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TESEKKURLER

10. yiizy1l Iran minyatiirii, islam sanatimin tarihindeki en 6nemli sanatsal
yansimalarindan biri olarak, sadece estetik kavramlar1 degil, ayn1 zamanda dénemin
diisiincelerini, kiiltiiriinii ve toplumsal doniisiimlerini de gozler 6niine sermektedir. Bu
baglamda, Kdmaleddin Behzad’in eserleri, bu sanatin en parlak temsilcilerinden biri

olarak bir¢ok arastirmacinin dikkatini ¢gekmistir.

Bu caligmada, 10. ylizy1l minyatiirlerinin kompozisyon yapisi incelenmis ve
Kamaleddin Behzad’in eserlerinin konumu ile onun minyatiir sanatinin gelisimine
olan etkileri analiz edilmistir. Behzad’in benzersiz tarzi; renk, 151k ve detaylara olan
derin anlayisiyla, yalnizca donemin geleneksel sanat anlayisim1 sorgulamakla

kalmamis, ayn1 zamanda kendisinden sonraki sanatsal akimlar1 da etkilemistir.

Bu tez, Behzad’1n eserlerinin karsilastirmali bir analizini sunmay1 ve onun iran
minyatiir sanatina olan etkisini incelemeyi amacglamaktadir. Arastirma stirecinde, tarihi
ve analitik kaynaklara dayanarak, Behzad’in eserlerindeki iislup oOzellikleri ve

kavramsal derinliklerine dair yeni bir anlay1s gelistirmek hedeflenmistir.

Son olarak, bu siiregte bana yol gosteren, akademik destegini ve sabrini

esirgemeyen degerli hocam Prof.Dr. Fatih Bagbug’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Mastaneh ZARECHIAN
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[ran minyatiir sanati, tarih boyunca hem estetik hem de kiiltiirel agidan derin
bir miras birakmustir. Bu tez, Iran minyatiir sanatinin 10. yiizyildaki gelisimini ve bu
donemin en Onemli sanat¢ilarindan biri olan Kemaleddin Behzad’in eserlerini
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Bu baglamda, tezin temel amaci, Behzad in sanat1 araciligiyla iran minyatiir

sanatinin estetik ve kiiltiirel degerlerini daha iyi anlamaktir.
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PROBLEMIN TANIMI VE ARASTIRMANIN AMACLARI

Problemin Tanimi

Onuncu yiizyilda Iran minyatiiriiniin 6zelliklerini belirlemek ve Kemaleddin

Behzad’1n eserlerini inceleyerek bu eserlerin sonraki donemlerde Iran sanatina etkisini

degerlendirmek.

Arastirmanin Amaclari

e Onuncu yiizyilda Iran minyatiiriiniin tarihgesini ve gelisim siirecini incelemek.
e Kemaleddin Behzad’in eserlerindeki sanatsal 6zellikleri ve teknikleri analiz

etmek.

e Behzad’in eserlerinin sonraki dénemlerde Iran sanatina etkisini arastirmak.

Yontem

1. Kiitiiphane ve belge taramasi
2. Nitel icerik analizi

3. Karsilastirmali ¢calismalar

4. Saha gozlemi

5. Veri analizi
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1. BOLUM: iRAN SANATININ iLK DONEMLERINDEN SAFEVILER’E
KADAR GELISIMI VE SANAT EKOLLLERI

GIRIS

Belki de iran ya da Pars iilkesi, cografi, siyasi, etnik ve 1rksal agidan diinyadaki
en ¢esitli ve olaganiistii bolgelerden biri olarak kabul edilebilir. Bu {ilke, Hazar Denizi
ile Basra Korfezi ve Umman Denizi arasinda yer alan Iran platosunun merkezi bolgesi
de dahil olmak iizere gesitli bolgelerden olusmaktadir. Platonun merkezi ve dogu

kisimlari, gegmiste biiyiik bir gol olan fakat giinlimiizde kurumus olan Lut ve Kevir

¢Ollerini kapsayan genis tuz c¢olleriyle kaphdir.

Iran platosunun bati kesimini ise daglik alanlar, ovalar ve nehirler
olusturmaktadir ve bu bolgeler, Zagros Daglar1 silsilesinden kaynaklanmaktadir.
Kuzeyde, gorkemli Demavend Zirvesi'ni barindiran Elburz Daglari, bu bolgeyi diger
kisimlardan ayirmaktadir. Kuzeydoguda ise, Elburz silsilesi boyunca uzanan Horasan

Daglari, Iran platosu ile Orta Asya arasinda dogal bir smir olusturmaktadir.

Iran platosu, iklimsel ve hava kosullarindaki cesitlilik nedeniyle birgok farkl
dogal yapiy1 barindirmaktadir. Yaylalar, daginik ve yogun ormanlik alanlar, ¢61 ve yar1
kurak bolgeler gibi farkli cografi ozellikler, dort mevsimi belirgin bir sekilde
yasanabilir kilmistir. Ayn1 zamanda farkli etnik gruplar ve irklarin varhig, kiiltiirel ve

sanatsal zenginligin yani sira dilsel ve agiz farkliliklarinin da olugsmasina yol agmustir.

Bu cografi, etnik ve kiiltiirel cesitlilik, Iran platosunun farkli bolgelerinde
cesitli kiiltlirel ve sanatsal merkezlerin ortaya ¢ikmasinin temel nedeni olmustur. Her

bolge, yasam tarzi ve ¢evresel kosullara gore kendine 6zgii eserler iiretmistir.

Bu gorkemli ve degerli eserler, yiizyillar boyunca isimsiz sanatgilarin
cabalariyla yaratilmistir. Her ne kadar bu eserlerin bir¢ogu, 6zellikle tarihi donemlere
ait olanlar zamanla unutulmus olsa da bazilar1 anlatimsal ve edebi yapilar i¢inde
hikayeler seklinde varligmm siirdiirmiistiir. Bu anlatilarin en 6nemli érnegi, iran’in
bliyiik destansi eseri olan Firdevsi’nin Sehname adli eserinde goriilebilir. Bu hikayeler
her ne kadar hayal giiciine dayal1 bir sekilde sunulmus olsa da tarihsel gergekliklere

isaret etmektedir (Taslimi, Nikouei ve Manouchehri, 1396, s.10).
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Nihayetinde, hicri on {i¢iincii ylizyilda (19. ylizyil miladi) arkeoloji biliminin
gelismesiyle birlikte, Iran sanat1 {izerine ciddi bir ilgi ve arastirma siireci baslamistir.
Bu donemde, farkli bolgelerin yoneticileri ya gii¢ ve ¢ikar amaciyla ya da sanatsal
ilgiyle, tarihi eserlere yonelmislerdir. Bu ilgi, zamanla onlari, taninmais tarihi eserlerin
yanina, ayni lislup ve anlayisla yeni kabartmalar ve yapilar insa etmeye sevk etmistir

(Taslimi, Nikouei ve Manouchehri, 1396, s.10).

1.1. iran’da Sanatin ilk Dénemleri

Iran’da sanatin kdkenleri, Neolitik Cag’a, yani M.O. sekizinci binyila kadar
uzanmaktadir. Bu doneme ait en eski kalintilar arasinda, Ozellikle Lorestan
bolgesindeki Doose, Hoomiyan ve Kohdast magaralarinda bulunan duvar resimleri
dikkat ¢ekmektedir. Bu kiiltiirel ve sanatsal gelisimin Zagros Daglar’nin diger

bolgelerinde de devam ettigi goriilmektedir.

Ik ¢anak ¢dmlek drnekleri, muhtemelen M.O. sekizinci binyildan dnceye ait
olup, bu bolgelerde tespit edilmistir. Tamami el yapimi olan bu ¢omlekler zamanla
dekoratif siislemelerle bezenmistir. Iran platosunun farkli bélgelerinde sekil ve
bezemeler degisiklik gosterse de yapim teknikleri, kullanilan malzemeler ve temel

ozellikler bakimindan ortak nitelikler tasimaktadirlar.

Bakir-Tas Cag1 olarak adlandirilan donemde, en karakteristik ¢anak ¢omlek
tiirli kirmiz1 ve agik sar1 renklerde, siyah boyalarla geometrik motiflerle siislenmis
kaplardir. Bu baglamda, iran’daki siislemeli seramigin ge¢misi, hayvan ve geometrik
motiflerle boyanmis 6rnekleriyle M.O. besinci binyila kadar uzanir. Cémlek ¢arkinin
kullanim1 ve tam simetrik kaplarin yapimi ise M.O. dérdiincii binyilda, Tepe Sialk,
Tepe Hissar, Tal-i Bakun ve Susa gibi bdlgelerde goriilmektedir. Bu seramikler
genellikle kase, genis agizli kaplar, kadehler ve ayakli i¢ki kaplarindan olusmaktadir.
Renkleri genellikle krem ya da acik sar1 olup, siyah ya da koyu kahverengi boya ile
hayvan figiirleri, geometrik desenler ve karisik motiflerle siislenmistir (Grabar, 2001,

s. 84).
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Lut Colii’'nde yer alan Tepe Yahya, Ciroft ve Sehdad gibi bolgelerin kesfiyle
birlikte, M.O. dordiincii binyila ait yeni bir uygarligm varlig1 ortaya ¢ikmustir. Bu
bolgelerde tiretilen eserlerin ¢ogu tastan yapilmis olup, diger antik bolgelere 6zellikle
Susa lizerinden Mezopotamya’ya ihrag¢ edilmistir. Sistan’daki Sehr-i Sokhteh (Yanik
Sehir) kazilarindan elde edilen bulgulara gére, M.O. iigiincii binyilda bu sehir Dogu
[ran’m &nemli bir tung isleme merkezi olmustur. Bolgede, kademeli olarak insa
edilmis evler, duvarlar1 kil ve kire¢ harciyla sivanmis olarak tespit edilmistir. Bu
yapilarda su temini i¢in biiyiik boyutlu seramik borular kullanilmistir. Ayrica bolgede

bulunan bir kafatasi, o0 donemde cerrahi miidahalelerin yapildigini géstermektedir.

Aynm1 donemde, binlerce islenmemis lapis lazuli, firuze ve siis boncugu
bulunmus olup, bu da bolgedeki iiretimin yayginhigini géstermektedir. Dolayisiyla,
M.O. iigiincii binyilm sonlarinda Lut Célii ve Sehr-i Sokhteh, Giineydogu Iran’in en
gelismis uygarliklart arasinda yer almis ve Elam ile Mezopotamya medeniyetleriyle

kiiltiirel ve ticari iliskiler kurmuslardir.

Giineydogu Iran’daki bir diger dnemli merkez, Kerman yakinlarindaki Sehdad
bolgesidir. Burada kirmizi renkli ¢comlekler, sembolik ve betimleyici ¢izgiler, ¢esitli
steatit taglar1 ve dikkat ¢ekici mezar yapilar1 bir arada bulunmaktadir. Bolgedeki en
degerli buluntulardan biri, “Sehdad Bayragi” olarak bilinen bronz eserdir. Bu metalik
sanat eseri, Iran’da metal is¢iliginin M.O. dérdiincii binyilda, kiiltiirel ve sanatsal
gelismelere paralel olarak bagladigini gostermektedir. Bu gelismelerin ardindan tas
aletlerin yerini metal aletler almis ve degerli taslarla siislenmis miicevherler iiretilmeye
baslanmistir. Ancak tung isciligi asil gelisimini M.O. iigiincii binyilda gdstermis ve

Iran platosunun farkl1 bolgelerinde zirveye ulagmistir.

M.O. ikinci binyilda ise, Bat1 Iran bolgelerinde tek renkli, desenli ¢dmlekler
yayginlagsmistir. Bu ¢omlekler genellikle agik sar1 zemin iizerine koyu kahverengi boya
ile boyanmis olup, karmasik geometrik motifleriyle dikkat ¢eker. Bu gelismeler, Bati

Iran’daki seramik geleneginin evrimsel siirecinin bir sonucudur (Grabar, 2001, s. 84).
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1.1.1. Medlerden Safeviler’e Kadar iran Sanatinin Gelisimi

Iran sanat;, Medler déneminden (M.O. 7. yiizy1l civari) Safeviler’in sonuna
kadar (18. yiizy1l) inisli ¢ikigh bir gelisim siireci yasamis ve bu siire¢ siyasi, kiiltiirel

ve dini doniisiimlerle derin bir bag kurmustur.

Medler doneminde, her ne kadar az sayida sanatsal eser giinlimiize ulagmis olsa
da Asur ve Urartu kiiltiirlerinin tag mimarisi ve kabartma sanati1 lizerindeki etkileri
acikca goriilmektedir. Bu donemin en 6nemli kazanimi, tas mimarinin temellerinin

atilmasi ve savunma amagli kalelerin insa edilmesidir.

Ahamenisler déneminde (M.O. 550-330), iran sanati biiyiik bir gelisim
gosterdi. Persepolis, Susa ve Pasargad’daki saray mimarisi ile birlikte, dinsel sahneler,
saygl duruslar1 ve farkli kavimlerin birligi gibi konular1 isleyen kabartmalar,

imparatorlugun goérkemi ve diizenini simgeliyordu.

Partlar (Arsakiler) doneminde (M.O. 247 — M.S. 224), Helenistik etkilerle yerli
Iran geleneklerinin sentezi olustu. Tak (eyvan) mimarisi (Hatra Saray1, Kangavar’daki

Anahita Tapinagi gibi), seramik sanati ve duvar resimleri bu donemin belirgin

ozelliklerindendi (Harper, 1975, s. 103).

Sasani donemi (M.S. 224-651), Islam 6ncesi Iran sanatinin en parlak evresidir.
Bishapur ve Firuzabad’daki diizenli sehir planlamasi, kubbeli ve tonozlu mimari, Taqg-
e Bostan ve Nagsh-e Rustam’daki anitsal kabartmalar, metal is¢iligi ve degerli dokuma

sanat1 bu donemin baslica sanatsal basarilaridir.

Islam’in gelisiyle (7. yiizy1l sonrasi), Iran sanat1 yeni bir evreye girdi. Erken
Islam déneminde (7-10. yiizyillar), Sasani gelenegi Islam sanati i¢inde yeniden
bicimlendi. Bu donemde seramik sanati, Kafi hat sanati ve Arapesk motifleri

yayginlast1 (Ettinghausen, Grabar ve Jenkins-Madina, 2001, s. 77).

Selcuklu déneminde (11-12. yiizyillar), Iran sanat1 daha da gelisti. Kubbe
yapilari, minareler ve medreseler yayginlasti. Mozaik ¢ini, al¢1 slisleme, maden sanati
ve tezhipli ilk Kur’an niishalar1 ile edebi eserler (6rnegin Sehname) bu dénemin

sanatsal zirvelerindendir (Canby, 1993, s. 54).
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[Thanlhlar déneminde, Cin sanati iran sanatina etki etti ve bu etkilesim Tebriz
ekoliiniin olusmasina zemin hazirladi. Timurlular déneminde, Herat Ekolii’nde Iran
minyatiirii bliyiik bir zirveye ulasti; bu tarz, incelikli detaylar, zengin renk kullanimi

ve dengeli kompozisyonlariyla taninir.

Safeviler doneminde (1501-1736), sanat Ozellikle minyatiir, hat sanati, dini
mimari ve halicilik alanlarinda zirveye ulasti. Isfahan ekolii, insan yiizii tasvirleri, doga
betimlemeleri ve Islam tasavvufundan ilham alan temalarryla bu dénemin belirleyici

sanat anlayisini temsil eder (Canby, 1993, s. 45).

1.1.2. iran Sanat EKkollleri

Iran sanat ekolleri, dzellikle minyatiir alaninda, Iran gérsel sanatlarmin en
Oonemli gostergelerinden biri olarak, ¢esitli tarihi donemlerde ve kiiltiirel, siyasi, dini
ve cografi etkenlerin etkisiyle sekillenmistir. Her ekol; kompozisyon, renk kullanima,
portre anlayisi ve konu isleyisi agisindan kendine 6zgii nitelikler tasir (Gray, 1354, s.

18).

Bagdat Ekolii (9-11. yiizyillar): Islami minyatiir sanatinin Iran’daki ilk
orneklerini temsil eder. Bu ekoliin temel 6zellikleri; sade ¢izimler, sinirli renk paleti
ve Bizans ile Maniheist sanatinin etkileridir. Eserler genellikle bilimsel ve edebi
icerikli kitaplarda, ozellikle Siiryanice ve Arapga terciimelerde goriilmektedir (Gray,

1354, s. 18).

Birinci Tebriz Ekolii (ilhanlilar Dénemi): Mogol istilasindan sonra Cin
sanatiyla kurulan Kkiiltiirel etkilesim sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bu donemin
resimlerinde daha biitlinliiklii kompozisyonlar, artan hareketlilik, Mogol tipi yiizler ve

daglik manzaralar dikkat ¢eker.

Siraz Ekolii (14-15. ylizyillar): Halk arasinda yayginlasan bir iisluptur. Parlak
ve slsleyici renkler, cocuk benzeri yiizler, hayali manzaralar ve sade anlatim dili bu
ekoliin baslica 6zellikleridir. Bu tarz, 6zellikle Sadi ve Hafiz gibi sairlerin eserlerinin

resimlendirilmesinde kullanilmistir.
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Herat Ekolii (15. yiizy1l): iran minyatiir tarihinin en parlak ve olgun donemidir.
Timurlular sarayinda ve Kamaleddin Behzad gibi biiyiik sanatgilar onciiliigiinde
zirveye ulagsmistir. Bu ekolde, titiz kompozisyonlar, duygulu insan tasvirleri, renk ve
1s1kta cesitlilik, sehir yasami ve giindelik hayata dair detaylar 6n plandadir. Herat
Ekolii eserleri, sanatsal zarafet, edebi anlatim ve ileri diizey resim tekniklerinin

birlesimidir.

Bu arastirmada ana odak noktamiz Herat Ekolii’diir; ciinkii bu ekol, Iran
minyatiir sanatinin zirvesini ve Iran gorsel sanatlarmin gelisiminde bir déniim

noktasini temsil eder.

Ikinci Tebriz Ekolii (Erken Safevi Dénemi): Sah Ismail’in Herat sanatcilarini
Tebriz’e tasimasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu ekol, anlatiya dayali sahneler, zengin renk
kullanimi, karmasik kompozisyonlar ve daha insancil bir bakis agisiyla tanimlanir

(Gray, 1354, s. 140).

Kazvin Ekolii (Orta Safevi Donemi): Kompozisyonda sadelesme ve manzara
Ogelerinin dontisiimiiyle one ¢ikar. Saray yasami ve torensel temalar daha baskin hale
gelir. Yiiz tasvirleri daha sematiklesmis, renk cesitliligi ise azalmistir (Robinson, 1376,

5. 63).

Isfahan Ekolii (Ge¢ Safevi Dénemi): Sah Abbas I déneminde, Tebriz ve
Kazvin’den gelen sanatgilarla birlikte Isfahan’da gelismistir. Bu ekol; figiir merkezli
yaklagim, siirsel manzaralar, karmasik c¢erceve diizenlemelerinin kaldirilmast,
giindelik hayat ve bireysel portrelere odaklanmasiyla taninir. Minyatiirler bu donemde

bagimsiz resimlere (tek sayfalik kompozisyonlara) yonelmistir (Robinson, 1376, s.

65).
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1.2. iran Minyatiiriinde Kompozisyon Yapisi

“Minyatiir” kelimesi Fransizca “minimum natural” ifadesinden tiiretilmis olup
“kiiciik ve zarif doga” anlamina gelmektedir.” Bu kelime ilk olarak Orta Cag el
yazmalarinda kullanilan, biiyiik bir 6zenle yapilmis kiigiik resimleri tanimlamak igin
kullanilmistir. Genel anlamda minyatiir, ince ve zarif is¢ilikle tlretilmis her tiirli
sanatsal eseri tanimlar ve farkl tekniklerle yapilabilir. Daha 6zel anlamda ise detayli
ve hassas ¢izimlere verilen isimdir. Bu sanat dali genellikle kitaplari, el yazmalarini ve
bazen siis esyalarini bezemek icin kullanilmigtir. Minyatiir sanati, detayciligi, yiiksek
el becerisi ve dekoratif yoniiyle dikkat c¢eker; tarih boyunca oOzellikle dogu
kiiltiirlerinde gorsel sanatlarin temel taslarindan biri olmustur. Iran, Osmanli,
Hindistan ve Cin gibi c¢esitli medeniyetlerde farkli tarz ve tekniklerle gelisim
gostermistir (Akyiirek, 2020, s. 23).

1.2.1. iran Minyatiirii

Iran’da gelismis ve zirveye ulasmis minyatiir sanatinin bir dalidir. Bu sanat,
doga unsurlarini, mimariyi ve insan figiirlerini bir araya getirerek edebi, tarihi ve

tasavvufi hikayeleri tasvir eder.

Bununla birlikte, bu arastirmada farkli kaynaklarin kullanim1 ve bu kaynaklara
sadik kalma gerekliligi nedeniyle, “Iran resimi” veya “minyatiir” terimlerinin de yer
aldig1 belirtilmelidir. Bu terimler genellikle “Iran minyatiirii” ile es anlamli olarak

kullanilir.

[ran resminin, Aryan topluluklarmin Hindukus Daglari’ndan Iran Platosu’na
girisiyle dogdugu soylenebilir. Arkeologlar ve arastirmacilar, kaya resimleri
buluntularma dayanarak Iran sanatinin tarihini Neolitik Oncesi déneme (MO 7.
Yiizyil) kadar geri gotiirmektedir. Bu doneme ait bronz eserler, kaya kabartmalar1 ve
Luristan sanatina ait seramikler, sanat ve felsefe acisindan insanlik tarihine derin bir
bakis sunmaktadir. Iranlilar yalnizca goriinen diinyaya degil, anlam diinyasina da

yonelmis ve hakikatin pesinde olmuslardir (Sharifi, 1381: 28).
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Minyatiir sanati, Iran’in koklii ve degerli sanat dallarindan biri olarak, bu
topraklarin kiiltiiriinde ve sanatinda her zaman &zel bir yere sahip olmustur. Ugiincii
yiizy1lda yasayan Iranli ressam Mani, deneyimli ve yetenekli bir sanat¢iydi. Onun
resimleri, birer mucize olarak goriilmiis ve Iran minyatiir sanatinin baslangic1 kabul
edilmistir. Bu sanat, zamanla Cin’e kadar yayilmistir. Mani’nin eserleri Cin’in Turfan
boélgesinde bulunmustur. Mani, sanatini altin tonlarinda yapilmis resimler ve
siislemelerle ifade etmistir. “Arzhang” adli kitabinda soyle yazmistir: “Bu levhay1

gokyiiziinden getirdim ki peygamberligimin mucizesi olsun” (Pakbaz,1389:656).

Bu sanat, kitaplarin ve el yazmalarinin siislenmesi ve resimlenmesini i¢ceren bir
sanat dali olup, sadece gorsel bir sanat olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi
kavramlar1 ve anlatilar1 aktarmak icin bir ara¢ olarak da bilinir. Antik caglardan

giiniimiize kadar, bu sanat uzun ve inisli ¢ikisli bir yol katetmistir.

Gorsel.1: Diise Magarasi, Hiirremabad, Luristan, M.O. yaklasik 8. Biny1l.
Kaynak: iran Sanat Tarihi, Nasrullah Teslimi.
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Gorsel.2: Maniheist kitaptan ayrilmis bir minyatiir Miizisyenler, 8./9. Yiizyil.

Kaynak: iran Resmi Baslangigtan Giiniimiize, PAkbahz

Iran minyatiirii, canli renklerin kullanimi, ince cizgileri ve kendine 6zgii
perspektifiyle taninir. Islam’in Iran’a girisi ve bu topraklarda meydana gelen kiiltiirel
ve sanatsal degisimlerle birlikte doniisiime ugramis ve Islami kavramlarla yeni bir
bicimde gelisimini siirdiirmiistiir. Bu sanat, farkli tarihi donemlerde gelismis ve
ozellikle Timurlular ve Safeviler doneminde zirveye ulasmistir. Bu donemlerde, iran
minyatiiriiniin gelisiminde biiyiikk rol oynayan Kemaleddin Behzad gibi biiyiik

sanatgilar ortaya ¢ikmaistir.

9. ve 10. Yiizyillarda Iranli minyatiir sanatgilarinin iirettigi eserler, dzellikle
Islam kiiltiirii baglaminda, anlam, form ve teknik &zellikler acisindan diger kiiltiirlere
ait gorsel sanat eserlerinden tamamen farklidir. Iran minyatiirii, Avrupa’nin doga
temelli resim anlayisindan belirgin bir sekilde ayrilir ve estetik prensipler agisindan

Uzak Dogu ve Hint sanatlarindan farkl bir yol izler (Pakbaz, 1381a: 011).
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10. Yiizy1lda Iran minyatiiriiniin gegirdigi degisimleri anlamak, bu alandaki en
bliyiik sanatcilardan biri olan Kemaleddin Behzad’in eserlerinin 6zelliklerini analiz
edip incelemek ve onun sanatinin Iran minyatiirii iizerindeki etkilerini
degerlendirmektir. Genel olarak, iran’in Bat: kiiltiiriinden bagimsiz bir sekilde zirveye

ulasip gelistigi bu donemde, 10. Yiizyil minyatiir sanatini ele alacagiz.

1.2.2. Iran Minyatiirii; Estetik, Sembolizm ve Anlatimin Bulusmasi

Tarih¢i ve sanat elestirmeni Patrick Ringgenberg, Bizans ikonlarinin ve Cin
resimlerinin gorsel alanlarmi karsilastirdiktan sonra, Iran minyatiiriiniin bu iki sanat
anlayisinin birlesimi ve benzersiz bir sentezi oldugunu belirtmistir. O, su sonuca varir:
“Minyatiir, duyusal alg1 ile zihinsel sezginin birlesimidir; onun gergek¢i ve sembolik
Ozellikleri de buradan kaynaklanir.” Ringgenberg’e gore, minyatiir sanatt hem
gozlemsel bir alan hem de metafizik bir ufuktur. Her gorsel alan, duyusal algi ve
zihinsel sezgi temelinde kavranir. Konu agiktir, ciinkii resim gérme ile baslar. Iran
minyatiirlerinin igerigi ve 6zii genellikle av, ask, hiiklimdarlik ve tahta ¢ikis, savas gibi

temalar1 kapsar ve cogunlukla siirden ilham alinmaktadir (Ringgenberg, 2019, s. 5).

Iran’da, dénemde dini inamslar nedeniyle resim sanati bir dénem sansiire
ugramistir. Bu nedenle, minyatiir mesru bir sanat bi¢cimi olarak kabul gordii ve kendine
saglam bir yer edindi. Minyatiirler genis capta Kur’an sayfalarinda ve tlirbelerde
kullanildi; boylece geliserek bir anlati sanatina doniistii. Minyatiir, her ne kadar
disaridan bakildiginda betimleyici bir sanat dali gibi goriinse de derin bir sembolik
anlam tasir. O donemde minyatiir, saray sanatinin ayrilmaz bir par¢asiydi. Bunun temel
nedeni, yiliksek maliyetleri nedeniyle bu sanatin prensler ve hiikiimdarlar tarafindan

desteklenmeden siirdiiriilemeyecek olmasidir.

Hicri 10. Yiizy1l, 6zellikle minyatiir alaninda, Iran resim sanatinin en parlak
dénemlerinden biridir. Bu dénemde Safevilerin iktidara gelmesiyle birlikte, iran sanat:
yeni bir gelisim asamasimna girdi. Safevi hiikiimdarlar, 6zellikle Sah Ismail ve Sah
Tahmasb, sanatina biiylik destek sagladilar ve resmi, saraym en onemli kiiltiirel ve

sanatsal unsurlarindan biri haline getirdiler. Bu déonemde, Timurlulardan miras kalan
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minyatiir sanat1 zirveye ulasti ve Iran gelenekleri ile yeni unsurlarin birlesmesiyle

biiyiik bir doniisiim yasadi (Azhend, 1389, s. 2).

[ran minyatiirii ortaya ¢iktiginda, Horasan, Azerbaycan, Fars, Kazvin ve
Isfahan gibi sehirlerde gelismistir. Bu sehirler biiyiik bir edebi misyon tasimislardar.
Minyatiir sanatgilar1 genellikle hat sanatina da ilgi duymuslardir. Burada dikkat ¢eken
bir nokta, minyatiirde yiiz ifadeleri ve duygularin sunumunun yapay bir ihtisam ve
saray atmosferini yansitmasidir. Gegmiste gosterisli ve ¢ifte standartli bir yasam tarzi
zirveye ulagmisti. Bu durum, eski terimlerle “gizli ve agik” veya daha basitce “sayg1”
ve “mahcubiyet” arasindaki farki tamamen ifade etmistir. Bu 6zellikler, minyatiir

sanatinda agikg¢a goriilmektedir.

1.3. Kiiltiiriin iran Minyatiirii Sanat1 Uzerindeki Etkileri

Kiiltiir, sonsuz bir kavramdir ve kesin bir tanim1 yoktur, ¢iinkii bu kavram
zaman ic¢inde siirekli olarak degisir. Kisaca, kiiltiir, bir toplumun gelenek ve
goreneklerinin toplamidir veya daha genis bir ifadeyle, insanlarin birbirlerinden
ogrendikleri her seyi kapsar. Bu noktada, bir kiiltiire agir1 derecede inanmak ve buna
sik1 sikiya bagh kalmak, o kiiltiiriin kimligini ifade etme konusunda izolasyona ve
zayiflamaya yol acabilir. Kiiltiir, degisken dogas1 geregi insanlar tarafindan tasinir ve
her iilkenin sanatin etkiler. iran sanati, eski bir sanat olarak, her zaman bu degisimlerin
ve kiiltiirel etkilesimlerin etkisi altinda olmus hem diger kiiltiirlere etki etmis hem de
onlardan etkilenmistir. Asagida, Iran minyatiir sanatina etki eden baz1 6nemli kiiltiirel

etkiler incelenecektir.

1.3.1. Cin’in Etkisi

Cinli ressamlarin tarihi minyatiir eserlerine bakildiginda, Cin’in minyatiir
sanatinin dogdugu yer olma ihtimali vardir ve minyatiir sanatinin bu topraklardan diger
diinya boélgelerine yayildig1 diisiiniilmektedir. Ancak, Iran’da da minyatiir sanatinin
cok eski bir gegmisi bulunmaktadir ve bazi arastirmacilara gore (Pakbaz, 1385, s. 237),

bu sanat Iran’da dogmus ve sonra Cin’e ulasmistir. Manihizm’in Iran, Cin sanatindaki
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tiriinleri, bu iki eski kiiltiiriin karsilikli etkilesimineisaret etmektedir. Minyatiir sanati
[ran’dan Cin’e gecmis ve karsiliginda, Tiyatro ve oyunculuk sanat1, 6zellikle Ta’ziye
gibi oyunlarla yayilmaya baslamistir. Ik olarak, Mani’nin &liimiinii resmeden

Manihistler bu uygulamay1 baglatmislardir.

Iran ile Cin arasindaki kiiltiirel etkilesim, 6zellikle Mogollarin (ilhanlilar)
hiikiim siirdiigii dénemde, Iran minyatiir sanatinin olusumunda ve gelisiminde dnemli
bir rol oynamistir. Bu donemde Cin ile dogrudan kurulan iliskiler sayesinde hayvan
figiirleri, ¢igekler ve manzara betimlemeleri gibi Cin’e 6zgii sanat unsurlar iran’a
girmis ve yeni bir resim anlayisinin temelleri atilmistir. Bu yeni yaklagim daha sonra

Siraz, Tebriz ve Herat gibi 6nemli sanat ekollerinin dogusuna ilham vermistir.

Her haliikarda, ilerleyen siiregte Cin kiiltiirii ve sanatinin etkisiyle degisime
ugramis minyatiir tekrar iran’a geri dénmiistiir. Bu dénemde Iran minyatiiriinde yiiz
ifadeleri Cin tarzina benzer sekilde betimlenmis, motifler ve desenler biiyiik 6l¢iide

Cin sanatin1 andirir hale gelmistir.

Ancak yine de Iran ve Cin minyatiirleri arasinda belirgin farklar mevcuttur. Cin
minyatiirlerinde genellikle sayfanin ortasinda tek bir resim yer alir ve etrafi ya kagidin
dogal rengiyle birakilir ya da agik tonlarla boyanir. Buna karsilik, iran minyatiiriinde
sayfanin hicbir kismi siislemesiz kalmaz; tim ylizey ayrintili ve 6zenli bicimde
desenlerle doldurulur. Ayrica iran minyatiirlerinde perspektif kullanimi1 gdzlemlenir;
nesnelerin yakinlik ve uzaklik iligkileri ayirt edilebilir. Ancak bu perspektifin, bilimsel
kurallara birebir uymadig1 da belirtilmelidir. iran minyatiirii, bu anlamda daha gok
sanatsal sezgiye ve estetik dengeye dayali 6zgiin bir perspektif anlayisina sahiptir

(Rubin Pakbaz,1385, 5.765).

1.3.2. islam’in Etkisi

Islam’mn ortaya cikistyla birlikte yasanan savaslar, kan dokiilmeleri ve resim
sanatini sinirlayan dini inanglar, genel olarak resim sanatinin unutulmasina neden oldu.
Ancak bu durum zamanla sanatgilar1 islami sanata yonlendirdi. Islam sanat1 zaman

icerisinde farkli milletlerin sanatina niifuz etti ve 6zellikle minyatiir sanat1 {izerinde
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derin etkiler birakti. Ornegin Bagdat Ekolii bu baglamda drnek verilebilir. islam’in
dogusuyla birlikte bu ekol biiyiik degisimlere ugramis ve Islam dncesi tarzini biiyiik
Olcilide kaybetmistir. A¢ik mavi, bordo, agik sar1 ve altin rengi, bu ekoliin karakteristik
renkleri arasinda yer alir. Kelile ve Dimne adli kitap, Bagdat Ekolii’ne ait minyatiirlerle

siislenmis en taninmis eserlerden biridir.

Ayrica, Islam’in sanatgilarm diinya goriisii ve bakis acilar iizerindeki etkisi,
dogrudan sanatsal eserlere de yansimistir. Sanat eserlerinin diisiince, hayal, arzular ve
ideallerin {iriinii oldugu kabul edildiginde, bu eserlerin sanat¢inin diinya goriisiine gore
sekillendigi anlasilir. Bu nedenle, bir sanat eseri hem dis goriiniise sahiptir —yani
izlenebilir bir bigimi vardir— hem de derin, gizli bir anlam tasir ki {iizerinde

diisiiniilmesi gerekir.

Diinyanin her kosesinde, her kiiltiir ve lilkede farkli bakis agilart mevcuttur. Bu
farkliliklar o cografyanin kiiltiir ve sanatindan dogar. Ornegin, antik Iran’da “iyilik ve
kotiiliik” temas1 mitolojide ¢ok dnemli bir yere sahipti ve bu konuyla ilgili pek ¢cok
gorsel drnek bulunabilir. Ancak Islam’in Iran’da egemenlik kurmasindan sonra, Islam
diisiincesinin etkisiyle “tevhid” (birlik inanc1) ve “birlikte var olus” her zaman 6n

planda tutulmustur.

“La ilahe illallah” (Allah’tan baska ilah yoktur) ve “Kul hiivallahu ehad” (De
ki: O Allah birdir) ifadeleri, tevhid inancinin en temel anlatimlarindan olup, bir¢ok

ressam ve mimar tarafindan eserlerinde defalarca kullanilmistir (Hagedorn, 2015, s.

8).

1.3.3. Bat1 ve Avrupa’min EtKkisi

Batililasma, ran minyatiir sanati iizerinde etkili olan &nemli gelismelerden
biridir. Bu kavram ilk kez Hicri 10. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve Batili sanatgilardan
esinlenen sanat anlayislarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Yaklasik iki yiizyil
boyunca halk arasinda yayilan bu akim, Iranli ressam ve sanatcilarin Bat1 sanatini taklit

etmeye baslamalarina neden olmustur.
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Bu etkilenme 6zellikle Safeviler doneminde, Avrupa’nin doga temelli resim
anlayisinin  Iran’a giris yapmasiyla belirginlesmistir. Iranli sanatgilar, Avrupa
resimlerinin temel oOzellikleri olan perspektif ve hacim vurgusunu eserlerinin
merkezine almiglardir. Bu tarz bir benimseme, iran minyatiir sanatinda biiyiik bir
doniisiime yol agmis; sanatcilar yeni teknikler kesfederek minyatiire yeni anlamlar
kazandirmis ve hatta ¢iplak bedenin resmedilmesi gibi daha once goriilmeyen

uygulamalara yonelmislerdir.

Bu egilim, bir yandan Iran sanatina kiiresel dlgekte yeni bir yap: kazandirmus;
ote yandan da Iran’m 6zgiin ve geleneksel sanat anlayisini zayiflatmistir. Bu siireg,
Iran’da devam etmistir; ¢iinkii zengin hiikiimdarlar, Avrupa’dan ressamlar1 saraya
davet ederek 6nemli mekanlarda duvar resimleri yapmalarimni istemislerdir. Ozellikle
Isfahan sehrinde bu etkinin izleri, Ali Kap1 ve Cehel Siitun saraylarinin duvar

resimlerinde agik¢a goriilmektedir (Pakbaz, 1378, s. 371).

Bununla birlikte, bazi uzmanlar Avrupa’nin Iran resim sanati {izerindeki
etkisinin daha ¢ok konu se¢iminde oldugunu, tarz ve tekniklerde bu etkinin sinirh
kaldigim savunmaktadir. Ornegin, iran minyatiir sanat1 o dénemlerde Avrupa’dan
etkilenmis olsa da Avrupa’da hacim vermek amaciyla gdlgeleme cok yayginken, iran
minyatiirleri parlak ve seffaf yapisim1 korumustur. Bu 6zellik, Iranli minyatiir
sanat¢ilarinin Bati’dan bazi 6geleri almis olsalar bile, kendilerine 6zgii kimliklerini

koruduklarini gostermektedir.

[ran minyatiir sanatinda golge bulunmaz. Minyatiiriin dogasinda, her sey 15181
esit sekilde alir. Bu, Ronesans oncesi sanat geleneklerinde de goriilen bir 6zelliktir; o
donemde parlaklik yaygin bir degerdi. Bu nedenle, Orta Cag resimleri ve Bizans
ikonalar1 tamamen aydinlik ve parlaktir. Bati sanatinda gdlgelendirme, derinligi
gostermek amaciyla ortaya ¢ikmais bir tekniktir. Bagka bir deyisle, hacmi yansitabilmek
icin golgelendirme bir teknik zorunluluga déniismiistiir. Ancak Iran minyatiiriinde

boyle bir ihtiya¢ bulunmadigi i¢in, sanatgilar bu teknige ilgi géstermemislerdir.

[ran minyatiir sanatinin gorsel mekan anlayisi da bu sanatin en &zgiin
yonlerinden biridir. Bu mekansal yapi, Ronesans sonrast Avrupa resminde goriilen

perspektif anlayisiyla temel farkliliklar gosterir. Iran minyatiirii, izleyiciye ayn1 anda
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birden fazla ufku gosterme yetenegine sahiptir. Her diizlem, kendine 6zgii duygusal
bir atmosfer ve renk diizeniyle kurgulanmistir. Bu yapi, klasik perspektif kurallarina

bagli kalmaksizin olusturulmustur ve bu sayede siirsel etkileri de icinde barindirabilir.

Buraya kadar, Iran minyatiir sanatina dis kiiltiirlerin en 6nemli etkilerini
inceledik. Simdi ise, bu sanatin dogrudan Iran kiiltiirinden beslenen iki belirgin

ozelligi olan siir ve 151k kavramlarinin minyatiirdeki yerini ele alacagiz (Ajand, 1385,
s. 185).

b
WE GERT TR

Gorsel.3: Vank Kilisesi veya Kutsal Kurtarici Kilisesi duvar resimleri, Isfahan, fran. Safeviler donemi.
Kaynak: Iran’in Tarihi Yapilar1 ve Antik Mekanlar1 Envanteri. Tahran: Kiiltiir ve Sanat Bakanlig
Matbaasi, 1345.
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Goresl.4: Vank Kilisesi veya Kutsal Kurtarici Kilisesi duvar resimleri, Isfahan, fran. Safeviler donemi.
Kaynak: Iran’in Tarihi Yapilar1 ve Antik Mekanlar1 Envanteri. Tahran: Kiiltiir ve Sanat Bakanlig
Matbaasi, 1345.

Goresl.5: Vank Kilisesi veya Kutsal Kurtaric1 Kilisesi duvar resimleri, Isfahan, Iran. Safeviler donemi.
Kaynak: Iran’in Tarihi Yapilar1 ve Antik Mekanlar1 Envanteri. Tahran: Kiiltiir ve Sanat Bakanligi
Matbaasi, 1345.
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Goresl.6: Vank Kilisesi veya Kutsal Kurtaric1 Kilisesi duvar resimleri, Isfahan, Iran. Safeviler donemi.
Kaynak: Iran’in Tarihi Yapilar1 ve Antik Mekanlar1 Envanteri. Tahran: Kiiltiir ve Sanat Bakanlig
Matbaasi, 1345.

Goresl.7: Vank Kilisesi veya Kutsal Kurtaric1 Kilisesi duvar resimleri, Isfahan, Iran. Safeviler donemi.
Kaynak: Iran’in Tarihi Yapilar1 ve Antik Mekanlar1 Envanteri. Tahran: Kiiltiir ve Sanat Bakanlig
Matbaasi, 1345.
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1.4. Iran Minyatiirii ile Siirin Kopmaz Bag

Iran sanati kendi ulusal kimligine ulastiginda, resim ve siir birbirine i¢ ice
gecmistir. Bu durumu basit bir &rnekle aciklamak miimkiindiir: Ornegin, Fars
edebiyatinda genellikle “cam” kelimesi sarap anlaminda kullanilir. Oysa kelimenin
sozliik anlami icki kabi, kadeh ya da bardaktir. Buna gore, Fars siirinde “cam”
kavramsal olarak sarabi temsil eder. Ayn1 yaklagim, resim sanatinda da goriilmektedir;

resimde kullanilan “cam” da dogrudan sarap anlaminda yorumlanur.

Bu da siir ve resmin ayni1 yapidan beslendigini, ayni diisiinsel zemin iizerine
kuruldugunu gosterir. Sair ile ressam ayni topraklarda dogmus, aym kiiltiirel ve
sembolik dili paylasmistir. Bu bag1 daha iyi anlamak igin biiyiik Iranli sair Nizami
Gencevi’den bir beyte yer verebiliriz. Nizdmi, kendisini yalnizca bir sair degil, ayni

zamanda bir ressam olarak da tanimlamstir.
i ol JA5 L) il
Sairlerin essiz betimlemelerinde, gece laciverte, gilines altin bir kalkana,
glindiiz sar1 yakuta, insan yiizii aya, insan boyu serviye ve dudaklar giil tomurcuguna
benzetilmistir. Ressamlar da tipki sairler gibi renkleri bir asik ile masukun yan yana

gelisi gibi uyum icinde yerlestirirler. Siirdeki vezin ve kafiye, hikayedeki karakterlerin

hareketlerine karsilik gelir (Ajand, 1385, s.192).
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Goresl.8: iki Asik ve Yol Arkadaslar1”, ipek iizerine yapilmis minyatiir, Tebriz, Hicri 9. yiizyilm.
Kaynak: Abdiilmecid Hiiseynirad. Gorsel Sanatlar Temelleri, 1395 baskisi.

Gorsel.9: “Cuma Giinii Beyaz Saray’da Behram Gur”, Nizami Gencevi’nin Hamse’sinden 235
numarali yaprak, Yazar: Nizami, Hattat: Sultan Muhammed Nur (iranl1), Resim: Seyh Zade (iranl),
Hicri 931 / 1524-1525, New York Metropolitan Sanat Miizesi’'nde muhafaza edilmektedir.

Kaynak: Metropolitan Miizesi’nin resmi web sitesi. www.metmuseum.org


https://web.telegram.org/a/www.metmuseum.org
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1.5. iran Resminde Isik

Isik ve karanlik, kadim zamanlardan beri iran kiiltiiriinde varolusun iki temel
unsuru olarak goriilmiistiir. Tiim varliklar bu iki unsurun etkilesimiyle biiyiiyiip gelisir.
Ornegin, kutsal kisilerin baslar1 genellikle bir 151k halesi seklinde tasvir edilmistir. fran
sanatinda, Ozellikle minyatiirde, 151k alevlerini andiran formlar sik¢a goriliir.
Minyatiirlerde, Hz. Muhammed’in (s.a.v) basi ¢evresinde biiyiik bir 1s1k alevi
betimlenir; bu durum sanat¢inin ona bir azizden ¢ok daha yiice bir konum atfettigini

gosterir.

Altin unsuru, Iran inang sisteminde maddi 6tesi bir anlam tasir. Ornegin,
geleneksel sembolizme gore nurdan yaratildigina inanilan meleklerin tasvirinde
sanatcilar her zaman 151k ve parlaklik igeren renkleri tercih etmislerdir. iranh
sanatcilar, antik donemlerden bu yana parlak ve seffaf renkleri kullanmislardir.
Giindelik yasamda ve ev i¢i mimaride eski kap1 ve pencere siislemelerinde bu tiir
renklerin kullanimi dikkat c¢eker. Sanatcilar bu camlardan gegen 15181 evlerine ve
yasamlarina yansitarak, bu renklerin ruhani etkilerinden en iyi sekilde faydalanmay1

amagclamislardir.

Gokyliziinii altin rengiyle, suyu ise glimiis tonlariyla boyamak, gergekei
olmayan renklerin diisiinsel ve icsel bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanildigini
gosterir. Iran Islam sanatinda siisleme, baz1 elestirmenlerin iddia ettigi gibi yalnizca

estetik bir unsur degil, sembolik ve gizemli bir kimlige sahiptir.
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Gorsel.10: “Muhammed, Burak Uzerinde Bir Vizyonla Gége Yiikseliyor”, Cami’nin Yusuf ve
Ziileyha’sindan bir yaprak, Yazar: Mevlana Nuriiddin Abdurrahman Cami (franl), (Hicri 10. yiizyil),
New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde muhafaza edilmektedir.

Kaynak: Metropolitan Miizesi’nin resmi web sitesi. www.metmuseum.org


http://www.metmuseum.org/
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2. BOLUM: BEHZAD’IN ESERLERINDE SANATSAL OZELLIKLERIN VE
TEKNIiKLERIN YANSIMALARI

Bu boliimde, Herat ekoliiniin 6nde gelen ustalarindan olan Kemaéleddin
Behzad’in eserlerine odaklanarak, onun iislup 6zelliklerini ve sanatsal tekniklerini
analiz edecegiz. iran minyatiir sanatinin en etkili sanat¢ilarindan biri olarak kabul
edilen Behzad, kompozisyon, renklendirme ve gorsel anlatim alanlarinda koklii bir
doniigiim yaratmistir. Bu amaca ulasmak i¢in, 6nce sanat¢inin kisa bir tanitimini
sunacak, ardindan onun ti¢ 6nemli eserini karsilastirmali olarak inceleyecegiz. Boylece
Behzad’in kisisel tslubunun ayirt edici yonlerini, kullandigi estetik ilkeleri ve

minyatiir sanatinda gerceklestirdigi teknik yenilikleri ortaya koyacagiz.

Gorsel.11: Sultan Hiiseyin Baykara’nin Portresi”, Kemaleeddin Behzad’in eseri, Hicri 926, Harvard
Sanat Miizesi, Massachusetts’te muhafaza edilmektedir.

Kaynak: Hasan Yusefi. Kazvin Resim Tarihi.
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2.1. Kemileddin Behzad

Kemaleddin Behzad, yaklasik Hicrl 860 yilinda Herat sehrinde dogmustur.
Cocuk yasta ailesini kaybetmis ve donemin {inlii ressamlarindan Mirek Heravi
tarafindan himaye edilmistir. Behzad, Mirek’in egitimi altinda hizla taninan bir ressam
haline gelmistir. Ali Sir Nevai’nin destekleriyle biiylik sanatsal firsatlar elde etmis ve

boylece sanatsal yolculugunda 6nemli adimlar atmustur.

Bir giin, sarayin biiyiik ve meshur ressami olan Kemaleddin Behzad, devrin
vezirinin portresini ¢igekler ve bitkiler arasinda resmetmistir. Bu eser sergilendiginde,
tiim izleyiciler hayranlik i¢cinde kalmistir. Rivayet edilir ki bazilar1 sdyle demistir:
“Elimizi uzatip bu resimden bir demet ¢i¢cek koparabiliriz.” Bu sozler, Behzad in
sanatindaki gergekgilik ve detaylarin ne denli etkileyici oldugunu gosteriyordu. Bir
baskasi ise sOyle demistir: “Benim de boyle bir arzum oldu, ama elimi uzatirsam
agactaki kuslar korkar ve ucgarlar diye diisiindiim.” Bu s6z de bir kez daha Behzad’in
sanatindaki derinlik ve canliligin izleyicilerde nasil bir hayranlik uyandirdigini ortaya

koyuyordu (Aryan, 1984, s. 5).

O gilinden bu yana yiizyillar gecti ve bugiin biz, genellikle gercek diinyayla
hicbir benzerlik tasimayan eserlerle dolu duvarlarin ve mekanlarin i¢inde yasiyoruz.
Ciinkii glinlimiizde resim, hayal diinyasinin bir yansimasidir. Ancak yiizyillar boyunca
resmin gorevi, gerceklige benzerlik yaratmakti. Ayrica belirtmek gerekir ki, giinlimiiz

genel anlayisinda da bu diisiince bi¢cimi ¢ok fazla degismis degildir.

Elbette, giiniimiizde fotografla i¢ ice yasayan modern insan i¢in, bir bahgeyi ya
da bitkileri Kemaleddin Behzad’in déneminde oldugu gibi gergekci bir bigimde
algilamak neredeyse imkansizdir. Ronesans donemi ressamlar1 ve matematikgilerinin
diinyay1 tasvir etme konusunda sagladigi teknik basarilarin ardindan gelen bizler igin,
perspektif ve golge olmadan, tamamen 1sikla dolu bir goriintiiniin gerceklik olarak
kabul edildigini hayal etmek bugiin olduk¢a zordur. Gergek su ki, bizler daima kendi
cagimizin kosullartyla 6l¢lip bigeriz. Bu da bizi, gegmis donemlerin gercekligini ve o

doneme ait sanati anlamaktan uzaklastirir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, sanat¢inin tasvir ettigi diinya ister nesnel

gergekliklerin diinyasi olsun ister sanat¢inin zihnindeki imgeler, o donemin insanlari



40

icin hi¢bir zaman anlamsiz bir diinya olmamistir. Goriinen o ki, sanat aslinda her
zaman gercekligi aramistir ve bu arayisin nasil gergeklesecegini ise c¢ag belirler.
Dolayisiyla, eger sanat tarihini bu bakis agisiyla okursak, Behzad’dan s6z ederken ve
onu “ger¢ekei” olarak nitelendirirken, bu kavrami giiniimiiziin anlam ve baglamlariyla

degerlendirmemeli; kelimenin o donemdeki mantigini1 goz 6nilinde bulundurmaliy1z.

Behzad, her biri minyatiir sanatinda bir bagyapit sayilabilecek cok sayida eser
tiretmigtir. Onun en taninmig eserlerinden bazilari, resimli “Hamse” (Besli) adli
Nizami kiilliyat1 ile Firdevsi’nin “Sehname”sidir. Bu eserler, yalnizca resim
sanatindaki ustaligiyla degil, ayn1 zamanda edebi ve tarihi degerleriyle de kiymetlidir.
Simdi, Behzad’in en 6nemli eserlerinden bazilarini inceleyecegiz. Bu inceleme, onun

tislubunu daha yakindan tanimamiza yardimci olacaktir (Aryan, 1984, s. 33).

Gorsel.12: Diger bir tiirbesi Timurlular ve Safeviler doneminin 6nde gelen nakkaglarindan Heratli
Kemaleddin Behzad’a isnat edilmektedir. Bu tiirbe Tebriz’deki Kemalin Bahgesi’ndedir.
Kaynak: Kemaleddin Behzad, Dr. Qamar Aryan, 1362 (1983).
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Gorsel.13: Kemaleddin Behzad-1 Herati’ye isnat edilen tiirbe, Timurlular ve Safeviler doneminin 6nde
gelen nakkaslarindan biridir. Bu tiirbe, Herat’ta Mokhtar Dagi’nda yer almaktadir. Fotograf: Seyyid
Bagqir Hageminejad.

Kaynak: Kemaleddin Behzad, Dr. Qamar Aryan, 1362 (1983).

2.2. Yisuf ve Ziileyha

Kemaleddin Behzad’in “Yisuf ve Ziileyha” adli tablosu, onun en meshur
eserlerinden biri olarak kabul edilir ve Hicri 893 yilinda, Sadi’nin Blstan adli eserinin
yazma bir niishasinda resmedilmistir. Bu minyatiir, Kur’an’da ‘“ahsenu’l-kasas”
(kissalarin en giizeli) olarak anilan kissalardan birini konu edinmektedir. Mevlana,
Sadi, Attar ve Emir Hiisrev Dehlevi gibi bir¢ok biiyiik yazar ve sair bu hikayeyi
yeniden yazmis ya da eserlerinde islemistir. Genel olarak, en fazla ilgi goren
anlatilardan biri olan bu hikaye, dramatik gerilimleriyle 6n plana ¢ikar ve insanlik
tarihinin en temel ve evrensel kavramlari olan ask, bastan ¢ikarma ve iffet gibi

temalara deginir.

Sadi, siirinde hikdyenin en Onemli boliimiine, yani doruk noktasina
Ziileyha’nin Yisuf’un gdmlegine uzandig1 ana odaklanmistir. Bu, Ylsuf un hem igsel

hem de dissal bir miicadele i¢inde oldugu andir.
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Cami, Ylsuf ve Zileyha adli manzum eserinde, Ziileyha’nin Yusuf ile
bulusmak i¢in inga ettirdigi saray1 sOyle tasvir eder: Ziileyha’nin emriyle, sarayin her
kosesi ve duvari, onun Yasuf’la birlikte oldugu resimlerle siislenmisti. Bir resimde
Ziileyha yliziinii Yasuf’un dudaklarina yaklastirmis, ondan bir 6piiciik almak isterken
tasvir edilmisti. Bagka bir resimde ise Ziileyha, Yasuf’u kollarinin arasinda
tutmaktaydi. Diger sahneler de aymi sekilde, asigin masukuna duydugu tutkunun
ifadesi olarak duvarlara, perdeler ve halilara islenmisti. Yasuf nereye baksa, kendisini
Giilgehre Ziileyha’nin kollarinda goriiyordu; basin1 gége ¢evirdiginde bile aym

sahneler evin tavaninda karsisina ¢ikiyordu (Akkase, 2001, s. 151).
Cami’nin bu saray1 tasvir ettigi bazi siir 6rnekleri su sekildedir:
J) o (liladin clia
Ju € clilaaila sliad
Siirin anlama:

Revaklarinin saflig1 ve temizligi, saadet sabah1 gibidir; Odalarinin havasi ise

arzular hazinesi gibidir.

o OS Gsdze 5 Gale G gl 0
& el g aiad i R
Siirin anlama:

Eger bir seyirci oradan gegseydi, hasretten agzinda su toplanirdi.

oS B 5 Bale a ) 2
o el g aiad xR
Siirin anlama:

Orada asik ve masuktan baska kimse yoktur. Ne bir muhafiz zarar verir ne de

bir asker tehdit eder.
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Gorsel.14: Yusuf’un Ziileyha’dan Kagisi, Sanatci: Usta Behzad-1 Herati Tarih: Hicrl 893 / Miladi 1487
Boyut: 21x30 cm Eserin niishasi: Sadi’nin Bostan’1 Muhafaza edildigi yer: Kahire Kiitiiphanesi, Misir
Kaynak: Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat (ispanya,
JCG, 2004), s. 106.
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Behzad’in tablosu da hikdyenin doruk noktasini, yani Ziileyha’nin Yasuf’a
sarildig1 an1 tasvir etmektedir. Tabloya bu beyitlerin dahil edilmesi olduk¢a dikkat
cekicidir ve eserin okunmasinda izleyiciye yardimci olur. Hikdyenin okunmasi
merkezden baglar; ¢iinkii Sadi’nin siirlerinden ilk beyit tablonun tam ortasina
yazilmistir. Bir sonraki beyit alt kisimda, daha sonra diger beyitler iist kisimlarda
devam etmektedir. Aslinda, Behzad Sadi’nin siirinin yazi diizenini de gorsel bir unsur
olarak kullanmistir. Egik formlar, cizgiler ve yukaridan asagiya ya da sagdan sola
dogru yapilan okuma, harflerin yalnizca metinsel anlam degil, gorsel degerler ve

iletiler de tasimasina neden olmaktadir.

Sadi’nin siirleri ve Behzad’in tablosu birlikte incelendiginde, ilk bakista
sanat¢inin Bistan siirini resmettigi izlenimi olusur. Burada iki tiir metin arasindaki
iliski dikkat ¢eker: Biri yazili, digeri gorsel olan ve ilkinin gorsel bir yorumu olarak
ortaya ¢ikan bir anlatidir. Ancak bu tablo, Sadi’nin siirinde bulunmayan bazi unsurlar
da icermektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri, mimarinin ve ona bagli sanatlarin
cok yonli bigimde eserde yer almasidir. Dolayistyla, Behzad’ in tablosu izleyiciye
Sadi’nin metninden daha fazla bilgi sunar. Bu durum, Sadi’nin siiriyle Behzad’in
tablosu arasindaki farklarin neden ve nasil olustuguna dair bazi sorular1 da giindeme
getirir. Bu nedenle, Behzad’in tablosunun goriiniir metni olan Sad1’nin siirinden farkl,

gizli bir metne sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Diger metinler dikkatle incelendiginde, Behzad’in tablosunun Cami’nin
hikayesine daha yakin oldugu anlasilir. Cami, yasadigi donemin en biiyiik diisiiniir ve
stfilerinden biri olarak kabul edilir ve Herat’ta yagamistir. Onun, Sultan Hiiseyin
Baykara ile veziri Emir Alisir Nevai’nin ve Herat ¢cevresindeki sanat¢ilarin —ki Behzad
da bu ¢evrenin i¢indedir— fikirleri tizerinde biiyiik etkisi olmustur. Behzad ile Cam1
arasindaki bu bag, arastirmacilarin ilgisini daha da fazla ¢ekebilir (Namver Mutlak,

2004, s. 453).
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Bu eserde ¢ok sayida siisleme ve bezeme ile karsilagiriz. En kiiciikten en
bliyiige kadar tiim unsurlar ¢esitli kompozisyon ve renklendirmelerle donatilmistir;
ancak bitlin bu silislemelerin arasinda bagkahramanlar olan Yusuf ve Ziileyha
kaybolmazlar. Onlar, Behzad’n titiz ¢izim tarz1 ve parlak yesil ile kirmiz1 gibi dikkat
cekici renklerdeki giysileri sayesinde ilk bakista izleyicinin ilgisini ¢ekerler. Behzad,
figiirlerin yiiz ifadelerini ¢izerken onlarin bireysel 6zelliklerini de dikkate almis ve

boylece bu iki karakteri merkeze yerlestirmistir.

Sanatg1, bir yandan figiirleri 6ne ¢ikarirken 6te yandan siislemeler ve yapisal
kompozisyondan da 6diin vermemistir. Eserde kahraman, onun eylemi ve yasadigi
hayat 6n plandadir; sanat¢inin en ¢ok iizerinde durdugu konular da bunlardir. Diger

Ogeler ise bu ana unsurlarin ardindan ikinci planda yer almaktadir (Esrefi, 2007, s.

102).

Yisuf ve Ziileyha’nin giysilerinde kullanilan yesil ve kirmizi renkler, bu eseri
figtirlerin psikolojik ve karakteristik ozellikleriyle iliskilendirmekte ve Ziileyha ile
Yisuf’un karsit kisiliklerini agiga ¢ikarmaktadir. Kirmizi, maddi, diinyevi ve cinsel
cekim giiciiyle yiiklii bir renktir; Ziileyha’nin lizerinde yer almasi, onun saldirgan
eylemini ifade etmede etkili bir rol oynar. Ayrica bu renk tablonun diger unsurlarinda

kullanilmadigt igin, gézleri dogrudan Ziileyha’ya yonlendirir.

Yesil ise bilgi, inang ve kutsalligin simgesidir ve Yisuf un giysisi i¢in tercih
edilmistir. Ayn1 zamanda sol iist kdsedeki yesil tonlar, Yhsuf un kurtulus yolunu isaret
eder. YGsuf’un elinin yonii de gozleri bu kapiya dogru yonlendirir; bu kap1 ise maviye,

yani kurtulus ve 6zgiirliige agilmaktadir.

Siyah renk, ¢izgisel yapilarin siislemelerinde kullanilmis ve kompozisyonu
daha belirgin ve etkileyici hale getirmistir. Beyaz oda yiizeyleriyle birlikte
kullanildiginda ise, karanlik ve aydinlik yiizeyler arasinda hareketli ve dinamik bir

atmosfer yaratilmistir ki bu da tablonun anlatisal igerigiyle uyum igerisindedir.
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Altin rengi ve yesil, Zileyha’nin ihtisami, zenginligi ve {istiin sosyal
konumunu gostermek amaciyla kullanilmis; yesil ayrica hikayenin manevi boyutunu
da yansitir. Bu iki renk yalnizca sarayin duvar siislemelerinde degil, ayn1 zamanda

genis ve tekdiize yiizeylerde de dikkat ¢ekici bir sekilde yer almaktadir.

Genel kompozisyonda, minyatlir sanatinda alisildik oldugu {izere, siir
kitabeleri tablonun tamamini esit araliklarla bes dikey siituna bdlecek sekilde
yerlestirilmistir. Yatay boliinme ise istteki siir kitabesinin yiiksekligine gore
belirlenmistir. Bu yiikseklik, iki satirlik bir siir kiirsiisiine (metin bloguna) esittir.
Boylece, goriinmez bir 1zgara sistemi tabloyu iki ana boliime ayirir: {ist ve alt kisimlar.

Alt boliim, daha biiyiik bir dikdoértgen olusturmaktadir.

Ayrica, tablonun tamami birbirine dik kesisen iki cizgiyle dort esit parcaya
boliinmiis ve bu diizenleme, hat sanatindaki kirik hag (¢elipa-y1 41.S4%) formuna benzer
bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Bu seklin dongiisel hareketi, eserdeki ana hareket eksenini

olusturur; sanki tablodaki hareket, evrendeki hareket diizeniyle baglantilidir.

B & S W EEEmE .

Gorsel.15: Goriintiiniin, alt kisimdaki beyitlerle altin dikdortgenin mimari formlar igindeki konumu
esas alinarak esit oranlarda boliinmesi ve genel kompozisyondaki yatay ¢izgilerin vurgulanmasi.
Kaynak: Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat (ispanya,
JCG, 2004), s. 106.
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Gorsel.16: Sanatgmin  yaratict  teknikleriyle  olusturulan  gbziin  hareket  rotasi.
Kaynak: Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat (ispanya,
JCG, 2004), s. 106.



48

Bu tablodaki bir diger 6nemli nokta, Ylsuf ve Ziileyha’nin yiizlerinden
baslayan spiral bir hareket ¢izgisidir. Bu spiral, tablodaki referans izgaranin bir
birimiyle ortiisecek bicimde konumlandirilmistir ve diizenli araliklarla kivrilarak
tablonun alt kismina kadar iner. Ilging olan ise, bu spiral ¢izginin yedi kez tabloyu
dolanmasi ve Ylsuf’un kagis yoniiyle birebir 6rtiismesidir. Boylece sanat¢inin amaci

hem gorsel hem de anlam bakimindan eksiksiz bir sekilde yerine getirilmis olur.

Tablodaki egimli yiizeylerin, yatay ve dikey diizlemlerin tiim, spiral ¢izginin
yoniine uyumlu sekilde diizenlenmistir ve bu da tablonun igsel birligini acik¢a ortaya
koyar. Bu dairesel ve gizli hareketin ¢agrisimi, tim kompozisyona dinamik bir

butinluk kazandirr.

Behzad’in bir diger ustaligi da Ydsuf ve Ziileyha figiirlerinin tasariminda
ortaya ¢ikar. Bu iki figiir basitlestirildiginde, arkalarinda sakli olan geometrik yap1
aciga c¢ikar; sanki bu figiirler, Islami tezhip sanatinda yer alan “ejderha agz1”
motiflerinden tiiretilmis gibidir. Bu basitlestirme siireci, figiirlerin tezhip 6geleriyle

benzesecek bir forma indirgenmesine kadar devam etmistir.

Baska bir bakigla, Ylsuf ve Zileyha’nin bedenleri, tabloda hareketli ve
dinamik olan tek unsurlardir; diger tiim 6geler mimariye ait duragan formlardir. Ancak
Behzad’1n ustalig1 sayesinde bu zitlik izleyiciyi rahatsiz etmez. Aksine, sanat¢1 bu iki
figliri Oyle bir bicimde yerlestirmistir ki, hem hareketli ve canlidirlar, hem de

cevrelerindeki diger 6gelerle uyum i¢inde goriiniirler.

Gorsel.17: Desen 6gelerinden birinin (ejderhanin agzi) figiiratif olarak Yusuf ve Ziileyha’ya doniigmesi

siireciyle ger¢eklesen kademeli bigim degisimi.
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Eserin kompozisyonunda yer alan egik cizgilerin hareket diizeni iizerine
yapilan dikkatli bir inceleme ve bu cizgilerin Ysuf ile Ziileyha’nin genel hareket
yonleriyle karsilastirilmasi, oldukca dikkat ¢ekici sonuglara ulagmamiza imkan verir.
Eger Yisuf’un el hareketi dogrultusunda bir ¢izgi ¢izersek ve bu ¢izgiyi Ylsuf un
kaftaninin kivrimiyla Ziileyha’nin beden yoniine paralel olarak devam ettirirsek, bu
¢izginin kompozisyonun genel geometrik yapisini belirleyen egik cizgilerle tamamen

paralel oldugunu goriiriiz.

Ytsuf’un eli ve Zileyha’nin bedeniyle hizalanan bu ¢izgi, tablonun {ist

kisminda yer alan su misray1 igeren kitabenin alt satirina paraleldir:
o 5 OIS Ga qila 5 /uSaa Guila ) sl

Bu kitabenin iist ve alt sinirlar1 ile merkezin hag bigimli kitabesinin yatay
ekseni uzatilarak Yuasuf ve Ziileyha’nin konumlariyla iliskisi incelendiginde, eserin

gizli geometrisinin daha da incelikli yonleri ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni sekilde, egik ¢izgilerin zit yonlerinde yapilan analizler de dikkate
degerdir. Ornegin: Sag iistteki riizgarligim egimli catisindan baslayip, Ydsuf’un sag
ayaginin yanindan gegerek sol taraftaki merdivene ulasan hayali bir ¢izgi, merdiven
basamaklarinin ¢izgileriyle paraleldir. Yasuf ve Ziileyha’nin yiizlerini birlestiren
varsayimsal ¢izgi ise, merkezi kitabeyle dik a¢1 olusturmakta ve {ist kapinin ekseniyle
ve st merdivenle paralel ilerlemektedir. Egik ¢izgilerin kesisme noktalar1 genellikle
diizenli araliklarla yer almakta ve tabloyu organize eden temel geometrik yiizeylerle

uyum gostermektedir.

Hayret wverici olan, bu cizgilerin yapidaki oda alanlarini tanimlayan
dortgenlerin ¢apraz kdsegenleriyle de paralel olmasidir. Ornegin: Yisuf ve Ziileyha’y1
icine alan iist odadaki belirgin kare figiiriin bir ¢apraz kdsegeni, Ylsuf un elinden ve
giysisinden gegen ve Ziileyha’nin bedenine paralel olan eksenle cakismaktadir. Alt
odanin ¢evresini saran dikdortgenin ¢aprazlari da bu iki figiiriin yonleriyle paraleldir.
Bu dikdortgenin sag caprazini uzattigimizda bir ucu Ziileyha’nin ayagina, diger ucu

ise tablonun alt kismindaki kitadbeye ulagir.
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Sonug olarak, bu iki figiir, kompozisyonun genelini birbirine baglayan, kesisen
diyagonal ¢izgilerden olusan baklava bi¢imli (lozi) formlar igerisine alinmistir. Bu
durum, esere hem bir dinamizm hem de bir siikiinet duygusu kazandirmakta ve
Behzad in gorsel anlatiminda bigimle anlam arasindaki derin uyumu gozler oniine

sermektedir (Kazizade, 2004, s. 304).

Gorsel.18: Sagdan sola ve soldan saga kullanilan tiim egik ¢izgiler.
Kaynak: Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat (Ispanya,
JCG, 2004), s. 106.
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2.3. Hurak Saraymin Insas1 (Khuranaq Saray)

Gorsel.19: “Hurunak Saray1’nin Ingasi” -Kemaleddin Behzad Eserin Tarihi: Yaklasik 1520 (Hicti 926)
Bulundugu Yer: Britanya Kiitiiphanesi, Londra.
Kaynak: British Library, Or. 6810, f. 112v
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Ustat Behzad’a ait oldugu konusunda higbir siipheye yer birakmayan ve en
degerli minyatiirler arasinda sayilabilecek son derece iinlii ve seckin eserlerden biri,
Hicri 899 tarihli bir Nizdmi Hamse niishasina ait bir resimdir. Bu kiymetli eserin adi

“Hurak Sarayinim Insas1” dir.

Bu minyatiir, Nizdmi Gencevi’nin Heft Peyker (Yedi Glizel) adli eserinden
esinlenmis olup, Sasaniler doneminde Behram Giir i¢in insa edilen gérkemli Hurak
sarayinin yapim siirecini tasvir etmektedir. “Hurak” kelimesi Iran kokenlidir ve “giizel
ve parlak kubbeye sahip” anlamina gelir. Rivayetlere gore bu saray, sabah giinesinde

mavi, bulutlu havada ise beyaz ve parlak renkte gériinmekteydi.

Bu eser yalnizca mimari ve insani detaylarin inceligiyle degil, ayn1 zamanda
tarihi ve mitolojik anlatimiyla da biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu minyatiirde Behzad,
mekansal kavrayisi sayesinde hareket ile figiirler arasindaki etkilesimi ustalikla
betimlemis; karmasik mimari unsurlar, dinamik bir kompozisyon ve gorsel 6gelerin

uyumuyla canli ve hareketli bir sahne yaratmistir.

Tarihi ve efsanevi anlatimlara gore, usta mimar Senemmar, Nu‘man bin Imr’il-
Kays’in emriyle Hurak Sarayi’mi insa etmekle gorevlendirilir. Yillar siiren ¢abalar
sonucu benzersiz bir saheser ortaya koyar. Ancak igin sonunda, daha gérkemli bir yap1
da insa edebilecegini ifade ettiginde hiikiimdarin korkusunu uyandirir. Nu‘man,
rekabet endisesiyle Senemmar’in 6ldiiriilmesini emreder ve onu sarayin tepesinden
asag1 attirir. Bu hikaye, gii¢ ile sanat arasindaki gergin iliskiyi ve yeteneklerinin

kurbani olan sanat¢ilarin trajik kaderini simgeler.

Simdi, bu eserin gorsel yapist ve kompozisyonunu daha yakindan analiz
edecegiz. Iran minyatiir {islubuyla yapilan bu eser, tutarli ve hiyerarsik bir
kompozisyon diizenine sahiptir. Eser, her biri farkli bir gorsel isleve sahip ii¢c ayri
boliime ayrilmistir. Bu {i¢ boliim asagidaki sekilde gosterilmistir: Alt boliim, yogun
unsurlar ve dinamik hareketlerle dikkat ¢eker; orta boliim denge ve gecis noktasidir,
iist boliim ise sade ve ferah bir gorsel yapiya sahiptir. Bu 6zellikler, kompozisyonun

belirgin niteliklerinden sayilmaktadir.
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Gorsel.20: Goriintiiniin {i¢ boliime ayrildigi, alt kismin daha hareketli, {ist kismin ise daha sade oldugu
goriilmektedir.

Kaynak: British Library, Or. 6810, f. 112v.

Ayrica bu minyatiirde, kompozisyon licgensel bir yapiya dayanmaktadir. Bu
yapida mimar, liggenin tepe noktasinda ve iist kisimda yer alirken, diger unsurlar
giderek asagiya dogru yerlestirilmis ve nihayet iicgenin tabani eserin alt kisminda
konumlandirilmistir. Eserin alt boliimii dinamik ve hareketli bir yapiya sahipken, {ist

boliimde bu hareketlilik azalmakta ve daha hafif bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir.

Bu diizenli ve hassas yapi, giiglii bir gérsel uyum olusturmakta ve izleyicinin
bakisini asagidan yukariya dogru yonlendirmektedir. Bu gorsel akis ve ticgensel yapi,

Sekilde agikga gosterilmistir.
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Gorsel.21: Goriintide Hirnak Sarayr’nmn {iggen bir kompozisyonla tasvir edildigi goriilmektedir.

Kaynak: British Library, Or. 6810, f. 112v.

Bu eserde goriilen tiim figilirler —-mimarlar, ingaat ustalar1 ve is¢iler dahil olmak
tizere hareket halindedir ve her biri kendine 6zgii bir isle mesguldiir. Sanat¢inin burada
dikkatle yaptig1 sey, her bir kisinin beden durusunu, yaptigi ise uygun bicimde tasvir

etmesidir. Figiirlerin beden dili, gergeklestirdikleri eylemlerle dogrudan iliskilidir.

Resimdeki figiirlere  dikkatle bakildiginda, sanat¢inin  bedenlerin
baglantisindan yararlanarak sol alt koseden sag iist kdseye dogru bir dalga hareketi
olusturdugu goriiliir. Buna karsilik, merdivenden asagi inen bir figlir araciligiyla
yukaridan asagiya dogru zit bir hareket yaratilmis ve bdylece alt grup ile iist grup
arasinda gorsel bir bag kurulmustur. Bu karsilikli hareket, kompozisyona dinamik bir
denge kazandirmakta ve izleyiciye gorsel bir ritim sunmaktadir. Bu gorsel baglanti

sekil lizerinde acikca gosterilmisti (Tecvidi, 2007, s46).
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Gorsel.22: Hareketler ayn1 dogrultuda fakat birbirine zit sekilde ilerleyerek kompozisyonun dengeli ve
uyumlu olmasini saglamaktadir

Kaynak: British Library, Or. 6810, f. 112v.

Ayrica ¢atinin {ist kisminda, egik bir sekilde yerlestirilmis merdiven ¢izgisi
gozleri ustalikla resmin disina dogru yonlendirir. Ancak bu yonelim, ¢irak olan geng
bir is¢i araciligiyla ustalikla tekrar kompozisyonun i¢ine dondiiriilmiistiir. Sanatg1,
bakis1 disar1 tagiyan bu egik hareketi bilingli bir sekilde tekrar iceriye yonlendirerek,

gorsel akis1 dengede tutmay1 basarmistir.

Ayn1 baglamda, merdivenin egik yonii, tugla atan ve onu yukaridan alan iki
iscinin hareketleriyle giiclendirilmistir. Bu iki figiir arasindaki gorsel baglanti,
merdivenin egimiyle paralel bir sekilde kurgulanmis ve yukartya dogru bir ritim
olusturmustur. Sanat¢1 sanki bu kompozisyonun ana hareketini dikddrtgenin
kosegenine (¢aprazina) odaklamak istemis ve diger tiim gorsel agirliklar ve ritimleri
bu egik eksene gore diizenlemistir. Konunun daha iyi anlagilmasi i¢in agsagidaki sekle

bakiniz(Citsazha,2014,s.12).
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Gorsel.23: Hirnak Sarayi’ndaki gorsel uzantilar (gorsel dogrultular) kompozisyonun derinligini ve
yapisal diizenini vurgulamaktadir

Kaynak: British Library, Or. 6810, f. 112v.

Behzad, bu tekniklere ve kompozisyon diizenlemelerine dayanarak resmine
uyumlu ve 6l¢ilii bir ritim kazandirmistir. Sanatgi, geleneksel kompozisyon ilkelerine
olan hakimiyetiyle bu eserde tutarli bir gorsel anlati olusturmay1 basarmistir. Farkli
unsurlar arasindaki gorsel uyum ve anlatidaki hiyerarsinin mekansal yapi araciligiyla

ifade edilmesi, eserin 6ne ¢ikan diger 6zelliklerindendir.

Bu analiz, eserin diizenli ve dikkatle planlanmig yapisinin izleyicinin bakisin
nasil bilingli bir sekilde yonlendirdigini ve biitiinciil bir gérsel deneyim sundugunu

acikca ortaya koymaktadir (Namver Mutlak, 2011, s. 52).
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2.4. Dervislerin Semai

Gorsel.24: Sema Eden Dervisler”, Behzad’a atfedilen bir eser, yaklastk 1490 (Hicri 930).

Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York, Rogers Koleksiyonu. https://www.metmuseum.org


https://www.metmuseum.org/

Gorsel.25: “Sema Eden Dervisler”, Behzad’a atfedilen bir eser, yaklasik 1490 (Hicri 930).

Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York, Rogers Koleksiyonu. https://www.metmuseum.org
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https://www.metmuseum.org/
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“Dervislerin Sema1” adli minyatiir, Timurlu donemine ait ve Behzad’a nispet
edilen en giizel eserlerden biridir. Sanat¢1 bu eserde, sema ayininin mistik havasini
yansitmaya calismis; bahar1 animsatan ¢iceklerle dolu bir ¢evre tasvir ederek, kul ile
Yaradan arasinda olusan bu ruhani anin igerigini vurgulamistir. SGf1 dervisler, coskulu
ve icten hareketlerle sema etmektedirler. Ellerini goge dogru kaldirarak Yaradan’la bag
kurmaya calisirlar ve bu hareketi dairesel bigimde gergeklestirirler. Dervigler halka
seklinde dizilmis olup, bazilar1 vecd halindedir; bu da izleyicide onlarin doniisiiniin

sanki spiral bir harekete doniistiigii izlenimini yaratir.

Resimde goriildiigii iizere, birgok stfi bu manevi halin etkisiyle kendinden
gecmis ve diizensiz bi¢imde resmedilmistir. Buna ragmen, dort kisilik bir grup hala
semaya devam etmektedir. Dervislerin el ve ayak hareketleri ile giysilerinin doniisii,
gbge dogru adim adim ytikselen spiral bir hareketi andirmaktadir; bu, semavata ve

sonsuzluga yonelen mistik bir yolculugu simgeler (Settari, 2005, s. 140).

Dervigler hem kendi etraflarinda hem de rehberlerinin ¢evresinde —ki onu
giines gibi goriirler— donmektedirler. Sag ellerini, ki bu biling ve nefsi tanimanin
semboliidiir, avug i¢i yukar1 bakacak sekilde kaldirarak ilahi feyzi almaya calisirlar.
Sol ellerini ise avug i¢i asag1 bakacak sekilde indirerek bu liitfu yeryiiziine ulastirirlar.
Boylece dervis, gokle yer arasinda bir koprii haline gelir. Sonunda, her iki elini de goge
kaldirir ve ilahi huzura ulasmaya calisir. Bu hal i¢inde, bazi dervisler i¢sel cosku ve

yogun duygular sebebiyle gdzyas1 dokerler.

Aslinda Behzad, bu minyatiirde semanin farkli asamalarini gostermistir.
Minyatiiriin iist kisminda alti kisi ayakta tasvir edilmistir. Soldan saga dogru
bakildiginda, elinde kitap tutan kisi Kemaleddin Behzad olarak taninmaktadir. Ugiincii
kisi Emir Alisir Nevai, dordiincii kisi Ubeydullah Ahrar ve besinci kisi ise gozyasi

doken Abdirrahman Cami’dir.

Minyatiirde en iistte yer alan figiir Ubeydullah Ahrar’dir. Tasavvuf geleneginde
oldugu gibi, en yiiksek konum seyh veya pire aittir; bu minyatiirde de ayni1 anlayis

yansitilmistir.
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“Sema Eden Dervigler” adli bu minyatiir, dort boliimlii kompozisyon yapisiyla
tasavvufi yolculugun simgesel derecelerini gorsellestirmektedir. Eserin gorsel yapisi,
yatay olarak dort farkli boliime ayrilmistir ve her bir boliim, ruhsal yiikselisin bir

asamasini temsil etmektedir.

Minyatiiriin ilk boliimii, sema eden 9 stfinin varhiiyla “diinyaya bagl olanlar”
(Ehl-1 Diinya) mertebesini yansitmaktadir. Bu kisim, nefs terbiyesinin ilk adimin

simgeler; burada salik hala diinyevi bagliliklarla mesguldiir (Ismeti, 2011, s. 7).

Ikinci béliimde, sema eden 8 siifi yer almakta ve bu durum ruhun yiicelisini,
ferdi benligin cemaat iginde erimesini temsil etmektedir. Islom tasavvufunda sekiz
rakamu, ilahi arsin simgesi olup, melekiit alemine ge¢isi ifade eder. Bu boliim, sftnin

ilk asamalar1 asip “Ehl-i Melekit” mertebesine ulagtigin1 gosterir.

Ucgiincii boliimde, ney ve def gibi manevi enstriimanlar esliginde vecd halinde
bulunan 6 siifi yer almakta ve bu sahne “Ehl-i Ahiret” makamini temsil etmektedir. Bu

asama, tasavvuf yolculugunda fanilik (fena) halinin zirvesini gostermektedir.

Dordiincii ve son boliim, gdge dogru uzanan agaglarin yer aldigi, insan
figlirlerinin bulunmadig1 sahnedir. Bu boliim “Ehl-i Cebrt” mertebesini sembolize
eder. Insansiz olusu, ruhsal kemalin ve yiice hakikatle birlik halinin nihai ifadesi olarak

yorumlanmaktadir.

Bu minyatiirdeki gelisimsel yolculuk, ¢okluktan birlige, hareketten siikinete
ve sekilden manaya gegisi simgelemektedir. Her boliimde stfilerin sayisinin kademeli
olarak azalmasi (dokuzdan sekize, sonra altiya) ve son boliimde insan figiirlerinin
tamamen ortadan kalkmasi, ruhsal yiikselisin ve manevi tekamiiliin etkileyici bir

gorsel anlatimini sunmaktadir.

Behzad’in ¢ogu eserinde oldugu gibi bu minyatirde de mekéansal
boliimlendirme, nesnelerin ¢oklugu ve hareketli figiirlerin c¢esitliligi goze
carpmaktadir. Ancak bu cesitlilik higbir zaman bir karmasaya yol agmaz. Behzad,
geometrik kompozisyon yontemleri ve renklerin karsilikli etkisinden faydalanarak

resmin farkli bolimleri arasinda baglantilar kurmus ve genel bir birlik saglamistir.
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Sanatci, ¢ogu zaman figiirlerin diizenini ve kompozisyonun genel yapisini
daire formuna dayandirmistir. Figiirleri dairesel bir diizene yerlestirmek, kompozisyon
icinde igsel bir hareket duygusu yaratmakta ve bu etki figiirlerin jest ve hareketleriyle

daha da pekistirilmektedir (Pakbaaz, 1390).

Birlik, sanatsal bir caligmaya biitiinliik ve uyum kazandiran temel bir 6zelliktir.
Birlestirici bir unsur olmadan, bir kompozisyonun pargalart dagimik ve iliskisiz
goriintir. Birlik ve ¢esitlilik, sanatin temel diizenleme unsurlarindandir. Birlik, diizene
yonelme egilimi; ¢esitlilik ise harekete olan c¢ekimdir. Bu iki 6genin birlesimiyle
denge saglanir ve boylece eser, tekdiizelikten ya da kaostan uzak bir yapiya kavusur

(Muhtéarani, 1376).

Bu o6zellikler, s6z konusu minyatiirde de agik¢a gézlemlenmektedir. Sunulan
cizimlerde goriildiigii lizere, ¢evresel kareler ve daireler araciliiyla, resmin dikey ve
yatay yapist i¢inde diizenli bir geometrik yapi olusturulmustur. Bu yap,
kompozisyondaki dengeyi anlamayi kolaylastirmaktadir. Sik tekrar edilen alan
boliinmelerine, ¢ok sayida 6geye ve cesitli hareketlere ragmen, eserde herhangi bir

kargasa ya da uyumsuzluk hissedilmemektedir.

okl

Gorsel.26: “Sema Eden Sifiler” minyatiiriinde yap1 ve geometrik iligkilerin incelenmesi.

Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York, Rogers Koleksiyonu. https://www.metmuseum.org
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Dairesel ve sarmal (spiral) bi¢imli kompozisyon, minyatiiriin genel mekanina
hakimdir ve goriiniir (zahir) ve goériinmeyen (batini) alemler arasinda hem somut hem
de zihinsel bir bag kurmay1 amaglamaktadir. Asagidaki gorsellerde odak noktasi, sema
eden dort dervistir. Kompozisyondaki tiim unsurlar, bu dort dervisin etrafinda dyle bir

sekilde yerlestirilmistir ki eserde spiral bir hareket hissi olusturulmustur.

Dairesel ve sarmal (spiral) bi¢imli kompozisyon, minyatiiriin genel mekanina
hakimdir ve goriiniir (zahiri) ve gériinmeyen (batini) alemler arasinda hem somut hem
de zihinsel bir bag kurmay1 amaclamaktadir. Asagidaki gorsellerde odak noktasi, sema
eden dort dervistir. Kompozisyondaki tiim unsurlar, bu dort dervisin etrafinda dyle bir

sekilde yerlestirilmistir ki eserde spiral bir hareket hissi olusturulmustur.

Gorsel.27: “Sema Eden Sifiler” minyatiiriinde spiral (sarmal) yapilarin incelenmesi.

Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York, Rogers Koleksiyonu. https://www.metmuseum.org
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Minyatiir sanatinda renk ve sembolizm oldukca dnemli bir yere sahiptir ve bu
ozellik, tasavvufi konulu minyatiirleri diger tiirlerden ayiran temel unsurlardan biridir.
Tasavvufi minyatiirlerde renk karsitligi, diger temali minyatiirlere kiyasla daha azdir.
Bunun nedeni, bu tiir eserlerde c¢ogunlukla tonlanmis grilerin (renkli griler)
kullanilmasidir; bu da genel bir uyum ve huzur hissi yaratir (Pakbaaz, 1390: ss. 82—

84).

Anlagilmaktadir ki her renk bir anlam ve sembolik deger tasir ve bu renklere
0zgl baz1 adab ve kurallar da mevcuttur. Bu anlamlarin bir kismi1 Fiitiivvetnamelerde
yer almaktadir. Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin Fiitlivvetname-i Sultani adli eserine gore, her

hirkanin rengi bir makami ve ona 6zgii bir ahlaki temsil eder:

* Siyah, geceyi ve gozbebegini simgeler; sirlar1 saklayan, i¢ diinyast derin olan

kisilere aittir.

* Beyaz, giindiizii temsil eder; kalbi aydinlik olan ve amel defteri glinahlardan arinmis

kimselerin rengidir.

* Yesil, dogay1, suyu ve canliligi sembolize eder; yiiksek ruhlu ve diri goniillii kisilere

aittir. Peygamber Efendimiz (s.a.v) bu rengi sikca giyer ve ¢ok severdi

* Lacivert (kebiid), gokyliziinli ve manevi yiiceligi temsil eder; makam sahibi ve goge

yonelmis yiiksek goniillii kisilere yarasir.

* Toprak rengi (kendi rengi), tevazu ve sadeligi temsil eder; iyi huylu ve algakgdniillii

insanlara mahsustur (Pak-baz, 2011, s. 84).

Herat ekoliiniin tasavvufi minyatiirlerinde, bu sembolizme dayanilarak
stifilerin hirkalari, bulunduklari manevi mertebeye uygun renklerle resmedilmistir. Bu

tiir sahnelerde genellikle ana karakterin giysisi yesil renkte olur (Ismeti, 1390: s.13).

Herat ekoliiniin tasavvufi minyatiirlerinde, bu sembolizme dayanilarak
stifilerin hirkalari, bulunduklari manevi mertebeye uygun renklerle resmedilmistir. Bu

tiir sahnelerde genellikle ana karakterin giysisi yesil renkte olur (Ismeti, 1390: s.13).
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Kullanilan renklerin ¢ogu, gri tonlara sahip dogal renklerdir. Mavi, gokyliziiyle
ve semavilik kavramiyla iliskilendirildiginden, tasavvufi anlamda 6nemli bir renktir.
Genel bir degerlendirmeyle bu minyatiirde kullanilan renklerin, eserin tasavvufi igerik

ve inceliklerle dolu olduguna isaret ettigi sdylenebilir.

Gorsel.28: “Sema Eden Safiler” minyatiiriinde kullanilan renkler; sicak renkler, soguk tonlar ve renkli
grilerden olugmaktadir.

Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York, Rogers Koleksiyonu. https://www.metmuseum.org

Sonug olarak, Behzad in tarihe iz birakmis ti¢ 6nemli eserini inceledikten, onun
kompozisyon, renk kullanimi1 ve geometrik formlara dair tekniklerine ve ayn1 zamanda
igeriksel yonlerine dikkat ettikten sonra, simdiye dek sdylediklerimizi 6zetlemek

mumkundir.

Usta Behzad’i diger sanatgilardan ayiran ve {inlinii artiran en Onemli
noktalardan biri, o giine kadar ya hi¢ 6nem verilmeyen ya da ¢ok az dikkat edilen bir
unsura odaklanmasidir. Ondan 6nce liretilen eserler genellikle ya savas (rdzm) ya da
eglence ve ask (bazm) temaliydi. Ancak Behzad, yalnizca toplumsal konulara degil,
ozellikle tasavvufa yogun bir sekilde yonelmis, adeta iiclincli ve nihai adimi atarak

metinlerde gizli kalmis sufi bakis agisini ortaya ¢ikarmistir.
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Ask hikayelerinin resimlendirilmesinde bile, derin tasavvufi boyutlara dikkat
ceken Behzad, olaganiistii sanatsal ustaligiyla kendisini metne bagli kalmak zorunda
hissetmemis, hatta cogu zaman metnin disina ¢ikmustir. Ornegin Yasuf ve
Ziileyha eserinde hem Sadi’den hem Cami’den esinlenmis, ancak higbirine biitiiniiyle
bagli kalmayarak kendi 6zgiin anlatimini yaratmistir. Burada onun yaratic1 ustaligi
kendini gosterir: edebi anlatiyla birebir 6rtiismeyen, ancak higbir eksiklik tasimayan
bir gorsel diinya kurmustur. Kompozisyon, renk dengesi, izometrik perspektif
kullanimi ve yaratici kurallar1 yikan yaklasimi sayesinde hikayenin doruk noktasi olan

Yisuf’un kagis sahnesini 6liimsiiz bir bagyapita doniistiirmiistiir.

Behzad, hayal diinyasini suhid (manevi gorme) ile uyum ig¢inde sunabilmis,
sanatsal vizyonuyla bu iki alan arasinda bir koprii kurmustur. Onun derinlikli bakisi,
savas temalarindan giinliik yasama, ardindan da mistik gercekeilige yonelmistir. Bu
gelisim, Hurak Saraymin Insasi gibi eserlerden acikca goriilebilir ve Ydsuf ve

Ziileyha ile Dervislerin Semar1 gibi eserlerinde tasavvufla tam anlamiyla bulusmustur.

Kompozisyon yapisi, formlarin ve renklerin yerlesimi dogrudan ana konuya
baghdir. Konu mistik bir tefekkiir veya tarihsel bir olay olabilir; buna gore ya huzur
ya da heyecan duygusu izleyiciye aktarilir. Figilir yerlesimi ve insan tasarimlari, ritim

ve gorsel uyum yaratacak sekilde diizenlenmistir.

Behzad’mn tarzi, canli renkleri, ince ve ayrintili desenleriyle taninir. Insan
duygularini ve gevresel detaylar1 resmetmeye biliyiikk 6nem vermistir. Onun sanatinda
gercekeilik ve hayal giicii bir arada bulunur ve bu iki unsurun birlesimi fran minyatiir
sanatin1 derinden etkilemistir. Behzad’in sanatinin belirgin 6zelliklerinden bazilart
sunlardir: renklerde denge ve uyum, yiiz ve doga detaylarinin hassas tasarimi ve

ayrintilara gosterilen dikkat.
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2.5. BehzAd’in iran Sanatina Etkilerinin incelenmesi

Behzad’in minyatiir sanatina etkisini daha derinlemesine inceleyebilmek igin,
oncelikle onun etkilesimde bulundugu tarihi siire¢ler ve minyatiir ekolleri gdzden
gecirilmelidir.

“Eger Behzad’in dogumunu Hicri 860’larin sonu ya da 870’lerin bas1 olarak kabul

edersek, onun hayati iki farkli donem ve iki ayr1 yonetim tarziyla ortiismektedir.”

Hayatiin ilk yaris1, Hicri 9. ylizyilin ikinci yarisina ve Sultan Hiiseyin Baykara
donemine denk gelmektedir. Ikinci yarisi ise Iran’da Safeviler’in hiikiim siirdiigii
donemle cakisir. Bu iki donem, sanatsal agidan da iki farkli okulun etkisiyle
sekillenmistir: Bunlar1 sirastyla “Herat Ekolii Donemi” ve “Tebriz Ekoli

Donemi” olarak adlandirabiliriz.

2.5.1. Behzad’in Herat Ekolii Donemiyle Etkilesimi

Timurlular déneminde gelisen ve Kemaleddin Behzad’in eserleriyle doruk
noktasina ulasan Herat ekolii; diizenli kompozisyonlari, hassas ¢izimleri ve ince
hatlariyla taninir. Bu donemde Meshed sehri, donemin en saygin sanat merkezlerinden
biri haline gelmistir. Ozellikle resim sanat1 ve diger sanat dallarinda 6nemli bir merkez

olan bu sehir, bir¢ok bilyiik sanat¢inin yetismesine zemin hazirlamistir.

Bu donemde sanata verilen destek sadece bir eglence unsuru degil, ayni
zamanda devlet yonetiminin bir pargasi olarak goriilmekteydi. Devlet, ii¢ yonlii bir
politika izliyordu: siyasi ve askeri basarilar, imparatorluk zenginligi ve ozellikle
uzmanlardan olusan aktif bir i giiclinlin gelisimi ve orgiitlenmesi. Bu politikalar
sayesinde kiiltiir ve sanatin tesvik edildigi bir ortam olustu; mimari ve bilim alaninda

da 6nemli ilerlemeler saglandi.

Bu doénemin sanatgilari, sanatsal becerilerini gelistirerek hem somut hem soyut
duygularin genis mekansal yerlesimleriyle ifadesine ulasabildiler. Bu donemin
oncesinde yapilan resimlerde figiirler oldukca kalipli ve resmi bir yapiya sahipti.

Ancak Herat ekoliiyle birlikte, resimlerdeki figiirler artik gergeke¢i bigimde, hareket ve
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mekan aracilifiyla sembolizmden uzaklasip giindelik yasamin icinden sahnelerle

resmedildi.

Bu sanat anlayisinin etkisi yalnizca Iran’la smirli kalmadi; daha sonra Istanbul
Minyatiir Okulu ve Hint-Giirkani Minyatiir Sanat1 da bu sanatsal akimdan etkilenerek

gelismistir (Azhend, 1389: s. 267).

2.5.2. Behzad’in Herat Ekoliindeki Yetisimi ve Sanata Katkilari

Behzad Herat ekoliinde yetismis olsa da onun kompozisyon yetenegi, renk
uyumu ve form dengesi konularindaki olaganiistii basarisi, iran minyatiir sanatinda
biiyiik ve koklii bir doniisiim yaratmustir. O, eski Iran minyatiirlerinde yer alan duragan
ve hareketsiz figiirleri canlandirmaya baglamistir. Doga ve mimariyi giindelik yasamin
bir pargasi haline getirerek insan, nesne ve ¢evre arasinda mantikli bir bag kurmayi

basarmistir. Bu yaklasim, iran minyatiir sanatinda tamamen yeni bir basariydi.

Behzad’in resimlerinde renk ve form birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir.
Genellikle diiz renk ylizeyler, bir konuyu anlatmak {iizere yan yana getirilir.
Tamamlayici renklerin bir arada kullanimi ise Behzad’in renk bilgisine ne kadar hakim
oldugunu gosterir. Hikayeleri gercek¢i bicimde yorumlamasi ve yasama dair
ayrintilara 6zel 5Snem vermesi, Iran sanatina bambaska bir yon kazandirmustir. O, Iran
minyatiir sanatinin estetik ilkelerine dayanarak gercek diinyayi tasvir eden bir yontem

se¢mistir. Ancak bu gercekeilik, Avrupa’daki natliralizmden tamamen farklidir.

Behzad’in gergekgeiligi, gergegi semboller araciligiyla ifade eden bir anlayistir.
Onun minyatiirlerinde ti¢ boyutlu mekanlar yoktur; anlam yiiklii, simgesel mekanlar
hala korunur. Bu tiir mekan yaratimi, kuskusuz tasavvufi bakis acisinin etkisindedir ve
Iran minyatiir sanatinin en olgun ve en uyumlu estetik diizeyini yansitir. Geleneksel
[ran minyatiir sanatgisi, dogayr bir ayna gibi yansitmanin Snemini her zaman

vurgulamistir.

Ayrica, Behzad’ in Herat’taki sanat kariyeri, Avrupa’da Leonardo da Vinci’nin

yasadig1 donemle aynidir. Nasil ki Avrupali yoneticiler Ronesans’in basyapitlarini
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topluyorlards, Islam diinyasindaki yéneticiler de Behzad’mn eserlerini biiyiik bir 6zenle

bir araya getiriyorlardi. (Pakbaaz, 1389: ss. 423-424).

Behzad ayrica, Herat’ta Timurlu sarayinin kiitliphanesi ve sanat atdlyesinin
baskan1 olarak da gorev yapmistir. Bu donemde bir¢ok geng sanatgiyt yetistirmis ve
onlarin egitiminde énemli bir rol iistlenmistir. Iran minyatiir sanatinin gelisiminde

bliylik bir paya sahiptir.

Behzad, yalnizca sanatsal tekniklerini sonraki kusaklara aktarmakla kalmamas;
yenilik¢i yaklasimi ve yaraticiligiyla Iran minyatiiriine yeni standartlar kazandirmustir.
Onun ¢aligmalar1 hem 6gretici hem de 6ncii nitelikte olmus ve sanatin ilerleyisine yon

vermistir.

2.5.3. Behzad’in Safevi Donemi Tebriz Ekoliiyle Etkilesimi (Safevi

Déneminin i1k Yillar)

Timurlu Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra, Behzad Safevi hiikiimdar1 Sah
Ismail tarafindan Tebriz sarayina davet edildi ve sanatsal faaliyetlerine burada devam
etti. Bu donem, Iran sanat tarihinin en nemli evrelerinden biri olarak kabul edilir.
BehzAd, bu siiregte iran minyatiir sanatinin daha da gelismesine ve zirveye ulasmasina

biiyiik katki saglamigtir.

Tebriz Ekolii’niin en belirgin 6zellikleri; canli renk kullanimi, karmasik
kompozisyonlar ve anlatima (hikdye anlatimina) verilen yogun odaktir. Tiim bu

nitelikler, Behzad’in katkilariyla sekillenmis ve zirveye taginmustir.

Sah Ismail, Hicri 916 yilinda Kemaleddin Behzad’1 Tebriz’e getirerek ona
saray kiitiiphanesinin baskanligini vermistir. Bir baska kaynaga gore ise, Sah Ismail
Behzad ve diger usta sanatcilari, heniiz iki yasinda olan ogluna sanatsal egitim
saglamak amaciyla Tebriz’e davet etmistir. Her iki rivayet de Behzad’in bu dénemde

sanatsal liderlik konumuna yiikseldigini gostermektedir.

Nihayetinde Behzad, Hicri 928 yilinda Safevi saray kiitiiphanesinin sanat
atOlyesinin baskani olarak gorev yapmaya baslamistir. Behzad, kendinden 6nceki sanat

ekollerinin ve estetik akimlarinin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmis; ayni zamanda kendi
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doneminin toplumsal kosullarini yansitan ve sonraki sanat akimlarin etkileyen giiglii
bir figlir haline gelmistir. Onun sanat1 ve diisiinsel diinyasi, o topraklarin eski

ustalarinda da goriilen sekilde, diinyevi olanin 6tesinde bir manevi boyutu da yansitir.

2.6. Kemaleddin Behzad i Uslup Ozellikleri

Behzad’in iislubu, canli renkler ve ince, detayli ¢izimlerle taninir. Sanatgi,
eserlerinde insan duygularini ifade etmeye ve g¢evresel ayrintilara 6zel bir 6nem
vermistir. Behzad, gercekcilik ile hayal giiciinii bir araya getirerek bu iki unsuru

ustalikla harmanlamis ve bu yaklagimi iran minyatiir sanatin1 derinden etkilemistir.

Behzad’in eserlerinde 6ne ¢ikan bazi belirgin 6zellikler sunlardir:
* Renklerin dengeli ve uyumlu kullanimi

* Yiiz ifadeleri ve doga unsurlarinin hassas ve detayli tasarimi

» Kompozisyonda ayrintilara verilen biiyiik 6nem

Bu o6zellikler, onun eserlerine yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda anlat1 giicii
de kazandirmis ve Behzad’1 Iran minyatiir sanatinin en etkili ve 6ncii sanatgilarindan

biri héaline getirmistir.

2.6.1. Kemileddin Behzad’in iran Minyatiir Sanatinin Gelisim Siirecine

Kahc1 Etkileri

Kemaleddin Behzad, Iran sanat tarihinin merkezi bir figiirii olarak, Iran
minyatiir sanatinin evrim siireci iizerinde derin ve kalici etkiler birakmistir. Bu ¢ok
boyutlu etkiler, kendisinden sonraki sanatsal gelisimlerin farkli asamalarinda
izlenebilmektedir. Behzad, Iran sanatinin 6zgiin koklerine sadik kalmakla birlikte,

yenilik¢i bir lislup ortaya koyarak sonraki kusak sanatcilar i¢in yeni bir yol agmistir.

Kompozisyon alaninda, Behzad’in dinamik ve anlati giicli yliksek yapilar

yaratmadaki yenilikleri, sonraki nesiller i¢in kalic1 bir model haline gelmistir. O, gorsel
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unsurlar1 olaganiistii bir ustalikla tutarli ve hiyerarsik bir diizen igerisinde kurgulamas;
her bir 6geyi eserin biitiinsel anlatimina hizmet edecek sekilde yerlestirmistir. Bu
sistematik yaklasim, 6zellikle ikinci Tebriz Ekolii ve isfahan Okulu basta olmak iizere
sonraki ekollerde devam etmis ve Iran sanat kimliginin onemli bir pargasi haline

gelmistir.

2.6.2. icerik Acisindan BehzAd’n Etkisi

Icerik agisindan Behzad, minyatiir sanatina yeni temalardan olusan zengin bir
hazine kazandirmistir. O, geleneksel savas (razm) ve eglence (bazm) konularinin
Otesine gecerek, halkin giindelik yasamini ve tasavvufi anlamlar1 resmetmeye
yonelmistir. Diger sanatcilar slislemeye agirlik verirken, Behzad gergekgiligi one
cikarmistir. Sehname hikayelerine, askin tasavvufi boyutuna ve ahlaki meselelere yer
vererek, Iran edebiyat1 ve kiiltiirii ile sanat arasinda derin bir bag kurmustur. Bu
iceriksel doniisiim, yalnizca Iran sanatina tematik zenginlik katmakla kalmamus, ayni
zamanda sanat ile sosyal yasam arasinda kopmaz bir iligki tesis etmistir. Safevi
doneminde bu hiimanist bakis acis1 zirveye ulasmis ve sanati saray gevresinin

tekelinden ¢ikarmistir.

Sanatsal teknik alaninda Behzad’in renk kullanimi, yiiz tasarimi ve mekan
yaratimi konusundaki basarilar1 yeni standartlar belirlemistir. Canli renklerle
tonlanmis gri renkleri ustalikla harmanlamasi, izometrik kompozisyonlara olan
hakimiyeti ve insan duygularmni yansitan detaylara verdigi onem, sonraki kusak
sanatcilar i¢in bir teknik mirasa doniismiistiir. Hatta halk sanat1 olarak gelisen Kacar

donemi resimlerinde bile bu yeniliklerin izleri goriilebilmektedir.
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2.7. Behzad’in En Biiyiik Mirasi: Gelenek ve Yeniligi Birlestirmek

Behzad’in belki de en onemli mirasi, gelenek ile yenilik arasinda kurdugu
sanatsal dengedir. O, Iran’in klasik estetik ilkelerine sadik kalarak, ayn1 zamanda
modern ve dinamik bir gorsel dil gelistirebilecegini gdstermistir. Bu degerli ders,
sonraki sanatcilar icin ilham kaynagi olmus; onlar da Iran kimligini koruyarak
sanatlarinda yenilik arayisina girmistir. Bugiin ¢agdas Iran sanatina baktigimizda, bu

anlayisin dolayl etkilerini bir¢cok eserde gérmek miimkiindiir.

2.7.1. Bilgiyi Gelecek Nesillere Aktarma

Behzad, yalnmizca teknikleri degil, sanatsal bakis acisin1 da Ogrencilerine
aktararak sanat atolyeleri kurmus ve bilgi aktarimini bir gelenek haline getirmistir. Bu
ustadan ¢iraga gegen bilgi zinciri sayesinde, onun etkisi sadece kendi donemiyle sinirh
kalmamus, yiizyillar boyunca siirmiistiir. Giinlimiizde bile onun ortaya koydugu bir¢ok

ilke, Iran sanatinda estetik &lciitler olarak kabul edilmektedir.



72

SONUC

Bu arastirma, 10. yiizyilda Iran minyatiir sanatinin tarihsel gelisimini, estetik
yapisini ve kiiltiirel baglamin1 ortaya koyarken, 6zellikle Kemaleddin Behzad’in
eserleri lizerinden minyatiir sanatinda yasanan doniistimleri detayli bir sekilde

incelemistir.

[ran minyatiir sanati, yalnizca estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda tarih
boyunca farkli medeniyetlerin ve kiiltiirlerin etkilesimiyle yogrulmus zengin bir
mirastir. Bu sanatin kdkenleri, antik donemlerde Mani’nin figiiratif resim gelenegine
kadar uzanir. Mani, sanat1 bir tiir vahiy araci olarak kullanarak dini 6gretileri yaymak
icin resimleri tercih etmis ve bu durum, iran’da gérsel anlatinin temellerini
olusturmustur. Islam’n gelisiyle birlikte resim sanati, 6zellikle kitap siislemeleri ve
saray sanatlariyla i¢ i¢e gegmis ve yeni bir boyut kazanmistir. Abbasiler, Sel¢uklular
ve Ozellikle lhanlhilar déneminde Cin’den gelen estetik etkiler, Iran minyatiiriine
teknik ve Uslup agisindan yeni yonler kazandirmigtir. Timuriler doneminde ise bu
etkilesimler doruk noktasina ulagmis ve Harezm, Herat ve Tebriz gibi merkezlerde
sanatcilar, hem Dogu’nun hem de Bati’nin birikimlerinden yararlanarak 6zgiin ve

gliclii bir minyatiir gelenegi olusturmuslardir.

Kemaleddin BehzAd, iran minyatiir sanatmin seyrinde devrim niteliginde
yenilikler gerceklestirmistir. Onun sanatinda, klasik minyatiir anlayisinin sinirlari
zorlanmis ve geleneksel formlar, duygusal ve sembolik anlam katmanlariyla yeniden
yorumlanmustir. Behzad, kompozisyon alaninda olaganiistii bir ustalik sergileyerek
figilirlerin yerlesimini sadece gorsel denge acisindan degil, anlati giiciinii artiracak
sekilde diizenlemistir. Mimari detaylar, merdivenler, pencereler, i¢ mekanlar ve dis
diinya arasindaki gegisler, anlatinin ritmini belirleyen unsurlar haline gelmistir. Renk
kullanimi, onun resimlerinde yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda sembolik
ve ruhsal anlam tasiyan bir unsurdur. Renklerin armonisi, izleyicinin dikkatini
yonlendiren bir arag olarak islev goriirken; yliz ifadeleri ve viicut dili ile figiirlerin i¢
diinyast goriiniir kilinmistir. Behzad, bu yeniliklerle minyatiirii yalnizca gorsel bir

stisleme olmaktan ¢ikarip, derinlikli bir anlatim araci haline getirmistir.
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Minyatiir sanati, tarih boyunca sadece kitap silislemeleri veya gorsel estetikle
sinirlt kalmamis, ayn1 zamanda ¢ok katmanli ve derinlikli bir anlat1 dili olarak islev
gormiistiir. Iran minyatiirinde gorseller, genellikle klasik edebiyat metinleriyle —
ozellikle Ferdowsi, Nezami, Hafiz ve Sadi gibi sairlerin eserleriyle— dogrudan
iligkilidir. Bu metinlerin soyut ve siirsel dili, minyatiirle somutlagtirilmig, gorseller
araciligiyla siirsel imgeler ete kemige bliriinmiistiir. Ayrica, felsefi ve dini temalar da
minyatiirlerde sikga yer bulur. Bu y&niiyle Iran minyatiirii, metaforlar ve semboller
yoluyla ¢ok katmanli anlamlar iiretir. Seyirci yalnizca bir gorseli izlemekle kalmaz;
ayn1 zamanda siirin ve mistik diislincenin izini siirer. Her bir sahne, hem edebiyat hem

de gorsel anlat1 olarak okunabilir bir yapiya sahiptir.

Minyatiir sanatinin en etkileyici yonlerinden biri, izleyiciyi yalnizca dissal bir
estetikle degil, ayn1 zamanda ruhsal bir deneyimle de karsi karsiya birakmasidir.
Behzad’in “Sema Eden Dervisler” gibi eserleri, bu baglamda énemli 6rnekler sunar.
Bu tiir kompozisyonlarda figiirlerin hareketleri, doniisleri ve bedensel ifadeleri,
yalnizca fiziksel degil, ruhsal bir halin temsilidir. Renklerin se¢imi, figiirlerin
konumlanist ve kompozisyonun yapisi, izleyiciyi eserin i¢ine ¢eker ve onu igsel bir
yolculuga davet eder. Bu yaklasim, minyatiirii sadece bir gorsel sanat degil, ayni
zamanda ruhsal bir ifade bi¢imi haline getirir. Ozellikle tasavvufi temalarim islendigi
sahnelerde, sanat¢inin kullandig1 her bir unsur, bir sembol niteligi tasir ve izleyiciye

cok katmanli bir anlam diinyasinin kapilarini aralar.

Kemaleddin Behzad’in eserleri, yalnizca bireysel bir sanat dehasinin {iriinti
degil, aym zamanda Iran’in estetik ve kiiltiirel kimliginin gii¢lii bir yansimasidr.
Behzad’in sanati, tarihsel mirasi modernlestirerek aktarmis, gecmisle gelecegi
bulusturan bir koprii islevi goérmiistir. Onun minyatiirleri, Iran kiiltiiriiniin
derinliklerinde yer alan felsefi, edebi ve manevi degerlerin gorsel bir temsili olarak
karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle Behzad, yalnizca bir ressam degil; ayni zamanda bir kiiltiir
tasiyicisi ve sanat araciligtyla kimlik insa eden bir figiirdiir. Iran minyatiiriiniin diinya
sanat tarihindeki yerini saglamlastiran bu yaklasim, Behzad’in eserlerinde estetik,

diisiinsel ve kiiltiirel degerlerin harmanlandigini agikca gostermektedir.



74

Sonug olarak, bu tez calismasi, Iran minyatiir sanatiin 10. yiizyildaki
gelisimini ve Kemaleddin Behzad’1n bu sanatin zirve noktasi olarak nasil bir doniisiim
gergeklestirdigini detayli bi¢imde ortaya koymustur. Behzad, klasik gelenegin
cizgilerini korurken ayn1 zamanda yenilik¢i bakis agisiyla minyatiire ¢aginin Stesinde
bir yon kazandirmistir. Onun eserleri, yalnizca gorsel bir basar1 degil, ayn1 zamanda
kiltiirel, felsefi ve ruhsal bir anlatim giicliniin ifadesidir. Bu baglamda Behzad’in
sanat1, Iran’m ¢ok katmanl kiiltiirel dokusunun ve evrensel sanat anlayisinin bulusma

noktasinda yer almaktadir.
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GORSELLER

Gorsel.29: Fariyabli Dervis’in Seccadeye Oturmasi ve Nehri Gegisi, Bustan-1 Sadi . Minyatiir: Safevi
Dénemi, Isfahan, yaklasik 1600. Yazi: Ali el-Hiiseyni el-Katib, Herat, yaklasik 1526. Goriintii
Cergevesi: 18.7 x 10.8 cm /Sayfa Olgiisii: 28.5 x 18.5 cm. Seyh Safiyiiddin Erdebili Tekkesi’nin
miihrii taginmaktadir.

Kaynak: David Koleksiyonu, Kopenhag.
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Bu minyatiir, Sadi ile Fariyab’tan gelen bir dervisin bat1 yoniinde bir nehre
ulagmalarini konu edinir. Sadi, yaninda dirhemi oldugu i¢in geg¢is ticretini 6deyebilmis,
ancak dervisin hi¢ parasi olmadigindan geride kalmistir. Sadi nehri gecerken, dervisin
durumuna iiziilmiis ve i¢i rahat etmemistir... Ancak birden nehrin kars1 kiyisindan
gelen nese dolu sesleri duymus, doniip baktiginda biiylik bir sagkinlikla dervisin

seccadesine oturmus bir sekilde nehri gegmekte oldugunu goérmiistiir.

Bu minyatiir, dikkat c¢ekici bir iislup sentezini yansitir — Behzad tarzinin
karmasik detaylari, 6rnegin ufuk ¢izgisindeki kayaliklar ile, Sah Abbas donemine ait
bazi 6zelliklerin birlesimi s6z konusudur. Bunlardan biri, Sadi’nin arkasindaki gemide
yer alan yolcunun basindaki biiylik sariktir. Bu ayirt edici sarik, New York
Metropolitan Miizesi’nde yer alan ve 17. ylizyil baslarina ait oldugu diisiiniilen

Mantiku’t-Tayr’in bir idam sahnesinde de tasvir edilmistir.

Bir diger dikkat ¢ekici unsur ise ti¢ direkli, biri biiyiik biri kiiclik olmak {izere

iki yelkeni bulunan ve en 6nemlisi bir sira top tagityan geminin tasarimidir.
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Gorsel.30: Sah Lehrasp’in Tahta Cikisi. Ferdowsi’nin Sehname’sinden bir niisha (yapraklar: 242v—
243r). Iran, Siraz; 973 H. / 1565-1566 M. Sayfa boyutu: 43.2 x 27 cm. 529 yaprak ve 18 minyatiir
icermektedir.

Kaynak: David Koleksiyonu, Kopenhag.

Bu niisha, Siraz’daki ticari atdlyelerde tiretilen el yazmalarimin miikemmel
orneklerinden biridir. Bu atdlyelerde halk, maddi imkanlarina uygun sekilde, az ya da

cok siislemeli niishalar temin edebiliyordu.

Bu ¢ift sayfalik minyatiir, Keyhiisrev’in ardindan Sah Lehrasp’in Iran tahtina
¢ikisini tasvir eder. Bu olay, Iran ordusu icinde uzun siiren goriis ayriliklarma yol agmus
ve Iran destan geleneginin iki biiyiik kahramani olan Riistem ile Isfendiyar arasinda

trajik ve dliimciil bir savasa neden olan olaylardan biri olmustur.
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Gorsel.31: Hiseng Donemi’nde Sadeh Bayrami’nmin Kutlanmasi minyatiiri Sah Tahmasb
Sehnamesi’nden bir yaprak Ressam: Sultan Muhammed Safevi Dénemi.

Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi, New York https://www.metmuseum.org


https://www.metmuseum.org/
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Gorsel.32: Mecalisii’l-Ussak, Feridii’l-Katib tarafindan istinsah edilmistir, 959 Hicri / 1552 Miladi.
Kemaleddin Hiiseyin Géazergahl tarafindan yazilmistir. 74 minyatiir igerir, hat: Nestalik.

Kaynak: Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford Universitesi.
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Gorsel.33: Emir Alisir Nevai Divani 1 Yazan: Sultan Ali Meshedi Herat, 1499—-1500 Miirekkep, mat
sulu boya ve altin, lake cilt. Olgiiler: 24.1 x 15.2 cm Dil: Cagatay Tiirkgesi.

Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi https://www.metmuseum.org/


https://www.metmuseum.org/
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Gorsel.34: Mecalisii’l-Ussak, Feridii’l-Katib tarafindan istinsah edilmistir, 959 Hicri / 1552 Miladi.
Kemaleddin Hiiseyin Gazergahi tarafindan yazilmistir. 74 minyatiir igerir.

Kaynak: Nestalik. Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford Universitesi.
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Gorsel.35: Yelpaze Tutan Geng¢ Kadin, imzasiz. iran, Isfahan, 1590-1600. Kagt iizerine minyatiir,
boyut: 23.5 x 15.2 cm.
Kaynak: https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/art/61-1987


https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/art/61-1987

Gorsel.36: Bagda Sultan Hiiseyin Mirza’nin Eglencesi, Kamaleddin Behzad. Herat Ekolii, yaklagik
1490. Giilistan Saray1 Miizesi, Giilsen Murakkai.

Kaynak: Tahran Cagdas Sanat Miizesi.
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Gorsel.37: Pir-i Azade ve Cevan-1 Muhtesemzade, Kamaleddin Behzad (imzal1), 930 Hicri. Herat
Ekolii. Freer Sanat Galerisi, Washington D.C.
Kaynak: Cami, Haft Evreng’in “Sebhatii’l-Ebrar” boliimiinden.
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UYGULUMA CALISMASI

“Metamorfoz” koleksiyonu, bir kadin sanat¢1 olarak, gerceklik ve hayal, i¢csel
ve dissal, gelenek ve modernite arasindaki sinirlarin i¢ ice gectigi bir toplumda
yasadigim deneyimlerin yansimasidir. “Metamorfoz” kelimesi, donilisim ve sekil
degisimini ifade eder; bu kavram, eserlerimde kadinlarin ruhsal ve fiziksel hallerinin
donlistimii  olarak tasvir edilmistir. Bu koleksiyonda, Ekspresyonizm, Siirsel
Gergekgilik ve Siirrealizm gibi tarzlart birlestirerek, kadin kimliginin kiiltiirel ve

sosyal baglamlardaki karmasikliklarini ve ¢eliskilerini sergilemeyi amacgladim.

Bireysel ozgiirliiklerin, 6zellikle kadinlar icin, bir¢ok kisitlamayla karsilastig
bir cografyada yasamak, eserlerim iizerinde derin bir etki birakti. Toplumun yasalar
ve sosyal yapilari, kadinlarin hak ve 6zgitirliikklerini sinirlandirirken, “Metamorfoz”
kavrami, kadin kimligine zorla dayatilan degisimlerin bir sembolii olarak 6ne ¢ikiyor.
Bu koleksiyon, bu gerceklikleri yansitma ve bu kosullar altinda kadinlarin durumunu

diisiinmeye davet etme ¢abasidir.
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Gorsel.38: Mastaneh Zarechian 50*50cm, tuval lizerine yagliboya, 2025, Antalya

Bu tabloda, geng bir kadin, gériinmeyen bir duvara yaslanmis halde, turuncu
ve bunaltici bir atmosferin i¢inde hapsolmustur. Bakislar1 dalgin ve hiizlinliidiir; sanki
ne tamamen bir sessizlik ne de agik bir ¢iglik... Zihni, anlasilma ile unutulma arasinda

bir yerde donup kalmis gibidir.

Arka plandaki turuncu tonlar, sicak ama ayni zamanda bogucu bir hava yaratir;
hayatin sicaklif1 yerine, i¢sel baski ve yalmizligi hissettirir. Kadinin yiizii, yumusak
ama iizgiin ¢izgilerle betimlenmis; giysisindeki koyu tonlar ve golgeler ise icsel

agirhigini vurgular.

Bu kadin da “Metamorfoz” serisindeki diger figiirler gibi disa doniik degildir;
ice kapanmistir. Ne bagirir ne de kagar; sadece durur. Sessiz ama anlam yiiklii

durusuyla, kadin olmanin getirdigi bastirilmis deneyimi izleyiciye aktarir.

Bu eser, ekspresyonist bir yaklasimla, sade ama derinlikli bir kompozisyonda

“metamorfoz” temasini, i¢sel bir sessizlik ve aciy1 anlatan gozlerle basariyla yansitir.
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Gorsel.39: Mastaneh Zarechian 50*50cm, tuval lizerine yagliboya, 2025, Antalya

Bu tabloda, geng bir kadin, gériinmeyen bir duvara yaslanmis halde, turuncu
ve bunaltict bir atmosferin i¢inde hapsolmustur. Bakislar1 dalgin ve hiizlinliidiir; sanki
ne tamamen bir sessizlik ne de agik bir ¢iglik... Zihni, anlasilma ile unutulma arasinda

bir yerde donup kalmis gibidir.

Arka plandaki turuncu tonlar, sicak ama ayn1 zamanda bogucu bir hava yaratir;
hayatin sicaklif1 yerine, i¢sel baski ve yalmizligi hissettirir. Kadinin yiizii, yumusak
ama iizgiin ¢izgilerle betimlenmis; giysisindeki koyu tonlar ve golgeler ise igsel

agirhigini vurgular.

Bu kadin da “Metamorfoz” serisindeki diger figiirler gibi disa doniik degildir;
ice kapanmistir. Ne bagirir ne de kagar; sadece durur. Sessiz ama anlam yiiklii

durusuyla, kadin olmanin getirdigi bastirilmis deneyimi izleyiciye aktarir.

Bu eser, ekspresyonist bir yaklasimla, sade ama derinlikli bir kompozisyonda

“metamorfoz” temasini, i¢sel bir sessizlik ve aciy1 anlatan gozlerle basariyla yansitir.
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Gorsel.40: Mastaneh Zarechian 50*50cm, tuval lizerine yagliboya, 2025, Antalya

Bu tablo, ekspresyonist bir yaklasimla ve sicak renkler ile yumusak dokular
kullanilarak, baskici bir toplumda kadinin derin yalnizlik ve doniigiim hissini
anlatmaktadir. Eserdeki kadin, kucaklanmis olmasina ragmen baska bir yone
bakmaktadir. Bu bakis, siradan bir bakisin 6tesindedir; sanki 6zgiirliik ve kurtulus

arayisindadir ama yine de sosyal ve duygusal bir kafeste sikisip kalmistir.

Eserin renk paleti, toprak ve sar1 tonlarindan yumusak yesile kadar uzanarak
hem sicaklik hissini hem de gizli bir hiiziin duygusunu ayni anda iletmektedir. Sar1 ve
yesil renklerin kullanimi, umut ve yasamin bir semboliidiir; ancak kahverengi ve

turuncu tonlariyla ¢evrelenen bu atmosferde, bu umut bile kenarda kalmistir.

Bu eserde, “Doniisiim” koleksiyonunun ana temalar1 bagarili bir sekilde viicut
bulmustur: Kadin, direng sembolii olarak hem siirsel hem de gergekei bir atmosferde
sergilenmistir. Eser, izleyiciyi, i¢sel arzular ile digsal kisitlamalar arasinda sembolik

bir doniisiim yasayan bir kadinin diinyasina davet etmektedir.
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Gorsel.41: Mastaneh Zarechian 100*70cm, tuval iizerine yagliboya, 2021, Antalya

Bu eser, kadin1 samimi ama simgesel bir atmosferde betimlemektedir. Kadin,
belirsiz bir bakisla ve i¢ce doniik bir hal i¢inde, bosluk ile varolus arasinda bir anda
durmaktadir; sanki kendisiyle ya da goriinmeyen bir diinyayla sessiz bir diyaloga
girmistir.

Arka plandaki sicak ve yogun renkler ile kadinin tizerindeki soguk mavi tonlar
arasinda kurulan zitlik, i¢ diinyasindaki ikilemi yansitir: huzur ile 6tke, 6zgiirlesme

arzusu ile smirlayici gergeklik arasinda bir yerde durur.

Masa iizerindeki siit sisesi ve kavanoz gibi giindelik nesneler, siradan kadin
yasaminin agirligini sahneye tasir. Ancak bu giindeliklik, yar1 ¢iplak bedenin ve ice

dontik bakislarin varligiyla siirsel ve ayn1 zamanda cesur bir ifadeye doniistir.

Eserin islubu, ekspresyonizm ile duygusal gercekgilik arasinda bir yerde
konumlanir. Fir¢a dokulari, yiiz ifadesi ve mekan kurgusu, kadin olmanin karmasik ve
derin hallerini yansitmaya hizmet eder. Bu tablo hem besleyen hem de beslenmeye
ihtiya¢c duyan bir kadinin; bir yandan anne, bir yandan da anlam arayisindaki bir

insanin igsel portresidir.
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Gorsel.42: Mastaneh Zarechian 100*70cm, tuval {izerine yagliboya, 2022, Antalya

Bu eser, “Doniisim” koleksiyonundan olup, izleyiciye sirtin1 donmiis bir
kadim1 soguk ve karla kapli bir ortamda tasvir etmektedir. Yapraksiz agacglar ve
uzaktaki binalar, i¢sel yalmizlik ile digsal genislik arasinda bir tezat olugturmaktadir.

Soguk renkler ve yumusak golgeler, durgunluk ve bekleyis hissini yansitmaktadir.

Karanlik kiyafetler ve agik renk saglariyla kadin ne tamamen gercek ne de
tamamen hayal olan bir diinyada sikisip kalmis gibidir. O, toplumsal ve zihinsel
siirlarla gevrili, 6zgiirliigii arayan bir kadin1 sembolik bir sekilde temsil etmektedir.
Bu eser, ekspresyonist bir yaklasimla ve siirrealist bir atmosferden ilham alarak,

doniisiim ve yalmizlik kavramlarini siirsel ve derin bir sekilde ifade etmektedir.
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Gorsel.43: Mastaneh Zarechian 90*70cm, tuval lizerine yagliboya, 2022, Antalya

Bu tablo, pencere kenarinda sessizce oturan bir kadini betimler; i¢ mekanin
sicakligi ile digaridaki karli manzaranmn soguklugu arasinda sikismis bir halde. i¢ ve
dis mekan arasindaki bu sert tezat, duygusal bir ikiligi yansitir: Kadin, evin

sicakliginda olsa da i¢ diinyasinda donmus gibidir.

Yanindaki bitkiler, ¢caydanlik ve kitaplar gilinliik hayatin sembolleridir. Ancak
omzuna sardig1 sal, uzaklara dalmis bakis1 ve soguk zemine basan ¢iplak ayaklari, bir

tiir huzursuzluk ve ayni zamanda kabullenis duygusunu cagristirir.

Tablodaki renk kullanimi, yumusak ama kontrast tonlarla siirsel bir atmosfer
yaratir. Soguk maviler ve dogal yesiller ile sicak sarilarin bir arada kullanimi, kadinin

sigimma arzusu ile 6zgiirliik hayali arasindaki i¢sel ¢atigsmay1 simgeler.

Eserin tarzi, siirsel gercekeilik ile ekspresyonizm arasinda bir yerde
konumlanir. Sanat¢i, detayli gozlemler ve kisisel bir mekan kurgusuyla, yasamin
gergekleri ile ulagilamayan diigler arasinda sikisip kalmis bir kadinin i¢ diinyasini
gorsel bir dille basariyla ifade etmistir. Bu kadin ne evdedir ne de karda; o, iki diinya

arasinda bir sinirda durmaktadir.
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Gorsel.44: Mastaneh Zarechian 90*70cm, tuval iizerine yagliboya, 2024, Antalya.

Bu tablo, eski ve nemli bir pencerenin ardindan sade ve kapali bir evin i¢ini
gosteriyor; pencere iki diinyaya aciliyor: iceri ve disari, sicaklik ve sogukluk, kadinsi

bir varlik ve derin bir sessizlik.

Kadin, kii¢iik bir mutfak alaninda, arkasina donmiis sekilde, yorgun ve ige
doniik bir bakisla resmedilmis. I¢ mekan sar1 ve turuncu gibi sicak tonlarla samimiyet
ve giindelik yasami yansitirken, bu sicaklik disaridaki soguk ve yipranmis duvarlarla

kusatilmistir.

Eserin tarzi, ekspresyonizm ile siirsel gercekcilik arasinda bir yerde durur.
Glindelik hayatin basit detaylari, simgesel ve metaforik bir atmosferde yeniden insa
edilmistir. Kadin bu sahnede merkezde degil; cercevenin kenarindadir, tipki gergek

hayatta birgok kadinin konumu gibi: goriiniir ama fark edilmeyen, evde ama yalniz.

Pencere sadece i¢ ve dis arasindaki fiziksel bir sinir degil, ayn1 zamanda kadinm
Ozgiir ve aydinlik bir diinyadan ayiran goriinmez sinirlarin da semboliidiir. Bu eser,
sessizligiyle, sicak ama sinirlayicit duvarlarin i¢inde yalnizliga gomiilmiis kadinlarin

hikayesini anlatir.
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Gorsel.45: Mastaneh Zarechian 100¥70cm, tuval {izerine yagliboya, 2024, Antalya

Bu tablo, canli renkler ve siirsel bir atmosferle, acik ve aydinlik ufuklara dogru
ilerleyen bir kadiin hikayesini anlatiyor. Kadin, beyaz c¢iceklerle dolu bir tarlada
Ozgiirliik ve hafiflikle ilerlerken hala izleyiciye sirtint donmiis durumda. Bu durus,
gergeklik ve rliya sinirlarinin kayboldugu bir diinyada kaybolmusluk ve metamorfozun

(doniisiimiin) bir gostergesidir.

Eserin renk paleti, canli yesillerin ve rengarenk gokyiiziiniin birlesimiyle umut
ve yenilenme duygusunu yansitir. Arka plandaki renkli daglar, sicak ve soguk renklerin

kombinasyonu ile igsel ve digsal zitliklarin bir semboliidiir.

Bu eser, ekspresyonist bir yaklagimla ve siirrealizmden ilham alarak
“Metamorfoz” serisinin ana temalarint gorsellestiriyor. Doga i¢inde ve ozgiirlikk
yolunda ilerleyen kadin, sembolik bir sekilde kisitlamalarindan kurtulmanin

esigindedir.
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Gorsel.46: Mastaneh Zarechian 20*30cm, Kagit tizerine rapid, 2024, Antalya

Bu rapido ¢izim, kesisen ¢izgilerin ritmiyle karanligin i¢inde bir kadin1 tasvir
eder. Yliziiniin yaris1 golgede gizlenmis; oturusu ve ifadesi, sakinligin iginde

bastirilmig bir gerilim ve igsel catigmay1 yansitir.

Yogun ve sert ¢izgiler, kadini ¢evreleyen kapali ve agir bir atmosfer olusturur.
Kadin goriiniirdiir ama tam olarak degil tipki var olan ama duyulmayan kadinlar gibi.

Bu ¢izim, karanligin i¢inde sessiz bir direnisin ve bastirilmig bir acinin yansimasidir.
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Gorsel.47: Mastaneh Zarechian 20*30cm, Kagit iizerinde sulu boya, 2022, Antalya

Bu sulu boya ¢alismasinda kadin, i¢e doniik bir bakisla ve dudaklarina yakin
duran eliyle konugmak ile susmak arasinda durmus gibidir. Yiizii, sicak ve soguk

renklerin lekeleriyle duygusal ve zihinsel karmasay1 yansitir.

Boyalarin akiskanligi, gegicilik hissiyle birlikte kadinin igsel kirilganligini ve
ifade edilemeyen duygularini giiclendirir. Bu kadin, belirsiz bir arka plan i¢inde eriyen

bir damla gibidir sessiz, yuamusak ama derin anlamlarla ytiklii.
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Gorsel.48: Mastaneh Zarechian 20*30cm, Kagit tizerinde ¢izim kalemi, 2023, Antalya

Bu kursun kalem c¢alismasinda, yiizii kismen gizlenmis ve bakiglarini diga
¢evirmig bir kadin, derin bir sessizligi tasir. Bedeni yumusak ¢izgilerle betimlenmis

olsa da egilmis boynu ve diismiis omuzlar1 goriinmeyen bir yiikii hissettirir.

Ince ¢izgiler ve yumusak golgelendirmeler, esere siirsel ve igsel bir atmosfer
kazandirir. Bu kadinin ne ¢1glig1 vardir ne de yiizii tam goriiniir ama varlig1 giiglii,
yarali ve bir o kadar asil hissedilir. Bu ¢izimin sessizligi, sOylenmeyenleri duymak

isteyenler i¢in bir sestir.
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“Metamorfoz” serisi, kadin kimliginin bastirildigi, doniistiiriildiigii ve igsel
olarak yeniden sekillendigi bir cografyada, kendi deneyimlerimden yola ¢ikarak ortaya
koydugum gorsel bir anlatidir. Bu serideki kadinlar hem toplumsal rollere sikismis
hem de igsel 0zgiirliik arayigina yonelmis varliklardir. Sessiz ama direnglidirler; yalniz

ama i¢ diinyalariyla doludur.

Sanatsal yaklasimim, Ekspresyonizm, Siirsel Gergekgilik ve yer yer Siirrealizm
akimlarini harmanlar. Farkli tekniklerle ¢alistyorum: kursun kalem, rapido, sulu boya,
dokulu yiizeyler gibi. Hepsinde ortak olan, duygularin dogrudan ve filtresiz
yansimasidir. Renkler, sadece gorsel degil, ruhsal bir yiik tasir; sicak ve soguk

renklerin ¢atigmasi, kadinin i¢ diinyasiyla dis diinyasi arasindaki gerilimi yansitir.

Bu yolculukta, Kamaleddin Behzad’in sanati benim i¢in gii¢lii bir ilham
kaynagi oldu. Onun eserlerinde figiirler yalnizca estetik degildi; onlar birer karakter,
birer duyguydu. Kompozisyonlarinda kurdugu siirsel diizen, detaylara verdigi
sembolik 6nem ve anlatinin resimle i¢ ice gegmesi, benim i¢in sadece bir tarihi referans

degil, bir cagdas rehberdir.

Behzad’in  minyatiirlerinde hikdye, mimariyle, renklerle ve figiirlerin
bakislariyla anlatilirdi. Ben de kendi islerimde, benzer bir siirselligi modern
tekniklerle yakalamaya c¢alistim. Kadin figiirlerim, tipk1 Behzad’ in sessiz ama derin
anlatilarindaki karakterler gibi, izleyiciyle dogrudan konusmaz; ama her ¢izgi, bir s6z;

her renk, bir duygudur.

Sanatimin kokii hem kendi kisisel tarihime hem de Iran’in gorsel siir
gelenegine dayanir. Her tablom, gorsel bir gazel gibi, ac1, umut ve 6zgiirliik arasinda

salinan bir dizedir.
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EK: ONEMLI KiSiLER DiZiNi

Mini: Sasani déneminde yasamis Iranli ressam ve peygamberdir. Maniheizm dininin

kurucusudur ve dini temalar1 resimle birlestiren ilk sanat¢ilardandir.

Patrick Ringgenberg: Islam sanat1 ve 6zellikle iran minyatiirii iizerine calisan cagdas

bir Iranolog ve sanat tarihgisidir. Eserlerinde tasavvufi analizlere yer verir.

Mir Seyyid Ali: Timur doneminin taninmis nakkasidir. Kamaleddin Behzad’in hocasi

olup Herat Ekolii’niin 6nemli temsilcilerindendir.

Sultan Muhammed: Safevi doneminin iinlii nakkaslarindan biridir. Tebriz Ekolii’niin

sanat¢ilarindandir ve Sahname-i Tahmasbi’nin baslica ressamlarindandir.

Nizami Gencevi: 6. yiizy1l (Hicri) biiylik sairidir. “Hamse” adli bes mesneviden

olusan eseri, iran minyatiir sanatinda bircok kez resmedilmistir.

Ali Sir Nevai: Timurlular doneminde yasamis sair, edebiyatc1 ve kiiltiir hamisidir.

Ozellikle Herat’ta sanat ve edebiyatin gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Cami: 9. yiizy1l (Hicrl) mutasavvif, sair ve edebiyatcisidir. Sanat ve kiiltiir tizerinde

derin etkiler birakmisg, Timurlu déneminin 6nemli simalarindandir.

Sadi: 7. ylizyi1lda (Hicri) yasamis biiyiik sair ve yazar. “Bostan” ve “Giilistan” adli

eserleri, iran minyatiir sanatina ilham kaynagi olmustur.

Hafiz: 8. yiizy1l (Hicri) biiylik gazel sairidir. Divani; agk, tasavvuf ve sembollerle

doludur, minyatiir sanatinda ¢okca etkili olmustur.

Sultan Hiiseyin Baykara: Timurlular doneminde Herat’ta hiikiimdarlik yapmuistir.

Sanat ve edebiyatin biiylik hamisi olarak, nakkagslik sanatinin altin ¢agin1 yasatmaistir.

Hamse-i Nizdmi: Nizdimi Gencevi’nin bes mesneviden olusan eseridir. Iran minyatiir

sanatinda en ¢ok resmedilen edebi metinlerden biridir.

Mirek-i Heravi: Herat Ekoli’niin se¢kin nakkaslarindandir. Timurlu ve Safevi

donemlerinde faaliyet gdstermis, ince ve siirsel bir tisluba sahiptir.

Riza-i Abbasi: Safevi doneminin 6nde gelen nakkasidir. Tek figiirlii kompozisyonlar

ve portrelerde uzmanlasmais, zarif renk ve detaylarla taninmistir.
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Mirza Ali: Safevi Ekolii’niin taninmig nakkagidir. Usta nakkag Sultan Muhammed’in

ogludur. Hamse-i1 Nizami gibi saray elyazmalarini resimlemistir.

Sah Ismail Safevi: Safeviler hanedaninin kurucusudur. fran minyatiir sanatinin Safevi

doneminde gelismesine ve sarayda destek gormesine zemin hazirlamistir.
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EKLER

TC
AKDENIiZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigiine

BILIMSEL ETiK SAYFASI

Bu tezin proje safhasinda sonuglanmasina kadarki biitiin siireclerde bilimsel etige ve
akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez icindeki biitiin bilgilerin etik davranis
ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim
kurallarina uygun hazirlanan bu ¢alismada bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi

durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

..... [ooiid. ...

Mastaneh ZARECHIAN
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EK-2: YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii  Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitii Yo6netim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LlEnstitii Yonetim Kurulu karar ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

........ Jovoiid e,
(iMZA)

Mastaneh ZARECHIAN
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EK-3: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergcevesinde elde

ettigimi,

Gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

Bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
Atifta bulundugum eserlerin biitiinlinii kaynak olarak gosterdigimi,
Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimai,

Bu Tezin herhangi bir bolimiinii bu iniversitede veya baska bir
iiniversitede baska bir Tez c¢alismasi olarak sunmadigimi, beyan

ederim.

(Imza)

Mastaneh ZARECHIAN
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