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OZET
13 ve 14. Yiizy1l Bizans ve italyan Sanatinda Antik Etkiler

Ortagag sonlarinda, sanattaki klasik egilimler hem Bizans Imparatorlugu’nda hem de
Bati Avrupa’da, ozellikle de italyan sehir devletlerinin sanatsal yaratimlarma damgasini
vurmustur. 13. yiizy1l sonu 14. yiizyil baslarinda, Bizans ve italyan sanatinda, antik bigimlerin
yeniden ortaya ¢ikmasinda paralel bir durum gozlemlenir. Cesitli sanatsal ifadeler daha sonra
bagimsiz olarak degismistir. Bu doneme dair gerceklestirilen akademik c¢alismalar
incelendiginde, Bizans ve Bati sanati olarak donemin ayr1 ayri ele alindig1 tespit edilmistir.
Bu calismada; 13. ve 14. yiizyillarda Bizans Imparatorlugu ve italyan resim sanatinin antik
Yunan ve Helenistik sanatla olan iligkileri incelenmistir. 13. yiizyilda, sanatta karsimiza ¢ikan
Antik Cag etkisi ¢alisma kapsaminda hem siyasi ve kiiltiirel iliskiler agisindan hem de sosyal
gelismeler baglaminda arastirilmistir. Gelenekgi Bizans resminin, Proto-Ronesans doneminde
nasil bir degisim gosterdigini Bati’da ise yani Italyan sehir devletlerinde bu antik etkinin
resim sanatina nasil yansidigi tez calismasi kapsaminda incelenmistir. Arastirmada nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda kiitiiphane arastirmalar1 gerceklestirilerek
dergi, makale ve kitaplar ve internet siteleri, dijital kiitliphaneler incelenmis olup bunun
sonucunda gerekli bilgilere ulagilarak, konuyla ilgili gorsellerin hangi iilke, sehir ve yapilarda,
ya da miize veya koleksiyonlarda oldugu internet arastirmasiyla belirlenmistir. Konu hakkinda
diger veriler 6zellikle 13 ve 14. yiizyil Bizans Imparatorlugu ve Italyan sehir devletlerinin
siyasi ve Kkiiltiirel yapis1 ile ilgili aragtirmalar ve Antik Cag’a olan egilim, bu donemde
benimsenen diinya goriisii donemin sanat anlayisini da belirler. Siireli yayinlar, akademik
aragtirmalar, konuyla ilgili duvar resimleri ve mozaiklerden olusan eser Ornekleriyle

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Italya, 13.ve 14. yiizyil, Antik Yunan, Helenistik, Fresk



ABSTRACT
Ancient Influences in 13th and 14th Century Byzantine and Italian Art

During the last two centuries before the late medieval Renaissance, ancient connotations,
classical trends dominated the artistic creations of both the Byzantine Empire and Western
Europe, especially the Italian city-states. At the end of the 13th century and the beginning of
the 14th century, a parallel situation is observed in the reappearance of ancient forms in
Byzantine and Italian art. VVarious artistic expressions later changed independently. When the
academic studies on this period are examined, it has been determined that the period is
handled separately as Byzantine and Western art. In this study; The relations of Byzantine
Empire and Italian painting art with ancient Greek and Hellenistic art in the 13th and 14th
centuries are examined. The effect of antiquity that appeared in art in the 13th century was
investigated both in terms of political and cultural relations and in the context of social
developments. How the traditional Byzantine painting changed during the Proto-Renaissance
period and how this ancient influence reflected on the art of painting in the West, namely in
the Iltalian city-states, was examined within the scope of the thesis study. The qualitative
research method was used in the research. In this context, library research was carried out and
magazines, articles and books, internet sites, digital libraries were examined, and as a result,
the necessary information was obtained and it was determined by internet research in which
countries, cities and structures, or museums or collections the images related to the subject
were. Other data on the subject, especially the research on the political and cultural structure
of the 13th and 14th century Byzantine Empire and Italian city-states, and the tendency
towards Antiquity, the world view adopted in this period also determine the understanding of
art of the period. Periodicals, academic research, related wall paintings and mosaics were

examined with examples.

Keywords: Byzantium, Italy, 13th and 14th centuries, Ancient Greece, Hellenistic, Fresco



ONSOZ

Ortagag sonu 13 ve 14.yiizyillarda Bizans Imparatorlugu ve Italyan sanat iiretiminde
Antik Cag’in etkileri oldugu izlenmistir. Akdeniz’in iki farkli bolgesinde ayni dénemde,
sanattaki bu Antik Cag etkisinin kokeninde ortak bir kiiltiirel hareketlilik bulundugu
gerceklestirilen arastirmalar sonucunda gozlenebilmektedir. Sanat tarihiyle ilgili akademik
caligmalar incelendiginde bu cografyalarin Bati ve Dogu olarak ele alindigi, Bizans ve
ftalya’daki Antik Yunan ve Helenistik etkililerine dair karsilastirmali bir akademik ¢alismanin
gerceklestirilmedigi tespit edilmistir. Tez kapsaminda iki farkli cografyadaki Antik Cag
etkilerini sanattaki yansimalarini kiiltiirel, sosyolojik, siyasi nedenleri ve etkilesimleriyle

birlikte ele alinmasi ve analiz edilmesi amag¢lanmaktadir.

Akdeniz cografyasinda bulunan Bizans Imparatorlugu’na ait, siirgiindeki Komnenos
hanedanlig: tarafindan insa edilen 13. yiizyila ait, Antik Cag Ozellikleri agisindan Bizans’in
Anadolu’daki en 6nemli 6rnek kiliselerinden olan Trabzon Ayasofya’s1 ve 14. yiizyilda biiyiik
bir kism1 yenilenen Konstantinopolis’te hiimanist Thedoros Metokhites’in hamiligini yaptigi,
freskleriyle Bizans resminde oldugu kadar diinya sanat tarihinde de 6nemli bir yeri bulunan,
Bizansli ressamlarin bu yapida gerceklestirdikleri betimlemelerdeki yeniliklerden ve farkli
Antik Cag etkileri barindirmasindan dolay1 Paleologos Ronesansi olarak degerlendirilmesine
neden olan Kariye Cami’ (Khora Manastir1) dir. Calismada Bizans sanatina konu olan
resimler, bu iki kilise ile smirlandirilmigtir. Italyan sanatinda ise ayn1 déneme ait Antik Cag
ile etkilesimler, Floransa, Roma, Toskana ve Siena gibi sehirlerde bulunan Kkilise ve
katedrallerde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle dini yapilarda tespit edilmis olan duvar resmi
ve mozaiklerin tez kapsaminda Oncelikle bu iki cografyanin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
etkilesimleri incelenmis, karsilastirmali Antik Cag etkileri, antik diinyayla olan iliskileri
arastirilmistir. Ayrica bu iki iilkeden segilen yap1 6rneklemleri iizerinden, iiretilen resim sanati
ornekleriyle bu etkilesimler baglaminda karsilastirmali olarak incelenmistir. 13. yiizyil sonu
ve 14.yiizy1l basindaki Antik Cag’m ikonografi, renk ve iislup agisindan Bizans ve Italyan

sanatindaki degistirici giicii aragtirilmistir.

Ortagag’in son iki yiizyilinda, Bizans’ta Poleologoslar dénemi sanatinda da ayni
donemde Gotik’ten Rénesans’a gegise ev sahipligi yapan italyan sanati da Antik Cag’a ait

anlatilardan ve betimleme bigimlerinden ilham almistir. Her iki donemin sanatinda da antik
Xi



sanat yeniden yorumlanmistir. Donemin sanatinda gézlemlenen bu degisimin arka planindaki
kiiltiirel ve siyasi dalgalanmalar mi diinya goriisiinii degistirip sanati1 etkiledigi konusu

incelenip hipotez dogrultusunda analiz edilmistir.

Bu tez ¢alismasinda, danismanligimi istlenen, bilimsel hazirlik doneminde dersleriyle
bizlere katki saglayan her konuda bizleri sabirla dinleyen ve yonlendiren ve g¢alismanin
gerceklesmesinde destegini esirgemeyen, degerli tecriibeleri ve bilgisi dahilinde ¢alismama

yon veren danigsman hocam Dog. Dr. Ekin KAYNAK ILTAR’a sonsuz tesekkiir ederim.

xii



GIRIS

Ortacag sonlarinda resim sanatinda hem Bizans Imparatorlugu hem de italya’da
hiimanizma ve antik sanatin etkisi 13. yiizyilin sonunda baslamis ve 14. yiizyil boyunca
devam etmistir. Bizans’ta Poleologos Hanedanligi’na (1259-1453) denk gelen bu donemde
Kilisenin laikligi, 1261°deki Latin isgalinin ardindan yasadiklar1 hayal kirikligimin
neticesinde, Yunan kokleriyle daha ¢ok bag kurmaya calisan Bizanslilar kendilerinin
Latinlerden farkli ve iistiin bir gegmise sahip olduklarint vurgulamaya calisiyorlardi. Boylece
Antik Cag’a bir geri goriis yasanmis ve gecmise ait her sey yeniden incelenmis ve yeniden
anlasilmaya calisilmistir. Yunan kiiltiiriine kars1 daha da yogun bir geri doniisii destekleyen
yeni bir egitim reformu da yapilmistir. Konstantinopolis’te bilim, sanat ve edebiyat
alanlarinda diger donemlere gore daha cesur ve sekiiler ilerlemeler goriliir. Paleologos
Ronesansi da denilen bu donem sanatinda da ayni1 donemde Gotik’ten Ronesans’a gecise ev
sahipligi yapan Italyan sanati da Antik Cag’a ait anlatilardan ve betimleme bigimlerinden
ilham almistir. 1260°tan sonra, Avrupa’nin diger bolgelerinden daha farkli olarak italya’da,
sanatin antik kiiltiirden aldigi ilhamla takip ettigi yol, onu Ronesans’a ulagtirmistir. Nitekim
1204 yilindaki Konstantinopolis’in isgalinden sonra iznik ve Konstantinopolis’te baslayan
yogun klasik egilim, Italya’da gelismek i¢in cok uygun bir konum bulmustur. Bu topraklarda,
Roma Imparatorlugu’nun besiginde ¢ok sayida antik amit sanatgilarin gozleri icin hep
tanidikti. Bdylece bir yandan, 1204’te Konstantinopolis’in istilas1 nedeniyle oradan
Avrupa’ya tasinan sanat eserleri ve sanatcilarla birlikte ard arda gelen sanatsal gelenek, diger
yandan Gotik unsurlarin gergekgiligi, antik sanatin Italyan topraklarinda yerlesmesine izin
veren kosullar yaratmistir. 13. yiizyilla birlikte, sanat¢ilarin Ortagag modellerinden
uzaklagmasina ve sadece klasik sanata yonelmelerine ayni zamanda dogaya yonelmelerine
neden olmustur. Doneme c¢agdas sanatgilardan Cavallini, Lorenzetti kardesler, Cimabue,
Duccio ve Giotto’nun eserlerinde, Bizans gelenegi, Gotik lirizmi ve Ge¢ Antik Cag’in, antik
sanatin giizelligine yol agan yeni bir senteze katki bulunan tiim faktorler bir arada

gortlebilmektedir.

Geg Orta Cag’da antik sanatin Helenistik, Roma ve Yunan resmindeki organik estetigi
pagan diinyay1 en yalin haliyle yansitan sanat, abartilarak tasvir edilmis duygulariyla, mizahi
ve erotizme olan egilimiyle, grotesk ve pastoral yoniiyle on plana ¢ikmaktadir. Her tiirli
duygunun ifadesinin bulunabilecegi bu antik dgeler kullanilmaya basladiklar1 baglamlarda
var olan dogal ve organik anlamlarindan uzaklastirilarak baska anlamlar yiiklenerek, dini

konularin, Yeni ve Eski Ahit ykiilerinde kullanildiklarinda deger bulmustur.



Ortagag sanatinin estetik problemlerine ¢6ziimler antik kiiltiiriin sanatindan miras
alinmig olmasma ragmen mitolojik konular ve Tanrilar, Hristiyanlastirilarak yeni dini
hikayelerin i¢ine yerlestirilerek onlara yeni anlamlar yiiklenmistir. Elbette ki Hristiyanliga
aykirt ve asir1 gelen unsurlar reddedilmis ve hi¢c sanata dahil edilmemistir. Ornegin,
Bizans’taki dini veya sekiiler sanatta ne erotizm ne de mizah bulunmamakla birlikte
Helenistik sanatin karakteristigi olan pitoresk ve pastoral unsurlara siklikla bagvurulmustur.
Burada antik sanata yaklasiminda bir segicilik Oykiisii bulundugu zaten belirgin bir hale

gelmektedir.

Tasvirlerde; din ve kilise 0&gretileri kokenli temalar tasvirlerin ana hatlarim
olustururken Antik Cag’in hiimanizma etkisi, daha ¢ok modelleme, form ve stilde tercih
edilmistir. Bu baglamda, 6zellikle dini mimari resim programlarinda alegorik ve sembolik
unsurlar, teatral sahneler, pastoral ve pitoresk manzaralar ve birgok Antik Cag modellemesi
ile karsilagilir. Hiimanizmanin etkisi ile bol drapeli kiyafetler icerisinde duyguyu yansitan
viicut dilinin tasvire hakim oldugu figiir tasvirleri goriiliir. Bu arastirmada Antik Cag etkileri
bulunan, Proto-Rénesans dénemi Bizans ve Italya’da bulunan resim 6rnekleri dogrultusunda

incelenmesi aragtirmanin temelini olusturmaktadir.

BIRINCI BOLUM
BIZANS IMPARATORLUGU’NDA 13. ve 14. YUZYIL
1.1. 13.ve 14. Yiizyllda Bizans iImparatorlugu’nda Siyasal ve Toplumsal Yapi

Tarihte Bizans Imparatorlugu olarak anilan ve bin yildan daha uzun bir siiregte
varligimi devam ettirmis, Kostantionopolis (Istanbul) merkezli bir Ortacag Imparatorlugu olan
devlet aslinda Dogu Roma Imparatorlugu’dur. Tarih kitaplarinda bahsedildigi gibi, halk
kendisini “Bizanslilar” olarak, iilkeleri icin ise antik Helen-Roma Imparatorlugu’nun dogusu
yani Dogu Roma olarak tanimliyorlardi (Donald, 1993: 1). Bizans ismi batil1 tarih¢ilerin Bati
Roma ve Dogu Roma Imparatorlugu’nun ayriminin net olarak anlagilabilmesi igin ilk kez 16.
yiizyilda kullandiklar1 bir terimdir. Yonetim sekli, dili ve kiiltiirii ayn1 Bati Roma gibi Latin
olan Dogu Roma Imparatorlugu’nun yerlestigi yeni topraklarim iizerinde yasayan yerlesik halk
ise Yunanca konusan ve dogunun gelenek gorenekleriyle yasayan insanlardan olusuyordu.
Bizans Imparatorlugu’nda 6. ve 7. yiizyillarda Balkanlarda ve Italya’da c¢ok biiyiik toprak

kayiplar1 yasanmig, Misir, Suriye ve Filistin’e Miisliimanlar hakim olmus geriye sadece
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Yunanistan ve Anadolu topraklar kalmigti. Bu tarihten sonra Bizans imparatorlugu, Yunan
dili ve kiltlirliniin hakim oldugu, Ortodoks inanci benimsemis bir imparatorluk haline

gelmistir.

8. ve 9. yiizyll ise temelde dini nedenlerden kaynaklanan fakat siyasi ve sosyal
nedenleri de bulunan ikonaklazm (ikona kiricilik) ile miicadele edilerek gecen bir déonemdi.
Bu yiizyillarda yasanan veba salginlari, depremler, Arap akinlar1 ve ikonaklast donemiyle
birlikte zor giinler gegiren Bizans Imparatorlugu 10. yiizyilda Arap Miisliimanlarmn yasadiklart
i¢ karisikliklarla birlikte glic kaybetmesinden faydalanarak saldiriya gecip kaybettikleri
topraklarin bir kismini1 geri almay1 basarirlar (Bastav,1989: 5). Bizans 11. yiizyilda, iginde
Yunanistan’i, Anadolu’yu Giiney ltalya ve Balkanlar’t kapsayan cok biiyiik bir toprak
pargasina sahip bir imparatorluk haline gelir. Ulkenin yonetimi ve savunmasi,
Konstantinoplis’ten merkezi sistemle yiiriitiilmekteydi. Istikrarli bir tarim ve ekonomisi
mevcut olup parasi, Akdeniz’in en uzak bolgesinde bile gecerli olan bir para birimiydi
(Donals, 1993: 2). Ne var ki 11. yiizyihin sonunda Komnenos Hanedanligi’nin basa
geemesiyle Bizans’ta devam eden giicli merkezi otorite, yerel otorite karsisinda giicsiiz
duruma diistii. Bliylik toprak sahipleri topraklarin1 daha da genisletip devletin tarimsal ve
ekonomik sistemine zarar verdiler. Boylece baskentteki ve tasrada bulunan aristokratlar
cikarlar1 geregi tahta gecmesini istedikleri adayr destekliyorlardi, bu durum imparatorlugun
giic dengesini degistirdi (Donald, 1993: 4). 1071 tarihine gelindiginde, batida Bizans
Imparatorlugu’nun sahip oldugu Giiney italya’daki son toprak par¢asi Normanlar tarafindan
ve doguda ise Anadolu topraklar1 Malazgirt Savasi’yla Selguklu Tiirklerinin eline ge¢misti.
Ardindan tahta gegen Imparator I. Aleksios Komnenos (1081-1118) aym zamanda basarili bir
askerdir. Gii¢ kaybetmeye baglayan imparatorlugu toparlamak i¢in ugras vermis, sinirlarin
giivenligini saglamak i¢in ¢ok ¢aba gostermis en azindan Tiirklerle aralarina yeni sinir ¢izgisi
olusturmaya ugrasmistir. 1096’da ki ilk Hagli Seferi de onun hiikiimdarligi déneminde

baslamistir (Donald, 1993: 5).

Bat1 Avrupa 12. yiizyilda yeni yapilar olusturmak ve yeni diislinceler gelistirmek
siireci igerisindeyken Bizans Imparatorlugu iceriden ve disaridan gelen askeri ve siyasi
tehditler kars1 direnmekteydi. Bu yiizyilda hiikiim siiren imparatorlardan biri olan I. Manuel
Komnenos (1143-1180), imparatorlugun hayatta kalabilmesi i¢in Bati ile siyasi ve ticari
iliskilerin gii¢lendirilip kiliseyle uzlagsmaya gidilmesi gerektigini diigiiniiyordu (Donald, 1993:
5). Lakin halkin biiyiik bir boliimii bu goriisii desteklemiyordu. Azinlikta olan, iyi egitim

gormiis bir kesim ise Batililarin Roma Imparatoru olarak Konstantinopolis’teki hiikiimdar1 ve
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kendi papalarinin Hristiyan kiliseleri i¢indeki bes patrikten birisi oldugunu kabul etmeleri
durumunda baris iginde yasanilabilecegi goriisiindeydiler. Bizans halki ise ayirim
yapmaksizin biitiin batililara “Latinler” diyor ve onlar hakkinda olumlu diisiinmiiyorlardi.
Kendilerini Bat1 Avrupa’daki biitiin uygarliklardan daha eski bir gecmisleri oldugu i¢in daha
iistin  olduklarin1 diisiiniiyorlar bunlara saygi duymadiklar1 i¢in Batililarla uzlagsma
istemiyorlardi (Donals, 1993: 6). 13. ylizy1l baginda Batililara karsi olan onlar1 diisman olarak
goren Bizanshilar1 hakli ¢ikaracak bir gelisme yasandi. Fransizlar, Almanlar, Lombartlar,
Flaman ve Venediklilerden olusan bir Hagli ordusu tarafindan 1204 yilinda Konstantinopolis
ele gecirilir ve kendi aralarinda yaptiklar1 bir anlasma sonucu imparatorluk topraklar
paylasilir (Balard, 2005: 189). Konstantinopolis’te elli yedi yil siirecek bir Latin

Imparatorlugu kurulur.

1204’°de isgalden sonra bir¢ok kisi gibi Kontantinopolis’ten Anadolu’ya kagan bir isim
de Bizans Imparatoru olan III. Aleksios’un damadi |.Theodoros Laskaris’dir (1204-1222).
Kendisiyle beraber Anadolu’ya gecenlerden olusan bir direnis birligi olusturarak, daha sonra
baskent ilan edilecek iznik (Nikaia)’da bir ordugah kurarlar. Theodoros Laskaris burada bir
Ortodoks patrigi secerek onun elinden 1208’de siirgiindeki Bizans Imparatoru olarak tacini
alir ve Iznik’te yeni bir Bizans devleti kurulur (Donald, 1993: 10-11). Komnenos
hanedanindan iki kardes Konstantinopolis’in ele ge¢irilmesinden dnce Trabzon’da bir prenslik
kurmuslardi. Bunlardan Aleksios Komnenos’da Bizans Imparatorlugu igin hak iddia
etmekteydi. Isaakios Komnenos ise Kibris’ta bir prenslik olusturmustu. Yunanistan’da ise
Mikhael Doukas Epeiros hiikiimdar1 oldugunu ilan eder (Donald, 1993: 11). Boylece yeni
Bizans imparatoru olmak i¢in hak sahibi oldugunu iddia edenlerin sayis1 dorde ¢ikar. Fakat
Konstantinopolis’te kurulan Latin Imparatorlugu’nun (1204-1261) bulundugu siire iginde
Bizans Imparatorlugu’nu temsilen I.Theodoros Laskaris tarafindan kurulan Nikaia (iznik)
Imparatorlugu one ¢ikacaktir. Laskaris tahtta kaldigi siire icinde kurmus oldugu devletin
sinirlarin1 - Tiirklere, Latinlere ve Bizans tahtinin diger miras¢ilarina karst korumayi
basarmistir. Nikaia (Iznik) Imparatorlugu tahtini Theodoros Laskaris damadi olan Ionnes
Dukas Vatatzes (1222-1254) birakir. Vatatzes sadece Nikaia Imparatorlugu’nun degil Bizans
Imparatorlugu’nun da en basarili imparatorlarindan olarak bilinir. Ulkeyi i¢ ve dis siyaset
acisindan basarili bir sekilde yonetirken, kiiciik bir eyalete doniismiis imparatorlugu da
genisletip giiclendirmistir. Vatatzes, Konstantinopolis’in tekrar kazanilmasi karsiliginda
Roma Kilisesi’nin istiinliglinii kabul etmeyi goze alarak miizakerelerde bulunur ancak
Roma’nin asir1 talepleri karsisinda bu anlasma yarim kalir (Ostrogorsky, 2011: 402). Vatatzes

déneminde Nikaia Imparatorlugu’nun sahip oldugu topraklar iki katina ¢ikmigtir. Daha &nce
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Nikaia Devleti’ne rakip olanlar artik gli¢lerini yitirmis ya da ortadan kaybolmustur. Balkan
yarimadasindaki topraklarin biiylik bir boliimiine de hiikmetmeye baslamislardi. Latin
Imparatorlugu’nun elinde ise Nikaia Devleti topraklariyla ¢evrelenmis, Konstantinopolis
civarinda topraklar kalmist1 (Ostrogorsky, 2011: 409). Ionnes Vatatzes sadece dis siyaset
konusunda basarili degildi, i¢ siyasette de gelir dagilimi konusunda calismalar yapmis
hastaneler ve hayir kurumlari insa ettirmistir. Adalet konusu ile yakindan ilgilenmis, hukuki
konulardaki suistimalleri ortadan kaldirmak i¢in ugrasmistir. Bizans halkinin ¢oktan beri
unutmus oldugu refah seviyesini yiikseltmek icin tarim ve hayvanciligin kalkinmasini
desteklemis 6rnek olmak i¢in kendisi de ¢iftlikler kurmustur (Ostrogorsky, 2011: 409). Askeri
acidan giivenlik konusunda sinir bolgelere kaleler insa ettirmis, orduyu giiglendirerek asker
sayisin1 artirmis ve gerekli goriilen simir bolgelerine dagitmak suretiyle savunma sistemini
yenilemistir. Cagdas donem kaynaklarindan Bizans tarih¢isi Georgios Pakhymeres bu
uygulamay1 Nikaia Devleti’nin yapmis oldugu en basarili icraat olarak saymaktadir (aktaran,
Ostrogorsky, 2011: 409). Liks tiiketime karsi olan Vatatzes yabanci iriin ithalatin
yasaklamig ve yerli {iretimi desteklemis kendi kendine yeten bir devlet olma politikasi
giitmiistiir. Mogollarin komsu devletlere olan zararlar1 Nikaia Imparatorlugu’na dokunmamis
bu da ekonomik agidan ¢ok islerine yaramistir. Basarilariyla Bizanslilara, tekrar var olabilmek
icin gerekli olan umudu saglayan lonnes Vatatzes 1254 yilinda Sliimiiniin ardindan biiyiik

saygt duyulmus ve kendisi aziz ilan edilmistir (Ostrogorsky, 2011: 410).

Vatatzes’ten sonra tahta gegen oglu Theodoros II. Laskaris’in (1254-1258), kisa
hiikiimdarhig1 siiresince Nikaia devletinin eski Bizans Imparatorlugu’ndan kiiltiirel agidan
hicbir eksigi bulunmamaktaydi. Bizans kiiltiirlinii ayakta tutmaya ¢alisan ve Latin iggalinden
kagip Iznik’e yerlesen pek ¢ok diisiiniir, edebiyat¢1 ve bilim insan1 bulunuyordu. Bunlardan
ilahiyatci, filozof bir yazar olan Nikeforos Blemmydes ve tarih¢i devlet adami  Georgios
Akropolites, Iznik Imparatoru II. Theodoros Laskaris’in egitimine katki saglamislardir.
Imparator felsefe ve teoloji arastirmalar1 yapan basarili bir yazardi. Theodoros dénemi
Nikaia’s1 (iznik) Atina ile kiyas edilmekteydi. Imparatorun etrafinda ¢ok sayida bilim insani,
filozof yazar olan bu donemi sanat tarihgileri 10. yiizyllda Makedon Roénesansi olarak
adlandirilan VII. Porphyrogennetus devrini animsatan bir kiiltiirel yenilenme donemi olarak
goriirler (Magdalino. 2016: 132). Sara hastaligi bulunan imparatorun, devlet islerinde
kontroliin hep kendisinde olmasin1 talep etmesi soylu simifi kizdirip kendisinden
uzaklastirmigtir. Aristokrat sinifin oncelikli haklara sahip olmalarina kesinlikle kars1 ¢ikarak
yoneticilerini orta siiftan kisilerden se¢misti. Sadece devlet islerinde kontrolii eline almakla

kalmadr kiliseyi de hakimiyeti altina aldi. Diinya malinda gozii olmayan bir kesis olan
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Arsenios’un patriklige yiikseltti. Babas1 Vatatzes’in aksine Roma Kilisesi ile birlesme planlart
hi¢ olmadi, Ortodoks Grek Kilisesi’nin Roma’ya bagliligi s6z konusu olamazdi eger bir
birlesme olacaksa bu esit sartlarda olmaliydi (Ostrogorsky, 2011: 411). Theodoros Il. otuz alti
yasinda hastaligina yenik diiserek Oliir ve taci heniiz yedi yasinda olan oglu lonnes IV. gecer.
Bu yasta imparatorlugu yonetemeyecegi icin naip olarak aristokrasinin de destekledigi,
ordunun basarili kumandanlarindan Mikhael Paleologos atanir. 1259 yilinda ise es imparator
olarak tag giyer (Ostrogorsky, 2011: 413). Es imparator olarak siyasi ve askeri basarilarla dolu
iki yilin ardindan VIII. Mikhael Paleologos (1259-1282) Konstantinopolis’in geri alinmasi
icin hazirliklara baglar. Biitiin sorun ¢ikarabilecek diismanlarla; Mogollar, Bulgarlar ve
Selguklu Tiirkleriyle barig anlasmasi imzalar. Sinirlar1 koruyabilmek i¢in surlarin
yenilenmesiyle savunma sistemini de giiclendirmisti fakat en biiylikk sorun
Konstantinopolis’in Venedikliler tarafindan bogazdan korunmasiyd: (Donald, 1993: 15).
Bunun i¢in de Venediklilerin uzun zamandan beri rakibi olan Cenevizlilerle denizde Bizans’1
desteklemesi sartiyla, ticari imtiyazlar verilerek bir anlagma yapilir fakat yardima ihtiyac
kalmadan Konstantinopolis, iznik Bizanshilarina teslim olur (O’Oconnel ve Dursteler, 2019:
268). Zaferden iic hafta sonra VIIL. Mikhael, Bizans yonetim merkezini Iznik’ten
Konstantinopolis’e tasir. Ayasofya Kilisesi’nde esi Theodora ile birlikte imparator ve
imparatorige olarak Patrik Arsenios tarafindan ta¢ giydirilir, iki yasindaki ¢ocuklari ise veliaht
ilan edilir. Mesru imparator IV. loannes Laskaris ise birkac¢ ay sonra gozleri kor edilerek bir
kuleye kapatilir bdylece Bizans Imparatoru olma ihtimali ortadan kaldirilir fakat VIIL
Mikhael’in bu davranis1 kiliseyi kizdirir ve Patrik Arsenios imparatoru aforoz eder. Bes yil
boyunca kiliseye alinmayan VIII. Mikhael sonunda Arsenios’u gorevinden azlettirip silirgline
gonderir, ancak kendisinin affedilip tekrar kiliseye kabul edilmesi i¢in birka¢ patrik daha
degismesi gerekmisti (Donald, 1993: 19). Boylece elli yedi yil hiikiim siirmiis olan Laskaris

hanedanlig1 sona erer yerine Paleologos hanedanligi donemi baslar.

VIII. Mikhael Paleologos 1261°de Konstantinopolis’it Haglilardan geri aldiginda,
Bizans Imparatorlugu artik diinya politikasinda s6z sahibi olan eski imparatorluk degildi.
Anadolu’nun biiyiik bir kism1 Selguklular tarafindan ele gegirilmis Bizans imparatorlugu’nun
elinde Bat1i Anadolu’nun bir kismi, i¢inde Serez ve Edirne’nin bulundugu Bizans Trakyas1 ve
Selanik civarindaki Makedonya topraklar1 kalmisti. Ege kiyisindaki adalardan ise Rodos,
Imroz ve Semendirek Bizans Imparatorlugu hakimiyetindeydi (Eyice. 2963: 61). Eskiden
sahip olunan Avrupa illeri ise artik Bulgar ve Sirp kralliklarina dahildi. Giliney ve Orta
Yunanistan, Fransizlarin somiirgesi olmustu ve biitiin Akdeniz ticareti dogusundan batisina

kadar Ceneviz ve Venediklilerin elindeydi. Dolayisiyla Bizans Imparatorlugu denizlerde
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yapilan ticaretten hicbir kazang saglamiyordu (Donald, 1993: 15). Latin Imparatorlugu
doneminde deniz ticaretinde Venedik, Ceneviz ve Pisa kolonileri, Bizans Ortodoks
kolonilerinin yerini almis 1261°den sonra bile Bizansl tiiccarlar Italyan rakipleri karsisinda
zayif kalmiglardir (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 269). Bizans parasi 13 ve 14. yiizyillarda
hizli bir deger kaybina ugrar. Artik uluslararasi ticarette Bizans parasi olan Bezant’in yerine
Italyan cumhuriyetlerinin altin paralar1 dolasimda yerini almustir (Donald, 1993: 42).
Imparator Mikhael Paleologos, Italyanlarin Konstantinopolis’e girmelerine engel olmuyordu
¢linkii yeniden kalkinmak igin onlara ihtiya¢ vardi. Cenevizliler kendilerine verilen
imtiyazlarla diger Italyan cumhuriyetlerinden daha ayricalikli bir konumdaydilar bu yiizden
kentteki niifuslar1 daha kalabalikti. Daha sonra Pisa Cumbhuriyeti’ne de ticari ayricaliklar
saglandi (Donald, 1993: 42). Mikhael Paleologos, Bizans’taki ticaretin tamamen Italyanlarin
eline gegmemesi ya da birleserek Imparatorluga kars: bir giic olusturma ihtimalleri i¢in bazi
Onlemler almigtir. Buna gore; biitiin kolonilerin basinda atanmis bir idareci bulunacak ve
kendi yerel kanunlarma gore yonetileceklerdi. Venedik kolonisi i¢in bir nevi elgi
diyebilecegimiz “Balyos” Cenevizliler i¢in “Podesta” olarak adlandirilan bir ¢esit vali ya da
hakim yetkilerine sahip kisi, Pisalilar i¢in ise konsolos anlamina gelen “Console” tarafindan
yonetim saglanacakti. Sadece bu kisiler imparatorla goriisebilme hakkina sahip olacaklardi
(Donald, 1993: 43). Mikhael Paleologos, kolonilerin gii¢ denetimi konusunda onlart zaman
zaman birbirlerine kars1 kullanarak, bolerek basarili olmustur fakat arkasindan gelen

imparatorlar bu durumdan zararli ¢ikmiglardir (Donald, 1993: 43).

Italyan cumhuriyetleri, Konstantinopolis’te Komnenoslar déneminde (1081-1185),
Hali¢’te ikamet etme hakkinmi elde ettiler. Venedik, Ceneviz ve Pisa’li deniz tiiccarlari
arasindaki biliylik rekabetten rahatsiz olan Bizanslilarda yabanci diismanhigina o6zellikle
Latinlere kars1 bir diismanlik gelisti (Balard, 2005: 192). Venedikliler, Bizans topraklarindan
1171 yilinda mallarina el koyularak iilkeden ¢ikartildilar. Latinlere karsi olan diismanliktan
Ceneviz ve Pisalilar da magdur olmustur, fakat Komnenos hanedanliginin iktidarindan sonra

giic kaybeden Bizans Imparatorlugu'ndan hem tazminat hem de ticari imtiyazlar almayi

basarmislardir (Balard, 2005: 192).

13. ylizyillda Bizans, varligini siirdiirebilmek icin biitlin komsular1 ile diplomasi
kanalin1 acik tutarak, anlagmalar imzalayarak hayatta kalmaya calisirken Roma ile de
kiliselerin birlesmesi kozunu kullanarak Latinlerden gelecek saldirilara karsi kendini korumak
istiyordu (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 302). VIII. Mikhael de onciilii olan Imparator

Vatatzes gibi kiliseler birligini savunarak yeni bir hach saldirisin1 engellemeye caligmistir.
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Bunun yaninda VIII. Mikhael’in diger bir amaci ise, Roma tarafindan Bizans Imparatoru
olarak taninarak, saibeli mesruiyeti ortadan kaldirmakti. Bunun {izerine Mikhael Paleologos
1274’te Lyon’da Dogu Ortodoks Kilisesi’nin Papa X. Gregorius’un otoritesini kabul ettigine
dair bir anlagsmaya imza atti. Bizans toplumunda ve Kilise’de bir karsilik bulamayan bu
anlagsma sonucu kesislerin Onderliginde VIII. Mikhael Paleologos’a karsi ¢ok biiyiik bir
mubhalefet basladi. Sonunda ise Lyon anlagsmasi gecersiz sayildi (Lemerle, 2004: 125). VIII.
Mikhael Paleologos, bat1 devletlerini diplomasiyle alt etmeye ugrasirken iilkede ¢ok biiyiik
gerginlige sebep olmustur. Bizanslhilar simdi eskisinden daha fazla boliinmeler yasamaktadir.
Bu durum Yunanistan ve Trabzon’da bulunan ayrilik¢1 prensliklerin isine gelmistir. Cilinkii
tasrada ve Konstantinopolis’te imparatoru benimseyen, sadakat gostermeyen halk onlara
yakinlagsmistir (Donald, 1993: 71). Bizans toplumunda, degisime ve yenilige kars1 en biiyiik
direnisi Ortodoks Kilise’si gdstermekteydi. Kilise’ye gore, Ortodoks inancina yeni kavramlar
eklemeye calisan bir imparator tanri tarafindan kutsanmig olamazdi. Boylece Mikhael
Paleologos’da cennetteki kralligin diinyadaki yansimasi olan kutsal imparatorlugu
yonetemezdi (Donald, 1993: 76). Bizans Ortodoks Kilisesi ve Roma Katolik Kilisesi’nin
birlesmesini destekledigi i¢in papalarm, inancindan® siiphe duydugu VIII. Mikhael, 1281
yilinda tekrar aforoz edilmistir (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 304).

Mikhael Paleologos, Bati ile oldugu gibi Dogu’daki eski ve yeni var olan devletlerle
de diplomasi kanaliyla iliskilerini yliriitiyordu. Memlik Sultan1 Baybars ile Konstantinopolis
arasinda 1275 tarihi oncesi elgiler diizeyinde devam eden iligkiler 1281°de Baybars’dan sonra
gelen hiikiimdar Kalavun’la da bir anlasma yaparak devam ettirilmistir. Mogol Ilhani
Hiilagu’yla da baglasiklik kurmak i¢in evlilik dis1 olan kizi Maria’y1 evlendirmek istemis
fakat Hiilagu 6liince oglu Abaka ile 1265°de evlendirmistir. Mogollar, Islamiyetten ziyade
Hristiyanlig1 desteklemeye daha yakindi ve Memlikliiler ise zaten Selguklu Tirkleriyle
diismandi. Bu durumda Bizans, Selguklular1 gérmezden geliyordu ¢iinkii zaten Mogol
hakimiyetine girmislerdi (Donald, 1993: 81-82). Bizanshilar Rusya’daki Altin Ordu Mogollar1
ile de dostca iligki i¢cinde olmaya 6zen gosterdiler, 1271°de Altin Ordu Hani Nogay ile de

! Bizans ve Roma arasindaki ilahiyat tartismalarina sebep olan en 6nemli iki konudan ilki, Katolikler kutsal
ruhun hem Baba hem Ogul’dan ¢iktiga inang saglarken Ortodokslar kutsal ruhun sadece Baba’dan isa araciligi
ile ¢iktigma inanmaktadirlar. ikincisi ise Katoliklerin Isa’y1, Tanr1i’y1 temsil ettigi i¢in hatadan muaf oldugunu

savunurlarken Ortodokslar ise peygamberin bile hata yapma olasilig1 olduguna inanirlar.



baska evlilik dis1 olan bir kizin1 evlendirerek, kuzeyde Altin Ordu giineyde ise Memlikliilerin
destegini almistir (Donald, 1993: 81-82). Bu baglasikliklarin hepsi Imparator Paleologos’un
Bati’ya kars1 Bizans’1t korumak amaciyla yaptig siyasi hamlelerdi. VIII. Mikhael Palelogos
hiikiimdarlig1 siiresince dis siyaseti diplomatik becerileriyle yoneterek basarili bir devlet

adami oldugunu gostermistir, 1282 yilinda 6ldiigiinde yerine oglu Andronokis II. gegmistir.

Andronikos 1. (1282-1328), ¢ok iyi bir egitim gormiis, 6zellikle bilim ve edebiyata
meraklt bir imparatordu. Theodoros Metokhites ve Nikephoros Gregoras gibi devrin en
onemli diigiinlirleri imparatorun en yakin danigsmanlar1 arasindaydi fakat Bizans tarihinde
kendisi zayif bir devlet adami olarak gorilmistiir (Bastav. 1989: 10). II. Andronikos son
yiizyillarda hemen hemen biitiin imparatorlarin tutumunun aksine tahta ¢iktiginda, babasinin
onayladigi Roma-Grek Kiliselerinin birlesme anlasmasindan ayrildigimi ilan etti. Kati bir
Ortodoks olan II. Andronikos’un déneminde kilisenin 6nemi biiyiik 6l¢iide artmistir. Kesisler
daha cok itibar gormeye baslar ve manastirlar ise hem maddi agcidan hem manevi agidan en

rahat donemini yasarlar (Ostrogorsky, 2011: 449).

Paleologos siilalesinin tahta gecmesi aristokrat sinif i¢in zafer niteligindeydi. Feodal
yap1 Paleologoslarla yeniden giiclenerek 14. yiizyilda doruk noktasina ulasir. Ulkenin her
yerinde yasanan sefaletin ortasinda bu soylu simif devlet otoritesinden vergi muafiyetleri ile
kurtularak refah bir hayat slirmekteydiler (Ostrogorsky, 2011: 444). Gelir dagilimindaki
adaletsizliklerle birlikte alt sinifi olusturan kesim gec¢inmekte biiyiik sikintilar yasamaktaydi.
Andronikos Il. devletin gelirini artirabilmek ig¢in ¢6ziimii yeni vergiler koymakta arar,
devletin gelirleri bu sayede biraz artmisti fakat zaten ge¢inemeyen halk bu yeni vergilerle
iyice fakirlesmistir (Ostrogorsky, 2011: 448). Devletin gelirlerin bir boliimii komsu devletlere
aktariliyordu ¢iinkii Bizans artik diigmanlarina kars: silah giicliyle kendini koruyamadigi i¢in
onlara para 0deyerek bir sekilde baris satin aliyordu. Cagdas donem kaynagi Nikephoros
Gregoras bu durumu soyle 6zetlemistir. “Kurtlarin dostlugunu elde edebilmek icin, kendi
damarlarint kesip onlar1 kendi kani ile doyurmaya calisan bir kimse” gibi davraniliyor
(Ostrogorsky, 2011: 448). 1300 yiliyla birlikte neredeyse biitiin Anadolu Tiirk topraklari
haline gelmisti. Tiirkler fethedilen topraklar1 kendi aralarinda paylasmaktaydi. Eski Bthynia
(Bitinya) bolgesine Osman Bey Tiirk asiretlerini bir araya getirerek bir beylik kurmustur

(Ostrogorsky, 2011: 454).

Bizans Imparatorlugu’nun son devrinde, hanedan miicadelesi yiiziinden 1321-1328 ve
1341-1354 yillan1 arasinda iki kez biiyiik ¢apli siyasi istikrarsizlik yasanmistir. 1321 yilinda

baslayan ve yaklasik yedi yil siiren II. Andronokis ve torunu III. Andronokis arasinda yasanan
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taht miicadelesi bir i¢ savasa neden olmustur. Bizans’in icte yasadigi bu siyasi kargasa iki
komsu devlet; Sirbistan ve Osmanlilara yaramistir (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 332). Bu
stirecte Tiirklerin ilerlemesi hizlanir ve 1326 yilinda Bursa Tiirklerin eline geger Orhan Bey
tarafindan baskent ilan edilir (Ostrogorsky, 2011: 462). Bizans’in ikinci kez yasadig1 siyasi
krizde artik sadece tahtin sahibinin kim olacaginin 6tesinde, soylu smif, biiylik toprak
sahipleri, tiiccarlar da dahil olmak iizere halkin i¢inde oldugu tam bir i¢ savasa donligmiistii.
Savasin goriiniirdeki sebebi, aristokrat siniftan gelen ayn1 zamanda imparatorun danigsmani ve
ordu komutanlig1 gorevinde bulunan loannes Kantakuzenos’un ve V. loannes Paleologos
arasindaki taht kavgasiydi. 1341°de Kantakuzenos tahtin kendisine ait oldugu iddiasiyla
imparatorlugunu ilan etmesi, ililkede biiyilkk yikima neden olacak olaylarin baslangicini

olusturur (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 333).

Imparatoru destekleyen halk ve aristokratlarin lideri durumundaki Kantakuzenos
arasindaki taht miicadelesi sosyal bir ayaklanmaya dontisiir. Edirne’de baslayan ayaklanma
tim Trakya’ya yayilarak toprak sahipleri, soylu aristokratlar ve Kantakuzenos taraftarlari
oldirilir ve olaylar Edirne’den sonra Selanik’e sigrar (Ostrogorsky, 2011: 475). Smif
miicadelesinin en ¢ok hissedildigi yer Selanik’ti ¢linkii burada varlikli ve yoksul kesim i¢i i¢e
yasiyordu. Selanik’te oOrgiitlenen ve aristokrasiye kars1 miicadele veren Zelotlar adi verilen
parti 1342°de iktidar1 ele gecirmeleriyle aristokratlara karsi biliylik bir miicadele baslatir
(Bastav, 1989: 40). Selanik’te hiirriyet taraftari, reform yanlis1 Zelotlar yaklasik yedi yil
boyunca 1342-1350 kimseye bagli olmaksizin hiikiim siirerler. Bu siirede Selanik’ten
Konstantinopolis’e kadar her yerde yasanan ayaklanmalarla aristokratlar biiylik yenilgiler

almiglardir (Bastav, 1989: 41; Donald, 1979: 21).

14. yiizyilda Bizans Imparatorlugu’nda, yasanan bu sosyal ve siyasi kargasayla birlikte
Hesikast’larin? merkezde bulundugu dini bir bunalim da yasanir. Laik olan ya da olmayan
tiim Bizanshilar1 ilgilendiren bu olay, on yil boyunca biitiin iilkede ¢esitli calkantilarla sosyal
bir krize neden olmustur. Bizans’ta 4. ylizyildan beri var olan, uhrevi bir siikunet halinde
olarak hesychia (i¢ sessizlik) kesis hayat1 siirenlere Hesikast denilmektedir. 14. ylizyilda bu
durum mistik bir harekete doniisiir. Hesikast’larin tek amaci Tanri’dan gelen ilahi 1s1kla
biitiinleserek ona ulagmaktir. Bunu yapabilmek icin, diinyevi seylerden tamamen uzaklasarak

uhrevi bir dinginlik i¢inde Hesychia (i¢ sessizlik) olmak gerekmektedir (Bastav. 1989: 37).

? Hesikast’in anlam iizerinde tam bir fikir birligi kurulamamis olsa da Bizans tarihi baglaminda, birkac
farkli fakat birbiriyle yakin anlamlara isaret etmektedir. Tefekkiir icinde olarak, uzun siire insanlardan uzak
ibadet icinde izole bir yasam siiren kesisler “hesikat” olarak tanimlanmistir. Hesikastizmin konusu tarih, teoloji
ve sanat alanlarindaki bilim adamlarini ilgilendirmistir (Strezova, 2014: 10-14).
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Bu dini hareketin Bizans toplumunda kabul gdrmesinin nedeni, lilkeye disaridan
yapilan saldirilarla yagsanan savaslar ve igeride yasanan sosyal ve siyasi kargasalar sonucunda
huzurunu kaybeden halkin béyle mistik dini bir harekete ihtiya¢ duymasinin sonucudur.
Tarihgiler bu hareketin 14. ylizyll Bizans’inda yasanan en 6nemli fikir hareketi oldugu
konusunda birlesirler (Bastav. 1989: 38). Hesikast’larin liderliginde Aynoroz Kesisi ve
Selanik Baspiskoposu Giorgios Palamas bulunmaktaydi. Bu dini hareketin karsisinda olan ve
bu fikirlerin Hristiyanligin temel kaidelerine aykir1 oldugunu diisiinen grubun basinda ise
Giiney Italya’dan gelen bir hiimanist olmasimnin yaninda bir din adami ve ilahiyat¢1 olan
Calabriali Barlaam vardi. Barlaam Palamas’t sapkinlikla suglayarak fikirlerine karsi g¢ikar
¢iinkii bu inamisa gore Tanri’nin 1s181yla biitiinleserek Isa gibi bir bagkalasim (metamorfoz)

yasanilabilecegi goriisii savunuluyordu.

Hesikastizm meselesi sadece dini bir mesele degildi toplumsal ve siyasi yonleri de
vardi. Toplumsal tarafi manastirlarla ilgili olmasiydr fakat siyasi tarafi ¢ok 6nemliydi clinkii
kilisenin resmi doktrini olabilmesi i¢in imparatorlugun destegi de olmak zorundaydi. Bu
tartigma Bizans’ta yedi yil siirdilkten sonra 1341°de toplanan Ayasoyfa Konsiili’'nde
Imparator I1I. Andronokis, Palamas’1 ve Hesikast doktrini kabul eder (Bastav. 1989: 40). Bu

kabul bugiin de hala Ortodoks kilisesinin resmi goriisiinii temsil etmektedir.

Kantakuzenos ve V. loannes’in aralarinda savag 1357 yilinda V. loannes’in zaferiyle
sonuglanir. Fakat bu siiregte imparatorluk ekonomik agidan biiyiik hasar almig hazinede para
kalmamis ve halk iyice yoksullasmistir (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 333). 1360’11 yillarin
sonlaria dogru Edirne’nin de i¢inde bulundugu 6nemli kaleler Osmanlilarin eline ge¢cmis ve
Edirne ikinci baskent olmustur (O’Oconnel ve Dursteler, 2019: 334). Bizans Imparatoru
Ioannes V. Tiirkleri durdurabilmek kendine miittefik aramaya baglar. Roma, her zaman ki gibi
yardim karsiliginda Katolik inanca donmelerini igin istekte bulunmustur. 1369 yilinda
Ioannes V. Paleologos yaninda kalabalik devlet adamu ile birlikte fakat kiliseyi temsilen kimse
bulunmaksizin Roma’da Katolik inancim1 kabul eder (Ostrogorsky, 2011: 493-495). Bu
anlagma da digerleri gibi sadece imparatorun kisisel kabulii olarak kalir ve kiliseler birlesimi
gerceklesmez ve dogal olarak loannes’in bekledigi Roma yardimi da saglanamaz. loannes V.
iki y1l sonra Konstantinopolis’e geri doner ve Tiirklerin hakimiyetini kabul eder, Bizans
Imparatorlugu Osmanli Devleti’nin vassali olarak hara¢ édemeye yiikiimli durumu diiser
(Ostrogorsky, 2011: 493-495). Bizans imparatorlugu’nun topraklar kiiciildiikce hanedana ait
kisiler tarafindan farkli bolgelerde hakimiyet kuruluyordu. 1380’li tarihlerde, loannes V.

Konstantinopolis’te, Andronikos IV. Marmara’nin elde kalan sehirlerinde, Manuel Selanik’te
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ve Theodoras 1. Mora’da hakim durumdaydi (Ostrogorsky, 2011: 501). Bizans’1n elindeki son
Anadolu sehri de Osmanlilarin eline gectikten sonra 1391 yilinda V. Ioannes ileri bir yasta
Olmiistlir. Babasinin 6liimii iizerine tahta oglu Manuel II. (1391-1425) ge¢mistir. Sanata ve
bilime ilgisi olan yetenekli saygin bir kisi olarak Osmanli hiikiimdar1 Bayezid’in bile takdirini
kazanmistir (Ostrogorsky, 2011: 505). Mora yarimadasi disinda artik Bizans sadece
Konstantinopolis’ten ibaretti. Surlarin igine sikismig bir halde dort bir tarafi Tiirkler
tarafindan kusatilmis, sehir yoksullasmis ve niifusu azalmisti artik sehrin diigmesi an meselesi

olarak goriilmekteydi (Ostrogorsky, 2011: 506).
1.1.2. Bizans imparatorlugu’nda Kiiltiirel Yasam

Bizans toplumu Ortagag kosullarina gore oldukga yiiksek bir okuryazarlik diizeyine
sahipti. Roma Imparatorlugu’ndan miras kalan karmasik bir biirokratik sisteme sahip olan
Bizans Devletinde ¢ok sayida saray gorevlisi ve memur bulunmaktaydi. Bu kademelerde

gorev yapanlarin da iyi derecede okuryazar olmasi gerekmekteydi.

Imparatorluk cografyasinda egitim ilk, orta ve yiiksek olmak iizere ii¢ boliimden
olusmaktaydi. ilk ve orta egitimin tamamlanmasindan sonra 14 yas civarl baslayan
yiiksekdgrenim, Helenistik donemden beri devam eden yaklasik M.0.100’e kadar varligmi
takip edebilecegimiz geleneksel bir miifredata sahipti ve biiylik 6l¢iide resmiyet kazanmisti.
Ogrencilere gramer, felsefe ve retorikten olusan “trivium” ve cografya, miizik, astronomi ve
matematikten olugan “quadrivium” diye adlandirilan Helenistik bir sistemde Yunanca olarak
egitim veriliyordu (Haris, 2020: 37). Bizans’ta bu temel egitimden sonra isteyen hukuk, tip
gibi din dis1 alanlar i¢in “dis egitim” denilen sekiiler iiniversitelere, din adami olmak
isteyenler i¢in ise “i¢ egitim” denilen manastir veya patrikhane akademilerine devam

edilmekteydi (Akytirek, 1996: 12).

Konstantinopolis’te (Istanbul) 435’ten sonra iiniversite olarak adlandirabilecegimiz bir
egitim kurumu bulunmaktaydi. Burada ki egitimde asil amaglanan, devlette ihtiya¢ duyulan
idareci kadronun yetistirilmesiydi. Universite egitimi alanlarin tamami imparatorluk
yonetiminde gorev almiyor bir kismi da ruhban smifin degisik kademelerinde kariyerlerine
devam ediyorlard: (Haris, 2020: 40). Bizans Imparatorlugu’nda 7. yiizyilla 9. yiizy1l arasinda
biiyiik bir bilgi boslugu yer almaktadir. Depremler, veba gibi dogal felaketlerin yasandig: ve
karanlik ¢ag olarak bilinen bir yilizyilin ardindan devreye giren ikonaklast (tasvir kiricilik)
donemi ile birlikte iki yilizyillik siireyi kapsamakta olan bu dénemde, egitime dair de higbir

belge ve bilgiye ulagilamamaktadir. Bizans’ta egitim, III. Mikhael (842-867) doneminde
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tekrar hayata gecirilmistir. Latin isgali yillarinda (1204-1261) {iniversite egitiminin dar
kapsamli olsa da Nikaia’da (Iznik) devam ettigine dair belgeler bulunmaktadir (Haris, 2020:
36). Konstantinopolis’in isgali sirasinda yagmalanan sehirde ¢ok sayida metin kaybolmustur.
Isgal sirasinda akademik calismalar yarim kalmis ve dagilmistir. Nikaia Imparatorlugu’nda
(1204-1261) siirgiindeki disiiniirler ve bilim adamlar1 sayesinde zor da olsa kismen 6gretime
devam edilmistir (Erismann, 2020: 285). Kontantinopolis’in geri alinmasindan sonra ise
Mikhael Paleologos (1259-1282) tarafindan devlet tiniversiteleri Ayasofya’da yeniden hayata
gecirilir. Yonetimine Georgios Akropolites’in getirildigi bu iiniversitede matematik ve felsefe
dersleri Aristoteles, Euclid ve Nikomakhos gibi antik diinyanin filozof ve bilim adamlarinin
kiilliyat1 okutuluyordu (Akyiirek, 1996: 13). Imparatorlugun ¢okiisiine kadar da ayakta
kalmaya calisan devlet tiniversiteleri, lilkenin i¢inde bulundugu ekonomik zorluklar nedeniyle
14. yiizyilda zayiflamis fakat bu acig1r kapatacak yiiksek egitim saglayan 6zel akademiler
devreye girmistir. Bu akademilerden biri de hiimanist, tarihgi, filozof olan Nikephoros

Gregoras tarafindan Khora manastirinda kurulmustur (Akyiirek, 1996: 13).

Sekiiler egitimin disinda, Konstantinopolis’te tahminen 5. ylizyildan itibaren var
oldugu bilinen, patriklik akademisi veya okulu da diyebilecegimiz bir egitim kurumu,
tiniversiteye alternatif bir egitim vermekteydi. Farkli donemlerde tipk tiniversite gibi yeniden
yapilandirilarak, Ayasofya ve Kutsal Havariler Kilisesi’nde olmakla birlikte
Konstantinopolis’teki ¢esitli kiliselerinde egitime devam edilmistir (Haris, 2020: 41). Bizans
Imparatorlugu’nda {iniversitelerin yani sira manastirlar da entelektiiel kurumlar olarak rol
oynamistir. Manastirlar biitlin Ortagag boyunca, kitaplarin ve bilginin korundugu giivenli
alanlar olmustur. Batidaki manastirlarda oldugu gibi buralarda da kitap iiretimi yapilmaktaydi.
Bu kitaplar esas itibariyle Hristiyan Kilise babalarinin yazdiklari teolojik metinler ve Incil’den
olusurken Yunan el yazmalarimin biiyiikk bir boliimii, Platon, Euklides ve Aristoteles gibi
Antik Cag filozoflarmin ve bilginlerinin eserleri de manastirlarda gorev yapan Kkatipler
tarafindan cogaltilmaktayd: (Haris, 2020: 40). Bizanshilar Antik Yunan edebiyatinin
giinlimiize kadar ulagsabilmesinde biiyiik bir rol oynamigslardir. Yunanlilardan kalan ¢ok az bir
papiriisiin haricinde bugiin ulasabilen klasik edebiyat eserleri, Bizanslilarin i¢inden secip
cogaltarak gilinlimiize kadar ulasmasini sagladiklar1 eserlerdir. Erken donemde diizyaziy: siire
tercih ediyor ve hayal giicline dayanan eserlerden c¢ok retorik, tarihi, felsefi ve bilimsel degeri
olan klasikleri tercih ediyorlard1 (Dicley, 2020: 58). Imparator Justinianus (527-565), Antik
Roma Imparatorlugu’nun yenilenmesine yonelik programin bir parcasi olarak klasik eserlerin
incelenmesi ve dgretilmesi konusunda tesvik ediciydi. Ortodoks Kilisesi de Hristiyan dgretisi

cergevesinde bilimi gelistirmek adina klasik ¢aligmalari tegvik etmistir.
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Latin Bati’da oldugu gibi Bizans icin de 9. ylizyil kiiltiirel yenilenme donemi
olmustur. “Birinci Bizans Ronesans1” olarak adlandirilan bu yiizyilda, yenilenmeyle birlikte
temel mantik metinlerine olan ilgi artmistir. Aristoteles ve Porphyrios’un 5. ve 6. yiizyillarda
Kilise babalarinin yapmis oldugu ¢evirilerden yararlanmak yerine, orijinal metinlerin yeniden
cevirileri yapilip tekrar yorumlanmaya baslanmistir (Erismann, 2020: 277). Antik kiiltiire
kars1, uzak durulan tutumda 9. ylizyilda temel bir degisiklik yasanir. Klasik edebiyat kiilliyati
9. ve 10. yilizyillda toplanmis ve yaziya dokiilmiistir (Kazhdan ve Epstein, 1985: 136).
Bizans’in antik edebiyat anlayisimiza iliskin yapmis oldugu katkilar, 9. yiizyilda
Konstantinopolis Patrigi ve en énemli bilim insanlarindan biri olan Photios’la baglar. Yazmis
oldugu eserlerinde, daha sonra kaybolan bir¢ok antik ¢alismadan pargalari ele alarak onlarin
yok olmasini engellemistir. En onemli eseri olarak bilinen Bibliotheka da Patrik Potios
okumus oldugu ikiyiiz seksen adet edebi ve felsefi eserin Gzetlerini ve elestirilerini iceren
edebi bir derleme yapmistir ( Dicley, 2020: 61). Yiizyilin Hristiyan bilginleri pagan Antik
Cag metinlerine merakla ama aymt zamanda mesafeyle yaklasmislardir. Bizans
Imparatorlugu’nda genellikle gengliklerinden itibaren manastir hareketinde aktif olan ve edebi
diinyaya egemen olan manastir kesisleri, rahipleri Bizans entelijansiyasini olusturan kisilerdi.
Bununla birlikte 9. yiizyilda ruhban smiftan olmayan sekiiler kisilerden olusan yeni bir
entelektiiel grup olusur fakat bunlardan bazilar1 da daha sonra dini hiyerarsi i¢inde yer

almiglardir (Kazhdan ve Epstein, 1985: 131).

10. yiizy1l Bizans Imparatorlugu’nda akademik faaliyetler acisindan ¢ok &nemlidir.
Bugiine ulagabilen i¢inde siirsel metinler bulunan en eski Bizans elyazmalarinin da oldugu
biiyiik bir koleksiyon bu donemde ¢ogaltilmistir. Bu durum, Bizans’in klasik mirasina karsi
yeni tavriyla da baglantiliydi, klasik gelenegin siirdiiriilmesi ve metinlerin aktariminin son
derece dnemsendigi bir dénemdi ( Dicley, 2020: 64). Imparator Konstantine Phyrogenitus
(913-959) entelektiiel faaliyetleri destekleyerek gelismesini saglamistir bu sayede eski
metinler toplanip kopyalanmis bdylece antik eserler korumaya almmustir. ilyada’nin en eski
kopyast 10. yiizy1l bagina Odysseila’in ki ise 10. yilizyilin sonlarina tarihlenir. Homeros’un
orijinal Bizans yorumu ise ancak 11. yiizyilda baslamistir. Bu ylizyilin en onemli
calismalarindan biri ise Souda olarak bilinen yaklasik 30.000 kayittan olusan ¢ok kapsamli bir
edebiyat ansiklopedisidir. (Kazhdan ve Epstein, 1985: 133-134). Grek¢e yazilmis olan Bizans
edebiyatinin erken doneme ait biiylikge bir boliimii ge¢ doneme ait olan daha az bir kismi
kaybolmus olmakla birlikte giliniimiize ulasan yaklasik {i¢ bin cilt civarinda eser

bulunmaktadir. Bunlarin iginde hala el yazmasi olarak bulunan eserler de mevcuttur. Edebiyat
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eserlerinin cogunlugu azizlerin yasamlarini anlatan (hagiografi) ve onlarin vaazlar: gibi dinsel

icerikli metinlerden olusurken laik eserler ve siir daha azdir (Mango, 2008: 253).

11. ylizyilin baslarinda edebiyatgilar, yonetici gruba ait kisilerden olusurken ylizyilin
sonlarina dogru ve 12. yiizyilda artik edebiyatcilar ayr1 bir profesyonel sinif olarak ortaya
cikmaya baglar. Bu asamayla birlikte Bizans’taki edebi eserler, genis kapsamli bir icerige
sahip olmak yerine artik antik edebiyat metinleri iizerinde yogunlagmak suretiyle birer
uzmanlik ¢alismalari durumuna gelir. Bu donemin seckin yazarlar1 arasinda ikisi imparator
olmak iizere bir dizi yiiksek riitbeli devlet adami birka¢ piskopos ve diyakoz bulunurken

sadece i¢lerinde bir tane kesis bulunmaktaydi. (Kazhdan ve Epstein, 1985: 130-132).

Bizans’ta Patristik donemden baslayarak yikilisa kadar olan siirede mantik ¢aligmalari
araliksiz devam etmistir (Erismann, 2020: 269). 11. yiizyilla birlikte, felsefeye verilen deger
de artarken mantigin da teolojide kullanilmasi yayginlasmistir. Iclerinde Mikhael Psellos,
Nikaiali Eustratios ve loannes Italos’un bulundugu iinlii diisiiniirler teolojik konulara
mantiksal akil yiirlitme yoluyla yaklasmislardir (Erismann, 2020: 281). Mikhael Psellos
(1018-1081?) bir saray entelektiicli olarak kamu gorevlerinde de bulunmus ayrica
Konstantinopolis Universitesinde filozoflar bas1 olarak yoneticilik de yapmustir. Aristoteles’in
Organon’unun farkli {i¢ boliimiinii yorumlamis, mantik konularini ele aldigi risaleleri de
bulunmaktadir (Erismann, 2020: 281). Phellos’a gore; mantiksal akil yiirlitme Hristiyan
ogretisi ile catigmaz ciinkli mantiksal akil yiiriiterek kiyaslamak teolojide gergege ulasmanin
bir aracidir (Erismann, 2020: 281). Psellos’un 6grencisi olan dénemin diisiiniirlerinden olan
loannes Italos (1025-1082) ise mantiksal akil yiiritmenin teolojik konular1 agiga ¢ikarmak
icin sistemli kullanilmas1 gerektigi saviyla kilise tarafindan suglanmis ve yargilanmistir
(Erismann, 2020: 282). Italos, Ortodoks Kilise’si tarafindan Mesih’in ¢ift tabiati ve
enkarnasyonu ile ilgili teolojik konularda mantiksal onermelere bagvurdugu suclamasiyla
sapkinlarin i¢inde bulundugu listeye adi eklenerek aforoz edilmistir (Erismann, 2020: 282).
Italos’un 6grencisi olan Eustradios (1050-1120) ise, Aritoteles’in kiyas metotunun® teolojide
kullanilmast gerektigini savunmustur. Mahkum edilmesine sebep olan sdylevlerin birinde
Isa’nin Aristoteles¢i kiyas metotunu Yeni Ahit’te kullandigim iddia etmesidir (Erismann,
2020: 284). Mantik konusundaki caligmalar 12. yiizyilda devam etmis, Anna Komnena’nin

(1083-1153) gevresinde bulunan entelektiiel grup onun Aristoteles’in eserlerini yorumlama

* Aristoteles'e gore “Biitiin hallerde herhangi bir sanatta veya herhangi bir ilimde oldugu gibi felsefede de
yontem aymidir. Herhangi bir alanda kiyas olusturulurken kiyasin ilkelerinin ne tarzda bulunduklarini ve onlari
ne tarzda takip gerektigini dikkate almalidir. Bunu yaparken meselenin terimleri hakkindaki iligkilere
bakmalidir. Mesela terimler arasinda, inkar ve tasdik arasinda veya biitiinciil (tlimel) tasdik ile boliimciil (tikel)
tasdik arasinda ve biitiinciil inkar ile boliimciil inkar arasindaki bagint1 ya dikkat etmelidir” (Ko6z, 2002: 361).
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projesinde yer almiglardir (Erismann, 2020: 284). Bizans’ta mantik anlayis1 biiyiikk dlgiide
Latin Bati’daki gibi Aristoteles mantiginin etkisindeydi (Siniossoglou, Gutas, 2020: 245).
10. ve 16. yilizyillar arasinda yazilmis ve giliniimiize ulagabilmis Bizans el yazmalarinin

arasinda yilizden fazla Aristoteles mantigi ile ilgili eser bulunmaktadir (Erismann, 2020: 269).

13. ylizyil sonlarinda II. Andronikos’un (1282-1328) ve aristokrasinin de destegiyle
antik kiltlir yazimma duyduklart ilgiyle Bizans’in yazinsal tarihine ¢ok biiylik katki
saglanmigtir. Ne var ki, bu aydin kesimin anladigi antik kiiltiir icerik olarak kendi
inanglarindan ¢ok uzak olan Pagan kiiltiir degil Hristiyanlastirilmis bir Antikiteydi. Erken
Bizans doneminde kilise babalarinin antik eserleri inceleyerek yorumlayip Hristiyanliga
uyarladiklar eserlere ulasarak ¢ogaltmislardir. Bizansli hiimanistler, Hristiyan inancina ters
diismeden nasil ve nereye kadar Yunan filozoflarin yolundan gidebileceklerini formiiliinii
aramaktaydilar (Akytirek, 1996: 13). Bizanshlarin bakis acisina gore, ortaya atilacak bir
felsefi argliman, mutlaka dine ve Ortodokslugun varolus inancina bagli olmaliyd:
(Siniossoglou, Gutas, 2020: 239). Bizans’ta felsefe ¢ok siirli ve marjinal sekilde
yapilabilmistir, ¢iinkii felsefe yapabilmek i¢in bazi Helen teorilerinin Ortodoks doktrininden
daha dogru olabilecegini ya da digerinin de arastirmaya agik oldugunu veya ikisinin de felsefi
tartismalardan sonra Onerilen tiglincii yeni bir alternatif karsisinda dogru olamayacagini kabul
edebilmeleri gerekirdi. Bu durum yapilmissa ancak kacamak ve gizli olarak istisnai sekilde
yapilabilmistir. Bizans’ta kural olarak, Kilise babalari tarafindan diizenlenen Bizans kilise
konsillerinde hem de imparatorluk yasalar1 tarafindan uygulamaya koyulan dini Ortodoksluk,
belirlenen dogru inangtan entelektiiel sapmalara izin vermemistir (Siniossoglou, Gutas, 2020:
234). Bizans’ta Tanr1 tarafindan gonderilen vahye dayali kutsal gercgeklikler, Yunan
felsefesinin biitiin gerceklik iddialar1 karsisinda hi¢ tartismasiz istiin kabul edildiginden
dolayr Ortodoksluk, mutlak gerceklik iddiasinda olan tiim felsefi goriisleri reddetmistir
(Siniossoglou, Gutas, 2020: 235). Bizans’ta tiim yonetici siniflarin, teologlarin hatta
entelektiiellerin bile bu yaklasimi benimsemelerinin ¢esitli nedenleri vardir ama bunlarin
icindeki en &nemli sebep, Dogu Roma Imparatorlugu’ndaki Ortodoks Yunan Hristiyanlii,
Yunan dili konusan bir Helen niifusun i¢inde gelistigi i¢in, kendi varligin1 Helenizm’in diinya
gorlisiiniin  degistirilmesi {lizerine kurmustur. Dolayisiyla Helenizme verilecek tavizlerin
sonucunda Ortodokslugun zarar gorecegi diisiincesiyle Helenizm i¢inde var olmus felsefeyle
de miicadele igindeydiler (Siniossoglou, Gutas, 2020: 235). Hristiyanligin vahy inanci ile
Helen entelektiielligi, Bizans diislincesinin iistesinden gelmeyi basaramadigi ve her zaman
gerginlik yaratan bir konu olmustur. Bizans’ta hakim olan Ortodoks anlayis, Antik Yunan

felsefesini ve ona 06zgili fikirleri ne tam olarak benimseyebilmis ne de yok sayabilmistir
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(Siniossoglou, Gutas, 2020: 245). Bilim ve Hristiyanlik arasindaki bu ¢eliski Bizans tarihinin
tamaminda karsimiza ¢ikmaktadir (O’meara, 2020: 177).

14. yiizyilin bilginleri Bizans’ta felsefenin yalnizca teolojinin hizmetgisi oldugunun
gayet iyl farkindaydilar. Ancak Metokhites ve Gregoras gibi bazi cesur bilim adamlari,
Hristiyanlar ve hatta kesisler i¢in bu diinya ile miimkiin oldugunca temas halinde olunmasinin
gerektigine dair sdylenecek ¢ok sey oldugunu savunmaktaydilar (Nicol, 1979: 52). Khora
Manastiri’nin ( Kariye Cami) hamisi olan Theodora Metokhites, donemin en kiiltiirlii ve en
zengin insanlarindan biriydi. Bir devlet adami, bir diplomat olmasinin yaninda bir bilgin ve
bir filozoftu. Cagdaslar1 onu “yasayan bir kiitiiphane” olarak tanimlamaktaydi. Ogrencisi olan
Nikephoras Gregoras ise kesinlikle hocasindan daha az bilgili degildi. Bu kisiler son Bizans
donemindeki o siirlt aydinlanmanin aydinlaticilariyd: denilebilir. Bu donem icin Ronesans
demek belki biraz fazla olabilir ama Antik Cag mirasinin iddiali bir grup seckin tarafindan
yeniden degerlendirildigini soyleyebiliriz (Nicol, 1979: 32). Metokhites ve Gregoras, Oklid
ve Batlamyus’un ihmal edilmis metinlerini inceleyerek matematik ve astronomi bilimlerini
yeniden canlandirmiglardir. Theodoro Metokhites, Platon ve Aristoteles’in haricinde
Ksenephon, Prousali Dion, iskenderiyeli Philon gibi filozoflar hakkinda denemeler kaleme
almistir (Bourbouhakis, 2020: 126). Bu entelektiiel hareket imparatorluk himayesi tarafindan
bilin¢li olarak tesvik ediliyordu. II. Andronikos’un sarayi, cagdaslari tarafindan Antik Yunan
akademileri ile karsilastiriimaktaydi. Bu donemin en 6nemli gelismelerden biri bilime olan
ilginin yeniden canlanmasiydi. Filoloji ve metin elestirisi alaninda ge¢ donemdeki modern
klasikgiler bile antik donem bilginlerinin metinlerini aktarma konusunda oldukg¢a basarili isler
yapmis boylece ihmal edilmis olan bazi Antik Cag eserlerinin yeniden dolasima girmesi

saglanmistir (Nicol, 1979: 33).

14. ylizyilla birlikte Paleologoslar doneminde, Yunan kiiltiiriine kars1 daha da yogun
bir geri doniisii destekleyen yeni bir egitim reformu yapilir. Konstantinopolis’te bilim, sanat
ve edebiyat alanlarinda diger donemlere gore daha cesur ve sekiiler ilerlemeler goriiliir
bundan dolay1 bu donem “Paleologos Ronesansi” olarak anilir (Goody, 2020: 25). Bizans’in
entelektiiel yasami, II. Andronikos’un hiikiimdarliginin ardindan 14. yiizyilin ikinci yarisiyla
birlikte sarayin giiciinii kaybetmesiyle paralel olarak gerilemeye baslamistir. Buna ragmen, bu
yiizyilda yasamis oldugunu bildigimiz sayilar1 yiizii askin yazar bulunmaktaydi. Bunlarin
cogunlugu baskent Konstantinopolis’te yasamistir. Bu yazarlarin yarisindan daha fazlasimin
kiliseyle iliskisi bulundugu digerlerinin ise sarayla irtibat1 olan yiliksek diizey memurlar ve

aristokratlardan olusan sekiiler kisiler oldugu bilinmektedir (Akyiirek, 1996: 11). Bizans’in
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Konstantinopolis’te 14. yiizyilda her iki-ii¢ bin kisiye bir yazar {irettigi sylenebilir. Bunlarin
yizde kirk besi laikti, ikisi imparator, biri prens ve biri de prensesti. Bunlardan ¢ogu
llyada’nin en az iki kitabini, Hesiodos’u bazilarinin Pindar’i, Domesthenes ve Aelius
Aristides ve Gregory Nazianzene gibi Antik Cag yazarlar1 okuyup incelemislerdi. Bizanslilar
kendi klasik geg¢mislerini son yiizyillarda fark etmemislerdir, temel bir edebi ge¢misi

birbirleriyle paylasip ortak bir dilde zaten bulusmaktaydilar (Nicol, 1979: 33).

II. Andronikos donemi, iilkede ekonomik kosullarin ¢ok zor oldugu halkin yoksullukla
miicadele ettigi bir donemdi. Bu kosullarda bile bilimi ve sanat1 desteklemek i¢in ugrasan ¢ok
zengin, aristokrat bir kesim bulunmaktaydi. Bu kisilerin i¢lerinden bazilar1 sanatla ve bilimle
kendileri de ilgilenmekle birlikte daha ¢ok maddi destek saglamislardir (Akyiirek, 1996: 11).
Devletin siyasi gliciinii biiyiik oranda kaybettigi bu donemde kiiltiir alaninda ise biiylik bir
yiikselis goriilmektedir. Imparatorlugun kaybettigi giicii ve otoriteyi Bizans Kilisesi
listlenirken Helen kiiltiiri de daha ¢ok desteklenmekteydi. Ozellikle Latin istilasindan sonra
yasadiklar1 hayal kirikliginin neticesinde, Yunan kokleriyle daha ¢cok bag kurmaya calisan
Bizanslilar kendilerinin Latinlerden farkli ve iistiin bir gegmise sahip olduklarini vurgulamaya
calisiyorlardi. Bu durum Bizans toplumunun daha ige kapanarak antik miraslarina
yonelmesine sebep olurken, manastirlarda da Yeni Platonculugun 6zellikle mistik tarafiyla
6zdeslesen Hesikastik® harekete sebep olmustur (Gazioglu, 2022: 63). Aslinda mistisizmin
0ziinde Hristiyanlikla bagdastirilmasi pek de miimkiin degildir. Mistisizm 6zellikle de Yeni
Platoncu mistisizm ruh ve bedeni ayri tutar. Ruhun spiritiiel yasamda bir bedene
hapsoldugunu ve ondan kurtulunmasi gerektigi inancini savunur. Bu durum Isa’nin Tanr
olarak bir bedende bulunmasi agisindan Hristiyanlikla celisir. Tiim bunlara ragmen Ortodoks
din adamlar1 Yeni Platoncu mistisizm ile Ortodoks diisiincesini harmanlayip bir uzlasma
saglamislardir. Tanri’ya ulasabilmek bir olabilmek i¢in ondan gelen 1sikla biitiinlesip bir
baskalasim yasanabilecegi olan inangla bir ibadet sekli gelistirmislerdir (Akyiirek, 1996: 14).
George Palamas’in Onderligindeki Hesikastik hareket Ortodoks Kilisesi tarafindan kabul
edilen bu mistik diisiince Katolik Latin Kilisesi sapkinlik olarak degerlendirilmis ve

aralarindaki ugurum derinlesmistir.

Bizans ve Avrupa’daki gelismelere bakarak 14. yiizyilin ilk yarisi olduk¢a iddiali

seckinlerin yiizyil1 olarak goriilebilir. Giotto’nun Padua’da Arena Sapelini resimledigi ayni

* Bizans’ta eskiden beri bilinen, yaklagik 4. ylizyilldan beri c¢ileci manastir kesisleri “hesikast” olarak
adlandirilmigtir ancak 13. ve 14. yiizyilda manastirlar tarafindan bu bir mistik harekete doniisiir ve iilkeyi ikiye
boler. George Palamas’in liderligindeki hasikatizm uzun tartigmalar sonunda Ortodoks Kilisesi tarafindan kabul
edilir (Strezevo, 2014: 11).
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donemde Bizansh sanat¢ilarda Khora Manastiri’n1 resimlemis olmalar1 gibi bazi benzerlikler
bulunmaktadir. Bati’daki Echart ve Tauler, ve Bizans’taki Sina’li Gregory ve Gregory
Palamas gibi mistik ilahiyat¢ilar da donem ¢agdaslaridir. Bu durum akillara ortak bir zeminde
bulunmus olduklarini akillara getirse de aralarinda bilinen bir sekilde hi¢ entelektiiel bir temas

s0z konusu degildir (Nicol, 1979: 33).
1.1.3. Bizans Resim Sanatinin Antik Yunan ve Helenistik Kokenleri

Bizans sanati, 476’da Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra varligini
siirdiiren Roma Imparatorlugu’nun dogu yarist olan Bizans Imparatorlugu’nun sanatsal ve
mimari geleneklerini ifade eder. Sanat tarihgileri arasinda Bizans sanatinin kdkeninin
Dogu’ya mi1 yoksa Bati’ya m1 ait oldugu konusu tartismalidir. Farkli Gisluplar bir ¢ok bolgede
bulunan cesitli okullara atfedilmistir (Mango, 2008: 279). Bizans sanati, belirli bir bolgeyle ya
da bir irkla, sinirli bir sanat kategorisinde degerlendirebilinecek bir sanat degildir. Bizans
sanatt esasen 330’dan itibaren, merkezi Konstantinopolis olan hiikiimetin ve kilisenin hamisi
oldugu bir sanattir ve bu haliyle “bolgesel” bir sanat olarak 6ziimsenmesi dogru
olmamaktadir. Bin yil1 agkin siirede (330°dan 1453°e kadar) imparatorlugun baskenti olan
Konstantinopolis’ten yonetilen ve bir Hristiyan Ortodoks Imparatorlugu’nun varligina bagh
bir sanat bi¢imidir (Skira, 1953: 31). Bununla birlikte, bu sanatin yiizyillar boyunca zeminini
korumasini saglayan, merkezi hiikiimetin kaliciligiydi, ¢iinkii bu donem boyunca hem kilise

hem de giicii mutlak olan devlet sanata tam destek vermistir.
1.3.3.1. Bizans Resminin Gelisim Evreleri

Hristiyanligin 313’teki Iznik konsiiliinde kabul edilen Milano Ferman ile diger dinler
gibi mesruiyet kazanmasiyla kilise ve vaftizhane gibi ibadetlerini yapabilecekleri dini mimari
ithtiyact olusur. Bunun i¢in pragmatist bir yaklasimla daha 6nce antik Roma’da kamusal
yapilarda kullanilan mimari bir model, Hristiyan bazilikas1 i¢in uyarlanir. Dikdortgen planli,
tic nefli st oOrtlisti kirma cat1 ile kapatilmis bu yap1 modeli litlirjik agidan ayinler icin ¢ok
uygun bulunmustur. Goriiniirdeki tek problem bu yeni bazilikal planli ibadethanelerinin genis
duvar yiizeylerini siislemek i¢in bir resim programlar1 bulunmamaktaydi. Bu doneme kadar
dini resim yer alti mezarlarinda (Katakolmb) yapilmaktaydi. Duvarlarinda resimler bulunan
bu yer alti mezarlarinin ilk Orneklerine 4. ve 5. ylizyillara tarihlenen Suriye’deki Duro
Europos’ta ve Iznik Elbeyli’deki mezar odasinda (hipoje) rastlamaktayiz. Giiney italya’da da
pek ¢ok Ornegi bulunmaktadir. Yer altt mezarlarinda bulunan resimler Eski Ahid ve Yeni

Ahid’ten secilen konulardan olusmakla birlikte, antik Yunan ve Helenistik resim iislubunda
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yapilmiglardir. Ne var ki bu resimler anlatim bakimindan c¢eliskiler barindirmaktadir.
Omegin; Isa ve Iyi Coban tasvirlerinde Isa’nin sarisin ve geng olmasi ve basindaki giines
1sinlarindan  olusan haleyle betimlenmesi pagan kiiltiiriindeki Apollon tasvirlerinden
uyarlanmigtir. Aymi sekilde Hristiyan resimlerindeki Son Aksam Yemegi kompozisyonu
Filozoflar ve Gengler ve Lazarus'un Dirilisi ise antik kiiltiirdeki Filozoflar ve Oli Gen¢

ikonografisiyle benzerlikler bulunmaktadir.

Mitolojik figiirler orijinal anlamindan ¢ikarilip bagka bir anlamda kullanilmigtir. Erken
Hristiyan sanatinin onde gelen figiirleri antik modellerden uyarlanmistir. Isa’yr Roma
imparatorlarma, Iskenderiyeli ¢obanlara, Yunan filozoflarma, Helenistik Orfeuslara
benzeterek veya onlarin portrelerinden Evangelistler igin prototipler gelistirmislerdir
(Panofsky, 1933: 230). Erken Bizans ya da Ge¢ Antik Cag olarak adlandirilan bu dénem
resimlerinde antik sanatin etkisinin yogunlukla goriildiigii bu resimlerde, konu baglamindan
ayrilmadan pastoral detaylarla, zoomorfik ayrintilarla birlikte ele alinir. Figiirlerin anatomik
detaylar1 pek basarili olmasa da jest ve mimikleriyle natiiralisttir. Bu etkileri 4. yiizyila

tarihlenen Roma’daki erken Hristiyan kiliselerinden Santa Costanza’da gormek miimkiindiir.

Bizans resminde, erken donemden itibaren baslayan aralikli olarak ve tiim Ortacag
boyunca klasik eserleri taklit etmeye yonelik bir ¢aba goriilmektedir. Antik Cag eserleriyle
dogrudan temaslarin bulundugu donemler “Ronesanslar” olarak adlandirilmaktadir. Bu
temaslar Bizans sanat1 i¢in her zaman faydali bulunmus ve resim teknigini oldukg¢a ytiksek bir

seviyeye ¢ikarmaya yardimer olmustur (Skira, 1953: 33).

Bu anti-klasik unsurlarin Bizans eserlerinde biiyiik Olgiide farkli anlamlara sahip
olduguna siiphe yok ve herhangi bir eserde oynadiklar1 rol, 6nemli olsun ya da olmasin,
mutlaka o eserin tarihine bagl degildir. Her donemde Bizans ressamlari, eserlerine estetik
acidan yaklasabilecek kadar antik resme asina olmustur. Klasik olanin klasik olmayan
unsurlarla degisen seyreltmelerine olumlu yaklagilmistir. Her donemde ve hemen hemen her
sanat¢cinin ya da sanat¢i grubunun yapitlarinda bu faktorler arasinda farkli ve ayirt edici bir
denge buluruz. Genellikle bir Bizans eserinin estetik degeri, ayn1 resimde klasik olan ve klasik
olmayan bigimlerin birbirine karsi hareket bi¢iminden kaynaklanmaktadir. Sonu¢ bazen
muhtesem bazen grotesk olabiliyordu. Bizansli ressamlar bu sorunu ¢éziimlemek igin ¢esitli

yollar ve bakis acilar1 gelistirmislerdir (Skira, 1953: 33).

Erken Bizans sanatinin icerik ve amag¢ bakimindan bir Hristiyan sanat yaratimini

gerceklestirdigi ilk donemler 4. ve 6. yiizyillar arasinda oldugu sdylenilebilir. Eski ve Yeni
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Ahid oykiilerinin belirli bir siklus (dongii) icerisinde anlatimini ilk kez Roma’daki Santa
Maria Maggiore Kilisesi’'nde (M.S. 445) ve daha sonra Ravenna’da insa edilen
Sant’ Apolinare Nuovo Kilise’sinde (M.S. 549) goriilmektedir (Mango, 2008: 280). Buna
ragmen Klasisizmin natiiralist gelenegini 6. yiizyllda hala varhigm siirdiirdiiglini
Kostantinopolis’teki Biiyiikk Saray (Bukaleon Sarayi) kalintilarina bakarak sdyleyebiliriz.
Sarayin taban mozaiklerindeki konular giinliik yasamdan alinmistir; cocugunu emziren kadin,
hayvan miicadele sahneleri, oyun oynayan ¢ocuklar, mitolojik hayvan hikayeleri ve fantastik
hayvanlarin betimlendigi bu mozaiklerde ¢ok cesitli renk kullanimi gergeklik algisini

artirmaktadir.

6. yiizyillda daha 6zgiin bir Bizans resminin varligindan soz edilebilir fakat yine de
antik etkilerden tamamen bir kopus degildir. Kompozisyonlarda hala natiiralist etkiler;
gokylizii, agaclar ve kayalardan olusan ger¢ek manzaralarla birlikte soyutlamalarin
bulunmasi, benzer ¢eligkileri bulunan Bizans toplumunda bir yansimasi olabilir (Mango,
2008: 284). Resimdeki Antik Cag etkisinin 7. yiizyila gelindiginde bile hala devam ettigini
sOyleyebiliriz. Doneme ait giimiis tabaklar, miicevher kutular1 gibi giinliik esyalar {izerinde
bulunan mitolojik Oykiilerin betimlenmesinde de hem konu hem tasvir agisindan antik
detaylar bulunmaktadir. Erken Bizans donemi veya Ge¢ Antik Cag’in sonlanmasiyla geride
biraz yozlastirilmig bir Klasisizm ve dekoratif slislemeler de barindiran soyut bir iislupla

birlikte melez bir sanat kalmigtir (Mango, 2008: 286).

Bizans sanatinda 7. ylizyil ile 9. yiizy1l arasinda biiytiik bir bosluk yasanmistir. Bizans
Imparatorlugu’nun deprem, veba gibi dogal felaketler yasadigi ve “Karanlik Cag” olarak
bilinen bir yiizyilin ardindan devreye giren ikonaklast (tasvir kiricilik) donemi ile birlikte bu
stire¢c iki ylizyillik bir siireyi kapsamaktadir. Kilise duvarlarindaki mozaikler ve freskler
kazinarak ya da ilizeri boyanarak imha edilmislerdir. Resimli el yazmalar1 parcalanmis ve
Hristiyan litiirjisinin bir parcasi olan ayinlerde kullanilan giimiis tepsiler eritilerek yok
edilmistir. Bu donem, erken Hristiyanliga ait dinsel sanatin tamami yok edilemese de ¢ok
biiyiik bir kism1 ortadan kaldirilmigtir. Bizans’ta ikonalarin ve dini sembollere ait her tiirlii

resmin dini ve siyasi sebeplerle tahrip edildigi ikonaklast donem yaklasik 120 y1l stirmiistiir.

Ikonaklastlar, kilise siislemelerinde farkli bir form gelistirerek, sarmasik dallar ve
agaclarla ¢evrilmis tavus kuslar1 gibi degisik kus tiirlerini betimlemislerdir. Hag simgesi de bu
donem gelisen non-figiiratif motiflerden olup siklikla kullamilmistir (Mango, 2008: 287).
Dinsel igerikli resimlerde insan figiiriine kesinlikle karsi ¢ikildigi bu donemde sivil

yapilardaki laik konulu resimler igin bu yasak gegerli degildi (Mango, 2008: 288). ikonaklast
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dénem boyunca filozof ve teologlardan olusan gruplar hem Tanr1 hem beseri olan Isa’nin
tasvir edilmesinin miimkiin olup olamayacagi konusunda biiyiik tartismalar yapmislardir.
Sonugta ise bu diinyada gozle goriilebilir forma girebilen Isa, azizler ve hatta meleklerin bile
resmedilebilir olduguna karar verilir ve boylece ikonaklast donem sonlanir. Sadece Tanri’nin
ya da Kutsal Teslis’in tasvirinin resmedilmesi yasaklanmistir. Tkonaklast dénemin ardindan
ilk yapilan mozaik Meryem ve Cocuk Isa (M.S. 867) Ayasofya Camii’'nde hala
goriilebilmektedir. Orta Bizans Donemi olarak bilinen 9. yiizyil ile 12. ylizyil arasinda resim
sanatindaki en biliyiik degisim “resim uzami”nin kullaniminin terk edilmesidir. Bunun yerine
konu baglamindan koparilarak soyut bir mekan olarak altin sarist bir zemin {izerinde gereksiz
tim ayrmtilardan arindirilarak anlatilmaya c¢alisilmaktadir. Yalmzca Carmiha Gerilis gibi

sahnelerin ikonografisinde hag gibi zorunlu olan nesneler bulunabilmekteydi.

Bizans Imparatorlugu’nda antik sanat uyarlamalar1 i¢in uygun ortamlarin ilki 10.
yiizyildir. Makedon Hanedanligi doneminde 867-1056, sadece imparator ve gevresiyle kisith
sanat ve edebiyatta Antik Cag’in renovasyonunu goriiyoruz. Bu dénem farkli egilimlere sahip
eserlerin ortaya ¢iktig1 bir donem olurken, i¢lerinden antik egilim kuskusuz en dikkat gekici
olanidir, bu nedenle “Birinci Bizans Ronesans1” donemi denilmektedir. (Grabar, 1967: 31).
Hiikiimdar Konstantine VII. Porphyrogenitus klasik egilimleri destekleyen hiimanist fikirlere
deger veren biriydi. Donemin figiiratif sanatlar1 ve 6zellikle el yazmasi resimleri 4. ve 5.
yiizyll resimlerinin ¢ok basarili kopyalaridir (Grabar, 1967: 79). Bu donem, kilise
siislemelerinde uzun diziler seklinde hikaye anlaticigina belirli bir kisitlama getirilerek,
resimlenecek Yeni Ahid konularimin sadece Onemli boliimlerinin ele alindigr bir resim
programina gecilmistir (Mango, 2008: 291). 12. yiizyilla birlikte resim sanati1 hizli bir gelisim
gosterir bu donem de “Ikinci Bizans Ronesans1” olarak adlandirilir. Uzamis ve carpitilmis
figiir tasvirleri, yilan seklindeki kivrimli katlarla kaphdir. Arka planda iki boyutlu mimari
yapilar goriilmeye baglanir (Mango, 2008: 296). Komnenoslar déonemiyle Antik Yunan tarzi
yeniden ortaya c¢ikar. Yunanlilardan alinan ¢iplak beden imgeleri, ayakta veya bir yere
yaslanmis vaziyette bulunan Atina’da Daphni Manastir’ndaki Carmiha Gerilis veya
Anastasis resimlerinde oldugu gibi sik sik karsimiza c¢ikar. 12. yiizyilin ikinci yarisindan
onceki resimlerde ise sadece bezenmis ancak figlirasyonu vurgulamayan izole motifler ve
unsurlar bulunmaktadir (Grabar, 1967: 79). lkinci Bizans Ronesansi olarak adlandirilan bu
antik, Helenistik etkili resimlerin 12. yiizyilda biitiin Bizans topraklarina yayildigim1 iddia
etmek gercekci olmamaktadir (Rice, 1954: 272).
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Bizans resim geleneginde dogal perspektif kullanimin yerine figiirlerin uzamsal
konumlarmin yerine hiyerarsik konumlar1 boyutlarini belirlemistir. Resimde Isa ya da
Meryem gibi ilahi figiirler yer aliyorsa mekandaki konumlari ne olursa olsun bu figiirler diger
profan (kutsal olamayan) figiirlere gore daha biiyiikk resmedilmislerdir. Bizans resminin
karakteristigi olan “ters T” olarak isimlendirilen, ters perspektif kullanimidir. Resimdeki kagis
noktas1 ufuk cizgisinden bir noktadan alinmasi gerekirken Bizans resminde kagis noktasi
bakan Kisinin goziinden alinir. Béylece kagis noktasina gore giderek daralmasi gereken nesne
tam tersine geriye dogru a¢ilir. San Vitale Kilisesi’ndeki U¢ Melek ve Ibrahim sahnesinde
bulunan masa geriye dogru genisleyen ters perspektif kurallarina gére resmedilmistir. Bazi
yapilarda bakis agimiza gore imkansiz olan yapinin hem alt hem iist detaylar1 goriilebilir
sekilde resmedilmistir. Bizans resim sanatinda yaygin olarak kullanilan bir diger perspektif
de birbirinden konturlarla ayrilan dgelerin {ist iiste bindirilerek birinin 6nde digerinin arkada
gosterilmesidir. Bunlarin yan1 sira, kompozisyonda giderek azalan detaylar soluklagan
renkler, Bati resminde kullanilan atmosferik perspektifi andirir ayrica belirli diizlemlere
figiirler yerlestirerek espas olusturarak nesneler arasindaki mesafeyi yansitan perspektif

olusturma yontemlerine de bagvurulmustur.

12. yiizyilin sonlar1 ile 14. ylizyilin baslar1 arasinda Konstantinopolis’te, sadece
minyatiir kitap resminde kesintisiz bir siireklilik saglanmistir. Haglilar tarafindan isgal edilen
Kontantinopolis’te yaklasik 60 yil siiresince sanat iiretimi durma noktasina gelmistir ancak
bazi halef devletlerde; Bulgaristan, Sirbistan ve Trabzon’daki duvar resimlerinden bu
siirecteki gelisme takip edilebilmektedir (Kitzinger, 1966: 31). Bu doénem ig¢inde farkl
bolgelerde aymi tiislup gelisimleri goriilmesi, Konstantinopolis’in ana {iretim merkezi

oldugunu diisiindiirmektedir.

13. yiizy1l anitsal resminde, Yugoslavya’ da bulunan Milesevo, Sopocani kiliselerinde
ve Trabzon’daki Ayasofya Kilisesi’nde, Erken Bizans Donemi resimleriyle bir temas
goriilmektedir. Ozellikle hacim anlayisindaki degisiklikle birlikte figiirler artik daha gorkemli
bir hal almistir. Mimari yapilar ise Antik Cag formlarmi gorebildigimiz evler, portikolar ve
sirali siitunlarin arkasina yerlestirilmistir (Mango, 2008: 297). 13. ve 14. yilizyi1l Bizans
ressamlar1 eskiden beri siiregelen geleneksel temalar1 daha Oznel ¢izgilerle islemeye
calismuglardir. Dahas1 “programlarini” hazirlayan yetkililer, onlarin Isa’min Cocuklugu ve
Tutku gibi anekdotsal veya dramatik konular1 islemeye ve bu konularla ilgilenmeye tesvik etti
ki sanatgilara soyut konulari islemekten daha fazla alan a¢mustir. Ressamlar goézlem

yeteneklerini ve kisisel duyarliliklarin1 daha cesurca sergileyebiliyorlardi. Imparatorlugun son
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yiizyillarinda Bizans bolgesinde sanat eserleri cok daha bireysellesmisti. Bizans sanatgilart her
ne kadar son yiizyillarda eserlerini imzalamaya baglamig olsalar da haklarinda kisisel hicbir

bilgi bulunmamaktadir (Skira, 1953: 42).
1.3.3.2. Bizans Resim Sanat1 Uzerinde Dini Otoritenin Etkisi

Imparatorluk siirecince hem kilise hem de devlet sanata tam destek vermistir. Bizans
sanat1 lizerinde bu kadar etkili olan otoritenin sanatin estetik evriminin sekillenmesinde de rol
almasi da sasirtict olmamalidir. 787 tarihli Ekiimenlik Konseyi tarafindan formiile edilen bir
fermanla, dini imgelerin kutsal nesneler olarak hiirmet edilmesi ve dolayisiyla acik ve ortiilii
olarak Kilise’nin kontrolii altina alinmasi kanunlastirilmistir. Boylece Bizans’taki merkezi
otorite sanatgilarin “programlarini” belirlemede yalnizca son s6zii sdylemekle kalmaz ayni
zamanda figiir sanatinin estetigini de kontrol etmistir. Ozetle, Ortacag Bizans estetigi hiikiimet
ve kilise tarafindan sanata saglanan destekle birlikte sanat bigimleri ve estetik sekillenme de

hamilerin belirledigi bir dizi kural ve bigim etrafinda sekillenmistir (Skira, 1953: 32).

Batr’daki amtsal resmin amaci, okuryazar olmayan Hristiyanlar icin gorsel bir Incil
meydana getirmektir. Bunun i¢in kutsal kitap Oykiileri bir sinema filmi gibi karelere ayrilip
resimlenmistir. Bizans anitsal resmi ise Oykiileyici olmaktan ¢ok semboliktir yani egitici bir
misyon {stlenmemistir. Kilisede ibadet edenleri egitmek i¢in degil orada, kisiyi dogrudan
kutsalin varlig1 ile kars1 karsiya getirmeyi amacladigi icin daha ¢ok tapinma ritiielinin bir
aract olarak goriilmiistiir (Akyiirek, 1997: 78). Bu nedenle Bizans kiliselerindeki dini
resimlerde kronolojik degil hiyerarsik bir diizenleme s6z konusudur. “Kare i¢inde hag¢ planli”
Ortagag Bizans kilise tipolojisinde, kubbe merkezi Pantokrator Isa igin asagiya inildikge
[sa’nin hayatinin anlatildign sahneler, melekler yer alir. Tonozlarm ve kemerlerin {ist
boliimleri Meryem, peygamberler ve azizlerin yer aldigi hikayeler i¢in ayrilmistir (Akytirek,
1997: 77). Kilise, Bizans sanatinin ana hamisi, konular ise kutsal metinlerdir. Bu nedenle,
Bizans’in ki gibi “yonlendirilmis™ bir sanatta, oncelikle kitlelere ulasabilen ve onlarin dini
duygularini yiikseltecek tiirde eserler igin yenilikleri tesvik etmistir (Skira, 1953: 34). Bizans
resim sanatinda Ozellikle ikonalar i¢in orijinal yaratilar beklenmemekte gelenekselin devami
etmesi istenmekteydi. Ikonalarin esas amaci kutsal kisilerin bir kopyasi olarak tapmma
ritiielinde araci olmalaridir. Dolayistyla kutsal kisinin kopyasinin iyi olmast onun tanmilirlig
acisindan 6nemli oldugu icin sanat¢idan beklenti yeni bir yarati ortaya koymast degil teknik
acidan daha 1yisini yapmasidir (Akyiirek, 1997: 82). Bizans sanat1 6zellikle dini sanat bireysel
miza¢ ve duygulari pek yansitmayan, sanatginin imgeye olan miidahalesinin minimum

diizeyde oldugu bir sanattir. Diinyevi olaylara son derece kayitsiz, teoloji ile ilgili
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tartigsmalardan uzak ve bagimsiz bir sanat bi¢imiydi. Bizans Uygarlig1 i¢indeki siyasi, sosyal
ve dini olaylara hi¢ tepki vermemistir (Grabar, 1967: 30). Hayattan alinmis, toplumsal
durumu yansitan ger¢ekliklerden uzaktir. Aslinda dini sanatta, konu azizler ve kutsal olaylarin
temsili oldugu i¢in bu durum anlasilabilir zira laik resimlerde ya da profan (kutsal olmayan)
figlirlerde gerceklik algisini gormek miimkiindiir (Grabar, 1967: 27). Bunun yani sira sekiiler
resimde, kiiciik bir azinligin gorebilecegi tezhipli el yazmalarinda muhafazakar sanat zevkini
rahatsiz edebilecek yenilikler, sanatcinin teknik ustalik ve yetenegine bagli olarak

gorilebilmekteydi (Skira, 1953: 34).

Ne Ortacag’da ortaya ¢ikan farkli dini mezhepler ne de filozoflarin 6gretileri Bizans
resminin ritlielini herhangi bir sekilde degistirmistir. Yalnizca Hesikast akimin Bizans
sanatinda birkag kiiglik ikonografik ayrintiya sebep oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki; Tabor
Dagi’ndaki  Baskalasim sahnesinde yiikselen Isa’y1 cevreleyen haledeki Trinity’nin
sembollerinde farklilik gbze carpar ancak her haliikarda Bizans geleneklerinde bariz bir
stireklilik oldugu i¢in daha fazla bir degisiklik olmamistir (Grabar, 1967: 29). Hesikastlarin
ikonografideki bu kiiciik degisime sebep olmalarinin yani sira kesin olmamakla birlikte
Grabar gibi baz1 sanat tarihgileri Bizans resmimin 13. ylizy1l sonlarina dogru dikkate deger
biiylimesi din adamlarinin 6zellikle Hesikast kesislerin etkisiyle dnce yavaslatildigini ve sonra

da durduruldugunu savunmaktadirlar.

Hesikastlarin muhalifleri olan ve Bati’nin hiimanist teologlarinin diislincelerine daha
deger verenler, bir tiir “nominalizm” ve bunun sonucu olarak, seylerin goriinen goriintiisiinii
yansitan bu sanati tercih etmek i¢in sebeplere sahipken, Hesikastlar ayn1 zamanda daha
“gercekei” yani tanrisal seylerin irrasyonel gercekeiligi ile mesguldiiler ve gecmise ¢ok
bagliydilar. Hesikastlarin, gelisen bu sanata kars1 olma nedenleri “gercekten” farkli olan her
seyi dini sanattan dislamak istemeleriydi (Grabar, 1967: 202). Bizans Imparatorlugu’nun
baslangicindan beri manastirlar, hem ikona hem de el yazmalarinin iretiminde 6nemli
merkezler olmustur. Tim teolojik tartigmalarinda ana merkezinde bulunan manastirlar

dolayisiyla dini ikonografinin olusumunda da etkin rol oynamustir (Akyiirek, 1997: 76).

14. yiizyilda Bizans Kilise’sinin 7. yiizyildan beri uyguladig: ilkenin aksine (Trullan
Konseyi, 695) Incil’deki konular tekrar geri gelir ve duvar resimlerinde oldukga fazla yer alir.
Bir diger geleneklere aykir1 baska sey ise kilise siislemelerinde, dini alegoriler; Kuzu,
Erdemlerin Kisisellestirilmesi, Bilgi Kuyusu, Tanri’dan Iiham Alan Kilise Babalari, Jesse
Agaci yeniden goriilmesidir (Grabar, 1967: 196).
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13. yiizyilin baslarindan itibaren diismekte olan Bizans Devleti’nin kaderiyle Bizans
Kilisesi’nin kaderi ayni degildi. Tiim Ortodokslarin goziinde prestijini koruyan Kilise bu
donemde, hatta imparatorlugun ¢okiisiinden sonra bile prestijini korumustur. Bizans sanatinin
kaderi devletin degil, Kilise’nin kaderini takip etti bunun en énemli sebeplerinden biri tabi ki
sanatin kutsal Kilise’'nin hizmetinde olmasiydi. Boylece sanat dilsel engelleri de olmadigi i¢in
daha cok yayildi, herhangi bir edebi eserin sahip olabileceginden daha hizli bir etkiye sahipti
(Grabar, 1967: 62). Paleologoslar altindaki dini duvar resimlerindeki yenilikler de iki ya da ii¢
egilim cok agiktir bunlardan ilki kiliseyi inananlar i¢in inanglariyla ilgili olabilecek her seyi
ogretmek icin bir tiir resimli kitap yapma niyetinde olmalaridir. Bizans Kkiliselerindeki bu
anitsal gorlintii Bati’nin Gotik katedrallerinin cephelerini ve vitray pencerelerini hatirlatan bir

yontemdir (Grabar, 1967: 197).
1.3.3.3. Antik Yunan ve Helenistik Resmin Ozellikleri

“Hellenisles” (Helenliler) Antik Cag’da Yunanlilar i¢in kullanilan bir terim iken
“Helenistik Dénem” modern bir terimdir (Hanfman, 1963: 80). Sanat tarihinde ve tarihte
oldugu gibi, Antik Yunanistan M.O. 756 ( Arkaik Dénem) ile baslar ve bugiinkii Yunanistan
ve kiiciik Asya diye anilan Anadolu topraklarinda yasayan topluluklarin kurdugu bir devlet ve
uygarliktir. Helenistik dénem ise, genellikle Biiyiik Iskender’in 6liimii M.O. 348 ile Aktium

savast M.O. 31 arasindaki yasanan zaman dilimi olarak bilinir.

Yunanistan’in klasik sanati, organik sanatin kesfi ve bunun sonucunda ruh ile beden
arasinda inandirici bir iligki kurma yetenegi sayesinde miimkiin kilinan duygu tasvirine yeni
bir yaklasim baglatmisti. Bu atilim1 bir¢ok yonden takip eden Helenistik sanatcilar, sanatin
tasvir edebilecegi duygusal durumlarin kapsamini ve cesitliligini olagan sinirlar1 asan bir
Olciide genisletmistir. Fiziksel goriinlimleri hassas bir sekilde gézlemlemeleri ve somatik ve
psikolojik duygularin tasvirini ¢ok ileri diizeyde ¢esitlendirerek klasik gelenegin potansiyelini
genisletmiglerdir (Hanfman, 1963: 91). Klasik Yunan sanatinda soylular ve kahramanlar yer
alirken Helenistik sanatta ¢ergeve daha cok genisler ve siradan kisiler, yasllar, oziirliiler,
yarigmacilar gibi pek cok degisik konu dahil edilir ve antik sanattaki ideal beden algisindan

cok figiirler dogal halleriyle tasvir edilmislerdir.

Helenistik sanatta, 151k golge kullanimlariyla ger¢ek olmaktan ¢ok diigsel bir mekan,
manzara olusturmuslardir. Baslica kaygilari, efsanevi ve yar1 efsanevi siiper giiclere karsi
meydan okuyan kahramanliklari, askin duyusal ve duygusal zevkleri, ¢ocuklarin tanrilar ve

kahramanlarla oynadigi masalst bir diinya yaratmaktir (Hanfman, 1963: 94). Antik Yunan

26



sanat1 mitolojik tanrilarin hikayelerini ele alirken Helenistik sanat, bu konular giinliik yasama

adapte etmeye ¢alismis tanrilar yerine siradan insanlar dykiilerde yer almistir.

Arkaik ¢aglardan beri, alayci, teatral, fantastik abartma, parodi unsurlari, Yunan
tiyatrosu iginde bulunan mizahinin araglar1 olmustur. Helenistik sanat her seyden once bu
teatral mizahi gilinlilk hayatin i¢ine dahil etmistir. Bu mizah her zaman iyi huylu degildi.
Helenistik diinya bizim zalim ve gaddar olarak sayabilecegimiz seyleri komik buluyordu.
Oziirliileri, ¢cok yash insanlar1 ¢iplak halde bir soylunun davetinde dans ettirilebiliyordu. Ote
yanda kahkaha ve giilimseme arzu edilen bir dogal durumun ifadeleri olarak yiiceltiliyordu.
Coskulu canliligin bir ifadesi olarak kahkaha, olumlu bir degere ulasti ancak kahramanlik
mitosunun geleneksel ciddiyetini isgal etmesine izin verilmedi (Hanfman, 1963: 85).

Kahramanlik, Helenistik diinya i¢in ¢ok deger verilen ve yiiceltilen bir olgu olmustur.

Helenistik Pagan diinyay1 en yalin haliyle yansitan Helenistik sanat, abartilarak tasvir
edilmis duygulariyla, mizahi ve erotizme olan egilimiyle, grotesk ve pastoral yoniiyle 6n
plana ¢ikmaktadir (Kitzinger, 1963: 99). Mizah ve erotizm Helenistik sanata hakim olmakla
birlikte en carpici tiirlerinden biri pastoral manzaralardir (Hanfman, 1963: 87). Helenistik
sanatin karakteristigi olan bir dizi unsur, bir¢ok yonden Bizans dini resim sanat1 i¢in pek olasi
olmayan bir ilham kaynagi gibi goriinse de Helenistik unsurlarin ¢ok gii¢lii oldugu, Bizans
dini sanatinda tartismasiz ve sayisiz Ornekleri vardir (Kitzinger, 1963: 99). Elbette ki
Hristiyanliga aykir1 ve asir1 gelen unsurlar reddedilmis ve hi¢ Bizans sanatina dahil
edilmemistir. Ornegin, Bizans’taki dini veya sekiiler sanatta ne erotizm ne de mizah
bulunmamaktadir ancak pitoresk ve pastoral unsurlara siklikla bagvurulmustur (Kitzinger,
1963: 99). Bizans’in Helenistik sanata yaklasiminda bir segicilik dykiisii bulundugu burada

zaten belirgin bir hale gelmektedir.
1.3.3.4. 13.ve 14. Yiizyilda Bizans Resim Sanatinda Antik Yunan- Helenistik Etkiler

Bizans Imparatorlugu’nda 13. yiizyilda, Latinler, Slavlar ve Tiirklerle yasanan savaslar
sonunda, Bizanslilar milli duygularina daha ¢ok sarilmiglardir. Bu durum milli geg¢misi
idealize eden ve onun ihtisamini yeniden canlandirmaya calisan bir egilime doniisiir.
Paleologoslar doneminde cok belirginlesen bu egilimle birlikte Antik Cag’in Yunan sanati
daha sik kopyalanmaya baglar (Grabar, 1967: 61). Bu etkilesim 13. ve 14. yiizyilda ¢ok yogun
olarak yasanmakla birlikte, sadece bu doneme ait bir davranis degildir, Bizansli sanatgilar
caglar boyunca kendi uzak atalarinin sanat eserlerine ilgi duymus onlar1 kopyalayarak

onlardan ilham alarak kendi resimlerine klasik gelenegin izlerini tagimislardir (Grabar, 1967:
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79). Antik Yunan’a olan bu hayranlikla Bizanslilar edebiyatlarini, bilimlerini ve sanatlarini
gegmiste sahip olduklar1 seviyeye yiikseltirler. Ancak Ortodoks Kilisesi Hristiyan
“hiimanizmine” belirli limitler ¢izer ve kabul ettigi smirlar i¢inde izin verir (Grabar, 1967:
78). Figiiratif sanatlarda, Ozellikle dini resim Paleologoslar doneminde kisa bir ylikselis
donemine girer. Savasin habercisi olan siyasi zorluklara ragmen Bizans devletinin sonlarina
dogru sanatgilardan, 6zellikle duvar resmi alaninda, soylu ailelerin {iyelerinin; Slav, Bulgar ve
Sirp Prensleri ve Bizans Imparatorlari’nin sanata olan talepleri artmustir bu durum resmin

gelismesine katki saglamistir (Grabar, 1967: 193).

13. ve 14. yiizy1l donemi sanatinin eski Bizans sanatina gore daha ¢ok sekiiler sanata
daha yakin yonleri vardir. Gelenegi dislamadan yeni, 6zglin bir dini sanat yaratmay1
basarmiglardir. Kilise duvarlarindaki resimler dizisindeki temalarin  ikonografik
yorumlamasinda ve her seyden Once tislupta yeni sanatin izleri goriiliir. Antik donem
sanatinin Bizans resmine olan etkilerinin goriilebilecgi en 1iyi Orneklerden biri,
Konstantinopolis’te Kariye Cami (Khora Manastir1)’ndaki ve parekklesion® bolimiindeki
duvar resimleridir (Grabar, 1967: 195).

Bununla birlikte dénemin resimlerindeki “Helenistik” sifatin1 hak eden unsurlarin
kaynaklar1 ve tasiyicilarinin neler oldugunun anlagilmast ve belki de en biiyiik sorun, bu
ogeler kullanilmaya basladiklar1 baglamlarda ne anlama geldikleridir. “Bizans sanatinin
Helenistik temelleri” formiiliinde ima edilen paradoksla siirekli karsilagilmasa da, incil’deki
Davut’un hayatindaki boliimleri veya Eski Ahit hikayelerini, romantik bir manzaranin
ortasinda canlandirildigini gérmek ya da Incil yazarlarini, M.O. 1. yiizyildakilere g¢ok
benzeyen fantastik mimarilerin arka planda oturmus bulmak kaniksanmis olsa da bu temel
unsurlar Helenistiktir (Kitzinger, 1963: 99). Helenistik sanatin karakteristigi olan pitoresk ve
pastoral tiir, Bizans sanatinda olduk¢a genis bir yer bulmustur. Ornegin, pastoral idoller,
yalnizca Yakup, Yusuf ve Davut gibi eski Ahid kahramanlarinin yasamlarinin tasvirlerinde
degil ayn1 zamanda Anna’ya Kuyuda Miijde, Isa’mn Vaftizi, Yusuf'un Riiyas: gibi Yeni
Ahit’te dogada gecen konularda da Helenistik sanatin yaratmaktan keyif aldig1 ve ¢ok basarili
oldugu pastoral tiirti, arka plan olarak Bizans sanatc¢ilar1 Helenistik repertuardan

kullanmiglardir (Kitzinger, 1963: 100).

® Bizans dini mimarisine ait kiliseye bitisik ya da ayr1 olarak insa edilmis sapellerdir. (Khora Manastir1 ) Kariye
Cami’inde mezar sapelleri olarak kullanilmustir.
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Resim 1: Yusuf’un Riiyast, Misur’dan Déniig, Fresk, Kariye Cami, 14.yiizyil

Kaynak: (Bahargiil Atag, 2020)

Resim 2: Anna’ya Miijde, Fresk, Kariye Cami, 14. yiizy1l

Kaynak: (Lale Yilmaz, 2016)

Antik Roma ve Helenistik sanatc¢ilarinin en O6nemli ve en karakteristik resim
alanlarindan biri de manzara resmidir. Pastoral korular, dereler, iizerine giines vuran tepeler,
kayaliklar ve ylikselen daglar ve siitunlar ile pitoresk villa yapilari, tapinaklardan olusan
kompozisyon repertuarindan da Bizanshi sanat¢ilar ge¢ donem resimlerinde oldukca
faydalanmiglardir. Bizans sanat1 bu antik imgelerin orijinal varlik nedeni olan kahramanca
canlandirilan, romantik bir sekilde ele alinan ve panteist¢e kutsallastirilan doga anlayisina

ulasamazlar. Bu sanatsal antik bi¢imlerin cevap buldugu duygusal dini ve felsefi anlayis
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coktan degistigi i¢in Bizanshi sanatcilar bu imgeleri sadece kopyalamakla yetinmislerdir
(Kitzinger, 1963: 105). Bu antik pastoral manzaralar Helenistik donemde genellikle mitolojik

temalarla birlikte kullanilmastir.

Resim 3: Pompeii’deki fsis Tapinagindan , Fresk Resim 4: Isaya 'min Kehaneti, Fresk,

Roma, Fresk, M.O. 79 Kariye Cami,14. yiizy1l

Kaynak: (www.saamiblog. 2022) Kaynak: (www.libdigitalcolections.ku.edu.tr. 2023)

Bizans ressamlari, Helenistik manzara resmindeki imgeleri, Eski Ahit konularinin
tasvirlerinde daha ¢ok kullanmislardir. Eski Ahit ikonografisi, incil ikonografisinden énce ve
muhtemelen Helenistik anlati tasviri standartlarinin hala evrensel olarak uygulandigi Erken
Bizans Donemi gelistirildi ve dyle kodlandi. Dini sanatta ayni tiirden manzaralarin Hristiyan
sehitlerinin iskencelerinde ya da Isa’nin mucizelerin tasvirlerinde arka plan olarak 6zellikle

Ronesans olarak adlandirilan donemlerde yeniden ele alinip islenmistir (Kitzinger, 1963:
106).
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Resim 5: Siloam Havuzunda Kér Adamin Iyilesmesi, Fresk, Trabzon Ayasofyas: Cami, 13. yy.

Kaynak: (www.wikiwand.com.2022)

Helenistik resmin bu pastoral ve romantik manzaralarla ilgili fakat cok daha genis
kapsam1 ve uygulamasi olan bir yénii de illiizyonizm olarak adlandirilan boliimiidiir. Terim
tamamen resimsel araglarla renk, yliksek 151k ve golgelerle li¢ boyutlu sekiller yanilsamasi
yaratan bir teknigi belirtir (Kitzinger, 1963: 107). Helenistik sanatta illiizyonizm, gorsel
olarak ikna edici goriintiilerin yaratilmasindan daha fazlasini ifade etmekteydi. Bir hayal
diinyasi1 yaratilmas1 anlamina geliyordu. G6z alic1 renkler ve parildayan 1siklar, nesnelere ve
figiirlere yalmzca sekil vermekle kalmaz gergekligini degistirip baska bir sekle
donistiirmekteydi. Bunun Bizans resminde, 6nemli bir unsur oldugu da kabul edilmistir.
Helenistik illiizyonizm teknikleri en ileri diizeyde kullanilmistir. Sadece mekanik olarak
kullanilan bir teknik olmaktan 6te, yeni manevi degerlere ve igerige derinden bagli olumlu,
estetik bir unsurdu. Bu Bizans’in Helenistik mirasin bir boliimiinii kendi 6zel amaglar1 i¢in
kendine mal etmesinin ona yeni bir anlam ve yeni bir misyon yiiklemesinin en 6nemli 6rnegi,
mozaiklerin ve resimlerin {izerine yansitilan yliksek 1sik ile figlirler canlidir ve insan olarak
inandiricidir ancak kavrayisimizin tamamen Gtesinde tamamen aydinlik bagka bir diinyada
hareket ederler. Kitzinger (1963: 107-109) Bizans’in bu illiizyon teknigini 6zellikle melekleri
ve ruhani varliklar tasvir ederken manevi olarak nitelendirmenin bir yolu olarak sectiklerini

sOylemektedir.
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Resim 6: Villa di Poppea, Kuzey Duvari, Fresk, Pompeii, M.O: 50

Kaynak: (www.wikivand.com, 2022)

Bizans resmi Helenistik resmin bu yoniine ¢cok sey borglu oldugu, en azindan Bizans
resmi gorsel bir dil olarak esnekliginin bir kismin1 bu gelenege borg¢ludur. 4. yiizyildan 15.
yiizyila kadar tiim donemlerde, yiiksek 1siklarin ve golgelerin fiziksel mevcudiyet, hareket ve
bazen de ruhani bir yasam izlenimi vermeye yardimci oldugu pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir.
(Kitzinger, 1963: 107). Parlak 1siklarla yiiklii bu yanilsama teknigini Bizans’ta daha ¢ok
meleklerin, kutsal ruhun, Isa ve Meryem’in tasvirlerinde, onlarin uhrevi bir diinyada var
oldugunu belirtmek i¢in kullanmiglardir. Bu kutsal figiirlerin bulundugu kompozisyonlarin

genellikle arka planinda altin yaldiz kullanilmistir.

Resim 7: Meryem 'in Oliimii-Koimesis, Mozaik, Kariye Cami, 14. yiizy1l

Kaynak: (www.thebyzantinelegacy.com. 2022)
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Helenistik resmin pitoresk detaylariyla tepelik kirsal alanlari, Paleologos déneminin
sanatcilart igin, kisisel gorsel deneyimlerini kaydetmeye calisirken, hem bir dekor hem de
miikemmel bir baglangi¢ noktasi olmustur. Hareketli figiirlerin etrafinda belirli bir alani
bosaltan kayalik manzaralar1 da arka planlarimi ve mimari unsurlar1 da Helenistik sanattan
alian unsurlardir. Dogrudan yasamdan alinan ayrintilar gerceke¢i ya da duygusal durumlar bu
cergeveye kolayca yerlestirildi. Boylece farkli bir tarzda da olsa bir kez daha Antik Cag,
Bizans resminin yeniden canlanmasi i¢in ilham kaynagi olmustur (Skira, 1953: 45). Antik
kiiltiiriin Bizans resmine katkilarinin kapsami ge¢mise gore daha biiyiiktiir ve daha iyi
Oziimsenmis bir haldedir. Bu Yunan motifleri, Ortagag unsurlarmin {izerine bindirilmek
yerine, onlara niifuz eder, 1300 civarinda yapilan herhangi bir Bizans resmi bunu kanitlar
durumdadir. Helenistik sanatta pastoral manzaralarin mitolojik temalarla da ayrilmaz bir
iligkisi vardir. Bu siirsel pastoral ortamlarin giizelliginden daha c¢ok orada bulunan

kahramanlarin hikayelerini anlatma ¢abas1 vardir.

Klasik mitoloji ve onun belirli formlari, Bizans sanatinda her zaman canlandiric1 bir
giice sahip olmustur. Erken Bizans Donemi, tekrarlanan kopyalama sirasinda, klasik mitolojik
unsurlar &zellikle de Incil metniyle celisen unsurlar ya kademeli olarak ortadan kaldirilmis
elimine edilmis ya da Hristiyan igerigine uyarlanmistir. Bdylece orijinal 6zelliklerinin
bazilarin1 kaybetmistir fakat temsiliyeti devam etmistir (Weitzmann, 1960: 62). Mitolojik
temsillerin salt hayatta kalmasindan bile daha 6nemli olan sey, onlarin yalnizca baslangic
asamasinda degil aym1 zamanda donemler boyunca Hristiyan ikonografisinin olusumu
tizerindeki etkileridir (Weitzmann, 1960: 65). Birkac ornekle boyle bir etkinin izlenebildigi
¢ogu durumda Bizans sanat¢isinin sorununa entelektiiel olarak yaklastigi ve hem bi¢gim hem
de icerik olarak klasik ge¢mise asina oldugunu kanitladig1 ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak
klasik ikonografinin Hristiyan ikonografisine bu niifus etme siirecini sadece bireysel tiirleri,
sanatsal formlar1 yakindan izleyerek degil ayn1 zamanda karsilik gelen Hristiyan sahnelerine
uyan biitlin kompozisyonlar1 arayarak ve ortaya c¢ikararak yeniden yorumlamis ve

resmetmisglerdir (Weitzmann, 1960: 45).

Klasik mitolojinin fenomenleri olan Veniis, Jiipiter ya da Herkiil gibi tanrilarin,
tanricalarin Bizans sanatinin smirlari i¢inde temsil edilmesi diisiiniilemezdi. 13. yilizyilda bile
Herkiil*iin bir kabartmasi mitolojik konusu degistirilmeden taklit edilemezdi. Mitolojik hikaye
orijinal anlamindan ¢ikarilip baska bir anlamda kullanilmigtir (Panofsky, 1933: 228). Antik
Hristiyan sanatinda sembolik anlatimlar; Isa’nin bir “kuzu” olarak kutsal ruhun bir “kus”

olarak temsili gibi pek ¢ok sembol bulunmaktadir.
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Bununla birlikte, ikonoklazmdan sonra ve Makedon Rdnesansi sirasinda, Hristiyan
ikonografisine yeni bir mitolojik temsil sizdigimi goriiyoruz. En carpici 6rnek, Anastasis’e
yeni bir Mesih tipinin dahil edilmesidir, tipki Yunan mitolojisinde, Herakles’in Cerberus’u
asagl diinyadan siiriiklemesi gibi, Adem’e yaklagsmak yerine onu cehennemden ¢ikaran bir

Mesih figiirii yaratilmistir (Weitzmann, 1960: 62).

Resim 8: Herakles, Cerberus, Hermes, Atinali Kirmuzi Figiirlii Vazo Tablosu,

Boston Giizel Sanatlar Miizesi, M.0.6.yiizy1l

T

WLheol.com

Kaynak: (www.theoi.com, 2022)

Yunan mitolojisinde yeraltinin yoneticisi Hades’tir ve yeraltinda oSliilerin bulundugu
yerdeki kapida bekcilik yapan bazi kaynaklarda ii¢, bazilarinda ise elli, yiiz bash kopek
Cerberus’tur. Cerberus, Yunancada yeraltinin derinliklerinde bulunan seytan cukuru, iblis
anlamina gelmektedir. Biiylik zincirlerle bagli Cerberus’un gorevi, yeraltinda 6lii bulunan
kisilerin tekrar yeryiiziine ¢ikmalarini engellemektir. Herkiil’iin (Herakles) on iki gorevi
vardir ve sonuncusu Cerberus’u yakalayarak Atina’ya gotiirmektir. Bunun i¢in oliiler diyari
yeraltina iner ve Hermes’ten yardim alarak Cerberus’u bulur ve onu yenerek gorevini
tamamlar. Herakles oliiler diyarinda Cerberus’u ararken Atina Kral’inin oglu ve bir kahraman
olan Thesus’u da sihirli zincirlerini kirarak onu da kurtarir. Bu mitolojik temsil ikonografik
olarak Isa’min 6liiler diyarina (cehenneme) inisi, Hades’in kapilarini kirmasi ve seytani
yenmesi gibi birgok anlam bu sahneye atfedilmistir. Bu konunun o6zellikle ge¢ Bizans
doneminde ele alimis sekli Apokrif Incil’lerde ki metinlerden uzaktir. Erken Bizans donemi

ikonografisinden olduk¢a wuzaklasarak Yunan mitolojisi etkisiyle sahnede yenilikler
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yapilmistir. Anastasis sahnelerinde Isa’nin sag eliyle Adem’in elini tutup siiriikler gibi
Adem’i mezardan ¢ikarmasi, ayaginin altinda zincirlerle bagli seytani yenmesi tasvirlerinde
13. ve 14. yiizyil resimlerinde Yunan mitolojisindeki Herakles - Cerberus hikayesinin
anlatiminin etkili oldugu goriilmektedir. Bir diger degisiklik ise ikonik anlatilardan farkl
olarak 14. yiizy1l resimlerinde Isa’nin sol eliyle de Havva’y1r da mezardan g¢ikarmasini
tasviridir. Orta Bizans dénemindeki tasvirlerde sol eliyle sadece ha¢ tutmaktadir. °

Ikonografideki bu yeniligi Poleologos donemi hiimanizmi ile de agiklamak miimkiindiir.

Resim 9: Anastasis, Fresk, Kariye Cami, 14. yiizy1l

Kaynak: (www.smarthistory.org 2022)

Poleologos donemi sanati, ilk yilizyillarin sanatina basit bir doniis olmaktan uzakti
ama o donemin Bizans hiimanizminin izi gercekten hissedilir (Grabar, 1967: 80). Ddnemin
en glizel Bizans anitlarinin mozaikleri ve freskleri ile Konstantinopolis’teki Kariye Cami’nin
biiyiik bir Yunan bilim ve edebiyat bilgini bir hiimanist olan Theodora Metokhites tarafindan
baslatilmis olmasi tesadiif degildir (Grabar, 1967: 80).

Hritiyan kiiltiirii i¢indeki mitolojik temsillerin salt hayatta kalmasindan daha 6nemli
olan sey sadece baslangi¢c doneminde degil, yenilenme (Ronesans) denilen donemlerinde de
Hristiyan ikonografisinin olusumu {izerindeki etkisidir (Weitzmann, 1960: 68). Helenistik
sanat, insan viicudunu fiziksel ve psikolojik olarak her yoOnden tasvir etmede

profesyonellestigi i¢in bu alanda genisbir arsiv bulunmaktaydi. Bizansh sanatcilar, her bir

®Deatayli bilgi igin bakiniz: Senel, Z. (2020). Bizans Sanat’nda Anastasis sahnesinin teolojik temelleri. The
Journal of Academic Social Sciences. (8), 101, 296-311 ISSN: 2148-2489 Doi Number:
http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.40305
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Incil sahnesi i¢in bu arsivden bir muadili bulabilmekteydi. Bununla birlikte, ilk Incil gizerleri
resimli Yunan klasikleri hakkinda iyi bir bilgiye sahipti ve benzer eylemlere sahip ilgili
boliimlerin nerede bulunabilecegini bilmekteydiler (Weitzmann, 1960: 57). Her seye ragmen,
Bizans sanatinda mitolojik temsillerin bilingli yenilenme (Ronesans) donemlerinde bile higbir
zaman c¢ok fazla bulunmadigini belirtmek gerekir. Bizans sanati uzun tarihinin tiim
evrelerinde, Eski ve Yeni Ahid’e ve azizlerin yasamlarindan veya vaaz edebiyatindan alinan

hikayelere dayanan dini konularin egemenligindeydi (Weitzmann, 1960: 68).

Helenistik sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri olan mitolojik konulu tasvirlerin en
Oonemli temalarindan biri olan tanrilarin ya da kahramanlarin “ilk banyosu” ikonografisidir.
Bu konu Bizans sanatmin ilgisini ¢ekmis ve Meryem Ana’nin ya da Isa’nin bebeklik
donemine iliskin kanonik olan veya sonradan tiiretilen hikayeler, resim yapan sanatcilarin bu
sahneleri canlandirmalarinda ilham kaynagi olmustur. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri
olan Cocugun Ilk Banyosu dogumdan sonra Isa’nmn ebeler tarafindan yikanmasi Hristiyan
sanatinda varlig1 dogal olmayan bir sahnedir. Bu 6zel detaymn temsili, ne incillerde ne de
sanat¢ilar tarafindan alisilmis sekilde takip edilen, tiiretilmis anlatilarda bulunmamasina
ragmen Bizans’in en ciddi, “ikonik” ve anitsal “bayram dongiilerinde” bile bulunmasi
zorlayici bir hal almistir. Bu sahnenin higbir yazili kaynakta bulunmadigi halde bu kadar
Oonemsenmesi, Helenistik mirasin sanatsal alandaki giiclinii gdstermeye Ozellikle hizmet
edebilir ve dahasi bizi bu tiir unsurlarin hayatta kalmasin1 anlamamiza yol agabilir. Cocugun
Ilk Banyosu aslinda Isa’nin dogusu ikonografisinin bir pargasi degildir (Kitzinger, 1963: 101-
103). Antik dénem etkilerinin bu sahnede etkili oldugu, bebegin dogumdan sonra yikanmasi
islemini Bizans oncesi donemlerde, ilahi bir sekilde dogmus bebeklerin 6zellikle Dionysos,
Biiyiik iskender ve Akhilieus’un dogumlarinda yer alir. Bebegin banyosunu betimleyen
mevcut antik eserlerin timii Roma donemine ait olsa da, bu ikonografinin kdkeni

Helenistik tir (Kitzinger, 1963: 101).
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Resim 10: Dionysos 'un Dogumu, Kibris, 4. ylizy1l, Roma mozaigi.

Kaynak: (www.worcesterart.org. 2022)

Isa’nm dogumu ile ilgili tasvirlerde en erken banyo sahnesi 8. yiizyilda goriilmektedir
ve daha sonra Isa’nin dogumu ikonografisinin bir parcasi haline gelmistir (Kitzinger, 1963:
101).

Resim 11: Bebek /sa 'nin Banyosu, Aziz Petrus Bazilikas1.

Papa John VII. Oratory’sinden Mozaik Pargasi, 8.yiizy1l

Kaynak: (www.archil01.com. 2022)

Bu durumda 8. yiizyilda bir sanat¢inin Isa’nin Dogusu sahnesine yeni ve bundan sonra
da neredeyse zorunlu olacak bir unsur eklemek i¢in pagan, mitolojik bir 6znenin hayatta kalan
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illiistrasyonlarindan ilham aldig1 varsayilabilir. Bu baslica Ronesans evreleri arasinda yer
almayan bir donemde bile Helenistik mirasin ve antik mitolojinin Bizans dini sanatina
aktarilmasidir (Kitzinger, 1963: 101). 10. ve 11. yiizyillara tarihlenen rneklerde ise Isa ‘nin
Dogumu sahnesine ebelerden birinin banyo suyunun sicakligini eliyle kontrol etmesi eklenir
aslinda yeniden eklenir diyebiliriz ¢linkii Beyrut Baalbek Miizesi’nde bulunan 4. - 5.
yiizyillara ait Iskender’in Dogumu adli Roma donemi bir mozaikte bebek Iskender’i yikayan

bir perinin de ayn1 6nlemi aldig1 tasvir edilmistir (Pekak ve Giir, 2015: 191).

Resim 12: Iskender’in Dogumu-Ilk Banyosu, Beyrut Ulusal Miizesi, Baalbek, Mozaik, 4.yy.

Kaynak: (www.bridgemanimages.com. 2022)

Isa’nin dogumunda bulunan ebeler birkag degisiklik ile Dionysos ve Iskender’in
dogumundaki perilerle benzer kompozisyon semasina sahiptir. Kompozisyon ve usliip
acisindan ele alindiginda Yunan, Helenistik ve Bizans Ornekleri arasinda etkilesim
gorilebilmektedir. Ebelerin sayilari, durus pozisyonlari, bir kaptan su dokiilmesi ve bebegin
yikanmasi gibi ortak 6zellikler goze ¢arpmaktadir. 10. yiizyil ile birlikte goriilen, ebenin eliyle
suyu kontrol etmesi gibi hiimanist degisimler Makedon Ronesansi donemiyle antik bir

yenilenme ¢abasi olarak yorumlanmaktadir (Pekak ve Giir, 2015: 210).
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Resim 13: /sa 1n Dogumu, Kapadokya, Karanlik Kilise, Fresk, 11. yiizyil

L % A
NS
Py CVEXEAT RN
Il

Kaynak: (www.smartistory.com. 2022)

13. ve 14. yiizyillarda, Isa’nin dogumu tasvirlerinde antik dénem etkilerinin &ne
cikmasiyla daha realistik yaklagimlar goriliir. Figiirlerin duygusal durumlari jest ve mimikleri
duruslarina yansimaktadir. Dénemin hiimanist etkileriyle birlikte Meryem ve Isa arasindaki

duygusal bag ve Meryem’in dogumdan yorgun diismiis bedeni daha fazla vurgulanir.

Resim 14: Isa 'min Dogumu,detay, Kariye Cami, Mozaik, 14. yiizyil

Kaynak: (www.tesadernegi.org. 2022)

Helenistik sanatin diger bir yonii, bu sanatin 6zellikle basarili oldugu bir alan
olan duygularin ve zihinsel durumlarin ifadesidir. Helenistik sanatgilar jest, poz ve ozellikle

yiiz ifadelerinin potansiyellerini gorsel sanatlarda daha Once hi¢ ulasilmamis bir noktaya
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tasiyarak insan figiirlerinin sergiledigi duygularin gesitliligini ve yogunlugunu biiyiik bir

basariyla resmetmislerdir (Kitzenger: 1963:108).

Orta Bizans Donemi resimsel temsili, figilirlerin duygusal tasvirleri agisindan
bakildiginda tamamen tepkisizdir. Yiksek drama anlarinin temsilleri, psikolojik tepkilerin
yansitilmasi agisindan eksiktir. Bizans sanatina gosterilen elestirilerin cogunlugu da bu empati
eksikligindendir. Bizans sanatinda ifade bulan duygularin ¢esitliligi, Helenistik sanata kiyasla
cok daha azdir. Tiim Bizans resim ve heykellerinde tek bir giilen figilir olmadig1 halde bu tiir
figiirlerin Helenistik sanatta bir¢ok 6rnegini bulabiliriz (Kitzenger: 1963:110). Duyguyu ifade
etmekte, Helenistik etkinin roliiniin Bizans sanatinda goriilebilecegi en kolay alan keder ve
aciin ifadesidir. Helenistik duygu tasvirinin 6z, yalnizca vurgulu degil, sikintilar1 ifade
ederken bile sadece empatik degil ayn1 zamanda gorkemli, asil ve gilizel olmasiydi. Bu

kombinasyon Bizans sanatinda nadiren goriilebilmektedir.

Bizans sanatgilart son ylizyillarda, 6zellikle trajik 6liim ve 1stirap duygularini ya da
cocuklugun vermis oldugu naifligi, kirilganhg ifade etmekte ayrica Incil &ykiilerinin
yorumlamalarina da ¢agdas yasamin ayrintilarin1 dahil etme konusunda ¢ok biiylik 6zgiinliik
saglamiglardir (Skira, 1953: 42). Bizans sanatinin biitiin evrelerinde, Helenistik sanatla
iletisimlerinin Greko-Romen kiiltiirle oldugundan ¢ok daha az oldugunu belirtmek gerekir.
Bizans’in “Ronesans” donemlerinde ortaya ¢ikan sey karakteristik olarak Helenistik sanattan
daha oncesine gecilerek klasik Yunan kiiltiirii ile olan iligkisini de gorebiliyoruz. Bu ¢ok
onemli bir noktadir, Helenistik mirasin etkisinin sinirlarin1 gdstermeye hizmet etmekle

kalmaz Bizans sanatinin tiim klasik ge¢misle iligkisini daha genis bir anlamda aydinlatir.
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Resim 15: Sidon, Aglayan Kadinlar Lahdi, istanbul Arkeoloji Miizesi, M.O. 4.yiizy1l.

Kaynak: (www.sanalmuze.gov.tr. 2022)

Helenistik doneme ait olan, lahit {izerindeki ikonografik sahne nedeniyle bu ismi alan Sidon,
Aglayan Kadwinlar Lahdi’ndeki,  Sidon Kral’min 6limiine aglayan kadin figiirlerin
Attika’daki ( Atina) ideal kadin giizelliginin betimlenmesinin, naif ve ortiili bir durus ile
vurgulanmasi daha sonrasinda bu tasvirlerin Meryem Ana’min iffeti denilecek goriiniis

degisimine (yasli, kederli, ortiilii ) ge¢isinin prototipi olarak da yorumlanmaktadir.

Resim 16: Carmiha Gerilme, Fildisi, Konstantinopolis, British Museum, Londra, M.S. 900-1000

Kaynak: (www.britishmuseum.org,2022)

11. yilizyil Bizans sanatinda yer alan bu eserdeki Carmiha Gerilme sahnesinde yer alan

Meryem’in giyinisi ve kederli durusu, Greko-Romen sanatinin mirasindan damitilmigtir ve b
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Oyle goriiniiyor ki, Eski Ahit ¢izimleri gelenegi bir araci veya tasiyici olarak dnemli bir rol

oynamaktadir.

Resim 17: Kana Diigiinii-detay, Trabzon Ayasofyasi, Fresk, 13. yiizyil

Kaynak: (www.wikiwand.com,2022)

Kana Diigiinii kompozisyonunda yer alan Meryem’in tasviri Sidon’daki kadin
figtirlerinin bir tekrar1 gibidir. Bizans’a 6zgli ayni tiirden lirizmin baska duygusal alanda, anne
sefkati alaninda ortaya ¢ikigina atifta bulunabiliriz. Bu temanin en basarili 6rnekleri Sefkatli
Meryem-Vilademir Meryem’i ve Hodegetria Meryem’i imgesidir. Erken donem tasvirlerinde
genelde Meryem ve Isa arasinda insani bir iliski olmadan dogrudan izleyiciyle bir bag
kurmak istenmektedir ama 13. ve 14. ylizyilda 6rneklerinde artik ikisi arasindaki hiimanist

anne cocuk iligkisi goriilmektedir.
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Resim 18: Vilademir Meryemi, Ahsap iizeri mozaik, Resim 19: Hodegetria Meryemi, Fresk, 14.yiizyil

Ikona, 13.yiizy1l, Hagios Basileios Kilisesi, Tirilye Kariye Cami (Khora Manastir1), Istanbul

Kaynak(www.byzantinelegacy.com.2022) Kaynak: (www.byzantinelegacy.com.2022)

Ortagag’daki bakire imgesinin onciillerine Helenistik sanatta rastlamak miimkiindiir
ancak Bizans’taki durus, tavir tamamen yenidir, imgeyi sekillendiren dalgin, ige doniik ruh
hali daha ¢ok M.O. 4. yiizy1l eseri olan Aglayan Kadinlar Lahdi’ndeki (Resim, 15) figiirlere
daha ¢ok benzemektedir (Kitzenger: 1963:112).

Helenistik onciillerin en agik kaniti, belki de 11. yiizyildan itibaren yas figiirlerinin
tasvirinde yavas yavag yer alan yiiz ifadelerinin degisimidir. Bizans duygusal ifadesininin
temelini Helenistik sanattan almig oldugu ornekler olusturur. Antik Yunan veya Helenistik
donem resimlerindeki bazi pozlarin bilingli alinmis olmasi ¢ok muhtemeldir. Bizansh
sanat¢ilarin alintilarinda kullandiklar1 motiflerin orijinal anlamlarina dikkate almadiklari
sOylenebilir. Bu orneklerde, bazen kalabalik bir sahneden bir grup ya da tek bir figiir de

alinmis olabilmektedir.
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Resim 20: Bergama Sunagu, Friz detay1,2.ylizy1l Resim 21: Trabzon Ayasofyasi, Fresk, Detay13.yiizyil

Bergama Miizesi, Almanya, Berlin

Kaynak: (www.artsandculture.google.com 2022) Kaynak: (www.wikiwand.com. 2022)

Bizans sanatcilarinin antik pozlar, jestler ve yiiz ifadeleri repertuarina olan ilgisi
nihayetinde hem illiistrasyon hem de dini bir doktrinin tesine gegcmez. Ancak bu tiirlerin
konu igeriklerinden oldukga farkli bir ¢ekiciligi i¢in herhangi bir nedenden bagimsiz olarak
kendilerine Bizans sanatinda bir yer edindiler. Kariye Camii’nde bulunan Ekmeklerin
Cogaltilmas: ve Vaftizci Yahya 'min Isa’ya Sahitlik Etmesi fresklerinde bulunan oyun oynayan
¢ocuklardan olusan gruplar da Helenistik sanatin ¢ok sevdigi ¢cocuklar ve oyun temalarindan
alinan detaylardir. Buradaki duvar resminde dini bir ikonografinin igine yerlestirilmistir fakat
bu ayrintinin konunun baglamindan bagimsiz olarak anlatima bir katki saglamadig: halde
sadece gorsel amagli yerlestirilmistir. Ge¢ Antik Cag’da 6. yilizyila ait, Biiyiik Saray
mozaiklerinde de ayni sekilde oyun oynayan c¢ocuklarin mozaik tasvirleri de Helenistik
kompozisyonlardan alinan unsurlardir ve 13. yiizyila kadar da Bizans resminde ¢ocuklarin

giinliik yasamdan alinan bu tiir faaliyetlerini i¢eren resimlere yer verilmemistir.
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Resim 22: Ekmeklerin Cogaltilmast, Fresk, Kariye Cami, 14.ylizy1l

Kaynak: (Bahargiil Atas. 2020)

Ekmeklerin Cogaltilmas1 sahnesinde oldugu gibi, Isa’nin vaftiz sahnesinde, ¢ok nadir
olarak 13. yiizyildan Onceki tasvirlerde ¢ocuklar goriiliir. Paleologos donemindeki anitsal
siislemelerdeki sahnenin ikonografisinde cocuk aktivitelerini birlestirme egilimini basarili bir
sekilde gormekteyiz. Vaftiz olaymna atifta bulunan Incil anlatilarinda, bu béliimlerin
tasvirlerine ¢cocuklarin dahil edilmesi i¢in tatmin edici bir gerek¢e bulunmamaktadir (Ainalov,
1961: 165). Yeni bir duyarlilifin ve dogay1 taklit etme kaygisinin bu tiir isaretleri Trabzon
Ayasofyasi ve Kariye Cami ve Balkanlarda 13. ve 14. yiizyil fresklerinde daha sik ve daha

kalic1 bir duruma gelmistir.
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Resim 23: Vaftizci Yahya 'min Isa’ya Sahitlik Etmesi, Fresk, Detay, Kariye Cami, 14.yiizyil

Kaynak: (Bahargiil Atas. 2022)

Bizans resminde antik bigimleri bilingli olarak kullanmak, resmi asil endisesi olan
uhrevi temalardan uzaklastirmadi, ancak estetik olarak onlar1 ifade etmek igin ek araglar
saglayarak onu zenginlestirdi. italyan Ronesans sanatgilarindan benzer antik figiirlerin orijinal
olarak aktarilanlardan olduk¢a farkli duygularn ifade etmeye hizmet edebilecegini
kesfetmelerinden ¢ok Once Bizansli ressamlar bunu uygulamislardir (Skira, 1953: 42).
Ozellikle Helenistik mirasin dini sanat amaglar i¢in kullanimina iliskin goriinen paradoksal
yonlerin ¢ogu daha yakindan incelendiginde ortadan kalkmaktadir. Hristiyan sanati,
Helenistik zamanlarda gelistirilen bir dizi karakteristik bi¢im ve tema i¢in dogal bir kapsam
sunmaktaydi. Bu tiir birgok bi¢im ve temanin yeni amaglara hizmet etmek ve Ozellikle
Hristiyan kaygilarim1 ifade etmek igin uyarlanabilir oldugu kanitlanmistir (Kitzenger:
1963:115).

13. yilizyillda Trabzon’da kurulan Komnenos hanedanligi tarafindan insa edilen
Trabzon Ayasofya’st Kilisesi (1255) fresklerinde de goriilebilecegi iizere Bizans sanatini
resim islubunda teknik ve renk kullanimi agisindan da Onemli degisiklikler
gortlebilmektedir. Kilisenin duvarlarindaki resimlerde, klasik Bizans geleneginden farkli
olarak insan figiirleri hacimlidir ve viicutlar1 daha agir ve genistir. Golgelendirmelerle,
anatomi  belirginlestirir  ve  perdelerin  kivrimlarim1  hareketlendirir. ~ Cizgilerle
hacimlendirilerek bolgeler yonlendirilir. Renk paleti, 15181n derecelendirilmesini saglayan ara
tonlarla zenginlestirilmistir. Duygularin ifadelerinde yelpaze genislemistir. Hareketler daha
kolay goriiniir ve kompozisyonlarda kivrimli sekiller hakimdir (Daim, F. ve Drauschke, 2010:
187).
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Resim 24: Isimsiz Bir Sahne, Fresk, Trabzon Ayasofya, 13. yiizyil

Kaynak: (www.wikiwand.com.2022)

Bizans resimlerinin genel diizenlemesi ve aslinda tiim Bizans sanati, sanatgilarin renk
kaygisina hatta daha fazlasina bor¢ludur. Bizanslilarin klasik gelenek karsisindaki 6zgilinliigii
bizi en ¢ok bu alanda etkiler. Cizgi ¢alismalarinda 6zellikle figiirleri dekoratif gerekliliklere
gore ayarlarken, yenilik yapsalar da, Antik Cag resminde emsalsiz bir ifade giicii elde etmeleri
her seyden &nce renkle olmustur (Grabar, 1953: 43). Ozellikle koyu mavi tonlara olan baglilik
giicliiydii. Burada, izleyicide goksel ¢agrisimlar uyandirmak i¢in derin, gizemli bir 1s1lt1
yaratma egilimi vardi. Bu yeni tarzin One ¢ikan bir ozelligi, ylikseltilmis maneviyatin

dinamizmini korurken duygu ve ifadeyi yiikseltmekti (Strezova, 2014: 65).

13. ve 14. yilizy1l duvar resimleri Antik Cag etkilerinin zirveye ulastigi donemdir.
Insan figiirleri, atletik viicutlu ve genis boyunlu antik Yunan filozoflarinin heykellerini
andiran devasa boyutlara sahip ve pastel renklerle karakterize edilmekteydi. Kisinin
hareketlerine kromatik tonlarin yani sira ritim ve uyum hakimdir (Daim, F. ve Drauschke,
2010: 185). Renk aralig1 daha yumusaktir daha agik mavi-gri ve yesilimsi-sar1 tonlarin hakim
oldugu bu iislup araglari, donemin hiimanist egilimlerini yansitmaktadir. Figiirlerin {izerindeki
clippeler ucusmaya baglar ve figiirler hafif¢ce yanlara donerek daha 6zgilir ve daha cesur bir
perspektif ortaya koymaktaydilar. Bu sanatin temel amaci eski modelleri taklit etmek degil,
figtirleri ilahi 1g1kla doyurarak essiz giizelliklerini yansitmakti (Strezova, 2014: 65).
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Resim 25: St. Bartholomoes, Fresk, Trabzon Ayasofya, 13. yiizyil

Kaynak: (www.wikiwand.com 2022)

Paleologos donemi resminde renk en giiclii ifade araci ve kompozisyonun omurgasi
olarak eski prestijini korur ancak renk yelpazesi Makedon ve Komnenoslar zamanindan daha
genistir. Daha sicak ve daha koyu tonlar daha fazla niians ve ilk donemlerde oldugu gibi

tamamlayici renklerin yan yana dizilimlerini buluyoruz (Skira, 1953: 46).

Resim 26: Tapinakta Ogreten Mesih, Fresk, Trabzon Ayasofya, 13. yiizyil

Kaynak: (www.wikiland.com 2022)

13 ve 14. ylizyillarda 6zellikle Paleologoslar donemi boyunca iiretilen sanat daha canlt
duygu ve dramaya daha duyarhiydi; ister betimleyici, ister lirik, ister kisisel olsun, daha ¢ok
iletisime yonelikti. Daha iyi ve daha ¢ok duygusal bir betimleme yapmak i¢in sanatgilar ¢ok
gerilere doniip dogay1 ve Yunan sanatinin 6rneklerini inceleyerek ilham aldilar. Bu sanatgilar
sadece tipik dokiimlii kiyafetler giyen figiirleri degil ayn1 zamanda zarif jest ve mimiklerini de
odiing aldilar (Grabar, 1967: 79). Genel olarak ikonografik degisiklikler, duygular1 yogun
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ifade eden, cesur, dramatik firca ve genis firca darbeleriyle yiizey alisilmadik derece canli
renklere sahiptir. Figiirlerin karakter ve kisiliklerin ¢arpict bir 6zgiinliigiinii yansitan titiz
hareketlerle eller ve parmaklar uzatilmis, keskin gozler ve etli burunlar1 vardi. Bu donemde
Bizans dini sanati, yiiksek duygusal durumlari tasvir eden ve ayni zamanda ikonun mistik
havasim1 giiclendiren etkileyici renkler kullaniliyordu. Bu simgelerdeki yiizlerin ifadesi,

lirikten dramatige kadar farkli zihinsel durumlar1 6ncekinden daha duygusaldi.

Resim 27: Kana Diigiinii detay, Fresk, Trabzon Ayasofya, 13.ylizy1l

Kaynak: (www.wikiwand.com. 2022)

Insan formunun temel yapisi ve biitiinliigii ve onun varhgmnmn iizerindeki bu yeni
yogunlagma, sonraki tiim gelisimin temelidir. Ilk basta anitsal etkiler, hala 12. yiizyildan
miras kalan ¢izgisel araglarla elde ediliyordu. Ancak bu miras, 13. yiizyildaki iislup evriminin
oziidiir. Bu ¢izgisel cerceve giderek artan bir bicimde hacim ve agirlikla dolmaktadir. Ilk
basta biiylik, genis ¢izgilerle elde edilen anitsallik, giderek daha fazla kati modelleme ve agir

kiitle meselesi haline gelir ve bu siire¢ i¢inde biiyiik ol¢lide gelistirilir.

Resim 28: Kana'da Diigiin-detay, Fresk, Trabzon Ayasofya, 13.yiizyil

Kaynak: (www.wikiwand.com. 2022)
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Balkanlardaki 6rnekler gibi Trabzon’daki drnekler de donemin en iyileri arasindadir.
Buradaki resimdeki uyluklar, dirsekler ve hepsinden onemlisi kafalar, resim diizleminden
ileriye dogru itilmis gibi goriinecek kadar dikkat ¢ekici bir sekilde tasvir edilmistir. Daha da
onemlisi bu itkiler izole degil; merkezi olarak motive edilirler ve giiclii bir beden tarafindan
kontrol edilirler ve bu nedenle Antik Cag’dan beri hi¢bir zaman sahip olmadig1 gibi 6zerk bir
i¢c kuvvet, ritm ve agirlik ile donatilmis gibi goriiniirler. Etraflarinda bosluk ve arkalarinda
derinlik yaratiyor gibi goriinen kendi hacimleridir, bdylece geleneksel “sahne dekorlari-
destekleri* daglar binalar ve esyalar da ayn1 sekilde hareket eder ve resmin i¢ine dogru ¢ikinti
yapar, boylece bir goriintii olusturur. Figiirlerin nefes almasi ve hareket etmesi igin alan
saglar. Bu “hacim stili”’nin Konstantinopolis’teki seckin temsilcisi Kariye Camii’nin

mozaikleri uzun zamandir bilinmektedir (Kitzinger, 1966: 33).

Bizans sanatinin 14. yiizyll resminde dikkat ceken farkli bir yaklasim ise
kompozisyonun arka planinda goriilen mimari 6geler, kente ait ¢evresel elemanlar genellikle
konunun baglamindan uzak hayali mekanlardir, burada amag¢ ger¢ek bir mekan yaratmak

degil cergevedeki boslugu doldurmaktir (Cagaptay, 2020: 287).

Resim 29: U¢ Kahin Kral Herod un Huzurunda, Fresk, Kariye Cami, 14.yiizy1l

Kaynak: (www.muzeler.org. 2022)

Yusuf’un Meryem’e Vedasi gibi bazi resimlerde mimari formlara asir1 derecede yer
verilir ve hacimleri enerjiyle doludur bu nedenle figiiratif sahnenin alanini ve dinamiklerini
azaltmislardir. Binalarin hacmi ve alani, net ve ritmik diizenlemelere sahip olacak sekilde

artirllmistir. Bununla birlikte daha gercekei eklemeler ve mimari arka planlar da kullanilmistir

(Strezova, 2014: 65).
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Resim 30: Yusuf'un Meryem’e Vedast, Fresk, Kariye Cami, 14.ylizy1l

Kaynak: (Bahargiil Atas. 2020)

Arka planda, mimariler neredeyse antik sanatta oldugu gibi, henliz matematiksel
perspektif kullanilmasa da farkli yontemlerle belirli bir derecede perspektifin iletilmesi igin
dortte tUglik bir goriinlimde diizenli bir sekilde yerlestirilmistir. 14. yiizyilda benzer iislup

egilimleri tiim Balkanlara da Kontantinopolis’ten baslayarak yayilmistir.

Kariye Cami mozaikleri ve Mistra’daki Peribletos’un freskleri sanatcilarin teknik
becerilerini ve Konstantinopolis’teki atolyelerde biriken tiim geleneklere bagliliklarini
gostermektedir. 13. ylizyilin ikinci yarisinda ilk kez ortaya ¢ikan yenilik¢i ve giiglii sanatin
yavas yavas bir akademizme, seckin patronlar, Bizans hiimanist asilzadeleri i¢in degerli bir
sanata biraktig1 goriiliir. Bu akademizmi 14. yiizy1l ortalarindan 15. yiizyil ortalarma kadar
olan ve Balkan iilkelerinde daha ¢ok Ornegi bulunan resimler bu durumu kanatlar.
Paleologoslar doneminde gelisen yeni iisluplar, antik sanattan yararlanilmasi bakimindan o
kadar zengindi ki ardindan gelen birka¢ kusak onlardan aldiklariyla ¢ok dikkat cekici
dekoratif etkiye ve zekaya sahip eserler iirettiler. Mistra’daki Pantassa Kilisesi, Gracania,
Decani ve son olarak Yugoslavya’daki Kalenic’in ardindan onlardan ilham alan son
saheserden biri de Kariye Cami’dir (Grabar, 1967: 201). 14.yiizyilin baslarindan kalma ve iyi
korunmus duvar resimlerinde, bu yeni tislupla ve bilingli olarak klasik sanattan alinan etkilerle

tiretilmis eserleri gormek miimkiindiir.
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Bizans sanatindaki Helenistik mirasin, ne mekanik bir sekilde hi¢ yenilenmeden bir
asir boyunca tekrarlandigi ne de Hellen kiiltiiriine hayran olan birka¢ varlikli entelektiiel
kesimi tatmin etmek i¢in var olmadigi sdylenebilir. Bizans tarihi boyunca yasanan Makedon,
Komnenos ve Paleologos Ronesanslar1 evrelerinde neyin tekrar yeniden hayatta kalip

kalmayacagi neyin yeniden canlanip canlanmayacagi konusunda kesin bir mantik vardir.

IKiNCi BOLUM
GEC ORTACAG’DA iTALYAN SEHIR DEVLETLERI
2.1. italyan Sehir Devletlerinin Olusumu

Bati Roma Imparatorlugu 476 yilinda Imparator Romulus Augustulus’un siirgiine
gonderilmesiyle son bulmustur. Imparatorlugu nun ¢ékiisiiniin ardindan, Italya’da ortaya pek
cok devlet cikmistir. Karanlik Cag olarak bilinen donemde ortaya ¢ikan bu devletlerin,
imparatorlugun yikilisinin ardindan gelisen yonetim boslugunu doldurmak igin yarismakta ve
birbirleriyle catigmalar yasamaktadirlar. Imparator tarafindan yiiriitiilen faaliyetler ise
bolgesel baglamda kilise tarafindan yerine getirilmistir. Yasanan bu kaos ortaminda, bu

devletlerin de otorite olarak kabul ettigi papaligin gii¢ kazanmasina sebep olmustur.

568 yilindaki Lombard isgali Italyan yarimadasini iki bolgeye ayirdi. Orta ve kuzey
Italya’nin ¢ogunu kontrol eden Lombardlar, Orta Italya’daki Spoleto’da ve Giiney’deki
Benevento’da 6. yiizyilin sonunda fiilen bagimsiz hale gelen iki diikliik kurmustur. Romano-
Bizans giic merkezleri, Venedik’in giiney bolgesininin, dogu sahilinde bulunan Ravenna’da
ve glineyde Roma ve Napoli ve Apulia ve Calabria kiy1 bolgelerinde yogunlagmistir. 7.
yiizyilda Ravenna eksarhligi, glineyindeki Bizans Pentapolis’t ve Roma Diikalig1 papaligin
kontrolii altina girdi ve Benevento Diikaligi Apulia’nin biiyiik boliimiinii, bati sahilindeki
Campania’y1r ve kuzey Calabria’y1 ele gecirdi. Ayn1 donemde Napoli, Amalfi ve Gaeta

diikliikleri ayrild1 ve fiilen kendi kendinlerini yonetmeyi denemislerdir.

Bu siyasi ve etnik ayrimlarin Stesinde, Geg Imparatorluk Dénemi, Roma sehirleri
Italyanlara gecmisle fiziksel ve kiiltiirel devamlihgin giiclii, giinliik sembollerini sagladi.
Lombard kontrolii altindaki bolgelerde sehirler, piskoposlarin zzimni yonetimi altina alindi.
Piskoposlarin yerini 7. yiizyilda Lombard diikleri ve gastaldlar almis olsa da, 8. ylizyilldan
itibaren Frank hiikiimdarlari, Frank kontlarina kars1 siyasi bir denge saglamak i¢in bir kez

daha bu vesileyle piskoposlarin liderligine bagvurmuslardir (Epstein, 2000: 277). 8. yilizyilin
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ortalarina kadar Roma hala Bizans Imparatorlugu’nun korumasi altindaydi. 753 yilinda Papa
I1. Stephen sahte bir belge ile Bati Roma Imparatorlugu yetkisinin Papa’ya ait oldugunu kabul
ettirir ve yonetimi devralir. Boylece Bati Roma’nin, Bizans Imparatorlugu himayesi son
bulur. Lombardlar Kuzey italya’ya ikinci bir saldir1 diizenler bunun iizerine Papalik
Franklardan yardim talebinde bulunur. Frank Kral1 Sarlman yeniden 772 yilinda Italya’y1 ele
gecirir. Papa Sarlman’a olan minnettarligimi 800 yilinda Frank Krali’ni, Kutsal Roma
Imparatoru olarak taglandirarak gosterir. 9. yiizyila gelindiginde Italya’nin dogusu ve Sicilya,
Bizans Imparatorlugu’na aitken Roma, Papa’nin yonetiminde ve Kuzey Italya’da Franklarin

yonetimi altinda bulunmaktaydi.

II. Louis’nin 875 yilinda bir varis birakmadan 6lmesi, Roma’nin kuzeyindeki Frank
kralligimnin dagilmasini harekete gecirmistir. Roma’nin giineyinde bdyle net bir siyasi donim
noktasi fark edilmese de Bizanslilar, Araplar, Lombartlar ve Franklarin kontrol etmek i¢in
yaristig1 giiney Italya smir konumu nedeniyle merkezkag baskilar hiz kazanmistir. 9. yiizyilin
sonunda, Benevento Diikalig1r boliiniir ve iktidar icin yarisan yedi yar1 6zerk devlet ortaya
cikar: Merkez batida Capua, Salerno, Benevento, Napoli, Amalfi ve Gaeta ve doguda
Apulia’da Bizans, bati kiy1 sehirleri arasindaki ¢atisma ve siyasi iktidarsizlik, ¢atigsmalarin
farkli taraflarin1 desteklemek i¢in miicadele eden Sicilya merkezli Arap giiclerinin sik sik
yaptig1 baskinlar ve daha kalic1 yerlesim yerleri kurma girisimleriyle yogunlasmistir. 10.
yilizyildan itibaren Amalfi’nin kiigiik kdyleri Atrani ve Ravello uzun bir ticari genigleme
donemine girer. Ticari basarilarin1 onlar ticari ayricaliklarla 6diillendiren Arap diinyasiyla
ittifak kurarlar (Epstein, 2000: 279-280). Salernoi, Gaeta ve Napoli’nin de kendi filolar1 vardi,

ancak Napoli’nin ticari olarak daha az aktif oldugu goriiliiyor.

10. yiizyilin sonunda piskoposlar, Emilia, Lombardiya ve Veneto bolgelerini igeren
Lombard ovasinin biiyiik bir boliimiine siyasi olarak egemen olmuslardir fakat Toskana ve
Piedmont’ta giicleri daha zayifti. Bununla birlikte, devlet otoritesi hi¢bir yerde anarsiye
doniismemistir. Sadece daha yerel bir hal alarak bireysel sehirlere daha fazla odaklanilmistir
(Epstein, 2000: 278). 10. yiizyillda Kuzey Italya’ya Macarlardan yeni bir saldir1 gelirken,
Kuzey Afrika’dan Araplar ise Sicilya’y1 kisa bir siireligine olsa da Bizans Imparatorlugu’nun
elinden almistir. Bununla yetinmeyen Araplar, Italya’nin kiy1 kentlerinden birkagimi da ele
gecirmis ve hatta 9. ylizyilin ortalarinda Roma yakinlarina kadar gelerek saldirilarina devam
etmislerdir. Biitiin bu yasanan olaylarin ardindan olusan giivensizlik ortami, Kuzey italyan
kentlerini; Milano, Venedik, Cenova, Floransa, Pisa ve Sieana’nin bagimsiz sehir devletlerine

dontlismelerine yol agmustir.
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[k komiinler Kuzey ve Orta italya’da ortaya ¢cikmaya baslamistir. Italya’da merkezi
otorite, komiinlerin ortaya ¢ikmasindan yaklasik bir asir 6nceden ortadan kalmistir ve yerini
giiclii bir sekilde piskoposlar almistir (Epstein, 2000: 280). 11. yiizyilin sonlarinda kuzey
Italya’da ilk komiin 1078’de Cremona’da, 1081°de Pisa’da 1098°de Cenova, 1107°de Verona
ardindan Ferrara ortaya c¢ikti. Tarihgilerin ¢ogu bunu ya merkezi hiikiimetin ¢okiigiiniin
biraktigt bosluga ya da 1076°da Alman imparatoru ile papalik arasindaki yasanan
miicadelelerin sonucu olarak gdrmektedir (Epstein, 2000: 285). Ortagag Italyan sehir
devletlerinin tarihi, “sehir devletleri” ve “komiin” arasindaki terminolojik ve kavramsal
karigikliktan muzdariptir. Bu iki terim birbiri yerine kullanilsa da, gercekte yalnizca kismen
ortisen varliklari ifade eder (Epstein, 2000: 277). Ortak yapilan faaliyetler anlaminda
kullanilan “komiin” kelimesi bu siiregte degisime ugrayarak, vatandasi ya da onlarin meclisini
tanimlayan bir ifadeye doniisiir (Waley, ve Dean, 2014: 38). Boylece komiinler mali, askeri,
ticari iligkiler ve adalet meseleleri i¢in dis senyorliikk veya monarsik otoriteye bagli olan yerel
yonetimle ugrasan belediye organlari haline doniismistiir. Cogu Ortagcag ve erken modern
Avrupa kasabalar1 ve sehirleri bu tiirden belediyelerdi (Epstein, 2000: 277). Komiinler bu
haklar1 veya oOzgiirliikkleri 11. ylizyillin sonlar1 ile 13. yiizyll arasinda kazandilar. Ayni
donemde bazilar1 sinirl olani tam egemenlige doniistiirmeyi ve kendilerini bagimsiz sehir
devletlerine dontistiirmeyi basardilar. Sehir devletleri, belediye 6zerkligine ek olarak kendi dig
politikalari1  uygulayan, mali agidan bagimsiz bir ordu kurabilen ve Oliim cezasi
uygulayabilen ve madeni para basabilen, diger bagimsiz kuruluslarla ticari sdzlesmeler
imzalayabilen 6zel bir tiir dernek veya komiinlerdi. Kendi kendini yoneten kentsel komiinler,

Geg Ortagag’da, Bati’da bircok yerde mevcuttu (Epstein, 2000: 279).

Komiinlerin ortaya cikislar ile ilgili, Orta ve Kuzey Italya’nin uzun dénemdeki siyasi
yapisina bakildiginda ii¢ 6nemli sebep one ¢ikmaktadir. Bu sebepler paradoksal olarak hem
geleneksel hem de devrimcidir. Bunlardan ilki, imparatorlarin sehirlerin savunma, ticaret gibi
onemli konularda yeterince destek saglayamamasiydi. Ikincisi ise piskoposlarin “toplum
lideri” pozisyonlarinda bulunmalarina karsi ¢ikilmasiydi ve bu sorun i¢in piskoposlarin askeri
islere karismalarin1 engelleyecek bir yasa dahi ¢ikartilmistir. Ugiincii ve sonuncu sebep ise
ekonomik giic ve go¢ konusudur. Bu durum farkli mesleklerde ve ticarette sosyal
gruplasmalara sebep olmustur. Bu gruplar zamanla segkinlerle biitiinleserek piskoposluk
karsit1 tavir iginde bulunmuslar ve ayaklanmislardir. Komiinler bu noktada tam bir bosluk
doldurmus ve siyasi erk ile yerel seckinler arasinda baglar olusturmuslardir (Waley, D. ve
Dean, 2014: 11-12). Giiniimiizde bu degisim ve doniisiimiin arkasindaki sebeplere, yeni

toplumsal yapi, vatandashik bilinci, ekonomik gelismeler, hukuki sebepler acisindan vurgu
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yapilmaktadir. Komiinlerin ortaya ¢ikma siirecindeki diger bir unsur ise, kentteki en yiiksek
yargl erki olan piskoposluk otoritesi ile diger otoritelerin yerini zamanla komiiniin almasidir.
Konstiller olusumlarinin baslangicinda piskoposlarla igbirligi i¢cinde olmus fakat daha sonra

onlar1 devre dis1 birakmislardir (Waley, D. ve Dean, 2014: 36).

Giderek kalabaliklasan niifus ile biiyliyen sehirlerde, yeni gelismekte olan burjuvazi,
istiinliikk kurmaya baglar. Sehirlerde ortaya ¢ikan bu sinif bulunduklari sehirleri “commun”ler
(komiin) olarak diizenlerler. Bagisikliklar1 olan senyorlerden 6zgiirliikk beratlarini alarak ya da
mutlak giic sahibi olmak i¢in miicadele eden papalarin ve imparatorlarin durumlarindan
yararlanarak, kendi kendilerini idare etmeye baslar ve bagimsiz olurlar. Komiinlerin
idaresinde halk oldugu bilinmekle beraber esas idare burjuvalarin elindeydi. Yiiksek yetkilerle
donattiklar1 ve secimle belirledikleri konsiiller sehrin yonetiminde sorumluydu. Komiinlerin
sehir meclisleri de bulunmakla birlikte ordulari ve kendilerine ait bayraklar1 da vardi (Inalcik,
2020: 33). Konsiillerin se¢im yontemi ile ilgili fazla bilgi bulunmamakla beraber en yiiksek
yarg1 ve yiirlitme erki olan konsiillerin yetkilerinin neler oldugunu belirtmek giictiir. Bununla
birlikte 13. ylizy1l baslarinda konsiiller, baris, savas ve vergiler konusunda meclisin verecegi
karara uyacaklarina yemin ederek goreve baslamaktaydi. Bu meclislerin ¢esidi ve biiyiikligi
siirekli degiskenlik gostermekteydi ancak en biiylik meclisler yaklasik dort yiliz tiyeden
olusmaktaydi (Waley, D. ve Dean, 2014: 40-41). Ustiin yetkilerle donatilmis Sehir meclisleri
her zaman soylular1 ve zengin tliccarlarin ¢ikarlarin1 korumustur. Soylu aileler bu dénemde

birbirleriyle siirekli miicadele ederken sehir devletleri de birbirleriyle ¢atigsmislardir.

Sehir devletlerinin olusum siireclerinde énemli olan bir 6ge ise, sadece sehirde degil
sehrin disinda da haklar kazanmis olmalaridir. Bu siire¢ yonetimsel, diplomatik ve askeri
kurumlarin da olusumunu gerektiriyordu. Boylece baska kurumlarin da olusumuyla birlikte
sehrin bireysellik bilincinin gelismesi saglanmis olur. Sonunda ise piskoposlar siirecten
cikarilarak komiinler kendi kendilerini yonetmeye basladilar (Waley, D. ve Dean, 2014: 36).
[k basta komiinler ¢ok cesitli hiikiimetlerle deneyler yapmis olsalar da cok ge¢gmeden benzer
hiikiimet ve yonetim modellerini benimsemeye basladilar. Siirekli etkilesim komsu sehirlerin
deneyimlerini 6grenmeyi ve kurumsal ve ticari gelismeleri paylasmay1 da kolaylastirdi. Taklit
yoluyla dgrenme imkani sehir devletlerinin neden kuzey Italya bolgesinde hizla ¢ogaldigim
kentsel ag olusturmanin yararlarin1 gostermektedir. 12. yiizyilda 300 kadar sehir devleti

olugsmustu ama bunlarin ¢ogu uzun siireli olmadi (Epstein, 2000: 287).

11. ve 12. yiizyillar degisimin en belirgin yasandig1 donemdir, fakat orta ve kuzey

Italya’y1 gelismemis ve daginik niifuslu, genis arazileri, batakliklar1 ve ormanlariyla tam bir
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Ortacag bolgesi olmaktan cikartip ekonomik ve niifus agisindan gelismis bir Rdnesans
Italya’sma doniistiiren siire¢ 10. yiizyilda baslamustir. 10. ve 14. yiizyillar arasinda gériilen en
bliyiik degisim niifus oraninin ikiye katlanmasidir. Ayrica kirsaldan kente dogru bir niifus
degisimi yasanmistir (Waley, D. ve Dean, 2014: 4). Giineydeki siyasi ve idari giigler,
kontlarin ve diiklerin lordlugu altinda daha biiyiik sehirlerde toplanmisti, piskoposlar ve yerel
seckinler daha kiigiik kasabalar1 kontrol ediyordu. 9. ve 10. yiizyil giiney sehirleri ge¢ Roma
diinyasiyla daha giiglii bir siireklilik ve dogu Akdeniz ile ticaret i¢in daha iyi firsatlar sundu ve
bu nedenle kuzeydeki benzerlerine gére hem siyasi hem de ekonomik olarak daha aktifti. 11.
yizyilin baglarinda pek cok giiney kasabasi yargiglar ve noterler tarafindan yonetilen
belediyelere sahip olarak agik bir toplumsal kimlik duygusuna sahip goriiniiyordu. Bununla
birlikte kendi kendini yoneten giiney komiinleri, bolgedeki diiklerin sehirler iistii otoritesinin
hicbir zaman tamamen ortadan kalkmamasi nedeniyle nadiren devlet otoritesi kurmaya

calismistir (Epstein, 2000: 284).

Baslangicta genel hatlar ile sehir cumhuriyetleri olarak gorebilecegimiz Kuzey Italya
devletleri, 11 yiizy1l sonunda baslayan, Dogu Akdeniz ve Italya giderek artan bir hacimde
gelisen ticaretle birlikte ¢cok zengin sehirlere dontigmiistiir. Uluslararasi ticaretle ugrasan
baslica sehirler Ceneviz, Venedik, Floransa, Milano ve Pisa’dir (inalcik, 2020: 33). Karadeniz
ve Levant bolgesinde deniz imparatorluklari kuran Cenova ve Venedik cumhuriyetleri, Dogu
Akdeniz deniz ticaretiyle Italya’yr refaha kavusturmuslardir. Venedik 1172 yilia kadar
demokratik bir cumhuriyet yonetimindeyken bu tarihten sonra yavas yavas varlikli aileler
tarafindan idare edilen bir yonetim sekli olan plutokratik sisteme gegmistir (Inalcik, 2020:
36). Cenova’da ayn1 Venedik gibi Dogu Akdeniz ticaretinden servet sahibi olmustur ve
Venedik’le de aralarinda hi¢ tiikenmeyen bir miicadele s6z konusudur. Cenevizliler,
Paleologoslarin Kostantinopolis’i 1261°de Latinlerden geri almalarinda deniz filolarini
Bizans’in kullanmasi karsiliginda bazi imtiyazlara sahip oldu. Bu imtiyazla birlikte
Karadeniz’de Ceneviz ve Pisa’li deniz tiiccarlardan baska kimsenin ticaret yapmasina izin
verilmemistir. Cenevizliler bu anlagmayla birlikte Karadeniz kiyilarina yerleserek bir koloni
imparatorlugu kurmuslardir. Bununla beraber Konstantinopolis’te de Venedik’ten daha {istiin
bir konuma gelmisler ve Galata’nin yoOnetimi de onlara verilmistir. Cenevizlliler ve
Venedikliler arasindaki savaglar 1381 yilina kadar devam etti ve bu tarihte imzalanan bir
anlasma sonucu ancak baris sagland1 (Inalcik, 2020: 43-44). Pisa, Milano, Bologna, Siena,
Floransa gibi Kuzey italyan sehirleri 1080-1140 yillar1 arasinda ticaret yoluyla artan

gelirlerine paralel olarak gevrelerinde bulunan genis kirsal bolgeleri de kontrol altina almay1
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basararak bagimsiz kent devletlerine doniisiirler. Milano Dukalig1, Kuzey italya’nin en giiglii

devletlerinden biriydi.

Kuzey Italya’da bulunan zengin ve giiclii sehirlerin 12. ve 13. yiizyillarda
imparatorlara kars1 kuvvetli bir direng sagladiklar1 bilinmektedir. Sehir devletleri birbirleriyle
savasirken aynmi zamanda, komiinler de kendi iglerinde, partiler arasinda miicadele de
bulunmaktaydilar. Kanli bir sekle doniisen bu miicadele burjuva sinifi ve alt katmandaki halk
arasinda yasanmaktaydi. Yasanan bu kargasalar sirasinda meclise secilmis iist diizey
yoneticilerden bazilar1 kendilerini halk tarafindan senyor olarak ilan ettirip otoriteyi eline
geciriyordu. 13. ylizyilla birlikte sehirlerdeki yonetim sekli cumhuriyetten prenslik veya
senyorliiklere doniismiistiir. Bu donem, biitiin sehirlerde, kiigiik monarsiler kurarak iktidar
ele gegiren aileler olusmaya baslamistir (inalcik, 2020: 34). Aralarinda Toscana ve Floransa
gibi sehir teskilatlart giiclii olan sehirler 13. yiizyilda hala cumhuriyet yonetimini

korumaktaydilar.

Herseye ragmen, sehir devletlerinin getirdigi faydalar g6z ardi edilemez. Kirsal
kesimde yargi yetkisinin sistematik olarak siirdiiriilmesi, ulasimin 1iyilestirilmesi, 1is
hareketliligin artis1, pazarmn erisimin arttirtlmasi, is bdoliimiinii canlandirdi, tarimda
uzmanlagma ve ortalama yasam standartlarini yiikseltti. Sehir devletleri modern 6ncesi beceri
egitiminin ve teknolojik yeniligin baslica kaynagi olan zanaat loncalarinin gelismeleri i¢in iyi
bir ortam hazirladi (Epstein, 2000: 293). Tiim bunlarin yaninda, sehir devletlerinin bdlgesel
politikalarinin basarisiz oldugu taraflar da bulunmaktaydi. Bolgesellestirme politikalar1 hi¢bir
zaman tamamen basarili olmadi. Ulkenin seny®rliik kontrolii altinda kalan genis bdlgelerine
ek olarak kentsel bolgede da sehir yonetimine kars1 giiglii bir direnis goriilmekteydi (Epstein,
2000: 293).

Sehir devletlerinde toprak ve ticari ¢ikarlar arasindaki dengenin saglandigi durumlar
cok enderdir. Floransa uzun yillar giiglii ticari biiylimeyi ve ayni zamanda hatir1 sayilir
bolgesel genislemeyi siirdiirmesini saglayan toprak ve ticaret cikarlar1 arasinda bir denge
kuran nadir bir sehir devleti ornegidir. Ancak Floransa cumhuriyet¢i sehir devleti, iktidar

tarzinin dogasinda var olan zayifliklar1 da ozetler.

Floransa kentsel cumhuriyetini bolgesel bir cumhuriyete doniistiirmeyi basaramadi
clinkii siyasi seckinleri ekonomik cephede ticari ve toprak giiclinii ve siyasi cephede yasama,
yiiriitme ve yargi giiglerini birlestirmisti (Epstein, 2000: 294). Floransa’da 14. yiizyilin

basinda gelisen ekonomiyle birlikte niifusta siirekli artmaktaydi. i¢ ydnetiminde prenslige
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dogru bir egilim yasanirken diger taraftan da Toscana’daki rekabet i¢inde olduklari sehirleri

ele gecirerek daha biiyiik bir devlet olmaya baslamislardi (inalcik, 2020: 35).

Italya’nin tarihine baktigimiz zaman 5. ile 19. yiizyillar arasinda icinde bircok devlet
bulunduran pargalanmis bir bolgeden ibaretti. 15. yiizyilla kadar icinde, Giiney italya,da
Napoli, Kuzey italya’da Floransa ve Toscana Cumhuriyeti, Savoy ve Milano Diikaligi,
Venedik ve Ceneviz devletleri Orta italya’da Kilise Devleti baslica devletlerdi. Demokrasi,
teokrasi, tiranlik, monarsi gibi bir¢ok yonetim sekli bulunmaktayd: (inalcik, 2020: 13). 15.
yiizyillda italya’da bulunan eski sehir devletlerinin yerini ydnetim big¢imleri oligarsi ve
monarsi olan bes biiylik devlet alir. Bunlar; Papalik Hiikiimeti, Napoli Kralligi, Milano
Dukalig1, Floransa ve Venedik Cumhuriyetleridir (Inalcik, 2020: 51).

2.2. Ortagag Avrupasi ve Kiiltiir Ortam

Antik  Cag’in  sonundan Ronesans’a kadar olan donem, Ortagag olarak
nitelendirilmektedir. Bu siire¢ i¢inde farkli irklardan ve farkl kiiltiirlerden insanlarin bir araya
geldigi Avrupa’da biitiin bu topluluklarin yeni bir kiiltiir olusturabilmesi ¢ok uzun bir siire
almistir. 6. ve 11. yiizyillar arasinda Avrupa, bir Ortacag kiiltiirii olusum siireci yasamustir.
Kapali bir ekonomi modeli uygulanmakta ve kendi kendilerine yetmeye calisan,
derebeylerinin idaresi altinda bulunan kirsal bolgelerdeki topluluklar, bu kiiltiiri
olusturmaktaydi. 11. yiizyilin sonunda bile hala Ortacag kiiltiirii olusumunu siirdiirmekteydi.

(Akyiirek, 1991: 7).

Erken Hristiyanlik donemi 4. ve 5. yiizyillar, Patristik felsefe’nin gelisim siirecidir.
Bu donem kilise babalarinin Hristiyan 6gretisinin dogmalarimi belirledikleri ytlizyillardir.
Erken Hristiyanlik donemi, antik pagan kiiltiirle heniiz tam olarak ayrismadig: fakat Ortacag
felsefesi i¢in de ayn1 zamanda bir hazirlik donemidir (Akytrek, 1991: 6). Hristiyanlik, Antik
pagan felsefi diisiincesini reddetmis olmasmna ragmen antik Yunan Aristoculugunu,
entelektiiel birikimi ve Romalilarin da devam ettirdigi Antik Yunan’a ait egitim methodunu
Ortagag’da da kullanmaya devam etmislerdir. “Trivium” ve “quadrivium ” olarak bilinen, yedi
temel bilimi iceren antik Yunan’a ait bu miifredat1 Bizanslhilarlar da kullanmiglardir. (LeGoff,

2005: 55).

Ortagag Avrupast 12. vyiizyllda yedi temel sanat diye bilinen “trivium” ve
“quadrivium” haricinde de bilgilerin oldugu bilincindeydiler. Antik Yunan medeniyetinin
bilim ve felsefesine Latinlerden dnce Araplar sahip olmustur. (Erol, 2005: 83). 12. yiizyilda

Bati’nin sadece hammadde ihra¢ edebildigi fakat dogudan degerli esyalar Bizans’tan,
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Samdan, Kurtuba’dan batiya gelirken bunlarla birlikte degerli el yazmalar1 ve Arap, Yunan
kiiltiiriinii de Hristiyan Bati’ya getirmistir. Bizans tarafindan, Isa’min insani dogasi da
oldugunu iddia ettikleri i¢in sapkin olarak aforoz edilen monofizitlere, Nasturilere ve
Yahudilerle birlikte ev sahipligi yapan Miisliman Araplarla beraber antik Yunan
disiiniirlerinin  Aristoteles, Euclides, Ptolemeiaus, Galianus’un ve daha bir¢cok antik eser
Emevilerin baglattifi Arapga’ya ceviri hamlesiyle c¢ogaltmislardir. Burada harmanlanip
iiretilen bilgiler ticaret yoluyla Avrupa’ya, Hristiyan diinyasina aktariliyor ve Latince’ye
geviriler yapiliyordu (Le Goff, 1994: 32). Bati artik sadece Latince konustugu i¢in bu
Yunanca eserlerin Arapga cevirileri ya da 6zglin Arapga eserlerin Latince’ye cevirisi i¢in
ekipler olusturuldu. Bu ¢evirmenler de Ronesans’in olusumunu saglayan kisilerdir (Le Goff,

1994 33).

Sicilya ve ozellikle Ispanya’da yapilan savaslar ile bile olsa Miisliimanlar ve
Hristiyanlar arasinda temaslar hem kiiltiirel hem de sanatsal alanda etkilesime neden
olmustur. Tip ve astronomi alanindaki Arap bilimi uzun siire Bat1 Hristiyan diinyasinda sz
sahibi olmustur, ayrica Miisliman diinyas: Latin Bati’nin o giine kadar sahip olmadig1 antik
Yunan felsefesine ve bilimine de sahipti. Tiim bunlar 13. yiizyil basinda Skolastik felsefe
icinde filizlenen bilimin gelisimine de sebep olmustur (Le Goff, 2005: 41). Bat1 Avrupa,
Italya’nin giineyi ve Ispanya Yunan ve Arap Kkiiltiiriiniin etkisinde kalmistir. Kiiltiirel ve

entelektiiel aligveriste de ¢cevirmenlerin ¢ok rolii biiyiiktiir.

Geg Ortacag diye adlandirilan 12. ve 13. yiizyillarda, Bati Avrupa’da ¢ok onemli
degisim ve doniisiimlerin yasandig1 dénemdir. Onceki yiizyillarda uygulanan kapali ekonomi
modeli yavas yavas terk edilir ve kentler kiiltlirel ve ekonomik merkezler olarak 6ne ¢ikmaya
basglar. Bu donem halen devam etmekte olan feodal yapinin i¢inde yeni bir kentsoylu siif
ortaya c¢ikar ve kirsaldaki satolardaki politik giic de kentlere dogru hareket eder. Burjuvazi
olarak bilinen bu yeni kentsoylu sinif, siyasal iktidar i¢inde s6z sahibi olur (Akyiirek, 1991:
8). Kiiltiirel diizeyde ise daha c¢ok Platon’dan etkilenen Patristik felsefeden, Aristo’dan
etkilenen Skolastik felsefeye dogru bir gegis saglanmistir (Cepdibi, 2018: 177). Ortagagin
zirve yaptig1 12. yiizyilda entelektiiel alanda, Skolastik felsefenin ve sanat alaninda ise Gotik
sanatin gelisiminin doruk noktasina ulastigi Ortacag’in sanatinin ve felsefesinin en olgun
donemidir (Akyiirek, 1991: 8). Ge¢ Ortacag felsefesi olan Skolastik felsefe ve Ortacag
kiiltiiriiniin lirtinii olan Gotik sanatin gelisimleri incelendiginde ortak noktalar1 oldugu
goriiliir; ikisi de sehir kiiltiirlinlin tirtinii olarak 12. ylizyilda ortaya ¢ikmislar ve kentlerde

gelisme gostermislerdir. Sehirlerin kiiltiir, sanat ve toplumsal merkezler olarak 6ne ¢iktig1 bu
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donemde sanatsal enerjiler de sehirlerin katedrallerinde bir araya gelmistir. Ilk énce Fransa’da

ve oradan da biitlin Avrupa’ya yayilmistir (Akyiirek, 1991: 26).

12. yiizyilin kentsel gelisimi i¢inde zihinsel faaliyetlere alismis olan entelektiieller i¢in
artik yapilmasi gereken tek sey lonca hareketinin i¢inde oOrgiitlenmektir. Bu 6grenci ve
hocalarin bulundugu loncalardan {iniversiteler olusacaktir (Le Goff, 1994: 86). Farkli meslek
mensuplarindan ayni isle ugrasanlarin, kendi ¢ikarlarin1 korumak kendi menfaatleri i¢in tekel
olusturmak adina orgiitlenerek loncalar olusturmuslardir. Bu loncalar kentsellesme kavrami
icinde kurumsal yapilara doniismiistiir. Ozerkliklerini baz1 zamanlarda kilise otoritesine bazi
zamanlarda ise krallarla, laik iktidara karsi cikarak kazanmislardir. Universiteler icin de

benzer bir gelisim ¢izgisi gdzlemlenmistir. (Ulgen, 2010: 354-356).

12. ylizyiln sehirli entelektiiel boliimii, mesleki egitim gormiislerdi. Giinlimiiz
kosullarinda iiniversite olarak kabul edebilecegimiz kurumlar Avrupa’da 12. ylizyilda ortaya
ctkmistir.  Universitelerden 6nce egitimler manastir ve Kkatedrallerde yapilmaktaydi.
Ogrencilerin ve egitmenlerin olusturdugu loncalar iiniversitelerin olusumunda ve haklarin
korunmasi agisindan ilk temellerinin atildig1 yerlerdir. Bu donemde ortaya c¢ikmalar ise
uygun sartlarin olugmasi ile gerceklesmistir. Bunlar; kentlilesme kiiltiirii, sehirlerin 6zerk
yapilari, ticaret sayesinde ekonomik hayatin gelismesi, yoOnetimlerin belirli bir istikrar
saglamis olast ve dogu ticaretiyle birlikte Arap ve Yunan el yazmalarindan elde edilen
bilgilerle birlikte ceviri hareketlerinin baslamis olmasidir (Ulgen, 2010: 349-350).
Universitelerin yapilanmalarinda iki farkli model uygulanmustir. Bunlardan ilki, lonca
seklinde hocalar tarafindan kurulmus olanlar ikinci model ise 6grencilerin bir araya gelerek
olusturmus olduklar1 lonca teskilatlar1 seklindeydi (Ulgen, 2010: 349). Ortacag’da
tiniversitede okuyan 6grencilerin yaslarinda, yasam kosullar1 ve ekonomik kosullarinda biiyiik
farklar goriilebilmekteydi. Fakir 6grencilerin giderleri, yardim dernekleri veya varlikl kisiler
tarafinda 6denmekteydi (Erol, 2005: 90). Universitelerde temel egitimin alti yil siirdiigii ve 14
ila 20 yas araliginda devam edildigi bilinmektedir. Hukuk ve tip gibi egitimler bu temel
egitimden sonra 20 ile 25 yaslar arasinda olmaktaydi. Teoloji i¢in minimum sekiz y1l ve otuz
bes yas smir1 bulunmaktayd: (Le Goff, 1994: 104). 12. yilizyilda 6gretmelerin maaslari
tiniversite girig ticretlerinden 6deniyordu. Basarili ama fakir 6grenciler hem barinma hem de

caligma burslart alip kolejlerde egitim gorebilmekteydiler.

Universiteler olusumlarinda 6zerk ve laik yapilar olarak goriilse de paradoks olarak
piskoposluk tarafindan denetlenmekte ve piskoposa bagli onun atadigr sansdlyeler tarafindan

yonetilmekteydi fakat 13 yiizyilda piskoposun yetkisinden bagimsiz hale gelmislerdir. 13.
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yiizyil loncalarin ve tiniversitelerin yiizyili1 olmustur, bu yiizyilda oldugu kadar ¢cok 6grenci ve
hoca sayisina ulasilamayacaktir. Ortagag sonunda Avrupa’daki tiniversite sayist seksene kadar

yiikselmistir.

Hukuk, tip, temel bilimler ve teoloji boliimleri bulunan bu iiniversitelerde egitimini
tamamlayan Ogrencilere mezun veya doktora {invani verilmekteydi. Skolastik yontem ile
egitim alan 6grenciler, hem sozlii olarak hem de literatiirde arastirmaya yonelik caligmalar
yapmiglardir. Egitim dili Latince olup basarili 6grenciler doktora derecesi verilmekteydi (Le
Goff, 2005: 56). Ortagagin manastir okullarinin yerini alan tniversitelerin miifredatinda;
hitabet sanati, aritmetik, mantik, gramer, miizik gibi derslerin yaninda teoloji ve kilise hukuku
dersleri de yer almaktaydi. Antik Cag metinlerine yer verilen egitimde genellikle,
Aristoteles’in eserlerinden faydalanilmaktaydi. Rahip Aquinolu Thomas, Hristiyan teolojisine
ve Skolastik felsefeye pek cok katki saglamis ve Platon’un agir bastigi erken Hristiyanlik
Patristik felsefesinin Aristoteles lehine donlismesinde ¢aba gostermistir. Bu donemde elbette
Miisliimanlarla ve Bizanslilarla olan kiiltiirel temaslarin artmasiyla, daha 6nce Araplar
tarafindan cevirileri yapilan Aristoteles’in eserlerinin Bati’nin eline ge¢mesiyle, bunlarin
Arapga’dan Latince’ye ¢evirilerinin yapilmis olmasi da etkilidir (Cepdibi, 2018: 179).
Aristoteles felsefesi basta kilise tarafindan iiniversitelerde yasaklanir ¢iinkii Patristik felsefe,
hakikat bilgisine akil yoluyla vahiy ile ulasilabilecegi savunurken Aristoteles daha evrimci bir
doga anlayis1 One siirerek bilmek icin vahiy yoluyla degil doganin kendisini dogus, biiyiime
ve yok olma dongiisiinii inceleyerek bilgiye ulasilabilecegini savunmaktaydi (Cepdibi, 2018:
180). Iste bu noktada Aquinolu Thomas, vahiy ile aklin birbirinin karsit: olmadiklarmi hakikat
giden yolda ikisinin de tamamlayici unsurlar oldugunu savunmustur. Ortagag déneminde
Platon ve Aristotes felsefesi arasinda yasanan tartigmalar 13. yiizyila gelindiginde diyebiliriz
ki Aristoteles galip gelmis ve Hristiyan inanciyla Aristoteles felsefesinin sentezlendigi
Thomasoculuk 6gretisi kilisenin kabul ettigi hakim goriis olmustur. Bu diisiinceler arasi
gecisler, sadece bir filozoftan sadece digerine bir gegis elbette degildir bunlar doga, toplum,
insan ve politika kavramlarinda bir anlayis degisikliginin temelleridir (Cepdibi, 2018: 182-
183).

13. yiizyilla birlikte tarikatlarda da degisimler yasanmis, 1ssiz bolgelerden sechirlere
dogru yer degistirmislerdi ve bunlar dilenci tarikatlar olarak anilmaktaydilar. Fransisken,
Augustinyen, Dominiken ve Beyaz biraderler olarak bilinen bu tarikatlar artik dini vaazlarini
sehirlerde kalabalik yerlerde vermeye baslamis, {iniversitelerde hocalik yaparak ve sanat

hamiligi ve yardim konularinda sehirlerde kendilerini géstermislerdir.
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13. ylizyil ve 14. yiizyilin basinda, entelektiiellerin konumu ile ilgili kaos ortami
yasanmistir. Buradaki temel sorun dilenci tarikatlardan olan hocalarin niifusunun {iniversitede
artmasma karst laik hocalarin ayaklanmasiydi. Dominiken tarikatt kurusundan beri
tiniversitelerin igine sizmak istemis bunun i¢in mensuplarina ¢ok iyi bir entelektiiel egitim de
saglamiglardir. Fransiskenler ilging bir sekilde Aziz Francesco’nun bilime, yoksullarla
dayanismay1 tercih etmesine ragmen daha ilk donemlerinde iiniversitelerin iginde yer
almiglardir (Le Goff, 1994: 129). Laik hocalarin bu tarikatlardan gelen hocalara karsi
cikmalarinin sebebi, bunlarin master derecelerini almadan ders vermelerinin yasalara uymagi
icindir. Laikler tarikat hocalarmin gercek iiniversite mezunu olmadiklar1 ve Ogrencilerin
beynini yikayip onlara manastirlara yonlendirdikleri iddia etmekteydiler. Papa bu durum
karsisinda dilenci tarikatlarin yetkilerini kisitlamigstir, fakat ylizyilin sonlarina dogru daha da

giiclenmislerdir (Le Goft, 1994: 130).

12. ve 13. ylizyillarda felsefesi ve sanat1 benzer egilimler gosterir ve felsefenin sanati
etkiledigi goriilmektedir. Skolastik felsefede bulunan ilkelerden biri Hristiyan dininin akilla
kavranabilmesini saglayabilmek i¢in en agik sekilde anlatilmasi gerekmektedir. Bu ilke Gotik
resimde ise Oykiilenilen icerigin en kolay sekilde algilanabilmesi i¢in belirli bir sisteme gore
diizenleme ve ikonografik anlatim 6n plana ¢ikmaktadir (Akyiirek, 1991: 30). Bunun sebebi,
sanat¢ilarin ve filozoflarin kaynaklarinin ayni olmasindan dolayidir ¢iinkii icinde bulunduklari
yiizyillarda bilim adamlar1 da dahil olmak {tizere hepsinin ortak kaynagi kiliseler ve
tarikatlardir. Yeni kurulan tiniversiteler katedral akademilerinin bir devami niteligindeydi ve
tiniversitelere egitmenler, Fransisken ve Dominiken tarikatlarindan atanmaktaydi. Bu
tarikatlar donemin sanat¢ilarint ki bunlarin ¢ogu dinsel kokenlidir, disiiniirlerini ve
blirokratlarin1 yani entelektiiel elit kesimini i¢lerinde barindirmislardir. Egitime ¢ok onem
vermis olan Fransisken ve Dominiken’ler kendi aralarinda da bir yaris i¢indeydiler. Bir¢ok
filozof yetistirmis olan tarikatlar ayrica ¢ok sayida sanat eserinin iretilmesinde hamilik
yapmuslardir (Akyiirek, 1991: 218-219). Tarikatlar tarafindan sanatgilara ¢ok deger verilmistir
ve sanatcilar bu tarikatlarda felsefe ve teoloji egitimi de almaktaydilar ¢iinkii sanat eserini
tiretmek onu algilamaktan gecerdi bunun igin de bilmek gerekmekteydi. Sadece iyi bir el
becerisine sahip olarak yeterli degildi sanat eseri ayn1 zamanda aklin da bir eseri olmaliydi.
Geg Ortacag’da da sanatc1 ve din adami arasinda kalin bir ¢izgi bulunmamaktadir donemin
sanat¢ilarinin bircogu “rahip sanatgilar” olarak bilinen manastirlarda yasayan rahiplerden

olusmaktaydi (Akytirek, 1991: 21).
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13. yilizyilin sonlarmma dogru, Ortagag kiiltiiriiniin bir par¢asi olan Ortagag sanati ve
felsefesinde klasiklesen unsurlarin ¢oziilmeye basladigi goriilir. 14. yilizyilda ise hem
Ronesans hem Ortacag kiiltiiriiniin 6gelerini bir arada gormek miimkiin olsa da yiizyilin
sonlarina dogru yeni kiiltiiriin izleri daha agir basmaktadir (Akytirek, 1991: 44). Geg Ortagag
Bat1 medeniyetleri agisindan biiyiik bir degisim, doniisiim donemi olmustur. Sehirlerin ortaya
cikmasiyla beraber kentlilesme kiiltlirii beraberinde yeni bir sinif olarak burjuvaziyi de
getirmistir. Ortagag’1 temsil eden feodalite ile burjuvazi arasinda kurulmaya calisilan denge
14. ylizyilda saglanir ancak ylizyilin sonlarina dogru bu denge burjuva smifinin lehine dogru
donmeye baslar (Akytirek, 1991: 45). Ticaretin gelismesiyle 6zellikle dogu ile yapilan deniz
ticareti sayesinde sehirlerin zenginlesmesiyle birlikte sehir yonetimleri 6zerk bir hale
gelmistir. Artik para ve ekonomi egemen gii¢c haline gelir ve Ortacag’a ait degerler, obiir
diinya kavrami onemini yitirerek bu diinya kavrami deger kazanmaktadir. Bu degisim salt
ekonomide degil diisiince ve sanat alaninda da gerceklesir. Biitlin bunlarin sonunda
egitimdeki gelismeler iiniversitelerin kurulmasi ve farkli alanlarda verilen egitimlerle birlikte
kiiltiir alaninda da bir devrim yasanmustir (Ulgen, 2010: 349). 13. ve 14. yiizyillarda
tiniversiteler, tartisma ortaminin yaratilmasi ve dzgiirlesmenin gergeklestigi yerler olmuslardir
(Le Goff, 1994: 92). Elbette ki bu degisimi sadece 14. yiizyilla sinirlamak dogru degildir, bu
degisimin temelleri 12. yilizyilda kentlesmenin baslamasiyla atilmigtir (Akyiirek, 1991: 45).

Ronenans’in temellerini ticaretin biiyiik bir ivme kazandigi 11. yiizyila kadar
gotirmek miimkiindiir. Sehir devletleriyle birlikte gelisen aidiyet duygusu “yurttaglik
Hiimanizmasi1” ile siyasi gorevlerde bulunma, kamusal alanda s6z sahibi olmak gibi bireyin
ortaya cikisiyla baslayan devam eden bir siireklilik icinde degisim ve Ronenans bu Ortagag
degisiminin tizerinde yiikselmistir (Cepdibi, 2018: 170).

2.3. Avrupa Sanatinin Gelisim Evreleri

Franklarin ve Lombartlarin Krali olan, ardindan 800°de papa tarafindan Romalilarin
Imparatoru olarak taglandirilan Sarlman (768-814) doneminde, Avrupa siyasi olarak
eskisinden daha iyi bir konuma gelmistir. Kuzey Italya’yr Almanya’nin biiyiik béliimiinii ve
Fransa’nin tamamini kapsayan bir krallik i¢inde, Sarlman dini ve siyasi reformlar1 baglatt1 ve
Bati Imparatorlugu’nda okuryazarhigi yayarak, kiiltiirel bir canlanmanin temelini atmustir.
Sarlman sanat ve edebiyat alanindaki yenilenmeyi tesvik etmek i¢in “yeni Roma” olarak
kabul edilen Aachen’deki sarayma bilim adamlarimi davet etmistir. Burada kopyalanmak
lizere imparatorlugun her yerine gonderilen ibadet, teoloji, gramer, tarih, siir ve hukuka iliskin

dogru, okunakl1 ve yetkili kitaplar ¢ikaran bir yazi salonu ve kopyalama merkezi kurulmustur.
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Aachen’de de kitap illiistrasyonu, metal is¢iligi ve fildisi oymaciligr birlikte uygulanarak,
Sarlman’in prestijine de katkida bulunan eserler yaratildi (Norris, 2005: 8). Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden modern zamanlara kadar, Latin klasikleri bat1 Avrupa’daki
her dénemin kiiltiiriiniin temel tas1 olmustur. Hicbir zaman tamamen gdzden kaybolmayan
caligmalari, genel egitim diizeyi ve entelektiiel faaliyetle yakindan iligkili olarak bazen 6ne
cikmig bazen de arka plana atilmistir. Erken Ortagag’in calkantili zamanlarinda klasikler
gecici bir diislis yasamis olsalar da Sarlman ve halefleri donemlerinde, 6grenme ve egitimin

canlanmasiyla yeniden ortaya ¢ikmislardir (Haskins, 1955: 93).

Karolenj Ronesans1 donemi Latince’nin sadelestirilmesi i¢in de ¢alismalar yapildi ve
erken Hristiyanlik donemi klasik yazarlarin kitaplarinin gevirilerinin yapilmasi tesvik edildi
(Le Goff, 2005: 55). Sarlman, Latinceyi 1slah ¢alismalarindan sonra gorsel sanatlar alaninda
yeniliklere baslamistir. Sarlman’in kraliyet sarayr ve imparatorluk manastirlari, gorsel
sanatlarin en biiyiik basarilarindan biri olan bu “yenilenme”nin ana araclariydi. Bu nedenle
Ravenna’da bulunan 5. yiizyila ait San Vitale Kilisesi’nin merkezi sekizgen kubbesi
Sarman’in Aachen’deki sarayima modellik etmistir (Fleming ve Honour, 2015: 326). Karolen;
donemi, temsili sanatlardaki yenilenme ruhu mimaride oldugundan bile daha biiyiik
goriinmekteydi. Mitolojik karakterler ve kisisellestirmeler agisindan Karolenj rénesansinin
belki de en 6nemli yonii, 7. yiizyilda unutulmus olan gelenegi yeniden canlandirmanin yani
sira Greko-Romen ikonografi alaninda yeni temaslarda bulunan Karolenj sanatgilar1 klasik
imgelere iliskin zengin bir repertuar edinmislerdir (Panofsky, 1960: 50). Karolenj sanatinda
figlirler yalnizca bigim olarak klasik degil, Antik Cag tarafindan aktarilan ¢ok sayida motif
icin gecerlidir. Pastoral dramatik karakterler ve Panteon’un tanrilar1 da dahil olmak {izere bu
klasik imgeler kosulsuz orijinal baglamlarindan koparilarak kullanilmasi bir Karolenj
Ronesans1  karakteristigidir (Panofsky, 1960: 50). Bununla birlikte bu goriintiilerin
ikonografik ©nemi degismedi. Orpheus’un Mesih’e, klasik sairlerin Evangelistlere,
Victories’in  meleklere doniismesi erken Hristiyan sanatinda yer aldigi sekliyle
degistirilmeden korunmustur. Klasik gorseller, el yazmalarimin kopyalanmasi sirasinda

olduklar1 gibi birakilmistir (Panofsky, 1960: 82).

Sarlman donemindeki sanatsal faaliyetler, biiylik tas heykeller ya da biiyiik duvar
resimleri yerine kiiciik el sanatlar1 seklindeydi ve normalde 4. ve 5. yiizyillardan onceki
sanatlarla temas saglamiyordu. Sarlman déneminin en ilging resimli el yazmalar1 Ta¢ Giyme
Téreni Incilleri olarak bilinen yazmalardir. Eserin sanatgilarmin, Geg Antik Cag’a ait Virgil

ve 6. ylizyilin Codex Amiatinus gibi resimli el yazmalarini, incelemis ve onlardan etkilemis
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olduklar1 diisiiniilmektedir (Fleming ve Honour, 2015: 332). Klasik degerlerden edebi oldugu

3

kadar sanatsal eserler de bu donem kurtarildi ama “yeniden etkinlestirilmedi” donemin
sanatinda, ne klasik imgeleri ne de klasik metinleri yeniden yorumlamak gibi bir caba
gostermemislerdir. Karolenj donemi klasik canlanma ise toplumun kii¢iik bir katmanina niifus

etmistir, genele yayillmamistir (Panofsky, 1960: 106).

Karolenjler ayrica sanatin sosyal ve psikolojik islevlerini de tartistilar. Incil’deki
olaylarin ve azizlerin yasamlarinin gorsel temsilleri, okuma yazma bilmeyen bir halk i¢in bir
Ogretim yontemi oldugu icin oncelikle egitici rolii vardi ve giizellikleriyle Tanri’nin evini
siislemekteydiler. Bu islevi, gorsel sanatlarin standart gerekcesini olusturdu (Bredin, 2002:
31).

Karolenj Ronesansi, 9. yiizyilin Gtesine gecemedi, ylizyll sona ermeden yaygin ve
siyasi ve ekonomik istikrarsizlik Karolenj aydinlarinin dagilmasina ve kiiltiirel yasamda ciddi
bir kaybma yol agti. Imparatorlugu’nun hizla parcalanmasinin ardindan gelen uzun siiregli
savaslardan sonra Karolenj Imparatorlugu bes ayr1 kralliga boliinmiistiir. Avrupa’nin biiyiik
boliimiinde herhangi bir sanatsal iiretimin neredeyse tamamen ortadan kalktig1 sdylenebilir
(Norris, 2005: 8). Karanlik ¢aglardan sonra tekrar canlanma istikrarli bir yonetimin yeniden
saglanmasi I. Otto’nun (936- 973) devleti tekrar giiclendirmesiyle Kutsal Roma Imparatoru
olarak papanin elinden tag giymesiyle gerceklesmistir. Otto déneminin sanat1 bazi yonlerden,
kiliselerin plan1t ve i¢ mekandaki, gii¢lii emperyalist vurgulariyla Koralenj sanatin1 tekrar
canlandiriligini ifade eder fakat Otto sanati Karolenjlerin yaptigi gibi yoniinii tamamen Antik
Cag’a cevirmemisti. Resim alaninda da benzer farkliliklar litiirjide kendini gosterir bu
konularin ilhami baglangicta Bizans kaynaklarindan alinmistir. Otto’nun bir Bizans prensiyle
evlenmesi bu Konstantinopolis ile iligkisini somutlastirmaktadir. Burada Bizans vasitasiyla
Antik Cag sanatindan alinmis unsurlarin disinda Helenistik modellerden kopyalanmus figiirler
de mevcuttur. Duvar resimlerindeki, binalar, sahneye ait manzaralar Roma kokenlidir.
Bununla beraber manzaradaki mekansal derinlik, perspektif goz ardi edilmis Bizans resminde
oldugu gibi arka plan altin varakla kaplanip diinyevi degil uhrevi bir mekan yaratilmaya
calisilmistir. Boylece Otto donemi el yazmalarinda Antik Cagin klasik rasyonalizm
duygusunun tamamen yok oldugunu gorebiliyoruz (Fleming ve Honour, 2015: 336). Otto ve
ardillar1 sanatin baslica koruyuculart olmuslardir. Otto sanatinin en 6nemli katkilarindan biri,
[sa’nin yasaminin resimsel déngiilerinin detaylandiriimasi olmustur. Kismen Hristiyanligin
son yiizyillarina ait modellere ve ¢agdas Bizans el yazmalarina dayanan bu anlatilar, misyoner

bir kurtulus mesaji1 tagsiyordu ve duvar resimlerinde yer almaktaydilar (Norris, 2005: 15).
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Bizans sanatinin inceli§i ve zanaatkarligi, genellikle hala eski Yunan ve Roma tarzini

cagristiran tislubu genis ¢apta takdir gormekteydi.

910 yilinda Burgundy’deki Kluni’de Benetictine yonetimi altinda, 6grenmenin
korunmasi ve giizel sanatlar iizerindeki etkileri genis kapsamli bir etkiye sahip olacak yeni bir
manastir kuruldu. Kluni hareketi sonunda tamami Romanesk tarzda biiyiik 6lgekte yeni
kiliselerin insasina yol acti. Kluni’deki kesisler, kilisedeki heykellerle slisleme uygulamasini
da canlandirdi. Bunlar ilk basta, 151kl1 el yazmalarinda kullanilan statik, baglamdan bagimsiz
temsil tarziyla karakterize edildi ancak kisa silire sonra yiiksek derecede ii¢ boyutlu gergek
gorlntii elde etmeye basladilar. Ayrica heykellere sayilarin gizemiyle ilgili bir seyler kattilar.
Boylece dort numaraya dayali bir heykel diizenlenmesi gelistirmislerdir. Ornegin; dért
miijdeci, dort ana erdem, dort cennet nehri, dort mevsim. Ortagag insanlar1 bu tiir kisitlamalari
benimsemekten hoslanmislardir ayn1 zamanda bir fresk veya kabartmay: kare, liggen veya
yarim daire bicimli bir alana sigdirmak gibi geometrik kisitlamalar ve bunlarin iginde
caligmak igin gereken ustaliga biiyiik bir deger verilmekteydi (Bredin, 2002: 33-35). Ayni
zamanda Ortagag sanat¢ilarinin ciddi sekilde genis, bir gorsel sembol repertuari gelistirmeye
basladiklar1 donemdi. Hayvanlar, ¢igekler, kuslar ve bitkiler belirli kisileri ve olaylari,
erdemleri ve ahlaksizliklari, kutsal yazilardan atasdzlerini ve masallar1 ifade ediyordu.
“Giivercin” Nuh’u barisi, Kutsal Ruhu, armnmayi, “Kuzu” Isa’yi, Aziz Agnes’i temsil

etmekteydi.

Bu c¢ok kapsamli bir ikonolojide her tiirden yaratiga, yeryiiziine ve gokyiiziine,
eserlere, renklere, harflere, sayilara, giyim tarzlarina, sekillere ve hemen hemen her seye
sembolik degerler veren gorsel olarak ifade edilebiliyordu. Bu gorsel sembolizmin ortaya
c¢ikist iki faktorle aciklanabilir. Biri, her seyin evrensel bir analojisine atifta bulunulan Ortagag
inancitydi. Boyle bir bakis acisiyla, bir bitki ile bir erdem, bir kus ile bir aziz arasinda
benzerlik bulmakta garip bir sey yoktur. Diger faktor ise, gorsel sanati herkes igin erisilebilir
ve anlasilabilir kilma ihtiyacidir. Gorsel semboller hakli bilgilendirmek ve egitmek icin

tasarlanmist1 (Bredin, 2002: 34-37).

1000-1150 Romanesk sanat, ilk olarak mimaride ortaya ¢ikmistir daha sonra vitray,
heykel ve resim sanatlarinda da etkisini siirdiirmiistiir. Dini yapilarin dis cephelerinde heykel
ornekleri ilk kez Romanesk sanatla goriilmiistiir. Tiim bu heykeller yapinin bir pargasiydi ve
konular1, kutsal kitapta gecen hikayeler ve kutsal kisilerdi. Bu donemin en gbze carpan

yeniliklerinden bazilari, zengin heykelsi programla siislenmis kap1 girisleridir. Bu yapilardaki
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heykellerde, sanatcilarin estetik kaygilardan ¢ok dini mesajlar1 6n planda tutmus olduklar

goriiliir (Norris, 2005: 16).

Erken Gotik sanat (1140-1270) 12. yiizyilin ortalarinda, Fransa’da yaklasik dort yiiz
yil boyunca Kuzey Avrupa’nin sanatsal manzarasina hakim olan yeni bir tarz ortaya ¢ikt.
Gotik olarak sonraki elestirmenler tarafindan yaratilan bu terim kiliselerin yeniden inga
edildigi “katedraller ¢cag1” arasinda yaratilan sanat ve mimariye atifta bulunur. Yiikseklikleri
artirllmig yapilari, sivri kemerler ve gelistirilen farkli tonozlar ve disarida u¢an payandalardan

olusturulmus bir sistem tasimaktadir.

Kiliselerin dis cepheleri Son Yarg: veya bir azizin hayati gibi bir temay1 destekleyen
organize anlati heykel programlar1 yer almaktaydi. Batili sanat¢ilar, pagan anlamlarindan
arindirilmis antik Yunan ve Roma sanatinin bigimlerini, Gotik sanatina bir natiiralizm unsuru
enjekte etmek icin kullandilar, ancak bazen bu sanati yalnizca dolayli olarak biliyorlardi
ornegin, klasik modellere dayanan bir Bizans sanat eserinden etkilenilmesi gibi, bilingli
segimler degildi (Norris, 2005: 17). Gotik sanatin egemen oldugu alan mimaridir ve Gotik
resim bu mimariyle birlikle ortaya ¢ikan vitraylarda siklikla karsimiza ¢ikmakla beraber
resimli el yazmalarinda goriilmektedir. Donemin mimarisinde duvarlar, genis dikey camlarla
kapli oldugu i¢in duvar resmi i¢in alan bulunmamaktadir bu nedenle vitray Ge¢ Ortagag’da

¢ok onemli bir sanat haline gelmistir (Akyiirek, 1991: 29).

Gotik stil Fransa’dan Bati Avrupa’ya yayilmistir. Yeni sanati ve mimariyi ihtiyatla
kabul etseler de sanatcilar ve hamiler, ¢cok gecmeden Fransiz tarzini benimsediler ve sonra
ustaca yerel geleneklerine uyacak sekilde degistirdiler. 13. yiizyilin sonlarinda Ispanya,
Almanya ve Italya’da yeni stiller ortaya ¢ikti. Sanat Ortagag’da sembolik olarak kaldi.
Romanesk sanatin ayrintili alegorileri ve ezoterik sembolizmi hi¢bir zaman tamamen ortadan
kalkmadi, ancak kilise adamlar kiliseleri i¢in yeni gorsel anlatilar talep ettikce, agik didaktik
anlatilar onem kazandi. Yavag yavas yeni bir gergekgilik sanata si1zdi, belirli gézlemlenebilir
ve ayrintilara dayanan bir gercekcilik. Sanatcilar dis diinyayr kaydettiler ve diinyay1 insani
terimlerle anlamaya ve diizenlemeye calismadilar. Tanr1 en yukaridaki yaratici, sanatgr da
onun yardimcistyd: (Stokstad, 2018: 334). Kilise bilginlerinin dogal diinyay1 incelemege
yonelik ¢aligmalariyla birlikte sanatcilar da yalnizca soyutlanmis perdelik formlar1 ve ifadeli
jestleri degil, ayn1 zamanda bireysellestirilmis yiizleri, giysilerin agirhigint ve doékiimiini,
somut formlar1 ve mekansal ortamlar1 da temsil etmeye basladilar. Sanatcilar yaratilisin
ayrintilarini gergekgei bir sekilde ortaya koyduklarinda, yine de bigimin maddi olmayan 6ziinii

aradilar. Altinin comert kullanimi resimdeki olaylar1 ve figiirleri bu diinyanin disinda bagka
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ideal bir atmosfere doniistiiriir, 151k ve renk, cennetin mistik havasini aktarmaktadir (Stokstad,
2018: 335). Gotik donemde her seyin tanrisalligi ifade ettigini diisiindiikleri i¢in gorsel
sanatlarda ve 6zellikle heykelde natiiralizm itici bir gii¢ olmustur. Binalarin dis yiizeylerinde
bulunan azizlerin, melekler, Eski Ahit peygamberleri kabartmalar seklinde degil, yapiya bagl
ama bagimsiz heykeller gibidir ve figiirlerin belirli duruslart i¢in, klasik ge¢misten 6diing
alimmig gibidir (Fleming ve Honour, 2015: 390). Ortacag’in mistik diinyasini degistirecek
yeni iislup arayis1 14. yiizyllda Geg¢ Gotik olarak Kuzey Italya’da baslayarak sanati

sekillendirecek ve Proto- Ronesans olarak anilacaktir.
2.4.13. ve 14. Yiizyilda italyan Resminde Antik Etkiler

Antik Cag’in gerilemesinden Ortagag’m sonlarma kadar Italya, yalmzca bir cografi
ifade olmustur. Ulkeyi tek bir birlik haline getirme amaciyla II. Frederick, Italyan birligi
fikrini ortaya atmistir. Ancak italyanlar 13. yiizyila kadar, ortak bir kiiltiirii paylasma bilincine
sahip degillerdi ve yine o donemden once Italyan kiiltiiri ve sanatindan séz edip
edilemeyecegi de tartigilabilir. Resim sanatinin heniiz kendinden habersiz uyanmakta olan bir
ulusa kendini ifade etmenin ilk olanaklarini bulabilecegi bir alan sundugu dogrudur. Bununla
birlikte sanatin Ortagag icin sonraki donemlerden farkli bir islevi oldugunu unutmamak
gerekir (Oertel, 1968: 13). Italya’da sanatin gelisimi acisindan, 13. ve 14. yiizyillar karisik bir
dénemdir. Dénem iislubu olarak ti¢ farkli akim, klasik yani antik, Fransiz Gotik ve Bizans 6ne
cikmaktadir. Toscana sehir devletleri; 6ncelikle Pisa, Lucca, Siena ve Floransa, 13. ylizyilda
Italyan resminin canlanmasinda lider durumdaydilar. Ge¢ Ortagag donemi, sanatcilarin
dikkatleri Hristiyanlik o6ncesi Antik Cag’in ger¢ek kalintilarina yani Gallo-Roma’ya

odaklanma egilimindeydi.

Roma Imparatorlugu’nun bir nevi evi olan Italya, Ortagag’m sonlarinda bile ¢ok
sayida antik sanat ve mimari kalimtinin bulundugu bélgeydi. Birgok sehirde eski Roma
kapilari, tapinak kalintilar1 ve zafer kemerleri ve heykeller, lahitler ve kabartma heykeller hala
goriilebilmekteydi. Antik diinyanin mimari kalintilarinin Hristiyan dini mimarisinde yeniden
kullanilarak pagan izleri yok edilmis olsa da, kalan eserlerdeki sanat formlar1 gézlemlenebilir
durumdaydi. Bu kalintilar Ortacag zanaatkarlar1 i¢in model olusturmuslardir. Bu agidan
Italyan Ronesansi konusu, sanat tarihgilerinin tespitlerinde bazi zorluklar olusturmustur.
Klasik sanatin hayatta kalmasi ve yeniden canlanmasi ne zaman gergeklestigi ¢ok net degildir.
(Sydner, 1989: 445). Antik caglardan sag kalan ¢ok az sayida resimli kitap bulunmaktadir.
Bunlar antik ¢agin son evrelerinden hayatta kalanlardir. Bazilarinin ge¢ klasik mi yoksa

Bizans m1 oldugu, hangi tarih aralifi kabul edilip edilmeyecegi tartisilmigtir. Ama genel
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olarak Roma resmi Pompei’de ve ara sira diger Italyan sehirlerinde ortaya c¢iktig1 gibi, antik
ya da klasik diye adlandirilan gelenektir. Ne yazik ki uygun Roma resminin mevcut
orneklerinin bazilarinin yetkin sanatgilar tarafindan bazilar1 ise kayitsiz zanaatkarlar
tarafindan yapilmis, nispeten ikinci simif duvar siislemeleridir. (Oakeshott, 1956, 5). 13.
yiizyilda antik canlanmanin ilk 6rnegi giiney italya’da goriiliir. Kutsal Roma imparatoru II.
Frederick (1194-1250) Antik Roma’nin “laik” Ronesansi olarak adlandirilabilecek kiiltiirel bir
program baslatir. Sairleri, bilim adamlarini, filozoflar1 ve sanatgilar1 etrafinda toplayarak
kendi canlanmasimi olusturmustur. II. Frederick’in Ronesans’indan ¢ok az kalinti hayatta
kalmistir. En 6nemlilerinden birisi, Capua’daki 1232-1240 insa ettirdigi biiyiik zafer taki ve
gecittir. Sadece temelleri ve klasik etkiler tasiyan kendi heykelinden birka¢ heykel pargasi
kalmistir. (Sydner, 1989: 446).

Cavallini, Coppo di Marcovaldo, Cimabue, Guido da Siena ve Duccio gibi sanatgilar,
Italyan resim sanatinda 13. yiizy1l degisiminin somut 6rnekleridir. Kendilerinden sonra gelen
daha iinlii ressamlarda da bir beklenti uyandirmislardir (White, 1966: 91). Bu siirecin
baslangic1 bilindigi gibi 0Ozellikle heykeltiraslikta belirgindir. Gotik kuzeyin heykelsi
yeniliklere ve Antik Cag’in basarilarina odakladiklar1 dikkat, dogas1 geregi daha karmasik
olan, doganin goriiniislerinin tatmin edici resimsel esdegerlerini tasarlamak icin gerekli temeli
sagladi. Yeni resimsel anlatim yontemlerinin evriminde bir baska hayati ve baslangicta daha
onemli faktor, Bizans sanatinin akist ve Konstantinopolis’in diisiisiinii izleyen yiizyildaki
etkisiydi. Italyan ressamlarm elindeki yeni bicim dagarcig: ve yeni teknikler 13. yiizyil sonu
Proto-Ronesans resmine egemen olan sanat¢ilarin basarilarini kosullandiran ama agiklamayan

modelin son 6geleridir (White, 1966: 92).

Her iki agidan da Proto-Ronesans ve Proto-Hiimanizm es zamanli yiikselisi, temel bir
degisikligi etkiledi. Bilindigi gibi 11. 12. ve 13. yiizyil heykeltiraglari, erken Hristiyan
sanat¢ilarin cok kapsamli bir sekilde yaptiklarini ancak Karolenj miraggilarin yapmaktan bariz
bir sekilde kagindiklarini yeni bir diizeyde tekrarladilar. Klasik orjinalleri bir Hristiyan
yoruma tabi tuttular ve Antonius Pius’un Aziz Petrus’a, Phaedra Meryem Ana’ya, Dionysos
Simeon’a doniigsmiistiir (Panofsky, 1960: 83). Aym zamanda klasik kavramlar, klasik
karakterler, gercek veya hayali olabilir, ve klasik anlatilar, tarihsel veya efsanevi olabilir,
klasik temsil kaynaklarindan tamamen bagimsiz bir sekilde resmedilmeye baslandi.
Ortacag’in sonlarinda bir sanat eseri, formunu klasik bir modelden aldig1 her yerde bu form
neredeyse her zaman klasik olmayan normalde Hristiyan bir anlamda kullanilmistir

(Panofsky, 1960: 84).
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Sanat tarihinde, tslupsal degisiklikler genellikle kademeli fenomenlerin sonucunda
olugmaktadir bu sebeple ani degisimlere isaret eden eserlerin yaratilmasi 6zellikle onemlidir.
Bati1 sanatinda, sanat tarihgilerin bir doniim noktasi olarak isaret ettigi eser Nicola Pisano’nun
1259- 1261 yillar arasinda tirettigi Pisa vaftizhanesinin kiirsiistidiir. Bat1 sanat tarihinde Antik
Roma heykel sanatinin izleri goriilen bu eser, yeni bir donemin baslangici olarak gosterilen
Proto-Ronenans tiirlintin ilk 6rnegi sayilmaktadir (Le Goff, 2005: 51; ). Nicola Pisano
(f1.1258-1278) klasik kiiltiirii ¢ok iyi bir sekilde 6ziimsemis ve Antik Cag’in heykellerini
inceleyerek Roma lahitlerinde bulunan ¢iplak erkek figiirlerinden dogrudan kopyalamalar
uygulamigtir (Fleming ve Honour, 2015: 401). Altigen seklinde tasarlanmig kiirsiiniin anlati
panellerindeki figiirleri oymada biiyiik yenilikler yapmistir. Panolardaki sahneler, Krallarin
Tapinmast, Isa’mn Dogusu, Tapinaga Takdim, Son Yargi ve Carmiha Gerilme’yi betimler.
Pisano dogum sahnesindeki Meryem figiiriinii, Etriisk lahitlerindeki bir forma dayandirir ve
onu tasvir etmek icin Phaedra’nin bir lahit resmini kullanir, ayrica isa’y1 ikonik sekliyle degil
tombul bir cocuk olarak betimlemistir. Figiirlerin iizerindeki kivrimlar viicut hatlarin1 vurgular
sekildedir. Resimde bulunan Kahin Krallarin sa¢ sekilleri ve sakallar1 da antik sanattan

kopyalanmistir (Sydner, 1989: 446).

Resim 31: Isa 'nin Dogumu, Rélyef, Nicola Pisano, Pisa Vafizhanesi Kiirsiisii, 13.yiizyil.

Kaynak: (www.italianrenaissance.org. 2023)

Kompozisyonda bulunan bebegin banyosu ikonografisi Bizans sanatina aittir fakat
ikonografinin orijini ise Helenistik sanattir. Pisano’nun burada Hristiyan dini hikayelerini

tasvir ederken antik kalintilardan faydalandigindan kusku yoktur. Rolyef panelleri
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destekleyen siitunlarin birinin iizerinde kontraposta durusunda tasvir edilen erkek figiiri,
genellikle erdemlerden birinin, muhtemelen cesaretin kisisellestirilmesi olarak taninan bu
kahramanca durusu olan figiir, agik¢a Herkiil’iin eski bir heykelinden veya rolyefinden

modellenmistir (Sydner, 1989: 447).

Resim 32: Cesaret, Rolyef, Nicola Pisano, Pisa Vaftizhanesi Kiirsiisii detay, 13. yiizyil.

Kaynak: (www.italianrenaissance.org. 2023)

Yarg: ve Tekvin kitabinda, Cesaret geleneksel aksesuarlarla tasvir edilirken, burada
Pisano erdemi, Herkiil’e 6zgii bir bedensel formla tasvir etmistir. Ilging olan 13. yiizyilda bu
antik canlanmanin Gotik sanatta ¢ok kisa siireli bir donem olmasidir. Belki de bu yiizyil
seyircisi bu yeni estetigi kabul etmeye hazir degildi. Bu sebeple Nicola Pisano belki de
cogunlugun istedigi gibi davrandi bes yil sonra Siena i¢in lrettigi kiirsiide, Fransiz Gotik
heykelinin lirik tarzina geri dondii (Sydner, 1989: 448). Buna ragmen Pisano tarafindan
gelistirilen bu yeni dil, sadece heykeltiraslar1 degil ressamlar1 da etkilemistir. Duccio’nun
(f1.1278-1318) Maesta’sinda sahneler Bizans sanatinin yenilenmesinin yansimalari fark edilir
baz1 tekil figlirler ortak bir kaynak kullanilmis oldugunu disiindiirecek kadar Kariye
mozaiklerine benzemektedir. Ayn1 zamanda, Duccio’nun keskin mekan algisin1 ve anlatim
yetenegini, 1285°ten 1297°e kadar Pisano’nun on iki yil Siena’da Duccio ile ayn1 dénemde

yagsamis olmasina bor¢lu oldugu da vurgulanmaktadir (Fleming ve Honour, 2015: 402).

13. ylizyil, Roma’da Hristiyan camiasinin bagkentini ilk ihtisamina kavusturmak igin

yiirlitiilen gli¢lii bir programin doruk noktasina ulasilir. Papa IV. Nicolas 1280-1290’larda
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Jacopo Torriti’den Santa Maria Maggiore’de, Oncekinin yerine gececek anitsal bir apsis
mozaigi yapmasini istemistir. Torritini, Meryem’in Ta¢ Giymesini, Isa ve Meryem’i antik
cicekli desenlerle kapli, altin varakli bir arka planda, dev bir hale i¢inde tasvir etmistir. 1296
yilinda, San. Maria Maggiore i¢in yapmis oldugu Meryem’in Ta¢ Giymesi, resminin orijinal
tasarimin Lateran Vaftizhanesinin revakinda erken Hristiyan formunda hala korunan tasarima
benzerligi tartisilmazdir. Antik motiflerin bulundugu bolimler ise apsis kubbesindeki
gokyiiziiniin ayrintili tasvirinde kullandig1 zengin akantiis yapraklar1 arasinda tasvir ettigi ask
tanrilar1  (putti) ve asagidaki kisimda bir kusak seklinde bulunan nilotik nehir
manzarasindadir. Burada, Torriti’nin Ge¢ Antik Cag’in canliligin1 korumay1 basardigini veya
yeniden hayat verdigini gorebilmekteyiz. Torriti 4. ve 5. yiizyillarin Ge¢ Antik natiiralizminin

yakindan incelenmesiyle canlanan, bastan sona Bizans stilinin ustas1 oldugunu gostermektedir

(White, 1966: 103).

Resim 33: Meryem’in Ta¢ Giymesi, Mozaik, Jacopo Torriti, St. Maria Maggiore, Roma, 1294.

Kaynak: (www.cristianiconographyi.info 2023)

Pietro Cavallini’nin (1272-1303) eserlerinde donemin {i¢ akimim1 da gérmek miimkiindiir.
Bizans geleneginin, Fransiz Gotik lirizminin niteliklerini, erken Hristiyanlik tarzinin klasik
giizelligini yeniden harmanlayarak bir senteze doniistiiriir. Cavallini’nin Roma’daki St.
Cecilia’nin giris duvarina yaklasik 1290 yilinda Son Yargi’nin anitsal bir freskini yapmustir.

Buradaki figiirlerin Giotto i¢in de 6nemli bir 6rnek olusturmus oldugu da sdylenebilir.
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Resim 34: Son Yargi, detay, Fresk, Pietro Cavallini, St. Cecilia, Roma, 1290.

Kaynak: (www.all-art.org 2023)
Antik duvar resmi tarzindaki resimde havariler, mantolarinin genis yiizeylerinde oynayan ve
kumas kivrimlarinin sirtlarini vurgulayan dogal bir 1s1kta yakalanan hacimler olarak giizel bir
sekilde basitlestirilmis ve yuvarlastirilmis ve neredeyse heykelsi bir anitsallik katmistir.

Figiirlerin yiizlerindeki Bizans geleneginin etkisi daha rahat bir sekilde fark edilmektedir.
(Sydner, 1989: 449).

Toskana’da Bizans sanati1 ve sanat¢i akisi, 13. ylizyilin ilk yaris1 boyunca canlandirici
bir gii¢ olarak hizmet etti. Roma’da Dogu ile temaslarin sayis1 ¢cok daha azdir ve sonuglar
daha az carpicidir. Yiizyilin son ceyreginde bile daha heykelsi bi¢imlere ve daha fazla
natiiralizme olan ilgi ya tamamen farkli kaynaklara uzaniyor ya da Dogu’dan yeni ithal
edilenlerden ¢ok daha eski ve daha klasik eserlerin hayatta kalan sanatsal kayitlarindan ya da
Bizans sanatinin Helenlestirici evrelerinden ilham almislar gibi goriinmektedir (White, 1966:
101). 1204 hagl seferleri sirasinda meydana gelen yikimla sonlanan Komnenos ddnemi
sanati, tiim Italya’daki Ge¢ Ortagag sanatinin ana bileseniydi. Bizansh sanatcilar ve onlarin
ogrencileri 13. yiizyllda Roma ve Floransa’ya c¢agrildi, zamanla maniera greca ya da “Yunan
tarz1” yavas yavas Italo-Bizans stili olarak adlandirilan stile doniistii. Bizans ve Gotik tarzlarm

karigmas1 her ne kadar barbarca bulunsa da melez bir sanat ortaya ¢ikmistir (Sydner, 1989:
449).

Lorenzo Gilberti 15. yiizyllda Commentarii adli yorumlar kitabinda, maniera greca stilini
oldukca asagilayici bir terim olarak kullanir. Kitabinda, bu konuyla ilgili su sekilde yorumda

bulunmustur.
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“Imparator Konstantin ve Papa Sylvester zamaninda Hristiyanlik inanc1 Putperestik karsisinda
iistiinliik kazand1. Putperestlik zulme ugrayarak, cok biiyiik bir asalet ve kadim ve miikemmel
bir sayginlikla siislemis heykel ve resimler pargalandi. Heykeller ve resimlerle birlikte tim
kitaplar ve incelemeler ve teorik ¢izimler de yok oldu ve bu biiyiik, se¢kin ve nazik sanata
rehberlik eden kurallar... Sanat bittikten sonra kutsal alanlar yaklasik alt1 yiizyil ¢iplak kaldu.
Sonra Bizanslilar resim sanatinda ¢ok zayif bir baslangi¢ yaptilar, fakat atalart Yunanlilar
resim sanatinda ne kadar yetkindiyse Bizanlilar da o kadar beceriksiz ve kabaydilar”

(Panofsky, 1960: 26).

Ghilberti, Giotto’nun alt1 yiiz yildir gomiilii olan bir teoriyi yeniden kesfeden ilk kisi
oldugunu sdylemektedir. Bununla beraber klasik antik ¢agin ruhunu ¢agirarak dogal giizelligi
ve dogru orantilar1 yeniden kesfeden ilk kisinin de hocasi Cimabue oldugunu da belirtir
(Fleming ve Honour, 2015: 406). Giotto’nun ¢alismalar1 ger¢ekten de Ronesans yolundaki ilk
belirleyici adim, ardindan gelen her seyin temeliydi, ama ayn1 zamanda uzak ge¢misten
kaynaklanan birgok farkli akimin doruk noktasi, tamamlanmasiydi. Bizans sanat geleneginin
yerini almakla kalmadi, aslinda stilinin temel unsurlarini da ona bor¢luydu. Dahast Gotik
kiiltiir yaklasik 1300°de Avrupa’da doruk noktasindaydi ve simdi bunun Giotto’nun tarzinin

olusumunda da 6nemli bir unsur oldugunu anliyoruz (Oertel, 1968: 12).

Italya, 14. yiizyilda resim alaninda 13. yiizyilda Fransa’nin elde ettigi uluslar arasi
egemenligin aynisint elde etti. Heykeltiraglarin onceki elli yildaki basarilar1 resimde de
goriildii. Insan yapisinin formu ve goriiniimii artan bir yogunlukla kesfedildi, psikolojik
tanimlamanin kapsami ve inceligi o kadar genisledi ki, yeni bir resimsel boyut yaratildi.
(White, 1966: 201). 14. yiizyil, sanat ve felsefede goriilen onemli degisikliklerle birlikte
Ronesans’in hazirlandigi bir siire¢ olmustur. Bu dénem ayrica modern sanatin ilk 6rneklerinin
kaydedildigi bir donemdir. Doganin fark edildigi ve cesitliliginin izlendigi 14. yiizyil
sanatinda, ressamlarin ilk kez nesnelerle ilgilenmeye basladiklarina tanik olunur. Sanat¢ilarin
artik skolastigin tek bir dogru oldugu kosullandirmasini, nesnelligi asip kendi 6znelliklerini
kesfetmeye baslamasiyla degisimler yasanir. Resmin konusu yine dinsellik olmakla birlikte
artik kendi bakis agilarin1 kendi bulunduklar1 noktadan bakarak perspektifin de ilk 6rneklerini
vermislerdir. Geleneksel kaliplardan kendini kurtaran sanat¢i kendi i¢ diinyasina donerek
i¢indekini iirettiklerine yansitma c¢abasini da ilk kez bu yilizyilda gérmekteyiz (Akyiirek, 1991
: 52).

Italya’da yenilikgiler olarak kabul edilmesi gereken iki biiyiik ustanin eszamanl ve

tamamlayici1 faaliyetleri, resim kavramim1 veya tanimim1 kokten degistirdi. Bu iki yenilik¢i
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elbette ki Duccio di Buoninsegna (fl.1278- 1318) ve Giotto di Bondone’dir (1277-1337).
Giotto’dan yaklagik olarak on bes yas biiyiik olan Duccio neredeyse tiim hayatin1 Siena’da
gecirdi. O bir duvar ressamindan ¢ok bir panel ressamiydi, tarzi ise maniera greca ve
Italyanlarin “moderna” dedikleri modern resmin bir senteziydi. Italyan resim tarihinde, Giotto
di Bondone (1277-1337), Ortacag geleneklerini ve stilizasyonlarini terk edip Ronesans
resminin natiiralizmine giden yolu actig1 i¢in Floransa’nin gururuydu, ancak faaliyetleri
Roma, Assisi, Padua, Napoli ve muhtemelen Rimini’ye kadar uzaniyordu, panolara ek olarak
mozaik ve duvar resimleri de iretmistir. (Panofsky, 1960: 118). Giotto i¢ mekanlari
Duccio’dan daha etkili bir hale getirmis, Antik Roma sanatinin “genis ag¢1” perspektifine
uygun sekilde resmetmistir fakat iki sanatcinin da yapmak istedigi sey aynidir. Alt yapist iyi
olusturulmus figiirlerle li¢ boyutlu bir alan yaratmak fakat Giotto figiiriin dig goriintiisii kadar

i¢sel, duygusal yoniiyle de ilgilenmektedir (Fleming ve Honour, 2015: 406).

Giotto’nun sanat1 epik ya da dramatik olarak adlandirilabilir. Figiirleri, bireysel olarak
birbirlerine tepki gosteren bireyler olarak ele alinir. Nispeten ¢ok sayida dramatik karakter
iceren sahnelerde bile asla bir kalabalik temsil etmeye ¢alismadi. Resimlerinin natiiralizmi,
dini, siradan insanlara duygusal olarak ¢ekici gelen basit, glinliik bir deneyim haline getiren
duygulari yansitiyordu. 14. yiizyilin sonlarina ait teorisyen Cennino Cennini, Giotto’nun sanat
dilini Yunancadan Latinceye ¢evirdigini belirterek, onun eski moda sanat bi¢gimlerini herkesin

anlayabilecegi bir seye doniistiirdiiglinii vurgulamistir (Sydner, 1989: 459).

Hacmin giicii yani ti¢ boyutlulugu, cevre ortamina ickin olan ve onun tarafindan tek tek
nesnelere aktarilan bir nitelik olarak degil, bireysel nesnelere igkin bir nitelik olarak tasarladi.
St. Croce’deki, Peruzzi Sapelinde St. John'un Dogusu Ve Drusia’in Dirilisi gibi son
kompozisyonlarinda bile, mekan onlardan once var olmak yerine cisimler tarafindan tiretilir.
Arkadan goriilen figiirleri tanitarak, bakani empati yoluyla derinlik deneyimini paylasmaya

davet etmektedir (White, 1966: 215).
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Resim 34: Drusia’in Diriligi, Fresk, Giotto, St. Croce Bazilikasi, 1310-1311

Kaynak: (www.santacroceopera.it 2023)

Giotto, Herod Bayrami ve Bakire’nin Dogumu gibi sahnelerde binalari uzayda egik
yerlestirerek burada “iki noktali perspektif” olarak bilinen seyi ongdrmiistiir. Bu diizenleme
sayesinde sahne derinlik kazanmistir ancak yalnizca figilirler kadar uzaga, egik olarak
yerlestirildiklerinde, onden yerlestirildiklerine gore derinlik daha az yer kaplar (Panofsky,
1960: 119).

Resim 35: Bakire 'nin Dogumu, Fresk,Giotto, Scrovegni (Arena) Sapeli, Padua,1300

Kaynak: (www.wikiart.org. 2023)

76


http://www.santacroceopera.it/
http://www.wikiart.org/

Resim yiizeyi yeni bir i¢ diizen ve bagimsizlik kazandi ve ii¢ boyutlu illiizyonizme de uygun
hale geldi. Giotto'nun resimleri ve fresk dongiileri bir biitiin olarak tutarli ve bir dereceye
kadar sistematik bir "perspektif' sergiliyor. Perspektifin gelisimini bir sonraki yilizyilin
ressamlarina, 15. yiizyila atfetmek olagan olsa da bu yalnizca onlarin matematiksel ilkelere
dayali dogru bir perspektif sistemi, kullanan ilk kisiler olmalar1 anlaminda dogrudur.
Giotto'nun ii¢ boyutlu temsil yontemi bilimsel degildi, ama simdiden Ronesans perspektifinin
temel ozelliklerini sergiliyor: Ug boyutlu yanilsama ve uzamsal tiim resim alaninin
anlasabilecegi tek bir bakis agisiyla derinlik ve bununla Ortagag’da tamamen yeni bir seyi,
resim ve izleyici arasindaki iliskiye yonelik bir ilgiyi tanitti (Oertel, 1968: 85). ilhamu,
Roma'daki klasik duvar resimleriydi ve o zamanlar hala ¢ok sayida korunuyordu. O
resimlerde, tuhaf bir sekilde sistematik olmayan bir sekilde olsa da ustaca bir virtiiozliikle
elde edilen perspektif efektleri bulmustur. Giotto bir odanin tiim resimsel dekorasyonunu tek
bir bakis agis1 temelinde organize eden ilk kisiydi. Arena Sapeli’nin merkezinden, tiim ve tek
tek resimler ve heykelsi olarak tasarlanan boyali ger¢eveler dogru perspektifte goriinmekle
birlikte, optik yanilsama miikemmel degildir; bu ancak ii¢ yiiz yil sonra Barok tavan
resimlerinde basarilmistir. Giotto, merkezi bakis agisin1 6ncelikle diizenleyici bir ilke olarak
kullandi, boylece ne zaman bir kisaltma veya carpitma meydana gelse, bu noktay: referans

almistir (Oertel, 1968: 86).

Resim 36: Herod Bayrami, Fresk, Giotto, Peruzzi Sapeli, Santa Croce,1315,1325

Kaynak: (www.wikimedya.org. 2023)

Bununla birlikte Giotto’'nun ve Duccio’nun sorunlarin1 karsit yontemlerle ¢ézmeye
calismalari, sorunun ayni sorun oldugu gergegini degistirmez aksine giiglii bir 151k tutar.
“Resim alan1” dedigimiz seyi yaratma sorunu, bu sorun o kadar yeniydi ki ya da daha dogrusu

yiizyillardir Bati Avrupa sahnesinde o kadar yok olmustu ki bu sorunu yeniden giindeme
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getirenler bunun ic¢in ¢ok degerlilerdir. Bir resim alani, nesnel olarak iki boyutlu resim
yiizeyinin arkasinda sonsuza kadar olmasa da sonsuza kadar uzaniyormus gibi goriinen
cisimlerden veya bulutlar gibi sézde cisimlerden ve bosluklardan olusan, goriiniiste li¢
boyutlu bir genislik olarak tanimlanabilir. Bu da bu resim yiizeyinin, Ortagag sanatinda sahip
oldugu maddeselligi yitirdigi anlamina gelir. Ister bir duvar ister bir panel ya da tuval olsun
gecirimsiz bir ¢alisma yiizeyi olmaktan ¢ikti, goriinen diinyanin bir kesitine baktigimiz bir
pencere haline gelir (Panofsky, 1960: 120). Duccio ve Giotto’nun farkli bir yerde ve farkli bir
kiiltiirel ¢cevrede olmasina ragmen ayni1 anda elde ettikleri basari, “gercek” varolusu sadece
duyusal yollarla dogrudan bildigimiz digsal seylere “gercek” varlik vererek, Ortagag
diistincesinin temelleri sarsilmistir. Alg1 ve psikolojik deneyim yoluyla dogrudan bildigimiz
icsel durumlara veya eylemlere, Aristoteles’in belirttigi ve Eckhart’in savundugu gibi,
ressamun artik “ruhundaki ideal goriintiiden” degil, gozilindeki optik goriintiiden ¢aligtigina

inaniliyor (Oertel, 1968: 209).

Bu illiizyonist énermeye dayali bir resim stili M.O. 5. yiizyilda ortaya ¢ikmustir,
Helenistik ve Roma donemlerinde gelisme saglamistir. Roma ve Campania’da nesnel olarak
iki boyutlu resim ylizeyinin gerisinde sonsuza kadar uzantyormus gibi goriinen, ii¢ boyutlu
bir genislik ile izleyiciyi karsi karsiya getiren ayrintili i¢ mekanlar, manzaralar ve schir
manzaralar1 bulmaktayiz. Vatikan Kiitliphanesi’'ndeki tinli Odyssey Manzaralar: pencere
benzetmesi gibi simiile edilmis pilasterlerden olusan bir gergeve araciligiyla siirekli bir

manzara uzantisinin goriintiilenmesiyle duvarda ongorillmiistiir.

Resim 37: Odyssey Manzaralari, Fresk, Vatikan Kiitiiphanesi, M.O.1.yiizy1l

— - - o 7
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Kaynak: (www.m.museivaticani.va 2023)
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Bu tiir ¢aligmalarda matematiksel optigin konusunu olusturan nitel ve nicel tiim fenomenler
kullanilir. Niceliklerle ilgili olarak, “6n kisaltma” ilkesi sadece bireysel nesnelere degil elips
seklinde dairesel formlar, M.O. 5. yiizyildaki gibi egik olarak gériinen binalar ve resmin tiim
alanina da uygulanir. Duvarlar, tavanlar derinlesiyor gibi goriiniir resim diizlemine paralel
olmayan paralel cizgiler birlesir, uzaktan goriinen nesnelerin boyutlart kiiciiliir. Niteliklere
ilgili olarak, kirilmalar, yansimalar ve golgeler vardir, Helenistik ve Romali ressamlarda
yassilastirma, bulaniklastirma ve soluklagsma; tamamlayicilik yasasina gore renk degisimi
Ozellikle insan teninin yesilimsi ve mavimsi tonlarda modellenmesinde belirgindir (Panofsky,
1960: 121). Greko-Romen resminin, perspektif bir temsil tarzi i¢in g¢abalamasina ve
nihayetinde bunu basarmasina ragmen, hi¢cbir zaman matematiksel bir perspektif insasina
ulasamadigi bilinmelidir, matematiksel perspektif 15. yiizyilda Brunelleschi tarafindan ilk

kez uygulamaya koyulmustur.

Geg Antik ve Erken Hristiyan sanatinda Greko-Romen illiizyonizminin yok olmasiyla
“pencereden bakis” metaforu kapanmaya basladi. Bu kapanig i¢in Panofksy (1960: 129).
sOyle diyor. “saglam ve gecirimsiz bir duvar yerine hafif, gézenekli bir duvar” ile kapatildi.
Geg antik ¢agin ve erken Hristiyanligin mirasgisi olan Bizans gelenegi bu sekilde korundu,
ara sira toparlanmaya calisti ve sonunda Greko-Romen illiizyonizminin kalintis1 olarak
adlandirilabilecek seyi maniera greca uygulayicilarina aktardi. Arazi ve bitki ortiisii, ressam
tarzindan ziyade resimsel olarak gosterilmeye devam etti. Perdeligin tasvirine hizmet eden
151k ve cizgileri ve golge kivrimlarini, seritler halinde sertlestirme egilimindeydi, ancak bu
seritler higbir zaman tamamen grafik ¢izgilere doniistiiriilmedi ve en 6nemlisi, iist {iste binme
ve kisalma; egik dikilen diizlemler ve egimli duvarlar ve tavanlar dahil, ilkel de derinlikte bir
gerileme Onermeye devam etti (Panofsky, 1960: 129). Helenistik ve Romal1 ressamlar, optik
gozlemlerinin tam bir perspektif yapisinda sistemlestirilmesini hayal edememislerdi fakat
bdyle bir fikir onlarin Bizansli torunlarinin fikirlerinden bile uzakti. Bat1 Ortagag sanati ise

perspektif arzusunu tamamen terk etmisti.

Genel egilimlerine uygun olarak Karolenj Ronesansi’nda ve daha az olarak 11.
yiizyilda gec antik ve erken Hristiyan sanatinda korunan bazi perspektif araglarina rastlanir.
Bu ¢abanin sonuglarini, 6rnegin, krallarin ya da imparatorlarin tahtlarini asan dort siitunla
desteklenen ve kiiciik dilimli kubbelerle ortiilen baldakenler veya sekizgen kiigiik
tapinaklarda, hayat c¢esmelerinde, kasetli tavanla sinirlanan c¢ok nadir i¢ mekanlarda

gortlebilir (Stokstad, 2004: 115).
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13. yiizyilin ikinci yarisinda yetisen ressam, heykeltiras ve mimarlar Gotik stilin
etkisinden kacamamuglardir. Cavallini ve Giotto’nun eserlerinde ya da St. Maria Maggiore nin
apsisindeki Meryem’in Ta¢ Giymesi’'ni resmeden Jacopo Torriti’nin resminde fark edilir.
Gotik etki elbette biiyiik dlgiide Italyan heykeli aracifiyla gegmistir ve boylece Pisano’nun
Klasisizmiyle az ya da ¢ok belirgin bir sekilde renklendirilmis ikonografinin yani sira stilde de
kendini gosterir (Panofsky, 1960: 135). Duccio, Giotto ve Cavallini’den daha fazla Bizans
gelenegine bagli kalmistir. Duccio devrimci bir ressam degildi. Yeni bir sanatsal sistem
yaratmadi ve gergekligin yeni bir resimsel yorumunu yapmadi. Onun erdemi Bizans sanatinin
mirasini korumakta, boylece Ortagag ruhunun degerli bir parcasini korumakta ve onu yeni
caga aktarmakta yatiyordu. Stili, teknigi ve kromatik etkileri ¢agdaslastirmasina ragmen,
Bizans modellerine bagli kalmistir (Oertel, 1968: 196). Gotik trendlerden kaginmistir bu
nedenle Ornegin, 13. ylizy1l Fransa’sinda gelistirilen c¢ekik gozlii giizelligi kabul etmekten
kaginmigtir, yalnizca mimari ve dekoratif ayrintilarla ilgili konularda Gotik trendleri
kullanmistir. Dogrusal perspektifi gecici olarak kullanmasina ragmen, mimari hicbir zaman
bir mekansal ortam olusturmaz. Bununla birlikte, jest ve duyguya renk niianslarina duyarlilig

sayesinde figiirler arsinda inandirict bir karsilikli iliski kurar (Stokstad, 2004: 333).

13. yiizyil ltalya’simin Neo-Erken-Hristiyan iisluplari Gotik iislupla karigmay1
reddetmedi. Boylece klasik perspektifin parcalanmis unsurlari korunmus ya da yeniden
canlandirilmistir. (Panofsky, 1960: 135). Ornegin, 13. yiizyilda resmedilen, Floransa’daki
vaftizhanede Firavun’un Riiyasi resminde, kralin yatak odasinin kornisi ve ahsap tavani,

klasik antik ¢agdan miras kalan “baliksirti planina” gore perspektif uygulanmigtir.

Resim 38: Firavun 'un Riiyasi, Mozaik, San Giovanni Vaftizhanesi, Floransa, 13. yiizyil

Kaynak: (www.wikipedia.org 2023)
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Montreal Katedrali’ndeki, mozaik panolarin birinde Son Aksam Yemegi kompozisyonundaki
girintili yan duvarlarla ¢er¢evelenmis bir tiir avluda sahnelenir. Bununla birlikte bu ortamlarin
hicbiri, rasyonel olarak insa edilmis bir i¢ mekan olmaktan uzak, birlesik bir biitiin olarak bile
tasarlanmamistir (Oertel, 1968: 199). Firavun 'un Riiyasi’min tavam kisaltilmistir ancak yan
duvarlar1 ve zemini yoktur, Son Aksam Yemegi’nin algalan yan duvarlar1 vardir, ancak zemini

ve tavani yoktur.

Resim 39: Son Aksam Yemegi, Mozaik, Monreal Katedrali, Sicilya, 12.yy. sonu

Kaynak: (www.alamy.com 2023)

Biitiin bunlarin yaninda Duccio ve Giotto’'nun kompozisyonlarinda, mimari ortamlar ve
manzaralar ve biitlin sahneler i¢in gecerli olan gerekli yenilikler uygulanmigtir. Helenistik ve
Roma’da dahil olmak {izere daha 6nceki tiim resimlerde gériilmemis bir tutarlilik ve kararlilik
izlenimi verir (White, 1966: 151). Bu tutarlili§i, Duccio’nun Maesta adli eserindeki bir¢ok

sahnede gormek miimkiindiir.
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Resim 40-41: Agit ve Son Aksam Yemegi- Maesta, Tempera, Duccio, Opera del Duomo, Siena,1308-1311

Kaynak: (www.wikiart.com 2023)

Maesta’daki panellerden birinde Meryem Ana’min Oliimiiniin Miijdesi sahnesi bulunur. Bu
sahnenin 6nemli bir 6zelligi, arka duvarda kaybolan bir eksene ¢apraz olarak hareket eden
duvarlarin ve tavan Kkirislerinin izdiisiimii ile odanin oyuncak bebek evi gibi kutu seklini
almasidir. Gabriel, ayn1 zamanda illiizyonist bir sekilde ¢ikinti yapan bir giris odasindan
yaklagmaktadir. Ag¢ik¢a goriilityor ki, Duccio burada diiz bir zemine sahip siliietler yerine
gercek bir mekandaki gergek figiirler olarak algilanmasini istemistir. Bu uzaydaki figiirleri

yanilsamaci bir sekilde ele alan bir yeniliktir (Sydner, 1989: 452).

Resim 42: Meryem e Oliimiiniin Miijdesi, Tempera, Duccio di Buoninsegna, Siena Kadetrali, 1308-11

Kaynak: (www.christies.com. 2023)
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Duccio’nun resimlerindeki gibi Giotto'nun Padua’daki Arena Sapeli’ndeki (1305)
fresklerinde de tutarli, kutu benzeri i¢ mekanlara, bunlarin tavanlarina, kaldirimlarina ve yan
duvarlarina rastliyoruz. Uygun bir sekilde birbirine cergevelenmis, agikca tanimlanmis bir
resimsel yiizeyin arkasinda olgiilebilir sekilde uzanan ve igindeki her kati ve her bosluga

belirli bir miktarda hacmin tahsis edildigi i¢ mekanlar tasarlamislardir (Panofsky, 1960: 136).

Burada, tasarlanmis bu yeni kompozisyonlar i¢in sdyle diyebiliriz, Greko- Romen mekani,
Gotik olarak tanimlanabilecek bir mekan olan “modern mekanmn” dogusuna tanik

olunmaktadir.

Resim 43-44: Joahim’im Adagnin Reddi, Anna’ya Miijde, Fresk, Giotto, Arena Sapeli, Padua, 1305

Kaynak: (www.wikiart.org 2023)
Gec Antik Cag ya da Erken Hristiyan sanatinin Jacopo Torriti, Giotto ve Cavallini iizerinde
yadsinamaz bir etkisinin bulunmasinin nedeni belki antik eserlerin Roma’da Venedik ve
Toskana’dakinden daha fazla oldugu i¢in olabilir. Ne var ki Cavallini ve Giotto’nun bu
anitlarin farkina varabilmis olmalar1 onlarin bu konuda profesyonel bir bakis agisina sahip

olduklarii gostermektedir.

Ortacag sanatindaki, Bizans ve Fransiz Gotik sanatin birlesmesiyle ortaya cikan
akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Duccio, Erken Hristiyan ya da Geg¢ Antik Cag
sanatindan etkilenmemis olsa da “modern alan” yaratma konusunda digerleri kadar basaril
olmustur (Stokstad, 2004: 332). Biitiin bunlar elbette ki bir baglangigti, 15. ylizyilda
olusturulan standartlarla 6lciildiigiinde, bu donemin usta sanatcilarin eserlerinde goriilen i¢
mekanlar, yalnizca perspektifle siirli degil kurulumun da hatalar bulunmaktaydi, onlar ¢ok

0zel ve sinirlt bir terim anlaminda i¢ mekanlardir. Binanin i¢i igeriden degil disaridan
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goriilmekteydi. Ressam, izleyiciyi yapinin i¢ine sokmaktan uzak, onu bir tiir oyuncak bebek
evine doniistiirmek i¢in sadece 6n duvarini kaldirmaktaydi. Yine de tutarlilik ve istikrar
izlenimi hakimdi. Tiim teknik eksikliklerine ragmen Duccio ve Giotto’nun g¢alismalari bizi
artik, siireksiz ve sonlu degil en azindan potansiyel olarak siirekli ve sonsuz bir uzamla karsi
karsiya getirir (Panofsky, 1960: 137). 14. yiizyilin ilk yarisindan itibaren sanattaki liderlik
Roma’dan Floransa ve Siena okullarina ge¢mistir ve bu okullar tarafindan gelistirilmistir.

Baslangicindan beri bu iki okul arasinda tislup acisindan temel farkliliklar bulunmaktadir.

Giotto’nun Floransali asistanlarindan, Maso di Banco (61.1347) ve 6zellikle Taddeo
Gaddi (1290-1336), Santa Croce Bazilikasi’ndaki fresklerinde ustalarinin “mekanin
kendisinden ¢ok plastik igerigini manipiile ederek {igiincii boyutu basarma” egilimine
yogunlagtilar ve cepheden olmayan c¢ok kompleks mimari yapilardan faydalandilar.
Taddeo’nun, Bakire'nin Tapinaga Sunumu sahnesinde Giotto’nun Onciiliiinii yaptigt
tsluptaki ustaligini gosterir. Buna bir nesnenin ii¢ boyutlulugunun cesur bir tasviriyle, bu
sahnenin merdivenlerinde oldugu gibi arka mimari arka planin yorumunda da kisisel bir

perspektif yorum eklemistir (White, 1966: 266).

Resim 45: Bakire 'nin Tapinaga Kabulii, Fresk, Taddeo Gaddi, S. Croce Bazilikasi. Floransa, 14.yiizyil

» s

Kaynak: (www.arsartisticadvetureofmankind.wordpress.com 2023)

Siena okulundan Ambrogio Lorenzetti (fl.1317-1348), Bizans stili ve antik isluptan
etkilendigi bir stil gelistirdi. 1342°de yapmis oldugu Isa min Tapinaga Sunumu ve Miijde
freskinde her iki resimde de Ambrogio zamaninin ilerisindeymis gibi goriinen bir perspektif

bilgisi sergilemektedir. Ancak goriiniis yanilticidir, ¢linkii her iki durumda da perspektif
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amprik yollarla elde edilir ve matematiksel bir temeli yoktur. Bu Tapmaktaki sunum
sahnesinde acikca goriilmektedir. Uzerinde yiiksek bir kubbenin dis cephesinin yiikseldigi ii¢
nefli Gotik bina, biiylik bir derinlie ulagsmasina ragmen c¢esitli mimari bilesenler uygun

orantida degildir ve figiirler yalnizca 6n plana yerlestirilmistir (Oertel, 1968: 236).

Resim 46: Meryem’e Miijde, Tempera, Ambrogio Lorenzetti, Ulusal Sanat Galerisi, Siena, 1344

Kaynak: (www.it.wikipedia.org 2023)

Miijde sahnesinde perspektif olduk¢a farklidir. Altin arka planda aniden sona eren zeminin
temsili ile siirhdir. Karo zeminin deseni, merkezi kisaltmayla ¢izilir ancak aksi yonde
tekrarlanan ¢izgilere ragmen kaybolan cizgiler tam olarak bir noktada kesismez ve enine
cizgiler arasinda mesafeler tam olarak onceden kisaltilmaz. Bu nedenle Proto-Ronesans’ta
icat edilen merkezi perspektif sisteminin gelisiminin temel bir asamasiyla degil tamamen
ampirik yollarla elde edilen sasirtici derecede yakin bir yaklasimla karsilagiyoruz (Oertel,
1968: 236).
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Resim 47: Isa 'min Tapinaga Sunumu, Fresk, Ambrogio Lorenzetti, Uffizi, Floransa, 1342

Kaynak: (www.it.wikipedia.org 2023)

Ambrogio’nun kardesi Pietro Lorenzetti (f1.1306-1345), 1342 tarihli Bakire 'nin Dogusu adli
eserinde Joachim ve Anna’nin evi “liglii bir pasajdan goriilen i¢ mekan” {i¢ boyutluluguyla
ikna edici tek bir mimari yapinin 6geleri haline getirmistir. ilk olarak {i¢lii ¢ercevenin ahsap
oymali siitunceleri, kemerleri ve tepeleriyle bir bakima 6zdeslesmis durumda, bu da izleyiciyi
bu agir mimari yapinin arkasinda uzanan i¢ mekanin gercek olduguna inanmaya sevk eder.
Ikinci olarak, iki odayi {i¢ farkl1 agiktan goriiyoruz. Sabirla bekleyen Joachim ve iki arkadasin
bulundugu bir antre sol tarafta yer aliyor (Marle, 1924: 356). Bununla birlikte dogum odast,
orta panel ve sol kanat boyunca devam eder, boylece yalnizca duvari ve zemini degil ayni
zamanda Aziz Anne’in yatag1 hatta refakat¢i figiirlerden biri, odayr ikiye bdliinmesine izin
veren daha Once goriilmemis cesur karmagik ama tutarli bir alan izlenimi yaratmaktadir.
Cergeveleme simetrisi iginde perspektif merkezi hafifce saga ve seklin merkezi hafifge sola

kaydirilmigtir. Benzer bir asimetrik denge, iki yan panel tarafindan korunur (White, 1966:
250).
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Resim 48: Bakire 'nin Dogumu,Tempera,Pietro Lorenzetti,Opera del Duomo,Siena, 1342

Kaynak: (www.researchgate.net. 2023)

Pietro’nun resimdeki i¢ mekan kurgusu evrimindeki bir doniim noktast muhtemelen 1330’dan
once yapilmis olan, Pietro Lorenzetti’nin Assisi’deki Son Aksam Yemegi’ndeki mekanin
duvarinin birinin yok edilmesiyle ortaya ¢ikan altigen bir odaya dahil etmeyi gerekli buldugu
mutfak detayi, basli basina ciiretkar bir yeniliktir. Mekanda ortada havarilerin ¢evresinde
dizildigi bir masa ve soldaki bir kapi arahiginda iki hizmetgi durmaktadir. Iki kisinin
bulasiklar1 yikadig: bir kiler, orada yanan bir ates, bir kopegin artiklar1 yedigi goriiliiyor.
Burada en 6nemli nokta tercihen asagidan bakilarak resmedilmis, bagimsiz natiirmortun ilk
ornegi olarak adlandirilabilecek her tiirlii kap ve mutfak esyasiyla dolu duvar rafidir (Marle,
1924: 356). Pietro, ana mekanin yan bir odaya baglanmasi detayin1 bu resimden bagka

Meryem’in Dogusu ve St. Humiliy sahnelerinde de kullanmustir.
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Resim 49: Son Aksam Yemegi, Fresk, Pietro Lorenzetti, Asagi San Francesco Kilisesi,Assisi,1320-1330
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Kaynak: (www.wikiarts.com 2023).

Helenistik ve Roma sanatinda karsimiza c¢ikan “Putti”, aslinda 2. yiizyila ait ¢ocuk
lahitlerinde, kavga ederken, dans ederken vb. gibi tasvir edilen bir motiftir. Genellikle sevimli
tombul ¢ocuklara veya bebeklere benzer ve goksel kdkenlerini ima eden minik kanatlar
vardir. Ortagag’da tamamen ortadan kalkar fakat 13. yiizyilda Italyan resminde yeniden
goriiliir. Puttinin ikonografisi tam olarak net degildir, bu sebeple ask tanrist ve ¢esitli melek
bicimleri arasinda farki sdylemek kolay degildir. Dini ve sekiiler sanatta kullanim1 mevcuttur
" 12. yiizyilda diger klasik modellere gosterilen ilgiyle birlikte putti’lerin de uygulamalari
yavas yavas ortaya cikar elbette digerleri gibi sadece heykel sanatinda goriiliir. Bununla
birlikte 1260 yilinda Nicola Pisano’nun Pisa kiirsiisiinde, cesaretin kisisellestirilmesi olarak
kanath ¢iplak Herkiil (Resim 2) figiirii, Helenistik puttileri hatirlatir. Bu figiiriin heykelden
resme gecisi i¢in ancak 14. yiizyih beklemek durumunda kalmistir. Ilk olarak Jocopo
Torriti’nin St Maria Maggiore apsis kubbesinde resmettigi kiiclik melekler, Santa
Costanza’daki mozaikler ge¢ antik erken Hristiyanlik modellerinden agikga tiiretilen putti

akantlis yapraklari arasinda kendini gosterir.

Daha sonra putti, resmin igine kabul edildi ancak klasik ya da daha dogrusu klasik
formatinda goriindii. Sanki antik bir yapidaki heykelmis gibi tasvir edilmistir. Giotto’nun
Arena Sapelindeki fresklerde puttinin dogrudan Roma lahitlerinden modellendigini
gormekteyiz. Pietro Lorenzetti’nin Tutku dongiisiiniin  bir parcast olan, Mesih’in

Kirbaglanmas: sahnesinde yine antik bir heykel goriintiisiinde karsimiza c¢ikmaktadir 13.

7 http://www.loggia.com/art/renaissance/putti.html. Erisim Tarihi: 09.04.2023
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yiizyilda resimlerde karsimiza ¢ikan bu puttiler, Compasanto, Italya’da hala goriilebilen Roma

lahitinden kopyalanmistir (Panofsky, 1960: 148).

Resim 50: Anna’ya Miijde - detay, Giotto, Fresk, Arena Sapeli, Padua, 1305

Kaynak: (www.wikiarts.com. 2023)

Pietro Lorenzetti’nin Son Aksam Yemegi’de catiyr destekleyen siitunlarin iizerinde kiigiik
kiiciik ¢iplak melek heykelcikleri “putti” vardir (Marle, 1924: 356). Diger bir resimde,
Mesih’in Kirbaglanmas: sahnesi, bir evin kdsesinden ¢ikinti yapan bir revakta gerceklesir.
Cat1 siitunlarla desteklenmistir ve cephe revaklar arasinda puttilerle siislenmistir (Marle, 1924:

357).

Resim 51: Mesih 'in Kirbaglanmasi- detay, Pietro Lorenzetti, fresk, S. Francesco Asagi Kilise, Assisi,1320-1330

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org. 2023)
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Resim 52: Son Aksam Yemegi, Fresk, Pietro Lorenzetti, Asagi San Francesco Kilisesi,Assisi,1320-1330

(S0
=

Kaynak: (www.wikiarts.com 2023)

Ancak bunlardan sonra putti yaklasik bir elli y1l kayboldu ve 14. yiizyilin son on yilina kadar
da ortaya ¢ikmamistir ve geri doniisii tekrar heykelle olmustur.

Torriti, Cavallini ve Giotto’nun tislubunun sekillenmesinde bu Geg¢ antik ve Erken
Hristiyan resminin etkileri acik¢a ortadir, sadece onlarin degil cagdaslarinin tizerinde de etkili
olmustur. Bu etki, ikonografik dagarcigi ve kompozisyonun yerlestirilmesi ile ilgili degildi
151k ve golgenin islenmesine ve rengin kullanimina kadar genislemisti ve bu tam bir yenilikti.
Panofsky, hatta 14. ylizy1l sanat¢ilarindan bazilarinin, “ikinci stil” ile iligkilendirilen resim
tirti olan, Pompei, Odysseia Manzaralari ve Aldobrandini Diigiinii gibi Roma resmiyle temas

kurmus olmalar1 olasilig1 diisiik olsa bile miimkiin oldugunu séylemektedir (1960: 151).

Resim 53: Ge¢ Roma Lahti,Gallo Angelli i¢in yeniden kullanlan,Compasanto, Italya,

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org. 2023)

Antik heykelin Geg Ortagag italyan sanatcilari i¢in bir ilham kaynag: oldugu diisiiniiliiyor. 13.

ylizyilin ikinci yarisinda Nicola Pisano’nun ¢alismalar ile lahitler tizerindeki kabartmalar ve
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birgok bordiir arasinda benzer ¢agrisimlar mevcuttur. Bununla birlikte ¢ok 6nemli olan bir
diger nokta ise 14. ylizyil ressamlarinin, klasik etkiyi 6ziimsemis olsunlar ya da olmasinlar,
klasik heykelin etkisini fiilen tekellerine almis olmalaridir. 1300 lerde Torritini, Giotto, Gaddi
ve Lorenzo kardeslerin eserlerinde belirlenen etkilerle birlikte, sanat tarihgileri tarafindan bu
tir bir temasin olasiligi kabul edilmistir (Benton, 1985: 155). Ambrogio Lorenzetti’nin
Siena’daki San Francesko’da, Fransiskenlerin Sehitligi, resmindeki binanin liggen alinlig
tizerinde bulunan ortada klasik tanr1 heykellerindeki gibi Mars tasviri iki yaninda ise Minevra
ve Veniis bulunmaktadir. Digerinde ise tamamen giyinik halde kiigiik bir Ask Tanris1 seklinde
resmedilmigtir. Bu kompozisyondan da anlagilacagi gibi ressamin klasik orijinallere agina

olmadig1 sdylenemez (Panofsky, 1960: 152).

Resim 54: Fransiskenlerin Sehitligi, Fresk, A. Lorenzetti, San Francesko, Siena, 1330

Kaynak: (www.semanticscholer.com 2023)

San Croce’deki Giotto’nun ge¢ donem fresklerinden, Herod Bayrami’nda, (Resim 36) bina,
yandan bakildiginda ii¢ nefli bir bazilikadir ve kaideleri ¢elenklerle birbirine baglayan ve
ikonografik olarak bir aciklamaya gerek olmayan sekiz pagan tanri heykeli ile slislenmistir
(Oertel, 1968: 110). Bu heykeller, Giotto’nun klasik heykel iislubuna ne kadar hakim
oldugunu gostermektedir. Ornegin, Arena Sapeli'ndeki Adalet Alegorisi’ndeki, iki eliyle
terazinin kefelerini tutarken, sag elinde bir melek iyiyi ddiillendirmek i¢in 6ne dogru egilir ve
sol elinde, sirasiyla dagitict ve cezalandirici adalet olmak {iizere, diz ¢6kmiis bir su¢luya
vurmaya hazirlanmaktadir. Kiiciik heykellerin Giotto’'nun Roma heykel sanatindan mi1 yoksa

kendi hayal giiciiniin iiriinii mii olduklarin1 belirlemek giictiir.
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Resim 55: Adaletin Alegorisi ve detay, fresk, Giotto, Arena Sapeli, Padua,1305

Kaynak: (www.wikiart.org. 2023)
Roma doneminden kalan heykeller 12. ve 13. yiizyillarda Nicolo Pisano’da da goriildiigi gibi
once heykeltiraglarin dikkatini ¢ektikten sonra 14. yiizyilla heykellerle ve mermer
kabartmalarla birlikte ressamlarin da ilgi alanina girmis ve eserlerinde yer bulmuslardir.
Dolasistyla 14. yiizyil resim stilinin olusumu iizerindeki bu antik etki, sadece figiirler,
kiyafetler gibi dis goriiniisle sinirl kalmayip 6ziinde de pagan heykeline 6zgii bir takim etkiler

Hristiyan resmine girmis olur.

Bu disavurumun ana kaynagi, klasik mirast bir sekilde koruyarak gelecek nesillere
aktaran Bizans gelenegidir. Italyan sanatinda zaten bir dereceye kadar mevcut olan ifadenin
sadeligi veya dolaysizligi, duygularin yogunlastirilmasi ve ¢izim ve rengin inceligi, Bizans
sanat1 ve Konstantinopolis’in Batt Haglilarinin hakimiyetine diismesinden sonra Italya’ya
gelen sanatgilar tarafindan pekistirildi. 13. yiizyihn sonlarina dogru Italyan resminin
canlanmasinda etkili olmustur ancak 14. yiizyilda Bizans sanatina olan egilim azalmistir
(Stokstad, 2018: 329). Bununla beraber, 14. yiizy1l italyan ressamlarin, yiizyillardir muhafaza
edilerek olugsmus bu gelenedi arttk daha gergek malzemelerle tamamlama ihtiyaci

hissettikleridir.

Pagan Kkiiltiire ait “agit” gelenegininin gorsel temsili Bizans sanatinda varliginm
siirdiirmiistiir. Daha sonra Italyan sanatina da aktarilan pagan agiti, Hristiyaligin dliileri &pme
seklindeki putperest gelenegi kinamasina ragmen Giotto’da ve Duccio’da Agit’1

resmetmislerdir. (Resim 40) Kompozisyonda Meryem Ana, son bir kez duygusal bir
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kucaklamayla 6lii Mesih’e veda eder ama hem Italya’da hem Bizans’ta varligim siirdiiren
pagan agitinin, Antik Cag’dan giinlimiize ulasan Meleager Lahiti’nden dogrudan alintilarla
derinlestirilme egilimindeydi. Meleagar Lahiti’ne ek olarak Giotto’nun yas yutanlardan
bazilarinin sanki {iziintiiden hareketsiz kalmis gibi yerde biizliismiis halde goriildiigii Etriisk
cenaze kabartmalarint ve benzer Etriisk kaynaklari ¢ok iyi biliyor ve kullanmis oldugu
diistiniilmektedir. “Agitlar”da bu birbirine sokulmus figiirlerin sessiz kederi, kollarin1 havaya
kaldiran veya saglarini yolan digerlerinin ¢ilgin umutsuzluguyla tezat olusturan bu sahne

Simone Martini’nin fresklerinde de vardir. (Panofsky, 1960: 154).

Resim 56: Meleager Lahiti, Mermer, Metropolitan Miizesi, M.S. 2.ylizy1l Roma,

Kaynak: (www.metmuseum.org 2023)

Bu etkilesimlerle birlikte, baz1 seyler agikliga kavusturulmahidir. 1lki, 14. yiizy1l resminin
klasik heykel ile dogrudan temasi bireysel motiflerle sinirliydi ve kompozisyonlarin tamamina
yayilmiyordu. Bir diger konu, klasik sanattan bir grup figiir alinmis olsa da bu figiirler hala
Hristiyanliga ait hikayeler iginde degerlendiriliyordu (Panofsky, 1960: 154). Italyan sanatmin
doniistimdeki rolii ne kadar onemli olursa olsun, Klasisizm tek faktor degildi. Bugiin hig
kimse yalnizca gelisim i¢in klasik taklidin ilerleyisini vurgulamayacaktir. Ronesans sanatinin
Antik Cag’a yonelik sinirsiz coskusuna ragmen klasik bigimlere doniisten ¢ok farkli bir sey
haline geldigini ve bir¢ok unsurun bir araya gelerek antik cagdan cok farkli bir sonug

tirettigini belirtmemiz gereklidir (Baron, 1955: 3).
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UCUNCU BOLUM
ORTACAG SONU BiZANS VE iTALYAN RESMINDEKI ETKIiLESiIMLER
3.1.13. ve 14. Yiizy1l Bizans ve italyan Sanatinda Farklihklar ve Benzerlikler

Bu ¢alismada bahsi gecen “antik”, Klasik ya da Helenistik Yunan’da iiretilen eserlere,
Roma donemi eserlerine ve esit derecede Konstantin ¢agina ait eserlere ya da daha sonraki bir
donemde ortaya ¢ikan klasik canlanmalara atifta bulunabilecek bir deyimdir (Oakeshott,
1956, 2). Klasik modellerin Ortagag sanatina uyguladigi etki, Ortagag sanatinin donemlerini
ele alan baz1 kitap ve makalelerde incelenmistir. Bununla birlikte, ¢cogunlukla bu tiir etkileri
tam olarak ayirt etmenin ve onlar1 belirli bir eser grubuna kadar izlemenin zorlugu asilmaz
olarak kabul edilmistir ve elestirmenler, fark ettikleri seyleri bazilarinin hayatta kalmasi
nedeniyle bunlar1 sadece siiflandirmakta yetinmislerdir. Antik ¢aglardan bugiine gelebilen
cok az sayida resimli kitap bulunmaktadir ki bunlardan bazilar i¢in Erken Bizans m1 ya da
Gec Klasik mi oldugu tartismalidir. Bu agidan arastirmalar ulasilabilen kaynaklar {izerinden

degerlendirilmektedir.

Bu konuyla ilgili yapilan g¢alismalarin ¢ogu ikonografik alanda olmustur ve bu
ikonografik Oriintiiniin onu benimseyen sanat¢iya hangi bicimde ulastigi konusunda emin
olmak ozellikle zordur. Formiillerin ¢ok yaygin olarak kullanildigi, ortaya c¢iktigi ve bir
zanaatkarm kendi versiyonunu su veya bu kaynaktan aldigin1 sdylemek genellikle tehlikelidir.
Bu nedenle, klasik esinlenme iddiasini1 yalnizca ikonografik diisiinceler iizerinde savunmak
nadiren miimkiindiir ve teknik ya da iislup noktalar1 dikkate alinmaya baslandiginda, 6zel
izlenimler, elestirmenin yargisinda mutlaka bir rol oynayacak ve belki de onu mahvedecektir
(Oakeshott, 1956, 1). Bununla birlikte Ortagag sanatcilari tarafindan zaman zaman klasige
gosterilen ilginin neden yeniden canlandigini anlamak i¢in, bu ilginin neye dayandigim
kesfetmeye calismak gerekmektedir. Bu konuda hem Bizans’ta hem Bati’da Ortagag’da
Ronesanslar olarak adlandirilan donemlerde, klasik sanat formlarinin yeniden canlanmasinin

incelenmis olmas1 6n kosuldur (Oakeshott, 1956, 2).

Ghilberti, Alberti ve 6zellikle Giorgio Vasari gibi sanat tarihiyle ilgili ilk Italyan yazarlar,
antik sanatin Hristiyanlikla birlikte yok oldugunu ve 14. ve 15. yiizyila kadar yeniden
canlanmadigin diisiiniiyorlardi. Bu yazarlarin diisiincelerine gore, antik sanatin yok olusunun

sebepleri, barbar irklarin istilast1 ve ilk Hristiyan din adamlarmin pagan olan seylere
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diismanhigiyd:. Ilk yazarlar bu sekilde diisiiniitken hakli olduklar1 yonler kadar haksiz
olduklart yerler de vardi. Klasik kavramlar edebi, felsefi, bilimsel ve sanatsal Ortagag
boyunca varligini siirdiirmistiir (Panofsky, 1933: 228). Boylece, “klasik canlanmalar” sorunu
olarak adlandirilabilecek sorunun, kiiltiir tarihindeki temel sorunlardan biri oldugunu
gorebiliriz. Buradan yolan ¢ikan profesor Aby Warbung bilimsel aragtirmalarini, “klasik
diisiince, klasik sonrast donem boyunca Onemini kaybetmemistir devam etmistir” savini
desteklemekte olan ¢ok sayida calisma yapmistir ve yaymlamistir. Bu amagla, yalnizca bu

konuya ayrilmis bir kitaplik olusturmustur (Panowsky, 1933: 229).

Arastirmanin dnceki boliimlerinde detaylariyla yer verilen bu canlanmalar, Bati’da 9.
ve 10. yiizyillarda yasanan Karolenj Ronesansi ve doguda Bizans Imparatorlugu’nda aym
donem yasanan Makedon Ronesansi ile baslayan bir siiregtir. Her ne kadar bu donem ve sonra
12. ylizyilda yasanan klasik canlanmalarda antik diislince ve sanattan etkilenmeler olsa da
bunlar saraya bagh kii¢iik bir entelektiiel ¢evrede gelismistir. 13. yiizy1l sanatinda Antik
Cag’a yonelik bir egilim Bizans’ta, Paleologoslar doneminin baslarinda goriiliir. Bu durum
dikkate degerdir, ¢iinkii ayn1 donem Italya’da da benzer Antik Roma ve Yunanistan’a dogru
bir hareketlenme goriiliir. Bu hareketlenmeye beraberinde artan bir gercekgilik gozlemi eslik

eder.

Bat1 Avrupa aklinin temel 6zelliklerinden biri, seyleri yok etme ve sonra onlart yeni
bir temelde yeniden biitiinlestirme bi¢imi gibi goriiniiyor. Gelenekten koparak ona tamamen
yeni bir bakis agisindan geri donmek ve bdylece kelimenin tam anlamiyla “canlanmalar”
uretir. Bizans sanat1 ise kendisini antik gelenekten hicbir zaman gercekten koparmamis, bu
gelismeyi Ge¢ Antik Cag’in ilkelerinden koklii bir kopusa kadar gotiirmeyi basaramamistir
(Panofsky, 1991: 49). Bununla birlikte, gelenekten hi¢ kopmadigi i¢in her donem antik sanat
unsurlarindan parca parca da olsa Bizans sanatinda izler bulundurmaktadir. Bu durum daha

sonraki donemlerde Bat1 sanat1 i¢in kaynak olusturmustur.

Resim sanatinin genelinde Antik Cag ile baglanti iki sekilde kurulmustur. Birincisi bir
resimden kopyalanan bir detay eski bir eser veya daha sonraki bir kopyasi, temelde Bizans
yapisinin bir kompozisyonuna eklenir. Detay bdylece bir metinde bir alint1 olarak goriiliir.
Ikincisi antik sanatin etkisi daha geneldir. Bu kategoride, eski model yaklasik olarak
kopyalanmistir, boylece eski menseinden bir seyler muhafaza etse de sonug, Bizans olarak
kalir (Daim, F. ve Drauschke, 2010: 199). Boyle yaklasik olarak kopyalanan bir resimde,
Ornegin; agaclardan, fantastik kayalardan ve binalardan olusan manzara, yanlis orantilarla ve

i¢ ve dis karisikligiyla tamamen gercek dis1 goriiniir. Nesneler dortte {iclik bir goriiniimde
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tasvir edilse de, seviyeleri olusturan diiz ¢izgilerin bir¢ok ve farkli kacis noktalar1 vardir.
Aslina bakilirsa sonug, ozellikle altin arka plana karst yansitildiginda gercek¢i olmayan

sembolik bir alan olusturur.

13. yiizyilin sonu 14. yiizyilin basindaki baz1 Bizans ve Italyan resimlerinin asagidaki
analizinde, klasik modellerin Italyan ilkeleri tarafindan alimlanmasi1 ve doniistiiriilmesi
siirecinin bir Ornegi gosterilmeye c¢alisiimistir. Bazi durumlarda, Paleologos ressamlari,
sonunda resimde derinlik yanilsamasinin dogru bir sekilde yorumlanmasina yol agacak
formiilii neredeyse gosterirler ancak goriinilise gore bu girisimi baslattiktan kisa bir siire sonra
vazgectiler ¢linkii bu 6rnegin devamina Bizans resminde pek rastlayamiyoruz (Daim, F. ve
Drauschke, 2010: 200). Ohri’deki Clement Kilisesi’ndeki Miijde sahnesi karakteristik bir
durumu temsil eder. Bu eseri digerlerinden ayiran sey kurgudur. Bizans resminin diger tim
sahnelerinde eylem, kompozisyonun birlesik bir 6n planinda gerceklesirken, Ohri’deki Miijde
sahnesinde istisnai bir sey meydana gelir. Burada kompozisyonun ortasinda dikey bir kesit 6n
diizlemi iki pargaya ayirir, solda melek gri bir yiizeye ve sagda bej bir zemine basar. Bakire
evinde tahtta oturmaktadir. Boylece her iki tarafta iki farkli alan tasarlanmistir. On tarafin iki
kisma ayrilmasi sanat¢inin derinlik yanilsamasini nasil yaratmaya c¢alistigin1 gosteriyor. Bu

melegin sahnenin sol alt kdsesindeki konumuyla da ortaya ¢ikiyor (Daim, F. ve Drauschke,
2010: 202).

Resim 57: Meryem e Miijde, St Mary Perivleptos Kilisesi, Ohri, 14. yiizyil

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org 2023)
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Ohri’deki Miijde freskinde derinligi tasvir etmek i¢in Onerilen ¢6ziim ilerici olsa da bu bir
yenilik degildir ¢iinkii arka planda asilmaz bir duvar vardir, orantilar yanlistir ve ¢izgiler
aslinda farkli ufuk noktalarindan olusur. Aslinda Bizans sanatinda nesnelerin arkaya dogru
kiigiilmesi yoktur. Bizans sanatinda bundan sonraki hi¢gbir kompozisyon yukarida anlatilan
semanin gelisimi i¢in bir egilim gdstermez. Derinligi tasvir etme girisimi 15. yiizyil Italyan
sanatinda yerlesik bir yontem haline gelmeden Once Bizans’ta baslamistir ancak
arastirmalarin bu yonde siirdiiriilmesi tercihi, Bizans sanatinda devam ettirilmemistir (Daim,
F. ve Drauschke, 2010: 202). Buna karsilik, Italya’da 14. yiizyilin baslarinda, Duccio’nun
Bakire’ye Miijde’sinde izleyiciye agik bir kutuya benzer bir odanin i¢ kismina, melegi yari
acik yar1 kapali bir odanin oniine yerlestirir. Hi¢ siiphe yok ki, Duccio’nun ¢alismasinin
mekan diizenlemesi ve Ge¢ Antik Cag’in orijinal bir planinin daha gergekg¢i bir sunumudur

(Sydner, 1989: 445).

Resim 58: Maesta, Meryem’e Miijde, Siena Katedrali, 1308-1311

Kaynak: (www.christies.com 2023)
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Resim 59: Dido 'nun Oliimii, Vergil Cizimi, Vatikan Kiitiiphanesi, M.S.400

A

Kaynak: (www.inpress.lib.uiowa.edu 2023)

Pietro Cavallini’nin Santa Maria’da Trastevere Roma’da 1290°da yapmis oldugu Meryem ’in
Dogusu adli eserinde agikga goriildiigii gibi, italyan ilkelerinin genellikle eski eserlerden
esinlendigi bilinmektedir. Duccio’nun ve Cavallini’nin c¢aligmasi, Aeniad’in 5. yiizyildan
kalma el yazmasi tezhipli ¢aligmasindan etkilenmistir. Burada ¢atinin goriinen elemanlar1 ayni
sekilde arkaya dogru kiigiiltiilmiis ve mekan kutu gibi bir bosluk ve mekanin ikiye boliinmesi

de ayn1 sekilde gortinebilmektedir (Sydner, 1989: 449).

Resim 60: Meryem 'in Dogusu, Mozaik, Pietro Cavallini,Santa Maria, Trastevere,1291

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org 2023)
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Geg Ortagag doneminde Italyan sanatcilarin cok énem verdigi ve oldukca basarili olduklari
cizgisel perspektif konusunda, Bizans sanatcilari geleneksel yapiyr degistirmeden ters
perspektif uygulamasini son doneme kadar korumada israrci olmuslardir. Asagida Bizans
sanatinda ender rastlanan, ufukta belirli bir kacis noktasina dogru daralan bir perspektif

uygulamasinin erken donem uygulamasi goriilmektedir.

Resim 61: Aziz Portresi, Mozaik, San Appolinare Nuova, 6.yiizyil

Kaynak: (www.wikipedia.com 2023)

Klasik Mitoloji’de Cupid arzu ve Ask Tanrisidir. Romalilar tarafindan Yunan Tanris1
Eros’tan uyarlanan Cupid, hem ilahi hem de 6liimli bireyleri asik etme yetenegiyle taninir.
Eros ilk olarak M.O. 450 tarihinde Yunan sanatinda ortaya cikmistir. Genis kanatlariyla ince
bir geng olarak tasvir edilmistir. Helenistik sanatta Eros, daha dolgun bir yilize ve toplu bir

fizige sahip daha kiigiik bir cocuk gibi betimlenmistir.
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Resim 62: Uyuyan Eros Heykeli, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina, M.S. 2. ylizy1l

Kaynak: (www.commons.wikimedia.org 2023)

Antik donem, Helenistik ve Roma sanatinda sik goriilen putti (Eros, Cupid) Bizans
sanatinda da Erken Bizans doneminden itibaren yer bulmus ve Ortagag sonuna kadar devam
etmistir. Putti figliriiniin ikonografisi, diinyevi agk ve Tanri agki olmak {izere iki kavrami
kapsamaktadir (Doger ve Borstlap, 2022: 1043). Ortodoks literatiirde Ask Tanris1 Eros’tan
Tanr askina “Kutsal Eros’a” dogru bir evrim gecirmistir. Sekiiler alanda ise her zaman bastan
¢ikaran Cupid olarak var olmaya devam etmistir (Doger ve Borstlap, 2022: 1045). Antik
donemlerde, kanatli ya da kanatsiz olarak ¢ok sevilen Cupid figiirleri, farkli konular igeren
sahnelerde tombul erkek c¢ocuklar1 seklinde sahneleri sikici olmaktan c¢ikarip nese
katmiglardir. Erken donem Bizans sanatgilart puttileri dini sahnelerde; cennetle kazanilacak
mutlulugu, oteki diinyaya vurguyu, bag bozumu konulu sahnelerde asma yapraklarinin

arasinda tasvir etmislerdir (Doger ve Borstlap, 2022: 1048).
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Resim 63: Germanica, bordiir mozaigi, Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi, 5. yiizyil

© e nman 25 RRARC L o o
" Sy aRalt i ‘*"ﬂ: .l_‘n_:

Kaynak: (www.arkeofili.com 2023)

Resim 64: Theodosius Tepsisi, Giimiis, 4. yiizy1l, Real Academia de la Historia Koleksiyonu, Madrid.

Kaynak: (www.tr.wikipedia.org 2023)

Bizans dini resim sanatinda, Tanrisal olan Eros’a ilahi bir merdivenle ¢ikilmaktadir ve Tanr1
ile mistik birlesmeyi ifade etmektedir. Bu merdivenle metaforik olarak goklere, cennete, obiir
diinyaya c¢ikilmaktadir. Bu goksel merdivenden ¢ikan din adamlar1 puttiler tarafindan
yargilanir ve her bir basamak verilmesi gereken bir sinavdir. Merdivenin ¢evresinde ugan
siyah pulttiler kiigiik seytanlar, giinaha sevk eden seytani, diinyevi 6zelligi betimler (Doger ve
Borstlap, 2022: 1045).

101


http://www.arkeofili.com/
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Real_Academia_de_la_Historia&action=edit&redlink=1
http://www.tr.wikipedia.org/

Resim 65: Goksel Merdiven, Aziz Catherine Manastiri, 12. yiizyil sonu

Kaynak: (www.en.wikipedia.org. 2023)

Bati sanatinda puttilere Bizans sanatindaki sik goriiniimlerinin aksine Roma ddéneminden
sonra 13. yiizylla kadar hi¢ rastlanmamustir. Pisano 1260 yilinda iiretmis oldugu Pisa
kiirstisiinde ilk defa karsimiza ¢ikan putti, resim sanatinda ise 14. yilizyila kadar
goriilmemektedir. talyan sanatinda putti’nin ikonografisi net degildir bazen melek bazen de
Ask Tanrist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 14. yiizyilda resim sanatinda ilk kez Torriti’nin
Meryem’in Tag¢ Giymesi resminde aymi klasik Orneklerdeki gibi yapraklarin arasina
gizlenmiglerdir (Resim 33). Daha sonra Giotto, Lorenzetti kardeslerin resimlerinde, antik
yapilarin resimlerindeki heykellermis gibi resmedilmiglerdir ve 14. yiizyilin ikinci yarisiyla

birlikte Ronesans’a kadar ortadan kaybolmuslardir.

Klasik Cag’da, resim ve mozaikte ii¢ boyutluluga bir miktar perspektif eslik ediyordu.
Gilinlimiize ulasan eserlerde bu anlayis genellikle bir teori anlayisindan ziyade bir gelenek
icinde ¢alisan zanaatkarlarin anlayisidir. “Scenographia” sozctgii, Antik Cag’da perspektifin
baslica kullaniomina isaret eder. Bu, sahne ressaminin derinlik yanilsamasi vermek i¢in
kullandig1 siradan aygitin bir pargasiydi. Yiizyil yazarlarindan birinde sahne ustasinin isi olan
resimlerin, ressami tarafindan perspektife ¢ok fazla 6nem verilebilecegine dair bir s6z vardir.
Birinci ylizyil elestirmenlerinden anladigimiz kadar, perspektifte teknik dogruluga pek 6nem
vermiyorlardi. Yine de pek ¢ok Pompei sanatgisi boylesine kesin bir kesinlik ihtiyacina

kayitsiz kalsa da genellikle derinlik fikrini aktarmada basarilidirlar ve bunu Odyssey
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Manzaralari’'nda agikca gormek miimkiindiir (Oakeshott, 1956, 14). 5. yiizyildan sonra
derinlik duygusu resimlerde giderek nadir bulunan bir hal almaktadir. Perspektif s6z konusu
oldugunda Bizans sanati, manzara motiflerini ve mimari formlar1 nétr bir arka plan 6niinde
yalnizca sahne dekoru olarak ele almis olabilirler. Ancak bu motifler ve bigimler artik mekan1
kapsamasalar bile, bir sekilde mekan1 ¢agristirmaktan asla vazgegmediler. Bizans sanatinda,
antik etkilerin korunmasi agisindan, bu o6zellikle onemlidir. Panofsky (1991: 50) Bizans
sanatinin biitliniine bakildiginda tiim diizensizliklerine ragmen yine de antik perspektif
uzaminin tek tek bilesenlerini korumay1 ve bdylece onlari Bat1 Ronesans’1 i¢in hazir tutmay1

basardigini sdylemektedir.

Modern perspektifin nerede karsimiza ¢ikacagini ise neredeyse biliyoruz. Mimaride ve
heykelde giiclenen Kuzey Gotik mekan duygusunun, Bizans resminde pargalar halinde
korunan mimari ve peyzaj formlarin1 ele gecirmis ve onlart yeni bir birlik i¢inde
kaynastirmistir. Aslinda modern perspektifli alan goriisiiniin  kuruculari, stilleri bagka
sekillerde de olsa, Gotik ve Bizans’in biiyiik sentezini tamamlayan iki biiyiik ressam, Giotto
ve Duccio’dur. Kapali i¢ mekanlar onlarla birlikte yeniden karsimiza ¢ikiyor. Bu i¢ mekanlar
yalnizca Kuzey Gotik’in plastik formlar olarak Ttretti§i “uzay kutulari” nin ressamca
izdiisiimleri olarak anlasilabilir ve yine de Bizans sanatinda zaten mevcut olan unsurlardan
olusurlar. Aslinda bu unsurlar cokca tartisilsa da literatiirde yer alan maniera greca’nin
iiriinlerinde mevcuttu. Ornegin; Floransa’daki San Giovanni Vaftizhanesi’ndeki Firavun un
Riiyasi adli mozaikte (Resim 38), hayali bir ¢ikintili korniste, tanidik kaybolma ekseni ilkesi
goriiliir. Aslinda zemin hakkinda bilgi ve yan duvarlarin net bir gostergesi eksik olmasina

ragmen, perspektif olarak islenmis kesonlu bir tavana bile sahiptir (Panofsky, 1991: 54).

Resim ve mozaikteki manzaralar derinligin temsilinin bir yonii oldugundan, perspektif
tartismast dogal olarak manzaradan bahsetmeye yol agmaktadir ¢linkii resim ve mozaikteki
manzaralar derinligin temsilinin bir yoniidiir. Manzara kendi basina antik, klasik sanat olarak
bilinen seye yabancidir ¢iinkii, hiimanist bir yaklagimla, Antik Cag’da dogal fenomenler
somutlastirilmis kisisel hale getirilir. Bize nehir degil nehir tanrisinin kisisellestirilmis hali,
Nil veya Tiber’i temsil etmek icin alegorik figiirlerin kullanimi gosterilir. Cogu klasik
resimde manzara dnemsiz bir rol oynar ve bu alegorik figiirler onun i¢in gérev yapar ama bu
biitiin manzara resimleri i¢in gegerli degildir (Oakeshott, 1956, 12). Cagdas donem
yazarlarindan Pliny (M.S.61.79), Agustus donemi bir ressam olan Studius’tan bahsederken

onun ¢ok giizel limanlar, peyzajli bahgeler, akarsular, herhangi bir sahnenin temsilleriyle
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duvarlant siislemek i¢in degisik bir stil gelistirdiginden bahseder (Oakeshott, 1956, 14).

Pompei’de onun ¢aligmalarindan tiireyen manzaralar iiretilmistir.

Klasik manzaralarin aksine Ravenna’da San Vitale Bazilikasi’nda karsimiza c¢ikan, 6.
yiizyildan bir mozaikteki Dort Evangelist resminde, St. Luka’nin bulundugu sahnenin arka
planinda agaclar kayalar, resmin alt kisminda ise yine agaglar1 kayalar ve cicekler yer
almaktadir. Burada 6n plan ve arka plandan neredeyse hi¢ bahsedemeyiz. Manzara dikey
olarak istiflenmistir. Bu dzellikle Bizans’ta ve ilkel Italyan resminde tekrar tekrar karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim 66: Dort Evangelist, Mozaik, San Vitale, Ravenna, 6. yiizyil

Kaynak: (www.soniahalliday.com 2023)

“Kirik teras” deseni olarak adlandirilabilecek bu tiir manzara, Ravenna mozaiklerinde ¢ok
daha geleneksel hale gelmis olmasina ragmen, temel unsurlar1 Klasik Antik Cag’a kadar
gitmektedir.
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Resim 67: Kirik Teras deseni, Mozaik, Iskenderiye, 2. yiizy1l

Kaynak: (Oakeshott,1956: 12A)

12. ve 13. yiizyillara ait Bati minyatiirleri normalde saf desenli bir arka plana sahiptir,
manzara denilebilecek hemen hemen higbir sey yoktur. 13. ve 14. yiizyillarda manzaraya olan

ilgi canlanmaya basladiginda ise Roma Doénemi ve Erken Bizans resminden tiiretilen bu

y1g1lmis kaya kiitleleri seklinde arka planlara rastlanmaktadir.

Resim 68: Isaya 'nin Kehaneti, Fresk, Kariye Cami, 14. yiizy1l

Kaynak: (www.libdigitalcollections.ku.edu 2023)

Kirik teras manzara olarak bilinen bu arka plan manzara formu, yavas yavas degiserek dogal
bir form kazanir. Duccio’nun Agit resminde aynt manzara formunun gelistirilmis bir
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versiyonunu gorebiliriz (Resim 40). Antik ¢caglardan beri bloke edilen manzara ya da “i¢inden
bakmak™ 13. ve 14. ylizyillarda yeniden agilmaya basladi ve resmedilen tablonun yeniden bir
diizlem haline gelme olasiligin1 hissedebiliriz. Sonsuz bir alandan kesilmis bir kesit, antik
versiyondan sadece daha saglam ve daha biitiinsel olarak organize edilmis bir alan elde

edebilmek i¢in Proto-Ronesans resminde biiyiik ¢caba gosterilmistir ( Panofsky, 1991: 56).

Ortacag boyunca Bizans’in entelektiiel ¢evrelerinde, Klasik Yunan’dan tiiretilmis
seylere olan hayranlikla, dil, edebiyat, bilim ve sanat alanlarinda her sey taklit edildi ve bu
egilimin en 6nemli alanlarindan biri de insani duygularin yansitilmasiydi (Grabar, 1967: 78).
Bizans sanat1 i¢in 6liim, keder ve agit sahnelerinin islenmesi 6zel bir 6nem tasir, bu nedenle
ayni temanin bazi Helenistik yorumlarma asagida gorebilecegimiz gibi rastlamamiz
miimkiindiir. Homeros tarafindan yazilmis olan, Yunan Mitolojisindeki kahraman,
Meleager’in Oliimii konulu ait eserdeki bu 6liim sahnesi ile Bizans resminde 12. yiizyilda ve
Italyan resminde 14. yiizyilda Giotto ile karsimiza ¢ikan pek ¢ok ortak 6zellige sahiptir.
Meleager’in Isa’ya evrildigi ve hiimanist bir yaklagimla, benzer aci ve keder ifadesine
rastlanan, figiirlerin yerlesimi ve kompozisyon kurgusu olarak bu ikonografinin kdkeni,

asagida goriilecegi gibi Meleager Lahiti’dir ve Roma Ddnemine tarihlenmektedir.

Resim 69: Meleager’in Oliimii, Mermer, Roma Dénemi, Louvre Miizesi, M.S.160-170,

Kaynak: (www.ancientroma.ru 2023)

Ortagag’in son donemlerinde Antik Cag’a olan egilimin artmasiyla ve yasanan Ronesanslarla
birlikte Bizans diinyasinda hiimanizme ve sanatta bireysellige verilen ilgi de artmistir. Benzer
bir degisiklik ise yaklasik bir buguk yiizy1l sonra italya’da Cimabue ve Giotto’nun etkisiyle

gerceklesmistir. Ochrida’ki Santa Sophia’daki anitsal resimler bize ilk Ronesans i¢in bir anit

106


http://www.ancientroma.ru/

gorevi yaparken, Komneneoslar donemi insa edilen, Makedonya’daki 1164 yilina ait
Nerezi’deki, Aziz Panteleimon Manastir1 ise ikinci Ronesans i¢in bir anit olarak kabul
edilebilir (Rice, 1954: 267). Nerezi’deki resimler, Orta Bizans doneminin yiice ve 6ziinde
diinyevi olmayan sanatinin bilmedigi, kisisel duygu ve hisleri 6zel bir vurgu yapan 6ziinde

hiimanist, Helenistik bir anlayis sergilemektedir (Rice, 1954: 268).

Manastirin apsis duvarindaki Agit sahnesinde, Isa’nin cansiz bedeni yerde uzanmis
yatiyor heniiz mezara koyulmamistir. Annesi Meryem onun cansiz bedenini kucaklamaktadir.
Havarilerinden Aziz Yuhanna ac1 dolu ifadeyle Isa’nin elini tutarken Isa’min takipgileri ve
Meryem onun yasini tutar, yiizlerindeki keder ¢izgileri daha dnce Bizans Ortacag sanatinda
goriilmeyen duygusal ifade bigimleridir. Hem Isa’nin ayaklarinin dibinde yas tutan takipgileri

hem gok yiiziindeki melek figiirleri duygusal olarak yas ve keder jestleri i¢indedirler.

Resim 70: Agut, Fresk, Aziz Panteleimon Manastiri, Nerezi, Makedonya, Fresk, 1164

Kaynak: (www.byzantologist.com 2022).

Geleneksel Bizans resminden farkli olarak altin rengi bir arka plan yerine figiir baglamindan
koparilmadan, engebeli yesil bir zemin, mavi bir gékyiizii ve kum renginde kivrimli tepelerle
dogal bir ortam yaratilmaya c¢alisilmistir. Nerezi’deki kilisede bulunan duvar resimlerinin

biitiiniinde bu antik etkileri gormek miimkiindjir.

Sanat tarihgileri Nerezi, Aziz Panteleimon Manastiri’'nda bulunan fresklerle,
Giotto’nun 14. yiizyilda yapmus oldugu Italya’daki Padua Arena Sapeli freskleri arasindaki
benzerlikleri vurgularken 6zellikle de Nerezi’deki, Agit sahnesinin kendine 6zgii yorumuna
dikkat ¢ekerler. Giotto’nun insan figiirleri elbette ki 12. yiizyilda Aziz Panteleimon

Manastiri’ndaki figiirlerden daha natiiralist olmakla birlikte ayn1 iki resimde verilmek istenen
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duyguyu giiglendirmek i¢in benzer bir manzara iginde gokyiiziinde melekler ve kederleri

yiizlerinden okunan yas iginde insan figiirleri kullanilmistir.

Resim 71: Agut, Giotto, Fresk,Scrovegni (Arena) Sapeli, Padova, 1306

Kaynak: (www.salutatorium.com 2023)

Bizans Imparatorlugu’nda yeni sanatin en parlak gelistigi yer siiphesiz Konstantinopolis olsa
da 12. veya 13. yiizylldan kalma higbir anit burada giiniimiize ulasamadi. Imparatorlugun
diger bolgelerinde Trabzon’da, Balkanlar ve Rusya’da ve daha sonraki yillarda Yunanistan’da
yeni iislubun gelisimini gosteren 12. ve 13. yiizyila ait duvar resimleri bulmak miimkiindiir
(Rice, 1954: 274). ikinci Bizans Ronesansi olarak adlandirilan bu antik, Helenistik etkili
resimlerin 12. yilizyilda biitiin Bizans topraklarina yayildigini iddia etmek gercek¢i olmamakla
birlikte, antik etkilerin ancak 14. yiizyilda Ronesans ile birlikte Italyan etkisiyle gergeklestigi
varsayiminin da yanlig oldugunu kanitlamaktadir (Rice, 1954: 272).

Komnenos déneminin Bizans sanati, duvarlari kaplayan gorkemli mozaikleri Italya’da
Ge¢ Ortagag sanatinin ana bileseniydi. Sicilya kiliselerinin, Venedik’teki San Marco’yu
dolduran mozaik dongiilerine kadar, Bizanshi sanatgilar ve onlarin Italyan dgrencileri 13.
yiizyillda Roma ve Floransa’ya ¢agrildilar. Bu birliktelikten zamanla, maniera greca (Yunan
tarz1) ya da Italyan-Bizans tarz1 olarak adlandirilan bir tiir ortaya ¢ikmustir (Sydner, 1989:
449). Vasari, sozde maniera greca’y1r kaba olarak nitelendirir ve Cimabue ve Giotto’nun

resimlerinde, Italyan hayranlarimi bu algaltilmis yabanci tarzlardan kurtaracak olan “modern”
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veya Ronenans tarzinin habercileri olarak tanimlar (Sydner, 1989: 449). Bununla birlikte

Vasari’nin bahsettigi “modern resim”, antik yani klasik, Bizans ve Gotik sanatin sentezinden

olusmaktadir.

Ortacag’da iiretilen Bizans ve Italyan eserlerinin, 6zellikle de 12. ve 13. yiizyillara ait
eserlerin kokeninin, 12. yiizyill Bizans sanatina kadar uzanan ortak formlar ve deneyler
temelinden kaynaklanmaktadir. italya’da gelisme icin verimli bir alan bulan sanat, bu
donemde ve 14. ylizyilin ortalarina kadar, heykellerin ve sekiiler veya yari laik el yazmasi
resimlerin kanitladig:1 gibi temas noktalari, karsilikli dayanisma ve iletisim aralarinda eksik
degildi (Grabar, 1967: 199).

Konstantinopolis’in yagmalanmasiyla birlikte Bati’ya gétiiriilen hazinelerin zenginligi
bir yandan Yunan filozoflarinin yazilari, Bati’da yeni bir felsefi ¢alisma ¢aginin temeli olarak
hizmet etmek {izere bu dénemde Bizans’tan Bati’ya getirildi. Ote yandan resim oldukca yeni
bir ¢izgide gelisti ve 12. yiizyilin ortalarindan kisa bir siire sonra, ikinci Bizans Ronesansi
olarak adlandirilan Komnenos donemi sanati, Bati’daki gelismeler {lizerinde etkili olmustur.
Bu etkiler, 6zellikle ikonografide, teknikte ve renklendirmede, iislup ve yorumda olmak iizere
birkag farkli sekilde izlenmistir. Ikonografideki benzerlikler her zaman en kesin temas
kanitin1 olusturur. Gabriel Millet, Incillerin ikonografisi iizerine yazdig1 biiyiik kitabinda 13.
ylizyildan itibaren tiim baglantilari en ince ayrintisina kadar incelemistir. Baglantinin, Bizans
diinyasindan dogrudan Italya’ya uzandigr ve Cimabue (1240-1302), Duccio (1260-1339),
Cavallini (1269-1344) ve Giotto’nun (1276-1337) eserleri ve ayn1 donemde yasamis ve daha
az taninmis ¢ok sayida ressamin da eserlerinde Bizans {islubu 6zellikleri goriilmektedir (Rice,
1954: 546). Italyan sanatcilar iizerinde goriinen etkilere ek olarak Italya’daki Bizansh
ressamlarin varligini da unutmamak gerekmektedir. Ortagag sonlarinda Bizanslhi sanatcilarin
Roma, Floransa ve Cenova’da calistifi gibi Italyan sanat¢ilar da Konstantinopolis’te
Bizanslilarla birlikte ¢alismislardir. 1313  tarihli  bir Ceneviz arsiv  belgesinde,
Konstantinopolis’ten Mark isminde bir Bizansli ressamin San Lorenzo Katedrali’nin
restorasyonunda calistig1 tasdik edilmektedir. Italyanlarla Bizansh sanatcilarin beraber
calistigia bir 6rnek de, Istanbul Pera’da bulunan bu giinkii adiyla Arap Cami (Saint Dominic

Kilisesi)’nde bulunan 14. yiizyila ait fresklerdir (Nelson, R. S. 2013: 329).

Biitiin Ortagag boyunca, Bizans ve Latin Imparatorlugu daima iletisim halinde
olduklar1 halde Bizanslilar 11. yiizyila kadar Bati’nin ne gelenegini ne de sanatini hi¢ dikkate
almamislar ancak Hagli seferlerinden sonra durum degismis ve Bizanslilar, Latin diinyasinda

gelisen gelenek ve sanatlar dikkate almak durumunda kalmiglardir. Dini sanati olmasa da
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Bat1 diinyasinin sekiiler sanati Bizans’a olduk¢a genis Olciide niifus etmistir. Bu alanda bir
ideolojiden bahsetmek belki zordur ancak buna ragmen Latin diinyasinin gelenek ve
sanatlarinin etkisi sistematik olmasa da 6zellikle Paleologoslar doneminde, Latin uygarliginin

unsurlarinin Bizans’1n laik diinyasina siiziildiigii ger¢egine taniklik eder (Grabar, 1967: 82).

Ote yandan anitsal, dini sanatta, 13. yiizy1lda Athos Dag1 da dahil olmak iizere tiim Bizans
manastirlarina tamamen hakim olan Konstantinopolis iginde Latin estetigi veya
ikonografisinin neredeyse hi¢ yansimasini bulamiyoruz. Biiyiik 6l¢iide, 13. ylizyildan itibaren
Ozellikle Hagli seferlerinden sonra, Bizans topraklarinda bulunan Latinlerin dini ve siyasi
niifusu bu diismanligin sorumlusu gibi goriinmektedir (Grabar, 1967: 62). Bizans resminin
temel alanlarinda, yani baglica dini sahnelerde veya kutsal imgelerde ve imparatorluk
sanatinda, Bizans sanat tarihi boyunca Bati’dan ¢ok az 6diing alinmis veya hi¢ alinmamustir.
Bati Avrupa’da ise tam tersi bir durum hakimdi. Orada Bizans sanatinin malzeme ve
teknikleri, emaye, fildisi, fresk, mozaik uzun siire prestijli olarak kabul edilmistir (Nelson,
2016: 256). Bat1 Bizans sanatina ilgisini siirdiirlirken Bizans buna karsilik vermemistir. Hem
Bati’nin hem de Dogu’nun birbirlerinin sanatin1 ve sanatg¢ilarini ithal etme imkanlar1 vardi,
ancak bunu sadece Bat1 istemistir. Bizans’ta Bati’nin nesneleri ve ikonografisi i¢in kelimenin
tam anlamiyla kavramsal olarak yeri yoktu (Nelson, 2016: 259). Bunun nedenlerinden biri,
Bizans’in tlim galip gelenlerin ve hayatta kalanlarin tarih yazdigi gibi, kendilerini Bati’dan
istiin goriip kiiltiirel biitiinliiklerine bagli kalmay1 tercih etmis olmalidir. Elbette sanatin
didaktik islevi ayn1 zamanda Dogu’da biliniyordu, ancak Bizans daha az rahatsiz edici bir
Karanlik Cag yasamisti, Erken Hristiyanliktan bu yana gelismis ve zengin bir ikonografik
mirasa sahipti ve bdylece Bati yaratimlarimi taklit etmeye biiylik bir sanatsal ihtiyag
duymamistir diyebiliriz. Basit¢e bir sekilde ifade edilirse, Bati yabanciy1 biinyesine daha
cabuk alabilirdi, ¢linki Bati’'nin gorsel sanati; resmedilmis, belgelenmis, anlatilmis ve
ogretilmis, dini doktrinleri ve siyasi mesajlar1 ileten kelimeler gibi, islem gormiistiir. Papa
Biiytik Gregory’nin M.S. 600 civarinda soyledigi gibi okuma yazma bilmeyenler i¢in “okuma
yerine bir resim duruyor”, Bati Ortagag sanati i¢in ufuk agici olarak kabul edilen bir
formiilasyondu. Bu nedenle dili birincil anlamlandirma modeli yapan, resmin gorsel islevi

Bati i¢in daha 6nemliydi (Nelson, 2016: 260).

Bizans resminin gelisme gosterdigi Paleologoslar doneminde, Avrupa sanati da biiytlik
bir gelisme gostermistir. Bu durumu Batili teorisyenlerden bazilar1 13. yiizyil Italyan
resimlerinin ve 13. ylizyil baglangicinin Bizans resmiyle bir¢ok ortak noktaya sahip olmasini

Italyan modellerinin Bizans’a yansimasi olarak goriirler. Ancak bu Batili teori, yalmzca az
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sayida Paleologos donemi resminin bilindigi ve 6zellikle de kimsenin 13. yiizyildan kalma
Paleologos iislubundaki fresklerin heniiz incelenmedigi yani yeni stilin heniiz kesfedilmedigi

daha erken donemlerde iiretilmistir(Grabar, 1967: 198).

Dolayistyla bugiin, Paleologos donemi dini resimdeki gelismeleri sadece Bat1 sanatinin etkisi
olarak ag¢iklamak dogru olmaz. Temel 6zellikleri ve yaptig1 yenilikleri daha iyi anlamak
gerekir. Paleologos resmi bir dereceye kadar cagdas Bati sanatindan bagimsiz olarak
gelismistir. Bizans’ta Italyan resminin aksine 13. yiizy1l ortalarindan itibaren biiyiik dlgiide
klasik modellerden esinlenen resimsel bir dile sahip oldugunu ve ayni zamanda dogay taklit
etme ve sanatsal sanat yaratma yetenegine sahip oldugunu soylemek gerekmektedir (Grabar,
1967: 201). Buna ragmen, Bizanslilarin Helenistik ruhtaki resimlerle yenilenen temaslarindan
en ¢ok yararlanan Italyan resmi oldu. Evet bu dénem Bizans’ta, Paleologos Rénesansi olarak
adlandirilan bu tanimi hakli ¢ikaracak sebepler bulunmaktaydi ve bir ¢ok agidan Erken
Hristiyan resminin yeniden canlanmasiydi. Gergekten de goriiniiste Sapocani, Kariye
Cami’deki, dekoratif mimariler ve pitoresk manzaralar ve Mistra’daki resimler antik resmin
yeni versiyonlar1 gibidir ancak Helenistik modellerin sundugu klasik estetik derslerini iyi
degerlendirebilen Bizansli sanat¢ilar her zaman kiiciik bir azinlikti. 14. ylizyilin baslarinda,
Italyanlar Bizanshlar aracihigiyla Helenistik eserlerde o kadar ¢ok sey kesfediyorlar ki, bu

durum sanat alaninda yeni ¢igir agan gelisimlere isaret etmekteydi (Grabar, 1953: 45).

Ne yazik ki, 14. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Bizanslilar yakalamis olduklar1 bu
gelismeyi devam ettirmediler ve kasith olarak antik sanati bir kenara birakarak daha yakin
gecmislerindeki yontemlerine geri dondiiler aslinda tam olarak degistirmis de sayilmazlardi.
Boylece, kendinden hemen oOncekilerin gdsterdigi yolu takip etmediler ve Bizans sanatini
klasik sanatin oldugu ve Quattrocento (1400-1499) Italyan sanatinin olacagi gibi bir doga
taklidi sanat1 haline getirmediler. Benzer sekilde onceki neslin sanatc¢ilarinin keder, ac1 ve
cocuk tasvirlerinde yaptigt gibi basit insani duygulara kisisel tepkilerini artik
vurgulamiyorlardi. Bunun yerine Italyanlarla yan yana ilerledikleri hatta caligmalarinin
arkasindaki ¢ok gelismis teknik ve gelenek sayesinde bazen onlar1 geride biraktiklar: ilerleme
cizgisinden saptilar (Skira, 1953: 45). Muhtemelen bu gerici hareket “Latin” olan ona
benzeyen her seye duyulan gilivensizlikten kaynaklanmaktaydi. 1300’lerden kisa bir siire
sonra, duygular1 ifade eden dogay1 taklit eden sanat Bati’nin karakteristigi haline gelmisti ve
Ortodoks ressamlar sanata Italyanlar ve Franklar ile ayni agidan yaklasmamay: kendilerine

gorev olarak goérmiis olabilirler (Grabar, 1967: 201).
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Bir bagka gortis ise, 14. yiizyilin ortalarindan sonra Bizanshi din adamlarinin ve 6zellikle de
Hesikast kesislerin onderliginde daha gergek¢i ve yenilikgi ilerleyen Bizans sanatina karsi
bliyiik tepki gosterilir. Bu muhafazakar tepki, nesnesi ne olursa olsun tiim estetik arastirmalari
frenlemek ve degisimi engellemek icindi. Bu noktada sanat daha ¢ok gelismeye basladigi bir
anda duraganlasti (Grabar, 1967: 61). Sebep ne olursa olsun eski yontemlere eski yontemlere

geri doniig vardu.

13. ve 14. yiizyillarda, Italyan sanatinda ise Bizans’tan farkli olarak hicbir engelle
karsilagilmaksizin yenilikler ve antik sanata doniis desteklenmis ve sonunda Roénesans’a

ulasilmstir.
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SONUC

13. ve 14. yiizyillarda Bizans resminde ve ayni donemde Bati’da, Gotik sanattan
Ronesans’a gegise en sahipligi yapan Italyan resminde de Antik Yunan, Helenistik ve Roma
sanatma ait betimleme bigimleri ve anlatilardan ilham almistir. Bizans ve Italyan resminde
benzer donemlerde antik kaynaklarla temas saglanmis Antik Cag sanatt Yeniden
yorumlanmistir. Akdeniz’in iki farkli bolgesinde, Ortacag’in son iki yiizyilinda, sanattaki bu
antik etkisinin kokeninde ortak bir kiiltiirel hareketlilik bulundugu, gergeklestirilen
arastirmalar sonuncunda gézlemlenmistir. Dogu’da ve Bati’da ayn1 donemde ortaya ¢ikan bu

ortak hareketliligin arkasinda farkl siyasi, kiiltiirel ve sosyolojik sebepler bulunmaktadir.

Alberti, Ghilberti ve George Vasari gibi Ortagag sanat tarihine damga vurmus italyan
yazarlar, antik sanatin Hristiyanligin ortaya cikisiyla ortadan kayboldugunu ve 15. yiizyila
kadar da yeniden canlanmadig diislincesindirler. Bu bakis ac¢is1 sadece Bati Avrupa’yi ele
aldip1 takdirde dogrudur. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle yasanan kaos ortamiyla,
varligin yitiren klasik sanat, neredeyse 14. ylizyila kadar gergek bir yenilenme yagamamuistir.
Her ne kadar 9. ve 10. yilizyillarda Karolenj doneminde, kiiltiirel bir hareketlenme olmus ve
bunun sanatta da yansimasi goriilmiis olsa da bu canlanma, sadece saray ¢evresi ve soylu
kesim ile kisitli bir hareket olarak kalmistir. Genis kitlelere ulasilamamis ve Karolenj
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte Avrupa’nin bilyiik béliimiinde herhangi bir sanatsal

tiretim neredeyse ortadan kalmistir.

12. yiizyllda Dogu’dan Bizans, Sam ve Kurtuba’dan Italya’ya deniz ticareti yoluyla
degerli esyalarla birlikte gelen el yazmalari, Arap, Yunan kiiltiiriinii de Bati’ya getirmistir.
Emevilerin baslatmis oldugu c¢eviri hareketi sonucunda, bir¢ok Antik Yunan diisiiniiriin, bilim
adaminin Arapca’ya cevrilmis eserleri Hristiyan diinyasina aktarilmistir. Bati’da bu eserlerin
Italyanca’ya cevirileri icin {iniversitelerde terciime ekipleri olusturulmustur ve bdylece Bati
kiiltiirtindeki bosluklar tamamlanmistir. Boylece bilimde, felsefede, matematikte ve sanatta

antik diinya ile ger¢ek temas saglanmistir.

Panofsky, Bati aklinin 6nce seyleri tamamen yok edip sonra onlar1 yeni bir temelde yeniden
birlestirerek sifirdan yaratim yaptiklarini sdylemektedir. Bati’nin sanatta yaptigr aslinda
gercekten de bdyle bir seydir. Vasari’nin de dedigi gibi, Hristiyanliin ortaya cikisiyla birlikte
bunun i¢in Bati Roma’nin ¢okiisii de kabul edilebilir, antik sanat tarzi pagan oldugu
gerekgesiyle yok sayarak ortadan kaldirilmis, 13. ve 14. yiizyillarda yeni bir bakis agisiyla

geriye doniip kelimenin tam anlamiyla “canlanma” yasanmustir.
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Bizans’ta ise Antik Cag’in ilkelerinden koklii bir kopusa gidilememis olmasi belki de
tam anlamiyla bdyle bir “canlanma” yasayamamis olmalarinin sebebidir. Bu durumda
Bati’dan farkli olarak, gelenekten hi¢ kopmadigi i¢in Ortagag’in her evresinde Bizans
sanatinda antik sanatin unsurlarindan izler bulmak miimkiindiir. Erken Bizans doneminden
sonra yasanan Karanlik Cag’dan sonra Bati’da da oldugu gibi 9. ve 10. yiizyillarda Makedon
Ronesanst olarak adlandirilan, klasik donemle yeniden bir temas yasanmistir. Karolenj
doneminde yasananlarla benzer olarak Bizans’ta da bu yenilenme ¢abasi saray ve

¢evresindeki bir elit entelektiiel kesim ile sinirli kalmastir.

Hagli seferleri sirasinda meydana gelen yikimlarla sonlanan Komnenos donemi sanati
ise Italya’daki Ortagag sanatinin ana bileseni olmustur. italya’ya ¢agirilan Bizans sanatgilari
ve oradaki dgrencilerinin ortak calismalari sonucunda maniera greca diye adlandirilan yeni bir
stil gelismistir. Her ne kadar Vasari bu stili begenmeyip kaba bulmus olsa da Bizans ve Gotik
tarzlarn karisimi melez bir sanat ortaya ¢ikmustir. Italya’da 13. ve 14. yiizyillar sanatin
gelisimi agisindan karisik bir donemdir ti¢ farkli akima, Bizans, Gotik ve Klasik sanata ev

sahipligi yapmustir.

Ortagag boyunca, Latinlerle iletisim i¢inde bulunduklari halde Bizanslilar, 11. yiizyila
kadar Bati’nin sanatindan hig etkilenmemislerdir. Dahasi 13. yiizyilda bile Kontantinopolis ve
Atos Dagi’ndaki manastirlarda dini yapilardaki resimlerde, Latin estetigi veya ikonografisinin
neredeyse hi¢ yansimasi bulunmamaktadir. Anitsal Bizans resminde, tarih boyunca
ikonografiyi etkileyecek sekilde Bati sanatindan neredeyse hicbir sey almamistir. Bunun
sebebi, kendilerini kazanan taraf olarak Bati’dan istiin gormeleri ve kiiltiirel olarak iistiin
bulduklart Yunan kokenlerine bagli kalmayi tercih etmelerindendir. Bizans’in, Bat1’ya kiyasla
daha kisa ve daha az hasarla atlattifi bir Karanlik Cag yasamis olmasi ve onlarin erken
Hristiyanliktan beri olusturduklari, zengin bir ikonografik mirasa sahip olmalar1 da bu konuda
etkendir. Bat1 ise Hristiyanlig1 gorsel imgeler yoluyla anlatmay1 tercih ettigi i¢in, yabanciy1
biinyesine daha cabuk alabilmistir. Gorsel olarak resmedilmis, anlatilmis dini mesajlar iceren

hazir imgeler Bat1 i¢in gerekliydi.

Tiim bunlara ragmen, Batili teorisyenlerden bazilar1 13. yiizyil Italyan resimlerinin,
ayn1 dénemdeki Bizans resmiyle birgok ortak noktaya sahip olmasini, italyan modellerinin
Bizans’a etkisi olarak gérmiislerdir. Bu aslinda Bizans sanatina olan ilginin ve arastirmalarin
cok gec donemlere kadar baslatilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Italya’da Bizans
sanatt alaninda yiiriitiilen en erken ¢aligmalar yirminci yilizyilin baglarindadir. Bu tarihe kadar,

Bizans sanati tek basina ele alinabilecek bagimsiz bir sanat olarak goriilmemekteydi.
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Italya’daki ilk Bizans Sanat Tarihi Kiirsiisii 1973 yilinda agilmistir. Dolayisiyla daha énceki
goriiglerin yeni veriler 1s1¢inda yenilenmesi gerekmektedir. Bunlar, Paleologos iislubundaki
fresklerin heniiz incelenmedigi erken donemlerde iiretilmis teorilerdir. Dolayisiyla bugiin 13.
ve 14. yiizy1l Bizans resmindeki gelismeleri sadece Italyan sanatinin etkisi olarak gdérmek
dogru degildir, 13. ylizy1l ortalarindan itibaren, biiyiik dl¢iide antik sanattan etkilenen resimsel
bir dil gelismisti. Buna ragmen, Bizanslilarin antik sanatin etkileriyle yenilenen temaslarindan
en ¢ok faydalanan Italyan resmi olmustur. 14. yiizyilin baslarinda, italyanlar Bizanshlar
araciligiyla Helenistik etkili eserlerde o kadar ¢ok sey kesfediyorlardi ki, bu durum sanat
alaninda yeni yollar agan gelismelere sebep olmustur. Artik 14. yiizyil Italyan ressamlarinin,
yiizyillardir muhafaza edilerek olusmus bu gelenegi simdi daha ger¢ek malzemelerle
tamamlama ihtiyaci hissettikleridir. Bunun ic¢in ¢evrelerini arastirmalari yeterli olmustur
¢linkii Roma Imparatorlugunun bir anlamda evi olan Italya, Ortagag sonlarinda bile antik
sanat ve mimari kalintinin bulundugu bolgeydi. Italyan sanatindaki déniisiimiindeki rolii ne
kadar 6nemli olursa olsun, Klasisizm tek faktdr degildi. Bugiin hi¢ kimse yalnizca gelisim
icin klasik taklidin ilerleyisini vurgulamayacaktir. Ronesans sanatinin Antik Cag’a yonelik
biiylik coskusuna ragmen klasik bicimlere doniisten ¢ok farkli bir hale geldigini ve bircok
unsurun bir araya gelerek Antik Cag’dan ¢ok farkli bir sonug iirettigini belirtmemiz

gerekmektedir.

Bizans sanati Italya’nin 13. ve 14. yiizyillarda yakaladig1 basariyr yakalamis oldugu
halde bunu devam ettirmemis kasitli olarak antik sanattan uzaklasarak eski geleneksel
duragan stile geri donmiislerdir. Bunun olas1 iki sebebi bulunmaktadir. Birincisi 14. ylizyilda
artik, Antik Cag etkilerinin yaygin oldugu, dogayr ve duygulari taklit eden sanat, Bati
sanatiyla 6zdes hale gelmisti. Bizans’ta ozellikle Konstantinopolis’in isgaliyle birlikte
yiikselen Latin diismanligiyla, Bati’ya ait olan her seyi reddetme davranist gelismisti bu
sanatc¢ilar tarafindan bilingli bir tercih olabilirken, ikincisi ve daha akla yatkin olani, Bizans
Imparatorlarmin Ortagag sonundaki toprak kayiplariyla birlikte kaybettikleri prestijleri,
manastirlarin  otoritesini  yiikseltmistir. DOnemin en Onemli manastir hareketi olan
Hesikastlerin yani manastirlardaki mistik kesislerin, yenilik¢i ve dogaya doniik ilerleyen
Bizans resmine olan biiyiik tepkileri, nesnesi ne olursa olsun tiim estetik aragtirmalari
frenlemek ve degisimi engellemek icindi. Bdylece ilerlemekte olan sanatin Oniine set
cekmiglerdir. Bizans’ta basindan beri imparatordan ve kiliseden olusan gii¢lii bir merkezi
sistemin varlig1 her zaman hissedilmistir. italyan sanati Proto-Rénesans déneminde higbir
engelle karsilasmadan Ronesans’a dogru giderken Bizans sanati engellerle karsilasmistir ve

bunun i¢in de Bizans’ta bir Ronesans yaganmamustir.
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