T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

16. YY.’DA CIN SANATI VE OSMANLI MINYATURLERINDE KULLANILAN
SIMURG TASVIRLERININ KARSILASTIRMALI iINCELEMESI

Hazirlayan

Selin ERDEM

Danisman

Dog. Filiz ADIGUZEL

[zmir / 2022



T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

16. YY.’DA CIN SANATI VE OSMANLI MINYATURLERINDE KULLANILAN
SIMURG TASVIRLERININ KARSILASTIRMALI iINCELEMESI

Hazirlayan

Selin ERDEM

Danisman

Dog. Filiz ADIGUZEL

[zmir / 2022



YEMIN METNI

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum
“16. Yy.’da Cin Sanati Ve Osmanli Minyatiirlerinde Simurg Tasvirlerinin
Karsilastirmali Incelemesi” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigimi ve
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

23.06.2022
Selin ERDEM




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /..., [viiiinnn Tarih
Ve sayil1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Y&netmeligi’
nin ........ mMaddesine GOTC ........o.iiriiiiiiit e
OFTENCIST  +evviiiieeii e i eie e ‘nin “16. Yy’da Cin Ve Osmanl

Sanatinda Kullanilan Simurg Tasvirlerinin Karsilastirmali Incelemesi” konulu tezi
incelenmis ve aday ...... A /i, tarihinde, saat ................ ’da jliri

Oniinde tez savunmasina alinmuistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik
stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri
tiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi  cevaplar  degerlendirilerek  tezin

.......................... oldugunaoy ........................... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE

UYE UYE




OZET

Sanatsal baglama konu olan imgelem diinyasi, sembolik anlam vermenin yani sira
mitolojik unsurlar ¢evresinde belli bir kutsalligi hedeflemistir. Bu noktada hayvanlar, esin
kaynag olmus, dolayisiyla mitoloji, sanata da ilham kaynag olmustur. Ilham kaynag olan
mitolojik yaratiklardan biri de Simurg kusudur. Simurg kusu, Anka veya Ziimriidii Anka olarak
da bilinen bir mitolojik kustur. Diger kiiltiirlerde oldugu gibi Simurg kusu da farkli sembolik
kodlara sahiptir. Bu sembolik kodlar hikdyenin veya efsanenin durumuna gore degiskenlik
gostermektedir. Simurg kusu, kendi kurulus hikayesi olan otuz kusun bir araya getirilmesiyle
olusturulmus, iyilik bashg altinda incelenen bir semboliktir. Simurg, islam kiiltiir ve sanatinda
ozellikle ¢esitli anlatilarda ve maddi kiiltiir tirtinlerinde ¢ok sik kullanilan sembolik bir motiftir.
Bu anlatilardan biri de minyatiirlerdir. Minyatiirler, Osmanli sosyal ve kiiltiirel hayatinda kayit
degeri tasimaktadir. Simurg kusu tasidigi sembolik kodlar ve tistlendigi misyonlar agisindan
kiiltiirel anlatilarin 6nemli mitolojik figiirlerinden biridir. Cin mitolojisinde de 6nemli bir yere
sahip olan simurg kusunun daha ¢ok adaleti tesis eden bir formla resimlerde realistik bir tavirla

betimlenmektedir.

Tim bu bilgiler 1s1¢inda bu caligmada Simurg kusunun mitolojideki yerini ortaya
cikarmak, Osmanli ve Cin sanatindaki yerinin ve kullamm amaglarmim ne oldugunu incelemek
temel amag olarak belirlenmistir. Calismamn kavramsal cergevesi ilk olarak Osmanli ve Cin
medeniyetlerindeki geleneksel sanat algilarnt iizerine insa edilmis ve devaminda da bu
medeniyetlerde simurg imgesinin temsil ettigi anlami ortaya c¢ikarma iizerine durulmustur.
Devaminda ise Osmanli minyatiirleri ile Cin resimlerinde yer alan omek gorseller esliginde
simurg kullamm ele alinmis ve son boliimde ise Ormek bir uygulama ile calisma

sonlandirlmugtir.

Anahtar Sozciikler: Mitoloji, Osmanlh Sanati, Cin Sanati, Simurg.



ABSTRACT

The world of imagination, which is the subject of the artistic context, aimed at a certain
sanctity around mythological elements as well as giving symbolic meaning. At this point,
animals have been a source of inspiration, so mythology has also been a source of inspiration for
art. One of the mythological creatures that inspires is the Simurgh bird. Simurgh bird is a
mythological bird, also known as Phoenix or Emerald Phoenix. As in other cultures, the Simurgh
bird has different symbolic codes. These symbolic codes vary according to the situation of the
story or legend. The Simurgh bird is a symbolic that was created by bringing together thirty birds
with its own founding story and examined under the title of goodness. Simurg is a symbolic
motif that is frequently used in Islamic culture and art, especially in various narratives and
material culture products. One of these narratives is miniatures. Miniatures have a record value in
Ottoman social and cultural life. The Simurgh bird is one of the important mythological figures
of cultural narratives in terms of the symbolic codes it carries and the missions it undertakes. The
simurg bird, which has an important place in Chinese mythology, is depicted in a realistic

manner in paintings with a form that establishes more justice.

In the light of all this information, the main purpose of this study is to reveal the place of
the Simurgh bird in mythology, to examine its place in Ottoman and Chinese art and what its
purpose of use is. The conceptual framework of the study was first built on the perceptions of
traditional art in the Ottoman and Chinese civilizations, and then on revealing the meaning of the
simurg image in these civilizations. In the following, the use of simurg was discussed in the
presence of sample images in Ottoman miniatures and Chinese paintings, and in the last section,
the study was concluded with a sample application.

Keywords: Mythology, Ottoman Art, Chinese Art, Simurg.



ONSOZ

Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanliklar1 6zellikle 16. yiizyilda siyasi ve sosyo-
ekonomik nedenlerle birbirleriyle siirekli etkilesim halinde olmuslardir. O yillarda
sanatcilarin savag ganimeti olarak sayilmasi, énemli devlet adamlarinin birbirlerine
verdikleri hediyeler ve Ipek Yolu’ndaki ticari hareketlilik sanat {iretimlerine de
yansimistir. Sanat¢ilar hem kiiltiirel anlamda hem de kullandiklar1 tisluplar bakimindan

birbirlerinden etkilenmisler ve bu sayede 6zgiin, karakteristik tiretimler yapmislardir.

Tarihsel siire¢ i¢inde mitolojik hikayeler pek ¢ok sanat eserine konu olmasinin
yaninda sanatin gelisimi ve yenilik¢i iiriinlerin yansitilmas: bakimindan da oldukca
onemli roller listlenmistir. Bu bakimdan tez ¢alismasinda 16. yiizy1ll Osmanl ve Cin

sanatinin birbiriyle olan etkilesimi simurg tasvirleri iizerinden ele alinmistir.

Bu calismayr meydana getiritken, tez konusunun belirlenmesinde beni
yonlendiren ve her konuda benden yardimlarini esirgemeyen tez danigmanim Dog. Filiz
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GIRIS

Tarihte uzun yillar birbirine komsu olan Tiirkler ve Cinliler, bazen savaslar
bazen de kurduklari dostluklar sayesinde sanatsal ve kiiltiirel anlamda birbirlerini
etkilemiglerdir. Kimi zaman Cin krallarinin sarayma giden Uygur sanat¢ilari Cin
sanatinin gelismesine katkida bulunmus, kimi zaman da Cin’den Orta Asya’ya gelen
sanat eserleri Cin tekniklerinin ve motiflerinin Orta Asya’da ornek alinmasia yol
acmustir. Deveci (2013: 1779) resim sanatinin Cin’den dnce Orta Asya’da varliginin
bilindigini, bu sanatin Tiirklerden Cin’e gecip tekrar Cin 6zelliklerini tasiyarak Tiirk-
Iran Kkiiltiiriine dondiigiinii sdylemektedir. Ancak diger sanat dallar1 igin hangi
uygarhigin digerinden 6rnek aldig: tartisma konusudur. Ozellikle minyatiir sanati igin

kesin bir kaniya varilamamaktadir (Deveci, 2103: 1780).

Calismaya konu olan 16. yiizy1l doneminde Cin, Ming Hanedanligi tarafindan
idare edilmekteydi. Bu hanedanliktan dnce Kubilay Han Hiikiimdarliginda bir Mogol
topragi olarak yonetilen Cin, Ming Hanedanliginda kiiltiir sanat alanlarinda hizli bir
yerellesme cabasi i¢ine girmistir. Mavi-beyaz seramikler basta olmak iizere geleneksel
sanat tiirlerinin yaygin bir sekilde yenilenmesi bu donemde gerceklesmistir. Ming sanati
Mogollar Oncesindeki Song Hanedanlhiginin (960-1279) estetik kaygilarint temel
almigtir. (Cakan, 2017: 124, Jelohoytsey, 1969:36).

Osmanli ve Cin sanatinin birbiriyle olan etkilesiminde 6nemli kilit noktalarindan
biri Safevi Devleti’dir. Safeviler déneminde Cin ile iliskiler dolayli olarak gelisim
gostermistir. Dogu Horasan'da Ozbekler ve onlarin halefleri, Maveraiinnehir iizerinden
kuzeybati Cin'e giden ticaret yolunun hakimiyetini ellerine aldiklar1 dénemden itibaren
Cin ve Safevi iligkileri devam etmistir. O donemde ylizyillardir ticari acidan daha
onemli olan deniz yolu Avrupalilarin elindeydi; once Portekizliler, ardindan
Hollandalilar ve Ingilizler gemicilik tekelini elinde tuttular ve 11. yiizy1l ve 17. yiizyil
arasinda Safevilere ait olan Bender-i Abbas limanlarin1 somiirmislerdir. Bu durumun
farkinda olan Cin ve Safeviler ipek ve baharat yolunu etkin bir bigimde kullanip hem
somiirgeci Avrupalilarin deniz ticaretini zarara ugratmayir hem de Safeviler 6zelinde

Osmanli’ya yeri geldiginde ambargo uygulayabilmeyi amaclamislardir (Alihiiseynov,



2015: 35). Bununla birlikte, 6zellikle Cin’in mavi-beyaz porselenleri alanindaki dolayli
temaslar, 16. yiizyilda Iran ekonomisi iizerindeki etkileri nedeniyle ilgi cekici bir durum

halini almustir (Olger, 2018: 83).

Iran medeniyeti ve Tiirkler tarihin en eski dénemlerinden beri i¢ i¢e yasamuslar
ve Gazneli, Selguklu, Harzem, Mogol, Timur, Osmanli, Akkoyunlu ve Karakoyunlu
donemlerinde siirekli olarak siyasi, kiiltiirel ve sanatsal anlamda etkilesim halinde
olmuslardir. Ancak konumlar1 nedeniyle Tiirkler ve Iranhlar ticaret yollar: {izerindeki
etkinliklerini arttirmak igin siirekli olarak siyasi sorunlar yasamislardir. 1l. Bayezid
donemi ile birlikte yiikselise gegen Osmanli devleti, bolgesinde etkin ve baskin bir
hakimiyet saglama adina Safevilerle siyasi miicadeleye baslamistir (Dedeyev, 2009:
127). Sorunlar zaman igerisinde giderek biiyiimiis ve en sonunda 1514 yilinda Safevi
lideri Sah Ismail ile Yavuz Sultan Selim Caldiran’da savasmislardir. Sonucunda da
Tiirkler Iranlilara biiyiik bir yenilgi yasatmislar, boylelikle Anadolu cografyasindaki

biiylik sorun sona ermistir.

Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail’in, Akkoyunlular’dan aldig1 Siraz’da ve
Timurlular’dan aldig1 Herat’ta bulunan sanatgilarin Tebriz’e getirilmeleriyle, 15. yiizyil
Tirkmen donemi firga ve mirekkep calismalari Safevi Sarayina ulagmistir. Daha
sonralart Safevi Sarayi’nin Horasanli, Sirazli, Herath, Tebrizli olan bu sanatgilari,
Yavuz Sultan Selim 1514°teki Caldiran Savast sonrast Osmanli Sarayi’na
gonderilmistir. Osmanli nakkashanesine gelen bu sanatcilar, kendi yaklagim ve
tisluplari1 burada da devam ettirmislerdir. Bu siiregte Tebriz’den gelen Acem/Iran
kokenli Sah Kulu, Tebriz ve Herat’ta dgrendigi resim tarzindaki calismalar1 Istanbul’a
tagimistir ve Osmanli’da devrim yaratan saz tislubunun onciisii olmustur (Pekpelvan,

1998: 74).

1514’teki Caldiran Savasi sonrasi, 1516 Mercidabik ve 1517°de Ridaniye
savaglarinda da galip gelen Osmanli Devleti, boylece Memliik Devleti’ne son vermistir.
Bu sayede hilafet Tiirklerin eline ge¢mis, niifus ve sosyo-ekonomik hareketliligin en

cok goriildiigii Ipek ve Baharat yollarina sahip olunmustur. Biitiin bu siyasi gelismelerin



1s1¢1inda 16. yiizyilda Istanbul bir sanat sehri olarak gelisim gostermistir (Kanat, 2000:
67).

Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanliklar1 6zellikle 16. yiizyilda siyasi ve sosyo-
ekonomik nedenlerle birbirleriyle siirekli temas halinde olmuslar ve o0 yillarda
sanat¢ilarin savag ganimeti olarak sayilmasi, onemli devlet adamlarinin birbirlerine
verdikleri hediyeler ve Ipek Yolu’ndaki ticari hareketlilik sanat iiretimlerine de
yansimistir. Sanatcilar hem kiiltiirel anlamda hem de kullandiklari tisluplar bakimindan

birbirlerinden etkilenmisler ve bu sayede 6zgiin, karakteristik tiretimler yapmislardir.

Sanatin gelisimi ve degisimi konusunda etkili olan siyasi, sosyo-ekonomik
nedenlerin yaninda 6nemli olan bir diger konuda mitolojik hikayelerdir. Mitolojik
hikayeler bir toplumun koékenini, inanglarini, diisiinsel ve kiiltiirel yapisin1 en yalin
bicimiyle yansitan Onemli kaynaklardir ve sanat alaninda yenilik¢i Tiriinlerin
yansitilmasi bakimindan da pek ¢ok sanat eserine konu olmustur. Her kiiltiir kendine
has Ozellikleri tasiyan bir ‘simurg’ yaratmistir. Kimi hikayede iyiyi, kimi hikayede de

kotiiyii temsil etmislerdir.

‘Simurg’, genis anlam yelpazesiyle en fazla tasviri yapilmis mitolojik
yaratiklardan biridir. Fars¢a kokenlidir ve kelime anlami olarak ‘otuz-si’, ‘kus-murg’
kokiinden meydana gelmistir. Bu da ‘simurg’un otuz ayr1 kusun 6zelliklerini {izerinde
tasidigin1 gostermektedir (Birol-Derman, 2004: 129). Pek ¢ok yazma esere konu edilen
simurg, Ozellikle Firdevsi’nin Sahname adli eserinde ve Feridiiddin Attar’in kaleme
aldig1 Mantiku 't Tayr isimli eserinde ayrintili olarak ele alinmistir (And, 2018: 315).

Cin mitolojisine bakildiginda 1ise Simurg, ‘tannione’ ve ‘feng-huang’
kelimelerine karsilik gelmektedir. ‘Feng-huang’, halkin adaletli yonetilmesine isaret
olarak nitelendirilmekte ve mutluluk, iyilik ve sans1 simgelemektedir (Eberhard, 2000:
33).

Bu c¢alismada 16. yilizy1l Osmanli ve Cin sanatinin birbiriyle olan etkilesimi
simurg tasvirleri tizerinden ele alinmistir. Bu etkilesimin kaynagi arastirilarak, doneme
nasil bir bakis acgis1 getirdigini ortaya koymak, bu dogrultuda da gliniimiiz sanat

ortaminda yenilikgi liretimlere kaynak yaratmak amaglanmistir.



Ug boliim halinde ele alinan ¢alismanin birinci boliimiinde 16. yiizy1l Osmanl,
Safevi, Cin’in kiiltiirel ve siyasi iligkilerinin donemin sanatina yansimalari
incelenmistir. Bu boliimde yer alan diger basliklar altinda ise, bu ii¢ medeniyet tek tek
ele almarak birbirleriyle olan iliskinin kaynagi ortaya konulmaya calisiimistir.
Calismanin ikinci boliimiinde ise Cin sanati ve Osmanli minyatiirlerinde goriilen simurg
tasvirlerinin eser bazinda incelemesi yapilmistir. ikinci boliimde ilk olarak simurg
kelimesinin anlami, Cin ve Tiirk mitolojisindeki yeri anlatilmistir. Daha sonra Cin
sanatinda goriilen simurg tasvirleri ¢ini sanatinda alt1 eserle, dokuma sanatinda sekiz
eserle incelenmistir. Osmanli minyatiirlerinde goriilen simurg tasvirleri ise yedi eserle
ele almmustir. Ikinci boliimiin son basliginda da Cin ve Osmanli’nin sanatsal etkilesimi,
eser bazinda karsilagtirma yapilarak ortaya konulmaya calisilmistir. Cin sanatindan on,
Osmanli minyatiirlerinden on olmak {izere toplamda yirmi eserin karsilastirmali
incelemesi yapilmistir. Calismanin {igiincli bolimiinde tez kapsaminda yapilan 6zgiin
minyatiir calismasi anlatilmistir.

Arastirmanin Cin sanat1 ve Osmanli minyatiirlerini kapsamasi sebebiyle internet
araciligiyla erisilen yurtdisi ve yurtigindeki cesitli miize ve kiitliphanelerde yer alan
eserler incelenmistir. Ayn1 zamanda literatiir taramasi1 yapilarak konuyla ilgili olan
kaynaklar ve dijital ortamda ulasilan makalelerden calismayla baglantili olduklar
noktalarda faydalanilmistir.

Son olarak ¢alismanin igeriginin degerlendirildigi sonug¢ bdliimii ve aragtirmayla

ile ilgili yayin bilgilerinin verildigi kaynakga boliimii yer almaktadir.



1. BOLUM

16. YUZYILDA CIN VE OSMANLI DEVLETI’NDE KULTUR-SANAT
ORTAMI: OSMANLI-SAFEVI-CIN KULTUREL VE SiYASI ILISKIiLERININ
DONEMIN SANATINA YANSIMALARI



1. BOLUM
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DONEMIN SANATINA YANSIMALARI

1.1. 16. Yiizyilda Cin’de Kiiltiir ve Sanat Ortami

16. yiizyll Cin yonetimi Ming Hanedanligi (1368-1644) tarafindan idare
edilmistir. Bu hanedanliktan o6nce Cin Kubilay Han hiikiimdarliginda (Yuan
Hanedanlig1) bir Mogol topragi olarak yonetilmistir. Ming Hanedanligr doneminde Cin
kiiltiirlintin ve Cin sanatinin hizli bir yerellesme cabasi i¢ine girdigini sdylemek
miimkiindiir. Bu dogrultuda Cin erken donem Ming Hanedanligi doneminde hizli bir

sanatsal evrim siirecine dogru ilerlemistir (Cakan, 2017: 124).

Ming sanati adeta bir kiiltiirel restorasyon ve genisleme donemini baglatmistir.
Mavi c¢iniler basta olmak iizere geleneksel sanat tiirlerinin yaygin bir sekilde
yenilenmesi bu donemde gergeklesmistir. Bu nedenle Ming sanati, Mogollar
oncesindeki Song Hanedanliginin (960-1279) estetik kaygilarimi temel almistir.
Ozellikle Song dénemindeki Resim ekolleri yeniden canlanmaya baglamistir. Bu
donemin estetik kaygilariyla birlikte didadiktik ve realistik tisluplarin daha popiiler bir
sekilde kullanilmaya bagladigini séylemek miimkiindiir (Jelohovtsev, 1969: 36).

1421'de, Ming hanedaninin ii¢ilincii imparatoru, yeni bir gii¢ iissii insa etmek i¢in
baskenti Pekin'e geri tasimistir. Burada hiikiimet Cin kozmolojik ilkelerine gore
bugiinkii Yasak Sehir’i insa etmistir. Pekin, Cin ile kuzey kabileleri arasinda sik sik
iilkeye tehdit olusturan fiziksel ve kiiltiirel bir smir olan Cin Seddi'nin yakininda
bulundugundan biiytiik stratejik 6nemle hanedanligin merkezi giiglendirilmistir. Ayrica,
Mogol Yuan hanedanlifi doneminde Pekin bir bagkent oldugundan, eski Cin
uygulamalarin1 yansitan yeni bir idari kompleksin ingasi da bu merkeziyet¢i alginin

gliclenmesine destek saglamistir (Cakan, 2017: 126).

Ming hanedaninin sanatsal {iretimini, baskent ile kesisen alanlar olarak

diistinmek yararlidir. Bu dogrultuda imparatorluk sarayi i¢in yapilmis sanat ve saray



disinda yapilmis sanat olarak bu donemde iki sanat algisinin sekillendigini gormek
miimkiindiir. Saray alani, Ming hiikiimdarlarinin ritiiel kiiltlirleri i¢in yaratilan nesneleri
icermis ve bu baglama hizmet eden sanatsal argiimanlar ortaya konmustur. Imparatorluk
firinlarindan seramikler veya imparatorluk akademisinden ¢ikan tablolar bu duruma
ornektir. Ancak, saray sanatgisi olarak c¢alismayan baska sanat adamlarinin ve
liderlerinin de varlig: bilinmektedir. Kendilerini edebiyat ve bahge kiiltiiriine kaptirarak,
hat ve resimler lireten bu bagimsiz sanat¢ilar kendi sanat ekolleri i¢in peyzaj tasarimi ve
nesneleri gelistirmislerdir. Bu sanatcilar, Ming hanedanlig1 doneminde 6liileri anmak ve
yasamdaki sosyal statiileri iletmek i¢in giderek portreye yonelmislerdir. Ayn1 zamanda
hem saray icinde hem de saray disinda iiretilen porselen ve ipek gibi nesneler, giderek
kiiresel dolasimla dogu ticaret yollar1 iizerinden batili cografyalara ulagmistir (Altug,

1995: 65).

Ming donemi kiiltlirel ve sanatsal yasam daha ¢ok Konfligyus kokenli bir kaygi
lizerine inga edilmistir. Bu nedenle toplumdaki temel statii, bilgi ilizerine gelismistir.
Boylelikle temel {islup bilgilinin cahilden; yaslinin da gencten iistiin oldugu bir
donemdir. Tiim bunlara ek olarak sosyal yasamin her alaninda oldugu gibi sanatsal
yasamda da eril bir cinsiyetciligin bu doneme hakim oldugu goriilmektedir. Sanat

ekolleri ve sanat olusumlarinin erkek kimligi iizerinde sekillenmistir (Ddlek, 2007: 16).

Ming hanedanligi, hizli bir sekilde sosyal yasam dongiisiine etkisi olan kamusal
diizenlemelere ve devletin merkeziyet¢i otoritesini tamamlamaya iligkin adimlar
atmistir. Erken donemde hizla yiikselise gecen kamusal hizmetler zaman igerisinde
yozlasmis ve toplumdaki Konfiligyus statii algist tamamen zengin fakir {izerine
evrimlesmistir. Ayni sekilde de ge¢ Ming doneminde, Konfiigyus temelli diislince
sisteminin hakim oldugu estetik kaygilarin bu donemde ragbet gérmedigi bilinmektedir.
Sanattaki bilgi temelli realistik olgunluk, ge¢ Ming donemde daha romantik
yaklasimlara sahne olmustur. Ilk dénemde sarayin ve halkin sanat algisi tek temel
tizerine iken ge¢ donem Ming sanatinda artik saray ile halk arasindaki sanat algisi
apayr1 bir felsefe lizerine icra edilmeye baglamistir. 16. yiizy1l Cin sanatinda ilk olarak

mimari gelismelere deginmek gerekmektedir. Cin mimarisinin karakteristik temellerinin



en 6nemli 6rnekleri bu donemde insa edilmistir. Bunlar Pekin'deki Yasak Sehir (1406-

1420)’dir (Qiangong, 2018: 54) (Sekil 1).

Sekil 1. Yasak Sehir, 1406-1420, Pekin.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Palace of Heavenly Purity

Nanjing'deki 80 metre uzunlugundaki Nanjing Porselen Kulesi, 1412 ve 1431
yillar1 arasinda yaklasik 100.000 is¢i ve zanaatkar tarafindan insa edilmistir. Beyaz
porselen tuglalardan yapilmis duvarlar ve renkli camli karolarla donatilmig 72 kapiya

sahiptir (Sekil 2).
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Sekil 2. Johan Nieuhof, Porcelain Kulesi graviirii, 1665.

Kaynak: https://www.wikiwand.com/tr/Nanjing_Porselen_Kulesi

Bu eserlerin yani sira Cin Seddi'nin anitsal restorasyonu ve genisletilmesi yine
bu donemde baslamistir. Buna ek olarak, mimarlardan Cin'in her yerinden degerli

malzemeler ve nesneler kullanarak ¢ok sayida lilks mezar ve tapinak tasarlamalari ve


https://en.wikipedia.org/wiki/Palace_of_Heavenly_Purity
https://www.wikiwand.com/tr/Nanjing_Porselen_Kulesi

insa etmeleri istenmistir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni de Cennet Tapimagi olmustur

(Yanxin, 2021: 36) (Sekil 3).

Sekil 3. Cennet Tapmnagi, 1420.

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Temple-of-Heaven

Diger bir sanatsal baglam olarak minyatiir ve resim sanatinin bu donemde Giiney
Song ve Yuan Hanedanligi ekoliiniin kismi olarak geleneklerini devam ettirdigini
gormek miimkiindiir. Bu dogrultuda Zhe Ressamlar Okulu (Zhejiang) ve 6zellikle Song
miirekkebi ile yikama resminin agiklayici stilini takip edilmistir. Ilerleyen siirecte erken
donem Ming sanatinin sona ermesiyle de resim sanatinda Shen Zhou’nun baslatmisg
oldugu Zhou ekoliiniin etkin oldugunu gérmek miimkiindiir. Artik bu ekolle birlikte
diger sanat dallarinda oldugu gibi resimde de sanat artik saray disinda ele alinmaya
baslamis ve bagimsiz tabiat yansimalart resimlere yansimistir. Saray disina ¢ikan
sanatsal yaklagimlarla birlikte artik klasik minyatiir estetii yerini daha realist ve

giliniimiiz modern resim sanatina birakmistir (Elveren, 2013) (Sekil 4).


https://www.britannica.com/topic/Temple-of-Heaven
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Sekil 4. Anonim, Kus Saticis1 Minyatiirii, 16. yiizyil (solda), Shen Zhou,
Yiice Lu Dagy, 1467 (sagda).

Kaynak (solda): https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39810

Kaynak (sagda): https://www.comuseum.com/painting/masters/shen-zhou/lofty-

mount-lu/

Wu (Suzhou) ekoliinde, her resim, yalnizca teknik yeterliliginden ziyade
sanat¢inin kisiligini ve duygularini tam olarak ifade eden bir dizi fir¢a darbesinden insa
edilmistir. Nitekim 16. yiizyil Ming sanat¢ist Xu Wei (1521-93) tarafindan 6rneklenen
bir yaklagimla genis, kalin egik cizgiler ve gevsek islenmis cizgiler teknigi kapsamli bir
sekilde ilk kez ortaya konmustur. Ozellikle resmettigi bambu figiirii iizerinde bu

sanatsal yaklasimi ortaya koyarak modern Cin resminin kurucusu unvanini kazanmistir

(Url 2, (2022) (Sekil 5).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39810
https://www.comuseum.com/painting/masters/shen-zhou/lofty-mount-lu/
https://www.comuseum.com/painting/masters/shen-zhou/lofty-mount-lu/
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Sekil 5. Xu Wei, 1549, Bamboos (Qiangong, 2018).

Ming doéneminin diger énemli Cinli ressamlari arasinda Ni Zan (1301-74) ve
Dong Qichang (1555-1640) ile Tang Yin (1470) yer almistir. Bu dénemin en popiiler
resim tiirii olarak ise manzara ve tabiat unsurlarinin etkili oldugu ve genellikle biiyiik
Olgekli cicek ve kus kompozisyonlariin hakim oldugu goriilmektedir (Okay, 2018:
208).

16. ylizy1l Ming hanedanlig1 ¢inilerine ve seramiklerine bakildiginda ise essiz bir
kaliteyle kiiresel capta poptilerlik kazanmistir. Ming seramikleri, tarihsel olarak, Yongle
donemi (1402-24), Xuande donemi (1425-35), Chenghua dénemi (1464-87), Zhengde
doénemi (1505-21), Jiajing donemi (1521-67) ve Wanli donemi (1572—-1620) olarak alt1
ayr kategoride siniflandirilmistir (Arcasoy, 1983: 74).

Ozellikle erken Ming déneminin ardindan kobalt mavisi ve beyaz porseleni,
deniz yesili seladon sirli tag esyalar1 ve beyaz porselen heykelleriyle diinya ¢apinda iin
kazanmis ve basta Avrupa, Orta Dogu, Japonya olmak iizere bircok iilkeye ihrag
edilmistir. Ozgiin baglamdaki {isluplara bakildiginda sir alti dekorasyonunda sirla
bulaniklasabilecek daha keskin bir ¢izgi olusturmak i¢in kobalt mavisine manganez
ekleme yontemi veya diger adiyla Ming yontemi bu donemde gelistirilmistir (Url- 4,

2022) (Sekil 6).
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Sekil 6. 16. yiizy1l ming porselen iiriinleri.

Kaynak: https://www.worldhistory.org/Ming_Porcelain/

16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra mavi ve beyazla birlikte altin renginin
kullanilmaya baslandig1 ve 6zellikle su bitkisi ile diger 6zgiin motiflerin yansitilmaya
basladig1 goriilmektedir. Altin renkli sazan, ejderha gibi motifler ¢okga tercih edilmistir

(Sekil 7).

Sekil 7. Altin ejderhali ming porselen kise, 16. yiizy1l (solda), Altin sazanh
ming porselen 16. Yiizyil (sagda).

Kaynak (solda): https://www.worldhistory.org/image/9999/ming-porcelain-

bowl-with-dragon/

(sagda): https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics

Altin renkli hayvan figiirleri, su bitki ortiisii ve diger motifler, sir lizerine emaye

boyalar kullanilarak boyanmaya baslanmistir. Ayrica iist boyama ise daha diisiik bir


https://www.worldhistory.org/Ming_Porcelain/
https://www.worldhistory.org/image/9999/ming-porcelain-bowl-with-dragon/
https://www.worldhistory.org/image/9999/ming-porcelain-bowl-with-dragon/
https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics
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firin sicakliginda pisirilmeye baslanmistir. Porselen i¢in ana Ming tiiretim merkezleri,
giiney Cin'deki, ozellikle Jiangxi eyaletindeki Jingdezhen'deki imparatorluk firmlart
olmustur. Bol miktarda mineralin yani sira petuntse (¢in tas1) ve kaolin (¢in kili) gibi
minerallerin bollugu nedeniyle miikkemmel bir yer olarak buralar tercih edilmistir.
Jingdezhen (Chingtechen) merkezli olmak iizere artik seramik iirlinlerin iiretiminin
yapildig1 birgok yeni pisirim merkezleri yine bu donemde kurulmus ve biiylimiistiir

(Akhond, 2019: 40).

Tim bunlarla birlikte basli basina karakteristik bir tiir olarak “Shufu Ware”
adinda porselen tirlinler bu donemde gelismistir (Sekil 8). Bu iiriinler genel olarak saray
tarafindan siparis edilen {irlinler kategorisinde yer almistir. Shufu iiriinleri, soluk mavi-
yesil bir renk tonu ile beyaz renkli, kalin, hafif opak, sirlidir. Bunlar genel olarak sirli
beyaz seramikler olarak tasarlanmistir. Fujian ve Dehua bolgelerinde yer alan iiretim

merkezinde fildisi sirli beyaz olan bu porselenler tiretilmistir (Tizgol, 2010: 22).

Sekil 8. Soluk yesil renkli Shufu Ware stilindeki kase ornegi, 16. yiizyil.

Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics

16. yilizyil’mm sonlarinda dogru Ming seramiginde koktenci degisikliklerin
goriilmeye baslandig1 goriilmektedir. Geleneksel olarak beyaz zemin {izerinde mavi ve
diger renk motiflerinin kompoze ettigi Tlrlinler goriilirken ge¢ donem Ming
seramiklerinde bu durumun zit sekilde gelismis olanlar1 da goriilmistir (Url 3, 2022)

(Sekil 9).


https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics
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Sekil 9. Kus figiirlii mavi porselen kase, 16 yiizyl.

Kaynak: https://www.worldhistory.org/image/9998/ming-blue-porcelain-bowl/

Ge¢ donem sanatgilarindan olan He Chaozong gibi sanatgilar tarafindan Ming
seramigi, kiiresel ¢capta bu donemin Cin sanat1 popiilerligine biiyiik katki saglamistir.
Yine ayn1 donemde seramikte islevsellik ile sanatsal iislup karakterize edilmistir. Bu

seramik iirtinleri su sekilde siralamak miimkiindjir:

a. Sancai: Genelde kursun sirli {i¢ renkli kullanilan seramik triinlerdir.
Bu iiriinler Tang Donemi sancailerine oldukca yakindir (Yu ve Zhang,
1994: 162).

b. Swatow: Mutfak araci olarak kullanilan kase gorevindeki porselenler.
En yaygin motifler, suda veya suda u¢gmakta olan veya dinlenen kuslar
ve ciceklerdir. Bir manzarada yer alan hayvanlar, 6zellikle geyikler,
ana konu olarak veya bordiirdeki madalyonlarda da yaygindir. Kimi
zaman bazilarinda Arapc¢a hatlar yer alir. Bunlar, giiney Asya’da
Miisliimanlarin tirettigi tirtinlerdir (Guiping, (2020: 55).

c. Yixing: Daha ¢ok cay ve tiirevleri i¢in kullanilan icecek islevindeki

seramik trtinler. Kizil kilden tiretilmistir (Karagiil, 2013: 334).


https://www.worldhistory.org/image/9998/ming-blue-porcelain-bowl/
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Sekil 10. Sancai iislubu (solda), Swatow iislubu (ortada), Yixing iislubu
(sagda), 16. yy.

Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics

Tiim bu siire boyunca, porselen ve diger seramik esyalarin {iretimi, dekorasyonu
ve sir Ustii boyamasi, genellikle yabanci etkilerin bir sonucu olarak siirekli olarak revize
edilmistir. Mavi-beyaz seramik ve emaye isciliginin gelisimi, kismen de olsa Islam
sanat1 diinyasiyla yakin iligkiler kurulmasinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Cin
sanatin1 gelistirmis ve bati Asya sanat ekoliiniin de yansimalart 17 yiizyilla birlikte

etkinligini gostermistir (Arcasoy, 1998).

Diger yandan Ming hanedanligi déneminde gelistirilen baglica diger geleneksel
el sanatlar1 arasinda boynuz ve fildisi oymaciligi, kuyumculuk, emaye isi, miicevher
sanat1, diger metal isciligi bicimleri (yesim oyma; ipekler ve tekstiller ve Cin cilasi) yer
almistir. Ozellikle de ipek iiretimi konusunda déneminde 6nemli bir merkez haline
gelmistir. Iran ve Hint ekoliiyle birlikte kiirsel capta 16. Yiizyiln ileri gelen dokuma
merkezi haline gelmistir. Bu zanaatlarin ¢ogu, Yangtze Nehri'nin glineyindeki verimli
bir bolge olan ve birgok faydali hammaddenin yetistirildigi Jiangnan bolgesindeki
kiiltiir merkezlerinde yapilirken, giiney limanlar fildisi ve gergedan boynuzu ithalati

icin aktif ticaret merkezleri olarak dikkat cekmistir (Url 4, 2022).
1.2. 16. Yiizyilda Osmanh Devleti’nin Kiiltiir Sanat Ortam

16. yy. doneminde Osmanli cografyasindaki kiiltiir sanat ortamini sekillendiren
en 6nemli etken politik gelismeler olmustur. Bélgede yasanan savaslar ve yeni fetihler

Osmanli Devleti’ndeki sanat ekollerinin giderek gelismesini saglamigtir. Bununla


https://stringfixer.com/tr/Chinese_ceramics
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birlikte Istanbul basta olmak iizere dogu ikliminde sekillenmis énemli sanat dallarmin

ve sanat¢ilarin merkezi haline gelen Osmanli kentleri hizla yiikselise gecmistir.

16. yiizyilda Osmanli siyasi yonetiminde I1. Bayezid (1481-1512), Yavuz Sultan
Selim (1512-1520), KanGini Sultan Siileyman (1520-1566), Il. Selim (1566-1574), I1I.
Murad (1574-1595) ve IlIl. Mehmed (1595-1603) padisahlik yapmistir. II. Bayezid
déneminin sonuna dogru Osmanli, bolgede siyasi olarak aktif bir rol oynama ¢abasina
girmeye baslamistir. Bu donem her ne kadar ilimli bir politika ile dengelenmeye
calisilsa da Iran cografyasinda bulunan Sii lider Sah Ismail’in Anadolu cografyasia
yapmis oldugu sosyal ve dini miidahale Osmanli’da i¢ muhalefetin hizla ytlikselmesine
neden olmustur. Bu durumla etkin bir miicadele ortaya koyamayan II. Bayezid, taht1 1.

Selim’e birakmak zorunda kalmistir (Inalcik, 2016: 32).

Yavuz Sultan Selim, tahta ¢ikar ¢ikmaz bu i¢ karisikliga neden olan yayilmaci
Sii politikasini engellemek icin ilk hedef olarak Iran’1 belirler. Nihayetinde 1514 yilinda
Caldiran’da Safevi’leri yenerek Sah Ismail’in Anadolu’daki Sii propagandasmin 6niinii
keser. Hemen ardindan 1516’da Mercidabik ve 1517 yilinda Ridaniye’de galip gelerek
Memliik Devleti’ne son vermistir (Cavdaroglu, 2017: 1272). Boylelikle dini bir makam
olan fakat dort halife doneminden sonra siyasi bir otorite unsuru olan hilafet Tirklerin
eline ge¢mistir. Bununla birlikte niifus ve sosyo-ekonomik hareketliligin en ¢ok
goriildiigli donemin ipek ve baharat yollarmma sahip olunmustur. Bu tarihle birlikte
Osmanli baskenti kiiresel ¢apta Islam’in &nemli sehirleri arasinda anilmaya baglanmis

ve kiiltiir-sanat olusumlarinin yavas yavas etkinlik kazanmasi1 gdzlemlenmistir (Kanat,

2000: 67).

Sultan Siileyman donemi, ise Osmanl klasik donemin altin ¢ag1 olarak kabul
edilmektedir. Osmanli bu donemde doguya yonelmek yerine daha ¢ok bati {izerine
seferler diizenlemis ve Avrupa’da onemli bir siyasi aktor haline gelmistir. Ozellikle
1526 yilinda yasanan Mohac ve 1538 yilinda Akdeniz’in bir Tiirk golii haline gelmesini
saglayan Preveze Savasi’yla artik Osmanli Devleti bir imparatorluk diizlemine

ulagsmistir (Gtiler, 2018: 5). Donemin siyasi ve adalet baglaminda devletin belirledigi
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birgok kanunname diizenlemelerinin yapilmasi da yasal temellerin tesis edilmis

oldugunu gostermistir.

1566’da Kanuni’nin 6lmesiyle birlikte sirasiyla tahta gecen II. Selim, III. Murad
ve III. Mehmed donemlerinde de yeni topraklarin kazanildig1 goriilmektedir. Ozellikle
basta Sokullu ailesi olmak iizere Onemli liderler esliginde devlet biirokrasinin
cesitlenmesi ve devlet kurumlarmin saglam temeller {izerinde gelisim gostererek
toplumda islevsellik noktasina ulagmasi saglanmistir. Fakat devlet isleyisi ve islevligi
tim toplum tarafindan benimsenmis devlet kurumlarindaki bozulmalar, 17. yilizyilda
devletin yipranarak duraklama donemine baslamasma neden olmustur (Sadoglu ve

Cosgun, 2017: 200).

Biitiin bu siyasi gelismelerin 1s131nda 16. yiizy1l, bir sanat sehri olan Istanbul
baglaminda gelisim gostermistir. Kisa zamanda adeta kiiltiir, sanat ve edebiyat
alanlarinda 6nemli gelismelerin yasandigi goriilmektedir. Siyasi anlamda elde edilen
kazanimlar donemin sanatsal, kiiltiirel ve sosyal yasam dongiilerine direk olarak etki
etmistir. Bu dénemde sanat, artik degisik toplum ziimreleri etrafinda kiimelenmeye
baslamistir. Temelde Enderun (saray) icinde olusan sanat iitopyast ve saray disinda
gelisen sanat algist ayrilmistir. Bu donem baglamsal olarak ¢esitlenen sanat algisini su

sekilde simiflandirmak miimkiindjir:

Padisahin etrafinda gelisen sanat faaliyetleri,

Sehzadelerin etrafinda gelisen sanat faaliyetleri,

Devlet erkani etrafinda gelisen sanat faaliyetleri,

Saray disinda ve saray ¢evresinde gelisen sanat faaliyetleri (Aydin, 2004: 5).

Osmanli sanatinin klasik donem olarak adlandirildigi bu 16. yiizyilda padisah
etrafinda gelisen sanat algisi, Istanbul merkezli ilerlemistir. Sehzadelerin etrafinda
gelisen sanat faaliyetler ise onlarin egitim aldiklar1 Edirne, Konya, Amasya, Manisa,
Trabzon ve Kiitahya gibi sehirlerde gelisim gostermistir. Saray erkani igerisinde ise
ozellikle vezir, sadrazam, seyhiilislam, pasa, bey ve aga gibi Osmanli yOnetiminde

onemli noktalarda yer alan kisiler de devlet erkani etrafinda gelisen sanat faaliyetlerinin
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gelismesini saglamistir. Saray disinda ise daha ¢ok edebi liriinlerin miistakil olarak
gelisim gosterdigi goriilmektedir. Tim bu gelismeler devletin siyasi ve ekonomik
olarak gelisme gostermesine paralel olarak gelisim saglamistir. Sanat, bu klasik
donemde, donemin diger devletlerinde oldugu gibi devletin (sarayin) biiyiikk destegi
dikkat c¢ekmistir. Diger yandan bu donem sanatin ve sanat¢inin bu denli Onem
kazanmasi ¢evre medeniyetlerden getirilen sanatcilar ve onlarin ekolleri olmustur

(Derman, 2015, 345)

Bu donemde en cok dikkat ¢eken sanat tiirii hi¢ siiphesiz ¢ini ve seramikler
olmustur. Yizyilin ilk yarisinda iretilmis olan slika cam frit, mavi-beyaz seramik
hamurlar1 ve fritli hamurlar bu sanatin merkezi haline gelmistir. Onceki yiizyillarda
kullanilan kil agirlikli seramikler bu dénemle birlikte yerini slika agirlikli seramiklere
birakmistir. Boylelikle 16. yiizyil seramikleri, 6nceki donemlere gore kirilmaya karsi
mukavemeti daha gii¢lii bir form haline getirilmistir. Temelde beyaz hamurun iizerine
ince beyaz astar ¢ekilmis ve desen uygulanmistir. Sirlar ise renksiz ve seffaf olarak
tercih edilmistir. Pisirme sicaklig1 ise yaklasik 900 derece seviyelerindedir. Genel olarak
kaliplama teknigiyle veya c¢omlek¢i tornasinda farkli ebatlarda iiretilmislerdir.
Islevsellik baglaminda i¢ mekan unsuru olarak kase, tabak, bardak, siirahi, kavanoz,

vazo, divit, samdan ve matara gibi formlarda tiretim yapilmistir (Koger, 1998: 76).

Bu donemin mavi-beyaz seramiklerinde tecriibe isteyen girift tasarimlarin
profesyonelce uygulandig: goriilmektedir. Mavini tonlar1 olarak zeytin yesili, turkuaz ve
grimsi mavi gibi renkler kullamilmistir. Bu donem igerisinde liretilen seramikler ait
olduklar1 teknik, motif ve tarthsel dongiiye gore belirlenmis ekollere gore
simiflandirilmistir. Bu smiflandirmalar genel olarak on veya on bes yillik donemleri

kapsamaktadir (Olger, 2018: 267).

Bu sanat ekollerinden ilki “Baba Nakkas” ekoliidiir. 16. yiizyil en erken seramik
ekollerinden birisidir. Temelde saray nakkaslarindna olan Baba Nakkas’in gelistirdigi
teknik etrafinda ele aliman seramikleri kapsamaktadir. Bu seramiklerde kendi iizerine
doniik bitki yapraklar1 bulunan yuvarlak hatli hatayi tisluplu tasarimlar tercih edilmistir.

Ozellikle 15. yiizyilin Timur sanatinin etkisi goriilmektedir. Bu iislubun temelleri Fatih



19

doneminde atilsa da karakteristik formlar1 16. ylizyilin ilk ceyregiyle birlikte
baslamistir. Girift ve kuralci bir tasarim s6z konusudur. Hatayi, rumi ve zencerek bezeli
ince bantlardan olusan kap zeminlerinin kobalt mavisiyle beyaz alan birakmaksizin
renklendirilmesi bu ekoliin temel karakteristik dokusu arasindadir. Kanuni dénemine

kadar bu ekoliin etkinligi goriilmiistiir (Atasoy ve Raby, 1989: 54).

Ikinci sanat ekolii olarak karsimiza “Helezoni Tugrakes” diger bir ifadeyle
“Hali¢ Isi” ¢ikmaktadir. Mavi beyaz seramiklerin farkli bir smiflandirmasimi iginde
barindirmaktadir. Siyah, zeytin yesili, kobalt mavisinin hemen hemen biitiin tonlar1 ve
turkuaz en ¢ok tercih edilen renklerdir. Motif olarak onceden hazirlanan helezonlar
tizerine yerlestirilen kiiglik bitki formlarindan olusmaktadir. Semse, digim ve
madalyon gibi sekillerin i¢i yuvarlak veya keskin kenarlara sahip bitki ¢esitlenmeleri
goriilmektedir. Bitkiler genel olarak ¢engel formlu ve firca darbeleriyle bicimlenmistir.
Biitiin bezeme unsurlar1 kaplarin biitiin yiizeyini kaplamaktadir (Cobanl1 ve Oney, 2007:

290).

Mavi ve beyaz seramiklerin iigiincii ekolii olarak “Ustalarin Uslubudur. Bu ekol
esasinda Osmanli Sarayi’nda yer alan nakkas geleneginden uzaklasma ve daha 6zgiin
yeni formlar iiretme tizerine gelisim saglamistir. Diger bir ifadeyle girftlesmis saray
seramiginden daha ozgiir bir tavir ortaya koyma cabasi giidiilmiistiir. Bu nedenle
seramikler oldukga basit ve daha hizl1 ¢izilebilen formlar {izerine bezenmistir. Ozellikle
16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra natiiralist iisluptaki ¢icek formlarin etkin oldugu
goriilmektedir. Radyal desen semali ¢igeklerin kullanilmistir. Boylelikle de daha 6nceki
donemlere ait olan Sung ve Ming dénemi Cin seramiklerinden bir etkilenis silirecinin
yasanmistir. Tabaklarla birlikte kiigiik ebatta siirahiler, bardaklar, ibrikler ve 6zellikle de
tondino tabaklar karakteristik bir bi¢cimde kullanilmistir. Cigek demetleri, ¢icek
dallariyla kivrilmig alanlar ve iiziim salkimlar1 bu ekoliin seramik {riinlerindeki

tasarimlarin temel bezem unsuru olarak karsimiza ¢ikmistir (Turan, 2007: 288).

16. ylizyilin son ¢eyreginde ise Ge¢ Devir Mavi Beyaz seramikleri ise tamamen

¢in porselenlerinin etkisinde kalmis ve Ozgilin tasarimlar ortaya konulamamistir.
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Ozellikle de Yuan Modeli olarak adlandirilan bicimlenmeler bu ekol déneminde gokga

tercih edilmistir (Atasoy ve Raby, 1989: 121).

Bu donemin oOnemli sanat dallarindan birisi de kitap sanatlar1 olarak
siniflandirilan hat, tezhip, minyatiirdiir. Bu sanat dallarinin yani sira cilt ve kagit
oymacilig1 gibi dallarin da gelisim gosterdigi goriilse de hat, tezhip ve minyatiir daha 6n
planda ele alinmistir. Kitabin yazi temelli bir argliman olmasi1 nedeniyle ilk olarak hat
sanatini ele almak gerekmektedir. Hat veya hiisn-i hat sanati temelde Arap harfleri
kullanilarak bolgesel veya cesitli hattatlara bagli olarak farklilik gosteren degisik
tisluplarda giizel yazi yazma sanati1 olarak degerlendirilebilir. Hat sanatinda yaz stilleri
cografi, tarihi ve hattat ekollerine bagl olarak karakteristik yazi yapisini kazanmistir.
Kufi, Talik, Siiliis, Divani, Nesih ve Muhakkak en bilinen hat stilleridir. Bu donemin en
onemli hattatlar1 Ali Sultan, Seyyid Murteza ve Ahmet Karahisari gibi isimlerin
oldugunu gérmek miimkiindiir. Ozellikle Kanuni dénemi cami, medrese ve muhtelif
mimari bezemelerde bu isimlerin hat eserlerinin etkin bir bicimde kullanildig

goriilmektedir (Marasli, 2019: 291).

16. ylizyilin ikinci en Onemli kitap siisleme sanatlar1 arasinda minyatiir
gelmektedir. Minyatiir temelde geleneksel resim sanati olarak degerlendirilebilir. Islam
ogretisinde geleneksel olarak insami bir sekle sokma c¢abasi temelde yaraticiya bir
saygisizlik olarak goriilmistiir. Ciinkii en glizelini yapan ve yaratan Allah oldugu icin
onun yarattigini resmetmek imkansizdir. Dolayisiyla minyatiir sanatinda biitiin tasvirler
temsili yapilir ve tek tipolojide sekillenir. Hatta peygamber gibi 6nemli dini liderlerin
yliz detaylar1 yapilmaz sadece beyaz bir fon birakilir. Minyatiir sanatinin amaci aslinda
gorsel bir estetik sunma amacindan ziyade bir olay1 anlatma iizerine sekillenmistir. Her
bir minyatiir, bir savasi, bir av sahnesini, bir cenazeyi, bir diigiinii, bir siinneti, bir

kutlamay1 ve birgok ritiieli aktarmasi amaci tagir (And, 2004: 29).

II. Beyazid donemiyle birlikte Osmanli saray ekoliinde doguya yodnelimin
basladig1 ve o6zellikle de Yavuz doneminde hiz kazandigi goriilmektedir Artik klasik
donem olarak adlandirilan 16. yiizy1l Osmanli sanatinda Fatih’in portresini yapan batilt

Gentile Bellini gibi isimler yerine Timur, Hint ve Safevi sanatcilarinin etkili olmaya
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basladigint goérmek miimkiindiir (Ulug, 2006: 55). Bu dogrultuda donemin ilk
minyatiirlerinin Hintli bir sair olan Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamse adli eserindeki olay
orgiisiinden esinlenerek yapilmistir. Toplamda 28 minyatiir ile bu eserin olay orgiisii

aktarilmis daha agik bir ifade ile resmedilmistir. (Sekil 11).
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Sekil 11. Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamsesi’nde yer alan Behram Gur’un beyaz kosteki

tasviri. (Topkap1 Saray1 Miizesi, H.799).

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-
yunus-akalin/

Yavuz Sultan Selim déneminde siyasi gelismelere bagl olarak bolgede etkin bir
imparatorluk haline gelmeye baglayan Osmanli, bdlgedeki sanatgilarin dikkatini
cekmeye baslamistir. Bir devlet politikasi olarak Yavuz Sultan Selim 1514 teki Caldiran

Savasi sonrasi birgok sanat¢iyr Osmanli Sarayi’na gonderir. Osmanli nakkashanesine


https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-yunus-akalin/
https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-yunus-akalin/

22

gelen bu sanatgilar, kendi tarz ve iisluplarini burada da devam ettirmislerdir. Bu siirecte
Tebriz’den gelen Acem kokenli 6nemli bir sanat¢i vardir ki o da Sah Kulu’dur. Sah
Kulu, Tebriz ve Herat’ta grendigi resim tarzindaki ¢aligmalar1 Istanbul’a tagimistir ve
Osmanli’da devrim yaratan saz islubunun Onciisii olmustur. Yavuz Sultan Selim
tarafindan once Amasya’ya siirgiin getirilen sanatgi, 1520°de Istanbul’daki saray
nakkashanesinin basina ge¢cmis ve dliimiine degin Kanuni Sultan Siileyman déneminin
en yetenekli nakkasi olmustur. (Derman, Duran, 2010: 283). Yine bu donemde Ali Sir
Nevai’in Mantuku’t-Tayr adli eseri i¢in sekiz ayr1 minyatiir hazirlanmistir. (Tanindi,

2015: 245) (Sekil 12).

Sekil 12. 1515 tarihli Hz. Siileyman ve Belkis Minyatiirii, Mantiku't-Tayr, (TSMK,
E. H; Mahir, 2005).

Kanuni donemine gelindiginde ise artik bu sanat dali kurumsallasir. Artik saray
nakkaglar1 diye bir sanat ekolii ortaya ¢ikmis olur. 16. ylizyilda ilk 6zgiin Osmanh
Minyatiirii, Kanuni dénemi sehnamecilerinden olan Fethullah Arifi’ye ait olan Tevarih-i

Ali Osman adli eserde kullanilmistir (Adigiizel Toprak, 2007: 54). Kanuni’ye ait birgok
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kesit veya ritiiel bu minyatiirlerde anlatilmaya g¢alisilmistir (Bage1 ve dig., 2006: 35)

(Sekil 13).
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Sekil 13. Safevi el¢isinin huzura alinmasi, (varak no: 332a; Adigiizel Toprak, 2007:

17)

Yine ayni donem Matrak¢r Nasuh adli nakkas, 6zgiin eserler ortaya koymustur.

Barbaros Hayreddin Pasa’nin Akdeniz seferini anlatan “Siileymanname” adli eseri

minyatiirlestiren Nasuh, Istanbul, Konya, Bagdat ve Tebriz basta olmak iizere kus ugusu

yiizlerce kdy, kent ve kasabanin topografik minyatiirlerini ortaya koymustur. Ilk kez

topografik olarak belli bir konumun yakalandigi bu minyatiirlerde cografi kesitlerin

oldukca realistik bir betimleme ile ele alindig1 goriilmektir Eserlerini “Beyan-1 Menazil-

i Sefer-i Irakeyn” adli kitabinda bir araya getirmistir. (Adigiizel toprak, 2007) (Sekil

14).
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Sekil 14. Matrake¢1 Nasiih’un Istanbul ve Konya tasviri (Mecmiia-i Menazil, 1537)
(10, Ktp., nr. T. 5964, varak no: 8b-9a).

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-
yunus-akalin/

Kanuni déneminin sonuna dogru artik Osmanli minyatiirii hem kurumsallagmis
hem de bir saray ekolii olarak kendini kabul ettirmistir. Ozellikle Nakkas Osman ile
birlikte bu donem minyatiirlerinde biiylik bir kompozisyon ustalig1r net bir bicimde
goriilmiistiir. Nakkas Osman beraberindeki diger sanatcilarla birlikte ozellikle galip
gelinen savas ve kahramanlik temali minyatiirleriyle doneme etkisini hissettirmistir.
Ayni ekolden yetisen Seyyid Lokman da eserlerini Hiinername adli kitabinda
toplamistir. Bu eserini iki cilt halinde olusturmustur. Osman Gazi’den baslayarak Yavuz
Sultan Selim’e kadar olan padisahlar1 ve onlarin fetihlerini betimlemistir. (Mahir, 2005:
56) (Sekil 15).
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Sekil 15. Sehzade Mustafa'nin infazi1 ve cenazesi (Hiinername, I, TSMK, Hazine,

nr. 1524, vr. 168b).

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-

yunus-akalin/

II. Selim ve III. Murat doneminde ise Osmanli geleneksel resim sanati batili
resim sanatindan ve tekniklerinden tamamen ayrilmis ve bagimsiz bir kimlik
kazanmistir. Bu dogrultuda artik klasik Osmanli minyatiirii realistik bir kimlik olmayan
geleneksel bir kitap sanati olarak karakteristik yapisini olusturmustur baslamistir.
Nitekim Nakkas Nigari, II. Selim’in minyatiir portresini ¢izmistir. Bu nedenledir ki 15.
ylizyi1ldaki batili sanatcilar tarafindan resmedilen padisah portreleri bu doénemde
minyatiir sanati ile yeni bir kimlik kazanmaya baglamistir (Tanindi, 1999: 165) (Sekil
16).
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Sekil 16. Nigari, II. Selim’in ok atarken resmedilmis tasviri, 1561-62, (TSM. H.
2134.y3)

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-

yunus-akalin/

1.3. Osmanhi-Safevi-Cin Kiiltiirel ve Siyasi iliskilerinin Dénemin Sanatina

Yansimalari

Osmanli, Safevi ve Cin hanedanlari, tarih boyunca kiiltiirel birikimlerini sanat
iiriinleriyle ortak bir senteze doniistiiren biiyiik medeniyetlerdir. Ozellikle 15. ve 16.
ylzyillarda bu devletler, siyasi veya sosyo-ekonomik nedenlerle siirekli birbirleriyle
etkilesim halinde olmuslardir. O yillarda sanatgilarin savas ganimeti olarak sayilmasi,

onemli devlet adamlarmnin birbirlerine verdikleri hediyeler ve Ipek Yolu’ndaki ticari


https://www.sanatinyolculugu.com/minyatur-sanati-16-yuzyil-sonuna-kadar-yunus-akalin/
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hareketlilik sanat iiretimlerine de yansimistir. Bu medeniyetler arasinda o6zellikle
dokuma, maden, ahsap, cam ve seramik gibi kiiglik el sanatlarinda gesitli nedenlerle
gerceklesen sanatsal etkilesimler ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle mavi-beyaz seramiklerde
Osmanli, Safevi ve Cin hanedanlar1 arasindaki sanatsal etkilesimler ve tisluplar dikkat
cekici ornekler icermektedir. 14. yiizyildan itibaren Cin'de gelismeye baglayan mavi-
beyaz seramikler, Safeviler ve Osmanlilar tarafindan ¢ok begenilmistir. Ote yandan her
iki iilke de 15. ve 16. yiizyillarda kendi bolgelerindeki yerli ve yabanci iisluplarini
onceden var olan kiiltiirel miraslarindan yararlanarak birlestirmislerdir (Olger, 2018:

282).
1.3.1. Safevi Devleti ve Cin lliskileri

Safevi doneminde Cin ile iligkiler, dolayli olarak gelisim gostermistir. Dogu
Horasan'da Ozbekler ve onlarin halefleri, Maveraiinnehir {izerinden kuzeybati Cin'e
giden ticaret yolunun hakimiyetini ellerine aldiklar1 donemden itibaren Cin ve Safevi
iligkileri devam etmistir. Yizyillardir ticari agidan daha onemli olan deniz yolu
Avrupalilarm elindeydi; &nce Portekizliler, ardindan Hollandalilar ve Ingilizler
gemicilik tekelini elinde tuttular ve 11 ile 17. yiizyil arasinda Safevilere ait olan Bender-
1 Abbas limanlarin1 sémiirmiislerdir. Bu durumun farkinda olan Cin ve Safeviler ipek ve
baharat yolunu etkin bir bicimde kullanip hem somiirgeci Avrupalilarin deniz ticaretini
zarara ugratmaylr hem de Safeviler 6zelinde Osmanli’ya yeri geldiginde ambargo

uygulayabilmeyi amaglamiglardir (Alihiiseynov, 2015: 35).

Bununla birlikte, 6zellikle Cin mavi-beyaz porselenleri alanindaki dolayl
temaslar, 16. yiizyihn ikinci yarisindan sonra Iran ekonomisi iizerindeki etkileri
nedeniyle ilgi ¢ekici bir durum halini almistir. Esasen iran cografyasiyla Cin’in
baglantis1t M.O. 1400-30 yillarinda Cin cografi kesifleri sirasinda Ming deniz seferlerine
dayanmaktadir. Cin'in diplerinden giiney Iran'a ulasan biiyiik miktarlarda erken Ming ve
bir dereceye kadar Yuan mavi-beyaz porselenleri, M.O. 1400-30 yillarda Pers zevkleri
tizerinde uzun siireli bir etkiye sahip olmustur. Safevi seramiklerini bu erken
donemlerin porselenlerinden etkilendigini sdylemek miimkiindiir. 15. yilizyillin

sonlarinda Safeviler, Jindezhen firinlar iiretmeyi baslamistir. Orta Dogu'da satilik bu
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tir erken porselenlerin dogrudan kopyalari iretilmistir. Diisiik kaliteli mavi-beyaz
esyalarin toptan yerel taklitlerini neredeyse baska herhangi bir tiirii diglayarak tesvik
ettikleri de gortilmiistiir. Meshed bdlgesinde bu firinlarda alt kalite taklit birgok {iretimin
yapildig1 ifade edilmektedir. Bununla birlikte 16. ylizyilin baslarinda Herat ve
Meshed'de faaliyet gosteren ¢Omlekgilerin ciddi oranda arttigi ifade edilse de bu
bolgeye ait karakteristik bir {iriin heniiz ortaya ¢ikmamustir (Olger, 2018: 83).

16. ylizyilin ikinci yarisinda ozellikle de Sah Abbas, Erdebil'deki aile tiirbesine
binden fazla porselen bagislamistir. Daha sonraki kirilma ve kayiplara ragmen, 16.
ylizyildan kalma 350 parcayr igeren ve hayatta kalan parcalar, toplam hediyenin
kompozisyonunu oldukg¢a iyi yansitmaktadir. Koleksiyonun bu kadar genis olmasi
donemin seramiklerinin popiilerliginin etkin oldugunu gostermektedir. Ayni1 dénemde
Jiajing donemine (1521-66) ait 16. yiizyil pargalarmmin Farsca taklitleri ortaya ¢ikmaya
basladig1 da ifade edilmistir. Nerede yapildiklar: hala bir varsayim ve farkli merkezler

tizerine degerlendirmeler yer almaktadir (Aydogmusoglu, 2013: 54) (Sekil 17).

Sekil 17. 16. yiizyila ait Cin (solda) ve Safevi (sagda) iiretimi mavi-beyaz tabak,
(Olger, 2018: 274).

16. ylizy1ll seramik iiretim merkezleri olarak Meshed ve Herat’in yaninda
Kirman'in oldugu ifade edilmistir. Kirman’da firetilen seramiklerin ayni dénem Cin
motiflerinden olusan, genellikle kirmizi ve zeytin yesili astarlarla zenginlestirilmis
pastisler oldugu ortaya konmustur. Daha sonraki Wanli doneminde (1572-1619) Cin

ihracat porselenlerindeki degisiklikler, ihra¢ edilmeye baslanan 6zgiin yerel kopyalara
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hizla yansitilmistir. 1610'larin Dogu Hindistan Sirketi kayitlarina gére Hindistan'da
satilmak iizere Giiney Iran limanlarinda satin aliman ve kendine ait seri iiretim
numaralart1 olmayan ¢anak ¢omleklere atifta bulunulmustur (Kiipeli, 2012: 376).
Goriildiigii iizere bu donem Safevi seramik iiretiminde Cin tsluplarinin anonim bir

sekilde taklit edildigi aktarilmistir.

Dekoratif ve teknik olarak daha diisiik olan Safevi seramikleri, daha ucuz Cin
ihra¢ mallari ile esit sartlarda rekabet etmek igin boyle bir yol izledigi dngoriilmektedir.
Bu kopyalar orijinal olarak ihracat i¢in olsun ya da olmasin, Safevi seramikg¢ileri i¢in
genis kapsamli sonuglarla kisa siirede Hollandali deniz tiiccarlarinin dikkatini ¢ekmistir

(Aydogmusoglu, 2014: 41).

17. ylizyilin baslarima kadar Hollanda'nin yaptig1 ihracat, Cin'in korfez
limanlarindan, 6zellikle de Kraakporselein yoluyla 1603'te Amsterdam'a ilk ulasan,
zaten dnemliydi. Bununla birlikte, Avrupa'daki talep, Cin'deki i¢ huzursuzluk nedeniyle
kisitlanmas1 muhtemel olan arzi ¢cok gecmeden geride birakti. Dolayisiyla Hollandalilar,
Avrupa'ya yaptiklar sevkiyatlara Safevi mavi-beyaz seramiklerini dahil etmeye agikca
tesvik edilmislerdir. Isfahan'daki Sah Abbas'in mavi-beyaz Safevi porselenlerine Cin
yapimi diyen Avrupali tiiccarlar hakkinda diplomatik yaptirnm uygulattigi da ifade
edilmistir. (Kus Biiyiiktas, 2020: 97). Dolayisiyla Safevi mavi-beyaz porselenleri her ne
kadar diislik maliyet gozeteme adina baglarda Cin porseleni taklit etme yoluna gitse de

16. yilizyi1lin son ¢eyreginde 6zgiin iisluplar kazanmstir.

1652 ve 1682 yillar1 arasinda Hollandalilar, Japonya'da kopyalama ve seri tiretim
icin doguya biiyiik miktarlarda Safevi porselenlerini ihra¢ etmistir. Hemen hemen,
1659'da ve yine 1662'de, hem Mocha hem de 1662'de Japon porselenleri i¢in muazzam
siparisler almig fakat biitiin bu siparisleri Safevilerden temin etmistir. Dolayisiyla
Hollandal: tiiccarlar Avrupanin bir¢ok noktasina Cin ve Japon porselenleri diye Safevi
porselenlerini satmistir. Bu ticaret, Hollanda denizcilik tekeli karsisinda caresiz kalan
Iranli ¢omlekgiler igin dliimciil bir darbe olmustur. Bir zamanlar doyumsuz goriinen

Avrupa pazari, simdi diisiik fiyath Cin ve Japon ihracatinin yani sira Delft'inki gibi
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Avrupa mavi-beyaz imalatcilartyla dolup tasmaya baslamustir. iran (Safevi) mavi-beyaz

porselen piyasasi boylece biiyiik bir darbe almistir (Aydogmusoglu, 2012: 367).

Meshed ekoliine ait iran mavi-beyaz iiriinleri Safevi sarayina siparis edilecek
kadar iyi ve basarili gorilmiistiir. Safevi saraymin zevki, son donem Ming {iriinlerinin,
ince bir sekilde saklanmis ve iyi pisirilmis, cok daha genis bir yumusak hamurlu kopya
yelpazesine ulasan tirlinleri {izerine sekillenmistir. Bunlar arasinda en ¢ok dikkat ¢ekeni
ise seladonlardir. Diger yandan monogromlarin hakim oldugu oymali siislemeli yari
saydam beyaz esyalar ve parlak, genellikle sasirtic1 renklere sahip emaye isi liriinler
(fahua) de bulunuyordu; teknik agidan bakildiginda, islam topraklarinda simdiye kadar
iiretilmis en iyi ¢anak ¢omlekler olarak degerlendirilmistir. Bunlarin iran mavi-beyaz
porseleninin diislise ge¢gmesiyle birlikte kullanilan diger sanat {iriinleri olarak karsimiza

cikmaktadir (Olger, 2018: 283).

Safevi sanat estetigi, daha sonraki Ming imparatorlarininkini takip ettigini
gostermektedir, ancak Cinlilerin Safevili sanatgilari etkileyip etkilemedigine dair net
kanitlar ise goriilmemektedir. Zhengde doneminin (1506-21) bir grup Cin porseleni,
cogunlukla tiitsii briilorleri veya Cin tipi kalem kutulari, ancak oldukca siradan Farsca
veya Arapca yazitlar (bazen Kuran ayetleri, ancak daha sik dualar veya atasozleri)
tasimaya baglamis ve yiikselise gegen Miisliiman pazarina hakim olma durumu
hedeflenmistir. Erdebil ekoliinde bu tiirden donemin Cin seramiginden etkilenilmis
iriinleri gérmek miimkiindiir (Vainker, 2005: 36; Birben, 2011: 60). Sonug olarak Ming
donemi seramik iiriinleri ile 16. yiizy1l Safevilerine ait iran mavi-beyaz porselenleri
sanatsal bir etkilenis siirecine girmistir. ilk baslarda iiretim ve finans kaygisiyla ortaya
konulan Iran mavi-beyazlart Avrupa porselen piyasasinin ¢dkmesiyle 6zgiin

karakteristik vurgular kazanmistir.
1.3.2. Osmanh Devleti ve Safevi Devleti iliskileri

Iran medeniyeti ve Tiirkler tarihin en eski dénemlerinden beri birbirleriyle
etkilesim halinde olan iki cografya olmustur. I¢ ice yasamis olan bu medeniyetler,
Gazneli, Selguklu, Harezm, Mogol, Timur, Osmanli, Akkoyunlu ve Karakoyunlu

donemlerinde stirekli olarak siyasi, kiiltiirel ve sanatsal etkilesim siiregleri yagamustir.
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Kozmopolit konumlar1 yéniiyle de Tiirkler ve Iranlilar siirekli olarak ticaret yollart
tizerindeki etkinliklerini arttirma cabasiyla siyasi sorunlar yasamislardir (Dedeyev,
2009: 127).

I1. Bayezid donemi ile birlikte yiikselise gegen Osmanli devleti, bolgesinde etkin
ve baskin bir hakimiyet saglama adma Safevilerle siyasi miicadeleye baslamislardir.
Osmanli topraklarinda 6zellikle Anadolu’da yasayan Tiirkmen ve kizilbas niifusunun
benimsedigi Sii yasam bic¢imi, Safeviler i¢in 6nemli bir koz haline gelmistir. Bir Sii
devleti olarak Safeviler Anadolu’da bulunan tahtaci, kizilbas, Tiirkmen ve alevi
topluluklarini Osmanli devletine karsi Orgiitlemeye ve isyan cikarmalari noktasinda
destegini hi¢bir zaman esirgememistir. Bu durumda da artik Osmanli-Safevi iligkisi
sadece bir dis politika olarak degil artik ulusal bir giivenlik sorunu noktasinda
goriilmeye baslanmistir. II. Bayezid doneminde bu sorun giderek bilylimiis ve artik

Yavuz Sultan Selim’le birlikte ortadan kaldirilmistir (Dilek, 2011: 41).

Sah Ismail, dedesi Uzun Hasan’in mirascisi olarak ilan etmis ve o donemde
Safevilere ait olan biitiin topraklar1 geri alma miicadelesine girismistir. Ozellikle
Azerbaycan, Dogu Anadolu ve Ozbekistan iizerindeki topraklar bu mirasin temsil ettigi
alanlardi. Dolayisiyla Osmanli’nin elinde olan topraklar da bu tehditle kars1 karsiya
kalmistir. 1510 yilinda Safeviler Ozbekistan’da bulunan siinni bir hanlik olan Seybani
Hanlig1’na baskin bir sefer diizenleyerek bu hanligi maglup eder v ettopraklarina katar.
Bu genigleme Osmanli’nin bir i¢ sorun olan S$ii tehdine de eklenerek giderek tirmanir.
1514 yilinda Safevi lideri Sah Ismail ile Yavuz Sultan Selim, Caldiran’da savasirlar.
Netice olarak Tiirkler, Iranlilara biiyiik bir yenilgi yasatir ve Anadolu cografyasindaki
siyasi bir sorun olan Sii propagandasi kesin olarak sona erer. Bu savasin sonucunda
Anadolu’daki Tiirkmen, kizibag, alevi ve tahtact topluluklar Osmanli’ya olan

sadakatlerini kesin bir sekilde tazelemistir (Stimer, 1999: 38).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Osmanli-Safevi iliskileri normallesmeye
baslamustir. Ozellikle Sah Ismail’in vefatiyla artik Safeviler yayilmaci bir politika
izlememis ve dolayisiyla de Osmanliyla ve Ozbeklerle daha iliml1 bir baris siirecini

baslamtmistir. 1524 yilinda Sah Ismail’in vefat etmesiyle birlikte artik Osmanli Safevi
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iligkileri barig iizerine insa edilmeye baslanmistir. Yerine gecen oglu I. Tahmasb,
oldukca 1limli bir politika izlemis ve Osmanli ile siyasi olarak bir baris donemi
diplomasisi izlemistir. Siyasi diizelme hemen hizli bir sekilde gelismese de 1555'te
imzalanan Amasya Baris1 aracilifiyla basta Bagdat olmak iizere Irak cografyasinin
biiyiik bir boliimii Osmanlilara verilmistir. Osmanli devleti de buna karsilik olarak Iran
cografyasindan gelen Sii hacilarin kutsal dini mekanlara girmesine izin vermigtir

(Giindiiz, 2010: 33).

II. Selim doneminde Osmanli-Safevi iligkileri olduk¢a dostane bir bigimde
ilerlese de 1576 tarihinde I. Tahmasb’in zehirlenerek Slmesiyle bu barig donemi hizla
kapanmaya baslamistir. Safevilerde tahta gegen II. Ismail hizla yayilmaci politikalarina
baslamistir. Dolayisiyla da III. Murat donemiyle birlikte bu iliskiler kirilmaya
baslamustir. Ik olarak 1578 yilinda Osmanli ve Safevi ordular1 Cildir Savasi ile 12 yil
siirecek bir savas durumu baslamistir. Devaminda 1582°de Tiflis Miidafaas1 ve 1583
yilinda da Mesaleler Savasi ile birlikte Safeviler kesin olarak maglup edilmis ve

Osmanli topraklarini genisletmeye devam etmistir (Allouche, 2001: 47).

Osmanli- Safevi devleti arasindaki siyasi durum bu sekildeyken kiiltiirel
etkilesim alanlarma da deginmek gerekmektedir. Gazneliler, Harzemsahlilar ve
Selguklular déneminde Iran ve Anadolu cografyas: ortak bir Islam medeniyeti etrafinda
kiiltiirel baglar olusturmustur. Ilerleyen donemlerde ise bu birliktelik Sii ve Siinni
mezhepler dogrultusunda kiiltiirel bir ayrim noktasina dogru ilerleyecektir. Osmanli
devletinden iki asir sonra kurulan Safeviler bu iki ¢atisma noktasindan Sii tarafini

olusturmustur (Giindiiz, 2010: 33).

Safevilerin de Osmanlilarin da ortak dili agiz farkliliklari olsa da Tiirkge’dir. Sah
Ismail’in farsca siirlerinden ziyade Tiirkce siirlerinin daha c¢ok oldugu bilinmektedir.
Ortak dil etrafinda sekillenen ortak kiiltiirel degerler cogu zaman iki ayr1 devletin ortak
estetik kaygilarmin sekillenmesini saglamistir. Ozellikle dil baglaminda 15. yiizyilda
genel gecerligi olan Fars¢a hakimiyeti adeta bir medeniyet dili olarak gdriilmiis ve kabul

edilmistir. Osmanlhi Tiirk¢esi de Fars¢a’nin etkisi altina girmis ve birgok padisah
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Farscay1 ikinci bir anadil gibi kullanir hale gelmistir. Donemin O6nemli sair ve

edebiyatcilar: da divanlarini Farsga olarak kaleme almislardir (Allouche, 2001: 60).

16. yiizyila kadar kisa bir siirede Iran cografyas1 sanatin ve kiiltiirel etkinliklerin
vazgegilmez bir merkezi haline gelmistir. Her ne kadar Iran cografyasi iizerinde kurulan
devletlerin Tiirk yoneticileri olsa da bolgenin medeniyet tarihi kurulan devletlerin
gelecegine sekil vermistir. Fars kiiltiirti, Siilik ve Fars¢a bolgenin hakim bir tipolojisi

haline gelmistir.

Tim bu gelismeler yasanirken 16. yiizyilda Anadolu cografyasinda yasayan
kizilbas ve Tirkmen niifusun Safevi cografyasina dogru hareket ettigi goriilmiistiir.
Ozellikle Sah Ismail dénemindeki Sii propagandasindan etkilenen Anadolu Sii
asiretleri, basta Erdebil olmak iizere iran cografyasindaki sehirlere dogru gd¢ etmistir.
Bu niifus hareketliligiyle birlikte Anadolu ve iran cografyasi sosyal ritiiel ve sosyal
yasam isleyisi baglaminda bir medeniyet sentezi olusmasi saglanmistir. Boylelikle
Arapca’nin yaninda ddnemin Islam dinine ve Islam medeniyetine referans olarak
Tiirkce ve Farsca gosterilmeye baglamistir. Osmanli’nin, daha 6nce ve ortak degerler
etrafinda kurulmus olmas1 Safeviler igin onemli bir rol model olmustur. Ozellikle de
aym dil, aym Kkiiltiir ve ayni dil degiskenleri {izerinde ortak ge¢mise sahip olan
Osmanli’daki sosyal, sanatsal, kiiltiirel ve siyasi devlet isleyisi, Safeviler i¢in 6nemli bir
referans noktas1 olusturmustur. Her ne kadar Safeviler, Osmanlilar1 6rnek alsalar da kisa
bir siirede bu durum tersine dénmiistiir. Ozellikle Farsca ve Fars kiiltiirii Osmanliy1
ciddi oranda etkilemistir. Bunun da temelinde Iran medeniyetinin sanatsal yaklasimlar
ve sanatsal degerleri Tiirklerin Anadolu’ya gelisinden daha oncelere dayanmaktadir.
Edebiyat ve mimari basta olmak {izere hat, minyatiir, tezhip, ¢ini ve seramik gibi sanat

dallarinda ortak bir ekol etrafinda eserler verilmeye baslanmistir (Giindiiz, 2010: 68).

Biiyiik Abbas doneminde yapilan Mescit-i Cuma Abbasi, Osmanlinin 16.
ylzyilda yapmis oldugu basta Siileymaniye Camii olmak iizere bir¢ok mimari yapita
kaynaklik etmistir. Safeviler ise Osmanli medeniyetine ait bircok devlet isleyisine
benzememek i¢in ironik hamleler yaptig1 goriilmektedir. Osmanlida padisahlara sultan

unvani verilirken Safeviler bilingli bir sekilde bu unvanmi kadinlara vermistir. Yine bey
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ve pasa gibi linvanlar1 da Safevi sarayinda caligsan alt sinif iscilere genel bir mahlas
olarak kullanilmistir. Safeviler, kiiltiir ve sanat noktasinda Osmanliya benzememe adina
bircok hamleyi ortaya koymustur. Fakat Iran medeniyetinin ve Fars kiiltiiriiniin
Safevilerden daha eski olmasi nedeniyle donemin kabul gérmiis bir estetik vurgusu
olarak Osmanli da hi¢ siiphesiz her yoniiyle Iran medeniyetinde etkilenmistir. Tiim
bunlara ragmen Safeviler de zaman zaman Osmanli kiiltiir ve sanat dokusundan
etkilenmislerdir. Ornegin basta Isfahan olmak {izere bircok Safevi kentindeki su
cesmeleri, kanallar, kervansaraylar, pazarlar ve kopriiler Osmanli’dan 6rnek alinarak

yapilmistir. (Mohammednejad, 2015: 65).

16. yiizyilda Safeviler, topraklarma kattiklar: Ozbekistan cografyasinda yer alan
Herat ekoliindeki sanatgilar1 nce Isfahan’a ardindan Tebriz’e getirmistir. Seyhzade,
Hace Abdul-Aziz, Aga Mirek, Sultan Muhammed, Muzaffer Ali, Mir Seyyid Ali, Sah
Muhammed Isfahani ve Dost Muhammed gibi isimlerle Safevi sanatmin temelleri
atilmistir. Bu donemde Osmanli, Safevilerle siyasi olarak miicadele ederken Safevilerin
entelektiiel sahsiyetlerini de kendi iilkesine getirme politikasina gitmis ve basarili
olmustur. Bircok Safevi’li sanatc1 ve entelektiiel Istanbul’a getirilmistir. Yukarida ismi
gecen sanatcilart Osmanli sanatinin klasik donemi olarak adlandirilan 16. yiizyil sanat

algisina da temel olusturmustur (Kiipeli, 2019: 70).

Hasan bin Muhammed ve Hasan bin Abdul-Celil de Safevilerden Osmanliya gog
eden sanatilar arasinda yer almaktadir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim déneminde
Safevi sanatgilarin Istanbul’a gelisi hizlanmaya baslamistir. Tebriz’in Osmanliya
gecmesiyle birlikte burada yer alan koklii edebi eserleri ve sanatcilar da Istanbul’a
gelmistir. Ozellikle minyatiir sanatiyla ilgilenen bircok nakkas arasinda gelen
isimlerden bazilari, Sah Muhammed Musavvar, Abduliikkani Musavvar, Dervis Beg
Musavvar, Seyh Han Nakkas, Aldeddin Nakkas, Mansur Beg Nakkas, Seyh Kemal
Nakkas’tir. Edebiyat alaninda da Fuzuli ve Bagdatli Ruhi gibi divan sairlerinin de bu
sahadan Istanbul’a geldigi goriilmektedir (Kazan, 2010: 36).

16. yiizyill Osmanh klasik sanat doneminde bu nedenlere bagli olarak Herat,

Siraz ve Tebriz ekollerinin etkin olarak goriilmiistiir. Nizami ve Ali Sir Nevai gibi herat
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ekoliinden olan sairlerin eserlerindeki minayatiirlerin Osmanli nakkaglarint etkiledigi
sOylenmistir. Hact Muhammed Ahmed Tebrizi ile birlikte Safevi sarayindaki Behzad ve
Sultan Muhammed gibi nakkaslarin herat ekolleri Osmanli minyatiir sanatina
yansitilmistir. II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim donemindeki sanatsal gelismeler bu
sekilde iken Kanuni donemiyle birlikte Safevi sanat¢ilar1 Osmanli sarayina adeta bir gog
hareketliligiyle gelmislerdir. Kanuni doneminde biiylik yenilgiler yasayan Safevilerdeki
i¢ huzursuzluk sanat camiasina da yansimis dolayli olarak da Safevili sanat¢ilar hizla

Sultan Siilleyman’in sarayina go¢ etmistir (Kiipeli, 2019: 70).

Arifi’'nin  Osmanname’si Safevili sanatgt Katip Mirza Hoyi tarafindan
minyatiirlestirilmistir. Osmanli sultanlarin1 anlatan “Sehingehname” ve “Zafername”
adli eserlerin minyatiirleri yine bir Safevi sanatgisi olan ve Istanbul’a gelen Seyyid
Lokman bin Hiiseyin Ermevi tarafindan minyatiirlestirilmistir. Bu geleneksel resimlerde
Safevi iislubu 16. ylizy1l Osmanli minyatiiriine sekil vermistir. Bu go¢ hareketliligi
sadece sanatgilarla kalmamis kisa siirede biitiin Safevi ulemasi, hac mazeretini
gostererek iilke dismna ¢ikip Istanbul’a kagmuslardir. Boylelikle Safeviler, bilim
alanindan gerilemeye baslamistir. Safevilerdeki bu entelektiiel beyin gocii o kadar
fazlalagmistir ki Osmanli saraylarinda doktor, nakkas ve sairler basta olmak {izere ulema
ve bilim insanlar1 nerdeyse Tirklerle ayn1 diizeye ulagsmustir. 16. ylizyilin son ¢eyregine
gelindiginde ise III. Murad’in Safevilere kars1 kazandig1 galibiyetler artik Safevilerdeki
biitiin entelektiiel gdgiiniin Istanbul’a ydnlenmesine neden olmustur. Boylelikle 16.
yiizy1l Osmanli klasik sanat {itopyasi, Istanbul’a gelen veya kagan Safevili sanatcilarin
ve onlarin sanat ekollerinin etkisi lizerine gelistirilen sentez bir estetik deger olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Mohammednejad, 2015: 120).
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2. BOLUM

16. YUZYIL CIN SANATI VE OSMANLI MINYATURLERINDE GORULEN
SIMURG TASVIRLERININ KiTAP SANATLARI, DOKUMA VE CiNi
ESERLER ORNEGINDE KARSILASTIRMALI iINCELEMESI

2.1. Simurg Tasvirinin Cin ve Tiirk Mitolojisindeki Yeri

‘Simurg’ kelimesi ‘anka’ kelimesi tizerine ortaya ¢ikmis Fars¢a temelli bir
isimlendirme olarak bilinmektedir. Ibranice kokenli bir kelime olan ‘anka’, ‘uzun
boylu’, ‘dev gerdanlik’, ‘gerdanlik takmak’ ve ‘bogmak’ anlamlarma gelmektedir.
Simug, boyunun uzun olduguna yahut boynunda bir halka bulunduguna inanildigi igin
‘ismi olup cismi olmayan kus’ anlaminda efsanevi bir tipoloji kazanmistir. Siirekli
batiya ugtugu ya da avladigi kuslar1 yuttugu ve gézden kaybettigi i¢in ‘anka-y1 mugrib’
de denir (Ceylan, 2007: 31).

Tirk kiltiri  acisindan  bakildiginda  6zellikle edebi eserlerde ‘anka’,
‘zimriidianka’ veya ‘simurg’ adlarniyla geg¢mektedir. Bu efsanevi kusun Hint
mitolojisindeki ‘garuda’ kusu; eski Misirlilarin tanrinin formlarindan biri kabul ettikleri
‘benu’ kusunun uzantist olan ‘phoenix’ ve Tirklerin milli sembollerinden kartal,
karakus ve tugrul gibi yirtic1 kuslarla ilgisi olabilecegi sdylenmektedir (Duymaz, 1998:
95).

Tiirk edebiyatina bu adlarla bir motif olarak Iran edebiyatindan gegmis oldugu
kesin olmakla birlikte ¢ok benzer efsanelerin Islamiyet’ten 6nceki Tiirk kavimleri
arasinda da yayillmis oldugu bilinmektedir. ‘Simurq’ sozctigii Sanskrit¢ede yirtic
anlamina gelen ‘sena’ sozclgiine, Farsca kus anlamindaki ‘murg’un eklenmesi ile
olusmustur. Farslar ‘sirenk’ de derler. Otuz kus biiyiikligiinde oldugundan ya da
tizerinde otuz kusun renklerini ve ozelliklerini bulundurdugundan Farsca otuz murg

yani kus anlamina gelen kullanim1 kabul gormiistiir (Mehran, 2017: 36).

Diger bir rivayete gore ise ‘zimriidianka’ kelimesi, ‘zimrid’ ve ‘anka’
kelimelerinin birlikte anilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Diger bir rivayete gore ise ankaya,

zimriidiianka denmesi yasadigi yer olan Kaf Dagi'nin yesil ziimriitten oldugu inanci ile
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ilgilidir. Kaf Dagi'nin tepesinde direkleri abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk
benzeri bir yuvada yasayan ankanin basi yassica burunlu bir kdpek basi gibidir.
Asirlarca yasar ve viicudunda her hayvandan bir alamet bulunur. Bir rivayete gore disi
olan ankanin Hz. Musa zamaninda erkegi de yaratilarak ¢ogalmistir. Cok yiiksekten
ucar, ciissesi ¢ok iridir. Buluta benzer ugtugu zaman havanin kararip yagmuru
yagdiracak bir bulutu andirdig1 ifade edilir. Ugarken gok giiriiltiisiine benzer sesler
cikardigma inanilir. Ayrica ¢ok parlak oldugu icin bakan gozleri kamasacak sekilde
etkiledigi soylenmistir. Daha eski donemlere gidildiginde Hz. Siileyman'in meclisinde

bulundugu ifade edilmistir (Ceylan, 2007: 32).

Her kiiltiir, kendine has ozellikler ve tasavvurlar tasiyan bir tiir ‘simurg’
yaratmistir. Ya onlar hakkinda iltifatlarda bulunmuslar ya da hikayeleriyle onlari
kotlilemiglerdir. Tirk Kiltiirinde simurg sembolleri, zamana, cografi konumuna veya
ilgi duyduklar kiiltiirlere bagl olarak ele alinmis ve bu kiiltiirlere gore degismis veya
uyum saglamistir. Hatta kullanildiklar1 yer ve ele alindiklar1 yere gore bazi isimler de
verilmistir. Ornegin, bir vazo veya bir siirahi iizerinde ‘6liimsiizliik’ veya ‘sonsuzluk’u
temsil etmislerdir. Bu hayal iiriinii yaratik, insan zihninde bazi izler birakmis ve Tiirk

mitolojisinde 6nemli bir sembol olarak kullanilmistir (Sahin, 2001: 63).

Simurg, yazili eserler ve plastik malzemeler iizerinde resmedilerek astronomi,
arkeoloji, tip, zooloji, sosyoloji, din, sanat, tarih ve edebiyat gibi konularda yer almistir.
Estetik ve gorsel zenginligi sanatsal 6zellik kazandiran simurg, hazirlandigi doneme
dair estetik kaygilar1 ortaya koymaktadir. Simurg gokyliziinii temsil ettigi icin her
zaman gok imgesiyle sembolize edilmistir. Yaratilis imgesi olarak gokyiiziiniin simgesi
ve Oliimsiizliigiin timsali olarak simurg, geleneksel Tiirk sanatinda ¢okga tercih edilen
bir bezeme unsuru halini almistir. Bu dogrultuda 16. ylizy1l minyatiirlerine bakildiginda
Surname-i Hiimayun’da ¢okga tasvir edildigini gérmek miimkiindiir (Erdem, 1991: 199)
(Sekil 18).
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Sekil 18. Ucurtma formunda kullanilan simurg motifi, Surname-i Hiimayun, 1582

(Dogan, 2019: 88).

Yine ayni yiizyllda Sahname’de de tasvir edilen minyatiirler arasinda bir

kompozisyon unsuru olarak kullanildig: goriilmektedir (Sekil 19).

Sekil 19. Zal adli bebegi yuvasina gotiiren Simurg, Sehndme, 1587-97, (Cakmakql,
2011: 196).
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Cin mitolojisine bakildiginda ise anka kusunu temsil eden iki isim etrafinda
efsanevi kus mitinin yer aldigini gérmek miimkiindiir. Bunlardan ilki ‘tannione’ ve
ikincisi olarak ise karsimiza ‘Feng-Huang’ ¢cikmaktadir. Ejderhanin aksine Feng-Huang,
kurakligr temsil etmis ve yon olarak giiney yoniiyle iliskilendirilmistir. Diger bir
soylemle gilineyin kizil kusu olarak da isimlendirilen Feng-Huang, mutluluk, iyilik ve
sans1 simgelemektedir; dig goriiniis olarak tavuskusu kuyruguna benzeyen bir kuyruga
sahiptir; kafas1 ve ibigi ise sillin kusunu andirmaktadir. Bu efsanevi kus Cin
mitolojisinde M.O. 2000°1i yillarla birlikte goriilmeye baslanmigtir. Diger yandan halkin
adaletli yonetilmesine isaret olarak Cin kaynaklarinda kirmizi kus olarak nitelenmistir:
Ne zamanki Feng-Huang gokyiiziinde goziikiir o vakit halk adaletli bir sekilde
yonetilmedigine isarettir ve Feng-Huang bu adaleti saglamak icin kanatlarim1 ¢irpmaya
baslamistir (Eberhard, 2000: 33) (Sekil 20).

TSR ER R R B AR R

Sekil 20. Huang Shanshou, Phoenix ve Sakayik, Three Gorges Museum
Chongging, 19. yiizyil.

Kaynak: https://museum.wales/cardiff/whatson/9245/Natures-Song-Traditional-

Chinese-Bird-and-Flower-Paintings-/



https://museum.wales/cardiff/whatson/9245/Natures-Song-Traditional-Chinese-Bird-and-Flower-Paintings-/
https://museum.wales/cardiff/whatson/9245/Natures-Song-Traditional-Chinese-Bird-and-Flower-Paintings-/

41

Dort mucizevi yaratiktan biri olan Feng-Huang, tiiylii hayvanlarin hiikiimdaridir.
Feng-Huang, esasinda bir disi ve bir erkek kus isimlendirmesidir. Riizgar anlamina
gelen ‘feng’in erkek ankayi, ‘huang’in ise disi ankayi temsil ettigi sdylenmektedir
(Sekil 21). Bu iki kelimenin cinsel bir birlikteligi adaletli bir sekilde simgeledigi ifade
edilmektedir. Feng-Huangin dis gorlinlisii insan uzuvlartyla baglantili olarak
kullanilmistir. Viicudu su bes insani vasfi simgelemektedir: sirt1, dini ayinler sirasinda
dogru davranisi; gogsii, merhameti; midesi, giivenilirligi. Kusun tiiyleri ise, bu

niteliklere gore bes renkten olusmaktadir (Eberhard, 2000: 34).

/’

Sekil 21. Feng Huang, Erkek ve Disi Anka kusu, (Eberhard, 2000: 33)

Deveci’nin (2013) degerlendirmesine gore ise simurgun gorsel bir motif olarak
kullanilma siirecinin Cin minyatiirleriyle basladig1 ifade edilmektedir. Bu dogrultuda
Cin minyatiirlerinde kullanilan simurg motifinin &ncelikli olarak Iran, ardindan da Tiirk
minyatiir sanatin1 etkiledigi aktarilmistir. Dolayisiyla minyatiir sanatinda simurgun

kullanimina dair en eski 6rnekler Cin minyatiirlerine aittir (Sekil 22).



Sekil 22. Lu Zhi, 1565, Phoenix, 123x53 cm (mutualartcom).
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2.2.16. Yiizyll Cin Sanatinda Goriilen Simurg Tasvirleri
2.2.1. Cini Sanatinda Simurg Tasvirleri

Cin’in kiiltiirel yapisindaki felsefi ve estetik degerler nesnelerin iiretim siirecini
sekillendiren kurallar1 belirlemektedir. Bu kurallar tabiatin isleyis kurallarina benzer bir
sekilde ortaya ¢ikmistir. Tasarimlarda bir nesne lizerinde degisiklik ortaya koyabilmek
icin o nesnenin materyal 6ziine ve kullanim planina gore bilgi yiikleme gerekliligi
vardir. Dolayisiyla bilgiyi temeline alan, doga ile uyum ig¢inde ve sanatsal olarak bu
kaynaktan beslenen bir kiiltiir yapisi karsimiza ¢ikmaktadir (Cizer, Findik, 2018).

Cin tarihinde seramik tiretimi donemsel olarak degisen kiiltiirel, cografi ve
sosyolojik yapilardan etkilenerek ¢esitli nitelikler kazanmistir. Bu baglamda Cin
seramigi is¢ilik, kullanilan malzeme ve teknik acidan biiyiik bir ¢esitlilik gostermektedir
(Tizgol, 2010: 29).

Baris ve basarinin hakim oldugu Ming donemine gelindiginde ise donemin en
onemli seramikleri sir alti dekorlu mavi-beyaz igler olmustur. Mavi-beyaz seramiklerin
basarist seladonlarin gerilemesine sebep olmus ve bunun sonucunda da seramik
sanatindaki Song etkisi terk edilmistir. Yine bu donemde emaye is¢iligi gelismis,
porselen fabrikalarinda da tiretim, boyut ve miktar agisindan biiylik bir artig gostermistir
(Tizgol, 2010: 26).

Sekil 23. Ejderhalar ve anka kuslar ile kupa, 1522-66, Cleveland Museum of Art,
196.171.

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1964.171



https://www.clevelandart.org/art/1964.171
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Sekil 23’te goriilen 16.ylizyila ait olan kupa, sir alti teknigiyle yapilmis olup
mavi-beyaz seramiklere bir drnektir. Kupada Cin’in Ming Hanedant’nin 11. Imparatoru
Jajing’in isareti bulunmaktadir. Jingdezhen firinlarinda yapilan kupanin ¢ap1 11cem’dir.
Kompozisyonda ejderha, bulut ve simurg motiflerinin siralanarak diizenlendigi
goriilmektedir. Simurg motifi kanatlar1 agik, asagi dogru ugan biz pozisyonda tasvir
edilmistir (CMA, 2022) (Sekil 23).

Sekil 24. Vazo, 1506-21, Victoria and Albert Museum, FE.39-1980.

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0494695/jar-unknown/

Sekil 24°te goriilen, Cin’in Ming Hanedan’nin 10. Imparatoru Zhengde
donemine ait olan vazonun tabaninda ‘Xuande nian zoo’ yazan bir isaret bulunmaktadir.
Dikdortgen kesitli olan bu vazoda kobalt mavisinin sir alti teknigiyle uygulandigi
goriismektedir. Vazonun {i¢ tarafinda lotus bitkileri ve arasinda turna tasarimi, dordiincii
lotus bitkisinin arasinda ise iki anka kusu yer almaktadir. Vazonun yiiksekligi 11,7 cm,
genisligi 10,5 cm’dir (VA, 2022) (Sekil 24).


https://collections.vam.ac.uk/item/O494695/jar-unknown/
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Sekil 25. Vazo, 1450-1550, Victoria and Albert Museum, C.107-1910

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0497025/jar-unknown/

Sekil 25’te goriilen 16. yiizyilin baslarina ait olan vazo, donemine damgasini
vuran mavi-beyaz seramiklerinden farkli olarak tasarlanmistir. Vazoda sir alt1 teknigi
uygulanmig, krem zemin istiine kahverengi boyalar kullanilmistir. Kompozisyonda
geleneksel krizantem cigekleri, cam agaclari, tavsan, simurg ve kii¢iik bulutlarin
arasinda ugan turnalar bulunmaktadir. Simurg motifi yukar1 yone ugar pozisyonda tasvir
edilmistir. Cizgisel ¢alisilmis olan motifin diger orneklerdeki simurg tasvirlerinden
farkli olarak, govdesine oranla daha uzun boyunlu yapilmistir. Vazonun yiiksekligi 27,9
cm, ¢apt ise 25,4 cm’dir (VA, 2022) (Sekil 25).

Sekil 26. Simurg ve sakayikl tabak, 16. yiizyil sonu, Celeveland Museum of Art,
1954,579

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1954.579



https://collections.vam.ac.uk/item/O497025/jar-unknown/
https://www.clevelandart.org/art/1954.579
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Sekil 26’da goriilen sakayik ve simurg tasvirinin bulundugu tabak, 16. yilizyilin
sonlarinda, Cin’in Giliney Fujian eyaletinde yapilmistir. Tabak sir alti tekniginin
uygulandigit  mavi-beyaz seramiklere bir Ornektir. Kompozisyon —acisindan
inceledigimizde ise tabagin st kisminda birbirini tekrar eden altt paftadan
olusmaktadir. Paftalarin i¢ kisimlarinda doga elemanlarina yer verilmis, dis kisimlarinda
ise karelere boliinerek alanlar doldurulmustur. Tabagin ortasinda yine doga
elemanlartyla bir kompozisyon olusturulmustur. Buradaki simurg tasviri yerde durur
vaziyette betimlenmistir (CMA, 2022) (Sekil 26).

Sekil 27. 16. yiizyil sonu, National Museum of Asian Art, F1991.47.

Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1991.47/

Sekil 27°de goriilen tabak, 16. yiizyilin sonlarinda, Cin’in Fujian eyaletinde ve
Zhanghou firinlarinda yapilmistir. Tabakta berrak, renksiz sir alt1 teknigi uygulanmis ve
kobalt mavisiyle renklendirilmistir. Cap1 28,5 cm’dir. Tabagin iist kisminda birbirini
tekrar eden alt1 pafta bulunmaktadir. Paftalarin i¢lerinde bitkisel motifler kullanilmistir.
Tabagin i¢ kisminda ise bambu yapraklari, ¢esitli bitkiler ve simurg tasvirinin
bulundugu bir kompozisyon yer almaktadir. Simurg burada yerde yiiriirken ve ¢ok
detaylandirilmadan tasvir edilmistir. Kuyruk kisminin diger 6rneklerden farkli olarak
daha diiz yapildig1 dikkat ¢gekmektedir (NMMA, 2022) (Sekil 27).


https://asia.si.edu/object/F1991.47/
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Sekil 28. Ejderhalar ve anka kuslariyla kaph kutu, 16. yiizyil, Metropolitan
Museum of Art, 1991.253.46a,b.

Kaynak:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44748?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=1

Sekil 28°de goriilen 16. yiizyilin ortalarina ait olan seramik kutuda Jiajing isareti
bulunmaktadir. Bu isaret bize seramik kutunun Ming Hanedanligmin 11. Imparatoru
Jiajing doneminde yapildigimi gostermektedir. Seffaf sir alt1 tekniginin uygulandigi
seramik kutu kobalt mavisiyle renklendirilmistir ve mavi-beyaz seramiklere bir 6rnektir.
Cap1 32,4 cm’dir, ayak olgiisii ise 21,3 cm’dir. Kutunun tamami helezonlarla gevrili
bitkisel motiflerden olugsmaktadir. Kapagin iist kisminda ise birbirlerinin tersi yonlerine
bakan ejderha ve simurg tasviri bulunmaktadir (MMA, 2022) (Sekil 28).

2.2.2. Dokuma Sanatinda Simurg Tasvirleri

Cin resim sanatin1 tarihsel siire¢ igerisinde inceledigimizde uygulama alani
olarak kagit disinda 6zellikle ipege dnem verildigini gormekteyiz. Rulolar halinde ipek
tizerine yapilmis bu resimlerde dini ve hayali sahnelerin tasvir edilmesinin yaninda
stisleme konularina da sik¢a yer verilmistir. 7. yiizyilda Tun-Huang’da yeni bir sanat
tiirli olarak ortaya cikan ipek iizerine yapilan resimler, Cin’den Iran’a kadar olan
gogmen boylarda dini metinlerin anlasilmasini saglamaktaydi. Bu resimlerin inanglari
yaymakta oldukca etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica ipek parcalarindan yapilan ipek
kagitlarin da resimlerin daha genis cografyalara yayilmasini1 saglayan 6nemli bir diger
unsur olmustur (Giiney, 1999: 146).

Ilerleyen yillarda Cin resim sanatinin ait oldugu dénemin giinliik yasamin1 konu
alan pek cok eser karsimiza ¢ikmaktadir. Figiir resimlerinde ipek dévmek, baglamak ve


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44748?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=1
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44748?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=1
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dikmek tizerine kadinlarin galisirken tasvir edilmesi, bunun yaninda yine bu resimlerde
kadinlarin ¢ok gorkemli bir sekilde giyinmis olmalari tekstil endiistrisinin ¢ok gelismis
oldugunu gostermektedir. Sanatcilar oOzellikle ipegi eserlerine konu olarak ele
almalarinin yaninda resimlendirdikleri ipekleri giinlik kullanim esyalariyla da
birlestirmislerdir. Ayn1 zamanda ipek iplikler kullanarak nakis ve dokuma teknikleriyle
uyguladiklar1 pek ¢ok eser bulunmaktadir (Qiangong, 2018: 58).

Sekil 29. Ejderhalar, inciler, anka kuslari ve ¢icek desenli panel, 16. yiizyil,
National Museum of Asian Art, F1916.637.

Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1916.637/

Sekil 29°da goriilen dokuma panel, Ming Hanedani’'min 13. Imparatoru Zhu
Yijun (Wanli) donemine aittir. 75x36 cm Olgiilerinde olan panel mavi, yesil, pembe,
beyaz, sar1 ipek iplikler ve metal sarili ipliklerle dokunmustur. Kompozisyon birbirini
tekrar eden bitkisel motiflerin aralarina yerlestirilen simurg ve ejderha motiflerinden
olugmaktadir. Oldukga renkli dokunmus olan simurg motifinin bir kanadinin tam agik,
diger kanadinin yarim agik oldugu goriilmektedir. Kuyruk kismi ise gévdeye dogru
kivrilmig bir sekilde tasvir edilmistir (NMMA, 2022) (Sekil 29).


https://asia.si.edu/object/F1916.637/
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Sekil 30. Pavlonya agaci iizerinde simurg, 16. yiizyil, National Museum of Asian
Art, F1917.123.

Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1917.123/

Sekil 30’da goriilen Ming hanedanlhigi’na ait olan resim, Zhe Okulu’nda
yapilmigtir. 153x90,7 cm Olgiilerinde olan resim, ipek iizerine, renkli miirekkeplerle
calisilmigtir. Fakat zaman i¢inde turkuaz rengi solmus, diger renklerin ise kalintilari
kalmistir. Resimde pavlonya agaci iistiinde biri ayakta digerinin yatar pozisyonda olan
iki simurg bulunmaktadir. Ayakta duran simurg erkek, yatan ve asagi doru bakan
simurg ise disi olarak tasvir edilmistir. Kuslar1 ¢evreleyen bulutlar agacin ve kuslarin
oldukca yiiksek bir yerde olduklari izlenimini vermektedir. Ayrica resimde simurglarin
tilyleri ¢ok ince bir is¢ilikle detaylandiriimistir (NMMA, 2022) (Sekil 30).


https://asia.si.edu/object/F1917.123/
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Sekil 31. ipek dokuma simurg, Ming Hanedanhgi, Victoria and Albert Museum,
T.35-1956.

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0486931/panel-unknown/

Sekil 31°de goriilen ve 16. yiizyila ait oldugu diisiintilen dokuma panel oldukca
canlt renklere sahiptir. Beyaz, ten rengi, altin, mavi ve yesil ipek ipliklerle
dokunmustur. Panel, sar1 kenarli siyah ipek bir bordiirle ¢ergevelenmistir ve sart ipek
damask ile kaplanmigtir. Kompozisyon agisindan inceledigimizde ise ugan bir simurg,
altinda cigeklerle dolu bir manzara ve yukarida da bulut motiflerini gérmekteyiz.
Simurgun govdesi yarim daire seklinde kivrilmis ve asagi yone dogru ugarken tasvir
edilmistir (VA, 2022) (Sekil 31).


https://collections.vam.ac.uk/item/O486931/panel-unknown/
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Sekil 32: Simurg ve lotus ile tekstil paneli, Metropolitan Museum of Art, 2001.471.

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/62477?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=8

Sekil 32°de goriilen 15-16. yiizyila ait oldugu diisiiniilen dokuma panelde sar1 bir
arka plan lizerine metal iplikler ve mavi, kirmizi, beyaz, yesil renkli ipek iplikler
kullanilmistir. Parlak sar1, imparatorluk ailesi i¢in ayrilmis bir renktir. Bu durum da bize
dokuma panelin imparatorluk ailesi i¢in hazirlandigin1 gostermektedir. Kompozisyon,
her biri Budist sembolii tutan niliifer ¢igeklerinin ve aralarinda da dort adet simurg
motifinin yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Oldukg¢a renkli olan tasarimda simurg
motifleri altin renkli ipliklerle dokunmustur. Dort simurg motifinden ikisinin ayni yone,
diger ikisinin de tam tersi yone dogru ugarken tasvir edildigini gérmekteyiz. Panel
148x78 cm olgiilerindedir (MMA, 2022) (Sekil 32).

Ipek iplikler ve kumaslar Ming sarayr tarafindan yaptirilan sutralarm
kapaklarinda goze c¢arpmaktadir (Sekil 33). Bu tekstil iriinlerindeki desenler de
genellikle imparatorluk atdlyesinden ¢ikan standart bir tasarimi yansitir (MMA, 2022).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/62477?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=8
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/62477?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=8
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Sekil 33. Simurg desenli sutra kapagi, 16. yiizyil, Metropolitan Museum of Art,
2011.221.4.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76595?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=5

Sekil 33°te gorglen 16. yiizyila ait olan sutra kapagi Cin dokuma sanatina bir
ornektir. Kirmiz1 arka plan iizerine altin metalik iplikler ve buna ek olarak ipek saten
kullanilmistir. Bitkisel motiflerin arasinda asagi ve yukari ydnlere ugan pozisyonda
simurg motifleri yerlestirilmistir. Sutra kapagi 34,8x12,2 cm o6lgiilerindedir
(MMA,2022) (Sekil 33).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76595?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=5
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76595?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=5
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Sekil 34. Bulutlarin arasinda ejderhalar ve ankalarla dolu sutra kapagy, 16. yiizyl,
Metropolitan Museum of Art, 46.186.51.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/51282?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=3

Sekil 34’teki sutra kapagina ipekle diiz dokuma teknigi uygulanmistir. 16.
yiizyila aittir. 34,3x12,1 cm ol¢iilerindedir. Desen 6zellikleri agisindan inceledigimizde
bulut motiflerinin c¢apraz bir sekilde dokundugunu gormekteyiz. Aralarinda kalan
alanlara ise simurg ve ejderha motifleri yerlestirilmistir. Simurg motiflerini yarim daire
seklinde kanatlar1 agik, ucan vaziyette tasarlanmigtir (MMA, 2022) (Sekil 34).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/51282?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=3
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/51282?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=3
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Sekil 35. Cicekler arasinda anka kuslari desenli sutra kapagi, 16. yiizyil,
Metropolitan Museum of Art, 2011.221.11.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76602?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=7

Sekil 35°teki sutra kapagi sar1 bir arka plan {izerine ipek iplik ve koyu metalik
iplikler kullanilarak yapilmistir. 16. yiizyila ait olan sutra kapagi 34,6x13,5 cm
Olciilerindedir. Bitkisel motiflerin arasinda, birbirinin tersi yonlerine ug¢an simurg
motifleri yer almaktadir (MMA, 2022) (Sekil 35).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76602?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=7
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76602?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=7
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Sekil 36. Sutra kapagi, 16. yiizyil, Metropolitan Museum of Art, 46.186.17.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39924?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp:pos=14

Sekil 36°daki sutra kapagi 16. yiizyila aittir; ipekle, diiz dokuma teknigiyle
yapilmistir ve 36,2x12,7 cm ol¢tilerindedir. Bitkisel motiflerin hakim oldugu tasarimda,
ejderha ve simurg motiflerine de yer verilmistir. Simurg motifi yukar1 yone dogru
ucarken tasvir edilmistir. Sutra kapaginin iist tarafindan asagiya dogru inen, dikddrtgen
alan igerisinde bir de yaz1 mevcuttur (MMA, 2022) (Sekil 36).

2.3. 16. Yiizyll Osmanh Minyatiirlerinde Simurg Tasvirleri
2.3.1. Kitap Sanatlarinda Simurg Tasvirleri

Tiirk sanat tarih¢ilerinin kitap sanatlar1 alaninda yaptiklar1 arastirmalarin
baslangicit 20. yiizyilin baglarina dayanmaktadir. Tarihgilerin 6ncelikle ele aldiklari
konular el yazmalarindaki minyatiirler ve Tiirk tezyini sanatlar1 olmustur. Tiirkler kitaba
verdikleri 6nem sayesinde kitap sanatlarinda higbir ulusun gosteremedigi basariyi
gostermisler ve tamamen kendilerine 6zgii siisleme sanatlarina sahip olmuslardir. Kitap
sanatlar1 baslica hat, cilt, kaat’1, minyatiir, tezhip ve ebru sanatlarindan olugsmaktadir.
(Ozden, Sénmez, 2018: 2).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39924?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=14
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39924?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=14
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Kitap sanatlarinin bir kolu olan minyatiir, yazma eserlerin metinlerini gorsel
anlamda ifade eden resimlerdir. Tarih boyunca fethedilerek Osmanli Imparatorlugu’na
katilan iilkelerde yasayan ve bu bdlgenin kiiltiir yapisiyla harmanlanarak sanat
tretimlerini yapan sanat¢ilar, savas ganimeti sayilip Osmanli topraklarina
getirilmiglerdir. Sanat¢ilar da hem kiiltiirel anlamda hem de kullandiklar1 tisluplar
bakimindan birbirlerinden etkilenmisler ve bu sayede Ozgiin, karakteristik tretimler
yapmislardir (Mahir, 1999: 170).

El yazma eserlerin hazirlanabilmesi ve o eserlerin nitelikli olabilmesi i¢in sanati
destekleyen kisilere ihtiya¢ vardir. Hiikiimdarlar, vezirler, sehzadeler, valiler bu
kisilerin basinda gelmektedir. Dolayisiyla yazma eserler 6zellikle saray ve cevresi igin
tiretilmistir (Tanind1, 1999: 160

Minyatiirler estetik degerlerinin yaninda tarihi belge olma &zelliklerine
sahiptirler. Ozellikle padisahin zaferlerini anlatan eserler tarihe 131k tutmaktadir.
Osmanli minyatiir sanatinin yiikselise gegtigi 16. yiizyila gelindiginde ise artik klasik
Osmanli minyatiir tislubunun olustugunu goérmekteyiz. Kisilerin portre ozelliklerine
sahip resmedilmesi, ger¢eke¢i anlatim, diiz bir arka plana sahip doga tasvirleri Nakkas
Osman’in yarattigi klasik Osmanli minyatiir islubunun temel Ozellikleridir (Mabhir,
1999: 171)

Sekil 37. Hz. Siilleyman“in insan ve cin toplulugundan olusan meclisi yonetmesi,
Siileymanname, y. 1500, DCBL, T 406, f. 1b (Cakmakgi, 2011: 175).

Sekil 37°de, Siileymanname adli yazmanin takdim sayfasinda yer alan minyatiir
yer almaktadir. Eser, 1500 yilinda donemin yazarlarindan Uzun Firdevsi tarafindan
yazilmig, biitlin hayvanlarin dilinden anlayan peygamber Siileyman ve onun
hizmetindeki insanlar1 konu almaktadir. Eser metninde periler ve cinler tarafindan
hazirlanmis kizil altindan bir tahttin, Hz. Stileyman’a hediye edildigi yazmaktadir.
Minyatiirde de Hz. Siileyman’in oturdugu tahtin bu taht oldugu disiiniilmektedir.
Hz. Siileyman minyatiiriin iist kisminda, Topkap1 Sarayi’nin Babii’s Selam isimli
kapisinin girisinde otururken tasvir edilmistir. (Yilmaz, 2013). Kompozisyon
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basamaklar halinde bdliinerek tasarlanmis, bu bolimlerde de insan ve cin
topluluklarina yer verilmistir. Kalabalik sahnenin iist boliimiinde belirgin 6zelliklere
sahip bir simurg bulunmaktadir. Simurg yerde durur vaziyette, uzun boyunlu ve
sivri gagali tasvir edilmistir. Kuyruk tiiylerinin ¢oklugu da oldukca dikkat ¢ekicidir
(Sekil 37).

Sekil 38. Hz. Siileyman’a yasam suyunun getirilmesi, Hiimayunnime, 1589, BL,
Add. 151153 (Cakmake, 2011: 197)

Sekil 38’de goriillen minyatiir, Hiimayunname adli yazmanin 1589 tarihli bir
niishasinda yer almaktadir ve sahne, Hz. Siilleyman’a yasam suyunun getiriligini
canlandirmaktadir. Minyatiirde tavsan, kaplumbaga, ceylan, deve, tavus kusu gibi
pek ¢ok hayvana yer verilmistir. Hz. Siilleyman’nin bas kisminda alev hareleriyle,
tahtinda oturur vaziyette resmedildigini gormekteyiz (Cakmakgi, 2011: 93).
Minyatiirde figiirler duragan, hayvanlar ise daha hareketli tasvir edilmislerdir.
Kompozisyonun iist kisminda kirmizi, mavi, turuncu gibi parlak renklere sahip,
ucan bir simurg bulunmaktadir. Ayn1 zamanda minyatiiriin sag alt kdsesinde yazili,
dikdortgen bir alan mevcuttur. (Sekil. 38).
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Sekil 39. Saray halki sahnesi, Sehname, 1576-77 (Cakmakgi, 2011: 189).

Sekil 39°da goriilen minyatiir Firdevsi’nin Sahname adli eserinin 16. yiizyilda
yazilmis ve resimlenmis bir niishasinda yer almaktadir. Minyatiirlii alanin alt ve iist
kisminda, siitunlar halinde diizenlenmis yazilar mevcuttur. Kaplan basi bagligiin
bulundugu figiir Riistem’i temsil etmektedir (Cakmakgi, 2011: 85). Kompozisyonun
iist kisminda ceylan, boga gibi hayvan motifleri bulunmaktadir. Bunlarin hemen
yaninda asagiya dogru ucarken tasvir edilen simurg motifi, biiylikligiiyle dikkat
cekmektedir. Minyatiirde yarim daire formunda tasarlanmig olan simurgun
kuyruklarmin iki yana agilmig oldugu goriilmektedir (Sekil 39).
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Sekil 40. Isfendiyar’in Simurg’u éldiirmesi, Sehname, 1576-77, R Coll., Paris
(Cakmakei, 2011: 188).

Sekil 40°da yer alan minyatiir, Sah Ismail II. déneminde, Kazvin Okulu’nda
yazilmis ve resimlenmis bir Sahname niishasindandir (Cakmakgi, 2011:84);
sayfanin ortasinda dort slitundan olusan yazili metin mevcuttur. Minyatiirli alan,
yazili kismi bolecek sekilde tasarlanmistir. Sol tarafta da sayfayr kaplayacak
biiyiiklilkte bir ¢mnar agaci bulunmaktadir. Isfendiyar’m Simurg’u 6ldiirmesinin
anlatildigt minyatiirde simurg motifi mavi, kirmizi ve beyaz renklerle
renklendirilmistir. Motifin kanatlarinin ag¢ik, kuyrugununsa bir kismi1 farkli yonlerde
bir kisminin da ¢inar agacini dolayacak sekilde resmedildigini gormekteyiz. (Sekil
40).
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Sekil 41. Hz. Siileyman ve Sebe melikesi Belkis, Falname, 1580, TSMK, H. 1703, f.
8b. (Cakmakgi, 2011: 192).

Sekil 41°de goriilen minyatiir, 16. yy’a ait bir Falname niishasinda
bulunmaktadir. Minyatiiriin merkezinde bas kisminda alev hareleriyle Hz.
Siileyman ve Belkis bulunmaktadir. Mavi rengin hakim oldugu minyatiirde pek ¢ok
hayvan motifine yer verilmistir. Genel olarak minyatiirlerde simurg ve ejderhay1
kavga ederken gormeye aligigiz. Bu minyatiirde ise Hz. Siileyman’in huzurunda
kavga etmemektedirler (Cakmakg1, 2011: 88). Sayfanin iist kisminda, enine paralel
gelecek sekilde yerlestirilmis olan simurg kirmizi ve mavi ile renklendirilmistir.
Boynu yukari dogru kivrilmis, ugar pozisyondadir. (Sekil 41).
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Sekil 42. Seyyid Lokman, Ziibdet-iit Tevarih, 1583 (Yilmaz, 2013).

Sekil 42°de goriilen Ziibdet-iit Tevarih adli minyatiirlii yazma eser, 11l. Murad
doneminde Seyyid Lokman tarafindan yazilmistir. Eserde Adem ve Havva’dan
itibaren peygamberlerin  Oykiileri ve Osmanli padisahlarinin  soyagaci
aktarilmaktadir. Yazma eserde bulunan minyatiirler Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan yapilmigtir. (Yilmaz, 2013).

16. yiizyila ait olan Ziibdet-iit Tevarih’de bulunan minyatiiriin kompozisyonu ti¢
boliime ayrilmistir. Bas kisimlarinda alevli hareleriyle Hz. Lut, Hz. Hanzale bin
Safvan, sol list kosede Cebrail ve simurg tasvirlerine yer verilmistir. Simurg
sayfanin en alt boliimiinde, siyah bir arka planda oldukga renkli bir sekilde tasvir
edilmigstir. Pencelerinin altinda da bir oglan cocugu bulunmaktadir. Boynu
govdesine dogru kivrilmig, kuyrugunun da uzun, sayfayi enine kaplayacak sekilde
tasvir edildigini gormekteyiz. (Sekil 42).
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Sekil 43. isfendiyar’in Simurg ile miicadelesi, Sehname, 16. yiizyil, MOA
(Cakmakei, 2011: 207).

Sekil 43’te goriilen minyatiir 16. ylizyilda Siraz tislubunda yapilmis oldugu
diisiiniilen bir Sahname niishasma aittir; sahnede Isfendiyar’in simurg ile
miicadelesi anlatilmaktadir (Cakmake1, 2011: 103). Kagidin alisilanin aksine enine
kullanildigini  gérmekteyiz. Minyatiirde Isfendiyar’m simurgun boynuna kilig
darbesi indirmesi 6n plandadir. Simurg oldukga biiyiik tasvir edilmis ve kirmizi,
mavi, beyaz, yesil ile renklendirilmistir. Ancak beyazin buradaki simurg tasvirinde
daha fazla kullanildigin1 gormekteyiz. (Sekil 43).
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2.4. 16. Yiizyll Cin Sanat1 ve Osmanh Minyatiirlerinde Goriilen Simurg

Tasvirlerinin Karsilastirmal Incelenmesi

Sekil 44. Cin (solda) iki anka kusu olan riitbe rozeti, 16.yiizy1l, Metropolitan
Museum of Art, 36.65.31.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44073?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=4

Sekil 45. Osmanh (sagda) Hz. Lut ve Sodom sehrinin yok edilmesi. Safvan
peygamber ve Anka kusu oykiisii (Renda, 1977).

Sekil 44’ de goriilen, 16. yiizyila ait olan riitbe rozeti ipek ve metal ipliklerle
dokunmustur. Anka kuslari, bulutlar, kayalar, dalgalar ve bitkisel motiflerden olusan
sembolik bir manzara tasvir edilmistir. Kumasin alt ve iist kisimlarindaki desensiz
kenarlar, muhtemelen imparatorluk hane halkinin bir kadin iiyesi i¢in, riitbe nisam
olarak dokundugunu gostermektedir. 34,9x34,9 cm Oolgiilerindedir (MMA, 2022).
Dokuma 6rnegi oldukca canli renklere sahiptir. A¢ik kahverengi fon iizerine mavi,
kirmizi, yesil, beyaz, sar1 renkli iplikler kullanilarak dokunmustur. Kompozisyonda biri
yukarida digeri asagida olmak iizere iki tane simurg motifi yer almaktadir. Yukaridaki
simurg asagi yone, asagidaki simurg ise yukari yone dogru ugarken tasvir edilmistir
(Sekil 44).

Sekil 45°de goriilen, 16. yiizyila ait minyatiir Ziibdet-iit Tevarih yazmasinda
bulunmaktadir. Eser Seyyid Lokman tarafindan yazilmig, minyatiirleri ise Nakkas
Osman ve ekibi tarafindan yapilmistir. Hz. Lut ve Safvan Oykiilerinin tek sayfada
anlatildig1 minyatiirde, Sodom sehri ve giinahkar halkinin ortadan kaldirilis1 goriiliir
(Renda, 1977). Sol iist kosede Cebrail, alt tarafta ise bas kisimlarinda alev hareleriyle
Hz. Lut ve Safvan peygamber bulunmaktadir. Minyatiirde her giin bir genci kapip giden


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44073?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=4
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44073?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=4
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Anka kusu’nun peygambere sikayet edilmesi, peygamberin duasiyla da Anka’nin
ortadan kaldirilist anlatilmistir. Oldukca biiyiik boyutlarda tasvir edilen simurg
renkleriyle goze carpmaktadir. Kanatlar1 agik, boynu govdesine kivrilmis bir sekilde
kayanin iizerinde dururken resmedilmistir. (Sekil 45).
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Sekil 46. Cin (solda) Simurg ve ejderhalarla yemek tabagi, 16. yiizyil, Metropolitan
Museum of Art, 1981.368.2.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42539?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=2

Sekil 47. Osmanh (sagda) Simurg, Envar-1 Siiheyli, 1593, f. 85a (Cakmakgei, 2011:
202).

Sekil 46°da goriilen, Ming Hanedanligi’nin Jiajing donemine ait olan tabak 30,5
cm c¢apindadir. Seffaf sir lizerine renkli boyalarla renklendirilmistir (MMA, 2022).
Tabakta agirlikli olarak kirmizi rengin kullanildigini1 gérmekteyiz. Orta kisimda iki tane
simurg daire olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Kenarlarda birbirini takip eden dort
tane ejderha motifi yer almaktadir. Tabagin genelinde bulut motifleri de kullanilmistir.
Simurglarin kendi i¢inde kivrilarak, kanatlar1 agik bir sekilde, birbirlerinin tersi
yonlerine ugar pozisyonda tasvir edildiklerini gormekteyiz (Sekil 46).

Sekil 47°de goriilen, 16. yiizyila ait olan minyatiir, Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin
fabllardan olusan masallar1 konu edinen Envar-1 Siiheyli isimli yazmada bulunmaktadir.
(Cakmake1, 2011: 98). Eserin iist ve alt kisimlarinda yazili metinler bulunmaktadir.
Doga elemanlarinin hakim oldugu minyatiirde simurg sol iist késede bulunmaktadir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42539?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=2
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42539?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=2
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Oldukga heybetli resmedilmis olan simurg kanatlar1 agik ve asagiya dogru kivrilmistir.
Kuyruk kisimlarinin da minyatiirlii alanin digina ¢iktig1 gériilmektedir. (Sekil 47).

Sekil 48. Cin (solda) Tablo, 16. yiizyil, Chester Beatty, 1316.

Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/C 1316/3/LOG 0002/

Sekil 49. Osmanh (sagda) Tahtinda Hz. Siileyman, Sehname, 1590-1600, FGA,
S.1986.196.1-2 (Cakmakgl, 2011: 205).

Sekil 48°de goriilen, Cin’in Ming Hanedanligi’na ait olan resim, 36,5x51,7 cm
Ol¢iilerindedir. Kagit iistiine miirekkeple yapilmistir, sanatgilart ise bilinmemektedir
(DCBL, 2022). Resimde Cin’in karakter ve kiyafet 6zelliklerine sahip figiirler ve doga
elemanlar1 bulunmaktadir. Kagidin sol tarafindan disar1 ¢ikacakmis gibi goriinen, ugan
bir simurg goze ¢arpmaktadir. Oldukga zarif islenmis simurg form ag¢isindan diger
simurglarla benzer 6zelliklere sahiptir (Sekil 48).

Sekil 49’da goriilen, Safevi donemine ait Sehname’nin takdim sayfasinda
bulunan tezhipli minyatiir 16. ylizyila aittir. Kompozisyonun merkezinde hz.
Stileyman’1 tahtinda otururken goérmekteyiz. (Cakmakei, 2011: 101). Gokyiiziinde ¢ok
sayida kus bulunmakta ve bunlarin arasinda oldukga biiyiik resmedilmis bir simurg goze
carpmaktadir. Genel olarak canli renklere sahip minyatiirde simurg kirmizi, mavi ve sari
renklerle resmedilmistir. Simurgun kanatlar1 agik, boynu kivrilmis, kuyrugu arkaya
dogru dalgalanmaktadir. Minyatiirlii alan1 c¢evreleyen tezhipli bir bordir de
bulunmaktadir. (Sekil 49).


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/C_1316/3/LOG_0002/
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Sekil 50. Cin (solda) Panel, 16.yiizyil, Victoria and Albert Museum, T.111-1948.

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0486243/panel-unknown/

Sekil 51. Osmanl (sagda) Simurg’un Zal’1 getirmesi, Sehname, 1553, TSMK, H.
1495, 38 b (Cakmakgi, 2011: 182).

Sekil 50°de goriilen, Cin’in Ming Hanedanlig1 donemine ait olan panel yuvarlak,
nakish iki alandan olusmaktadir. Renkli ipekler ve altin ipliklerle dokunmustur. Bir
gelinin ciibbesi i¢in yapildig1r diisiiniilen dokumada mavi, yesil, sari, pembe renkli
iplikler kullanilmigtir (V&A, 2022). Kompozisyonda dalgalar, kayalar, bulutlar arasinda
ejderha ve simurg bulunmaktadir. Asagidaki yuvarlakta bulunan simurg kanatlar agik,
yerden yeni havalanirken tasvir edilmistir. Bas1 yukar1 dogru bakmakta, kuyrugu ise
arkaya dogru dalgalanmaktadir (Sekil 50).

Sekil 51°de goriilen, Simurg’un Zal’1 getirmesini anlatan minyatiir, Sehname
yazmasinda bulunmakta ve 16. yiizyila aittir. Minyatiiriin alt ve iist kisminda, siitunlar
halinde yazili metin bulunmaktadir. Canli renkleriyle dikkat ¢eken minyatiirde Sam
Zal’m da aralarinda bulundugu figiirler mevcuttur. Sag alt késede bulunan simurg,
biyiikligiiyle gbze carpmaktadir. Minyatiiriin genelinde oldugu gibi simurgda da
oldukca canli renkler kullanilmistir. Form agisindan inceledigimizde bas ve kuyruk
kisminin ayni hizaya gelecek sekilde kivrildigini gormekteyiz. Kanatlar1 agik, bas1 Zal’a
dogru egilmis bir pozisyondadir. (Sekil 51).


https://collections.vam.ac.uk/item/O486243/panel-unknown/
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Sekil 52. Cin (solda) Vazo, 16.yiizyil, Victoria and Albert Museum, C.139-1928.

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/076556/vase-unknown/

Sekil 53. Osmanh (sagda) Tahtinda Hz. Siileyman ve maiyeti, 16.yy, IOL
(Cakmake, 2011: 208).

Sekil 52°de goriilen, Cin’in Ming Hanedan’nin 12. Imparatoru Zhu Zaihou
(Longging) donemine ait olan vazo 25,7 cm uzunlugundadir. Vazo teknik, renk ve
kompozisyon agisindan donemin 6zgiir tarzini yansitmaktadir. Vazo sir alt1 teknigiyle
mavi diger kisimlarda ise sir istii kirmizi, yesil, sar1 ve siyah renkli siislemelerle
tamamlanmistir (V&A, 2022). Vazonun her iki tarafinda doniistimlii olarak yukari ve
asagl dogru ugan birer simurg bulunmaktadir. Bulutlarin arasinda tasvir edilmis olan
simurg kanatlari agik ve oldukga renklidir (Sekil 52).

Sekil 53’te goriilen minyatiir Hz. Siileyman ve Sebe kralicesi Belkis’1 tahtlarinda
gostermektedir. Cift sayfa halindeki kompozisyon Siraz tislubundadir. Minyatiiriin
merkezinde tahtinda oturan, basinda alevli harelerle Hz. Siileyman’t gormekteyiz.
(Cakmakei, 2011:104). Kompozisyonun alt kisminda pek c¢ok hayvanin tasviri
bulunmaktadir. Gokyiiziinde ise onlarca kusun arasinda simurg tasviri goze
carpmaktadir. Simurg kanatlar1 acik, kuyrugu arkaya dogru dalgalanmis ve sayfanin
soluna dogru diiz ugarken resmedilmistir. (Sekil 53).


https://collections.vam.ac.uk/item/O76556/vase-unknown/
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Sekil 54. Cin (solda) Agacin altinda bir simurg ve iki vin¢ kusu, 16-17. yiizyll,
National Museum of Asian Art, F 1916.91.

Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1916.91/

Sekil 55. Osmanh (sagda) Biiyiik bir kusa tutunarak kurtulmaya ¢alisan bir
gezgin, Kazvini, Acaib’ul Mahlukat ve Garaib’ul Mevcudat, 16.yiizyil, Manisa il
Halk Kiitiiphanesi, 3109, s.144.a (Giiney, 2006: 24).

Sekil 54°de goriilen resim Ipek iizerine miirekkeple yapilmistir ve 176,3x93 cm
oOl¢iilerindedir. Resimde imparatorun giiciinii ve prestijini temsil eden simurgu kayalarin
istiinde dururken gormekteyiz (NMAA, 2022). Altinda da iki tane ving kusu
bulunmaktadir. Tavus kusunu andiran simurg oldukca zarif ve ince iscilikle tasvir
edilmistir. Yan profilden, kanatlar1 kapali, kuyrugu asagi dogru sarkik resmedilmis olan
simurgun tiiyleri son derece gosterislidir (Sekil 54).

Sekil 55°de goriilen minyatiir Acaib’ul Mahlukat ve Garaib’ul Mevcudat isimli
yazmada bulunmaktadir. Kazvini tarafindan yazilan eser 16.yiizyila aittir. Minyatiiriin
merkezinde simurgun ayaklarina tutunarak u¢maya bir adam tasvir edilmistir. (Giiney,
2006: 92). Oldukga canli renklere sahip olan minyatiirde simurg kirmizi, mavi, beyaz ve
yesil renklerle resmedilmistir. Ayrica simurgu kanatlar1 agik, kuyrugu ve basi ayni
hizaya gelecek sekilde kivrilmis oldugunu gérmekteyiz. Minyatiirde bulut, agac gibi
doga elemanlar1 da bulunmaktadir. (Sekil 55).


https://asia.si.edu/object/F1916.91/
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Sekil 56. Cin (solda) Anka kusu ve saksi bitkileriyle kitap kapagi, 16.yiizyil,
Metropolitan Museum of Art, 56. 220. 3.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/50515?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=29

Sekil 57. Osmanh (sagda) Kuslarin krah, Hiimayunname, 16.yiizyil, G Coll., M.F.A
145557 (Cakmakei, 2011: 209).

Sekil 56’da goriilen, 36,2x12,7 cm dlgiilerinde olan kitap kapagi 16.yiizyila
aittir. Desenler ipek tiil iizerine ipek ve metalik iplikle dokunmustur (MMA, 2022).
Kompozisyon simurg, bulut motifleri ve saksi bitkileriyle olusturulmustur. Dokuma
kitap kapaginda kirmizi rengin hakim oldugunu goérmekteyiz. Bunun disinda mavi,
yesil, pembe, beyaz gibi renklere de yer verilmistir. Kirmizi zemin {izerine simurgun
kanatlarinda mavinin kullanilmas1 kontrast yaratarak motifin 6ne ¢ikmasi saglanmistir.
Simurg kompozisyonda capraz yerlestirilmistir. Kanatlar1 agik, kuyrugu arkaya dogru
uzatilmis ve ugar pozisyonda tasvir edilmistir (Sekil 56).

Sekil 57°de goriilen minyatiir Envar-1 Siiheyli isimli eserin, Ali Celebi tarafindan
Osmanlica ¢evirisi olan Hiimayunname’ de bulunmaktadir. 8 x 6,5 cm 0lgiilerinde olan


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/50515?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=29
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/50515?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=29
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minyatiir, simurgun kusglarin lideri olma 6zelligini vurgulamaktadir. (Cakmake1, 2011:
105) Simurg motifini form agisindan inceledigimizde kuyruk kisimlarmin gévdesinin
tistiine gelecek sekilde kivrik, kanatlarinin ise agik oldugunu gérmekteyiz. (Sekil 57).

Sekil 58. Cin (solda) Cicekler arasinda anka kusu olan ¢caydanlhk standi, 16.yiizyil,
Metropolitan Museum of Art, 2015.500.1.35

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/40220?when=A.D.+1400-
1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=6

Sekil 59. Osmanl (sagda) Simurg ve aslan, 1575-1600, TSMK, H.2169, 37.a
(Cakmake1, 2011: 203).

Sekil 58’de goriilen ¢aydanlik standi Ming Hanedani’nin ii¢lincli imparatoru
Yongle donemine aittir. Caydanlik standinin yiiksekligi 76,6 cm, ¢ap1 16,5 cm, ayak
Olgiisti ise 8,3 cm’dir. Desenler oyularak elde edilmistir ve kirmizi cilalidir (MMA,
2022). Kompozisyonda diger motiflerden daha biiyiik, kanatlarini agmis bir simurg
bulunmaktadir. Ancak kuyruk kismi diger desenlerle birlestiginden ¢ok belirgin
degildir. (Sekil 58).

Saz tislubu 16.ylizyillda dogmus ve adin1 Dede Korkut Hikayeleri’nde orman
anlaminda kullanilan saz kelimesinden almistir. Saz iislubu resimleri tahrir ¢ekilerek
elde edilmis cizgisel resimlerdir. (Adigiizel, 2015: 127).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/40220?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=6
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/40220?when=A.D.+1400-1600&amp;ft=phoenixes&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=6
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Biiyiik ve detayli ¢izilen sivri uglu, kivrik hangeri yapraklar, hatayi olarak
adlandirilan Cin tarz1 stilize ¢igekler, hayvansal motifler ve efsanevi yaratiklar firca
caligmalari niteligindeki saz tislubunun en karakteristik motifleridir. (Mahir, 2015: 379)
(Sekil 59, 61,63).

Sekil 59°da goriilen minyatiir Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde, bir
albiim igerisinde bulunmaktadir. (Cakmak¢1,2011: 99). Minyatiir saz iislubunda
yapilmistir. Kompozisyonda bulut motifleri, aslan, simurg ve bitkisel motifler yer
almaktadir. Simurg iri govdesiyle, kanatlar1 ag¢ik goge dogru yiikselirken tasvir
edilmistir. Kuyruk kisimlar1 ise saz tislubunun karakteristik motiflerinden olan hangeri
yapraklarla elde edilmistir. (Sekil 59).

Sekil 60. Cin (solda) 16.yiizy1l, The National Museum of Asian Art, F.1966.12.
Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1986.12/

Sekil 61. Osmanh (sagda) Simurg ve ch’i-lin miicadelesi, 16.yiizyil ii¢iincii ¢eyregi,
(TSMK H. 2147, 21a).

Sekil 60’da goriilen, 16 yiizyila ait olan tepsi sedef kakmaya Ornektir ve Cin
sanatinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. Kompozisyonda pek cok figiire ve
hayvan motifine yer verilmistir. Buradaki hayvanlar uzun yasami simgelemektedir.


https://asia.si.edu/object/F1986.12/
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Tepsinin kenarlarinda kanatlar1 agik simurg motifleri yer almaktadir. Tepsinin dl¢iileri
13,5 x 38,6 cm’dir (NMAA, 2022) (Sekil 60).

Sekil 61°de goriilen minyatiir Sah kulu tarafindan yapilmis ve saz tislubundadir.
Kompozisyonun geneline baktigimizda bitkisel motiflerin sayfanin orta kisminda
toplandigini, hayvansal motiflerin ise kenar kisimlara yerlestirildigini gérmekteyiz.
Merkezinde hizli bir hareketle doniip, kendi i¢inden gegen sivri u¢lu, kivrik bir hangeri
yaprak bulunmaktadir. Bu yaprak dalinin alt kisminda bir ‘ch’ i- lin, sayfanin sag iist
kosesinden de asagi dogru sarkmis bir simurg vardir. Simurg tasvirini inceledigimizde
ise ilk olarak kanatlar1 dikkatimizi ¢ekmekte. Clinkli daha onceki tasvirlere kiyasla daha
kiiciik betimlenmis oldugunu gérmekteyiz. Ayni1 zamanda minyatiirde simurgun asagi
dogru yerlestirilmis oldugunu ve buna karsin kuyrugunun bir kismimnin sayfa kenarma
paralel ¢izildigini gérmekteyiz. (Sekil 61).

Sekil 62. Cin (solda) Pavlonya agaci iizerinde bir ¢ift anka kusu, 16.yiizyil, The
National Museum of Asian Art, F1919.112.

Kaynak: https://asia.si.edu/object/F1919.112/

Sekil 63. Osmanh (sagda) Simurg ve ejderha, 16.yiizyil ilk yarisi, (The Cleveland
Museum of Art, Acc. No: 44.492) (https://www.1000museums.com/).

Sekil 62’de goriilen resim16. yiizyila aittir ve o donem Cin’de bulunan Zhe
Okulu’nda yapilmustir. Ipek iizerine renkli miirekkeple ¢alistlmistir. 159,1 x 90,5 cm
oOlgiilerindedir (CMA, 2022). Resimde pavlonya agac1 lizerinde, biri ayakta digeri oturan
iki simurg bulunmaktadir. Ayakta duran simurg olduk¢a renkli ve ihtisamli
resmedilmistir. Tiyleri ¢ok ince is¢ilikle detaylandirilmistir. Mavi, turuncu, yesil,


https://asia.si.edu/object/F1919.112/
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kirmizi, beyaz gibi renklere sahiptir. Dalin iistiinde oturu vaziyette olan simurg ise agik
mavi ve beyaz renklerle tasvir edilmistir. (Sekil 62).

Sekil 63’de goriilen Sah Kulu’nun bu eserinde, simurg ve ejderha, yaprak ve
hatayi grubu motiflerle bezenmis dallarin arasinda tasvir edilmistir. Kompozisyonda
ejder motifi tiimiiyle ¢izilmistir. Simurgun ise sadece bas kismi ¢izildigi halde oldukca
basarili bir anlatima sahiptir. Gagasinin sivriligini bas kismindaki dairesel hareketlerle
dengelemistir. Simurg ve ejderhanin bas kisimlarinin bulundugu noktada bilingli olarak
birakilan bosluk sayesinde resmin odak noktasi bu alan olmustur. Bu eserde de her biri
kendi i¢inde ayr1 bir kompozisyon olusturacak kadar ayrintili ¢izilmis yapraklar
karsimiza ¢ikar. Sah kulu nun saglam ve kivrak fir¢a hareketleri, resmin biitiiniinde son
derece etkileyici bir hareketlilik ve ritim duygusunu uyandirmaktadir. (Sekil 63).



3. BOLUM

UYGULAMA
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3. BOLUM

UYGULAMA

Eser adi: Yeni GECmeMIS
Yeni bir gegmis mi?
Yeni bitmis bir gegmis mi?

Hi¢ gegcmemis olan mi1?

Eser aciklamasi:

Gecmisin yaganmis olmast bize zaman kavraminin aktif bir silire¢ iginde
ilerledigini gostermektedir. Yani bellek sayesinde zamanin bilincinde oluruz.
Bellegimizde sakli tuttugumuz ani, hatira ve duygularimizi animsaticilar sayesinde
hatirlar ve onlart su anki algimiza gore yeniden canlandiririz. Ama bu canlanma daha
cok kendimizin hatirlamay1 sectigimiz bigcimde gerceklesir. Dolayisiyla hatirlama
geemisin  yeniden {lretilmesidir. O halde gecmis bitmemistir ve aslinda hala
yasanmaktadir.

Eserin teknik ozellikleri

‘16. Yy.da Cin Sanati Osmanli Minyatiirlerinde Kullanilan Simurg
Tasvirlerinin Karsilastirmali Incelemesi’ baslikl tez calismas1 kapsaminda, {i¢ pargadan
olusan minyatiir tasarimi yapilmistir. Parcalarin her biri 17 X 80 cm’dir. Ug parcanin
toplam Olgiileri ise 51 X 80 cm’e denk gelmektedir. Kompozisyon, doga elemanlarindan
ve iki simurg tasvirinden olugmaktadir (Sekil 64).

Cin resim sanatina yon veren miirekkep resimleri ve Osmanli sanatinda,
karakteristik Ozelliklere sahip saz iislubu tasarima esin kaynagi olmustur. Minyatiir
calismasinda suluboya kagidi {izerine guaj, suluboya ve akrilik miirekkebi
kullanilmigtir. (Sekil 64).



Sekil 64. Ozgiin minyatiir cahsmasi
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Sekil 65. Ozgiin minyatiir cahsmasinin detay goriiniimleri
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Sekil 66. Tasarimin eskiz asamasi

78



79

Sekil 67. Ozgiin simurg tasarimi

Sekil 68. Renk denemeleri

Resim kagidi lizerine Simurg (solda) akrilik miirekkebiyle, doga elemanlar (sagda)
suluboya ile ¢alisilmistir (Sekil. 68).
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Sekil 69. Renk denemeleri

Resim kagid1 lizerine akrilik miirekkebi, suluboya, guaj boya ile calisilmistir (Sekil. 69).

Sekil 70. Farkhh malzemeler iizerine deneme ¢calismalari

Solda ipek tizerine, akrilik boyalarla simurg motifi ¢alistimistir. 8,5 x 5,5 cm
olgiilerindedir. Sagda ise 10 x 10 cm seramik karo iizerine, akrilik boyalarla simurg
motifi calisilmistir (Sekil.70).
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SONUC

Insan, tarih boyunca Kkarsilastigi zorluklar karsisinda caresiz kalmis ve
Yaratici’ya ulagsma adina ona aracilik ettigine inandig1 bir¢ok dogaiistii yaratikla
hayalini bir imgeleme doniistirmiis ve onu kutsallastirmistir. Inanma temelinde
tasarlanan bu hayal ve tuhaf yaratiklar, toplumsal inang ve fikirler ¢ercevesinde ortaya
cikmig, edebiyatta ve sanat eserlerinde dogaiisti olani anlatma aracit olarak
kullanilmistir. insan, kaderine hiilkmeden fantastik yaratiklara atifta bulunarak,
bazilarina Sliimsiizliik, mucizevi tedavi, dirilis ve yeniden dogus gibi tibbin sembolleri
olarak anlam kazandirmistir. Bu ¢aligmaya konu olan, devasa bir yirtict kus oldugu
distiniilen, heniiz var olmayan ama bir adi1 ‘simurg’ olan kus da ayni noktada sekil
kazanmistir. Bu kusun tiiyiinii elde edenlerin, evrenin ve 6liimsiizliiglin en biiyiik sirrina

ulasabileceklerine inanmalar1 da bu durumu destekleyen 6nemli inanislardan birisidir.

[k olarak iran mitolojisinde ortaya ¢iktig kabul edilen ‘Simurg’a, birgok mitolojide
rastlanmaktadir. Simurg tasvirlerini Mezopotamya, Misir, Cin, Hint, Yunan-Roma, Tiirk ve Slav
mitolojilerinde de farkh isimler altmda gérmek miimkiindiir. Insanmn tabiata yiikledigi anlam
diinyas: igerisinde adeta mitolojik bir motif halini alan simurg kusu, biitiin medeniyetlerde

kutsallig1, yeniden dogusu ve heybetli olusu simgelemistir.

Bu kadar 6nemli bir mitolojik unsur olarak karsimiza ¢ikan simurg veya diger adiyla
zimriidii anka, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir noktada yer almustir. Ozellikle sanatsal
betimlemelerde vazgecilmez bir motif olarak kullanilan simurg, adeta bir sanatsal {itopya halini
almistir. Simurg'un Osmanh kiiltlir ve sanatindaki itibari, siisleme unsuru olmanm ¢ok
otesindedir. Kaf Dagi olarak adlandirilan efsanevi bilinmeyenler diyarinda yasadigina inanilan bu
kusun hem Islamiyet &ncesinde hem de Islamiyet sonrasinda sanatsal betimlemeleri oldukgca
fazladir. Fakat bir kargilastirma yapmak gerekirse Tiirk mitolojisinde simurg, Islami dénem
oncesinde daha savasc1 bir bedende resmedilirken Islami donemde daha realistik vurgularla ele
alindig1 goriilmektedir. Bunun da temelinde dénemin baskin kiiltiirii olarak Islami cografyalarda
cesitli etkilesimi saglayan Fars kiiltiiri neden olmustur. Tiirklerin yasadig1 bolgelerde hakim dil
ve popiiler kiiltiir iizerinde iran medeniyetinin baskin gelmesi beraberinde birgok Kkiiltiirel
etkilesime neden olmustur. Bu dogrultuda eski Tiirkler doneminde aslan ve kartal bedeninin
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harmanlandifi simurg betimlemeleri Fars kiiltlirtiniin  etkisiyle daha realistik vurgulara
dontismiistiir.

Selcuklu ve Osmanli Tiirk sanatinda islam &ncesi var olan diger figiirler gibi simurg da
soyut diisiinceyi temsil etmeye devam etmis, ancak Islam tasavvufu baglammda Miisliiman
bireyin aradig1 inang giiciinii niteleyen bir kutsallikla ele alinmaya devam edilmistir. Miisliiman
bir kimlikle sanatcilar, islamiyet 6ncesi déneme ait figiirleri cizmekten giderek uzaklastikca,
yillar i¢inde degisen bir figiir olarak simurg kusunu Fars kiiltiiriiniin etkisi altimda daha realistik
resmetmeye baglamuslar ve bitkisel motifler arasida popiiler bir sekilde kullanmuislardir.

Osmanl sanatinda simurg tasvirlerinin yer aldigi ¢aligmalar kitap sanatlar1 ve mimari
alaninda goriilse de cogunlukla karsimiza ¢ikan Ornekler minyatiir sanatindan tasvirlerdir.
Ozellikle de Fatih dénemiyle birlikte hizla Istanbul’a gelmeye baslayan nakkaslarn farkl:
tisluplari, Kanuni déneminde basl basina bir sanatsal ekol halini almustir. Ilk basta dénemin
Herat, Semerkand, Buhara gibi Tiirk-islam sanat ekolleri artik yeni bir sentez ekolii olusturmus
ve Osmanli minyatiir sanatinda da bunun etkileri ortaya konmustur.

15. ylizyilla birlikte minyatiir sanatinda hizla ilerleyen ve 6zgiin bir ekol kimligine ulasan
Osmanlh saray nakkaslarmin tercih ettikleri mitolojik motiflerin basinda hi¢ siiphesiz simurg
gelmistir. Nakkas Osman ve Sah Kulu basta olmak iizere Osmanli minyatiir sanatinda simurg
tasvirleri popiiler bir sekilde kullanilmustir. Biitiin minyatiir 6rneklerine genel olarak bakildiginda
simurg betimlemelerinin oldugu minyatiirlerde simurg kusu, bir biitiniin parcasi olarak degil tam
aksine kompoze edilen tasvirlerin ana unsuru olarak kullanilmigtir. Bu yiizden Osmanli
minyatiiriinde simurg kusunun mitolojik bir motif olma durumunun yaninda sanatsal bir kutsiyet

kimligini kazandigini da s6ylemek miimkiindiir.

Biitiin medeniyetlerde oldugu gibi Cin mitolojisinde de simurgu gormek miimkiindiir.
Cin mitolojisinde ‘Feng-Huang’ olarak bilinen simurg, nadir goriinlimiiyle 6ne ¢ikmustir. Daha
¢ok yeni bir imparatorun tahtina yiikselisinde adaleti ve uyumu 6nceden bildiren bir alamet
oldugu sdylenen dliimsiiz bir kus olarak simurg kutsallastiriimistir.

Cin resim sanatinda simurg kusunun kullaniminin temelleri oldukga eski bir tarih olarak

Shang Hanedanhg donemine kadar uzanmaktadir. Ozellikle Ming Hanedanlig dénemiyle
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birlikte modern Cin resmi olarak kabul edilen 6rneklerde simurg kusunun ¢oke¢a kullamldigt
goriilmustiir. Kiillerinden yeniden dogusu simgeledigi igin genel olarak resim tasvirleri yeni bir

hareket baslangici lizerine ele alinmustr.

Osmanl minyatiirleriyle Cin resimlerindeki ele alinan 6rekler karsilastirldiginda

simurg kusunun kullammina iliskin su bulgulara ulagilmigtir:

Bir mitolojik motif olarak simurg kusu;

a.  Osmanli minyatiirlerinde daha sade ve daha tipolojik bir betimleme ile kullanilmustir.
b. Cin resimlerinde daha 6zgiin ve daha realistik vurgular 6n plandadir.

€. Cin resimlerinde hanedanlik merkezli bir kutsiyetle sanatsal baglam birlestirilmistir.
d. Osmanh minyatiirlerinde ise din ve inan¢ merkezli bir karakteristik tipoloji halini

almustir.

e. Cin resimlerinde bitki formlartyla birlikte kullanilmustir.

f. Osmanl minyatiirlerinde daha dinamik, hareket halinde ¢ogu zaman gokyiiziinde
ucarken resmedilmistir.

g. Osmanh minyatiirlerinde iyilik, annelik, egitme, 6gretme, koruma ve kolaylik gibi

temel simgesel islevleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu bulgulara ek olarak aragtirma kapsaminda yapilmis olan uygulamaya ise Cin resim
sanatina yon veren miirekkep resimleri ve Osmanli sanatinda karakteristik 6zelliklere
sahip saz lislubu esin kaynagi olmustur. Bu tez ¢alismasi sonucunda, farkli donemlerde
de olsa gorsel etkilesimin kiiltiirleraras1 gecisini gérmek miimkiin olmustur. Ozellikle
gorsellerin karsilastirmasiyla ortaya ¢ikan sonug evrensel degerler, inanmiglar vb.
sosyolojik unsurlarin farkli kiiltiirlerde ayni anlamlarla ve gorsel kimlikle
kullanilabilecegidir.
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