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OZET

Osmanli kitap sanatlarinin en temel motiflerinden biri olarak kullanilan ve bitkisel
motiflerden olan ¢igekler 6nemli bir yer tutar. Bu arastirmada koklii bir gegmise sahip olan
Osmanli kitap sanatlarinin 17. ve 18. yiizyilda Batililagsma hareketleri ile baglayan ve ilk
olarak kiiltiir hayatinda kendini hissettiren yar1 natiiralist ve natiiralist bezeme etkilerinin
kitap sanatlari igindeki durumunu ortaya koymay1 hedeflemektedir. Yapilan aragtirma kitap
siisleme sanatlarindan tezhip, minyatiir, cilt ve kat1’ sanatinda kullanilan natiiralist ve yar1
natiiralist ¢igek desenlerinin arastirilmasi, belgelenmesi, tanitilmasi ve sonrasinda yeni
tasarimlarla uygulama yapilmasini amaglanmaktadir. Yapilan arastirmalardan esin kaynagi
olarak 9 adet 6zgiin kat1” ¢aligma {iretilmistir.1 adet reprodiiksiyon ¢aligma tiim agamalari
ile anlatilarak g¢alisgilmistir. Aragtirma; donemdeki kullanilan g¢igekleri ortaya koyma
acisindan ve arastirmacilara esin kaynagi alma agsisindan dnemlidir.
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ABSTRACT

Flowers, which are used as one of the most basic motifs of the Ottoman book arts and one
of the floral motifs, have an important place. In this research, it is aimed to reveal the
situation of the semi-stylized and naturalistic ornamental effects of the Ottoman book arts,
which have a deep-rooted history, in the book arts, which started with the Westernization
movements in the 17th and 18th centuries and made itself felt first in the cultural life. The
aim of the research is to research, document and introduce the naturalistic and semi-stylized
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paper carving art, and then to practice with new designs. As a source of inspiration from
the researches, 9 original “Turkish paper carving art” studies were produced. 1 replica work
was studied by explaining it with all its stages. The research is important in terms of
revealing the flowers used in the period and in terms of being a source of inspiration for
the researchers.
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1. GIRIS
Kiiltlir ve sanat, toplumlarin diinii, bugiinii ve gelecegi arasindaki bagi kuran ve
devamliligini saglayan en onemli unsurlardan biridir. Bir toplulugu medeniyet

haline getiren yegane unsur da, o toplulugun kiiltiir varligidir. Toplumlarin ortaya

koydugu sanat eserleri ise bir milletin kiiltiirel kimliginin en canli belgeleridir.

Tiirkler tarih boyunca sanat yoluyla hep giizeli aramig, dogadan ilham alarak hemen
her konuda ve sanatin hemen her alaninda biiyiik bir 6zveriyle ¢esitli bezeme yollar
ve yontemleri gelistirmis, yaptig1 eserlere duygu ve hislerini katarak giizellikler
olusturmayr basarmis ve boylece kendi geleneksel kiiltiir degerlerini

olusturmuslardir.

Asirlar boyu gelenek ve goreneklerimizin oldugu kadar, din ve inanglarimizin etkisi
altinda gelisip tisluplasan el sanatlar1 zengin ve estetik bir yapiya sahiptir (Keskiner,
2002: 1). Binlerce yillik bir birikimin iiriinii olarak ortaya konulan bu sanat {iriinleri
ile Tiirk toplumunun ince zevkini ve sanatsal ruhunu, estetik begenisini, sabrini
ylizyillarca siirdiirerek evrensel kiiltiir mirasina kazandirmiglardir. Bu ¢ok kiymetli

caligmalar birer tarihi belge 6zelligi tagimaktadir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya, Selguklu doéneminden Osmanli donemine ve
sonrasinda Cumhuriyet déonemine ulasan, Tirk Kiltiiriiniin 6nemli bir boliimiinii
olusturan Tirk sanatlar1 her tiirlii malzeme ve teknikle her dénemde genis bir
uygulama alanina sahip olmustur. Tiirk Siisleme Sanatlari, Tiirk kiiltiiriinii yansitan
ve koklii bir gegmise sahip olan geleneksel sanatlarin igerisinde dnemli bir boliimii

olusturmaktadir.

Tiirk sanatinda genel olarak; mimari, yazma kitap sanatlari, edebiyat, miizik ve
stisleme sanatlariin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. Geleneksel Tiirk sanatlari i¢inde
kitap sanatlarmin ayricaliklt bir yeri vardir. Kitap sanatlari; sahane hatlari,
tezhipleri, ciltleri, minyatiirleri ile bagl basina muhtesem bir gelisme gostermistir.
Hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru ve kat1’ sanat1 yazma kitap sanatlari i¢inde yer alan

sanatlardir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 17).

Kiiltiir tarthinde genis yer tutan, kiitiiphanelerdeki bilim ve sanati bir arada gotiiren,
zengin kitap koleksiyonlar1 toplum olarak kitaba gosterilen sayginin isaretidir
(Ersoy, 1988: 8). Orta Cag’1n ilk donemlerinden baslayarak yoneticilerin ve varlikli

kesimin kitaba ve sanata olan ilgisinin artmasi onlarin ilk tezhipli, minyatiirli ve



giizel ciltli kitaplara sahip olmasina yol agmistir (Tanindi, 2009:865). Kur’an-a
verilen Onem; hat ve kitap sanatlarinin olabildigine gelisip yiicelmesine neden
olmustur. “Oku” emriyle baslayan Islam dininde, Kuran’1 Kerim’in en iyi bi¢imde
yazilmasi ve bezenmesi, tiim Islam diinyasinda &zellikle Tiirklerde adeta ibadet
sayllmistir (Ozsayiner, 1999:11). Kitaba kars1 gosterilen bu derin sevgi ve saygi
caglar boyu onun en giizel hatlarla yazilmasina ve siislenmesine sebep olmus, basta
dini eserler olmak tizere kagidindan cildine kadar hemen her asamasinda sanatsal
anlayista ¢cok sayida eser tretilmistir (Ersoy, 1988: 8). Degisik ebatlarda Kur’an-1
Kerim yazmak, onlar1 bezemek, ciltlemek degerli bir sanat kolu haline gelmistir
(Ozsaymer, 1999:11). Dini, ilmi ve edebi alandaki konular1 bakimindan ¢ok
cesitlilik gdsteren el yazmasi eserler ve bu eserler igerisinde dini mahiyete sahip
Kur’an-1 Kerimler kitap sanatlarinin en 6nemli grubunu temsil etmektedir (Bloom,
2003:34). Oncelikle Kur’an-1 Kerim etrafinda baslayip daha sonra diger kitaplara
da uygulanan kitap bezeme sanatlar1 basli basina bu isle ugrasan sanatkarlarin

calistig1 nakkashanelerin dogmasina neden olmustur (Doganay, 2019: 366).

Tiirk Islam kiiltiiriinde kitaba kutsal gbziiyle bakan sanatkar, sadece igerigiyle degil,
goriintiisiiyle de insanm goziine ve ruhuna hitap etmektedir (Ustiin, 2007:37).
Yazma kitaplar, kitap zevki ve okuma istegi uyandirmasi bakimindan da ¢ok gii¢lii

etki yaparak bir kiiltiir hizmeti getirmistir (Ersoy, 1988:8).

Tiirkler islamiyet’i kabul ettikten sonra Islamiyet’teki canli tasvir yasagindan
dolay1 sanat anlayislarinda bitkisel motifler daha da zenginlesmeye baslamistir
(Ozkegeci, 2006: 57). Bunda dini yasaklar nedeni ile resim ve heykel ¢alismalarinin
yasaklanmasinin etkisi vardir. Resim ve heykel yapmak, yerini siisleme ve mimari

sanatlara birakmistir (Akar ve Keskiner, 1978:10).

Hiisn-i hat ile yazilip, tezhip, ebru, kati’ ve minyatiirlerle siislenmis olan el
yazmalar1 genellikle padisahlara, hanim sultanlara, devrin ileri gelenlerine

sunulmus ve kitaba merakli bu kisiler tarafindan kurulan kiitiiphanelere

vakfedilmislerdir (Ozen, 2003:9).

Geleneksel sanatlarin temelini olusturan bitkisel kokenli siisleme motifleri kitap
sanatlarinda 6nemli bir yer tutar. Bu motifler dénemin sanatkarlar1 tarafindan
incelenip stilize edilerek ortaya ¢ikmistir. El yazmasi kitaplarin sayfa kenarlari ve
sure baglarinda ya da tam bir sayfa halinde, koltuk, serlevha, tugra ve fermanlar,

padisahlar i¢in hazirlanan divanlar, lake ciltler suluboya tarzinda boyalarla



yapildig1r gibi bazilar1 Tirk kagit oymaciligiyla yapilan albiimlerde ¢igekler,
birbirinden degisik renklerde kagitlardan kesilerek ve sekillendirilerek

hazirlanmiglardir.

15. ylizy1lin ikinci yarisindan sonra Tiirk siisleme sanatinda ¢igeklerin zenginlestigi
ve Usluplasmis ¢iceklere ayrica saray bahgelerinin ¢igekleri olan lale, giil, stimbiil,
slisen, zerrin, nergis, meyve agaclar1 ve bahar dallarinin konu olmaya basladigi
goriilmiis, en sevilen ¢igek Orneklerinin yanma yepyeni yeni ¢icek motifleri
eklenmistir. Osmanli déneminde her giin artarak yiizyillar boyunca gelismis olan
cicek sevgisi ve kiiltiiri 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde en parlak
donemine ulasmistir (Atasoy, 2002: 46). Osmanli kiiltiiriinde ¢igek bahgelerinin
ortaya c¢ikmasi ile hasbahgelerin ve burada yetisen c¢iceklerin donemin sanat
diinyasin1 bu denli etkilemesi sasirtict degildir. Ozellikle Tiirk siisleme sanatlar1 16.
ylzyil sonlarinda Avrupa’daki gelismelerle birlikte Osmanli toplumunda da etkileri
goriilen, Bat1 diinyasinin zevk ve anlayisi, donemin sanatina hakim olmustur. 17.
ve 18. yiizy1l Tiirk siisleme sanatinda 6zellikle cigeklerin en parlak devri olmustur.
Osmanl siisleme sanatinin ilk donemlerde stilize edilerek kullanilan ¢icekler
ozellikle 17. yiizyildan sonra tabi halleriyle kitap sanatlarindaki yerlerini
almiglardir (Cunbur, 1998:164). Tiirk sanatinin ilk donemlerindeki tisluplastirma
yerine, bitkilerin dogadaki goriniimlerine en yakin sekilde resimlenmesi
benimsenmistir. Dogal goriiniimleriyle resmedilen natiiralist ¢igek iislubu ve yari
natiiralist ¢igekler donemin sanatkarlar1 tarafindan ¢okca uygulanmustir. Ozellikle
bu donem ¢iceklerin bir araya getirildigi buket ve tek ¢igekli tasarimlar oldukea sik
karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap sanatlarinda iginde ¢esitli veya tek cesit ¢igeklerin
resimlerinin yer aldig1 ¢icek ressamlig1 denilen yeni bir tiir gelismistir (Ozkececi ve

Ozkegeci, 2007: 49).

Onaltinc1 yiizyillda en klasik cagina erisen Tiirk kitap sanatlarmin ihtisaml
donemleri de gerilemeye yiiz tutmus, Tiirk siisleme sanatinda klasik motiflerin yan1
sira bir yandan Avrupa sanatinin etkisiyle bicimlenen yeni motifler ve bigimler

kullanilmaya baslanmistir.

Geleneksel Tiirk Kitap sanatlarinda vazolu-vazosuz buketler halinde ¢igekler, gigek
minyatiirleri ile yar1 natiiralist ¢igekler fiyonklu ya da serbest olarak dogadan stilize
edilerek kullanilmiglardir. Sonrasinda da Avrupa’daki yeni etkilerle sekillenen

Tiirk sanat1; Barok, Rokoko ve Ampir tisluplarindan etkilenmis, ddnemin en sevilen



cicek motiflerinden lale, siimbiil, karanfil vb. ¢i¢eklerden olusan yeni buket
diizenlemeleriyle yeni tasarimlara ulasmistir. Bu egilim o dénem yapilan bir¢ok
sanat eserinde goriilmiistiir. Bu yaklagim Avrupa siisleme sanatinin klasik sanatimiz
icinde harmanlanarak yeni bir tarz olarak Tiirk Rokokosu {islubunun
yayginlagmasina neden olmustur. Boylece her tiir sanat eserinin siislenmesinde
Tiirk Rokokosu bir iislup olarak yayginlasmistir. 18. yiizyil boyunca yayginlasan

bu iislup 19. yiizyil boyunca da devam etmistir.

Yirminci yiizyillin baglarinda Osmanli Imparatorlugu’nun son ddnemleri ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sosyal ve ekonomik nedenlerle pek c¢ok sanatin
giiniimiizde kayboldugu gortlirken, Cumhuriyetin ilk yillarindan az sayidaki
ustalarca giinlimiize kazandirilan ve yeniden canlanmasina biiyiik katkida
bulunulan kitap sanatlari gegmisten giinlimiize taginan ve kimligimizin de bir
yansimasi olarak giinimiizde olduk¢a ragbet goérmektedir. Giintimiizde Klasik
motiflerin ve yontemlerin disinda yeni arayislarla Tiirk sanatimiz varligini gelecek

kusaklara aktarmaya basarili ¢alismalarla devam etmektedir.

Bu c¢alismada; yar1 natiiralist ve natiiralist ¢igekler, 17. yiizyila kadar kendi
kimliginde etkinlik gosteren ve dis etkilerden uzak kalan Osmanli sanatinin sonraki
ylizyillarda Bat ile olan sosyal, kiiltiirel ve siyasal anlamda iliskilerinin sonucunda
kiiltiir ve sanat hayatinda farklilagmaya baslayan siireci ortaya koymaktadir.
Osmanli donemindeki sanat hayatini etkileyen Bat1 siisleme tarzinin kitap sanatlari
acisindan farklilagan siisleme iisluplarini incelemek ve kitap siisleme sanatlarindan
tezhip, minyatiir, cilt ve kati’ alanlarindaki eserlerinden Ornekler inceleyerek

doneme ait siisleme yaklagimlarini ortaya koymak amaglanmistir.

Kitap silisleme sanatlarimizda goriilen gerilemeye ragmen 17. ve 18. yiizyilda katr’
sanat1 yeni bir ruh kazanmis, natiiralist ¢icek ve ¢igek resimlerinin yogun olarak
uygulamasi yapilmistir. Cigek resimlerinin en parlak devri olan bu yiizyillarda kat1’

sanat1 en giizel ¢icekli eserlerini vermistir.

Bu arastirma; Osmanli Kitap sanatinda, 17. ve 18. yiizyildaki natiiralist yaklagimla
yapilan bazi yazma eserlerdeki siisleme unsurlarindan yari natiiralist ve natiiralist
cicek olarak diizenlenmis tek dal ¢icek ve buket formlarimin belirlenerek, bu motif
formlarindan yola ¢ikilarak, yeni tasarimlarin ortaya konulmasi ile kati” sanati
alaninda bulunan boslugu dolduracak ve Tiirk kiiltiiriine katkida bulunacag:

distintilmektedir.



1.1. Tezin Adx

17. ve 18. Yiizy1l Osmanl Kitap Sanatlarindaki Cigek Motiflerinin Kat1® Sanatinda

Yorumlanmasi
1.2. Arastirmanin Konusu

Bu arastirma; Tiirk slisleme sanatlar1 tarihinde 6nemli bir yere sahip olan, 17. ve
18. yiizyilda Osmanli Kitap sanatlarinda kullanilmakta olan natiiralist ve yar1
natiiralist ¢igek motiflerinin literatiir arastirmalarimi konu almaktadir. Ornekler
baglaminda tek dal ¢igek, buket ve vazolu-vazosuz ¢icek silislemelerinden olusan
¢icek motiflerinin arastirilmasini ve bu bilgiler dogrultusunda yapilmis yeni Kati’

cicek tasarimlarini kapsamaktadir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Icerisinde bulunulan teknolojik ¢agda kiiltiirlerin tanitimmi ve paylasimimni
gerceklestirmek ve gegmiste oldugu gibi kiiltiirel degerlere 6zen gostermek ve sahip
cikmak, kiiltiirin daha 1yi anlasilmasini ve gelecek nesillere aktarilmasina imkan
saglamaktadir. Tiirk sanatina olan ilginin yayginlagsmas: ve layik oldugu yere
gelebilmesi i¢in bu konuda bilgi sahibi olmak ve sanat dallarini tanitmak bir

zorunluluk olmustur.

Bu tezin genel amaci; 17. ve 18. yiizyilda Osmanl kitap sanatlarinda goriilen ¢icek

motiflerinin incelenerek genis bir yelpazede drneklerini sunmak ve belgelemektir.

Bu tezde Tiirk kitap sanatlar1 tarihinde biiyiik bir orijinallige sahip olan tezhip,
minyatiir, cilt ve kat1’ sanatlarinda kullanilan natiiralist ve yar1 natiiralist ¢icek
motiflerinin geleneksel yontemler kullanarak 6zgiin tasarimlarin uygulanmasi
amaglanmaktadir. Boylece bu yiizyillara ait ¢icek motiflerinin kat1” sanat ile 6zgiin
sanatsal calismalar yapilmasini saglamak ve gelecekte yapilacak olan arastirmalara
kaynak olusturmaktir. Arastirma ayrica kati’ sanatinda yeni buket tasarimlari
gelistirilmesinde kullanilabilecek yararl bir kaynak olma ve alana katki saglama

amacini da tasimaktadir.
Bu ¢aligmanin genel amact dogrultusunda asagidaki alt amaglar belirlenmistir;

e 17. ve 18. yiizyil Osmanli Kitap sanatlarinda kullanilan ¢icek motifleri

hangileridir?

e Katr’ sanatinin tarihsel suireci nasildir?



e Katr’ sanatinda kullanilan malzemeler nelerdir?
e Katr’ sanatinda kullanilan teknikler ve yapim asamalar1 nelerdir?
e Kat1’ sanatinin gliniimiizdeki durumu nedir?

e 17. ve 18. yiizy1l dénemi ¢igek motiflerinin kat1” sanatinda uygulamasi

yapilan 6rnekleri nelerdir?

e 17.ve 18. yiizyi1lda Osmanli kitap sanatlarinda kullanilan motiflerden yeni

ve 0zglin iiriinlerin tasarlanmasi ve uygulanmasi nasil yapilir?
(Caligmada bu sorulara cevap aranacaktir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Osmanl1 kitap sanatlarinda geg¢misten giinlimiize ¢ok degerli eserler ortaya
konulmustur. Arastirmaya konu olan eserler, yapildigi donemin siisleme

ozelliklerine ulagmak bakimindan kaynak niteligi tagimaktadir.

Bu arastirmada yitirilen degerlerden biri 0lan, kaybolan veya kaybolmaya yiiz tutan
Osmanli Kitap sanatlarinda kullanilan ¢igek motiflerinin incelenerek giiniimiiz kat1’
sanati ile yorumlanis ile bu alanda ilk ¢alismalardan biri olma 6zelligini tagimaktir.
Bu nedenle; yapilan arastirma ve uygulamasi yapilan eserler kati’ sanatinin genis
kitlelere tanitilmasi acisindan 6nemlidir. Bu alanda ilerde yapilacak ¢alismalar i¢in

katki saglayacaktir.

Tasarim ve uygulama ¢alismalar1 geleneksel sekilde yapilmis, tasarim olarak yeni
0zglin drnekler olusturulmustur. Bu c¢aligsma; 6zgiin eserlerin liretilmesi agisindan
bu alandaki ilgili kisilere yeni ufuklar agmada kaynak olmasi bakimindan

onemlidir.
1.5. Varsayimlar
* Arastirma kapsaminda yer alan drnekler evreni temsil eder niteliktedir.
* Elde edilen literatiir bilgileri gecerli ve giivenilirdir.
e Zaman ve olanaklar arastirma i¢in yeterlidir.
*  Kullanilan bilgi formu eserlerin 6zelliklerini tanitic1 6zelliktedir.

*  Bu ¢alisma, alanda ¢alisan arastirmaci ve tasarimcilara rehber olacaktir.



1.6. Arastirmanin Simirhhiklar:

* Bu arastirma, 17 ve 18. yiizyil el yazmasi eserlerin siisleme unsurlari ile

siirhidir.
+ Incelenen eserlerde yer alan ¢icek motifleri ile siirlidir.

Bu cigekler; giil, stimbiil, karanfil, lale, peygamber ¢icegi, zambak,
papatya, goncagiil, siisen, kasimpati, bahar dali, kurt sogani, gl sogani,
anemon, ayni-1 sefa, leylak, sebboy, menekse, nergis, diiglin ¢icegi,
siklemen, cigdem, hazeran ¢icegi, Cezayir meneksesi, haseki kiipesi,
peygamber diigmesi, manisa lalesi, boru c¢icegi, gelincik, arap stimbiilii,
yuksiik otu, yabani giil, ronunkiil, kadife cigegi, yildiz ¢icegi, guvardi-
uyuz, ebegiimeci, sadberk giilii, Istanbul lalesi, aglayan gelin, kardelen,
cuha ¢igegi, kiipe cicegi, sakayik, carkifelek, balon cicegi, mine ¢igegi,

ters lale, hiisnii yusuf’tur.

* Bu calisma incelenen eserlerdeki natiiralist ve yar1 natiiralist ¢igek

motiflerden olusturulan yeni yorumlar ile sinirhdir.
1.7. Tanimlar

Ahar: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyla yapildigi gibi ayrica, pismis
toz piringle de yapilir (Akar ve Keskiner, 1978: 28).

Akantus-Akant: Yabani enginar yapragi biciminde bir bezeme &gesi (Uger, 2019:
116).

Arap zamki: Is miirekkebi yapiminda ve altin ezmesinde kullamilan, agag
govdesinden akan kahverengi, saydam ve yapiskan madde (Taskale ve Giindiiz,

2000: 24).

Barok: 17. Ve 18. yiizyillarda Avrupa’nin Katolik iilkelerinde ve Latin Amerika’da
goriilen sanat iislubu (Sahin, 2009: 365).

Bezeme: Siisleme, tezyin etme (Taskale ve Giindiiz, 2000: 24).

Bordiir: Pervaz ve kenar sular1 seklinde bir araya gelen motiflere denir (Akar ve

Keskiner, 1978: 11).



Cetvel: Bir kitapg¢ilik terimi, yapraklarin metin yazilacak kisimlarinin doért bir

yanini ¢evreleyen alin yaldiz ya da diger renklerle ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad

(Cunbur, 1982: 135).
Cetvelkes: Cetvel ¢ceken sanatg1 (Taskale ve Glindiiz, 2000: 25).

Cilt: Kitap ya da dergi yapraklariin dagilmasini onlemek i¢in yapilmis 6zel kap
(Sozen ve Tanyeli, 2001: 53).

Conk: Halk sairlerinin se¢me siirlerinin derlendigi elyazmasi antoloji. Conklerin

ozelligi boylar1 uzun ve enlerinin dar olusudur (Ozen, 1995: 36).

Cicek alblimii: Cesitli ¢icek tasvirlerinin bir araya getirilerek olusturulan, 6zellikle

17 ylizyilda yayginlastig1 goriilen albiim ¢esidi.

Desen: Tezyini sanatlarin biitiin dallarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da desen

bezeme maksadiyla yapilan tasarimin ¢izgilerle ifadesidir (Birol, 2012: 61).

Dela’ilii’l Hayrat: Hz. Muhammed i¢in okunan ve salavat denilen dualari iceren

Kitap.

Disi Oyma: Herhangi bir tezyini desenin kagit veya deriden oyulmasi yoluyla

yapilan kati sanatinda i¢i oyulmus kisim (Mesara, 1998: 15).

Edirnekari: Ahsap yazi ve siislemelere verilen genel isim (Glindiiz, Tagkale, 2000:

25).
Ehl-i Hiref: Gegimini sanattan saglayan, esnaf sanatkar (Sahin, 2009: 365).

Erkek oyma: Herhangi bir tezyini desenin kagit veya deriden oyulmas: yoluyla
yapilan kat1* sanatinda, kesilip ¢ikarildiktan sonra bagka bir yere yapistirilan kisim

(Mesara, 1998: 15).

El yazmasi: Genellikle edebiyat, bilim, din ve benzeri konularda elle yazilmis

kitaplar (Onder, 1995:55).

Eskiz: Bir eserin hayalden kagida dokiilmiis ilk kaba ¢izimi (Ersoy, 2006: 165).
Estetik: Klasik anlamiyla, estetik giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla

ilgilenen felsefe dali (S6zen ve Tanyeli, 2001:79).

Gelenek: Kusaktan kusaga gecerek gelen, toplulugun tiyeleri arasinda ortak ve 6zel
bir ruh ve dolayisiyla saglam bir bag kuran her tiirlii aligkanlik, anane (Aker, 2010:
258).



Geometrik Siisleme: Geometrik bicimlerden olusan siisleme tarzi. Dairenin liggen

ve ¢okgenlere boliinmesiyle elde edilen bigimlerdir (Ziiber, 1972: 21).

Giil: Kur’an-1 Kerim’lerde sayfa kenarlarinda bulunan ve igine yazilmig yazilari
cevreleyen siislemeler. Ciiz giilii, hizip giilii, asere giilii, vakif giilii, secde giilii gibi

isimler alirlar (Taskale ve Giindiiz, 2000: 26).

Filigre: Eski kitap ciltlerinin i¢ veya dis kisminda bulunan deri oyma siislemeler
(Messara, 1998: 14).
Hatayi: Bir ¢igegin dikine kesitinin iisluplastirilarak ¢izilmesinden meydana gelen

Orta Asya menseli bir motif tiirii (Giilgen, 2011:113).
Hattat: Glizel yazi yazan sanat¢i (Arseven, 1970: 215).
Hazerfan: Cesitli hiiner sahibi kisi (Unver ve Mesara, 1980: 9).

Kartus: Ortasindaki bosluga yazi veya bir simge yerlestirilen, ¢ercevesi bezemeli

kiiciik cerceve (Uger, 2019: 116).

Hilye: Hz. Muhammed’i tarif ve tasvir eden glizel yazilarin tezhip edilerek belli bir

diizene gore levha haline getirilmis sekil (Ucer, 2019: 116).

Hiisn-i Hat: Estetik kurallara bagl kalinarak giizel yaz1 yazma sanat1 (Tagkale ve
Giindiiz, 2000: 26).

Katr’: Sozliikte kesmek anlamina gelen kati’ kagit ve deri {lizerine ¢izilmis yazi,
motif yahut bir sekli oyup cikartarak bir bagka kagit ya da deriye yapistirma

yontemine dayanan bir el sanatlarinin adidir (Ovalioglu, 2007: 8).

Katta: Kat1® sanatiyla ugrasan sanatg1 (S6zen ve Tanyeli, 2001: 126).
Kompozisyon: Bir sanat eserinde kurallara dayali ve estetik anlaml1 diizen kurma
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 299). Kanavige: Cigegin ¢izimine dis hatlarmin
smirlandigi ¢izgi (Birol ve Derman, 1991: 61).

Kosebent: Cilt kapaginin dort kdsesini yapilan siislemeler iki yani diiz, i¢e bakan

yani dendanls, dilimli olan siislii kisimdir (Ozcan, 1990: 5).
Kretuar: Oyma yapmada kullanilan ucu keskin bigak.

Lake Teknigi: Ahsabin, kagidin, derinin iizerine “lak” denilen ve bir gesit re¢ineden

yapilan saydam maddenin siiriilmesi (Onder, 1995: 124).



Makta: Kamis kalem uglar diizeltilirken kullanilan ufak bir fildisi aletidir (Unver,
2010: 224).

Mesime: Cigegin tohumlarini koruyan kese (Birol ve Derman, 1991: 65).

Miklep: Eski kitap ciltlerinin sol tarafindaki kapagi kenarina merbut, a¢ilip kapanan
miiteharrik ve kulak gibi olan bir tarafi miisellesi yarim kapak kismi1 (Sahin, 2009:

365).

Motif: Toplumlarin gelenek, gorenek, zevk, anlayis ve inanglarinin bir ifadesidir

(Sengiil,1990:3).

Murakka Alblim: Kit’alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiim anlamindadar.
Saray nakighanesinde ki muhtemelen yazma olarak toplanamayip tek kalan sayfalar
veya dagilmig eski yazmalarin eldeki sayfalar1 bir araya getirerek olusturulan

albiimlerdir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 170).

Mukatta Yazi: Eski hattatlarin kagidi kesip oyarak meydana getirdikleri yazilara
denir (Mesara,1991: 1).

Musavvir: Cizen, yapan, tasvir eden, sekillendirerek ifade eden (Ozkegeci ve

Ozkegeci, 2007: 301).
Miicellid: Cilt¢i anlaminda eski sozliik (S6zen ve Tanyeli, 2001: 169).

Miihre: Kagitlar aherlendikten sonra cilalamak ve perdahlamak amaciyla kullanilan

yuvarlak veya kalin cam (Akar ve Keskiner, 1978: 11).

Miizehhip: Tezyinat yapan sanatkar (Ozkececi, 2007: 300). Nakkas: Minyatiir
resmi yapan (Akar ve Keskiner, 1978: 28).

Nakishane: Biitiin Nakis yapan usta ve ¢iraklarin bir arada ¢alistig1 yer (Keskiner,
2002: 105).

Nakkagbasi: Saray nakishanesinde resim ve tezyinat yapan sanatkarlarin bagi

(Ozkegceci ve Ozkegegi, 2007: 300).

Natiiralizm: Sanat yapitinda dogal gerzekligi higbir degisime ugratmadan,
iisluplastirihip ilkiisellestirmeden betimlemeyi amaglayan anlayis (S6zen ve

Tanyeli, 2001: 171).

Nattiralist ¢igekler: Siikufe de denilen ve 18. Yiizyildan itibaren Bati sanatinin

etkisinde gelisen bir tarz (Keskiner, 2002: 4).
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Nevregen: Oymada eskiden kullanilan ucu yuvarlak bigak (Ozcan, 2007: 196).

Stilize: Karakter kaybolmadan degistirilerek ortaya konan sekil veya motif,
isluplastirma (Keskiner, 2002: 106). Oymaci: Oyma c¢icek yapanlara ve ajur

denilen oyma iistadlarina oymaci denir (Biingiil,1939: 184).

Palmet: Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan

olusan iisluplasmis bezeme 6gesi (Ucer, 2019: 117).

Rokoko: 18. yiizyil ortalarina dogru Barok iislubunu izleyerek Fransa’da diiz
hatlara bir tepki olarak dogan, 19. yiizyilda Osmanli’da yayilan, yuvarlatilmig
cizgiler ve fazla 6zentili bigimlerle karakterlenen, Barok iislubun asir1 kabalig1 ve

agirligi yaninda hafif ve ince bir goriiniise sahip sanat akimi (Sahin, 2009: 366).

Rugan: Ciltlerde yapilan nakkas ve resimlerin parlak goriinmesi amaciyla siiriilen

vernik cinsinde bir maddedir (Ulker, 1987: 21).
Rumi: Soyut, Klasik Tiirk siisleme motifi (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007: 300).

Salbek: cilt kapaklarinin ortasinda bulunan bazi semselerin alt ve iist kenarlarinin

uzantist olarak yapilan stisler (Sahin, 2009: 366).

Saz Yolu: Uzun hangerli yapraklar, hatayi tarzi ciceklerden olusan, incelikli

kalinlikl1 bir fir¢a hiinerine sahip siisleme tarzi (Keskiner, 2002: 106).

Simetri: Bir eksenin iki tarafinda karsilikli olarak yer alan iki benzer big¢imin

birbirine gore olan durumu, bakisim (Aker, 2010: 261).

Stilize: Karakteri kaybolmadan basitlestirerek tezyini ve sematik hale sokulmus

bi¢im ya da motif (Akar ve Keskiner, 1978: 29).

Stisleme: Siisleme ise, resim sanatinin bir kolu olup, belirli bir yerin, esyanin,
abidenin daha da giizellestirilmesi i¢in lisluplanmis sekil, resim ve motiflerle

degerlendirilmesidir (Akar ve Keskiner, 1978: 10).

Siikufe: Cicek ve Osmanli silisleme sanatlarinda kullanilan natiiralist tarzda

yapilmis ¢igek minyatiirlerine verilen genel ad (Birol, 2010: 258).
Stikufedan: Cicek vazosu (Akar ve Keskiner, 1978: 29).

Siikufename: Cigekler ve ¢igek yetistirenler hakkinda bilgi veren resimli veya
resimsiz eserler (Bulut, 2019: 334).
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Tahrir: Boya veya altinla islenen siisleme sekillerinin ¢evrelerine daha koyu bir

renkleince olarak gegirilen ¢izgi, cevre ¢izgileri (Akar ve Keskiner, 1978: 29).

Tasarim: Bir fikrin veya duygunun diisliniilerek zihinde sekillenmesi veya hayal

edilerek bi¢cim kazanmasi (Birol, 2008: 106).

Tasvir: Resim, suret, sekillendirerek ifade edilmis resim (Akar ve Keskiner, 1978:

29).

Tezhip: Ezilerek boya haline getirilmis varak altin ve degisik renklerin kullanimryla

gercgeklestirilen bir kitap sanatidir (Ustiin, 2007: 32).
Tezyinat: Siisleme, nakis (Keskiner, 2002: 106).

Toprak boya: Renkli tas ya da topragin ogiitiilmesiyle elde edilen dogal boya
(Sozen ve Tanyeli, 2001:238).

Uslup: Bir sanat¢inin kendine 6zgii bigimlendirme ve tasarim anlayis1, bireysel

nitelikteki sanat iiriinii yaratma tutumu (Sézen ve Tanyeli, 2001: 247).

Usluplastirma: Motiflerin karakterlerini kaybettirmeden basitlestirmek (Ozkececi
ve Ozkegeci, 2007: 301).

Varak: Kitaplarda iki sayfadan ibaret bir yaprak masasina gelir (Akar ve Keskiner,
1978: 30).

Yari stilize ¢icek motifleri: 16. ylizyilin ilk yarisindan baglayarak Osmanli siisleme
sanatlarinin sonuna kadar kullanilan bezeme motiflerimizdendir (Keskiner, 2002:

4).

Zahriye: El yazmasi kitaplarda serlevhadan 6nce gelen, kitabin adini, kimin i¢in
yazildigimi belirten temelliik kitabesi ve bazi dualarin bulundugu, bazen de

tamamen tezhiplenmis sayfalar (Taskale ve Giindiiz, 2000: 29).

Zencerek: Ciltlerde kapak kenarlarina iki ¢izgi arasinda altin yaldizla yapilan

zincirleme siislii suya verilen ad (Ozen, 2007: 46).
1.8 1lgili Arastirmalar
Tezler,

Ozsoy, H. N. (2013). “Tezhip Sanatinda Kullanilan Bitkisel Motiflerin Kékenleri”

adli Yiiksek Lisans Tez’inde tezhip sanatinda kullanilan bitkisel motiflerin
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kokenleri hakkinda bilgi vermektedir. Stilize motiflerden natiiralizme doniiste,

cicegin ¢ikis noktalar1 incelenmis ve karsilasgtirmali bir ¢aligma yapilmistir.

Koparan, Y. (2004). “Geleneksel Kiiltiirimiizde Cigek Motiflerinin Kullanim
Alanlarindan Ornekler ve Dekoratif Sanatlar Egitiminde Kullanim1” adl1 Yiiksel
Lisans Tez’inde kiiltiirlimiizdeki ¢i¢ek motiflerinin kullanim alanlarindan genis bir

yelpazede 6rnekler vermistir.

Eracar, G. (2003). 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar tezhip sanatinda kullanilan
bitkisel motifler” adl1 Yiiksek Lisans Tez’inde tezhip sanatinda kullanilan bitkisel
motiflerin bu yiizyillar arasindaki tiim TUsluplarim1  genis bir yelpazede

orneklendirmektedir.

Yoriikan, T. (1996). “18. Yiizy1l’da Miizehhip ve Ressam Ali Uskiidari (Eserleri ve
Uslubu)” adli Doktora Tez’inde 18. yiizyilin énemli miizehhip ve ressamlarindan
Ali Uskiidari’yi doneminin tiim 6zellikleriyle anlatan alandaki 6nemli

calismalardan biridir.

Duran, G. (1996). “Ali Uskiidari, Motif ve Uslup Anlayis1” adl1 Sanatta Yeterlik
Tez’inde Ali Uskiidari’ nin sanat anlayisini, iislubunu ve yaptig1 eserleri ddnemin
sanat Uslubu ile birlikte detayli bir sekilde acgiklayan dnemli ve genis kapsamli

calismalardan biridir.

Kumcu, S, (1989).” Topkap1 Saray1, Harem Dairesindeki On Sekizinci Yiizyil, Bati
Etkili Cigek Buketleri” adli tezde Bati siisleme sanatinin Osmanli sanatinda

etkilerini genis bir yelpazede drneklendirerek sunmustur.
Kitaplar;

Demiriz, Y. (2019), ‘Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler’; isimli
eserde, kiiltiir tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan ¢igeklerin kitap sanatlarimizda

kullanim sekillerine yer verilmistir.

Kahraman, S. A. (2015), “Osmanli Cigekgileri ve Cicekleri” adl1 eserde; lale, giil,
stimbiil, karanfil, nergis vb. yetistiricilerinin ve yetistirdikleri ¢igeklerin isimleri yer

almaktadir.

Cagman, F. (2014) “Kati” Osmanl Diinyasinda Kagit Oyma Sanat1 ve Sanatg¢ilar1™
adli kitabinda kat1’ sanatinin tarihsel siirecinden baglayarak sanatgilar1 ve her

donemin eserleri hakkinda bilgi vermektedir.
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Develi, H. (2007) “Cigcek Defteri” adli eserde ¢icekeilikle ilgili olmayan ama
mubhtelif sairlerin cicekgilikten soz ettikleri beyitlerin yazili oldugu bir ¢esit ¢igek

siirleri antolojisi niteligi tagiyan ve gorselleri agisindan alanda degerli olan kitaptir.

Ceylan, G. (1999), “Osmanlidan Giliniimiize Dort Gozde Cigek™ isimli eserde,
cicegin giinliik yasantimizdaki Oneminden ve Osmanli doneminde kiiltiir
hayatimizda etkili olan ¢igeklerin bakimi, siniflandirilmasi ve tarihsel siirecinden

bahsetmektedir.

Baytop, B. (1992). “Istanbul Lalesi” adli eser Prof. Dr. Burhan Baytop’un uzun
arastirmalart sonucunda Avrupa’da ulastigi koleksiyonun dialarinin alinmasi
sonucunda giliniimiize ulagsmis 6nemli bir eserdir. S6z konusu kitapta 50 kadar lale

cesidinin renkli resimleri isimleri ile birlikte yer almaktadir.

Ayverdi, E. H. (1950) “18. Asirda Lale” adli eserde 18. yiizyilda yapilmis lale
ornekleri hakkinda benzersiz bir bilgi kaynagidir. Alanda yazilan ilk kitap olma

Ozelligindedir.
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2. GELENEKSEL TURK KITAP SANATLARI
2.1. Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlarinin Tarihsel Gelisimi

Tiirk kitap sanatlari ¢ok eski ve kokli bir gegmise sahiptir. Gegmisten bugiine,
bugiinden yarinlara, yiizyillar boyunca her tiirlii bilgiyi, her dalda bilimi, edebiyati
ve yaziya donlismiis sanat eserlerini tespit edip koruyan kitaba, 6zellikle yazma
kitaba verilen degerin, duyulan saygi ve ilginin ifadesi olarak gelismis, birer ata

yadigari olarak gliniimiize ulasmiglardir (Cunbur, 1998: 153).

Kiitliphaneleri, arsivleri dolduran, miizeleri siisleyen binlerce kitap ve arsiv
malzemeleri i¢cinde eski hat, cilt, tezhip ve nakis ustalarinin biiyiik beceri, ustalik
ve sabir isteyen alistirmalarinin sonucu meydana getirilen eserler cok ince
islemeciligi gerektirir. Bu bakimdan kitap sanatlarina “ince sanatlar” adi da

verilebilir (Cunbur, 1998: 153).

Yerlesik hayata gegtikten sonra gogebe yasam bigiminden kopan Tiirklerin hayat
ve sanatlarinda bitkiler 6nem kazanmustir. Tiirk Siisleme sanatlarinda goriilen
motiflerden bir¢ogunun ilk 6rnekleri 8. ve 9. yiizyilda Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilmig ¢esitli sanat eserlerinde goriilmektedir. Bitkiler siisleme sanatlarinda
kullanilmasimnin yan1 sira adak malzemesi olarak da kullanilmislardir. Islamiyet
oncesinde de 6nemli bir sanat birikimine sahip olan Tiirk sanatlar1 (Keskiner, 2002:
1). Uygurlularm gelistirdikleri resim sanati ile, Islamiyet’ten sonra da cesitli
yollarla Anadolu’ya intikal etmistir (Bektasoglu, 2009: 48). Mani dininin
kabuliinden sonra kitaplarin resimlenmesi sonucu Tiirk Sanatinin ilk minyatiirlii
kitap ornekleri bu dénemden giiniimiize gelebilmistir (Ozsoy, 2013: 5). Daha
onceleri Orta Asya’daki Tiirk bezeme sanatinin ana karakterini hayvan iislubu
olusturmaktayken Tirkler doguya ve gilineye ilerledik¢e tanistiklari din ve
kiltiirlerin etkisiyle bitkisel bezemeye daha c¢ok yer vermeye baslamiglardir

(Coruhlu, 1998: 118-20).

Uygurlar déneminde yapilan ilk siislemelerde tezhip sanatinda kullanilan motiflerin
ilk unsurlart olan ve kivrak dallardan olusan tezyinat, bitkisel motiflerin ilk
orneklerini gostermektedir (Coruhlu, 1998: 125). Bu ilk o6rnekler Karahoga’da
yapilan Turfan kazilarinda bulunmus Budist Uygur rahipleri minyatiirlerinde
stisleme 6gesi olarak kullanilan iisluplagsmis bitkisel motiflerdir (Taskale, 2010: 7).

Bilhassa Uygur resimlerinde ve bu bdlgede yapilan arkeolojik calismalar
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sonucunda ¢ikartilan bir¢ok duvar resimlerinde yer alan insan figiirlerinin elinde ya
da arka planinda natiiralist anlayisa ¢ok yakin bitkisel bezemelerin varlig
goriilmektedir (Coruhlu, 2019: 18-20). Bu desenler daha sonraki donemlerde
karsimiza ¢ikacak olan bitki kdkenli hatayi ¢igeklerinin ilk 6rnekleridir (Taskale,
2010: 7). ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Karahanlilar’dan &nce aym bolgelerde
yasayan Karluklar’da hatayi denilen islubun ortaya c¢ikmasini saglamiglardir

(Coruhlu, 1998: 123-125).

Uygur metinlerinde linhua, lenhua ve lemhua adlariyla bahsi gegen lotus ¢icegi
Budizm’de 6nemli ve son derece zengin sembolik anlamlara sahiptir. Budist
Tiirklerin edebiyatinda ve sanatlarinda genis bir kullanim alanina sahip olmustur
(Fotograf 2.1). Eski Misir’da giinesin, hayatin, 6liimsiizliigiin ve yeniden diriligin
sembolii iken, cennet sahnelerinin tasvir edildigi Uygur resimlerinde bu ¢icegin
ortasindan Buddha’ya layik ruh bir ¢ocuk gibi dogar (Ayvazoglu, 2004:26). Lotus
ciceginin bircok medeniyette kutsal kabul edilmesinin nedenlerinden biri de
bulundugu ortamdaki toz, toprak ve camur maddelerle temas etmesi halinde bile
temiz kalmasidir (Ozsoy, 2021:81). Suda yetisen ve gosterisli cicekleriyle erken
caglardan beri insanlarin ilgisini ¢ekmis ve her alanda bezeme motifi olarak
kullanilmis, ¢esitli devir ve kiiltiirlerde cinsiyet, bereket, yeniden dogus, temizlik
ve saflik sembolii olmustur (Ayvazoglu, 2004: 165). Orta Asya’da 6nemli bir
kiiltiirin yap1 taslart olan bu silislemeler kendilerinden sonra gelecek olan
kiltiirlerin de meydana getirdikleri kitap sanatlarini da sekillendirmisler ve onlarin

olusmasinda da énemli bir basamak olusturmuslardir (Ozcan, 2010: 6).
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Fotograf 2.1. Uygur Bezeklik magara tapimnaklari, duvar freski, ¢igek sunma
tasvirleri (URL 1)
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Uygurlarin ilim merkezi olan Turfan, Buhara ve Semerkant’ta donemin minyatiir
sanatinin en 6nemli merkezlerinden kabul edilmektedir. Bu merkezlerde minyatiir
sanatinin duvar fresklerindeki ilk 6rnekleri verilmis ve giiniimiize kadar gelmeyi
basaran eserler hayata gecirilmistir. Uygurlardan giiniimiize gelen bu eserlerde

prenslerin, prenseslerin ve rahiplerin tasvir edildigi goriilmektedir (Kilig, 2020: 96).

Islam diinyasina kagit gelmeden 6nce sanatgilar parsdmen ve papiriis {izerine
resimli metinler tiretmislerdir. Sanatgilar ve zanaatkarlar daha onceleri kil, tung,
kumas, tugla, al¢1 gibi malzemelerin {izerine ¢alismalar yaparken kagidin
bulunmasi ile sanat¢ilarin yeteneklerini kagit lizerinde gdsterme hiineri dnem

kazanmis ve yayginlasmistir (Blomm, 2003: 215, 217).

Siisleme sanatlar1 agisindan son derece zengin olan Tiirk sanati, gerek Islamiyet
oncesi gerek Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bulundugu topraklarda kurulan
devletlerle yakin temas halinde olmuslar ve Abbasiler, Tolunogullari, Fatimiler,
Eyyiibiler, Zengiler, Endiiliis Emevi Devleti vb. ile birlikte savagmislar ve 6nemli
gorevler almislardir. Bundan dolayi; Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin tiimii
Islam diinyasinda ortak kullanilmistir. Bu sebeple bircok toplumun katkisiyla
gelismistir (Kog, 2015:8). Tiirkler boylece ¢evresinde yasamakta oldugu
sanatlardan yararlanarak kendi sanatinin kisiligini ve kurallarin1 yaratmislardir
(Siiriir, 1976: 10). Tiirklerin islamiyet sonras1 hakimiyet kurdugu pek ¢ok cografi
bolgedeki siisleme ve el sanatlar1 geleneklerinden etkilenmis olmasi dogaldir

(Onuk, 1994: 120).

Tiirk kiiltiiriinii ve sanatin1 besleyen en giiclii kaynak Islam medeniyeti olmustur.
Bu inang sistemi ile hem bireysel hem toplumsal agidan kapsayici, biitiinleyici,
yonlendirici Ozelliklerinin yaninda sanatin amacini belirleyen bir iist kimlik
kazandirma gérevine de sahip olmustur (Giil ve digerleri, 2016:85). Islamiyet’in
Anadolu’ya iyice yerlesmesi ile baslayan Islam sanatinda figiiriin giderek azalmasi
yerini natiiralist ve bitki motiflerine birakmustir (Alp, 2009: 57). Miisliiman
Tiirklerin kiiltiirii, gdcebe kiiltiiriiyle Islam kiiltiiriiniin ve ¢esitli yerlesik kiiltiirlerin

bir sentezidir denilebilir (Ayvazoglu, 2004:29).

Onbirinci ve 13. yiizyillarda Kelile ve Dimne, Varka ve Giilsah gibi sayili
minyatiirlii yazma ornekleri Tirklerin bu sanata verdigi Onemi ortaya koyar.
Selguklu déneminin en ¢arpici 6rneklerinden olan ve déneminin basyapiti kabul

edilen Varka ve Giilsah minyatiirleri donem donem c¢ok defa islenmistir. Bu
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mesnevide sanat¢inin en onemli 6zelligi dykiiniin tiimiinii resimlerle anlatmasidir
(Kilig, 2020: 97). Varka ve Giilsah minyatiirlerinde figiirler metin iginde
yerlestirilmis ve ince bir ¢erceve igine alinmustir. Insan figiirlerinin iki boyutlu ve
sematik sunulusuna karsilik, figiirlerin etrafindaki dekoratif unsurlar genellikle
tabiat1 6zetleyen; gol, stilize agag, iri narlar ve ¢igek dallar1 yogunlukla islenmistir

(Oney, 1978: 148), (Fotograf 2.2).
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Fotograf 2.2. Varka ve Giilsah ’tan minyatiirlii bir sayfa (Ipsiroglu, 2005: 98).

Tirklerde hiikiimdar sarayi biinyesinde bulunan nakishane, bir gelenek halinde
Uygur Tiirklerinden, Anadolu Selguklularindan ve Timur Sarayi’ndan beri siire
gelmektedir. Bu gelenegi Osmanli padisahlar1 da devam ettirmislerdir (Derman,
2002: 293). Fetihler sirasinda da pek ¢ok sanatgiy1 himayelerine almislardir (Ustiin,
2007: 32). Kitap sanatlar1 bakimindan 15. yiizyildan 6nce beyliklere boliinmiis olan
Anadolu’da yapilan kitap sanatlari, Selguklu ve 15. yiizy1l Osmanli sanati arasinda
kopri teskil eder (Aslanapa, 1977: 56).

Geleneksel sanatlarimizin temelini olusturan, bitkisel ve geometrik siisleme
Ogelerinin kullanildig1 sanatimizda, ¢igek motifleri ile olusturulan kompozisyonlar

o6nemli rol oynamustir (Ak, 2008: 31).

Osmanli sarayindaki nakishanelerde kitap sanatlariyla ilgili caligmalar saray

yonetiminin koruyuculugunda ve denetiminde 15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
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yogunluk kazanmstir (Tanind1, 1996: 53). Ozellikle Fatih déneminde kiiltiir ve
sanat hamleleri daha sonraki yiizyillarda yetisen sanatcilara ilham kaynagi olmustur
(And, 2004: 108). 15. ve 16. yiizyilda etkili olmus olan sanat¢ilardan; Baba Nakkas,
Sahkulu ve Kara Memi, Osmanli siisleme sanatinin temelleri agisindan onemli

isimlerdendir.

Osmanli tezhip sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk ornekleri Fatih Sultan
Mehmet doneminde goriiliir (Tagkale, 2010: 7). Bu donemde etkili olan tislup Herat
ve Siraz sluplaridir. 15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli sanatinin 6zgiin

izler1 goriilmeye baslanmistir.

Fatih Sultan Mehmet’in bilime ve sanata gosterdigi biiyiik ilgi nedeniyle, bu
donemde pek ¢ok eser yazilip minyatiirlenmistir (Renda, 2001: 9). Fatih Sultan
Mehmet’in himayesinde (1451-1481) istanbul’un fethinden sonra yeni sarayinda
kurdurdugu nakishanenin basinda olan Ozbek asilli Baba Nakkas gdzetiminde
genis Olglide bir sanat ¢alismasi baslatilmis ve tiretilen eserler donemin tezyini
unsurlariyla ve islup birligi icinde en iist seviyeye ulasilarak tezhiplenmis ve

ciltlenmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 42).

Sarayda el yazmasi kitaplarin hazirlanmasi kolektif bir ¢alismanin tiriiniidiir. Bu
kollektif ¢alisma sonucunda resimli el yazma tiretimi sarayda kurumsallagmustir. EI
yazmasi hazirlayan hattat, cilt¢i ve nakkaslar Osmanli saray orgiitiinde ehl-i hiref
denilen sanat¢1 ve zanaatg1 grubuna mensuptular (Renda, 2001: 9). Nakkashanede
sernakkas (nakkasbasi) adi verilen bir usta yonetiminde pek ¢ok sanatci bir arada

caligmis ve her donem yaptiklar1 ¢alismalarla Tiirk sanatina yon vermislerdir.

Ehli-hiref 6rgiitiiniin en 6nemli boliigi olan nakkaglar Osmanli tarihi agisindan ¢ok
onemlidir. Osmanli siisleme sanatinin motif dagarcigi, siisleme tisluplar1 bu
sanatcilarin ¢alismalariyla yaratilmistir. Tasvir ve tezhip disinda da pek ¢ok sanat
eserinin siislenmesinde veya desenlerinin hazirlanmasinda bu sanat¢ilarin faaliyet
gosterdigi  glinimiize ulasan eserlerden, belgelerden ve kaynaklardan
anlagilmaktadir (Cagman, 1988: 14). Osmanli doneminde desen iiretme ve tislup
birligi saglamada Saray Nakishanesi’nin iistlendigi rol biiyiik 6nem tagimaktadir
(Doganay, 2019: 366). Nakishanede miizehhiplik, musavvirlik, ressamlik,
cetvelkeslik, renkzenlik gibi kitap sanatlariyla ilgili faaliyetler oldugu gibi; kutu,
sanduka gibi ahsap ya da mukavva lizerine yapilan cesitli taginabilir esyanin

bezenmesi de Onemli yer tutmustur. Saray kosklerinin, binalarinin kalemisi
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desenlerini hazirlayip uygulamak; cadir, otag, hali, kumas, ¢ini gibi sanat
eserlerinin desenlerini hazirlanmas1 saray nakkaslarinin calisma alanina
girmekteydi (Cagman, 1989: 44). Burada kagit lizerine ¢izilen desenler, ustalar
tarafindan begenildigi taktirde diger malzeme ve tekniklere de tatbik edilmekteydi
(Doganay, 2019: 366). Saray nakkaslarina ait desenlerin, Osmanli envanterlerinde
bulunan ilgililere iletilip dogru olarak uygulanmasi saglanir, hatta yerinde igleyecek
usta bulunmadig1 takdirde desenle beraber sanatkar da gonderilirdi. ‘Ehl-i Hiref”
(saray sanatkarlar1 toplulugu) olarak adlandirilan sanatkar teskilatinin zamanimiza
gelen en eski defteri 932/1526 tarihlidir  (Derman, 2007: 1,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/143176).

Hazinedar basina bagli olan bu orgiitte sanatgilar tiirlerine gore boliiklere ayrilirlar
ve kendi boliiklerinin iginde belirli riitbelere sahip olurlardi (Renda, 2001: 9).
Cesitli boliiklerden olusan ve Ehl-i Hiref ad1 altinda toplanan ulufeli yani aylikli bu
sanat¢1 ve zanaatcilar, saray Orgiitiiniin kapikulu (birun) halkindandi (Cagman,
1988: 11). Saray nakishanesinde ¢alismaya baslayan her sanatkar, ehl-i hiref’e bagl
olsun veya olmasin, sarayin hizmetinde ve saray idaresinin istedigi dogrultuda eser
vermek zorundaydi. Ancak, saray kabul edilebilecek yeniliklere de miisamaha ile
bakar ve sanatkari hiir birakirdi (Derman, 2007: 2,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/143176).

Giliniimiizde kiitliphanelerde bulunan el yazmasi kitaplar, yazisiyla, cildiyle,
tezhibiyle, cetveliyle, minyatiiriiyle ve kagidiyla devrin yasam tarzini, zevklerini,
edebiyat anlayisini ve bilimsel ¢alismalarini gosteren eserler olmuslardir. Bu durum
ise el yazmaciligini zamanla basli basina bir ugras ve bir sanat haline getirmistir

(Agkurt, 2013: 3).

Tiirk kitap sanatlarinda kendine 6zgilin bir gilizellik felsefesi hakimdir. Kitap
sanatcilari, bu felsefenin kaynagini tabiatta bulmuslar, tabiattan aldiklar1 bitki ve
hayvan motiflerini ya gercek goriintiilere yakin bir bi¢gimde ¢izmisler ya da
motifleri stilize edip onlara yeni bigimler ve goriiniimler kazandirmislardir

(Cunbur, 1998: 153).

Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra 16. yiizyil baslarinda II. Bayezid (1481-
1512) donemi siisleme sanatlarimizin da en parlak donemidir. Bu yeni donem Fatih
devrinin daha incelmis ve olgunlagsmis donemidir. Osmanli Devleti’nin siyasi ve

ekonomik ag¢idan en basarili donemi oldugu kadar, kiiltiir ve sanat gelismeleri
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yoniinden de en parlak oldugu ve sanatin en giizel 6rneklerinin verdigi donemdir.
Bu zaman diliminde Osmanli-Tiirk sanati hemen hemen biitiin dallarinda klasik

noktasina erismistir (Y 6rtikan, 1996: 11).

Yavuz Sultan Selim zamaninda da sinirlar1 genigleyen imparatorluga o6zellikle
Iran’dan getirilen nakkaslarin saray nakishanesinde calismaya baslamasi yeni
ekollerin dogmasina sebep olmustur. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)’1n
saltanat donemine de rastlayan bu yillar siisleme sanatinda yeni iisluplarin meydana
geldigi ve motiflerimizde biiyiik bir zenginligin goriildiigii bir donemdir. Yazma
eserlerin siislenmesinde kullanilan stilize bitkisel motifler, yar1 niitaralist ¢icekler,
rumi, bulut ve geometrik unsurlar yaygin olarak kullanilmistir. Bunun baslica
nedeni bu donemde ortaya ¢ikan iki biiyiik bezeme iislubudur. Bu tarzin yaraticisi
ve en biiyiik ustast Sah Kulu tarafindan Istanbul Sarayi’na getirilen saz yolu
tislubudur (Keskiner, 2002: 1). Bu tislubun ana motifleri, kivrik, sivri u¢lu, hanger
formundaki yapraklarla hatayi ¢esitlemeleridir. Bu motif 6zellikle sirt ¢izgisi kalin
cekilmis iri, kivrik yaprak motifidir (Mahir, 1988: 28). Saz yolu olarak adlandirilan
bu iislupta, saz orman manasinda kullamilir. Uslubun motiflerini olusturan efsanevi
hayvanlar, tisluplagmis bitki bi¢imleri, sik ve grift orman goriintiisiinii veren kivrik,
sivri uglu ve birbirini delen yapraklar1 ve orman bitkilerinin yaninda gii¢, degisim
ve yasamin ruhunu temsil eden ejder motifleri saz yolu {slubunun ana

motiflerindendir (Mahir, 2009: 379-380).

Sultan I. Siileyman (Kanuni Sultan Siileyman), tahta geldigi 1520 yilinda saray
Nakighanesi’nin basina getirilen Tebriz’den siirgiin gelen nakkas Sah Kulu’nun
Osmanli Sanatina ve Kitap siislemeciligine kazandirdigi yeni dslup saray
miizehhipleri arasinda da g¢ok ragbet goérmiistiir (Demiriz, 1986: 59). Sadece
yapildig1 donemle sinirli kalmay1p sonrasinda da sanatgilar arasinda benimsenip bir

bakima geleneksel hale getirerek bu tislubu siirdiirmiiglerdir (Turgut, 2010: 90).

Ayn1 donemin diger biiyiikk bezeme iislubu ise, tamamen Tiirk karakterinde olup
baska tesirlerde kalmadan meydana gelen miizehhip Kara Memi’nin yarattig1 yari
natiiralist tarzdir. Sahkulu’nun 6grencisi olan Kara Memi, 1557 tarihinde Sah
Kulu’nun 6liimiinden sonra sernakkas olarak saray nakishanesinin basina ge¢mistir.
Kara Memi’nin bas nakkas olmasi ile natiiralist islubun etkileri bitkisel motiflerde
gorlilmeye baglanir. Kara Memi’nin tasarimlart geleneksel tezhipten ve alisilmig

isluplasmadan uzaklasarak o donem i¢in yeni bir yaklasimla ¢icekleri gercek
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bi¢cimleriyle yansitir, bazen hayali renkler kullansa da ¢ogunlukla dogal renkleri
tercih eder (Irepoglu, 2014: 103). Sanat¢1 dogadan ilham alarak stilize ettigi bahge
ciceklerini ve bitkisel tiirleri tek dal ya da buket seklinde veya gruplar halinde
eserlerinde islemistir. Sanatci gesitli kaynaklarda Mehmet Celebi, Mehmet-i Siyah
olarak da anilmaktadir. Hatayi ve Rumi gibi klasik motiflerin yanina lale, giil,
siimbiil, nergis, siisen, karanfil, ¢icek agmis bahar dallari, serviler vb. ¢icekler
gergekei bir yaklasimla ¢izilmis, tasarimlara slisleme unsuru olarak ilave edilmistir
(Keskiner, 2002:1) Bu donem ile birlikte Osmanli siisleme sanatinin biitiin

dallarinda natiiralist bitki siislemeleri gériilmeye baglanmistir (Demiriz, 2007).

Kara Memi hakkinda bilgi veren en 6nemli kaynak, tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali
Efendi’nin 995 H.M. 1586 tarihinde yazmis oldugu Menakib-1 Hiinerveran adli
eserdir. Iran’dan gelen bir sanatkar olarak 1520-1566 yillar1 arasinda sarayda bas
nakkas Sah kulunun 6grencisi oldugundan bahsetmektedir (Sertyiiz, 1998: 61).
Donemin sevilen mesguliyetlerinden biri olan ¢igek yetistiriciliginin moda olmasi
sonucunda siisleme sanatlarina cicegin yansimasi sanatgilart etkilemis olmalidir

(Irepoglu, 2014: 35).

Tirkler tarihin her doneminde doganin giizelligini ve zenginligini simgeleyen
cicegi tanmimayi, sevmeyi, yetistirmeyi, bireysel-sosyal iligkilerini ¢igekle
tamamlamay1 bir sanat haline getirmislerdir (Merdoglu Bilaloglu, 2004:7). Fatih
Sultan Mehmed’den baslayarak biitin Osmanli hiikiimdarlarmin Istanbul’da
bahgelere biiylik onem verdikleri bilinen bir gergektir (Ayvazoglu, 2004: 67).
Avrupa’y1 da etkisi altina alan Osmanli ¢igek kiiltiirii, 6nemli askeri basarilar1 ve
kanunlartyla Osmanli Imparatorlugu’na en ihtisamli zamanmi yasatan Kanuni
Sultan doneminde de gelismis, bu déonem Osmanlilarin ¢icek ve bahge kiiltiiri
acisindan ¢ok parlak bir donemi olmustur (Atasoy, 2002: 63). Bah¢e Osmanl
kiiltiiriinde de diger Islam iilkelerindeki gibi cennet tasviri ile iliskilendirilmis ve
bu anlamda sembolik bir dile ulagmistir. Miisliiman edebiyatlarinda da bahar,
bahgeler ve sevgilinin giizelligi ile yasadigi yer tasvir edilirken hemen her zaman
Kur’andaki cennet tasvirlerine atiflarda bulunulmustur. Bu atif zihinlerdeki cennet
diislincesi ile bahgelere uygulanan mimari arasindaki iliskiyi de gostermektedir.
(Ayvazoglu, 2004:57-59). Kutsal kitapta cennet akarsularin oldugu ve ¢igek agmig
agaclarla dolu bahge olarak tasvir edilmistir (Atasoy, 2002:21). Cennet bahgelerini

Oykiinerek olusturulan Osmanli bahgeleri yar1 natiiralist c¢icek tslubunun
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gelismesinde biiyiik etken olmustur (Irepoglu, 2014: 35). Saray bahgelerinde
yetisen ¢igekler her devirde sanat eserlerinde, siirde, kitap siislemelerinde bu
kiiltiirtin gorsel unsurlarini olusturmustur. Konusu ask olan kitaplarin yazilmast,
sayfa kenarlarinin dénemin modasimna uygun sekilde c¢igeklerle bezenmesinde,
cicekler hakkinda yazilan kitaplar ya da sdylenen siirlerde 6zel ve daha sonra

kamusal ¢igek bahgelerinin etkisinin oldugu yadsinamaz (Marasli, 2019: 298-299).

Tiirklerin giinliik hayatinda son derece 6nemli olan bahge ayni zamanda her ¢esit

giizelligi ifade etmekte kullanilan bir semboldiir (Ayvazoglu, 2004:57).

Istanbul bahgelerinin en énemlisi padisahlara ait olan “hasbahge” idi. Hasbahge;
simdiki Giilhane parki ile Topkap1 saray1 dahilinde olan yerdir. Bu muhtesem bahge
cok giizel bir sekilde dizayn edilmis, kiymetli agac ve ¢igeklerle siislenmis, fiskiyeli
havuzlarla donatilmistir (Ulkiitasir, 1966: 624). Padisahlar, Topkap1’daki saraylar
ve bahgelerle yetinmemisler, Istanbul ve cevresinde havasmmn, suyunun ve
goriiniimiiniin giizelligiyle taninan yerlerde bahgeler ve koskler yaptirmislardir
(Evyapan, 1972: 19). Imparatorlugun niifuzlu kisileri de sonralar1 padisahi ve
sadrazami Ornek alarak giizel bahgeleri olan biiytlik koskler yaptirmiglardir ve ¢igek
yetistirmek biiylik bir ragbet kazanmistir (Arseven, 1984: 175). Tiirk bahgeleri ayni
cinsten ve ayni renkten kiime kiime c¢icekler seklinde diizenlenmis dekoratif bir
biitiin meydana getiren bahgelerdir (Ayvazoglu, 2004: 64-65). Yabanci
ziyaretgilerin hemen hemen hepsi amilarinda Istanbul bahgelerinin bol ¢igekli
olusunu, Osmanli bahgelerinin bir 6zelligi olarak vurgulamislardir (Atasoy,
2002:21). Istanbul bahgeleri ve yetistirilen ¢iceklerden hayranlikla bahseden Ingiliz
mimar ve ressam T. Allom, Istanbul’da hemen hemen her evin, i¢inde gesitli agac
ve ¢iceklerin yetistirildigi bahgelerin ortasinda kuruldugunu anlatir (Atasoy, 1971:
17).

Hiinername, Surname-i Hiimayun adli eserlerde kitap resmi olarak bazi yapay
bahgelerin gecisi resmedilmistir. Bu seyyar bahgeler tekerlekli diizenek tizerine insa

edilerek donemin tiim bahge unsurlarini igermektedir (Fotograf 2.3).
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Fotograf 2.3. Seyyar Bahgeler, Surname-i Hiimayun, 1582, TSMK, H 1344, 19a
(Atasoy, 2002: 39).

Bu modayla birlikte yaratilan Osmanli imajinin Avrupa’da yayilmaya baglamasiyla
Avrupalr’nin ilgisi Osmanli’nin giindelik hayatina, hatta bahge kiiltiiriine ve ¢igek
yetistiriciligine daha ¢ok sirayet etmistir (Fotograf 2.4). Bdylece Istanbul merkezli
cicek kiiltlirliniin ortaya ¢ikmasi ve bunun Avrupa’ya yayilmasi saglanmistir
(Marash, 2019: 298-299).

Fotograf 2.4. At Meydani’ndaki senlikte dev bir lqlenin gecisi, Surname-i
Hiimayun, TSMK, H 1344, 200a, 1582 (Irepoglu, 2017: 170).
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Cicek tutkusunun hem Hindistan’da hem Iran’da Islam devrinden ¢ok daha dnceleri
oldugu bilinmektedir. Cicek yetistiriciligi bu geleneklere bagli olarak yasamig
gelismis ve daha sonralar ¢igeklerin bahgelerde bulundurulmasi, lale ile Allah’in
ve giil ile Hz. Muhammed’in iliskilendirilmesi gibi ydntemlerle islami a¢idan da

gerekgelendirilmistir (Bornovali, 1999:18).

Yari natiiralist ¢igek tislubu gesitli yeni bigimlerle basta kitap sanatlar1 olmak {izere
mimari yapilardan ¢inilere ve dokumalara kadar hemen her alanda kullanilmistir
(Akar ve Keskiner, 1978: 21).

Onaltinct ylizyildan sonra cilt sanatinda kullanilan; deri tizerine halkar ve natiiralist
cicek buketli motiflerin uygulandig: siikufe tarzi en ¢ok kullanilan siisleme ¢esidi
olmustur. Kaniini Sultan Siileyman’nin merhum sehzadesi Mehmed i¢in 1540
tarihinde Ali Celebi (Abdiilhayf Ali)’ye yaptirdigi tahmin edilen Kirk Hadis
terclimesinin i¢ ve dig kabmin bezemesi inanilmaz giizelliktedir. Rugani kapta
farkli renklerde lale, karanfil, stisen, kokulu menekse, anemon, siimbiil, hercail
menekse, bahar dali, giil ve mavi zambak oldugu tahmin edilen bir ¢igek vardir.
Cigek agmig bahar dallar1 ve ¢igeklerle bezeli bu 6rnek cennet bahgesi olarak
nitelendirilmistir (Atasoy, 2002: 215). Sonrasindaki sanatlar i¢in de Onci
niteliginde olan bu 6nemli eserde; serbest ot kiimeleri seklinde ¢ikan ¢icekler tiim
ylizeyi kir goriimiinde kaplar. Cicekler agmis erik agaci, giil agact ¢igekler
arasindaki hiyerarsiye uygun olarak ¢izilir ve diger ¢igeklerde de buna dikkat edilir
(Tuncel, 2002: 112), (Fotograf 2.5).

25



Fotograf 2.5. Kirk hadis, 947/1540, TSMK, EH. 2851 (Duran, 2008: 19).

Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mabhlasi ile yazmis oldugu ve siirlerinin
toplandigi 1566 tarihli Muhibbi Divani (Divan-1 Muhibbi) adli eser tislup olarak bu
tiriin ilk en giizel ve belirgin tezyinat 6rneklerini sergiler. Bu devirde Tiirk tezhibi
en giizel ve ince c¢izgilere erigir. Zenginlesen motiflerle en kiigiik detaya kadar
yapilan motifler estetik bir siisleme anlayisinin hakim olmasint saglamistir

(Cunbur, 1990: 163), (Fotograf 2.6).
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Fotograf 2.6. Muhibbi Divani, 1566, {UNEK, T. 5467 (Atasoy, 2002: 138).

Kara Memi Tiirk bezeme sanatina yeni bir iislup ve anlayis getirmis, kitap sanatinda
klasik kurallarin disina ¢ikan yeni motiflerle, o giine kadar goriilmemis bir akimin
onciisti olmustur (Sertyiiz, 1998: 61). Muhubbi Divani adli eserde; karanfil, giil,
stimbiil, lale, anemon, ayn-1 sefa, siisen, menekse gibi Kanuni dénemine 6zgii yari
natiiralist tisluptaki ¢igek motifleri goriilmektedir (Fotograf 2.7). Bu ¢igeklerin yani
sira tanimlanamayan birgok tisluplasmis ¢igege de rastlanmaktadir (Atasoy, 2016:
73).

Onaltinc1 ylizy1l sonlarindan baglayarak imparatorlugun ekonomik giiciiniin
azalmasi, saray teskilatinda sarayin her tiirli islerini goren ehl-i hiref mensuplarini
da etkilemistir. Resimli kitap tiretiminin zenginligi ve klasik iislubun gérkeminin
giderek kaybolmaya basladigi goriiliir (Tanind1, 1996: 54). 17. yiizyilin sanatkarlari
arasinda Siirahi Mustafa Efendi, Abdullah, Baruthaneli Abdullah Celebi, Antalyali
Ali, Hafiz Mehmet Celebi, Sirkecizade, Kanbur Hasan Celebi’nin oldugu
bilinmektedir (Uzungarsili, 1977; aktaran, Duran, 1990: 17).
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Fotograf 2.7. Muhibbi Divani, Giil motifleri, 1566, IUNEK, T. 5467 Niishasi
(Diniz, 2019: 60)
Onyedinci yiizy1l sonu ve 18. yiizyil baglarinda Osmanli Devleti’nin askeri ve siyasi
gerilemesinin getirdigi durgunluk sonucu Avrupa iilkeleri ile siyasal ve ticari
iliskiler igerisine girmis olmasi ve Il1 Ahmet (1703-1730) doneminde Lale Devri
ile gercek anlamda baslayan Bati ile iliskiler sanattimizi da yoOnlendirmistir.
Ozellikle koklii bir degisimin basladig1 yeni bir sanat ortamia gegilen bir siireci
saglamigtir (Renda, 2001: 34). Kiiltiirel olarak klasikten uzak yeni bir anlayisla
Batili iisluplarin hakim oldugu Lale devri sadece lale degil, baris ve bir cesit
aydimlanma dénemi olmustur. Bu donemdeki Bati’y1 6rnek alarak modernlesmeye
¢alisilmasi bir nevi Osmanli devletinin varligini siirdiirme ¢abasidir (Duru, 1999:

233), (Fotograf 2.8).
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Fotograf 2.8. Hiilbanname ve Zenanname adli eserde Kagithane’de Eglenen
Kadmlar Minyatiirii, 1793, IUNEK, T5502, 78a (Cegen, 1993:
142).
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Lale Devri adindan da anlagilacagi gibi basta lale olmak iizere cesitli ¢igeklerin
tutkuyla yetistirildigi bir devir olmustur (Kumcu, 1989: 45). Siisleme sanatinda bir
yandan geleneksel motifler, bir yandan da Avrupa sanatinin etkisiyle olusan yeni
motifler kullanilmstir. Ozellikle 17. yiizyilin ortalarina dogru siisleme sanatinda
farkliliklarin g6ze ¢arpmaya baglamasi ile siisleme sanatinda degisik formlarin
arayigina gidilmis bu yeni arayis klasik siisleme anlayisinda gerilemeye yol
agmustir. Ozellikle eserlerdeki iscilik kalitesinin gerilemesi, motif, renk ve

kompozisyonlara da yansimistir (Derman, 2015: 368).

Ozellikle 1720 senesinde, Damat Ibrahim Pasa baskanliginda, Paris’e el¢i olarak
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa gezisi, bu anlamda
Batr’ya acilan ilk pencere ve Osmanli Devleti’nin doniim noktalarindan biri olarak
kabul edilmistir. El¢iligi sirasinda Osmanli Sarayi’na Fransiz saray ve bahgeleriyle
ilgili bilgi ve desen getirmistir (Irepoglu, 1999: 21). Sonrasinda Bat1 ile artan
kiiltiirel iligkiler 6zellikle Avrupa iiretim mallarina kars1 gosterilen begeni ve istegin

olusmasiyla Bat1 sanatinin 6zelliklerini yansitan Batili sanat Gisluplarmin kiigiik

sanatlar yoluyla Osmanli sanatina girmesi bu siireci daha da hizlandirmistir

(Altintas, 1992: 4-5), (Fotograf 2.9).

Fotograf 2.9. Hiibanname ve Zenname, 1793, IUNEK, T5502, 65a-135b, Fazil
Enderuni (Bagc1 ve digerleri, 2010: 280).
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Bu dénemde Istanbul’da bulunan yabanci elgiliklerin de Osmanl kiiltiir ve sanatina
biiyiik etkileri olmustur. Elgiliklerin basta resim olmak {izere, mimarlik, edebiyat
ve tiyatro dallarinda, elgilerin beraberlerinde getirdikleri, c¢agirdiklar1 veya
destekledikleri sanatgilarla olusturduklari sanat ortami, yerli sanatcgilart da
etkilemistir. Bu yabanci sanat¢ilardan bircogu saraya girmis ve etkinliklerini

sarayda da siirdiirme imkan1 bulmuslardir (Altintas, 1992: 6).

Tirk kiiltlir ve medeniyetinin 6nemli eserleri arasinda yer alan el yazmalar;
matbaanin Osmanli imparatorlugu iginde yerlesmesine kadar, klasik sanatlarin en
¢ok kullanildig1 alan olmustur (Ustiin, 2007: 34). ilk Tiirk matbaasiin 1727°de
Said Mehmet Efendi ile Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasi ve kitaplarin
basilmas1 sonrasinda geregi kalmayan kitap siislemeciliginin yerini alacak resim
dallar1 ve teknikleri ortaya ¢ikmustir (Arik, 1993: 442; Mahir, 2005: 77). Sultan 1.
Ahmet doneminde Osmanli sanatinda albiim yapilmasi gelenegi baslamistir
(Atasoy, 2002: 156). Sayisi ¢ok azalan minyatiirlii el yazma kitaplar konu ve teknik
bakimdan klasik tislubundan uzaklasarak metinsiz albiim resimlerine doniismiistiir.
Albiimlerde tutkalli boyalar yerine guaj ve suluboya kullanilmistir. Renkler
donuklagmis, yer yer parlak renklerin de kullanildig1 kitap siislemeciliginde iki
boyutlu bir anlayis gelenegine sahip minyatiirlere perspektif girmistir (Arik, 1993:
442). Geleneksel minyatiirler zaman zaman yerini duvar resimlerine birakmistir
(Renda, 2001: 39). Ozellikle 15. yiizyildan bu yana Osmanli minyatiir sanatinda
ayr1 bir dal olarak gelisen padisah portreciligi 18. yiizyilda yeni bi¢im ve tekniklere
kavusmustur. Osmanli hanedanini gorsellestirmeyi amaglayan padisah portreciligi
bu donemde 6nem kazanmis ve saray; yerli veya yabanci ustalara portrelerini

yaptirmislardir (Bage1 ve digerleri, 2012: 282), (Fotograf 2.10).

30



Fotograf 2.10. Sultan I. Selim. Kebir Musavver Silsilename 1710, TSMK. A 3109,
9b (Bagci ve digerleri, 2012: 266).

Onsekizinci yiizy1l Osmanli saray g¢evresinde Bati tarzi resme duyulan ilginin
artmast ve begenilerin degismesi sonucunda Avrupa resim sanatina egilimli

Hristiyan azinlik sanatgilarina da is verilmistir (Mahir, 2002: 321).

Osmanli saraymnin portre ressamlart ¢ogunlukla yaptiklar1 resimleri Bati
kiiltiirtindeki gibi duvara asilacak bicimde degil ama yine gelenek oldugu gibi el
yazma veya bir albiim i¢inde korunabilecek bigimde yapmislardir (Tanind1, 1993:

410).

Batiya yogun bir diplomatik iliskinin siirdiigli bu yiizyillarda esnaftan musavvirlik
ile ugrasanlar arasinda Batil1 gezgin ve diplomatik ¢evrelere satilmak iizere, saray
ve cevresinin ileri gelenlerinin portrelerinin yapilmasinin, Osmanlt toplumunun
cesitli kisimlarini tasvirleyen resim ve alblimlerin hazirlanmasi da dénemin yaygin
bir modasi olmustur (Tanindi, 1996: 58). Batililarin Osmanlilarin yasantisina ve
giysilerine gosterdigi merak, kiyafet alblimlerinin yapilmasina yol agmistir.

Figiirlerin ele alinis1 yayginlasan kiyafet albiimlerindeki gibi genellikle manzara
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fonuna yerlestirilmis ve perspektif kullanilmistir. Giysi ayrintilarina biiyiik 6zen

gosterilmistir (Renda, 2001: 40).

Onyedinci yiizyilda ilk defa goriilmeye baslanip 18. yiizyilda gelisme gostermis
olan albiim minyatiirlerinde; o donemin giyim, sa¢ ve baslik modellerini de ¢ok iyi
anlatan kadin ve erkek figiirleri bulunmaktadir (Renda, 1998: 153). Bu donemde
tasvir liretiminin agirligl saray disina kaymis ve bu g¢ercevede carsi ressamlari
agirlikli olarak kiyafet alblimleri iiretimi gerceklestirmislerdir (Doganay, 2019:
385). Cars1 ressami; adindan da anlasilacagi lizere, ¢arsida diikkanlari olan,
miisterilerin 1smarladigi konularda resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir
(And, 1989: 4). Osmanli minyatiir sanatinda yeni bir tiir olan murakkalar (albiimler)
ile ozellikle daha 6nce ele alinmamis olan siradan halkin giinliik yasamina ait
degisik tiirden konulart da igermektedir (Mahir, 2012: 16). Bu albiimler i¢inde
glinliik yasam tasvirleri olan, halktan ve saraydan kisilerin tek tek veya grup halinde
gosterildigi ¢alismalardir (Tanindi, 1996: 55). Bu albiimlerde figiirlerin elinde
cicek ve bahge i¢inde ¢icek tasvirleri de yer alir (Fotograf 2.11).
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Fotograf 2.11. Peter Mund Alblimii, The British Museum, ME A1974-6-17. 013,
1617 (Atasoy, 2002: 82).

Ilgili kaynaklar, Istanbul’da carsi esnafinin calistigi nakishanelerin yani sira

Topkapt Sarayi’nin sanat ve zanaat islerini goren nakishanelerin bulundugunu
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gostermektedir. Ayrica saray icin yapilacak 6zel islerle ilgili olarak secilen

sanat¢ilara ayr1 bir nakighane tahsis edildigi bilinmektedir (Tanindi, 2006: 331).

Onsekizinci yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilinda yapilmis ¢ok sayida
Osmanli kiyafet albiimii vardir. Bu albiimlerin bazilarinda ingilizce, Fransizca,
Italyanca ve Rumca agiklamalara rastlanir. Bunlar1 yapan ustalarm arasinda
gayrimiislim sanatkarlarin oldugu Topkap: Sarayi koleksiyonlarindaki bu tiir
resimlerde Rafael, Konstantin, Istrati gibi baz1 gayrimiislim ustalarin imzalarina

rastlanilmistir (Renda, 2009: 935).

Cars1 ressamlari tarafindan hediyelik iiriin olarak {iretilen bu albiimlerin giderek
iiretimi artmis ve albiimlerde belirli bir boyut ve kalip olusmus, biiyiik olasilikla
kiyafet resimleri de olusturulan kaliplara gore birbirinden kopya edilmistir. Gerek

icerikleri gerekse lislup benzerlikleri bu sekilde agiklanabilir (Renda, 1998: 153).

Yine bu donemde ¢icekler renk ve big¢imleriyle tabiattaki goriiniislerine benzer
sekilde 151k ve golge ile ¢alisilmistir (Fotograf 2.12). Dallar, yapraklar, gicekler,
vazolar, kaplar icine fiyonkla baglanarak verilmistir. Bazen de asirtya varan
kivrimlar ve ¢ok grift profiller siislemede yeni bezeme unsurlar1 olmustur
(Segkindz, 1986: 221). Ayrica lale albiimii, siimbiilnameler gibi sadece g¢igek
resimlerinden meydana gelmis eserler ve padisah albiimlerinde minyatiirlerin arka
sayfasini siisleyen ¢igek buketleri, devrin tercih edilen bezeme tarzi olmustur. Gene
bu devirde ¢igek ve bahge merakinin Tiirkler i¢in ne kadar 6nemli oldugu, resimleri
ile birlikte ilmi bilgiler ihtiva eden Siikiifenameler (¢icek risaleleri), Ferahnameler
(Karanfil risalesi), Gonca-i Lalezar Bag-1 Kadim (Risale-i Lale) 1730 yillarina ait
1108 lale isminin bulundugu, Defter-i Lalezar-1 istanbul gibi pek ¢ok risalelerin
varligindan anlagilmaktadir (Birol, 2008: 50). Kitap sanatlarinda i¢inde ¢esitli veya
tek c¢esit ¢igeklerin resimlerinin yer aldigi cicek ressamligi denilen yeni bir tiir
gelismistir (Unver,1954: 7). Padisahlarin, saray ¢evresinin ve siradan halkin ¢igek
merakina Bati’nin etkisi de katilinca ¢igek ressamligi biiylik bir 6nem kazanmistir

(Kumcu, 1989: 29).
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Fotograf 2.12. Vekainame, 1797/98 (Vak’aniivis Halil Nuri Bey Tarihi) TSMK H.
1579, (Demiriz, 2019: 228).

Cesitli ¢igek albiimlerinin bir araya getirilerek olusturuldugu ¢icek albiimlerinin
baz1 tasvirleri sulu boya ile yapildigi gibi bazilar1 kati’ sanati ile renk renk
kagitlardan kesilerek hazirlanmistir (Tanindi, 2019: 308), (Fotograf 2.13).
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Fotograf 2.13. Silsilename-i Osmanniyye (Padisahlar Albiimii) H. 1099/1687-
IUNEK, T. 9366 (Demiriz, 2019: 203).
Cigek ressamliginin en parlak donemleri; 1718 yilinda Osmanli Sultani III.
Ahmet’in Edirne’den Istanbul’a gelmesi ile baslayan, 1730’a kadar siiren ve “Léle
Devri” olarak tanimlanan yillardir (Duran, 2009: 406). Lale sevgisi bir ¢ilginliga
doniigmiis ve lale stislemede en ¢ok kullanilan motif haline gelmistir. Lalenin stilize
edilmis hali her yerde goriilmeye baslanmistir (Arseven, 1984: 176). Ozellikle
lalenin ragbet kazanmasi tezhip sanatinda Siikkufe tarzin1 = gelistirmistir
(Cunbur,1998: 164). O donemin en sevilen siisleme motifi ise ¢igeklerden olusan
buketlerin Tiirk iislubunda diizenlenmis halleridir (Mahir, 1993: 381). 18. yiizyilin
sonuna dogru Rokoko ve Barok ¢igek demetleri, vazoda, sepette gicekler bezeme

sanatlarimizda agirlik kazanmistir (Duran, 2015: 406).

Gorildiigii lizere tezyini sanatlarda goriilen degisiklik 17. yilizyill sonundan
baslayarak uzun bir siire¢ neticesinde Bati ile kurulan iligski sonucunda yavas yavas
olusmustur. 18. yiizyilin ilk yaris1 Osmanli imparatorlugunda Batililasmasinin ilk
evresi olarak kabul edilmektedir (Renda, 2001: 35). Sultan III. Selim Donemi’nde

daha bilingli ve sistemli bir sekilde yiiriitiilen Batililagsma hareketinin izleri sosyal,
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askeri ve siyasi alanda oldugu kadar kiiltiir alaninda da hissedilir sekilde kendini

gostermektedir (Dalbas, 2017: 1).

Onyedinci yiizyilda baslayip 18. ve 19. yiizyili da igine alan bu siirecte Kitap
sanatlarindaki tezhipli sayfa diizenlemeleri ile cilt kapaklarinin cetvellerle
smirlandirilmasindan uzaklasilarak serbest goriinen kompozisyonlara yer verilir.
Motif ve kompozisyonlarda helezonlarla devam eden semalarin yerini, simetri
tekrarlart alir. Bu donemde geleneksel motifler terkedilmis ve asirt renkli abartili
motifler kullanilmistir. Tezhip sanatinda; ¢ok parlak renk ve bunlarin canli tonlar
ile yapilan ¢arpici renk kontrastlart ve renklerin agikli koyulu kullanimi klasik
tezhipte gérmeye alisik olunmayan yenilikler olarak karsimiza ¢ikar. Stilize motif
tiirlerinin yerini alan, renk tonlamalariyla natiiralist iislupta islenmis ¢igek resimleri
donemin basta gelen bezeme yeniligi olarak gériiliir (Didinal, 1996: 86). Ozellikle
18. yiizyilin sonlarinda Bati’nin Ronesans ve Barok kivrimlar1 Tiirk tezhibinde
taklit edilmeye baslanmis ve Batinin Rokoko iislubu Tiirk tezhibinin kendine 6zgii

ozelliklerini kaybetmesine neden olmustur (Cunbur, 1998: 164), (Fotograf 2.14).

Osmanli siisleme sanatinda ilk defa yeni bir anlayisla hazirlanmis
golgelendirmelerle iiglincii boyuta varilmaya calisilmis olmasit ve perspektifin
aranmasl, realizme yakin gizimleri ile ¢i¢ekler ve bitkiler yeni boyutlar kazanarak
yepyeni diizenlemelerle siisleme sanatinin yeni heyecan verici bezeme elemanlarini
olusturmustur (Akar, 2012: 15). Ilk dénemlerinde Tiirk sanatkarlar Srneklerini
gordiikleri Bat1 tarz1 siislemeleri taklit yoluna koyulmus olsalar bile birebir pargasi
olduklar1 kendilerine ait olan koklii medeniyetin himayesindeki Tiirk sanatinin milli
karakterini koruyabilmisler ve Bati kiiltliriinii, kendi zevk ve koklii sanat
anlayislartyla harmanlayarak; Barok, Ampir ve Rokoko tisluplarinin tesiriyle Tiirk
Rokokosu diye adlandirilan yeni bir iislup olusturmuslardir. Tiirk Rokokosunun
hakim oldugu dénem olan 18. yiizyil ve sonlarma dogru kendi Kklasik
hassasiyetleriyle estetik arayisina girmis olan sanatkar ve sanatseverlerin yenilik
olarak benimsedikleri bu sanat anlayisi giderek millilesmis, kendi zevk ve
diislincelerine gére yorumlanmis ve tiim alanlarda eserler verdikleri bir donem

olmustur (Utku, 2017: 174).
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Fotograf 2.14. Cezuli, Delailii’l Hayrat, 20a sayfa sonu tezhibi, S.K (Ozen, 2003:
186).

Renklerde dogadaki gibi gergegi yansitan ¢esitli tonlar kullanilmistir. Yapilan

ornekler Avrupa’daki drneklerine gore daha sade ve zariftir. Bu renk climbiisiine

gbze hos gelen dekoratif bagka bir eleman ise altindir. Canli renkler bir arada

kullanilmis olmasina ragmen renkler ahenklidir. Vazolar, gicek baglar1 ve ek

unsurlardaki bol miktarda kullanilmis altinli detaylar ile incecik fir¢a isciligi o

donem Osmanli sanat karakterinin baslica 6zellikleridir (Akar, 2012: 15).

Rokoko tislubu ile yapilan eserlerde motif olarak tamamen ¢igek ve yaprak
motifleri agirlik kazanmis, bunlardan en ¢ok kullanilanlart , ¢ ve s kivrimlari
kullanilarak; akant, defne, mese gibi degisik yaprak motifleri, kurdale, perde,
puskiil, buketler, sepette meyveler, vazoda c¢esitli ¢icek demetleri ile yapraklar
buket halinde veya slikufedan denilen vazodan ya da bir sepetten fiskirmis halde,
fiyonglarla baglanarak, dogaya ¢ok yakin bir anlayisla realist bir tarzda ¢alisiimigtir
(Sengiil, 1990: 7).

Sonug olarak; Avrupali sanatkarlarin Osmanli iilkesinde yayginlagan ve devam
eden sanat faaliyetleri, Tiirk toplumunda yenilik¢i ve fakli anlayisi uyandirmas,

toplumun kiiltiir ve sanat ortamini degistirmistir (Didinal, 1996: 16).
2.2. 18. Yiizyll Cicek Ressamlari

Onyedinci yiizy1l Tiirk kitap sanatlarinda klasik donem ile ¢i¢ek ressamligi arasinda

bir gegis donemidir. Cigek ressamliginda 18. yiizyil sanat¢ilar1 daha etkili olmus ve
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bu alanda sanatcilar yetistirmistir. Bu alanda asagidaki sanatgilar incelemeye deger

bulunmustur.
2.2.1. Levni

Bu doénemin 6nemli bir sanatkar1 Levni’dir. Edirne’de dogmus, asil adi1 Abdiilcelil
Celebi olan Levni,, mesleginden kaynaklanan (levn “renk’) lakabini1 almistir. Geng
yasta Istanbul’a gelmis ve saraya girip nakishanedeki ustalarin yaninda miizehhip
olarak yetismistir. Ancak daha sonra minyatiir alaninda ilerleyerek II. Mustafa
zamaninda (1695-1703) nakkasbasi olarak sarayda ylikselmistir (Yalgin, 2003:
154).

Nakkas Levni minyatiirlerinde Osmanli resim gelenegine bagl kalmistir. Fakat Bati
resim tarzi anlayisini da benimsemis bir sanatci olarak, i¢inde yasadigi toplumun
yasam bicimine uygun, daha ¢ok eglence sahnelerine yer vermistir. Levni, klasik
Osmanli minyatiir tislubuna derinlik ve perspektifi getirmis, kompozisyon, renk ve
anlayisina yenilikler katarak kendi tarzini ortaya koymustur. Nakkasin minyatiire
getirdigi en dnemli degisiklerden biri de, klasik minyatiirlerin aksine figiirlerin

yiizlerine ifade kazandirmasidir (Enveroglu, 2018: 20).

Levni’nin resmettigi hemen hemen tiim figiirler ya ellerinde c¢igeklerle tasvir
edilmisler ya da hotozlarina taktiklar1 cigeklerle siislenmislerdir (Atasoy 2017:
154), (Fotograf 2.15). Padisahlar Levni tarafindan ¢igekli tahta yaslanir sekilde ya
da ¢igekli bir yaygida oturur sekilde tasvir edilmislerdir. Padisahlar resimlerde
cesitli stilize ya da yari stilize gigekler ile, ya da ortasi ¢igekli ¢arkifelek motiflerinin
yani sira irili ufakli birbirini izleyen karmasik kivrik dalli motifler ile tasvir

edilmistir (Iirepoglu, 2017: 163).
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Fotograf 2.15. Lale koklayan erkek, Levni Albiim TSMK, H.2164, y.20a (irepoglu,
1999: 201).

Levni’nin sanat hayatindaki bas yapitlarindan biri ve Lale Devri’ni en iyi temsil
eden sanat eseri III. Ahmet’in dort sehzadesinin siinnet diigiinii i¢in yapilan senligi
konu alan sair Vehbi’nin yazdigi resimli el yazmasidir (Atil, 1999: 23). Topkap1
Saray1 Miizesinde III. Sultan Ahmet kiitliphanesindeki N. 3593’de kayitli eserin
meshur surnamesinin son sayfasinda Levni imzasinda 137 adet minyatiir eserin
oldugu anlasilmaktadir (Unver, 1949: 22). Bu minyatiirlerde, sayfalarda yer
kaplayan biiyiik resimsel figiirler, Avrupa resmindeki gibi geri palanda flu manzara
goriintiisii, derinlik etkisi, zemin c¢izgilerinin olmayisi, boyamadaki tonlamalar,
golgeleme, kumas ve perdelerin kivrimlarinda hissedilen ii¢ boyutluluk ile Bati
etkileri ¢ok hissedilir. Minyatiirlerde hareket halindeki insan kalabaligi, dnceleri
duragan ve hep ayni olan arka mekanlarda degisiklik ve kalabalik diizenin kagida
yerlestirilisi figiire ve resme kazandirilan derinlik gibi 6zellikler Bati resminin
etkilerini agikga gosterir (Okumus, 2016: 24). 1720 yilinda yapilan senlikler
Istanbul Okmeydam ve Hali¢’de 15 giin ve 15 gece siirmiistiir. Halkin ve

davetlilerin onlinden mesleklerini icra ederek gecen esnafi, hokkabazlarin,
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cengilerin, canbazlarin gosterilerini, gece 1sikla yapilan eglenceleri, diiglin
dolayisiyla yapilan ziyafetleri, diiglinden gelen hediyeleri Levni resimle
betimlemistir. Levni’nin Siirname resimleri baskent halkinin eglence diinyasinm

gozler 6ntine sermektedir (Tanindi, 1996: 60), (Fotograf 2.16).

Fotograf 2.16 .Siirname-i Vehbi, Levni, Seker Bahgeleri, TSMK. A. 3593 (Atl,
1999: 133).

Levni bir yandan geleneksel minyatiir sanatinin degerlerini koruyan ve 6te yandan
yenilikler getiren minyatiirleri ile Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde 6nemli
bir yere sahiptir (Renda, 2001: 38). Levni’nin eserlerine attig1 tarihlerden 1718-
1763 yillar1 arasinda sanatini siirdiirdiigii anlasilmaktadir (Birol, 2010: 49).

Sanat¢1; padisah portrelerinin yani sira kadin portreleriyle de yenilik getirmistir.

Miizik yapan, sa¢ini tarayan, sarigini saran, elinde ¢icek tutan, ¢igek koklayan, igki

40



igen, dinlenen erkek ve kadin figirleri ile de donemin eglence ve liiks

diiskiinliigiinii gozler 6niine sermektedir (Renda, 2001: 38), (Fotograf 2.17-2.18).

430).
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Fotograf 2.18. Sazendeler, Levni, Albiim, TSMK. H. 2164, y. 17b (And, 2004:
453).
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2.2.2. Ali Uskiidari

Cigek motiflerinin ¢okg¢a kullanildigi 18. yiizyilin en 6nemli sanatkarindan biri de
tezhip, lake, minyatiir, cilt, hat sanatgis1 ve sairi olan Ali Uskiidari’dir (Ozkegeci ve
Ozkecgeci, 2007: 49). 18. yiizyilin en iinlii ¢icek ressamlarindan biri olan Ali
Uskiidari’nin yasadigi doénemin sanat anlayismi yansittigi motifler arasinda;
natiiralist ve yar1 natiiralist ¢igcekler onemli bir yer tutar (Duran, 2008: 29).
1703’den baslayarak Sultan I1l. Ahmet, Sultan | Mahmud, Sultan Ill. Selim ve
Sultan III. Mustafa’nin saltanat yillarina denk gelen uzunca bir zaman diliminde en
miikemmel eserlerini vermistir (Unver,1954: 7). 18. yiizyilda tezyini sanatlarin
hizla inise gectigi donemde, Kklasik anlamda da eserler vermeye devam eden
miizehhiplerden Uskiidarli Ali Celebi; Yusuf Misri’nin talebesidir. (Birol, 2008:
49-50).

Sanatc¢inin giiniimiize gelen eserleri arasinda lake kitap kaplari, ahsap iizerine lake
yazi kutulari, yaylar, yazi althiklari, kuburlar ve kitap siislemeleridir. Tezhip ve
halkar siislemelerinde klasik tezhip tislubunu ve saz iislubunu sik¢a ve devrin
ozelliklerine gore yeni yorumlar getirerek kullanmustir (Unver, 1965; aktaran,

Kumcu, 1989: 31).

Ali Uskiidari'nin boyama iislubunda ve kullandig1 tekniklerde karakter
degisiklikleri ve yenilikler dikkat ¢eker. Bunlardan en Onemlisi, birden fazla
boyama sekli, tezhip ¢esidi ve tekniginin ayni eser iizerinde birlikte uygulamasidir.

Bu 6zelligi ile 18. yiizyilin kendine has eserlerini vermistir (Duran, 2008: 23).

Ali Usk{dari nin hemen hemen biitiin desenlerinde yer verdigi cicekler, basta giil
olmak tizere lale, karanfil, stimbiil, menekse, hezeran, fulya, zambak, diiglin ¢icegi,
siklamen, aynisafa (koyun gozii), ¢igdem, leylak, anemon (Manisa lalesi), safran
cicegi, zerrin, erguvan dali, peygamber cicegi, sebboy, haseki kiipesi, acelya gibi
hasbahge ¢icekleridir (Duran, 2008: 41).

Dogaya sagdik kalinarak yapilan bitkisel motiflerin en giizelleri bu donemdeki
sanatcilar tarafindan yapilmistir. Siikufe tarzinin ortaya ¢ikmasini saglayan ve
doneminin en énemli miizehhiplerinden olan Ali Uskiidari’nin bezemelerindeki
diizenlemeler, motif ve kompozisyonlar ile temelde klasige ve geleneklere bagh

oldugu halde siisleme anlayisinda Dogu ve Bati’nin etkilerinin birlikteligi
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goriilebilir. Ali Uskiidari’nin natiiralist ¢igek resimlerine yer vermesi, onun sanat
ortamindan etkilendigi bir yoniidiir (Didinal, 1996: 86). Ali Uskiidari’nin, imzali
eserlerinden, 1718-1763 tarihleri arasinda sanat hayatinin siirdiigii anlasilir.
Gazeller (Mecmua-i Gazeliyat) adli siir ve ¢igek minyatiirlerinden olusan kitabinda
yer alan ¢i¢ek minyatiirleri, natiiralist tislupta {ic boyutlu boyanmistir (Okumus,
2016: 23), (Fotograf 2.19).

Ali Uskiidari’nin Gazeller albiimiinde yapmis oldugu cicek tasvirleri oldukca
zengindir. Ali Uskiidari bu eserinde ¢igekleri dikine (boyuna) olarak ince, uzun
dikdortgen seklinde hazirlamis ve cigekleri dogadaki sekliyle yansitmayi
bagarmustir (Atasoy, 2002: 108), (Fotograf 2.20).

Fotograf 2.19. Gazeller (Siir) Albiimii, .UK, T 5650, 1727-28Ali Uskiidari
tarafindan 1140/1727°de natiiralist tarzda uygulanmis ¢icekler
(Birol, 2010: 259).
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Fotograf 2.20. Gazeller (Siir) Albiimii, .UK, T 5650, 1727-28Ali Uskiidari
tarafindan 1140/1727°de natiiralist tarzda uygulanmis cigekler
(Duran, 2008: 143).

Eserlerine imza atan nadir sanat¢ilardan biri olan Ali Uskiidari eserlerinde en cok
Ali el- Uskiidari ismini kullanmasinmn disinda Aliyyiil Uskiidari, Uskiidari Celebi,
Rugani Uskiidari, Rugani Ali, Rugani Uskiidari Ali Celebi isimlerini de
kullanmistir (Giiney, 2002: 75).

Ali Uskiidari’nin desen ve kompozisyon anlayisina gore, her eserinde farkli sekilde
uyguladig1 tarz ve yenilik arayisi eserlerindeki onemli bir 6zelliktir. Serbest,
simetrik, ters simetrik kompozisyon ¢esitlerinde birini veya birden fazlasini ayni
eser lizerinde, farkli cinsteki eserlerinde kullanmistir (Duran, 1996: 195). Yasadigi
donemin tezhip tarzinin etkisiyle uyguladigi boyama teknigi ve motiflerini, klasik
cizgideki desenleri icene dahil ederek en giizel sekliyle uygulamistir (Duran, 2008:
31).

Sanat¢inin yasadigi donem, toplumun sosyal yasayisinda ¢icege her yonden ¢ok
Onem verilen bir donemdir. Sanatkarin iyi biz gézlemle, ¢cevresinde gordiigii bu tiir
giizellikleri fircastyla canlandirmasi, resim sanatinda istenilen konulara gerceklik

acisindan da yaklagabilecegini gosteren bir sanat hareketidir (Didinal, 1996: 87).
2.2.3. Abdullah Buhari

Onsekizinci yiizyilda yetisen ve donemin diger bir tinlii ¢icek ressami olarak

taninan Abdullah Buhari ayrica kadin erkek ve tek figiirlii boy portre minyatiirleri
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ile inlii bir nakkastir. Batililagma siirecinde Batili resim anlayisina daha ¢ok giyim
kusamdaki yeniliklerle yaklasmistir. Levni gibi o da, Bati resim geleneginin ii¢
boyutlu yoniinii gerceklestirmek yolunda c¢aba gostermistir (And, 2004: 99),
(Fotograf 2.21).

Fotograf 2.21. Gen¢ Kadin, Buhari, TSMK. H. 2143, 16a (Bagc1 ve digerleri,
2012: 278).

Geleneksel minyatiir iislubundan Bati tarzina gecis siirecinde yetisen son
sanatgilardandir. 1728-1745 yillar1 arasinda eser veren Buhari’nin Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitliphanesi (H. 2155) de kayitli albiimde bulunan Giil-i Sadberk (Yiiz
Yaprakli Giil), ve SK.1733 (H.1146) tarihli pembe giil sanatkarin imzasini tagiyan
eserleri arasindadir (Birol, 2010: 50). Bu iki ¢caligmada sanatkarin ince is¢iligini ve
tasarim giiclinli gosterir (Duran, 2018:191). Resmettigi biitlin ¢iceklerinde bitkinin

yapisal 6zelliklerini en ayrintili sekilde ¢izmistir (Demiriz, 2007), (Fotograf 2.23).

Cicek ressamliginda oldukga giiclii olan sanatc1; Topkap1 Sarayr Miizesi 2155°de
bulunan murakka albiimde; Pembe sakayik ve yapraklari ile kivrilan pembe giil
goncasini ustalikla tasvir etmistir (Atasoy, 2002: 179). Bat1 etkili portre ve ¢igek
ressamliginin onciiliigiini yapmustir (Okumus, 2016: 181), (Fotograf 2.22-2.23-
2.24-2.25).
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Fotograf 2.22 2. Giil goncasi, Murakka, Abdullah Buhari, TSMK, H2155,39b. Giil,
Murakka TSM.H2155, 18b (Atasoy, 2002: 179).
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Fotograf 2.23. Abdullah Buhari, Gelincik, 1727 TSMK, B. 408 (Demiriz, 2007)

46



Fotograf 2.24. Abdullah Buhari Pembe Kirlangi¢ Lalesi, 1726 TSMK H. 2155, y.
40a (Unver, 2020: 97)

Fotograf 2.25. Abdullah Buhari’nin Siikiifendme adli eserinde bir lale tasviri,
(Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 1573, vr. 19b)
(Baytop, Kurnaz, 2003: 79).
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2.2.4. Cakeri

Onsekizinci yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Cakeri sair olmasinin
yaninda hayat1 hakkinda fazla bilgi yoktur. Ali Emiri’nin yazdigina gore, Cakeri
mabhlasi kullanan sanat¢inin asil adi Diyarbakirli Ali’dir (Kumcu, 1989: 32). 1670-
1747 yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmektedir. (Okumus, 2016: 180). iki eseri
ile taninan sanatkarin Topkap:r Saray1r Miizesi Kiitliphanesi’'nde bulunan Siir

Mecmuasi ve Siileymaniye Kitapliginda bulunan 1744 tarihli kitap kab1 haricinde

sonraki déonemde ismi goriilmez (Atasoy, 1986: 385), (Fotograf 2.26).

Fotograf 2.26. Cakeri imzal1 1744 tarihli kitap kabi, SK — Hac1 Besir Boliimii, No:
163, (Okumus, 2016: 108)

Onsekizinci yiizyilda gerek yazida ve cilt sanatinda, gerek kati’ sanatinda, gerek
nakkaslik ve vassallikta donemin diger sanatkarlari; iistad, hazerfan lakapli Bursali
Mehmet Efendi, Talikizade Sultan Selimli Mustafa Resid, Efendi, miizehip Kanbur
Hasan, Talebesi Dramali Siileyman Celebi, miizehip Kastamonulu Abdurrahman
Efendi, Haydarpasali ibrahim Celebi, Beyazi Mustafa Efendinin oglu ve talebisi
Baruthaneli Abdullah ve hem miizehip hem de miicellit Solak Siileyman ve talebesi
miicellitbast Kara Mehmet, Bursa’da Tuz Pazar1 Camii imami miizehhip Mustafa
Efendi, Seyyid Mehmet ve Ali Bin Murad verdikleri eserlerle 18. yiizyilin sartlart
iginde klasik devrin devamini saglayan sanatgilardandir (Rado, 1983: 127-128).

2.3. Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlarinda Kullanilan Cigek Usluplarl

Kokl bir gegmise sahip olan sanatlarimizda kullanilan ¢igcekler Osmanl kiiltiir ve

sanatinda ¢ok 6nemli bir yer tutar. Tiirklerin asirlar boyunca doga ile i¢i i¢ce olmanin
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sonucu c¢igek sadece sanatimiza degil, gilinlik hayatimiza, edebiyatimiza,

folklorumuza da genis 6l¢iide etki etmistir (Demiriz, 2005: 6).

Tiirk sanatinda kullanilan ¢icekler Tiirklerin Islamiyet’e gecisleri ile daha da anlam
kazanmustir. Cigek; Islam felsefesinin iiciincii boyuta yer vermeyen ve derinlikten
uzak bir resim anlayisiyla gelisen figlirsiiz fakat zengin bir stilize motif diinyasinin

doldurdugu bezemelerin kaynagi olmustur (Didinal, 1996: 18).

Islamiyet &ncesi Tiirk sanatinda daha ¢ok figiiratif ve geometrik siisleme 6geleri
goriiliirken, Islamiyet’e gecis sonrasinda figiire ¢ok az yer verilmesi bezemelerde
farkli anlayislara neden olmus ve geleneksel sanatlarimizin temelini olusturan,
cogunlukla bitkisel ve geometrik siisleme 6gelerinin kullanildigi, ¢icek motifleri ile

olusturulan kompozisyonlar dnemli rol oynamistir (Ak, 2008: 31).

Kiiltiirtimiizde ¢igek sevgisinin her giin artarak yiizyillar boyunca gelismis olmast
Osmanli’nin ¢igek bahgelerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Atasoy, 2002: 46).
Muhtemelen Osmanli doneminde diizenlenen bahgeler Islami inamistan gelen
cenneti yansitma ve hiikiimdar yiiceltme amaciyla insa edilmislerdir (Bornovali,
1999: 88). Genellikle saray bahgelerinde yetisen lale, giil, karanfil, siimbiil, nergis,
siisen, zerrin gibi ¢igekler ve bahar ¢igekleriyle donanmis meyve agaglari, serviler,

narlar Tiirk stislemeciligine konu olmustur (Mabhir, 1993: 375).

Islah edilmis ¢icekler Kanuni Sultan Siileyman déneminden dnce de mevcuttur,
ancak Kanuni donemi yalniz bahgelerde degil, tiim sanat dallarinda ¢igeklerin
acmaya basladigi donemdir. Cigek sevgisinin en 6nemli gostergesi sanatin her
alanina yansiyan c¢icek tslubu ve bu dslupta yapilmis nefis eserler olmustur

(Atasoy, 2002: 46).

Ister bitki ister hayvan kokenli olsun tiim motifler adeta kendilerinin karakterize
olduklar1 gruplarin simgesi haline gelmislerdir. Ornegin bitki kdkenli motifler
sadece belirli bir ¢igegi degil, tabiattaki tiim ¢icekleri temsil eden sembollere
dontismuslerdir. Batililasma doneminde kullanilan motiflerde stilize azalmis,
bitkiler dogadaki goriiniiglerine daha yakin, bezemelerden ¢ok resim sanatina yakin
tarzda ¢igek minyatiirlerine daha ¢ok yer verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye
karsilik, 17 ve 18. yiizyil cigcek resimlerinin en parlak devri olmustur. Avrupa
sanatinda bu donemdeki cicek ressamligt modasinin bundaki etkisi de inkar

edilemez (Okumus, 2016: 55).
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Sanatkarlar; sanatin her alaninda kullandig1 ¢icekleri ya dogada var olan halleriyle
ya da isluplagtirarak kullanmiglardir. Baslangicta tsluplasmis olarak yer alan
cicekler zamanla natiiralist formlara doniigsmiislerdir. Giil ve goncasi, lale, karanfil,
kasimpati, papatya, koyun gozii (ayn-1 sefa), zambak, krizantem, hercai menekse,
siimbiil, haseki kiipesi, katmerli diiglin ¢icegi, zerrin, gelincik, siisen, sebboy,
anemon, peygamber cicegi, liziim meyvesi ve yapragi, bugday basaklar1 ve yapragi,
mese meyvesi ve yapragl, hashas, hurma ve nar gibi degisik meyve ve ¢icek
motifleri Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan yepyeni ¢igek motifleri olmustur. 16.
yiizyildan sonra 26 degisik tiirde ¢igegin kitap sanat1 stislemelerinde kullanildigi ve

cicek siislemesi ¢esitliligin bu donemde arttigini sdyleyebiliriz (Okumus, 2016: 52).

Cigekler Tiirk sanatinda lisluplagmis cicekler, yar1 natiiralist ¢igekler ve natiiralist

cicekler seklinde 3 boliime ayrilir.
2.3.1. Usluplasms Cicekler

Dogada goériilen ¢icekler sanat tarihimizde dsluplasarak somut sekillere
dontigsmiisler ve yeni kimlikler kazanmislardir. Dogadaki ¢iceklerden esinlenerek
yorumlanmis ve hangi ¢igege ait oldugu tam olarak belli olmayan motifler siisleme
sanatimizin ilk dénemlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Giizele ulasma hedefi ile

yapilan tisluplagsma grafik degeri yliksek motiflerin olugsmasini saglamstir.

Osmanlilarin giinliik hayatlarinda her alanda goriilen ¢icek motiflerinin erken
Osmanl sanatinda goriilen 6rnekleri Uzakdogu ¢ikish iisluplasmis ve biitiin Islam

tilkelerinde de dekoratif sanatlarda goriilen motiflerdir (Kumcu, 1989: 4).

Usluplasmada ¢icek ana hatlariyla tasvir edilir. Bazen tam {istten bazen de
profilden betimlenir. Sadelestirme yoluna gidilerek ¢icegin ana karakteri korunur
ve fazla detaylandirmadan kaginilir. Farkli ¢igeklerle tasarlanan motiflerin ¢ogunun

kokenleri tahmin edilemez.

Tirkler tezyini sanatlara imzalarini atarken, modellerini gercek¢i bir bakisla
tabiattan almislar ve belli bagh esas ¢izgileri koruyarak detay:1 atmislar, kendi zevk
ve gorislerine gore ¢izmislerdir. Klasik ismi ile tisluplagtirma (iisluba ¢ekme), Bati
kaynakli ismi ile stilizasyon adi verilen bu yolun, sanat diinyamizda bir doniim

noktasi oldugu asikardir (Birol ve Derman, 1991: 14).

Islam diisiince ve davranisinin zamanla bicimlendirdigi sanatsal yolu izleyen

Osmanli sanatgilari, yarattiklar: eserlerdeki doga ve ¢icekleri cogunlukla gordiikleri
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gibi degil, daha oOnceki wustalarin yapageldiklerine uygun, hayallerinde
bicimlendirdikleri gibi resmetmislerdir. Bu yoldan; dogadaki goriiniisiinden uzak,
iisluplagsmis olarak karsimiza ¢ikan bu tiir ¢igekleri “siisleme ¢icekleri” kavramu ile

aciklayabiliriz (Atasoy, 2002: 134).

Bu inang ve felsefe dogrultusunda meydana gelen motifleri, ¢ikis kaynaklar1 esas
alarak siiflandirmak istersek, 6zellikle Osmanli doneminde ¢ok kullanilan bitki
kaynakli motifler hatiyi grubu adi altinda toplanir. Bunlar kendi i¢ende yaprak,
hatayi, peng, goncagiil olarak gruplara ayrilirlar (Sertyiiz, 1998: 8).

Hatayi; tabiattaki ¢iceklerden esinlenerek kaynagi belli olmayacak sekilde stilize
edilen muhtelif ¢igeklerin ve goncalarinin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
isluplagsmasiyla ortaya ¢ikan dogadaki c¢icek, gonca ve yapraklardan olusan

simetrik iki boyutlu motif tiiriidiir (Ozkececi, 2015: 30).

Tiirk siisleme sanatlarinin baslica desenleri arasinda en eski asir1 tisluplasmis grubu
temsil eder. Orta Asya’da Hatay yoresinden kaynaklandigi bilinmektedir. Bu
nedenle Hatay Tiirkleri isi anlaminda “hatayi” denilmektedir (Aker, 2010: 12-13),
(Fotograf 2.27).

Hatayi motifi ¢cogu kez simetrik bir tarzda cizilir. Bazen bu motiflerin orta
kisimlarina simetriyi bozacak sekilde yaprak ve kivrimlar konulur (Keskiner, 2002:

4).

Uzak Dogu ve Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen bu motif iki tiir olarak enine

kesit ve boyuna kesit halleri ile kitap sanatlarimizda gokga tercih edilmislerdir.

Simetrik olarak cizilen hatayi motifinin baslangi¢ noktasi ¢igegin merkezinin
altinda kalan can noktasi ile baslar. Tohumlar1 i¢ine alan mesime, onun etrafinda
ta¢ yapraklar ve canak kisimlari ile motif sonlandirilir. Farkli sekillerde ¢izimleri

mevcuttur. Formlar dik oval, yatay oval ve yuvarlaktir.

Fotograf 2.27. Hatayi motifi (Keskiner, 2002: 49).
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Hatayilerin en erken ornekleri Uygur Tiirkleri tarafindan 8. 9. yiizyilda yapilmis
duvar resimlerinde goriilmektedir. Orta Asya’dan iran yoluyla Anadolu’ya ulasan;
12., 13., 14., ylizyillarda goriilen hatayi motifi (Birol ve Derman, 1991:65) 15. ve
16. yiizyillarda en yaygin kullanim sahasini Osmanli doneminde bulmustur (Aker,
2010: 15). Selguklularda kullanimi daha sade iken Osmanli doneminde her alanda,
her donemde, her tslupta ve her teknikte hatayi motifi geliserek kullanilmis ve en

giizel 6rneklerini vermistir (Aker, 2010: 15).

Onaltinct yiizyil saray nakishanelerinin basinda bulunan Kara Memi’nin meydana
getirdigi natiiralist tislup ve Sahkulu tarafindan yaratilan “saz yolu” etkisinde,
isluplagsmig tabiat Ogelerinin zenginlestigi ve ebatlarin biiyliyerek yapraklarin
cogaldig1 goriilmektedir. Birgok sanat¢i kendi begenisi dogrultusunda ve donemin
iislup ozellikleriyle bir seyler ekleyerek bu motifi zenginlestirmis olmasina karsin

ana hatlarinit bozulmamistir (Aker, 2010: 13).

Sakayik, cicekli arabesk, palmet ve bu gibi degisik adlar altinda ¢izilmis olan
motifler hatayi motifinin farkli donem ve tsluplardaki yorumlanig sekilleridir.
Ancak desenin ¢izim esas1 aynidir. Farkli adlarla adlandirilmasi ise hatali bir

yaklasimdir (Birol ve Derman, 1991: 68)

Penc; bu motiflerin {istten goriilenlerine ‘peng’ ad1 verildigi gibi ‘merkezsel hatayi’
de denilmektedir (Keskiner, 2002: 3). Peng; bir ¢igegin kus bakisi goriintiisiiniin
tisluplagmis halidir (Birol ve Derman, 1991: 65), (Fotograf 2.28).

Fotograf 2.28. Peng motifi modelleri (Keskiner, 2002: 72).

Farsga bes anlamina gelen Peng, tisluplasirken yaprak sayisina gore adlandirilir. Bir
yaprakli ise yek berk, iki yaprakli ise dii berk, ii¢ yaprakli ise se berk, dort yaprakli
ise cihar berk, bes yaprakli ise peng berk isimlerini alir. Zaman i¢inde en ¢ok bes

yapraklisi kullanildigi igin bu motiflere pen¢ denmistir (Megep 2007: 11)

Hatayi gibi pen¢ motifinin 6zelliklerinden biri, deseni yonlendirme 6zelligi yani
yon degistirebilmesine yol agmasidir. Motifin sinir ¢izgisi daire seklindedir. Desen

igerisinde her yone kullanilabildiginden oldukga tercih edilmistir.
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Goncagiil; agilmamis, gonca ¢igek anlaminda kullanilan goncagiil, hatayi motifi
gibi boyuna kesitli ama daha kiiclik ve basit ¢igeklerdir. Ta¢ ve ¢anak yapraklari
bellidir. Tohum kismi ya kismen goriiliir ya da hi¢ goriilmez. Goncagiil motifi,

hatayi motifinin ilk adimi gibidir (Birol ve Derman, 1991: 101), (Fotograf 2.29).

DB LY
R X

Fotograf 2.29. Goncagiil (Ozkegeci, Ozkegeci, 2014: 83).

Goncagiiller hatayiler gibi yon gosterici 6zellige sahiptirler. Motif ¢iziminde
dallarin uglarma dogru incelerek son bulmasini saglar. Bu motif i¢in hatayi’nin

olgunlagmamuis hali de denilebilir.
2.3.2. Yar Natiiralist Cicekler

Osmanli doneminde sanatgilarin dogaya olan sevgisi, cok ¢esitli bahge ¢igeklerini,
agaclarin1 dogadaki orneklerinden fazlasiyla uzaklastirmadan isluplasma yontinde

olmustur (Bakir, 1999: 206).

[k olarak 15. yiizyilin sonlarindan itibaren kullanilmaya baslanan yar1 natiiralist
cicekler; tabiattaki ¢igeklerin kendini belli edecek sekilde, dogadaki goriiniimlerine
yakin olarak iisluplasmasiyla olusturulmustur. Usluplasmis olmalarmna ragmen
karakterini kaybetmeyen ve desen iginde farkedilen bu ¢igekler islam dininin tasvir
karsisindaki tutumu ile tsluplagsmis doga anlayisindan kaynaklanan formlaridir

(Birol ve Derman, 1991: 113).

Yari natiiralist ¢igeklerde; bahge ¢igekleri dogala yakin resmedilmeye ¢aligiimis
olsa bile tam anlamiyla gergekei halleri goriilmez. Buna ragmen ¢izildigi cicege
bakilarak hangi ¢icekten esinlenerek yapildigi kolayca anlasilabilen gigeklerdir.
Kusbakist veya profilden ger¢ek¢i bir bakis agisiyla kismen isluplasarak

¢izilmislerdir.

1566 tarihli ve Kara Memi’nin onciiliigiinde olusturulan Muhibbi Divan’inda bu

tirlin en glizel Orneklerini bulmak miimkiindiir. Tam anlamiyla natiiralist
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denilemeyen, yar1 natiiralist ¢igeklerle siislenmis olan Muhibbi Divani adli eser,
Osmanli sanatinda daha sonralar1 bir¢ok sanat alaninda kullanilan natiiralist
ciceklerin baslangici sayilmig ve olusturulan bu siisleme tarzi diger sanat dallarinda

da sevilerek kullanilmaya baslanmistir.

Son derece zengin bir motif bilgisine sahip olan Kara Memi; kaliplasmis
kompozisyonlarin disina ¢ikarak farkli bir tarz getirmistir. Klasik motiflerin
yaninda, dogay1 iyi bir gozlem ve uzun yillar siiren sanat birikimiyle yogurmus ve
natiiralist akimin onciisii olmustur (Ozsoy, 2013: 137). Kara Memi ¢igeklerinde
isluplagsmaya giderken, onlarin asil karakteristik cizgilerini 6n plana ¢ikarmay1
amaclamis ve motiflerde ayrintilardan kaginmistir. Sanatci; bir yandan miistakil
motif ve desen kiimelerinin yar1 natiiralist motiflerini ¢ikis noktasi kabul ederken,
ozellikle topraktan ¢ikiyormusgasina izlenim veren miistakil dal, yaprak ve bunlarin
olusturdugu kiimeler onun desenlerini ayricalikli kilmistir (Doganay, 2000: 85-87).
Onaltinc1 yiizyildan itibaren uygulanan bu islupta motifler yar1 natiiralist ve

grafiksel bir anlayisla resmedilmislerdir.

Fotograf 2.30-2.31°de bulunan Muhibbi divani 6rneklerinde natiiralist bitkiler
goriilmektedir. Zeminden ¢ikan bitkiler laleler, karanfiller ve muhtelif farkli yari

natiiralist ¢i¢eklerdir.

LUK, T 5467 (Birol,

2015: 492)
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Fotograf 2.31. Muhibbi Divan1 H.973/M. 1565-66 tarihli, I.U.K, T 5467 (Demiriz,
2005: 26-27)
Usluplasmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu ¢igekler, ayr1 ayri
isimleri ile desen i¢inde fark edilirler. Bu o6zelligi sebebiyle, kompozisyon iginde
yar1 natiiralist ¢igekler kullanilirken her biri, kendi sap1 ve kendi yaprag: ile
cizilmelidir (Fotograf 2.32). Ulama desen c¢iziminde ve pervazarda bu kaideye
uyulmadigr goriiliir. Yar1 natiiralist bir yorum i¢inde ele alinan bu motifler ilk
olarak yazma eserlerde uygulanmis ve daha sonralari diger siisleme alanlarinin da

ana temasin1 olusturmustur (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 74), (Fotograf 2.32-2.33).

Fotograf 2.32. Muhibbi Divam1 H.973/M. 1565-66 tarihli, LUK, T 5467
(Demiriz, 2005: 37)
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Fotograf 2.33. Yar1 natiiralist ¢igek 6rnekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014: 85-86).

Yar1 natiiralist ¢i¢ekler, yalniz basina oldugu kadar, hatayi, rumi, ¢intemani ve bulut
gibi geleneksel motifler esliginde kullanilarak Osmanli sanatinin yaygin siisleme
unsurlarin1 olugturmuslardir. Bu grubu teskil eden cigekler incelendigi zaman,
cogunlukla ¢iceklerin yalin, sade oldugu dikkati ¢eker (Birol ve Derman, 1991:
113).

Bu donemde sanatcilar Kara Memi’den sonra benimseyip bir bakima geleneksel
hale gelen natiiralist cicek iislubunu siirdiirmiislerdir. Yine bu donemde i¢inde

cesitli ¢iceklerin tasvir edildigi ¢ok sayida eser verilmistir (Turgut, 2010: 90).
2.3.3. Natiiralist Cicekler
Natiiralist ¢igekler, tabiattaki goriinlimlerine en yakin formda ¢izilen ¢igeklerdir.

Dogada goriildiigii halleriyle {ic boyutlu olarak resimsel bir ifade tasiyan ¢icek
motifleridir. Bu anlayis dogal gergekligi hicbir degisime ugratmadan betimlemeyi
amaclar. Osmanli sanatinda dogadaki tabi hallerine bagh kalinarak yapilan stilize

edilmemis bitkisel motifleri i¢ine almaktadir.

Osmanl1 sanatinda 16. yiizy1l klasik doneminin 6nemli sanat¢is1 Kara Memi’nin
klasik kurallarin disina ¢ikarak, tezhip sanatina getirdigi yar1 natiiralist ¢igeklerle
baslayan akim, 17. yiizyilda kendine has bir stilizeyle natiiralizme doniismeye
baslamistir (Okumus, 2016: 52). Boyut kazandirilmis ¢igek tasvirleri o giine kadar
gelen sanat anlayisindan farkli bir sekilde yorumlanmustir. Ozellikle ciceklerin

renkleri dogal renklerini elde eder sekilde resmedilmeye ¢alisilmistir.

Tek olarak c¢izildigi kadar, bazen vazolu-vazosuz buketler halinde, bazen kurdeleye
baglanmis olarak siklikla uygulandigi goriilmektedir. Bu iislupta tabiatta bulunan

hemen her tiir ¢icek kullanilmistir. Bu siisleme tislubu; Tiirk Rokokosu ve Stikufe
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ad1 altinda anilmaktadir (Akar ve Keskiner,1978: 21), (Fotograf 2.34). Diger

siisleme alanlarinda oldugu kadar kitap sanatlarinda da yogun olarak uygulanmistir.

Fotograf 2.34. Natiiralist ¢igekler, (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014: 89).

Tamamen natiirmort anlayisi ile ¢izilmis ve boyamada zengin bir renk tonlamasi ile
uygulanmistir. Natiiralist ¢icek resimleri; yerine ve zamanina gore Barok ve
Rokoko stillerinin damgalarini tagimakla beraber, Tiirk zevkini yansitacak nitelige
ulagmiglardir. Genel anlamda siikufe tarzi olarak tanimlansalar da bir¢ok gruba
ayrilabilirler. Demet, buket, tek ¢icek, vazolara ve kaplara yerlestirilmis sekilleri ile

dogala yakin goriiniislerde yapilmislardir (Taskale, 1994: 28).

Tercihen lale, giil, siimbiil, karanfil disinda siis bitkilerinden zambak, sakayik,
papatya, kasimpati, haseki kiipesi ve kir ¢igeklerinin de yer aldigi ¢ok zengin bir
repertuar goriiliir. Vazo i¢indeki tanzimlerde veya toprak zeminlerden ¢ikan ¢icek
topluluklarinda, alt boliimlerde laleye benzeyen kiiciik ¢cigdemler ve 16. yiizyildan
baglayarak 18. ylizy1l ortalarina kadar kitap siisleme sanatlarinda cok giizel

ornekleri goriilen menekseler bu grupta yer alir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 78).

Cicek resimlerindeki ortak o6zellik, ¢icegin karakterinin korunmus olmasidir. Bu
donemde c¢igeklere ait gazeller, cicekler hakkinda bilgiler veren risaleler ve
(Okumus, 2016: 52). tabii motifler Tiirk kiiltiiriinde de olduk¢a Gnemli bir yere
sahip olan; ¢igek resimleri igeren, gesitli ¢icek yetistiren tilkelerin mahsullerini
meraklilarina da anlatan, ¢icek yetistiriciligi ve cigekler hakkinda ayrintili bilgiler
iceren siikufename (cicek kitabi1) denilen eserlerde yer almistir (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2007: 78).
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Onyedinci ve 18. yiizyillarda goriilen natiiralist ¢igek resimleri ve ¢igek bezemeleri
dekoratif anlamda kullanilmis, c¢icek minyatiirlerinde en kiigiik ayrintilar
belirtilmistir. Cigekler stilize edildiginde, basitlestirildiginde veya idealize
edildiginde bile hangi cicek oldugunun anlasilabilmesi bir ¢esit doga gergekligine
yer verildiginin en giizel kanitidir (Atasoy,1965:103-109; aktaran, Demiriz, 2005:
6).

Niitiiralist tarzdaki ¢icek motiflerinin kitap sanatlarindaki kullanim alanlari; cilt
kapaklari, el yazma kitaplarin i¢ siislemeleri, levhalar, hilyeler, fermanlar, tugralar,
albiimler ve serbest ¢alismalardan olusan genis bir yelpazeye yayilmistir (Turgut,

2010: 91).
2.3.4 Siikufe

Cigek sevgisi ve ¢igek yetistiriciligi Tiirklerin giinliik hayatinda ¢ok 6nemli bir yer
tutmustur (Kahraman, 2017: 161). Zarif ve zengin g¢esitliligi ile; edebi eserlerden
siisleme sanatlarina, kumastan deri ve tas isciligine kadar hemen her alanda ¢igek
vazgecilmez bir motif olmustur. Gerek natiiralist iisluplu siislemelerle gerek stilize
motiflerle kitaplara, ciltlere, binalara, ahsap oymalara, hali ve kilimlere islenmistir
(Develi, 2007: 13).

Turklerdeki cigek sevgisi; ¢igekler hakkinda ilmi kitaplarin yazilmasina sebep
olmus ve Osmanl kiiltiiriinde ¢icekleri anlatmak i¢in 6zel kitaplar hazirlanmis ve
stikiifenameler (¢igeknameler) gegmis zamanin ¢igek sevgisini gliniimiize en iyi

tastyan kitaplar1 olmustur (irepoglu, 2014: 284).

Cicek minyatiirleri de denilen “Siikufe” Tiirk tezyinatinda tabi ve iisluplasmis
ciceklerden olusur. Cicekler, dal ve yapraklar “siikufedan” denilen kaplar ve
vazolar i¢inde ya da fiyonklarla baglanarak, kimi zaman dogaya yakin natiir-mort
kavrami i¢inde ¢alisilmistir. Bu iislupta teknik olarak tarama ve akitma boya oldugu
kadar noktalamaya da yer verilmistir. Siikufe ince fir¢a darbeleriyle golgelendirme
yapilarak calisilan, Ozellikle kitap sanatinda c¢okca eserler verilen bir {isluptur
(Giiney, 2002: 70). O giine kadar goriilmemis tarzda ¢i¢eklerin tonlamali olarak
boyanmasiyla {i¢iincii bir boyuta varilmaya calisilmis ve perspektif yakalanmaya
calisilmistir. Renklerin acikli koyulu ¢alisilmasi, golgeye yer verilmesi, motiflere

derinlik kazandirmistir (Okumus, 2016: 34), (Fotograf 2.35).
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Fotograf 2.35. XVIII. yiizyila ait anonim bir eserde giillerin hakim oldugu giil
buketi (SilsilenAme-i Osmaniye, nr. 9366, 19b.) IUNEK, (Kurnaz,
1996: 221).

Cigekgiligin bir meslek haline geldigi, zevk ve safa donemi diye adlandirilan Lale
Devri giindelik hayatta, sanat, ilim ve teknik alanlarinda yenilesmenin baslangici
sayilmis, bu degisim silisleme sanatlarinda da etkisini gostermistir. Uzun bir tarihi
stirecte farkli tslaplarla gelisen Tiirk bezeme sanatlar1 16. yiizyilda klasik ¢cagina
ulagsmigken, Bati diinyasinin zevk ve sanat anlayisinin yayginlagsmasiyla klasik
doénemin renk, desen ve kompozisyon birikimi ihmal edilmis, Barok ve Rokoko
tarz1 Tirk tezyinatina girmistir. Klasik iislipta eser veren sanatkarlar bu akimin
Oniine gecememis, buna karsilik natiiralist bir goriiniisle yaptiklar1 ¢icek ve ¢icek
buketi minyatiirleri kisa zamanda benimsenmistir (Birol, 2018: 258). Dogal
goriiniimleriyle resmedilen natiiralist ¢igekler ve ¢igcek resimleri bolca yapilmustir.
Stislemelerde cicekler tek cicek ve buketler seklinde kitap sayfalarimi ve ciltleri
tezyin etmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 76). Cicek albiimlerindeki kimi
siislemede 6nemli bir yer tutmus olan siikiife tarz1 bezeme; dini eserler bagta olmak
iizere padisah i¢in hazirlanan divan, yazma eserler ve padisah resimlerinin
bulundugu albiimler, tugra ve fermanlar, hilye-i nebevi, levha ve murakka’larda,

zahriye, serlevha, unvan ve hatime sayfalarinda, koltuklar ve kenar suyu i¢inde,

59



rugani cilt bezemelerinde, bazen dalinda veya vazoda tek ¢icek, bazen buket, bazen

da tezhip deseninin igine yerlestirilmis olarak kullanilmigtir (Birol, 2018: 258).
2.4. Tiirk sanatinda kullanilan yar1 natiiralist cicekler

Tiirk sanatinda yaygin olarak kullanilan ¢igeklerin her biri baslik olarak ele alinmis

ve ayrintili incelenerek asagida siralanmustir.
2.4.1. Lale

Farsca bir kelime olan lale ¢ok yillik, soganli ve otsu bir bitkinin adidir. Anadolu’da
lale ile ilgili bilgiler Tiirkler ile baslamaktadir (Baytop, 1992: 1). Orta dogu ve
Yakin Dogu’nun daglarinda yetisen, Orta Asya’dan beri bilinen bir ¢igek olan lale;
Tiirklerin asirlardan beri en eski efsanevi siis ¢igeklerinden biri olarak bezemelerde
yiizyillar boyunca yorumlanmis ve bdylece siisleme tarihimize girmistir (Unver,
2020: 33). Lale’nin kiiltiir hayatinda yer alisina dair ilk izler, Kazakistan’da yapilan
arkeolojik kazilarda bulunmustur. M. O. 2. ve 3. yiizyillara ait mezarlardan
cikarilan ve siis esyasi olarak kullanildig1 anlasilan altin plakalar tizerindeki lale
motifleri, bu cicegin Tiirkler’in hayatina c¢ok erken girdigini gostermektedir
(Ayvazoglu, 2003: 2). Cigek kiiltiirii oldukga gelismis olan Osmanli imparatorlugu
doneminde de bir doneme adini veren lalenin Tiirk kiiltiiriinde ve sanatindaki 6nemi

biiyiiktiir (Baytop, 1992:1).

12. ylizyildan itibaren Anadolu’da Biiyiik Selcuklu devletinin eserlerinde siisleme
motifi olarak kullanilmasina baslanmis ve Yyabani bir ¢igek olmaktan c¢ikip
yetistirilen, deger verilen bir ¢igek haline geldigi 16. yiizy1l ve devamindan itibaren
kitap sanatlarinda yogun olarak kullamlmstir (Baytop, 1992: 1; irepoglu, 2012:
117). 16. yiizyilda tamamen stilize edilerek siisleme sanatimizda kullanilan en
hakim ¢igek olan lale; halkin bolca yetistirdigi, sairlerin medlullerinde en layik
olduklar1 yeri almis; fresklerde, kumas siislemelerinde ve kitap tezyinatinda daima

uygulanmstir (Unver, 2010: 677).

Istanbul lalesinin ¢i¢egi badem seklinde, canak yapraklari ise hancer seklinde ve
uclart t1g gibi ince ve sivridir. Kanuni Sultan Siileyman doneminde (1495-1566)
Istanbul’da yabani lale tiirleri ile Anadolu’dan gelen lale soganlarinin melezlenme
yoluyla elde edilmesi sonucunda, lalenin geliserek Istanbul lalesi ve Osmanli lalesi
(Lale-i Rumi) ismini almasi ile bu sekilde kullanilmaya baglanmistir (Baytop, 1992:
4), (Fotograf 2.36).
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Fotograf 2.36. istanbul Lalesi (Ayverdi, 2006: 29).

1717 tarihine kadar Istanbul’da Anadolu’dan ve iran’dan getirilen laleler
cogaltilmistir. Istanbul’da 1slah edilmis ilk lale gesidini elde eden kisinin Kanuni
devrinin {inli Seyhiilislami Ebiissuud Efendi oldugunu Tabib Mehmet Aski
kitabinda kaydetmektedir (Baytop, 2003: 79). Seyhiilislam Ebiissuud Efendi; Nur-
1 And (Cennetinin Nuru) adin1 verdigi yeni bir lale tiirii de elde etmistir (Ayvazoglu,

2004: 109).

Kanuni devrinde Istanbul’a Avusturya biiyiikelgisi olarak gelen Ogier Ghiselin de
Busbecg 1559-1560’da Hollanda’ya Istanbul’dan lale soganlar1 gotiirmiistiir
(Unver, 2020: 23). Boylece lale Avrupa’ya bu yolla ulasmistir. Avrupa’da 16.
yizyilin ikinci yarisinda yayilmaya baslayan lale 17. yilizyilin baslarinda
Hollanda’da tam bir ¢ilginlik seviyesine ulagmistir. Lale koleksiyonuna sahip
olunmamasi zevksizlik ile nitelendirilirken bir lale sogani igin ¢ok biiyiik paralar

harcanmistir (Ayvazogulu, 2004: 113).

Lale 16. yiizyilda yuvarlaga yakin oval formlarda tasvir edilirken, 18. yiizy1l’da
uzun kadehler seklinde tasvir edilmeye baglanmigtir (Demiriz, 1986: 355).

Onaltinct yiizyilda Kara Memi’nin eseri Muhibbi Divani ile pek ¢ok bagka ¢igek

gibi lale de kitap sanatimiza kazandirilmig ve ayrica ¢icek ressamliginin da en
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gozde ve aranillan motifi olmustur (Fotograf 2.37). Natiiralist {islubun
vazgecilmeyen bir motifi olarak siikufelerde tek basina veya buketler i¢inde
resmedilen lalenin estetik giizelliginin yaninda sembolik degeri de biiyiik dnem
tasir. Lale tasavvuf terminolojisinde vahdet-i viicut yani biitiin varligin tek kaynagi
olan Allah’1 temsil etmektedir. Arap alfabesiyle ‘L-A-L-H’ harfleriyle yazilir. Zira
“Allah”, “Hilal” ve “Lale” kelimelerinin ebced hesabindaki 66 degeri bu
kelimelerdeki harfleri ile aynidir. Bu sebeple hilal ve lale motifleri ilahi varliga
isaret eden gorsel semboller olarak goriilmiistiir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 77-
78). Tirk mistik kiiltiir ve folklorunda 6rnek seyhler cigek sevgisinde 6n ayak
olmuslard1 (Unver, 2020: 40). Lale zamanla kazandig1 dini anlam nedeniyle cami,
cesme ve mezar gibi yapilarda siisleme unsuru olarak bolca kullanilmistir

(Ayvazoglu, 2004: 110).
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Fotograf 2.37. Lale Motifi Cesitleri (Bakir, 1999: 207).

Lale ile ilgili bir mitolojide anlatildigina gore lale yapragin lizerindeki ¢ig tanesine
yildirim diismesi sonucu alev alan yaprak laleye doniisiir. Lalenin i¢ kisminda kalan
siyahliklar da bu yanik izlerinden kalan izi simgeledigine inanilir (Uger ve Ucger,
2006: 16). Lalenin ta¢ yapraklarinin yukariya dogru durusuyla bir dervisin dua
edisindeki edanin birbirini andirmasi bu 6zel ¢icegin inan¢ boyutuna katkida
bulunan unsurlardandir. Bazi tasavvuf ehlinin mezartaslarinda lale motifinin olusu

bu anlamlara génderme yapar (Irepoglu, 2017: 43).

Ta¢ yapraklar1 genellikle ii¢ uzun yaprak halindedir, natiiralist iislupta diger
motiflerde oldugu gibi lalenin de yapraklar1 dogadaki gerce§ine uygun, ince uzun
stilize yapraklardir (Bakir,1999: 207). Lale motifinin tugra bezemesinde de bolca
kullanildig1 goriilmektedir. Klasik donem Tiirk buketlerinin i¢inde neredeyse

lalesiz bir desen ¢izilmemistir (Derman, 2003: 81), (Fotograf 2.38).
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Fotograf 2.38. Istanbul Lalesi (Baytop, 1992: 21).

2.4.2. Giil

Giil, kisin yapraklarin1 doken, dikenli, beyaz, sari, pembe veya kirmiz1 gigekli ve
¢ali gorliinimiinde bir bitkidir (Naskali, 2018: 383). Tiirkler tarafindan eski
devirlerden beri bilinmekte olup, siisleme sanatlarimizda da g¢okca kullanilan
motiflerden biridir. Giizelligi kadar kokusuyla da gézde bir ¢i¢ek olan giil tim
kiiltirlerde 6zel bir yere sahiptir. Osmanli Sanatinda da stilize iislubun basindan
beri her alanda ve her donemde en yaygin kullanilan ¢igek ¢esidi olmustur.
Niitaralist tislupta da cokga tercih edilmis olan giil; cesitliligi bakimindan ve
uygulanmasimnin da kolay olmasiyla silisleme sanatlarinda yaygin olarak

kullanilmustir.

Minyatiirlerde figiirlerin elinde veya vazo igerisinde, dini eserlerde, ferman ve berat
siislemelerinde sik¢a goriilmektedir. Her donemin zevki ve sanatginin yorumlamasi
ile gesitli giil formlar1 galisilmistir (Fotograf 2.39). Stilize edilmis giiller zamanla

yerini natiiralist formlara birakmistir (Giiney ve Giiney, 2002: 76).
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Fotograf 2.39. Giil motifinin profilden, yandan, iistten ¢izimleri (Bakir, 1999:
208).

Onyedinci yiizyilin biiyiik gezgin ve yazari Evliya Celebi (1611-1682) Anadolu’da

bir¢ok yeri giilistani ile, yani giil bahgeleriyle anar, 6ver; kimini cennet bahgesine

benzetir. 17. yiizyilin sehirlerinin giillerinden, giil baglarindan, giil bah¢elerinden

onun sdylemleriyle haberdar oluruz (Irepoglu, 2014: 36).

Tiirk minyatiiriiniin de sevilen konularindan biri olan portre ressamliginda padisah
portreciligi onemli Ornekler vermistir. Osmanli sultanlarinin  karakterlerini,
vasiflarin1 ve goriinlislerini anlatan “Semailname”lerde Sultanlarin ve devlet
biiyiiklerinin ¢ogu ellerinde giil ve karanfil koklarken canlandirilmistir (Atasoy,
1971: 20). Fatih Sultan Mehmet’in Nakkas Sinan Bey’e veya Siblizade Ahmet’e
atfedilen ve Topkapi Sarayinda bulunan {inlii portresinde de padisah elinde
natiiralist tarzda bezenmis giil koklamaktadir (Fotograf 2.40). Elinde ¢igek tutarak
resmedilen donemin devlet adamlarinin bu yaklasimi ile anlatilmak istenen;
giiciiniin yan1 sira ince ruhunu, manevi zenginligini ve sanat sevgisini ortaya
koymaktir (And, 2004: 36).
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Fotograf 2.40. Fatih’in giil koklayan portresi (Topkap1 Saray1 Miizesi H. 2153, y.
10a) (Bagci ve digerleri, 2006: 40).

Giil tim zamanlarda siisleme alaninda kullanilan ve vazgecilemeyen bir unsur
olmus ayni zamanda Osmanli sanatinda 6zellikle natiiralist akimin baslarindan

itibaren goriilen en yaygin ve en ¢ok kullanilan ¢icek olmustur (Turgut, 2003: 46).

Giil, askin her ¢esidinde sevgiliyi temsil eder (Ayvazoglu, 2004: 84). Giil ayni
zamanda bir ¢icek olarak degil tiim cicekler icin simge olarak da goriiliir. Oyle ki,
stilize ¢igek goncalar1 goncagiil olarak isimlendirilirken giil seklinde olmayan bazi
bezemelere, 6rnegin Kur’an-1 Kerim veya dini konulu bagka kitaplardaki marjlarda
yer alan ve hizb, asere, secde gibi yerleri belirten daire seklindeki kiigiik
madalyonlara da giil denilmektedir (Demiriz, 1986: 346). Islam’da ve tarikatlarda
giile uygun goriilen anlamlar, onu diger ¢igekler arasinda ayricalikli bir yere getirir
(Irepoglu, 2014: 21). Tasavvufi sembolizmde gonca halinde giil birligi, agmis giil
ise birligin ¢okluk halindeki goriiniisiinii temsil eder. Giilsen, yani giil bahgesi
goniil acikligini ya da ilahi giizelligin yansimasi olan kalbi ifade eder. Gonca
insanin tanri ile bag basa kalmasini ve agmis giil can sirrin1 agiga vurmayi ifade
etmektedir (Ayvazoglu, 2004: 87). Giil ayn1 zamanda Tiirk-Islam inanc1 iginde Hz.
Muhammed’i sembolize eder. Bu sembolizm, sevgilinin yiizii ve endamidir. Bu

ylizden de giil sanatimizda yaygin olarak kullanilmistir. Hz. Muhammed’in giilii
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ve gl kokusunu sevdigi, terinin giil koktugu gibi bilgi ve inaniglar giinlimiize kadar

gecerliligini siirdiirmiistiir (Ozkegegi ve Ozkegeci, 2007: 76).

Hz. Muhammed’in en sevdigi ¢icegin giil olmasi, Misliiman sanatkarlar1 derinden
etkilemis ve peygamberlerini giil ile sembolize etmeye sevk etmistir. Boylece
tezyini sanatlarimizda en ¢ok giil 6rnekleri ve giil formunun kullanildigi eserler

verilmistir (Sertytiz, 1998:4).
2.4.3. Karanfil

Lale gibi asirlar boyunca milli ¢igeklerimizden biri olan karanfil, Osmanli dénemi
siisleme sanatlarinda kullanilan ve ¢cokga tercih edilen ¢igek motifleri i¢erisinde ayr1
bir énemi vardir. Lale ve giilden sonra en ¢ok tercih edilen motiflerden biri
olmustur. Bilinen ilk 6rnekleri Selguklu tas ve c¢ini islerinde goriilmektedir. Tiirk
bahgelerinin vazgecilmez gigeklerinden olan karanfil ¢igek ustalarinin elinde yeni
yeni formlar kazanmistir (Fotograf 2.41). Siikufenamelerde ¢ok sayida karanfil
meraklisindan ve yetistirdikleri karanfillerden bahsedilir. Kara Memi ile birlikte
kitap sanatlarina giren karanfil; Gazneli Mahmut Albiimiindeki buketlerde, Ali
Uskiidari’nin buketlerinde zarif halleriyle seckin bir yer edinmistir (Ayvazoglu,

2004: 168-1609).

v

Fotograf 2.41. Karanfil Motifinin Cizimi (Bakir, 1999: 209).

Karanfil motifi, ilkbahar ¢iceklerinin topluca kullanildigi kompozisyonlarda
olmazsa olmaz 6gelerinden bir tanesidir. Kendi dalinda yandan profil, iistten profil
ve agmamig gonca giil seklinde kullanilmistir. Levni’nin minyatiirlerinde karanfil

motifini sik¢a kullandigi goriilmektedir (Fotograf 2.42).
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Fotograf 2.42. Levni’nin tiplerinde ¢igek, (Atasoy, 2002: 98).

Karanfil motifi, ¢icegin profilden goriiniisiiniin stilize edilmesiyle elde edilmistir

Karanfilin katmerli ve yalin olmak {izere iki ¢esidi vardir.

Genellikle karanfil ciceginin yaprak sayisi li¢, bes, yedi gibi tek sayilardan
olugsmaktadir. Sanat¢inin zevkine gore bu 6lgiilerin disina ¢ikilabilmistir. Karanfil
goncasi, agmis karanfil ¢icegine ¢ok benzemektedir. Karanfil motifinin yapraklari
dogadaki gercegine uygun, lale yapragi kadar uzun olmasa da ince uzun bir yapiya

sahiptir (Bakir, 1999: 209-210).

Karanfil; sade ve 6zgiin formlariyla yine ilk defa Kara Memi’nin eserlerinde dikkat
ceken bir ¢igektir. Karanfiller yelpazeyi andiran goriintigleriyle farkli bir gorsel etki
olusturduklarindan ozellikle stikufelerde tek basina veya buketler iginde

resmedilmistir.
2.4.4. Siimbiil

Gerek kokusu gerek giizel renkleriyle baharin miijdecisi olan Siimbiil, Osmanli
sanatinda onemli bir yer tutar. Tirkler bu c¢igegi en az lale kadar sevmis ve
yetistirmiglerdir. 15. yilizyildan itibaren siirimizin, sliseme sanatlarimizim ve
bahgelerimizin en gozde dort ¢igeginden biridir. Saray bahgeleri i¢in slimbiil
soganlarinin Maras ve Halep’den getirildikleri fermanlarda bahsedilmektedir. Baz1

tiirleri Avrupa’nin cesitli bdlgelerine 1slah edilmis formlari ile Istanbul’dan
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yayillmistir (Ayvazoglu, 2004:153). Lale, gil ve karanfil ile birlikte stimbiil
kiiltiiriimiizdeki dort ¢igek tislubunu olusturmuslardir (Ceylan, 1999: 104).

Kompozisyonlarin zemininde kalan bosluklari doldurmada uygun formu
dolayisiyla hemen hemen biitiin ¢igekli panolarda islenmis bir ¢icektir. Vazolu
bliyiik panolarin yani sira, sonsuz diizenli ¢igekli panolarda da sik sik goriiliir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 78).

Zambakgiller ailesinden Avrupalilarin “sark gozii” adini verdikleri stimbiil kilig
seklinde etli, uzun yapraklar1 olan ve lale gibi soganli ve otsu bir bitkidir (Riist,
2015:199).Cicekler ana sapin ucunda basit salkim seklindedir (Fotograf 2.43).

Stimbiil motifi biitiin 6rneklerde dort tag yapraklidir. Ask, mutluluk ve baglilik
simgesidir. Dogadaki gorlinlimiine ¢ok yakin tasarlanmistir. Yapilan ufak

degisikliklerle ¢ok ¢esitli 6rnekte siimbiil motifi ¢izilmistir (Bakir, 1999: 210).

b

e

Fotograf 2.43. Stimbiil Motifi (Bakir, 1999: 210).

Natiiralist ¢icek akiminin sanatimiza girmesiyle stimbiiliin 6rnekleri de gcogalmaistir.
1727 yilinda Ali Uskiidari’nin firgasi, cok zarif yalin kat siimbiil minyatiirlerini
sanatimiza kazandirmistir (Fotograf 2.44). Bu kitaplardan biri de ¢igek sevgisini
en iyi anlatan eserlerden biri olan siimbiilname TSMK.H. 423 No’da 1736 yilinda
yazilmig ve Topkapt Miizesi’'nde muhafaza edilmektedir ve yine siimbiil ¢igeginin
en giizel Orneklerini sunmaktadir (Tansug, 1988:8). 42 adet stimbiil ¢icegini
resmeden murakka seklinde hazirlanmis olan bu eser; siir, hat ve resim sanatinin da
en zarif 0rneklerini sunar (Atasoy, 1971: 18). Albiimde aralarinda koruyucu ince
kagitlarin bulundugu, levhalarim bir yilizeyinde suluboya siimbiil resimlerinin diger
yliziinde ise talik yazinin bulundugu, Hifz1, Salahi, Hiiseyin adl1 sairler tarafindan

yazilmis birer kit’a bulunur (Ayvazoglu, 2004: 156).
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Fotograf 2.44. Ali Uskiidari tarafindan 1140/1727°de natiiralist tarzda uygulanmig
cicekler, Gazeller (Siir) Albiimii, I.UK, T 5650, 1727-28 (Duran,
2008: 141).

2.4.5. Kitap sanatlarinda kullamlan diger cicekler;

Kitap sanatlarinda yaygin olarak kullanilan lale, giil, karanfil ve siimbiil ¢icekleri
disinda; anemon, ayn-i sefa, menekse, bahar dali, hercai menekse, leylak, zerrin,
siisen, zambak, sebboy, erguvan, hazeran, sakayik, haseki kiipesi, diigiin ¢igegi, ters
lale, manisa lalesi, peygamber diigmesi, mine, gelincik, siklamen kullanilan

cicekler arasinda yer almaktadir. Asagida bu ¢icekler hakkinda bilgi verilmistir.

Anemon (Dahlia, Yildiz ¢icegi); Bilesikgiller ¢igek grubundan sevilen bir bahge
¢icegi olan anemon kitap sanatlarindaki siislemelerinde goriilmektedir (Demiriz,
2019: 388). Tabitatta bes tag yapraktan olusan ve yaprak uglari sivri ya da oval
sekilde birlesmis ciceklerdir (Ozsoy, 2021:131), (Fotograf 2.45).
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Fotograf 2.45. Kitap sanatlarinda kullanilan anemon ¢igekleri

Ayn-i Sefa (Calendula, Koyun Gézii); ilkbaharm ilk agan ¢iceklerinden biri olan
ayn-1sefa 16. ylizyil Osmanli sanatinin erken tarihli motiflerinden biridir (Fotograf
2.46). Ilk kez Muhibbi Divani adl1 eserde karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda 1687
Padisahlar Albiimiinde ve 1727 Gazeller Mecmuasi’nda resmedilmistir. Natiiralist
akimin etkisiyle c¢okca kullanmilmistir. Glinlimiizde farkli adlarla anilir. Halk

arasinda en yaygin kullanilan adi nergistir (Demiriz, 2019: 372).

Fotograf 2.46. Kitap sanatlarinda kullanilan ayn-i sefa ¢igegi

Menekse; Natiiralizm akimi ile birlikte 16. yiizy1l ortalarinda Kara Memi’nin eseri
Muhibbi Divani’ndaki tasvirleri ile sanat hayatimiza girmistir. Kitap sanatlarimizda
17. yiizy1l sonlarinda Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan
karisik bukette ve Gazneli Albiimiinde vazoda betimlenmistir. Istanbul Universitesi
1726-27 tarihli Gazeller Mecmuasi’nda diger ¢igeklerin yaninda kiiclik dal halinde
goriilmektedir (Demiriz, 2005: 280), (Fotograf 2.47).

Fotograf 2.47. Kitap sanatlarinda kullanilan menekse ¢icegi
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Bahar Dali; Kiraz, erik, badem, seftali elma gibi agaglarin ¢igek agmis hali olarak
kullanilan sevilen bir motiftir. Daha ¢ok 16. yiizyildan sonra kitap sanatlarinda

sevilerek kullanilmistir (Fotograf 2.48).

Fotograf 2.48 Kitap sanatlarinda kullanilan bahar dali

Hercai Menekse; 16. ylzyillin son donemlerinde karisik buketlerde karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Gaznevi albiimii ve Ali Uskiidari’nin ¢icek tasvirlerinde
goriilmektedir (Fotograf 2.49). (Demiriz, 1986: 361). Kis mevsiminde dahi agan
menekse her yerde zahmetsizce yetismesi, ince sap1, boyunun kisa ve basinin egik
olmasi ile edebiyatimizda c¢ok cesitli benzetmelere ve s6z oyunlarina konu
olmustur. Menekse boyunun egik olmasindan dolay1 dertli asiga benzetilmistir

(Ayvazoglu, 2004: 187).

Fotograf 2.49. Kitap sanatlarinda kullanilan hercai menekse ¢icegi

Leylak; Avrupa’ya Tiirkiye’den 16. yilizyilda gotiiriildiigii bilinen bu ¢igek kitap
sanatlarinda uygulanmis ve 18. yiizyildan 19. yiizyil ortalarina kadar ornekleri
saptanabilmistir (Demiriz, 2005: 283), (Fotograf 2.50). Giizel kokusu ile meshur
olan leylak soguk hava sartlarina da dayanikli bir bitkidir (Ristii, 2015:239) Yeri
geldiginde boyu iki ti¢ metreye ulasabilen bir bitki olarak yapraklari yesil renkte ve
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kalp seklin bir forma sahiptir  (https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-

sanat/istanbul-tarihine-damga-vuran-11-cicek-motifi).

Leylak baharin gelmesi ile giizel kokusu ile meshurdur (Riistii, 2015: 239).

—
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Fotograf 2.50. Kitap sanatlarinda kullanilan leylak ¢igegi

Zerrin (Narcissus); Kadehiler ¢igek grubundan, iri bir sap tizerinde tek cicegi olan
ve boynu biiyiik olan ¢igek bu 6zelliginden dolayr halk arasinda deve boynuzu,
beyazligindan dolay1 sim, katmerli olusundan dolay1 da katmer olarak adlandirilir.
16. yiizyilda Kara Memi’nin imzali eserlerinde goriiliir (Fotograf 2.51). 17.
yiizyilda Gaznevi albiimiinde kat1’ sanatina ait bir bukette ve bir suluboya bukette
bulunmaktadir. Yine Mehmet Uskiidari’nin 1727 tarihli ¢icek minyatiirleri arasinda
hem yalinkat hem de katmerli 6rnekleri bulunmaktadir (Demiriz, 2019: 388-389).
Halk arasinda fulya, nergis ve narg6z olarak da adlandirilir. Cigekgilik tarihimizin
{inlii zerrin yetistiricileri arasinda Seyhiilislam Ebussuud Efendi ile Sultan Ibrahim
devrinde cigekgiler bagsbugu Sari Abdullah Efendi’nin oldugu bilinmektedir
(Ayvazoglu, 2004: 145).
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Fotograf 2.51. Kitap sanatlarinda kullanilan zerrin ¢igegi

Siisen (Iris, SU Zambagi); Sivri ve uzun yaprakli yapist ile 16. yiizyildan itibaren
kitap siislemesinde goriilen siisen Kara Memi imzali eserlerde halkar ve kiigiik

baslik siislemelerinde sik¢a kullanilmistir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda Gazneli
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Albiimiinde de son derece zarif natiiralist érnekleri vardir (Demiriz, 2005: 287),
(Fotograf 2.52).

i

Fotograf 2.52. Kitap sanatlarinda kullanilan siisen ¢igegi

Zambak; Tiirk bahgelerinin en sevilen gigeklerinden olan zambagin ilk 6rnekleri
1566 tarihli Muhibbi Divani1 adli eserde goriilmektedir. 17. yiizy1l 1687 tarihli
Padisahlar albiimiinde de 6rnekleri bulunmaktadir. Yine 1727-28 tarihli Gazeller
Mecmuasi’nda da zarif 6rnekleri vardir (Demiriz, 2005: 288), (Fotograf 2.53). Tiirk
bahgesinin sevilen ¢igeklerinden biri olan zambak 16. yiizyildan itibaren kitap

sanatlarinda yar1 stilize olarak yer alir (https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-

sanat/istanbul-tarihine-damga-vuran-11-cicek-motifi).

Fotograf 2.53. Kitap sanatlarinda kullanilan zambak

Sebboy; Uzunca bir sap iizerine iki tarafa dizilmis dorder ta¢ yaprakl kiiclik
cigekleriyle kolayca ayirt edilebilen bir ¢igektir (Fotograf 2.54). Goriiniisleri
birbirlerinden pek farkli olmayan; kokulu sebboy ve bahge sebboyu olarak iki cinsi
vardir. Kitap sanatinda daha ¢ok 18. yiizyilda kullanilmigtir. Gaznevi Albiimii’nde
vazo i¢inde bukette ornekleri bulunmaktadir (Demiriz, 2019: 387).
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Fotograf 2.54. Kitap sanatlarinda kullanilan sebboy ¢igcegi

Erguvan; Baklagiller familyasindan, 10 metreye kadar biiyiiyebilen, tek govdeli,
yaprak  doken, ¢ali  goriinimiinde  bir agactir  (Fotograf  2.55),

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Erguvan).

Fotograf 2.55. Kitap sanatlarinda kullanilan erguvan ¢igegi

Hazeran; Uzun bir sap lizerine sira ile dizilmis olan ¢igek 1726-27 tarihli Gazeller
Mecmuasi’nda biri pembe, biri mavi olmak {izere iki kez kullanilmistir (Fotograf
2.56). Bu ¢ok dekoratif olan ¢igegin 1788 tarihli bir dua kitabinda da oldukga zarif
stilize edilmis bir bukette bulunmaktadir (Demiriz, 2019: 379).

Fotograf 2.56. Kitap sanatlarinda kullanilan hazeran ¢icegi

Sakayik; Sanatimiza Dogu Asya kanaliyla stilize olarak giren sakayik kitap
sanatimizda grup bezemelerinde, lake ciltlerde, sayfalarin cetvel dis1 alanlarinda
halkar tekniginde goriilmektedir. Istanbul Universitesi Arkeoloji Miizesi’nde
Siikufename adli eserde diger gigeklerle birlikte goriilmektedir (Demiriz, 2019:
387), (Fotograf 2.57). 15. yiizyildan itibaren sanatimiza giren motif 19. yiizyila
kadar kullanilmistir (Demiriz, 1986: 370).
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Fotograf 2.57. Kitap sanatlarinda kullanilan sakayik ¢icegi

Hakesi Kiipesi; 18. yilizyildan 6nce kitap sanatlarinda rastlanmayan bu ¢igek 1726-
27 tarihli Gazeller Mecmuasi’nda zarif iki 6rnegi bulunmaktadir (Demiriz, 2019:
378), (Fotograf2.58). Cok yillik bir bitkidir. Cigeklerin ¢anak yapraklari yalin veya
katmerli olabilir. Dalin ucundan asagi dogru sarkan cigekleri kiipeye benzer.
Yapraklarinin ve ¢igegin farkli ve gosterisli yapisi ile diger ¢igekler arasinda fark

edilen degerli bir bitkidir (https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/istanbul-

tarihine-damga-vuran-11-cicek-motifi).

e

Fotograf 2.58. Kitap sanatlarinda kullanilan haseki kiipesi ¢igegi

Diigiin Cicegi (Nerengiil); kirlarda sikca rastlanan kiigiik sar1 yalinkat ¢icek Ali
Uskiidari’nin ¢icek minyatiirleri arasinda sik¢a kullanilmistir (Demiriz, 1986: 344),

(Fotograf 2.59).

Fotograf 2.59. Kitap sanatlarinda kullanilan diigiin ¢icegi

Ters Lale (Aglayan Gelin); tepesinde palmiye gibi ¢ikan yapraklariyla taninan,

ilging ve orijinal adiyla dilimize ve folklorumuza giren bu c¢igedi tespit
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edebildigimiz 6rnekler, IUNEK, T. 5461 no’da bulunan Gaznevi albiimiinde
bulunur (Demiriz, 1986: 334), (Fotograf 2.60).

Fotograf 2.60. Kitap sanatlarinda kullanilan ters lale

Manisa Lalesi; Diigiingicegigiller familyasindan olan Manisa lalesi giizel
gorilinlislii bir ¢igektir. Tam agmamis hali ve yandan goriiniisii ile laleyi andirir ve
bazen lale ile karistirilabilir. iki ¢enekli bitkilerden olan manisa lalesi dilimli
yapraklar1 ve ¢igek sapinda yapraklar bulunusu ile diger laleden ayirt edilebilir.
Kitap sanatlarinda yalinkat ve katmerli sekilde tasvirleri kullanilmistir (Demiriz,

1986: 359), (Fotograf 2.61).

Fotograf 2.61. Kitap sanatlarinda kullanilan manisa lalesi

Peygamber Diigmesi (Peygamber Cicegi); Bahgelerde ve gesitli yerlerde yetisen bu
cicegin en karakteristik rengi mavidir. Tagyapraklarindan dolay: karanfil ile
benzerlikleri vardir. Karanfil ile peygamber ¢igegi arasindaki belirgin fark;
peygamber c¢iceginin c¢anak kismindaki balik pullarina benzeyen goriiniistiir.
Abdullah Buhari ve Ali Uskiidari’nin eserlerinde tasvir edilmislerdir (Demiriz,
1986: 363), (Fotograf 2.62).
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Fotograf 2.62. Kitap sanatlarinda kullanilan peygamber diigmesi

Mine (Myosotis); Kelime anlami olarak dilimizde biitiin kii¢iikk ¢igekler igin
kullanilan genel bir tanimlamay1 ifade eder. Fakat tezhipte kullanilan pengberk
¢igcegine mine ¢igegi diyebiliriz (Demiriz, 1986: 362), (Fotograf 2.63).
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Fotograf 2.63. Kitap sanatlarinda kullanilan mine ¢igegi

Gelincik; Bahge c¢icegi olarak yaygin kullanilan gelincik kitap sanatlarinda da
olduke¢a kullanilmistir. Fiziksel 6zelliklerinden dolay1 manisa lalesi ve diigiin ¢icegi
ile karigtirilabilir. Kitap sanatlarinda daha ¢ok 18. ve 19. yiizyila ait 6rneklerde
goriilmektedir (Demiriz, 1986: 345), (Fotograf 2.64).

»

Fotograf 2.64. Kitap sanatlarinda kullanilan gelincik ¢igegi

Siklamen (Buhur-: Meryem, Meryem Ana Kandili); dilimizde ilging isimleriyle
dikkat c¢eken bitkiyi ¢ok defa kalp bigcimindeki iizeri benekli yapraklarindan
tanimlanir (Fotograf 2.65).
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Fotograf 2.65. Kitap sanatlarinda kullanilan siklamen ¢igegi
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3.17. VE 18. YUZYIL KiTAP SANATLARINDA CiCEK
3.1. Tezhip Sanatinda Natiiralist ve Yar1 Natiiralist Cicekler

Yazma eserlerin siislenmesi i¢in yapilan tezhip sanati, Tiirk-Islam sanat1 igerisinde
cok Onemli bir yere sahiptir. Altinlamak manasinda Arapga zeheb (altin)
kelimesinden gelen tezhip, 6zellikle kiigiik ebatlarda hassas bir sekilde uygulanan
altin ve diger boyalar kullanilarak belli motiflerin fir¢alar yardimiyla kagit iizerine

yapildig1 cok eski ve geleneksel bir kitap siisleme sanatidir (Giilgen, 2011: 93).

Devlet biiyiiklerine, énemli kisiler ve bu kisilerin kiitiiphaneleri i¢in yazilan
kitaplar, divanlar, mesneviler, bazi tarihi eserler, 6zellikle Kur’an-1 Kerim, dini
kitaplar tezhip ile siislemis ve genellikle kitaplarin serlevha, boliim basliklari,
hatime (sonu¢) boliimleri, divanlardaki kaside basliklari, gazel ve diger siir aralari,
Kur’an-1 Kerimlerdeki ilk iki sayfa, sure baslari, sayfa kenarlarindaki ciiz, hizip,
asir ve vakif giilleri ile ayet aralarindaki noktalar tezhip edilmislerdir (Cunbur,

1990: 159).

Tiirk tezhip sanati en gilizel Orneklerini klasik dénem olarak adlandirilan 16.
yiizyilda vermistir. Tiirk tezhibinde 17. yiizyilin ilk yaris1 16. yiizyilin devami
niteligindedir (Unver, 1967: 9).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde bahgelerde yetistirilen ¢igekler, geleneksel
sanatlarda stilize ve yar stilize kullanimlariyla tezhip sanatinda yer almistir. Lale,
giil, karanfil ve stimbiil gibi ¢igekler, 16. yiizy1l tezhip sanatina hakim olan ¢icek
motifleri olmustur. Hasbahgede yetisen ¢icekler, Kanuni Sultan Siileyman’in
yazdig1 siirleri igeren ve li¢ niisha olarak kiitiiphanelerimizde yer alan Muhibbi
Divani’nda, Kara Memi tarafindan tezhiplenen motif ve kompozisyonlarda hayat
bulmustur. Kara Memi sarayin hasbahgesinde gordiigii lale, siimbiil, karanfil gibi
cicekleri tezhiplerinde, tisluplagsmis ve yari natiiralist olarak kullanmaya baslamis
ve tezhip sanatinda yeni bir akimin olusmasini saglamistir. Bu {islup daha sonra,
18. yiizyil’da tezhip sanatinda yer almis olan natiiralist akimin habercisi olmustur

(Uger, 2020: 26).

Onyedinci yiizyila kadar dis tesirlerden uzak kalmasina ragmen 17. ve 18.
yiizyillardaki siyasi olaylar, devletin disa agilmaya baslamasi ve Bati’ya yonelmeye
zorlanmasi neticesinde sanatta ve toplumsal hayatta degisiklikler kendini

gostermeye baslamigtir. Donemin sanatkarlari bir onceki yiizyilin ustalarinin
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yolundan yiirimislerse de 17. yiizyilin ikinci yarisindan sonra hissedilmeye

baslanan Bat1 etkisi, tezhip sanatinda gériilmiistiir (Ucer, 2020: 26).

Bati etkilerinin goriilmeye baslandigi oOzellikle 18. yiizyilda klasik siisleme
tisluplarindan uzaklasilarak kitap sanatlarinin adeta yeniden yorumlandigi, Bati’nin
Barok ve Rokoko tarzlarinin hakim oldugu yeni zevk ve gorisler ortaya ¢gikmistir
(Ozen, 2003, s. 10). Klasik motifler ile kurulan kompozisyonlarin yani sira, Bati
etkisiyle Osmanli sanatina giren natiiralist ¢icek buketleri, kivrik iri yapraklar ile
birlikte lale ve giil gibi iri ¢igekler ve karisik siislemeli vazolu ve vazosuz tek ¢igek
ve buket calismalar tezhip sanatinin bu noktada ilerlemesine neden olmus ve bu

calismalar Tirk sanatinda hizla yayilmistir (Kumcu, 1989: 29).

Tezyini sanatlarin her tiiriinde Ozellikle tezhipte ve cicek motiflerinin ¢ok
benimsenen bu yeni islupla yapilan yeni siislemelerde Bati’daki orneklerine
kiyasla daha sade ve hos bir goriiniimdedir. Tiirk sanatkarlarinin milli zevkimizin

katkisiyla olusturduklar1 bu eserler tiiriinlin en giizel 6rnekleridir (Mesara, 1987:
16).

Fotograf 3.1.’de; bulundugu ylizyilin Ozelliklerini yansitan ve Siileymaniye
Kiitiiphanesi Halet Efendi 5, 136a, 260x158 mm’lik alanda kagit zemin {izerine
yapilmis yazisiz tam bir sayfa tezhibi ve kosebentlerle semse arasi halkar
uygulanmistir (Ozen, 2003: 175). Tabi iislupta giil, siimbiil, peygamber cicegi,
zambak, papatya ve goncagiillerden olusan ve saplarindan kurdele ile baglanmis bir

cicek demeti goriilmektedir.
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Fotograf 3.1. Suret el-En’am, 1173/ 1759, SK, (Birol, 2008: 95).

Fotograf 3.2.’de bulunan Dua Kitabi’nda tabi tislupta cicek ve ¢ift tahrir bezemeli
imza sayfasi goriilmektedir (Duran, 2008: 175).

Fotograf 3.2. Dua Kitabi, TSMK, (Duran, 2008: 175).
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Dua kitab1 Ali Uskiidari’nin tezhibinde imzas1 bulunan iki eserinden biridir. Yaz
sahasinin {izerindeki yatay dikdortgen kisimda sivama altin zemin {izerine tabii
iislupta ¢igcek motifleri ve ¢ift tahrir tarzinda bezemelidir. Pembe giil, mor siisen,

turuncu ve sar1 kasimpati, turuncu bahar dali, sar1 beyaz ornithagalum (kurt sogani)

cicegi Ali Uskiidari’nin iislubunda taramali boyanmistir (Duran, 2014: 174),
(Fotograf 3.3).

Fotograf 3.3. Dua Kitab1 detay, TSMK, (Duran, 2008: 175).

Fotograf 3.4.’de; Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Stileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Mihrigah Sultan Koleksiyonu 433 no’da 1739’40 tarihli Kitab el-
Merah (Arapga Gramer Kitab1) goriilmektedir. Karanfil, lale, giil ve goncasi

siisleme 0gesi olarak tabii tislupta kullanilmustir.

Fotograf 3.4. Mihrisah Sultan Koleksiyonu 433 Ahmet b. Ali b. Mesud, Kitabii’l
Merah, 1152-1739, 1b. SK, (Demiriz, 2019: 188-189)
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Giil ve goncasi kendi yapraklariyla birlikte her devir slislemede en ¢ok kullanilan
ve tercih edilen ¢i¢ek olmasinin yaninda, en ¢ok sevilen ¢igek de olmustur. Hz.
Muhammed’in sembolii olmasi, en ¢ok kullanilan ¢igek olmasini tesvik etmistir.
Degisik renk ve boylardaki giill ve goncasi donemin sanatcilar1 tarafindan
tezhiplenen dua kitaplarinda, Kur’an-1 Kerim’lerinde kitabin sonuna veya uygun
bir yerine tam sayfa kaplayan birer giil ve goncasi yapmak donemin modasi haline

gelmistir (Okumus, 2016: 52).

Fotograf 3.5-3.6’da goriildiigii iizere birgok yazma eserlerde sayfa kenarlarina ya
da cetvel i¢inde sayfay1 dolduracak sekilde altin ya da ¢esitli renkler kullanilarak

gergekei anlayista cicek resimleri yapilmustir.
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Fotograf 3.5. Hafid Efendi 298, Risale-i Mehahii’l-Miyah, 1213-1798, 11b. Hatime
tezhibi, SK, (Ozen, 2003: 180-181).
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Fotograf 3.6. Hafid Efendi 298, Risale-i Mehahii’l-Miyah, 1213-1798, 11b. Hatime
tezhibi detay, SK. (Demiriz, 2019: 227).

Fotograf 3.7.°deki Ornekte goriildiigli gibi kitap siislemelerinin  6nemli
boliimlerinden olan sure baslari, akantus ve kenger kapali formlar olusturarak
belirlenmis ve yapraklarla olusturulmus yuvarlak veya elips seklindeki bu
madalyonlarin igleri natiiralist ¢igcek demetleriyle doldurulmustur. Bu kapali
formlar kartus, madalyon gibi farkli cinsten yapraklardan ve degisik sekillerden
yapilmislardir (Okumus, 2016: 47). Tiglar yerini cogu zaman saksi, vazo ve ¢igek

demetlerine birakmustir.

Fotograf 3.7. Hafid Efendi 298, Risale-i Mehahii’1-Miyah, 1213-1798, 11b. Rokoko
baslik tezhibi, SK (Demiriz, 2019: 227).
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Fotograf 3.8.’de Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan 1800 yilinda
yapildig1 diigiiniilen sayfa kenarlarina natiiralist Uslupta yapilmis giiller ile
stislenmigstir. Cetvel disinda kagit zemin lizerindeki giil, dal ve yapraklarindaki

dikenleri ile tasvir edilmistir (Atasoy, 2002: 188-189), (Fotograf 3.9-3.10).

Fotograf 3.8 .Mirsad el-enam, EH. 1677, 2b-3a, TSMK, (Irepoglu, 2014: 112-113).

T

Fotograf 3.9. Kur’an 1764/65, TSMK'Y 332, (Demiriz, 2005: 159).
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Fotograf 3.10. Kur’an 1764/65, detay, TSK Y 332, (Duran, 2015: 403).

Fotograf 3.11.’de; cetvel i¢inde kagit lizerine gercekgi bir anlasila suluboya ile
tarama tekniginde yapilmis ¢icek tasviri yer almaktadir (Dalbas, 2017: 38). Dis
siislemesinde ise motif ve teknik bakimdan klasik {slubu yansitan tezhip

uygulamasi yapilmistir.

Fotograf 3.11. izzet Mehmed Pasa Vakfiyesi, 1210/1796, v. 32b. (Dalbas, 2017:
39).
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Fotograf 3.12.’de; Kubbealti Akademisi Ekrem Hakki1 Ayverdi Koleksiyonu’na ait
1798’99 tarihli elifba ciizii tasarimi goriilmektedir. Dilimli baklava bolmeli sayfada
dontigiimlii olarak altin ve kagit zemin kullanilmis, alfabenin harfleri kagit zemine
yazilmistir. Cetvel disinda da goriilen alan kartuslara boliinmiis genis ¢ercevedeki
tanimi gli¢ ¢igekler arasinda gol soganinin tanimi yapilabilmektedir. Sayfanin
tepelik boliimiindeki yayvan Rokoko ve vazo iginde ayni ¢igek diizenlemesine ek
olarak giiller bulunmaktadir (Demiriz, 2019: 229). 18. yiizyilin basindan beri siire
gelen vazo, sepet gibi objelerin icinde ¢igek buketleri uygulama gelenegi 19.

yiizy1lda da belirgin sekilde devam etmistir (Uger, 2020: 27).

Fotograf 3.12. Ayverdi koleksiyonu, Elifba Ciizii 1798-99 (Demiriz, 2005: 177).

Fotograf 3.13’de; Yahya Osman hattiyla diizenlenmis tezhipte; dogu ve batinin
karisimi olan ve ¢esitli renk tonlamalar1 ve degisik tarz ¢icek buketleri yoniinden

1yi bir 6rnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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Fotograf 3.13. Kur’an tezhibi, 100-0258, y.008, SSM (Sakip Sabanci1 Miizesi Kitap
Sanatlart ve Hat Koleksiyonu Sergi Katalogu, 2012: 126).

Kenarlart sivri dilimli enli pervazinin i¢ine buketli oval semseler yerlestirilmis,
uzun kenarda kubbemsi, kisa kenarda yarim kubbemsi ve ¢iceklerle bezenmis
hasiyeler yapilmistir. Ag¢ik yesil zeminli, i¢i ¢igekli dar pervaz geleneksel tig
motiflerinin yerini almistir. Fatiha ve Bakara sureleri arasina yerlestirilmis bir
yapragin iki yiiziinde pembe bir giil resmi vardir. Yapragin dar pervazinin ve
kosebentlerin ici ¢igek ve buketlerle bezelidir. Sure baslari, hizb, iz, secde yerlerini
isaret eden giiller de tezhiplidir (Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat
Koleksiyonu Sergi Katalogu, 2012: 126), (Fotograf 3.14- 3.15).
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Fotograf 3.15. Kur’an serlevha tezhibi, 100-0258, y.008, detay, SSM (Okumus,
2016: 99).

89



Fotograf 3.16’da; Giil’i Muhammedi ve hizip giili, 1790-92, Mahmut er-Raci
hattiyla istinsah edilmis dua kitabinda goriilen giiliin sembol olarak kullanildig:
yeni bir slisleme uygulamasi goriilmektedir. Peygamberi temsilen giil cicegi
resmedilmistir. Giil, goncasi ve yapraklartyla tamamen sivama altin boyanmis olup
koyu renk boya ile tahrirlenmis ve desenin yaprak ile ta¢ yapraklarina Kelime-i
Sahadet, Muhammed, ilk dort halifenin ve din biiklerinin adlar1 yazilarak sembolik

bir tasvir olusturulmustur (Okumus, 2016: 55).

Fotograf 3.16. Dua kitabi, 130-0293 y. 193, SSM (Okumus, 2016: 55).

Fotograf 3.17°de; Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi A 6211°de
bulunan, Risale-i Istirahat el-Miiliikk (Hadisler) goriilmektedir. Son sayfa tezhibi
rumili bezeme ortasinda, igne perdahli altin zeminli semse i¢inde kirmizi bir giil ile
rengi olmayan goncalar1 yer almaktadir (Demiriz, 2005: 152). Kesin tarihi tam
olarak bilinmeye risale, siisleme iislubuna dayanilarak 18. yiizyilin ikinci yarisina

tarihlendirilmektedir (Demiriz, 2019: 194).
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Fotograf 3.17. Risale-i Istirahat el-Muliik (Hadisler) Son sayfanin alt basligindaki
bezeme, ITUNEK, A6211 (Demiriz, 2019: 194).

Fotograf 3.18.’de; Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Stileymaniye Yazma
Eser Kiitliphanesi Hamidiye Koleksiyonu 1075°de bulunan 1717 yilina
tarihlendirilen “Hilye-i Hakani” isimli yazmanin ketebe sayfasinda natiiralist tarzda

giil tasvir edilmistir (Demiriz, 2019: 93).

Fotograf 3.18. Hamidiye 1075, Hilye-i Hakani, natiiralist giil, SK. (Ozen, 2003:
166).
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Fotograf 3.19.’da; Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi M 418’de bulunan 1759
tarihli el-Hizip el-A’zam (Dua Kitab1) goriilmektedir. Cigekli tepelik tezhibinde

ortadaki alinlik formlu boliimiin altin zemininde, i¢inde giil, lale ve anemon

cigekleri bulunan ¢anak formlu vazolu bir kompozisyon goriillmektedir (Demiriz,

2019: 197).

Fotograf 3.19. El-Hizb el-A’zam (dua kitab1), TSMK, M. 0418, 1759 (Demiriz,
2019: 197).

Fotograf 3.20.’de; cetvel i¢ini tamamen kaplayan klasik tezhibin ortasinda altin
zeminde buket, hakim ¢igek olarak giil ve yaninda ayn-1 sefa bulunmaktadir. Biitiin
sayfay1 kaplayan kompozisyonda altin zemin iizerinde klasik tezhipli kdselikler
bulunur. Ortada ¢ok ¢esitli ¢cigekten kurdeleyle bagl bukette anemon, siisen, leylak,
lale tanimlanabilir ¢igekler olarak goriilmektedir (Demiriz, 2005: 154), (Fotograf
3.21-3.22-3.23).
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Fotograf 3.20. El-Hizb el-A’zam (dua kitabr), TSMK, M. 0418, 1759 (Demiriz,
2005: 154).

Fotograf 3.21. El-Hizb el-A’zam (dua kitabr), TSMK, M. 0418, 1759 (Demiriz,
2019: 198).
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Fotograf 3.22. El-Hizb el-A’zam (dua kitabi), TSMK, M. 0418, 1759 (Demiriz,
2005: 155).

Fotograf 3.23. El-Hizb el-A’zam (dua kitabi), TSMK, M. 0418, 1759 (Demiriz,
2005: 157).
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Fotograf 3.24.’de; 1632 tarihli giil minyatiirii goriilmektedir. Altin zemin {izerinde
iri pembe giil ve goncasi yer alir. Dikenleri ve benzeri ayrintilar belirtilmis olan
form gilizel olmasina karsin ince iscilikten uzaktir (Demiriz, 2019: 64). Dis

stislemesinde klasik motifler ve halkar tekniginde tezhiplenmistir.
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Fotograf 3.24. Mirat el-Edvar ve Mirkat el-Ahbar Tarikat el-Muhammediye Serhi
R1397, TSMK (Demiriz, 2019: 64).

Fotograf 3.25’de; Topkapi Saray1 Miize Kiitiiphanesinde bulunan eser; sehpa
tizerinde, i¢inde giil, kasimpati, nergis, lale ve siisen gibi ¢i¢eklerin bulundugu bir

sepet ile siislenmistir (Dalbas, 2017: 274).
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Fotograf 3.25. Divan-1 Nuri, EH. 1626, v. 125a, 1798, TSMK (Dalbas, 2017: 274).

Fotograf 3.26.’da; Dervis Ali Talibzade hattiyla hazirlanmis olan 1756 —57 tarihli
ve sayfalardaki biiylik giillerin ortalarina nesih hattiyla dort biiyiik halifenin
hilyeleri yazilmis olan Dela’iil Hayrat’ta; altin ve visne rengi cetvel icine bol yesil
yaprakli pembe giil ve goncalarindan olusan buketin yerlestirildigi goriilmektedir

(Tanind1, 2019: 238).
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Fotograf 3.26. Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’in hilyesi. Dervis Ali Talibzae hattiyla
hazirlanmis bir Dela’iil Hayrat. 1756-57 (611,17b-18a; kat.53),
SHMK (Tanindi, 2019: 53).

Fotograf 3.27.’de; 1605 yilinda yapildig1 tahmin edilen, ata binmis geng bir erkegi
betimleyen portre; 17. yasinda tahta gecen 1. Ahmet’1 betimler. Her iki resimde de
cetvel disinda kalan kisimda; mavi, bej, tar¢ini zemine hayvan ve yari natiiralist

bitkilerle siisleme yapilmistir (Tanindi, 2019: 304).

Fotograf 3.27. Sultan 1. Ahmet’in portresi 6n yiiz ve arka yiiz, SHMK (Tanindi,
2019: 304-305).
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Fotograf 3.28.’de; Muzaffername isimli 1784 tarihli eserde geleneksel siislemenin

goriildiigii ¢igeklerin yani sira demetler halinde siisen, giil, peygamber ¢icegi,

anemon, sebboy gibi ¢igeklerde natiiralist ¢igek iislubu belirgin sekilde kullanildig:
gorlilmektedir (Atasoy, 2002: 185).

Fotograf 3.28. Muzaffername cildinin i¢ kapak siislemesi, TSM EH 1339 (Atasoy,
2002: 184).

Fotograf 3.29.’da; 1757 tarihli Kuran ve Risaleler’de natiiralist ¢i¢eklerden zengin
renk anlayisiyla; giil, menekse, peygamber diigmesi, siisen, beyaz sebboy, lale, sar1
papatya gibi ¢igeklerden olusan bukette natiiralist lislupta kullanilan bir eserdir
(Atasoy, 2002: 185). Kitap tezyinatinda olusan yeni zevk ve tarzlarin yani sira

klasik motif anlayisinin da goriilebildigi bir 6rnektir.

98



Fotograf 3.29. Cigek buketi. Kuran ve risaleler 1757-8, TSM EH 141, 444a (Atasoy,
2002: 186).

Fotograf 3.30.’da; Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Divan-1 {lhami
adli eserde; tabi tislupta giil, stimbiil ve lalelerden olusan ve saplarindan kurdele ile

baglanmis bir ¢igek demetinin ustaca yapildig: goriilmektedir (Dalbag, 2017: 85).

Fotograf 3.30. Divan-1 IThami, T 5526, v. 66b 1785, IUNEK (Dalbas, 2017: 85).
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3.2. Minyatiir Sanatinda Natiiralist ve Yar1 Natiiralist Cicekler

Minyatiir genel bir tanimiyla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek
lizere yapilan kiiclik boyutlu kitap resimlerine denilmektedir. Minyatiir resmi,
Ortagag Avrupasi’nda yazma kitaplarin boliim baglarina yapilan siislemelerde bas
harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya olan minimumdan tiiretilmis

olan sz konusu siislemeyi tanimlar (Mabhir, 2005: 15).

Tiirk kitap sanatlarinda minyatiir kokleri bakimindan Orta Asya’ya baglidir ve sanat
tarihgilerine gore Tiirk minyatiiriiniin ilk Ornekleri 8. ve 9. yiizyillarda Dogu
Tirkistan’da yasayan ve Mani dinine bagli Uygur Tiirkleri’nin yaptigi duvar

resimlerinde ve minyatiirlerinde goriilmektedir (Cunbur, 1998: 164).

Islam sanatinin biiyiik dnem tastyan yazi sanatmin belli basli {iriinii olan el yazmasi
kitaplara, metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici tasvirler Biiyilik
Selguklular ve Anadolu Sel¢uklular1 doneminde Tiirk Sanati’nin 6zgiin bir resim

alanin1 olusturmustur (Parlar, 1995: 30).

Osmanli donemi kaynaklarinda minyatiire “renkli resim” anlamina gelen nakis ya

da tasvir, ustasina da nakkas ya da musavvir denilmistir (Kutsigil, 2006: 37).

Islam kitap sanatinda ayricalikl1 bir yere sahip olan Osmanli minyatiirleri, belgesel
deger tasimalar1 ve Ozellikle tarihi konulu eserlerdeki Orneklerinin gercekei
yaklasimla ele almasi konusunda biiyiik bir dneme sahiptir (Mahir, 2005: 173).
Osmanli minyatiirlerinde 16. ve 17. yiizyillarda sultanlarin hayatlarini konu alan
minyatiirler basta gelir (Aslanapa, 1988: 148). Tiirk siisleme sanatinin en olgun ve
parlak donemini teskil eden Kanuni Sultan Siileyman devrinde, minyatiir klasik
islubunu kazanmistir. Sayica pek c¢ok resimli eser hazirlanmistir. Yerli
sanatkarlarin yani sira, imparatorlugun dort bir yanindan getirilerek saray
nakishanesinde caligtirilan yabanci sanatkarlarin yarattiklar1 eserlerle, minyatiirde

degisik tsluplar ortaya ¢ikmistir (Mesera, 1987: 18).

Osmanli minyatiir sanatinin en belirgin 6zelligi, ger¢ek ve yasanilan olaylari
gozlemci bir yaklagimla resmetmesi ve geleneksel kurallara bagh kalarak, Islam
sanatinin soyut form diliyle tasvir edilen zaferler, fethedilmis kaleler, devlet ve
yonetimle ilgili olaylar, eglence ve resmi gegitler ve bu yoniiyle bagskent halkinin
ve esnafinin goriintiilendigi siinnet diiglinleri gibi yasanilan donemin Onemli

olaylarini da igermektedir (Cagman,1993: 185). Kanuni donemde olusan minyatiir
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iislubu 16. yiizyilin ikinci yarisinda gergek kimligini bulmus ve Kanuni’yi izleyen
II. Selim ve III. Murat’in koruyuculugunda gelisen kitap resimleme sanati kendine
ozglin estetik ¢izgileri belirlemistir. Bir bakima klasiklesmis olan minyatiir sanatina
bu donemde yon veren {inlii nakkas Osman olmustur. 16. yiizy1l sonunda Nakkasg
Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman’in is birliginde zenginlesen Tiirk minyatiir
sanati 17. yiizyilin baglarinda Nakkas Hasan ve Sehnameci Talikizade nin
igbirliginde devam etmistir (Tanindi, 1996: 51). Boylece Osmanli minyatiirii Lale

devrine kadar Iran ve Selguklu tarzinda devam etmistir (Kutsigil, 2006: 38).

Minyatiirlerde bahge tasvirleri rengarenk ciceklerle siisliidiir. Lale, giil, karanfil,
siimbiil, menekse, nergis, haseki kiipesi gibi ¢igeklerin yani sira agaglar siisleyen
bahar ¢igekleri, zeminde ¢esitli kir ¢igekleri tasvirleri bahgeleri siisler

(Ekmekgibast, 1996: 10).

Onyedinci yiizyilin ortalarinda itibaren, Tiirk sanatinda Avrupa sanatinin etkilerinin
yavas yavas hissedilmesi ile gelencksel minyatiir sanatinda da bu yeni gelisimler
kendini gosterir. Boylece minyatiirlerde geleneksel tislupta yapilan tsluplagsmis
¢icek motiflerinin yerini natiiralist ¢igekler almaya baslamistir (Atasoy, 2002: 154).
Tarihi konulu resimler azalarak da olsa 17. yiizyilin ortasina kadar yapilmaya
devam eder. Ancak geleneksel anlatim, 18. yiizyilin ortalarini kadar varligini korur.
Hattat, musavvir ve miizehhiplerin tek yaprak halindeki ¢alismalarini bir araya
toplayan murakka albiim yapimciligi Islam kitap sanatinda énem kazamr. Bu
yiizyilda dnem kazanan albiim yapimu ile birlikte tek figiirler ve portreler yogun
sekilde yapilmaya baslanir (Tanindi, 2019: 60). Belli bir metne bagla olmadan
yasamdan giinliik sahnelerin konu edildigi albiim gelenegi baglamis ve ¢ogu tek
figlir ya da birka¢ figlir ¢igeklerle resmedilmis ve bahge vazgegilmez tasvir
ogelerinden olmustur (Atasoy, 2002:156). Osmanli minyatiir sanatinin son parlak
devri Sultan III. Ahmet’in saltanat yillarina rastlayan 1703-1730 yillar1 arasinda
Tiirk minyatiir sanatinin son Ornekleri olan ve Bati sanati etkilerinin kuvvetle
gozlendigi bu eserler ile, 19. Yiizyil’da yerlerini tamamen Batili anlamda manzara

ve portre ressamligina birakmistir (Cagman, 1993: 217).

Levni’nin yaptig1 padisah portrelerinden olusan Kebir Musavver Silsilename adli

eser, padisah portreciligine gelen yeniliklerle doludur (Renda, 2001: 35).

Osmanli minyatiir sanatinin temel konularindan biri olan padisah portreciligi Fatih

doneminden baglayarak 20. yilizyil kadar siirmiistiir. Levni 18. yiizyil bas1 yani yeni
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bir donemin baslangicinin temsilcisidir. 17. yiizyildan baslayan tek figiir albimleri
Levni ile devam etmistir. Topkapt Saray1 Miizesi Kitapligi’nda bulunan Kebir
Musavver Silsilename (A 3109) sanatginin Osmanli padisah portreciliginde bir
doniim noktas1 yaratan padisah portreleri serisidir (irepoglu, 1999: 238). Ayrica
Fatih’ten baslayan, kesintisiz devam eden ve ¢ok onemsenen Sultan portreleri
gelenegini Osman Gazi’den III. Ahmet donemine kadar 23 sultanin resmiyle

stirdiirmiistiir (Kumcu, 1989: 28).

Bu donemin yeni anlayistyla gelisen sanat akiminda ¢icege verilen 6nemle birlikte
Osmanli sanatinda onemli bir yer tutan padisah portreciligi devamliligini
stirdirmiis ve farkli donemlerde ekler yapilmis olan bu eser ile birgok ¢igek yalin

ve natiiralist tarzda uygulanmistir (Uger, 2020: 27).

Fotograf 3.31°de; III. Ahmet portresi goriilmektedir. 18. yiizyil nakkaslarindan
Levni’nin bu minyatiiriinde Avrupa tarzi iisluplar ve farkliliklar hemen goéze carpar.
Nakkas Osman’dan beri gelenek oldugu bicimde bagdas kurmus otururken
betimlenmis padisah portrelerinin i¢inde dénemin Sultant III. Ahmet’in {izeri
ciceklerle bezemeli bir tahta otururken, yaninda sehzadesi oldugu sekliyle tasvir
edilmistir (Tanindi, 1996: 61). Bu portredeki siisleme unsurlar1 bize Osmanli
dekoratif silislemesindeki Batililasmay1 gostermektedir. Ayrica tahtin igindeki
semselerde de giil buketleri uygulanmistir. Taht arkaliginda III. Ahmet’in kol
hizasinda yar1 natiiralist karanfil deseni, giysi ve halidaki natiiralist ¢igek motifleri

Bat1 etkileriyle dikkat ¢ceker (Okumus, 2016: 24).
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Fotograf 3.31. Sultan III. Ahmed ve sehzadesi, Levni, Kebir Musavver Silsilename
TSMK. H 2164 (Tezcan, 1992: 20)

I11. Ahmet portresindeki taht ve halida goriilen siisleme motifleri tabii sayilabilecek
cicek buketleri ile kartuslarda apagik goriilmektedir (Kumcu, 1989: 28). Dekor
objelerinde kullanilan desenlerden giil, siimbiil, lale, karanfil gibi bircok cicegin
kullanilmast ve o6zellikle tahtin sirt kisminda bulunan semselerin i¢indeki giil,
gonca ve lalenin natiiralist goriiniimiinde kullanilmasi, donemin gergeklik
anlayisini sergileyen bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yakut, 2015: 71-72),
(Fotograf 3.32).
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Fotograf 3.32. Sultan III. Ahmed ve sehzadesi, Levni, Kebir Musavver Silsilename,
TSMK. H 2164, detay (irepoglu, 2014: 131).

Silsilename adli eserde sadece II. Mustafa’nin portresi disinda 23 portrenin

Levni’nin elinden ¢iktig1 anlasilmaktadir (Cagman, Tanindi, 1979: 92).

Fotograf 3.33.’de; Kebir Musavver Silsilename Albiim’nden Sultan II. Osman’in
portresi goriilmektedir. Arka tonlarda Sultan III. Ahmed ve sehzadesini resmettigi
esere nazaran daha pastel ton kullanan sanatg¢i, padisahlarin kiyafetlerini canli
renklerde betimlemistir. Padisahin tahtinda kol kisminda goriilen yar1 natiiralist
tarzda kullanilan pembe katmerli giil motifi goriilmektedir (Fotograf 3.34). Eserde
alisilmis padisah portrelerinin disinda goze ¢arpan unsurlardan biri de padisahin
elinde kili¢ tutmasidir. Yine albiimiin genelinde 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri de her
padisahin ten renklerinin farkli olmasi yaninda detayl bigimde ele alinan padisah
kaftanlarinin her biri digerinden farkli ¢alisilmis ve ince iscilik barindirmaktadir

(Kilig, 2020: 102).
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Fotograf 3.33. Sultan II. Osman’in portresi, Levni, Kebir Musavver Silsilename
Albiim TSMK. H 2164 (And, 2004: 157).

Fotograf 3.34. Sultan II. Osman’in portresi, Levni, Albiim TSMK. H2164, detay
(And, 2004: 157).
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Fotograf 3.35.’de; Sultan III. Mustafa portresinin ustalikla islendigi minyatiirde
padisahin arka fonunda Barok kivrimlarla ylikselen ve yiizeyinde altin varagin
uygulanmis olugu tahtinin {izeri cennet bahgesini ¢agristiran pembe katmerli
giillerle bezenmis oldugu goriilmektedir (frepoglu, 2014: 130-131), (Fotograf
3.36).
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Fotograf 3.35. Sultan III. Mustafa’min portresi. icmal-i Tevarih-i Al-i Osman
TSMK, E1453 (And, 2004: 160).
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Fotograf 3.36. Sultan III. Mustafa’nin portresi. Icmal-i Tevarih-i Al-i Osman
TSMK, EH 1453, y. 574, detay (And, 2004. 160).

Fotograf 3.37.’de; 18. yiizyilin ikinci yarisinda Sultan I. Abdiilhamit (1774-1789)
doneminde yapilmis olan bir padisah portreleri dizisi olan icmal-i Tevarih-i Al-i
Osman’da elde tutulan giil gelenegini siirdiirdiigli gibi, benzeri olmayan taht

bezemelerinde goz alici giilleri sergiledigi goriiliir (irepoglu, 2014: 127).

Fotograf 3.37. Sultan 1. Mahmud, icmal-i Tevarih-i Al-i Osman, TSMK, EH 1435
y. 53a (irepoglu, 2014: 134).
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Albiim yapimciliginin 6nem kazandigr bu yillar, Levni’nin gilindelik hayattan
kesitlerin oldugu resimler de 6nem kazanmistir. Donemin sanat anlayisina uygun

olarak figiirler ellerinde ¢igek tutmaktadirlar (Irepoglu, 1999: 157), (Fotograf 3.38).

Fotograf 3.38. Sultan I. Mahrpud, fcmal-i Tevarih-i Al-i Osman, TSMK, EH 1435
y. 53a, detay (Irepoglu, 2014: 134).
Osmanli sanat ve kiiltiiriiniin son parlak donemi olan bu yillar Levni i¢in padisah
portrelerinin yani sira kadin portrelerine de yenilikler getirmistir. Figiirleri tek tek
ele alip donemin sanat anlayisini ortaya koyan sanatci; figiirlerini ¢igekle
stislenmekle yetinmemis, figiirlerin hepsine zarif bir sekilde ellerinde ¢igek tutarak
ya da hotozlarina taktiklari ¢igeklerle stislemistir (Atasoy, 2002: 99). Elinde giil
tutma gelenegi donemin hemen hemen yapilan tim murakka albiim ve levha
minyatiirlerinde goriilmektedir. Sanatcilar ¢izdikleri figiirlerin ellerinde karanfil,

lale ve giil goncasi1 vb. ¢igeklerle betimlemislerdir (Fotograf 3.39).
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Fotograf 3.39. Dader Banu’nun Tasviri, 1720 TSMK, H 2164, Alblim Resimleri, y.
8b. (Irepoglu, 1999: 182).

Fotograf 3.40°da bulunan figiir sag elinde bir giil tutarken ayn1 zamanda sol elinde

iki adet karanfili tuttugu goriilmektedir.

Fotograf 3.40. Giil koklayan yesil giysili kadin, Levni, Albiim TSMK, H.2164,
y,15b (irepoglu, 1999: 187).
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Donemin g¢esitli tiplerinin betimlendigi ve geleneksel hikaye anlatiminda
kullanilmak {tizeri iiretilmis olabilecegi varsayilan albiimde yer alan ¢ok sayidaki

giil koklayan figiir, her donemde siirlip giden giil sevgisinin, giiliin giizellikle

Ozdeslestirilisinin ve giil koklamanin verdigi hazzin canlandirilmasinin érnekleridir

(Irepoglu, 2014: 127), (Fotograf 3.41-3.42-3.43-3.44).

Fotograf 3.41. Karanfilli ve mendilli kadin Albim, TSMK, H.2164, y.19a
(irepoglu, 1999: 201)

110



Fotograf 3.42. Giil koklayan kiligl geng Albiim, TSMK, H.2164, y.5a (And, 2004:
433).

Fotograf 3.43. Giil koklayan erkek Albiim, TSMK, H.2164, y.16b (Irepoglu, 1999:
186)
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Fotograf 3.44. Acem sahi hazinedar: kiymetli civani, Levni, Albiim, TSMK, H
2164, y. 10a (Irepoglu, 2017: 121)
Osmanl kiiltiiriinde ¢igekleri anlatmak i¢in yapilan kitaplar ayr1 bir yer tutar.
Siikiifenameler, yani ¢igeknameler ge¢mis zamanin ¢icek sevgisini giinlimiize en
iyi tastyan kitaplardir (Irepoglu, 2014: 284). Istanbul’un biiyiik mutasavviflarindan
biri olan Uskiidarli Aziz Mahmut Hiidai Efendi’nin lale yetistiriciligine nem
verdigi ve bu konuda insanlar tesvik ettigi de bu siikufe kitaplarinda anlatilan
hikayelerden biridir (Kahraman, 2015: 15). Biiyiik ¢igek meraklisi olan Seyh
Mehmet Lalezari “Mizan iil-ezhar” adli bir ¢i¢ekgilik kitab1 yazmis ve bu kitapta
tirlii cicek tiirleri hakkinda tarihi ve ayrintili bilgiler vermistir (Arseven, 1970:

214).

Sanat tarihimiz i¢inde 17. yiizyilla damagasim1 vuran Onemli bir tarz olan
Siikufenameler donemin &nemli ciceklerini sayfalarinda barindirirlar (Uger, 2020:
26). En 6nemlilerinden biri olan Ali Celebi’nin 1667 tarihli Siikiifenamesi 4 makale
halinde hazirlanmus; giil, lale, karanfil, siimbiil, nergis ve bahar dallar1 gibi ¢icekler
gercekei bir tarzda tasvir edilmistir. Stikiife tarzi siislemelerde demet, buket ve tek
cicekler vazolara ve kaplara yerlestirilmis ve dogala yakin halleriyle tasvir edilmis
onemli bir eserdir (Akar ve Keskiner, 1978:25), (Fotograf 3.45).
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Fotograf 3.45. Siikiifename, Ali Celebi, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi
1573,v. 72 b, 1780. (Kahraman, 2015: 459).

Ali Celebi’nin Siikiifenamesi; bilinen en eski tarihli ve resimli siikufename’dir.
Eserde basta zerrin-kadeh tiirleri olmak iizere; lale, stimbiil ve giil tlirlerinden 29
cicegin Ozellikleri, ¢esitli ¢icek yetistiriciligi terimleriyle anlatilmis, cicekler
hakkinda yazilan beyit ve manzumelere yer verilmistir (Naskali, 2018: 80),
(Fotograf 3.46).
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Fotograf 3.46. Siikufename cicekleri, NK, 4077 (Atasoy, 2002: 166).

Kara Memi’nin eserlerinde de kullandig1 nergis, sik sik diger cigeklerle birlikte
tasvir edilmistir (Atasoy, 2002: 160).

Ali  Celebi’'nin  Nuruosmaniye kiitiphanesinde bulunan 1667 tarihli
siikiifenamesinin ii¢ niishasindan biri olan N1 siikufe 4077 numaraya kayitlidir. 36
varaktan olusur. Eserin ilk boliimiinde kadehiler, ikinci makalede laleler, tigiincii
makalede stimbiiller, dordiincii boliimde ise giiller hakkinda bilgi verir (Develi,

2007: 88), (Fotograf 3.47-3.48-3.49-3.50-3.51-3.52-3.53-3.54-3.55).
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Fotograf 3.47. Stikufename ¢igekleri, NK, 4077 (Kahraman, 2015: 35).
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Fotograf 3.48. Siikufename ¢igekleri, NK, 4077 (Atasoy, 2002: 166)
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Fotograf 3.49. Stikufename ¢igekleri, NK, 4077 (Atasoy, 2002: 167)
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Fotograf 3.50. Siikufename ¢igekleri, NK, 4077, tabii giil ve goncas1 (irepoglu,
2014: 315).

=

Fotograf 3.51. Siikufename cicekleri, NK, 4077, giil ve goncas1 (irepoglu, 2014:
316).
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Fotograf 3.53. Siikufename cicekleri, NK, 4077, giil ve goncasi (irepoglu, 2014:
284).
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Fotograf 3.55. Siikufename ¢icekleri, NK, 4077 (Demiriz, 2019: 165).
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Cicek kitaplarmin en onemlilerinden biri olan; Ali Uskiidari’nin Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi T. 5650 no’ da ¢icek resimlerini igeren bir siir kitabi olan
Gazeller (Mecmua-i Gazelliyat) albiimiinde yapmis oldugu her biri tek bagina bir
sayfada yer alan ¢igek tasvirleri olduk¢a zengindir. Eser Osmanli gigek tasvirleri
acisindan son derece 6nemli olmasinin yani sira, ele aldigi ¢igeklerin gesitliligini
ortaya koymasi agisindan da son derece 6nemli bir eserdir (Duran, 2008: 140). 18.
yiizy1l tezhip sanatinda énemli bir yer tutan Ali Uskiidari, bu eserinde cicekleri

dikine (boyuna) olarak ince, uzun dikdortgen seklinde hazirlamis ve cicekleri

dogadaki sekliyle yansitmay1 basarmistir (Atasoy, 2002: 108).

Mecmua-i Gazelliyat adli siir defteri iginde resimlenen c¢iceklerin natiiralist ¢izgi
ve renklerle kullanilan fir¢a teknigi, kendine has Bati etkili bir islup ile tiim
ciceklerin dogal yapilarin1 korudugu, bunun yaninda iisluplasmanin ustaca
uygulandig1 goriilmektedir (Okumus, 2016: 180). Natiiralist etkinin fazla oldugu
albiimde; giil, siisen, anemon, siimbiil, menekse vb. donemin siisleme tarzina dahil
olmus ¢igekleri bulunur. Cigek cinslerindeki zenginlik, taramalardaki incelik,
renklerdeki canlilik eserde 6ne ¢ikan 6zelliklerdendir. Albiimde bulunan otuz adet
cicek resimleri ya kendi sap1 lizerinde ¢igegi ve goncasi ya da bir ya da iki cins
cicegin yine kendi sap1 iizerinde ¢icegi ve goncasi ile resmedilmesiyle

olusturulmustur (Duran, 2018:187).

Fotograf 3.56’de; biiyiik bir giil ve goncasi, yesil yapraklari ile beraber ayni sap
iizerinde resmedilmistir. A¢ik pembe giil goncast koyu pembe renk ile taranarak
151kl ve golgeli bir tarzda boyanmis ve giiliin katmerlerindeki kivrimlarda agik
koyu tonlamalar1 yapilarak yumusak bir goriimiim elde edilmistir (Duran, 2008:

144).
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Fotograf 3.56. Mecmua-i Gazeliyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, ITUNEK, T.
5650, 39b (Demiriz, 2019: 112).

Fotograf 3.57.’de; pembe katmerli anemon (yildiz ¢icegi ya da diger bir adiyla
dahlia) ve goncasi, sar1 safrani mavi bir kurdele ile baglandigi bir demet
resmedilmistir. Anemon sapin ¢icege baglandig1 noktada goriilecek sekilde arkasi
doniik yapilmis, ¢icegin yapraklari agik pembe zemine daha koyu bir tonda pembe
ile taranarak golgelendirilmis, u¢ kisimlar1 daha beyazla c¢evrelenerek

1siklandirilmigtir. Safran kendi yapragi ve dali ile ¢izilmistir (Duran, 2014: 144).
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Fotograf 3.57. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, TUNEK, T.
5650, 47a (Atasoy, 2002: 171).

Fotograf 3.58.’de; katmerli diigiin ¢icegi (nerengiil ya da diger bir adiyla girit lalesi)
ve goncasl bir sap iizerinde resmedilmistir. Cigek ve goncasi pembe zemin {izerine
bir ton koyu taranarak golgeli boyanmis, cicegin katmerleri beyaz tonlamalarla

ortaya ¢ikartilarak tohumlar1 yesil ve siyah noktalarla detaylandirilmistir (Duran,
2008: 142).
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Fotograf 3.58. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, TUNEK, T.
5650, 32a (Demiriz, 2007).

Fotograf 3.59°da; yalinkat mavi stimbiil ve pembe siklamen (diger bir adiyla buhuru
meryem)’den olusan bir demet goriilmektedir. Demet pembe fiyonklu bir kurdele
ile baglanmistir. Cicekler tarama tarzinda golgeli boyanarak beyazla
1isiklandirilmistir. Buhuru Meryem daha ince yesil bir sap tlizerinde resmedilmistir.
Saplar1 birlestiren kurdele farkli tonda pembe ile yumusak kivrimlar yapacak

sekilde taranarak resmedilmistir (Duran, 2008: 142).
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Fotograf 3.59. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, TUNEK, T.
5650, 33a (Duran, 2008: 145).

Fotograf 3.60.’da; kurdele ile baglanmis goncasi ile birlikte koyungdzii (ayn-1 sefa,
calendula) ve ¢igdemden meydana gelen demet resmedilmistir. Cigekler tarama

tarzinda golgeli boyanmistir (Duran, 2008: 144).
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Fotograf 3.60. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, IlUNEK, T.
5650, 40a (Duran, 2008: 145).

Fotograf 3.61°de; kirmiz1 yalinkat karanfil ve sar1 safrandan meydana gelen bir
demet yer almistir. Kirmizi karanfil bir adet gonca ile tarama golge yapilarak

taranmustir. Cigeklerin saplari mavi bir kurdele ile baglanmistir (Duran, 2008: 150).
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Fotograf 3.61. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, I{UNEK, T.
5650, 89a (Duran, 2008: 151).

Fotograf 3.62°de; pembe beyaz renklerde bir Istanbul lalesi ve siisenden meydana

gelen bir demet yer almistir. Cigeklerin saplari turuncu bir kurdele ile baglanmistir.
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Fotograf 3.62. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, IUNEK, T.
5650, 75a Pembe lale ve mor menekse (Irepoglu, 2017: 154).

Fotograf 3.63’de; mavi renkte dalinda goncalari ile birlikte hazeran ¢igegi yer
almaktadir. Bu donemde olduk¢a kullanilan mine ¢igeklerinin, lalelerin,
stimbiilllerin, yapraklarin ve ¢igek agmis bahar agaglarinin yaninda karanfillerin,
zerrinlerin, slisenlerin mor menekselerin ve giillerin tiim ayrintilariyla ¢ok daha

natiiralist islendikleri goriilmektedir (Atasoy, 2002: 140).
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Fotograf 3.63. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, IlUNEK, T.
5650, 53 Hazeran ¢igegi (Duran, 2008: 146).

Fotograf 3.64.’de; sar1 nergis ile birlikte pembe Cezayir meneksesinin saplari
kirmiz1 bir kurdele ile baglanmistir. Sapin ucunda {i¢ adet agmus, iki adet de gonca
halindeki nergis sar1 renkte boyanmistir. Diger sapta ise iki adet agmis, bir adet
gonca cezayir meneksesi kendi yapraklari ile beraber ¢aligilmistir. Pembenin tonlari

ile tarama tekniginde golgelendirilmistir (Duran, 2008: 140).
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Fotograf 3.64. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, IlUNEK, T.
5650, 12 a (Duran, 2008: 141).

Dénemin en onde gelen sanatcilarindan biri olan Ali Uskiidari’nin yazma siir
defterinde 34 degisik c¢icek resminin resmedildigi goriiliir. Tim resimler Ali
Uskiidari’ye aittir. Kullandig1 renkler ve hareketli yapraklar, agik ve koyu
tonlamalar kullanilarak 151k golge ile cicekleri yiizeysellikten kurtaracak sekilde
taramalar yapmis ve boylece ¢iceklere canli ve gercekei bir boyut kazandirmistir

(Kumcu, 1989: 31).

Fotograf 3.65’de; mor haseki kiipesi ve pembe peygamber diigmesi goriilmektedir.
Pembe haseki kiipesi ile ayn1 tarz boyanmis olan mor haseki kiipesinin bir adet
goncasi bulunmaktadir. Mor rengin tonlari ile tarama tarzinda boyanan ¢igegin ince
uzun sapt lzerinde dort adet de yapragi yer almistir. Ayni sap iizerindeki

peygamber diigmesi, pembenin tonlari ile tarama tekniginde boyanmis sar1 ve yesil
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tonlarindaki yaprak ve sapt da ayni tarzda renklendirilmistir. Saplar1 baglayan
turuncu golgeli sar1 kurdele de diger biitiin demetlerdeki kurdelelerin 6zelliklerini

tagimaktadir (Duran, 2008: 152).

Fotograf 3.65. Mecmua-i Gazeliyyat, Ali Uskiidari, H. 1140/1727-28, IUNEK, T.
5650, 103a (Duran, 2008: 152-153).

Yine donemin 6zelliklerini vurgulamasi bakimindan oldukg¢a 6nemli bir eser olan
olan Silsilename-i Osmaniye adli kitap, Osmanli Padisahlari’nin tasvirlerini bir
araya getirmesine karsin, portrelerin arka sayfalarinda bulunan suluboya ¢igek
resimleri ve buketler bakimindan olduk¢a 6nemlidir. II. Siileyman’in ciiliisii i¢in
hazirlanmis, ancak daha sonra 1780 tarihinde ekler yapilan albiimde karsilikli
sayfalarda padisah resimleri, arkalarinda yine yalin natiiralist cicek tasvirleri ve
golgeli boyamalarla yapilmig karsilikli ¢igekler ve buketler yer almaktadir. 17. ve
18. yiizyillarda yapilmis olan ¢icek ve buketler karsilikli sayfalarda simetrik olarak
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tekrarlanmaktadir (Demiriz, 2005: 70). Bu albiimde ¢igekler ¢esitli yonlerden gok

basaril1 sekilde tasvir edilmislerdir

[lk alt: buket 1687/88 yilinda yapilmis ve bunu izleyen buketler ise sonrasinda 1780
tarihindeki eklerle birlikte son halini almistir (Demiriz, 2019: 80).

Fotograf 3.66’de bulunan karisik bukette; giil ve giil goncasi, siisen, manisa lalesi,

sebboy, peygamber ¢igcegi, boru cicegi (kahkaha c¢igegi) eserde uygulanmis
ciceklerdendir (Atasoy, 2005: 70).

Fotograf 3.66. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUINEK, T.9366 (Demiriz, 2005: 70).

Fotograf 3.67.’da agmis beyaz ve pembe giil, yabani giil, siisen, sebboy, buhur-u
meryem (siklamen), gelincik, silisen, sebboy, manisa lalesi, anemon, hercai
meneksesinden olusan kirmizi kurdeleli karisik buket, kirmizi tonda bir kurdele ile

baglanmistir (Demiriz, 2019: §83).
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Fotograf 3.67. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88 IUNEK T.9366 (Demiriz, 2005: 72).

1780 yilindan sonra eklenen buketler agagidaki sekilde siralidir;

Fotograf 3.68.’da bulunan karisik bukette; giil, nergis, siklamenden olusan kirmizi

kurdeleli bir buket goriilmektedir (Demiriz, 2005: 72).

Fotograf 3.68. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUNEKT.9366 (Demiriz, 2005: 72).
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Fotograf 3.69.’de bulunan buketlerde; lale, arap stimbiilii (muscari), yliksiik otu, giil

ve tanimlanamayan ¢icekler goriilmektedir (Demiriz, 2019, s. 203).

Fotograf 3.69. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUNEK, T.9366, Giil ve tanimlanamayan ¢igekler
(Demiriz, 2019: 203-204).

Fotograf 3.70.’de bulunan buketlerde; katmerli anemon, yabani giil, boru ¢icegi ve

tanimlanamayan bazi ¢icekler goriilmektedir.

Fotograf 3.70. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUNEK, T.9366, Katmerli anemon ve
tanimlanamayan ¢igekler (Demiriz, 2005: 162).
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Fotograf 3.71.”de ise; giil, lale ve boru ¢igeginden olusan bir buket goriillmektedir.

Fotograf 3.71. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUNEK, T.9366 (Demiriz, 2005: 163).

Fotograf 3.72’de bulunan kirmizi kurdele ile bagli bukette siisen ve aynisefa
cigekleri gorilmektedir. Yan tarafta da kokulu menekse buketi yer almaktadir.
Cigekler zarif ¢izgisiyle dikkat ¢eker (Demiriz, 2005: 71).

Fotograf 3.72. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H.
1099/1687-88, IUNEK, T.9366 (Demiriz, 2005: 71).

Fotograf 3.73’da bulunan Sah Sultan Vakfiyesi’nde kirmizi kurdela ile bagl karisik
buket diizenlemesi yer alir. Buket, Giil, ronunkiil, zerrin ve tanimlanamayan bazi

cigceklerden olugmaktadir (Demiriz, 2005: 224).

134



Fotograf 3.73. Sah Sultan Vakfiyesi (III. Mustafa’nin kiz1), Vakiflar Arsivi, K 132,
1801 (Demiriz, 2005: 224).

Donemin sanat anlayigina uygun olarak ¢icek ve ¢icekten yapilan kompozisyonlar
17. yiizy1l sonu ve daha ¢ok 18. ylizyilda dini ve tasavvufi eserlerin baslarinda ve
sonlarinda uygulanarak bir moda haline gelmistir (Kumcu, 1989: 33), (Fotograf
3.74).

Fotograf 3.74. Risale-i Mehahii’l-Miyah, Hafid Efendi, 298,1213/1798 SK, v.12a
(Ozen, 2003: 180).

Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonu’nda bulunan ve 1950 yilinda 18. Asirda lale adi
ile ilk kez yayimlanan risale, 1960’11 yillarda Belgikali bir koleksiyonere (Robert
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de Belder) satilmistir. Uzun bir siire izine rastlanmayan risale, Cenevre Botanik
Bahgesi ve Miizesi uzmanlarinin izni ile ¢icekgeilik tarihi ile ilgili 6nemli eserlere
imza atan Prof. DR. Turhan Baytop tarafindan kitap haline getirilerek, 1992 yilinda
Istanbul Lalesi adi ile tekrar yayimlanmistir. Risale sanat agisindan oldugu kadar,
¢icekeilik tarihi icin de onemli bir eserdir. 22x31 c¢m olan eserde 49 adet lale, iki

adet zerrin ve bir adet daha ¢icek igerir (Demiriz, 2019: 123).

Fotograf 3.75.’de Mehmet imzali karisik bukette; lale, sebboy, giil goncasi, kadife
ciceginden olusan karisik buket yer almaktadir.

. i) g’ A

Fotograf 3.75. Lale Risalesi, Ayverdi koleksiyonu, 1726/27 (Ayverdi, 1950: 9).

Osmanl lalesi (Lale-i Rumi)’nin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir

(Ayverdi, 2004: 160), (Fotograf 3.76-3.77-3.78-3.79).

136



Fotograf 3.76. Lale Risalesi, Istanbul Lalesi, Ayverdi koleksiyonu, 1726/27
(Demiriz, 2019: 124).

Fotograf 3.77. Lale Risalesi, Istanbul Lalesi, Ayverdi koleksiyonu, 1726/27
(Demiriz, 2019: 126).
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Fotograf 3.78. Lale Risalesi, Nize-i Giil-giin, Ayverdi Koleksiyonu, 1726/27
(frepoglu, 2017: 13).
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Fotograf 3.79. Ciice moru, Lale mecmuasi, y. 24b, Ayverdi Koleksiyonu (Ayverdi,
2006: 47).
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Fotograf 3.80.”de; ¢esitli ¢igeklerin tasvirlerinin bir araya getirilerek olusturuldugu
bir cicek albiimii yer alir. 18,5x 13 cm boyutlarinda ¢icek resimlerini igeren bu
eserde resimlere eslik eden bir metin yoktur. 18 adet ¢icek ve bir buket
icermektedir. Alblim yapraklarinda; gesit ¢esit ¢cigekten olusan bir buket, hazeran,
diigiin ¢igegi, yildiz, pembe siimbiil, mor siimbiil, nergis, gayardi-uyuz, karanfil,
ebegiimeci, menekse, sadberk giilii, giincagiil, Istanbul lalesi goriiliir. Sayfa
kenarlarinda altin pervazli alanlarinda pembe, eflatun ve yesil tonlarda akantus

yapraklari ile bezenmistir (Tanindi, 2019: 308-309), (Fotograf 3.81-3.82).

Fotograf 3.81. Cigek albiimii (Tanindi, 2019: 309).
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Fotograf 3.82. Cigek albiimii, (Tanind1, 2019: 311).

Fotograf 3.83. ‘da Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Millet Yazma Eser
Kiitiiphanesi A.E. Manzum 1307’de bulunan siikufename dogrudan ¢igek ve cigcek
kiiltiirii ile ilgili bir eser olmamasina karsin ¢ogunlugu a yiiziinde olan 60’a yakin
cigek ve c¢icek buketi bulunan ¢icek diizenlemeleriyle 1780’11 yillara ait bir siir
defteri yer alir (Develi, 2007: 15). Kitap; her ¢igek resminin iizerinde muhtelif
sairlerin herhangi bir sekilde ¢icekten soz ettikleri beyitler yazili oldugu igin bir

cesit ¢igek siiri antolojisi niteligini tasir.
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Fotograf 3.83. Cigek defteri, 1780, giil ve lale (Develi, 2007: 28).

Natiiralist ¢igek resimlerinin yer aldigi siir defterinin i¢inde bulunan c¢igek
resimleri, karsilikli gelecek sekilde c¢ift sayfa diizeninde yerlestirilmistir. Alti
varakta bir tekrarlanan ¢igek resimleri varaklarin b yiiziinde tek sap {izerinde bir
tane cicek, a yiizlinde iki cins cicekten yapilan buket seklindedir. Natiiralist
uisluptaki cicek resimleri en kiigiik detay ihmal edilmeksizin boyanmis, gdlge ve
taramalar son derece ince ve kivrik bir fir¢a ile islenmistir (Duran, 1996: 51),

(Fotograf 3.84-3.85-3.86-3.87-3.88-3.89-3.90-3.91-3.92).
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Fotograf 3.85. Cigek defteri, 1780, giil ve goncasi, sebboy, iris, lale, karanfil
(Develi, 2007: 42).
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Fotograf 3.87. Cigek defteri, 1780, zambak, peygamber cicegi, lale ve giil (Develi,
2007: 84).
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Fotograf 3.89. Cicek defteri, 1780, giil ve goncasi, lale ve karanfil (Develi, 2007:
196).
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Fotograf 3.90. Cicek defteri, 1780, lale ve ters lale (Develi, 2007: 200).

Fotograf 3.91. Cicek defteri, 1780, siimbiil, giil ve goncas1 (Develi, 2007: 204).
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Fotograf 3.92. Cigek defteri, 1780, siisen, manisa lalesi, giil ve goncasi (Develi,
2007: 212).

Fotograf 3.93.’da; sar1 renkteki lale minyatiirii goriilmektedir. 18. ylizyilin daha ¢ok
tercih edilen lale formundadir. Ince sapin iki yanindan ¢ikan yapraklarda ve
cicegin gosterimindeki dogadaki renk ve bigimleri uygunluk s6z konusudur.

Kompozisyondaki golgelendirme dikkat ¢ekicidir (Demiriz, 2019: 268).
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Fotograf 3.93. Kuran Ciizii, Anhegger Koleksiyonu, 1780 (Demiriz, 2019: 268).
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Fotograf 3.94’de ince bir dal da tam a¢mus giil, yaninda kiig¢iik gonca ve

yapraklardan olugmaktadir.
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Fotograf 3.94. Kuran Ciizii, Anhegger Koleksiyonu, 1780 (Demiriz, 2019: 269).

Fotograf 3.95.°de karigik bukette aglayan gelin, ¢igdem, kardelen, sebboy,
tanimlanamayan mavi ¢icekler, kasimpati, calendula, nerengiil, menekse, haseki

kiipesi, ¢uha ¢igegi yer almaktadir (Demiriz, 2019: 270).
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Fotograf 3.95. Kuran Ciizii, Anhegger Koleksiyonu, 1780 (Demiriz, 2019: 270).
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Fotograf 3.96’da bulunan karisik bukette tekli lale, slisen, tanimlanamayan mavi
cicek, nerengiil, gelincik, giil tasvir edilmis ve ¢igegin sap kismi yapraklarla

cevrelenmistir (Demiriz, 2019: 271).

Fotograf 3.96. Kuran Ciizii, Anhegger Koleksiyonu, 1780 (Demiriz, 2019: 271).
3.3. Cilt Sanatinda Natiiralist ve Yar:1 Natiiralist Cicekler

Cilt Arapga’da deri anlamina gelmektedir. Koruma ve siisleme amagl kitap kaplari
cogunlukla deriden yapildig1 i¢in bu sanat ‘cilt” adim almustir (Ozen, 2017: 11). Cilt
yapan ustalara miicellid denir. Sarayin her tiirlii sanat ihtiyacini karsilayan ehl-i

hiref teskilat1 iginde miicellitler de ayr1 bir topluluk olusturur (Tanindi, 1993: 425).

Onceleri yazma kitaplarin korunmas1 amaciyla gelistirilen ciltgilik, Miisliimanligin
yayginlasmasi ve dini kitaplara verilen énemin artmasiyla tiim Islam diinyasinda

bir sanat dali haline gelmistir (Mesara, Kazancigil, 2010: 271), (Fotograf 3.97).
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Fotograf 3.97. Klasik Cilt Kapaginin Boliimleri (Ozen, 1998: 4)

Onyedinci yiizyilda lake kitap kaplarinin 6zel bir yeri vardir. Bu yiizyilda lake
tekniginde yapilmus kitap ciltleri yaygmlasmustir (Ozel, 1995: 339). Kitap sanatina
iligkin cilt, yaz1 ¢ekmecesi ve yazi althigi gibi mukavva veya ahsap malzemeyle
yapilan nesneleri lake teknigi ile bezeyip varak olarak saklanan hat ve minyatiir gibi
tekli sayfalarin korunmasi amaciyla murakkalar hazirlanmistir. Klasik Osmanli deri
ciltlerinde siislemeler daha ¢ok alt ve iist kapak, sertab, miklep ve i¢ kapaklarda
goriiliir (Mesara, Kazancigil, 2010: 271). 17. yizyilda klasik kitap kaplarinda
goriilen semse, salbek ve kosebentlerden olusan iislubun uygulanmis olmasinin
yani sira cilt kapaklarindaki kompozisyonlarda farklilasma da goériilmeye baslanir.
Bati tesirli motifler kitap ciltlerinde etkili olmaya baslar. Klasik motiflerin yaninda
yeni siislemelere rastlanir (Fotograf 3.98). Bu degisimler kosebent ve bordiiriin
olmayisidir. Bunlarin yerine yanlari ve tepeleri ¢ikintili bityiik oval veya dikdortgen
semseler ile yine klasik diizeni koruyan 6rneklerde tabii tisluptaki ¢igek demetleri,

bitkisel motifli semse ve salbeklerden olusan kompozisyonlar olusturur (Giileg,

2007: 15).
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Fotograf 3.98. Vazoda Cigekler, Deri cilt, TSMK EH 1722 (Atasoy, 2002: 160).

Ik 6rneklerine Iran’da rastlanan lake ciltler 17. yiizyildan itibaren yogun olarak
goriilmeye baslanmistir. Koyu zemin iizerinde altin ve c¢esitli natiiralist iislupta
cigeklerden olusan motifler kullanilmistir. Lake ciltler admi “lak” (vernik)

kelimesinden alir ve rugani veya edirnekari de denilmektedir (Aritan, 1993: 553).

Lak; Hindistan ve Birmanya’da akasya cinsi aga¢larda yasayan “Tachardia Lacca”
adl1 boceklerin dallara biraktiklart maddelerden elde edilen gomalake reginesinin
alkol icerisinde eritilmesiyle elde edilen eriyiktir. Stirtildiigii yiizeye parlaklik verir
(Bodur, 1985: 2). Uzerine yapilan isin daha dayanikli olmasi icin bir gesit vernik
olan lak ile yapilan lake siisleme; mukavva, deri ve tahta olmak iizere ii¢ ¢esit
malzeme iizerine sulu boya, altin firga ile siiriilerek yapilmaktadir. Bu teknikte de
desenler ozellikle cicek ve buket siislemeleri donemin resim anlayisina uygun
olarak boyanmuistir. Gelibolulu Mustafa Ali’nin rugani diye adlandirdigi bu ciltlere
en giizel ornekleri Edirne’de yapildig: i¢in Edirnekari de denilmistir (C1g, 1971:
10). Kitap kaplarinin yaninda; kubur, ferman ve kitap muhafazalari, cildbendle,
yazi altliklar1 ve ¢gekmeceleri gibi uygulama alanlar1 lake iislubun ince is¢iligiyle

eserler tiretilmistir (Duran, 2015: 409).
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Siikufe tarz1 ciltler 18 yiizyilda daha gok 6n plana ¢ikmistir. Ali Uskiidari, Cakeri,
Abdullah Buhari ve Ahmet Hazine bu alanda ¢ok giizel eserler vermislerdir (Ozen,

1997: 26).

Rugani ve lake denilen kitap kaplari, saray nakishanesinin miizehhip, musavvir ve
miicellitlerinin igbirliginin {riinleridir. Bu tiir ciltlerde cildin i¢inin ve disinin
stvama rugani teknikte bezendigi gibi, salt gdmme semse ve kdsebent arasinin da
bu teknikte bezendigi goriiliir. Siislemeler, koyu zemin {izerine ve altin yaldizla
boyanmis saz iislubunda bezemeler oldugu kadar dogal ¢igeklerle donanmig bahge
goriiniimleri ve Bati resim anlayisinda manzaralar da olusturulmustur (Tanindi,

1993: 426), (Fotograf 3.99).

Fotograf 3.99. Kubur Kalemdan, Ali Uskadari, TSMK CY. 372.1148/1735
Mukavva deri ve ahsap tizerine rugani (Duran, 2008: 109).

Donemin yaygin bir stisleme bigimi olan siikufe {isliibunda; dogal veya tisluplagsmis
cicek minyatiirleri, buket, vazolu, vazosuz ¢igekler veya tek cicek resmedilmistir.
Bu ¢igekler bazen tek basina cilt iizerine uygulandigi gibi bazen de klasik semse
cilt formlarina (salbek, semse, kdsebent) hazirlanip iclerine realist ¢icek motifleri,
klasik teknikle yerlestirilmistir (Ozen, 2017:26- 27). Bu dénemde gériilen yogun
cicek meraki cilt sanatinda cigeklerin hi¢ eksik olmamasini saglamistir (Atasoy,

2002: 159).

Fotograf 3.100°da; Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 1128’de bulunan Sifa-y1 Serif;
cicek buketleri islemeli miklepli cilt goriilmektedir.
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Fotograf 3.100. Sifa-y1 Serif, NK, 1742 (Ozen, 2017: 119).

Onyedinci yiizyilda bu teknigi en olgun seviyeye getiren sanatg1 Ali Uskiidari’dir.
Saz lislubunu ve Kara Memi ile baslayan yar1 natiiralist ¢i¢ek iislubunu ¢ok giizel
bir sekilde yorumlayarak kendi tarzini olusturmus ve eserleri gliniimiize kadar

gelebilmistir (Tuncel, 2002: 112).

Bazen bu ¢igekler gergekei bir gozle resmedilmis, bazen de yar1 natiiralist olarak
yorumlanmugstir. Cigekler tek sap ilizerinde kendi yapragi ile birlikte veya bir araya
getirilip demet halinde resmedilmislerdir. Demetlerdeki ¢iceklerde ve toplanma
sekillerinde benzerlikler goriiliir. Uskiidari hemen hemen her demetinde giil, siisen,
anemon cicegini birlikte kullanmistir. Giil vazgecemedigi ¢igcekler arasinda yer

almistir (Duran, 2008: 29).

Fotograf 3.101° de Ali Uskiidari imzali, Kubbealti Akademisi Ekrem Hakk1
Ayverdi Koleksiyonu’na ait; tarihi kesin bilinmeyen conk seklindeki siir mecmuasi
goriilmektedir. Arka kapaktaki siisleme iislubuna dayanilarak 18. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlendirilebilir (Demiriz, 2019: 194). Mukavva iizerine rugani kitabin
alt ve lst siislemeleri aynidir. Kompozisyon diizeni; ortada ana desen ve onu
cevreleyen arasuyu deseniyle meydana getirilmistir. Siyah zeminli ana desen
iizerinde talik hattiyla yazilan zerendud yazinin etrafi glimiisle ¢ift tahrir tarzinda
hatayi grubu motifleriyle bezenmistir. Motifler ¢ok ince islenerek aralarina tabi
islupta cicekler demetler serpistirilmistir. Kendi sap ve yapraklari ile birlikte
pembe giil, kirmiz1 ve pembe laleler, sar1 turuncu beyaz katmerli anemon, manisa
lalesi ile yapilan demetler ¢ok ince tahrirlenmistir. Ana desenin etrafindaki

kenarsuyu kitabe formunda paftalara ayrilmis, pafta icleri sivama altin zemin
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lizerine tabi iislupta c¢icek demetleri ile bezenmistir (Duran, 2008: 68), (Fotograf
3.102).

Fotograf 3.102. Ali Uskiidari’nin Yaptig1 Lake Cilt, detay (Atasoy, 2002: 144).

Yar1 natiiralist ¢igeklerin bezemeci anlayis1 ile 18. yiizyilin ¢igek ressamligina
doniisen gercekei anlayisini birlestiren Ali Uskiidari’nin tabi ¢igek ve Avrupa tesirli
cicek demet caligmalarinda ¢ok saglam bir resim bilgisine ve izlenimci hassas bir
kisilige sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu resimlerde, ¢iceklerin dogal yapilari
korunarak, gercekei bir gozle resmedilmis, ¢igeklere zemin renklerinin agik ve koyu
tonlariyla taramalar yapilip boyut kazandirilmuistir. Ozellikle giil motifi
taramalarinda resim anlayiginin baskin oldugu goriiliir (Duran, 2008: 29), (Fotograf

3.103-3.104).
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Fotograf 3.104. Ali Uskiidari’nin Yaptig1 Lake Cilt, detay (Atasoy, 2002: 144).

Uskiidari’nin bu tarz boyanmus ¢icek drneklerini rugani ve yazma eser tezhiplerinde
gormek miimkiindiir (Duran, 2008: 31). Cigeklerde devrinin 6zelliklerini aksettiren
golgeli boyama teknigi goriiliir. Tarama seklindeki boyamalarda ince bir is¢ilik ve

zerafet vardir olusturulmustur (Duran, 2008: 41).

Fotograf 3.105.’de klasik formlu siikufe tarzi cilt goriiliir. Yapim yilinin 1766
oldugu diisiiniilen Suret el-En’am (Enam suresi ve dualar) Topkap1 Saray1 miizesi
Kiitiiphanesi M 402’de; kahverengi cildi altin zemin iizerine kabartma c¢igek
bezemelidir. Kapaktaki semse, salbek ve kdsebentler ile miklepde yer alan semse
ve kosebentlerde ¢igek ve ¢igeklerden olusan diizenlemeler bulunur (Fotograf
3.106). Merkezde yer alan semsede altta bir giil ve giilden yukariya uzanan
menekse, anemon ve iristen olusan bir kompozisyon dikkati ¢eker. Miklepteki
semse ise; giil ve anemonlardan olusan bir diizenlemeye sahiptir. Salbeklerde
yabani nergis, kosebentlerde ise anemon ve peygamber cicekleri goriiliir. Tim

diizenlemelerde yapraklar yesil, ¢cicekler kirmizi, sar1 ve lacivert renklidir (Demiriz,
2019: 86).
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Fotograf 3.105. 18. yiizy1l natiiralist iislupta bezenmis bir cilt kab1 Topkap1 Saray1
Miizesi Emanet Hazinesi, nr. 141 (Aritan, 1993: 556).

Fotograf 3.106. 18. yiizyil natiiralist lislupta bezenmis bir cilt kab1 Topkap1 Saray1
Miizesi Emanet Hazinesi, detay (Aritan, 1993: 556).

Fotograf 3. 107°de kesin tarihi bilinmeyen risale, siisleme tislubuna dayanilarak 18.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilebilmektedir. Kahverengi deri cilde miklepsiz
olan cilt i¢ ige i¢ sira altin zencerekten olusan ¢ergevenin iginde altin zeminli semse
ve kosebentler olan ciltte semse ve kosekliklerdeki renkli cigeklerden giil ve

anemonlar tanimlanabilmektedir (Demiriz, 2005: 152), (Fotograf 3.109).

155



2R T

TIDEDR

> 22T RRERLD
bAAESL L PR BREEE

23R

IR racy

b7 > a2

Fotograf 3.107. Risale-i Istirahat el-Muliik, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A
6211 (Demiriz, 2005: 160).

Fotograf 3.108. Risale-i Istirahat el-Muliik, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A
6211, detay (Demiriz, 2005: 160).

Fotograf 3.109°da 1752 tarihli kitap o yillarda gerceklesen tarihi olaylar1 anlatir.
Kitabin cildinin dolayisiyla bu yillar arasinda yapildigi anlagilmaktadir. Koyu
lacivert cildin merkezinde yer alan semseli altin zemin {izerinde tabag: ile birlikte
kahverengi bir vazo bulunur. Vazoda; giil, anemon, nergis, kiipe ¢i¢eklerinden

olusan bir buket yer almaktadir. Cigekler ¢esitli renklerdedir. Sar1 ve kirmiz1 giil,
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lacivert anemon, turuncu nergis, kirmizi renk kiipe ¢icegi ve salbeklerde kirmizi giil

vardir (Demiriz, 2019: 196), (Fotograf 3.110).

Fotograf 3.110. Tarih-i Izzi, TSMK, R1262, detay (Demiriz, 2019: 196).

Bu realist ¢igek resimleri ya da ¢icek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar kumas
isleme cilt kapaklari izerinde de goriilmektedir (Fotograf 3.111). Giil, lale, karanfil,
ve slimbiil basta olmak iizere hemen hemen tiim ¢igek ¢esitleri buketlerin iginde yer
almistir (Ozen, 2017: 27). Divan-1 Ilhami adl1 eserde alt ve iist kapak iizerinde altin

iplikle yapilan tabii iisluptaki ¢icek demetleri goriilmektedir.
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Fotograf 3.111. Divan-1 Ilhami, 1200/1785, kitap kabi, IUNEK, T. 5526 (Dalbas,
2017: 46).

Bu donem iginde lake teknigiyle eser veren Ahmet Hazine ve Cakerl cilt
kapaklarinda ¢igek buketlerini kullanirlarken ayn1 zamanda bir ressam olan Ahmet
Buhari Bat1 tarz1 manzara tasvirlerini kapaklara iglemis bir sanatc1 olarak bilinir

(Ozbek, 2005: 31).

Fotograf 3.112.’de bulunan eserde; Cakeri’nin ¢icekli lake siir mecmuasi cildi tim
kapag1 ¢esitli ¢iceklerle doldurmasi bakimindan Sehzade Mehmet icin yapilmis
olan Kirk Hadis’in cildinin gelenegini devam ettirir ve Kanuni Sultan Siileyman
doneminde gelistirilen ¢igek lislubunu, yeni gelismis iislubu i¢inde sunar. Cilt alani
semselerden olusan kumas deseni semalarini hatirlatan bir diizen gosterir. Cicekler
de yepyeni bir kompozisyonla uygulanmustir. Cigekler cildin tiim yiizeyini kaplasa
da, bir bahge olusturmaz. Her bir biiyiik birim daha kiiclik birimlere boliinmiis ve
cicekler iclerine demet halinde yerlestirilmislerdir (Fotograf 3.113). Burada yine
giil ve yaban giilii, sakayik, haseki kiipesi, menekse, carkifelek, lale ve
bilesikgillerden kesin adlandirmas: gii¢ ¢igekler vardir (Demiriz, 1986: 49; Atasoy,
2002: 143). Ayrica laleler o donem ¢ok sevilen kirlangig lalesi formundadir yani

uclar1 ince ve sivri seklinde ki lalelerdir (Atasoy, 2002: 143).

158



Fotograf 3.112. Ali Cakeri’nin bir ¢igek bahgesine benzeyen rugani kitap kabinin
farkli ¢icek demetleriyle bezenmis cilt, TSMK. EH.1470, 1740’1
yillar (Duran, 2008: 20).

Fotograf 3.113. Ali Cakeri’nin bir ¢igek bahgesine benzeyen rugani kitap kabinin
farklh ¢icek demetleriyle bezenmis cilt detay, TSMK. EH.1470,
1740’11 yillar (Duran, 2008: 20).
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Fotograf 3.114’da bulunan 1792 tarihli eser Mustafa Naksi’'nin eseridir. Genis
Barok ¢evreler iginde buket bezemeli miklepsiz lake cilt yazmanin tek silislemesini
olusturur. Hatayi bir ¢ift ¢erceveden, distaki altin zemine rumi ve ¢icekli ve basit,
icteki ise kirmizi zeminli halkar bezemelidir. Tki kapaktaki buketlerde gigekler
farklidir. Arka kapakta giil ve anemon, 6n kapakta ise giil ve anemon ve ful ¢igegi

(arap yasemini) bulunmaktadir (Demiriz, 2005, s. 174). Yine bu dénem dis ve i¢

kapak siislemeleri artmis, her renk deri ve daha bol altin kullanilmistir (Ozen, 1998:
19)

Fotograf 3.114. Divan-1 Fazil, 1207/1792, TSMK, H. 893 (Demiriz, 2005: 174).

Fotograf 3.115.’da konusu tarih olan TSMK, EH. 1380 numarada kayitl Terciiman
ed-Diistiir isimli 1141/1728-29 tarihinde istinsah edilmis olan ve Abdullah Buhari
imzali bir rugani kitap kabi1 goriilmektedir. Abdullah Buhari imzali eser Tiirk

resminde bilinen en erken tarihli manzara kompozisyonlarindandir (Renda, 1977:

501).
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Fotograf 3.115. I¢i resimli ve natiiralist ¢igek uygulamali Lake cilt arka kapag,
Abdullah Buhari, 1728-29, TSMK, nr.1380 (Bagc1 ve digerleri,
2006: 277).
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Fotograf 3.116. Ici resimli ve natiiralist cicek uygulamali Lake cilt arka kapag,
Abdullah Buhari, 1728-29, TSMK, nr.1380 (Mahir, 2012).

Abdullah Buhari’nin cilt kabi, ylizyilin sonlarina dogru resimlenen yazmalarin

hemen hepsinde goriilen suluboya ve guaj tekniginin kullanildigi, 151k ve golge gibi
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Bat1 resmine 0zgii tekniklerin benimsendigi 6énemli 6rneklerden biridir (Bagc1 ve

digerleri, 2006: 276), (Fotograf 3.117).

j

Fotograf 3.117. I¢i resimli ve natiiralist gigek uygulamali Lake cilt on kapagi,
Abdullah Buhari, 1728-29, TSMK, nr.1380 (Duran, 2015: 407).

Arka kapakta ortadaki biiyiik semse i¢cinde manzara yapilmis ve kiiciik semselerin
icinde ise ¢igcekler goriilmektedir. Manzara resimlerine Sultan 1Il. Ahmet
Donemi’nde rastlanmaktadir (Renda, 1977:501).

Semselerinde manzara resimleri bulunan lake cildinde salbekler; giil, gelincik, ve
peygamber ¢icegi ile slislenmistir (Demiriz, 2005: 293) Miklep kisminda ortada giil

ve kosebentlerinde ¢icekler iri ve serbest kompozisyon seklinde tasarlanmistir.

Buhari klasik formlarin digina ¢ikarak sanatinda yenilikler gelistiren doneminin son
temsilcilerindendir. Osmanli’nin Batililasma siirecinde klasik kaliplar1 kirmaya
calisarak yaptig1 tek figiirlii kadin, erkek alblimleri ve ¢igek minyatiirleriyle Batili
resim anlayisina daha ¢ok yaklasan sanatci denilebilir (Okumus, 2016, s. 180). Lake
cilt kapagimin 6n ve arka yiizindeki semselerinde Buhari; manzara ve natiiralist
cigek siismelerinde sanat¢inin Oonemli Ol¢lide Bati resim gelene§ine yaklastigi

gortliir (Okumus, 2016: 181).

Fotograf 3.118’da Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi 67°de bulunan Nureddin Aga
b. Sultan Muhammed el-Kari. Adli eserin kapagi goriilmektedir. Semsede
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tanimlanamayan bazi ¢ig¢eklerin yaninda giil ve goncalardan olusan cigcek buketi
yapilmistir. Tam tarihi bilinmemekle birlikte {izerindeki natiiralist iisluptaki

ciceklerden 17 yiizy1l oldugu tahmin edilmektedir (Ozen, 2007: 117).

Fotograf 3.118. Cem’iir-Resail fi Serhi’s-Semail, 21,3x14,3 cm (Ozen, 2007: 117).

Fotograf 3.119°de i¢i natiiralist bir buket olan semse iginde goncalariyla birlikte bir
giil dal hafif kabartma olarak goriilmektedir. 18. yiizy1l Osmanli ciltlerinde siklikla
kullanilmis olan bu tarz siislemelerde ayrica semse i¢inde altin sarmal rumiler de

yerlestirilir (Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, 2012: 92).
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Fotograf 3.119. ismail Ziihdi hattryla 1143-1730/31, Sakip Sabanc1 Miizesi Kitap
Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu (Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, 2012: 92).

Fotograf 3.120°de Kayseri Rasit Efendi kiitiiphanesi 106’da bulunan Kadi Iyaz b.
Mustafa, es-Sifa be-Tarifi Hukuki’l Mustafa’da kapak i¢inde natiiralist ¢i¢ek buketi
kullanilmistir (Ozen, 2017: 118). Ciltte giil, siisen, anemon, balon ¢icegi ve

tanimlanamayan ¢igekler goriilmektedir (Fotograf 3.121).

Fotograf 3.120. Kadi Iyaz b. Mustafa, es-Sifa be-Tarifi Hukuki’l Mustafa, Kayseri
Rasit Efendi Kiitiiphanesi 106 (Ozen, 2017: 118).

164



Fotograf 3.121. Kad1 Iyaz b. Mustafa, es-Sifa be-Tarifi Hukuki’l Mustafa, Kayseri
Rasit Efendi Kiitiiphanesi 106, detay (Ozen, 2017: 118).

Fotograf 3.122.’de bulunan ciltde siyah zemin iizerinde altin halkar bezemeler yer
almaktadir. Kapaklarin ortasinda oldukga kiiclik bir semse bulunur. Semselerde
altin zemin lizerinde giil, sakayik, lale, ayn-1 sefa (calendula) ve nerengiil (katmerli
diigiin ¢icegi)’den olusan bir buket yer almaktadir (Demiriz, 2019: 186), (Fotograf
3.123).
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Fotograf 3.123. Divan-1 Salim, 1740, TSMK, detay (Demiriz, 2019: 186).

Fotograf 3.124.’de; 1780 tarihli Beyhan Sultan’in hesap defterinin 6n yiiziindeki
siislemede; kirmiz1 kurdele ile baglh giil ve goncasi ile kirmizi peygamber ¢igegi
yer almaktadir. Giiliin arkadan goriilecek sekilde c¢izilmesi ile bukete derinlik

kazandirilmistir (Demiriz, 2005: 191).
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Fotograf 3.124. Beyhan Sultan’in Hesap Defteri, 1780, TSMK (Demiriz, 2005:
191).

Fotograf 3.125.de; Yapi kredi bankas1 Sermet Cifter Kiitiiphanesi 1074’de bulunan
Asuman ve Zincan Hikayesi adli kitabin cilldi 1780’li yillara tarihlendirilir.

Edirnekari lake cildi giil ve goncadan olusan bir diizenlemeye sahiptir (Demiriz,
2019: 267).
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Fotograf 3.125. Asuman ve Zincan Hikayesi (Demiriz, 2019: 267).

Fotograf 3.126.’da; conk tarzindaki siir defterine ait olan kitap kabi mukavva
iizerine yapilmistir. Alt ve iist kapaklarin tezyinati aynidir. Ortada iri motiflerle
yapilmis pembe giil, turuncu sebboy, kirmizi ve sar1t anemon (dag lalesi), mor siisen
ve menekse, mavi siimbiil, yesil mineler, sar1 papatya cinsi ¢igek ve beyaz sari
cigeklerin saplariin birlestirilmesi ile birlikte bir buket vardir ve natiiralist {islupta
boyanmustir. Buketin etrafinda hatayi grubu motiflerle yapilmis ters simetrik
kompozisyonlu bir desen yer alir. Desenin son derece zarif uygulandigi

gorlilmektedir (Duran, 1996: 47).
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Fotograf 3.126. Ali Uskiidariye ait lake cilt kapag1, Mecmua-i Gazelliyyat, [UNEK,
TY, nr. 5650 (Cagman, 1989: 458).

Fotograf 3.127.’de; Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde korunan ve 1795
tarihli Divan-1 Hazik’in muhtemel Mustafa El -Uskiidari’nin elinden ¢ikmis son
derece zarif ve kaliteli beyaz lake cildi, saz tislubunun tipik hatayi ve hangeri
yapraklarinin olusturdugu bir kompozisyonla bezelidir (Mahir, 2015: 392). I¢inde
ise natiiralist ¢igek tislubunda siimbiiller ve giil goncalar1 goriiliir. Sanat¢1 bu iki
islupta birden calisarak sanki ikisinde de ne kadar usta oldugunu gdstermek
istemistir. Cilt kapaklarindan birinde garip bir Rokoko vazo iginde sar1 siimbiil ve
miklepte bir gonca giil, diger cilt kapaginin i¢inde ise yine garip bir Rokoko vazo

icinde pembe stimbiil yer alir (Atasoy, 2002: 194).
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Fotograf 3.127. Divan-1 Hazik, cilt kapagi TSMK, EH.1682 (Atasoy, 2002: 192).

Fotograf 3.128°da Ali Uskiidari’nin &grencisi Sultan Selimli miizehhip Resid
Mustafa Celebi’nin, Mustafa el-Uskiidari ve hattat Mehmet Rasim’in yazilari
tezhipledigi, zehebe kaydinda Mustafa el Uskiidari yazan, Divan-1 Hazik isimli
eserin imza bulunmayan siislemesinde kullanilan motifler Ali Uskiidari’nin

motifleriyle benzerlikler gosterir (Duran, 2008: 58).

Fotograf 3.128. Divan-1 Hazik, cilt kapagi TSMK, EH.1682 (Atasoy, 2002: 194-
195).
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Fotograf 3.129-3.130.°da; Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Esat Efendi Koleksiyonu 3806’da bulunan

1780 yilina tarihlenen miklepsiz lake cilt iizerinde natiiralist iislupta bir giil yer

almaktadir (Demiriz, 2019: 264).

Fotograf 3.129. Mecmua-i Fevaid-i Miitenevvia (Edebiyat Mecmuasi), 1780, SK
(Demiriz, 2019: 264).

Fotograf 3.130. Mecmua-i Fevaid-i Miitenevvia (Edebiyat Mecmuast), 1780, SK
(Demiriz, 2019: 265).
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Fotograf 4.131.’de Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Siileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi Esat Efendi Koleksiyonu’nda bulunan 1780 yillarina
tarthlenen siikufe tarzi lake cilt goriilmektedir. Edirnekari (rugani) iistadlarindan
biri olan Hac1 Dede tarafindan yapilan miklepsiz imzali bir kitap kabidir (Duran,
2015: 414). Cildin 6n yiizlinde siyah zemin {izerinde giil ve lalelerden olusan bir
buket yer alir. Buket bereket boynuzuna benzer bir vazoya yerlestirilmistir. Bazi

giiller nara benzemektedir (Demiriz, 2019: 262).

Fotograf 3.131. Mecmua-i Kaside, 1780, TSMK (Duran, 2015: 414).
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Fotograf 3.132.’da goriilen rugani kitap kapinda giil, slisen, anemon ve minelerle
bir ¢icek demeti uygulanmistir. Kullanilan motiflerde Ali Uskiidari’nin diger
eserleriyle benzerlik gostermektedir.  Kitap kabmin dist semse seklinde
diizenlenmigtir. Stvama altin bulunan semse igerisine tabi tislupta islenmis ¢icek
demeti bulunmaktadir. Mor siisen, turuncu lale, pembe yildiz ¢igegi ve giil, beyaz
anemon ve kii¢iik ¢iceklerden meydana gelen demette Ali Uskiidari’'nin diger
eserlerindeki ¢icek ¢alismalari ile benzer 6zellikler vardir. Cigek demetinin disinda
kalan sivama altin zemin {izerine ¢ok kiiciik, renkli ¢icekler yerlestirilmis,

salbeklerin i¢i de yine altin zemin {izerine pembe giil, turuncu ve pembe anemon

cigekli demetlerle bezenmistir (Duran, 2008: 84).

Fotograf 3.132. Ehak Mevlid-i Nebevi, Rugani kitap kabindan bir demet, [UNEK.
5650 (Duran, 2015: 404).

Fotograf 3.133.’de; Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 1757/58
tarihli rugani cilt kabinin ana deseni neft yesili iizerine ortasinda bir ¢igek demeti
yer alir. Ciceklerde; siisen, sar1 zemin rengi {lizerine yesil ve kizil kahverengi
golgeli, giiller kavunigi lizerine kirmizi golgeli, manisa lalesi (katmerli anemon)
kirmiz1 ve sar1 renkte tarama golgeli renklendirilmistir. Yesil yapraklardan bagka
iri ¢igeklerin arasindaki sar1 cuha ¢igegi ve kavunigi ful (misir yasemini) gibi kiigiik

cicekler demeti tamamlamaktadir (Duran, 2008: 94).
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Fotograf 3.133. Mukavva lizerine rugani yazi altligi, TSMK, 1757/58 (Duran, 2008:
94).

3.4. Katr’ Sanatinda Natiiralist ve Yar1 Natiiralist Cicekler

Tiirklerin yiizyillar boyunca siiren medeniyet ve ince kiiltiirlerinden kaynaklanan
kitap sanatlarinin 6nemli bir kolu olan Kati’ sanati; hiisn-i hat, kitap kaplari ve
siislemeleri igerisinde basli basina bir yere sahiptir (Mesara,1998: 15). Cicek ve

tabiat sevgisi de Kat1’ yapan sanatkarlara ilham kaynagi olmustur.

Osmanli sanatinda ¢igek lislubunun gelismesi, daha 6nce yalnizca yazida kullanilan
kat’1larda, bolca ¢icek tasvirinin de benimsenmesine yol agmistir. Natiiralist
yaklagimli birgok kat1” eser Kara Memi ile baslayan tislubun siirdiirdiigii 6rneklerdir

(Atasoy, 2002: 156).

Renkli ince kagitlardan kesilerek yapilan desenler bilhassa Kati’ sanatinin en
gelismis donemlerinden birini temsil eden 17. ve 18. yiizyillara ait kitap igerisinde
yaygin bir bigimde kullanilmig ve daha ¢ok buket, nebat, vazo, tabiat ve hayvan
tasvirleri gibi ¢ok cesitli sekillerdeki 6rneklerine rastlanilmistir (Unver, Mesara,
2010: 262).

Sanat diinyasinda biiyiik lislup degisimlerinin yasandigi III. Ahmet ve I. Mahmut

donemlerinde kagit oyma sanati, kitap sanatlarinin diger dallarinda oldugu gibi yeni
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bir ruh kazanmistir. Bu donemden itibaren, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, Bati
zevkinin etkisiyle degisen yeni bir uslup kagit oyma sanatinda da kendini
gostermistir (Ovalioglu, 2007: 12). Yeni ¢icek denemeleri ve ¢gigek tasarimlari ile
bu yiizyillar arasinda ¢okea tercih edilen bu yeni siisleme tarzi ile olusturulan yeni

buket tasarimlari kat1’ sanati ile yeni ¢iceklerin ¢alisilmasina neden olmustur.

Fotograf 3.134.’de donemin 6zelliklerine uygun sekilde resmedilen anemon, lale

ve ters lale goriilmektedir.

Fotograf 3.134. Tuhfe-i Gaznevi, (Gazneli Mahmut Albiimii) I{UNEK, T. 5461.
1676-77 v.13a (Mesara, 1998: 75).

Ozellikle 17. ve 18. yiizy1l arasinda meydana gelen kiiltiirel ve siyasi gelismeler
nedeniyle kati’ sanatinda Bati’ etkilerinin goriilmeye baslandigi, Sultan 1V.
Mehmet’e sunulan su an IUNEK T 5461 no’da bulunan 17. yiizyilin sonlarmna
dogru hazirlanmis olan Gazneli Mahmud Albiimii (Tuhfe-i Gaznevi) donemin
etkilerin hissedildigi énemli bir ornektir. Igerdigi cigek tasvirleri agisindan ve
Ozellikle oyma cigekli siislemeler bakimindan oldukga 6nemli bir kitaptir. Parlak

renklerin kullanildig1 gélgelendirilmis resimler ile ilk degisimin habercilerindendir
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(Ayvazoglu, 2004: 159). iri boyda natiiralist iislupta ¢alisilmis gigekleriyle 18.
yiizyilda yapilacak olan kati’ ¢igeklerin de onciisti niteligindedir. Kara Memi
iislubuyla baglayan yar1 natiiralist c¢icekler ve meyveler Gazneli Mahmut
albiimiinde iyice belirgindir. Tiirk sanatinin 6zgiin vazoya yerlestirilmis ¢igekleri,
minyatiir sahnelerindeki yardime1 motif olarak yer alma durumundan ¢ikmis, ana
konu olarak ele alinmistir. Sepet, vazo, fiyonk gibi toparlayicit objeler icerine
yerlestirilen ¢icekler, ¢ok canli renklerle ve natiiralist yaklasimla resmedilmislerdir
(Tuncel, 2002: 34). Cigekler bazi sayfalarda buketler seklinde, baz1 sayfalarda ise
bordiir tarzinda veya ta’lik beyitlerin arasina serpistirilmis sekilde karsimiza

¢ikmaktadir (Mesara, 1991: 21).

29.8x19.1 cm. ebadinda 120 sayfadan olusan eserin tamamu hazerfan olarak
adlandirilan ve 17. yilizyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Gazneli Mahmut’a
aittir. Igerisinde siir, hat, tezhip, minyatiir ve katr’ ¢alismalar mevcuttur. Bu
albiimde buket olarak tasarlanmis lale, stimbiil, giil, siisen, zerrin, karanfil gibi
cicekler hem yalin halde hem de ¢ok katli sekilde kesilerek iist liste yapistirilmis ve
ciceklerin tohum kisimlar1 degerli ve yar1 degerli taglarla siislenmistir. Bin hiiner
sahibi olarak nitelendirilen sanat¢inin muhtemelen eserin kagidinin miihrelenmesi,
aherlenmesi gibi boyalarin, altinin ezilerek toz haline getirilip cetvel ve tahrirleri

de kendisine aittir (Unver, Mesara, 1980: 9).

Fotograf 3.135.’de; rumi bezemeli vazoda kat1’ sanat1 ile yapilmig giil, siimbiil,
nergis(zerrin), lale, karanfil den olusan kat1’ ¢igekler yer alir (Demiriz, 2019: 71).
Talik hatti bu sahay1 ¢evrelemektedir. Kenar pervazda serbest hatayi siisleme

goriliir.
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Fotograf 3.135. Tuhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmut Albiimii) [UNEK. T. 5461.
1097/1685-86, v.35b (And, 2004: 23).

Fotograf 3.136.’da kemerli ¢cergeve iginde yayvan vazoya yerlestirilmis cuha ¢igegi,

iki yanda siisen, hiisnii Yusuf ve laleler goriilmektedir.

Fotograf 3.136.T uhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmut Albiimii) [UNEK. T. 5461.
1097/1685-86 (Mesara, 1998: 76).
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Fotograf 3.137.’da bulunan bukette orta merkezde meyve sepeti ile nergis ve

sebboy cicekleri goriilmektedir.

Fotograf 3.137. Tuhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmut Albiimii) [UNEK. T. 5461.
1097/1685-86 (Demiriz, 2019: 69).

Fotograf 3.138.’de simetri esasina goére hazirlanmis desende c¢igekler iri ve
renklidir. Di1g rumi siislemesi disi kati’ sablon boyama tekniginde yapilmistir.

Buket tasarim1 olduk¢a sadedir. Vazoda nergis karanfil ve laleler goriilmektedir.
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Fotograf 3.138. Tuhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmut Albiimii) [UNEK. T. 5461.
1097/1685-86, 22a (Cagman, 2014: 200).

Fotograf 3.139.’de; 39 a’da sehpa iizerinde vazoda iris, lale, anemon, siimbiil,
karanfil, giil ve sebboy cicegi asimetrik olarak yerlestirilmistir. Vazonun her iki
yaninda armut ve kiraz yer alir. 40 a’da suluboya tekniginde yapilmis ¢icek ve
meyvelerden olusan kompozisyonda simetrik olarak yerlestirilmis lale, karanfil, giil

yaninda {iztim salkim1 ve incir bulunmaktadir. (Demiriz, 2019: 73-74).
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Fotograf 3.139. Tuhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmut Albiimii) [UNEK. T. 5461.
1097/1685-86, v.39b-40a. (Demiriz, 2019: 73-74).
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Kompozisyonlarin bir kismi vazolara yerlestirilmis ¢esitli ¢cicekler halinde bir kismi1
ise ici meyve dolu kase seklinde tasvir edilmistir. Eserde kati’, kolaj ve minyatiir
gibi teknikler karigik olarak kullanilmistir (Atasoy, 2002: 63). Cigeklerin
yerlestirilmesinde simetri ve asimetri kullanilmistir. Bu ¢alismalarda derinlik
kavrami goriilmektedir (Okumus, 2016: 21). Kullanilmis olan renkler son derece
ahenklidir. Baz1 ¢igcek gobeklerinde degerli ve yar1 degeri taslar kullanilmistir. Giil
siisen, lale, stimbiil, aglayan gelin, karanfil vb. ¢icekler bazi sayfalarda bordiir bazi

sayfalarda buket seklinde tasarlanmistir

Calismada bitkisel bezemelerin genellikle tabak veya vazoda yansitildig:
goriilmektedir. Natiirmort olarak nitelendirebilecegimiz tabakta meyveler, vazoda
cicekler gibi konular islenmistir. Bu eser degisik renk tonlari, mekan anlayist ve
gergege yakin resmetme Ozellikleriyle, Batililasma yolunda yapilmis ilk

orneklerden sayilir (Okumus, 2016, s. 21).

Yine kat1’ cicek ve nebat tiiriiniin en tipik Ornekleri, 17. yiizyil’a ait Mundy
albiimiinde bulunmaktadir. Bu eser Londra British Museum’da 19746-17 013
no.’da kayithdir. 1618 yilinda Peter Mundy isminde bir Ingiliz tarafindan
Istanbul’dan satm alinan ve giiniimiizde Mundy albiimii olarak bilinen bu kitapta
igerisinde Tiirk carst ressamlar1 tarafindan yapilmis Kanuni Sultan Selim
minyatiirleri ile birlikte, devrin gesitli halk tiplerini tasvir eden, askeri, sivil ya da
dini meslek sahiplerini tanitan ve tek figlirden olusan 59 adet minyatiir

bulunmaktadir (Mesera, 1991:20; Adigiizel, 2012: 73).

Mundy albiimiinde; Tiirk kagit oyma sanatinin ¢igekli desenlerini ortaya koyan
cesitli bezemeler vardir. 20.7x14 cm boyutundaki 116 sayfalik eserin i¢indeki
minyatiirlerin sagina ve soluna muhtemelen ayni c¢arsi ressamlarinca yapilmis ve
bir siis unsuru olarak yapistirilmis oymalar arasinda, tamamen natiiralist tarzda lale,
nergis, giil, menekse, karanfil, zambak gibi ¢icekler ve bazi kir bitkileri
goriilmektedir. Bu ¢igekler kat1” sanat1 ile yapilmistir. Ayrica, muhtelif yapraklar
ile maz1 ve selvi agaci tasvirleri kadar rumi motifleriyle yapilmis bir oyma vazo
figiiri de bulunmaktadir. Albiimde orta kalinlikta pastel renkli kagitlardan yapilmis
tam 129 adet oyma vardir (Mesara, 1991: 20).

Fotograf 3.140.’da bulunan 46 b’de minyatiiriin iki yaninda kati’ sanatina ait
goncagiil figiirlii oymalarla siislenmistir. 47 a’da lale, karanfil, menekse, muhtelif

kir ¢icekleri goriilmektedir.
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Fotograf 3.140. Mundy Albiimii, Goncagiil, lale, karanfil, menekse ve muhtelif kir
cicekleri, 1974-6-17-013 BM. F. 46.b ve 47a (Giirtuna, 1999).

Fotograf 3. 141.’de figiiriin iki yaninda kat1’ sanatina ait giil goncas1 motifleri

bulunmaktadir.

Fotograf 3.141. Mundy Albiimii, Giil goncasi, 1974-6-17-013 BM. 23b (Cagman,
2014: 186).
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Fotograf 3.142.”de minyatiiriin iki yaninda kat1’ sanatina ait kagit oyma karanfiller

goriilmektedir.

Fotograf 3.142. Mundy Albimii, Karanfil ve goncasi, 1974-6-17-013 BM. 34 b
(Cagman, 2014: 186).

Fotograf 3.143.’da figiiriin iki yaninda kat1’ sanatina ait lale figiirlii ¢icek oymalar

goriilmektedir.

3

Fotograf 3.143. Mundy Albiimii, Lale, 1974-6-17-013 BM. 11 b (Cagman, 2014:
184).
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Fotograf 3.144-3.145.’de stilize edilmis ¢igceklerden muhtelif kir ¢igekleri, giil ve

goncast ile stilize lale motifi gortilmektedir.
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Fotograf 3.144. Mundy Albiimii, Muhtelif kir ¢igekleri, Goncagiil, Lale 1974-6-17-
013 BM. 49 a (Cagman, 2014: 189).

Fotograf 3.145. Mundy Albiimii, Orman giilii 1974-6-17-013 BM. 37a (Cagman,
2014: 187).
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Fotograf 3.146.’da minyatiiriin iki yaninda kat1’ sanatina ait stilize edilmis karanfil

ve goncast ile siislenmistir.

Fotograf 3.146. Mundy Albiimii, karanfil ve goncasi 1974-6-17-013 BM. 50 b
(Cagman, 2014: 190).

Fotograf 3.147.°da minyatiiriin iki yaninda kati’ sanatina ait nergis c¢igegi

goriilmektedir.
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Fotograf 3.147. Mundy Albiimii, Nergis, 1974-6-17-013 BM. 51 b (Cagman, 2014:
190).
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Fotograf 3.148.’de; kendi tiirliniin en basarililarindan biri olan 17. yiizyil’a ait
Fransiz Milli kiitiiphanesi (Paris Bibliothec Natiole) Od. 26’da kayitli bir albiim
olan Kiyafet albiimii vardir. Kiyafet albiimii niteligindeki eserde minyatiirlerle
birlikte 15x8.5 cm dlgiilerinde 53 adet oyma bulunmaktadir. Bu oymalar, tek ¢igek,
buket, vazo, ibrik, bahce, kosk, selsebil, gemi, kus ve ¢esitli hayvanlar gibi ¢ok
cesitli motiflerden olusmaktadir. Mundy Albiimii’'ndeki oymalara benzer sekilde,
muhtemelen c¢arsi ressamlar1 tarafindan yapilan bu eser bu alblimdeki
oymalarindaki yalin kat ve sade caligsma ile ince is¢ilikten uzak ve az renklidir.
Ancak, kati’ sanatinda goze c¢arpan sade giizellik Tirk zevkini, motif ve renk
cesitliliginin belirgin bir 6rnegi olmasi acisindan 6nem tasimaktadirlar (Mesara,
1991, s. 21). Uzun ve dar boyunlu saks1 bi¢imindeki iri yayvan vazolarin iistlerine,
ince ve grift motifli oyma bezemeler yapilmistir ve albiimde bitki cicek ve vazo
tasvirleri disinda da farkl tasvirler yer almaktadir (Demiriz, 2019: 92), (Fotograf
3.149).

Fotograf 3.148. Kiyafet Albiimi, Bibliotheque Nationale BnF Od 26, 15x8.5 cm
(Unver, Mesara, 1980).
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Fotograf 3.149. Kiyafet Albiimii, Bibliotheque Nationale BnF Od 26, Oyma vazo
ve ¢icekler, 15x8.5 cm (Unver, Mesara, 1980).

Fotograf 3.150.’de goriilen bukette; anemon, Goncagiil, karanfil ve lale motifleri

goriilmektedir.

Fotograf 3.150. Bibliotheque Nationale BnF Od 26, Murakka albiim, Oyma vazo
ve ¢icekler, 15x8.5 cm (Unver, Mesara, 1980).
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Fotograf3.151.’de; ylizeyi kagit oyma teknigi oyulmus goncagiil ile menekselerden
olusan cicek demeti goriilmektedir (Cagman, 2014: 195).

TR
Tarst

Fotograf 3.151. Kiyafet Albiimii, Bibliotheque Nationale BnF Od 26, Murakka
albliim, Goncagiil ve menekse buketi (Cagman, 2014: 194).
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Fotograf 3. 152. ‘de yar natiiralist lale, siimbiil, giil, goncagiil, karanfil ve ayn-1

sefa ¢icekleri kat1’ sanatinda resmedilmistir.

Fotograf 3.152. Kiyafet Albiimii, Bibliotheque Nationale BnF Od 26, (Demiriz,
2004: 80).

Londra’da British Library or. 13763 BD, 94 no’ da kayitli bulunan ve 18. yiizyila
ait bir bagka eser de Tiirk Siir Antolojisi adli eserdir. Kiitiiphane tarafindan 1976
yilinda bir miizayededen satin alinan bu kitabin cilt kapagi icinde dort oyma

siislemeli sayfada goriilen vazolarla iglerinde menekse, siimbiil, nergis, lale,

188



zambak, giil, siklamen ve ¢igdem cigekleri kadar bunlarin kompozisyon tarzlari
Mehmet Selim Divani (Kiilliyat-1 Divan-1 Selim) ’dekiler ile hemen hemen aynidir.
Bu nedenle ayni sanatkar tarafindan yapilmis oldugu da diisiiniilebilir (Mesara,
1998: 35). Diger sayfalarda hayvan motiflerini igeren av sahnesine ve tabiat

tasvirlerine ait gorseller bulunmaktadir (Fotograf 3.155).

Fotograf 3.153.de; sag taraftaki cicekli vazoda; natiiralist tarzda calisilmig olan
zerrin, siisen, kirlangig lalesi ve giil buketi ile siyah vazoda sar1 zerrin, lale ve giil
buketi goriilmektedir. Donemin c¢iceklerinin uygulandigi buket tasariminda ince

dallar tizerinde rengarenk gigekler goriiliir (Fotograf 3.154).

e mm— =2 Y R P ————— ._;

Fotograf 3.153. Tiirk Siir Antolojisi, vazoda gigekli kat1’ , BL, Or. 1588 13763 BD,
94 (Atasoy, 2002: 74).

189



Fotograf 3.154. Tirk Siir Antolojisi, vazoda ¢igekli kat1” , BL, Or. 1588 13763 BD,
94 (Mesara, 1998: 94).

Fotograf 3.155. Tirk Siir Antolojisi, Oyma tabiat tasviri ve ¢igekler , BL, Or. 13763
BD (Mesara, 1998: 95).
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Fotograf 3.156°de; hattatt Ahmet bin Sirozi olan su an Konya’da Mevlana Miizesi
No. 102°de Mecmuatii’l-es’ar ve Resail, adl1 eserde bulunan iki adet oyma vazolu
bukette goriilmektedir. Eser kati’ ¢igek tiirliniin en hos Ornekleri arasindadir

(Mesara, 1998: 35).

/
e

Fotograf 3.156. Mecmuatii’l-es’ar ve Resail, Oyma vazo ve ¢icekler, 1687, KMM,
no:102 (Atasoy, 2002: 84).

Tiirkce, Arapca, Farsca yazilan cesitli risaleler, siirler ve benzeri metinlerden
olusan bu mecmua 16. yiizyilin ikinci yarisina rastlar. Mecmuanin iginde 3 adet
kagit oyma eser vardir. Mecmuada iki adet rumi motifli, yuvarlak goévdeli, uzun
boyunlu ve ¢ift kulpludur. Bu ¢alismalar oldukca ince is¢ilikli olmakla birlikte lale,
karanfil, katmerli giil ve siimbiillerle doldurulmus olan vazonun gévdesi ve boynu

tic iplik Rumilerle bezenmistir. 16. yilizyilin sonlarina ait oldugu diisiiniilen
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vazodaki ¢icekler muhtemelen Bursali Fahri’nin elinden ¢ikmis oldugu

diistiniilmektedir (Cagman, 2014: 177), (Fotograf 3.157).

1685-86 tarihli bir mecmuay1 siisleyen uzun boyunlu sise biciminde, iizeri
geleneksel rumi motifleriyle siislenmis vazolu iki kat1” kompozisyonunun birinde
vazo i¢inde laleler, karanfiller, giiller, siimbiiller, digerinde ise iri laleler ve pek

aciklikla tanimlanamayan ¢icekler yer alir (Atasoy, 2002: 84)

Tt
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Fotograf 3.157. Mecmuatii’l-es’ar ve Resail, Oyma vazo ve ¢icekler, 1687, KMM,
no: 102 (Atasoy, 2002: 84).

Ankara Vakiflar Genel Miidiirliigii, Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan, I11. Selim’e
ait tasavvuf siirlerini igeren. H. 1112 (1700) tarihli, Mehmet Selim Divam
(Kiilliyat-1 Divan-1 Selim) 19,5x 10,5 cm boyutlarindaki 3 sayfa ve 2’si altin zemin
tizerine ¢icekli kat1” sanati ile yapilan vazolu buketler ve bah¢e manzaralarindaki

cesitli gigekleri ile 18. yiizyil slisleme 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Renk zenginligi, uyumu ve desenin dagilimi, siislemenin giizelligini
vurgulamaktadir. Kullanilan c¢iceklerde, gergegindeki ayrintilar goze alinarak
basarili ve itinal bir tsluplagmaya gidildigi goriilmektedir. Cok cesitli ¢icegin
natiiralist bir sekilde yorumlandigi kati’ sayfali eserlerde yapraklar yalin kat
kesilmis, ¢icekler ise ¢ok kath kesilerek boyut kazandirilmistir. Biiyiik bir ¢icek
cesitliligi gdsteren eserde her ¢igek kendi dalinda ve hangi ¢igekten esinlendigi net

sekilde goriilebilmektedir.

Osmanli Kat1’ sanatinin en ince, zarif ve giizel 6rneklerindendir. Bu kat1’ lar1 igeren
Mehmet Selim Divani (Kiilliyat-1 Divan-1 Selim)’in tizerinde Tire’de Necip Pasa
kiitiiphanesinin kaydinda 1798 tarihi vardir (Atasoy, 2002: 75).

Fotograf 3.158.’de; koyu kahverengi zemin iizerine, i¢leri ¢esitli ciceklerle dolu bir
biiylik vazo ile onun iki yanindaki birer kiigiik vazo, kat1’ sanat1 ile yapilan renkli
kagitlarla goz alic1 bir sekilde tasvir edilmistir. Vazolarin gévdeleri iizerindeki
siislemeler vazolarin i¢inde olabildigince simetrik olarak diizenlenmis giil, zerrin,
zambak, lale gibi cicekler yerlestirilmistir. Bos kalan yerlerde kir ¢icekler vardir
(Atasoy, 2002: 84). Ortadaki vazo simetrik, yandaki iki kii¢lik vazo ise birbirinden
farkli olarak diizenlenmistir (Morcay, 2014: 264).

193



Fotograf 3.158. Mehmed Selim Divani, AVEM, Oyma vazolu sayfa, 3a (irepoglu,
2014: 117).

Fotograf 3.159.’da; eserin ikinci kati’ kompozisyonunda altin zemin {izerinde
ortada ¢ini bir vazonun i¢inde bir giilfidan1 yer almaktadir. Bu iki kulplu vazonun
iki yaninda ve alt kisminda kii¢iik boyutlu lale veya cigdemler goriilmektedir. Bu
saksinin iki tarafinda, i¢inde bulundugu bahgedeki iki yaninda siimbiil, lale ve
baska cigekler ile govdeleri hafif kivrilarak yiikselen bahar agmis aga¢ yer alir
(Atasoy, 2002: 84). Ayrica vazonun iki tarafinda ylikselen bahar agaci iizerinde

rengarenk bir¢ok kus bulunmaktadir. Vazo da tizeri kir ¢igekleri ile bezenmistir.
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Fotograf 3.159. Mehmed Selim Divani, AVEM, Oyma vazolu sayfa, 2a (Atasoy,
2002, s.77).

Fotograf 3.160.’de; merkezde karanfil demeti olan genis agizli iri bir ¢ini vazo
gorlilmektedir. Vazo’nun etrafi ¢ok cesitli rengarenk cicekler ile bezenmistir. Bu
kadar ¢icek cinslerinin iginde her cigek ayri ayr1 ayirt edilebilmektedir. Saksidan
cikan karanfiller son derece ince ve kat kat kagitlardan yapilmistir. Natiiralist bir
yaklagimla yapilan kagittan ¢igcekler arasinda nergis, iris ve cesitli ¢iceklerin

yerlestirildigi cicekli bir cennet bahgesi olusturulmustur (Atasoy, 2002: 84).

Sayfanin geneline yayilan papatya, lale, siimbiil, nergis ve siisen gibi c¢esitli

rengarenk ¢igekler bir arada yer almaktadir.
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Fotograf 3.160. Mehmed Selim Divani, AVEM, Oyma vazolu sayfa, 1b (Atasoy,
2014: 245).
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4. KATI’ SANATI
4.1. Katr’ Sanati1 ve Tarihgesi

Bir kagit veya deri lizerindeki yazi1 veya sekli bir kalemtirasla kesip ¢ikararak igi
oyulmus olan parcay1 veya ¢ikan parcay1 diger bir kagit, bir deri veya bir cam

tizerine yapistirmak suretiyle viicuda getirilen isler (Arseven,1947: 980).

Diger bir tanimiyla; “Herhangi bir motif veya yazi 6rneginin ince bir kagit veya
deriden oyulmasi suretiyle meydana getirilen eserlere Kati’ adi verilmektedir

(Mesara, 1998: 13).

Yazma kitaplarda goriilen kat1’ stisleme desenlerinin kesilerek bir zemin {izerine

yapistirilmasi islemidir (Ozkegeci, Ozkegici, 2007: 207).

Tiirklerde ¢ok eski olan Oymacilik miihim bir sanat olup, tas, agac, fildisi, boynuz,
altin, giimiis, bakir vs. maddeler {izerine desen yapistirmak i¢in kullanilmistir.
Oyma ¢igek yapanlara ve ajur denilen oyma iistadlarina oymaci denir. Bunlarin

katiac1, makta’c1 ve hakkak gibi siniflar1 vardir (Biingiil, 1939: 184).

Osmanlica sozliik”te verilen agiklamaya gore KAT =kesme, kesilme; KATI” (ka
uzun okunur) = kat’eden, kesen, durduran; KATI’A= 1.kati’nin miiennesi (disisi),
2. kat1’ sanat1 ile yapilmis dantel gibi kagit ve deri eserler demektir. KATTA =kat’
eden, kagit veya deriden ince oyma siisler ve yazilar yapan sanatkara denir. Bunlar
cogul bicimde “KATTAAN” olarak bilinir. "MUKATTA”, katta’ kelimesinden
tiiremis olup, deri veya kagittan oyma seklinde yapilan islere verilen addir. Eski
hattatlarin kagidi kesip oyarak meydana getirdikleri yazilara “MUKATTA YAZI”
denir (Mesara, 1991, s.1).

15. ylizyilin ikinci yarisinda Timurlular ve Akkoyunlular doneminde Ortadogu’da
ilk Orneklerine rastlanan kagit oymaciligi, Osmanli doneminde 16. yiizyilin
baglarindan itibaren gelisme gostermistir (Ovalioglu, 2007: 9). Tarih¢i Gelibolulu
Mustafa Ali tarafindan H.995/M.1586 yilinda yazilan ve hat, tezhip, minyatiir, cilt
ve oyma sanatlari ile bunlarin ustalarindan bahseden “Menakib-1 Hiinerveran “adli
eserin “Kati’an (oymacilar) bolimiinde, bu dalin bilinen ilk ve en Onemli
temsilcisinin 15.yy da Herat’ta yetismis ve orada eserler vermis Abdullah Kaat’1
oldugu belirtilir. Yine ayn1 eserde, diger kat1’ ustalar1 arasinda Abdullah Kaat’inin
0glu ve aynm1 zamanda onun sanatini koruyan Ogrencisi olan Muhammed Dost

Kaat’1 dan, tistad babasinin mertebesine yaklasmis bir sanatkar olarak sz edilirken,
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Seyh Muhammed Dost’un 6grencisi Seng-i Ali Bedahsi ve Hattat Mir Ali’nin oglu
Mevlana Muhammed Bakir‘in da bu sanat alaninin seckin {istadlarindan oldugu

ifade edilir (Mesera, 1998, s.16).

Asik Celebi Mesairii’s-suard’da, Fatih Sultan Mehmed devrinin sonlarinda adi
duyulmaya baslanan ve Ibrahim Pasa’nin veziriAzamlig: sirasinda iine kavusmus
olan Efsanci (Oymaci) Mehmed’in bu sanatta doneminin en biiyiik tistad1 oldugunu,
diger oymacilarin onu &rnek aldigim kaydeder (Cagman, 2002: 33). Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan Efsanci Mehmet imzali “Sah Mahmut
Nisapuri Albiimii” adli kati’ bahcede (IUNEK, 1426, y. 47a) son derece ince
iscilikli serviler, ¢icek agmis bahar dallari, giil agaglari, zambaklar, siisenler,
stimbiiller, nergisler, karanfillerin yani1 sira zemindeki ¢imenlerin arasindan kirmizi,
sar1 ve mavi laleler yiikselir, agmaya hazirlanan tomurcuk laleler, diizgiin saplar1 ve
yesil yapraklar1 ile miikkemmel bigimde sunulmustur (Fotograf 4.1), (irepoglu,
2017: 171). Siyah zemin fiizerine ¢alisilmis bu gigeklerle bezeli 6rnek cennet

bahgesi olarak nitelendirilebilir. Islam inancinin mekansal tasviri cennet

kavraminda ifadesini bulmaktadir (Cantay, 2008:35).

Fotograf 4.1. Kati’ bahce, Efsanci Mehmet, Murakka, {UNEK 1426, y. 47a
(irepoglu, 2014: 171).

Fatih Sultan Mehmed’in son zamanlarindan baglayarak Sultan I1. Bayezid ile Sultan
I. Selim donemlerini de (1512-1520) yasayan ve Kanuni Sultan Siilleyman’in

sadrazami Ibrahim Pasa tarafindan begenilip desteklenen Efsanci, yani kat-1 ustasi
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Mehmed, Kanuni zamaninda Osmanli sanatinin en sec¢kin eserlerinden birini
vermistir. Bu eser, ¢evresinde ilkbahara adanmis siirler bulunan, boyanmis renkli
kagitlar kesilip, birbiri lizerine yapistirilarak yapilan 9x20 cm. boyutlarinda bir kat-
1 bahgedir. Eserin bulundugu murakkanin i¢indeki madalyondan, murakkanin

1565’1erde hazirlanmis oldugu anlasilir (Atasoy, 2002: 73).

Osmanli sanatinda kagit oymaciligi en parlak donemini Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda yasamistir. Gerek gilinlimiize gelen eserlerin bollugu gerekse Asik
Celebi’nin verdigi bilgiler, saray ve ¢evresinde kagit oymaciliginin tam anlamiyla
bir sanat dali olarak ele alindigini ortaya koyar (Cagman, 2002: 33). Katr’
sanatinda; yazma eserlerden oyma olarak tezyini motiflere ve ¢igeklere kadar

hemen her sekil denenmistir (Mesara,1991: 5), (Fotograf 4.2).

Fotograf 4.2. Disi Kat1’ 6rnegi, TSMK, Albiim, nr. 2153 (Doganay, 2012: §1).

Kitaplarin hem i¢ hem de dis siislemelerinde bulunan deri oyma eserlere filigree
denilirken, bu sanatin Fransizca karsiligi bakildiginda kaynaklarda “L’art de la
silhouette veya ‘decoupage’, Farsca’da ‘efsan’, Ingilizce’de ‘paperfiligree’,
‘papercut’ veya ‘silhouette cutting’, Almanca kaynaklarda ise ‘silhouttenkunst’

olarak yer almaktadir (Mesara, 1991: 2).
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Eski devirlerde Osmanli-Tiirk kitap sanatlar1 alaninda faaliyet gosteren musavvir
(ressam), miizehhip (tezhipgi), miicellit (cilt¢i) ve hattatlar kadar katta’lar (kagit ve
deri oymacilar) da bu sanat erbabindan sayilirdi. Bu sanatcilarin murakka
yapimciligina énemli katkilar1 vardir. Evliya Celebi “Seyahatname” sinde, ressam
tiirleri arasinda kagit oymacilardan da bahsederek, bunlara dair su bilgileri
vermistir: “Oymact Esnafi: 9 diikkan, 20 adamdir. Pirleri, sair Hasan oglu
Abdurrahman’dir. Peygamberin soyundan Kasim’1n siit kardesidir. Mezar1 Kudiis
yakinlarinda Taberistan sehrindendir. Bunlar Hezarfen Celebi’nin marifeti gibi
marifetleri olan kimselerdir ki oyduklar1 eserler sihir gibidir. Oymalar kitaplarin
icinde kutsal ruh gibi saklanir. Bunlar da (oymacilar) alaylarda tahtirevanlar
lizerinde makas ile oyma oyarak ve kagit iizerine yapistirarak gecerler” (Unver,

2010: 243).

Evliya Celebi’nin bu zengin metninde de goriildiigii gibi Kat1’ sanati, Osmanli
kiiltiiriinde gerek saraya bagli sanatkarlar, ¢arsi ustalari, gerek ise dergahlarda
Mevlevi sanatkarlar ile var olmustur. Bu donemde birgok eser iiretilmesine ragmen
eserlerde imza ve tarih kullanilmamasi bu sanatin kollektif yapilmis olabileceginin
ve sanatkarlarin  biiylik tevazu sahibi olmalarindan kaynakli oldugu
diistiniilmektedir (Kaygusuz, 2017: 198).

Bu donemin 6nde gelen Osmanli kagit oyma sanatgilar arasinda Benli Ali Celebi
ile devrinin taninmig sairlerinden olup Sa’i mahlasiyla siirler de yazan Ali Celebi

ve Oglu Abdulkerim Celebi de yer alir (Ovalioglu, 2007: 9).

Ibadet hassasiyetiyle eser iireten Mevlevi sanatkarlar, 19. yiizyil’a kadar sanat
diinyasinda etkili olmuslar ve dergahlarda yiizlerce nakkas, kaattan, hattat, oymaci

ve miicellid yetistirmistir (Uzluk, 1957: 51).

Mevlevi oymacilardan en bilinenlerinden biri de Bursali Mevlevi Fahri Dede,
Naksi, Halazade Mehmet, Mehmet Bin Gazanfer ve Dervis Hasan Eyyiibi’dir
(Unver, Mesara, 2010: 244). 18. yiizyilin ilk yarisinda yasamis bir Mevlevi olan
Dervis Hasan Eyyiibi, bu yeni donemin zevkini eserlerinde tam anlamiyla
yansimistir (Ovalioglu, 2007: XII). Bu sanatkarlardan baska pek ¢ok bilinmeyen
Mevlevi ustalarinin bulundugu da asikardir (Altay, 2000: 10).
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18. ylizy1l’a ait oldugu tahmin edilen Mevlevi Dervis Hasan Eyyiibi imzali1 Topkap1
Saray1 Miizesinde bulunan kagit oymali yazi ¢ekmecesi bu sanatin ¢ok cesitli

yerlerde kullanildigin1 gostermektedir (Altay, 2000: 12), (Fotograf 4.3).

Fotograf 4.3. Dervis Hasan Eyy(bi, Kat’ sanat1 ile bezenmis yaz1 ¢ekmecesi, i¢
kapak ve On yiizde kat1” manzara, TSMK CY463,13x37.5x18.5 cm,
1720 (Cagman, 2014: 232).

Yazi gekmecesinin kapaginda Istanbul manzarasi i¢inde gemi, kdsk, saltanat kay13
goriildiigli gibi denizin kenarindaki bir bahgede avcilar atlari tizerinde geyik, aslan,
boga gibi hayvanlarin pesinde avlanirlar. Bahgede tiirlii ¢igek ve selviler ve ¢esitli
agaclar, kugular ve gokte ucan kuslar vardir. Bahgenin en oniindeki cicekler
arasinda zerrin, lale, siisen, karanfil ve siimbiiller fark edilir (Atasoy, 2002: 338),

Fotograf 4.4).

Fotograf 4.4. Dervis Hasan Eyyibi, Kat1’ sanat1 ile bezenmis yaz1 ¢ekmecesi, i¢
kapak ve 6n yiizde kati” manzara, TSMK CY463,13x37.5x18.5 cm,
1720, detay (Cagman, 2014: 230).
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Onaltinct ylizyi1lda gordiigii ragbetle giderek gelisen kagit oymaciligi, 17. ve 18.
yiizyillarda da bu donemlerin sanat anlayisina uygun eserlerle ilerlemeye devam
etmistir (Mesara, 1991:5). Onyedinci yiizyilin son ¢eyreginde eserler veren
Naksi’nin kagittan kestigi ta’lik harfleri renk renk kagitlar {izerine yerlestirerek

hazirladigi kit’alar giinimiize gelmistir (Tanindi, 2019: 497).

Tiirk Kat1” sanatinin gelistigi 16. ve 17. yiizyillar i¢inde, kagittan kesilerek yapilan
cesitli tiirlerdeki tezyini desenlerin yani sira, ayn1 teknik hat dalinda da kullanilarak
metinleri tamamen oyma yazilardan yapilmis kitaplar ve kit’alar bulunmaktadir

(Unver, Mesara, 2010: 257), (Fotograf 4.5).

Fotograf 4.5. Siileyman imzal1 1865-66 tarihli Armut Formunda Oyulmus murakka
(Cagman, 2014: 275).
Onsekizinci yiizyil ilk yarisindan itibaren Lale devri eserleri arasinda manzara
resimleri denilebilecek bir tiir oyma ¢ikmig ve bu tiirlin en ilgi ¢ekici 6rnegi, hig
siiphesiz, Cambazzade Osman imzali ve (1723-24) tarihli kagit oyma bahgedir
(Ovalioglu, 2007: 12). Bir kutunun kapaginda yer alan eserin sanatgis1 kaynaklara
gore bir bilim adamidir. Mevlevilige baglanmis olan Seyhi Celebi Medresesi
miiderrisligi ve Maras kadiliginda bulunmustur. Bu sanata Kanuni Sultan Siileyman

doneminden beri ulema siifindan kisiler de merak sarmistir (Atasoy, 2017: 152).
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Canbazzade Osman Efendi’nin eserinde i¢inde dere akan, sik agac ve ¢iceklerle
kapli bahge tasvir edilmistir (Atasoy, 2017: 152). Derenin ig¢inde 6rdek ve baliklar,
cevresinde kuslar, tazilar, tavsan ve siiliin bulunur. Agaclarin iizerindeki kuslar

goriliir. Kuslarin kuyruklarina gergek kus tiiyleri de yapistirilmistir. Manzarada yer

alan irem bagina benzetilen bahge agag tiirlerinden ¢am ve servilerle yogun olarak

bezenmistir (Atasoy, 2002:84), (Fotograf 4.6-4.7).

Fotograf 4.6. Cambazzadde Osman kapakli karton kutu iginde kati’ orman
manzarasi, 12x17 cm, TSMK H. 1924, 1724 (Atasoy, 2002: 84).

Fotograf 4.7. Cambazzadde Osman kapakli karton kutu i¢inde kati” orman
manzarasi, 12x17 cm, TSMK H. 1924, 1724, detay (Atasoy, 2002:
84).

Yine bu donem goriilen aslan, leylek, Mevlevi kiilaht gibi yazi-resim tiirtindeki

levhalarin Kat1’ sanatinda uygulandigini gosteren ¢esitli ornekler de vardir. Giderek
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artan Bati1 etkisi, ligiincli boyutu kuvvetle betimleme egilimi, Kat1’ sanatinda
kagidin yan sira fildisi gibi farkli malzemelerin de kullanilmasini gerektirmistir
(Cagman, 1976: 404).

Ince kagit oyma sanatmin konular1 ve motifleri olaganiistii zengin ve gesitlidir. Bu
yontemle yapilmis, ¢ok ince, usuliine uygun hiisn-i hat eseri Kitaplar ve levhalar
vardir (Ozcan, 2007, s.195). 18. yiizy1l kagit oyma gelenegi cicek kompozisyonlar
ile devam etmistir (Fotograf 4.8).

Fotograf 4.8. Mevlevi Sikkesi Uzerine Yazi olarak aynali “Ya Hazreti Mevlana’
(Avc, 1977: 26)

Onaltinc1 yiizy1l sonlarinda Istanbul ve Bursa’y: seyahat eden Lubenau gordiigii
sanat eserleri karsisinda da hayranligini sdyle anlatmistir; “sehirde ona ne getirirse
getiriniz, biitlin ¢icek, bitki, gil, lale, sap ve kokleriyle birlikte renkli kagitdan
kesebilen bir Tiirk var. Bunu o kadar iyi yapiyor ki hicbir insan bunu bahge ve
tarlalarda yetistirilmis ve kurutulmus gercek ottan ayirt edemezdi” demistir

(https://www.fikriyat.com/galeri/geleneksel-sanatlar/medeniyetimizde-sabrin-en-

guzel-eseri-kati-sanati/8).

Cilt sanatinin semse ve kosebent tarzindaki ince ve zarif motifleri, vazo desenleri,
tek cicekler, buketler tabiat manzaralar1 ve tasvirleri oyma sanatinda en g¢ok

rastlanan sekiller olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cilt kapaklarinda, Murakka’
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kit’alarda, alblimlerde ve el yazmasi eserlerin siislemesinde Kati® sanati sik¢a

kullanilmistir (Mesara, Kazancigil, 2010: 239).

Onaltinci yiizyilda ¢ok ilgi goren Kagit oyma sanati 18. yiizyil’da 6zellikle ¢igek
tiirlinde oyma ¢alismalarla canliligini siirdiirmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun
siyasi, idari ve ekonomik cokiintiisii her alanda oldugu gibi sanat dallarinda da
yansimistir. Halk ve saray sanatlari da bu gerilemeden etkilenmistir. Tiirk kitap
sanatinin ihtisamli asirlar1 18. yiizyil sonuna dogru duraklayip gerilemeye yiiz
tutmustur. Kati’ da bu olumsuz gelismelerden kendini kurtaramamistir. 19.
ylizy1l’da bu sahada hicbir ciddi eserin ortaya konulamamasi, bu sanat dalinin

gerilemesine ve neredeyse yok olmasina neden olmustur (Mesera, 1998: 17).
4.2. Katr’ Sanatinda Kullanilan Arag¢ ve Geregler

Nevregen; Oymacilikta eskiden kullanildigr bilinen “nevregen”, miicellitlerin

mukavva karton ve deri oymaciliginda yararlandiklari aletin adidir (Mesara, 1998:

51). Egri ve agzi ¢ok keskin olan bu bigagin ucuyla kat1’ a da yapilmistir (Mesara
ve Kazancigil, 2010: 281), (Fotograf 4.9).

Fotograf 4.9. Nevregen (Eryilmaz, 2022).

Kretuar; Giiniimiizde kretuar ad1 verilen bir gesit keski ile ucu kivrik nakis makasi

kullanilmaktadir (Fotograf 4.10).

Fotograf 4.10. Kretuar bigagi (Eryilmaz, 2022).
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Makas; kii¢iik simetrik ¢aligmalarda kullanilan, diiz veya egri uglu keskin aletin
adidir (Ozsayer, 1995: 14), (Fotograf 4.11).

Fotograf 4.11. Makas (Eryilmaz, 2022).

Kat1’ tarzinda yapilmis ¢ok sayida eseri bulunan Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl
Unver, biiyiik boyutlu veya kat kat yapistirilarak karton haline gelmis kagitlarin
oymalarinda ¢ok ince uglu ufak ve keskin bir bigak kullanmigtir. Oyma yapimi
stirerken keskinin korlesen ucunu bilemek i¢in de ince bir zimpara kagidindan
faydalanmistir. Ufak yazilar ile siislerde ve ozellikle ikiye katlanarak yapilan
simetrik tarz oymalarda ise, diiz veya egri u¢lu keskin bir makasla basarili sonuglar
elde etmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin kagit oymacilarla ilgili boliimiinde,
esnafin mukraz (makas) ile oyduklarmi kagit {izerine yapistirdiklarini

anlatmaktadir (Mesara,1998: 51).

Kesim Althigr; Glintiimiizde kesim esnasinda daha giivenli bir kesim yapilmasi ve bu
esnada zeminin zarar gormemesi i¢in kesim altligi veya mat adi verilen plastik,
kaucuk ya da vinil’den yapilan altliklar kullanilmaktadir. Bu malzemenin yiizeyi
kendini yenileyebilen bir malzemeden yapildigt i¢in dayaniklidir ve uzun siire

kullanilabilir. Piyasada A2, A3, A4 ve A5 gibi amaca uygun olarak kullanilabilecek

cesitli ebatlar1 bulunmaktadir (Fotograf 4.12).

Fotograf 4.12. Kesim altlig1 (Eryilmaz, 2022).
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Kalem; Yazi1 yazmak i¢in kullanilan ucu sivri alete kalem denir (Sézen ve Tanyeli,

2001:120). Cesitli sertlikte ve kalinlikta desen ¢iziminde kursun kalem

kullanilmakla beraber 0.3-0.5 mm. kalinliklarda kalemler desen ¢iziminde yaygin

olarak kullanilmaktadir (Fotograf 4.13).

Fotograf 4.13. Versatil kalem (Eryilmaz, 2022).

Cimbiz; Ozellikle cicek calismalarinda kullanmak iizere kesilmis olan kiigiik kagt
motiflerine zarar vermeden daha rahat tutmakta ve yapistirma isleminde kullanilan

aletin adidir (Fotograf 4.14). Bu amag i¢in ince uglu cimbizlar tercih edilir.

Fotograf 4.14. Cimbiz (Eryilmaz, 2022).

Miihre; kagit ylizeyindeki piiriizlerin diizeltilmesinde ve kagidin parlatilmasinda
yarayan bir aragtir. Cam, boncuk, deniz bocegi kabugu, kemik ve yari degerli
taglardan yapilir (Fotograf 4.15-16-17). Aharli kagitlarin parlatilmas1 ve
diizeltilmesi i¢in kullanilir (Ozonder, 2003: 139). Kagit kuruduktan sonra aymi giin
igerisinde miihreleme yapilabilir. Bu islem aym1 zamanda kagidin dayanikliligin

artirmaktadir.

Ayrica kesim esnasinda motifin kenarlarinda olusan piiriizleri gidermek i¢in de ayni

yontem kullanilabilir.

Her kagidin da miihrelenmesi gerekmeyebilir. Daha mat yiizeylerde ¢aligmak i¢in

muhreleme tercih edilmez.

Boyanan kagidin tamamen kurudugundan emin olduktan sonra son asamada
miihreleme islemi yapilarak kullanilacak kagit kullanima hazir hale getirilir. Kagit
terbiye etmede kullanilan miihre daha genis alanlar1 miihreledigi i¢in daha biiyiik
ve genis miihreler tercih edilir. Ama amaca uygun olarak farkli biiytikliiklerde

mihreler de kullanilabilir. Kagit miihrelemek icin iki kollu mibhreler
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kullanilmaktadir. Altin parlatmak i¢in de ucu sivri ya da kivrik uglu olanlar tercih

edilir.

B

Fotograf 4.15. Akik miihre (Eryilmaz, 2022).

Fotograf 4.17. Cam miihre (Eryilmaz, 2022).

Firca; Bir sapa tutturulmus kil demetinden meydana gelen ve boya siirmek i¢in
kullanilan aletin adidir (Fotograf 4.18). Kullanim yerlerine ve islevlerine gore
degisiklikler gosterirler. Bunlar; boyama firgast (zemin, kagit), tahrir fircasi gibi

kullanim amacina gore ¢esitlidir. Samur, kedi tliyili ve sentetik gibi tlirleri vardir.

Fotograf 4.18. Fir¢ga cesitleri (Eryilmaz, 2022).

Cicekli calismalarda kesim kadar tahrir yapabilmek de 6nemlidir (Fotograf 4.19).
Miikemmel incelikte ¢izgi ¢cekebilmek icin kullanilacak olan fir¢alar cok ¢esitlidir.
Calismaya en uygun fir¢a se¢ilmelidir. Uzun omiirlii olmalart agisindan firgalarda

boya kalmamasina ve temiz kullanilmasina dikkat edilmelidir.
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Fotograf 4.19. Tahrir ¢ekimi (Eryilmaz, 2022).

Cicek Utiisii; Cigekli katr’ yapiminda kagitlari sekillendirmek icin kullanilan
itlileme aparatidir (Fotograf 4.20). Kesilen motife her iki yiizeyden de iitiileme
yaparak modelleme yapilabilir. Cigek {itiileme islemi yumusak herhangi bir zemin
tizerinde yapilabilir. Cigek {itiilleme sekli motifin yapis1 géz oniine alinarak motifin

yoniine gore yapilmalidir.

Fotograf 4.20. Cigek iitiisii (Eryilmaz, 2022).

Cetvel; dogru ¢izgi ¢izmeye, dl¢lim yapmaya ve kesim yapmaya yarayan plastik ya

da metalden yapilmis malzemedir.

Trilin; iki metal plaka arasina boyanin koyulmasi suretiyle diiz ya da yuvarlak ¢izgi
cizmeye yarayan aletin adidir (Fotograf 4.21). Ayarlanarak farkli kalinliklarda

kullanilabilir.

Fotograf 4.21. Trilin (Eryilmaz, 2022).

Pergel; ucunda kalem ya da trilin bulunan iki kollu aletin adidir. Daha ¢ok daire
cizmekte kullanilir (Fotograf 4.22).
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Fotograf 4.22. Pergel (Eryilmaz, 2022).

Eskiz kagidi; 151k gecirgenligi yiiksek olan ve ¢izim yapmakta kullanilan kagidin
adidir (Fotograf 4.23).

Fotograf 4.23. Eskiz kagidi (Eryilmaz, 2022).

Kagitlar;, Kat’ sanatinin en temel malzemesi kagittir. Bu yiizden kagidin se¢imi
¢ok 6nem kazanir. Kesimde kullanilan kagitlar ¢ok cesitlidir. Renkli, aharli ve
genellikle miihrelenmis orta kalinliktaki kagitlar tercih edilir. Ebru kagitlar1 da
kullanilan kagitlar arasindadir. Tercihen siki gézenekli, tiiylenmeyen ve asit orani
diisiik (asitsiz) o6zel islemlerle terbiye edilmis kagitlar kullanima elveriglidir

(Fotograf 4.25).

Yapilacak ¢alismaya bagli olarak; farkli kalinliklarda ve farkli kagit cinsleri tercih
edilebilir. Dogru malzeme tercihi calismanin Omriinii ve kalitesi artiran bir

unsurdur.

Kagidin kullanima hazir hale gelmesi i¢in farkli islemlerden gegirilmesi
gerekmektedir. Bu siralama; kagidin rengini degistiren kagit boyama, kagidin
korunmasinda ve eger ince ise istenilen kalinliga getirmek i¢in aharlama ve son
asamada da miihreleme kagit terbiye islemlerinin asamalar1 olarak tanimlanabilir.
Giliniimiizde kagitlar fabrika iiriinii ve yiizii parlatilmig olarak imal edilir. Buna

ragmen bu islemleri yapilarak kagit amaca uygun olarak kullanilabilir hale getirilir.

Ahar kagida ince bir tabaka halinde siiriiliir. Nigasta ve yumurta ahar yapiminda
ulagilabilir olmasindan kaynakli en ¢ok tercih edilen malzemelerdir. Kagidin

mukavemetini artiran bu islem kagit yiizeyindeki piiriizlerin {izerine dolgu yaparak
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kagit yilizeyinin diizeltilmesini saglar. Amaca gore kagit ylizeyine tek ya da gift

uygulama yapilabilir.

Kagit oyma sanatinin eski drneklerinden de goriilebilecegi gibi, oymalarda beyaz
kagitlardan ¢ok, renkli, aharlanmis veya ¢ok defa iyi miihrelenmis kagitlar tercih
edilmistir. Baz1 eski oyma siislerde ebru kagidindan da yararlanilmistir (Mesara,

1998: 53).

Beyaz renkte olan kagitlar gozii yordugu i¢in dnce arzu edilen renge bitkilerden
elde edilen dogal boyar maddelerle boyanir (Derman, 1993: 378), (Fotograf 4.24).
Sonrasinda miihrelenerek piiriizsiiz bir zemin elde edilir (Cagman ve Aksoy,1998:

17).

Ebru kagidi; cesitli maddelerin ilavesiyle yogunlastirilmis suyun iizerinde dogal
boyalarla yapilan desenlerin kagit yiizeyine aktarilmasiyla elde edilir (Cagman ve

Aksoy, 1998: 16).

Fotograf 4.25. El yapimi kagitlar (Eryilmaz, 2022).
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4.2.1. Boyama Teknikleri

Osmanli doneminde dogal boya hazirlama ve uygulama, kitap sanatlarinda
kullanilan kagitlarin boyanmasinda bolca kullanilmistir ve dogal yontemlerle

boyanmis kagitlar giiniimiize kadar gelebilmislerdir.

Cok eski donemlerden beri insanlar bitkisel boyalar1 bitkilerin ¢igek, yaprak ve kok
gibi kisimlarindan ve minerallerden elde etmislerdir. Her ¢esit bitki suyu ile kagit
boyanabilir. Burada dikkat edilmesi gereken sey hangi boyar maddenin daha
dayanikli oldugudur.

En eski bilinen boyalar balmumu isinden yapilan siyah, istiibe¢ beyazi, lapuslazili
ve lahor ¢ividi laciverdidir. Eskiden minerallerden elde edilen boyalar arap zamki
ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz haline getirildikten sonra istenilen ylizeye

uygulanmistir (Akar ve Keskiner, 1978: 23).

Eskiden kagitlar dogal boyalarla boyanirken, giinlimiizde de yine istenilen
renklerde gerek dogal boyalarla elde edilmis boyar maddelerle ya da giinlimiiz
teknolojisinden elde edilen kaliteli sentetik akrilik ve guaj, suluboya, tag boya ve
benzeri su bazli boyalarla boyanirlar. Akrilik boyalar kapatici 6zelliginin yogun
olmasi1 ve kuruduktan sonra su ile ayrismayan 6zelliginden dolay1 diiz oymalarda
tercih edilebilir. Diger boyalar ise daha ¢ok motif tahririnde kullanilabilir. Suda
cozliniirliikleri akrilik boyalara gore daha yiiksektir. Zengin bir renk cesitliligi
olusturmak i¢in boyalar birbirleri ile karistirilarak daha olgun zevkte renk ¢esitliligi

ile kagitlar boyanirlar.

Renk veren malzeme suda kaynatilarak boyar madde elde edilir. Gliniimiizde kagit
boyamakta kullanilan maddeler ¢ay, kahve, thlamur, sogan kabugu, ceviz yaprag,
lahana bitkisi vb. bitkilerdir. Bu bitkiler kaynatilarak dogal renkler elde
edilmektedir. Bu bitkilerin kaynatilmasi yontemiyle biraz demlendirilerek bitkinin
renginin suya gecmesi saglanir. Boyamada ince tiiylii, iyi kalite samur firga

kullanilmalidir.

Kagit boyamada farkli yontemler vardir. Dogal boyamalar igin tercih edilen en eski
ve geleneksel olarak uygulanan yontemlerden biri banyo ya da diger bir adiyla
daldirma yontemidir. Bu yontemde kagit; icinde boyar madde olan bir boyali kap
icerisine daldirilarak renklendirilir (Fotograf 4.26). Kagidin boyali suyu emmesi

saglanarak istenilen tonda renklendirilmesi igin gerekli bekleme siiresi
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degismektedir. Bir miiddet boyayr emen kagit daha sonra tekneden ¢ikartilarak
kurumaya birakilir. Kagidin daha koyu renk olmasi arzu ediliyorsa bekleme siiresi

uzatilabilir yada kuruduktan sonra tekrar tekneye daldirilir.

-

Fotograf 4.26. Kagit boyamada banyo yontemi (Eryilmaz, 2022).

Diger bir kagit boyama yontemi ise; fir¢a ya da siinger gibi yardimci malzemelerle
kagit ylizeyine boya siirme ile elde edilen yontemdir (Fotograf 4.27). Kullanilacak
firga yumusak ya da siinger yontemiyle diiz bir zemin {izerindeki kagit ayni yone
hareket ile boyanir. Kagidin ylizeyi bozulmayacak sekilde istenilen renkte ve
desende boyanir (Fotograf 4.28), (Fotograf 4.29), (Fotograf 4.30). Daha sonra
boyanan kagitlar kuru ve serin bir yerde kurumaya birakilmalidir. Kurudugunda

kagit renkleri sabitlenir ve istenilen rengi alir.

Fotograf 4.27. Kagit boyamada firca ile kagida boya slirme teknigi (Eryilmaz,
2022).

Sentetik boya tercihinde kagidin 6zelligini bozmayan ve ileride rengi solmayacak
kalitede boyar maddelerin kullanilmasina dikkat edilmelidir. Istenirse amaca uygun
olarak boyanmis kagit yilizeyine ahar siiriilebilir. Kagit yiizeyine uygulanan ahar

amaca uygun olarak ince ya da kalin olarak uygulanabilir.
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Fotograf 4.29. El yapimi kagitlar (Ery1lmaz, 2022).
4.3. Yapistirma

Oyma motiflerin yapistirilmasi i¢in en uygun madde bugday nisastasti ile yapilan ve
ahar (aher) denilen bir ¢esit dogal yapistiricidir (Fotograf 4.30). Bu dogal
yapistirici; nisasta ve suyun birlikte kaynatilarak belli bir kivamda muhallebi haline
gelmesiyle elde edilir. Kaynama esnasinda bir miktar sap ilave edilir. Bu islem

kagidin uzun 6miirlii ve dayanikli olmasi i¢in yapilmaktadir.

Fotograf 4.30. Nisasta muhallebisi (Eryilmaz, 2022).

Aharlamak kagitlar1 rutubet ile olusabilecek kiif ve boceklenmelere karsi

yiizyillarca dayanabilecek saglamligi kazandirir (Cunbur, 1990: 172).
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Daha homojen bir yapistirict elde edebilmek igin pisirme esnasinda araliksiz
karistirilmalidir. Soguma esnasinda da karistirilarak iizerinin kabuk tutmasi
onlenmelidir. Oda sicakliginda soguyan dogal yapistiriciy1 kapali bir kap igerisine
alarak sonrasinda buzdolabinda saklanmalidir. Ahar giiniimiizde kullanilan
yapistiricilara karsin daha ge¢ kurur. Bu Ozelligi ile yapistirma esnasinda

olusabilecek hatalar1 diizeltmek i¢in zaman kazandirir.

Oymalar1 yapistirma esnasinda muhallebi hi¢gbir zaman oymanin arkasina
stiriilmez. Zira ahar ile nemlenen kagit genisleyerek oymayi deforme eder.
Yapistirilacak yerin dnceden belirlenen hudutlar igerisine; serin, riizgarsiz ve
giinessiz bir yerde ince bir tabaka halinde siiriilmesi ve oyulmus parganin,
muhallebi kurumadan isaretlenen yere dikkatlice yerlestirilmesi ve hazirda biiyiikce
bir kagit derhal iizerine kapatilarak kuvvetlice ve alttaki 6rnegi kaydirmadan
kurutulmasi gerekmektedir. Boylelikle etrafa tasan fazlaliklar temizlenir. Zeminde
kalan muhallebiyi gidermek i¢in bu kisim kuruyana kadar temiz kagitlarla ayni

islem birkag kere tekrarlanir (Mesara,1998: 55).

Yapistirmanin basarili olmasi i¢in kesim i¢in kullanilacak kagit uygun kalinlikta ve
emici 6zellige sahip olmalidir (Fotograf 4.31). Ozellikle yapistirilacak olan zemin;
kalin ve emici 6zellikte olmalidir. Her iki kagidin emici 6zelliginde dolay1 yani
birbirlerine tutunma kapasiteleri yliksel olmalarindan dolay1 yapistirma esnasinda
iyi bir sonug elde edilir. Dliz oymalar yapistirilirken sert olmayan sentetik fircalar

kullanilabilir.

Fotograf 4.31. Yapistirma (Eryilmaz, 2022).

Giliniimiiz teknolojisinde zamk ve tutkal gibi hazir yapistiricilar Kati’ oymalarin
yapistirilmasi i¢in uygun degildir. Bu tip maddeler desenin yapigsma esnasinda
bozulmasina neden olur ve uzun 6miirlii olmasi agisindan da sakincalidir. Fakat
cicek oymalarda muhallebi yapmak i¢in amaca uygun degisik terkipler

uygulanmaktadir.

215



Nisasta ahari: su ve nisastanin pisirilmesi yoluyla elde edilir. 1 su bardag1 soguk
su ile eritilen 1 yemek kasig1 nisasta ocakta bir tagim kaynatilir. Daha iyi netice
almak icin icine jelatin eklenebilir. ileride giive ve haserat tahribatindan korumak
i¢in bir miktar sap katilir. Soguma esnasinda karistirilmalidir. Bunu amaci yiizeyde
kabuk olusumunun 6nlenmesi i¢indir. Birkag saat oda sicakliginda bekleyen nisasta
sonrasinda dolapta saklanmalidir. Muhallebiyi soguduktan sonra karigtirarak

inceltebilir ve kullanabilir hale getiririz.
4.4, Katr’ Sanati1 Yapim Teknikleri
4.4.1. Yalin Kath Oyma

Tek parga kagidin oyulmasiyla olusan oymalarda incelik ¢ok 6nemlidir. Oyulan

motifin tizerinde ikinci bir kagit yoktur ve yekpare olarak oyulur (Fotograf 4.32).

Fotograf 4.32. Tek kat oyma ornekler, Bibliotheque Nationale, OD. 26 (Cagman,
2002, 5.197).

Motiflerin yapistirilacagi zemin de deforme olmayacak sekilde diiz ve dayanikli bir
malzemeden olmalidir. En ideal zeminler kaliteli paspartu ve mukavvalardir. Yine

uzun Oomiirlii olmalar1 agisindan asitsiz olanlar1 tercih edilmelidir.
4.4.2. Murakka Oyma

Tek seferde ayni kat1” motiften birkag¢ tanesine sahip olmak i¢in uygulanan klasik
bir yontemdir. Oyma yapilacak kagitlarin orta kalinlikta olmasina dikkat edilir.

Birden fazla desen veya yaziy1 bir defada oyabilmek i¢in, 4-5 hatta 8 kat degisik
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renkteki kagit tercihen thlamur agacindan yapilmis murakka tablasi lizerine iist iiste
yapistirthir.  En alttaki kagidin, ortast bos kalacak sekilde dort tarafindan
yapistirilarak gerilmesi gereklidir (Ozsaymer,1995: 14). Eger murakka karton
sadece zemin olarak kullanilacaksa kagidin su yonleri ters olmak {izere ahar ile st
iste yapistirilarak elde edilmelidir. Yeterli kalinliga geldikten sonra murakka
yapistirma islemi tamamlaninca kagitlar kurumaya terk edilir. Iyice kuruduktan
sonra da bir keski ile zemin tahtasindan kurtarilir. Daha sonra ince uglu ve keskin
bir oyma aleti ile karton {izerine ¢izilmis olan oyma deseni isaretli sinirlart
tizerinden dikkatlice kesilir. Sonrasinda oyulan pargalar soguk suya atilir. Kisa bir
siire sonra bunlarin birbirinden ayrildiklar1 goriilecektir. Parmaklarimizla hafifce
dokunmak suretiyle ve yirtmadan parcalar iki tarafindaki yapiskan maddeden
kurtarilir ve kurumaya birakilir (Unver ve Mesara, 1990:30-31), (Fotograf 4.33).

Fotograf 4.33. Murakka cicek oyma kaliplar1 (Eryilmaz, 2022).

Kuruyan oymalarin yapistirilmadan 6nce, diizlestirilmeleri i¢in, bos bir defterin
arasina yerlestirilmeleri gerekmektedir. Sonra, kenarlarindaki piiriizler, makas ya

da bigak ile diizeltilirler (Ozsayiner,1995:16).
4.4.3. Simetrik Oyma

Tiirk sanatinda kompozisyon olustururken sik¢a kullanilan simetri teknigi Katr’
sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanda sik kullanilan motifler vazo, saksi,

ibrik gibi esyalar, buket ve aga¢ gibi bitkisel desenlerdir (Morgay, 2014: 91).

Sadece simetrik motifli desenlere uygulanabilecek bu teknige gore, kagit ortadan
ikiye katlanir ve tizerine yarist ¢izilmis motif ince ve sivri uclu bir makasla

dikkatlice oyulur. Bu islem sirasinda motif higbir ayrintist bozulmadan ve
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kopmadan kesilebilirse, bir defada erkek ve disi olmak tizere iki oyma da elde
edilebilir (Mesara, 1991: 42), (Fotograf 4.34).

Fotograf 4.34. Simetrik oyma

I¢ kistmdan baslanarak kesilen desen en son bagh oldugu ana sayfadan ¢ikartilarak
kat 1zi miihre ile diizeltilir ve gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra bir agirlik

altinda bekletilerek diizlesmesi saglanir.

4.4.4. Erkek ve Disi Oyma

Desen kesilip ¢ikarildiginda; igleri bos kalan kagit kismina disi ve ¢ikan yazi ve
sekle de erkek kalip denir. Boylece erkek veya disi kaliplar ayri ayri yiizeyler
tizerine yapistirilarak muhtelif iki ¢alisma meydana getirilebilir (Arseven, 1947:
980), (Fotograf 4.35).

Fotograf 4.35. Oyulmus disi kalip
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Desenin zemine aktarimi oldukea 6zen isteyen bir uygulamadir. Iyi hazirlanmus bir
kalip ve 6zenli bir kesim ile ayn1 anda hem pozitif hem de negatif desen elde
edilerek uygulama yapilir. Disi ve erkek kalip olarak da adlandirilan bu uygulama

ile ayn1 anda iki kesim meydana getirilmis olur (Fotograf 4.36).

Fotograf 4.36. Kagittan oyularak ¢ikartilan erkek kalip
4.4.5. Disi Oyma Kalip

Stisleme sanatlarimizda sik¢a bagvurulan bir teknik olarak, kaliptan piiskiirtme veya
boyama usulii ile kitap sayfalarinin cetvel disinda kalan kisimlarini bezeme teknigi
olarak ozellikle 16. yiizyila ait el yazmalarinda ¢ok yaygin bir bicimde
kullanilmistir. Kendi donemlerinde Kati® sanatkarlar1 tarafindan ¢ok ¢esitli
motiflerle yapilan disi oyma kaliplardan ortaya ¢ikan desenler, genel olarak sanat
degeri yliksek olmayan kabaca siislemeler oralar goriilse de, tiim motifler aslinda
donemlerin tezyini esaslarina uygun karakterler tasir (Mesera, 1998: 45), (Fotograf
4.37).
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Fotograf 4.37. Kaside-i Biirde, SK, Ayasofya 4170 nolu Yazma Eser I¢inde Disi
Oyma Sayfa reprodiiksiyonu, Disi kalipla yapilmis boyama
ornekleri

Bu tiir stislemeli el yazmasi eserlerden Avrupa miizelerinde ¢ok¢a 6rnekleri vardir.

Ozellikle 16. ve 17. yiizyillar arasinda iilkemize gelen yabancilarin biiyiik bir merak

ve ilgiyle topladiklari oyma kaliplardan boyanmis kaliplar ve bunlardan yapilan

albiimler, bugiin Bat1 miizelerinde 6zenle saklanmaktadir. Ulkemizde ise bu tarz
siislemelerin en Onemlileri Muhibbi Divanlarinda (Topkap: Sarayr Miizesi ve

Arkeoloji Miizesi ), Guy ve Cevgan ( Topkapt Saray1 Miizesi) ve Kaside-1 Biirde

ile Divan-1 Muradi (Siileymaniye Kiitiiphanesi) adli eserlerde yer alir (Mesara,

1998: 47).

Giinlimiizde disi oyma kaliplarin defalarca kullanilmasini saglamak ve bunlar
slakliga kars1 dayanikli hale getirmek i¢in orta kalinlikta bir karton, {izerine ¢izili
motifler oyulmadan evvel ylizeyine ince bir kat bezir yag: siiriilerek sertlestirilir.

Yaglanan ve kuruyan karton boylelikle daha kolay oyulabilir (Mesara, 1991: 44).

Eski ornekleri artik mevcut olmayan oyma kaliplarin ana malzemesi, ceylan veya
deve derisidir. Saglam ve 1slanmaya karsi dayanikli olan bu malzemelerin
dayaniklilik 6zelliginden dolay1 defalarca kullanildiklar1 anlagilmaktadir (Mesara,
1998: 34).

Kalipta ¢izili bulunan desenler ilk 6nce kiiclik kisimlarindan kesmeye baslanir ve

iri motifler daha sonra oyulur.

Kalip oyulduktan sonra, yapilacagi zemin iizerine konulup, firca ya da tampon

kullanilarak boyama yapilmaktadir. Disi oyma kaliplar kiit uglu ve sert killi bir
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firca ile uygulamak gereklidir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus,
firga ya da tampon iizerindeki boyanin fazlasinin onceden baska bir kagida
alinmasidir. Boyanin fazlasi alindiktan sonra boya yiizeye uygulanmalidir. Onemli
olan bir diger baska nokta ise, boyama isleminden sonra kalibin ¢ok dikkatli bir
sekilde, uygulama yapilan zeminden alinmasidir. Zemindeki desen tamamen
kuruduktan sonra etrafina boya ya da altin ile tahrir gekilir (Mesara ve Kazancigil,
2010: 285).

Oyma kaliplarda goriilen desenlerin ¢ogu bitkiseldir. Avrupa’daki kitaplarda cami,
kosk tasvirleri kadar ¢intemani motifleri de bulunmaktadir. Ayrica rumi
kompozisyonlar ile hatayi tiiriindeki ileri derecede stilize ¢igeklere de ¢okga
rastlanir. Cigek tasvirleri arasinda otlar ve kir gigekleri goriilmektedir. Ozellikle 16.
ylizyilin en Onemli sanatkarlarindan Miizehhip Kara Memi’'nin gelistirdigi
natiiralist isluptaki ¢igekler, bu dalin en basta gelen 6rnekleri arasinda yer almistir.
Kara Memi’nin yasadig1 donemden yiizyillar sonra bile bu biiyiik {istadin tarzindaki
laleler, stimbiiller giiller ve diger ¢igekler oyma sanatinin en gozde motifleri olarak
hemen her 6rneginde ve bilhassa kalip desenlerinde sulu altin ve hafif renklerle

halkar tarzinda kullanilmistir (Mesara, 1998: 47).

El yazmasi eserlerde sik¢a kullanilan bu yontem donemin desen ve kompozisyon
anlayislarini yansitan 6rnekleriyle ve kitap siislemesine getirdigi kolayliktan dolay1
oldukga tercih edilmistir (Mesara ve Kazancigil, 2010: 275), (Fotograf 4.38).
Uygulama sonrasinda sablon kalip temizlenir. Bu teknikte disi oyma kalip defalarca

kullanilabilmektedir. Bu 6zelliginden dolayi sikca tercih edilmistir.
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Fotograf 4.38. Disi Oyma Kalipla Hazirlanmis Tezhip Desen Ornegi, Kara Memi,
Muhibbi Divani (Atasoy, 2002: 139).

4.4.6. Cigekli Oymalar (Katmerli Katr’)

Bu teknikte ¢icek tasvirleri yapmaya siikufe kati’ da denilmektedir. 17. ve 18.
yilizyillarda ozellikle ¢icek tiiriinde ¢ok 6zgiin ve glizel eserlerle devam etmistir.
Gerek halk gerek saray sanatinda yiizyillar boyunca 6nemli bir yer tutmus ve ¢ok
seckin ornekleri giinlimiize kadar gelebilmistir (And, 2004: 22). Cigekli oymalarda
cok cgesitli bahge ¢igekleri ve kir ¢igekleri kullanilmistir (Fotograf 4.39). Bunlardan
en yaygin olanlar1 kitap sanatlarinin diger alanlarinda da ¢ok kullanilmis olan stilize
ve natiiralist islupta kullanilan Osmanli sanatinin vazgegilmez ¢igekleri giil, lale,
siimbiil ve karanfildir. Bu ¢i¢eklerin disinda da menekse, siimbiil, siisen vb. gibi

degisik bahce cicekleri de kullanilmastir.
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Fotograf 4.39. Cicekli kat1” 6rnegi detay1 (Eryilmaz, 2022).

Cicekli oymalarda esere boyut kazandirmak ve daha zarif bir goriintii elde
edebilmek icin ince kagit tercih edilir. Cigeklerin stilize edilmesiyle olusturulan
kaliplar ve katmanlar1 ayr1 ayri kesilirler ve sonradan iist iiste yapistirilarak bir
araya getirilirler. Bu teknikle yapilan ¢icek resimlerine “siikufe kat1” da
denilmektedir (And, 2004: 22). Oyma ¢icekler kaliplarin {ist iiste yapistirilmasiyla
iic boyutlu bir goriiniim kazanirlar. Yapistirma islemi ince bir fir¢ca yardimiyla
yapistirilacak  bolgeye siirliilerek  gergeklestirilir. Boylece motife boyut
kazandirilmis olur. Cigek yapiminda tek ton renk kullanilabilecegi gibi tonlu
renkler de kullanilabilir. Ozellikle doga ve cennet bahgesi tasvirlerinde, vazolu-
vazosuz ¢igek buketlerinde, fiyonklu-fiyonksuz ya da tek dal ¢igek olarak bolca

uygulanmistir.
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5. YONTEM
5.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma tarama modelinde nitel bir arastirmadir. Bu arastirmada edinilen bilgiler

dogrultusunda tasarim ve uygulamali ¢alisma yapilmistir.
5.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin kapsamini; 17. ve 18. yiizy1l Osmanli kitap sanatlarinda kullanilan
tek dal cigek, buket ve vazolu-vazosuz ¢icek motifleri olusturmaktadir.
Orneklemini ise; bu yiizyillara ait tezhip, minyatiir, cilt ve kat’ sanatinda
arastirmaci tarafindan ulagilabilen el yazmalar1 olusturmaktadir. Kati’ alaninda
Mehmet Selim Divan (Kiilliyat-1 Divan-1 Selim), Siir Antolojisi, Mecmuatii’l-es ar
ve Resail, Gazneli Mahmut Albiimii, Mundy Albiimii, Kiyafet Albliimii incelenmis

ve uygulamalarda 6rnek alinmistir.
5.3. Veri Toplama Teknigi

Bu arastirmada verilerin toplanmas1 amaciyla konu ile ilgili literatlir taramasi

yapilmustir.

Yapilan literatiir taramasinda; geleneksel Tiirk kitap sanatlarini igeren her tiirlii
kaynakga arastirilmis (sozliik, tez, makale, kitaplar, internet, gazete, brosiir, dergi...
gibi), “YOK Ulusal Tez Merkezi”nde bulunan ilgili tezler incelenerek bilgilere

ulagilmstir.

Onyedinci ve 18. yiizyil kitap sanatlarindaki eserlere ulagsmada; yurti¢i ve yurtdisi
miizelerde bulunan sanat eserlerinin yer aldigi ¢evrim ic¢i katalog tarama
béliimlerinden yararlamlmistir. Bu miizeler; Istanbul Arkeoloji Miizesi, Topkapi
Saray1 Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi, Konya Mevlana Miizesi, Sadberk Hanim
Miizesi, Vakif Eserleri Miizesi, British Museum (Londra), Paris Bibliotheque

Nationale Museum’dur.

Arastirmanin veri toplama asamasinda; veri toplama tekniklerinden, belgesel
tarama teknigi kullanilmigtir. Arastirmada belgesel tarama tekniklerinden genel
tarama yapilmigtir. Arastirma literatiir bilgilerinin yan1 sira fotograflarla

desteklenmistir.
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5.4 Verilerin Analizi

Bu incelemeler sonucunda Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
Silsilename-i Osmaniye adli eserde bulunan 1 adet buket tasariminin detay ve genel
cizgileri yapilarak islem basamaklari ile uygulamasi yapilmistir. Arastirma
kapsaminda bulunan tezhip, minyatiir, cilt ve kat1’ eserlerde bulunan ¢i¢cek motifleri
tizerinde calisilarak elde edilen veriler dogrultusunda yeniden degerlendirilip
yorumlanmig ve 9 adet 6zgiin eser ortaya konulmustur. Ciceklerde yeni yorumlar
ve yeni denemeler yapilmistir. Cigeklerin kompozisyon diizenleri 6zgiin olarak

tasarlanmis ve uygulamalari yapilmistir.

Aragtirmaci tarafindan uygulamalarin desen ¢izimleri yapilmis, kagitlar
hazirlanmis, ¢igeklerin anatomik 6zelliklerine uygun olarak ¢igek kaliplari ¢izilmis,
sekillendirme islemleri yapilmis ve bir araya getirilerek tamamlanmigtir. Arastirma
verileri Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii tez

yazim kilavuzuna gore diizenlenmistir.
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6. TASARIM VE UYGULAMA

Onyedinci ve 18. yiizy1l sanatinin temel 6zelligi; insanin doga ile olan baglarindan
gelen ve ylizyillar boyunca isluplarinda degisiklikler de olsa sanatlarindaki gigek
motiflerinin yine doga ile daha yakin iliskiler kurmak istemesinden ileri gelen bir
yaklagimidir. Bu ¢icekler; doga sevgisi ve bahge kiiltiirii ile glindelik hayatimiza
girmis olan bahge ciceklerinin sanata yansimasi ile ortaya ¢ikmistir. Yapilan her

caligma Tiirk sanatinin ince zevkinin iirlinleridir.

Osmanli kiiltirlinde bahge kiiltiirliniin  yaygin olusu ve cennet tasviri ile
iligkilendirilmis olmasi da sanatgilarin gigekleri kullanmasinda 6nemli bir etken

olmustur.

Gelenekten beslenerek gelecege aktarmanin 6nemini vurgulamak, yeni tasarimlar
olusturulmasinin 6nemsenmesi ve bu anlamda gercek hazinelerin giin 1s181na

cikartilarak sanatgilarin bu kaynaklardan esenlenmesi 6nem arz etmektedir.
Tezde; tasarim ve uygulama iki asamada gergeklestirilmistir.

1. Reprodiiksiyon

2. Ozgiin tasarimlar

Uygulamasi yapilan reprodiiksiyon c¢aligmanin yapim asamalar1 ayrintili olarak

verilmigtir.

Desenin eskiz kagidina ¢izimi, ¢icek kaliplarmin her biri i¢in farkli kaliplarin
cizilmesi, ¢izilen kaliplarin secilen kagitlara transfer edilmesi, transfer edilen ¢igek
kaliplarinin renkli kagitlarla kesilmesi, kesilen kaliplarin cigcegin dogal sekline
uygun sekillendirilmesi, ¢icegin tiim kaliplarinin kendi i¢inde yapistirilmasi ve

buketin bir araya getirilmesi asamalar1 uygulamali olarak gosterilmistir.

Ozgiin tasarimlarda kullanilan gigekler; 17. ve 18. yiizyila ait anemon, calendula
(ayn-1sefa), bahardali, lale, giil, goncagiil, karanfil, zambak, sebboy, diigiin ¢igegi,
nergis, kadife cicegi, papatya, mine, peygamber ¢icegi, menekse, siklamen, cam

giizeli, manisa lalesi ve siisen’dir.
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6.1. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), (Reprodiiksiyon

Calisma)

Fotograf 6.1. Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i Osmaniye), H. 1099/1687-
88 TUNEK T.9366 (Demiriz, 2019: 83).

Padisah Tasvir-i Osmaniye adli albiimde bulunan c¢icek demetinde kullanilan
natiiralist ¢igek motiflerinden giil ve goncasi, sebboy, buhur-u meryem (siklamen),
gelincik, siisen, sebboy, manisa lalesi, anemon, hercai meneksesinden olusan ¢igcek

buketi tipk: tiretim yapilmistir (Fotograf 6.1).
Uygulama ¢aligmasinin yapim asamalari:
1. Desen eskiz kagidina gizilir.

Oymasi yapilacak olan desen eskiz kagid1 lizerine uygun kalinlikta bir kursun

kalem ile ¢izilir (Fotograf 6.2).
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Fotograf 6.2. Eskiz kagid1 lizerine kat1’ uygulanacak desen ¢izimi

2. Cigek kaliplari eskiz kagidina ayr1 ayri gizilir (Fotograf 6.3).

Fotograf 6.3. Cicek kaliplarinin olusturulmasi agamalari

Fotograf 6.4. Cigek saplarinin olugturulmasi agamalari
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Her bir ¢igek ve boliimleri kendi i¢inde dl¢iitlendirilir ve kaliplari ¢izilir. Tag
yaprak, ¢anak, yesil yaprak, dal ve saplarinin ayr1 ayr1 kaliplar1 ¢ikartilir (Fotograf
6.4).

3. Tasarimda kullanilacak kagitlar hazirlanir.

Tasarimda kullanilacak kagitlar belirlenen renklerde tonlu olarak boyanir. Bu
uygulamada el yapimi kagit kullanilmistir. Calismanin uygulanacagi zemin rengi
ve uygulama ¢aligsmasi igin kesilecek kagitlarin renk uyumu 6nemlidir. Bu nedenle

kullanilacak olan kagitlar zemin ile uyumlu renklerde secilmelidir (Fotograf 6.5).

Fotograf 6.5. El yapimi1 kagitlar

4. Eskiz kagidina gizilen ¢igek kaliplarinin segilen renkli kagitlara aktarimi

yapilir.

Fotograf 6.6. Eskizden kagit yiizeye transfer islemi

Eskiz kagidina ¢izilmis ¢icek kaliplar1 desen ¢izgisinin iizerinden gegilerek

kesilecek kagida aktarimi saglanir (Fotograf 6.6).

5. Oymalarin kesim iglemi yapilir.

Fotograf 6.7. Cicek oymalarin kesilmesi agamast
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Secilen kagitlara aktarilan motifler 6zenle kesilir. Parcalarin kaybolmamasi i¢in de

kesilen motiflerin arkasina numara verilir (Fotograf 6.7-6.8).

6. Cigegin yapistirmasi yapilir.

Fotograf 6.8. Cicek yapistirma agsamalari
7. Kesilen kaliplar ¢igegin dogasina uygun olacak sekilde sekillendirilir.

Yumusak bir zemin tizerinde, kesimi yapilan ¢igek kaliplarinin 6n yiiziinden ya da
arka yiizlinden sekil verme iglemidir. Sekillendirme islemi genellikle motifin dogal

yapisi diistiniilerek yapilir (Fotograf 6.9).

Fotograf 6.9. Sekillendirme

8. Son asamada kesilen ve sekillendirilen ¢igek bir araya getirilir.

Muhallebi (ahar) ince bir firga yardimiyla oymada yapistirilacak olan bolgeye
stiriiliir. Geg¢ kuruma 6zelliginden dolay1 motif dogru yerlestirilene kadar diizeltme

yapilabilir.

Calismada kullanilan giil motifi; biiyiik kaliptan kiiclik kaliba dogru siralanarak
yapistirilir. Bu tiir ¢igeklerde yapistirici ¢igegin tam orta noktasina siiriiliir. Her bir

kat i¢in ayn1 islem tekrarlanir. Son katin yapistirilmasiyla ¢igek tamamlanir. Tiim
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katlar yapistirildiktan sonra ¢icegin orta kismina hafifce bastirilarak daha iyi
yapismasi saglanir. Kurumaya birakilir ve 6zenle saklanir.
Cicek olusturulurken calisilacak olan ¢igegin modeline gore ¢icegin desen igindeki

bliytlikliigii ve kag kat olacagi ilk asamada belirlenir (Fotograf 6.10).

Fotograf 6.10. Kath ¢igek motifinin kaliplari

Yuvarlak cetvel yardimi ile belli araliklarla biiyiikten kiiglige ¢izilen ve igi esit
pargalara boliinmiis olan daire icine ¢icegin yapraklar: ¢izilir. Her bir kat icin bu

islem ayr1 ay1 tekrarlanir.

Cicek yapistirma islemi biiyiik par¢adan kiiclik par¢aya dogru ilerler. Kesilmis olan
cicegi orta kismindan iist iiste konularak yapistirilir. Kullanilan son motif olarak

kiigiik bir peng ve yildiz da yerlestirilebilir (Fotograf 6.11).

Fotograf 6.11. Yapistirma asamalar ile tamamlanmis ¢igek- giil
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Fotograf 6.12. Yapistirma asamalar ile tamamlanmis ¢igek-sebboy

poY (060

Fotograf 6.13. Tomurcuk ¢i¢ek kesim agsamalari-sebboy
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Fotograf 6.14. Yapistirma asamalar ile tamamlanmis ¢igek-sebboy
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Fotograf 6.15. Yapistirma asamalar1 ile tamamlanmis ¢igek-hercai menekse

Fotograf 6.16. Yapistirma asamalar1 ile tamamlanmis ¢igek-siklamen

Fotograf 6.17. Yapistirma asamalar1 ile tamamlanmis ¢igek-goncagiil

Y v @

\\\

Fotograf 6.18. Yapistirma agsamalari ile tamamlanmis ¢igek-cam giizeli

@ @

Fotograf 6.19. Yapistirma agsamalari ile tamamlanmis ¢igek-manisa lalesi
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Fotograf 6.20. Yapistirma agsamalari ile tamamlanmis ¢igek-siisen
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Fotograf 6.21. Yapistirma asamalar1 ile tamamlanmis ¢igek-anemon

Fotograf 6.22. Yapistirma asamalar ile tamamlanmis ¢igek-tomurcuk giil

L eeEas

Fotograf 6. 23. Cesitli yapraklarin eskize ¢izilmis hali

Fotograf 6.24. Kurdele
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Fotograf 6.25. Tipki tiretim galismasi, Silsilename-i Osmaniye (Padisah Tasvir-i
Osmaniye), 20x24 cm, (Burcu Eryilmaz, 2022).

Asimetrik bukette, kurdele ile bagli olarak ¢ok katli (¢igekli) kati” uygulamasi
yapilmustir. Buketin tasariminda; giil, siisen, sebboy, buhur-u meryem (siklamen),

gelincik, manisa lalesi, anemon, hercai meneksesi uygulanmistir (Fotograf 6.25).

6.2. Ozgiin Kat’ Tasarimlar Ana Tema “Yansimalar”

Ozgiin kat1’ tasarimlarinda “yansimalar” ana temasi tespit edilerek 9 adet ¢aligma
yapilmistir. ““Yansimalar” temali koleksiyon doganin en zarif, en hos parcalari olan
cigege isaret eder. Mevsimlerin degisimi, insanoglunun hayatina yenilikler getirir.
Baharin gelmesiyle dogada cigekler acar, evrene parlak renklerini ve kokulari
yayar. Cigeklerin filizlenmesi, yesermesi ve c¢iceklenmesi baharin birer
yansimasidir. Bu yenilikler, insanoglunun yasantisinda, dogadaki ¢igeklerin sanata

yansimasi ile hayat bulur. Bir¢ok dini inangta sembolik anlamda yer almis olan
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cicek Islam sanatinda da cennet kavramu ile iliskilendirilmis ve natiiralist ve yari
natiiralist ¢igekler 17. ve 18. ylizyilda en giizel sekilde kat1’ sanatinda yer almistir.
“Yansimalar” temal1 koleksiyon calismasi mevsimlerin degiskenligine de atif
yapar. Cigekler kimi zaman bir bukette, kimi zaman bir vazoda, kimi zaman kafes
ardinda kendini gosterir. Doga ayn1 zamanda uyumdur, her rengin denge iginde bir
arada oldugu bir birlesimdir, Allah’in bize verdigi nimetler i¢in bir siikiir

duygusudur. Dahasi her giizel duygunun bizde biraktig1 bir yansima halidir.

6.2.1. Ciceklerin Dansi

Dans dogas1 geregi i¢inde bir koreografi barindirir. Bu koreografi bir merkez ve
onun etrafinda olusturulan bir sahne diizenidir. Calismada merkezde bulunan buket
ile etrafindaki gigekler estetik bir diizen iginde kurgulanir. Bu diizen biiyiikten
kiiglige siralanmis cigekler ile olusturulur. Bu yerlestirme Tiirk sanatindaki simetrik
yapiya uygundur. Buketteki ¢igek motifleri ince saplar iizerinde gayet zarif sekilde
islenmistir. Bukette ilk basta goze ¢arpan lale, karanfil ve bahar dali gigekleri
pembe ve kirmizinin tonlarinda kullanilmistir (Fotograf 6.27-6.28). Bu canli
tonlama buketin gorsel giiciinii artirmaktadir. Bukette her iki yanda simetrik olarak
yerlestirilen karanfil, simetrik olan desende renk olarak simetriyi bozan tek
detaydir. Bu detay kusursuzlugun tek sahibinin Allah olduguna atif yapar (Fotograf
6.29).

Kullanilan ¢igekler; anemon, calendula (aynisefa), bahar dali, giil, goncagiil, lale,
karanfil, zambak, sebboy ve diigiin ¢igegidir. Calismanin sunumuna yardimci
eleman olarak geometrik oyma uygulanmistir. Vazo tizerinde de rumi motifi

kullanilmustir.

Bu eser Kiiltiir Bakanligi 21. Devlet Tiirk Sanatlar Sanatlar1 Yarigmast Katr’

dalinda Mansiyon 6diili almistir (Fotograf 6.26).

236



Fotograf 6.26. Tasarim 1

Eser ad1 : Cigeklerin dansi

Yapildig: tarih 2021

Boyutlari : 38x30 cm

Teknigi : Katr” , ¢igekli oyma, yalinkat oyma

Malzeme : El yapimu1 kagit, ebru kagidi, dogal boyama kagit, karton
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Fotograf 6.29. Tasarim 1, detay 3
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6.2.2. Saksidaki Cicekler

(Calisma natiiralist iislubun karakteristiginin ana 6zelliklerini icermektedir. Calisma
serbest diizende bir¢ok ¢icegin bir arada olmasi ile ilgi ¢ekicidir. Cigekler insanoglu
icin bir nevi dogaya doniisii simgeler. Evlerimizde ve yasam alanlarimizda da
doganin bu zarif ve hos giizelliklerini bulundurarak haz aliriz. Bu yaklasim dogaya

daha yakin olmamizin bir yansimasidir.

Calismada kivrik sivri uglu hanger yaprak iizerinde; anemon, lale, nergis, bahar
dali, sebboy, diigiin ¢icegi, kadife ¢icegi ve papatya tasvir edilmistir. Bukette yeni
cicek modellemeleri yapilmistir. Calismanin sunumuna yardimei eleman olarak

yalinkat geometrik oyma ile sonlandirilmistir (Fotograf 6.30-6.31-6.32-6.33).

Fotograf 6.30. Tasarim 2

Eser ad1 . Saksidaki Cigekler

Yapildig1 tarih : 2021

Boyutlari : 38x27 cm

Teknigi : Katr’, ¢igekli oyma, yalinkat oyma

Malzeme : El yapimi kagit, ebru kagidi, dogal boyama kagit, yaldiz
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Fotograf 6.33. Tasarim 2, detay 3
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6.2.3. Denge

Eserin geometrik tasarimi dikdortgen temellidir. Selguklu donemine ait olan sekiz
koseli yildiz yalin kat olarak uygulanmustir. Sekiz koseli yildiz; merhameti, sefkati,
sabri, sir tutmay1, comertligi, sadakati, silkkretmeyi ve dogrulugu simgelemektedir.
Bu kavramlar siiriip giden yasamlarimiz ve dogamiz i¢in de gegerli kavramlardir.
Giil iki yanda simetrik olarak kullanilmistir ve peygamberimizin remzi olarak Tiirk
sanatinda yaygin olarak uygulanmistir. Yaprak, dal ve tomurcuk halinde oldugu

gibi agmis bir giiliin de kitap sanatlarinda uygulandig1 goriiliir. Kenar siisii olan

geometrik oyma sonsuzlugu, eserin merkezinde bulunan daire oymadan bir detay1

temsil eder (Fotograf 6.34-6.35).

Fotograf 6.34. Tasarim 3

Eser ad1 : Denge

Yapildigi tarih : 2021

Boyutlari 1 42x25 cm

Teknigi : Katr’, ¢icekli oyma, yalinkat oyma
Malzeme :El yapim1 kagit, dogal boyama kagit, yaldiz
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Fotograf 6.35. Tasarim 3, detay 1

6.2.4. Baharin Cicekleri

Bahar yeniliktir ve bizlere farkli bir diinyanin kapilarini aralar. Yeniden canlanma
ve ¢iceklerin agmasi ile sonsuz giizellikte renk armonisi ortaya ¢ikar. Bu asimetrik
bukette bahar ¢i¢eklerinin renk ve ¢esitliligi yansitilmistir. Serbest kompozisyonun
uygulandig1 bukette kullanilan ¢igekler; anemon, sebboy, lale, karanfil, gelincik ve

diigiin ¢igegidir (Fotograf 6.36-6.37-6.38-6.39).
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Fotograf 6.36. Tasarim 4

Eser ad1 : Baharin Cigekleri

Yapildigi tarih 2021

Boyutlari :17x12 cm

Teknigi : Katr’, ¢igekli oyma

Malzeme : El yapimi1 kagit, dogal boyama kagit, akrilik boyama kagit

Fotograf 6.37. Tasarim 4, detay 1
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6.2.5. Uyum

Insan doganin icine entegre olmustur. Her mevsim doga; yeni kurallarin1 koyarken,
insan doga ile uyumun yeni yollarini arar kendine. Bu denli bir dongiiniin iginde
doga ile insanin uyumu en ist diizeydedir. Simetrik diizende yerlestirilen orta
eksendeki vazo i¢inde simetrik ¢icek diizenlemesi ve kenardaki kiiclik saksi
cicekleri uyumlu bir diizenin yansimasidir. Bukette yeni c¢icek denemeleri
yapilmistir. Kullanilan ¢igekler; karanfil, anemon, lale ve bahar dalidir. Caligmanin
sunumuna yardimeci eleman olarak cetvel ve yalinkat geometrik oyma ile

sonlandirilmistir (Fotograf 6.40-6.41-6.42-6.43).

Fotograf 6.40. Tasarim 5

Eser ad1 : Uyum

Yapildig: tarih 2021

Boyutlari : 26x 39cm

Teknigi : Katr’ , ¢igekli oyma, yalinkat oyma

Malzeme : El yapimi, dogal boyama, akrilik boyama kagit ve yaldiz
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Fotograf 6. 41. Tasarim 5, detay 1

Fotograf 6.43. Tasarim 5, detay 3
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6.2.6. Kirmizili Yansima

Simetrik olarak uygulanan buket dikey eksen dogrultusunda yiikselir. Calismada
bulunan c¢igekler agirlikli olarak kirmizi tonlarda g¢alisilmistir. Kirmizi atesin
rengidir ve yakicilik arz eder, ayn1 zamanda ilahi askin da rengidir. Lale sayisal
deger olarak ebced alfabesinde Allah lafzini temsil eder. Boylece Allah’a olan aski

ifade eden bir yansima diisiincesi olusturulmustur (Fotograf 6.44-6.45-6.46-6.47).

Fotograf 6.44. Tasarim 6

Eser adi . Kirmizil Yansima

Yapildig: tarih 2021

Boyutlari 1 29x44 cm

Teknigi : Katr’, ¢igekli oyma

Malzeme : El yapimu kagit, dogal boyama kagit, akrilik, yaldiz

247



Fotograf 6.47. Tasarim 6, detay 3
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6.2.7. Kafesteki Giizelli

“Kafesteki Giizellik” adli galismanin dallarinda natiiralist tislubun agmuis ¢igekleri

ve yapraklar1 yer alir. Calisma Osmanli doneminde konaklarda yasayan geng

Konaklardaki

kizlara ithafen, onlarin yasadiklar1 hayata gonderme yapar.

mahremiyet ve gizem ile bu yasamin getirdigi giizelligin yansimasi olarak bu

-

giin cicegi ve

-

calisma distintilmistiir. Kullanilan ¢igekler; papatya, anemon dii

peygamber ¢igegidir (Fotograf 6.48-6.49-6.50-6.51).
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Fotograf 6.48. Tasarim 7

: Kafesteki giizellik

Eser ad1

: 2022

Yapildig1 tarih

:13x 21cm

Boyutlari

: Katr’, ¢igekli oyma, yalinkat oyma

Teknigi

: El yapimu, akrilik boyama, dogal boyama kagidi

Malzeme
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Fotograf 6.51. Tasarim 7, detay 3
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6.2.8. U¢ Giizel

Giil, siimbiil ve karanfili igeren bu ¢alismadaki ¢igekler bize sevgiyi, sevgiliyi ve
masumiyeti anlatir. Stimbiil sevgililerin birbirlerine verdikleri ¢igektir. Dogada;
sar1, mor, beyaz, mavi ve pembe renkleri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sar1 renk
ilahi 15181In  yansimasi oldugundan stimbiilde sar1 renk kullanilmistir. Giil
peygamberimiz Hz. Muhammed’i, karanfil Hz. Ali’nin sembolii olarak 3’lii ¢igek
buketi olarak disiiniilmistir. Calisma kiiltirimiizdeki bu 3 unsurun
hatirlatmasidir. Siyah zemin ve ince 3 dal iizerinde siimbiil, giil ve karanfilin
kullanildig1 ¢alisma birbirlerine kurdele ile baglanmistir (Fotograf 6.52-6.53-6.54-
6.55).

Fotograf 6.52. Tasarim 8

Eser ad1 : Uc Giizel

Yapildig tarih : 2022

Boyutlar :15x16 cm

Teknigi : Kati, ¢icekli oyma, yalinkat oyma

Malzeme : El yapimu kagit, akrilik boyama kagit, ebru kagidi
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Fotograf 6.53. Tasarim 8, detay 1

Fotograf 6.54. Tasarim 8, detay 2

Fotograf 6.55. Tasarim 8, detay 3
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6.2.9. Siikran

Kompozisyonun temelinde bulunan elif harfi kiiltiiriimiiz acasindan dik durmayi,
giiclii olmay1 temsil eder. Elif Arap alfabesinin ilk harfidir, gramer agisindan da
diger harflerle bitisik yazilmaz ve bu yoniiyle tekligi isaret eder. Teklik islam
inancinda tevhidi yansitir. Tevhit inanci ile dinimize olan slikran yansitilmaya

calisilmistir (Fotograf 6.56).

Bir bagla¢ yardimiyla birbirine baglanan kiiciik yaprakli dallar {izerinde siisen,
karanfil ve yabani giillerle bezenmis “Siikran” adli ¢alismada rumi motifli dikey

kaide esas alinarak ¢igek tasarimi yapilmistir (Fotograf 6.57).

Fotograf 6.56. Tasarim 9

Eser ad1 . Siikran

Yapildig: tarih 12021

Boyutlari : 30x39 cm

Teknigi : Katr’, ¢igekli oyma, yalinkat oyma

Malzeme : El yapimi kagit, akrilik boyama kagit, dogal boyama kagit
Hattat : Abuzer Ozkan
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Fotograf 6.57. Tasarim 9, detay 1
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7. SONUC VE ONERILER
7.1. Sonug¢

Cigek; hem yasam hem de sanat dallarinin vazgecilmez bir 6gesidir. Siisleme
sanatinda ¢ok zengin bir ¢esitlilige sahip olan ¢igegin kitap sanatlarinda ayr1 bir
yeri vardir. Her kiiltlirde inanglar1 geregi sembolik anlamlar1 bakimindan farklilik
gosteren bitkiler yiizyillar boyunca kiiltiirlerin inanglar1 dogrultusunda

anlamlandirilmistir.

Zengin bir kiiltiire sahip olan Tiirkler hayvansal motiflerin yani sira dogadan stilize
ettikleri ¢icek motiflerinden de yararlanarak zengin siisleme unsurlart meydana
getirmislerdir. Islamiyet 6ncesi hayvan kaynakli motiflere kiyasla daha az miktarda
goriilen bitkisel motifler Islamiyet’in kabuliiyle daha ¢ok goriilmeye baslamustir.
[1k basta stilize edilerek kullanilan ¢igek motifleri 6zellikle 17. yiizyildan sonra Bat1
etkisinde kalarak sonrasinda tabii bir tarza doniismiistiir. Tirk siisleme sanatinda
kullanilan ¢iceklerden; giil, lale, stimbiil, zerrin, nergis, meyve agaglar1 vb ¢icek
motifleri yeniden yorumlanarak yari natiiralist ¢icek motifleri ile birlikte natiiralist

cicek motiflerini olusturmus ve kitap sanatlarinda yerini almistir.

Motif ve desen zenginligi giderek artan cicek her ¢esit giizelligi ifade eden bir
sembol olmustur. Cicek her kiiltiirde farkli anlamlarinin da yani sira kendine 6zgii
ortak bir dilin de sahibidir. Her donemde ¢icegin gorsel giiciinii kesfeden sanatgi
gelecek kusaklara da bu ortak dilin aktarimini saglamistir. Bu metotla yapilan
caligmalar donemin sanat diinyasi i¢in bir doniim noktasi olmus ve donemin
sanatkarlar1 ilham aldiklar1 bu giizellikleri eserlerinde ¢okga tercih etmislerdir.
Boylece yiizyillar boyu siiren ¢igek sevgisi siisleme sanatlarinda sonsuz bir kaynak

olusturmustur.

Siisleme sanatinda 17. yiizyil, 16. yiizyilin devami niteliginde olmasina karsin
ylzyilin sonlarma dogru ozellikle Lale devri ile baglayan kiiltiirel degisim,
beraberinde uzun bir siireci kapsayan ve kitap sanatlarinda hemen goriilmemis olsa
da yine kendini hissettiren Batililasma arzusu ile sanat alan1 araciliginda birgok
alanda yeniligi beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda Bati1 sanatinin etkisiyle
degisen kiiltiirel yaklasimlar sanat hayatin1 da etkilemis ve Lale Devri’nde her ne
kadar sanat alaninda canlilik yasanmigsa da yeni bir doneme gecis siirecini temsil

etmistir. Bu ylizden minyatiir Sanatinda kiyafet ve portre alanlarinin diginda ¢ok
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eser tretilmedigi gibi 6zellikle kitap sanatlarinda suluboya ve guaj ile yapilmig
murakkalar (albiimler) ile daha 6nce ele alinmamis siradan halkin giinliik yagamina
ait konular ele alinmis, perspektif, 1sik ve golgenin de kullanildigi bu albiimlerde
cicek ve bahge tasvirlerine yer verilmistir. Cilt sanatinda klasik kitap kaplarinda
goriilen semse, salbek ve kdsebentlerden olusan lislubun uygulanmasinin yani sira
farklilagma goriilmeye baslanmis ve lake tekniginde yapilan kitap ciltleri
yayginlasmistir. Yine ayni etki tezhip sanatinda da kendini gdstermis ve klasik
stisleme unsurlarindan uzaklasilmis boylece alistk olunmayan siisleme ¢igekleri
parlak ve canli tonlarda uygulanmistir. Sonug olarak; Bati kiiltiirii ile birlikte kendi
koklerinden de beslenmek isteyen sanat¢inin klasik hassasiyetlerinden de yola
cikarak yerelden beslenme ve moderne ulagsma iste§i sanat anlayisinda
harmanlanmis ve yeni siisleme tarzlarinin olugsmasina onciiliikk etmistir. Bu sanat
anlayis1 zamanla millileserek sanat¢inin kendi zevk ve yorumunda eserler

verdikleri bir doneme doniigsmiistiir.

Doénemin yaygin siisleme unsuru olan ¢igekler zenginleserek dogadaki hallerine
uygun sekilde ¢izilerek siikufeler olusturulmasi ile ¢igcek tasarimlarinda yeni yol ve
yontemler gelistirilmis ve ¢icegin yardimci eleman olmaktan ¢ikip ana figiir oldugu
bu yeni yaklasim daha once goriilmemis buket tasarimlarinin ortaya ¢ikmasini
saglamig ve silisleme sanatlarinin her alaninda ¢ok¢a 6rnegine rastlanan siisleme
unsuru olarak yeni g¢igek denemelerinin kullanilmasina yol agmustir. Yazma
eserlerde sayfa kenarlarinda ya da cetvelin i¢inde sayfay1 dolduracak sekilde altin
ya da ¢esitli renkler kullanilarak gergek¢i anlayista ¢igek resimleri yapilmis ve bu
bir tiir yenilik olarak benimsenmistir. Boylece kitap siisleme sanatinda o giine

kadar hakim olan sonsuzluk kavrami yok olmustur.

Cigekler Islam sanatinda siisleyici motif olmanin tesinde anlamlar tasimis bdylece
birgok dini kitapta lale ve giil Islamiyet icin birer sembol olarak kullanilmustir. Tlk
¢ikis noktasinda bir inang dogrultusunda sembolik anlamlarinda kullanilan motifler
zamanla kiiltiire ve gelenege donilismiis ve sonraki kusaklar i¢in sembolik dilinin

yaninda siisleme amagli bezemelere dontismiistiir.

Tezin konusu itibariye yari natiiralist ve natiiralist gigeklerin kitap sanatlarindan
tezhip, minyatiir, cilt ve kat1” sanatlarinda siisleme elemani olarak tek dal, fiyonklu
ya da vazolu vazosuz buketler seklinde yapilmis 6rnekleri mevcuttur. Ozellikle

kitaplarin ilk ve son sayfalarinda siisleme unsuru olarak ornekleri goriilmektedir.
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Incelenen ¢iceklerde; bazi ¢icek motifleri simetrik bir diizen iginde yer almis
kompozisyonda karsilikli olarak yer alan ¢iceklerin simetriyi bozmamak sartiyla
degisik ¢igek tiirlerinin kullanimi saglanmistir.  Asimetrik c¢alismalarda ise
sanatgilar 6zgiirce tasarimlarini uygulamistir. Cigekler tasarim yapilirken vazo veya
fiyonk ile tutturulmus, buket icinde ¢icekler bir araya toplanirken uzun sapli
ciceklerin tistte, kisa sapli olanlarin ise alt kisimda yer almasi saglanmis ve tiim

saplarin ayr1 ayr1 belirtilmesi de devrin bir 6zelligi olarak vurgulanmistir.

Konunun arastirilmasi ile ulasilan eserlerde kullanilan ¢igek motiflerinin giiniimiiz
kat1’ sanatina uygulanabilirligi goriilmiistiir. Bu ¢alismalar ayni zamanda giiniimiiz
insaninin zevkine hitap eden ve ge¢mis ile gelecek arasindaki kiiltiirel bagi

giiclendiren ¢aligmalardir.

Bu calismada incelenen 17. ve 18. yiizyil kitap sanatlarinda uygulanmig natiiralist
ve yart natiiralist ¢igekler ile yapilmis eserlerin incelenmesi sonucunda ¢igek
motifleri tasarimlarin ana 6gesini olusturmustur. 1 adet tipk: tiretim ve 9 adet 6zgiin
tasarim yapilmstir. Béylece yeni ¢igek kompozisyonlari ile 6zgiin eser uygulamasi
yapilmig, geleneksel kati® sanat anlayisi da korunarak bu dogrultuda yeni

tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglanmustir.

Tasarimet; ¢icek motiflerini kat1” sanati ile yeni tasarimlara doniistiirerek, gegmis
ile gelecek arasindaki kiiltiirel aktarimin aktorlerinden olacagi gibi, yapilan giincel
tasarimlar ile kati” sanatinin farkindaligin1 saglayarak gelecekteki tasarimcilara
kaynak olusturulmaktadir. Bu alanda yapilan her galisma ve uygulamanin sanati
daha genis Kkitlelere tanitmada 6nemli bir adim olacagi sonucuna varilmis ve bu
caligma ile alandaki aragtirmacilara yeni ufuklar acabilecegi goriilmiistiir. Sonug
olarak; geleneksel sanatlar, kiiltiirlimiiziin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Kat1” sanat1 da ge¢misin bilgi ve birikimini bugiiniin anlayis1

ile yorumlayarak ve yeni tasarimlarla gelisme gostererek devam ettirilmelidir.
7.2. Oneriler

Gelecek kusaklara dogru aktarimi olduk¢a Onemli olan kati” sanatinin egitim
asamalar1 oldukga sabir ve uzun siireli bir ¢alisma siireci ile elde edilmektedir.
Temel sanat egitimi olduk¢a 6nemli olan kat1’ sanati, diger kitap sanatlarimiz gibi
kalem, firca ve bolca bigak alistirma silirecinden geg¢meli ve sanatin temel

malzemesi olan bigak ile olduk¢a uzun siiren bir egitim siireci uygulanmalidir.
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Giliniimiizde yeni yol ve yontemlerle de gelistirilmeye ¢alisilan Tiirk sanatlart;
yurti¢i ve yurtdisi sergi, seminer ve tanitimlarla, ayrica Kiiltiir Bakanligi, yerel
yonetimler ve tiniversitelerin de destekleriyle yayginlastirilmaya ve gelistirilmeye
devam ettirilmelidir. Kiiltiir aktarimi ve sorumlulugu ile sanati hala gliniimiizde
yasatmaya ¢alisan kat1’ sanatgilar1 bu sanati1 ¢esitli kurumlarin destekleri ile ya da
kendi kisisel c¢abalar1 ve imkanlari ile siirdiirebilmektedir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin da bu alanda 2013 yilindan bu yana her iki yilda bir diizenlenen
Devlet Tiirk Sanatlar1 Yarismasi’nda Kati’ alaninda yarisma diizenlenerek bu
alandaki tasarimcilar1 desteklenmektedir. Bu anlamda; klasik kitap sanatlarini
gelecek kusaklara aktarmak, gelecege yeni ve dinamik egitimciler kazandirmak, ata
mirast olan sanatlara nitelikli eserler kazandirarak zenginlestirmek ve gelecegi

miras birakmak goérev olmalidir.
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2015 Yiiksek Secim Kurulu (YSK) i¢in hazirlanan milletvekili mazbata tasarimi
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restorasyonu ¢aligmasinda asistanlik

Odiiller

2022 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 21. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlart Yarismasi
Katr’ dalinda Mansiyon Odiilii, Ankara

2022 Sanatin On Hali Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Yarismasi Kat1’ Dalinda Mansiyon
Odiilii, Balikesir

Katildig1 Yarismalar ve Sergilemeler

2018 Zeytinburnu Belediyesi Gelecegin Ustalar1 5. Geleneksel Sanatlar
Tasarim Yarismasi Sergisi, Kat1’ dalinda Sergileme, Istanbul

2018 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 19. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Yarismasi
Kat1” dalinda Sergileme, Ankara

2018 Kiiltiir ve Turizm Bakanligr 19. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Yarigmasi
Kat1” dalinda Sergileme, Samsun

2014 Kiiltiir Bakanlig1 Baglarbasi Kiiltlir Merkezi, 17. Devlet Siisleme Yarigsmasi

Kat1’ dalinda Sergileme, Istanbul
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2014 Kiiltiir Bakanligi Resim Heykel Miizesi Sergi Salonu,17. Devlet Siisleme
Yarigmasi Sergisi, Sergileme, Ankara

2013 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 17. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Yarigmasi
Kat1’ dalinda Sergileme, Ankara

2009 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 15. Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Yarigmasi

Ebru dalinda Sergileme, Ankara

Katildig1 Festival ve Etkinlikler

2022 Kiiltir ve Turizm Bakanlhigi Kayseri Geleneksel Altineller Festivali, 1-7
Agustos, Karma Sergi, Kayseri

2022 Beypazar1 26. Uluslararasi Kiiltlir Turizm ve Tarih Festivali, Karma Sergi,
Ankara

2022 Yildirim Beyazit Universitesi 15 Temmuz Programu etkinlikleri karma sergi,
Ankara

2022 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Miicevher ve Geleneksel El Sanatlari
Arastirma ve Uygulama Merkezi Diinya Sanat Giinii 2. Ulusal Davetli Karma
Sergi, 15-30 Nisan (Online)

2022 Tiirk Islam Sanatlar1 Merkezi Karma (Tisam) Sergisi, Ankara

2022 Tiirk Islam Sanatlar1 Sergisi, Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk El Sanatlar
Aragtirma ve Uygulama Merkezi, 15 Subat, Ankara

2021 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim
Fakiiltesi Jiirili Geleneksel Tiirk Sanatlar1 “Vuslat” sergisi, 7-17 Aralik,
Ankara

2021 Dumlupinar Universitesi 1. Uluslararas1 Aile Kongresi ve Uluslararasi Jiirili
Karma Sergi, online (1-3Aralik)

2121 Ondokuz May1s Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Cam Boliimii,
Uluslararast Sempozyum ve Sergi, Anadolu’nun Geleneksel El Sanatlari,
“Sanatc1 ve Zanaatkar Bulugmas1” online, (8-10 Eyliil)

2021 Canakkale Onsekiz Mart Universitesi “15 Temmuz Demokrasi ve Milli
Birlik” Sanat Giinleri Ulusal Jiirili Cevrimi¢i Sanat ve Tasarim Sergisi, (15-
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2021 Eskisehir Osmangazi Universitesi Yunus Emre Ulusal Jiirili Ogrenci Karma

Sanal Sergi (7 Haziran-7 Temmuz)
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(21-26 Haziran)

2021 Kahraman Maras Siit¢ii imam Universitesi 19 May1s Sergisi (online)

2021 Igdir Universitesi Sinir-Boundary Jiirili Karma Sergi (25 Mayis)(online)

2021 Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi 1. Uluslararas1 Gorsel Sanatlar Bianeli,
Jiirili Karma Sergi (03-17 Mayis) (online)

2021 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Miicevher ve Geleneksel El Sanatlari
Uygulama ve Arastirma Merkezi Diinya Sanat Giinli Ulusal Davetli Karma
Sergi (15-30 Nisan) (online)

2021 Antalya Biiyiiksehir Belediyesi 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Karma Sergi
(online)

2021 Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar
Boliimii 10. Y1l Etkinlikleri, Tiirk Sanatlar1 Karma Sergi (Online)

2021 Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari
Bolimi 10. Yil Etkinlikleri, Geleneksel Tiirk Sanatlari Lisans, Yiiksek
Lisans, Sanatta Yeterlilik Ogrencileri Karma Sergi (Online)

2020 Yozgat Bozok Universitesi 1. Ulusal Jiirili Bozok Sanat Etkinlikleri Karma
Sergi (online)

2020 Haci Bayram Veli Universitesi Unesco Diinya Sanat Giinii Tiirk Kitap
Sanatlar1 Online Karma Sergisi

2020 Hac1 Bayram Veli Universitesi Islam Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma
Merkezi (islam Arastirmalarinda Bilimlerin Birligi, Islam Enstitiisii Baskani
Prof. Dr. Mehmet Gormez konferansi), Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Ogretim Elemanlar: Sergisi, 27 Subat
2020, Ankara

2020 1. Uluslararas1 Kahramanmaras Tarih, Kiiltiir, Sanat Sempozyumu ve Sergisi,
18-20 Subat, Kahramanmaras

2020 Ankara i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Tiirk Siisleme Sanatlar1 ve Geleneksel
El Sanatlar1 Karma Sergi, Ankara

2019 Yozgat Bozok Universitesi Prof. Dr. Fuat Sezgin Amsi’na 1. Ulusal Jiirili
Geleneksel El Sanatlar1 Karma Sergi, Yozgat

2019 Haci1 Bayram Veli Universitesi 3. Gelenekten Gelecege, Geleneksel Tiirk
Sanatlari

Jurili “Tiirk Anasina Sayg1” Karma Sergisi, Ankara
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2019 Beypazar1 26. Uluslararas1 Kiiltiir Turizm ve Tarih Festivali, Karma Sergi,
Ankara

2019 Kayseri 1. Geleneksel Ulusal El Sanatlar1 Festivali, Karma Sergi, Kayseri

2019 Sehit Hiiseyin Giiltekin Bilim Sanat Merkezi Kiiltiir Sanat Etkinlikleri

(27 Mart-2 Subat) Ankara

2018 Cumhurbagkanligi Kiilliyesi Sergi Salonu, Kiiltiir Bakanlig1 Sanatcilar
Karma Sergi , 12 Haziran Muhtarlar Iftar Programi, Ankara

2018 Ankara Universitesi Eczacilik Fakiiltesi Uluslararasi Eczacilik Sempozyumu
Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgilart Karma Sergisi, Ankara

2018 Cubuk Halk Egitim Merkezi, Cubuk Festivali, Karma Sergi, Ankara

2017 Pendik Belediyesi 13. Uluslararas1 Sanat Festivali, Karma Sergi, Istanbul

2016 Umraniye Belediyesi ‘Baskentten Sah Sehire’ Sergisi, Istanbul

2014 Bahreyn Kiiltiir Bakanliginin davetlisi olarak “14. The Bahreyn Summer
Festival” karma sergi, Bahreyn, Manama

2012 Akdeniz Universitesi, Geleneksel Kitap Sanatlari Sempozyumu Sergi
“Ustalar ve Ciraklar Sergisi” Olbia Sanat Galerisi, Antalya

2013 Tuzla Belediyesi 1. Uluslararasi “Erguvanlar Agarken” Resim Festivali-Tuzla
Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Istanbul

2013 GESAYV Vakfi 25. Kurulus yil dontimii 6zel sergisi, Ankara

2011 Londra Tiirk Islam Vakfi'nin diizenledigi geleneksel Anadolu Kiiltiir

Festivali, karma sergi, Londra

Sergiler

Ulusal Sergiler

2020 Ankara Riizgar1 Dernegi, “Kadinin Rengi” Sergisi, Hamamonii sergi salonu,
Ankara

2019 Sefik Bursali Sergi Salonu, Sonbahara Merhaba Karma Sergisi, Ankara

2019 Ankara Biiyliksehir Belediyesi ‘El emegi g6z nuru’ El Sanatlar1 Sergisi,
Karma Sergi, Ankara

2019 Cagr1 Islam Sanatlart Merkezi EPDK Sergi Salonu, Karma Sergi, Ankara

2019 Yildirim Beyazit Universitesi Kiilliyesi, Bahar Senlikleri kapsaminda Karma
Sergi, Ankara

2019 Yildirrm Beyazit Universitesi Kiilliyesi, Milli Kiitiiphane Sergi Salonu,

Karma Sergi, Ankara
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2018 Yildirrm Beyazit Universitesi Ogrenci Sergisi, Milli Kiitiiphane Sergi Salonu,
Ankara

2018 Ankara Riizgar1 Dernegi Karma Resim Sergisi, Yenimahalle Nazim Hikmet
Kiiltiir Merkezi, Ankara

2017 Yildirim Beyazit Universitesi Kiilliyesi, Bahar Senlikleri kapsaminda Karma
Sergi, Ankara

2017 Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Gelenekten Gelecege 2 Sergisi, Ankara

2016 Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Gelenekten Gelecege Sergisi, Ankara

2016 MTA Sergi Salonu-Ankara Riizgari-Karma Sergi, Ankara

2016 Etimesgut Belediyesi (ETISEM) Karma Sergi, Ankara

2015 Zerender Sanat Evi, Ankara Barosu Atilla Sav Sergi Salonu, Ogrenci Sergisi,
Ankara

2015 Etimesgut Belediyesi (ETISEM) Karma Sergi, Ankara

2014 Bahariye Sanat Galerisi-Biiyiik Cumhuriyet Sergisi- Karma Sergi, stanbul

2014 Etimesgut Belediyesi (ETISEM) 11. Uluslararast Anadolu Giinleri Kiiltiir ve
Sanat Festivali Karma Sergi, Ankara

2014 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bliimii
Kutlu Dogum Haftas1 Sergisi, Ankara

2014 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Sergisi, Ankara

2014 Etimesgut Belediyesi (ETISEM) Tiirk islam Sanatlar1 Merkezi Karma Sergi,
Ankara

2014 Gazi Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Lisansiistii Ogrenci Sergisi,
Ankara

2013 Ankara Riizgar1 Dernegi, Wine Point Sanat Galerisi Karma Sergi, Ankara

2013 Adalar Belediyesi-Biiyiikada Belediye Sergi Salonu-Ankara Riizgar1 Dernegi
Kapsaminda Karma Sergi, Istanbul

2013 EPDK (Enerji Piyasast Diizenleme Kurulu) Sergi Salonu-Feminart Dernegi-
Karma Sergi, Ankara

2012 Ankara Aligveris Festivali Kapsaminda ger¢eklesen Kizilay Metro Sanat

Galerisinde Karma Sergi, Ankara
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2012 ilbank Sanat (Evi Sevgi ve Umut Is181) Karma Sergisi, Ankara

2012 Ankara Universitesi Sergi Salonu (ANKUSEV) Karma Sergi, Ankara
2011 TCDD Sanat Galerisi Karma sergi, Ankara

2011 iller Bankas1 Sanat Evi (Ilkler) Karma sergi, Ankara

2011 Zafer Carsis1 Sanat Galerisi (Zerefsan Nakishanesi) Karma sergi, Ankara
2009 Hacettepe Sanat Galerisi (M salonu) Karma sergi, Ankara

2008 Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi (Karma Sergi), Ankara

2008 Zerefsan Nakishanesi Karma sergi, Ankara

2007 Zerefsan Nakishanesi Karma sergi, Ankara

Kisisel Sergiler

2019 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Mustafa Necati Kiiltiir Evi Sergi salonu- Kisisel
Sergi, Ankara

2013 TESK (Tirkiye Esnaf ve Sanatkarlar Konfederasyonu) Sergi Salonu —Kisisel
Sergi, Ankara

2013 Ankara Vakif Eserleri Miizesi Sergi Salonu-Kisisel Sergi, Ankara

2012 TCDD kurulus y1ldoniimii etkinlikleri kapsaminda TCDD Sanat Galerisinde

“Kat1” ve Minyatiir” Sergisi, Ankara
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