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Bu ¢alismanin ana amaci 19. Yiizyil’in en énemli Italyan bestecilerinden biri olan
Giuseppe Verdi’nin ikinci doénemi olarak da anilan operalarinda Verismo akiminin
etkilerini bulmak ve bu operalarda islenenen kadin temsillerinin analizini yaparak,
sanatta ve 6zellikle de opera sanatindaki kadin imgesini post modern feminist sdylem
tizerinden ele almaya ¢aligmaktir.

Yapilan galismanin ilk bolimiinde Verismo akiminin olusmasinda etkili olan
tarihsel siireg, bu siirecin 19. yiizyila ve opera sanatina etkileri ele alinmig, Verdi’nin
hayatindan kesitler sunulmus ve besteleri ile dénemin Italyas: iizerinde biraktig1 biiyiik
etkilere yonelik bilgiler aktarilmistir.

Ikinci béliimde ise feminist teorinin tarihsel arka planina ve bu teorinin sanatsal
alanlardaki ve ozellikle de miizik sanatindaki etkilerine deginilerek feminist teorinin
donemlerine ilskin bilgiler aktarilmigtir.

Son béliimde ise Verdi operalarinda temsil edilen kadin karakterlerin anlizleri
yapilmig, yapilan analizler agiginda ortaya ¢ikan bulgular post modern feminist

soylemin diisiince dinamikleri tizereinden okunmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: 19. yiizyil, Verdi Operalari, Verismo, Sanatta Kadin Temsili
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ABSTRACT

VERISMO “REALISM’’ MOVEMENT IN 19%-CENTURY OPERA AND
REPRESENTATION OF WOMAN IN VERDI OPERAS

Ezgi UNAL
Department of Opera
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, July, 2020
Supervisor: Assoc. Do¢. Arman ARTAC
Second Supervisor: Prof. Serap SUGUR

The main aim of this study is to find the effects of the Verismo movement in the
operas, also called the second period, of Giuseppe Verdi, one of the most important
Italian composers of the 19th century, and trying to address the woman image in the art
and especially opera art over the post modern feminist course by analyzing the
representations of woman treated in these operas.

In the first part of the study, the historical process that was effective in the
formation of the Verismo movement, the effects of this process on the 19th century and
opera art were dealt with, sections of the life of Verdi were presented and information
on the great effects that Verdi had left on Italy in the period by his compositions was
stated.

In the second part, information about the periods of feminist theory is given by
referring to the historical background of feminist theory and effects of this theory in
artistic fields and especially in the art of music.

In the last section, the female characters represented in the Verdi operas were
analyzed and the findings that emerged in the light of the analyzes were tried to be read

through the dynamics of the postmodern feminist discourse.

Keywords: 19M-Centuy, Verdi Operas, Verismo, Women Representation in
Art
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19. Yiizyill Opera Sanatinda Gergekci Akim ve Verdi Operalarindaki Kadin
Temsillerini analiz eden bu calisma Anadolu Universitesi Giizel sanatlar Enstitiisii icin

Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Tez c¢alismam siiresince danismanlifimi yapmis, beni sabirla dinleyip yol
gostermis ve deneyimlerini benimle paylasmis olan sevgili hocam Doc. Dr. Arman
Artag¢’a ve ikinci danigmanligimi tistlenen, goriigmelerimizin bir ders niteliginde gegtigi,
bakis agima her seferinde farkli degerler katmis olan kiymetli hocam Prof. Dr. Serap

Sugur’a gosterdikleri tiim desteklerinden dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Ogrenim hayatimda karsima ¢ikan ve bildigi her seyi benimle paylasan, bugiinlere
gelmemde biiyiik emegi ve destegi olan harika insan ve canim hocam, sevgili Arda
Dogan’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Ttim hayati boyunca beni destekleyen ve bir insanin kendi hayatinin olmasinin ne
demek oldugunu bana §greten, bir birey, kadin, anne ve bana her sey olabilen giizel
insan, annem Y1ldiz Atict’ya, yine hayatimda hep destegini tizerimde hissettigim ve her
zaman kendi hayatinin kadini olarak; kendi hayatin1 yasayabilen canim kardesim,

arkadasim, dostum, ablam Dilsat Unal’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.




ETiK KURALLARI VE iLKESi BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptifim bu beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya g¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

1.1. Problem

19. yiizyilda Avrupa kitasinda baglayan degisim bagzi devrimleri de beraberinde
getirmistir. Yasanan devrimlerle birlikte degisen kitanin ekonomik ve toplumsal dengesi
de yeni politik ve Kkiiltiirel akimlarin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Boylelikle
ortaya ¢ikan yeni sinifsal bir kesim olan burjuva sinifi ve bu sinifin yiikselisi artan milli
degerler ile milliyet¢ik fikrinin 6n plana ¢ikmast ve bu fikrin insanlar tizerindeki biiyiik
etkileri, degisen siyasi yapi ile kadinlarin kamusal alanda gériiniir olmaya baglamasi ve
esitlik istekleri gibi onemli politik gelismeler 1s181inda, dénemin sanat ve kiiltiirel
alanlarinda da degisimler baslamistir. Boylece degisimleri ve temelde ortaya ¢ikan yeni
bigim ve teknikleri eserlerinde isleyen sanat¢ilar toplumun doniismesinde etkin rol
oynamistir. Bu dogrultuda degisimlerden oldukga etkilenen edebiyat alani, anlatim giicii
bakimindan yazin alanindan beslenen opera librettolarina dogrudan etki etmis, dolays1
ile opera sanatin1 da bu doniisiimiin en etkin yasandigi sanat alanlarindan biri haline
getirmistir. Italya’da ortaya ¢iktig1 ilk giinden beri 6nemli politik gelismelerin etkisinde
olan opera sanatinin, 19. yiizyilda kendinden stz ettiren ve eserlerinde italyan yeni
gercekgiliginin etkilerini barindiran, Italyan besteci Giuseppe Verdi’nin ikinci dénemi
olarak adlandirilan eserlerinde, dénemin kadin temsillerinin analizleri yapilmis, bu

analizler post modern feminist soylem {izerinden temellendirilmeye ¢aligilmistir.

1.2. Amag

Bu calismanin amact 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis Verismo akiminin Verdi
operalarindaki etkilerini incelemek ve bestecinin operalarinda islenen kadin
karakterlerlerin temsil anilizlerinde bulunmak ve yapilan analizler 1s1g1inda ortaya ¢ikan
kadin ve sanatta kadin imgesine dair elestirel bir bakis agisi sunmaktir. Bu genel amag

gergevesinde;

e 19. ylizyilin toplumsal kosullarini etkileyen olaylarin nasil gelistigi,

e Kadmin kamusal alanda goriiniir olamaya baglamasi ve feminist
teorinin yiikselisi,

e Verdi operalarinda ¢izilen kadin karakterlerin yapilan temsil

analizlerinde, kadin algisinin toplumsal ve kiltiirel alanlardaki yeri

1
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sorgulanmis, bu baglamda sanatta ve Ozellikle de opera sanatinda
kadina bi¢ilmis olan rollerin giindelik yasamdaki izdiisiimlerine dair

cevaplar aranmigtir.

1.3. Onem

Yapilan bu galisma opera sanatinin sosyal ve beseri bilimlerde ¢ok az ilgi
gosterilen bir konu oldugu gozleminden yola c¢ikarak, opera sanatinda ve
spesifik olarak Verdi operalarinda bulunan kadin karakterin eril dille ¢izilmis

olan temsillerine elestirel bir perspektif sunmaktir.

1.4. Varsayimlar

Yapilan arastirmada; Verdi’nin ele alinan bes operasi igerisinden sec¢ilen
kadin karakterlerin yapilan temsil analizlerinde basvurulan kaynaklarin dogru

ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

1.5. Smrhliklar

Yapilan arastirmada ortaya konulan bilgiler tiirkce kaynaklardan edinilen
veriler ile smurlidir. Yapilan arastirma Verdi’nin Luisa Miller, Rigoletto, Il
Travatore ve La Traviata operalarinda se¢ilen Luisa Miller, Gilda, Azucena,
Leonora, Violetta Valery olmak {izere bes kadin karakterlerin toplumsal temsil

analizlerini ele almaktadir.




2. ALANYAZIN

2.1. 19. Yiizyilda Yasanan Degisimler ve Opera Sanatina Yansimalari: Tarihsel

Arka Plan

“Miizik kurallarindaki degisiklikler toplumu yoneten kurallarin degigsmesine
baglidir” Sokrates

Tarihte yasanan degisimleri analayabilmek ve bu degisimlerin etki ettigi diistinsel,
kiiltiirel ve toplumsal yapilar: tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in 6nce ge¢miste yasanan
olaylarin siiregsel dinamiklerine timii ile deginilmelidir. Sanayi devrimi ve Fransiz
devriminin toplumda yarattig1 farklilasma duygusunu ve bununla birlikte olusan sanat
akimlarini anlayabilmek i¢in de mutlaka gecmiste yasanan dinsel, felsefi, sanatsal ve
bilimsel degisim siireclerinin de 6zellikle altin1 ¢izmek gerekir.

Hiimanizm, insani degerlerini her seyin iizerinde goren, insan dogasini ve
yetilerini konu edinen, modern kiiltiiriin bir pargast olarak 14. ylizyilin ikinci yarisinda
Italya’da ortaya ¢ikmis, oradan Avrupa’nin tiim sehirlerine yayilmis olan edebi ve
felsefi bir diistincedir. (Abbagnano, 1968, s. 763)

“Humanizm, Hristiyanliktan beslenen bir akim olarak ortaya ¢ikmasina ragmen daha sonra
bu hiiviyetini kaybederek insani degerlerin kaynagini Yunan ve Roma medeniyetlerinde

arama yoluna girmistir” (Kadioglu, 2011, s. 159).

M. Kadioglu Hiimanizm adli makalesinde sunlari soylemistir; Boylelikle eski
Roma ve Yunan eserleri incelenmeye baslanmis, ceviri yolu ile filozoflarin ve bilim
insanlarinin ¢alismalar1 aktarilmaya caligilmistir. Pilinius’un Cicero’nun Aristoteles’in
eserleri, hiimanistleri Tanr’nin inayet ve taktirine, mucizelere ve ruhun 6lmezligine
olan inanc1 yikmaya kadar gotiiriir. Bu hiimanistlerin ¢abalar1 sonunda, akilei bir felsefe
ve laik ahlak anlayisi ortaya ¢ikti (Kadioglu, 2011, s. 159).

Matbaanin icadi ile sinirsiz sayidaki kitap basimi okuryazar oraninin artmasina
neden olmus, bilgi, fikir ve diislinceler daha genis kitlelerce ulasilabilir hale gelmistir.
Cografi kesifler ve yeni diinyalarin kesfi, dini, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
diizenlemelerin koklerinde degisiklige neden olmus, derebeylik sisteminin yikilmasi ile
birlikte yeni bir sosyal yapinin zeminini hazirlamistir. Hagli seferlerinin (1096-1272)
etkisi ile Islam kiiltiiri ve medeniyeti Bati diinyasimin diistince pratiklerinden

etkilenmis, kapilarini Batt medeniyetlerine agmistir (Kefeli, 2009, s. 21).

3
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H. Inancik Ronesans Avrupast Tarihi adli kitabinda bu degisimi soyle

aciklamaktadir;

“Avrupa tarihinde bu derin degisiklik, her seyden 6nce tinsel bir degisikliktir. Bireyselligin
6n plana ¢itkmasi, insanligi 6zgiirlugii, bu degisikligin derin nedenidir. Artik birey, biitiin
Orta ¢ag boyunca kendisini baglayan otoritenin zincirini kirmakta, tam bir 6zgiirliik i¢inde
kendi yeteneklerini kullanmak istemektedir. Tanri’y1 kendi hiir vicdani ile bulmaya
calistyor, kilisenin araciligint reddediyordu. Bu yeni Reform’un, yeni bilyikk dini
hareketlerin de etkisiyle evreni hiir akli ile agiklamak, giizellik diinyasini insani varligin
biitiin hiirriyeti ile duymak istemekte, skolastigi yikmaktadir. Boylelikle Modern bilim ve
sanatin dogmasina yavas yavas zemin hazirlamaktadir. Modern ¢ag1 ozellikli kilan iki
biiyiik hareket, yani Ronesans ve Reform iste bu sekilde meydana ¢ikmis ve bu tarihi caga

damgasmi vurmustur” (Inancik, 2013, s. 4).

“Roénesans Fransizca “Renaissance” Italyanca “Rinascita” kelimelerinden tiiremis “Yeniden

Dogus” anlaminda kullanilmakta olan bir sézciiktiir” (Derekdy, 2013, s. 1).

“Ronesans doneminde sanatgilar, Antik Yunan, Latin sanati ve edebiyatlarini dil, iislup ve
konu itibari ile 6rnek alan, akil ve dengeye 6nem veren, dil ve iislup endisesi tasiyan ve
insan1 merkez aldig1 i¢in milli olmaktan ¢ok tiim insanlig1 kucaklamay1 hedefleyerek beseri

olmayi tercih eden bir anlayis ortaya koyar” (Kefeli, 2009, s. 23).

Ronesans ayni zamanda yeni {liretim olanaklarinin ortaya ¢ikariliginin dénemidir.
Ronesansin resim ve miihendislik alanindaki temsilcilerinden biri olan Leonarda da
Vinci de eserlerinde (15 Nisan 1452-2 Mayis 1519) bu yeni tiretim alanlarinin getirmis
oldugu teknikleri kullanmistir. Bu yeni dénemde, insanin buldugu ve goze aldigi {iretici
glicler arasinda, insanin kendisi de yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Dolayimsiz ve
kendinde ickin bir sanat olan miizik sanatinda da bu yeni egilimler kendini géstermis ve
degisikliklere neden olmustur. Ortagag korosu olan “a capella” sesleri iist iiste getiren
ve dinleyiciye yatay bir dinleme alani olusturan ana melodinin (Cantus Firmus) i¢inde
bir tiir konturpuanin (her biri kendi melodik ve ritmik yapisina sahip birka¢ melodinin
ayni anda seslendirilmesi ve bu melodilerin bir armoni biitiinligii olusturmasi) ortaya
cikmasina neden olur. Artik ana melodiye eslik etmek yerine daha c¢ok 6n plana
¢ikmaya baglamistir. Tiz bir sesle ensturmanlar arasinda kendine yer edinen kemanin
icadi da sanki girisimci bireyin ekonomik anlamdaki zaferinin bir temsili haline
gelmistir. (Bloch, 2002, s. 9)

16. yiizy1l ekonomik hayatinin dogurdugu sartlar Orta ¢ag sinif yapisinin temelini
kokten sarsmig, buna bagli olarak sermayenin, pazarin ve rekabetin roliiniin artmasina

neden olmustur. Bu durum modern kapitalizmin temellerinin ortaya c¢ikigidir.
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Ekomomik hayatta etkisini gosteren dalgalanma fakir sinifi daha fakir hale sokmus, orta

sinifin az gelirli zimresini kot etkilemis, aristokrasiyi ise geri doniilmez bir buhranin
icine itmistir. Bu yiizden kilisenin iktisadi glicline olan muhalefet daha da artmis ve yeni
fikirlerin 151¢1nda Reform hareketinin dogumunu hazirlamistir (Giiriz, s. 8) .

“Reform hareketinin dogumunu hazirlayan sosyal ve ekonomik sebeplerin yaninda, biitiin
Orta c¢ag boyunca devam eden kilise ve devlet miicadelesi, kilisenin iistiinliigiine karsi
cephe alan siyasi yoneticiler igin elverigli bir ortam1 yaratmigti. Kilise ve servet aristokrasisi

disinda kalan tiim smflar, reformu desteklemeye istekliydi (Giiriz, s. 9).”

Orta Avrupa’daki bu dinsel boliinmeler ve halk arasindaki hosnutsuzluk, Alman
devletlerin ordularinin biiyiik 6l¢tide parali askerlerden olusan Katolik ve Protestan
devletlerce tarumar edildikleri, tarihte “Otuz yil savaslar1” olarak anilan acimasiz bir
catigmanin i¢ine siiriiklemistir. Hi¢cbir zaman sahneden inmeyen hanedanlik rekabeti,
Avrupa kitasinin biiytik giiglerini kargasaya sokmus, savas sona erdiginde ise Verstfalya
Barig Antlagmasi (1648), Fransiz devrimine kadar devam eden bolgesel ve dinsel ¢6ziim
olmustur (Merriman, 2018, s. 179).

1648’de is basinda olan Oliver Cromwell (25 Nisan 1599-3 Eyliil 1658) krallik,
kilise ve aristokrasiyi ortadan kaldirmisti. Bu ii¢ kurum sonradan kurulmussa da eski
glicline asla kavusamamustir. 1688’e gelindiginde Katolikligi kabul etmis olan II. James
tahtan uzaklastirilinca; Ingiltere Anglikan (Kilise) olarak kalmistir. (VIII. Henry’nin
kendisini Ingiliz kilisesinin ulu lideri olarak kabul edip, kilisenin Vatikan ile olan
iligigine son vererek kurdugu bagimsiz bir Hristiyan kilisesidir.) Ingiliz Krallig
anayasaya dayali bir monarsi haline gelmis, Ingiliz siyasal sistemi bir parlamenter
sisteme donligmiistlir. Dolayist ile artik tanrisal hak ve hukuk sistemi 6nemini yitirmistir
(Atabay, 2015, s. 17).

Nihayet parlementer diizene gegen Ingiltere’de birey, hukuk ve devlet anlayisinda
koklu degisiklerin yasanmasi yeni bir dénemin baslangici olmus, cehalet, batil inang ve
gelenekseligin niine sorgulayan akilin giicti ¢ikmustir. Bilgi toplum igin 6nemli bir 6ge
haline gelmis, birey ise toplumun en 6nemli pargasi olmustur. Bireye verilen bu 6nem
toplumda ferdiyetci diiglincenin gelismesine ve yeni bir dénemin baslamasina neden

olur.

Yasanan bu degisimler sanat ve edebiyat alaninda da degisikliklere yol agmus, 17.

yiizyilin ikinci ¢eyregine dogru “Klasisizm” akiminin dogmasina sebebiyet vermistir.




Boylece bati edebiyatinda birbirine tepki niteliginde ortaya ¢ikan akimlarin etkisinde,

bu siire¢ 20. ylizyila kadar devam etmistir.

Klasik akimin ilk goriisleri 1630-1660 yillar1 arasinda belirlenmis, bu goriislerin
belirlenmesinde Alman kuramci Daniel Heinsius’un (9 Haziran 1580-25 Subat 1655)
etkisi olmustur. Kardinal Richelieu’niin (9 Eyliil 1585-4 Aralik 1642) 1635°te kurdugu
“Fransiz Akademisi” ise Klasik akimin gelismesine katki saglamistir. (Sener, 2006, s. 9)

Fransa’da gelisen Klasisizm “insan tabiatina” Onem veren bir akim olarak
tanimlanir. Burada tabiat kavramindan anlagilmasi gereken anlam ideallestirilmis bir
tabiat kavramidir. Ideallestirilmis sanat kavramindan kasit ise; nesnelerin Oziinii
vermek, nesnelerin bu diinyadaki goériinen kusurlarint silerek onlari oldugu gibi degil
olmast gerektigi gibi yansitmaktir.

Bu ideallestirilmis tabiat kavrami antik ¢ag filozoflarindan biri olan Aristoteles’e
(M.O. 19 Haziran 384-M.O. 7 Mart 322) dayanmaktadir. Aristoteles “Poetika” adli
eserinde sanatin islevinden bahsederken; Bir sanat eserinin, alimlayan kiside acima,
korku, nefret gibi insana dair duygular1 ve tukular: taklit aracilig1 ile yansitarak, insan
ruhundaki bu tutkularadan arinma saglayabileceginden sz etmistir (Aristoteles, 1987, s.
22). Bu demek oluyor ki; bir yazar insanlarin zaaflarina ve kusurlarina ayna tutarak,
onlara kaginilmasi gerekeni gosterebilir veya insanlarin erdemli davraniglarini
yansitarak, onlart giizel ve ahlakli olana dogru yonlendirebilirdi. Ayni zamanda sanatgi,
biitiin insanlara dair olan tiimel duygular: ele alarak geneli ve insan tabiatinin 6ziinii de
yansitmis olurdu.

Aristoteles’ten etkilenerek yiicelestirilmis tabiati savunanlar, sanat eserlerinde,
goriinen ve yasanilan gercek diinyanin aksine, hayal edilen ve miikemmeli arayan bir
diinyanin tasfirine yer verdiler. Yine de bu diistincelerine ragmen sanat goriisleri gercegi
yansitma ilkesine dayanmaktaydi. (Moran, 2003, s. 34)

Klasik akim son ve kesin bigimini aldiginda “Fransa Krali XIV. Louis (5 Eyliil
1638-1 Eyliill 1715) tahttadir. (1661-1715) Nicolas Boileau (1Kasim 1636-13 Mart
1711) Klasik Akimin genel ilkelerini hatirda kalacak bi¢imde belirler. (Sener, 2006, s.
95).” Bu ilkelere gore;

Klasik bir eser “akil” ve “sagduyuyu” temel almali, “dil”, “anlatim” ve “sekil”
agisindan yalin olmali, eserde tamamlanmiglik (serim, diigtim, gelisim, sonug), organik
biitlinliik, inandiricilik ve ti¢ birlik kurali (Yer, Zaman ve Eylem birligi) yer almaliydi.

Eserlerinde ¢irkin sdze yer vermeyen Klasik¢iler “Ahlaka uygunluk” ilkesine 6nem
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vermisler bu yiizden eserlerindeki kahramalarini hep soylu tabakadan se¢mislerdir.

Donemin oyun yazari temsilcileri arasinda Pierre Corneille (6 Haziran 1606-1 Ekim
1684) Jean Baptiste Poquelin (1622-17 Subat 1673), Nicolas Bouileau (1Kasim 1636-13
Mart 1711), Jean Racine (22 Aralik 1639-21 Nisan 1699) bulunmaktadir (Sener, 2006,
8. 93).

Sanatta usgu felsefenin temel alinmasi ve insan aklinin dogruyu, iyiyi ve giizeli
bulacagina dair olan bu inancin yerlesmesinde Ingiltere’de 1648 ve 1688 tarihlerinde
araka arkaya yasanan degisiklikler etkilidir. Francis Bacon (22 Ocak 1561-9 Nisan
1626), Galileo Galilei (15 Subat 1564-8 Ocak 1642), Rene Descartes (31 Mart 1569-11
Subat 1650), Johannes Kepler (27 Aralik 1571-15 Kasim 1630), Evangelista Torricelli
(15 Ekim 1608-25 Ekim 1647), Blaise Pascal (19 Haziran 1623-19 Haziran 1662), Isaac
Newton (4 Ocak 1643-31 Mart 1727) gibi biiyiik bilim ve diisiin adamlar1 bu ¢agda
yetismistir. 17. ylizyil bu sebepten dolay: “Akil Cag1” olarak adlandirilir. Doga bilimleri
gelismeye baglamus, gozlem ve bilime verilen dnem artmus, timden gelim yontemi ile
birlikte tiime varim yontemi de kullanilmaya baglanmistir. Biyliteg, mikroskop,
teleskop gibi araglar bilimin gelismesine yardimci olurken, gézlemin ve deneyin 6nemi
de giderek yayilarak aydin kesimin tiimiine ulagmigtir (Sener, 2006, s. 92).

“17. yiizyildaki kesiflerden sonra 18. yiizyil bir uygulama dénemi olmustur. Diisiiniirler
krallar bile doga bilimlerine merak sarmiglardir. Voltaire (21 Kasim 1694-30 Kasim 1778)
matematigi incelemis, Newton basitlestirerek anlatmaya ¢alismistir. Denis Diderot (5 Ekim
1713-31 Temmuz 1784) ise; anatomi, fizyoloji ve kimya alanlarinda arastirmalar yapmistir

(Atabay, 2015, s. 18) .”

18. yiizyilin ilk yarisinda bilimsel devrimin etkisi ile tarihte “Aydinlanma”
donemi olarak amlan donem baslar. Ingiltere’de dogan Aydinlanma Cagi 18. yiizyilda
Fransa’da bir devrimler ¢aginin baglangici olacaktir.

“Aydinlanma Cag1”, bat1 uygarliginin yeni insan ve toplum insa etme projesinin
diistinsel ve felsefi temellerinin olustugu c¢agdir. Yeni insan her seyden once kendi
aklini kullanma cesaretini gosteren bir 6zellikle donatilmalidir (Cligen, 2006, s. 26).”

Alman Filozof Immanuel Kant (22 Nisan 1724 12 Subat 1804) Aydinlanma
nedir? sorusunu “Kendi anlayisinizi kullanacak cesarete sahip olmak ve bilgiyi goze
almaktir diye agiklamistir (Merriman, 2018, s. 354)”.

“Insanlarin inanglara ve bilgilere siiphe ile bakmaya bagladiklar1 ve her konuda sorular
sorduklar1 onsekizinci yiizyilin ikinci yarisi, diigtinmek zahmetine katlanan herkesin, o giine

kadar inandiklar1 seyler hakkinda sorduklari sorulara, akla ve mantiga uygun cevaplar
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aradiklar1 yillar oldu. Dinsel inanglar ve o giine kadar kanitlanmadan inanilan cesitli

kavramlar tizerine g¢esitli sorular yoneltilmis ve kimya, tip gibi alanlari misbet ilme
diiniistiirecek olan ¢alismalarin temeli atilmigti. Uzun yillar stirecek olan ve hala da devam
eden ilimle din arasindaki getin ¢atisma baslamisti. ilim her seydi artik ve sayilar1 giderek

artan bazilari igin tanriydi da (Satir, 1977, s. 18).”

Benzer bir durum 18. yiizyilin sanat alanlarina da yansidi. Klasizmin kuralci,
soguk ve sasali tutumu saray tarafindan da hosa gitmemeye baslayinca resim sanatinin
konular1 ve renkleri degismeye basladi. Resimde bu degisime Fransiz ressam Francois
Boucher’in (29 Eyliil 1703-30 Mayis 1770) 6grencileri Jean-Baptiste-Simeon Chardin
(2 Kasim 1699-6 Aralik 1779) ve Jean-Honore Frangonard (5 Nisan 1732-22 Agustos
1806) eslik etti. Miizik sanatinda bu degisim Jean-Philippe Rameau (25 Eyliil 1683-12
Eyliil 1764) ve Andre Ernest Modeste Gretry’nin (8 Subat 1741- 24 Eyliil 1813) komik
opera miiziginin etkisi ile baslayip, ylizyillin ikici yarisinda, biiyliikk ses getiren
demokratik miizik anlayisi ile Alman besteci Christoph Willibald Gluck’un (2 Temmuz
1714-15 Kasim 1787) miizik anlayisi ile devam etti (Tanilli, 2002, s. 55).

1760’1arda modern buhar makinasinin bulunmasiyla baglayan endiistri devrimi,
insanlarin hayatlarinda kokten degisikliklere neden olmustu. Bu sayede yeni
teknolojiler, yeni liretim ve yasam bicimlerinin olugsmasi da kaginilmaz hale gelmisti.
1765’ten sonra tiretim fabrikalarda yapilmaya baslanmis, fabrikalardaki kitlesel tiretim
bicimi de kentlesmeyi ve kent hayat tarzini degistirmistir. Toplumda farkli bir kesimin
(proleterya) olusmasi ile, insanlarin yagamlar: arasindaki sinifsal farklar {izerine
arastirmalar yapilabilecek bir alan olan yeni bir ilim, yani sosyoloji bu ortam
kosullarinda ortaya ¢ikmustir (Satir, 1977, s. 19).

Modern sanayi hayat tarzinin sanat ve edebiyata etkisi de kaginilmaz olmustur.
Endiistrinin gelisimi ile birlikte is¢ilerin toplanabildigi genis endistri merkezleri
acilmustir. Isciler aileleri ile birlikte bu alanlarda okuma yazma 6grenmis, simdiye kadar
bilmedigi konulara ilgi duymaya baglamistir. Bu durum iscilerin hayat goériistinde biiyiik
farkliliklara yol agmis ve toplumda 6grenim gormiis is¢i ihtiyacinin olugmasina ortam
hazirlamistir (Satir, 1977, s. 21).

Bati’da toprak sahipleri olan Aristokratlar yerine burjuva kesimi toplumun saygin
bir kesimi haline gelmistir (Giinay, 2002, s. 1). Sanayilesme ve sehir hayat1 kiiltiirel
yasamin tlim yonlerini etkisi altina almig, bu sayede pek ¢ok yazar ve sanatci da sanayi
servetinin mevcut toplumsal hiyerarsileri kokten degistirmek yerine, pekistirdigi

hususunda mutabik olmustur (Bayly, 2014, s. 229).
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Zenginler ile yoksullar arasindaki yasam standartlari arasinda biiyiik bosluklar

vardir. O donemde Avrupa ve Kuzey Amerika’da yapilan arastirmalar, insanlarin
cesitlilik yonlinden daha fazla seye ulasabildigini gostermesine ragmen saglik ve
beslenme oranlarindaki ciddi diislisler yiiziinden insanlarin yasam siirelerinin kisaldigini
gosterir. Bu ylizden farkli sosyal smiflar arasindaki 6liim oranlar1 biiyiik olgiide
degisiklik gostermistir. Sehirde calisan isgilerin ekonomik durumu dénemin koyli
kesiminden daha kotii hale gelmis, sehirlerde siddet ve su¢ oraninda belirgin artiglar
yasanmistir (Bayly, 2014, s. 253).

Yasanilan buhranli yillar, durgunluk ve ¢okiintii iklimi sirasinda g¢ikan Amerikan
bagimsizlik savasi Fransa’da biiyiik bir ¢osku ile kargilanmistir. O sirada Fransa krali
olan 16. Louis ge¢miste Ingiltere ile yasanan savaslarin &ciinii almak icin Amerikan
bagimsizlik savasina devlet biitgesinden 8 milyon dolarlik bir destekte bulunmustur.
Boylece Fransiz goniilliileri Ingiliz birliklerinin yenilmesine biiyiik katki saglamustir.
Fakat Fransa tarafindan yapilan yardimlar kendi halkini kitlikla birlikte gelen biiytlik bir
sefalete stirtikledigi i¢in Fransa’da vergi artirimi ve emekli maaslarina el konulmasi gibi

alinan 6nlemeler halki tedirgin etmeye baglamistir (Tanilli, 2002, s. 60).

O yillarda yapilan bazi arastirmalar yasanan sosyal ve siyasal sorunlarin yaninda
basimcilikta yasanan gelismelerin Fansiz halkinin farkindaligina katkida bulundugu
yoniindedir. Fransiz devriminin arifesinde erkeklerin % 47sinden fazlasi, kadinlarin ise
%27’ye yaklasan bir kesimi okuma yazma 6grenmistir. Yapilan bu istatistiki ¢aligsma,
donemin Fransiz halkinin egitim diizeyinin bir hayli yiiksek oldugunu gésteriyor
(Tanill1, 2002, s. 38).

Yasanan teknolijik gelismelerin saglamis oldugu hizli basim olanaklari kitaplarin
daha fazla basilmasina dolayist ile daha biiyiik kitleler tarafindan okunabilmesine, yine
bu teknolojik gelismeler 15181inda ortaya ¢ikan baski makinalari ve teknikleri begenilen
resimlerin ¢ok sayida basilabilmesine ve ¢ok dinlenen miizik pargalarinin ortaya ¢ikan
plak teknolojisiyle artik seri ve kolay bir bigcimde dinleyiciye ulagmasina olanak
vermisiti. Iste bu sayede kiiltiirlenen halk kesimi, donemin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik
fikirlerinin yayilmasina biiylik katki saglamigtir. Tarihte Fransiz devriminin altyapisini
hazirlayan diistinlirlerden bazilar1 Charles-Louis de Secondat de La Brede, daha ¢ok
bilinen adi ile Montesquieu (18 Ocak 1689-10 Subat 1755), Francois Marie Arouet
Voltaire, Jean Jacques Rousseau (28 Hairan 1712-2 Temmuz 1778) ve Denis Diderot

olarak anilir.




Fransiz halki (burjuvalar, zanatkarkarlar, koyliiler, isciler ve kadinlar) yasanilan
ekonomik kriz ve Aydinlanna diistincesinin etkisi ile 1789°da Roma Katolik Kilisesini
reforma zorlamig ve Fransa’daki mutlak monarsinin yerine Cumhuriyetin kurulmasina
onciilik etmislerdir. Ancak, olusan devrim ortami igerisindeki esitliksiz rol dagilimi,
yurttaslari “etkin” ve “edilgen” yurttaslar olarak ikiye bélmiistiir. Etkin yurttaslar cesitli
kurum ve organlarda vergi odeyebilen varlikli kisilerden olusuyordu. Bu kisiler
dogrudan oy kullanma hakkina sahip kisilerdi. Edilgen yurttaslar ise vergi
odeyemedikleri i¢in se¢cim hukuku haklarindan mahrumdu. Kadinlarin bu déonemde oy
kullanma hakki ise s6z konusu dahi degildi (Tanilli, 2002, s. 74, 84). Giizel sanatlar da
bu degisikliklerden genis 6lgiide etkilendi. Diinyanin glinliik ¢ergevesini saglama
gérevini sanat¢ilar, mimarlar, miithendisler ve desenciler aldi. Bu kisilerin tasar1 ve
yontemleri eskiden beri stire gelen geleneksel yapilardan uzaklasmaya basladi. Fakat
yeni yikselen yonetim modelinde burjuva kiiltliriiniin salt erkeksi temsili oldugu igin
kadin ile erkek olmak farkli kaderleri belirlemekteydi. Cinsler arasindaki bu fark
toplumsal gii¢ iliskilerini belirleyen birincil yol olarak goriiliiyordu. Kadin erdemi
ailenin 6zel alanina ¢ekilmek demekti, erkek erdemi ise kamusal diinyanin bir temsiliydi
(Hunt, 1996, s. 86, 162).

Dorian Outram, Aydinlanma dénemi ve Fransiz Devriminin, kadinlar1 toplumsal
diizeyde evcillestirilmesine ve siyasal olarak toplumdan diglanmasina entellektiiel bir
mesrutiyet kazandiracak sekilde, sadece bliylk erkek disiiniirlere baglanmasini
elestirmistir. Bu goriis kadin c¢alismalari ile ilgili bircok kisi ve kiiltlirel tarihgiler
tarafindan da desteklenmistir (Lewis, 2003, s. 119) .

18. ylzyilin sonu ve 19. ylizyilin baglangicindan itibaren yasanan tarihsel
dontisimler ve endiistri devriminin etkisi ile de kadinin ev i¢inde es ve anne olarak, ev
islerini ve aileyi diizenleyen olmasi gerektigi duisiincesi neredeyse evrensel baglamda
kabul goriilen bir ger¢ekligi ulasmistir.

Hatta Ingiliz hukuk insani ve hakim Wililam Blackstone’un (10 Temmuz 1723-14
Subat 1780) 1765-1769 yillar1 arasinda yayimnlanan “Ingiltere Kanunlar1 Uzerine
Yorumlar” (The Laws of England) adli eseri kadinlarin kamusal alanda varolmadig: ve
kanunlar 6niinde hi¢ bir yasal hakki bulunmadigi goriisiinii kanun haline getirmistir
(Donovan, 2016, s. 25). Batili, erkege 6zgii olan bu bakis acisi, yalnizca manevi ya da
etik bakimdan degil salt entellektiil acidan seckinci oldugu igin ¢esitli akademik

alanlarin dillerinde ve farkli sanat disiplinlerinde sorgulanmaya baglamistir.
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Amerikan bagimsizlik bildirisi (1776) ve Fransa insan haklar1 bilidirisi (1789)
kadinlarin da erkekler gibi dogal haklara sahip olabilecegi konusundaki umudu beslemis
ve 1792’de Ingiliz yazar, filozof ve kadin haklari savunucusu Mary Wollstonecraft (27
Nisan 1759-10 Eyliil 1797) tarafindan yayimlanan kadin haklarinin savunulmasit “A
Vindication of the Rights of Women” adli eseri ile feminist teori tarihinin ilk 6nemli
calismasi olmay1 basarmistir. Bu eser feminist diigtince akimimi 6nemli bir noktaya
tasimistir (Donovan, 2016, s. 21, 22).Yasanilan bu gelismeler sayesinde 1700’lerde
kandin sanatgilarin goriiniirliigii artmaya baglamis, kadin miizisyenlerin isimleri yavas
yavas miizik s6zliikleri ve miizik tarihi ¢aligmalart iginde yer almaya baslamigtir. Hatta
miizik disiplini i¢inde bir diger kategori olan profesyonel kadin sarkicilarin sayisi
giderek artmis ve miizik sanatindaki gortniirliikleri kadin bestecilerin durumlarindan
daha farkli olmustur (Besiroglu & Ersoy Cak, 2017, s. 51). Bu anlamda kadinlarin,
yalnizca kadin olduklari i¢in toplum i¢inde karsilastiklar: zorluklarr yasamis olduklar
baskilar1 ve bu durumlardan kaynaklanan ezilmislikleri ile olan bagini ve iliskisini
inceleyen bir alan olarak kendine akademik anlamda zemin olusturan ilk dalga
feminizm bu donem kosullarinda ortaya ¢ikmuistir.

18. yiizy1ilin sonundan itibaren toplumda yasanan devrimler, kazanilan demokratik
haklar ve makinelesmeye gosterilen tepkiye parallel olarak tezahiir eden, resim, miizik,
edebiyat, felsefe gibi sanatin birgok alaninda kendini hissettiren, ayni1 zamanda estetik
acidan Kklasik wusluba karst bir isyan1 da ic¢inde barindiran Romantizm akimi
sekillenmeye baglamistir.

Latince kokenli olan bu sozcikk romans (romance) kelimesininden tiiremistir.
Genellikle Orta ¢ag’da kahramanlari ve kahramanlik Oykiilerini anlatan edebiyat
tiirtindeki yapitlari tanimlamak i¢in kullanilir. 18. ylizyilda ise bu sozciik uzak, masalsi,
diislemsel, imgesel ¢agrisimlari tasfir etmek igin kullamlmustir (Ilyasoglu, 1996, s. 77).

Sanatsal bir ideoloji ve protesto bigimi olarak biitiin bu ¢agin yapisal 6zelliklerini
sekillendiren Romantizm, 18. ylizyilin maddi yoni agir basan birikiminin karsisina akli,
aklin karsisina ise sevki ve coskuyu, ortak aklin ve sagduyunun karsisina da imge ve
algiy1 ortaya ¢ikaran bir kavram olmustur (Aksal, 2015, s. 13).

Romantizm kapitalist-burjuva diizenine karst yitirilmis diislere, diizene ve is
hayatina karsi tutkulu bir ayaklanmanin tutkulu bir yansimasi olarak tezahiir etmistir

(Fischer, 1995, s. 52).
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“Diis kirikliginin yani sira bir de sogukluk temasi, 1ssizlik, yabanci bir diinya duygusu

ortaya ¢ikt1. {1k olarak romantizm ile beliren bu 6zellik daha sonra hig kaybolmadsi; tersine,
kapitalist diizenin gelismesi boyunca hayatin artan yabancilagmasi i¢inde kendini her giin

biraz daha gok duyurdu (Fischer, 1995, s. 59).”

Bicimsel ve anlatim olarak klasikg¢ilerin aksine Romantikler yalniz goriinen
manzarayla ilgilenmek yerine gériinenin arkasinda yatan anlami aramaya koyuldular
(Kara, 2010, s. 81).

Boylelikle kent hayatinin diginda kalan doganin safligt 6n plana ¢ikti.
Sanayilesmeden ve kalabalik sehir hayatinin getirdigi bunalimdan kagan sanat¢t dogay1
anlamaya yoneldi. Bu yiizden doga, bir sanat¢i i¢in en biiyiik siginak oldu. Diinyada
beliren sinirsizlik, soyutluk gibi kavramlar varsa bunu en iist noktaya c¢ikarip
sekillendiren ve karsi tarafa dolaysiz bir sekilde hissettirebilen sanat hep miizik
olmustur. Ciinkli miizik elle tutulur diinyadan uzak olan ve kendi soyutlugu iginde kalan
tek anlatim bi¢imidir. Romantik donemin en énemli bestecileri arasinda Franz Schubert
(31 Ocak 1797-19 Kasim 1828), Hector Berlioz (11 Aralik 1803-8 Mart 1869), Frederic
Chopin (1 Mart 1810-17 Ekim 1849), Robert Schumann (8 Haziran 1810-29 Temmuz
1856), Franz Liszt (22 Ekim 1811-31 Temmuz 1886), Richard Wagner (22 Mayis 1813-
13 Subat 1883), Giuseppe Verdi (10 Ekim 1813-27 Ocak 1901), olarak gosterilebilir
(Ilyasoglu, 1996, s. 79, 77).

Romantizm gelismekte olan endiistriyel demokratik topluma ve onu yaratan
metaryalizmin i¢indeki mekanik ruha karsi insanlarin hayale, tabiata, alegoriye veya
duygusalliga siginabildikleri bir alan olmustur. Bu alg1 edebiyatta Johann Wolfgang von
Goethe (28 Agustos 1749 22 Mart 1832), felsefede Artur Schopenhauer (22 Subat
1788 21 Eylil 1860), olarak anildi. Romantizmin iginde bitmek bilmez bir gecmise
6zlem oldugu kadar uzak yorelere duyulan merakta vardi. Hatta uzak dogunun gizemine
ve egzotik yanina duyulan merak, sanata degisik bir yon getirimistir. O donemde segilen
opera konulari mitolojik ¢aglardan esinlenmekte, Orta c¢ag tarihindeki destanlardan
karakterlerler barindirmaktadir (Ilyasoglu, 1996, s. 79) (Aksal, 2015, s. 31, 32, 33).

19. yiizyilin ilk yaris1 romantik goriigiin agir bastig1 fakat eskiye duyulan 6zlem
yiiziinden klasik goriisiinde etkinligini yitirmedigi, sonralar1 ise, Romantizm’in
Klasisizm’i geride biraktigi yillar olacakti. Bu yarigma ve yerlesme siirerken yeni bir
gelisme alttan alta hazirlik yapmaktan kendini alikoymamis ve ylizyilin ikinci yarisina

ismini verecek olan hareket Realizm akimi kendine zemin olusturmaya bagslamistir.
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Giizel sanatlar toplumsal olaylardan etkilenen ve toplumsal olaylari etkileyebilen bir

dinamiktir. Sanat alanlarinda ortaya ¢ikan akimlar sanat disinda kalan bagka olaylarin
etkileridir. Ciinkii olaylar her zaman diisiince ve sanat degisimleri ile kendilerini
gosterirler. Romantik goriisiin hayal alemlerine sirtini ¢evirerek gergekei bir goriisii
kabul etmeye iten olaylar ¢arki 19. yiizyilin baslarinda bu ortam kosullarinda olugmaya
baslamigtir (Satir, 1977, s. 18).

Ttm bu uygar diinyanin yasamini ve diinya goriistinii degistiren gelismeler giizel
sanatlarda oldugu kadar edebiyat alaninda da farkliliklar gostermistir. Gelismelerin
etkisi ile insanlar da biiyiik bir degisimden ge¢iyordu. Toplumsal hayattan etkilenen
insanlarin olusan zorluklardan dolay: artik daha gilincel dertleri ve tasalari vardi. O giine
kadar okuma yazmadan yoksun kalan aileler okuma yazmaya 6grenmeye baslamisti.
Boylece on dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinda sayilart giderek artan yari kiiltiirlii bir halk
kitlesi olusmustu. Romantik edebiyatin temsil ve hitap ettigi {ist tabakadan insanlar gibi
hayal alemlerini, bliylik ve giiclii kralliklar1 ve mitolojik olayalar ile bezeli hikayeleri,
kendi yagsam alanlarina dahil edebilecek insanlar degillerdi. Kendileri gibi is¢isi, tiiccari,
memuru ile yakindan bakabildikleri gergek halkin durumuydu onlari iligilendiren. Derin
kiiltiir gerektirmeyen ve kendisi ile ilgili olana yabanci gelmeyen konular ile
ilgileniyorlardi. Iste artan bu okuma istegini tatmin etmek {izere Fransanin bazi
gazeteleri tefrika roman usuliinii baglattilar. Bu sayede roman yazarlarinin ismi
yayilmaya bagladi. Tefrika roman yazarlarindan adi en ¢ok duyulan kisi Eugene Sue (26
Ocak 1804- 3Agustos 1857) oldu. Sue, Emile Zola (2 Nisan 1840-29 Eyliil 1902) iine
kavusana dek en ¢ok sevilen roman yazari olarak anildi (Satir, 1977, s. 21, 22).

Emile Zola ise, romanlarinda bilimsel roman anlayisini benimsedi ve diinyanin
tam bir sogukkanlilik ile ele alinamayacagini ¢linkii bunun miimkiin olmadigini ileri
siirdii. Zola, burjuva sinifinin yozlagsmasini, halkin yoksullugunu ¢6ziim umudu
olmaksiniz silkilip atilmasi gereken bir karabasan gibi anlatt1 (Fischer, 1995, s. 75).

Zola Gergekei akimin temsili olarak goriiliiyordu fakat Zola’ya soruldugunda
kendisini dogalci (Naturalist) olarak tanimliyordu. Zola “Dogalcilik” séziinii 6zel ve
kesin bir gercekeilik bigimini ayirmak i¢in kullanmisti. Gustave Flaubert’in (12 Aralik
1821-8 Mayis 1880) “Madame Bovary”si (1856) bu sanat bi¢cimi i¢in ana Ornek
gosterilebilecek sekilde yazilmigti. (Nutku, Dram Sanati, 2011, s. 111)

Victor Hugo (1802-1885), Charles Dickens (1812-1870), Fyodor Dostoyevski
(1821-1881), Gergekei akimin ilk temsilcileri olarak goriiliir.
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De Gouncourt kardesler olarak anilan Edmond De Gouncourt (1822-1896) ve
Jules De Gouncourt (1830-1870), Edmont Duranty (1833-1880) ve Guy de Maupassant

(5 Agustos 1850 6 Temmuz 1893) gibi ustalarin temsil ettigi ve savundugu dogalcilik,
felsefe alaninda ise Auguste Comte’un (19 Ocak 1798 5 Eylil 1857) onderliginde
olusan olguculuk (Pozitivizm) akiminin etkisi ile ¢gitkmigtir. (Kundake1, 1987, s. 363) .
Romantizmin toplumsal kosullardan dolay1 i¢inde barindirdig: ilkiiciiliige bir
tepki olarak ortaya ¢ikan determinist (belirlenimei) bakis agisina sahip olan olguculuk,
dogal olaylar ile insan ve tinin i¢inde bulundugu olaylart kapsayan konularin
incelenmesi bakimindan aralarinda herhangi bir farklilik gozetmez. Ciinkii insan

davraniglarint ve davranig bigimlerini olusturan karakter tanimlarini belirleyen en

- onemli etken soya ¢ekim ve kasith kiiltiirleme yolu ile kisiyi sekillendiren sosyal ¢evre

ve egitim sekilleridir. Bu dislince gergekei akim ile ayni anda gelisen Naturalizmin
temel ilkelerinden birini olusturur. Bu izlence bigimlerini gdz Oniinde bulundurarak
gozlem ve deneye dayali yontemin yazin sanatina uygulanmas ile artik soyut tilkiiler ve
imgeler zeminine kurulan bir anlatim bi¢imi yerine, insana dair tutkularin ve insanca
eylemlerin, bedensel ve ruhsal bozukluklarin, toplumsal yasamdaki dengesizliklerin ve
catismanin gozlenmesi ve bunlarin oldugu gibi anlatilmasimni amaglayan dogalcilik,
deneysel bir bilim dali olarak bu yonil ile sanata toplumsal bir islev yiiklemektedir
(Kundakei, 1987, s. 363).

Natiiralizm Once yazin sonra tiyatro alaninda ortaya ¢ikan degisiklikleri, o ¢agda
on plana ¢ikmis ve donemimizde de onemli bir yeri olan deneysellik ilkesi ile ele
almaktadir. Gergekgilik akimi ise; bazen nesnel olan bir gercekligi ele alirken bazen de
anlatim ve iislubu sekillendiren bir yontem olarak karsimiza ¢ikar. Eger gercekeiligi,
yontemden ¢ok bir tutum olarak ele alirsak, gercekeiligin soyut sanat diginda kalan tiim
sanat bicimlerinde de var oldugunu goriirtiz. Boyle olunca genelde biitiin sanatlarin
gercekei oldugu kamsina varirz. Gergekgilik akimini toplumsal kosullarin yaratmis
oldugu bir kavram olarak ele aldigimizda, belirli bir toplumsal yansimay1 iceren ve
asamalar dizisi halinde olusan toplumsal gelismenin bir iirlinii olan burjuvazinin sanat
anlayist oldugunu goriirtiz (Nutku, Dram Sanati, 2011, s. 110, 141, 142).

Gergekei yazin; felsefe, psikoloji, sosyoloji, tarih, siyaset bilimi, kadin sorunsali,
kolonilesme sonrasi dénem ve ulusotecilik gibi durumlarin; tespit, iddia, dogrulama,
ispat gibi iyi bir gozleme dayandig: bir tlirdiir. Sonug olarak gergekeilik, goreceli olani

degil, faydali olani, ¢ogulcu bir bakis agist ile ele alarak onu olagan bir sekilde ifade
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eden bir akimdir. Gilinlimiizde gergek odakli ulusdtecilik ise gdgmen etiyolojisi

(nedenbilim), kiiresellesme, kimlik, uyum/asimilasyon-entegre olma dikotomisi
(ikililik-zitlik), iki kiiltiir arasina sikigma, bagimlilik, millilik, demokrasi, siber saldiri,
kadin sorunu, organ kagake¢iligi, esnek vatandaslik, organize sug¢ gibi konulara iddia,
ispat ve gozlem igeren gercekei bir yaklasim sunar (Balamir, 2017, s. 308).

[talya’da Naturalizm ile es zamanli gelisen Verismo (Italyan Gergekgiligi)
Naturalizmin bazi ilkelerini benimser fakat Fransiz toplumu ve Italyan toplumu arasinda
kiiltiirel ve sosyal farkliliklar oldugu igin bazi degisiklikleri de ig¢inde barindirir.
Fransizlarin sorunlart yasayis bigimleri ve bakis agilari o donemde Italya’da
hissedilenden daha yogundur. Fransiz halkinin, egitim seviyesi yiiksek oldugundan
uygulanan baskilara karsi boyun egmemesi onlar1 kendi bireysel haklarini arama
yollarinda daha aktif kilmistir. Italyan halkinin ise; toplum hayali ve bilinci yeni
olustugundan, baska topluluklarin isgallerine karst Itaya’da baslatinlan “Risorigimento”
(yeniden dogus) hareketi, Italyan birliginin saglanmasi agisindan yetersiz kalmistir.
Ozellikle Giiney Italya halkinin, {ilkelerinde de yasanan olaylara kars1 bilingsiz tutumu
meveut feodal sistem saglandiginda da devam etmistir. italyan edebiyatgilar ve yazarlar
bu duruma kars: kayitsiz kalmamus, ulusal birlik bilincinin olusturulmas: igin Italyan
uygarliginin temelini olugturan tiim ahlaki degerlerin 6vgiisiinii yapmaya baslamislardir.
Iste bu ortam kosullarinda ortaya ¢ikan Italyan Gergekgiligi Verismo, Italya’nin farkl
bolgelerinde ama ozellikle Giiney Italya’da yasam siiren, sessizce kaderine razi gelen
halk tabakasmin yasamlarini konu alir. Verismo’nun Italya’daki en énemli temsilcileri
Luigi Capuana (28 Mayis 1839 29 Kasim 1915) ve Giovanni Verga (2 Eyliil 1840 27
Ocak 1922) dir. Her iki yazar da Fransiz Naturalizminden oldukea etkilenmis ve Italyan
Verismo akiminin ilkelerini, Naturalizmin bazi ilkelerini model alarak olusturmusglardir.

(Balamir, 2017, s. 451)

2.1.1. Gergekgilik akim1’nin miizik sanatina etkisi

Edebiyat ve plastik sanatlarda Gergekeilik akimi kendini belirgin bir sekilde
gosterse de bu bigim miizik sanatina uyarlandiginda belirsiz bir hal alir. Ciinkii eger bir
miizik eseri iginde, giinliik seslerin enstriimanlarla yapilan belirgin bir taklidi yoksa bu
temalarin hangi anlama geldigini tanimlamamiz zordur. Yani Verismo’yu miizik
sanatinin dogrudan bir sonucu olarak degil, digsal bir etkenin miizik sanatin1 dogrudan

etkilemesi olarak ele almaliyiz. Ozellikle opera sanatinda miizigin dogrudan etki alani
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librettolardir. Librettolar operadaki kisilerin, olaylarin, durumlarin ve repliklerin

yazildig1 metinlerdir. Librettolar, donemi belirleyen akimlarin bir temsili olarak miizigi
dogrudan etkiler. 19. yiizyilda yazilan librettolar izleyicinin giinlilkk yasamlarindaki
deneyimlere benzer sekilde islenen, fanteziden uzak bir bicimde ger¢ek yasamin bir
temsili oldugunu gosteren konulardir. Bu sebeple, donemin edebi eserleri, librettolari
dogrudan etki alanlarina dahil etmislerdir.

Solistlerin, koronun ve orkestranin dengesi librettonun siirle oriilii sozleri ile
dengelenir. Miizikte diistince dolu, inandirict ve gercekei insan betimlemeleri ile halk
ile biitiinlesen ve piskolojiye derinlemesine inen miizikli sahne oyunlari, insanlar1 ortak
duygularda biitiinlestirir.

Artik rahiplerden ve prenslerden sonra siddeti yonlendirme sirasi burjuvaziye
gelmistir. Burjuvazinin bu siddeti yonlendirmek i¢in segtigi yol miizigi kendine mal
etmektir. Donemin tirmanista olan popiiler akimlarindan olan milliyetgilik, milli
marslarin bestelenmesinde ve secgilmesinde onemli rol oynar. Bunlar genellikle bir
catisma ve miicadele sonrasinda ya da hi¢gbir nedeni olmaksizin da ¢ikabilen askeri veya

benzeri marslardir. Bunun yani sira sehirler kollektif kimliklerini korumak i¢in kendi

~ belediyelerindeki orkestralara veya operalara en iyi miizisyenleri cekebilmek igin bir

yaris haline girmistir. Burjuvazi, giiclinii kendi sanati ile 6n plana ¢ikarmak ister.
Donemin burjuva sanati eril bir giicli i¢inde barindirdigindan o dénemde miizik sektorii
icinde kadin besteci veya yorumcu bulunmaz hatta operalarda kadinlar i¢in yazilmig
rolleri geng oglanlar veya kastratolar (iireme kanallarinin kullanimini cerrahi, kimyasal
veya bagka bir yolla kaybeden kisi) seslendirir. Ciinkii mizik soyle veya bdyle
saklanmasi gereken bir cinselligi temsil eder. Kadinlarin davranislar1 erkekleri tehdit
ettiginden bu davrinslar eril gii¢ tarafindan kontol altina alinmistir. Bu yiizden kadinin
sahneye c¢ikabilmesi ve orkestralarda yer alabilmesi i¢in 20. ylizyilin bagina kadar
beklemesi gerekmistir. Miizik, kapali alanlarda iliski kurmak, bastan ¢ikarmak ve
evlilikler i¢in bir bahane olmaya baslamis ve sosyal bir ¢ogalma araci olup ¢ikmustir.
Sanatsal miizik eserlerinin (sonatlar, balatlar, preliidler) ve balolar i¢in yazilmig
eserlerin (valsler, mazurkalar) yani sira, burjuvazinin bir araya gelmek icin kullandigi
yeni formlar halini alan operalar, virtiiozler ve biiylik orkestralar gittikce daha ¢ok
popiiler hale gelmistir (Attali, 2017, s. 82, 117).

Biiyliyen orta sinif kesimi, kendi ile birlikte gelisen sanat pazarini ticari anlamda

besleyecek sanat galerileri agmaya baslanmig buna paralel olarak da yliksek trajli
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gazetelerde bu kesime ulasabilecek sanat elestirileri yayma sunulmustur. Boylece

tiireyen alicilar igin begeni olusturmay1 amaglayan sanat elestirmenleri de dikkatlerini

belirli santgilar ve yapitlar tizerine yonlendirerek bunlarin gorele tistiinliik ve degerini
belirleme ¢abasti isi igine girigsmislerdir (Bozkurt, 1995, s. 30). Sanat bu yoldan genel
miibadele sisteminin i¢ine dogrudan girerek estetik ve arti-degerin nicelendirilebilir bir
alani haline gelmistir. Bu yiizden sanati piyasadan ayirmak artik olanaksiz olmustur
(Bozkurt, 1995, s. 20). Her sey birbiriyle 6yle siki bir iligki igindedir ki, burada olusan
zihinsel yogunluk, degisik sirketler ve farkli teknik dallar arasindaki sinirlarin
asilmasina olanak verecek derecede bir hacim kazanmistir (Adorno, 2011, s. 51).

Theodor W. Adorno Kiiltiir endiistrisi Kiiltlir yonetimi adli kitabinda; olusan bu
kat1 birligin donemin yiikselen siyasetinin bir kiiltiir endiistrisi oldugunu séyler: Kiiltiir
endiistrisi A ve B filmleri arasindaki ya da degisik fiyattaki dergilerde yayinlanan
Oykiiler arasindaki keskin ayrimlari ve gergek farkliliklar: yansitmak yerine tiiketicilerin
siniflandirilmasina, orgiitlenmesine ve kayda gecirilmesine hizmet eder. Izleyici ve
dinleyiciye nicelik vererek onlara seri halinde nitelik hiyerarsisi ulastiran kiiltiir
endiistrisinden kimse kacamadigi gibi, herkes i¢in uygun bir sey ongiiriiliir hale gelir.
Boylece ayrimlar zihinlere kaziir ve yayginlasir. Herkes kendiliginden, onceden
birtakim gostergelere gore belirlenmis diizeyine uygun davranig bicimlerine ve belli
baglh tiiketici tipleri i¢in lretilmis kitlesel kategorilerinden kendine denk diigenine
yonelir. (Adorno, 2011, s. 51). Kiiltiir endiistrisi taklit olan1 mutlak olanin yerine koyar.
Kendisi stilden baska bir sey olmadigi i¢in, stilin sirrini ortaya ¢ikararak bu durumu
toplumsal hiyerarsiye itaat etmek i¢in kullanir. Endiistriyel kiiltiiriin ilkesi, bir yandan
tiim tiiketici gereksinimlerinin kiiltir endiistrisi tarafindan giderilebilecegini géstermek,
ote yandan da bu gereksinimleri insanin hep bir tiiketici ayn1 zamanda da sadece kiiltiir
endiistrisinin bir nesnesi olarak yasamasini saglayacak bi¢cimde diizenlemektir. Kiiltiir
endiistrisi bu aldatmacayi tiiketiciye doyum diye yutturmakla kalmaz, bunun &tesinde,
tiikketicinin zihnine, kendisine ne sunuluyorsa onunla yetinmesi gerektigini kazir
(Adorno, 2011, s. 61, 75).

19. yiizyilda Milliyetcilik fikri 6n planda oldugu i¢in kiiltiir endiistrisinde
genellikle ulusal dildeki operalar tercih edilmistir. Italyan operasi da dénemin opera stili
bakimindan en popiiler olan1 oldugu igin genellikle bestelenen operalar Italyan opera
stilinde yazilmis bdylece Italyan opera stili en popiiler opera bigimi olarak bati miizigi

icinde kendine yer edinmistir. Italyan operasinin en 6nemli bestecilerinden biri olan
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Gioacchino Rossini (29 Subat 1792 13 Kasim 1868) L’Italiana in Algeri (Cezayir’de

bir Italyan) adli operasi ile diinya sahnesinde ilk bagarisini yakalar hemen ardindan
besteledigi II Barbiere di Siviglia (Sevil Berberi) Rossini’yi diinya capinda iine
kavusturarak onu Italyan buffa (komik) operasinin zirvesine tasir. Italya’da bir Tiirk
(1814), Otello (1816), Cenerentola (1817), Musa Misir’da (1818), II. Mehmet (1820)
gibi eserleri ile Italyan opera sanatinin popiilerliginin artmasina biiyiik katki saglar.
Sonra Gaetano Donizetti (29 Kasim 1797 18 Nisan 1848) hemen arkasindan da
Vincenzo Bellini (3 Kasim 1801 23 Eyliil 1835) Paris’te meshur olur fakat 1835’de son
operasi olan “I Puritani” i besteledikten sonra, en verimli zamaninda, séhretin
dorugundayken, kotii kosullar i¢inde Olir. Tiim bu yasananlarin ardindan Milano
konservatuvarinin diisiinmeden reddettigi Guiseppe Verdi (10 Ekim 1813 27 Ocak
1901) 1841°de tamamladigi Nabucco operasi ile 1842°de Scala Tiyatrosu’nda ilk
sahnelendigi andan itibaren biiyiik basariya ulasmistir. Verdi ve sanatimin Italya digina
tasmasina olanak veren bu {istiin basari, onu diinyaca taninan iinlii bir besteci konumuna

getirmistir (Altar, 2011, s. 14) (Attali, 2017, s. 84).

2.2. Verdi’nin Hayati

19. yiizyilin iinlii Italyan bestecisi Giuseppe Verdi’nin yasadigi donemi neredeyse
tek basina temsil eden bir sanat insan1 demek yerinde olur. Verdi, eserlerinde gelenege
dayansa da zamanla opera litaratiiriine taze ve essiz 6rnekler katmakta biiylik basar1 elde
etmistir (Altar, 2011, s. 36).

Yoksul bir hancinin oglu olan Verdi 10 Ekim 1813’de Parma yakinlarindaki Le
Rancole kdyiinde diinyaya gelir. Rancole Kilisesinde vaftiz edilen Verdi, koyiin bagli
oldugu Busseto niifus kiitiigiine Joseph Fortunin Frangois adli bir Fransiz vatandagi
olarak kaydedilir. Bu Fransizligin sebebi Busseto’nun bagli oldugu Parma diikali§inin
da tipki Italya’min kuzeyi gibi Napolyon tarafindan isgal edilerek Fransiz
imparatorlugunun bir paragasi haline gelmesidir (Ilyasoglu, 1996, s. 155) (Satir, 1999, s.
7).

Verdi okul ¢agma geldiginde tiim koy halk: gibi sadece kilisede papazin verdigi
egitimi alabilmistir. Verdi’nin ailesi de kOy halkinin geri kalani gibi egitimsiz
bireylerden olugsmaktayd: bu ylizden Verdi, ailesi i¢inde de fazla bir sey 6grenebilmis
degildir. Zamaninin ¢ogunu babasinin iglerine yardimer olmakla geciren Verdi, bir giin

klisede papaza ayin sirasinda yardim etmek i¢in gérevlendirilir. O giinkii gorevi kilisede
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yapilan ayin sirasinda, kutsal suyu papaza vermektir fakat Guiseppe ayin sirasinda

¢alinan orgun biiyiilii sesine kendini o kadar kaptirir ki papaza vermesi gereken kutsal
suyu vermeyi unutur. Olaydan sonra papaz Verdi’yi tartaklar. Bu tartaklama sonrasi
yere diisen Verdi korkup, eve kagmistir. Yasanilan bu olaydan sonra Carlo, oglu
Verdi’nin miizige ilgisinin olabilecegine kanaat getirmis ve ogluna elden diisme, eski
bir spinet (piyanodan once kullanilan ve harpsichord ailesine mensup bir ensturman)
almistir. Verdi’ye o donem de spinet ¢almasini kimin 6grettigi bilinimiyor fakat heniiz
on bir yasina basan Verdi bulundugu kdydeki kilisenin organistligini tistlenmisgtir (Altar,
2011, s. 37) (Satir, 1999, s. 8).

Verdi ilk ciddi miizik ¢alismalarina egitim almak igin gittigi Busseto kasabasinin
orgcusu Ferdinando Provesi ile baglamustir (Ilyasoglu, 1996, s. 155).

Busseto kasabasinda Verdi’yi babasinin is arkadaslifi yaptigi dostu Signor
Barezzi korur. Verdi’nin ¢aliskanligindan ve miizik yeteneginden etkilenen Barezzi,
Verdi’nin tiim egitim giderlerini stlenir ve evinde konaklamasini ister. Bir siire sonra
Busseto’nun olanaklarinin da Verdi’ye yetmeyecegine kanat getiren Barezzi, onu
Milano konservatuvarina girmesi ig¢in destekler. Verdi 1832 yilinda Milano
konservatuvar sinavlarina girer fakat piyano iizerindeki yanlis el pozisyonundan dolay1
ve yas1 on sekizi gegmis birinin yanlis oturmus teknigi diizeltmekte zorlanacag: fikrine
kesinlik getiren jiiri tarafindan reddedilir. Bunun iizerine Milano’da kalmaya devam
eden Verdi La Scala tiyatrosunun bag korrepetitorii ve ayni zamanda bir opera yazari
olan Maestro Vincenzo Lavigna’dan teori, armoni, fiig ve kontrpuan dersleri almaya
baslar. Dort yillik egitiminin ardindan 6nce kiigiik ¢apli Lied’ler ve orkestra pargalari
yazar. Bunlar Verdi’nin opera bestecisi olma yolunda attif1 ilk adimlardi. Verdi
Lavigna’nin evinde verilen davetlere katilir ve kisa siire iginde Milano sanat ¢evresinde
bilinen biri haline gelir (Altar, 2011, s. 38) (Satir, 1999, s. 12, 13).

Verdi Bussetto’da ki sehir orkestrasinin sefligini yapan Provesinin 6lmesi {izerine
1836 ve 1839 yillar1 arasinda sehir orkestrasinin sefligini iistlenir (Altar, 2011, s. 38)
(Satir, 1999, s. 14).

Verdi resmi gorevini yuriittigli sirada librettosu Antonio Piazza adinda bir
gazeteci tarafindan yazilan Oberto, Conte di San Bonifacio (San Bonifacio Kontu
Oberto) operasini yazdi. Ayni yil, evlenmis oldugu Barrezzi’nin kizi Margherita’dan
Virginia Maria Luigia adin1 verdikleri kizlar1 diinyaya geldi. Bir yil sonra da ogullar1

Icilio Romano Carlo Antonio’yu kucaklarina aldilar. Ogullarinin diinyaya gelis
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heyecant hala devam ederken birdenbire hastalanan Virginia kardesinin dogumundan

tam bir yil sonra 6ldii. Biiyiik tizlintii yasayan Verdi ailesi acilarini dindirmek ig¢in
Oberto’nun temsil olanaklarini arastirmak icin Milano’ya giderler. Verdi’nin baslica
amact ilk opera eseri olan Oberto’nun sahnelenmesidir. Ciinkii bu onun parasal
sikintilarindan kurtulmasini saglayacak bir olanaktir. Verdi Kont Borromeao ve birkag
tanidig1 araciligi ile La Scala tiyatrosunu elinde tutan emprezaryo! Bartolomeo Melli’yi
Oberto’nun 1838-1839 sezonunun sonunda sahnelenmesi i¢in ikna eder. Busseto’ya iyi
haberler ile geri donen Verdi’ler felaketler zincirinin ikincisi olan ogullarinin 6ltimii ile
bir kez daha sarsilirlar (Satir, 1999, s. 16, 17).

Yasanilan aci olayin hemen ardindan Oberto operasinin temsil hazirliklar1 baglar.
Roller dénemin {inlii opera sanat¢ilart olan; Giuseppina Strepponi (Soprano) (8 Eyliil
1815-14 Kasim 1897), Napoleone Moriani (Tenor) (10 Mart 1808-4 Mart 1878),
Giorgio Ronconi (Bariton) (6 Agustos 1810-8 Ocak 1890) ve Ignazio Marini (Bas) (28
Kasim 1811-29 Nisan 1873) arasinda dagitilir. Fakat kisa bir stire sonra, Uinlii tenor
Napoleone Moriani’ nin hastanlanmasi tizerine temsil iptal edilir. Daha sonra 1839-
1840 repertuvarina tekrar alinmasi ile 17 Kasim 1839 giinii yapilacak olan ilk temsil de
iptal edilir. Bu defa roller Antonietta Marini (Soprano), Maria Shaw (Mezzo-Soprano),
Lorenzo Salvi (Tenor) (4 Mayis 1810-16 Ocak 1879), ve Ignazio Marini arasinda
paylastirilir. Verdi, partisyonda sanatgilara uygun bazi degisiklikler yapar ve bir de
quartet’ ekler Oberto’nun ilk temsili olduk¢a basarili geger. Melodilerin zenginligi
acisindan dikkat ¢ceken Oberto operast libretto agisindan yetersiz bulunsada, olumlu
tepkiler alir ve on ti¢ kez temsil edilir (Satir, Koronun Babasi Verdi, 1999, s. 17, 18).

Giuseppe Verdi’ nin ikinci eseri olan “Un Giorno di Regno” (Bir Glinliik Kral)
isimli komik operasi, daha 6nce 1818’de Avusturalyali opera yazar1 Adalbert Gyrowetz
(20 Subat 1763-19 Mart 1850) tarafindan “Il Finto Stanislao” (Sahte Kral Stanislao)
ismi ile bestelendi. Libretto Vincent Pineu-Duval’in (6 Nisan 1767-1 Eylil 1842) ilk
kez 1808’de yayinlanmis “Le Faux Stanisla” adli oyunundan uyarlandi. Librettonun adi
“Un Giorno di Regno” olarak degistirilerek Verdi tarafindan tekrar bestelendi (Altar,
2011, s. 38), (Satir, Koronun Babast Verdi, 1999, s. 19).

“Un Giorno di Regno” adli komik opera, ilk ve son olarak, sadece bir kez, 1840

yilinda La Scala Tiyatrosu’nda temsil edildi. Temsil bilyiik bir basarisizlikla sonuglandi.

! Tiyatro veya gdsteri organizatrii

2Dort ses veya dort ensturman igin yazilmis miizikal kompozisyon
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Basarisizligin getirmis oldugu bunalimli giinlerde, karist Margherita’y1 da kaybeden

Verdi, 53 yil sonra yazacagi Falstaff’a kadar bir daha giiliinglii-opera tiiriine elini

siirmedi (Altar, 2011, s. 38), (Satir, Koronun Babast Verdi, 1999, s. 20).

2.2.1. Giiniin siyasal eylemleri karsisinda Verdi ve sanati

Verdi yasamis oldugu kotii giinlerin ve “Un Giorno di Regno” operasinin getirmis
oldugu basarisizligin bunalimli giinlerinde bir daha opera bestelememeye karar verir.
Verdi, Milano’da bulunan Galleria de Christoforis’ten ¢ikarken La Scala tiyatrosunun
midiirti Merelli ile karsilasir. Merelli, Verdi’ye elinde sahnelemek istedigi bir libretto
oldugunu, bu librettoyu bestelemesi i¢in Alman besteci Carl Otto Ehrenfried Nicolai (9
Haziran 1810-11 Mayis 1849) ile anlastigini, fakat Nicolai’nin librettoyu begenmeyip
sik sik degistirmek istedigini soyler ve librettoyu Verdi’nin eline sikistirir. Verdi kaldig:
otele doner ve zorla eline sikistirilmig olan librettoyu masanin {izerine atar. “Va
Pensiero, sull’ali dorati” (ug, diisiince, altin kanatlarinla) misrasi ile baslayan koronun
bulundugu sayfa ag¢ilir. Verdi bu etkili pasajin arkasindan kendini tutamaz ve bir pasaj
daha okumak ister ve sonra tekrar ve tekrar okuyarak tiim eseri bitirir. Yazmama
kararma ragmen okumaktan kendini alamadig1 “Nabucodonosor’u” (Nabucco) aklindan
cikaramaz ve Temistocle Solero’nun (25 Aralik 1815-21 Nisan 1878) yazdigi bu
librettoyu bestelemeye karar verir (Satir, Koronun Babast Verdi, 1999, s. 21, 22).

[k temsil 9 Mart 1842 yilinda La Scala Tiyatro’sunda yapilir. Tarih boyunca La
Scala Tiyatro’sunda en ¢ok alkis almig operalardan biri olarak tarihe geger.
Nabucco’nun bu iist diizey basarisinin nedeni; Italyan milliyetciliginin sesi, bir zaferi
olarak yorumlanmasi ve milliyetgiler tarafindan benimsenmesidir. (Satir, Koronun
Babas1 Verdi, 1999, s. 23) Babil krali Nabucodnezar’in Israil’e acti1 savas, Israillilerin
esir diismesi, ¢ektikleri acilar, kralin ¢ildirmasi, glic hirsi, kiskanglik, ask, intikam...
Hristiyanlik inanci ile biitlinlesmis politik ve toplumsal bir anlati. Ezilen halkin
ozlemlerini dile getirdigi Israilli esirlerin korosu “va pensiero” (ug diistince ug, altin
kanatlarinla...) Ozgiirligiin simgesi haline gelir ve her yerde sdylenmeye baslar
(Ipsiroglu, 2014, s. 106, 107).

Nabucco’nun ardindan Merrelli, Verdi’den bir opera daha yazmasini ve biitlin
sartlart Verdi’nin belirlemesini ister. Bunun iizerine Verdi, Nabucco’nun libretisti
Solera ile birlikte ise koyulur. Solera konu olarak romantik sair Tomasso Grossi’nin (20

Ocak 1791-10 Aralik 1853) 1826’da yazdigi “I Lombardi alla prima Crociata”
21
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(Lombardialilar Birinci Hagli Seferinde) adindaki, Lombardia’nin eski askeri giictinii

yiicelten eserini secer. Eser yine boyunduruk altindaki bir halkin kurtulusu ile ilgilidir.
Solera, eseri siddetli karsitliklar ve abartilmis duygular ile dolu bir librettoya cevirir ve
11 Subat 1843 glinii La Scala tiyatrosu’nda ilk temsili yapilir. Eser Nabucco kadar ses
getirsede, bu ilgi daha sonra yavas yavas azalarak Verdi’nin repertuvar dist kalan
operalarindan biri olur (Satir, 1999, s. 26).

Nabucco operasinin basarisina giivenerek Verdi’ye yeni bir opera yazmasini teklif
eden Venedik La Fenice tiyatrosunun miidiirii Kont Carlo Mocenigo, libretto se¢imini
Verdi’ye birakarak ondan anlagmay1 Kabul etmesini ister. Anlagsmayi1 kabul eden Verdi,
konu olarak 6nce Shakespeare’in Kral Lear’in1 daha sonra da George Gordon Byron’un
(22 Ocak 1788-19 Nisan 1824) The Corsair’ini (1814) diistiniir. Kont Carlo Mocenigo
alternative bir fikir olarak Victor Hugo’nun ses getirmis “Hernani” (1828) adli eserini
onerir. Fikri begenen Verdi bu eseri bestelemeye karar verir. Libretist olarak Francesco
Maria Piave (18 Mayis 1810-5 Mart 1876) secilir. (Verdi bundan sonra neredeyse biitiin
operalarini bu sair ile birlikte galisacaktir.) Victor Hugo, yazdig: “Hernani” eserinde
Romantizmin onciiliiglinii yapmis, Romantizmi bir ayaklanma, bir isyan olarak
nitelemis ve sanatta Klasik goriisii savunanlar1 6zgiirlik ile bagdasmayan duruslari
gerekgesi ile elestirerek, iki genc nesil arasinda gatismaya neden olmustur. Ernani’nin?
ilk temsili 9 Mart 1844 aksami Venedik’in La Fenice tiyatrosu’nda yapilir. Victor Hugo
o geceye Latin Quarter’dan (Paris’in kitapgilari ile inlii bir mahallesi) tanidig1 ve nerede
ise dort yliz kisiyi bulan bir “Romantikler Ordusu” ile katilir. Bu ¢ogunlugun amact;
Klasikgilerin saldirilarina karst Hugo’yu korumaktir. Romantizmin 6zgiirlik ilkesini
abartmak ve tutucu kesimi kigkirtmak igin olacak ki, en basta degisik giyimi ile
Theophile Gautier (30 Agustos 1811-23 Ekim 1872), Honore de Balzac (20 May1s
1799-18 Agustos 1850), Alexander Dumas, Hector Berlioz (11 Aaralik 1803-8 Mart
1869), Prosper Merimee (28 Eylil 1803-23 Eylill 1870), Charles Augustin Sainte-
Beuve (23 Aralik 1804-13 Ekim 1869) vardir. Karsi Tarafi temsil eden en seckin kisi ise
tiim temsil boyunca locasindan avazi ¢iktig1 kadar oyunu yuhalayan Eugene Scribe
olmustur (24 Aralik 1791-20 Subat 1861). Ernani oyunu, “edebiyatta liberalizm”
ilkesine opera da ise politik liberalizme hizmet ettigi gerekcesi ile suglanmis olsada,
oyun basartya ulasmis ve Verdi’nin Italya diginda Londra ve New York’ta da onun iine

kavusmasini saglayan eseri olmustur. (Satir, 1999, s. 30, 31, 33).

3 Opera Italyanca oldugu igin orjinali Fransizca “Hernani” olan eserin ismi Ernani olarak yazilmaktadir.
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Verdi Ernani’den tam sekiz ay sonra Roma’nin Arjantin tiyatrosu i¢in Francesco

Maria Piave’nin librettosunu iistlendigi operasi olan “I due Foscari”i besteledi. Temsil 3
Kasim 1844 giinii yapildi. Ondan {i¢ ay sonra 15 Subat 1845 giinii Temistocle
Solera’nin (25 Aralik 1815-21 Nisan 1878) libretto yazari oldugu Giovanna d’Arca
operast Milano’nun La Scala tiyatrosunda sahnelendi. Hemen sonra Napoli’nin San
Carlo tiyatrosu icin libretto yazart Salvatore Cammarano (19 Mart 1801-17 Temmuz
1852) ile birlikte ¢alistigi, Voltaire’nin “Alzira ou les Americains” adindaki
trajedisinden aktarilan “Alzira” operasi geldi. Verdi’nin kendisinin bile hi¢ sevmedigi
ve korkung bir opera olarak nitelegi temsil 12 Temmuz 1845 giinii sahnelendi. “Alzira”
Verdi’nin basarisizlikla sonuglanan operalarindan biri oldu. Daha sonra yine Temistocle
Solera’min libretto yazarligini yaptign ve ilk temsili 17 Mart 1846 giinii Italya’nin
Venedik sehrindeki Fenice tiyatrosunda oynanan Attila operast yer alir. Verdi’nin bu
eserleri arasinda &ne gikan operasi ise; yine Maria Piave’nin librettosunu yazdigi, Ingiliz
oyun yazari William Shakespeare’nin tinlii oyunundan uyarlanan ve 14 Mart 1847°de
Floransa’nin Pergola tiyatrosunda sahnelenen “Machbet”i olur (Satir, 1999, s. 54, 60).

1847°de Avusturya’nin  boyundurugu altinda bulunan Italyan devletlerinin
birligini saglamak tizere, Guiseppe Mazzini’nin (22 Haziran 1805-10 Mart 1872)
kurdugu “Geng Italya” orgiitiiniin amaci Italyan devletlerinin basinda bulunan
prenslerinin elindeki y&netimi yikarak, Italya’yr tek bir Cumhuriyet anlayisi ile
yonetilen lilke haline getirmekti. Gizli olan bu orgiit sadece gen¢ nesil burjuva
tiyelerden olusuyordu. Ayni zamanda Vincenzo Gioberti’de (5 Nisan 1801-26 Ekim
1852) Papa’nin baskanliginda olan ayr1 bir birlik kurmak niyetindeydi. Bir diger karsi
durus da Cesare Balbo (21 Kasim 1789-3 Haziran 1853) tarafindan, Avusturya’ya karst
tiim Italyan birliklerinin tek bir federasyon olma fikrinin alttan alta islenmesiydi.
Bunlarin hepsi Avusturya’nin boyundurugundan kurtulmak, sonra bir Italyan birligi
kurmak i¢indi.

Dénemin Sardunya Krali Charles Albert’e Italyan birliginin nasil saglanacagi ile
ilgili yoneltilen soruya “Italia fara da se” yani “Italya bunu kendi basina yapacak”
cevaby; Italyan milliyetcilerinin benimsedigi bir ilke olarak tarihe gegecekti. Hatta, daha
sonra Italyan halki, Kral Albert’e Sardunya Kralliginda, Avusturya’ya karsi baglattigi
silahli miicadeleden dolayi, “Italya’nin Kilicr” lakabini vermistir. Kral Albert’in
1848’de Sardunya Kralliginda baslattigi bagimsizlik savasi oradan Lombardiya’ya
sigrar. Lombardiya’daki ayaklanma Sicilya Kralligina’da intikal eder. Ayaklanma
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tizerine Sicilya’da bir anayasa kabul edildir ve parlemento kurlur. O sirada Fransa’da

patlak veren subat ihtilali (1848) iizerine Toskana Biiyiik-Diikii ve Papa’da, halklarina
bir anayasa sunarlar (Armaoglu, 1997, s. 140, 141, 142). Fakat, daha sonra Toskana
Biiytik-Diikii II. Leopoldo (3 Ekim 1797-29 Ocak 1870), Avusturya’nin baskist altinda
kalarak anayasay1 yiiriirliiliikten kaldirmak zorunda kalir. O sirada, Italyan ulusunu tek
bir ilke etrafinda toplanma gabari ile girdigi insan {istii miicadelesiyle anilan Cavour
Kontu, Camillo Benso’nun (10 Agustos 1810-6 Haziran 1861) yarattif1 yanki, Guiseppe
Verdi’nin eserlerinde; 6zglirliikk idealinin ve ulusal birlik inancinin (Risorgimento) bir
temsili olarak tezahiir eder (Altar, 2011, s. 39, 40).

Italyanlarmn, ulusal birlik yolunda ozellikle XIX. yiizyilin ortalarinda verdikleri
biiyiikk miicadeleye Guiseppe Verdi’nin 6nemli katkilar1 olmustur. 1848 yilinda Paris’te
bulunan biiyiik sanatgi, Paris’teki Italyan kolonisinin basma gegmis ve diinya
kamuoyuna “Italya’ya yardim!” slogami ile bir bildiride bulunmustur. Hatta bu
bildiriden sonra Verdi, Italya’nin 6zgiirlikk savasi i¢in bir ilahi dahi bestelemis ve eserin
basina yerlestirdigi su ctimlesi ile: “Bu ilahi ile birlikte, top seslerinin yaratacagi
miizigin de Lombardia ovalarinda artik ¢inlamasini dilerim” politik tansiyonun bir ibresi
haline gelmistir (Altar, 2011, s. 41, 42).

Verdi yapitlarindaki yurtsever 6geler, onun sanat anlayisinda olduk¢a 6nemli yer
tutmustur. Lombardiyalilar ilk hagli seferinde, Nabucco, Ernani, Salvatore
Cammarano’nun librettosunu yazdigi “La battaglia di Legnano” (Legnano savasi) ve
libretisti Antonio Somma (28 Agustos 1809-8 Agustos 1864) olan “Un ballo in
Maschera” (Maskeli Balo) tarzi eserleri bu tiir unsurlarin olduk¢a 6n plana ¢iktigi
operalar1 arasindadir.

Verdi’nin “Legnano savasi” operasinin librettosu o tarihte sansiirsiiz olarak sadece
Roma’da oynanmis ve librettoda siyasal nedenlerden dolayi zorunlu degisiklikler
yapilmis; baski altindaki Lombardia’nin yerini Hollanda almis, Legnano bolgesi Harlem
olmus ve oyundaki tarihi kisiler yerlerini, Hollanda’nin tarihi kisiliklerine birakarak
dontistime ugramistir (Altar, 2011, s. 42).

1850’lerin sonlarinda Verdi’nin adi Sardunya Krali Charles Albert’tan sonra tahta
gecen Italya Krali Vittorio Emanuele (Vittoria Emanuele Re d’Italia) (14 Mart 1820-9
Ocak 1878) sozlerinin kisaltmasi olan “Evviva Verdi!” (Yasasin Verdi!) kelimeleri ile
anilir. Bu sozler Italya’daki monarsinin gézde slogani haline gelmistir (Kutluk, 2018, s.

10).
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Guiseppe Verdi ulusal birlik ve beraberlik heyecani ile yazmis oldugu eserlerine,

Italya’nin 1859°da beklenen bagimsizliga kavusmasiyla son vermis ve bundan sonra
besteledigi eserlerinde ¢ogunlukla insan ruhunun cgesitli goriingiilerini ve donemin
toplumsal yagamini ele alan konulara agirlik vermistir.

Guiseppe Verdi, 27 Ocak 1901°de Milano’da 88 yasinda 6ldiigiinde, gémiilecegi
mezarliga, vasiyet ettiginin aksine gelen biiylik bir kalabaligin katilim: ve Nabucco
operasinin hep bir agizdan soylenen {inlii ilahisi esliginde, sevenleri tarafindan

ugurlanmistir (Altar, 2011, s. 43).

2.3. Feminizmin Dogusu: Tarihsel Arka Plan

Tarihsel olarak bakildiginda tiim toplumlarda kadinlarin  ezildigini,
ikincillestirildigini goriirtiz. Christine de Pizan (11Eylil 1364-1430), 1405 yilinda
yayinladigi The Book of The City of Laides (Kadinlar Kentinin Kitab1) adli eseri Orta
¢ag Avrupasinda kadinin bu ezilmeye karst ¢ikma cesaretini gosterdiginin bir kaniti
olarak tarihte yerini alir. Fakat bu kars1 bilingli baskaldir1 kendini 17. Ve 18. yiizyillarda
kendini net bir sekilde ortaya koyar. (Cakir, 2007, s. 416) Bu donem kapitalizmin ortaya
cikip gelistigi, burjuva devrimlerinin yasandigi dolayisi ile {iretimin aileden kamusal
alana tasiarak farklilagtif1 siirece takabiil etmektedir. Ev ile is hayati birbirinden
ayrilmistir. Burjuva sinifi erkekleri tiretim alanlarinda yer almaya baglamis kadin ise ev
ile 6zdeslestirilerek {iretim alanlarinin digina atilmigtir. Burjuvanin sinif varligi ile
esitlik ve oOzglirliik ilkeleri ortaya ¢ikmis buna bagli olarak insan haklari kurami
gelismistir (Cakir, 2007, s. 416). Fakat bu esitlik algist genel olarak tanimlanmis
farkliliklar1 dikkate almayan bir esitlik anlayisi gelistirdiginden dolayi1 kadinlar ¢ok
gegmeden yeni toplumun &zgiirliik, adalet gibi ideallerin disinda birakildigini ve bu
kavramlar iizerinden gelisen ¢esitli haklardan mahrum edildiklerini fark etmislerdir. 19.
yiizyila gelindiginde kadin dayanigsmasi kitlesel bir harekete donilismiis ve feminizm bu
ylizyilda nitelik kazanarak toplumsal bir hareket bigimini almistir (Cakir, 2007, s. 417).

“Diger bircok “izim” den farkli olarak, feminizmin temeli herhangi bir kuramsal
modele dayanmaz. ” (Bhasin & Khan, 2003, s. 2) Buna bagli olarak feminizmin tanimi
degismektedir. Bu nedenle feminizm iginde tiim zamanlar ve tim kadinlar i¢in gegerli
olan 6zgiil, soyut bir tanimindan s6z edilemez. Feminizmin temeli, tarihsel ve kiiltiirel
gerceklerin yanisira farkli biling, algi ve davranis bigimine dayanir. Suyun, i¢inde

bulundugu kabin seklini almast gibi, feminizm de yerel durumlara ve meselelere bagli
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olarak farkli bi¢imlerde ifade edilmistir. Diinyada feminizm kavraminin ilk kullanildig:
dénem olan 17. Yiizyildaki gegerli olan anlami ile 1990°1arda igerdigi anlam1 elbetteki
farklidir ve farkli olacaktir. Feminizm, diinyanin degisik kesimlerinde farkli bigimlerde
ifade edildigi gibi, aym {ilke i¢inde de degisik sinifsal konuma, hayat tecriibesine,
egitim diizeyine ve farkli bilince sahip kesimlerce, kadinlar agisindan farkliliklar
gosterebilmektedir (Bhasin & Khan, 2003, s. 2).

“Hollandali feminist Saskia Wieringa’ya gore feminizm bir konudan &tekine kolayca
atlayan ve mantiki yoldan sonuca varan bir siirectir. Ayni zamanda feminizm, anlam
iiretme siirecidir; toplumsal cinsiyet temsilini yikip kadinligin, kimligin ve ortak benligin

yeni temsillerini olugturma siirecidir (Bhasin & Khan, 2003, s. 5)”.

1960’11 yillarda feminist akimin etkisi sanat alanlarinda da kendisine yer
edinmeye baslarmistir. Feminist sanat anlayisi 6nce Amerika’da baglayip oradan
Avrupa’nin diger iilkelerine yayilir. ABD’nin batisindaki sanatgilar ile dogusundaki
santagilarin isledigi ve one ¢ikardigi konular en bagindan beri farkli olsada New York
sanatgilari kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestirerek ekonomik esitligi ve sergilerdeki
esitlik ilkesini hedeflemislerdir. Bati’daki santc¢ilar ise daha ¢ok estetige ve kadin
bilincine dnem vermislerdir (Antmen, 2014, s. 19). Feminist sanatin, sanat alamndaki
etkisi yalnizca sanatgilarin temsil bigimlerindeki degisiklerde degil, sanat tarihi ve
elestirel yazin alanlarinda da yeni yontemlerin ve yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur.

Feminist tarih yazimi tarihteki patrialkal iligkileri ortaya ¢ikararak tarihi yeniden
insa etmeyi hedeflerken bir yandan da tarihin nesnellik idiasini ve metedolojisini
(yontem bilim) elestirir (Batu, 2019, s. 137). Sanat tarihinin feminist bakis agisi ile ele
alinmasi 1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiytk Kadin Sanatgt Yok?” baglikli
makalesi ile baglar. Avrupa miizik tarihi ¢aligmalar1 arasinda da 1970’lerden once
kadinin ismi neredeyse hi¢ anilmazken, kitaplarda nadiren anilan kadin miizisyenler de
ancak iinlii erkek bestecilerle yakin iligkisi olan isimler olarak bahsedilmislerdir
(Besiroglu & Ersoy Cak, 2017, s. 50). 1970’lerde Marnie Hall’in kurucusu oldugu
Leonard gibi bazi kayit sirketleri de o6zellikle tarihsel ve cagdas kadin g¢aligmalari
iizerine yogunlagsmiglar hatta tiim ¢aligmalarini bu tiir tiretimlere adamiglardir. 1980
itibari ile de artik miizikte kadin basligt Amerikan {iniversitelerinde akedemik derslere

girmistir (Besiroglu & Ersoy Cak, 2017, s. 48).
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Miizik ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, kadin ve erkek miizisyenlerin alanlarini

belirleme meselesinden ziyade, daha c¢ok iligkiler arasi durumlari, konular1 ve
problemleri inceleme firsati verir. Tiim toplumlarda farkli derecelerde ve degisik
bicimlerde kendini gosteren cinsiyet siniflandirmalart miizik alaninda bazen c¢ag
farkliligi ya da yapilan miizige eslik etme bigimleri veya sarki sdyleme esnasinda
gosterilen ayrimeilik gibi degisik sekillerde oryata ¢ikabilmektedir. Bolgeler arasinda
siniflandirmalarda farklilikar goriiliirken bazi toplumlarda kadinin miizik icrasi lizerine
soz hakki yoktur. Bu durumu tabiki gelismislik ya da az gelismislik ile de
iligkilendirmek yaniltici olabilir, ancak yiizyillar boyu kadinin yagam tarzinin erkeklere
nazaran daha kati ¢izgiler ile belirlenmis oldugunu hesaba katarsak bu anlamda magdur
olan tarafin daima kadinlar oldugu durumunu gérmemize ve ayni zamanda yapilan
feminist ¢aligmalarin neden daha ¢ok kadinlar tarafindan ele alinip, otaya kondugu
sorusana da bir cevap olusturdugu asikar olacaktir (Besiroglu & Ersoy Cak, 2017, s.

56).

2.3.1. Birinci dalga feminizm

Ozellikle, Amerikan Bagmmsizlik Bildirisinde, Fransa’nin Insan Haklar
Bildirgesinde ve Dogal Haklar doktirini gelistiren teorisyenlerin eserlerinde kadinlara
ve kadin haklarina yeterince deginilnedigini diisiinen feministler sosyal ve siyasal
alanlarda bir dizi taleplerde bulunmaya basladi. Bu dogrultuda 19. ytizyilin ikinci yarisi
ve 20. yiizyilin baglarinda diinyanin ¢esitli cografyalarinda kadinlar kolektif bir sekilde
bir araya gelerek dernekler kurdular ve erkeklerle birlikte esit haklara sahip olma
isteklerini dillendirdiler. Birinci Dalga Feminizm olarak adlandirilan bu stire¢ Birici
Diinya Savasi’nin sonuyla birlikte siyasal hak kazanimlari ile sonuglanmistir (Cakur,
2007, s. 418).

Kazanilan bu talepler Wollstonecraft’inin “Kadin Haklar1 Savunusu™ adli eserinde
dile getirilen istekler tizerine inga edilmisti. Bu istekler genel ¢ergevede, kadinlarin oy
kullanmasi, egitimde firsat esitligi ve kadinin miilkiyet haklarini igermekteydi. Dogal
haklar geleneginden gelen feminist kuramecilar, erkekler gibi kadinlarinda ayni derecede
temel haklara ve ozgirliiklere sahip birer “insan” olduklarini ileri stirdiiler ve kadin i¢in
bicilmis ev hayatinin elestirisini yaparak, ev disinda hareket etme 6zgiirliigliniin olmasi
gerektigini savundular. Temel dogal haklar doktirinini kadinlara uyarlayan en erken

girisim, Elisabeth Candy Stanton tafarindan kaleme alinan ve 19-20 Temmuz 1848
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tarihinde New York’ta yayimlanan, Declaration of Sentiments’dir (Duygular

Bildirgesi). Bu bildirge 100 kadin ve erkek tarafindan imzalanarak Bagimsizlik
bildirgesi iizerine kelime kelime oturtulmustur. (Donovan, 2016, s. 29) Bu dénemde
kadinlarin yasam ve 6zgiirlik haklari, oy verme, yonetimte yer alma ve egtimde esitlik
gibi talepleri igeren birden ¢ok bildiri ve eser yayinlanmistir. ABD’li kadinlarin esit
haklar miicadelesi kolelik (siyahiler) karsiti harekete kadar gitti ¢iinkii o dénemde
yalnizca kadinlar ve kolelerin oy kullanma hakki yoktu. Bu doénemde kadinlar hem
sosyal ve siyasal haklar icin hem de wrkgiliga karsi bir miicadele i¢inde olmuslardir
(Cakar, 2007, s. 418).

Birinci Dalga Feminizm yapist i¢inde iki diislinceyi barindirir. Birincisi liberal
Feminizm ikincisi ise Kiiltiirel feminimdir. Liberal Feminizm genel hatlar1 ile beyaz
orta smif kadinlarin, kadinlarla erkeklerin ontolojik bakimdan ayni olduklari
varsayimina dayanarak kamusal alana dahil olma, hukuk, politika ve egitim alanlarinda
erkeklerle esit haklara sahip olma ¢abasini kapsar. Kiiltiirel Feminizm ise; ayni liberal
feministler gibi elestirel diistinceye inanmigslar ancak bundan farkli olarak diisiince
yapilarini kadin ve erkegin ayniligi degil de farkliligi tizerine kurmuslar ve bu
farkliligin degismez nitelikte oldugunu savunmuslardir. Kiiltiirel feministler erkek ve
kadin arasindaki farkliliklara vurgu yaparken, kadinlar arasindaki benzerligi 6n plana
cikarmis ve kadinlarin kendi iginde ayr bir kiiltiire ve etige sahip oldugunu, bu yiizden
de kolektif hareket ederek erkek egemen kiiltiire karsi ¢ikmalart ve kendi dogalarina
donmeleri gerektigini savunmuslardir. Genel anlami ile Kiiltlirel Feminizm disil
degerlerin 6n plana ¢iktig1 anerkil bir toplum istegidir (Gong Savran, Gokalp, Kogak
Turhanoglu, & Sugur, 2018, s. 206, 207).

Birinci dalga feminizmde temel alinan en 6nemli sonug, ataerkil toplum yapisi
icerisinde kadinin rol ve toplumsal statii alanlarinda degisim meydana getirecek sekilde
erkek ile ayn1 yasamsal ve siyasal haklara sahip oldugu goriisiintin temellerini atmak ve

bu goriisii reaksiyoner bir sekle biirlindiirmek olmustur.

2.3.2. Ikinci dalga feminizm

Birinci diinya Savasi sonrasinda 21 iilkede kadinlara oy hakki taninmasi ile
sonuglanan birinci dalga feminizm Simon de Beauvoir’in (9 Ocak 1908-14 Nisan 1986)

yapitlari ortaya ¢ikana kadar hiz kesmeden devam etti. De Beauvoir 19. Yiizyilin birinci
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dalgasi ile 20. Yiizyilin, 1970’lerdeki Ikinci Dalga Feminizmi arasinda bir koprii

olusturdu ve feminstlere “6teki” olma kavraminin tam olarak ne oldugunu égretti. Bunu
Hegel felsefesini izleyerek yalnizca kadinin erkekten ayri ve farkli degil nasil ondan
asagl hale geldigini tahlil etti. Analizlerini ortaya koyarken de biyolojik verileri,
psikanalitigi ve tarihsel materyalizmi kulland1 (Cakir, 2007, s. 435). Bu nedenle Ikinci
Dalga Feminizm kendi i¢inde farkli politik ortakliklar barindirmaktadir. Bunlar
Varolus¢u Feminizm, Psikanalitik Feminizm, Radikal Feminizm, Marksist ve Sosyalist
Feminizm, Ekofeminizm ve Siyah Feminizm olarak kadinlari hayatin her alaninda
ozgurlestirmeye ¢aligmiglardir.

Ikinci dalga feministler kadinlar tarafindan elde edilen kazanimlara (oy kullanma,
egitim hakki ve yonetimde yer alma vb...) ragmen erkek ve kadindan hala farkli sosyal
rollere uymalar1 gerektigi beklentisine karsi ¢ikmislar ve ataerkil gerceklerle dolu olan
sosyal yapilari savunalamayacak hale getirecek biiylik bir sosyal degisim olasilig
tizerinde durmuslardir. Bu ylizden kadinlarin tarih boyunca hem kiiltiirel hem de sosyal
acidan marjinalize edildigini gosteren ve bunu sorunsallastiran bir bilgi birikimi
yaratmaya calismiglardir (Gong Savran, Gokalp, Kogak Turhanoglu, & Sugur, 2018, s.
210). '

Bu diisiince, 6zellikle De Beauvoir’in “kadin olunmaz, kadin dogulur” sozii ve
“Ikinci Cins” adli eserinde ozel bir kadinlik durumu oldugunu kabul etmesi ile
baslamistir. Bu durumda giindelik hayatta belli bir kadin kisiligi olusur ki, De
Beauvoir’da bundan elestirel bir sekilde s6z ederek, bu elestirinin tam kalbinde daha
sonradan “toplumsal cinsiyet” adini alacak olan fikrin temelini doguracaktir (Kdysiiren,
2016, s. 16). Ikinci dalga feminizme gore toplumsal cinsiyetten kaynaklanan sorunlar
belirli bir durum halinde vuku bulan veya kisiye 6zel olarak ortaya ¢ikabilen sorunlar
olarak degil tamamen aterkil diizen i¢inde karsilagilan ve g6z arti edilmemesi gereken
sistematik baskilar olarak ele alinir. Bu yiizden ikinci dalga feminizm 6ncekinden farkli
soylem ve taktikleri de kendine katarak bu miicadelede kendine yer bulmustur. Ikinci
dalga feminizmin en 6nemli yani bir radikal feminist s6ylemi olan “herkesin kadin
hareketine dahil olabilecegi, katilabilecgi” iddast ile kendi iginde alt guruplarin (isci ve
escinsel kadinlar) olugmasina olanak vermis olmasidir fakat yine de orta siuf
heterosekstiel kadinlardan olusan bir enformel ana akima sahip olmasi ile de

elestirilmistir (Gong Savran, Gokalp, Kocak Turhanoglu, & Sugur, 2018, s. 211).
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2.3.3. Uciincii dalga feminizm

Uciincii dalga feminizm; 1990°larin basinda ortaya ¢ikmistir. Uglincii dalga
feminizm, feminist metedoloji i¢indeki pratiklerin yenilenme istegi ile ortaya ¢ikmakla
ile birlikte ayn1 zamanda ikinci dalga feminizmin i¢inde barindirdig1 pratiklere de bir
karst cikis niteliginde dogmustur. Bu karst ¢ikis genellikle feminist metedolojinin
glindelik pratiklerinde ve sdylemlerinde bulunan ve sadece tist ve orta sinif beyaz
kadinlar1 temsil eden bakis agisina odaklanmis ve kadin hareketinin daha genis bir
diizlemde cogulcul bir bakis acist ile yayilmasmi amaglamistir. Uglincii dalga
feministler farkli milletlerden olan dolayist ile farkli etnik kokenlere sahip olan bu
kadinlarin farkli din, dil, irk ve renkle birlikte farkli bir kiiltiirel gegmise sahip olduklari
on kosullarimi ele alarak ideolojik fikirlerini belirlemigler ve kimligin bireyselligi
tizerinde daha ¢ok durmuslardir. Inang sistemlerinin igine dahil ettikleri kimlikleri ve
diisiince yapilar1 ile de feminizmin ne oldugu ve ne olabilecegine dair paratikler
gelistirerek kendileri igin olan bir feminizm tanimlamasi olabilecegine isaret
etmislerdir.

Diinya genelinde bulunan kadinlarin yasadiklari sorunlarin, dogduklari ¢cografya
ve bulunduklart kiiltiir bilincine parallel olarak degistigini savunmuslér bu yiizden
toptanci bakis agisini redderek bireysel kimliklere inmeye c¢alismiglardir. Kadinin da
erkegin de yiiceltildigi toplumsal cinsiyet rollerine karsi olduklarini ve bu rollerin
ortadan kaldirilmas: gerktigini savundular. Bu dénem de III. dalga feministler sadece
kadinlarin erkeklere karsi imlenmis olan mevcut durumunu elestirmenin yaninda kadin
konusu disinda bulunan savas, sivil giivenligi, siddet, adalet, sosyal esitlik, ekonomi ve
kalkinma sorunlari, azmnhgi bulunan kitlelere saygi ve az gelismiglik gibi bircok
alternatif konularda da ¢alismalar yapmislar ve farkli bakis agilar1 sunmaya ve ¢ézim

getirmeye ¢alismiglardir.

2.3.3.1. Postmodern feminizm

Postmodernizim teriminin tam Kkarsiligt net olarak ifade edilemese de
biitiinlestirici tiim teorileri reddeden ve g¢ogulculugu esas alan bir yapinin iginde
temellendigini sOyleyebiliriz. Postmodern feminizm; kadinin erkekten bagimsiz ve
erkekle esit bir pozisyonda kendi 6znelligi iginde taninmasini amaglar. Postmodernist

feministler kadinlarla kadinlar arasindaki ¢ogul farklilik pozisyonlarini g6z Oniine
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alarak, kadin-erkek farkimi da bir zitlik olarak tanimlamamayi segerler. Kadin-erkek
arasindaki farki zitlik yerine farklilik pozisyonu olarak ele alirlar (Yazici, 2011, s. 58).

“Nasil ki iki elma arasindaki farklar elma ile elma olmayan arasindaki zithik iliskisi
icerisinde goriilmek zorunda degilse, iki insan arasindaki ister cinsiyet ister ik dolayistyla

beliren farklarm da mutlaka zitlik bigiminde goriilmesi gerekmez (Yazici, 2011, s. 58).”

2.3.3.2. Queer feminizm
“Queer Teori” terimsel olarak tiirkgeye “Kagiklik Kurami” olarak cevrildi. Bu ismin asil
kullanilmasindaki amag¢ acayip, tuhaf, garip vurgusunun argodaki diger bir karsiligini
imlemek igin verildi (Sondogag, 2003, s. 37). “Queer kavrami heteroseksiiel perspektifin
kadin ve erkek seklinde ikili kimlik rejiminde 6teki olarak goriilen escinsel, biseksiiel ve
trans bireyleri ifade etmek igin kullanili” (Gong Savran, Gokalp, Kogak Turhanoglu, &
Sugur, 2018, s. 221)”.

Judith Butler (24 Subat 1956) Cinsiyet belast adli kitabinda kadin kimliginin
hangi varsayimlarmlar iizerinden miimkiin kilindiginin ve ne o6lgiide tutarli oldugunu
incelemis, calistig1 queer kavrami yani tuhaf olanin diglanmasi ile bedenin maddelesip
idealize edilerek bireye doniistiiglini vurgulamistir. Abjection (abajeksiyon) yani
dislanma ile seks, regl, diskilama ve yaglanma gibi beden atiklari, toplumsal olan bireyi
rahatsiz eder. Bu ylizden ideal olan beden bu gergekliklerin tamamen disinda birakilir

(Koysiiren, 2016, s. 15).

“Butler’a gore feminist teoriler toplumsal cinsiyetin anlamini kendi pratikleriyle
smirlandirildiklarinda belli toplumsal cinsiyet normlari olusturmakta, bu normlarin digmda
kalanlar1 diglamakta ve homofobik sonuglara yol agmaktadirlar. Bu normatifligin feminist
teori iginde iiretilmesi feminizmin kimi temsil ettigi konusunda dogrular dogurur. Queer
teori ise bu tip sabit kimlikleri reddderek, her tiir kimligin normlarin1 bozarak kimliklerin
\;e cinselligin yarattig1 baskici ve dislayici iktidar1 zayiflatma potansiyeline sahiptir (Géng

Savran, Gokalp, Kogak Turhanoglu, & Sugur, 2018, s. 222).”

2.3.4. Dordiincii dalga feminizm

Feminizm ilk ii¢ dalgas1 ardindan giiniimiizde sekillenmekte olan dordiincti dalga
feminizm hakkinda ¢esitli goriisler sunulmaktadir. Bu donemde dordiincti dalga
feminizm admna yazilip ¢izilenler degismekte oldugu icin, su an da kesin siirlarla
belirlenmis ideolojisinden bahsetmek pek mimkiin goriinmiiyor. Fakat Feminist yazar
Jessica Valenti dordiincii dalga feminizmin internet temelli bir yap1 tizerinden gelistigini

soylemesi ile birlikte bu fikir dordiinci dalganmin ana diisiincesini sekillendirmeye

31

————




PG AN AN B A T Nt A by D S N T R MU NN Y e b A S A i T A e P T RN T O U et S e e

baslamistir (Aydemir & Ozdemir, 2019, s. 1709). Sosyal medya geleneksel iletisim
kanallarina erigsimi olmayan kisilerin fikirlerini kendi cografyalar1 digina tagima
konusunda biiyiik bir firsat alani olarak karsimiza ¢ikar. Sosyal medya platformlari ana
akim feminizm tarafindan 6nemsenmedigini iddia eden seslerin yiikselmesini saglayan
cok giiclii bir potansiyel olarak karsimiza ¢ikmakta (Kaya, 2018, s. 566).

Cevrim i¢i feminizm olarak da adlandirilan dordiincii dalga feminizm ¢egevesinde
gerceklestirilen dijital eylemlilik kapsaminda feminist arsivler, ¢evrim igi protestolar,
sesini duyurma, topluluk olusturma, bilgi saglama ve edinme gosterilebilir. Kadmlar
yasadiklart deneyimleri, karsilastiklar1 ayrimci tavirlari ve cinsiyet¢i davranis
bigimlerini internette paylasmakta c¢ogu =zaman genis c¢apta eylemlere de
doniistiirebilmektedir. Ornegin ABD’li aktirist Alyssa Milano’nun 15 Ekim 2017°de
sosyal medya hesabindan “MeeToo” “Ben de” hashtagi (baslik etiketi) ile baslattig
hareket Hollywood’da bir dizi cinsel sucun agiga ¢ikmasini saglamis aylar boyunca
Harvey Weinstein disinda bu suglamalar tinlii birgok erkek oyunculara da yoneltilmisti.
S6z konusu protestolar yaganan tacizleri ifsa ederek kolektif bir tepkiye doniistiirmekte
ayni zamanda ortaya ¢ikan bu 6zgiirlestirici dil kadinlar1 6zne konumuna sokarak onlara

kiiresel alanda kendilerine yer edinmelerini saglamaktadir.
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3. YONTEM

Bu boliimde belirlenen evren ve Guiseppe Verdi’nin segilen operalari verilerin

toplanmasi ve ¢ozlimlenmesi ile ilgili bilgi verecektir.

3.1. Arastirma Modeli

Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan yaklasimlardir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne
kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi birsekilde
degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.
Onemli olan, onu uygun bir bigimde gézleyip belirleyebilmektir (Karasar, 2002, s. 77).

Bu baglamda yapilan calisma Italyan besteci Guiseppe Verdi’nin secilen dort
operasindan incelen beg kadin karakterin toplumsal baglamdaki temsil analizlerni ortaya
cikarmaya ¢aligmaktadir. Nitel arastirma varsayimlarla ve bireyler veya guruplarin bir

sosyal ya da insan sorununa atfettikleri anlamalara deginen ve arastirma problemlerinin

incelenmesini igeren yorumlayici/kuramsal ¢ergevelerin kullanimi ile baslar. Bir
problem arastirmak icin, nitel arastirmacilar; aragtirmada, ¢alismadaki insan ve yerlere
duyarli olan dogal ortamdaki veri ve koleksiyonlari hem tiimevarim hem de
timdengelimli, Orlintiili ve temalar kuran veri analizlerini igeren nitel bir yontem
kullanarak yapar (Creswell, 2013, s. 44). Bu baglamda yapilan bu ¢aligma nitel

arastirma teknikleri ve dokiiman analizleri ile hazirlanmistir.

3.2. Verilerin Toplanmasi
Aragtirmada verilen literatiir bilgilerine interenet kaynaklari, Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi ve konu ile ilgili olacag: diistiniilen tiim kaynak kitaplar araciligi ile

ulasiimistir.

3.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Arastirmada segilen kadin karakterlerin yapilan temsil analizlerine ulagmak i¢in
betimsel analiz teknigi kullanilmistir.
Betimsel anliz tekniginde elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir
sekilde okuyucuya sunabilmek igin;
1. Betimsel analiz i¢in bir ¢er¢eve olusturma,

2. Belirlenen gerceveye gore verilerin islenmest,

3. Bulgularin tanimlanmasi,

1 i



4. Bulgularin yorumlanmast.

Belirlenen operalardan segilen kadin karakterler incelendikten sonra toplumsal
baglamdaki karakter analizleri yapilmig ve bu analizler post modern feminist sdylem

iizerinden temellendirilmeye galigilmistir.

34




4. BULGULAR VE YORUM

4.1 Verdi Operalarinda Kadin Temsili

Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda kendini belirgin bir sekilde hissettiren
gercekei akim operadaki en yaygin uygulama alam Italya’da oldugu igin ve en popiiler
besteciler oradan ciktig1 icin bu akima gercekeiligin Italyanca karsilig1 olan “Verismo”
ad1 verilmistir (Satir, 1977, s. 28). Ondokuzuncu ylizyil ger¢eke¢i akiminin operadaki
uygulamasina bir baglangic noktast arayacaksak eger muhakkak ki Verdi’den
bahsetmemiz gerekir (Satir, 1977, s. 29). Verdi’nin sanat yagami boyunca besteledigi
operalar1 ilk ve olgunluk dénemi olarak ikiye ayrilir (Ipsiroglu, 2014, s. 71). 1851°de ilk
temsili yapilan “Rigoletto” hemen arkasindan yazdigi “II Trovatore” en c¢okta
Alexandre Dumas’in La Dame aux Camelias adli romaninin konu olarak segcildigi “La
Traviata”s1 hatta daha geri gidecek olursak “Luisa Miller” operasi, bir ¢cagdan baska bir
caga gecisin tipik Ornekleri olarak goriilebilir. En sade ifade ile siradan yasamin
gergekligi ve bu gergeklik ile i¢ ice olan kisilerin ve durumlarin merkez edinildigi
verismo, Verdi eserleri arasinda en ¢ok “La Traviata” operasinda kendini gosterir.

Besteledigi bu opera tiim ger¢ekligi ile cagdas zamanda geciyor olarak, cagdas
kostiimler ve ¢cagdas dekorlar araciligi ile sahnelenmek tizere tasarlanmistir fakat Verdi,
temsile ¢ok az bir zaman kala ¢agdas konulara ve gagdas kosttimlere alisik olmayan
opera izleyicisinin bu tarz yeni bir uygulama karsisinda ne tepki verebilecegini pek
tahayyiil edemediginden ve yargilanabilecegi endisesi tasidigindan, kararinda birkag
degisiklige gitmistir. Bu yiizden “La Traviata” 1700 yilinda gegiyormus gibi
sahnelenmistir. Ilk tasarlandig1 seklide, yani 1852°de gegiyor olarak sahnelenmesi igin
uzunca bir zaman ge¢mesi gerekmistir (Satir, 1977, s. 29).

Birg¢ok incelemeci Verdi’yi Romantizm ve Gergekeilik akimlar1 arasinda bulunan
koprii olarak tanimlar. Fakat besteledigi ilk donem eserlerini ele alirsak sayet onu, 6nce
Romanatik dénem besteci olarak tanmimlamak hi¢ de yanlis olmayacaktir. Romantik
dénemi kapasayan zamanda bestelemis oldugu eserlere bakildiginda Verdi’nin ilk goze
carpan yani elbette onun politik bir kisiligi oldugudur. Fakat Verdi’nin bu su gétiirmez
politik kisiligi yaninda dikkat ¢eken bir diger yani da 6zellikle ikinci donemi olarak
adlandirilan doneminde ele almis oldugu konular ve bu konulara hayat veren kadin

karakterelerin ¢izmis oldugu dikkat ¢ekici yanlardir.
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Karakter kurgular ile dramatik alt yapiyr giiclendiren bu kadinlarin tam olarak

gergekligi nedir bunu net olarak bilmiyoruz fakat ask yolunda 6len, kiskanglik ugruna
kurban edilen, ezilen, diglanan ve intikam hirst ile tutusan, gercek ya da degil bu
kadinlarin yasadigimiz hayatta tanidik yansimalarini gorebilir miyiz?

Luisa Miller, Gilda, Leonora, Azucena, Violetta Valery ve Amneris. Bunlar hem
glicli hem korunmaya ihtiya¢ duyan kadinlar, ugurlarina iltilaf edilen ve yiiceltilen,
bazen asigilanan veya kiiltiirliniin ya da erkeginin tutsagi olan, hem asik, zaman zaman
da acimasiz olabilen ¢elisik karakterlerdir. Muhtelemelen Verdi’yi ilgilendiren de bu
celisik yapilardaki yanlart olmustur. Ciinki dramatik yapilar bu tiir keskin
karsitliklardan dogan ¢atismalardan beslenir. Catisma, olay dizisini gelistiren herhangi
bir maddi ya da ruhsal karsitlik, engeller ve geciktirmeler kapsamina girer (Nutku,
2001, s. 172). Bu ylizden de ask, 6liim, intikam gibi unsurlar her zaman sahnedeki
catisma i¢in 6nemli malzeme alanlar1 olugturur.

Butler’a gore kadin bedenini kuran toplumdur. Kadini yticelterek toplumun iistiine
cikarma (melek kavrami), veya kirleterek kiiltiiriin disina itme, normlar ve semboller
sayesinde gergeklesir (Koystiren, 2016, s. 15). Sanat alani da toplumlar i¢in, bu norm ve
sembolleri kullanmak admna etkin bir anlati zemini olusturur.

Mesela liikks ve ihtisamli yagama diigkiin olan Violetta, fahiselik hayatina kotii bir
talih veya yanlig bir davranig sonucunda itilmis, zavalli bir karakter degildir ve 6yle de
betimlenmemistir fakat tutku ile ask yasadigi Alfredo’nun babasi Giorgio Germont
(Germont burada toplumsal normlarin ve gelenekselligin bir temsili olarak karsimiza
¢ikar) tarafindan diistik bir kadin olarak atfedilmis ve ailesine uygun olmadig1 gerekcesi
ile oglu Alfredo’yu terk etmesini istemistir. Clinkii, ancak Alfredo’nun eve donmesi
sarti ile, bir melek olarak betimledigi kendi kizinin diigiin hazirliklarin
baglatabilecektir. Toplum tarafindan kabul goren temiz bir agsk m1 yoksa bir fahisenin
aski m1 gergek olabilir? Iste bu noktada asik bir kadin profilinin yaratacagi dramatik
aksiyon 6nemli bir unsur oldugundan, diisiik kabul edilen bir kadin, baska bir kizin
askini kurtarmak adina kendi askini feda eder. Tabi yaptigi bu soylu davranis onun
temizlenmesi igin yeterli midir? Temsil boyunca sehvani agk ile temiz ask arasinda
catisan karakterler ve inanglar arasindaki karsitliklar icinde final sonunda sevdigi adama
kavusmay1 beklerken veremden &len Violetta nihayet aklanmis ve bir melek olarak
toplumdan dilenen affin bir temsili olmustur. Ciinkii kotii bir kadin ancak 6limi ile

temizlenebilir.
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19. ylizyilm ortalar1 Italya’sini diisiindiigiimiizde mitolojik ve tarihsel opera

konularina aligkin bir seyirci tarafindan cogu kez yadirganan bu c¢agdas konu ve
karakterler, daha sonra toplum tarafindan sempati duyulan ve 6liimii ile temizlenen bir
kadina karst duyulan sempatiye dontigmistiir. Kiiltiirel semptomlarin negatif islevini
yerine getirdigi pek cok eser bulunmaktadir. Bunlar; bakire, anne, esin perisinden
fahige, ucube ve cadiya kadar genis yelpazede yayilan ¢esitli kadin stereotiplerdir (tek
tip). Bu stereotipler erkek egemen kiiltiir i¢in birer gosteren olarak sunulur—arzulanan
olan1 (bakireler ve anneler) baskilanmasi ve ehlilestirilmesi gerekenleri (fahiseler,
ucubeler ve cadilar) temsil ederler (Antmen, 2014, s. 44). Violetta, kadina bicilmis
belirli davranis bigimleri ile 6zel alana hapsedilmis olan cinsin, modernlesme siirecinin
baslamasiyla kamusal alanda da kendine yer edinen ve kendi bedeniyle ve cinselligi ile
Ozgiirlesmeye calisan kadina uygulanan siddetin bir temsilidir.

Pek cok feminist, postmodernist sanat¢1 ve postmodern kiilttr filozoflari; temsili
nihai bir gercekligin yansimasi degil de kiiltiiriin kendi hakkindaki vizyonunun bir
yansisi olarak ele alirlar. Bu ylizden temsil, kiiltiirdeki hakim ideolojiyi mesrulastiran
politik saikler tizerine kurulu bir kavram olarak tanimlanir. Temsil, 6nceden belirlenmis
toplumsal cinsiyet kavramlarini bizlere yeniden sunarak insa ederken, bir yandan da tiim
kurumlarimiz: gekillendirerek, ideolojimizin ve inanglar sistemimizin temelinde yer alir
(Antmen, 2014, s. 37).

“Zeynep Direk Cinsiyeti Yazmak adli kitabinda kadmlarin tabi olduklarini davarnig
bigimlerini su sekilde agiklamistir; 1988 yilinda Joan Scott, toplumsal cinsiyetin temel ve
birincil bir iktidar alan1 oldugunu séylemistir. Iktidar, kiiltiir ve tarih asir1 bir bigimde,
kadinlar ve erkekler arasinda esit olmayan bir bicimde dagitilmistir; burada bir asimetrinin
varligi1 asikardir. “Eril tahakkiim”, “kadinlara boyun egdirilmesi”, “ataerkillik”, “sistemli
kadin diismanlig1”, “fallokrasi”*, “kadmlarin ezilmesi”, “kadima kars1 ayrimcilik” gibi... Bu

asimetrinin diger bir ad1 da “toplumsal cinsiyettir (Direk, 2011, s. 18).”

Toplumsal cinsiyet kadinlara ve erkeklere uygun olan varolus ve davranig
bigimlerini regete eder ve sadece bu davranisg bi¢imlerini regete etmekle de kalmayip
onlar arasinda bir iktidar iliskisi de tesis eder. Erkek eve ekmek gotiirmekle, kadin ise
oncelikle ¢ocuk dogurup, bakmak ile gorevlendirilir. Erkekle kadin arasindaki
ekonomik giiciin erkekte oldugu bu iktidar iligkisini belirleyen durum; kadin1 gii¢siiz bir

varliga dontistiirerek, katlanmak zorunda birakildigi mutsuz bir iligkinin 6znesi haline

4 Erkeklerin egemen oldugu yonetimsel sistem. Bu sistemde erkekler; ahlaki otorite ve
siyasi liderlik gibi rolleri iistlenir.
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getirir. Kadin ¢alisip, ekonomik anlamda giiglense dahi, kadin1 kodlayan toplumsal

normlardan (¢ocuk bakimi ve evi igleri) birinci derecede mesul tutulurlar (Direk, 2011,

s. 18).

19. yiizyilin siyasal, ekonomik ve entellektiiel yasam1 g6z 6ntine aldindiginda, aile
diizenini saglamak, ¢ocuk dogurmak, cocuk yetistirmek ve yemek pisirmek gibi
amellerin sadece kadinin eylem alani i¢inde oldugunu goriirliz. Bu tutum ¢ogu zaman
bilingli bir sekilde tercih edilmis olsa dahi bazi durumlarda baski ve zor ile de
yaptirilmis edimler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Tabi bu konularin yan1 sira, gergekten
dikkat ¢ekici ve bahsedilmesi gereken durumlardan biri de bir¢ok kiiltiir i¢inde toplum
diizeninin ve kurallarinin saglanmasi adina kadinin kurban edilmesi ya da kurban olarak
sunulmast durumudur.

Rene Girard Siddet ve Kutsal adli kitabinda; toplumun ne pahasina olursa olsun
korumak istediklerini ve kendi mensuplart olarak kabul ettiklerini vurabilecek, herhangi
bir siddete karsin, gorece daha 6nemsiz buldugu ve feda edilebilir olarak gordiigi, bir
kurban sunumunun oldugundan bahseder. Insanlardan olusan kurbanlarm yer aldig1 bu
genel listeye bakildiginda, bunlarin; savas tutsaklari, kéleler, cocuklar, evli olmayanlar
ve sakatlardan olustugu, Yunanlilarin Pharmakos® olarak niteledikleri toplum
atiklarindan meydana geldigi goriliir (Girard, 2003, s. 5, 16).

Konumuz Verdi operalarindaki kadin karakterler olduguna goére; bu karakterler,
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, kiiltliriin bir pargasi olan toplum icin, isledikleri
giinahlar ugruna, ¢ignedikleri kurallar adina kurban edilmisler ve toplumdan dilenen
affin birer ifadesi haline gelmislerdir. Kurban edimi topluluk uyumunu tekrar kurmak,
toplumsal birligi yeniden giiclendirme iddiasidir (Girard, 2003, s. 11). S6zgelimi Gilda,
Saraym soytarisi Rigoletto’nun kizidir. Bu adam kambur ve ruhen hasta olan bir
adamdir. Rigoletto, Kadinlara diiskiinltigii ile bilinen ve cinsel arzularini tatmin etmek
ugruna higbir ahlaki ve vicdani engel tanimayan Montua Diikii’'niin cinsel niyetlerini,
stirekli olarak kadinlara karsi tesvik etmektedir. Kendi hasta ruhlu yapsindan dolay: da
(zira kendisi kotiidiir ve kotiiliigiin getirecegi 1zdirabi bilmektedir) hi¢ kimsenin
bilmedigi kizi Gilda’y1 korumak amagli onu sehrin tenha bir mahallesinde bulunan
sakin bir evde tecrit etmektedir. Rigoletto {izerine topladig1 laneti kiz1 Gilda’nin da

Montua Diki tarfindan igfal edilmesi ile 6der. Montua Diikii’niin kagirilmasi igin

5 [nsan kurbanlarina verdikleri isim
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tertipledigi plan, kendi kizinin kagirmasi ile sonuglanir ve Dik diye oldiirdtigi kisi

kendi kiz1 Gilda olur.

Girard kurban sunumu iizerine aktardigi c¢alismasinda, secilen kurbanin
niteliklerinden bahsederken; suclunun kendisini 6ldiirmek yerine, yakinlarindan segilen
birinin kurban edilmesi ile, karsilikli dogacak olan bir intikam duygusunun Oniine
gectigini belirtmistir. Clinkii siddete verilen karsilik, eger siddeti ilk uygulayan kisiye
yoneltilirse, igerdigi siddet bakimindan ilkinden farksiz olamaz. Boyle bir edim her tiir
oleiiyii yitirmekte olan bir intikam bigimini almis ve dnlemek amaci ile glittigii edimle
ayni yola girmistir (Girard, 2003, s. 35). Bu durum ¢ogu kiiltiirde evli olan kadinlar igin
de gecerlidir. Evli olan kadin, kocasinin ve kocasina ait gurubun mali sayildigindan
miitevellit, kurban edildigi taktirde bir cinayet olarak algilanacak ve intikam alma istegi
gibi bir riziko doguracaktir (Girard, 2003, s. 17).

S6z konusu o6zellik, topluluk ile kurban arasinda belirli bir toplumsal bagin
olmamasi ile ¢oziilir (Girard, 2003, s. 17). Arkaik diizende aktarilan tragedyalarin
cogunda da toplum kurallarina ve ahlakina sunulan kadinlarin geneli, bekar ve toplumla
bag1 olmayan karakterlerdi. Bu 6zellik Verdi operalarindaki kadin karakterlerin de ortak
ozelliklerinden biridir. Trajik eylemin kendini gosterdigi Verdi operalarinda bu tonu

olusturan insan manzaralarinda, ¢agdas birtakim yankilar sezmekteyiz.

Ornegin; giintimiizde kadinin, televizyondaki goriingiisii g6z niine alindiginda,

icerik ve gorsellik bakimindan degisiklikler gdsterse de opera sahnesinde oldiiriillen
kadinlardan ¢ok da farkli olmadigi, kadinin yine bazi inanglar sistemine ve belirli ahlak
kurallarina kurban edildigi veya kiskan¢lik ugruna oldiirildigi birgok temsilini
izlemekteyiz.

Bugiine kadar bilimsel agilimlar ile destekledigimiz ¢alismalar her ne kadar bu
inanglardan bizleri uzaklastirsada, kullandigimiz dil bakimindan kadinin siddet ile olan
bagini tam olarak kesebilmis degildir.

Kadin imgesi opera metinlerinde ¢esitli rol dagilimlar: ile karsimiza ¢ikar. Bu rol
dagilimlar1 ¢ogu zaman; ataerk sistemin iginde ¢izilmis kadin tipini destekleyen ve bu
yapinin devamliligina olanak veren bir bigimde ele alinmistir. Kadinlarin olagan iistii
kotii (cadi) olduguna iliskin karakterler ya da onun alternatif bir kadin gelenegini
yansittigi diigtiniilen melek kavrami tizerine oturtulmustur.

Verdi’nin bir diger kadin karakteri Luisa Miller’da, 19. yiizyilin toplumsal yasami1

icinde babasi Miller tarafindan istekleri duyumsanan ve sevdigi adami kendi segebilen
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bir karakter olarak cizilmistir. Kont Walter’in oglu Roldolfo’yu sevmekte ve onunla

temiz bir ask yasamaktadir. Fakat Kont ‘un adami1 Wurm ise Luisa’ya sahip olmak
istemekte, bu yiizden de Miller’a baski yapmaktadir. Miller, Wurm’a istedigini
vermedigi i¢in baska bir sebeple tutuklanir. Babasini kurtarmak ugruna Wurm ile
olmaya raz1 gelen Luisa, sevgilisi Rodolfo’ya, Wurm’u sevdigini anlatan bir mektup
yazar. Sonunda istenilen trajik son elde edilir ve kiskangliktan deliye donen Roldolfo
hem kendini hem Luisa’y1 zehirler. Olmeden &nce Roldolfo’ya gercigi anlatan Luisa,
son sozleri ile sevdigi adama aklanir ve fedekarlikla bezenmis kahramanlifin bir
simgesi haline doniistir.

Bu eserde erkek kiskan¢higinin izleri hem Roldolfo’da hem de Wurm’da
karsimiza ¢ikmaktadir. Roldolfo’nun ilk dnce hissettigi dehget ve aci daha sonra kin ve
nefrete doniismiis dolayisiyla yapilan bu eylem kendince hakli ¢ikarilan normal bir
erkek davranisi olarak islenmistir. Luisa Miller’in 6limiinde asil dikkat ¢ekici olan yon
toplumun degisiyor olmasi karsisinda erkegin gosterdigi direngtir. Kadinin, erkege ait
olmanin disinda baslattig1 bireysellesmeyi normal dis1 olarak tanimlanyan eril tahakkiim
tarfindan kadin tizerinde agikga bir siddet uygulamistir.

Aliye Cinar Koystiren Kiiltiirel ve Dini Algida Toplumsal Cinsiyet adli kitabinda
siddeti en genel haliyle; baskasinin varolugsunu baskilama ve sinirlarini ihlal ederek
ozgiirliigiine gem vurma olarak tanimlamistir (Koystiren, 2016, s. 167).

Erkek kisakangligi tizerine islenen konular 19. yiizyil operalarinda sikca rastlanir.
Kadinin denetimli bir sekilde girdigi kamusal alanda, karsilagilan her bir erkek bir
tehlike arz eder. Kadinin kamusal alanda daha ¢ok 6ne plana ¢iktig1 bir donem olan 19.
yiizyll kadinin korkulan, giivenilmez yan: ve karunmaya muhtag zit algisi {izerinden
ikili zithik igceren dogasi geregi, erkegin kiskanglik eylemi normal bir davranigin
tezahiiri olarak goriilmiis, gosterilen bu tutum evli ve aile sahibi olmayan kadinlar
toplumsal yasam i¢inde zora sokmustur.

Doénemin toplumsal yasaminda erkek kiskangligi, aldatma konusu, kadin beni,
kadin cinselligi ve cinsler arasindaki farkliliklar gibi konular 19. yiizyilin iligki
bi¢imlerini kokten belirlemis ve bu tutumlarin incelenmesini saglayan diisiincelerin

gelismesine yardimet olmustur.

19. yiizyilda dikkatler iki kadin temsili tizerine yogunlasmis, kadin ¢ogunlukla
korkulan ve baskilanan olarak ele alinmistir. Verdi “II Trovatore” operasinda, ikili

karsit yapiy1 i¢inde barindiran kadin temsillerini, iki farkli karakter olarak islemis ve
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dramatik yap1 bakimindan en gii¢lii, konu bakimindan ise anlagilmasi en zor
operalarindan birini bestelemistir.

Bu temsilde, Leonora ve Azucena iki zit karakter olarak karsimiza ¢ikar. Leonora;
Meryem ananin safligi ve dindarliginin temsiliyken, Azucena; intikamin yikict giicii
olarak karakterize edilir. Kuskusuz Azucena, simdiye kadar Verdi’nin islemis oldugu
kadin karakterlerin hepsinden farklidir. Evlat sevgisi ve cadi diye diri diri yakilan
annesinin intikam hirsi i¢inde, vahsi arzular ve tezatliklar arasinda ¢irpinan bir kadindir
0. Kuskusuz ona kendi oglunun cinayetini igleten, din ve hukuk kurallarint hige saydiran
sey, anne sevgisine karst gosterdigi intikam hirsidir. Keskin duygu doniistimleri
Azucena karakterinin en belirgin tarafidir. Verdi bu operasinda kadin ruhunun en
tedirgin edici yoniinii ele almistir.

Avrupa’da 1400’lerden 1700’1lerin sonuna kadar gecen siire zarfinda on binlerce
kadin, cadi avlarina kurban edildi. Tarihin karanlik ve kanli gegmisinde salt bir sekilde
kadin olmanin salt suglu olmaya yettigi ve kadin i¢in zindanda olup, iskence gérmenin
ve kotii sekillerde 6liim cezalarina carptirilmanin kaniksandigi donemlerdi. Kadin
diismanliginin en karanlik ¢agindan ytizyillar sonra bugiin hala, artik anlasilmasi ve
kavranmasi olanaksiz bir olgu olan, kadmn cadilarin varligii savunan ve bu kisilerin
sihir yetilerini iyi ve kotli yonde kullandiklarina inanan insanlar var.

Kadin ister tanrisallagtiriliyor ister seytanlastiriliyor olsun bu tutum kadini, ayni
derecede insan olmaktan uzaklastiriyor ve kadinin insan varligini biittinii ile yadsiyan
bir temsil olusturuyor. Kutsanmig edilgenligi ve itaati temsil eden Leonora karakteri
kuskusuz kadinin temiz askinin bir siliieti ve erkeginin ona duydugu agkla ruhunu
kurtarmay1 amaglayan bir kadin. Sevmedigi bir adamla birlikte olmamak ve kendi
onurunu kurtarmak icin kendini zehirlemeyi yeglemis. Leonora, Kadinin iffetli ve
sadakkatli yonlerini imledigi gibi degistiremedigi kosullar karsisinda intihari segerek
¢oziime ulagmayi1 tercih etmis boylece 6limiiyle de agka anlam katmig bir karakter.

Gegmis ylizyillar boyunca kadin bedeni tizerinden egemenlik ve kontrolii
saglamak farkli bir¢ok dinsel, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal 6gretilerin ve kurumlarin
temel konularindan biri oldu. Bu yiizden kadinin insan varli1 olarak 6telenmesi her ne
sebeple (ister yliceltici ister asagilayici) olursa olsun en genis anlamda bunlarin hepsi
siyasi motifler icermektedir. Kadimi treten sey doga degil, tamami ile kiiltiir ve
medeniyettir (Kdysiiren, 2016, s. 16). Albert Camu’ya gore, bir toplumda kadinlarin

nasil dldiiriildiigiinii incelersek eger o toplumun isleyisine ve durumuna dair ¢ok énemli
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veriler elde etmis oluruz. Islenilen cinayetlerin sebebi ne olursa olsun, fiziki agidan
giiclii olan erkek kadina tuzak kurabilmekte ve defim yerindeyse kaba giicii etkin
kilarak tahakkiimiinii siirdiirmektedir (Koystiren, 2016, s. 10). Konumuz Verdi
operalarindaki kadin temsilleri olduguna gore, sonlar1 ne olursa olsun bu kadinlarin
hepsi 6limle icigedir. Oliim bu kadinlar icin hep ¢oziim getiren segeneklerden biri
olmustur.

Gelenek ve tarih; kadimi kiiltiirlerde ve alt kiltiirlerde, toplumca konmusg
onyargilarin igine hapsederek, kullanmis oldugumuz dili etkilemis ve bu dili yok
edilemez bir virus gibi sosyal ve siyasal alanlarimiz i¢inde (farkinda olarak ya da degil)
bir asagilama bigimi olarak kullanima sunmustur.

Verdi operalarinda izleyiciyi finalde doruga ulastirmak icin gereksinim duyulan kadin
oliimleri, genelde yaygin bir bigimde kullanilan Onyarginin apagik bir sekilde
disavurumudur.

Toplumsal yagam Orlintiilerimiz igerisinde, gilinlilk yasam dinamiklerimize
baktigimizda erki elinde tutma durumu, buna bagli gelisen iktidar kavgasi ve yonetme
talepleri tiretim bigimlerinin gosterdigi degisikliklere gore sekillenmistir. Kadin ve
erkegin arasindaki erk miicadelesindeki bu tutumunrsematik yapisi, Uretim bigiminin
degismesi ile doniigiime ugramig, doga ile uyumlu insanin yasam seklinin bozguna
ugratilmasiyla da erk, tamamen erkegin elinde tuttugu bir yapiya dontismiistiir.
Ekofeminist bakis agisinin temel aldigi onemli konulardan biri olan doganin yok
edilmesi ile iliskilendirilen ve bu yok edilisin alt metninde bulunan kadinin bertaraf
edilisine bu anlam {iizerinden baktigimizda, iirlin saglamak, pisirmek, dogurmak gibi
eylemler ile 6zdeslestirilen kadin, toprak hakimiyetinin erkegin eline ge¢mesi ile
birlikte sistemli hale gelen yoOnetim bigimlerinin tanimladifi ve doniistirdiigi bu
tarzdaki stereotipler haline gelmistir.

Daha 6nceden masallarda ve mitlerde doga ile uyumlu olan kadina 6zgii ¢izilen
vahsi kadin arketipleri bu kez sanayilesmenin getirdigi modern yasam igerisindeki zayif,
naif, hassas ve her haliikarda korunmaya muhtag¢ kadin tiplerine dontismiis, ardindan da
bu tutum her tiirlii ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyal iliski yapilarina islemis ve bu
sekilde dilimizin ideolojik hiyerarsiler biitiinii haline gelmistir. Bu durumda siyasal ve
ideolojik yap1 ile dogrudan iliskisi olan kiiltiirel {iretim bi¢imlerinden biri olan miizikal
yaratim alanlari, miizigin icrasi ve miiziksel performanslarin tamamina baktigimizda

kadmn i¢in yazilmig tiim rollerin ataerkil sdylemler ile bigimlendirildigini sdylemek
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yanlis olmayacaktir. Kadin ile erkek arasindaki bu gok katmali iligki bigiminde varolan
is boliimleri i¢inde erkek eli ile belirlenen sdylemler biyolojik ve cinsiyet farkliliklara
dayandirilarak siglagtirilmigtir.  Bireyler ve aragtirmacilar olarak bu  karsilikh
bagimliliklarin kordiigiimiinii ¢ozsek dahi miizikli performanslarin tiimiinde kadmin
sosyal konumu, toplumsal rolii ve temsili bu rollerin disina ¢ikip, degismedigi takdirde,
kadmin varolusunu etkileyen ve kadinda igkin oldugu diisiiniilen davranis kaliplarini
yikmaya yetmeyecegi gibi duygusal seyrinin sadece erkege sadiklik iizerinden kurulan
kadinin hi¢ farkinda olmadan oldiiriilmesine ve namus cinayetlerinin islenmesine
istemeden giden yolu aralamig dolayis: ile de bu oliimlere seyirci kalmaya ve alkis
tutmaya neden devam ettigimizin ve ni¢in hala feminizme ihtiyag duydugumuzun

onemli bir gostersi oldugunu kanitliyor.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonug¢

19. yiizyil opera sanati i¢in bir yenilenme evresidir. Gerek mitolojik karakterler
iceren ya da aristokrasinin hayatini anlatan konu se¢imlerinin disina ¢ikilmasi
bakimindan, gerekse yepyeni orkestral teknikler ve fazlasi ile recitative igeren san
partileri agisindan olsun opera sanati, o zamana kadar bilinenin ¢ok 6tesinde sira disi
gelismelerin odag haline gelmistir.

Gergek hayattan esinlenilen konular, siradan, basit, yoksul insanlarin temsil
edildigi, saplantili agklar ugruna namus cinayetleri isleyen erkeklerin, tutkulu asiklarin,
herkesi kendine asik edebilen hafifmesrep, umursamaz, bazen aldatilan, korunmaya
ihtiya¢ duyulan zayif ama bir o kadar da korkulan kadinlarin, kimi zaman da is¢ilerin
bulundugu temsiller artik kendi kesitleri ile karsilasan izleyicinin, kendini bulabildigi
yerler haline gelmistir. Opera halka inmis bdylece izleyici ile sahne arasindaki mesafe
kalkmigtir. Tabiki tiim bu alt {ist oluslar acili bir stireci de beraberinde getirmistir. Verdi
sectigi opera konulari yiiziinden ¢ogu kez sanstire ugramis bu ytizden librettolarda bazi
degisiklikler yapmak zorunda kalmigtir. Alexander Dumas’in “La Dame aux Camelias”
adli kendi romanindan uyarladigi oyunundan, opera librettosuna g¢evrilen Verdi'nin “La
Traviata” operasi, Dumas’in gergekten hafifmesrep denilecek geng ve giizel bir kadinla
yasadigi gercek bir askin Oykiisiinden esinlenilerek yazildigi soylenmektedir. Bir
fahisenin, herkesin sempatisini kazanacak bir bi¢imde canladiriliyor olmasi ahlak

X 66

kurallarina aykir1 goriilmiistiir. Dénemin i¢inde barindirdig: “ahlaksizigi” ve “yozlugu”
acik saciklikla ig¢inde barindiran “La Traviata”, ilk sahnelendifi donemde adeta
soylemlerle ling edilmistir.

Verismo akimina onciiliik ettigi diisiiniilen “La Traviata”nin, dénemin Italyan
izleyicisini neden bu kadar rahatsiz ettiginin atinda, sinifsal temeller bulundugu da su
gotiirmez bir gergekliktir. Ciinkii, o dénemde opera sanatinin hangi sinufi temsil ettigi
bir bakima asikardir ve verismo akimi ile degisen librettolar sinifsal konumu ile opera

kavramini yeni anlamlarla ¢epegevre sararak, bu sanatin bir bakima “yapibozum”a

ugradigini ortaya koymustur.
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19, yiizyﬂl kapsayan siiregte yasanan toplumsal degigimler, artan sanayilesme ve

kentlesme insanin tiim yasam dinamiklerini etkilemis dolayistyla melankolik, mutsuz ve
ruhu hasarli bireylerin olusmasinda etkili olmustur. Bu stiregte toplumun kadin cinsine
yiikledigi toplumsal cinsiyet rolleri de degismeye baslamistir. Kadina giindelik
hayatinda dikte edilen toplumsal cinsiyete iligkin roller yeniden {iretilerek daha ahlahg1
bir uslupla, kadin bedenini kutsal olan ve olmayan arasindaki ikili zit kutupta kalmasina
neden olmustur. Kadinin toplumsal anlamda konumlandirilisindaki gorece farklilik ya
da gelisim Kkiiltiirel tiretim alanindaki goriintimleri ile de kosutluk gostermektedir.
Siddet, kadin siddeti ve kadinin siddet eylemleri ile birlikte imlendigi birgok opera
librettosunda kadina bigilen rol toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrananlar veya bu
rollerin digina ¢ikanlar olarak temsil edilir.

Verdi’nin ikinci dénemi olarak adlandiran siiregte, ele aldigi konularda kadinin
siddet ile olan bag1 agik¢a goriilmiis bu yiizden ¢oziimlenmeye deger goriilmiistiir. Bu
calisma siddetin cinsiyeti olmadigi 6n kosulunu g6z oniine alarak, Verdi operalarinda
bahsi gegen kadin kategorileri iizerinden siddet konusuna odaklanmigtir. Caligmada
kadin tiplerinin siddetin hangi tiirtine maruz kaldigini postmodern feminist kuramin
baslica itirazlarindan sayilan; kadinlara atfedilen edilgenen pozisyonlar, kadma bigilen
roller ve toplumsal cinsiyet gibi konular ele alinarak, opera sahnesindeki kadin tiplerinin
elestirisine kavramsal altyap1 olusturmustur.

Bu eserlerde sunulan tek tiplestirilmis kadin imgeleridir. Bu temsillerde gercek bir
kadin degil ¢izilmis stereotipler vardir. Luisa Miller, Gilda, Leonora, Azucena ve
Violetta Valery ve bu ¢alismaya dahil edilmeyen fakat ayni bigimde siddet ile bagt olan
Verdi’nin temsil etmeyi segtigi tim karakterler, sahnede erkek siddetinin ve toplumda
benimsenen hakim ideolojinin degisik siddet bicimlerine maruz kalmis bu ylizden agir
bedeller ddemislerdir. Degisik donemlerden ve degisik kiiltiirlerden saptayabildigimiz
tarihsel olgulara bakarak kadinin asagilanmasini ve onlarin siddet ile bulunan baglarini
bu eserlerde islenmis olmast agisindan ¢ok normal gorebiliriz. Ornegin; Eski Yunan’dan
Orta ¢ag’a hatta tiim toplumlarin uzun tarihleri boyunca kadinlarin horlanmasi,
yenigagin baginda seytanlastirilip cadi diye yakilmalari aslinda o donemde kadinlara
karst1 bulunan ¢ok biiyiik onyargilarin bir sonucu oldugu gergegini kimse
degerlendirmeye almamasti.

Bir 6n yarginin olabilmesi i¢in illa ona bir ad verilmesi gerekmiyor. Erkekler, bir

seye alindiklari veya 6fkelendikleri zaman kadini bir glinah kegisi olarak adlandirarak
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bunlar1 dillerinde ve davranislarinda rahatga ortaya koyabiliyorlar. Hatta giiniimiiziin

popiiler miizik kiiltiirleri arasinda bulunan ve geng nesilin miizik s6zIl{igii lugatina giren
rap miizik kiltirinde kadinlar birer fahise ya da siirtiik olarak nitelendiriliyor ayni
zamanda videolar1 ve diger yonleri ile de bu durumu destekliyorlar. Tabiki bu sadece
rap miizik ile smirli olan bir durum da degil. 1970’lerde bunun &nciiliigii rock miizigin
eril dilinde de gorilmustii. Nitekim bu duruma tepki olarak 90’larda Amerika’da ligincti
dalga feminizmin de etkisiyle birlikte rock miizikteki eril dili kirmak ve buna dikkat
cekmek amagli punk feminist hareket olarak anilan riot grrrl akimi bagladi. Bir altkiiltiir
hareket olarak ortaya ¢ikan bu akim kadin miizisyenler tarfindan farkli kadinlik
deneyimlerine sahip olan kadinlarin farkli ezme-ezilme iliskilerine dikkat ¢ekmeye
calisarak miizik sektoriindeki kadin diigmanligini yikmay1 amaglamis ve punk’in cazibe
ve cinsellige iliskin diisiince mekanizmalarina meydan okumustur. Bu akimin
destekleyicileri arasinda diinyaca tinlii Nirvana gurubu da yer almaktadir.

Goriildiigii gibi popiiler kiiltiir, kiltiirlerde ve altkiiltiirlerde ulastig1 yeri iyi veya
kotii bir bicimde etkileme giiciine sahip. Bu durumda 19. yiizyila baktigimiz zaman,
kentlesmeyle birlikte toplumsal rollerin benimsenmesi agisindan kitle iletisim araglar
ve donemin popiiler sanat anlayiglari cinsiyet politikalarinin yapilandirilmasi noktasinda
oldukca etkili olmustur. Ciinkii kitle iletisim araglart ve donemin i¢inde barindirdig
popiiler sanat bigimleri bilindigi gibi kitlesel bir boyuta ileti dagitma ve bunu yayma
agisindan Oonemi azimsanmayacak derecede biiylik dinamiklerdir. Meseleye bu agidan
bakildiginda kitle iletisim araglarinin déneme ait erkek egemen kiiltliriintin toplumsal
olarak kurulmasinda etkili ya da ciddi bir belirleyen oldugu soylenebilir. Daha 6nceden
de yukarida belirttigim gibi insanin yogun bir sekilde siddet egilimi gostermis olmasinin
nedenlerini, i¢inde bulunulan yiizyilin sagladig1 kosullardan dogan, doneme ait popiiler
kiiltiiriin ve kitle iletisim araglarimin empoze ettigi diisiince ve davraniglara doniismiis
eylemlerinde aramamiz yanlig olmayacaktir. Bu anlamda tarihi agidan bakildiginda
opera sanati 19. yiizyilda kitlesel boyutta ileti dagitabilen ve bu anlamda biiyiik
kitlelere ulasabilen Onemli sanatsal yapilardan biridir. Bu yiizden opera sanatinin,
dénemin her tiirlii zihinsel altyapisinin olusmasinda etkin olan toplumsal cinsiyet rolleri
noktasindaki yaygin ve baskin olan bir¢ok sdylemin gerek mesrulasmasinda gerekse
yaygin hale gelmesinde gz ardi edilemez etkileri oldugu s6ylenebilir.

Bugiin hala biiyiik kitlelerce ilgi goren opera sanatinin toplumsal gergekligi insa

etmek ve tiretmek gibi etkileri olabilecegi varsayimindan yola ¢ikarak, metinsel, gorsel
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ve miiziksel 6zelliklere dayal1 bu eserlerde, kadin karakterlerin 6liimlerini izlemek ve bu
olimleri alkislamak yerine, miiziksel altyapiy1 bozmadan alternatif sonlar tiiretmemiz
miimkiin mii? Mesala, Italya’nin Floransa kentinde bulunan opera evi tarafindan (Opera
di Firenze — Maggio Musicale Fiorentino) yakin bir zamanda, Bize’nin {inlii operasi
olan Carmen’e, iilkelerinde yasanan kadin cinayetlerine tepki gostermek ve bu duruma
dikkat cekmek amacli, hem de giiniimiizde 6nemli bir sorun haline gelen erkek
tacizcilere ve buna ek olarak kadinlara uygulanan kotii davranig bigimlerine birer elestiri
olusturmak adina, alternatif bir son yazildi. Eserin orjinalinde kiskang asigi Don Jose
tarafindan Sldiiriilen Carmen, cagdas yorumunda bu kez kendisine saldiran kiskang ag1§1
Don Jose’yi 6ldiiriiyor.

Siddet cok giiglii ve yikici bir eylemdir ve her ne kosulda olursa olsun igerdigi
eylem bakimindan bir digerinden ¢ok da farkli degildir. Bu ylizden gelistirilebilecek
alternatif sonlar1 illaki bir diger siddeti kaniksamanin iizerine kurmak yerine, siddeti
oteleyen daha alternatif sonlar yazmak da elbette miimkiindiir. Yaklagik iki giinde bir
kadin cinayetlerinin yasandig1 Italya’daki durum iilkemizde de farkl degil.

Sadece 2019 yilinda 474 kadin 6ldiirtildii. 2020 yilinda ise yalnizca Haziran ayina
kadar 129 kadin erkekler tarafindan katledildi. Bu demek oluyor ki her ay nerdeyse 22
kadini farkli tiirlerdeki erkek siddetine kurban vermisiz ve vermekteyiz. Bu yiizden
opera sahneleri de kadin cinayetlerinin temsil edildigi ve siddetin kaniksandig1 yerler
olarak kalmamali. 19. yiizyil gibi farkli bir kiiltlir ortaminda yazilmig olan opera
librettolarinda islenen kadin cinyetlerine dikkat ¢ekmek amagli da olsa, eserin
orjinalligini bozamayacagimizdan dolay: radikal degisiklikler yapmak pek miimkiin
goriinmesede bu istegimizi gelecekte yazilacak olan opera konulara yonlendirmemiz
yanlis olmayacaktir. Opera sahneleri bu anlamda toplumun seyrinin degismesine yon
veren ve katki saglayan yerlerden biri olmali. Iste bu yiizden Librettistlerin, ele
alacaklart konular1 aktarirken psikologlarla ve toplum bilimcilerle birlikte
yiiriitebilecekleri bir galigmanin bu baglamda etkili olabilecegi kanaatindeyim. Ciinki,
kadmin toplumsal konumlandirihigindaki gelisim kiiltiirel alanlarda dogru bir bigimde
paralellik gostermezse eger bu, yikilmaya ¢alisilan yerlesik zihniyetin farkinda olmadan

devam edebileceginin onemli bir gostergesiymis gibi gortniiyor.
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