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ONSOZ

“19. Yiizyilda Empresyonizm Akim ve Fotograf iliskisi” bashkh yiiksek
lisans tez calismamda, meslegim olan resim 6gretmenligim siiresince her zaman
ilgi duydugum empresyonizm akimini inceledim. Resim disinda 6zel ilgi alanim
olan fotograf sanatinin da bu akim iizerindeki etkilerini arastirarak bu tez
calismasini gerceklestirdim.

Bu tez ¢alismami oncelikle kiitiiphanelerdeki Kkitap, dergi, benzer ve
yakin konularda yapilmis akademik c¢aliymalar, sanat sempozyumlarinda
sunulmus makaleler ve internet ortamindaki kaynaklarn inceleyerek
sekillendirmeye calistim. Bu ¢alismam sirasinda basta bu konuyu secmemde,
fikir ve onerileriyle yonlendirmeleriyle tez iceriginin gelismesinde
yardimlarindan dolay1 tez damisman hocam saymn Yrd. Do¢. Dr. Isik Sezer’e
tesekkiir ederim.

Ayrica yiiksek lisans ders asamasinda akademik bilgi birikimlerinden
olduk¢a yararlandigim DEU GSF Fotograf Béliimii 6gretim iiyesi hocalarima
da tesekkiir bor¢luyum.

Tez arastirma ve yazim siiresince kendisini her zaman yamimda

gordiigiim Ingilizce 6gretmeni ablam Siikran Yilmaz’a tesekkiir ederim

Feyza Mihriban HAZNEDAR
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OZET

19.yiizyihin Avrupa’sinda yasanan sanayi devrimi Avrupa iilkelerinde
teknolojik, ekonomik ve toplumsal degisiklikler olmasina neden olmustur.
Batidaki bu degisikliklerden tiim sanat alanlar1 ve dolayisiyla resim sanati da
etkilenmistir. Resim sanatinin basta konulari olmak iizere teknik ve bicimleri de
degisime ugramis ve genis kitlelere ulasmaya baslamistir.

Tarihi M.O. 4.yiizylla dayanan ve karanhk bir kutu olarak bilinen
“Camera Obscura” da uzun bilimsel ugraslar sonucu ortaya ¢cikms bir aractir.
Camera Obscura’nin olanaklariyla ortaya cikan fotograf da sanayi devriminin
onemli bir ogesi olmustur. Ik zamanlar gériintiiniin netsizligi, diyafram
mekanizmasinin gelismemesi ve pozlama siiresinin uzun olmasi, fotografi etkin
kullanmak icin yetersiz kalmistir. Fizik ve kimya biliminin ¢abalar1 sonucunda
da ozellikle pozlama siiresi kisalmis ve 1518a olan duyarhlik arttikca fotografin
kullanimi yayginlasmaya baslamstir.

Fotograf alanindaki teknik gelismeler sanat tarihi icin devrim niteligi
tasimaktadir. Fotografin genis kullanim alanina sahip bir ara¢ olmasi ve bircok
alanda kabul gormesi, kisa siirede bu gorsel kayitlarin daha fazla Kitlelere
yayllmaya baslamasim saglamistir. Ancak, 1839 yilinda Louise Mande Eugene
Daguerre tarafindan diinyaya tanitilan fotograf makinasi ve gorsel kayit iiriinii
fotograf, ressamlar tarafindan bir tehdit olarak algilamustir. flk zamanlarda
20-30 dakika pozlama siiresi olan fotograf makinasi, goriintiiyii hi¢ olmadigi
kadar gercekei ve kisa siirede kaydetmesi resim sanatinin bashca kaygilarindan
olmustur. Ancak daha sonra resim sanati da bu icattan yararlanmstir.
Boylelikle resim-fotograf iliskisi bir isbirligi icine girmistir. Resim sanati,
fotografin teknolojik gelismelerden etkilenerek yeni anlatim bigimleri
olusturmustur.

1860’larda basta Fransa ve cevresinde baslayan Empresyonizm akimi,
1874 yilinda bir grup ressam tarafindan, Nadar’in fotograf stiidyosunda acilan
empresyonist resim sergisiyle doneme damgasin1 vurmustur. Empresyonist
sanatcilar arasinda Claude Monet, Degas, Alfred Sisley, Camille Pissaro, Manet
gibi sanatcilar empresyonizm donemine oOnciiliik etmistir. Empresyonist

sanatcilar icin en onemli unsur giinestir (1s1ktir). Amaclari, goriintii iizerindeki
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anlik 151k degisimlerini, acik havada biilyiik firca tuslan ile resmetmektir.
Resimlerin konusu, kalabalik sehir goriiniimleri, cadde, sokak ve peyzaj
goriiniimleri olarak ele alinmistir. Fotografin giindelik yasam detaylariyla
kaydetmesi, Empresyonist sanat¢ilarin da bu yeni iislubu tuvallerine aktarmasi,
klasik resim gelenegine bagh izleyiciler tarafindan farklh bulunmus ve
akademik cevreler tarafindan elestiri konusu olmustur.

Fotografin icadindan sonra resim ile fotograf iliskisine bakildiginda,
fotograf, resim sanatin1 sekteye ugratmamis tam tersine onu yeni bir boyuta
tasimay1 basarmustir. Empresyonizm doneminde, fotografin eskiz araci, model
ve goriintii envanterlerinde sikinti cektiginde fotograf, sanat¢inin yardimeci
unsuru olarak kullanilmistir. Boylelikle “fotograf sanat midir?” diisiincesi, bu
donemde aydinh@a kavusmaya baslamistir. Camera Obscura ile baslayan ve
Ronesans doneminden beri kullamilan fotograf, “fotograf ve resim iliskisi”
Empresyonizm doneminde ressamlarin fotografi kullanarak resim yapmalariyla
farkh bir boyuta ulasmstir.

izleyen donemlerde ise fotograf sanatinda ortaya ¢ikan Pictorialist sanat
akimi, resmin kompozisyon kurallarinin fotografa aktarildigi ve fotografin

gorsel anlatim dilinin zenginlestigi bir siire¢c olmustur.
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ABSTRACT

The industrial revolution experienced in the 19™ century in Europe has
caused technologic, economic and social changes in European countries. Every
fields of art and therefore the pictorial art have been impressed from the
changes in the West. Primarily, the subjects of pictorial art , techniques and
form of it have undergone change and have started to reach large number of
people.

Camera Obscura , which is known as a black box and of which history
goes to 4™ century , is a device that has been revealed at the result of long
scientific efforts. Photograph which has been emerged by the facilities of
Camera Obscura has become and important component of industrial
revolution. At first, the blurriness of vision, long posing and diaphragm
mechanism have made photograph insufficient for efficient use. At the
consequence of efforts in physics and chemistry science, especially, the posing
time has shortened and the usage of photograph has become widespread as the
sensitivity to light increased.

The technical developments in photograph have had a revolutionary
quality. Having a large area of usage and being accepted by a lot of fields,
photograph has made visual records spread more and more people. However,
photograph which was introduced to the world by Louse Mande Eugene
Daguerre and which is a product of visual record has first been perceived as a
threat by painters. The main anxiety of the painters has been 20-30 minutes
posing time recording the vision realistically in a short time never been before.
But later on, pictorial art has made use of this invention. So, picture and
photograph have started to cooperate. Pictorial art has developed new ways of
expression by being affected by the technological developments of photograph.

Impressionism movement which initially started in and vicinity of
France has stamped that period with an impressionist picture exhibition which
was opened by a group of painters in Nadar’s studio. Among the impressionist
artists, some artists such as Claude Monet, Degas Alfred Sisley, Camilla Pissaro

and Manet have led the impressionist period. The most important factor for
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impressionist artists is the sun (light). Their aim is to picture the instant light
changes in open air with big brush touches. The subjects of the pictures have
been taken over as crowded city sights and sights of streets and landscapes.
That photograph records daily life in details and that impressionist artists the
new style on their canvas have been thought different also this has been a
subject of criticism by academic environment.

When it has been looked at the relationship of photograph with picture,
photograph has not interrupted pictorial art. On the contrary, it has carried
picture to a new dimension. In impressionist period, photograph has been used
as an auxiliary factor when there is a shortage in rough copy, model and image
inventory. Thus, the idea ¢ Is photograph an art?’ has started to be lightened.
Photograph and the relationship of picture and photograph which started with
Camera Obscura and whicw have been used since the Renaissance Period have
been reached a different dimension by impressionist artists who wused
photograph.

As for the following periods, The Pictorialist Art Movement in the art of
photograph has become a process in which the composition rules of picture has
been transferred. In this manner, the visual expression of photograph has

flourished.
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23: EdmondBacot, “Saint- Maclou, Rouen,”, 1852 ......cccceiiiiiiinneeeeeeirnnnnnens
24: Manet,“Imparator Maximillian’in Kursuna Dizilisi” yararlandig
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25: Manet, “imparator Maximillian’in Kursuna Dizilisi” resminde

yararlandig1 fotograf, Kursuna dizilen generaller ...........ccccoevvineinnnnnen.

26: Muybridge “Hayvan Yiirime Evrimi”, 1868 ........cccccceviiiiiiiiiiniiieinnns
27: Edgar Degas,“Dansc1”, 1878 ....uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinticiinsicscnnsconns
28:Paul Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”,1879 ve yararlandig:

0 0 o



GIRIS

19. yiizy1l teknik ve bilimsel agidan bir¢ok icatlarin yapildigi bir donem olarak,
cagimizdaki sanayilesmeye 1sik tutmus, icatlari ile toplumsal degisimin olusmasina
etken olmustur. Bu icatlardan iletisim araclarinin temeli olan fotograf 6énemli bir yere

sahiptir.

Tarihsel gelisim siirecinde fotografin yeri, toplumda nasil bir etki sagladigi, sanat
cevresinde ¢ok fazla anlasilamamis teknik bir ara¢ goziiyle bakilmistir. Daha sonralari
fotografin bir belge niteligi tasimasi, anlatim giliciiniin gercekei ve ¢ok yliksek olmasi
her kesimdeki insana ulastiginin fark edilerek, fotografin giincel ve sanatsal amaclh

kullaniminin 6nemi ortaya ¢ikmistir.

Resim sanatinda fotografin yeri ve Onemi, ikisi arasindaki iliski fotografin icat
edilmesiyle baslamistir. Bu iki sanat arasindaki teknik ve estetik etkilesimi anlatan
kaynake¢a ise ¢ok fazla bulunmamaktadir. Bu nedenle fotografin, klasik bir sanat olan

resim sanatina getirdigi agilimlar, ¢aligma kapsaminda ayrintilt bir sekilde ele alinmstir.

Sanatin tarihsel siirecte gercekligi ele almasi fotografin bulunmasiyla gerceklik
olgusuna yeni bir bakig agisi getirmis, resim sanatinin degisim arayislarina neden
olmustur. Fotografin icad: ile resim sanati giincel gercekligi yansitmaktan uzaklasmaya

baglamistir.

Empresyonist donemde ressamlarin glinisigina ¢ikarak resim yapmasi, resimlerdeki
151g1n kullanimi zamanin 6nemini arttirmis, fotografin bu ilerleyen zamani durdurmasi
yoniindeki etkisi ve belgesel niteligi ressamlarin fotografa bakisini degistirmistir.
Onceleri sanat olarak goriilmeyen fotograf sadece iletisim araci olmaktan ¢ikarak resim

sanatinin etkisiyle sanatsal kimligini kazanmustir.

Tez kapsaminda, fotografin resim sanatina katkisi empresyonizm sanat akimi ele
alarak incelenmistir. Birinci boliimde; sanatin tarihsel siirecinde empresyonizm

donemi, bu akim1 hazirlayan etmenler, empresyonizm bigimsel ve teknik 6zellikleri, 151k



ve renk kullanimi, empresyonizmde hiz ve zaman kavrami incelenerek donemin oncii

ressamlari aragtirilmigtir.

Ikinci boliimde fotografin bulunusu ile baslayan teknik, toplumsal ve bilimsel
gelismeler arastirilmistir. Fotografin tarihsel gelisimi, fotografin mucitleri, fotografin
sanat olma yolundaki ilerleme asamalar incelenerek fotograftaki kimyasal gelismeler
ile baski teknikleri, fotograf makinasinin gelisimiyle goriinti olusumundaki siireg
anlatilmistir. Fotografin sanat olarak kabullenilisiyle, sanat tarihi gelisiminde Oncii
fotograf sanatcilarinin katkilari, yaptiklart devrimler ve buluslar1 incelenerek resim
sanatina etkileri arastirllmistir.19. ylizyllda empresyonist donemde resim sanatina

fotografin yansimalari incelenmistir.

Ucgiincii boliimde ise resim ve fotograf iliskisi arastirilarak fotografin teknik,
diisiinsel ve sanatsal yonden resim sanatina etkileri lizerinde durularak ,romantizm ve
realizm akimlarinda fotografin yeri, dnemi akim {izerindeki etkileri, gerceklikteki
sagladig1 katkilar1 incelenerek empresyonizm doneminin olusmasinda, fotografin
ilerledigi asamalar1 arastirllmistir. Empresyonist donemde fotografin resme sagladigi
katkilar, ikisi arasindaki baglanti noktalar1, ortlistigii ve ayristigi noktalar, gerceklik
kavramindaki etkisi an1 yakalama ve zaman kavramiyla fotografin resim sanatina
sagladig1 teknik kolaylik yonleri arastirilarak, fotograftan etkilenen empresyonist

sanat¢ilarin ¢alismalarindaki karsilastirma ile fotograf ve resim iligkisi incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

19.YUZYILDA EMPRESYONIZM AKIMI

Avrupa’da Ortagag sonrasi baslayan gelismeler ve endiistri devrimi,
Empresyonizm Akiminin olugmasinda 6nemli bir rol oynamustir. 1830’lu yillarda
Barbizon Okulu ressamlarinin bu akimin ilerlemesinde biiyilik katkilar1 goriilmiistiir. Bu
donemde klasik sanat anlayis1 da degisime ugramustir. Giiniin degisen saatlerini
yakalamak icin ressamlar, resimlerini acik havada yapmiglardir. Konu olarak, giinliik
sahneleri, manzaralari, anlik insan hareketleri ve kalabalik cadde goriiniimlerini ele
almislardir. Bu resimlerde farkli teknik ve fir¢a darbeleri kullanmislardir. Bu ¢alismalar

ile birlikte Empresyonizm Akimi olugsmustur.

1. Empresyonizm Akimim1 Hazirlayan Sosyal Etmenler

Avrupa’da dogan endiistri devrimiyle birlikte, diinya degisiklige ugramaya
baglamistir. 19.yy da Onemli siyasal, toplumsal, ekonomik degisimler meydana
gelmigtir. Cesitli teknolojik olusumlarin, buharli makinalarin, telefonun, elektrigin,
stetoskopun ve benzeri materyallerin icadi, toplumda bakis acilarinin farklilagmasini
saglamistir. Ozellikle Amerika ve Fransa’da demokrasi ad1 altinda gerceklesen siyasal

devrimler etkili olmustur.

19.ylizy1lda karsilastigimiz bu degisiklikler sanatsal degisimleri de beraberinde
getirmistir. Bu yenilikler ile beraber, buharli lokomotif, otomobil gibi ulagim araglarinin
icadi, ticari etkilesimi giiglendirmistir. Ulasimin gelismesi ile birlikte ticari yollar
acilmig, sanat daha ¢ok kitleye ulagmistir. Bu donemde matbaanin bulunmasiyla
cogaltma artmis, kitleler arasi iletisim saglanmistir. 19.yy da goriilen bu degisimler,
giindelik yasamu etkisi altina almis ve insanlar buna ayak uydurmaya baglamislardir.
Degisen bu siirecte yeni fikirler, bakis acilar1 gelismis, yeni diisiince felsefelerini de

beraberinde getirmistir. Sigmund Freud’un bilingalt1 kurami; bireyin bilingaltina yani



ruhsal ve zihinsel yasamina genis bir pencere agmstir. Insanin gercekligini farkli bir
boyuta tasiyan bu icatlar, modern yasami baslatarak, c¢evreyi de degistirmislerdir.
Sehrin kalabaligi, metropol havasi, tren istasyonlari, diikkanlar, sokaklar, meydanlar,

tiyatro ve opera sahneleri, yepyeni olan bu yasam bi¢imini olusturmustur.

19.yy da modernlik deneyimini tiim karigikligr ile temsil etmeye calisan
sanat¢ilar, modernligin ruh halini eserlerinde hissettirmeye ¢alismislar, yeni konularin
disinda yeni bicimsel ve teknik arayislara girmislerdir. Daha ileriyi amaclayarak,
izleyicinin gérme bi¢imlerini ve algisin1 degistirerek farklilastirmaya baslamislardir. 20.

yiizyil sanati, iste bu ¢abalarin ve arayislarin birikimiyle olusmustur.

1.1. Barbizon Okulu

1830 da Fransa’nin Fontainebleau Ormani yakinindaki Barbizon kasabasina
gelen sanatgilar, yalnizliga ve dogaya karst duyduklari 6zlemi burada gidermeye
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calisarak resimlerini yapmuslardir. . ormanin kenarindaki bu koye ilk, Theodore
Rousseau yerlesmisti. Sonradan Diaz, Millet, Jacque ve daha baskalar1 da gelmeye
baslad” (Birsel, 2006: 35). Bdylece yerlesik sanat¢i guruplart ortaya c¢ikmaya

baslamistir.

Barbizon ressamlar1, akademik kurallara karsi ¢ikarak manzarayi gercekgi bir
dille yansitmislardir. Theodre Rousseu (1812-1867), Charles Daubigny (1817-1878),
Narcisse Diaz Dela Pena (1808-1876) ve Jules Dupre’nin (1811-1889), Jean Frangois
Millet (1814-1875) temsil ettigi Barbizon Okulu sanatc¢ilari, kendi iisluplart igerisinde

ayrilsalar da, belli ortak noktalarda bulusmaktadirlar.

“Barbizon ressamlarini etkileyen ressamlardan Gustave Courbet (1819-1877)
sadece gordiigiinii tuvale gecirmek ister ve her zaman diri sanat yapilmasini 6giitlerdi.
Courbet bu deyimden, toreleri, diisiinceleri, cagin goriisiinii dile getirmeyi anlardi. Onda
renk arastirmalar1 yoktur. ‘Gilinaydin Courbet’ tablosunda goriilecegi gibi kisileri halkin

icinden ¢ekilip ¢ikarilmistir” (Birsel, 2006: 34).



Barbizon Okulunun sanatcilart1 konu olarak, Fontainebleau Ormani ve g¢evresinden
ilham almislardir. Sanatgilar bu bolgede dogayr daha iyi gézlemleyebilmek icin, agik
havada resim ¢aligsmalarini yapmaya baslamiglardir. Sanat¢ilarda Romantizm akiminin
etkileri goriilmesine ragmen, bir ruh durumunun yansimasi olarak goriilen manzara

3

anlayisi, yavas yavas yok olmaya baslamistir. “...taslakla bitmis tablo ayrimini
kaldirmig, gozlemlerine bagl kalmis, atmosfer ve 1s1ik etkilerine 6nem vermis ve ton

birligini korumakla birlikte boyay1 daha 6zgiirce kullanmiglardir” (Inankur, 1997: 40).

Resim 1: Jean Francois Millet , “The Sheepfold Moonlight”,1856-60



Resim 2: Jean Francois Millet ,” Basak Toplayan Kadinlar”,1857

Barbizon ressamlarinin sanat anlayislari ve yontemleri birbirlerinden farklilik
gostermektedir. Resimlerinde genellikle palet bicagi teknigini kullanmislardir. Jean
Francois Millet (1814-1875) renklerin uyumuna olduk¢a 6nem vermistir. Isik ve golgeyi
dengede tutmaya ¢alismistir(Resim:2). Barbizon ressamlarindan etkilenen Pierre Agusto
Renoir (1841-1919), renk, 151k ve goélge konusunda denemeler yapmis ve palet bigagi
teknigini kullanmigtir. Camille Corot (1796-1875), Barbizon ressamlarina katilmadan
once yaptig1 caligmalarinin konusu tarih ve kahramanliktir. Bu konular yerine dogaya
donilis yapmustir. Barbizon okulu 1850’lerin ve 1860’larin Realizm Akimindan

1870’1lerin Empresyonizm Akimina kadar uzanur.

1.2. Empresyonizme Dogru Sanat Anlayislar1 ve Reddedilenler Salonu

Sanat merkezi durumundaki Fransa, Avrupa sanat akademilerinin etkisi altinda
kalmistir. O donemde neo-klasik ve romantik akimlarin etkisi goriilmektedir. Giorgio
Vasari (1511-1574)’nin 1562°de Floransa kurdugu sanat akademisi diger akademilere

de model olmustur. Fransa Sanat Akademisi bu akademik okullara 6rnektir.



Klasik sanatgilar ve romantik sanat¢ilarin ortak temel noktalar1 idealist
olmalaridir. 19. yy ortalarinda klasik sanatcilar ve romantik sanatgilar yeni bir anlayisi
ortaya koymuslardir. Klasik sanat¢ilar romantiklerden, daha ¢ok sectikleri konularda
ayrilik gostermislerdir. Resim teknikleri, romantiklere yakin ve gelenekseldir.
Bicimlerin belirginligi, resimlerdeki iic boyutlu goriiniis algisi ve kompozisyon

biitiinligi, klasik donem sanatcilarinda da devam etmektedir.

Donemin sanatgilarindan Gustave Courbet (1819-1877), Fransa’y1 gerceklik
akimiyla tamistirmistir. Courbet, gercekcilik akiminin yaraticist ve terimi literatiire
kazandiran ressam olarak {in kazanmistir. Bir sanatci1 olarak, doga manzaralari, deniz
manzaralari ve mecazi kompozisyonlarla ilgilenmistir. Ayrica, sosyal konular1 iglemis,
fakirlerin zorlu calisma sartlarina dikkat c¢ekmistir. Eserleri, ne romantizm ne de
neoklasizm akiminin i¢inde yer alir. Courbet, gergek¢i bir ressamin gorevinin sosyal
aykiriliklart ve dengesizlikleri ortadan kaldirarak, dogruyu agiga cikarmak olduguna
inanmistir (Courbert, 1950: 287). Sanat¢inin “Gergek Bir Alegori” adli eseri, bu
diistincesine Ornek sayilan calismalarindandir. Courbet genelde, kahverengi ve gri

tonlarini kullanmaya devam etmis ve pastel renklerden vazgegmemistir (Resim:3).

Resim 3: Gustave Courbet “Ressamin Atolyesi: Gergek Bir Alegori”, 1855



Resmin merkezinde, sanatcinin sag tarafinda arkadaslari goriilmektedir.
Sanatginin  sol tarafinda bulunan insanlar, giindelik yasamin Oteki yiizlini
gostermektedir. Sanatc1 calismasinda yoksulluk, zenginlik, glindelik yasamin iki farkl
yoniinii ortaya koymustur. Resminde, akademik c¢iplak gelenegine sirtin1i donmiis
manzaraya odaklanmistir. Gustave Courbet’in bu ¢aligmasi, donemin sanatcilarinin artik
yeni konu arayisi igerisinde oldugunun gostergesidir. Bu tiir avangard resimler ve
bagimsiz sergi arayislari, 19. yiizyilda Salon’dan kopus siirecini hizlandiran etkenler

arasinda yer almaktadir.

19. yy gelindiginde, mitolojik kaynakli kaliplasmis ‘parlak yiizey’ resimleri,
sanatin yeni izleyici kitlesi olan orta sinifin begenisine hitap etmez olmustur. Daha ¢ok
akademik sanat anlayisi, 19.yy yasanan sanatsal doniisiimiin bir noktasidir. Resim
Sanat1 artik burjuva smifi 68esinden ¢ikip, orta sinifin goriintiilerini ele almistir. Resim
sanati yeni bir boyuta ulagmistir. Resimlerde konu olarak Ronesans ve Barok
donemlerinde yer alan aristokratlar, Isa ve mitolojik olaylar yerine, daha giindelik hayat
sahneleri ele alinmistir. Teknik agidan renkleri kullanirken, parlak renkler yerine orta
siifin puslu renklerini kullanmiglardir. Donemin resimlerinde 6zensiz duruslu figiirler

kullanilmaya baslanmistir.

1725 yilindan itibaren Louvre’da “Paris Salonu” adi altinda yillik olarak
diizenlenen sergiler, 1748 yilindan itibaren akademik sanat¢ilardan olusan bir kurul
tarafindan belirlenmeye baslamistir. Akademik sanatcilarin yaninda egitim alan Gustave
Coubert (1819-1877), Edouard Manet (1832-1883), Claude Monet (1840-1926) gibi
sanatcilarin, salon tarafindan ¢ogunlukla reddedilmesi, bagimsiz sergilerin olugmasina

neden olmustur.

1863 yilinda Paris Salonunda yapilan ¢aligmalarin reddedilmesi sonucunda, III.

b

Napolyon’un karar1 ile “Reddedilenler Salonu™ adi altinda ¢alismalar, salona alternatif
bir sergi olarak diizenlenmistir. Sergide, Manet’in “Kirda Kahvalti” adli resminde,
mitolojik ve akademik kaygidan uzak bir konu anlatimi goriilmektedir. Bu ¢aligma,

burjuva gelenegine ve akademik gelenege bir baskaldiridir.



Bu alternatif sergiden sonra 1874’de, Izlenimci sanatcilar Paris’te fotografci
Nadar’in stiidyosunda “Adsiz Sanat¢ilar Birligi” adi altinda ilk bagimsiz sergilerini
acmislardir. Buna bagli olarak Empresyonist sanat¢ilarin toplam sekiz tane sergisi

acilmustir.

1.3. Resim Sanatinda Empresyonizm Akimina Giris

Empresyonist sanatcilar, dogada 1s1k degisimlerinin goriintii lizerindeki hizim
yakalayabilmek icin, eskiz hazirlama, kompozisyon kurgulama, perspektif, renk
karisimlart  hazirlama, golgedeki detaylar gibi, ¢esitli kurallara bagh kalmayi

reddetmislerdir. Bu kurallarla beraber atdlyeyi terk etmislerdir.

Empresyonist sanat¢ilarin ¢caligsmalarinin geneline baktigimizda; Camille Pissaro
(1830-1903), Claude Monet (1840-1926) ve Alfred Sisley (1839-1899)’in
manzaralarinda ufuk ¢izgisi ve atmosferin zemin algisinin var oldugu klasik perspektif
algilarina da rastlanmistir. Diger yandan Camille Pissaro (1830-1903), Edouard Manet
(1832-1883), Pierre Agusto Renoir (1841-1919) calismalarinda giindelik hayattan anlik

goriinlimleri tespit etmis ve tuvallerine aktarmislardir.

“Empresyonizm 19.yiizyilin ikinci yarisi ile 20.ytizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da
baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan resim sanati akimina verilen addir”
(Serullaz, 1991:7). “Adsiz Sanatgilar Birligi” ad1 altinda bir araya gelen sanatgilar, {inlii
fotograf¢r Nadar’in Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda 1874 yilinda toplanarak
akima adini veren sergilerini agmislardir. Salon sanatgilari, gazeteciler, yazarlar, sergide
bulunan eserleri acele ile yapilmis resimler olarak nitelendirip, belirsiz goriintimleri bir

meydan okuma olarak nitelendirmislerdir.

Empresyonizm toplumun tiim smiflarinda kendisini hissettirmistir. Toplumun
bakis acilarin1 degistirerek yasamlarini sekillendirmistir. Empresyonizm resim alaninda
bir doniim noktasi1 olmus, modernizme etkisi olmustur. Bu donem ¢alismalarinda 151k ve
renk en 6nemli iki unsurdur. Renk sabit degildir, 15181n etkisi siirekli degiskendir. Giines

15181 empresyonizm sanatcilarinin ¢aligmalarinda belirleyici bir unsurdur.
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Sergilenen ¢aligmalar arasinda akima adin1 veren, empresyonist sanatgilar i¢inde
en Ozgin olan Claude Monet’in (1840-1926) “‘Empresyon’ yani “Giindogumu”
calismasi, alistilmamis firca tuslar1 ve renklerle 15181in ¢éziimlenmesi ile 19. yiizyila

damgasini vuran, donemi anlatan énemli bir calisma olmustur” (Inankur, 1997: 21).

Monet, ‘Gilindogumu’ ¢alismasinda donemin 6zelligi olan kahve tonlar1 mor,
turuncu ve golge alanlarinda yesil kullanarak, bu renklerin puslu tonlarini tercih
etmistir. Resimdeki derinligi firca vurusundaki kararlilik ve cesaretle tuvalle yan yana

attig1 ¢izgisel lekelerle ve puslu renklerin tonlartyla derinligi saglamistir (Resim:4).

Resim 4: Claude Monet , “izlenim: Glindogumu”,1872-73

Renoir, Monet’in bu calismasinda “Bir giin Monet’in paletinde siyah yoktu,
onun yerine mavi kullandi ve Empresyonizm de dogmus oldu” (Turani, 2005: 514).
sOzii dikkati ¢ekmistir. Monet bu c¢aligmasinda, bir tan vaktinin gokyliziindeki ve
denizin ylizeyinde meydana gelen 11k gorliniimlerini tespit ederek yeni bir estetik
anlayis ortaya koymay1 basarmistir. Limanin somut olmayisi, gercekei bir yansimadan

cok calismadaki renklerle verilen derinligin 6n plana ¢ikmastir.
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Empresyonist sanatcilar yenilik¢i bir tavra sahip olduklarindan, 15181 degisen
tayflarin1 canli ve yogun firca vuruslari ile aktarmis ve tekniklerini bu dogrultuda
ilerletmislerdir. “Barbizon Ekolii” ressamlar1 gibi doga ile i¢ ige, farkli kosullar
igcerisinde yenilik¢i bir tavirla ¢calismiglardir. Gliniin degisen saatlerini canli renklerin
uyumu ile anlatmiglardir. Bu Oncii sanatcilar gercegi oldugu gibi yansitmayi
basarmiglardir. Resimlerini 1siltili renklerle anlatmaya calismislardir. Bu donemde agik
koyu tonlar1 ve tamamlayici renkleri kullanan Rénesans ressamlarindan da s6z etmek
miimkiindiir. Edouard Manet (1832-1883) ve Pierre Agusto Renoir (1841-1870), El
Greco (1541-1614), Francisco Goya (1746-1828), Diego Velazquez’den (1599-1660)
biiyiik dl¢iide etkilenmislerdir. Barbizon Okulu sanat¢ilari ile empresyonist sanatgilar
arasindaki fark soyle aciklanabilir; Empresyonist sanat¢ilarin amaci, dogayr bicim
olarak ele almak degil, edinilen izlenimin firca vuruslari ile daha rahat tuvale
aktarmaktir. Bu bakimdan, izlenim form degil, bi¢cimin g6ze yansiyan sekliyle
anlatilmistir. Barbizon okulu sanatgilart ise, doga karsisina gegerek resimlerini
yapmuslardir. O an ele aldiklari manzaranin 151811, hareketini, hizli bir sekilde biiyiik ve
rastlantisal firca vuruglar ile izlenime doniistiirmek onlar i¢in s6z konusu degildir.
Barbizon okulu sanatcilari, doga karsisinda g¢alistiktan sonra, izlenimlerini akademik
anlayista gercegin form ile ilgili goriintiisiinii atdlyede tamamlamislardir. Iste

empresyonist sanatgilar ile 1830 peyzajcilar1 arasindaki fark budur.

Sanayi devriminden sonra Empresyonist sanat¢ilar sosyal ve kiiltiirel
degisimlerden etkilenmislerdir. Donemin sanatg¢ilar1 akademik kurallardan konu ve
bicimsel olarak tamamen uzaklasmislardir. Modern-soyut resmin temelleri de

empresyonist donemde baglamistir.

Empresyonist ressamlar, doga karsisinda korkusuzca firca tuslarin1 savurarak
kullanmiglar, Ronesans doneminden bu yana kullanilan akademik perspektif degerleri
ise, kullanilan rengin tonlariyla vermeye ¢aligmislardir. Renk ile derinligi yakalamaya
calismislardir. Konu yelpazesi, burjuva resimlerinden uzaklagmig, zaman igerisinde
kaliplagsmis tarihsel mitolojik konularin tamamen disinda, akademiye karsi bir tavir

sergilemistir.
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1.3.1. Empresyonizm Akiminin Bi¢im ve Teknik Ozellikleri

Empresyonizmde goriilen renk zitliklari, Hermann Von Helmholtz’un (1821-
1894) ve Michel-Eugene Chevreul’un (1786-1889) optik renk karsit arastirmalarinda
goriilmektedir. Tamamlayic1 renklerin bilimsel olarak agiklamasi Ismail Tunali’nin

felsefesinin 1s5181nda modern resim adli kitabinda agiklayici bir sekilde anlatilmaktadir.

“Boylamasina olmak iizere kirmizi ve sar1 renkli iki serit kesiyor ve bunlar1 yine
boylamasina yanyana, birbirlerine dokunacak sekilde koyuyor. Bu sar1 ve kirmizi
seritlere S1 ve K1 diyor. Sar1 seridin yanina biraz aralikli ikinci bir sar1 serit koyuyor ve
ayni sekilde kirmizinin yanina da ikinci bir kirmizi serit konuyor. Bunlara da S2 ve K2
diyor. Ortada bulunan S1 ve K1 seritlerinde belli bir karsit etki goriilityor. S1,K1’in
tamamlayici rengi olan yesil rengi ile kendi tamamlayict rengi olan maviye yaklasarak
yesilimtirak ve K1 de purpur renginde goriiniiyor. Ciinkii purpur da, S1 in tamamlayici
rengi olan mavi ile yine kendi tamamlayici rengi olan yesil karisimindan meydana
geliyor. Burada, ayn1 zamanda karsitlik, ¢ok agik bir sekilde konuluyor. ‘Ayni zamanda
renk zithgini’ bir araya getirmek icin, etkileyen renk ve etkilenen renk alanlarinin
birbirlerine bitisik olmasi gerekir. Eger onlar arasinda belli bir kontur ya da ayrilik

varsa, 0 zaman boyle bir karsithigin goériinmesini beklemeyin” (Tunali, 2008: 66).

Hermann Von Helmholtz (1821-1894) {inlii fizik¢i ve donemin tinlii kimyageri
olan Michel-Eugene Chevreul’un (1786-1889) optik renk arastirmasi sonucunda,
tamamlayici renkleri bilimsel olarak kanitlamislardir. Kirmizinin ve sarinin olusturdugu
tamamlayici renkleri, bu renklerin deneysel olarak ¢alismasiyla ortaya koymuslardir. Bu
tamamlayict renklerin giicii empresyonizmde de sik¢a karsimiza c¢ikmistir. Isigin
nesnenin iizerinde yarattig1 tamamlayici renkler, empresyonist sanatgilarin kullandiklari

renkleri olusturmaktadir.
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1.3.2. Empresyonizmde Isik ve Renk Kullanimi

Empresyonizmin temel kaynagi gilinestir. “Isaac Newton dogal 1518
gokkusaginda bulunan tiim renkleri prizma aracilig1 ile ayrigtirmasi gibi, renk {izerine
bircok agiklamalar getirmistir” (Sahiner, 2007: 26). Bu c¢alismalar sonucunda, renk
sabit degil degiskendir. Dogal 1518in prizmaya vyansidiginda gozlemledigimiz,
gokkusaginin renklerinin ayrigsmasidir. Isaac Newton renk iizerine bir¢ok agiklamalar
getirmistir. Empresyonistler prizmadan ayristirilan yedi renk tayfini kullanarak, kirmizi,
sar, maviyi ana renk; yesil, turuncu, moru tamamlayici renk olarak kabul etmislerdir.
Resimlerinde golge alanlara yesil, turuncu, mor renkleri kullanarak doganin 1s1ginin
degisken hallerini verebileceklerini diisiinmiislerdir. Beyaz, siyah ve kahve tonlarini
paletlerden ¢ikarmis karsit renkleri {ist iiste degil de, renkleri yan yana kullanmislardir.
Empresyonist sanat¢ilar acik havaya cikarak, dogadaki her etkiyi gozlemlemisler,
gozlemledikleri dogada gormemizi saglayan giinesin, resmin en belirleyici kaynagi
oldugunu diisiinmiislerdir. Renk ise 1518a bagli olarak degiskendir. Buna gore 1s1k

kirilmalarini lekesel fir¢a darbeleri ile anlatmigslardir.

Empresyonizm optik olarak degerlendirildiginde, “Empresyonist resimlerde ne
¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektirecek bir 6zellik, ne de neyin
diisiiniilebilecegini belirten bir ipucu vardir” (Lynton, 2009: 15). Klasik resim
anlayisinda, figiirlerin {izerindeki 151k gegisleri yumusak ve fulii olusu, resmin optik
olarak li¢ boyutlu algilanmasina neden olmustur. Empresyonist ¢aligmalarda ise, 1518in
dontisiimlerinden olusan renk degisimleri nesnenin boyutunu, genis firca tuslarn ile
belirleyerek perspektif bakisi olusturmustur. Klasik resim sanati, zihinde olusan goriintii
kurgulariin yerine, empresyonizm ile birlikte sanat¢inin goz ile algiladigi goriintiilere
yer vermistir. Optik bir sanat olan resim, Oziini empresyonizm donemi ile

gerceklestirmistir. Bu donem ile birlikte optik kurallar resme adimini atmistir.

Empresyonist donemde kompozisyon anlayisinda, objektif bir algilayis degil,
objenin formu, konturun ¢izgilerinin yerini ise, renk arasi iligkiler almistir. Form firca
tuslari ile erimistir. Empresyonist sanatcilarin ¢alismalarinda, nesneye diisen 1s18in renk

degisimleri tuvale aktarilirken kullamilan renk tayflari, goriintliniin ya da nesnenin
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bi¢cimini ve formunu olusturmaktadir. Boylece nesnenin agirligi, sertligi, yumusakligi
renk ile anlatilmaya c¢alisilmistir. Empresyonizmden 6nce renk, nesneyi tanimlayan bir
elemandir. Ronesans da renk nesnenin formunu olustururken, Barok doéneminde
nesneden kurtularak ozgiirlesmistir. Sanatin gordiigii saglam natiirel formlar, yerini
stirekli akiga terk etmistir. Bu akis icinde bizim belirleyebilecegimiz tek sey renktir.
Nesnelerin iizerine diisen ve o an icin nesneyi belirleyen tayf, rengidir. Sanat¢1 dogay1
degisen zaman icerisinde yeni bir renk ile Ortiisen ve 151k goriiniimlerinden meydana

getirmistir.

Empresyonist kompozisyonlarda yapay diizenlemelerden kaginilmig, anlik 151k
ve renk diizenlemelerine gecilmistir. Buna en iyi orneklerden biri Monet’nin 1869
yilinda ‘La Grenouillere’ adl1 ¢alismasinda, 1s1k ile resim yapmanin doruguna ulagsmistir

(Resim:5).

Resim 5:Claude Monet , “La Grenouillere” Metropolitan Museum, 1869
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1.3.3. Empresyonizmde Hiz ve Zaman Kavrami

Empresyonist sanatgilarin izlenimlerini belirleyen ‘an’dir. Empresyonizm
donemde sanat¢inin izlenimleri, tuvaline yansittiklar1 goriintiiller, renk ve 1s1k
izlenimleri, o an igerisinde gerceklestirilmistir. Zaman kavramini diisiindiiglimiizde,
gecen anin bir daha geri gelmeyecegini ve o anda kalacagi herkes tarafindan
bilinmektedir. Empresyonizm gecen zamani, o anda sanat¢inin gordiigiinii resmetmesi
durumudur. Zaman kavrami empresyonizmi anlatan ana unsurdur. Empresyonist
sanat¢ilar i¢in 0onemli olan, zamanin ilerlemesiyle olusan renk degisimlerinin ve 151k

izlenimlerinin tuvale fir¢a darbeleriyle aktarilmasidir.

Her empresyonist resim, siirekli devinim durumunda olan nesnenin bir tek anint
yakalamistir ve ¢atigma halindeki renklerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan goriintiiniin
temsilcisidir. izlenimci olarak gorme; dogayr bir gelisim ve bozulma siireci haline
dondstiirtir. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir baskalasim sonucu bozulur ve bitmemis,
eksik kalmis olma oOzelligine biirtiniir. Gorililene gore hareket etmek yerine, 6znel
hareket etmek, bu akim ile doruk noktasina ulagmistir. Modern perspektif resmi de

bdylece baglamistir.

“Isik, hava ve atmosferin temsil edilmesi, diizgiin olarak boyanmis yiizeyin
renk noktaciklarima ve firca darbelerine doniigsmesi, islenilen ydresel
ozelliklerin degerlere, perspektif ve bakis acist degerlerine doniiserek
degismesi, yansityan i1siklarin ve 1sikli golgelerin oyunu, titresen, hareket
eden noktaciklar ve siiratli, gevsek ve ansiz vurulmus firga darbeleri, hizli
ve kabaca yapilmis taslaklar ile tiimiiyle icten geldigi gibi resim yapma
teknigi, nesnenin ¢abucak, dikkatsizce kavranmasi ve resmin rastgele ve
kayitsizca yapildigi izlenimi, perspektifin kullanilmasi ile yeni bir
diizenlemeye girmis olan resim ile baslayan dinamik, hi¢ durmadan degisen
ve kaynayan gerceklik duygusunun ifadesi sayilmalidir” (Hauser, 1995:
325).
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An’m, rastlantinin ve degisimin bu denli Onemsenmesi estetik acidan
bakildiginda, gelip gegici bir ruhsal durumun, yasamin kalict niteliklerine egemen
olmas1 durumudur. tarafsiz ve her an kisilerle kurulacak iligskiyi 6nemsemesi demektir.
Empresyonizm, estetik agidan giiclii pratik, etkin yasami yadsiyan, romantik goriisiin en

son noktaya geldigi bir asamadir.

1.4. Empresyonizm’in Onciileri
1.4.1. Edouard Manet (1832-1883)

Manet akademik sanat anlayisindan empresyonizme yonelen ilk sanat¢ilardan
biridir. Manet empresyonizme yoOnelmeden oOnce Couture’iin atdlyesinde onun
Ogrencisi olmustur. Thomas Couture’nin sanat anlayist Edouard Manet’in sanat
anlayisina uymamistir. Bu anlasmazlik sonucunda uzun zaman gegmeden Couture’nin
atolyesinden ayrilmistir. Manet daha sonralar1 Raffaello, Giorgione, Velazquez, Tiziano
ve Goya gibi sanat¢ilar1 6rnek almig, onlarin ¢izgisinde devam etmistir. Ancak bununla
yetinmeyen Manet yeni arayislara girmistir. Manet baskalarina gore degil, dogay1 kendi
goriislerine gore resmetmeyi tercih etmistir. Klasik anlayis1 reddetmesine ragmen,
1863’de “Kirda Kahvalt1” adli ¢calismasinda klasik resmin 6zellikleri de ¢alismasinda

hissedilmistir.

Adnan Turani’nin diigiincesine gore “Kirdaki adamlar ve ¢iplak kadinda eski
donemin tanr1 ve tanricast degil, Paris bulvarinin insanlari idi. 1865’te yaptigi
“Olympia” adli tablosundaki kiz da Oyledir... demek oluyor ki, ¢ag onu yeni bir

gozleme siirlikliiyordu. Manet empresyonist oluyordu” (Turani, 2005: 515).

Manet artik ¢agin 6tesinde eserler ortaya koymus ve resim sanatinda tepkilere
neden olmustur. Klasik resimde yer alan figiir hi¢ olmadig1 gibi resmedilmis, konu ve
renk tonlar1 degismistir. Acik havada yapilan resimlerde, gilin 1s18min nesneler
tizerindeki titresimlerini, rahat firga vuruslar ile degisken izlenimleri aktararak resimler

yapmistir. Modern resmin de dnciisli olma yolunda ilk adimi atanlardan olmustur. Giin
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1s181indaki yedi rengi canli bir sekilde kullanarak rengi kirletmeden kullanmistir. Siyah

rengin olmadigini diislinerek resimlerini yapmustir.

Resim 6: Edouard Manet ,“Kirda Kahvalt1”,1853

Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” tablosunda, resmin on tarafinda bulunan
cimenlere uzanmis ¢iplak kadin figiirii az 6nce suda yikandigi diisiiniilmektedir. Ciplak
figlir ile beraber iki takim elbiseli adam bulunmaktadir. Bu figiir toplulugunun sol 6n
tarafinda bulunan yiyecek ve icecek dgelerinden olusan bir natiirmort diizenlemesi géze
carpmaktadir. Resmin arka planinda bulunan agacglarin arasinda suda yikanan kadin

figliri de dikkat ¢gekmektedir (Resim:6).

Manet’in bu tablosu su sekilde tepkiye neden olmustur. “Kibar fahise sinifina ait
bayagi bir kadin ¢iplak bir sekilde giyinik iki sehirli ziippenin yaninda utanmadan
oturuyor. Erkekler ise tatillerinde erkekmis gibi davranan oglan ¢ocuklar1 gibiler. Bu
tablo ressamin bize bir sakas1 olmali: Utang verici ve kapanmaz bir yara” (Gardner,

2005: 70).

Manet, tablonun arka planin da bulunan agaglari Barbizon ekoliinii hissettirecek
sekilde resmetmistir. Tablonun sol alt kosesinde bulunan meyve ve piknik
malzemelerinden olusturulan natiirmort, akademik gelenege bir gondermedir. Sag
tarafta bulunan erkek figiirtiniin durusu karsisindaki erkek figiirii ile diyalog igerisinde

oldugu gostermektedir. On planda ki ¢iplak kadm figiirii izleyiciyle direk g6z temasinda
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bulunarak, ayni zamanda kendisine eslik eden iki erkegin ilgisini de {izerinde

toplamustir.
1.4.2. Claude Monet (1840-1926)

Edouard Manet ile birlikte empresyonizmi benimseyen Monet, “Giin Dogumu”
adli tablosu ile empresyonizme damgasini vuran sanatgilardan olmustur. Manet
resimlerinde figlire diigkiinliigii ile bilinirken, bu doénemde ag¢ik havada manzara
resimleri yapmistir. Monet sanat egitimini ressam Charles Gleyre (1806-1874) den
almistir. Gleyre’nin sanat anlayisi geleneksel lislup, Manet’te oldugu gibi Monet’te de
olumsuz bir etki yaratmistir. Kendisi gibi resimdeki iisluba yeni anlayislar getiren
Frederic Bazille (1841-1870), Alfred Sisley (1839-1899), Pierre Auguste Renoir
(1841-1919) ile karsilasmis ve resimdeki klasik anlayisi yikmaya baglamislardir.

Claude Monet’in yaptig1 resimler, empresyonist iislup bakimindan donemin en
cok elestirilen resimleri ve sanatgist olmustur. Calismalarinin 6zensiz ve bilingsizce
yapildigi diisiiniilmiistiir. Fakat daha sonralar1 sanat tarihgileri onun resim tislubunun su
sekilde yorumlamislardir. “Avrupa resmi hi¢cbir donemde, resmi Monet kadar sevimli
resmetmedi. Onun resmi bu yilizden Avrupa’ya da yayildi. Giines 1sinlarinin titresen
piriltisini, aydinligimi 11kl bulutlarini, gelincikli bugday tarlalarini, 6gle sicaginin

yakic1 atmosferini ilk olarak o kesfetti” (Turani, 2005: 516).

Resim 7: Claude Monet, “Gelincikli Bugday Tarlas1”, 1873
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Monet’in “Ilkbaharda Tarlalar” tablosu iki renkten olusmaktadir. Mavi
tonlarinda gokylizii, asagida sar1 bir tarla, yesil mavi agaclar, agacin golgesini vermek
icin mavi ve yesil tonlar1 kullanilmistir. Bu renklerin karsitligi, bize donemin geleneksel
ozelliklerine aykiri oldugunu gostermektedir. Klasik donemdeki ressamlar boyle bir
resmi gergekci tavirla, nesneler ne renkse o renk yapmistir. Kompozisyonun orta
noktasinda yer alan semsiyeli kadin figiirii mavi, yesil ve sar1 firca vuruslaryla
yapilarak tabloda en dikkat ¢ceken yasam 6gesi olmustur. Geri planda bulunan figiir

kompozisyona hem hareket vermis hem de dengeli hale getirmistir (Resim:8).

Resim 8 : Monet, “Ilkbaharda Tarlalar” ,1884

Monet, izlenimciligin var olma sebebi olan atolye digindaki goriintiiyii
resmetmistir. izlenimciligin temelini olusturan biiyiik firca lekeleri ile resimde devrim
olarak nitelendirilen, sanat tarihinde apayr1 bir baglangicin; empresyonizmin simgesi

halini almistir.
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1.4.3. Frederic Bazille (1841-1870)

Bazille 1862 yilinda resim yapmak i¢in Paris’e gitmistir. Monet’in de dgretmeni
olan Gleyre'nin atdlyesinde sanat egitimine baslanmistir. Ogrenciligi sirasinda Claude
Monet ile tanisarak acik havada resim yapmak iizere Chailly’ye gitmislerdir. Iki sanatci
da empresyonist anlayis da bircok denemeler yapmistir. 1867 yilinda Bazille ve Monet
acik havada resim yaparken, atolyede yararlanilan geleneksel anlamda modellerin yerini
tutacak figilir arayisina girmislerdir. Bazille aile ve dostlarinin fotograflarini ¢ekerek bu
fotograflardaki figilirlerden yararlanmistir. En 1yi bilinen “Aile Toplantis1” c¢aligmasi
bunlardan biridir. Bazille daha sonra 1868 yilinin sonunda, “Kdy Manzaras1” adli
resmini sergileyerek, bu calismasiyla akademinin olusturdugu Paris Salonuna girig
yapmistir. Bu resimde giines 1s18in1 kullanim sekli, renklerin canliligr ile biiytlik

hayranlik uyandirmistir (Resim:9).

Resim 9: Frederic Bazille, “Castelnanu Manzaras1” ,1868
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1.4.4. Alfred Sisley (1839-1899)

Alfred Sisley, resimle ilgilenmeden Once ailesinin istegi ile is hayatina yonelmis,
ancak bu hayati devam ettirememistir. Resme olan ilgisini aldigr egitim ile
tamamlamistir. Egitimini Charles Gleyre (1806-1874)’nin atdlyesinde almaya
baglamistir. Burada Claude Monet (1840-1926), Pierre Agusto Renoir (1841-1919) ve
Frederic Bazille (1841-1870) ile tanismustir. 1863 yilinda Chailly’e giderek ac¢ik havada
resim yapmaya baslamistir. Kendine 6zgii duyarliligi ile tam bir empresyonist olan
Alfred Sisley (1839-1899) renklere ve duygulara vurulmustur. En sevdigi konular su
yiizeyi, gokyiizii, kar ve siste olusan 151k degisimleridir. Bu konulara ¢aligmalarinda yer
vermistir. Empresyonizmin temeli olan doga, Sisley’in tutkusu olmustur. Doganin

degisen biitiin giin doniimlerini yakalayip tuvale aktarmistir (Resim:10).

Resim 10: Alfred Sisley, “Canal Saint Martin”,1870
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1.4.5. Camille Pissarro (1830 — 1903)

Monet ve Sisley’in resimlerindeki konular1 ele almis, 15181n su yiizeyindeki
degisimlerini konu olarak kullanmigtir. Camille Pissarro ise topragin {izerinde bulunan
manzarayl ve o manzaray1 etkileyen 1sik siizmelerini resmine aktarmistir. Pissarro’nun
calismalarinda ayn1 empresyonist ressamlarin lislubu goriilmektedir. Fir¢a vuruslar1 ve

renk kullanimlar1 buna Ornektir.

Pissarro diger empresyonistlere gore 15181n ve doganin giizelliginden uzaklasarak
koyli figiirleri, pazar yerlerini resmetmistir. Resimlerini inceledigimizde kompozisyonu
bicimsel olarak ayristirmis, ¢ogu zaman ufuk ¢izgisini resmin iist boliimiine

yerlestirerek gokyliziine daha az pay birakmis topragi daha fazla ¢alismistir (Resim:11).

1874’den 1886 yilina kadar agilan sekiz empresyonist serginin tlimiine de
katilmistir. Sisley ve Pissarro’nun resim anlayisini birbirinden ayirmak i¢in sunu
sOyleyebiliriz; Pissarro Sisley'den farkli olarak daha yogun ve gergekeidir, Sisley ise

hizla gelip gecen bir an1 anlatan izlenimlerin ressamidir.

Resim 11: Camille Pissarro, Paris Bulvari, 1898
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1.4.6. Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

Empresyonistlerin énemli figiir ressami olan Renoir; Isvigreli ressam Charles
Gleyre’nin atdlyesinde bir yil kadar c¢aligabilmis, buradaki sanat prensipleri ile ters
diistiigii i¢in buradan ayrilmistir. Bu sirada Frederic Bazille, Alfred Sisley ve Claude
Monet gibi gelecegin usta ressamlar1 ile tamisarak ayni onlar gibi, Fontainebleau
Ormani’na gitmis ve agik havada resim yapmuistir.

Renoir resimlerinde doga gozlemlemekle birlikte, kendi yorumunu ve hayalini
resmine aktarmistir. Renoir resimlerinde, empresyonist etkileri kullandigi kadar
geleneksel resim anlayismi da kullanmistir. Iki anlayisi da kendi iislubunda bir araya
getirmeyi basarmistir. Boylece tuvallerinde basarili ve farkli bir ¢izgi yakalamigtir.
Doga izlenimlerini resimlerdeki figiirlerde islemistir. Canli mekanlar1 ve giinliik hayati
doga ile biitiinlestirerek, insan figilirlerini hareketli sekilde kullanarak resmetmistir

(Resim:12).

Resim 12: Pierre Auguste Renoir, “Balkon Sefas1”,1880-1881


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=14&cad=rja&uact=8&ved=0CHQQFjAN&url=http%3A%2F%2Fwww.kimkimdir.net.tr%2Fkisiler%2Fpierre-auguste-renoir&ei=KdOLU-rjAorb0QXqiYGQCQ&usg=AFQjCNGbBMbMJw0vvjgoCKDpNAVrkinQaw&sig2=25wfru3Xjky92j24P9JSHQ&bvm=bv.67720277,d.bGQ
https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=14&cad=rja&uact=8&ved=0CHQQFjAN&url=http%3A%2F%2Fwww.kimkimdir.net.tr%2Fkisiler%2Fpierre-auguste-renoir&ei=KdOLU-rjAorb0QXqiYGQCQ&usg=AFQjCNGbBMbMJw0vvjgoCKDpNAVrkinQaw&sig2=25wfru3Xjky92j24P9JSHQ&bvm=bv.67720277,d.bGQ
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1.4.7. Edgar Degas (1834-1917)

Empresyonist ressamlar arasinda Manet ve Renoir gibi figiiratif bir ressamdir.
“Ingres’in degerlerine 6nem vererek yetismis anlik hareketleri basarili bir sekilde resme
koyan bir sanat¢idir. Bu bakimdan Degas bellegi kuvvetli bir desenci meziyetine

sahiptir” (Turani, 2005: 516).

Degas’in resimleri Empresyonistler arasinda neseyi, mutlulugu, canliligi en ¢ok
yansitmig olan ressamdir. Resimlerinde balerinler, at kosular1 ve sokak goriintiileri
islenmistir Degas’in balerinlerinde gilizel olmayan kadinlar giizellesmis, neseyi ve
zarafeti yansitmistir. Degas’da Renoir gibi ilk olarak gelenege bagli resimler ile 6n
plandadir. Fakat bi¢imler lizerine kurdugu desenini renkli karalamalarla dagitmis, sert
konturlardan uzaklagmisg, renklerin ara tonlarina ve 1s18ina dikkat etmistir. Degas’in
resminin en bilinen 6zelliklerinden biri de acik kompozisyonlardan olusmus olmasidir.
Ozellikle “Balerinler” adli calismalarinda bu net bir sekilde goriilmektedir. Figiirlerdeki

hareketler resim disinda da devam ediyormus hissini vermistir (Resim:13).

Resim 13:Edgar Degas, “Dancer Tilting”,1883
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“1860’larin baginda yaptig1 Normandie ziyaretinde ilk kez at resimleri ¢izmistir.
Paris Salonunda olan sergide bir eserinin sergilenmesi ic¢in, bes yil daha beklemesi
gerekmistir. Degas eserlerini bu zorlu sergiye kabul ettirerek, artik tarihi resimler
cizmek istememistir. 1866 tarihli eseri “Jokeyin Diisiisii” bunun gostergesiydi” (Tempo

Dergisi, 2013: 24).

Resim 14: Edgar Degas.” Profilden Jokey”,1882-1884

Jokeyin diisiisiindeki hareketler, renk kullanimi ve firga darbesiyle verilen 151k
Degas’in empresyonistlerden etkilendiginin gostergesidir. Ancak Degas hi¢bir zaman

bu grubun siirekli tiyesi olmamustir.
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IKiINCIi BOLUM

19.YUZYILDA FOTOGRAF

Bu boliimde fotografin tarihsel siireci ve ‘Camera Obscura’ nin (Karanlik Kutu)
bulunmasiyla birlikte, fotografin fiziksel ve kimyasal gelismesinden bahsedilmistir.
Ayrica fotografin sanat nesnesi olarak kabul edilmesinin yaninda, fotografta Pictorialist

akim ve hareketli goriintliniin ortaya ¢ikist anlatilmistir.

2. Fotografin Kisa Tarihi

Fotograf sozciigii ilk kez 1839 yilinda “Vossiche Zeitung” dergisinde yayinlanan
bir makalede Alman astronomu “Madler” tarafindan kullanilmistir. Madler yazisinda
“photographe” kelimesinin ortaya ¢ikisini, eski Yunancada 151k anlamina gelen Photos
ve ¢izmek anlamina gelen graphein sozciiklerinin birlesmesiyle olusturmustur. Ancak
“to photography” “fotograf yapmak” anlamina gelen fiilini ve “photographic”
(fotografik) sifati, Ingiliz astronomu Sir John Hershel’in notlarinda kullanilmistir

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 602).

M.O. 4.yy da Camera Obscura’dan bahsedenler arasinda olan Aristoteles
(M.0.384-M.0.322) yiizey iizerine goriintiiyii Camera Obscura’y1 kullanarak diisiirdiigii
bilinmektedir. Camera Obscura’nin ilkel sozclik anlami karanhik kutudur. Karanlik
kutunun sekli ise, karanlik bir odanin bir duvarina agilan igne deligi ile disaridaki var
olan cisimlerin goriintiisiiniin deligin kars1t duvarinda bulunan yiizeye ters olarak
yansimis sekilde olugmasidir. “Karanlik kutu, popiiler adiyla ‘Camera Obscura’ ise
caglar boyunca giinesin hareketlerini izlemekte 6zellikle glines tutulmasini incelemede

ve orta ¢agda ise manzara ¢izimlerinde de kullanilmaktadir” (Algan, 1999: 5).

Goz iizerindeki arastirmalar, ¢0l ve tropik mevsime sahip bolgelerde rastlanan
g0z hastaliklar1 sayesinde olmustur. Yapilan ameliyatlar ve incelemeler sonucu goziin

yapist ¢Oziimlenmeye calisilmistir. Bu g¢alismalara 6rnek olarak 10. Yiizyilin Iraklh
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matematik¢i ve gokbilimci Ibni Elhaytam’m (965-1040) “optik calismas1”, optigin
temelini olusturan ilk ciddi ¢alismalarindan olmustur. Bu optik ¢alismalar kristal ve cam
mercek diigiincesinin ortaya c¢ikmasina, gelismesine katkida bulunmus, optik bir

arastirma olarak, 1s1k 1sinlarin1 dogrusal yayiliminin nasil oldugunu gézlemlemistir.

Mercek arastirmalar1 ve gelisen mercekler Camera Obscura’nin gelismesine

teleskop, mikroskop ve fotograf makinasinin olusumuna énemli bir katki da saglamistir.

Cinli diisiiniir Mo Ti M.O. 5.yy da gélgelerin, 151k ve nesnenin yerinin degismesi
halinde hareket edebilecegini saptamistir. Bu arastirmasiyla sanal goriintiiniin ve

Camera Obscura’nin olusumuna bigimsel bir katkida bulunmustur.

Aristoteles (M.0.384-322) 4.yy da, giines tutulmasi sirasinda giinesin hilal
seklini almasi ile agacin yapraklarinin arasindaki bosluklardan giines 1s181inin gegmesi

sayesinde zeminde aga¢ goriintiisiiniin olustugunu gérmiistiir.

Isigin dogrusalligim gdzlemlemek icin Arap matematik¢i Ibni Heysem (M.S
965-1040)’de Camera Obscura da kullanmistir. Roger Bacon “Opus Macos” perspektif
calismasinin  bulgularmi, Ibni El Haytam’m (965-1040) ‘optik’ calismalarindan

yararlanarak tamamladig: bilinmektedir.
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Resim 15: Ebu Ali El Hasan ibni El Haytam’in optik ¢alismasi

Bu arastirmalar ve deneyler sonucunda olusan bilgiler ile 16.yy da Leonardo Da

Vinci (1452-1519) Paulo Toscanelli; 17.ylizyilda karanlik bir odadan agilan, igne deligi
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biiyiikliigiinden sizan goriintiiyii incelemislerdir. Leonardo, Sir David Brewster karanlik
oda diisiincesini Camera Obscura’dan 6rnek aldigi bilinmektedir. Leonardo’nun su

(13

sozleri “ olduk¢a karanlik bir odanin duvarinda agilan kiiciik bir delikten giren
aydinlatilmis objelerin goriintiileri, delikten biraz uzak mesafeye konan beyaz bir
kagitta odanin igerisine geri gelir. Sizler, biitiin objeleri dogru form ve renkte kagidin
tizerinde gorebilirsiniz. Onlar, 1smlarinin kesismesi dolayisiyle disardakinin tersi
goriinlimiinde olacaktir” (Tiifeke¢i, 200:49). Karanlik oda icin Camera Obsuradan

yararlandiginin kanit1 olmustur (Resim:16).

Resim 16: Camera Obscurast Karanlik Oda Tasarimi

17.yy geldigimizde, karanlik oda kullanimindan kopulmus, taginabilen camera
obscuralar iiretilmeye baslanmistir. Buzlu camlar ve goriintii diizlemleri sayesinde
camera obscura, ressamlarin caligmalarinda biiyiik rol oynamistir. Jan Vermeer’in
(1632-1675) c¢alismalarinda camera obscura teknigine rastlamak miimkiindiir. “The
Music Lesson” adli ¢alismasinda perspektif algisi, resmi 6n ve arka plan arasindaki
optik goriintiiden kaynakli yakinlagsma, 1518in tek bir noktadan dagilisi, nesnelerin

netligi ve ayrintili resmedilmesi Camera Obscuradan yararlandigiin kanitidir.
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Resim 17: Jan Vermeer,” The Music Lesson”, 1670

Heykeltras, mimar ve matematik¢i olan Flippo Brunelleschi (1377-1446) 1420
yilinda, karanlik kutu sistemini kullanarak, oda i¢inde olusan goriintiiyle perspektifi
dogru olarak kullanma c¢alismalar1 yapmistir. Gentile Fabriano (1370-1427), 1423

yilinda camera obscura’dan yararlanarak renkli ¢izimler yapmuigtir.

Ronesans doneminde karanlik kutunun kullanimi, sanatgilar tarafindan
geometri ve perspektif belirleme araci olarak kullanilmistir. Karanlik kutuda olusan
goriintliniin daha verimli olabilmesi i¢in ¢aligmalar yapan Milanolu Gerolama Cardano
(1501-1576), 1550 yillarinda camera obscura’nin Oniine bir dis biikkey mercek

koymustur. Boylelikle goriintii daha parlak ve net hale gelmistir.
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Fot.1: Camera Obscura ,1980

Bunun ardindan 1636 yilinda, arastirmaci Daniele Barbaro (1514-1570), degisik
boyutlarda deliklerden olusan, siirgli bir diyaframla 15181 denetlemeyi basarmistir.
Camera Obscura’nin 6niine ikinci bir dig bilkey mercek koyarak daha iyi bir goriintiiye
ulagsmistir.1676’da matematik¢i Robert Boyle (1627-1691) ve Johonn Sturm (1635-
1703) kutunun arkasina koydugu 45 derecelik aynayla goriintlinlin buzlu cam iizerine

diiz olarak aktarilmasini saglamistir.

Johannes Kepler (1571-1630), 1611 yilinda portatif bir kamera tasarlamistir.
Camera obscura’nin boyutlart kiictiltiilerek tasinabilir hale gelmistir. Mercekler
arasindaki uzaklik ayarlanarak goriintiiniin odaklanmasi saglanmigtir. Camera obscura
bu dontsiimleri gecirirken, fotografin icadinda da biiyiikk bir rol oynadigi
bilinmektedir(Fot. 1).

2.1. Fotograftaki Kimyasal Gelismeler

Fotograftaki kimyasal gelismeler, Thomas Wedgwood (1771-1805), Johann
Heinrich Schultze (1687-1744) ve Humphry Davy (1778-1825) ile devam etmistir.
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19.ylizyilin ortalarindan baglayarak gorilintiiyii, kalici sekilde yiizeyde olusturma

calismalar1 gelismeye baslamistir.

Joseph Nicephone Niepce (1765-1833), ¢esitli maddeler iizerine bilimsel deney
arastirmalar1 yapmistir. Renk veren maddeler pancar sekeri, motorlar gibi materyallerin
tizerinde denemeler yapmustir. “Niepce bir siire sonra glimiis tuzlar1 birakarak dogrudan
dogruya pozitif maddeler el atmistir. Niepce’nin yillar siiren c¢alismalari sonucunda
1sikta kararan yerine sertlesen maddeleri deneyerek 1822°de kursun ve kalay karigimi
bir metal {izerine lavanta yaginda eritilmis yuda bitiimii (yahuda bitiimii) siiriip Camera
obscura’a yerlestirerek pencereden avluya yoneltilmis, sekiz saatlik bir pozlama
stiresinden sonra metal levhay:1 terebentinle yikadigin da gilines 1s181inin etkilemedigi
yerlerde bitiim erimis ve altindan siyah metal ¢ikmistir. Sonug pozitif bir goriintiidiir ve
tarthin ilk fotografidir” (Bayhan, 1996: 603). Cekimi gerceklesen “Chanon
Pencerisinden Goziikken Manzara” adlh fotografin 1826 yilinda ¢ekimi basarilmistir

(Fot. 2).

Fot. 2: Nicephone Niepce,“Chanon Penceresinden Goriinen Manzara”, 1824
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Niepce’nin elde etmis oldugu “ciftlik avlusu” (Fot.4) tarihte ilk goriintii olarak
bilinmesine ragmen, bazi1 kaynaklarda ilk bilinen fotograf “hazir masa” (Fot.3) olarak

gecmektedir.

Fot.3: N. Niepce, Hazir Masa, 1824

Fot.4: Nicephone Niepce, “Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi”, 1826

Niepce 1810’larda tas baski calismalarina baslamis ve resimleri fotokimyasal

yolla elde etmeyi deneyerek, saydamlasmis kagittaki ¢izimleri 1s18a duyarl bir vernikle
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kapladiktan sonra baski  tasinin iistiine koyup, giinese tutmustur. Camera obscura ile
denemeler yapan Niepce, 1816 yilinda giimiis kloriirle duyarlastirilmis kagit {izerine
ciftlik avlusunun goriintiisiinii diisiirmeyi basarmis, fakat bunun bir negatif olmasi

nedeniyle pozitif kopyasimi basaramamuistir.

Niepce’nin uzun siiren calismalar1 sonucunda, 1826 yilinda, 1sikla kararan
maddeler kullanmak yerine, sabitleyici maddeleri deneyerek goriintiiyii elde etmeyi
basarmistir. Kursun ve kalay karigimi bir levha iizerine lavanta yaginda eritilmis yuda
bitlimii siirlip, camera obscura’ya yerlestirerek pencereden avluya yoneltmistir. Sekiz
saatlik ponzalandirmadan sonra, metal levhay terebentinle yikadiginda, gilines 1s1gimnin
etkilemedigi yerlerde bitim erimis ve altindan siyah metal ¢ikmistir. Sonug¢ olarak

pozitif bir gorlintli olusarak tarihin ilk fotografi olmustur.

Niepce 1829°da tiyatro dekoratorii Louis Jacques Monde Daquerre (1765-
1833) birlikte, gelismis bir camera obscura modeli iiretmislerdir. Aragtirmalarini
titizlikle siirdiiren Daquerre, Camera obscura’da pozlandirma sirasinda goriintii
olusuncaya kadar beklemek gerekmedigini, gizli goriintiiniin civa buhariyla goriiniir
hale getirilebilecegini ortaya ¢ikarmistir. Poz siiresinin 15-30 dakikaya kadar indirmis
ancak sofra tuzu kullanarak sabitlestirme islemini 1837 yilinda gergeklestirebilmistir
(Resim 21). Mehmet Bayhan Yazilarla Fotograf adli kitabin Deguerretype te kullandigt

giimiis iyodiir yontemini s0yle anlatmaktadir.

“ Israrla giimiis iyodiir yontemi ilizerinde durmus olan Daguerre, kendisi
tarafindan icat edilen fotograf makinas1 Daguerrotype’da (Resim 21), civali
ve iyotlu bir giimiisle kaplanmis bakir levha kullanmistir. Karanlik odadaki
beklemeden sonra, levha 1sitilmis civa buharina maruz birakilmaktadir. Civa
madeni giimiisle karigarak gizli resmi meydana getiriyor ve sonunda resim,
altin saris1 bir zemin tizerinde giizel bir siyahla belirleniyordu, bu altin saris1

zemin etkilenmemis glimiis iyodiirdiir.” (Bayhan, 1996: 643).
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Foto 5: Louis Jacques Mande Daguerre, Daguerrotype (1789-1851)

Fotografin bulunus siirecindeki yogun ve basarili ¢aligmalarin sonucunda
Daquerre 1839°da, Fransiz Hilkiimeti tarafindan “Legion Honneur” unvam ile
onurlandirilmistir. Aynit yi1l Fransiz Hiikiimeti’nin Daquerre’in bulusunu aciklamasi
biiyiik yankilar uyandirmistir. Ddnemin bilim adamlarindan olan Francois Arago (1786-
1853), goriintiiniin sabitlenmesinin ger¢eklesmis olmasindan dolayi, 7 Ocak 1839 da
Paris Bilimler Akademisi’nde, bu yeni iriinii tanitarak Fransiz hiikiimetine bu {riinii

satin almasiyla ilgili teklifte bulunmustur.

1837’den itibaren fotograf calismalari yapan Bayard (1473-1524), glimiis
nitratla duyarhilastirdigi kagidi 1sikta karartip, potasyum iyodiirle yeniden duyarli hale
getirerek dogrudan pozitif goriintliiye ulasmistir. Daugerretype’in ilanindan bir ay kadar
once, tarihteki ilk fotograf sergisini gergeklestirmistir. Daquerre’in ardindan arkeolog,
kimyager, matematikg¢i ve bir dil uzmani olan Henry Fox Talbot (1800-1877), negatif—
pozitif yontemi ile elde ettigi teknigini 1839 yilinda ingiltere Kraliyet Akademisi’nde
aciklayarak, 1841 yilinin baglarinda Calotype ya da Talbotype adiyla patentini almistir.
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Fot.6:Henry Fox Talbot,1839

Paris bulvarinin fotografini daguerreotype ile ¢eken Louis Daguerre (1787-
1851), goriintiidde yer alan detaylar ve tonlar olarak, “Boulevard du Temple Paris” adli
fotografi, landscape fotografi adina erken bir kent goriiniimii olarak sayilabilmektedir.
Tarihin ilk kent gériiniimii olarak da bilinmektedir. Bu fotografa dikkatle bakildiginda

bulvarda yer alan insanlarin hareketleri dikkat ¢ekmektedir (Fot.7).

Fot.7: L.J. M. Daguerre Daguerrotip,”Boulevard du Temple, Paris”, 1839
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Daguerre, daguerreotype teknigiyle kendi diizenledigi natiirmortlarin fotografini
cekmistir. “Interieur D’un Cabinet Curiosite” adli ¢calismasi, kendi fotograf stiidyosunda
kurdugu kompozisyon calismasidir. Bu c¢alisma 1837 yilinda c¢ekilmesine ragmen
Niepce’nin elde ettigi sonuglara gére daha net ve berrak, detaylar daha segilebilir halde

goriilebilmektedir (Fot.8).

Fot.8:L.J.M.Daguerre,”’Interieur d’un Caninet Curiosite”, 1837

Ingiliz porselen tasarimcisi Thomas Wedgwood, porselenin
tizerindekidesenleri ¢izmek igin Camera Obscura’t kullanmistir. Yiizeyi
giimiis nitrat ile duyarhlastirilarak goriintiiyli kalici kilmaya caligmistir.
“Thomas Wedgwood, bir kagidi ya da beyaz bir mesin pargasini glimiis
nitrat eriyene kadar batirmig {izerine de yar1 saydam resim koyarak 1s18in
etkisiyle yeni bir resim elde ettigi bu resme ancak bir samdan 1s18inda
bakilmaktadir. Aksi halde giin 15181 bu resmi karartip yok etmektedir”
(Ozendes, 2000: 70). Kimyac1 Humphry Davy ile birlikte, giimiis nitrat ve
kloriirle duyarlilasan ylizey iizerine, bocek, yaprak gibi cisimleri kullanarak

151k ile kopya ettikleri bilinmektedir.
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Calotype baski teknigiyle saglanan (negatif pozitif) baski, baskinin kagit iizerine
yapilmasi nedeniyle Daguerreotype gibi net bir goriintiiye sahip olamamistir. Kagidin
sahip oldugu grenli goriintliyii yok etmek i¢in, 1840’larda cam yiizeyi, Collodion ile
karigtirilmis, bromid, iyodid veya klorid alistmi ile kaplanmistir. Daha sonra plaka
giimiis nitrat banyosuna yatirilmaktadir. Bu teknik ile elde edilen negatifler tuz veya
albiimen ¢ozeltili kagitlara basilmistir. Bu baski tekniklerinin olumsuz tarafi kaplama,
cami1 duyarl hale getirme, pozlama gibi islemlerin yapilmasinda kullanilan siirenin on
bes dakika kadar az olmasi1 yapilacak islemin ne kadar zor oldugunu gostermektedir. Bu
zorunluluk, fotografi ¢eken kisi i¢in portatif bir karanlik oda ile seyahat etmesi
zorunlulugunu dogurmustur. Frederick Scott Archer (1813-1857) tarafindan iiretilen
collodion baski teknigi, kullanilan kimyasallarla bagli olarak, yanlizca mavi renge
duyarli olmasi, kirmiz1 kahverengi gibi sicak renklerin karanlik, mavi yesil gibi soguk

renklerin ise aydinlik ¢ikmasina neden olmustur.

Fotografin icadindan sonra, bu yontemi Daguerre’den daha once buldugunu
iddia edenlerden Henry Fox Tablot, 1835 yilinda, giimiis tuzunu kagida siirerek duyarlh
hale getirmigtir. Duyarli hale getirmis oldugu kagidin {istiine, bocek, bitki veya
cisimlerin negatiflerini ¢ikarmistir. Ortaya ¢ikan bu negatifler daguerreotype’in elde
ettigi negatifler kadar berrak ve net degildir. Fotografin gelismesine yardimci olan John
Herschel (1792-1871), elde etttigi goriintiileri hiposiilfit ile sabitlemistir. Hiposiilfit ile
sabitleme yontemi, Tablot ve Daguerre’de ilgisini ¢ekmis c¢alismalarinda da

rastlanmigtir.

Klise, ofset filminin ters halde gelik plakalar iizerine basilmasiyla olusturulan
baski amaclh kaliplardir. Edward Le Gary, Negre, Maxime Ducamp (1822-1894), bu
klise baskilar1 Fransiz Akademi’sindeki Saint Victor’a sunmuslardir. Saint Victor bu
bask1 teknigini gelistirerek, alblimiinli cam {istiine negatifi bulmustur. Edward Le Gary
1slak levha yontemini gelistirmistir. Collodion teknigi ile artik, yirmi saniye gibi kisa
siirede net olmasa da, negatif sayilabilecek sonuglar elde etmistir. Scott Archer ise,

gecen zaman igerisinde bu teknigi gelistirmistir.
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Gelismeler devam ederken 1898’de Hanibal Godowin nitroseliilozdan yapilan
saydam bir film tabani1 buldu. Saydam filmlerin kullanilmasi, bir rulo-film iizerine ¢ok
sayida c¢ekim yapilabilmesi istenildigi zaman degistirilebilmesi ve az malzeme ile

zorlanmadan ¢ok sayida baski alinabilmesi, biiyiik Olciide isi kolaylastirmistir.
2.2. Fotograf Makinasinin Gelisimi

Daguerreotype 1839 yilinda diinyaya tanitildiginda, ¢ekim siiresinin uzun olmast
fotograftaki netligi de etkilemistir. Daguerre’nin kullandig1 lens, normal lenslere gore
daha agir islemektedir. Bunun i¢in Daguerre’e yardim eden Andreas Van Ettinghausen,
bu sorunu Viyana Universitesinde bulunan matematik profesorii Josep Max Petzval’a
gbtiirmiistiir. Bir yi1l boyunca lensin dizaynin1 ve hesaplarin1 yaparak Petzval,
Dagurre’nin merceginden daha fazla 1sik toplayabilen bir lens icat etmistir. Bu lens

Dagurre’nin pozlama siiresini bir dakika daha azaltmistir.

Petzval’in tasarladigi bu lens “Alman Lensi” olarak fotograf diinyasinda yer
almistir. Bu lens atmis yil kadar fotografeilar tarafindan kullanilmistir. Bu Alman Lensi,
fotografin kullanimini pratik ve hizli bir sekle dontistiirmiistiir. Voiglander (1732-1797),
kendi tasarladig1 kamerasi icin 6zel mercekler liretmistir. Ayn1 zamanda diger kameralar
i¢in tirettigi mercekler sayesinde ikinci fabrikasini agmistir. Boylece Alman Fotograf

Endiistrisinin temeli atilmistir.

Fotograf makinalari i¢in {i¢ ayak {izerine sabitlenmis, aga¢ bir kutu ile mercegin
one ve arka hareketini saglayarak netlesme elde edebilecegini ve igine slide’larin
yerlesebilecegi dar bir gekmece seklinde kutu tasarlanmistir. Fotografi ¢eken kisi, buzlu
cam ve ekranin arkasindan baktiginda, netligi ayarlayabilmis ve fotografi ¢ekebilmek

icin plakay1 yerlestirebilmistir.

Isiga duyarli plakalar 1870’11 yillarda daha hassas hale getirilerek 15181
denetlemek i¢in mekanik Ortiiciiler iiretilmeye baslanmistir. Ilk {iretilen Ortiiciiler,
fotograf makinasinin i¢inde yer almamistir. Bu Ortiiciiler, fotografci tarafindan ¢ekim
sirasinda bir parga ile Ortlip ¢ekerek yapilmistir. Daha sonra bu ortiiciileri giyotin ile
gelistirmiglerdir. Bu diisey Ortiiciinlin ¢alisma sekli, slide ¢ergevesi, ona paralel ikinci

bir film yatagindan ve diiseyde hareket eden plakadan olusmustur. Fotografci Ortiicii
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islemini tamamladiginda tahta plaka asagi diiser ve film yiizeyindeki pozlama
tamamlanmis olur. Kauguk alagimli bandlardan olusan bu 6l¢ek, 1/500°lik kapanma
hiz1 ile Edward Muybridge (1830-1904), atlar kosarken hareketlerinin tespit etmesinde
yardime1 olmustur. Ilk objektif i¢i odaklamay1 saglayan ortiicii, giyotin ortiiciisii gibi
1861 yilinda William England tarafindan kullanilmigtir. Daha sonra 1887 yilinda
Edward Barsch yaprak ortiiciiyll tanitmistir.

1880°li yillara gelindiginde, goriintiiyli bliylitme olaytr tam olarak
cOzlimlenemedigi i¢in, devasa kameralar, birka¢ mercekten olusan fotograf makinalari,
goriintliyll kiiciik bir plaka iizerine kaydetmeye devam etmistir. Fakat tiim bu fotograf

makinalari tasinmasi zor ve hantal kalmistir.

George Eastman (1854-1932), kendi tasarladigi makinasina Kodak No:1 admni
vermistir. 1888 yilinda Kodak No:1 adli fotograf makinasini tanitmistir. Bu makina,
elde tasinabilen, 100 pozlu bir film rulosu olan jelatin bromiirlii alasimdan olusmustur.
100 pozdan olusan bu film rulosu, ¢ekimleri bittikten sonra Kodak firmasina yollanmus,
burada filmin banyo ve tab islemleri gerceklesmistir. Firma banyo ve tab islemlerini
tamamladiktan sonra, yeni Kodak film rulosunu koyup makineyi sahibine geri vermistir.
Kodak No:1 adli makine, diger ¢ekimler icin teknik agidan yetersiz kalmistir. Ornegin,

panaromik ¢ekimi olanaksiz kilmistir.

1920’lerden sonra LECIA adli fotograf kamerasi, Alman bir optik firma
tarafindan gelistirilmistir. Daha sonra Barnac, kiigliik boyutlu bir negatiften biiyiik bir
fotograf liretme diisiincesiyle, LECIA’nin 6zellikleri ile seliiloz asetatli film rulosunu
birlestirmistir. Bu 6zelliklerle, 1/1000’lik net bir goriintii elde edebilmistir. LECIA ve
ERMANOX gibi fotograf makinalar1 ile fotograf makinalarinin film rulolarmin temel

ozellikleri gerceklesmistir.

232. 1859 Sergisi

Camera Obscura’nin gecirdigi degisimler, resim sanatinda da tepkilere neden

olmustur. Fotografin sanatcilar tarafindan eskiz olarak kullanilmasi ve deger
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bicilmemesi, yillarca elestirilere maruz kalmistir. Fotografi, sanat olarak kabul etme
yolunda bir ¢ok c¢aligmanin, fotograf gruplarimin etkisi biiyiikk olmustur. En biiyiik
etkenlerden biri de 1859 yilinda, fotografci Nadar’in (1820-1910) Fransa’da acilan bir

sergide yer alan fotograflar1 olmustur.

“1859 yilinda Fransa’da Palais de L’industrie’de agilan yillik bir sergide ilk kez
fotograf sanatina da bir bolim ayrilmistir. Yaklasik 1295 adet ¢alismanin bulundugu bu
sergiyi yaklasik yirmi bin kisi ziyaret etmistir. Fotograflarin insan iirlinii ¢alismalar
olarak anlattig1 ve resim yapiti ile kiyaslandigr bu sergi fotografin kendi varligimi
kanitlamas1 agisindan ¢ok Onemli bir gelisme olmustur. Sergide fotografin zaferinde
etkili bir isim olan Nadar’in fotograf ve karikatiirleri yer almistir. Nadar fotografin
zaferini kamera ve paletin arkadashgini karikatiirlerinde gozler Oniine sermistir”

(Topguoglu, 1992: 43).

1859 yilinda ki bu sergide fotograf, diger sanat eserleri ile birlikte yer almay1
basarmistir. Boylece resim, heykel ve diger sanat dallar1 gibi fotograf da sanat olarak

kabullenilmistir. Fotograf tarihinde 1859 sergisine zafer goziiyle bakilabilmektedir.

Fotograf makinasinin gegirecegi evrimler, onunla beraber seyreden fotograf
gruplari, fotograf dergileri fotografin sanat olarak kabul gérme siirecini daha da

hizlandirmstir.

2.4. Fotografin Sanat Olarak Kabul Edilisi

Yukarida bahsedilen fotograf gelismeleri ile birlikte, fotograf, sanat tarihi i¢in
devrim yaratacak siirecleri olusturmustur. 1839 yilinda diinyaya ilan edilmesi ile
birlikte, bir ¢ok amator fotografci, gezdikleri yerleri goriintiilemeye baslamislardir.
Boylece, fotografin goérsel kaydi hizli bir sekilde yayillmaya baslamistir. Cekilen

fotograflar, ressamlar ve grafikerler tarafindan tekrar ¢izilerek kitaplar olusturulmustur.

1860’11 yillarda 15-30 kg. civarinda olan fotograf makinalarinin taginmasi zor
olsa da insanlar vazge¢memis, aksine, fotografin giiciinii yeni alanlarda deneme,

sinirlarini kesfetme istedi ile, fotograf makinalarini her yere tasimayi bagarmiglardir.
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1860 yillarinda sanat¢ilarin ve elestirmenlerin 6nde konularindan biri “Sanat ve
fotograf iliskisi” olmustur. Onceleri daquerreotype’in sanat¢1 icin 6n ¢alisma oldugu
fikri yayilirken, daha sonralar1 “fotograf” kendi evrimini ilerlettik¢e basli basina bir
sanat olarak kabul edilmistir.1862’de fotograf sanati, bir telif hakki davasinda hukuksal

statiisiinii kabul ettirmistir.

Ingres’in  (1780-1867) 1841°den sonra yaptig1 calismalarinda, fotografi
kullanmast nedeniyle, daha Onceki calismalarindan farkli bir {slup oldugu
gorilmektedir. Ingres ayn1 zamanda calismalarin1 fotograf ile belgeleyen ilk ressamlar

arasindadir.

Fotograf bir sanat dali olma yolunda ilerlemeye devam ederken, Alfred Stieglitz
(1864-1946)’i unutmak miimkiin degildir.19. yiizyilin modern ruhlu ileriye doniik,
kozmopoliten ve avangart kisiligi olan Stieglitz, fotograf lizerindeki kararli ¢abasi ile
fotografin, sanatsal doniisiimiinii ortaya ¢ikarmada, diinyaca kabul edilmesinde biiyiik

bir rol oynamastir.

Amerika ve Avrupa sanat ortamlar1 arasinda koprii olan Stieglitz, sanati ve
hayat1 bir biitlin halde algilayarak c¢alismalarina yansitmistir. Avangart ruhunu 20.
Yiizylldan Once yakalayan sanatgi, farkli ifade tiirlerinde ilk orneklerini vermistir.
Avrupa’da ve Amerika’da yeni yeni kurulmaya baslayan fotograf dernekleri sayesinde,

yayinlanan fotograf dergileri ile yakindan ilgilenmistir.

“1902°de ise New York’ta Alfred Stieglitz’in 6nderliginde Photo-Secession
(Grup 291) grubu olusturmustur. Estetigin 6ne alinmasi sunusta benzerligi,
koyu fonlari, grenli dokuyu ve genis lekeleri getirmis, pigmentli islemlerle
yeni baski teknikleri gelistirmistir. Emiilsiyonun kaba resim kagidi iistiine
fircayla siiriilmesi Komiir Kalem’le yapilmis desen etkisi veriyordu. Bu
teknikleri kullananlarin en {inliileri Fransa’da Robert Demachy(1859-
1937),Avusturya’da Heinrich Kiihn ve Ispanya’da Jose Ortiz Echague
olmustur. Bir boliim Ingiliz ve ABD’li fotografci sanatci ise fotografin
sinirlart i¢cinde kalmay1 yeglemis, onlarin teknik se¢imi, P.H. Emerson’un

onerdigi glimiiglii emiilsiyonlarla baski, sepya tonlanmis platinyum kagit ve
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fotograviirler olusmustur... Frederick H. Evans, Frank M. Sutcliffe, Alvin
Longdon Coburn, Frank Eugene, Clarence H. White ve Alfred Stieglitz gibi
fotografeilar, ters 151k, 1slak yada karli havayla izlenimci etkiyi aramislardir”

( Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, : 607-608).

Foto.9: Alfred Stieglitz Fot.10:Camera Work Dergisi

Alfred Stieglitz, Camera Notes’un editdrliigiinden ayrildiktan sonra bir grup
fotografei ile birlikte “Photo-secession” grubunu kurmustur. Gruba bagh olarak ¢ikan
“Camera Work™ dergisinin editorliigiine ge¢is yapmistir. Photo-secession grubunun
kurulus amaci; pictorialist fotograf anlayisina sadik kalmak ve pictorialist fotograf

anlayis1 hak ettigi yere ulasincaya kadar sergi agmaktir.

Photo-Secession Grubu 1905 yilinda New York’un 5. caddesinde 291 numarada
Alfred Stieglitz’in onderliginde, Kiiciik Galeri adinda bir sanat galerisi kurmustur.
Galeride fotograf sanatc¢ilarinin disinda, Matisse, Rousseau, Renoir, Cezanne, Manet,
Picasso, Rodin, Brancusi gibi sanat¢ilar da resim, heykel, mask gibi sergiler agmistir.
Avrupali ve Amerikali sanatgilarin beraber agtiklart Armony Show sergisinde, resim ve
heykellerin disinda fotograflar da yer almistir. Boylece 1913 yilinda fotograf, resim ve
heykel gibi bir sanat dali olarak kabul gérmeye baslamistir.
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1910 tarihinde Stieglitz’in 1srarlar1 sonucu Buffalo Albright Art Gallery biiyiik
bir miizeye doniistiiriilmiistiir. Burada Photo-secession grubu, pictorial fotograf
sergisini agmistir. 500°den fazla fotografin oldugu sergide, miize tarafindan 50’den
fazla calisma satin alinmistir. Bu pictorial sergi, fotograf adina kazanilmis bir basari

olmustur.

Camera Work dergisinde ¢cogunlukla sanatcilarin roprodiiksiyonlarina, konu ile
ilgili makalelere, Kiigiik Galeri’de agilan sergi haberleri ve elestirilere yer verilmistir.
Dergide fotografin teknik ozelliklerinden, acilan sergilerin elestirilerinden, orijinal
calismalar tireten sanatgilardan bahsedilmistir. Dergi “piring ipegi” ad1 verilen pahali ve
0zel bir kagida basilmistir. Boylece dergide yer alan sanatgilarin caligmalar kaliteli ve
net goziikkmesine sebep olmustur. Ancak maliyetinin fazla olmasi derginin fiyatin1 da
etkilemistir. Bu mali sorun sonucunda Camera Work Dergisi 1917 yilinda kapanmustir.
Ardindan fikir ayriliklari, yasayan photo-secession grubu iiyeleri, kendi aralarinda
anlagsmazliklara diiserek grubu dagitmaya karar vermislerdir. Daha sonra bagka gruplar

kurmaya baglamiglardir (Fot.10).

Alfred Stieglitz’in fotograf sanati i¢in verdigi ¢abalar, photo-secession grubu
ile fotografin sanat oldugu goriisiinii kabul ettirmeyi saglamistir. Bu grup sayesinde

diger fotograf gruplarinin olusmasina da 6n ayak olmustur.

2.4.1. Pictorialist Akim (1880-1930)

High-art akiminin giindelik gerceklerden uzak tavrina karsi, pictorialist akim da
geleneksel resim kompozisyonlarini kullanmak yerine, sanatginin bireysel yeteneklerine
onem vermistir. Fotografta pictorial, goriintiide estetik, renk ve c¢izgilerin uyumu ve
kompozisyonun dengesi, gerceklerden daha onemli bir unsur tasimaktadir. Diinya

gergeklerini konu alan bu fotograflarda estetik boyutta ayrintilar da yer almaktadir.

Pictorialist fotograflarda kompozisyon i¢indeki uyum ve denge dnem tasimistir.
Akimin fotograflarinda, yumusak ton gegisleri ve 1sik oyunlart bulunmaktadir. Bu

bicimsel 0Ozellikler, pictorialist fotograflarda dramatik ve siirsel bir anlatim
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olusturmustur. Pictorialist fotograf sanatcilari, resim ve heykel sanat1 gibi fotografin da
bir sanat dali oldugunu savunmuslardir. Pictorializm igerisinde resim sanati, natiiralizm

ve empresyonizm doneminin bigimsel ve kavramsal 6zelliklerinden etkilenmistir.

Resim sanati, gerg¢egi yansitmak ve diger amacglarimi gerceklestirmek igin
fotografi bir ara¢ olarak kullanmistir. Fotograf, bu sanat dallarinin arasinda yer almak
icin resmin estetik ve gorsel ozelliklerinden yararlanmistir. Fotograflarda renk, 1sik,
golge, ¢izgi gibi temel sanat unsurlarinin dengesine dikkat edilmistir. Bu unsurlar
fotografin estetik anlayisini meydana getirmistir. Secilen goriintiiler gercek nesne ve
goriintli envanterlerinden olusmustur. Ancak bu donemde, secim ve baski islemlerinde
kullanilan teknik ve estetik yontemler resimdeki ifadeyi daha iyi hissettirmistir.
Pictorialist akim sanatgilarinin amaci, dogada bulunan gergekligin, gergekte var oldugu
gibi degil, goziin algilandig1 gibi islenmesi gerektigini savunmuslardir. Bu mantik,

pictorialist sanat¢ilarinin mantigini olusturmustur.

Bu akimin sanatcilar1 kendilerini fotograf sanatcisi olarak nitelendirmislerdir.
Amaclari, fotografin sanatsal yonlerini ortaya ¢ikarmak ve giiclendirmeye ¢alismaktir.
Pictorialist fotografcilar ile empresyonist ressamlar arasindaki baglant1 noktasi, Fransiz
empresyonist ressamlarinin 151k duyarlhiligi, pictorialist fotograf sanatgilarina esin
kaynagi olmustur. Genellikle bu sanatgilarin tercih ettigi goriintiiler arasinda; yumusak
hatli sehir goriintiileri, puslu doga manzaralar1 veya insan kostiimleri, dekorlarin

yumusak ve sadelestirilmis goriintiileri, resimsel bir anlatimla yer almaktadir.

“Bu akimin igerisinde olan George Dawison, Alexander Keighley, Clarence

White, Robert Demanchy ve J.Dudley Johson akimin 6nderiydiler.

Onceleri Keighly gercek¢i goriintiiller icin netlikten faydalandi. Fakat
Dawison’dan etkilenince empresyonist romantik yaklagimi gelistirdi. Negatifler de
tamamen ortadan kaldirdig1 ya da abarttif1 ayrintilarla alisilmamis etkiler elde etmeyi
basardi. Sonra bunlari carbon baski metodu ile kagida gecirdi. Demachy, baskiya
miidahale konusunda ¢ok basarili kullandig1 bikromat teknigi ile kimi zaman iyi kimi

zamanda kotii elestiriler aldi. Miidahale ederken fotograf kalitesini yitiriyor, kimi zaman
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fotograf fir¢a yada komiir kalemi ile yapilmis gibi gorliniiyordu. Calismalarinda Photo-

Secession iiyesi Frank Eugene’nin bulundugu yakma tekniginden yararlandi.

Bu akimin diger 6nemli temsilcisi Clarence White’dir. Tamamen kendine ait bir
tiirii olmasina ragmen yaklagimi tam bir empresyonisttir. Fotograflar1 basit sahneleri
icerir. Ancak c¢ogunlukla geri plan karartilmistir. Konular1 i¢inde dokiimlii beyazlar,
aileleri gosteren i¢ mekanlar vardir. Pictoral fotografta empresyonizm akimi bazi
sanatgilar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Ernest Haas, Sarah Moon, David Hamilton

bu akimin degerli diger isimlerindendir” (Kanburoglu, 2004: 392-393).

Fot.11: George Davison, “Manzara” ,1899
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Fot.12:Clarence White, 1905

2.5. Hareketli Goriintiiniin Ortaya Cikisi

17.yiizyilin ortalarinda Hollanda’da kasifler giindiizleri 11k kaynagi olarak
giinesi, geceleri de kandil 1siklarii kullanarak yansitict bir yiizey iizerine boyanmis
resimleri, bir mercek araciligiyla bir duvarin iistiine yansitmiglardir. Benzer bir sekilde
yansitma amagcl olarak Ortacag’da hatta daha dnceleri kullanilan aygitlar oldugu bilinse
de, ilk kez Alman Cizvit papazi ve bilim adam1 Athanasius Kircher tarafindan, ‘Isik ve
Golgenin Yetkin Sanati” adli kitapta ¢izimlerle aygit tanimlanmigtir. Fenerin disariya
151k veren yuvarlak deliginin Oniine bir mercek sistemi yerlestirilmis, onun Oniine
lizerine, resim ¢izilmis cam konuldugunda, fenerden disariya yayilan 151k cam yiizey
iizerinden esit sekilde yayilip gecerek, diger taraftaki yansitici ylizeye diismektedir.
Boylece cam iizerindeki kiigiiclik resim defalarca biiyiitiilerek yiizey lizerinde belirmeye
baslamistir. Kircher 1653’de saydam resimleri bir daire i¢inde diizenleyerek, on iki

resim yansitabilen bir aygit gelistirmistir.
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Sonraki yillarda tasinabilir olarak gelistirilen kamera, ii¢ mercegin iist iiste yer
aldig1 camera obscuradan cikan {i¢ goriintiiniin birbirine eritilmeli gecisi saglanarak,

duragan resimlere hareket duygusu yaratilmaya caligilmistir.

2.5.1. Edward Muybridge’in At1

Ingiliz peyzaj fotografcist Edward Muybridge (1830-1904), hareketin dogas:
lizerine fotograf caligmalar1 yapmistir. San Francisco’da fotograf¢i olarak calisirken
hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini ¢oziimlemistir. 1872 yilinda California valisi
Leland Stanford ile arkadas1 Dr.John D.Isaas arasindaki bir iddiaya gore, hareket eden

bir atin hareketini ¢oziimlemeye ¢aligmistir.

“1872 yilinda Amerika’nin Bat1 kiyisinda Pasifik demiryollarin1 inga eden
Leland Stanford, o donemin gezginci kesifci fotografgist Muybridge yaris
atlariyla ilgili bilmeceyi ¢dzmesini ister ve soruyu sorar. “Atlar dért nala
kosarken ayaklarinin dordii de yerden havalaniyor muydu?” soruyu
cozebilmek i¢in Muybridge hizli bir mekanizma gelistirmek icin bes yil
ugrasti. Sonucunda Asurlulardan bu yana bilenen kosan at imgesinin
gerceklerle bir ilgisi olmadigi ispatlanmistir. Atlar kosarken toynaklar
yalnizca birlesik oldugunda havaya kalkiyordu” (Bell, 2009: 349).

Bu bilimsel gergekligi bulmay1 calisirken Muybridge, saniyenin c¢ok kiiciik
dilimlerinde pozlama yapacak bir oOrtiicliye sahip bir fotograf makinesine ihtiyag
duymustur. Gelistirdigi makine ile saniyenin 1/500 ‘i siirede pozlama yapabilen bir
ortiici gelistirmistir.12 kamerayr atin kosacagi mekanin karsisina bir dizi halinde
yerlestirmis ve her bir kameranin Ortiiciisiinii hareket ettirecek ¢ekim diigmesinden kosu
pistine bir ip ¢ekmistir. Kosan at her bir ipi kopardiginda, her bir kamera atin o andaki
hareketini pozlamistir. Bu teknikle atin tiim hareketleri goriintilenmistir. Atin 12

karenin bir aninda ayaginin yere degmedigi goriilmektedir.

1878’e¢ kadar caligmalarini ve makine teknolojisini gelistiren Stereoscopik,

goriintli saglayan cift objektifli fotograf makinesi ile 1/1000 ortiicli hizina ulasarak, bu
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kez atin kosusunun 24 fotografini ¢ekmeyi basarmistir. Her ne kadar Muybridge i¢in
sadece hareketi ¢oziimlemek O6nemli ise de, onun seri fotograflart ilk kez kaydedilen
“hareketli goriintiiler” sekansi olmustur. Muybridge’nin Oncelikli hedefi hareketin

an’larin1 duragan birer fotograf olarak kaydetmektir (Fot.13).

it

Fot.13: Edward Muybridge, 12 karelik at hareketi, 1878

Taginabilen fotograf makineleri ile George Eastman’nin filmleri, ticari bir dge
olarak modern fotograf¢iligin temelleri olusturulmustur. Yasami gozlemleyen fotograf

makinalari, sanatsal 6zelligi ile gelisimini devam ettirmistir.

Fotograf kullanim alanlarinin artmasi ile birlikte, resim sanatindaki yerini de
almaya baslamistir. Resim sanatinda da fotograf biiyiik kolayliklara saglamistir. Resim
yapilirken kimi zaman eskiz gorevi gOrmiis, bazen bir figiiriin hareketinden

yararlanilmig, bazen de anatomik agidan ¢éziimlemelerde yardimci olmustur.
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UCUNCU BOLUM

EMPRESYONIZM AKIMI ve FOTOGRAF iLiSKIiSi

Bu bélimde fotograf ve resim iliskisi Empresyonizm dénem 1s1ginda
arastirilarak, her iki sanatin birbirleriyle olan baglantis1 iizerinde durulmustur. Fotografi
kaynak olarak kullanan Empresyonist ressamlarin ¢aligmalar1 incelenerek fotograf ve

resim iligkisi arastirilmistir.

3. Resim ve Fotograf iliskisi

Talbot 1839 yillarinda ingiltere Kraliyet Akademisi’ne negatif pozitif basimin
icadin1 sundugunda, bu icat konseyde biiyiik bir yankiya sebep olmustur. Donemin
brujuva smifi ve ressamlari, fotografin, gercek diinyanin ylizeyde ki yansimasinin,
gercege olan yakinligindan tirkmiislerdir. Bu kara kutu zaman igerisinde teknolojik

degisimlere ugradik¢a resim ile olan baglantis1 artmuistir.

Fotograf, Camera Obscura araciligiyla, goriintiiniin 1s18a duyarli bir yilizey
tizerine kaydedilmesidir. Zaman igerisinde gelisime ugrayan filmler, bir¢ok kimyasal
gelismeden sonra goriintiiyli kalict hale getirmeyi basarmistir. Bu mekanik olusum,
sanat¢inin egosu ve yaratma silirecinde Romantizm’in  estetik olusumu ile celigkiye
diismistiir. “Fotograf, yasayan, duyan ve hisseden sanat¢inin izlerinden yoksun bir
ortamdir. Aynm1 dogrultuda, fotograf, kékeninin bilimsel temellere ve ger¢ek nesnelere
dayanmasi nedeniyle, sanat olmayiginin yani, sira anti-sanat olarak da
degerlendirilmistir” (Giderer, 2005: 28-30). Bu goriis fotograf resim iligkisi hakkinda

bircok diisiinceyi de beraberinde getirmistir.

Romantizm déneminde sekillenmeye devam eden fotograf, donemin sanatcilar
tarafindan ruhsuz, sanat¢inin yorumlamasindan eksik olarak nitelendirilmistir.
Fotografin gergeklige yakinligi nedeniyle natiiralist ressamlarin c¢alismalarinda bir

degerlendirme 6l¢iitii olmustur.
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Fotograf cekimlerinin sonucunda, goriintiilerin farkli olmasi, fotografa olan
giivensizligin baglica nedenlerindendir. Ayni goriintiiniin Calotype ve daguerretype
teknigi ile ¢ekilmesi, ¢ekilen goriintiiniin fotograf ylizeyindeki goriiniimii, farkli resim
ekollerine uyum saglamasi agisindan, fotografin da bir niteliginin oldugunu
gostermistir. Siyah beyaz fotograflardaki ton dagiliminin siirli olmasi, Paul Nadar’in
yapay 1sik kullanarak goriintiiledigi yer alti mezarligi, bu ton dagilimina O6rnek

olmustur(Fot.14).

Fot.14:Paul Nadar, “Paris Katacomblar1”, 1857

Fotografin icadindan sonra fotograf ve resim iligskisine bir¢ok yoOnden
bakildiginda, Paul Delaroche’nin sdylemi; “Fotografin resmi 6ldiirdiigii’’ diislincesinin
dogru olmadig diisiiniilmektedir. Ciinkii bu diisiince, resim sanatinda yersiz endiselere
sebebiyet vermistir. Daha sonra ki zamanlarda resim ile fotograf arasindaki iligki
yaristan ¢ok bir igbirlik icerisinde devam etmektedir. Buna 6rnek olarak, fotograf icat

edilmeden Once resim sanatina konu olan nesnelerin, objelerin, modellerin vb. goriintii
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envanterlerinin, sanat¢inin zihninde tasarladigi gorlintiden baska, objenin 0zne
tarafindan aktarilmasidir. Asil 6nemli olan, konuya 6znenin olusturdugu etkilesim ve
kattig1 yorumdur. Fotografin icadiyla birlikte goriintii, etrafimizda gordiiklerimizin

gercege uygun olarak bire bir yansimasi olarak algilandi.
Kevin Robins’in Imaj adl1 kitabinda;

“’Walter Benjamin’in kisa fotograf tarihinde gorsel bilginin bir baska yan
ve Ozelligi ortaya ¢ikar. Benjamin, “Fotografla yeni ve yabanci bir seyle
kars1 karsiya geliriz.”” der. Fotograf teknolojisi iirlinlerine ’biiyiilii bir
deger’’ katabilir. Fotografa bakan kisi “’resimde kiigiik bir rastlantisallik
pariltist aramak zorunda hisseder kendisini, bu hisse kars1 koyamaz , burada
ve simdi olani, gergekligin adeta 6zneyi golgede biraktigi seyi arar” (Kevin,
1999: 253). disiincesi obje ve Oznenin baglantisini yalin bir dille

anlatmistir.

Bu icat, gorlinen diinya ile imge arasinda ki baglantiyr koparmis, goriinen
nesnelerin ve imgelerin bir adim daha Oniline ge¢mistir. Fotograf goriinen diinyadaki
imgeden baska bir imgeye bakmay1 gerektirmemistir. Imgenin arkasinda olusabilecek
bir durum s6z konusu degildir ve bdylece resimde ki nesnellik olgusu fotografa
aktarilmistir. Fotograf teknigi ile ortaya cikan goriintii, diger yandan nesnellik
diistincesinden uzaklasirken, bir yandan da fotografin aktarildig: yiizeye, tabloya dogal

bir goriintii ya da gerceklik 6tesi bir algi saglamistir.

Fotografin gercekligi yansitmasi konusundaki endiselerden bir digeri ise,
pozlama toleransmin, kullanilan malzemeden dolay: kisitli olmasidir. Onceleri gokyiizii
ve zemin fotograflar1 g¢ekilememektedir. Gorilintliniin bir arada saglanabilmesi i¢in
gokyiizii ve zemin ayr1 ayr1 pozlandirilarak, tek bir goriintii haline getirilmistir. Zemin
pozlandirilmis, gokylizii fotografin iizerine ¢izilerek tamamlanmistir. Boylece
fotografta goriintiiyii elde etmek icin, resim ara¢ olarak kullanilmistir. Bu fotograf
cekimlerine ornek olarak ressam Gustave Le Gray’in bulutlu manzara fotograflar ile

karsilagilmistir (Fot.15).
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Fot.15: Gustave Le Gray,The Great Wave, Sete, 1857

Fotograf resim sanatinin ulastifi goriintiilere ve ayrintilara sahiptir. Sayin
fotografin yagliboya calismalar1 ile buldugu ortak noktayr su sozlerle aciklamistir :
“Fotograf, dig diinyanin goriintiisiinii firca darbesine bagli kilmamaktadir. Yagliboya
tablonun amaci neyse, fotografin amaci da odur: ‘Diinyaya kusursuz ayna tutmak”
(Sayin, 2003: 128). Sozleriyle Sayin fotografin amacini, goriinen diinyay1 kusursuz bir

sekilde yansitmak oldugunu vurgulamaistir.

Delacroix (1798-1863) “Fotograf bize doganin sirlarini aktaran bir ¢evirmendir
ve bu geviri sirasinda da bir¢ok yetersizligi bulunmaktadir” demistir. (Derman,2009:22)
ise fotografin gergekligi birebir yansitmadigini, sadece ressamlarin fotografi yardimei

bir arag olarak kullanabilecegi diisiincesini ortaya koyar.

Fotograf ilk zamanlar resim sanatinin kurallarina ve degerlendirmelerine maruz
kalmistir. 19. yiizyildan bu zamana kadar, fotograf, kendi 6zgiirliigiinii kazanabilmek
icin birgok alanda yer almistir. Belgesel, haber, bilimsel ve sanatsal alanlarin baglica
unsuru haline gelmistir. Bir iletisim araci olma niteligini kazanan fotograf, estetik ve
felsefi olarak insanlarin da ilgisini ¢ekmistir. Fotograf ¢eken kisi i¢in, 6zgiin bir yoruma

dayanmaya baslamistir. Suzan Sontag’in diislincesine gore “Duydugumuz ancak
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kuskuyla karsilastigimiz bir sey, bize onun fotografi gosterildigi zaman kanitlanmis olur
ve bu kayit dogrulayicidir” der (Sontag, 1993: 102). Bu sozleriyle fotografin belge

niteligi tagidigini da vurgulamistir.

Derman’in Roland Bartes’tan aktardigina gore; “Fotograf kodsuz bir mesajdir.
Ancak, fotografin i¢inde barindirdigi anlasmazlik, arastirma ve deneyler gosterir ki,
fotografin kiiltlirel bir nesne olmasi nedeniyle anlasilabilmesinin ve gercek goriintii

olarak anlamlandirilmasinin kiiltiirlere de bagli oldugudur” (Derman, 1991: 12).

fhsan Derman’m “Fotograf ve Gergeklik” adli kitabinda yer alan, yerli bir
kabilenin lizerinde yapilan aragtirmada ise, kabilenin ilk kez gordiigii siyah beyaz
fotograflar1 ¢6zemedikleri ve anlam katamadiklar1 gézlenmistir. Daha sonra fotograflar
inceledikce, kabile halki fotograflar1 ¢ozlimlemis ve anlam katmayr 6grenmislerdir. Bu
ornek ile birlikte fotografi anlayabilmek igin, ¢evreye bagli unsurlarin ve kiiltiirel
yapmin etkisi oldugu biiyiikk oOlgiide gozlenmistir. Bu gozlem {izerine, fotografin

anlamlandirilmasi ortaya ¢ikmastir.

Resim sanati, fotograf bulunmadan oOnce doga ve nesnelerin gercege
uygunlugunun yansitma diisiincesidir. Fotografin bu diisiinceye ¢oziim olmasi, bunu
kisa siirede gergeklestirmesi, fotografin resmin 6niinii kestigi diisiincesini dogurmustur.
Ancak resim; “Fotograf oncesi gordiiklerimizi kaydetmistir” (Giderer, 2005: 57)
diisiincesi, fotografin resmin Oniine gectigini dogrulayan bir goriis olmustur. Bu
diistinceyi ele aldigimiz da, resim sanati fotograf bulunmadan Once, gormedigimiz

gorlntiileri, yasantilari, dini inanglar ve hayal ettiklerimizi izleyiciye aktarmistir.

“Farkl tekniklerle iizerinde oynanmis fotograflar bu savi ¢iiriitebilir ki bu
durum fotografin resmin karsisina cikarttigi belgelemede miikemmellik
baglamimin disindadir. Yine de fotografin, gozle goriilemeyecek ayrintilari
goriintiilemesini fotografin resim karsisinda stiinliigii olarak bakmak yanlis
olur. Ciinkli resmin goriinmeyeni gostermek gibi bir amact olmamustir,
ancak gercekci yapilan donemler bu duruma dahil edilip edilmemesi bir

soru igareti olarak goriilmektedir” (Giderer, 2005: 57).
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Gericault’in (1791-1824) 1821 yilinda yaptigt “Abson At Yarislar1” adl
caligmasinda, atlarin ayaklarinin yere basmadigi gozlenmistir. Ancak kosan bir atin
ayaklarindan birinin yere bastiginin kaniti, fotografin bulunusundan sonra,
Muybridge’nin at fotograflar ile ispatlanmistir. Fotograf ile bu gercegi kesfetmeden
once, resim c¢aligmalarinda kosan atlarin ayaginin havada resmedildigi gozlenmistir

(Resim 18).

Resim 18: Theodere Gericault “Abson At Yariglar1”, 1821

Berger’e (1826) gore fotograf;

“ Herhangi birine ait olan eski bir fotograf bize kendini tanitamaz.
Fotografin getirdigi taniklik, her seyi gozleri ile goren birinin tanikligindan
daha az belirsizdir. Bu durumda fotograf resmin degil bellegin isini
yapmakta fakat yine de resimle kiyaslanmaktadir. Bunun agiklamasi resmin
sadece gercege benzerlik iizerine ¢alisan bir sanata indirgeyerek yapilabilir.
Her ikisinin de iki boyutlu zemin iizerinde dogadan alinmis imgelerin
olmasi fotografla resmi esit gdstermek i¢in bir baglangi¢ agiklamasi olabilir.
Ancak asil amag fotografinda bu kulvarda yarisa sokulma istegi olabilir”

(Berger, 1986: 76).



55

Berger’in fotograf ve resim sanati arasinda bir yaris olmadiginin, fotograftan
once resmin degil, insan belleginin yer aldigini diisiinmektedir. Bu diisiincesiyle resim

ve fotografin ayni kulvarda degerlendirilemeyecegini vurgulamistir.
Fischer’a (1899-1972) gore gergeklik;

“Cagdas estetik bir yandan tarih, sosyoloji, psikoloji gibi somut ve deneysel
disiplinlerin 6te yandan da Marksizm , yapisalcilik ve fenomonoloji gibi
farkli diisiince akimlarinin etkisi altinda, felsefi diislincelerden kurtulmus
goriilmektedir. Gorlinmeyeni anlayabilmek i¢in goriinenden yola ¢ikan
sanat¢1, dogaya karsi yarattigi ikinci bir doga olarak sanat1 dogmalara karsi
¢ikisi, varliga bir meydan okumasi olarak tanimlamistir. Gergegi asma yada
baska bir gerceklik yaratmak demek olan sanat, diis ile ger¢ek arasinda
kurulan bir kopriidiir. Ussal ile us disi, diislem ile gercek, imgeler ile
nesneler arasinda bir bag kurma etkinligidir... Sanat insani tanima
seriivenidir. Bu seriiven devam ettikce sanatin siirecegi de bir gercektir”

(Fischer, 1995: 149).

Fotografin icadiyla birlikte, resim sanati tarih boyunca fotograf gergekliginin
rollinii ustlenirken, gerceklik 1855’11 yillarda bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir.

Fotograf, teknolojik gelismeler ile paralel bir gelisim gdéstermistir.

Fotograf ¢ogaltim nesnesi olmadan Once, fotografin gercekligi yansitma gorevi
tartisilmistir. Daguerreotype ile birlikte nesnenin yiizeydeki gergeklige olan benzerligi,
calotype ile fotografin ¢ogaltim isleminin gerceklesmesi, bir¢ok soruyu da beraberinde
getirmigtir. Fotografin sanat m1 oldugu, yoksa sadece teknik mi oldugu tartisiimaya
baslanmistir. Fotografin icadina kadar gergekligi yansitan ressam ve resim sanati, bu
sorulardan etkilenmistir. Resim sanati nedir, ressam nedir ve daha bir¢ok sorunun

tartisma konusu haline gelmesine sebep olmustur.

Gergekgilik akimiyla yapilan resim c¢aligmalarinda doga goriiniimleri ve kent
manzaralar1 sanatgilarin konusu olmustur. Sanat¢1 kent ve doga manzaralarini tuvaline
calisirken, kendi i¢ diinyasindan yansimalar1 yorumlayarak tuvale aktarmistir. Gergekei

sanatc¢ilarin amaci, dogadaki var olan gercekligi sanat¢i kimlikleri ile birlikte tuvale
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aktarmaktir. Gergekgiler, olusturduklar1 bu tavir ile fotografik goriisii onaylamislardir.

Ancak bu goriisii onaylamayanlar, fotografi agir bir dille elestirenler de olmustur.

Dénemin sanatgilarindan Auguste Dominique Ingres (1780-1867), fotografi sert
bir dille elestiren sanat¢ilardandir. Ingres’e gore fotografin endiistriyel bir {iriin oldugu
gorlislinii su sozleri ile anlatmistir: “1841°den sonra simdilerde sanat ve endiistriyi
birbirine karistirmaya c¢alistyorlar... endiistri de ne demekmis” (Yaykin, 2010: 91) sozleri
ayni zamanda fotografin islevini de sorgulamistir. Fotografin imkanlarindan bir haber
olan Ingres, zamanla fotografin olanaklarmni kesfetmis, calismalarindaki degisimi de
gozler Oniine sermistir. Fotografin verdigi gerceklik goriintiisiine glivenerek, yaptigi
calismalarinda renkleri daha sicak, ayrintilar1 daha 6zenli ve net bir goriiniimle calistigt
gbzlemlenmistir. ingres fotografi kullanarak calismalarini belgeleyen ilk sanatci olarak

bilinmektedir.

19. yilizyilin Fransiz sairlerinden Charles Baudelaire, fotografin sanat olup
olmadigin1 sorgularken, Baudelaire fotografin gecici bir heves oldugunu, resmin
sagladig1 olanaklarin yerini alamayacagini diistinmiistiir. Ayrica fotografin bir sanat
olmayacagini, ciinkii fotografin endiistrinin bir {riinii oldugunu savunmustur. Bu
konuda ki elestiriye Baudelaire’nin “fotograf sanat mi?” (Yaykin, 2010: 91) adh

denemesinde rastlamaktadir.

Antik Yunandan bu yana, sanat¢ilar dogay1 bir 6l¢iit olarak gdrmiis ve doganin
gercekligini yakalamaya c¢aligmislardir. Bunun sonucunda, dogada bulunan goriintiilere
benzetme c¢abasi igerisine girmislerdir. Perspektifin bulunmasi ile iki boyutlu

gortntiileri bu teknikle aktarmislardir.

Ronesans donemi igerisinde yer alan sanatcilarin ¢ogu matematik¢i ve bilim
adamidir. Perspektif arastirmalarinda tek goziin gérme yetisini bir kutudan bakmaya
benzetmiglerdir. Bu gérme isleminden sonra, resimde gorlinen nesnenin perspektif
anlayisindan, nesne ile 0zne arasindaki anlatimina yer vermislerdir. Fotograf ise

gecirdigi degisimleri bu diisiince ilizerinde yagamstir.
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“Fotograf, gbdz merkezci kartezyen bakis acisi, merkezi perspektif
ve bilimselin hilkmiinii baki kilma siirecini temsil ederken resim buna
direnen ¢izgiyi olusturur. Resimdeki merkezi perspektif kurmaciliginin
bile fotografin oOrnekleriyle kanitlaniyor olusu olduk¢a Onemli bir
durumdur... Artik merkezi perspektif, ressamin yorumlarma agik bir
sekilde degil ama makinanin sasmazligi ile sanat alanina dahil olmustur”

(Dede, 2005: 52).

Fotografin gergekligi yansitma giicli ve perspektif uygulamalarindaki etkileri,
resim ve fotografin saglam bir iliski icerisine girmesini saglamistir. Bu perspektif

kuramiyla birlikte fotografin sanat olma diisiincesi uyanmastir.

Fotograf makinasinin bulunusundan sonra, resim sanatinin onceki dénemlerine
olan bakis agis1 degisime ugramistir. 19. yiizyildan onceki donemlerde resim, o
donemde yapilan gosterisli mimarilerin birer slisleme &gesidir. “Erken Rdonesans
donemi katedral ya da kiliselerinde insan, duvarda ki imgelerin, yapinin i¢ yasaminin
birer kaydi oldugu, imgelerin birleserek yapinin bellegini olusturdugu duygusuna
kapilir. Imgeler yapinin kendisine 6zgii niteli§ini bdylesine tamamlar” (Berger,
1999:19). 19.ylizyilda resim, goriinen diinyay: ilk defa kesfetmistir. Fotografla beraber
tekrardan islenen ¢ogaltilan doga ve nesne, Ronesans’tan bu zamana gelen biriciklik
kavrami sekteye ugramistir. Resimdeki imgeler degisime ugramaya baglamistir.
Fotograf sanatinin anlatim giici kisithyken, resim sanatinin anlatimi sonsuz ifade

giiciine sahiptir.

Kara kutunun gelisimi sirasinda olusan optik ve kimyasal gelismeler, goriintii
elde etmedeki kaliteyi arttirmistir. BOylece ressamlarin gorlintii  aktariminda
karsilastiklar1  zorluklar ortadan kalkmistir. Fotografin ¢ekilmesiyle birlikte an
durdurulmus olur, cekilen nesne sabitlenmis olur. Resim sanatinda obje, sanatci
tarafindan yorumlanirken ayni zamanda an’t yorumlamistir. Yasanilan zaman ve

bulunulan noktayla baglant1 kurulmakta ve anin yorumu izleyiciye birakilmaktadir.
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Fotografin isleyisi ve kullanilis1 resim sanatindan farklidir. Fotografin olusum
stireci resimden daha hizli ve baglidir. Bir resim ¢aligmasinin bdyle bir bagliligt yoktur.
Fotografi cekilen nesnenin goriinlisiindeki anlatimindan baska nesneye herhangi bir
ifade yiikleme zorunlulugu yoktur. Fotografta goriinen dogal gergeklik olgusu, resim

sanatinda ressamin miidahale ve uygulamalariyla degisiklige ugrar.

Fotografin kisa siirede cekilebilmesi ve maliyetinin diigiik olmasi soylularin
dikkatini ¢ekmis ve resme olan ilginin azalmasina sebep olmustur. Bu durumdan en ¢ok
portre ressamlar1 etkilenmistir(Fot.16). Ancak fotograf kompozisyon kurgusunda ve
detay islemede ressamlara biiyiik kolayliklar saglamigtir. Ornegin; Gustave Courbert’in
“Atolye” adli calismasinda, kompozisyonun orta merkezinde yer alan nii figliriiniin,

Villeneuve’in ¢iplak kadin fotografindan yararlandigi bilinmektedir(Resim 19).

Resim 19: Gustave Courbert “Atolye”,1855
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Fot.16: Julien Vallou de Villeneuve, “Nude Study”,1853

Jan Vermeer’in 1665 de yaptig1 “Inci Kiipeli Kiz” adli tablosunda yer alan
portrenin renk ayrimlarini anlamak i¢in Camera Obscura’dan yararlandigi goriilmiistiir

(Resim 20).

Resim20:Jan Vermeer , “Inci Kiipeli Ki1z”,1665
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Resim 21: Jan Vermeer, “Siyah Sapkali Kiz”,1667

Jean Dominique Ingres, daguerrotype ile 1841 yilinda tanigmistir. Bu tanigma
Ingres’i bliylik oOlclide etkilemistir. Daguerrotpe ile tanigsmadan once yaptigi
“Madomoiselle Riviere” adli portre ¢alismasi gibi caligmalarinda, renkler soluk ve
cansiz bir ifadeye sahiptir (Resim 22). 1857 yilinda yaptigi “Madam Moitessier”
caligmasi, Onceki portre c¢alismalarindan daha sicak ve canli renkler kullanilarak
yapilmis, detaylar 6zenle islenmistir. 1840’11 yillardan sonra fotografin etkisi olan poz

verme resim sanatinin igine girmistir.



Resim 22:Ingres,”Madomoiselle Riviere”,1857

Resim 23: Ingres,”Madam Moitessier, 1857

61
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Ingres’in “Madam Moitessier” portresinde figiiriin elini yiiziine koymasi portre
resminde yeni bir iislubun habercisi olmustur. Ayn1 zamanda resmin arkasinda yer alan
aynada goriilen figiirlin yansimas1 sanat¢inin son derece gergekci perspektif anlayisla
resmettigini gostermektedir Ingres’in bu calismasinda fotografin etkisi biiylik 6lcilide

gozlenmektedir. Fotograf ile resimde poz verme siireci de baglamistir (Resim23).

Resim Sanatinin olusturdugu mecazi doga goriintiilerinde, fotografin sagladig:
keskin, gercekgi goriintiiler sayesinde detaylar, daha titiz, net ve keskin olarak
islenmistir. Manzara fotografi, 1860’11 y1llardan 6nceye dayanmaktadir. 1840’11 yillarda
manzara fotograflar1 ceken Henry Fox Tablot, ilk manzara fotograf¢iliginin 6rneklerini

de vermistir (Fot.17).

Fot.17: Henry Fox Tablot, “Loch Katrine”, 1845

Barbizon sanat¢ilarindan Jean Francois Millet, resimlerinde fotografi arag olarak
kullanmistir. Millet’in arkadasi olan Nadar sayesinde, fotograf teknikleri hakkinda da
bilgi sahibi olmustur. Fotografin gercekligi yansitmasi O’nu etkilemistir.Fakat
caligmalarinda fotografi dogrudan kullanmamistir.“Fotograflar, higbir zaman iyi bir
heykelle esit olmasada, dogadan alinmis verilere benzetmekte, dolayisiyla, higbir

mekanizma kabiliyet ve yaraticiligin yerini alamayacag diisiiniilmektedir” (Inankur,
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2001: 61). Bu diislincede fotografin resim sanati i¢in bir aragtan Ote ileri

gidemeyecegini vurgulamistir (Fot.17).

Fotograf 1839 yilinda tanitildiginda, goriintiiniin gercegi yansitma Ozelligine
Faksimile , ‘tipki basim’ adim1 vermistir. “Fotograf, ger¢ek diinyadaki gosterisine siki
sikiya bagl fotokimyasal bir siirectir, tipki cam masa iizerinde kalan parmak izleri yada
1slak bardagin olusturdugu su lekeleri gibi... fotograflar gostergelerdir” ( Marien, 1997:
41).

Resim 25: Jean Francois Millet , “Monotype”, 1841
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“Ingres’in, 1841 yilinda Daguerrotype’la tanigmasiyla daha erken
donemlerinde gergeklestirdigi resimlerini artik yetersiz bulmaya basladigini
belirtmistir. Daha sonra gerceklestirdigi yapitlariyla renk agisindan
farkliliklar gostermeside fotografi da kullandigina bir isaret olarak
gosterilmistir. Buna bagli olarak; Ingres’in {inlii “ Odalik” adli resmini de
fotograftan yaptig1 diislinceler de yer almaktadir. Zaten Paul Delaruche ve
Jean Aguste Dominque Ingres fotografi en ¢ok kullanan ressamlar olarak
bilinir. Bu ressamlar fotograf¢ilara albiimler hazirlatir ve desenlerini bu
fotograflardan  yaptiklari  hatta modellerini goérmeden fotograftan

calistiklarida bilinmektedir.” (Turani 1997: 485)

;
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Resim 26: Ingres,”Biiyiik Odalik”, 1841 ve Ingres’in yararlandig1 fotograf

Fotograf ve resim sanatcinin, ortak degerlendirme olgiitlerinden sayilabilecek
olan, goriineni yeniden iiretme ve goriineni oldugu gibi yansitma cabasi, resim ve
fotografin ortak noktalarindan biri sayilabilmektedir. Baska bir deyisle “... Gerek
resimler gerekse fotograflar, gorsel dile yeni bicimsel gerceveler ya da degisiklikler

empoze ettikleri 6l¢lide degerli bulunurlar” (Sontag, 2008: 167) (Resim 26).

Fotografin gergekligi yansitan bir ara¢ oldugunu diisiinenler disinda, bu

gercekligi yansitma disiincesi ile Ortlismedigini sdyleyenler de olmustur. Fotografi
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kabul etmedikleri gibi fotograf ile iiretilen ¢esitli calismalara da olumlu bakmamuislardir.
Fotografin teknolojik bir bulus oldugu diisiincesi de bu fikirlerin yaninda yer almistir.
Fotografin teknolojik bir iiriin oldugunu diisiinenlerin yani sira, bu diisiince ile birlikte
kolaj ve fotomontaj gibi bir dizi islem de beraberinde uygulanmaya baslanmistir. Buna
ornek olarak 1858 yilinda Henry Peach Robinson’un bes tane negatifi bir araya
getirerek, tek bir kare haline getirdigi, fotografin ilk fotomontaj yapilmistir. Bu
calismanin ad1 “Fading Away”dir. Fotomontaj teknigi ile elde edilen goriintiilerin
anlatim giiciiyle, resim sanatinda yeni kompozisyon olusumlarinda yardimci birer 6ge

olmustur (Fot.18).

Fot.18: Fading Away, “Henry Peach”, 1858

3.1. Romantizm Akiminda Fotograf

Romantizm doneminin fotograf konulari, dogu figiirleri ve dogu yasanmudir.
“Oryantalizm” hayrani olan Delacroix “Cezayirli Kadinlar” adli caligmasinda, donemin
ozelliklerini yansitmistir. Fotografin gercekliginden yararlanan Delacroix’in ¢alismalari

hakkinda Herbert Read (1893-1968) soyle bir yorumda bulunmustur;

“ Tabiat sadece bir sozliiktiir... Tabiata gercek tonu esas sekli bulmak icin

basvururuz, tipki bir kelimenin esas anlamini, yazilis1 ve kokii i¢in sozliige



basvurdugu gibi; fakat sozligii; kopya etmemiz gereken ideal edebi bir
kompozisyon olarak kabul etmedigimiz gibi, tabiati da ressamin kopya
edecegi bir model olarak kabul etmemeliyiz... Ressam tabiattan fikir alir,
bilhassa ana fikrini alir; fakat bu temele dayanan ahenk sadece kendi hayal

giicliniin eseridir” (Herbert, 1979: 25).

Resim 27: Eugene Delacroix,”Cezayirli Kadinlar”, 1834

Herbert’in diislincesinde oldugu gibi, doga ressam i¢in bir ilham kaynag:
olmustur. Ressam dogadan fikir alarak kendi hayal giicii ve yorumunu kendi
teknigiyle birlestirerek ¢alismasina aktarmistir. Fotografin resim sanatinda yer

almasi i¢in bir aractan 6teye gidemeyecegini vurgulamistir.

Donemin sanatcilar1 toplumsal baskilardan uzaklagmak ic¢in tarihi ve
mistik konulara yonelmistir. Fotografin gercegi birebir yansitmas: Delacroix de
etkilemistir. 1857°de yaptig1 “Odalik” adli ¢alismasi fotograftan yararlandiginm
gosterirken, bir yandan da fotografa sadik kalmadigi da goézlenebilmektedir.

Kadm figiiriindeki durus esas alinarak, kiyafetinde ve mekan da birkag¢ degisiklik
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yaparak fotograftan esinlenmistir (Fot.19). Oryantalist sanatcilar ¢calismalarinda,
siirsel anlatim ile figiirlerin duruslarini, bakislarindaki ifadelerini, yumusak bir
tavirla calismislar, renkleri sicak ve ahenkli bir sekilde kullanmiglardir. Fotograf
resim de yardimci bir unsurdur. Resim sanat¢inin resme kattigi yorum ile nitelik

kazanmistir (Resim 28).

Fot.19: Durieu, “ NuStudy”,1854 Resim28: Eugene Delaroix, “Odalik”,1857

3.2. Realizm Doneminde Fotograf

19. ylizyilin ortalarina dogru Fransada ortaya ¢ikan Realizm akimi, giinliik
hayat sahnelerini ele almistir. Toplumun sorunlarma deginen realizm akimi, kdylii
ve iscilerin siradan goriinen yasamlarmi tuvale aktarmistir. Realizm akiminin
onciilerinden olan  Gustave Courbert, gercekligin  diigsel imgelerle
savunulamayacigin1 dlistinmiistiir. Bunun yani sira, Courbert c¢aligmalarinda
gOriintliyli yorumlamadan aktarmay1 bagarmistir. Courbert’in gergekligi yansitma

diistincesi; “Sizi temin ederim ki bir ata, bir agaca veya dogadaki diger objelere
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baktigim gibi insana da ayni gozle bakarim, yasamin i¢inde oldugum her yer
benim i¢in aymidir. insan da ayni1 gbzle bakar” (Scharf, 1986: 37). Bu sozleri
aslinda fotografin, gergek ile olan benzerligini yapay ve c¢irkin, estetik algidan

yoksun olarak nitelendirmistir.

Bu donemde fotografin teknik agidan yetersiz olmasi, gergekligi
aktarmada sorunlar yasatmistir. Bu eksiklikten dolayr fotograf ile sanatsal
caligmalar yapilip yapilamayacagi giindeme gelmistir. Isik, kompozisyon,
gorlintiiniin netligi konuya uygunluk gibi nedenlerden dolayi, fotografin bir sanat
nesnesi olarak goriiliip goriilmeyecegi fikri sorgulanmaya baslanmistir (Resim29).

Ressamlar fotograflar1 kendilerine gére oynama yaparak kullanmiglardir.

Gustave Courbert’in 1849 yilinda yaptigi “Tas Kiranlar” adli ¢alismast,
giinesin en sicak saatlerinde calisan is¢ilerin, durumlarini anlatmadaki gerceklik,

sanat¢inin fotograftan yararlandigini diistindiirmektedir.

Resim 29:Gustave Courbet,”Y1kananlar” 1853 ve yararlandigi fotograf
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Gustave Courbert’in  “Yikananlar” adli ¢aligmasinda, kompozisyonu
kurgularken ve figiirii calisirken fotograftan yararlanmistir. Resim sanatinda realizm
gercekligin klasik donemi olmustur. Courbet resimdeki bayan figiirlinii canli modelden
calismamustir.  Yararlandigi fotograflardaki modellerde figiir hareketlerinde
degisiklikler yapmistir. Modellerin durusunu hareketini kendine gore degistirerek
fotografi yardimci bir unsur olarak kullanmistir. Realizm doneminde  gercekligi
yansitma c¢abasi, gercek hayattan bir kesit sunmasi, fotografin yansitma ozelligi ile

uyusmaktadir.

Barbizon ressamlarindan Francois Millet, 1857 yilinda basak toplayan ii¢ kadin1
resmederken, an’t yakalayarak an’lik bir goriintiiyii caligmistir. Francois Millet
fotografin goriintiiyli yakalama ve saklama 06zelligini basarili bulmustur. Courbet gibi

resimlerinde direk kullandig1 gozlemlenememistir.

Resim 30: Gustave Courbet, “Gilinaydin Bay Courbet”,1854

Teknik yetersizliklere ragmen Realist diisiincede en biiylik gelisme,

mekanik yeniden iiretim teknigi olan fotograf ile olmustur. Dis diinyanin
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oldugu gibi saptanmasi ya da goriintiilenmesi bir Ol¢lide daha kolay
miimkiin olmustur. Realist akimda “toplumsal yasamdan secilen ve gercek
diinyadan alinan konular, fotograflarla gercek diinyadaki iliskiler diizenine
uygun bi¢gimde betimlenmekte ve gergekte var olan bir nesne ya da canli bir
varlik olarak taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel alan fotografik
gercekeilik, dogal gelisimi icinde, yasamin gercek karmasikligini ve tam

icerisini algilayip yeniden ortaya koymaktadir” (Onay, 1997: 34).

1850-1870 yillar1 arasinda bir grup Ingiliz fotografci, coklu baski sistemiyle
resim sanatina benzer eserler ortaya cikarmislardir. Aymi kagidin birden fazla
pozlanmasi, farkli negatiflerden tek goriintli, montaj ile goriintiilerin gercekligini
bozarak fotograflar1 kurgulamislardir. Gilinliik hayattan sahneler sunan, fakat gercekligi
yeniden kuran, duygu yiiklii imgeler ve ayrintili ¢alismalar yapilarak, diger sanatcilara,
fotografin sadece teknik bir ara¢ olmadigi, mekanik ilerlemeyle fotografin da estetik

kayg1 tasidigr anlasilmistir.

Fotograf, sanat tarihi boyunca diger sanat akimlarindan ve sanat alanlarindan
etkilenmistir. Giiniimiize kadar toplumdaki olaylara fotograf taniklik etmis ve belge
niteligi tagimistir. Bu taniklik ve etkilenme siireci, fotografta farkli akimlarin ve

diisiincelerin olugsmasinda etkili olmustur.

3.3. Empresyonizm ve Fotograf Iliskisi

Endiistriyel devrimle gelisen kitle iletisim araglar1 ve ulasim araglar1 19.
yiizyilda devrimsel nitelikteki pek cok yeniligi beraberinde getirmistir. Bu degisimden
sanatgilar da etkilenmis, resim sanatinda resmin konusunu ¢esitlendirmislerdir. Resim
sanatinda resmin konusu olan burjuva sinifi ve mitolojik ogeler, sanayi devrimi ile
birlikte degisime ugramistir. Empresyonizm doneminde acgik ve net olarak
gozlemledigimiz degisimler, resimdeki hareketlilik ve islup degisikliklerini
beraberinde getirmistir. Biiylik caddeler, tren garlari, biiyiik gorkemli yapilar, kalabalik
sokak goriintiileri ve giin degisimleri resmin konusu haline gelmistir. Resim artik

burjuva siifinin degil orta sinifinda sahip olabilecegi bir 6ge haline gelmistir.
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Empresyonist ifadede yapilan resimler, ressamlarin kapali ortamlardan ¢ikarak
giin 15181n1n doga tizerinde yarattifi anlik degisimleri gozlemleyebilecekleri ¢evrelere
yayllmiglardir. Bu donem Barbizon okulu ressamlarindan Theodore Roussean ve
Camille Carot Onciiliiglinde baslamistir. Empresyonist ressamlar, 1518 degisen aciyla
kirilmas1 sonucunda olusan renkleri, o donemde dogada arayarak tuvallerine

aktarmiglardir.

Fizik¢i Hemholtz ve Chevreul’un optik ve renk arastirmalart empresyonist

sanatgilara birer kaynak olmustur. Hemholtz’un deneyindeki renk tespitleri de soyledir;

“Bir mavi bir yesil ylizey yanyana konursa, yesilin maviye bitisik kenar1
ortaya oranla biraz daha sar1 goriiniir mavinin yesile bitisik kenar1 ise, yine
ortaya gore daha violet gOriiniir; c¢linkii birincisinde maviye, onun
tamamlayicist olan sar1 katilir; ikincisinde ise, yesili onun tamamlayicisi olan
pur pur kirmizis1 katilir. Goriildiigii gibi burada karsitlik fenomeni “ayni
zamanda” meydana geliyor. Her iki rengin tamamlayicisi yani karsit renkleri
birbirine etki ederek, normal duyumlar1 bozuyor ve bir renk karisimi meydana

geliyor”(Tunali, 2008: 76-77).

Bu deney ile birlikte empresyonist sanatgilarda goélgeler artik siyah, beyaz ya da
kahve tonlar1 ile olusturulmazken bu renklerin yerini mavi ve yesilin karsitlar

olusturmustur.

Monet’in (1877) tuvallerinde yer verdikleri tren resimleri donemde gerceklesen
yenilikleri tuvale yansitmigstir. Artik ressamlar atolye disina c¢ikmis, agik havadaki
gozlemlerini tuvale aktarmaya baslamiglardir. Empresyonistlerin kullandig1 pastel renkli
manzaralarinda, buharli makinalarin izlerine rastlanmistir. Atdlye disina agik havaya
ciktiklar1 zaman, sanat¢1 sadece dogay1 degil, sehirleri, cadde ve sokaklari, gorkemli

mimarileri resmederek, resimlerindeki doga tasvirini yeniden bi¢cimlendirmislerdir.
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Resim 31:Monet, “Istasyonlar” ,1877

Eduard Manet geleneksel resim anlayisini renk ve kompozisyon olarak terk
eden ilk empresyonist sanatgilardandir. Sanat¢inin biiylik tepkiler toplamis olan “Kirda
Ogle Yemegi” resmi ile renk izlenimlerini gdstermistir. Manet bu ¢alismasinda yaptig
renk analizleri, iist iiste vurdugu firca vuruslari, 15181 ve rengi sorgulama bigimi, analizi

geleneksel resimden ayrildiginin gostergesi olarak goriilmektedir.

Resim 32: Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1863
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Fotograf ile yaris icerisinde olan Empresyonistler an’1 yakalama diisiincesiyle
resim yapmislardir. Manet’in konuyu aktarma bicimi geleneksel resim anlayisina zit
diismektedir. Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” c¢alismasindaki gibi takim elbiseli
adamlarin yaninda yer alan ¢iplak figiir, geleneksel resme anlatim bigimi olarak da ters

diismektedir (Resim 32).

19.yiizyilda burjuvanin karsilastigi toplumsal ekonomik, sosyolojik ve psikolojik
degisimler, bilimsel alandaki gelismelere de yon vermistir. Bu degisim, algi bi¢cimlerini
de yeniden sekillendirmeye baglamistir. Bu gelismelerle birlikte doga, gergekei bir
anlayisla anlatilmistir. Boylece sanatta yeni bir gergeklik olgusu gelismeye baslamus,
resmin konusunda doga daha fazla degere sahip olmustur. Bu egilimlerle sanat,

nesnellige dogru yol almaya baglamistir.

Gombrich’e gore iki unsur izlenimci sanatcilarin yolunu agmistir. ilki, Uzakdogu
ile gelisen ticaret iligkileri, ikincisi ise fotografin bulunmasi olmustur. Uzakdogu ile
gelisen ticaretin sonucunda, Japon Sanatc¢ilarinin yaptigi tahta baskilari tanimasidir.
Japon tahta baskilarinda kompozisyon kurgusunun, akademik kurallara bagli olmadan
iki boyutlu ve sade cizgilerle yapildig1 gozlemlenmistir. Bu kuralsizlik empresyonist
sanatcilart da etkisi altina almistir. Digeri ise, dogay1 birebir yansitacak nitelikte olan
fotografin bulunusu olmustur. Fotograf, fotografik alginin gelismesine yardimei
olmustur. Resim sanat1 i¢in korkulacak bir unsur olarak algilansa da, resim sanati
fotograf ile oOzgirliige kavusmustur. Ote yandan fotografin kullanim alanlart

genisledikge, fotografta bu donemde 6zgiirlesmeyi basarmistir.

Empresyonist sanatcilart Japon Baski Sanatinin etkiledigi bilinmektedir. Manet
caligmalarinda, fotografta yapay 1s18in olusturdugu kontrast degerleri ile, japon baski
sanatinin Ozelliklerini kullanmistir. Calismalarinda daha iyi sonuglar elde etmek icin
Mary Laurent ve Isabella Hemonnier’in portrelerinden yararlanmistir. Durug ve ifadeyi
birebir kullanmasa da figiirden etkilenmistir. Modelin poz vermesi disinda renk
tonlarmin keskinligi, fotografta bulunan figiiriin tuval {lizerinde sanat¢inin yorumuyla,

orta merkezde ayni durug ve ifadeyle kullandig1 goriilmektedir.
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1839 yilindan bu yana, fotograf teknolojisindeki gelismeler sonucunda, gergegi
anlatma bicimleri arayisina girilmistir. 1874 yilina gelindiginde Paris’te Nadar’in
stiidyosunda bir grup ressam tarafindan acilan sergide bir ¢alisma gbze carpmustir.
Doneme adin1 veren bu c¢alisma Monet’e ait olan “Impression-soleil levant” isimli
tablodur. ( Kanburoglu, 2007: 391). Bu donemde yedi tayf rengi kullanarak giin 1518inin
nesnedeki degisimlerini farkli zaman dilimlerinde, anlam ve 151k etkisinin degistirdigi
gbzlemlemistir. Sanatci icin yeterli bir zaman dilimi olmadig1 ve giin 151¢1nin zamanin
akisina gore farkli renkler almasi, ressamlarin calisma siirelerini de kisitlamaktadir. Bu
nedenle kompozisyonda ki etkiyi tuvale yansitmak ig¢in kisa bir zaman dilimi

oldugundan ressam ayrintilarla degil, goriintiiniin tuvaldeki biitiinii ile ilgilenmistir.

Fotograftan etkilenen ressamlardan olan Edouard Manet, Nadar’mm 1850’li
yillarda yapay 151k kullanarak g¢ektigi fotografi kullanmistir. 1859 yilinda Charles
Baudelaire’in portresini yapay 1sikla ¢ekmistir. Manet, 1865 yilinda Baudelaire’nin
portre fotografindan yararlanarak tekrar resmetmistir. Bu calismada resim sanati

fotograftan yararlanmistir (Resim33-Fot.20).

Fot.20:Nadar,CharlesBaudelaire, 1859 Resim33:Manet,CharlesBaudelaireYiizi, 1865



Fot.21:Mery Laurent’in fotografi
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Fot.22: Manet’in yararlandig1 Fotograf,1882

Fotograf teknolojisinde en biiyiik gelismelerden biri, daguerrotype yerine calotype
yontemiyle kagit lizerine pozitif baski yapilabilmesidir. Deguerretype lizerine ¢ekilen

resim gorlintiileri, belge niteligi tasimalarinin yanisira, resim fotograf iligskisinin 6nemli
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bir baglangic1 sayilabilirler. Resim goriintiileri bu ¢ogaltimlar ile birlikte daha fazla
kitleye ulasmaya baslamistir. Fotografin anlik izlenimleri yakalama ve muhafaza etme
Ozelligi, empresyonizmin an’1t yakalama ana fikri ile Ortlismektedir. Empresyonist
sanatcilar i¢in fotograf makinasi hareketi ve anlik izlenimleri kayit altina alarak 1s1k,
renk ve hareket analizi yapmada calismada kullanmuslardir. Ozellikle degisen sehir
manzaralar ile ilgili goriislerini de etkilemistir. 1840 yilinda ki fotografik degisimler

peyzaj fotografciliginin etkilenmesine neden olmustur.

“19. yiizyil ile birlikte fotograf, gercegi yansitmadaki basarisi
Ozellikle manzara ressamlar1 i¢in 6nemli birer kaynak haline gelmis,
doganin anlik goriintiilerinin izlenimleri kamera tarafindan yakalanmis ve
boylece dogal formlarin gergek sekilleri agikga tasvir edilebilmistir.
Courbet, Lautrec, Cezanne gibi biiylik ustalarda fotograftan
yararlanmaktan c¢ekinmedigi hatta bu durumun onlarin islerini dahi
kolaylastirdigina degindiklerine bilinmektedir. Cezanne kar yagarken
resim yapmak i¢in disarida iistimekten, Courbert de model masrafindan

kurtulmustur denilebilir” (Giderer, 2005: 57).

Empresyonistler, dogadaki 151k degisimlerine ve renk karisimlarina bagh
kalirlar, bu yoniliyle de fotograf ile ortak ozellik gostermektedirler. Fotograftaki
enstantane siiresinin uzun olmasi, fotograflardaki netsizlik ve hareketten kaynaklanan
netsizlikler de, izlenimcilerin c¢alismalarinda rahatlikla hissedilmektedir. Ciinkii
empresyonistler detaylari resmetmek zorunda hissetmemislerdir. Onlar i¢in 6nemli olan

nokta 1giktir, lekedir.

“Out of focus” teknigi, (netlik bozulmasi) empresyonist sanatcilar: etkileyen bir
baska unsurdur. Bu teknik, goriintiide yer alan nesnenin {izerinden 1s1k kaynagini, 151k
odak noktasindan uzaklastirarak elde edilen goriintiidiir. Ormegin; Monet’in Nadar’in
fotograf stiidyosunda resmettigi “Rouen Katedral” serisi, Edmund Bacot’in

“Katedraller” adl1 fotograf serisinden yararlandirildigini diistindiirmektedir(Resim 56).
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Resim 36: Claude Monet, “Rouen Katedral Serisi”, 1894

Empresyonist ressamlarin ¢aligmalarina bakildiginda, Pissaro, Monet ve
Sisley’in manzara resimlerinde, atmosfer ve ufuk c¢izgisi, fotografin kullanilmasi ile
farkli noktalardan ve farkli agilardan bakilarak yapildigini gostermektedir. Fotograf ile

resim sanatina, kompozisyondan uzak daha esnek ve serbest bir bakis acis1 gelmistir.
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Goz hizasindan oturarak, tek bir kagis noktasinda hazirlanan kompozisyona alternatif
calismalar yapilmigtir. Gérme eyleminin hareket halinde oldugunun farkina varilmas,
fotograftaki hareketi yakalama 6zelligi resim sanatina da yansimistir. Boylelikle mutlak
gercegin yer aldigi bir kompozisyondan s6z etmek zorunda kalinmamaistir. John Berger

3

fotografin, resmin hareket ile etkilesimini soyle agiklamistir: “...fotograf makinasinin
bulunmasi insanin goriiniisiinii degistirdi. Goriinen nesneler baska bir anlama gelmeye

basladi. Bunlar hemen resimlerde yansitildi” (Berger, 1999: 23).

“Izlenimcilere gore goriinen nesneler kendilerini goriilmek i¢in sunmuyorlard:
artik. tersine  goOriinenler birbirleri ile stirekli aligveris i¢inde bulunduklarindan

yakalanmasi gii¢ hareketli seylerdi.” ( Scharf, 1986: 178).

Empresyonizm doneminde bulunan sanatgilardan Degas’in  at resimlerinde,
Muybridge’in 1887 yilinda “Animal Locomotion” yani hayvan yiirime devinimi
fotografinda, atin her zaman bir bacagmin yerde oldugunu tespit etmis, Degas’in bu
gercegi resimlerinde kullanmasi, resim sanatinin fotograf ile iligki igerisinde oldugunun

gostergesidir(Resim 37).

Resim 37: Degas,” At Resimleri”,1885

Fotograf sayesinde empresyonist ressamlar akademik kompozisyonlar disinda
farkli konular1 incelemislerdir. Fotograf ile birlikte farkli gérme noktalar1 kesfederek, bu

yeni gdrme noktalariyla resmi farkli acilardan resmetmeye ¢alismiglardir. Bunun



80

sonucunda, Japon tahta baskilarindaki gibi derinlik azalarak, iki boyutlu goriintiiler elde
edilmeye baslanmigtir. Empresyonizm donemindeki bazi doga goriiniimleri yakin plan
almarak ayrintili sekilde calisilmistir. Buna en iyi ornek Monet’in “Niliiferler”

calismasidir (Resim38).

Resim 38:Monet, Niliiferler”,1895-1926

19. yiizyila gelmeden Once, sanatginin gergegi yansittigl savunulmustur.
Fotografin kullanilmasiyla birlikte sanat¢1 ve tuval arasina giren fotograf makinasi,
biiyiik tepkilere neden olmustur. Gorilinenin tuval disinda baska bir ylizeye aktarilmasi
ve resim sanatindan farkli olarak yeniden iiretilmiyor olmasi, goriinenin, yani nesnenin
tipa tip yansitilmasi ile gercekligin yeniden {iretilmesi saglanmistir. Dénemin sonuna
dogru fotograf ve resim iligkisine bakildiginda, sanat¢inin fotografi bir kaynak, fotograf
makinasini, kullandigi tuvali ve fircas1 gibi ara¢ olarak kullanmis olmasidir.
Empresyonizm doneminde fotografin kullanilmasinin benimsendigi c¢alismalar da
gozlemlenmektedir. Bu gelismelerle birlikte sanat, resim, fotograf nedir? sorularina
cevap aranmistir. Bu sorular tartisilirken, empresyonist sanatcilar fotografi bir kaynak

olarak kullanmaya devam etmislerdir. Empresyonist donemde resim ile fotograf sanati
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arasinda isbirligi s6z konusudur. Degas at resimlerini resmederken, fotografin
gercekliginden yararlanmig, Cezanne kar yagarken, Courbert model sikintis1 yasarken

model yerine fotograftan yararlanmislardir.

3.4. Fotografi Kaynak Olarak Kullanan Empresyonist Sanatcilar

1860 yilinda Nadar, yapay 1sikla Paris sokaklarini, kanalizasyonlarini ve mimari
yapilarin fotograflarin1 ¢ekerek yeni bir etkiyi yaratmistir. Bu yenilik, tuval iizerine
fotograf basma islemini de kolaylastirmistir. Empresyonist sanat¢ilardan Manet
fotograftan yararlanmis, fotografi, kompozisyonlarini kurgularken bir arag¢ olarak
kullanmistir.1876 yilinda “Imparator Maximillian’in Kursuna Dizilisi” hikayesini
resmeden Manet, kursunlu saldir1 anim1 goriintiileyen bir fotograftan etkilenerek
kompozisyonunu kurgulamistir. Manet bu fotograflar1 birebir kullanmamis ancak,
fotograftan yararlandig1 kisilerin kimliklerine sadik kalmistir. Boylece Manet,

calismasina gercekei bir anlam yiiklemeyi de basarmigtir (Resim39).

Monet ve Degas gibi empresyonist sanat¢ilarina an’in hizin1 yansitmadaki
basarilar1 asla géz ardi edilmemistir. Monet’in 1873 yilinda “Boulevard des Capucines”
adli caligmasina baslamadan Once, ¢ekilmis Paris meydan ve sokak fotograflarindan
yararlanmigtir. Monet nin fotografi bir kaynak olarak kullanmasi, sanat¢inin resmindeki
hareket ahengini de gostermistir. Fotograftan calistiginin kaniti olarak sunulabilecek
olan Daguerre’nin Daguerretype ile ¢ektigi “Boulevard da Temple Paris” adli fotograf,

Monet’in ¢alismasina ornek sayilabilecek fotograflardandir.
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Fot.25: Manet, “Imparator Maximillian’in Kursuna Dizilisi” resminde yararlandig

fotograf, kursuna dizilen generaller.
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Resim 40:Monet, “Boulevard Des Capucines”,1873-74

Monet’in bir diger fotograftan calistigini bildigimiz eseri, “Rouen Katedrali”
caligmasidir. Bu katedrali Monet, giiniin degisen saatlerinde, glin dogumu, 6glen 15181,
giin batimi gibi zamanlarda, mimarinin farkli cephelerinden calisarak resmetmis, bazen
de mimari yapinin ayrintili bir kesitini alarak tuvaline aktarmistir (Resim36).Tiim giin
doniimlerini ig¢inde barindiran bu katedral resmi, Monet’in fotografi kurgulamasi
sayesinde, bir mimari yapitin renkliligini gozler Oniine sergilemesinde yardimci
olmustur. Monet ayni zamanda model sikintisi ¢ektigi durumlarda resimlerinde,
arkadas ve akrabalarimin fotograflarin1 c¢ekerek calismalarinda bu fotograflardan

yararlanmstir.

Degas’in 1880 yillarindan sonra yaptigi at resimlerindeki gergeklik etkisi,
Muybridge’in “Animal Locomotioné” fotograflarmin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. 1821

yilinda Gericault’in yaptigt “Epsom At yarislar1” resminde atlarin ayaklar1 yere
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degmemektedir. Ancak Degas 1887 yilinda yaptigi “Profilden Jokey” c¢aligmasi
Gericault’in 1821°deki yaptig1 calismadan daha farklidir.

Degas ayni zamanda, fotografa resim olarak bakmayi basaran empresyonist
sanatcilar arasinda yer almistir. Degas 1890’11 yillarda kendisine bir fotograf makinasi
almis, kendine has gelistirdigi kurgusu ve 151k diizenlemeleri ile birgok fotograf
cekmistir. Kurgu ve 1s1k diizenlemelerinden yararlanarak resimlerinde bi¢im bozma
yollari1 denemistir. Fotografa olan ilgisi, resimlerine yansimis ve ¢alismalarindaki
etki artmistir. Danscilarin, balerinlerin ve c¢iplak kadin figiirlerinin fotograflarini

eserlerinde kullanmaya baslamistir.

Empresyonist sanatgilar iginde yer almasmna ragmen Edgar Degas,
calismalarinda daha ¢ok figlire yer vermistir. Degas resimlerinde fotografi arag¢ olarak
kullanan empresyonist sanatcilar arasindadir. Degas fotografin gergekligini ve sabit
kalan goOriintliyli aktarirken, firga tuslari ile sagladigi titresimler, resme hareket

kazandirmistir(Resim 41).

.

Fot.26: Muybridge “Hayvan Yiiriime Evrimi”,1868
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Resim 41: Degas,”Yaris Atlar1”,1885-88

Degas’in 1895’11 yillarda yaptig1 “Balerinler” adli ¢alismasinda kendi cektigi
fotograflardan yararlandig1 bilinmektedir. Edgar Degas’in sanatsal gelisimi, fotografin

gelisimi ile paralellik gostermektedir (Resim 42- Fot.25).

Fot.27: Edgar Degas,“Dansc¢1”, 1878
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Resim 42: Edgar Degas, “Balerinler”,1895

Empresyonist sanat¢ilardan olan Bazille calismalarinda figiire yer vermek
istemis ancak, dogada rastladigi canliligi bir tiirli figilirlerinde elde etmeyi
basaramamistir. Bazille geleneksel modellerin etkisini yaratacak figiirler i¢in agik
havada akrabalarinin ve arkadaslarinin fotograflarini ¢ekmeye baglamistir. Daha sonra
bu fotograflardan yararlanarak Bazille 1867 yilinda “Bazille Aile Toplantisi” adl
caligmasini yapmustir (Resim 43). 1862 yilinda yaptig1 “Castelnanu Manzaras1” aile
fotograflarindan yararlandig1 bilinmektedir. Fotografi kullanarak figiirlerdeki leke

ayrintilar1 ve renk canlili§i goze carpmustir.
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Resim 43: Bazille,”“Aile Toplantis1”,1867-68

Modern sanatin Onciilerinden olan Cezanne, empresyonist sanatgilardan
ayirilmistir. Resmin dagilan yapisint yeniden sorgulamaya baslamis, 151k, golge
kullanmadan, saf renk tonlar1 ile formu vermeye planlamigtir. Paul Cezanne’in amaci,
resimsel anlamda denge ve uyumu yakalamaktir. Bu ama¢ dogrultusunda insan
anatomisini bile bozmustur. Cezanne i¢in figiirlerin anatomik bozukluklar1 Snemli
degildir, 6nemli olan resimde bulunan renk ve formlarin birbirleri ile olan dengesidir.
Cezanne, dogay1 ve nesneleri yapisal formlarina gore geometrik ya da asimetrik

bigimlerle ¢oziimlemisti (Resim 44).



Resim 44: Paul Cezanne “Kirmiz1 Yelekli Kiz”,1895

Resim 45:Paul Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”,1879

88
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Fot.28:Paul Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”,1879 ve yararlandig: fotograf

Cezanne kimin tarafindan ¢ekildigi bilinmeyen bu fotograftan yararlanmistir. Sert
doga sartlarinda kisa siirede gozlemlenebilecek bir yeri, olayi, tuvale aktarirken

fotograftan yararlanmigtir (Resim 45-Fot.28).

Paris’in sanat ¢evresinden uzakta yasamis olan donemin ressamlarindan Paul

Gauguin ise, kameranin degil, sanat¢inin hayal giiclinlin gerekliligini vurgulamistir;

“Cennette veya cehennemde fotografin kullanip kullanamayacagindan hig
korkmuyorum. Bugiin veya yarin er geg, orgii dren kadinlar ile kitap okuyan
adamlarin resimlerinin yapilmasina bir son verilecektir. Ben nefes alan,
hisseden, seven, 1stirap duyan aci ¢eken insanlarin resimlerini yapacagim.
Biliyorum eninde sonunda insanlar bunun kutsalligin1 anlayacaklardir ve
kilisede yaptiklar1 gibi saygiyla sapkalarmi ¢ikaracaklardir’(Scharf,1986:
177).
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Resim 46: Paul Gauguin, “Arya”,1892

Empresyonist sanatgilardan olan Vincent Van Gogh, fotografin biiyiisiinden
kacan sanatcilar arasinda olmustur. Empresyonist sanatgilarla tanistiktan sonra paletinde
daha aydinlik renkler kullanmaya baslamistir. Van Gogh’un ¢alismalarinda nesnenin ve
doganin yapisal ozellikleri degil, ruhsal bir durumun anlatilma sekline bakmistir. Van
Gogh’un ¢alismalarinda fir¢a vuruslarmin teknigi, empresyonist sanatcilardaki 1518in

nesnede olusturdugu renk anlayisina ve teknigini yansittig1 gézlemlenmektedir.

Resim 47:Vincent Van Gogh,“Patates Yiyen Isciler”, 1885
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Van Gogh’un “Patates Yiyen Isciler” adli calismasinda, giindelik hayattan bir
sahneye yer verilmesi fotograf ile bagdastirilsa da, ¢alismadaki énemli nokta anlatim-

daki renktir ve sunu soyle dile getirmistir;

13

Siz renklerin meydana getirdigi uyumunun yansimalarini cesurca
abartmalisiniz. Bu, ger¢cege uygun c¢izim ve renkte var olanlarla aynidir.
Eger aynada ki bir goriintiiniin gercek yansimasi biitiin renk ve detaylariyla
yakalanirsa bu resim olmaz, bdyle bir resmin fotograftan farki kalmaz”

(Scharf, 1986: 178).

Van Gogh i¢in resim, gercek¢i bir anlatim degil, resmi yapan sanat¢inin
goriintliye uyguladigt yorumdur. En gilizel yorumun renk ile saglanabilecegini

vurgulamistir (Resim47).

Gilinimiizde sanatin, yaratma ve hayal etmekten uzaklasarak optik gerceklige
dogru gittigi diisiiniilmektedir. Bu diislincenin giderek énem kazanmasi, fotograf ve
resim sanatinin aralarinda olusan iliski, 19. yilizyilin son donemlerinde olusan
tartismalarla yeniden hayat bulmustur. Sanatta hayal giliciinii ve yaraticiligl savunan
sanatcilar, dogay1 icsel bir yansima olarak gdrmiislerdir. Kamera ile yeniden iiretilen

diinyay1 ruhsuz olarak tanimlamislardir.

19. yiizyilda Empresyonist sanatgilar fotografin gergekligini dogrulamis, bunu
ara¢ olarak kullanmaktan c¢ekinmemislerdir. Bu caligmalar modern sanatin
orneklerinden olmus, resim sanatinin gelismesini degistirmistir. Isigin  gercekligi,
fotograf sayesinde empresyonizm doneminde tekrar arastirilmis, farkli tekniklerle

yontemlerle calisilarak etkisi arastirilmistir.
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Bilimsel ve teknolojik bir iiriin olan fotograf makinasi ve fotograf, teknik
kullanimlarinin 6tesinde ayni zamanda bireysel bir disa vurum aracidir. Fotograf
gorlntiisiindeki gerceklik, bulundugu andan itibaren basta bilim adamlar1 olmak iizere
her meslekten insanlarin  dikkatini ¢ekerek, hayatin her alaninda denenmeye
baslanmistir. Bunun sonucunda fotografin teknik gelisimi siirdiiriiliirken estetik boyutu
da ortaya c¢ikmistir. Hayatin, diinyanin her alanina ait iiretilen ve cesitli yollarla
paylasilan milyonlarca fotograf sayesinde, insanlarin dolayisi ile toplumun gerceklik,
zaman vb. algi boyutlarinda doniisiimler yasanmis ve yasanmaktadir. Fotograf
sayesinde toplumsal boyutta ve diinya genelinde ortak gorsel bir hafiza olusmustur.

Fotografin sanatla olan ilk etkilesimi resim sanatiyla olmustur.

Bati Sanat Tarihinde Resim Sanati, Ronesans’tan sonra optik araclar kullanarak
gercekligi dogru yansitmistir. Empresyonizm akiminda yapilan resimlerde de bu yol
izlenmistir. Optik araglar kullanan Empresyonist ressamlar, giiniin degisen saatlerinde
15181n analizlerini yaparak, goriintliyli ¢calismalarina yansitmislardir. Fotografin gercegi
bire bir kopyalayan bir ara¢ olmasi 6zelliginden hareketle, gercekligin resim sanatinda
fotograf kullanilarak aktariminda etkili olabilecegi diisiiniilmiistiir. Fotografin bilimsel
ve teknolojik gelismelerden dogrudan etkilenmesi, resim sanatina oranla hizli bir

gelisim gostermesine neden olmustur.

Onceleri fotografin sanat olup olmadig1 konusunda tartigmalar ¢ikmistir. Fotografin
gecirdigi evrimde, mekanik olusu tiretimdeki el emeginin sinirli olmasi onun sanat olup
olmadigmi diisiindiirmiistiir. Fotograf nesnelli§i ve ¢ogaltilabilir olmasi ile sanat
alanlarin1 etkilemistir. Fotograf 19. yiizyilda, gercekligi kisa siirede dogru bir sekilde
kaydetmesi ile resim sanati karsisinda giiclinii kanitlayarak kisa zamanda ressamlar
acisindan  tehdit unsuru olarak algilanmistir. Empresyonist donemde ressamlar kendi
0zgiin yorumlarina fotografin yol gdsterici niteligini katarak daha gergek¢i ve 6zgiin

eserler ortaya ¢ikarmislardir.

Fotografin anlasilabilir olmasi popiiler olmasini saglamistir. Resim sanat1 icin belli

bir kiiltiir birikimi gerekirken, fotograf daha ¢ok kitleye a¢ik olmustur. Fotografin
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bulunmasiyla birlikte, kendi i¢ mantigma ve olanaklarina yonelen resim sanati,

izleyicide belli bir kiiltiirii bilgiyi ve estetik anlayis1 aramistir.

19. yiizyilda fotograf ve resim iligskisine genel olarak baktigimizda; fotografin
resim sanatina sagladigi olanaklarin ¢ok fark edilmedigi goriilmiistiir. Fotograf bu
donemde ressamlara kaynak olarak kullanilan bir aragtir. Fotograf, empresyonist
donemde ressamlara figiir ve portre g¢aligmalarinda, kompozisyon diizenlemede ve
figlirle eskizlerinde kaynak olma o6zelligi tasimistir. Ressamlarin glinisiginda ve farkli
saatlerde acik havaya c¢ikarak yaptiklart resimler yerine, fotograflarmi c¢ekerek
atolyelerinde tuvallere aktarma siirecinde, zaman kavrami gerceklik algisi resim
sanatinda degisiklige ugramistir. Fotograf zamani durdurarak daha sonra resmin,
yapildig1 zamanda ger¢eklik boyutunda, gegmisin tuvale aktarabilmesini saglamasiyla,

empresyonist sanatcilarda bu an’1 yakalama ritiielini de degistirmistir.

Bu arastirmanin sonucunda, baslangicindan itibaren fotograf ve resim
iligkisi, resim sanatinda yeni akimlar olusturacak kadar etkin olmasi, sanata farkli bakis
acist olusturarak resim sanatinda odagi nesneden 6znele ¢evirmistir, sanati farkli yone

dogru yonlendirmistir. Boylece resim sanati yeni anlatim bigimlerini kazanmustir.
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