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Tanzimat Donemi ile Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslayan Aydinlanma diisiincesi,
Tanzimat’tan Cumbhuriyet’in ilk yillarina uzanan donemde, donemin Oncii aydinlar
tarafindan edebi eserlere taginmistir. Bu calisma, 1900-1940 yillar1 arasinda yazilmig
olan Tiirk romanlarinda Aydinlanma dislincesinin yansimalarin1  incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada, Cumhuriyet’e gecis ve beraberinde getirdigi modernlesme
stirecindeki sosyo-kiiltiirel ve igsel donilisiimlerin, roman karakterleri ve temalar
tizerindeki etkisi ele alinmaktadir. Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa gibi donemin 6nde gelen
yazarlarinin eserleri analiz edilerek, bu eserlerde Aydinlanma diisiincesinin temsili
irdelenmistir. Yazarlar, Aydinlanma diislincesini farkli bakis acgilar1 ekseninde ele
almislar ve farkli sekilde analiz ederek eserlerine bu sekilde aktarmislardir. Bu sayede
donemin farkli modernlesme politikalar1 aydinlar tarafindan edebiyata taginmis ve

yorumlanmuigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, Aydinlanma, Modernlesme, Tanzimat sonrasi Tiirk

edebiyati



ABSTRACT

With the Tanzimat period, the Enlightenment thought began to emerge in Turkish
literature, carried into literary works by the pioneering intellectuals of the period from the
Tanzimat reforms to the early years of the Republic. This study aims to examine the
reflections of Enlightenment thought in Turkish novels written between 1900 and 1940.
It explores the socio-cultural and internal transformations during the transition to the
Republic and the accompanying modernization process, focusing on their impact on novel
characters and themes. The works of prominent authors of the period, such as Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Rahmi Gtirpinar,
and Peyami Safa, are analyzed to investigate the representation of Enlightenment thought
in these novels. These authors approached Enlightenment thought from different
perspectives and incorporated their interpretations into their works accordingly. In doing
so, various modernization policies of the era were conveyed and interpreted through

literature by intellectuals.
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ettigimi bildiririm.
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Bu tezi hazirlarken ChatGPT iiretken yapay zeka programlarindan destek aldigimi beyan
ederim. Tezin hazirlig1 asamasinda iiretken yapay zeka programlarindan ¢eviri destegi aldim.
Uretken yapay zekd programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol ettigimi
bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi
durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

vii



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASI ...ooooeiieiesissvsssooisssssssssssssssssssssssss s sssssssssssssssssssssssssssssoness
OZET ... e s i
AB ST RACT Lttt bttt et h et e b e nar e be e enr e ne e WY
TESEKKUR ..ottt v
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI .......cccccccvviniinnnnn. Vi
URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI .......coooviieieiereeecieeiesseseeeesin s Vil
ICINDEKILER............c.oiiiviiiieceeeeeeeee ettt st enees iX
L] 123 1 TR 1
L AYDINLANMA et e b e e e nnr e e e anneean 4
1.1 Aydmlanma NETIr? ..o s 4
1.2. Avrupa AYdInIanmast ............cccooiiiiiiiiieiiieie e 8
1.3. Aydinlanma’nin Temel TIKeleri.................cocoevveuiiiceieeceeeeeeee e 12
1.4. Tiirk Edebiyatinda Aydimlanma ..................cccooiiiiinnieee e 13
2. TURK ROMANINDA AYDINLANMA ......ocoiiiieieceesieeeeseesssesiss s 22
2.1 GUIYADANT .o s 23
2.2. MIUTEDDAYE. ... 27
2.3. Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag............c.cccoovvvviiviceiiieeeceeseee e 35
2.4, YESIL GBCE.......eiiiiie ettt 43
T OF: 11114 1] 1 PSPPSR 53
2.6. NUF BADA.......cooiiiie e 61
2.7 ANKBIA ...ttt 71
2.8, YADAN ... e bbb 80
2.9. VUNUN KANPEYE ...ttt bbb 86
2.00. SON ESBIT ..ttt 94
2.11. Fatin-HArDIYE ......coiiiiece e 101
SONUCQ ...ttt bbbt et et et et e st et et et et e s et eb e et e e saeneneenas 108
KAYNAKCA ..ot ee e e eee e ee e ee s seenees 114
0Z GECMIS



GIRIS

Ilk olarak Batr’da etkisini gdsteren Aydinlanma diisiincesi, Tiirk edebiyatinda 19.
ylizyilin ortalarinda Bati’dan etkilenme ve modernlesme ¢abalariyla birlikte daha belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Bat1 edebiyatindan yapilan gevirilerle de birlikte
Avrupa’dan etkilenme yasanmistir. Tanzimat Donemi, bu doniisiimiin baslangicini isaret
ederken, Aydinlanma’nin temel ilkeleri olan akil, 6zgiirliik, bilim, esitlik, adalet gibi
kavramlar, edebi eserlerde goriilmeye baslamistir. Berna Moran (2001, s. 9), Tiirk
romaninin gelisiminin Bat1 romaninin gelisiminden farkli bir seyir izledigini ifade eder.
Ona gore Tiirk romaninin ortaya ¢ikisinin Bati romaninin ortaya ¢ikisindan farki, kendi
icinde yavag bir sekilde gelisen bir gelisim yasamamasidir. Tam tersi, Tiirk romani ilk
olarak Avrupa’dan yapilan cevirilerle ve taklitle ortaya ¢ikmistir. Bu da bazi aydin
yazarlarimizin Avrupa romanlarint modernitenin isareti olarak gérmesi ve bunlar1 Tiirk

edebiyatina da getirmeyi hedeflemesiyle olmustur.

Tanzimat Donemi’nden itibaren Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslayan Aydinlanma
diisiincesi ile bir¢ok tiirde birtakim degisiklikler yasanmistir. Bunlardan biri de roman
tiriidiir. Buna bagli olarak geleneksel anlayistan bir kopus yasanmis, Aydilanma’nin
etkisiyle yeni unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu donem, Aydinlanma diisiincesinin etkisi
altinda toplumsal, siyasi ve kiiltiirel degisimlere taniklik etmistir. Yazarlar, eserlerinde
egitim, bilim, sanat, toplum, O6zgiirliik ve esitlik gibi Aydinlanma ilkelerini islemeye
baslamiglardir. Aydinlanma diisiincesi ayn1 zamanda yazarlari, diisiiniirleri ve sanatgilar
toplumsal sorunlara elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmaya tesvik etmistir. Bu bakimdan,
donemin edebiyat eserlerinin incelenmesi, Aydinlanma diisiincesini anlamaya yardimci

olacaktr.

Bu c¢alismanin amaci, 1900-1940 yillar1 arasindaki Tiirk romanlarinda Aydinlanma’ya
bakis acisin1 incelemek ve degisimleri saptamaktir. Bunu yaparken “Kurgusal
metinlerden hareketle Tiirk edebiyatinda 1900-1940 yillar1 arasinda Aydinlanma’ya
bakis ne sekilde olmustur?” sorusuna cevap aranacaktir. Bu baglamda yazilmis mektup,
rapor, ani, gazete, dergi, ansiklopedi, biyografi vb. gibi belgelerden yararlanilacaktir.
Yararlanilabilecek en etkili metinlerden biri de romanlardir. Bu sebeple ¢alismada, 1900-
1940 yillar1 arasinda Aydinlanma’ya bakis, bu donemde yazilmis olan romanlar
tizerinden detayli bir sekilde incelenecektir. Aydinlanma diigiincesinin roman

sahnesindeki etkilerini ve Tirk romaninin degisim siirecindeki roliinii ortaya koymayi



hedefleyen bu arastirma, sanatin yenilikci ve modern yonlerini ortaya koymay1
amaclamaktadir. Ayrica, Aydinlanma ile iligkili unsurlarin Tiirk romaniin olusumuna

nasil katki sagladigin1 anlamay1 hedeflemektedir.

Aydmlanma felsefesi, Tiirk edebiyatinda etkisini gostermesi ve neredeyse tiim edebi
tiirleri etkilemesi bakimindan 6nemlidir. Bu sebeple bu konuda bir¢ok ¢aligma yapildigi
goriilmektedir. Oztiirk (2001) tarafindan yapilan caliymada yeni Tiirk edebiyatinda
Aydmlanma hareketi konusu islenmistir. Giiler (2021), Aydmlanma’y:r Saatleri
Ayarlama Enstitiisti roman1 iizerinden incelemistir. Giizel (2023) tarafindan yapilan
calismada Aydinlanma, Tevfik Fikret’in siirleri iizerinden incelenmistir. Bu ¢alismada
ise 1900-1940 yillar1 arasinda yazilmig olan romanlar iizerinden Aydinlanma diislincesi
incelenecek, bu baglamda kurgusal metinlerde goriilen degisimler ve yenilikler tespit
edilecektir. Calismanin birinci boliimiinde 6n bilgi olmast bakimindan Aydinlanma
kavrami agiklanacaktir. Ardindan Avrupa Aydinlanmasi, Aydinlanma’nin temel ilkeleri,
Aydmlanma’nin Tirk edebiyatina yansimasi ele alinacaktir. Bununla birlikte
Aydinlanma’nin anlami, gelisimi, Tiirk edebiyatina yansimasi hakkinda ©n bilgi
olusturmak amaclanmustir. Ikinci béliimde ise Aydinlanma konusu kapsaminda secilen
roman metinleri lizerinden Aydinlanma’ya bakis incelenecektir. Calismanin ikinci
boliimiinde ise Aydinlanma siirecinin Tiirk edebiyatina ne sekilde yansidigini
gozlemlemek tizere Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Gulyabani (1913), Miirebbiye (1900) ve
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ (1910); Yakup Kadri Karaosmanoglunun Ankara
(1934), Yaban (1932), ve Nur Baba (1922); Resat Nuri Giintekin’in Yegil Gece (1928) ve
Calikusu (1922); Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye (1926) ve Son Eseri (1919);
Peyami Safa’nin Fatih Harbiye (1931) romanlar1 incelenecektir. Bunun yaninda
yazarlarin ve elestirmenlerin s6z konusu romanlar ve yazarlar hakkinda yaptiklar

yorumlar ve elestiriler de calismaya dahil edilecektir.

Calismanin alt problemlerini “Aydinlanma diisiincesi, 1900-1940 yillar1 arasinda
yazilmis olan Tiirk romani iizerinde nasil bir etki yaratmistir?”, “1900-1940 yillar
arasinda Aydilanma diislincesi hangi yazarlarin hangi eserlerinde goriilmektedir?”,
“Aydinlanma diisilincesi, geleneksel roman anlayisindan kopup yeni bir roman anlayisi

olusturmus mudur?” sorular1 olusturmaktadir.

Bu calisma, nitel calisma kapsamina girmektedir. Nitel ¢aligmalar, mevcut durumu

arastirarak olusturulur. Bu tiir caligmalar gozlem, gériisme, dokiiman taramasi gibi nitel
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veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olaylarin dogal ortamda gercekei ve kapsayici bir
sekilde ortaya konuldugu arastirmalardir (Yildirnm ve Simsek, 2021, s. 39). Nitel
aragtirma paradigmasi, arastirma yaklasimini belirleyen ve cesitli arastirmalarin bu
cercevede tutarlt olmasina Oncii olan yaklasimdir. Nitel arastirmalarin en temel 6zelligi
durumlarin derinlemesine arastirilmasidir (Yildirnrm ve Simsek, 2021, s. 45). Bu
calismada nitel bir yontem olan “metin analizi” teknigi kullanilacaktir. Metin analizi
teknigi, var olan kayitlar1 ve belgeleri inceleyerek, veri toplayarak yapilir. Bunlar,
herhangi bir konu hakkinda yazilmis olan mektup, rapor, Kitap, dergi, gazete, ansiklopedi,
an1, biyografi vb. gibi belgelerdir. Bu a¢idan belge tarama veya diger adiyla metin analizi
teknigi, belli bir amaca yonelik kaynak bulma, okuma, okunan konuyla ilgili not tutma
ve bu konuyu degerlendirme siireglerini kapsamaktadir (Karasar, 2015, s. 183). Belirtilen

bu siire¢ler, calismada incelenecek olan romanlar ¢ergevesinde yapilacaktir.



1. AYDINLANMA
1.1. Aydinlanma Nedir?

Aydinlanma, insanin kendi se¢imleri ile i¢inde bulundugu bir yetiskin olmama
durumundan kurtulmasidir. Bu yetiskin olmama durumu ise, insanin kendi aklin1 bir
baskasinin yardimina bagvurmaksizin kullanamamasidir (Kant, 1984, s. 213).
Aydinlanma, tarihsel olarak biiylik bir doniim noktas: olmustur. 17. ve 18. yiizyillarda
Avrupa’da filozoflar, bilim insanlar1 ve aydinlar, diistince 6zgiirliigii, bilimsel kesifler ve
bireysel haklar gibi temel ilkeleri savunarak sik sik dogmatizme karsi durmuslardir
(Cigdem, 2006, s. 23). Bunun sonucunda Aydinlanma diisiincesi, modern diinyanin

temelini atmis ve demokrasi, insan haklar1 ve bilimsel ilerlemenin 6nciisii olmustur.

Gliniimiizde ise Aydinlanma kavrami hala biiyiik bir 6neme sahiptir. Bilimsel ve
teknolojik ilerlemeler, diisiince 6zgiirliigi ve insan haklar1 gibi Aydinlanma degerleri,
toplumlarin ilerlemesine ve gelismesine katkida bulunmaktadir. Ayni zamanda, bu
degerlerin sinirlar1 ve wuygulanabilirligi konusunda da tartismalar siirmektedir.
Aydinlanma diigiincesinin gegmisten giiniimiize olan 6nemini anlamak, modern diinyanin

nasil sekillendigini ve gelecekteki yoniinii anlamak i¢in 6nemlidir.

Aydinlanma diisiincesini anlamak i¢in 6ncelikle Aydinlanma’nin etkisini gosterdigi
17. ve 18. yiizyillardan 6nce Avrupa’nin durumunu anlamak gerekmektedir. Bu donemin
en basta gelen unsuru olan “feodalite”, toprak koleligine ve bir sinifin ¢ikara dayanan
bir dizendir. Feodal diizen denince akla ilk olarak diinyadan kopukluk ve kiliseye baglilik
gelmektedir. Iste Aydinlanma diisiincesi bdyle bir diizenin iizerinde, bu diizene karsi
olarak dogmustur. Feodal diizenin sinifsalligina kars1 evrenselligi benimsemistir. Burjuva
smifi, ekonomik ve sosyal alanda {istiinligii ele gegirmistir ve bu durum, karsit yeni bir
diinya goriisliniin dogmasina sebebiyet vermistir. Bu diinya goriisiine ise “Aydinlanma
felsefesi” denmistir. Bu felsefenin temel ilkeleri burjuvaziyi degil tiim insanlig1 kapsayan

ve tiim insanlarin mutlulugunu amaglayan ilkelerden olugsmaktadir (Atabay, 2015, s. 14).

Gortildiigii tizere daha onceden etkili olan feodal diizenin toplumda yalnizca bir sinifin
¢ikarlarina uymasi, alt tabakadaki halkin aleyhine olmasina ragmen daha sonradan olusan
Aydinlanma diislincesi evrensel bir bakis acgisini ve tiim insanligin mutlulugunu
hedeflemektedir. Aydinlanma felsefesinin temel amaci, insanlar1 bask: altina sokan tiim

boyunduruklara kars1 ¢ikmaktir. Bu felsefe; akla, dogaya, somut olan seylere, insanin



mutluluguna aykiri tiim unsurlara, bos inanglara karsi ¢gikmaktadir (Atabay, 2015, s. 15).

Tiim bunlar, Aydinlanma’nin ilerlemeci bir diisiince oldugunun kanitidir.

Immanuel Kant, Aydinlanma Nedir? (Kant, 1984) adli yazisinda Aydilanma’nin
tanimimi yapmistir. Bu yazisinda Aydmmlanma’yr insanin 6zglir olma durumu ile
iliskilendirmistir. Ona gore bir insanin aydinlanma yasamadan 6nceki durumu yetiskin
olmama haline benzemektedir. Yetigskin olmayan kisiler kendileri karar alamazlar ve
siirekli birilerine damismak zorundadirlar. Iste kendi kararlarini veremeyen insanlar da
aydinlanamamis kisilerdir. Bu kisiler bagkasinin yonlendirmesi olmadan hayatlarina
devam edemezler ve bir adim atmak i¢in baskalarina ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu sebeple

insan hayatta kendisi i¢in diisiinmeli ve kendi kararlarini vermelidir.

Kant’in bu yazisina (Kant, 1984) gore geg¢misten bugiine kadar insanlara dayatilan
dogmatik diisiinceler sebebiyle insanlar aklini kullanmay1 denememislerdir. Dogmalara
kars1 sert elestiriler yapan Kant, bunu bir “ayak bag1” olarak tanimlar. Dogmalara inanan
insanin en biiylik sugu bunu kendi istegiyle yapmasidir. Ancak ayni zamanda kisinin
kendi diisiinceleriyle hareket etmesine etrafi tarafindan izin verilmemektedir. Iste tiim bu
sebepler, yani kisinin kendi istegiyle aklin1 kullanmamasi ve toplum tarafindan da buna
engel olunmasi, bir insanin olgunlagsmasi yani aydmlanmasinin Oniindeki en biiyiik

engeldir.

Aydimlanma’nin dayandigi temel akimlar Hiimanizm, Ronesans ve Reform hareketleridir
(Atabay, 2015, s. 16). Kilisenin giiclinii kaybetmesine ve Tanrisal devlet anlayisinin yok
olmasinda biiyiikk rol oynayan bu akimlar, Avrupa’da doniim noktasi olmustur.
Hiimanizm, tiim insanlarin degerli olduguna inanan ve insan aklin1 temel alan bir
akimdir. “Yeniden Dogus” anlamina gelen Ronesans, Orta Cag Avrupasi’ndan sonra
gelen ve birgok alanda yapilan yenilikleri igerir. Reform ise dini anlamda yapilan

degisikliklerin biitiiniidiir. Tiim bu akimlar Aydinlanma’nin yolunu agmustir.

Ronesans Donemi’nde din temelli devlet anlayisi yerini ulus temelli devlet anlayisina
birakmistir. Bununla beraber insanlar, bir toplulugun iiyesi degil, ulus devletin i¢inde bir
birey olarak goriilmeye baglanmistir. Bu sayede insanlar bir birey, kisi olma hakkina
sahip olmuslardir. Insanlar, din adamlarinin karsisinda kendi haklarini kullanma cesareti
gostermeye baslamislardir (Ciicen, 2006, s. 26). Hiimanizm, Ronesans ve Reform

akimlarindan sonra 17. yiizyillda “birey”, “devlet” ve “hukuk” anlayisinda koklii



degisiklikler igeren yeni bir diisiince baglamistir. Buna “Aydinlanma” adi verilir.
Aydinlanma, batil inang, cahillik gibi unsura kars1 ¢ikan bir felsefedir (Atabay, 2015, s.
16).

Cigdem (2006, s. 14), Aydinlanma disilincesinin amacinin, insanlar1 kolelestiren
hurafelerden kurtararak “6zgiirlestirici” olarak goriilen aklin diizenine sokmak oldugunu
ifade eder. Aklin diizeni, iyi kabul edilen tiim Ogeleri kapsamaktadir. Bu sebeple
Aydmlanma, “akil ¢ag1” olarak da adlandirilmaktadir. Arastirmacilar zaman zaman
Aydinlanma ve akil kavramlarinin iligkisi lizerinde durmuslardir. Destain (2010, s. 29)’e
gore Aydinlanma yiizyili kesinlikle bir akil ¢agidir. Bu akil, dinsel zorlamalardan kendini
kurtarma egilimindedir. Bu aklin asil amac1 gercekligi yansitmak degil, mutluluktur. O
zamana kadar belli bir burjuvaziye ait olan ve ona hizmet eden bu mutluluk, akil ile

birlikte evrensel bir hal almistir.

Atabay (2015, s. 17)’a gore Aydinlanma, temel olarak {i¢ kavramin {izerinde
durmaktadir. Bunlarin ilki “akil”dir. Akil, yasamin ilkelerini bulmaya yardim eden
baslica aractir. Insan dogumundan 6liimiine kadar akilla hareket etmek, aklin1 kullanmak
zorundadir. Bir diger unsur ise “birey”’dir. Birey, toplumu olusturan esas unsurdur.
Aydinlanma bir bakima, toplumcu anlayistan bireyci anlayisa gegistir. Bu bakimdan
bireye verilen 6nem, Aydinlanma’nin 6nemli temellerinden biridir. Son unsur ise
“bilgi”dir. Bilgi, hayattaki en 6nemli dgelerden biridir. Bu nedenle bilginin toplumda

yayginlastirilmaya calisilmasi gerektigine dikkat ¢ekilir.

Todorov (2019, s. 10)’a gore ise Aydinlanma’nin en Onemli unsurlarindan birisi
“ozgtrlik™tir. Aydinlanma diisiincesinin birinci temel 6zelligi, kisinin digsal otorite
tarafindan kendisine dayatilanlara kars1 kendi tercihlerine oncelik vermesidir. Bu durum,
insanlarin kendisine dayatilan her tiirlii denetim mekanizmalarindan kagimmmasia yol
acmistir. Kisinin Ozgiirlik ve ozerklige sahip olabilmesi i¢in Oncelikle sorgulama,
elestirme, kuskulanma gibi 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Kisacasi Aydinlanma,

otoriter diinyadan arinmis “yeni bir diinya” meydana getirmistir.

Aydimlanma diisiincesi ayn1 zamanda kiliseye kars1 olumsuz bir bakis agisini1 beraberinde
getirmistir. Kilisenin insanlar lizerindeki gittikce ¢cogalan baskisi, otoritenin yalnizca bir
sinifa ait olmasi, diisiince 6zglirligii olmamasi gibi unsurlar Aydinlanma’nin dogusu ile

gittikge azalmaya baslamistir. Destain (2010, s. 100)’e gore 18. Yiizyilda



yasanan Fransiz devrimi, bunun net olarak baslangicidir. Bu devrimle beraber kisi, Tanr1
karsisinda artik 6zgiirlesmis ve kendi ayaklari lizerinde durabilen bir birey oldugunu fark
etmistir. Bu sayede artik din adamlarinin ve kilisenin 6nemi azalmig ve insanlarin
farkindaliklar1 artmistir. Bunun sebebi de insanlarin bilimi kesfetmeleri ve bununla

beraber insan mutlulugunun farkina varilmasidir.

Aydmlanma’nin ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢iktigi, toplumda degisim yarattigi kabul
edilmektedir. Bunun temeli olarak ingiltere ve Fransa gosterilebilir. Avrupa’da

1688 yilinda ingiliz Devrimi ile baslayip 1789 yilinda Fransiz Devrimi ile zirveye ulastig:
goriilmektedir. Ingiltere’de baslayan toplumsal degisimin Fransa’daki versiyonu ise
Ozgirliik hareketi olmustur. Bu dénem, Avrupa insaninin yasamina komple etki etmis,
Bati uygarhiginin gelisiminin ve degisiminin sonucudur. Ingiltere’den Fransa’ya,
Fransa’dan Almanya’ya ulasan bu felsefe, nihayetinde tiim diinyay1 etkileyen bir hareket

haline gelmistir (Cligen, 2006, s. 25).

Aydmlanma’nin ilk olarak Ingiltere’de baslamasmin birtakim sebepleri vardir. En
temel sebebi ise Ingiltere’nin monarsinin yetkilerini kisitlamada, parlamenter bir sistem
kurmakta ve kendi kilisesini kurup Roma’daki Papa’nin egemenliginden kurtulmakta
diger Avrupa iilkelerinden 6nce davranmasidir. Ayni zamanda 1215 yilinda kabul edilen
Magna Carta, bu agidan 6nemli bir gelisme olmustur (Atabay, 2015, s. 16). Tiim bu
gelismelerin ardindan Aydimlanma ilk olarak Ingiltere’de goriilmiis, daha sonra diger

Avrupa iilkelerinde kendisini gostermistir.

Aydinlanma felsefesi, yarattigi gelismelerin sonucunda birtakim celigkiler meydana
getirmistir. Bunlardan ilki bilim ve inan¢ arasindaki c¢eliskidir ve bu ¢eliskiden bilim
istlin olarak ¢ikmistir. Bir diger ¢eligki ise dogal hak ile kutsal kurumlar arasinda
olmustur. Aydinlanma disiiniirleri, insanlarin 6zgiirliiklerine el koyan bu kutsal
kurumlarin yikilmasimin gerekliligi iizerinde durmuslardir. Bu felsefe, feodal diizenin
geri kalmigligini gostermek ve bu diizenin sonunu getirmek agisindan tarihin en 6nemli
hareketlerinden biri olmustur. Buhr, Schroeder ve Barck (2006, s. 56-57), Aydinlanma
hareketinin faydalarindan bahsetmislerdir. Bu hareketle birlikte yalnizca bilim
gelismemis, ayn1 zamanda devlet 6gretileri de biiyiik adimlar atmistir. Modern insanin
icinde bulundugu ruh hali ve celiskili durumu, bu sayede gozler Oniine serilmistir.
Modern insanin yasadigi en biiyiik ¢eliskilerden biri de inang ve bilim arasindaki ¢eliski

olmustur. Bu catismanin kazanani ise bilim olmustur ¢iinkii bilim ayn1 zamanda insana
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yol gdsterici bir aragtir. Ayni zamanda insanlarin bu kapitalist diizende yer alan din
adamlarinin egemenligine bir son vermesi gerekiyordu. iste bu sebeple ortaya cikan
Aydinlanma diisiincesi, insanlarin gerici yasam anlayigsini yok etmis ve insanliin
ilerleyisine giden yolu agmistir. Bu sayede Aydinlanma hareketi bu geleneksel ve geri
kalmis bakis agisini1 yok etmis ve insanligin yasadigi en dnemli deneyimlerden birine

sebep olmustur.

Aydimlanma, modernlesmenin temelini olusturan bir diisiince hareketidir. Modernlesme
ise daha ¢ok Aydinlanma felsefesinin mirasi olarak toplumsal, egitim, ekonomik,
kiiltiirel alanlarda geleneksellikten kopustur. Sanayilesme, teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler, egitim reformlari, kirdan kente gd¢, demokratik yonetim sistemleri

modernlesmenin 6rneklerindendir.

1.2. Avrupa Aydinlanmasi

Aydinlanma diislincesi her ne kadar ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmis olsa da
yalnizca Avrupalilara ait olan bir diisiince degildir. Todorov (2019, s. 97),
Aydinlanma’nin Avrupa’da 18. yiizyilda gelistigini ve gii¢ kazandigini, biiyiik diisiince
sentezi orada formiile edilip daha sonra diger kitalara yayildigim soyler. Once Kuzey
Amerika’da, daha sonra Avrupa’nin kendi iginde, Latin Amerika’da, Asya’da ve
Afrika’da yayilmistir. Bu duruma bakilarak Aydinlanma diislincesinin yalnizca
Avrupa’da smirh kalmadigi, diger kitalara da yayildig1 ve evrensel bir diislince haline
geldigi soylenebilir. Aydinlanma’nin neden ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢iktigi
konusunda herhangi bir fikir birligine varilmamis olsa da o donemde yalnizca
Avrupa’da bulunan halkin siyasal 6zerkligi bu durumu etkileyen bir unsur olarak

diisiiniilebilir.

Ciicen (2006, s. 27-30), Avrupa Aydinlanmasi’nda yeni Batili insan tipini belirleyen {i¢
oncii filozofun oldugunu ileri siirmiistiir. Bunlardan ilki Ingiliz filozof John Locke’tur.
Locke’un en 6nemli kuramlarindan birisi bos levha kuramidir. Locke’un “bos levha”
kuramina gore insan zihni dogustan bos bir levha gibidir ve bilgiler deneyimledikce
dolar. Kisacas1 insan kendi akli sayesinde her tiirlii bilgiye sonradan erisebilir.
Metafizik diislince ve batil inanglarin bilgiye ulagsmada higbir faydasi yoktur, hatta

deneyci diisiinmenin 6niinde engel teskil etmektedir. Locke’a gore



insan, aklin1 kullanarak 6zgiirliige ulasabilir ve bu sayede mutluluga erisebilir. Locke
ile baslayan bu deneyci diisiince, sonraki dénemlerde de devam etmistir. Ikinci onemli
isim ise Fransiz diislinliir Voltaire’dir. Voltaire, Fransiz Aydinlanmasi’na 6nemli
katkilar1 bulunan; bilim, deney, akil, ulus, birey gibi kavramlar1 gelistirip topluma
tanitan 6nemli bir diistintirdiir. Voltaire’e gore insan diisiinme Yyetisine sahip oldugu i¢in
kendisi bilgiye ulasabilecek kapasitededir. Fakat insanin bu kapasitesine ulagabilmesi
icin aydmnlanmasmna yardim edilmesi gerekmektedir. Iste Voltaire bu amag
dogrultusunda c¢aligmalar yapmis ve bu ¢alismalar1 biiyiik halk kitlelerine ulastirmay1
amaglamistir. Boylece toplumun aydinlanmasiyla birey ve ulus kavramlar1 6n plana
cikacaktir. Avrupa Aydinlanmasi’nda 6nemli rolii olan filozoflardan sonuncusu ise
Alman digiinir Immanuel Kant’tir. Kant’in, John Locke’un diisiincelerinden farki,
insan aklinin yalnizca deneysel diisiinceyle bilgiye ulasamayacagini diisiinmesidir.
Kant, oncelikle insan akli ile toplum yasaminmi diizenleyecek bir ahlak yasasi
olusturmay1 amaglamistir. Béylece “ahlak kurami”ni gelistirmistir. Kant’in bu yasasinin
ve diger diisilinlirlerin 6ne siirdiikleri fikirlerin ortak noktasi ise insanlarin daha mutlu

ve 0zgiir yasayabilecekleri bir toplum diizeni olusturmaktir.

Avrupa’da Ingiltere, sanayi devriminin etkisiyle Aydinlanma diisiincesiyle diger
Avrupa iilkelerinden daha once tanismustir. “Ingiltere, ekonomik alanda sanayi
devriminin virajin1 herkesten once almistir ve Fransa bu sirada hala tarim ekonomisi
terminolojisiyle diisiinmektedir. S6z konusu Ingiliz sanayi devrimi dinsel &zgiirliik,
girisim Ozgiirliigii, serbest degisim, bireysel mutluluk arayis1 ve XVIIL yiizyil
Ingiltere’sinin  siyasal ozgiirliige ve bireysel zenginlige dayandirdigi mutluluk
olasiligiyla atbasi giden pragmatizmin damgasimi tasir” (Destain, 2010, s. 84). Bu
durum, Ingiltere’nin Aydinlanma’y1 diger Avrupa iilkelerinden daha 6nce yasamasina

sebep olmustur.

Aydmlanma diisiincesi, Ingiltere’den sonra Fransa’da da goriilmiistiir. Aydinlanma
diisincesinin Fransa’da gelismesindeki ilk adimi Pierre Boyle’un Dictionnaire
Historique et Critique (Tarihsel ve Elestirel Sozliik) adli eseri atmistir. Bu eser,
metafizigi yikarak insan aklinin benimsenmesini saglamistir (Buhr, Schroeder ve Barck,

2006, s. 19). Bu ortaya ¢ikisin ardindan diisiince yayilmaya baglamistir.

Fransiz Aydinlanmasi’nda birtakim disiiniirler 6n plana ¢ikmustir. Cevizci (2008, s.

123-124), bu isimlerin arasinda Montesqueiu, Diderot, D’Alembert, Helvétius,
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Condillac, Voltaire gibi kisileri saymaktadir. Bu kisiler, Avrupa’nin karanlik cagdan
artik ¢cikmasi gerektigini ve aydinliga ulagsmasi gerektigini one stirmiislerdir. Bu kisiler
batil inanglardan ve soyut diisiincelerden nefret etmeleriyle ve karsi c¢ikmalariyla
taninmaktadirlar. Kendilerini philosophe olarak tanimlamaktaydilar. Onlara gore onlar
klasik birer filozoftan farkliydilar ¢iinkii amaglar1 insanligin daha iyi yerlere gitmesini
saglamakti. Bunlar1 meydana getirmek icin de reformlar ve propagandalar yapmay1
amagclamiglardi. Avrupa’nin karanlik yoniinii ¢ok iyi bildikleri i¢in Aydinlanma’nin,
bunun sonunu getirecek sey oldugunu diisiinmiislerdi. Bu sebeple kendilerini adeta bir

gorev adamlari olarak gormiisler ve bu disiplinle hareket etmislerdir.

Aydinlanma diisiiniirleri, ge¢misten gelen tiim inanislar1 reddettikleri gibi parlak bir
gelecek yaratmak i¢in yeni reformlarin pesinde olmuslardir. Bunu da etraftaki her seyin
insan i¢in oldugu ve insanin yararinin en 6nemli sey oldugu diisiincesine dayanarak
gerceklestirmeye ¢alismiglardir (Cevizcei, 2008, s. 126). Bu bakis agisinda kadercilik

anlayis1 yerine pragmatist diisiince daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir.

Fransiz Aydinlanmasi’nin en 6nemli temsilcisi Voltaire’dir. Destain (2010, s. 41-
49), Aydinlanma adli eserinde Voltaire’den Aydinlanma diisiincesinin temsilcisi olarak
bahsetmistir. Voltaire, 18. ylizyilin vazgegilmez bir figiiridiir. O, devrin 6nde gelen
diger bir ismi Rousseau ile 17. ylizy1l Fransa’sinin gercek bir mirascisidir. Rousseau ile
Voltaire her ne kadar bazi konularda uyusmasalar da 6zgiir diigiincenin ilerlemesi ve
yayilmas: adma verdikleri miicadeleler, yiizyilin 6nde gelen isimleri olmalarini
saglamistir. Voltaire, bu donemde Avrupa ile iliski kurmus, ¢ok sayida insan tanimis ve
eserleri insanlar tizerinde etkili olmustur. Voltaire’in Aydmlanma diislincesinin
onciilerinden biri olmasinin sebebi onun felsefe, edebiyat, bilim tarih gibi bir¢ok alani
aragtirtp incelemesi ve bunun sonucunda aklin giiciine inanmasi, insan1 ozgiirlige
kavusturacak seyin akil oldugunu diisiinmesidir. Tim bunlar, onun Aydinlanma

diisiincesinin temsilcisi olarak diisliniilmesine yol agmustir.

Cevizci (2008, s. 126-127), Fransiz Aydinlanmasi’n1 temelde {i¢ doneme ayirmaktadir.
Bunlardan ilki Fontenelle gibi isimlerden meydana gelen Erken Aydinlanma, iKincisi
bir tarafta Voltaire ve Alembert, diger tarafta Diderot ve Holbach ile birlesen ve iginde
Montesqueiu, D’Alembert, Helvétius, Condillac, Maupertius, La Mettrie, Rousseau

gibi isimler bulunan philosophelardan olusan Olgun veya Yiiksek
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Aydinlanma ve sonuncusu ise Condorcet tarafindan temsil edilen Ge¢ Aydinlanma

doénemidir.

Aydmlanma’nin etkisini yasayan bir diger Avrupa iilkesi ise Almanya’dir. Alman
Aydinlanmasi’nda G. W. Leibniz ve Immanuel Kant 6ne ¢ikar. Bu iki isim, metafizigi
reddederek bilim ve akil konular tizerinde durmus, Alman Aydinlanmasi’na, yani
Aufklirung’a onciiliik etmistir. Leibniz, felsefe, tarih, siyaset, hukuk gibi bir¢ok
konulara deginmistir. Onun degindigi bu konular, Alman Aydilanmasi’nin yogun ve
celiskili bir hareket oldugunu gostermistir (Destain, 2010, s. 85). Immanuel Kant’1
onemli kilan yonii ise Orta Cag felsefesini tamamen silip yerine modern felsefeyi

tamamiyla benimsemis olmasidir. (Cevizci, 2008, s. 307).

Alman Aydimlanmasi, Ingiltere ve Fransa’dan daha sonra ortaya c¢ikmustir. Bunun
nedeni ise Alman burjuvazisinin benligine ge¢ kavusmasit ve bunun sonucu olarak
Almanya’nmn evrimini Ingiltere ve Fransa’ya gére daha ge¢ tamamlamasidir. Ayni
zamanda Ingiltere’de ve Fransa’da ulus devleti gergevesinde gelisen smifsal kimlige
kavusma hareketi, Almanya’da sinifsal c¢ergevede geligsmistir. Buna ragmen Alman
Aydinlanmasi, Fransa ve Ingiltere Aydinlanmasi’nin bilgilerinden yararlanip bunlari
gelistirme yoluna gitmistir (Buhr, Schroeder ve Barck, 2006, s. 39). Bu durum,
Aydmlanma’nin her toplumda ayni olmadigini, toplumdan topluma farkliliklar
goriildiigiinii gostermektedir. Ayn1 zamanda Aydinlanma diisiincesi tek bir ¢izgide

devam etmemis, lizerine deneyim ve bilgi koyulup gelistirilerek devam etmistir.

18. yiizyilda meydana gelen Rus Aydinlanmasi da dikkate deger bir gelismedir. Bu
donemde bazi1 Rus diisiiniirler, Aydinlanma diisiincesinden etkilenerek yeni bir hareket
baslatmis ve bu hareket daha sonra devam ettirilmistir. Rus Aydinlanmasi’nin diger
Avrupa iilkelerinin Aydinlanma anlayisindan farkliliklar bulunmaktadir. Diger Avrupa
diisiintirleri mutlakiyetci anlayistan kurtulma diisiincesi ile bu anlayisa kars1 miicadele
ederken, Rusya’da toplumsal sorunun merkezini olusturan toprak koleligine karsi bir

miicadele s6z konusu olmustur.

18. yiizyilda Lomonosov, Nowikov, Radigev ve Karamsin gibi oncii diistiniirlerin
baglattigt Rus Aydmlanma Hareketi, Rus devrimci demokratlarin Belinski, Herzen,
Dobroljubov ve Cernigevski’yle gelismesinin en yiiksek noktasina ulagmigtir (Buhr,

Schroeder ve Barck, 2006, s. 53).
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Rusya’da halkeilik ideolojisinin yani sira, burjuvazinin sinifsal 6zgiirliigiine kavusmasi igin
miicadele veren liberallerin olusturdugu bir akim daha vardi. Bu iki akimi birlikte
Aydinlanma Hareketi olarak tanimlamak miimkiindiir. Avrupa’nin oteki iilkelerinde
aydinlanmacilar burjuvazinin sdzciileri ve onderleriydiler; oysa Rus Aydinlanmacilarmin
miicadele alanini belirleyen etmenler, buraya kadar anlatilanlardan da belli olacagi gibi,
burjuvazinin feodal mutlakiyetcilikten kurtulma miicadelesine Onciilik eden Avrupa
Aydmlanmacilarininkinden ¢ok farkliydi. Rus Aydinlanmacilarinin  baslica toplumsal
sorununu, toprak koleligine ve bu koleligin kalintilarina karsi miicadele olusturuyordu.
Ornegin 60’11 yillarin liberallerinden Cernigevski, yari-feodal bir koylii toplulugundan,
insancil-toplumcu bir diizene gegmenin hayallerini kuruyor, ama ayni1 zamanda bir devrimci-
demokrat olarak cagm tiim siyasal olaylarii devrimci bir ruhla etkilemeye calistyordu.
Liberaller, burjuvazinin sozciileriydiler ve dyle de kaldilar (Buhr, Schroeder ve Barck, 2006,
s. 55).

1.3. Aydinlanma’nin Temel ilkeleri

Atabay’a gore Aydinlanma felsefesinin dayandigi bes temel ilke bulunmaktadir
(2015, s. 18-19):
1) Bilim ve Doga: Aydinlanma disiiniirleri, 6nemli kesiflerin ardindan
matematik, fizyoloji, anatomi, kimya gibi alanlarda incelemeler ve uygulamalar
yapmiglardir. Bu donemde bir¢ok bilim dalinda uygulama yapilmis, tim bilim dallarinin
incelenmesi gerektigi gorilisii yayginlasmis ve ¢cogunlukla doga bilimleri ile biyoloji 6n
plana ¢ikmustir.
2) Mutluluk: 18. yiizyila gelindiginde mutluluk kavrami onemli bir yer
tutmaya baslamistir. Bireyci anlayisin ve Hiimanizm’in de etkisiyle bu donemde tiim
insanlarin mutlu olmalart gerektigi, mutlu olmaya haklarinin oldugu anlayist 6n plana
cikmustir.
3) Erdem: Bu donemde “erdemli insan” kavrami1 yeni bir anlam kazanmistir. Dini
anlamindan ziyade daha ¢ok, yurttaglarina en fazla yarari dokunan kisinin erdemli insan
olarak kabul edildigi anlay1s 6n plana ¢ikmustir.
4) Akail: Akil kavrami Aydinlanma diislincesinin vazgecilmez bir unsurudur.
Hemen hemen dénemin her diisiiniiriiniin ele aldig1 bu kavram, Aydinlanma felsefesinin
temelinde insanligin gelismesi, ilerlemesi, mutluluga kavusmasi i¢in aydinlatici bir yol

olarak goriilmiistiir.
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5) Faydacilik: Yine temelinde bireyci anlayis yatan bu ilke, bireyin faydasina ve
cikarina uygun olan unsurlarin 6nemini vurgulamaktadir. Bu anlayisa gore bireyin
rahatligina katkida bulunan seyler, onun yararina uygundur.

Ciicen (2006, s. 31-32), bu ilkelerin yani sira alt1 ilkeden daha bahsetmistir:
6) Metafizigin Reddi: Bilimciligin dogal bir sonucu olan bu ilkeye gore
evren, nesnel ve olgusal sebeplerle agiklanabilmektedir. Evreni metafizik diisiincelerle
aciklamaya ¢aligmak terk edilmelidir.
7) Ilerlemecilik: ~ Aydmnlanma  diisiiniirleri her alanda ilerlemeyi
benimsemislerdir. Bilim ve teknolojinin yani sira tarihte de ilerlenmesi gerektigini
savunmuglardir. lerleme, her alanda olumsuzluktan olumluluga dogru ilerlemeyi
kapsamaktadir.
8) Insancilik: Hiimanizm ile baglantili olan bu ilkeye gore, ilerleme insan igin
olmalidir. Eskisi gibi bir sinifa hizmet eden anlayis kenara birakilmali, bireyi mutlu
edecek olanaklar yaratilmalidir. Insancilik ilkesinin temelinde bireyi mutlu etme ve
insanca yasamasini saglama ¢abast bulunmaktadir.
9) Bireycilik: Insancilik ile baglantili olan bu ilkeye gore Aydimlanma,
diisiinen, sorgulayan, bilen bireylerin olusmasiyla ger¢eklesmektedir.
10) Insan Haklar: ve Ozgiirliik: Aydinlanma yalmzca insan haklarinim
giivence altina alindig1, insanlarin 6zgiirce yasadigi toplumlarda gerceklesebilmektedir.
Bu sebeple Aydinlanma diisiintirleri, bu ilkenin 6nemi iizerinde sikca durmuslar ve
bireyin yasam, 6zgiirliik ve miilkiyet haklarini ortaya koyacak ahlak ve politik sistemleri
One stirmiislerdir.
11) Evrenselcilik: Aydinlanma felsefesinin diger tiim ilkelerinin temelinde
evrenselcilik ilkesi yatmaktadir. Bu ilke, mutlak ve evrensel olanin insan akli ile

bulunabilecegini ve diger insanlara egitim yoluyla 6gretilebilecegini savunmaktadir.

1.4. Tiirk Edebiyatinda Aydinlanma

Aydmlanma’nin Avrupa’da ortaya c¢iktiktan sonra Tiirk romanina etki etme siirecini
anlamak icin Once Tanzimat’tan itibaren Tirk edebiyatinin gelisimini anlamak
gerekmektedir. Tanzimat Donemi, Tiirk edebiyatinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bat1

etkisine girdigi donemi temsil etmektedir. Tanzimat Donemi sanatgilart bu kisa siire
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icinde asirlardir siiregelen Divan edebiyati etkisinden kurtularak yeni bir edebiyat
anlayisina girmisler ve Tiirk edebiyatint Avrupai bir tarzda yeniden sekillendirmeye
baslamiglardir. 1839 yilinda Osmanli Devleti, Avrupa ile olan iliskilerini gliglendirmek
i¢in ¢esitli adimlar atmistir. Bu sayede Osmanli Devleti de artik Avrupa’da onemli bir
yer tutan “insan haklarinin korunmasi” konusunu kabul ettigi ve bu sekilde yol aldigi
bir doneme girmistir. Bu donemin baslangic1 olarak sayilabilecek olan Tanzimat
Fermani, Osmanli Devleti’nin, insan haklarimin korunmasi sartin1 kabul ettigini
gosteren, 3 Kasim 1939 yilinda Giilhane Parki’nda okundugu igin diger ad1 “Giilhane-i
Hatt-1 Hiimayunu” olan ve toplum i¢in adeta bir doniim noktasi olmus olan bir
fermandir. Hariciye Nazir1 Resid Pasa tarafindan okunan bu ferman, tarihte 6nemli bir

yer tutmustur (Akytiz, 1979, s. 1).

Tanzimat Fermani’nin esasi, Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii engelleyerek Bati’da
yapilan uygulamalarin Tiirkiye’de uygulanmasiydi. Bu amagla kurumlarda, toplumsal
alanlarda, biirokraside bir¢cok yenilikler yapilmistir (Moran, 2001, s. 14). Tanzimat
Fermani’nda baglica idari, ekonomik, adliye alaninda, askeri ve egitim alaninda
reformlar ngoriilmiistiir. Ozellikle Enciimen-i Danis kurulunun kurulmasi énemlidir
(Cetin, 2016, s. 7-8). Bu gelisme, egitim alanindaki yeniliklere 6nem verildiginin

gostergesidir.

Tanzimat Fermani ile Osmanli Devleti, Batili bir yola girmeye baslamistir. Topluma
resmen yeni bir diizenleme getiren fermanin baslica maddeleri sunlardan olusmaktadir

(Cetin, 2016, s. 5):

1. Miisliiman ve gayrimiislim ayrimi1 yapmadan tiim vatandaslar kanun
Oniinde esittir.

Tiim vatandaglarin can ve mal giivenligi saglanacaktir.

Vergiler, herkesten adil sekilde alinacaktir.

Higbir vatandas mahkemede yargilanmadan suglu sayilamaz.

Askerlik siiresi herkes i¢in esittir.

S e

Devlet islerinde riigvet kesinlikle yasaktir.

Tanzimat Fermani’nin baglica maddeleri, Osmanli Devleti’nin  toplumsal
diizenlemelerde Batili normlarma uyum saglama amacini yansitmaktadir. Bu

hiikiimlerle birlikte Osmanli Devleti ve toplum agisindan yeni bir devir baslamistir.
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Fermanin temel maddeleri, ¢esitli toplumsal kesimleri esit kilma, hukuki giivenceler

saglama ve devlet yonetiminde seffafligi amaclamistir.

Tanzimat Fermani ile Batililasmaya giden yolda yenilikler yalnmizca askeri, hukuki,
siyasi alanlarda sinirlt kalmamistir. Edebiyat, miizik, resim gibi bir¢ok sanat dallarinda
izleri goriilmeye baglanmistir. Cetin (2016, s. 12), Tanzimat Dénemi iizerine kaleme
aldig1 eserinde 18. ylizyll Fransiz edebiyati ile Tanzimat edebiyati birbirine
benzetmektedir. Her iki edebiyatta da rasyonalizm ile bilimin yayginlasmasiyla birlikte
metafizik 0geler reddedilmektedir. Fransa’da Aydinlanma diisiiniirlerinin c¢aligmalar
sonucunda meydana gelen Fransiz Ihtilali’nden Tiirk diisiiniirler de etkilenmislerdir. Bu
sebeple Tanzimat Donemi edebiyatinda Fransiz Rasyonalizmi ve Aydinlanma felsefesi
temel alinmistir. Dolayisiyla Tanzimat’tan itibaren egitim kurumlari da Fransiz
Aydinlanma diisiincesine gore islemeye baslamistir. Aymi zamanda Fransiz
diistintirlerin Tiirk aydmnlarinin iizerindeki etkisi de biiytiktiir. O déonemde Sahak Ebru,
Voltaire den Onikinci Sarl Tarihi’ni, Edhem Pertev Pasa Miinacat’1, Ali Bey Hikdye-i
Hikemiyye-i Mikromega’y1, Ahmet Mithat Efendi Hékim Voltaire'in Incil Hakkindaki
Miitalaasi’n1, Semseddin Sami Voltaire ile Rousseau’yu, Necip Kadir ise Kadin’1

terclime etmislerdir.

Tanzimat Fermani, Sultan’in Tanr1 hakimiyetinin diinyadaki temsilcisi olarak kabul
ettigi bireyden tam bir itaat ve teslimiyet talep ederek, eski teokratik devlet anlayisindan
sapmanin bir ifadesi olmus, bireyin devlete kars1 hak ve hiirriyetine vurgu yaparak,
devletin ise bu haklar1 korumakla ytikiimlii oldugu Aydinlanmaci bir devlet anlayisini
benimsemistir (Birand, 1955, s. 18-19). Bu baglamda Tiirk edebiyatinin Aydinlanma
felsefesinden etkilenmesinin yolunu agan unsurlardan biri olan Tanzimat Fermani’nin

igerigini ve amacini anlamak 6nemlidir.

Tanzimat Fermani ilan edildigi sirada, XIX. yiizyilin ilk yarisinda, Avrupa’da hakim
olan Romantizm etkisi, sanat, edebiyat ve felsefede kendini gdstermistir. Romantik
yasam anlayisi, bagta Aydinlanma diislincesine bir tepki olarak dogmus olsa da sonraki
evrimlerle birlikte siyasi diisiince ve goriislerde Aydinlanma’ya baglanmigtir. XVIII.
ylzyil Fransiz diisiiniirleri ve yazarlariin devrimci etkisi, Tanzimat yazarlar1 arasinda
da gorlilmistiir. Victor Hugo’nun Onciiliglinii ettii Romantizm akimi, Tiirk

edebiyatinda da yazarlar tarafindan kabul gérmiis ve benimsenmistir. Ozellikle Namik
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Kemal, Victor Hugo’nun Romantizminin edebiyata getirdigi yenilikler altinda, yeni bir
edebiyat anlayisin1 benimseyerek ¢esitli tiirlerde eserler vermistir (Birand, 1955, s. 6-

7). Boylece Tiirk edebiyatinda Bat1 edebiyati etkileri goriillmeye baglanmistir.

Aydinlanma diislincesinin énemli diisiiniirlerinden biri olan Voltaire, 6zellikle din ve
vicdan Ozgirliigii kavramlar tizerinde durmustur. Onun bu cabalarinin sonucunda
insanlarin en temel haklarindan biri ortaya ¢ikmuis, bir devletin var olmasi igin 6ncelikle
diisiince 6zgiirliigli olmas1 gerektigi fikri yayginlagsmistir. Tanzimat Donemi yazarlari
tarafindan da benimsenen Ozgirliikk, esitlik, hiirriyet kavramlar1 Voltaire’in bu
diisiincesine dayanmaktadir. Birand (1955, s. 20-21), basta Voltaire olmak tizere diger
aydinlanmaci disiiniirlerin cehalete biiyiik bir savas agtigini1 belirtir. Bu savas, yillardan
beri siiregelen gelenekler sebebiyle kolay olmamistir ancak bu savasin sonucunda
vicdan ve diislince Ozgiirliigli gibi kavramlar ortaya c¢ikmistir. Ayni zamanda din ve
inancin  kisiden kisiye degisebilen bir sey oldugu ve insanlarin segimlerine
karisilmamas: gerektigi diisiincesi yerlesmistir. iste bu diisiince Tanzimat Fermani’nda
da ge¢mektedir ve Tanzimat Donemi diisiiniirleri tarafindan da benimsenmistir. Bu
donem yazarlari, insanlar arasinda esitligi ve 0zgiirliigli esas almislardir. Bu durum,
Tanzimat Fermani’ndan da anlasilabilecegi gibi bu donemde imparatorlugun Miisliiman

olmayan kesimine kars1 pozitif ayrimcilik olarak yansimistir.

19. yiizyilin baslarinda yasanan bu gelismeler Batililagmanin 6niinii agmistir. Tanzimat
Fermani1 ve imparatorlugun Bat ile iliskilerini gelistirmesi Avrupa’y1 ve Bati dillerini
bilen kesime avantaj saglamistir. Ornegin Tanzimat Fermani’n1 hazirlayan Resit Pasa
hariciye naziriydi, daha 6nce Paris’te ve Londra’da elgilik yapmisti. Ali Pasa, Fuat Pasa,
Ahmet Vefik Pasa da elgiliklerde bulunmus, Bati dillerini bilen ve Bati’y1 taniyan
kisilerdi (Moran, 2001, s. 15). Bu durum, artik Tiirk sanat¢ilarin da Bati ile
yakinlasmaya bagladiklarini  ve Batiyr yakindan gormiis kisiler olduklarini

gostermektedir.

Tanzimat Donemi’nde Batililasma hareketlerinde payr bulunan onemli grup “Yeni
Osmanlilar”dir. Yeni Osmanlilar; Bati’y1 ylizeysel olarak taklit eden, dine ve Tiirk
kiiltliriine 6nem vermeyen kesime tepki olarak dogmuslardir. Yeni Osmanlilar’a gore
Bat1 uygarliginin temelini olusturan unsurlar anayasa ve 6zgiirliik gibi unsurlardir. Tiirk

toplumunun bu unsurlar yerine Bati’nin kiiltiiriinii alip taklit etmesi yanlistir. Bu grupta
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yer alan ve Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Namik Kemal’e gore, Bati’nin
gelismisligini saglayan unsurlar 6zgiirliik, esitlik ve bilimdir. Bu sebeple Tiirk
toplumundaki ¢okiislin ¢oziimiinlin 6zgiirliikk ve esitligi saglayacak olan “anayasa” ve
bilimi saglayacak olan “maarif” yani egitim sistemi oldugunu One slirmiistiir. Yeni
Osmanlilar toplulugu, ileri siirdiikleri bu fikirleri halka duyurmak i¢in edebiyat ve
gazete olmak iizere iki yola bagvurmuslardir (Moran, 2001, s. 15-16-17). Boylece halk1

bilgilendirmeyi amaglamiglardir.

“Yeni Osmanlilar Fransiz ihtilali’nin sloganlar1 olan hiirriyet, milliyet, demokrasi,

kardeslik, adalet gibi kavramlar1 bayraklastirtyorlardi. Bunlar1 Osmanlicilik fikrini

benimsiyorlardi” (Cetin, 2016, s. 9). Bu sebeple, zamanla diislincelerini yayma ihtiyaci
duymuslardir. Bu hareketin ortaya ¢ikma ve diisiincelerini yayma sebeplerinden biri
basinin gelismesidir. Basinin gelismesi insanlarin {ilke sorunlarinin farkina varmalar ve
daha yakindan bilgi sahibi olmalarinin yolunu agmis, aydin kesimde farkindalik
saglamigtir. Bunun sonucu olarak dogan Yeni Osmanlilar grubu, mutlakiyet yonetimine
kars1 ¢ikarak akla dayali bir yontemle siyasal elestiri yazilar1 yayimlamiglardir (Dino,

2008, s. 16-17). Bu sebeple Yeni Osmanlilar grubunun, yeni Tiirk devletinin temellerini
atmada pay1 oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda grupta yer alan Namik Kemal, Ziya
Paga, Ali Suavi gibi isimlerin de yeni Tirk edebiyatinin gelismesinde katkilart

bulunmustur.

Tanzimat Ddnemi’nde baslayan Batililasma hareketlerinin halka da yansitilmasi
gerekiyordu. Bu da gazeteler araciligiyla olmustur. ilk resmi gazete olan Takvim-i
Vakayi, bu gorevi iistlenmek bakimindan yetersiz kaldigi i¢in 1840 yilinda Ceride-i
Havadis adli yar1 resmi bir gazete ¢ikarilmistir. Bu iki gazetede de giinliikk haberler
disinda pek bir sey goriilemiyordu. Bunun yerine Istanbul’da ¢ikarilan basta Fransizca
olmak iizere yabanci dillerde gazetelerden haber alintyordu. Bu sebeple Tiirk sanatgilar,
yabanci dilde ¢ikarilmakta olan gazetelerin ¢evirisini yapmislardir ve Avrupa’ya dair
haberler bu geviriler araciligiyla gelmeye baslamistir. Bu gazeteler ayn1 zamanda, Divan
edebiyat1 disinda yeni bir nesir olusturduklari i¢in edebiyata da hizmet etmislerdir. Tiim
bunlarla birlikte Avrupa’daki gelismelerden halkin da haberdar olmasi saglanmigtir
(Akytiz, 1979, s. 7). Boylece halkin da modernlesme yolunda bilgi sahibi olmasi

amaclanmistir.
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Tanzimat donemi ile Bati etkisine girilmesiyle Aydinlanma etkisi goriilmeye
baslanmistir. Birgok yeni edebi tiir Tiirk edebiyatina girmis ve birgok tiir de degisime
ugramistir. Bu tiirlerden biri de tiyatrodur. Tanzimat’tan sonra Avrupali tiyatro
kumpanyalar1, yaptiklar1 birkag gezinin ardindan, eksikligini gordiikleri igin Istanbul’da
yeni tiyatro binalar1 yapmaya karar vermislerdir. Bu sayede 1840 yilinda yani daha
Tanzimat Dénemi’nin baslarinda, Istanbul’da tiyatro binas1 bulunuyordu. Bu binalarda
yapilan tiyatro gdsterileri yabanci dillerde oynanmasina ragmen halk tarafindan biiytik
bir ilgi gormistiir. Bu durum, Avrupa tarzi tiyatro tiiriinlin gelismesini saglamistir
(Akyiiz, 1979, s. 8). Bu sayede modern tiyatronun Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri

olugmaya baglamistir.

Tiyatronun yani sira musiki de Aydinlanma ile degisime ugrayan bir sanat dali
olmustur. Bat1 miizigi, Osmanli Imparatorlugu’na ilk olarak askeri ihtiyaglar sebebiyle
girmistir. II. Mahmud déneminde, Italyan miizisyen Donizetti tarafindan 1828 yilinda
ilk askeri bando kurulmustur. Abdiilmecid tahta c¢iktiktan sonra ise Donizetti, sadece
bando ile simirli kalmayarak bir de saray orkestrasi olusturmustur. Bu orkestra ile
padisahin istegiyle de gesitli danslar yapilmis ve bale gosterileri meydana gelmistir.
(Akyliz, 1979, s. 9). Avrupa’dan gelen miizisyenlerin kurduklar1 orkestra ve miizikaller,
bale gibi Avrupa danslarimin gosterilmesi gibi gelismeler yalnizca edebiyatta degil,

diger sanat dallarinda da Aydinlanma yasandiginin gostergesi olmustur.

Aydinlanma diislincesinin yogun olarak goriildiigli sanat dallarindan biri de edebiyat
olmustur. ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Sami Pasazade
Sezai’nin eserlerine bakildiginda yalnizca roman tiiriinde degil ayn1 zamanda siir,
tiyatro gibi tiirlerde de Aydinlanma diisiincesinin, yeni anlayiglarin ve kavramlarin
halka mal edilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir. Yazarlar bu kapsamda evlenme, cariyelik,
kadin gibi konular eserlerinde islemislerdir (Moran, 2001, s. 19). Bu isimler arasinda
Tiirk Aydinlanmasi’nin 6nde gelen isimlerinden biri, belki de ilk akla gelen isim olan
Ibrahim Sinasi’dir. Sinasi’nin roman tiiriinde bir eseri olmamakla birlikte, siire getirdigi
yenilikler bakimindan 6nemli bir isimdir. Yeni siirin ilk temalar1 olan “hak, adalet,
hukuk, kanun, medeniyet” gibi unsurlan siirlerinde islemistir (Akyiiz, 1979, s. 17).
Sinasi’nin diisiince yapisindaki degisiklik, Fransa’dan doniisii ile baglamistir. Bu durum
onun Fransa’ya gitmeden once yazdigi ve dondiikten sonra yazdigi siirlerinden

anlasilmaktadir. Ornegin Fransa’ya gitmeden dnce Resid Pasa’ya yazdig: kaside (1849),
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Fransa’dan dondiikten sonra yazdigi kaside ile iislup, kelime, tema bakimindan farklidir.
Fransiz edebiyatinda bulunan aklin 6nemi konusu, onun siirlerine de yansimis ve
siirlerinde akli her seyden {istiin gOrmiistiir. Bu sebeple Sinasi’nin, Tanzimat

doneminden itibaren akilciligin ilk temsilcisi oldugu sdylenebilir (Akyiiz, 1979, s. 19).

Sinasi, kasidelerinde insanin aklin1 kullanmasi gerektigini ve gercegin akil yoluyla

bulunabilecegini belirtmistir:

Dilin iradesini basta akl eder tedbir

Ki terctiman-1 lisandir onu eden takrir (Sinasi, 2019, s. 36).

Bu satirlarda Sinasi, insanlarin duygularini akilla kontrol edebileceklerini ve bunu da
sozleriyle ifade edebileceklerini sdylemis, bununla da artik modern insanin ilkel

insandan bir farki olmasi ve aklin1 kullanmasi1 gerektigini ifade etmistir.

Sinasi, Bat1 diinyasinin etkilerini yayma cabalarinin yani sira, bu etkilerin tamamen
taklit edilmemesi gerektigini savunmaktadir. Ona goére, Avrupa kiiltiiriiniin
benimsenmesi gereken yonleri; insanlik i¢in 6zgiirlikk anlayisi, Avrupa’da gelisen yeni
bilimler ve bu bilimlerin pratik faydalaridir. Sinasi, Avrupa’dan alinacak bu unsurlarin,
Dogu ve Islam diinya gériisii ile uyumlu bir sekilde birlestirilebilecegine inaniyor, bunu
da Avrupa ile Asya’yr birbirine baglayan Osmanli Devleti’nin yapmasi gerektigini

diistiniiyordu (Birand, 1955, s. 26).

Sinasi’nin siir tiirlindeki basarisinin yami sira, en bilyiik basarisi diizyazi tiirlinde
olmustur. Yazar, Tirk edebiyatinda diizyazi tiirliniin gelismesine biiylik katkida
bulunmustur. Ornegin ilk kez noktalama isaretlerini kullanmistir. Kendi ¢ikardig
gazetesinde kolelik, bilgisizlik, yozlagsma gibi konulara kars1 savas agmis, anayasal
diizen, esitlik, uygarlik, adalet, bilim gibi unsurlar iizerinde durmus ve bunlari asilamay1
amaglamistir (Dino, 2008, s. 20). Yazar, diizyazilarinda topluma cehaletin ve
bilgisizligin ne kadar kotii bir sey oldugunu anlatmaya c¢alistyor ve ayni zamanda
Tanzimat Fermani’nin, bu kotli unsurlardan kurtulmak igin kurtarici ve aydinlatici
nitelikte oldugunu soyliiyordu. (Birand, 1955, s. 25). Yazarin bunu yapmaktaki amaci
halki bilinglendirmek ve aydinlatmakti. Bu bakimdan Sinasi’nin yalnizca siire getirdigi
yeniliklerden degil ayn1 zamanda diizyaz: tiirline de getirdigi yenilikleri, diisiinceleri,

fikirleri ve Tiirk edebiyatini yenilestirme ¢abalarini goz ardi etmemek gerekmektedir.
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Tanzimat Donemi ile yasanan en Onemli degisikliklerden birisi, bu calismanin da
konusu olan roman tiiriindeki degisimlerdir. Moran, bu déonemde ¢agdas uygarligin bir
geregi olarak benimsenen roman, ayni zamanda bizi bu uygarlia kavusturacak
araclardan biri sayildigini soyler (2001, s. 18). Bu donemde roman, bir yandan Bati
etkisinin istenmeyen taraflarin1 gésteren bir ara¢ olarak diger yandan ise Batic1 bakis
acisin1 yaymaya yonelik bir ara¢ olarak kullanilmistir (Evin, 2004, s. 103). Tanzimat
Donemi’nde cevirisi yapilan ilk roman Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan ¢evirdigi ve
Fransiz edebiyatina ait bir roman olan Telemak (1862) adli romandir. Bu eser, donemin
toplumu g6z oniine alindiginda topluma hitap eden bir eser olmamasina ragmen biiyiik
bir ragbet gormiistiir. Bunun sebebi ise tam 0 donemde Osmanli Devleti’nin Avrupai bir
devlet yoluna gitmesi ve bu kitabin da ayni konuda yazilmis olmasidir. Bu ¢eviri eserin
disinda bir¢ok geviri ¢aligmalart yapilmistir. Sefiller, Robinson Crusoe, Monte Kristo
Kontu, Atala, Paul ve Virginie gibi bir¢cok eser donemin sanatcilar1 iizerinde biiyiik
etkiler birakmustir. Bunlarin yani sira birgok tiirde romanlar dénem boyunca ¢evrilmeye
devam etmistir. Lamartine, A. Dumas, Hector Malot, Paul de Kock, Frederie Soulié,
George Ohnet, Emile Richebourg, Emile Gaboriau, Jules Verne gibi 0Onemli
romancilarin eserleri Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bu ¢eviri faaliyetleri sayesinde halkin Bati
edebiyati ile tanigsmasi saglanmis ve Aydinlanma yolunda biiyiik adimlar atilmistir

(Akyiiz, 1979, s. 47).

Tiirkiye’de Aydinlanma hareketinin ve akilcihigm ilk temsilcisi Sinasi olmasina
ragmen, bunu genis Olciide ilk basarabilen kisi Ahmet Mithat olmustur. Ahmet Mithat,
Sinasi’nin siir tiirinde amagladig1 seyi roman tiiriine aktarmaya calismistir. Ahmet
Mithat’in Aydinlanma diislincesini romanlar aracilifiyla okumamais halk topluluklaria
aktarmaya caligmasi, halki aydinlatma ¢abalar1 doneme dair dikkat ¢geken girisimlerden
biri olmustur. Onun igin edebiyat bir aragtir ve bu arag, en faydali sekilde
kullanilmalidir. Halki egitme amacini edebiyat araciligiyla basarmaya calisan yazar,
halkin seviyesinde ve anlayacagi dilde yazarak halka hitap etmeyi basarmistir (Akytiz,
1979, s. 49). Bu sebeple Ahmet Mithat’in eserleri genel olarak halk tarafindan okunmak

i¢in yazilmstir.

Tiirk Aydinlanmasi’nin 6nde gelen isimlerinden digerleri Namik Kemal ve Ziya
Pasa’dir. Namik Kemal ve Ziya Pasa, Yeni Osmanlilar hareketinin iiyeleri olarak

anayasa yapilmasi ve hiikiimdarlik giiciiniin bir kurul tarafindan kontrol edilerek
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smirlandirilmas: amacini benimsemislerdir. Ali Pasa’nin dernegi dagitmasi iizerine
Avrupa’ya giderek ¢ikardiklar1 Hiirriyet adli gazetede bu konulardan bahsetmislerdir.
Namik Kemal, gazetelerinde Rousseau ve Montesquieu gibi disiiniirlerin etkisinde
kalarak Osmanli Devleti’nin yeniden diizenlenmesi konusunu vurgulamistir. Yazar, hak
ve adalet temelinde bir devletin nasil kurulmasi gerektigi sorusundan yola ¢ikarak,
Osmanli Imparatorlugu'nu sarsan sosyal sorunlara ¢dziimler aramistir. Birand (1955, s.
27), Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin Oncii kisiliklerine vurgu yapmigtir. Namik Kemal
ve Ziya Pasa, Yeni Osmanlilar adli dernegin tiyesiydiler ve bu dernek kapaninca
Avrupa’ya gittiler. Dénemin en 6nemli aydinlarindan olan Namik Kemal, orada
gordiiklerini ve fikirlerini paylasmak adina dondiikten sonra Ibret adl1 gazete ¢ikardi.
Namik Kemal’in bu gazetesinde ¢ikan makalelere bakildiginda onun Montesquieu ve
Rousseau gibi disiiniirlerden etkilendigi ve onlarin diisiincelerini benimsedigi
goriilmektedir. Kendisi Osmanli Devleti’nin basgtan diizenlenmesini talep etmistir. Onun
asil diisiincesi hak, hiirriyet ve adalete dayanan bir devlet kurulursa g¢okiisten
kurtulunacag1 yoniindedir. Kendisini hiir diisiinen bir varlik olarak tanimlamaktadir ve

bu fikrin bir savunucusudur.

Aydinlanma diisiincesi ile Tanzimat Donemi’nde sorgulayan insan Orneginden biri de
Abdiilhak Hamit Tarhan’dir. Sairin, esinin vefati iizerinde yazdigi Makber adli siiri
onemlidir. Siir, temel olarak iki diisiince etrafinda donmektedir. Bunlarin ilki esinin
O0limii karsisinda yazarin duydugu iiziintii, digeri ise Olim temasidir. Abdiilhak
Hamit’in bu siirinde metafizik diislinceleri, inan¢ kaliplarini sorgulamis ve bunlara
cevap aramistir (Okay, 2017, s. 33-34). Bu yoOniiyle yazar, aydinlanan insanin bir

ornegini teskil etmektedir.

Tiirk edebiyatinda Aydinlanma ile gelen metafizigin reddi ve rasyonalizm, pozitivizm
diisiincelerinin temsilcilerinden bir digeri ise Besir Fuat’tir. Pozitivizm, August Comte
tarafindan ortaya atilmis bir felsefedir ve Tiirk¢eye “olguculuk” olarak g¢evrilmistir
(Ertiirk, 2012, s. 2). Olguculuk, isminden de anlasilacagi iizere bilinebilir olanin
yalnizca olgular oldugunu savunur. August Comte’a gore metafizik, insan kafasinin
soyutlamalarmdan dogmustur ve bu sebeple bilim, olgulara dayanmalidir. insanlar, eski
zamanlardan beri olaylar1 gormedikleri birtakim giiclerle agiklamaya calismislardir
ancak bu olaylar, deney ve gozleme dayanan bagka olaylarla ac¢iklanmalidir

(Hangerlioglu, 1989, s. 289). Bilimin amac1 olaylarin veya gerceklerin

21



arkasindaki nedenleri arastirmak degil, olaylar arasindaki baglantilar1 goriinenle
aciklamaktir (Akarsu, 1979, s. 13). “Pozitivizm” isminin sebebi ise pozitiften
gelmektedir ¢linkii bu felsefeye inanan kisilere gore insanlar metafizik ogeleri ve
nereden geldigimizi, nereye gidecegimizi diislinmeyi bir kenara birakip gercege
odaklandig1 siirece hayatimiz pozitif bir hale gelecektir (Hangerlioglu, 1989, s. 289).
Olguculuk felsefesini savunan en 6nemli diisliniirler Hume, Kant ve Condillac olmakla
beraber John Stuart Mill, Ernest Renan, Hyppolite Taine, Ernst Las gibi isimler de
olguculuk felsefesinden yararlanmiglardir (Hancgerlioglu, 1989, s 289-290). Besir
Fuat’in Avrupali yazarlar1 ve sairleri tanimasinin, Avrupa dillerini iyi derecede
bilmesinin pozitivizm diisiincesinde etkisi vardir. Pozitivizm felsefesini Tiirk okura o

tanitmagtir.

Nitekim {i¢ biiyiik Bat1 dilini, Fransizca, Ingilizce ve Almancay1 terciime yapacak ve bu
dilleri 6greten kitaplar yazacak kadar iyi bilen Besir Fuat’m Bati kiiltiirli, devrinin diger
aydinlarina gore sasirtict bir zenginlik gosterir. Felsefenin, biitiin felsefi sistemlerin, 6zellikle
de metafizigin kargisinda olan ve hemen biitiin eserlerinde gercek bir pozitivist tavri takinan

Besir Fuat’in materyalist olmasi da tabiidir (Okay, 2017, s. 38).

Okay (2017, s. 39), Besir Fuat’in pozitivizmden bahsettigini de belirtir. Pozitivizm
felsefesini ¢ok iyi bilen Besir Fuat, bu bilgisini eserlerinde gostermektedir. Ozellikle bu
felsefenin kurucusu olan Auguste Comte’un eserlerine olan hakimiyetinden neredeyse

tiim eserlerini okudugu anlagilmaktadir.

Aydinlanma diisiincesi Tiirk edebiyatina 19. yiizyilda, Tanzimat Dénemi ile girmis ve
Cumhuriyet Doénemi de dahil olmak ilizere c¢agdas doneme kadar varligini
sirdiirmiistiir. Bu dislince ile sairlerin ve yazarlarin eserlerinin igeriklerinde
degisiklikler yasanmis ve edebiyatta yeni bir anlayis baslamistir. Bu anlayisin edebiyata
yansimasinin incelenmesi, anlayisi ve Tiirk edebiyatina etkisini anlamlandirmak

acisindan daha degerli olacaktir.

2. TURK ROMANINDA AYDINLANMA

Tirk romanimin evrimi, zaman igerisinde ¢esitli donemsel degisimlere ugramis ve bu

degisimler, toplumsal, kiiltirel ve siyasal gelismelerin etkisiyle belirlenmistir.
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Ozellikle Tanzimat Donemi’nden itibaren Tiirk yazarlar, eserlerinde toplumu
aydinlatma, bilinglendirme ve egitme amaci tagimiglardir. Aydinlanma, Tiirk romaninda
genellikle cagdaslasma, modernlesme ve toplumsal degisimle birlikte ele alinmistir. Bu
anlayisla eserlerini kaleme alan yazarlar, toplumu gercek anlamda aydinlatarak

modernlesme siirecine katkida bulunmay1 hedeflemislerdir.

Aydinlanma ideali, Tiirk romaninin sadece bireyin degil, ayn1 zamanda toplumun da
bilinglenmesi ve ¢agdaslasmasi i¢in Onemli bir temel olusturmustur. Tiirk yazarlar,
eserlerinde bu ideali isleyerek toplumsal doniisiim siirecine katkida bulunmus ve
aydinlatma gérevini iistlenmislerdir. Incelenen romanlarda, bu diisiincenin etkisi net bir

sekilde goriilmektedir.

2.1 Gulyabani

Hiseyin Rahmi Glrpmar’in 1913 yilinda yayimlanan Gulyabani adli eseri, Tiirk
romaninda Aydinlanma izlerinin goriilmesi agisindan olduk¢a Onemli bir eserdir.
Eserde, batil inanc¢lara ve bu inanglarin insanlar1 diigiirdiigii duruma, buna bagli olarak
Aydinlanma’nin 6nemine vurgu yapilmistir. Eser, isminden de anlagilacagi lizere basta
“Gulyabani” ad1 verilen bir ruh ve diger periler ile ilgilidir. Eserin ana karakteri Muhsine
Hanim, esi vefat ettikten sonra gen¢ yasinda dul kalmistir ve bir koske hizmetci olarak
gitmektedir. Ancak bu kosk hakkinda daha gitmeden yolda duydugu rivayetler onu
korkutmaya yetmistir. Eserdeki tiim olaylar Muhsine Hanim’in bakis acis1 ile
aktarilmaktadir. Yazar, romanin daha basinda bu tiir batil inancglar1 ironik bir sekilde
kaleme almistir. Ayse Hanim, bu koskiin neden tehlikeli bir yer oldugunu sordugunda
onlar1 koske gotiiren arabaci, buranin cinlerin ve perilerin bulusma yeri oldugunu séyler.
Ayrica bu koskiin neden ¢ok tehlikeli olduguna dair bir 6rnek de verir. Onun bagka bir
arabact arkadasinin hayvani bu koske giden yolda Olmiistir ve bunun koskiin

yakinlarindaki periler yiiziinden olduguna inanir.

...Nasil oturduklarin1 Allah bilir. Oturup da rahat mi ediyorlar? Ciftligin sahibi
hanimefendi perilere karisti, ¢ildirdi. I¢ bahgedeki havuzun kenarmda her aksam cinler
toplanirmis. Hanimefendi gidip onlarla oturur, konusurmus. Hanimdan bagka gece bahgeye

¢ikanlar periler bogarlarmis. Oraya giden erkek, kadin hizmetgilerden higbiri sag dénmez.
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Sular karardiktan sonra 0 yakinlarda kimse dolagmaz. Kurtlari, kuslar1 bile ¢arparlar
(Glrpnar, 2007, s. 18-19).

Bu ifadelerle yazar, halkin géremedikleri unsurlarin varligindan emin olarak onlardan
korkmalarini elestirmistir. Romanin basinda olduk¢a akli basinda bir karakter olarak
goriilen Muhsine Hanim’in bu anlatilanlara inanmasi, okuyucu i¢in aydinlanmamig
insanin bir gostergesidir. Eserde bu rivayetlere inanmayan tek kisi Ayse Hanim
olmustur ancak onu da dikkate alan kimse olmamistir. Ayse Hanim, Muhsine Hanim’a
bu sozlere inanmamasi gerektigini ve higbir asli olmadigini sdyler. Eger bdyle seyler
gercek olsaydi Muhsine Hanim’i bunlara hi¢ bulastirmayacagini belirtir. Koski
begenirse kalacaginin, begenmezse de geri donebileceginin teminatini verir (2007, s.
20). Bu yoniiyle Ayse Hanim, eserdeki aklini kullanabilen sayili kisilerden biri olarak

goriilmektedir. Diger karakterlere benzememektedir.

Eserde Muhsine Hanim, aydinlanmamis ve egitimsiz insani temsil etmektedir. Bunun
yaninda, koskteki diger insanlar da Muhsine Hanim gibidir. Yillardir o koskte
yasamalaria ragmen inaniglarina siki sikiya bagli kalmaktadirlar ancak hi¢bir zaman

sorgulamamislardir.

- Peki kalfacigim ama bizi buraya getiren arabaci yolda birtakim korkung seyler

sOyledi. Periler, cinler, gulyabaniler...
- Evet, bu koskiin 6yle adi ¢ikmigtir, ben yalan sevmem. Dogrusu bu.
- Koskiin perili oldugu hakkindaki bu s6zlerin ash var midir?

- Sana simdi bu koske gelen adam pek o kadar merakli olmamali, her seyi anlamaya

ugrasmamali demedim mi? (2007, s. 25).

Bu sozlerden de anlasilacagi iizere yazarin gostermeye calistigi sey insanlarin akillarini
kullanmak yerine sorgulamamayi kabullenmeleridir. Yazar, 20. yilizyildan Once
yillardir siiregelen bazi batil inanglardan da bahsetmistir. Ornegin besmele ¢ekmeden
pencereden tlikiirmek, gece disariya kirinti dokmek gibi konular ele alinmistir (2007, s.
26). Burada karakterler bir nevi, sorgulamadan kabul ettigi seylere gerekce
bulmaktadirlar. Onlara gore cinlerin ve perilerin gelmesi normaldir, bunun sebebi ise

insanlarin gosterdikleri bazi uygunsuz davraniglardir.
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Artik cinleri ve perileri iyi tanidiklarini iddia eden kosk halki, Muhsine Hanim’a
yapmasi gerekenleri sik sik tembih etmektedir. Bu durum, geleneksel bilgi tiiriine 6rnek
olusturmaktadir. Muhsine Hanim ise bunlar1 hi¢ sorgulamadan kabul etmektedir. Artik
dogatistii varliklar1 kabul ettikten sonra kosk halkina onlar1 tanimak istedigini soyler.
Onlarin hosuna giden ve gitmeyen seyleri sorar. Onlar da birtakim akla manti§a
uymayan cevaplar verirler. Ornegin Muhsine Hanim’in mavi renkte giyinmemesi,
kusagini diiglimlememesi, duvar kenarinda yatmamasi, gece yatarken sagini agmasi ve
gozlerini yedi defadan fazla kirpmamasi gerektigini sdylerler. Muhsine Hanim’1n, eger
bu dogaiistii varliklar1 goriirse ne yapmasi gerektiginden de bahsederler (2007, s. 33).
Tiim bu durum, insanlarin eger mantiklarini kullanmazlarsa ne kadar tehlikeli bir

duruma diisebileceklerini gostermektedir.

Yazar adeta bir paragrafa bir siirli batil inan¢ yazarak bu konuya elestiri getirmistir.
Tiim bunlarin {izerine Muhsine Hanim artik koskten ayrilmak istemektedir ancak buna
da izin yoktur. Kdsk halki, higbir zaman denememesine ragmen perilerin buna izin

vermeyeceklerini diisiinmektedir ve bu sekilde kabullenmektedir.

-Allah gostermesin, bu aksam burada kalmak niyetinde degilim.
-Nereye gideceksin?

-Nereden geldimse oraya.

-Gidemezsin ki...

-Nigin?

-Periler izin vermezler de onun igin.

-Sen diin gece burada kaldin. Onlara karigtin gittin. Nereye gitsen ellerinden

kurtulamazsin. Diinyanin 6biir ucuna gitsen arkandan gelirler (2007, s. 40-41).

Koske gelirken akli basinda bir insan gibi goriinen Muhsine Hanim da artik gitgide
kosk halkina benzemektedir. Onlar gibi diisiinmekte, higbir mantikli agiklama
bulamadig1 konulara agiklama iiretmektedir. Korkusu giinden giine biiyliyen Muhsine
Hanim, cinler ve periler tarafindan kurban edilecegi diisiincesine iyice kapilmistir ve

bunun i¢in bir gerek¢e bulmustur.
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O anda aklima pek korkung¢ bir sey geldi. Bazi cin tutmus hanlar, hamamlar olur da
oralarda koyun, inek, manda gibi canli hayvanlar adarlar. Seneden seneye bu adaklar verilir.
Sakin bu Gulyabani’nin adagi da her yil bir insan olmasin? Hizmetgi kadinlar1 buna adak
olarak yedirmesinler? Acaba ben buraya boyle bir adak kurbani olmak i¢in mi getirildim?

[lahi Ayse Hanim... artik senin i¢in edecek kotii dua bulamiyorum (2007, s. 55).

Muhsine Hanim da artik batil inanglara kendini kaptirmistir ve aklina gelen seylerin
mantikli olup olmadigint sorgulamamaktadir. Yazar, romanda neredeyse her firsatta
halkin egitimsizligine vurgu yapmaktadir. Toplumun cahilligine her karakter iizerinden
deginen yazar, toplumun kadercilik anlayisina vurgu yapmaktadir. Karakterler artik bu
durumdan kurtulmanin miimkiin olmadigina kendilerini inandirmiglardir ve bu
durumdan kurtulmak i¢in en ufak bir aksiyona gegmemektedirler. Artik 6lene kadar
cinlerin ve perilerin hizmetinde olacaklarmni diisiinmektedirler ve kaderlerine boyun
egmektedirler. Eger onlara karst gelmezlerse daha uzun yasayabileceklerini
diisiinmektedirler (2007, s. 58). Iste bu durum aslinda sadece o kosk halkinin degil,

insanligin bir tehlikede oldugunu gdsterir.

Romanin sonlarina yaklastikca koskteki cinler ve perilerle iletisime gegctiklerini
diisiinen insanlar, onlar1 kizdirdiklar1 i¢in musallat olduklarina karar vermislerdir.
Muhsine Hanim, perileri kizdirdigi icin perilerin ona geldigini ve ofkeli sozler
sOyledigini diisiinmektedir. Perilerle iletisime gecen Muhsine Hanim, onlar tarafindan

tehdit edilmektedir.

Bu perinin elinden nerelere sigmayimm Yarabbi? Viicudum bastan asag: titriyordu. Artik
nezaket sinirint asan bu agik¢a davete ne kuvvetle karsilik verecegim? Perinin kizgmligt

gittikge artryordu:
Naza yoktur yiiziimiiz,
Dinlenmeli soziimiiz.
Biz ne canlara kiydik,

Dinlenmeli soziimiiz (2007, s. 81).

Perilerin kizgmmhigr ve iletisime gegmeleri, kosk halki tarafindan gayet normal
karsilanmaktadir. Cilinkii bunun sebebi olarak Muhsine Hanim’1n koskte calisan Hasan

ile ask yasamasini gostermektedirler. Muhsine Hanim ile Hasan’in birbirlerine asik
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olduklart i¢in bu olayin perileri kizdirdiklarini iddia etmektedirler. Perilerin, onlarin
canini almaya geldigini diisliniirken bile sogukkanli olan kosk halki, durumu
kabullenmis bir sekilde kaderine boyun egmektedir. Muhsine Hanim ise kendisini suglu
hissettigi i¢in kosk halkina onlarin yanindan gidecegini, boylece onlarin kurtulacagini
sOyler ve kendini feda etmeye hazirlanir. Ancak kendilerini kurtarmak i¢in en ufak bir
caba gOstermeyen insanlar bu duruma bile bir bahane bulurlar. (2007, s. 141). Kosk
halkinin bu kabullenilmis caresizlik yasadiklari hali, okuyucuda da olumsuz bir izlenim
birakmaktadir.

Romanin sonlarmma dogru artik herkesi iyice korkutan Gulyabani kendisini
gostermektedir. Normal bir insan bi¢ciminde olan Gulyabani’yi Muhsine Hanim
gormesine ragmen hala insan olduguna ihtimal vermemektedir. Roman boyunca batil
inanglt biri olarak resmedilen Muhsine Hanim’in gozleriyle gordiigli seyi bile
reddetmesinin sebebi, maddecilige kars1 olan dogmatik diisiinceler ile hareket etmesidir.
Muhsine Hanim, Gulyabani’yi tasvir etmektedir ancak tasviri tipki bir insana benzese
bile o, bunu aklina getiremez. Gulyabani, kocaman basiyla beyaz bir sarik takmugtir.
Gozleri ve burnu tipki insana benzemektedir. Yine ayni sekilde insan gibi sakallari
vardir (2007, s. 144). Romanin basindan beri yer yer Oviilen yer yer korkulan bu

dogaiistii varligin siradan bir insana benzemesi bile kimseyi siipheye diislirmez.

Eserin sonunda herkesin Gulyabani sandigi kisi, koy halki tarafindan da taninan
Zekeriya Efendi ¢ikmistir. Kosk halkinin cin ve peri sandiklart kisilerin basindan beri
insan bi¢iminde olmasina ragmen kimsenin insan olduklarina ihtimal vermemesi,
yazarin durumun ne kadar ironik oldugunu gdstermek istemesinin sebebidir. Gulyabani
kiyafetlerinin altindan daha 6nce de anlasildig: lizere otuz bes kirk yaslarinda sakalli bir
adam ¢ikmistir (2007, s. 152). Yazarin gulyabaniyi kdyde taninan biri yapmasinin
sebebi karakteri basite indirgeyerek olay1 daha da ironik bir hale getirmek istemesidir.
Ciinkii aslinda gulyabaninin yerine herkes gegebilir. Onu goziinde biiyiiten ve korkung

hale getiren insanlarin kendi diislinceleridir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in bu eseri, Tiitk romaninda Aydinlanma hareketinin izlerini
tasiyan bir eser olmas1 bakimindan 6nemlidir. Romandaki karakterler, geleneksel batil
inanglara siki sikiya bagl kalmis, bilgi eksikligi ve egitimsizlikleri nedeniyle bu

inanglara sorgulamadan inanmislardir. Muhsine Hanim’1n koskteki periler
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ve cinlerle iletisim kurma girisimleri, toplumun egitim diizeyinin yetersizligini
vurgulamaktadir. Yazar, eserde koy halkinin cahilligini, batil inanglar1 ve korkularini
ironik bir dille ele alarak Aydinlanma diisiincesine kars1 ¢ikisi gostermektedir. Giirpinar,
romandaki karakterler aracilifiyla okuyucuya, egitimsizligin ve geleneksel inanglarin

insanlar1 nasil etkileyebilecegini gozler dniine sermektedir.

2.2 Miirebbiye

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’mm 1927 basimli Miirebbiye romani, cahil ve egitimsiz
insanlarin diistiigii giiliing durumu ironik bir dille anlatan bir eserdir. Tanzimat
déneminde, 19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda, varlikli aileler evlerinde modern
Bati tarzi1 bir egitim saglamak amaciyla genellikle yabanci uyruklu miirebbiyeleri ise
almiglardir. Bu uygulama, zamanla zengin aileler arasinda popiiler hale gelmis ve hatta
sosyal statlinlin bir gdstergesi olarak algilanmistir. Ancak Miirebbiye romaninda,
kurumsal yapida yasanan bozulma ve miirebbiyeligin zengin aileleri dahi derinden
etkileyerek temelden sarsma, yozlagtirma ve hatta ¢okertme potansiyelini ortaya
koymasi vurgulanmaktadir (Celik, 2013, s. 28). Bu sebeple yazar, miirebbiyeleri olumlu

olarak degil olumsuz olarak ele almistir.

Miirebbiye romaninin ana karakteri, romana da ismini veren miirebbiye Anjel’dir.
Anjel, Fransiz bir kadindir. Fransa’daki yasaminda annesi gibi fuhusa siiriiklenmis olan
ve zor bir hayat geciren Anjel, Fransa’da sefil bir hayat yasamaktadir ¢iinkii parasizdir.
Para kazanmak ic¢in farkli yollara bagvurur ancak higbir zaman yeterli olmaz.
Fransa’dayken bir adamdan hamile kalan Anjel, adamin ¢ocugu kabul etmeyecegini
bildigi i¢in ¢ocugu baska birisine yiikk etme gayretine girer. Bunun sebeple Mosyo
Bodler isimli bir yazar1 kandirmaya karar verir. Anjel’in 6zellikle bir yazar segmesinin
sebebi vardir. Ciinkli ona gore yazarlar ve sanatgilar saftirlar ve onlari kandirmak

kolaydir. Bu satirlarda Anjel’in egitimli insanlara bakis acis1 goriilmektedir.

Cocugun babaligina layik gordiigii bu zat iinlii yazarlardan M6sy6 Bodler isminde birisiydi.
Hig yazar olup da hassas olmamak, hassas olup da insafli bulunmamak, insafli olup da buna
uygun davranmamak miimkiin miidiir? Hem yazarlar dalgin adamlardir... Hele romanci,
tiyatrocu giiruhunu kandirmak kolaydir. Bunlar eserlerinde her giin bir tiirli yalan yaza

yaza yalani dogrudan, olmusu olmamigtan, gercegi ger¢ek olmayandan ayirt
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edemeyecek bir hale gelirler... Biitiin hayat manzaralarina roman konusu diye bakarlar.
Yalan yanlis her konuyu hakikat seklinde gostermeye, her hakikati romanlastirmaya

ugrasirlar (Giirpinar, 2021, s. 8).

Bunun {izerine Anjel, Mosy0 Bodler’i kandirir. Yazarin romanin basinda Anjel’i
tanitmak i¢in bdyle bir yola bagvurmasinin bir sebebi vardir. Ciinkii Anjel aslinda
isminin tam tersi, melek gibi falan degildir. Daha sonra Dehri Efendi’nin konagina
miirebbiye olarak gelen Anjel, buraya ders 6gretmek amaciyla gelmemistir. Onun tek
bir derdi vardir: daha ¢ok para kazanmak. Sadece ders 6gretmekle yeteri kadar para
kazanilmayacagini ¢ok iyi bilen Anjel, bu konakta yasarken zenginlerin parasini yeme
derdindedir ¢iinkii evdeki neredeyse her erkek ona asiktir. Aslinda meslegi 6gretmenlik
degildir ancak Fransa’daki yasaminda aradiginm1 bulamayinca bu konaga 6gretmen
olarak gelir. Meslegi 6gretmen olmamasina ragmen sirf Fransiz oldugu i¢in bu meslegi
yapabilmesi de bir elestiri noktasidir. Yazar, Anjel’in konaktaki tek amacinin para
oldugunu ifade eder. Anjel, bu konaktayken Paris’teki meslektaslarinin liikks hayatini
diisiinmektedir ve bundan sikayetcidir ¢iinkii kendisi Dehri Efendi’nin konaginda hapis
hayati gibi yasamaktadir. Anjel’e gére Dehri Efendi konaginda yasamak kabus gibi bir

seydir ancak amacina ulagsmak i¢in buna sabreder.

Konagin efendisi Dehri Efendi ise tam bir otoritedir. Onceki iki esinden Semi ve
Melahat adinda iki ¢ocugu, daha sonra da Nezahat ve Vahip adinda iki ¢cocugu olur.
Nezahat ve Vahip, yasca kiigiik olduklari i¢in onlara Anjel’i miirebbiye olarak tutmaya
karar verir. Cocuklarimin Fransizca egitimine olduk¢ca 6nem veren Dehri Efendi,
romanda “yar1 aydin sayilabilecek bir kisilige sahiptir” (Kogak, 2016, s. 66). Bunun
sebebi ise onun yeri geldiginde bir Batili gibi yeri geldiginde bir Dogulu gibi
davranmasidir. Dogulu gibi davranmasmin sebebi Dogu geleneklerine uymasidir.
Ornegin Semi’yi cezalandirmak icin falakaya yatirir. Ayrica konaginda hala harem ve
selamlik boliimleri bulunmaktadir: “Birader sen bekar adamsin. Bundan sonra haremde
isin yok. Selamlikta yatip kalkacak, bir liizum {izerine bazen hareme girip
cikabileceksin... Semi de kesinlikle hareme giremeyecek™ (2021, s. 131). Bu durum
Dehri Efendi’nin tam anlamiyla bir Batili olmak yerine hala Tiirk adet ve geleneklerini
devam ettirdigini gostermektedir. Tiirk geleneginde kadin ve erkegin ayrimi Dehri

Efendi i¢in de 6nemli bir unsurdur.
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Dehri Efendi’nin diger yandan aydin bir kisiligi de bulunmaktadir. Kendisi yabanci
edebiyatlar1 takip etmekte, tiyatro oynamaktadir. Moliere’in eserlerini okumaktadir:
“Dehri Efendi, Molyer’in eserlerinden Les Précieuse Ridicules namindaki komedyay1
kadin ve erkek karakterlerin seslerini taklit ederek yetenekli aktris ve aktor rollerini
adeta bir sahne lizerinde gergeklestirir gibi kendi kendine oynuyordu” (2021, s. 74).
Ayn1 zamanda Fransizcay1 Anjel ile konusabilecek derecede iyi bilmektedir. Giirpinar,

Dehri Efendi’yi su sekilde tanimlar:

Dehri Efendi Miilkiye emeklilerinden altmis bes yasinda kadar bir zattir. Babasindan bol
miktarda mal miras kaldig1 gibi, bulundugu cesitli dnemli memuriyetlerde iyi idaresi ve
tutumlulugu sayesinde o mallari hemen hemen iki katina ¢ikarmay1 basarmis bulundugundan
simdi vezir konagi denecek derecede debdebeli bir evi refah i¢inde idare etmeye mevcut

serveti bol bol yetmektedir.

Kendinin bilim ve fen sevgisi, bunlardan bazilarinda da uzmanligi vardi. Avrupa

dillerinden Fransizcayi ciddi diizeyde, digerlerini de az ¢ok bilir (2021, s. 24).

Dehri Efendi’nin kiitiiphanesine bakildiginda gergekten de ¢ok okuyan, egitimli bir

insanin kiitiiphanesini andirmaktadir.

Bilim, edebiyat, tarih alanlarinda her iinlii yazarin eserleri igin 6zel birer bolim ayrilmus,
ayr1 ayr1 renklerde ciltlenmis olan her boliim eserlerin yazarlarinin eksikligine gére bir siraya
konduktan sonra 0 bdliimiin Oniine eserin tiirii Ve yazarin ismi yazili bir levha asilmis, bir

de yazarin yarim heykeli konmustu (2021, s. 126).

Dehri Efendi, romanin sonuna kadar ideal bir karakter olarak ¢izilse de yazar onun

gelenekei yanlarini da yer yer vurgulamistir.

Romanin 6nemli karakterinden biri, Anjel’e asik olan Dehri Efendi’nin kardesi Amca
Bey’dir. Amca Bey, romandaki cahil karakterden biridir. Babasindan miras kalan paray1
Dehri Efendi gibi biriktirmek yerine harcayip simdi bes parasiz kaldig: i¢in abisinin
catis1 altinda yasamak zorundadir. Dehri Efendi’nin konaginda bir siginti
konumundadir. Dig goriiniis olarak kambur, ¢irkin bir adamdir ancak kendisini ¢ok zeki
sanmaktadir. Bu sebeple Anjel’in, kendisinin zekasina hayran olacagini diisiiniir.
Sanattan ve Fransizca’dan hicbir sey anlamamasina ragmen zaman zaman ezbere bir
seyler soyleyip kendisini bilgili ve egitimli gosterme pesindedir. Her ne kadar bilgili

oldugunu diisiinse de ¢irkin olmas1 onda bir kompleks olusturmaktadir. Kendini ¢irkin
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buldugu icin Anjel’in onunla ilgilenmeyecegini diigiinmesine ragmen siirekli

umutlanacak bir sebep bulmaktadir.

Dehri Efendi’nin kizi Melahat’in esi Sadri de romanda cahil olarak c¢izilen
karakterlerden biridir. Melahat ile evli olmasina ragmen Anjel’e asiktir. Melahat de
romanda cirkin bir kadin olarak tasvir edilmistir ancak Sadri iyi goriinimlii, yakisikli
bir kisi olarak goriilmektedir. Fakir bir ¢cevrede biiylidiigii i¢in Dehri Efendi konagina
“icgiiveysi” olarak gelmek zorunda kalmistir (Goggiin, 1987, s. 77). Sadri, iyi
gorlinlimiine kars1 karakter olarak silik ve cahil birisidir. Dehri Efendi ile olan

sohbetlerinde hicbir bilgisi olmayan konularda sagmalayarak onu eglendirir.

—Baska bilimlerden neler gérdiin? Ve 6zellikle bunlardan hangisine merak sardin?

Higbirinde uzmanligin yok mu?
—Yalmz birisinde uzmanlastim. Fakat o da 6nemsiz...
—Hangisine?
—Botanige efendim.

—Onemsiz mi ya! Botanik pek énemli bir bilimdir. Kureybi dokusu, lifli kureybi

dokusu, damarims1 kureybi dokusu hakkindaki yeni teoriler {izerine diisiincelerin derin mi?

—(Sagirarak) Kurabiye mi buyurdunuz efendim? (2021, s. 33).

Dehri Efendi, sohbetlerinde cahilligi iyice belli olan Sadri’ye en sonunda isyan eder.
Hicbir sey 6grenememesinin kendi sugu oldugunu sdyler. Sadri ise bir yandan Dehri

Efendi’nin bilgisine sasirir, diger yandan bu durumdan higbir rahatsizlik duymaz.

Romanda Anjel’e asik olan diger bir karakter Semi, Dehri Efendi’nin ogludur.
Semi’nin de Anjel’e asik olan kisilerden higbir fark: yoktur. Bir okulda okumaktadir ve
bu sebeple evde haftada bir bulunur. Yazar, onun okulla ve derslerle higbir alakasi
olmadigini “Okula devami gecelerini orada gegirmekten ibaret kalir. Kalin kafasina bir
sey dank etmez ki (2021, s. 39) seklinde ifade eder. Gergekten de Semi, oldukea cahil
ve kafasina eseni diisiinmeden yapan bir karakterdir. Yabanci dille, Bat1 sanatiyla hi¢bir
alakas1 olmayan bu karakter, Fransizca ¢ok basit kelimeleri bile anlamakta giicliik ¢eker.
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Semi Fransizca pek agik climleleri bile zor anlar. Simdi “antelmintika”y1 nasil ¢evirecek?
Cevirmen yardimeist Amca Bey ise sevgilisi Anjel’e Frenkge derdini yanmak i¢in haftalarca

ugrasti da isin sonunda yine giiliing olmaktan kurtulamadi (2021, s. 132).

Semi bir giin okuldan eve geldiginde Anjel’i goriir ve beyninden vurulmusa doner. O
glinden beri Anjel’in as181 olur. Semi’nin bu ylizeysel aski yalnizca dis goriiniisten

ibarettir ve bir derinlik tasimamaktadir.

Bu ii¢ karakter Anjel’e asik olmustur. Karakterlerin ortak 6zelliklerine bakildiginda
licinlin de Anjel’e asik olmasi okuyucuyu sasirtmamaktadir ¢iinkii onlarin agkinin
hicbir derinligi bulunmamaktadir. Anjel’t yalnizca dis goriniisii  sebebiyle
begenmektedirler. Bu sebeple zaten cahil goriiniimlii karakterlerin besledigi askin da
ylizeysel olmasi gayet dogal bir durumdur. Anjel gercekten de ilgi ¢ekici, glizel bir
kadindir. Kendisini goren herkesi etkileyecek bir giizelligi vardir. Bu sebeple onu géren

kisilerin ondan etkilenmeleri siirpriz degildir.

Anjel, gencliginin ve giizelliginin de etkisiyle kendisine asik olduklarimi bildigi bu ii¢
adam1 parmaginda oynatmaya baslar. Zaten yeterince akillar1 baslarinda olmayan bu
karakterler, Anjel’in oyunlarma yenik diserler. Bu kisim, iilkenin medenilesme yolunda
yasadig1 buhranlar1 ortaya koyulmasi bakimimdan énemlidir. Bu karakterler, koklerini
kaybetmis agac gibi hizla ¢iirlimektedirler (Kerman, 1998, s. 303). Romandaki erkek
karakterlerde Dogu’nun duygusalligi ve safligi, Anjel’de ise Bati’nin planlilig1 ve
disiplini goriilmektedir. Ornegin Semi, Anjel’den ne zaman kendisine kars1 bir ilgi gorse
aklin1 kaybedecek gibi olur. Onu gordiigii an soyleyecegi kelimeler birbirine karisir,
climle bile kuramaz hale gelir. Romanin tamaminda erkekler sorgulamadan, rastgele
hareket ederken Anjel’in her hareketi planlidir. Bu durumda, yazarin aktarmak istedigi
gibi, iki farkli diinya gorlisii arasindaki fark belirgin hale gelir. Avrupa insani,
hedeflerine ulasmak i¢in 6dnceden planlar yapar ve bu planlara uygun hareket ederken,
Dogu insan1 giinliik olaylara tepki vererek hareket eder (Kocak, 2016, s. 67). Dogu

insan1 plansizdir ve diisiinmeden hareket etmektedir.

Romandaki bir diger karakter Eda Hanim da geleneksel Tiirk kadinini temsil
etmektedir. “Konaktaki erkeklerden farki, yalniz selamlikta basortiisiiyle gezmesinden

ibaret olan Eda Hanim’in Saban Aga adinda bir de kocas1 vardir” (Goggiin, 1987, s. 84).
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Eda Hanim evin hizmetgisidir ve Anjel geldiginden beri ondan nefret etmektedir. Bunun

sebebi ise Anjel’in eve ugursuzluk getirdigine inanmasidir.

Bu kokona karis1 geleli bizim yaliyr periler basti. El ayak gekilir ¢ekilmez ne hikmet
bilmem, su sofadaki lamba kendi kendine soniiyor. Ortalik zifiri karanlik kesiliyor... Ondan
sonra evin i¢inde bir pitirtt bir ¢itirtidir gidiyor... Su yalida dogmadimsa biiyiidiim. Simdiye
kadar buralarda ne cin vardi ne seytan! Ben biliyorum ya! Bu patirdayan seytanlar, murabiye
midir, kurabiye midir, matmazel midir, miiptezel midir, ne karin agristysa iste o karmm

fistanindan dokiiliiyor (2021, s. 67).

Eda Hanim’in, konuyu perilere ve seytanlara baglamasi geleneksel Dogu bakis agisinin
bir temsilidir. Ayrica miirebbiye diyememesi, siirekli “murabiye” demesi onun da
egitimsiz bir karakter oldugunu gdstermektedir. Eda Hanim ayni1 zamanda ¢ocuklarin
egitimi i¢in miirebbiyeye verilen paray1 da bir ziyan olarak gormektedir: “Cocuklara iki
finfon 6gretmek icin o kadar para verilir mi? Bari 6grendikleri sey lafa benzese yine o
kadar i¢cim yanmaz...” (2021, s. 72). Dehri Efendi ile bir sohbetinde “O Molayer
dediginiz kim oluyor? Frenk ¢engisi mi? Yoksa kdgegi mi? Kadin mi1 erkek mi demek
isterim?” (2021, s. 79) dedigi i¢in Dehri Efendi’den azar yer. Iste Eda Hanim sanattan,
edebiyattan bihaber, olaganiistii varliklara inanan ve hayatin1 buna gore yasayan, cahil
bir bireyi temsil etmektedir. Bu sebeple ev halki tarafindan ciddiye alinmamaktadir.
Buradaki ironi ise Anjel’in de Eda Hanim kadar sanattan anlamamasina ragmen
herkesin ona asik olmasidir. Ciinkii romandaki hemen her karakter medeni olmay1 yanlis
anlamis, yalniz dis goriiniise 6nem veren, Fransizca konusmay1 modernlik ve aydinlik
zanneden kisilerdir. Anjel’in bu kadar ragbet gormesinin sebeplerinden biri de budur.
Bu sebeple herkes kendinden daha algakta gordiigii kisiyi kiigiimser. Ornegin Semi,
Sadri ve Amca Bey, Eda Hanim’1 kiiglimserlerken kendileri de Dehri Efendi tarafindan
kiiglimsenirler. Ancak aslinda bu kisilerin higbiri gergek anlamda aydin kisiler

degillerdir.

Semi, Sadri ve Amca Bey, konakta Anjel ile uygunsuz seyler yaparlarken bunun
farkinda olan bir kisi de Eda Hanim’dir. Zaten Anjel’den nefret eden Eda Hanim, bu
durumdan da cesaret alarak her seyi Dehri Efendi’ye anlatir. Ancak kendisine inanan
bir kisi bile olmadig1 gibi, bir de isinden olur ve konaktan kovulur. Dehri Efendi, Eda
Hanim’1 kovmakla kalmayip ayni zamanda esini de baska bir kadinla evlendirir:

“Bununla da yetinmeyerek cezay1 iki katina ¢ikarmak i¢in halayiklardan Nevres isminde
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bir kiz1 Eda’nin kocast Saban Aga’ya nikah etti” (2021, s. 102). Bu durum aslinda ne
kadar Batili ve aydin bir insan gibi goriinen Dehri Efendi’nin aslinda zalim ve korkung
birisi oldugunu gostermektedir. Dogu kiiltiiriinde yaygin olan ¢ok esliligi kendi isine
geldigi zaman kullanmakta ¢ekinmeyen bu karakter, isine gelmedigi zaman Anjel’e

kars1 bilgili goriinmek icin Bati’nin her seyini ezbere bilmektedir.

Romandaki ironik kisimlardan birisi de Anjel’in higbir ¢aba sarf etmeden ev halkinin,
ozellikle erkeklerin takdirini kazanmasidir. Hemen hepsi sirf Avrupali oldugu ici
Anjel’in yaptig1 kotiiliiklere karst adeta gozlerini kapatirlar ve onu melek olarak tasvir
ederler. Anjel’in evdeki erkeklerin hepsini parmaginda oynattig1 apacik bellidir ancak
kimse buna kars1 bir tepki gostermemektedir. Hatta tam tersi, onu gayet saf ve masum
olarak goriirler. Anjel’in kendisini egitime adamis bir kadin olduguna inanirlar. Bu
durum, yazarin yalnizca dis goriiniise Onem veren ve yiizeysel diisiinen insanlara

yaptig1 bir elestiri olarak kabul edilebilir.

Burada Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, olaylar iizerinde ironiyi nasil ustalikla kullandig1
goriilmektedir. S6zde insan sarrafi olan Dehri Efendi, miirebbiyeye hak etmedigi degeri
gosterirken, kiiltiirel bir hayranlikla gercek yiiziinii gérememektedir. Bu durum,
Bati’dan gelen her seyi korii korline benimseme egilimimizin, medeniyet adina yapilan
bu 6zentiligin elestirisi niteligindedir. Bu sebeple Hiiseyin Rahmi, Bati’nin hem iyi hem

de kot yanlarini garpict bir sekilde betimleyen yazarlardan biridir (Sezer, 2019, s. 560).

Romanin birgok kisminda Batililasmay1 Fransizca kelimeler sdylemekten ibaret goren,
higbir arastirma yapmadan kabul eden, kendini ne kadar alafranga gosterirse o kadar
medeni olacagm diisiinen kisilere génderme yapilmistir. Ornegin Amca Bey, Anjel’e
olan agkini nasil itiraf edecegini diislinlirken sanatsal ve alafranga bir ilaniagk arayisina
girer: “Buldugu ilaniagk yolu Amca Bey’in aklina giilinecek kadar safca, fakat kendine
pek zarif, sairane ve hele hele son derecede alafranga goriiniir...” (2021, s. 54).
llerleyen kisimlarda Anjel’e olan askini anlatmaya calisan Amca Bey giiliing duruma

diiser:

—Mademoiselle! Si vous daignez agréer mes amoureux hommages, je vous offre mon

coeur avec ma rose.
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Ciimlesini o kadar anlagilmaz bir telaffuzla sdyler ki miirebbiye kelimelerin bazilarini yanlis
anlayarak hemen bir kahkaha saliverip: “Hakikaten bu hal pek sik efendim... Bana

gonliiniizle beraber kamburunuzu sunmaniz size 6zgii bir ¢apkinlik midir? (2021, s. 57).

Yine Amca Bey, romanin ilerleyen kisimlarinda, Fransizcay1r telaffuz dahi
edememesine ragmen sanki Tiirk¢eyi unutmus gibi davranir: “...kizin Amur propr’unu
soke etmis olacagim... Amur propr’unu soke etmeye Tiirk¢e nasil deniyordu?” (2021,
s. 112). Ancak giiliing duruma diismekten kurtulamaz. Semi’nin ve Sadri’nin de Amca
Bey’den hi¢bir farki yoktur. Ne Fransizca ne de baska bir yabanci dil bilirler. Buna

ragmen sanki ¢ok iyi biliyormus gibi davranirlar.

Yazar, romant sasirtict bir bigimde bitirmeyi tercih etmistir. Romanin sonunda Dehri
Efendi de Anjel’in sevgilisi ¢ikar. Bu durum, Dehri Efendi’nin eser boyunca gosterdigi
tutarsizliklardan, aydin birisi gibi goriinse de aslinda sergiledigi geleneksel
davraniglardan ve zorbaliklarindan okuyucuya sezdirilen bir durumdur. Cok ahlakli ve
aydin biri gibi goriilen, bir¢ok sayida kitap okuyan ve Bati dillerini iyi bilen Dehri

Efendi, eserin sonunda Anjel’in odasinda yakalanir.

Goziine carpan ilk manzaradan bu defa hakikaten ¢ildirmis gibi iki adim geriye firlayarak:

Feryadiyla, elinden hanger bir tarafa kendi de 6biir tarafa diistli, bayildi. Evet... Semi’nin
efendibabasi Dehri Efendi ak sakalli ve kipkirmizi bir yiizle Anjel’in asili fistanlarinin

arasindan ¢ikt1 (2021, s. 162).

Miirebbiye romani, iilkede yasanan Aydinlanma ve modernlesme siirecinde yasanan
zorluklara ve kafa karigikliklarina 1sik tutmasi bakimindan oOnemlidir. Bu gecis
doneminde modernlesmeyi Sadri Bey, Semi, Amca Bey, Dehri Efendi gibi anlayip bu
yanlisa diisen bir¢ok insan vardir. Bu yasayista olan insanlar davranis bakimindan Bati
Ozentiliginin 6tesine gecememis olmalarina ragmen, tam olarak bir Dogulu da olabilmis
degillerdir. Kendi benligini kaybeden bu kisiler toplumda ancak giiliing ve utang verici
duruma diigerler. Bu kisileri romandaki gibi ahlaksiz ve farkli emeller pesinde olan bir
kadinin sarsmasi olduk¢a muhtemeldir. Eserde de goriildiigli iizere Dogulu insanlar
diisinmeden hareket ederken Batili kisiler her adimlarini planl ve programli bir sekilde

atmaktadirlar. Yazarin burada elestiri getirdigi nokta, Dogulu kisilerin bu sekilde
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kendilerini gelistirmeyip, egitime onem vermeyip Ozentilikten oteye gecemedikleri

stirece hep diislincesiz hareket edeceklerini ve hiisrana ugrayacaklarii gostermektir.

2.3 Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag¢

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m 1912 yilinda basilmis
olan romanidir. Romanda Halley Kuyruklu Yildizi’nin diinyaya g¢arpacagi soylentisi
lizerine halkin yasadiklar1 ve tepkileri ironik bir dille ele alinmistir. Ana karakter Irfan

Galip ve diger karakterler araciligiyla toplumun baz1 yanlar elestirilmistir.

Bilindigi ilizere Hiiseyin Rahmi Giirpinar, toplumun egitimsizligini ve cehaletini
ironik bir sekilde anlatmay1 ve boylece Aydinlanma’nin temeli olan egitimin dnemini
vurgulamay1 basarabilen yazarlardan biridir. Bu romanda da Halley’in diinyaya
carpacagi sdylentileri tizerine halkin bir kism1 bu durumu umursamamis, diger kismi ise
sorgulamadan kabul etmis, etrafi biiylik bir telas sarmistir. Bu telas, kasaba halki
tarafindan yasanmaktadir. Romanin karakterlerinden biri olan Emeti Hanim, kuyruklu
yildizin ¢arpmasimni umursamayan Kkisilerden biridir ¢linkii ondan kurtulacagim
diistinmektedir: “Aman ben de korkacak bir sey zannettim. Ne kadar telas¢isin kardes. ..
Carpacaksa carpsin... Ne var? Kapimi kapar, evcegizimde otururum. Bir yere ¢ikmam”
(Giirpmnar, 2020, s. 2). Ardindan evine surf helal parayla alindigr icin bir sey
olmayacagin1 dile getirir. Emeti Hanim’in bu tutumu, romanda toplumdaki
egitimsizliin ve cehaletin bir yansimasi olarak goriilebilir. Onun, kuyruklu yildizin
carpmasini umursamamast ve sorgulamadan kabul etmesi, aym1 zamanda bilimsel
gercekleri yok saymasi, hurafelere inanma egiliminde oldugunu gostermektedir. Bu da
Giirpinar’in bu eserinde egitim ve bilgiye olan ihtiyacin altim ¢izdigi bir tema olarak

one ¢ikmaktadir.

Halkin bazi1 kesimi de kuyruklu yildizin gercekten carpacagina inanmamaktadir.
Ornegin halktan birisi “Avrupali bir yuvarlah ¢izip de ‘Iste diinya budur’ derse herkes
oga inaniyor. Ben su fucudaki giil gibi sibir yagina halistir diye bin yemin ediyorum da
kimse inanmiyor” (2020, s. 12) diyerek sOylentilere inanmadigini belirtir ve herkesin

Avrupa’ya inanmasini elestirir. Yazar burada kisinin egitimsiz oldugunu vurgulamak

36



icin sivesine de dikkat cekmek istemistir. Siveli bir sekilde Tiirkge konusan bu karakter,
cahil bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni zamanda romandaki
karakterlerden Bedriye Hanim ve Hayriye Hanim’in konusmasi da dikkate degerdir.
Ikisi, kuyruklu yildizin nasil ¢arpacagi hakkinda fikir yiiriitmektedirler. Muhtemelen
bilime en ufak ilgileri dahi olmayan bu karakterler, kuyruklu yildizin sadece Avrupa’ya
carpacagina dair hemfikir olurlar (2020, s. 17). Bu konusmada, romandaki karakterlerin
kuyruklu yildiz hakkinda konusmalar1 ironik bir sekilde yansitilmistir. Bedriye Hanim
ve Hayriye Hanim, bilimsel gerceklere veya mantiga dayali bir degerlendirme yapmak
yerine, toplumda yaygin olan spekiilasyonlara ve rivayetlere dayanarak diislincelerini

ifade ederler.

Yazar, romanda halkin egitimsizligini vurgulamak ve bu diisiinceyi derinlestirmek
amactyla farkli diyaloglara yer vermistir. Ornegin bir diyalogda birkag kisi diinyanmn
diiz veya yuvarlak oldugunu tartismaktadirlar. Baz1 kisiler diinyanin diiz oldugunu

olduk¢a mantiksiz sebeplere dayandirmaktadirlar.

L — Oyleyse anlat bakalim. Mademki bu diinya yuvarlakmis... Aksam sabah firildak gibi
doniiyormus da. Biz sokaga ¢iktigimiz zaman yuvarlanip da nigin denize diismiiyoruz? Bu

kadar ¢ocuklara, kopek yavrularina neden bir sey olmuyor?

H — Yaradan mevla muhafaza ediyor da onun igin... (2020, s. 35).

Bu karakterin diinyanin diiz olduguna dair sagma iddialarinin arkasinda bilgisizlik ve
mantiksizlik yatar. Diger karakterlerin ise bu iddialar1 sorgulamak yerine kabul
etmeleri veya mantikli bir karsilik verememeleri, egitimsizliklerinin ve bilgi
eksikliklerinin bir gostergesidir. Konugsmanin devaminda dahil olan bir bagka karakter,
diinyanin yuvarlak oldugunu savunmaktadir ancak bunu oldukca sagma bir sekilde dile

getirmektedir.
L — Higbiriniz layikiyla anlamamigsiniz. ..
C — Biz anlayamamigsak anlat bakalim... Yuvarlagn tistiinden nigin yere diismiiyoruz?
L — A ondan kolay ne var?

C — E hadi soyle...
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L — Hig karpuzun, kavunun iistiinde karinca gezindigini gormediniz mi? (2020, s.
35).

“L” karakteri, diinyanin yuvarlak oldugunu savunmasina ragmen bu savunmayi
yaparken kullandig1 argiiman oldukga absiirt ve mantiksizdir. Bu, yazarin halk arasinda
yaygin olan bilgisizlik ve yanlis inancglarin elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diinyanin yuvarlak olmasi gibi bilimsel bir ger¢egi savunmasina ragmen mantiksiz bir

sekilde savundugu i¢in bu kisinin de egitimsiz halktan bir farki bulunmamaktadir.

Toplumu aydinlatmay1r amaglayan yazar, halkin inanglarina elestirel ve akilct bir
yaklagim sergiler. Halk, herhangi bir olayin sebebini peri, cin, sihir veya biiyli gibi
mistik unsurlara baglarken, Hiiseyin Rahmi bu olaylar1 bilim, akil ve gergeklik
temelinde agiklamaya calisir (Sahin, 2017, s. 173). Aydinlanma doneminde yazilmis
olan ¢ogu eserde gecen ruhsal, olaganiistii 0gelere inanma durumu bu eserde de
goriilmektedir. Ruhlara inanma kiiltiiri Eski Tiirk geleneginde de 6nemli bir yer
tutmaktadir (Sahin, 2017, s. 177). Bu eserde de Giirpinar, halktan sectigi karakterler
araciliryla ruh inanisma deginmistir. Ornegin Emine Hanmim tiirkii sdyledikten sonra
Emeti Hanim’in onun i¢in “Annenin sesi ne kadar yanikmis? Bana pek dokunuyor.
Bizim siitlaglarin ruhuna agitlar diiziiyorlar zannediyorum. Kediler simdi igeride
hepsinin canina okuyorlar... (2020, s. 10) demesi bunun gostergesidir. Yine ayni
sekilde, “Kap1 ¢alinirsa kim agacak?” sorusuna Emeti Hanim’in “Ervahiler” (2020, s. 9)
diyerek karsilik vermesi ve adeta bunu dilinden diistirmemesi, ruh inanisinin toplumda
bliyiik bir yer edindigini gostergesidir. Yazarin eserdeki karakterler araciligiyla ruh
inanigin1 ele almasi, toplumdaki geleneksel inanglarin modernlesme siirecinde nasil

etkilendigini ve hala varligini siirdiirdiiglinii gdstermektedir.

Romanda bahsi gecen bir diger inamis ise rilyalardir. Insanlar riiyalarindan
cikarsamalarda bulunarak yasamlarini yonlendirirler. Bu nedenle, birgok halk inanci
riiyalar etrafinda sekillenmistir (Sahin, 2017, s. 178). Riiyalar da Tiirk geleneginde
onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle riiya tabirleri hala devam eden geleneklerden
biridir. Romanda riiyanin bahsinin gectigi en énemli kisim, irfan Galip’in riiyasmni halka
anlatmasidir. Ozellikle kadm diismanlig1 sebebiyle kadinlari kandirmayi amaglayan
[rfan Galip, onlara korkung bir riiya anlatmaya baslar. Rilyasinda riiya tabirlerinden de
bahseder. Irfan Galip’in riiyasin1 anlatmasi {izerine, romanda oldukca geleneksel bir tip

olarak resmedilen Emeti Hanim, riiya gordiigii gecenin sabahinda “Bir riiya gordiim
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magallah hayirdir ingallah” (2020, s. 47) deyip demedigini sorar. Bu durum da yine batil
inanclara isaret etmektedir. Bu durum, romandaki karakterlerin riiyalara ve onlarin
tabirlerine ylikledikleri 6nemi ve bu inaniglarin yasamlarinda ne kadar etkili oldugunu
gostermektedir. Karakterler, yeri gelince kendi yasamlarmi bile riiyalara gore
diizenlemektedirler. Bu durum ayni zamanda toplumun bilimsel gergeklere degil, batil
inanglara olan bagliligini da elestirel bir sekilde yansitmaktadir. Geleneksel tabirlerin
ve riiyalara yiiklenen anlamlarin gerceklikle bagdasmadigi, bilimsel temellere

dayanmadig1 ve sadece toplumun bilingaltinin bir yansimasi oldugunu gostermektedir.

Evlilik konusu tiim toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da dnemli bir yer tutan
bir konudur. Bu konu romanlarda da bir¢cok kere islenmekle birlikte, Hiiseyin Rahmi
Gilrpinar’in bu romaninda elestirel bir sekilde ele alinmistir. Aydinlanmis toplumlarda
tek eslilik yaygindir ve evlilik konusunda Tiirk toplumunda oldugu kadar kat1 kurallar
bulunmamaktadir. Romanin sonunda irfan Galip ve Feriha Hanim evlenmeden &nce
birtakim dedikodular ortaya ¢ikar. Bu dedikodulara gére Irfan Galip ve Feriha Hanim
coktan evlenmiglerdir ancak herkesten gizlemektedirler. Elbette bu dedikodular higbir

kanita dayanmadan ortaya ¢ikmuistir.

Bu konuda Irfan Galip’in baz diisiinceleri de toplum gergekligini yansitmaktadir.
Geleneksel toplumlarda evlilik, iki tarafin ¢ikarlar1 dogrultusunda ve yiizeysel olarak
karsimiza ¢ikar. Bu konuda Irfan Galip, agabeyi Ragip’m evliligini &rnek verir.
Ragip’in toplum baskistyla evlilik yaptigini, esi ile uyumsuz olmasindan dolay1
evliliginde bir¢ok sorun ortaya c¢iktigim1 ve kendisi de sirf bu sebepten asla
evlenmeyecegini sOyler. Onun i¢in agabeyinin evliligi, koti bir Ornektir ve onu

evlilikten sogutan bir sebeptir.

Aydmlanmis ve modern toplumlarin en énemli 6zelliklerinden birisi de kadina verilen
degerdir. Bati’da “Feminist hareketler, 1789 Fransiz Devrimi’ne paralel olarak
giindeme gelmeye baglar” (Yigitoglu, 2018, s. 290). Bu diisiince daha sonra Tiirk
edebiyatinda bir¢ok yazarin ele aldig1 bir fikir olmustur. Romanlarda, kadinin Tiirk
toplumundaki yeri zaman zaman elestirel bir sekilde ele alinmistir. Tanzimat doneminin
ardindan gelisen edebiyatta, kadinlar da sosyal hayata yakin bir rol {istlenmeye baslar.
Hem diinya genelinde hem de Tiirkiye’de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadin
haklart konusunda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir (Yigitoglu, 2018, s. 291-292).

39



Ornegin Tanzimat doneminde, Avrupali kadinlar Osmanl konaklarinda Fransizca

ogretmek ve piyano dersleri vermek iizere gorevlendirilirdi. Kirim Savasi sonrasinda ise
Ingiliz ve Fransiz kadin hasta bakicilar, yaralilari tedavi etmek amaciyla gelirdi (Dulum,
2006, s. 20). Yasanan bu gelismeler, bir¢ok edebiyat eserine, 6zellikle romanlara da

konu olmustur.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag’ta ise yazarin kadma bakisa olan tutumu elestirel
bir sekilde goriilmektedir. Romanin ana karakteri olan Irfan Galip’in kadinlara olan
bakis agis1 dikkate degerdir. Irfan Galip, yirmi iki yirmi ii¢ yaslarinda, Avrupa ilmini
okumus ve en biiyiik amac1 sohret sahibi olmak olan bir karakterdir. Vatanina faydali
bir insan olmaya ugrasan ve zamaninin ¢ogunu okumakla geciren, bu yilizden de halki
cahil olarak goren bir karakter olarak goriilmektedir. Halki cogu zaman okumamakla

suclar.

Ey hemsehriler! Nigin uyanip bu sefalet tozundan silkinmeye ugrasmiyorsunuz? Kabahat
herkesten ¢ok kendinizde... Siz, sizi bu cehalet ve gerilige baglayan fikirlere destek ve
taraftarsiniz.  Cidden fikirlerinizi aydinlatmaya ugrasanlara soviip onlarin iyi, Yyeni,

besleyici, giizel telkinlerini adeta cinayet sayiyorsunuz (2020, s. 21).

[rfan Galip, okumusluguyla adeta kendisini bir kanaat énderi olarak gérmekte ve halka
siirekli konferanslar vermektedir. Yine halka yaptig1 bir konusmada “Insanlik gocukluk
zamaninda akil erdiremedigi konularda daima batil zanlara diiserek iste bundan dolay1
ilerleme yolunda gecikmistir” (2020, s. 29) sozlerinden de anlasilacag: tizere halkin

batil inanglarindan bikmistir ve bunlarin son bulmasi gerektigine inanmaktadir.

[rfan Galip’in en dikkate deger dzelliklerinden birisi de kadimlardan nefret etmesidir.
Her ne kadar bilgili ve aydin bir insan profili ¢izmeye caligsa da kendisine sadece bir
mektup yazan kiza hemen asik olacak kadar iradesiz bir insandir. irfan Galip, kadilara
olan nefreti sebebiyle onlar1 kuyruklu yildiz ile korkutmayi amaglar ve bu konuda
konferanslar verir. Hemen ardindan kendisine isimsiz bir kadin tarafindan mektup
gonderilir. Mektup, kendisinden kuyruklu yildiz hakkinda daha fazla bilgi edinilmek
amaciyla yazilmis olsa da Irfan Galip bu mektubu yanlis anlayarak kendisini asik

olmusg sanir.
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Mektuplarin sahibi olan kadin Feriha, romandaki 6nemli kadin karakterden biridir.
Romandaki ¢ogu kadin karakterin aksine o, Feminist goriise yakin bir tutum
sergilemektedir. “Feriha Davut, romanda kadin haklarinin savunucusu durumundadir.
O; kendi kabuguna sigamayan, zeki, yeniliklere acik, spor yapan, ilimle kendince
ugrasan, merakl1 biridir” (Yigitoglu, 2018, s. 294). Irfan Galip’in ona ilamask etmesi
tizerine Feriha’nin cevaplart bunu dogrular niteliktedir. Olduk¢a masum ve bilgi
alinmak amaciyla yazmis oldugu mektubunun bir erkek tarafindan yanlis anlasilmasi,
kadinlarin en ufak hareketinin bile “asiifte”lige yorumlanmasindan olan rahatsizligini
dile getirir. Kendisini aydin bir geng olarak tasvir eden irfan Galip’in kadinlara olan bu
bakis agisi, sozleriyle ¢elismektedir. Glrpinar, Feriha karakteri iizerinden bir nevi

toplumun da kadina olan bakiginin bir elestirisini yapmustir.

Sokakta edebiyle giden ortiilii bir kadina usak takimindan birtakim pespayelerin bile ne
kadar saygisizca onur kirict laflar attiklarini bilirsiniz. Bu neden? Memleketimizde kadmin
her sarkintiligi sindirerek karsiliga mecbur, asagi bir yaradilista sayilmasindan. Sirf

erkeklere eglence olmak i¢in yaratilmis sanilmasindan... (2020, s. 87).

Aynm zamanda Feriha, Irfan Galip’in, bu mektubu bir kadinin yazdigini 6grenir
o0grenmez zihninde ideal kadin portresi olusturmasina yonelik elestiri yapmaktadir.
Ciinkii Irfan Galip’e gore bir kadim giizel olmalidir. Feriha’nin kendisi hakkinda verdigi
bilgiler onun geleneksel bir evde yetistigini gostermektedir. Evin disina bile zar zor
cikmaktadir. Yapacagi ¢cogu sey ailesi tarafindan kisitlanmaktadir. Hatta bu sebeple
mektuplarmin sonunu hep “Kadin Dogduguna Uziilen Bir Zavalli” seklinde bitirir. Ona
gore bir Tirk kadinin Avrupali kadinlardan en biiyiik fark: tek isinin ve amacinin ev

isler1 olarak gortilmesidir.

Zavalli Tiirk kadimni ev i¢inde bedenini hareket ettirmeye iki biiyiik vesile vardir. Ya ortalik
slipirmek adina hasir siiplirgeyi alip iki kat olarak evin biitin mikroplu tozlarini
yutmak... Yahut camasir adina legen basinda aksama kadar biitiin ailenin kirlilerinin sicak
su iginde saldigi zehirli buharlari teneffiis etmek... Iste bizim en biiyiik egzersizimiz,

sporumuz bundan ibarettir (2020, s. 90).

Yazar, Feriha’nin yasadig1 toplumsal kisitlamalarin ve kadinin sadece ev isleriyle
sinirli goriilmesinin bir elestirisini yapmaktadir. Aydinlanma doéneminde, bireylerin
esitlik, ozgiirlik ve adalet gibi degerlere yonelik farkindalig1 artarken, bu mektupta da

yazar tarafindan kadinin smirh roliinin ve toplumun ataerkil yapisinin elestirisi
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yapilmaktadir. Feriha’nin siirli yasam alan1 ve ideal kadin portresine dair elestirileri,

kadinin sadece ev igindeki islere hapsedilmesini sorgulamaktadir.

Irfan Galip, her ne kadar kendisini halktan {istiin ve daha bilgili goriip diger insanlar1
cahil olarak gorse de onun kadinlara olan bakis agis1 ger¢cekte hi¢ de modern bir insan
olmadigin1 gostermektedir. Ornegin bir mektubunda “Kadmsiniz. Erkeklere gore
sinirce zayifligimiz malum.” (2020, s. 110) sozlerini gegirir ve bu durum onun
geleneksel insan diisiincesine sahip oldugunu gosterir. Eserin ilerleyen kisimlarinda
Feriha’dan bekledigi ilgiyi géremeyen Irfan Galip, kadmlara uygunsuz yakistirmalar
yapmaktan geri durmaz. Zaten bir kadin diismam olan irfan Galip, askma karsilik
bulamayinca deliye doner ve kadinlar hakkinda “ahlaksiz yaratiklar” (2020, s. 116)
seklinde sozler sarf eder. Bu durum, eserde kadin-erkek iligkilerinin karmasikligini ve

toplumdaki cinsiyet¢i tutumlarin elestirilmesini yansitmaktadir.

Romandaki dikkate deger olan bir diger nokta da geleneksel olarak goriilen kadin
karakterlerin gosterdikleri kadin diigmani tutumlardir. Geleneksel toplumlarda modern
toplumlarin aksine kadinlarin en ufak hareketlerinin ahlaksizlik olarak goriilmesi ve
serbest olamamalari, 6zgiirliik ve esitlik kavramlarinin yerlesmemis olmasi bu romanda
yazarin elestirdigi kisimlardan biridir. Ornegin romandaki bir karakter olan Emeti
Hanim, siirekli gen¢ kizlarin ne kadar sipsevdi olduklarindan bahseder ve bunu
ahlaksizlik olarak niteler: “Bedriye kizim kuyrukluyu Mebrure’ye pek methetme...
Baksana biyikli m1 diye soruyor. Erkek zannediyor. Simdiki tazelerin goniilleri pek
arsiz...” (2020, s. 9). Romanin ilerleyen kisimlarinda yine kizlari siirekli erkekler
hakkinda konusmakla suglar: “A ilahi evladim ne konusacaklar?.. Soylestikleri ya agktir
ya koca!.. Kiyametler kopsa onlar baska sey diisiinmezler” (2020, s. 39). Romandaki
geleneksel kadin karakterlerin gosterdigi kadin diismani tutumlar, toplumdaki cinsiyetgi
ve ayrimci normlarin derin bir elestirisini sunmaktadir. Emeti Hanim’1n ifadeleri, geng
kizlarin sadece evlilik ve erkeklerle ilgili konularda konusmalarinin ayip bir sey oldugu

yoniindeki ataerkil diigiinceyi pekistirmektedir.

Emeti Hamim’mn, Irfan Galip ve Feriha’min evlilifine olan yorumu da ilgingtir.
Kadinlarin evlenmesini erkeklerin egemenligi altina girmek olarak géren Emeti Hanim,
[rfan Galip’e onu “kapami altina aldigmi” (2020, s. 139) sdyler. Ona gére bir kadmin

evlenmesi erkegin ‘“kapanina girmesi” demektir. Egitimsiz ve cahil toplumlarin
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anlayislarinin temsilcisi konumunda olan Emeti Hanim, ayn1 zamanda kadinlarin ¢ok

konusmalarini da olumsuz bir durum olarak goriir.

Aman yarabbi hi¢ bdyle balkonda... Dam iistiinde gerdek géormedim. Hep gelin sdyliiyor.
Oglan dinliyor. Zavalliya hi¢ agiz actirmiyor. Ne sdylese cabuk mat ediyor. Diinya tersine
gondii. Evvelden giiveyiler gelinleri séyletmek i¢in saatlerce yalvarirlardi da yine agiz
actirtamazlardi. Ben haci babaniza ii¢ giin lakirdi séylemeye utandim. Adimi sordu da

nutkum tutuldu. Bir tiirlii Emeti diyemedim (2020, s. 148-149).

Bu sozlerden anlasilacag: iizere halkin goziinde kadinlarin konugmalar1 bile olumsuz

olarak algilanmaktadir. Ozellikle gelinlerin konugmamasi gerektigi inanci olusmustur.

Geleneksel kadin tipinin bir diger 6rnegi de Irfan Galip’in annesidir. Irfan Galip’in
sevdigi kizin evine giden annesi, orada karsilastiklarindan sonra kizi ogluna istemez.
Bunun sebepleri ise oldukga absiirt sebeplerdir. Ornegin, kiz1 sirf kendisini herkesten
Once tanittid1 icin ayiplar ¢ilinkii ona gore evlenecek olan kizlar utanga¢ olmalidir ve

fazla konusmamalidir. Bu sebeple kiz1 “serbest” olarak yorumlar.

Ne dese begenirsin? “Efendim goérmeye geldiginiz kiz bendenizim. Annem de simdi
gelecek” demesin mi? A sasirarak kaldik... Hay esirge rabbim! Hi¢ boyle annesinden evvel

goriiciilerin yanina ¢ikan kiz gérmedim (2020, s. 133).

Irfan Galip’in annesi, geleneksel kadimn tipinin somut bir drnegini olustururken, ayni
zamanda Aydinlanma diisiincesine ve modernlesmeye karsi bir tutumu temsil
etmektedir. Kadinlarin normal bir sekilde konusmalarinin bile absiirt goriildiigii bir
ortamda bu tavirlari, kadinlarin toplumdaki rollerinin ne kadar sinirli oldugunu ve

cinsiyet esitliginin ne kadar uzak oldugunu gostermektedir.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Tirk halkinin Aydmlanma ve modernlesme
stirecine 151k tutmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. Aydinlanma’nin bir savunucusu
olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ¢ogu romaninda oldugu gibi bu romanda da okuyucuya
hurafelere inanmanin ve geleneksel diisiinceden vazgecememenin modernlesme

yolunda ne tiir engeller olusturabilecegini ironik bir dille anlatmistir.
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2.4 Yesil Gece

Resat Nuri Giintekin’in 1928 yilinda yayimlanmis olan romani Yegsil Gece, temelde Ali
Sahin Bey’in gittigi Sariova kasabasinda Ogretmenlik yaparken ayni zamanda koy
halkina kars1 olan miicadelesini anlatmaktadir. Roman, yayimlandigi yillarda bir
goriisiin savunuculugunu yaptig1 iddiasi ile elestirilere maruz kalsa da yazarin amaci
kendi gerekgelerini toplumsal gercekler ile aciklamasidir (Seker, 2006, s. 245). Yazarin
romani gercekci bir bakis agisi ile yazmasina bakilirsa eserin edebiyat ve toplum
iligkisinin bir tirtini oldugu sdylenebilir. Yazarin amaci Tanzimat’tan itibaren degisen
toplumu gercekei bir sekilde kaleme almaktir. Giinday (2013, s. 683), bu roman,
Tanzimat’tan sonra yasanan degisimle birlikte ele alman Batilllasma ve
modernlesmenin bir yansimasi olarak goriir. Bunun izleri de romanda hem karakterler

hem de olaylar iizerinde sik¢a goriilmektedir.

Yesil Gece romaninin ana konusu, yenilik¢i ve idealist bir 6gretmen olan Ali Sahin
Bey’in 6gretmenlik meslegini icra etmek i¢cin Anadolu’da bulunan Sariova kasabasina
gelmesi ve burada yasadiklaridir. Eserde yasanan asil ¢catisma Ali Sahin ile kasaba halki
arasindadir. Kasaba halki aydinlanmamis insani, cehaleti, dogmatikligi temsil ederken
Ali Sahin aydin insan1, medeniyeti, ilericiligi ve bilgiyi temsil etmektedir. Seker (2006,
s. 249)’e gore, Ali Sahin, ¢ikarci kesimin islerini kesintiye ugratir ve bu sebeple de bu
kesim tarafindan bir diisman olarak goriiliir. Iste catisma da tam olarak burada baslar.
Ali Sahin, kasabada kdy halki tarafindan dinsizlikle ve kotii 6rnek olmakla yargilanir.
Giinday (2013, s. 683)’a gore ise basta din adamlar1 ve medrese hocalar1 olmak tizere
halk da toplumsal gelisime degisime kars1 ¢ikmaktadir ve bu degisimi istememektedir.

Fakat diger yanda Ali Sahin de kendi fikirlerinden kolay kolay vazgegmeyecektir.

Roman, Ali Sahin’in kii¢likliigiinden bahsederek baslamaktadir. Yazar, Ali Sahin’in
koyde disarida camurlar i¢inde oynayan bir ¢ocuk oldugunu ve siradan bir ailede
yetistigini vurgulamak ister. Ayni zamanda babasinin onu okula yollamak istemedigini
clinkli gereksiz gordiigiinii, onun yerine medreseye yollamak istedigini belirterek Ali
Sahin’in babasinin aslinda muhafazakar oldugunu ve kendisinin medrese egitiminden
gectigini dile getirmistir. Yazar bunu, o donemdeki toplumu gercekei bir bakis agisi ile
sunmak i¢in yapmistir. Cocuklar mutlaka medrese egitiminden ge¢meli ve buna gore

giyinmelidir. Ancak yazar, bu tiir ortamlarin olumsuz yonlerinden
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bahsetmekten de geri durmamistir. “Sariklilarla sariksizlar arasindaki bu yabancilik
gitgide artar, onlar1 bir daha anlagsmalarina ve birbirlerini sevmelerine imkan olmayan
iki diisman firkaya ayirirdi.” (2018, s. 19) Bu ifadeyle yazar, aslinda burada ¢ok da

huzurlu bir ortam olmadigini gosterir.

Ali Sahin, babasmin da baskilariyla Istanbul’un Somuncuoglu Medresesi’nde egitime
baslamistir. Burada ders aldig1 kisilerden de gordiikleri sebebiyle kuskuya diiser ve
sorgulamaya baglar. Eserde, Ali Sahin’in medreseden c¢iktiktan sonraki hali oldukga
dikkat ¢ekicidir. Her ¢ocuk gibi oyun oynamak, eglenmek isteyen Ali Sahin’in medrese
hayatinin sonucunu yazar “Sonra, medrese hayati kendisini ¢ok degistirmisti. Artik
koyunlarla dagda gezmekten bir zevk bulamayacakti.” (2018, s. 42) sozleriyle dile
getirmektedir. Giintekin, ilerleyen kisimda karakterin durumunu detayli bir bigimde
tasvir etmistir. Ornegin Ali Sahin, medrese egitimi aldiktan sonra hayata kars1 bakis
acist degismistir. Hayata bakisi olumsuz yonde degisse de Ali Sahin’e bir faydasi
olmustur ki o da hayatin1 bir amaca baglamak, kendini bir seye adamaktir (2018, s. 42).

Bu sayede Ali Sahin’in yaptig1 her sey onun amacina hizmet etmektedir.

Ali Sahin’in bu durumu, ileride 6gretmenlik i¢in gittigi Sariova kasabasi i¢in de ayni
seyleri diisinmesine sebep olmustur. Bu kasabada bulunan medreseler yalnizca
kendi gevrelerini olumsuz etkilememektedir, ayn1 zamanda tiim iilkeye yayilmistir. Ali
Sahin, bu medresede yetisen insanlarin iilkeye karanliktan baska bir sey
getiremeyeceklerine inanmaktadir (2018, s. 43). Iste bu sebeple Anadolu halki geri

kalmastir.

Yazar, Ali Sahin’in ge¢misinde yasadiklarini, diger insanlarla muhabbet ederken bazen

sakayla karisik su climleleri kurmasi ile gostermistir:

Simdiye kadar korii koriine kavl-i miicerrede itimat etmekten o kadar canim yand ki, simdi
goziimle gormedigim, elimle tutmadigim seye i¢imden inanmak gelmiyor, bu kadar1 da

belki fazla, ama ne yaparsin, siitten agz1 yanan ayrani iifleyerek igermis. (2018, s. 49).

Ali Sahin’in bu diisiincelerinde pozitivizm etkisi goriilmektedir. Pozitivizm diisiincesi,
olaylarin mantiga dayandirilmasi ve bilimsel yollarla agiklanabilmesi temellerine
dayanmaktadir. Pozitivizm diisiincesinin destekgilerine gore bilimde tek gercek vardir
ve bu sebeple gercek hayattaki olaylar da bilime dayandirilmalidir (Alikilig, 2021, s.

41). Ali Sahin’in bu alintida sodyledigi “g6ziimle gérmedigim, elimle
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tutmadigim”  kelimeleri, pozitivizm diislincesindeki yalnizca somut olarak
gorebildigimiz seylerden emin olabilecegimiz ve bilimin deney ve go6zlemlerle
aciklanabilir olmasi diislincesine benzemektedir. Bu sebeple, Ali Sahin’in sakayla

karisik olarak soyledigi bu sozler, yazarin pozitivizm diisiincesini vurgulamasidir.

Ali Sahin’in eserdeki diger karakterlerden en 6nemli farki, meslegini gercekten igcinden
gelerek yapmasi, ¢ikar amaci bulunmamasidir. “Sahin sadece hocalarin verdigi ile
yetinmeyip kendisini i1yi yetistirme ¢abasi icerisindedir. O, diger 6grenciler gibi
medreseyi bir is kapist olarak gérmez” (Gilinday, 2013, s. 686). Bunun sebebi ise onun
ogrencilik yillarinda yasadiklar1 ve gordiikleridir. Bu sebeple higbir ¢ocugun buna
maruz kalmamasini ve en iyi egitimi almasini istemektedir. Onun 6zellikle Anadolu’da
gorev yapmak istemesinin sebebi de budur. Anadolu’daki ¢ocuklar1 karanliktan
kurtarmay1 hedeflemektedir. Sariova’ya goreve gidecegi zaman gemiye binmeden dnce
bir gezintiye ¢ikan Ali Sahin, gezintisi sirasinda bir medrese arkadasiyla karsilasir.
Arkadast onun fikirlerindeki degisimi gordiikten sonra sakayla karisik sadece
sapkasinin eksik kaldigini (2018, s. 17) sOyler ve bunun iizerine Ali Sahin’in verdigi
cevap bazi ipuclarini igermektedir. Arkadasina bunun normal bir sey oldugunu,
Anadolu’dan donerken sapka takabilecegini (2018, s. 17) sOyler. Bu ifade, onun
Anadolu’ya umutla gittigini ve bir seyleri degistirebilecegine ne kadar inandigim
gosterir. Bu durum, daha romanin baglarinda Ali Sahin’in Anadolu’ya aydmlig:

getirmeye calisacaginin habercisidir.

Ardindan Ali Sahin, Sariova’ya gider. Gider gitmez kendisine uzun bir konferans veren
Idadi Miidiirii ile tanisir. Miidiir, eserde Ali Sahin’in kdy halki ile muhatap olmadan
once neler yasayacaginin adeta bir gostergesidir. Ciinkii konferanstan sonra Ali Sahin,
miidire kendi egitim anlayisini anlatir. Zaten kendi g¢ocuklugunda bu durumdan
oldukca muzdarip olan Ali Sahin, ¢ocuklara yalnizca faydali seyler 6greteceginden,
dini ilimlere ¢ok fazla deginmeyeceginden, insaniistii varliklardan bahsederek ¢ocuklari
korkutmayacagindan, kisacasi1 vatansever Cumhuriyet gencleri yetistirmek istediginden
bahseder. Bunun iizerine miidiiriin korku dolu bir sesle “Aman birader, ne sdylediginizi
biliyor musunuz?” (2018, s. 60) diye karsilik verir. Bu ifade, kasabada durumun ne
oldugunun ve islerin ne sekilde islediginin bir gostergesidir. Ali Sahin’in sOyledigi
sozde herhangi absiirt bir durum bulunmamasina ragmen gordiigii tepki oldukca

bliyiiktiir. Yazar burada, toplumda her ne kadar degisimler ve gelisimler
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meydana gelmeye baslamis olsa da Anadolu’daki insanlarin hala bu degisimlere
hazirlikli olmadiklarini, hatta siddetle karst c¢iktiklarin1  okuyucuya ispatlama
niyetindedir.

Bilindigi lizere Aydinlanma denince akla gelen ilk unsur egitimdir. Gegmisten bugiine
kadar egitimin 6nemi, aydinlanmis toplumlarda iist diizeyde olmustur. Romanda da
Sahin Ogretmen kasabaya ilk geldigi giinden beri yalnizca medreselerde verilen egitimi
elestirmekle kalmamig, ayn1 zamanda ilkokul ve liselerde verilen egitimin de yetersiz
oldugunu vurgulamistir (Giinday, 2013, s. 688). Sahin Ogretmen’in bu durumdan
kurtulmak icin ulagmak istedigi tek bir hedefi vardir: degisim. Idealist bir 6gretmen
olan Ali Sahin, bu degisimi kendi cabasiyla ve kendisi gibi diislinen aydin insanlarin

cabalartyla gerceklestirebilecegini diistinmektedir.

Sunun surasinda kafama uygun ii¢, bes arkadas bulur da diledigim, disiindiigiim gibi bir
nesil yetistirirsem isler kendiliginden diizelir... Gergi, bu az ¢ok zamana muhtag bir sey,
ama ne yapalim, bekleriz... Bu kotii bagdan mahsul almak i¢in diinya kadar emek sarf
ediyoruz. Yeni bir nesil yetistirmek i¢in bes on sene beklemisiz, cok mu? Benim politikam
sade mektebimi korumak ve kendim gibi diisiniip calisacak hiir fikirli arkadaslar ve

muavinler tedarik etmekten ibaret kalacak. (2018, s. 65).

Bu sozlerinden de anlasilacagi lizere Ali Sahin, hedefine ulasmak ugruna ¢ok uzun bir
stire beklemekten c¢ekinmemektedir. Bir giin her seyin diizelecegi umuduyla
yasamaktadir. “Sahin Ogretmene gore, kendisi gibi diisiinen, hisseden nesiller
yetistirdik¢e insanlar Oliimsiizlesir. Ona gore insani Oliimsiizlestiren bedeni ya da
bireysel varlig1 degil, ayni tilkilyli, diisiinceyi ve duygular1 paylasan ve yasatan nesiller
olusturabilmektir” (Giinday, 2013, s. 693). Sahin Ogretmen’in tiim cabasi da bu
sebeptendir. Sariova’ya geldikten sonra medreselerin 6zensiz ve eski halini goren Ali
Sahin, yeni bina yapilmasi i¢in birgok makama miiracaat eder. Binanin degismesi kabul
edilir ve Ali Sahin, yeni bina i¢in planlar begenir. Ancak begendigi her plan kasaba halki
tarafindan “Islam ve Tiirk mimarisine uygun olmadig1” (2018, s. 76) gerekgesi ile
elestiriye ugrar. Yapilmak istenen en ufak degisiklige bile halkin siddetle karsi ¢ikmasi,

Sahin Ogretmen’in basarmak istedigi seyin ne kadar zor oldugunu gostermektedir.

Eserde, aydinlanmamis insani temsil eden kasaba halkinin batil inanglarin1 gosterecek
birtakim olaylar yasanmaktadir. Ornegin, bir giin kasabadaki bir tiirbenin yikilmaya

tesebbiis edilmesi, kasaba halkinda biiyiik bir endise yaratir. Olayi hemen
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ardindan halk meydana iner, kadinlar olay1 pencerelerden dehsetle izler. Hemen sonra,
tiirbeyi yikmaya tesebbiis eden kisinin “nurani yiizli, yesil sarikli pir-i fani’yi” (2018,
s. 86) gormesi ve bu kutsal kisi, onu beddua ederek bayiltmasi iizerine tiirbenin
yikilmasina izin vermemistir. Kasaba halkinin bu hikayeye kendini kaptirmasi iizerine
kanigiklik c¢ikmistir. Olay1 izleyen Ali Sahin ve arkadasi Rasim’in diisiincelerini,
Rasim’in su sozii 6zetlemektedir: “Bunlarla basa ¢ikmaya imkan yok. Korkum su ki
memleket daha birka¢ yiiz sene bu yobazlarin elinden kurtulmayacak” (2018, s. 86).
Yazar, eserde halkin batil inaniglarin1 gostermek icin bir hikdyeye daha yer verir. Bir

adam iki gence basindan gecen bir olay1 su sekilde anlatir:

Gegenlerde bir gece, sirtimda bir sandikla medresenin oniinden geciyordum. Cok
karanlikti. Bastigim yeri goremiyordum. Birdenbire ayagim bir tasa carpti. Yiiziistl
yuvarlaniyordum. Sirttimdaki sandigin altinda yamyassi olacaktim. Birdenbire beyaz sakalli

bir adam, beni kollar1 arasina aldi. Yalanim varsa gilinese kor bakayim (2018, s. 88).

Yesil Gece romanindaki 6nemli olaylardan biri de hafizliga gonderilen bir ¢cocugun
kendisine agir gelmesi sebebiyle hastalanip 6lmesidir. Bu olayda yazarin asil gostermek
istedigi sey, insanlarin 6liim gibi 6nemli bir konuyu bile ciddiye almadan takdir-i ilahi
olarak goérmeleridir. Cocugun Oksiiriitken kan kusmasi apagik belli olsa da kasaba
halkindan gelen hastalif1 kiiclimseyici tepkiler ve hastalifa c¢are aramak yerine
kabullenmeleri, kaderci anlayis1 temsil etmektedir. Diger yandan olayin farkinda olan
Ali Sahin, “Cocugu el birligiyle bir 6ldiirdiik. Sen, ben, 0, o... Hepimiz.” (2018, s. 112)
diyerek tepkisini gosterir. Ali Sahin gibi aydin bir insandan okuyucunun bekledigi de
budur. Ancak diger tarafta kasaba halki, ¢cocugunu kaybetmis olan zavall1 bir kadin ile
empati yapmaktan yoksun bir sekilde “Kadindir. Cenab-1 Hak kusuruna bakmaz
ingallah.” (2018, s. 112) sdzlerini dile getirir. Giintekin’in, halk ile Sahin Ogretmen
arasindaki ¢atismayr ve olaylara tepkileri arasindaki farki gdstermek i¢in romanda
birgok olay yarattig1 apaciktir. Bu olaylar vasitasiyla yazar, “bu tiir yaklasim ve
sorgulamadan kabullenmenin ne denli cahilce bir anlayis ve bagnazlik oldugunu gozler

Oniine sermek istemektedir” (Giinday, 2013, s. 688).

Ali Sahin, aydin ve medeni gencler yetistirme amaciyla ¢iktig1 bu yolda 6gretmenligi
esnasinda hem kasabaya hem de mektebe bircok yeni bakis agis1 getirmistir. Ornegin,
cocuklarmi sarik takmadan okula yollamayan kasaba halkina farkli bir yol kullanarak

engel olmaya ¢alismistir.
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-Cocuklarim, basmizda sarik var. Siz, ulemadan sayilirsiniz. Kosmaca ve kaydirak
oynamak, camurlara, tozlara yuvarlanmak size yakisir mi1? Bahgenin bir kdsesinde efendi

efendi oturun bakayim... diyor ve sarikli ¢ocuklar sira sira duvar diplerine diziyordu.

Sahin Efendi’nin bu ve buna benzer kurnazliklar1 sayesinde sarikli cocuklarin sayisi yariya

indi (2018, s. 103).

Bu olay tizerine halkin tepkisi gecikmez. Hact Emin adinda bir kisi deliye dénerek

Ali Sahin’in {izerine yiirimeye baslar.

-Hafiz-1 Kur’an olmaya azmetmis bir ¢ocugu Allah’in yolundan c¢evirmek, enva-i
hakaretlerle bagindan sarigi ¢ikarmak ne ahlaksizliktir ne dinsizliktir. Buna ciiret eden
kiistah1 lokma lokma dogramak farzdir, diye Sahin Efendi’nin istiine yiiriiyordu (2018, s.

121).

Tim bu olaylarin ardindan beklendigi iizere mektep, halk tarafindan dinsizlikle
sug¢lanmaya baglar. Ali Sahin ve arkadaslar1 bu rivayetlerin biiyiimesinden korkmaktadir
¢linkii bu, onun meslegini elinden kaybetmesine kadar gidebilir. Hatta yazar, Anadolu
kasabalarinda Ali Sahin gibi olan kisilerin ne kadar rahatca yargilanabildigini ve maruz

kaldig1 durumlart su sekilde ifade etmistir:

-Sahin Efendi, ger¢i para gibi imanin da kimde olup kimde olmadig: bilinmez, derler...

Ancak sen, imani tam sahibi bir Miisliiman degilsin; inkar etme (2018, s. 156).

Bu sozlerden de anlasildig: tizere insanlar bilmedikleri bir konu hakkinda bile ¢ok rahat
bir sekilde konusabilmektedirler. Insanlarin bu davranislari ezbere yapilan ve higbir

sorgulamaya dayanmayan davraniglardir.

Yesil Gece romanindaki en onemli karakterlerden biri de Sariova kasabasinda oldukga
sayginligi olan ve halk tarafindan sevilen Kelami Baba’dir. “Sarova’da cahil, yoksul ve
bicare halk batil itikatlardan, evliya hikayelerinden ve tiirbelerden medet ummaktadir.
Onlara gore kendilerini yoneten hiikiimet degil Kelami Baba’dir” (Seker,

2006, s. 250). Kelami Baba’nin halkin goziinde ne kadar degerli oldugunu yazar su
sekilde ifade etmistir:

Kelami Babanin Sariovalilar géziinde dyle bir degeri vardi ki bulundugu tarafa yataklarinin
ayak ucunu ¢evirmezlerdi. Halk biittin hacetlerini ondan ister, her basi sikisan ilk 6nce
onun mukaddes Ortiisiine yiiziinii siirerdi. Hiikiimete ve mahkemelere verilecek arzuhaller

once ona gotiriilir, himmeti ve yardimi rica edilirdi. Davalarin1 kazananlar,
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hapishaneden g¢ikanlar, bir kazadan saglam kurtulanlar ellerinde mum desteleriyle ona
kosarlardi. Hasili, Kelami Baba tiirbesi hiikiimet iistiinde bir hiikiimetti. Himmeti hazir ve
nazir olsun, koca bulamayan kizlardan, sifasiz dertlere ugrayan hastalardan, kiracisiz evlere,
miigterisi az diikkanlara kadar her isle ugrasirdi. Sonra, kasabay1 diisman serrinden, zelzele,

yangin, su basmasi gibi biitlin afetlerden koruyan o idi (2018, s. 159).

Bir giin Kelami Baba’nin tiirbesinde ¢ikan yangin tiim kasaba halkini dehsete diisiiriir.
Halkin bir nevi “enbiya tarihi miizesi” (2018, s. 161) olarak gordiigii bu tiirbenin
yakilmasi kasabada biiyiik bir tartisma dogurur. Eserde her firsatta kasaba halkinin
cehaletini gostermek isteyen yazar, bu olayda da okuyucuyu sasirtmaz, kasabada
“tlirbeyi dinsizler yakt1” diye dedikodu ¢ikar. Bu olayin ucunun kendisine
dokunacagii sezen Ali Sahin, endisesini belirtir ve tiirbeyi kendisinin yaktigina dair
dedikodular ¢ikacagini tahmin eder. Burada aydin-halk catigmasi net bir sekilde
goriilmektedir ¢linkii Ali Sahin de artik ilk giinkiinden farkli olarak halki tanimis, halkin
verecegi tepkileri onceden tahmin edecek duruma gelmistir. Yazar, Ali Sahin’in bu
diisiincelerinde yanilmayacagimi her firsatta vurgulamaya c¢alismistir. Hatta halkin bir
kismi, Sariova halkinin gdstermis oldugu ahlaksiz davranislarin peygamberleri ve
evliyalar1 kizdirdigina inanmaktadir. Bu olay, romanin biiyiik bir kismina yayilmaktadir
ve bu da halkin hala yenilige ac¢ik olmadiginin, kendi inanglarindan
vazgecemediklerinin gdstergesidir. Eserin ilerleyen sayfalarinda Keldmi Baba Tiirbesi

yangini i¢in yeni rivayetler dolagmaya baglar.

Kelami Baba yangimi kasabadaki dinsizler ve farmasonlarin el birligi ile meydana
¢ikardiklar1 bir faciadir. Daha fenasi bu, bir baslangigtir. Failler ele gegirilerek en siddetli
cezalara carptirilmazsa daha baska tiirbeler yikilacak, arkasindan sira, camilere ve
medreselere gelecektir. Hasili, dinsizler ve farmasonlardan miirekkep bir komite, kasabadaki
biitiin dini miiesseseleri yakip yikmaya Karar vermistir. Bu seriat dahilinde ehl-i Islam’m cani

ve mali dahi emniyette degildir (2018, s. 200).

Bu rivayetler, ¢ikan yanginda Ali Sahin gibi aydin kesimin hedef haline getirildigini
gostermektedir. Bunun sebebi ise Ali Sahin’in kendileri gibi olmamasidir. Bu yiizden
onu hedef haline getirip en agir cezalari almasi gerektigini sOyleyip halki

ayaklandirmaya ¢aligsmaktadirlar.

Yesil Gece romanindaki bir diger 6nemli karakter de Ali Sahin’in arkadasi olan ve

onun gibi iyi egitim almis, aydin bir insan olarak bahsedilen Necip’tir. Necip bir
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mihendistir ve eserde Ali Sahin gibi akli temsil eder. Bilginin ne kadar 6nemli
oldugunun farkinda oldugu i¢in bir kiitiiphane yapmay1 planlar. Necip’in bu idealinin
Ali Sahininki ile ayni oldugu agikca goriilmektedir. Her ikisi de okumus, bilgili ve
medeni gencler yetistirmenin pesindedirler. Necip de eserin bazi kisimlarinda kendi
fikirlerini dile getirmektedir. Ornegin bir konusmada “Oyle paragdz dervis gordiin mii
sen azizim? Tekkelerde ilahi okuyan sesinin raki meclislerinde piyasa hanendeleri gibi
gazel okudugunu bu kulaklar ka¢ defa isitti?” (2018, s. 137) sozleri ile halka karst
kendini dindar gosterip halki somiiren bazi insanlara elestiri yapar. “Kendini bir halk
babasi gibi tanitmak; bilir misin bu saf, temiz ahaliye kars1 ne reklamdir?”” (2018, s. 137)

diyerek diisiincelerini destekler.

Eserin ilerleyen kisimlarinda yazar arttk romanin basindaki gibi cosku, umut ve
heyecan dolu, hayallerini gergeklestirmek i¢in sabirsizlanan bir Ali Sahin yerine;
gerceklerle yiizlestikten sonra bu amacma ulasmak icin ne kadar cabalamasi
gerektiginin farkinda olan yorgun bir Ali Sahin karakteri ¢izmektedir. Bu durumu,
“Kendini diinyanin biitiin zevklerinden mahrum etmis, hayatini bu ahaliyi uyandirmak,
mesut etmek emeline vakfetmisti. Zuliim ve haksizliktan bu kadar zevk duyan insanlari
1slaha ugragsmak ¢ocukg¢a bir hayal degil miydi?” (2018, s. 173) sozleriyle dile getirir.

Bu bakis acistyla Ali Sahin, tam bir aydin bunalimi icerisindedir.

Romanin ikinci kismi, izmir’i isgal ettikten sonra y&niinii Anadolu’ya ceviren ve hizla
yayllmaya baslayan Yunan askerlerinin Sariova halkinda yarattig1 korku ile baglar.
Halkin ¢ogu, savas baglattig1 gerekgesiyle hiikiimeti suclamaktadir. Ali Sahin’i géren

kasaba halki ona da elestiri yapmaktan geri durmaz.

Begendin mi namussuz hiikiimetin yaptigim? Utanmadan kabahati bize yiiklerlerdi. Biz
cekildik igbasindan... Gordiin memleketi ne hale getirdiler... Soktular diismani Anadolu
icine, ta cangdhimiza kadar. Allah gosterdi bize bir ikinci defa muhacirlik felaketini...
Biraktik yerimizi, yurdumuzu ikinci defa... Diistiik boyle haip ve hasir yollara...” (2018, s.
213).

Savas devam ettikce Yunanlilarin ilerlemeleri de devam etmektedir. Yazarin romandaki
olaylar1 ger¢ek hayattan se¢gmesi bir nevi halkin da gercegi yansittigini gosterme
istegidir. Okuyucuya Anadolu halkinin gergekten de ne kadar vahim bir durumda

oldugunu gostermek istemistir. Bir giin Necip’in, “Burada tas listiinde tas
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birakmayacaklar” (2018, s. 236) sozleri iizerine Ali Sahin’in verdigi cevap bunu

dogrular niteliktedir:

Giizel hayal... Fakat medresenin yerine yine medrese, tekke yerine yine tekke yapmak
isteyenlere nasil karsi duracagiz? Ben, c¢ocuk¢a nikbinligime ragmen bunu havsalama

sigdiramiyorum Necip... (2018, s. 237).

Ali Sahin verdigi bu cevapla adeta “igimizdeki diismanlara” dikkat ¢ekmek istemistir.
Ona gore asil diisman cehalettir. Cehaletin verdigi zararin savastaki diismanlardan daha

biiylik olacaginin farkindadir.

Romandaki énemli olaylardan biri de Necip’in 6liimiidiir. Necip’in 6liimiiniin ardindan
gittikce umutsuzluga kapilan Ali Sahin, “Diinyadaki biitiin sevdiklerim gitti... Ben de
Olmeliyim” (2018, s. 240) diyerek 6lmeyi diler. Ali Sahin’in bu durumu, onun aydin ve
idealist bir geng olarak ¢iktig1 yolda hayallerini gerceklestirememesi ve cehalete yenik
diismesi demektir. Ancak Giintekin, eseri bu sekilde bitirmek istemez. Eserin ilerleyen
kisimlarinda diisman yanlis1 gibi davranip Tiirk subaylarina yardim eden Ali Sahin,
stirgiin edilir. Siirglinden sonra Sariova’ya geri dondiigiinde adeta yeni bir llke ile
karsilasir. Tekkelerin kapatilmasi, hilafetin kaldirilmasi, o giderken sarikla dolasan
adamlarin sapka ile dolagmalar1 Ali Sahin i¢in hedefine ulastiginin gostergesidir.
“Sariova yaz giinesi altinda, genclik ve timit gibi parlamaktadir” (Giinday,

2013, s. 694). Yazar romani, eser boyunca yer yer uimitsizlige diisen ve caresizlik
yasayan Ali Sahin’in umut dolu sézleri ile bitirir. Ali Sahin, yol ayrimina geldiginde
ortadaki yolu secer ¢iinkii o yolun kendisini zafere ve inkilaba gétiirecegine inanir

(2018, s. 250). Boylece eser, Ali Sahin’in umutlarinin bitmedigini gosterir.

Eserin sonunun mutlu bir sekilde bitmesi dikkat g¢ekicidir. Eserin basindan sonuna
kadar gercek hayatla baglantis1 bulundugu barizdir, ancak yazarin bdyle bir sonla
bitirmesi umudun bir isaretidir. Giintekin, ideolojik bir eser olan Yesil Gece eserinde
fikirlerini karakterler ve olaylar vasitasiyla okuyucuya iletmistir. Yesi/ Gece’ye Ali
Sahin’in romani da denilebilir ¢linkii roman onun medrese egitiminden baslayip
medreselerin  diizenine karsi savasini verene ve Kkazanana kadar olan kismi
anlatmaktadir. Yazarin bu yontemdeki amacit Mesrutiyet doneminin ve dini kurumlarin
o donemdeki garpikliklarin1 géstermek olarak diistiniilebilir (Seker, 2006, s. 251-252).

Yani aslinda yazar, o donemdeki dini kurumlarin ¢arpikliklarini bunu deneyimleyen bir
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karakter iizerinden anlatarak diislincesini saglamlastirmak istemistir. Boylece Ali
Sahin’in medeni, ilerlemeci ve cehalete karst olan bir gen¢ olmasinin sebepleri olacak,
okuyucu da bu konuda ikna olacaktir. Aydinlanma fikrini din kisvesindeki geleneklerle

savasmak olarak goren yazar, bunu okuyucuya da gdsterecektir.

Yesil Gece romaninin en 6nemli Ozelliklerinden biri gergek¢i olmasidir. Tanzimat
Donemi’nden itibaren Tiirkiye’de gelisimin ve degisimin olduk¢a sikintili ve zor oldugu
sOylenebilir. Bu yolda demokrasi ve 6zgiirlik miicadelelerinde bedeller 6denmis,
Aydinlanma stireci sancili olmustur (Glinday, 2013, s. 697). Yazar bu siireci tek bir
karakterin yasadigr zorluklar iizerinden anlatmayr tercih etmistir. Bu agidan
bakildiginda Yesil Gece, Tiirkiye’nin Aydinlanma yolunda yasadiklarimi gosteren

Oonemli bir eser olarak tarihe yazilmistir.

2.5 Cahkusu

Resat Nuri Giintekin’in ikinci romani olan Caltkusu, ilk kez Vakit gazetesinin 10
Temmuz 1921 tarihli niishasinda yayimlanmis, 1 Aralik 1921 tarihli niishasina kadar
devam etmistir (Duymaz, 2000, s. 134-135). Calikusu, Tiirk edebiyatinda en ¢ok yanki
bulan romanlardan biri olmustur. Her ne kadar ana karakter olan Feride’nin hayatini ele
alan bir roman gibi goziikse de donemin egitim anlayisinin, toplumunun, Aydinlanma

stirecinde yasanilan zorluklarin yansimasi niteliginde bir eserdir.

Calikusu romani, ana karakter olan ve “Calikusu” olarak da bilinen Feride’nin
cocuklugundan baslar. Feride, etrafi tarafindan ¢ok yaramaz bir ¢cocuk olarak bilinir.
Stirekli hareket halinde, agaglara tirmanarak ve oyunlar oynayarak vakit gegirir.
Romandaki egitim vurgusu daha Feride’nin c¢ocukken gittigi So6r Mektebi’nin
betimlenmesiyle baslar. Bu mektep, Feride’nin bircok sey yasayacagi, Fransizca
ogrenecegi mekteptir. Bilindigi iizere Osmanli, Bati ile ilk temasa gectiginde etkilesim
yasadig1 alanlardan biri de egitim-Ogretim olmustur. Bununla birlikte Osmanl
Devleti’nde modern egitim kurumlar1 kurulmus, geleneksel egitim anlayis1 degisime
ugramistir (Dogan, 1997, s. 407). Feride’nin gittigi Fransiz Sor Mektebi de bunlardan
biridir. Bu mektepte, Feride’nin bir yabanci gibi yetistigi goriilmektedir. Yabanci

ogretmenlerden egitim goren Feride, Paskalya gibi bir¢ok yabanci adetlere de asina olur.
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Tatiller i¢inde en sevdigim Paskalya yortusu idi. Bu iki haftay1 gegirmek i¢in Kozyatagi’na
gittigim zaman kirazlar yetismis, biiyiik bahcgenin caddeye bakan yiiziinii bastan baga

kaplayan kiraz agaclar1 yemislerle donanmis bulunurdu (2000, s. 32).

Bu acidan yazarin, Aydinlanma déneminde 6nemli miiesseselerden biri olan yabanci
okullara vurguda bulunmasi 6nemli bir kisimdir. Aydinlanma’nin, diinyanin her yerinde

egitim temelli olmasinin sebebi de budur.

En biiyiik hayali 6gretmenlik olan Feride, diplomasinin da yardimiyla bir Anadolu
mektebine 6gretmen olarak atanmak ister. Bunun i¢in Maarif Nezareti’ne gidip bir
bagvuruda bulunmasi gerekmektedir. Meslek hayatinda heniiz yeni olmanin verdigi
heyecanin da etkisiyle nezarete hevesle gidip hemen istedigi sonucu alacagini diisiinen
Feride i¢in bunun sonu hiisran olur. Ciinkii orada isler onun diislindiigii gibi
islememektedir. Feride, bir coskuyla karsilanacagini ve islerinin hemen halledilecegini
distintir ancak daha igeri girer girmez oranin karanlik yiiziinii hissederek i¢ini bir korku
kaplar.

Feride’nin bu diisiincesi yalnizca bir hayalden ibarettir. Gilintekin, Feride’nin bu
diisiincelerini, egitim kurumlarinin isleyisine olan elestirisini giiglendirmek i¢in
kullanmistir. Ardindan Feride igeri girer ve yetkili kisiyle goriismek ister ancak higbir

sayg1 goremedigi gibi, resmen kovulurcasina bir muamele goriir.

—Ne yapacaksiniz Nazir Bey’i? dedi.
—Hocalik isteyecegim, dedim.

O, bryiklarinin ucunun ne sekil aldigin1 gorebilmek i¢in dudaklarimi biiziip cevap

verdi:

—Bdyle sey i¢in Nazir Bey rahatsiz edilmez. Git, dairesine soyle. Usulii dairesinde

muamele yap! (2000, s. 129).

Feride, bu tutum karsisinda adeta sok olur. Bir 6gretmen adayr olarak hiirmet
gorecegini sanmasina ragmen tam tersi bir muameleye maruz kalir. Derdini miidiire
anlatan Feride’nin miidiirden aldig1 cevap da ironiktir. Miidiir ona “Tanidigin olup
olmadigin1 sormustum kizzm” (2000, s. 131) diye cevap verir. Buradan anlagilacagi
tizere torpil, adam kayirma, riigvet gibi unsurlarin egitim kurumlarinin ¢iirtimesine ve

yozlasmasina Sebebiyet vermesi yazarin elestiri getirdigi noktalardan biridir. Orakg1
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(2016, s. 239)’ya gore Resat Nuri, bu konulara kasitli olarak deginmektedir. Ciinkii ona
gore devlet islerinde durumlarin boyle yiiriimemesi gerekir. Modern {ilkelerde
goriilmeyen bu durum, romanda Tiirkiye’nin modernlesmesi ve aydinlanmasinin

oniindeki biiylik engellerden biri olarak tasvir edilmistir.

Resat Nuri'nin, Calikusu’nda elestiri getirdigi noktalardan biri de okullarin fiziksel
yetersizligidir. Feride, daha 6nce bahsettigi lizere Anadolu’nun en yesil kdylerinden
birine gitmeyi beklerken, kendisini adeta yok olmaya yiiz tutmus bir koyiin i¢inde bulur:
“Kdy deyince goziimiin Oniine yesillikler arasinda eski Bogazigi yalilarindaki
giivencinliklere benzeyen sevimli, sen manzaral kuliibeler gelirdi. Halbuki bu evler,
¢okmeye yliz tutmus, simsiyah viranelerdi” (2000, s. 171). Giintekin’in Feride
tizerinden c¢izdigi bu Anadolu resmi, oranin yalnizca egitim anlaminda degil ayni
zamanda estetik anlamda da geride kaldigim1 vurgulamak icindir. Bu yikik dokiik
koydeki okullar da Feride i¢in i¢ agici degildir. Kendisini harabeye donmiis bir okulda
bulur. Hatta okula o kadar 6nem verilmemistir ki eskiden ahir olan bir mekan okula

doniistiirilmiistiir.

Yazara gore Tiirk egitim sisteminin hem iceriginde hem fiziki yapisinda bir sey
degismemistir. Koy halkinin bu duruma alistigi gibi, Feride de her ne kadar basta
yadirgasa da bu duruma aligmaktadir (Uludag, 2008, s. 83). Yazarin burada dikkat
cekmek istedigi bir diger sey ise Anadolu’nun, Feride gibi Istanbul disina ¢ikmamis
kisiler tarafindan algilanma seklidir. Bu kisilere gore Anadolu yemyesil, miikemmel bir
yer olarak goriiliirken gercek Anadolu’nun bununla higbir ilgisi yoktur. Ancak tilkenin
modernlesmesi i¢in toplumun tamaminin, Anadolu da dahil, bilgilendirilmesi ve

egitilmesi gerekmektedir.

Resat Nuri, Calikusu’'nda Tiirkiye’de egitime ve egitim metoduna defalarca
elestirilerde bulunmustur. Ornegin Maarif Miidiirii Feride’ye, mektebin temizlikgisinin
ayn1 zamanda derslere girdigini sdyler. Bu durum hem Feride’yi saskina ¢evirir hem de
toplumda 6gretmene verilen degeri gosterir. Anadolu’da 6gretmenlik ve temizlik isleri

ayr1 birer meslek olarak goriilmemektedir.

Bilindigi iizere Osmanli Devleti'nde, Islam dininden gelen kadin ve erkek ayrimi
bulunmaktadir. Romanda bu anlayisin bir devami olarak goriilen Anadolu mektepleri,

aym gelenegi siirdiirmektedirler. Feride’nin atandigi Zeyniler Koyii’ndeki erkek
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ogrenciler, kiz 6grencilerden ayr1 bir okula gitmektedirler. Bu okul ise baska bir kdy
olan Garipler Kdyii’ndedir. Yazar, Anadolu mekteplerindeki cinsiyet ayriminin ve
gelenegin yansimasi olarak ele almis, bu durumu da Feride ile Hatice Hanim’in

diyalogunda ironik bir sekilde gostermistir.
—Yazik degil mi gocuklara, karda kista oraya kadar nasil gidip geliyorlar?

—Onlar yola aligiktir, yagmursuz havalarda bir saate bile kalmadan giderler. Sadece

yagmurlu, ¢amurlu, karli havalarda biraz zorluk ¢ekiyorlar.
—~Peki ni¢in onlar1 da burada okutmuyoruz?
—Kadin, erkek bir arada okur mu? (2000, s. 181).

Romanin ilerleyen kisimlarinda Feride tekrar is aramak icin Maarif Midiiri’ne
gittiginde miidiiriin tavirlar1 ve sdyledikleri de dikkat ¢ekicidir. “Cadirli” adl1 bir kdyde
cocuklarn okulda degil, kahvehanede ders islediklerini sdyler. Ogretmen agig1 olan tek
yer de burasidir (2000, s. 240). Anadolu’nun koy okullarindaki bu sartlar hem Feride’yi

hem de okuyucuyu sasirtir.

Tirkiye’nin Aydinlanma ve modernlesme siirecinde gecirdigi en biiyiik bunalimlardan
biri de eski-yeni gatismasinda olmustur. Bu konu modernlesme doneminde birgok
romanda islenmekle birlikte, Calikusu’nda da ele alinmaktadir. Feride, romanda aydin
ve ideal 6gretmen tipini temsil ederken Hatice Hanim, geleneksel ve baskici 6gretmen
tipini temsil etmektedir. Feride’yi ciddiye almamaktadir ¢linkii ona gore Feride eglence
pesindedir ve c¢ocuklara hi¢bir sey ogretmemektedir. Kendisi ise c¢ocuklara ders
ogretirken siddete bagvurmaktan cekinmez. Uzun sopalarla g¢ocuklari korkutmaya
calisir (2000, s. 186). Romanin baska bir kisminda ise Feride, Hatice Hanim’a bu
giiriiltiilii 6gretme tekniginin dogru olup olmadigint sordugunda Hatice Hanim bunun
gerekli oldugunu, ¢ocuklarin bagka bir sekilde egitilemeyeceklerini sdyler (2000, s.
183). Verdigi bu cevapla Hatice Hanim tam bir geleneksel egitimci modelidir. Ayni1
zamanda yazar, elestirdigi kisiler arasinda Ogretmenlerin yani sira aileleri de
gostermektedir. Clinkii ailelerin bu tiir korkung cezalara destek vermeleri ve hatta evde
de benimsemeleri, yazara gore, asil sorunun ailelerde oldugunu vurgular (Uludag, 2008,
s. 85). Bu sebeple tek sorun Ogretmenlerde degil, ayni zamanda bilingsiz

ebeveynlerdedir.
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Caltkusu’nda her ne kadar aydin karakter olan Feride’nin, egitimsiz diger karakterler
ile miicadelesi konu olsa da bazi karakterlerde de aydin fikirleri ile romanda yer
edinmigtir. Romandaki midiir karakteri bunun bir Ornegidir. Ciinkii o okullarin
yetersizliginden, eskimisliginden, bakimsizligindan yakinir ve modern mektepler
kurmaya ¢alisacagini dile getirir. Ayn1 zamanda miidiir, Tiirk toplumunun Avrupa’dan
yeterince bilgi almadigindan yakinarak onlarin toplarini tiifeklerini degil, egitimlerini
ornek almamiz gerektiginin bir savunucusudur. iki tarafin da birbirinden bilgi almasinda
bir sakinca gérmemektedir. Hatta aradaki aligverisin top, tlifek gibi savas aletleri yerine

bilgiyle olmasi gerektigini savunur.

Romanda eski-yeni ¢atigmasinin yasandigi konular genellikle egitimde siddet tizerine
goriilmektedir. Ornegin bir olayda Muavin, Cemile adl1 bir 6grenciyi kabahat isledigi
gerekcesiyle yanma c¢agirir. Cemile gibi sessiz sakin bir O6grenciye karsi siddet
uygulamaktan kaginmaz. Hatice Hanim basta olmak {izere diger cogu karakterin
yarattig1 bu geleneksel tipin en biiyiik karsit1 Feride olarak goériilmektedir. Bu sebeple

Feride bu konuda yalniz bir karakter olarak ¢izilmistir.

Calikusu’nda yabanci okullarin da ele alinmasi sebebiyle Tiirk okullar: ile yabanci
okullar arasinda bir tezat s6z konusudur. Romanda ogrenciler arasindaki siddet
uygulamalari, yabanci ve yerli okullar arasinda farklilik gosterir. Yabanci okullardaki
ogrenciler arasindaki siddet, genellikle psikolojik ve dolayli bir sekildedir. Ancak yerli
okullardan gelen 6grencilerde, aldiklar egitimin etkisiyle fiziksel siddet daha belirgin
bir sekilde ortaya cikar. Ornegin Sorler Mektebi’nde 6gretmenler daha sabirlidirlar
(Aydin, 2017, s. 240). Buna karsin Tiirk 6gretmenler yanlarinda sopalariyla gezerler.
Feride ise romanda aydin bir Tiirk 6gretmeni olarak ele alinir. Bunun sebebi olarak
Feride’nin bir Fransiz okulundan ¢iktig1 soylenebilir. Giintekin’in Feride’yi Sorler
Mektebi’nden mezun etmesinin, Tiirk egitimini yetersiz gordiigii ve bu sebeple Bati
egitiminin 6rnek alinmasi gerektigi fikrinden dogdugu sdylenebilir (Aydin, 2017, s.
240). Bati’nin egitiminin 6rnek alinmasi anlayisi tamamen Bati egitimini almaktan

ziyade, onun Tiirk egitim sistemiyle sentez edilmesi anlayigina dayanmaktadir.

Yazar, Tiirk okullarinin Avrupa okullarindan geri kaldigini karakterler araciligiyla

vurgulamak istemistir. Ornegin Miidiir, Tiirk egitim sistemi hakkinda sdyle der:
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Bugiin saat ligte kar1 koca, ziyaretime gelmeyi vaat ettiler. Kendilerine mekteplerimizin bir
ikisini gosterecegim. Gergi bir Avrupaliya gogsiimiizii gere gere gosterebilecek bir

mektebimiz yok ama, bir politika yapacagim ¢aresiz (2000, s. 239).

So6zlerinden anlasilacag: iizere Miidiir, Avrupa okullarinin seviyesinde bir Tiirk okulu
bulunmadigindan yakinmaktadir. Egitimci bir yazarimiz olan Resat Nuri, bu konuya
dikkat ¢ekmek i¢in boyle bir konusmaya bagvurmustur. Tirk okullarinin artik bir
degisime ve gelisime ihtiyaci oldugunu, bunun yolunun da Avrupa okullarmi 6rnek

almaktan gectigini belirtir.

Romanda Feride’ nin yalnizca davranislar1 degil, geleneksel anlayisa karsi olan giyimi
kusami da diger kisilere karsi bir tezat olusturmaktadir (Aydin, 2017, s. 236). Bu
sebeple halk tarafindan, Ozellikle de diger kadinlar tarafindan elestiriye maruz
kalmaktadir. Bu noktada kadina bakis da onemli bir yer tutar. Modern ve gelismis
toplumlarda kadin erkek esitligi goriiliirken, geleneksel toplumlarda kadinin yeri daha
asagida goriilmektedir. Giintekin’in romanda, kadin erkek esitligine ve kadina bakis
acisina defalarca vurgu yaptig1 goriilmektedir. Ornegin teyzesi Feride’ye nisanli bir kiz
oldugu ve ona gore davranmasi gerektigi uyarisinda bulunurken nisanlisina higbir

uyarida bulunmamaktadir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda, Haci Kalfa’nin Feride’ye verdigi 6giit bu konuda
dikkat cekicidir. Feride’nin artik Istanbul’da olmadigim1 ve buna gére davranmasi
gerektigini soyler. Bunu sOylerken de kadinligindan dem vurmaktadir. Ona gore bu
kasabada sik¢a dedikodu yapilmalidir ve Feride bu dedikodulara malzeme
vermemelidir. Bu sebeple onun giyimine karisacak kadar ileri gider. Hac1 Kalfa’nin bu
tavri, kadinin kamusal alanda daha geri planda kalmasi gerektigi, dedikodudan ve

cekismeden uzak durmasi gerektigi gibi geleneksel cinsiyet rollerini pekistirmektedir.

Ayni sekilde kdy halkinin Feride’yi hemen kabullenememesi de bu bakis agisindan
dogmustur. Feride bunu kendi sozleriyle agiklar. Feride carsaf giymesine ragmen halk
tarafindan “siisli” bulunmaktadir. Bir diger 6gretmen olan Hatice Hanim ise romandaki
geleneksel 0gretmen tipinin yani sira geleneksel bir kadin roliindedir. Feride, Hatice
Hanim’in bir tarikata mensup oldugunu, mevlit okudugunu, cenazeleri onun yikadigini

sdyler ve onun koy halki iizerindeki etkisini vurgular. Iste kdy halki onlara benzeyen
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Hatice Hanim’1, Feride’den daha ¢ok benimser. Hatta Feride, sik sik “Sen kar1 kismisin,

aklin ermez” (2000, s. 191) sozlerine maruz kalir.

Feride 6gretmenlik yaptig1r her yerde bekar bir kadin 6gretmen olarak yasamaktadir.
Anadolu halkinin goziinde ¢ok énemli bir durum olan evlilik, Feride igin de stirekli dile
getirilmektedir. Bu noktada Feride’nin idealist ve aydin karakteri ortaya ¢ikmaktadir.
Modern toplumlarda kadinlar da erkekler gibi ¢alisabilmekte ve kendi ayaklari tizerinde
durabilmektedirler. Feride de Calitkusu’nda bunun temsilcisidir.

—Hanim kizim, siz bu giizelliginizle, bu meziyetinizle pek iyi bir yere gelin

olabilirdiniz.

—Belki, hamimefendi, beni de isteyecek zararsiz bir adam olabilirdi. Fakat, ben kendi alnimin
teriyle kendimi geg¢indirmeyi daha iyi buldum. Calismak ay1p degil, dedim (2000, s.
293-294).

Koyde kadina olan olumsuz bakis acis1 yalnizca Feride’ye 6zel degildir. Ayni zamanda
Feride’nin mektepten arkadasi Nazmiye de bu elestirilere maruz kalmaktadir. O da
Feride gibi hayata karsi umutlu ve eglenceli bir karakterdir ancak onun hakkinda da
dedikodular yapilmaktadir. Feride’nin arkadast Nazmiye’ nin yasam tarzi ve giyim tarzi
gibi unsurlar, modernlesme siirecinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ancak,
bu modernlesme siireci, toplum tarafindan kdydeki geleneksel normlarin ve kadina
yonelik toplumsal beklentilerin sorgulanmasina ve elestirilmesine de yol agmaktadir.
Bu noktada da gelenek-modernite ¢atismasindan bahsedilebilir. Feride’nin toplumun
bu bakis acisinda karsin romanda feminist sdylemleri bulundugu sdylenebilir. Bir
kadinin kendi emegiyle para kazanmasmi ve yalniz yasamasini olduk¢a olumlu bir

durum olarak goren Feride, feminizmin temsilcisi durumundadir.

Yazarmn, Aydinlanma yolunda engel olarak gordiigii ve sik sik elestiri getirdigi
konulardan biri de Anadolu’da kiz ¢ocuklarinin geng yasta evlendirilmesinin normal
karsilanmasidir. Zaten evlilige iistiin bir anlam atfeden Anadolu halki, gen¢ kizlarin
evlendirilmesinde higbir sakinca gérmemekle birlikte, bunu olumlu bir durum olarak
bulmaktadirlar. Romanin basinda daha Feride Sorler Mektebi’ndeyken boyle bir durum
basina gelir. Heniiz bir kiz ¢ocugu olan Feride hakkinda evlilik sakas1 yapildiginda bir
kadin, “Peki ama, bu simdi de miimkiin Feride” (2000, s. 29) der. Ardindan “Nasil

59



olacak? Kamran’a varirsin...” (2000, s. 29) diye agiklamada bulunur. Bunun iizerine

oldukga sasiran Feride, kadin i¢in bu durumun olduk¢a normal oldugunu goriir.

Bu konu orada kapanmis olsa da Feride, ayn1 duruma 6gretmenlik yaptig1 yillarda da
sahit olur. Zehra adli zavalli gen¢ kiz sevmedigi kisiyle evlendirilecektir. Zehra’nin
evlendirilme siireci, geleneksel toplumsal normlarla bireylerin kendi isteklerinin ve
kimliklerinin 6niine gectigi bir ortamda adeta bir kabus haline doniigiir. Romanin
ilerleyen kisimlarinda Feride, bu sefer baska bir kdyde diger bir kiz 6grencinin
evlendirilmesine sahit olur. Ancak bu sefer Cemile adli bu kiz Zehra gibi zorla

evlendirilmeyecek, sevdigi kisiyle evlendirilecektir.

Hoca oldugumdan beri ikinci defadir ki talebelerimin gelin oldugunu goriiyorum. Fakat
bu sefer o zavalli Zehra’ninki gibi degil... (2000, s. 267-268).

Romanda modern insanin temsilcisi olan Feride, kendi manevi kizi Munise’yi 20
yasindan erken evlendirmek istememektedir. KOy halkinin, Munise i¢in bazi hadsiz
sOzlerine karsin Feride, Munise’yi de erken evlenmeyecegi konusunda telkin eder. Bu
durum Feride’nin, kiz c¢ocuklarinin evlendirilmesi fikrine sicak bakmadigini

gostermektedir.

Modernlesme donemi roman yazarlarinin bir¢ogu toplumun egitimsizligine elestiri
getirmek adina bazi ydntemlere bagvurmustur. Ornegin Hiiseyin Rahmi Giirpnar,
halkta yaygin olan olaganiistli inanislar1 ele alir. Calikusu’nda ise Resat Nuri de bu
konuya deginmistir. Feride, Zeyniler Koyti’'ne ilk gittiginde kdy halki ona bu koyiin
adinin Zeyni Baba’dan geldigini sOylerler. Koy halki Zeyni Baba’ya oldukca deger
vermektedir. Onun kutsal biri olduguna inanmaktadirlar ve bir sey istedikleri zaman ona
dua etmektedirler. Hatice Hanim, Feride’ye “Haydi kizim, buraya kadar geldikten sonra
girmezsen gilinah olur. Gonliinde ne dilegin varsa Zeyni Baba’dan iste!..” (2000, s. 177)
diye tembih eder. Hatice Hanim’a gore koyde birisi dlecegi zaman Azrail, Zeyni
Baba’ya misafir olurmus. Feride, bu duruma itiraz etmeden Zeyni Baba’ya dua eder.
Zeyni Baba’ya gosterilen bu saygi ve tiirbesine yapilan dualar, koy halkinin geleneksel
ve dinsel inanglarinin bir yansimasidir. Feride’nin kdye gelisiyle birlikte bu inaniglarla
karsilagsmasi, modern diislince ile geleneksel inanglar arasindaki g¢atismayi ortaya

koymaktadir.
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Bunun yami sira yazar, romanda dini sdylemlere de yer vermistir. Aydinlanma
doneminde Tiirk insaninin bocalamasinda 6nemli bir rol oynayan din faktorii, burada da
halkin bagl kaldig1 bir unsur olarak verilmistir. Ornegin Hac1 Kalfa romanda dindar bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Feride’nin odasina her girecegi zaman “Basini ort
hocanim, ben geliyorum” (2000, s. 117) der. Ardindan Feride ona bunu yapmasinin
sebebini sordugunda “Islam muhadderatlarinin yanina dyle sallapati girilmez” (2000, s.
118) diye karsilik verir. Romanin ilerleyen kisimlarinda ise Miidire Hanim, Feride’ye
aciklama yaparken “Mektep cami gibi mukaddes bir yerdir” (2000, s. 302) der. Bunun
sebebi ise mektebi ne kadar degerli ve kutsal gordiigiinii cami 6rnegiyle pekistirmek
istemesidir. Ona goére cami, yalmizca bu kadar degerli bir mekanin erisebilecegi
mertebededir. Yine ayni sekilde kdyiin muhtari, yeni okullarin din derslerini ihmal
ettiklerinden sikayet etmektedir. Yazarin bu dini ve geleneksel sdylemlere yer vermesi,
romanin iginde bulundugu donemin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 daha derinlemesine
anlamamiz1 saglamakla beraber, toplumun bu dénemde yasanan degisimlere agik

olmadigini géstermektedir.

Feride, romanda modernizmin ve Aydinlanma’nin bir temsilcisi olarak gittigi Anadolu
koylerine degisim getiren bir karakter olarak resmedilmistir. Ornegin Zeyniler
Kdyii’nde okulu siisler, teneffiis sistemini getirir; Bursa Kiz Ogretmen Okulu’nda
ogrencileriyle top oynar, onlara miizik dgretir; Izmir’de dgrencilerine 6zel ders verir
(Duymaz, 2000, s. 141-146). Feride’nin getirdigi tiim bu yenilikler olumlu bi¢imde ele

alinmustir.

Calkusu, Resat Nuri’nin Anadolu’da egitimin degerini vurguladig: diger eserlerinin bir

yol gostericisi niteligindedir. Ahmet Hamdi Tanpinar bunun hakkinda sdyle der:

Bununla beraber hareket noktasi gene Calikusu’dur. Eserlerin mihverini yapan seylerin
hemen hemen hepsi bu kitapta vardir: Cocuk, bilhassa kimsesiz ¢ocuk, evlat edinme, nesil ve
terbiye anlasmazligi, mektep ve onunla kurtulus. Resat, bu saydiklarimiza &biir
romanlarinda Anadolu i¢inde anketi ilerledikge bir¢ok seyler ilave edecektir (Tanpinar, 1977,
s. 442).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in sozlerinden de anlasilacagi tizere Calikusu,

Anadolu’nun olumsuz yonlerinin bir elestirisi ve kurtulusun yol gostericisi olarak da
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diisiiniilebilir. Ayrica yer yer Anadolu’nun bu durumdan nasil kurtulacagi ve nasil
gelisecegi hakkinda da fikirler vermektedir. Yazar, Anadolu hakkindaki gézlemlerini
diger romanlarinda da aktarmaya devam etmis ve halkin aydinlanmasi ig¢in

bilinglenmeye 151k tutmustur.

2.6 Nur Baba

Nur Baba, Yakup Kadri’nin eserlerinden biridir. Eser 6nce Aksam gazetesinde tefrika
edilir, ancak kitap olarak basilmadan once ¢ikan dedikodular ve belirsizlikler yazari
tedirgin eder. Bu nedenle, kitabin basimi uzun bir siire ertelenir ve nihayetinde
1922’nin Nisan ayinda Kitap olarak piyasaya siiriiliir (Aytas, 1999) Yazarin yasadigi
zorluklar ve belirsizlikler, Tiirkiye’nin degisim doneminde edebi eserlerin yayimlanma
stirecindeki sikintilar1 yansitmaktadir. Bu siire¢, yazarin duygusal ve profesyonel

deneyimlerini etkilemis ve eserinin yayimlanmasi i¢in uzun bir bekleyis gerektirmistir.

Nur Baba romaninin tamami bir Bektasi tekkesinde ge¢mektedir. Osmanli Devleti’nde
Bektasilik giderek yayilmistir ve bu durum iki temel nedene dayanmaktadir. Birincisi,
Osmanli’nin askeri giiciiyle taninan Yenigeri birliklerinin, Haci1 Bektas Veli’yi biiyiik bir
saygi ve baghlikla anmalari, Ikincisi ise, Bektasi tarikatlarinmn biiyiik halk
Kitlelerince ilgi gormesidir (Aytas, 1999, s. 5). 1826’da Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi,
Bektasilige ciddi bir zarar vermistir. Bu donemde, bircok Bektasi tekkesi yikilmis,
kapatilmig ve vakif mallarina el konulmustur (Yilmaz, 2015, s. 104). Bu durum, Bektasi
tekkelerinin bagina deneyimsiz insanlarin gegmesine sebep olmustur. Yakup Kadri’nin
bu eseri de bu durumun bir 6rnegidir. Bu durumda eserin gercegi yansittigi ve yazarin,
Aydmlanma’nin 6niindeki en biiyiik engellerden birini elestirel bir sekilde kaleme aldigi

sOylenebilir.

Yakup Kadri, yayimlanmasinin hemen ardindan dikkatleri tizerine ¢eken bu eserinin

basinda, kendi diisiincelerini belirtmek i¢in bir yazi kaleme almaistir:

Nur Baba’ya vaki olan itirazlarin en birincisi bu kitabin bir sirr1 ifsa etmis olmasidir. Hangi
sir? Onu ne ben biliyorum, ne de muterizlerim. Yalniz sagdan soldan isitiyorum ki, Bektasi
ayinlerini alenen tasvir ve hikdye etmekle hainane bir bosbogazlikta bulunmusum ve bu

tarikat ehli tarafindan bizzat bu ayinlere kabul edilmem suretiyle hakkimda gosterilen
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emniyet ve itimad1 suistimal etmigim. Eger ortada hakikaten gizli tutulmasi lazim gelen bir
sir olsaydi ben de muterizlerim gibi pek fena bir harekette bulunduguma kani olacak ve

yazdigim bu eseri hi¢ degilse nesretmekten vazgececektim (Karaosmanoglu, 2000, s. 20).

Bu so6zleriyle yazar, Nur Baba adli eserine yoneltilen itirazlardan birinin eserin bir sirr1
ifsa ettigi iddias1 oldugunu belirtmektedir. Ancak, yazar bu iddiay1 reddetmektedir
clinkii anlattiklarinin bir sir olmadigini, isteyen kisilerin Bektasi tekkelerine gidip
gorebilecekleri seyleri anlattigini ima etmistir. Bu sekilde yazar, eserindeki icerikle ilgili
itirazlara yanit vermis, ayn1 zamanda kendi diistincelerini de savunmaya devam etmistir.
Yazisinin ilerleyen kisimlarinda bu eserin asil amacinin Bektasi Tekkelerinin

yasadiklar1 yozlasmay1 gozler niine sermek oldugunu dile getirmistir:

Birgok ulvi an’aneler buralarda tamamiyle yanlis telakki edilip yanlis tatbik olunmaktadir.
Romanin eshasindan birine ilk fasilda sdylettigim gibi “meydan”larin erkan ve adabi
altlisttiir; bu halin yegine sebebi miirsidlerin en iptidai tasavvuf tehzibinden mahrum
bulunmalari ve muhiblerin “muhabbet”i luggavi manasiyle telakki edecek kadar kor ve ¢ig
kalmig olmalaridir. Bunlarin gozlerini agacak bunlarin ruhlarma lazim gelen hususi irfant
verecek rehberlerin ise ayrica rehbere ihtiyaclari oldugunu séylemek gerekmektedir (2000,

s. 23).

Nur Baba romani, “Bir Bektasi Tekkesinde Mumlar Nasil Sondiirtiliir?” bolimii ile Nur
Baba ve Ziba Hanim arasindaki aski anlatarak baslar. Nur Baba olarak bilinen ve asil
ad1 Nuri olan romanin ana karakteri, gencliginde kendisinin de bir dergéhta baglandigi
Afif Baba’nin hastaligimi firsat bilerek onun esi Celile Baci ile birlikte olmustur.
Boylece daha romanin basinda Nur Baba’ya karst kotii bir imaj ¢izilmis olur. Daha
sonra Celile Baci ile evlenen Nuri, Afif Baba’nin yerini devralir ve dergahin sahibi olur.
Dergahin sahibi olduktan sonra adeta gii¢c sarhosu olan ve tekkeye gelen geng ve giizel
Ziba Hanmim’a tutulan Nuri, iyice kontrolden c¢ikar ve o andan itibaren dergdhin
kurallarim1 hige sayarak yasamaya baglar. Artik dergdh tamamen onun kontrolii

altindadir. Yazar bu durumu su sozlerle ifade eder:

Mamafi, Nur Baba dergahi, ne bu ta'n ve diisnam yiiziinden bir ukubete dugar oldu, ne de
gidenlerin eksikligini hissetti. Ciinkii buras1 az zaman i¢inde Ziba Hanimefendi’nin biiyiik
sofalarint sarkilar, calgilar ve kahkahalarla c¢inlatan coskun ve serazat bir cemaatle
doluverdi. Hele Nur Baba, bir¢ok zaman i¢in yalniz gidenlerden degil, yeni gelenlerden bile
bihaber kaldi. Ziba Hanimefendi’nin agki onu bir deniz gibi kaplamisti; gozleri yalniz onun

rengi, kulaklari, yalniz onun sesiyle doluydu (2000, s. 57-58).
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Bu olaydan sonra tekkenin tamaminda yozlagmalar meydana gelir. Tekke, artik
birbirine benzeyen bir¢cok hafif mesrep insanlarin sadece zevk ve sefa alemi olmaya
baslamustir. iste yazar bu durumu daha romanin ilk sayfalarinda “Rapt yok, zapt yok,
lokma zamanu ise hig belli degil. Bunun sonu neye varir boyle?” (2000, s. 36) sozleriyle
okuyucuya hissettirmeye ve romanin ilerleyisinin nasil olacagina dair tahminde
bulundurmaya baslar. Tiim bu olaylar yasanirken diger yandan Nur Baba ile Ziba Hanim
didismektedir ve bunun sebebi tekkeye gelecek yeni kisidir. Tekkeye geng ve giizel bir
hanimefendinin gelecegi dedikodular1 baslar baglamaz Ziba Hanim tiim giiciiyle onu
bundan vazgecirmeye calisir. Ayrica, gen¢ kizin zorla tekkeye getirilmek istemesini
¢linkii oraya kimsenin gitmek istememesini ifade etmesi dikkat c¢ekicidir. Daha eserin
basinda okuyucuya tekkenin isleyisi hakkinda fikir vermek isteyen yazar, bunu

karakterler lizerinden gerceklestirmeyi tercih etmistir.

Nur Baba’nin dergadhi romanda dine hizmet eden ve ibadet yeri olmasi1 gereken yerde
insanlarin rastgele gelip yiyip ictikleri bir mekan olarak tasvir edilmektedir. Yazar,
“Zira Nur Baba dergahina siginmis kag tane yersiz yurtsuz hacilar muhibbeler vardir
ki, sabahtan aksama kadar issizlikten, i¢ sikintisindan fasilasiz dem igerler ve uyku
uyurlar.” (2000, s. 94) diyerek nitelendirmistir ve dergahin yozlastigina dair bu sekilde
yer yer ipuglari vermektedir. Ayn1 zamanda yazar, Nur Baba’nin kural dis1 olmasia
ragmen sadece keyfinden eglence yaptigini belirtir. Buradan anlagilacagi gibi, tekkenin
yozlastiginin gostergelerinden biri de Nur Baba’nin dergdhin kurallarina goére toren
yapmas1 gerekirken kendi adina sadece istedigi zaman eglenceler diizenlemesidir.
Dergah, yavas yavas Nur Baba’nin kendisi i¢in hazirladigi eglence mekanina

doniismektedir.

Yazarin eserde degindigi bir diger konu da tekkede siirekli bir eglence olmasi ve bu
eglencelerde ickiler icilip sarhos olunmasidir. ilim 6gretilen ve herkese 6rnek olunmasi
gereken tekkeler artik amacindan uzaklagmis ve eglence mekanlarindan hicbir farki

kalmamustir.

Heyhat, miirsid postu nerede, bunlar nerede? ilk geceden sarki sdylemeye, kogekler gibi
oyun oynamaga basladilar. iki kadeh fazla i¢ince de akillar1 baslarindan gidiyor. Yalniz bu

hal bagh bagina tarikatin esasina, ruhuna aykiridir. (2000, s. 62).
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Bu ifadeye gore icki igmek, sarki sdylemek, oyun oynamak tarikat kurallarma aykiri
olmasina ragmen tarikatin i¢indeki insanlar bunlar1 yapmaktadirlar. Ciinkii artik tarikat

amacindan sapmistir. Bektasiligi gergek bir sekilde yansitamamaktadir.

Romanin gidisati, Ziba Hanim’in yegeni olan Nigar Hanim’in dergaha gelmesiyle
degisir. Geng ve giizel bir kadin olan Nigar Hanim, Nur Baba’nin ilgisini ¢ekmis ve
onun istegiyle dergadha gelmistir. Dergaha ilk gelisinde bir eglenceye katilan Nigar

Hanim, tekkede islerin ilerleyisi karsisinda adeta soka ugrar.

Geng kadin bu merasimi igreng ve adi buldu; hele miirsidin kendi kadehine kendi eliyle
doldurdugu bir kadehe bu kadar biiyiik bir kiymet vermege gayret edisindeki kabalik ona
nihayetsiz goriindi (2000, s. 73).

Bu sozlerden de anlasildigi iizere Nur Baba, dergahtaki insanlarin {izerinde himaye

kurmaktadir ancak gorevini layikiyla yerine getirmemektedir.

Nur Baba romani, realist bir eser olmasina karsin idealist karakterlerin goriillmedigi bir
eserdir. Romandaki tek idealist karakter iktidar arzusu olmasi sebebiyle Nur Baba’dir
(Ankay Kardas, 2023, s. 150-151). Nur Baba, iktidarim1 devam ettirmek icin cesitli
oyunlara bagvurmaktadir. Bunlardan biri de siirekli dergéha yeni gelen geng kadinlarla
birlikte olmasi, boylece insanlar tarafindan her zaman kabul gérecegi diisiincesidir. Bu
sebeple dergdha yeni gelen Nigar Hanim ile birlikte olmak istemis, bu haber hemen
Nigar Hanim’a “Evet, Nur Baba seni seviyor Nigar! Bir giin halanla beraber, sana
bilmem nerede tesadiif etmis. Pegcen acikmis, yliziinii gérmiis. O giinden beri dergahta
hep sen, hep senin ismin...” (2000, s. 78) sozleriyle ulastirilmistir. Nigar Hanim otuz
yaslarinda, esi yurt disinda ¢alisan ve ¢ocuk sahibi bir kadindir. Ileride kendisi de diger

kadinlar gibi Nur Baba tarafindan yok sayilacaktir ancak bundan tamamen habersizdir.

Yakup Kadri, toplumsal konulara elestirel bir bakis acisiyla yaklastigi romanlarn ile
dikkat ¢eken bir yazardir. Nur Baba’da ise, kendi amaci dogrultusunda ilerlemesi
beklenen tekkelerin asil islevlerinden uzaklasarak birtakim insanlarin emrine nasil
stiriiklendigini, kadin-erkek iligkileri ve insan iliskilerindeki sahteliklere de deginerek
gostermeyi amaclamistir. Yazar, bu romaninda kendi genclik yillarinda tanik oldugu ve
hatta katildig1 tekke hayatini, imparatorlugun ¢okiis siirecinde kurum ve kuruluslardan

birinin daha nasil ¢6ziildiigiinii, insanlarn ve yasamin deger kaybi yasayarak
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siradanlagmasini géstermektedir (Gariper ve Kiiciikcoskun, 2008, s. 46). Bu amagla ele
aldig1 boliimlerden biri olan “Nur Baba Dergahinda Misli Goriilmemis Bir Cem Ayini”
adl1 boliimde bir Cem Ayini’ni konu alir. Bilindigi iizere, Bektasi geleneginde Ayin-i
Cem Onemli bir ritiieldir. Goniil birligi ile bir araya gelmeyi ifade eden bu ayin, belirli
giinlerde ve belirli kurallara bagl olarak gergeklestirilen dini bir térendir. Ayin-i Cem’e,
tarikata mensup olmayan kisiler katilamazlar; ancak tarikata girmis bireyler bu térende
yer alir ve kendilerine verilen gorevleri yerine getirirler (Aytas, 1999, s. 8). Romanin bu
boliimiinde yazar bu toreni elestirel bir bicimde ele almistir. Bu bolimiin 6nemli
ozelliklerinden biri, Macid adli bir karakterin bakis acisiyla anlatilmasidir. Ciinki
Macid hem ahlakli bir genctir hem de tekkede olanlara elestirel bir gézle bakmaktadir.
Macid’in bu romanda aydin bir genci temsil ettigi sdylenebilir. Bilgiden, bilimden,
medeniyetten tamamen uzak bu insanlarin bulundugu dergéha getirdigi elestirilerle

romanda yer almaktadir.

Digerlerinde tekkenin mevki ve itibarca ikinci ve li¢iincii tabakasini teskil eden dervisleri
oturuyorlar. Birbirine bitisik duran bu sofralarin hepsine birden Nur Baba’nin zevcesi reislik

ediyor. Dogrusu bu sinif tegkilati hi¢ dervislik adetlerine uygun degil (2000, s. 116-117).

Bu ifadelerinden tekkede olanlarin Bektasilik ile higbir alakasi olmadiginin farkinda
oldugu anlagilmaktadir. Dergahin “Cem Ayini” olarak nitelendirdigi olayin eglenceden
ve i¢ki igcmekten higbir farki yoktur. Macid bu konuda yine elestirel bir sekilde
gozlemlerini dile getirir. Ona gore Bektasi Tekkesi, “muhabbet” kavramini yanlis
yorumlamaktadir. Onlara gore muhabbet, icki i¢ip sarki sdylemektir ve burada gordiigi
insanlar da sarhosluktan zar zor ayakta durmaktadirlar (2000, s. 107). Macid bu

durumu hem garipser hem de ahlaka aykir1 bulur.

Yapilan bu torenlerin gercegiyle higbir alakasi olmadigi gibi, Nur Baba’nin bu
torenlerdeki asil amaci dergdha daha cok insan toplayip eglenceli bir ortam
olusturmaktir. Macid, bu tiir yerlerin aile kavramina tepki olarak kuruldugunu bile
diisiintir (2000, s. 109). Bu diisiinceden anlasilacagi iizere bu eglencelerde yalnizca icki
ve sarkilar degil, ayn1 zamanda zina da mevcuttur. Tiim bunlara ragmen basta Nur Baba
olmak iizere dergah iiyeleri torenlerini dogru bir sekilde yaptiklarini diistinmektedirler.

Hatta bu torenler esnasinda su sekilde dualar okunmaktadir:
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Bu kulaklar badema kotii sdze, dedikoduya karsi kapali kalacak. Bu gozler, gordiigiinii

gdrmemis gibi olacak. Bu ayaklar hak yolundan sagmayacak (2000, s. 109).

Yazarin bu duayi da térenlerde okunan bir dua olarak eklemesi onun ironik anlatimina

isarettir.

Macid’in perspektifine gore, Bektasiligin insanda heyecan uyandiracak kadar otantik
bir yonii bulunmamaktadir. Bektasiligi, Dogu dinleriyle kiyasladiginda, erkanlari
bakimindan “daha manasiz, daha giiliing, daha adi ve daha zahmetli” bulmaktadir (http-
1). Bu sebeple dergahta sahit oldugu her sey onun i¢in basit ve sagma bir eglenceden

baska hicbir sey ifade etmemektedir.

Son yirmi dort saat zarfinda sanki yiiz senelik bir macera yagamis gibi ta, mevcudiyetimin
kokiinden yorgunum. Basimda, yi1gin yi1gin, agir, siyah bir¢ok hatira yiikii var. Ben nerede
idim? Nereden geliyorum? Sefih bir Acem emirinin sarayina mi gitmistim? Hoppa bir Tiirk
prensinin eglencelerine mi istirak etmistim? Tarihin hangi aslinda, diinyanin hangi kitasinda

idim?.. (2000, s. 126).

Bilindigi {izere Bektasilik’te 6nemli unsurlardan biri de nefeslerdir. Geg¢misten
giiniimiize kadar Tiirk edebiyatinda da yer almis olan nefesler, Bektasilik denince akla
ilk gelen unsurlardan biridir. Nur Baba’da ise yazar, nefes soylesilerine yer vermistir.
Nefesler de dergahta olan diger tiim etkinlikler gibi ashina uygun sekilde
yapilamamaktadir. Normalde hep bir agizdan ahenk i¢inde yapilan nefes soylesileri bu
tekkede farkli sekilde yapilmaktadir. Burada senkronize olmamis, herkesten farkli bir

ses ¢ikan bir s0ylesi vardir ve bu durum dikkat ¢ekmektedir.

Karakterin asil yakindig1 sey tarikatin belki de en iyi sekilde yapmas1 gereken nefes
sOylesilerinin ruhsuz bir hale getirilmesidir. Artik nefes soylesileri yalnizca birkag yasl

insanin sayiklamalarina benzemektedir ve hi¢bir anlam ¢ikarilamamaktadir.

Romanda yazarin elestiri yonelttigi temel iki sey vardir. Bunlardan biri dergah ve
dergahta yapilan eglenceler iken digeri Nur Baba’dir. Romanin adin1 da olusturan asil
karakter Nur Baba, romanda cahil, medeni olmayan fakat firsat¢ilig1 ile goriinen bir
karakterdir. Her seferinde dergaha yeni gelen kadinlara gonliinii kaptirmaktadir. Bunun
altinda yatan temel sebep ise Nur Baba’nin otoritesini kaybetmeme istegidir. Once
Celile, sonra Ziba ile birlikte olan Nur Baba daha sonra Nigar’a gonliinii kaptirir. Yazar

bunun ne kadar gergeklikten uzak oldugunu, hatta ask olmadigini “Derinden derine
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“Nigar, Nigar, Nigar!” diye inliyor ve tirnaklariyla gégsiinii yirttyordu” (2000, s. 145)
sOzleriyle aslinda bunun bir otorite arzusu olduguna dikkat c¢ekmektedir. Nigar
Hanim’mn askindan onun pesine diisen ve dergaha artik gitmeyen Nur Baba’nin bu
davranisi da elestirilmeye agiktir. Ciinkii onun bu dergahtaki amac1 Hak rizas1 almak ve
insanlar1 da bu yola yoneltmek olmalidir. O varken de yoldan ¢ikmis bir mekan olan
dergadh, artik insanlarin ciddiye bile almadigi bir makam haline gelir. Bu durumu
“Dogrusu Nur Baba’nin (biitiin bunlar bildigi halde) siiriisiinii velev bir mevsim i¢in
olsun bdyle ¢obansiz ve perisan birakisi ihmal ve kayitsizliktan baska bir sey, adeta bir

zulimdii” (2000, s. 157) sozleriyle ifade eden yazar, dergahin isteyenin istedigi zaman

gelip gidebilecegi basi bos bir mekan haline geldigini géstermeyi amaglamaistir.

Nur Baba’nin Nigar Hanim’a duydugu hislerin ask degil iktidar ve otorite arzusu
oldugunu pekistirmeyi amaglayan yazar, romanin sonunda Nur Baba’y1 dergdha yeni
gelmis geng Ve giizel bir kiz olan Siitheyla Hanim ile evlendirerek gosterir. Ciinkii Nigar
Hanim’in artik yast ilerlemistir ve Nur Baba’nin otoritesini gili¢lendirecek bir
pozisyonda degildir. Hatta sesi bile kisilmistir ancak yakin zamanda iyilesecegine
inanmaktadir. Ne var ki Nur Baba, Nigar Hanim’1n diizelecegine inanmaz ve bu sebeple
de onu artik yaninda istemez. Nur Baba’nin bu davranigindan anlasilacag tizere kendisi
icin duygularin higbir 6nemi yoktur ve kadinlara tamamen ylizeysel bir sekilde

bakmaktadir.

Fakat, Nigar Hanim tekkedeki vaziyeti itibariyle hi¢ de bu kadinlardan farkli degildir. Onlar
da buraya geng taravetli ve itibarli olarak girmisler, bir miiddet el istiinde gezdirilmisler,
muhabbetlerde Baba’nin yani basinda oturmuslar, sonra yavas yavas biitiin itibarlarini

kaybetmeye ve bu hale diismege baslamislar... (2000, s. 171).

Yazar burada kendi diisiincelerini de kaleme almistir. Nigar Hanim yaslandigina
inanmak istememesine ragmen Nur Baba farkli sekilde diisiinmektedir ve yazar da Nur
Baba’nin bu diisiincesinde hakli oldugunu sdylemektedir. Bu sebeple bu durum, Nur
Baba’nin artik bagka kadinlarla birlikte olmasinin bir gerekgesi haline gelmistir. Nigar
Hanim’in yaglandigin1 géren Nur Baba, hi¢bir vefa borcu giitmeden onu yok

saymaktadir.

Nur Baba romanindaki kadin karakterlerin, iktidar araci olarak kullanilmasi énemli bir

kisimdir. Bu iktidar, genellikle arzu ve cinsellik ya da para gibi unsurlarla
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iliskilendirilir. Kadin karakterlerin bagliligi, genellikle kendi ¢ikarlar1 dogrultusundadir
ve iligkilerinde bir karsilik beklerler (Ankay Kardas, 2023, s. 170). Artik dergdh hem

eglence hem de ticaret mekanidir.

Aydinlanma anlayisinin bir diger 6zelligi, kadina verilen 6nemdir. Kadin, aydinlanmis
toplumlarda egitim, entelektiiel gelisim ve toplumsal degisim siireclerinde 6nemli bir
rol oynamistir. Aydin toplumlarda kadinlarin egitimine 6nem verilmesi ve toplumda
onemli yer edinmeleri, toplumun gelismesi ve ilerlemesi i¢in biiyiik bir degere sahiptir.
Kadinlarin toplumda yer edinmesi, ayni zamanda toplumun bilgi birikimini ve is
giiciine katilimi artirmakta ve toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasina yardimci
olmaktadir. Ancak Nur Baba romaninda kadinlarin konumu bu anlayisa uymayacak
sekilde yerlestirilmistir. Romanda gosterilen dort ana kadin karakterin 6zellikleri hemen
hemen birbirine benzemektedir (Ankay Kardas, 2023, s. 157-169):

1. Celile Hanim: Nur Baba’nin ilk esi olmasi bakimindan énemli bir karakterdir.
Diger kadin karakterlerde oldugu gibi Nur Baba ile arasindaki yas farki dikkat
¢ekicidir. Nur Baba agisindan Celile Hanim’in 6nemi, onun miirsitligini
kazanmasini saglayan kisi olmasidir. Yani aslinda Celile Hanim, Nur Baba’nin
daha sonra elinden tutmak ugruna bir¢ok seyi goze aldig1 makamini kazanmasina
yardimci olan kadindir. Bu nedenle bu evlilik, Nur Baba’nin diger evlilikleri gibi
bir ticaret niteligindedir.

2. Ziba Hamim: Romandaki bir diger kadin karakter, Nur Baba’dan yasca
biliylik olmasmna ragmen onu iktidarin arzusu ve hirs1 ile tamistiran Ziba
Hanim’dir. Nur Baba’nin Ziba Hanim’1 da diger kadinlarda oldugu gibi bir ¢ikar
iligkisi i¢in yaninda tuttugu sdylenebilir ancak Celile onun iktidarini destekleyen,
kollayan bir role sahipken Ziba, daha hirsli ve kendisi de bu giicten yararlanan
bir pozisyondadir.

3. Nigar: Nigar, romandaki en fazla 6n planda olan kadin karakterdir. O,
dergadha Nur Baba’nin biiyiik 1srar1 sebebiyle gelmistir. Nur Baba, kendisinden
yasca kiiglik olan Nigar’dan etkilenmis ve yine giicii elinde tutmak i¢in bu geng ve
giizel kadin ile birlikte olmustur. Nigar Hanim en sonunda diger kadinlar gibi
gormezden gelinir ve her seyini kaybeder. Bu sebeple Celile ve Ziba ile ayni

kaderi paylagsmuistir.
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4. Siiheyla: Romanda kendisinden ¢ok az bahsedilen Siiheyla, arzuyu ve
gengligi temsil etmektedir. Nigar Hanim’in giicliniin bittigini géstermek ve Nur
Baba’nin giiclinii kaybetmemek icin her seferinde daha geng biriyle birlikte
olmasmin gostergesidir. Roman her ne kadar bu sekilde sona erse de Nur
Baba’nin Siiheyla’dan sonra baska bir kadinla birlikte olacagi okuyucu tarafindan

anlasilan bir durumdur.

Romanin odak noktasi olan Nur Baba, yazarin ifade ettigi gibi, Bektasi inanglarini
yanlis anlayip yanlis bir sekilde uygulayan bir karakterdir. Bektasi geleneginde kutsal
kabul edilen “Meydan” ad1 verilen ibadet mekanlarinin adab1 ve erkani, Nur Baba gibi
kendini miirsit olarak gdoren ancak aslinda temel tasavvuf ilkelerinden yoksun kisiler
yiiziinden ihlal edilmistir. Meydan, tarikata giris, bas okutma veya ruhlarina dua etme
gibi torenlerin gergeklestirildigi dikdortgen bir oda olarak tanimlanir. Bektasi tarikatinin
en kutsal ibadetleri Meydan’da yapilir ve buraya biiyiik 6nem verilir. Her davranigin
Meydan’da belirli bir dlgiisii vardir; Olgiisiizliige kesinlikle izin verilmez. Ancak, Nur
Baba romaninda bu durum boyle degildir (Aytas, 1999, s. 7-8). Meydan artik amacindan
sapmus, her tiirlii ahlaksizhigin yapildig1 bir eglence mekani haline gelmistir. Insanlar,
buraya ibadet amaciyla gelmeleri gerekirken eglenip sarhos olmak icin gelmeye
baslamislardir. Her bir koseden kahkahalar, sakalar duyulmaktadir ve bu durum rahatsiz
edici bir seviyeye gelmistir. Artik sarhos insanlar bulduklar1 herhangi bir yere
yigilmaktadirlar. Yazar, bu durumu okuyucuya rahatsizlik verecek bir dille kaleme

almistir.

Nur Baba, yayimlandigi donemde ses getiren bir eser olmustur. Tiirk edebiyatinda
olumlu ve olumsuz tepkilere maruz kalan roman, olumlu degerlendirenler tarafindan
oviiliirken olumsuz bakanlar tarafindan ise edebi degere sahip olmadig1 diislincesiyle
ele alimmistir. Donemin 6nde gelen yazar ve sairleri arasinda 6zellikle Halide Edip
Adivar ve Ahmet Hasim gibi cesitli sanatgilar, eserlerin yayimlanmasinin hemen
ardindan elestirel degerlendirmeler yapmislardir (Gariper ve Kiigiikcoskun, 2008, s. 46).
Romana olumsuz yorum getiren isimlerden biri de Nihat Sami Banarli olmustur. Banarl
(2022, s. 1203), yazar1 eserinde Bektasiligi tam anlamiyla yansitmadigi, yalnizca son
zamanlarda meydana gelen birtakim yozlasmalardan bahsettigi gerekgesiyle

suglamistir. Ona gore yazar, Bektasi Tekkesi’nin bu zamana kadar yaptigi tiim olumlu
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isleri yok sayarak yalnizca son zamanlardaki olumsuz taraflarina vurgu yapmistir. Bu

sebeple Bektasi Tekkesi’ne haksizlik etmistir.

Nur Baba’nin olumsuz elestirilere maruz kalmasinin bir sebebi sancili degisim
siirecinde elestirel bir roman olarak ortaya ¢ikmasidir. Yazar artik dini kurumlarin ve
tekkelerin islevini yitirdigini, artik de§isimin sart oldugunu vurgulamistir. Eserde bir
edebi derinlik olmadig1 gibi karakterlerin de derinligi olmamasina ve ylizeysel olarak
goriilmesine ragmen yazar, diislincelerini okuyucuya gecirebilmistir. Eserdeki
karakterler bir edebi eser karakteri olarak kendi duruslarin1 ortaya koymak yerine, bir
diisiincenin araci olarak kullanilmislardir. Yazarin, eseri birtakim sosyal konulardaki
diistincelerini aktarmak icin kaleme aldig1 agiktir. Eser, toplumda hala 6nemli bir yeri
olan Bektasiligi elestirdigi i¢in tepkilere maruz kalsa da iilkenin degisim silirecinde

toplumun carpik yonlerini ele almasi1 bakimindan énemlidir.

2.7 Ankara

Yakup Kadri, Milli Miicadele yillarin1 bizzat yasamis ve i¢inde yer almis bir yazar
olarak olduk¢a onemli bir isimdir. Bu konuda bircok eser kaleme almistir. Eserlerini
ozellikle toplumu aydinlatma, egitme amactyla ve elestirel bir bakis agisiyla yazmustir.
Bilindigi iizere Kurtulus Savasi’nin ardindan Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
halkta bir bocalama meydana gelmis, aydin-halk ¢atismalar1 baglamis ve bu konu birgok
esere konu olmustur. Bu degisim siirecinde konu olan yeni insan tipi bir¢ok romanda
ana karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yakup Kadri’nin Ankara romani da
bunlardan birisidir. Romanda aydin olarak sayilabilecek karakterler bulunmaktadir ve

olaylar, bu karakterler etrafinda olusmaktadir.

Ankara, 1934 yilinda yaymmlanmus, ii¢ boliimden olusan bir romandir. ilk béliimde
Kurtulus Savasi ele alinirken ikinci boliimde Cumhuriyet’in kurulusu, son boliimde ise
Cumbhuriyet sonrast donem ele alinmistir. Yakup Kadri kendisi de bir aydin géziinden
Ankara’yt ve Anadolu’yu anlatmis, birgok elestiri yapmistir. Romanin bagindaki
notunda Tiirkiye’nin tam olarak medeniyet seviyesine ulasamadigini, hala bir bocalama

ve fikir ayrilig1 evresinde oldugunu vurgulamaktadir.
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Ya son boliimde hayalini kurdugum Tiirkiye’nin ger¢eklesmesine dogru bir gelisme olmus
mudur? Ben, o zamanlar, bir giin gelip dlecegini aklimdan bile gecirmedigim Atatiirk’tin
onciiliigi ve rehberligiyle bu ideal Tiirkiye’ye yirmi yil i¢inde varacagimizi umuyordum.
Simdi, o yirmi y1l iistiinden bir yirmi yi1l daha gegmis bulunuyor. Fakat, biz, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik devrim sartlar1 bakimindan, hala romanimin ikinci boliimiinde verdigim ve
karikatiiriinii yaptigim Ankara’nin i¢inde tepinip durmaktayiz (Karaosmanoglu,

1983, s. 17).

Ankara romaninin ilk boliimii, Kurtulus Savasi yillarini anlatmaktadir. Romanin ana
karakteri Selma Hanim, iyi bir egitim gdrmiis, Istanbul’dan Ankara’ya yeni tayin olan
ve Nazif Bey ile evli bir kadin olarak goriilmektedir. Yazar, Selma Hanim’1 ideal bir
karakter olarak betimlemektedir. lyi bir tahsil gérmesine ragmen politika islerine hig
girmedigini vurgular. Ciinkii onun vatan sevgisinin politika ile bir ilgisi yoktur ve
gosterigsiz, sade bir hayat yasamak istemektedir. Bu konuda tamamen ¢ikarsiz bir

sekilde davranir.

Gerg¢i Selma Hanim, bu sohret diiskiinlerinden, bu ihtirashi politikaci kadinlardan biri degildi.
Iyi bir tahsil gérmiis olmasma ve fikir davalarmi ¢ok iyi anlayabilecek bir seviyede

bulunmasina ragmen memleket islerine karismak emeli gonliinden hi¢ gegmemisti (1983, s.

26).

Selma Hanim, Istanbul’dan Ankara’ya geldikten sonra buraya hi¢ alisamaz ve
yabancilik ceker. Ciinkii daha once neredeyse hi¢ Istanbul disina ¢ikmamistir ve
Istanbul’u sevmektedir. Romanda Ankara daha ¢ok siradan bir Anadolu sehri gibi
cizilmistir. Istanbul’da bulunan imkanlar ve daha bir¢ok sey burada bulunmamaktadir.
Istanbul’da satilan yepyeni ve liiks esyalarin yaminda buradaki hurdaya benzeyen

esyalar hicbir anlam ifade etmemektedir.

Yazarim bu konuya deginmesinin sebeplerinden biri de Kurtulus Savasi yillarinda
Ankara’nin ne kadar karisik ve yoksul oldugunu gdstermektir. Istanbul’dan tamamen
farkli olan atmosferi, insanlarin yasayislari, yoksullugu ile kurtarilmay1 bekleyen bir
sehirdir. Selma Hanim, Kurtulus Savasi yillarinda bu sehre goniilden bir baglilik
yasamistir ve savasin kazanilmasi adina elinden geleni yapmistir. Eskisehir’e gidip
orada hemsirelik yapmis, daha sonra Ankara’da da yarali askerlere bakmistir. Yazar,
Selma Hanim aracilifiyla Istanbullu aydinin Ankara’da Milli Miicadele’nin milli ve

heyecan dolu atmosferinde nasil degistigini, milli degerleri nasil hissettigini, halkiyla
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nasil biitlinlestigini ve gergek bir aydin tipi haline nasil donistiigiini anlatmistir (Bagci,
2008, s. 305). Bu acidan Selma Hanim romandaki aydin tipi temsil eden en 6nemli

karakterdir.

Selma Hanim’1n esi Nazif Bey ise aym sekilde Istanbul’dan Ankara’ya geldigi andan
beri sehre alisamamistir. Romanda Selma Hanim gibi ideal ve vatansever bir karakter
olarak gosterilmemistir. Hatta tam tersi, kendi ¢ikarlarim1 vatanin ¢ikarlarindan iistiin
tutmaktadir. Ornegin Selma Hanim’a Ankara’dan kagmay1 teklif eder ancak tabii ki
Selma Hanim bunu kabul etmez. Nazif Bey daha ziyade kendi hayatin1 ve isini
diistinen, bencil bir karakter olarak c¢izilmistir. Romanin ikinci boliimiinde Nazif
Bey’den ayrilan Selma Hanim, onu diisiiniirken ondan neden bosandigini da agiklar.
Selma Hanim’a gore Nazif Bey, bir erkege yakismayacak davranislarda bulunmustur ve
hos olmayan davranislar sergilemistir. Kendi ¢ikarlarina gore hareket etmesi, Selma

Hanim’1n diisiinceleriyle ters diismektedir.

Romandaki 6nemli bir diger karakter, Selma Hanim’in ilerleyen kisimlarda tanistig
Kuvay1 Milliye askeri olan Binbasi Hakki Bey’dir. Hakki Bey de oldukga ideal bir
karakter olarak ¢izilmistir. Yaklasik otuz bes yas civarinda, orta boylu, ince belli ve
genis omuzlu birisi olarak anlatilmistir. Meslegini sevdigi, herkese asker selami
vermesinden anlagilmaktadir. Gergekten de kadinlara karst olan saygisiyla ve
diistinceleriyle aydin bir tip olarak goriillmektedir. Vatansever bir asker olan Hakki Bey,
Avrupa medeniyetine karsi ¢ikmakta, Dogu medeniyetini savunmaktadir. Ona gore
Tiirk halki, Avrupa’ya kars1 asimile olmamali, tam aksine onlarla savagmalidir. Avrupa
hi¢ de anlatildig: gibi bir yer degildir. Hakki Bey, Avrupa’nin hak ve adalete 6nem veren
bir yer gibi goriindiigiinii ancak gercekte dyle olmadigini ifade eder. Oray1 yirtict bir
kusa benzeterek Dogu insaninin Avrupa hakkinda sdylenenlere inanmamasi gerektigini

diistiniir. Bu durum, Hakki Bey’i bilingli bir karakter yapmaktadir.

Yakup Kadri, Selma Hanim’in yasantisin1 anlattig1 satirlarda Anadolu’nun durumuna
da gergeke¢i bir gozle 151k tutmaktadir. O donemde Anadolu halkinin egitimsizligi
birgok esere konu olmus bir gergektir. Ankara’da da bu tiir karakterler karsimiza
ctkmaktadir. Ornegin Omer Efendi’nin annesi tam bir geleneksel Anadolu kadini
olarak goriilmektedir. Ozellikle kadmlar {izerinden yaptig1 elestiriler, bir kadmnin sagim

kestirmesine bile siddetle kars1 ¢cikmasi ve isgalleri bu sebeplere dayandirmasi bu
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durumun Ornekleridir. Bu tutum, geleneksel ve modern degerler arasindaki ¢atismayt1
yansitan bir &rnektir. Omer Efendi’nin annesi, modernlesme ve Batililasma siirecinde
yasanan degisimlere karsi geleneksel tutumu temsil ederken, imamin kizinin istedigi sag¢
kesimi gibi modern uygulamalara karsi ¢ikmaktadir. Onun perspektifinden
bakildiginda, modernlesme ve Batililasma, geleneksel degerlerin asindirilmasina
bozulmasina neden olan bir tehlike olarak var olmaktadir. Bu donemde yalnizca
kadinlar lizerinden elestiri yapilmasi da dikkate degerdir. Egitimsiz toplumlarda kadina
verilen degerin diisik olmasi, karakterin bu tutumuyla oOrtiismektedir. Ilerleyen
kisimlarda kadinlarin giyimini de elestiren kadin, Anadolu’da toplumsal cinsiyet rolleri
ve kadimlarin kimlikleri {izerinde de bir yansima sunmaktadir. Bu duruma 6rnek olan bir
olay, Selma Hanim’in Binbasi Hakki Bey ile ata binmesidir. Bu durum, bazi kisiler
tarafindan tepki ¢ekmistir. Evli bir kadin olan Selma Hanim’in bagka bir adamla ata
binmesi bir¢cok kisi tarafindan elestirilmistir. Selma Hanim’a bu durumdan utanip
utanmadig1 sorulur. Selma Hanim ise ata binmenin utanilacak bir sey olmadigini sdyler
(1983, s. 70). Bu durumdan anlasildigi iizere Selma Hanim bu geleneksel fikirleri agmis
bir karakterdir.

Romanin ikinci kismi1 Cumhuriyet’in ilanindan itibaren baglamaktadir. Artik Kurtulug
Savast bitmis, zor gilinler atlatilmistir. Bu kisimda Selma Hanim, Hakki Bey ile
evlenmistir ve birlikte liiks bir hayat siirmektedirler. Hakki Bey artik binbas1 degildir,
emekli olmustur. Cumhuriyet’in ardindan yasanan degisim siirecinde bocalayan insanin
en net 6rnegini Hakki Bey vermektedir. Cilinkii Selma Hanim bu degisime kars1 dirense
ve dik bir durus sergilese de ayn1 sey Hakki Bey icin gecerli degildir. Selma Hanim
kendisini lilks hayata kaptirmamistir ve hatta “monden” hayati sikici ve yapmacik
bulmaktadir. Hakki Bey’in ise o Avrupa medeniyetini yeren kisiyle bir alakasi
kalmamis, kendisini tamamen degisime teslim etmistir. Esini de hice saymaktadir.
Evlendikten sonraki hali ile evlenmeden 6nceki hali ile arasinda hicbir benzerlik yoktur.
[k boliimde kadinlara kars1 saygili olan Hakki Bey’in yerini artik sadece dis goriiniise,
zevke ve sefaya onem veren ve kendisinden baska bir seyi umursamayan Hakki Bey

almastir.

Hakki Bey kendi monden muvaffakiyetleri kadar karisininkiyle de iftihar etmektedir. Onu,
her kadindan daha giizel, daha siislii ve daha itibarda gormek yegane emelidir. Eski Milli

Miicadelecilerden bazilar1 gibi Hakki Bey i¢in de kiyafet degisiminden sonra milli dava
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adeta boyle bir mondenlik iddias1 sekline girmisti. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir
Avrupali gibi dans etmek, bir Avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu iddiada Avrupalilar
nezdinde, Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara biiyiik bir zafer kazanmak kadar

ehemmiyetli goriiniiyordu (1983, s. 102-103).

Hakki Bey’in bu durumu, dénemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerine bir elestiridir.
Hakki Bey’in karisinin giizellik ve itibarina duydugu takinti, Batililasma siirecindeki
bir¢ok bireyin yasadigi bir durumu yansitmaktadir. Onun, karisin1 diger kadinlardan
listiin gormesi ve onun Avrupali gibi giyinip yasamasini bir basar1 olarak gdérmesi,
Batililasma c¢abalarinin yanlis algilanmasini ve ylizeysel bir sekilde benimsenmesini
gostermektedir. Onun tek amacinin “Avrupali gibi” bir seyler yapmak olmasi, Milli
Miicadele’nin asil amaglarindan uzaklasildigint ve Batililasma siirecinin sadece
ylizeysel bir taklit olarak algilandigin1 gostermektedir. Hakki Bey, yalnizca Avrupa
kitaplarini okuyarak onlardan birisi olabilecegini diisiinmektedir. Yalnizca bir kere bile
Avrupa’ya gitmesi onun i¢in biiyiik bir basaridir. Siirekli Avrupa’da bulunmus birisi
oldugundan bahseder. Anlasilacag lizere artik Hakki Bey i¢in tek bir dogru vardir, o da

Bati’dir. Bat1 ile ne kadar iliskisi olursa o kadar modern ve bilgili bir insan olacaktir.

Romanin ikinci boliimiinde degisim gosteren ve kendisini Avrupa medeniyetine teslim
eden karakterlerden birisi de Murat Bey’dir. Vaktinin cogunu Istanbul’da ve Avrupa’da
geciren Murat Bey, konforlu bir koskte zevk ve sefa icinde yasamaktadir. Cocuklari
icin koske Isvigreli bir miirebbiye getirtmis ve Fransizca dersleri verdirmektedir.
Ayrica cocuklari, Avrupa’ya ait dans ve gorgii kurallar1 da dahil bir¢cok ders
gormektedir. Murat Bey’in karakteri, Osmanli toplumunun Bati’nin etkisi altinda nasil

degistigini ve yerli kiiltiiriin nasil goz ardi edildigini temsil etmektedir.

Romandaki degisim siireci yalnizca karakterler iizerinden degil, toplum {iizerinden de
anlatilmistir. Ornegin ilk béliimde tam bir yoksullugun simgesi olan Ankara’da artik
eglenceler ve Avrupa gelenekleri uygulanmaktadir: “Bu kis, Noel ve yilbasi balolarina,
Ankara’da her seneden daha zevkli bir hazirlanis vardi. Ciinkii, bu eglenceler heniiz
acilmis olan Ankara Palas’in biiyiik hall ve salonlarinda yapilacakti” (1983, s. 105). Bu
satirlardan anlasildig1 tizere artik Ankara, bir Avrupa sehrine benzemektedir. Ayni

zamanda sehrin mimarisi de degismektedir.
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Selma Hanim, bdyle bir ortamda, bolluk ve bereket i¢inde her aksam kocasi Hakki
Bey’in de istegiyle ickili davetler vermektedir. Onun yakin arkadasi olan gen¢ gazeteci
Neset Sabit de bu davetlere gelmektedir. Neset Sabit, romanda aydin bir karakter olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Selma Hanim ile ¢ok iyi anlagsmalarinin sebebi her ikisinin
de bu Avrupa 6zentisi yapmacik hayati sikici bulmalari1 ve bu hayattan kagmalaridir. Bir
vatansever olan Neset Sabit, zaman zaman Milli Miicadele donemi 6zlemektedir ancak
degisimin Oneminin de farkindadir. Bu bakis acisi, Tiirk toplumunun modernlesme
siirecindeki kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet rolleri konularindaki degisen tutumunu

yansitmaktadir.

Neset Sabit, i¢inden Milli Miicadele devrindeki sade, samimi ve siddetle sahsi, karakterli
hayati hasretle andi. Hig siiphesiz, o anormal devir devam edemezdi. Fakat, onu canlandiran
ruh bu devrin yasama prensibine de hakim olacakti. Tirk kadmlari, ¢arsaf v e pegelerini
ise gitmek, caligmak icin daha kolaylik olur diye ¢ikarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet
hayatina atilmanin manasi yalniz bu cesit salon cemiyetlerine karismak olmayacakti. Evet,
Tirk kadmi, hiirriyetini dans etmek, tirnaklarini boyamak ve Rue de la Paix’nin
kanunlarina esir bir siislii kukla olmak i¢in degil, yeni Tiirkiye’nin kurulusunda ve
kalkiisinda kendisine diisen ciddi ve agir vazifeyi gérmek isteyecekti, kullanacakti (1983,
s. 129).

Neset Sabit’in bu diisiinceleri tam bir aydin insan diisiincelerine benzemektedir.
Modernligi dans etmek, tirnaklarin1 boyamak yerine modern diisiinceyi benimsemek
olarak gormektedir. Bu yoniiyle de Avrupa Ozentisi karakterlerden farklilik

gostermektedir.

Neset Sabit’in, Selma Hanim’in igkili davetinden ¢ikip bir mevlide gitmesi ve aradaki
fark yazarin dikkat ¢ekmek istedigi noktalardan biridir. Aym1 sehirde adeta iki
birbirinden farkli hayat yasanmaktadir ve insanlar ikiye boliinmiis durumdadirlar.

Cumhuriyet’ten itibaren insanlarin yasayis tarzi da farklilik gostermeye baslamistir.

Neset Sabit, bu meclise girip mevlut ayinine istirak etmek istedi. Selma Hanim’in evindeki
viskili, dansli ¢ay ziyafetini bu serbetli mevliitten, ancak, iki ii¢ kilometrelik bir mesafe
ayiriyordu. Geng adam, yarim saat evvel “aksayl Garp”ta idi. Simdi, tam Asya’nin bir

ortagag Asya’siin gobegindedir (1983, s. 132).
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Bu durum, Neset Sabit’in karakterinin ¢eliskili bir durumunu ve dénemin toplumsal
degisimlerini yansitmaktadir. Neset Sabit, geleneksel dini ritiiellerle modern eglence

kiiltiirli arasinda kalmis, yabancilasmis bir karakter haline gelmistir.

Selma Hanim ile Hakki Bey’in gittikce birbirinden ayrilan hayata bakislari, fikirleri,
diisiinceleri sonucu Selma Hanim bosanmaya karar verir. Bu durum, onun bir kadin
olarak zincirlerini kirdiginin ve kendi ayaklar1 lizerinde durabildiginin gostergesidir.
Geleneksel Tiirk kadinin verdigi evinden ¢ikmayan ve kocasina bagli olan imaj1 bir
Cumbhuriyet kadini olarak yikmigtir. Selma Hanim da romanin basinda kocasina bagl
bir kadindir ancak artik aydin, egitimli ve giiglii bir Cumhuriyet kadini olmustur.
Calismak i¢in esine ihtiyacinin olmadigini, kendisi ¢alisip kendine bakabilecegini ifade

eder.

Selma Hanim, kocasina “Calismak istiyorum. Fakat hayatim1 kazanmak igin degil” derken
bunun tamamiyle aksini diisiiniiyordu. Bilakis, onca kadmin hiirriyeti demek, higbir hususta
erkegine muhtag olmamasi, ondan bir sey beklememesi, ona tabi bulunmamasi idi (1983, s.

146).

Romanin iclincii ve son kismimi Atatiirk’iin  yaptig1t devrimler ve yenilikler
olusturmaktadir. Selma Hanim, bu boliimde esi Hakki Bey’den bosanmis bir kadin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni ve modern Tiirkiye, Selma Hanim’in gdziinden
olumlu olarak aktarilmaktadir. Ona gore, yeni devrimlerle Tiirk insaninin ileriye
gideceginden siliphesizdir: “Simdi, yeni yetisen Tiirk gencinde tarih bilgisi bir kuru
malumat degil, bir milli suur ve iktisat savasciligl, onun damarlarinda ecdadimizin
cengaverlik fitrat1 gibi bir tabii kabiliyettir” (1983, s. 169). Selma Hanim, romanin bu
boliimiinde i¢inde yasadigi iilkenin degismesinden ve gelismesinden son derece
mutluluk duyan aydin bir kadin1 temsil etmektedir. Kendisi bu degisimlerin birden ve
kolay olmadigini, zamanla oldugunu sdylemektedir. Oncelikle, 1928°de gerceklestirilen
harf inkilabi, Tiirk toplumunda 6nemli bir doniisiim baslatmistir. Dilde yapilan bu
reformlar, Selma Hanim tarafindan modernlesme siirecinin bir parcasit olarak
goriilmektedir ve toplumun egitimine katki saglamaktadir. Diger yandan Tiirkiye’nin
bagimsizlik miicadelesi ve ardindan gergeklestirilen ekonomik reformlar, iilkenin

sanayilesme ve ekonomik biiyiime yolunda ilerlemesini saglamistir.
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Romanin ii¢lincti boliimiinde Selma Hanim’in esi olarak okuyucunun karsisina ¢ikan
Neset Sabit, bu boliimiin “en giiclii aydin tipi”dir (Bagc1, 2008, s. 313). Ankara’da
acilacak olan Biiylik Devlet Tiyatrosu’nda ilk oynanacak eser Neset Sabit’in eseridir.
Bu sebeple kendisi oynayacak oyuncularla birlikte defalarca prova yapip
hazirlanmaktadir. Hatta bu tiyatro eserinde, yapilan yeniliklerin ve inkilaplarin gereksiz

oldugunu sdyleyen kesime elestiri yapmaktadir.

Ankara romaninda Aydinlanma’nin ele alinmasinda kadin rolleri ve kadina bakis agisi
onemli bir yer tutmaktadir. Bu agidan romanin ana karakteri Selma Hanim’1n karakter
degisimi dikkat ¢ekmektedir. Milli Miicadele yillarinda Ankara’da Istanbullu bir kadin
olarak yasayan ve esine bagli, vatansever bir karakter olan Selma Hanim, Milli
Miicadele doneminin ardindan degismeye ve modernlesmeye baglayan Ankara’da bu
degisime ayak uyduran ancak bir yandan yabancilasip bocalayan bir karakter olmustur.
Bu donemde Selma Hanim, “insanlarin savas yillarindaki idealist ruhunu aramaktadir”
(Yi1lmaz, 2019, s. 16). Son boliimde ise Selma Hanim artik kendi ayaklar1 {izerinde
durmay1 O6grenmis ve giiglii bir kadin olarak goriilmektedir. Bunun sebebi ise artik
Tiirkiye’de devrimlerin yapilmis olmasi ve modern Tiirkiye’nin ortaya c¢ikisidir.
Modern Tiirkiye’de artik kadinlar sosyal hayatta, is hayatinda ve daha birgok alanda s6z
sahibi haline gelmislerdir. Hatta kadinlarin is hayatindaki niifuslari1 zaman zaman

erkeklerden daha fazla olmustur.

Romanda dikkat ¢eken unsurlardan biri de Aydinlanma doneminde oldukca dikkat
ceken yabancilasma sorunudur. Yabancilasma kavrami, 19. yiizyilda Avrupa’da biiyiik
bir 6nem kazanmistir (Osmanoglu, 2016, s. 68). Ardindan Tiirk edebiyatinda, toplumda
yasanan degisimlerle beraber bir¢ok romanda goriilmeye baslanmigtir. Romanda, Tiirk
toplumunun yasadigr degisim, Ozellikle “Ankara” sehrinde net bir sekilde ortaya
konmustur. Sehrin igerisinde barindirdigr farkli kiiltiirel yapilar ve mekanlar, bu
degisimin daha belirgin bir sekilde anlasilmasini saglamistir. Toplumun iginde
bulundugu doniisiim siireci hem dis mekanlarin hem de i¢ mekanlarin degisimiyle
desteklenmistir. Ozellikle, mimari yapmin ve ev dekorasyonunun Batili tarza uygun
olarak yenilenmesi, degisimin ne kadar hizli ve gdze ¢arpan bir sekilde gerceklestiginin
bir gostergesidir. Ayrica, insanlarin kiyafetlerindeki degisim ve tercih ettikleri pahali
lavanta kokular1 da dikkat ¢eken diger degisim belirtileridir (Yumusak, 2016, s. 644).

Bu gozlemler, romanin temelinde Tiirk toplumunun modernlesme siirecini yansitmakta
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ve bu siirecin hem fiziksel hem de kiiltiirel anlamda nasil bir doniisiim getirdigini

anlatmaktadir.

Romanda, yabancilasan insan profili birka¢ karakter iizerinden ¢izilmistir. Bunlardan
ilki Selma Hanim’dir. Selma Hanim, ilk bolimde Istanbul Hanimefendisi olarak
karisimiza ¢ikmaktadir. Heniiz Ankara’ya alisamamis, buraya yabancidir. Esine
baglilik gostermektedir ve ¢alismamaktadir. Ankara’ya aligmaya calismasinin yant sira
kendi yasantisindan vazgegmemektedir: “A, hi¢ de degil, ben onlara benzeyecegime
onlar bana benzemeye ¢aligsin. Biz buraya medeniyet getiriyoruz. Hem canim, bu “biz-
onlar” lakirdist da nedir? Hepimiz Tiirk degil miyiz?” (1983, s. 36). Ancak mahalle halki
Selma Hanim’1 ve esini kolay kolay benimsememektedir. Onlara “yaban” demeleri bu
durumu gostermektedir. “Yaban” kelimesi Yakup Kadri’nin bir diger romanina da
ismini veren, sikca kullandigi bir kelimedir ve yabancilastirma, Otekilestirme
anlamlarinda kullanilmaktadir. Bu dénemde toplumun ne sekilde ayristigini gostermek
icin yazar bu kelimeyi tercih etmistir. Boylece Selma Hanim ve esi Ankara’da “yaban”

olarak hayatlarini stirdiirmektedirler.

Romanin ikinci kisminda ise Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte baslayan yanlis
Batililagma goriilmektedir. Selma Hanim birden kendisini hi¢ istemedigi bir hayatin
icinde bulur. Siirekli evinde partiler, balolar diizenlemek zorundadir ve ayrica bir
Avrupali gibi dans etme, siislenme zorunlulugu vardir. Ik boliimde Ankara’ya ve
Ankara halkina kars1 yabancilik ¢eken Selma Hanim, bu sefer Dogu-Bati ikilemi
arasinda kendisini yabancilasmis bir sekilde bulur. Bu boliimde onun Neset Sabit ile
karsilasmast ve Batililasmaya karsi fikirlerinin netlesmesi onu daha da fazla

yabancilagsmaya ve otekilesmeye gotiirtir.

Romanin son boliimiinde ideal bir Tiirkiye portresi ¢izen yazar, Selma Hanim’i bu
sefer Batililagmay1 reddetmis ve benligini bulmus, aydin bir Tiirk kadini olarak ¢izer.
Bu durumda Selma Hanim artik yabanci degil, benligini tamamlamis bir karakter

olmustur.

Eserde yabancilagsmanin en net 6rnegini yansitan karakterlerden biri de Hakki Bey’dir.
[k boliimde idealist, vatansever, akilli, geng bir asker olarak goriilen Hakki Bey, ikinci
boliimde kendisine, degerlerine, tiim fikirlerine yabancilasan ve bunalima giren bir

karakter olarak resmedilmistir. Bu durumda kendi benliginden ve ¢evresinden
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uzaklasir. Yapmacik ve dzenti hareketler sergiler. Ik boliimde kadinlar1 gordiigiinde
Oniinde egilen, saygili davranan, Selma Hanim ile at gezisinde ona olduk¢a kibar
yaklagan Hakki Bey, kendi kimliginden uzaklagmis ve kadinlari, ozellikle esini
Onemsemeyen bir konuma gelmistir: “Ve karisinin cevabini beklemeden bas ucundaki
zile basti. Gelip kapiy1 vuran hizmetgiye seslendi: —Bu sabah kahvaltiya liizum yok.
Bize sade bir cay getir. Ben yemegi disarda yiyecegim. Banyo hemen hazir olsun”
(1983, s. 98). Hakki Bey’in bu karakter evrimi, eserde yabancilasma temasinin

derinligini ve etkisini géstermektedir.

Eserdeki onemli karakterlerden biri olan Murat Bey, yabancilasan karakterlerden bir
digeridir. Milli Miicadele yillarinda Hakki Bey gibi vatansever ve idealist bir karakter
olan Murat Bey, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Hakki Bey gibi Aydinlanma’y1 ve
modernlesmeyi yanlis algilayarak bir yabancilasma yasamistir. Bir Avrupali gibi
giyinmeye baslamistir ve onlar gibi davranislar sergilemektedir. En pahali kiyafetleri
giymeye ve en pahali kokular siirmeye 6zen gosterir. Bu durum, eserde olumsuz bir

sekilde yansitilmistir.

Ankara romani, Tirkiye’nin Milli Miicadele’den baslayarak Cumhuriyet’ten sonraki
kisimlar1 da kapsayan ve bu sekilde Aydinlanma siirecine 151k tutan bir eser olmasi
acisindan degerlidir. Romandaki karakterlerin yasadiklar1 ve degisimleri gergek hayatta

da karsilig1 olmas1 bakimindan Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
2.8 Yaban

Yaban, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1932 yilinda yayimlanan romanidir. Bir Milli
Miicadele yazari olan Yakup Kadri’nin hem Milli Miicadele doneminde gecen hem
de modernlesme silirecini anlatan Oonemli bir eseridir. Roman, savasta tek kolunu
kaybetmis olan ve ardindan arkadagi Mehmet Ali ile onun kéytine giden Ahmet Celal’in
agzindan anlatilmaktadir. Yaban ayni zamanda Anadolu’nun durumunu, Anadolu
koyliislinlin - egitimsizligini, halk-aydin iligkisini gergek¢i bir bigimde anlatmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Romanda Anadolu’nun fiziksel durumu igler acisi bir sekilde tasvir edilmistir.
Bilindigi iizere 6zellikle savas zamaninda ve modernlesme siirecinde bakimsiz birakilan

Anadolu ve Anadolu halkinin geri kalmighgi bir¢ok esere konu olmustur. Yaban’da ise
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Ahmet Celal, Anadolu’ya gelmeden Once oray: hayalinde ¢ok giizel bir yer olarak
kurmugstur ancak koye gelmesiyle gergeklerle karsilasmasi bir olur. Anadolu’nun bu

durumunu su sekilde tasvir eder:

Tek bir 151k yoktu. Yalniz uzaktan uzaga kdpekler havliyordu. Bu sesler, 1ssiz Anadolu
ovalarinin ortasinda, tek yasanti belirtisidir. Biraz daha sonra saman ve tezek kokularini

duyacaktim. Iste duymaga baglamistim (Karaosmanoglu, 2012, s. 22).

Mehmet Ali’nin koyii Eskisehir civarlarinda oldugu i¢in romanda burayla ilgili bir¢ok
detay da verilmistir. Ornegin Ahmet Celal, Porsuk Cay1’ni ve Eskisehir’in daglarmi
tanimlarken olumsuz bir sekilde anlatir. Celal’in bu hayal kirikligi, Anadolu hakkinda
kurdugu hayallerle gerceklik arasindaki ucurumu gostermektedir. Ayni zamanda bu
durum, Anadolu’nun zorlu yasam kosullarini ve yasam miicadelesini de

betimlemektedir.

Ayni zamanda Anadolu’nun topraklar1 da verimsizdir. Koyliilerin ektikleri ekinlerin
boyu ¢ok az uzamaktadir. Bu sebeple halk tarimdan da geg¢inememektedir. Tarim,
ticaret, eglence olmayan bu yerde beklendigi gibi biiyiik bir sessizlik hakimdir. Hatta
Ahmet Celal bunun i¢in “Sanki bu yerlerden hayat ebediyen ¢ekilmis gibidir. Sanki
sonmiis kiirenin Ustiinde tek basima kalmisim” (2012, s. 144) sozlerini soyler. Dogal
olarak gelismis ve modern lilkelerde goriilen bazi basit unsurlar bu Anadolu kdylerinde
biiyiik bir olay olarak goriilmektedir. Ornegin, zaten yollar1 diizensiz olan Anadolu’da

bir tren, istasyon, demiryolu gérmek mucizedir.

Lokomotif, ray, istasyon... Sahi, yazmay1 unuttum. Oysa, benim i¢in mevsimin en bilyiik
hadiselerinden biri de bu olmustu. Eger, 1ssiz, icra Anadolu yaylalarinin ortasinda, uzun
miiddet kalmigsaniz, sizi medeni merkezlerden birine ulastirmak kudretine haiz olan
seylerden birini gormenin, bir telgraf diregiyle, bir demiryoluyla, bir istasyon binasiyla kars1
karsiya gelmenin ne oldugunu mutlaka bileceksiniz. Bilmeyene ise bunu anlatmak ¢ok giictiir
(2012, s. 98).

Yaban’daki koy tasviri oldukga gercek¢i gibi goriinse de yazarin buradaki amaci
gercekeilik degildir. Koyli, okuyucunun goziiniin oniinde canlandiracak bir bi¢cimde
betimlememistir. Ciinkii, koy ve koyliilerin tasviri onlar hakkinda verilen bilgilerden
ibarettir. Ornegin kdyliilerden higbiri giizel, medeni insanlar degillerdir. Higbirinin
arasinda saf ask veya saf dostluk bulunmaz. Koydeki herkes cirkindir ve koti

kokmaktadir (Moran, 1983, s. 177). Yazarin buradaki amaci, gercekgi betimlemeler
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yapmak yerine ideolojik diislincelerini tasvirler lizerinden okuyucuya anlatmaktir da

denilebilir.

Ahmet Celal, Anadolu’yu anlatirken zaman zaman halki da yermektedir. Zaten
gelismemis bir yer olan Anadolu, ayn1 zamanda i¢inde diismanla is birligi yapan koy
agalarini, asker kagaklarini, sahte sofular1 da barindirmaktadir. Koyliilerin neredeyse
tamami1 vurdumduymaz insanlardir ve memleketleri igsgal tehdidi altindayken vatan ve
millet kavramlarindan uzak yasayan, cahil kisilerdir (Orug, 2017, s. 791-792). Ahmet
Celal onlar1 adeta ¢iinkii diisiinceleri ve fikirleri alinmis, yalnizca giinliik ihtiyaclarini
gidererek yasayan robotlar olarak gormektedir. Anadolu halkinin bu durumu,
Aydinlanma déneminde bir¢ok romanda elestiri konusu olmustur. Bu romanda da

kdyliilerin bu halleri Ahmet Celal’i ¢ileden ¢ikarmaktadir.

Romanda, Anadolu halkinin birgok absiirt davranisi goriinmektedir. Ornegin, Ahmet
Celal’in arkadasi Mehmet Alj, bir siire sonra tekrar savasa ¢agirilir ve kdyden ayrilmak
zorunda kalir. Giderken de olduk¢a yaramaz olan kiigiik kardesi Ismail’e dayak atar.
Yine bu donemde koy halkinda goriilen siddet ve dayak mevzusu, Yaban’da da
goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde baz1 6gretmenlerin de okulda 6grencilere siddet
gostermesi elestiri konusu olmustur. Ancak Yaban’da bir entelektiiel olarak tasvir edilen

Ahmet Celal, egitimde siddetin higbir ise yaramadigini su s6zleriyle dile getirir:

Hayir; kasaturasmin tersiyle, Ismail’i, bir iyice déviip dyle gitti. Lakin egitimde dayagin
higbir rol oynamadiginmi belki, daima olumsuz bir etkisi oldugunu, bana, bu vaka kadar
kesinlikle ispat eden bir sey yoktur. Ismail, dayaktan sonra bir kat daha ahlaksizlast1 (2012,
s. 93).

Ahmet Celal, romanda bir Tiirk aydimini temsilen kendisinden beklenen farkindaligi
gelistirmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun savas hakkindaki diisiinceleri dikkate
degerdir. Savasi, “Gozii doymak bilmeyen bir iki garp devletinin zenginleri, giinde dort
0giin yemek yiyecek diye, fukaranin lokmasi elinden alindi” (2012, s. 141) seklinde
yorumlar. Bu yorum, somiirtilmeyi reddeden aydin bir insanin bakis acisidir. Fakirligi
ve sOmiiriiyli kabullenen Anadolu halkinin aksine, Ahmet Celal bu durumu

kabullenmemektedir.

Ahmet Celal, kdyliniin bu igler acist durumundan Tiirk aydmlarimi da sorumlu

tutmaktadir. Ahmet Celal {izerinden adeta fikirlerini beyan eden Yakup Kadri, Tiirk
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aydininin halki yeterince egitime tesvik etmedigini, bu yolda bir ugras gostermedigini
dile getirerek elestiri yapmustir. Ona gore Tiirk aydininin gorevi halka yol gostermektir

ancak aydin, bunu yerine getirememistir.

Yaban’da egitim konusuna da birgok elestiri getirildigi goriilmektedir. Tasrada yasanan
egitimsizlik sorunu ve egitim kurumlarinin yetersizligi, modernlesme doéneminde
birgok esere konu olmustur. Bu eserde ise Ahmet Celal’in gittigi kdyde, bir okulun
bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir. Kdyde ¢ocuklarin egitimi, dnemsenen en son seydir.
Imamin evinde verilen egitim ise belirsizdir. Tiim bunlarin sonucu olarak kdyde yalniz
cocuklar degil yetigkinler de egitim bihaberdir. Cogu kisi cografya dahi bilmemektedir.
Hatta koylin bir sakini olan Emeti Kadin’in, Ahmet Celal ile olan bir konusmasinda
“Ay ogul Izmir de niresi oluyor? Sivrihisar’dan biiyiik mii ki?” (2012, s.

120) demesi bu durumun gostergesidir. Hayat1 boyunca kdyden disar1 ¢ikmamis olan
koyliiler, diinyayr Sivrihisar’dan ibaret sanmaktadirlar. Tiirkiye’nin en 6nemli ve en
biiyiik sehirlerinden biri olan Izmir hakkinda en ufak fikirleri yoktur. Yakup Kadri,
halkin bu cehaletini ironik bir sekilde gdstermek i¢in bu tiir diyaloglara yer vermistir.
Ayn1 zamanda koyliilerin mevcut savas hakkinda da absiirt fikirleri vardir. Zaten sefil
bir halde yasamay1 kabullenmis olan koyliiler, diismani ilerlemeleri i¢in kigkirtanlarin

Tiirkler oldugunu diisiinmektedirler. Bekir Cavus bunu su sekilde ifade eder:

Diisman, tee Izmir’de idi, sagdan satastilar, soldan satastilar. Herife rahat vermediler.
Buralara kadar gelmelerine sebep oldular. Ne diyeyim bilmem ki, Allah sebep olanlari...

(2012, s. 152).

Yaban’da yazarin en fazla dikkat ¢ekmek istedigi konulardan biri ise Tiirk aydini ve
Tiirk koyliisti arasinda fikir, yasayis, davranis ve daha bir¢ok unsur agisindan ne kadar
biiylik bir ugurum bulundugunu gostermektir. Bunu yaparken de bir¢ok unsurdan
faydalanan yazar, halkin gelenek goreneklerine ve dini inanislarina yer vermistir.
Ornegin, arkadast Mehmet Ali’nin diigiiniine sahit olan Ahmet Celal, bu diigiiniin ne
kadar sikict ve bogucu oldugundan bahseder. Hatta Avrupa’daki bir cenaze téreninden
bile daha bogucu oldugunu (2012, s. 33) dile getirir. Bu durum, Anadolu halkinin

eglence anlayisinin ne kadar ylizeysel oldugunu gosterir.

Ahmet Celal’in, Dogu’daki bir diiglinii Bati’daki bir cenaze toreni ile karsilagtirmasi

Dogu’nun karanlik yiizlinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira, halkin
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birtakim Batil inaniglar1 ve bunun kaynagi olan egitimsizlikleri Ahmet Celal’in canini
stkmaktadir. Koyiin 6nde gelen ve oldukg¢a hiirmet gdren isimlerinden biri olan Seyh
Yusuf, kdydeki tiim insanlarin takdirini toplamaktadir. Bir giin Ahmet Celal, Mehmet
Ali’ye Seyh Yusuf’un neden bu kadar sevildigini sorar ancak herhangi bir cevap alamaz.
Mehmet Ali onun ne kadar miibarek birisi oldugundan ve ihtiyaci olan herkese yardim
ettiginden bahseder. Bunun iizerine Ahmet Celal, bu seyhin su ana kadar ne iyiligi
dokundugunu sorar ancak bunun cevabim1 Mehmet Ali de bilmemektedir. Kdyliilerin
birbirinden etkilenerek adeta siirii psikolojisi ile aynmi seyi diisiinmeleri ancak
diisiindiikleri hakkinda en ufak bir gerekgelerinin olmamasi da absiirt kisimlardan
biridir. Oyle ki Bekir Cavus’un bir giin “Biz Tiirk degiliz ki, beyim, biz Islamiz,
elhamdiilillah™ (2012, s. 153) sozii Ahmet Celal’i ¢ileden ¢ikarir. Koyliilerle olan bu

diyaloglari, Ahmet Celal’in gittik¢e onlardan uzaklasmasina sebep olur.

Tiirk edebiyatinda modernlesme doneminde goriilen en Onemli konulardan biri
yabancilasmadir. Toplumun sosyal ve siyasi anlamda degisim yasadigi bu dénemde,
kendilerini toplumdan uzak hisseden aydinlarin yasadiklar1 yabancilasma dogal bir
durumdur (Senderin, 2011, s. 117). Ahmet Celal de bu kisilerden biridir. Ahmet Celal,
Istanbul’da dogmus, egitimli ve varlikli bir ailenin ¢ocugudur (Senderin, 2011, s. 123).
Koy hayat1 hakkinda higbir fikri olmayan Ahmet Celal, koylii olarak yalnizca askerdeki
arkadaglarini tanimaktadir (Sevim, 2014, s. 193). Koye geldikten sonra ise hayatinin
sokunu yasamistir. Hayalinde kurdugu koy ile gergekler arasinda higbir bag yoktur.
Koyliiler onu aralarina almamislar, hatta tam tersi onu dislamislardir. Daha ilk glinden
baslayan aralarindaki bu sogukluk giin gectik¢e biiyiimekte ve hatta Ahmet Celal’in bir
“yaban” olmasina sebep olmaktadir (Orug, 2017, s. 790). Hatta Ahmet Celal bir giin
Mehmet Ali’ye nigin kdyilin kadinlarinin kendinden kagtigini sordugunda “Yabansiniz

da ondan beyim” (2012, s. 35) cevabini alir.

Ahmet Celal’in  yalnizligi, romanin basindan sonuna kadar okuyucuya
hissettirilmektedir. Cilinkii ona gore “Tiirk aydini, Tiirk tilkesi denilen bu engin ve 1ss1z
diinya icinde bir garip yalniz kisidir” (2012, s. 36). Yani nereye giderse gitsin
anlagilmayacaktir ve kabul gormeyecektir. Ahmet Celal, bu durumu kabullenmistir.
Ancak bu durum tek tarafli degildir. Koyliilerin Ahmet Celal’i yaban, dinsiz ve hatta

savas yanlis1 olarak gordiikleri kadar Ahmet Celal de onlari cahil, duygusuz,
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sorgulamadan yasayan varliklar olarak gormektedir. Ahmet Celal, ayni iilkede yasadigi

bu insanlari, bir Ingiliz kadar kendine uzak gérmektedir.

Su anda, burada bulunacagima, Londra’da bir mutaassip Protestan rahibinin evinde
olsaydim, ayni istiklali (yiiz vermeme, kovma) gérmeyecek mi idim? Ayni hiizlinii, ayni

elemi, ayn1 yabancilik ve kimsesizlik hissini duymayacak m1idim? (2012, s. 48).

Ahmet Celal’e gore Tiirk aydmi ile Tirk koyliisii arasinda higbir benzerlik
bulunmamaktadir. Aydinlarin toplumun kaynagi oldugu diisiincesinden, kdye geldikten
sonra uzaklagsmaya baglar. Bu durum, “Oysa ben burada hayvanlara insanlardan daha
yakinim” (2012, s. 68) sozlerinden anlasilmaktadir. Bu durumda Tiirk aydini ile Tiirk
koyliislinlin anlagmas1 imkansiz gibidir. Ahmet Celal’e gore dis goriiniis, yasayis ve
davranig olarak her ne kadar onlara benzeyebilecek olsa da fikir acisindan onlara

benzemesi imkansizdir. Onlar gibi diisiinmek, onlar gibi yasamaktan ¢ok daha zordur.

Romandaki 6nemli olaylardan biri de Ahmet Celal’in civar kdyden gordiigii bir kiza asik
olmasidir. Adi Emine olan bu kiz, Ahmet Celal ile konusmamaktadir ve utangag
tavirlar gostermektedir. Bu konuda da dislanan Ahmet Celal, her ne kadar Emine ile
evlenmek istese de Emine onunla evlenmek istememektedir. Bunun sebebini Bekir

Cavus su sekilde agiklar:

Zaten o kiz sana yaramaz. Bizimki gidip gormiis. Elin yabanina ben varmam, demis. Bizim
koylerin kizlar1 tuhaftir. Yabancidan iirkerler. Eh, ne olacak. Dogmuslar, biiylimiisler,

kdyden disart higbir sey gormemisler (2012, s. 105).

Koyliilerin bu kadar abartili ve absiirt bir bicimde Ahmet Celal’den kagmalari
diisiindiiriicti bir kisimdir. Sonug olarak onun da bir insan oldugu hatta ayn1 milliyetten
olduklar1 goz oniine alinirsa, Yakup Kadri’ye gore aydin-halk ugurumu bu durumun
Oniline ge¢cmistir. Hatta romanin basindaki ve sonundaki Ahmet Celal artik tamamen
farkl iki insan olmuslardir. En basinda kdye ve koyliilere sicak bakan, bunlarla ilgili
hayaller kuran Ahmet Celal, artik karamsar, insanlara olumsuz goézle bakan ve kimseye

kars1 yakinlagamayan biri olmustur.

Dememis miydim ki herkese ve her seye artik baska bir cepheden bakiyorum.
Ademogullarinin iglerindeki ugurum, artik benim goézlerimi karartmiyor. Ciinkii, bende

medeni insan hassasiyetinden gitgide higbir eser kalmiyor (2012, s. 191-192).
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Hatta Ahmet Celal, bu duruma o kadar igerlenir ki bir giin riiyasinda Tiirk aydin1 ile
Tiirk koyliisii arasinda higbir dava kalmadigini goriir. Bu riiya, boyle bir seyin ancak
hayallerde veya riiyalarda olabileceginin gostergesidir. Yakup Kadri’nin anlatmak
istedigi ise “milliyet¢i de olsa bir Tiirk aydininin, Tiirk halkindan zihniyet olarak ¢ok
uzak oldugu ve bu halki ne kadar az tamdigidir” (Sevim, 2014, s. 193). istese de
tantyamaz ciinkii Istanbul’da dogup biiyiimiis olan bu Tiirk aydminmn o zamana kadar

koy halkini tanima firsatt olmamastir.

Ahmet Celal’e gore savasi kazanmanin ardindan medeni, modern ve egitimli yeni bir
toplum insa edilmesi gerekmektedir ve bu siirecte en cok gorev iistlenmesi gereken
kisiler de aydinlardir. Tiirk aydini, halkin problemlerini anlamali ve ¢6ziim iiretmeli,
halka saglikli iletisim kurmanin yollarini bulmalidir (Diindar, 2014, s. 12). Yeni bir ulus
insa etme amaci, Yakup Kadri’nin ideolojik diisiincesinin bir karakter iizerinden

aktarilmasi olarak diistiniilebilir.

Berna Moran (1983, s. 173)’a gore Yaban’da bariz olarak goriilen aydin-halk
ikileminin tek sebebi kiiltiirel zitliktan ve diisiince farkliligindan ortaya ¢ikan bir ikilem
degildir. Romandaki en onemli ikilem, aydinin ve halkin Kurtulus Savasi’na bakis
acisindan ortaya ¢ikmaktadir. Koylii kesim Kurtulus Savasi’na inanmamaktadir ve
aydin insan1 temsil eden Ahmet Celal, Kurtulus Savasi’nin 6neminin farkinda olan tek
kisidir. Buna ragmen ne kadar ugrassa da koy halkina bu durumun &nemini
anlatamamaktadir. Moran, Karaosmanoglu’nun, o dénemdeki Anadolu halkinin aksine
yapilan devrimleri benimsedigini ifade eder. Karaosmanoglu, devleti yenilik¢i bir aydin
grubunun yonetmesi gerektigi fikrini savunmustur. Bu bakimdan bir nevi yeni bir ulus
bilincini benimsemistir. Yaban’da da ifade edildigi gibi bu ulusu Bekir Cavuslar, Salih
Agalar, Zeynep Kadinlar ile birlikte olusturmak aydinin gorevi olmustur (2012, s. 183-
184). Bu sebeple, Ahmet Celal’in de diisiindiigii gibi Tiirk aydini harekete gegmeli ve

Anadolu halkinin gelisimine katkida bulunmalidir.

2.9 Vurun Kahpeye

Halide Edip’in ikinci romani olan Vurun Kahpeye, 1923 yilinda Aksam gazetesinde
tefrika edilmis ve 1926 yilinda ilk defa kitap olarak basilmistir. Tiirk sinemasinda iig
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kez beyaz perdeye aktarilmasi da donemin en 6nemli romanlarindan biri oldugunun
gostergesidir. Glinlimiiz harfleriyle ilk baskis1 1943 yilinda yapilan roman,
edebiyatimizin en cok tartisilan eserlerinden biri olmus ve olumlu, olumsuz birgok
elestiriye maruz kalmistir. Roman, aydin ve idealist bir 6gretmen olan Aliye’nin
Istanbul’dan Anadolu’ya gidisi ve orada egitim verirken yasadig1 zorluklar
anlatmaktadir. Bu siire boyunca Milli Miicadele, egitim, Anadolu’nun durumu gibi

konular romanda islenmektedir.

Romanin ana karakteri Aliye, idealist bir 6gretmen olarak ¢izilmistir. Ulkenin yasadig
zor dénemde Anadolu’ya gidip 6gretmenlik yapma cesaretini kendisinde bulabilecek
kadar giiglii bir kadindir. Yazar, onun bu kararliligini vurgulamak icin romani
“Topraginiz topragim, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklart i¢in bir ana, bir 1s1k

'7’

olacagim; vallahi ve billahi!” (Adivar, 2007, s. 19) sozleriyle baslatir. Aliye’ nin heniiz
ogretmenlik yolculugu baslamadan 6nce yazarin yaptig: ilk elestiri Maarif Dairesi’ne
olmustur. Romanda bir elestiri sebebi olan bu daire, oldukga pis ve bir devlet dairesine

yakigmayacak bir yerdir.

Maarif Dairesi’ne girdi. Odanin kapisinda bir gozii kor, bagi beyaz pagavra ile sarilms ihtiyar
bir adam, sac bir mangalda komiir yakiyor, bir ayagi kopuk hasir iskemleyi ayni
zamanda duvara dayayarak muvazene yaptirip tistiine oturmaya ¢alistyordu. Yerde kabarmis
kirlerin, iizeri sulanmis sik¢a tesadiif edilen, donmaya yiiz tutmus tiikiirik ve balgamlara
basmamak i¢in ihtiyatla yiirimek lazim geliyordu; los ve tavani driimeekli bu Daire’nin ¢ok

agir, insanin i¢ine ¢oken bir kokusu vardi (2007, s. 21).

Aliye, gorev yapacagi koye ve okula gitmesinden itibaren medeni ve aydin gencler
yetistirecegine dair bir séz verir. “Burast i¢in, buranin ¢ocuklar i¢in bir 1s1k, bir ana
olacagim ve higbir seyden korkmayacagim, vallahi ve billahi” s6zlerinden anlagilacagi
tizere Aliye idealleri olan bir kadindir. Bu durum, Aydinlanma dénemi romanlarinda
genel olarak goriilen bir durumdur. Aliye’nin gorev yapacagi okulda gdrev yapan bir
diger 6gretmen de Hatice Hanim’dir. Hatice Hanim 6grencilere yalmizea dini egitim
vermektedir ve bunu en Oonemli sey olarak gérmektedir. Bu durum, Anadolu’daki
okullar i¢in bir genelleme sayilabilir. Hatice Hanim’1n verdigi bu egitimin sebebi, egitim

anlayisiin bu sekilde goriilmesidir.

Yazara gore Aydinlanma’nin 6niindeki en bilylik engel kiz cocuklarinin okutulmasinin

istenmemesidir. Halide Edip de egitimci bir yazar oldugu igin
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romanlarinda 6zellikle kizlarin okumasina 6nem vermistir. Ona gore, kadinlarin egitimli
olmalar1 ve entelektiiel gelisimleri, toplumun ilerlemesi ve gelismesi agisindan Kritik bir
rol oynamaktadir. Onun eserlerindeki kadin karakterler hem modern Batili degerleri
benimsemis hem de kendi ulusal koklerine bagliliklarin1 korumuslardir. Bu kadinlar,
namus ve ahlaki degerler konusunda da oldukgca titizdirler. Ozellikle geng yaslarda
Istanbul’daki yasamlarindan vazgecerek Anadolu’nun cesitli bolgelerinde 6gretmenlik
yapmaya baslayan kadinlarin hikayeleri, Tiirk edebiyatinda goriilen kadin karakterlerin
gliclii ve bagimsiz karakterlerinin énemli bir yansimasidir. Bu karakterler, Aliye gibi
sadece kisisel 6zgiirliikleri i¢in degil, toplumlari i¢in de miicadele etmis ve degisim ve
ilerleme i¢in 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Tezcan, 2012, s. 44). Bu tiir karakterler,

Aydinlanma doneminde gii¢lii kadin karakterler olmuslardir.

Yazar, Aliye’nin idealist ve iyl bir 6gretmen oldugunu gostermek i¢in birgok olaya
basvurmustur. Aliye, egitimde esitligi savunmaktadir ve memur ile esraf ¢ocuklarinin
ayni sinifta okumasi gerektigini sdyler. Aydin toplumlarin bir diger 6zelligi de esitlik
ve adalet gibi unsurlara 6nem vermeleridir. Romanda ise esraf ¢ocugu olan Sabri’nin
baska bir 6grenciye siddet uygulamasi sebebiyle Aliye onu okuldan uzaklastirir. Bu
durum, Aliye’nin esitlik ve adalet gibi unsurlara 6nem verdigini gostermektedir ancak
halk bu unsurlara aligkin degildir ki Aliye’ye tepkiler yagar. Koy halki esitlikten
bihaberdir. Hatta yazar, toplumun bu bilingsizligini gostermek i¢in Sabri’nin abisi

Hiiseyin Efendi’nin su sozlerine yer verir:

Sen kim oluyon gari, diye haykirdi. Sen muallime degil misin? Sen bu kasabanin
muallimesi degil misin? Ne haddine bir esraf ¢ocugunu koguyon, ne haddine benim suratima
haykirtyon? Istanbul’un hayasiz garilarina, erkeklerin suratina haykiran, yol iz bilmeyen

garilarina burada liizum yok. Ne okutmani, ne de seni isteyoz (2007, s. 32).

Bu kisinin konusmasindan bile egitimsiz ve cahil oldugu belli olmaktadir ancak yazar
bunu kasith olarak yapmistir. Bunlar, karakterin hem sdyledigi s6zlerden hem de siveli

konusmasindan anlagilmaktadir.

Aliye’nin, Aydinlanma dénemi eserlerinin ¢oguna konu olan diger idealist 6gretmenler
gibi iki tane amaci vardir: medeni ve milliyet¢i gencler yetistirmek. Bunun i¢in de
verdigi egitim boyunca cocuklara milli marslar ezberletmis, onlara vatan ve millet

sevgisini asilamaya calismistir. Hatta kendisi de evde ipekten bir bayrak
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islemektedir. Onun amaglarindan biri de kendisindeki bu vatan sevgisini ¢ocuklara
asilamaktir. Bu amagla ¢ocuklara milli marslar 6gretir ve ¢cocuklarin ellerine bayraklar
vererek onlart sokaklarda gezdirir. Aliye’nin bu davraniglarindan onun bir vatansever

oldugu anlagilmaktadir.

Aliye’nin ¢ocuklara 6grettigi bu marslart bir “sark1” olarak goren Fettah Efendi ise bu
duruma siddetle kars1 ¢ikmakta ve sarki sdylemenin ¢ocuklar1 yanlis yola saptirdigina

inanmaktadir.

Goriiyor musunuz? Erkeklerin iginde yiizii gozii agik namahremler Miislimanlarin kalbini
fesata vermek i¢in sarki sdyleyerek dolagiyorlar. Bunlar, bunlar mel’undur, bunlarin eline
cocuklarinizi teslim etmeyiniz, eger bir giin yalniz i¢cimize Yunan girdigini degil, basimiza
tag yagdigint gérmek istemiyorsaniz, bu karilarin iistleri baslarryla beraber kendilerini de
pargalayiniz, yoksa Cenab1 Hakk’m biitiin gazaplar1 iizerimizden eksik olmayacaktir (2007,

5. 39-40).

Fettah Efendi, kdyde sozii dinlenen birisi oldugu i¢in halki bunlara o tesvik etmektedir.
Kendisinde bir s6z hakki goriir ve siirekli halka bu sekilde fetva verir. Aliye gibi
insanlarin Yunanlardan daha tehlikeli oldugunu ifade eder ve Yunanlarla iletisim
kurmaktan da geri kalmaz. Hatta Yunan karargahina gidecegi giin halka belli etmeden
gidebilmek i¢in biiylik ¢aba sarf eder. Diger yandan Aliye, kendisinden beklenildigi
lizere savas aninda bile ¢ocuklara egitim vermekten vazgecmemistir. Okulu isgal eden
Yunan Komutan Damyanos’a gidip ona hesap sormaktan da geri kalmamistir. Bu durum
Aliye’nin ne kadar cesur oldugunu, hatta kendisini hedef gosterip {izerine yiiriiyen

Fettah Efendi’den daha cesur oldugunu gdsterir.

Evet Kumandan, mektebi isgal etmissiniz. Mademki medenisiniz, emrediniz, mektebi

bosaltsinlar, ¢cocuklarin tahsili geri kalmasin (2007, s. 109).

Bunun {izerine Komutan hemen emir vererek mektebi bosalttirir. Aliye’nin egitime
verdigi 6nemi gosteren en 6nemli olaylardan biri de bu olaydir. Zira kendisi ¢ogu kisinin
yapmaktan ¢ekindigi seyi yaparak, Yunan Komutan’in yanina giderek hesap sorarcasina

konusmus ve istedigini geri almigtir.

Aliye Istanbul’dan gelmis egitimli bir kadindir ve yabanci dilde de konusabilmektedir.
Ozellikle aydin kisilerde goriilen yabanci dil egitimi, bu dénemde ¢ogu kisi yabanci dil

bilmedigi i¢in olduk¢a 6nemli bir konudur. Zaman zaman yabanci
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kokenli miirebbiyeler tarafindan da verilen dil egitimi, bir insanin egitimli oldugunun
gostergelerindendir. Romanda ise Aliye, Rumca konusabilmektedir ve Yunan Komutan
ile Rumca konusur. Bunun {izerine adeta saskina donen Fettah Efendi, Aliye’nin Rumca

bilmesine sinirlenir. Yabanci dil bilmeyi “hainlik” ve “gavurluk” olarak goriir.

Fazla olarak Kumandan’la Aliye’nin Rumca konusmasi ve Kumandan’in gosterdigi inkiyat,
Fettah Efendi’yi ¢ildirtti. Demek bu, ¢arsaf giymis bir gavur kiziydi, herhalde gavurca
soyledigi i¢in bir gavur karis1 kadar mekruhtu, hemen terciimanin kolunu ¢ekti (2007, s.
99).

Biitiin cahil toplumlarda oldugu gibi, bahsedilen kasabada da genellikle kendi
toplumlarina ait kadinlar1 namuslu kabul edip onlarn disaridan gelebilecek
ahlaksizliklara karst koruma egilimi gozlenirken, kendi topluluklarina ait olmayan
kadinlar1 potansiyel ahlaksiz olarak goérme egilimi de yaygindir (http-2). Fettah

Efendi’nin ifadeleri de bunun bir 6rnegidir.

Eserde olumlu olarak gosterilen karakterlerden biri de Aliye’nin 6grencisi kiigiik
Durmus’tur. Aliye’nin aydin ve medeni bir nesil yetistirme umudunu pekistiren bir
karakter olarak gosterilmektedir. Kiiciik Durmus, Aliye’nin hi¢ sonmeyen umut 15181
olmustur. Hatta Aliye ve Tosun’un mektuplagmalarina bile yardim etmistir. Bu agidan
bakildiginda romandaki 1y1 gosterilen birka¢ karakterden biridir. Durmus, eski puiskii
kiyafetler giyen tatli bir gocuktur. Yipranmis kiyafetlerine ragmen Aliye’ye gore resmen

parlamaktadir.

Romanin sonlarma dogru halkin Fettah Efendi’ye olan giiveni azalir ancak Fettah
Efendi bu durumu bir tehlike olarak goriir ve Aliye’yi hedef gostererek halka fetva
vermeye devam eder. Verdigi fetvalarda Aliye’nin tehlikeli bir insan oldugundan
bahseder ve halki da buna inandirmaya calisir. Artik neye inanacagini sasiran koy
halkinin bu durumu, Aliye’nin sonunu getirmeye baslayacaktir. Ancak taslanarak
oldiiriilecek olan Aliye, son nefesinde bile “Topraginiz topragim... cocuklariniza 151k
olacagim... vallahi ve billahi” (2007, s. 179) diyerek cehalete karsi savagmayi
birakmayacaktir.

Anlasildig1 lizere Aliye, koye geldigi ilk giinden beri hakaretlere ve tehditlere maruz
kalmistir. Bunda Aliye’nin hem aydin kisiligin temsili olmas1 hem de bir kadin olmasi

rol oynamistir. Tarih boyunca, neredeyse biitiin toplum ve kiiltiirlerde g6z ard1
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edilen bir figiir olan kadin, yeni tarihgilerin de ilgi gosterdigi 6nemli bir konu olmustur.

19. yiizy1lin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslari, kadinlarin sosyal hayattaki rollerinde 6nemli
degisimlere tanik oldugumuz bir donemdir (Sahin, 2022, s. 55-56). Edebiyat eserlerinde
kadin temasina en fazla yer veren yazarlardan biri olan Halide Edip Adivar, “Vurun
Kahpeye” adli romaninda da bir kadin1 bas karakter olarak se¢mistir. Yazar romanda,
egitimsizligi temsil eden halk {izerinden bu kesimin kadina bakisini bir¢ok kisimda ele
almistir. Eserde halki temsil eden Fettah Efendi’nin kadina olan bakis agisi oldukca
olumsuz bir sekildedir. Onun daha romanin basinda “kahpe” olarak adlandirdig: kisiler
dinin emirlerine gore yasamayan, Ortiinmeyen, hatta kendisine kafa tutmaktan
cekinmeyen kadinlardir. Bu kadinlar1 birer “kahpe” olarak goriir ve onlar1 seriatin
kurallarina gore cezalandiracagini, taslattiracagini daha eserin basinda dile getirir.
Nitekim dedigi gibi olur ve amacina ulagir. Aliye romanin sonunda taslanarak hayatini

kaybeder.

Kitaba adim1 veren “kahpe” terimi, kadina yonelik bakis acisinin bir sonucudur.
Ahlaksiz bir kadin1 tanimlayan bu terim, genellikle agagilama amaciyla kullanilmistir.
“Kahpe” terimi, siklikla gii¢siiz kadinlara karsi kolayca kullanilmig ve ozellikle si1g
diigiinen bireylerin ¢ogunlukta oldugu toplumlarda yaygindir (http-2). Bu kasabadaki
halk da bu tiir toplumlara bir 6rnektir.

Aliye’nin gozle goriiliir bir yanlist olmadigi gibi, kdye gelmesindeki tek amaci
cocuklar 1y1 bir sekilde yetistirmektir ancak sirf dis goriiniisiinden bile suglanir: “Bu
Aliye kahpesinin giizelligi bize bu Yunan belasim1 getirdi” (2007, s. 86). Bu sozleri
sOyleyen Fettah Efendi’nin asil amaci onun sozlerine boyun egmeyen ve giiclii bir
karakter olan Aliye’yi her firsatta halka karsi kotiilemektir. “Bu kahpeyi insallah bu
meydanda seriatin cezasiyla cezalandiracagiz” (2007, s. 86) diyerek yine romanin
sonuna kadar her firsatta kafasina koydugu seyi yapacaginin sinyalini verir. Yunan
Komutan’a Aliye’yi anlatmasinin ardindan Komutan’in da bakis acis1 degisir. “Hem bu
Istanbul Tiirk kizlar1 seytan gibi, biiyii yapan, insanm aklini altiist eden mahliklard:”
(2007, s. 89) diye diisiiniir. Ancak zaten Fettah Efendi’nin amaci da budur. Her firsatta
“seytan” ve “Iblis’in kiz1i” (2007, s. 126) diye nitelendirdigi kadinlar1 hedef

gostermektedir.
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Aliye’nin, koydeki diger kadinlar gibi oOrtiinmemesi de halkin dikkatini ¢eken
konulardan biri olmustur. Fettah Efendi bu konuyu da Aliye’nin aleyhine kigkirtici bir
sekilde kullanmaktadir. Her seferinde Aliye’nin basina bela agmaya ¢aligsmis, hatta onun
babas1 Omer Efendi’yi idam ettirmeye kadar ilerletmistir. Bu durumu, Aliye’nin

kendisinin istedigi gibi yasamasina karsi koz olarak kullanir.

Aliye’yi Omer Efendi’nin ii¢ giine kadar idam edilecegini bu sabah Kumandan’dan
duydugunu ve Aliye’nin bu felaketten miitenebbih olmasini, tovbe ve istigfar etmesini,
yliziini Miisliman kadinlar1 gibi Ortiip, artik erkekleri glinaha sevkeden gengligini,

giizelligini kapamasini tavsiye etti (2007, s. 125).

Fettah Efendi’nin bu asir1 ve korkung davraniglari, cehaletin insani ne kadar ileriye
gotlirebilecegini ve nelere cesaret ettirebileceginin Ornegidir. Gergekten de Fettah
Efendi hi¢bir seyi yapmaktan geri kalmaz ve higbir korkusu yoktur. Yazar, onun
davraniglarindaki ve diisiincelerindeki bu asirilig1 bilingli olarak yapmistir. Hatta Fettah
Efendi o kadar ileriye gider ki siirekli Aliye’nin dleceginin hayalini kurmaya baslar.
Artik resmen her an Aliye’nin Sliimiinii hayal edecek kadar canilesmistir. Kendisi
Yunanlar ile is birligi yapmaktan ¢ekinmeyen, her tiirlii ahlaksizlig1 yapan bir karakter
olan Fettah Efendi, halkin tepkisini ¢ekmesi i¢in Aliye hakkinda bir¢ok dedikodu
cikarir. Halki da pesinden siiriikleyebilecegine dair inanci tamdir ve okuyucu da bu
sekilde diisiliniir ¢iinkii yazar, birgok kisimda halkin bilingsizligini gosterecek durumlar
ortaya koymustur. Nitekim romanin sonunda Aliye halk tarafindan taslanirken hala
halki tegvik edici sozler sdylemeye devam eder. Romana da ismini veren bu sozler, en

dramatik anlardan birini olusturur.

Vurun, vurun, vurun kahpeye vurun! Kafasini, hala s6z sdyleyen dudaklarini pargalayiniz;
erkekleri bastan ¢ikaran haram saglarini pargalayiniz, yolunuz, vurunuz, vurunuz! (2007, s.

173).

Romanda, Aliye digindaki kadin karakterlerden biri de Hatice Hanim’dir. Hatice
Hanim, mektepteki 6gretmenlerden biridir ve geleneksel bir dgretmen tipini temsil
etmektedir. Kasabanin benimsedigi, Aliye gibi dislamadigi bir tiptir. Aliye gibi
Ogretmenler ise bu kasabada barinamamis ve ayrilmak zorunda kalmislardir. Yazar,
Hatice Hanim’1 kasitli bir sekilde kotli bir 6gretmen olarak cizmistir. O, 6grencilere
kars1 kat1 bir tutum sergilemekte ancak bir o kadar da umursamamaktadir. Sinifa hig

onem vermemekle birlikte, 6grencileri siirekli azarlamaktadir. Esraf cocugu Sabri, bir
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Ogrenciyi dovdiigiinde o 6grenciyle ilgilenmek yerine cocugu kulaklarindan yakalar ve
dovmeye baslar. Aliye’nin “O ¢ocugu birak” (2007, s. 29) demesi tizerine birakir. Hatice
Hanim da bir 6gretmen olmasina ragmen esitlikten ve adaletten bihaberdir. Ayni
zamanda vicdansiz birisidir. Yazar boyle bir karaktere, geleneksel egitim ve ¢agdas
egitim arasindaki farki vurgulamak i¢in ihtiya¢ duymustur. Cagdas egitimi temsil eden

Aliye, romanda ideal bir 6gretmen olarak gosterilmektedir.

Eserde karakterlerin kadinlara tutumu agisindan ¢ok eslilik konusu da iglenmistir. “Bir
erkegin birden ¢ok kadinla evlenmesi anlaminda kullanilan ¢ok eslilik (poligami), tarih
boyunca bir¢ok din ve toplum tarafindan uygun goriilmiistiir” (Sahin, 2022, s. 56).
Tiirklerde tek eslilik kavrami yaygin olmasina ragmen romanda bu durum tam tersidir.
Yazar, ozellikle kot bir karakter olarak goriilen Fettah Efendi’yi ii¢ esli gostermistir.
Cok eslilik, kasabada bir tepkiyle karsilanmamaktadir, hatta normal bir durum olarak

goriilmektedir.

Eserde Fettah Efendi ile kotii olarak gosterilen bir diger karakter olan Uzun Hiiseyin
Efendi de bir esi olmasina ragmen Aliye ile evlenmek istemektedir: “Uzun Hiiseyin
Efendi’nin karisiyla karsi karsiya geldi. Geng kasabali, kocasinin Aliye’yi almak icin
tesebbiislerini biliyor; Aliye’ye karsi derin bir nefret duyuyordu” (2007, s. 127). Bu
durumda higbir sugu olmayan Aliye, halkin nefretini {izerine ¢ekmektedir. Yazarin
bilingli olarak yaptig1 bir diger sey de romandaki kotii karakterleri ¢ok esli, 1yi
karakterleri tek esli olarak gostermektir. Ciinkii modern ve aydin toplumlarda tek eslilik
yaygindir. Aliye’nin manevi babasi olan Omer Efendi romandaki tek esli karakterlerden
biridir. O halde yazar, tek eslilik-cok eslilik catismasin1 karakterler iizerinden

gostermeyi tercih etmistir.

Vurun Kahpeye, ¢ogu arastirmaci tarafindan bir Milli Miicadele romani olarak
goriilmektedir. Gergekten de Vurun Kahpeye romaninin basindan itibaren Milli
Miicadele’ye yer verilmistir. Yazar bu konuya bagli olarak Kuvay1 Milliye destekgileri
ve aleyhtarlar1 olarak bir zithk olusturmustur. Aliye, c¢ocuklara marslar
ezberletmesinden de anlasilacag: iizere Kuvay1 Milliye destekgisidir. Kuvayr Milliye
aleyhtarlarinin basinda ise tahmin edilecegi lizere Fettah Efendi gelmektedir. Fakat
kasaba halkinin ¢ogu da Kuvay1 Milliye’nin aleyhindedir: “Hemen herkes Yunanlilar

istememekte miittefik olmakla beraber, bir kisitm ayni derecede kuvvetle Kuvayi
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Milliye’ye aleyhtardi” (2007, s. 36). Kasaba halki Kuvayr Milliye’yi neredeyse
Yunanlilar ile esit derecede gormektedir ancak bu konuda pasif kalmislardir. Her ne
kadar romanin sonunda Aliye’yi 6ldiirmekte bir sakinca gérmeseler de Yunan isgaline
kars1 harekete ge¢gmemislerdir. One cikip liderlik yapan kisi yine Fettah Efendi olur.
Hac1 Fettah Efendi, Kuvay1 Milliye’nin aleyhine halka vaaz vermeye baslar. Onlar1 din
diismanlar1 olarak tanimlar ve halkin da bdyle diisiinmesini ister. Halki, eger din

diismanlarinin eline gii¢ gegerse ¢ok kot olacagini soyleyip korkutmaya ¢aligmaktadir.

Fettah Efendi ve Uzun Hiiseyin Efendi, romanda olumsuz olarak ¢izilen iki ana
karakterdir. Buna bagli olarak Yunan Komutan Damyanos ile goriigmekten geri
durmamis, onunla is birligi yapmistir. Aliye’yi her firsatta ona kotii bir sekilde lanse
ettigi yetmezmis gibi Aliye’nin manevi babas1 Omer Efendi hakkinda da kétii sozler
sOylemektedir. Amaci ise Aliye’nin ve onun ailesinin Oniinii kesip kasabada kendi
iktidar1 devam ettirebilmektir. Omer Efendi’yi Damyanos’a sikayet eder ve ardindan
“vicdansiz, seriat bilmez herif” (2007, s. 69) sozlerinden anlasilacagi gibi onu da

Aliye’yi sucladig gibi dinsizlikle su¢lamaktadir.

Aliye, vatansever ve cesur bir kadin olarak ¢izilmistir. Romandaki hicbir karakterin
yapamadig1 seyleri o yapmistir. Hatta Tosun, onun kadar namuslu bir insan1 Tirk
ordusunda bile tanimadigini sdyler (2007, s. 156). Yunanlar kasabay1 isgal ettigi sirada
Aliye’ye asik olan Komutan Damyanos, isterse Aliye’yi buradan gotiiriip glivenli bir
yere kacirabilecegini sOyler ancak Aliye gitmeyi reddeder. Ciinkii o, ‘“kasabanin
kurtulusuna, geng talihine o kadar emindi ki, hem o son dakikaya kadar felaketlerinde
ve kurtuluslarinda onlarla beraber kalacakti” (2007, s. 148). Aliye, kdye geldigi giinden
beri hep kotii laflara ve tepkilere maruz kalsa da orayi terk etmek istemez. Ciinki o

idealist, kararl1 ve diiriist birisidir.

Vurun Kahpeye, Aydinlanma déneminin énemli romanlarindan biridir ve bu sebeple
birgok edebiyat¢1 ve yazar tarafindan da yorumlar almistir. Kitabin sonsoziinii yazan
Selim Ileri, Vurun Kahpeye i¢in “Resat Nuri’nin, Caltkusu’nun Feride’siyle Aliye yakin
akraba sayilabilirler mi? Her ikisinin de iilkiisiinde yurdun egitimden yoksun birakilmis
cocuklarma bilgi saglamak tutkusu billurlagir” (2007, s. 183) der ve romani, donemin
One c¢ikan romanlarindan biri olan Calitkusu’'na benzetir. Her iki roman da

Aydinlanma’nin olmazsa olmazi egitim {izerine kurguludur. Devaminda “Y etmisi askin
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yil sonra, Vurun Kahpeye, toplumlarin yiikselisinde ve sancisinda “egitim”in 6nemini
vurgulamasiyla yine gilindemde. Egitime kavusamamis kisilerin gitgide vatan
hainligine, nihayet insanlik diismanligina yol alabileceklerini, bu biiylik tehlikeyi
sOyliiyor” (2007, s. 185) seklinde eserin 6nemini ifade eder. Bu sebeple Vurun Kahpeye,
her donemde yasanabilecek olaylari anlatan ve egitimin Onemini trajik bir sekilde

gosteren bir eserdir.

2.10 Son Eseri

Son Eseri, Halide Edip’in ilk dénem romanlarindan biridir. Ilk olarak 13 Eyliil-12
Aralik tarihleri arasinda Tanin gazetesinde tefrika edilmistir. Kitap olarak ilk baskisi
1919 yilinda yapilmustir. Yazar, 1939°da yayimlanan kitabin ikinci baskisi, Ahmet Halit
Basimevi tarafindan yapilmistir. Yazar, bu baski sirasinda metinde birtakim
degisiklikler yapmistir ve bunlar1 “lisan miibagalari” ve “vakalarin bariz tezatlar1”

(Advar, 2008, s. 11) olarak nitelemistir.

Son Eseri romani, Aydinlanma’ya bu sefer aydin insanlarin bakis agisi ile bakmistir.
Yazar onlarin duygularina, diisiincelerine, yasam tarzlarina, davranislarina oncelik
vermistir. Roman, ana karakter olan Feridun’un agzindan anlatilir ve bu da o kisileri
daha yakindan tanimamiza, diistincelerinin derinliklerine inmemize firsat verir. Feridun,
iki ¢ocuk sahibi ve evli bir adamdir. Kendisi bir yazardir ancak uzun bir siire hicbir sey
yazamaz durumdadir. Daha romanin basinda “Sanat hayatinin ugurum noktasina gelmis
bir adamim. Mutlak bir yerden ilham almak lazim. Bu ilhami madem ki harigten
alamiyorum, o halde kendi kendimden almam lazim” (2008, s. 18) ifadelerinden
anladigimiz iizere kendisi eskisi kadar yaratici degildir ve bu durumdan sikayet
etmektedir. Aydinlanma’y1 ele alan diger romanlarda baz1 karakterler lizerinden cahil
toplumlarda kadina olan olumsuz bakis agisi ¢izilmistir. Son Eseri’ndeki Feridun’un ise
aydin bir adam1 temsil etmesi bakimindan kadina bakis acis1 6nemlidir. Daha romanin
basinda Feridun’un bir kiz ¢ocugu anlasilir. Feridun, kizt Nerime’ye oldukca 6nem
vermektedir ve defalarca ondan bahseder. “Nerime’yi siisler piisler yola ¢ikaririz. Kizim
beyaz yabanlik entarisi giyince hakikat insanin goziinii gonliinii agan bir mahluk oluyor,
yeni ag¢ilmis sar1 bir giile benziyor” (2008, s. 21) seklinde kizina olan sevgisini dile

getirir. Yazar bu sekilde cahil toplumlardaki kiz ¢ocuklarina olan olumsuz bakisi ve
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erkek cocuklar karsisinda daha degersiz goriilme anlayisini tersine g¢evirir. Clinkii
Feridun’un Sevket adinda bir de oglu vardir ancak oglundan, Nerime’den bahsettigi

kadar bahsetmemektedir.

Feridun’un Mediha ile olan evliligi, romanin odak noktasindaki konulardan biridir.
Mediha daha Once evlenmis ve bosanmis bir kadindir. Daha sonra Feridun ile
evlenmistir fakat roman boyunca Mediha ile Feridun’un uyumsuzluklarinin
okuyucunun goziinden kagmasi imkansizdir. Feridun’un sanatgi ve sakin kisiliginin
aksine Mediha, arzunun, paranin ve sohretin bir temsilcisi olarak goriilmektedir. Kendisi
gibi birini arama umuduyla evlendigi esiyle anlasamayan Feridun, artik roman da
yazamamaya baglar ve onun i¢in en dnemli seyi de kaybetmeye baslar. Feridun i¢in
paranin bir 6nemi yoktur, onu hayata tutan sey yasama istegi ve agktir. Ancak her ikisini
de Mediha ile birlikteligi esnasinda hissedemez. Siirekli Mediha’nin elestirel bakislar
altinda adeta bogulan Feridun bir ¢ikmaza girmis gibi hissetmektedir. Evli olmasina
ragmen kendisini yalmiz hisseden Feridun, esinin kendisinin diisiinceleriyle
ilgilenmedigine inanmaktadir. Bu sebeple bu yalnmizlik hissini sanat ile gidermeye
caligmaktadir. Ancak buna ragmen esinin onun meslegini ciddiye almadigini hatta karsi

oldugunu diisiinmektedir.

Feridun, Bati sanatini1 begenmektedir ve onu benimsemenin bir yabancilagsma
olmadigin1 savunmaktadir. Halide Edip eserlerinde, Istanbul’daki tiiredi zenginlerin
yozlagmis yasamlarini elestirel bir bakis agisiyla gozler oniine sererken; kibar ailelerden
olan eski ve asil Istanbullulari veya atadan zengin olanlar1 ise ayricalikli bir konumda
tutarak, bu bireyleri Batililasmay1 benimsemis ancak kendi kiiltiirel miraslarin1 koruyan
ve Istanbul’un karakteristik davranis kaliplarim siirdiiren segkin bir topluluk olarak
resmeder (Kanter, 2020, s. 1036). Bu diislincesini, Feridun karakteri ile yansitir: “Eski
ailelerin Garplilasmas1 bizde daha uzun bir tekamiil gecirdigi i¢in daha ziyade icten
gelme ve tabii oluyor. Zevkleri birdenbire kitaptan alma, yabanci zevklerin taklidi
olmuyor” (2008, s. 52). Kendisi Bati’nin diisiincelerinin birdenbire benimsenmesine
karsidir ancak bu diislincelerin anlagilarak alinmasinin bir sakincasi yoktur. Ciinkii o,

“Batil1 yasami kendi degerleriyle sentezlemis aydin bir insandir” (Sahin, 2010, s. 149).

Romanin diger onemli karakteri ise Mediha’nin eski esinin kardesi olan

Kamuran’dir. Kamuran, Asim’in kiz kardesidir ve Mediha’nin yanina gelmesiyle
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olaylar baglar. Kamuran, oldukg¢a giizel geng bir kizdir. Hatta yazar, Kamuran’in
giizelligini “Kadm degil resim... Insan sigarasim yakip karsisina gecip saatlerce
sOyletmek istiyor. Hakkin var Miinire... Hakikat en tembel adamin bile yerinden kalkip
ona bakmasi lazim gelecek kadar giizel” (2008, s. 44) seklinde ifade eder. Ancak
Kamuran romanda 6zellikle giizelligiyle degil; egitim gdrmiis, modern ve medeni bir
kadin olmasi bakimindan 6n plana ¢ikar. Kamuran’in da Feridun gibi sanatci bir kisiligi
vardir. Hatta Feridun’un eserlerini yakindan takip etmektedir: “Niye kag¢tin, Feridun?
Kamuran seni ¢ok tanimak istiyor. Eserlerini okurmus... Hi¢ de degismemis... (2008,
s. 37). Kendisi de bir ressam olan Kamuran, Avrupa sanatini iyi bir sekilde bilmektedir.

Sanata olan bu yakinlig1, Feridun ile benzerlik gostermektedir.

Yazar, Kamuran’in evini gayet giizel tasarlanmis, Alaturka esyalar bulunan hos bir ev
seklinde betimler. Evin bahgesinin olmasi ve i¢inin alaturka bir sekilde dosenmis
olmasi, Kamuran’in kendi kiiltiiriinii yasatmaya devam ettigini gostermektedir. Diger
yandan, Avrupali bir kadin O&zellikleri de gosteren Kamuran’in bir fino kopegi
bulunmaktadir: “Evvela Kamuran’in finosu kapida havlamaya basladi, arkasindan kendi
goriindii: Jip... Jip... Malum ya Jip nam Fransiz kadin romanci bu sene ¢ok okunuyor”
(2008, s. 59). Anlagilacag: izere Kamuran, “Dogulu degerlerle Batili degerleri kendinde
sentezleyen yeni ve modern kadin imgesidir” (Sahin, 2010, s. 150). Kamuran’in bu
durumu ayni zamanda toplumdaki degisimi de gostermektedir. Onceden bir kadmin
ressam olmasi ve hatta Avrupa tarzinda resimler ¢izmesi pek alisik olunmayan bir

durumken, degisimin ardindan bu durum olagan hale gelmistir.

Yazarim Kamuran’a yaklagimi, toplumun yabanci okullarda egitim goéren kizlara
yonelik elestirilerine bir cevap niteligi tasir. Yazar, Tiirk kizlarinin yabanci okullara
katilmasinin dini ve milli degerlerin bozulmasina, Batililagsmig bir kadin tipinin ortaya
¢ikmasina neden oldugu yoniindeki elestirilere, Kamuran karakteri iizerinden yanit
verir. Bu elestirilere kars1 yabanci okullari savunur (Calayir Kiiglikgérmen, 2010, s.
254-255). Ornegin Kamuran’in &gretmeni olan Hemsire Terez, onun gelisimine ve
egitimine biiylik bir katki saglamistir. Kamuran, resmi ve musikiyi onun sayesinde

gelistirmis, sanat zevkini de ondan almistir.

Kamuran, Halide Edip’in romanlarinda ilk defa okulda okuyan bir kiz olmasi

bakimindan 6nemlidir. Ancak yazar Kamuran’i gercek hayattan kopuk bir sekilde
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resmetmemistir. Oregin Kamuran da bir Tiirk ailesinde biiyiidiigii icin Tiirklerde
goriilen durumlar onun i¢in de gegerlidir. Kamuran, kii¢likliigiinii anlatirken cinlerden
ve perilerden korkutularak biiyiidiiglinden bahseder. Bu ifadeleri, onun siradan halktan

bir farki olmadan biiyiidiigiinii gostermektedir.

Romana genel olarak bakildiginda iki aydin insan tipinin agkini anlatmaktadir.
Kamuran gibi geng, giizel ve sanat¢i ruhlu bir kadin1 gérmesinin ardindan Feridun’un
ona asik olmasi uzun bir zaman almaz. Sanat¢i ruha sahip olan bu iki kisilik, en basinda

birbirleriyle vakit ge¢irmekten hoslanirlar.

Nitekim Feridun, Kamuran’a asik olur ve aski karsiliksiz degildir. Ancak Kamuran, akli
basinda bir kizin temsili olarak evli ve iki ¢cocuk sahibi olan Feridun ile birlikte olmay1
reddeder. Feridun’un &sik olduktan sonra sergiledigi mantiksiz davranislara karsi

Kamuran mantikli davranan taraf olmustur.

—O halde sizinle soyle bir dolagsak.
Bagini1 hayir der gibi salladi; ben devam ettim.

—Hava alirsiniz; bu sabah bilhassa hava almaya ihtiyaciniz var gibi goriinityorsunuz.

Renginiz...
Soziimii kesti.
—Tekrara liizum yok.
—Gece ormana yagmur yagmis; glineste dallar ziimriit gibi...
—Tesekkiir ederim. Yiiriimek canim istemiyor.

—Bu ¢ocuk inadindan bagka bir sey degil (2008, s. 157).

Kamuran’in bu giiclii durusu ve kendini Feridun’a muhta¢ hissetmeyisi geleneksel
kadin tipine aykir1 bir davranistir. Kaderine raz1 gelmek zorunda kalan, sadece hizmet
etmek icin var oldugunu diistinen kadin tipinden giiclii, kendi ayaklar {izerinde duran
bir kadin tipine dogru degisim goriilmektedir. Bunlar, Kamuran gibi egitim gérmiis ve

aydin kadinlarin ortak 6zelligidir.

Romandaki 6nemli karakterlerden biri de Mediha’dir. Mediha, Asim’in eski esi ve

Feridun’un esidir. Feridun ile evli olmalarina ragmen gerek hayata bakislarinda gerekse
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zevklerinde biiylik bir farklilik goriilmektedir. Feridun’un sanat¢1 ve yazar kisiligine
karsi Mediha; edebiyattan, sanattan, felsefeden bahsedildigi an sikilmaya baslar.
Feridun’un manevi kisiligine karsin Mediha maneviyattan ¢ok maddiyata Onem
vermektedir. Mediha’nin eski esi olan Asim da romandaki aydin karakterlerden biridir.
Asim da kiz kardesi Kamuran gibi resim yapar ve hatta miizik aletleri galar. Her ikisinin
de Batili tarzda egitim aldiklar1 agiktir. Mediha ile evlendikten sonra hayal kirikligina
ugrar. Ciinkli gortisleri, zevkleri ve hayata bakislar1 farkli olan Mediha ile hicbir ortak
noktalar1 bulunmamaktadir. Asim da bir noktada Feridun’a benzemektedir. Diinyaya
manevi bir yonden baktig1 icin Mediha ile anlagmazliklar1 kagiilmazdir. Zaten bu
sebeple evlilikleri uzun stirmez ve ayrilirlar. Hatta Kamuran, onlarin evlilikleri i¢in su
sOzleri soyler: “Kardesimin Fransizca siirlerine uyuyan Mediha’nin herhangi bir geng
mubharrir diye begenmesindeki tezadi ben bile hissettim” (2008, s. 102). Asim’in

ardindan Feridun ile evlenen Mediha’nin yeni evliliginin de eskisinden bir fark: yoktur.

Aydimlanma ve modernlesme ile gelen dnemli kavramlardan biri de “miirebbiye”dir.
Miirebbiyeler, ¢ocuklarin bakimiyla ve egitimiyle ilgilenen bilgili kadinlardir.
Miirebbiyeler yabanci da olabilirler ve genelde yabanci dil bilmektedirler. Bu kisiler,
Son Eseri'nde de goriilmektedir. Kamuran, Fransiz bir miirebbiye tarafindan
egitilmistir. Onun sanatg1 kisiligi ve kabiliyeti miirebbiyesinden gelmektedir. Kamuran,
miirebbiyesi i¢in “Yalniz o kadinin hayatimda Asim’inkine yakin tesiri oldugunu iddia
edebilirim. Onunla gegen li¢ senede ¢ok seyler 6grendim. Zevkimin terbiyesi onunla
baslar. Resim ve musikiyi onun sayesinde ilerlettim” (2008, s. 100) der. Halide Edip’in
buradaki amaci miirebbiyelerin, ¢ocuklarin egitimine oldukga katki saglayan kisiler
olduklarmi ve kendi 6ziinden yabancilasmaya gidilmedigi siirece bir zarar1 olmadigini
belirtir. Hatta ilerleyen satirlarda Kamuran, miirebbiyesinin koyu bir Hristiyan
oldugunu ve kendisini de bu yonde -etkilemeye c¢alistigini ancak kendisinin

etkilenmedigini itiraf eder.

Yazarim bunu bilingli olarak yaptigi bellidir. Ciinkii Kamuran miirebbiyeden
etkilenseydi, eserin gidisatina zit bir durum ortaya ¢ikmig olurdu. Kamuran gibi akli
basinda ve egitimli bir kadin, din gibi biiyiikk bir konuda da kendi diisiincelerinin

cizgisinde ilerlemistir.
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Romandaki onemli karakterlerden bir digeri de Madam Angelz’dir. Madam Angelz de
olduk¢a egitimli ve kiiltiirlii bir kadindir. Asim ile Kamuran’in en zor zamanlarinda
yaninda olmustur. Fransizca ve ltalyancay: iyi bilen Angelz, isminden de anlasilacag
tizere Asim ve Kamuran’in koruyucu melegi gibidir (Sahin, 2010, s. 153). Kamuran’in
ifadelerinden de anlasilacag lizere Angelz, “sosyete kadini, iyi dost, edebiyat, fikir
hareketlerinin bilhassa Ronesans devrine saplanmig bir heveskari”dir (2008, s. 105).
Ayni1 zamanda Kamuran ile Feridun’un kavusmasinin oniindeki engellerden biridir.
Kamuran ile Feridun’un arasindaki gayrimesru ve uygunsuz iliskiyi engelleyen kisiler
Asim ve Angelz gibi egitimli olarak gosterilen kisiler olmustur. Diger yandan

Mediha’nin bu iliskiyi durdurmak i¢in hig¢bir girisimi bulunmamaktadir.

Romanda degisimi yansitan 6nemli konulardan biri de geleneksel baba figiiriidiir.
Babalar, resmi bir kimlik olusturmaya baslayan Batili kimligin aile hayati, sanat ve
egitim alanlarindaki yansimalarini temsil ederler. Ayn1 zamanda, aileyi bir arada tutan
ve gecmisin bilgisini gelecek nesillere aktaran figiirler olarak, bu kisiler romanda
modern bir Batili yagam tarzin1 benimsemis bir imge olarak tasvir edilir. Bunun
orneklerinden biri Asim ve Kamuran’in babasidir. Bu kisi, genellikle ¢ocuklarin yabanci
dil 6grenme ve sanatla ilgilenme gibi faaliyetlerle siirli olarak babalik roliinii yerine
getirir (Sahin, 2010, s. 165). Ayn1 zamanda Feridun da geleneksel bir baba figiirii olarak
karsimiza ¢ikmaz. Hatta tam tersi, aileyi gecindiren ve tasiyan kisi olarak degil, daha
pasif bir role biiriinmiistiir. Mediha ile olan evliliklerinde Mediha daha baskin olarak
goriilmektedir. Cilinkii Feridun, Mediha’ya kars1 s6z gegiremez ve yaptig1 neredeyse her
sey Mediha tarafindan elestiriyle karsilanir. Zaman zaman kendi i¢ine kapanip kdsesine
cekilerek kendisiyle vakit gecirir. Evdeki kimseye, ¢ocuklarma da dahil soziinii
dinletme gibi bir ¢abasi yoktur. Bu sebeple eserde goriilen cogu baba, geleneksel baba
tipine uymamaktadir. Yazar bu kisileri 6zellikle egitimli kisiler olarak gdstermistir.
Feridun’un yazar olmasinin yani sira Asim ve Kamuran’in babasi da Avrupa gérmiis,

cocuklarma kiigiikliiklerinden beri egitim vermis bir babadir.

Tiirkiye’de, gelenekten moderniteye gecis asamasinda bir¢ok sorun ortaya ¢ikmistir ve
bu sorunlar, donem romanlarina konu olmuslardir. Bunlardan biri de “yabancilasma”
sorunudur. Yabancilagma, bireyin kendine ve toplumun da toplumsal degerlere yabanci
olmasi halidir (Sahin, 2010, s. 160). Genelde “aydin bunalimi” olarak da goriilen

yabancilasma sorunu, Son Eseri’nde Feridun Kkarakteri iizerinden islenmektedir.
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Feridun, insanlardan uzakta durmay1 seven, kendi basina vakit geciren, yalniz, kisacasi
cevresine karsi yabancilagan bir karakter olarak ¢izilmistir. Onun bu yabancilasmasinin
ve yalnizlasmasinin asil sebebi Mediha ile olan evliligidir. Mediha daha ¢ok kalabalik
yerleri ve insanlarla i¢ ice olmay1 severken Feridun insanlardan uzak olmay1 ve kendi
basina vakit gecirmeyi tercih eder. Bu sebeple Mediha’nin onu zorla bulundurdugu
ortamlar Feridun i¢in kabus gibidir. Esine karst dahi yabancilik hisseden Feridun’un
Kamuran’a tutunmaya calismaktan baska caresi kalmaz. Hatta kendisini evden
kurtarmak i¢in Almanya’ya bir seyahate gider. Almanya seyahatinin onu mutlu ettigi,
bellidir ¢linkii Almanya’ya gitmek i¢in heveslidir. Ancak Almanya’ya gittikten sonra da
yasadig1t hisler devam eder. Bunun sebebi ise Feridun’un yasadigi yalnizligin ve
yabancilasmanin sebebinin bulundugu sehirle alakasi olmamasi, aslinda ruhunun yalniz

olmasidir.

Bu sehir bana ruhsuz goriiniiyor. Belki onun sadece viicudunu, disaridan goriiniisiini
bildigim i¢in. Herhalde burada hissettigim yalnizlig1 ¢6lde olsam hissetmeyecegime eminim.
Belki de bir yabanci i¢in diinyanin neresinde olursa olsun biiyiik sehir boyle garip bir
yalnizlik hissi veriyor. Herhalde, ben o kadar zahmetle birakip kactigim aile hayatinin
hususiyetini, sicakligint pek ¢ok &zlityorum. Garip olarak Kamuran’1 diigiinmek, mektubunu

tekrar tekrar okumak bile bu yalnizligimi gidermiyor (2008, s. 131).

Feridun’un bu sozleri toplumdan ayrisan ve yabancilasan insan sozlerine Ornektir.
Etrafindaki hicbir sey onun yalnizligini giderememektedir ¢linkii yalnizlik onun i¢inde

hi¢bir zaman kaybolmayan bir duygudur.

Son Eseri’nin diger Aydinlanma donemi eserlerinden en 6nemli farki, Aydinlanma’y1
bir aydinin bakis agisiyla anlatmasidir. Eserin birinci kisi agzindan anlatilmas1 6nemli
bir ozelliktir. Bu konuda olduk¢a onemli eserler kaleme alan Halide Edip, bazi
romanlarinda egitimsizlige elestirel bir gézden yaklagsa da Son Eseri’nde egitimin

Onemini elestiriden ziyade egitimli karakterler {izerinden anlatmay1 tercih etmistir.

2.11 Fatih-Harbiye
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Peyami Safa’nin kaleme aldigi ve 1931 yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye romant,
Aydinlanma ve modernlesme siirecini en iyi sekilde anlatan romanlardan biridir.
Roman, bu dénemde bocalayan bir karakter olan Neriman’1 anlatmaktadir. Romanin ana
karakteri Neriman, Bat1 6zentisi bir karakter olarak goriilmektedir. Yazar, Neriman

karakteri tizerinden yanlis medenilesme ve modernlesmenin elestirisini yapmistir.

Kantarcioglu, modernlesme siirecinde halkta oldugu gibi Tiirk romancilarinda da bir
bocalama oldugunu belirtmektedir. Yazarlar, artik yeni kiiltliriin de benimsenmesiyle

birlikte bir senteze gitmenin ylikiinii tagimaktadirlar.

Tiirk romancisi, modernizmi benimsemis olan Batili romanci gibi, eserinde bir ‘reddi’ ve bir
‘tercihi’ dile getirmistir. Bati romant, nasil bir ger¢ek ve Tanr1 arayiginin romant ise, Tiirk
romani da yeni bir varolus felsefesinin, Tiirk insanmin kendisini arayisinin romanidir. Bati
romanindan farkli olarak Tiirk romani, hem kendi 6z degerlerini bulmak, bu degerleri bir
perspektif icinde sentezlemek, hem de Bati medeniyet dairesine girmis olmanin yiikledigi

mecburiyeti yerine getirmek zorundadir (Kantarcioglu, 1988, s. 46).

Fatih-Harbiye’de Neriman, Dogu kiiltiirii ile Bati kiiltiirii arasinda kalmis, bir nevi
aydinlanamamis bir karakterdir. Romanda, Neriman’in yasadigi Dogu ve Bati ¢atismasi
birgok unsur ile temsil edilmistir. Fatih-Beyoglu, kedi-kopek, saz-keman bunlardan
bazilaridir. Ozellikle Fatih ve Beyoglu karsilastirilmas: romanin hemen hemen her
boliimiinde yer almaktadir. Bu iki semt insanlarin yasayislarinin, evlerinin seklinin,

zevklerinin ve daha bir¢ok seyin farkli oldugu yerlerdir.

Dariilelhan, Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu olup Istanbul’da 1917-1927
yillar1 arasinda faaliyet gdstermis olan dort yillik bir egitim kurumudur. Kurulug amaci,
Osmanli Devleti’nin Maarif Nezareti’ne bagli okullarinda Tiirk ve Bat1 miizigini bilen
ogretmenler yetistirmektir. Neriman da bu okula gitmektedir. Ancak Neriman, buradaki
egitimi alip kendini gelistirmek yerine kiicimsemektedir. Egitimi begenmemesinin

sebebi ise sadece Bat1’ya ait unsurlarin 6gretilmemesidir.

Evdeki hey hey yetmiyormus gibi iistelik bir de Dariillelhan? Su alaturka musikiyi
kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark
terbiyesi almig. Ney calar, akrabam Oyle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su
musibetin bigimine bak. Hele bu torbasi?.. Yirmi giindiir elime almiyorum, bugiin mecbur
oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da ¢ikacagim, yahut alafranga kismina

girecegim (2005, s. 30).
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Alaturka olan her seye asagilayici bir tavir takinan ve ailesinin zorlamasi sebebiyle

devam ettigini sOyleyen Neriman’in ilgisini ¢eken tek sey Bati’ya ait unsurlardir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda Neriman, Istanbul’da Fatih ilgesini neden sevmedigini
sOyler. Clinkii ona gore burasi egitimsiz ve cahil insanlarin yasadigi bir yerdir. Beyoglu
adeta medeniyeti temsil ederken Fatih’teki insanlar, diger romanlarda da goriilen
Anadolu insanina benzemektedir. Bu durum, modernlesme dénemi Istanbul’unun

durumuna da 151k tutmaktadir.

Fatih ve Harbiye’nin karsilastirildigi konulardan birisi de gorselliktir. Harbiye, Fatih’e
gore daha ilgi ¢ekici ve nizamiyken Fatih, bu konuda daha eksiktir. Bu durum bir nevi
Dogu ile Bati mimarisi arasindaki farka isaret etmektedir. Hatta Neriman, Fatih’i
Kabil’e, Harbiye’yi ise New York’a benzeterek dis goriiniislerinin arasindaki biiyiik
farka dikkat ceker: “Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna Istanbul’un iki
semti arasinda kolayca tesadiif edilir” (2005, s. 35). Harbiye New York’u animsatirken
Fatih, gosterigssiz ve eski sokaklartyla Kabil’i animsatmaktadir. Harbiye’de New
York’ta oldugu gibi eglenceler, balolar, kokteyller, davetler yer almaktadir. Ote yandan
Fatih’te ise alaturka gelenekler siirdiiriilmeye calisilmaktadir. Alaturka musikisinin
calgilartyla eglenceler yapilmaktadir, bunlarin egitimi verilmektedir. Ancak bunlarin

hi¢biri Neriman i¢in yeterince ilgi ¢ekici degildir.

Romanin bas karakteri Neriman’in seyahat ettigi Fatih-Harbiye tramvayi, sadece iki
semt arasinda bir baglant1 saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda Dogu ve Bati arasinda bir
kopri islevi goriir. Yolculuk, adeta birinden digerine gecis niteligi tasir. Bu yolculuk,
Neriman’in goziinden Tirk toplumunun yasadigi degisimi yansitmasi agisindan da
onemlidir (Karadeniz, 2015, s. 71). Fatih eski Tiirk toplumunu, Harbiye ve Beyoglu ise
yeni Tiirk toplumunu temsil etmektedir. Ancak burada yazarin elestirdigi sey Fatih’ten
Harbiye’ye tiim kiiltiirii reddederek ge¢mektir. Egitimli bir insanin yapacagi sey tam
tersi, her iki kiiltiirden de yararlanmak olmalidir. Ciinkii “Tiirk romancilari, yanlis
Batililagmay1 reddedip onun yerine bilimsel anlamda gercek Batililasma tecriibesini

romana yansitan kisiler olmuslardir” (Kantarcioglu, 1988, s. 50).

Romana konu olan unsurlardan bir digeri de musikidir. Bilindigi lizere musiki,
Aydinlanma déneminin énemli bir par¢asi olmus ve ¢okca tartisma konusu olmustur.

Modernlesme ile Tiirk kiiltiiriinde de keman ve piyano gibi calg: aletleri goriilmeye
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baglamistir. Bakircioglu, musikinin Aydinlanma déneminde énemli bir unsur oldugunu

ve bu donemde bir¢ok romana konu oldugunu belirtmistir.

Romanda sik sik s6z konusu edilen meselelerden birisi de musikidir. Aslinda bu konu, hem
giinliik hayatta hem de edebiyatta 6teden beri var olan, tartisilan bir meseledir. Ikinci
Mahmud zamanindan itibaren, Bati miizigi sarayda yer bulmus, Mizika-y1 Hiimayin
kurulmustur. Ayrica, Batili artistlerin Beyoglu’'nda zaman zaman konserler vermesi ve
gosteriler yapmasi, zengin ailelerin ¢ocuklarina Bati miizigi dersleri aldirmalari,
Daériilelhan’da Bat1 miizigi subesinin agilmasi, Bati miizigini hem resmi hem de mesru
zeminlere ¢ikarmigti. Fakat tartisma da siiriiyordu. Birgok romanda bu tartisma ele alinmustir

(Bakircioglu, 1996, s. 103).

Aydmlanma doneminde o©nemli bir yer tutan musiki, ¢ogu romanda egitimli
karakterlerin asina oldugu bir konudur. Bu dénemde yazilan romanlardaki egitimli
karakterler hem Dogu hem de Bati1 musikisini iyi bilmektedirler ve her iki ¢alg: aletlerini
de kullanabilmektedirler. Ancak Neriman’da bdyle bir durum s6z konusu degildir.

Yalnizca elestiri yapan Neriman’in bu konuda herhangi bir yetenegi bulunmamaktadir.

Neriman, Dogu ile Bati’y1 sevdigi hayvanlardan yola ¢ikarak karsilastirir. Dogulular
kedi sevmektedir ¢iinkii kedi miskin, tembel bir hayvandir. Batililar ise daha ¢ok kopek
sevmektedirler ¢iinkii kopek atilgan, canli, girisken ve ¢aligkan bir hayvandir. Buradan

yola ¢ikarak her iki kiiltiir hakkinda yorum yapar.

Neriman diislindii ve bir an Sarklilarin kedileri ve Garplilarin kopekleri nigin bu kadar
sevdigini anladi. Hristiyan evlerinde kdpek ve Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi:
Sarklilar kediye, Garplilar kdpege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur; hayati
hep minder iistinde ve riiya iginde geger; gozleri bazi uyanikken bile riiya gériiyormus
gibidir; lapaci, tembel ve hayalperest mahluk, ¢alismay1 hi¢ sevmez. Kopek diri, ¢evik,
atilgandir. Ise yarar, bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar,

sigrar, bagirir (2005, s. 54).

Neriman’in babas1 Faiz Bey, romandaki 6nemli karakterlerden biridir. Daima Neriman
ile bir catisma yasamaktadir. Yazar, bu catismalarda baba-kiz arasindaki nesil farkina
da vurgu yapmustir. Faiz Bey, romanda Dogu kiiltiirlinii temsil etse de Neriman gibi bir
tarafa korii koriine bagli degildir. Egitimli olmanin kisi nereli olursa olsun, tek bir
tarafin kiiltiiriinii 6grenmekle olunmayacagimi bilir. Bunun igin de bir Ingiliz kizi
ornegi verir. Kendi kiiltiiriinii ve Dogu kiiltiiriinii ayn1 anda bilen bir Ingiliz kiz1, sadece
Bat1 kiiltiiriinii bilen birinden daha egitimlidir. Bir ingiliz’in bile Sadi’yi bilecegini
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ancak kendi kizinin bilmedigini 6rnek vererek elestiri yapar (2005, s. 58). Bu sebeple

Faiz Bey, yazarin fikirlerine 151k tutmaktadir.

Neriman’in yasadigi bu catisma, onun benlik olusumunu engellemektedir. Neriman,
kendi i¢inde Gyle bir ¢atisma yasar ki adeta kendinden uzaklasir (Karadeniz,

2015, s. 71). Bu da onu yabancilagsmaya gotiirmektedir. Ne tam Dogulu ne de tam Batili
gibi hissedebilmektedir. Modernlesme doneminde yasanan bu kimlik ve benlik kayb1
yalnizca Neriman’da degil, halkin neredeyse tamaminda goriilen bir unsur olmustur.
Lozan Baris Anlagmasi’ndan sonra Tiirkiye’de devlet eliyle desteklenen modernlesme
ve Batililagsma, bireylerde kimlik sorunsalina yol agarak yeni degerlerle ve medeniyetle
basa ¢ikmada belirsizlik yaratmistir (Karadeniz, 2015, s. 73). Neriman, bu belirsizligi
temsil eden bir karakterdir. Romanda zaman zaman Neriman’in bu konudaki ¢ikiglar
goriilmektedir. Hemen hemen her firsatta artik Batili tarzda bir hayat yasamak istedigini

sOyler.

Nigin mi? Cunkd, artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor musun? Bdoyle
yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor
musun? Eski ve yirtik ve pis ve igreng bir elbiseyi iistimden atar gibi bu hayattan ayrilmak,
cikmak istiyorum. ihtiyar adam, bozuk sokak, salaspur ev, gty g1y, hey hey, ezan, helvac...
Biktim artik, ben bagka seyler istiyorum, baska, bambagka, anlamiyor musun? (2005, s. 82-
83)

Kantarcioglu’na gore, “Tiirk romanmnin isledigi en Onemli sosyal gercek, Tiirk
kiiltiiriindeki par¢alanma ve bu par¢alanmanin sebep oldugu Tiirk insaninin ruhundaki
parcalanma ve sosyal yabancilagsmadir” (1988, s. 46). Neriman da ayni bu sekilde bir
parcalanma yasamaktadir. Kendisinin kiiclikliikten beri nisanlisi olan ve Dogu
kiltliriinlin bir temsili olan Sinasi ile evlenmek istememektedir ¢ilinkii onun kendisini
anlamadigin1 diisiinmektedir. Buradaki dikkat c¢ekici unsurlardan biri de Neriman’in
daha cocuklugundan beri evlilik fikrinin aklina sokulmas1 ve kendi diislincelerinin ¢ok
da fazla 6nemsenmemesidir. Yazar, Sinasi ile Neriman’in yedi yildir nisanli olduklarini
vurgulayarak bunun Dogu kiiltiirlinde normal bir durum oldugunu gosterir. Hatta
Neriman’in babast ona evlenmesi i¢in baski yapmaktadir. Bu da yine toplumun
neredeyse tamaminda goriilen bir durumdur. Ancak bu bir elestiri sebebidir ¢ilinkii

modern toplumlarda goriilmeyecek bir durumdur.
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Sinasi, romanda Dogu kiiltiiriinii temsil etmektedir. Faiz Bey’in de el iistiinde tuttugu
ve artik oglu gibi gordiigii Sinasi, Neriman ile evlenmek istemektedir ancak
Neriman’in son zamandaki degisikliklerine anlam verememektedir. Sinasi her ne kadar
Dogu kiiltiiriinii temsil etse de halkin cahil kesimine 6rnek olusturmaz. Ciinkii o da
Neriman gibi Dariilelhan’da egitim goérmektedir ve Dogu edebiyatina hakimdir.

Neriman’in babasi Faiz Bey ile bu konulardan konusurlar.
Sinasi masanin {istiindeki siyah kapli kitab1 gostererek bildigi halde sordu.
—Ne okuyordunuz efendim?
—Hig oglum, ne okurum ben? Gene Mesnevi’yi karistirtyordum. Can sikintisi.

Ve biraz Sark edebiyatindan, biraz musikiden bahsettiler (2005, s. 17).

Sinasi’nin hayattaki temel prensiplerini dogdugu ve biyiidiigii ortamdaki kurallar
olusturmaktadir. Ornegin Neriman’in kiyafetlerine karismaktadir ciinkii kendi

kiiltiirinden bunu 6grenmistir.

Neriman, Macit ile tanistiktan sonra Sinasi’den sogumaya baslar ¢iinkii Macit onun i¢in
Bati’y1 temsil ederken Sinasi eskide, geride kalmig biridir. Macit giizeli temsil ederken
Sinasi’nin yaptig1 her is ¢irkindir: “O Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz,
incecik, tirnaklarin {istlinde bile g¢alismis. Sinasi’nin elleri goziimiin Oniine geldi.
Tirnagmin biri kirik, 6biirii batik” (2005, s. 31). Macit, Neriman tarafindan bir Istanbul
beyefendisi olarak goriilmektedir. Daima hos goriinlimlii, giyimine dikkat eden bir
adamdir. Neriman’i Harbiye ile o tamistirmistir ve onu silirekli balolara davet
etmektedir. Neriman’in Sinasi ile evlenmek istememesinin sebeplerinden birisi de Macit
ile tanigmasidir. Ancak Macit, romanda egitimli ve diizgiin biri olarak gosterilmemistir.
Tam tersi, Neriman’1 yoldan ¢ikaran biri olarak gosterilmektedir. Bunun sebebi de yine
yazarin egitimli olmay1 tek bir tarafin kiiltiiriinii benimsemekle olmadigint géstermek

istemesidir.

Neriman romanda her ne kadar iki kiiltlir arasinda bocalayan ve aydin olamayan bir
karakter olarak goriilse de ailesi egitimli kisiler olarak gosterilmistir. Ornegin
Neriman’in dayis1 Galatasaray’dan mezun olmus ve Avrupa’da egitim gormiistiir.
Ozellikle Neriman’in vefat eden anneannesi oldukga kiiltiirlii bir kadindir. Arapca ve

Farsca bilmekte, okumakta, elinden her is gelmektedir. Kisacast Neriman’in ailesi onun
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¢ok daha ilerisindedir. Yine babasi Faiz Bey de Neriman’dan daha akli basinda bir

karakter olarak ¢izilmistir.

Romandaki bir diger karakter Ferit, Sinasi’nin arkadasidir. Ferit de akli baginda bir
karakter olarak ¢izilmistir. Neriman Sinasi’yi istemeyince Ferit arkadasina 6giit verir ve
sOyledigi seyler gercekten de ¢arpicidir. Neriman’1 Batili kizlarla karsilastirir. Egitimli
bir kizin Neriman gibi dis goriiniise 6nem vermedigi i¢in daha derin diisiinecegini, ancak
Neriman gibilerin hayatta yalnizca dig goriiniis ile tatmin olacaklarini sdyler. Dis
gorlinlise Onem verenler ise yalnizca kendilerine cazip gelen seylere deger veren
yiizeysel insanlardir. Ferit’in bu diisiinceleri de ayn1 zamanda yazarin diisiincelerinin bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Romanin sonunda Neriman’in gitmek i¢in biiyiik bir ¢aba sarf ettigi baloya gitmekten
vazgecmesi, kendi iradesiyle evine ve Fatih’e geri donmesi, yazarin eseri yazmadaki
amacint gostermektedir. Ciinkii, modernlesmeyi yanlis algilamis bir karakter olan
Neriman, eger mutluluga erismek istiyorsa kendi degerlerini de kabul etmek
zorundadir. Aksi takdirde yalniz dis goriiniise 6nem veren ve asla tatmin olmayan birisi
olacaktir. Fakat Neriman artitk bazi seylerin farkina varmistir ve mutlu son
kacinilmazdir. Artik Neriman, Fatih’e istekli bir sekilde gitmektedir ve bdylece

Neriman’1n irade sahibi oldugu goriilmektedir.

Peyami Safa tarafindan kaleme alinan on bir romanindan yedincisi olan Fatih-
Harbiye, bir gen¢ kizin, yiizeysel Batililagma anlayisii sorgulayarak elestirdigi
romandir. Modernlesmeyi anlayamayan veya tamamen reddeden insanlarin ¢ogunlukta
oldugu bu donemde, gergekei bir bakis agist sunmasi bakimindan 6nemlidir. Ayni
zamanda Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikasini, 6zellikle alaturka-
alafranga miizik gelenegi lizerinden sembolize ederek elestirmektedir (Ozcan, 2002 s.
177-178). Yazarin Aydinlanma doneminde iki kiiltiir arasinda bocalayan bir karakteri
ele almas1 ve bu donemde yasanan zorluklara dikkat ¢cekmesi bakimindan 6nemli bir

eserdir.
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SONUC

19. ylizyilin sonlarinda baslayan modernlesme donemi, siiphesiz ki Tiirk tarihinin en
zorlu donemlerinden biri olmustur. Bu donemde yalnizca siyasi anlamda degil ayni
zamanda toplumsal, ideolojik, ekonomik ve daha bir¢ok alanda degisimler meydana
gelmistir. Bu degisimlerin yeni bir toplum olusturma siireci ise hi¢ kolay olmamustir. Bu
donemde yasanan toplumsal ve kiiltlirel degisimler, sanatcilarin ortaya koyduklar
eserlerle sekillenmis ve sanat¢ilar, modernlesme siirecinin mimarlar1 olmustur. Bir¢ok
sanatci, eserlerinde bu duruma yer vermistir. Modernlesme doneminde 6zellikle egitim
alaninda yasanan gelismeler ve Avrupa temelli egitim anlayisina gegilmesi
Aydinlanma’nin temelini olusturmustur. Aydinlanma diisiincesinin islendigi bir sanat
dali da edebiyat olmustur. 1900-1940 yillar1 arasinda yazilan Tirk romanlarinda

Aydinlanma diisiincesinin izleri farkli unsurlar iizerinden goriilmektedir.

Aydmlanma doneminin O6nemli sanatgilarindan biri olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
modernlesme meselesini diger yazarlara kiyasla daha ¢ok ironik bir sekilde ele almistir.
Eserlerinde peri, cin, hayalet, gulyabani gibi dogaiistii unsurlara yer vererek ironik

anlatimini giiclendirmeyi tercih etmistir. Bu donemdeki romanlarin 6nemli bir konusu
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da inamslar olmustur. Inang, gecmisten beri hemen hemen her toplumda varhigini
siirdiiren bir kavramdir. Inaniglarin edebiyata yansimasi ise farkli sekillerde olmustur.
Kimi sair ve yazarlar inanislarindan bahsederken kimileri hi¢ deginmemeyi tercih
etmislerdir. Hiiseyin Rahmi, dzellikle Gulyabani ve Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢
romanlarinda halkin batil inanglarin1 mizahi bir sekilde ele almistir. Bunu yaparken batil
inancl karakterleri absiirt bir sekilde resmetmistir. Hurafelere inanan, bilimsel
gercekleri reddeden ve sorgulamayan insan tipleri ¢cogu zaman Hiiseyin Rahmi’nin
romanlarinin ana karakterleri olmuslardir. Ayn1 zamanda eserlerinde cehaletin ne kadar
kotii bir sey olduguna sik sik deginen yazar, bunu zaman zaman Dogu-Bati ¢atigmasi
seklinde ele almistir. Tiirk kiiltiiriiniin temelini olusturan Dogu kiiltiirii ve daha sonradan
edinilen Bati kiiltiirii, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinin baslica konularindan birini
olusturmustur. Miirebbiye’de, Dogu ve Bati arasinda kalmis karakterlerin diistiikleri
giiliing durum anlatilmaktadir. Bati medeniyetine korii korline baglanan karakterler
egitimsiz olarak ele alinmistir. Bu karakterlerin diistiigii durumlara bakilirsa Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinin 6gretici bir yoOniiniin oldugu da soylenebilir. Yazarin
modernlesmeye bakis agisin1 diger yazarlardan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri de
eserlerinin ders verici ve kissadan hisse ¢ikarilabilecek bir nitelik tagimasidir. Onun
modernlesmeye bakis acgist genel olarak cehaletten, batil inanglardan kurtulma ve

egitime yonelme seklinde olmustur.

Resat Nuri Gilintekin, 6zellikle Yesil Gece ve Calikusu adli romanlarinda egitime
verdigi onemle dikkat c¢eken yazarlardan biridir. Egitim konusu, modernlesme
donemindeki en onemli konulardan biri olmustur. Bu dénemde geleneksel egitim
anlayisinin ve kurumlarinin terk edilmesi, Bati tarzi egitime gegilmesi gibi 6nemli
degisimler yasanmistir. Yazarin eserleri genellikle Cumhuriyet doneminde yapilan
egitim politikalar ile ilgilidir. Ornegin egitim alaninda yapilan yeniliklerden biri olan
Tevhid-i Tedrisat Kanunu, egitimde modernlesmenin temeli olmustur. Bu kanun ile
medreseler kapatilmis ve inanca dayali egitimin yerini bilime dayal1 egitim almistir. Bu
kanun, pozitivizm diistincesinin Tiirk toplumuna tanitilma asamasi olmustur (Celik,
2014, s. 293). Resat Nuri Giintekin’in eserlerinde de egitim politikalarinin birey ve
toplum {izerindeki etkisi vurgulanmustir. idealist karakterlerin bilimsel egitime geciste

halk ile kars1 karsiya kalmasi ve yasadig: sikintilar gériilmektedir. Bu bakimdan yazar,
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modernlesme siirecinde egitimin iistlendigi 6nemli rolii ve yasanan zorluklar1 somut bir

sekilde ortaya koyar.

Bu donemde yazilan eserlerin bazilarinda geleneksel egitim anlayisi elestirilirken,
bazilarinda ise idealist 6gretmenler veya aydin karakterler ¢ergevesine yenilik¢i egitim
anlayist idealize edilmistir. Bu durum, en sik Resat Nuri Giintekin’in eserlerinde
goriilmiistiir. Yesil Gece ve Calikusu romanlari, egitim unsurunun 6n plana ¢iktig
romanlar olmustur. Bu romanlarda, siiregelen egitim anlayisi elestirilmis ve Bati egitim
tarzi, ana karakterler araciligiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Resat Nuri’nin egitim konusunu
isleyen diger yazarlardan en onemli farki, romanlarinda idealist karakterler kaleme
almasidir. Bu karakterler genellikle modernizmi benimseyen, egitimli, ilerici, iilkesi i¢in
calisan ve ideallerinden vazgecmeyen kisiler olmuslardir. Diger yandan, bu déonemde
Tiirk romanlarindaki bir diger 6nemli konu kadinin konumu olmustur. Kadin, gegmisten
beri toplumda alt cinsiyet olarak gériilen bir konumda var olmustur. Iste bu geleneksel
kadin tipi aym1 zamanda sanatta ve edebiyatta da varligmni siirdirmiistiir. Ancak,
modernlesme déneminde yeni bir kadin tipi ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki romanlarda,
Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle kadimnlar giiclii bir konumda varliklarini ortaya
koymuslardir. Yazarin Calikusu romanindaki Feride karakteri, giiclii ve cesur bir kadin
karakter olmas1 bakimindan Tiirk edebiyatindaki en 6nemli kadin karakterlerden biridir.
Yazar, onu tek basina Anadolu koylerine gidip yasayabilecek kadar cesur bir sekilde
resmetmistir. Bu durum, Resat Nuri’nin modernlesmeyle beraber kadma olan bakis

acisinin degismesini olumlu bir sekilde ele alan yazarlardan biri olmasini saglamistir.

Resat Nuri gibi bu dénemde kadin konusunu ele alan yazarlardan biri de Yakup Kadri
olmustur. Kadinlara segme ve segilme hakkinin verilmesi, kadinlarin toplumsal hayatta
daha aktif roller iistlenmesi gibi politikalar, Yakup Kadri’nin eserlerinde gii¢lii kadin
karakterlerle desteklenmistir. Yazarin genel olarak kadinlara olan bakis acisinin
olumsuz oldugu goriilmektedir. Kadinlarin yapmalari gereken en énemli seyin masal ve
ninni sdylemek oldugu gibi diisiinceleri bulunmaktadir (Kuzgun, 2019, s. 32). Buna
ragmen bazi romanlarinda giiglii kadin karakterlere yer vermistir. Ankara romanindaki
Selma Hanim her ne kadar romanin basinda esine bagl bir kadin olarak resmedilse de
yazar, onu eserin sonunda gii¢lii ve kendi basina var olan bir konuma yerlestirmistir.
Yakup Kadri’nin bu konuda Resat Nuri’den farki, genel olarak kadin karakterleri

romanlarinin ana karakteri yapmamasidir. Ancak giiclii kadin karakterlere romanlarinda
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yer vermistir. Ayn1 zamanda Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda oldugu gibi zaman
zaman batil inanglara ve cehalete de olumsuz bir sekilde yer vermistir. Nur Baba’da,
kisilerin inanglar1 somiirerek elde ettikleri otoritenin ne tiir zararlara yol acacagi
goriilmektedir. Cumhuriyet’in laiklesme ve Aydinlanma politikalariyla bireylerin akil
ve bilim temelli bir toplumsal yapiya gegisin hedeflenmesi, yazarin eserlerinde ele aldigi
bir ¢atisma unsurudur. Nur Baba, geleneksel yapilarin yozlagmis yonlerini elestirerek

bu politikalarin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Yazar, eserlerinde bu donemde sik¢a goriilen eski-yeni ¢atismasina da yer vermistir. Bu
catisma, Tirk toplumunun modernlesme siirecine girmesiyle birlikte yasadig
bocalamanin bir sebebi olmustur. Ankara romaninda Aydinlanma siirecinden itibaren
insanlarin karakterlerini ve diisiincelerini tamamen degistirmeleri sorunlara yol
acmistir. Bu donemde yazilan romanlarda eski-yeni ¢atismasinin toplumda doguracagi
sorunlarin goz ardi edilemeyecek kadar biiyiik oldugu anlasilmaktadir. Bu durum, ayni
zamanda karakterlerde yabancilasmaya neden olmustur ve yabancilasma konusu da
romanlarin ana konularindan biri haline gelmistir. Daha onceki eserlerde bu kavramin
cok goriilmemesiyle birlikte, 6zellikle modern hayatin getirdigi sikintilar, bocalama,
Dogu-Bat1 arasinda kalma ve kimligini bulamama gibi sorunlar bu kavrami
dogurmustur. Yaban’daki Ahmet Celal, kdy halkinin fikirlerini benimsemedigi igin
“yaban” olarak goriilmiistiir. Tiim bu durumlar, Aydinlanma siirecinin hi¢ de kolay
olmadigin1 gostermektedir. Bu siiregte cogu kisi ait hissetme ve kimligini bulma

konusunda savag vermistir.

Aydinlanma’nin 6nciisii olan yazarlardan biri de Halide Edip Adivar olmustur. Halide
Edip, Aydinlanma diisiincesini kadinlar {izerinden ele almis olan yazarlardan biridir.
Yazdig1 eserlerde ana karakter olarak cogunlukla kadin karakterlere yer vermesi
bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Modernlesme donemi, kadin haklari agisindan da
biiylik bir gelisimin goriildiigli bir donemdir. Kadinlar Halk Firkasi'nin kurulmasiyla
kadinlarin sosyal, ekonomik, siyasi haklarim1 kazanmasmin amaclanmasi, 7Tiirk
Kadinlar Birligi’nin kurulmasi, kadinlara secme ve se¢ilme hakki verilmesi gibi bazi
politikalar izlenmistir (Konan, 2011, s. 165-166). Bu politikalarla iliskili olarak 6zellikle
Resat Nuri ve Yakup Kadri’nin eserlerinde goriilen giiclii kadin imaji, Halide Edip’in
eserlerinde de kendini gostermektedir. Vurun Kahpeye romanindaki Aliye, karakteri

giiclii ve kendi ayaklari {izerinde durabilen bir kadindir. Bu sebeple bir¢ok kez halkin
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elestirilerine ve zorbaliklarina maruz kalmis ancak bunlara ragmen savagmaya devam
etmistir. Aliye zaman zaman Feride’ye, zaman zaman Selma Hanim’a benzemektedir.
Bu donemde karakterlerin ¢ogunda goriilen benligini yitirme durumu, romanlarin ana
unsurlarindan biri haline gelmistir. Yine Vurun Kahpeye romanimnin ana karakteri Aliye,
i¢inde var oldugu toplumun diislincelerini benimsemedigi i¢in dislanan ve yabancilasan
bir karakterin Ornegini olusturmustur. Yazarin bir diger eseri olan Son Eseri’ndeki
Feridun karakteri sanatg1 ve aydin kisiligiyle kendini hicbir yere ait hissedememektedir.
Bu sebeple Halide Edip de Yakup Kadri gibi Aydinlanma diisiincesini olumlu bir
sekilde ele almakla beraber getirdigi zorluklar1 ve insan psikolojisindeki etkilerini de
islemeyi tercih etmistir. Ayn1 zamanda bu dénemdeki ¢ogu eserde goriilen eski-yeni
konusunu da kaleme almistir. Romanlarda 6zellikle ¢atisma ve zitlagma olarak goriilen
bu durum, karakterleri biiyiik bir bunalima sokmustur. Son Eseri’nde goriildiigii gibi
Dogu kiiltiiriinii ve Bat1 kiiltiiriinii benimseyen iki insanin bir araya gelmesi evliliklerde
sorun yaratmistir. Yine bu donemdeki eserlerin bir kismi Anadolu’da ge¢mektedir.
Anadolu, siliphesiz ki Tiirk tarihinde énemli bir yer tutmaktadir. Romanlarda goriilen
modern Tiirkiye’de ise genelde halkin yasadig1 yer olarak resmedilip Istanbul’dan ayri
tutulmustur. Bu dénemde yazilan romanlarin ¢ogunda Anadolu halki egitimsiz ve
dogmatik olarak tasvir edilmistir. Resat Nuri’nin Anadolu’ya gidip zorluklar ¢eken ve
Yakup Kadri’nin yine Istanbul’dan Anadolu’ya gidip halk tarafindan dislanan
karakterlerinde oldugu gibi Halide Edip’in eserlerindeki karakterler de Anadolu
halkinin cehaletine ve baskilarina maruz kalmistir. Sonug olarak dénemdeki romanlarda

Anadolu halkinin, Aydinlanma’nin 6niinde bir engel teskil ettigi sOylenebilir.

Bu dénemin bir diger 6nemli yazar1 Peyami Safa, Dogu-Bat1 ve eski-yeni ¢atismasini
ele almistir. Modernlesme siirecinde Batililasma hedefi dogrultusunda kiiltiirel
donilisiim, sanattan mimariye, yasam tarzindan egitime kadar bir¢ok alanda kendini
gostermistir (Poyraz, 2009, s. 21). Bu siirecte halkin geleneksel degerleriyle Batili
degerler arasinda bir denge kurulamamis, bu dengeyi saglama cabasi bireylerde ve
toplumda ciddi ¢atigmalara sebep olmustur. Peyami Safa, Dogu’yu temsil eden Fatih
semti ve Bati’y1 temsil eden Harbiye semtini Fatih-Harbiye seklinde romaninin adi
yaparak tek bir eserde bu zithig1 kaleme almistir. Bu bakimdan yazar, modernlesmeyi
yanlis anlamis bir tipleme yaratmistir ve Hiiseyin Rahmi’ye benzer sekilde

modernlesme déneminde Tiirk halkinin yasadigi arada kalmishigi géstermistir. Yazarin
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bakis acist Hiiseyin Rahmi’ninki kadar ironik degildir, hatta ¢ogu zaman dramatiktir.
Cilinkii bu kisiler artik yabancilasma yasamaktadirlar ve bu yabancilagsma, bireyin kimlik
bunalimimi1 daha da derinlestirir. Peyami Safa, karakterlerinin i¢ diinyalarina inerek,
Batililasmanin sadece toplumsal degil, bireysel acidan da nasil bir ¢atisma yarattigin
gostermistir. Bu bakimdan Fatih Harbiye’deki Neriman karakteri, Dogu-Bat1 arasinda

stkismig insan profilini ¢ok iyi yansitmaktadir.

Incelenen eserlerde kadinlarin toplumsal rollerinde degisimler yasandig1 gériilmektedir.
Ancak bu degisimler, ¢ogu zaman modernlesme adi altinda olusturulan yeni kaliplar
icinde sinirlt kalmistir. Kadinlara tanian haklar 6zgiirlestirici goriinse de aslinda eril
bir diizenin siirlart iginde kurgulanmistir. Halide Edip’in gii¢lii kadin karakterleri ya
da Yakup Kadri’nin modernlesen toplumda kadinin konumunu gosteren romanlari, her

ne kadar ilerici bir anlayis tasisa da geleneksel kadin tipini asamamuslardir.

Bati ile etkilesimin yarattig1 kiiltiirel sok ve bunun toplum iizerindeki etkisi, yazarlar
tarafindan siklikla islenmigtir. Ancak bu eserlerdeki Dogu-Bati temasi, ¢cogunlukla bir
catisma diizeyinde kalmus, koklii bir ¢dziim dnerisi getirilememistir. Ornegin Nur Baba
eserinde yazar, dinin ve tarikatlarin yozlagmasi {izerinden modernlesme yanlis1 bir
tutum sergilemistir ancak bu yozlagsmanin kokenlerine inmekte yetersiz kalmistir. Ele
aliman ¢atisma, daha ¢ok bireysel trajediler ve karakterler iizerinden islenmis ve

toplumsal doniislimiin ana unsurlar1 yeterince analiz edilmemistir.

Tiirk edebiyatinda modernlesme donemi eserleri, bircok agidan 6nemli meseleleri
giindeme getirmis olsa da bu meselelerin ¢oziimiine yonelik daha kapsamli bir bakis
acisina ihtiyag duyuldugu goriilmektedir. Edebiyat, bireylerin diisiinsel doniisiimiinii
sekillendiren, toplumsal olaylar1 sorgulatan ve yeni bakis agilart sunan bir alan olmast
bakimindan yalnizca bir elestiri arac1 degil ayn1 zamanda doniisiim i¢in bir rehber olma
potansiyeline sahiptir. Ayni zamanda bu ¢alismada incelenen dénem 1900-1940 yillari
arasindaki romanlarla sinirhidir. Ancak, Tanzimat’tan giiniimiize kadar Aydinlanma
diisiincesinin nasil evrildigi, farkli donemlerde nasil yorumlandigi ve giinlimiiz
edebiyatinda nasil bir karsilik buldugu arastirilabilir. Ayrica, siir, tiyatro ve hikaye gibi

farkl tiirlerde bu diisiincenin izleri incelenebilir.
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Yazarlarin kisisel diinya goriisleri, donemin modernlesme politikalariyla iligkileri ve bu
politikalarin eserlerine yansimalar1 daha detayli bir sekilde incelenebilir. Bunun yani

sira karsilastirmali edebiyat caligmalar1 da yapilarak farkl: iilke edebiyatlariyla iliskiler
kurulabilir.
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