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OZET

1910-1940 YILLARI ARASINDA DUNYADA VE TURKIYE'DE SANAT’IN
CEHRESI, SANAT EGIiTiMi, IKTIDAR VE PROPAGANDA ILiSKiSi

Kiibra MUJDE

Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Resim-is Egitimi Bilim Dah
Tez Damismani: Doc. Dr. Mahmut OZTURK
Haziran 2013; xiv+93

Inang ve ideolojilerin yayginlastirilma araglarindan biri olan propaganda, sanata
etki eden olgularin basinda gelmektedir. Tiirk sanatinin; Tanzimat ile baslayan,
Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte artarak devam eden batililasma seriiveninin izlerini, Tiirk
sanatcilarimizin eserlerinde yon bulmaktadir. Arastirmanin amaci, 1910 ve 1940 yillan
arasinda Diinya’da ve Tiirkiye’de Iktidar, Sanat ve Propaganda iliskisini ortaya
koymaktir. Bunun yaninda Avrupa’da Egitim goren Tiirk Sanat¢ilarinin sanat egitimine

etkisi ve Tiirk sanat¢ilarinin propaganda yaklasimlarini irdelemektedir.

Tez dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde tezin amaci, problemi,
kapsami ve arastirma sorular1 hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde, propaganda
kavraminin anlami, tarihi ve zaman ic¢inde gecirdigi degisimler yer almaktadir.
“Diinyada Sanat, Iktidar, Propaganda”, Tiirkiye de Sanat, Iktidar, Propaganda basliklart
ve arastirmalar bulunmaktadir. Ayn1 zamanda “1910 ve 1940 yillar1 arasindaki Avrupa
da Sanat Egitimi alan Tiirk sanat¢ilart” siire¢ i¢inde degisen estetik yaklagimlar, sanatsal
bakis ve diisiinceler, renk secimleri, firca darbeleri igerisinde yeniden sekil alan yeni
tislup ve sanat ele alinmistir. Giiniimiiz ¢aginda her tiirlii propagandanin agik alicisi

haline getirildigi diisiiniilen sanatin, propaganda karsisindaki durusu ve kendi
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gercekligini yaratma savasimi, sanatsal Uretimlere yansiyan Ornekler {iizerinden
incelenmigtir. Tim bu arastirmalarin yaninda, Avrupa’ya giden Tiirk sanatcilarinin

Sanat Egitimine etkisini ve dnemini arastirmaktadir.

Uciincii boliimde, tez calismasinin yontem kismi yer almaktadir. Son boliimde
ise; giris boliimiinde yoneltilen arastirma sorular1 yanitlanmaya calisilarak sonug ve

tartisma boliimiinii olusturmus, Onerilerle neticelendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Propaganda, Avrupa da Egitim Goren Tiirk Sanatcilari,

Sanat Egitimi



ABSTRACT

BETWEEN THE YEARS OF 1910 AND 1940, THE RELATION BETWEEN
THE VIEW OF ART, ART EDUCATION, POWER AND PROPAGANDA IN
TURKEY AND THE WORLD

Kiibra MUJDE

Master Thesis
Department of Fine Arts Education
Department of the Art and Crafts Education
Supervising: Assoc. Prof. Dr. Mahmut OZTURK
June 2013; xiv+93

As being one of the tools for extensification of beliefs and ideologies,
propaganda is the major concept affecting the art. The westernization effects of Turkish
art which starts with Tanzimat Reform Era and develop with the proclamation of
Turkish Republic find a way on artworks of Turkish artists. The aim of the present
research is to find out the relationship among power, art and propaganda in both Turkey
and the world between 1910 and 1940 years. Furthermore, the current study investigates
the effects of Turkish artists who had education in Europe on art and the approaches of

Turkish artists towards propaganda.

This paper is composed of four sections. The first section gives information
about aim of the thesis, statement of the problem, the extent of it and research questions.
In the second section, the meaning of propaganda, the changes it has experienced during
the years and history are taken place. This section includes the subtitles named as “Art,
Power, Propaganda in the World” and “Art, Power, Propaganda in Turkey”. Moreover,
Turkish artists who had art education in Europe between the years of 1910 and 1940,

esthetics approaches changed during the process, artistic views and thoughts, the choice
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of colours, new style and art which were reshaped with the brushstrokes were
mentioned in this section. The place of art which is thought as a very clear concept of
any sort of propaganda in today’s world towards propaganda and the art’s effort to
create its own reality were searched through the samples reflecting on art pieces Apart
from whole this research, this paper investigates the effects and importance of Turkish

artists who had been in Europe on Art Education.

In the third section, the methodology part of the thesis is taken place. In the final
section includes the conclusion and discussion parts, by trying to answer the research
questions which were arisen in the introduction part, and this part was concluded with

the recommendations.

Key Words: Art, Propaganda, Turkish Artists in Europe, Art Education
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BOLUM I

1. GIRIS

20. ylizyilin baslangici tiim diinyada akil, zihin ve bilimsel kavramlarin yeni bir
boyut kazandirilmaya calisildigr siire¢ olarak dikkati c¢ekmektedir. Bu kavramlar
dahilinde sanat, sanat¢i, toplum ve sanat eseri yeni bir ivme kazanarak; politik olaylarin
diinya goriisiine, giiciin iktidara doniistiigii olaylarin merkezine yerlesmistir. Sanat,
giincel siyasal olaylart hirsla takip ederken, toplumsal olaylar1 evrensel boyuta

tagimistir.

20. ylizyilin endiistri ve sanayi alaninda getirdigi yenilikler, makinelesme, seri
tiretim diisiincesini hizla yaymasi, insanlarin diisiince ve fikir sistemine direk etki
etmistir. Boylece ideoloji diinyasinin sanal ortamlara tasinma siireci ve yayilma hizi
artmis, farkli diisiinen, uygulayan, iireten insanlarin ¢cogalmasi, ekonomi alaninda s6z
sahibi olanlarin degisimine olanak saglamistir. 20. ylizyil siyasi tarihi, gozleri iilkelerin
i¢c durumuna cevirmistir. Bu anlamda dikkati ceken pek ¢ok sanat¢i kendi iilkesinin
siyasi iktidan tarafindan ‘“yozlagsmis” sanat yapmakla ithaf edilmis ve siirgiinlere
mahkum edilmistir. Boyle bir siirecte isyan eden, propaganda yapan bir sanat¢t kimligi
tasimamis, sessiz cighigim eserlerindeki mistik, felsefi duygularla yogurmus, derin
anlamlar tasiyan kalic1 eserlere doniistiirmiistiir. Propaganda eserlerinde miicadeleler
kazanan bir kahramanlik Oykiisii yoktur. Olaylart mizahi dille elestiren, zekice

somutlastirilmis gorsel zenginlik iceren sanat anlayist vardir.

Sanat, insanlik tarihiyle baslayarak, toplumlarin gelismesine paralel olarak
giincellenmis, sanat¢cinin kendi icinde yeniyi arama siireciyle yogrularak, toplumlari
etkilemistir. Etkilendigi toplumlarin evrensel dili, bayragi ve gorsel bicimi olmus,
degisik cografyalara uzanarak, farkli toplumlara ayn1 mesajlar1 verebilmistir (Basbug,

2008).



Evrensel dil, insan dogasina paralellik gosteren, duygularim1 harekete gecirerek,
zihnini sorgulayan etken olarak biinyedeki bir viriis gibi yayilmis, giiniimiize kadar
degiserek, geliserek ve yenilenerek ulagsmistir. Siiphesiz ki sanat¢ilarin beslendikleri en
biiyiik kaynak, toplumsal ve sosyal yasama dair olan diinyevi ya da manevi hislerin
baskalagsmis bicimlerinin, duygular1 {izerinde olusturdugu olumlu ya da olumsuz
izlenimlerdir. Ozellikle gerceklere sanatgi duyarhiligi ile yaklasim bicimi, sanatcinin
gorme ve anlama diizeyi ile dogru orantili olarak, var olmayandan var olana uzanan
siirecin maddesel doniisiimii olarak ortaya konulmaktadir. Eser sozciigiiniin igerigi ve
karsilig1 buradan itibaren belirginlik kazanmaya baslamaktadir. Iste bu belirginligin en
bariz Orneklerinin goriildiigii 18. yiizyil, tam bir aydinlanma cagidir. Rasyonalizm ve
Natiiralizm gibi akimlarin ortaya ciktig1 bu cagda, insan beynini bir levhaya benzeten
cesitli diisiiniirler, egitim sayesinde bu levhanin iizerine yazilan bilgilerin kalicilik
kazanacagl ve aydinlanmanin birey birey tiim toplumu etkileyecegi iizerinde fikir

birlikteligi kurmaktadirlar.

18. yiizyilin son ¢eyregi ve 19. yiizyilin ilk yarisina gelindiginde “Sanayi Cag1”
bas gostermekte, akilciligin yanina maddi doga egemenligi, uygarlasma, kiiltiirlesme ve
ahlakilesme gibi yeni sayilabilecek terimler getirtilerek, toplum iizerinde farkli goriisler
onem kazanmaktadir. Ozellikle Kant gibi ¢agin en énemli diisiiniirlerinden biri bu tiirde
goriislerini etrafina aktarmakla, kendi toplumunun yol haritasini belirlemektedir.
Konunun bu kisimda detaylarina inmeden 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyilin basindaki
politik ve siyasal ortamin, endiistri devrimine nasil yansidiginin irdelenmesi

gerekmektedir (www.idildergisi.com, 8 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Sanat tarihi icinde var olan sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinda yonetim sekilleri,
sosyal gelismeler, bilimsel ilerlemeler vs. bircok 68e rol oynamistir. Bu akimlar
kendilerinden 6nceki akima bir tepkidir. Ronesans da denge, sadelik, olciiler dnemliydi.
Her sey matematikle anlatilmig, kompozisyonlarim1 bile matematiksel kurallara
baglamiglardir. Yeni bir diinya goriisiiyle birlikte barok bu kuralcilia bir tepki olarak
dogdu, hareketlilik, derinlik ortaya ¢ikmis, Ronesans resmindeki simetri bozulmustur.
Realizm'den o©nceki sanatlarda konular, sekiller secilir en gosterisli bir sekilde

yansitilmistir. Iste dogayr oldugu gibi vermek, gercekci olarak canlandirmak icin



realizm ortaya ¢cikmistir (http://www.resimhocasi.com, 8 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Empresyonizmin ise ortaya c¢ikmasinda sanayilesme ile olmustur.
Sanayilesmenin, kent yasaminin biiyiik etkisi olmus, kendilerini dogaya atan ressamlar
giines 15181 kesfetmigler, giines 1s18inin  renkler iizerinde yaptigi farkliliklar
tuvallerine aktarmiglardir. Birinci ve Ikinci Diinya savasi sonrasinda ressamlar
tepkilerini sasirtici yeni sanat akimlari ile ortaya koymuslardir. Propagandanin sanala
harmanlanip gorsellere birer tepkime olarak diismesi bundandir. Gercek diinyanin
baskilarindan bunalip yasadiklari dehset dolu goriintiilerden diisler diinyasina
sigimmuglardir.  Siirrealizm'in  (gergekiistiiciiliigiin) ortaya cikisi da boyle baslar.
Sigmund Freud'un bilimsel c¢alismalar1 onlar1 etkiler. Psikoloji ve bilincalt1 ile
ilgilenirler, resimlerine yansitirlar. Bilingaltinin ve riiyalarin gizemli diinyasi onlari
ceker “Picasso” siirrealizm bir riiyalar iklimidir" der. Donemin en biiyiik sanat¢ilari
donemin en cekismeli donemi olan savaslari bilingaltlarinda olusturduklari protest
yaklasimlar1 resmetmis siyasal siirecin propagandasini bu sekilde dile getirmislerdir

(http://www.resimhocasi.com/ 8 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Bu bolimde, arastirmanin ©Onemi, arastirmanin amaci, problem ciimlesi,

arastirma sorulari, ¢calismanin kapsam ve sinirliligi yer almaktadir.

1.1. Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin onemi Birinci Diinya savagi siiresinde ve sonrasinda gerceklesen
sanat politikalarinin donemin en 6nemli sanatcilari tarafindan resmedilmesini konu
almasidir.  1910-1940 yillar1 ile smurlandirilmasinin  esas sebebi budur. Savas
psikolojisinin genel anlamda Diinya da nasil bir yansima gosterdigi, sanatin 6zellikle
resim alaninda eserlere aksettirilmesini konu almaktadir. Tez calismasinin 6nemli diger
ozelligi; Tiirkiye’nin Cumhuriyet donemindeki siiresi ele alinmis, 1880°li ve sonrasi
yillarda Avrupa’ya sanat egitimi almak icin giden Tiirk ressamlarin, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Tiirk resim sanatina ve sanat egitimine nasil bir etkide bulundugu, ne

kadar etki gosterdigi incelenmistir.



Avrupa’ya sanat egitimi almak icin giden Tiirk sanatcilar, Avrupa’ da
ogrendikleri teknik, yontem ve diisiinsel yansimayi Tiirkiye’ye dondiiklerinde,
calismalarinda cok cesur davranmislardir. Ogrendiklerini giincel, taze bir dille aktarmis
yasanilan siirece kayitsiz kalmamiglardir. Donemin onemli kusagi olan 1914 kusagi
Miistakil Ressamlarin 6nemli olmasinin asil sebeplerinden biri budur. O donemde sanat
egitimine etkisi oldugu diisiiniilen bircok sanat¢i yasanilan siireci, biiylik degisimleri

konu alan eserleri propagandist bir ifade ile ele almislardir.

Donemin ressamlarindan Mehmet Nuri Arel” in Cumhuriyet dénemine gorsel
acidan 151k tutmus ve eserlerine son derece propagandist bir dille ifade etmekten geri
durmamistir. “Mustafa Kemal Atatiirk’iin Istanbul’a Gelisi” adli eserini konu alan
sanatct Calismasinda sanat egitimine olan etkisini eseri, iislubu ve konusu ile
vurgularken ayni zamanda aydinlanmanin propagandasini yapmustir. Aymi sekilde
donemin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Seref Akdik “Halk Mektepleri” Bknz,
(Resim 2. 25) konulu ¢alismast ile siirece olan duyarliligini gostermis ve sanat egitimine

biiylik katki saglayacak bir konu se¢iminde bulunmustur.

1928 yilinda ilan edilen yeni alfabe ve harf devrimi ile birlikte Millet
Mektepleri’nin acilmasi siirecinde yapilmis olan “Halk Mektepleri” eseri, tarihi bir
belge olmasinin otesine gecmis, kiiltiir tasiyicist bir kimlik iistlenmistir (Oztiirk,

2011:155).

Sanat egitimi ve propagandanin ele alindigi 1910-1940 dénemi arasi yorumlanan

eserlere caligmanin literatiir kisminda genisce yer verilmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin amact “1910- 1940” donemi arasinda yabanci sanatgilar ve
Avrupa’da egitim alan Tiirk sanat¢ilarin eserlerine ve goriislerine gore propagandayi ve

sanat egitimine olan etkilerinin incelenmesidir.



1.3. Problem Ciimlesi

Propagandanin savas donemi ve sonrasinda ressamlarin eserleri tizerindeki etkisi
nasildir? Avrupa’ya sanat egitimi almak icin giden Tiirk ressamlarin Tiirkiye’ye

dondiikten sonra Tiirk motifleri ve sanat egitimi iizerindeki etkisi nasildir?

1.4. Arastirma Sorular1

1. 1910-1940 yillar1 arasinda yabanci ressamlar tarafindan resim ve propaganda
nasil yorumlanmigtir?

2. 1910-1940 yillart arasinda Tiirk ressamlar tarafindan resim ve propaganda
nasil yorumlanmigtir?

3. Propagandanin Sanat Egitimine etkileri nelerdir?

4. 1910-1940 yillar1 arasinda Avrupa’ya giden Tiirk ressamlarin sanat egitimine

katkisi nelerdir?

1.6. Calismanin Kapsam ve Sinirlilig

Calismanin kapsaminda Propagandanin sanat ve Avrupa da Egitim goren
sanatcilar ile iligkisi ve sanat egitimine olan etkisi incelenmistir. 20. Yiizyilda tiimiiyle
resmi sOylemin bir pargas1 olarak liretilen ve propaganda islevi iistlenen eserlerin yani
sira, protest yanlari ile dnem kazanan sanat yapitlari da ele alinmistir. Calisma 1910-
1940 yillar1 arasinda incelemeye alinarak siirlandirilmistir. Sinirlandirmanin sebebi,
Diinya iizerinde biiyiik milat sayilabilecek Birinci Diinya savas1 ve Ikinci Diinya Savas1

arasindaki siire¢ odaklanilmasidir.



BOLUM II

2. KURAMSAL TEMELLER VE iLGIiLi LITERATUR

Bu boliimde, arastirma ile ilgili kavramsal tanimlamalar, kuramsal agiklamalar,

literatiir taramalari, tarihsel kronolojik siire¢ yer almaktadir.

2.1. Propaganda Kavrami

Bu baslik altinda propaganda farkli yazarlara gore tanimlanmis ve tarihsel
kronolojik siirecle birlikte ele alinmistir. Sanat her ne kadar ‘propaganda’ sozciigiiyle
Ozdeslestirilmek istenmese de eski caglardan giiniimiize sanatin politika ig¢in
kullanilmasinin uzun ve koklii bir gecmisi vardir. Propagandanin giiniimiizdeki
anlamina en yakin bi¢imiyle kullanilmasi 17.yiizy1la dayanmakla birlikte, daha onceki
donemlere bakildiginda, adi heniiz konmus olmasa da pek cok lider ve yoneticinin,
iktidarlarin1  mesrulastirmak, siirdirmek ve yliceltmek amaciyla propaganda

yontemlerini kullanmiglardir.

Propaganda eski Yunan tarthine kadar uzanir ve terim olarak “yayilmasi
gereken” anlamim tagimaktadir. Roma imparatorlugu doneminde yazilan Livy (Titus
Livius, tarihgi, yazar, MO 59 - MS 17) propagandanin bas eserleri olarak
gosterilmektedir. Latince “propagere” sozciigiinden gelen propaganda, 1622 yilindaki
otuz yil savaslarinda Papa tarafindan Katolik inancin yayilmasi i¢in kurulan inanci
yayma meclisi ile birlikte ilk kez sistemli olarak kullanilmistir (http://www. guncel

kaynak.com/tag/propaganda/page/4/ 13 Aralik 2013 tarihinde erisildi).



Propaganda bir iletisim siirecidir ve ikna etmeyi amaclar. Fraser, propaganday1
insanlar1 yoklugunda davranmayacaklar1 sekilde davranmaya sevk etme cabasi ya da
sanat1 olarak tanimlamaktadir (www.turkmmo.com 30 Aralik 2013 tarihinde erisildi).
Lasswell ise, manipiile edilmis bircok semboliin, kolektif bir tutum olusturmak igin

yonetilmesi seklinde tanimlamaktadir (Lasswell, 1927).

Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore propaganda “Bir 6greti, diisiince veya inanci
bagkalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla séz, yazi vb. yollarla
gerceklestirilen ¢alisma, yaymaca (www.tdk.gov.tr, 30 Aralik 2013 tarihinde erisildi)
olarak tarif edilirken, Oxford So6zliigli, propaganda kelimesini, “bir fikre veya harekete
taraftar kazandirmak amaci ile diizenlenen programlarin  biitiini  (www.

oxforddictionaries. com 30 Aralik 2013 tarihinde erisildi)” olarak tarif etmektedir.

Terence H. Qualter’in tanimiyla propaganda; bir bireyin veya grubun bagka
bireylerin veya gruplarin tutumlarin1 bicimlendirmek, kontrol altina almak veya
degistirmek icin haberlesme araglarindan yararlanarak ve bu bireylerin veya gruplarin
belirli bir durum veya konumdaki tepkilerinin kendi amaglarina uygun tepkiler seklinde

olacagimi umarak giristikleri bilingli bir faaliyettir (Akarcali, 2003: 12).

Propagandaya baska sekilde bir tanimlama getiren Ozsoy ise; “Propaganda;
bireyler ve gruplar aracilifiyla diger gruplarin kanilarini, goriislerini ve davranislarini
iletisim araglarmi1 kullanarak propagandacinin istekleri dogrultusunda etkileme,
degistirme veya kontrol altinda tutmaya yonelik bilingli bir davranistir.” seklinde

tanimlar (Ozsoy, 1998).

Propaganda tarihsel bir kavram oldugu i¢in tarih; toplumsal bir kavram oldugu
icin sosyoloji; siyasal boyutu oldugu icin siyaset bilimi; hedef kitleleri oldugu igin
sosyal psikoloji; bireyi etkiledigi icin psikoloji ve nihayet kitle iletisim araclar

araciligiyla gerceklestirildigi i¢in iletisim biliminin bir alt dalidir (Bektag, 2002).

Propaganda da tek tek bireylerden ¢ok, gruplara yonelmek amaci giidiiliir. Bu

nedenle onlarn etkileyebilecek sevgi, ofke, korku, umut, su¢luluk ve amaca uygun diger



unsurlarin i¢inde barindirilmasina dikkat edilmelidir (Brown, 1992). Propagandaya ait
pek cok tanim vardir. Hepsinin birlestigi ortak nokta, bir grubun cikarlarimi destekleyen,
bilerek saptirilmis veya carpitilmis bilgi anlamina gelmektedir. Propaganda kavraminin
kitlelere ulasma hedefi tasimasi, kitle iletisim araclariyla olan iliskisinin 6nemini
artirmaktadir. Yapis1 geregi genis kitlelere ¢cok hizli bir sekilde ulasabilen kitle iletisim
araclar1 da giiniimiizde en etkin propaganda araglari haline gelmislerdir (Chomsky
2002). Teknolojinin gelismesiyle hayatimizin her alaninda yer almaya baslayan kitle
iletisim araglar1 sayesinde, giiniimiizde propaganda Kkitlelere ¢ok rahat bir sekilde

ulagmakta ve etkili olmaktadir.

Clark’a gore sanat, tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin
hiikiimdarlar1 sanat1 anitsal olarak iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya
da diismanlarina gbzdag vermek, kara calmak amaciyla kullanmistir. 1. ve II. yiizyilda
Roma Imparatorlugu’nun her bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller
yaptiran imparatorlar politik sembol ve torenleri oldukca yogun sekilde kullanmistir.
Roma’daki mimari mekanlar zaferi, itaati ve birligi kutlayan gorkemli torenler ile

yagma ve savas esirlerini sergilemek icin tasarlanmistir (Clark, 2004).

Ortacag boyunca dini ve diinyevi giicler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat
da politikaya siki sikiya bagli olmustur. Goriiniiste Hiristiyanliga ait temalar1 anlatan
Ortacag sanat eserleri, genellikle sanat¢ilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik giiclerin
ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir. Bu kosullar altinda sanatcilarin ve onlar1 himaye
edenlerin amaglar1 birbirine karnigmustir (Clark, 2004). Ancak toplumsal alanda
Ronesans’in da etkisiyle ozellikle kiiltiir, sanat, bilim alaninda yeniden dogus yasayan
Avrupa, din ve dinden hareketle olusturulmus olan gii¢ ve iktidar iliskilerinin halkin

goziinde zayiflamasina neden olmustur.

Ortacag’in sonlarina dogru giderek giiclenen burjuvazi, feodal sistemin mutlak
giiclinii kirarak, kilisenin dogmatik diisiinceleri karsisina; akli, bilgiyi, bilimi koyarak
ilerici bir yap1 sergilemistir. Iktidarm el degistirmesiyle, mallarin serbestce dolasima
sokulabilecegi yeni pazarlara ihtiya¢ duyan burjuvazi, kisitlayici ve dar yapisiyla feodal

sistem yerine kendi yasalarim1 kurumsallastirmada gecikmemistir. Ticaretin gelismesi,



burjuvazinin yiikselisini hizlandirmistir. Biiyliyen sermaye birikimiyle zenginlesen
burjuvazi, yeni iktidarim1 kapitalizmin yasalara gore sekillendirmis; geleneklere bagl
deger yargilarinin, mutlak diisiincenin karsisinda akil ve bilgiyi yiiceltmistir (Clark,

2004).

Bu siiregte bicimlenen diisiinceler; aydinlanma doneminin de yiicelttigi
hiimanizm, 6zgiirlik ve evrensellik ilkeleriyle birleserek modernizmin gelismesinde

etkili olmustur.

2.2. Propagandanin Tarihcesi

Propagandanin tarihte bir kavram olarak kullanilmaya baslanmasi 17. Yiizyila
dayanmaktadir. Buna ragmen propaganda insanoglunun var olusuyla beraber, ad1 heniiz
konulmasa dahi pek cok devlet veya liderler tarafindan kullanilmistir. Sebebi ne olursa
olsun konugmanin gelismesiyle beraber insanlar arasindaki ¢ikar catismalar1 ve
menfaatler dogrultusunda taraf elde etme arzular1 bir takim ara¢ ve tekniklerden

yararlanmalarin1 zorunlu kilmistir.

Ozellikle iktidar miicadelesi verilen donemlerde bu durum bir ihtiyac halini
almig, bu miicadele icerisinde bulunan birey ya da gruplar propagandayr etkin bir
bicimde kullanmaya calismistir. Grup halinde yasamaya baslayan insanlar arasinda
kendiliginden ortaya c¢ikan liderlik olgusu bireyler arasi miicadeleleri beraberinde
getirmis ve bu yolda propagandanin ilk ornekleri ortaya cikmistir. Topluluk halinde
yasamaya baslanmasiyla birlikte insanlar, kendi aralarinda is boliimii yapmuslardir.
Liderlik sorunu da is boliimiiniin bir sonucu olarak kendini gostermeye baslamis ve
grubu kimin idare edecegi bir sorun olarak belirmistir. Etrafinda en fazla yandasi olan
grup liderligini de eline gecirmeye baslamis ve yandas bulmak icin de ilk propaganda

ornekleri sergilenmeye baslanmistir (Ozsoy, 1998, s.23).

Roma Cumhuriyeti ve Imparatorlugu doneminde propagandanin heykel

orneklerini bulmak miimkiindiir (Resim 2-1). Romali olmayanlarin barbar, vahsi,
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yaratiklar olarak tanimlanmasinin Roma’nin giiciinii gosteren plana, spor miisabakalar1

ozellikle gladyator doviisleri Roma’nin birer propaganda araclaridir.

Resim 2-1 Rodin, Spartacus (Gladyator)

Roma Imparatorlugu insanlar iizerine biraktigi etkiden yiizyillar boyunca
faydalanmistir. Biiyiik bir cografyada ¢agin verdigi sinirli imkanlara ragmen yiizyillarca
hiikiim stirmenin belki tek degil ama 6nemli nedeninin basarili bir Roma propagandasi
oldugunu soylemek gerekir. Tarih boyunca propaganda ordularin Oniinde ilerlemis
savas meydanlarinin galiplerini magluplarini belirlemistir. Mogol ordusunun ¢ok giiclii
oldugu inanct Mogollara yaklasik 44 milyon km? alana hakim olmalarin saglamistir.
Osmanli Imparatorlugu fetih edecegi yerlere gitmeden once o yerlere dervisler, Alimler,
alp erenler gondererek ‘“kaleyi igeriden fethetmesi” propagandanin tarih boyunca

uygulanan bir yontem oldugunu gosterir (Demir, 2006).

Amerikan bagimsizliginin elde edilmesinde propagandanin O6nemi biiyiik
olmustur. Bu dénemde gazete 6nemli bir propaganda araci olarak kullanilmistir (Bektas,

2002). Bugiin bile diisiiniildiigiinde o yillara ait baz1 bilgiler akilda kalmistir. Bunun en
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giizel ornegi Fransiz Kraligesine halk ekmek bulamiyor denildiginde onun cevabinin;
“ekmek bulamiyorlarsa pasta yesinler” soziidiir. Bu 6rnek O donemde yapilan
propagandalarin giizel bir ornegidir. 18. ve 19. yy bize bir¢ok propaganda ornekleri
sunsa da propagandanin kurumsallastigi donem 20. yiizyildir. Ozellikle iki diinya savasi
arast donem propaganda aktivitelerinin yogun oldugu ve sistemlestigi donemdir

(Balcioglu, 2004).

Yukarida sayilan ve daha eklenebilecek pek cok toplumsal duruma, propaganda
yontem olarak niifuz etmis; ¢ogu kez siyasal iktidarin bir egemenlik ingas1 hiiviyetinde
stirekli bir kullanim pozisyonunda olmustur. Modern dénem goriildiigii tizere kendisini
mutlak bir iiretim felsefesinden hareketle tanimlanmaktadir. Boylece modern toplum
kendisini siirekli iiretmeye ve iirettigini yine cok seri bir sekilde tiiketmeye kurgulanmis
bir toplumsal hali 6ngormektedir. Bu ag¢idan hiz kavrami, yeni donemin sembol
kavramlarindan birisiydi. Modern insan hem {iretirken hem de tiiketirken hizli olmali,
bdylece bu kosusturma halinin siirekliligi icerisinde eriyip modern donemin amade bir
iscisi halinde yasayamamaktadir. Hiz, benzeri bir sekilde siyasal iktidarlarin da yontem
olarak isine gelmekte, diisiinmeyen lakin siirekli iireten memur bir toplum sinai
gelismenin devamligim saglayacak, boylece siyasal erkin yoOnetim kabiliyeti ve

kolaylig1 saglanmis olacaktir.

Yeni toplumsal diizenin siirekli iiretime dayali bu sosyal yonii sebebiyle, sanayi
ve imalatg¢ilarda artik bir yontem olarak propagandayi kullanmaya zorunlu kalmislardir.
Stirekli iiretim, kaginilmaz olarak istikrarli bir tiiketimi miimkiin kilmistir. Ancak
yiizyillardir, kisith imkanlar1 dolayisiyla diinya halklarinin esyaya olan ‘tutucu’ bakisini
bir anda degistirmek pek de kolay olmayacaktir. Bu acidan propagandanin, tekrar ve
terk etmeye zorlama yoOntemlerini basariyla kullanan iireticiler, insanlarin kullanmig
olduklar1 herhangi bir mamul i¢in illaki o malin eskimesinin beklenmemesi gerektigi
inancini kabul ettirebilmek adina yogun ugras vermislerdir. Biiyiik bir reklam acentasi
yoneticisi olan David Ogiluy, bu konuyla ilgili olarak soyle demekteydi: ‘Piyasada
degisik markalar altinda satilan viski, bira ve sigara cesitleri arasinda dnemli higbir fark
mevcut degildir. Hepsi de asagi yukar1 aymdir. Bu genellemeye biskiivi cesitleri,

deterjanlar ve otomobiller de dahildir (Brown, 2000).
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Biitiin bu tanimlarin 1s181nda; propaganda tek tarafli, kademeli, bilin¢li olarak
halkin din, dil, yasam sekli, kiiltiirii, folkloru, algisin1 kendi araglarini kullanarak
itinayla yonlendirmek, uyusturmak, uyutmak amaciyla yapilmis bir eylemdir diyerek

tanimlanabilir.

2.3. Propagandanin Amaci

Propagandanin amaci soyle ifade edilmektedir; “Fertleri kabule zorunlu
olmadiklart bir diisiinceyi bir hareketi istekleriyle yapmaya yonelmektir.” Goriildiigii
gibi propagandanin sinir1 nihayetsiz gibi goriinmektedir. Bu amacla her seyi propaganda
amaciyla kullanmak miimkiin oldugu gibi her konuda propaganda amaciyla ele
alinabilir. Harold D. Lasswell propagandanin amacini aciklarken, “diisiince ve
doktrinlerin kasith olarak asilanmast girimi” olarak tarif eder (Onaran,1984).
Propagandanin eregi, propagandanin kapsamina alinan, birer propaganda konusu olan

noktalarda, kitlelerin tutumunu etkilemektir (Domenach, 2003).

Tarih boyunca propagandayir en sistemli kullanan devlet adamlarinin basina
gelen Hitler propagandanin amacim1 ve gorevini, orgiit icin taraftar toplamak ve yeni
doktrini anlatmak ve benimsemek olarak tanimlanmustir. Propagandanin amaci, tek tek
ve bilimsel olarak kisileri bilgilendirmek degil, kitlelerin dikkatini belirli olaylar,
ihtiyaclar ve gerekler iizerine cekmektir (Hitler, 2002).Ayrica Hitler, propaganday1
asagidaki gibi betimler;

¢ Propaganda duygulara ve birazda akla hitap etmelidir.

¢ Halkin anlayacagi alanda yapilmalidir.

® Manevi seviyesini, hitap ettigi toplulugunun icindeki en dar kafalilarin bile

anlayacagi diizeyde tutmalidir. Bu sartlar iginde, taraftar olmasi istenen
kimseler ne kadar coksa propagandanin seviyesi o kadar asagi olmalidir.

® Propaganda karsisindaki toplulugun diizeyinde tutulmali ve bu durum elde

edilen sonuclarla degerlendirilmelidir. Propaganda da her seyi kars1 tarafa gore
ayarlamak gerekir.

® Propaganda bir aractir. Hakkinda amacini gergeklestirdigi oranda not
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verilmelidir. Bundan dolay1 hizmet ettigi amaca yardimci olmasi i¢in, uygun

bir bicimde sekli belirlenmelidir.

Genel cikarlar1 acisindan Onemleri cesitli olan bir¢ok amaci bulunabilir.
Propagandanin bilimsel ac¢idan icerigi ne kadar yalin ise ve toplumun duygularina ne
kadar ¢ok bagvurur ise basaris1 da o kadar kesin olur. Basar1 propagandanin degerinin

yegane Ol¢iisiidiir (Hitler, 2002).

Modern propagandanin amaci; “sadece bireylerin bir Ogreti veya diisiinceyi
benimsemelerini saglamak degil, onlar1 aktif olarak bu siirece katilmaya yoneltmektir.”
Bir anlamda propaganda bireyin aklina ve diisiincelerine hitap etmeye calismaz. Bireye
olusturdugu ortamla beraber kendi se¢imini yapiyormus hissiyat1 verir ve bu sekilde,
bireyin, propagandayla ulasilmak istenen amaca uygun bir secim yapmasini saglamis

olur. Propaganda taraf olma 6zelligine sahiptir (Domenach, 2003).

2.4. Propagandanin Yontemleri

Propaganda yapilis bicimi acisindan ii¢c madde de ele alinmistir. Bu maddeler
propagandanin uygulanis yogunlugu ve kullandig1 araglar sebebiyle birbirlerinden farkli
basliklara ayrilmistir. Maddeler su sekilde siralanmaktadir:

¢ Beyaz (Acik) propaganda
¢ Gri(Bulanik) propaganda
e Siyah(Sinsi) propaganda

2.4.1. Beyaz (agik) propaganda

Tamamiyla agik bir bicimde yapilan propaganda tiirlidiir. Kaynag: bellidir ve
kendisini tanitmak ister. Seffaftir ayrica dogruluga deger verir. Yapilan propaganda da
yalan beyanlara ve yayinlara yer yoktur. Yalan beyanlar kullanilirsa halkin giiveni
sarsilir ve propagandanin etkisiz hale gelmesine neden olur. Beyaz propaganda

yapilirken cok dikkatli olunmalidir. Ciinkii muhataplarin tereddiitsiiz kabul etmeye
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alistiklar1 bir propaganda cesididir. Bu nedenle gerceklerden en ufak bir ayrilmanin
ortaya cikmasi biiyiikk bir giivensizlik dogurur ve bunun sonucunda dinleyiciler yeni
kaynaklar aramaya baglarlar. Beyaz propaganda mesru bir hakkin miidafaasini yapar.
Propaganda konular1 ¢ogunlukla hiikiimetin kontroliinden gectigi i¢in haberler yari
resmi sayilir. Gelismis demokratik iilkelerde bu tiir propaganda yontemine sikca

bagvurulur (Ziyaoglu,1963).

2.4.2. Gri (bulanik) propaganda

Gri propaganda, yontem acisindan tam bir kaosu ifade etmektedir. Bu
propagandanin kaynagi alabildigine belirsizdir. Dolayisiyla yiiriitiilen propagandanin
dogrulugu kanitlanamaz bir hal almaktadir. Bununla birlikte, yayginlasan haberin yalan
m1 yoksa gercek mi oldugu da propagandaya muhatap kitle ag¢isindan bir bilinmezi ifade
etmektedir. Gri propagandanin ana malzemesi rivayetlerdir. Kitle diisiinmekten cok
dinlemekten; arastirmaktan ¢ok oldugu gibi kabul etmekten hoslandigl ic¢in, gri
propaganda rivayetleri sinsice kullanmaya gayret sarf edecektir. Boylece birer
hikayeymis gibi her tiirlii haber kitle tarafindan dinlenir ve kolayca kabul edilir hale
gelecektir. Gri propaganda insan iizerinde propaganda hissi dogurmaz. Propaganday1
cikaranlar belirsiz oldugu i¢in, gri propaganda da en heyecanli konular bile rahatca

kullanilabilecektir (Tarhan, 2006).

Gri propaganda, beyaz propaganda ile siyah propaganda arasinda bir yerdedir.
Haberlerin “sisli” olarak aktarilmasi hedef kitlenin kafasini1 bulandirdig i¢in dogru olani
secmesini engellemeyi amaclar (Ziyaoglu, 1963). Gri propaganda psikolojik savasin
onemli unsurlarindandir. Siyah ve beyaz propagandanin arasinda, ortada yer alir. Konu
saptirarak toplumun ilgisini bagska yone ¢ekmek, olumlu goziiken bir olay1 veya diiriist
goziikken bir kisiyi golgelendirerek gozden diisiirmeye calismak gri propagandanin
kapsamina girmektedir. Dogru {izerinde olusturulan yeni bir yalanin giindeme
aktarilmas1 ve kitlenin, dogru olan olayin sonuclarina karsi diisiincelerinin degismesi gri

propagandanin amacidir.
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2.4.3. Kara (sinsi) propaganda

Kaynagi gizlemek ve herhangi bir kaynagin olabilecegi inancin1 yaymak i¢in her
tiirlii yola bagvurulur. Burada kaynak ne kadar gizli olursa o kadar basar1 saglanmis
demektir. Kara propaganda yonteminde yalan, iftira, sahte deliller ve soylentiler
gercekmis, dogruymus gibi topluma yansitilir. Bilginin kaynagimin nereden geldiginin
bilinmemesiyle beraber, amac; kamuoyunun giivenini sarsmak ve inanglar
degistirmektir. Yalan, iftira, sahte delilere basvurulur. Gergegi c¢iirlitmek, ortalig
karigtirmak, inanclar1 sarsmak suretiyle faaliyette bulunulur. Her tiirli gayri mesru
vasitaya basvurulur. Cok defa bu yanlis bilgiler diismana kendi gizli radyo, televizyon
veya bir bagka haber kaynagi tarafindan verilir. Halk bilgiyi kendi kaynagindan aldigin
zanneder (Ziyaoglu, 1963).

2.5. Propaganda Araclart

Propaganda uygulanirken, propagandayr yapmak i¢in kullanilan aracglar ¢ok
Oonemlidir. Hangi aracin ne yogunlukta kullanildigi propagandanin yoOntemini ve

basarisini belirler.

Giiniimiizde teknolojinin hizla gelismesi kitle iletisim araclarinin  herkes
tarafindan takip edilmesini kolaylastirmistir. Radyo, televizyon, gazete ve internet gibi
tek bir kisiye seslenmek yerine ¢ogunluga, kitlelere seslenebilme 6zelligine sahip kitle
iletisim araglar1, propaganda uygulamalarinda en ¢ok kullanilan araglardir. Kitle iletisim
araclar bireyi bilgi bombardimani altinda tutarken, bu kadar bilgi karmasas1 icerisinde
olan birey anlatilanlarin derinligini arastirmadan inanir. Kitle iletisim araclar
arastirmadan bilgi edinebilmenin en kolay yoludur. Propaganda bu noktada devreye

girer.

Biiyiik kitlelere ulagabilmek adina bu araglarin kullanimi1 hem etkinligin artmasi
hem de hitap edilen kitle tizerindeki sonuglart acisindan devrim niteligi tagimaktadir.

Tiim bunlarin yani sira kitle iizerinde devamli bir sekilde yapilacak olan bombardiman
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yine bu kitle iletisim araclarinin ortaya ¢ikmasiyla saglanabilmistir. Propaganday1 genis
boyutlu bir toplumsal denetim olgusu icinde ele alirsak kitle iletisim araglarinin bu

denetlemedeki yerini de belirlemeliyiz (Akarcali 2003).

2.5.1. Agik propaganda araglari

“Acik olarak propaganda yapma vazifesini iizerine almis kisilerdir. Bir fikrin
savunmasini yaparlar her miisait zaman ve zeminde konusmaya baslarlar ve
savunduklart diisiincenin propagandasim1 yaparlar. Bilhassa i¢ politikada bu tip
propagandaya rastlamak miimkiindiir. Demokrasi idarelerinde iktidar ve muhalefet
arasinda durmadan devam eden bu yarisma tek partili rejimlerde sadece iktidarin
aracidir. Cok partili rejimlerde ise her parti bunu gerceklestirme hakkina sahiptir

(Karatas, 2008)”.

2.5.2. Gizli propaganda araclari

Ozel amagla yetistirilen bu ajanlar, insan topluluklar1 arasinda gercek
kimliklerini ve amagclarin1 gizleyerek faaliyet gosterirler. Genellikle kalabalik yerlerde
birbirleriyle konusarak kaynagi belli olmayan dedikodular yayar ve insan psikolojisi

tizerine tesir ederek zihinlerde karisikliga neden olurlar (Karatas, 2008).

2.5.3. Insan (birey, kisi)

Propaganda vasitalar1 ne kadar gelisirse geligsin, yine 6n planda bizzat insanin
kendisi rol oynamaktadir. Cesitli imkanlar1 kullanarak kamuoyu olusturma yontemleri
ne kadar gelismis olursa olsun, insan unsuru hi¢cbir zaman onemini kaybetmeyecektir.
Ciinkii propagandanin en etkilisi, dogrudan agizdan yani sozlii yapilanidir. Bu eski
caglardan beri 6nemini kaybetmemistir (Berkes, 1942). Propaganda da insan faktoriiniin
nasil kullanildigin1 su baslhilarla inceleyebiliriz: Acik propaganda araglari, Gizli

propaganda araglari.
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2.5.3. Gazete

Gazete, Bati Avrupa’da ticari kapitalizmin iirtinii olan bir kitle iletisim araci
olarak ortaya ¢ikmistir. Kokeninde ise Avrupa’da ortagag sonrasinin haber mektuplari
vardir. Cagdas anlamda gazete, kapitalist iiretim bicimi ve piyasa ekonomisi i¢inde
toplumsal bir kurum ve ticari isletme olarak var olabilmistir (Tokgoz, 1994).
Matbaanin 14. Yiizyilda bulunmasina kadarki siirecte, teker teker elle yazilip cogaltilan
gazete, matbaanin bulunmasindan sonra hizli bir sekilde cogaltilabilmeye ve daha ¢ok

insana ulastirilabilmeye baslamistir.

Giintimiizdeki en eski kitle iletisim araclarindan biri gazetedir. Koklii bir kiiltiirti
ve cok eskiye dayanan tarihi bir ge¢misi bulunmaktadir. Bu sebepten dolay1 gazete

propaganda araci olarak kullanilan en eski kitle iletisim aracidir.

18. yiizyila gelindiginde ise gazeteler artik giinliik yayinlanmaya baslamistir.
Gazeteler biitiin bu gelismelerle birlikte kamuoyu olusturma islevini de daha etkin ve
kitlesel olarak yapma yoluna girmistir. 18. ylizyilin diisiiniirleri devrimci bir propaganda
icin elestiri yazilarina, kitaplara bagvurdular, ¢abalar1 kesin bir etki yaratti. En uygun
propaganda araci gazeteydi (Domenach, 2003). Yiizyilda kitle iizerindeki etkisi yiiksek
olan gazeteler Kkitleleri yonlendirme amaci giiden c¢evreler tarafinda yonlendirilerek,
propaganday1 kitlelere yaymuslardir. Gazeteler bu donemde devletin sistemli

propagandalarin kitlelere ulastiran bir ara¢ olarak faaliyet gostermislerdir.

2.5.4. Radyo

Gazeteden sonra ortaya ¢ikan onemli bir propaganda aracidir. Gazeteye nazaran
radyonun, olaylar1 daha cabuk bir sekilde kitlelere ulastirma 6zelligine sahip olmasi,
manyetik dalgalarla bolge ve iilke fark etmeksizin diinyanin bir¢ok yerinde takip
edilebilir olmas1 radyonun insanlar iizerindeki etkisini arttirmistir. Televizyonun heniiz
insanlarin giindelik hayatin1 bu kadar isgal etmedigi, okuma-yazmanin bu denli yaygin
olmadig1 ve gazete basip dagitmanin da o kadar kolay olmadigi donemlerde radyo, en

etkili kitle iletisim aracidir (Kuruoglu, 2006).
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Birinci Diinya Savasi sirasinda radyo heniiz laboratuarda arastirma gelistirme
safhasindadir. Bundan dolayi tarihin o ana kadar gordiigii bu en biiyiik savasta bu cihaz
yoktu. Savastan ii¢ dort yil sonra 1923 yilinda ilk sirket Ingiltere’de kurulmustur
(Ozsoy, 1998). Boylece radyonun onemi tiim diinyadaki hiikiimetlerce hizlica
kavranmistir. Radyo sinir 6tesi propaganda faaliyetlerinin yiiriitiilmesinde de 6zellikle
kullanilmistir. Gazetenin bu noktadaki eksikligi radyo tarafindan giderilmis ve gazeteye
oranla sinir dtesine ¢ok daha hizli ve etkin bir bigcimde ulagsmistir. Radyonun gazete
karsisindaki bu avantajinin yani sira ses unsurunu kullanabilmesi bir diger avantaji
olarak goziikmektedir. Insan sesinin kanitlamalara yazili basinda erisemedigi bir yasam,

bir canlilik kazandirdig1 radyoyu son derece giiclendirmistir (Domenach, 2003).

2.5.5. Televizyon

20. yiizyilda radyonun yani sira televizyonun da kitle iletisim araclarina
katilmas1 bilgi akisini derinden etkilemistir (Tokgoz, 1994). Radyo ve diger kitle
iletisim araglarinin en biiyiik eksikligi olan, sesin ve goriintiiniin ayn1 anda taginabilmesi
0zelligini biinyesinde bulunduran televizyon, toplumlar i¢in biiyiik bir icat olmustur.
Televizyon lilkede ve diinyada olup bitenlere iliskin bilgileri saglayarak demokrasiyi
gelistirir ve radyo ile basinin yapamayacagi sekilde gercegi aninda gostererek (canl

yayin) olayin gelisimini de izleyiciye aktarip ilgi uyandirabilir.

Toplum tarafindan Ozellikle eglence araci olarak goriilen televizyonun
propagandacilarin isini kolaylastiran bir diger ozelligi de aslinda budur. Insanlarin
eglence olarak gordiikleri bir ileti alirken propagandacilar biiyiik bir ustalikla iletmek
istedikleri mesajlar1 televizyon yayinlarinda araya sikistirarak kitle {izerinde etkili
olabilmektedirler (Schiller, 2005). Her eve hizla ulasabilmesi agisindan televizyon
propagandacilar i¢in vazgec¢ilmez bir ara¢ halini almis ve bu dogrultuda televizyona
uygun  kampanyalar  diizenlenmeye  baglamistir.  Televizyonun  kamuoyu
olusturmasindaki etkileri lizerine yapilan cesitli incelemeler, onun gelisimini ve kisilerin
kanaat, tutum ve diislincelerini etkilemedeki roliinii toplumsal, siyasal ve kiiltiirel

baglamlarda ele almislardir (Bektas, 2002).
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Bu noktada diinya iizerindeki en etkili iilke bugiin Amerika olarak
goziikmektedir. Diinya siyasetinin giiniimiizde geldigi nokta goz oniine alindiginda bu

durum su gotiirmez bir gercek olarak karsimizda durmaktadir (Schiller, 2005).

Televizyonun etki giicli o kadar yiiksektir ki bazen sansli goriilen bir adayin,
televizyon tartismast sonucu secimi kaybettigi dahi goriilmiistir. Ornegin 1960
Amerikan Bagkanlik secimlerinde Nixon-Kenedy arasindaki televizyon tartismasi
secimin gidisatini etkilemistir. 26 Eyliil 1960 tarihinde diizenlenen televizyon tartismasi
sirasinda Nixon’un aksayan ayagi (iki hafta once dizinden yaralandigi i¢in), dekorla
yan1 renk kiyafet giymesi, sakal tirasi olmamasi, yorgun ve sinirli goriinmesi, buna
karsilik Demokrat aday Kennedy’in dekorla tam bir uyum icinde goriinmesi, yiiziiniin
tiragh olmasi, gazetecilerin sorularina uygun cevap vermesi, Nixon’a Onem
vermiyormusg¢asina kameranin i¢ine bakarak konugsmasi ve sicak tavirlart onun kitle
tarafindan benimsenmesini saglamistir. Ekim tarihlerinde ii¢ televizyon programi daha
yapilmistir. Bu tartigmalar1 yiiz yirmi milyon kadar kisi seyretmis ve sonunda Kennedy,

secimleri sadece 112.000 oy farkiyla kazanabilmistir (Turam, 1994).

Ulkemizde yayimlanan bazi Amerikan dizilerinin bilinirliligi, bu diisiinceyi
dogrulamaktadir. 70’1li yillarda Dallas, 80’lerde Komiser Kolombo, 90’11 yillarda ise
Yalan Riizgari Amerikan yasam stilini, deger yargilar1 ve kiiltiiriinii gelismekte olan
iilkelere ulastirmayr basarmistir. Ozellikle Amerikan TV dizisi Dallas, 1980’lerde
kiiltiirel emperyalizmin basyapiti haline gelmistir. Tiirkiye’den Avustralya’ya, Hong
Kong’dan Biiyiik Britanya’ya kadar doksandan fazla iilkede dizi baslarken sokaklar
bosaliyor, su tiiketiminde biiyiik bir diisme goriilmektedir (Tomlinson, 1999). Yapilan
bir arastirmaya gore ise Tiirkiye’de dis kaynakli yapimlarin biitiin yapimlara oran1 %84
iken; bu rakamlar bati iilkelerinde tam tersidir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
kullandig1 dis kaynakli yapimlarin siiresi biitiin yapimlarinin %?2’si kadardir (Ozsoy,
1998). Televizyon gecmisten verilen bu Orneklerin yam sira giiniimiizde de etkili bir

propaganda araci olarak islevini devam ettirmektedir.
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2.5.6. Sinema

19. ylizyilin sonlarina dogru hayatimiza giren sinema 20. yilizyilin baslamasiyla
birlikte gelisim gostermis ve televizyonun olmadigi donemde gorsel olarak insanlari
etkileyen en 6nemli arac unsur olarak gérev yapmustir. Ozellikle 1930’1u yillardan sonra
sesin sinemada kullanilmaya baslamasiyla birlikte giiciine gii¢ katmistir (Betton, 1993).
Goriintii ve sesin birlestigi bir medya olarak sinemanin tiim diinyada yayginlasmasiyla
birlikte kullamim amagclar1 da cesitlenmistir. Sinema genellikle duygu ve bilingalti
alemine seslenmek suretiyle etkisini gosterir. Boylece kisilerin tutumlarini, kanilarini

etkilemekle yetinmeyip degerlerin koklesmesine de yardim eder (Bektas, 2000).

2.5.7. Afis

Afis ozellikle secim donemlerinde kullanilan en eski propaganda araglarindan
bir tanesidir. Afis sanati ilk defa Mezopotamya da ardindan da Yunanistan’da

kullanilmaya baslamis ve giiniimiize geliserek gelmistir (Topuz, 1991).

Afis, fikir diizeyi diisiik olan genis halk kitlelerinin anlamasi ic¢in kolay ve
anlagilir sadelikte hazirlanmalidir. Adayin mesajim1 vermek, kitle de duygusal bir bag
yaratmak i¢in kullanilan cogunluklada kampanyanin 6ziinii anlatan bir aractir. Carpict
dort beg sozciikten ve bir bakisin birlesmesinden olusur. Duvarlara, direklere, kopriilere,
agaclara, panolara, araglara aklin alabilecegi ve toplumun gorebilecegi her yere
yapistirilir (Domenach, 2003) Afis sanatcis1 Sevignac afis icin: “iyi bir afis duvan deler,
tipki bir aktoriin ekran1 delmesi” demektedir (Topuz, 1991).

Afiglerin propaganda amacli olarak ilk kullanimi Birinci Diinya Savasi
donemine denk gelmektedir. 1914 yilinda ingiltere’de Savas Bakami Lord Kitchener
orduya asker toplayabilmek amaciyla “Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var” sloganiyla afisler
bastirarak halk {izerinde propaganda uygulamistir. Afisteki kompozisyon, Lord
Kitchener’in goriinmeyen bir yiize dogrudan seslenmesi, kacilmasi miimkiin olmayan
gozleri ve izleyiciye yoOnelen isaret parmagi birey ve devlet arasinda birden bire

giiclenen baga isaret etmektedir (Clark, 1997).
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Genellikle savas donemlerinde propaganda amacl kullanilan afislerde on plana
cikan simge diismanlarin asagilanmasi ve kotii karakterler olarak gosterilmesidir.
Afislerde diismanin bu sekilde canavarlagtirilmasi savasan uluslarin sik¢a bagvurdugu
bir yontemdir. Her iki diinya savasinda da sayisiz afiste diisman yontulmamus, Ingiliz

Tomi, Barbar Rus kadinlara tecaviiz ve tehdit ederken resmedilmistir (Clark, 1997).

2.5.8. Internet

Internet, birden fazla haberlesme aginin, birlikte meydana getirdikleri bir iletisim
ortamidir. Bu bilgi iletisim sisteminde, kablo ve uydu kullanilarak, hem yazilar hem de
goriintiiller karsilikli olarak iletilmektedir. Internet ilk olarak Amerika Birlesik
Devletleri’nde askeri amaclh bir proje olarak 1969 yilinda gelistirilmis, 1990 yilinda
internet adin alarak, en geliskin sivil ag tamimlamasiyla kullanima sunulmustur (Ulug,

2003).

1990’1larin basindan itibaren biitiin diinyada internet hizla yayilma gostermistir.
Sonraki yillarda yayilma hizin1 daha da artiran internet, biitiin diinyayr adeta bir ag
seklinde sarmaya baslamistir. Internete ulasmanin kolayligi bu kurumu muhtemelen
simdiye kadar yaratilmis en 6nemli yonlendirme potansiyeline sahip ara¢ konumuna
sokmustur. Internet, diinyada web' e ulagabilenlerin oraninin, toplam niifusun ancak %35
inden az olmasiyla, tiim propagandacilara bilgi ulagtirma konusunda essiz bir olanak
saglamaktadir. Bu kanalla ulastirilan bilginin dogrulugu, olas1 zarari gibi konularda
fazla endise duyulmamakta ve internet algilama siirecini yOnlendirme, algilar
bicimlendirme ve propagandacinin arzulanan amacini gelistirecek cevaplarin alinmasi
alanlarinda gerceklestirilen bilincli ve sistemli girisimlerde bulunmak i¢in en ideal arac

olmaktadir (Bektas, 2002).

2.6. Sanat Kavrami

Sanatin 6z amaci, kendi i¢inde biriktirdigi, barindirdig: tinsel (manevi) birikim

yolu ile insanlar1 harekete gecirmektir. Sanatsal bir hayalin, imgenin hazsal, coskusal
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birikimi nesnenin kendi biciminden disartya dagilarak, sanati algilayan insana yansir,

onlarin ruhuna isler (Isik, 2012).

Gorki' ye gore, uygarhigin temsilcileri ii¢ cesittir: Isciler, bilginler ve sanatcilar.
Isciler demire ve celie hayat verirler ve gelisme ile ilerlemenin maddi &n kosullarini
saglarlar. Bilginler dogay:1 arastirirlar ve birinci dogaya dayanarak ikinci bir doganin
nasil yaratilabilecegini halka Ogretirler. (Burada dinsel anlamda ki ilahi yaraticilik
kastedilmemektedir) "Sanatcilar insanin i¢ diinyasini yani insan ruhunu incelerler ve
insanlarin i¢indeki iyiyi ve kotiiyii gosterirler. Boylece bilim gibi sanat da ikinci bir
doga yaratir, yalmiz su farkla ki, bilim insan1 ¢cevreleyen dogay: degistirdigi halde, sanat
insanin icindeki dogayr degistirir", diyen D. Fotladis sanat¢cinin roliinii soyle agiklar:
Her biiyiik sanat eserinin yaraticisi ile binlerce insan gizli igbirligi halindedir. Eser ne
kadar iyi olursa, gizli yardimcilarin sayisi1 o kadar yiiksek olur. Bu nedenle her biiyiik
eser yalniz bir kisinin degil, biitiin bir ulusun dehasini kaplar. Eser bir ulusun iilkiilerini,
maddi ve manevi durumunu, toplumsal biinye ve evren goriisiinii aciklar (Fotladis,

2004).

Bilgilerle kusanmis bir sanatci; cagmin biitiin seving ve acilarin rahatca
benimser; bir iilkii ugruna yapilan 6zverinin yiiceligini oldugu gibi, bir kadinin hazin
yiiziindeki giiliimsemenin giizelligini de hisseder; ulusun 6zgiirliikk ve haklar1 ugrundaki
savaglarinin kahramanca coskunlugunu oldugu gibi, tarihi olmayan sade bir ¢icegin
oykiisiinii de hisseder. Oliimle korkmadan yiiz yiize gelir ve elimizi sikan ve sézden ¢ok
daha anlamli olan dost elini de hisseder. Sanat¢i kitlelerin biiyiik facialarimi ve aym
zamanda adsiz kalan kiiciik acilan, insanlik icin kurdugu tasarilar yaninda silasi
olmayan Ozlemleri de hisseder. Sanatci her seyin, biiyiik seylerin ve 6nemsiz seylerin
alicis1 ve vericisi olmalidir. O yalmiz firtinada degil, giizelligin her fisildayisinda ve hem
icten, hem dilden gelen en hafif meltemle bile titreyen anten olmalidir (Karaalioglu,

1980).

Yukarida da belirtildigi gibi sanat, insanlarin fanatik egilimlerini, siddetli
tutkularin etkilerini azaltarak insanlar iizerindeki toplumsal veya psikolojik baskilari,

sorunlar1 yansitict bir rol oynar. Sanat, insanlarin psikolojik sikintilarinin ¢6ziimiine
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etken oldugundan iinlii diisiiniir Aristo sanat i¢in; "tutkulardan arinma" der.

Sanatcinin kendinde olusan bilgi ve deneyimlere dayali olarak olusan yasamsal
siirecin gerekliligi belirli islevselligi de birlikte getirmistir. Dolayisiyla sanat¢cinin bu
anlamdaki yonlendirici, bilgisel, iletisimsel, degerler gibi etkinlikler sanatin
islevselligini  giindeme getirmektedir. Sanatin islevlerini asagidaki sekli ile

siniflandirilabilir.

Buna gore:

a) Sanatin iletisimsel islevi

b) Sanatin egitimsel islevi

c¢) Sanatin kiiltiirel aydinlatici iglevi
d) Sanatin salt haz verme islevi

e) Sanatin ulusallik ve evrensellik islevi.

Tiimiiyle birbiriyle baglantili olan bu maddeler icinde sanatin en onemli islevi,
iletisimsel ozelligidir. Iletisim: Kisinin kendinde biriktirmis oldugu degerleri
baskalarina ulastirmasidir. Bagka bir tanima gore ise; Bilgi iiretme, aktarma ve
anlamlandirma siirecidir (Dokmen, 1994). Sanatsal iletisim anlayis1 insanligin ilk
donemlerinden giiniimiize kadar biiylik asama ve degiskenlikler gostermistir. Ciinkii

sanat, dilin iletisimsel olanaklarindaki kisitlilig ve sinirliligi asar.

Sanat, insan ile yasantis1 arasinda koklii bir iliski ve iletisim vardir. insanin
psikolojik ve davranigsal dengeleri saglayan onemli bir etkendir. Fischer, bu durumun
son derece onemli bir faktor oldugunu asagidaki satirlarda soyle dile getiriyor: "Her
seyden Once sasirtict bir olayr pek siradan bir sey sayma egiliminde oldugumuzu
unutmayalim. Hem sasirtici olusu acikca ortada bu olayin: milyonlarca kisi kitap
okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya gidiyor, sinemaya gidiyor. Neden? "Oyalanmak,
dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek, soruyu pekistirmekten Steye gitmez. Insanin bir
baskasinin hayatina, sorunlarina gémiilmesi, kendini bir resim, bir miizik pargasi, ya da
bir roman, oyun, film kisisi ile bir gérmesi neden oyalayici, dinlendirici, eglendirici

olsun? Boyle gerceklik dis1 olaylara yogunlagmis gerceklesmis gibi tepki gosterelim?
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Ne tuhaf anlasilmaz eglencedir bu? Eger yetersiz bir yasayistan daha zengin bir
yasayisa, tehlikelerden uzak yasantilara kagmak istiyoruz dersek, o zaman yeni bir soru
cikiyor ortaya: yasayisimiz neden yeterli degil? Neden gerceklesmemis yasamlarimizi
baska goriintiilerle, baska bicimlerle gerceklestirmek istiyor, karanlik bir salonun
aydinlatilmis sahnesinde yalnizca oyun oldugunu bildigimiz bir seye solugumuz

kesilircesine kapiliyoruz? (Fischer, 1995)”.

2.7.1910-1940 Y1li Arasinda Diinyada Sanat, Iktidar ve Propaganda

Ortacag boyunca dini ve diinyevi giicler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat da
politikaya siki sikiya bagli olmustur. Goriiniiste Hiristiyanli§a ait temalar1 anlatan
Ortacag sanat eserleri, genellikle sanat¢ilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik giiclerin
ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir. Bu kosullar altinda sanatcilarin ve onlar1 himaye
edenlerin amaclar1 birbirine karismistir (Hubbard, 1910). Ancak toplumsal alanda
Ronesans’in da etkisiyle ozellikle kiiltiir, sanat, bilim alaninda yeniden dogus yasayan
Avrupa, din ve dinden hareketle olusturulmus olan giic ve iktidar iliskilerinin, halkin

goziinde zayiflamasina neden olmustur.

Ortacag’in sonlarina dogru giderek giiclenen burjuvazi, feodal sistemin mutlak
giiclinii kirarak, kilisenin dogmatik diisiinceleri karsisina; akli, bilgiyi, bilimi koyarak
ilerici bir yap1 sergilemistir. Iktidarm el degistirmesiyle, mallarin serbestce dolasima
sokulabilecegi yeni pazarlara ihtiya¢ duyan burjuvazi, kisitlayici ve dar yapisiyla feodal
sistem yerine kendi yasalarim1 kurumsallastirmada gecikmemistir. Ticaretin gelismesi,
burjuvazinin yiikselisini hizlandirmistir. Biiyliyen sermaye birikimiyle zenginlesen
burjuvazi, yeni iktidarim1 kapitalizmin yasalara gore sekillendirmis; geleneklere bagl
deger yargilarinin, mutlak diisiincenin karsisinda akil ve bilgiyi yiiceltmistir. Bu siirecte
bicimlenen diisiinceler; aydinlanma doneminin de yiicelttigi hiimanizm, ozgiirliikk ve
evrensellik ilkeleriyle birleserek modernizmin gelismesinde etkili olmustur (Dursun,

2008).

Tarihsel olarak Fransiz Devrimi’ni hazirlayan kosullar, yurtseverlik ve liberal
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diisiincelerden beslenmistir. Sanata da bu diisiinceler yon vermis, ele alinan konular

ulusun yiiceltilmesine yonelik olmustur.

Modern donemdeki kitle iletisim araglarindaki gelismeler, diisiincelerin
iletilmesini de kolaylastirmis, yeni fikirlerin yayilmasi daha sistemli bir sekilde
gerceklestirilmistir. Yeni gelisen teknoloji, her seyin c¢ogaltilabilir ve yeniden
tiretimini, meta diizeyinde dagitimin1 kolaylastirmistir. Bdylece, modern insan,

propagandanin her tiirliisiiniin acik alicis1 haline getirilmistir.

20. ylizyilin baglarinda, modernlesme siirecinin yapilandirma projelerinden biri
olarak ortaya c¢ikan Bauhaus Okulu, Walter Gropius tarafindan sanat ile zanaat
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak ve cagin teknolojilerinden yararlanarak toplum
icin daha yararh iiretimler olusturma amacinda tasimistir. Endiistri, mimarlik ve sanati
kaynagtiracak 0zgiin ve 0zgiir yaratimlarla toplumsal doniisiime dair Oneriler ortaya
koymuslardir. Nazi doneminde, Hitlerin kapatma karartyla Amerika’ya gocen Bauhaus,
Ozgiir Diinya’nin, liberalizmin, “Uluslararas1 Stil’ in tasarim dili haline gelmistir.
Ulusal birlik, kalkinma ve ilerlemenin ifadesi olarak rasyonalizmi ylicelten Alman
ulusal stilinden, ‘Uluslararasi stile’ doniistiiriilen Bauhaus, fagsizmin ve komiinizmin kar
1sinda Amerikan demokrasisine eklemlenmistir (www.aliartun.com14 Mayis 2013
tarihinde erisildi). Boylece modern zihniyetin iiriinleri olarak ortaya c¢ikan, endiistri ile
sanati birlestiren ilkeler, kapitalist pazarin yeni araclar1 haline gelmekten

kurtulamamustir.

Ozellikle 20. yiizyihin ilk ceyreginde, sanatin amacinin sanat olmasi gerektigi
diisiincesini destekleyen sanatcilar; sanatin, bagska amaglar icin kullanilmasina karsi
cikmig, sanatin tiim nesnel temsillerden siyrilarak, soyut anlatimlara yonelmesi
gerekliligini savunmuslardir. Soyut sanat¢ilarin sanatin saflastirilmasi yoniindeki
diisiincelerinin en yogun yasandigi yillarda; bir yandan, gelisen teknolojinin de
etkisiyle, nesnelerin tahakkiimii hayatin her alanina niifuz ederek, yayilmislardir.
Ustelik sinema, fotograf, baski teknolojilerindeki cogaltma teknikleri, sanatin

Ozgiinliigliniin 6niinde biiyiik engeller olusturmaktadir.
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Sanat sanat icindir anlayisin1 benimseyenler, baslangicta her ne kadar ¢ogaltama
teknolojilerindeki metalasmaya kars1 bir durus sergilemis olsalar da gittikge

yayginlagsan meta ekonomisine yenik diismiislerdir.

Yiikselen Uluslasma hareketleri, en biiylikk yikimlarin yasanacagi Diinya
Savaglarini koriiklemis; bu siirecte yapilan ulusal ve uluslararasi propagandalar, savasin
acimasizligini dahi insanligin goziinde mesru hale getirebilmistir. Biiyiik devletlerdeki
uluslagsma hareketleri; 6zellikle iki diinya savasi arasindaki ve sonrasindaki donemlerde
yasanan felaketlerin etkisini hafifletmek amaciyla, halkin milli duygular1 {izerinden
yiriitiilmiistiir. Bir yandan devletin kurum ve ilkelerine baglilig: pekistirmesi acisindan,
ulusallagsma fikirleri kitleleri ortak bir iilkii etrafinda tutmaya calisirken; diger yandan
yasanan huzursuzluklar, sanatin evrensel degerleri iizerinden sanat yoluyla asilmaya

calismistir (Bektas, 1992, akt: Kerem Rizvanoglu).

Birinci Diinya Savasi baslamis, savas sirasinda, savasa katilan devletler;
neredeyse her giin, ucuz gazeteler, afigler, sinema gibi kitle iletisim araglar1 yoluyla,
halki devlet propagandasinin hedefi haline getirerek, ulusal degerlerin sahiplenmesi
saglanmistir. “Savas sirasinda sansiir ve yanli bilgilendirme olarak algilanan
propaganda, daha sonra gitgide artan oranda diismanin maneviyatina yonelik psikolojik
bir miicadele araci olarak kullanilmaya baslanmistir  (Bektas, 1992, akt: Kerem

Rizvanoglu).

Sanat, devlet ve sanayinin himayesine girdikten sonra; sanatla biitiinlestirerek
hayati degistirme inang¢lari, makinelerin egemenligine ve emegin yabancilagsmasinin
karsisina el emeginin degerini ortaya koyan diisiinceler, modern akla teslim olmuslardir.
Boylece sanat sanayinin, hayal giicii aklin, diis bilincin giidiimiine girmistir. Bagka bir
diinyanin 6zlemini tasiyan, bireyin ruhunu ve aklini tutsaklastiran savas ¢aginin nesnel
gercekligini yadsiyarak bozmaya soyunan akimlarin basinda Disavurumculuk gelir.
Modern c¢agin anlamsizlastirdigi yasama karsi, ruhun isyamin1 dile getiren

disavurumculuk, ayn1 zamanda dis diinyaya kars1 baskaldirinin da bir temsilidir.

Modernizmle beraber ulus kavrami ortaya ¢ikmis; rasyonalizm, bireycilik,
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ozgiirlik gibi soylemler daha giiclii bir sekilde dile getirilmistir. Aydinlanmanin
evrensel ufkundan faydalanan burjuvazi, boylece kendi ideolojik temelleri i¢in bir bilim
olusturmustur. Bilim ve teknolojik devrimler neticesinde, somiirgeci imparatorluklarin
toprak fethine dayanan gii¢ ifadeleri, yerini, burjuvazinin modern zihniyetinin
hegemonyasina terk etmistir. Boylece evrensel akil, yeni insam1 da birer makine gibi

tasarlayip, ayni kusursuzlukla bi¢cimlendirme emellerine soyunmustur (Bayhan, 2006).

Diinya savaglarinin yarattig1 biiyiik yikimlar, modernizmin evrensel degerlerine
kars1 inanc1 da biisbiitiin sarsmis; donemine dair kendini sorumlu hisseden sanatcilar,
sanat ve yasama dair yeni Onermeler gelistirerek, kendini ifade edecek yeni yollar
aramiglardir. Sanatin, sirf gilizellik nesnesi olarak sunulup, toplumsal hayattan
soyutlanmasinin karsisinda duran sanatgilar, toplumsal gerceklere dair yeni onermeler
gelistirebilecek sanattan yana olmuslardir. Boylece kendi propagandalarini iceren yeni
manifestolarini, diinyanin dort bir yanina hizla duyurmaya baslamislardir. Van Gogh
coziimii ‘Ekspresyonizm ’de, Cezanne ‘Kiibizmde, Gauguin ‘Primitif Sanat’ta, Malevic
‘Nesnesiz Sanat’ta, Hollandali konstriiktivizmler denge ve oranda aramislardir. Bu
durum endiistri diinyasim1 bi¢cimlendirecek evrensel bir dil ortaya ¢ikarmistir (Simsek,

2007).

Konstriiktivizm, “Sanat¢inin toplum icgindeki gorevinin, seyirlik nesne yaratan
sehpasina bagimli yanilsamalarin ressami olmadigini; tersine, cagina, topluma ve
yasadigl diinyaya duyarli ve bu diinyayr degistirmeyi listlenecek gelismis goriislere
sahip olmasint ongdrmiistiir” (http://www.felsefeekibi.com, 13 Nisan 2012 tarihinde
erisildi). Konstriiktivizstler (Rus Sosyalistler), sanatsal gelisimleri iizerinde toplumsal
gercekligin etkilerinin bilincinde olmakla beraber, toplumsal bilincin insasinda da aktif
rol oynamislardir. Bu dogrultuda olusturulan agit -prop trenleriyle iilkeyi boydan boya
gezerek; sozle, sanatla, eylemle halkin bilinclenmesi yoniinde etkinlik gostermislerdir.
Konstriiktivizmin en etkin temsilcilerinden biri olan Alexander Rodschenko, tipografi,

montaj ve fotografla tasarim yapma konusunda 6ncii Rus sanatcilardandir.

“Sosyal goriisleri dogrultusunda; bireysel ifadeler yerine, genis halk kitlelerine

egilip sorumluluk yiiklenmek gerektigine inanan Rodschenko, 1921°de ressamliktan
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vazgecmis ve tasarima yonelmistir. Sanatin hangi goriis altinda ortaya cikarsa c¢iksin,
burjuva degerlerini ve kapitalist somiirliyli ifade eden cagdisi bir ugras oldugunu
savunmustur. Eyliil 1921°de Moskova’da acilan 5,5=25 adli sergide, saf kirmizi, saf
mavi ve saf sar1 renkten olusan 3 tek renk tabloyu ‘Son Resim’ bashig altinda
sergileyerek, soyut sanatin oldugunu ilan etmistir. Bu tarihten sonra gorsel imgeler elde
etmek istedigi zaman fotograf ve fotomontaja bagvurmustur” (http://www.sgdf.in/kultur-

sanat-sanat-tarihi, 3 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Sanatin piyasa tarafindan ele gecirilmesiyle, imajlarla kusatilmis yasamin ve
sanatin sinirlarint yikma diisiincesiyle ortaya cikan Dada hareketi, her turlu burjuva
estetik bicimciliginin karsisinda yer almistir. Sanat, artik dar kaliplarindan siyrilarak;
tiyatro, siir, kabare, miizik, fotograf, resim, heykel, performans gibi farkli alanlari

kaynastirarak s6z alanin1 genisletmistir.

Bununla beraber, hazir nesne baglamindan soyutlanarak, sanatsal eserin
nesnesine doniismiistiir. Ayrica, resimlerde kullanilan (Resim 2.5) kolaj teknigi,

anlatimlara ¢esitlilik sunmasi acisindan ve istenilen mesajlar1 dogrudan iletebilmesi
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yoniinden etkili bir yontem olmustur.

1910’Iu yillar fotomontajin fotografta daha sik kullamildig: yillar olmustur.
Daha ileriki yillarda gorsel sanat olarak kabul gérmeye baslayan fotomontaj, bilinen bir
gercegin daha etkili sunumunu saglamis, izleyicinin dikkatini ¢ekerek olaylar karsisinda
diisiinmesi ve harekete gecmesinde etkili olmustur. Toplumsal ¢eliskilerin daha net

ortaya konmasi amaclanmaistir.

Resim 2-3 ‘HavenoFear-He’svegetarian’ fotomontaj, John Heartfield, Paris

Fotomontaj teknigini fotografta ilk kullananlardan biri Oscar Rejlander
olmustur. ‘Hayatin iki yiizii’ adin1 verdigi ¢alismasi, 32 negatifin bir araya getirilmesi
ile olusturulmustur. John Heartfield (Resim 2-6) ise fotomontaji siyasal propaganda
amach kullanmistir. Yasami boyunca Hitler ve Nazi yonetimine kars1 tavir sergilemis,

fotograflariyla etkili bir miicadele ortaya koymustur.
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Resim 2-4 ‘Hayatin iki Yiizii’, Oscar Rejlander

Savagin yarattigi her tirli yikimin hayatin tiim alanlarinda hissedildigi
donemde, Berlin Dada grubunun bir iiyesi olan Hannah Hoch, yasadigi donemde biiyiik
kitleleri ilgilendiren toplumsal ve siyasal olaylara kayitsiz kalamayacagini, (Resim 2-8)
"Politik Hiciv" yontemini kullandig1 ¢alismalarinda, net bir sekilde ortaya koymustur.
Genellikle, kolaj teknigini kullanarak, i¢ yolculugunu ve politikanin erkeksi yonlerini
ele alan calismalar iretmistir (http://www.amaney.com 13 Mayis 2013 tarihinde

erisildi).
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Resim 2-5 Politik hiciv ¢alismasi, kolaj, Hannah Hoch
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Hannah Hoch, sembolik, alegorik, resimsel yonii agir basan ve Ronesans
etkisini barmdiran fotograflar tiretir. Hoch' un bu baglamda yaptig1 en 6nemli ¢alismasi
Raphael’in Atina Okulu’na génderme yaptig1 "Hayatin iki Yiizii" calismasidir (Resim
2-7). Isve¢’te dogan, Kkariyerine ressam ve portre ¢izimcisi olarak baslayan Oscar
Gustave Rejlander Italya’da siirdiirdiigii fotograf calismalarindan sonra bir siire icin Fax

Talbot’un (negatif ¢cekim teknigini bulan kisi) asistant olmustur.

Avrupa’nin bir kismi savastayken, bircok sanat¢i bu trajediyi konu alan eserler
icra etmislerdir. Savas ayni zamanda farkli akimlar dogurmustur. Bu akimlardan biri
“Dadaizm” dir. Isvigre’ de ortaya ¢ikan Dada-izm bir tepki akimidir. “Bu akim,
diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, hi¢cbir seyin saglam ve siirekli
olduguna inanmayan felsefi bir yapidan etkilenir. Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin
ardindan gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Dadaci yazarlar, kamuoyunu
sagskinliga diisiirmek ve sarsmak istemislerdi. Yapitlarinda alisilmis estetik¢ilige karsi
cikiyor, burjuva degerlerinin tiksingligini, pisligini, igrengligini, berbatligini,

rezaletligini vurgulamiglardi” (www.vikipedi.com, 15 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Dada ismi bir bebegin ¢ikardig ilk seslerden yola cikilarak se¢ilmistir. Sanatgilar
goriintiste anlamsiz bir sanat iiretmek i¢in giindelik nesnelerin pargalarini bir araya
getirerek, savasin sagmali@ini protesto etmektedirler. Marcel Duchamp hayatin
absiirdliigiinii gostermek icin seri iiretilmis nesneler kullanmistir (Cocuklar Icin Sanat,
2009). Bu eserlerden biri Sergide gosterilmesi yasaklanan ancak fotografina ulasilan

(Resim 2.9) “Pisuvar, 1917 eseri olmustur. Eserin yaraticis1 Marcel Duchamp’tir.
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Resim 2.6 Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917

Duchamp’nin amacladigi daha 6nemli bir degisiklik sanatci/sanat — nesnesi/ halk
iligkileridir. Sanatci, dis ya da icgiidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona
herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustalig1 kullanacagi yerde, sadece bir nesne
secmistir, ayn1 zamanda Duchamp’in vurguladig gibi rastgele bir bicimde se¢mektedir.
Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu

bir iiriin olmustur (http://www.tahinpekmez.org 15 Mayis 2013 tarihinde erisildi).
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Resim 2-7 Mona Lisa reprodiiksiyonu, Marcel Duchamp,1919

Bir diger absiird eserlerinden biri ise siiphesiz “Mona Lisa”dir. Esere (Resim 2-
10) gorsel miidahale ile bu tavrimi acik¢a sergilemistir. Leonardo Da Vinci’ nin {inlii

eseri Mona Lisa Dushamp’1n ikinci 6nemli dadaist eserlerinden biridir.
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Birinci Diinya Savaslarim1 konu alan bir diger sanat¢i Max Ernst’tir. Max Ernst
Savasin baslamasiyla birlikte orduya alinan Alman bir ressamdir. Savas esnasinda resim
yapmaya devam etmistir. Bu donemde fotograf ve kolajla ilgilenmis ve iinli eseri

“Masumlarin Katliam1” (Resim 2.11) kolajin1 yapmustir.

Masumlarin Katliami yasadigi savasin izlerini tasimaktadir. Ernst kataloglardan,
ders kitaplarindan ve reklamlardan topladig: rastgele goriintiileri bir araya getirerek bu
gercekiistiicii kolaj1 yaratmistir. Bu siirede buna benzer bircok kolaj yapmustir. Savastan
sonra (1920 sonras1) Dadaizm’e yonelmistir; zira geleneksel sanatin anlamsiz oldugunu
disinmektedir. 1922’de 'Literatiire' (yazin) Dergisi'nde caligmaya baslayarak
gercekiistiiciilerle tamismustir. Gergekiistiiciiliik’ ten etkilenerek eserlerinde mitolojik ve

tarihi konulara yer vermistir (www.mithatsarcan.com, 15 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

Es zamanli savas ve iilkeler politikasi siirmektedir. 1930’lar basinda sanatin Stalin
tarafindan resmi Sovyet diisiincesi boyunduruguna sokulmaya calisilmasi gibi ayni
siralarda Nazi yonetimi de bagimsiz sanat topluluklarini dagitmis ve bunlarin yerine
devletle biitiinlesmis bir organizasyon olusturmustur. Bu organizasyon 1933
sonbaharinda Propaganda Bakani Josef Goebbels baskanliginda kurulan Ulusal Kiiltiir
Senatosu’dur. Bu kurum miizik, gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, basin, radyo ve
sinema olmak iizere yedi bolimden olusmustur. Ulusal Kiiltiir Senatosu’nun
kurulmasini saglayan yasa, kurumun amacim ‘tiim sahalardaki yaratici birimlerin tek
irade olan devlet liderliginde bir araya toplanarak uygulamaya gecirilmesi’ eklinde
tanimlanmistir. Kuruma sadece 1rk ve ideolojik olarak uygun olan sanatg¢ilar alinmistir.
Bu donemde bircok sanat¢cinin Almanya’yr terk etmesine veya ‘dahili siirgiinde’
olmasina ragmen 1934 yilinda Ulusal Kiiltiir Senatosu’na 15000 mimar, 14300 ressam,
2900 heykeltirag ve 6000 tasarimciyi iceren yaklasik 100000 sanat¢i katilmistir (Clark,
2010).

Propaganda manifestosunu sadece savas konusundan almayan ressamlarda vardir.
Konusunu bdlgesel sorunlar ve tasra olarak ele alan sanat¢ct ABD’li Wood’un tarzi
bolgecilik (Rejyonalizm) olarak da bilinir. Grant Wood siradan insanlart ve dogup

biiylidiigii yerleri resmetmistir. Propaganda konusu ile ilintisi basit yagsamini 1srarla dile
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getirmesinden ileri gelmektedir. Savasin varligiyla gelen halklarin giindelik yasamlarina

olan duyarsizlik onu bu ¢alismalar1 yapmaya koriiklemistir.

Eserlerinde koyleri, iscileri ve sikintilarim dile getirmektedir. Iscileri konu alan en

onemli yapitlarindan biri “Harman Iscileri icin Aksam Yemegi” dir ( Resim 2.12).

Resim 2.9. Grant Wood, Harman Iscileri i¢in Aksam Yemegi, 1934

1932-33 kisinda, Amerika Birlesik Devletlerinin ekonomisi, 1929 yilinda
borsanin ¢okmesiyle baslayan Diinya Ekonomik Bunalimi’nin geldigi en kotii noktay1
yasamistir. Bir¢ok insan igsiz, Amerika’daki tarim, madencilik ve diger endiistriler zor
durumdadir. Wood giizel zamanlar1 gosteren umut dolu resimler ¢izmistir. “Harman
iscileri icin Aksam Yemegi” (Resim 2.12), makinenin olmadig1 ve tarimin gelistigi

19.yy*dan bir sahneyi tasvir etmektedir (Cocuklar i¢in Sanat, 2009).

Ayni donemde Siirrealizm akiminin 6nciisii Salvador Dali Diinya Savaglan i¢in
tiim duyarlilig1 ile 6zel bir eser icra etmistir. Bu eseri 1936 yilinda Ispanyol sanatg1 Dali
“Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yap: (I¢ savas 6ngoriisii)” (Resim 2.13) isimle Diinya

basinina sunmustur.
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Resim 2.10. Salvador Dali, Haglanmis Fasulyeli Yumusak Yap1
(I¢ savas 6ngoriisii), 1936

1936> da baslayan ve tiim Ispanyayr biiyiik bir kaosa siiriikleyen Ispanya Ic
savagint betimleyen bu resim (Resim 2.13) Salvador Dali’nin bir Siirreal eseridir.
1939'da General Francisco Franco’nun galibiyetiyle sona erince, Dali yeni kurulan
fagist rejimi destekledigini acikladi. Bunun iizerine, cogunlugu Marksist olan ve
Dali’nin abartili dikkat ¢cekme c¢abalarindan zaten hoslanmayan siirrealistler, Dali’ye
acikca sirtlarim1 dondiiler. Siirrealist grubun 6nderi Breton, Salvador Dali’nin isminden
igneleyici bir anagram c¢ikardi: Avida Dollars (Dolar Heveslisi). Dali ise cevap
vermekte gecikmedi: “Le surréalisme, c’est moi!” (Siirrealizm benim!) Siirrealistler ve
Dali arasindaki c¢ekisme, Dali 6lene kadar devam edecekti. (www.gorselsanatlar.org,

May1s 2013 tarihinde erisildi).

Ispanya I¢ savasini konu alan bir biiyiik sanat¢i ise Pablo Picasso eseri
Guernica’dir. II. Diinya Savasi sirasinda, Almanlarin Ispanya’y1 bir sefalet ve oliim

okyanusuna siiriikledigi, baski bolgesindeki katliami yansitan Picasso’nun ‘Guernica’
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(Resim 2-14) tablosu, savasin ve vahsetin yarattigi imgelerle donatilmistir. Biiyiik
boyutlu bir duvar panosu olan ‘Guernica’ 20. yiizyil toplumsal bilincin bir pargasi
olarak ortaya cikmistir. Bununla birlikte; Bu resim, ‘fasistler tarafindan ‘yozlasmis’
olarak nitelenip elestirilirken, komiinistler de tabloyu ‘anti-sosyal ve saglikli proleter

goriliniime tiimiiyle yabanci’ olarak nitelemislerdir (Spence, 2003)”.

Resim.2.11. Pablo Picasso, Guernica, 1937

Guernica tablosunda (Resim 2-14) savas ve baris temalarin1 ele alarak,
diinyanin bircok yerinde yapilan haksizliklar1 yapitina yansitan Picasso, protesto
niteligindeki bu eserle, toplumsal olaylar karsisindaki sanat¢i sorumlulugunu ortaya

koymustur (Picasso, 2004).

Hitler iktidarinin, klasik sanat anlayist disindaki her tiirli modern olusumu
dislamas1 ve bunlarin tasfiye edilmesine yoOnelik g¢alismalardan biri, 1937 yilinda

Miinih’te gerceklestirilen Entartete Kunst (Yozlagmis Sanat) sergisidir. (Resim 2.15)
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Resim 2.12. Nazi ‘Dejenere Sanat’ sergisi katalog kapag, (1937)

Disavurumcu sanat eserlerinin ¢ogunlukta oldugu sergide, ylizlerce eser alay
edilmek veya agilanmak iizere sergilenmistir. Uzerlerine fiyat etiketleri yapistirilmus,
kiiglimseyici sozler yazilmis ve diizensiz sergilenerek, ‘yozlasma’, ‘dejenerasyon’
sOylemlerini desteklemek istemislerdir. Bu tanim tizerinden amaclanan; Nazi tilkiiniin
bicimlendirdigi saf sanatkar disindaki disavurumcu anlatimlarin politik, 1rksal

yozlagmigligini gostermek olmustur.

Yeni ulusun gelecegini olusturacak, cocuklarin da yer aldigi aile betimlemeleri,
Nazi ideolojisi acisindan onemli bir yere sahip olmustur. Geleneksel aile tablolarinda
goriilen bireylerin birbirine bagliliklar1 ve giivenli halleri, ulusun birlik ve bagliligim
sembolize eder niteliktedir. Bu nitelikteki eserlerin sahiplerinden biri Adolf Wissel’dir.

(Resim 2. 8)
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Resim 2-13 Adolf Wissel, Kahlenberg’li Ciftci Ailesi, 1939

Adolf Wissel’ in eserinde ( Resim 2-16) betimlenen insanlar, adeta Nasyonel
Sosyalist diisiincesinin viicut bulmus halleridir. Sarisin, mavi gozlii, saghikli ve giizel
insanlar, 1rksal olarak Nazi ideolojisinin en saf tanmimlariyla olusturulmustur.
Kullanilan giizellik ve saflik imgeleri, ayn1 zamanda olusturulacak ideal ulusun

modellerini ortaya koymustur.

Bir diger ideal viicut oOlciileri ve fiziksel propaganda niteligi iceren eser sahibi

ise Gisbert Palmié’dir (Resim 2.17).



40

s

Resim 2.14 Gisbert Palmié, Calismanin Odiilleri, 1939

Gisbert Palmié’nin Calismanin Odiilleri eserinde (Resim 2.17) yansittig
ifadelere ve duruslara yansitilmak istenen asalet, antik Yunan degerlerine olan
hayranliktan ileri gelmektedir. Dolayisiyla antik kiiltiiriin ideal ol¢iileri, ideal Alman

irkinin yaratilmasina kaynaklik etmistir.

Son olarak Alman propagandasinin gorsel temsilcilerinden biri de Ivo

Saliger’dir. Ivo Saliger “Diana's Rest” eserini (Resim 2.18) resmetmistir.

Resim 2.15, Ivo Saliger, Diana's Rest, 1940
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Ivo Saliger, Diana's Rest “Diana’nin Dinlenmesi” isimli eseriyle (Resim 2.18),
arzulanacak ve hayran olunacak bir beden resmetmis, Alman Ulusundaki bireye
referans oldugu kadar, diger uluslarin goziinde de imrenilecek bir 1rk goriintiisii

yaratmak istemistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya, Hollanda ve Rusya’da tiim plastik
sanatlarda bireycilige kars1 cikilmis, bireyin evrensellikle miicadelesi kendini
gostermistir.  Bu durumun olusmasinda 1. Diinya Savasi sonrasinda yasanan
sosyoekonomik nedenler onemlidir. Yeni sanatin bireycilikten kurtarilarak toplumsal
bilince ulasilmasi adina ilk c¢alismalar, Teo Van Doesburg (Fan Duzbork)’la

Hollanda’da baslamistir.

Hollanda’da Van Doesburg ve Piet Mondrian onciiliigiinde ressam Van Der Lee,
heykeltiras Georges Vantongerloo (Cor¢ Fantogelu) ve mimar Johannes Pieter
(Yohannes Piter) Oud ve Gerrit Rietveld (Geri Riytfelt) bir araya gelerek De Stijl adli
bir topluluk kurulmustur. “Uslup” anlamina gelen De Stijl, ayn1 zamanda bir kuramci
ve ressam olan Theo Van Doesburg’un 1917°de yayimlanmaya basladigi derginin

adidir.

2.8. Tiirkiye de Giizel Sanatlar Tarihi ve Sanat Egitimi

Resim

15. yiizyillda Fatih Sultan Mehmet, italyan sanat¢1 Gentile Bellini’yi bugiin
Londra National Gallery’de sergilenen kendi portresini yaptirtmak iizere ¢agirmasina
ragmen Bati tarzi resim, Osmanli Imparatorlugu’nda benimsenmemis bunun yerini
genelde minyatiir sanati almistir. Gecen siire zarfinda Osmanli Imparatorlugu’na
gelerek calismalarda bulunan Batili bazi sanatgilarin oldugu bilinse de bu sanatcilarin
saray ve cevresinden biiyiilk destek gordiikleri donem, Osmanli’nin Avrupa ile
iliskilerini arttirdigr Batililagma donemi olmustur. Ayrica Osmanli minyatiir sanatinin

geleneksel c¢izgisinden ayrilmaya baslamasi da yine ayni doneme rastlamaktadir
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(http://www.istanbul.edu.tr, 15 Haziran Tarihinde erisildi).

18. yiizyil, Osmanl sanati acisindan bir doniim noktasini ifade etmektedir. Bu
yiizyilda iilkemizde yabanci sanatg¢ilarin resim ve mimari alaninda etkinlikleri siirerken
II. Selim (1789-1807) donemi 1slahatlar1 arasinda Bati yontemlerine uygun egitim
yapan askeri okullarin kurulmasi kararlastirilmistir. Bunlardan 1794 yilinda egitime
baslayan Miihendishane-i Berii Hiimayun adinmi tasiyan askeri okulda askeri amacl ilk
resim dersleri verilmeye baslanmis, fakat bu dersler i¢inde perspektif, 1s1k-golge gibi
kurallar da yer almigtir. III. Selim’in baslattig1 1slahata II. Mahmud (1808-1839) devam
etmis ve yine cagdas anlamda egitim veren Harbiye, Tibbiye, Bahriye gibi askeri
okullar agilmigtir. II. Mahmud, aym1 zamanda kendi resmini cogaltarak devlet
dairelerine astirarak yeni bir gelenegin baslaticis1 da olmustur. Askeri okullarda egitim
goren ve resim yapmaya ilgi duymus olan sanat¢ilarimiz cagdas Tiirk resim sanatinin
bir bakima Onciiliigiinii yapmislardir. Genel olarak Asker Ressamlar Kusagi olarak
adlandirilan bu dénem ressamlar1 arasinda en etkin olanlar1 Kolagasi Hiisnii Yusuf Bey,
Ferik Tevfik Pasa, Osman Nuri Pasa, Ferik ibrahim Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Seker
Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’dir. Resimlerinde
genel olarak peyzaj, natiirmort gibi konulara agirlik veren asker ressamlardan Seker
Ahmet Pasa’nin kendini paleti ve fircasiyla resmetmis oldugu Kendi Portresi ise bu
donem icin figiir alaninda yapilmis en onemli calismadir. Bu arada Istanbul’da gercek
anlamda ilk resim sergisi Seker Ahmet Pasa’nin ¢abalariyla 27 Nisan 1873 tarihinde
acilmistir (http://www.istanbul.edu.tr’ 15 Haziran Tarihinde erisildi). Etkinlikleri 20.
yiizyilin ilk ¢ceyregine kadar siirmiis alan asker ressamlarin cagdas Tiirk resim sanatina
bir diger katkilar1 da Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlar1 ile ortaya c¢ikan bilim
ve sanat alanindaki gelismeler dogrultusunda miifredata alinan resim derslerini de

vermis olmalaridir.

Asker ressamlarin etkinliklerini siirdiirdiigti yillarda bir grup ressamin yapmis
oldugu ve aym fircadan ¢cikmis izlenimi veren manzara resimleriyle karsilasmaktayiz.
Tiirk resim sanat1 i¢inde Primitifler olarak da adlandirilan, bir kismi askeri okul kokenli
veya Darlissafaka gibi sivil okullarda egitim gormiis Necib, Kasimpasali Hilmi, Sefik,

Salih Molla Aski, Sevki, Lofcali Ahmed, Ahmet Ragip, Giritli Hiiseyin, Fahri Kaptan,
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Selahattin, Cemal, Ahmet Sekiir, Ibrahim adli sanatcilarin imzalarina rastladigimiz bu
resimlerde, Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, Kagithane, IThlamur Kasr1 ve benzeri yapilarin
cesitli goriinlimleri sikca islenen konulardir. Bu arada 19. yiizyilin ilk yarisinda icat
edilen fotograf makinesi, icadindan kisa bir siire sonra iilkemize girmis ve Ozellikle
Istanbul’da cok sayida fotograf atolyesi acilmistir. Ortak manzara gelenegine dahil
tablolarin, halen Istanbul Universitesi Kitapligi’nda bulunan Yildiz Fotograf
Alblimleri’nde  fotograflar1  saptanmis ve bunlarin  mevcut fotograflarindan

yararlanilarak yapildiklar1 belgelenmistir (http://www.istanbul.edu.tr’ 15 Haziran

Tarihinde erisildi).

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce giizel sanatlar alaninda yasanan en onemli gelisme
3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin egitime baslamasidir. Askeri okullar
disinda akademik anlamda ilk resim derslerinin verildigi bu okul, ressam, arkeolog ve
aynt zamanda ilk Tiirk miizecisi olan Osman Hamdi Bey (1842-1910) tarafindan
kurulmugtur. Osman Hamdi Bey, 1860 yilinda Paris’e hukuk egitimi icin gitmis
olmasimna ragmen burada hukuk egitimini birakarak donemin {inlii ressamlarinin
atolyelerinde calismistir. 1869 yilinda yurda doniisiinden sonra ¢esitli alanlarda 6nemli
gorevler iistlendigi de goriilen Osman Hamdi Bey’in giiniimiize ulasan ¢ok sayida
tablosu bulunmaktadir (http://www.istanbul.edu.tr’ 15 Haziran Tarihinde erisildi).
Eserlerinde 6zellikle biiyiik boy figiir kullanimi agisindan basarili oldugu gozlemlenen

sanatcinin iislubunun Oryantalizm’e yakin oldugu sdylenebilir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’ in ilan edilmesinin ardindan tiim kurumlarda olusan
ozgiirliik ortami1 sanatta da kendini hissettirmistir. 1909 yilinda biiyiik boliimii Sanayi-i
Nefise Mektebi mezunu sanatgilarca kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu ortamdan
etkilenerek olusturulmus bir birliktir. Yar1 resmi nitelige sahip birlik iiyeleri, iilkemizde
resim sanatinin gelisiminde onemli rolii bulunan Galatasaray Sergileri’nin 1916-1952
yillar1 arasinda diizenli olarak agilmasini saglamislardir. Bunun yaninda bu birlikge
yayinlanmaya baslayan fakat yanlizca on sekiz sayisi basilabilmis olan “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” iilkemizdeki ilk diizenli sanat dergisi olmasi acisindan
Oonem tagimaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda “Tiirk Ressamlar

Cemiyeti”, 1926 yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” daha sonra ise “Giizel Sanatlar
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Birligi” adi altinda faaliyetlerini siirdiirmiistiir (http://www.istanbul.edu.tr’ 15 Haziran

Tarihinde erisildi).

Aym yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim goren bir kisim sanatci, bu

okulun sinavini kazanarak veya kendi imkanlariyla Paris’e resim 6grenimi icin gitmistir.

2.8.1. 1914 kusag: sanatcilari

1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte yurda donen ve Tiirk
resim sanatina ¢agdas akimlar getiren bu sanatgilar 14 Kusag: veya Call1 Kusagi olarak
adlandirilmaktadir. Grubun ilk akla gelen isimleri arasinda Ibrahim Calli, Avni Lifij,
Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Mehmed Ruhi Arel,
Ali Sami Yetik, Ali Sami Boyar bulunmaktadir. Genel olarak figiirlii kompozisyon ve
portre alaninda izlenimci tarzda eserler meydana getirdikleri gézlenen bu sanatcilar
arasinda biiyiik oOlciide portre ressamligina yonelmis olan sanatci ise Feyhaman Duran
(1886-1970) olmustur. Feyhaman Duran’in Istanbul Universitesi’ne bagislamis oldugu
Beyazit'taki evinin 2001 yilinda Istanbul Universitesi tarafindan restorasyonu
tamamlanmis ve icindeki esyalar aslina uygun bicimde diizenlenerek “Feyhaman Duran
Kiiltiir ve Sanat Evi” olarak hizmete acilmistir. 1914 kusag: sanatcilari, ¢agdas Tiirk
resim tarihi i¢cinde Sisli Atolyesi olarak bilinen ve Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin istegi
ile Viyana ve Berlin Sergileri icin konusu savas ve kahramanlik olan resimler yaptirmak
amaciyla Sisli’de agilan atdlyede de calismislardir (Kaya, 2010).Cumhuriyet doneminde
de etkinlikleri siirmiis olan bu sanatcilar, toplumsal konulu eserler yaninda Atatiirk ve
devrimlere baglhiligi konu alan resimler yapmuiglar, aralarinda egitimci yonleri
bulunanlar ise Cumhuriyet donemi resim sanatcilarinin yetismesinde onemli rol

tistlenmislerdir.

1914 yilinda giizel sanatlar alaninda yasanan bir baska onemli gelisme ise kiz
ogrencilere giizel sanatlar alaninda egitim olanagi saglamak iizere Beyazit’taki Zeynep
Hanim Konagi'nin bir boliimiinde(Bugiin istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat
Fakiilteleri'nin bulundugu yer) Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi agilmasidir. Bu okulun

miidireligini de yapan ilk kadin ressamlarimizdan Mihri Miisfik Hanim’1n ilk kez ¢iplak
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kadin modelini atdlyeye getirmis olmasi donemi agisindan Onemli bir gelismedir

(http://www.istanbul.edu.tr’ 15 Haziran Tarihinde erisildi). Mihri Miisfik Hanim’dan

sonra miidiir olan Omer Adil’in yapmis oldugu Kizlarin Resim Atolyesi adli tablosu bu
okul hakkinda onemli bir belge niteligindedir. Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi,

Cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilmistir.

2.9. Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’ de Sanat, Sanat Egitimi ve Tarihi

1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan bagsta Atatiirk olmak iizere
diger devlet adamlarinin en c¢ok iizerinde durduklari konulardan biri Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni bilim, teknik ve sanat alanlarinda c¢agdas devletlerin seviyesine
ulastirmak olmus ve bu hedef dogrultusunda biiyilk ¢aba sarf edilmistir. Ozellikle
Cumbhuriyet’ in ilk yillarinda bu alanlarda yetismis kisilerin bulunmamasi dikkate
almarak yurt dismna yetenekli gencler gonderilerek yetismeleri saglanmistir (Kaya,
2010). Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire sonra 1924 yilinda yurt disina
gonderilenler arasinda bes ressam bulunmasi giizel sanatlara verilen Onemin bir
gostergesidir. Bu uygulama diger yillarda da devam etmis, yalniz resim sanatgilarina
degil giizel sanatlarin bagka kollarinda yetenekli genclere de yurt disinda egitim olanagi

saglanmistir.

Sanat egitimi, yaraticilik egitiminin O6n planda tutuldugu, iraksak diisiinmenin
gelistirildigi, her ogrencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde yonlendirilmeye
calisildigr en giivenilir ortamlardan biridir (Buyurgan, 2007). Tiirkiye’de Sanat Egitimi,
Propaganda kavramu ile iligkilendirildiginde, Cumhuriyet’in kurulmasiyla baglamistir.
Mustata Kemal Atatiirk’iin inkilaplari, Propagandada sanat egitiminin olumlu yon
bulmasinda biiyiik katki saglamistir. Halk arasinda resim, heykel sanatinin dinde kesin
yasak oldugu inanci, bati tarzi miizigin asla kabul edilemedigi, tiyatronun Tanzimat
doneminde hafif bir gelisme gosterdigi goriilir. Atatiirk, kokli inkilaplariyla

propagandayi lehimize kullanmis, sanatin yeniden can bulmasini saglamastir.
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1950

Resim 2-16 Anonim, Yeter, S6z Milletin, 1940

Mustata Kemal’in resim ve heykel sanati adina yaptigi bir¢cok konusma,
sanatkarlar1 desteklemesi sanatta biiylik gelismelerin yasanmasini saglamistir. Ancak
sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasi ileriki tarihlere kadar miimkiin
olamamustir. Demokrat Parti’nin “Yeter, Soz Milletin” sloganli el resminin (Resim 2-

20) c¢izildigi afis bu donemdeki en etkili propaganda resmi olarak bilinmektedir.

Cumhuriyet doneminde sanatin halk arasinda yayginlagsmasinda ve sanat¢inin
devlet tarafindan desteklenmesinde devlet tarafindan acilan sergilerin katkisi biiyiik
olmustur. Ozellikle 1939 yilindan itibaren diizenli hale getirilen Ankara Devlet Resim
ve Heykel Sergileri’ne katilan sanatcilarin kurulan jiirilerce yapitlar ddiillendirilmis ve
eserleri devlet tarafindan satin alinmistir. Cumhuriyet’in 10. yil1 etkinlikleri kapsaminda
Ankara Halkevi'nde pek cok sanatcimizin Kurtulus Savasi’m1 ve Cumhuriyet
Devrimleri’ni konu alan resimleriyle katildiklar1 Inkilap Sergisi ise 1937 yilina kadar
ayn1 adla agilmaya devam etmistir. Bu ve benzeri diger sergilerin yam sira Tiirkiye nin
ilk Giizel Sanatlar Miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi de yine Atatiirk’iin

emriyle 1937 yilinda Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde agilmustir.
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1937-1944 yillar1 arasinda Cumhuriyetin Halkgilik ilkesi dogrultusunda sanatin
genis kitlelere yayginlastirilmas1 amacglanmis ve Tiirkiye’nin 63 iline 58 ressam
gonderilerek, iilke gerceklerini, genel ve Kkiiltiirel ozellikleri yansitan 675 tuvalden
olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Donemin Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii olan
Namik Ismail’in Cumhuriyetin 10. yili miinasebetiyle 1933 yilinda ilgili bakanliga
hazirlamis oldugu, sanat yasamindaki eksiklerin ve sanatin yayginlastirilmasi igin
yapilmas1 gerekenleri igeren raporu donemi acisindan biiylikk Onem tasimaktadir.
Cumhuriyet doneminde yurt digina sanat egitimi icin 0grenciler gonderilmesinin yani
sira iilkemizde giizel sanatlar egitiminin yaygin hale gelmesine de calisiimistir (Kaya,

2010).

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce agilmis olan ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin ad1 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. 1969 yilinda ise “Devlet Giizel
Sanatlar Akademileri” kanunu ile bilimsel 6zerklige kavusturulmustur. 1930 yilinda
Atatiirk’iin tesvikiyle Ankara’da agilan Gazi Egitim Enstitiisii resim-ig bolimii, resim
egitimini yayginlastiran ve oOzellikle orta dereceli okullara resim 6gretmeni yetistiren

onemli bir kurum olmustur (Kaya, 2010).

2.9.1. Miistakil ressamlar kusagi

Cumbhuriyet donemi resim c¢alismalaria bakildiginda Cumhuriyet’in ilanindan
once kurulmaya baglayan resim birliklerinin Cumhuriyet déneminde de kurulmaya
devam ettigi goriiliir. Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu 1929 yilinda kurulan
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’dir. “Miistakil Ressamlar” kurucularinin bir
kismi devlet tarafindan yurt disina gonderilmis; Refik Ekipman, Cevat Dereli, Seref
Akdik, Mahmut Cada, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ziya Kocamemi,
Mubhittin Sebati, heykeltirag Ratip Asir Acudoglu ve dekorator Fahrettin olan bu birligin
iiyeleri Izlenimci tarzdan uzak durmuslar, bunun yerine geometrik desen kuruluslu

(kiibist) eserler yapmislardir.

1933 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin iiyelerinin
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etkinlikleri siirerken bu gruptan ayrilan Nurullah Berk, Abidin Dino ile birlikte Zeki
Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu—Tiirk resim tarihi
icinde kurulan dordiincii birlik olmalarindan dolayi- D Grubu adini verdikleri yeni bir
sanat¢t birligi olusturmuslardir. Modern sanati tanitmayir da gorev edinen D grubu
tiyeleri, bu nedenle agmis olduklar1 sergilerde, modern sanati tanitan konusmalara ve
tartismalara da yer vermislerdir. Cagdas Tiirk resminin modernlesme siirecini
hizlandiran sanatgilar, temelinde kiibizm olan teknik yonii kuvvetli eserler iizerinde

yogunlasmislardir.

1935 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi midiirii olan Burhan Toprak
tarafindan 1936 yilinda resim atolyesi sefligine getirilen Fransiz sanat¢i L.Levy’nin
atdlyesinde yetismis olan Nuri Iyem, D grubundan ayrilan Abidin Dino, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Faruk Morel, Avni Arbas, Selim Turan tarafindan 1941
yilinda kurulmus olan Yeniler Grubu iiyeleri, D grubunun bigimciligine karsit olarak
toplumsal konulardan olusan yapitlarla yeniden olusmaktadirlar. Fakat bu grubun bazi

iyeleri bastaki cizgilerinden zamanla ayrilmiglardir.

2.10. 1910-1940 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Sanat Egitimi Alan Tiirk Sanatcilar ve
Propaganda

Ulkemizdeki ilk sanat akademisi olan Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla, Bati
tarz1 Tiirk resminde yeni bir donem baslamistir. Abdiilhamid'in destegiyle acilmis olan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olan 6grenciler, resim sanatinin gelismesine biiyiik
katkis1 olan agirlikli olarak donemin Kkiiltiir bagkenti olan Paris'e resim egitimi igin
gonderilmislerdir. Paris'te Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun (Ecole Nationale
Superieure Des Beaux Art's) yam sira Julian Akademisi, Andre Lhote Akademisi,
Académie de la Grande Chaumiére gibi akademilerde ¢alisan 6grenciler klasik anlayista
akademik bir egitim almislardir. Fransa disinda, Berlin ve Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi, Floransa akademisi de Tiirk Ogrencilerin egitim gordiigii diger sanat

akademileridir.
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Tiirk Sanatgilarindan bazilart aldiklarr egitimin devami olarak figiir resmi ve
manzara resmi yapmayi siirdiirmiisken, bazi sanatcilar da tercihlerini donemin can alict
konular1 olan Cumhuriyet, Kurtulus Savasi ve sosyal yasamdan temalar1 konu
edinmislerdir. Sanatcilarin bu tercihleriyle sanat egitimine diisiinsel ve tematik katkilar
saglamislardir. Klasik anlayistan ¢ikip toplumsal duyarliliklarim1 gorsellestirip, batiya
yonelik mesajlar1 iceren eserler iirettiklerinden aydinlanmanin propagandasini yapmis

bulunmaktalardir.

Bu calisma kapsaminda segilen eserler 1910-1940 yillar1 arasinda yapilmus,
propaganda, sanat egitimi konulari ile ilintili olmast dogrultusunda secilmistir. Eser
incelemelerinde belirgin 6rnekler secilmeye ¢alisitimistir. Ozellikle propaganda ve sanat
egitimi ile yakin iligkili temalar1 iceren eserlere ve sanatgilara yer verilmeye 6zen

gosterilmistir.

2.10.1. Sami Yetik (1878-1945)

Sami  Yetik ilkogrenimini Tasmektep’te, ortadgrenimini  Cigekpazari
Riistiyesi’nde ve Miilkiye Idadisi’nde yapmustir. Askerlige ilgi duydugu icin Kuleli’ye
gecmis, 1898’de de Harbiye’yi bitirmistir. Okul donemimde Osman Nuri Pasa’dan ve
Hoca Ali Riza Bey’den resim dersleri almis, subay olunca, Eylip Askeri Baytar
Riistiyesine resim Ogretmeni olarak atanmistir. Bu arada Sanayi Nefise Mektebine de
devam ederek, Sanayi Nefise’yi bitirmistir (1906). Egitici etkinliginin yani sira,
izlenimcilige yakin dogrultuda bir iislup cabasi gostermis olan Sami Yetik, renkci
degerler yoniinden ol¢iilii bir uyum davranisi ortaya koymaktadir (www.kutuphanem.

com’ 10 Haziran 2013 tarihinde erisildi).

1910-1912 yillan arasinda Paris’te resim calismalar1 yapmustir. Yurda dondiikten
sonra, Balkan Savasina katilmig ve Bulgarlara esir diiserek, bir siire esaret hayati
yasamustir. Birinci Diinya Savasi sirasinda gorev yapmustir. 1933’te binbasiliktan
emekli olmus, 1918’de Berlin ve Viyana sergilerine katilan Yetik’in, daha ¢ok Balkan
Savast ve Milli Miicadeleyle ilgili resimleri vardir. Bunlarin basinda “Cephane Tastyan

Koyliiler” calismasi gelmektedir (Resim 2-20).
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Resim 2-17 Sami Yetik, Cephane Tastyan Koyliiler, 1917

Sami Yetik “Cephane Tasiyan Koyliiler” (Resim 2-20) calismasi ile vatanin
kendi askerlerine desteklerini anlatmistir. Halkin kurtulus savasinda, sahip olduklar
erzaklar1 dahi askerle paylasarak biiyiik bir dayanisma ve vatan ruhu icinde gerceklesen
savasin siirecinden bir kareyi resmetmistir. Halk yeri geldiginde askerin gorevi olan
cephane tagima gorevini iistlenmis omuz omuza bir miicadeleye tanik olmuslardir. Sami

Yetik bu dayanigma ve halkin vatan duygusunun propagandasini yapmuistir.

2.10.2. Ibrahim Call1 (1882-1960)

Paris’te egitim alan diger sanat¢imizda Ibrahim Callr’dir. Paris’te F. Cormon’un
atolyesinde desen agirlikli bir resim egitimi almakla birlikte Bati’da gelisen akimlar1 ve
teknikleri de resimlerinde uygulamis ama daha ¢ok izlenimciligin etkisinde kalmis ve
bu anlayis dogrultusunda eserler iiretmeye devam etmistir. Ozellikle Cezanne nin
manzaralarindan ve renklerinden de etkilenmistir. Etkilendigi bu akim sadece
eserlerinde hayat bulmamis ayrica Calli’nin sanat egitimi anlayisim1 da etkilemis ve
Akademi’deki  Ogrencilerine de uygulayarak benimsetmistir. ~Akademi’deki

ogrencilerinden biri olan Esref Uren’in hocalari Call1 basta olmak iizere, Hikmet Onat,
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Ibrahim Feyhaman ve Namik Ismail ile ilgili olarak su sozleri yukaridaki ifadeyi
dogrular niteliktedir: “Bize tabiattan resim yapma -d’opresnature- tutkusunu
akademideki o miibarek insanlar vermistir. Boya kutularini sirtladigimiz gibi peyzaja

cikardik. Pochade asat yapmak icin (Uren, 1977: 143)”.

Ibrahim Calli’'nin sadece Cezanne’nin manzaralarindan ve renklerinden de
etkilenerek tirettigi izlenimci eserlerin yaninda donemin olaylarini, durumlarini yansitan
ve kendi duyarliliginada yer veren vatani eserler tiretmistir. Bunlardan biri "Zeybekler”

(Resim 2.21) eseridir. Bknz, (Resim 2.21).

Resim 2.18. Ibrahim Call1, Zeybekler, 1923

Ibrahim Calli’'ni Kurtulus savasi ve vatani dayamigsmanin propagandasini yaptig
eser ‘“Zeybekler” (Resim 2.21) Tirkler’in Kurtulus savasina katildigin1 gosteren bir
resimdir. Kurtulus savasi propagandasini yapmustir. Halk kurtulus savasina olan

destegini, kiiltiiriinii harmanlayarak ifade etmistir.

2.13.3. Namik Ismail (1890-1935)

1911'de Paris'de egitim alan diger bir sanatcimiz Namik Ismail’dir. “Kisa bir
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siire Julian Akademisine devam ettikten sonra o siralarda Paris'te bulunan Ibrahim
Calli'min yonlendirmesiyle 1912'de Fernand Cormon'un atdlyesine ge¢cmis ve

calismalarini 1914'e kadar burada siirdiiriilmiistiir” (Ersoy, 2004).

Ayn1 zamanda ciddi bir sanat egitimcisi olarak da, kendi doneminin sorunlarina
egilmis olan Namik Ismail, halki konu edinen toplumsal duyarlilik y6niinii ortaya koyan
eserler yapmistir. Bu eserlerin basinda koylii milleti 6n plana ¢ikaran en onemli eseri

“Harman” (Resim 2-22) calismasi yer almaktadir.

Mustata Kemal Atatiirk’iin “Koylii Milletin Efendisidir” soziinden yola cikarak
koyliiniin giiciinii, emegini konu edinmistir. Emegin propagandasini yapan Ismail aym

zamanda bu tavri ile milletinin emek giiciine olan saygisin1 gostermektedir.

2.10.4. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Mehmet Ruhi Arel Paris’te egitim alan sanat¢ilarimiz arasindadir. 1909 yilinda,
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Giizel Sanatlar Akademisinde Femand Cormon'nun atdlyesinde resim egitimine devam
etmistir Mehmet Ruhi Arel, Cormon'nun atdlyesine basladigi ilk donmelerde yaptig
caligmalar daha realist, ince is¢ilikli, titiz ¢alismalarken, egitiminin son donemlerine
dogru, firca darbelerinin daha rahat kullamildigi c¢aligmalar yapmaya baslamistir.
“Tiirkiye'ye dondiigii zamanda serbest firca hareketleriyle resim yapmaya devam
etmistir” (Tansug, 1996). Serbest firca hareketleriyle resim yapan Arel konu olarak daha

cok toplumsal diizen, sinif ve sorunlara yer vermistir.
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Resim 2-20. Mehmet Ruhi Arel, Yazmaci kadin, 1928

Bu calismasinda Arel, (Resim 2-23) Anadolu kadiminin caligkanligina,
becerikliligine ve 6grenmeye, iiretmeye istekliligini ifade etmektedir. Kadin konulu eser
tiretmesi ayrica kadinin Onemini vurgularken Anadolu kadimmna ve Cumbhuriyet
kadinlarina olan saygisini hissettirmektedir. Mehmet Nuri Arel, halkin sosyal
yasantisindan sectigi konular giizel ve anlamli yapitlar iiretmistir. Genis ve rahat firca

kullanimi, dinamik kompozisyonlarla iirettigi yapitlari, yoresel icerikli resimlerine



54

ornek olarak verilebilir. Kaynagim halkin toplumsal yasamindan aldigi bu tiir
yapitlarinda, gosteristen uzak, icten ve duyarli bir sanat¢1 kimligi gizlidir. Paris'teki
hocas1 Cormon yerine Sanayi-i Nefise Mektebi'nde hocasi olan Ressam Salvatore
Valeri'nin yaptig1 resimlerden etkilenerek figiirlii kompozisyonlarin agirlikli oldugu ve
daha cok Anadolu insaninin giinliik yasamini konu alan resimlerin yani sira i¢ mekan

konulu resimler de yapmuistir.

Resim 2-21 Mehmet Ruhi Arel, Tascilar, 1924

Bu eserlerinden birisi Tascilar isimli tablosudur (Resim 2.24). Arel’in bu eseri
Gustave Courbet’nin, isci sinifinin en alt kesiminden olan iki figiirlinii hi¢ bir yorum
yapmadan, tiim siradanlig1 ve gercekgiligiyle vermesi kent-soylu begeniye vurulmus bir
tokat gibi degerlendirilmistir (Inankur, 1997). Yapilan bu ¢alisma isci sinifin yasaminin

gercekliginin bir propagandasi olarak yerini almaktadir.

2.10.5. Cemal Tollu (1899-1968)

Sanayii Nefise’de 0Ogrenim goriirken, Milli Miicadeleye katilmak icin
Anadolu’ya gecmistir. Ogrenimini daha sonra tamamlanustir. Bir siire Elaz1g Ogretmen

Okulunda resim 6gretmenligi yapmistir. Avrupa’ya giderek André Lhote, Fernand



55

Léger, Hans Hoffmann, Gromaire gibi sanatc¢ilarla ¢calismistir. Yurda doniisiinde bir

stire Erzincan Askeri Ortaokulunda resim 0gretmenligi yapmustir.

Resim 2.22. Cemal Tollu, Okuyan Koyliiler, 1933

Cemal Tollu, “Okuyan Koyliiler” (Resim 2.25) adli eseriyle koyliiniin okuma
istegini ifade ederek egitime, okuma-yazmaya olan meraklarini, ilgilerini, gelisime agik
olduklarini, gelisimin, egitimin propagandasini yapmuistir. Tollu kiibist resim {islubu
anlayisina, yoresel anlamlar kazandirma yolunda bir sanat¢i olarak goriilmektedir

(www .kutuphanem.com, 10 Haziran 2013 tarihinde erisildi).

2.10.6. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, ilk Tiirk kadin ressamlardan Mihri Miisfik’in yegeni olarak resim
sanatina ilgili, duyarh bir aile ortaminda biiyiimiistiir. Resim 6grenimine Almanya’da
Berlin Akademisi’nde baslayan Hale Asaf Istanbul’da inas Sanayii Nefise Mektebinde

Omer Adil’in ve Feyhaman Duran’in dgrencisi olmustur. Maarif Vekaleti’ nin bursuyla
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tekrar Almanya’ya gonderilmis buradan Fransa’ya gecerek, Paris’te resim caligmalarini
stirdiirmiistiir. Henri Matisse ve Dufy’den dersler almis, yurda doniisiinde ‘Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligin’ nin calismalarina katilmistir. italya’daki Fasist
yonetimden kacan yazar Antonio Ariante ile birlikte bir siire ‘Jeune Europa’ galerisini

yoneticiligi yapmistir.

Hale Asaf’in Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan resimleri disindaki
eserleri bilinmemektedir. Hale Asaf Tiirk Resim sanatinda akonstriiktif iislup anlayigina

uygun dramatik icerikler kazandirma yolunda olan bir ressam oldugu sdylenebilir.

Resim 2-23 Hale Asaf, Portre, 1930

Hale Asaf eserlerinde modern kadin portreleri yapmustir. Asaf “Portre” (Resim
2-26) eserinde cagdas kadiin olmasi gerektigi durumu gostermektedir. Bu eseri ile
cagdaslasmanin aydinlanmanin propagandasimi yapmustir. Cagdas kadin propagandasi

yaparak batililagsma hareketlerini destekleyen bir profil cizmektedir.
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2.10.7. Hikmet Onat (1885-1977)

Paris'te Fernand Cormon'nun atdlyesinde resim calismalarina baslayan diger bir
sanat¢1 peyzajlara agirhk veren Hikmet Onat’tir. Sanatcinin  yapitlarinda figiir
calismalarina olan yabanciligi hissedilmektedir. “Buna karsin renk kullanimindaki
desen anlayisinda daha yetkin oldugu goéze carpar” (Pakdemir, 2007). Bu anlayisi
siiphesiz hocast Cormon’dan almistir. Desen anlayisinda ki yetkinligini manzara

resimlerinin yaninda kurtulus savasin1 konu alan eserlerinde kullanmagtir.

Resim 2.24. Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, 1932

Hikmet Onat eserinde (Resim 2.27) Siperde Mektup Okuyan Askerleri
resmederek Kurtulus savasi, vatan propagandast yapmistir. Resim 2.27'te ki eserinde
goriildiigii lizere siperde mektup okuyan konulu resim yapmistir. Bu resminde vatani
duygulara yer vermistir. Ozlem, hasret, gurbet, sila gibi vijdani hassas dokulara yer

veren temalar islemis, insani duygularin yansitilmasinin propagandasini yapmistir.
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2.10.8. Ali Avni Celebi (1904-1993)

Incelenmesi gereken diger bir sanatcimiz ise 1922-23lii yillarda Miinih’te Hans
Hoffman’1n atdlyesinde dort yil egitim alana Ali Avni Celebi’dir. Celebi’nin bu donemi
ozellikle baslangi¢ yili Tiirk Resim Tarihi yoniinden biiyiik onem tagimaktadir. “Kendi
kusagi icinde, uzun siireli bir programla yurt disina giden ilk ressamlarimizdan biri Ali
Celebi olmustur” (Giiltekin, 1984). Ali Celebi Hoffman atdlyesinde calistigi donemde
kiibizm, konstriiktivizm ve Alman ekspresyonizminin etkisinde kalmistir. “Celebi
hocas1 Hoffman i¢in teorik bilgisi, sanat kiiltiirii, egiticilik giicii dolayisiyla 1915-20ler
Alman Expressionisme’nin beyin takimiyd: ifadesini kullanmistir” (Karaesmen, 1981).
Celebi baslangicta Hoffmann’in da etkisiyle resimlerinde bi¢im, yiizey, hacim, bosluk,
plan, modiilasyon, hareket gibi kendine 6zgii 0geleri kendi baglamlarinda ele alarak
degerlendirip, bu kavramlarla nasil resim yapacagini ciddi bir sorun olarak

diistinmiistiir. Bu durumu Avni Celebi su sozlerle 6zetlemektedir:

Hans Hoffman’in disavurumcu ¢alismalar1 sanat¢inin resminde renk olgusunun
yerlesmesine neden olmustur. Resimlerinde renk ve ¢izgi araciligr ile olusan plastik
degerlerin yani sira yogun duygusal etkiler de yer almaktadir. Dolayisiyla kiibizmin
mantiki geometri ve insaciliginin yaninda disavurumculugun psikolojik etkisi de bir

arada bulunmaktadir.

Resim 2.25. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928



59

Maskeli Balo bi¢cim anlayis1 bakimindan ele alindiginda figiirlerin oranlarinda
degisiklikler yapilarak son derece Ozgiin bir bi¢cim diline ulasildig1 goriilmektedir.
Ortaya cikan bigimler iki boyutlu ylizeyde ii¢c boyutlu etki yaratan, ayrintilarindan
arindirilmig, Cézanne’in dogayr koni, kiire silindir olarak algilama 0Ogretisi
dogrultusunda olusturulmustur. Resimde 151k-golge ve sicak-soguk renk dengeleri ile
derinlikli bir mekan yaratilmis ve figiirler bu mekana cesitli hareketlerle yerlestirilerek

resmin konusu ile paralel bir dinamizm yakalanmaistir.

Konu ve bicim agisindan ele alindiginda sanatcinin “Maskeli Balo” adli eseri
Tiirk sanat tarithinde 6nemli bir yere sahiptir. Miinih’teki caligmalar1 sirasinda yaptigi bu
resim, o yila kadar hicbir Tiirk sanatginin gerek resimdeki figiirlerin giysileri, gerekse
bulunduklar1 ortam agisindan ele almadigi bir konuya sahiptir. Hasim Nur Giirel bu
resme dair c¢oziimlemesinde “sanat¢inin bu konuyu resmetmesini o donemde
Almanya’da yasanan dans cilginligi ve ¢ok bagka bir kiiltiirden gelen bir gencin bu

ortama duydugu ilgiye dayandirmistir (Giirel, 1999)”.

. — A e
Resim 2-26. Ali Avni Celebi, Yarali Asker, 1930



60

1928 yilma kadar olan calismalarina bakildiginda disavurumcu etkilere
rastlanmakla birlikte yogun olarak kiibist etkiler agir basmaktadir. Vitrin, Ucurtma
Ucguranlar, Tavla Oynayanlar bu donemde yapilmis olan resimlerdir. 1928 sonrasi ise
resimlerinde kiibist ve disavurumcu etkiler esit agirlikta gozlenmektedir. Ornegin
Maskeli Balo kiibist etkilere sahipken "Yarali Asker" adli tabloda (Resim 2-29)
disavurumcu etki belirginlesir. Celebi’nin ilk yapitlarindaki bi¢cimsel diizenin belirgin

hakimiyeti zaman i¢inde duygusal bir anlatimla biitiinlesmistir.

2.10.9. Seref Aktik (1899-1972)

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'nden 1924 yilinda mezun oldu. 1925°te gittigi
Paris’te Julian Akademisi’nde 08renim gordii. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi'nin kurucu iiyeleri arasinda yer alan Seref Akdik; hayata bakisini, mutlu ve
huzurlu bir i¢ diinyanin yansidigi ressamca bir duyarlikla bulusturan 6nemli bir
yorumcudur. S6z gelimi, erken Cumhuriyet Donemi’nin ruhunu, kendine 6zgii bir cosku
ve kabullenme ile yapitlarinda yansitir. Bu ifade, yurdun muhtelif yorelerinden yaptigi
peyzajlarda ve kirsal kesimin yasamina iligkin figiiratif resimlerinde bir anlatim
zenginligine doniisiir. Daha c¢ok derinlik ve hacimle ilgili sorunlara ilgi duymakla
birlikte, Calli Kusagi’na atifli renkgi bir peyzaj gelenegini de siirdiiren Seref Akdik, bir

gecis siirecinin de temsilcisi gibidir.

Acik ve izlenimci tavir sergilemistir. 1930 kusaginin sanat anlayisini
benimsemistir. Izlenimciligi asan, bicim sorununa cesaretle yonelen ve miistakillerin
kurucularindan olan Akdik 1940’larin resmine tavirlariyla etki etmistir. Aktik, (Resim
2.30) Halk Mektepleri, Mektebe Kayit (Resim 2.31), eserleri ile ¢cagdaslagsmanin, harf
inkilabimin propagandasini yapmustir. 1928 yilinda Harf yasasi ile yediden yetmise

herkese okuma yazma zorunlulugu getirilmistir.

1928 yilinda ilan edilen yeni alfabe ve harf devrimi ile birlikte Millet
Mektepleri’nin agilmasi siirecinde yapilmis olan bu eser (Resim 2.30) donemin ders

kitaplari olan tarih, edebiyat kitaplarinda 6rnek eser olarak kullanilmistir.
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Resim 2.27. Seref Aktik, Halk Mektepleri, 1933

Resim 2.28. Seref Aktik, Mektebe Kayit, 1935
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Egitimin, ilerlemenin Onemini vurgulayan donemi Aktik, eserine bu sekilde
yansitmig, donemin durumunu yorumlayarak aydinlanma propagandasi yapmustir.
Kadinin 6nemini, bireyselligini 6n plana c¢ikaran tutumu ile eserlerinde kendini
gostermistir (Resim 2.31). Ayn1 zamanda okuma yazmanin gerekliligini ve Onemini
eserlerinde vurgulamis, cok¢a yer vermistir. Genellikle memleket, Cumhuriyet dénemi
gelismeleri ve Mustata Kemal’in inkilaplarini iceren resimler yapmistir. Resimlerinde
coskulu bir anlatim vardir. Gergekci tavri ve resimlerdeki ince ayrintilar onun

ustaliginin kanitidir.

2.10.10. Zeki Kocamemi (1900-1987)

Hoffman’nin 6grenci olmus diger bir sanatcimiz da Zeki Kocamemi’dir. 1924-
1927 yilina kadar Ali Avni Celebi ile birlikte Hans Hoffman atolyesinde egitim gormiis,
bu atdlyede, o zamana degin Tiirk resim sanatinda hi¢ duyulmamis olan deformasyon,
voliim, konstriikksiyon gibi kavramlarla tanismiglardir. Daha Miinih’e gitmeden Calli
atolyesinde son derece usta bir desenci olan Zeki Kocamemi, saglam resim temeli
sayesinde Call’'min yumusakligindan, Hoffman’in keskinligine gecmede sorun
yasamamis ve ¢cok ge¢cmeden resimlerinde geometrik diizen kendini belli etmistir. “Bu
geometrik etkiyi, sanatcinin ‘“Mekkare Erleri”, isimli ¢alismasinda da goriilmektedir”

(Ersoy, 2004).

Sanat¢inin 1935 yilina tarihlenen, 1978 yilinda Tirkiye’ye gelen yazar ve
elestirmen John Berger tarafindan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin en ilging
yapitlarindan biri olarak goriilmiis olan “Mekkare Erleri” adli ¢alismasi Tiirk resim
sanat1 tarihinde son derece ©nemli bir yere sahiptir. Bu resim Kocamemi’nin,
Cézanne’1n ortaya koydugu doganin renkli tuslarla oriiliip kurulmasi, kontrpuan sistemi
ve modiilasyon gibi sorunlara kars1 ne denli duyarli oldugunun gostergesidir. Resimde
organik formlarin geometriklestirildigi ve bi¢im sorununun renk sorunundan oncelikli
olarak ele alindig1 gozlenmektedir. Toprak renkleri ve grilerin hakim oldugu bu resim

Kocamemi’nin renk anlayisini gézler 6niine sermektedir.
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Resim 2-29. Zeki Kocamemi, Nii, 1938

Kocamemi’'nin (Resim 2-32) “Nii” isimli eserinin en Onemli 6zelligi;
Cumhuriyet donemi ¢iplak figiir konulu eserlerin klasik anlayis diginda deforme edilmis
bir bicimsel degisimle olusturulmus eserlerin basinda geliyor olmasidir. Nii calismalarin
zamanla daha yaygin hale gelmesi batilasmanin, ¢agdas diisiincenin bir sonucu oldugu
diisiiniilmektedir. Toplumun bu tarz eserlere zamanla olagan bakiyor olmasi ise
aydinlanma propagandasinin yapildigi konular arasinda yer alan Nii caligmalarinin bir

basarisi olarak kabul edilir.

Kocamemi’nin resimlerinin saglam geometrik dengesi renk kullanimindaki
denge ile de pekismektedir. Sanatci, Miinih doneminde Hoffman’in Ogretisinin bir
uzantisi olarak renkli genis yiizey diizenlemeleri yapmuis, sonraki yillarda paletine daha
dingin toprak tonlart hakim olmustur. Sanat¢inin su anda Istanbul Resim Heykel
Miizesi’'nde bulunan “nii” ¢aligmasinda, figiir plan geometrisi gbz Oniine alinarak insa
edilmis, bu geometrik yapilanmayi tamamlayan ve figiiriin etrafin1 saran bosluk

yaratilmistir (http://www.ahmetnuray.com ‘10 Mayis 2013 tarihinde erisildi).
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2.10.11. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Paris’te egitim alan diger bir sanat¢imiz Nazmi Ziya Giiran’dir. Ik Tiirk
izlenimci ressam olan Hoca Ali Riza'dan resim dersleri alan Nazmi Ziya Giiran
hocasinin tabiatin iyi bir egitimci oldugu tavsiyesini hi¢ aklindan ¢ikartmamistir. 1905
yilinda Istanbul’a gelen Fransiz Neo-Empresyonist ressami Paul Signac’in da geng
sanatcimiz listiinde etkisi biiyilk olacaktir. Nazmi Ziya, Paris, Julian Akademisinde
Marcel Bachet ve Royer'in atolyesine resim derslerine baslamig, daha sonra da
Paris’teki ulusal Giizel Sanatlar Okulu’na (Ecole National Superrieur des Beaux-Arts,
Ensba) kaydolarak, Fernand Cormon'nun atolyesinde calismistir. Nazmi Ziya, bir
yandan atdlye calismalarini uysallikla yliriitmeye devam etmis, c¢iplak modelleri

hocalarin istegi ¢izgisinde incelemistir.

Geleneksel teknigin disina ¢ikmamasina ragmen okuldan c¢iktiginda bambaska
bir sanat anlayisina biiriinerek, farkli bir duyus ve teknikle sovalesini doga karsisinda
dikiyordu. Boya kutusunun alabildigi biiyiikliikte mukavvalar iistiine c¢alisma

aligkanligi, Nazmi Ziya’da, Paris acik hava etiidleriyle baslamistir.
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Resim 2-30. Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 1935

Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan modernlesme siirecinde,
Tiirk resim sanatina kapsamli bir bakis sunuyor. Nazmi Ziya'nin kadina verdigi onemi
vurgulayarak, donemin toplumsal yapisina dair ipuclar1 veriyor. Nazmi Ziya Giiran
imzali1 "Taksim Meydan1" adl1 eser Cumhuriyetin halka sagladig1 yasam standartlarini

ve Ozellikle Tiirk kadinlarina getirdigi 6zgiirliigii temsil ediyor.

Eser, (Resim 2-33) farkli modernizm goriiniim ve egilimleriyle, Tiirk resminde
ortaya c¢ikan sanat anlayislar1 ve bakis agilarinin anlasilabilmesi i¢in saglam bir zemin
olusturuyor. Kadinin 6neminin, cagdaslagmanin propagandasini yapiyor.

2.10.12. Zeki Faik Izer (1905-1988)

1928-1932 yillar1 arasinda Paris'te egitim goren Izer, 1932'de Gazi Egitim

Enstitiisii'ne resim 0gretmeni olmustur. Kisa siire sonra Atatiirk Erkek Lisesi'ne atanmais,
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istifa ederek Istanbul'a donmiistiir. 1933'de D Grubu kuruculari arasma katilmis,
1934'de ikinci kez Paris'e gitmis, iki y1l kalmustir. Tk yillarda hocasi Calli'nin etkisiyle
izlenimciligi denedi, bir siire gercekci ve dogaya bagli olarak calismistir. Paris'teki
ogrencilik yillarinda Kiibizm ve Ekspresyonizm etkilerini sanatinda olciilii bir bigcimde
uygulamistir. Romantikleri incelemis, 19601ardan sonra miizik ve resimde ritm
iligkisini 6ne ¢ikaran lirik soyutlamalara yonelmistir. Resimde desen yapisindan c¢ok

piktiiral ve icsel olan1 onemsemistir. Yapitlarinda duyarl: bir ataklik ve igtenlik goriiliir.

- A .- 5 -y

Resim 2-31. Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, 1940/ Eugene Delocroix, Ozgiirliik, 1830

1940’1arin mihenk tasi olan Izer,’in Inkilap adli eseri (Resim 2-34) Delocroix’in
Ozgiirliik resmiyle kars1 karsiya getirilebilir. Delocroix’in resmi 1830 Orleans devrimini
canlandirir. Sergilendigi yillarda ‘kigkirtict’ oldugu icin resim sanat¢cinin elinden
alinmigtir. Izer bu resmi kalip olarak kullanir. inkilap yolunda Tiirkiye Cumhuriyetinin
Oykiisiinii anlatir. Kompozisyon semasi neredeyse aynidir. Kalip ayni olsa da altinda

yatan fikir tamamen farklidir.

Delocroix, 6zgiirliigii, baskaldirty1 bir isyam ifade ederken, izer devrimciligi
simgelemis. Resimlerdeki stil farkliligi gibi nesnelere yiiklenen anlamlarda farklidir.
Yasanan bir devrim olaymnin toplu fotografin1 ¢ekmistir. Delocroix' in aksine geride
yanan bir kent degil yiikselen bir Ankara motifi yer almaktadir. isyan eden halkin
aksine aydinlik i¢in yiiriiyen bir topluluk gbze carpmaktadir. Elinde siingiisii olan asker
gericilige kars1 savas agmistir. Elinde Tiirk bayrag: olan kadin Halide Edip’in yerini

almistir. Tleriyi gosteren Atatiirk’iin etrafinda cagdas giyinimli Tiirk kadim ve erkegiyle
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cevrilmistir (www.turkishpaintings.com' 20 Haziran tarihinde erisilmistir).

2.11. Avrupa’da Egitim Alan Sanat¢ilarimizin Aldiklar1 Resim Egitimleri’nin 1910-
1940 Yillar1 Arasinda Eserlerine Etkisi

Tiirk Sanatgilari, Avrupa’dan sanat egitiminden dondiikten sonra, oradaki yogun
sanatsal baskidan kurtularak kendi istedikleri tarz ve teknigi kullanip olusturduklar
kompozisyonlarla resimler yapmaya baslamislardir. Sanat¢ilar istedikleri konulari
(natiirmort, peyzaj, figiir) her hangi bir baski altinda kalmadan, teknik anlamda
sinirlama olmadan ozgiir bir sekilde calistiklar i¢in, yorulmadan, bikmadan siirekli
tiretmiglerdir. Konu ve teknik olarak da Paris'te yaptiklarinin tam tersine, daha rahat bir
tavir sergileyerek, genis firca darbeleriyle birlikte 151kl ve degeri yiiksek renkler
kullanmislar dolayisiyla koyu tonlar1 ve notr renkleri paletlerinden ¢ikartmiglar ve uzun

bir siire 6zgiin resimler yapmislardir (Dilmag, 2009).

Sanatcilar, calismalarinda, giin 15181n1n i¢inde bulunan renkleri kullandiklar1 i¢in
atolyelerinden disariya ¢cikmiglar ve giin 1s181n1n hizla degisen etkilerini yakalayabilmek
ve resimlerini hizli bir sekilde yapabilmek icin, o giine degin kullanilmis olan boyama
tekniklerinin yerine, izlenimcilerin kullanmis oldugu bu yeni teknigi tercih etmislerdir.
Kullandiklart bu yeni teknikle daha hizli caligmalar yapmislar, anlatimlarini net olarak
ortaya koyacaklar1 1518a ve izlenimlere ©Onem vererek detaylar {izerinde fazla

durmamuislardir (Dilmag, 2009).

Avrupa’da Tiirk Sanatg¢ilarina egitim veren hocalardan bazilar1 doganin iyi bir
egitimci oldugunu savunmustur. Bu egitimcilerden biri F. Cormon doga’nin asil
egitimci oldugunu diisiincesine sahipti ve Ogrencilerini bu diisiince dogrultusunda dis
mekanlarda caligmalar yaptirmistir. “O donemin {inlii ve 6nemli atélyelerinden Cormon
atolyesi gerek akademik, disiplinli anlayisiyla gerekse serbest desen anlayisiyla Tiirk
ressamlarinin  sanat anlayiglarinin temelini olusturmustur (Pakdemir, 2003)”. Bu
akademik Ozellik Feyhaman Duran’in Cormon’un atolyesine basladiktan sonra en

azindan iki kere Julian’a geri donmesine neden olmustur.
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Akademik sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Cormon, giiclii, sert ve kendine
0zgii bir bicime sahiptir. Cormon’un desen anlayisini Tiirk resminde 6zellikle 6grencisi
olan Avni Lifij’in desenlerinde takip edilebilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
desen atdlyesinin basinda olan Hikmet Onat’da Cormon atolyesinde klasik ve akademik

anlayisini devam ettirir.

Paris’teki sanat egitimi veren kurumlarin ortak diisiinceleri peyzajlarin realist
olarak yapilmasidir ayrica bu kurumlar 6grencilerin serbest fir¢ca darbelerine karsi
cikmiglardir. Bu donem icinde Paris’te egitim alan Ali Sami Boyar, Hikmet Onat,
Hiiseyin Avni Lifij, ibrahim Calli ve Mehmet Ruhi Arel’de bu anlayistan etkilenerek
ilkelerine dondiikten sonra Sisli’de kurulan atolye’de yagliboya ve suluboya peyzajlar

yapmis, teknik olarak klasik bir iislup secmislerdir.

190014 yillarda ozellikle Paris'te bircok yeni akim uygulanmaya baslanmis ve
resim sanati1 gelisimine devam etmistir. Bu akimlar Empresyonizm, Post Empresyonizm
ve Sembolizm'dir. 1930’larda ise Kiibizm ile tanisacaklardir. Tiirk ressamlari ise, bu
farkli akimlar1 dogrudan sanat¢isindan egitim alarak, onlarin yaptiklar1 desenleri, yagh
boyalar1 taklit ederek ve miizelerde bulunan resimleri kopya ederek Ogrenmeye

calismiglardir (Sandler, 1984).

Tiirk Ressamlarin Paris'teki atolyelerden aldiklar1 egitimlerin en biiyiik yarari hig
siphesiz figiir resminin Ozellikle de nii modelden caligmalarin yapilmasi ve
resimlerinde figiirli daha cesurca kullanmalart olmustur. Sanatgilar, 1914 yilinda
Tiirkiye'ye dondiikten sonra Paris'te yaptiklart caligmalardan olusan ilk sergilerini
acmuslardir. Sonraki sergileri de 1916 yilinda gerceklesmis ve geleneksel olarak her yil
Galatasaray lisesinde sergi acmaya devam etmislerdir. Ilk sergilerinde yer alan
resimlerinde, giines 151g1n1n etkileri ile canli renklerden olusan, manzara ve nii resimler
sergilemislerdir. Bu sergiyi gormeye gelen izleyiciler, hazirlikli olmadiklar1 bir teknik
ve nii konulu resimler karsisinda biiyiikk tepkiler gostermislerdir. Ilerleyen zaman
icerisinde, resimlerdeki degisimin devam etmesiyle birlikte, izleyicilerin figiir resmine

bakisinda da olumlu yonde gelismeler olmustur (Dilmag, 2009).
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin egitim o6zelliklerine
baktigimizda da Fransiz ve Alman ekollerinin kars1 karsiya geldigini goriilmektedir.
“Birligin iiyeleri Paris’e ve Almanya’ya gonderilmis ve Ernest Laurent, Lucien Simon,
Paul-Albert Laurens, Hans Hoffmann gibi hocalarin atdlyelerinde calismislardi (Goren,
2003)”. Ozellikle Almanya’da egitim gorenlerin etkilendigi iinlii hoca Hans
Hoffmann’dir. Hoffman rengi, giiclii plastik bir ara¢ olarak gdrmektedir. Her rengin
yeni bir bi¢cim yarattigim diisiiniir. O rengi canli, kalin, atak ve genis hareketlerle tuvale
aktarir. “Hoffman, resim sanatinin doganin bir taklidi olmayip, dogadan esinlenmis
diisiince ve duygularin i¢giidiisel bir anlam1 oldugu goriisiinii, 68retimin temel prensibi

yapmistir (Sandler, 1984)”.

Sanatcilarimizi etkileyen diger bir sanat¢i da Cezanne’dir. Tiirk resim sanatinin
bu doneminde sanatcilarin ¢ogu, bazi farkliliklar gosterseler de, temelde doga kaynak ve
Cezanne’a dayanan bir resim dili gelistirmeye calismislardir. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi gibi sanatgilar ise, dogaya bagli kiibist anlayistan yola c¢ikarak gelistirdigi
caligmalarinda, nesnelerin niteliklerini bozmamaya ve kiibizmin biresimci yoniinden
yararlanmaya c¢alismislardir. Goniil Giiltekin, “Celebi’nin desen anlayisin1 6rnekleyen
calismalara bakildiginda diiz, koseli ve egri cizgilerle, nesnelerin plastik niteliklerini
kaybettirmeden, fakat ayrintisiz kunt bir yap1 icinde islendiginin goriildiigiinii” ifade

etmistir (Giiltekin, 1984).

Sanat¢1 genis planlart cizgilerin yonlerindeki ve tonlarindaki degisimlerle
belirlenmis, kitlesel yap1 olusturmustur. Sanat¢t bu durumu: “Yukaridan asagiya cizilen
bir ¢izgi ile ters yonde ¢izilen ¢izginin etkisi farklidir” seklinde aciklamistir (Giiltekin,
1984). Sanat¢inin yapitlarinda ¢izginin giicii 6nem kazanirken, nesnelerin hacimleri ve
agirliklann ozellikle vurgulanmistir. Sanat¢cinin yapitlarinda bicimleri deforme etme
anlayisi, hocast Hofmann’in Onerilerinden kaynaklanmistir. Hofmann, Ogrencilerine
nesnelerin plastik niteliklerinin yaninda, pisikolojik 6zelliklerinin de ©nemsenmesi

gereken 6geler oldugunu 6gretmistir.
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2.12. Avrupa’ya Sanat Egitimi Almak icin Giden Tiirk Sanatcilarin Sanat Egitimine
olan Katkisi

Avrupa’ya resim egitimi almak i¢in giden sanatc¢ilarimiz, akademilerdeki
hocalarin istekleri dogrultusunda daha ¢ok dini, mitolojik ve insan figiirii gibi konular1
klasik anlayista calismislardir. Sanat¢ilarimiz konularin  yanmi sira, resimlerinde
kompozisyon, teknik ve renk unsurlarinda da hocalarinin akademik anlayiglarina uymak
zorunda kalmiglardir. Bu durum sanat¢ilarimizin eserlerinde baslangicta 6zgiinliigiin
kisitlanmasina neden olmustur. Ozgiinliiklerine engel oldugunu diisiindiikleri akademik
egitime bir tepki olarak, o ddonemde Avrupa genelinde gelisimini siirdiiren ve etkili olan
Izlenimciligi benimsemis ve hocalarinin yasaklamalarina karsin calismalarina bu yonde

devam etmislerdir (Dilmac, 2009).

Sanatcilarimizin baslangicta batili anlamda 6zgiin eser iiretmelerini beklemek
onlara kars1 yapilacak en biiyiik haksizliktir. Ciinkii 1900’1 yillarin basindan itibaren
Avrupa’da goriilmeye baslanan sanat akimlar1 o donemin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
gelismelerine paralel olarak ortaya ¢cikmasina ragmen Tiirk resminde bu gelismeler hic
zaman olmamistir. Bu nedenle sanat¢ilarimiz egitim i¢in Avrupa’ya gittiklerinde onlara
verilen konular {izerine bir sey eklemeden calismaktan baska bir secenekleri yoktu.
Resimlerinde 6zgiin ifade giiciine erismeleri ve Anadolu’nun kokusunu eklemeleri

ancak yurda doniislerinde gerceklesecektir.

Yurda doniislerinde kendi istedikleri tarz ve teknigi kullanarak resimler yapmaya
baslayan sanatc¢ilarimizin genelde sectikleri konular natiirmort, peyzaj, figiir’diir.
Avrupa’daki ¢alismalarina gore daha rahat bir tavirla, genis fir¢ca darbeleriyle beraber
151kl1 ve degeri yiiksek renkler kullanmislar, koyu tonlar1 ve notr renkleri paletlerinden

cikartmiglardir (Dilmag, 2009).

Sanatcilarimiz artik giin 1s18inda resim yapmakta ve giin i¢inde degisen 15181n
etkilerini yakalayabilmek i¢in klasik boyama tekniginin yerine izlenimcilerin yeni
tekniklerini kullanmiglardir. Bu durum resimlerinde detaylarin {izerinde neden

durulmadigin1 agiklamaktadir. Bu sanatcilar bu anlayisi ayrica sanat egitimcisi
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kimlikleri ile de Cagdas Tiirk sanatinin yeni kusaklarini olusturacak olan ogrencilerine

astlamiglardir (Sandler, 1984).

Sanat egitimi tarihindeki yasanan gelismeleri giiniimiize aktarmanin temel
kazanimi karsilasilan sorunlara farkli bakis acisi kazandirmasidir. Bu nedenle
gelismeleri daha kapsamli ele almak i¢in Avrupa’da sanat egitimi almis diger sanatcilar

ve egitimleri hakkinda bilgileri iceren ¢aligmalar arastirmacilar tarafindan yapilabilir.



BOLUM III

3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem ile verilerin toplanmasi

yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calismada nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Nitel aragtirmanin
herkes tarafindan kabul edilen bir tanimim1 yapmak giictiir. Bunun nedeni ise, nitel
arastirma kavraminin bir semsiye kavram olarak kullanilmasi ve bu semsiye altinda yer
alabilecek bir¢cok kavramin degisik disiplinlerle yakindan iligkili olmasidir. Nitel
arastirmayi, gozlem, goOriisme ve dokiiman incelemesi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekci ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlamak olanakhidir (Yildirrm & Simsek, 2005). Yapilan bu arastirmada nitel

arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilmastir.

3.2. Calisma grubu

Bu calismanin evrenini, “Diinya’da Resim, Iktidar ve Propaganda, Tiirkiyede
Resim, Iktidar ve Propaganda, Avrupada Sanat Egitimi Goren Tiirk Sanatcilar,
Avrupada Sanat Egitimi Goren Tiirk Sanatcilarinin Sanat Egitimine Katkis1 Ve tim

bunlarin 1910- 1940 yillar1 arasindaki donemi” olusturmaktadir.
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Arastirmada 1910- 1940 yillar1 arasinda gecen sanat eserlerinden en spesifik
olan, propagandik anlamda evrensel sanat eserleri olarak kabul edilen, diinya
tiniversitelerinde Sanat eseri inceleme derslerinde degerlendirilen, uluslararasi tiim
sanatcilar tarafindan bilinen eserler kullanilmistir. Bunun yaninda arastirmada ki eserler
Diinyaca kabul edilen en 6nemli sanat kitaplar1 olan “Sanat’in Oykiisii, Diinya Sanat

Tarihi” kitaplarinda bagyapit olarak ele alinmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Kaynaklarda; sozel, gorsel ve metin verileri taranmistir. Farkli dillere de sahip
veriler Tiirkce diline cevrilerek kullanilmistir. Alaninda uzman kisilerden goriis
bildirimi ve onay1 alinmis, uzmanlar tez ¢alismasinda kullanilan resimleri inceleyerek,
arastirmanin konusuna uygunluguna iligskin goriisleri alinmistir. Uzmanlar arasinda
Giizel Sanatlar Egitimi Uzmani, Egitim Bilimi Uzmam ve Sanat Tarihi uzmani yer
almaktadir. Uzmanlarin tez calismast gorselleri ile ilgili degerlendirme siireci olmustur.
Uzmanlar, bazi1 eserlerin eklenmesi ve bazi eserlerin c¢ikarilmasi Onerisinde
bulunmuslardir. Eklenmesi Onerilen eserler arasinda Sanat Egitimine etkisi oldugu
distiniilen Tiirk sanatgt Seref Akdik’in “Millet Mektebi” eseri yer almaktadir.
Cikarilmasi istenen eser ise “propaganda” temast ile ilintisi olmadig: diisiiniilen Vassily
Kandinsky’in “Siyah Kare” eseridir. Uzmanlarin goriiglerinin alinmasi aragtirmanin

gecerlik ve giivenirligine olumlu katki saglanmistir.

Verilerin toplanmasinda internet ulasimindan sanat siteleri, makale ve tez

sayfalari, diinya tiniversite kiitiiphane sitelerinden de yararlanilmistir.



BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde aragtirmanin sorular1 yanitlanarak, arastirma sonucunda bulgular

elde edilecektir.

4.1. Arastirmanin Birinci Sorusuna Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci sorusu “1910-1940 yillar1 arasinda yabanci ressamlar
tarafindan resim ve propaganda nasil yorumlanmistir?” seklinde belirlenmisti. Bu

soruya iligkin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis sOyledir:

Yabanci ressamlar Birinci Diinya Savasi siiresince karsilagtiklari sorun ve
olaylar1 eserlerine yansitmislar bu siire¢ i¢inde kendi manifest tavirlarini alanlan ile
sanat yolu ile gostermisler tepkilerini bu yolla dile getirmislerdir. Diinyanin farkli
yerlerinden farkli dillerle ve tekniklerle sanat eserleri olusturulmustur. Marcel Duchamp
hayatin absiirdliigiinii gostemek icin seri iiretilmis nesneler kullanmistir. Bknz (Resim

2.3).

Birinci Diinya Savaslarini konu alan bir diger sanat¢1 Max Ernst’ tir. Max Ernst
Savasin baslamasiyla birlikte orduya alinan Alman bir ressamdir. Savas esnasinda resim
yapmaya devam etmistir. Bu donemde fotograf ve kolajla ilgilenmis ve iinlii eseri
“Masumlarin Katliam1” Bknz (Resim 2.4) kolajin1 yapmugstir. Grant Wood ise savasin
varligiyla gelen halklarin giindelik yasamlarina olan duyarsizligini is¢ileri konu alan

yapit1 “Harman Iscileri Icin Aksam Yemegi” eserini yapmustir, bknz (Resim 2.6).
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Stirrealizm akiminin Onciisii Salvador Dali ise Diinya Savaglart icin tiim
duyarlihigr ile 6zel bir eser icra etmistir. Bu eseri 1936 yilinda ispanyol sanat¢i Dali
“Haglanmis Fasulyeli Yumusak Yapi (¢ savas ongoriisii, bknz. (Resim 2.6)” isimle
Diinya basinina sunmustur. Ispanya I¢ savasini1 konu alan biiyiik sanat¢i Pablo Picasso
eseri “Guernica, Bknz. (Resim 2-7)” ile Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Almanlarin
Ispanya’y1 bir sefalet ve 6liim okyanusuna siiriikledigi, baski bolgesindeki katliamini
yansitmis tablosunu, savasin ve vahsetin yarattigit imgelerle donatmistir. Sanat
duyarhiligin kavramidir, sanat¢1 ise duyarli olandir. Bu nedenle yasanilan tiim olumlu,
olumsuz siirecin etkileriyle, sanat yolu ile ifade etmek durumundadirlar. Bu bir gorev

degil tam anlamiyla bir 6z sorumluluk olarak diisiiniilmektedir.

20. yiizyil, kendini bilin¢gli veya bilincsiz tekrar eden ve birbirinden miithis
etkilenen sanat tavirlari, iisluplar1 ve akimlar ile dolmus, (Halili, 2007) siyasal ortamda
yasanan buhran, sanat diinyasinda da yasanmistir. Devrin sanatgisi, inanglar1 ve baglilik
duygulartyla mutlu bir yasam siirerken, bu yiizyilla birlikte, trajik ve aci olaylara sahit
olmustur. Milyonlarca insanin Oliimiine sebep olan iki acimasiz savas, tiiketimin
artmasi, insanlarin begeni ve goriisleriyle oynanmasi, onlarin maddi hazlarin tutsagi
durumuna gelmesine neden olmustur. Boylece devir, insani, kendisine ve yasadigi

toplumsal ¢evresine yabancilastirmistir.

Sarsilmaz toplumsal diizen kurallar1 tam anlamiyla biiyiilk bir yikim igine
girmistir. Ortaya kendi toplumundan uzak yasayan, anlayigsiz bir cevre kiiltiirii
dogmasina sebep olmustur. Benzer unsurlarin etkileri sanat alaninda da goriilmektedir.
Endiistri alaninda giiciin, paranin oldugu alanlar, sanat¢ilar icin yasam alani haline
gelmistir (Ersoy, 2002). Bu baglamda sanat, sanatgilarla birlikte “Yeni Diinya” olarak
nitelenen, degisik iilkelerde de kendine yasam alani1 bulmustur. Bu ¢agin en 6nemli go¢
ilkelerinden biri olan Amerika, ozgiirliikler iilkesi olarak isimlendirilmekte ve kucagini
yasadigi iilkede kendini 0zgiir hissetmeyen insanlara agmaktadir. Boylece ortaya yeni

bir kiiltiir ve dolayisiyla yeni bir sanat anlayisi ¢ikmaktadir.
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4.2. Arastirmanm Ikinci Sorusuna Iligskin Bulgular

Arastirmanin ikinci sorusu “1910-1940 yillar1 arasinda Tiirk ressamlar
tarafindan resim ve propagandayi nasil yorumlanmistir?” seklinde belirlenmisti. Bu

soruya iligkin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir;

Tiirk Sanatgilari, Avrupa’dan sanat egitiminden dondiikten sonra, oradaki yogun
sanatsal caligmadan arinarak, bazi yasadiklar1 baskidan uzaklasarak kendi istedikleri
tarz ve teknigi kullanip olusturmuslardir. Sanatcilar istedikleri konulari (natiirmort,
peyzaj, figiir) her hangi bir baski altinda kalmadan, teknik anlamda sinirlama olmadan
ozgiir bir sekilde calistiklar: i¢in siirekli tiretmislerdir. Propagandayla ilintili ¢okg¢a eser
iiretmislerdir. Ozellikle ¢aisma donemleri Kurtulus Savasi sonrasma geldikleri icin
direk Kurtulugs Savasini konu alarak caligmalar {iretmiglerdir. Ay sekilde
Cumhuriyetin kurulmasi ile eserlerinde bunu ifade eden aydinlanma, ¢agdaslasma ve

batililasma propagandalarina sik¢a yer vermislerdir. Bknz (Resim 2.20-32).

Resim ve propaganday1 Tiirk sanat¢ilar1 farkli iislup ve bakis ile agiklamustir.
Baz1 sanat¢i vatan sevgisine bazi sanat¢i 6zlem, hasret, silaya bazi sanat¢i halkin
emegine, bazi1 sanat¢it koylii milletin 6nemine, bazi sanat¢i egitimin dnemine, bazi
sanat¢ct kadinin Onemine eserlerindeki konu, tema ve yaklasim ile deginmislerdir.
Bunlardan bir kismina 6rnek verildiginde;

e Sami Yetik 1917 yilinda yaptig1 “Cephane Tasiyan Koyliiler” (Resim 2-21)
adli eseri ile milletinin savas doneminde askerine ve ordusuna sahip cikip,
destek oldugunu, yardimci oldugunu anlatan eseri ile aciklayarak
dayanismanin ve vatan sevgisinin propagandasini yapmistir.

e Namik Ismail, 1923 yilinda yaptign “Harman” konulu calisma ile (Resim 2-
23) koyliiniin giiciinli, emegini konu edinmistir. Emegin propagandasini ve
koyliiniin giiciiniin propagandasini yapmistir. Ayni yaklasim ile yaklasan ama
amaci farkli olan bir baska sanat¢i ise Mehmet Ruhi Arel’dir. 1924 yilinda
yaptigr “Tascilar” (Resim 2.25) calismasi ile is¢i sinifinin yasamini, emegini
tiim gercgekligi ile anlatarak alinterinin propagandasini yapmustir.

o Ozgiirliigii simgeleyen Zeki Faik Izer ise 1940 yilinda yaptigi yenilik
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hareketini, koklii degisimi anlatan “Inkilap Yolunda” calismasini yapmistir.
Cumhuriyetin gelmesiyle inkilap hareketleri olusmaya baslamistir. Izer
eserinde bunu anlatmis yenilik ve Ozgiirlik hareketi olan inkilabin,
bagimsizligin propagandasini yapmistir.

e Cagdaslasmanin propagandasini ise Nazmi Ziya Giiran 1935 yilinda “Taksim
Meydan1” ¢alismasi ile yapmistir. Batilasmanin ve yeniligin propagandasini bu
calismastyla yapmistir. Taksim Meydani caligmasinda ki kadinlarin modern
kiyafetlerle 6zgiir bir sekilde sokaga ve caddeye cikiyor olmasi Batilasma
egilimi gosterdikleri adeta gelisimin bir propagandasi niteligindedir. Tiirk
sanatcilar propaganda ve resim yolu ile diisiindiiklerini, hissettiklerini ve

duyarliliklarini bu sekilde ifade etmislerdir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Sorusuna liskin Bulgular

Arastirmanin iiclincii  sorusu “Propagandamin  Sanat Egitimine katkilar
nelerdir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak gerceklestirilen arastirma

stirecinden elde edilen goriis sOyledir;

Tiirk sanatcilarin Avrupa’ya gittiklerinde Avrupa’nin sanat anlayisini alip
Tiirkiye’ye dondiiklerinde donemsel yasamlarinin, Cumhuriyet’in, Kurtulug Savasi’nin
propagandasint Avrupada Ogrendikleri sanat anlayis1 dogrultusunda resimlerine
yansitmiglardir. Bu durum aynm1 zamanda Avrupa’nin sanat anlayisinin propagandasinin
yapildiginin bir gostergesi niteligindedir. Sanat egitiminin kiiltiirler arasi1 aligveris
niteliginde ve Avrupa’dan Tiirkiye’ye yapilan bir sanatsal aktarim niteliginde olmasi

Sanat egitimine katki saglamis ve gelisim yoniinde etkilemistir.

Sanat egitiminde propagandanin ifade edilmesinde sanat¢ilar giincel yasadiklar
olaylar1 ogrendikleri sanat dili ile gergeklestirerek Avrupa’dan aldiklar1 egitimi
eserlerine yansitmiglardir. Ayni zamanda donemlerindeki olaylar1 konu edinerek sanatgi

duyarliklarim1 gostermislerdir.
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Propagandanin Sanat Egitiminde ki rolii biiyliktiir. Nasil ki propaganda sanat
yoluyla kendi amag¢ ve cikarimi topluma sunmus ise, sanatta kendi amac ve islevini
propaganda vasitasiyla gerceklestirmistir. Propagandanin katkisindan gecen sanat
egitimi ile bir kademe daha 6n planda olmay1 basarmistir. Bu oncelik bir¢ok etkene

dayanmaktadir. Bunlardan biri din oldugu diisiiniilmektedir.

Sanat ve sanat egitimlerinde halk arasinda resim, heykel sanatinin dinde kesin
yasak oldugu inanci, bati tarzi miizigin asla kabul edilemedigi, tiyatronun Tanzimat
doneminde hafif bir gelisme gosterdigi goriilir. Atatiirk, kokli inkilaplariyla
propaganday1 halkin lehine kullanmistir. Sanatin yeniden can bulmasini saglamistir.
Mustafa Kemal’in resim ve heykel sanati adina yaptig1 bircok konusma, sanatkarlar
desteklemesi sanatta biiyiik gelismelerin yasanmasini saglamistir. Ancak sanatin bir

propaganda araci olarak kullanilmasi ileriki tarihlere kadar miimkiin olamamustir.

Bunun yaninda sanatgilar tizerindeki etkisi incelendiginde giiniimiiz, yetismekte
olan sanat¢ct adaylarina, ge¢cmis tarihlerde yapilmis sanat eserleri biiyiik 151k
tutabilmektedir. Nasil ki teknik ve bicimsel dokunuslardan, renklerden,
kompozisyonlardan etkilenip yol aliyorlarsa, konu ve algilama tavri olarak sanat¢ilarin

duyarligin1 temel alarak bir¢ok eser iiretmeleri ve yol almalari miimkiin olmaktadir.

4.4. Arastirmanin Dordiincii Sorusuna Iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii sorusu “1910-1940 yillar1 arasinda Avrupa’ya giden
Tiirk ressamlarin sanat egitimine katkisi nelerdir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya
iliskin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir;

1. Donemin ressamlarindan Avrupa’da Tiirk Sanatcilarina egitim veren
hocalardan bazilar1 doganmin iyi bir egitimci oldugunu savunmustur. Bu
egitimcilerden biri F. Hormon Doga’nin asil egitimci oldugunu diisiincesine
sahipti ve 6grencilerini bu diisiince dogrultusunda dis mekanlarda calismalar
yaptirmistir. “O donemin iinli ve Onemli atdlyelerinden Hormon atolyesi

gerek akademik, disiplinli anlayisiyla gerekse serbest desen anlayisiyla Tiirk
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ressamlarinin sanat anlayislarinin temelini olusturmustur” (Pekdemir, 2003).

. Turk resminde, Akademik sanatin 6nde gelen isimlerinden Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde desen atolyesinin basinda olan Hikmet Onat’ta Hormon
atolyesinde klasik ve akademik anlayisimi devam ettirir. Desen egitimi
anlaminda Hormon iki biiyiik sanat¢imiza yol gosterici olmustur.

. Paris’teki sanat egitimi veren kurumlarin ortak diisiinceleri peyzajlarin realist
olarak yapilmasidir ayrica bu kurumlar 6grencilerin serbest fir¢ca darbelerine
karst ¢ikmiglardir. Bu donem icginde Paris’te egitim alan Ali Sami Boyar,
Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli ve Mehmet Ruhi Arel’de bu
anlayistan etkilenerek iilkelerine dondiikten sonra Sisli’de kurulan atdlye ’de
sanat egitiminde, yagliboya ve suluboya peyzajlar yapmis, teknik olarak
klasik bir iislup se¢cmislerdir. Bunu dénemin atdlye ogrencilerine sindirmisler
ve gliniimiize gelmesini saglamiglardir.

. 190011 yillarda 6zellikle Paris'te bir¢cok yeni akim uygulanmaya baslanmis ve
resim sanati gelisimine devam etmistir. Bu akimlar Empresyonizm, Post
Empresyonizm ve Sembolizm' dire. 1930’larda ise Kiibizm ile tanisacaklardir.
Tiirk ressamlari ise, bu farkli akimlar1 dogrudan sanat¢isindan egitim alarak,
onlarin yaptiklar1 desenleri, yagli boyalar taklit ederek ve miizelerde bulunan
resimleri kopya ederek 6grenmeye caligmislardir.

. Tirk Ressamlarin Paris'teki atolyelerden aldiklar1 egitimlerin en biiyiik yarari
hi¢ siiphesiz figiir resminin 6zellikle de nii modelden caligmalarin yapilmasi
ve resimlerinde figiirii daha cesurca kullanmalar1 olmustur. Sanat¢ilar, 1914
yilinda Tiirkiye'ye dondiikten sonra Paris'te yaptiklar1 caligmalardan olusan
ilk sergilerini agmislardir. Sonraki sergileri de 1916 yilinda gerceklesmis ve
geleneksel olarak her yil Galatasaray lisesinde sergi acmaya devam
etmislerdir. Ik sergilerinde yer alan resimlerinde, giines 1518min etkileri ile
canli renklerden olusan, manzara ve nii resimler sergilemislerdir. Bu sergiyi
gormeye gelen izleyiciler, hazirlikli olmadiklar1 bir teknik ve nii konulu
resimler karsisinda biiyiik tepkiler gostermislerdir. ilerleyen zaman icerisinde,
resimlerdeki degisimin devam etmesiyle birlikte, izleyicilerin figiir resmine
bakisinda da olumlu yonde gelismeler olmustur. Bu gelisim giiniimiiz sanat

egitiminde biiyiik adima sebep olmustur.
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6. Sanat¢cilarimiz1 etkileyen diger bir sanatgt da Cezanne’dir. Tiirk resim
sanatinin bu doneminde sanat¢ilarin ¢ogu, bazi farkliliklar gosterseler de,
temelde doga kaynak ve Cezanne’a dayanan bir resim dili gelistirmeye
calismiglardir. Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi sanatgilar ise, dogaya
bagh kiibist anlayistan yola ¢ikarak gelistirdigi calismalarinda, nesnelerin
niteliklerini bozmamaya ve kiibizmin biresimci yOniinden yararlanmaya
calismiglardir. Goniil Giiltekin, “Celebi’nin desen anlayisim 6rnekleyen
caligmalara bakildiginda diiz, koseli ve egri ¢izgilerle, nesnelerin plastik
niteliklerini kaybettirmeden, fakat ayrintisiz kunt bir yap1 icinde islendiginin
goriildiigiinii” ifade etmistir (Giiltekin, 1984). Sanatc1 genis planlari ¢izgilerin
yonlerindeki ve tonlarindaki degisimlerle belirlenmis, Kkitlesel yap:
olusturmustur. Sanat¢i bu durumu: “Yukaridan asagiya cizilen bir ¢izgi ile
ters yonde cizilen ¢izginin etkisi farklidir” seklinde agiklamistir (Giiltekin,
1984).

7. Sanat¢inin yapitlarinda cizginin giicii 6nem kazanirken, nesnelerin hacimleri
ve agirhiklart o6zellikle vurgulanmustir. Sanat¢cinin yapitlarinda bicimleri
deforme etme anlayisi, hocast Hofmann’in onerilerinden kaynaklanmustir.
Hofmann, 6grencilerine nesnelerin plastik niteliklerinin yaninda, pisikolojik
ozelliklerinin de 6nemsenmesi gereken 6geler oldugunu 6gretmistir.

8. Sanatcilarimiz1 etkileyen diger bir sanatgr da Cezanne’ dir. Tiirk resim
sanatinin bu doneminde sanat¢ilarin ¢cogu, bazi1 farkliliklar gosterseler de,
temelde doga kaynak ve Cezanne’a dayanan bir resim dili gelistirmeye
calismiglardir. Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi sanatcilar ise, dogaya
bagh kiibist anlayistan yola ¢ikarak gelistirdigi calismalarinda, nesnelerin
niteliklerini bozmamaya ve kiibizmin biresimci yoniinden yararlanmaya
calismiglardir. Goniil Giiltekin, “Celebi’nin desen anlayisim 6rnekleyen
calismalara bakildiginda diiz, koseli ve egri cizgilerle, nesnelerin plastik
niteliklerini kaybettirmeden, fakat ayrintisiz kunt bir yap1 icinde islendiginin
goriildiiglinii” ifade etmistir (Giiltekin, 1984).

9. Sanat¢1 genis planlart cizgilerin yOnlerindeki ve tonlarindaki degisimlerle
belirlenmis, kitlesel yapir olusturmustur. Sanat¢ci bu durumu: “Yukaridan

asagiya c¢izilen bir cizgi ile ters yonde c¢izilen ¢izginin etkisi farklidir”



81

seklinde agiklamistir (Giiltekin, 1984). Sanat¢inin yapitlarinda ¢izginin giicii
onem kazanirken, nesnelerin hacimleri ve agirliklar 6zellikle vurgulanmistir.
Sanatcinin yapitlarinda bicimleri deforme etme anlayisi, hocast Hofmann’in
onerilerinden kaynaklanmistir. Hofmann, ogrencilerine nesnelerin plastik
niteliklerinin yaninda, psikolojik o6zelliklerinin de Onemsenmesi gereken

ogeler oldugunu dgretmistir.



BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin bulgulart dogrultusunda elde edilen sonuglarla birlikte,
onemli oldugu diisiiniilen egitim alanina iliskin Onerilere ve gelecekte yapilabilecek

arastirmalara iliskin Onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Propaganda sozciigii ile ilgili tanimlarin isaret ettigi ortak nokta, bir fikre veya
harekete taraftar kazandirmak ya da bir diisiinceyi yayginlastirmak adina
gerceklestirilen eylemlerin tiimii oldugudur. Sanat, propaganday1 kendi yontemleri ile
en giiclii bir bicimde kullanilmistir. Propaganda’nin sanat iizerindeki etkisinde Birinci
ve Ikinci Diinya savaglar1 aras1 en belirgin yillardan biri oldugu gozlemlenmistir.
Propaganda, siyaset, savas, iktidar miicadelesinin yaninda, 1910-1940 yillar1 arasinda en
hareketli donemlerinden birini sanat ile yasamistir. Sanatsal faaliyetlerde etkili bir

yontem olarak sanat dallarinin her birinden yararlanmaistir.

Arastirma, 1910-1940 yillar1 arasinda gecen sanat eserlerini ve donemin degisen
olaylar1 karsisinda sanatci tavirlarimi ele alarak degerlendirmistir. Yabanci sanatcilar
yasadiklar1 savaslar, olaylar, siyasi gelismeler, degisimler ve toplumsal sorunlar
karsisinda duyarliliklarim1 gostermis, sahip olduklar1 imkani, beceriyi, diisiinceyi bu
dogrultuda sarf etmislerdir. Tiirk sanat¢ilar ise Avrupa’dan aldiklar1 sanat egitimleri
dogrultusunda kendilerine bir yon ve yeni bir yol, yontem cizmisler, farkli sanatsal
calisma anlayiglarina girmislerdir. Aldiklar1 egitim Tiirk sanatc¢ilarimi olumlu yonde

gelistirmistir. Tiirk sanatgilari, iilkelerine dondiikten sonra, Ogrendiklerini iilkenin
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gelisimine katki saglayacak calismalar yaparak yansitmislardir.

Donemin 1910-1940 yillarinda ki giindeminde, arastirmanin amacindanda
anlagilacagi iizere iilkenin siyasi ve toplumsal siirecinde kritik ve onemli etkilerin ortaya
ciktig1 gozlenmistir. Arastirma kapsaminda; Kurtulus savasi, Cumhuriyetin kurulmasi,
Koylii toplumun Batilasma, aydinlanma politikalar1 gibi ¢alismalar konu ve tema olarak
etkili bir sekilde kullanildig1 gozlenmistir. Tiirk sanatcilar Avrupadan aldiklari egitimle
iilkelerine doniis yaptiktan sonra, giindemde olan konu ve temalari resmetmislerdir.
Sanata olan duyarlilik bilincini, tiim sorumlulugu ile yerine getirmeyi basarmak icin
miicadele ettikleri gozlenmistir. Tiirk sanatinda Cumbhuriyeti, Kurtulus savasini,
Kadinin toplumdaki yeri ve Onemini anlatan, aydinlanmanin, c¢agdaslasmanin,

batilagmanin propagandasini yapan kalici eserler birakmislardir.

Konularin yan1 sira sanat egitimine biiylik katki saglayacag diisiiniilen okuma-
yazma bilincini anlatan eserler yapmislardir. Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusunu,
gelisimini ve ilerlemesini anlatan eserler yaparak yansitmiglardir. Sanat egitimini
Avrupa’da alip kendi iilkelerine aktaran Tiirk sanat¢ilar, Avrupa’nin sanat egitimini,
sanatint ve giincel olan en yeni sanat akim ve uygulamalarini yorumlayarak, Tiirk
sanatina aktarmaya calismiglardir. Bologna siireci ile baglantili olarak bugiin, Tiirk
tiniversitelerinde uygulanmakta olan 6grenci ve 6gretim elemani degisim programlari
ile batil1 anlamda cagdas Tiirk sanatin1 bagka iilkelere aktaran yeni yollarin olusumu
goriilmiistiir. Batilasmaya, cagdaslagsmaya biiyiik adimlar olan bu agilimlarin yeni sanat
egitimi, sanat anlayisinin dogmasina zemin hazirlayacagi diisiiniilmektedir. 1910-1940
yillar1 arasinda yasanilan bu siire¢ sanat egitimine olumlu yonde katki saglamis, etkili
ve kalic1 bir sanat egitim siirecine taniklik etmistir. Tiirk sanat tarihinde yasanilan bu
siirecin Oonemini anlatan kitap ve eserleri, sanat egitimi alan, sanat egitimi veren tim
sanat kurum ve kuruluslar1 konulart ve igeriklerinde yer almasi gerektigi

diistiniilmektedir.
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5.2 Oneriler

Arastirmanin genel degerlendirmesi ile elde edilen sonuclarinin, hem sanat
egitimi ile olan ilintisi, hem de gelecekteki arastirmalar agisindan yapilabilecek
Onerilere saglam bir zemin olusturdugu soylenebilir. Dolayisiyla, onemli oldugu

diisiiniilen baz1 onerilere asagida yer verilmistir.

5.2.1. Gelecekte yapilabilecek arastirmalara iliskin Oneriler

e Birinci Diinya Savasi ve lkinci Diinya Savasi arasinda iiretilen eserler ile
giinlimiiz 21.ylizyilda iiretilen eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklarin
arastirilmasi.

e Tiirkiye’nin 1910-1940 yillar1 arasinda iiretilen eserler ile giiniimiizde iiretilen
eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklarin arastirilmasi.

¢ Propagandanin Sanat Egitimine olan etkisinin nasil arttirilabilecegi konusunda
aragtirmalar yapilmasi.

¢ Diinyadaki sanatgilarin, olusturduklar1 resim dili ve yaklasiminin, genc
sanatgilara aktarilmasi konusunda yapilabileceklerin arastirilmasi.

¢ Yapilan propaganda resimlerinin sanat egitimine olan etkisinin arttirilmasi i¢in
cagdas ve modern yeni yol ve yontemlerin arastirilmasi.

e Ulkemiz ve diger iilkeler arasinda giincel teknolojik iletisim yollarinin
giiclendirilmesi.

e Sanat egitimine katkist1 oldugu diisiiniilen cagdas ve modern eserlerin
giinlimiiz sanat egitimi derslerinde ve ders kitaplarinda miifredat konusu
olarak ele alinmasi.

e Sanat Egitimine katkis1 olan farkli kusak ve donemlerin, giiniimiiziin
yetismekte olan sanat¢1 ve sanat egitimcilerine kilavuzluk yapmasi.

® 1910-1940 yillarin arasinda, 6ncesi ve sonrasinda Tiirkiye ile Avrupa arasinda
gerceklesen, sanat anlayist aligveris aktariminin iiniversitelere yansiyarak,
sanat egitimi alan Diinya Ogrencileri arasinda sanat aligverisini giiclendirme
yollarina gidilmesi.

e Ulkeler aras1 sanat anlayis1 aligverisi giiclendirildigi taktir de, Kkiiltiirel
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aligverisin ve de karsilikli sanat anlayis1 propagandasinin saglanilmasi.
e Uluslararas1 sanat anlayis1 alisverisin giiclendirilmesi kiiltiiriimiizii ve sanat

anlayisimizi aktarmada yararli olmasina kapi acacagi diistiniilmektedir.
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