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Toplumlardaki devrimsel hareketler ve ideolojiler ortak bir amag iizerine
sekillenir. Ideolojinin diisiinsel boyuttan ¢ikip giinliik hayata girebilmesi igin bu
ortak amacin farkl dillerde topluma sunulmasi gerekmektedir. Sanat ta bu dillerden
biridir. Sanat, ideolojileri simgelestirebilir. Sanat, toplumun her kesiminden insanin

en etkili ve basit bir yontemle ideolojileri algilayabilmesini saglar.

Sanatcilar da toplumlarin parcasi olarak hem bu etkilenmeyi yasayan hem de

tiretimleriyle yasatan bireyler haline gelirler.

Kiiltiirel devrimlerin en etkili alan1 olan plastik sanatlar, toplumdaki gorsel
zihinleri kolayca ydnlendirebilir. Bu gorsellikler giinliik hayatin icerisinde her an
karsimiza ¢ikabilecek ve ideolojik dilleriyle diisiincelerimize sekil verecek kadar

onemlidirler.

Plastik sanatin resim ve heykel dallar1 bu tiir anlatimlar i¢in temel zeminlerdir.
Ideolojilerin giidiimii ile yapilan sanat eserlerinde estetik kaygilar yerini toplumdaki
her insanin anlayabilecegi direk anlatim diline birakir. Bu amag iginde resim sanati
gercekei anlatimiyla, heykel sanati da alanlarda sekil bulan anitsal ifadeleriyle yer

alirlar.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda cumhuriyet ideolojisi, resim ve
heykel sanati ile simgelesmistir. Devlet, halka cumhuriyet ideolojisini ve milli

beraberlik duygusunu yagatmak i¢in sanat eserlerine yon vermistir.
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In societies, the revolutionary movements and ideologies constitute for a
common purpose, for ideology get out from spiritual dimension to get into daily
life, that common purpose should be presented to public in different languages, the
art is also one of these languages. Art can make symbolize the ideologies. The art
provides understandable ideologies for each person in society by using most

impressive and simple methods.

As the artists which are a part of society, both live that influence and with

keeping alive by their product, become individual person.

Plastic arts which are the most impressive field in cultural revolutionary can
easily instruct the visual minds. Those visuals are important as come up in daily life

in any moment and can shape our thoughts with their ideological languages.

The fields of drawing and statue in plastic arts are the basic ground for those
expressions. The work of arts’ esthetic anxiety which are made with ideological
guidance, leave their place to mast expression language that can be understandable
in society. With those aims, the drawing art with realistic expression and statue art

with monumental expression always exist in life.

During the founding Turkish Republic, the ideology of republic was
symbolized by drawing and statue. Government guided the work of arts to public

for keeping alive the republic ideology and the nationalism.
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GIRIS

Tiirkiye’de 29 Ekim 1923’de cumhuriyetin ilani ile birlikte bircok alanda
devrimler gerceklesmistir. Devletin kiiltiir politikalar1 ¢agdas Tiirk halki hedefini
barindirdig1 gibi, milliyetgilik ve halk¢ilik gibi olgularla halki biitiinlestirmek,
devletin istedigi kiiltiirel degisime uyumu da barindirmistir. Bu uyum siireci sanata ve
sanatgtya yansimistir. Devrimler, toplumsal hareketliligi ortaya ¢ikardigi gibi bu
toplumun bir pargasi olan sanat¢ilarin da duyarliliklarini  hareketlendirmistir.
Tirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan 6nce var olmayan bir¢ok sanat dali bu
hareketlilik ve yonlendirme sonucu olusturulmus, sanat¢ilar da bdyle bir zeminin
iistline eserlerini vermislerdir. Edebiyat, tiyatro, plastik sanatlar gibi bir¢ok sanat dali
Cumhuriyet, Kurtulus Savasi, Tiirk milletinin zaferleri ve inkilaplar1 konulariyla yani
o giinlin toplumsal hareketliliginin en yiliksek oldugu konu basliklariyla eser

iceriklerini belirlemislerdir.

Resim ve heykel Ornekleri ile giinlin ideolojisine bagli bir gorsellik
yaratilmigtir. Sanat, gorselligi ile yeni kiiltlir anlayisinin simgesi haline gelmistir ve
Tiirkiye’nin  bircok yerinde, halkevlerinde, sergi salonlarinda, miizelerde,
meydanlarda halk ile bulusmustur. Devletin ideolojisinin simgeleri ve sozciileri halini

almislardir.

Milliyetcilik ve cagdashik kiiltiir politikalarinin temel taslart olmustur. Milli
duygular1 ve inamislar1 kazanilan zaferleri, siirekli gz Oniinde tutmak, halki bu
duygular ile ¢cevrelemek, sanatin amaci olmustur. Cagdaslik 6rnegi olarak bati1 sanati

ornek alimmustir.

Cumbhuriyetin kuruldugu yillarda yiiriitiilen milliyetci ve cagdaslasma modeli
olarak alinan batililagsma plastik sanatlara yon vermistir. Sanatc¢ilardan hem milliyet¢i
bir hareketle ulusal konulari, hem de bagimsizlik savasinda duyulan gururu ve inkilap
heyecanini ayakta tutmay1 hedefleyen eserler beklenmistir. Bu eserlerin ayni1 zamanda

da bat1 sanat1 kadar cagdas eserler olmas1 beklenmistir.

Batililasma devletin ¢agdaslasma politikalarindan biridir. Bat1 ¢agdas olandir
ve model olarak almmustir. Kiiltiirel devrimlerde bati kiltiiri o6rnek alinmistir.

Modern yurttag kimliginin oturmasi i¢in toplumun bir an evvel modernlesmesi, hem



goriintlide hem kiiltiirel anlamda kendini yenilemesi gerekmistir. Modernlesme

projesinin temelinde batici bir anlayis s6z konusu olmustur.

Sanatin, devletin himayesi altinda, smirlari, nedenleri ve amaglar
belirlenmistir. Sanat ile halki etkilemek, onlara milli duygular1 gorsel olarak yasatmak
daha kolay bir yontemdir. Bu nedenle devlet, sanat1 ve kiiltiirii, devlet politikalarinin

en 6nemli ve en dogrudan anlatim araci olarak gormiistiir.

Devletin kiiltiir politikalarinin goérsellesmesi, resim ve heykel sanatiyla
kendini gostermistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda resim ve heykel sanatinin
olusturdugu bir goérsel zenginlik bulunmamaktadir. Cumhuriyet, gerceklestirdigi
devrimler ile beraber kiiltiirel bir boslugu doldurmay1 hedeflemistir. Tiirkiye’de sanat
alaninda yeni atilimlar yapilmistir; sanat gruplart kurulmus, sergiler diizenlenmis,
galeriler, miizeler agilmis ve bir tiir sanat piyasasi yaratilmaya ¢aligilmistir. Oncelikle
sanatin kurumsallagsmasi i¢in Sanayi-i Nefise Mektebi batili anlamda egitim vermeye
baslamistir. Sanatcilar devlet tarafindan Bati’ya gonderilerek, Bati sanati egitimi
almalar1 saglanmistir. Devlet destekli sergiler diizenlenmis ve sergilerde devlet
kurumlar1 tarafindan eserlerin satin alinmalar1 saglanmistir. Anadolu’nun farkli
yerlerine bu sanat anlayisini ve degisen kiiltiirii ulastirmak icin geziler diizenlemistir.

Tiim bu yenilikler devletin ¢cagdaslasma politikalar1 iginde yapilmistir.

Tezde devletin kiiltiir politikalarinin sanata ve plastik sanatlarin dali olan
heykel sanatina olan yansimalar1 ve bu yansimalarin sonucunda ortaya ¢ikan eserlerin
incelenmesi yapilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda heykel ve anit heykel eserlerin
¢ogu devlet ideolojisinin simgeleri haline gelmiglerdir. Bu anlamda eserlerin estetik

duruslari, ideolojik alt metinleri ve Tiirk sanatindaki 6nemleri incelenmistir.

Tezin birinci boliimii, Tirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarinda gergeklesen
kiiltiir ve sanat atilimlarina ayrilmistir. Bu baglik altinda halkin kiiltiirel degisimler ile
bulusmasi, resim ve heykel sanati alaninda gelisen yeni anlatim dili, sanat gruplar1 ve

cagdaslagma politikalarinin bu degisime etkileri incelenmistir.

Ikinci boliimde, Tiirkiye’de heykel sanatinin gelisimi incelenmistir. Heykel
sanatinin olusturulmasi, heykel egitimi ve yetisen heykeltiraglarimizin eserleri, heykel

sanatinin dali olan biist gelenegi ve rolyef eserler incelenmistir.



Ucgiincii béliimde Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de eser veren yabanci
sanat¢ilarin anit heykel anlayisi incelenmistir. Devletin cumhuriyet ideolojisini
yayginlastirmak i¢in kullandig1 yabanci sanatgilar tarafindan yapilan anit heykeller
orneklendirilmistir. Devletin bu yaklagimi ile yabanci-Tiirk sanat¢i, milliyetgi-halket
yaklagimlar ile rant haline gelen tartismalarin incelenmesi yapilmistir. Yabanci
heykeltiras tartismalarinin sonucunda Tiirk heykeltiraslarinin kazanimlar1 ve yapmis

olduklar1 eserlerin incelenmesi bulunmaktadir.

Dordiincii boliimde ise cumhuriyetin ilk yillarinda gergeklesen kiiltiir
politikalar1 ve cumhuriyet ideolojisinin gorsel dili haline gelen resim ve heykeller

incelenmistir.

Biitin bu 0Orneklerin incelenmesi sonucunda Cumbhuriyetin ilk yillarinda
uygulanan kiiltiirel politikalari ile sanatin heykel dalindaki eserlerin, Tiirk sanatindaki

yeri ve Onemi agisindan incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
(1923 — 1950) KULTUR VE SANAT DEVRIMLERI

1.1.  Heykel ve Amit Heykelin Toplumsal Acidan Onemi

1.1.1. Heykel ve Amit Heykelin Toplumsal Acidan Oneminin

Degerlendirilmesi

Mehmet Aksoy’a gore heykel;

“ - Buna ilk 6nce genelden bir cevap verelim. Bir heykel yapiliyor, bu heykel
dikilse ne olur? Niye dikilmeli? Mesela su Kayip Anneleri. Toplumsal bilincin,
toplumsal karst durusun, bir direncin, bir durumun, tespit edilmis bir durumun ve beni
etkileyen bir durumun heykelde disavurumu o. Form diinyasiyla onu anlatma, yeni bir
duyarlilik, bu duygunu etkisini ¢gogaltma... bunu i¢in yapiliyor heykel. Yeni bir dil yani.
Soézle anlatamiyorsun, miizikle anlatamiyorsun, yaziyla anlatamiyorsun, renkle
anlatamiyorsun... Biliyorum onlarla da anlatiliyor da, heykelin anlattigini anlatmiyorlar.
Heykelin vurgusu seni etki alana almasi 6tekilerden baska tiirlii. Resimden, miizikten,
edebiyattan farkli. Heykel ¢ok daha baska. Cok daha icine aliyor seni. Ug boyutlu
olmasinin avantajlar1 var. Dokunulabilir olmasimin avantajlari var. O derinligin avantaji
cok. Heykel insani formlar diinyasinin icine sokabilmek ve o duyguyu o dille
verebilmektir. Simdi bu Kayip Anneleri heykelini diksem mesela seye...

- Galatasaray’da Cumartesi Anneleri’nin toplandig: kiigiik alana...

- Oraya diksem canina yandigimm. Orda bir mekan agsak da oraya diksek
gergekten... Bak iste Cumartesi Anneleri, diye bilsek... de ki yiiz sene sonra bu sorun
ortadan kaybolmus. Yiiz sene sonra mesela o yerin hatirasina ya da o kotii giinleri
unutturmamak ic¢in 0yle bir anit dikilmek istense benim bu heykelim simdi o acilar
yasanirken yapilmis bir heykel. Sonradan gérme degil o duyguyu ben bire bir yasamisim
o hiiznii yasamisim, o kayip duyguyu, ¢ocugunun kayip olmasi ya da cocugunla
olamamanin hiizniinii ¢ok iyi biliyorum. Simdi bunu bilme ve bunun olamamasini isteme
gibi bir slogani var aslinda bu heykelin. Anlatabiliyor mu yum? Oliim kokan bir sey var
orda. Yani bir mezarlik kokuyor, herkesin i¢inde bir 6lii ¢gocuk var sanki. Ve ortada
duran aslinda artik olmayandir. Cocuklarin ayak izlerini gériiyorsun orda. Ortada varmis
gibiler hepsi ve yoklar. Yalniz izleri var. Ama nerdeler, nasillar, ne oldu onlara? Onlar
artik yalniz annelerin i¢inde. Bu ¢ok hazin bir sey, bu ¢ok dramatik bir 6ykii. Ben gimdi

9 1

bunu yapmak istiyorum.

! Aydin Engin, Heykel Oburu ( Birinci basim, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymlari, 2002), s.
331-333.



Aydin Engin’in Mehmet Aksoy ile yapmis oldugu sdylesiden alint1 yaptigim
bu boliimde Mehmet Aksoy, heykele olan bakisin1 ve heykelin anlamini hem toplum
hem de bir heykeltirasin goziiyle degerlendirmistir. Mehmet Aksoy kendi eserinden
yola ¢ikarak heykelin ne amagcla iiretildigini ve topluma hangi noktalarda ulastigini
dillendirmistir.

Sanatin farkli alanlar1; resim, miizik, edebiyat heykel vb. anlatim dilleriyle
gorsel, isitsel ve duyusal anlamda insani etkileyen, degistiren ve bu duygularin
devamliligini saglayan niteliklere sahiptirler. Bu anlamda heykel ve anit heykel —dili-
ve barndirdigi anlam, goriinti, boyut ve yapitin diger nitelikleri ile insanlari,
toplumlar1 etkiler. Heykel ve amit heykel ii¢ boyutlu ve derinlikli dili ile gorsel
aligkanliklar1  kirabilen, dokunabilirligi ile izleyen ve yapit arasinda bagi
kuvvetlendiren, anlatim giicii ile de toplum igersinde tarihi bilgi aktarimini saglayan
ozelliklere sahiptirler.

Heykel ve anit heykel sanat¢inin dili oldugu kadar toplumun da dilidir.
Sanatc1 heykel ve anit heykel ile farkli anlatim dilleri ile toplumu gorsel agidan
zenginlestirirken, eserlerin igerikleri agisindan toplumun bir yansimasi halindedirler.
Bu anlamda heykel ve toplum iliskisi, birebir toplumun i¢inde yasayan, giincelligi
koruyan ve toplumun nabzin1 sergileyebilen ve gelecek zamanlara tasiyabilen olgular
ile birbirlerini var ederler. Bu iliskinin 6nemini bu bagliklar ile degerlendirmek
gerekmektedir.

Heykel ve anit heykel toplumun iginde yasar, ebatlar ile alanlar1 doldururken,
tic boyutlu etkisi ile goze yakin bir mesafededir. Bu mesafeyi insan goziiniin aligkin
oldugu gérme bi¢imi ile tanimlamak gerektigini diisiinliyorum. Giinliik hayatimizda
kullandigimiz tiim nesneler doganin kendisi ii¢ boyutludur. Nesnelerin etrafinda
dolasabilir, icinde gegebilir veya onlara dokunabiliriz. Bu anlamda heykel insan
gbziine ve duyularina ¢ok yakindir. Toplumun her kesiminden insan heykel ve anit
heykel ile iletisim kurabilir.

Heykel ve anit heykel miizeler, galeriler kadar toplumun her kesimin yasadigi
sokaklarda da sergilenebilir. Bu anlamda da toplumun giinliik hayatinin icersinde
varliklarini siirdiirebilirler. Heykel ve anit heykel eserler toplumun 6nemli olaylarini
veya kisilerini konu edinerek gelecek zamanlara gelecek kusaklara tasiyabilir. Bu
yolculuk toplumun tarihi 6nem tastyan bilgilerini tasidig1 gibi sanatcilarin iisluplarini,
bakislarini, kaygilarint ve bas kaldiriglarini da tasirlar. Toplum i¢in sanatin dili

zamanlar arasi yolculuk halindedir.



Heykel ve anit heykel bir anlatim bi¢imidir. Sanat¢inin goziinden “o giine”
veya “o olaya” bakisini, toplumun i¢inden bir bakisi topluma sunmaktadir. Bu gorsel
zenginlik topluma oOzgiirlik kazandirmaktadir. Sanatg¢mnin diisiincesi, yaraticiligi,
yorumlamasi, gozii ve eli ile yapilan eser topluma fikir 6zgiirliigli kazandirmaktadir.
Bagkasiin 6zgiin tiretimini izleme olanag1 yakalayabilen kisi ayn1 6zgiirligi kendi
de sorgulayabilir. Bu anlatim sadece sanat ile degil yasamin her alaninda var olabilir,
bu anlamda toplumlar sanat dili ile anlatabildikleri ve izleyebildikleri siirece
ozgiirlesirler. Gergekligin ifade bi¢imin disinda bir ifade ile karsilasan toplum bu

Ozglinliik igersinde ozgiirlesir.

1.1.2. Kamusal Alanda Heykelin Sosyolojik ve Kiiltiirel Ac¢idan

Degerlendirilmesi.

Kamusal alanda heykelin sosyolojik ve kiiltiirel degerlendirilmesini yapmak
icin kamusal alan ve kamusal sanatin tanimlarini kisaca yapilmasi gerektigini
diistindiim.

Ozbek’e gore kamusal alan;

“Kamusal alan toplumsal yasantimiz iginde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin
retildigi, agiga c¢iktigi, paylasildigi, dolanip yayildig1 ve miizakere edildigi toplumsal
alanlar1 ( kamusal mekéanlar); bu siirecte ¢ikan anlam muhtevasini

( kamuoyu, kiiltiir, tecriibe ) ve bu anlam iiretim siirecini olusturan ya da bu

stire¢ icinde kolektif govdeleri ( ulusal birimlerden, ulus alt1 birliklere ve giderek ulus

iistii ve kiiresel diizleme dek uzanan kamulari ) tanimliyor” 2

Ozbek kamusal alanin tanimmi yaptigi gibi toplum icin Onemini de
vurgulamistir. Kamusal alanlar toplumun kendini bir¢ok farkli dilde ifade ettigi,
alanlardir. Kamusal sanat ise kamusal alanlarda sergilenen sanattir. Sanat kamusal
alanlarda bir anlatim dili haline gelmektedir. Kamusal sanat eserleri genellikle acik
mekanlarda sergilenmektedir. Bu nedenle acik mekanlara dayanikli malzemeler
kullanilmaktadir. Kamusal sanat eserleri, kamusal alanlarin yapiminda mimari ve

peyzaj ile biitiinlestirilmistir. Kamusal sanat tiirleri; sanatin bir alani ile ilgili

? Meral Ozbek, Kamusal Alan (Birinci basim, Istanbul: Hil Yayinlari, 2004), s.24.



alanlarda karsimiza cikabilir ve dis mekanlara uygun yeni sanat tiirlerinin olugmasini

da saglamstir.

Heykel sanati, diger sanat tiirlerine gore kamusal kentsel mekanlarda en fazla
yer alan sanat tiirli olmustur. Bunda heykelin ¢evresel kosullara dayanikli olmasinin
ve li¢ boyutlu gorselliginin etkisinin rolii biiyiiktiir. Tarih boyunca kentsel mekanlarda
heykel toplum ile i¢ ice var olmustur. Kamusal alanlarda iktidarin sembolii olarak
kullanilabilen heykel, 6zgiin sanat eserler olarak da alanlarda yer almaktadir. Heykel,
bulundugu cevre ile iliski kurarak mekan algilamasini degistiren, kendi basina mekan

yaratabilen ve toplumsal bellekte bir simge halini alabilen 6zelliklere sahiptir.

Kamusal alanda heykel, toplumun ortak degerlerinin simgesidir. Ortak bir
dilin sonucudur. Bu anlatim, alanlarda toplumla giindelik hayatlarinda siirekli bir
paylasim halindedir. Ayn1 zamanda heykel, bu ortak kiiltiirel dilin gelecek kusaklara
aktarilmasinda da biiylik rol oynamaktadir. Tarihsel siirecte bircok toplumda bunun
orneklerini gérmekteyiz. Kamusal alanlardaki heykel o giiniin siyasetinin, kiiltiiriiniin,
ekonomiksel olusumunun ve daha bircok alanda toplumun yansimasidir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan heykeller bugiine bir kiiltiir anlayisini
tasimaktadir. Heykeller sadece kapladiklar1 alan ile seyirlik bir goriintii halinde
degillerdir. Kamusal alanda heykel toplumsal zeminde kiiltiir degerlerini yasayan ve

yasatan sanat tliriidiir.

1.1.3. Kent Olgusu icinde Amit Heykelin Oneminin Sorgulanmasi

Antlar, biiyiik boyutlu, bir kisi, bir olay1 veya tarihsel bir donemi simgeleyen
sembol niteligindeki yapilardir. Acik alanlarda yer alirlar. Anit mezarlar, heykeller,
lahitler anitsal yapilara Ornektirler. Anitlar boyutlar1 ve edindikleri konu itibariyle

bulunduklar1 mekanda insanlar ile iligki halindedirler.

Anit heykeller 6nemli kisi ve olaylarin betimlendigi acgik alan heykelleridir.
D1s mekana dayanaklilig1 ve kalict olusuyla mimari yapilar ile birlikte ya da bagimsiz

olarak kentsel a¢ik alanlarda yer almaktadirlar.



Anit  heykel yapiminda dis kosullara dayanikli kalici malzemeler
kullanilmaktadir. Tas, bronz, paslanmaz celik, cam, demir, beton, mermer ve

polyester kullanilan malzemelere 6rnektir.

Anit heykeller kent mekani igerisinde parklar, meydanlar, cadde ve sokaklar
gibi mekanlarda yer alirlar. Kamusal alanlarda, giinliik hayatin igerisinde kent insan1
ile stirekliligi olan bir iligki halindedirler. Anit heykeller, dnemli kisi veya olaylarin
konu edindigi gibi giiniin siyasi ideolojisini simgeleyen ve bu ideolojiyi kent insani
iizerinde islevsel hale getirebilen 6zelligi de sahiptirler’. Anit heykeller bulundugu
cevre ile iliski kuran, mekami degistiren, mekdn1 tanimlayan ve bi¢imlendiren,
bulundugu kent mekani igerisinde kent toplumunu ve insanin1 simgeleyen
sembollerdir. Kent yasami iginde ¢evredeki ogelerin yerlesimi 6nemlidir. Alanlarda
yer alan anit heykeller sadece tarihi bilgi icerikleri ile degil, kent meydanlarina
kattiklar1 estetik goriintii acisindan da degerlendirilmelidirler. Anit heykeller
toplumun simgesel dili oldugu gibi kentin de simgesi haline gelmistir. Kent mekanlar
ile bitiinleserek kent sokak ve alanlarin mimari yapilar ile birlikte sanatsal yiizi

olmuslardir.

1.2. Sanat Alanindaki Atilhmlar

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tirkiye’de Atatiirk 6nderliginde cagdaslasma
yolunda bir¢ok devrim gerceklestirilmistir. Gergeklesen devrimler siyasal, sosyal,
ekonomik ve kiiltlirel alanlarda yeni bir toplum yaratmayi hedeflemistir. Cagdaslagsma
istegi toplumun her alaninda varligini gostermistir. Bagimsizlik savasi verilmis ve
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulmustur. Verilen bagimsizlik savasi sonrasi Tiirkiye
Cumhuriyeti Osmanli  Imparatorlugu’nun  mirasim1  da  almustir.  Osmanli
Imparatorlugu’nun birakmis oldugu kiiltiire]l miras gelisen bir toplumun temelleri

olmustur.

Devrimler bir¢cok alanda gerceklestigi gibi kiiltiirel alanda da gerceklesmistir.

Sanatta yeni bir dil yaratilmasi hedeflenmistir. Savastan ¢ikmis bir toplum i¢in bu ne

* Kivang Osma, Cumhuriyet Dénemi Amit Heykelleri ( Birinci baski, Ankara: Atatiirk Kiltiir Dil ve
Tarih Arastirma Merkezi, 2003), s. 15.



kadar zor olsa da Bati sanati bir ¢agdaslasma modeli olarak alinmis, bu dogrultuda
yeni sanat atilimlar1 ger¢eklemis ve sanat egitimi veren kurumlar kurulmustur. Resim,
heykel, mimarlik, edebiyat, miizik, tiyatro gibi sanatin farkli kollarinda sanat
tiretiminin olabilmesi i¢in sanatgilar yetistirilmesi, sanat piyasalarinin olusturulmasi

ve Tiirkiye’ye dzgii sanat ve estetik anlayisinin gelistirilmesi hedeflenmistir.*

Bu athimlar igerisinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yeni bir egitim modeli ile
Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmesi, Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is
Boliimiiniin agilmasi, halkevlerinin kiiltiirel politikalar1 ve sanata yansimalari, yurt
gezilerinin ile halkin sanat ile bulusmasi, sanat sergilerinin diizenlenmesi ve resim

heykel miizesinin agilmas1 bulunmaktadir.

Fotograf 1: Sanayi-i Nefise Mektebi’nin gorev yaptig1 ilk bina, simdi Istanbul Arkeoloji

Miizesidir.

Batili anlamda egitim veren sanat egitimi veren ilk kurum olan Sanayi-i
Nefise Mektebi 2 Mart 1883 tarihinde ressam Osman Hamdi Onderliginde
kurulmustur. Osman Hamdi Bey 10 Ocak 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
Midiir olarak atanmistir. Kurum, resim, heykel ve mimarlik alanlarinda egitim
vermistir. Sanayi-i Nefise Mektebi 1927°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne

doniistiirilmistiir.”

* Abdurrahman Cayci, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk Milli Bagimsizhk ve Cagdaslasma Onderi-
Hayat1 ve Eseri ( Birinci baski, Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2002), s. 427.

® Mustafa Cezar, Giizel Sanatlar Akademesi’nden 100. Yilda Mimar Sinan Universitesine(istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Yaymlar1,1983, S.5-84” Kivang Osma, “Erken Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir
ve Sanat Ortam1” Anadolu Sanat Dergisi. Sayi no 10: (Aralik 1999), s. 136.
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Giizel Sanatlar Akademisi’nde modern bir egitim modeli ile sanat egitiminin
verilmesi hedeflenmistir. Oncelikle bina igersinde konferans salonlar1, kiitiiphane ve

atolyeler kurulmustur.

“1927°den 1936’ya kadar oOzellikle mimari subesinin diizenlenmesi ve
tezyini sanatlar subesinin yaptig1 yenilikler dikkat ¢ekicidir. Tiirk tezyini sanatlar
subesi genis teskilati ile biitiin eski tezyini sanatlarin canlandirilmasia ¢aligmistir.
Resim ve heykel subeleri 6grencileri o zamana kadar karanlik odalarda c¢alisirlarken
ilk defa 15181 bol atdlyelere kavusmuslar ve akademinin 6grenci ve egitmen kadrosu

onemli derecede artmugtir”™®

1926 yilinda kurumun basia Namik Ismail atanmustir.

“Namik Ismail’in Temmuz 1933’de ilgili bakanliga sundugu bir raporda, sanat
ve kiiltiiriin ulusal bir nitelik i¢inde evrensel boyutlara ulasabilecegi s6z konusu edilerek,
Ozenle ele alinmasi gereken hususlara dikkat cekilmistir. Bu rapor igerigine gore,
sanatgilara is bulunmali, devletin Ongoérdiigii sanat isleri yabancilara degil, Tiirk
sanatcilara yaptirilmalidir. Kentsel gelismenin diizenli olmasina dikkat edilmesi, yeni
yapilarin kentin estetik degerlerine uygunlugu konusu kontrol altina almmalidir.
Sanat¢ilardan Tiirk devrimlerinin  genis toplum tabakalarina yayilmasi igin
yararlanilmali, biiylik kentlerde yapilan sanat c¢aligmalarimin iiriinleri, yurdun her
kosesine gotiiriilerek, resim ve heykel zevkinin topluma asilanmasi hedef alinmalidir.
Namik Ismail’in somut &nerilerini bina ve gemilere sanat eserlerinin konma
zorunlulugunu iceren bir yasa ¢ikarilmasi, bir “Devrim Miizesinde” asillari toplanacak
olan Milli Kurtulus Savasi’na ait resimlerin, roprodiiksiyonlarin, okullara, kiglalara,
kdylere dagitilmak {izere sanatgilara yaptirilmasi, sanatgilarin sosyal giivenlik haklarina

kavusturulmast igin bir yasanin ele alinmasi konularmni olusturmaktadir.” ’

Namik Ismail’in yazmis oldugu bu raporda Cumhuriyetin ilk yillarinda
olusturulmak istenilen sanat alani i¢in yapilmasi gereken yenilikleri gérmekteyiz.
Sanatin halk ile bulusmasi i¢in kamusal mekanlarda sanat eserlerinin sergilenmesi
uygun goriilmistiir. Bu sergilenme sonucunda bir sanat piyasasinin olusmasi ve
sanat¢iya saglanacak maddi destek hedeflenmistir. Bunlarin disinda milli duygu ve
beraberlik heyecanin yasatilmasi da en 6nemli hedef olmustur.

Giizel Sanatlar Akademisi’nin ardindan 1926°’da Ankara’da Gazi Terbiye

Enstitiisii Resim-Is Boliimii agilmustir.

® Refik Ekipman ,Tiirkiye’de Plastik Sanatlar, Resim, Heykel, Mimari, Cumhuriyet Devrindeki Inkisaf
(Ar, Birinci Tesrin, 1938, S.22,5.3-9”Asli Korur, “Cumbhuriyetin Ilk Onbes Yilinda Tiirk Resmi Ve
Heykel Sanat1 1923-1938.” (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 2008), s.34.

7 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1 (Dordiincii basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), s. 159.
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“Gazi Terbiye Enstitiisii adiyla 1932-1933 o6gretim yilinda Ismail Hakki
Tongug’un dnciiliigiinde faaliyete gecen okulun Resim-Is boliimii, baslangigta resim ve
is kollar1 ayr1 ayri ele alinarak kurulmustur. Ancak siniflar1 az olan orta dereceli okullara
iic saat resim dersi i¢in bir resim dgretmeni, ii¢ saat is dersi i¢in ayri bir i dgretmeni
verilmesine, biitge nedeniyle olanak bulunamadigindan, sube, agildiktan bir yil sonra bu
iki kol birlestirilerek Resim-Is boliimii haline getirilmistir. Okul, orta dereceli okullara
egitimci yetistirmek i¢in 1926’da Konya’da agilan ‘Orta Muallim Mektebi’nin, ii¢ yil
sonra Ankara’ya tasinarak, adinin Atatiirk’iin izniyle ‘Gazi Orta Muallim Mektebi ve
Terbiye Enstitlisii’'ne doniistiiriilmesi sonucu olusmustur. Gazi Egitim Enstitiisii ad1 ise
1946°da verilmistir. O giinlerde Ankara’nin bagrinda ¢agdas nitelikli bir egitim kurumu
yaratmak temel amagtir’™®

Gazi Terbiye Enstitiisii, yeni kurulan bir cumhuriyetin egitim alanindaki
ogretmen eksikligini gidermek, yurdun her kosesine Atatiirk ilke ve inkilaplarini
temel alan ¢cagdas bir egitim modelini tasimak amaglh kurulmustur.

Gazi Terbiye Enstitiisii sadece resim alaninda degil fen, edebiyat, tarih,
cografya, beden egitimi ve miizik gibi farkli dallarda da egitim veren bir kurum

olmustur.

“Gazi Egitim Enstitiisii ve daha sonralari liselere 6gretmen yetistirmek amaci ile
kurulan diger egitim enstitiilerindeki resim boliimleri, gerek hoca, gerek Ogrenci
kapasitesi yoniinden higbir zaman Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne ulasamamus;
ancak bu enstitiilerden yetisen resim 6gretmenleri Anadolu’da resim sorununa karsi ilgi

uyandirabilmislerdir.””

Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Terbiye Enstitiisii'nlin ardindan genis
kitlelere ulasmak i¢in yeni bir egitim bi¢iminin gelistirilmesi gerekmistir. Savastan
cikmig Tirk halki egitime ve egitim kurumlarina ihtiya¢ duymustur. Bu sebeple
Cumbhuriyetin kiiltiir atilimlar1 iginde halkevleri 6nemli bir rol oynamustir. Laiklesme
ve batililasma politikalar1 i¢inde halkevleri topluma kazandirilmak istenilen yeni
degerlerin toplumun her kismina yayilmasi ve bu degerlerin yasatilmasi i¢in dnemli

egitim kurumlar1 olmuslardir.

“Kokeni 1910°larda Tiirk Ocaklari’nin kurulusuna kadar dayanan Halkevleri,
cagdas Kkiiltiri Anadolu’nun uzak kdoselerine yaymay: amaglayan kiiltiir kurumlar

olarak, biinyesinde barindirdig: sanat kollariyla, amatdr sanat meraklilari ig¢in kurslarin

® Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi ( Birinci basim, Ankara: Tiirkiye s
Bankas1 Yaynlari, 1998),s.43.

® Sezer Tansug, a.g.e.,s.171.
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verildigi ve bdylece sanata ilgi alanmin genisletildigi mekanlar olma gorevini de
tistlenmigtir. Diinya ekonomik bunalimmin hemen ertesinde devreye giren bu kurumlar,
ekonomik zorluklarin dogal sonucu olarak, merkezi bir programin uygulanmasini
ongormekte, halki politik ve ideolojik yonde orgiitlemeyi amaglamaktaydi. Amag ve
disiince birligini  gerceklestirmekte, aydin ve kdoylii kesimi arasindaki iligkileri

diizenlemekte, = Cumhuriyet = Halk  Firkasi’min  ilkelerini  yurt  Ol¢iisiinde

yaygilastirmaktaydi” '°

Atatlirk’lin ~ Onderliginde halkevlerinin tiiziigli olusturulmus, CHP’nin
10.5.1931 ile 18.5.1931 tarihinde toplanan {igiincii kongresinde halkevlerinin
kurulmasina karar verilmis ve 19 Subat 1932°de Ankara’da ve daha sonra bir¢cok
kentte halkevleri acilmistir. Oncelikle biiyiik kentlerde agilan halkevleri daha sonra

anadolunun birgok kdyiinde de egitime baslamustir.'’
Halkevlerinin kurulus amaglari su sekilde 6zetlenebilir;

“-Ulusu bilingli, birbirini anlayan, birbirini seven, ayni ideale bagli halk kiitlesi

halinde orgiitlemek.

-Kiiltiir, tlkii, amag ve diisiince birligini giiclendirecek bir toplum olmay1

saglamak.

-Ulusal birligi olusturan, milli ruhu bi¢imlendiren ve kudretlendiren kiiltiir

Ogelerini ortaya ¢ikarip gelistirmek.

-Koyli ile kentli, koylii ile aydin ziimreler arasindaki iligkileri diizenleyip

arttiracak koyliiliik ¢aligmalarinin yapilmasi.

-Cumhuriyet Halk Fikrasinin ilkelerini ve bu ilkelerin iilke diizeyinde nasil

uygulandigin1 anlatmak i¢in kullanilan bir merkez olmas1.”"?

Cumhuriyet Halk Firkasi’nin ilkelerini yayginlastirmak, devletin kiiltiir
politikalarindan biridir. Halkevleri halki ideolojik ve politik yonden oOrgiitlemek
amacli kurulmustur. Halkevleri Anadolulun birgok kentine mili duygu ve diisiinceleri

halka ulastirdig1 gibi onlar1 gelistirmek amagh bir¢ok farkl kiiltiirel faaliyetlerle de

% Kaya Ozsezgin, a.g.e. , s.35.

" Kivang Osma, “Erken Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir ve Sanat Ortami” Anadolu Sanat Dergisi. Sayi
no 10: (Aralik 1999), s. 135.

2 Tevfik Cavdar, “Halkevleri,” Kiiltiir-Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Ansiklopedisi ( istanbul:

fletisim Yayinlari, 1983 ), V. Cilt. s. 880.
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bulusturmustur. Halkevleri araciligi ile ¢agdas bir Tirk kiiltiirii yaratilmasi

hedeflenmistir."”

Halkevlerinde sanat etkinlikleri; tiyatro, resim, karikatiir, fotograf ve miizik
alaninda gerceklesmistir. Halkevlerinde resim dersleri verildigi gibi halkevi binalar
galeri olarak da kullanilmistir. Ressamlar halkevlerinin salonlarini {icretsiz kullanarak
eserlerini sergilemislerdir. Sanatgilarin eserleri halk ile bulusmustur. Halkevleri
tarafindan ¢ikarilan dergilerde diizenlenen sergiler hakkinda yazilar yazilmus,
sanatcilarin ve eserlerinin duyurusu yapilmistir. Halkevlerinde acgilan sergilerden
devletin resmi dairelerinde sergilemek iizere resim satin alinmis ve sanatcilar

desteklenmislerdir.

Halkevi dergilerinin icinde en &nemli olan Ulkii’diir. 1933 ile 1951 yillari
arasinda yaymlanmistir. Ulkii dergisi iilke ¢apinda en yaygin halkevi dergisidir.
Halkevi dergileri halkevlerinin propaganda aract olmustur. Ulkii dergisinde
halkevlerinde yapilan sanat faaliyetleri, sergi haberleri, sanatsal tartismalara yer

verilmektedir.

Halkevleri ile birlikte 1938 — 1943 yillann arasinda yurt gezileri
diizenlenmigtir. Tiirkiye’nin her kosesine ulasilmasi istenilen devrimler ve kiiltiirel
degisimler icin sanat¢ilar yurt gezilerine gonderilerek sanatin halk ile bulusmasi

hedeflenmistir.

“Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltiir etkinliklerinin gergeklestirildigi Halkevleri
vasitasiyla s6z konusu programi yiiriitmistiir. Bu yolda oneriler Nafi Atif Kansu ve
Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden gelmistir. Tiirk resim sanatinin iinlii isimleri
gezilerinde basarili yapitlar meydana getirmislerdir. Tiirkiye nin 63 vilayetine 58 ressam

gonderilmis ve sekiz yilda 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir.”"*

B Fethiye Erbay, Mutlu Erbay, Cumhuriyet Donemi (1923-1938) Atatiirk’iin Sanat Politikas1
( Birinci basim, Istanbul: Bogazigi Universitesi Matbaas1, 2006 ), s. 96.

' Sezer Tansug, a.g.e. , s.216.
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Anadolu’daki folklorik degerlerin arastirilmasi istenmistir. Bu gezilere katilan

sanatcilar devlet tarafindan ddiillendirilmislerdir.”

“Gezi sonuglarmin tuvallere yansiyan goriintiilerinin toplu halde sergilenmesi
ve ayni donemde devreye giren devler sergilerine rastlamasi, 6diil ve degerlendirme
Ol¢iitlerinin bu kapsamda diisiiniilmiis olmasi, konunun uzun vadeli bir program
gergevesinde, Tirk sanatinin gelisgimine katki saglayict yonde planlandigint ortaya

koymakta, sanatgilarin Ozgiir bi¢imlendirme ugrasilarini destekleyici bir amacin

ongoriildiigiinii kamtlamaktadir'®

Ressamlarin yapmis oldugu yurt gezileri halki sanatla bulusturdugu gibi

Istanbul disinda bir sanat egilimi de gerceklestirmistir.

Bir baska devlet destegi 1939 yilinda diizenlenen Devlet Resim Heykel
Sergisidir. Sergiye katilan sanatgilara 6diil verilmesi ve kamu yapilarinda sergilenmek

tizere devlet tarafindan satin alinmasi devlet politikasinin kararlarindan biridir.

1944’te toplam alt1 yurt gezisinde iiretilen 675 resimle Ankara Sergievi’nde
bir sergi acilmistir. Sergilenen yapitlarin ortak 6zelligi, gezilere katilan sanatcilarin

yerel temalara yonelmeye baglamis olmalaridir.

1933 yilinda Cumbhuriyetin 10. y1li nedeniyle “Inkilap Sergisi” diizenlenmistir.
Resimler, mili miicadeleyi anlatan, cumhuriyet ideolojisinin betimlendigi resimlerdir.
Inkilap sergisinin amaci halkevleri ve yurt gezilerinde oldugu gibi halki sanat ile
bulusturmak istegini i¢erdigi gibi mili birlik ve beraberlik duygusunu halka yasatmak,
cumhuriyet ideolojisini gorsellestirmektir. Sanatc¢ilar Avrupa’da aldiklar1 egitimler
dogrultusunda Avrupa sanat anlayislarindan etkilenerek, sanat konusu olarak sadece
inkilaplarin ve milli miicadelenin islenmesini elestirmislerdir. Devlet tarafindan
gelistirilen kiiltiir politikalar1 Tiirk sanat anlayisinin gelisimine katki saglamistir fakat
ortaya ¢ikan eserler bu politikalarin sinirlari igindedir. Tiirk sanat1 ve sanatcisi bati
sanatinin da etkisiyle farkli arayislara yonelmistir. Tiirk sanati kiiltiir politikalarinin
belirledigi c¢izgide siirli kalmamis kendine 6zgiin ve ozgir bir dil yaratmaya

baglamistir.

' Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati”, Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri (
Birinci baski, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999 ), s. 16.

' Kaya Ozsezgin, a.g.e. , s.43.
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Inkilap sergileri gibi devletin sanat1 ve sanatciy1 desteklemek, halkin sanat ile
bulusmasi, Tiirk sanat kiiltiirliniin yaratilmasi amacgli Devlet Resim Heykel sergileri
diizenlenmistir. Devlet Resim Heykel sergilerinin ilki 1939 yilinda gerceklesti. 1939
yilindan bu yana Devlet Resim Heykel sergileri diizenlenmektedir. Her sergi igin
brosiir basilmistir. Devlet Resim Heykel sergileri iilkedeki sanatsal gelismeleri
yansitmay1 basarmustir. Segiler Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde
diizenlenmigtir. Devlet Resim Heykel sergilerinde sanatc¢ilar ddiillendirilerek
desteklenmistir. Eserler devlet tarfaindan satin alinarak resmi kurumlarda
sergilenmistir. Devletin destegi ile diizenlenen bu sergiler devletin kiiltiir politikalarin

sanata yansimalarindan biridir.

20 Eylil 1937°de Resim ve Heykel Miizesi acgilmistir. Atatiirk’iin istegi
tizerine Dolmabah¢e Sarayi’nin veliaht dairesi miizeye donistiiriilmiistiir. Miize
kurulmasi fikri ilk olarak Osman Hamdi Bey’in kardesi Arkeoloji Miizeleri Miidiirii
Halil Ethem tarafindan resim eserleri miizesi tiiztigii 1917-1919 yillar1 arasinda dile
getirilmigtir. Bu fikir savas nedeniyle 1937 yilina kadar ertelenmistir. 50 yillik Tiirk
Resim ve Heykel sergisinde yer alan yapitlar miize koleksiyonlarinin baglangici

olmustur."”

“Devlet Resim ve Heykel Galerisi, Tirkiye’de bu tarihe kadar kisisel ve daginik

etkinlikler halinde kendini gosteren ortamin, gelismeleri izlemeye olanak veren

tarihsel bir perspektifle bigimlenmesinde etken olmustur”'®

' Tomur Atagok, “Tiirkiye’de Miizecilik,”Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri ( Birinci baski, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1999 ), s. 214-215.
18 - -

Kaya Ozsezgin, a.g.e. , s.33.
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Fotograf 2: Yanda Atatiirk manevi kiz1 Ulkii ile Devlet Resim ve Heykel Galerisi’ni gezerken.

Resim Heykel Miizesi o giine kadar iiretilmis eserlerin sergilendigi Tiirk sanat

tarihinin takip edilebilecegi ve yeni eserlerin sergilenebilecegi bir mekan olmustur.

Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin acilmasindan uzun bir siire sonra
Ankara’da da miize agilmasina karar verilmistir. Miize, Birinci Ulusal Mimari
hareketinin {irlinleri arasinda yer alan eski Tiirk Ocagi binasinin, Kiiltiir Turizm
Bakanlig1 tarafindan restore edilmis ve miize kosullarima uygun hale getirlmistir.

Ankara Resim Heykel Miizesi 2 Nisan 1980 yilinda agilmistir. 19

Biiyiik sehirlerimizden izmir’de ise Resim Heykel Miizesi’nin a¢ilmasinin
yani sira ilk 6zel resim miizesi de acilmistir. 1967 de Selguk Yasar Resim Miizesi
agilmistir. Miize igin eski bir Izmir evi restore edilmistir. Miize biinyesinde
diizenlenen yarigmalarda sanat¢ilara 6diil verildigi gibi geng¢ sanatgilarin da sanat

tiriinlerinin tanittminda destek verilmistir.

Resim heykel miizeleri devlet tarafindan sanati ve sanat¢iyr desteklemek i¢in
acilmiglardir. Devletin bu destegi Tiirkiye’de sanat piyasasinin olugmasi agisindan
Onem tasimaktadir. Eser satin almak isteyen sanat izleyicileri i¢in miizeler 6nemli rol

oynamiglardir.

¥ Kaya Ozsezgin, a.g.e. , s.33.
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1.2.1. Tirk Sanati Tartismalar1 ve Ar Dergisi Anketi

Cumhuriyet’in  kurulmasi tiim toplumun kiiltiirel anlayisini bir anda
degistiremezdi. Devrimleri gerceklestirmek ve bu devrimleri toplumun her kesimi ile
bulusturup kiiltiirel alanda yeni bir model yaratmak oldukg¢a karmasik bir siire¢ idi.
Yeni kurulan Tiirk Cumhuriyet’i ¢agdaslik ornegi olarak kendine Bati’y1 Grnek
almistir’”® Bati sanatin  Tirk sanat anlayisinda ki biiyiik etkisi bundan
kaynaklanmaktadir. Bu dogrultuda atilan adimlardan biri yurtdisina goénderilen
sanat¢ct adaylar1 olmustur. 1924 yilinda 22 sanat¢1 adayindan olusan bir grup
Almanya’da Miinih ve Fransa’da Paris sehirlerinde sanat egitimi veren okullara
gonderilmistir. Bu uygulama ile birlikte bati sanat anlayisinin Tiirk sanatcilar
tarafindan sentezlenip ¢agdas evrensel bir Tiirk sanat anlayist gelistirilmek

istenmigtir.”!

Batililasma c¢abalar ile birlikte Cumhuriyet donemi Tiirk sanatinda iki farkli
anlayis gelismistir. Bati sanatina yoOnelik sanat eserlerinin iiretimi ve Atatiirk
devrimleri dogrultusunda milli ve ulusal konularin islendigi eserler ortaya ¢ikmustir.
Cumbhuriyet ideolojisinin toplumun her kdsesine ulagtirilmasi i¢in Kurtulus Savasi’nin
ve yeni kurulan cumhuriyetin ve inkilaplarin konu edinildigi sanat eserleri {iretilmesi
gerekmistir. Devletin kiiltiir politikas1 olarak 6n gordiigii sanat alanindaki bu
yenilikler sadece sanat alaninda degil yeniden yapilandirilmak istenilen bir toplumun

kimlik arayisinda devrim niteligi tasimistir.*

Bati sanat anlayis1 ile milli gorlislerin konu edildigi cumhuriyet ideolojisini
asilayan sanat anlayigini benimseyen sanatgilar ve donemin aydinlari arasinda fikir
farkliliklar1 somut olarak gozlenmeye baslanmistir. 1930’larin basinda en etkili sanat

yayini olarak kabul edilen Ar Dergisinde bu konuyla ilgili bir anket yapilmustir.®

** Murat Belge, “Kiiltiir,” Kiiltiir-Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Ansiklopedisi ( Istanbul: iletisim
Yaymlari, 1983 ), V. Cilt. s. 1299.

! Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanati ( Ugiincii baski, Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1984 ), s. 17

2 Kemal Iskender, “Cumhuriyet Tiirkiyesinde Sanat ve Estetik,”Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi ( Istanbul: fletisim Yaynlar1, 1983), VII. Cilt s. 1748.

# Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati,”Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri,

( Birinci baski. Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari,1999 ), s. 8-10.
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Ar Dergisinin yapmis oldugu bu anket sanatcilar arasinda fikir ayriliklarindan
dogan bir tartisma halinden c¢ikararak, konuyu milli bir mesele haline getirmistir..
Fikir ayriliklari, sanatin devletlestirilmesi ve yabanci sanatgilarin Tiirk milli
konularini isleyen sanat eserleri iiretmeleri ve Tiirk milli kiiltiirimiiziin bir pargasi
olan Tiirk sanatinin nasil olusturulacagi basliklarin1 igermistir. Ankette sorulan
sorular bu tartismalara yon ¢izerek, donemin diisiiniirlerine, sanatin devletlestirilmesi,
sanatin milli kiiltiirimiiz haline gelmesine ve plastik sanatlarin ve sanatcilarinin
yaklagimlart ile ilgili sorulara cevap aramistir. Bu ankette Hasan Ali Yiicel’in bu
tartigmalar hakkindaki disilincelerini ve tartismalara yon verebilecek fikirlerini

gormekteyiz.
“ Ar soruyor:

1- Bugiin Tiirkiye’de bir sanat buhram1 vardir. Bir milli edebiyatin
mevcudiyetinden bile siiphe ettiren dedikodularin yaninda, plastik sanatlar bakimindan
memleketimizde tam bir kiymet ve Ol¢li anarsisi vardir. Resim ve heykeltiraghigmn

bizdeki bu revagsizligi karsisinda ne diisiiniiyorsunuz?

2- Sanatin milli varligimiza, milli kiltirimiize girmesi i¢in ne gibi carelere,

tedbirlere bagvurmak gerekir?

3- Tiirkiye’'nin sosyal gidislerini nazari itibara alarak, bizde sanatin
devletlestirilmesine taraftar misiniz? Muhtelif rejimler iginde yasayan devletlerin kabul

ettigi bu prensip bizde miifid neticeler verebilir mi?
Hasan Ali Yiicel cevapliyor:

1- Kiiltiiriimiiziin tiirlii sahalarinda son on sene igersinde gozii cekecek ve goze
batacak bir kaynagma oldugu muhakkaktir. Buna, sualinizde sdylediginiz gibi buhran
adin1 vermege ben taraftar degilim. Buhran, esasen tekevviin etmis bir uziviyetteki
miivazenesizligin ve ahenk bozulusunun ifadesidir. Bizde plastik sanat, heniiz genis

manasl ile tekevviin etmis degildir ki onda buhran tasavvur edebilsin.

Bizim gordiigiimiiz vaziyet ve hal, tipki dogurma aninda bir kadinin ¢ektigi
agrilar ve hareketlere benzetilebilir. Bu normal dogurustaki agrilardir ki ¢ocugun, hakiki
hayatin havasini teneffiis etmek iizere diinyaya gelisini temin eder. Onun i¢in, ben, sanat
muhitimizin, hatta en ac1 sikayetlerde bulunarak ¢ok hareketli goriinmesini boyle hayirh

bir yaratma devrinin baglangici sayryorum.

Tiirkiye’de, edebiyat yenilesmesi, plastik sanatlara nazaran daha eski olmakla
beraber, onda da bir nizam ve bir dereceler silsilesi heniiz kurulmus degildir. Onda da,

miigterek Olgiiler ve kiymetlerin tayininde ana esaslar heniiz ortaya konmamustir.



Nispeten yenilesmis ve gelismis bulunan edebiyatimizdan daha kisa 6miirlii olan plastik

sanatlarda bu kiymet ve 6l¢iilerin baska bagka olmasi tabii goriilmelidir.

Bu kiymet ve olciileri bize itiraz gotiirmez sekilde empoze edebilecek yegane
kudret biiylik sanat otoriteleri olacaktir. Bu otoriteler sozle degil, eserlerle bu isi
yapabileceklerdir. Aranizda muhtelif ekollere mensup gruplarin miicadele halinde
bulunusu bence bir yenilik eskilik davasindan ziyade heniiz sanat adamlarimiz iginde
kendi otoritesini  bulundugu muhitte kabul ettirebilmis vaziyette olanlarin
bulunmamasindan ileri geliyor. Eski sayilanlar arasinda yukarida arz ettigim sekilde bir
biiyiik artist ¢iksa idi usuliinii ve tislubunu istediginiz kadar begenmeyin, o size kendisini
zorla kabul ve tasdik ettirdi. Mesela, Hamdi Bey’i, ’D’’ grubundan sonra bir “’Z’’ grubu

da olsa idi, o da takdir etmeye mecbur kalacakti sanirim.

2-Size belki aykirt gelecek amma bunun ilk ¢aresi Tiirkiye’de kuvvetli lisenin
tesekkiilindedir kanaatindeyim. Tahsil ve sikalarmm kagit kiymetlerini degil, esas
degerlini kastederek soOyliyorum, sanatta précocité esastir diye ilk mektepten
akademilere talebe almabilecegi zehabini ebediyen hatirlardan silmelidir. Umumi
kdiltiirii ve hayata temas cephelerinin ¢ogalma kudreti inkisaf etmemis ve ettirilmemis bir
insanin medeni diinyada herhangi bir esere damga vurmasma imkan olmadigim

hepimizin kabul etmesi lazimdir.

Bu suretle, hayata miiteaddid cephelerinden temas ederek yetismis ve muhtevast
zengin eserler vermis sanatkarlarimiz ortaya ¢ikinca sanat diger biitlin kiiltiir mevzular
gibi yarinin miinevverlerini bugilin i¢inde yetistiren miiesseselerimize ister istemez
gelecektir. O zaman sanatkari anlayacak, kendisi sanatkar olmasa bile bir sanat eserinin

nasil 6lgiilebilecegini bilecek bir muhit hasil olacaktir.

3-Cumbhuriyet Halk Partisi’nin anladig1 ve anlattig1 “’Souple’” manada sanatin
da devletlestirilmesi lizumuna inanityorum. Eger prensipte bu ‘’Souplesse’’ olmasa idi,
yani ferdin sahsiyetinin inkisafina mani olacak kayitlar koymus ve onu elini ayagini
kosteklemis bir devletgilik prensibi ileri siiriilse idi, bunu sanat i¢in ¢ok muzir goriirdiim.
Ciinkii sanat, hiirriyet isteyen bir dimag ¢alismasidir. Sanatin 6zii yaraticiliktir. Yaratma

hareketinden daha ¢ok hiirriyete muhtag ne olabilir?

Bir ¢ocugun terbiye edilmesini, onun iistiinde sahsiyetinin inkisafina engel
olamayacak belki tesrik edecek miidahaleler seklinde anlamak ne kadar dogru bir anlay1s
ise, bizde, her sahada, devletciligin ferdi ve ferdin tesebbiislerini mefluc bir hale
getirmeksizin devlet himaye otoritesinin yine cemiyet lehine ve menfaatine miidahalesi

tarzinda goriilmesi o kadar yerinde olur.

Bu itibarla sanatin devletlestirilmesi demek bizdeki sanat mensuplarinin eser
verme hususunda sahsiyetlerinin inkisafina hizmet edecek tedbirleri devletin almasi

demektir. Bu giinkii sanatkarlarimiz sanat tarihimizin onlara en ¢ok sikint1 verecek bir

19
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devrinde yasiyorlar. Bu sikintin ve gii¢liigiin en cetin saiki kendi kendilerini yetistirmek
ve yaratmak mecburiyetinde oluslaridir. Ne otoritesi, ne muhiti heniiz tegkil etmemis
olan plastik sanat alemimizde en biiyiik mevkii kazanacaklar kendi kendilerinin talebesi
ve kendi kendilerinin {istad1 olmay1 bilenler olacaktir. Bizde her sahada biiyiik dahiler,
“autodidacte’’lar arasindan ¢ikacaktir. Hatta sanat muhitlerini bile, tipki miknatisin

kiigiik demir ¢oplerini kendisine ¢ekmesi gibi, bu biiyiik adamlar yaratacaktir.

Sanat islerinde devletgilik prensibiyle sanatkarm kendi kendisini yetistirmek
diisiincesi, belki size zit gibi gdriinmiistlir. Halbuki hi¢ dyle degil. Sozlerimi liitfedip
dinlemisseniz kolayca tasdik edeceksinizdir ki cemiyet otoritesini kendinde bulunduran

devlet, bu sahada da ferdin hamisi, onun sahsiyetinin dogup bilylimesinin en biiyiik

amilidir”.*

Ankette donemin kiiltiir ve sanat sorunlarina iligskin ii¢ tane soru sorulmus.
Birincisi, cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte gelisen milli kiiltiir ¢ercevesinde
Tirkiye’deki edebiyat ve plastik sanatlarin durumu ve donemin sanat ve sanatgi
sorunlari, ikincisi Tiirk sanatinin milli kiiltiire doniismesi ve Tiirk sanat anlayisinin
olusmasi igin neler yapilabilecegi. Ugiincii soruda da; diger baska devletlerde oldugu
gibi sanatin devletlestirilmesi konusuna deginilmistir. Bu sorular yeni kurulan bir
cumhuriyetin sanat kiiltiir alanlarinin olusumundaki sancili bir dénemin sorunlarini
yansitmaktadir. Cumbhuriyetin kurulmasi ve yapilan devrimler sanat ve kiiltiir
alaninda da sikintili zamanlara yol agmistir. Hasan Ali Yiicel’in yaklasimi yeni
kurulan bir cumhuriyette bu tiir sikintilarin olacagt ve bunlarin iistiinden
gelinebilecegidir. Hasan Ali Yiicel Tiirkiye’de sanat fikrinin gelisebilmesi, milli bir
kiiltiirtin  olusturabilmesi i¢in sanatgilarin yetistirilmesi gerektigini sOylemistir.
Sanatgilar 6zgiin eserler vererek kendi fikirlerini sergilemis olacak, bunun sonucunda
da gergek bir sanat fikri ortaya ¢ikacagina deginmistir. Sanatin devletlestirilmesi
konusunda da, devletin saglayacagi olanaklar ile sanat¢inin ve sanatin ilerleyecegidir.
Ar dergisinin yapmis oldugu bu anket ve sordugu sorular o donemin sorunlarinm
yansitmaktadir. Kiiltiir ve sanat bir anda degistirilemezdi. Biitiin bu tartigmalar ve
sorular daha Once var olmayan ve olusturulmak istenilen sanat anlayiginin temellerini

olusturmuslardir.

** Aktaran Semra Germaner, a.g.e. , s. 8—10.
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1.3. Sanatin Yeni Dili ve Plastik Sanatlar

1.3.1. 1914 Kusag

Cumhuriyet donemi resim sanatinin baglangict Osmanli Ressamlar Cemiyeti
ile anilmaktadir. 1908 yilinda, II. Abdiilhamit doneminde resim sanati acgisindan
onemli bir gelisme yasanmis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908°de kurulmustur.

Cemiyet ilk sergisini Uskiidar iskele Gazinosu’nda agmustir.

“1916 yilindan bagslayarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin dnciiliigii altinda,
her yil tekrarlanmak {iizere, Onceleri Galatasaraylilar Yurdu'nda daha sonra ise
Galatasaray Lisesi’nin resim dershanesiyle yanindaki iki sinifta diizenlenen geleneksel
Galatasaray Sergileri, Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk siirekli sergi olmasi bakimindan

onem tasir. Bu sergilerin, 6zellikle 1914 kusagi ressamlart {izerinde olumlu etkiler

yarattig1, onlar1 meslege 1sindirmakta yararli oldugu séylenebilir™®

1921°de Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi,
1929°da Giizel Sanatlar Birligi adini almistir. ‘1914 Kusag1® olarak da amlirlar.*
1914 kusag sanatgilarindan bazilar1 sunlardir; Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, ibrahim
Calli, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi (Arel).
Avrupa’da egitim alan 1914 kusagi hem sanat iiretimleriyle hem de dergilerde
yazdiklar1 yazilar ile cumhuriyet resim sanatina katkida bulunmuslardir. Avrupa’da
aldiklar1 resim egitimi figlir konusunda ki ustaliklarin1 gelistirmis, manzara
resimlerinde izlenimci bir yol izlemiglerdir. Donemin sanatina konu gesitligi, 151k

kullanimi gibi bir¢ok yeni bakis acisi kazandirmuglardir.”’

Cumhuriyet Donemi Oncesi ressamlarimin biliyiik bir ¢ogunlugu yurt disi
egitiminden gec¢mislerdir. Bazilarim1 devlet destekleyerek yurtdigina gondermis,

bazilar1 ise kendi 6zel olanaklariyla gitmislerdir.

“Callt kusagi sanatcilarinin hemen hemen tiimii Avrupa’da ¢esitli ustalarin

yaninda resim calismistir. Yetenekli 0grencilerin Avrupa’ya gonderilmesi 1880°lere

 Kaya Ozsezgin, a.g.e. , 5.14.

%% Kemal iskender, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Resim,”Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi
( Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1983 ), VL. Cilt, s. 1681.
" Semra Germaner, a.g.e. , s. 15.
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degin siirdiiriilmiis bir uygulamadir ve resim sanatint Glizel Sanatlar Akademisi’nin

agilisindan sonra bigimleyen etkilerin baslica kaynagidir™*®

Cumhuriyetin ilk yillarinda Osmanlidan cumhuriyete gecis donemindeki

slirecte sanat ortam1 1914 kusag: ile sekillenmistir.

1914 Kusag1 sanatcilart 1914’te yurda doniislerinde resim hocaligi gorevini
siirdiirmiiglerdir. Askeri okullara, sivil liselere ve Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca
olarak atanmiglardir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde gorev alan sanat¢ilar Cumhuriyet
Tirkiye’sinin ilk yillarinda coskulu 6grenciler yetistirmislerdir. Geng sanatcilarin
Avrupa’ya gonderilmelerine yardimei olarak Tiirk resim sanatina biiyiik katkida

bulunmuslardir.

Resim 3: Feyhaman Duran “Ressamlar Grubu” (soldan saga Sami Yetik, ibrahim Calli, Feyhaman

Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat), Tuval Uzerine Yagliboya, 133x162 cm. 1921.

Aym dénemde Istanbul’un Sisli semtinde savas resimleri yapilmak iizere Sisli
Atolyesi kurulmustur. 1914 kusagi ressamlarit savas ve asker konulu resimler
yapmuslardir. Bu resimler 1918’de Istanbul’da Galatasaraylilar yurdun da
sergilendikten sonra Viyana ve Berlin’e gonderilmislerdir. Sisli Atdlyesi devletin
destegi ile milli duygularin 6n planda tutuldugu eserlerin verildigi bir atélye olmustur.
Sanatgilar savasin atmosferini daha gergekei verebilmeleri igin cepheye gotiirmiisler

ve burada gozlem yapabilme olanagi bulmuslardir.”’

¥ Kemal Iskender, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Resim”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
Istanbul, C.6, s.1678-1710.

¥ Sezer Tansug, a.g.e. , s.151.
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1.3.2 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, ilk ressam birligidir.

“Cumhuriyet’in birinci yildoniimiinde, 1924 Ekiminde Maarif Vekaleti’nin
diizenledigi ilk yarigma sinavinda basari kazanan bes Ogrenci, resim O6grenimlerini,
devlet hesabina Fransa’da siirdiirmek iizere Paris’e gonderilirler. 1925 yilinin Ocak
aymnda Istanbul’dan ayrilan Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Mahmut
Fehmi (Cuda), Muhittin Sebati, Seref Kamil (Akdik) on iki giin siiren deniz ve tren
yolculugu sonucunda Paris’e ulasirlar. 1922 yilinda bireysel olanaklariyla Almanya’ya
giden Ali Avni (Celebi), Ratip Asir (Acudogu) ve Hamdullah Suphi Tanriéver’in istegi
ile Tiirk Ocagi bursu verilen Ahmet Zeki (Kocamemi) Miinih’te 6grenim gormektedirler.
Ali Celebi’ye, Abdiilhalik Renda’nin yardimiyla 1923 yilinda devlet bursu baglanir.
Ratip Asir Acudogu 1925 yilinda Tiirkiye’ye doner. Cumhuriyet’in ikinci yilin1 kutlama
programlar1 iginde Ekim 1925’de Maarif Vekaleti tarafindan diizenlenen konkuru
kazanan heykeltiras olarak Paris’e gonderilir. Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya
Ogrenime gonderilen ilk heykel sanatgimiz olur. Ayni konkurun resim dalinda basari
kazanan Hale Asaf ve Fahri Arkunlar da devlet hesabina Paris’e giderler. Nurullah

Cemal (Berk), 1924’te de bireysel olanaklartyla Paris’e gider™’

Sanatcilar 1928°de Sanayi-i Nefise Mektebi komisyonu tarafindan 6grenimleri
bitmeden bir yil once yurda c¢agirilmislardir ve yurda dondiikten sonra 15 Nisan

1929°da Ankara Etnografya Miizesi’nde biiyiik bir sergi diizenlemislerdir.

Sergiye katilan sanatcilarin yapitlarindaki farkliliklar, bu dénemde ¢ok ilgi
¢ekmis ayni zamanda da tepkilere neden olmustur. Ciinkii alisilagelmis resimlerden
farkl1 eserler meydana getirmisler ve sergilemislerdir. 15 Nisan 1929’da
diizenledikleri bu ‘1. Geng¢ Sanatgilar Sergisi’'nden sonra 15 Temmuz 1929 tarihinde
de yasal olarak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmasini

gergeklestirmislerdir.

Birligin tiyeleri: Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil
(Akdik), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni

30 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi, ( istanbul, 1997, 5.268.) Asli Korur,
“Cumbhuriyetin {lk Onbes Yilinda Tiirk Resmi Ve Heykel Sanat1 1923-1938.” (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), s.71°deki almt1.
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(Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Muhittin Sebati, Ratip Asir (Acudogu), Fahrettin
(Arkunlar)’dir.

Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi Istanbul ve Ankara disinda birgok
sehirde de sergiler acarak Tiirkiye’nin bir¢ok yerinde halkin sanatla bulusmasini

saglamstir.

Cesitli gazete ve dergilerde sanat ile ilgili yazilar yazarak halk ve sanat

arasindaki bagi giiclendiremeye ¢aligmiglardir.

Cumhuriyet doneminin ilk sanatc¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi tiyeleri, 1914 kusagi liyelerinin 6grencileri olmuslardir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde hocalik yapan ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni
Lifij, Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar, Feyhaman Duran ve Namik Ismail’den ders
aldiklar1 i¢in, hocalarindan bir¢ok agidan etkilenmislerdir. Ancak Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi tiyeleri yurtdisina giderek egitimlerini siirdiirmiisler, Avrupa
resim sanatini yakindan tanima firsatin1 yakalamiglardir. Bu sebeple de kendilerine
0zgii ve 1914 kusagindan farkli {isluplara sahip olmuslardir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi iiyeleri farkli okul ve atdlyelerde egitim almislardir. Mahmut
Cida, Paris’te Lucien Simon atdlyesinde, Nurullah Berk ise yine Paris’te Ernest
Laurent atolyesinde egitim gormiistiir. Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik,
Muhittin Sebati de Paris’te Academie Julien’de Paul Albert Laurens atolyesinde
egitim gormiislerdir. Ratip Asir Acudoglu Academie Julien’de Brourchard ve
Landawski daha sonra da Almanya’da Prof. Belecker atdlyesinde 6grenim gérmiistiir.
Birlik sanat¢ilarindan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ise diger sanatcilardan
farkl1 olarak Almanya’ya gitmisler ve Hans Hoffman Okulu’'nda 6grenim
gormiislerdir. Fahri Arkunlar, Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’ndan sonra Almanya’da
Leipzig atolyesinde egitimini devam ettirmistir. Mubhittin Sebati, Paris Dekoratif
Sanatlar Okulu heykel atolyesinde yetigmistir. Birligin tek bayan sanatgisi olan Hale

Asaf ise Paris’te Grande Chaumicre atolyesinde egitim almistir.

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilart tek bir bakis agisi
cevresinde birlesen bir grup degildir. Uyelerinin her biri birbirinden farkli sanatsal
anlayisa sahiptirler ve resimlerine bakildiginda her birinin farkli bir iislupla ¢alistiklart

dikkati ¢eker. “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’'nde egilimler ¢esitli, ¢ogu
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zamanda birbirine aykirt bulunuyordu. Bu egilimlerin baslicalarin1  Realizm,

Ekspresyonizm, biraz da Kiibizm olusturuyordu” *'

Desenlerindeki geometrik kurgusal hem mekani hem figiirlerin hacmini
giiclendirerek daha etkili bir kompozisyon tarzi kullanmiglardir. Eserlerinin konulari
gelismekte olan Tiirk insan figiirleri ve modern yasamin giinliilk hayatindan

karelerden olusmaktadir.*

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin sanatcilariin birbirinden
farkl1 sanat anlayisina sahip olmalarinin sebebi Bati sanatina olan Oykiinmeci
tavirlarindan kaynaklanmistir. Bat1 sanatindan etkilenmislerdir, bati sanat1 anlayisinm
Tiirkiye’ye getirmislerdir. Batida gelisen sanat akimlarinin Tiirkiye’ye uyarlanmasi
0zglin sanat anlayisini yaratamamustir. Bati sanatina ve kiiltiiriine olan bu 6ykiinmeci
tavir devletin sekillendirdigi kiiltiir politikalarinin sonucudur. Devlet cagdaslik
seviyesi olarak kendine batiy1 6rnek almaktadir. Batililagma cumhuriyet ideolojisinin

temellerini olusturmustur.

“Cumbhuriyet devletini kuranlar ve rejimin “angaje” aydinlar1 Osmanli tarzi
“uzlagmaci1” Batililagsmanin yanlis ve yetersiz oldugu sonucuna varmislar, bu uzlagmaci

tutum yiiziinden hedefe erisilemedigini diisiinmiislerdir.

Bu nedenle cumhuriyet boyunca batililasma politikasi radikallesmis, bir bakima

Cumbhuriyet ideolojisinin temeli olmustur.

Bu yeni program c¢ergevesinde batililasmanin Ozellikle kiiltiirel alanda
gerceklesmesi istenmis, ama yapilan yenilikler, ¢cok zaman sOylendigi gibi, gene
kurumsal diizeyde kalmistir. Radikallesmeye ragmen, seyir, distan i¢e bir yon izlemis,
sozgelisi kilik kiyafetin, takvimin vb. degismesi ile “Batili” bir hayat tarzinin kurulmasi

umulmustur.

Bunun yani sira, Batililasma gene bir “devlet politikasi” olarak ele alinmis ve

boylece uygulamanim “yukaridan asagiya” karakteri siirmiistiir.”

Murat Belge’nin makalesinde belirttigi gibi Batililasma oncelikle kiiltiirel

devrimlerde model alinmistir. Devrimin halktan bekledigi hizli degisim i¢in kiiltiirel

3! Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi ( Birinci basim, Ankara: s

Bankas1 Yaynlari, 1983), s.46.
32 Semra Germaner, a.g.e. , s. 16.

3 Murat Belge, “Cumhuriyet Doneminde Batililasma,” Kiiltir-Cumhuriyet Donemi Kiiltiir
Ansiklopedisi ( Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1983 ), I. Cilt, s. 260.
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ogeler kullanilmistir. Fakat bu degisim kokten bir degisim degil daha ¢ok goriintiiniin
degismesi olarak sekillenmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’ye modern sanat

kavraminin yerlesmesi, devletin batici kiiltiir politikalariyla ortliismiistiir.

“ Tiirk resminin genel gelisim seyrinde one ¢ikan esas tartismanin ise, ozellikle
“modernizm” algilamasiyla ilgili oldugu séylenebilir. Uzun siire netlesmeyen bu
tartismanin temel agmazint “modern sanatla tanisma anmmin bir milat olarak kabul
edilmesi gerektigi” yamilsamasi olusturmugstur. Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde
modernizmi bir kavrayis bigcimi olarak, izlenimci anlayisi ilk kez uyarlayan “1914
Kusag1” ressamlarina dek tasimak miimkiin gériiniir. Oysa gergeklesen diistinsel ve
eylemsel pratigi bu saptamayla ortiisme olanagi yoktur burada. Aym bicimde, 1928 de
yurda donen ve Miistakiller hareketini baglatan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi nin
kiibist-konstriiktivist ve expresyonist duyuslarla ve kismen de bir bilgi sorunu
cercevesinde bicimlenen etkili bir gorselligi sunmalari ile genel kabul goren modernizm
baglantisinda tartismali goriiniir. Burada da yine sekilsi algi ve yorum iradesi éncelikli
gibidir. Tiirk sanatindaki gercek modernist kirilmayr bu yiizden oncelcikle 1950’ lere
getirmek gergek bir tekabiiliyet olgusu halinde bu doniistimii Selim Turan, Miibin Orhon,
Hakki Anli, Nejat Melih Devrim ve hemen ardindan da tam bir uyusmadan
bahsedebilecegimiz Zeki Faik Izer ve Sabri F. Berkel ile iliskilendirmek beklide en

< 2134
dogrusu olacaktir.””

Mimtaz Saglam yazisinda c¢agdaslasmanin modeli olan Bati kiiltiiriiniin
Tiurkiye’deki sanat anlayisina etkisini ve Tirkiye’de modern sanat fikrinin
olusumundaki yansimalarin1 belirtmistir. Tiirkiye’de modern sanat olgusu bati
sanatina Oykiinen sanat eserleri ile baslamaktadir. Devletin kiiltiir politikasinda bu

baslangi¢ her ne kadar cagdaslagma kriteri olsa bile, bu siire¢ bir gegis siirecidir.

Resim 4: Nurullah Berk “Nargile icen Adam”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x93 cm.

3 Miimtaz Saglam, Tiirk Resim Sanatinda Soyut Egilimler ( istanbul: Mas Matbaacilik, 2009 ), s.
24-25.
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1.3.3. d Grubu

1933 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden ayrilan bazi sanatcilar
ile birlikte baz1 sanatgilar d grubunu olusturmustur. Bu grubun kuruculari; Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu’dur.*

d Grubu ismini Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Mektebi,
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’'nden sonra bir araya gelen dordiincii grup
olmasi nedeniyle alfabenin dordiincii harfinin ismiyle d grubu olusmustur. D grubu
ilk sergisini 8—18 Ekim 1933’te Beyoglu’'ndaki Narmanli Yurdu’nun altindaki
Mimoza adli sapkaci diikkkdninda desen sergisi olarak gergeklestirmislerdir. Bu
sergiler 1947 yilina kadar diizenli bir sekilde devam etmistir. Gruba doérdiincii
sergisinde Bedri Rahmi Eytiboglu ve Turgut Zaim, yedinci sergisinde Halil Dikmen,
Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli, dokuzuncu sergisine Hakk1
Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid ve heykeltiras Nusret Suman, son olarak on

besinci sergide Zeki Kocamemis katilmistir.

d grubu sanatcilar1 yurt disinda resim egitimi almiglardir. Nurullah Berk,
Ernest Laurent, Andre Lhote, Fernand Despiau, Cemal Tollu Hoffmann, Maercel
Gromaire Leger ve heykeltiras Charles Despiau’nun, Zeki Faik izer ise Othon Frieg

ve Lhote’nun atolyelerinde calismislardir.*

“1933-1951 yillar1 arasinda etken olmus d grubu, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet’in genc sanat¢i kusagimi temsil etmis,
donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamustir. Grup lyelerinin ¢ogu Paris’te
cesitli atdlyelerde calismis, 6zellikle Andre Lhote’un ‘kiibist’ ve ‘yapisalc1’, Fernand
Leger’in ‘sentetik kiibist’ bi¢im anlayisini, ‘yasayan sanat’ sdylemiyle Tik sanat
ortamina sokmus, 1914 izlenimcileri olarak andigimiz ve ¢ogu Giizel Sanatlar
Akademisi’nde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik izlenimciligine de kars1

9937

¢ikmustir.

35 Semra Germaner, a.g.e.,s. 18.
36 Kemal iskender, a.g.e.,s 1685. . )
37 Zeynep Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951 ( ikinci basim, istanbul: Yap1 Kredi yayinlar1,2006), s.8.
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Zeynep Yasa Yaman d Grubu’nun sanata bakisinin, sanati sorgulamalarinda
ve anlatislarindadaki sdylemin zaman iginde degistigini belirtmistir. Yaman bu

degisimi dort donemde incelemistir.
1.Baskaldir1 Dénemi: 1933-1936

Bu donemde d grubu sanatin sorunlarina yonelen, yeni arayislar icinde olan
bir tutum sergilemistir. Resim sanatina olan yaklagimlari klasik temellere dayali olan

Cezanne’in bicim ve renk anlayist olmustur.

“Bu dénemde d grubu, ¢cogu Andre Lhote egitiminden gegen ya da bu tiir bir
Ogretiyi benimseyen gengler olarak Kiibizmin bigim diline dayali yeni bir gérme ve
olusturma bi¢imini deniyor; 1914 izlenimcilerine karsi kullandigi bu bi¢imin, Batida
dogal bir evrimin sonucu olarak tarihin icinden siizlilip cagim1 yakaladigim
diisiiniiyordu. Yani sira ¢cagdas b,r teknigi deneme asamasinda, ‘konu’ ile sinirlandirmay1
da yanlis buluyor, bu nedenle teknigi 6ne ¢ikariyordu. Nitekim d grubu sanatgilar: 1933-
1936 yillar1 arasinda sanati ‘konu’ dan ayiklayarak, daha ¢ok bir © bi¢im’ ve ‘diigiince’

isi olarak gormiiglerdir.”®

2.Uzlasma Dénemi: 1937-1940

1936 yilinda Akademinin resim heykel béliimlerini basina Leopold Levy be
Rudolf Belling getirilmistir. Batili sanatgilarin akademide olusturdugu batili

anlayistaki egitim sistemi d grubunun aldiklar1 egitim ile ortiismektedir.

“Bu akimlar ‘Klasizm’le anlagamiyor ve dogal giizelliklere tepki duyuyordu.
Baglangigta ¢izgi, hat, desen ve diislinceye onem veren grup, tini ikinci derecede

goriiyor, teknik arastirmalara 6nem veriyordu. 1939’dan sonra baslayan klasige doniis

deviniminde grup, tin ve diisiinceyi ayni derecede Snemsedigini agilar.”

3.0lgunlagma Donemi: 1941-1944

d Grubu bu doneminde Ozglin olma arayislari icerisinde eski sanatin
orneklerinden yararlanmislardir. Tiirk sanatgisi kimligi ile kendi kiiltiine ait sanat

anlayisini 6ne ¢ikarmaya ¢alismislardir.

3% Zeynep Yasa Yaman,a.g.e. , s.24.

3% Zeynep Yasa Yaman,a.g.e. , 5.26.
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“d grubunun savundugu ‘yasayan sanat’ anlayisi, baslangicta geleneklerden
glinimiize ulasan, ¢agin yasayan sanat akimlari gibi anlagirken; 1940’larin ikinci
yarisinda ‘bugiin hala yasayan’ ve bugiinden gelecege ‘yasamis kalacak’, yani ‘klasik’
anlaminda tanim degistiriyordu. Yerel bir hava yaratma, halk sanatlar1 ve Anadolu

kiiltiiriinden yararlanma; savasla baslayan bu ice kapanma dénemin istekleridir.”*"

4 Uluslararast Donem:1945-1951

d Grubu bu dénemde uluslararasi bir diizeye ulagmistir. d Grubu iiyelerinin

¢ogu bu donemde batida sergiler agmustir.

“dogu-Bati, asya-Avrupa karsithigindan bir biresime ulasilmis olundugu
diistiniilen bu donemde, eski Tiirk sanati gelenegi de casdas sanat icinde yogrulmak
isteniyrodu. Nurullah berk, Bati ile Dogu’yu bagdastiran sanatgilar olarak Turgur Zaim,
Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid, Nejat

Devrim, Selim Turan, Avni Arbas ve kendini saymamaktayd:.”"'

Resim 5: Cemal Tollu “Ana Toprak”, Tuval Uzerine Yagliboya,116x89 cm.

d Grubunun heykeltirag iiyelerinden Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman
grubunun yenilik¢i ve modernlesme anlayislarini kendilerine yakin gérmiislerdir. Bu
anlayis iki sanat¢inin da eserlerine ve sanat goriislerine yansimis, d grubu ile bir¢ok

sergide yer almiglardir.

% Zeynep Yasa Yaman,a.g.e. , 5.28

! Zeynep Yasa Yaman,a.g.e. , s.30.
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“Batida bile resim sanatina oranla daha tutucu olan ve resmi sanatin
kurallarindan ayrilmasi kolay olmayan heykel dalinda Tiirkiye’de yenilik getirmek
kuskusuz zor ve dnemliydi. Zira o giiniin ortaminda heykel yapiyor olmak zaten bash
basina bir yeniliktir. Ziihtii Miiridoglu, Hadi Bara ve Ilhan Koman yarattiklar1 kiigiik
cevrelerinde birbirlerini destekleyen goriisleriyle bu zorlugu agma c¢abasina girmislerdir.
Yine bu modernlesme ¢abalar1t Miiridoglu'nun kendisi gibi yeni ve c¢agdas ifadelerin

pesinde olan “d grubu” iginde yer almasinin nedenlerinden birini olusturmustur.”**

“Semra Germaner, “Ziihti Hoca” Ziihtii miiridoglu Resim,Heykel:Biitiin Bir Yasam (Birinci
basim,istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006),s.9.
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IKiNCi BOLUM

CUMHURIYETIN 50 YILLIK DONEMINDE TURK HEYKEL
SANATI VE TURK HEYKELTIRASLARI

2.1 Atatiirk’iin Heykel Sanatina Bakisi

Osmanli dénemi boyunca Islami inanglar sebebiyle heykel yapim kisitlanmus,
heykel sanatina tasvir anlaminda yasakli olarak bakilmistir. Cumhuriyetin ilan1 ile
beraber bu anlayisin ortadan kaldirilmasi i¢in Atatiirk’iin 6nderliginde ve onun
goriisleri dogrultusunda atilimlar yapilmistir. Atatiirk 22 Ocak 1923 tarihinde

Bursa’da yaptig1 konusmasinda heykel sanati ile ilgili goriislerini bildirmistir.

“Abidattan bahseden arkadasimin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada
miitiitemeddin, miiterakki ve miitekamil olmak isteyen herhangi bir millet behemahal
heykel yapacak ve heykeltirag yetistirecektir. Abidatin suraya buraya hatirati tarihiye
olarak rekzinin mugayiri din oldugunu iddia edenler, ahkdmi seriyyeyi laikiyle tetebbu
ve tetkik etmemis olanlardir. Cenab1 peygamber’in din-i islami tesisinden bu ana kadar
bin ii¢ yliz bu kadar sene ge¢mistir. Hazreti peygamber’in evamir-i ilahiyeyi teblig
esnasinda muhataplarinin kalp ve vicdanlarinda putlar vardi. Bu insanlar1 tarihi hakka
davet igin evvela o tag pargalarini atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden
¢ikartmak mecburiyetinde idi. Hakayik-i islamiye tamamiyle anlasildiktan ve hasil olan
kaanat-i vicdaniye kuvvetli hadisat ile de teeyyiit eyledikten sonra bir takim miinevver
insanlarin boyle tas parcalarina tahabbiitiinii farz zannetmek alem-i islami takdir etmek
demektir. Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabindan biri olan
heykeltirasgligi azami derecede ilerletecek ve memleketimizin her kogesi ecdadimizin ve
bundan sonra yetisecek evlatlartmizin hatiratint giizel heykellerle diinyaya ilan

edecektir.”*

Atatiirk bu konusmasinda heykel sanatinin medeni bir iilkenin gostergesi
oldugunu bildirmistir. Atatiirk’e gore medeni ve ileri bir millet olmak isteyen her
millet heykel yapmali ve heykeltirag yetistirmelidir. Heykelleri putlara benzeten ve
aydin insanlarm bu heykellere taptigim diisiinen bir zihniyetin Islam’a da karsi
geldigini sdylemistir. Heykel eserler ve anit heykeller iilkedeki gerici topluluklarin

elestiri hedefleri olmuslardir. Atatlirk bu duruma sadece bir sanat olay1 olarak degil

# Zeynep Yasa Yaman, “Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatim Olarak Anit Heykeller” Sanat Diinyammz
Dergisi. Say1 no:82 ( Kis 2002 ), s. 155.
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bir devlet meselesi olarak yaklagsmistir. Heykeli bir milletin cagdaslik derecesi olarak
gostermis, heykel ve anit heykelleri cagdas bir milletin vazgecilemez simgeleri olarak
tanimlamigtir. Bu tanimlama ile amit heykeller devletin her alandaki giiciinii
gosterdigi  gibi devlet politikasinin  gorsel simgeleri olmuslardir.  Atatiirk
konusmasinda heykel sanatina olan tutucu diisiincelere karsi tavrint belli ettigi gibi
cumhuriyetin 6nderi olarak gerceklestirilmek istenilen kiiltiir politikalarinin sozctisti

olmustur.

2.1.1. Tiirkiye Heykel ile Tamisiyor

Cumbhuriyet rejimi ile degisen sanat anlayisi heykel alaninda da devrimlerle
kendini gostermeye baslamistir. Sanat ve kiiltiir devrimleri arasinda heykel sanati

toplumun ¢agdaslik ve modernlik simgesi olarak goriilmiistiir.

Heykel sanati Cumhuriyet devrimleri ile beraber tasvir yasagindan
kurtulmustur. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Cumbhuriyet rejiminin modernlesme
simgesi olarak goriilmiis ve bu anlamda 6zellikle anit heykellere ideolojik simgeler

olarak bakilmigtir.**

Cumbhuriyetci ve milliyetci bir kiiltliriin olusturulma asamasinda anit heykel
Ozellikle Atatiirk heykelleri biiyiik rol oynamiglardir. Tiirkiye’nin bir¢ok farkl
kentinde yapilan Atatlirk heykel ve anitlar1 Tiirk toplumunun heykele olan bakisini
putperestlik anlayisindan kurtardigi gibi cumhuriyetin ilan1 ile kurulan devletin

ideolojik sdylemi olarak toplumun tiim kesimlerine meydanlarda ulagsmistir.

Cumbhuriyet devrimleri ile beraber yenilenen Sanayi-i Nefise Mektebi, Gilizel
Sanatlar Akademisi adini alarak resim, heykel ve mimarlik béliimleriyle egitimine

devam etmistir.*’

* Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s.155.
4 Hiseyin Gezer, a.g.e. ,s.17.
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Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kendisine model olarak aldigi egitim modeli
“Ecole Nationale des Beaux-Arts” idi. Devletin resmi sanatcilarini yetistirmek lizere

hazirladig1 program uygulanmastir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Arkeoloji Miizesinin yaninda agilmistir. Miizede
Roma ve Grek donemi heykellerinden 6rnekler bulunmaktadir. Bu heykellerden etiit

caligmalar1 yapllmlstlr.“6

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden birincilikle mezun olan sanat¢1 adaylar1 burslu
olarak Avrupa’ya egitime gonderilmislerdir. Sanat¢ilarin orada aldigr egitim ve
Sanayi Nefise Mektebi’nin egitim modeli ile beraber Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilk

yillarinda batili anlamda heykel anlayis1 gelismistir.

Heykeltiraglarimizin trettigi eserlerin sergilenmesi Galatasaray sergileri ile
baslamistir. Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin 4. Galatasaray sergisinde ii¢ heykeltiragin
dort yapiti sergilemistir. Bu sergiye katilan sanatcilar; Sabiha Ziya Hanim, Melek
Ahmed Hanim, Nejat Sirel’ dir.

Akademinin 1925 yilinda heykel alaninda yurt disina gonderilen ilk 6grencisi
Ratip Asir’dir. 1927°de Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman
gitmislerdir. Bu sanatcilar 1930 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiislerdir. Yurt diginda
egitim alan sanatcilar Tiirkiye’ye geldikten sonra akademide sanat egitiminin
degismesi konusunda fikirlerini bildirmislerdir. Cumhuriyet rejimi c¢ergevesinde
ulusal ¢ikarlara uygun bir egitim verilmesi gerektigini bildirmislerdir. Yeni
egitimcilerin getirtilmesi konusunda fikirlerini sunmuslardir.*’ Cumhuriyet’in ilk
yillarinda akademi igerisinde egitim veren sanatcilar Thsan Ozsoy, Mehmet Mahir

Tomruk, Ali Nijat Sirel ve Rudolf Belling’dir.**

*® Fatma Akyiirek, “Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati,”Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri
(Birinci baski, Istanbul: Tiirk Tarih Vakfi Yaymlari, 1999 ), s. 52.

47" Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 162.

*® Fatma Akyiirek, a.g.e. , s. 53.
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2.1.2. Belling Atolyesi

Rudolf Belling 1937 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir ve Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde Modelaj dersleri vermistir.” Belling devlet
tarafindan sanat¢1 yetistirmek lizere akademiye atanmistir. Belling’in verdigi egitim
figiire dayali bir egitimdir. Modern akimlarin uygulanmasina izin vermeyen Belling
klasik anlamda egitiminden yana olmustur. Klasik anlamda formasyon ve teknik
becerinin kazandirilmasima nem vermistir.”® Belling’e gore heykel, resmin tersine g
boyutlu ve soyuttur. Heykel dogay1 yansitmalidir. Resim ylizeyinin disindan heykel
her yonden algilanmalidir. Heykel kapladigit alan kadar boslugu da

sekillendirmelidir.”!

Belling’in eserlerinde antik sanat etkilerini gormekteyiz. Antik sanatin
miikkemmelligi vaat eden oranlart il sert ve keskin formlar Belling'in biistlerinde
goriilmektedir. Heykel sanatindaki bosluk ve doluluk kavramlar1 Belling'i
nonfigiiratif bir yaklagima itmistir. Bu anlamda yapmis oldugu en onemli eseri
"Dreiklang" adli heykelidir. Heykelde bosluklar heykelin bir parcast olarak

kullanilmig ve heykelin bosluk alanlar1 da sekil verilmistir.

Eser 6 : Rudolf Belling “Dreiklangh” , 90.5 cm./35.6 cm. Bronz

* Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 162.
30 Hiiseyin Gezer, a.g.e. , s. 145.
*! Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 162.
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Eser7: Rudolf Belling “Kadin Bag1”, 15x0/38x0 c¢cm. Piring, 1925.

Belling Akademiye yeni bir egitim anlayis1 ve atdlye calismasi getirmistir.
Atolye derslerini li¢ boliimde ele almistir sirasiyla bag etiitleri, rolyef ¢alismalar1 ve

daha sonra insan beden ¢aligsmalar1 ve kompozisyonlar..

1950’lere kadar Akademi’de Belling bilgisine dayali heykel egitimi
siirdliriilmiistiir. Nazi Almanya’sindan ayrilarak Tiirkiye’ye gelen Belling heykel
sanatin1 dogac1 ve klasik goriislerle smirlandirmistir. Hiiseyin Anka Ozkan, Yavuz
Gorey, Hakki Atamulu, Rahmiz Artemiz, Ismail Gokge, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer,
Zerrin Boliikbasi, ilhan Koman, Turgut Pura, Kuzgun Acar gibi heykeltiraslar

Belling’in 6grencileri olmuslardir.>

Belling atolyesi, 6grencilerin, teknik bilgilerini gelistirdigi bir atdlye olmustur.
uzun soluklu olamamis olsa da Tirk heykeltiraslar1 yaptiklar1 anit heykellerde

Belling’in tekniklerini kullanmiglardir.

*2 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 164.
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2.2. Cumhuriyet’in 50 yilhik Doneminde Tiirk Heykeltiraslar:

Ratip Asir Acudoglu (1898-1957):

Cumhuriyetin ilk heykeltiraslarindan biridir. 1898 yilinda Istanbul’da dogdu.
[Ikdgrenimini Mahmudiye Riistiyesi’nde, ortadgrenimini Ankara Sultaniyesi’nde
yapmustir. 1918 yilinda Sanayi Nefise Mektebine girmistir ve Ihsan Ozsoy’un
ogrencisi olmustur. Miinih’e Giizel Sanatlar Akademisi’ne gitmistir. Belleker’in
atolyesinde calismistir. 1925 yilinda yurda donerek agilan Avrupa da egitim almak
lizere parise gitmistir. Paris’te Bourdelle ve Maillol ile ¢alismistir. 1928’de yurda
dondii ve 1929°da Edirne Ogretmen okuluna resim 6gretmeni olarak atanmustir.

Sanatg¢1 1957 yilinda yasama veda etmistir.”

Acudoglu, tas, kil, ve ¢amur kullandig1 heykellerinde, insan viicudunun temel
Ozelliklerinden yararlanarak  giigliiliik, saglamlik ve uyumluluk duygularini
vurgulamistir. Figiir ve biistlerinin yani sira, duygusal yonii agir basan ve plastik
deger tasiyan olgun anitlar gerceklestirmistir. Resim ve Heykel Miizesi'nde,
Menemen, Erzincan ve Ankara Ziraat Fakiiltesi’nde heykelleri vardir. En iinlii eseri,

Menemen’deki Kubilay Aniti’dir.

Eser 8: Fahriye Yen’in basi , Al¢i, Resim Heykel Miizesi.

>3 Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanat1 ( Birinci basim, Anakara: Tiirkiye Is
Bankasi Yaiyinlari, 1984) , s. 93.
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Ahmet Kenan Yontug¢ (1904-1995):

Istanbul’da 1904 yilinda dogmus, bir yil Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
okuduktan sonra, Almanya’ya giderek heykel egitimi gormiistir. Tirkiye’ye
dondiikten sonra cesitli liselerde 6gretmenlik yapmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu
Atatiirk maski ilgi gérmiis ve tilkenin dort bir yerine dagitilmistir. Amasya, Tekirdag,
Kirklareli, Corum, Edirne, Silitke, Elaz1g, Isparta, Kastamonu, Mersin, Kayseri ve
Tarsus gibi sehirlerde sanatginin Atatiirk heykelleri ve masklart bulunmaktadir.

Sanatc1 1995 yilinda yasama veda etmistir.
Mustafa Nusret Suman (1905-1978):

Selanik’te 1905°’te dogmus, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten
sonra, 1929°da Avrupa bursunu kazanarak Almanya’ya gitmistir. Once Hoffman ile
resim c¢aligmig, daha sonra Paris’e giderek Despiau’dan heykel dersleri almistir. 22
ocak 1943 yilinda Akademi’de tas ve agag atolyesinde asistanliga bagladi.1955°te ise
modlaj ogretmenligine, 1959’da Heykel Bolimi Ogretmenligine getirilmistir.
1969°da profesor tinvanini almig ve emekli olmustur. Hiiseyin Gezer Nusret

Suman’1n eserleri hakkindaki fikirleri soyledir;

“Yapaitlar1 genis, keskin 151k planlarinin diizenledigi cesur bir konstriiksiyona sahiptir.

Portrelerinin, plastik yonden oldugu kadar, doganin karakterini verme ydniinden de

dikkat ¢ekici bir tislubu vardir™*

Eser 9: Mimar Sinan Heykeli, Beton dokiim, 1973

Ali Hadi Bara (1906-1971):

> Hiiseyin Gezer, a.g.e. , s.18.
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Ali Hadi Bara ilkogrenimini 6gretmen okulunda yaptiktan sonra Saint Joseph
Lisesine girmistir. Liseyi 7. smifta birakmistir. 1923 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girmistir. Bir ay sonra oradan da ayrilarak demiryollarinda memuriyete
baslamistir. Ug yil bu iste calistikdan sonra 1925°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
acilan Avrupa bursunu kazanarak Paris’e gitti. Academie Julian’ da Henri Bouchard
ve Landovski’nin atdlyeleinde 6grenci olmustur. Despaiau’dan 6zel dersler almustir.
1930 yilinda Tirkiye’ye donerek Giizel Sanatlar Akademisin de asistanlia
baslamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne katilarak bazi
sergilerinde yer almistir. 1933'te Akademideki modelaj atdlyesinin bagina
getirilmistir. Soyad1 kanunu ¢iktiginda "Bara" soyadimi almustir. ilk amit eseri olan
Adana Aniti'min acilist 1935°te  gergeklesmistir, 1937'de askerligini yaparken
komutaninin gérevlendirmesi ile Istanbul Harbiye’deki Harbiye Atatiirk Aniti'ni
gerceklestirmistir.1950°de  iki ye ayrilan heykel atdleyelerinin birinin basia
getirilmistir. 1964 yilinda emekli olmustur.

Ali Hadi Bara, sanat yasamimin ilk yillarinda figiire ve dogaya dayali bir
heykel anlayisi iginde olmustur. Bu donemde biist calismalari c¢ogunluktadir.
Egitiminin ilk yillarmnda hocasi Ihsan Ozsoy’ dan ve Rodin’den etkilenmistir, Paris
yillarinda da Despaiau, Aristide Maillol ve Bourdelle’den etkilenmistir. 1936 yilinda
Anadolu Apollon heykellerini animsatan heykel c¢aligmalar1 yapmistir. Paris’e
gidinceye kadar heykel sanatinin dogay1 klasik bir yorumlama diisiincesi iginde

olmustur.

> Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 168.
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Eser 10: Bedia’nin Basi, 1928

Ali Hadi Bara bu eserinde Esi Bedia Hanim’in biistiinii yapmistir. Eser
Paris’te yapilmistir. 1928 yilinda Salon des Artists Frangais’de ve 1931 yilinda
Istanbul’da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dordiincii sergisinde yer

almustir.

Eser 12: Tevfik Fikret Biistii, Istanbul Resim Heykel Miizesi, 1932

Ali Hadi Bara Tiirk edebiyatinin Onemli isimlerinin portrelerine

yogunlagmustir.

Tevfik Fikret Biistii bu alandaki en basarili ¢alismalarindan biridir. Heykel
tuslamalarla hareketlendirilmis, kisisinin ifadesi kusursuz bir bi¢imle yakalanmistir.

Plastik degerler agisindan biistteki hareketlilik ve rahatlik eseri 6nemli kilmaktadir.
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Eser 11: Ahmet Rasim Biistii, Bronz, Istanbul Resim Heykel Miizesi, 1936

Sanat¢1 Tiirk edebiyatinin bir diger {inli ismi Ahmet Rasim’in biistlini
yapmistir. Ahmet Rasim biistii kisisel 0Ozelliklerin ustaca islenisiyle Onem

kazanmaktadir.

Eser 13: Atatiirk Bag1, Bronz , Istanbul Resim Heykel Miizesi , 1939

Ali  Hadi Bara sanat yasamin ilk yillarinda Atatiirk biistleri ve anitlari
yapmistir.  Atatiirk basi sanat¢inin yapmis oldugu Atatiirk baglarina en iyi
orneklerinden biridir. Biist biiyiik olciisiiyle etkili oldugu kadar yiiz hatlarinin islenisi

ac¢isindan basaril1 bir eserdir.
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Eser 14: Havva, Algi, Istanbul Resim Heykel Miizesi , 1929

Eser, 1929 yilinda Paris’te Salon d’Automne’da ve 1931 yilinda Istanbul’da

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dordiincii sergisinde yer almustir.

Ali Hadi Bara bu calismay1 Paris’te yapmistir. Orada bulundugu dénemde
Bourdelle, Maillol, Despiau gibi sanat¢ilardan etkilenmis ve bu etkilenme figiir

yorumlamalarina yansimistir. Havva heykeli bu etkilesimin sonuglarindan biridir.

Sanat¢1 bu heykelinde bosluk ve doluluk dengelerini kullanmistir. Oturan
kadin figiirii kollarmin ve bacaklarinin pozisyonuyla hareket kazanmistir.
Havva heykeli tiirk heykel sanat1 i¢in 6nemli bir tutar. Eser plastik degerler acisindan
daha 6zgiin bigimlendirilmistir. Eser klasik bir {islubun yerine daha yaratici sanat¢iya

0zgiin bir heykel 6zelligi tasimaktadir.

Sanatg1 Paris’te farkli bir anlatim bigimine yoOnelmistir. Klasik anlatim

bi¢iminin yerine daha soyut bir heykel bi¢imi gelistirmistir.

“Paris doniisli ayrintilarindan arindirilmis plan, oylum, dolu-bos bicimler yar1
figliratif denemelere girismis, daha sonra biitiiniiyle non-figiiratif/soyut uygulamalara
yonelmis, klasik mimarinin oranlarinin kullanarak yiizeyleri 1siklandirmay1 denemistir.
Bu doénemde vurgusu yiizeyde dolanan kapali heykel formalarini terkederek dolu/bos,
boslugun siirlandirilmasi, oylum, ¢izgi, ve bosluk arasindaki ayrimlarin vurgulanmast,
boslukla siirekli devinim, g¢evre/bigim iliskileri ve bu konular g¢evresindeki sorunlar

iizerinde durmustur. Demir ¢ubuklar ve diiz sac yiizeyler kullanarak ¢izgisel devinim ve
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ritimler lizerinde caligmis, bos-dolu, yatay-dikey dengesini aramistir. 1960°lardan sonra

ele aldig1 uzay ¢agi konulu yapitlarinda ¢agin teknolojisi ve bosluk/devinim konularimi

one ¢ikarmustir. Organik formlarda yumusak heykeller de gerceklesmistir.”*

Eser 15: Boslukta Siirekli Bicim, Bronz, Istanbul Resim Heykel Miizesi, 1952

Ali Hadi Bara bu eserinde bi¢imin bosluk ile iliskisini yansitmaya ¢alismistir.

Bosluga sekil verirken dolu alanlar ¢izgisel bir bigime biirlinmiislerdir.

Ali Hadi Bara heykeli soyut bigimleriyle yorumlarken, resimsel bir kurgu ve

mimari bir etkiden koparmadan sekillendirmistir.
Ziihtii Miiritoglu (1906-1992)

20 Ocak 1906’da dogmustur. Figiiratif ve soyut anlayista yapitlar {ireten
sanatc1, ilkogrenimini Kasimpasa’daki Cezayirli Gazi Hasan Pasa Ilkokulunda
bitirmistir. 1923 yilinda Ferah Tiyatrosunda bes alt1 ay siiren bir oyunculuk deneyimi
gecirmistir.1924°te girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde once Resim Boliimii’nde
Hikmet Onat’in, sonra da Heykel Boliimii'nde ihsan Ozsoy’un 6grencisi olmustur.
1928’de Avrupa sinavini kazanarak Paris’e giden sanatgt 1928-1932 arasinda 6zel
Colarossi Akademisi’nde Marcel Gimond’un &grencisi olmustur. 12 Eyliil 1932°de

Alay Koskii'nde Tirkiye’deki ilk kisisel heykel sergisini agmistir.1933°de d

%6 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 169.
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Grubunun kurucular1 arasinda katilmis, 1936-1939 yillar1 arasinda Istanbul Miizeleri

Umum Miidirligi Heykel ve Mulaj Atdlyesi sefliginde gorev almustir.

1939- 1947 arasinda da Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’'nde resim 6gretmeni
olarak gorev yapmistir.1950 yilinda Ali Hadi Bara ile birlikte heykel bolimi
Ogretmenligine getirilmistir. 1955 yilinda aga¢ ve demir uygulama atdlyesine
gecmistir. 1955 yilinda Heykel Boliim baskanligi yapti. 1971°de emekli olmustur.
1974 yilinda emeritus profesor olarak Akademi’nin Tahta ve Temel Egitim

Kiirsiisii’nii yonetmistir.>’

“Modernlesme azminde olan bir iilkenin gens sanatcist olarak Paris yillarinin
birikimi onun sanat anlayisin1 derinden etkiler. Cagdaslik ve modernzim Ziihtii
Miiridoglu i¢in adeta bir misyona doniigiir. Degismek isteyen bir kusagin temsilcisidir.
Sik sik “Simdiye kadar 6grendigimi unutmak istiyorum” diyen sanat¢i heykel sanatiyla
ilgili, figiirle ilgili akademik bilgilerden uzaklagmak, yepyeni deneylere hazir oldugunu
anlatmak ister. Ancak Paris’teki hocas1 Gimond’dan &grendiklerini kolay unutamadigi
agiktir. Paris doneminin ve hocasinin etkileri onun en basarili oldigu alana, biistlerine
yansimigtir. Miiridoglu’nun yalin bigimlerle duyarliligin celiskisini ama ayni zamanda

cekiciligini tastyan yapitlardir.”®

Eser 16: Osman Hamdi Bey Biistii, Al¢1, Istanbul Resim Heykel Miizesi

Osman Hamdi Bey biistii sanat¢inin yapmis oldugu biistlerden biridir.
Sanatcinin ifadeyi yakalamak konusundaki hahasasiyeti ile yakaladigi 1s1ik degerleri

biist konusundaki ustaligin1 gostemektedir.

>’ Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 167.

¥ Semra Germaner, “Ziihtii Hoca” Ziihtii miiridoglu Resim,Heykel:Biitiin Bir Yasam (Birinci
basim,Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 2006),s.11.
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Eser 17: Miirside’nin Basi, Alg1

Eser 18: Nii, Al¢1 — Nii,Bronz Dékiim

Eser 19: Nii,Al¢1
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Eser 20: Nii,Al¢1
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Zihtii Miiridoglu’nun Paris yillarinda yapmis oldugu nii c¢alismalar1 igin

Marcel Gimond’dan etkilendigi diistiniilmektedir. Nii heykelleri sanat¢inin dengeli

oOlgiileri kullanmas1 figiir anlayisindaki farkli arayiglarini yansitmistir.

“Zihti Hoca’nin miize koleksiyonunda yer alan bronz Nii heykeli, onun lk
kapsamli islerinden biri olmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Sol bacagini hafif¢e yukari
kaldirmisg, sag bacagmi asagi doru kirmis bu ¢iplak kadin heykeli, Maillol’un Akdeniz
heykellerini animsatan bakimdan, Miiridoglu’nun heykel konseptine iliskin temel
yaklasimini da ozetlediginden, ilk yapitlarin basma yerlestirilebilecek 6zellikler igerir.
S6z konusu heykeldeki uyumlu ve 6l¢iilii durusun, o déonemde baska sanat¢ilara model
olusturdugu gortilebilmektedir. Maillol’un 1890’larda pismis topraktan ve ahsaptan
yaptig1, daha sonra mermer malzemeye aktardigi ¢iplaklarinda tanik oldugumuz durus ve
kavrayig oOzellikleri, Miiridoglu’niun bu heykeli icinde gegerlidir. Paris’teki atdlye
¢aligmalarinda Miiridoglu’nun, ayni ekole mensup Marcel Gimond’dan da bu konuda
benzer referanslar almis olabilecegini tahmin edebiliriz. Klasik heykel terbiyesi, bedenin
belli 6l¢iilerde deformasyonunu 6ngéren bu egilim baglamindai biraz da klasizmle erken
donem modernizmini bagdastirict yonde bir caligma diizeni getirmis oluyordu

2959

boylece.

Zihtii Miiridoglu 1950’11 yillarda daha farkli bir ¢izgide heykel anlayisi ile

tiretimine devam etmistir. Malzeme olarak ahsap ve bakir1 kullanarak daha soyut

59

Resim,Heykel:Biitiin Bir Yasam (Birinci basim,istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1, 2006),s.29.

Kaya Ozsezgin, “Miiridoglu ve Bedenin Uyumsal Biitiinliigi” Ziihtii —miiridoglu



46

anlatimlara yonelmistir. Soyut heykellerde dikey ve yatay kompozisyon bigimini

kullanmustir.

Eser 21: Soyut Kompozisyon, Pigmis Toprak

“Temelde insan bedenin uyumlu yapisindan yola ¢ikildigint gosteren isaretler
bulunsa da, yatay ve dikey dogrultuda birbirini kesen hareket unsurlarini biinyesinde
birlestiren bu heykeller, sanat¢inin yeni heykel formlarina yodnelik ilgi dagarcigi

hakkinda aydmnlatic1 bilgiler verir izleyicisine.”*

Soyut formlarda olusan eserlerinden sonra sanatg1 1980’li yillarda 6zgiin bir
figiir anlayis1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ince uzun hareketli figiirler sanatcinin figiir

anlayisi ile soyut heykel anlayisinin birlesiminin sonuglaridir.

0 Kaya Ozsezgin,a.g.e. , s.30.
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Eser 22: Balerin, Bronz, 1989

Eser 23: Uyanis, bronz

Sabiha Bengiitas (1910-1992)

Sabiha Bengiitas (1910-1992), Istanbul’da 1910°da dogmus, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde once resim boliimiinde Feyhaman Duran’in, 1924’te heykel boliimiine

gecerek Thsan Ozsoy’un dgrencisi olmustur. Daha sonra Italya’ya giderek Roma
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Glizel Sanatlar Akademisi’nde Luppi’nin atdlyesine devam etmistir. Resim ve Heykel
Miizesi basta olmak {izere c¢esitli illerde amit heykelleri vardir. 1925 yilinda
Tiirkiye’ye dénen sanatgi, Giizel Sanatlar Birligi’nin her yil Istanbul Galatasaray
Lisesi ve Ankara’da diizenledigi sergilere ve 1929 yilinda kurulan Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin sergilerine katilmistir. ®'

Sanate1 anit ¢alismalarinda ve biistlerinde ifadeye 6nem vermis. Anlatimer bir

yol izlemistir.

Fotograf 24: Atdlye Caligmasi

Fotograf 25: Hakki Sinasi Pasa prova esnasinda ¢ekilen fotograf

Nermin Faruki (1914-2001)

Istanbul’da 1914’te dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi resim
boliimiinde egitim gordiikten sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam

etmistir. Alman neoklasizmi etkisinde kalmistir. Biistlerindeki 1sik-plan degerleri bu

61 Hiseyin Gezer, a.g.e. , s.126.
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etkiden kaynaklanmaktadir. Daha sonraki donemlerde bakir levhalar iizerine
caligmalar yapmustir. Bistlerindeki anlatimci tarzinin yerine bakir levhalar iizerinde

soyut formlar kullanmustir.

2.3. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Yapilan Biist Ornekleri

Biist calismalari cumhuriyetin ilk yillarinda sanatcilarin bolca eser verdigi bir
alandir. Bu yonelim devletin kiiltiir politikalarinin  sanata  yansimalarmin
sonuclarindan biri oldugu gibi, sanat¢ilar agisindan da bir tiir calisma alani, heykel

sanatinda plastik degerlerin etiidiiniin yapildig1 bir alan olmustur.

Devletin kiiltiir politikalar1 sanat yolu ile devletin ideolojisini halkin giindelik
hayatina sokmak ve bu etkilesimin siirekliligini saglamak temeline dayanmuistir.
Devletin bu egilimi sanatg¢ilarin bu yonelim g¢ergevesinde eser vermeye yoneltmistir.
Biistii yapilan kisiler, devlet liderleri ve onemli kisilerden olugmustur. Devletin
liderleri devletin ideolojisinin gorsel simgeleri olarak halk ile halkin kolayca
ulasabilecegi mekanlar da bulugsmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan Atatiirk
biistleri ya da devlet adamlarinin biistleri devlet ideolojisi ve halk arasindaki gorsel

dil olmuslardir.

“Ister resim isterse de heykelcilik alaninda eski caglardan beri yapila gelen
iiriinlerdir portreler. Ama 6zellikle on besinci yiizyll Ronesansinin dogusuyla birlikte
yapilan portrelerin sayis1 inanilmaz rakamlara ulasmustir. Ozellikle varlikli ve {ist simif
insanlara yonelik bir tiir olarak portreler, kisinin atalarinin ve yakin ailesinin
goriintiillerinin yasatilmasini sagliyordu. Anma islevinin 6tesinde faydalari da olan
portreler, sinifsal statiiniin ve genel Onemliligin gdstergesi olarak aile seceresinin
kanitlanmasina yardim ediyordu. Gergekten de portreler duygusal bir mesele olmaktan
ziyade bir propaganda meselesiydi ve hiikiimranlarin resmi portrelerinde de kolaylikla
goriilebilecegi gibi, yaygin olarak kullanilan baslica propaganda malzemelerinden

9962

biriydi.

62 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii imgelerin Toplumsal islevi. Ceviren:ismail
Tiirkmen (Birinci basim, Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1,2002), s.201.
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Richard Leppert, Ronesans’in dogusuyla olusan portrelerin iktidarin gorsel
dili oldugunu, ve bu dilin iktidar tarafindan propaganda araci olarak kullanildiginm
sOylemektadir. Cumhuriyet doneminde de ayn1 dil mevcuttur. Zamanlar ve mekanlar

degisse bile iktidarin politikalar1 aradinda fazla fark bulunmamaktadir.

Eser 26: Atatiik Basi,Alg1, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Biist Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilmistir.

Atatiirk biistleri cumhuriyetin ilk yillarinda iktidarin gorsel dili olmustur.
Zihtii Miridoglu’nun yapmis oldugu Atatiirk Biistii plastik degerler agisindan
etkileyici bir eserdir. Sanatgr kisisel oOzellikleri ustaca bir teknikle vermistir.
Toplumun lideri imgelestirilmistir. Atatiirk imgesi topluma hizli ve etkili bir sekilde

ulagabilecek bir imgedir.

.

Eser 28: Ismet Inonii Basi, Alg, istanbul Resim Heykel Miizesi
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Biist Ali Hadi Bara tarafindan yapilmistir. Devlet biiyliklerini konu edindigi

bist 6rneklerinden biridir.

Devlet adamlarinin biistlerinin yaninda toplum ic¢inde ©onemli yeri olan

aydinlarin, edebiyatgilarin, sairlerin de biistleri de yapilmistir.

Eser 27: Vefik Pasa Biistii,Al¢1, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Biist Mustafa Nusret Suman tarafindan yapilmistir.

Biistler barindirdiklar1 anlami tarihin sézciisii olarak gelecek kusaklara

aktarmistir. Hem kisinin kendisini hem de yasadig1 zamani gliniimiize tasimaktadir.

oo

Eser 29: Can Yiicel Basi, Algi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Biist Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilmistir.



52

Eser 30: Ali Hadi Bara, Bronz, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Biist Nermin Faruki tarafindan yapilmistir.

Gorsel dil olarak biistlerin tercih edilmesinin bir bagka sebebi de kosul olarak
kolay, daha az masrafli ve seri iiretime daha yatkin bir alan olmasindan
kaynaklanmistir. Biistler anitlar gibi devasa boyutlara sahip degildirler ve anit
heykellerin sergilenemeyecegi bir ¢ok kamusal mekanda sergilenme Ozelligine

sahiptirler.

Cumhuriyetin ilk yilarinda akademide egitim alan sanatgilar klasik bir biist
anlayisi ile egitilmislerdir. Bu anlamda biist sanatgilarin etiitii ¢aligmalart i¢in 6nemli
bir alan olmustur. Sanatcilar sadece liderlerin ve ya 6nemli kisilerin biistlerini degil
ailelerinden kisilerin ve ya siradan insanlarin da biistlerini yapmuslardir. Sanatgilar
hem kendilerini teknik olarak gelistirmis hemde Tiirk sanatinin biist gelenegine farkli
bir soluk getirmislerdir. Bu yenilik heykel sanatinin ve heykeltiraglarin sadece

iktidarin sekillendirdigi sinirlar i¢inde kalmak istemediginin sonucudur.
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Eser 31: Berin Timugin Biistii, Bronz, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Biist Ali Hadi Bara tarafindan yapilmistir. Bu ¢alisma, agabeyi Sadi Bara’nin
esi Giizin Hanim’in kardesinin portresidir. Aile bireylerinin yapildig1 biistlere

Ornektir.

Eser 32: Ahmet Faruki, Basi, Bronz, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Biist Nermin Faruki tarafindan yapilmistir.

2.4 Cumbhuriyetin ilk Yillarinda Rélyef Ornekleri

Rolyef eserler tek basina ve ya anit heykeller ile birlikte iiretilmislerdir.
Heykeltiraglarin heykel ve ya biist kadar iistiine ¢alistiklar1 bir alan olmustur. Rélyef

eserler anit heykeller kadar devasa boyutlari ile etkileyici olmuglardir. Ayni1 zamanda
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rolyef eserler anit heykellere gore daha anlatimci bir 6zellik tagimiglardir. Anit
heykellerdeki kompozisyon ve figiir sayisi sinirli olabilirken rélyef eserlerde bu daha

fazladir. Kompozisyonlar anlatilan hikayenin film kareleri seklinde izleyici karsisina

cikmaktadir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda rolyef eserler, amit heykeller ile birlikte
kullanilirken, Anitkabir 6rneginde rolyef calismalar anitin bir pargasi olarak degil tek
basina eser olarak sergilenmektedirler. Anitkabir rolyefleri Tiirk rolyef sanatinin en
1yl ornekleri olmuslardir. Mekan ile kurdugu iligki, anlatimc1 6zelligi ve kurgulanan

kompozisyonlarin ustalig1 Anitkabir rolyeflerini 6zel kilmaktadir.

Anitkabir Uluslararast mimarlik birligine basvurularak diizenlenen yarigma
sonucu 49 projeden birisi uygulanmisgtir. Emin Onat ve Orhan Arda’nin ortak projesi
cesitli degisiklerle uygulanmis ve gilinlimiizdeki hali ortaya ¢ikmustir. Anitin
tamamlanmasindan sonra 10 Kasim1953 yilinda diizenlenen bir torenle Atatiirk’iin
Ankara Etnografyada bulunan naas1 buraya nakledilir. Anit, giris yolu ( altin yol,
aslanli yol, alle), zafer alan1 ( toren alani) ve seref holiinden olusur. Giris yolunun
basinda Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri vardir. Yol boyunca Hiiseyin Ozkan’in (Anka)
yapit1 olan Hitit aslanlar1 lislubunda 24 aslan figiirleri siralanmistir. Zafer alaninda
Miidafaa-i Hukuk ve Mehmetcik kuleleri yer alir. Basamaklar yolu ile Seref salonuna
girilir. Anmitin gesitli boliimlerinde Atatiirk’iin s6zleri ve Ziihtii Miiritoglu, Hiiseyin
Ozkan, Mustafa Nusret Suman ile ilhan Koman’dan olusan bir yontucular grubu

tarafindan gerceklestirilen (1951-1953) kabartma ve heykeller bulunur.®®

Eser 33: Ziihtii Miiridoglu, Baskomutanlik Meydan Savasi Rolyefi, Anitkabir

5 http://cygm.meb.gov.tr.
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Bu rdlyefte Ziihti  Miiridoglu  Baskomutanlik Meydan  Savasim
sekillendirmistir. Rolyef Mozole merdivenlerinin sol duvarinda bulunmaktadir.
Sanat¢1 keskin planli plastik etki yaratmis olmasina ragmen eser sadeligi ve figiirlerin
olusturdugu hareketli kompozisyon bi¢cimi ile mekan1 zenginlestirmektedir.

Kurgulanan kompozisyon savasi her yoniiyle ele almustir.

Eser 34: Baskomutanlik Meydan Savasi Rolyefi detay

Atatiirk’tin hemen oniinde yer alan melek figiirii hiicum borusunu calarken
gosterilir. Tim Tiirk halkini sivil ve ya asker herkesi Bagimsizlik miicadelesine
cagirmaktadir. Atatiirk “Ordular, Ilk Hedefiniz, Akdeniz’dir, Ileri!” emrini verirken
goriilmektedir. Ziihtli Miiridoglu’nun Anitkabir’deki Baskomutanlik Meydan Savasi

Rolyefi izleyiciye film karesi gibi o gilinleri sahnelemektedir.

Eser 35: Nusret Suman, Miidafaa-i Hukuk Kabartmasi, Anitkabir
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Zafer alaninda bulunan Miidafaa-i Hukuk Kulesi’nin dis yiizeyinde bulunan
rOlyeftir. Rolyefte bir erkek figiirii sekillendirilmistir. Figiir elinde bir kilig
tutmaktadir, elini ileriye dogru uzatmistir. Figiir disaridan gelen tehlikelere kars
savunma hareketiyle betimlenmistir. Vatan topraklarimi diisman isgaline karst
savunmak isteyen bir erkek figiirii tim Tiirk halkinin Kurtulus Savasi ile savundugu

toparaklarin ve verdikleri miicadelenin imgesi halindedir.

Eser 36:Nusret Suman, Barig Kabartmasi, Anitkabir

Rolyef Barig Kulesi’nin i¢ kisminda yer almaktadir. Kuleninde isminden
goriildiigii gibi sanatci1 barisi betimlemistir. Tlim yurtta kazanilan bagimsizlik zaferi

tilkenin her yerine baris ve huzur getirmistir. Halk ileriye aydinlik gilinlre umutla
bakmaktadir.



57

Eser 37: Ankara Giiven Anit1 On Yiiz, Anton Hanak-Josef Thorak, 1935.

Rolyef drneklerinden bir digeri de Anton Hanak ve Josef Thorak’in Ankara’da
yapmis olduklar1 Giliven Aniti’nin 6n ve arka yiizlerinde bulunan rélyeflerdir. Anitin
On yiizinde bulunan asker figiirlerinin sag ve sol yaninda bulunan rdlyefler de
Kurtulus Savasi betimlenmistir. Kurtulus Savasi sirasinda halkin verdigi 6zveri,
cepheye sagladilar1 katki, betimlenmistir. Anitlarda lider kimlikler 6n planda
konumlandirilmiglarken, rolyeflerde siradan halk konu edilmistir. Figiirlerin
olusturdugu kompozisyon Anitkabir rolyeflerinde oldugu gibi film karesi gibi savasi

bize bastan sonuna kadar anlatmaktadir.

Eser 38: Giiven Anit1 Arka Yiiz



Eser 39: Arka Sol Kabartma

Eser 41: On Sag Kabartma
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UCUNCU BOLUM
ABIDELER MESELESi VE YABANCI HEYKELTIRASLAR

3.1. Yabanci Heykeltiraslara Yonelim

Cumhuriyet’in kurulmas: ile birlikte yapilan devrimlerle Tiirkiye’nin birgok
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alaninda yenilikler gerceklesmistir. Bu devrimler
icersinde Tiirkiye’ye ve Tiirk insanina 6zgilin sanat anlayisinin gelistirilmesi de
bulunmaktaydi. Heykel sanati, devletin destegi ile Tiirk halkina tanitilmaya
calisilmigtir. Bu dogrultuda yapilan Atatiirk anitlar1 halki sanat ile bulusturma
noktasinda biiylik rol oynamistir. Atatiirk heykelleri sanatsal ifadeler tasidigi gibi
cumhuriyet ideolojisinin simgeleri de olmuslardir. Atatiirk heykel ve anitlar1 halki
heykel sanati ile bulusturdugu gibi cumhuriyet rejiminin milliyetci, ulusalci
kaynaklarini da halk ile bulusturmayi hedeflemis ve bu dogrultuda heykelleri bir

devlet politika araci olarak sunmustur.

Biiyiik boyutlarda yapilan anit heykeller cumhuriyetin ilk yillarinda teknik
zorluklart sebebiyle yurt disindan sanatgilara yaptirilmigtir. 1926-1938 yillar
arasinda Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde Atatiirk, “Kurtulus Savasi ve Devrim” konulu

heykeller yapmuslardir.®*

Heinrich Krippel 3 Ekim 1926°da ilk anit olarak istanbul Sarayburnu Atatiirk
heykelini yapmustir. Konya Atatiirk Heykeli 1926, Ankara Ulus Meydan1 Atatiirk
anit1 1927, Samsun Ath Atatiirk Anit1 1931, Afyonkarahisar Zafer Anit1 1936, Ankara
Siimerbank oniinde Atatiirk Anit1 1938 yaptig1 diger anitlardir.

Pietro Canonica Tiirkiye’de eser veren bir bagka yabanci heykeltirastir.
Ankara Etnografya Miizesi oniinde Atli Atatiirk heykeli 1927, Istanbul Taksim
Cumhuriyet Anit1 1928, Izmir Ath Atatiirk Anit1 1931 yapmus oldugu eserlerdir.

Anton Hanak ve Josef Thorak Ankara Giliven Anitr’'m1 1935 yilinda

yapmuslardir.®®

64 Hiseyin Gezer, a.g.e. , s. 19.
65 Sezer Tansug, a.g.e. , s. 204—205.
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3.1.1. Yabanci1 Heykeltiras Tartismalari ve Ar Dergisi Anketi

Yabanci heykeltiraglara yaptirilan anit heykeller Tiirkiye’de farkli tartigmalara
yol agmustir. Yetisen Tiirk heykeltiraglar1 anit heykellerin, Tirk milli bagimsizlik
miicadelesinin, gerceklestirilen devrimlerin ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin simge
haline geldigi milliyetci ve ulusgu bir yaklasimla Tiirk sanat¢ilar tarafindan yapilmasi
gerektigini One slirmiiglerdir. Yabanci bir sanat¢t Tiirk milli duygularin1 yasayamaz
ve yasatamazdi. Kenan Ali Yontung, Nijat Sirel, Mahir Tomruk, Ali Hadi Bara,
Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Hakki Atamulu, Sabiha Bengiidas, Ratip Asir
Acudoglu, Hiiseyin Anka Ozkan gibi sanatcilar birgok dergi ve gazetede bu konu ile
ilgili tartigsma baslatmislardir.®®

Doénemin onemli sanat dergisi olan Ar dergisi anit heykeller ile ilgili bu
tartigmalara sozciililk etmistir. Bir anket diizenleyerek donemin diisiiniirlerinin bu
konu ile ilgili fikirlerini sormustur. Tiirk heykeltiraglar i¢in Ar dergisinin yapmis
oldugu bu calisma 6nemlidir. Bu tartisma sadece heykeltiraglar1 ilgilendiren bir konu
olmaktan ¢ikmistir. Ar dergisinin yapmis oldugu bu anket anit heykellerin yabanci
sanat¢ilar tarafindan yapilmasinin sadece sanatsal bir sorun olmadigini, tiim Tiirk
milletini ilgilendiren bir sorun oldugunu gdstermistir. Ankete katilan diisiliniirler
arasinda iki farkli goriis bulunmaktadir. Ahmed Kutsi Tecer anit heykelleri
yapabilecek olan Tiirk heykeltiraglarin var oldugunu diisiiniirken, Ureddin Artam ise
bu tiir heykel c¢aligmalarinin yabanci heykeltiraglara yaptirilmasinin sebebinin
yetismis Tiirk heykeltiraglar olmamasina baglamis ve Tiirkiye’de heykel yapilmasina
ge¢ kalindigini bildirmistir. Tartigmaya iki farkli bakis agisindan bakilmistir. Bu anket

o donem yabanci heykeltiras tartismalarini yansitmaktadir.

Ar dergisinin 1937 anit heykeller ile yaptig1 bir anketi soyledir;

“Ar, bir milli kiiltiir davas: addettigi abideler meselesi hakkinda kiiciik bir anket

acarak, miinevverlerimizin ve sanatkarlarimizin bu husustaki fikirlerini sordu.

Mahdud bir ¢erceve i¢inde yapilmis olmasina ragmen, bu anket, bekledigimiz
sekilde neticelendi. Soyle ki, diisiinen ziimremiz, Tirk sanatkarlarinin bu davasina
yabanci olmak s6yle dursun, kalbi kafasi ile onunla beraberdir. Bu yoklama bize ispat
etti ki, geng Tiirk sanatkérini, yalniz sikdyet eden, yalmiz isteyen ve buna mukabil eser

vermeyen garip ve paraziter bir mahlik olarak gosteren bazi istisnalar hari¢

66 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 157.



miinevverlerimizin ¢ogu, hatta hepsi, sanatkarlarimizin 1stirabini, milletin kiiltiir davasi

ile kiil olan kendi davasini1 anlamakta ve candan alkislamaktadir.

1- Yabanci sanatkarlarin Tiirkiye’de abide yapmalarina taraftar misiniz?

Taraftarsaniz hangi sebeplerden dolay1? Degilseniz ne gibi mahzurlar goriiyorsunuz?

2- Tiirk heykeltiraglar1 hakkinda kanaatiniz nedir?
Ahmed Kudsi cevapliyor:
1- Abide, milli hayatin hatirasidir. Bu hatirayl, ancak o hayata istirak

edenler yiikseltebilirler. Yabanci bir sanatkarin, kulaktan doldurmakla, bunu
basarmasina ihtimal verilmez. Fakat bunu basarmak i¢in Tiirk olmak da yetmez, kudretli

bir sanatkar olmak lazim.

2- Siikiirler olsun ki bugiin yetismis sanatkarlarimiz var. Yaptiklar
eserleri gorenler limit ve kuvvet buluyorlar, ¢iinkii bu eserler yiizlimiizii giildiirebilecek

seylerdir.
Nureddin Artam cevapliyor:

1- Ahmet Hasim’in meshur fantezisinden beri bu mesele, kafalar ve
stitunlar arasinda dolasip duruyor. Hatirlarsiniz ki. O biiyiik abide ve heykeller yerine
yigin mermerler ve bir kiitle tung konulmasini ve altina bir Tiirk sanatkér yetisinceye
kadar bunun boyle kalacagi yazilmasini teklif etmisti. Heykel yapmak degil, heykel
gormek bile bizde yeni baglamistir. Ben, mektep arkadaslarimdan ancak bir kisinin
heykeltirag oldugunu hatirliyorum. O da mektep te iken ressam olmaga hazirlaniyordu.
Onun i¢in bizim yerli heykeltiraglarimiz, Avrupali meslektaslar1 kadar olgunluk ve

miitkemmeliyet iddia edemeyecek kadar yenidirler.

Modern Tiirkiye’yi heykelsiz ve abidesiz birakmak hususunda, esasen
liizumundan fazla ge¢ kaldik: Kahire ve Iskenderiye’de heykel dikileli en asag1 bir asir
olmustur. Daha fazla ge¢ilmemize imkan yoktu ve yabanci heykeltiraglari, yabanci
olduklari i¢in degil, fakat siyasi hudutlar igine sikisip kalmayan sanatin erleri olduklar

icin heykellerimizi, abidelerimizi yaptirmaga cagirdik.

Boyle bir tedbire bagvurmayan eski Tiirkiye’den abide nami altinda “Hiirriyet,

ebediye deki iistiivane ile Fatih Parki’ndaki kirik mezar tag1 kalmistir.
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2- Milli istidattan bir¢ok seyler umuyoruz ve onlar kemalini buldugu

zaman Tiirkiye’de abide ve heykel yapmak icin daha birgok sahalar bulacaklardir”.%’

Tirk sanat¢ilarinin  baglattigi  tartismalar sonucunda sanat
dergilerinde yabanci heykeltiraglarin yaptig1 eserlere yonelik elestirel
makaleler yazilmistir. Ar dergisinde Pietro Canonica ile ilgili yazi

sOyledir;

“Birka¢ metre ¢evresi olan ve kiiciik denilebilecek bu abidede, birbiri Ustiine
yigilmis, birbirine yapismis otuzdan fazla figiir sayabilirsiz. Bu kadar kiigiik bir sahada
bu kadar unsurun toplanmasi, abidecilik kanunlarma uymadig: i¢in Taksim Abidesi,
hicbir bilyiiklik tasimiyor ve lizumsuz siisleri, yanlis nispetleri, anestetik sekli ile

kiigliclik bir maket, bir oyuncak tesirini veriyor.

Bayraklar, kiliglar, top agizlari, tiifekler, yesillikler ve dallar, oymalar ve
motifler, antagonist ve birbirinin tezadimi teskil eden bir siirii sekil. Tevekkeli degil,
Hasim, “Keske Inonii’den bir kaya pargas1 getirip dikeydik de, gozlerimiz bunu gérmese

idi” diye haykirmisti!

Meshur Italyan muhairi ve sanat minekkidi Antonio Antiante’nin “Ankara,

Bozkurt” namu altinda 1934’de nesrettigi kitaptan su satirlar1 naklediyoruz:

...Hig siiphesiz ki, yeni neslin gengleri arasinda iistatlar yer sececektir. Ve gene
stiphesizdir ki, bunlarin arasindan “ecnebi pompyelerinin” yapmis olduklar1 fecaatlari
yikacak olanlar da ¢ikacaktir. Bunlar, yarmki Conanica’nin yaptigi feci abideleri

kokiinden tiras edeceklerdir.

...Maalesef, bazi iy adamlar1 abideler meselesinde, Tiirkiye’yi istismar etmekten

baska bir sey yapmamuslardir.

...Heykeltirag Canonica Tiirkiye’nin Avrupa ve Asya topraklarinda dikilecek
biitiin abide ve bistlerin inhisarin1 almak aggdzliiligiinii gostermistir. Heykelleri daima

113

olduklarindan daha giizel gosteren fotograflara bakilirsa Canonica’nin abideleri

facia”dir. Hig siiphesiz ki bu iste Tiirk’lerin kabahati yoktur.”*®

Ar dergisi, yabanci heykeltiraglarin Tiirkiye’deki anit faaliyetlerini engellemek
icin yapilan girisimlerde biiyiik rol oynamustir. Pietro Canonica ve eseri i¢in yazilan

bu yazi bu destegin bir gostergesi olmustur. Canonica’nin yapmis oldugu Taksim

®” Ali Teoman Germaner, “Cumhuriyetimizin 75.Yilinda Ulkemizde Heykel Olgusuna Bir Bakis”
Cumbhuriyetin Renkleri Bigimleri ( Birinci baski, Istanbul: Tiirk Tarih Vakfi Yaynlari, 1999), s. 62—
63.

%% Sezer Tansug, a.g.e. , 5.205-206.
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Abidesi agir bir sekilde elestirilmigtir. Yapilan anit ¢alismalarina ticari bir mesele
olarak bakildigin1 ve Tiirkiye’nin istismar edildigi yazilmistir. Biitiin bu agir
elestiriler yabanci heykeltiraslar1 anit faaliyetinden uzaklastirmak igin yapilmstir.
Hem yabanci heykeltiraglarin eserlerini hem de Tiirk milletini ve Kurtulus Savasi’ni
anlatan bu tir c¢aligmalarin devlet tarafindan yabancilara yaptirilmasini
elestirmislerdir. Bu anlayis sadece sanat eseri liretme {izerine kurulan isteklerden
kaynaklanmamistir. Milliyet¢i duygu ve diisiincelerin yansimalaridir. Ar dergisinde
yazilmis olan bu makale, yabanci sanatkarlarin Tiirkiye’de Tiirk milletini ve Kurtulusg

Savagi’n1 anlatan eserler verebilir diisiincesine agilmis olan bir savasin gostergesidir.

3.1.2. Tiirk Heykeltiraslarin Basarisi

Tiirk sanatcilar, ¢agdas ve bagimsiz Tiirk toplumunun kazanmis oldugu
zaferleri, yapilan devrimleri ve sahip olduklar1 milli duygular1 yabanci sanatgilara
gore daha iyi ortaya ¢ikarabileceklerini diisiinmiislerdir. Nurullah Berk anitlarin Tiirk

sanatcilara yaptirilmasi konusunda fikirlerini belirtmistir;

“Tiirkiye’de dikilecek ve Tiirk biiyliklerini ebedilestirecek olan heykel ve
abidelerin Tiirk olmayan sanatkarlara yaptirilmasina ne akil ne mantik, ne de iz’an
ermez. Bu meseleyi hangi taraftan tetkik etsek bu neticeye varir, aksine ihtimal

birakabilecek bir tek ¢ikis yolu bile bulamayiz.

Hars ve fikir cihetinden, en kuvvetli, deliller elimizdedir. Inkilap bir Tiirk
yaratilisidir. Garbin tazyikine karsi savlet eden bir Tiirk hamlesidir. Bunu ve Sakaryalar1
ve Indniilerin manasin1 ancak bir Tiirk duyabilir ve ancak bir Tiirk sanatkari plastik
sahaya dokerek ifade edebilir. Onun bu ifadesinde fenni noksanlar olsa bile, yapacagi
eser dogrudan dogruya deruni, samimi bir hissedisin makesi olacak bu itibarla
yiiksekligini muhafaza edecektir. Hepimiz biliyoruz ki eseri sanatin ilk merhalesi
heyecan ve yegane maksadi da gene heyecandir. Bunlar varit olamasa bile, milli
sanatimizin uyanisi i¢in abidelerin yalniz ve yalniz sanatkarlarimiza yaptirilmasini adeta

bir prensip telakki etmeliyiz”.%

% Kivang Osma, a.g.e. , s. 30-31.
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Tiirk heykeltiraglart anit sorunu i¢in yogun bir kamuoyu yaratarak yabanci
sanatcilara ihtiyag duyulmadigi fikrini ortaya koymus ve bu konuda da basarili

olmuslardir.

1931°de ilk olarak Kenan Yontung, Corum ve Edirne’deki Atatiirk Anitlarini,
1932°de Ratip Asir Acudoglu, Menemen Kubilay Anitin1 yapmislardir. 1934°de
Kenan Yontung Silitke Atatlirk Aniti’ni, 1937°de Ali Hadi Bara, Harbiye bahgesine
dikilen Atatiirk Anit1’n1 yapmlstlr.70

Tiirk heykeltiraglarinin da yabanci heykeltiraglar gibi anit heykel
yapabilecekleri kanitlandig1 gibi yapilan ilk heykeller anit sorununa olan kamuoyunu
daha da kuvvetlendirmistir. 1937°de Tiirk istiklalini temsil etmek iizere bir abidenin
dikilmesi amagli Erzurum Anit yarismast diizenlenmistir. Tiirk ve yabanci
sanat¢ilardan olusan kurul birincilik 6dilinii Ali Hadi Bara’ya, ikincilik odiiliini

Ziihtii Miiridoglu’na vermistir.”'

Ar dergisinde yer alan bir yazi da anit sorunu ve Erzurum anit yarigmasi

hakkinda sunlar yazilmistir;

“Oteden beri, milli abidelerimizin ve herhangi sanata taalliik eden islerimizin,
sanatkarlarimizin yapabilecek bir kudret ve maharette olduklarini, her firsatta
sOylemekten geri kalmamis ve bu gibi milli sanat eserlerimizde ancak Tiirk

sanatkarlarinin muvaffak olabilecegini iddia etmistik.

Ecnebilerin de istirak ettigi Erzurum Abidesi miisabakasinda Tiirk
sanatkarlarinin muvaffakiyeti, bu iddiamizin ne kadar yerinde oldugunu teyit etmis

bulunmaktadir.

Temiz meydanlarimizi bir tecriibe sahasi haline getiren, memleketimiz hakkinda
en ufak bir bilgiye malik olmayan ecnebi is¢ileri yaptiklar1 abidelerin ayni1 eslerini diger
memleketlere dikmekle de bu isin bir nevi tliccarligimi yapmaktadirlar. Seri halinde

satisa ¢ikarilan bu bronz yiginlarinin, eseri sanatla higbir alakasi olmayacagi asikardir.

Canonika’nin Ankara’da Etnografya miizesinin Oniindeki Atatiirk Ath
Heykeli’nin hareketi ve kaidesi de ayni olmak {izere Irak’ta dikildigi Kral Faysal’in atli
heykelini bir misal olarak burada sdyleyebiliriz. Yalniz bu heykelde degisen bir tek sey

var, yiizler ve elbiseler.

70 Sezer Tansug, a.g.e. , s. 207.
7! Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 158.
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Bundan dolayidir ki biz, istiklal nesesini tatmis inkilap heyecanin duymus ve

temiz hislerini bilgileri ile sanat eseri haline koyacak olan Tiirk sanatkarlarim

selamlyoruz...””

Ar dergisinde yazilmis olan bu yazi Erzurum Anit yarigsmasinin sonucundan
memnun kalinmasmin gostergesidir. Tirk heykeltiraglarinin anit alaninda basarili
olabilecegi bu yarigma ile kanitlanmistir. Yabanci heykeltiraglara yonelik elestiriler

devam ederken, Tiirk heykelcilerin basarilar1 tizerinde durulmaktadir.

Tiirk sanatgilar1 yabanci heykeltiraglar sorunu ile baglayarak anit heykel
yapimina milli degerler yliklemiglerdir. Anit heykeller heykel olarak algilanmamaya
baslamistir. Devletin ideolojik simgeleri olarak anit heykeller milli duygular1 ayakta
tuttugu gibi halk goziinde heykel sanatt Cumhuriyet’in ilk yillar1 i¢in devrim ve
bagimsizlik savasi konulu Atatiirk heykelleri ile smirli kalmistir. 1950°1i yillarda
yabanct sanatgilar tartigmasi bitmis olmasina ragmen milli duygularin ayakta
tutulmasi1 amagh Tiirk sanat¢ilarinin anit heykellere olan yaklagimi degismemistir.
Tiirk heykeltiraglar heykel anlaminda farkli yaklagimlar ve iisluplar i¢inde bulunurken
anit heykel konu itibariyle ideolojik kisitlamalarda kalmigtir. Akademik ve klasik bir

tarz anit heykellerin temeli olmustur.

Ar dergisinde Ziihtii Miiridoglu yazdig1 ‘Abidecilik’ baglikli yazisinda anit
heykellere olan bakisini belirtmistir.

“Abidenin bulundugu meydani miimkiin oldugu kadar doldurmasi, hatta ezmesi
lazimdir. Yalmiz Dbiiyiikliigii cesamet bakimindan diisiiniilmelidir. Bir¢ok abideler,
bulunduklart meydanla miinasip biiyiikliikte oldugu halde goze pek de gériinmezler.
Biiyiikliigii ifade, Miswrlimin, Hititlinin yaptig1 gibi abideli “kiil” halinde gostermekle
kabildir. Hacimler ve formlar ne kadar bir birine baglanir, ne kadar basitlesirse anit o

kadar fazla biiyiir, bulundugu meydani doldurur ve tagar.

Abideciligin diger bir gii¢ tarafi da isin biraz da edebiyat tarafini goz oniinde
bulundurmak mecburiyetidir. Bazi heykeltiraglar bundan kurtulmak icin abideyi ikiye

aywrmislardir.

Bir kismu iist tarafa (alegorik) olarak kendi istediklerini yapmugslar, isin edebiyat
tarafini da kaide de kiiciik rolyeflerle gostererek miimkiin oldugu kadar kiitle icinde

kaybetmeye ¢aligmislardir.

72 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 159.
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Diger bir kismi da, bilhassa Bourdelle gibi realiteyi tamamen atarak biitiin

ifadeyi alegorik olarak yaratmislardir...””

Heykeltiras Miiridoglu anit heykellerin sanatsal nitelikleri ile ilgili goriislerini
bildirmistir. Anit heykel alaninda eser vermis olan sanat¢inin anitsal ifadenin

meydanlarda nasil kullanilmasi gerektigi tizerine fikirlerini sdylemistir.

3.2 Yabanc1 Heykeltiraslarin Yapmis Oldugu Amitlardan
Ornekler

SARAYBURNU ATATURK HEYKELI:

Eser 42: Heinrich Krippel, “Sarayburnu Atatiirk Heykeli”, Istanbul,1926.

Sarayburnu Atatiirk Heykeli Cumbhuriyet ideolojisinin ilk gorsellestigi anit
heykeldir. Heykeltirag Heinrich Krippel tarafindan 3 Ekim 1926 yilinda yapilmistir.
Atatiirk heykeli yaptirilmast fikri donemin Belediye Baskani Emin Bey’e aittir. 25
Agustos 1925 tarihinde amitin temeli térenle atilmistir.”* Heykelin Sarayburnu’nda
yapilma nedeni Atatiirk’iin Samsun’a bu noktadan hareket etmis olmasidir.”

Sarayburnu Atatiirk anitinda Atatiirk takim elbise iginde devlet adami kimligi

ile betimlenmistir. Bati modernliginin simgelestirildigi goriiniime sahiptir. Kiyafet

& Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 161.

™ Hiiseyin Gezer, a.g.e. , s. 86-87.

7 Nese G. Yesilkaya, “Osmanl’da ve Cumhuriyet’te Amit Heykeller ve Kentsel Meknlar” Sanat
Diinyamiz Dergisi, Say1 no : 82 (Kis 2002), s. 149.
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devrimi, halkin kahramani1 ve onderi olan Atatiirk imgesi ile birlestirilmistir. Yeni
kurulan cumhuriyet rejiminin ve degisen Tiirkiye’nin simgesi bi¢imindedir. Anit
heykel bronzdan, kaidesi mermerden yapilmistir. Anitin boyutu 3 metre, kaidesinin
boyutu 3 metredir. Kaidenin ii¢ cephesinde bronz madalyon seklinde yazitlar monte
edilmistir.”®

Cumbhuriyet rejiminin ilk simgelerinden biri olan Sarayburnu Atatiirk Anitinin

acilisindan hemen sonra belediye yetkilileri Atatiirk’ten bir telgraf alir.

“Muhterem Istanbul halkinin ilk defa heykelimi dikmek suretiyle gdsterdigi
yiiksek kadirsinasliktan ve resm-i kiisat miinasebetiyle hakkimda izhar buyurulan
necip hissiyattan dolayr samimi tesekkiirlerimi arz ederim. So6ziin bundan sonrasi
heykeltiraslarindir.””

Anit heykelin temeline “Vatani izmihlalden, Tiirkii sefaletten ve zilletten

kurtaran en biiylik Gazi Mustafa Kemalpasa hazretlerinin teyid ve tekvir-i nam-1 celili

icin bugiin is bu abidenin vaz’1 esasi resmi icra kilind.” yazilmustir. ”®

KONYA ATATURK ANITI:

Eser 43: Heinrich Krippel “Atatiirk Anit1”, Konya, 1925.

7 Kivang Osma, a.g.e. , s.32-33. . . )
7 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel (ikinci Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,

1973), 5.194.

78 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, a.g.e. s. 134.
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1925 yilinda dénemin Belediye Bagkani Kazim Giirel’in Onciiliigiinde kente
Atatlirk Aniti yaptirilmasma karar verilmistir. Anit yapimi Heinrich Krippel’e
verilmigtir. 29 Ekim 1926 yilinda Cumhuriyet Bayramu torenleri ile anitin agilist
yapilmigtir.

Anitin kaidesi Krippel’e degil mimar Muzaffer Bey aittir. 1915-1917 yillart
arasinda Konyali kadinlar adina dikilecek olan ve 1. Diinya savasi ile anitin yapimina
ara verilen anit projesinin kaidesi kullanilmistir.

Heykel bronz, kaidesi mermerdir. Heykel 2.80 cm, kaidesi ise 6.50 cm
boyutlaridadir.”

Atatiirk figiirii askeri kiyafetleri ile bigimlendirilmistir. Onderliginin giiciinii
ve Tirk askerinin kazanmis oldugu zaferin temsilidir. Atatiirk imgesi Cumhuriyetin
gorsel sembolii halini almigken askeri kiyafetli Atatlirk imgesi de Tiirk ordusunun

giiclinii, alanlarda halk ile bulusturmustur.

ZAFER ANITI:

Forsry o

Eser 44: Heinrich Krippel “Zafer Anit1”, Ankara Ulus Meydani, 1927.

Donemin Tiirkiye Millet Meclisi Ikinci Baskani olan Ali Fuad Pasa

onderliginde kurulan segici kurul tarafindan anit yapimi Heinrich Krippel’e

" Kivang Osma, a.g.e. s. 34-35.
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verilmisgtir. Anitin agilist 24 Kasim 1927 tarihinde yapilmistir. Bu anitta digerlerinden
farkli olarak yazi da kullanilmistir.

Kaidenin en iist kenarinda;

“ Turk milleti, muzaffer istihlas ve istiklal cidalini ve muazzam asri
inkilaplarini, en maidar bir remz ile en iyi ifade edebilecek sekli yukaridaki hakiki
timsalde buldu: Bagkumandan Gazi Mustafa Kemal.”

On cephenin iist kisminda “Artik badema, sinei millete bir ferdi micahid olarak
calisacagim. 8 Temmuz 1919 Erzurum”,

Kaidenin sag tarafinda “Diigman ordusunu vatanin harimi isteminde bogarak,
behemehal naili halas ve istiklal olacagiz. 6 Agustos 1919,

Kaidenin sol tarafinda “Diigmanin anasir1 asliyesi imha edilmistir. Ordular
hedefiniz Akdeniz’dir, Ileri. 1 Eyliil 1922” yazmaktadir.

Heykel bronz, kaidesi kirmizi tas ve mermerden yapilmistir.*

Anitta kullanilan yazilar milli duygulan ifade eden, bu duygular1 yiicelten
iceriklere sahiptirler. Anmitin gorsel olarak ideolojik dayatmasi yazili olarak da
desteklenmis anitin ideolojik sdylemi, sozciiklere dokiilmiis hali gorsellik ile
birlestirilmistir. Anitlar afisler gibi sozciik ve gorselligi kullanarak devlet

ideolojisinin sdzciisli olmuslardir.

SAMSUN ANITI:

Eser 45: Heinrich Krippel “Samsun Anit1”, 1932.

% Kivang Osma, a.g.e. s. 41.
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Atatiirk Kurtulus Savasini baslatmak iizere 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a
ctkmigtir. Samsun halki bu unutulmaz giin i¢in kente bir anit heykel yaptirilmasini
istemistir. Heykel 1928 yilinda Heinrich Krippel’e siparis edilmistir. Anitin agilist 15
Ocak 1932 tarihinde yapilmustir.

Atatiirk asker liniformasiyla saha kalkmis atin iistiinde betimlenmistir. Atin
saha kalkmasi ile Cumhuriyetin ve devletin giicii pekistirilmistir. Bu tiir ath figiir anit
heykel oOrneklerini bircok {lilkede gormekteyiz. Tiirk ordusunun ve Tiirk
Cumbhuriyeti’nin giicii bir kez daha vurgulanarak betimlenmistir.

Anit bronz, kaidesi kesme tas kaplamadan yapilmistir. Heykel 4,75 metre,
kaidesi ise 8.74x8.74 metredir."’

Anitin agilisindan sonra Atatiirk’e gonderilen saygi ve siikran ifade eden

telgraflara Atatiirk’lin cevap niteligindeki telgrafi soyledir;
“Muhterem Samsun halkinin sahsima karst besledikleri asil duygularin kiymetli bir

tezahiirinii bildiren telgrafinizdan pek miitehasis oldum. Tesekkiir, muhabbet ve

5982

selamlarimin muhterem halka armi rica ederim.

AFYON ANITI:

Eser 46: Heinrich Krippel “Afyon Anit1”,1936.

Anitin dikildigi yer Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk ve silah arkadaslar
tarafindan karargah olarak kullanilmistir. 1922 yili Agustos ayinda gergeklesen

81 Kivang Osma, a.g.e. , s. 71-73.
%2 Kivang Osma, a.g.e. , s. 73-74.
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Dumlupinar Savasi/Baskumandanlik Meydan Muharebesi planlanmistir. Bu nedenle
anitin konumlandirildigi yerin tarihsel bir énemi bulunmaktadir.® Amit Krippel
tarafindan yapilmistir. Anitin agilis téreni 24 Mart 1936 tarihinde yapilmistir. Heykel
bronz, kaidesi andezit kaplama tastir.* Kaidenin dort cephesinde bronz kabartma
levhalar bulunmaktadir. Heykel kisminda iki ¢iplak erkek figiirii bulunmaktadir.
Ayakta duran figiir diger yatan figlire hiicum eder sekilde betimlenmistir. Ayakta
duran figiir Tiirk halkinin giiclinii simgelemektedir.

Yapilan bu anitta diger anitlara goére farkli bir anlatim dili kullanilmigtir.
Sanatg1 , Atatiirk imgesi yerine ikili figlirden olusan bir kompozisyon tasarlamistir.
Figiirlerin kaslh, ulu goziikmeleri insan bedenini simgelestirmis bu gorsellik Tiirk
halkinin giiciiniin imgesidir. Insan bedenine ve onun tasvitlerine aliskin olan Avrupali
icin ¢iplak tasvir edilen beden iktidar simgesi olarak kullanilmistir. Roma ve Grek
sanatinda tasvir edilen kusursuz bedenler gibi. Tiirkiye’de bu tiir bir gorsel dil var
olmamistir. Bu yoklugun sonucu olarak ayakta duran figiiriin, orijinalde mevcut olan
erkeklik organi ahlaken aykir1 bulunarak 1950°1i yillarda kesilmistir.®

Ar dergisinde Krippel ve yapmis oldugu anit i¢in su agiklamalar yapilmistir;

“Bir tesrih gosterisini andiran ve biitiin adaleleri, damarlar1 ve kemikleri
disariya firlamus figiirleri, giiliing denilecek derecede miibalagli sembolik tavirlart ile M.
Kripple’in abideleri abidede aradigimiz vasiflarin higbirine malik degildirler.
Memleketimizi tecriibe tahtasi olarak kullanan ecnebi sanatkarlari, para kazanmak gibi
286

mesru bir arzudan bagka hicbir his beslememekte, kabahatli degildirler.

Ar dergisinde yayimnlanmis olan bu yazida Krippel’in yapmis oldugu anitin
digerlerinden farkli olmasinin, o donemin diisiiniirleri ve sanatcilar1 i¢in Onemli
olmadigim1 gérmekteyiz. Ustiinde durulan, eserin farkliligi veya estetik kaygilarmn

elestirisi degil, yabanci bir heykeltiragin yapmis olmasidir.

 Kivang Osma, a.g.e.,s. 138.

$ Kivang Osma, a.g.e. , s. 103.

% Kivang Osma, a.g.e. , s. 105.
% Tansug Sezer, a.g.e. , s. 206.
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ATLI ATATURK ANITI:

Eser 47: Pietro Canonica “Atli Atatiirk Anit1”, Ankara Etnografya Miizesi, 1927.

Yabanci heykeltiraslar arasinda Krippel’den sonra Pietro Canonica anit heykel
yapiminda iliskiye gecilen ikinci sanat¢t olmustur. Krippel’in gerceklestirdigi
Sarayburnu Atatiirk Anit1 ve Konya Aniti’ndan sonra ii¢lincli anit1 Canonica Ankara
Etnografya Miizesi Oniine yapmustir. Anit 29 Ekim 1927 yilinda acgilmistir. Atatiirk
heykeli at {lstlinde betimlenmistir. Kaide iizerinde tun¢ panolar bulunmaktadir.
Panolarin iizerinde giinesin dogusu, savas meydani, diismanin teslim olusu,
Atatiirk’lin Ankara’ya gelisi, kiyida bir ¢arpisma ve biiyiilk millet meclisi konulu
kabartmalar bulunmaktadir. At istiindeki Atatiirk heykeli 6nder kimligindedir. Anit,
Tirk halkinin 6nderi olan Atatiirk imgesini tasidigi gibi ayni zamanda devlet
ideolojisinin ve iktidarinin simgesidir. Amt halk ile bu baglamda iliski kurmaktadir.®’

Anitin yaninda kullanilan kabartmalarda savas betimlenmis anit heykelin
etkisi giiclendirilmistir.

“Lewis Mumford The City in History (Tarihte Kent) kitabinda ilk kentlerin ve
bunlara bagli sanatin rahip-kral ve sarayin kisiliginde somutlasan toplumdaki yeni iktidar
dengesinin goriinen ifadeleri oldugu diisiincesini 6ne siiriiyor. Zamanin sanat1 bu islevde
biitiinlesmistir. Buna benzer bir biitiinlesme cabasini ordularin, toptanci devletlerin ve
iktidarint iyeleri tstiinde pekistirmeye ugrasan her toplumsal kurumun kiiltiiriinde

gorebiliriz. Ama bdyle kasitl amaglarin Stesinde bile, 6znel bir malvarligi dagitimina

yol agan toplumsal ekonomik yapi, her zaman “himaye”yi tanimlar ve iiretilen gorsel

¥ Kivang Osma, a.g.e.,s. 38.
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iletisim bi¢imlerinin oylumuyla igerigi ¢evresine kavramsal, ekonomik, siyasal engeller
koyar.

Sanat toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi
igerigini ve isleyisini belirler. Bu agin birlestigi noktadir “sanat¢1” ve onun yaptigi

seyler. Dayanak noktas1 budur...”™

TAKSiM CUMHURIYET ANITI:

Eser 48: Pietro Canonica “Taksim Cumhuriyet Abidesi” Istanbul, 1928.

Anmitin yapimma Istanbul Belediyesi 6nciiliik etmistir. Kurulan Abide
Yaptirma Komisyonu tarafindan anit yapimi heykeltirag Pietro Canonica’ya siparis
edilmistir. Canonica tek bir Atatiirk heykeli yerine onu yakin c¢evresindekilerle
birlikte Kurtulus Savas1 ve Cumhuriyet Tiirkiye’si konularindan olasan iki sahnenin
yer alacagi bir kompozisyon ile aniti kompoze etmeyi Onermistir. Anit dort bir
yanindan farkli kompozisyonlarla betimlenecektir. Anitin kaidesini mimar Giulio

Mongeri yapmistir.”

Anitin Taksim yOniine bakan kisminda 30 Agustos 1922 zaferi temsil edilir.
Canonica bu sahnelerde fotograflardan yararlanmistir. istiklal Caddesi yoniine bakan

kisminda da Cumbhuriyet Tiirkiye’si canlandirilmistir.  Atatiirk sivil kiyafetler

% Ken Baynes, Toplumda Sanat. ingilizceden Ceviren:Yusuf Atilgan ( Birinci baski, Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 2002 ), s. 27-28.

% Hasan Kuruyazici, “Cumhuriyet'in istanbul’daki simgesi Taksim Cumhuriyet Meydani,”75 Yilda
Degisen Kent ve Mimarlik ( Birinci baski. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari-Tarih Vakfi
Yaymlari, 1998 ), s. 91-92.
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icerisinde betimlenmistir, iki yan yiizeyde de biri harp digeri sulh sancagi tasiyan
birer asker figiirii bulunmaktadir. Anit 8§ Temmuz 1928’de acilmistir.

Heykel bronz, kaidesi ise Italya Torino kirmizi mermeri ve Torino yakiindaki
Suza’nin yesil mermerinden yapilmistir. Heykelin 6n sirasinda yer alan figiirlerin
yiiksekligi 2 metre, kaidesi ise 11 metredir.”

Italyan heykeltiras Pietro Canonica yaptigi Taksim Cumhuriyet Amiti politik
iliskiler bazinda da gelismelere sebep olmustur. Dénemin Italyan basvekili anitin
acilist ile ilgili Atatiirk’e telgraf gondermistir.

Mussoloni;

“Tiirkiye Reisicumhuru Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretlerine,

Tiirkiye Cumhuriyeti abidesinin resmi kiisadi Istanbul’da icra edildigi sirada
zat1 alilerine en samimi selamlarimi gondermek, benim igin biiyiik bir zevktir. Tirk
milletinin yeni hayatini tebcil eden meshur Italyan sanatgilarini ederi, italyan hiikiimeti
ve milletinin ahiren iki memleket arasinda aktolunan muahede ile miieyyidi, dostane
hissiyatina tekabiil etmektedir”.

Atatiirk;

“Roma’da Mosyd Mussolini Hazretlerine,

Cumbhuriyet abidesinin resmi kiisadi miinasebetiyle gonderdiginiz telgrafi
aldim. Italyan millet ve hiikiimetinin bundan izhar ettiginiz dostane hissiyatina tesekkiir
ederim.

Bu hissiyat, tamamen Tiirk millet ve hiikiimetininkine mutabiktir. Samimi

selamlarimi génderirim”.”!

%0 Kivang Osma, a.g.e. , s. 4546
o Hiiseyin Gezer, a.g.e. , s. 90.
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iZMIiR ATLI ATATURK ANITI:

Eser 49: Pietro Canonica “Atl Atatiirk Anit1”, Izmir, 1932.

Amt , [zmir Belediyesi ve Valiligi tarafindan ortaklasa yaptirilmistir. Anitin
yapimi heykeltiras Pietro Canonica’ya verilmistir. Izmir Atli Atatiirk Anit1 , Pietro
Canonica’nin Tiirkiye’de yaptigi son amit heykeldir. Amtta izmir’in kurtulusu ile
Anadolu’daki zafer gorsellestirilmistir. Amitin agilig tarthi 28 Temmuz 1932°dir.
Kaide projesi mimar Asim Komiircii tarafindan hazirlanmistir. Atatiirk at iizerinde
maresal iniformasiyla betimlenmistir. Atatiirk isaret parmagi ile Akdeniz’i
gostermektedir. Heykel bu sekilde konumlandirilmistir. Bu durus Atatiirk’iin
“Ordular ilk hedefimiz Akdeniz’dir, ileri” emrini verdigi ani simgelemektedir.
Kaidenin ii¢ cephesinde kurtulus savasi ve zafer konulu bronz kabartma yer

almaktadir. Heykel bronz, kaidesi renkli Afyonkarahisar mermerinden yapilmistir.”

Amitm acilis1 dolayisiyla dénemin Belediye Baskam Salih Bey izmir halki
adma Atatiirk’e sayg1 ve siikran iceren telgraf ¢eker. Atatiirk de Izmir halkina su
telgrafi gonderir.“Milli miicadele ve heyecanimizin timsali olan giizel Izmir'de
heykelimin vesilesiyle muhterem Izmirlilerin hakkimda gosterdikleri kadirsinasliktan
ve asilane duygulardan pek miiteheyyicim, muhterem Izmirlilere tesekkiirlerimin

selam ve sevilerimin iblagini rica ederim™’

%2 Kivang Osma, a.g.e. , s. 65.

% Kivang Osma, a.g.e.,s. 69.
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ANKARA GUVEN ANITI:

Eser 50: Anton Hank — Josef Thorak “Ankara Giiven Anit1”, 1935.

Anit Avusturyali mimar C. Holzmeister’in Ankara'daki bakanliklar bolgesine
ait planin bir parcasidir. Plana gére bakanliklar bir iggen alan i¢inde tasarlanmistir ve
bu iicgenin baslangic noktasini Giiven Aniti olusturmaktadir. Anitin yapimi
Holzmeister’in Onerisiyle Anton Hanak’a verilmistir. Sanat¢1 aniti tamamlayamadan

1934 6 Ocak giinii 6lmiistiir. Anit1 tamamlama isi J. Thorak’a verilmistir.”*

Anitin agilis tarihi 1935°dir.Anitin 6n cephesinde Atatiirk figiiriiniin yaninda
yer alan figiir grubu bulunmaktadir. Toplumun her kesiminden koyliisi, is¢isi, aydini,
askeri bu toplumun bir pargasi oldugu vurgulanmistir. Anit ile birlikte yapilan
kabartmalarda Kurtulus Savasi sahnelendirilmistir. Bagimsizlik zaferine ordunun
destegi kadar halkin da destegi vurgulanmistir. Anitin agilis tarihi 1935°dir. Heykelin

yapiminda mamak tas1 ve bronz kullanilmistir.

Ar dergisinde Anton Hank — Josef Thorak’in yapmis oldugu Giliven Anit1 ile

ilgili sunlar yazilmistir.

“Thorak Miinih estetiginin en hazin tecellilerinin topragimizda koklesmesini, havamiza
karigmasini her devirde karakterize etmis olan sahnevi etvar, plastie uymayan bir -

gradiloquence- bizim enerji ile mezcedilmis tatlilik ve zarafet atmosferimize uymuyor.

9 Kivang Osma, a.g.e. , s. 101.
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Bu teatral eser, Ankara’nin ahenkli ufuklarinda kotii bir nota gibi goézlerimizi

hirpaliyor.””

Ar dergisinde yayinlanmis olan bu yazi yabanci heykeltiraglara kars1 yapilan
elestirilere bir ornektir. Eserin elestirisi sanat¢inin kimligi lizerinden yapilmaktadir,
bu tiir eserleri yabacilarin yapmig olmasi, Tirk ulusuna yapilan bir hakaret gibi

distiniilmektedir.

Kazanilmis savaglar ve devrimler icin bir¢ok farkli simgeler kullanilabilir,
devlet politikalarinin gorsel simgeleri sadece devlet adamlar1 veya askerler degildir.
Bu simgeler ulusa seslenmektedir. Devlet halka, giiven ortamu yarattigini, esitligi ve

adaleti sagladigini farkl yontemlerle iletir.

Devletin gilicii her zaman halktan {stiindiir. Bu olguyu anit heykelde
gormekteyiz. Devletin giiclinli simgeleyen figiir yukarida, halktan insanlar daha altta

betimlenmistir.

«...Insanlarin amblemlere (hag, orak ve ¢ekig, pulluk ve yildizlar)kars1 ya da
onlardan yana duyduklari coskular sanatla savas arasindaki bagda ozellikle giicliidiir;
ama bunlar genel bir anlamda ayrica sanatla toplumsal tutarlilik arasindaki islevsel bagi
da belirlerler.

Simgesellik savasi olanakli kilan kavramsal ¢erceveyle yakindan ilgilidir. Birey
ile grubu bir arada tutan ulusal ve dinsel soyut goriisleri ifade etmek igin gorsel araglara
basvurulur. Bir askerden takima, boliige, alaya, ulusa uzanan temel ¢carpim tablosunun, is
goriilebilmesi i¢in, onun bir yerde kavranabilir yapan karmasik bir yapiya dayanmasi
gerekir. Derinliginde, savasin varligini bile, simgeselligin ve onunla ilgili tumturakliligin

etkinligine dayandig: goriilebilir.””®

Ken Baynes savas ve sanat arasindaki bagda simgelesen gorsel dilin
islevinden bahsetmektedir. Bu gorsel dil, sanat ve toplum arasindaki islevsel bagi
olusturmaktadir. Ankara Giiven Aniti’'ndaki halktan figilirler bu ulusa seslenisin

bicimlendirilmis halidir ve islevleri de sanat ve toplum arasindaki bag {izerinden

kendi gli¢lerini denetlemektir.

% Sezer Tansug, a.g.e. , s. 206.
*®Ken Baynes, a.g.e. , s. 241-242.
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3.3. Tiirk Heykeltiraglarin Yapmis Oldugu Amt Heykellerden Ornekler

EDIiRNE ATATURK ANITI:

Eser 51: Kenan Ali Yontung “Edirne Atatiirk Anit1”, 1931

Edirne Valiligi ve Belediyesi tarafindan yarigma diizenlenmis ve Edirne’ye bir
Atatiirk anit1 yapilmasi istenilmistir. Bu yarismaya heykeltiraglarimizdan Kenan Ali
Yontung, Ratip Asir Acudoglu, Sabiha Ziya Bengiitas katilmiglardir. Yarismanin
sonucu olarak Kenan Ali Yontung’un anit projesi secilmistir. Tiirk heykeltiraglarin
yaptig1 ilk anitlardan biridir. Tiirk bir heykeltiragin Atatiirk anit1 yapmasi Tiirk halki
icin gurur verici bir durum olmustur. Yabanci heykeltiraglar ile ilgili tartismalarin
kazanildiginin da bir gostergesidir. Tiirk heykeltiraglar kendi bagimsizlik savaslarini
ve gelisen milli duygularini eserlerinde yansitabilecek yetenege ve donanima sahip
olduklarini yaptiklar1 anit heykellerle kanitlamiglardir. Yapilan anit heykeller Atatiirk,
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konularinin disinda degildir. Tiirk heykeltiraglar da
yabanci heykeltiraglar gibi siparis lizerine devletin ideolojisinin simgesi haline gelen
Atatlirk anitlarin1 yapmaya devam etmislerdir. Anitin agilist 23 Nisan 1931 giini

yapilmustir.

Heykel bronz, kaidesi mermerden yapilmistir. Heykel 3.80 metre, kaidesi 3.80

metre boyutlarindadir. Kaidesinin iizerinde kabartmalar bulunmaktadir.”’

% Kivang Osma, a.g.e.,s. 56.
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BURSA ATATURK ANITI:

Eser 52: Nijad Sirel “Bursa Atatiirk Anit1”, 1931

Valilik tarafindan Atatiirk Anit1 yaptirilmaya karar verilmistir. Anitin yapimi
1930 yil1 Subat ayinda heykeltiras Nijad Sirel’e siparis edilmistir. Anitin agilis téreni
Cumhuriyetimizin 8. y1ldoniimiine denk gelen 29 Ekim 1931 tarihinde yapilmistir.

Heykeltirag Nijad Sirel Bursa Atatlirk Aniti’n1 yapiminda tercih ettigi iislup ve
yaklagimini Nurullah Berk su seklide degerlenmistir;

“Bilhassa son seneler iginde yapmis oldugu eserlerde, Nijat’ta, pek bariz olarak
tecelli eden bir “simplification” basitlestirme endisesi tezahiir ediyor. Bu ise, sanatin en

giic taraflarindan biridir.

...onun i¢in mutavassit sanat eserleri, daima teferruatin goriindiigii, esasin
kavranmadig: islerdir. Esyalari basit ve teferruatsiz gormenin giigliigiinii, meslek iginde

yogrulmus sanatkarlar pekiyi bilirler.

Bu itibarla Nijad Sirel’in son eserlerinde goriilen basitlestirme kaygisini ¢ok iyi

bir iz olarak telakki etmemiz lazim gelir” **

At iistiinde asker liniformasiyla betimlenen heykel digerlerinden ¢ok da farkli
olmayan bir amacin gorsel sonucudur. Devletin ve Cumhuriyetin giiclinli simgeleyen

ve at {istlinde onderligini gosteren Atatiirk figiirii bulunmaktadir.

% Kivang Osma, a.g.e. , s. 60—61.
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Anit heykelleri yabanci heykeltiraslar yerine Tiirk heykeltiraglarin yapmasi
gorsel olarak ¢ok biiyiik bir degisiklik yaratmamuistir.

MENEMEN SEHIT KUBILAY ANITI:

Eser 53: Ratip Asir Acudoglu “Menemen Sehit Kubilay Anit1”, 1934

Heykeltirag Ratip Asir Acudoglu’nun ilk biiyiikk anit uygulamasidir. Sehit
Tegmen Mustafa Fehmi Kubilay adina yapilmistir. Cumhuriyet tarihinde yer alan
Menemen olaylar1 sirasinda sehit diisen askerdir. Atatiitk ve Cumhuriyet
devrimlerinin yani sira tarihi bir 6nem tasiyan bir olay sembollestirilmis, bu olaydaki
sehit asker anmisina anit heykel yapilmistir. Anitin yapilmasina Cumbhuriyet
Gazetesi’nin girigimiyle karar verilmistir. Anmitin agilist 26 Aralik 1934 tarihinde
ger(;eklestirilmistir.99

Menemen olaylari, basinda “Cumhuriyetin Kalesine” yapilan bir saldir1 olarak
adlandirilmigtir. Sanatc1 kale imgesinden yararlanarak, mizrag: ile bekleyen figiirii
kale imgesi ile gorsellestirmistir.

Atatlirk Tirk biyiiklerinin de heykellerinin  yapilmasini istemistir.
Bagimsizlik savasinin sembolleri haline gelen kahramanlar anitlastirilmistir. Ulkenin
bir¢ok yerinde ¢esitli hizmetlerde faydali olmus kisilerin kiigiik, biiylik heykelleri
yapilmustir. Nevsehir’de Damat Ibrahim Pasa, Vezirkdprii’de Kopriilii Mehmet Pasa,
Kars’ta Gazi Muhtar Paga, bazi illerde belediye bagkanlarinin heykelleri ve Ziraat

% Kivang Osma, a.g.e.,s. 86.
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Bankas tarafindan Mithat Paga ve Mimar Sinan’nin heykelleri yaptirilmigtir. Atatiirk
Tirk ve Osmanh tarihinde iilke biiyiiklerinin heykellerinin yapilmasini da istemistir.
Fatih Sultan, Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros Hayrettin Paga gibi. Tiirk Tarihi
Arastirma Kurumu’na “Sinan’in heykelini yapiniz” onerisini kendi el yazisi ile emir

vermistir.'”

ERZINCAN ANITL

Eser 54: Ratip Asir Acudoglu “Erzincan Anit1”

Erzincan’da 26 Aralik 1939’da biiyiik bir deprem meydana gelir. 32.372 kisi
O0lmiis ve kent biiylik zarar gormiistiir. Kentin yeniden kurulmasima biiyiik 6nem
gdsteren Ismet Indnii’ye siikran ifadesi olarak bir amt dikilmesine karar verilir. Anitin
yapimi heykeltiras Ratip Asir Acudoglu’na verilir. Anit heykel Atatiirk anitlarindan
konu itibariyle farklidir. Menemen Sehit Kubilay Anitinda oldugu gibi anit bir olay1
anma adina yapilmistir. Anit heykel sadece giiniin ideolojik goriislerini yansitmiyor

cok uzun seneler boyunca geng kusaklara aktarilacak tarih bilgisini de tasimaktadir.

1% Fethiye Erbay, Mutlu Erbay, a.g.e. , s.136.
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HARBIYE ORDUEVI ATATURK HEYKELI:

Eser 55: Ali Hadi Bara “Harbiye Orduevi Atatiirk Heykeli”, Istanbul, 1937.

1936 yilinda Yedek Subay Okulu Harbiye binasina taginir. Harbiye binasinin
bahgesine yapilmasi istenilen Atatliirk heykeli okul komutani Behzat Koker
onderliginde yedek subay okul &grencileri ve 1937 yili mezunlariin katkilariyla
gerceklestirilmistir. O donemde Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu askerliklerini
yapmaktadirlar. Heykelin yapiminda Ali Hadi Bara gorevlendirilmistir. Ali Hadi Bara
anit hakkindaki goriislerini su sekilde bildirmistir

“ —Ne diyebilirim ki. Sadece okul komutanimiz biitiin kalbimle tesekkiir
edebilirim. Ciinkii o, bu hatirl1 firsat1 vermeseydi biz Tiirk sanatkarlarina, Istanbul’da
bir abide dikmek nasip olmayacaktr.”'!

Yapilan modelde Atatiirk figiiriinii sol eli ileri uzanmigs pozisyonda
tasarlanmistir. Atatiirk figiirli sag ayag1 dnde, sag elinde diirbiin, sol eliyle Akdeniz’i

gosterir sekilde kompoze edilmistir. Ancak Ordu Miifettisi Orgeneral Fahrettin Altay

heykeli incelemesi sonucu sol eli yerine sag elin uzanmasi gerektigini bildirir. Heykel

%! Feridun Kandemir, “Bagkumandanin Tug Timsali:istanbul Yeni Ve Biiyiik Bir Abide Kazaniyor.”
Cumhuriyet, 4 Subat: 3. “ Kivang Osma, Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri.” Atatiirk Arastirma
Merkezi,Ankara,2003. s. 109.
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istenildigi gibi uygulanarak 23 Nisan 1937 tarihinde agilis gerceklesir. Heykel bronz ,
kaidesi tas kaplamadr. '%*

Atatlirk’lin el hareketi dnemlidir ¢iinkii heykel Cumhuriyet tarihinde 6nemli
bir aniy1 imgelestirmistir. Topluma bu olay1 animsatacak ve bu etkilesim tazeligini

koruyarak gelecek nesillere taginacaktir.

SEHIT SANATCILAR ANISINA AKADEMi BAHCESINE DiKiLECEK ANIT PROJESI:

Eser 56: Ziihtii Miiridoglu “Sehit Sanatcilar Anisina Akademi Bahgesine Dikilecek Anit Projesi”,
1928.

Heykel, sehit olmus sanatgilar adina akademi bahgesine dikilecek anit
projesidir. Akademi bahgesine dikilmese de sanat¢1 projeyi tamamlamistir. Sanatginin
yaptig1 ilk anit calismasidir. Atatiirk anitlarinin kat1 gorselliginden uzakta bir iislup
vardir. Anit projesinde akademik, klasik bir dil hakimdir. Buna ragmen sanat¢iya ait
zgiinliik hissedilmektedir.'” Amt konu itibariyle Cumhuriyet ideolojisinin disindadir
ve anitta yiicelestirme yerine sehit sanatcilara duyulan derin bir acinin gorsel yorumu
bulunmaktadir.  Anit yukariya dogru abartili  bir kaidenin  {izerinde

konumlandirilmamis sade oldugu kadar anlatime1 bir dil kullanilmastir.

102 Kivang Osma, a.g.e. , s. 109.
19 www.sanalmuze.org
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SEHIT SANATCILAR ANISINA AKADEMi BAHCESINE DiKiLECEK ANIT PROJESI:

Eser 57: Nusret Suman “Sehit Olmus Sanat¢ilar Anisina Akademi

Bahgesine Dikilecek Anit Projesi”, 1928.

Nusret Suman da Ziihtii Miiridoglu gibi anit ile akademide girdigi Avrupa
siavinda tanigmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu anit projesi kati, estetikten uzak ve
tek tip degildir. Sanat¢inin yaraticitligii ve konuya olan 06zgiin yaklagimim

gorebilmekteyiz.
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BARBAROS ANITI:

Eser 58: Ali Hadi Bara- Ziihtii Miiridoglu “Barbaros Anit1”, 1944

Barbaros Anit1 heykeltiras Ali Hadi Bara ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu’nun
birlikte yaptiklar1 bir anit heykeldir. Iki sanatc1 birlikte bircok c¢alisma yapmuslardir.
Barbaros Aniti, Taksim Anit1 gibi bir meydanda konumlandirildig: i¢in diger bir¢ok
anit heykelden farklidir. Anit konu itibariyle devletin siparis ettigi cumhuriyet
ideolojisini yansitan heykellerden degildir. Yabanci sanatgilar yerine Tiirk
sanatcilarin boyle bir anit heykel yapmalar1 6nemlidir. Anit Tiirk sanatgilar tarafindan

estetik ve konu 6zgiinliigii acisindan atilan ilk adimlardan biridir.
Heykel bronz kaidesi tastir.

Miiridoglu ve Bara 1950’lerden sonra ydneldikleri soyut heykel anlayisin
akademiye tasimalariyla Tiirk heykel sanati tarihinde, Cumhuriyetin ilk kusak

heykeltiraglari olarak 6nemli bir yer tutmaktadirlar.'®

Barbaros Amiti igin Ismail Hakki Baltacioglu’nun c¢ikartidi Yeni Adam

dergisinde sunlar yazilmstir;

“Barbaros’un heykeli yapilacakti, bu is “beynelmilel”e verilebilirdi. Béylece bir

Sarayburnu heykeli, bir Taksim aniti meydana gelebilirdi. Fakat bu tuhaf inatgilik ayn1

1% Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 169
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sonucu verecekti: az cok Avrupai bir teknik tasiyan fakat ruhu vicdani apayri orta halli

bir eser!

Barbaros heykeli i¢in degerli vali Dr. Kirdar boyle yapmadi. Barbaros heykelini
Zihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’ya yaptirmakla biten dogru yolu tuttu ve iyi bir 6rnek
oldu. Barbaros heykeli cok muvaffak oldu. Hemen ilk defadir ki Istanbul’da dikilen bir
heykelde bizden olan Tiirk insam ile karsilastyoruz. Iste su Barbaros gévdesine bakin!
Sokakta dolasan dirilerin tesrih soyundandir. Iste su Leventlerin kafataslar! Tipki
Karacaahmet’teki sehitlerinki gibi; hepsi her yani bizim olan bu Barbaros Aniti ne giizel

anittir! Yeni Adam”.'®

Zeynep Yasa Yaman, a.g.e. , s. 160
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DORDUNCU BOLUM
(1923 — 1950) CUMHURIYET IDEOLOJISININ DiLi OLAN SANAT
VE HEYKEL SANATI

4.1.Cumbhuriyet Kiiltiir Politikalar1 ve Ziya Gokalp’in Diisiinceleri

Cumbhuriyet rejimi Batillasma temelli bir politika 6ne siirmiistiir. Politik

®  Osmanh

sistemin temelini olusturan cumhuriyet de bir bati kavramudir.'
doneminden farkli olarak cumhuriyet ile beraber Batidan sadece teknik anlaminda bir
yararlanma degil tam anlamiyla kiiltiirel bir degisime yol acacak olan bati
Oykiinmeciligi sz konusudur. Bunun sonucunda Bat1 uygarliginin temelini olusturan
demokratik yapiya benzemeyen bir yap1 yaratilmstir.

fkinci mesrutiyet sonras1 Bati1 gii¢lii olmak ile bir tutulmustur. Batinin ¢agdas
kiltlirii, teknolojisi ve her tiirlii toplumsal yapilanmasi gii¢clii bir toplumun
gostergeleri oldugu diisiiniilityordu. Tiirkiye’deki bu goriise kars1 olabilecek fikirler
donemin disiiniiri Ziya Gokalp tarafindan arastirilmistir. Ziya Gokalp Batinin
toplumsal ozelliklerini aragtirmis ve Ozelliklerden hangi oranda yararlanilabilecegi
lizerine ¢aligmalar yapmuistir.

Ziya Gokalp devlet politikasi olan Batici anlayisi  “Bati gibi olmak™ ile
kendimiz olmak arasindaki uyum ve ya uyumsuzluk ile tanimlamistir. Gokalp’a gore
kiiltiir ulusal, medeniyet ise uluslararasiydi.

Ziya Gokalp’a gore bir kiiltiir ve medeniyet ikiligi vardir. Gokalp’a gore Tiirk
kiiltiirli baska bir medeniyetin dykiinmecisi durumundadir.

Gokalp 1918 yilinda Yeni Mecmua Dergisinde yaymlanan “Hars ve
Medeniyet” yazisinda “Medeniyetin hakiki unsurlarin miispet ilimlerle, ilim, teknik

ve sanatlar...”'"’

oldugunu belirtir.
1922°’de Yeni Giin’de ¢ikan “Inkilapgilik ve Muhafazakarlik” yazisinda

sunlar1 yazmistir;

106

Murat Belge, a.g.e. , s. 1299.
7 Orhan Kogak, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar;,"Modern Tiirkiyede Siyasi Diisiince-
Kemalizm Ansiklopedisi ( Ugiincii baski, Istanbul: iletisim Yaymevi, 2001), Cilt 2, s. 374-376.
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“Avrupa medeniyeti essiz giizellikler ve ahlaki zevkler yoniinden de tizerimizde
olumlu etkiler yapacaktir. Fakat bu etkiler, bize Acem’den gecen felsefi, ahlaki ve
estetik zevkleri yikmaga calistigi Olglide faydalidir. Yiktigi zevkin yerine kendisi

geemege kalktigi anda, bu iki medeniyetin zevki de zararli olur. Bir milletin giizellikle,

ahlak ve felsefe ile ilgili zevkleri kendine 6zgiidiir.” '®

Ziya GoOkalp’in bu sozleri cumhuriyet politikalarinin temelinde yatan olguyu
gostermektedir. Ziya Gokalp devletin kiiltiir politikasinin temelinde yatan batililasma
ile 1ilgili fikirlerine gore kiiltiirel politikalar Tirk kiiltiiriine uygun degisim
gostermemektedir. Gokalp batinin  yalniz bilimin ve teknigini alma fikrini
savunmaktaydi. Toplum igerisinde kiiltiirin kusaktan kusaga aktarilmasi ile bagka bir
toplumun kiiltiiriinii almak ve kendi toplumuna uygulamak istemek farkli seylerdir.'®
Ziya Gokalp’in batili anlamda kiiltiirel degisim ancak Batinin teknolojik gelisimini
ornek almak ile olu ve bununla sinirli olmalidir. Oysaki cumhuriyet ideolojisi batinin
kiltirel degerlerini Tirk toplumuna hizli bir degisim cercevesinde uygulamak
istemigtir.''°

Devletin kiiltiir ve sanat politikalarinin birgok farkli yontemle hayata
gecirildigi birinci boliimde ayrintilandirilmigti. Halkevleri ve halkevlerinde verilen
dersler Anadolu’nun uzak koselerine ulagsmay1 hedeflemistir. Yurt disina yani batiya
sanat egitimi almak {izere sanatgilar gonderilmistir. Bu sanatgilar iilkeye
dondiiklerinde devletin destegi ile sergiler agmiglardir. Yurt gezileri ile bu yeni sanat
anlayisint Anadolu insani ile bulusturmuslardir. Biitiin bu degisimler ve kiiltiir
politikasin yansimalar1 sadece plastik sanatlar lizerinde etkili degildir.

Sanatin her dali insan1 en kolay ve yalin sekilde etkileyebilecegi diisiiniilerek
yapilan eserlerin bu denli anlasilabilir olmasi tercih edilmistir. Miizik, edebiyat ve
dans gibi alanlar da degisime ugramistir. Miizik zevkinin degistirilmesi i¢in fasillarda
kullanilan keman, ud, ciimbiis, kanun, ney gibi aletler yerine halki ¢ok sesli miizige
alistirmak istenmistir. Dansin bir salon dans1 niteligine kavusturulmasi amaglanmustir,
tiyatroda devrimler ve Kurtulus Savasi'nin anlatildig1 oyunlar sergilenmistir.'"'

Cumbhuriyet ideolojisinin Bat1 temelli anlayisinin sanata yansimasi, sanatin her
dalinda goriilmiistiir. Batil1 anlamda sanat anlayis1 bati tarihine ve kiiltiiriine sahip

olamayan topraklarda Anadolu kiiltiirti ile biitlinlestirilmek istenmistir. Bu degisim

1% Orhan Kogak, a.g.e. , s. 374-376.
1% Murat Belge, a.g.e., s. 1299.
"0 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi ( Ugiincii baski. Istanbul: iletisim Yaymlari, 1994), s. 17.
111 .
Nese G. Yesilkaya, a.g.e. , s. 115.



89

cagdaslagma modeli olarak alinmistir. Batili anlamda sanat anlayisinin egitim
modelleri ve ya teknik anlamdaki goriisleri ile smirli kalmamistir. Bu anlamdaki
degisim Tiirk heykel sanati icinde bir gec¢is donemi olmustur. Ziya Gokalp’in
savundugu gibi Bati’nin ilim ve teknik gelismelerinin 6rnek alinmasi Tiirk heykel
sanatinda Oykiinmeci bir gecis doneminden sonara gergeklesmistir. Sanat¢ilarin
batida aldiklar1 egitim sonucunda bu tiir bir etkilesim i¢inde olmalar1 ¢ok normal bir
durumdur. Bu etkilesim zamanla Tiirk heykel sanatinda 6zgiin ve yaratici bir heykel

anlayisini ortaya ¢ikarmustir.

4.2. Gorsellesen Cumhuriyet Ideolojisi

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilk yillarinda milli zaferin gorsellesmesi plastik
sanatlarin giindemine yerlesmistir. Inkilaplar, savaslar ve zaferler yiiceltilerek tasvir
edilmistir.

Bu tiir bir yliceltmenin plastik sanatlar alaninda birgok 6rnegini gérmiisiizdiir.
Bati1 sanatinin temel konularindan olan ve kiliseler tarafindan siparis {izerine
yaptirilan Isa, Meryem resimleri, kilisenin giiciinii pekistiren resimlerdir. isa kilisenin
simgesi haline gelmistir. Isa Meryem resimlerinde ¢armiha gerilen, ac1 ¢eken bir
insan bedeni olarak resmetmistir. Isa, Meryem resimlerinde ululastirma, yiiceltme
bulunmaktadir.

Yiiceltme ve ululuk bu tiir eserlerin baslica niteligidir. Devlet ideolojisinin
giidiimiiyle yapilmis bu eserlerin degeri eserin bu ideolojiyi yansitmasiyla Olgiiliir.
Malik Aksel bu deger bigime ile ilgili fikirlerini su sekilde bildirmistir;

“Bazen ikinci derecede bir sanat eseri birinci derecede bir inkildp eseri olabilir. Onun

icin eserlerin yalniz sanat bakimindan degil yurt ve memlekete olan ilgisi bakimindan da

olcitye vurulur”''?

Zaferlerin, inkilaplarin ve yapilan devrimlerin gorselligi gerg¢egin yiiceltilmesi,
ululastirilmasidir. Sami Yetik’in “Topgular” adli eserinde, 6zgiirliik ugruna asker ve
sivil miicadelesi resmedilmistir. Hayvanlara bagli bir top arabasinin dar bir gecitten
gecirilme sahnesi islenmigtir. Arabaninin taginmasina insanlarin ne kadar giic sarf

ettigi gdsterilmistir. Ozgiirliik igin sarf edilen emege ve savas sirasinda smnirl olan

"2 Niliifer Ondin, “Cumbhuriyetin Kiiltiir Politikas1 ve Sanat”Sanat Diinyamiz Dergisi, Sayi
n0:89,2003, s. 148.
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insan ve malzemeye dikkat cekilmistir. Zor kosularda halkin biiylik destegi ile

kazanilan zaferin alt1 ¢izilmektedir.

Resim 59: Sami Yetik “Topgular”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x99 cm. 1928.

Sanatcilar Cumhuriyet ideolojisini sanat ile Anadolu’nun her kdsesine yaymak
icin devletin destegi ile yurt gezilerine ¢ikmislardir. Sanattan uzak olan halki sanat ile
tanistirmak istenmistir. Sanata estetik kaygilarindan ziyade politik bir gorev
verilmigtir. Halk sanat sayesinde cumhuriyet ideolojisi ile tanisacaktir. Cumhuriyet
inkilaplarinin olusmasi1 ve yayginlastirilmasi silirecinde sanatin islevi degismistir.
Sanat¢ilar bati da sanat egitimi almalarma ragmen Tiirkiye’ye dondiikten sonra
yaratict ve 0zgiin eserler vermeleri zaman almistir. Bu tiir bir siirecin olugmasinin

sebebi devletin sanat1 kendi istegi dogrultusunda yon vermesinden kaynaklanmustir.
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Eser 61: Nusret Suman Gaziantep Ath Atatiirk Heykeli

Gorsellesen cumhuriyet ideolojisinn en dnemli ve en etkili ornekleri anit
heykellerdir. Atatiirk imgesi anitlarin bas figiirii olmustur. Lider kimligi ile Atatiirk
imgesi alanlarda yer almistir. Anitlar, toplumlarin giindelik hayatinda yer almasi ve
halk ile kurdugu iliski agisindan 6nemli kent heykelleridir. Anitlar yapitsal nitelikleri
ve imgelestirdikleri konular ile etkileyicidirler. Bu etki bazi anitlarda abartili ve ya
ululastirilmis bir bicimde kullanilmaktadir.

Nusret Suman’in yapmis oldugu Gaziantep Atli Atatlirk Anitinda at istiinde
zafer kazanmis, iilkesinin basinda duran Atatiirk figiirii betimlenmistir. Anit diger
anitlarda gordiiglimiiz devlet ideolojisi tagimakta ve bunu halk ile bulusturmaktadir.
Atatiirk at tstiinde halki selamlamakta onlara emin ve giivenli topraklarda oldugunu
ifade etmektedir.

Cumhuriyet ideolojisi anit heykeller ile gorsellesmis ve halk ile bulusan en

etkili ve siirekli propaganda araci olmustur.
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Eser 62: Adana Milli Kurtulug Aniti, Kurtulug Savasinda Tiirk Kadini, Ali Hadi Bara

Adana Milli Kurtulus Anitinin bu bdliimiinde kurtulus savasinda biiyiik rol
oynayan Tiirk kadii konu edilmistir. Tiirk kadin1 askerler gibi savasmis ve biiyiik
fedakarliklarda bulunmusladir. ideolojik anlatim yine savas ve kazamlan zaferin
tizerine temellendirilmistir. Burada ki fark, figiirlerin siradan halktan insanlarin
olmasidir.

Anit bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanmstir. izleyiciye o an1 yasama olanag
saglanmistir. Adana Aniti izleyici ile anitsal 6zelliklerinden dolay1 iliskide oldugu
kadar anlatimci ve tiyatral kompozisyon kurgusu ile ideolojik anlatimin bir kat daha

giiclendirmektedir.

Eser 63: Adana Milli Kurtulus Anit1, Vatan Gorevi Ali Hadi Bara
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Anitin diger bir parcasinda ise ayakta duran Tiirk askeri ve diz ¢cokmiis kadin
bulunmaktadir. Kadin bayragi opmektedir. Tiim kompozisyon i¢indeki figiirler,
nesneler ve hareketleri ideolojik bir anlatimin imgelestirilmis ve iic boyutlu olarak
bicimlenmis halleridir. Ayakta duran asker Tiirk askerinin ve ordusunun zaferini,
bayrak Tiirk halkinin ugruna savastigi topraklart ve kadinin bayragi 6pmesi tiim Tiirk

toplumunun vatanina ve miicadelesine bagliligin1 vurgulamaktadir.

Eser 64: Adana Milli Kurtulus Anit1, Tiirk Gengligi ve Cumhuriyet ilkeleri

Anitin arka kisminda elinde alt1 ok tastyan erkek figiirii bulunmaktadir. Oklar
Cumhuriyet’in ilkeleri olarak sembolize edilmislerdir. Anitlar zamanlar arasi bir
yolculuk gérevini tasimaktadirlar. izleyiciye, ge¢misi, bugiinii ve gelecegi ii¢c boyutlu
gorsel belgeler olarak tasirlar. Ideolojik anlatim tiim zamanlarmn hakimi olmus ve bu
stireklilik gorsellestirilmistir.

Cumhuriyet ideolojisinin  gorsellestigi  eserler teknik anlamda Tirk
heykelciliginin gelisimini belgelemistir. Eserlerde ideolojik konu anlatimlarinin
disinda 6zgilin ve yaratici bir tercih gérememekteyiz. Bu anlamda eserleri sanat-
Ozginliik ve estetik degerler acisindan degerlendirmek gerekmektedir. Kamusal
alanlara yerlestirilen anit heykeller cumhuriyet ideolojisinin simgeleri halindedirler.

Bir¢ok anit heykelin yapiminda estetik kaygilarin yerine, ideolojik anlatimin giiclii
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olmas1 s6z konusu olmustur. Bu noksanlik heykel sanat1 ile tanistirilan bir toplumun
sanata bakisini etkilemistir. Halkin gorsel zenginligi icin sanat eserlerinde estetik
degerlerin aranmas1 gerekmektedir. Cumhuriyetin ilk yilarinda yapilan birgok anit

eserde bu tiir bir noksanlik gdrmekteyiz.

4.3. Amt Heykellerde Atatiirk iImgesi ve Topluma Yansimalar

Anit heykellerde Atatiirk imgesi kullanilmigtir. Atatiirk onder kimligi ile

devletin giiciinii alanlarda simgelestirmistir.

“Siyaset kuraminda, monarsi ve diktatorlik gibi demokratik olmayan ydnetim
bicimlerinin yiiriimesi i¢in olaganiisti ya da karizmatik insanlara gereksinim
oldugundan, bu rejimlerde iktidarda bulunan ya da iktidara aday olan kisilerin siradan
insanlar1 yonetmeye haklart oldugunu gostermek i¢in, onlarin siradan insandan daha
listiin, tanrilara daha yakin bir konuma ¢ikarmak, geleneksellesmis bir uygulamadir. Bu
rejimlerin siyaset kuramlari, genellikle yukaridaki metafizik ve tarih goriislerinden birine

ya da bir kagina yaslanir. Bu toplumlarda liderin bu gii¢leri temsil ettigine ya da gii¢lerle

6zdes olduguna inanilir.”'"?

Atatiirk imgesinin kullanilmasi ve bu imgenin yiiceltilerek betimlenmesi rejime
olan baghgi arttirmada ve ideolojiyi yayma c¢abalarinda biiyiik rol oynamustir.
Batililasma ile beraber radikal bir donem yasanmistir. Atatiirk imgesi kurtarici olan
ile bagdasmistir. Kemiklestigi diisiiniilen geleneksel kurumlari, devrimlerle yikip
yerine batili bir devlet kurmustur. Bu yenilenmenin mesrulastirilmasi, halk ile
bulusmasi i¢in Atatiirk imgesi gorsel simgelere doniismiistiir.

Anitlarda Atatiirk temel figiir olarak askeri giysilerle ya da sivil olarak yer
almigtir. Atatlirk at istiinde veya etrafinda figlir gruplar ile tasvir edilmistir.
Tasvirlerde Atatiirk figlirii her zaman yukarida ulu ve yilice bir sekilde
konumlandirilmistir. Atatiirk figiiriiniin yaninda bulunan asker veya halktan figiirler
her zaman heykellerin alt tarafina yerlestirilmistir. Anitlarin yerlestirildigi alanlarin
¢ogu anitlara uygunlugu disiiniilmeden sadece orada var olmasi gerektigi icin
konumlandirilmiglardir. Oysa anit heykel i¢inde bulundugu mekan ile bire bir iliskiye

girer ve siradan insanla etkilesimi artar. Atatiirk anitlar1 meydanlar1 doldurabilmesi

' Hasan Under, “Atatiirk Imgesinin Siyasal Yasamsaki Yeri” Modern Tiirkiyede Siyasi Diisiince-

Kemalizm Ansiklopedisi ( Uciincii bask1 .Istanbul: Iletisim Yaymevi, 2001), Cilt 2, s. 139.
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icin siislii abartili kaideler {izerine konumlandirilmislardir. I¢inde bulunduklari mekan
ile 6zdeslesmeyen goriintiilere sahiptirler.
Anitlarda Devrim ve Atatiirk konularinin yani sira kdylii ve modern kentli

insan karakterleri kullanilmustir.

Eser 65: Atatiirk Maski, Ozel Koleksiyon, Ali Hadi Bara

Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan anit heykeller, kendine 6zgii, sanat¢isina
Ozgl bir dil gelistirememistir. Yabanci heykeltiraglarin Tiirkiye’de eser yapmasina
karst olan ategli tartigmalar Tiirk sanat¢ilarimi anit heykel alaninda sahiplenici ve
Ozglr bir konuma getirse de ideolojik yaklagimlardan kurtulamamislardir. Anit
heykeller devletin kiiltiir ve sanat politikas1 ¢izgisi disina ¢ikamayan eserler olarak
kalmistir. Tiirk sanatgilart resim, heykel ve sanatinin bir¢cok alaninda gelisme
gosterirken anit heykelcilik cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk imgesi ile sinirh
kalmistir. Heykel ve anit heykel Atatiirk ile o kadar bagdastirilmis ki siradan halk
Atatiirk disinda bir heykel formunu ¢ok nadir gdrmiistiir.

Aydin Engin’in Mehmet Aksoy ile yapmis oldugu soyleside, Atatiirk heykeli
ve bu heykellerin topluma yansimalar1 ¢ok net bir sekilde sanat¢i tarafindan
dillendirilmistir. Aydin Engin, Mehmet Aksoy’un Almanya doniisiindeki Tiirkiye’de
yaptig1 calismalari soruyor bunun iizerine Mehmet Aksoy, Kartal’da diizenlenen

festival kapsaminda gergeklestirdigi performans sirasinda yaganilanlari anlatmaktadir.
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“ATATURK DEGILSEN HEYKELIN OLMAZ!

-...Yoldan gecenlerin heykelini yapabilirim diye disiindiim. Boyle bir
atraksiyon yapabilirim. Arkadaslar “Yapabilir misin?” dediler, ¢iinkii benim de daha
once yaptigim bir is degil. {1k defa yapacagim. Fikir olsun diye sdyledim, iistiimde kaldu.
Yani sey gibi turistik yerlerde heykel yapacagim, biist yapacagim.

—Benzemesi sart yani...

—Elbette. Yani benzemezse zaten eksik puan alacagim belli. Ciinkii karsimna
birini koyuyorsun, ona degil de baska birine benzerse olmaz. Zaten herkes Atatiirk’e
benzetiyor heykeli. Yani heykel 6nce Atatiirk oluyor zaten. Kim olursa olsun hi¢ 6nemli
degil. Geliyor adam, soruyor; -Ne yapiyorsun, Atatiirk mii yapiyorsun? ilk soru bu.
Karsida model var, adam -Atatirk’ii mi yapiyorsun? diyor. —Yok, bu arkadasin
heykelini yapiyorum, diyorum. Hemen -Yahu, git abi sen de. Bu ne yapmus ki? diye
itiraz geliyor. Bakiyor ki benziyor, o zaman da onun heykelinin yapilmasma anlam

veremiyor. Atatiirk degil ya adam.”'"*

114

Aydin Engin, Heykel Oburu ( Birinci basim, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2002),
s.231-232
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SONUC

Cumhuriyetin ilk yillarinda devlet politikas1 olarak sanat alaninda birgok
yenilik yapilmis ve bu yenilikler sonucunda devletin ideolojisinin gorsel dili haline
gelen eserler verilmistir. Bu calismada, bu gorsel dilin heykel sanati ile olan
iligkisinin ve sonuglarinin incelenmesi hedeflenmistir. Heykel sanatinin cumhuriyet

ideolojisinin dili olarak Tiirk sanatinda ki olan yeri sorgulanmaistir.

Kurtulus Savasi, bagimsizlik zaferleri ve devrimlerden olusan milli beraberlik
duygularinin temellendirildigi eserler sadece heykel alaninda degil sanatin birgok
alaninda da kendini gostermistir. Resim sanatinin konusu bu basliklardan olusurken,
miizikte, tiyatroda, edebiyatta kazanilan cumhuriyet heyecani ve devletin giicii tiim

eserlerde yenilenmektedir.

Estetik ve oOzgiinliik acidan daha bircok {ilkede de goriinen, devrim
heyecaninin yansitildigi aslinda devletin bilingli bir sekilde kendi hegemonyasini
kurmak ve korumak amagli olusturdugu ve yonlendirdigi alanlardir. Bu baglamda
devletin giiciinii simgelestiren anit heykeller, sanatsal nitelikleri agisindan zayif
kalmislardir. Konu itibariyle milliyetci bir yaklagimdan 6teye gidememis, evrensel bir

dil kazanamamuslardir.

Anit  heykellerdeki teknik gelisme yabanci sanatgilarin  katkisiyla
gergceklesmistir. Sanat tartigmalarinin en 6nemli konusu haline gelen yabanci
heykeltiraglarin  bagimsizlik zaferini betimleyen anit heykeller yapmasi, Tiirk
heykeltiraglar tarafindan agir bir sekilde elestirilmistir. Tiirk sanatcilar bu tartigsmalar

sonucunda amaglarina ulagmis ve anit heykel yapiminda 6ne ¢ikmislardir.

Anitlarda, heykeltiraglarin en ¢ok kullandig: figiir Atatiirk figiiriidiir. Atatlirk
figiirii devleti, devletin giiclinii, kazanilmis zaferleri temsil etmis ve 6nder kimligi ile
alanlarda yer almigtir. Bu tiir anitlar tarihte bir¢ok iilkede goriilmektedir. Askeri
tiniforma veya at iistiinde betimlenen Atatiirk imgesi, Cumhuriyet ideolojisinin halkin
en kolay algilayabilecegi ve sorgusuz kabul edecegi simgelerden biridir. Bu sebeple
anitlarin ¢ogu Atatiirk heykelleri ile sinirli kalmistir. Bu anlayisin diginda da anitlar
ve heykeller yapilmigtir, fakat halka ulasabilirligi ile 6l¢iildiigii zaman Atatiirk figtirlii

anitlar daha fazladir.
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Anit heykeller alanlarda toplum ile gilinlilk hayati paylagsmaktadirlar.
Boyutlarinin biiytikligii ile etkileyicidirler. Bu yapitsal ozelliklerinin iistiine bir de
ideolojik icerikleri eklenince, anitlar daha da etkileyici bir 6zellik kazanmaktadir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilmis olan anit heykeller, toplumu, halki etkilemek,
halkin cumhuriyet heyecaninin siirekliligini saglamak icin devlet tarafindan
yaptirilmislardir. Devletin Tiirkiye’nin bir¢ok yerine anit heykeller yaptirmasini,
sadece halki heykelle tanistirmakla agiklamaya g¢alismak, sanatsal gorselligin az
olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk toplumu o dénemde heykel sanatinin eksikligi
icindedir. Devlet bu eksikligi gidermek istedigi gibi anit heykelciligin halk ile olan

iletisim 6zelligini de géz ardi etmemistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan bu anitlar Tiirk heykel ve anit heykel
sanatinin konu itibariyle Atatiirk, devrimler ve bagimsizlik ile sinirli kalmasina yol
acmustir. Bu konularin disindaki heykel 6rneginin azlig1 toplum iistiinde o déonemde

etkili olamamustir.
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Eser 43: www.sanalmuze.org
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Eser 45: www.sanalmuze.org
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