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Sinema, moda alanini ve insanlarin giyim bigimini etkileyen yedinci sanat dalidur.
Hollywood sinemasi ve bu sinemanin ikoniklesmis filmlerinde rol alan oyuncularin
kostlimleri, kisilerin giyimi tizerinde etkili olabilmektedir. Bu aragtirmanin temel amaci
orneklem dahilindeki filmler dogrultusunda filmlerin, topluma ve modaya etkilerini

aragtirmak ve dogru literatiir kaynagi olugturmaktir.

Arastirma kapsaminda; sinema ve sinemanin tarihsel gelisimine, bu siirecte
Hollywood sinemasinin dogusu ve 1930-1960 yillar1 arasi "Altin Cag" olarak
adlandirilan dénemdeki Hollywood sinemasinin topluma etkisi, etkilendigi durum ve
kosullara yer verilmistir. Aragtirma sinirliliklar: kapsaminda moda ve tarihsel gelisimine
deginilmistir. Sinemada kostiimiin yeri, kostiim tasarimcilari ve moda tasarimcilarinin
tasarim siirecindeki yeri, sinema ve moda iligkisi i¢erisinde sinema oyunculariin stil

ikonu haline gelme siirecleri ve moda lizerindeki etkileri ele alinmistir.

Arastirma, problem ve problemi ¢6zmede uygulanan yontem bakimindan niteldir.
Arastirma verilerinin elde edilmesinde dokiiman analiz formu kullanilmistir. Yapilan
analizler sonucunda Orneklemde bulunan yedi ikonik Hollywood filminin basrol
oyuncularinin kostiimleri ayrintilariyla incelenerek, arastirma bulgularina ulagilmistir.
Bu arastirma sonucunda elde edilen baslica sonuglardan bazilari film yildizlarinin
toplum tiizerindeki etkisinin fazla oldugu, onlara benzeyebilmek adina kitlelerce insanin

mimiklerinden davraniglarina ve giyimlerine kadar degistirmis olmalaridir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Hollywood, Kostiim, ikon, Moda.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF HOLLYWOOD CINEMA ON CLOTHING FASHION
BETWEEN 1930-1960

Berna YILMAZ

Department of Industrial Arts
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Eskigehir Technical University, Institute of Graduate Programs, May 2022
Supervisor: Prof. Dr. Nilay ERTURK

Cinema is the seventh branch of art that affects the fashion field and the way
people dress. Hollywood cinema and the costumes of the actors who take part in the
iconic films of this cinema can have an impact on the clothing of the people. The main
purpose of this research is to investigate the effects of films on society and fashion in
line with the films within the sample and to create the right source of literature.

Within the scope of the research; The cinema and its historical development, the
birth of Hollywood cinema in this process and the effect of Hollywood cinema on
society in the period called "Golden Age" between 1930-1960, the situations and
conditions that it was affected are included. Fashion and its historical development are
mentioned within the scope of research limitations. The place of the costume in the
cinema, the place of the costume designers and fashion designers in the design process,
the process of becoming the style icon of the movie actors in the relationship between

cinema and fashion and their effects on fashion are discussed.

The research is qualitative in terms of the problem and the method applied to
solve the problem. Document analysis form was used to obtain the research data. As a
result of the analysis, the costumes of the leading actors of the seven iconic Hollywood
films in the sample were examined in detail and the research findings were obtained.
Some of the main results obtained as a result of this research are that movie stars have a
great influence on society, and that in order to resemble them, the audiences have

changed themselves from their gestures to their behavior and clothing.

Keywords: Cinema, Hollywood, Costume, Icon, Fashion.
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1. GIRIS

Sinema filmlerindeki etkileyici konular, 6zdeslik kurulan karakterler ve gorsel
Ogelerin zenginligi, filmlerin kitleler iizerindeki etkisini daha da gii¢lendirmektedir.
Sinemanin etkisi bu noktada sadece eglendirmek degil, bilgilendirmek ve harekete
gecirmektir. Insanlar, bir iilkenin kiiltiirel miraslarmi, geleneksel sanatini, mimarisini,
miizigini, edebiyatini, dogal giizelliklerini, giyim ve yasam tarzlarini filmlerde gérme ve

tanima sans1 yakalarlar.

Ozellikle 1930, 1960 dénemleri arasinda Hollywood sinemasi, insanlarin ilgisini
cekmis ve begendikleri, idol olarak kabul ettikleri aktor ve aktrisleri giysilerinden
konusmalarina kadar bir ¢ok yonden taklit etmelerine neden olmustur. Buna bagh
olarak oyuncularin bu kadar etkileyici bir konuma sahip olmalari, 6zellikle yonetmenler
tarafindan 6nemsenmis ve filmlerinde basrol oyuncu olarak 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu
gercek olmayan ancak oyuncu ile biitlinlesen parilti, izleyiciler tarafindan ¢ok
begenilmis, onlar gibi goziikebilmek adina duruslarini, goriiniislerini, giysilerini, taklit

etmekten mutluluk duymuslardir.

Sinema filmlerinde, verilmek istenilen igeriklerin en iyi sekilde yansitilmasini
saglayan 6gelerden biri olan kostiim ve tamamlayict unsurlari dnemli bir yer edinmistir.
Konugulmayani ya da gdsterilmeyeni gostermesiyle, bilingli veya bilingsiz kullanimiyla
bazen bir duyguyu ya da bir karakteri betimlemesiyle izleyiciler i¢in kabul géren 6nemli
bir unsur olmustur. Bu durum kitlelerce insanin o kostiimleri taklit etmesine ve donemin

giyim modasini etkilemesine neden olmustur.

Insanlarin bulunduklar1 toplumsal kimlik igerisinde, kendi kimliklerini bulma
cabalari, giysilerin ¢esitlilik kazanmalarina ve moda olgusuyla sekillenmelerine neden
olmustur. Toplumsal goriisler, ahlak, inang, bilim alanlarindaki degisimler moday1
etkileyen faktorlerdendir. Giysilere yiiklenen anlamlar, zamanla korunma, Ortiinme,
icinde bulunduklar1 toplumsal yapiya, sosyo-kiiltiirel yapilara, cinsiyete ve inanglara
gore sekillenerek, ilgi ¢ekme, sosyal statii sahibi olma gibi bir¢ok anlam ile gesitlilik

kazanmistir (Daglar, 2016, s. 21, 25).

Diinya glindemini olusturan konular1 takip eden moda tasarimcilari, kisisel
yetenekleri ile yorumladiklar1 tasarimlar1 toplumun beklentilerine sunmalar1 agisindan

sinema, 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle birgok tasarimci



giiniimiizde de sinema filmlerine tasarimlar yapmakta veya hazirlamis olduklar
koleksiyonlarindan pargalar gondermektedirler. Kostiim tasarimcilar1 kadar moda
tasarimcilarinin da sinemada bu kadar aktif rol almasi sinema ve moda arasindaki
etkilesimi arttirmaktadir. Bu arastirmada sinema ve moda arasindaki etkilesim

incelenmek istenmistir.

Aragtirmanin giris boliimiinde c¢alismanin problemi ve alt problemleri, amaci,
Oonemi, kapsam ve smirliliklar, sayiltilari yer almaktadir. Arastirmanin kuramsal
gergevesi dahilinde sinema, teorik gerceve icerisinde ele alinmaktadir. Modakavrama,
etkilendigi alanlar, 0Ozellikle savaslarin toplum {izerindeki yikict etkilerinin
anlamlandirilmasmin, anlattmi daha da kuvvetlendirmesi adina, Birinci Diinya
Savasgi’nin (1914-1918) modaya olan etkileri ile 1920, 1930, 1940 ve 1950 yillarinda
modanin tarihsel degisimi ve gelisimine yer verilmistir. Sinema kostiimlerinin moda ile
olan iliskisine, kostiim tasarimcilart ve moda tasarimcilarinin sinema tizerindeki tasarim
akislarina, Hollywood sinema oyuncularinin moda tizerindeki etkilerine, stil ikonu ve
stil ikonu haline gelen sinema yildizlarinin dogusuna deginilmistir. Ugiincii boliimde
arastirma yontemi dahilinde arastirma deseni, evren ve 0rneklem, veri toplama araci ve
gelistirilme siireci, arastirma verilerinin toplanmasi, verilerin analiz ¢aligmalar
agiklanmigtir. Dordiincti boliimde ise bulgulara yer yerilmistir. Sinirliliklar dahilinde
secilen, “Letty Lynton, Shanghai Exspress, It Happened One Night, Gilda, The Wild
One, Sabrina, The Seven Year Itch” filmleri incelenmistir. Tezin besinci boliimiinde

sonug ve Oneriler kismi1 yer almaktadir.

1.1. Arastirmanin Problemi ve Alt Problemler

1930-1960 yillar1 arast Hollywood Sinemasinin giysi modasina etkileri nelerdir?
Bu temel arastirma problemi dogrultusunda;

* 1930-1960 yillar1 arasinda Hollywood sinemasindaki hangi filmler giysi
modasi iizerinde etkili olmustur?

+ Orneklemde yer alan filmlerdeki basrol oyuncularmin kostiimlerinin
tasarim 6ge ve ilkelerine gore ozellikleri nasildir?

» Omeklemde yer alan filmlerdeki basrol oyuncularmin kostiimlerinin

modaya etkileri nelerdir? alt problemlerine ulasilmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu caligsma ile Hollywood sinemasinin aktif olarak rol aldigi 1930’larin baslar1 ve
1950’lerin sonlarma dogru olan ve “Altin Cag” olarak anilan yillar igerindeki ikon
haline gelmis oyuncularin, kostiimlerinin ve filmlerinin, topluma ve modaya
yansimalarini arastirmak ve dogru literatiir kaynagi olusturmak amaglanmistir. Bu
baglamda moda ve sinemanin gelisimi, etkilendigi alanlarin neler oldugu, ikon kavrami
ve etkilerinin neler oldugu arastirilarak, alana, arastirmaci, sanatgi ve tasarimcilara

hizmet etmesi amaclanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tez konusu se¢imi esnasinda yapilan alanyazin taramasi sonucunda, sinema ve
moda arasindaki iliskinin ve topluma etkileri ile ilgili ¢calismalarda ele alinan tarihsel
siirlandirmalarinin kisith veya genis g¢ercevede ele alindigi tespit edilmistir. Bu
tespitler dogrultusunda galismalarin alana hizmet eden bilgi yetkinliklerinin az oldugu
veya dogru olmadig: fark edilmistir. Bu arastirma ile alana hizmet eden bilgi igerikleri
sunulmak istenmistir. Ayrica yapilan Tirkce literatiir kaynaklarin eksikligi ile

karsilasilmis ve literatiire katkisinin 6nemli olacag: diistiniilmiistiir.

1.4. Kapsam ve Simirhliklar

* Bu aragtirma, 1930-1960 yillar1 arasindaki ikonik Hollywood Sinemasi
filmleriyle sinirhdir.

+ Orneklemde yer alan filmlerin basrol oyuncularinin kostiimleri ile smirlidir.

* Dokiiman analiz formu ile elde edilen veriler ve bu verilerin analizi sonucunda
elde edilen bulgularla sinirhidir.

* Arastirma kapsaminda 1930-1960 tarih araligi, Hollywood Sinemasinin toplum
izerindeki etki alanlarmin fazlaliginin gozlemlendigi tarih araligi olmasi

nedeniyle se¢ilmistir.

1.5. Sayiltilar (Varsayimlar)
* Arastirma ile ilgili yazili, basili ve gorsel kaynaklarin dogru bilgi igerdigi
varsayilmaktadir.
* Gorsel materyallerin, igerisinde bulunduklart kaynaklarda (kitap,
akademik yazi, sosyal mecralar vb.) dogru tarihlendirildikleri

varsayilmaktadir.



* Dokiiman analiz formunun problemin ¢6ziimiinde yeterli oldugu

varsayilmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Sinema
20. yiizyilin baginda Fransa'da dogan sinema, geliserek giinlimiizde tiim diinyada

yaygin olarak tercih edilen bir gorsel sanat ve eglence tiiriidiir.

2.1.1. Sinemanin tanimi ve tarihsel gelisim Siireci

Sinemanin ekonomik ve teknik evrimin dogal bir sonucu olarak dogdugunu
diistinen disiiniirler kadar, sinemanin idealistik bir fenomen oldugunu, bdyle basit
teknik icatlarin sans eseri de ortaya cikabilecegini savunanlar da olmustur. Burada
sinema nitelikli insan beyinlerindeki diigiinceler ile donatilmistir. Bunlar teknolojinin
yardimi olmadan hayatta gecirilebilen fikirlerdir. Bununla birlikte sinemanin bilimsel
ruha ¢ok sey bor¢lu oldugunu, ilerlemesinde bilginlerin ve bagimsiz arastirma yapan

mucitlerin 6neminin yiiksek oldugu vurgulanmistir (Bazin, 2000, s. 23).

Bu disiincelerin 1s18inda gelisen sinema, kavram olarak Tirk Dil Kurumunun
(TDK) sitesinde; “Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla parcalara bolerek bunlarin
resimlerini belirleme ve sonra bunlart gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran

veya perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi.” olarak aktarilmistir.

Sinemanin dogusunun hemen oncesinde Bazin, resmin, benzerliin yaratilmig
hali oldugunu ve sadece fotografin nesnenin yerine gecebilecek kadar duyarli bir
yaklasim oldugunu sdylemistir. Fotografik goriintiiniin ise zamandan ve uzaydan

soyutlanmis bir nesne oldugunu agiklamistir (Bazin, 2000, s. 19).

1800’lerde birgok ressamin, birebir gergekleri yansitmaya calistiklar1 eserlerinde,
cizdikleri hareket hatalarmi, fotograflar sayesinde gozlemleme imkéani bulunmustur.
Ornegin; Gericault’un 1821 yilinda yaptig1 “Epsom At Yarislar” (Gorsel 2.1) eserinde
atlarin on ayaklarim1 one, arka ayaklarinin arkaya dogru resmedildigini ve 1877'de
Muybridge’nin hareketli cekilen, “Atlayan At”, calismasi ile karsilastirma sansi
yakalanabilmistir (http-17).



Gorsel 2.1. 1821, Le Derby d'Epsom, Théodore Gericault (http-17).

1877 ve 1880 yillar1 arasinda Muybridge’nin tek bagina olusturdugu ve atin
kostugu pist boyunca yirmi dort fotograf makinesinden ¢ektigi, aralikli yirmi dort poz
ile atin devingenligini kaydederek, ilk sinematografik calismay1 gerceklestirmistir
(Gorsel 2.2) (Russell, 1985, s. 55; Bazin, 2000, s. 23). Donen bir tekerlegin iizerine
yerlestirdigi bir perdeye yansittigi on iki ile kirk adet arasi kamerayla cekilmis
fotograflardan, hareket yanilsamalar1 elde etmis ve ¢alismasina “hareket eden resimler”
adin1 koymustur (Russell, 1985, s. 56). Kameralarin ortiiciilerine baglanan ince tellerin
pistte enlemesine gerilmesi ve kosan atin bu tellere degmesiyle ¢ekilen bu fotograflar,

insan goziiniin silirat nedeniyle goremediklerini gormesini saglamistir (Abisel, 2003, s.
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Gorsel 2.2. “Hareket Halindeki At”, Eadweard Muybridge (Bazin, 2000, s. 24).




Hareketin tek bir kamera ile kaydedilmesi ise 1882'de Etienne Jules Marey (1830-
1904) tarafindan gergeklestirilmistir (Russell, 1985, s. 56; Abisel, 2003, s. 24).

Marey, yakin arkadasi Jules Johnson’in icadi, “Fotografik Tabanca”dan (Revolver
Photographique) esinlenerek yaptigi ve ¢ok daha hizli fotograf ¢ekmeye yarayan
fotografik tifegi tasarlamigtir. Bunun gibi bir¢ok kisinin farkli calismalart ve
denemeleri olmustur. Ancak bu calismalarin disinda bir diger 6nemli gelisimi saglayan
Amerikali Thomas Alva Edison, 20 Mayis 1894 yilinda halka Kinetoskop’u tanitmistir
(Abisel, 2003, s. 24). Goriintiilerin hareketli izlenmesini saglayan tek kisilik bir izleme
kabini olan Kinetoskop (Gorsel 2.3), tek bir kisinin seyredebilmesi nedeniyle

dezavantajli sayilsa da, donemde ¢ok fazla ilgi gormiistiir.
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Gorsel 2.3. 1897, Kinetoskop’a bakan bir adam (http-1).

Kinetoskop, 1895'te Avrupa'da yayginlagarak, Antonie Lumiére’in (1840-1911)
bu icadi Paris'te gormesi ve Ogullart Auguste ve Louis Lumiére (1862-1954) ile Louis
Jean Lumiere (1864-1948) anlatarak Lumiére kardeslerin, sinema adina ¢ok dnemli bir
ilk adim atmalarini saglamistir (Kilig, 2012, s. 203). Lumiére kardeslerin, icat ettikleri
Sinematografi, elle kurulabilen ve olduk¢a hafif olan, kullanimi kolay bir tasarima
sahipti. Kinetoskop gibi elektrikle degil elle ¢alistiritliyordu (Gorsel 2.4). Aydinlatma
kaynagi olarak suyun 15181 kullaniliyordu. Sinematografi hem film ¢ekimi hem gosterim
hem de negatif filmin pozitif basimina yariyordu. Bu sayede sinematografla beraber
hareketli goriintii, kolay tasinabilen kii¢iik bir aygitin pargasi haline gelmistir (Kilig,
2012, s. 204; Abisel, 2003, s. 30- 31). Lumiére kardesler bir yil i¢erisinde sinematograf



stoklarin1 genigleterek, bircok kameramani diinyanin bircok farkli yerine gondererek,
degisik konular igeren, tek ¢ekimlik binin tizerinde film elde etti. Bu filmler, diinyanin

birgok yerine ulasarak, diinya pazarini ele gegirir hale gelmistir (Abisel, 2003, s. 31).

Gorsel 2.4. Lumiere Kardeslerin ilk gosterimde kullandiklart sinematografi (1895) (http-2).

IIk sinematografik gosteri, 22 Mart 1895°de Milli Sanayii Tesvik Cemiyeti’nin
Rennes sokaginin 44 numarali binasinda yapildi; ilk gosterilen filmde "Lumicre fabrikasi
is¢ilerinin ¢ikis1" adindaki filmdi. Louis Lumiére 1 Haziran 1895’te Lyon'da bundan bagka

su filmleri gosterdi:
Lyon'da borsa meydan,
Bir perende dersi,
Demirciler,
Balik avlayan ¢ocuk,
Bir yangin,
Kendi kendini sulayan bahgivan,
Cocugun kahvaltisi.

16 Kasim’da bu filmler Sorbonne'da gosterildi. 28 Aralik 1895°te Capucines

bulvarinda 14 numarada Grand Cafe'nin alt katindaki Salon Indien'de sinemaya para veren,



merakli olan hakiki seyirci ile karsilasti. Artik sinema baglamisti. (Duco, 1993, s.12)
(Gorsel 2.5) (Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.5. Lumiére Kardeslerin ilk gosteri ilanlart ve Cinématographe Lumiére Ilk Afisi (1985),
Sanatci: Marcellin Auzolle (1862-1942) (Abisel, 2003, s. 34, 35).

Gorsel 2.6. Lumiere Kardesler. Lumiére Fabrikalarmmdan Cikig (1895) (http-4).

Lumiére’lerin 28 Aralik 1895°te Paris’te gerceklestirdikleri bu tarihsel olarak ilk
gosteriminde “Trenin Ciotat Gari’na Varisi (1895; L’Arrive d’un train en gare de La
Ciotat) adl1 50 saniye siiren bir film gosterilmistir (Gorsel 2.7) (Kilig, 2012, s. 205).



Gorsel 2.7. Lumiere Kardesler. Trenin Ciotat Gari’na Varist (1895) (http-4).

Lumiere Kardesler, sinemay1 “gelecegi olmayan sanat” olarak gorseler de, sinema
hizla biytimistiir. Cikisinin ilk otuz yili igerisinde New York, Paris, London, Berlin
gibi sehirlerde, ardindan da diinyada biiyiik bir hizla yayilmistir. Bu kisa siirede yayilan
sinema, insanlarin kendilerini rahat hissettikleri, eglendikleri bir sanayi dali haline
gelmistir. Oyle ki insanlarin bu biiyiik ilgisi nedeniyle diger eglence bigimleri sarsinti
yasamig ve film igeriklerinde ortak konular ele alinmaya baslanmistir (Bozatli, 2012, s.

7).

1900l yillarda gergek olaylarmn, zaman gectikten sonra bir perde iizerinde
yeniden canlaniyor olmasi izleyenleri saskina cevirmistir. Insanlarin gitmedikleri,
gormedikleri yerlere gidiyormus, oradaki insanlar1 gériiyormus gibi olmalari onlart ¢ok

heyecanlandirmigtir (Abisel, 2003, s. 41).

Film araciligi ile nelerin anlatilabilecegini gostererek, sinema yoniinii kurmacaya
dogru ceviren Meliés ve Porter, yeni arayis igerisindeki insanlara ilham olmuslardir.
1905'ten itibaren Avrupa, diinya film pazarindaki egemenligini kaybetmeye baslamistir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi'nda, filmin ana maddesi olan “seliiloz”, patlayicilarin
hammaddesi olarak kullanilmaya baslaninca, Avrupa sinemas1 ¢okiintilye ugramaistir.
Fransizlarin elinde olan film pazarmin savasla beraber giiciinii kaybetmesi,
Ingiltere'deki film yapim merkezlerinin Hollywood'a kaymas: ve ABD'de kurulmaya
baslayan bir¢ok film yapim sirketi ile Hollywood'un temelleri atilmaya baslanmuistir.
Hollywood yapimi filmler, carpict teknikleriyle, film yildizlariyla ve biiyiik tanitim

kampanyalariyla tim tilkelerin seyircilerini ve salonlarina fethetmistir (Abisel, 2003, s.

10



90). Bu donemde ABD'de “Nickelodeon” adi verilen sinema salonlar1 da yayginlagsmaya

baslamistir (Bozatli, 2012, s. 7) (Gorsel 2.8).
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Géorsel 2.8. Ik “Nickelodeon” Sinema Salonu, 1905 (Bozatl, 2012, s. 7).

2.1.1.1. Hollywood’un dogusu

Cetelerin ve patent sirketlerinin tekelci baskilarinin etkisiyle beraber, New York’u
terk ederek, Kaliforniya'nin uzun siiren giin 15181 ve hafif gecen kis aylari, yaz, kis
cekime elverigli ortami, esnek vergi sistemleri, is¢i giliclinliin fazlaligi, sendikal
miidahalelerin az olmasi ve ucuz emlagin kolay bulunmasi, batidaki 50 millik ¢apta
bircok c¢ekme elverisli manzarasiyla, bagimsiz sirketler stiidyolarin1 Hollywood'a

kurmaya baglamiglardir (Gorsel 2.9).
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Gorsel 2.9. 137 metre uzunlugundaki iinlii tabelada “Hollywoodland” yazist 1949°a kadar durmus,
ardindan “Hollywood” olarak kisaltumigtir (1920) (http-3).

Selig Polyscope, 1907°de burada ¢ektigi Monte Cristo Kontu (The Count of Monte
Cristo) ile basi ¢ekti ve ilk kalict stidyoyu 1909’da kurdu. Alt1 yil i¢inde, Amerikan
filmlerinin yiizde 60’1 Hollywood’da ¢ekilir oldu (Parkinson, 2016, s. 54).

Amerika'da stiidyo sistemi olarak adlandirilan ve ikinci Diinya Savasi sonrasina
dek siirecek olan bu donemde stiidyolar, tinlii oyunculari, iyi yonetmenleri kendi
biinyelerine katarak sektorde kaliciliklarini giiclendirmeyi hedeflemislerdir (Abisel,
2003, s. 94) (Parkinson, 2016, s. 54).

Biiyiik basarilara imza atan Amerikan sinemasi zamanla bir¢ok ilki
gerceklestirmistir.

i1k konulu film Amerika’da ¢ekilmistir (Biiyiik Tren Soygunu 1903). ilk sesli filmler

de Amerika’da yapilmistir. 1926’da gerceklesen bu bulugla filmlere miizik de eklenmigtir

ama bunlardaki miizik ve s6z tam olarak eklenememistir. Yiizde yiiz sozli "New York

Isiklar’" 1928'de, miizikal "Brodway Melody" 1929'da ¢evrilmistir. 1930'da ilk renkli film
yapilmustir (Gokmen, 1989, s. 13).

2.1.1.2. Ikinci Diinya Savasi ve sonrast Hollywood Sinemast

Hollywood Ikinci Diinya Savasi'nda film biitgelerinin kisitlandig1 yabanc iilkelere
filmlerini ihra¢ ediyor, stiidyolarini, propaganda araclari olarak kullaniyordu. Bu
Hollywood filmlerinin yurtdisindaki popiilerliklerinin savas sonrasinda da devam

etmesi beklentisini dogurmustur. Savasin hemen ardindan 1946 yili, 1930'daki rekorunu
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da gecgerek sinema seyircisi agisindan en basarili yil olmustur. izleyenler, hi¢ olmadig
kadar biiylik kalabaliklar halinde sinemalari doldurmuslardir. Bu donemde Billy
Wilder’in (1906-2002) filmleri oyuncular, karakterler ve filmlerdeki aydmnligin ve
karanligin karigimlarinin en iyi 6rneklerini sunmustur. Wilder 1940'lar ve 1950'lerde
dram filmi The Lost Weekend (1945), Simsiyah Sunset Bulvart (1950) ve Marilyn
Monroe’yu ikon haline getiren Yaz Bekar1 (1955) (Gorsel 2.10) ve Bazilar1 Sicak Sever
(Some Like it Hot) (1959) gibi filmler sunarak, bu donemin en verimli filmlerini ortaya
cikartmistir (Kemp, 2014, s. 220, 221).

Gorsel 2.10. Billy Wilder in 1955 yili yapimi “Yaz Bekart” filminden bir sahne Marilyn Monroe ve Tom
Ewell (The Seven Year Itch) (http-11).

Her ne kadar izleyiciler savas sonrasinda sinemalar1 doldursalar da 1940'larin
sonlaria dogru sinemaya gidis azalmaya baglamistir. Bunun bir¢ok sebebi olmustur.
Savag sirasinda evlerinde kalan insanlar i¢in bos zamanlarinda sinemaya gitmek hem
ucuz hem de eglenceli bir mesgale haline gelmistir. Ancak, savastan donen askerlerin
aile iclerine donmeleri ve o donemdeki ekonomik ¢okiis, is bulma giigliigiiyle birleserek
sinema ucuz bir eglence arac1 olmaktan ¢ikmugtir. Ailelere evlerinde saatlerce iyi vakit
gecirebilme olanagi saglayan televizyon, daha ucuz bir eglence araci olmustur. Ayrica
filmlerin popiiler tiirlerini taklit eden diziler sunulmustur. Televizyon bdylece Amerikan

halki i¢in hizla baskin bir eglence bigimi haline gelmistir (Kemp, 2014, s. 220, 222).
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1947'de  Amerikan Aleyhtar1 Etkinlikleri Sorusturma Komitesi (House Un-
Amerikan Activities Committee (HUAC)) ortaya ¢cikmistir. Eglence sektorlerine sizan
komiinizm sempatizanlarini sorusturmakla goérevlendirilen bu komite, Hollywood'da
birgok komiinizm sempatizaninin ihbar edilmeye zorlanmasina ve Hollywood
endistrisinin iizerine karabasan gibi ¢oken sorusturmalarin agilmasina neden olmustur

(Kemp, 2014, s. 221).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, insanlarin bos zaman gecirme kaliplarinda koklii
degisikliklere neden olan demografik ve kiiltiirel degisimler meydana gelmistir.
Insanlar, savas sirasinda biriktirdikleri tasarruf bonolar1 sayesinde banliydlerde evler
satin almistir. Banliy6lesme, kent merkezlerindeki sinemalara gitmenin maliyetini
yiikseltmistir. Elbette Hollywood stiidyolar1 bu degisimin farkindaydi ve yeni banliy6
salonlar1 olusturmaya, 400 arabali salonlar insa etmeye basladilar. Ancak, bunlar da
sinema salonlarinin kapanmasina engel olamamistir. ABD'de 1940'larin sonunda
izleyici sayist diismeye, 1960'larin basinda ise bu oran yar1 yaritya inmeye basladi.
Hollywood “altin ¢agi”nda biiylik stiidyolara ve en {inlii salonlara sahipken kendi
kaderini dogrudan kontrol edebiliyordu. Bu durumda ise bu salonlar1 satmak ya da
sirketlerini ikiye bolmek zorunda kalmislardir. Ciinkii iiretim ve dagitim ile ilgilenen bir
boliim, salon sektoriinlin degismesi ve gerilemesi ile ugrasan bir bolim héline gelmistir

(Nowell-Smith, 2003, s. 504-505).

Hollywood'un batigi, stiidyo sistemindeki yasal degisikliklerle, iilke disindaki
yonetmenlerin etkinlikleriyle hizlanmigtir. Bu yasalar, film satiglarina ve giris
ticretlerine sabitleme getirirken, stiidyolarin biitgelerini kisitlamistir (Kemp, 2014, s.
223).

2.2. Moda Kavram ve Tarihsel Gelisim Siireci

Hayatin her alaninda karsilagabilecegimiz, moda kelimesi TDK (Tiirk Dil
Kurumu) Sozliigi'nde, "Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bireye karsi
gosterilen asir1 diiskiinliik ve degisiklik gereksinimi veya silislenme 6zentisiyle toplum

yasamina giren gegici yenilik" olarak tanimlanmistir (TDK, 2021).

Moda, Latince’de “olugmayan smir” ya da “simirlanamayan” anlamina gelen

“modus” kelimesinden tiiretilmistir. Fransizca’da “bi¢im ve sekil anlamima gelen
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“modus”, Ingilizce’de usiil, bi¢im, sekil, tarz, iislup, davranis, iist tabaka, yiiksek
zlimre” gibi ¢esitli anlamlar tasiyan “fashion “olarak adlandirilir (Arslan, 2009, s. 37).

Moda bir¢ok alanda etkisini gosterdigi i¢in bu kavrama yonelik birgok farkli
tanim gelistirilmistir.

Kavram olarak 1900'li yillarin ortalarinda ortaya ¢ikmis olan moda, Tunali'ya
(2009, s. 108) gore; “Insanin tiim yasam alanlarma, diisiince ve begeni alanlarina yeni
bigimler yaratma olgusudur. Bu yoniiyle, insan yagsaminmi1 devingen kilan ve toplumun
kiltiirel yapisina yon veren evrensel bir giictiir.”

Modanin dogrudan dogruya bir iirlin olmayip, kiiltiirel referanslara bagl bir
fenomen oldugu, ancak ‘sembolik bir iiriin’ olarak tanimlanabilecegi soylenebilir.
Ayrica bir moda, herhangi bir zamanda ortaya ¢ikabilir ve ¢esitli etkenlere bagli olarak
degisebilir (Ertiirk, 2011, s. 7).

Reilly’e (2014, s. 12) gére moda; “Somut tiriinlerden ortaya ¢ikan maddi olmayan
bir gii¢c halinin kendinden 6nceki moda {irlinlerine gore yeniligi temsil eden ve bir grup
insan tarafindan benimsenerek toplumun ve Kkiiltiirlin yansimasi seklinde olusan
olgularin biitiiniidiir.” Celiksap’a gore (2011, s. 96) “Giyimin, davranmiglarin vb.
ozellikle segkin ya da segkin olmak i¢in yapilanan bir toplum tarafindan geleneksel
kullanim1”dir. Ayrica Celiksap, “modanin bir¢ok kiiltiirel gelismelerinin Fransa'da
gerceklesmis olduguna, sadece bir iiriin, sadece bir tiiketim veya arzu nesnesi olarak
degil, kiiltiirel, sanatsal bir sonug olarak da yer edindigine” deginmistir (Celiksap, 2011,
S. 96).

Pektas'a (2006, s. 2) gore moda, aidiyet duygusuyla, insanlarin diinyada kabul
goren gegerli goriiniimlere biirtinerek toplumun bir parcasi olacak sekilde goriilme istegi
ile kiiresel bir hal almistir.

Bir giysi bi¢imi veya kullanim bi¢imi, genis bir kesim tarafindan kullanilmali ve
kabul gormeli, ayrica tiiketilmeden “moda” olarak adlandirilmamalidir (Kawamura,
2016, s. 16-17). Sadece bireyler tarafindan degil moda {iiretimine dahil olan herkes
tarafindan yaratilmasi, onun kolektif bir etkinlik haline gelmesine olanak saglamistir
(Kawamura, 2016, s.16). Yaratilan iiriinlerin kisa bir siire i¢in popiiler olmasi, “planli
eskime” olarak bilinmektedir (Reilly, 2014, s. 13). Belli bir zamana bagli olarak
degisim i¢inde varligini siirdiirmesi, modanin temel 6zelliklerindendir (Fogg, 2014, s.

7).
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Artik birgok alanda karsimiza c¢ikan moda kavrami, yeni firiinler iiretmek,
tanitmak ve satmak adina sistemlestirilmeye baslamistir. Moda sistemi iginde,
tahminciler, tasarimcilar, ireticiler, pazarlamacilar, saticilar, satis temsilcileri,
yoneticiler, miisteriler ve perakendeciler bulunmaktadir (Reilly, 2014, s. 101).

Moda olgusu ne kadar farkli alanlarda yeni yaklasimlar ortaya ¢ikartarak, tiiketim
kanal1 olusturmaya yonelik ¢aligmalar yiiriitse de 6zellikle “giysi modasi”nda belirginlik
kazanmustr.

Maddi bir nesne olmayan moda ile maddi bir nesne olan giyim arasindaki bagi
Brenninkmeyer (1963, s. 6) soyle tanimlamistir; giyim ve giysi, modanin iiretiminin
hammaddeleridir (Akt: Kawamura, 2016, s. 16).

Giysinin bir “giidii veya isteklendirme arac1” olarak benimsenmesi moda kavrami
ile geligmistir. Uriinii, gelistirme siireci giidiilenme teorilerine gore ele almirsa, giysi ilk
kullanic1 (tiiketici goéziiyle (yani ihtiya¢ odakl)), ikincisi ise tretici goziliyle siireg
(beklenti olusturma ve sonug¢ alma) odakli iki sekilde ele almabilir (Gorsel 2.11)
(Cegindir ve Cakmak, 2019, s. 24).
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Gorsel 2.11. Giidiilenme Teorileriyle Moda Uriin gelistirme Sistemi (Cegindir ve Cakmak, 2018, s. 25).
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2.2.1. Moday etkileyen faktorler
Toplumu sarsan Onemli olaylar, savaslar, barislar, buluslar ve bu olaylar
gerceklestiren kisiler, iinliiler, tasarimcilar, sinema, miizik, tiyatro, resim gibi sanatin

tiim alanlarda gergeklesen akimlar modaya yon vermistir (Akt: Kaynar, 2012, s. 5).

Insanlarin var oldugu andan itibaren, doganin getin sartlarindan korunmak ve
saglikli bir hayat siirmek i¢in sectigi giysilerle yasanilan ¢evreye kolaylikla uyum
saglamasi ve kendini giivende hissetmesi Onemlidir. Giyim modasii etkileyen en
onemli faktorlerden biri, kisilerin i¢inde yasadiklari topraklarin iklim kosullart ve iginde
bulunduklart1 bu yasam sartlar1 olmustur. Giiniimiizde bu sartlart karsilayabilen
bireylerin, zaman igerisinde tercihlerinde bazi1 degisiklikler agiga cikmis ve “giysi
konforu” olarak adlandirilan, giinlimiiz kiyafetlerinde gelismeler gergeklesmistir

(Daglar, 2016, s. 17).

Dirgar ve Kansoy’a (2004, s. 60) gore giysi konforu; esneklik, gerektiginde
viicudu ikinci bir deri gibi sarma, az burusma, giyimde rahatlik hissi verme ve hijyenik
olma gibi fonksiyonel 6zelliklerin bir arada bulunmasi seklinde tanimlanmistir (Aktr:

Daglar, 2016, s. 17).

Moda alaninda 6nemi her gecen giin daha da artan giysi konforu termal, duyusal,
fiziksel ve psikolojik olarak birgok kavrami giyside birlestiren karmasik bir yapiya
sahiptir (Vural vd., 2011, s. 804).

Daglar'in (2016, s. 26) aktardig1 cagdas moda evrimlerini etkileyen faktorlerden
biri olan “toplumsal degisim ve modernlesme” kesintisiz ve kolektif 6zelligi sebebiyle,
kisa siirede degisen ve tekrarlanan bir yapiya sahip olan moday1 kapsamamaktadir. Bu
noktada Daglar, Moda’nin sosyal bir degisim olmadigina ancak sosyal degisimin,
modernlesmenin etkileriyle sekillenen ve degisen bir olgu olduguna deginmistir.
Toplumsal degismeyi etkileyen pek ¢ok faktor bulunmaktadir. Bu faktorlerin bir kismi,
digerlerinden daha fazla belirleyici role sahip olmasina ragmen hepsi de birbiriyle
iliskilidir.

Teknolojik faktorler (kesifler, icatlar ve yayilim), ekonomik faktorler, siyasi
faktorler (ideoloji ve siyasi liderler) toplumsal degisimi etkileyen faktorlerdendir. Bu
noktada moda evrimini etkileyen faktorler igerisinde devrim, demokratiklesme, go¢ ve

sehirlesme, kiiresellestirme yer alir (Daglar, 2016, s. 24,37).
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Savas ve savaslarin yarattigi ekonomik zorluklar, ayrica devletlerin ekonomik
zenginlikleri veya kitlik donemleri etkin bir sekilde giysi modasini etkilemistir (Kaynar,
2012, s. 4).

Moda cinselligin gostergesi olarak, sosyal yasant1 igerisinde hem kadin giyiminde
hem de erkek giyiminde aktif bir sekilde rol oynamis ve bu siire¢ igerisinde birgok

degisime ugramstir.

Moday etkileyen bir diger faktor ise psikolojidir. Kisinin topluma ait hissetme,
toplum tarafindan kabul gérme ve aynilagarak yerine saglamlastirma gereksinimi ile
varolan moday1 kabulleri hizlanmistir. Bir diger yandan baskalarindan farkli oldugunu
gostermek, kisiliklerini parlatmak, begenilmek ve benzerliklerden kacinmak, modanin

araciligi ile kolaylikla saglanmistir.

Jones, mevcut modanin nasil gelistigini su sekilde ele almistir; “Moda bilgisi ve
etkileri igin birgok farkli kanal vardir. Dergiler ve moda televizyonlari, fikirleri ve
goriiniisleri kitlelere dagitirlar ama popiiler televizyon aktorleri tarafindan giyilen elbiseler
ya da agizdan agza yayilan veya internette arkadaslarla sohbet edilirken olusan viral
sOylentiler gibi daha kiicik ama etkili seyler de vardir. Gruplarla ve nliilerle
Ozdeslestirilen stiller, yaraticilarla tamamen ilgisiz gruplarin kiiltlirlerinin bir pargasi
olabilir. Yeni yiizyillda modanin artik gecen yilizyila gére ne zenginlerin ne giydiklerine
Oykiinmeleri (damlama teorisi: isletmelerin sagladigi faydalarin zamanla orta sinifa ve alt
smifa gegmesi) ne de orijinal defile stilleri veya iirlin sayisina dikkat etmeleri
gerekmektedir. Dinamik kiiltiirel degisimler daha fazla tiiketici ihtiyact ve arzusu
yaratabilirler. Kadinlarin 6zgiirlesmesi ve isgiiciine katilimi ve genglerin, sokak modasina
katkida bulunmalarint saglayan hip hop gibi sosyal davranislari, degisim igin anahtar giigler
olmuslardir (kaynama teorisi: diisiik gelirlilere para akist olmasiyla ortaya ¢ikacak fayda
zamanla st gelir smifindakilere de faydali olur). Pazarin, tarz gruplarinin ve
sosyoekonomik kategorilerin gesitliliginde bir artig vardir ve bu, bireyler tarafindan farkl
durumlarda ¢ok daha fazla sayida tarzin ayni anda kabul edilebilir ve giyilebilir olmast

anlamina gelir” (Jones, 2009, s. 51) (Gorsel 2.12).

18



DAMLAMA ETKISI
Mdistesna yuksek kultdr, moda ve pop starlar
Kendillerini bunlaria 6zdeglestirip erken benimseyiciler
Derfi ve gazete okurian, _Bacmsz madgazalar - Ik taklitler
Orta sinif piyasa - Urlinler caddelerde bulunabiliyor.
Genel halk ve disitk KUitd -Griinler heryerde bulunuyor.
KITLELERE YAYILMA
Pahali versiyonlar 6zel mgazalarda gorlinlyor.
Moda tutkunlan 6zel versiyonlar talep ediyor.

Dergiler, gazeteler ve Tv trendi farkediyor.

Orta sinif piyasasi trende bir isim veriyor.
Sokak modasi ve diguk kuitir gruplan

KAYNAMA ETKISI

Gorsel 2.12. Damlama ve Kaynama Etkisi (Jones, 2009, s. 51).

Baz iilkelerde yasanan olaylarla diinyada giindeme gelmeleri, yeni alt kiiltiirlerin
olusmasina, yeni moda akimlarinin dogmasina ve o ilkenin kiiltirel renk ve
motiflerinin kullanilmasima neden olmustur. Ornegin; Karayip gd¢menlerine ait bir alt
kiiltiir grubu olan Reggae gibi. Reggae akiminin temsilcilerinden biri Miizisyen Bob
Marley’dir (Rusan, 2017, s. 33) (Gorsel 2.13).
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Gorsel 2.13. Sari, kirmizi, yesil renklerde ériilmiis Tam isimli beresi ile Bob Marley (http-12).

Giyim sektoriinde rekabetin artis1 ile birlikte siireg, sektordeki iireticilerin de
kendilerine yeni bir Gislup ve yeni kimlikler olusturmalarina neden olmustur. Bu siiregte
hitap ettikleri tiiketiciye yonelik tiiketici egilimleri olusturmalar1 gerekmistir. Ozellikle
satis eylemi esnasinda, davranis bilimleri, insan psikolojisi, iktisat, kisisel gelisim ve
insanin kendisi ile kurdugu iletisim ¢ok Onemli bir yere sahiptir (Cileroglu ve Pinar,
2018, s. 50).

Olusturulan bu egilimler esliginde moda trendleri ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
toplumsal bir arzin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur.

Giiniimiizde modanin hizla yayilmasinda medya, televizyon, gazete, dergi, radyo
ve internet etkin bir rol oynamaktadir. Medya, tiim diinyadaki toplumsal degisimi ve

kiiltirel yapiy1 hizla yayarak degistirmektedir (Akyol, 2007, s. 3).

2.2.2. Modanmn tarihsel gelisimi

Caglar boyu insanlar kisiliklerini, kimliklerini ortaya koymak i¢in giyimi
kullanmiglardir. Giizelliklerini gosterebilme ve g¢ekici goziikkme istekleri icin giysiden
yararlanmislardir. Insanlarin artik sadece &rtinmek degil giyinmek istedikleri bu

noktada, moda ortaya ¢ikmustir.

Modanin ne zaman basladigina dair farkli iki goriis vardir. Bunlardan birincisi,
modanin kiyafet ¢esitliligi olarak gdsterilmesi ve ¢aglar boyu bulunan giysileri modanin

varhigina delil olarak gosterilmesi, ikincisi ise gilinlimiizde modanin en Onemli
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karakteristik 6zelligi sayilan biitlin tabakalar tarafindan giyilebilme &zelligidir

(Barbarosoglu, 2002, s. 28).

Moda sosyolojisi agisindan, tarim oncesi ve tarimci toplumlarda modadan degil
daha ¢ok orf ve adetlerden soz edilebilir. Moda 6zellikle endiistrilesmis toplumlarin

sehirlerinde goriilmiistiir (Akt: Barbarosoglu, 2002, s. 29).

Cin'de kadinlarin kiigiik ayakli olmasin zarafet gostergesi iken bu amagla iiretilmis
olan ayakkabilarin moda olmas1 ya da Babilli ve Asurlu erkeklerin kaba, sagakli yiin
elbise giymeleri kendi ¢aglarinda moda hareketi sayilmistir (Celiksap, 2011, s. 97). 14.
yiizyilda baglayarak 19. yiizyila kadar siiren “saray modas1” etkisi ile etekler gittikce
genislemis, kadinlarin bas siislemeleri onem kazanmistir. 1670'li yillarda erkeklerin
peruk, uzun ceket ve yelek giydikleri, 1790l yillarda kadinlarin farkli ve zenginlesen
bir ¢izgide se¢im yaptiklar: goriilmiistiir (Kaynar, 2012, s. 4; Celiksap, 2011, s. 94).

Diger goriise gére modanin baslangici Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali olarak
kabul edilmektedir. ihtilal (1789- 1799) ile beraber toplumun biitiin katmanlarinda etkili
olan moda, artik geleneksel giysinin alt tabakalar tarafindan taklidinden ¢ikip, insani
modernlestiren, “yeni olan”, biitiin aliskanliklar altiist edendir (Barbarosoglu, 2002, s.

29).

Fransiz Ihtilali giyim kusami etkisi altma alir. Thtilal ncesi birer asalet simgesi
olan islemeli etekler, diba robalar, peruklar, pudralanmis saglar, ihtilal sonras1 insanlarin
esitligini savunan ortamda degerini kaybeder. Fransiz saray isi giyim ortadan kalkarak,
Ingiliz isi “kir giyim” ragbet kazanir. ihtilalin moda {izerindeki en énemli etkilerinden
biri de burjuvazinin farkli olma arzusu ile kiyafetlerini terzilere diktirmesiyle “Haute

Couture”tin dogmasidir (Barbarosoglu, 2002, s. 33).

Haute Couture’iin kurucusu sayilan ve 1858’de ilk kez "linlii moda tasarimcis1"
unvanini alan Charles Frederick Worth (Gorsel 2.14), ipek kumas aldigi Fransa'nin
Lyon sehrinde, Bucol ve Sfate et Combier gibi énemli ipek fabrikalarinin kurulmasini

saglamistir (Celiksap, 2011, s. 98).
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Gorsel 2.14. Charles Frederick Worth (1825-1895) (http-12).

Biiyiik bir sirkiilasyon icerisinde olan moda 19. yiizyil ortalarina dogru sanayinin
gelismesiyle de farkli bir yol izlemistir. 1850’lerde Avrupali kadinlar kabarik etekler
giyerken Amerikan kadini sadelestirilmis, somizet, dizlerin altina kadar uzanan bol
eteklik ve altindan goziiken firfirli uzun donlarla, Avrupalilarin alay ve tepkilerini
cekmistir. 20. ylizyila gelindiginde ise Amerikan tarzi, ekonomik iistlinliigline paralel
olarak diinyada, memnuniyetle giyilmeye baglanmigtir. Sosyal olaylarin moday1
etkilemesi ise Birinci Diinya Savasi ile kendini gostermistir (Barbarosoglu, 2002, s. 34-
35).
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2.2.2.1. Birinci Diinya Savast donemi (1914-1918) ve 1920°li yularda modanin

gelisimi

20. yiizyil

Rus Devrimi. Kadinlara oy hakkin verilmesi.
Toplu tasima ve hava seyahati. Artan
iletisim sonucu tatil kiltOrindn ortaya
cikmasi.

1914-18 Dinya Savasl. Sinemanin maoday
popiler hale getirmesi. Sessiz sinemalann
sonu. Fermuarlarin patentinin alinmasi.

Tarih ve Onemii

Jean LAnvinne, Callor Soeurs, Fortuny, Paul
Poiret. Kadin tasanimalarin yikselisi,
modacilik icin egitim tasarlar.

Delauney, BakstLelong; modern sanatin
etkizi. Favistler, kibistler, vortisistler

Tasanmeilar ve Etkileyiciler

Korsenin terk edilmesi. 5 siluetleri
hékimiyeti. Altr dar etekler, motorlu
tasitlardan ve hareketlilikten bol tarzlara
birakiyor. Tunikler, dékamli kyafetler. Bel
yok. Yapay ipek kullanimi. Rayondan yapilan
ilk spor givimin ortaya cikisi, kadinlar
tarafindan kisa pantolonun ve bizgili kisa
camasiriarin giyilmesi.

Ozgiir ve devrimci tarzlar; kare kesimler.
Erkek giyiminde artan ciddiyet. Takim
elbiseler ve pratik giysilerin hakimiyeti.

Siluet ve Stil

Gorsel 2.15. 20. yiizyil bagsi (1910-1920) Moda tarihi 6nemli gelismeler tablosu (Jones, 2009, s. 20).

Yiizyillar arasindaki gercek ayrimi yapan Birinci Diinya Savasi ve onun yikici
etkileri olmustur. Kadinlar igin ise en biiyiik degisiklik erkek egemenliginin s6z konusu
oldugu bir siiregten ¢ikmalaridir. Bu moda iizerinde biiylik degisikliklere neden
olmustur. Bu dénemde kadinlar ¢alismak, oy vermek, toplum baskisindan kurtularak,
daha fazla sey yapabilecekleri ve buna uyum saglayabilecekleri kiyafetlere ihtiyag
duymuslardir (Worsley, 2018, s. 6).

Savas oOncesi Edward donemi etkisi savas basinda (1914) hala etkisini
siirdiirmiistiir. Ozellikle gémlekler, kadinlarm gégiis kisminda dantellerle kabartiliyor,
etekler ayaklarin ucuna kadar uzun ve dar tasarlaniyordu. Birinci Diinya Savasi zamani
erkeklerin savasa gitmesi, ¢alistiklar1 is pozisyonlarinin yerine kadinlarin gelmelerine

neden olmustur. Kadinlar fabrikalarda 1s bulmus ve yonetici pozisyonlarina
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yiikselmislerdir. Hemsire, sofor ve ciftcilik gibi meslekler edinmislerdir. Kizil Hag gibi
organizasyonlara goniilllii olmuslar ve orduya katilmislardir. Geleneksel cinsiyet
rollerinden ¢ikan ve kendilerine olan gilivenleri artan kadinlar, bu donemde otomobil
kullanmis ve oy kullanma hakki talep etmislerdir. Birgok is kolu pantolon dahil
tiniforma giymeyi gerektirmistir. Askeri goriinim moda tasarimlarinda etkin bir
goriiniim haline gelerek militer stilde tunik ceketler, kemerler ve apoletler tasarimlara
eklenmistir. Birinci Diinya Savasi siliresince insanlar savurganliktan uzak daha sade bir

tarzi kabul etmislerdir (http-13).

Savas sirasinda, giyim fabrikalari, biiyliyen kiigiik atdlyeler ordu igin standart
tiniforma iiretmek icin seferber edilmistir. Bu siire¢ icerisinde gelisen teknoloji ile
islemler iyilesmis ve iiretkenlikleri artmistir. Ge¢im masraflar1 diismiis maash caligsan
is¢i sayist artmustir. Kadinlar is yerlerinde ve bos zamanlarinda yeni kesfettikleri
ozgurliigii tatmislardir. Kadinlara yonelik, saglik, giizellik ve moda konularini ele alan
dergi yaymlarinin sayilari artmistir. Bunu gelire ¢evirebilecek ve modaya uygun
giyimleri, tiim gelir diizeyine uygun insanlara tedarik edebilecek bir endiistride bulunur
hale gelince, kisiye Ozel el dikisi giyimler yapan bazi modacilar da hazir giyime

yonelmislerdir (Mackenzie, 2017, s. 72).

Bu donemin inlii Parisli modacist “Paul Poiret” (1876-1944) Oryantalizm
akiminin tam ortasinda yer almistir. “Paris’in Pagas1” unvanim alan tasarimci, kendi
atolyesinde diktigi dogu esintileri tasiyan giysilerle oryantalizm estetiginin en iyi
temsilcisi olmustur. 1910 sonrasi harem pantolonlar, minare ya da abajur sekilli,
boncuklarla siislii, etrafi kiirklerle ¢evrili, ipek ve sifon tunikleri (Gorsel 2.16),
desenlerde japonizm etkileri ile tasarimlart popiilerlesmistir. Poiret’in Rus koylii
stilinden ilham alarak tasarladigi tunik savas donemi ile birlikte militer stille
birlestirilmistir. Poiret dogrusal tasarimlariyla, Modernizm'in simgesi olan ve Chanel'in
cok tuttugu, garconne (erkek g¢ocuk gibi) tarzimi yayginlasmistir. Ancak Chanel,
Poiret’in bu tarza katkilarin1 dGnemsememistir. Poiret, savastan sonra Modernist havayla
uyum saglamasi igin egzotik ¢izgisini degistirmemistir. 1920’lere kadar yiikselisini
siirdiirmiis ancak sonrasinda moda sektoriinde etkisi azalmistir (Mackenzie, 2017, s. 70-

71) (http-14).
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Gorsel 2.16. Paul Poiret tasarumi (http-13).

1920'lerde is yerlerinde erkeklerle yarismak, firfirli elbiseler yerine sade tayydrleri
gerektirdi. Verev kesim (bias cut), spor giyimin etkisi ve sentetigin sunulmasi, kadinlarin
daha rahat ve kolay giyinmelerini ve gittikce dinamiklesen yagam stillerine uygun
kiyafetlerden keyif almalarini sagladi. flging bir bigimde, bu temel yeniliklerin bircogu,
geleneksel bicimde daha giinliik, rahat ve islevsel olan erkek giyim 6gelerinden alinmusti, Ki
bu da bariz bir degisimdi. Chanel, erkek denizci pantolonlarini, tulumlarini ve paltolarini
kadinlara uyarlayarak bu konuda muhtesem bir 6ncii olurken, Yves Saint Laurent de
kadmlara sik etkinlikler i¢in 6nemli bir segenek olan pantolon takimi kazandirmisti

(Worsley, 2018, s. 7).

Giyim ile sosyal statiiniin belirgin olarak ayrilacagi algisi, yirminci yiizyil
baslarinda yok olmaya baglamistir. Bu noktada Coco Chanel, zengin kesimi siyah elbise
ve yalnizca is¢i sinifi kadinlarinda goriilen bronz tenle tanistirmistir. Cemiyet kadinlar
bu donemde gercek miicevher takmak kadar imitasyon miicevher takmaya da ikna

edilmistir (Worsley, 2018, s. 7).

Birinci Diinya Savasi sonrasi travma yasayan bir diinya, nostaljiyi bir kenara
birakmistir. Yerini Modernizm ve ilerleme diisiinceleri almistir. 1920’lere egemen olan
Modernist giyim tarzi gelismistir. Modernist moda, 6lg¢iilii, dogrusal ve yalin ¢izgilere

sahip olmustur. Gereksiz siislemelerden arinarak, hem erkek hem disi bir siluet
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cizmistir. Etek boylarindaki kisalmalar, 1929 yilina kadar dizin hemen altina kadar
gelmistir. Bel hatt1 kalgalara dogru inmistir. Diiz, neredeyse boru gibi goziiken siluetler
olusturulurken asagiya dogru akan diimdiiz somiz elbiseler giyilmis, saclar kisalarak,
alagarson kesilmistir. Lacivert, siyah, bej ve gri gibi nétr renklerle, akici, yumusak
kumaglar kullanilmistir. Makyaj 6nem kazanmis ve feminen goriiniisii arttirmak igin
kullanilmistir. Coco Chanel ve Jean Patou’nun tasarimlari bu donemin modasini
Ozetlemistir. Patou, spor giyim ve geometrik bi¢imlerle Modernist 6rnekler sunmustur.
Coco Chanel, kokteyl ve gece elbisesi olarak kabul goren “kiiciik siyah elbise”
tasarimiyla “‘sadelik siklik” prensibini getirmistir. “Liiks yoksulluk” olarak gegen
tasarimlar1 yalin, siislemelerden arinmig ve nétr renklerden olusmustur (Mackenzie,

2017, s. 74) (Gorsel 2.17, Gorsel 2.18).

Gorsel 2.17. 1925, Coco Chanel tasarimi Siyah gece takimi (Mackenzie,2017, s. 75).
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Gorsel 2.18. 1928 ler Coco Chanel tasarimi giindiiz takimi (Mackenzie, 2017, s. 74).

Seri {iiretimin gelismesi, kopyalama evlerinin olugmast ve kalip kagitlar ile
Couture salonlarindan ¢ikan tasarimlar, sik ve uygun fiyatli kopyalar ile herkes

tarafindan hizla ulasilabilir olmustur (Mackenzie, 2017, s. 75).

1920’lere kadar giyilmesi kabul edilemeyen pantolon, Coco Chanel
tasarimlariyla normallesme siirecine girmistir. Ozellikle tasarimc1 Paul Poiret’in 1909'da
tasarladigi bilekten lastikli salvar tasarimi Coco Chanel’e ilham olmustur. Chanel, tatil
yerinde sik denizci pantolonlarini 6nce kendisi i¢in ardindan onun stilini begenen
kadinlar i¢in lanse etmistir. Kadimnlar 1920'i yillarda pantolonu plaj ve ev kiyafeti olarak

tercih etmis, yalnizca sira dis1 tarza sahip olanlar sokakta giymeye cesaret edebilmistir

(Worsley, 2018, s. 42).

Chanel ile kazak ve siiveter 1920’lerin ana siluetlerinden biri haline gelmistir.
Sade bir etegin iizerine Orgii bir hirka giyilerek, rahat bir 6zel dikim kiyafet haline
donlismistiir.1930’1arda, sifon, krep, 1siltili miicevherler, islemelerle bezenmis 6rme

kazaklar gece kiyafeti gibi giyilmeye baslamistir (Worsley, 2018, s. 42).
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2.2.2.2. 1930-1938 yillart arast modanin gelisimi

1920'ler Almanya'da Weimar Cumhuriyeti,
Amerika'da ickinin yasaklanmas,
televizyonun icad.

1926 ingiltere'de Genel Grev
1929 Borsanin Cokmesi "Kara Cuma”

Tarih ve Onemli

1930'ar
1936-39 ispanya ic Savasi
1937 Edward VIIl'in tahttan cekilmesi.

Vionnet , Cress, Ricci, Jean Patou ve Coco
Chanel mevcut yasam tarzi icin daha basit
ve daha pratik stiller gelistirdiler. Blyiik
bunalmdan olusan kithk, caz ve gece
kuliibii danslanna ragbet, carliston ve
tango kisa ve arkasi olmayan elbiseleri
ortaya cikard.

Tasarnimcilar ve Etkileyiciler

Erkeksi porinis: diz gdgisla, disik bel,
capraz kesim; kadinlar saclarim kisa
kestiriyor. Sahte micevherler, boncuklar,
puskiller ve kirk sallar. Bol erkek kiyafetleri.
Erkek giyiminde rahat triko.

Siluet ve Stil

Biyik Bunalim; daha uzun viicut hatlan,
vicudu saran siluet, 'cay kiyafetleri'. Yeni
iplikler. Hollywood yildizlarinin etkisi.

Gorsel 2.19. 1920-1930 yillart Moda tarihi 6nemli gelismeler tablosu (Jones,2009, s. 21).

24 Ekim 1929'da Wall Street, “Kara Persembe” olarak bilinen tnlii bir kriz
yasanmustir. Amerika 1930'lu yillara biiyiikk buhran ile girmis, Ingiltere mal varlig
sorusturmasi gec¢irmistir. Diinya ekonomisinin ¢okiisii ile issizlik had safhaya gelmistir.
Bu ekonomik kriz kiyafet alisverisini biiylik bir lilkse ¢evirirken, kadinlar ger¢eklerden
kagmak icin sinemaya siginmislardir.1930'lara kadar, Paris tasarimcilart yliksek moda
egilimlerini belirlerken, sesli filmlerin gelisiyle birdenbire yeni goriiniim ve egilimler
meydana gelmistir. Vogue o donemde basitce “sinema moday1 etkileyip yonlendiriyor.”
diyerek bu durumu hafife alsa da, sinema modaya yazili basmin higbir sekilde
basaramayacag bir cazibe saglamistir. Hollywood bir nevi bu sikintilt zamanlar1 gegici

bir stire durdurmustur (Fogg, 2014, s. 270; Watson, 2007, s. 85; Worsley, 2018, s. 10).
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Hollywood 1930'larin modalari, sag¢ stilleri ve makyaj1 iizerinde ¢ok gii¢lii bir etki
yaptt. Kostiimler filmin basarili gise yapmasinda basrolii oynuyordu ve Samuel Goldwin’e
gore kadinlar sinemaya, “bir kez filmi ve yildiz sanatgilar1 seyretmeye, ikinci kez de giyim-

kusamda son moday1 gormeye” gidiyorlardi. (Mackenzie, 2017, s. 76)

Bu donemde kadinlar sinemaya akin etmis ve Hollywood yildizlarmin ilham
verici gorlinlimlerini takip etmislerdir. Sinema baslangigta terzilik yoniinii belirlemek
icin Paris'e bakarken, modadaki hizli degisim onlar1 demode durumuna diigiirmiistiir.
Hazirliksiz yakalanmalar1 onlemek amaciyla, film stiidyolar1 Parisli modacilar ile iyi
iliskiler kurup, tasarimlar yaptirirken bir yandan da kendi tasarimcilarini
gelistirmiglerdir. Gilbert Adrian, Edith Head ve Travis Banton gibi yetenekli
tasarimcilar donemin moda Onderleri olmaya baglamistir (Mackenzie, 2017, s. 76;
Worsley, 2018, s. 85).

Hollywood kostiim tasarimcilari yeni goriinlim ve egilimler meydana getirerek,
onlart beyazperde iizerinden milyonlarca izleyici ile bulusturmustur. Sinema ile gece
icin uzun verev kesim, sirt1 acik beyaz elbiseler ve giindiiz i¢in genis omuzlu belirgin
takimlarla, kiirk stisler, sallar ve elmaslar yaygimlasmistir (Worsley, 2018, s. 85).
Hollywood kostiimciisit  olan Gilbert Adrian (1903-1959), donemin O6nemli
tasarimcilarindan ve Metro Goldwyn Mayer’in (MGM) bas kostiimciisiiydii. Ozellikle
1932 yilinda Joan Crawford’un canlandirdigr “New York sosyetesinden Letty Lynton”
karakteri i¢in tasarladigi firfirli, uzun, beyaz gece elbisesi (Gorsel 2.20), kitlesel pazarda
“kelebek kollu” elbise adiyla, 1930’larda hem kostiim tasarimcilar1 hem de moda
tasarimcilar tarafindan kopyalanmistir. Yine tasarimcinin 1933°te Dinner at Eight

filmindeki oyuncu Jean Harlow i¢in tasarladigi elbise, Amerikan pazarina “tanrica

elbisesi” olarak sunulmustur (Gorsel 2.21) (Fogg, 2014, s. 270-273).
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Gorsel 2.20. 1932 yilinda Joan Crawford 'un canlandirdigi “Letty Lynton” karakteri ve karakterin
givdigi firfirli, uzun, beyaz gece elbisesi (Fogg, 2014, s. 272).

Gorsel 2.21. 1933, Dinner at Eight filminden Adrian tasarimi beyaz elbisesiyle, oyuncu Jean Harlow
(Fogg, 2014, s. 270).
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Gary Cooper ve Clark Gable gibi beyazperdede yer alan idoller, erkek Hollywood
cazibesinin O6rnegi olmustur. “V” bicimli, dokiimli, genis omuzlu ve dar kalgali
Amerikan takim elbisesi, atletik ve maskiilen idealin tipik bir 6érnegini olusturmustur.
Gogiis kisminda bol kesimli ve hafif¢e genislemeden 6nce belde darlasan bu devrimci

siluet, takip eden 20 yilin stilini belirlemistir (Fogg,2014, s.271) (Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Clark Gable, 1932 yilinda tek sira diigmeli ve ti¢ parcall dokiimlii takim elbisesiyle (Fogg,
2014, s. 271).

Amerikan hazir giyim sektorii bu degisikligi hizla cevap vererek, sinema
filmlerinde goriilen giysilerin kopyalarini seri olarak iiretmeye baslamistir (Fogg, 2014,
S. 271). Ayrica stiidyolarin filmlerdeki popiiler kostiimlerin kagit kaliplarint veya hazir
giyim olarak kopyalarini piyasaya slirmeleri yayginlasmistir (Mackenzie, 2017, s. 77).

Tasarimc1r Adrian’mn, verev kesimi tasarimlari hizla popiilerlesirken, MGM
stiidyolarinin basinda bulunan Samuel Goldwyn’i, sirketin yildizlar toplulugunun
kiyafetlerini tasarlamasi igin Coco Chanel’i bir milyon dolar karsiliginda Hollywood'a
cagirmasi konusunda ikna etmistir. Chanel'in kendine 6zgii vizyonu ve kesimlerindeki
sadelik ekranlardan c¢ok iyi yansimayinca isbirligi 1931'de sona ermistir (Fogg, 2014, s.
270, 271). O donemde Elsa Schiaparelli (1890-1973), sahip oldugu teatral tarz ile bu
alanda otuzdan fazla Hollywood filmi ile ¢alisarak basarili olmustur (Fogg, 2014, s.
270, 271). Tasarimlariyla Hollywood sikligi yaydigi Everyday’s Holiday (1937)
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filminde Mae West’in kostiimii bunlardan sadece bir tanesidir (Gorsel 2.23). Ocak
1937'de Vogue, siirrealist hareketi Salvador Dali'nin bir portresi ile yayinlarken, Elsa 11

Haziran 1936'da ilk uluslararas: siirrealist sergiyi agmistir (Watson, 2007, s. 59).

Gorsel 2.23. Everyday’s Holiday (1937) filmi Mae West’in kostiimii Elsa Schiaparelli Tasarimi (Fogg,
2014, s. 271).

Mart 1938'de Vogue Paris'te feminist hareket olarak, ince belli Winterhalter Leydi
resmi yayimlayarak modasi ge¢mis stilleri tekrar ortaya ¢ikartmigtir. 30’larin ortasinda
Charles Frederick Worth’iin ¢agdas modanin ince, zarif, sade ve kivrimli goriiniimii
disinda, Victoria doneminin son doneminde goziiken kabarik etekli, ince belli ve cinsel
istek uyandiran bir siluet caligmasi yapmistir. Artik erkeksi giyinmek sik degildi.
Donemin Hollywood filmleri de, Victoria tarzi bir siluet nostaljisini “Riizgar Gibi
Gegti” ve “Kiiciik Kadinlar” gibi filmlerinde ele almistir. Ancak, Ikinci Diinya Savasi 3
Eyliill 1939'da patlak vermis ve kosullarinin tutumluluk ve kullanighilik gerektirmesi
nedeniyle Victoria tarzina doniis daha tam oturmadan son bulmustur (Mackenzie, 2017,

s. 82- 83; Watson, 2007, s. 61).
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2.2.2.3. Ikinci Diinya Savasi’nmin (1938-1945) modaya olan etkisi

1940%lar

1939-45 ikinci Dinya Savasi, atom bombasi.
Giyim kuponlari ve ekmek karneleri.
Dupont naylonu gelistirdi.

1947 Yeni akrilik ve polyester ipler i¢in
sentetik boyalann piyasaya sunulmasi. Sehir
merkezlerinde biyik magazalarnn agilmasi.

Tarih ve Gnemli

Mainbocher, Schiaparelli, Adrian,
Balenciaga, Molyneux, Hartnell

Creed, Hardy Amies. Amerikan
tasanmcilarin yikselisi: Blass, Cashin,
McCardell, JAmes, Norell

Savas tarafindan yerlerinden edilen ve
dagitilan entelektleller, sanatgilar ve
mizisyenler kendilerine yeni etki alanlan

Tasarimcilar ve Etkileyiciler

Tam oturan kiyafetler. Detayl takim
elbiseler. Zenginlik we fakirlik ug noktalar da.
Prenses serisi, bel korselerl, narin
ayakkabilar, takim elbiseler.

Pratik, kiyafetler, kadin pantolonlan,
bakim- onanm yaklasimi, platform
ayakkabilar. Kadinlar savasla ilgili isler igcin
pratik kryafetler giydiler ve bircok kadin
isyerindeki destekleyici rollerini devam
ettirdiler. Erkekler tek sira digmeli takimlar
giydiler.

Siluet ve 5til

Gorsel 2.24. 1940-1950 yullar: arast Moda tarihi 6nemli gelismeler tablosu (Jones, 2009, s. 21).

Ikinci Diinya Savasi ile Avrupa ve Birlesik Devletleri'nde, evlilik c¢agimdaki
kadinlarin birgoguna savasta gorev verilmis ve sokaklarda askeri iliniforma gérmek
siradan bir hal almistir. Giindelik sivil kiyafetler bile silahli kuvvet kiyafetlerinin sert

cizgili ve islevsel 6zelliklerini almaya baslamistir (Fogg, 2014, s. 283) (Gorsel 2.25).
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Gorsel 2.25. Norman Hartnell’in, 1943 Kamusal alana uygun tasarladigi 3 elbise (Fogg, 2014, s. 282).

Savag; moda endiistrisinin fikirlerin topluma yayilma siire¢leri ve tiretim bigimleri
tizerine Onemli bir etki yapmistir. Savasin baslamasi ve Paris'in 1940’ta Almanya
tarafindan iggal edilmesiyle, Paris modada trendleri belirleyen konumunu kaybetmistir.
Ozgiir ve 6zgiin kiyafet secimlerinin oldugu bir donemden, moda sektdrii ekonomik
sorumluluk ve sosyal kurallarla tasarimlarda daha yaratici olmak durumunda kalmistir.
Kemer sikma, rasyonellik, kullaniglilik gibi kavramlarin vurgulandigr bir dénemde,
“sagduyu” kavrami tekrar onemli bir yere gelmistir. 1940'larda kadinlar tiniforma
giymis, yasaklanan ipek c¢oraplarin yerine, naylon, pamuklu veya yiinli goraplar

kullanmislardir (Watson, 2007, s. 64) (Gorsel 2.26).
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Gorsel 2.26. 1940 Max Factor ¢orap boyama (Blackman, 2013, s. 170).

Kasim 1944'te, Marie-Louise Bruyere, Elsa Schiaparelli, Lucien Lelong gibi
tasarimcilarin da i¢cinde oldugu, Paris'in 1940'tan sonraki ilk moda koleksiyonu i¢in Lee
Miller, “Isgal altinda iiretilenlere gore daha basit ve pratik olmakla beraber, fikir olarak
zengin bir koleksiyon.” demistir. Pesi sira Aralik 1944'te Vogue bir “Paris Manifestosu”
yayimlamistir. Chambre Syndicale de la Couture Parislenne baskan1 Lucien Lelong’un
mesaji  sOyledir; “Herhangi bir koleksiyonda kirk modelden fazlast olmayacak.
Modellerin en fazla yarist yiinlii giysiler olabilir ve en énemli sinirlama: Bir elbisenin
uzunlugu en fazla 2.75m, tayyoriin 3,5m ve paltonun 3,5 m’nin tigte ikisi olacak sekilde

bir uzunluk siralamasi getirilecek.”

Amerikal1 iireticiler (6zellikle Uluslararas1 Kadin Giyimi Isciler Sendikasi), New
York City’yi diinyanin giyim endiistri baskenti yapmak icin harekete ge¢cmislerdir.
Amerikan hazir giyim stiliyle 6ne ¢ikan tasarime1 Claire McCardell ile bircok Amerikali
tasarimci, ev idare etmeye ek artan is yasamina dahil olan modern kadinlarin
gereksinimlerine uygun basit ve iglevselligi yiiksek tasarimlar yapmislardir (Fogg, 2014,
S. 277). 1942°de Amerikan tiniformalarinin yokluk doneminde diigmeler ve nisanlar
metal yerine fildisi ve plastik olmalarina ragmen bu iiniformalar Ingiliz iiniformalarina
oranla daha kaliteli olmustur (Blackman, 2013, s. 155) (Gorsel 2.27). New York Hazir

Giyim Endistrisi, bu gelisim siireci icerisinde diger eyaletlerin rekabeti ile
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kargilasmistir. 1941 yilinda Californiya’da Los Angeles ve San Francisco moda gruplari

tarafindan “Fashion Futures” defilesi yapilmistir.

Gorsel 2.27. 1942 °de WAAC hizmetleri erkek kiyafetlerinden esinlenilmis, USA Kadin Asker Yardimci
Birligi Model Uniformalarl (Blackman, 2013, 5. 155).

Irene Lentz (1900-1962) ve Adrian gibi Hollywood film endiistrisinde ¢alisan
tasarimcilarinin da dahil oldugu, yetmis bes tasarimci vitrine ¢ikmis ve Adrian’nin gz
alic1 takimlari, moda endiistrisinde etkisini silirdirmiistiir. O sirada bas tasarimcisi
oldugu MGM’deki bas tasarimcilik pozisyonu birakarak 1941°de kendi adini tasiyan
hazir giyim magazasini Los Angeles’ta agmistir (Fogg, 2014, s. 279).

Londra harap oldugu ve yakinlarinda bombalarin patlamaya basladig siralarda,
Vogue modaya olan inancin1 kaybetmemis, “Modanin nabzinin tiikkenmez bir canlilikla
atmaya devam ettigini” vurgulamistir. Ancak kiyafetler birlik parolasinin bir pargasi
haline gelmis, sektor perisan bir hal almistir. Verimli tasarimcilar i¢in hayal giici
tikenmistir. Artik moda, devletin kullandig1 bir ara¢ olmustur ve gorevi insanlarin
maneviyatint yiikseltmeye yoneliktir (Watson, 2007, s. 64). 1940’larda kadinlar tekrar
yogun bir i yasamina donmiis, mithimmat is¢isi kadinlar tulum giyip saglarin1 bandana
veya atki gibi baglarla baglamislardir (Gorsel 2.28). Bu donemde Ingiltere kemer sikma
politikalariyla ve kuponlarla verilen elbiselerle ugrasmistir. 1941°de Ingiliz hiikiimeti
caresiz bir sekilde moda sektoriinii canli tutmaya cabalamistir. Dokuz Ingiliz
tasarimcinin hazirladigr kreasyonlar sergilenirken, 1942°de hiikiimet dogrudan iilkeye
yonelik tedbir almak zorunda kalmistir. Bir¢ok tasarimci ile kamusal bir gardrop

hazirhigr baglatmistir (Gorsel 2.29). Uygulanan kemer sikma politikast esliginde
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strdiirilmeye calisilsa da, moda sektoriiniin korunmasi geregince, esas vurgular
aksesuarlara yapilmistir. Sapkalar, tigla oriilen sag¢ fileleri, agactan yapilmis ayakkabi
tabanlar1 gibi bu sirada cantalar astarlarla ve tokalarla yeniden tutturulmus, sapkalar ve
elbiseler tadilattan gecirilmis, korseler onarilmis, ¢oraplara goériinmez yamalar yapilmis

ve ayakkabilar boyanmistir (Watson, 2007, s. 64- 69- 70- 72).

Gorsel 2.28. 1940, Savas zamani miihimmat is¢isi olarak ¢calisan kadn, Ingiltere (Blackman, 2013, s.
166).

Gorsel 2.29. 1942, Londra Kamu Hizmetleri Takim Elbisesi (Blackman, 2013, s. 165).
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1945°te ikinci Diinya Savasi sona ermistir ancak Ingiltere savas sonrasinda da
vatandaglarinin maliyet bilinciyle ve kalite gozeterek giyinmesini istemistir. Karne
uygulamasi yokluk nedeniyle 1949’a kadar siirmek durumunda kalmistir. Kamusal
Yarar Plan1 1952 ye kadar yiiriirliikte kalmistir (Mackenzie, 2017, s. 85).

1944°te Fransa Alman isgalinden kurtulmus ve moda koleksiyonlarin1 da hizla
olusturmaya baslamistir. Paris kendi moda merkezini canlandirmak i¢in elliden fazla
terzi atolyesi, Théatre de la Mode gibi kumpanyalara katkida bulunmustur. Onemli
sahne tasarimcilart ve sanat¢ilar tarafindan yapilan oyuncak bebeklere minyatiir
kiyafetler giydirilen, aksesuar ve peruk takilan bu sunumlar hem Avrupa hem de

Amerika’da oldukga ilgi gormiistiir (Blackman, 2013, 5.172) .

Yikima ugramis olan Avrupa sehirlerine geri gelen refah, moda ve tekstil
endistrisini canlandirmistir. Ancak, moda diinyasinda kimin liderlik yaptig1 tartismasi

siirmeye devam etmistir.

2.2.2.4. 1945-1949 yillart arasi, moda ve tarihsel gelisimi

Paris harpten sonraki silkinisini, 1947°de Christian Dior (1905-1957) ile
yapmustir. Christian Dior’un 12 Subat 1947 sabahi sunulan koleksiyonu, eteklerin taze
acilmis c¢icek gibi goriinmesi dolayisiyla, “Corolle” (Ta¢ Yapraklari) olarak
adlandirilmistir. Amerikan Harper’s Bazaar dergisinin bas editorii Carmel Snow
tarafindan “Yeni Gortiniim (The New Look)” tanimlamasi ile tasarimlar bu isimle anilir
olmustur. Dior bu siradis1 koleksiyonu ile Paris’in gézdesi olmustur. Koleksiyonunun
slogani su sekildedir: “Modanin Mafne Savasi”. Vogue, Dior’un fikirlerini “biiyiik bir
yetkinlikle agiklanmis, yepyeni fikirler” olarak tanimlamistir (Mackenzie, 2017, s. 86)
(Watson, 2007, s. 74; Worsley, 2018, s. 110; Fogg, 2014, s. 296) (Gorsel 2.30).

Zengin ve disi durus sergileyen tasarimlar, 19. ylizyilin kum saati siluetine doniis
yaparak savasin karanlik yillarindan sonra, iyimserlik ve bolluk sunmustur. Kadinlar
hem biiylilenmis hem de koleksiyonun savurganligindan endise etmislerdir. Ciinkii
Dior, Avrupa'da ciddi malzeme kitlig1 oldugu, tasarimcilara “idare et ve onar” kurallar
konulmasina ragmen ¢ok tezat bir koleksiyon ortaya c¢ikarmistir (Worsley, 2018, s.
110).
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Gorsel 2.30. 1947 “Cherie, Christian Dior’un “Carolle” igin balerin figiiriinii iyi yansitan, sertlestirilmis
etekaln tiil tasarvmi ile ilk koleksiyonundan lacivert ipek tafta resmi 6glen kiyafeti (Blackman, 2013, s.
176; Fischel, 2013, s. 316).

Vogue New Look goriinlimiinii: beli sikistiran genis kemer ve belden yukarida
derin genis kesimli bir kisim ve eteklerin yiinlii bir giinliik elbisede on ii¢ buguk metre
(13,5 m), kisa bir tafta aksam kiyafetinde yirmi iki metre (22 m) kadar kumasin
comertce kullanildigimi belirtmistir. Biiylik bir tepki goren bu cesur tasarimlarin
neredeyse her birinde yirmi metreden (20 m) fazla kumas kullanilmis olmasi, yoklugun
yogun yasandigi karne doneminde “duyarsizlik ve rezil bir savurganlik” olarak
ayiplanmigtir. Kemer sikma ve baski atmosferindeki bu koleksiyon hakkinda ‘““ahlaki
rezalet” kanilar1 ortaya ¢ikmustir (Watson, 2007, s. 74) (Gorsel 2.31). Halktan ve
hiikiimetten protesto sesleri yiikselmis: Eyliil 1944°te Dior ABD’y1 ziyaret ettiginde,
“Mr. Dior’u Yakin!” ve “Kahrolast Yeni Goriinim” pankartlariyla karsilanmistir.
Feministler ise viicudu asir1 sikan bu tarzi, kadinlarin 6zgiirliigiinde geri adim olarak
algilamis ve hakaretlerde bulunmuslardir (Mackenzie, 2017, s. 86). Kizgin ¢eteler, Dior
Modaevi’nin etrafin1  sarmus, politikacilar kumas israfina ates puskiirmiislerdir
(Worsley, 2018, s. 110).
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Gorsel 2.31. 1949 yuli Christian Dior 'un Yeni Gériintim koleksiyonundan bir tasarum (Worsley, 2018, s.
111).

Dior’un 1947 baharinda tanittigi ilk koleksiyonun ilk pargasi olan bir ceket ve
elbiseden olusan “Bar” takimi, koleksiyonunun en ¢ok satan parcalarindan biri
olmustur. Yeni kadinsiligi temsil eden bu tasarim, terzi yapimi, dogal santung ipegi,
bele sikica oturmus, soluk renkli bir ceket ve kalcalarin lizerinde ince vatkalarla, kalin
pile ve kat kat ipek, tiil jiiponla desteklenmis, baldirin ortasinda biten siyah yiin etek
yaklasik olarak 5 sterline satilmistir (Fogg, 2014, s. 299; Blackman, 2013, s. 176;
Mackenzie, 2017, s. 86) (Gorsel 2.32) (Gorsel 2.33).
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Gorsel 2.32. Bir ceket ve elbiseden olusan “Bar” modeli, ““Yeni Gériiniim” koleksiyonunun en ¢ok
satan parc¢alarindan biri oldu (1947), Fotograf: Will Maywald (Fogg, 2014, s. 299; Worsley,2004, s.
414).

Gorsel 2.33. 1947, “Yeni Goriiniim” koleksiyonu, “Bar” modeli. Victoria and Albert Museum, Londra,
Ingiltere (Blackman, 2013, s. 176; Mackenzie, 2017, s. 87).
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Bu yaklasimlara ragmen Vogue, ¢ok ince bellerin, belde toplanan uzun eteklerin,
dar omuzlarin ve genis sapkalarin oranina bakarak, onu benzersiz miitkemmellikteki bir
basar1 olarak degerlendirmistir (Gorsel 2.34) (Gorsel 2.35). Tim bu karsitliklar,
egilimin (trend) daha fazla taninmasina ve savas sonrasi kisitlamalarinin yavas yavas
son bulmasina neden olmustur (Watson, 2007, s. 74). Dior’un Yeni Goriiniim’i Paris’i
bir anda tekrar moda diinyasinin basma getirmis, bir yil icerisinde Bati diinyasina
egemen olmasini saglamistir (Mackenzie, 2017, s. 86) (Gorsel 2.36). Kadmlar
gordiikleri seyleri sevmis ve Yeni GoOriinlim 1950’lerin ortalarina kadar baskin ve

modaya uygun olarak kabul gormiistiir (Watson, 2007, s. 74) (Gorsel 2.37).

Gorsel 2.34. Kasim 1947 yuli Christian Dior donemin tasarim ¢izimi (Watson, 2007, s. 68).
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Gorsel 2.35. Ingiliz Vogue Dergisi, Mart 1948 Sayis: (Watson, 2007, s. 71).

Gorsel 2.36. “Dior’un Yeni Goriintim i, Place de la Concorde, Paris, Agustos 1947, Fotograf: Richard
Avedon (Fogg, 2014, s. 302).
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Gorsel 2.37. 1947 de Amerika’dan da Kesfedilen ve Dallas 'ta Nelman Marcus tarafindan “Moda
Oskart” verilen Dior 'un, Chicago 'da bir grup kadin tarafindan karsilanmasi (Blackman, 2013, s. 178).

19. ylizyildan etkiler tagiyan tasarimlar, sert bir i¢yap1 kullanilarak, ideallestirilmis
kadin viicuduna kalip gibi oturmustur. Geleneksel konstriiksiyon teknikleri ile saten
diises ve jakarli ytlin gibi striiktiirlii kumaslar ile sert kumaslar, kumasin agirligina gore
taftalar artmistir. Incelen beli, korse iyice sikmus, cicek goriiniislii egimli omuzlar,
yuvarlak gogiisleri 6ne ¢ikartmistir. Kalgalar dolgun ve omuzlara vatka kullanilmistir.
Eteklerin uglar1 yere kadar uzamis, derin pililer ile hacimlendirilmistir (Mackenzie,
2017, s. 86).

Dior, tasarimlart hakkinda soyle yazmistir: “Ciceksi kadinlar icin, yuvarlatilmig
omuzlu, feminen gagiis olgiilerine sahip, ince belli, genis ¢an etekli kiyafetler tasarladim.
Uhrevi bir gériiniim, ancak bir zanaatkdrin incelikli dokunusuyla elde edilebilir.” Dior un
soziinii ettigi ince zanaatkarlik, modacinin atélyesinde -kadin giyimi iizerine ¢alisan kadin
terziler ve hem kadin hem erkek kiyafetleri diken erkek terziler tarafindan- iki koldan
yuritiliiyordu. Terziler; atolyedeki nakis¢ilar, kus tiiyciileri (plumassiers), kiirkgiiler,
dekoratif  siislemeciler (passementerie) ve dericiler gibi zanaatkdrlar tarafindan

destekleniyordu (Fogg,2014, s. 298- 299) (Gérsel 2.38) (Gorsel 2.39).
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Gorsel 2.38. Dior’un 1947 Ilkbahar/ Yaz “Amour” adl koleksiyonun gece elbisesi (Blackman, 2013, s.
174).

EDITIONS EDOUARD BOUCHERIT

Gorsel 2.39. 1948, Dior’'un “Zig Zag” Koleksiyonundan altin ve takilarla siislenmis, kisa kadife

ceket (patelot) ya da bol ceketin “Modes et Travaux” i¢in Jacques Demachy tarafindan ¢izimi
(Blackman, 2013, s. 179).
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Couture evini kurdugu 1946’dan 1957 yilindaki ani Sliimiine kadar, Dior, 20.

yiizyilin ortalarinda 6nde gelen isim olmaya devam etmistir.

2.2.2.5. 1950-1959 yillart arasi, Ikinci Diinya Savasi sonrast moda ve tarihsel gelisimi

1950 ler

Il. Elizabeth. Camasir makinelerinin evlere
girmesi, televizyonun hakim medya glcl
olmasi.

1855 ABD'de vatandasghk haklan hareketi
1957 Sovyetler Birligi tarafindan Sputnik
uydusunun uzaya gonderilmesi

Tarih ve Gnemli

Dior'dan "Mew Look". Modamin Chanel,
Givenchy, Balmain ve Fath'l agirlamasi.
italyan endistrisinin yeniden dogusu ve
Amerikan stillerinin artrmasi.

Belville Sasoon, Hardy Amies.

italyan tasanmacilar: Guccl, Ferragama,
Cerruti.

ABD'li tasanimcoilar: Adrian, Claire,
McCardell, Oleg Cassin.

Elvis Presley, James Dean ve Marlon
Brando'nun idol haline gelmeleri ve erkek
givimini etkilemeleri.

Tasanmcilar ve Etkileyiciler

Karmasiklasma, icblikey durus. Kum saati
seklinde siluetler, naylon coraplar, bilege
kadar uzun etekler, aksesuarlar. Hafif,
bakimi kolay kumaslar.

Yeni "genclik pivasasi™: geng kiz gibi
gorindm (Audrey Hepburn ve Jukliette
Greco), uzun etekler, siveterler, dilz
ayakkabilar. Uniseks tarzlar. Rock and roll,
kot ve ekose kumas. Kot glndelik giyimde
kabul gbrdi.

Siluet ve Stil

Gorsel 2.40. 1950- 1960 yillari arast moda tarihi onemli gelismeler tablosu (Jones, 2009, s. 21).

Kokteyl kiyafetleri

Avrupa, modaya yon verecek ve gilinlimiizde dahi isimleri duyulacak olan birgok
tasarimet ile 1950'li yillara biiyiik bir hizla devam etmistir. Savasin zor yillarimi bir
kenara birakarak, yenicagin dogusundan etkilenmeye ve farkli bir yasam siirmeye
baslayan orta sinif, bu farklilig1 cogunlukla evde diizenlenen kokteyllerle belirgin bir

héle getirmistir. Ozellikle duvakli kokteyl sapkasi ve eldivenlerle tamamlanan elbiseler,
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kadife ve brokar gibi pahali kumaslardan yapilmis, aksam alt1 ve sekiz saatleri arasinda
giyilmistir. Fransiz tasarimci Dior, ince belli, korseli, etek kism1 bol elbiselerden olusan
“Yeni Gorlinim” koleksiyonu ile ilk defa “kokteyl elbise” kavramini ortaya
cikartmisancak sadece onun tasarimlari ile sinirli kalmayan kokteyl elbiselerine bir¢ok
tasarimci, daha dar, midi sheath elbiseler ile farkliliklar getirmistir (Fischel, 2013,
5.322).

1950’de Cristobal Balenciaga (1895-1973), yiizii giinesten koruyan ortiilii sapka
ve aksam i¢in tasarlanmig, oldukc¢a deneysel bir kesime sahip olan bir ceketle
tamamlanmis ipek, sifon ve tafta kumasla karistirilarak yapilan infanta tarzi tiiylii elbise
gibi bircok kokteyl kiyafeti tasarlamistir (Gorsel 2.41). Haute Couture’lin 6nde gelen
isimlerinden biri sayilan ve Coco Chanel tarafindan “Terziligin Efendisi” olarak
tanitilan Cristobal Balenciaga, giiniimiizde de bircok tasarimei tarafindan “Giyimin
Mimar1” olarak saygi ile anilmaktadir. Ispanya'da San Sebastian’da kiigiik bir atdlyede
caligmaya baslayan Balenciaga, 1937'de Paris'te atdlyesini kurmustur. Tim dikkatini
ismarlama giyime odaklayarak, yenilikgi kesim teknikleri {izerinde ¢alismalar yapmustir.
Kollarin konumuna odaklanarak, kollar1 robayla birlikte kesmesine ragmen giyen

kisinin hareket kabiliyetini koruma konusunda ustalagsmistir (Blackman, 2013, s. 184).

Gorsel 2.41. Balenciaga’'nin 1950 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan kakao renginde organze “tiiyler”
Kokteyl Kiyafeti, Fotograf: Irving Penn/Vogue © Conde Nast inc 1950 (Blackman, 2013, s. 185).
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Yine Fransiz tasarimci Pierre Balmain (1914-1982), geng kadinlar (jeune fille)
icin gengligin masumiyetini sembolize eden tasarim kokteyl elbisesini agik renk, sade
siluet ve Isveg nakislariyla, kemikli sert korsaj ile desteklemistir (Fischel, 2013, s.322),
(Gorsel 2.42). “Jolie Madame” tarzinin 6rnegi olan ¢ikartilabilir giipiir dantel pelerinli
siyah kadife kokteyl kiyafeti donemin kokteyl elbise ve aksesuarlarina 6nemli bir 6rnek
olmustur. 1947-1969 yillar arasinda sinemaya katkilart ile Balmain, Marlene Dietrich,
Sophia Loren ve Brigitte Bardot gibi yildizlar1 giydirmistir (Blackman, 2013, s. 190)
(Gorsel 2.43).

Gorsel 2.42. Kokteyl Elbisesi, Pierre Balmain, 1950-1955 The Victoria & Albert Museum
(Fischel, 2013, s. 322).
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Gorsel 2.43. 1954, Pierre Balmain tasarimi Kokteyl Elbisesi ve aksesuarlart (Blackman, 2013, s.
190).
Gece kiyafetleri ve Haute Couture

Moda evlerinin sanatsal tarzin1 agiga ¢ikartan tasarim gece elbiseleri, genellikle
balolarda ve biiyiik organizasyonlarda varlikli kesim tarafindan giyilmistir. Bu nedenle
tasarimcilar en kaliteli kumaglara ve iyi dikis tekniklerine sahip elbiseler ortaya

cikartmiglardir (Fischel, 2013, s. 326) (Gorsel 2.44).

Houte Couture’in Altin ¢ag1 olarak gegen ve Ozellikle Fransiz Couture
Endiistrisi’nin merkezindeki Dior, Balenciaga ve Balmain gibi tasarimcilar tarafindan
gece elbiseleri olarak sunulan tasarimlar, fazla kumas kullanimini normallestirirken,
feminen tarza doniisii hizlandirmislardir (Fischel, 2013, s. 325) (Fogg, 2014, s. 300)
(Gorsel 2.45).

Elbise modellerinde beller iyice incelmis ve kalgalar belirgin hale gelmistir.
Ayrica 1953, 1954 yillarinda elbiselerin altina kat kat jiiponlar giyilmis ve 50’11 yillarin
sonuna kadar da giyilmeye devam etmistir (Yiiceer, 1992, s. 134) (Gorsel 2.46).
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Gorsel 2.44. 1952, “Palmyre” Gece Elbisesi, Christian Dior (Blackman, 2013, s. 180).

Géorsel 2.45. Time dergisinde, Christian Dior’'un 1954 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonu ve modaevi modelleri.
Fotograf: Loomis Dean (Fogg, 2014, s. 298).
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Gorsel 2.46. 1955, Dior tasarimu elbise (Worsley, 2018, s. 415).

Balenciaga, elbiselere modern bir yaklasim getirerek, Dior’un gogiis ve kalgalari
on plana cikartan altyapiya dayali siluetleri yerine, kiyafetlere teatrallifi ve sade bir
yapiyr getirmistir. Yakalar agik, kollar1 bilezik hizasinda bitecek sekilde kisalttigi,
ozellikle ipek gazaar gibi sert, dayanikli ve mat dokuya sahip kumaslari, viicudu saran
elbiseler de kullanmistir. Balenciaga ayrica 1950'lerde yeni bir siliiet yaratarak vurguyu
belden olarak omuzlara ¢ekmistir (Fogg, 2014, s. 300- 306- 307) (Blackman, 2013, s.
186). Ozellikle, Henri de Toulouse — Lautrec’in tablolarindan esinlendigi, eteklerinde
Ispanyol koklerinden gelen Flamenko elbisesine 6zgii hatlar ile hareket kabiliyeti
sagladigi, aksam saat alt1 ve sekiz arasi kokteyllerde dahi giyilen siyah gece elbiseleri,
tasarimcinin zarif ve modern ¢izgisini ¢ok net bir sekilde gostermektedir (Fogg, 2014, s.
306- 307), (Gorsel 2.47). Ispanyol tasarimc1, dogdugu iilkenin kiiltiirel etkilerini birgok
tasarimina bu sekilde zarif bir sekilde aktarmistir. Etegin yanindan yere kadar sarkan
kusakla, iilkesinin geleneksel boga giireslerine gonderme yaptigi etkileyici gece elbisesi

tasarimi bunlardan biridir (Fischel, 2013, s. 326) (Gorsel 2.48).
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Gorsel 2.48. 1950, Cristobal Balenciaga, gece elbisesi tasarimi (Fischel, 2013, s. 326).

1957 yilinda omuzlardan sarkik, viicudu sarmayan, “Cuval” elbisesi ile 1950’]lerin
sonlarinda kum saati seklindeki genel moda anlayisin1 da farkli noktaya getirmis ve
varlikli miisterilerine giydirdigi bu tasarimlarla diinyadaki en iyi kadin kiyafeti
oldugunu diisiindiirmiistiir (Blackman, 2013, s. 187) (Gorsel 2.49). 1958 yillarinda
“Chemise ya da sack” isimleriyle (diz hizasinda, diiz ancak viicuda oturmayan) bu

elbise tasarimlarina devam etmistir (Fogg, 2014, s. 300).
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Gorsel 2.49. 1957, Cristobal Balenciaga, “Cuval” elbise tasarumi (Blackman, 2013, s. 187).

Tasarimc1 1968'de emekli olup couture evlerini ve atdlyesini kapattiginda manevi

lizlintli yasayip, 3 giin boyunca kendini evine hapsetmis olmasina ragmen, markasi hala

aktif bir sekilde yasatilmaktadir (Blackman, 2013, s.186) (Fogg, 2014, s. 307).

Balmain ise Paris’te bes yil boyunca modact Edward Molyzeux’iin yaninda
ciraklik yaptiktan sonra kendi modaevi Mansion Balmain’i 1945'te agmistir. Balmain
1950'ler boyunca, ince hath elbise ve ceket kombinlerinde uzmanlasmisti. Dekoratif,
baskili ve siislemelerle islenmis kumaslardan olusan pilili, dokimld, zarif elbiseler
tasarlamistir. Bu kiyafetler Avrupali kraliyet aileleri ile Ava Gardner ve Katherine
Hepburn gibi Hollywood yildizlar1 arasinda da popiiler bir hale gelmistir. Tasarimcinin
1955 yilinda tasarladigi “Antonya” olarak adlandirilan, nakis islemeli, inciler, altin
sarmallar, yesil yapraklar ve kirmizi sifon giillerle tasarladigi elbisesi, 18. yiizyil
mimarisinden ve siislemelerinden ilham alinarak yapilmistir (Gorsel 2.50). O
donemdeki elbise tasarimlart hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir (Fischel, 2013, s.
326).
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Gorsel 2.50. 1954, Balmain, “Antonia” elbise tasarimi (http-16).

Bu dénemde Coco Chanel, emekliligine son verip Paris'te tasarim salonunu yeniden
acmustir. Savas sonrasi ilk koleksiyonunu 5 Subat 1954'te sunan 71 yasindaki Chanel,
bagka nedenlerin yaninda Dior’un yapmaya calistigi ideal kadin goriinimiine tepki
gostermistir. Dior tasarimlarinin kadinlarin rahathigina ve dogal giizelligine saygi
duymadig1 diisiincesiyle Yeni Goriinim’iin antitezi, sade ve hirkali takimlar1 (Gorsel

2.51) iki y1l i¢inde dikkat ¢ekmistir (Mackenzie, 2017, s. 89).
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Gorsel 2.51. 1950°ler, CocoChanel, triko takim (Yegiil, 1988, s. 28).

Fransa'ya doniisii, Vogue’de yilin haberi olan Chanel, doniisii 6ncesi kendisi ile
yapilan roportajda Dior’u ve diger moda evlerini elestirmistir. Giysinin bir islevinin
olmasimi savunan Chanel, kadinlarin bagajina dahi sigmayacak kadar agir ve korseli
elbiselerin tasarlanmasina son verilmesi gerektigini vurgulamistir. Artik sadece birkag
yiiz 6zel misteriyi giydirmek ile ilgilenmedigini, binlerce kadini1 giydirecegini sdyleyen
Chanel, tasarimlarinin kopyalarinin sokaklarda dolasiyor olmasindan mutluluk
duydugunu dile getirmistir (Yegil, 1988, s. 27; Watson, 2010, s. 87). Chanel, 1954'teki
koleksiyonu ile modern, geng, parlak bir goriiniim ¢izmistir. 1955'te giysilerinde, giyen
kisinin seklini alan jarse, ipek tweed (tlivit) gibi kumaglar tercih etmistir. 1956, 1957°de
Chanel, bir tarafa sarilan etegin yan dikiginde bir pantolon cebi bulunan giindelik bir
etek tasarlamistir. Sektorde etkisini biiyiikk bir hizla siirdiiren Chanel'in kirk yillik
felsefesi; “Bir kadin, giydiklerinden daha 6nemli olmalidir.” s6ziiyle anlatilabilmektedir
(Yegtil, 1988, s. 28).

Amerika’da donemin sinema ve moda iliskisi

Amerika’nin o donemde en dnemli tasarimcisi olarak gegen Ingiltere dogumlu
Charles James’in de (1906-1978), Dior’'un “Yeni Goriinim” koleksiyonundan
etkilendigi sdylemistir. Tasarimei, takint1 boyutundaki miikemmeliyet¢iligi ve sosyeteye
pahali ve goz alici elbiseler giydirmesi ile iin yapmistir. Savas sonrasi sanat eserlerine

benzettigi kadinlar i¢in tasarimlarinda, karmasik dikis teknikleri, spiral drape, sarmal ve
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asimetrik sekilli yliriidiik¢e parlayan kabarik elbiselerin igine sert jliponlar, ipek, saten,
tafta ve tiil katlar kullanmistir. Elbiselerindeki kum saati formu, kisa siirede kelebek,
kugu kanad1 ya da dort yaprakli yoncalari andiran elbiselere doniismiistiir (Gorsel 2.52).
“Dort Yaprakli Yonca” ya da “Soyut” krem ve siyah kadife tasarimi ilk kez, Bayan
Randolpf Hearst Jr. tarafindan siparis edilmistir (Gorsel 2.53). Cecil Beaton’un 1948'de
cektigi Charles James tasarimlarinin bulundugu fotograf, savas sonrast New York’un
iyimser havasina dikkat gekmistir (Gorsel 2.54). Ozellikle Cristobal Balenciaga’nin
Charles icin sdyledigi; “O, tasarimi uygulamali bir sanattan saf bir sanat formuna
dondtistiiren ilk kisi. O, Amerika'nin ve diinyanin en miikemmel tasarimcisi.” sozleri
tasarimcilarin bu donemdeki etkisinin biyiikliigiini gostermektedir (Fischel, 2013, s.
325; Blackman, 2013, s. 208).

Gorsel 2.52. 1953, Charles James, “Dort Yaprakli Yonca” (Four Leaf Clover) Gece Elbisesi (Fischel,
2013, s. 327).
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Gorsel 2.53. 1953, Charles James, “Dort Yaprakli Yonca” (Four Leaf Clover) gece elbisesi (Blackman,
2013, s. 208).
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Gorsel 2.54. 1948, Charles James Tasarimlariyla Vogue Modelleri, Fotograf: Cecil Beaton (Fischel,
2013, s. 324- 325).

Dior’un Yeni Goriiniim tasarimlariyla gelen ince bel ve krinolini tarzina, Birlesik
Devletler’de “Sweetheart modeli’ni tanitan Hollywood kostiimciisii Helen Rose (1904-
1985), elbise govdesi kalp bicimli, beli siki, etegi dalgali tarziyla, yeni doneme hizla
baslamistir. Sweetheart modeli tasarim ilk kez Father of the Bride (71950) 'da Elizabeth
Taylor'in tizerinde goriilmiistiir. Filmde Taylor’in “kisa ¢orapli gen¢ kiz” imajini ekoseli

kolej etekler, baldirda biten pantolon ve kareli gomlek ile ¢izmislerdir. Ardindan “geng
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bir kadin” ifadesini Sweetheart modeli elbise Elizabeth Taylor'n iizerinde

gostermislerdir.

Tam bir yil sonra A Place in the Sun (Insanlik Su¢u)(1951) filminde Taylor, bu
sefer sosyeteye takdim edilen bir gen¢ kadini canlandirmistir. Bu film kostiimiini ise
Edith Head (1897-1981) tasarlamigtir. Askisiz ve sert govdeli, filmin tanitim
fotograflarinda kullanilan beyaz, saten bir elbise ve ucuk yesil saten {lizerine beyaz
tiillden kalp bi¢imli govdeye sahip iki tasarim elbise ile tasarimci One ¢ikmustir.
Sweetheart modeli, modanin yonlendirdigi bir giysi olmasa da sinemada kizlar ya da
tanricalar gibi arketipleri betimlemek icin giyilmistir. O dénemde Avrupa’da Dior
koleksiyolar1 her seferinde yeni bir siluet ¢ikarsa da, Amerika’da Sweetheart modeli
kalici1 bir moda unsuru halini almistir (Fogg, 2014, s.314). Sadece gece elbisesi
tasarimlariyla degil, baharlik ve yazlik giindiiz elbiselerde de goriilen beller kusakli, ¢can
bi¢imli etek formlu tasarimlar, Dior’un Sinueuse Koleksiyonundaki gibi solgun siliiet

veya kalem ve diiz elbise tasarimlarinin yerine tercih edilmistir (Fogg, 2014, s. 315).

Kariyeri boyunca sekiz kez Oscar almis olan Hollywood kostiim tasarimcist Edith
Head, sadece kostiim tasarimcisi olarak degil ayn1 zamanda ulusal bir zevk belirleyici
olarak da tanimlanmistir. 1954°te Sweetheart cizgileri ile Alfred Hichcock’un “Read
Window” (Arka Pencere) filminde Grace Kelly’i giydirmistir (Gorsel 2.55). Grace
Kelly yine Hichcock’un “Dial M for Murder” gerilim filminde Moss Mabry’in beyaz
tiillden elbise tasarimi (Gorsel 2.56) ve giizelligi ile Sweetheart tarzinin, Amerikan

tasarimlarina da gegmesini saglamistir (Fogg, 2014, s. 315; Blackman, 2013, s. 209).
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Gorsel 2.55. 1954, Alfred Hitchcock 'un yonetmeni oldugu “Read Window” filmi ile Grace Kelly ve Edith
Head tasarimi elbise (Blackman, 2013, s. 209).

Gorsel 2.56. 1954, Alfred Hitchcock 'un yonetmeni oldugu “Dail M for Murder” filminin bagsrolii
ile Grace Kelly ve Moss Mabry 'nin beyaz tiilden elbise tasarimi (Fogg, 2014, s. 315).

Duru kadinsiligr yansitan Sweetheart siluetleri gelinliklerde de moda olmustur.
Monaco Prensi Rainier ile 1956 yilinda evlenen Grace Kelly, Helen Rose tasarimi

gelinligiyle bu tarzin iyi bir Ornegi olmustur. Monaco Prensi Rainier ile
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nisanlandiklarini duyurduklari zaman elinde tuttugu timsah derisi Hermes canta, Life
dergisindeki fotograflariyla beraber “Hermeés Kelly Cantasi” olarak anilmis ve
sweetheart tarzinin tamamlayic1 aksesuarlarindan biri haline gelmistir (Fogg, 2014,
s.315- 318- 319) (Blackman, 2013, s. 220) (Gorsel 2.57). Klasik Hermés seyahat
cantasi, ilk kez 1930'larda ortaya c¢ikmasma ragmen 1956'da Kelly ile
fotograflandiginda pesinde kosulan bir {iriin haline gelmistir. Zanaatkar tarafindan elde
yapilan her c¢antanin igine yapan zanaatkdrin ismi ve yapilan tarih islenmistir. Her
cantanin derisi kisiye 0zel secilerek yapilmis ve her cantada 2.600’den fazla dikis

bulunmustur (Fogg, 2014, s. 318).

Gorsel 2.57. 1956, Nisanlist Monaco Prensi Rainier ve Grace Kelly Hermés seyahat ¢antasiyla (Fogg,
2014, s. 319).

Yas farkliliklarinin ortadan kalkmaya basladigi bu donemlerde kadinlar daha geng
goziikmek istemislerdir. Mart 1950°de “Young As You Are” baslamis ve Vogue dergisi
ozellikle geng¢ okurlart hedef alan yazi dizileri yayimlamistir. Farkli yas gruplarindan
insanlarin davet edildigi partilerde, tasarimlar rahatlikla sergilenebilmistir (Mackenzie,
2017, s.79).

Ozellikle Sweetheart modeli, giyenin gengliginin altin1 cizerken, kadinsi bir
giizellik saglamis ve geng kizlarin ¢ocukluktan cinsel olgunluga eristigini temsil eden

Ogrenci balolari i¢in uygun bir stil olusturmustur (Fogg, 2014, s. 315) (Gorsel 2.58).

60



Gorsel 2.58. 1950°ler, Okul balosuna hazirlanan geng kizlar (Fogg, 2014, s. 316).

Hollywood etkisi

Balenciaga’nin akil hocaligr yaptigi ve emeklilik sonrasinda da miisterilerini
yonlendirdigi, Hubert de Givenchy, sohret merdivenlerini hizli tirmanmistir. 1952
yilinda 25 yaginda yaptigi, firfirli kol detayli bluzun da (Gérsel 2.59) i¢inde oldugu basit
kumaslardan yaptig1 ilk koleksiyonu ¢ok begenilmistir. Tasarimlariyla kendinden sikca
bahsettiren tasarimci, 1955 yilinda tasarladig ziimriit yesili, agir ve kalin brokar kumas
ile drapeli degaje yaka, egimli bel hattina sahip elbise gibi (Gorsel 2.60) tasarimlar
ortaya ¢ikartmigtir. 1956 yilinda kariyerinin bilinilirligi “Funny Face” filmi ile dostu ve
ortagi olan Audrey Hepburn’iin hayat dolu, giizel ve geng tarzina uyumlu tasarimlari ile

artmustir (Blackman, 2013, s. 190, 191; Fischel, 2013, s. 326) (Gorsel 2.61).
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Gorsel 2.59. 1952, Hubert de Givenchy (Blackman, 2013, s. 190).

Gorsel 2.60. 1955, Hubert de Givenchy, Ziimriit Yesili elbise tasarimi (Fischel, 2013, s. 326).
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Gorsel 2.61. 1951, Hubert de Givenchy, “Funny Face” (Komik Surat) filmi Audrey Hepburn ile Tanitim
Cekimi (Blackman, 2013, s. 191).

Hepburn “Funny Face”(Komik Surat) filmi i¢in Hollywood kostiimciisii Edith
Head’a gilivenememistir. Bu noktada Givenchy ile Hepburn arasindaki uzun siiren
ortaklik ve dostluk birbirlerini destekleyen ve biiyiiten bir hal almistir. Ozellikle 1961
yili yapimu “Breakfast at Tiffany's” (Tiffany'de Kahvalti) filminde Hepburn’iin giydigi
kiiclik siyah elbiseyle ortakliklar1 doruk noktasina ulagmistir. Audrey Hepburn'niin
etkisi o donemde o kadar artmisti ki, ABD'nin o zamanki First Lady’si Jacqueline
Kennedy bile Hepburn stiline hayran kalmistir. Biiyiik giines gozliiklerini, Givenchy
imzali kayik yaka ve viicuda oturan, giyeni ince gosteren kesimleri benimsemistir

(Fogg, 2014, 5. 344- 345).

Givenchy’nin Hepburn igin tasarladiklari bir moda idealini ve Hepburn’iin
feminen giizelligin yeni bir 6rnegi olmasini saglamistir. Givenchy yine “Sabrina” ve
“Breakfast at Tiffany's” @ibi bircok filmde Audrey Hepburn’niin kiyafetlerini
tasarlamistir. Firma 1988 yilinda LVMH’ye (Moét Hennessy, Louis Vuitton S.A.)
satilmistir. Givenchy ise son moda koleksiyonunu 1995 yilinda sergilemis ve ardindan

emekliye ayrilmistir (Fogg, 2014, s. 347).

1956-1957 yillarinda pantolon daralmis ve kisalmistir. Baldir hizasinda, dar, yani
yirtmagl pantolonlar moda olmustur (Ytiiceer, 1992, s. 134).
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Kadin ve erkek ayakkabilart bu dénemde sivri uclu olmustur. Kadin topuklu
ayakkabilarinin topuklart ¢ok ince ve celikten yapilmistir (Yiceer, 1992, s.135).
Italyanca’da bir tiir kiiciik hanger anlamina gelen “Stiletto”, Italya'da 1950'lerin baginda
ortaya c¢ikmustir. Ancak kimin ortaya c¢ikarttigt tam belli degildir. Stiletto’nun
topugunun ince ¢elik destegini Salvatore Ferragamo ve Foger Vivier kendilerinin icat
ettiklerini iddia etmislerdir. Jayne Mansfield, Bettie Page, Marilyn Monroe gibi film
yildizlart ve poster kizlari da kullanmistir. 1953'te Christian Dior, Roger Vivier
tasarimlariyla koleksiyonunda stilettoya yer verirken, Salvatore Ferragamoitalya'da

kendi modellerini tasarlamistir (Worsley, 2018, s. 120).

1950'lerde keskin hatlart olan, iki par¢adan olusan feminen formlara sahip
takimlar, modern anlayis1 yansitmistir. Ev disinda ¢alisan kadinlarin ihtiyaglar
dogrultusunda kismen askeri kiyafetlerden de esinlenilen elde dikilmis kiyafetler onemli
bir yere sahip olmustur. Ozellikle Amerikali Charles James ve Ispanyol Cristobal
Balenciaga gibi tasarimcilar, omuzlar1 yuvarlak hatli, tist kism1 viicuda oturan ve belde
daralan ardindan kalcaya dogru genisleyen ceketler ile baldira kadar inen eteklerle
viicuda belli formlar vermislerdir (Fischel, 2013, s. 330) (Gorsel 2.62).

Gorsel 2.62. 1950, Christian Dior, gri renk, yiin, drapeli ceket ve etek tasarimi (Fischel, 2013, s. 331).
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1950"erin ideal kadin giizelliginin, zerafetinin uzaginda, Hollywood perdesine
yansiyan kum saati goriiniimlii giysiler, oyunculardaki saf cinselligin 6rnekleri olarak
daha da vurgulanmistir. Cinselligin 6ne ¢ikmasi sinema ve kostiimlerde istenilen bir
durum haline gelmistir. Lana Turner’in “They Won't Forget”(Unutmayacaklar, 1937)
filmi ile baslattig1 ve 1950'ler boyunca daracik kazak ile gogiisleri vurgulayan formlar
on plana ¢ikmistir. Siityenler yukari dogru sivrilen koni bi¢imini saglayan kuplarla
desteklenmis sert yapida tasarlanirken, Frederick Mellinger’in 1946’da kurdugu
“Frederick of Hollywood”un icat ettigi “Yiikselen Yildiz (Rising Star)” adli ilk destekli
stityen agiga ¢ikmustir (Gorsel 2.63). Kum saati figiiriiniin tamamlayicisi olan “waspie
korsesi (art belli)” 1941'de Marcel Rochas (1902-1955) tarafindan yaratilmistir.
Doénemin 6nemli isimlerinden aktrist Marilyn Monroe, bu {irlinii kullanmaktan kaginsa
da, donemin arzulanan kadin figiiriine uyumlu bel kal¢a oranina sahiptir (Gorsel 2.64).
Bu siirecte Hollywood, ideal kadin giizelligini dl¢lilendirmeye ve bir kalip haline
sokmaya baglamigtir. Head’in asistan1 Sheila O'Brien, bir yildizin arzu edilebilirligini
sOyle Ozetlemistir; “Bir kiz, gogiis cevresi 100 santim ise RKO’nun (Radio-Keith-
Orpheum Corporation) yildizlarindan biri olabilirdi; 95 santim ise yardime1 oyuncu, 90

santimden az ise figiiran bile olamazdi (Fogg, 2014, s. 321).”
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Gorsel 2.63. 1950°ler, Maidenform siityenleri icin bir Amerikan dergisindeki reklam (Fogg, 2014,
s. 322).
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Gorsel 2.64. 1953, Life dergisinden Fotografci Alfred Eisenstaedt tarafindan fotograflanan Marilyn
Monroe (Fogg, 2014, s. 322).

Sahil giyimi ve bikini

1950'lerde insanlarda tatil kavraminin yayginlasmasiyla kiyafet ve aksesuarlardan
olusan sahil kiyafetleri ihtiyac héline gelmeye baglamistir. 1950'lerde giinliik
kiyafetlerden daha renkli ve agik olan spor elbiseler, mayolar, mayo istiine giyilen
elbiseler ve sortlar havai, batik ve hayvan desenleri ile tamamlanmistir. Soyut
desenlerde mayolar, bunlara uygun havlu ve bornoz kombinleri ayrica birbirine uyumlu
sahil kiyafetleri, askili bluzlar ve sortlar olusmaya baglamistir. 1953'de Cannes Film
Festivali'nde poz veren Brigitte Bardot’un giydigi ¢igek ve yaprak desenli mayo ile bu
tarz popiiler bir hal almaya baslamistir (Fischer, 2013, s. 326) (Gorsel 2.63). Gece ve
kokteyl elbiselerinde tiim viicut hatlarimi ortaya c¢ikaran, iskeletli ve sertlestirilmis
govdeler, tek parca yiizme giysilerine de uygulanmistir. Genellikle bu giysiler pacali
dikilmis ve kisa eteklerle kiigiik bir elbise goriintiisii olusturmustur (Fogg, 2014, s. 320,
321).
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Gorsel 2.65. 1952, Brigitte Bardot, Manina, La Fille Sans Voiles (Bikinili Kiz) filmini tanitmak igin
Cannes sahilinde (Fogg, 2014, s. 325).

1946'da Louis Réard, Paris'te bir moda etkinliginde ilk bikiniyi tanitmak
istemistir. Ancak bikini ciiretkar derecede agik bulundugu igin giyecek bir model
bulunamamistir. Tanitim i¢in Micheline Bernardini isminde bir striptizci bikiniyi
giymeyi kabul etmistir. Fransiz modaci Jacques Heim (1899-1967) ve Isvigreli
mithendis Louis Réard’in tasarladig: bikini, yillar boyunca Fransiz kizlarin bronzlagmis
viicutlarini sergilemelerinde araci olmustur. Ancak Amerikalilar 1960'larin ortalarina
kadar bikiniyi kabullenmekte zorlanmiglardir. Birgok iilkede benzer bir sekilde bikiniyi
kabullenmekte zorlanmus, Italya, ispanya ve Portekiz’de yasaklanmistir (Fogg, 2014, s.
325; Worsley, 2018, s. 109).

Roger Vadim’in 1956'da “And God Created Woman” (Ve Tanri Kadimi
Yaratt)filminde Fransiz aktris Brigitte Bardot’un giydigi, birbirine dikilmis tiggen
parcalardan olusan bikini, balen tellerle ya da sert kuplarla i¢ ¢camasirina benzer bigimde
dikilmis bikiniyi iine kavusturmustur (Fogg, 2014, s. 321). Sadece bikiniyi degil, on alt1
filmde yer almis olmasina ragmen, “yataktan yeni ¢ikmis” haliyle, sar1 sa¢lar1, bikini ve
yanik teniyle savas sonrasi 0zgiirliik ve rahatga yasanan cinsellik ile dolu bir donemi

simgeler hale gelerek kendini de iine kavusturmustur (Fogg, 2014, s. 325).

Ikinci Diinya Savasi zamani kadinlar is hayatinda aktif bir rol oynamaya

baslamiglardir. Erkeklerin savastan donmesi sonucu bir¢ok kadinin ev kadinligi
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rollerine geri dontisleri artmaya baslamigtir. Politikacilar da kadinlarin evlerine dénen
askerlerin islerini ¢almamali gerektigini savunmaya baslamistir. Hiikiimet politikacilari,
moda endiistrisi ve reklamcilarin hedefi haline gelen ev kadinlar1 ve onlarin evleri
parlatilmis, slislenmis ve yiiceltilmistir. Moda, her tiirlii sosyal durum ve ev isi igin
farkli islevlere sahip, feminen giyimin geleneksel 6zelliklerini de koruyarak farkl stiller
gelistirmistir. Savas sonrasi hem tekstil hem de teknoloji alanlarinin gelismesi ile
1950'lerin baslarinda ¢amasir yikama ve ltiileme zamanlarindan tasarruf saglayan,
yikamasi kolay ve iitii istemeyen kumaslar ortaya ¢ikmustir. Ingiltere'de toplu iiretiminin
baslamasi ve kupon, karne sisteminin sona ermesiyle farkli tarz ve modellerde kiyafetler
ortaya ¢ikmistir. Ne kadar vakitlerini evde gegirseler de kadinlar igin, aligverise
giderken ve carsiya ¢ikarken viicuda oturan, sik kiyafetler tavsiye edilmistir. Ozellikle
Kadinlarin siislii rollere biirlinmesinde televizyon ve reklamlarin biiyiik bir etkisi
olmustur. Ev kadinlarmin televizyon diinyasinda mutluluk i¢inde yasadiklari, yemek
pisirip, temizlik yaparken dahi 6zel tasarim giyiyor olmalari, miikkemmel makyajlar1 ve
derli toplu saglariyla kusursuz bir 6rnek haline gelmeleri cazip bir hale gelmistir.
Hollywood'da Doris Day gibi yildizlar, dar kesimli takimlar, boncuk islemeli hirkalar
gibi giysilere popiilerlik kazandiran kariyer kizi ya da ev kadin1 kavramlarma birer
ornek olmuslardir (Gorsel 2.66). Moda tasarimcilarinin tiim kadinlar1 hedef aldiklari,
lisansli makyaj triinleri, parfiimleri ve stil Onerileriyle dolu kitaplariyla, ev giyimine
yonelik yaptiklar1 tasarimlar bu alan1 daha cazip bir hale getirmistir (Fogg, 2014, s. 326
327; Fischel, 2013, s. 334).
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Gorsel 2.66. 1950 °ler, Doris Day (Fogg, 2014, s. 327).

1950'lerin yeni sanat akimi “soyut ekspresyonizm” temsilcilerinden Jackson
Pollock’in moday1 ve tasarimlar etkileyen tarzi, elbiselerden perdelere cesitli bircok

alanda bu tarza 6rnek baskili kumas tasarimlari ¢ikartilmistir (Fischel, 2013, s.334).

1950'lerde adeta Amerikan kadininin tiniformasi gibi olan gémlek bigimindeki
elbise, “somizye elbise” olarak adlandirilmistir. Elbise hem rahatligi hem de agir ev
islerine uygunlugu ile diizgiin, diizenli bir gériiniim saglamustir. Iki parga goriiniimii
veren temiz, sik ve ¢ok amacglh olan bu elbise, her zevke ve hesaba uygun tarzlar ve
kumaglarla tasarimin toplu iiretimini saglayan Henry Rosenfeld igin Elizabeth Hilt

somiyez elbiseler tasarlamistir. Bu tasarimlar sayesinde marka ileriye tasinmigtir (Fogg,

2014, s. 329; Fischel, 2013, s. 335) (Gorsel 2.67).

69



Gorsel 2.67. Tasarimcr Henry Rosenfeld ile modeller, 1951 (Fogg, 2014, s. 329).

Bu donemde inci islemeli hirkalar, siklik arayisindaki kadinlarin giindiiz giyimi
icin vazgeg¢ilmez bir hal almistir. Narin trikonun yumusak kadinliga vurgusuyla beraber,
sira boncuk islemeleri ve sirali inci kolyeler tasarimlarda yer edinmistir (Gorsel 2.68).
Gece kiyafetlerinde de kabul goren hirka, gece elbiseleriyle de rahatlikla giyilebilmesi
icin aplik boncuk isi ya da kiirk yakalarla ipek astarli bir sekilde Amerikali modact
Mainbocher tarafindan popiiler hale getirilmistir (Fogg, 2014, s. 331).
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Gorsel 2.68. Fotograf¢i Frances Mclaughlin-Gill, Glamour Dergisi (Kasim, 1950) (Fogg, 2014, s.
330).

New-Edward akimi “Teddy Boy”lar

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, birbirinden farkls alt kiiltiirler olusmaya baslamustir.
Bu alt kiiltiirlerden biri olan “Teddy Boys” akimi, Atlas Okyanusu'nun diger yaninda
yasayan, savag sonrasi ilk karsit goriislii Londrali geng isci sinifi tarafindan
benimsenmistir. 1900'li yillarin nostaljik giyim tarzin1 benimseyen bu gengler, pagalara
dogru daralan pantolonlar, yakalar1 kadife, dar omuzlu, viicuda oturan ve Edward tarzini
andiran uzun ceketler giymislerdir. Bunlari yeleklerle, kurdele seklinde bagladiklart
boyun baglari, glimiis bagh bastonlar, Charvet kravatlar, deri eldivenler gibi
aksesuarlarla tamamlamiglardir. “Teddy Girl” olarak adlandirilan geng kizlar, erkeksi
unsurlara kadins1 aksesuarlar eklemislerdir. Amerikan gengligi kiyafetlerine, Edward ve
Victorian ¢agi tarzda pargalar eklemis, ceket ve pagalar1 kivrilmis pantolonlari,
topuksuz ayakkabilar, fular, semsiye, portfoy canta gibi aksesuarlarla tamamlamislardir
(Fischel, 2013, s. 340- 341; Blackman, 2013, s.212; Mackenzie, 2017, s. 90- 91)
(Gorsel 2.69).
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Gorsel 2.69. 1955, Teddy Kizlar, Ken Russel (Blackman, 2013, s. 212).

“Ted”ler (Edward’in kisaltilmis hali) kendi goriiniimleriyle daima viinmislerdir.
Ancak 1953'te eski diinyanin degerlerini yansitmasi, tanimlamasi ve Ozdeslesmesi
beklenen bu tarz, ¢calisan simif ve kotii niyetli Teddy Boy’lar tarafindan benimsenerek,
tarzin simgeledigi ongoriilen degerler ve elistik savlar baltalanmistir. Popiiler basin
Teddy Boys'u biiylik bir korkuyla kotiilemistir. 1954'ten 1956’ya kadar mansetler bu
altkiiltiirtin olusturdugu tehditler konusunda toplumu uyarmistir. Zaman igerisinde
Teddy tarz1 1956 sonrasi yavas yavas ortadan c¢ekilmeye baglamistir (Mackenzie, 2017,
s. 91).

2.3. Sinemada Kostiimiin Yeri ve Tasarimcilar

Sinema sanatinda izleyenlere verilmek istenen mesajin, herkes tarafindan ayni
sekilde anlasilabilmesi ve kavranabilmesi i¢in, baz1 destekleyici unsurlar s6z konusudur.
Bu unsurlarin saglanmasi, verilmek istenilen mesajin kavranmasi, verilen goriintiide,
gosteren ve gosterilen arasindaki yakinligin inandiriciliginin ¢ogalmasi, sinemanin

evrensel bir hale gelmesini saglamistir.

Bu yakinligin olugsmasini etkileyen unsurlardan biri, olusturulacak olan karakterin
verilmek istenilen mesaja uygunlugudur. Bu noktada olusturulmak istenilen karakterin

fiziksel gériiniiminiin nasil olmasi gerektigi, sa¢, sakal, makyajin kullanimi, karakterin
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film tlirline gore maske, baslik gibi dgelerin kullanimi, Ayrica oyuncunun eyleminin
etkinligini arttirict nesnelerin kullanimi ve son olarak karaktere uygun kostimlerinin

tasarlanmasi ¢ok onemli bir yere sahiptir (Giilseren, 2020, s. 45- 59).

Bir filmdeki nesneler, mekanlar, dekor, kostiimler, yildiz oyuncular, tipler kisaca
filmin goriiniir ylizeyindeki her sey, goriintiisel gosterge olarak kabul edilmektedir. Bu
acidan yaklasildiginda filmin ikonografisinin en 6nemli 6gelerinden biri olan kostiim ve
makyaj filmin tiiriinden, karakterin kisilik 6zelliklerine kadar birgok bilgiyi gorsel olarak

saglayan ¢ok onemli tasarim araglaridir (Tugan, 2017, s. 180).

2.3.1. Kostiim ve tasarim siirecindeki kostiim tasarimecisi

Tek baglarina degil de film baglaminda anlam kazanan kostiimler, filmin
konusunun gectigi ¢agi, tlkeyi, karakterin toplumsal smifin1 ve hatta o karakterin
begenisinin ne yonde oldugunu ortaya koyan énemli unsurlara sahiptir (Ozon, 2008, s.
108). Ozellikle gegmis yillar1 anlatan yapimlarda kostiim, o toplumun, iilkenin ve
kiiltiirtin 6zelliklerini dogru ve inandirict bir sekilde yansitmalidir. Sanat yonetmeni ve
kostiim tasarimcis1 yonetmenle birlikte kostiimiin nasil olmasi gerektigi konusunda
goriis aligverisi yaparak, olusturulan karakterin, nerede yasadigini, hangi isi yaptigini,
sinifsal durumunu belirlerler. Sa¢ ve makyaj ile oyuncunun ifadesi, karakteri, ideolojik
yapisi, ekonomik durumu belirtilerek, hazirlik tamamlayici bir hal alir (Kirag, 2012, s.

151- 152).

Kostlimiin birincil islevi roliin karakter yapisini ortaya koymaktir. Kostiim, oyun
kisisinin yasina, cinsiyetine, meslegine, sosyal statiisiine, bulundugu yerin cografi
konumuna, mevsim ve hava durumuna, gilinliin hangi saati olduguna, eyleme, tarihsel
periyoda ve psikolojik durumlara iliskin bilgiler vermelidir. Kostiim tasarimcilari rollere

iliskin bu 6zellikleri dikkate alarak ¢alismalidirlar (Ziaei, 2016, s. 99).

Bir kiirk, oyuncunun onu soguktan korunmak icin giydigini ifade ederken bir

yandan sinifsal konumu hakkinda da izleyiciye bilgi verir.

Baz1 kostiimler, zamanla simgesel anlamlar tasimaya baglarlar. Karakter ve
kostiimleri ayrilmaz bir hal alir ve birbirlerini akla getirirler. Ozellikle komedi
oyuncularinin  yarattiklart  bazi1 karakterler ve kendilerine 0zgli kostlimleri
simgesellesmeye baslar. Ornegin; melon sapka, bir kamis baston, biiyiik bir pabug bir
araya geldiginde hemen Charlie Chaplin’nin “Sarlo” karakteri gdzler 6niine gelir (Ozon,

2008, s. 107- 108) (Gérsel 2.70).
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Gorsel 2.70. Charlie Chaplin, 1931, Sarlo Karakteri (http-5).

Kostiimler, meslege ait gostergeler olarak da kullanilabilirler. Ornegin;
iniformalar. Toplumsal gruplagsmalara ait gostergeler olarak da karsimiza g¢ikabilirler.
Ornegin; punk¢i, heavy metalci vs. ya da durumun uygunluguna gore diigiin, cenaze
veya is kiyafeti olarak karsimiza ¢ikabilirler (Kocabay, 2008, s. 58).

Sinemada ise kostlimler, gercekgi ve bicemlestirilmis olarak ikiye ayrilir.
Gergekgi kostiimler, cagdas ya da tarihsel olabilirler. Ancak karaktere en uygun sekilde
tarzin olusturulmas: ve bunun en ince ayrintisina kadar arttirllmasi1 gerekmektedir.
Bicemlestirilmis kostiim ise belli bir ¢aga, iilkeye, topluma veya kisiye baglanmadan
olusturulan sadece kostiim tasarimcisinin diis giicline dayanan bir kostlim c¢esididir

(Ugkardesler, 2013, s. 12).

Sinemada giysi; oyuncunun, anlatilan hikdyenin kahramani oldugu izlenimi vermek
icin kullanilir. Karakteri, ¢esitli meslek ve davranislarinin tipik 6zelliklerini tasiyan
esyalarla donatarak, giyimin sembolik anlami aktif hale getirilir. Ornegin; polis, asker,
zengin, fakir gibi kisilere uygun ve simgesel giysilerle seyirciye yansitilir. Giysi; sinif
farkliliklarin1 vurgulayan en giizel betimleme aracidir. Senaryoyu kiyafetlerle anlatmay1
amag¢ edinmis filmlerin basarisinin var oldugunu biliyoruz. Tasarimlar; senaryoda gegen
zamanin havasini yansitacak o6geler kullanilarak yapilmalidir. Giysinin 6n plana ¢iktig

donem filmleri ise gorsel zenginlik sunmaktadir. Yapilan her giysi ¢ok cesitli tarz, renk,
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kesim, doku ve kumaslardan olabilir tabi ki biitiinselligi bozmayacak sekilde

tasarlanmalidir (Bozatli, 2012, s. 37).

Bir kostiim tasarimi yapilirken, kullanilacak olan baslica renklerin, dekorla
uyumlu olmasi baslica dikkat edilmesi gereken seylerdendir. Yaratilmak istenilen
karakterin nasil olmasi gerektigi 6nceden sekillenmeye baslar, kostiimiin nasil olacagi,
renkleri, bigimleri bilinir hale gelir. Kostiim, bunlar belirtilerek, kostiim tasarimcisinin
yaraticiligr ile sekillenir. Ayrica bu sekillenme esnasinda yapimcinin, yapim
tasarimcisinin, kostiimciiniin, oyuncunun, makyajcinin ve kuaforiin de aralarinda
bulundugu bir ekip bu tasarim siirecinde etkin bir rol oynar (Senyapili, 2002, s. 171)
(Gorsel 2.71).

Gorsel 2.71. Edith Head, Grace Kelly ile birlikte. Hitchcock’un “To Catch a Thief” (1955) filmi i¢in
calistyorlar (Bozatl, 2012, s. 77).

Kostiim tasarimcisi, (makyajc1 ve kuafér de eklenebilir) oyuncunun, karakter

kisiligine biirinmesini saglamakla beraber fiziksel goriniisiinii de degistirebilir. Bir
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kadin oyuncunun daha giizel goziikkmesini ayni sekilde bir erkek oyuncunun daha

yakisikli goziikmesini saglayabilirler (Senyapili, 2002, s. 173).

2.3.2. Moda tasarimcilar ve sinemadaki tasarim akisi

Cevresindeki olaylar1 dogru gozlemleyen ve dogru degerlendirebilen tasarimci,
ortaya koydugu dogru teshisler ile toplumun ihtiyaglarini karsilayabilecek tasarimlar
ortaya cikartabilir. Ozellikle hitap edilen Kkitleyi, cografi konumu ve giysinin
fonksiyonlarini g6z 6niinde bulundurarak, sectigi kumas ve renkleri tasarimlarina ¢izgi,
renk ve doku biitiinselligi i¢inde sunarak basar1 elde edebilir. Tasarimct bir stil yaratir
ve bu stili olusturan en 6nemli etken tasarimcinin sahip oldugu kiiltiirdiir. Tasarimci
moda donem ve tasarimlarina hakimiyeti ve zamanla elde edecegi kisisel tecriibesiyle

basaril bir yol izlemektedir (Bozatli, 2012, s. 36).

Bir film i¢in giysi tasarimi yapmak, bir tasarimci i¢in mesleki hayatinda
alabilecegi en zor ve riskli istir. Cok stresli olabilecek bu siirecte, yapilan is bir karakter
yaratmak ve yeni bir stil ortaya ¢ikartmaksa, tasarimcinin senaryoyu okuyarak yapisini,
dilini, tarihselligini, glincelligini, politik veya kiiltiirel, sosyal etkilerini hatta miizigini
dahi incelemesi gerekir. Tasarime, karakterin i¢inde bulundugu durumlari, psikolojisini
tahlil ederek olusturdugu kostiimiin renk ve kesim ozelliklerine, aksesuarlarina kadar
dikkatlice se¢melidir. Bu noktada, aksesuar filmin gectigi déneme uygun bir sekilde
secilir. Tasarimci, senaryo dogrultusunda oyuncunun viicut hatlarini istedigi gibi
sekillendirebilir. Isterse var olan kusurlarin1 ortadan kaldirabilir. Bu nedenle insan
anatomi bilgisine sahip olmalidir. Oyuncunun hareketlerini engelleyici kumas ve
kaliplardan kacginarak, oyuncuya ve sahneye uygun sekle getirebilmelidir (Bozatl,

2012, s. 37- 38).

Ne kadar zor ve riskli bir i olsa da filmlere yapilan giysi tasarimlari, hem
tasarimct i¢in hem de yapimei icin oldukca iyi bir durum olmustur. Tasarimcilar
sinemayi, tarzin1 ve adin1 daha genis kitlelere duyurmak adina biiyiik bir reklam araci
olarak kullanmuslardir. Oyle ki bazi moda tasarimcilart dev prodiiksiyonlara dahi

sponsor olmus, bdylece yapimcilar kostiim giderleri i¢in para harcamamislardir.

2.4. Sinema ve Moda Iliskisi
Sinema ve moda “gdrsel sanatlar’dir ve aralarindaki giiclii bag, 1950'lerin

Hollywood yapimi filmleriyle kurulmustur. Televizyonun yayginlagmasi ile bu bag
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daha da giiclenmistir. Sinema, tiyatro ve televizyon, aktarilan ¢agin ve mekanin
giysilerini gdstermekle kalmamuis, aktarilan konunun biitiinliiglinii saglayan sa¢, makyaj,
stil, tavir ve davraniglari da izleyiciye sunmuslardir. Bu gorsel kaynaklarinda destegiyle
sinema, insanlara bir seyler anlatarak, hissettirerek insanlara biiyiik degisimlere neden
olan bir “sanat”a doniigmiistiir. Giysiler ise isterlerse insanlarin ortak begenisi igin,
isterlerse filmler igin yapiliyor olsun, ortaya ¢ikan iiriinlerde duygular, anlamlar ve
isaretler bulunur. Iste bunlar hem sinemanm hem de modanin birbirlerini destekleyen

bir bag kurmalarin1 saglamistir (Bozatli, 2012, s. 40).

Kim vd. (2007); Gorsel iletisim araglart neyin moda, ilgi ¢ekici ve dikkate deger
olduguna iliskin olarak bireylerin algilamalarini etkileyebilmektedir. Filmler ve televizyon
dizilerindeki oyuncularin davraniglari, canlandirdiklar1 karakterlerin 6zellikleri ve filmlerin
ve dizilerin konular1 (romantizm, siddet, komedi vd.) seyredenlerin begendigi 6zelliklerle
paralellik olusturdugunda, seyredenler kendilerini dizi-film kahramanlarinin yerine
koymakta ve onlarla kendilerini 6zdeslestirmektedirler, demiglerdir. (Akt: Sahbaz ve

Kiliglar, 2009, s. 32).

2.4.1. Sinema oyuncularinin moda iizerindeki etkileri

Moda diinyasinda trend olmayan tarzlar, renkler, akimlar, Hollywood starlarinin

oynadig filmlerden sonra moda olmuslardir (Ozarslan, 2014, s. 44).

Sinemanin etkisi, tasarimcilar ve oyuncular i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Kimi
oyuncu onu giydiren moda tasarimcisi ile birlikte adin1 duyururken, kimi tasarimci ise
giydirdigi oyuncunun adi ile kendini duyurmaktadir. Kostiim giderlerinin biiytik 6l¢iide
azaliyor olmasi, film yapimcilarmin moda tasarimcilariyla seve seve ¢alismay1
benimsemelerine neden olmustur. Ayrica {inlii tasarimcilarin kostiimlerinin kullanimi
filmleri i¢in ayr1 bir reklam aracit haline gelmistir. Bu bir¢cok tasarimcinin kendi
stillerinin tanmmasmi ve begenilmesini saglayan bir ara¢ haline gelmistir. Ornegin;
Audrey Hepburn'un stil danigsmanligint 1955 yilinda, “Sabrina” filminde yapan Hubert
de Givenchy, tasarimlariyla 6ne ¢ikmis, Hepburn’ii ve karakter stilini bir ikon haline
getirmistir (Bozatli, 2012, s. 41; Senyapili, 2003, s. 178- 179). Film yildizlar1 markalar
ve tasarimcilarla anlagsmalar yaparak, tasarimcilarin koleksiyonlarinin tanitimini video,
film ya da yaymlar aracilign ile yapmuslardir. Oyuncularmm bu i1siltili, ulasilmaz
yasamlar1 ve giydikleri giysileri, insanlarin arzuladiklar1 yasam tarzlari yaratmistir
(Seivewright, 2013, s. 54).
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Hollywood starlari, izleyenleri macera, saglik ve giizellige davet etmislerdir. Gary
Cooper, Clark Gable, Cary Grant, Fred Astaire erkek giyiminde siklik ve zerafetin sembolii
olmuglardir. Gloria Swanson, Joan Crawford, Jean Harlow, Greta Gabro modanin
onciiliigiinii aristokrasi hanimlarinin elinden almislar, Paris modalarini, Amerikan sinemasi
ile diinyaya tasimislardir. Bu donemde onlar gibi bakmak bile pek moda olmustur

(Ormanlar, 1999, s. 53).

Film karakterlerinin tarzina uygun Kkoleksiyonlar, tasarimcilar tarafindan
hazirlanmis ve bircok kisi, sevdikleri, begendikleri film yildizlarina benzeyebilmek

adia bu tasarimeilar1 ve ¢alismalarini takip etmislerdir (Ozaslan, 2014, s. 44- 45).

Film izleyicileri, Hollywood yildizlik sistemini icat eti edeli, film yildizlarii ve

oynadiklari karakterleri taklit etmislerdir (Gans, 2007, s. 95).

Hollywood kadinlar1 gibi goriinme ¢abalar1 ile Marlene Dierich’in ince bir ¢izgi
gibi, kag almasi taklit etmislerdir. Eger kendi kaslar1 yeteri kadar ince degil ise, kaslarini
tamamen alarak kalemle ¢izmislerdir. Sadece kadinlar degil, erkekler de kiyafetlerinde film
yildizlarindan etkilenmiglerdir. 1930'Iu yillarda pek ¢ok erkek, Humprey Bogart gibi film
gangsterlerinden etkilenerek uzun, genis yagmurluklar ya da yakasi dik paltolar
giyinmiglerdir (Gérsel 2.72) (Gérsel 2.73) (Zengingéniil, 2010, s. 28- 29; Akt: Ozaslan,
2014, s. 54).

Gorsel 2.72. 1936, Marlene Dietrich ve Clark Gable (http-15).
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Gorsel 2.73. 1930, Humprey Bogart (http-6) (http-7).

2.4.2. Stil ikonu kavram

Modern popiiler kiiltiir, yiicelttigi insanlar i¢in star, idol, ikon, trendsetter, stil ikonu
gibi sifatlar kullanir. “Star” kelimesi Tiirk Dil Kurumu sézligiinde; ‘Biiyiik in kazanmis
sinema, sahne ya da ses sanatgisi, yildiz’ seklinde tanimlanmaktadir. ‘Trendsetter’ kelimesi
ise ‘yonelim belirleyici, modanin yayilmasina onciiliik eden’ anlamimna gelmektedir.
Sozliikteki anlami bigim, Gislup, tarz olan “stil”, bir sanat¢iya, sanat tiiriine, topluma, yoreye
ya da déneme 6zgii ortak anlayis1 yansitan dzellikler ve ilkeler biitiiniidiir. Igerikten ¢ok

big¢im ile ilgili bir kavramdir (Akyol, 2007, s. 8).
Stil yaratimi, kiyafetlerin ve aksesuarlarin tercih edilebilmeleri i¢in daha giizel ve
daha arzulanabilir bir halde sergilenerek bir araya getirilmeleri ile gerceklesir. Moda
giysilerinde stil yaratimi siireci ise en 1yl kompozisyonu olusturabilmek adina

kiyafetlerin alternatif bir¢ok sekilde secilmesi ve denenmesi seklinde gerceklesir

(McAssey, 2013, s. 10).

Bu noktada agiga cikan stil ikonlari, 6zgiin ve ¢ok az rastlanan stilleriyle, 6rnek
alinan, takip edilen kisi olarak karsimiza ¢ikar. Alanlar farkli olsa dahi moda {izerinde
bir moda tasarimcisi kadar etkili olabilirler. Yasadiklar1 donemin estetigini, tarihini ¢ok
net yansitabildikleri gibi, stil haline getirdikleri kisiliklerini ve toplumsal kimliklerini
korkusuzca giyimlerinde yansitabilirler. Ornegin; 1930'larm stil ikonun haline gelen,
Marlene Dietrich’in kadinlarin korkusuzca pantolon giyebilmelerine onciiliik etmesi

gibi (Gorsel 2.74). Ayrica hayat tarzlar1 ve giyim stilleriyle, yasadiklart donemin iyi ya
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da kotii degerlerini de gosterebilirler. Iste yasadiklari donemde yasam tarzlarini,
giysilerini yorumlayislarindaki 6zgiirliikleri ve cesaretleriyle, hayranlarinin ve
modacilarin en biiylik ilham kaynaklari haline gelmislerdir. Moda tasarimcilarinin

tasarimlarinin da yayginlasmasini saglamislardir (Akyol, 2007, s. 8- 9- 11).

Gorsel 2.74. 1940, Marlene Dietrich, Fotograf: Laszlo Willinger (http-8).

Dietrich dénemin moda tasarimcilarmi etkilemis, moda dergileri oyuncunun
giyim tarzindan yola ¢ikarak konseptler olusturmuslardir. 40’1 yillarda Christian Dior
bile anilarinda, oyuncunun New Look akimini bile tarzina adapte ettigini yazmistir.
Ikonlar, moda iizerinde bir stil yaratabilenlerdir ve bu stil yasadiklar1 dénemin modasini
etkiledigi kadar gelecegin trendlerini de etkiler. Giyimi ele alis sekilleri ve
yorumlayiglari onlari gergek bir stil ikonu haline getirir. Iste Dietrich onlardan birisidir
(Akyol, 2007, s. 9).

2.4.3. Hollywood sinemasinda yildizlarin dogusu
Film izleyicileri, Hollywood yildizlik sistemini icat etti edeli, film yildizlarin1 ve

oynadiklar1 karakterleri taklit etmislerdir (Gans, 2007, s. 95).

Hollywood Oncesi Amerikan sinemasinda film yapimcilari, filmi yildizi
potansiyelinin farkinda degillerdi. Filmlerde adlar1 bile gegmeyen oyuncular1 oynatiyor
onlarla siirekli olmayacak sekilde ¢alisiyorlardi. Ancak zamanla izleyicilerin bazi
oyunculara daha fazla ilgi gosterdigini fark ederek o oyuncularla uzun vadeli anlagmalar
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yapmaya basladilar. Hollywood daha fazla kazanmak i¢in, yazili basmlarin da
destegiyle oyuncular hakkinda asparagas haberler ¢ikarttirarak onlar1 ulagilmaz bir insan
olarak gosteriyorlardi. Insaniistii modellerin olusturulmaya baslandigi bu yillar
(1930'dan 1938'e) Harriet Worsley, “isiltili yillar” olarak adlandirilmistir. Elbette
1929'da Wall Street’in ¢okiisli ile beraber yayginlagan issizlik, insanlarin bu sikintili
zamanlarmda sinemanin biiyiilii diinyasma yonelmelerini saglamistir. Insanlar bu
donemde yildizlara mektuplar yazmaya baslamis, oyuncularin 6zel hayatlari kamusal

ilgi alan1 héline gelmistir (Akyol, 2007, s. 15- 16).

Tim diinyada kadinlar, onlar gibi goriinebilmek i¢in magazalara kostular.
Hollywood goriintiisii 30’larin modast olmustu. Sokaklar filmlerdeki kurgu karakterlerin
benzerleriyle dolmustu. Bu devirde herkes elinden geldigince sik goriinmeye ¢aligiyordu.
Ne yazik ki Hitler ve Mussollini’nin Avrupa’da baslattigi kiyim bu 1siltili doneminde
sonunu getirdi. Hollywood hayaline gegici bir ara verildi. Kadinlar i¢in kemerleri sikma

zamani gelmigti... (Worsley, 2004, s. 220).

Ikinci Diinya Savasi éncesinde ve sonrasinda da hayranlik birakan bu oyuncularin
etkileri hem moda sektoriinde, hem sinema sektoriinde, hem de izleyenlerde biiyiik

degisikliklere neden olmustur.

Seyirci igin 'kusursuz' goriinen bu insanlar, 6zel yasamlarinda da filmlerindeki
imajlarini yansitmak zorunda birakilmiglardir. Aslinda izleyicilere yansitildigt gibi likks ve
iltilt  bir  yagantilart olmayan bu yildizlar, Hollywood’un film yapimcilarina,

yonetmenlerine ve basina biiyiik kazang saglamislardir (Akyol, 2007, s. 17).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi televizyonun yayginlasmasi, hem filmlerin hem de
oyuncularin hayatlarinin daha da gdz oniinde olmasim saglamistir. Insanlar, savasin
etkilerini ne kadar unutmaya caligsalar da hayata olan bakis acilarindaki biiyiik
degisiklikler 6zgiin, yeni yaklasimlar gelistirmelerine neden olmustur. Elbette ki bu
bakis acilarindaki degisiklikler, gorsel sanatlar1 ¢ok net bir sekilde etkilemistir. Yapilan
sanat eserlerinde, tasarimlarda, filmlerde ve oyuncularin bakis acilarinda hatta onlarin
ortaya cikarttiklar1 islerde, gozle goriiliir bir sekilde degisikler olmustur. Kendilerini
rahatlikla ifade edebildikleri, dzgiin isler ortaya ¢ikmustir. Ornegin; Marlon Brando ile

sinemada aktif olarak kullanilmaya baslanan metot oyunculugu teknigi gibi.

Metot oyunculugu, oyuncunun kendini birakip diisiinmeden, bir nevi dogaglama, her
tirlti sartta tepkiselligini ortaya gikarabilmesi olarak tamimlanabilir (http-10, Quoted by
Carnicke, 1998, s. 156).
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1950'l yillarda televizyon sayesinde yildizlar giinliik halleriyle izlenebilir olmus, bu
durum onlarin gergekte sadece birer oyuncu olduklarinin gériinmesini saglamistir. 50'lerin
sonlarina dogru gerceklesmeye baslayan silahlanma siireci ve sonrasinda gelen savaslar
dikkatleri tekrardan gergeklere cekmis, boylelikle yaratilan gercekiistii diinya Snemini
yitirmistir. Bu gelismelerden sonra sinema yildizlar1 yerlerini, miizisyenlere, sporculara,

politikacilara, politikact eslerine, sosyetiklere birakmistir (Akyol, 2007, s. 19).
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3.YONTEM
Bu boéliimde, arastirma probleminin ¢oziimlenmesinde, arastirma deseni, evren ve
orneklem, veri toplama araci ve gelistirilme siireci, arastirma verilerinin toplanmasi ve

verilerin analiz ¢alismalar1 ayrintilari ile agiklanmistir.

3.1. Arastirma Deseni
Bu arastirmanin yontemi, amaci, amaca ulasmada izlenen yollar ve elde edilen

sonuglar dogrultusunda niteldir.

Nitel arastirmayi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bi¢imde ortaya konmasma yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tanimlamak miimkiindiir (Y1ildirim, 1999, s. 10).

Bu arastirma kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. “Nitel arastirmada dogrudan gézlem ve goriismenin
olanakli olmadig1 durumlarda ve aragtirmanin gegerliligini arttirmak amaciyla, goriisme
ve gozlem yoOntemlerinin yani sira, ¢alisilan arastirma problemleri ile iligkili yazili ve
gorsel materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil edilebilir. Bu noktada “Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili

materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 1999, s. 140)””.

Bu aragtirma dogrultusunda yapilan dokiiman incelemesi sadece yazil
materyalleri degil, diger dokiiman tiirlerinden biri olan filmlerin analizini de
kapsamaktadir. “Yazili kaynaklarin yani sira; film, video ve fotograf gibi gorsel
malzemeler de nitel arastirmalarda kullanilabilir. Bu tiir materyaller tek baslarina bir
aragtirmanin temel veri toplama araglar1 olabilecegi gibi, ¢cogu durumda gozlem,
goriisme veya dokiiman incelemesi gibi veri toplama yontemleri ile birlikte ek veri

kaynaklar1 olarak dakullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 1999, s. 141)”.

Bu dogrultuda dokiiman incelemesi yapilarak, diger dokiiman tiirlerinden olan ve

arastirma ornekleminde yer alan filmler analiz edilmistir.
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Temel aragtirma problemi Aragtirma probleminin ve
. Arastirmanin evren ve
ve alt problemlerin alt problemlerinin Z> o A _
ornekleminin belirlenmesi
belirlenmesi ¢oziimiinde alanyazin
taramasi
Arastirma bulgularina Arastirma bulgular
erisme ve ilgili alanyazinla Z> dogrultusunda aragtirma Arastirma probleminin ve alt
iliskilendirerek yorumlama sonuglarmin elde edilmesi problemlerinin ¢dziimiinde
», ve oneriler gelistirmek veri toplama ve analiz
ﬁ yonteminin belirlenmesi

/
Aragtirma dokiimanlarmin Aragtirma bulgularina
<Z ulagsmada dokiiman inceleme

(filmler), dokiiman analiz

formu ile incelenmesi formunun gelistirilmesi ve

uzman goriisii alma

Sekil 3.1. Arastirma Deseni

Arastirma siirecinin ilk asamasinda, arastirmanin temel arastirma problemi ve alt
problemleri belirlenmistir. Arastirma yontemi dogrultusunda Arastirma problemi ve alt
problemlerin ¢6ziimii kapsaminda alanyazin taramasi yapilmistir. Aragtirmanin evren ve
orneklemi belirlenerek, arastirma problemi ve alt problemlerin ¢ézlimiinde veri toplama
ve analiz yontemi belirlenmistir. Belirlenen yontemler dahilinde arastirma bulgularina
ulasmada dokiiman inceleme formunun gelistirilmis ve uzman goriisii alinmistir.
Arastirma yontemleri dogrultusunda Orneklemde yer alan aragtirma dokiimanlar
(filmler), dokiiman analiz formu ile incelenmistir. Inceleme sonucunda arastirma
bulgularina erisilmis ve ilgili alanyaznla iliskilendirerek yorumlanmistir. Arastirma

bulgular1 dogrultusunda arastirma sonuglari elde edilmis ve 6neriler sunulmustur.

3.2. Evren ve érneklem
Arastirmanin  evreni, ikoniklesmis Hollywood filmlerinin oyuncularinin

kostiimleridir.

Bu arastirmanin o6rneklemi ise 1930, 1960 yillar1 arasinda ikoniklesmis yedi

filmin basrol oyuncularinin kosttimleridir.

Arastirma Ornekleminin belirlenmesinde ise amagli 6rnekleme ydntemlerinden

“Olgiit Ornekleme Y&ntemi” kullanilmistir. Panton’a gére; amagh &rnekleme, zengin
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bilgiye sahip olundugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak
saglamaktadir (Akt: Yildirim ve Simsek, 1999, s. 69). Bu noktada amacli 6rnekleme
yontemlerinden biri olan Olgiit 6rnekleme, bu calisma kapsaminda kullanilmistir. Bu
yontem, “Onceden belirlenmis bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin durumlarin ¢alisilmasidir.
Burada so6zii edilen 6Olgiit veya Olgiitler aragtirmaci tarafindan olusturulabilir ya da daha

onceden hazirlanmis bir 6lgiit listesi kullanilabilir (Y1ldirim ve Simsek, 1999, s. 73)”.

Olgiit Ornekleme Yontemine gore arastirma drnekleminin belirlenmesinde uzman

gOriisii alinarak arastirmaci tarafindan olusturulan ve kullanilan Slgiitler sdyledir:

* Filmlerin, basrol oyuncularinin ve kostiimlerinin, aragtirma konusu kapsaminda
olmalar1 ve donem modasini etkilediklerine dair verilere sahip olmalari,

*  Kostiimlere yonelik analiz igin yeterli bilgi ve gorsellerin bulunmasi.

Arastirma dahilinde yukarida siralanan olgiitleri karsilayan film sayis1 yedidir.

Bunlar;

e 1932 yili yapimi “Letty Leyton” filmi ve oyuncu Joan Crawford’un
canlandirdig: karakteri Letty Leyton’un 6ne ¢ikan kostiimleri,

o 1932 yili yapimi “Shanghai Express” filmi ve oyuncu Marlene Dietrich’in
canlandirdig1 karakteri Shanghai Lily’nin 6ne ¢ikan kostiimleri,

* 1934 yili yapimi “It Happened One Night” filmi ve oyuncu Clark
Gable’in canlandirdig: karakteri Peter Warne’nin 6ne ¢ikan kostiimleri,

* 1946 yili yapim1 “Gilda” filmi ve oyuncu Rita Hayworth’in canlandirdigi
karakteri Gilda’nin 6ne ¢ikan kostiimleri,

e 1953 yili yapim1 “The Wild One” filmi ve oyuncu Marlon Brando’nun
canlandirdig: karakteri Johnny Strabler’in 6ne ¢ikan kostiimleri,

e 1954 yili yapimi “Sabrina” filmi ve oyuncu Audrey Hepburn’niin
canlandirdig1 karakteri Sabrina’nin 6ne ¢ikan kostiimleri,

e 1955 yili yapimi “The Seven Year Itch” filmi ve oyuncu Marilyn

Monroe’nun canlandirdigi karakterin 6ne ¢ikan kostlimleri.

3.3. Veri toplama araci ve gelistirme siireci
Bu arastirmanin verilerini toplama siirecinde, gorsel ve isitsel bir veri olan

filmlerin, analiz edilmesinde “Dokiiman Analiz Formu” kullanilmistir.
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Bu bilgiler 1s1ginda veri toplama araci olarak “Dokiiman Analiz Formu”
olusturulmustur. Olusturulan dokiiman analiz formu, iki kisimdan olusmaktadir. Birinci
kisimda filmlere ait bilgiler, ikinci kisimda ise kostiimler ve donem modasina etkilerine
yonelik basliklar yer almaktadir. (Olusturulan dokiiman analiz formu, Ek-1’de yer

almaktadir.). Gelistirilen formun kapsam gecerliligi i¢cin uzman goriisii alinmistir.

3.4. Arastirma verilerinin toplanmasi
Aragtirma evreni dahilinde Hollywood sinemas1 ve 6rneklem dahilinde yer alan,
1930, 1960 yillar1 arasindaki filmlerin verilerinin ve arastirma verilerinin toplanmasi

2020-2021 ve 2021-2022 dgretim yillari igerisinde gerceklestirilmistir.

Arastirma verilerinin toplanmasi esnasinda ayrmitili  alanyazin taramasi
yapilmistir. Anadolu Universitesi Kiitiiphane kaynaklar1 ve Ankara Milli Kiitiiphane’de
bulunan kaynaklarin yani sira; internet arastirmasi kapsaminda, e-dergilerden, e-
kitaplardan, yayinlanmis makalelerden, biyografilerden ve diger Tiirkge ve yabanci
kaynaklardan tarama yolu ile elde edilen veriler arastirmada kullanilmistir. Ayrica tez
kapsaminda 6rneklem dahilinde segilen filmler izlenmis, izlenen filmler analiz edilerek

“dokiiman analiz formu” ile arastirmaya dahil edilmistir.

3.5. Verilerin analizi
Aragtirma temel problemi ve temel probleme yonelik alt problemleri cevaplayarak
aragtirmanin amacina ulasmasinda, veri toplama aract “dokiiman analiz formu” ve nitel

veriler i¢in dokiiman inceleme yontemi kullanilmstir.

e Arastirmanin dokiiman analiz formu ile elde edilen nitel verilerinin
¢Ooziimlenmesinde temalar belirlenmistir. Arastirmada kullanilan temalar,
dokiiman analiz formunun 1. kisminda yer alan ve “Film Detaylar1” baglig1 altinda

ele alinmigtir. Formun 1 kisminda yer alan temalar, Sekil 3.2°de sunulmustur.
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1. Film Detaylart

Film Afisi

Cikis Tarihi:

Tiiri:

Ulke:

Film Dili:
Yonetmen:

Yapimci:

Uretim Sirketi:
Dagitim sirketi:
Goriintii Yonetmeni:
Senarist:

Oyuncular:

Kostiim Tasarimcisi:
Miizik:

1.a. Filmin Teknik Ozellikleri
Siire:

Renk:
Teatral En Boy Oran:

Filmin Konusu:

Sekil 3.2. Dokiiman analiz formu 1. kisum temalar

+ Dokiiman analiz formunun 2. kisminda yeralan ve “Filmdeki Ikoniklesmis
Bagkarakter ve Kostiimlerinin incelemeleri” bashigi altinda ele alman temalar

Sekil 3.3’te sunulmaktadir.
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2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri

Oyuncu:
Filmdeki Karakter Adi:

One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri

Sekil 3.3. Dokiiman analiz formu 2. kisim temalar

* Verilerin Dokiiman Analiz Formu icerisinde Toplanmasi: Bu asamada
temalar, arastirma alt problemleri dogrultusunda organize edilmistir. Bu arastirmada,
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yOntemiyle, arastirma alt
problemlerinin altinda literatiir destegi ile elde edilen dokiiman bulgular1 yer almistir.
Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda, arastirma alt problemleri altinda diizenlenis

bicimi soyledir:

Alt Problem 1: 1930-1960 yillar1 arasinda Hollywood sinemasindaki hangi filmler

giysi modasi tizerinde etkili olmustur?

Bulgularin Niteligi: Nitel verilerin analizi dogrultusunda dokiiman ile elde edilen

bulgular.

> Orneklemde yer alan 1930, 1960 aras1 filmler
» 1930, 1960 yillart aras1 Hollywood Sinemasinda filmlerin topluma etkileri

» Hollywood sinemas1 oyuncularinin toplum tizerindeki etkileri

Alt Problem 2: Orneklemde yer alan filmlerdeki basrol oyuncularmin kostiimlerinin

tasarim Oge ve ilkelerine gore 6zellikleri nasildir?

Bulgularin Niteligi: Nitel verilerin analizi dogrultusunda dokiiman incelemesi

ilearagtirmaci analizi ile elde edilen bulgular.

“4.2. Baghgi altinda incelenen arastirma ornekleminde yer alan filmlerin ve
donemin modasimi etkileyen ikoniklesmis basrol oyuncularinin kostiimlerinin tasarim
O0ge ve ilkeleri dogrultusunda incelemeleri ve donem modasina olan etkileri yer
almaktadir. Burada yer alan dokiiman analiz formu hem alt problem 2, hem de alt

problem 3’ii kapsamaktadir.”
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Alt Problem 3: Orneklemde yer alan filmlerdeki basrol oyuncularinin kostiimlerinin

modaya etkileri nelerdir?

Bulgularin Niteligi: Nitel verilerin analizi dogrultusunda dokiiman incelemesi ile

arastirmaci analizi ile elde edilen bulgular.
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4. BULGULAR VE YORUM
Aragtirmanin bu boliimiinde, 6rneklemde yer alan filmlerin dokiiman analiz formu
ile yapilan analizi sonucunda elde edilen bulgular yer almaktadir. Bulgular, aragtirma alt

problemleri dogrultusunda ve ilgili basliklar altinda, ayrintilariyla sunulmaktadir.

4.1. 1930-1960 yillar1 aras1 donemin giysi modasina etki eden Hollywood sinemasi

filmleri
Hollywood yildizlarinin, hem beyaz perdedeki hem de disaridaki yasamlari,
kadinlara zenginlerin fazlasiyla arzu edilen diinyalarina bir pencere acti. Kaydedilmis sesler
sinemayla 1927'de tanistirildi ve sinemaseverler filmlere akin ettiler. Kadinlar, Greta
Garbo'nun sapkalarina, Marlene Dietrich'in bacaklarina, Jean Harlow'un platin sarisi
saglarina ve Joan Crawford'in Letty Lynton elbiselerine sahip olmak istiyordu (Worsley,
2018, s. 85).

Yildizlarin toplum {izerindeki etkileri o kadar artmistir ki, yaptiklari en kiiciik
hareket giysi modasini ve endiistrisini bilingli veya bilingsizce bircok defa etkilemistir.
Ornegin; Clark Gable’in 1934 yilinda oynadig1 "It Happened One Night" (Bir Gecede
Oldu) komedi filminin bir sahnesinde, Gable’in gdmlegini ¢ikarttifi ve igine atlet
giymedigi sahne sonucunda, i¢ c¢amasiri firmalart neredeyse iflasa siirliklenmistir.

(Akyol, 2007, s. 15- 16).

1930 ve 1960 yillar1 aras1 Hollywood sinemasinda yer alan “Letty Lynton,
Shanghai Exspress, It Happened One Night, Gilda, The Wild One, Sabrina, The Seven
Year Itch” filmlerinin bagkarakter kostiimleri bu donemin giysi modasinda etkili

olmustur.

Alman uzman gortsleri ve literatiir taramas1 dogrultusunda, 6rneklem déahilindeki

filmlerden;

1932 yili yapimi Letty Lynton filminde, 6zellikle 6n plana c¢ikan kabarik kol
tasarimi ile vurgulanan omuzlar, 1932 yilinda donemin modast igerisinde hig
karsilagilmamis ve doneme birebir yansimistir. O yillarda yeni bir giysi modasi ortaya

cikarmistir (Ziaei, 2014, s. 56).

1932 yili yapimi Shanghai Express filminde karsilasilan giicli kadin profili,
kostiimlerdeki kiirk ve tiiylerle vurgulanmstir. Ozellikle omuzlardan boyna dogru gelen
tily goriiniimlii elbiseler, Amerikali kadinlar arasinda moda olmus, tiiyleri giysilerinin

her yerinde kullanmiglardir.
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1946 yili yapim1 Gilda filminde, Gilda karakterinin giyindigi straplez dekolte ile

omuzlarin 6n plana ¢ikarilmasi donemin ¢ekicilik kriterlerinden birisi haline gelmistir.

1953 yili yapimi The Wild One (Kanli Hiicum) filmi ile deri ceket, is¢i kiyafeti
olarak kabul edilen denim pantolonlar ve is¢i botlar1 yeni bir moda akimi haline
gelmistir. Kullanimlarinin giinliikk hayata aktarilmasi kolaylagmis, sadece Amerika’da

degil tiim diinyada kullanilir olmustur (Fogg, 2014, s. 341).

1954 yili yapimi Sabrina filmi igin tasarlanan biitiin kostiimler o donemin
modasim etkilemistir. Ozellikle “Sabrina Elbisesi” olarak adlandirilan énde yiiksek diiz
bir kesim ile arkadan derin V yaka diigmeli, bele oturan, belden prenses kesim, midi

boy kabarik etek tasarimi moda olmustur (http-54).

1955 yili yapimui The Seven Year Itch (Yaz Bekdri) filminin tiim kostiimleri dénem
modasina uygun olarak tasarlanmistir. Donem modasini etkiledigi gibi, filmin basrol
oyuncusu Marilyn Monroe ile bu goriiniim bagdastirilmistir. Sadece elbise degil filmde
eteginin ucustugu sahne de, Monroe ile bagdastirilarak onu bir stil ikonu haline

getirmistir.

4.2. Arastirma ornekleminde yer alan filmlerin kostiimlerinin tasarim oge ve
ilkelerine gore incelemeleri ve dénem modasina olan etkileri

Ek-1’de yer alan, arastirma niteligini arttirma amagh gelistirilen “Dokiiman
Analiz Formu” kapsaminda, arasgtirma Ornekleminde yer alan filmlerin ve dénemin
modasii etkileyen ikoniklesmis basrol oyuncularinin kostiimlerinin tasarim o6ge ve

ilkeleri dogrultusunda incelemeleri ve donem modasina olan etkileri yer almaktadir.
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4.2.1. 1932 Yili Yapim “Letty Lynton” Filmi Analizi
1. Film Detaylar

Gorsel 4.1. “Letty Lynton” filminin orijinal afisi, 1932 (http-18).

Cikis Tarihi: 14 Mayis 1932

Tiirii: Dram

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: Ingilizce

Yonetmen: Clarence Brown

Yapimci: Hunt Stromberg, Irving Thalberg

Uretim Sirketi: Hunt Stromberg, Irving Thalberg
Dagitim sirketi: Metro-Goldwyn-Mayer Dagitim A.S.
Goriintii Yonetmeni: Oliver T. Marsh (http-20).

Senarist: Marie Belloc Lowndes (roman), John Meehan, Wanda
Tuchock (adaptasyon), Marie Belloc Lowndes'in Letty Lynton adli romanindan
uyarlanmistir (New York, 1931) (http-19).
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Oyuncular:
. Joan Crawford, Letty Lynton olarak,

« Robert Montgomery, Jerry Darrow olarak,
« Nils Asther, Emile Renaul olarak,
. Lewis Stone, Bolge Savcisi Haney olarak,

. May Robson, Letty'nin Annesi Bayan Lynton (http-18).
Kostiim Tasarimcisi: Adrian Adolph Greenburg (1903-1959)
Miizik: William Axt
1.a. Filmin Teknik Ozellikleri
Siire:1 saat 24 dakika
Renk: Siyah ve beyaz
Teatral En Boy Orami: 1.37: 1(http-19).

Filmin Konusu: Film, New Yorklu sosyetik bir kadin olan Letty Lynton’un (Joan
Crawford) ask acis1 ¢ektigi sirada Hollywood'a yaptigi bir deniz seyahatinde tanistigi
zengin bir adam olan Jerry Darrow (Robert Montgomery) ile romantik anlar yasamasini
ancak eski sevgilisi Emile Renaul (Nils Asther) tarafindan santaja ugramasini konu
almaktadir (Bozatli, 2012, s. 57; http-18; http-22).

2.Filmdeki Tkoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Joan Crawford
Filmdeki Karakter Adi: Letty Lynton

One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri

Donemin en c¢ok referans alinan “Letty Lynton tuvaleti” tasarimci Adrian
tarafindan film adi ile ayn1 adi tasiyan bagkarakter icin tasarlanmistir. 1932 yapim
filmde; Letty Lynton karakterini canlandiran Joan Crawford’un giydigi beyaz pamuk
organze elbise, firfirlardan olusturulmus, kisa ve omuzlarin iizerine dogru kabartilmis
kol detaylar1 ile film modasina ikonik bir statli kazandirmistir (Mackenzie, 2017, s.77,;
Breward, 2003, s.137; http-18)(Gorsel 4.2).
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Kabarik pileli firfirlar ile yuvarlak bir form ¢izilmis olan vatkali omuzlar, filmde
ask acist ¢eken bir kadinin her seye ragmen giiglii bir durus sergilemesini saglamistir.
Ince bel ve kalgadan asagiya dogru genisleyen etek formu, kalcada ve etek ucunda
kullanilan pile detaylari, beyaz organzeden yapilan kat kat goriiniim verilmis omuzlarla

biitiinliik saglamigtir.

Brosla kapatilmis bebe yaka, korsaj kisminin diiz ve siissiiz birakilmasi ve beyaz

renk, elbisenin safligin1 ve zarafetini vurgulamistir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.2. 1932, Joan Crawford, “Letty Lynton” filminde Adrian tasarmmi ikonik beyaz elbise ile (http-
21).

Tasarimec1 Adrian, Letty Lynton (1932) {izerine sunlar1 sdylemistir: “Ben birkag ay
sonra filmlerin miithis giiciiniin bilincine Letty Lynton ile vardim. Bunu New York’a
geldigimde herkes “Letty Lynton” elbiseleri hakkinda konusurlarken 6grendim. Biz
stiildyoda elbisenin eglenceli ama biraz asir1 oldugunu diisiinmiigtiik. Filmlerle Amerikali
kadinin elbisesine ¢ok fazla cesaret ve ¢ok daha fazla dramatik bir yaklasim veriyoruz yani
bu da kanitlamaktadir ki, yapilan giysiler cok miitevaz1 ve ¢ekingen bir goriiniime sahipler,
konunun tamami bundan ibaret.” Letty Lynton (1932) kisa zamanda biiyiik bir moda trendi

yaratmistir. {1k kez bir film iizerinden boyle bir trend ¢ikmustir (Akt: Ziaei, 2014, s. 56).
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Gorsel 4.3. 1932, Joan Crawford Letty Lynton filminden Adrian tasarimi ikoniklesen beyaz elbise ile
(http-23).

1930'larda Adrian, donem kosullar1 igerisinde ¢ogunlugun yaptiklarini degil, “asla
giymeyin” denilenebilecek seyler {iiretmistir. Moda elestirmenleri, Adrian’nin
caligmalarmin ¢ok abartili oldugunu sdylemekte, onun tasarladigi goriiniimlerin
kesinlikle giyilmemesi konusunda uyarmaktayd: (Munich, 2011, s. 140). Ancak bunun
aksine asiriliklar sinemaya yeni bir ifade ve ilham vermistir. Giyilebilirlik ve
giyilemezlik sorunsalinin 1930'lardaki en iyi testi, Letty Lynton elbisesi olmustur.
1932'de oyuncu Crawford i¢in tasarladigi kabarik kollu gece elbisesi, once Macy’s’de
ardindan biitiin lilke magazalarinda olaganiistii sekilde satilmistir (Munich, 2011, s.
143). 1930'arin sonlarinda Adrian, moda markasi haline gelen genis omuzlu, dar kalgali
siliieti gelistirmistir. Heniiz etiket ve markalara ilgilinin az oldugu bir pazarda, film

yildizlart moda lansmanlar: i¢in 6nemli bir konuma sahip olmuslardir (Gundle, 2008, s.
187).
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4.2.2. 1932 Yili Yapim “Shanghai Express” Filmi Analizi
1. Film Detaylar

Gorsel 4.4. 1932, “Shanghai Express” filmi afisi (http-24).

Cikis Tarihi: 12 Subat 1932

Tiirii: Macera, Dram, Romantik

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: Ingilizce (6ncelikle), Almanca, Fransizca, Kantonez
Yonetmen: Josef VVon Sternberg

Yapimer: Jules Furthman

Uretim Sirketi: Paramount Pictures

Dagitim sirketi: Paramount Pictures

Goriintii Yonetmeni: Lee Garmes (Bu film ile Oscar kazanmaistir.)
Senarist: Jules Furthman (senaryo), Harry Hervey (hikaye)

Oyuncular:
« Marlene Dietrich, Shanghai Lily / Madeline olarak,
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« Clive Brook, Yiizbast "Doc" Donald Harvey olarak,
. Anna May Wong, Hui Fei olarak,
«  Warner Oland, Henry Chang olarak (http-25).

Kostiim Tasarimcisi: Travis Banton (1894 - 1958)
Miizik: W. Franke Harling

1.a. Filmin Teknik Ozellikleri

Siire: 1 saat 22 dakika

Renk: Siyah ve beyaz

Teatral En Boy Orani: 1.37:1

Filmin Konusu: Film, Cin i¢ savasi sirasinda Pekin’den Sanghay’a giden Sanghay
Ekspresi’nin Cinli gerillalar tarafindan rehin alinmasi ile yasanan olaylar1 ele
almaktadir. Trende sans eseri, kotii sohreti ile tinlii bir kadin olan Shanghai Lily
(Marlene Dietrich) ve onun eski sevgilisi Ingiliz Yiizbasi Donald Harley de (Clive
Brook) bulunmaktadir. Lily, yolculardan biri tarafindan “Cin kiyilarinda zekasiyla
yasayan bir kadin” olarak tanimlanmaktadir. Cinli gerillalar tarafindan rehin alinan
Harley ile Lily arasinda agk yeniden baslar. Lily sevdigi adami kurtarmak igin her seyi
yapmaya hazirdir (Schneider, 2006, s. 105; Bozatli, 2012, s. 59; http-25; http-26; http-
27).

2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Marlene Dietrich
Filmdeki Karakter Adi: Shanghai Lily

One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gire ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri
Filmin kostiim tasarimcisi Travis Banton, 1930 ve 1940’lar boyunca ¢ok sayida
basarili tasarim yapmustir. Hollywood yildizlarindan Mae West, Carole Lombard ve
Marlene Dietrich gibi oyuncularin stillerini olugturmasiyla tinlenmistir. 1930'larda kadin
yildizlara takim elbise, pantolon ve diger erkeksi giysileri giydirmeye yonelmistir. Bu

tarzin ¢ekici bir hal almasina Carole Lombard ve Marlene Dietrich’in Shanghai
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Express, The Scarlett Empress ve No Man of Her Own gibi filmleri yardimer olmustur.
Tasarimci Ozellikle Dietrich ile yakin ve basarili bir is birligi igerisinde olmustur (http-
29; http-30; http-31) (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5. Moda Tasarumcisi Travis Banton ve Oyuncu Marlene Dietrich (http-28).

“Hollywood'un en iyi giyinen erkegi” olarak anilan biseksiiel film yildizi Marlene
Dietrich, 1930’lar ve 40’larda giinliik kiyafet olarak pantolon takimlar giymesi ile skandala
yol agmustir. Parisli bir polis memuru, kiyafetlerini o kadar sok edici bulmustur ki ona sehri

terk etmesini emretmigtir (Worsley, 2018, s. 42) (Gorsel 4.6).
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Gorsel 4.6. 1933, Oyuncu Marlene Dietrich (Worsley, 2018, s. 43).

Marlene’in imajin1 degistirmek adina Banton’nun aktrisle yaptigi uzun ¢alismalar,
karsihgmi vermistir. Marlene’in tiiyler, kiirklerden olusan zengin goriintiisi,
yonetmenin 151k ve mekani zengin kullanilisi ve siyah beyaz goriintiiniin uyumu filmi

basartya tagimistir (Gorsel 4.7).
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Gorsel 4.7. 1932, Marlene Dietrich, filmde dantelli tiiy detayli sabahlig: ile (http-32).

Tasarime1 Travis, Dietrich i¢in film boyunca koyu tonlarda ve viicut hatlarini belli
etmeyen giysiler hazirlamistir. Hazirladig1 bu kiyafetlerde “liiks” ana tema olmustur.
Pahali danteller, tiiyler, gosterisli kiirkler ve miicevherler onu muhtesem bir kadin
haline getirmistir. Siyah tiil ile ylizii kapatan sapka modelleri, bugulu bakiglari ile
karakter gizemli bir hale getirilmistir (Gorsel 4.8). Bu kostiimler gesitli aksesuarlarla
zenginlestirilmistir. Dantelli, tiiylii, kus desenli kimono sabahliklari, sar1 kisa saglari,

incecik kaslari, Marlene’in ¢ekici bir profil ¢izmesini saglamistir.
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Gorsel 4.8. 1932, Marlene Dietrich’in yiiziinii érten siyah tiil detay (http-33).

Karakterin gizemli, gii¢lii ve zengin bir durusa sahip oldugu basarili bir sekilde
vurgulanmigtir. Film boyunca onu diger oyunculardan ayiran en onemli ozellik,

giysilerinin “giicii” sembolize ediyor olmasidir.

Marlene'in filminde giydigi elbiselerden biri olan siyah V yaka uzun elbisenin
yaka kisminda kullanilan kus tiiyii detay1, elbisenin kollarinda da kullanilmis karaktere
giiclii bir profil ¢izmistir. Yakada kullanilan kustiiyii yaka detayr ¢ikartilabilmektedir.
Goriintimde birbirleriyle uyum igerisindeki parcalar kombinlenmistir. Tasarim, zarif
durusuyla dis1 siyah i¢i beyaz tonlarindaki tasarim eldiven, uzun kristal kesim kolye,
yiizii orten pege goriiniimlii sapka ve siyah beyaz geometrik sekillere sahip canta ile

tamamlanmistir (Gorsel 4.9).
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Gorsel 4.9. 1932, Marlene Dietrich, tiy detayli siyah elbise ile (http-34).

Banton ve Marlene ¢ok iyi bir ekip olmus, yaptiklari isler “miikemmellik” olarak
adlandirlmigtir. Banton, Marlene igin giysi yapmayi sevdigini, bazen onun egzotik
kisiliginin onu zorladigini1 sdylemistir. Dietrich’in tiylere olan tutkusu, ozellikle
Shanghai Ekspress’te belirginlik kazanmistir. Banton, Marlene igin siyah, parlak tiiylii,
ikonik vamp bir giysi tasarlamistir (Gorsel 4.10). Oyuncunun omuzlarindan boynuna
dogru gelen bu tiiylii giysi bir slire sonra Amerikali kadinlar arasinda moda olmustur.
Ne kadar giinliik hayatta kullanilmaz diye diisiiniilse de, Banton tiiylerin moda olusunu

su sekilde ifade etmistir; “Amerikali kadinlarin iizerinde gordiigiiniiz cennet kuslarinin sayisina

inanamazsiniz. Bu tityleri giysilerinde her yere yerlestirdiler” (Akt: Adanir ve Himam Er, 2021, s. 125).
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Gorsel 4.10. 1932, Marlene Dietrich, Sanghay Ekspresi'nde (http-29).

Her seye hazirlikli olma ifadesi, giysilerindeki zarafet ve gii¢ ile birlesmistir.
Dietrich’in yiizii; ortiilii, golgeli, dumanla kapli, kiirklerin ya da tiiylerin i¢ine gomiilii
sekildedir (Gorsel 4.11). Karakterin yar1 agik ve tetikte olan gozleri tiiller ile gizemini

korurken, zenginligini simgeleyen kiirkler ve zarif elbiseleri giiciinii belirginlestirmistir.

Gorsel 4.11. 1932, Marlene Dietrich, Sanghay Ekspresi'nde (http-35).
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4.2.3. 1934 Yih Yapum “It Happened One Night”, “Bir Gecede Oldu” Filmi
Analizi
1. Film Detaylar

“70GETHER FOR
THE FIRST TIME /

CLAUDETTE

GABlEo"“COlBERT

,9:’ Happened One Night’

. WALTER CONNOLLY - RO"CO‘ KARNS

l—»..».-v.w,. SRR Lo ply

T [T ——

Gorsel 4.12. 1934, “It Happened One Night” filminin orijinal afisi (http-36).

Cikis Tarihi: 22 Subat 1934
Tiirii: Komedi, Romantik
Ulke: Amerika Birlesik Devletleri
Film Dili: Ingilizce
Yonetmen: Frank Capra
Yapimcr: Frank Capra, Harry Cohn
Uretim Sirketi: Columbia Pictures Sirketi
Dagitim sirketi: Colombia Pictures Sirketi
Goriintii Yonetmeni: Joseph Walker
Senarist: Samuel Hopkins Adams, Robert Riskin
Oyuncular:
« Clark Gable, Peter Warne olarak,
« Claudette Colbert, Ellen “Ellie” Andrews olarak,

. Walter Connolly, Alexander Andrews olarak,
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. Jameson Thomas, "Kral" Westley, Ellie'nin nisanlisi (veya kocasi) olarak (http-
36).

Kostiim Tasarimmcisi: Robert Kalloch (1893-1947)
Miizik: Howard Jackson, Louis Silvers

L.a. Filmin Teknik Ozellikleri

Siire: 1 saat 45 dakika

Renk: Siyah ve beyaz

Teatral En Boy Orani: 1.37:1

Film bilgileri kaynak: (http-36; http-37).

Filmin Konusu: 1934 yili, Frank Capra’nin yonettigi It Happened One Night, en
onemli bes Oscar &diiliinii, yani “En Iyi Film, En Iyi Erkek Oyuncu, En Iyi Kadin
Oyuncu, En iyi Yénetmen ve En lyi Senaryo” Oscar Odiilleri’nin hepsini alan ilk film
olma ozelligini tasimaktadir. Tarihinin en iyi komedi filmlerinden biri olarak kabul
edilen film, sosyetik ve simarik bir kiz olan Ellen “Ellie” Andrews’nin (Claudette
Colbert), ise yaramaz bir servet avcisi olan Westley (Jameson Thomas) ile evlenmesini
istemedigi i¢in onu alikoyan milyoner babasindan kagmasi ile baglar. Ellie, Westley ile
bir araya gelebilmek i¢in Florida’da New York'a giden Greyhound otobiisiine biner.
Otobiis yolculugu esnasinda yakin bir zamanda issiz kalmis ve hikaye pesindeki bir
gazeteci olan Peter Warne (Clark Gable) ile tanmisir. Peter, Ellie’ye ona haber
yapabilecegi giizel bir hikaye verirse Westley ile yeniden bir araya gelmeleri i¢in
yardim edecegini, eger vermezse babasina nerede oldugunu soyleyecegini soyler.
Siirekli zitlasan cift bindikleri otobiisiiniin bozulmasi {iizerine otostop ile varmak
istedikleri yere gitmeyi ve Ellie'nin pesindeki 06zel dedektifleri atlatmay1
amaglamaktadir. Ancak komik ve ironik olaylarla (Clark’in otostop i¢in kullandig: el
hareketleri ve Claudette'in gergekte bu sahne i¢in bacagini agmak istememesine ragmen
senaryo geregi acmasi) (Gorsel 4.13) otostop yapmayi basaran ikilinin basina baska
birgok sey gelir. Peter yasadiklari maceralar1 yazarak is bulmayr ummaktadir. Bir¢ok
olumsuzluklara ragmen ¢ift birbirlerine asik olurlar (http-38; Boyacioglu, 1986, s. 55-
56).
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Gorsel 4.13. 1934, 1t Happened One Night filminden, Clark Gable ve Claudette Colbert (http-39).

Clark Gable ve Claudette Colbert'in bir motel odasinda gecelemeleri sirasinda odayi tavana astiklart bir
battaniye ile ikiye bdlmeleri ve Gable'in Colbert'e bagparmakla otostop yapmanin degisik yontemlerini

Ogrettigi sahnelerle, efsanevi bir iin kazandilar (Boyacioglu, 1986, s. 56).
2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Clark Gable

Filmdeki Karakter Adi: Peter Warne

One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin

donem modasina olan etkileri

Film, genel kostiim profilinden daha ¢ok olay orgiisiinii odaklanmaktadir. Ancak,
bu komedi filminin bir sahnesi sadece kadin oyuncularin degil erkek oyuncularin da

izleyicilerin giyimi tizerindeki etkisinin ne kadar biiyiik olabilecegini gostermektedir.
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Film 6nemli odiillerle beraber biiylik basarilar elde etmistir. Bununla birlikte bir o
kadar da giyim sektoriinii etkilemistir. Gable’in bir motel odasinda uyumaya
hazirlanirken gémlegini ¢ikarttigi ve igine atlet (fanila) giymemis oldugunun goriildiigii
bu sahne (Gorsel 5.17), 0 donemin i¢ c¢amasiri firmalarini neredeyse iflasa

stiriiklemistir.

Giliniimiiz deger yargilar1 igerisinde boyle bir sahnenin goriinmesi garipsenmese
de o donemin ahlaki degerlerine aykir1 gelen ve hi¢cbir filmde goriilmemis olan bu
hareket, Amerika'da biiyiik tartigma yaratmis ancak ardindan hemen taklit edilmeye
baglanmistir. Bu sahne, Gable’1 izleyen milyonlarca Amerikali’nin atlet (fanila) giymeyi
birakmasina neden olmustur. Bu siire¢ i¢erisinde Amerika'daki i¢ ¢amasir1 endiistrisinin
bir yil igerisindeki satiglarinin, yiizde elli (%50), baz1 kaynaklara gore de yiizde yetmis
bes (%75) gibi biiyilk bir oranda diigmesine neden olmustur. Bir goriintlinlin bile
tiiketicinin tutum ve satin alma davranislarinin tizerindeki etkisini gosteren ilk 6rnek

olmustur (Akyol, 2007, s. 16; Boyacioglu, 1986, s. 56; http-40).
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Gorsel 4.14. Clark Gablein “It Happened One Night” filminde atletsiz goriildiigii sahne (http-9).

Mizejewski, kitabinda Peter karakterinin {izerindeki gomlegi ¢ikarttiginda
“erkekler fanila giymezler” diislincesinin ortaya vahiy gibi distiiglinii yazmistir
(Mizejewski, 2010, s.2). Bu durum bazi gazetelerde soyle ele alinmistir; Geoffrey

Beene, “Gable, o iinlii sahnede gomlegini ¢ikarttiginda ve iizerinde fanila yokken,
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birden tiim erkeklerin farkina varmasini sagladi: “Clark Gable fanila giymiyorsa neden
ben giymek zorundayim?””. Bazi yazilarda bu disiisiin dogrudan Clark Gable’in
sahnesine baglanmasiin ne kadar dogru oldugu sorgulanirken, buhran dénemindeki,
agir ekonomik kosullar nedeniyle alim giiciiniin diismiis olabilecegi seklinde de
yorumlanmistir. Bazilar ise; Clark Gable’in fanilasiz goriilmesi bir trendi baglatmiyor
olabilir, ondan 6nce baslamig bir trendi takip ediyor olabilecegi goriisiinde olmuslardir.
Ancak, yine de film sonras1 0 donemdeki satiglarin yiizde yetmis bes (%75) azalmasinin

tesadiif olamayacagi yazilmistir (http-40).

4.2.4. 1946 Yih Yapim “Gilda”, “Seytanin Kiz1 Gilda” Filmi Analizi
1. Film Detaylar

HiaHAYWORT

Gl FORD

TN b i SR s =

Gorsel 4.15. 1946, “Gilda” filminin orijinal afisi (http-41).

Cikis Tarihi: 14 Mart 1946 (New York)
Tiirii: Dram, Kara Film, Romantik, Gerilim
Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: Ingilizce

Yonetmen: Charles Vidor

Yapimcr: Virginia Van Upp
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Uretim Sirketi: Colombia Pictures Sirketi
Dagitim sirketi: Colombia Pictures Sirketi
Goriintii Yonetmeni: Rudolph Maté

Senarist: E.A, Ellington (Hikaye), Jo Eisinger (adaptasyon), Marion Parsonnet
(Senaryo)
Oyuncular:

+ Rita Hayworth, Gilda olarak,

* Glenn Ford, Johnny Farrell olarak,

» George Macready, Ballin Mundson olarak,

» Joseph Calleia, Dedektif Maurice Obregon olarak.
Kostiim Tasarimcisi: Jean Louis (1907-1997)
Miizik: Doris Fisher, Allan Roberts, Hugo Friedhofer
1.a. Filmin Teknik Ozellikleri
Siire:1 saat 50 dakika
Renk: Siyah ve beyaz
Teatral En Boy Orani: 1.37:1
Film bilgileri kaynak: (Schneider, 2006, s.230) (http-41).

Filmin Konusu: Film, Rita Hayworth’iin basroliinde oldugu sinema tarihinin en
taninmig karakterlerinden biri olan kizil sa¢h Gilda karakterinin, kumarhane sahibi yeni
esi ve onun korumasi olan eski sevgilisi arasindaki ask, gii¢ ve intikam dolu siirecleri

ele alir.

Alman kokenli, zengin ve niifuzlu Ballin Mundson (iyi oyuncu George Macready),
profesyonel kumarbaz ve maceraperest Johnny Farrell'i (Glenn Ford) Casino'sunun
midiirliigiine getirir. Mundson yeni evlenmistir, karis1 Gilda adinda bas dondiiriicii bir
glizeldir. Kader aglarini hep 6rdiigii i¢in, Gilda ve Johnny gegmiste tanigmis, tutkulu bir agk
yasamis ama ayrilnmiglardir. Johnny bundan hala kadini sorumlu tutmakta ve ondan nefret
etmektedir. Isler karigir, Johnny, Mundson'un yakini ve vurucu giicii olur ve Mundson, bir
ucak kazasi siisii vererek ortadan yok olur. Kumarhanenin yonetimi Johnny'ye kalmustir.

Mundson'un istegi iizerine, Gilda'yla evlenir. Ama Johnny'yi gergekten sevdigi i¢in g¢ok
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mutlu olan kadim bir siirpriz beklemektedir: Johnny'nin nefreti gegmis degildir, Gilda'ya
dokunmaya niyeti yoktur, onunla evlenmesi sirf onun diger erkeklerle iliski kurmasini
engellemek, Mundson'a (6liimiinden sonra bile) sadik kalmasini saglamak icindir. Cilgina
donen Gilda, icini kiskirtici sarkilarinda dokecek ve tavlayamadigi erkekleri bir sarki
boyunca bastan c¢ikartmaya ugrasacaktir. Ta ki, aslinda 6lmemis olan Mundson yeniden
ortaya ¢ikip karisina ve her seye sahip olmayi isteyinceye dek (Dorsay, 2012, s. 147- 148-
149).

3. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Rita Hayworth
Filmdeki Karakter Adi: Gilda

One cikan kostiimlerin tasarim dge ve ilkelerine gore izellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri
Gilda, film boyunca kendini kisitlanmis hissettigini, yalnizligin1 ve duygusal bir
¢ikmazin icerisinde yer alisim1 gizlemeye c¢alisan, 6zgiivenli, c¢ekici bir kadin profili
sergilemistir. Giizelliginin farkinda oldugu kadar erkeklerin bu giizellik karsisinda

dayanamayacaklarinin da farkindadir.

Cekici goriinimiinii gizlemeyen Gilda, filmde ilk goziiktiigii sahnede tiil, omuzlari
acik, kol bitiminde yine tiil detaylari olan uzun bir gecelik giymektedir. Belindeki
kemer hatt1 ve dokiimlii etegi ile o dénem yeni dogum yapmis olan Hayworth’in kalan
gobegi kapatilmaya calisilmistir. Omuz detaylari, dalgali saglar, giizel giiliisi ile dikkat
st tarafa ¢ekilmistir (Gorsel 4.16).
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Gorsel 4.16. 1946, Gilda 'min filmde goziiktiigii ilk sahne (http-42).

Bu sahnede esine elbisesinin fermuarini kapattiran Gilda, Casino daki aksam
yemegi i¢in hazirlanmaktadir (Gorsel 4.17). Tasarimci, Gilda ic¢in hazirladig
koleksiyonun bir¢ok kiyafetinde oldugu gibi bu elbisede de omuzlar1 6ne ¢ikarmis ve
vatka kullanmistir. Payet islemeli parlak krem rengi elbise, sirt ve gogiisten dar
dekolteyle desteklenmistir. Elbisenin kol, yaka ve etek ucunda altin renklerinde payet
seritler kullanilmistir. Diz iistii biten etegin altindan yere kadar uzanan pilili parca ile

tasarim tamamlanmistir.
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Gorsel 4.17. 1946, Gilda ve esinin aksam yemegine hazirlandiklart sahne (http-44).

Film boyunca Gilda kocasini degil, eski sevgilisi, filmin ilerleyen zamanlarinda da
yeni kocast olan Johnny Farrell’i kiskandirmak igin yabancilarla vakit gecirir (Gorsel
4.18). Gilda igin dokiimlii ince kumaslar, beli incelten vurgular, agik renkler, saten ve
payetin bolca kullanildig1r bir koleksiyon hazirlanmistir. Gilda’nin giiclii ve zengin

goriiniimii vatkal siluet, pariltili kumaslar ve kiirk detaylariyla vurgulanmistir.

Gorsel 4.18. 1946, Gilda 'nin Johnny'i kiskandirmak icin bir baska adamla disar: ¢iktigi sahne (http-43).
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Tasarimlarindaki dil birligini korumus olan tasarimci, istisnai olarak koyu tonlari
sadece takim elbiselerde ve filmin sonlarindaki siyah iki elbisede kullanmistir. Esinin
Oliimii sonras1 giyindigi siyah saten takim, Gilda’nin omuzlarim1 vatka ile vurgularken
bele dogru incelmektedir. Takim, ylizii 6rten tiil dantel pargasi olan mini bir sapka, sira
sira inci kolye, siyah bir canta ve serit ¢izgili topuklu ayakkabi ile tamamlanmistir

(Gorsel 4.19 ve Gorsel 4.20).

Gorsel 4.19. 1946, Gilda 'min eginin 6liimii sonrasi Johnny ile konustugu sahne (http-44).
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Gorsel 4.20. 1946, Gilda 'min esinin 6liimii sonrast Johnny ile konustugu sahne 2 (http-44).
Johnny’den bosanma karari ile hareket ettigi sahnede 1940’larin klasik ince ¢izgili
takimlardan biri olan gri takim; sapka, beyaz eldivenler ve dantel detaylar ile

tamamlanmistir (Gorsel 4.21).

Gorsel 4.21. 1946, Rita Hayworth filmin bir sahnesinde ince ¢izgili takim elbisesi i¢inde (http-43).

Filmin her sahnesi i¢in 6zenle tasarlanmis olan kiyafetler, Gilda’nin ¢ekiciligini

ve glizelligini 6n plana c¢ikartmigtir. Sarki sdylerken, aksam yemegi yerken, dans
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ederken giydigi kiyafetlerin hepsinde uyum saglanmistir. Omuzlardan agik, eldiven ile
tamamlanmis elbiseleri, vaktali ceket ve etek takimlari, kullanilan payet ve kiirk

detaylar1 ile arzulanan kadin profili ¢izilmeye ¢alisiimistir.

Johnny’e olan 6fkesi ile isyan eden Gilda, Johnny’nin esi olarak bilinmesine
ragmen miistehcenlige ve teshircilige doniisecek sekilde kendini cinsel bir meta olarak
sundugu dans ve sarkiyla yaptigi striptiz sahnesi, filmi unutulmaz kilmistir (Bozatli,
2012, s. 70). Baskilardan bikmis ve arzu edildigini gostermek istercesine, tiim disiligini
sundugu sahnede, tasarimci Jean Louis, John Singer Sargent'in iinlii tablosu Madame
X'ten ilham alarak hazirladig: tiim viicut hatlarini saran, siyah saten, straplez bir kostiim
giymistir. Uzun, derin yirtmagl olan bu elbise, Gilda’nin sark: sonlarina dogru yavasca
styrarak ¢ikarttigi ve hayranlarina attigi uzun siyah eldivenleri, bileginde bagh
ayakkabilar1 ve boynunda bir dizi pirlanta kolye ve sahne basinda sirtindan attigi beyaz
ermin kiirk ile kombinlenmistir (Gorsel 4.22) (Dorsay, 2012, s. 147; http-44).

Gorsel 4.22. 1946, Siyah saten elbise ile Rita Hayworth 'un filmdeki dans sahnesi (http-45).

Filmde Hayworth'in sarki sdyledigi meshur sahnesi, kiyafetlerini hazirlayan

kostiim tasarimcisi Jean Louis ile koreograf Jack Cole'un hazirladigi dans figiirleri
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ve Anita Ellis tarafindan seslendirilen “Put the Balme on Mame” ve “Amado
Mio” sarkilari ile hafizalarda yer etmistir (http-41) (Gorsel 4.23).

4

J

Gorsel 4.23. 1946, Jean Louis tasarimi siyah saten elbise ile Rita Hayworth (http-46).

Rita Hayworth 1940'larda Hollywood’da bir anda ‘“ask tanrigasi” olarak

adlandirilir.

Hayworth, biraz imal edilmis, ama son derece etkili ve adeta kusursuz giizelligiyle,
savag sonrasinin kaynayan diinyasinda birdenbire milkemmel bir Hollywood tanrigasi olur.
Bir yazar, onun igin "atom ¢agmin Lola-Lola'st" der. (Buradaki Lola-Lola, daha 6nce
sozinil ettigimiz Mavi Melek'teki Marlene Dietrich'in oynadigi bar sarkicisidir.) Yine o yil
Bikini Adasi’nda yapilan atom bombasi deneylerinde, bombaya “Gilda” adi1 verilir. Rita
artik, resimleri tiim maglup veya galip tilkelerdeki milyonlarca erkegin duvarlarini siisleyen

diinyanin en seksi kadinidir (Dorsay, 2012, s. 150).
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4.2.5. 1953 Y1 Yapim “The Wild One”, “Kanh Hiicum” Filmi Analizi

1. Film Detaylar

TR JIMCETCAT may
el A VoW oIy

MARLON |

1A TR SaLr AN
e CAN

Gorsel 4.24. 1953, “The Wild One” filminin afisi (http-47).

Cikas Tarihi: 30 Aralik 1953 (New York)
Tiirii: Sug, Dram, Romantik

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: Ingilizce

Yonetmen: Laszl6 Benedek

Yapimci: Stanley Kramer

Uretim Sirketi: Stanley Kramer Productions
Dagitim sirketi: Colombia Pictures Sirketi
Goriintii Yonetmeni: Hal Mohr

Senarist: John Paxton, Ben Maddow

Oyuncular:
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« Marlon Brando, Johnny Strabler olarak,
« Mary Murphy, Kathie Bleeker olarak,
« Robert Keith, Polis Sefi Harry Bleeker olarak.

Kostiim Tasarimcisi: 1953 yili yapimi The Wild One filmi, tiim zamanlarin en ikonik
erkek film kiyafetlerinden birine sahip olmasma ragmen, filmin itibarli bir kostim
tasarimcist yoktur. Aslinda, IMDB'ye gore, Johnny Strabler'in {inlii kostiimiinii kendi

gardirobundaki esyalardan secen Marlon Brando'nun kendisidir (http-49).
Miizik: Leith Stevens

La. Filmin Teknik Ozellikleri

Siire:1 saat 19 dakika

Renk: Siyah ve beyaz

Teatral En Boy Orani: 1.37:1
Film bilgileri kaynak: (http-47; http-48).

Filmin Konusu: Film, 4 Temmuz 1947'de California Hollister’da, kontrolden ¢ikan bir
Amerikan Motosiklet¢ci Dernegi motosiklet rallisinin sansasyonel bir sekilde medyada
yer almasindan ilham alinarak ortaya ¢ikmistir. Film, Johnny Strabler (Marlon Brando)
liderligindeki (Wrightssville’i terdrize eden) Vespa motorsikletlerle yolculuk yapan
Black Rebels Motorcycle Club (BRMC)’in (deri ceketlerinin arkasinda yazili olan
kisaltma) California'ya Carbonville’deki bir motosiklet yaris1 esnasinda, sorun
cikartmalariyla baslar. Cetenin bir iiyesi olan Pidgeon, ikincilik kupasini (birincisi
saklanamayacak kadar biiyiik oldugu icin ¢alamaz) calar ve Johnny'ye verir (Burada
cete liderinin Johnny oldugu anlasilir.) (Gorsel 4.25). Gorevliler ve polisler grubun
tagkinliklarina devam edecekleri korkusuyla oradan ayrilmalarin1 emrederler. Filmin bu
sahnesinde ise Johnny’nin polislerden hoslanmadigini ve kimseden emir almayacagini
anlatan diyaloglar gecer. Bir siire sonra yolculuklarina devam eden grup, California
Wrightsville’de yakit ve dinlenme i¢in dururlar. Ancak grup arkadaslarindan birinin
gecirdigi kaza ile kasabada biraz daha durmalan gerekir. Gittikge giiriiltiicii ve
sorumsuz davraniglarinin artmasi ve siiriislerinin dikkatsizlesmesi, 6n yargili kasabalilar

tarafindan hos karsilanmaz. Ticari bir bakis acisi ile bu davranislart hos géren sadece
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Kathie (Mary Murphy) ve yash Jimmy'yi ¢alistiran yerel kafe-bari igleten Frank olur.
Motorcular, Frank tarafindan coskuyla karsilanirlar (Kemp, 2014, s. 232, 233; http-47).

Frank'in kafesinde Johnny, Kathie ile tanisir ve onu o gece diizenlenen bir dansa
davet eder. Kathie kibarca onu geri gevirir, ancak Johnny'nin karanlik, diisiinceli kisiligi
gozle gortliir sekilde ilgisini ¢eker. Bagka bir yerel kiz olan Mildred, ona "Neye isyan
ediyorsun Johnny?" diye sordugunda, "Ne var?" diye yantliyor. Johnny, Kathie'den
etkilenir ve bir siire kalmaya karar verir. Ancak onun polisin kizi oldugunu 6grenince
fikrini degistirir. Rakip bir motorcu getesi gelir ve liderleri Chino, Johnny'ye karsi kin
besler. Chino, Johnny'yi bélmeden 6nce iki grubun biiyiik bir ¢ete oldugunu ortaya ¢ikarir
(http-47).

Chino (Lee Marvin) ve grubunun, kasaba i¢indeki hal ve tavirlari rahatsizlik
boyutunu asar ve kasabalilarin 6fkeleri ve kendi adaletlerini saglamaya niyetleri, su¢suz

olan Johnny’e y6nlenir.

Gorsel 4.25. 1953, Marlon Brando, filmin sembollesmis ikincilik kupasi ile (http-50).

2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Marlon Brando

Filmdeki Karakter Adi: Johnny Strabler
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One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin

donem modasina olan etkileri

Basrolde ne kadar umursamaz tavirlar sergilese de yargi degerlerini sorgulayan,
diisiinceli bir o kadar da karamsar bir karakter ¢izen Brando, bir motosiklet ¢etesinin
lideri konumundadir. Ancak filmde liderlik ne giysi ne de 06zel ayricaliklarla
gosterilmistir. Hal ve tavirlarinin dominant bir karakter ¢iziyor olmasi Brando’yu 6n
plana c¢ikartarak lider konumuna getirmistir. Cete igerisinde bir smif ayrimi
goziikmemesi 6zellikle kostiimler sayesinde saglanmistir. Kostiimler ile ¢etenin bir ekip

olduklar1 vurgulanmak istemistir.

Deri ceketlerinin sol gégiis iistiinde motosiklet¢inin isminin yaziyor olmasi ve
kendi karakterini yansitacak sapka, eldiven aksesuarlari kullanmalar1 ¢ete iiyelerinin
birbirlerinden ayirt edilebilmelerini saglamistir. Hepsinde is¢i botlar1, denim pantolonlar

ve deri ceketler benzer olarak kullanilmistir (Gorsel 4.26).

Gérsel 4.26. 1953, Marlon Brando ve filmde yer alan motorcu gengler (Ozen, 2013, s. 343).

Basrolde, deri ceketli, karamsar, diisiinceli ve motosikletli bir geng olan Johnny,
bir erkek giyim arketipi olmustur. Onunla birlikte deri ceketler, ¢izmeler, tisortler ve

blue jeanler, modern erkeksi goriiniimiiniin baglica unsurlart haline gelmistir.
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Brando'nun ceketi, Schott Perfecto “mizrake¢i stili” deri motosiklet ceketi olarak
tanimlanmistir (Nowell-Smith, 2003, s. 506; Fogg, 2014, s. 343). Punk’larin ve
motorcularin diizene karsi giyim ifadesine doniisen siyah deri ceket, baskaldiriy1

simgeler hale gelmistir (Worsley, 2018, s. 117).

Deri ceketler; “Koruyucu 6zelliklerinin yani sira sertligin amblemi olarak
1950'lerde ceteler halinde veya motor yariglarinda bir araya gelen, siddet ve alkol
replitasyonu kazanmis motorcular tarafindan ilgi gordii. Saygideger erkeklerin takim
elbise giydikleri bir donemde, kot pantolon ve beyaz esarplarla birlikte giydikleri siyah
deri Perfecto veya Bronx ceketleri, sert ve gurur verici bigimde is¢i sinift goriiniiyordu.
Motorcu erkeklere katilmaya cesaret eden birkag kiz iiniseks derileri tercih etmisti. Laszlo
Bedenek'in filmi Kanli Hiicum (The Wild One) siyah derilere biiriinmiis Marlon
Brando'yu basrole oturtarak bu hedonistik ancak goz korkutucu grubu konu etmisti
(Worsley, 2018, s. 117).”

Jean pantolonlar, "miihendis botu" olarak bilinen agir botlarla birlikte
giyilmekteydi. Bu ayakkabilar, 1940’lardan itibaren birgok Amerikan firmasi tarafindan
tiretilmisti ve en baslarda miihendislik ve insaat igleri i¢in koruma amagl tasarlanmisti.
Motosiklet kasklarinin zorunlu almadig: giinlerde, yedi koseli, siperlikli subay kasketleri,
motorcular arasinda yaygindi. Bunlar, otobiis soforleri ve polis memurlar: tarafindan da
giyilmekteydi. Aktoriin hangi marka sapka taktigi belli degildir ¢linkii o donemde bu
sapkalar, cesitli firmalar tarafindan markasiz olarak iretilmekteydi (Gorsel 4.27) (Fogg,
2014, s. 343).
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Gorsel 4.27. 1953, Marlon Brando, The Wild One filminden (Fogg, 2014, s. 342).

4.2.5.1. Ikinci Diinya Savasi sonrasit Genclik Devrimi ve popiilerlesen isci giysileri
Ikinci Diinya Savasi, Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin yayginlasmasina neden oldu.
Hollywood ise Amerikan iirlinlerin ozellikle de denimin sadece Amerika'da degil

diinyanin birgok yerinde yayilmasini saglamistir.

1950'lerde, Amerikan orta sinif yasam tarzinin —kolaylik, rahatlik ve maddi zenginlik
lizerine kurulu- algilanan memnuniyet ve refah diizeyi, bir¢ok geng Amerikali gencin
kafasini mesgul ediyordu. “Amerikan riiyasinin” sorgulanmasi, Soyut-Disavurumculuk,
beat siiri ve daha geng sinema izleyicilerini hedef alan huzur bozucu filmler gibi kiilttirel

fenomenlerle sonuglanmigtir (Fogg, 2014, s. 341).

Marlon Brando, 1953 yilinda “The Wild One” (Vahsi Hiicum) basroliinde bir
motosiklet ¢etesi liderini canlandirdigi filmde, neye karsi isyan ettigi soruldugunda agir
agir “Diizene, her seye!” diye cevap verdigi sahnelerle savas sonrasi karamsarlik
icerisindeki gencleri etkisi altina aldi. Geng “metot” oyuncularinin kamera karsisinda
mirildanarak, kambur durduklari, omuz silktikleri, ahlaki agidan kuskuyla yaklasilan bu
filmler izleyiciler iizerinde inamlmaz bir etki birakti. Oyle ki gencler bir kimlik

kazanmak ve gen¢ modasi kavrami olugturmak adina Marlon Brando’yu bir idol olarak
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benimsediler. Marlon Brando’nun “The Wild One” (Vahsi Hiicum) filmi ve James
Dean’in “Rebel Without a Cause” (Asi Genglik)(1955) filmlerindeki ikonik duruslariyla
bu tarz, savas sonrasi acimasizligindan ve 1950'lerin toplumsal standartlarindan
kagmay1 isteyen gengler i¢in sigmmak haline geldi. Ciinkii bu tarz sadece “is¢i siifi”
kiyafeti ya da serserilerle iliskilendirilen degil, sosyal adaletle ilgili gondermelerinden
dolayr da 6nemli bir yere sahipti. Geng aktorlere giydirilen kisa fermuarli “bomber”
ceketler (Amerikan havacilarinin savas sirasinda giydikleri ceketlere gonderme yapmak
amagl verilen isim), tisortler, dayanikli is ¢izmeleri, blue jeanlerle bu tarzi olusturmak
genclerin savas sonrasinda alim giiclerini sarsmayarak, gencliklerini rahatlikla

yasayabilmelerine neden oldu (Fogg, 2014, s. 341; Fischel, 2013, s. 343).

4.2.6. 1954 Y1 Yapim “Sabrina” Filmi Analizi
1. Film Detaylart

HUMPHREY BOGART
AUDREY HEPBURN
WILLIAM HOLDEN

Gorsel 4.28. 1954, “Sabrina” filminin afisi (http-51).

Cikis Tarihi: 23 Eylil 1954 (New York)
Tiirii: Romantik, Dram, Komedi

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: Ingilizce
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Yonetmen: Billy Wilder

Yapimer: Billy Wilder

Uretim Sirketi: Paramount Pictures

Dagitim sirketi: Paramount Pictures

Goriintii Yonetmeni: Charles Lang

Senarist: Billy Wilder, Samuel A. Taylor, Ernest Lehman
Oyuncular:

« Humphrey Bogart, Linus Larrabee olarak,
« Audrey Hepburn, Sabrina Fairchild olarak,
- William Holden, David Larrabee olarak.

Kostiim Tasarimcisi: Edith Head (1897-1981) ve Hubert De Givenchy (1927-2018)
Miizik: Frederick Hollander

1.a. Filmin Teknik Ozellikleri

Siire: 1 saat 53 dakika

Renk: Siyah ve beyaz

Teatral En Boy Orani: 1.37:1

Film bilgileri kaynak: (http-51; http-52).

Filmin Konusu: Sabrina (Audrey Hepburn), Amerika’nin en zengin ailelerinden biri
olan Larabee ailesinin goforii, Fairchild’in (John Williams) kizidir. Evin ¢apkin kiigiik
oglu David’e (William Holden) kiigiikliigiinden beri gizli ve platonik bir ask duymustur.
David ise li¢ kez evlenmis ve Sabrina’y1r hi¢bir zaman fark etmemistir. Babasi
Sabrina’nin, annesi gibi bir as¢1 olmasi ve David’i unutmasi i¢in onu Paris'e 2 yil
okumaya gonderir. Bu siire¢ icerisinde Sabrina bir¢cok yeni insanla tanisir, biiyiir ancak

David’1 bir tiirlt unutamaz.
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David ise babasi ve ailenin sayisiz sirketini yoneten iskolik agabeyi Linus’un
(Humphrey Bogart) yeni biiyiik is planlart i¢in biiyiik sirketlerden birinin varisi olan
Elizabeth'le (Martha Hyer) bir sirket evliligi yapmak i¢in nisanlanmak durumunda kalir.

Sabrina okulunu bitirip evine, utangag¢ bir kizdan sofistike Paris’li gen¢ bir kadin
olarak geri doner. Tren garinda biitiin siklig1 ile babasini beklerken, tesadiifen garin
Oniinden gecen David, Sabrina’yr goriir ve tanimaz ama Sabrina’nin giizelligini
karsisinda kendini onunla konusmaktan alikoyamaz. Sabrina, David'in onu tanimadigini
fark eder ancak bozuntuya vermez ve David'in onu evine birakma teklifini kabul eder.

Sabrina’y1 evine getirdiginde onun kim oldugunu anlayan David ¢ok sasirir.

David onu aksamki partiye ¢agirir. Sabrina goz alict sekilde partiye katilir. O
aksam Sabrina David’e olan askini, David de ona olan ilgisini itiraf eder. Ancak
David'in ailesi ve is ortakliklar i¢in Sabrina'yla iligkisi kabul edilmez bir durumdur. O
aksam David, sampanya bardaklarmin {istiine oturur ve yaralanir. Linus, David
iyilesirken Sabrina’y1r ondan uzaklastirmak icin Sabrina ile vakit gecirmeye baslar.

Ancak tahmin etmedigi bir sekilde Sabrina’ya asik olur.

Sabrina'nin Linus ile gegirdikleri zaman igerisinde duygularinda karmasa olusur. David
abisinin Sabrina’ya olan agkini fark eder ve beraber olabilmeleri i¢in ona yardim eder.
Film Sabrina'nin tek basina Paris'e giden bir vapura binmesi ve Linus’un vapuru

yakalayarak onunla Paris'e gitmesi ile son bulur (http-57).

2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Audrey Hepburn

Filmdeki Karakter Adi: Sabrina Fairchild

One cikan kostiimlerin tasarim dge ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri
Hepburn, 1954 yili Billy Wilder’mm Sabrina filmindeki performansi ve goz
kamastiran elbiseleriyle kalict bir stil ikonu haline gelmistir. Bunu ise 1957 yilindaki
Funny Face filmi takip etmistir (Fogg, 2014, s. 344). Kostiim tasarimcis1 Edith Head,
“En lIyi Kostiim” dalinda Oscar kazanmis olsa da, Hepburn'in kiyafetlerinin
cogunun Hubert de Givenchy tarafindan yaratildigi ve yildiz tarafindan kisisel olarak

secildigi sdylenmektedir.
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Paris’ten donen gen¢ bir kadini canlandiran Hepburn, karakteri i¢in bu etkiyi
saglayabilmesi adina Paris modasina hakim bir gardirob istemistir. Baz1 kaynaklara gore
yonetmen Billy Wilder’in esi onu tasarimci Balenciaga’ya yonlendirmistir. Tasarimci
ise yeni koleksiyonuna ara veremeyecegi i¢in Givenchy’i gérmesinin iyi olacagini

sOylemistir (http-54; http-60).

26 yasinda olan Givenchy, Cristobal Balenciaga, Jacques Fath ve Elsa
Schiaparelli’nin stiidyolarinda ¢alistiktan sonra 25 yasinda atolyesini agmustir. Hepburn,
Givenchy’nin atdlyesine geldiginde, Givenchy’nin yeni koleksiyonunun ortasinda
oldugunu ve ona yardim edemeyecegini Ogrenmistir. Ancak Hepburn Onceki
koleksiyonlarindan parcalar gormeyi ve denemeyi istedigini sdyleyerek, Sabrina’nin
Paris sonrasi gériiniimii i¢in kapsiil gardirobun iinlii ti¢ goriiniimiinii buradan se¢mistir.

Bu onlarn ilk is birligi olmustur (Gorsel 4.29) (http-54; http-59; http-60).

Gorsel 4.29. Givenchy ve Audrey Hepburn (http-60).

Bu tasarimlardan biri, Sabrinanin hayati boyunca platonik bir sekilde asik oldugu
David'in, tren garinda onu gordiigli ve hayran kaldigi ceket, etek takimidir. Paris
modasindaki New Look akimi etkisinin ¢ok net goziiktigii bu zarif takim, Oxford grisi
yiin, bele oturan, kruvaze yuvarlak yakali ceket ve baldir boyunda biten etek olarak

tasarlanmistir. Takim, orijinali ile sunulan sapka ile kullanilmig, kalin halka kiipeler,
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siyah eldivenler, evrak cantasi ve siyah babet ayakkabilarla kombinlenmistir (Gorsel
4.30).

Gorsel 4.30. 1954, Sabrina Filmi, Audrey Hepburn ceket ve etek takimi (http-53).

1938'den beri Paramount Pictures'in bas tasarimcis1 Head, bu film ile bir Oscar
daha kazanmistir. Hepburn ile 6nceden Roma Tatili filminde ¢alismistir. Sabrina filmi
tizerinde ¢alisacagi i¢in heyecanli olan Head, tahmin etmedigi bir sekilde Hepburn’iin
Paris’ten elinde istedigi tasarimlarla gelmesiyle sasirmistir. Head, Hepburn’i ve
yonetmeni kirmak istemedigi i¢in bu goriinimleri onayladigimi ancak bu goriiniimler
tizerinde Onemli degisiklikler yaparak tasarimlarin ona ait oldugunu belirtmistir.
Ozellikle Larrabee balosuna gelen Sabrina’nin, bir prenses gibi goriindiigii nakis detayl
beyaz organze biistiyer elbisesinin (Gorsel 4.31), Givenchy’nin sundugu tasarimdan
farklt oldugunu sdylemistir. Givenchy’nin sundugu tasarimim tek renk, saten ve
islemesiz oldugunu, o tasarimdaki biiyiik, tek tarafli peplum detaym kaldirarak etegin

arkasma detay ekledigini sOylemistir. Kendi ¢izim sanatgisinin desen ¢izimlerini
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yaptigin1 ve desenlerin Paramount'ta yapildigini, takim elbisesi i¢in yiin, ipek tafta,
islemeli organze ve kullanilan diger tiim kumaglarin yerel kumas tiiccarlarindan

geldigini belirtmistir (http-58; http-59).

Hepburn filmde New Look goriiniimii gece elbiseleriyle, zarif ve ¢ekici geng bir
kadin olarak izleyicilerin karsisina ¢ikmistir. Beyaz organze biistiyer elbisesi, ipek iplik
ve boncuklardan lacivert ¢icek islemeli desenlerle siislenmistir (Gorsel 4.32). Kalem
etegi ortaya ¢ikarmak i¢in dokiimlii iist bir etek 6n goériiniimii desteklemistir. Etekucu,
koyu renk saten pili detaylarla tamamlanmistir. Kiipelerinin iistiinde pirlanta ve altinda
sallanan damla seklinde inci kullanilmis (Gorsel 4.33), dirsek altinda biten beyaz

eldivenler ve kisa topuklu ayakkabi ile goriiniim tamamlanmustir.

Gorsel 4.31. 1954, Audrey Hepburn, “Sabrina” filminden akish elbise ile (http-54).
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Gorsel 4.32. 1954, “Sabrina” filmi balo aksami, David’in annesi, Audrey Hepburn ve David’i oynayan
William Holden (http-54).

Gorsel 4.33. 1954, Audrey Hepburn, “Sabrina” filmi goriiniimii (http-61).
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Filmin 6nemli bir diger goriiniimii, ddnemin “Sabrina elbisesi” olarak anilan siyah
kokteyl elbisesidir. Elbise giyim ireticileri tarafindan binlerce kez tiretilmistir (http-54)
(http-60).

Kiiciik siyah elbise, dnden kayik yaka ve omuzlarda fiyonklar ile tutturulmus
kiiglik askilar ile sirtinda derin V kesim ve belde diigmelerle iliklenmistir (Gorsel 4.34)
(Gorsel 4.35). Beli saran saten elbise, belin hemen altindan genisleyerek midi boy
kabarik bir sekilde tasarlanmistir. Siyah eldivenler, babet goriinlimlii siyah topuklu
ayakkabilar ve elmas doseli kedi kadina benzer sevimli sapka ile gorinim

tamamlanmastir.

Head bu elbisenin tasarimcisi olarak kendini kabul etse de, 1980 yilinda Head’in
oliimii sonras1 Givenchy, elbisenin kendi tasarimi oldugunu ancak Paramount'ta Head'in

gozetiminde yapildigint dogrulamistir (http-60).

Gorsel 4.34. 1954, Sabrina filmi, Audrey Hepburn siyah elbisesi ile ve Linus karakteri ile Humphrey
Bogart (http-55).
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Gorsel 4.35. 1954, Sabrina filmi, Humphrey Bogart ve Audrey Hepburn ve siyah elbisesinin arka
gortiniimii (http-56).

4.2.7. 1955 Yili Yapimi “The Seven Year Itch”, “Yaz Bekar1” Filmi Analizi
1. Film Detaylar

OMLIT I

th e seVen

3 {215

Yedr, iteh

AC'N EMASCOPE prcTURE

Coton w Delon S ¢ 2O Cona re nan
N B O T

Gorsel 4.36. 1955, “The Seven Year Itch” filmi afisi (Yaz Bekdri) (http-62).
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Cikis Tarihi: 3 Haziran 1955

Tiirii: Romantik, Komedi

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Film Dili: ingilizce

Yonetmen: Billy Wilder

Yapimcr: Charles K. Feldman ve Billy Wilder
Uretim Sirketi: Charles K. Feldman Group
Dagitim sirketi: 20th Century Fox

Goriintii Yonetmeni: Milton R. Krasner
Senarist: George Axelrod, Billy Wilder

Oyuncular:
« Marilyn Monroe, Kiz olarak,

« Tom Ewell, Richard Sherman olarak,
. Evelyn Keyes, Helen Sherman olarak,

« Sonny Tufts, Tom MacKenzie olarak.
Kostiim Tasarimcisi: William Travilla (1920-1990)
Miizik: Alfred Newman
L.a. Filmin Teknik Ozellikleri
Siire:1 saat 45 dakika
Renk: Renkli
Teatral En Boy Orani: 2.55: 1
Film bilgileri kaynak: (http-62; http-63).

Filmin Konusu: Manhattan’da yasayan Richard, orta yash bir kitap editoriidiir. Karisi
ve oglunu yaz tatili i¢in sehir digina gonderen Richard yedi senelik evliliginin ardindan

o aksam evinin balkonunda, yarattif1 senaryolarla orta yasli bir erkek oldugunu
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kabullenmedigini ve ¢ekiciligini hala kaybetmedigini karisinin hayaline kanitlamaya

caligmaktadir.

Ust kattaki daireye yeni tasman eski bir model ve oyunculuk kariyeri yapan geng
ve c¢ekici Monroe, balkonundaki cicekleri sularken yanliglikla domates saksisini
Richard'in oturdugu sezlonga diisiirmiistiir. Bu duruma ¢ok kizan Richard, kizi
gordiikten sonra yumusayarak, bu durumu bahane etmis ve Monroe’yu icki igmeye
davet etmistir. Sonraki iki glin boyunca onunla vakit gecirmeye baglamistir. Hatta onu
aksam yemegine ve sinemaya davet etmistir. Gen¢ ve gilizel komsusunun cazibesine
kapilmamaya calisan Richard, hayal giiciiniin etkisiyle kafasinda kurdugu senaryolarin
heyecani ile sugluluk ve korku i¢inde kalmistir. Kiz bu siiregte Richard’in kendine olan
giivenini geri getirmis ve karisinin onu hala kiskanabilecegi kadar iyi ve ¢ekici bir adam
olduguna ikna etmistir. Filmin sonunda Richard heyecanla ve biiyiik bir mutlulukla bu

ozelliklerini gosterebilmek i¢in karisinin yanina yola ¢ikar.

2. Filmdeki Ikoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri
Oyuncu: Marilyn Monroe

Filmdeki Karakter Adi: The Girl

One cikan kostiimlerin tasarum dge ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri
Filmde Monroe, New York'un yaz aylarinin sicakligina dayanamayip serinlemek
icin i¢ ¢amagirlarin1 buzlukta sakladigini soyledigi repliklerle “atesli aptal sarigin”
imajini, masum tavirlar1 ve ¢ekiciligi ile ¢cok 6l¢iilii bir sekilde birlestirmistir. Kostiim
tasarimcist William Travilla tarafindan tasarlanan ve viicudu saran elbiselerin bolca
bulundugu koleksiyonda, bu disilik ve masumiyet ikilisi ayn1 karakteri gibi uyumlu hale

gelmistir.

Filmde Richard’in (Tom Ewell) iist katina taginan kizla (Marilyn Monroe) ilk kez
tanistigl sahnede Monroe viicut hatlarni vurgulayan, ¢apraz yaka, mavi puantiyeli

beyaz elbisesi ile Richard’in tiim dikkatini ¢gekmistir (Gorsel 4.37).
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Gorsel 4.37. Richard’in (Tom Ewell) yeni tasinan iist kat komsusu kiz (Marilyn Monroe) ile tanisma
sahnesi (http-64).

Monroe’nun 1950’lerin Amerikan modasi ¢izgilerini barindiran mavi puantiyeli
elbisenin yakasinda ve oOnde bel c¢izgisinin hemen altinda biizgli detaylar1 yer
almaktadir. Elbise soft makyaj, sallanan tek tas pirlanta kiipe, beyaz kisa eldivenler

(Gorsel 4.38) ve acik beyaz ¢izgili topuklu ayakkabi (Gorsel 4.39) ile kombinlenmistir.
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Gorsel 4.38. Marilyn Monroe’nun “The Seven Year Itch” filmindeki The Girl karakterinin puantiyeli
elbisesi ile kullanilan aksesuar, sa¢ ve makyaj prova fotografi (http-65).

Gorsel 4.39. Richard’in (Tom Ewell) yeni tasinan {ist kat komsusu kiz (Marilyn Monroe) ile tanigma
sahnesi (http-66).
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Filmin bir diger sahnesinde Richard’in hayalindeki Monroe “kaplan” deseni elbise
ile olduk¢a c¢ekici goriinmektedir (Gorsel 4.40). Burada siyah pullu eldivenlerle
kombinlenen uzun, yirtmagli, kaplan desenli elbisenin yaka kismindaki ve yirtmacin
baslangicindaki tiil detaylar1 dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 4.41).

Gorsel 4.40. Richard’in yeni komsusunu, kaplan desenli ¢ekici bir elbise ile hayal ettigi sahneden bir
kesit (http-64).

Gorsel 4.41. Marilyn Monroe filmdeki “Kaplan desenli elbisesi” ile (http-67).
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Richard’in evine geldigi sahnede ise Monroe, soft pembe renkte pantolon ve
onunla uyumlu bebe yaka, kemerli bir bluz giymistir (Gorsel 4.42).

Gorsel 4.42. Gergekte tiim saf goriiniimii ile Kizin (Marilyn Monroe) Richard 'in evine geldigi sahneden
bir kesit (http-64).

Monroe bir diger sahnede, sampanya i¢gmeye uygun olmasi adina ¢apraz yakali,
payet islemeli, parlak beyaz renkte bir elbise giymistir (Gorsel 4.43). Ozellikle
kullanilan gogiis kupu ile gogiisler dik bir sekilde gosterilmistir. Gogiis seklinin net bir
sekilde gosteren gogiis kupu yapisi, donemin Amerikan modasi ile uyumlu bir sekilde

tasarlanmistir (Gorsel 4.44).
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Gorsel 4.44. Marilyn Monroe ’nun beyaz islemeli elbise provasi esnasinda (http-68).
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Filmde Monroe’nun aksam yemegi ve sinema igin tercih ettigi fildisi kokteyl
elbisesinin, New York Metrosu havalandirma izgarasinin iizerinde dururken tren
gecislerinde ugugmasi ve onun mutluluk igerisinde bu durumdan heyecan duymasi bu
sahneyi ikonik hale getirmistir (Gorsel 4.45). Sadece bu sahne degil verdigi poz, elbisesi

ve kendisi sadece Amerika’da degil tiim diinyada taninir hale gelmesini saglamistir.

Elbise suni ipek asetat krep kumastan tasarlanmistir. Elbisenin kumasi havaya
ucacak kadar hafiftir. Fildisi rengi, akordiyon pileli el yapimi etegi ve V yaka boyundan
askilt kokteyl elbise Monroe’ye tatli bir saflik, savunmasizlik bir yandan da cesurluk
vermistir. Kisa saglari, muhtesem giiliisti, kirmiz1 ruju disiligi simgelerken, beyazin
verdigi saflik film karakteriyle uyum saglamistir. Ayrica bantli sade ayakkabilar1 da

elbisesine uygun kullanilmistir.

Gorsel 4.45. Metro havalandirmasi iizerinde ugusan etegi ile Marilyn Monroe 'nun ikoniklesen film

sahnesi (http-64).
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5.SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Yapilan bu arastirma sonucunda, modanin yedinci sanat olarak kabul edilen
sinemadan etkilendigi ve yine ikisinin de gorsel sanatlar igerisinde yer almalarn ile
birbirlerini destekledikleri goriilmiistiir. Sinemada verilmek istenen konunun gerceklik
algisinin dogru bir sekilde aktarilmasinda giysi 6nemli bir 6ge olmustur. Filmlerde
verilmek istenen duygunun, olayin ve durumun en iyi sekilde aktarilmasi adina
kullanilan kostiimler bir donemin simgesel dgelerini igerdigi gibi bulundugu dénemin
ozelliklerini de tasimistir. Tarihsel siirecin 15181nda toplumun yasadigi degisimler ve bu
degisimlerle toplumun bilingaltina yerlesen imgeler yillar sonra dahi insanlarin giinliik
hayatlarinda karsilarina ¢ikmistir. Bu noktada sinema, modanin evrensel imgelerinden,
moda da sinemanin evrensel imgelerinden 6zellikle yararlanmistir. Boylelikle sinema
donem modasindan fazlasiyla etkilenmis ve donem modasinin belirlenmesinde de rol

oynamistir.

Ozellikle 1929, “Kara Persembe” olarak bilinen iinlii kriz ile Amerika, 1930'lara
biiyiik buhranla girmis, diinya ekonomisinin ¢okiisii ile igsizlik, kiyafeti bir liiks haline

¢evirmistir.

Bu siirecte 1930’lara kadar Parisli tasarimcilar modaya yon verirken, sinemaya
sesin gelmesiyle yeni goriinlimler ve egilimler meydana gelmistir. Sinema, bu sikintil
stireci gecici olarak durdurmustur (Fogg, 2014, s. 270). Bu donemde kadinlar sinemaya
akin etmis, oyuncularin giydikleriyle son moday1 takip etmislerdir (Mackenzie, 2017, s.
76).

Olusturulan kostlim koleksiyonlar1 Amerikan modasin1 etkisi altina almaya
baglamistir. Sinema ve moda arasinda olusan bag, kadin izleyicilere yonelik ticari

unsurlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Elbisenin tiiketim toplumu igerisindeki etkisine iliskin analizlerde, kadin hayranlarin

tilketim siirecinde aktif bir rol istlendigi agik¢a goziikmektedir (Warner, 2014, s. 8).
Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda ulasilan sonuglar sunlardir:

Donem kosullart igerisinde abartidan uzak, sade bir gériiniim ¢izen giysi modasi,
bu donemde Gilbert Adrian'nin 1932 yili Letty Lynton karakteri i¢in tasarladigi firfirls,

kelebek kollu beyaz elbise, kisa zamanda yeni bir giysi modasi ortaya ¢ikarmigtir. 1932
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yilinda, donemin modasi igerisinde hi¢ karsilasilmamis olan kabarik kol tasarimi ile
vurgulanan omuzlar déneme birebir yansimis, iilke ¢apinda bu tasarim 500.000°den
fazla kopyasiyla satilmistir. Bu tasarim hem moda hem de kostiim tasarimcilari
tarafindan kopyalanmustir. 1932 yili sonrasi elbiseler de kabarik kollar ve uzun etekler

kullanilmas1 moda olmustur.

Donemin sinema filmlerinde kadin Karakterlerin zengin, giiclii, bastirilmig
duygulari olan ve miicadeleci tavirlar sergiledikleri goriilmiistiir. Karsilasilan zengin ve
giiclii kadin profili, kostiimlerindeki kiirk ve tiiy detaylari ile desteklenmistir. Yine 1932
yili yapimi Shanghai Express filminde &zellikle bu profili ¢izen ve gizemli ve ¢ekici
goriniim sergilen Shanghai Lily karakterinin omuzlardan boyna dogru gelen tily

goriinimlii elbiseleri, donemin Amerikali kadinlari arasinda moda olmus, tiyleri

giysilerinin her yerinde kullanmislardir.

1934 yili yapimu It Happened One Night (Bir Gecede Oldu) filminde oyuncunun
yaptig1 bir hareket, donemin modasini tasarim boyutunda degil sektor boyutunda
olduk¢a yiiksek bir oranda etkilemistir. Gable filmin bir sahnesinde, yatmak igin
gomlegini ¢ikartmistir ancak icine atlet (fanila) giymemis oldugu goriilmistiir. Bunu
izleyen Amerikali erkeklerin ¢cogu atlet (fanila) giymeyi birakmiglardir. Bu siirecte i¢

camasir1 endiistrisinin y1l igcerisindeki satis oranlar1 %50°nin iizerinde diismiistiir.

Film yildizlarmin ortaya ¢iktigi bu donemden, sona erdigi sdylenen 60’11 yillara
kadar pek c¢ok yildiz stil ikonu olarak kabul edilmektedir. Rudolph Valentino, Marlene
Dietrich, Greta Garbo, Cary Grant, Clark Gable, Rita Hayworth, Kathrine Hepburn,
Humphery Bogart, Elizabeth Taylor, Judy Garland, Audrey Hepburn, James Dean, Marilyn
Monroe, Brigitte Bardot ve daha pek ¢ok oyuncu bu sistemle yildiz olmus, tiim diinyada
moday1 etkilemigtir. Bu isimlerin temsil ettikleri degerler giysileriyle 6zdeslesmistir.
Ornegin; Audrey Hepburn 6l¢iilii ve sik giyim tarziyla zarafetin, James Dean ise kirmizi

ceketi ve kot pantolonuyla gengligin sembolii olmustur (Akyol, 2007, s. 17).

Sinema, gelisiminin en biiyiik basarisim ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan
sinemas1 ile gerceklestirmistir. 1945 yilnda biten savas sonrasi giysi modasi savasin
izlerin tasirken, kumas kullanimi kisitlandirilmisken 1947°de Dior’un sundugu New
Look akimi goriiniimii ince bel, fazlaca kullanilan kumaslar ile beraber etekler, genis
sapkalardan olusturmustur. Bu tasarimlarla fazla kumasin kullanilmasina dair olan tiim

karsitliklar bu goriiniimiin taninmasina ve savas sonrasi kisitlamalarin azalmasina neden
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olmustur. Paris tekrar modaya hakim olmus ve bu goriiniim 1950'lerin ortalarina kadar

baskin bir sekilde kullanilmistir.

Bu siliregte Avrupa'da savas siirecinde film olusturabilmek adma gereken
malzemelerin eksikligi, Amerika'nin stiidyo ve malzeme agisindan 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Ozellikle Hollywood stiidyolarmin film ¢ekimleri icin verimli kosullara

sahip olmasi bu durumu desteklemistir.

Savag sonrasi 1946 yili yapimi Gilda filminde, Gilda karakterinin giyindigi tiim
kiyafetler dikkat g¢ekerken, elbiselerinde straplez dekolte ile omuzlarin 6n plana
cikarilmasi donemin ¢ekicilik kriterlerinden birisi haline gelmistir. Cekici bir goriiniime
sahip olmak isteyen kadinlarin bu tasarimlara benzer goriintimleriyle “straplez dekolte”
kullanim1 moda haline gelmistir. Zengin bir goriiniim i¢in kiirk, parilt1 ve saten kumas

kullanilmastir.

1950’1lere gelindiginde ise erkek modasi 1953 yili yapimi The Wild One (Kanl
Hiicum) filmi ile farkli bir boyut kazanmistir. Insanlar sadece giyimlerini degil,
duruslarmin, mimiklerini de taklit etmislerdir. Ozellikle deri ceket, isci kiyafeti olarak
kabul edilen denim pantolonlar ve is¢i botlar1 yeni bir moda akimi haline gelmistir.
Kullanimlariin giinliik hayata aktarilmasi kolaylasmis, sadece Amerika’da degil tim

diinyada kullanilir hale gelimistir.

Romantik, komedi filmi olan 1954 yili yapimi Sabrina filmi i¢in tasarlanan biitiin
kostiimler, o ddénemin modasmi etkilemistir. Ozellikle “Sabrina Elbisesi” olarak
adlandirilan 6nde yiiksek diiz bir kesim ile arkadan derin V yaka diigmeli, bele oturan,
belden prenses kesim, midi boy kabarik etek tasarimi moda olmustur. Elbise moda

tireticileri tarafindan binlerce kez tiretilmistir.

1955 yili yapimi The Seven Year Itch (Yaz Bekdri) filminin tiim kostiimleri donem
modasina uygun olarak tasarlanmigtir. Ayrica filme ve karakterlere uygunluklar ile film
kostiimlerinin 6n plana ¢ikmasi kagiilmaz olmustur. Ozellikle filmde dikkat ¢eken suni
ipek asetat krep kumastan yapilmis, pileli etegi ile boyundan askili, V yaka beyaz elbise
binlerce kez taklit edilmistir. Filmin basrol oyuncusu Marilyn Monroe ile bu goriiniim
bagdastirilmistir. Sadece elbise degil filmde eteginin ugustugu sahne de, Monroe ile

bagdastirilarak onu bir stil ikonu haline getirmistir.
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Yapilan literatiir taramasinda karsilagilan ve benzer sonuglara erisen Ziaei, bu
aragtirmay1 destekleyici bir nitelik tagiyan 20. Yiizyil Hollywood Sinemasi kostlimleri
lizerine yaptigi calismada, Letty Lynton filminin kostiim tasarimlari 6rnek alinarak
olusturulan kabarik kollu, vurgulu omuzlu, ve uzun etekli tasarimlarin 1932 yilinda iilke
capinda, 500.000’den fazla kopyasmin satildigi, Gilda filminin, omuzlar1 6n plana
cikartan straplez dekolteli elbiselerinin donem modasini etkiledigi ve Sabrina filminde
siyah elbise tasariminin ve sivri burunlu ince topuklu ayakkabisinin dénem modasini
etkiledigi sonuglarina erigsmistir (Zaiei, 2014, s.157- 158). Bu c¢alismaya benzer
sonuclara ulasan Bozatli, 1930 ve 40’11 yillarin Amerikan sinemasindaki kadin
oyuncularin canlandirdiklar1 karakterlerin zengin, bastirilmis duygulari olan ve
miicadeleci tavirlar sergileyen bir profil ¢izdiklerini ve Gilda karakterinin bu bastirilmis
duygularinin, arzulanan ve ¢ekici tavirlarinin giysilerle gosterildigine deginerek bu

calismayi desteklemistir (Bozatli, 2012, s. 119- 120).

5.2. Oneriler

+ Sinema kostiimleri ile ilgili alanyazinda yer alan kaynaklarin gorsellerinin
detaylandirilmalar1 gerekmektedir.

* Bu arastirma konusuna benzer farkl: tarihsel araligi kapsayan (6zellikle 21.
Yiizy1l) farkli filmlerin incelenmesi alanyazina katki saglayacaktir.

* Opyuncularin hangi 6zellikler ve durumlar dogrultusunda bir moda ikonu
haline geldigine dair yapilabilecek bir arastirma alanyazina katki
saglayacaktir.

« Adrian, Edit Head ve William Travilla gibi 6nemli kostiim tasarimcilarinin
giysi modasina olan etkileri iizerine arastirmalar yapilabilir.

* Bu arastirma sinema kostiimlerini inceleyen calismalarda kaynak olarak
kullanilabilir.

* Bu arastirma ikoniklesen sinema kostlimleriyle ilgili ¢caligmalarda kaynak

olarak kullanilabilir.
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EKLER

EK-1. Bulgular i¢in hazirlanan “ Dokiiman Analiz Formu”&rnegi

ceeeeses Y1 Yapim ".............. " Filmi Analizi

1. Film Detaylart

Film Afisi

Cikis Tarihi:

Tiri:

Ulke:

Film Dili:
Yonetmen:

Yapimci:

Uretim Sirketi:
Dagitim sirketi:
Goriintii Yonetmeni:
Senarist:

Oyuncular:

Kostiim Tasarimcisi:
Miizik:

1.a. Filmin Teknik Ozellikleri
Siire:

Renk:
Teatral En Boy Oran:

Filmin Konusu:

2. Filmdeki Tkoniklesmis Baskarakter ve Kostiimlerinin Incelemeleri

Oyuncu:
Filmdeki Karakter Adx:

One cikan kostiimlerin tasarim ége ve ilkelerine gore ozellikleri ve kostiimlerin
donem modasina olan etkileri
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