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ONSOZ

Bu aragtirmada; oncelikle soyut ve soyutlama kavramlarinin ne oldugu ve
Rudolf Arnheim, Worringer, Susan Langer, Husserl, Orhan Hangerlioglunun soyut
kavramina ve soyutlamaya yaklagimlarina deginilerek tezin konusunu olusturan
sanatginin doga goriisiine genel bir yaklagimla giris yapilmaktadir. Ardindan soyut
diisiince ve soyut sanatin olusumuna ilk¢ag felsefesinden baslanarak Platon, Hegel,
Nietzshe, Schelling, Piaget, Worringer, Locke, Croce, John Berger'in soyut iizerine
sOylemlerinden yola ¢ikarak sanat felsefesi bakimindan soyutun ne oldugu ve nasil
algilandigi  incelenmektedir. Soyutun kavramsal incelenmesinin ardindan
Cezanne'dan Kandinsky'e bati sanatinda soyutun baslangict ve gelisimine
deginilerek, s6z konusu gelisim siirecinin Tilrk sanatinda karsiligi arastirmaya dahil
edilmektedir. Arastirma Tirk resim sanatinda soyutlamaya etki eden siireclerin
incelenmesi ile siirdiiriilmekte ve 19. yy baslarindan 1945'lere kadar olan donemde
Tiirk resminde hangi gelismelerin oldugu, hangi iislup egilimlerinin goriildiigii, hangi
sanatcilarin hangi egilimlerde yer aldiklari, birbirini izleyen gruplasma egilimleri ve
duvar resmi olarak manzara resminden 1945'lere kadar olan soyutlama egilimleri
incelenmektedir. Ardindan Tiirk resim sanatinda var olan donemsel farkliliklar ve
egilimler Oncili sanatgilar ve soyutlamaya yonelimde bu sanatg¢ilarin girisimleri ve
etkileri boyutunda degerlendirilip arastirmaya dahil edilmektedir. Boylelikle
lirik/geometrik/non-figiiratif kavramlarina Ornekleme alinan sanat¢i ve resimler
tizerinden agiklama getirilmektedir. Bu inceleme sirasinda Ferruh Basaga, Nejad
Melih Devrim, Cemal Bingol, Halil Dikmen, Liitfii Giinay, Adnan Coker soyut iislup
gosteren ilk sanatcilar olarak drnekleme alinarak incelenmektedir. Bu inceleme ile
birlikte; soyut ve soyutlama nedir? Bati'da soyuta yonelim siireci nedir? Bunun Tiirk
resminde karsilig1 nedir? Tiirk resminde 6ne ¢gikan soyutlama egilimleri nelerdir? Bu
soyutlama egilimlerine yonelim hangi siireclerle ger¢eklesmistir? sorularina agiklama

getirilerek tezin analiz boliimiine gegilmektedir.

Tezin analiz siireglerinde Oncelikle Tiirk resminde soyuta yonelim silirecinde
en belirgin gozlemlenen Bati etkileri olan Kiibizm/Disavurumculuk/Fovizm
akimlarinin Tiirk resminde karsiligi olan resimler ornekleme alinan sanatgilardan

secilerek genel bir bigim-igerik analizi yapilmaktadir. Bu inceleme sirasinda



geometrik(kiibizm)/lirik(disavurumculuk/fovizm)/non-figiiratif(disavurumculuk)

kavramlar1 incelenmekte ve Orneklendirilmektedir. Ardindan Ornekleme alinan
resimler Itten renk kontrastlik kuramlarindan yola c¢ikilarak analiz edilmekte,
renklerin agirlik alanlari/kontrastlik etkileri belirlenmektedir, sonrasinda Bati1 resim
sanatiyla karsilastirmali degerlendirilmektedir. Incelenen Bati etkilerinin ardindan
yerel ve ulusal degerlerin Tiirk resim sanatinda neler oldugu, bu siireci belirleyen
gelismeler, soyutlama egilimli resimlere nasil yansidigi, donemin gruplasma
egilimleri ve sanatcilar arastirilmakta ve kaligrafik/minyatiir/halk resimleri olarak
belirlenen bu etkilerin 6rnekleme alinan resimler {izerinden bigimsel analizi
yapilmaktadir. Boylelikle dncelikle Tiirk resminde Bat1 etkisi, ardindan 6zgiin bigim
anlayis1 ve yerel degerlerin Tiirk resmine yansimasi belirlenerek, Fikret Mualla
resimlerinde bu etkilerin nasil ve ne derece gozlemlendigini belirlemek adina Fikret
Mualla incelemesine gecilmektedir. Oncelikle yasam Oykiisiine deginilen sanat¢inin
eserlerinde yer alan disavurum unsurlarinin kaynagi belirlenerek, bu belirleme
sirasinda yalniz yasam deneyimleri ile sinirli kalmamak adina donemin siyasi ve
politik yapisi ile sosyal ve sanatsal siirecler arastirmaya dahil edilmektedir. Bu
incelemenin ardindan Fikret Mualla resimlerinin bi¢cim ve igeriksel analizine
gecilerek, ornekleme alinan resimler bicimsel boyutta Itten renk algisi, Gestalt sekil
zemin iliskisi ve diisiinsel boyutta yonelimsellik kavrami etkisinde analiz
edilmektedir. Bu inceleme sirasinda fenomenolojinin ydnelimsellik kavrami
incelemenin soyut diisiinsel yapisin1 olustururken, bu kavramin kendisi kavram
olarak "paranteze alinarak" yeni bir arastirma alani olusturulmakta, boylelikle
ornekleme alinan tiim eserler lizerinden deneysel boyutta fenomenolojik bir inceleme
analiz siirecini gelistirmektedir. Bu anlamda y6nelimsellik kavramina ulagabilmek ve
bu dogrultuda bir incelemeyi arastirmaya dahil edebilmek adina oOncelikle
fenomenolojik yaklagimin ne oldugu, fenomenolojinin ulasmak istedigi hedefin ne
oldugu ve fenomenolojinin temel kavramlari incelenmekte, Sonrasinda
fenomenolojinin ulagsmak istedigi nihai hedef '6z' ile soyut sanatin ulagmay1
hedefledigi nihai amag arasinda iliski kurularak, fenomenolojinin arastirmaya neden
dahil edildigi sorusuna agiklik getirilmektedir. Ardindan yapilan renk incelemesi
Itten renk kontrastlik kuramlar etkisinde ayrintili degerlendirilerek, renk ve renk

degerlerinin  tablolar yoluyla analizi yapilmakta, kompozisyon incelemesi



Kandinsky'nin renk temelli olusumlar1 olan geometrik formlar, diyagonal ¢izgiler,
dairesel yapilar yardimiyla analiz edilmektedir. Bigim incelemesi ise lekesel/cizgisel
olarak smiflandirilarak Gestalt kuraminin sekil zemin iliskisi temelinde analiz

edilmektedir.

Tezin tiim inceleme siirecleri ve ozellikle bigimsel analiz siirecinde incelenen
her konu, arastirmaya bir 6nceki bulgu dahil edilerek devam edildi. Tezin igeriksel
analiz boliimi bigimsel analizin de siirece dahil edilimi ile siirdiiriilerek, 6rnekleme
aliman eserler sirasiyla renk, bi¢cim, kompozisyon bakimindan incelenmekte,
ardindan anlam ¢oziimlemlemeleri siirece dahil edilmektedir. Son olarak tiim analiz
stirecine konu ¢éziimlemeleri eklenerek igerik ¢oziimlemesine gidilmektedir. Yapilan
tim bi¢im ve igerik analizi fenomenolojinin yonelimsellik kavrami dogrultusunda
olusturulan arastirma modeli etkisinde incelenmektedir. Oncelikle renk kuramlari
lizerine bir incelemenin ardindan Kandinsky'nin renk c¢oéziimlemeleri ve rengin
anlamsal etkileri ile birlikte degerlendirilen calismalar, ardindan bicimsel yapinin
anlamsal gondermeleri ile birlikte ele alinip biitiinsel olarak analiz edilmektedir.
Konularina gore smiflandirilarak analiz edilen Fikret Mualla resimleri bu anlamda
renk/bigim/kompozisyon bakimindan bigimsel temelde incelenerek, anlam
bakimindan deneysel olarak degerlendirilerek, fenomenolojik bir yaklasimla
diisiinsel temele tasinmaktadir. Ornekleme alman resimler biitiinsel olarak
degerlendirilerek, tablolar ve detaylar yardimiyla arastirma gelistirilmektedir. Konu
¢oziimlemeleri yapilirken olusturulan her baslik genelden 6zele dizilimi saglanarak
ortaya konulmakta, Fikret Mualla'nin yaratmis oldugu tiim konu yaklagimlarinin

analiz siirecinin parca biitiin iligkisi i¢erisinde devam etmesi saglanmaktadir.

Tim bu analiz siirecinin ardindan Ornekleme alinan Fikret Mualla
resimlerinin biitiinsel olarak incelenmesi ve analiz edilen tim resimler tizerinden
genel bir degerlendirme yapilmasi, ¢oziimleme siirecinin son basamagini

olusturmaktadir.

Tiirk resim sanatim baslangicindan giiniimiize bir biitiin olarak ele alip
gelisim siireglerini incelememi, bu gelisim siirecinde soyut egilimli bir sanatc1 olan
Fikret Mualla'nin resimlerinden hareketle lirik ve disavurumcu soyutlama siire¢lerini

algisal boyutta analiz etmemi saglayan bu arastirmanin olusum siireglerinde;



oncelikle diizeltme, Oneri ve yaratici siiregte ¢oziimlemeleri i¢in danigmanim sayin
Dog. Dr. Tuba Giiltekin'e, ders asamasindaki desteklerinden dolayr sayin hocam Dog.
Dr. Cemile Arzu Aytekin'e, sevgili hocam Mete Sezgin'e ve tlim ders hocalarima,
tezin felsefi inceleme siire¢lerinde destekleri i¢in Ozan Dogan'a ve son olarak maddi

manevi tiim desteklerinden dolay1 aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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XXi

1940- 1970 DONEMI TURK RESMINDE SOYUT EGILIMLER, iCERIK
COZUMLEMESI VE FIKRET MUALLA

OZET

Arastirmada ilk olarak soyut sanatin ortaya ¢ikist ve gelisimi incelenmekte,
1940-1970 donemi Tiirk resim sanatinda soyuta yonelim siireci, soyut egilimli
sanat¢ilar etkisinde analiz edilmektedir. Analiz siirecinde betimsel igerik analizi
yontemi kullanilmistir. 1940-1970 donemi soyutlama egilimleri incelenirken, Batili
soyutlama yontemleri ve bi¢im anlayiglarinin Tiirk resim sanatindaki etkileri
degerlendirilmekte ve 1950'lerde goriilmeye baslanan o6zgiinlesme ve ulusal bir
kimlige ulagsma c¢abalarinin etkileri siirece dahil edilmektedir. Tezin diger
boliimiinde; Fikret Mualla'nin yasami ve eserleri Tlizerine bir ¢oziimleme
yapilmaktadir. Son olarak bi¢imsel ve igeriksel olarak analiz edilen Fikret Mualla
resimleri, Feldman elestiri basamaklar1 goz  Oniinde  bulundurularak
degerlendirilmekte ve ayrintili incelenmektedir. Agirlik noktast birden fazla olan
yapitlarin incelenmesinde birden fazla yontemin kullanilmasinin gerekliligi
nedeniyle Fikret Mualla resimlerinde yer alan doga, nesne ve figiirlerin inceleme
siirecleri; Kandinsky'nin renk temelli olusumlar1 olan geometrik formlar, Gestalt
kuraminin temelini olusturan sekil-zemin iligkisi, Itten'in renk kontrastlik kuramu,
fenomenoloji felsefesinin yonelimsellik kavrami, algisal farkliliklar ve aktarim
stiregleri ile birlikte degerlendirilmekte, genel bir yargiya varilmaktadir. Elde edilen
bu veriler kapsaminda, betimleme modelinde iliskisel ¢6ziimleme yoOntemi
kullanilarak sonuca ulasilmistir. Bu calisma ile Tiirk resim sanatinda, Fikret
Mualla'nin kendi i¢inde genisletilmesi ve incelenmesi gereken bir deger barindirdigi
goriilmekle birlikte, eserlerinin olusum asamalarinin ardinda yatan psikolojik
yaklagimlar ve Oznel algi siirecleri ¢oziimlenmeye c¢alisiimaktadir. Bu anlamda
arastirmanin smirlandinldigi ve Tirk resim sanatinda nesnel diinyanin algr ve
aktarim farkliliklart ile soyutlama egilimlerinin sanatsal yaratimlarda Bati ile ortak
diistinsel siiregleri yakaladigi 1940-1970 doneminin analiz edilmesinin, Yeni

arastirmalara katki saglamasi agisindan 6nem tasidigr goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Fikret Mualla, Tirk Resmi, Soyut Sanat, Lirik Soyutlama,
Disavurumcu Soyutlama, Renk Kuramlari, Yonelimsellik, Fenomenoloji



XXii

ABSTRACT TENDENCIES, CONTENT ANALYSIS AND FIKRET MUALLA
IN TURKISH PAINTING BETWEEM 1940-70

ABSTRACT

The research first takes on the emergence of the abstract art and its
development, and analyzes the process of drift towards the abstract in Turkish
painting between the dates of 1940-1970 with regard to artists with abstract
tendencies. Descriptive content analysis method was used in the analysis process.
While examining the inclination towards abstractionism, the research evaluates the
effect of Western methods of abstraction and understanding of style on Turkish
painting, including to this process the attempts of authentication and formation of a
national identity. In another section of the thesis; an analysis is performed on the life
and works of Fikret Mualla. And lastly, the paintings of Fikret Mualla, analyzed
contextually and also in terms of style, are evaluated and scrutinized in detail taking
into consideration the stages of Feldman critique. Since more than a single method of
evaluation should be applied in review of pieces of multiple points of significance,
the evaluation process of nature, object and figures in Fikret Mualla’s paintings is
reviewed from various aspects including the geometrical forms which are
Kandinsky’s color based entities, shape-surface relationship (the basis of Gestalt
theory), Itten’s color contrast theory, the concept of orientationality in
phenomenology, perceptional differences and the process of transference, reaching a
single verdict in general. In the scope of the data obtained, descriptive analysis
method using the conclusions of the relational model. With this study on Turkish
painting, psychological approaches and subjective perception processes underlying
the formation process of Fikret Mualla’s paintings are analyzed, acknowledging that
Mualla is a value that must be extended and examined within itself. In this sense,
analyzation of 1940-1970 period - to which this research is limited - in which a
common intellectual process with West in terms of differences of perception and
transference of objective world along with the tendencies of abstraction is achieved
in artistic creations is thought to be of significance in its capacity to contribute new

researches.

Key Words: Fikret Mualla, Turkish Painting, Abstract Art, Lyric Abstraction,
Expressionist Abstraction, Theory of Color, Intentionality, Phenomenology



BOLUM I

GIRIS

Ikinci diinya savasinin acilart biitiin ahlaki ve etik degerleri kokiinden
sarsmis, toplumsal karigikliklar ve bunalimlar kendini gosterirken; sanatcilar, biiyiik
bir umutsuzlukla nesnel diinyay1 resmetmekten uzaklasmiglardi. Savasin ardindan
tim Avrupa'min yasadigi bu yillar, siyasi olaylarin yasandigi, toplumsal
kanisikliklarin - gozlemlendigi buna karsilik teknolojik gelismelerin oldugu ve
dolayistyla sanatin da yogun bir degisim igine girdigi bir donem yasamaktadir.
Degisen sanat algisi, tim Avrupa'da hemen hemen ayni yillarda ortaya ¢ikan farkl
soyut akimlar ile nesnellikten uzaklasmis ve sanatcilarin kendi iglerine dondiigi,
farkli anlatim tarzlan gelistirdikleri ve disavurumcu anlayista salt soyut bir aktarimin
etkisinde kalindigir goriilmektedir. Gergeklik algisi, doganin yansimasi olmaktan
cikarak, giderek soyut ve metafizik bir boyut kazanmistir. Sanat¢i1 ve konu edindigi
nesne arasindaki iligski, zihinsel siiregler, algi farkliliklar1 ve kavramdan imgeye
dogru bir soyutlama anlayis1 giderek nesnel gériiniim ve aktarimlarin yerini almistir.
Bati resim sanat1 bu etkiler dogrultusunda salt soyut bir anlayisa yonelirken Tiirk
resim sanatinda ise soyutlama egilimleri; bati etkisinde bir gelisim siireci
yasamaktadir. Ancak 1950'lerden sonra, yerel ve ulusal degerleri bir araya getirerek
belirli kaliplar igerisinde var olan soyutlama egilimleri 6zgiin bir temelde

¢Ozlimlenebilmistir.

Savas sonrast Avrupa'da sanatgilar tarafindan konu se¢imlerinde birincil
etkiyi olusturmayan figiiratif resim anlayisi, Fikret Mualla'min resimlerinde
vazgecilmeyen unsur olmustur. Donem donem degisen zemin rengi iizerine, hizh

hareketler ve soyutlamaya varan bir bigim anlayisiyla yerlestirdigi figiirler, salt soyut



bir bigim anlayisinin aksine, ¢izgisel ve lekesel degerlerin resim diizleminde renk

alanlarina doniisttigi lirik- disavurumcu aktarim 6zelliklerine sahiptir.

Bu bilgiler kapsaminda oOncelikle Bati'da soyut sanatin ortaya c¢ikist ve
gelisim asamalari, Tiirk resim sanatinda soyutlama anlayisi, soyuta yonelim ve
indirgeme siireci incelenmekte, ardindan Fikret Mualla'nin calismalar iizerine

kuramlar etkisinde bigim ve icerik analizi yapilmaktadir.

"1940- 1970 Dénemi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Icerik Céziimlemesi ve
Fikret Mualla™ isimli arastirmanin problem durumu, arastirmanin amaci, Onemi,
problem ciimlesi, alt problemler, aragtirmanin sinirliliklari, aragtirmanin sayiltilar ve

tanimlar1 asagida sirasiyla verilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Soyut ve soyutlama kavramlari insanoglunun diisinme edimi ile paralel,
farkli anlamlar barindirmistir. Gergeklik algisi, degisen ¢aglar ve yasanan olumlu
olumsuz gelismelerle birlikte; nesnel varlik olarak gergekligin soyutlanmasindan,
diisiinsel boyutta bir gergekligin disavurumuna yonelmistir. Bu anlamda soyutun
kavramsal olarak tarihine ve yasadigi doniisiimlere Oncelikle deginen arastirma;
ardindan Bati'da soyut sanatin ortaya ¢ikisini incelemekte, Bati'nin etkisinde ortaya
cikan soyutlama egilimlerinin Tiirk resim sanatindaki izlerine c¢oziimlemeler
getirmektedir. Ardindan arastirmanin siirlandirildigi, Tiirk resim sanatinda ve Fikret
Mualla resimlerinde goriilebilen soyut egilimlerin sistematik bir temele oturdugu
1940 ve 1970 donemleri arasinda ortaya konan Fikret Mualla resimleri, renk ve
bicim algis1 kapsaminda analiz edilmektedir. Son olarak fenomenolojik bir
yaklasimla icerik analizi yapilan ve konularina gore ayrilan Fikret Mualla

resimlerinin genel bir degerlendirmesi yapilmaktadir.

1.1.1. Bati'da Soyutlama Siirecleri ve Tiirk Resmine Etkileri

Resim sanatinda soyut sanatin ortaya ¢ikisi ve ilk izleri Cezanne ile baslasa

da, yiizey parcalanmalarinin ve renk alanlarinin resim yiizeyinde belli bir diizende



yer almasi, geometrik soyutlama ve ardindan Kiibizm sanat akimiyla olmustur. Daha
sonra serbest firca vuruslariyla renk soyutlamalar ile Kandinsky'nin c¢aligmalari
Avrupa'da lirik ve anlatimci soyutlamalarin ilk adimlarini atmistir. 1910'lardan sonra
Avrupa resim sanatinda, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik, Dadacilik, De Stijl, Piirizm,
Stiprematizm ve Yapimcilik gibi ¢esitli akim basliklar1 altinda toplanabilen farkli
soyut yaklagimlarin gelistigi goriiliir. II. Diinya Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan
toplumsal bunalimin tiim Avrupa'y1 sardigi, sanatcilarin s6z konusu toplumsal
umutsuzlugun dogal bir sonucu olarak figiiratif sanattan uzaklastiklar1 gériilmektedir.
Savas yillarinda Amerika'ya siginan sanatgilar burada farkli olusumlar igine girerek
soyut sanatin farkli anlatimlarina yoneldiler. Fransa'da Lekecilik gelisirken,
Almanya'da sanatgilar Informal Sanat ad altinda nesnel olmayan soyut bir aktarima
yonelmislerdir. Eylem Resminin ardindan Geometrik Soyutlama bigimi ortaya
¢ikmistir. 1940Q'lardan sonra ise Op-Sanat, Soyut Disavurumculuk, Minimal Sanat ve
Renk Alan1 Resmi gibi akimlar Soyut Sanat'in etkisinde gelismis ve geometrik, lirik

ve anlatimci soyutlamalarin izlerini tasimislardir (Erzen, 1997: 1690).

Bat1 sanatinda varlik gosteren soz konusu sanat akimlart ve soyutlama
stireglerinin Tiirk resmi {izerindeki etkisi, soyuta yonelim siireci incelenmekte ve

analiz edilmektedir.

1.1.2. Tiirk Resminde Soyuta Yénelim Siirecinin Sanatcilar Uzerindeki
Etkisi

Tirk resim sanatinda ise, baslangicindan bugiine degisim ve gelisim
asamalar1 incelendiginde; baslangicta Bati etkisinde ve Bati'min sanat akimlar
1s1ginda  gelismekte olan bir resim anlayisiyla karsilagilmaktadir. Tiirk Resim
sanatinin tarihine bakildiginda, minyatiir sanatiyla baglayan bu degisim siirecinin,
asker ressamlarla devam etmekte oldugu ve sonrasinda pek c¢ok Tiirk sanat¢inin
Avrupa'ya giderek sayisiz Unlii ressam ve sanat egitimcisinden dersler aldig
bilinmektedir. Avrupa'ya sanat egitimine giden Tiirk sanat¢ilarinin; gerek galistiklart
atolyelerin hocalarindan, gerek donemin Bati sanat akimlarindan etkilenerek ortaya
koyduklar1 eserler, Tiirk resim sanatinda yeni bir donemi baslatmakta ve giderek

kisisel tislup olgusu resim g¢ergevesi igine girmektedir.



18. ve 19. yiizyillarda, Bat1 bilim ve kiiltlirliniin benimsenmesiyle minyatiir
yerini duvar resmine birakmis ve Tiirk resim sanatina figiirsiiz manzara resmi olgusu
girmistir. Kimi saray ve kosklerin duvarlarini siisleyen bu resimler Bat1 anlamindaki

resim anlayisina gecisin bir hazirlayicist olmustur (Renda, 1981: 30).

1900"ere gelindiginde Tiirk resim sanat1 yeni bir kimlige biirlinerek, atdlye
duvarlan i¢inde smirli kalan sanatgilar dogaya acilacaklardir. Cagdas egilimlere
giden yollar ilk kez bu donemde Avrupa'dan donen sanat¢ilarla agilacaktir.
1920'lerden sonra Cumhuriyet'in kurulusunun da getirdigi yeni diinya goriisli, yasam
felsefesi ve diislince bigiminin dogrultusunda, Tiirk resim sanatinin da etkilenmis
oldugu goriilmektedir (Ozsezgin, 1982: 10). Sanatcilarin bireysel iisluplasma ve
Ozgiinlesmesi; yoresellesen ve ulusal motiflerin etkisinde gelisen bir donemi de
beraberinde getirmistir. 1932'lerde Halkevleri'nin kurulusu ve ardindan yapilan Yurt

Gezileri, bu kaynaga doniis egilimlerini belirlemistir.

1940"arda ise, Tiirk sanatini etkileyen ve donemin sanat ¢evresinin gelisimini
saglayan onemli asamalar gozlemlenmistir; Istanbul'da 1937 yilinda agilan Resim ve
Heykel Miizesi, yoresel Tiirk resminin dogmast adina atilan adimlar; Yurt Gezileri
ve bu gezilere katilan sanatcilarin izlenimlerini kisisel iisluplarina yansitmalar1 ve
son olarak 1939 yilinda ilk kez agilan Devlet Resim ve Heykel Sergisi'dir (Ozsezgin,
1982: 13-14).

1940'lardan sonra, sanat¢ilarin bireysel lislup arayislarina girdikleri ve genel
anlamda kiibist bicimlendirme ve fovist renk anlayisinin etkisinde soyut ¢aligmalar
ortaya koyduklari goriilmektedir. Tiirk resim sanatinda soyut sanat anlayisinin
ozellikle resimde ve 1950'ler de heykel sanatinda, Avrupa'da oldugu gibi Kiibizm
akimiyla birlikte ortaya c¢iktigi izlenmektedir. Lirik, geometrik soyutlama ve
anlatimci olarak smiflandirilan bu soyut resim asamalarinin ilk Ornekleri; Adnan
Coker, Adnan Turani, Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik, Refik Epikman, Abidin
Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Nejad Melih
Devrim, Nuri 1yem, Nurullah Berk, Selim Turan ve Fikret Mualla gibi sanatcilar
tarafindan ortaya konulmustur (Erzen, 1997: 1690). Batinin sanat akimlariyla

baslayan bu siireg; Tiirk resminin 6zglinlesme c¢abalariyla bir arada ve tiim bu etkiler



15181nda; Tiirk resim sanatinda soyut sanat kavrami yeni bir ifade ve 6zgiin bir kimlik

kazanmustir.

1.1.3. 1940- 1970 donemi Fikret Mualla Calismalarimin Kuramlar
Etkisinde Renk ve Bicim Analizi

Bati'da soyut sanatin ortaya ¢ikisinin ardindan Tirk resim sanatinda varlik
gostermeye baslayan soyut ve soyutlama egilimleri, biitlinsel olarak incelendiginde;
lirik ve geometrik soyutlamalar olmak iizere iki farkli aktarim bigiminin var oldugu
goriilmektedir. Geometrik soyutlama; kiibizmin bi¢imlendirme anlayisiyla,
geometrik formlar ve resim ylizeyinde parcalanmalarla ortaya konan ¢aligmalarla
Tirk resim sanatinda kimi sanatgilar tarafindan uygulanirken; lirik soyutlama adina
ortaya konan ilk resimler, daha sonralar1 Kandinsky'nin salt soyut ¢izgisinde bir
bicimlendirme anlayisina yonelen sanatgilar tarafindan ifade bigimi haline gelmistir.
Bu sanatgilar arasinda 6rnekleme alinan Fikret Mualla resimleri; geometrik yiizey
par¢alanmalarinin yasandigi ¢alismalarinin da var olmasina karsin, ¢ogunlugu lirik
ve disavurumcu bir anlatimda ortaya konan soyutlama oOrnekleridir. Fakat Fikret
Mualla resimleri s6z konusu soyutlama bigimlerinin, algisal siireglerinde eserlerin
olusum siirecine dahil edilmesiyle 6zgiin bir temele oturmaktadir ve Tiirk resim
sanatinda soyut egilimli sanat¢ilarin ortaya koydugu resimlerden bicimsel ve

igeriksel olarak farkli kurgusal dinamikleri barindirmasi ile ayrilmaktadir.

Bu calismalar 1940- 1970 donemini kapsayacak sekilde 6rnekleme alinarak,
bicim ve igeriksel olarak analiz edilmektedir. Bi¢im analizi yapilirken, rengin ve
kompozisyonun resmin temel yapisina ve bi¢cimsel kurgunun igeriksel yapiya etkisine
de deginilmektedir. Renk algis1 bakimindan incelenen g¢alismalar; Johannes Itten'in
kontrastlik kurami bakimindan ele alinip incelenirken; kompozisyon algist
bakimindan analiz edilen resimler, Kandinsky'nin renk temelli olusumlar ile
geometrik yapilanmalar etkisinde ¢6ziimlenmektedir. Bigimsel kurgu ve nesnelerin
gorliniis 0zellikleri bakimindan analiz edilirken, Gestalt kuraminin temel ilkelerinden
biri olan sekil- zemin iliskisi baglaminda ele alinan resimler, renk ve kompozisyon
unsurlart etkisinde incelenmektedir. Algi siireglerinin de analize dahil edildigi

arastirmada icerik analizi; Fikret Mualla'nin s6zii edilen donemler arasinda ortaya



koydugu resimlerin konularina goére incelenmesini ve bigimsel analiz sirasinda
deginilen tiim resimsel unsurlarin bir araya getirilerek, analiz siirecine dahil
edilmesini kapsamaktadir. S6z konusu igerik analizinin ¢éziimlenmesinde 6zne nesne
iliskisinin sonucu var olan 6znel siireclerin imgesel gostergelerle resimsel anlatima
dahil edilmesi fenomenolojik bir arastirmanin da gereklili§ini ortaya g¢ikarmus,
boylelikle inceleme siireci anlamsal c¢oziimlemelerle tamamlanmigtir. Tiim bu
inceleme ve c¢oziimlemelerle, yapisal ve anlamsal bir degerlendirme yaparak,
ornekleme alman Fikret Mualla resimleri ilizerine kapsamli bir arastirma ortaya

koymak amaglanmaktadir.

1.1.4. Fenomenolojik Algida Tiirk Resmi ve Fikret Mualla'nin
Degerlendirilmesi

Fikret Mualla resimlerinin incelenmesi siirecinde; renk, bigim ve
kompozisyon elemanlarinin resimsel boyuta etkisi bi¢imsel kurguda ortaya konulan
yapilanmalarla ¢oziimlendiginde, degerlendirmenin nitelikli sonuglanmasi adina,
iceriksel bir arastirma gerekli goriilmiistiir. Icerik ¢dziimlemesi ise yorumu ve algisal
stireglerin arastirmaya dahil edilmesini gerektirmektedir ve bu anlamda anlamsal
boyutta bir inceleme, fenomenolojik bir arasgtirmaya yonlendirmektedir. Ozne nesne
iligkisini temel alan sanat eserlerine fenomenolojik bir yaklasim, sanatciyla
yonlendigi nesne arasindaki etkilesim siirecini ve bu etkilesimin sanat eserinin
olusum siirecinde yapisal boyuta taginma derecelerini ortaya koymak adina
aragtirmaya dahil edilmektedir. Fenomenoloji felsefesi; salt bilimsel bilginin ve
nesnelerin 6z bilgisinin, yani Ogrenilmis bilginin, sanatsal {iretimlerde, tasarim
fenomeni ile desteklenmesinin gerekliligini savunmaktadir ve duyusal siireclerin
resimsel yapiya etkisine ve nesnelerin nesnel gorlintiilerinin doniisiimiine isaret
etmektedir. Fenomenolojinin bu baglamda sanatsal iiretimler bakimindan
¢ozlimlendiginde soyutlama ve soyut kavramlarina génderme yaptigr goriilmektedir.
S6z konusu algisal siirecler sonucunda farklilasan aktarim 6zellikleri Fikret Mualla
resimlerinin igeriksel analizi yapilirken incelenmesi gereken onemli sorunsallarin

basinda gelmektedir.



Sonug olarak tiim bu bilgiler 1s18inda, bu arastirmada; Bati sanat akimlarinda
ve Tiirk resim sanatinda varlik gdsteren soyut sanat, soyut sanatin ortaya ¢ikisina
zemin hazirlayan akimlar, Tiirk resim sanatinin 1940'tan 1970"lere kadar olan soyut
sanat etkisinde gelisimi, soyut egilimli sanatg¢ilar incelenmektedir. Ornekleme alinan
soyut egilimli sanatgilar, calismalar1 igerisinde degerlendirilmekte, eserlerinin
bicimsel analizi yapilmaktadir. Son olarak da soyut egilimli bir sanatci olan Fikret
Mualla'nin yasami ve eserlerinin ayrintili incelemesi yapilarak, 6rnekleme alinan

resimler tizerinden kapsamli bir bigim ve igerik analizi ortaya konulmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; soyut ve soyutlama kavramalarmin gergeklik kavrami ile
paralel, anlamsal boyutta izledigi siireci incelemek, Bati'da soyut sanatin ortaya ¢ikist
ve Tirk resmine etkileriyle, soyut ve soyutlama egilimlerinin Tiirk resminde
gelisimini analiz etmek hedeflenmektedir. Ardindan 1940- 1970 donemleri arasinda
soyut egilimli eserler ortaya koyan sanatgilar1 belirleyerek, soyutlama egilimli bir
sanat¢1 olan Fikret Mualla'y1, Tiirk resim sanatina katkilartyla incelemek oncelikli
olarak amaglanmaktadir. Boylelikle Fikret Mualla resimlerini bigim ve igeriksel
bakimdan incelemenin, kuramlar agisindan analiz etmenin ve fenomenolojinin temel
ilkelerine dayandirarak bir sonuca varmanin hedeflendigi calisma; barindirdig:
kurgusal yapilanmalar ve dayandigi temeller bakimindan, yeni arastirma

sorunsallarina yonlendirmesi ve kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Calismanin temel inceleme noktas: 'soyutlama' kavramidir. Bu kavram
dogrultusunda uygulama yontemlerini belirlemek igin 'soyut sanat' anlayisinin
kuramsallastig1 resim sanati, arastirmanin ilk basamagini olusturmaktadir. 1940-1970
donemi Tiirk resminde soyut egilimli sanat¢ilarin eserlerinin bigim ve igerik
analizinden yola c¢ikarak, soyutlamanin; tarihsel siire¢ i¢indeki yaklasimlarina ve
Tirk resim sanatindaki goriiniimlerine bakarak, 1940 sonrasi donemde soyut
caligmalarin renk, leke, form ve mekan iizerinde etkileri incelenmektedir. S6z konusu
calismalar; donemin toplumsal ve politik yapisinin, Bati sanat akimlarinin ve

Ozglinlesme cabalartyla ayn1 dogrultuda yerel ve ulusal degerlere yonelimin etkileri



kapsaminda ele alinip incelenmektedir. Bu baglamda biitlinsel olarak su sorulara

cevap aranmaktadir:

1. Soyut ve soyutlama kavramlari nedir, sanat felsefesi bakimindan soyut nedir, nasil

algilanir?

2. Soyut sanatin ortaya ¢iktig1 ve gelistigi akimlar nelerdir ve Tiirk resim sanatinin

gelisimine Bat1 sanat akimlarinin etkileri nelerdir?

3. 1940- 1970 yillarinda Tiirk resmini soyuta yonlendiren ve gelistiren nedenler

nelerdir?

4. Turk resim sanatinda soyut girisimler nelerdir ve soyut egilimli sanatgilar

kimlerdir?

5. Tirk resim sanatinda soyutlama egilimlerini belirleyen ve soyut resme etki eden

sosyal, kiiltiirel ve politik siirecler nelerdir?

6. Tiirk resim sanatinda Bat1 sanat akimlarinin bi¢cim ve igerik yoniinden etkileri

nelerdir?

7. Tirk resim sanatinda soyut resmi yonlendiren, soyutlama siireglerine etki eden

yerel ve ulusal degerlerin resimsel yapiya etkisi nedir?

Bu sorularin incelenmesi ve sonuca baglanmasinin ardindan, Tirk resim
sanati igerisinde soyut bir aktarim 6zelligine sahip olan Fikret Mualla'nin yasamina
deginilerek, Ornekleme alinan ¢alismalart bigim ve igeriksel agidan analiz
edilmektedir. Bu inceleme sirasinda arastirma nesnesi haline getirilen ve 6rnekleme
alan resimler farkli kuramlar etkisinde ¢oziimlenmektedir. Dénemin toplumsal ve
politik yapisinin resimsel anlatima etkilerinin yaninda, sanat¢inin dogal yasam
deneyimlerinin, algi siireglerinin ve nesnel diinyayr gérme bi¢ciminin de ortaya
koydugu calismalara etkisi incelenmektedir. Bu anlamda su sorulara cevap bulmak

amaclanmaktadir;

1. Tirk resminde soyutlama egilimli sanat¢ilarin eserleri ile Fikret Mualla eserleri
arasinda bicimsel ve icerik olarak, tasarim ilke ve elemanlar1 1s518inda benzerlik ve

farkliliklar nelerdir?



2. Fikret Mualla ¢alismalarinin bigimsel analizi yapildiginda goriilebilen renk, leke,

¢izgi, bicim ve kompozisyon elemanlarinin tasarim siirecine katkist nedir?

3. Kompozisyon bi¢imlendirmesi bakimindan incelenen Fikret Mualla resimlerinin

soyutlama siireclerinde, renk alanlari1 bakimindan benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

4. Duyusal algi siirecglerinin; igeriksel analizi yapilan calismalarin olusum ve

bi¢imlerine katkis1 nedir?

5. 1940- 1970 donemi Tiirk resim sanatinda var olan soyutlama egilimleri ile Fikret

Mualla'nin soyutlama yaklasimlari arasinda farkliliklar nelerdir?

6. Diisiinsel temelde Fikret Mualla resimlerinin yonelimsellik kavrami ile iliskisi

nedir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Tirk resim sanatindaki soyutlama egilimleri ve soyutlama siireci; soyut
algisinin tanimlanmasi agisindan onemlidir. Tirk resminin soyut gelisim siirecini
tanimlayabilmek ve ¢oziimleyebilmek adina; soyut sanatin Tiirk resim sanatindaki ve
Bati sanat akimlarindaki gelisim siireclerini soyutlama etkisinde incelemek

gerekmektedir.

1940 sonrasi Tiirk resmindeki soyut yaklasimlar ve soyut egilimli eserler
veren Adnan Coker, Liitfii Gilinay, Cemal Bing6l, Adnan Turani, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Nejad Melih Devrim, Nuri Iyem, Nurullah
Berk, Selim Turan ve Zeki Faik Izer gibi 6rnekleme alinan sanatgilarm eser
incelemeleri arastirmanin temel ¢ikis noktasi olup, Fikret Mualla'nin Tiirk resminin
soyutlama girisimleri siirecinde etkisi, form- algi- mekan iligkisi, siireci tanimlamada

Onemli asamalardir.

Bu aragtirma; Tirk resminin 1940 sonrasi doneminde yasanan sanatsal
gelismelere, soyut sanatin ifade teknikleri olan geometrik, lirik ve anlatimci

soyutlamaya, sanat¢ilarin tslup farkliliklarina ve Fikret Mualla resimlerine oldugu
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kadar, giiniimiiz resim sanatina uzanan Tiirk resminin ge¢mis asamalarini da

incelemesi bakimindan énem tasimaktadir.

Ayrica; bu konuyla ilgili arastirma yapmak isteyenlere kaynak olusturmasi,
konuyu giincellestirip iizerinde diisiinme, yeni gorlis ve tartigma ortami yaratma
acisindan da onem tasidigi diisliniilmektedir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda
ilgili yayinlarda Fikret Mualla'nin yasamai, kisiligi ve sanat1 disinda; Tiirk resmindeki
soyut egilimler 1s18inda incelendigi, eserlerinin kapsamli bi¢im ve igerik analizinin
yapildig1 bir ¢aligmaya rastlanmamaistir. Bu baglamda da arastirma kapsaminin énem

tasidig1 goriilmektedir.

1.4. Problem Ciimlesi

1940-1970 donemi Tiirk resim sanati soyuta yonelim siirecinde, soyutlama
egilimli eserler ortaya koyan sanatgilarin resimleri ile bi¢cim, renk, anlam
¢Oziimlemelerinin bi¢cim ve icerik kuramlar1 etkisinde incelenen Fikret Mualla
resimleri arasinda yonelimsellik yaklasimi dogrultusunda benzesim ve farkliliklar var

midir?

1.4.1. Alt Problemler

Soyut resmin ortaya ¢ikisindaki nedenler ve soyut resme etki eden siiregler nelerdir,

bu siirecin Tiirk resim sanatinda goriilebilen karsilig1 nedir?

Tirk resim sanatinda soyut resme yonelim siiregleri ve sosyal yapimin bu siirece
etkileri nelerdir, bu etkiler dogrultusunda soyutlama egilimlerinin toplumsal ve

kuramsal bakimdan gelisim ve etkilesimi nedir?

1940-1970 donemi Tirk resim sanatinda soyut girisimler, soyutlama egilimli
sanatgilar kimlerdir, bu sanatgilarin ¢alismalarini yonlendiren sosyal olusumlar ve

toplumsal yapilanmalar nelerdir?

Tirk resim sanatinda batili bigimlendirme yontemlerinin, soyutlama egilimli eserler

tizerine bi¢im kuramlari agisindan etkisi nedir?
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Tiirk resim sanatinda 6zgilinlesme cabalari dogrultusunda bi¢imlendirdigi yerel ve
ulusal degerlerin, soyutlama egilimli eserler lizerinde igerik kuramlar1 agisindan

etkisi nedir?

Tiirk resmi soyuta yonelim siirecinde, soyutlama egilimli eserler ortaya koyan
sanatgilar ile Fikret Mualla resimleri arasinda bi¢im farkliliklarinin renk alanlarina

etkisi nedir?

1940-1970 donemi Tiirk resminde soyutlama egilimli sanatgilarin eserleri ile Fikret

Mualla eserleri arasinda konu ve iceriksel acidan farkliliklar var midir?

1940-1970 donemi Tiirk resmi soyutlama egilimleri ile Fikret Mualla'nin renk ve

bicim algisinin benzesim 6zellikleri nelerdir?

Fikret Mualla resimleri sanat¢inin yasantisindan ve toplumsal yapidan etkilenmekte

midir?

Fikret Mualla resimlerinde gozlemlenebilen yonelimsellik etkileri nelerdir ve bu
etkilerin ulastig1 iceriksel analiz sonucunda alt mesaj igerikli 6znel algi kavraminin

kompozisyon ve renk alanlarina etkisi nedir?

1.5. Sayiltilar

Yazili kaynaklardaki bilgiler bilimsel bilgi olarak kabul edilmistir. Kullanilan
kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu, arastirma kapsaminda yer alan konular
aciklayacak nitelikte oldugu ve elde edilen bilgilerin gercegi yansittig1 varsayilmistir.
Orneklem olarak secilen sanatcilarin konuyu yeterli dlciide temsil etmekte oldugu,
arastirmada yer alan Ornek eserlerin kaynaklarinin giivenilir ve dogru oldugu

varsayilmistir.

1.6. Smmirhhklar

1940- 1970 dénemi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Icerik Coziimlemesi ve

Fikret Mualla adin1 tagiyan bu arastirma; Bat1 sanatinda soyut sanatin ortaya ¢ikisi ve
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gelisimi, Tirk resminde soyuta yoOnelim siireci, bu siireci etkileyen gelismeler,
soyutlama egilimlerinin siniflandirilmasi, 1940-1970 tarihleri arasinda evrenden
ornekleme sec¢ilmis Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcileri olan soyut egilimli

sanatc¢ilar, bu sanatgilarin eserleri ve Fikret Mualla ile sinirlidir.

Arastirmanin 1940- 1970 tarihleri ile sinirlandirilmasinin nedeni; Tiirk resim
sanatindaki soyutlama egilimlerinin ve soyut resim sorunsalinin yogun olarak bu
donemde varlik gostermeye baslamasidir. Fikret Mualla ¢alismalarinin da 1940-
1970 donemleri arasinda Ozglin temellere oturarak, soyut egilimlere yoneldigi

goriilmektedir.

1.7. Tammlar

Arastirmanin temel kavramlarinin tanimlar1 asagida aciklanmaktadir;

Soyut Sanat: Renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bi¢im 6gelerinin bilinen
nesnelere benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya c¢ikan geometrik yada
amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler. "Non-objektif* ve "Non-figiiratif"
sozciikleriyle de tanimlanan soyut sanat; biitlinliyle diis tiriinii olabilecegi gibi,
dogadaki bir nesnenin bi¢ciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde

edilebilir (Erzen, 1997: 1690).

Geometrik Soyutlama: Soyut sanatin iki temel egiliminden biridir (Rona,
1997: 668). Geometrik 6gelerden yararlanan bu egilim; anlatimc1 ya da disavurumcu
niteliklere yer vermeyerek, kompozisyonu belirli kurallar ¢ergcevesinde ve dnceden
tasarlanmis olarak kurgulamaktadir. Yani geometrik soyutlamanin temel ilkesine
gore; sanat artik doganin bir taklidi olmaktan c¢ikarak, sanat¢inin renk, ¢izgi ve
bicimlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili olmayan kendine 6zgii bir

varlik olarak ortaya ¢ikmistir (Tunali, 2008: 176).

Lirik (Anlatimc1) Soyutlama: Soyut sanatin iki temel egiliminden biridir.
(Rona, 1997: 106). Malzemenin duyumsal niteliklerini vurgulayarak ve firca
vuruslarinin - duygusal etkilerinden yararlanarak, bi¢cim ve rengin anlatimci

degerlerini 6n plana ¢ikarmayr amaclayan bu egilim; doganin, sanat¢inin kendi 6z
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benliginde ve duyusal diinyasinda yeni bir bi¢ime doniiserek tuvale aktarilmasidir.

"Belirsizlik, ¢ift anlamlilik ve ¢agrisim her zaman 6n plandadir" (Rona, 1997: 107).

Gestalt Kuram: Biitiinsel yapmin kendisini meydana getiren parcalardan
bagimsiz bir varligr oldugunu ileri siiren ve fizik varliklar kadar ruhsal varliklarin da
boylesine bagimsiz bicimleri bulundugunu savunan ruhbilim dgretisidir (...). Ozetle,
ansal islevlerin, parca halindeki duyumlardan degil, insanin ruhsal yapisinda bulunan
biitlinsel bicimler meydana getirme yetisinin yaratti§i ruhsal biitiinlerden

gerceklestigini savunan bigimcilik kuramidir (Hangerlioglu, 1993: 28).

Itten Renk Kontrasthk Kuramm: Bauhaus Okulu hocalarindan sanat
egitimcisi ve renk kuramcisi Johannes Itten, renkler arasindaki iliskiyi ve rengin
etkisini yedi kontrastlik 6zelligi ile dile getirmistir. Bu o6zellikler; renklerin kendi
aralarindaki kontrastlifi, acik- koyu kontrastligi, sicak- soguk kontrasthigi,
tamamlayic1 kontrastlik, eszamanli kontrastlik, agirlik alan1 kontrastligi ve 6znitelik

kontrastlig1 olarak belirlenmistir (Acar ve Yildirim, 2012: 64).

Klee Renk Karsithk Iilkesi: Paul Klee, renklerin 151k ve karanlik
birlikteliginden ortaya ¢iktigini, bu birliktelik/ karsitlik arasinda renklerin birbirlerini
itme ve c¢ekme Ozellikleri tasidiklarini, rengin aciklik-koyuluk derecelerine gore
zamansal ya da mekansal bir karsitlik ortaya koyduklarini ve siyahin zamansal,
beyazin ise mekansal oldugunu One siirmiistiir. Ayn1 karsitlayict ve tamamlayici

ozellikleri sicak-soguk renklerin birlikteliginde de gozlemlemistir.

Fenomenolojik Yaklasim: Nesnenin bilgisine ancak 6zneden varilabilecegi
savini gergeklestirdigi ileri siiriilen yontem. Temel amaci; "evreni, kendini asmis bir
'ben'le ve 'ben'in kendini asabildigi oranda kurma anlayisi" olan fenomenolojik
yaklasim kuruculugunu Husserl'in iistlendigi ve "bilgiyi dogasal ve toplumsal nesnel
gerceklik yerine bilingte aramay1 oneren felsefi bir yaklagimi anlatir (Hangerlioglu,

1993: 236).

Yonelimsellik: "Yonelimsellik, bilincin bir konuya yonelisini, bir seyle iligki

kurmasini dile getiren terimdir" (Topakkaya, 2007: 124).
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Indirgeme: "Oz’ii goriileme yontemi olan fenomenoloji, dzliige geri gitme
salt bilince bir indirgemedir. Bu da ancak paranteze alma (epokhe) ile miimkiindiir"

(Akarsu, 1998: 158).

1.8. Kisaltmalar

Arastirmada kullanilan kisaltmalarin tanimlari asagida siralanmaktadir;

Cev. : Ceviren

s. : Sayfa

S. : Say1

Bkz. : Bakiniz

TDK : Tirk Dil Kurumu
vb. : ve benzeri

D.E.U. : Dokuz Eyliil Universitesi
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BOLUM 11

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Aragtirmaya kaynaklik eden yayin ve makaleler; biitiinsel olarak Sanat
Arastirmalari Kapsaminda Soyut ve Soyutlama Kavramlari, Tiirk Resminde Soyut
Yaklagimlar, Fikret Mualla Sanatinda ifade Yontemleri ve Fenomenolojik
Coziimlemeler olarak ele alinip analiz edilmistir. Bu kaynaklar asagida kronolojik

sirada belirtilmektedir.

2.1. Sanat Arastirmalar1 Kapsaminda Soyut ve Soyutlama Kavramlari

Soyut, soyutlama kavramlarinin ve soyutlama anlayisinda resimlerin
bicimlendirme yontemlerinin ¢6ziimlendigi, aragtirmanin kaynagini olusturan ilgili

yayin ve arastimalar asagida sirasiyla belirtilmektedir.

Soyutlama ve Ozdesleyim adli kitabinda Worringer (1963); tiim sanat
yaratmalar1 i¢in iki kavram saptamaktadir. Bu iki kavram, iki temel igtepiyi ifade
etmektedir. Bunlardan ilki; natiiralist egilimli sanat anlayislarinin  dayandigi
0zdesleyim ictepisi, digeri; soyut egilimli sanat anlayislarinin dayandigi soyutlama
ictepisidir (Tunali, 2008: 126). "Ozdesleyim igtepisinin, estetik yasantmin sarti
olarak tatmini organik olanin gilizelliginde elde etmesine karsilik, aym sekilde
soyutlama igtepisi de aradigi giizelligi hayati reddeden inorganik seylerde yada genel
olarak biitiin soyut kanunluluklarda ve zorunluluklarda bulur" (Worringer, 1963: 12)
Bu iki igtepi iizerinden soyut ve soyutlama kavramlari, felsefi ve estetik acisindan

incelenmektedir.
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Soyut ve soyutlama kavramlarinin; fizyolojik, psikolojik ve sanatsal agidan
ele almip incelendigi 'Resim Sanatinda Soyutlama' isimli arastirmada (Kalkan,
2006); birinci boliimde soyut ve soyutlama kavramlarinin agiklamalarina ve tarihsel
siire¢ i¢cindeki dnemine yer vermistir. Arastirmanin ikinci bdliimiinde soyut sanatin
bazi egilimlerine ¢ok yaklasan Japon, Cin ve Hint sanati, bazi sanat¢ilar ele alinarak
incelenmistir. Ilkel toplumlarda, Islam &ncesi ve Islam sonrasi toplumlarm
sanatlarinda soyuta yonelmenin nedenleri ve kaynaklar1 irdelenmis ve ortaya
konulmustur. Son boliim; Bat1 ve Tiirk resim sanatinda soyutlamanin nedenleri, bu
anlayisa yonelik sanat akimlari, sanat¢ilar ve soyutlama yontemlerini inceleyerek;
ilkel toplumlardan, giiniimiiz ¢cagdas Tirk resmine kadar olan soyut ve soyutlama

stireglerini agiklamaya ¢alismistir.

2.2. Tiirk Resminde Soyut Yaklasimlar

Tiirk resminde soyut egilimler ve soyut bigimlendirme anlayislarinin, farkl
kuramlar etkisinde ¢oziimlendigi, farkli donemlerden sanatc1 6rnekleminde donemsel
olarak ¢oziimlendigi ve sanat¢i ile sanat yapiti arasindaki iligkilerin ¢oziimendigi

arastirmaya kaynaklik eden yaym ve makaleler agagida sirasiyla belirtilmektedir.

Kayserili (2001) bu arastirmasinda; soyut sanatin mantig1 ve ortaya ¢ikigini,
Tiirk resim sanatinin olusumundan lirik soyutlama yaklagimlarina kadar olan siireci,
cagdas Tiirk resim sanati evreninde, Cumhuriyet donemi Tirk resminde lirik
soyutlama yaklagimlar1 6rnekleminde incelemis, lirik soyutlamanin olusum
asamalarini belirterek, geometrik soyutlama ile arasindaki farki ortaya koymustur.
Arastirmanin son boliimiinde ise; Cumhuriyet donemi Tiirk resminde lirik soyutlama

islubu ile resim yapan Tiirk sanat¢ilarina yer vermistir.

(Bahar, 2004) arastirmasinda; Adnan Coker'in resminin igeriksel yapisi,
sanatcinin kendine ozgii yontemi ve tavri, celiskileriyle birlikte ortaya koymayi
amagclamaktadir.. Oncelikle bu tavrin olustugu ortamin sosyal ve kiiltiirel durumu
irdelenmistir. Sanat¢inin soyut ve soyutlama egilimindeki eserleri, donemler halinde

incelenmis, 6zellikle soyut- yapisal anlayista olusturdugu resimleri iizerinde igeriksel
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ve yontemsel bir aragtirma yapilmistir. Arastirmada Coker'in Tiirk resim tarihindeki

resimsel durusunun yeri ve 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

(Akdagli, 2007) Tirk resmindeki soyut yaklasimlar1 arastirdig:
aragtirmasinda; Tiirk resminde soyut resme ilk yonelen sanatcilari, 1950 sonras1 Tiirk
resminde soyut resim sanatini, soyut egilimler ve soyut anlayistaki resim sanatgilarini
ele alarak incelemistir. Bu sanatcilar resimsel iisluplarindaki farkliliklardan dolayz,
Geometrik Soyutlamacilar, Lirik Soyutlamacilar, Geometrik Non-Figiiratif, Lirik
Non-Figiiratif ve ¢agdas diger egilimler basliklar1 altinda toplanmistir. Arastirma
sonucunda; Tiirk soyut resim sanatinin geligmesinde, sanatc¢ilarin egilimlerinin,
genelde lirik, kaligrafik ve disavurumcu anlatimlari icermekte oldugu, geleneksel
sanat verilerinin, Islam hat sanatinin, Dogulu kiiltiir birikiminin soyut sanat yoniinde
ortak bir duyarliligi ortaya ¢ikarmis oldugu ve bu ortak duyarliligin tarihsel siireg
icinde, sanat hayatinin sanat¢iyr zorladifi yaratma becerisini olumlu bir

evrimlesmeye gdtiirmiis oldugu yargisina ulasilmistir.

Makale (Kurt, 2008); Tiirk resim sanatinda soyut ve soyutlama egilimlerini,
Bat1 sanatinin onciiliigiinde incelemekte, Bati'da soyut sanatin baslangici ve siireci
lizerine incelemeler yapmaktadir. Bat1 sanatinda soyuta giden yolu; William Turner,
Paul Cezanne ve Wassily Kandinsky gibi sanatcilarin 6érnekleminde agiklamaktadir.
Tiirk resim sanatinda ise; soyut egilimli sanatgilar; lirik soyutlamacilar, geometrik
soyutlamacilar, lirik non-figiiratifler ve geometrik non-figiiratifler olarak dort baslik

altinda incelenerek, 6nemli temsilcileri olan sanat¢ilardan 6rneklere yer verilmistir.

(Kutlu, 2010) soyut resimde figiiratif anlatim bigimlerini kuramsal bir
cercevede inceleyen bu arastirmasinda; soyut sanat ¢alismalarinda kullanilan figiiriin
sanatcilarin kisisel iislup farkliliklarina gore yorumlanis bi¢cimlerinin belirlenmesini
amaclamistir. Tarama modelinde cle alinan arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir.
Arastirmanin birinci boliimiinde soyut resmin tanimi ve felsefi diisiincesi, ortaya
cikis nedenleri ve soyut sanat akimlarina yer verilirken, ikinci bdliimde; soyut
resimde figiiratif anlatim bigimleri ve sanatgilart yer almistir. Arastirmanin {igiincii
boliimiinde; Tiirk soyut sanatinda figiiriin kullanimi ele alinmus, Tiirk resim sanatinda

figiir kullanan sanatcilar incelenmistir.
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(Naymanlar, 2010) 'Cagdas Tiirk Sanatinda Figiiratif Soyutlama' isimli
arastirmasinda; ¢agdas Tiirk resim sanatinda soyutlamanin, figiiratif resim anlayis
igindeki yerinin kuramsal bir ¢ercevede incelenmesini amaglamaktadir. Arastirma
Tirk resminde figiir olgusunun yapitlar {izerinde farklilasarak nasil soyutlandiginin
ve nasil bir noktaya geldiginin anlasilmasi agisindan onemlidir. Arastirmanin ilk
boliimiinde; figiir, figiiratif resim ve soyutlamanin tanimi, resim tarihinde figiiriin
yeri ve Onemi vurgulanarak, geometrik ve disavurumcu soyutlamanin figiiratif
soyutlamaya olan etkilerinden bahsedilmistir. Ikinci béliimiinde; figiir ve figiiratif
soyutlama kavramlarinin Tiirk resim sanatindaki yeri ve gelisiminden bahsedilmis,
arastirmanin son boliimiinde ise; Fikret Mualla, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur,

Mustafa Ata ve Mustafa Horasan resimleri incelenmistir

Bu aragtirma (Sener, 2010); Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir donem olan
soyutlama siireci ve bu siiregte olusan sanatsal gelisim ile geometrik bigimleme ve
geometrik bigimlemenin Tiirk resim sanatina yansimasini incelemeyi amaglamistir.
Soyutlama anlayisinin ekseninde, geometrik bicimleme ve soyutlamayr 6rneklem
alan ¢alisma ii¢ ana baglik altinda incelenmistir. Geometrik ve soyut kavramlarin
insanoglu icin ne ifade ettigi ilk boliimde incelenirken, ikinci boliimde; Bati
sanatinda soyutlamanin 19. yiizyil igerisinde nasil degerlendirildigi ve bu kavrama
kattig1 anlam iizerinde durulmustur. Son boliimde ise; Bati'daki gelismelerin Tiirk
resmini nasil etkiledigi, hangi sanat¢ilarin ¢aligmalarinda bu yansimalarin

gozlemlendigi agiklanmustir.

2.3. Fikret Mualla Sanatinda ifade Yontemleri

Tiirk resim sanatinda soyut egilimli bir sanatc1 olan Fikret Mualla'nin yagami
ve serleri iizerine ayrintili incelemelerin yapildigi, farkli kuramlar etkisinde, farkli
bi¢imsel ve igeriksel unsurlarin ¢6ziimlendigi arastirma siirecine kaynaklik eden ilgili

yayin ve arastirmalar asagida sirasiyla belirtilmektedir.

(Azamet, 2012) arastirmasinda; Fikret Mualla'nin sanatin1 ve eserlerini
estetik kuramlar agisindan incelemektedir. Sanat¢inin yasami, sanati ve eserlerinin

kuramlar agisindan incelenmesi olarak ii¢ boliimden olusan arastirmada; ilk olarak
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Fikret Mualla'nin, Mualla olmadan &nceki ve sonraki yillarina deginilmis, ardindan
sanat Oykiisiine, eserlerine, elestirmen ve sanat¢inin yakin g¢evresinin gorisleri,
dostlarindan anilar ve mektuplara yer verilmistir. Sanat¢inin eserleri ¢izgi, leke, renk,
kompozisyon, konu ve teknik oOzellikleri bakimindan incelenmis, yasamis oldugu
sanat ortami ile Fikret Mualla ve sanati kiyaslanmistir. Son olarak; tezin estetik
kuramlardan olusan boliimiinde ise, sanat¢inin eserleri yansitma kurami, anlatime1 ve
bicimci kuramlar agisindan ele alinarak, filozof ve sanatg1 goriisleri paralelinde
aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda Mualla’nin sanatinin hi¢bir akim ve kurama
dahil edilemeyecegi yargisina ulasilarak, bu yargi arastirmanin sonu¢ boliimiinde

vurgulanmustir.

(Bozdemir, 2012) arastirmasinda; sanatg1 yasantisinin sanat yapitiyla iliskisini
Fikret Mualla Saygi 6rnegi iizerinden incelemis, sanatginin yasadigi donemdeki
toplumsal olaylarin, sanatsal ve kiiltiirel degisimlerin, 6zel hayatindaki gelgitlerin ve
ruhsal durumunun yaratma siirecini nasil yonlendirdigi ve ne tiir sorgulamalara sevk
ettiginin anlasilmasin1 amaglamistir. Buradan hareketle, Fikret Mualla Saygi'nin
yasadigi donemde Tiirkiye'de ve Paris'teki sanatsal ¢erceve incelenmis, sanat¢inin
yasam1 ve kisiligini etkileyen olaylar {izerinde durularak resimleriyle baglantisi

arastirilmistir.

(Kologlu, 2003) Fikret Mualla'nin yasami, sanat1 ve eserleri lizerinde ayrintili
inceleme yiiriittiigli kitabinda; sanat¢inin tiim yasam oykiisiinii detayli bir betimleme
ile incelemis ve bu verilerin yasantisinda oldugu kadar sanat¢inin iiretim siirecinde

de var olan disavurumuna deginmistir.

2.4. Fenomenolojik Coziimlemeler

Aragtirmanin fenomenolojik ¢ozliimleme ve fenomenolojik yontemin sanat
eseri lizerinde var olan paralel yaklagimlarini analiz etme siireglerinde kaynak

olusturan yayin ve aragtirmalar asagida belirtilmektedir.

(Konak, 2012) 'Cagdas Sanat Baglaminda Fenomenolojik Gergeklige Bakis'

isimli ¢aligmasinda; Oncelikle fenomenolojinin ne oldugu ve fenomenolojik
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yontemin kavramlarina deginerek, fenomenolojik gerceklik diisiincesi ile sanatin
iligkisini ¢oziimleyerek, bir algi problemi olarak fenomenolojik gercekligi farkli
donemlerden ornekleme aldig1r sanatcilar ilizerinden postmodern sanat {izerinde
yogunlasarak analiz etmektedir. Bu arastirma duyumsanan ger¢ekligi ve sanatin
maksadina dair fenomenolojik bir sorgulamayr icermekte ve sanatin ozellikle 20.
yiizyll baglarindan giinlimiize degin yasadigi biiylik degisimi ve fenomenoloji

felsefesinin bu siirecteki roliiniin sanattaki kesisme noktalarini belirlemektedir.

(Husserl, 2003) 'Fenomenoloji Uzerine Bes Ders' isimli kitabinda 1907'de
verdigi bes dersin metinlerini bir araya getirmektedir. Husserl bu bes derste
fenomenolojisinin temel kavramlarim ortaya koyarak, fenomenolojik diisiinmenin

ulagmak istedigi amag ve izledigi siireci ayrintili belirtmektedir.

(Waldenfelds, 2010) 'Fenomenolojiye Giris' isimli kitabinda fenomenoloji
felsefesinin kokeni ve temel kavramlarina deginerek, fenomenolojik yaklasimi farkli

yonelimsel alanlarda incelemekte, ayrintili ¢oziimlemeler yapmaktadir.

(Topakkaya, 2007) arastirmada; fenomenolojinin temel kavramlarina ve
indirgeme siireglerine deginirek, yonelimsellik kavrami iizerinde arastirmasini
genisletmistir. Yonelimsel yasanti kavraminin analizi yapilarak noema ve noesis
kavramlari lizerine ayrintili bir ¢oziimleme getirilmistir. Arastima sonucunda noema
ve noesis kavramlarinin yonelimsellik kavrami olmadan tek basina anlasilacak
kavramlar olmadigi, ¢iinkii bu kavramlarin bilincin herhangi bir nesneye yonelmesi,
onu algilamaya c¢alismast ile agiga cikan kavramlaroldugu belirtilmektedir. Yani
herhangi bir yonelmislik ve yonelme olmadan noema ve noesisin betimlenmesi ve

temellendirilmesinin miimkiin olmadig1 belirtilmistir.

(Oktem, 2005) makalesinde dncelikle kisaca fenomenolojik tavir, fenomen ve
0z kavramlar1 ile fenomenolojik yontemi incelemekte, ardindan fenomenolojik
yontemin indirgeme siireclerinde iizerinde durmakta ve ayrintili analizini ortaya
koymaktadir. Son olarak "6ziin kendisini gostermesi, fenomen olmasi imkanini
arastiran ve saglayan Husserl'in fenomenolojisinde salt fenomen olan salt 6z'e ya da

salt bilince nasil ulasildig1" ortaya konulmaktadir (Oktem, 2005: 27).
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(Tunali, 2008) felsefenin 1s18inda modern resmin incelendigi kitabinda; Bati
sanatinda soyut resme yonelim siireglerini, Empresyonizm'den Avangard Resim'e
dogru yonelimi farkli dayanak noktalari ile ¢oziimlemistir. Bu ¢oziimleme siirecinde
'soyutluluk' kavraminin yalniz sanat tizerinde varligina degil, bilimde ve felsefede de
soyut yonelimi aragtirmasina dahil ederek, sanat ve bilimde goriilen gelisme ve
indirgemelere paralel feslefede de ayni sekilde bir 'soyutluluk' siirecine girildigini
belirterek, donemin felsefesi olan fenomenolojiyi arastirmaya dahil etmistir. Sanatin
soyuttan duyusala degil, duyusal olandan uzaklasarak soyuta, 6z'e ulastigini belirten
Tunal1, soyut sanatla fenomenoloji felsefesi arasinda varligin 6z'i iizerinden bir

inceleme siireci geligtirmistir.
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BOLUM 111

YONTEM VE TEKNIK

Arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araglar1 ve veri

¢Oziimleme teknikleri agagida sirasiyla verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma; evren ve orneklem iizerinde yapilan betimsel bir arastirmadir.
Benzesim modelinden yararlanilan arastirmada, iligkisel tarama modelinde
karsilastirma tiirii tarama yontemi kullamlmaktadir. iki ya da daha ¢ok degisken
arasinda birlikte degisim varligini veya derecesini belirlemeyi amaclayan iliskisel
tarama modeli yoluyla yapilan alan taramasi kullanilarak resimsel betimleme yoluna

gidilmistir.

Cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya
varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup 6rnek ya da drneklem
tizerinde yapilan tarama diizenlemeleri olan tarama modeli ile; alanyazin taramasi
yapilarak, var olan bilimsel bilgiye ulasilmak hedeflenmistir. Ayni zamanda
zamansal tarama yonteminin de yardimina bagvurulan arastirmada; arastirma evreni
belirli bir donemle simirlandirilarak, izleme ve kesit alma yaklasimima gidilmis,

ornekleme alinan sanat¢1 ve sanat¢i gruplari donemi i¢inde degerlendirilmistir.

Aragtirmada oncelikle literatiir ve arsiv taramasi yapilmis, konu kapsaminda
metin ve resimler toplanmistir. Arastirmanin konusunu olusturan soyut egilimli

sanatcilar ve Fikret Mualla tarihsel siireci i¢inde incelenmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; 1940- 1970 tarihleri arasindaki soyut egilimler ve
soyutlama egilimli sanatgilar olusturmaktadir. Tiirk resmi ile sinirlandirilan evrenden
amagcli 6rnekleme ile secilerek ornekleme alinan sanatgilar, en alt basamakta Fikret

Mualla ile sonlandirilmstir.

Elde edilecek bulgulardan yola ¢ikilarak varilacak sonu¢ ve genellemeler,

arastirmanin evreni i¢in gecgerli olup, arastirma evreni ile sinirlidir.

3.3. Veri Toplama Araglar

Bu arastirma kuramsal inceleme ve betimlemelere dayanmaktadir. Bu nedenle
var olan yayinlar incelenmis, mevcut literatiir, yazili belge ve Ornekleme segilen

eserler arastirmanin verilerinin temelini olusturmustur.

Arastirmanin ilk basamagini; resim sanat1 ve Tiirk resim sanatiyla ilgili daha
onceden yayinlanmis kitap, makale, tez ve diger arastirmalarin bulunmasi, siireli
yayinlar, ansiklopedi ve sozliiklerin toplanmasi olusturmustur. Gorsel materyal
olarak, literatiirdeki bilimsel igerikli kitaplar, tez ve makaleler, sergi, miize ve
miizayede kataloglari, sanatcilarin hayat dykiileri ve yapilmis sanat aragtirmalarindan

yararlanilmis, gerek goriildiiglinde internet vb. uluslararasi aglardan faydalanilmistir.

Yapilan amagli taramanin, alanyazin ve literatiir analizinin ardindan uzman
bilgisine bagvurularak, tiim veriler bir araya getirilmis, toplanan veriler aragtirma
konusuna gore simiflandirilarak aragtirmanin alt boliimleri belirlenmistir. Bu alt

boliimlere gore gorsel veriler derlenerek aragtirmaya dahil edilmistir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmanin verilerinin ¢dziimlenmesinde; betimsel igerik analizi yontemi

kullanilmistir. Betimsel analize gore; toplanan veri 'taneleri', ait olduklar1 gruplara
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ayrilarak ve gerektiginde karsilastirilarak belirlenmekte, bunlarin hangi biitliniin

pargalari olduklarinin bulunmasi amaglanmaktadir (Karasar, 2012: 206).

Betimsel analiz yontemiyle incelenen arastirma da; ele alinan ve Tiirk resmi
ile smirlandirilan konu ve donem ayrintili arastirilmis, elde edilen veriler,
arastirmanin orneklemi olan sanatcilar ve Fikret Mualla resimlerindeki bicim algisi
dikkate alinarak siiflandirilmistir. Betimsel analiz yonteminin bir alt basamagi olan
ve Karasar'a gore (2012: 81) "iki ya da daha ¢ok degisken arasinda birlikte degisim
varligint veya derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modeli" olarak ifade
edilen iligkisel ¢oziimleme yontemi kullanilarak; resim sanatindaki ve Tiirk resim
sanatindaki soyut egilimler, soyut egilimli sanatgilar ve aragtirmanin 6rnekleminde
yer alan Fikret Mualla resimleri, birbirleriyle ve daha dnceki donemlerle iliskileri

incelenerek anlatilmaya ¢aligilmistir.

Elde edilen bulgularin yorumlanmasi; tiimden gelim ve andirma/benzesim

(analoji) yontemleri ile ortaya konulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

1. SOYUTLAMA SURECINDE SOYUT KAVRAMI

1.1. Soyut Resmin Mantigi

Soyut sozlik anlamiyla; “soyutlama ile elde edilmis bir kavram ya da bir
diisiince™ olarak ifade edilmektedir. "Madde halinde olan bir varligi degil de, sirf
fikir niteliginde olan renk, duygu, ¢abukluk gibi bir kavrami anlatan ifade ve
yansimadir” (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2014). Cekip ¢ikarmak, ayirmak, soymak
anlamlarina gelen soyutlama ise; "zihnin, gergekte ayr1 ve basl bagina bir varlig1 ya
da ozelligi olmayan bir seyi, bagimsiz olarak ya da oteki ozelliklerden ayirarak
diistinmesi” (TDK, 2014) ve bu diisiince siirecini, bigim, renk ve boyutlari
gerceklikten soyarak tamamen soyuta, soyut kavram ve formlara ulasmasi anlamina

gelir.

Diisiinsel boyutta incelendiginde ise bu kavram; bir tasarimmn ya da bir
kavramin nitelik ve bagint1 gibi 6gelerini gz Oniine almayarak dikkati dogrudan
dogruya kavrama c¢eken diisiinme eylemi olarak karsimiza ¢ikar (TDK, 2014).
Psikoloji ve algi kuramlarinin konusu igerisine giren diisiinsel boyutta bir soyutlama,

diistincenin ve duyularin yaratim siirecini ifade etmektedir.

Sanatta soyutlama Rudolf Arnheim'in 'gorsel diisiinme' diye tanimladigi bir

boyutta olusur (Baysar, 2013). Sanatta soyutlamanin temelinde doganin
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doniistiiriilmesi oldugunu kabul edersek, ¢ikis noktasinin doga ya da dogada var olan
gercek, yani somut olarak goriip diisiincede algilayabildigimiz goriintiiler oldugunu
kabul edebiliriz. O halde soyutlama siirecinden gecen bir bigim ve bi¢cim anlayisinin,
var olan 'doga'min doniistiiriilerek diistinsel boyutta algilayabildigimiz bir 'doga’
haline donistiiriilmesini ifade ettigini sdyleyebiliriz. Worringer'e gore soyutlama;
dogal olanin disinda bir gergege ulasma, o gercekligin estetik kanunlarmi koyma
tizerinedir. Oyleyse 'dogal olanin disinda bir gergek'te, ger¢egin iginden gikmaktadir

ve var olan bir sistemin degistirilip doniistiiriilmesini ifade etmektedir.

Susan Langer'e gore, sanat yapiti bir simgedir, sanat¢inin gérevi ise bu
simgeyi olusturmaktir. Simge olusturma ise soyutlamay: gerektirir (Baysar, 2013).
Langer'm soyutlama anlayisindan yola ¢ikilirsa; varilan sonug¢ bi¢imin de bir
soyutlama oldugu, dogada var olan her nesnenin sanat¢inin elinde bir soyutlama
stireci, evresi gecirdigi ve var olan bi¢imin, sanat¢inin ruhunda diisiinsel boyutta
olusan soyutlamayla yeniden yaratildig1 anlasiimaktadir. Oyleyse her sanat eseri ve
her donemde sanatta soyutlama temeldir ve ister ger¢egin yansimasi ister diigiincenin
yansimasi olsun; var olan her siiregte yeni bir gergeklik kurgulanmakta ve
olusturulmaktadir. "Soyutlama yeni bir ger¢ek kurgulama anlami tagir. Bu noktada
sanat eseri doga bicimci de olsa, kurgulanan eser yeni bir bi¢gim sunuyor demektir.
Ve bi¢im anlayist ne olursa olsun bir sanat eserinin gergekligi, onun sanatgi

tarafindan kurgulanmis olan kendi dogasindadir” (Baysar, 2013).

Husserl'a gore; nesnenin bilgisine ancak 6zneden varilabilir, 6zne olmadan
nesne de olamaz ve nesne ancak Ozneyle denenebildigi kadar bilinebilir. Bunun
gerceklestirilebilmesi i¢in de, bilincin nesneye yoneltilmesi gerektigi, bilincin bu
yoneliminde 6n kosulun ise, biitiin verilmis bilgileri ortadan kaldirmak oldugunu
savunmustur. Husserl'n kuruculugunu iistlendigi fenomenoloji felsefesine gore,
gercekligin kendiligi diye bir sey olamaz (Hangerlioglu, 1993: 237). "Ciinkii
gergeklik, her zaman kendine yonelmis bir biling tarafindan bilinen bir gergekliktir.
Yani kendisine yonelen biling tarafindan goriilen, algilanan ve bilincine varilan bir
seydir" (Hangerlioglu, 1993: 236). Oyleyse sanatta da gergeklik siijenin gergekligidir
ve bilgiyi dogasal ve toplumsal nesnel gerceklik yerine bilingte aradiginda; soyut

diisiince ve soyut sanat ortaya c¢ikar. Ama elbette s6zli edilen soyut sanat, soyut bir
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diistince ve nesnel gergekligin zihinsel siiregler sonucunda objeyle yasadigi deneyim
bagkalagimini ifade etmektedir, yani; 6zne ve nesne iliskisi zihinde bagskalasima
ugradigi derecede soyuta yaklagsmaktadir. Ve soyuta yaklagsma siireci ne olursa olsun,
sanat¢1 tarafindan kurgulanan bir sanat eseri; ister dogada yer alan bir obje, ister

stijenin zihinsel yaratim1 olsun gerceklikle iligkilendirilebilmektedir.

Modern anlayislarin ortaya ¢ikmasinin temelinde diisiincenin nesne karsisinda
bagimsizlagsmasinin yattigini belirten Kurt (2008), "(...) sanatin en 6nemli sorunsali
olan, yasantimizi anlaml kilan ve her zaman ugrasmak zorunda oldugumuz bigim,
tamamlanan siirecle birlikte 'olus' kavramina vararak amacina ulagsmistir diyebiliriz"
seklinde diisiincenin izledigi siireci ve 'olus' kavramiyla ortaya ¢ikan, diisiincenin
somut hali olan bigimin kurgulanisin1 belirtmektedir. Var olan doganin, yani dogal
olanin, diistincede form degistirerek bireysel bakis acisina doniismesi ve bu
diisiincede yaratilan yeni bi¢cim anlayisinin gorsellestirilmesi, bize sanat alaninda
soyutlamanin anlamin1 vermektedir. Bu anlamda diisiinceyi gorsellestirmek,
sanat¢inin ve izleyicinin ayri ayri kisisel kurgulamalarina da imkan tanidig i¢indir ki
soyutlama; gorme ve algilama kavramlarini da iginde barindirir. Gorsel diisiinme ve
algt kavramlart da bu noktada konu kapsamina dahil edilmektedir. "Soyutlama,
gérme ve algilama arasindaki 6nemli bir olgudur insan beyninde" (Akmansay, 2010).
Birey diistinme siirecinde zihinde beliren bi¢im ve ifadeleri, deneyim ve birikimlerle
yogurup bilince ulastigi i¢indir; gérme ve algilama kisiseldir, bireyin goérsel bir
diisiinme siireci sonucunda yarattig1r bir soyutlamanin ifadesidir. Akmansay'a gore
(2010); "ne kadar ¢ok soyutlama yapabilirsek algilamada o 6lgiide kolaylasir. Cilinki
soyutlama bir seyin algisal malzemeden temizlenmesidir." O halde, soyutlamanin
bilingli bir etkinlik oldugu sdylenebilmektedir. Daha dnce de belirtildigi gibi dogada
var olan gergek, sanat¢inin kendi gercegi; doniistiiriilerek yeniden kurgulanir, bu
diistinsel bir siireci gerektirir ve bu siire¢ sonucunda zihinde var olan ve ortaya konan

yeni gercek, soyutlamanin gostergesidir.

Soyut ve soyutlamanin sanat tarihindeki izlerine bakildiginda, 19. ve 20.
yiizyil ile birlikte ¢cagdas diisiincede ve dolayisiyla sanat akimlarinda da biiyiik bir
degisimin meydana geldigi goriiliir. Bu degisimin her seyden 6nce doga ve varlik

anlayisinda kendini gdsterdigi izlenmektedir. Ilk kez Picasso ve Braque, resim denen
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olguyu kendi gergeginden kopararak, resmin imledigi gergek nesneyi entellektiiel bir
doniistiirmeyle taninan degil; ressamin tercih ettigi gergekligi, resmin kendi ig
gercekligini ortaya koymuslardir. Kiibizm ile birlikte, Ronesans'tan beri resmin

odagina yerlesen insan resimden uzaklasmistir (Kahraman, 1995, 11).

Toplumsal bireysellesmenin dogal bir sonucu olarak, nesnelerin gercek
diinyadaki goriiniisleriyle birlikte anlamlari ve amaglarnt da sorgulanmaya
baslanmistir. Elbette sorgulama ve diislinme siireci soyutlamayr da beraberinde
getirmistir ki bu yalnizca formda degil, diisiincede de bir soyutlama siirecine
gidilmesine yol agmistir. Ronesans'tan beri var olan dogaci ve dogayi taklide yonelen
sanat anlayisi, Izlenimcilikle birlikte nesneden; yani gercegin kendisinden onun
anlamina dogru kaymis ve soyut sanat akimlariyla birlikte gercegin kendisi yerine
diisiinsel golgesi ve doniistiiriilmiis bicim anlayisi etkili olmustur. Artik sanat¢t yeni
bir imge yaratir olmus ve bu imge gercegin soyuta dogru bicim degistirmis hali
olarak karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Ve bu siirecin son hali ise tamamen
diistincenin egemen oldugu bir bi¢im anlayisidir ve bu bigim anlayis1 formu tamamen
reddetmektedir. Fakat soyut resim de dahil tiim sanatlarda; diisiince gorsellestirilir,
nesnellestirir ve diisiincenin temelinde yer alan kavram ise elbette; gercektir, yani

doganin kendisidir.

Bu noktada Hangerlioglu'nun soyut kavramina yaklagimina doniildiigiinde;
"(...) soyut ve somut birbirlerini tamamlayan ve birinin varlig1 obiiriiniin varligin
gerektiren bagimli kategorilerdir. Biitiinii bilmek i¢in onu pargalarinda da bilmek ve
pargaylr bilmek i¢in onun biitiiniinii de bilmek gerekir" oldugu goriilmektedir
(Hangerlioglu, 1993: 291). Bu ifadeden yola c¢ikilirsa ulasilan sonug¢ diisiincenin,
soyut bir kavram olsa dahi somutun varligindan dogan bir siire¢ ve anlamlar biitiinii
oldugu ve somut- soyut kavramlarinin birbirlerinin i¢inde eriyen ve doniisen bir

dongii oldugudur.

Sonug olarak; sanat¢1 dogayr doniistiiriir ve bu doniisiim sonucunda yeni bir
gercek kurgulanir. Bu kurgulanma siireci diisiinsel bir altyapida gerceklesir ve bu
diisiinsel siireg; sanat¢cinin gorsel diistinme diizeyinde, eksiltme ve arttirmalara maruz
kalir. S6z konusu siireg sonucunda dogal olan disinda bir gergeklige ulasilir ve bu

soyutlamanin gostergesidir. Soyutlama ve gergek, bu noktada bir araya gelir ve
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soyutlama ile baslayan ve salt soyuta yonelen her diisiinsel kurgu, temelinde gergegi
barindirir. Oyleyse bigim anlayisi ne olursa olsun her sanat eserinin gergegi ve
elbette bir diislinsel siire¢ sonucunda ortaya kondugundan dolayi, soyutlamayi

icerdigi goriilmektedir.

1.1.1. Soyut Sanatin Ortaya Cikisindaki Nedenler

Ilk¢ag ve Ronesans diisiince ve sanat anlayisi incelendiginde, evrensel olma
ve sanat eserinin glizel olana ve hatta gergeklikten uzaklagsmak pahasina da olsa,
giizellik kavraminin agkin ifadesine olabildigince benzemesine yonelik arzusu, soyut
sanat akimlarinin baglangici sayilan Kiibizm ile birlikte doganin yansimasi olmaktan
c¢ikmaktadir. Yerini, renk ve sekillere birakarak, nesnel diinyanin 6znel ifadesine

doniismekte ve soyut bir resimsel ifade ortaya ¢ikmaktadir.

Dogaya materyalist bir yaklasimla bakmay1 ifade eden Ilkgag ve Rdnesans
felsefesi, Platon'un idealar diinyasinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Platon'a
gore; "(...) duyusal oOzellikler, giizellik ideasinin yansimasindan baska bir sey
degildir. Sanatin amact da belirli belirsiz goriilen bu giizelligi ortaya ¢ikartmaktir"”
(Platon, 2013: 423). Benzer yaklagim, estetigi 'glizel sanatlarin felsefesi' diye
tanimlayan Hegel'de de goriilir. Ona gore; “(...) sanatevrensel ruhun duyusal
goriiniisiidiir. Insan zekas1 duyusal olanm1 kavramsallastirmak, kavramsal olan1 da

duyusallastirmak yoluyla sanati olusturmustur” (Anonim, 2010).

Insanin gerceklige hi¢ bir bicimde ulasamayacagini belirten Nietzsche'e gore
ise; sanat tamamen bir yanilsama alanidir ve bu nedenle sanat, mantik ve diyalektigin
farkinda olmadiklari yanilsamanin yaninda yer alir. Gergekligin; temelde insan
ruhuna ya da tinine ¢ok benzer olan ve kendi kendini belirleyen canli bir siireg

oldugunu savunan Schelling ise;

(...) bir seyi kavramsal olarak yapilandirmanin, onu ideal olarak ortaya
koyma sonucunda olustugunu ifade eder. Schelling’e gore, 6zne ile
nesne estetik sezginin birlestirici giicii tarafindan bir araya getirilir.
Ciinkii sanat yapit1 bir 6znenin karsisinda duran bir nesnedir. Ozne ise
sanat felsefesi bakimindan filozoftur. Ozne yani filozof, nesnesini, yani
sanat yapitin1 “aydinlatmak” i¢in karsisina alir (Soykan, 1995; Kahveci,
2003: s. 38'den alint1).
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Schelling'in sanat felsefesinde siije ile obje arasinda dogrudan bir iligki vardir.
Gergeklik; siijenin yaratilarinda degil, kendi kendine var olan ve kendi kendini
degisime ugratan ancak, siije obje iliskisinden dogan nesnel bir olgudur. Nietzsche’e
gore; "0znede nesnenin yeterli hi¢bir ifadesi yoktur. Clinkii 6zne ile nesne arasinda
birbirinden mutlak olarak ayr1 iki alan arasinda hi¢ bir nedensellik, kesinlik, ifade
iligkisi yoktur. Olsa olsa estetik bir iligki vardir” (Kahveci, 2003: 38).

Tarihsel silireg igerisinde soyut sanatin olusumunu hazirlayan etkenler
incelendiginde ise; degisen c¢agin, bilim ve felsefede yasanan gelismelerin ve yeni
gerceklik anlayisinin, sanat ve resim alaninda da kendini gostererek yeni bir anlayis
ortaya koydugu ve var olan sanatsal gercekliklerin ve alginin doniisiime ugradig: bir
sirecle karsilagilmaktadir. Sanatin objeye yiikledigi gorev giderek azalmakta ve yeni
caga silije kavrami etki etmektedir. "Daha once duyusal goriinebilir olan gercekligi,
dogay1 tekrarlayan sanat, simdi bu gorevi birakir ve bir baska varligi, duyusal ve
goriinilir olmayan bir varligr goriiniir kilmak ister” (Tunali, 2008: 122). Sozii edilen
bu varlik siijedir ve siijenin zihinsel yasantisini, objeyi algilayisini ve biling siiregleri
sonucunda ortaya koymasini ifade eder. Oyleyse sozii edilen bu duyusal siirecler ve
goriinlir olmayan nesne bilgisi; Husserl fenomenolojisinin temelinde yatan, yasanti
siireclerine ve so0z konusu siireclerin nesnenin aktarim bi¢iminde sanat¢inin nesnel

diinyay1 alg1 boyutunda degisimine gdtiirmektedir.

Soyut sanat Erzen'e gore; renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicim dgelerinin
bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya
da amorf imgelerle olusturulan diizenlemelerdir. Bu tanima gore tekrar soyutlama
sirecine doniilecek olunursa, soyuta ulasma silirecinde soyutlamanin yeri
¢cozlimlenmelidir. Somutun, pargalanma ve eksiltmelerle soyuta dogru indirgenmesi
mi soyutlamadir? Yoksa dogada var olan herhangi bir objenin varlifina isaret
etmeyecek herhangi bir zihinsel siire¢ sonucu ortaya konmasi mi soyutlamadir?
Elbette her ikisi de soyutlamanin izledigi yontemlerdendir ve objenin soyuta
yonelimini belirlemektedir. Bu zihinsel siire¢te ifadenin soyuttan somuta mi1
yoneldigi, yoksa somutun mu soyuta dogru eksildigi ¢esitli algt ve anlatim

kuramlarinda tartisma konusudur.
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Resim 1: Pablo Picasso, "Bir Boganin Bagkalasimi", 1916

Cocuklarda alg1 gelisimleri iizerine incelemeler yapan Piaget'e gore; "Insan
zihni, Oncelikle fiziksel varligin mekandaki hareketleriyle ilgili temel ve soyut
kavramlardan baslayarak bunlarin bilesimiyle somut anlamlara ve anlatimlara
varmaktadir" (Erzen, 1997: 1689). Piaget'nin soyuttan somuta dogru ¢izdigi yolu
Worringer ise 'Soyutlama ve Ozdesleyim' isimli kitabinda; ilkel toplumlarin
yaratmalarindan  Ornekler  vererek, onlarin evren hakkinda bilgilerinin
yetersizliginden soyut sanat ortaya koyduklar1 ve bundan dolay1 da insanin yarattigi

ilk sanatin soyut sanat oldugu seklinde vurgulamaktadir.

Cagin basinda sanat tarihine yeni bir arastirma mantigl getiren
Worringer, tiim sanat yaratmalari i¢in iki kavram saptamak ister. Bu iki
kavram, iki temel ictepiyi, iki psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan
biri biitlin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin dayandigi '6zdesleyim
ictepisi', Obiirli de tiim anti-natiiralist, soyut egilimli sanat anlayislarinin
dayandigi 'soyutlama igtepisi'dir (Worringer, 1985; Tunal1, 2008: 125).
Worringer'e gore soyut sanat; bir ictepi, bir psikolojik etkendir. Natiiralist
egilimli tiim sanat akimlarmi isimlendirdigi 6zdesleyim kavraminin ise genel
kavrayic1 bir etkinlik oldugunu belirtir. "Her duyulur obje, benim i¢in var oldugu
stirece, daima iki 6genin, duyulur veri ile benim kavrayici etkinligimin bileskesidir."

(Worringer, 1985: 13)
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Locke'a gore ise; bilginin temelinde deney vardir. Locke tiim bilgilerimizin
biricik kaynagi olarak gordiigii deneyi; dis duyum ve i¢ duyum olarak ikiye ayirir.
Birincisinde yasantimiza konu olan dis diinyadaki duyulur varliklar(objeler);
ikincisinde ise duyulur varliklar ve nesnelerin, bizde (siije) olusturdugu etkiler
tizerine zihnin gerceklestirdigi siiregler ve psikolojik hareketlerdir (Kilig, 2014: 455).
Locke'un bilginin temelinde deneyin oldugunu savunan bilgi felsefesi de,
Worringer'in savundugu soyutlama ve 6zdesleyim igtepileriyle 6zdeslesmektedir. Bu
noktada sanata psikolojik yaklagim arastirmanin konusu igine girmektedir. Croce'in
temsilciligini yaptigi bu yaklagima gore, sanat; bireyin psikolojisinin ifadesi olarak
kabul edilmektedir. Bu ifade dogrultusunda denilebilir ki; soyut sanatlara gegis
stirecinde, sanat¢inin, yani siijenin; psikolojik ifadesi, yani dogaya bakisi1 degismis ve
nesnel goriintliiyi dogada var oldugu gibi aktarmak yerine, kisisel algisi
dogrultusunda yansitmaya baglamistir.

Croce'ye gore bilginin iki bi¢cimi vardir. Bilgi ya sezgisel ya
da mantiksaldir; ya diis giicii ya da us araciliiyla elde edilir bilgidir;
ya bireyselin ya da tiimelin bilgisidir; ya tek tek seylerin ya da seyler

arasindaki bagintilarin bilgisidir; kisacasi, ya imgeler ya da
kavramlar tiretecidir (Croce, 3; Comert, 2007; 27'den alint1).

Croce'a gore ya imgeler ya da kavramlar iireticisi olan bilgi, sanat¢inin
dogaya bakisiyla ilgilidir. Tim bu soyuta hazirlik siiregleri igerisinde sanatcilarin
dogay1 yorumlamalari, kavramdan imgeye dogru olmustur. Ornegin masa kavramu,
siijenin zihninde var olan masa kavrami ve hatta Platon'un idealar diinyasinda ki
masa kavramina yaklagsmaya ugrasan bir masa kavramiyken, bilginin imgeye
yonelmesiyle, masa imgesi her siijenin farkli farkli algiladigi, parcaladigi ve hatta
yorumlayarak baska bir nesneye yaklastirdig: bir obje halini almistir. Imge, insanin
etrafini saran tiim yasamsal unsurlardan fark edebildigi nesnel gercekliklerin kendine
ait diislinsel diinyasinda yorumlanmis hali olarak tanimlanabilmektedir. Kisaca
imge; sanat¢inin imgeleminde yer alan gergekligin ve nesnelligin 6znel aktarim

stirecine tabi olmasi sonucu varilan gerceklik algisidir. John Berger'e gore;

Bir imge yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis
goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan birkag
dakika ya da birkag yilizy1l i¢in kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da
goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar (...) Ressamin
goérme bicimi bez yada kagit {izerinde yaptigi imgelerle yeniden
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canlandirilir. Her imgede bir gérme bicimi yatsa da, bir imgeyi
algilayisimiz yada degerlendirisimiz ayn1 zamanda gorme bi¢imimize
de baghidir (Berger, 2006: 10).

1

e Y

Resim 2: Albrecht Diirer, "Lucretia'nin Resim 3: Alberto Giacometti, "Diirer'in
Kendini Oldiirmesi", 1519, Ahsap Lucretia'sinin Eskizi", 1911, Kagit
tizerine yagliboya, 168.00x 74.8 cm. tizerine kalem, 29.5x 21.00 cm.

Resimde bigcime doniisen her imgenin, resmin sahibinin yasantisiyla ve goriip
algiladig1 gerceklikle ortiisiiyor olmasi imge koklerinin gergek diinyadan beslendigi
sonucunu dogurur. Ancak her insanin gercegi algilama bi¢iminin farkli olmasi
bakimindan resim yiizeyinde imge kokleri de Dbirbirinden farkli bigimlere
doniismektedir (Iskenderoglu, 2009: 160). Birey; yasantis1 yoluyla goriip algiladig
nesnel diinyay1 imgeleminde sekillendirerek, kendi algi ve diisiince birikimi
sonucunda Oznel ifadesine doniistirmektedir. Sanatgi, nesnel diinyanin imgesel
anlatimimi yaratirken dogay algilama boyutunda 6zgiirdiir; imgeleminde canlanan
gorilintii, somut bir gerceklik de olabilirken sanat¢inin hayal diinyasi ve bilingalt1 da

yaratma siirecinde rol oynayabilmektedir. Kiibizm ile baglayan imgenin sanat eseri
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tizerindeki yansimalari, ¢agimiz modern sanat akimlarina kadar devam etmektedir.
"Teknolojik ilerlemelerin, degisen toplum yasantisinin karsisinda, diinyayr algilama
ve ifade etme noktasinda biling ve bellek iizerinden saglanan katkilar, sezgiler ve bir
takim duygusal etmenler artik yeni yaratici tepkilerin kaynagidir" (Saglam, 2009:
19). Bu yaratic tepkiler, yeni bir ifade tarz1 ve sanatsal yaratma 6zgiirliigliniin 6niini
acmis, sanatci artik tuvale yalnizca gorilineni degil, goriinmeyen zihinsel siiregleri de

dahil etme imkan1 bulmustur.

1.2. Soyut Resmin Analitik Coziimlemesi

Modern ve c¢agdas sanatin olusum siireci igerisinde, soyut sanatin tarihsel
siiregte varligi ve ortaya cikist incelendiginde; Cezanne'la baslayan ve Picasso,
Braque gibi kiibist sanatcilarin etkileriyle gelisen, Kandinsky'le devam eden, modern

ve ¢agdas sanatta doruguna ulasan bir siire¢ s6z konusudur.

Resim 4: Claude Monet, "Niliiferler ve Afrika Zambag1"
1914-17, Tuval iizerine yagliboya
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Cezanne oOncesi donem incelendiginde soyuta yonelim silirecinin aslinda
1880'lerde Izlenimcilik sonras1 dénemde renk soyutlamalariyla bagladigi, sanatginin
gordiiglinii yorumlayarak psikolojik g¢oziimlemelere girdigi goriilmektedir. Bigim
bozulmalarina girmeden renk c¢oOziimlemelerine girilen bu donemde, sanatci
gordiigiinii gene zihinsel bir siiregten gecgirerek yansitir, duyulur diinyanin renklerini
kullanmak yerine duyulur olmayan, 6znel anlatiminin {iriinii olan bir renk armonisini
kullanir. Monetnin son doénem resimleri incelendiginde; Izlenimciligin 151k
oyunlarinin yerine rengin 6n planda oldugu, objenin dogada var oldugu gibi nesnel
gerceklikte degil; siijenin algiladigi ve yasanti yoluyla edinilen psikolojik siiregler
sonucunda donilisiime ugrattigi boyutta bir bigim ve renk anlayist dikkati
cekmektedir. Bu resimlerin renk degerleri nesnel goriintiiye bagli olarak
ayarlanmigsa da, resmin kendi gercekligi sanatcinmin dogayr oldugu gibi
betimlemesinin yerine, "(...) suirf kendisi i¢in zihninde yarattigi huzurlu, ideal bir

diinyanin yansimasi gibidir" (Krausse, 2005: 85).

Resim 5: Paul Cezanne, "Kasimpat1", 1898,
Tuval {izerine yagliboya, Barnes Miizesi, Amerika
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Soyut sanatin baglangici, sanat tarihgileri ve yazarlar tarafindan farkli akim ve
sanatgilara atfedilse de, soyuta yOnelim siirecinin Onciiliigiinii Cezanne'in
iistlendigini soylemek gerekmektedir. Cezanne; gordiigl ve algiladig dogayi, silindir
kiip ve konilerle ifade etmis; bunu yaparak kiibizme giden yeni bir bakis ve anlayisin

onciliiglinii tistlenmistir.

(...) Doganin, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere gore ele alinmasi
da doganin, goriinen bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarilip,
diistiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder. Diisiiniilen doga,
artik duyusal olarak kavranan bir doga degildir, ama o doganin bir
anlamidir. Bu anlam, diisiincede somutlasir (Tunal1, 2008: 123).

Metafizik anlamda bir soyuta olmasa bile soyut bir diinya goriisiine ve
bireysel doga yaklasimlarma gegis, sozii edilen renk soyutlamalar1 izlenimcilik
sonrast ortaya ¢ikan Fovizm akiminda da kendini gostermektedir. Fovistler de rengin
disavurumunun bicimsel degerlerden daha dstiin ve gegerli deger oldugunu
savunsalar da; bicim bozma yoluna gitmeden, bi¢gimin dogadaki drneklerinden farkls,
soyut bir renk anlayisi ile kendilerine 6zgili anlamlar tiretmislerdir.

(...) Izlenimcilerin ¢izgiye 6nem veren resimleri simdi psikolojik bir

karakter kazanmakta, eskizde yakalanan degisik haller tuvale spontane

imajlar olarak gegirilmekte, Izlenimcilerin dogal 15181 betimlemek i¢in
kullandiklar1 ag¢ik renkler, kendi basina birer ifade araci haline

gelmektedir (Krausse, 2005: 85).

Matisse'in son donem resimlerinde, Cezanne'da oldugu gibi dogay1 geometrik
formlar igerisinde, disavurumcu ve soyut bir renk paletine indirgeme goriiliir.
Dogada var olan nesne, onun resimlerinde kontrast renkler ve yiizeylerle ii¢
boyutluluk kazanmaktadir. Cezanne ve soyut egilimlerin, Matisse'in son donem
resimlerinde bigimsel deformeler ve renk alanlariyla kendini gosterdigi, nesnelerin
kontur ¢izgileri bakimindan resim yiizeyinde formlara doniistiigli bir aktarim bigimi
goriilmektedir. Bu resimler incelendiginde; dogada var olan ve resim yiizeyine
aktarilan nesnelerin, ne gerce8i oldugu gibi temsil etme iddiasinda olduklar1 ne de
igerdikleri simgelerle var olmayan bir duyusal diinya yansittiklar1 goriilmektedir.
Bicim ve icerik ayni ¢izgide ilerlemektedir, fakat sanat¢i, duyusal diinyay:
yansitirken duyusal olmayan bir algida, sade ve motifsel olmayan bir soyutlama ve

renk disavurumu ortaya koymaktadir.
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Resim 6: Henri Matisse, "Erkek Model", Resim 7: Henri Matisse, "Beyaz Havlulu
1900, Tuval iizerine yagliboya, Ciplak ", 1903, Tuval iizerine
99.00x 73.00 cm yagliboya, 81.00x 57.5 cm.

Soyut sanat baslangicindan giiniimiize kadar bir ¢ok avangard sanat akimiyla
carpisarak ilerlemis, 1907'de baslayan Kiibizm, 1910'da Fiitiirizm, 1911'de
Ekspresyonizm, 1913'te Siiprematizm, 1914'te Konstriiktivizm, 1916'da Dada
Hareketi, 1918'de Piirizm ve 1923'te Siirrealizm gibi sanat akimlariyla bi¢cimlenerek,
kavramsal soyut bir anlayis olarak modern sanatlarda yerini almistir. Soyut sanatla
birlikte, figliratif ve anlatimci sanatin basvurdugu diisiince, anlayis ve konular
degismis, yerine tuvalde geometrik formlar, yeni bi¢imsel anlayislar, renk ve 151k
etkileri ve kompozisyonda tasarim elamanlariyla olusturulan yeni harmoniler ortaya

cikmistir (DISBANK Sergi Katalogu, 1998).

1907'de Kiibizm ile baslayan soyutlama siirecinde sanat¢ilar; dogal goriiniim
yada nesneleri, dogada var olduklar gibi yansitmak yerine yorumlama ve zihinsel
stiregleri disavurum cabasina girdiler. "Bu siralarda fotografin ve fotomekanik kopya
tekniklerinin gelismesi de, sanatin gelisimi tizerinde ¢ok agik olmamakla birlikte
onemli etkiler birakmis, bir anlamda, o giine degin fiziksel diinyay1 dogru olarak

betimleme araci olarak goriilen resmi, bu tanimindan kurtarmistir™ (Colak, 2009: 23).
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Resim 8: Paul Cezanne, "L'Estaque'da Kayalar", 1882, Tuval iizerine yagliboya,
71.00x 73.00 cm. Museu de Arte, Sao Paulo, Brazilya

Cezanne'in 1882 tarihli "L'Estaque’'da Kayalar" (Resim 8) isimli c¢aligmasi,
bir manzaranin ve dogada var olan bir dag yapisinin plastik olarak geometrik
formlarla algilanis1 ve duyusal olarak resim yiizeyine bilingli bir aktariminin
{iriiniidiir. Izlenimcilik ve dncesinde, nesnenin dogada var oldugu gibi yansitilma
cabalarinin aksine, Cezanne; dogayr matematiksel bir diizen igerisinde, geometrik
formlarla algilayarak resmetmektedir ve bunu yaparken salt 6z'e indirgenmis bir
gorme ve resmetme anlayisiyla karsilagilmaktadir. Sanat¢1 bunu yaparken, ne rengin
dilini anlatimina Kkatar, ne de dogada var olan gercekligi oldugu gibi aktaran
yansitmaci bir anlayis icerisindedir. Burada nesnel diinyanin sanat¢inin zihninde,
geemis yasantilar1t ya da deneyimleri ve gérme bigimlerinin farklilagmasi yoluyla
imgesel bir anlatima doniismesi, 6znel ifadenin nesnel diinyanin yansimasi olmasi
soz konusudur. Bu anlamda Cezanne'm dogaya bakisiyla ve aktarim ozellikleriyle,
Kiibizm akiminin 6nciiliigiinii stlendigi gorilmektedir. Cezanne'la birlikte var olan
doganin nesnel anlatim anlayis1 yikilmakta ve Kiibizmin baglangici sayilan
geometrik formlar, doZanin doniistiiriilmesi, parcalanmasi ve giderek yok olma

yoluna gitme siireci baglamaktadir.
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Nesneler dogada var olduklar1 gibi degil, sanat¢inin zihninde 6ze ve basit
geometrik formlara indirgenmis halleri ile anlatilmaktadir. Fakat sanat¢inin dogay1
saf bir geometrik diizen i¢inde goriip indirgemesi biling diizeyinde olsa da, zihinsel
boyutta bu deformasyon, daha once bahsedilen belli bir zihinsel siire¢ sonucunda
tinsel bir olusum olarak da karsimiza ¢ikar. Yani kiibizmin temelinde salt bilingli,
kat1 ve diizene dayal1 bir kurgu yoktur, ayn1 zamanda 6nce doganin gozlemlenmesi
ve algilanmasi agsamasinda ise katilan bir biling sonras1 durum, daha sonra da zihinsel
bir uyarim Kiibizm'i yalniz duyulur diinyanin yansimasi olan bir etkinlik olmaktan

¢ikarir.

Resim 9: Pablo Picasso, "Tepeden Evler", 1909,
Tuval {izerine yagliboya, 81.00x 65.00 cm., Ozel Koleksiyon

Picasso'nun 1909 tarihli "Tepeden Evler" (Resim 9) isimli ¢alismasi
incelendiginde; Cezanne'in "L'Estaque’da Kayalar" (Resim 8) isimli ¢aligmasinda yer
alan geometrik formlara doniistiiriilmeye baslayan ve dogadaki goriiniimlerinden
uzaklagtirllan duyusal goriintiiler, Picasso'da artik tamamen yiizey {izerinde
pargalanmalar ve metafiziksel anlamda bir geometrik diizene yerini birakir. Bigimsel

olarak 6ze indirgenmis formlar duyusal olarak belli bir amag giitmeden, yalniz nesnel
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diinyanin goriintlisiinii olusturmustur. Analitik bir diizen igerisinde ve kiibist bir
yapida tuvale aktarilan objeler biitiinii, tek bir objenin siijede yorumlanan goriintiileri

olarak ortaya cikar.

Nesnelerin 6ziinii kavramak, nesnelerin i¢ yiliziinii ve i¢ yapisint
kavramak i¢in, elbette Kiibizm nesneleri, varligr goriindiigii gibi degil
de disiindiigli gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgl diisiiniis bi¢imi,
nesneleri, varligt ve onlarin objektif diizenini bozma, bigimleri
parcalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun dogal sonucu olarak da,
varlik dlizeni artik alisilmig, bigimsel diizenini yitirecek, big¢imi
bozulmus, 'deforme olmus' yeni bir diizen olacaktir (Tunali, 2008: 167).

Nesnelerin, Kiibizm ile birlikte deforme edilmesi, geometrik formlara
indirgenmesi, bir anlamda 0ze inmeyi ve Oziin etrafina nesnel gercekligi
yerlestirmeyi ifade eder. Sanatci, giderek nesnel gercekligi de parcalamis ve
metafizik anlamda bir gerceklige dogru yonelmistir. Bu metafizik gergeklik;
sanat¢inin yalniz kendi algisinda ve bakisinda nesnellesen bir varlik diizenini, salt
bicimler diinyasini degil, ayn1 zamanda duyulur olanin aksine duyulur olmayan bir
icerik diinyasiyla, olusum siirecini de igerir. Tunali bu iki kavranisi; "(...) kiibizmde,
matematik ve metafizik bir uyum i¢inde bulunurlar, birbirini zorunlulukla

tamamlayan iki varlik diinyasi olarak" seklinde ifade eder (Tunali, 2008: 167).
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Resim 10: Wassily Kandinsky, "Sonbahar", 19009,
Tuval iizerine yagliboya, Gabrielle Munter Miizesi, Miinih
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Kandinsky'nin 1909 tarihli "Sonbaharin Calismasi” (Resim 10) isimli ilk
dénem c¢alismasi, Picasso'nun ayni tarihli "Tepeden Evler" (Resim 9) isimli
caligmasiyla karsilastirildiginda ayni1 dénemlerde yapilan bu resimlerin farkli nesnel
diinya goriisiine sahip olduklar1 goriiliir. Nesnel diinya ¢aglar boyunca tiim sanatgilar
tarafindan farkli 6znel bakis agisiyla ortaya konsa da, aralarindaki ortak ozellik,
nesnenin lirik ya da geometrik anlatim bigimine sahip olmasidir. Her iki sanatcida
duyulur olan1 soyutlayarak, metafizik anlamda bir bi¢im anlayis1 ortaya koymus,
doganin var olan tiim &zelliklerini renk ve form diizeyine indirgemislerdir. Picasso
nesnenin dig formlarin1 bigimlendirirken geometrik soyutlama teknikleri kullanmig
olsa da, doganin resim yiizeyinde bi¢im degistirmis olmast duyulur olmayan bir
diinyanin da soyutlama siirecine karigmis oldugunu gostermektedir. Kandinsky'nin
dogayr coOziimlemesi ise yalniz dis formlarla degil, tamamen i¢ formlarin ve
sanat¢inin zihinsel kesfinin i¢ diinyasina aktarilmasiyla olmustur. Lirik bir doga
goriisii ve bi¢cim anlayis1 Kandinsky'yi Kiibizm'den ayirarak tamamen soyuta yonelen
bir sdylev igerisine sokmus ve modernizm sonrasi ortaya ¢ikan non-figiiratif

soyutlama ve soyut sanatin onciiliigiinii tistlenmistir.

Resim 11: Add Reinhardt, "Kompozisyon", 1939,
Kagit tizerine guaj, 9.90x 12.60 cm.



42

2. TURK RESMI SOYUTLAMA SURECINDE SOYUT KAVRAMI

2.1. Tiirk Resim Sanatinda Soyutlamaya Etki Eden Siirecler

Tiirk resim sanatini; baslangicindan giiniimiize bir biitiin olarak
degerlendirmek, donemler arasi gecisi incelemek ve minyatiir sanatinda ilk kez
goriilen etkilesimleri ve Bati etkisinin Tiirk resminde kapladigi yeri bilmek; bu
etkilesimlerin sanat¢ilarin calismalarina ve sanat¢1 Kkisiliklerine ne derece
yansidiginin goriilebilmesi agisindan 6nemlidir. Bu siireci analiz etmek giliniimiiz
cagdas Tiirk resminin olusum siireglerini dogru degerlendirebilmek bakimindan da
Oonem tagimaktadir. 17 ve 18. ylizyillarda Osmanli minyatiirleri ve duvar resimleriyle
baglayan Tiirk resim sanatinin, 19. yiizyila gelindiginde tuval lizerine manzara
resimleriyle varligimi siirdiirmiis oldugu, agilan sanat okullar1 ve ortaya ¢ikan
gruplarla gelismelerin yasandigi, farkli iislup ve konu egilimleriyle 20. yiizyil resim

sanatinin sekillendigi goriilmektedir.

Bu siirecler incelendiginde; 19. yilizyilda modernlesme adimlariyla birlikte
Askeri okullarda resim egitimi verilmeye baslandigi, bu okullarda yetisen asker asill
ressamlarin ilk kez tuval {izerine manzara resimleri yaptiklar1 bilinmektedir. Fakat
elbette sozii edilen manzara resmi olgusu Bati Empresyonizmi anlaminda degil,
dogay1 izleme yoluna gidilmeden, birbirine benzeyen, kopya yoluyla ortaya konan
s06z konusu bahge resimleri, saraylari, konaklar1 yansitan ve siisleyen resimler, Tiirk

resim sanatinin ilk 6rneklerini olusturmaktadir.

Avrupa resmi Empresyonizmi yasarken, minyatiir ve duvar resmi ile sinirh
kalan Tiirk resmi; bu ressamlarla ve 1840'l1 yillarda fotografin ortaya ¢ikisiyla da
yeni bir doneme girmistir. Bu noktada fotografin gelismekte olan Tiirk resmi
tizerindeki etkisi unutulmamalidir. Pek ¢ok askeri okulda, fotograftan biiyiitiilerek
yapilan c¢aligmalarla baglayan manzara resmi olgusu ¢ok daha sonralari doga
izlenimlerine doniigmiistiir. Resim sanatimizin tarihinde ¢agdas anlamda bir resim
anlayisini baslatan en 6nemli gelismelerden biri, askeri okul mezunu 6grencilerin
Paris'e 6grenime gonderilmeleri ve disiplin altinda tutulmalar i¢in kurulan Mekteb-i

Osmani'dir. Bu donemde Tiirk resim sanatinin ortaya ¢ikmasini ve bir iislup olarak
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varlik gostermesini hazirlayan bir diger gelisme ise, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin 6gretime basglamasidir. Sanayi-i Nefise ile birlikte, ilk kez resim
akademik anlamda ele alinmaya baslanmis, "kitap sayfalarindan ¢ikarak cerceveye
giren resim, Enderunlu nakkaslarin yerini alan asker asilli ressamlarin eliyle
gerceklesen, halka ulasamayan ve saray cevresinde yasayan bir olgu olmaktan
cikarak halka ulagmis, agilan sergilerle de konaklarin duvarlarim siisleyen bir liikks

olmaktan ¢ikmistir" (Renda ve Erol, 1981: 160).

Bati'ya doniik yeni resim anlayist 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren askeri okullarin actig1 yolda, asker ressamlar yoluyla koklesmis
ve askeri okullarin islevi, Sanayi-i Nefise'nin kurulusundan sonra da
devam etmistir (Renda ve Erol, 1981: 167).

Resim 12: Ibrahim Calli, "Nii", Tuval Resim 13: Namik Ismail,"Ayakta Kadin
Portresi" iizerine yagliboya, 89.5x 50.5 cm Tuval Tizerine yagliboya, 84.00x 98.00 cm,
Ozel Koleksiyon Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1883'te Sanayi-i Nefise'nin kurulmasindan sonraki yillarda Avrupa'ya giden

Tiirk ressamlarinin sayis1 artmistir. Ozellikle Paris'e giden Tiirk 6grenciler, burada
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Gerome, Baulonger ve Courtois gibi pek c¢ok linlii sanatgiyla ¢alisma firsati ve
Theodore Chasseriau, Edouard Manet gibi izlenimci sanatgilarla da tanigsma firsati
yakalamislardir. Paris'te ve atolyeler de deneyimledikleri sanat, askeri okul ¢ikish
olan ve yalnizca teknik ¢izimle sinirli bir egitimden ge¢mis olan sanatgilarimiz igin

koklii bir degisime neden olmustur.

Resim 14: Namik Ismail, "Uzanan Ciplak", Mukavva iizerine yagliboya,
63.00x 78.00 cm., Izmir Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

1900'lere gelindiginde Tiirk resim sanati yeni bir kimlige biirlinerek, atolye
duvarlar1 iginde smrli kalan sanatcilar dogaya acilacaklardir. Cagdas egilimlere
giden yollar ilk kez bu donemde Avrupa'dan donen sanatg¢ilarla agilacaktir. 1901'de
Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Ruhi Arel Paris'e giderek, Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Cormon atdlyesinde c¢alismislar, donemin izlenimcilik etkisinde
gelisen resim anlayisi ve sanat ortaminda dogaya yonelimi, atdlyenin duvarlari
arasindan c¢ikarak Ozgiirlesmeyi deneyimlemislerdir. Bu ressamlar mesrutiyetin
ilanindan sonra devlet eliyle Avrupa'ya gonderilen ilk ressamlar olma 6zelligini de
tasimaktadir. I. Diinya Savasi sonrasinda bu ressamlar, 1910'larda ve daha once

Fransa, Almanya ve italya'da okul ve atdlyelerde galisan bir grup geng ressamin da
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yurda doniisiiyle, Avni Lifij, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran gibi sanatcilarla
bulusacak ve 1914 donemi olarak nitelendirdigimiz yeni bir grubun olusumuna

zemin hazirlayacakti (Berk ve Turani, 1981: 14).

1900'lii yillar Bati'da; izlenimcilik akimmin tim Avrupa'yr sardigi, resim
tekniklerinde ve boya kullaniglarinda yeni olanaklarin saglandigi, 6zgiir bir sanat
ortami niteligi tasir. 1914 donemi ressamlar olarak nitelendirdigimiz bu ressamlar,
Tirk resim sanatinda kendinden dnceki sanatcilarin sanat anlayislarindan tamamen
farkli; gorerek ve duyarak resim yapmis, sanat atdlye duvarlarinin digina tasmustir.
1914 doénemi sanatgilart konu olarak da kendilerinden dnceki ustalardan ayrilir. Artik
yalnizca manzara ve natiirmort resmin konusu olmaktan ¢ikmis, yasamin i¢inden bir
kesit, bir portre, bir figlir de sanat¢ilarin resimledikleri goriintiiler olmaya
baglamistir. Sanatgilar kendi duygu ve sezgilerini de katarak resme yeni bir yorum

kazandirmiglardir.

(...) 19. yiizyil ortalarinda kurulan Sanayi-i Nefise'de egemen olan
dogaya siki sikiya bagli "natiiralist" sistem -ki daha 1914'lerde
bozuluyordu, 1928 ve 1933'ler de batililasma ideali ile uyumlu, ona
paralel bir karsitla sona erecekti. Sanatta "yorum" baglamisti. (...)
Ressam artik, kendini c¢evreleyen yaratiklara, nesnelere ve dogal
goriiniimlere tutsak olmayacak onlara kisisel bir yorum katabilecek,
duygusalliga fikirsel cabay1 ekleyebilecekti (Berk ve Turani, 1981: 66).

"1914 donemi ressamlarinin sanatsal eylemi 1928'lere kadar siirerken, bu
yillarda Avrupa'dan donen bir grup ressam sanata yeni bir soluk getirecektir" (Berk
ve Turani, 1981: 71). 1924'ler de Paris'e; Ernest Laurent, Lucian Simon ve Paul-
Albert Laurens atolyelerinde ¢aligmak i¢in devlet tarafindan gonderilen ressamlarin
yaninda, kendi imkanlariyla Almanya'ya giderek Hans Hofmann atdlyesinde ¢alisma

imkan1 bulan sanat¢ilar da vardir.

Refik Epikman, Paris'te Julian Akademisi'ne devam ederek burada Albert
Laurens atolyesinde ¢alismalarini siirdlirmiistiir. Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmud
Cuda, Muhittin Sebati, bu yillarda Paris'e resim Ogrenimine gonderilen
sanatcilardandir. Hale Asaf ve Turgut Zaim'in de Paris'te 6zel atdlyeler ve okullarda
egitim aldiklar1 ve var olan sanat ortamindan beslendikleri bilinmektedir. Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi ise kendi imkanlartyla Almanya'ya giderek Hans

Hofmann atdlyesine devam etmislerdir.
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Bu sanatcilar yurda dondiiklerinde Nurullah Berk'in anlatimiyla (Berk ve
Turani, 1981: 71); "Empresyonist renkgilikten ¢ok tablonun desen yapisina, ¢izgisel

kurulusuna 6nem vermisler (...)", 1914 Kusag1 ressamlarin sanat anlayislarina karsi

gelerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'ni kurmusglardir.

Resim 15: Cevat Dereli, "Balik Tutan Adam", Resim 16: Hale Asaf, "Ismail Hakk:
Tuval tizerine yagliboya, 89.00x 115.00 cm., Oygar'in Portresi”, Tuval {izerine
Istanbul Resim Heykel Miizesi yagliboya, 72.00x 91.00 cm., istanbul
Koleksiyonu Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Bu dénemde Cemal Tollu, Almanya'da Hans Hofmann atdlyesinde basladigi
egitimini, Paris'te Andre Lhote ve Fernand Leger atOlyelerinde devam ettirmistir.
Zeki Faik Izer de Cemal Tollu ile aym yillarda Paris'e giderek, Andre Lhote ve
Othon Friesz'in yapisalct sanat anlayisini benimseyerek yorumlayan sanatcilardan
olmustur. Nurullah Berk, Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde gordiigii
egitim sonrasinda, yapisalct ve kiibist anlayista ¢alismalar yapmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu, Paris'te Andre Lhote'dan egitim aldiktan sonra yurda
doniip geleneksel ve yerel motifleri, yapisalcilikla harmanlayan sanatgilardandir.
Sabri Berkel ise egitimine Italya'da devam ederek, Floransa Akademisi'ne girmis,

burada Felica Carena'dan dersler almistir. Malik Aksel'in ise, Almanya'ya giderek
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Louis Corinth ve Max Libermann atolyelerinde ¢alistigi bilinmektedir. Bu sanatgilar
egitimlerini tamamlayip yurda dondiiklerinde, 1933 yilinda bir araya gelerek, Tiirk
resim sanatinda yeni bir kusagin baslangicin1 olusturmus ve Tirk resmine kiibist
anlayis1 getirmiglerdir. D Grubu olarak Tiirk resim sanatinda yer alan bu grup,

kiibizm ve konstriiksiyon egilimi ¢evresinde toplanmislardir.

1933-1951 yillar1 arasinda etken olmus D Grubu, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet'in geng
sanat¢1 kusagini temsil etmis, donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol
oynamigtir. Grup {iyelerinin ¢cogu Paris'te ¢esitli atolyelerde caligmus,
ozellikle Andre Lhote'un 'kiibist' ve 'yapisalci, Fernand Leger'in
'sentetik kiibist' bigim anlayisini, 'yagayan sanat' sdylemiyle Tiirk sanat
ortamina sokmus, 1914 Izlenimcileri olarak andifimiz ve ¢ogu Giizel
Sanatlar Akademisinde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik
izlenimciligine de kars1 ¢ikmigtir (Yaman, 2004: 11).

Resim 17: Nurullah Berk, "Oturan Ciplak”,  Resim 18: Cemal Tollu, "Ana Toprak",
1933, Karton iizerine pastel, Tuval iizerine yagliboya, 95.00x 130 cm.
52.00x 35.00 cm., Ozel Koleksiyon Istanbul Resim Heykel Miizesi
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Avrupa'ya sanat egitimi i¢in gerek devlet tarafindan, gerekse kendi
imkanlariyla giden sanatgilar, dondiiklerinde 1914, 1928 ve 1933'lerde biraya gelerek
gruplasma egilimleri gostermis olmakla birlikte, hi¢bir gruba dahil olmayan,
bagimsiz ¢alismis sanat¢ilar da vardir. Semsi Arel ve Maide Arel, Paris'te
bulunduklart yillarda Andre Lhote'un yapisalct egilimlerinden etkilenmislerse de
1933 D Grubu igerisinde yer almamiglardir. Bir diger sanatci Hamit Gorele de
Andre Lhote atdlyesinde 6grenim goren Tiirk sanatgilar igerisinde yer almis olmasina

ragmen, resim tarihimize baktigimizda bir gruplagsma egilimi i¢erisine girmemistir.

Buraya kadar incelenen sanatgilar ve gruplara bakildiginda, Avrupa'ya sanat
egitimine giden sanatcilarin aldiklar1 atdlye egitiminin c¢alismalarina biiyiik etkileri
oldugunu ve bu sanatgilarin Tiirk resim sanatindaki donemlerin belirleyicileri,
Bati'nin sanat akimlarinin  Tiirk resmine taniticilar1 olduklart  gozlemlenir.
Sanatcilarin aldiklar1 atdlye egitimi ve kisisel tislup olarak sectikleri sanat
anlayislarinin, Bati'nin sanat akimlarinin ve hocalarimin etkisinde kaldig
yadsiamazdir. Bu etkilesim yasamin ve siirecin dogal bir sonucudur. Son olarak, bu
sanat¢ilar1 ve Tirk resmine kazandirdiklari anlayislari bir biitiin olarak ele alip
incelersek; "Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai ve Siileyman Seyyit
kusaginin asir1 gergekeiliginin aksine, 1914 dénemi sanat¢ilari, Emresyonist paletin
tazeligini getirmislerdi ve bu bakimdan minyatiirle baslayan Tiirk resim sanatinda

yepyeni bir soluk olmuslardi” (Berk ve Turani, 1981: 94).

Izlenimcilik etkisinde calisan sanatcilari izleyen grup ise, 1933 yilinda bir
araya gelerek Andre Lhote'un kiibist, yapisal sanat anlayisinin izinden gitmis ve

resim sanatimiza Kiibizm akimini tanitmiglardir.

Berk ve Turani'ye gore (Berk ve Turani, 1981: 132) D Grubu sanatgilari,
"(...) ancak 1947'erden sonra bati etkileriyle yerel kaygilar arasinda bir senteze
kavusmay1 basarmistir"; ilk soyutlama ve soyut ornekleri de ancak bu tarihlerden

sonra Tiirk resim sanatinda var olmaya baslamistir.
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2.2. Tiirk Resim Sanatinda Soyuta Yonelim Siirecinde Bireysel Cikislar

Tiirk resim sanatinda soyutu hazirlayan ve soyuta yonelim siirecinde dnemli
etkileri olan ve varlik gosteren gruplar incelendiginde; 1914'te Calli Kusag: ile
baslayan Bati Empresyonizmi anlaminda bir sanat anlayisi, 1928'de bir araya gelen
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile daha cizgisel ve yapisalel bir
anlayisa blriinmiistiir. 1933'lere gelindiginde ise D Grubu ile birlikte, bu yapisalci

anlayis yerini tamamen Bat1 etkisinde bir Kiibizme birakmustir.

1943"erden itibaren yapisalc1 bir anlayista ve soyut olmasa bile soyutlamaci
bir ¢izgide eserler veren sanatgilar arasinda yer alan Refik Epikman, Nurullah Berk,
Sabri Berkel ve Cemal Tollu; bu yonelim siirecinde incelenmesi gereken en énemli
sanatgilardir. Bu sanatgilar, Avrupa'da gordiikleri egitim siirecince yapisalci anlayista
calisan ustalardan aldiklarini, iilkeye dondiikten sonra kendi sanatlarina uygulamais,
Kiibizmin Tiirk resmine taniticisi rolii oynamis ve "Picasso- Braque sentetik
kiibizmine yakin eserler ortaya koymuslardir" (Berk ve Turani, 1981: 139). Soyuta
yonelim siirecinde Oncelikle ele alinmasi ve incelenmesi gereken bu yapisalci
anlayistaki sanatcilarin eserleri incelendiginde; bicim bozulmalariyla elde edilen,
renk soyutlamalarina girilmeden ve elde edilen formun, nesnenin dogada var olan
gercek formundan uzaklagsmadan, bicim ve kiitlesel olarak boliinerek olusturuldugu
geometrik bir soyutlama anlayisi goriiliir. Yalnizca bigimsel ifade olarak, geometrik
soyutlama sinifina sokulabilen, bu temelsiz ve yapisalci soyutlama anlayisi, Tiirk
resminde ¢ok daha sonralar bilingli ve renk soyutlamalarini ifade eden lirik

soyutlama o6rneklerine doniismektedir.

Bati'da daha 1910'larda Kandisnky'nin eserleriyle ortaya ¢ikan lirik non-
figiiratif anlayista tiim bigimsel ifade ve anlamlardan siyrilmis bir soyut sanat, Tiirk
resminde 1955'lere kadar devam eden bir siire¢ sonucunda varlik gostermeye
baglamis, soyut resmin mantigi ve ¢Oziimlemeleri ancak bu tarihlerden sonra
anlagilmistir. Bu silireci ve Bati akimlarinin sanatgilar iizerinde etkisini dogru
anlamak, glniimiiz Tiirk resmine agilan yolu dogru yorumlamakla miimkiindiir.
Modernlesme cabalar1 igerisinde olan bir iilke yapis1 ve sanat anlayisinin, Bati'nin

modernizminin pesinden gitmesi, sanat¢ilarin yasadiklar1 ve gordiikleri sanat
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deneyimlerinin resimlerine yansimasi dogal ve kacinilmaz bir siiregtir. Bu siireg
1955-60"ara gelindiginde Bati sanat akimlarinin gerisinde kalmayan, yerel ve yoresel
degerlerle harmanlanarak 6zgilin bir kimlige biiriinen Tiirk resminin olusumuna ve

gelisimine giden yolu agmustir.

Geometrik bicimlemenin disina ¢ikan bir soyutlama anlayisi ilk kez 1948'de
Ferruh Basaga'nin "Ask" isimli tablosunda goériilmektedir. Bu resmin 1949 yilinda
Devlet Resim Sergisi'nde birincilik 6diilii almasi; daha sanatgilar arasinda
tartigmalara yol agan soyut egilimlerin, soyut ve soyutlama girisimlerinin resmi

kurumlar ve sergiler tarafindan da olumlu karsilandiginin gostergesidir.

Resim 19: Ferruh Basaga, "Ask", 1948, Tuval iizerine yagliboya,
60.00x 85.00 cm., Ozel Koleksiyon

Ferruh Basaga'nin "Ask” (Resim 19) adini tasiyan bu resmi; birbirine sarilmig
bir erkek ve kadin figiirlinlin soyut figiiratif anlayista diizenlemesini yansitmaktadir.
Donemin geometrik figiiratif olarak yapilan kiibist egilimli resimleri arasinda, ilk
olarak bu resimde geometrik bir diizenlemeye gidilmeden, bi¢imsel olarak daha
yuvarlak formlar kullanilarak ve renk soyutlamalar ile ifade edilen kavramsal bir

¢Oziimleme goriilmektedir. 1950'1ere kadar siiren kimi kiibist bi¢cimlendirme ile
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fovizme yakin bir disavurumcu bi¢imlendirme bi¢imi arasinda gidip gelen Tiirk
resminde soyutlama girisimleri adina, Ferruh Basaga'nin bu resmi yeni bir donemi
baslatmaktadir. Koyu ve agik renk alanlari ile olusturulan kompozisyonda c¢izgisel
degerler, derinlik algisim1 ortaya ¢ikarmak icin kullanilmis ve geometrik formlar en
aza indirgenmeye calisilmistir. Bu ac¢idan "Agk” (Resim 19) isimli ¢alisma; soyut

egilimlere gecisin bir habercisi, yeni bir donemin bagslangici sayilabilmektedir.

Soyut egilimlere gecis ve batinin soyut sanat etkisinin Tiirk resminde gittik¢e
belirgin hale gelmesi, 1953'te Adnan Coker ve Liitfii Giinay''n Ankara'da agtiklar
sergide goriilmektedir. Tamami1 soyut resimlerden olusan ilk sergi olma ozelligi
tasiyan bu olusum, soyut bir resim anlayisinin sanatgilar arasinda da giderek

yayginlastigl, izleyiciler arasinda kabul gordiigii bir stireci de ifade eder.

19501 yillar ve onu izleyen donem, Tiirkiye'de figiir agirlikli
resmin karsisinda soyutcu egilimlerin, biitiin satigsizlik riskine karsin
tutunma ugras verdigi cabalarla gegmistir. 1953 yilinda "Sergi Oncesi"
ad1 altinda diizenlenen ortak sergi, soyut¢u bi¢im mantigin1 benimsetme
amacina yonelikti. iki sanat¢1 bu serginin ardindan ayni anlayis1 iceren
bir sergi daha acacaklar, bu sergiyi, ayn1 yerde Cemal Bing6l'iin gene
soyut resimlerinden olusan bir baska sergi izleyecektir (...)
(Ozsezgin, 2000: 53)

Hemen hemen ayni yillarda soyut resim adina bir diger bireysel ¢ikis; 1954'te
"Kalkinan Tiurkiye" isimli resim yarismasinda Aliye Berger'in imzasimi tasiyan
"[stihsal" isimli ¢alismanin birincilik 6diilii almasidir. Bu resim de Ferruh Basaga'nin
odil alan resmi gibi, sanat¢ilar arasinda ve sanat g¢evresinde biiylik yankilara neden
olmustur. "O yillar resim sanatinda s6z sahibi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal
Tollu tarafindan agir bir dille elestirilen yarisma sonuglari, 1950'lerin sanat ortami
icerisinde Akademi'nin sorgulanmasina yol agan onemli bir donemecti" ("Is ve

Istihsal" Sergi agiklamasi, 2005).

1954'te soyut bir resim anlayisina giden yolda bir diger 6nemli adim; Devlet
Resim ve Heykel Sergisinde yer alan Cemal Bing6l, Adnan Coker ve Liitfii Giinay'in
ilk non-figiiratif eserler sayilabilecek resimlerinin sergilenmesidir. 1955'lerden sonra
ise Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel soyuta ydnelen sanatgilar arasinda goriiliir. Zeki
Faik Izer, figiiratif disavurumcu bir cercevede ve renkgi anlayistan uzaklasmadan

ortaya koydugu soyutlamalar ile, Sabri Berkel ise, Berk ve Turani'nin anlatimiyla
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(1981: 151); "geometrik ¢izgisel kesismelerden, bizim eski yazi espirisine dayanan
bir soyut, oradan da geometrik ya da lirik olmayan non-figiiratif bir anlayisin statik
lekeciligine yonelen" soyut ¢aligmalari ile Tiirk resminde soyutun 6nemli temsilcileri

arasina girerler.

1958'lere kadar Avrupa'da ¢aligmalarini siirdiiren ve Bati'nin soyut sanatinin
birebir tanig1 olan Nejad Melih Devrim, Selim Turan, Adnan Turani ve Fahrelnissa
Zeyd de Tiirk resminde soyuta yonelim siirecinde incelenmesi gereken sanatgilarin
basinda gelmekle birlikte, bu yeni soyut dénemin de onemli temsilcileri arasinda
sayilmaktadir. 1958'de bir diger 6nemli ¢ikis; Briiksel Diinya Fuari'nda sergilenen
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun mozaik panosu olur. So6zii edilen pano, figiiratif 6geler

igerse de soyutlama egiliminde bir sanat anlayisinin 6ncii eserlerinden biridir.

(...) soyut sanatin, yerel ulusal geleneklerin 6ziimsendigi "somut" bir
temele oturmasi gerektigi hakkindaki goriisler, olaya genel olarak bigim
ve ylizeysel doku agisindan yaklasan sanatgilarla tartismalara neden
oluyor. (...) soyut resme yonelik resim ¢abalarinin temelinde bazen renk
unsuruna agirlik kazandirmis olan figiiratif egilimlerin bulunduguna
dikkat ¢ekilmelidir (Tansug, 1991: 251).

Resim 20: Nejad Melih Devrim, "Soyut Kompozisyon", 1947-1949,
Tuval iizerine yagliboya, 237.00x 304.00 cm., istanbul Modern Koleksiyonu
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Tansug'un soziini ettigi soyutun 'somut’ bir temele oturmasi Tiirk resminde
19601 yillar1 bulmaktadir. Bu tarihe kadar yapilan tiim soyutlama egilimli eserler,
belli bir diisiince altyapisina dayanmadan, yalnizca Picassonun sentetik kiibizmine
yakin bi¢imsel bozulmalar diizeyinde kalmis, sanatgilar; Ozellikle Andre Lhote
etkisinde geometrik yapisalct bir anlayista deformelere gitmislerdir. Ancak
1960"ardan sonra sanatgilar, Bati'nin soyut sanatini, yerel ve yoresel motiflerle bir
araya getirerek, Ozellikle kaligrafik etkilerin gdzlemlendigi lirik soyutlamalarla
¢Oziimleyebilmis, soyutun temel sorunsali olan; eksiltme ve higligi var etme

¢abalarini "somut" bir temele oturtabilmislerdir.

1959-60'larda soyuta yonelmis sanatcilar; Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker
olmustur. Bu sanatgilar Onceleri geometrik bir soyutlama anlayisinda eserler vermis
olsalar da, sonradan bi¢imsel kaygilarin digina ¢ikarak lirik soyutlamaya yonelmis ve
ardindan bicimden tamamen uzaklasarak figiiratif olmayan, salt soyut anlayista bir
bi¢cim algist ve sanat anlayisina yonelmislerdir. Cemal Bingol, Adnan Turani, Liitfii
Gilinay ve Cemil Eren de sozii edilen siireglerden gegen ve soyutun ¢esitli

anlayislarini temsil eden sanatgilar arasindadir.

1962'lerde Refik Epikman ve Esref Uren lirik soyutlama etkisinde esetler
verirken, Elif Naci, Devrim Erbil, Abidin Elderoglu, Hasan Kaptan, Cemil Eren gibi
sanatgilar 1962'den sonra lirik soyutlamaya yonelmislerdir. 1964'te Fahrelnissa
Zeyd'in geometrik bi¢cim kaygisina girmeden lirik soyutlama oOrnekleri verirken,
1965'lerde Mustafa Esirkus, geometrik bigimlemeye girmeden soyuta yoneldigi
bilinmektedir. 1966'dan bu yana ise, Ozdemir Altan, Omer Ulug, Mustafa Ayaz,
Zafer Gengaydin ve Burhan Uygur gibi sanatc¢ilar soyut, 6zellikle lirik bir soyutlama
anlayisinda eserler vermektedir (Berk ve Turani, 1981: 168).

Fakat Tirk resminde soyuta giden bu yol ve gegilen siirecler, tiim bu
sanat¢ilar i¢in farklt donemleri ve farkli iislup arayislarini da ifade etmektedir. Her
sanatg1 bicimsel olarak farkli kaygilarla, farkli estetik sorunlara yonelmis ve lirik,
geometrik ya da figiiratif olmayan anlayislar igerisinde gidip gelmis, eserler ortaya

koymuslardir.
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Resim 21: Sabri Berkel, "Rondo", 1956,
Tuval iizerine yagliboya, 130.00x 162 cm.

2.3. Soyut Resme Yonelen Ilk Sanatcilar

1943"erden itibaren sozli edilen Picasso- Braque kiibizmine yakin eserler
veren Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Cemal Tollu Tiirk resminde
Kiibist anlayisin onciileri olarak ayrilirsa; soyut ve soyut egilimli sanat¢ilarin
onciileri olarak; Ferruh Basaga, Nejad Melih Devrim, Cemal Bingol, Liitfii Giinay ve
Adnan Coker gosterilebilmektedir. Bu sanatgilar ve eserleri, Tiirk resminde soyutun
gelisim siireci igerisinde incelendiginde; giiniimiiz ¢agdas resminin hazirlayicisi ve

uygulayicisi niteligi tasidiklart goriilmektedir.

Ferruh Basaga; 1935 yilinda girdigi Giizel Sanatlar Akademisi'nde Nazmi
Ziya Giran, Zeki Kocamemi ve Leopold Levynin ogrencisi oldu. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligine katilan sanat¢1 1940'larin sonuna dogru Yeniler
Grubu'nda yer aldi. 1947 yilinda soyut ve soyutlama alaninda eserler vermeye

baslayan Ferruh Basaga, bicimsel olmayan bir geometrik soyutlama ile siirdiirdiigii
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eserleri, 1960'larda lirik soyutlamaya donmiis, fakat sonradan tekrar geometrik

formlarla ¢aligmasini siirdiirmiistiir.

Resim 22: Nejad Melih Devrim, "Soyut Kompozisyon", 1959,
Kagit iizerine guaj, 23.00x 32.00 cm.

Nejad Melih Devrim; 1941'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne
giren Devrim; burada Leopold Levy'nin 6grencisi olmus, Yeniler Grubu'nun kurucu
tiyeleri arasinda yer almistir. 1945-50'lerden sonra soyut egilimli eserler iireten
sanatci; lirik soyutlama ve kismen de geometrik soyutlama tiiriinde ortaya koydugu
calismalan ile Tiirk resim sanatinda soyut sanatin ve soyut egilimli sanatcilarin

onciileri arasinda yer almaktadir.

1959 tarihli "Soyut Kompozisyon™ (Resim 22) isimli ¢alismasi; savas sonrasi
ortaya ¢ikan bir akim olan ve nesnel gercekligin disinda bir gercek ortaya koymay1
amagclayan lirik soyutlamanin tiim karakteristik 6zelliklerini tagimaktadir. Bu resim,
hareketli ve dinamik fir¢a vuruslariyla renk soyutlamalarina girilen ve lirik bir
anlatimla geometrik olmayan, bi¢im sorunsali tagimayan, Tirk resminde soyut

egilimlerin son donem ve en 6nemli 6rneklerindendir.
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Cemal Bingol; 1936'da basladigi sanat yagamina, 1949'da gittigi Paris'te
Andre Lhote atolyesinde devam etti. 1950'li yillarda basladigi soyut geometrik
¢Oziimlemeleri, Tiirk resminde soyuta yonelim siirecinde 6nemli adimlardir. "1961'de
Siyah Kalem grubu igerisinde yer alan Bingol, ¢ocuk resimlerinin estetigi ve konumu
lizerine de kuramsal goriisler iireterek bu alanda yararli ¢alismalarda bulunmustur"

(Ozsezgin, 2010: 120).

Resim 23: Cemal Bingol, "Soyut Kompozisyon™, 1957,
Duralit {izerine yagliboya, 60.00x 92.00 cm.

Halil Dikmen; Giizel Sanatlar Akademisi'nde Ibrahim Calli1 ve Hikmet Onat
atolyelerinde aldig1 resim egitiminin ardindan, Academie Julien'de Albert Laurens'in,
sonrasinda Andre Lhote'un 6grencisi olmus, yurda dondiikten sonra D Grubu
icerisinde yer almistir. 1950'lerden sonra soyut egilimli eserler vererek, geometrik bir

bicim anlayisinin pesinden gitmistir.

Liitfii Giinay; 1944 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Zeki Kocamemi atolyesinde 6grenim gormiis, 1954'te Adnan Coker
ile birlikte, Tiirk resminde tamami soyut egilimli resimlerden olusan ilk sergi olma
Ozelligini tagiyan bir sergi act1. Siyah Kalem Grubu {iyeleri arasinda yer alan Giinay,
geometrik ve lirik anlatimlarin her ikisinde de yer almis, 1980'1ere kadar

caligmalarini bu ¢izgide stirdiirmiistiir.
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Adnan Coker; Liitfii Giinay ile ayn1 yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Zeki Kocamemi atdlyesinde dgrenim gormiis, Halil Dikmen'den de
kompozisyon dersleri almistir. 1955'te gittigi Paris'te Andre Lhote atolyesinde aldigi
egitimin ardindan, soyut geometrik bir bi¢cim anlayisina yonelen Adnan Coker
1970"erden sonra eserlerinde, Tansug'un anlatimiyla (1991: 383); "soyutlamay1 yerel

mimari unsurlardan esinlenen bir diizen anlayis1 i¢inde sunmaktadir."

-
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Resim 24: Adnan Coker, "Bos Dolu", 1954,
Kagit tizerine ¢ini miirekkebi ve renkli kalem, 14.90 x 11.40 cm.

Tiirk resim sanatinda 1940'lardan bu yana soyut ve soyutlama egilimli eserler
verenler arasinda 6rnekleme alinan bu sanatgilar, ilk soyut olusumlar: ortaya koyan
ve soyut sanat siireci i¢erisinde aktif eserler veren sanatgilardir. 1933 yilinda D grubu
ile baglayan kiibist bi¢imlendirme anlayisi, 1940'larda geometrik soyutlama olarak
devam etmis, 1950- 1960'lara gelindiginde lirik soyutlama Ornekleri tiim sanatgilar
tarafindan deneyimlenmistir. Bu bdliimde incelenen sanatcilar; bu siireclerde ilk
ornekleri veren ve bireysel ¢ikislarla, Tiirk resminde soyutun Onciiliigiinii yapan ve

tanitimini tistlenen sanatcilardir.
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3. TURK RESIM SANATINDA SOYUT RESMIN ANALITIK
COZUMLEMESI VE SOYUTLAMA SURECINE ETKi EDEN SANATCILAR

3.1. Sosyal ve Politik Yapimin Tiirk Resim Sanatinda Soyut Egilime Etkisi

18. yiizyildan itibaren Batililasma c¢abalar1 igerisine giren Tiirk toplumu,
gerek toplumsal yapr acisindan gerekse ekonomik ve siyasi agidan pek ¢ok adim
atmistir. Fakat Atatlirk donemine kadar Batililasma ¢abalarinin, Osmanli Devleti'nin
¢cOkiisiinli engellemek amaciyla oOncelikle askeri alanda yapildigi goriilmektedir.
"Tiirk toplumu, Osmanli Imparatorlugu déneminden itibaren batililasma ¢abasina
girmis olmasina ragmen, asil biiylik doniigiimii, Atatiirk'iin kiiltiir devrimiyle yasamis

ve ¢agdas bir devlet ve toplum yapisina kavusmustur" (Torun, 2002: 8).

Bu donemde kiiltlir alaninda pek ¢ok adim atilmis, devrimler yapilmis ve
sosyal yasam diizene girmis olsa da; Atatiirk'lin 6liimiinden hemen sonra baslayan II.
Diinya Savas1 donemi Tiirkiye'nin i¢ ve dis politikasinin yaninda toplumsal ve sosyal
alanda yapilan faaliyetlerin de 6nemli Olgiide etkilendigi bir donem olma 6zelligi
tagimaktadir. Kiiltlir alaninda da gerilemelerin goézlemlendigi bu dénemde, Tirkiye

ekonomik ve siyasi problemlerle miicadele etmek zorunda kalmistir.

Toplum iizerindeki baski artarken hiikiimet olarak elde edilen
varliklar orduya sevkedilmistir. Ureten kesim olan erkeklerin, savasin
baslamasiyla birlikte orduya katilmasi ve tireten halkin tiiketici hale
gelmesi, bunun sonucu olarak fiyatlarin artmasi ve katilmadigi halde
savag hazirh@ yapmasi Tiirkiye acisindan ekonomik alanda savastan
aldig1 yaralarin baginda gelir (Ozkan, 2009; Giindiiz, 2014'ten alint1).
Tirkiye'nin, savasin ardindan tiim Avrupa'nin da yasamis oldugu; sosyal

bunalimlarin, ekonomik ve siyasi ¢oziimsiizliiklerin onarimi i¢in hizli bir yenilenme
ve gelisme cabasina girdigi goriilmektedir. Bu donemde ortaya konulan yeni
diizenlemeler ve iyilestirmelerle her alanda biiylik gelismeler yasanmistir. Savas
sonras1 tiim dengelerin degistigi Avrupa ile dis politikalarda yeni yaklasimlara
gidilmis, i¢ politikalarda yeni diizenlemeler yapilmis, ekonomi politikasinda
degismeler yasanirken, calisma yasaminin diizenlenmesinde de yeni adimlar
atilmigtir. 1923 yilinda kurulusundan bu yana hayali olan ¢oklu siyasal hayata

gecisin ilk adimlart da bu dénemde goriilmektedir (Akandere, 2003).
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Cok Partili Sisteme gecisle beraber, Batili ekonomik kalkinma
modellerinin benimsendigi, dis yardimlarin arttifi bir siire¢ baslar.
Liberal goriis ve ekonomik programlarin yon verdigi Tirkiye
Cumbhuriyeti'nde, ilk dénemin devlet¢i uygulamalari, yerini "kalkinmaci
ve rekabetgi" projelere birakir (...) (Saglam, 2009: 17).

Egitim ve 6gretim alaninda da, Halkevleri ve Koy Enstitiileri Onciiliiglinde
tyilestirme cabalarina girilirken, dil alaninda da yeni diizenlemelere gidilmistir.
Kiiltiir politikasinda da degisiklikler yapilmisg, tiim bu cabalardan kiiltiirel yap1 da

etkilenmis ve sanat alaninda pek ¢ok yenilik ortaya konulmustur.

(...) sanat ve sanat egitimi alanindan bas gosteren yapisal degisimler,
kiiltiirel yasantimizda sanatin (ve resmin) daha akilci ve saglikli bir
yapida kavranmasina yol agmistir. Yeni 6gretim kurumlarinin egitime
acilmas1 sanat egitiminin ve sanatgilarn Istanbul disindaki kentlerde
varlik gostermeleri, ya da gen¢ kesimin sanata olan ilgisi, 1950'i
yillardan sonra bu alandaki gelismelerin dinamigini olusturur (Saglam,
2009: 17).

Bu anlamda gdzlemlenebilen en belirgin cabalar; Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nin ¢agdas ve yiliksek bir sanat kurumu haline getirilmesi amaciyla resim,
heykel, mimarlik ve siisleme sanatlar1 boliimlerinde 6nemli degisikliklerin yapilmasi,
resim ve heykel dallarinda yiiksek 6gretim i¢in yeni béliimlerin eklenmesidir. ilki
1939'da diizenlenen Devlet Resim Heykel Sergileri'ne bu anlamda biiyiik 6nem
verilmis ve aymi tarihten itibaren ¢ikarilmaya baslanan Giizel Sanatlar Dergisi ise

sanatin toplum yasamina girisine dnemli katkilarda bulunmustur (Torun, 2002: 135).

Batililasma, her donemde ve toplumda modernlesme ¢abalarinin bir sonucu
olarak yasanan kacinilmaz ve dogal bir siiregtir. Bu siire¢ hemen her alanda
yenilesme cabalar1 dogrultusunda kendini gosterirken s6z konusu sanat alaninda da,
Tiirk resim ve heykeli, modernlesme ¢abalariyla paralel Bati'nin etkisinde gelisen bir
sanat olarak varh@m slirdirmiistiir. Sanat alaninda Batililagma ¢abalari
incelendiginde; ilk olarak 1900 yilinda Avrupa'ya giden Tiirk ressamlarin baslattig
bir donemle karsilasilmaktadir. Tiirk toplumunun sanatsal gelismelerinin Bati sanat
akimlar1 ve sanatcilarinin etkisinde gelisen bir siire¢ yasadigi goriilmekle birlikte, II.
Diinya Savasi ile tiim Avrupa'yl saran buhran; toplumsal yasamin oldugu kadar sanat

ortamininda duraklama siirecine girmesine neden olmustur. Avrupa'nin kapilar1 savas
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bittikten sonra tekrar Tiirk 6grencilerine agildiginda bu yeni kusak ressamlar, Tiirk

resim sanatinda da yeni bir sanat anlayisinin onciiliiglinii tistlenmislerdir.

II. Diinya Savagi tim toplumlari her alanda derinden etkilemis, i¢ ve dis
politikalar, siyasi ve ekonomik yasam kadar sanat yasami da bu etkiden payini
almistir. Avrupa'nin savasin ardindan gecirdigi diislinsel siiregleri, birikimleri ve
disavurumlari, Tiirk toplumu ve sanati da dogrudan ya da dolayl olarak yasamis;
Bat1 etkisinde var olan Tiirk resim sanati savasin ardindan 1950'li yillardan sonra,
sOzil edilen gelismelerin sonucu olarak yerel degerlerle bir araya gelmis, 6zgilin bir

sanat ortaya konulmustur.

3.2. Batili Yontemlerin Tiirk Resim Sanatinda Soyutlama Siireclerine Etkisi

1914’lerde Batr’nin Izlenimcilik akiminm etkisinde, atdlye disinda kisisel
tislup arayislarinin gézlemlendigi goriillmektedir. Bu donemde Bati sanat akimlarinin
etkisinde bir Tiirk resminin varlik gostermesinin; Avrupa’ya resim egitimine giden
sanatcilarin, egitimleri bittikten sonra yurda dénmeleri ve ortak tislup igerisindeki
sanatcilarin  gruplasma egilimleri gostermelerinin  etkili oldugu daha Onceki
boliimlerde belirtilmektedir. 1933 yilinda yurda donen ve D Grubu adi altinda
birleserek Tiirk resim sanatina Kiibizm akiminin izlerini tasiyan sanatcilar, Tiirk
resminde soyut egilimlerin onciileri kabul edilmektedir. Bu sanatcilar; Andre Lhote
ve Fernand Leger gibi kiibist egilimli hocalardan aldiklar1 egilimleri kendi

resimlerine tagimig, geometrik bir bi¢im anlayisinda eserler ortaya koymuslardir.

Bu bi¢cim anlayis1 1950’lere kadar, Bati’nin Kiibizm akiminin felsefi temeli
olmaksizin yalniz bigimsel olarak parcalanma ve yeni bi¢im yaratma yolunda
gozlemlenebilmistir. Bu sanatgilar; ilk kez 1950-1960’lar da goriilen salt soyut ve

non-figiiratif sanatin ilk basamaklarindan biri olarak goriilebilir.

Modernist diisiinceden temellenmeyen sanatgilar, orijinal
tisluplar1 ancak bi¢imsel olarak taklit etmislerdir. Dogayi, silindir ve
koni formlar ile yorumlamak, modiilasyon yerine derinligi renk tuslar
ile yaratmak, dolu bicimleri pargalayarak bosluga yeni boyut
kazandirmak, nesneyi parcalayarak soyutlamak, geleneksel perspektif
kurallarim1  yikarak st dste bindirmek sanatgilarin  uyguladig
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yontemlerdir. Bir siire sonra sanatcilar bu kiibizmin yalinligindan
uzaklasmislardir (Duben, 94; Uguz, 2011: s. 19°daki alint1).

Ancak 1955-1960’lardan sonra sanatgilar non-figiiratif sanat anlayisinin
temelinde yatan felsefi diisiince siirecinden gegerek, Bati1 sanat akimlarinin izlerini,
Ozgiin ve yerel degerlerle bir araya getirebilmislerdir. Boylelikle bu sanat¢ilar Tiirk
resminin baslangicindan giiniimiize kadar gecirdigi degisimleri ve bu degisimlerin

etkilerini kendilerinden sonraki sanatgilara iletmislerdir.

Bu bolimde oOrnekleme alinarak incelenen sanatcilar; tiim bu bati
etkilesimlerinden gecerek 0zgilinlesme cabalar1 gosteren ve yerel degerlerle batinin
sanat akimlarini harmanlayarak eserler iireten sanatgilardir. Incelenen eserler; sdzii
edilen etkilerin en belirgin gézlemlendigi ve donemler aras1 gegislerin incelenebildigi
calismalardan ve sanatcilardan secilmistir. Incelenen Bati etkileri; Tiirk resim
sanatinda belirgin olarak goézlemlenebildikleri ve Tiirk resminin soyuta yonelim

stirecinde sozii edilen sanatgilar tarafindan incelendikleri sira ile verilmistir.

3.2.1. Kiibist Etkiler

1933’lerden itibaren Nurullah Berk, Refik Epikman, Sabri Berkel, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Semsi Arel, Zeki Faik izer, Elif Naci ve diger soyut egilimli
sanatcilar olarak adi gegen sanatcilar, Kiibizm akimi etkisinde eserler ortaya
koymuslardir. Bu sanatgilar 1914 Calli Kusagi’nin Izlenimciliginin karsisinda,
dogayr geometrik formlara indirgeyerek c¢oziimleyen, Picasso- Braque sentetik
kiibizmine yakin, tuvali geometrik yiizey alanlarina bdlen bir temelde ¢aligsmalar
yiiriitmiislerdir. Bu donemde incelenmesi gereken en énemli isimlerden biri; Ibrahim
Callr’'nin dgrencisi olmasma karsin, Izlenimcilik etkisinde bir yol izlemeyen ve
Paris’e gittikten sonra Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde aldig1 egitimin de
etkisiyle kiibist-yapisalci bir sanat anlayisina yonelen Semsi Arel’dir. Semsi Arel,
kiibizm etkisinde eserlerini, geometrik figiiratif ve sonrasinda tamamen soyut bir
anlayista devam ettirmistir. Yerel degerlere de yer verdigi ge¢c donem caligsmalarinda;
kaligrafik 6gelerin, salt soyut ¢izgide bir kompozisyonda lirik bir yaklasimla yer

aldig1 resimler ortaya koymustur.
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Arel’in ilk donem kiibist-yapisalc1 bir cizgide yer alan eserlerinden olan
“Kadin” (Resim 25) isimli ¢alismasi; Tiirk resmindeki kiibizm etkisinin en belirgin
gozlemlenebildigi  resimlerdendir.  Oturan bir kadin figilirliniin  yiizey
parcalanmalariyla, geometrik formlara doniistiirtildiigii ve renk elemaninin geri plana
atilarak nesnel goriintiiden uzaklasilmadan deforme edildigi goriilmektedir.
Cezanne’in “L’Estaque’de Kayalar” (Resim 8) isimli ¢alismasinda oldugu gibi,
Arel’in bu g¢alismasi da heniiz renk ve golge Ogelerinden vazgecilmemis, figiiriin
nesnel goriintiisiiniin  geometrik bdliinmelerle kiitlesel bir altyapida yansitildig

doneminin en basarili 6rneklerindendir.

Resim 25: Semsi Arel, “Kadin”,
Prestuval {izeri yagliboya, 54.00x 36.00 cm.

Ilk kiibizm etkisinde ve geometrik soyutlamalar 1947’lerden sonra Tiirk

resminde varlik gostermeye baslamaktadir. Sanatgilar bir yandan bigimsel
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kaygilardan uzaklagmaya ugrasirken, diger yandan yasanan gelismeler, bireysel
cikislar ve ilk kez 1954’te Liitfii Giinay ve Adnan Coker’in sergiledikleri geometrik
soyutlama ornekleri, kimi sanatcilar tarafindan derin elestirilere maruz kalirken, Tiirk
resim sanati yeni bir soyutlama anlayisina ve salt soyuta agilan bir yola girmektedir.
Adnan Coker; bu donemde geometrik soyutlama Orneklerinin en belirgin

gbzlemlendigi sanatgilardan biridir.

Resim 26: Adnan Coker, “Diisiince”, 1952
Kagit iizerine kursun kalem, 18.00 x 12.50 cm.

Adnan Coker’in 1952 tarihli “Diisiince” (Resim 26) isimli ¢alismasi; Tiirk
resminin soyuta yonelim siirecinde, kiibizmin en belirgin gdzlemlendigi
eserlerdendir. Picasso’nun sentetik kiibizminin bi¢im anlayis1 ¢izgisinde yer alan

caligmada, dikey olarak yerlestirilen oturan figiir, nesnel goriintiisiinden uzaklagsma
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yoluna gidilmeden, bi¢imsel ayrintilarin eksiltilerek ve c¢izgisel degerlerin en aza
indirgenerek, kiitlesel olarak ifade edildigi bir soyutlama 6rnegi ortaya koymaktadir.
Adnan Coker'in "Diisiince” (Resim 26) isimli calismasi; Semsi Arel'in "Kadin"
(Resim 25) isimli ¢aligmasinda yer alan kadin figiiriiniin bi¢imsel kaygilarindan
uzaklagarak; bigcimsel soyutlamanin, figiiriin yalmiz figiir ifadesini belirtecek
Ozelliklerini koruyarak olusturulan daha cesur bir soyutlama 6rnegidir. Siyah- beyaz
resmedilen figiir, Picasso- Braque hizli eskizleriyle ortak 6zellikler gostermektedir.
Adnan Coker’in sonraki donemlerinde de geometrik cizgide ilerledigi fakat hacimsel
degerlerden soyutlanarak, yiizey {izerinde parcalanmalar ve renk degerleriyle

olusturulan kompozisyonlar yaptig1 gézlemlenmektedir.

Kiibizm etkisinde bir geometrik bicimleme anlayisinin gézlemlendigi bir

diger ¢alisma ise Nuri fyem’in “Kiibist Natiirmort" (Resim 27) isimli ¢alismadir.

Resim 27: Nuri Iyem, "Kiibist Natiirmort", 1954
Tuval iizerine yagliboya, 62.50 x 88.00 cm.

1954 tarihli bu calisma, Coker’in 1955 sonrasi resimlerinde gozlemlenen
lekesel hacim etkisine yakin olarak yiizey parcalanmalariyla olusturulmustur ve Nuri
Iyem'in ilk donem geometrik soyutlamalarinin en belirgin gdzlemlenebildigi

orneklerdendir. Bi¢imin 6n planda oldugu bu resimde, zit renkler bir arada
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kullanilarak, par¢alanmalarin ve geometrik formlarin, kendi iginde bir zithik
yaratarak  diizenlenmeleri, resmin valor degerlerinin ve vurgulamalarinin
biitlinliigiinii saglamistir. Resmin tam ortasinda bir masa soyutlamasinin iizerinde yer
alan objeler; 151k ve golge izlenimi uyandiran renk alanlariyla parcalanmakita,
geometrik yapilanmalar resmin tiim yiizeyinde yer almaktadir. Renk tasarim elemant
alt degerlerine indirgenmeden, ¢izgisel degerler en aza indirgenerek, salt bigimsel
kurguyu yansitmak adina tuval ylizeyini parcalara bdlmektedir. Fovist etkilerinde
gozlemlendigi ¢alismada Nuri Iyem; zit renkleri bir arada kullanarak geometrik bir
olusum tizerine yerlestirdigi objeleri, resmin merkezine toplamis, tam ortadaki

kirmizi leke ile izleyenin ilgisini resmin merkezinden disar1 dogru odaklamaistir.

Nurullah Berk'in "Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 33) isimli ¢alismasinda
yer alan nesnelerin zemin ve arka planla renk alanlar1 yardimiyla birlesmesi; "Kiibist
Natiirmort” (Resim 27) isimli bu c¢alismada da goriilebilmektedir. Masa
goriintiistiniin lizerine vuran 1s1k, yesil bir lekeyle ifade edilmektedir ve bu leke
nesnenin i¢inden gecerek masanin ayagmin yansimasina doniismektedir. Yatay ve
dikey boliinmelerle resmedilen kompozisyon; Tiirk resminde kiibizm etkilerinin

gozlemlenebildigi en dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.

Ayni yillarda ve 1958’lere kadar Avrupa’da ki Tiirk ressamlar1 arasinda
Nejad Melih Devrim’in g¢alismalar1 da, sozii edilen kiibist etkilerin en giiglii
goriilebildigi orneklerdir. Avrupa'ya sanat egitimine giden pek cok sanatci, bati sanat
akimlarinin izlerini tasiyan eserler ortaya koyarken ayni yillarda Nejad Melih
Devrim, Bati’nin sanat akimlarinin izledigi degisim ve gelisimin birebir tamg1 olarak

kendi 6zgiin anlatimina ulasan sanatgilarin basinda gelmektedir.

1955’lerden sonra lirik soyutlamalara yonelen sanatginin 1948 tarihli
“Interior ve Natiirmort" (Resim 29) isimli ¢alismas; kiibizm etkilerinin ve geometrik
soyutlama anlayisinin izledigi siirecin ve bu silirecin sanat¢ilar iizerinde, dogay1
resmederken gosterdikleri bireysel tisluplasmanin gozlemlenebildigi
calismalardandir. Yiizey iizerinde yer alan objeler nesnel goriintiilerinden
uzaklasarak yalnizca geometrik bigimlere indirgenmistir. Renk tasarim elemaninin

olabildigince ana renklere yonlendirildigi ¢alisma da Nejad Melih Devrim; tuval
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yiizeyinde boliinmeler ve renk alanlartyla yeni bir kompozisyon yaratarak, var olan

kompozisyonu, nesnel diinyanin 6znel ifadesine dontistliirmiistiir.

Resim 28: Nejad Melih Devrim, “Interior ve Natiirmort”, 1948
Tuval iizerine yagliboya, 92.00 x 61.00 cm.

Nejad Melih Devrim'in "Interior ve Natiirmort" (Resim 28) isimli ¢alismasi;
nesnelerin salt renkli firca vuruslariyla ortaya konuldugu soyuta daha yakin bir
anlatim olarak, Nuri Iyem'in "Kiibist Natiirmort" (Resim 27) isimli galismasiyla
benzer islup oOzellikleri tasir. Bigim algisindan neredeyse uzaklasilan ¢alismada
Nejad Melih Devrim; rengin disavurum etkisini de kullanarak, geometrik yiizeylere

boldiigli kompozisyonu yatay ve dikey yonlendirmelerle kiibizme yaklastirmistir.
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1955’lerden sonra ise tamamen yok olan objelerin resim ylizeyinde hareketli
firca vuruslarindan dogan lirik soyutlama Ornekleri Tiirk resim sanatinda varlik

gostermektedir.

3.2.2. Disavurumcu Etkiler

Tiirk resim sanatinda ilk kez 1950'ler de goriilmeye baslanan lirik soyutlama
caligmalari, 1955’lerden sonra Bati’nin Soyut Disavurumculugu izinde bilingli
yaratimlarin yolunu acar. Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik,
Abidin Dino, Fahrelnissa Zeyd, Nejad Melih Devrim, Arif Kaptan gibi sanatgilar
1950’lerden sonra ilk lirik soyutlama Orneklerini Tirk resmine tanitan sanatcilar

olma ozelligi tasirlar.

Resim 29: Nejad Melih Devrim, “Sar1 Kompozisyon”, 1950,
Tuval iizerine yagliboya, 55.00 x 46.50 cm.
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Soyut Disavurumculuk, Serbest Bigimli Sanat ve Tasizm akimlarinin
yararlandigi bir soyutlama yontemi olan lirik soyutlama; malzemenin duyumsal
niteliklerini vurgulayarak ve fir¢ca vuruslarimin duygusal etkilerinden yararlanarak,
bi¢im ve rengin anlatimci degerlerini 6n plana ¢ikarmayr amaglamaktadir (Rona,
1997: 107). Nejad Melih Devrim, ilk donem eserleri geometrik soyut bir anlayis
izlerken 1950’lerden sonra lirik soyutlamalara yonelen sanatgilardandir. Nejad Melih
Devrim’in 1950 tarihli “Sari Kompozisyon" (Resim 29) isimli ¢alismasi; Tiirk resim
sanatinda disavurumcu anlayista yapilan lirik non-figiiratif soyutlama anlayisinin en
karakteristik drneklerindendir. Sar1 rengin egemen oldugu resimde, renk alanlar1 ve
fir¢a darbelerine doniisen ve sanat¢inin zihinsel diinyasinda doniisiime ugrayan bigim

gercekliginden tamamen uzaklagmstir.

Resim 30: Selim Turan, "Yesil/Sar1 Soyut", 1950
Tuval iizerine yagliboya, 200.00 x 130.00 cm.
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Resim 31: Selim Turan, "Soyut Kompozisyon", 1950
Duralit lizerine yagliboya

Lirik soyutlama c¢alismalarini ifade ederken; “Ilk girisimden hicbir sey
kalmayincaya degin devam edilmeli, hatta bu pargalanma isleminde ¢ilginliga
varicaya degin devam edilmelidir” (Aksiigiir, 1948: Bayrak, 2006: s. 110°dan alint1)
diyen Nejad Melih Devrim "Sari Kompozisyon" (Resim 29) isimli ¢alismasinda;
sarinin tiim disavurum hakimiyetinden yararlanirken zeminden yer yer ortaya ¢ikan
kirmiz1 lekeler ve firga vuruslari, Selim Turan'in "Yesil/ Sart Soyut” (Resim 30) adli
caligmasindaki bigimlendirme anlayisiyla tezatlik olusturmaktadir. Rona'nin (1997:
107); "Doganin, sanat¢inin kendi 6z benliginde ve duyusal diinyasinda yeni bir
bi¢ime doniiserek tuvale aktarilmasi" olarak ifade ettigi lirik soyutlama; Nejad Melih
Devrim’in 1950 sonrasi soyutlamalarinda modleye bagli olmayan ve hacimsel deger

tagimayan bir boya anlayis1 olarak kendini gostermektedir.
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Disavurumculuk akiminin da temelinde yatan disavurum ve coskunluk, Nejad
Melih Devrim'in resimlerinde oldugu gibi, ilk lirik non-figiiratif sanatcilardan olan
Selim Turan’in resimlerinde de kendini gdsterir. Bu resimlerde de nesnel diinyanin
sanat¢1 tarafindan doniislime ugratilarak bigim degistirdiginin, 6znel bir aktarim
diline yoneldiginin izlerini gérmek mimkindir. 1950 tarihli “Yegsil/Sart Soyut”
(Resim 30) ¢alismasinda; disavurumcu renk ve firga darbeleri ile temiz ve st iiste
yer alan renk diizenlemeleri goriiliir. Biiylik boyutlu resimlerinde Selim Turan, ¢ig
renk algilartyla i¢ ige gegmis bir kaos ortami yaratmaktadir. 1950 tarihli "Soyut
Kompozisyon™ (Resim 31) isimli ¢alismasiyla benzerlikler gosteren bu resimde Selim
Turan; imgeleminde canlandirdigit kompozisyonu resmederken, farkli noktalara
yonlendirilmis yon ¢izgileri yardimiyla geometrik formlar olusturmus ve resmin
odak noktasina yerlestirdigi sar1 ile figiir soyutlamalarini merkezin etrafina

yerlestirmistir.

-

Resim 32: Liitfii Giinay, “Soyut Kompozisyon”, Ozel Koleksiyon
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Soyut Disavurumcuk etkisinde lirik non-figiiratif c¢alismalar yapan
sanatgilarin Onciiliigiinii tistlenen ve soyut egilimlerin ilk 6rneklerini veren Liitfii
Giinay’in “Soyut Kompozisyon" (Resim 32) isimli ¢alismasi da; nesnel diinyanin ve
dogada var olan herhangi bir kompozisyonun, hareketli yiizey alanlariyla
soyutlanmasinin ifadesidir. Liitfii Giinay bu ¢alismasinda (Resim 32); kirmizi rengi
resmin orta ton degeri olarak belirleyerek, vurguyu tek bir merkezde toplamak
yering, resmin tiim alanlarinda gezdirmistir. Nejad Melih Devrim’in  "Sar:
Kompozisyon™ (Resim 29) isimli lirik soyutlama calismasinda yer alan ritmik
hareketler ve fir¢a darbelerinin coskunlugu, Liitfii Giinay’in resimlerinde daha biiyiik

yiizey alanlarina dontismektedir.

3.2.3. Fovist Etkiler

1914'lerden itibaren Tiirk resminde gézlemlenebilen fovist etkiler, Tiirk resim
sanatinda soyut egilimlere yonelen, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Abidin Dino, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nejad Melih Devrim, Nuri Iyem, Zeki Faik Izer gibi sanat¢ilarin
1950'lerden sonra kimi ¢aligsmalarinda gozlemlenebilmektedir. Donem dénem farkl
sanatgilarin farkli eserlerinde goriilebilen fovist renk anlayisi; 1955 sonrasinda ise

lirik disavurumcu bir anlatiminin yansitilmasinda giderek 6nem kazanmaktadir.

Nurullah Berk’in = “Hamamda Yikanan Kadin” (Resim 33) isimli
caligmasinda; geometrik bir soyutlama ve bigimlendirme anlayisinin etkisinde
kendini gostermektedir. Nurullah Berk bu ¢alismada; mor ve sarinin zithgini, giinliik
bir sahnede yalin bir dille ifade etmistir. Kiibizm etkisinde bi¢imlendirilen ¢aligmada,
cizgisel geometrik boliinmelerin yaninda rengin de tuval yiizeyinde parg¢alanmalar
yarattig1 goriilmektedir. Resim yiizeyine dikey olarak yerlestirilen figiir; arka plan ve
zemindeki yatay ve dikey kontiir ¢izgileriyle kapali bir kompozisyon etkisi
olusturmaktadir. Arka plandaki yerel ve yoresel motifler Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
"Figiirlii Kompozisyon" (Resim 46) isimli ¢aligmasinda oldugu gibi; Bati'nin Fovizm
akimi ile Tirk resmindeki minyatiir etkilerinin 6zgiin bir sentezini olusturur. Sert
yiizey ¢izgileriyle ortaya cikarilan figiir, geometrik renk alanlari yardimiyla arka

planla tekrar birlesmistir.
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Resim 33: Nurullah Berk, “Hamamda Yikanan Kadin”,
Tuval tizerine yagliboya, 70.00x 70.00 cm.

Aynu figiir yerlestirmesine sahip Adnan Coker'in "Diistince"” (Resim 26) isimli
calismasi ile "Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 33) isimli ¢alisma; renk ve bigim
algis1 olarak birbirlerinden ayrilirlar. Daha soyut geometrik bir yapida olan Adnan
Coker'in galismasinin aksine "Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 33), fovizmin renk
etkisinde, geometrik bir fon iizerinde daha yuvarlak hatlarla olusturulan bir figiir

soyutlamasinin, sanat¢ilarin farkl tislup ve evreni duyum 6zelliklerinin kanitidir.

Fovizm etkisinde bir renk anlayisiyla geometrik bicimlemeyi bir araya getiren
bir diger sanat¢t Abidin Dino’dur. Sanatcinin  “Natiirmort” (Resim 34) isimli
calismasinda; turuncu ve mavinin zit renk olarak kullanimi, kirmizi ve sarinin ton
degerlerinin ddsiiriilerek yardimeir renk olarak yer aliyor olmasi, fovist renk
anlayisina yakin bir anlatim sunmaktadir. Nesnel goriintiisiinden uzaklagmadan
betimlenen obje, kendi i¢inde geometrik parcalanmalar olustururken, zemin ve arka

planda geometrik yiizey alanlarina boliinmistiir.



73

Resim 34: Abidin Dino, “Natiirmort”,
Kagit iizerine guaj, 52.00x 64.00 cm

Semsi Arel'in "Soyut Kompozisyon" (Resim 40) ve "Yesilli Kompozisyon"
(Resim 41) isimli kaligrafik etkilerinde gozlemlenebildigi resimlerinde oldugu gibi;
Abidin Dino'nun "Natiirmort” (Resim 34) isimli ¢alismasinda da; renk algis1 siirl
tutularak, zit renklerin bir araya getirilmesi ag¢isindan fovizm akimina
yaklagmaktadir. Abidin Dino’nun sonraki resimlerinde geometrik soyutlamadan

uzaklagilarak lirik ve renk etkisinin azaltildig1 ¢caligmalar gozlemlenmektedir.

Fovist bir renk anlayist ve lirik bir anlatimin {irlinii olan ¢aligmalardan bir
digeri ise Sabri Berkel’in “Taksim Meydani" (Resim 35) isimli ¢alismasidir. Sabri
Berkel’in bu caligmasi, Henri Matisse’in resimlerindeki renk anlayisina yakin bir
renk degeri ve resimsel etki gbzlemlenmektedir. Geometrik olmayan ve lirizme
yaklasan bu resimde, yeni olusumlar i¢inde renk iliskileri kurulan siirsel bir
disavurum giiciinii yansitan tiim ana-ara renkler bir arada resim yiizeyine

dagilmaktadir. Fovizmin coskulu renk paletinin etkisi tiim yiizeylerde goriilmektedir.

Sabri Berkel'in "Taksim Meydam" (Resim 35) isimli ¢alismasindaki renk ve

firga kullanimimin disavurumcu etkisi, Fikret Mualla'nin "Natiirmort” (Resim 36)
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isimli ¢aligmastyla, nesnelerin ve doga goriintiilerinin, rengin anlatim Ozelligiyle

yansitilmasi1 bakimindan benzerlikler gostermektedir.

Resim 35: Sabri Berkel, “Taksim Meydani”,
Mukavva iizerine yagliboya, 70.00x 100.00 cm., Ozel Koleksiyon

Soyut egilimli sanatgilar arasinda fovist renk anlayiginda eserler veren
sanatcilarin belki de en onemli ve karakteristik olan1 Fikret Mualla’dir. Fikret
Mualla, Paris’te yasadigi donemler boyunca, herhangi bir resim egitimi almadan
caligmalar yapmistir. Hareketli ve coskulu firga darbelerinin tiim resim yiizeyinde
dolastigi, fakat lirik soyutlama orneklerinde gozlemlendigi gibi nesnenin gergek
goriintlisiinden uzaklasmadan ortaya konulan bu resimler Tiirk resim sanatinda renk
soyutlamalarinin en belirgin drneklerindendir. 1957 tarihli “Natiirmort” (Resim 36)
isimli ¢aligmasinda Fikret Mualla; mor zemin {izerine turuncu lekelerle yerlestirdigi
objeleri hizli ve coskulu firga vuruslariyla betimlemekte ve kendi 6zgiin anlatimina

ulasmaktadir.

Buraya kadar incelenen sanatgilar ve Bati etkisinin Tiirk resim sanatinda
soyut resme etkisi incelendiginde, bu etkilerin belli bir donem ve sanatci1 grubuyla
siirlt kalmadigi, soyuta yonelim siirecinde biri ya da daha fazlasi, tlim sanatgilarin

caligmalarinda yer almistir. Tiirk resminde Kiibizm ile baslayan geometrik soyutlama
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stireci, Soyut Disavurumculuk etkisinde lirik soyutlamalara yerini birakirken,
Fovizm’in renk coskusu lirik non-figiiratif soyutlamada varlik gostermistir. Bati
etkisinde gelisen Tiirk resim sanatinda 1950’lerden sonra, "hacimli figlire bagimh
plastik anlayis terkedilmis, modleye bagli olmayan bir boya anlatimi, tarzi ve iislubu

sanatsal deger olarak bigimlenmistir" (Bayrak, 2006: 120).

Resim 36: Fikret Mualla, “Natiirmort”, 1957
Kagit iizerine guaj, 20.00 x 25.00 cm.
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3.3. Batih Yontemlerin Renk Algisi Kapsaminda incelenmesi

Batili bigimlendirme yontemleri olan Kiibizm, Soyut Disavurumculuk ve
Fovizm etkileri, Tiirk resim sanatinda biitiinsel olarak ele alinip incelendiginde; s6z
konusu resimsel yapilanmalarin, renk temelli bir sistematige oturdugu ve bu renk
algismin  Bati resim sanatinda izlenen siirece paralel bir gelisme yasadigi
gorilmektedir. Nesnel alginin aktarim 6zellikleri ne boyutta olursa olsun, s6z konusu
donemi kapsayan sanat¢ilar ve Ornekleme alinan eserler iizerinde yapilan bir
inceleme ile renk tasarim elemaninin baskin unsur olarak 6n planda yer aldigi
¢oziimlenebilmektedir. Bu anlamda ornekleme alinarak tasarimsal inceleme siirecine
dahil edilen resimler; ilerleyen boliimlerde ayrintili ¢dziimlemelerinin yapildigi renk
kuramlar1 ve Johannes Itten'in renk kontrastlik kurami bakimindan incelenmekte ve

analiz edilmektedir.

Ik olarak o6rnekleme alinarak bigimsel ¢dziimlemelerinin yapildigi ve
kiibizmin geometrik bi¢cimlendirme algis1 etkilerinin incelendigi Nejad Melih
Devrim'in  "Interior ve Natiirmort” (Resim 37) isimli calismasi renk algist
bakimindan degerlendirildiginde; Tablo 1 'de goriildiigii gibi ana renkler armonisinin
farkli ton degerlerinde belirlendigi ve farkli biiyiikliiklerde yiizey alanlarina ayrildig:

goriilmektedir.

Koyu zemin iizerine yerlestirilen ve natiirmort nesnelerine gondermeler de
bulunan geometrik olusumlar, renk unsurunun ayirt edici 6zelliginden yararlanilarak
ve kontrastlik degerleri goz oniinde bulundurularak resimsel bir diizenleme igerisine
sokulmus, hareketli bir tekrar algisinin temeline yerlestirilmistir. Sar1 ve mor rengin
baskin renk olarak gdzlemlenebildigi calismada; s6z konusu renklerin alt ton
degerlerine yer verilmis ve bu degerler resim diizleminde farkli islevsel
yapilanmalara doniismiistiir. Daha kiigiik yiizey alanlarina sahip olan kirmizi ve
mavinin sicak-soguk kontrastlik o6zellikleri, resmin tiim yiizeyine geometrik
parcalanmalar ve c¢izgisel aktarim O&zellikleri yoluyla dagilmis, motifsel etkiler
tasimaktadir. Isiklilik ve parlaklik derecesi en yiiksek degerde tutularak resmin
merkezinde ve sag planda yer alan beyaz lekeler resmin hareketli yapisim

desteklemektedir. Resmin sol kdsesinde yer alan ve parlaklik derecesi arttirilarak
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baskin renk olarak 6n plana ¢ikan sar1 renk ise, siyah zemin iizerinde yer alan renk
lekelerini geri plana atmakta ve resmin On- arka iliskisine yardimci bir unsur olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Resim 37: Nejad Melih Devrim, “Interior ve Natiirmort”, 1948
Tuval lizerine yagliboya, 92.00 x 61.00 cm.

Tablo 1 : “Interior ve Natiirmort" (Resim 37) Renklerin Agirlik Alanlarina Gére Dagilimi
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Tablo 2: “Interior ve Natiirmort" (Resim 37) Agirlik Alan1 Kontrasti

S6z konusu resimde yer alan mor ve sari rengin kontrastlik ozellikleri
incelendiginde; Tablol'de goriildiigii gibi resim diizleminde kapladiklar1 agirlik
alanlar1 bakimindan ortaya ¢ikan biiyiikliik kiiciikliik iligkileri, renklerin parlaklik
dereceleri ve notiirlestirilmis ton degerleri ile uyumlu bir biitiinliigli ortaya
koymaktadir. Resmin sol ve sag koselerinde yer alan sar1 renk, merkezde toplanan
koyu deger ve mor rengin ton degerlerinin kapladig1 yiizey alanlari ile esit vurgu
etkisine sahiptir; s6z konusu esitlik sar1 rengin parlaklik derecesinin arttirilarak 6n
plana ¢ikmasi ile saglanmaktadir. Sar1 rengin farkli ton degerlerinin grilestirilerek
kompozisyonun bicimsel yapilanmasinda yer aldig1 gériilen "Interior ve Natiirmort"
(Resim 37) isimli caligmada bu anlamda oOznitelik kontrasthigmin da varlig
gorilmektedir. Itten renk kontrastlik kuraminda 6nemli temellere oturan ve ayni
rengin farkli ton degerlerinin ya da farkli doymusluk oranlarina sahip degerlerin bir
arada kullanimini ifade eden Oznitelik kontrasti; incelenen ¢aligmada kompozisyonun

sol iist planinda yer almakta ve lekelestirilmis ¢izgisel yapilanmayla yiizey alanlar

birbirlerinden ayrilmaktadir.

Tablo 3: “Interior ve Natiirmort” (Resim 37) Tamamlayict Renk Kontrast:

Renk algis1 bakimindan ¢dziimlemesi yapilan "Interior ve Natiirmort" (Resim
37) isimli ¢alismanin bir diger kontrastlik 6zelligi ise Tablo 3'te yer alan tamamlayici
renk kontrasthigidir. S6z konusu kontrastlik 6zelligi renk ¢emberinde karsilikli gelen

ve ana renkleri olusturan renk degerlerinin bir arada kullanimini ifade etmektedir. Bu
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anlamda incelendiginde; bu ii¢ ana rengin farkli yiizey alanlarinda farkli yiizey

biiyiikliikleri ile verildigi ve kompozisyon yapilanmalarina doniistiigii goriiliir.

Resim 38: Nejad Melih Devrim, “Sart Kompozisyon”, 1950,
Tuval lizerine yagliboya, 55.00 x 46.50 cm.

Tablo 4: “Sari Kompozisyon” (Resim 38) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore Dagilimi

Batili  bi¢imlendirme yontemlerinin gozlemlendigi ve disavurumcu bir
aktarim Ozelligine sahip Nejad Melih Devrim'in "Sari Kompozisyon" (Resim 38)
isimli ¢aligmast; renk algis1 kapsaminda 6rnekleme alinan bir diger ¢caligmadir. Tablo

4 incelendiginde goriildiigii gibi resme hakim sar1 renk, deger ve alan bakimindan
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agirlik merkezini olusturuken; mavi ve beyaz renk resmin tamaminda daha kiigiik
yiizey alanlar1 olarak yer almaktadir. Lekesel bir aktarim ozelligine sahip olan
kompozisyon; renk degerlerinin grilestirilerek parlaklik derecelerinin azaltilmasiyla
bir arada kullanilan, birbiri {izerinde yer alan renk parcalanmalariyla
bigimlendirilmistir. Sanat¢inin incelenen "Interior ve Natiirmort” (Resim 37) isimli
caligmasinda oldugu gibi, "Sart Kompozisyon" (Resim 38) isimli ¢alismada da; renk
algis1 bakimindan incelendiginde oncelikle tamamlayici renk kontrastliginin varligi
goriilmektedir. Tablo 5'de goriildiigii gibi; sar1, kirmizi ve mavinin farkli degerlerde
bir arada kullanildig1 izlenirken, s6z konusu renk armonisi; alt degerlerinin karisim
renkleri ile ara renklere dontistiiriilmiis ve resim diizleminde lekesel aktarim yoluyla
yer verilmistir. Koyu degerler, soyut bir aktarim 6zelligine sahip olan resimde bigime

gonderme yapmakta ve sar1 rengin baskin karakterini dengelemektedir.

Tablo 5: “Sart Kompozisyon” (Resim 38) Tamamlayici Renk Kontrasti

Tablo 6'da yer alan Oznitelik kontrasti ise "Sart Kompozisyon" (Resim 38)
isimli ¢calismanin baskin renk degeri olan sar1 rengin, parlaklik derecesi arttirilmis
ton degeri ile grilestirilerek notiirlestirilmis ton degeri arasindaki farki ortaya
koymaktadir. Bu iki deger arasinda yer alan renk degerleri ise resmin tim
yiizeylerinde yer almaktadir. Bu anlamda incelendiginde s6z konusu calismanin
disavurumculuk etkisinde ortaya konulmus olsa dahi, renk unsurunun baskin

kompozisyon elemani olmasi bakimindan fovizmin renk algisinda temellendirildigi

Tablo 6: “Sart Kompozisyon” (Resim 38) Oznitelik Kontrast:

¢oziimlenmektedir.
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Batili bi¢imlendirme yontemlerinin etkilerinin incelendigi 6rnekleme alinan
bir diger ¢alisma Nurullah Berk'in "Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 39) isimli
caligmasidir. Geometrik formlar ve kontiir ¢izgileriyle birbirinden ayrilan renk
alanlarina béliinen resim diizlemi, renk unsurunun baskin karakteri ile Bati'nin
kiibizminden ayrilmaktadir. "Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 39) isimli sz
konusu ¢aligma; zit renklerin bir arada kullanimi ve renklerin parlaklik derecelerinin
dengeli dagilimi ile fovist renk algisina yaklastirilmigsa da, igeriksel ve konusal
¢oziimlemelerin Tirk resim sanatinda 6zgiin bir sentezini ortaya koymaktadir. Bu
anlamda renk algist bakimindan incelendiginde; renk unsuru salt kompozisyon
elemant olarak gorev yapmamakta, ayni zamanda bigimsel gorevler de
iistlenmektedir. Geometrik renk alanlan, 151k- golge ve yakinlik- uzaklik gibi

kavramlarin da olusumunda yardime1 bir unsur olarak var olmaktadir.

Resim 39: Nurullah Berk, “Hamamda Yikanan Kadin”,
Tuval iizerine yagliboya, 70.00x 70.00 cm.
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Tablo 7: “Hamamda Yikanan Kadin™ (Resim 39) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore
Dagilimi

S6z konusu ¢alisma, rengin kendi i¢gindeki kontrastlik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde ise Tablo 8'de goriildiigii gibi; Oncelikle doygunluk derecesi
arttirtlmig bir mavi ile sar1 rengin varligindan dogan sicak- soguk kontrastligi 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu renkler birbirleri igerisinde farkli geometrik parcalanmalarla
resim yiizeyinde dolagsmaktadir ve renklerin kendi iglerinde ton degerleri
farklilagirken, farklt doygunluk derecelerine sahip alt degerler sozii edilen
kontrastlig1 desteklemektedir. Tablo 7 incelendiginde goriilen bu alt degerler ve renk
alanlan esit ylizey alanlarina sahip olmalarina karsin baskin deger olarak yer alan
renklerin parlaklik dereceleri ile hareketli bir kompozisyon yapisi ortaya

koymaktadir.

Tablo 8: “Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 39) Sicak Soguk Kontrasti

"Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 39) isimli ¢alismanin bir diger
kontrastlik 6zelligi ise Tablo 9'da yer alan mor rengin kendi igindeki ton degerlerinin
olusturdugu Oznitelik kontrasthigidir. Doygun bir deger olarak var olan mor,
grilestirilmis bir mor deger ile bir arada kullanilarak, geometrik yapilanmanin renk

unsuruyla desteklenmesine yardimei bir gorev listlenmektedir.
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Tablo 9: “Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 39) Oznitelik Kontrastt

Bati sanat akimlarinin etkilerinin gézlemlendigi ¢aligmalar biitiinsel olarak
ele almip incelendiginde, renk algis1 bakimindan ortak oOzellikler tasidigi, renk
tasarim elemaninin Tiirk resim sanatinda 1940'lara kadar ortaya konulan
caligmalarda bigimsel 6zelliklerin 6niinde bir deger olarak var oldugu ve resimsel
yapinin baskin elemam olarak gorev yaptigi goriilmektedir. Bigimsel kurgu ister
geometrik bir yapilanma da olsun, ister lirik soyut bir bigim anlayigina sahip olsun,
renk unsuru, kendi i¢inde farklilagmalar ve deger ayrimlari ile resmin en O6nemli
tasarim elemani olarak yer almaktadir. Ornekleme alinan resimler iizerinden yapilan
inceleme sonucunda ise goruldiigii gibi renk algisi; salt bir leke degeri olarak
kalmamakta; kompozisyonun ©n- arka, yakinlik- uzaklik, acik- koyu gibi
Ozelliklerini desteklemektedir. Renk kuramlari bakimindan incelenen resimler,

kontrastlik 6zellikleriyle de belirli bir resimsel diizenlemeyi ortaya koymaktadir.

3.4. Yoresel Motiflerin Tiirk Resim Sanatinda Soyutlama Siireclerine

Etkisi

Bat1 etkisinde gelismekte olan Tiirk resim sanatinda 1930’lardan itibaren
Miistakiller ve D Grubu'nun onciiliigiinii tstlendigi bir siliregte sanatgilar, geometrik
ve lirik figilir soyutlamalarina yonelirken, yerel ve ulusal degerler kimi sanatcilarin
eserlerinde kendini gostermeye baglamaktadir. 1930- 1940’11 yillar bir yandan Tiirk
resminde Bati etkisinin, diger yandan yurt gezileri, devlet sergileriyle olusan yerel ve
yoresel Ogelerle kaynaga doniis c¢abalarimin  bir araya geldigi bir siireci
kapsamaktadir. 1940’larda yasanan bu yerellesme cabalarimin en biiylik kaynagi,

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy atdlyesinde asistanlik yapan
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel gibi sanatc¢ilarin “Yeniler Grubu” adiyla bir araya gelmeleri oldu. Bu
sanatcilar, bir yandan D Grubu’nun bigimsel olarak devamliligini lstlenirken, diger
yandan Bat1 etkisinde ¢aligmalara bir tepki olarak, halk resmi etkileri, minyatiir ve
kaligrafik ogeleri Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir yere oturtmak adina ¢aligmalar

yaptilar.

1940’11 yillarda Yeniler Grubu, ulusallik ve yoresellik
kavramlarinin yogun olarak tartisildigi bir ortamda bozkiri, giinliik
yasami, koyliiyii, yurdun ve halkin yagamini i¢ceren konular1 resimlerine
yansitarak toplumcu ger¢ekeiligin savunuculugunu yapmislardir (Kilig,
2001: 329).

1945’lerde ise Yeniler Grubu’nun kaynaga doniis egilimlerinin bir devami
olarak goriilebilecek Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi 6grencileri; Nedim Giinsiir,
Mehmet Pesen, Osman Oral, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Turan Erol, Fikret
Otyam, Thsan Incesu, Leyla Saptiirk ve Fahrelnissa Zeid bir araya gelerek “On’lar
Grubu” nu kurmuslardir. 1952 yilina kadar devamliligini siirdiiren grubun tiyeleri ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tirk resminin 0zglinlesme ¢abalari igerisinde,
minyatlirlerden, halk motiflerinden, hali ve kilimlerden olusan bir Tiirk resminin,
Bati’nin  bigcimsel degerleriyle de Dbirlestiginde, ancak 0Ozgiinlesebilecegini
savunmuslardir. Tiirk resim sanatinin olusum asamalar1 incelendiginde; D Grubu ile
Bati’ya yonelen sanatsal tisluplarinin, Yeniler Grubu ile yerel degerlere yoneldigi ve
sonrasinda On’lar Grubu ile birlikte bu 6ze donme arayisinin yeni bir doneme girdigi

goriilmektedir.

Hat sanatindan kilim motiflerine, minyatiir esinlerinden ¢ini
desenlerine, ulasan genis bir yelpaze iginden bireysel anlayislarina
yakin yorumlara yonelmenin gerekliligi tartisilmaya ve bu segime
yonelme, kimi yazar ve sanatcilar tarafindan da siddetle savunulmustur
(Kilig, 2001: 329).
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3.4.1.Kaligrafik Etkiler

Yeniler ve On’lar grubunun baslattig1 ¢izgide, Tiirk resim sanatt 1940’lardan
itibaren 6zgiinlesme ve yerellesme cabalar1 icerisine girmistir. Bu anlamda, bu c¢aba
ile yapilan resimler, gliniimiiz Tiirk resminin olusumunda ve Bati sanat akimlariyla

ayn1 ¢izgide ilerleme siirecinde en 6nemli gelismelerden olmustur.

Tiirk resim sanatinda Batili yontemleri, Tiirk Islam kaligrafisiyle bir araya
getiren sanatcilarin en énemlileri; Elif Naci, Semsi Arel, Sabri Berkel, Adnan Coker,
Arif Kaptan, Cemal Bingol, Abidin Elderoglu, FahriinissaZeid sayilabilmektedir.
Daha lirik bir soyutlama yaklagimiyla; Selim Turan, Zeki Faik Izer, Erciiment

Kalmik ve Nejad Melih Devrim’in kaligrafik anlatimlar i¢ine sokulabilen ¢alismalari

da bulunmaktadir.

Resim 40: Semsi Arel, “Soyut Resim 41: Semsi Arel, “Yesilli Kompozisyon”,
Kompozisyon”, Tuval {izerine Tuval iizerine yagliboya, 81.00x 117.00 cm.
yagliboya, 100.00x 100.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

’

Semsi Arel’in “Soyut Kompozisyon" (Resim 40) ve “Yesilli Kompozisyon'
(Resim 41) isimli ¢alismalar1 incelendiginde; renk degerleri en aza indirgenmis
geometrik olusumlar iizerine uygulanan kaligrafik Ogelerin, resme sonradan dahil
edilmis izlenimi uyandirdigi, resim yiizeyinde parcalanmalar ve dagilmalarla kapali
kompozisyon algist olusturdugu gézlemlenmektedir. Bu anlamda Semsi Arel, yerel
Tiirk motiflerini, kiibizmin geometrik parcalanmalar {izerine uygulayarak, Dogu-

Bati sentezi olusturmaya ¢aligsmaktadir denilebilir.
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Resim 42: Adnan Coker, “Soyut Bas”, 1953,
Tuval {izerine yagliboya, 48.00 x 34.80 cm.

1943’ten itibaren soyuta yonelen Adnan Coker’in resimlerinde ise; kaligrafik
Ogeler, resim yiizeyinde geometrik form ve bicimlere donlismektedir. Eski yazi
bi¢iminin, evrensel anlamda bir resim anlayisina doniisiimiiniin 6rneklerini veren
Adnan Coker, 1953 tarihli “Soyut Bas” (Resim 42) isimli ¢alismasinda; rengin ton
degerleriyle olusturdugu geometrik formlari, kaligrafinin bicimsel 6zellikleriyle
kontur ¢izgilerine doniistiirerek ifade etmis, nesnel bir goriintiiniin soyutlamaya ve
Ozglinlesme c¢abalarina Batili ifade bigimlerinin yardimi ile ulagsmaya caligmustir.
Adnan Coker’in geometrik ve lirik soyutlamalarinin kaligrafik ogelerle
harmanlanmasi, Semsi Arel’in “Soyut Kompozisyon” (Resim 40) ve ‘“Yesilli
Kompozisyon" (Resim 41) c¢alismalarinda ki kadar bigimsel bir 06geye
donilisememistir. 1954°ten sonra ¢alismalarinda geometrik olusumlar yerine, lirik ve

disavurumcu bir anlatim gozlemlenmektedir. Bu tarihten sonraki kimi ¢aligmalarda
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da; ritmik fir¢a darbelerinin arasindan belli belirsiz goriilebilen kaligrafik yansimalar

sezinlenebilmektedir.

Resim 43: Abidin Elderoglu, “Soyut Kompozisyon”, Tuval iizerine yagliboya,
81.00x 105.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Tiirk Islam kaligrafisini, lirik bir anlatimla bigimsel bir 6geye doniistiiren bir
diger onemli sanat¢t Abidin Elderoglu’dur. Abidin Elderoglu’nun g¢alismalarinda
yerel ve ulusal degerler sanatginin kendine ozgii iislubuna doéniismektedir. Bir
manzaranin kaligrafiyle siirsel anlatimini yansitan “Soyut Kompozisyon” (Resim 43)
1simli c¢aligmasi; sanat¢inin imgesel anlatiminda nesnel diinyanin ve yerel Tiirk
degerlerinin, 6znel bir anlatima doniigiimiiniin ve Tiirk resim sanatinda kaligrafinin
kullanildig1 ¢alismalarin en karakteristik 6rneklerinden biridir. Kilig’a goére (2001:
330); “(...) kaligrafi onun resimlerinde okunabilir anlam1 ya da yazida kullanilan
bi¢imsel karakteri ile kullanilmamustir. Onun resimlerindeki bi¢imler, bize ait
formlarin igselligini tagirlar. Kaligrafinin yuvarlak ve kivrimlari, bazen tugralarin

formlarin1 animsatan ritmik bigimleri, bizi yazi formlarina gotiirtir.”

Nejad Melih Devrim ise biiylik boyutlu soyut calismalarinda; kaligrafinin
bicimsel anlatimindan yararlanmakta, fovistlerden Henri Matisse'in renk algisiyla bir

araya getirerek, Kiibizm akimina ve minyatiir geleneginin yerlestirme 6zelliklerine
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de gondermeler yapmaktadir. "Kwrmizi Soyut” (Resim 44) isimli g¢alismasinda;
kaligrafik O6geler; kiibist ve yapisalci bir anlayigla bir araya getirilerek, 6zgiin bir
senteze ulagmistir. Nejad Melih Devrim'in yoresellik ve yerellik cabalart i¢inde
1945-50" lerden sonra yaptigi ¢alismalar; Adnan Coker'in "Soyut Bas" (Resim 42)
isimli caligmasinda da gozlemlenebilen, kaligrafinin tuval yiizeyinde okunur anlamda
bir yazi olarak var olmasindan degil, kompozisyonda bi¢imsel kaygilara ytiklenen bir

deger olarak varlik gdstermesinden dogmaktadir.

Resim 44: Nejad Melih Devrim, "Kirmiz: Soyut", 1948,
Tuval lizerine yagliboya, 161.00x 168.00 cm.

Goriildiigii gibi Tiirk Islam kaligrafisi; kimi calismalarda bigimsel anlamda
bir yazi olarak geometrik olusumlarin arasina sokulurken, kimi ¢aligmalarda yazinsal
ozelliginden uzaklastirilarak simgesel anlamda farkli olusumlara doniistiirilmiistiir.
Kimi sanatc¢ilarimiz tarafindan ise, dinsel ve metafizik anlamlara dontistiiriilerek

resmedilmisgtir.
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3.4.2. Minyatiir Etkileri

Tiirk resim sanatinda 1940'lardan itibaren baslayan siiregte, yerel degerleri
Bati'nin sanat akimlariyla sentezleyerek 6zgiin bir kimlik yaratma cabalari igerisinde;
sanatgilar geleneksel minyatiir sanatini; gerek leke, form ve kompozisyon diizeni
olarak, gerekse yorumlayarak soyutlama siirecinde minyatiiriin geleneksel
etkilerinden yararlanarak ¢alismalar ortaya koymuslardir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk ve Sabri Berkel'in baslattig
cizgide, Nuri Iyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Selim Turan,
Fahriinissa Zeid ve Nejad Melih Devrim gibi sanatcilar, geleneksel Tiirk minyatiir
geleneginden yola cikarak, Bati sanat akimlarinin etkilerini bir araya getirmis ve
Ozglinlesme cabalar1 igerisinde eserler tiretmiglerdir. 1940'lardan itibaren Bati'nin
sanat anlayisina tepki duyarak caligsmalarinda minyatiir sanatinin degisik verilerini
kullanan Turgut Zaim, yerellesme ve ulusallagsma cabalar1 igerisinde eserler veren
sanatcilarin basinda gelir. Anadolu insaniin yasayis1 ve giinliik yasam sahnelerinin

konu olarak ele alindig1, yoresel motiflerin, giinliik sahneleri siisledigi resimlerinde;

{
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Resim 45: Nurullah Berk, “Padisah”, Tuval tizerine yagliboya,
80.00x 80.00 cm., Ozel Koleksiyon.
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(...) Ik basta minyatiirleri akla getiren bu anlayis, figiirlerin ve
nesnelerin 151k- golge kavramina agik goriinlimler, bosluk i¢inde yer
alan saglam konumlariyla, geleneksel tasvir kaliplarinin dar simirini
asar, doga ve cevre gozlemine Oncelik veren tutumuyla gerceke¢i bir
tabana oturur (Gelisim Hachette, 45-47; Elmas, 2000: s.99'daki alint1).

Nurullah Berk ise minyatiir geleneginin bicimsel 6zelliklerini kullanarak, iki
boyutlu izlenimi uyandiran kompozisyonlarinda, ydresel motifleri Bati'nin

bicimlendirme anlayisiyla bir araya getirerek 6zgiin ¢alismalar ortaya koymustur.

Minyatiiriin iki boyutlu betimleme ve yerlestirme Ozelliklerini, renk¢i ve
soyutlayici bir anlayista resmine dahil eden Nurulah Berk; "Padisah” (Resim 45)
isimli ¢aligmasinda, geleneksel hali ve kilim motiflerini geometrik formlara ayirdigi
resim yiizeyine yerlestirmistir. Sanatginin " Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 33)
isimli ¢aligmasinda oldugu gibi dikey ve simetrik olarak yerlestirilen figiir, kalin
kontiir ¢izgileriyle ¢evrelenmis olmasi yoniinden ayni 6zellikleri tasiyan "Padisah”
(Resim 45) isimli calismasiyla ortak slup oOzellikleri gostermektedir.

Kompozisyonda, ii¢ ana renk resmin tiim ylizeylerinde motiflere dontismiistiir.

Resim 46: Bedri Rahmi Eyliboglu, “Figiirlii Kompozisyon”, 1953,
Karton iizeri karigik teknik, 40.00x 50.00 cm.
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Paris'te aldig1 resim egitimi sirasinda Henri Matisse ve Raoul Dufy'nin renkgi
anlayista ortaya koyduklar1 resimlerindeki Dogu'nun izlerinden etkilenen Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun 1953 tarihli "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 46) isimli
calismasinda, yerel motiflerin ve Bati'nin figlir anlayisinin soyutlamasinin izleri

goruliir.

Kompozisyon, tam ortasinda kompozisyona egemen ayakta bir figiirle ikiye
ayrilmistir, sag ve sol yaninda da iki kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiirlerinin
c¢iplak olusu, sagda oturan figiiriin yaninda yer alan ¢esme soyutlamasi ve iki oturan
figliriin lizerlerindeki kavis motifleri; Anadolunun yerel c¢izgilerine goénderme
yapmaktadir ve izleyicide geleneksel hamam sahnesi izlenimi uyandirmaktadir.
Ortada ayakta duran kadin figiiriinlin renk soyutlamasi da Dogu ve Bati'nin
sentezlenmesine yorumlanabilir. Kompozisyon bigimsel olarak incelendiginde ise;
yiizey li¢ alana ayrilmistir ve renk ikinci plana atilarak simetrik bir kompozisyon
olusturulmugstur.  Figilirler geometrik soyutlama yoluna gidilerek ylizey
par¢alanmalariyla ortaya konulmustur. Eyiiboglu'nun bu ¢alismasi; Nurullah Berk'in
"Hamamda Yikanan Kadin" (Resim 33) isimli c¢alismasindaki, big¢im
soyutlamalarinda oldugu gibi ¢izgisel degerler ve geometrik formlarla ayni ¢izgide
yer almaktadir. Nurullah Berk'in "Padisah” (Resim 45) isimli c¢alismasi ile
kompozisyon yerlestirmesi, minyatiir sanatinin iki boytlu tasviri ve Tirk halk
geleneklerine 6zgli motifsel degerlerin varligi bakimindan benzerlik géstermektedir.
Bu anlamda her iki sanat¢i da, gelenek kdkenli bir siisleme anlatimini, yoresel
motiflerle, kaligrafinin ¢izgisel degerleriyle ve minyatiiriin tasvir diliyle bir araya
getirerek, kiibizmin geometrik formlariyla sentezlemis ve semasal bir anlatim ortaya

koymuslardir.

Sanat¢inin "Diisiinen Adam"” (Resim 47) isimli ¢alismasi ise Tiirk resminde
giinliik yasamdan aliman bir hareketin, motifsel anlatimi ile geometrik ylizey
alanlarinin bigimsel soyutlamasinin ifadesidir. Rengin ton degerlerinin siyah ve gri
alt degerleriyle olusturuldugu c¢alisma; kaligrafinin ¢izgisel anlatimindan
yararlanilarak, halk resimlerinden alinan bir figlirin minyatiiriin iki boyutlu
anlatimiyla sentezlenmesiyle, Tiirk resim sanatinda ulusallik arayislari i¢inde ortaya

konan ¢alismalarin en 6nemli 6rneklerindendir.
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Resim 47: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Diisiinen Adam”, Kagt iizerine guaj-¢ini miirekkebi,
28.00x 38.00 cm., Tiglat Sanat Galerisi Ozel Koleksiyonu

Incelenmesi gereken bir diger 6nemli sanatg1 Fahrelnissa Zeid'dir. Geometrik
formlarla olusturdugu yiizey parcalanmalarinin tuvalde lirik soyutlamalara
gotiiriildiigii eserler ortaya koyan sanatci, soyut egilimli ¢aligmalarinda; Bedri Rahmi
Eytliboglu ve Nurullah Berk kadar geleneksel ¢izgide olmasa da, kaligrafinin ¢izgisel
anlatimiyla minyatiiriin tasvir giiclinii bir araya getiren ¢aligmalar yapmistir. 1948
tarihli "Lommon G6lii” (Resim 48) isimli galismasi geleneksel Tirk minyatiir
sanatinin tasvir giictinden sekillenmektedir ve 16. yiizyllda Matrak¢t Nasuh
tarafindan ortaya konan Osmanli seferlerini konu alan minyatiirlerin ¢agdas bir
yorumu ve devami gibidir. Tepeden kusbakisi resmedilen sehir, padisah cadiri,
kosusturan insanlar, yiizen tekneler, Fahrelnissa Zeid'in tasvir giicliniin ve

kompozisyon diizeninin en basarili 6rneklerindendir. Geometrik bir karmasanin i¢ine
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yerlestirilen tiim bu tasvirler yer yer kiigiiliip biiyiimektedir, parcalanmalar artip
azalmaktadir ve renk tim canliligiyla bu motifsel ve lirikk anlatimi
zenginlestirmektedir. Bu ¢alisma, minyatiiriin konudan ayrilmadan cagdas bir

yorumla ifadesi olarak, incelenen diger sanatcilardan ayrilmaktadir.

Resim 48: Fahrelnissa Zeid, "Lommond Goli", 1948,
Tuval {izerine yagliboya, 103.00x 194.00 cm.

Sonraki donemlerinde anlatimciliktan tamamen uzaklasarak, disavurumcu
geometrik olusumlarin ritmik tekrariyla ortaya koydugu lirik soyutlamalara yonelen
sanat¢inin 1949 tarihli bu ge¢is donemi resimlerinden olan "Karma Bir Duraganlik”
(Resim 49) isimli ¢aligmasi minyatiirin kompozisyon 6zelliklerini tagiyan soyut bir
caligmadir. Minyatiiriin saray bahgeleri, siinnet diigiinleri gibi konulari, Fahrelnissa
Zeid'in resimlerinde salt geometriksel bir diizene doniistiiriilmiis ve benzer geometrik
formlarin hareketli ve dengeli dagilimindan dogan bir kaosa siirliklenmistir.
Kaligrafik anlatimlarin ve halk motiflerinin de etkisinin gozlemlenebildigi "Karma
Bir Duraganlik” (Resim 49); yerel ve yoresel degerlerin Tiirk resim sanatinda soyut
cizgide kullanimin1 ve ayn1 zamanda Bat1 etkilerinin Tiirk resminde geldigi yeri de

ortaya koyan en 6nemli ¢aligmalardandir.
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Resim 49: Fahrelnissa Zeid, "Karma Bir Duraganlik", 1949,
Tuval lizerine yagliboya, 132.00x 182.00 cm.

3.4.3. Halk Resimleri Etkisi

Tiirk resim sanatinda halk resimleri etkisi kimi kaynaklarda; "cam alt1
resimler diye bilinen ve ¢ogu zaman yapani belli olmayan Sahmeran figiiri, Hz Ali
konulu yaz1 resimler olarak" (Kili¢, 2001: 334) ifade edilmektedir. Fakat bu bdliimde
incelenen sanatci1 ve eserler; Tiirk kiiltiiriine 6zgii gelenek ve goreneklerin, giinliik
yasam sahnelerinin, hali ve kilim motiflerinin, dogu kokenli siisleme diizenlerinin
yansitildigr resimler olarak ele alinip incelenmektedir. Tiirk resim sanatinda
1940'lardan gilinlimiize degin siiren Ozgilinlesme c¢abalar1 ve sanatgilarin bilingli
yaratilari, kaligrafik ve minyatlir esinlenmelerinin yaninda, halk resimlerinin de
yorumlanarak soyutlama silirecinde Ozgiin bir yere oturtulmasiyla da meydana
gelmistir. Bu siiregte sanatgilarin  halk resimlerinin etkisinde yorumlamalara
gitmelerinin en Onemli hazirlayicist Yurt Gezileri ve agilan sergiler olmustur.
Sanatcilar bir yandan Bati'nin etkisinde eserler ortaya koyarken, Tiirk halk

geleneginin ve glinliik yasam sahnelerinin Tiirk resminin olusum siirecinde 6nemini
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anlayarak, tiim bu degerleri bir araya getiren eserler ortaya koymaya
baslamaktadirlar. Bu sanatgilarin en Onemlileri; Cemal Tollu, Cevat Dereli gibi
sanatcilarin Onciiliiglinde Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Turgut Zaim, Nuri Iyem ve Fahrelnissa Zeid olmustur. Bu anlamda ortaya konan
caligmalar simdiye dek incelenen tiim etkilerin izlerini tasiyan ve sanatgilarin tslup

farkliliklariyla sekillenen eserler olma 6zelligi tasirlar.

Bu boliimde oOncelikle incelenmesi gereken sanatgi; Anadolu insaninin
yasantisint konu alan resimlerini kiibist bir duyarlilikla ortaya koyan Cemal
Tollu'dur. Sanat¢cinin "Ankara Kecileri” (Resim 50) isimli ¢alismasi; bir kadin ve
erkegin keci figiirlerinin arkasinda acik havada resmedildigi, formlarin geometrik
olusumlarla verildigi ve 1s1k algisinin zemindeki geometrik renk alanlariyla
yansitildigt bir kompozisyondur. Anadolu kadinmnin giinlik yasamini, giyim
kusamini ve yoriik yasantisini resmettigi "Ankara Kegileri” (Resim 50); tslup olarak
Nurullah Berk'in halk resimleriyle ortak ozellikler gosterse de, bicimsel olarak
Nurullah Berk'in sematize edilmis figiirlerinden ayrilir. Daha resimsel ve naif bir
incelikle resmedilen Cemal Tollu'nun ¢aligmalari, Tiirk resim sanatinda sozii edilen

donemlerde halk resimleri etkisinin en sik rastlandigi resimlerdir.

Resim 50: Cemal Tollu, “Ankara Kegileri”, Tuval {izerine yaghboya,
90.5x 121.00 cm., istanbul Resim Heykel Miizesi.
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Resim 51: Cevat Dereli, “Harman”, Tuval tizerine yagliboya,
85.00x 131.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi

Cemal Tollu ile aynit naif duyarlilikta ve resimsel altyapida Anadolu
kadiminin yagamini resimlerine konu alan bir diger sanat¢1t Cevat Dereli'dir.
"Harman" (Resim 51) isimli ¢alismasi, bugday eleyen ii¢ koylii kadininin tasviridir
ve figiirler Cemal Tollu'nun "Ankara Kegileri” (Resim 50) ¢alismasinda oldugundan
daha ayrintili resmedilmistir. Her biri resmin farkli koselerine yonlendirilmis figiirler
Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde daha sik gozlemlenebilen, yerel motiflerle
siislenen giysiler giymektedir. Sol kdseden belli belirsiz goriilebilen Anadolu su
testisi ve sag kdseden resme dahil olan bugday saplar1 naif bir etki yaratsa da, bu etki
kiibizmin anlatim diliyle ifade bulmaktadir. Kompozisyon ii¢ ana rengin alt
degerleriyle olusturulmustur ve tam ortadaki figiiriin kirmizi1 rengi izleyiciyi resmin
merkezine toplarken, figiiriin saga ¢evrilmis basi bu simetrik yapiyr bozmaktadir.
"Harman” (Resim 51) isimli g¢alisma minyatiiriin iki boyutlu anlattminin da en

belirgin gézlemlenebildigi 6rneklerdendir.

Anadolu insaninin giinliik yasamini, halk motiflerini, yerel ve yoresel
esyalarin betimlemelerini daha sematik bir anlayisla kiibizme yaklastirarak resmeden
Nurullah Berk ise, Cemal Tollunun "Ankara Kegileri” (Resim 50) isimli

caligmasinda oldugu gibi daha kiibist ve yapisalc1 bir anlayista ortaya koymaktadir.
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Nurullah Berk'in "Comlek¢i” (Resim 52) isimli ¢alismasinda kalin kontiir ¢izgileriyle
birbirlerinden ve resim yiizeyinden ayrilan nesne ve figiir, Anadolu insaninin giinliik
yasaminda onemli bir yere sahip olan ¢omlek motifleriyle ¢evrelenmistir. Yoresel
kilim ve hali desenlerindeki geometrik olusumlar ¢omleklerin iizerinde ve arka
planda resmedilmektedir ve kompozisyonun tiim geometrik altyapisi ile bir arada

izleyiciye aktarilmaktadir.

Resim 52: Nurullah Berk, “Comlekgi”, Tuval iizerine yagliboya,
98.00x 130.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi

Geleneksel minyatiir geleneginin 151k, golge ve iic boyuta yer vermeyen
etkileri kiibizmin iislup 6zellikleriyle bir araya getirilen "Céomlek¢i” (Resim 52) isimli
calismada, Cevat Dereli'nin "Harman" (Resim 51) isimli ¢alismasinda oldugu gibi
renk degerleri azaltilarak resmedilmekte ve ayni kirmiz1 leke bu resimde de ilgiyi,
figlirlin tizerinde yogunlastirmaktadir. Boylece arka plan ve zemindeki tiim yoresel

deger ve nesneler, figiirlin etrafin1 saran bir motif gorevi gérmektedir.
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1940'larda Batili yontemleri Anadolu halk motifleriyle bir arada resmetme
cabalari, sanatgilarin dogaya bakisi ve bu yerel degerleri resimlerinde yansitma
sekilleri, kiibizmin ardindan soyut ve soyutlama siireclerinde farkli anlatim
bicimlerinde ele alinmis ve yansitilmistir. 1955'lere dogru sanatcilar halk resimleri
etkilerini; Anadolu'nun giinliik yagamin1 konu olarak almak yerine, yerel motiflerin
soyutlamalar ve tamamen soyut kompozisyonlar igerisinde sentezlendigi bir siirece
dontistiirmiislerdir. Bu anlamda bir anlatim dilini benimseyen Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun "Tren-Yatakli Vagon" (Resim 53) isimli galismasi; siyah bir zemin
tizerine yerlestirilen, kucaginda bebegi ile bir kdylii kadinini tasvir etmektedir. Bir
hayvan lizerinde betimlenen kadin figiirii boslukta ucar gibidir ve resmin altinda yer
alan tren simgesi ile gerceklikten uzaklasarak soyut bir anlami izleyene

yansitmaktadir.

Resim 53: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tren- Yatakli Vagon”, Duralit {izerine yagliboya,
146.00x 183.00 cm., istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Daha da soyut bir anlatim diliyle Fahrelnissa Zeid'in 1953 tarihli "Triton
Ahtapotu” (Resim 54) isimli ¢aligmasi, simdiye dek incelenen tiim yoresel motiflerin,
Kandinsky'nin salt soyut anlayisiyla bir araya getirilmesinin sonucu olarak ortaya
¢ctkmaktadir. Geometrik formlarin birbirini tekrar eden bir diizende lirik bir anlatimla
betimlendigi kompozisyonda; Anadolunun hali ve kilim motiflerinin tim bu
geometrik formlar arasinda birbirine baglandigi, kaligrafinin yuvarlak hatlar ve
belirgin ¢izgilerinin, kompozisyonun alt yapisini olusturdugu goézlemlenmektedir.
Ayni1 zamanda geleneksel minyatiir sanatinin iki boyutlu ve tepeden kusbakisi
anlatimiyla soyut bir ifadeye biiriinen bu caligsma; bir sehir manzarasina, kopriilerine,
binalarina, insanlarina ve tiim kosturmacasina gonderme yaparak, Bati'nin soyut
sanatiyla Tiirk resminin geleneksel degerlerinin bir araya getirilmis ve yorumlanmis

halini temsil etmektedir.

Resim 54: Fahrelnissa Zeid, "Triton Ahtapotu", 1953,
Tuval iizerine yagliboya, 181.00x 270.00 cm. Istanbul Modern Koleksiyonu

Gortldiigii gibi; Tiirk resim sanatinda 6zgiinlesme ve ulusallasma cabalari
igerisindeki sanatgilar, Bati sanat akimlarmin etkilerini geleneksel halk degerleri,

kilim ve hali motifleri, kaligrafik yazinin kullanim zenginligi ve minyatiir
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geleneginin iki boyutlu tasvir giicii, kompozisyon yerlestirmesi, konu ve renk
uygulamalar1 bakimindan bir araya getirerek, 6zgiin yaratilarinda yeni bir oluguma
dontstiirmiiglerdir. Yeniler ve On'lar Grubunun baslattig1 6zgiinlesme ve yerellesme
cabalar igerisinde bu sanat¢ilar, sozii edilen ve incelenen bu etkileri, kisisel tisluplari
dogrultusunda birebir ya da yorumlayarak ¢alismalarinda kullanmis, Bat1 etkisinde
gelisen ve varligini siirdiiren Tiirk resmine yepyeni bir soluk kazandirarak, 6zgiin bir
kimlige biriindiirmiislerdir. Boylelikle Tiirk kiiltiir ve gelenekleri etkisinde
sekillenen giiniimiiz Tiirk resim sanatinin olusum ve gelisiminin Onciiliglini

tistlenmislerdir.



101

3.5. Yoresel Motiflerin Bicim ve Kompozisyon Algis1 Kapsaminda Incelenmesi

1940'lardan itibaren yerel ve wulusal degerlerin Batili bigimlendirme
yontemleriyle 0zgiin bir sentezini ortaya koyan sanatc¢ilarin ornekleme alinan
caligmalar1 tizerine yapilan kapsamli bir inceleme ile; s6z konusu c¢aligmalarin
bi¢imsel kurgu bakimindan belirgin bir ortak tislupta birlesmedigi, nesnellik algisinin
sanat¢idan sanatciya degistigi ve yerel degerlerin farkli algisal boyutlarda ortaya
konulup resmedildigi goriilmektedir. Bu anlamda eserler ortaya koyan sanatgilar;
renk unsurunu geri plana atarak, bi¢cimsel kurguya kaligrafinin hareketli ¢izgilerini,
minyatiiriin tasvir giiciinii ve halk resimlerinin motifsel 6gelerini aktarma g¢abalari
igerisinde olmustur. Boylece Tiirk resim sanatinda yeni bir bigim algisi ve
kompozisyon diizenlemesi ortaya ¢ikmis, sanatsal yaratinin olusum siiregleri ile
ortaya konulan calismalar farkli iislupsal 6zellikler tasimistir. Ornekleme alinarak
incelenen sanatgilarin ¢aligmalart farkli bigimsel kurgulamalar ortaya koysalar da
ortak amag¢ ve ortak sematizm, yerel bir sentezin yaratilmaya calisilmasidir. Bu
anlamda incelenen ¢alismalar bi¢cimsel 6zelliklerinin yaninda, kompozisyon yapisi ve

Ozglinlesme cabalarinin etkileri ile birlikte incelenerek analiz edilmektedir.

Resim 55: Abidin Elderoglu, “Soyut Kompozisyon”, Tuval iizerine yagliboya,
81.00x 105.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Tablo 10: “Soyut Kompozisyon" (Resim 55)
Resmin agirlik merkezi ve yonlendirmeler

Ornekleme alinarak ¢oziimlemesi yapilan calismalar arasinda &ncelikle
Abidin Elderoglu'nun "Soyut Kompozisyon" (Resim 55) isimli kaligrafik yazi
Ogelerinin resimsel unsurlara doniistiigli ¢alismasi incelendiginde; nesnel goriintiiniin
hareketli ¢izgisel degerler ile eski yazi gelenegine yakin bir tasvire doniistiigi
gozlemlenmektedir. Kompozisyon igeriginin duragan yapisinin aksine, hareketli bir
ritmik tekrara doniigen Ogeler, geleneksel yazi motiflerinin resimsel degere
dontistiirilmesiyle  ortaya konulmustur. Sekil zemin iligkisi bakimindan
incelendiginde ise, resimsel bir unsur olarak herhangi bir derinlik etkisi yaratma
cabasinin olmadigi, onun yerine biitiinsel olarak var olan nesnel goriintiiniin sekilsel

bir anlatima doniistiigl gorilmektedir.

Kompozisyon yapilanmasi bakimindan ele alindiginda ise Tablo 10'da
goriildiigi gibi; sag ve sol planlardan resmin merkezine yonlendirilen ve merkezde
yer alan Tiirk geleneksel cami goriintiisiine gonderme yapan soyutlama ile resim
diizlemi iki ana plana ayrilmistir. Sekil ve zemin goriintiisiinii ayiran herhangi bir
degerin varligi ortaya konulmamasina karsin, sag ve sol planlar biitiinsel olarak

sekillestirilmis goriintliniin ¢cercevesini olusturmustur.
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Goriildigi gibi "Soyut Kompozisyon™ (Resim 55) isimli ¢alisma, geleneksel
yazinin okunabilir anlamindan uzaklasarak, hareketli bir doga goriintiisiine

dontistiiriilmiis ve bigimsel bir karakter olarak yeniden sentezlenmistir.

Yerel ulusal degerlerin resimsel bir unsur olarak kompozisyonun temelini
olusturdugu, anlamsal ve bigimsel kurguda Batili bi¢cimlendirme yontemleriyle
sentezlendigi bir diger calisma, minyatiir resim sanatinin izlerinin rastlandigi Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun 1953 tarihli "Figiirlii Kompozisyon™ (Resim 56) isimli
caligmasidir. Bigimsel ¢oziimlemelerinin yapildigi caligma kurgusal ve kompozisyon
degerleri ile birlikte incelendiginde; igeriksel ve bigcimsel bakimdan Tiirk resim
sanatinda geleneksel ¢izgide yer alan 6nemli eserler arasinda yer almaktadir. Renk
unsurunun yerellesme ve 6zgiinlesme c¢abalari ile ortaya konulan resimlerde oldugu
gibi geri plana atilarak bi¢imsel degerlerin 6n plana ¢ikarildigi s6z konusu ¢alismada;
figiirlerin  bi¢imsel o&zellikleri bakimindan sematik bir anlatimin  oldugu
goriilmektedir. Figiir detaylarinin  soyutlanarak salt kadin algisinin, Tiirk
geleneklerine 6zgii hamam sahnesini ortaya koymak adina hareketli bir aktarima

doniistiigii giinliik yasam sahnesinin ifade dilini yansitmaktadir.

Resim 56: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Figiirlii Kompozisyon”, 1953,
Karton tizeri karisik teknik, 40.00x 50.00 cm.
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Kompozisyon  yapilanmasi  bakimmdan  incelendiginde "Figiirlii
Kompozisyon™ (Resim 56) isimli ¢aligma, minyatiiriin iki boyutlu tasvir giiciiniin
plastik unsurlarla bir araya geldigi ve simetrik bir kompozisyon diizenine doniistigli
bir sematizm ortaya koymaktadir. Ortada yer alan figiirle sag ve sol planlara ayrilan
resimde, sag ve sol koselerden cekilen diyagonal cizgilerle gene merkezdeki figiir
tizerinde yogunlagan bir c¢oziimleme yapilmaktadir. Derinlik algisinin  gene
geleneksel motifler araciligiyla ortaya konuldugu caligmada Tablo 11'de goriildiigii
gibi; Bati'nin kiibizm akimimin etkisinde var olan geometrik formlar, Tiirk
toplumunun geleneksel degerleri ile dairesel formlara doniismiis, Dogu'nun ¢iplaklik
algist Anadolu'nun ¢esme tasviri ve kadm algisi ile zenginlestirilmistir. Incelenmesi
gereken bir diger unsur, kalin kontiir ¢izgileri ile ortaya konulan kompozisyon yapisi
ve figiir betimlemelerinin; geleneksel Tiirk Islam kaligrafisinden izler tasidig,
Abidin Elderoglu'nun "Soyut Kompozisyon" (Resim 55) isimli ¢aligmasinda
incelendigi gibi yazi deseninin hareketli ¢izgisel yapilanmalara doniiserek, sekil
bicimlendirmesini olusturdugudur. Resmin kendi formlar1 arasinda bir hareketin de
tasvirine doniisen bu aktarim 6zelliginden "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 56) isimli

calismada da izlere rastlanmaktadir.
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Tablo 11: “Figiirlii Kompozisyon" (Resim 56)
Simetrik yap1 ve diyagonal yonlendirmeler
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Resim 57: Cemal Tollu, “Ankara Kegileri”, Tuval {izerine yaghboya,
90.5x 121.00 cm., istanbul Resim Heykel Miizesi.

Batili bicimlendirme anlayis1 ile Anadolu insanina 6zgii yerel degerlerin bir
arada kullanilarak olusturuldugu bir diger kompozisyon Cemal Tollu'nun halk
resimleri etkisinde incelendigi "Ankara Kegileri” (Resim 57) isimli ¢alismasidir. S6z
konusu calisma; daha once deginildigi gibi bigimsel olarak kiibizmin ifade diline
sahipken, iceriksel anlamda Anadolu insaninin giinliik yasam sahnesini geleneksel
halk motifleri ve degerleriyle sentezleyerek, naif bir duyarlilikla ortaya konulmustur.
Bigimsel ve kompozisyon olarak detayli incelemelerinin yapildigi "Soyut
Kompozisyon™ (Resim 55) ve "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 56) isimli ¢aligmalarin
salt geleneksel degerlerin aktarimi {izerine yogunlagsmasinin aksine "Ankara
Kecileri" (Resim 57) isimli ¢alisma, sekil zemin iliskisinin derinlik algis1 ile birlikte
yansitildigr bir kompozisyon yapisina sahiptir. En aza indirgenmis renk degerleri,
kendi ton degerleri ile bir araya gelerek geometrik formlar igerisine sokulmus ve bu
anlamda hacim ve {i¢ boyut etkisi ortaya konulmustur. Figiirler nesnel
goriintiilerinden uzaklastirilmadan salt geometrik kurguda soyutlanmais, insana 6zgii
bicimsel Ozelliklerini kaybetmemistir. Kurgusal yapilanma bakimindan minyatiir

etkilerinin de gozlemlenebildigi ¢alismada geleneksel ¢izgi; kilim motifleri, glinlik
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yasam sahnesinin aktarim 6zellikleri ve Anadolu kadinina 6zgii degerler ile ortaya

konulmustur.

Kompozisyon diizeni bakimindan ¢oziimlenmeye ¢alisildiginda Tablo 12'de
gorildigii gibi; dikey olarak ii¢ plana ayrilan g¢alisma resmin merkezinde
odaklanmasina karsin, sag plandan sol kenara yonlendirilen bakis agilar ile farkl
diyagonal yonlendirmeler sunmakta ve hareketli bir kompozisyon ortaya koyarak

devam eden bir siirecin betimlenmesine isaret etmektedir.

Tablo 12: “Ankara Kegileri” (Resim 57)
Yiizey boliinmeleri ve diyagonal yonlendirmeler

Goriildiigii gibi 1940'lardan sonra baglayan yerellesme ve ulusallasma
cabalar1 ile ortaya konulan ¢aligmalarda, Batili bicimlendirme yontemlerinin izlerine
rastlansa da asil incelenmesi ve lizerinde durulmasi gereken unsur; sézii edilen
sanatcilar ve incelenen ¢alismalarda, kaligrafinin hareket unsuru, minyatiiriin tasvir
giicii ve Anadolu insaninin 6zgilin karakterini yansitan halk resimlerinin bir araya
getirilmesidir. Bu ¢aligmalar Tiirk resim sanatin1 Bati'nin izinde ilerleyen bir siirecten
cikararak, ulusal bir degere tasimis ve bilingli olarak ortaya konulan 6zgiin soyut
yaratimlarin oniinli agmistir. Bu anlamda Tiirk resim sanatinda sozii edilen sanatgilar

ve incelenen ¢aligmalar, biiyiik bir 6neme sahiptir.
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4. TURK RESIM SANATINDA SOYUT EGIiLiMLIi BiR SANATCI OLARAK
FIKRET MUALLA

4.1. Fikret Mualla'nin Yasam

1903 yilinda Istanbul'da diinyaya gelen Fikret Mualla, ortadgretiminin
ardindan Ziirih'e giderek miihendislik egitimi almistir. Ardindan Almanya'da
mithendislik egitimini birakarak resme yoOneldigi, burada Berlin Giizel Sanatlar

Akademisi'nde derslere katildig1 bilinmektedir.

I. Diinya Savasi yillarinda heniiz on iki yasindayken ge¢irdigi bir kaza sonucu
topal kalan Fikret Mualla'nin, bedensel engelinin ve ¢ocuklugunda babasiyla yasadigi
olumsuzluklarin etkisinin yagsami boyunca 6fkeli ve siipheli bir insan olmasina neden
oldugu goriilmektedir. Resim yapmadig1 ve sinirlerine hakim olamadig1 zamanlarda
cevresiyle iletisim kurmak adina bildigi tek yol olan ickiye sarilmis, ¢ogu kez
gecelerini karakollarda gegirmistir. Bu yasantinin sonucunda ise Fikret Mualla; dort
kez ‘'alkolik deli' teshisiyle ve viicudunun alkolden temizlenmesi amaciyla akil
hastanesine yatirilmistir (Kologlu, 2003: 23). Ge¢miste yasadigi olaylarin ve
kendisini istenmeyen biri olarak disiiniisiiniin sonucu, yasami boyunca siirecek
deliliklerinin ve abartili davranislarimin arkasinda bir tetikleyici olarak, hep icki
bagimliliginin yattigr goriillen Fikret Mualla, bir yandan kendi yalnizligindan
kurtulmak i¢in, bitmek tliikenmek bilmeyen bir hirsla kendini resim yapmaya
vermistir. Kologlu'na gore (2003: 22); "Klee'lere, giiniin akimlarina aldirmadan,
icinden geldigi ve sevdigi gibi ¢iziyor; tutturdugu yolda ilerlemeye calisiyordu. Bu
inad1 ve inanci, onu basit bir kopyaci olmaktan kurtaracak ve gercek sanatcilar

arasinda yer almasini saglayacaktir."

Cok ge¢cmeden Almanya'dan ayrilarak Paris'e yerlesen Fikret Mualla; burada
kendini, sonu olmayan sinirsiz bir 6zgiirlilk ortaminda bulmustur. Fakat parasizlik
yiiziinden, "zorunlu olarak sinirsiz bir arastirma ve degerlendirme cabasi i¢inde, on
binlerce ressam arasindan her yil bir kagini diinya sanat tarihine yerlestiren
Montparnesse ve Saint Germain'in hayaliyle dolu olarak Tirkiye'ye donmiistiir"

(Kologlu, 2003: 26).
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Tiirkiye'de toplumla bir isbirligine girisebilmesi ve istedigi gibi yasayabilmesi
icin aldig1 paradan daha fazlasina ihtiyag duymasi, onu c¢alismak adma yeni
arayislara itmis, fakat atandigi resim Ogretmenligi gorevinden "Elektrigi olmayan
sehirde resim hocasina da ihtiya¢ yoktur" diyerek istifa etmistir. Gergekte; "deseni ve
resmiyle vardigi noktanin, kendisine Giizel Sanatlar Akademisi'nde bir yer
saglayacagini ummustu; buna karsilik bir ortaokulda resim hocaligini en azindan

hakaret sayiyordu" (Kologlu, 2003: 28).

1930 yilinda Beyogu'na yerlesen Fikret Mualla'nin yasaminda degisen bir sey
olmamustir. Resim yapmadig1 zamanlarda {istiinii 6rtmeye c¢alistig1 sorunlar yiliziinden
ickiye bagvurmasi sonucunda, polislerle arasi hep kotii olmustur. Bu yillarda Fikret
Mualla'nin Nazim Hikmet'in "Varan 3" isimli siir kitabini resimledigi, "Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?" isimli piyesinin ve sehir tiyatrosundaki "Liikiis Hayat",
"Deli Dolu", "Saz Caz" gibi operetlerin sahne kostlimlerini ¢izdigi bilinmektedir.
1932 yilinda ise "Schiller, Hayat1 ve Eserleri" adli bir kitap yazan Fikret Mualla,

zaman zamanda "Usera Karargah1" gibi kisa dykiiler de yazmistir.

1930'lu yillar Tirkiye'de Atatlirk devrimlerinin tiim yurtta coskuyla
karsilandigi, kalkinma hareketleri, sanayilesme ve ekonomik bagimsizlik ¢abalari ile
miicadelen eden bir iilke olma 6zelligi tasir. Kologlu'nun anlatimma gore; "(...)
Tiirkiye tarihindeki en biiylik degisikligin olusumu i¢indeydi. Ne var ki ¢ok geng
yasta memleketten ayrilmis, hele temel kiiltliriinii ihmal etmis olmak, Fikret
Muallanin  bu olusumu degerlendirmesine imkan vermiyordu (...) "(Berk ve

Kologlu, 1971: 19).

1935 yilinda donemin milletvekillerinden Salah Cimcoz, Fikret Mualla'ya
icinde devlet biiyiiklerinin toplu halde gosterildigi bir pano siparisi vererek, ¢aligmasi
i¢in evinde 6zel bir yer ayirmistir. Fakat baslarda hevesle yapmaya bagladigi resmi,
bitirdikten sonra parcalamasi, Fikret Mualla'min 6zglinliigliniin ve 06zgiirliik

tutkusunun derecesinin anlagilabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Arada ufak tefek siparis resimler yapan, aldigi parayr ickiye yatiran,
uyumsuzlugu gitgide artarken, Fikret Adil, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Suat Dervis,

Abidin Dino gibi tanidiklarindan kopardigi paralari bir gecede meyhanelerde bitiren
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Fikret Mualla, bir yandan resim yapmaya biiylik bir hirsla devam ediyordu. Bazen
girdigi bir meyhaneden ¢ikarken hesabi 6deyemeyince resimlerinden bir kagini zorla

biraktig1 oluyordu (Kologlu, 2003, 55).

1936 yilinin sonlarinda ise gordiigii bir Atatiirk portresini begenmeyen Fikret
Mualla, agzina geleni sdyleyerek olay ¢ikarmis ve zaten alip basini giden kotii iinii
onun; fotograf¢iya degil, resimdekine hakaret ettigi su¢lamalariyla iigiincii kez akil
hastanesine kapatilmasina neden olmustur. Bu kez akil hastanesinde oncekilerden
daha uzun siire kalmak zorunda kalan Fikret Mualla'nin bu deneyimi onun; tiim
yasami boyunca pesini birakmayacak olan polis ve yakalanma korkular1 ile
yasamasina sebep olmustur. Hastane giinlerinde Fikret Mualla, leblebici® diye tabir
ettiklerini ve akil hastalarini ¢izip, Baltacioglu’nun "Yeni Adam" dergisine desenler
yapmlstlr2 (Kologlu, 2003, 55; Azamet, 2012: 14'ten alint1). Bir yil sonra akil
hastanesinden ¢ikan Fikret Mualla'nin bir siire sakin goriinse de ¢ok ge¢cmeden eski

yasantisina ve ickinin dostluguna sigindig1 goriilmektedir.

1938 yilinda Ses dergisinde "Esirler Karargah1" ve "Masal" adli oykiileri
yayinlanan Fikret Mualla, ayn1 yil New York Uluslararast Fuari'nda Tiirk
pavyonunun ydnetimini iizerine alan Abidin Dino'nun istegiyle otuza yakin Istanbul
manzarast yapmistir. 1938 yil1 sonlarinda Paris'e yerlesen Fikret Mualla'nin Paris'teki

ilk yillar1 Tiirkiye'de oldugundan farkli sonuglar dogurmamaistir.

Avrupa kitast bu siralarda toplumsal karigikliklar yasamakta,
Ikinci Diinya Savasinin hayaleti her yerde dolasmaktadir. Toplumsal ve
sanatsal faaliyetler durmus, her sey ¢okiise dogru biiylik bir hizla yol
almaya bagslamistir. Herseyin alabora oldugu bir donem. Nejad Melih
Devrim'in deyimiyle, Paris'e o yillarda adim atmak biyiik bir
cilginliktir aslinda. Fikret Mualla ii¢ giin siiren tren yolculugundan

! Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun anlatimma gore Fikret Mualldi’nin herkese savurdugu kiifiir olan

leblebiciler sarkin biitlin sefaletini, geriligini, battalligmi bir ¢irpida canlandiran bir sembol olmustur,
birine kizdi mu ilk sdzi bu olur. “Leblebici sen de!..” Hifz1 Topuz’a gore; onun sozliigiinde biitiin
dalevereciler, vurguncular, karaborsacilar, politika esnafi hep ‘leblebicidir’. Belki de diinyanin yarisi
leblebici ve polistir (Kologlu, 2003: 47).

? Ismail Hakki Baltacioglu'nun sahibi oldugu, 1 Ocak 1934'te ilk sayisi yaymlanan Yeni Adam dergisi,
yeni diisiinceler yayan, sanki kendi bagina bir {iniversiteymis gibi yetenekli kisileri kendine ¢ceken bir
dergiydi. Bu dergi; egitmeyi 6nde tutan, diisinmeye yonlendiren, yazin ve sanatsal yani da olan bir
yaymdi. Kusagmin bazi 6nde gelen yazarlar1 derginin odalarinda ve sayfalarinda bulustular; Fikret
Mualla bunlardan biriydi (Atadv, 1993: 9).
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sonra Paris'e ulasir ve ilk isi arkadaslarinin kendisine hediye etmis
olduklar1 yeni paltoyu satmak olur. Boylelikle sanatginin Paris seriiveni
baslar (Baraz, 1998; Bozdemir, 2012: 41'den alint1).

Bir yandan biiyiik bir aglikla resim yapan Fikret Mualla'nin, diger taraftan
ictikge paranoyalari, polis korkulart da artmakta ve tiim bunlar alabildigine bir kiifiir
yagmuruyla sonlanarak, ¢ogu geceler karakollarda gegmektedir. Alman iggali altinda
olan Paris, savasin ve yasam savaginin tiim hir¢inligiyla kendini gosterdigi bir donem
yasamaktaydi. Bedri Rahmi Eyiiboglu; Paris'in Fikret Mualla'yr barindirabilen tek

sehir oldugunu soylerken sanat¢iy: sOyle tarif etmektedir;

Bir ressam tasarlayin ki aklina estigi zaman resim yapmaktan
bagka hi¢bir seyden sorumlu degil. Haftada {i¢ giin a¢ susuz dolasmay1
goze almig. Kirlarda bogiirtlen toplarcasina sokaktan izmarit toplayip
iciyor. Esin, dostun yardimiyla bir ka¢ resim satabilirse ilk isi, en sert
ickilerle kafay1 ¢ekmek, en pahali yiyeceklerle karnin1 doyurmak ve en
sunturlu kiifiirlerle etrafindakileri kasip kavurmak oluyor (Kologlu:
2003: 62).

Fikret Mualla, yaptig1 resimlerle Paris'te yavas yavas kendine bir sanat
cevresi edinirken, yasantisinda ve korkularinda ise hicbir  degisiklik
gorilmemektedir. Etrafindaki herkesle catismis, herkese siipheyle yaklasmis, her
sabah kolunun altina aldig1 resim ve desenlerini, almak icin firsat kollayan bir siirii
galeri ve meyhaneye giderek bir sise sarap parasina satmistir. Contamine, Hermine,
Tommasso, Esteve, Boudy gibi bir siirii kiigiik galeri arasinda 'meden 6nce bana
ugramadin' diye cikisanlar bile olmustur. Yaptiklarini, higbir yere satamaz, hatta
karsiliginda sarap da alamazsa yaptigi onlarca deseni ve guaji birilerine zorla

birakmistir (Kologlu, 2003: 69).

Savas sona erip yollar acilinca, Tiirkiye'den Paris'e resim egitimi i¢in gelen
geng ressamlar Fikret Mualla'y1 ayn1 sefalet iginde bulmus olduklarini belirtmislerdir.
Zaman gectikce Fikret Mualla'nin resimleri, Paris'in sanat ¢evreleri arasinda giderek
aranilmaya baslansa da yasantisinda ve eline gecen parada higbir degisiklik
olmamustir. Aksine giinden giine saglig1 da kotiiye giden Fikret Mualla'nin gegmisine
ofkesi, tiim yasantisina ve davraniglarina yansimistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret

Mualla'nin o giinlerini s0yle anlatir;

Fikret Mualla'nin odasinda bir ¢ekirge siirlisii gibi her yani
kaplayan sefalet bulutundan bir tek sey kurtulmus; boya kutusu ve
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fircalar1. Paleti ¢icek gibi tertemiz, yenilikten gelen bir temizlik degil!
Isleyen demirin pas tutmamasindan gelen bir temizlik. Tiipler sevgi ve
saygt ile sikilmis. Firgalari yokladim, bir kismimin uglan islak. Bu
korkun¢ odanin iginde boya kutusu ve fircalar bitmis, tiikenmis bir
yiiziin ortasinda bir sira inci dis gibi duruyor (Kologlu, 2003: 69).

Ayni yil, kotii yasam kosullari, savasin yiprattigi Paris'te parasizlik yiiziinden
oradan oraya savrulmasi, i¢kinin dozunun eline gegen para oraninda artmasi sonucu
sagligr gitgide kotiilesen Fikret Mualla, buna karsilik Paris galerileri arasinda,

gittikce kabul gérmeye, bir sanat ¢evresi edinmeye baslamistir.

(...) Nereye yatirim yapacagini ¢ok iyi bilen resim esnaflari, galeri
sahiplerinin aracilari, ¢ergeveciler, tablo tamircileri ve hepsi sonradan
galeri acan meyhane garson ve patronlari, ta baslangictan beri onu
'resmine para yatirilir yada igki verilir' sanatcilar smifina katmigslardi.
Onbinlerce ressamin deneyip ulasamadigi bu basamaga hemen
varabilmesi, figiiratif resmin eskimis sayildigi, buna karsilik soyut
resmin bastacit edildigi bir donemde bile degerinin hemen kabul
edildigini gosteriyordu (Kologlu, 2003: 74).

Paris'in sanat c¢evrelerindeki {inii, 6fke nobetleri ve korkularin siklasmasi
oraninda artmustir. 1952'den sonra Dianna Vierry, Katia Granoff, Bruno Bassano gibi
birinci sinif galericilerin eserlerini almaya baglamasi ve parga basina belli bir fiyat

veriyor olmasi da sanat¢inin yasantisini degistirmemistir (Kologlu, 2003: 121).

1953 yilinda Fikret Mualla'nin, yasadig: tiim bunalimlarin, korkularin ve igki
sorunlarinin sonucu olarak artan krizleri, onu tekrar akil hastanesinin esigine
getirmistir. Bu yillarda Fikret Mualla'nin bir sise sarap parasina galerici Dianna
Vierry i¢in yaptig1 resimlerle 1954'te agilan sergide, bu resimler on bes yirmi katina
satilmistir. Fikret Mualla'nin tiim 6fkesine ragmen yilmayan Dianna Verry, 1955'te
ikinci bir sergi agarak onun, biiyiik piyasada taninmasim ve ilgileri toplamasini

saglamistir.

Daha sonra Lhermine adinda bir galericiyle anlasma yapan Fikret Mualla, ¢cok
gecmeden solugu gene akil hastanesinde almistir. Gene igerideyken bir dizi resim
yapan Fikret Mualla, bu yillarda aklindan gegenleri bir an1 defterine kaydetmeyi
tasarlayarak, sayisiz desen ve yazilar igeren sayfalar resimlemistir®. Lhermine, 1957-
1958'de Fikret Mualla'dan aldig1 resimlerle, Paris'in en taninmis iki galerisinde st

iiste li¢ sergi diizenleyerek, Fikret Mualla'y1 ¢ok daha seckin ve ¢ok daha etkili bir
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cevreye tanitmistir (Kologlu, 2003: 132). 1960'lara dogru {iniiniin artmasina paralel
yalmzhigr da artan Fikret Mualla, bu donemlerde gitgide daha fazla yazmaya
baslamistir. Ozellikle Semiha Berksoy'a yazdigi mektuplar, Fikret Mualla'nin bu

donemini aydinlatmasi bakimindan 6nem tas1maktad1r4.

"Lhermine ile bozusur bozusmaz, Fikret'in resim dehasina gercekten inanan
bir bagka sanatsever ortaya ¢ikti: Madam Angles" (Kologlu, 2003: 162). Madam
Angles, Fikret Mualla'nin yasaminin sonuna kadar koruyuculugunu iistlenmis, saglig
ve Uretimi i¢in elinden geleni yaparak, resimlerinin belki de bugiin ki degerine
ulasmasini saglayan kisi olmustur®. Kologlu bu yillar1 ve Fikret Mualla'nin Madam

Angles'le olan iliskisini sOyle aktarmaktadir;

Simdi eskisine gore ¢ok daha az c¢alistyordu. Ayrica kendini
daha ozgiir, daha rahat hissediyordu. Madam Angles, onu bir akil
doktorunun tavsiyelerine uyarak ¢alistirmay1 diistinmekle, 6biirlerinden
daha iyi sonu¢ almay1 basardi (Kologlu, 2003: 164).

Bir siire Madam Angles icin, onun dairesinde ve kurallarina sadik kalmaya
calisarak resim yapmistir. 1962 yilinda sagliginin gitgide kotliye gitmesi sonucu,
hastaneye kaldirilan Fikret Mualla, ardindan Paris disina yerlestirilmesine karar
verilerek, Paris'in giiney kesiminde yer alan Reillane kdyline gonderilmistir. Burada
yagamimin sonuna kadar, koruyuculugunu iistlenen Madam Angles icin resim

yapmaya devam etmistir (Kologlu, 2003: 206).

% Abidin Dino'nun Albasti Defterleri adin1 verdigi bu iki bolimden olusan defterler Fikret Mualla'nin
1953 yilinda ortaya koydugu resimli an1 defterleridir. Bazilarinda Tiirk¢e, Osmanlica, Fransizca notlar
bulunan sayfalarinda, Molotof, Beria, Stalin gibi siyasi isimlerin de yer aldig1 gibi, Celal Bayar',
kendi miras olaymda da sorumlu saydig1 Is Bankasi ile Osmanli Bankalarmi da polemiklerine dahil
etmistir (Kologlu, 2003: 88). Ilging olan sanat¢min daha sonra bu defterleri, desenleri yok etmemis,
0zenle saklamig olmasi. Dahasi herhangi bir resmini satar gibi bu defterlerini, desenlerini de satiyor
resmine ilgi gosteren kisilere (Edgii, 1994: 11).

* Fikret Mualla'nin Semiha Berksoy ile mektuplasmalari; her iki sanat¢mimn da yasamlarini incelerken,
icinde yasadiklart doneme ve toplumsal sorunlara bakislarint incelemek, icinde bulunduklar:
psikolojik yasantrya ayna tutmak adina 6nem tasimaktadir. Bu mektuplar 2006 yilinda Boyut
Yaymcilik tarafindan "iki Aykirinm Mektuplar1" adiyla kitaplastirilmustir.

® Fikret Mualla'min yasammin sonuna kadar koruyuculugunu iistlenerek resimlerini satmn alan, sergiler
acan Madam Angles, Paris'in sanat ¢evrelerinde Fikret Mualla'nin taninmasinda, resimlerinin deger
kazanmasinda en onemli etken olmustur. Sanat¢min Paris yillarindan kalan ¢ok az sayida esere
ulasabilmek ve Tirk resim sanatinda Fikret Muallamin &liimiinden sonra edindigi degeri anlamak
adina Madam Angles dnemli bir yere sahiptir.
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4.2. Fikret Mualla'nin Calismalarina Temel Olan Toplumsal ve Kiiltiirel Etkiler

Fikret Mualla'nin yasamina ve sanatina temel olan etkenlerden bahsetmeden
once, donemin ve savasin Avrupa lizerindeki etkilerine deginmek ve bu etkilerin
savas yillarinda Ozellikle Fransa iizerine yansimalarimi incelemek gerekmektedir.
Avrupa sanatinin diinya savaslart sonucunda geldigi asamayr bilmek, Fikret
Mualla'nin II. Diinya Savasi'nda ve sonrasinda yapmis oldugu resimlere nasil ve ne

derece etki yapmis oldugunu incelemek agisindan 6nem tagimaktadir.

4.2.1. Avrupa'da Siyasal ve Politik Ortam

I. Diinya Savasi'nin ardindan Almanya yenilmis ve 1919'da agir kosullar
iceren bir anlasma yapmak zorunda birakilmisti. Almanlar imzalanan Versaille
anlasmasiin haksiz maddeler icerdigini ve yeniden gdzden gecirilmesi gerektigini
diistintiyorlardi.  1920'lerde biiylik ekonomik giicliiklerle karsi karsiya kalan
Almanya'da 1933'de Adolf Hitler onderliginde Naziler iktidara geldi. Hitler bir
yandan Versaille anlagsmasinin gecersiz kilinmasina c¢alisirken, bir yandan da silahl
kuvvetlerini yeniden topladi. II. Diinya Savaginin basladigi tarih, Almanya'nin
1939'da Polonya'y1 isgal ettigi tarih olarak goriilmektedir. II. Diinya Savast 1939'dan
1945'e kadar siiren diinya ¢apinda askeri bir ¢atismadir. Savasa donemin biiyiik
giicleri olan tiim devletlerin katilmasiyla en biiyiik ve en fazla yikimin yasandig: ve
Japonya'da oldugu gibi niikleer silahlarin kullanildigi, Yahudi soykirimi gibi biiyiik
kitlesel yikimlarin oldugu diinya tarihindeki en biiyiikk savas olma oOzelligini

tagimaktadir (World-War-11, Britannica. com, e. 19/12/2014).

1940 yilinda Fransa'y1 isgale baslayan Alman ordulari, Fransa'da pek ¢ok sivil

ve askeri 6liimlere neden olmus, sosyal ve ekonomik yasam biiylik darbe almstir.

Savas Avrupa'da her agidan biiylik tahribata yol agmuisti.
Herseyden Once bes bucuk yil siiren savasta 6len 40 milyondan fazla
insanin yarisindan ¢ogu Avrupa'da hayatlarimi kaybetmislerdi (...). Bu
tablo Avrupa'nin ekonomik, sosyal ve siyasi yapisini alt iist etmeye tek
basina yeterliydi. Ancak savasin getirdigi yikim insanlarin 6lmesi ve
sakat kalmasiyla siirli degildi. Savas, uzun yillarin {riinii olan
altyapiyr ortadan kaldirmisti. Ozellikle kita Avrupa'sinda, kopriiler,
yollar ve su kanallarinin biiyiik boliimii tahrip edilmisti. Zirai alanlar
patlamamis mermiler veya mayinlarla doluydu. Fabrikalann ¢ogu yok
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edilmis, saglam kalanlar ise kalifiye isglicii yoklugundan c¢alisamaz
durumdaydi. Savas insanlar1 yerlerinden go¢ ettirmisti. Ulkeler
miiltecilerle dolup tasmaktayd: (Sander, 1994: 176; Erhan, 1996: s.
259'dan alint1).

Savag sirasinda tiim {ilkelerde, "saglam kalabilmis fabrikalar, savas
malzemesi liretecek bigcimde diizenlenmisti. Bunlarin tekrar eski tiretim bicimlerine
doniistiiriilebilmesi i¢in gerekli olan parasal kaynak yoktu" (Erhan, 1996: 260). Diger
yandan savas yillarinda tarim etkinlikleri de durdugundan, topraktan alinan verim
azalmist1 ve bunun sonucunda savas sonras1 Avrupa'sinda ziraat liretimleri de ihtiyaci

karsilayamaz duruma gelmisti.

Ekonomik ve sosyal yasamdaki sarsintilarin yan1 sira Avrupa siyasi ve politik
olarak da zor giinler yaganmaktaydi. Tiim Avrupa devletlerinin savastan sonra siyasi

yapisi ve devletler aras1 gii¢ dengesi tamamen degismisti.

(...) II. Diinya Savasi tiim devletler arasinda doldurulamaz bir
uluslararas1 iliskiler boslugu dogurmustu. Ulkeleraras: iliskilerin
yiiriitiilecegi siyasi bir temel kalmamisti. Fransa ve Italya, savastan
galip ¢ikmalarina ragmen diinya c¢apinda siyasal giiglerini
kaybetmislerdi. Almanya'nin Avrupa egemenligi icin yaptig1 girisim
¢okiintiiye ugramusti. Bilyiik Britanya Imparatorlugu, iizerinde giinesin
batmadigi topraklarint kaybetme siirecine girmisti (Kennedy, 1989:
432; Erhan, 1996: s. 260'dan alint1).

1945 yilina kadar stiren II. Diinya Savasi tiim Avrupa'da biiylik bir yikima
neden olmus, toplumsal ve sosyal etkinlikler durmus, yasam kosullar1 gitgide
kotiilesirken, siyasi ve politik anlagsmazliklar sonucu tiim diinyada baslayan isgaller,
sayisiz sivil ve askerin 0limiine neden olmustur. Amerika'nin 1945'te Hirosima'ya
attig1 atom bombas1 ve kullanilan modern silahlar, tiim insanlig1 biiyiik bir korkuya
stirtiklerken, Amerika ve Sovyet Rusya arasindaki Soguk Savas, II. Diinya Savasinin
ardindan 1950'lere kadar savas tehlikesinin bir ¢ok kez Avrupamin kapisini

calmasina neden olmustur (Krausse, 2005: 106).

4.2.2. Avrupa'da Sanatsal ve Sosyal Siirecler

1939'larda baglayarak 1945'lere kadar siiren ve tim Avrupa kitasini yakip

yikan II. Diinya Savasi; toplumsal karisikliklara sebep oldugu kadar sanat yagamini
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da derinden etkilemistir. Savasin ardindan tiim Avrupa'da sanat yasami belirsizlik

igine girmisti.

Edebiyat savasin ardindan; toplumsal ve politik olaylarin, dénemsel
sorunlarin ve savasta aci ¢geken insanlarin yasamini yansitan bir ara¢ haline gelmistir.
Savasin acilarina sahit olan yazar ve sairler, savasin yol actigi yikimi, tlkelerin
boliinmelerini, insanligin acilarini ve sefaletini eserlerinde yansitmistir. Resim sanati
ise, savas yillarinda ve sonrasinda gercek diinyanin resmedilmesinin, var olan
acilarin yansitilmasinin anlamsizligina inanarak, yeni akimlara yonelmis, nesnel

sanattan uzaklagmustir.

I. Diinya Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan Dadaizm ile baslayan akimlarla
birlikte sanatgilar yeni kavramsal degerler iiretmeye, diisiindiikleri iitopyalara uygun
bir sanat ortaya koymaya calismislardi. Yaptiklar1 resimlerle savasin yikiminm
yansitarak, bir yandan da var olan toplumsal diizeni sanatla degistirebileceklerine
inanclar1 vardi. II. Diinya Savasi'min ardindan ise, "artik elindeki fircayla diinyay1

degistirebilecegine kimsenin inanci kalmamist1" (Krausse, 2005: 107).

Newman, 1941'te diinyanin sonunun geldigine inandigini
animsiyor, "Bununla beraber benim i¢in resim sanatinin da sonu
gelmisti. Clinkii anlamini1 ve mesrutiyetini yitirmisti artik. Bundan sonra
yine ¢igek, insan, esya resimleri yapabilecegimize asla inanmiyordum.
Ne yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu" (Krausse, 2005: 107).

Alman fagizmi, savas ve Yahudi soykirimi biitiin ahlaki ve etik degerleri
kokiinden sarsmis, toplumsal karisikliklar ve bunalimlar kendini gosterirken;
sanatcilar, biiylik bir umutsuzlukla nesnel diinyayr resmetmekten uzaklagmiglardi.
Savasin yikimini ve tiim diinyay1 kasip kavuran acilarini yasayan ve savasin ardindan
da uzun bir siire savas korkusu i¢inde olan toplum; "Carl Hofer'in resimlerindeki gibi
savasin yol actigi felaketleri ve yikimi isleyen yapitlardansa, agikligi ve siyasi

olmayan icerigiyle soyut sanat1 tercih etti" (Krausse, 2005: 107).

Savagin ardindan estetik nedenlerden ¢ok ideolojik nedenlerle
her tirli nesneci, somut sanat reddedildi. Biraz abartili bir
degerlendirmeyle Hittler fasizmi ile veya Dogu Blogu iilkelerinde
devletce emredilen "sosyalist gerceklik" akimlariyla bir tutuldu (...)
(Krausse, 2005: 107).
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II. Diinya Savasi'nin ardindan sanatcilar dis diinyaya yonelmek yerine, kendi
iclerine ve nesnel diinyanin bireysel anlatimlarina yoneldiler. "Artik soyutlamanin
atas1 Kandinsky'nin kurguladigi 'sanatci-eser-izleyici' tiggeni ikiye indirilmis, izleyici
resimle bagbasa kalmis oluyordu" (Krausse, 2005: 109). Bu amagla var olan tiim
estetik ve bicimsel kaygilardan uzak bir anlatim diliyle, soyut sanatin farkli
akimlarina yonelen sanatcilar, 1950'lerde soyut sanatin Bati'nin en baskin resim dili
haline gelmesini sagladilar. Bunun sonucunda ortaya bir ¢ok farkli akim ve bireysel
ifade anlayis1 ortaya ¢ikti (Krausse, 2005: 107). Chagalle, Mondrian, Duchamps,
Grosz, Ernst ve Dali gibi sanatgilar, savas yillarinda nasyonel sosyalistlerin sanattaki
yikici faaliyetlerinden ve savastan kagmak icin, savasin en zor ulasabildigi yerlerden
biri olan Amerika'ya go¢ ederek burada yeni olusumlar igine girerken; Fransa'da ise
George Mathieu ve Wols gibi soyut Fransiz ressamlar Gergekiistiiciiliigiin
Otomatizmi temeline dayanan denetimsiz bir Gislup gelistirerek Tasizm (Lekecilik)
akimim ortaya ¢ikardilar. Almanya'da da "somut olmayan sanat" ifadesiyle Informal
(nesne-dis1) Sanat, Willi Baumeister, Ernst Wilhelm Nay, Karl Otto Go6tz ve K.R.H.
Sondenborg gibi ressamlar tarafindan soyut sanatin yeni bir anlatimi olarak ortaya
konulmustur. Ayni yillarda Soyut Disavurumculugun en 6nemli temsilcisi olan
Jackson Pollock'un Onciiligiinii iistlendigi Action Painting (Eylem Resmi)'nin
disavurumcu lirik soyutlama anlayisinin ardindan ayn1 donemde, Barnett Newman,
Mark Rothko ve Ad Reinhardtin Onciiliigiini iistlendigi, Geometrik Soyutlama
anlayisi ortaya cikti.

Bu sanatgilarin 15181inda ayni yillarda ortaya ¢ikan diger akimlar ise, Op Art
ve Renk Alan1 Resmi oldu. 19501erin sonlarina dogru Yeni Dadacilik ve hemen
hemen ayni yillarda Amerika ve Ingiltere'de varlik gdsteren bir diger akim olan Pop
Art; savas sonrast soyut calisan sanat¢ilarin somut nesne betimlemekten
kagimmalarinin aksine, arttk somut nesneyi tekrar ortaya c¢ikararak resme dahil
etmislerdi ve boylelikle soyut sanata yepyeni bir boyut kazandirmislardi. 1960'larin
baslarinda Yeni Gergekgiler ve sonlarina dogru ise Fotogercekgiler ortaya ¢ikmis ve
II. Diinya Savasi'min ardindan baslayan soyut ve soyutlama girisimlerinin 1s1ginda
resim sanati diigiinsel boyutta bir estetik anlayisa yonelmistir (Krausse, 2005: 107-
115).
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Resim 58: Fikret Mualla, "Sohbet", 1956,
Kagit tizerine guaj, 36.00 x 53.00 cm.

Savas yillarina tekrar doniildiiginde, II. Diinya Savasi sirasinda Alman
ordulan tarafindan isgal edilen Paris i¢in ise 1940'lh yillar; dort yil siirecek karanlik
bir dénemin baglangicina denk gelmektedir. 1945 yilina kadar bir yandan Nazi
isgaliyle kusatilmisken, diger yandan savasin tim yikimi ve acilariyla da karst
karsiya kaldig1 bir donem yasamaktadir. Bu yillarda, savasa ve tiim Avrupa'y1 yakip
yikiyor olusuna aldirmadan Paris'e yerlesen bir Tiirk ressam dikkati ¢cekmektedir.
Fikret Mualla, Tiirkiye'de resimlerine verilmeyen degeri, Paris'te bulacagini diisiinen
ve sozii edilen Avrupa sanat akimlarinin higbirine dahil edilemeyen bir sanat¢1 olarak

karsimiza ¢ikar.

Fikret Muallanin yasami incelendiginde; savasa sahitlik eden pek cok
Avrupali ressam da oldugu gibi, onun resimlerinde, savasin ve toplumsal kargasanin
izlerine rastlanmamaktadir. 1950'lerden sonra varlik gdstermeye baslayan pek ¢ok
akimin ve Ozellikle salt soyut anlayista bir ifade bigiminin de Fikret Mualla
tarafindan dislandig1i, kendi 6zgiin renk ve bi¢cim anlayisinda eserler irettigi

gorilmektedir. Her gece gittigi meyhanelerden birinde Picasso ile tanistirilan Fikret
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Mualla, sanatgidan aldigi hediye resmi ertesi gilin ilk gordigii kisiye, ne kadar
verdigini dnemsemeden satmistir®. Kendinden ve kendi sanatindan bagka higbir
sanat¢1 ve akimla ilgilenmeyen Fikret Mualla'nin bu tavri; giiniimiiz Tiirk resminde
Bat1 sanat akimlarinin etkisinde gelismeyen, 0zgilin bir figiir olarak yer almasim

saglamigtir.

Fikret Mualla'nin Paris yillarina doniildiigiinde, icinde yasadigi toplumsal
kargasanin ve tiim Avrupa'nin yasamakta oldugu savasin tiim sefaletinin ve acilarinin
izlerinin sanat¢inin yalniz yasantisinda goriildiigii gézlemlenmektedir. Sanatginin
resimleri; yasaminin acilarindan ve tiim diinyay: kasip kavuran korkunun izlerinden
soyutlanmistir. Karsisina ¢ikan her seye biiyiik bir tepkisellik ve siipheyle yaklasan
Fikret Mualla'nin resimleri, sanat¢inin kendi i¢inde yasadigi savasima ve ofkeye
karsit olarak temiz ve parlak renklerle Oriilmiistiir. Bohem yasantisinin, Paris
meyhanelerinin, giinliik yasam sahnelerinin, portre ve natlirmortlarin resmedildigi bu
resimler; sanat egitimi almay1 ve zamanin moda akimlarina uymayi reddeden Fikret
Mualla'nin yasadigi hayatin izlerini tagimakla birlikte, hayata bakisinin ve 6zlem

duydugu kavramlarin da figlirlesmis yansimalardir.
Ozsezgin'e gore;

Bir hi¢ pahasina elinden ¢ikardigi resimlerle, gili¢ bela
stirdlirdiigii, ama hep bunalimlarla kesilmis olan yasami boyunca, ara
vermeksizin iirettigi resimler, ilk bakista boyle bir yasamin yansimasi
olarak goriilmez. Barda kadeh tokusturan, sokakta gezinen, bir
miizikholde eglenen, masada yemek yiyen insanlarla dolup tasan bu
resimler, hicbir okulun yada egilimin diimen suyunda degildir; kendi
gercekligiyle aciklanabilecek 6zgiin boyutlar tasir (Ozsezgin, 2000:
128).

Abidin Dino'nun yorumuyla Fikret Mualla; "kendini ¢izgilerle tedavi
ediyordu, sikintisini, acisini, korkusunu disa vurmakla yetiniyordu. Onun gozii

diinyaya ag1lan bir pencereydi" (Dino, 1980; Ozsezgin, 2000: s.129'daki alint1).

6 Kologlu'nun anlatimina gore; savas yillarinda sattigi iki ii¢ tuvalin parasini hemen 'ezmeye'
gittigi La Palette kahvesinde her zamanki sag dip kosedeki yerinde otururken, onu Picasso'ya
tanitirlar.  "Picasso mu?" dedi "Tanimiyorum". Caginin geng yetenekli ve parasiz
sanat¢ilarina yardim eden bu biiyiik ressam, Fikret'in bazi eserlerini de goérmiis ve
begenmisti. Onunla da ilgilendi (...). Onu evine davet ettigi gibi, "Fikret Mualla'ya" imzali
bir kadin figiiriini de hediye etti (Kologlu, 2003: 75).
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Paris'te son yillarinda bile koruyuculugunu istlenen ve resimlerini satin alan
pek ¢ok galericiyle, baski altinda hissedildigi igin arasi bozulmustur. "Insanin para
kazanmak icin calismak zorunda olmadigi, herkesin Ozgiirce ve kendi istekleri
dogrultusunda yasadigi bir hayatin 6zlemi, Fikret Mualla'da bitimsiz bir diis olarak
resimlerine yansimus gibidir" (Ozsezgin, 2000: 129).

Sikintilarla, korkularla gecen yillar1 ve bohem yasami boyunca hizli firca
darbeleri ve hizli ¢alisma yontemiyle, Fikret Mualla'nin yaptig1 sayisiz eskiz ve
resimler; tiim yagsami boyunca aradigi sinirsiz Ozgiirliige ve sevgi, mutluluk,
arkadaglik, dostluk gibi insan dogasinin her zaman arayis icinde oldugu kavramlara
génderme yapar gibidir (Ozsezgin, 2000: 129). Bedensel engelinin, bir bakima kendi
kendini de soktugu yalnizligin karsisinda bu resimler, onun yasaminin bir ¢i1glig1, onu
hayatta tutan tiim kavramlarin yansimasi gibidir ve Tirk resim sanatinda soyut

egilimli sanatgilar arasinda benzersiz ve 6zgiin bir yere sahiptir.

Savas sonrast Avrupa'da tiim sanatgilar tarafindan dislanan figiiratif resim,
Fikret Mualla'nin resimlerinde vazgecilmeyen unsur olmustur. Yalniz Fransa'da
ortaya ¢ikan Tasizm'in kimi zaman etkisinde kaldigi, fakat bu akimin salt soyut
bicim anlayisinin aksine, renk algisinda ve boya kullanisinda etkisinin oldugu
gozlemlenmektedir. Donem donem degisen zemin rengi iizerine, hizli hareketler ve
soyutlamaya varan bir bi¢cim anlayisiyla oturttugu figiirler, ne savagin acilarini
yansitmaktadir, ne de donemin sanatcilari tarafindan sanatin anlamini yitirdigi

yolundaki umutsuzlugundan izler tagimaktadir.

Incelenmesi gereken bir diger nokta ise savasin ardindan Avrupa'ya ve
Ozellikle Paris'e Andre Lhote ve Fernand Leger gibi hocalarin atdlyelerine resim
egitimi almaya gelen Tiirk sanat¢ilarin geometrik yapisalcit bir soyut anlayisa
yonelmeleridir. Kiibizmin ifade dilinden yararlanan ve hatta kiibizmin evrensel
anlatim dili haline geldigi bir donemde dahi Fikret Mualla'nin resimlerinde bu

etkilere rastlanmamaktadir.

Savasin ardindan tiim Avrupa'nin yasadigi bu yillar, siyasi olaylarin
yasandigi, toplumsal kanisikliklarin  gozlemlendigi buna karsilik teknolojik

gelismelerin oldugu ve dolayisiyla sanatin da yogun bir degisim icine girdigi bir
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donem yasamaktadir. Degisen sanat algisi, tim Avrupa'da hemen hemen ayni
yillarda ortaya ¢ikan farkli soyut akimlar ile birlikte, nesnellikten uzaklagmis ve
sanatcilarin kendi i¢lerine dondiigii, farkli anlatim tarzlan gelistirdikleri ve 6zellikle
Disavurumculuk akiminin felsefi alt yapisinda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk

akiminin etkisinde kalindigi goriilmektedir.

Korku ve ac1 ¢agristiran sanat imgeleri, sanat eserlerinde sik sik
rastlanan ve basarili sonuglara ulasan ogeler olmustu. Pek ¢ok
sanat¢inin eserinde, insanin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar dile
getiriliyor ve bu dile gelis etkili bir sekilde ortaya ¢ikiyordu. Alberto
Giacometti'nin ince uzun figlirleri hem heykellerinde hem de
resimlerinde savasin etkisi ile yarmmlarindan emin olmayan, giicsiiz
insanlar1 ifade eder. Francis Bacon'un korku veren insan figiirleri, yine
boslukta kalmis, yalniz ve hristiyanlikta ¢cok eskiden kahramanlarin aci
cekislerini ifade eden resimler ile benzerlikler gosterir. Ancak bu sefer
bu Oviiniilecek bir durum degildir, aksine halk tabakasinin cektigi
acilarin aktarimidir (Bahar, 2004: 14).

Savasin ardindan umutsuzluk i¢inde ve yorgun bir toplum vardi. S6zii edilen
disavurumculuk etkileri, bi¢cimsel ve diisiinsel boyutta bir soyuta yonelen Avrupa
resmi icin savasin etkilerinin farkli plastik unsurlarla betimlenmeye baslandigi bir
doneme girmistir. Boyle bir donemde Fikret Mualla resimlerinde goriilebilen tek

savas sonrasi etkiler, renk kullanisinda ve boya siiriisiinde kendini gostermektedir.

Sanat¢1; Mark Rothko, Barnet Newmann ve Ad Reinhardt gibi resimlerin
boyutunu biiyiiterek korku duygusunun olugmasini amaglamamis olsa da tek renk
hakimiyetinin tiim resim yiizeyini kapladig1 benzer resimler ortaya koymustur. S6zii
edilen sanatcilarin bu resimleri; Soyut Disavurumculuk'un en o6nemli iki ifade
biciminden biri olan Geometrik Soyutlama anlayisinin en 6nemli Orneklerinden
olmakla birlikte, bu sanatcilar, tek rengin farkli geometrik olusumlar igerisinde

yiizeysel lekelere doniistiigii renk alani resimleri ortaya koymuslardir.
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Resim 59: Mark Rothko, "Sar1-Kirmizi- Resim 60: Ad Reinhardt, "Kirmizi Duvar",
Turuncu”, 1947, Tuval iizerine yagliboya, 1952, Tuval iizerine yagliboya,
173.00x 107.00 cm., 203.2x 106.7 cm.,

Ad Reinhardt'in 1952 tarihli "Kirmizi Duvar"” (Resim 60) isimli ¢alismasi ve
Mark Rothko'nun 1947 tarihli "Sari-Kirmizi-Turuncu” (Resim 59) isimli ¢alismasi;
Fikret Mualla'nin donem donem degisen tek renk degeri iizerine yerlestirilen
figiirlerle olusturdugu kompozisyonlartyla, kompozisyonun oturdugu zeminin baskin
renk degeri ve ton siddeti bakimindan benzerlikler gostermektedir. Sanatginin 1955
tarihli "Kirmizi Kafe" (Resim 61) isimli galismasi benzer ozellikler tasiyan en
belirgin eserlerindendir. Fikret Mualla resimlerini, Ad Reinhardt ve Mark Rothko
gibi sanat¢ilarin eserlerinden ayiran nitelik; adi gegen sanatcilarin soyuta yoneldikleri
ve figiliratif resmin 6nemini yitirdigi savas sonrasi donemde bile, Fikret Mualla'nin

figiirden vazgegmeden soyutlamalar ortaya koymasidir.
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Resim 61: Fikret Mualla, "Kirmiz1 Kafe", 1955, Kagit iizerine guaj,
50.00x 56.5 cm., Hifz1 Topuz Koleksiyonu

Fikret Mualla'nin "Kirmizi Kafe" (Resim 61) isimli ¢alismasi, kirmizi bir
zemin iizerine yerlestirilmis olan oturan kadin figiirlerinin hareketli kontur
cizgileriyle anlatiminin ifadesidir. Bu resim; savas yillarinda Amerika'ya gé¢ ederek
burada yeni soyut anlatimlara yonelen sanat¢ilardan Chagalle''n hemen hemen ayni
yillarda ortaya koydugu "Soytar: Miizisyen" (Resim 62) isimli ¢aligmasiyla bigimsel
olarak ayni ozellikler tagimaktadir. Kirmizi zemin {izerine yerlestirilen figiir ayni
cizgisel degerlerle ifade edilmektedir ve soyut imgeler icermektedir. Fakat Fikret
Mualla'nin "Kirmizi Kafe” (Resim 61) isimli ¢alismasi savas sonrasi ortaya konmus
olmasina ragmen, igerik olarak huzurlu, sakin bir kafede oturan kadinlarin yasantisini
konu almaktadir. Bu yoniiyle sozii edilen ¢alisma Fikret Mualla'nin savasin ve tim

Avrupa'nin i¢inde yasadigi sosyal bunalimin ne kadar uzaginda oldugunu ve yalniz
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kendi tercih ettigi iislupta eserler ortaya koydugunu da kanitlamaktadir. Bu anlamda
Fikret Mualla resimleri tiim savas buhraninin i¢inde sakli kalan giinlik yasam

sahnelerini ortaya ¢ikarmasiyla psikolojik a¢idan da 6nem tasimaktadir.

Resim 62: Chagalle, "Soytar1 Miizisyen", Resim 63: Chagalle, "Giilli Cizim",
1957, Kagit iizerine baski, 66.00x 45.7 cm. 1959, Kagit lizerine baski

Chagalle'nin 1959 tarihli "Guillii Cizim" (Resim 63) isimli ¢aligmast ise Fikret
Mualla'nin 1956 tarihli "Meydan” (Resim 64) isimli ¢alismasi ile bigimsel olarak
benzerlikler gosterirken, yakin tarihlerde yapilmis olan bu iki resim arasinda igerik
olarak da giinlik yasam sahnelerinin konu alinmasi bakimindan benzer iislup
ozellikleri goriilmektedir. Fakat Fikret Mualla resimlerinin kendine 0zgii figiir
yorumlamalari, Chagalle'in resimlerinde ki kadar stilize figiirlere doniismemektedir.
Sanatc1; ne savas sonrasi ortaya ¢ikan soyut sanatin farkli dallarinda salt- soyut bir
anlayisin etkisinde eserler ortaya koymus, ne Picasso gibi sanatgilarin kiibizmine
dayanan parcalanmalara yonelmis, ne de Jean Fautrier gibi savasin dehsetini boya

katmanlar ile yansitma yoluna gitmistir.
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Resim 64: Fikret Mualla, "Meydan", 1956,
Kagit iizerine guaj, 48.00x 64.00 cm.

Fikret Mualla; tiim uyumsuz yasamina ragmen hi¢ durmadan resim yapan ve
kendi gordiigii nesnellikten baska bir anlatimin varligin1 kabul etmeyen bir sanatci

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Savas sonrasi ortaya ¢ikan akimlarin 6nemli Amerikali temsilcilerinden olan
Kurt Schwitters, Jean Dubuffet gibi sanatgilar; resme giinliik yasamdan nesneler
ekleyerek yasanilan dehseti materyal araciligiyla ifade etmeye ¢alismiglardir. Fikret
Mualla resim yiizeyine giinliik yasam nesneleri eklememis, fakat resim yapacak kagit
bulamadiginda afislerin arkasina resimler yapmistir. "Savas ortasinda resim yapacak
kagit bulamadiginda, geceleri duvarlardan gizlice soktiigii afislerin arkasina oturttugu
renkler daha sonralar1 Paris'te sergilendiginde, sanat cevrelerinde biiyiik hayret
uyandirmistir” (Kologlu; 2003: 63). Bu anlamda bu resimlerin sozii edilen
sanat¢ilarin eserleriyle yalniz materyal olarak ayni 6zellikleri tasidig, fakat kullanim

sekli olarak ¢ok farkli amaglara hizmet ettigi goriilmektedir.
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Bir diger benzer o6zellikler Jean Dubuffetin 1943 yilinda ortaya koydugu
"Ciplak Bezeme" (Resim 65) ve "Metro" (Resim 66) isimli calismalar da
goriilmektedir. Bu calismalar renk ve leke olarak Fikret Mualla resimleriyle ortak
ozellikler tasisa da, boya yogunlugu ve figlir yorumlamalar1 olarak birbirlerinden
ayrilir. Jean Dubuffet'in resimleri kiibizme dayali bir bi¢im anlayisinin ve boya
kullaniginin giderek stilize edilmis figilirlere doniisiiniin yansimast olarak karsimiza
cikarken; Fikret Mualla resimleri her ne kadar ylizey lizerine yerlestirilmis figiir
soyutlamalarini yansitsa da belli bir diizen igerisinde ve derinlik etkisinde

goriilmektedir.

Resim 65: Jean Dubuffet, "Ciplak Bezeme", Resim 66: Jean Dubuffet, "Metro",
1943, Tuval lizerine yagliboya 1943, Tuval {izerine yagliboya

Gortldiigii gibi Fikret Mualla resimleri hi¢bir akim etkisinde kalmayan ve
Avrupa'da Fikret Mualla'nin yasadigi donemde ortaya c¢ikan akim sanatcilarinin
hicbirinin tslup ozelliklerini tagimayan 6zgiin resimlerdir. Bu resimler ne diinya
savaslar1 sonrasinda yasanilan acilarin disavurumu gibi belli bir anlam tagima gorevi
gormektedir, ne de Kkitlelerin begenisini kazanmak gibi bir kaygi sonucu ortaya

konmaktadir. Fikret Mualla'nin tek savasimi, ddnemin ve kendi yasantisinin acilarin
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unutturdugu icki i¢in gittigi meyhaneleri ve Paris'in gece hayatini, rengin
disavurumundan yararlanarak ortaya koymak olmustur. Bu resimlerin, savasin yikip
yok ettigi yasantilarin, insan iligkilerinin ve yasami boyunca 6zlemini duydugu
Ozgiirlik arayismin da bir ¢igligr oldugu goriiliirken, savagin karanliginin tiim
insanlarin yiireklerine soktugu korkunun karsisinda, sanat¢inin yarattigi yepyeni bir

diinyanin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 67: Fikret Mualla, "Barda", 1953,
Kagit iizerine guaj, 53.00 x 66.00 cm.
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5. FIKRET MUALLA RESIMLERININ BiCIMSEL ANALIZI

Fikret Mualla resimleri iizerine ayrintili bir inceleme, oOncelikli olarak
sanat¢inin ¢aligmalarina bigimsel bir analiz siireciyle yaklasmayi, calismalarin
kompozisyon ve renk algisinin ¢oziimlemelerini gerekli kilmaktadir. Ardindan
iceriksel bir analiz yapilarak, sanat¢inin yasadigi donemin sosyal ve politik yapisinin,
yasantt yoluyla edindigi deneyimlerin eserleri iizerindeki yansimalarina ulagsmak
amaclanmaktadir. Bu anlamda oncelikli olarak soyutlama egilimli eserler ortaya
koyan Fikret Mualla'in ¢alismalari, felsefi bir temelde incelenmektedir. Boylelikle
nesnel bir degerlendirme siireci ortaya koymak adina fenomenoloji felsefesinin
nesnelerin Oziine yonelen indirgeme siiregleri ile soyut sanatin duyusal olandan
uzaklasarak Oznel nesne goriintlisinii ortaya koymasi arasindaki iligki, ortak
ozellikleriyle degerlendirilip, 6rnekleme alinan resimler fenomenolojik bir yaklagim
etkisinde ¢oziimlenmektedir. Oncelikli olarak bigimsel ¢dziimlemelerinin yapildig
calismalar; fenomenolojik bir yaklagim gergevesinde, Itten'in renk kontrastlik kurami

ve Gestalt kuraminin sekil- zemin iliskisi bakimindan ele alinip analiz edilmektedir.

Sanat eseri lizerine fenomenolojik bir inceleme yapmak; oncelikli olarak,
fenomenolojinin temel kavramlar1 {izerine bir inceleme ve ¢Oziimlenmeyi siireg
asamasinda gerektirmektedir. Bu anlamda felsefi temelde 'soyut'a yonelim edimi
olarak goriilebilecek fenomenoloji felsefesi; barindirdigi 'dogal tavir', 'fenomenolojik
tavir', 'fenomenolojik indirgeme (reduction)’, ‘paranteze alma (epokhe)’,
'yonelimsellik', 'bilgi fenomeni' ve '6z' kavramlar1 etkisinde incelenmekte ve 6zsel
bilgiye ulasma siirecleri irdelenmektedir. Ardindan diistinsel boyutta bir soyutlama,
soyuta yonelim olarak goriilen fenomenoloji felsefesinin, resimsel boyutta soyut ve
soyutlama siirecleri ile icerdigi benzer indirgemeler analiz edilmektedir. "Felsefe
tesadiifi olan1 degil, zorunlu olan1 6z'ii arastirir. Bu 6z, bu mutlak sey, soyut sanatin
da kavramak istedigi 'temel varlik'tir, salt gergekliktir" (Tunali, 2013: 134). So6z
konusu 'mutlak 0z', bu kavramlar etkisinde Fikret Mualla resimleri {izerinde
incelenmekte ve biitiinsel olarak bir yargiya varilmaktadir. Ardindan varligin 6ziine
yonelen fenomenoloji ile soyut sanatin temellendigi soyutlama stiregleri ortak yonleri
ile degerlendirilerek, fenomenolojik indirgeme siireglerinin sanat ve estetik alanina

yansimalar1 incelenmektedir. Duyusal olandan uzaklasarak, nesnelerin 6z bilgisine
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ulasan ve tasarimsal boyuta taginan sanatsal yaratimlarda, bilgi fenomeni, nesnelerin
0z bilgisi; tim bu inceleme siireclerinin ardindan Fikret Mualla'nin resimleri
tizerinde analiz edilmektedir. Nesnelerin 6ziine yonelen fenomenolojik bakis,
ornekleme alinan ¢alismalar iizerinde incelenirken; nesnelerin 6zsel bilgisinin
yaninda, sanatc1 ile nesne iliskileri arasindaki duyusal siireglere de deginilmektedir.
Fikret Mualla resimleri; fenomenolojik ¢oziimleme yontemleri ile anlamsal boyutta
ve nesnelerin tasarimsal Ozelliklerinin arkasinda ki siireclerle birlikte ecle
alinmaktadir. Tiim bu ¢o6ziimlemeler sonucunda konu analizi yapilarak, 6rnekleme
almman resimler; bilgi fenomeni, tasarim fenomeni ve duyusal ¢dziimlemeler ile

birlikte biitiinsel olarak arastirilmaktadir.

5.1. Yonelimsellik Kavramm (Diisiincenin Yonelimi)

Her ne kadar felsefi bir kavram olarak Husserl’le 6zlestirilmesi miimkiin
olmasa da, bir yontem ve nihayetinde de felsefi bir diisiinme bi¢imi anlaminda tiim
anlam igerigini Husserl’in ¢alismalarina bor¢lu olan fenomenoloji; deneyimlendikleri
sekliyle fenomenlerin dogrudan tasvirine odaklanan ve deneyimlenmemis On-
kavramlastirma ve varsayimlardan kagmanin yani sira nesnelerin  nedensel
aciklamalarin1 verme ¢abasi giiden teorilere hi¢ bir bigimde basvurmayan felsefi bir

akima gonderme yapar (Kiigiikalp, 2010: 56).

"Fenomenoloji, 6zel bir felsefi diisiinme bicimine 6zel bir felsefi yontemi
isaret eder” (Husserl, 2010: 19). Fenomenoloji; bilginin olanaklarin1 aydinlatan,
onlar1 temellerinden hareketle aydinlatan bilim ve yontem olmak ister. Bu
olanaklarin alani ise ozler alamdir. Ozsel bilgiye ulasma siirecinde; "Salt 6z’
nedir?", "Hangi yontem bizi ona gotlirebilir?" gibi sorular; 6ziin kendisini
gostermesi, fenomen olmasi imkammi arastiran ve saglayan Husserl'in
fenomenolojisinde salt fenomen olan salt 6z'e¢ nasil ulasilabilecegini ortaya

koyacaktir.

Tiim amac1 mutlak bilgiye ulagsmak olan Husserl’in felsefesinin merkezini 6z

kavrami olusturur. Oz ile anlatilmak istenen bir nesnenin kendisini ne ise o yapan ve
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bu nesnenin herhangi bir 6zelliginden 6nce bu 6zelligi olanakli ve anlagilir kilan

zorunlu yapisidir:

(...) Fenomenolojinin ele aldigi konu, algisal ve deneysel nesneler
diinyas1 degildir, tersine nesnelerin 6zidiir. Bir 6rnekle; '6niimde duran
masay1 ben duyularimla kavriyorum. Bu deneysel bir kavramadir. Ama
masay1 biitiin duyu verilerinden soyutlarsam, geriye yalniz masa ideasi
kalir ki, bu masayr masa yapan diisiinsel 6zdiir. Baska bir deyisle,
masay! bana bildiren duyusal niteliklerinden, renginden, sertliginden,
mekanda yer kaplamasindan soyutlarsam, geriye kalan fenomen denilen
Ozdiir. Fenomenoloji bu 6zleri aramaktadir (Konak, 2012: 8).

Dogrudan dogruya, kesin ve apagik (evident) bir bilgi elde etmek isteyen
Husserl’e gore boyle bir bilgi, ancak i¢kin dzlerle elde edilebilir. i¢kin dzlerle mutlak
varlik (salt biling), askin ozlerle ise, goreceli varliklar hakkinda bilgi elde edilir.
Husserl'e gore, bir bilginin mutlak olmasi i¢in, o bilginin konusu olan alanin da
mutlak olmasi gerekir; ¢linkii mutlak bir bilgiyi ancak mutlak bir varlik saglayabilir

(Oktem, 2005: 35).

Fenomenolojik bir inceleme; oncelikle fenomenolojik bir indirgeme siirecine,
nesnelerin temel varlik olarak '6z' bilgisine ydnelimine dayanmaktadir. "Oz’ii
goriileme yontemi olan fenomenoloji, 6zliige geri gitme salt bilince bir indirgemedir.
Bu da ancak paranteze alma (epokhe) ile mimkiindiir” (Akarsu, 1998: 158).
Indirgeme; apacik verilmis olmayan her seyi, saf gérmeye mutlak olarak verilmis
olmayan her seyi dislamaktir. Indirgemeyle askin olan her sey dislanir ve bu
dislanmayla 6zlere ulasilir. Fenomenolojik 'paranteze alma'nin (epokhe) ilk amaci,
dogal tavir almay1 engellemek, onun genel savini yiiriirliikten ¢ikarmaktir. Husserl'e
gore, dogal tavir almanin genel varlik savi, boylece, temelden doniisiime ugratilmis
olmakta; ve bu doniisiim de ilkin, dogal tavir almaya dayanan her tiirlii yargidan
¢ekinme (epokhe) bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. Epokhe'nin kapsamina, dogal tavir
almanin genel varlik saviyla bagintili olarak diisiiniilebilecek her tiirlii varlik, canli -
cansiz, bitki, hayvan, kendi benim, bagka benler, kiiltiir nesneleri vs. girer. Kisacasi,
epokhe, dogal tavir almanin genel varlik savinin "paranteze alinmasi”" esnasinda
belirmektedir (Sozer, 1976:20-21). indirgemeyle her giin icinde siiriip gittigimiz

yasantida takinilan tavir dogal davranis ile bu davranigin 6ziine diinyanin apagik var
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olduguna iligkin sarsilmaz giiven olan dogal davranisin genel savi ve bu sav iizerine

temel kuran goriisler paranteze alinir, yani yargi vermekten kacinilir.

Diinya varliginin biitiinliyle ayraca alinmasindan sonra geriye ne kalir?
Yalnizca, elinden yetkisi, varlik savi alinmis bir dizi goriiniim mii? Husserl’e gore;
ayraca alinmadan sonra geriye kalan bu islemden etkilenmeyen tek bir sey vardir:
bilincin varligr. "Bu varligi Husserl ‘fenomenolojik kalinti” olarak nitelendiriyor"
(Sozer, 1976: 24). Her seye anlam veren varlik olarak mutlak biling, kendisi olmadan
hi¢gbir varlik olamayacak olan sarsilmaz, vazgeg¢ilmez kendinde bir wvarliktir.
Husserl'e gore, fenomen, ancak bir biling karsisindaki fenomendir. Biling ise, ancak
bir fenomene yonelmekte olan bir bilingtir. Esasinda, ona gore, her sey, bir seyin
bilincidir; yani, her nesne, bir biling nesnesidir. Her biling bir seye, bir nesneye, bir
varlifa yonelen bir bilingtir. Siije, ancak yonelecegi obje varsa, obje de ancak

kendisine yonelecek bir biling, yani siije varsa var olabilmektedir (Oktem, 2005: 39).

(...) Bilincin her zaman bir seyin bilinci oldugunu sdyleyen Husserl,
bu soziiyle bir yandan bilincin 6zii geregi sahip olmak durumunda
oldugu yonelmislik niteligine vurgu yaparken, diger yandan da
bilincine varilan sey ile onun bilincine varan sey arasindaki iliskinin,
terimlerden birinin digerine indirgenmesi suretiyle kavranamayacagi
hususuna dikkat ¢eker. Onun bakis agisiyla, biling kendisini mutlak
olarak yonelmislik yoluyla agiga vurur; o ikinci olarak verili bir yeti
olmayip, insa edilen bir kavrayistir (Cevizci; 2009: 1119).

Bu acidan denebilir ki, her tiirlii fenomenolojik arastirma zorunlu olarak bir

yonelimsellik aragtirmasidir.

Yonelimsellik  kavraminin  kendisinden tiiretildigi  yonelim  (Intention),
diisiincenin herhangi bir nesneye yonelmesi onunla bir iligki igerisine girmesidir. Bu
baglamda yonelim kavrami dikkat ve fark etme kavramlariyla yakindan ilgilidir.
Fakat yonelimin nesnesi her zaman dikkat ¢eken ya da fark edilen bir sey olmak
zorunda degildir. "Yonelimsellik, bilincin bir konuya yoneligini, bir seyle iliski

kurmasini dile getiren terimdir” (Topakkaya, 2007: 124).

Husserl, bu yonelme durumunu; "amagc olarak alinan bir seye dogru yonelmis
olmak", "bir seye cevrilmis olmak" diye anlar. Ona gore, yonelimleri saglayan
bedendir; insanin yonelmisligi ancak bedenle miimkiindiir. Husserl'e gore, bedenin

yonelimlerinden amag, 6z tasviridir. Tasvirin 6ze yonelmis olmasi, yani tasvir edilen
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seyin 0zliniin o tasvirden ibaret olmast demektir. Husserl'in tasvir ile 6z arasinda bir
bag kurmasi, daha dogrusu, tasvirin 6ze yonelen bir tasvir, '6z tasviri' olmasini
istemesi felsefesinin en can alici noktasidir. Onemli olan ve aranan '6z'diir ve bu '6z',
dis diinya, doga paranteze alindiktan sonra ortaya c¢ikacak olandir. Bu demektir ki,
fenomen, kendisini ortaya koyan dis varlik sartlari olmadan da vardir. Dig varlik
sartlari, dis diinya, doga paranteze alindiktan sonra, nesnenin kendisini saf bir '6z
fenomeni' olarak verecegi umulur. Fakat bu, yani dis varlik sartlarinin paranteze
almmasi yetmez. ikinci bir rediiksiyon gerekir. Ben varim ve yasanti halindeyim. O
halde, kendi disimdakine yonelmem kaginilmazdir. Bu durumda, kendimi nasil
bilebilirim? Bu, ben'i belirleyen siyasi, tarihi, kiiltiirel...vb. her ortami paranteze
alarak miimkiin olmaktadir. Bu suretle, kendimi dis diinya, doga karsisinda ayr1 bir
'ben' olarak yakalayabilirim. Bdylece "salt ben", yani herkes i¢in ayn1 olan bir ben,

biling ortaya ¢ikmis olur (Oktem, 2005: 39-40).

Sonug olarak Husserl felsefesinin tlizerinde durulmasi gereken 6nemli nokta,
varligin 6ziinii algilamaktir. Bunun yaninda Husserl'in temel kaygis1 da var olani,
kendisinde oldugu gibi, apa¢ik kavrayabilmektir. Ona gore, var olan vardir ve o,
bana kendini gdsterdigi i¢in bilinebilmektedir. Var olani oldugu gibi bilebilmenin
yontemi ise, rediiksiyon uygulamakla, yani paranteze almakla gergeklestirilen
fenomenolojik yontemdir. Bu yontem uygulandiktan sonra, ancak, yonelimin
saglandig1 nesnenin 6zii acik segik ortaya ¢ikar yani bilinebilir (Oktem, 2005: 53).
Indirgeme sonunda yonelinmis biling yasantilarma donmekle, salt ben’e, bilince
verilenlerin anlam kaynagma ulasilir. Yani; nesneler diinyasini ortadan kaldiran
stiphe ile ulasilan fenomenolojik indirgeme, nesneleri ve nesnelerin nesne bilgisini
paranteze alarak fenomenlere, nesnelerin 6z bilgisine ulasir. Fenomenolojinin aradigi

mutlak varlik, gercek 6z buradadir.

Goriildiigi gibi Husserl fenomenolojisinde var olan nesne goriintiisii lizerinde
bir ¢dziimleme; nesnenin fenomenolojik indirgemesine dayanir. Daha agik bir dille;
nesne Once bilgi fenomeni bakimindan izlenir, ardindan tasarim fenomeni ve 6zne
nesne iligkisi siirece dahil edilir. Bu siire¢ler nesne lizerinde incelenirken; "(...) 6zsel
olarak bulunanin ve kurgulananin ne oldugu, onlarin hangi faktérlerden olustuklari,

onlarin 6zsel ve saf ickin olarak hangi bilesim olanaklarini temellendirdikleri ve
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buradan hangi genel baglantilarin ortaya ¢iktig1" sorularina cevap aranir (Husserl,
2003: 79). Boylelikle var olan nesnenin ve nesnenin Ogretilmis seklinin,
fenomenolojik indirgeme siiregleriyle sanatsal boyutta incelendiginde bir
soyutlamaya yonlendirildigi goriilmektedir. Husserl''n fenomenolojik indirgeme
stirecinde 'birincil zaman nesnesi' olarak adlandirdig salt bilgi fenomeni bakimindan
incelenen ve ortaya konulan nesne; Ornegin bir ev fenomeni bigimsel algida
benzerdir, belirlenmis, 6grenilmis ve bu belirlenmislik i¢inde goriinilise doniismiistiir.
Fakat diislemsel goriiniiste ev fenomeni farklilagir, bigim degistirir ve nesnel
gorintlisiinden uzaklagtirilir. Bu doniisiim kimi zaman sozii edilen tasarim fenomeni
boyutunda kalirken kimi zaman daha da ileri giderek soyut bir aktarima yonelir. Bu
da sanatcinin (6znenin), duyusal ve alg siireglerinin, bilgi nesnesi boyutundan algisal
boyutta bir goriiniise doniisiimii ve bu goriiniis 6zelliklerinin nesnel yaratima etkisi

ile farklilagmaktadir.

Fenomenoloji felsefesinin estetik ve sanat teorileri {izerine pek c¢ok bilim
adami, felsefeci ve yazar incelemeler yapmistir. Sanat eserinin nesnel bilinirligi,
anlamsal ve bicimsel anlasilirh@i, cesitliligi, benzerlik ve farkliligmmin yaninda;
olusum asamalarinda distinsel siirecleri de inceleyen bu arastirmalar, Husserl'n
fenomenolojik yaklasimlarinda ©6nemli temellere oturmaktadir. "Fenomenoloji
felsefesinin kurucusu Edmund Husserl’in, fenomenolojiyi kavramsal baglamda
tanimlamasi, soyut yapitlarin dayandigr bigim tretme yaklasiminin bir igerik

anlayisina doniismesini saglar" (Ozderin, 2011: 145).

Fenomenoloji nesnel goriintiilerin ardinda yatan '6z'leri ararken, sozii edilen
'0z'lin alg1 ve aktarimini konu edinir. Bu anlamda fenomenolojinin temelinde yatan
bicim igerik iligkisi ile soyut sanatin 6zne- nesne iligkisi arasinda benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Nesnelerin ne'ligine yonelen fenomenolojik bir yaklagim dahilinde
soyut sanatin bi¢im {iretme siireci incelendiginde; Husserl'ln 'yonelinen nesne' ile

'yonelindigi gibi nesne' arasindaki farki Waldenfels'in ortaya koydugu goriiliir;

Nesne diipediiz bir ve ayni sey degildir, nesne sunulmusluk ve
yonelim tarzlarinin degisiminde bir ve ayni olarak kendini gosterir. Bu
tarzlarda nesne yakindan ve uzaktan, su veya bu taraftan goriliir,
algilanir, hatirlanir, beklenir veya uydurulur. Bu tarzlarda nesne
degerlendirilir, islenir veya elde edilir. Bu tarzlarda nesne gergek diye
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idda edilir, olanakli veya kuskulu diye 6ne siiriiliir veya olumsuzlanir
(Waldenfels, 2010: 16).

Sozii edilen 'yonelinen nesne' yukarida deginilen nesnelerin 06zii, yani
nesnelerin nesnel olarak varligina isaret eden fenomenler ve bu fenomenlerin
goriiniis 6zellikleridir. Diger aktarim 6zelligi olan; 'yonelindigi gibi nesne' boyutu ise
sanatsal diizeyde bir felsefi incelemede; fenomenlerin salt bilgi fenomeni ile sinirl
kalinmadan, tasarimsal 6zelliklerin arkasindaki siire¢ler ve 6zne nesne iliskilerinin
nesneye yansimasi ile ilgilidir. Waldenfels'in tanimi1, nesnenin baslangigta bir ve ayni
olmasina karsin, 6znenin miidahalesi ile doniistime ugrayabildigini ve bu doniisiimiin
de temelde Ozsel olarak ayni nesneyi verdigini ortaya koymaktadir. So6zii edilen
nesnenin 6z'line yonelen bir bakis ve fenomenoloji felsefesinin temel kavramlarindan
olan 'paranteze alma' edimi; yonelimsellik temelinde yukarida deginilen 'yonelinen'

ve 'yonelindigi gibi' nesne kavramlarini ortaya koymakta ve acgiklamaktadir.

Husserl'a gore; nesnelere salt nesnel verilmislik 6zellikleri c¢ercevesinde
yaklasarak, 6z ¢Oziimlemesinin, 0z arastirmasinin yapilmasi, nesnenin yasasini
ortaya koyarken; nesne ve 6zne arasinda yasanan etkilesimi agiklamaktan uzaktir.
Oz ¢dziimleme; "genel ¢dziimlemelerdir; 6z bilgisi, 6z, nelik iizerine, genel nesnelere
yonelmis bilgidir" (Husserl, 2003: 76). Bu tiir bir bakisla yalniz fenomenlerin
dogasina ve yasanti sonucu 6grenilen bicimsel diline ulasilir. Bu tiir bir yonelimin
sonucunda elde edilen bilgiyi ve gdriinen nesneyi, bilgi fenomeni olarak tanimlayan
Husserl; salt bilgi fenomeni ile sinirlandirilan bir ¢éziimlemenin ve nesnelere
yonelen alginin, dogrudan gérmeyle ortaya ¢ikan ve 6grenilmis bilgiye ulastiran bir

stire¢ oldugunu belirtmektedir.

Husserl bu siireci bir adim ileri gotiirerek 'yonelindigi gibi nesne' olgusu ile,
salt bilgi fenomeni bakimindan incelenen ve 6grenilmis nesne goriintiintiisiine ulasan
0z'e yaklasimi sezgisel boyuta tasir. Bu ¢éziimleme sonucunda ortaya konan nesnel
alg1 slirecine; 6zne nesne iliskisinin varlig1 ve bu etkilesimin dogasi geregi, 6znel
yasanti siireglerinin dahil edilimi, tasarim fenomenini ortaya ¢ikarmaktadir. Fakat
bununla da yetinmeyerek daha da ileri giden Husserl'a gore 6zsel ¢oziimleme ile bilgi
fenomenine ulagilir, sezgisel animsatmalarla tasarim fenomeni ortaya c¢ikar ve
bilingten soyutlanmis bir bakisla ve nesnenin tasarimsal dzelliklerinin arkasindaki

stireclerle fenomenolojik ¢oziimlemeye ulasir. Fenomenolojik ¢6ziimleme; saf gérme



134

durumundaki birey ve Onyargisiz, elestirel olmayan bir bakigla yapilan
coziimlemedir. S6z konusu saf gorme nesnelerin Ozline yonelen bir gdérmedir.
Deneysel olmayan, nesnelerin 6z bilgisi ise; belirtildigi gibi nesnenin duyusal olarak
algilanan tiim Ozelliklerinden soyutlanmasi, nesnenin ogrenilmis bilgisinden
'paranteze alma' edimi ile bilincin yOnlendirmelerinden kurtulmasi ile ortaya
konulabilmektedir. Goriildiigii gibi fenomenoloji felsefesinin aradigi mutlak
degismeyen varlik, nesnelerin 6z bilgisi, soyut sanatin temellendigi diisiinsel

gergeklik algisi ile ortak siiregler, ¢oziimlemeler igermektedir;

Sanat; aradig1 duyu {iistii, zaman- mekan dis1t mutlak varlig salt
diistinsel bigimlerde, geometrik bigimler diinyasinda elde ediyordu.
Evrende degismez mutlak olani arayan ayni donem felsefesi de,
fenomenoloji felsefesi olarak mutlak gercekligi '‘paranteze alarak’,
'ortadan kaldirarak' yine salt diisiinsel bir diinyada '6z' diinyasinda bu
mutlak olani bulur (Tunal1, 2013: 143).

Bilim ve felsefede yasanan soyuta yonelim, nesnelerin 6z bilgisine, 6z'line
yonelim, buna paralel sanat alaninda da varlik géstermektedir. Sanat doganin kopyas1
olmaktan ¢ikarak, nesnelerin 6z'liine, nesnel diinyanin duyulur olmayan varligina
yonelir. Bu anlamda gerceklik kavramindan uzaklagan sanat, nesnelerin 6z bilgisinin
sanatc1 tizerindeki izdiistimlerine doniismektedir. Yani sanat¢i, dogayi, nesneler
diinyasini, 6zsel yapilanmalar ile birlikte algilayip, 6z bilgisi dahilinde ortaya
koymaktadir. "Fenomenoloji felsefesinin felsefe icin gdsterdigi amag, soyut sanatin,
sanat i¢in gosterdigi amag ile biiyiik bir yakinlik gosterir. Bu amag bireysel olant,
tesadiifi olan1 ve bu anlamda reel olan1 'paranteze almak', '6z'i korumaktir" (Tunali,
2013: 134). S6z konusu 6z bilgi; nesnelerin, deneysel olmayan goriiniis 6zelliklerinin
sanat¢1 tarafindan, fenomenolojik indirgeme siireglerinden gegirilmis, nesnelerin 6z
bilgisine ulasilmig ve duyusal Ozelliklerinin bilgi objesi, bilgi fenomenine
doniistiiriilmesiyle var olur. Soyut sanat bu kadarla da yetinmeyerek bilgi
fenomenini, yani duyulur diinyanin nesnelerinin '6z' bilgisini; tasarim fenomeni
boyutuna tagiyarak, sanatci ile sanat eseri arasindaki duyusal stiregleri de indirgeme
ve yeniden olusum siirecine katmaktadir. Bu anlamda "(...) sanat, soyuttan duyusala

degil, duyusal olandan uzaklasa uzaklasa soyuta, 6z'e ulasiyor" (Tunali, 2013: 145).
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5.1.1. Fenomenolojik A¢idan Renk ve Bicim Algis1

Fikret Mualla resimlerinin bi¢imsel analizi yapilirken fenomenoloji felsefesi
etkisinde incelenmesinin nedeni; goriildiigii gibi sanatginin &grenilmis bilgisinin
sonucu ortaya koydugu nesnel goriintiilerin yaninda, 6znel siirecleri de dahil ederek
ve sOzii edilen 6grenilmis nesnel goriintiiye kendi gercekligini aktararak calismalar
ortaya koymasidir. Bu anlamda 6rnekleme alinan resimler i{izerinden incelenmekte
olan, Husserl fenomenolojisinin temelini olusturan indirgeme ve 6zne nesne iliskisi;
Fikret Mualla'nin resimlerinin soyuta yonelim siirecini ortaya koymak bakimindan
onem tasimaktadir. Goriildiigii gibi; s6z konusu soyuta yonelim siireci Oncelikle
nesnelerin 0z'line yonelinmis bir siireci ifade etmektedir. Bilingten soyutlanmis,
nesnelerin 6z bilgisine yOnlendirilmis 6n yargisiz bir bakisla, duyusal olandan
uzaklasilmis, sanat¢inin nesnelerin 6z bigimlerini -bilgi fenomenini- algi ve algilayisi

ile aktarilmis, deneysel olmayan gergeklik algis1 soyutlanmaigtir.

Oyleyse sanat eserine yonelen fenomenolojik bir yaklasimla; nesnelerin
yalniz goriiniis Ozelliklerinin bigimsel diizenlemeleri ve dogada var olan nesnelerin
Kurgusal aktariminin yaninda; duyusal siireglerin ve sanat eseri ile sanat¢i arasinda
var olan etkilesimin, eser iizerine yansimalarina da deginmek ka¢inilmazdir. Fakat
fenomenolojik bir indirgeme Oncelikle bigimsel yapinin analizine, betimlenmesine ve
yorumlamasina dayanmaktadir. Ardindan nesnelerin tiim duyusal goriiniis
ozelliklerinden uzaklasilarak Onyargisiz bir siirecle nesnel goriintiiniin, sanat¢inin
aktardig1 nesneler lizerinde degisim ve doniisiimii sorgulanmaktadir. Fenomenolojik
indirgeme siireci ve nesnelerin §z'line yonelen bir ¢éziimleme ile kaginilmaz olarak
sanat¢inin nesnenin 0z bilgisine ulagimi ve nesnel gergeklige bakisi ile kavradig

'bilgi objesi'nin soyut temelli diisiinsel alg1 ve aktarimina da ulagilmaktadir.

Bu anlamda o6ncelikle Fikret Muallanin "Gezinti" (Resim 68) isimli ¢alismasi
incelendiginde, resmin Oncelikle gorlinlir 6zelliklerinin analizinin yapilmast ve
Feldman elestiri yontemi basamaklarinin eser iizerinde ¢oziimlenmesi gerekmektedir.
Oyleyse s6z konusu ¢alismada (Resim 68), bicimsel olarak bakildiginda &ncelikle

hareket halinde resmedilen ve farkli kenarlara yonlendirilen bes figiliriin varlig
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goriilmektedir. Bu figiirler resmin sinirlarini ortaya koyarken, devam eden bir siirecin

hareketli goriintiisiine de isaret etmektedir.

Zemin ve geri plan sari rengin yardimi ile birbirinden ayrilarak, resim
diizleminde derinlik etkisi yaratmaktadir ve figiirlerin yanyana dizilmesi yerine
birbirlerini 6rten bir diizende ortaya konulmus olmasi da bu etkiyi gliclendirmektedir.
Figiirlerin ¢izgisel yapist ve bigimsel anlamda benzer 6zellikleri, sar1 rengin tiim
figiirler iizerinde dolasmasi, resimdeki karmasayi kurgusal bir kaosa siirliklerken,
figlirlerin kendi iclerindeki dinamik bir yapiy1 da ortaya c¢ikarmaktadir. Resmin
bicimsel kontrastligini olusturan bir unsur olarak, sol planda yer alan figiirler
duragan ve izleyene donik resmedilmisken, sag planda hareketli figir
¢Oziimlemelerine yer verilmistir. Fenomenolojik indirgeme siirecine gegmeden, sozii
edilen figiirlerin tasarim o&zellikleri incelendiginde ve bu yolla anlamsal bir
¢oziimeleme yapildiginda; kadin figiirlerinin bi¢imsel kurgu olarak herhangi bir
hiyerarsik {istiinliige gonderme yapmadiklari, benzer tasarim fenomenleri ortaya
koyduklar1 goriilmektedir. Sol planda yer alan erkek figiirii ise geri planda

resmedilmesine ve hareketsiz olarak izleyene yonlendirilmesine karsin, form ve

oranlari ile anlam bakimindan daha 6nemli bir yere oturtulmustur.

Resim 68: Fikret Mualla, "Gezinti", 1956, Karton iizerine guaj, 31.00 x 48.00 cm.
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Tiim bu bi¢imsel ¢dziimlemelerin ardindan, duyusal siireglerin resmin olusum
stirecine etkisine bakildiginda ve bu anlamda fenomenolojik indirgeme ilkeleri resim
tizerinde incelendiginde, "Gezinti" (Resim 68) isimli ¢alismada nesnel goriintiiniin,
soyutlanarak ve bi¢im deformelerine yonlendirilerek farklilastigi, sanat¢inin 6znel
aktarim stlirecine dahil edildigi goriilmektedir. Figiirler bigimsel 06zelliklerini
korumaktadir, yani figiir algisini, insan figilirlirlin 6grenilmis anlatimini ortaya
koymaktadir. Fakat s6z konusu figiirler; gergeklik algisindan uzaklastirilarak, renk
elemaninin ve c¢izgisel yapilanmanin ortaya cikardigi tasarim fenomenlerine
doniismektedir. Goriildiigii gibi figilirler yalmiz c¢izgisel anlatim yoluyla ortaya
konulmus, arka plan rengi ile biitiinlesmistir. S6z konusu olusum siireci, nesnel
diinya ile sanat¢inin etkilesiminden dogan bir aktarima, tasarim siirecine génderme
yapmaktadir. Artik ev fenomeni 6rneginde oldugu gibi; s6z konusu figiirler yalniz
diisiinsel boyutta figiir imgesinin 6z bilgisi etkisinde yorumlanmakta ve
anlamlandirilmaktadir.  Oyleyse 'yonelindigi gibi nesne' boyutuna, indirgeme
slirecine tabi olan nesnel goriintii, dogal olarak 6zne nesne iliskisinin varligina
gonderme yaparak, duyusal siiregler ve algi farkliliklarini da arastirma nesnesi haline
getirmektedir. Bu anlamda duyusal siireglerin de inceleme ve analiz siirecine dahil

edilimini zorunlu kilmaktadir.

Bu anlamda resmin bigimsel kurgusunu olusturan figiirlerin 6zii, sanatgi
nesne iliskisi boyutunda incelendiginde "Gezinti" (Resim 68) isimli ¢alismada yer
alan figiirler; nesnel gorlintiiniin hacimsel boyutundan uzaklastirilarak, gorildigi ve
algilandigi boyutta resmedilen ve tekrardan olusturulan bir doganin varligina
gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin yeniden olusturdugu ve kendi iligkisel
¢oziimlemelerin duyusal siireglerine yansidigi s6z konusu doga, eksiltme ve
deformelerle bagkalagmakta, diisiinsel boyutta bir indirgeme siirecine maruz
kalmaktadir. Bilgi fenomeni, yani sanat¢inin nesneyi algilama ve soyutlama
ozellikleri, duyusal olan gergeklik kavramindan soyut temelli olusumlara dogru
eksiltmelere ugrayarak soyutlanmakta ve tasarim fenomeni olan yeni bir gergeklik
kurgulamaya yonlendirilmektedir. Yani; s6z konusu figiir imgesinin Ogrenilmis
bicimsel 6zellikleri, onun 6z bilgisinin sanat¢inin algr siiregleri yolu ile degisimine,
eksiltmelerine ve resimsel boyutta soyutlamalarna ulagsmaktadir. Bu olusum

stirecinde figiiriin 6z bilgisine gonderme yapan temel Ozellikler sanat¢i tarafindan
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ortaya konulmus olsa da, bicimlendirilme ozellikleri ve kurgusal ¢oziimlemeleri
bakimindan nesnel figiir algisindan uzaklagmaktadir. S6z konusu 'nesne’, resimsel
boyutta figiir; duyular diinyasinda var olan nesne goriintiisiinden soyutlanarak,
sanat¢inin nesneleri ve nesnel gercekligi algilayisi boyutunda ¢izgisel ¢oziimlemelere
gotlirtilmiis, nesnel gerceklik; sanatginin algiladigi ve aktardigi yeni bir gergeklige

donlismistiir.

Resim 69: Fikret Mualla, "Jazz Yapanlar", 1960,
Kagit iizerine guaj, 54.00x 66.00 cm., Ozel Koleksiyon

Fenomenolojik indirgeme ve soyuta yonelim siireglerinin gézlemlenebildigi,
sanat¢inin nesne ve nesne bilgisini algr ve aktarim farkliliklariyla 6zsel bilgiye
indirgedigi goriilen 1960 tarihli "Jazz Yapanlar" (Resim 69) isimli ¢caligma da Fikret
Mualla'nin nesnel diinyay: algilama ve bu yolla aktarim farkliliklarini ortaya koyan
ve s0z konusu siireclerin belirgin olarak gozlemlenebildigi calismalarindandir.

Ornekleme alinan resim iizerinden yapilan diisiinsel boyutta bir indirgeme siirecinin,
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bicimsel ¢oziimlemenin ardindan gelmesi gerekliligi, Oncelikle bi¢imsel
yapilanmanin betimlenmesi ve yorumlanmasinin zorunlulugunu ortaya koymaktadir.
Bu anlamda s6z konusu resim (Resim 69); kirmizi bir zemin rengi iizerine
yerlestirilen ve hareket halinde betimlenen {i¢ erkek figiirliniin aktarimini ortaya
koymaktadir. Resmin sol ve orta planinda yer alan figiirler salt ¢izgisel olarak
resmedilirken, sag planda yer alan figiir lekesel degerlerle 6n plana ¢ikartilmistir.
Tim figiirler ellerinde miizik aletleri tasimaktadir ve bu aktarim ozellikleri ile
miizigin gorsellestirilmesini ortaya koymaktadir. Sabit bir formda resmedilen
figlirlerin duragan yapisini bozan, diisiinsel ve duyusal boyutta bir kontrastliga
gotliren unsur olarak miizigin hareketli imgeleri, ayn1 zamanda fenomenolojik bir
indirgemenin sanat eseri lizerine yansimalarina da kapi aralamaktadir. Salt bi¢cimsel
bir ¢dziimlemenin bilgi diizeyinde kaldigi resimlerden olan "Jazz Yapanlar" (Resim
69) isimli ¢aligma, ses ve hareket algisinin resmedilmesinin sanat¢inin aktarim
ozellikleri ile farklilasmasina ve bu yolla 6zne- nesne iliskisinin inceleme siirecine
dahil edilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Goriildigu gibi; figiirler yalniz
bigimsel 6zellikleri bakimindan figilir algisim1 aktarirken, ¢izgi ve leke unsuru soz
konusu figiirlerin aktarim 6zelliklerini 6znel bir yapilanmaya siiriiklemistir. Belirsiz
bir mekan igerisinde yer almalari, salt ¢izgisel boyutta soyutlanmalari ile tasarim
fenomeni boyutunda bir indirgeme siirecinin varlig1 goriilen resimde, ses ve hareket

algisinin da sozii edilen silirece duyusal bir etken olarak etki ettigi goriilmektedir.

Bu anlamda Fikret Mualla resimlerinde nesnel gerceklik; ev fenomeninde
oldugu gibi farklilagsmaktadir ve algisal siireglere yasanti sonucu ortaya cikan
anlamsal boyutlar eklenmektedir. Metnin basindan beri incelenen bu olusum siireci
Leppert'in aktarimina gore; "fiziksel resim yapma edimi yolu ile, goriiniir ama sessiz
ve genellikle de okunabilecek sozciiklerden yoksun goriintiilere doniistiiriilmiis insan

bilincinin -diisiince ve duygusunun- {iriinleridir" (Leppert, 2009: 19).

Oyleyse genel bir degerlendirme ile fenomenoloji felsefesinin temelinde
yatan 0z'e ulagma siireci sanatsal boyutta bir indirgeme olarak bakildiginda;
nesnelerin, duyusal olarak algilanan mutlak ger¢eklik kavramindan uzaklasarak, bilgi
objesi haline gelmesi ve s6z konusu 'bilgi fenomeni'nin sanat¢inin diisiinsel

indirgeme siireci ile paralel bir gerceklige indirgenerek resmedilmesini ifade
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etmektedir. Bu anlamda Fikret Mualla resimlerinin tasarimsal o6zellikleri
incelendiginde; gergeklik kavraminin, duyusal olanin ve diger bir deyisle deneysel
olmayan nesne algisinin; soyuta yoneldigi, 6z'e ulasma siirecleri ile birlikte nesnel
gergekligin li¢ boyutlulugunun yok edildigi goriilmektedir. Goriildiigi gibi; Fikret
Mualla resimlerinde var olan gergeklik algisi, soyutlanarak duyusal olandan
uzaklagtirllmig, sanat¢inin nesnellige bakisi ve algilayisi ile nesne bilgisinden

'tasarim fenomeni' boyutuna taginmaistir.

5.2. Fikret Mualla Calismalarimin Renk Algisi

Fikret Mualla resimleri  bicimsel olarak incelendiginde;  figiir
yorumlamalarinin, kompozisyon nesnelerini aktariminin, bi¢imsel deformeler ve
soyutlamalarinin yaninda, renk kullaniminin da Ozgiin bir temele oturdugu
gorilmektedir. Fikret Mualla'nin resimlerinde; bigimsel yapisi ve kompozisyonun
kurgusu igerisinde renk elemani baskin bir deger olarak varlik gostermektedir.
Bilinen bir sanat egitiminden ge¢cmeyen, hi¢bir sanatcinin etkisinde kalmayan ve var
olan sanat akimlarmin higbirine dahil edilemeyen Fikret Mualla resimlerinin
Ozgiinliiglinii ve degerini gorebilmek agisindan sanat¢inin ¢alismalarindaki renk

algisini incelemek onem tagimaktadir.

Bu resimler yaratim siirecinde nesnel diinyanin sanat¢inin 6znel ifadesine
dontigiirken, goriinen gercekligin ve onun renk oOzelliklerinin 6tesinde; sanat¢inin
yasantisina, yasami boyunca kagtigi korkulara ve 6zlem duydugu kavramlara da
gondermeler yapar. "Fikret Mualla, resimlerinde dile gelen mizahi vurgulara karsin
yakaladig1 lirizm boyutuyla baskalasan, melankolinin siirlarinda gezinen marjinal
bir tavir olarak karsimizdadir" (Saglam, 2009: 39). imgenin yeniden sekillendigi,
rengin disavurumunun bigimsel 06g8elere ve igeriksel anlatima baskin oldugu
resimlerinde Fikret Mualla; "daha ¢ok duygu ve coskulariyla sekillenen ¢ocuksu bir
ifade boyutunun pesindedir" (Saglam, 2009: 39). Fikret Mualla resimlerini giiniimiiz
Tiirk resim sanat1 igerisinde benzersiz ve 6zgiin yapan bu tarz; disavurumcu ve lirik
bir soyutlama anlayisiyla ortaya koydugu figiir ve kompozisyonlarinin, c¢izgisel

degerlerden siyrilarak konturlarin en aza indirgendigi, buna karsilik renk
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kullaniminin sicaklik ve Kkontrastlik tizerinde yapilandigi bir anlatim ortaya
koymaktadir. Fikret Mualla resimleri tiim bu elemanlar agisindan bilingli bir yaratim
siirecinden ge¢memis olsa da, bu resimleri 6zgiin ve basarili kilan biitiin tasarim

elemanlarinin sistematik bir diizende yer aliyor olmasidir.

Newton, Goethe, Itten, Kandinsky ve Paul Klee gibi biiylik sanatgilar ve
bilimadamlar1 farkli renk kontrastliklarinin 6nem ve anlamlar1 lizerinde durarak
farkli teoriler gelistirmislerdir. Bunlar arasindan Bauhaus Okulu hocalarindan sanat
egitimcisi ve renk kuramcisi Johannes Itten, renkler arasindaki iliskiyi ve rengin
etkisini yedi kontrastlik o6zelligi ile dile getirmistir. Bu 6zellikler; renklerin kendi
aralarindaki kontrasthigi, agik- koyu kontrasthigi, sicak- soguk kontrastligi,
tamamlayic1 kontrastlik, eszamanli kontrastlik, agirlik alan1 kontrastligi ve 6znitelik

kontrastlig1 olarak belirlenmistir (Acar ve Yildirim, 2012: 64).

Fikret Mualla'nin 06rnekleme alinan resimleri renk algisi ekseninde
incelenirken; renk tasarim elemanin 6zelliklerine, biitiinlik, denge ve uyum gibi
kavramlara da deginilmekte ve yukarida sozii edilen kontrastlik 6zellikleri etkisinde
incelenerek bu kavramlar dogrultusunda analiz edilmektedir. S6z konusu renk
analizi, fenomenolojik bir temele oturtularak; nesnelerin degismeyen nesnel
gergekliklerinin, kompozisyon ve renk soyutlamalari ile degisimine ve bu degisimin
sanat¢inin yaratim siirecinde duyusal olandan uzaklasarak soyutlamaya yonelimini

ortaya koymak adina 6nem tagimaktadir.
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Resim 70: Fikret Mualla, "Ciplak", 1954, Kagit lizerine guaj,
34.00x 42.00 cm., Ozel Koleksiyon

Tablo 13: "Ciplak"” (Resim 70) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore Dagilimi

Fikret Mualla'nin 1954 tarihli kadin konulu resimler dizisinden olan "Ciplak”
(Resim 70) isimli ¢alisma; yesil zemin rengi lizerine yerlestirilen iki kadin figiiriiniin,
siyah ve beyazin kontrasthgindan yararlanilarak resmedildigi en 0zgiin
resimlerindendir. Genis firca vuruslariyla, yiizey alanlarina boldiigi renk
sinirlamalariyla ortaya koydugu bir figiir soyutlamasi olan "Ciplak” (Resim 70) renk

dengesi agisindan incelendiginde, resmin tamamina hakim olan siyah ve beyazin agik



143

ve koyu ton degerini olustururken; yesil ve diger renklerin orta degerde bir ton

yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 14: "Ciplak” (Resim 70) Renklerin Tablo 15: "Ciplak” (Resim 70) Gri Degerlerin
Acik-Koyu Kontrasti Acik-Koyu Kontrasti

Tablo 14 ve Tablo 15 incelendiginde goriilebilecegi gibi; siyah ve beyaz en
giiclii acik koyu kontrastligini olustururken, siyah ve beyazin arasindaki orta degerler
dogada ya farkli degerlerde grilerle ya da farkli degerlerde renk tonlariyla ortaya
konmaktadir (Ahundzade, 2014: 117). En aza indirgenmis renk ve renk tonlariyla
ortaya konan c¢alismada Fikret Mualla, Tablo 64 (Bkz. Ek 1) de gorildigi gibi
renklerin resim yiizeyinde kapladiklari alan bakimindan; yesil ve siyah yiizeyleri esit
parcalanmalara ayirirken, beyaz ve tonlarma daha fazla yiizey hakimiyeti
vermektedir. Bunu yaparken resmin tam ortasina yerlestirdigi kadin figiirtiniin
etrafin1 saran beyaz leke ile desteklenen simetri; sol taraftaki figiliriin tamamen siyah
bir lekeyle oriilmesi ve tuval yiizeyinden disar1 tasmasi ile bozulmustur. Tablo 14
incelendiginde goriilebilecegi gibi baskin renkler disindaki vurgu tonlari resim
yiizeyinde kapladiklari alanlar bakimindan en aza indirgenmis olsa da, merkezde
toplanan kahverengi ve sar1 lekeler, ayaktaki figiiriin elinde yer alan nesne
yardimiyla resim yilizeyinde dolagsmakta ve ritmik fir¢a vuruslariyla desteklenen
hareketli bir kompozisyon olusturmaktadir. Goriildigii gibi figiirlerin nesnel
gerceklikleri soyutlanarak renk ve leke ¢oziimlemelerine doniismiis ve bu anlamda
fenomenoloji felsefesinin varligin 6z'line ulasma ¢abasinin resimsel boyutta tasvirine

dontismiistiir.

Sanat¢inin 1956 tarihli “"Sohbet” (Resim 58) isimli ¢alismasinda var olan
hareketli ve bicimsel ayrintilara girmeden verilen kompozisyonun taslak etkisi;
"Ciplak” (Resim 70) isimli ¢calisma da ayni ¢izgide goriilmektedir. Abartili viicut

oranlari ve figlirlerin resim yiizeyinde yerlestirilmesinde ki abartil1 diizen; iki boyutlu
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bir yiizey anlatimini izleyene sunmaktadir. Bigimsel olarak sistematik bir diizen
kaygisinin giidiilmedigi goriilebilen resimde Fikret Mualla; kati kurallar igerisine
oturtulmus bir kompozisyon ve sistematik bir diizen yerine, duygusal bir anlatim

yoluyla, ¢iplak ve giyinik iki kadin figilirliniin giinliik yasamindan bir sahneye

deginmistir.

=1

2 A f:. < . ; @
Resim 71: Fikret Mualla, "Kadin ve Adam Portresi”, 1955, Kagit {izerine guaj,
52.00x 72.00 cm., Tuncer Oztarhan Koleksiyonu

Tablo 16: "Kadin ve Adam Portresi" (Resim 71) Renklerin Agirlik Alanlarma Goére Dagilimi

Fikret Mualla'nin 1955 tarihli "Kadin ve Adam Portresi” (Resim T1) ise;
cocuksu ifade tarziyla ortaya konulmus, fakat portre ifadesini yansitmak adina

bicimsel degerlere de yer verilmis olan bir ¢calismadir. Kirmiz1 zemin rengi iizerine
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yerlestirilen kadin ve erkek portrelerinin resmi iki esit parcaya boldiigi resim,
simetrik bir kompozisyon yapisina sahiptir. Resim yiizeyinde frontal bir durusla yan
yana betimlenmis olan figiirler ilk bakista iki boyutlu bir ifade bi¢imi yansitsa da;
erkek figiirlinlin omzunun, kadinin arkasinda kalmasi ile geriye dogru giden bir
diizen dikkati ¢ekmektedir. Renk algis1 bakimindan incelendiginde ii¢ ana rengin ton
degerleri ile ortaya konulan calismada; sari, kirmizi ve mavinin tamamlayici

kontrastliginin giicli gériilmektedir.

Johannes Itten'in renk kontrastlig teorisinde, renk ¢gemberinde karsilikli gelen
renkler zit renklerdir ve ayni zamanda bu renklerin aralarinda tamamlayic1 ve
biitiinleyici 6zellikleri vardir. Bu ylizden birbirlerinin tamamlayicisi sayilan bu
renkler, yan yana durduklarinda birbirlerinin renk giliciinii en yiliksek dereceye
cikarirken, karistirilirsa birbirlerinin renkliligini yok ederler (Ahundzade, 2014: 118).
Tablo 16 incelendiginde goriilebilecegi gibi, kirmizinin tamamlayicisi; mavi ve
sarinin karigimi olarak ortaya c¢ikan renk olan yesildir. Bu renkler kirmizi-yesil
birlikteligiyle de kullanilsa, kirmizi-mavi-sar1 seklinde de kullanilsa tamamlayici
kontrastlik 6zelliklerini kaybetmezler. "Kadin ve Adam Portresi" (Resim 71) bu
acidan tekrar incelendiginde; bu {i¢ rengin tamamlayict kontrasthigindan
yararlanilarak ortaya konuldugu ve sozii edilen kontrastlik 6zelliklerinin yardimiyla

On-arka iliskisinin saglandig1 goriilmektedir.

Tablo 17: "Kadin ve Adam Portresi” (Resim 11) Tamamlayict Renk Kontrasti

Ayni zamanda renklerin, agirlik alani kontrastligi bakimindan da dengeli ve
uyumlu bir diizende bir araya getirildikleri goriilmektedir. Tablo 16 incelendiginde
goriilebilecegi gibi; koyu-orta-agik dengesi bakimindan {i¢ temel deger olarak;
1s1klilik derecesi en fazla olan sar renk, ton degerleri skalasinda en az yer kaplayan
renklerden biri olarak kullanilirken daha doygun olan kirmizi renk daha genis bir

yiizey alanina sahiptir. Kirmizinin doygunluk agisindan gri tonu vermesi ve sarinin
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acik gri ton degerinde yer almasi, siyah ve beyazla desteklenen uyumlu bir armoni
ortaya koymaktadir. S6zii edilen ton degerlerinin dengeli ve uyumlu birlikteliginden
dogan 0Oznel yaklagim, c¢alismanin inceleme siirecinde degismeyen doga
goriintiistinlin; belirli oranda eksiltilmesi ve renk bakimindan soyutlanmasi ile ortaya

konulmustur.

Resim 72: Fikret Mualla, "Mavili Portre"”, 1961, Kagit lizerine guaj,
50.00x 28.00 cm., Tuncer Oztarhan Koleksiyonu
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Tablo 18: "Mavili Portre" (Resim 72) Renklerin Agirlik Alanlarina Gére Dagilimi

Sanat¢inin 1961 tarihli "Mavili Portre” (Resim 72) isimli g¢alismasi, renk
ozellikleri bakimindan "Kadin ve Adam Portresi” (Resim 71) ile aym Ozellikler
tagimasina ragmen; bu resim bigimsel olarak daha soyutlamaci bir anlayisla ortaya
konulmustur. Taslak etkisinin "Kadin ve Adam Portresi” (Resim 71)'e gore daha
fazla hissedildigi bu resimde Fikret Mualla; resim yiizeyine dikey olarak yerlestirdigi
bir kadin portresini, rengin sicak-soguk kontrastlik o6zelliklerinden yararlanarak
resmetmigtir. Sinirhi renk kullanimindan dogan sicak- soguk kontrastligi, hem resim
yiizeyinde kapladiklar1 alanlar bakimindan, hem de rengin kullanim o6zellikleri ve
bicimsel kurguya etkisi bakimindan fenomenolojinin 6z'e ulagma siireci ile ortak
inceleme alanlar1 ortaya koymaktadir. Bu anlamda rengin gri ton degeri ile
notiirlestirilmeden kullanimi ile fenomenolojinin bilingten soyutlanmis nesne

gOrilintiisii arasinda ortak bir diislinsel yap1 oldugu goriilmektedir.

Sari, kirmizi, turuncu ve tonlari sicak renkler olarak bilinirken; yesil, mavi,
mor ve maviye c¢alan tiim renkler soguk renkler kategorisine girerler. Yani gozii
etkileme dereceleri bakimindan, titresimli ve daha az titresimli renkler olarak da
tanimlanabilmektedir (Ahundzade, 2014: 118). Sicak-soguk kontrastliginin etkili ve
dengeli kullaniminin en basarili Fikret Mualla 6rneklerinden olan "Mavili Portre™
(Resim 72); mavi yiizey ilizerine hizli fir¢a vuruslariyla oturtulan ve siyah konturlarla
belirginlestirilen bir portrenin imgesel anlatimidir. Arka plana yerlestirilen sari,
figiiri 6n plana cikarirken 6n-arka iliskisini de elde etmekte ve ayni zamanda mavi
rengin tamamlayicist gorevini de iistlenmektedir. Tablo 18 incelendiginde soguk
renk olarak kullanilan mavinin resim yiizeyinde en fazla yere sahip renk oldugu ve
gri degerlerin agik koyu dengesi acisindan bakildiginda, orta degere karsilik geldigi
goriilmektedir. Tablo 66 (Bkz. Ek 1) incelendiginde goriildiigii gibi sicak renk olarak
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kullanilan sarinin ise, siyah ile esit yiizey alanina sahip oldugu goriiliirken, koyu-
orta-agik dengesi incelendiginde agik ton degerine denk geldigi goriilmektedir.
Kompozisyonun siyah beyaz bakildiginda ortaya koydugu keskin gecisler, yiiz
renginin, gri ile karistirilarak notiirlestirilmesi ve sagir, bulanik bir renk haline
getirilmesiyle bozulmustur. Bu degerler etkisinde incelendiginde simetrik bir yapida
yer alan kompozisyon; renk degerlerinin 1sikhilik ve doygunluk dereceleri ile
sistematik yapisindan uzaklasarak ii¢ boyutluluk kazanmakta, hareketli ve canli bir
izlenim uyandirmaktadir. 1956 tarihli "Sohbet™ (Resim 58) isimli ¢aligmasi ile ortak
renk Ozelliklerine sahip olan "Mavili Portre” (Resim 72); Fikret Mualla'nin

Ozginligiiniin ve Ozgir yaratim siirecinin goriilebilmesi bakimindan Onem

tagimaktadir.

Resim 73: Fikret Mualla, "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin", 1959, Kagt {izerine guaj,
31.00x 52.00 cm., Onder Oztarhan Koleksiyonu

Tablo 19: "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin" (Resim 73) Renklerin Agirlik Alanlarina
Gore Dagilimi
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Sanat¢inin "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin" (Resim 73) ¢alismasi "Meydan"
(Resim 64) isimli ¢alismast ile ayni renk tonlarimin kullanimi bakimindan benzerdir.
Yasantisinin dogal bir sonucu olarak donem donem degisen zemin rengi iizerine
gelisigiizel fakat belirgin bir denge ile yerlestirilen gilinlilk yasam sahneleri ve
yasamin i¢inden figiirler, Fikret Mualla resimlerinin temelini olusturmaktadir. Tim
bu calismalar icerisinde, belli donemlerde ortaya konan resimler arasinda figiirlerin
resim yiizeyinde yanyana dizildikleri ve birbirlerinden habersizmis izlenimi
uyandiran grafiksel anlatimlara da rastlanmaktadir. Bu dizilim yanyana dizilmis
duragan bir anlatima isaret etse de, Fikret Mualla resimlerinde bu sematizm,

figiirlerin kendi i¢lerindeki dinamikligi ile dengelenmektedir.

Renklerin kendi aralarindaki kontrasthigindan yararlanilarak ortaya konmus
olan "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin" (Resim 73) isimli ¢aligma; Tablo 67 (Bkz. Ek
1) da goriildiigii gibi ana renkler olarak bilinen sari, kirmizi ve mavinin 1giklilik
dereceleri azaltilip doygunluk dereceleri arttirilarak elde edilmis bir renk armonisi
igermektedir. S6zii edilen kontrastlik, renklerin ton degerlerinin nétiirlestirilmesi ve
karartilmasiyla azaltilmig, renk deger olarak birbirine yaklastirilmigtir. "Sokakta Bir
Adam ve Iki Kadin” (Resim 73) resminin renk degerleri analiz edildiginde;
tamamlayict renk ile doymuslugunun kaybettirildigi ve beyaz ile sicakliginin
azaltildigr kirmizinin, 1siklilik derecesinin azaltilarak ton degerlerinin birbirine
yaklastirlldig1 sariyla; esit grilik derecesine sahip oldugu goriilmektedir. Siyah ve
kahverengi tonlartyla, cizgisellikten uzak bir anlatimla tuval yiizeyine yerlestirilen
figiirler koyu degeri verirken; ortadaki figiiriin bagindaki ve sagdaki figiiriin elindeki
nesnenin rengi, beyaza yakin bir deger ortaya koymaktadir. Tablo 19'da goriildiigi
gibi; koyu ve orta degerler esit yiizey parcalanmalarina ayrilmigken, 1sikli ve agik ton
degeri grafigin son dilimlerinde belirtilmis ve resim yiizeyinde en az pargaya sahip
renk olmustur. Gene "Mavili Portre” (Resim 72) isimli ¢alismada oldugu gibi, renk
elemaninin ton degerlerinde bir soyutlamaya gétiiren bu alt degerler,
fenomenolojinin diisiinsel boyutta ulasilan nesnelerin 6zii ile ortak bir indirgeme

siireci ortaya koymaktadir denilebilir.

Fikret Mualla'nin yesil zemin lizerine yerlestirdigi anlik bir goriintii ve giinliik

yasam sahnesinden bir kesit olan "Yesilli Bistro" (Resim 74); bigimsel olarak belli bir
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diizen ve On-arka iliskisi icerisinde betimlenmistir. Ortada ayakta duran figiir, sagda
oturan figiirler ve solda geride kadin figiiriiyle geriye dogru giden bir kompozisyon
yapisina sahip olan resim, renk olarak bu anlamda kurgusal bir kaygi tasigmamaktadir.
Renk elemani Fikret Mualla'nin ¢ogu resminde oldugu gibi bu resimde de; estetik bir
unsur olarak degil, sanatginin duygusal disavurumunun lirik bir anlatimla
desteklenen ifadesini aktarmaktadir. Sanatginin 1955 tarihli "Kirmizi Kafe" (Resim
61) calismasi ile benzer bigimsel diizen ve resimsel anlatima sahip olan "Yesilli

Bistro™ (Resim 74); renklerin tamamlayaci1 kontrastlik 6zelligiyle bir araya getirildigi

bir renk diizeni i¢erisinde sunulmaktadir.

Resim 74: Fikret Mualla, "Yesilli Bistro", Mukavva {izerine guaj,
46.00x 61.00 cm., Ozel Koleksiyon

Tablo 20: "Yesilli Bistro" (Resim 74) Renklerin Agirlik Alanlarina Gére Dagilimi
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Ayni zamanda agirlik alan1 kontrastlig1 olarak bilinen, renklerin 1s1klilik giicti
ve renk doymusluklarinin ylizey iizerinde kapladiklar1 alanlarla denge ve
dengesizligi; bu resimde belirgin olarak gdzlemlenen renk 6zelligidir. Agirlik alam
kontrastliginin temel prensibi, kullanilan birbirine zit iki renk arasinda renklerin

renklilik giicleriyle kapladiklari alanlarin dengesini kurmaktir.

Renk ¢emberinde zit renkler olan kirmizi ve yesil, canlilik degerleri ayni
oldugundan esit yer kapladiklarinda, dengeli ve uyumlu bir kompozisyon ortaya
koyarlar. Mor ve sar1 incelendiginde ise, sarinin mor renkten daha fazla alana hakim
olmas1 gerekmektedir (Ahundzade, 2014: 118). Yani dengeli bir renk kullanimina
sahip olan bir resimde, herhangi bir rengin 1siklilik ve doymuslugu arttik¢a kontrast

rengine gore kapladig yiizey biiyiimelidir.

Fikret Mualla'nin "Yesilli Bistro" (Resim 74) isimli ¢alismasi incelendiginde,
yesil ve kirmizi kontrastliginin kullanildigr goriilmektedir. Fakat dengeli bir
kompozisyon adina her iki renginde esit yiizey alanina sahip olmasi gerekirken, bu
resimdeki uyumu saglayan unsur; doymusluk oraninin arttirilmis oldugu bir yesilin
kullanilmis olmasidir. Bu anlamda Tablo 21 incelendiginde, gri ile notiirlestirilmis
bir kirmizi ile canlilik orani arttirilmis yesil rengin arasinda; resim yiizeyinde
kapladiklar1 alan agisindan agirlik alami kontrastli§inin oldugu sdylenebilmektedir.
Oyleyse renk tasarim elemani bigimsel yapiyr desteklerken, parlaklik dereceleri
diistiriilerek ortaya konulan degistirilmis ve alt ton degerlerine indirgenmis renklerle;

figlir soyutlamalarinin yaninda, renk soyutlamalarinin varlig1 da ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 21: "Yesilli Bistro" (Resim 74) Agirlik Alan1 Kontrasti

Fikret Mualla'nin 1954 tarihli "Gii¢lii Kadinlar" (Resim 75) isimli ¢aligsmasi,

daha &nce incelenmis olan "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin" (Resim 73) isimli
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caligmasiyla benzer big¢imsel Ozelliklere sahiptir. Kirmiz1 bir arka plan {izerinde
yanyana dizilmis kadin figiirleri, birbirlerinden habersiz ve birbiri i¢inden gegip
gidecekmis izlenimi uyandirmaktadir. Figiirlerinin ikisinin sola déniik ikisinin saga
doniik olusu ve ortada yliz yilize gelen figilirlerle iki esit pargaya ayrilan
kompozisyonun simetrikligi sagda yer alan ¢ocuk soyutlamasi ile parcalanmaktadir.
Fakat tiim bu dizilim ve simetrik oriilmiis kompozisyon yapisina ragmen resmi, afis
ve sistematik diizenlemeden ¢ikaran, kullanilan renkler ile 6n-arka iliskisinin tek tek
figiirler tizerinde hissedilmesidir. Renk ana degerlerin alt ton degerlerine
indirgenerek nétiirlestirilmis ve bu anlamda mutlak figilir goriintiisii tasarimsal boyuta
tasinmigtir. Beyazla soguklastirilmis sarilar, siyahla karartilmis maviler, gri ile
notiirlestirilmis kirmizilar ve tamamlayici rengi ile karistirilarak 1siklilik derecesi
azaltilmig yesiller kullanilmis olan resimde, disavurumcu bir anlatimla ortaya konan

bir kaos vardir. Bu renk diizeni ayni zamanda bizi Oznitelik kontrastligina da

gotiirmektedir.

Resim 75: Fikret Mualla, "Gti¢lii Kadinlar", 1954,
Karton iizerine guaj, 52.00 x 64.00 cm.
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Tablo 22: "Gii¢lii Kadinlar" (Resim 75) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore Dagilimi

Oznitelik kontrastligi bir rengin 1s1kli hali ile &zniteligi yani renk degeri
doygunlagtirllmis yada degistirilmis bir renk ile birlikteligini ifade etmektedir
(Ahundzade, 2014: 120). Tablo 23 ve Tablo 24'de goriildigi gibi "Giiclii Kadinlar”
(Resim 75) isimli ¢alisma da kirmizi ile Oznitelik kontrasti olusturulurken, ayni
zamanda kirmizi ve mavinin bir arada kullanimi ile, doygunlugu arttirilmis bir mavi

ve kirmiz1 da olsa, sicak-soguk kontrastligina ulasiimistir.

Tablo 23: "Gii¢lii Kadinlar" (Resim 75) Tablo 24: "Giiclii Kadinlar" (Resim 75)
Oznitelik Kontrasti Sicak- Soguk Kontrasti

Kullanilan renklerin, sicak soguk iligkileri ve Oznitelik dereceleri verilen
Tablo 22'de goriildigii gibi; doygunlugu arttirtlmis olan kirmizi baskin renk olarak
resme hakim olurken daha genis bir yiizey bolinmesine sahiptir. Bu renk disinda
kullanilan tiim renkler, ton degerleri ve kullanim dereceleri bakimindan esit deger
araligindadir. Koyu-orta-acik dengesi olarak bakildiginda orta degerin gene
kirmizilar ve diger renk tonlariyla verildigi goriilmektedir. Koyu deger, siyahin
yardimiyla figiirler iizerinde dolagmakta ve agik deger resmin sagindan ¢ocuk
figlirlinlin lizerinden resme girerken, ortadaki figiirler iizerinde dolasarak merkezde
toplanmaktadir. Tablo 69 (Bkz. Ek 1) de gorildigi gibi bu degerlerin

derecelendirilmesi ise agik- koyu- orta seklinde gitmektedir. Renk kullanimi olarak
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bakildiginda "Giiglii Kadinlar" (Resim 75) isimli ¢alismada uyarici bir renk olarak
kullanilan kirmizi; dikkati resim yilizeyinde toplarken, soldaki figiir izerinde yer alan
mavi; uzaklik ve derinlik etkisi yaratmaktadir. Grilestirilerek canliligindan
uzaklastirilmig sar1; dikkati ve ilgiyi resmin merkezine tagimay1 amaglarken, yeniden
dogusun rengi olarak da bilinen yesil; kadin figiirlerinin {izerinde dolagmaktadir.
Yukarida da belirtildigi gibi bigimsel olarak resmin planlari arasinda bir 6n-arka
iliskisi olmamasina ragmen; "Giiglii Kadinlar" (Resim 75) isimli caligma da

goriilebilen plan izleniminin, renklerin etkilerinden kaynaklandigi sonucuna

varilmaktadir.

Resim 76: Fikret Mualla, "Natiirmort", 1957,
Kagit tizerine guaj, 20.00 x 25.00 cm

Tablo 25: "Natiirmort" (Resim 76) Renklerin Agirlik Alanlarma Gore Dagilimi
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Fikret Mualla'nin o6zellikle son donemlerinde ortaya koydugu sayisiz
natiirmort serisinden olan 1957 tarihli "Natiirmort” (Resim 76), mor zemin {izerine
yerlestirildigi goriilen objelerin, ritmik fir¢ca vuruslariyla lirik ve disavurumcu bir
anlatima doniistiigii bir stireci ifade etmektedir. Resmin solunda ve saginda bulunan
meyve tabaklarinin iizerine yerlestirilen meyveler ve kiigiikliik biiyiikliik iligkileri ile
"Natiirmort” (Resim 76) isimli bu ¢alisma; diger resimlere gore daha iki boyutlu bir
anlatim sunmaktadir. Mekan ve zemin duygusunun var olmadigi resimde Fikret
Mualla, iki zit renk olan mor-sar1 uyumundan yararlanarak ve resim yiizeyinde
kapladiklar1 alanlara gore diizenleyerek agirlik alani kontrastligi da elde etmistir.
"Yesilli Bistro" (Resim 74) isimli ¢alismada da incelenen agirlik alani kontrastligi bu
resimde, renk g¢emberinde karsilikli yer alan mor ve sarinin, tamamlayict renk

Ozelliginden yararlanilarak elde edilmistir.

Tablo 26: "Natiirmort" (Resim 76) Agirlik Alan1 Kontrasti

Renklerin 1siklilik derecelerine gore derecelendirilen, yiizey alanlarina
boliinen tuvalde sari; mor renkten daha 151kl ve doygun bir renk oldugundan dolayi,
kontrast1 olan mor renge gore daha fazla alan kaplamalidir, sanat¢inin "Natiirmort"
(Resim 76) isimli ¢calismasi da bu 6zellikleri tagimaktadir. Tablo 26'da goriildigi gibi
mor ve sari1 esit derecede algilansa da, sarinin farkl tonlardaki alt degerleri de goziin
sart olarak algilanmasini saglamaktadir ve bu degerlerle birlikte agirlik alaninin
uyumu saglanmaktadir. Tablo 25'de yer alan renk dengesi resimde; mor zemin
renginin sar1 ve ton degerleri ile kapatilarak ve degerinin yaninda etki derecesinin de
azaltilmasiyla elde edilmistir. Morun baskin ve sert karakteri, sarinin tiim yiizey ve
objeler etrafinda dolasan renk vuruslariyla yumusatilmis, objelerin altinda yer alan

mavi ise zemin etkisi vermistir. Ayni zamanda koyu degerin de mavi ve mor
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aracilifiyla saglandigi calismada; sar1 orta ton degerini olusturuken, mavinin beyazla

soguklastirilmig tonlar1 agik degeri ortaya ¢ikarmaktadir.

"Ciplak” (Resim 70) ile ayni Uslup 6zelligi ve benzer boya kullanimina sahip
olan 1955 tarihli "Gériisme" (Resim 77) isimli ¢alisma; mavi bir zemin rengi iizerine
yerlestirilen karsilikli iki kadin figiirliniin, taslak izlenimi uyandiran ve renk kaosu ile
resmin sol ve sag planin birbirinden ayrildig1 bir betimlemedir. Fikret Mualla'nin
hemen biitlin resimlerinde var olan simetrik kompozisyon yapilanmasinin renk ve
renk degerleriyle ¢oziimlenmesi ile On-arka iligkisinin kurulmasi, bu resimde de
baskin bir eleman olarak kendini gostermektedir. Tam ortadaki masa simgesi ile
soldaki figiirle sagdaki figiirii iki esit parcaya bdlen kompozisyon yapisi, her iki
figiirin de mavi zemin Tlizerine yerlestirilmesi, fakat soldaki figiiriin daha acik
tonlarda ve nétiirlestirilmis renklerde daha resimsel ifadesi, bu simetrikligi bir derece
bozmaktadir. Soldaki figiiri 6n plana ¢ikararak sagdaki figiiriin daha taslak etkisinde
olmasina neden olmustur ki bu da, sagdaki figiiri geri plana atmustir. Boylelikle ayn1
masada karsilikli oturan iki figlir resmedilse de, resimsel olarak kompozisyona plan

algis1 girmistir.

Resim 77: Fikret Mualla, "Goriisme", 1955,
Kagit iizerine guaj, 30.00 x 48.00 cm



157

Tablo 27: "Goriisme" (Resim 77) Renklerin Agirlik Alanlarma Gore Dagilimi

Fikret Mualla'nin "Gériigme” (Resim 77) isimli bu ¢alismasinda bir bagka
incelenmesi gereken nokta; renklerin birbirleriyle olan uyumu ve resim yiizeyinde
kapladiklar1 yer bakimindan dengesidir. "Giiclii Kadinlar" (Resim 75) isimli
caligmada da incelenen Oznitelik kontrastt bu ¢alismada; mavi ve yesil dengesiyle
verilmektedir. Soguklastirilmis, karartilmis, nétiirlestirilmis ve tamamlayici rengi ile
karigtirilarak doymuslugunun kaybedilmis oldugu bulanik bir renk olarak kullanilan
yesil renk ve doygunlugu arttirilmis 1sikli bir mavi ile saglanan bu kontrastlik
dengesi, uyumlu bir armoni ortaya koymaktadir. Ac¢ik- koyu kontrastliginin da
figlirler ve arka plan rengi olarak gozlemlenebildigi bu g¢aligmada, soguk renk
armonisi kullanilmigtir. Tablo 28 ve Tablo 29 iizerinden incelenecek olursa; parlak
bir mavi ile mat bir mavi 0znitelik kontrastin1 olustururken, 1s1kl1 ve parlak bir mavi
ile mat bir yesilin kapladiklar1 ylizey alanlar1 bakimindan orami agirlik alam
kontrastligin1 olusturmaktadir. Ayni zamanda soguk renk armonisi kullanilan
resimde, koyu deger sagdaki figiiriin lizerinde yer alan kahve ile verilirken, mavi ve
yesilin degerleri birbirine yaklastirilarak koyu gri ve agik gri tonu elde edilmektedir.
En az ylizey alanina sahip olan beyaz leke ise resmin merkezinde ve soldaki figiiriin

tizerinde par¢alanmalarla olusturulmustur.

Tablo 28: "Goriisme" (Resim T7) Tablo 29: "Goriisme" (Resim 77)
Oznitelik Kontrasti Agirlik Alan1 Kontrasti
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Resim 78: Fikret Mualla, "Gezinti", 1956, Kagit lizerine guaj,
49.00x 64.5 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Tablo 30: "Gezinti" (Resim 78) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore Dagilimi

Fikret Mualla'nin "Goriisme” (Resim 77) isimli incelenen ¢alismasiyla benzer
yap1 ve resimsel degerlere sahip bir diger ¢aligma 1956 tarihli "Gezinti" (Resim
78)'dir. Aym1 kompozisyon diizeninde yerlestirilmis olan figiirler, resmin sol
tarafinda birbiri i¢ine girerek bir kaos ortami yaratirken, sagdaki figiir cizgisel
degerlerle resmedilmistir. Lirik ve disavurumcu bir soyutlama anlayisinin iislup

Ozelliklerini tastyan bu calisma; agik- koyu kontrastligi bakimindan hem siyah ve
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beyaz degerlerle hem de kirmizi ve kirmizinin ton degerleri kullanilarak dengeli bir
kompozisyon goriiniimiinii yansitmaktadir. Tablo 30 incelendiginde goriildigii gibi;
koyu-orta-agik degerler kirmizi ve kirmizi tonlartyla verilirken, koyu ton degeri
bicimsel degerleri ortaya koymak adina figiirlerin etrafinda yer almis ve resmin sol
tarafinda bir araya gelen acik tonlar, kapladiklar1 yiizey alanlar1 bakimindan en aza

indirgenmistir.

Soyutlama siirecleri bakimindan incelendiginde oncelikle bi¢imsel yapinin bir
soyutlamaya ugradigi, figiir algisinin bigcimsel 6zellklerinin salt figiir gériintiisiine
gonderme yapan Ozellikleri boyutunda kaldigi gériilmektedir. Ardindan renk ve renk
alanlarinin da deger bakimindan bir indirgemeye ugradigi ve bu anlamda "Gezinti"
(Resim 78) isimli ¢alismanin, fenomenoloji felsefesinin degismeyen mutlak varlhiga
dogru c¢abasi ile soyutlama egilimli caligmalarin ortak indirgeme siire¢lerinin

varligina 6rnek olusturdugu goriilmektedir.

Koyu mavi bir zemin iizerine yerlestirilen ve lirik bir anlatimla ortaya
konulan "Kadin ve Cocuk” (Resim 79) isimli bir diger kompozisyon, Fikret Mualla
resimlerinin en karakteristik drneklerindendir. Diger pek c¢ok c¢alismasinda oldugu
gibi bu resim de; bigcimsel olarak simetrik bir yapida yer alirken, renk algisi; bu
simetrikligin bozulmasini saglamistir. Sagdaki figiir {izerinde yogunlasan renk ve
renk yogunlugu, soldaki figiirlin yiiziine sigrayan beyazla soguklastirilmis yesil renk
araciligiyla bozulmustur. Mavi zemin iizerine siyah taslaksal bir anlatimla oturtulan
figtlirler, Fikret Mualla resimlerinde gérmeye alisik oldugumuz bir hareketlilik ve
coskuyu resim disina aktarmaktadir. Oznitelik kontrast1 ve agirlik kontrastliklarinin
bir arada kullanildig1r "Kadin ve Cocuk” (Resim 79) ylizey alanlarina boliindiigiinde,
Tablo 31'de goriildiigii gibi; mavi ve koyu mavinin baskin oldugu resimde, siyah
degerin kapladig1 alan sar1 ve diger renklerin kapladigi alana esittir. Tablo 32 ve
Tablo 33'de incelenen soguk- sicak kontrastligi, sarinin yansitici ve sicak etkisiyle,
mavi rengin soguk ve doygunluk derecesi arasinda bir denge olusturulmustur. Fikret
Mualla, sar1 rengin doygunluk ve 1siklilik derecesini arttirarak, buna karsilik agirlik
alanin1 azaltmig, mavinin ise doymuslugunu kaybettirerek notiirlestirmis ve daha
biiyiik alanlara yaymustir. Sar1 ve koyu mavi, ayn1 zamanda aralarinda agik- koyu

kontrastlig1 da olusturmaktadir.
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Resim 79: Fikret Mualla, "Kadin ve Cocuk”, 1956, Kagit iizerine guaj,
39.00x 54.00 cm., Onder Oztarhan Koleksiyonu

Tablo 31: "Kadin ve Cocuk"” (Resim 79) Renklerin Agirlik Alanlarina Gore Dagilimi

Siyah ve beyazin dogada en yogun acik-koyu kontrastligini olusturdugu ve
siyah beyaz arasindaki degerlerin gri ton degerlerini verdigi bilinmektedir. Gri
degerlerin agiklik koyuluk dereceleri oldugu gibi, saf renklerin de agik- koyu
iliskileri bulunmaktadir. Renk ¢emberinde en agik degerin sar1 en koyu tonun ise mor
ve koyu maviler oldugu goriilmektedir (Ahundzade, 2014: 117). Bu anlamda
incelendiginde "Kadin ve Cocuk™ (Resim 79) isimli ¢alismanin, sicak- soguk
kontrastliginin yaninda koyu- agik kontrastligini da barindirdigi, var olan tiim renk

degerlerinin belirli bir diizen ve sistematik bir yapiya uygun oldugu anlasilmaktadir.
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Tablo 32: "Kadin ve Cocuk” (Resim 79) Tablo 33: "Kadin ve Cocuk" (Resim 79)
Sicak- Soguk Kontrasti Oznitelik Kontrasti

1956 tarihli "Sokakta™ (Resim 80) isimli ¢alismasi ise kirmizi zemin tizerine
yanyana yerlestirilen figilirlerin disavurumcu bir renk paletiyle ifade edildigi, bir
sokak saticisi etrafinda toplanmis insanlarin hareketli ve coskulu anlik goriintiisiidiir.
Uc ana rengin alt degerlerinin kendi aralarindaki kontrasthgindan yararlanilarak
ortaya konulan c¢alismada; soldaki ve sagdaki figiirlerin merkeze dogru

yonlendirilmesi ile kapali bir kompozisyon algis1 uyandirilmaktadir.

Resim 80: Fikret Mualla, "Sokakta", 1956, Kagit lizerine guaj,
30.5x 43.5 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
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Tablo 34: "Sokakta" (Resim 80) Renklerin Agirlik Alanlarina Gére Dagilimi

"Kadin ve Adam Portresi” (Resim 71) isimli daha 6nce incelenen ¢aligmada
oldugu gibi bu resim de, kirmiz1 ve yesilin tamamlayici renk kontrastlig1 ekseninde,
fakat tamamlayan renkleri de barindiran ve Tablo 74 (Bkz. Ek 1) de goriildiigi gibi
bu renklerin alt ton degerlerine de yer veren, Fikret Mualla resimlerinin en 6zgiin
orneklerindendir. Parlak ve isiltili kirmizi rengin igerisinde yer yer ortaya g¢ikan
doygunlugu azaltilmis bir kirmizinin da kullaniliyor olmasi 6znitelik kontrastliginin
da varligin1 géstermektedir. Griye c¢alan bir mavinin, resim yiizeyinde kirmizi renk
kadar bir alan kapladigi izlenirken, sar1 ve yesil alanlar agik ton degerini
olusturmaktadir. Incelenen resimler arasinda "Sokakta" (Resim 80) isimli bu ¢alisma,
daha fazla renk ve renk degeri barindirmaktir ve figiirlerin daha ayrintili tasvir
edildigi, taslaksal etkilerin en aza indirildigi bir kompozisyon olma o6zelligi

tasimaktadir.

Tablo 35: "Sokakta" (Resim 80) Tamamlayici Renk Kontrasti

Goriildiigii gibi; zamanin moda akimlarina uymayr reddeden, akademilerde
verilen resim egitimlerine kendi sanatin1 uzak bulan, hi¢bir sanat¢idan etkilenmeyen,
kendi diinyasina kapanarak kendi hayal ettigi ve diisledigi diinyayr resmeden Fikret
Mualla resimlerinin renk algisi; gelisigiizellikten olduk¢a uzaktir. Bilingli bir
sistematik diizen ¢abasindan ge¢mese dahi, tiim bu resimler rengin tiim kontrastlik,
armoni, uyum gibi 6zelliklerini barindiran ¢alismalardir. Fikret Mualla resimlerinde

yilizey sorunsalinin ¢oziimlenmesinde, iki boyutlu bir anlatim gibi goriinen yiizey
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lizerine ayni ¢izgide resmedilen figiir ve nesnelerin betimlenmesinde renk tasarim
elemaninin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Renkleri olabildigince canli,
hareketli, ¢izgisel degerlerden uzak ve taslaksal bir etkide kullanan Fikret Muallanin
bu tavri, lirik soyutlama yaklagimlarinin, Tiirk resim sanatinda ornekleri arasinda

renkgi bir anlatima yonelen en belirgin érneklemidir.

Renk algis1 bakimindan Itten renk kontrastlik kurami etkisinde incelenen
calismalar, fenomenolojik bir yaklasimla degerlendirildiginde; ortak soyutlama
stirecleri icermekle birlikte benzer aragtirma alanlar1 ortaya koymaktadir. Soyut ve
soyutlama egilimli ¢alismalarin bi¢cimsel kurgu olarak incelendiginde, dogada var
olan nesne gorilintiisiiniin mutlak gergekliginden uzaklasilarak resmedilen nesne-
figlir goriiniimlerinin yaninda; renk algisinin da parlaklik ve 1siklilik dereceleri
azaltilarak notiirlestirilmis bir deger olarak resmedilmesi ile ortak bir soyutlama
siireci yasadigr goriilmektedir. Bu anlamda fenomenolojinin temelini olusturan
varligin 6z'line yonelen indirgeme siirecleriyle paralel bir olusumun varligi, rengin
renk ozelliklerinin algisal boyutta doniistimii, Fikret Mualla resimlerinde var olan

soyutlama egilimlerinin temelini olusturmaktadir.

5.3. Fikret Mualla Calismalarinin Kompozisyon Algisi

Fikret Mualla resimlerinde bi¢cim algisi; renk algisinin ve hatta icerigin
ardindan kendini gosteren bir siirece dahildir. Bu resimler; nesnel diinyada var olan
bicimin salt bir kopyas1 olmaktan uzak, 6znel diinyanin da siirece geri planda dahil
oldugu, rastlantisal bir olusum ile beraber ilerleyen bir yaratimin sonucudur. Fikret
Mualla ortaya koydugu sayisiz hizli ve disavurumcu soyutlamalarinda, bi¢imin
nesnel varhigindan hi¢ bir resminde uzaklagmamistir. Big¢imin tiim sanatsal
yaratimlarda Onemini vurgulayan Kalfa'ya gore; "Bicim nesnel bir niteliktir.
Duyularimiza etki eder. Nesnel niteliktedir ama bir nesne degildir; duygularimiza
sekil vermedigi de sdylenemez. Hatta bigim, nesnenin kendisi degil ama yorumu
oldugu igin, duygulara etki ederken duygulardan da etkilenir (...)" (Kalfa, 2009: 86).
Oyleyse bir sanat yapitinin ister soyut ister realist olsun bigimden ya da bigimsel

Ogelerden uzak olmasi imkansizdir. Sanat eserinde var olan figiir ve nesneler
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inorganik yapilar ve olusumlar oldugundan dolayidir; salt lekeci bir soyutlama dahi
olsa, yeniden ortaya konulan bir 6znel diinyadan séz edilebilmektedir ve bu da
duyusal stireglerin yeni bir bigime biirlinmesi demektedir. "Gorsel algi yoluyla
toplanan hammadde beyin denen fabrikada islenir ve sanatsal iiriine doniistir"
(Gengaydin; Kalfa, 2009: 86'dan alint1). Bu anlamda incelendiginde Platon'un idealar
diinyasinda sozii edilen goriiliir diinya; Fikret Mualla resimlerinde goriilenin 6tesinde
bir olusumu ifade etmektedir. Goriiliir diinyanin ve deneyimlerin biling siirecleri ile
geldigi nokta da, 6znel anlatiminin sonucu var olan soyut figiirleri; belirsiz bir
zamanin, kimi zaman ise belirsiz bir mekanin igerisinde yer almaktadir. Figiir, Fikret
Mualla resimlerinde vazgegilmeyen kompozisyon 6gesi olurken, bigimsel deformeler
ve taslak izlenimi uyandiran lirik soyutlamalar bu resimlerin karakteristik 6zelligidir.
Oyleyse; dogada var olan diizen ve nesnel gerceklik, sanat¢inin calismalarinda
goriiliir olandan farkli bir diizene sokularak, deneysel bir gerceklige doniismektedir.
Yani Fikret Mualla resimlerinde var olan kompozisyon diizeni; oncelikle bi¢im ve
renk algisinda kavramlarin biling diizeyine indirgenmesi, ardindan bilingten
soyutlanarak mutlak anlam ve aktarimlarina ulagsmasi, son olarak da bilince geri
getirilerek yeni bir olusum igerisine sokulmasini ifade etmektedir. S6z konusu
doganin Fikret Mualla'nin duyu siireclerinde degisim ve yeniden yaratiminin
yansimasi olarak goriilen resimler incelenirken; fenomenolojinin aragtirma alan ile
ortak indirgeme siliregleri oldugu goriilmektedir. Bu felsefenin nesnenin 6z'lini
ararken uyguladig1 'paranteze alma' edimi, sanat¢inin var olan dogayi 'paranteze
alma' edimi ile benzer 6zellikler tasirken, sanat¢1 sanat eserini ortaya koyarken, bu
sirece yasanti yoluyla edindigi deneyimlerin ve anlamsal ¢6ziimlemelerin
yansimalarin1 da katmaktadir. Elbette fenomenoloji felsefesinin ulasmak istedigi
mutlak 0z ile soyutlama egilimli sanat¢ilarin ulasmak istedigi ayni noktadir. Fakat
sanat¢1 nesnenin 6z bilgisine ulastiktan sonra, yeniden gergeklige yonelir, fakat bu
sefer ortaya konulan dogada var olan, degismeyen gerceklik algist degil sanat¢inin
yarattif1 kendi gergekligidir. Bu bdliimde Ornekleme alinan resimler bu bilgiler
1s1¢inda  incelenirken yararlanilan diyagonal c¢izgiler, geometrik olusumlar,
yonlendirmeler ve dogrusal cizimler; elbette dogada var olan gergeklikler degildir.
Fakat sanat¢inin varligin ve doganin 6z'linden tasarim boyutuna taginan gergekligi,

resimlerin olusum asamalarinda yeniden kurgulanan gergeklige ipuclar1 vermektedir.



165

Miro 'ben siirle resim arasinda higbir fark goriimiiyorum' demistir. Gergekten
de bazen Kandinsky'nin resimleri i¢in kullanilan 'siirsel soyutlama' ifadesi, Fikret
Mualla resimlerinde de belirgin olarak gozlemlenebilmektedir (Krausse, 2005: 104).
Bu resimler soyut bir cizgide, bicimsel kaygilardan uzak siirsel bir disavurumla
ortaya konmustur. Andre Lhote'a gore; "Geometrik mimari yapisi, plastik diizeni ve
genis renk lekelerinin dengeli dagilimiyla sanat yapitinda asil 6nemli olan seyin,
nesnel gercek disindaki iliskilerde sakli bulundugu, genellikle kabul edilen bir ilkedir
(...) duyum ve duyarlilik, ancak bu yolla disar1 vurulabilir (...)" (Lhote, 2000: 140).
So6zii edilen duyarlilik, Oncelikle sistematik bir olusum igerisinde olmasa dahi
kompozisyonun kurgusunda ve bicimsel oOzelliklerinde kendini gdstermektedir.
Bi¢imsel kurgunun ardindan ¢izgisel yapi, resme giren renk olgusu ve
hacimlestirilmis renk alanlar1 gelmektedir. Son olarak da yapitin olusum siireci ile

sanat¢inin etkilesimi sonucu olusan duyusal siiregler devreye girmektedir.

Bu anlamda salt bicimsel ya da salt iceriksel anlamda incelendiginde; bu
resimler, bilingli bir yaratim siirecini aktarmamakla birlikte, herhangi bir
duyarliliktan ¢ok ritmik bir tekrar1 andirmaktadir. Fakat genis renk alanlarina
boliinmiis, canli renklerle riilmiis belirsiz bir mekan igerisine yerlestirilen figiirler,
her ne kadar yerlestirme ve boyama da belli bir kaygi tasimiyor gibi goriilseler de,
gelisiglizel bir kompozisyon ve bigim yapisindan uzaktirlar. Geometrik formlarla
sayisiz yapilanmalarin ¢éziimlenebildigi bu resimler; kompozisyonun agirlik merkezi
ve simetrik yapisinin bigimsel ¢oziimsiizliklere gotiirdiigii durumlarda, renk
unsurunun devreye girdigi ve kurgusal bir ¢oziimlemeye gittigi sanatsal yaratimlar
olma ozelligi tasimaktadir. Bu acidan bu resimleri salt bigimsel agidan incelemek,
salt renk ve igerik acisindan incelediginde oldugu kadar; biitlinsel olarak ele
alindiginda olusan etki ve sanatsal 6zellikleri geri plana atabilmektedir. Bu soruna bir
¢ozlim getirmek adia bu boliimde incelenen Fikret Mualla resimleri bigimsel yap1
ve kompozisyon diizeni olarak ele alinirken, renk elemaninin sozii edilen bi¢imsel
yap1 lizerine etkilerine de deginilmekte ve bi¢im algisi ekseninde biitiinsel olarak ele
almmaktadir. Ornekleme alinan bu resimler bicim ve kompozisyon sorunsali
ekseninde incelenirken, tiim kurgusal yap1 ve rastlantisal olusumlar, bi¢imin oldugu
kadar rengin de resmin sistematigine etkisi baglaminda konuya dahil edilip, doganin

yeniden yaratim siirecinde bagkalasimi fenomenolojinin bakis agisinda analiz
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edilmektedir. Bu analiz sirasinda 6rnekleme alinan resimler kompozisyon diizeni
acisindan incelenirken; Kandinsky'nin renk temelli olusumlar1 olan geometrik
formlar ile birlikte, diyagonal ¢izgiler, dairesel yapilar ile yardimci unsurlar,

basvurulan analiz yontemleri olmustur.

Resim 81: Fikret Mualla, "Bar", Kagit tizerine guaj,
33.00x 47.00 cm., Hifz1 Topuz Koleksiyonu

Fikret Mualla'nin "Bar" (Resim 81) isimli ¢alismasi1 6ncelikle bigimsel kurgu
acisindan incelendiginde; bir adam ve bir kadin figiirii ile bir kadeh ve iki sise,
resimsel diizen ve icerik yapisina girilmeden bakildiginda goriilebilen kompozisyon
Ogeleridir. Bu nesnel 6geler resimde; belli bir simetrik diizen ve sistematik olusum
icerisinde resmedilmistir. Ayrintiya girilmeden bigimsel olarak bakildiginda, resmin
tim kompozisyon elemanlar1 ile resmin fiziksel 6zellikleri arasinda bir hiyerarsi
goriilmemekle birlikte, daha ayrintili bir incelemeyle; konum, boyut, renk ve bigim

acisindan 6nemli ¢oziimlemeler algilanabilmektedir.

Tablo 36 incelendiginde; resmin merkezinden ¢izilen bir ¢izgi ve koselerden

cekilen capraz diyagonal cizgiler yardimiyla ortaya c¢ikan esit boliinmelerde
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goriilebilecegi gibi; merkezde yer alan bardak nesnesinin etrafinda genisleyen bir
kompozisyon dikkati ¢ekmektedir. Dikey olarak iki esit ylizey alanina ayrilan
resimde, sol ve sag planlar karsilikli bir simetri ortaya koyarken figiir

betimlemelerinin de sistematik bir tekrara doniistiigii goriillmektedir.

Tablo 36: "Bar" (Resim 81) Resmin simetrik yapisi ve diyagonal olusumu

Kompozisyonu olusturan yapisal ayrintilar daha dikkatli gozlemlendiginde;
simetrik yapmin iki ayr1 plana ayrildigi boliinmelerle 6n plana ¢ikarilan
nesnelerdense; tim bu yapisal diizenlemelerin, renk unsurunun aracilifiyla insan
figiirlerine odaklandig: goriilebilmektedir. Bu anlamda Fikret Mualla resimlerini salt
bicimsel diizen acisindan incelemenin resimsel analiz agisindan yetersizligi bu
noktada kendini gosterir. Salt bi¢imsel agidan incelendiginde tamamen simetrik ve
birbirinin tekrar1 gibi goriinen kompozisyon yapisinin; renk elemani ile birlikte
degerlendirildiginde, ©n-arka iliskileri, figlir olusumlarinin yer aldigi resimsel
diizlemler ve hacimlestirilmis renk alanlari yoluyla bozuldugu goriilir. Yani
nesnelligin tasarimsal boyutta baskalasimina, bi¢cimsel kurguda soyutlanmasina
ulasilir. Cizgi elemanindan yalniz nesnelerin siirint belirlemek i¢in yararlanilan
"Bar" (Resim 81) isimli ¢alismasinda Fikret Mualla, kadin figiiriinii siyah bir zemin
lizerine yerlestirmis, buna karsilik erkek figiirlinliin yer aldig yilizeyi deger olarak

daha gri tonda resmetmistir. Kadin figiiriiniin iizerindeki renklerin daha 1sikli ve
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parlak olusu ile de sag plani 6ne ¢ikararak, resmin simetrik yapisini dengelemistir.
Ayn1 zamanda resmin tamamina hakim olan dikey anlatim; yesil ve turuncu
kontrastliginin etkisiyle ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Sagirlik ve bulaniklilik
oraninin arttirildigi yesil ile adam figiiriiniin yer aldig1 resmin sol plani, siyah zemin
tizerine yerlestirilen kadin figiiriiniin yer aldig1 sag plan ve orta plan arasindaki uyum
ve denge, bigimsel simetrinin Oniine gegmistir.
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Resim 82: Fikret Mualla, "Cocuklu Kompozisyon", 1955, Kagit iizerine guaj,
33.00x 50.00 cm., ibrahim Iper Koleksiyonu

Sanatgimin 1955 tarihli  "Cocuklu  Kompozisyon” (Resim 82) isimli
calismasinda, fiziksel Ozellik olarak bi¢imsel kurgu incelendiginde; dikey olarak
yerlestirilen dort kadin figilirii ve kompozisyondan disar1 tasan resmin sag kenarinda
bir ¢ocuk figiirii goriiliir. Bu figilirlerden ikisi sag kenara doniikk ve duragan
resmedilmis, li¢ figlir ise sol kenara dogru hareket halinde betimlenmistir. Arka
planda bir nesnenin varligina isaret edecek herhangi bir olusum olmamakla birlikte,
resmin siirlarin1 olusturan figiirler tiim yiizeyi kaplayacak sekilde biiyiitiilerek
yanyana dizilmislerdir. Kompozisyon tasarimi agisindan daha matematiksel bir

gozlemle incelendiginde, resim ylizeyinde yanyana duran figiirlerin tiggen formlar
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igerisine yerlestirildigi dikkati ¢cekmektedir. Tablo 37 incelendiginde goriilebilecegi
gibi; oncelikle sagda ve solda iki tiggen yap1 resme hakimdir. Figiirlerin kendi iginde

yerlestirilmeleri ve olusumlari da yatay ve dikey liggen formlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 37: "Cocuklu Kompozisyon" (Resim 82) Resme hakim tiggen formlar

Bu temel tiggen yapilarin 6tesinde, figiirlerin yiizleri arasinda kalan yiizeyler,
ellerindeki nesnelerin olusturdugu fomlar, giysi kivrimlarinin geometrik yapilar ile
de sistematik bir olusum dikkati ¢ekmektedir. Resmin sag planinda yer alan ve
izleyiciye dogru yonlendirilen kadinin elindeki ¢anta imgesi ile resmin merkezinden
yanlara dogru acilan bir kompozisyon oOzelligi tasityan "Cocuklu Kompozisyon"
(Resim 82); figiirlerin saga ve sola giden betimlemeleri ve ¢gocuk imgesiyle simetrik
yapidan c¢ikarilmistir. Fikret Mualla resimlerinin karakteristik ozelliklerinden biri
olan ylizeye yanyana dizilmis olarak resimlenen figiirler; birbirini tekrar eden ritmik
hareketler ile ortaya c¢ikan tek diizelik ve yapisal benzerliklerin verdigi simetrik
kompozisyon olusumundan, nesne ve figiirlerin sunum 6zellikleri ile renk degerleri
yardimiyla uzaklagmaktadir. Arka planda diiz bir zemin rengi {izerinde, var olmayan
bir mekan igerisinde goriilen kadin figiirlerinin, arkali onlii yerlestirilmesi ile

saglanan derinlik etkisi; renklerin 1siklilik ve notiirliik dereceleri ile de 6n plana
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¢ikarilmigtir. Sol planda yer alan figiirlerin ¢izgisel anlatimi ile ortaya ¢ikan grafiksel
anlatim, sag plandaki kadinlarin daha resimsel anlatimi ile bozulmustur. Zemin
renginin de saridan beyaza yonlendirilmesi ve sag plandaki figlir renklendirmesinin
daha 1sikli renklerle yapilmasi, hem asimetrik bir dengenin ortaya g¢ikmasini
saglamis, hem de bos dolu alanlar yardimiyla resmin tiim yiizeylerinde ritmik bir
devinim ile dolasilmasina neden olmustur. Resimsel denge acisindan bakildiginda;
orta deger iizerinde, figiirlerin basg ve ayaklari ile iletilen koyu deger, ritimsel bir
hareketi ve kontrast bir yapiy1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Duyusal olandan uzaklasarak
yeni bir gerceklige, soyuta ulasan yaratim siirecine paralel bir etkide, Fikret
Mualla'nin incelenen ¢alismasinda; resmin sag planindan sol planina dogru bir
soyutlamanin nesnel izlerine de rastlanmaktadir. Yeniden yaratilan figiir algisi
giderek soyutlanmis ve salt figiirlin insana 6zgii 6zelliklerini yansitan bir boyuta

taginmustir.

Resim 83: Fikret Mualla, "Jazz Orkestras1", 1956, Kagit tizerine guaj,
51.5x 64.5 cm., Bilginsoy Koleksiyonu
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1956 tarihli "Jazz Orkestrasi” (Resim 83) isimli ¢alisma da inceledigimiz
diger Fikret Mualla resimleri gibi kendine 06zgli bir kompozisyon yapist ve
bicimlendirme anlayisina sahiptir. Tek renk bir zemin {izerine ¢izgisel bir anlatim
diliyle aktarilan figiirler, ¢izginin tiim dinamik ve ayrintili ifadesine ragmen,
taslaksal bir etkiyi izleyene sunmaktadir. Bes figlriin farkli diizlemsel
yapilanmalarda asimetrik bir diizen igerisinde yerlestirildigi, bigimsel olarak

incelendiginde goriilebilen temel kompozisyon diizenidir.

Tablo 38: "Jazz Orkestrasi” (Resim 83) Resme hakim denge ve kagis noktalari

Tablo 38 incelendiginde goriilebilecegi gibi; bu diizen igerisinde, figiirlerin
yonleri aracilifiyla, resmin sol ve sag bdliinmelerinden yukar: koselere dogru
yonlendirilmis kagis noktalar1 goriilmektedir. Ortada oturan iki figiir ve ellerinde ki
miizik aletleriyle odak noktasinin merkeze c¢ekildigi resimde, merkezde yer alan
figiirlerin sag plana yonlendirilmeleri, sag plandaki figiiriin sola yonlendirilmesi ve
solda ayakta duran figiirlerle kapali bir mekan algis1 olusmaktadir. Mekansal agidan
derinlik olgusu, yalniz oturan figiirlerin {izerinde yer aldiklar1 nesnenin perspektifsel

etkisi ile saglanmakla birlikte, geri planda herhangi bir zemin ¢izgisi ve nesnel
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diizlem goriilmemektedir. Resmin geriye dogru gidisini saglayan big¢imsel
kurgulardan en 6nemlisi, sagda resmin en iistiinde yer alan ve izleyiciler olduklari
diisiiniilen kiiciiltiilmiis figiir izlenimleridir. Ayakta duran ve oturan figiirler olarak
ayirdigimizda olusan ritmik yapi, rengin parlaklik o6zelligiyle bir araya gelerek
hareketli bir kompozisyon etkisi yaratmaktadir. Resmin renk algisinin, c¢izgisel
degerler ve figiirsel anlatimlar kadar baskin rol oynadigi c¢alisma; sar1 kirmizi ve
mavinin kendi aralarindaki kontrastligi ile mavinin egemenliginde ritmik ve ayni
zamanda dingin bir sahne ortamini da izleyene animsatmaktadir. Fiziksel o6zellikler
asimetrik bir yap1 ve geriye giden bir diizen icerisinde verilirken, "Kadin ve Cocuk”
(Resim 79) isimli kompozisyonda da benzer 6zelliklerin goriilebildigi renk olgusu;
diizlemsel farklar ve mekansal derinlik 6zelliklerine gonderme yapmaktadir. Renk
unsuru ile birlikte incelendiginde de goriilebilecegi gibi "Jazz Orkestrasi” (Resim 83)
isimli bu ¢aligsma; tiim bu bigimsel 6zellikler dikkate alindiginda dengeli ve dinamik

bir kompozisyonun varligina isaret etmektedir.

Resim 84: Fikret Mualla, "Sokak", 1960, Kagit iizerine guaj,
54.00x 66.00 cm., Monik Benardete Koleksiyonu
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Fikret Mualla'nin "Cocuklu Kompozisyon" (Resim 82) isimli ¢alismasinda
oldugu gibi, "Sokak™" (Resim 84) isimli bu ¢alismada da, benzer simetrik olusum ve
sematik anlatim goze carpmaktadir. Salt bi¢imsel 0Ozellikler dikkate alinarak
incelendiginde; belirsiz bir zemin {izerine yerlestirilen yanyana dizilmis ayakta bes
figiir goriiliir. Solda ve sagda yer alan kadin figiirlerinin arasinda, resmin merkezinde
ve odak noktasinda bir erkek figiirii resmedilmistir. Kadin figiirleri izleyiciye doniik
olmasina karsin erkek figiirii sola dogru doniiktiir. Tablo 39'da (3) rakamu ile
gosterilen erkek figiirliniin her iki yanindaki figiirlerin yiizleri ve giysileri belirgin
olarak resmedilirken, en distaki figiirler siluet seklinde ve taslaksal bir etkiyle resim
yiizeyinde varlik gosterirler. Mekan algis1 uyandiracak herhangi bir nesne ve doga
goriiniimii yoktur, figiirlerin boyutlar1 biiyiitiilerek resmin tiim alanim kapsayacak
bi¢imde betimlenmis, sagdan ve soldan tuvalin disina tasmistir. Tablo 39'da (5)
rakami ile gosterilen figilir, diger figlirlerden daha geride bir yatay diizleme
yerlestirilerek, geriye dogru giden bir kompozisyon etkisi yaratmaktadir. Gergeklik
kavramimnin Fikret Mualla resimlerinde bigimsel algida soyutlanmasinin yaninda,
gercekligin kompozisyon bakimindan soyutlanmasinin da 6rnegi olan c¢alismada;
renk ve renk alanlart ile ortaya konan ve geriye giden bir kompozisyon diizenine
isaret eden bir tasarimin varligi da duyusal olandan uzaklasarak soyutun tasarimsal

boyutuna ulagmaya bir 6rnek olusturmaktadir.

Daha ayrintili bir inceleme ile ¢dziimlendiginde Tablo 39'da goriildiigii gibi,
figlirlerin bigimsel ve kiitlesel olarak kapladiklar1 alanlar bakimindan bes esit
parcaya boliinen ve dikey yerlestirilen geometrik olusumlar dikkati ¢ekmektedir.
Sistematik bir tekrar igerisinde sunulan figiirler ve ortadaki sapkali erkek figiirliniin
resmin tam merkezinde yer aliyor olusu, simetrik bir kompozisyon sunmaktadir.
Ayn1 zamanda olusum siireci agisindan bakildiginda resme hakim iki biiyiik liggen
dikkati ¢gekmektedir. Solda ve sagda yer alan {liggen formlar ve figiirler arasindaki
yiizeylerde ortaya ¢ikan geometrik olusumlarla birlikte gene merkezde toplanan bir
bicim algis1 goriilmektedir. Merkezden disar1 dogru yayilan bir hiyerarsi diizeni
igerisinde siralanan figiirler bicimsel olarak bir ¢ozlimsiizliige gotiiriirken, renk algisi
ile birlikte incelendiginde, rengin disavurumu ve 6n arka ilgkileri ile dengeli bir
diizene girer. Cizgisel degerlerden yalniz figiir sinirlarini belirlemek i¢in yararlanilan

resimde Fikret Mualla, parlaklig1 ve 1siklilik dereceleri arttirilmis renk degerleri ile,
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resimsel anlatimi 6n plana ¢ikararak, bigimsel kurguyu geri plana atmigtir. Kullanilan
renkler ayn1 zamanda resmin kendi i¢indeki ahengini de yakalamaktadir ve nesneden
bagimsiz renk yorumlamalari ile 6zglin bir anlatim diline ulagsmaktadir. Matisse
resimlerinde oldugu gibi Fikret Mualla resimleri de bu anlamda renk ve bigimin
nesnel yansimalarindan tamamen uzaklasarak dis diinyanin 6znel anlatimina
doniistir. "Sokak" (Resim 84) isimli bu calisma sozii edilen siirecin en Onemli

orneklerinden biridir.

Tablo 39: "Sokak™ (Resim 84) Resme hakim tiggen formlar ve simetri

Fikret Mulla'nin bir diger ¢alismasi 1957 tarihli "Jazz Calanlar” (Resim 85)
isimli resim incelendiginde ve salt bigimsel olarak bir betimleme yapildiginda; solda
oturan bir figiir ve ayakta sagda bir figlir oldugu goriiliir. Ortada piyano yer
almaktadir ve figiirler kompozisyonun her iki kenarindan merkeze dogru
bakmaktadir. Zemin ve arka plan, figilirler ve piyano imgesi ile birbirlerinden
ayrilirken, ¢izgisel degerler incelenen diger resimlerden farkli olarak renk

alanlarindan daha belirgindir. Bu ¢izgisel boyut, belli bir diizen ve hacim ortaya
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koymaktan uzak, kaosa siiriikklenen bir ritmin disavurumcu yansimalari gibidir.
Figiirlerin kendi i¢lerindeki devinimleri ve birbirleriyle olan etkilesimleri Fikret

Mualla resimlerinde, s6zii edilen ¢izgisel siiregler ile aktarilmaktadir.

‘I 'gw*;f

Resim 85: Fikret Mualla, "Jazz Calanlar", 1957, Kagit {izerine guaj,
38.00x 54.00 cm., N.Kemal Yonga Koleksiyonu

Daha ayrintili bir degerlendirme yapilirsa; Tablo 40 incelendiginde goriildigii
lizere resmin sistematik yapisi, piyanonun ayagi yardimiyla c¢izilen bir diyagonal
cizgi ile tam ortadan ikiye boliinmektedir. Sanatgimin "Bar” (Resim 81) isimli
calismasinda oldugu gibi, dikey olarak iki esit boliintiiye ayrilan resim yiizeyi

karsilikli duran figiirler ile de simetrik bir olusum igerisinde gozlemlenir.

Resmin tam merkezinde yer alan piyanonun olusturdugu ters iliggen formu,
neredeyse resmin tamamini kaplamaktadir ve var olan simetrik diizene katki
saglamaktadir. Tiim bu denge igerisinde bicimsel olarak ayrilabilen tek goriiniim
figlirlerin oturan ve ayakta olarak ayrilmasidir. Bu resimde de, "Bar" (Resim 81)
1simli ¢alisma da oldugu gibi renk tasarim elemaninin da bigimsel analiz siirecine

dahil edilmesi, simetrik bir insada goriilen tasarimin biitiinsel olarak
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¢Oziimlenebilmesi acisindan Onem tasimaktadir. Bu anlamda resimsel deger
acisindan renk boyutu incelendiginde; her iki figilirlin de ayni renk degerleri ile
ortaya kondugu, kollar ve ellerin hareketinin dahi ayni acida resmedildigi
goriilmektedir. Bu anlamda nesnel gergekligin sanat¢inin yaratim siirecinde, renk
unsuru ile desteklenerek bi¢imsel yapilanmalarla farklilastigi  sonucuna
ulagilmaktadir. Resimde var olan simetrik diizenin, dogada var olan bir diizenden
cikarilarak, yeni bir bi¢cimsel kurgu igerisine sokuldugu ve s6z konusu yeni olusumun

tasarim elemanlari etkisinde ¢oziimlendigi goriilmektedir.

Tablo 40: "Jazz Calanlar” (Resim 85) Resme hakim simetri ve tiggen form

Resme hakim olan perspektifsel yap1 ve simetriyi tek bozan unsur, sol figiiriin
gorlinen bacaginin rengi ve sagdaki figiiriin elindeki nesnenin renginin arka plan
rengiyle ayni olmasidir. Siyah beyaz incelendiginde dikkati ¢ekmeyen ve resmin
matematiksel diizenini bozmayan bu ayrinti, renk agisindan incelendiginde sarinin
parlak ve siltilt olusuyla ortaya ¢ikmaktadir ve resme hakim kati diizeni bir parga
yok etmektedir. Bir diger bigcimsel 6zellik zemin ve geri plan arasinda var olan
derinliksel boyutun da goriilebilmesinin renk araciligiyla saglandigi anlagilmaktadir.
Sicak ve soguk renkler olarak da saglanan bu karsitlik bigimsel yapinin geri plana

atilarak rengin 1s1ltil1 giicliniin 6ne ¢ikmasini saglamistir.
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Resim 86: Fikret Mualla, "Bir Kafede Uc Kisi", 1955, Kagit {izerine guaj,
36.00x 53.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

Sanat¢inin "Bir Kafede Ug Kisi" (Resim 86) isimli rnekleme alinan bir diger
caligmasi salt bigimsel bir diizlemde incelendiginde; {i¢ figiiriin olusturdugu bir
kompozisyon varlig dikkati ¢eker. Bu figiirler resimde herhangi bir mekan algisinin
olmadig1 bir ylizeyde ayni hizzada dizilmislerdir ve tam ortadan ¢izilen bir ¢izgide
bu figiirler, solda iki figiir ve sagda onlara doniik tek figiir bigiminde resmedilmistir.
Resmin merkezini ve odak noktasini temsil eden bu ¢izginin her iki tarafinda kalan
bosluklar birlestirildiginde Tablo 41 incelendiginde goriilebilecegi gibi, dairesel bir
geometrik formun varligi ortaya c¢ikar. Figlirler bu olusumun etrafinda
yerlestirilmislerdir ve ayrintidan uzak ¢izgisel bir anlatim diliyle ortaya
konmuslardir. Cizgilerin hareketli ve ritmik yapist ile boyasal degerler geri plana
atilarak, resmin yalmizca sol planinda hacimlestirilmis boya yiizeylerine
dontigmiistiir. Birbirlerine doniik kadin ve adam figiiriiniin ortasinda yer alan sise
goriitiileri, kompozisyonun bigimsel diizeniyle alakasizmig gibi goriinse de, daha
ayrintili bir incelemeyle bu nesnelerin, resmin sol ve sag plani arasinda ki gegisi

sagladiklar1 goriiliir. Sematize edilmis bir olusum igine yerlestirilen figiirlerin
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ayrintidan uzak olarak salt ¢izgisel yapilanmasi ve mekan ¢izgisin olmadig diiz bir

zemin lizerine yerlestirilmeleri afigsel bir tasarimi da animsatmaktadir.

|

Tablo 41: "Bir Kafede U¢ Kisi" (Resim 86) Resmin diyagonal sistemi ve yonlendirmeler

Dairesel bir dengenin de varlig1 goriilen "Bir Kafede U¢ Kisi" (Resim 86)
isimli ¢alisma, ortadaki boslukla erkek figiiriinii birlestirerek Tablo 41'de goriilebilen
diyagonal formlar ortaya ¢ikarmaktadir ve bu olusumlar figiirlerin viicut kivrimlari,
resmin tamamina hakim bosluk- doluluk oranlar, figlir yonlendirmeleri ile de
desteklenmektedir. Salt bigimsel anlatimin resmi analiz etmede yetersizligi bu
resimde de goriilebilmektedir. Salt bicimsel bakildiginda goriilebilen belirsiz bir
mekanda yer alan figiirlerin olusturdugu diyagonal boyut ve dairesel sistem,
¢Oziimlenemeyen diger resimlerinde oldugu gibi ancak renk algis1 agisindan
incelendiginde, dengeli bir kompozisyona doniismektedir. "Goriigme” (Resim T7)
isimli ¢aligmada oldugu gibi benzer boya kullanimina ve renk diizenine sahip bu
resimde de, Fikret Mualla'nin ¢ogu resminde goriilen ikili bir diizen dikkat
cekmektedir. Resmin sag plani ¢izgisel ve resimsellikten uzak algilanirken, sol plan
boyasal etkilerin gozlemlenebildigi bir yilizeye sahiptir. Zemin ve mekan arasinda
herhangi bir diizlemin olmadig1 resimde soldaki figiirler arasinda yer alan turuncu ve

degerleri resme hacimsel boyut katmaktan ¢ok resmin igeriksel anlatimina génderme
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yapmaktadir. Bigcimsel ve renk analizinin yaninda igeriksel bir analizin de resmin
biitiinsel yapisin1 incelerken bir zorunluluk oldugu, fakat ilerleyen bdliimlerde bu
konunun incelenecek oldugu da belirtilmelidir. Onun yerine fenomenolojik bir
yaklagimla incelendiginde; ortaya ¢ikan simetrik yapt ve geometrik olusumdan
anlasildigt kadar, figiirlerin belirsiz bir mekanda yer aliyor olusu bigimsel
yapilanmalar1 ile de mutlak gerceklikten uzaklasarak, tasarimsal gerceklige ulasan
bir bigimsel diizen ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, erkek figiiriiniin ve iizerinde yer
aldigr nesnenin soyutlanarak duyusalliktan uzaklasmasi ile renk unsurunun da
soyutlanarak deger bakimindan parlaklik derecesinin azaltilmasi, sanatginin doganin

yeniden yaratim siirecinde bir indirgemenin varligini ortaya koymaktadir.

Resim 87: Fikret Mualla, "Gezinti", 1961, Kagit lizerine guaj,
32.00x 53.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

"Sokak™ (Resim 84) isimli ¢alisma ile benzer bigimsel yap1 ve kompozisyon
kurgusuna sahip "Gezinti" (Resim 87); salt bigimsel incelendiginde yalniz dikey
olarak yerlestirilen dort figiiriin varligi gorilir. Bu figiirler iki adam iki kadin
figiiriinii temsil etmektedir ve kendi i¢lerinde bigimsel olarak ayni o6zelliklere
sahiptir. Simetrik olarak iki esit boliinmeye ayrilan kompozisyonu grafiksel bir

sematizmadan kurtaran tek sey, tiim figiirler sola dogru giderken ortadaki kadin
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figlirinlin saga dogru yonlendirilmis olmasidir. Bu anlamda odak noktasinin bu figiir
lizerine yogunlastirildigt  ve resmin simetrik diizeninin  Gnemsenmedigi
gozlemlenebilmektedir. Bu olusum, gerek ellerindeki nesneler gerekse hareket
noktalarmin ortak olusu ile birbirinin kopyasi olarak resmedilen figiirlerin tek
diizeligini bozarak, celisik bir diizene gotiirmektedir. Dis gercekligin yansitilmasinda
renk ve bicimin var olan temel 6zelliklerinin 6tesinde duyusal siireclerinde iiretime
dahil edildigi, sistematik diizenin kati kurallarinin espirisel bir anlatimla bozuldugu

bir galisma olan "Gezinti" (Resim 87); afigsel bir bi¢im dili sunmaktadir.

Tablo 42: "Gezinti" (Resim 87) Resme hakim geometrik form ve yonlendirmeler

Tablo 42 incelendiginde, resme hakim geometrik formlar ve simetrik
diizenlemelerin, karanlik bir arka plan {izerine yerlestirilerek derinlik etkisinin
verilmeye calisildigi, belirsiz bir zaman ve mekan etkisi yaratildigi goriilmektedir.
Birbirinin aynis1 bigimler ve birbirini izleyen eylemler incelenirken; bicimsel
analizin yaninda renk analizinin de yapilmasi resimsel dengenin ortaya
konulabilmesi ve derinlik kavraminin ¢oziimlenebilmesi agisindan Onem
tagimaktadir. Salt bigimsel olarak inceledigimizde simetrik bir kompozisyon yapist
icine yerlestirilen figiirler arasinda asimetrik bir diizen oldugu goriildii. Bu asimetrik
diizen ana renklerin kontrastlik 6zelligi yardimiyla da desteklenmektedir ve parlaklik
dereceleri arttirilmis sar1 ve kirmizi rengin kullanildig figiirler ile de ¢evrelenen, aksi

yone giden figlire odaklanilmaktadir. Bu figiir ile sagda ki kadin figiirii arasindaki
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benzerlik de dikey olarak yerlestirilen ve esit boliinmelere sahip alanlarda ortaya
¢ikan bir ritmik tekrara gonderme yaparken, aksi tarafa yonlendirilmis figiiriin renk
degerleri acisindan baskinligi da resmin odak noktasini olusturur. Tek tek ele
alindiginda bu figiirler; siirsel bir soyutlama ile disavurumcu sanat anlayiginda ortaya
konmus, ¢ocuksu bir anlatimi1 yansitmakla birlikte bigimsel yerlestirme ve aktarim
dili agisindan ironik bir etki de uyandirmaktadir. Bu anlamda tiim bu resimleri 6zgiin
ve degerli yapan genel bir degerlendirmeyle; uyum ve uyumsuzlugu, denge ve
dengesizligi, ironi ile gercegi, kisaca zitliklar1 bir arada barindiran resimler olma

Ozelligi tagimalaridir denilebilir.

S
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Resim 88: Fikret Mualla, "Sokak 1", 1955, Kagit iizerine guaj,
36.6x 53.5 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

Fikret Mualla'nin "Sokakta 111" (Resim 90) ¢alismasi ile "Sokak 1" (Resim 88)
isimli bu ¢alismanin tarihleri arasinda belli bir donem oldugu goriilmekle birlikte,
resimsel doku ve anlatimsal yapi1 bakimindan benzer oOzellikler tasimaktadir.
Bigimsel kurgu bu calismada; alt1 figlir goriintiisiinden olugmaktadir. Bu figiirlerin
ikisi, orta dikey bdliinmede yer alirken resmin merkezini olustururlar. Onlarin

solunda ve saginda yer alan figirler ile ii¢ ana bolinmenin varligi ortaya
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cikmaktadir. Resmin merkezinde yer alan (3) ve (4) rakamu ile gosterilen iki figiir,
hareket halindeki figiirlerin aksine izleyiciye doniik, cepheden gosterilmistir. Sol ve
sag boliinmelerde yer alan figiirler ise, resmin kenarlarina ve merkeze dogru
yonlendirilmis, bu anlamda Fikret Mualla resimlerinde karakteristik 6zellige doniisen
bicimsel simetri ortaya c¢ikmistir. Bir diizlem {iizerine yanyana dizilen figiirlerin
oldugu resimlerinin aksine, farkli agilarda ve farkli diizlemlerde betimlenmis olan bu
figtirler hareket halinde resmedilmistir. Bu anlamda resimde siireklilik kavramina da
gonderme yapilarak, duragan olmayan bir kompozisyon ortaya konulmustur. Daha
sistematik bir ¢oziimleme ile Tablo 43 incelendiginde; resmin merkezine ¢izilen bir
cizgi ile tuval ylizeyi iki esit pargaya ayrildiginda, sol boliinmede yer alan cepheden
resmedilen (1) rakamu ile gosterilen figiiriin, dikey olarak {iggensel bir olusum iginde

oldugu gozlemlenmektedir.

Tablo 43: "Sokak 1" (Resim 88) Resmin geometrik olusumu ve yonlendirmeler

Fikret Mualla bu resminde diger ¢ogu resminde kullanmadig1 bir perspektif
diizeni kullanmaktadir. Fakat bu diizenin ¢izgiler ve nesneler araciligiyla degil de,
rengin bigimsel anlatima katkis1 araciligiyla saglanmasi, bilingli olmayan bir kurguyu
da akla getirmektedir. Orta boliimde yer alan figiirlerin portrelerinin hemen
arkasinda, renk degeri noétiirlestirilmis bir yesil alan ile verilen ufuk ¢izgisi imgesi

kompozisyonu mekansal bir derinlige tagimaktadir. En solda yer alan figiiriin
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izleyiciye yaklastirilip resmin digina tagsmasi, onun yanindaki figriin daha geride ve
kiigtik betimlenmesi de bu mekansal etkiyi arttirmaktadir. Kompozisyon planlarinin
li¢ yatay diizlem halinde oldugu goriiliirken, resmin tamamina hakim olan 6n - arka
iligkisi agisindan incelendiginde; sag planda yer alan adam figiiriiniin tim bu
matematiksel resim diizenine aykir1 bir ifadeyle resmedildigi goriilmektedir. Ortadaki
figlirlerden daha 6nde yer alan bu figiiriin, portresi kiigiiltiilerek, bedensel 6lgiileri
uzatilmistir. Bu anlamda var olan sistematik diizene bir karsitlik ve kontrastlik ortaya
koydugu anlasilmaktadir. Resimsel denge agisindan incelendiginde ise; doygunluk
oranlart arttirilmis renklerin kullanildigi ve merkezde yer alan figiiriin iizerinde ton
degerlerinin diistliriildiigii notiirlesmis bir kirmizinin yer almasi ile odak noktasinin da
merkeze ¢ekildigi goriilir. Renk algis1 boyutunda izlenen soyutlama tasarimsal
boyutta incelendiginde, degismeyen figilir ger¢ekliginin, deneysel olmayan gerceklik
boyutundan sanat¢1 gergekligine tasindigr ve deforme edilerek merkeze odaklanan bir

kompozisyon igerisine sokuldugu goriilmektedir.

Resim 89: Fikret Mualla, "Bistro'da”, 1956, Kagit iizerine guaj,
53.00x 66.00 cm., Eczacibasi Koleksiyonu
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Sanatginin 1956 tarihli "Bistro'da” (Resim 89) isimli ¢alismasi; incelenen bir
onceki ¢alisma olan "Sokak 1" (Resim 88)'de oldugu gibi, kompozisyon 6zelliklerinin
belli bir diizen igerisinde var oldugu ve figiirlerin belirgin bir hiyerarsik yapida
ortaya kondugu goriilmektedir. ilk bakista masa izlenimi veren beyaz bir lekenin
etrafinda yanyana dizilmis olan bes figiir dikkati ¢ekmektedir. Solda ve sagda yer
alan figiirlerin yonelimlerinin merkeze dogru olusu ile kapali bir mekan algisi
uyandiran caligma, li¢ yatay diizlem tlizerine insa edilmistir. Cizgisel degerlerin
resmin sag planindan sol planina dogru arttig1 ve resimsel etkinin buna oranla ayni
dogrultuda azaldig1 bir diizen i¢inde resmedilen figiirler, devam eden bir konugmanin
anlik goriintiisiine isaret ederler. Fikret Mualla, s6z konusu mekan ve figiirleri basit
perspektif kurallar icerisinde ortaya koyarak, ayni diizlemde yer alan figiirler

arasinda bigimsel bir uyum yakalamaktadir.

Tablo 44: "Bistro'da™ (Resim 89) Resmin geometrik olusumu ve denge

Tablo 44 incelendiginde goriildiigii gibi; resmin dikey ¢izgisi ile yatay ¢izgisi
ve ¢apraz diyagonal ¢izgiler ortadaki sise imgesinin tizerinde kesismektedir. Bu odak
noktasinin etrafinda ise resme hakim dairesel bir olusum oldugu goriiliir. Bu etki;
masa izlenimi uyandiran ve aydinlatilarak beyaza yaklastirilan bir renkle ortaya

cikarilan, orta yatay diizlem ile de kesinlestirilmistir. Daha iceriksel bir gozlemle
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analiz edildiginde; "Sokak I" (Resim 88) resminde var olan, bigcimsel ve igeriksel
acidan resmin genel yapisiyla uyumsuzlugu bakimindan ironik bir karsitlik ortaya
koyan adam figiiriiniin, bu resimde de yer aldig1 goriilmektedir. Sol planda yer alan
ve ayni bigimsel 6zelliklere sahip bu adam figiirii, ¢izgisel anlatim1 ve taslaksal etkisi
ile de yasanmakta olan siirece sonradan dahil edilmis izlenimi uyandirmaktadir.
Fikret Mualla'nin kimi resminde var olan bu erkek figiiriiniin kimligine iliskin yorum

ve simgesel 6zellikler, iceriksel analiz kisminda ayrintili incelenecektir.

"Bistro'da" (Resim 89) isimli bu c¢alisma renk algis1 ile birlikte
degerlendirildiginde, renk unsurunun bi¢imsel denge ve odak noktalarini destekleyici
bir isleve sahip oldugu da goriilmektedir. Resmin sol planindaki adam figiiriiniin
disindaki tiim figiirlerde vurguyu saglamak adina dolasan beyaz leke kimi yerde
kontur ¢izgilerine doniiserek, tiim resim yiizeyine etki etmektedir. Mavi bir yiizey
lizerine yerlestirilen figiirler, sar1 ve kirmizinin kontrastlik o6zellikleriyle de
belirginlestirilerek o6ne ¢ikarilirken, resmin yatay diizlemleri arasindaki kiitlesel

etkinin de renk araciligiyla saglandigi gozlemlenmektedir.

1959 tarihli sokak konulu resimler dizisinden olan "Sokakta I11" (Resim 90)
isimli calisma; Fikret Mualla resimlerinde karakteristik 6zellige doniisen tuval
ylizeyine birbirini Ortmeyecek sekilde yerlestirilen figiirlerin resmedildigi bir
kompozisyon olma 6zelligi tasir. Genel olarak bakildiginda dort figiiriin bu kez arkali
onlii yerlestirildigi iki zemin dikkati ¢eker. Bu figiirler bicimsel olarak esit ayrinti
derecesine sahip olmakla birlikte, figiirler arasinda 6n- arka iliskisinin kurulmasini
saglayan herhangi bir ipucu da vermezler. Hacimsel olarak golgesel ¢oziimlemelerin
dikkati ¢ektigi "Sokakta 11" (Resim 90); figiirler arasindaki geometrik bir olusuma
da gonderme yapar. Sol ve sag planlarda ki figiirler, bu kez sagda toplanan agirlik
alaniyla ikiye boliinmiistiir. Capraz diyagonal ¢izgilerle olusan geometrik yiizeylerde
de belli bir diizen ve dengenin goézlemlenebildigi resimde ortaya ¢ikan simetri,
resmin sol planindaki figiiriin saga yonlendirilmis durusu ve sag plandaki ¢ocuk
figliriyle bozulmaktadir. Tablo 45 incelendiginde de goriilebilen bu olusum, s6z
konusu diyagonal cizgilerle ayrildiginda ortaya ¢ikan boliinmeler, ayni zamanda
tiggensel formlara doniisen renk alanlarina da isaret etmektedir. Zemin koyu bir

degerle arka plandan ayrilarak, mekanin derinligine de gonderme yapmaktadir.
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Resim 90: Fikret Mualla, "Sokak 111", 1959, Kagit iizerine guaj,
54.00x 65.00 cm., Eczacibasi Koleksiyonu

Resimsel deger agisindan bakildiginda figiirler arasinda hiyerarsik bir
diizenleme ve yerlestirmenin yapilmadigl, perspektifsel bir derinlik etkisinin
olmadig1 goriilebilen resimde her figlir kendi bireysel eylem durumu igerisinde
resmedilmistir. Figiirler arasindaki iliski ve etkilesim bir silireci ortaya ¢ikararak
kompozisyona hareket kazandirmaktadir. Renk algis1 da analize dahil edildiginde, bu
dinamik yapinin renk degerleriyle de desteklendigi goriilmektedir. Mavi ve turuncu
yiizeylerle iki esit liggensel forma doniisen resim; sar1 kirmizi ve mavinin kontrastlik
ozelliklerinin de kullanildig1 alanlarda yogunlastirilmig bir dikkat odagina
doniismektedir. Kontrastlik kavramimi ayni zamanda 6nde ve arkada olmak iizere
yerlestirilen figilirler iizerinde de gormek miimkiindiir. Bu anlamda da var olan
simetrinin bozuldugu ve resmin sistematik yapisinin disina ¢ikildigl, ritmik

tekrarlarla ortaya konan duyusal siirecin de dinamik bir boyutlandirmaya yoneldigi
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goriilmektedir. Figlirlerin kendi aralarindaki kompozisyon diizenlemeleri iizerine
yapilan bir incelemeyle ise Tablo 45'te goriildigii gibi; (1) ve (3) rakamlar ile
belirtilen figiirler ikinci yatay diizlemde yer alirken diger figiirler onlardan daha 6nde
yerlestirilmislerdir. Bu anlamda derinlik algisinin verilmek istendigi anlasiliyor olsa
da, (3) rakami ile gosterilen figiiriin renk degeri ve s6z konusu rengin parlaklik

derecesi ile bu derinlik algisindan uzaklasilmaktadir.

Tablo 45: "Sokakta 111" (Resim 90) Resmin merkezi ve sistematik yapisi

Son olarak "Restaurant” (Resim 91) isimli ¢alismanin nesnel Ozellikleri
incelendiginde; ayn1 diizleme yerlestirilen iki figiir ve daha geride bir figiir oldugu
goriiliir. Bu figiirler izleyiciye doniik olarak cepheden resmedilmislerdir ve 6n planda
yer alan diizlemde farkli boyutlarda nesneler dikkati ¢ekmektedir. Bu nesneler aynm
zamanda resmin digina tasarak devam eden bir siireklilige ve biitiinden alinan bir
parcaya gonderme yapmaktadir. Mekansal anlatim agisindan hareketli bir konunun
anlatimi olan ¢aligsma, konunun aksine duragan bir tasarim aktarmaktadir. Figiirler
ortak hareket bigimlerine sahip olarak yan yana dururlar, eller ve kollarin yaptiklar
acilar neredeyse birbirine esittir. Bu figiirleri birbirlerinden ayiran fiziksel 6zellikler
kurgusal tasarim unsurlaridir. Cizginin yalniz figiir sinirlarii belirlemek adina

kullanildig1 resimde, ayni zamanda yatay ve dikey bir simetri varligi kendini
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gostermektedir. Tablo 46 incelendiginde goriilebilecegi gibi; sagda ve solda yer alan
figtirler izleyiciye dogru yonlendirilmistir, ortada yer alan figiir, resmi iki esit boliime
ayirirken merkezde yer alan figiir etrafinda dikey bir liggensel form ortaya ¢ikmustir.
Masa izlenimi uyandiran ve yatay diizlemi belirleyen ¢izgi, figiirlerin kol hizzalarryla
da belirginlestirilmistir. "Bar" (Resim 81) isimli ¢alisma incelenirken ortaya ¢ikan
salt bigimsel bir analizin yetersizligi durumu, bu resim i¢inde s6z konusudur. Salt
fiziksel Ozellikler, bicimsel kurgu incelendiginde varilan sonug; simetrik bir
kompozisyon yapisina sahip oldugu ve yatay iki diizlem ile dikey olarak ii¢ plana

ayrilmis oldugudur.

5
47 ¥ 5
L ]

Resim 91: Fikret Mualla, "Restaurant”, 1959, Mukavva iizerine guaj,
51.00x 63.00 cm., Vedat Oztarhan Koleksiyonu

"Restaurant™ (Resim 91) isimli s6z konusu ¢alisma, renk algisi dahil edilerek
incelendiginde; agik deger olarak kullanilan parlak ve 1siltili bir sarinin resme hakim
oldugu ve resmin tiim alanlarinda gezindigi goriilmektedir. Bu anlatim seklinin

resmin hacimsel degerini diistirmesi beklenirken, geri planin genis renk alani
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seklinde varligi, 6n- arka iliskisini belirginlestirmistir. Tablo 46 incelendiginde sagda
yer alan figiirlerin hareketlerinin frontal ve ritmik tekrarlari, soldaki figiiriin koyu
deger olarak kullanilan siyahla resmedilmesi ile bozularak, agirlik alanlari
olusturulmustur. Resmin merkezinin; ortada yer alan figiiriin kirmizinin vurgulayici
niteligi ile de belirginlestirildigi ve bu rengin soldaki figiirlin portresinde
kullanilmasiyla agirlik merkezinin dengelendigi de biitiinsel olarak incelendiginde

goriilebilen resimsel unsurlardir.

Tablo 46: "Restaurant™ (Resim 91) Resme hakim tiggen form, merkez ve yonlendirmeler

Gortldiigi gibi Fikret Mualla resimlerinde var olan kompozisyon diizeni
fenomenolojik siiregte oldugu gibi doganin 'paranteze alimi' ile ortaya konulsa da, bu
paranteze alinim, fenomenolojide oldugu gibi bilingten soyutlanarak degil, bilincin
duyu siiregleri ile olmaktadir. Fakat alinan doga goriintiisii, nesne; figiiriin 6z bilgisi
dahilinde duyusal olandan uzaklasarak yeni bir gerceklige, sanat¢inin kendi
gercekligine donlismektedir. Ve ortaya konulan yeni gergeklik, simetrik olusumlar,
dairesel yapilanmalar ve geometrik formlar dahilinde, renk ve leke boyutunda
soyutlanmaktadir. S6z konusu soyutlama yaklasimi, sistematik bir yapilanmada

goriilse dahi, kendi icinde farkli resimsel olusumlar ile birbirinden ayrilmaktadir.
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5.4. Fikret Mualla Calismalarinin Bicim Algis1

Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekli, formu
olarak tanimlanan bi¢cim (TDK, 2014); resimsel acidan ele alindiginda sanatginin
nesneleri ve nesnel diinyay1 nasil goérdiigii ile ilgilidir. Varlik olarak nesnel diinya ve
tek tek objeler; zihinsel siirecler ve algi farkliliklar1 sonucunda doniistime ugrayarak
oznel anlatima, bireysel ¢oziimlemelere biiriinmektedir. Oznel ve nesnel alg
stregleri; Wertheimer, Kohler ve Koffka'nin kuruculugunu iistlendigi Gestalt
Kurami'nin konusu igerisine girmektedir. Gestalt kurami, alginin ve nesnel diinyanin,
nesnelerin gorlinligiiniin, sesin duyulusunun ve psikolojik stireclerin algilaniginin,

izleyen de nasil bir izlenim ve duygu ortaya koydugu ile ilgilenir.

Gestalt terimi, iki ya da daha fazla birbirleriyle iligkili par¢cadan
meydana gelen biitliniin dinamik bir organizasyonunu ifade eder.
Almanca bir kelime olan Gestalt 'bigim', 'tamamlama’, 'biitiinlesme' gibi
anlamlar ifade etmektedir. Algi alaninda teknik bir terim olarak
kullanildiginda algilanan nesnenin veya seklin bir anlam kazanacak
bi¢imde biitiinlesmesi anlamina gelmektedir (Tagay, 2013: 436).

Gestalt kuramina gore evren, sekil ve zemin iligkisi ile tanimlanir. Sekil
zeminde belirgin olarak ortaya ¢ikan, odak noktasi olarak gorev yapan unsurken,
zemin sekli cevreleyen tim leke ve yapilar olarak ifade edilmektedir. Resimsel
boyutta bakildiginda; resmin tek tek her bir elemani, figiir ya da resme hakim olan
renk; sekli olustururken, arka planda yansitilan ve geri plana atilan objeler, doku ve
renkler zemini olusturmaktadir. "Sekil zemin arasinda; benzerlik, yakinlik, uygunluk,
karakter birligi aranir. Gorsel algida seklin belirliligini saglayan etkiler, sekillerin;
benzerligi, Olgiisti, yakinlik-uzaklik derecesi, ana formlar, kapanma, ritimdir"
(Cellek; Erdal, 2006: 36'dan alint1). Zemin etkisi iki boyutlu bir anlatim iken, sekil
etkisi li¢ boyutlu bir anlatim sunmaktadir. Sekil bigimlendirmesi ise lekesel ve
cizgisel boyutlarda ortaya konulabilmektedir. Fikret Mualla'nin bu baglik altinda
bicimsel analizinin yapildig1 ¢alismalari, bu bilgi 1s181nda ¢izgisel ve lekesel olmak
tizere kategorilendirilerek sunulmaktadir ve farkli donemlerden sanatgilarin ortak
nesneleri nasil gordiigii ve deformelerdeki algi farkliliklari ile karsilastirmali
incelenmektedir.Gestalt kuraminin temelini olusturan sekil- zemin iliskisinden dogan

alg1 siirecleri, fenomenolojik yaklasim etkisinde ¢éziimlenmektedir.
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Lekesel ¢oziimleme; ¢izginin ve ¢izgisel degerlerin nerdeyse tamamen yok
edilerek, boyasal niteliklerin ve ylizey alanlarmin renk ile ortaya ¢ikarildig,
¢izginden yalniz bi¢imsel formlar1 vermek adina yararlanildigi bir arastirma ortaya
koymaktadir. Fikret Mualla'nin bu baslik altinda incelenen g¢alismalari, ylizeysel
formlarin genis renk alanlartyla ortaya konuldugu, bi¢cimsel olusumlarin ¢izgisel
degerlerinin yalniz nesneleri ortaya ¢ikarmak adina kullanildig1 ve bu degerlerin renk

alanlariyla kapatildig1 disavurumcu soyutlama 6rnekleridir.

Bi¢imin ¢izgisel ¢ozlimlemesi ise; ¢izgisel degerlerin 6n plana ¢ikarilarak,
renk unsurunun geri plana atildigi, lekelerin genis yiizey alanlar1 yerine ¢izgi
degerleri arasinda kiiciik olusumlara doniistiigii ve boyanin inceltilerek
saydamlastirildigi bir bigim anlayis1 ortaya koymaktadir. Sanat¢inin bu baglik altinda
incelenen c¢alismalari; ¢izgisel degerlerin, hem inceltilerek figiir detaylart ve
formlarin1 ortaya koymak adina kontur cizgileri olarak kullanimi, hem de
renklendirilerek resimsel anlatima katkisi bakimindan ele alinmaktadir. Fikret
Mualla'nin ¢izgisel yapida var olan Ornekleme alinarak incelenen s6z konusu
caligmalari, ¢izginin dairesel formlar olugturmasinin yaninda geometrik olusumlara
da yonlendirildigi, kimi resimlerde formun disina cikarak bigimsel bozulma ve
deformelere gotiiriildiigii ve resimsel anlamda bir kaosa stiriiklendigi farkli 6zellikler

tasimaktadir.

Her iki sekil bicimlendirme yontemi olan aktarim 6zelligi, Fikret Mualla
caligmalarinda oldugu gibi farkli donemlerde ortaya konmus olan, farkli sanatg¢ilarin
resimlerinde de kendini gostermektedir. Fakat bigimsel olarak ¢izgisel ve lekesel
degerler adina benzerlikler gosteren tiim bu caligmalar arasinda benzer konu ve igerik
yapisinda olsa dahi, iislupsal farkliliklarinin ortaya ¢iktigi goériilmektedir. Nesnel
diinya bireyin alg1 farkliliklari ile algi boyutlar1 arasinda bir doniisiime ugramaktadir
ve gercgeklik olgusu tiim sanat yaratimlarinda farkli iislupsal 6zellikler tasimaktadir.
Oyleyse nesnel diinya, gorsel ve hatta isitsel her sanat yapitinda, nesnel diinyadan
bagimsiz olusumlara ve nesnel diinyanin degistirilip doniistiiriilmiis bigimsel

ifadelerine biirlinebilir. Bu bireyin 6znel yasantilarinin sonucu ortaya konan dogal bir
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Resim 92: Henri Matisse, "Havlulu Ciplak", Resim 93: Pablo Picasso, "Sar1 Ciplak",
1903, Tuval {izerine yagliboya, 81.00x 59.5 cm. 1907, Kagit iizerine guaj, 59.80x 39.50 cm.

Resim 94: Pablo Picasso, "Ciplak" Resim 95: Ernst Ludwig Kirchner,
1952, Mukavva lizerine yagliboya, "Dans Eden Ciplak", 1939, Tuval {izerine
150.50x 119.40 cm.Ozel Koleksiyon yagliboya, 41.00x 33.00 cm.
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stire¢ olarak algilanabilmektedir. Bu siire¢ gorsel sanatlar alaninda; ilkg¢aglardan beri
ortaya konan sanat eserlerinde, bu eserlerin bigimsel Ozelliklerinde ve resimsel
dinamiklerde farkliliklarla kendini gostermektedir. Degisen gergeklik algisi,
toplumsal olaylar, sanat¢inin 6znel yasantisinda goriilebilen psikolojik siirecler;
resimsel anlatimda her nesnenin nasil goriindiigli ya da yapisinin nasil ortaya
konulacagi sorularim etkilemis ve degistirmis oldugu, sanat akimlar1 incelendiginde

goriilebilmektedir.

Daha 6nce incelenmis olan Diirer'in "Lucretia'mn Kendini Oldiirmesi"” (Resim
2) ve Giacometti'nin "Diirer'in Lucretia'simin Eskizi" (Resim 3) isimli ¢aligmalar,
resimsel boyutta var olan bicimsel yapinin degisimine Ornektir. Bir diger Ornek,
Matisse ve Picasso'nun bir figiirii ele alis farkliliklarini ortaya koyan "Sar: Ciplak"
(Resim 93) ve "Havlulu Ciplak” (Resim 92) isimli ¢aligmalardir. Bu ¢alismalar sozii
edilen algisal ve toplumsal farkliliklarin sonucu farkli bigcimsel 6zellikler tagimakla
birlikte, igeriksel olarak ayni konu ve figiir aktarimini ortaya koymaktadirlar. Ayni
konu ve yerlestirme ozelliklerinin gézlemlendigi, Kirchner'in "Dans Eden Ciplak"
(Resim 95) ve Picasso'nun "Ciplak” (Resim 94) isimli yaratimlar1 da ayni bigimsel
yapilanmalara sahiptir. Bu dort resim belirtildigi gibi, konular ve bigimsel kurgulari
bakimindan ayni 6zelliklere sahip olmalarina ragmen, '¢iplaklik' kavraminin aktarimi
her sanatginin farkli tislupsal 6zelliklerine, nesneleri nasil gordiiklerine, nesne ve
figlir aktarimlarinda kullandiklar1 deformelerde algi farkliliklarina gore degisimler
gostermektedir. Donemsel farklarinda oldugu, bu donemler arasindaki sosyal ve
toplumsal olaylarin etkilerinin de resimlere yansidigi, bu yansimalarin sanatcilarin
alg1 siireglerinde doniistimlere ugrayarak, Gestalt kuraminin sekil zemin iliskisinde
bahsedildigi gibi, iki boyutlu zemin iizerine {i¢ boyutlu figiirler olarak resmedildigi
goriilmektedir. Bu anlamda incelendiginde, alg: siiregleri sonucunda ortaya konan
nesne ve nesnelerin aktariminin slupsal ozellikleri, Fikret Mualla resimlerinde
belirgin olarak gozlemlenebilen resimsel ozelliklerdir. Bu resimler, nesnelerin dis
diinyadan bagimsiz yansitildigi ¢alismalar olmamakla birlikte, figiirlerin ve onceki
boliimlerde incelenen renk ve kompozisyon 6gelerinin bu stirece etkisiyle, bigimsel
anlamda 6zgilin bir temele oturmaktadir. Fakat elbette Fikret Mualla resimlerinde ve
tim sanat yaratimlarinda bir sanat yapitini ortaya c¢ikaran bigimsel oOzellikler

incelendiginde, bi¢cim ve rengin birbirlerinden ayrilamayacagi, salt biri bakimindan
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yapilan bir incelemenin yetersiz ve faydasiz oldugu unutulmamalidir. Bigimin, salt
cizgiden ve bir araya gelen dokusal farkliliklardan olusmadig, renk ve
hacimlestirilmis renk alanlarinin da bigimsel yapilara doniisebildigi de

gorllebilmektedir.

Bi¢im ile renk arasindaki etkilesime deginen Kandinsky eserinde; "sariyla
doldurulmus bir liggen, mavili bir daire, yesilli bir kare, gene yesilli bir tiggen, sarili
bir daire, mavili bir kare vs. Biitiin bunlar birbirinden tamamen farkli olan ve farkhi
etkiler yapan varliklardir" demistir (Kandinsky, 2011: 67). Bi¢im ile igerigin, form
ile rengin biitiinselligine dayanan bu anlatim, Fikret Mualla resimlerinde de ifade
bulmaktadir. Bu anlamda 6rnekleme alinan resimler, Gestalt kuraminin tamamlama
ve biitiinlesme Ozellikleri ile farkli anlamlarda ifade bulmakta ve ister lekesel ister

cizgisel olsun algi1 boyutunda farklilagmaktadir.

(...) Bu arada bazi renklerin degerlerinin, bazi bigimler sayesinde

vurgulandigi, baska bicimler ile de korlestigi kolayca farkedilir (...)

sivri renklerin bu niteligi sivri bigimler icinde daha giiclii bir ses verir.

Derinlige egilimli renklerin bu etkisi de yuvarlak bicimlerle

kuvvetlenir. Tabi rengin bicime uymamasinin 'uyumsuz' birsey olarak

degerlendirilmesi gerekli degildir, tersine bu da yeni bir imkan,

dolayisiyla gene bir ¢esit uyum olarak goriilebilir" (Kandinsky, 2011:

67).

Kandinsky'nin yukarida sozii edilen bi¢im renk iliskisi, Fikret Mualla'nin
incelenen tiim resimlerinde ortak 6zellikler tasimaktadir. Sinirsiz bir kullanima sahip
olan renk unsuru bu resimlerde, deginildigi gibi resmin kompozisyon diizenine katki
saglarken, ayn1 zamanda nesne ve figlir goriiniimlerinin soyutlamalarinda bigimsel
kurguyu desteklemektedir. Figiirler olusum siirecleri bakimindan nesnel gergeklikten
uzaklagarak, renk ve renk alanlariin lekesel ve ¢izgisel ¢oziimlemelere gotiirdigii
bir diizen icerisinde resmedilmistir. Bu anlamda figiir algisinin fenomenolojik bir
yaklasimla benzer duyusal siiregler barindirdig1r ve s6z konusu soyutlama siirecinin
renk temelli bir olusuma donistiigii goriilmektedir. Bu nedenle renk, bicim ve
kompozisyon bakimindan biitiinsel olarak incelenen g¢alismalar; Oncelikli olarak
bicim algis1 etkisinde Gestalt kurammin sekil zemin iligskisi bakimindan
incelenmekte ve fenomenolojinin nesnenin 6z bilgisine yonelen bakisi, incelenen

resimlerde ~ Fikret = Mualla'min  figiirin ~ bigimsel  yapisina  bakis1  ile

karsilagtirilmaktadir.
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5.4.1. Cizgisel Boyut

Fikret Mualla resimleri tiim bu bilgiler 1s18inda incelendiginde, sanatg¢inin
bicimsel anlamda, ¢izgisel ve lekesel boyut olmak tizere iki farkli aktarim siireci
yasadig1 goriilmektedir. Nesnel diinyanin Fikret Mualla resimlerinde 6znel anlatima
dontigsmesi, duyusal algi siiregleri sonucunda var olan nesnenin nasil goriindiigi ve
nasil aktarildigi Ornekleme alinan eserler iizerinden incelenmektedir. Sanat¢inin
oncelikle ele alinip incelenecek olan resimleri, ¢izgisel ve eskizsel bir iislupla ortaya
konan, lekesel ve boyasal degerlerin en aza indirildigi bir bi¢im yapisina sahiptir.
Ornekleme alinan resimler, Fikret Mualla resimleri ve Gestalt kurami agisindan
benzer algilama igeren farkli sanat¢1 ornekleriyle karsilastirmali, sekil-zemin iliskisi
baglaminda ve nesnelerin goriiniis 6zellikleri bakimindan incelenmektedir. Inceleme
sirasinda biitiinsel olarak ele alinip resmin tamami, yerlestirme bigim ve renk algilari
kapsaminda ¢6ziimlenirken; resim yiizeyinde yer alan figilir ve nesnelerden detaylar
cikarillarak, bu detaylar hem kendi aralarinda hemde biitiinsel olarak
iliskilendirilecektir. Bu iliskilendirme yapilirken; bi¢imsel 6zellikler, ¢izgisel yapilar,
yonlendirmeler, figiir tekrarlamalari, biyiikliik- kiigiikliik iliskisi, on- arka iligkisi ve
rengin tim bu yapilanmalara etkisi baglaminda bir ¢6ziimleme yapmak
amaclanmaktadir. Elbette tiim bu ¢0ziimleme asamalarinda bi¢cimin ve nesnelerin
olusum siireclerine dahil olan igeriksel yapiya da gondermeler yapilarak konuya

dahil edilmektedir.

Sanat¢inin 1960 tarihli "Bekleme" (Resim 96) isimli ¢alismasi salt kurgusal
bakimdan ¢6ziimlendiginde; birbirini 6rtmeyecek sekilde yanyana siralanmis dort
figliriin varlig1 goriiliir. Bu figiirler lekesel 6zellikler tasisa da, ¢izgisel bir anlatima
bagvurularak ortaya konulmustur ve resim yiizeyini iki esit pargaya ayirmaktadir.
Diizlemsel olarak Fikret Mualla resimlerinin ¢ok azinda goriilebilen, geriye dogru bir
gidis s6z konusudur ve buna paralel resime biiyiikliik kiiciikliik iligkisi dahil
edilmistir. En sag planda yer alan figiir resimden disar1 tasmaktadir ve resmin sol
planina yonlendirilmis olmasi ile odak noktasint merkeze tasimaktadir. Figiirlerin
ortaya konus bigimleri birbirleriyle benzerlikler tasiyor olmasina karsin; resim
yiizeyinde yonlendirilmeleri ve statik duruslar1 ile duragan bir olay dongiisiine isaret

ederken, farkli yasam sahnelerinden biraraya getirilmis izlenimi uyandirmaktadir.
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Dikey ve yatay farkli diizlemsel boyutlarin gozlemlenebildigi resimde Fikret Mualla,

renk unsurunu da nesnelerin goriintiileri kadar 6n plana ¢ikarmustir.

Resim 96: Fikret Mualla, "Bekleme", 1960, Kagit iizerine guaj,
53.00x 64.00 cm., Ozel Koleksiyon

Rengin bi¢imsel yapiya katkist ile farkli diizlemlere yerlestirilen figiirler,
ortak bir ¢izgide yer aliyormus etkisi uyandirarak hareketli bir kompozisyon
olustururken, zeminin de parlak renklerle ortaya konmasi sekil olarak adlandirilan
tek tek nesneleri, algisal olarak bir karmasaya siiriiklemistir. Gestalt kuraminin sekil-
zemin iliskisi a¢isindan incelendiginde "Bekleme" (Resim 96) isimli ¢alisma; sekil ve
zemini birbirinden ayiran 6zelliklerin renk unsuruyla ayni diizeye indirgendigi, buna
karsilik cizgisel bir anlatimla ortaya konan figiirlerin aktarim bicimleriyle algisal
olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Resmin tamamina bakildiginda dikkati ¢ekmeyen
bicimsel ozellikler, resmin sag planinda yer alan figiirlerin ayrintili incelemesi

yapildiginda Detay 1'de goriildiigii gibi; s6z konusu figiirlerin kendi iclerinde dahi
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bir boyut ve uyumun birlikteligini barindirdigi anlasilmaktadir. Figiirler nesnel
ozelliklerinin disina c¢ikilmadan, ceket diigmelerine kadar ayrintili islense de,
figiirlerin yorumlanis1 bakimindan gergek¢i bir anlatimdan uzaktir. Yiizler yalniz
insaninin temel portre yapisini ortaya koyacak kadar betimlenmis, eller olabildigince
soyutlanmigtir. Detay 1'de solda yer alan figiiriin portresinin rengi mavi ile verilerek
nesnellikten uzaklastirilmis, kollar iki yanda frontal bir durusla resmedilmistir. Sagda
ki figiir ise sola dogru doniik ve rengin yardimiyla da daha g¢izgisel ortaya
konulmustur. Fakat her iki figliriin de ortak o6zelligi Fikret Mualla'nin nesneleri
algilayisindaki farklari ortaya ¢ikartyor olmasi ve lirik bir soyutlamanin digsavurumcu

izlerini tagimasidir.

Detay 1: "Bekleme" (Resim 96) isimli ¢aligma detay

Daha genel bir incelemeyle bakildiginda Fikret Muallanin "Bekleme" (Resim
96) isimli caligmasinin, dikey olarak dort farkli plana ayrildigi ve figiirlerin bu
planlara dikey olarak yerlestirildigi, bu figlir soyutlamalarimin ise sag ve sol
kenarlara yonlendirildigi goriilmektedir. Bu resimle ayni bigimsel 6zellikler ve
kompozisyon yapisina sahip Matisse'in "Nehirde Yikananlar" (Resim 97) isimli
calismasi ile "Bekleme™ (Resim 96); nesnelerin ve figiirlerin nasil goriindiikleri ve
bicimsel o6zellikleri bakimindan farkli tislup 6zellikleri tagimaktadir. Bu iki resim
arasindaki bigimsel farkliliklar; nesnel diinyanin algilanig1 ve aktariminin so6zii edilen

Oznel algt siiregleri ile 6znel anlatima biirlinmesinin anlagilmasi agisindan onem
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tasimaktadir. Matisse "Nehirde Yikananlar" (Resim 97) isimli ¢alismada; figiirleri
daha geometrik formlar ve kiibizme dayali bir bi¢imlendirme anlayisiyla, herhengi
bir ayrintinin varligini ortaya ¢ikarmadan resmetmis olmasina karsin, Fikret Mualla
resimlerinde figiirlerin ve tek tek nesnelerin algilanisinda bigimsel ayrintilara
girilmigtir ve daha disavurumcu bir renk kullanimi ile daha yuvarlatilmis fomlarla
lirik bir soyutlama bi¢imi dikkati ¢ekmektedir. Fakat her iki resmin de ger¢eklik
kavraminin soyutlanmasi bakimindan ortak siirecler dikkati ¢ekmektedir. Bu resimler
figiir algisinin 6z bilgisinin yeni bir gergeklige doniismesinin izlerini tagimaktadir.
Matisse'in geometrik formlar icerisinde algiladigi nesnelligi, Fikret Mualla ¢izgisel
ve disavurumcu bir aktarimla ortaya koymus ve yeni bir gerceklik tasarlamistir. Bu

gerceklik degismeyen figiir algisindan uzaklasarak kendi gergekligine doniismiistiir.

Resim 97: Henri Matisse, "Nehirde Yikananlar", 1916, Chicago Sanat Miizesi

!

Cizgisel bir aktarim 6zelligi tasiyan bir diger resim olan 1954 tarihli "Kadin'
(Resim 98) isimli ¢alisma ise sekil- zemin iliskisi agisindan incelendiginde; boyut
etkisinin renk unsuruyla ortaya konuldugu ve resme hakim bir kadin figiiriiniin
resmin odagina yerlestirildigi goriilmektedir. Yatak goriinlimiiniin perspektifsel
anlatim1 yardimiyla geriye dogru giden bir diizen igine yerlestirilen figiir kirmiz1 ve
yesilin sicak- soguk kontrastlik ozellikleri ile ortaya konulmustur. Bu calismada
"Bekleme” (Resim 96) isimli calismada oldugu kadar ¢izgisel bir anlatima

basvurulmamis olsa da figilirlerin ve nesnelerin kontur cizgilerini olusturma da,
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boyanin kullanilis bi¢ciminde ¢izgisel 6zelliklerin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Resmin sag planina yonlendirilen figiiriin durusu sagdaki ve geride ki figiiriin sola
yonlendirilmesi ile resmin merkezine dogru kompozisyonsal bir kapanmaya
gotiiriirken, perspektifsel bir anlatimlada geriye dogru giden yatak ve sagdaki figiir
resme boyut algisin1 da sokmaktadir. Farkli diizlemlerin varligina isaret eden bu algi,

rengin bigimsel anlatima katkisiyla da belirgin hale getirilmistir.

Resim 98: Fikret Mualla, "Kadin", 1954,
Kagit lizerine guaj, 18.5x 23.5 cm., Ayca Dingkdk Koleksiyon

"Kadin" (Resim 98) isimli ¢alismada yer alan ve resmin odak noktasini
olusturan kadin figiirii Detay 2'de goriildiigli gibi; insana 6zgii tiim 6zelliklerin ortaya
konularak resmedildigi, viicut kivrimlar1 ve portresel ifadenin nesnel bir anlatimla
sunuldugu bir aktarim ortaya koymaktadir. Fakat her ne kadar insana 0zgii tiim
Ozellikler figlir betimlemesinde kullanilmis olsa da, viicut oranlarinda deformelere
gidilmis, eller ve ayaklar soyutlanmis, figiiriin bas1 kiiciiltiilmiistiir. Omuzlar biiyiik

ve kol asirtya kagan bir uzunlukta, bel inceligi neredeyse tamamen yok edilmistir.
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Figiiriin tist kism1 sirtin goriilebilecegi gibi ¢apraz ortaya konurken, alt kisim ve sag
bacak tamamen yandan resmedilmis, buna karsilik sol bacagin goriilebiliyor olmasi
ile de tstten bakildig1 izlenimi uyandirilmistir. Bu anlamda figiiriin insana 6zgii tiim
ayrintilar1 ortaya konmus olsa da, viicut oranlart ve resim diizleminde

yerlestirilmesinde ki 6znel anlatim ile gerceklikten uzaklagarak soyutlanmistir.

Detay 2: "Kadin" (Resim 98) isimli ¢alisma detay

Resmin sag planinda yer alan ve geriye dogru gidisi destekleyen bir unsur
olarak resmedilen ikinci figiir ise, tamamen soyutlanmis ve lekesel bir anlatimla iki
boyuta indirgenmistir. Bu figiir incelendiginde yalniz portre aktariminin; figiir olarak
yorumlanmasini sagladigi, salt lekesel bir olusumun; nesnel bir goriintiiye doniistiigl
goriilmektedir. Gorildigi gibi, "Kadin" (Resim 98) isimli ¢alisma, goriinen reel
diinya ile sanat¢inin zihinsel siirecleri ve yasantis1 yoluyla algiladigi dis diinyanin
yeni bir kimlige biirliniip soyutlanmasinin izlerini tagimaktadir. Resim ylizeyinde yer
alan nesnelerin ve figiirlerin goriiniisleri stilize edilmis, dogada var oldugu gibi degil,
sanatginin aktarmak istedigi ve One c¢ikarmayr amagladigr Ozelliklerle ortaya
konmustur. Resmin zemininde gozlemlenen yesil- kirmizi ve beyazin olusturdugu
ticgensel ve dikdortgensel yapilar, figiirlerde daha yuvarlak formlara doniismiis,

deforme edilmistir.

Fikret Mualla'nin "Kadin" (Resim 98) isimli ¢alismasi, Matisse'in ""Pembe
Ciplak” (Resim 99) isimli ¢alismasiyla, kadin figiiriiniin resmedilmesi bakimindan

ortak konu aktarimina sahiptir. Fakat Fikret Mualla'nin resimlerinde incelendigi gibi;
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nesneler ve figiirler, insana ait 6zelliklerini kaybetmemis ve salt soyut bir anlayista
ortaya konulmamis olsa da gercgeklik algisindan uzaktir. Hareketli ve kisa bir olusum
siirecine isaret eden bu aktarim tarzi, sanatcinin ¢izgisel boyutta incelenen
resimlerinde ortak Ozellikler tasimaktadir. Matisse'in ¢aligmasinda (Resim 116) tiim
nesneler ve formlar dogada varoldugu gibi saf ve gercek renginde resmedilmis
olmalarina karsin, bi¢imsel deformeler "Kadin” (Resim 115) isimli ¢aligma da
oldugundan daha abartili betimlenmistir. Beden oranlar1 gerceklikten tamamen
uzaklagtirilarak biiyiitilmiis, dairesel formlara doniismistiir. Fikret Mualla'nin
caligmasi ise, resmedilen figiire olumlu ve olumsuz anlamlarinda yiiklenebildigi,
ideal giizellik algisindan oldukca uzak, fakat Matisse resmindeki kadar da asiriya

ka¢cmayan, lekesel ve diizlemsel boyutta bir gercekligin soyutlamasidir.

Resim 99: Henri Matisse, "Pembe Ciplak", 1935,
Tuval iizerine yagliboya, 66.00x 92.50 cm., Baltimore Sanat Miizesi

1952 tarihli "Kravatlh Adam"” (Resim 100) incelendiginde; c¢izgisel bir
anlatimla ortaya konmus ve resmin tamamina hakim olan bir figiiriin varligi
goriilmektedir. Bu figiir boyutlart biiyiitiilerek izleyiciye yaklagtirilmig ve resmin
disina tagmistir. Zemin ve figiir birbirilerinden renk unsuruyla ayrilirken, arka planin
rengi ¢izgisel anlatim yolu ile figiiriin {izerinde gezinmis, giysi kivrimlarini ve ellerin
hareketli yapisini ortaya koymustur. Cizgisel 6zellikler, anlik bir sahnenin ve her giin

yapilan bir eylemin olagan hareketini ¢dziimlemekte, resmin ritmini ortaya
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koymaktadir. On arka iliskisinin gene renk unsuruyla ¢dziimlendigi goriilen resimde
Fikret Mualla, figiiriin yoniinii resmin sol planina c¢evirerek ve ayni zamanda sag
planinda, figliriin arkasinda yer alan dikey bir diizlem aracilifiyla da resmin
tamamini sola yonlendirmigtir. Fikret Mualla resimlerinde alisik olunmayan bu
yerlestirme ve figlir boyutu "Kravatli Adam” (Resim 100) isimli g¢alismada
biitiinliigiin, figiiriin kendi igindeki pargalanmalartyla saglandigi bir soyutlama ortaya

koymaktadir.

Resim 100: Fikret Mualla, "Kravatli Adam", 1952, Kagit {izerine guaj, 24.00x 18.00 cm.
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S6z konusu figiir zeminden ayrilarak bir nesne olarak incelendiginde Detay
3'te gortilebilecegi gibi, figiiriin resmedilisi nesnel diinyada var olan bir adamin tiim
bicim ve giyim Ozelliklerini tasisa da, grafiksel bir anlatimla ortaya konan figiir
aktariminda bigimsel deformelere gidilmis, eksiltmelere ugrayarak parcalanmalar
yagsamistir. Portrenin portre olarak algilanmasini saglayan tiim 6zellikler verilmis
olsa da alin ve burun diizlestirilmis, eller parmaklara kadar belirtilmis olsa da bu
parmaklar gerceklikten olabildigince uzaklastirilmis, egilip biikiilmiistiir. Kravati
simgeleyen leke, yumusak bir dokuyu yansitmaktan uzak, geometrik bir yapi
icerisinde resmedilmistir. Eller biiyiik ve omuzlar genistir. Gomlek kivrimlart
eskizsel bir tavirla ¢izgisel boyutta aktarilmistir. Fakat Detay 3'te goriildiigii gibi
izleyici bu ¢izgisel boyutu tamamlayarak gérmektedir. Bunun nedeni, bireyin
O0grenmeleri ve deneyimleri sonucu nesnel diinyanin eksik girdilerini, duyusal
anlamda tam olarak algilamasidir. Gestalt kuraminin temel ilkelerinden biri olan
tamamlama ilkesine gotiiren bu anlatim tarz1 figlir iizerinden incelendiginde, ellerin
ve giysinin kivrimlarint ortaya koyan ¢izgilerin kopuklugu, izleyenin yasanti

stirecleri sonucunda algisal olarak tamamlanmaktadir.

Detay 3: "Kravatli Adam" (Resim 100) isimli ¢alisma detay

Figiiriin agzina yerlestirilen puro imgesi ve eylemin hareketliliginin aksine

resmin tamamina siradan bir giiniin anlatimi ve duraganligi hakimdir. 1952 tarihli
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savas sonrasi ortaya konmus olan ¢alismanin déonemin ve toplumun i¢inde yasadigi
bunalimdan habersizmis izlenimi uyandiran goriiniis 6zellikleri, Fikret Mualla'nin

cogu resminde gozlemlenebilen anlatim bi¢imidir.

Fikret Mualla'nin incelenen bu c¢aligsmasi (Resim 100); figiir yorumlamasi
bakimindan analiz edildiginde; Hofmann''n "Polinezyali” (Resim 102) ve
Peinado'nun "Manca'da Bay Quijote™ (Resim 101) isimli ¢alismalar1 ile farkli
aktarim bi¢imlerine sahip oldugu goriilmektedir. Fikret Mualla'nin resimlerinde, ne
Resim 102'de oldugu gibi soyuta giden bir bigimleme ile birlikte, hacimlestirilmis
boya ve lekesel yiizeyler goriilmektedir, ne de Resim 101'de oldugu gibi geometrik
bir soyutlama bi¢imi algilanmaktadir. Onun figiirleri disavurumcu bir anlayista lirik
soyutlama boyutunda, renk ve bi¢imin birbirini tamamladig1 ve salt statik durusta
figlirlerin yerine anlik olaylarin ritminin de hissedildigi kompozisyonlar olma
ozelligi tasimaktadirlar. " Kravatli Adam" (Resim 100) isimli ¢alisma, bu anlamda var
olan gergegin sanat¢inin 6znel siire¢lerinde bicim degistirmis hali olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim 101: Joaquin Peinado, "Manca'da Resim 102: Hans Hofmann, "Polinezyal1",
Bay Quijote"”, 1947, Tuval {izerine yagliboya 1950, Tuval iizerine yagliboya
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Resim 103: Fikret Mualla, "Jazz Yapanlar", 1955,
Kagit iizerine guaj, 20.00x 24.5 cm., Aras Oren Koleksiyonu

Fikret Muallanin "Jazz Yapanlar" (Resim 103) isimli c¢aligmasi
incelendiginde oOncelikle {i¢ figiiriin ayn1 diizleme yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir. Oturan ve ayakta olmak tizere iki farkli bicimsel yapida resmedilmis
olmalarina karsin, biiyiikliik kiiclikliik oranlar1 arasindaki iliskinin abartildigi
gozlemlenir. Kompozisyon diizeni agisindan bakildiginda, resim sol ve sag plan
olmak iizere iki esit bolliimeye ayrilmistir ve bu boliimler figiirlerin sol plana
yonlendirilmeleri ile simetriklikten uzaklastirilmistir. Ortadaki kadin figiirii abartili
bir blylikliikte resmedilirken, sagdaki figiir ayn1 oranda kiigiiltiilmiistiir. Sekil zemin
iliskisi agisindan dikkatin yogunlasti§1 nesne, sol planda yer alan figiir ve hareketli
yapist olarak goriilmektedir. Figilir yerlestirmeleri arasinda diizlemsel bir ayrim
olmasa da, arka planla zeminin hem renk alanlar1 ile ayrilmasi, hem de renk siddeti
ile one c¢ikarilmas1 saglanmistir. Soldaki figiirlerin ¢izgisel anlatimlarinin aksine

sagdaki figiir lekesel bir anlatimla ortaya konmus ve figiiriin gerisinde yer alan sar1
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leke ile de kompozisyondan ayrilmistir. Tiim bu 6zellikler bakimindan farkli resimsel
aktarimlar igerisinde barindiran "Jazz Yapanlar”" (Resim 103); daha 6nce incelenen
Fikret Mualla resimlerinde olmayan bir bigimsel diizensizlik ve dengesizlige isaret
eder. Farkli resimlerden toplanarak bir araya getirilmis bir kolaj etkisi uyandiran
figlirler Detay 4'te goriildiigii gibi; boyasal oOzelliklerden tamamen siyrilmistir.
Figiirler hareketli kontur c¢izgileriyle ortaya konmus olmalarma ragmen, bu
hareketlilik resme dinamik bir yap1 vermekten uzak, pargalanmalara giden bir kaosa
stiriklenmektedir. Portre ¢oziimlemeleri neredeyse tamamen soyutlanmis, giysi
imgelerine ait Ozellikler yok edilmis, eller ve ayaklar yalniz dairesel formlar
icerisinde verilmistir. Renk soyutlamalarina da gidildigi gozlemlenen calismada
Fikret Mualla Detay 4'te yer alan figiirler iizerinde; notiirlestirilmis renkler ve
inceltilmis boya ile yalnizca figiirlerin tenlerini ve yiizlerini belirtmek adina renk
unsurundan yararlanmistir. Goriildiigii gibi solda yer alan erkek figiiriiniin {izerindeki
giysi arka plandaki rengin etkisiyle ortaya cikmaktadir. Figiir {izerinde yer alan
cizgiler, formu ortaya ¢ikarmaktan uzak, birbiri iistiinde y1gilan ve form digina tasan
bir deformeye doniismektedir. Sagdaki kadin figlirii bacaklar uzatilarak oturur
pozisyonda resmedilmesine karsin ayakta ki figiirler ayn1 hizada yer almis ve ayni
boyda resmedilmistir. Tiim bu soyutlamalar, figiir yerlestirmeleri ve kompozisyon
algist bakimindan incelendiginde herhangi bir boyut kaygisindan ¢ok, anlik

gorlintiiniin ritmini yansitmak amaclanmastir.

P\

Detay 4: "Jaz Yapanlar" (Resim 103) isimli ¢alisma detay
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Bigimsel olarak figiirlerin ve nesnelerin Fikret Mualla tarafindan nasil
aktarildigi ve nesnel diinyanin "Jazz Yapanlar" (Resim 103) isimli ¢aligmada nasil
goriindiigii bakimindan incelenirse; ayni ti¢lii figlir kurgusunun Matisse'in "Miizik
Yapanlar” (Resim 104) isimli ¢alismasinda da var oldugu goriiliir ve bu resimde de
figiirler oturan ve ayakta olmak iizere ayrilmistir. Ayni kurgusal yapi ve renk
soyutlamalarinin varligi gozlemlenen ¢aligmalar arasinda, Fikret Mualla'nin "Jazz
Yapanlar” (Resim 103) isimli ¢alismasi ¢izgisel degerler, deforme edilmis portre ve
beden Ol¢iilerinin abartili resmedildigi figiirlerin resim diizleminde yerlestirmeleri ile
Matisse'in calismasindan ayrilmaktadir. Matisse, figiirleri nesnel bir anlatimla
gercekliktan uzaklasmadan resmederken, resmi diisiinsel boyutta bir soyuta
stiriikleyen 0Ozellikler; agik havada izlenimi uyandiran figiirlerin resmedilisinin,
Fikret Mualla'nin resminde oldugu gibi farkli boyutlarda olmas1 ve erkek figiirlerinin
¢iplak olarak ortaya konulmus olmasidir. Fikret Mualla'nin so6zii edilen bu ¢aligmasi
(Resim 103) ayni zamanda Gestalt kurami agisindan bakildiginda tamamlayicilik
ilkesinin de goriilebildigi cizgisel boyutta bir lirik soyutlama 6rnegi olma &zelligi

tasimaktadir.

Resim 104: Henri Matisse, "Miizik Yapanlar", 1907,
Tuval iizerine yagliboya, 73.40x 60.80 cm., Modern Sanatlar Miizesi New York
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Incelenen tiim bu ¢alismalar etkisinde Fikret Mualla resimlerinde ¢izgisel
degerlerin bi¢imi olusturan vazgeg¢ilmez unsur oldugu, bu ¢izgilerin kalin kontur
cizgileri yerine inceltilmis boyutlarda ve ritmik bir tekrarla ortaya konuldugu
goriilmektedir. Fikret Mualla resimlerinin tamaminda devam eden bir eylem vardir
ve bu anlamda tiim resimler, nesnel diinyanin bi¢imlendirilmesine ve deforme
edilmesine dayanan bir etkide ortaya konmus olsalar da; nesnellikten uzaklasilmadigi
izlenimini uyandirmaktadir. Bu izlenim ise; resmin tiim bigimsel 0Ozelliklerinin,
rengin etkisinin, kompozisyon yapilanmalarinin yaninda, ¢izgisel boyut ile de
belirlenmektedir. Cizginin resim diizleminde bu ritmik devamlilig: tek tek figiirler
ele alindiginda karmasikliga siiriiklenen bir olgu olarak goriilmesine ragmen,
biitiinsel olarak incelendiginde resmin dinamik alt yapisini ortaya ¢ikarmaktadir ve
eylemin hareketini yansitmaktadir. Kompozisyonun i¢inden ¢ikartilarak bigimsel
kurguda incelenen detaylar, birbirleriyle iligkilendirilerek bakildiginda tiim figiirler
arasinda ortak olan; renk ve renk alanlarinin zeminde yer aliyor olmasi ve figiirlerin
bu zemin rengi lizerine desensel bir yapilanma ve ¢izginin hareketli yapisi ile ortaya
konulmus olmasidir. Bu figiirler gerceklik olgusunu aktarmak, giizellik ideasina
yaklagsmak ve belirli bir toplumsal konu yansitma kaygisindan uzak, salt sanat¢inin
algisal siireclerini aktarmada bir iletici ve disavurum simgeleridir. Incelenen
detaylarda gorildiigii gibi sozii edilen figiirler; farkli aktarim tarzi ve cizgisel
planlamada olmalarina ragmen, kadin ve adam figilirleri arasinda bir ayrim
gorilmemektedir. Farkli bicimsel yapilarda resmedilen figiirler algisal boyutta ayni
kompozisyonun bir parcast ve tamamlayicilaridir. Bu dogal sonugta, Fikret
Mualla'nin var olan nesnel diinyaya ve dogal yasam dongiisiine bakisinda ki algisal

farki ortaya ¢ikarmaktadir.

Fenomenolojinin indirgeme yaklagimi1 ile ortak ozellikleri
degerlendirildiginde ise, figiirlerin ¢izgisel bir boyuta indirgenerek soyutlandigi,
sanatginin gerceklik kavramini alg1 ve aktarimi ile farklhilastigi gortilmektedir. Baska
bir ifadeyle; Fikret Mualla resimlerinde figiiriin goriiniis 6zellikleri, figiir algisinin
duyusal algidan soyutlanarak, sanatgmmin kendi gergekliginin disavurumuna
dontigmiistiir. S0z konusu soyutlama figiir algisinin 6z bilgisinden uzaklagmadan,
¢izginin hareketiyle ortaya konulmus ve bigimsel kurguda kendi iginde hareketli bir

kompozisyon olusturmustur.
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5.4.2. Lekesel Boyut

Fikret Mualla'nin bu boliimde o6rnekleme alinarak bi¢imsel analizinin
yapildig1 resimleri, lekesel bir aktarimla ortaya konulmus ve ¢izgisel degerlerden,
yalniz figiirlerin dis hatlarim1 belirlemek adina yararlanilmis olan ¢aligsmalardir. Bu
resimler incelenirken, algi siireglerini konu alan ve bu siireclerin nesnelerin algilanisi
ve aktarimi lizerindeki onemine deginen Gestalt kuraminin temel ilkesi olan, sekil-
zemin iligkisi baglamina da deginilerek, bu iliski analiz siirecine dahil edilmektedir.
Bu inceleme yapilirken; cizgisel boyut arastirmalarinda oldugu gibi, 6rnekleme
alman farkli sanatgilarla karsilagtirmalar yapilarak benzer yapisal algi igeren

resimlerle orneklendirilecektir.

Fikret Mualla resimleri; figiirlerin dairesel formlarla ortaya konuluyor
olmasmin yaninda, yiizey alanlarinda geometrik olusumlarin gézlemlendigi
calismalar olma 6zelligi tasimaktadir. Kandinsky'nin renk temelli olusumlar1 olan
geometrik formlarin renk parcalanmalarina dontisiimii; Fikret Mualla'nin incelenen
diger resimlerinde oldugu gibi lekesel boyutta incelenen c¢alismalarinda da
goriilmekle birlikte, bu boliimde 6rnekleme alinan ¢alismalar genis renk alanlarinin
figlirlerin ve nesnelerin arkasinda biitlinsel bir yapiya sahip oldugu bir anlatim
tarzina doniismektedir. Bu anlatim tarzi grafiksel bir ¢6ziimleme ortaya cikarsa da,
nesnelerin nasil goriindiikleri ve nasil diizenlendikleri bakimindan bu diizen
bozulmaktadir. S6zii edilen bi¢imsel ¢oziimlemeler bu baslik altinda lekesel boyutta
incelenmektedir ve benzer nesneler, nasil aktarildiklar1 ve nasil bi¢gimlendirildikleri

bakimindan karsilastirilmaktadir.

Lekesel boyut baglaminda Fikret Mualla'nin 1961 tarihli "Natiirmort” (Resim
105) isimli ¢alismasi Oncelikle kuramsal ve igeriksel yapiya girilmeden
incelendiginde; ¢alismanin, bir sise ve bir meyve tabagi olmak iizere iki nesnenin
varligindan olustugu goriilmektedir. Bu nesneler resim ylizeyinde yanyana
dizilmislerdir ve iki nesne arasindan gegen bir dogru resmi iki esit parcaya
bolmektedir. Kompozisyon diizeni agisindan simetrik bir yapida oldugu goriilen
calisma, sol tarafta yer alan ve motifsel bir etkiyle ¢izgisel boyutta resmedilen bir
sise imgesi ile bozulurken, renk unsuru da resmin bi¢imsel diizenine katki

saglamaktadir.
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Resim 105: Fikret Mualla, "Natiirmort", 1961, Kagit {izerine guaj, 21.00x 27.00 cm.

Tablo 47'de goriildiigii gibi; lekesel olarak diizlemsel boyutta, yatay ve dikey
boéliinmelerin oldugu, bu bdliinmelerin {i¢ temel rengin ton degerleriyle ortaya
konuldugu goriilmektedir. Resmin sol planinda yer alan sise goriintiisliniin
dikeyligine paralel, arka planda dikey bir leke dikkati ¢ekerken; ayni paralellik sag
plandaki tabak goriintiisiiniin alt ve Tlstiinde yer alan lekelerin yatayligi ile
desteklenmektedir. Sekil ve zemin iliskisinin sag planda yer alan nesnenin zemininde
kullanilan sar1 leke ile saglandig1 ve diizlem izleniminin uyandirildigi goriilmektedir.
Incelenen "Kadin" (Resim 98) isimli ¢alismada oldugu gibi bu resimde de; nesnelere
karsidan ve yukaridan olmak tizere iki farkli bakis acisindan bakildigi izlenimi
uyandirmaktadir. Sol planda yer alan sise tam karsidan resmedilmisken, sag planda
yer alan nesne nerdeyse tabagin alti gériinecek sekilde yukaridan resmedilmistir.
Daha ayrintili nesne incelemesi yapildiginda Detay 5'te goriildigii gibi, resmin
tamamina hakim iki objenin var oldugu goriiliir. Bu objeler aym1 diizlemde fakat
geriye giden bir yerlestirme ile resmedilmistir. Kendi i¢lerindeki dinamikler

incelendiginde, sise goOriintlisiiniin anlatiminda renk unsuruyla parcalanmalara
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gidildigi, geometrik olusumlar ve paralel lekeler ile sisenin bombeliginin

kaybettirildigi gortilmektedir.

Detay 5: "Natiirmort" (Resim 105) isimli ¢alisma detay

Tabak ve {lizerinde yer alan meyve, nesnel formu ortaya ¢ikarmak adina higbir
kaygi giidiilmeden dairesel formlarla ortaya konmustur. Her iki objede de ¢izginin,
bicimsel kurgu oOzelliginden uzaklasarak nesnelerin dogada var olan nesne
ozelliklerini yansitmak adina motifsel bir gorev iistlendigi goriilmektedir. Cizginin
resimsel yapiya ve nesneler iizerine etkisi incelendiginde; s6z konusu nesnelerin
kendi iglerinde bir ¢izgiselligi barindirdigi, fakat bu ¢izgilerin yalniz nesnelerin dis
hatlarin1 belirtmek adina kullanildig1 ve birbirleri {izerine bindirilerek kalinlastirilip
hacimlestirilen ¢izgisel degerlerin, ayn1 zamanda lekesel bir deger de kazanmis

oldugu goriilmektedir.

Tablo 47: "Natiirmort" (Resim 105) isimli ¢alisma leke incelemesi
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Fikret Mualla'nin incelenen "Natiirmort” (Resim 105) isimli ¢aligmasinda,
kompozisyona hakim stilize formlar ve lirik bir soyutlama anlayisiyla ortaya
konulmus oldugu goriilen nesneler, rengin disavurumcu anlatimi1 ile
zenginlestirilmistir. Objeler, nesnel diinyanin algisal doniistimiine ugramis ve yeni
goriintiilere doniismiislerdir. Bu goriintiiler gergeklikten uzaklagmis olsalar da
bicimsel 6zelliklerini tamamen kaybetmis degildir ve sanat¢inin algiladigr boyutta bir
gercekligine doniismiistiir. Formun bi¢im olarak algilanmasini saglayan ¢izgi unsuru

151k- golge etkisi vermekten uzak, sematik bir ¢oziimlemeye doniismiistiir.

Resim 106: Nicolas de Stael, "Deniz Resim 107: Henri Matisse, "Meyveli
Kenarindaki Sekil", 1952, Tuval iizerine Tabak ve Yesil Arka Plan", 1916, Tuval
yagliboya, 162.00x 130.00 cm. iizerine yagliboya, 115.00x 89.5 cm.

Fikret Mualla resimleri Matisse'in "Meyveli tabak ve Yesil Arka Plan" (Resim
107) isimli ¢aligmasinda oldugu gibi geometrik ve formun kiitlesel etkisini ortayan
¢ikaran bir lislupta ortaya konulmamis olmasina ragmen, Stael'in "Deniz Kenarindaki
Sekil” (Resim 106) isimli ¢alismasinda ki kadar da somut nesnelerden
uzaklagmamistir. Gergekligin baskalasimi ile nesnel doga, rengin 1siklilik ve
parlaklik derecelerinin arttirilmasi ile de hareketli bir anlatima doniismiistiir. Renk
analizi acgisindan incelenen 1957 tarihli "Natiirmort” (Resim 76) c¢alismasi ile ortak

kompozisyon ve nesne algisina sahip olan resimde, Gestalt kuraminin sekil zemin
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iligkisi acisindan ise, renk ve bi¢imin birbirlerine uyarici Ozellikler tasidigr ve
zeminin nesneler kadar on plana cikarak hareketli bir kompozisyon olusturdugu

goriilmektedir.

Resim 108: Fikret Mualla, "Natiirmort", 1960, Tuval tizerine yagliboya,
49.00x 64.00 cm., Kemal Yolga Koleksiyonu

Fikret Mualla'nin incelenen bir Onceki caligmasi ile ayni yillarda ortaya
konmus olan "Natiirmort” (Resim 108); yapisal benzerlikler bakimindan ayni
Ozellikleri tasimaktadir. Bigimsel olarak incelendiginde bu kez resme hakim ve
kompozisyon nesnelerine gonderme yapan ii¢ formun varligir dikkati ¢eker. Bu
formlar herhangi bir boyut aktarimindan uzak resmedilmis, afissel bir anlatimla
ortaya konmustur. Birbirlerini 6rtmeyecek sekilde yanyana betimlenmis, diiz bir
zemin rengi lizerinde mekan algisi yaratilmadan ortaya konulmus olan nesneler;
"Natiirmort” (Resim 108) isimli ¢alismada oldugu gibi hem tepeden hemde karsidan

bakilarak resmedilmistir. Bu anlamda ii¢ boyut etkisinin en aza indirilmis oldugu
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goriilmektedir. Kompozisyon diizeni acisindan bakildiginda, sol planda yer alan
tabak ve meyve formu, yatay bir geometrik form igerisine sokulabilirken, sag planda
ki sise; dikey bir olusum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimsel 6zelliklerin en aza
indirgendigi resimde; afigsel bir tasarim algisindan izleyeni uzaklastiran tek dinamik,
boyanin hacimsel bir anlatimla nesnelerin yilizeylerinde yer aliyor olmasidir. Renk
algisi, olabildigince azaltilmistir. Bu anlamda dikkatin nesnelere yonlendirilmek
istendigi disiiniilmekle birlikte, Tablo 48'de goriildiigii gibi s6z konusu dairesel
formlar lekesel boyutta incelendiginde; Gestalt kuraminin sekil zemin iligkisi
acisindan bakildiginda; dikkatin yogunlastig1 yiizeyler, arka planin ve zemin renginin

tek renk olusuyla 6ne ¢ikmaistir.

Tablo 48: "Natiirmort" (Resim 108) isimli galigma leke incelemesi

Inceleme nesneler iizerinden yapilirsa "Natiirmort” (Resim 108) isimli bu
caligmada yer alan formlarin dis hatlarimin ¢izginin ayristict  6zelliginden
yararlanilarak  ortaya kondugu, c¢izginin yogunlastirilarak lekesel izlere
dontstirildiigii goriilmektedir. Nesnelerin kendi iglerindeki renk kullanimlarinin
Oznitelik kontrastligi ve sicak- soguk renklerin dengeli ve uyumlu bir sekilde bir
arada kullanimi, Fikret Mualla resimlerinin hemen hemen hepsinde goriilebilen,
boyutsal karmasay1 ortadan kaldirmaktadir. Resmin sol planinda yer alan ve meyve
goriintiistiine algisal olarak ulasilmasini saglayan; cizginin ortaya ¢ikardigi dairesel

Olusumun, bireyin ve izleyenin O6grenme ve deneyimleri ile goriintiiye nesnel
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varliklara ait ozellikler ekleyerek yorumluyor olmasidir. Bu da bizi gene Gestalt
kuramimin 6grenme {lizerindeki etkilerine gotiiriirken, temel ilkelerinden biri olan

tamamlama ve yorumlama ilkesi ile agiklanabilmektedir.

Detay 6: "Natiirmort" (Resim 108) isimli ¢calisma detay

Duyusal 6zellikler bakimindan benzer nesneler, algisal olarak Ogrenilmis
nesnelere gonderme yaparlar. Bu anlamda Fikret Mualla'nin "Natiirmort” (Resim
108) isimli ¢alismasinda var olan nesneler, kiitlesel ve hacimsel agidan hig¢bir nesnel
varliga gonderme yapmazken, izleyen bu nesneleri yorumlayarak, dogada var olan

formlara doniistiirtir.

Resim 109: Henri Matisse, "Su Kabaklar1", 1916,
Tuval {izerine yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi
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Buraya kadar incelenen resimlerde oldugunun aksine bu resim ayni zamanda
geometrik soyutlama alanina da girmekte ve kiibik etkiler barindirmaktadir. Dairesel
formlar nesnelerin dis hatlarin1 belirlemede kullanilirken, tek tek incelendiginde
kendi iglerinde bir sematizme yoneldigi goriiliir. Aym1 zamanda Matisse'in "Su
Kabaklart” (Resim 109) isimli ¢aligmasiyla karsilastirildiginda benzer ton degerleri
ve renk kullanimi dikkati ¢ekmektedir. Her iki resimde de lekesel boyutta ve
cizgilerin yalniz nesnelerin sinirlarini belirlemek adina kullanildig: bir bigimlendirme
algis1 ile soyutlama ortaya koymaktadir. Bu anlamda bu iki sanat¢i {izerinden
incelenirse, benzer formlara ve resimsel doku olarak ayni 6zelliklere sahip olsalar
dahi, nesnelerin nasil goriindiigli sorusuna algisal siireglerin ve yasantilarin da dahil
edildigi gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Her iki resim de nesnelligin yansitilmasindaki
Onem derecesi bakimindan benzerdir. Matisse ¢alismasinda; nesneleri daha afissel bir
aktarimla ortaya koyarken, arka plan ile zemini ayiran herhangi lekesel bir degerin
olmamasi bakimindan Fikret Mualla'nin ¢alismasiyla benzer 6zellikler tasimaktadir.
Matisse, duyusal yolla zemine gonderme yapan renk alanlariyla resim diizlemini
ikiye ayirarak kompozisyon nesnelerini farkli bakis agilarindan resmetmistir. Bu
anlamda her iki resim de doga nesnelerinin farkli sanatgilar tarafindan algi boyutunda
farklilasarak, farkli goriinlis Ozelliklerine donlismesine ve bu Ozellikleri ile
degismeyen  gergekligin, mutlak  gOrlinlimiinden  uzaklasmasina  6rnek

olusturmaktadir.

Bir diger ¢alisma olan "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak" (Resim 110) isimli
calisma ise, Fikret Mualla resimlerinin daha Once incelenmis olan sokak konulu
ortaya koydugu seri calismalarindandir. incelenen diger resimlerde oldugu gibi bu
resimde de, figiirler neredeyse birbirine degmeyecek kadar sistematik bir
diizenlemeyle yanyana dizilmislerdir ve farkli diizlemsel boyutlarda yer almalarina
ragmen, geriye dogru bir gidis algismin saglanmadigi bir diizen igerisinde
resmedilmislerdir. Zemin ve geri plan arasinda yalniz rengin nétiirlestirilmis haliyle
ortaya konulmus olan Oznitelik kontrastligi araciligiyla algilanabilen bir farkin
oldugu goriliir. "Natiirmort" (Resim 108) isimli ¢alismada oldugu gibi bakis noktasi
belirsizdir. En 6nde ve ortada yer alan figiire gore arkada yer alan figlirlerin bedensel
formlarinin goriinmiiyor olmasi gerekirken, resme hakim tiim figiirler tiim bedensel

ozellikleriyle ve ayrintili bir bigimlendirmeyle ortaya konulmustur. Cizgisel degerler
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tim figiirlerin etrafinda ve nesnelerin {izerinde gezinmesine ragmen, rengin ve

lekenin 6n planda oldugu goriilmektedir.

Resim 110: Fikret Mualla, "Mavi Arka Planda Sokak",
Kagit iizerine guaj, 54.00x 65.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

Bir diger karakteristik 6zellik ise rengin disavurum 6zelliginin tiim figiirler
tizerinde kullanilmig ve bu anlamda 6n ve arka planlar arasinda 6nem siralamasi
yapilamiyor olmasidir. Resme hakim figiirlerin nasil goriindiikleri ve ger¢ekligi nasil
aktardiklar1 incelenecek olursa Detay 7'de goriildiigii gibi; farkli yas ve cinsiyette
resmedildikleri ve tiim figiirlerin farkli sosyal smiflardan oldugu algisinin
uyandirilmis oldugu anlasilmaktadir. Olagan bir sokak goriintiisli igerisinde bir araya
gelen insanlarin bedensel 6zellikleri ile giyim tarzlari tiim bu farkliliklar hakkinda
ipuclan vermektedir. Detay 7'de en basta yer alan adam figiirii elinde bastonuyla her

an karsilasilabilecek bir figiir izlenimi uyandirmaktadir. Fakat onun yanindaki kadin
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figliri giyim ve bedensel 6zellikleri ile daha {ist siniftan bir insan1 temsil etmektedir.
Bir diger figiir ise yaninda ¢ocukla birlikte bir anne imgesine génderme yaparak
elinde tuttugu nesneyle giinliik yasam kosturmacasini da ortaya ¢ikarmaktadir. Detay
7'de en sonda yer alan figiir ise, elindeki ¢anta imgesi ile birlikte resmedilmistir ve
bu anlamda Fikret Mualla'nin tek bir kompozisyon i¢inde birbirinden farkli pek cok
yasam sahnesine gonderme yaptigi goriilmektedir. Tiim bu karmagsik igerigine
ragmen resme hakim olan tiim figiirlerin, tiim ayrintilarinin ortaya konulmus oldugu
gorilmektedir. Portre aktarimlari duygusal siirecleri de yansitmak adina farkh
bicimsel Ozelliklerle ortaya konmustur. Eller ve ayaklar tamamen soyutlanmis olsalar
da, giysilerin kumas tiirlerine kadar anlasilabildigi bir incelikle resmedildigi ve kimi

figtirlerin stilize edilerek yansitildig izlenebilmektedir.

Detay 7: "Mavi Arka Planda Sokak™ (Resim 110) isimli ¢aligma detay

Sekil zemin iliskisi agisindan bakildiginda "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak"
(Resim 110) isimli ¢aligma; diiz bir zemin rengi iizerinde eylemsel ve renk algisi
acisindan hareketli bir diizenlemeyle resmedilmistir. Biitlinsel bir hareketin
goriilmesinin yaninda, her bir figiir de kendi i¢inde bir eylemi yansitmaktadir ve
ritmik bir yapilanmada ortaya konulmustur. Resmin odak noktasini sar1 rengin baskin
karakterinin yerlestirildigi figiir olustururken sol ve sag kenarlara yonlendirilen figiir
izlenimleri, merkezden disar1 dogru agilan bir kompozisyon yapisi ortaya
¢ikarmaktadir. Salt lekesel boyutta bir ¢oziimlemeye gidildiginde Tablo 49'da

gorildiigli gibi duragan resmedilen figiirlerin aksine resmin kendi igindeki
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dinamizmini saglayan renk alanlarinin varhigi goriilmektedir. Rengin tiim
parlakliginin lekesel degerlerle figiirler iizerinde yer aldigi resimde ayni1 zamanda

lekesel anlamda ritmik bir tekrarin da varligi goriilmektedir.

Tablo 49: "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak" (Resim 110) isimli calisma leke incelemesi

Fikret Mualla'nin incelenen ¢alismasi; bigimsel yapilanma ve figiir
yerlestirmeleri bakimindan Matisse'in  "Miizik Yapanlar” (Resim 111) resmi ile

benzer olusumlara sahiptir.

Resim 111: Henri Matisse, "Miizik Yapanlar", 1910,
Tuval iizerine yagliboya, 260.00x 398.00 cm
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Zemin renginin soguk, figlirler lizerinde yer alan lekelerin sicak renklerle
verilmesi ile de benzer olan caligmalar; figiirlerin aktarim ozellikleri bakimindan
birbirlerinden ayrilirlar. Her iki c¢alismada da insana ait Ozellikler tiim
nesnellikleriyle  ortaya  konulmustur ve  farkli  diizlemsel boyutlarda
yerlestirilmislerdir. Fakat Fikret Mualla'nin "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak"
(Resim 110) isimli ¢alismasinda yer alan resimsel anlatim ve renk lekeleri, Matisse'in
resminde daha notiirlestirilmis renklerde ve saydamlastirilmis renk alanlariyla
verilmigtir. Goriildiigi gibi; nesnel diinyanin 6znel anlatimi, nesnelerin goriiniis
ozellikleri; ayni bicim ve kompozisyon yapisina sahip olsalar dahi farkli algisal

ifadeye biirtinmiis olduklar1 ger¢egini ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 112: Fikret Mualla, "Kadmlar", 1961, Kagit iizerine guaj, 33.00x 55.00 cm.

Sanatginin 1961 tarihli "Kadinlar” (Resim 112) isimli ¢alismasi ayni
tarihlerde yapilmis olan "Bekleme” (Resim 96) isimli ¢alisma ile bigimsel kurgu ve
cizgi degerleri bakimindan benzerlikler gosterir. Her iki resimde de figiirler ayni
diizlem iizerinde yan yana dizilmislerdir ve "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak"
(Resim 110) isimli ¢alisma da oldugu gibi, diiz bir zemin rengi iizerinde
resmedilmislerdir. Kompozisyon yapisi olarak bakildiginda resmin sol planina

yonlendirilen iki figiire karsilik, izleyene dogru yonlendirilmis iki figiir simetrik bir



221

yapt meydana getirse de, sag plana dogru gittik¢e biiyiiyen figilirler bu sistematik
diizeni bozmaktadir. Zemin ve geri plam1 ayiran herhangi bir renk ve leke degeri
olmamakla birlikte, figiirlerin kendi iclerindeki dizilimleri ve eylemleri, diisiinsel
boyutta bir mekan algisina gotimektedir ve bu anlamda Gestalt kuraminin
tamamlayicilik 6zelligi ile algilanan bir mekana gonderme yapmaktadir. Tablo 50'de
goriildiigii gibi resmin sol ve sag koselerinde yer alan {iggensel renk lekeleri ile bu
lekeler arasinda kalan kadin figiiriine yonlendirilen ilgi, resmin merkezinde yer
almiyor olsa da odak noktasini figiir {izerine yogunlastirmaktadir. Leke degerleri
bakimindan incelendiginde ise, sar1 lekenin geri planda sozii edilen tggensel
olusumlarin yaninda resmin merkezinde yer alan figiirler lizerinde varlig1 ile de
simetrik bir kompozisyon algisi uyandirmaktadir. Tablo 50 incelendiginde goriildiigii
gibi, resmin sag planinda yer alan yesil leke ile de agirlik merkezi sag plana
yonlendirilmis, buna karsin merkezde yer alan figiliriin iizerindeki siyah lekesel

etkilerle bu agirlik dengelenmistir.

Tablo 50: "Kadinlar" (Resim 112) isimli ¢alisma leke incelemesi

Cizgisel degerler; incelenen tiim resimlerde oldugu gibi figiirlerin dis
konturlarii belirlemede kullanilmistir ve bu ¢izgisellik renk yogunluklar ile yer yer
kapatilmistir. Figiirlerin portre 6zellikleri karakteristik Ozellikleri belirlemek adina
abartili bir anlayisla ortaya konulmus olsa da soyutlamaya dogru giden bir bigimsel
kurguda, diger tiim ozelliklerden daha gercege yakin betimlenmis olduklar: goriiliir.
Detay 8 incelendiginde figiir betimlemelerinin el ve ayak formlarina kadar ortaya

konulmus oldugu goriilmektedir. En basta yer alan adam figiiri daha 6nce incelenen;
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"Sokak" (Resim 84) ,"Bistro'da" (Resim 89) ve "Sokak I" (Resim 88) isimli
caligmalarda da resmedilen bicimsel 6zelliklere sahiptir. Ayni giyim yapisinda ve
yiiz ifadesinde pek ¢ok resminde yer alan bu figiir, belki de sanat¢inin betimledigi
tiim figiirler arasinda en ayrintili ortaya konan figiirdiir. Detay 8'de onun yaninda yer
alan kadin figlirii ise abartili bir giyim tarzi ve beden Oolgiileri ile nesnel
goriintiistinden uzaklastirilsa da, diger figiirler incelendiginde portresel 6zelliklerin
"Kadinlar" (Resim 112) isimli ¢aligmada en ¢ok On plana ¢ikartildigi figlir olma
ozelligi tasimaktadir. Diger iki kadin figiirii abartili 6l¢iilerde inceltilmistir. En sagda
yer alan figiir ise diger kadin figiirlerine gore daha sade bir anlatimla ortaya konmus

ve diger figiirlere gore daha fazla imgesel aktarimlar igermektedir.

Detay 8: "Kadinlar" (Resim 112) isimli ¢alisma detay

Bigimsel yapilanmalara renk algisinin etkisi bakimindan incelendiginde,
kirmizi rengin zemin rengini ortaya koyarken ayni zamanda tiim figiirler {izerinde
gezdigi ve zemin- sekil iliskisinin ¢izgisel aktarim yardimiyla ortaya ¢ikarildigi
gorilmektedir. Kurgusal hiyerarsinin de renk algisi ile verildigi goriilen "Kadinlar"
(Resim 112) isimli ¢alisma, bir onceki ¢alismada oldugu gibi sinifsal farklari da
yansitmaktadir. Detay 8'de ortada yer alan ve duruslari, yonlendirilmeleri ve kendi
icindeki dinamikleri bakimindan birbirinin kopyasi olarak betimlenen figiirler,

toplumsal yasamin diizenine de génderme yapmaktadir. Oznenin ydneldigi nesnesi

ile etkilesimi ve aktarim siireglerinden dogan anlamsal boyut fenomenolojik bir



223

yaklagimla degerlendirildiginde ise, sanat¢inin figlir goériiniimiinii 'yonelinen nesne'

gercekliginden, tasarimsal boyuta tasiyarak soyutladigi goriilmektedir.

Fikret Mualla'nin "Kadinlar” (Resim 112) isimli ¢aligmasinda ki s6z konusu
figiirler; Picasso'nun 1901 tarihinde ortaya koydugu "Kadin" (Resim 113) galismasi
ile benzer kurgusal anlatima sahiptir. Fikret Mualla resminde oldugu gibi bu resimde
de kadin figiiriiniin giyimi, durusu ve portresel ifadesi toplumsal yapisini ortaya
¢ikarmaktadir. Donemin soyluluk anlayisina uygun saglar toplanmis, eller eldivenli
resmedilmistir. Uzerindeki giysinin etekleri uzun ve belin inceligini ortaya ¢ikaracak
kadar dardir, figlir duruslart ve kollarin ydnlendirilmeleri dahi benzer bigimsel
yapidadir. Fakat her iki resim arasinda benzer figiir diizenin aksine farkli anlatim
Ozellikleri vardir. Picasso'nun c¢alismasi (Resim 113), c¢izgiselligin lekesellige
yoneldigi ve rengin geri plana atilarak naif bir etkinin gdzlemlendigi bir resim olma
ozelligi tasirken Fikret Mualla, renk ve boyanin tiim disavurumcu o6zelliklerini
kullanarak, soyutlamaya giden bir bi¢im ve kompozisyon yapisinda benzer figiir

kurgusunu ortaya koymustur.

Resim 113: Pablo Picasso, "Kadm", 1901,
Tuval tlizerine pastel, 73.00x 47.00 cm., Picasso Miizesi Barcelona
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Resim 114: Fikret Mualla, "isimsiz", 1954, Kagit iizerine guaj

Son olarak sanatginin bir diger ¢alismasi 1954 tarihli "Isimsiz" (Resim 114)
incelendiginde; resme hakim ve resim diizleminde ayni ¢izgide yerlestirilmis olan
dort figiir soyutlamasi dikkati ¢ekmektedir. Bu figiirler Tablo 51'de goriildiigii gibi;
Fikret Mualla'nin incelenen diger resimlerinden daha lekesel bir boyutta, cizgisel
degerlerden neredeyse tamamen uzaklasildigi bir ¢alisma ortaya koymaktadir. Renk
degerlerinin de grilerle ndtiirlestirildigi, parlaklik derecelerinin  azaltildig1
goriilmektedir. Geri planda genis renk ve renk alanlarinin varhigr gozlemlenen
calismada Fikret Mualla bicimsel yapiyr aktarirken; figiirlerin nesnel varliklarina
gonderme yapacak oOzelliklerini belirtmekle birlikte, motifsel tiim ayrintilardan
uzaklagsmistir. Kadin ver erkek figiirlerinin degismezligi bakimindan diger resimlerle
aym yapilanmaya sahip "Isimsiz" (Resim 114); figiirlerin portresel dzelliklerinin
"Kadinlar" (Resim 112) isimli ¢aligmasinda oldugunun aksine tamamen soyutlandigi
bir resim olma 6zelligi tasimaktadir. Kompozisyon, sol ve sag olmak iizere iki dikey
plandan olugmaktadir ve bu planlar resmin solundaki figiiriin arkasinda yer alan sari
leke ile boyutlandirilmaktadir. Resmin sag plant geri plandaki pencere imgesine

gonderme yapan dort mavi leke ile olusturulurken, sag planda ki figiirlerin bir kiime
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seklinde algilanmasi saglanmistir. Bu bi¢imlendirme anlayisi izleyeni, Gestalt
kuraminin benzerlik ilkesine gotiirmektedir. Bu ilkeye gore bazi duyusal 6zellikler
bakimindan benzer olan nesneler ve figiirler bir kiime olarak algilanmaktadir.
Resimsel anlamda bakildiginda ise bu ¢alismada (Resim 114) solda yer alan figiir
zeminde yer alan pargalanmalar yardimiyla da diger figiirlerden ayrilirken, sag
plandaki figiirler bicimsel 6zellikler, renk ve renk alanlariyla bir biitiin olarak
izlenebilmektedir. Tablo 51 incelendiginde goriildiigii gibi salt lekesel bir inceleme
yapildiginda; arka planda yer alan mavinin parlaklik derecesi ile orantili figiirler
mekandan ayrilirken, ayn1 oranda nétiirlestirilmis renk alanlar1 ve lekesel boyutta
aktarimlarn ile geriye dogru gitmektedir. Bu etki ayn1 zamanda mavi rengin ilizerinde
yer alan figiirlerle, sol planda yer alan figiir arasinda da lekesel boyutta bir 6n arka

iliskisini sagladig goriilmektedir.

Tablo 51: "Isimsiz" (Resim 114) isimli ¢alisma leke incelemesi

Mekan algist bakimindan, sanat¢inin renk kurgusu ¢dziimlemelerinde
incelenmis olan "Yesilli Bistro" (Resim 74), "Barda" (Resim 67) ve "Kirmizi Kafe"
(Resim 61) isimli ¢alismalarla ortak bi¢cimsel mekan 6zellikleri tasimakta olan s6z
konusu resim (Resim 114), Fikret Mualla resimlerinde ki dongiisel konu anlatimina
da gotiirmektedir. Ayn1 mekan ozellikleri tasiyan bu resimler figiirlerin duruslari,
yakinlik- uzaklik kavramlari, resimsel diizenleme bakimindan birbirlerinden ayrilir.
S6z konusu resimde yer alan figiirler ayrintili incelendiginde Detay 9'da goriildiigi

gibi; kendi iglerinde de bir biitiinsellige sahiptir. Solda ve sagda yer alan figiirler,



226

karsit noktalara yonlendirilmislerdir ve buna karsilik bedensel duruslart ve kol
hareketleri birbirine simetriktir. Detay 9'da ortada yer alan adam figilirii, kadin
figiiriiniin arkasina gizlenmektedir ve bu etki resmin geriye dogru gidisine isaret
etmektedir. Figiirler tek tek incelendiginde c¢izgisel etkiler goriilmesine ragmen,
resmin biitiiniine bakildiginda, yanyana gelen renk alanlarinin ¢izgisel bir gorev
iistlendigi ve hacimlestirilerek lekelere dontstiiriilen boya degerlerinin oldugu

goriilmektedir.

Detay 9: "Isimsiz" (Resim 114) isimli calisma detay

Fikret Mualla'nin incelenen "Isimsiz" (Resim 114) isimli calismasi cizgisel
degerlerin en aza indirilerek bigimsel yapinin lekesel degerler ile ifade edilmesi
bakimindan Lhote'un "Kadin Portresi” (Resim 115) isimli c¢aligmasi ile ortak
Ozellikler tasimaktadir ve tiim bu Ozellikler bakimindan aym1 zamanda
fenomenolojinin nesnenin 6z'line ulagma c¢abasi ile soyut sanatin ¢izgi ve lekeye
doniisen bigim oOzellikleri ortak bir arastirma alani ortaya koymaktadir. Lhote'un
kadin figiirii, portresel ayrintilarin daha 6n planda oldugu, beden durusunun anlamsal
bir silirece gotlirdiigli ve rengin daha fazla kullanildig: bir yapidadir. Lekesel degerler
geometrik olusumlara doniismektedir, hacim ve golge etkisi, yesil ve kirmizinin
kontrastlig1 ile ortaya ¢ikmaktadir. Fikret Mualla'nin resminde ise kadin figiirii daha
soyut bir anlami aktarmaktadir, yatay ve dikey diizlemlemlerin kompozisyon
yapisina katkisi ile de disavurumcu bir soyutlamaya yonelmektedir. Bu anlamda her
iki sanat¢inin da ele aldig1 kadin figiirleri benzer bigimsel degerler tasisa da kurgusal

yapi, renk ve bicim diizenlemeleri ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu ayrim da her
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iki  sanatgmnin  resimsel soyutlamalarmmi  aktarmadaki algi  farklhiliklarini

yansitmaktadir.

Resim 115: Andre Lhote, "Kadin Portresi", 1924,
Tuval lizerine yagliboya, 92.00x 73.00 cm.

Gortldiigii gibi Fikret Muallanin lekesel boyutta incelenen ¢alismalarinin
tiimii; bigimsel yerlestime ve kompozisyon kurgusu bakimindan, ¢izgisel boyutta
incelenen caligmalarla ortak 6zellikler tasimasina ragmen; hacimlestirilmis renk ve
renk alanlarinin ¢izgisel degerlere baskin oldugu bir yapiya sahiptir. Cizgilerin
kalinlasarak lekesel bir deger kazandig1 incelenen resimlerde, bu deger ayni1 zamanda
resmin {i¢ boyut etkisini de ortadan kaldirmaktadir. Kompozisyon elemanlarinin ve
nesnelerin geriye dogru gidisini saglayan etkenin ise gene renklendirilmis geometrik
alanlar oldugu goriilmektedir. Bu geometrik olusumlar yalniz zemin ve geri plan
etkisi veren yiizeylerde kullanilmakla birlikte, figiir ve nesneler daha yuvarlak
formlarda ortaya konmustur. Incelenen tiim resimlerde rengin bigimsel yapiya
etkisinin Fikret Mualla'nin karakteristik 6zelligine doniistiigii, sistematik bir diizen

gozlemlenmektedir. Genel bir ¢oziimleme yapildiginda s6zii edilen renk etkisinin
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ortaya ¢ikardigi formlarin, tek renk zemin tiizerine yerlestirilen ¢ok renkli figiir ve

nesneleri kapsamakta oldugu anlagiimaktadir.

Lekesel boyut bakimindan analiz edilen resimlerden alinan detaylar biitiinsel
olarak incelendiginde, tiim figlir ve nesnelerin kendi i¢inde bir biitiinligi de
barindirdigi, her figiiriin kendi iginde bir eylemde yansitildigi, bu eylemin hareket
olgusunu resme dahil ettigi goriilmektedir. Bu olgu; cizgisel degerler agisindan
incelenen caligmalarin tamaminda oldugu gibi, lekesel boyutta ortaya konulmus olan
caligmalarda da siireklilik kavramina gonderme yapmaktadir. Ve bu anlamda farkli
olusumlar i¢inde yer alsalar da aym1 kompozisyonun par¢alanmis boliinmelerine
duyusal olarak gonderme yapmaktadirlar. Cikarilan detaylar birbirleriyle
iliskilendirilerek incelendiginde, figiirlerin benzer 6zelliklere sahip oldugu ve nesnel
goriintlilerinden uzaklastirlmadan soyutlanmis olduklart goriilmektedir. Fikret
Mualla'nin sematik bir anlatimina doniisen aktarim sekli natiirmortlarinda ise, kontur
cizgileriyle ortaya konan genis lekelerin ortaya c¢ikardigi nesnelerin iki boyutlu bir
zemine aktarimlarini yansitmaktadir. Lekesel degerler ve renk algisi; bu resimlerde
yer alan simetrik yap: ve grafiksel anlatima belirgin bir etki yapmazken; figiirlii
kompozisyonlarinda ayn1 renk ve leke degerleri, resme boyut algisini sokarak geriye
giden bir diizenleme ortaya c¢ikarmaktadir. Gestalt kuraminin sekil zemin iliskisi
acisindan bakildiginda lekesel boyutta incelenen s6z konusu resimlerin; zemin
tizerine yerlestirilmelerinin, belli bir planlamayla yapilmamis olsalar dahi diisiinsel
bir sistematige sahip olduklar1 goriilmektedir. Gestalt kuraminin temel ilkeleri olan;
sekil ve zemin arasindaki iliski, figiir ve nesnelerin resim diizleminden uzaklik ve
yakinliklari, benzerlik ve farkliliklari, devam eden bir olusum iginde
gozlemlenmeleri ve benzer 6zellikler bakimindan resim diizleminde tamamlanmalari,
tiim Fikret Mualla resimlerinin sistematigini olusturmaktadir. S6zii edilen sistematik
diizen ve lekesel boyut, sanatcinin 6znel yasantisi, nesnel diinyayr algilayist gibi
etkenlerle degismektedir ve ortaya konulan sanatsal eserde, deformelerde algi

farkliliklar1 olarak resimsel anlatima yansimaktadir.

Tiim resim incelemeleri sonucunda; bi¢im, renk ve kompozisyon gibi benzer
olusumlar1 bakimindan incelenen tiim resimlerin farkli iislup 6zelliklerine sahip

olduklar1; bigimsel yap1 ve kompozisyon algisinin, her sanat¢inin bilingli yada
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bilingsiz yasantisi yoluyla edindigi duyusal siireclerden etkilenerek ortaya kondugu
ve her resmin kendi icinde farkli dinamikleri ortaya cikardigi goriilmektedir.
Goriildugi gibi bigim algis1 bakimindan incelenen Fikret Mualla resimlerinin hemen
hemen hepsinde; dikey ve yatay bdliinmeler, dairesel ve geometrik olusumlar,
hareketli yiizey alanlari, hacimlestirilmis renk alanlarinin ortaya c¢ikardigr leke
degerleri, kalinlastinlarak lekeye doniistiiriilen ¢izgisel degerler resmin kendi
icindeki dinamigini olusturmaktadir. Nesnelerin ve figiirlerin yiizeyle iligkileri, kendi
aralarindaki kiiciikliik biiyiiklik iligkileri ve takrarlanan kompozisyon elemanlari,
agirhik alanlart ve farkli ylizeylere yonlendirilmeler tiim bu yapisal diizenlemeye
katkida bulunmaktadir. Sanat¢ilarin benzer ve farkli 6zellikleri, olusum siirecindeki
zihinsel stiregleri oldugu kadar toplumsal olgularin da donemsel egilimlere etkileri,
yaratilan sanat eserinin farklilasma siirecini etkilemistir. Bu degisimin tanig
ornekleme aliman c¢alismalarla birlikte incelenen Fikret Mualla resimleri ayni

zamanda algisal farkliliklar1 da ortaya ¢ikarmaktadir.
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6. FIKRET MUALLA RESIMLERININ iICERIKSEL ANALIZi

Tarih boyunca renk ve renk kuramlari {izerine, Newton, Goethe, Young,
Helmholtz, Munsell, Maxwell, Rusthon, Itten, Albers gibi pek cok bilim adamu,
sanat¢1 ve fizikgi incelemeler yapmis, bu incelemeler Young ve Helmholtz'un renk
teorilerine kadar deneyimsel bir yolda ilerlerken, bilim ve teknolojinin gelisimiyle
incelemeler, renk ve gorme arasindaki fizyoloji, rengin olusumu iizerine
yogunlagmistir. Avci'ya gore ise (2013: 53); "Sanatin bilim Oncesi ve yansitmaya
dayali doneminde renk ve 1s1k iki ayr1 kavramdir. Sanatgilar bu ikisi arasindaki iliski
istiine pratik yaparken, bilim adamlar1 yalnizca 1518a odaklanmislardir. Ancak bilim
ve sanatin ortak konusu, 1518in enine boyuna incelenmesi (...) bilim ve sanat insanini
renk konusunda bulusturdu". Sanatlar; rengin 15181n etkisiyle degistigini, buradan
hareketle de doga goriiniimlerinin farkli renk degerlerine biiriindiiglinti gozlemlerken,
bilim; 15181 arastirma sorunsali yapmus, 1siktan yola ¢ikarak renklerin olusumunu
gozlemlemistir. Fakat rengin olusumundan ¢ok, renklerin degerleri, renkler
arasindaki iliski ve bir adim 6tede rengin bigimle iliskisi konumuz dahilinde yer
aldigindan, Newton, Goethe ve onceki boliimlerde ayrintili incelemelerinin yapildig:
Itten'nin renk {lizerine diisiincelerine deginmek yeterli olacaktir. Boylelikle
Goethe'nin izinde Kandinsky'nin renk bicim iliskisine ulasarak, rengin titresim
ozelliklerinin duyusal etkilerine ve rengin anlamsal boyutuna; gene Goethe ve
Itten'n renk iizerine goriislerinden yola ¢ikarak Klee'nin renk ve renk {izerine
calismalarina ulasilmasi, bu yolla bilimsel renk teorilerinin sanatsal eylemlerde
gecirdigi siireglerin somuta indirgenerek incelenmesi amacglanmaktadir. Renkler
lizerine yapilan incelemeler ile bdylelikle bilimsel ve sanatsal renk teorileri olarak
ayrilabilecek olan sdylemler {izerinden resim sanatinin ge¢irdigi asamalar da
karsilastirmali degerlendirilmektir. Téim bu siireglerin ardindan ise Fikret Mualla
resimleri iizerinden; renk ve renk degerlerinin arastirilmasi yaninda bigim-renk
iligkisi nesnel bir zemine oturtularak, rengin bi¢ime yiikledigi anlamsal

coziimlemeler deneysel bir ¢izgide incelenmekte, konu analizi yapilmaktadir.

Bu anlamda 1666 yilinda Newton'n cam prizmasinin ortaya koydugu

deneysel renk teorisi Oncelikli olarak 6nem tasimaktadir. Newton karanlik bir odaya
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cok ince bir delikten beyaz 1518in ge¢mesini saglayarak bunu bir cam prizmaya
yansitmis ve boylelikle beyaz 15181in renk tayflarina ayrimini gozlemlemistir. Ayrica
Newton tiim renkleri birbiri i¢inde karigtirarak beyaz 15181 da tekrar ortaya ¢ikarmus,
daha sonra rengin tamamlayici renk ve zit renklerini de incelemesine dahil ederek,
ilk renk diyagramini ortaya koymustur. Newton renk teorisine gore Oyleyse; beyaz
151k giinesin tiim diger renklerini i¢inde barindirmaktadir ve aksi halde tiim renklerin

bir araya gelmesi de beyaz 15181 olusturmaktadir (Per, 2012: 19).

Goethe ise 'Renk Ogretisi’ adli kitabinda rengi; "genel gegerli doga formiilleri
arasinda en 1yi goriilebilen ve kavranabilen, g6z organini anlamlastiran ve bdylece
g6z duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur" seklinde ifade etmektedir
(Goethe, 2013: 28). "Renkler 15181in edimleri, eylemleridir (...)" diyen Goethe; bu
noktada Newton'la ortak bir ¢izgide yer alsa da, Newton'in tiim renklerin tek bir
renkten ortaya c¢iktigini savunan indirgemeci yaklasiminin aksine, evrende var olan
her olgunun fiziksel olarak boéliinlip bir noktada birlestigini savunmaktadir. Ve
boylelikle tiim teorilerini zitlik prensibi iizerine oturtmaktadir. Fakat bu noktada da
ilerleyen siireclerde tekrar ele alinacagi gibi Goethenin renk kuraminin kendi
olusumu iginde farkli bir indirgeme barindirdig1 gergegi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
anlamda Goethe renkler lizerine diisiincelerini; 151k- golge, karanlik- aydinlik tizerine
temellendirerek, zitliklarin hareketinden ve ‘igsel timi'larindan rengin olustugunu
belirtmis ve ana renkleri bu sematizma iizerine oturtmustur. Newton'un prizma
deneyinden yola ¢ikan Goethe; prizmadan yansiyan 1s18in, Newton'un yaptigt gibi
karsi duvara degil, hemen yanina diisecek sekilde bir zemine yerlestirilerek
ayarlandiginda, ortada beyaz bir bandin olustugunu ve her iki yaninda mavi ve sar1
rengin belirdigini gérerek buna 'kokensel belirme' adini verir. "Buna goére Newton'un
vardigi sonuglarin aksine karanlik olmaksizin bir prizma, 1518 kendisini tek basina
bir renk kusagi olarak ortaya c¢ikaramaz" (Goethe, 1998: 25; Yildirim, 2009: 36).
Goethe'e gore ana renkler, aydinliga en yakin renk olarak tanimladig: sar1, karanliga
en yakin renk olarak tamimladigi mavidir. Bu iki renkten diger renklerin

olusturulabilecegini soyler (Seckin ve Savaci, 2000: 2).

Goethe'nin renk teorisine gore; beyaz ve siyah iki karsit kutubu olustururken,

mavi, yesil ve sar1 beyaz esasli renkler, turuncu, kirmizi ve mor ise siyah esash
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renklerdir. Goethe tiim bu renklerin birbirleri ile tamamlayici ve karsitlayici
etkilesimleri oldugunu, bu etkilesimden ana ve ara renklerin olustugunu One
siirmektedir. Oyleyse "kirmizi ana renk olmasina karsin ara renkler olan turuncu ve
morun arasinda kalmistir. Oysa mavi ve sarida boyle bir sey s6z konusu degildir.
Ciinkii bu iki renk (...) Goethe'nin ifadesiyle bir 'kokensel belirme'dir" (Yildirim,
2009: 36).

Goethe'nin renk teorisinden ¢ok sonra Itten renkler iizerine incelemeler
yapmis, renkleri tamamlayicilik ve karsitlayicilik ilkesi dogrultusunda kontrastlik
ozelliklerine ayirmistir. Bigimsel analiz siirecinde incelenen bu renk kontrastliklarina
tekrar deginmek yerine, igeriksel analizin deneysel ve duyusal gdsterimlerinin izini
sirmek adina, renk teorilerinin deneysel yolla ortaya konuldugu doneme geri
giderek, Goethe'nin insanin dogada var olan rengi algilamasi ve duyumsamasi
lizerine diisiincelerine ve buradan hareketle Kandinsky'nin renk bigim iligkisine
varmak, arastirmanin sinirlarin1 belirlemek adina 6nem tasimaktadir. Fakat {izerinde
durulmasi gereken bir diger nokta, Itten'in renk kontrastlik kurami ile Goethe'nin
karanlik ve aydinlik karsithgindan ortaya ¢ikan renklerin kendi iglerinde de
karsitlayic1 ve tamamlayici renkler olarak var olduklar1 savunusudur. Renk iizerine
bu iki yonelisin ortak bir sorunsalda birlestigi ve birbirinin izinden ilerledigi
gorilmektedir. Goethe siyah ve beyaz karsithigindan yola ¢ikarak olusturdugu renk
cemberinde yalnizca ana renkler ve ara renkler arasinda bir tamamlama ve karsitlama
ozelliginin olduguna deginirken, Itten renk degerlerinin de birbirleri ile farkl
kontrastlik 06zellikleri oldugunu, farkli 'i¢ timi'lara sahip olduklarmi ve farkl

titresimler yaydiklarini ortaya ¢ikarmistir.

Gortldiigii gibi karanlik ve aydinlik, 151k ve golge temelinde tiim renklerin
ortaya ¢iktigin1 savunan Goethe renk iizerine diisiincelerini bir adim 6teye gotiirerek,
ondan ¢ok sonra Kandinsky'nin de ortaya koyacagi gibi; gorsel alginin, insanin
dogas1 ve zihin siiregleriyle agiklanabildigini, olustugunu belirtmistir. Goethe'ye
gore; formu ve rengi algilarken, i¢ diinyamizdaki 1s1k; duygu, kiiltiir, yarat1 kaynagi
olarak gorselligi etkiler (Seckin ve Savaci, 2000: 3). Baska bir deyisle; doganin var
olan aydinlik/ karanligi, bizim kiiltiir ve duygu diizeyimizde diislinsel boyutta bir

biitiinlesmeyle, dogaya bakisimizi etkileyecek ve boylelikle goriinlim renkli bir
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forma doniisecektir. Oyleyse "(...) 15181n renginin formu etkilemesi, rengin 1s181n1n da
resimsel bir ifade ile diisiincemizi etkilemesi dogal olsa gerek" (Seckin ve Savaci,
2000: 3). Gorildiigl gibi Newton yalnizca 15181n rengini ortaya cikarirken, Goethe

0znenin bakis1 ve i¢ duyumuyla maddenin renginin olusumunu aciklamistir.

Goethe'nin biyolojik bir siire¢ olarak inceledigi bu algi boyutu, Kandinsky'nin
alg1 ve aktarim tlizerine goriislerinde daha organik ve soyut bir diisiinsel sistematikte,
bi¢gimsel kurgunun olusumunda 'i¢sel zorunluluk ilkesi' olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yine Goethe'nin rengin formu etkilemesi, rengin 1518in etkisiyle diisiincemizi
etkilemesi savunusu, Kandinsky'nin ruhsal etkiler olarak bahsettigi; nesnenin
renginin etkisi, bi¢ciminin etkisi ve nesnenin kendisinin renk ve bi¢im disinda
bagimsiz olarak yaptig1 etki ile benzer savunular icermektedir. Oyleyse Goethe'nin
sezgisel ve duyusal renk 6gretisinin yasamsal izleri, Kandinsky'nin resimleri ve renk
lizerine sOylemlerinde somut goriinime kavustugu yargisina varilmaktadir.
Gortldiigii gibi her iki savunu da 'i¢selligin' biri renk iizerinde biri resimsel boyutta
incelemesini olusturmaktadir. Boylelikle rengin olusum ve goriiniim siireglerinden,
resimsel diizlemde renk olgusuna gecis yapildiginda Kandinsky'nin renk iizerine
sOylemleri yalniz arastirma igin degil, sanat tarihi i¢in Onemli goriisler ortaya

koymaktadir.

Resim sanatinin ister kiigiik ister biiyiik olsun, her bir sorununun temelinde
igselligin yer aldigini sdyleyen Kandinsky'e gore; "Sanatta hersey ozellikle de
baslangigta duygu isidir. Sanatsal dogruya sadece duygu yoluyla ulasilabilir"
(Kandinsky, 2011: 79). Ve bu da ancak renk ve bi¢imin 'igsel manevilik giicii'
dogrultusunda sanatsal bir 6ge olarak kullanimi ile miimkiin olmaktadir. Boylelikle
yukarida sozii edilen 'i¢csel zorunluluk ilkesi'ne ulasilmaktadir. Bagka bir deyisle;
rengin resimsel bir boyut olarak algilanmasi; rengin kendi igsel tisi kadar,
sanatginin evreni algr farkliligi ile olusan igsel tin1 (yonelinen nesnelligin renk
ozellikleri), donemin sanat¢1 iizerinde etkisinin timis1 (kiiltiirel ve politik yapinin
etkisi) ve elbette Kandinsky'nin "saf ve sonsuz sanatsallik unsuru" olarak gordiigi,

bireyin kendi igsel tinis1 (duyum ve aktarim 6zellikleri) ile olugsmaktadir (Kandinsky,
2011: 75).
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Kandinsky rengin sicaklik-sogukluk, aciklik-koyuluk olmak {izere dort temel
tinist oldugunu belirterek, renkleri bu degerler igerisinde yatay ve dikey hareketleri
ile agiklar. Rengin sicaklik ve soguklugu, sar1 ve maviye egilim demektir ve yatay bir
hareket s6z konusudur. Rengin agiklik ve koyulugunu belirleyen ise siyah ve beyaz
karsithigidir. Kandinsky'e gore renklerin yatay ve dikey hareketleri ¢agristiran igsel
tinilar1, birbirleri ile karistinldiginda farklilasarak, etkileri bakimindan farkli
ozellikler tasirlar. Kandinsky bu kadarla da kalmayarak rengin etkilerinin yalniz
sicak-soguk, agik-koyu degerleri ile farklilasmadigini, 'digsal tin1' olarak betimledigi
bicim ile iliskilerinde de farkli duyusal etkilere yol ag¢tigini 6ne slirmiistiir. Yani,
farkli matematiksel bigimler icerisinde var olan rengin farkli izlenimlere

gotiirdliglinii ve birbirinden ¢ok farkli titresimler yaydiklarini belirtmistir.

Bu noktada bir bagka aragtirma sorunsali renk bigim iligkisi ortaya
cikmaktadir, ki buda Kandinsky'nin renk temelli olusumlarinin vardigi renk

¢cOziimlemelerini arastirmaya dahil ederek, ulasilmak istenilen noktaya yaklastirir.

Tunali'min (2013: 53) "Renk bizi objeye gotiiriir" seklinde belirttigi renk
bicim iliskisini Kandinsky, iki farkli diislinsel diizlemde incelemekte ve maddi ve
manevi renkler olarak degerlendirmektedir. Maddi bir rengin var olmasi ve
goriinlime kavusmasi i¢in, rengin ya belirli bir ton degerinin belirtilmis olmasi, ya da
yiizey tlizerinde smirlandirilmis olmasi gerekmektedir. Rengin yiizey iizerinde
sinirlandirilmast ise; ya sinir olarak bigimsel bir 6ge ile (nesnel bi¢im), ya da
inorganik bicimler ile (soyut bi¢gim) olmaktadir. Boylelikle bigimle renk arasindaki
vazgecilmez iliskiye deginen Kandinsky'e gore; "(...) Sariyla doldurulmus bir {iggen,
mavili bir daire, yesilli bir kare, gene yesilli bir tiggen, saril1 bir daire, mavili bir kare
vb. Biitiin bunlar birbirinden tamamen farkli olan ve farkli etkiler yapan varliklardir"

(Kandinsky, 2011: 67).

Tablo 52: Renk Bicim Iliskisi Tablo 53: Renk Bigim Iliskisi



235

Dahas1 Kandinsky bazi renklerin bazi big¢imlerde wvurgulandigi ya da
korlestigini de belirtir: "(...) sivri renklerin bu niteligi, sivri bi¢imler i¢inde daha
giiclii bir ses verir (6rnegin sar1 renk iiggen bigiminde). Derinlige egilimli renklerin
bu etkisi de yuvarlak bicimlerle kuvvetlenir (6rnegin mavi renk daire bi¢ciminde)"

(Kandinsky, 2011: 67).

Tablo 54: Sivri Renk- Sivri Bigim Iliskisi ~ Tablo 55: Derin Renk- Yuvarlak Bicim iliskisi

Oyleyse rengin sivri ve yumusak bigimlerle beraberligi (Tablo 56) ve rengin
soyut-somut bicimlerle beraberligi (Tablo 57), farkli etkiler yapan ve farkli

titresimlere sahip resimsel unsurlardir.

ANO

Tablo 56: Rengin sivri / yumusak bigimlerle titresimi

Tablo 57: Rengin soyut / somut bi¢imlerle titresimi

"Agac1 resmetmek isteyen ic¢in agag, herseyden Once ister keskin ¢izgilerle
¢evrilmis olsun ya da olmasin yesil bir objedir" (Tunali, 2013: 53). Bu 6grenilmis bir
gercekliktir ve nesnenin bilince indirgenen duyusal 6zelligidir. Kandinsky ise kirmizi
bir aga¢c modeli ortaya koyar ve rengin biiriindiigii bi¢gimle ruhsal bir goriiniime
gonderme yaptigini (sonbahar), farkli igsel etkilere yol acarak, diisiinsel soyut bir

cizgiye ulagtigmmi belirtir. Ona gore aymi kirmizi, farkli nesnel bigimlerde farkl
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etkiler yaratir fakat birbirinden farkli bu etkiler, kirmizinin baslangicta var olan kendi
igsel tinisindan uzaklasmayacaktir (Kandinsky, 2011: 102). Bir adim daha ileri gider
ve bu kez agacin rengini degil bi¢imini degistirirsek, buda ister yesil bir leke ister
kirmizi bir leke olsun, gene farkli timilar ortaya koyar ve farkli duyusal
¢Oziimlemelere gotiirtir. Gortldiigii gibi renk bicim iliskisi mutlak degismez bir
gerceklik olsa dahi, bicim ve rengin sayisiz degisim olanaklariyla sayisiz igsel ve

dissal etkiler ortaya ¢ikmaktadir.

Kandinsky'nin renk ve bi¢im iliskisini gerceklikten soyuta dogru ¢izdigi ve
sonunda hep vardigr noktanin ruhsal etkiler olmasi dogaldir. Bu da yukarida s6zii
edilen sanatin izledigi yolun ve sanat¢inin amacinin; igeriye, kendisine, goriiniimiin
duyu siireclerinden yeniden {retimine doniik olmasi, tiim incelemelerini
temellendirdigi 'igsel zorunluluk ilkesi' ne bir kanit olmakta ve kendi kendini

dogrulamaktadir.

Kandinsky'nin renk lizerine sdylemlerinden yola c¢ikarak, incelenen renk
Ogretileri somut bir temelde sanatsal boyutta degerlendirilirse, rengin baslangicta
resmin yalnizca bir 6gesi oldugu, doganin betimlenmesinde goriilen gerceklige
ulagsmanin ve yansitmanin bir kosulu oldugu gozlemlenir. Nesnenin yalniz bir
0zelligi konumunda bulunan renk, zamanla resmin igerikle ilgili bir 6gesi haline
geldi. "(...) renk hakkinda bilimsel ¢aligmalar, sanat¢inin rengi bir duyum olarak
algilamasini sagladi ve renk pratiklerinde bigimden bagimsizlagip salt gorsel alana
yonelmesinde rol oynadi" (Avcei, 2013: 65-66). Baslangigta dogay: izleyen sanatci
rengi, bicimin ve nesnelligin dogast geregi coziimlerken ve nesnel ifade ile
sinirlandirirken, renk {izerine yeni gelismeler; bir yandan rengi bigimden
bagimsizlagtirmig, diger yandan sanat¢inin bakisini da kendi i¢ duyumuna
yonlendirmis, renk algis1 nesnel bir duyum olmaktan ¢ikmistir. Fovizm ile baslayan
ve II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan soyut akimlar ile hiz kazanan bu siireg
ile birlikte sanatci, nesnenin nesnel varliginin 6tesine yonelen bir bakisla rengi,
goriiniimden anlama dogru yonlendirmistir. Bu gelismenin baska bir degiseni ise,
renk iizerine gorlislerin, rengin fizyolojisi ve algilanmasindan uzaklasarak; rengin
ruhsal etkilerinin sanatsal yaratimlarda yiiklendigi anlam ve bi¢im {izerine etkisine

yogunlasmasidir.
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Bu anlamda Goethe'nin renk teorisine paralel bir algida, 151k ve karanlik
zithgindan yola c¢ikarak renkleri tamimlayan Klee'nin renk iizerine sdylemlerine
deginmek, renk teorilerinin sanat eseri lizerindeki izlerine somut bir goézlem
yapabilmek adina 6nem tasimaktadir. Klee i¢in renk; "(...) dogrudan insanin evrenle
biitiinlestigi yerde meydana gelir ve ruhsal etkilerinde, goriinen evrene de 1s1k tutar"

(Yildirim, 2009: 44).

Sivah

Sicok vt ool Soguk

v
Beyaz

Tablo 58: Klee ve Goethe'nin renk algist

Paul Klee, Tablo 58'de gorildiigi gibi; renklerin 151k ve karanlik
birlikteliginden ortaya ¢iktigini, bu birliktelik/ karsitlik arasinda renklerin birbirlerini
itme ve ¢ekme Ozellikleri tasidiklarini, rengin agiklik-koyuluk derecelerine gore
zamansal ya da mekansal bir karsitlik ortaya koyduklarini ve siyahin zamansal,
beyazin ise mekansal oldugunu 6ne slirmiistiir. Ayni karsitlayict ve tamamlayici

ozellikleri sicak-soguk renklerin birlikteliginde de gozlemlemistir.

Tablo 59: Klee rengin agirlik 6zelligi

"Klee rengi bir nitelik olarak ele alir. Renkler birbirlerinden nitelikleri ile
ayrilirlar (...). Ornegin dzdes biiyiikliik ve parlaklikta olan iki sar1 ile kirmizi, 6lcii ve
agirlik bakimindan ayristirllamazlar. Fakat sarinin daha 1s1kli olmasi onu kirmizidan

ayirmaya yeterlidir" (Klee, 1987: 19; Avci, 2013: 59). Seker ile tuzun birbirleri ile
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karsilastirilabildigi 6rneginden yola ¢ikarak renklerin de hacimsel ve agirlik olarak
karsilastirilabilecegini, boylelikle de parlaklik ve yogunluklarinin dlgiilebilecegini
belirten Klee; Kandinsky'nin ortaya koydugu gibi bi¢imin renk iizerine etkisine de
deginmistir. Rengin bi¢imle birlikte ortaya koydugu etki ile sezgisel ve anlamsal
renk denemelerine de girerek; 'i¢c duyum'un ve nesneye 6znel yaklasimin, sanatginin
kendi duygu diinyas: ile de sekillendigini gostermistir. Bu anlamda Kandinsky'nin
igsel zorunluluk ilkesi' ile ortak bir yonelimde olan Klee, 6znenin i¢ duyumu ve
bakisi ile maddenin renginin olusup sekillendigini belirten Goethe ile de benzer

savunular ortaya koymaktadir.

Sicak

Beyaz

Tablo 60: Klee'nin renk karsitlik ilkesi baglaminda
Fikret Mualla'nin "Gezinti" (Resim 78) adli resminin renk karsitlik ilkesi tablosu

Bu anlamda Klee'nin Tablo 58'de goriilen renk karsitlik ilkesi Fikret
Mualla'nin  6rnekleme alinan "Gezinti" (Resim 78) isimli resmi iizerinde
incelendiginde ve karsit renk, karsit renk degerleri belirlenerek Tablo 60
olusturuldugunda goriildiigii gibi; resmin 'igsel tint'sin1 olusturan bu degerler, kendi
iclerinde belirli karsitlik ve tamamlayicilik 6zellikleri tagimaktadir. Fikret Mualla
resimlerinde gozlemlenebilen bu agik-koyu ve siyah-beyaz karsithgmin yukarida
deginilen tiim renk teorilerine somut bir goriiniim kazandirdigi goriilmektedir (Bkz.

Ek 2- Tablo 75-76-77-78).
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Renk iizerine farkli yaklagim ve arastirmalarin sanatlarla bilimi birlestirdigi,
bu arastirmalarin, rengin olusumundan rengin etkilerine yoneldigi belirtildi. Renk
lizerine bu yaklasimlar felsefenin de zaman zaman inceleme alanina girmistir. Platon
rengi, gorme ve duyuya oranla bir form tagmasi olarak tanimlar. Detraktis'te renk ve
miizik iligkisinin ilk incelemelerine sahit olunurken, metafizik alaninda calisan
Pierce da renkler iizerine ¢aligmalar yapmistir. Schopenhauer ise, Goethe'nin renk
kuramindan etkilenerek "Gérme ve Renkler Uzerine" adli incelemesini 1816 yilinda
tamamlamistir. Dil felsefesinin temelini olusturan goriisleri ile Wittgenstein ise
"Renkler Uzerine Notlar" adli metinde renk iizerine yaklasimlarini bir araya
getirmistir. Husserl'in fenomenolojisinde ise, varligin 6z'line yonelen incelemelerinde
rengin varlik olarak bir nitelik tasidigi, duyusal olandan uzaklagma siirecinde

parantezin digsinda kalmas1 gereken niteliksel bir olgu oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

Incelenmesi gereken bir diger nokta ise rengin fenomenolojik boyutudur ki;
bu yukarida daha sonra incelemek iizere erteledigimiz hem rengin indirgenmesi
kavramina agiklik getirecektir, hem de Kandinsky'nin ve Klee'nin soyuta dogru

izledigi renk ve bi¢im iliskisine farkli bir bakis acis1 saglayacaktir.

Fenomenolojik yaklasimi, bigimsel analiz boliimiinde ayrintili inceledik. Bu
nedenle bu boliimde fenomenolojinin soyut ve soyutlama egilimli eserlerin izledigi
yol ile ortak amaglarin1 hatirlatmakla yetinip, rengin maddi ve manevi boyutlarinda
yasadig1 indirgeme siirecleri iizerine yogunlagmak arastirmanin tekrara diismemesi
bakimindan énemlidir. Oncelikle daha nce deginilen Tunali'nin "(...) sanat, soyuttan
duyusala degil, duyusal olandan uzaklasa uzaklasa soyuta, 6z'e ulasiyor" climlesine
aciklik getirmek gerekmektedir (Tunali, 2013: 145). Sozii edilen 6z, elbette
fenomenolojinin aradigi mutlak 6z, degismeyen nesnel varliktir. Fakat bu tanimda
duyusal olandan uzaklagsmakla kastedilen, insanin duyusal Ozelliklerinden, ic
diinyasindan uzaklagsmak degil, tam tersi 'duyum 6tesi' yani Kandinsky'nin yukarida
deginilen 'igsel zorunluluk ilkesi' ile anlatmak istedigi 'i¢sel duyum'dur. Yilmaz'a
gore ise; "(...) soyut sanat saf olanin pesinde olabilir, ancak o sey, sanildig1 gibi 'birey
istli' degil, tam anlamiyla 'birey i¢i' yani 'bireysel'dir" (Yilmaz, 2013: 105).
Kandinsky'nin de anlatmak istedigi tam olarak budur; "Sanat¢1 'kabul gérmiis' ya da

'kabul gérmemis' bi¢cime kor, zamanin istekleri ve 0gretilerine karst sagir olmalidir.
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Goziinii agip ic¢sel hayatina ¢evirmeli, kulagi hep i¢sel zorunlulugun konusan agzina
doniik olmahidir" (Kandinsky, 2011: 78). Boylelikle diger tiim seslerden, birikim ve
deneyimlerden, nesnel bilgiden soyutlanan biling, tesadiifi siirecleri de bir kenara
atarak, ozsel olana ulasabilir. Bu 6zsel olan1 da Kandinsky 'sanatsal hedef olarak
tanimlamaktadir. Fenomenolojinin ulagmak istedigi de, nesnenin bilgisinin en genel

anlatimi ile bilingten soyutlanmis olarak ulastig1 nokta, nesnenin 6z bilgisidir.

Bu noktada, her ikisi de temelde ortak bir indirgemeden, 'birey i¢i' bir
stirecten bahsediyor olsa da; fenomenolojik indirgemenin sonucunda ulasilan 6z ile
'sanatsal hedef' olarak oOzsel olan arasindaki ayrimi belirlemek gerekmektedir.
Fenomenolojik bir yaklasimda, var olan nesnelerin yalniz bi¢im 6zellikleri degil,
renk ve renk degerlerinin de 6grenilmis, deneyimlenmis bilgisinden siyrilarak, biling
diizeyinden uzaklasarak rengin saf fenomenine ulagilir. Yani, 6zne Oncelikle rengi
duyusal olarak algilar, nesnenin renk bilgisinden rengi soyutlayarak (paranteze alma)
indirgeme yapar ve sonunda saf fenomeni, rengi elde eder. Ardindan saf soyutlamay1
gerceklestirerek 'fenomenolojik renk'in kendisine 6z'e ulasir. Husserl bu siireci bir

ornek ile ifade eder;

Kirmiziya iliskin tek bir goériiye sahibim, saf ickinligi elimde
tutuyorum, fenomenolojik indirgeme yapiyorum. Kirmiziligin, masamin
iizerindeki bir kurutma kagidinin kirmiziligindaki gibi, askin bir sey
olarak tamalgilanabilecek bagka anlamlarini bir yana birakiyorum ve saf
gorme ile kirmizi diisiincesinin anlamin (...) kendisiyle 6zdes geneli
kavriyorum; artik tekler, su veya bu kastedilmiyor, kastedilen
kirmizinin kendisidir (Husserl, 2003: 81).

Goriildiigii gibi fenomenolojinin aradigi 6z; nesne ya da kavram hakkinda
verilen her tiirlii yargidan siyrilmis, askin ifadedir. Ve bu ifade, herhangi bir anlam
ve nesnel goriiniime ulagsmay1 amaglamaz. 'Sanatsal hedef' olarak 6z ise; resimsel bir
olgu olarak, Cezanne, Picasso ve Kandinsky'nin izledigi yoldur. Nesnel goriintimiin,
mutlak doga gorlintlisiiniin degisiminin ardinda i¢ diinyanin, resimsel unsuruna
donligmesi yatmaktadir. Yani, Picasso resimlerinde karsimiza ¢ikan sayisiz
geometrik unsur, realitenin sanatginin ig¢sel yapisinda doniisiimii ve bir anlamda
fenomenolojik 6z'lin yeni bir kimlige biirlinerek somutlasarak, dnceki boliimlerde
'tasarim fenomeni' olarak tanimlanan resimsel unsurlara, renk ve bigime

doniistimiidiir. Somut anlamiyla bakildiginda Newton'in tiim renkleri tek bir renge
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indirgeyen teorisi, Goethe'nin karsitlik ilkesi dahi bir indirgeme, eksiltme,

soyutlamaya ugrayarak, rengin 6z'line, 1518a ulagsmaktadir denilebilir.

Oyleyse genel bir degerlendirme ile renk ve bigim arasinda birbirinden
ayrilamaz bir iliskinin oldugu, bu iliskinin siirlarinin bigimin sinirsiz ¢esitlilikte
goriintimii ile belirlendigi ve sinirsiz sayida bi¢cim olduguna gore sinirsiz sayida renk
bi¢cim iligkisinden dogan anlam katmani oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Her bir olasilik
farkli tinilarda titresimler yaymakta, her renk kendi icinde igsel anlamlar yiiklendigi
gibi, farkli bigimsel sinirlar igerisinde sayisiz ifade imkami sunmaktadir. Bu ifade
imkani, kompozisyonun resimsel 6gelerinin somuttan soyuta yonelimi ile, duyusal
olandan uzaklasarak, rengin ve bi¢imin 6z kaynagina ulasir ve ardindan sanat¢inin i¢

duyumu ve i¢ tinis1 ile yeniden goriiniim kazanir.

Bu anlamda Fikret Mualla resimleri iizerine yapilan igeriksel bir analiz;
konunun oldugu kadar renk, bigim ve elbette fenomenolojik bir yaklagimin da
gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu boliimde 6rnekleme alinan resimler iizerinden,
oncelikle konu analizi yapilacak, kompozisyon barindirdigr igerigin anlamsal
katmanlariyla birlikte degerlendirilecek, ardindan Kandinsky'nin renkler iizerine
diisiinceleri temelinde salt renklerin analizi yapilacak, son asamada renk ve bi¢im
iliskisi gene Kandinsky'nin renk temelli geometrik formlarin aldig: farkli inceleme
olanaklar1 ile birlikte degerlendirilerek fenomenolojik indirgeme ile tasidigi ortak

soyutlamalar, deneysel bir yol izleyerek nesnel bir temele oturtulacaktir.

Boylelikle onceki boliimlerde ayrintili analizinin yapildigi, renk ve bigim
kuramlarn etkisinde incelenen Fikret Mualla resimleri iizerine igeriksel bir analiz;
konu incelemeleri ve bicimsel yapmin ardinda yatan nesnelligin anlamsal
boyutlarinin da incelenmesi ile biitiiniiyle ¢oziimlenmis olmaktadir. Bu anlamda
resmin igerigine yonelen bir bakisla, zorunlu olarak resmin konusunu olusturan nesne
ve figilirlerin dogasina, sanat¢inin nesnelligi algilama ve aktarimindaki duyusal
stireclere de deginilmektedir. Boylelikle gergeklik kavraminin Fikret Mualla
resimlerinde var olan anlamina, nesnelerin ugradigi soyutlama siireclerine ve bu
stirecler sonucunda resmin konusunu olusturan nesne ve figiirlerin sanat¢inin duyular

diinyasinda soyutladig1 6zsel bilgisine ulasilabilmek hedeflenmektedir.



242

6.1. Fikret Mualla Resimlerinde Anlam Coziimlemeleri

Bu bolimde Leppert'in sozii edilen 'goriintiilere doniistiiriilmiis insan
bilincinin {riinii' olan sanat eserlerinin -Fikret Mualla resimlerinin; big¢imsel
ozelliklerine, tasarim fenomeni rolii oynayan goriintiisel 6zelliklerine ve en sonunda
tek tek ele alinan nesne ve figiirlerin 6zne ile iliskisine, yani anlamsal boyutuna
deginilmektedir. Ornekleme alinan resimler iizerinden, daha &nceki boliimlerde
bicimsel analizinin yapildig1 Fikret Mualla resimlerinde ortak aktarim bigimine sahip
ve tekrarlayan figlirlerin anlamsal boyutu incelenirken, sanat¢inin yasantisinin
resimsel aktarima etkisi ve fenomenolojinin 6zne nesne iliskisinin sanatsal yaratimin
dogasina katkisi1 da analiz siirecine dahil edilerek, tek tek bigimin ve kompozisyonun
biitliniiniin anlamsal ¢éziimlemesi renk ile farklilasan anlatim olanaklar1 ile birlikte

ele alinmaktadir.

Fikret Mualla resimleri biitlinsel olarak incelendiginde ve 6nceki boliimlerde
analizi yapilan caligmalar gozlemlendiginde; bicimsel olarak benzer kurgu
yapilanmalar1 {izerinde, renk unsuruyla farklilasan ve birbirinin aynisi figiirlerin yer
aldigr goriilmektedir. Figiirlerin aktarim O6zellikleri ile resimsel anlatimlari
birbirlerinden farkli olsa dahi, figiirlii kompozisyonlarinda genel olarak iki tip kadin
ve adam figiirii kullandig1, bu figiirleri belirli bir diizen igerisinde, kimi zaman ikili
ve tcli gruplar halinde, kimi zaman ise yan yana ayni diizleme dizdigi goriliir.
Bununla birlikte tiim resimlerinde ortak bir renk aktarim 6zelligi dikkati cekmektedir
ve s0z konusu renk algist yalniz resmin bi¢imsel bir 6gesi konumunda kalmamakta,
bicimlendigi nesne ile farkli anlamsal 6zellikler tasimakta, resmin igeriksel bir 6gesi
konumuna doniismektedir. Fikret Mualla resimlerinde tekrar eden bazi unsurlar,
nesne ve figiirler sanat¢inin yalniz nesnel diinyaya bakisinin aktarimi degil, ayni
zamanda fenomenolojinin temelinde yatan nesnel diinyaya bakisi ve aktarimi
sirasinda siirece dahil olan yasanti ve deneyimlerin de izlerini tasimaktadir. Bu
acidan bir inceleme ve anlamsal boyutta bir ¢6ziimleme; olasiliklara ve benzetmelere
dayaniyor olsa da, sanat¢inin yasam Oykiisii incelendiginde, salt resimsel bir anlam
tagiyor gibi goriinseler de tek tek tiim kompozisyon elemanlarinin; nesnel
gorlntiisiinden farkli anlamlar tasidigi anlagilmaktadir. Bu resimlerdeki imge ve

aktarimlarin; toplumsal bir diizene gondermelerde bulundugu, ortaya konuldugu
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donemin siyasi yasamina elestirel bir bakis sundugu ve sanat¢inin Oznel
yasantisindaki beklentiler, umutlar, hayal kirikliklar1 ve aile yasamina gondermeler
yaptig1 gozlemlenmektedir. Bu resimsel unsurlar Fikret Mualla resimlerinin temelini
olustururken, retrospektif bir incelemeyle bu Ozelliklerin sematik bir anlatima
doniistiigii ve belirli olay dongiilerini farkli yillarda tekrar tekrar ele aldigi
goriilmektedir. Bu dongiisel aktarim s6z konusu resimlerin anlamsal boyutlari
hakkinda da ipuglart vermektedir. Fikret Mualla resimlerinde kadin ve erkek figiirleri
belirli bir 6nem sirasina sahiptir. Bu diislinsel boyutta 6nem 1iliskisi, bigimsel
kurgulanmalara doniismekte, giysi betimlemelerinde ve portresel 6zelliklerde kendini
gostermektedir. Fransiz kadinlarin1 Manet'nin resimlerindeki gibi abartili giysiler ve
iist sinifin ince bedenli kadinlar1 olarak resmederken, daha yapili olan ve hemen her
resminde yer alan diger kadin figiirli, giinlik bir palto icerisinde resmedilmistir.
Erkek figiirleri kimi zaman ince uzun figiirler halinde resmedilmis olsalar da, Fikret
Mualla'min figiirlii tim kompozisyonlarinda; kimi zaman 6n planda belirgin olarak
resmedilen, kimi zaman ise arka plana gizlenen sapkali ve paltolu bir adam figiirii
dikkati ¢ekmektedir. Bu adam ¢ogu zaman elinde bir baston imgesi ile birlikte
betimlenirken, bazen de baston yerine elinde bir gazete tutmaktadir ya da agzinda bir
pipo ile resmedilmektedir. Tiim bu tekrar eden kompozisyonun bazi resimlerde
biiyiitlilerek resim ylizeyine yaklastirildigi, bazilarinda ise daha kiigiik islenerek yan
yana dizildikleri bir diizen igerisinde verildikleri goriiliir. Fenomenolojik agidan
incelendiginde; kadin ya da erkek, biiyiik ya da kii¢iik tiim figiirlerin; 6zsel bilgiden
uzaklagilmadan, salt soyut bir anlatima yonelinmeden, fakat 6znel ekleme ve
cikarmalara maruz kalarak tasarim fenomenine doniistiigli analiz edilmektedir.
Figiirlerin aktarim Ozellikleri ve sanat¢inin 6znel yasam siireglerine yapilan
gondermeler, Ornekleme alman resimler {izerinden incelenerek anlamsal
yapilanmalara gidilecektir. So6zii edilen figiirler iizerinden, Fikret Mualla'nin
incelenen yagam Oykiisiiniin, deneyimledigi olaylar ve kisilerle iligkilendirilmesine

dayali nesnel bir yargiya varmak hedeflenmektedir.

Ik olarak sanatcinin "Sokakta Yiiriiyenler” (Resim 116) isimli ¢alismasi, salt
bicimsel 6zellikler agisindan bakildiginda sokak temali resimleriyle benzer bigimsel
kurguya sahip olmakla beraber, kimi figiirlerin 6n planda kimilerinin daha geride yer

almalari ile diger ortak 6zellikler tasiyan resimlerden ayrilir. Bu diizen ayn1 zamanda
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figlirler arasinda bir 6nem siralamasina da gonderme yapmaktadir. Kadin figiirleri
resmin siurlarmi  belirlerken, erkek figiirleri bu sinirlar igerisinde farkl
yonlendirmelerle resmedilmistir. Kadin figiirlerinden biri ¢antasi1 ve omuzlarindaki
sal1 ile daha st bir sinifa gonderme yaparken, digeri elinde bir nesneyle sokak satici
goriiniimiinde betimlenmistir. Erkek figiirleri ayn1 bigimsel 6zelliklerde birbirlerinin
cogaltilmis halleri olarak resmedildigi ¢calismada, bu anlamda resimsel bir sematizme

donlismistiir.

Bicimsel boyutta incelenen "Mavi Arka Plan Uzerinde Sokak” (Resim 110)
isimli ¢alismasinda da ayni bigimsel Ozelliklere sahip erkek figiirleri dikkati
cekmektedir. Bu figiirler, sanat¢inin kendisi olarak da yorumlanabilirken, yasami
boyunca Ofke duydugu babasina da elindeki baston imgesi ile gonderme
yapilabilmektedir. Kadin figiirleri ise 6len annesi ve ilivey annesine ya da ulasmak
isteyip ulasamadigt ve bedensel engeli yliziinden ondan uzak duran kadinlara
yorumlanabilmektedir. Bu figiirlerin cogunun ¢alismada hareket halinde goriilmeleri
ve hareketli bir kompozisyon olusturmalari, sanat¢inin zamanin akigina ve gegmise
duydugu o6zleme isaret ederken, rengin hemen hemen her resimde olabildigince
parlak ve baskin deger olmasi, gébrmekten tiim yasami boyunca kactigi gerceklerin

6znel yorumuna da doniisebilmektedir.

Resim 116: Fikret Mualla, "Sokakta Yiirtiyenler",
Kagit iizerine guaj, 33.00x 54.00 cm., Ural Koleksiyonu
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Gortldiigii gibi anlamsal boyutta bir ¢oziimleme; nesnelerin ve figiirlerin
aktarim Ozellikleri ve aktarim siireglerinin ardinda yatan nedenler bakimindan nesnel
olmayan bir siireci ortaya koymaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi fenomenolojik
yaklagimin temelini; Oncelikle duyusal olana, nesnel gergeklige yonelen biling,
ardindan s6z konusu nesneler diinyasina yonelen 6znenin, var olan mutlak gergeklik
karsisindaki tavri olusturmaktadir. Bu nedenle anlamsal boyutta bir ¢dziimleme
sirecine fenomenoloji felsefesi dogrultusunda bir yaklasimla, Fikret Mualla
resimlerinde var olan gergeklik kavraminin, nesnelerin deneysel olmayan
anlamlarinin; degisim ve soyutlamalara ugratilarak, duyusal olan uzaklastirildig:
anlasilmaktadir. "Sokakta Yiiriiyenler” (Resim 116) isimli calisma bu anlamda
incelendiginde ise; figiirlerin nesnel gercekliklerinin, sanat¢inin zihinsel indirgeme
diizeyinde, mutlak olarak var olan ve degismeyen figiir imgesinden soyutlandigi,
figlirlerin 6z bilgisinden, sanatginin yoneldigi nesne ile etkilesimi boyutunda
degisime ugratildig1 ve s6z konusu degisim siirecinde anlamsal yiiklemelere ugradigi
anlagilmaktadir. Renk algis1 bakimindan incelendiginde de kirmizinin baskin renk
unsuru olmasi ve tlim figiirler lizerinde yer alarak saydamlik etkisi uyandirmasi,
kendi icinde farkli anlam ¢oziimlemelerine gotiirebilmektedir. Kirmiz1 Kandinsky'e
gore, "smir tanimayan, tipik sicak bir renktir, i¢gsel olarak c¢ok canli, hareketli,
huzursuz bir etki yapar" (Kandinsky, 2011: 89). Kirmizinin kendi i¢inde bir hareketi
vardir ve bu hareket kendi sinirlarinin disina ¢ikmazken, mavi ve sarinin birbirlerine
dogru yonelen hareketleri, kirmizi merkezinde toplanir. Itten'n da tamamlayici
kontrastlik olarak aldigi bu ti¢ renk, Fikret Mualla'nin "Sokakta Yiiriiyenler” (Resim
116) isimli caligmasinda belirgin bir diizenlemeyle bir araya getirilmistir. Birbirini
tamamlayan bu ii¢ renk 'igsel tini'lar bakimindan ortak renk alanlarinda
kullanildiginda esittir, fakat s6z konusu resimde (Resim 116), kirmizinin baskin bir
deger olarak var olmasi, kirmizi rengin huzursuz etkisini 6ne ¢ikarmakta ve
figlirlerin bicimsel olarak ortaya koyduklar1 karmagsa ile ortak bir anlam

¢ozlimlemesine gonderme yapmaktadir.

1954 tarihli bir diger sokak konulu "Sokakta™ (Resim 117) isimli ¢alismada da
bicimsel boyutta bakildiginda, sézii edilen kadin ve erkek figiirlerinin aktarim
benzerliklerine rastlanmaktadir. Daha resimsel ve boyasal degerlerin belirgin oldugu

bir iislupla ortaya konan resimde, kadin figiirleri arasindaki deger ayrimi bu kez;
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resmin sol ve sag planlarinda ki figilirlerin sapkali ve sapkasiz olusu ile ortaya
cikarilmugtir. Portresel 6zelliklerin de figiirler arasinda belli bir 6nem siralamasina
gotiirebildigi resimde Fikret Mualla, s6zii edilen sapkali ve paltolu erkek figiiriine
diger resimlerde oldugu gibi bu ¢alismada da yer vermistir. Resmin en 6n planinda
yer alan bu figilir renk degerleri bakimindan da resmin odak noktasi haline gelir ve
etrafin1 saran kadin figiirleri ile 'yalnizlik' kavramina génderme yaparak, 'kalabalik'
bir yasama duyulan Ozlemi dile getirir. Beden oranlari hemen hemen tiim
resimlerinde oldugu gibi soyutlamaya ugrayarak carpitilmistir. Beden Onden
resmedilmis olmasina karsin bacaklar, hareket halindeki bir figiiriin yandan tasvirine
dontigiir. Portre resmin sag planina bakar sekilde resmedilirken, tiim bu carpiklik ve
orantisizlik; yasamin ve var olusun icinde ayakta kalmaya ugrasan bir insanin farkl

yollara yonelimini ve giiven arayisini yansitmaktadir.

T T 2
Ty
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Resim 117: Fikret Mualla, "Sokakta", 1954,
Kagit iizerine guaj, 35.00x 44.00 cm., Cengiz Evgin Koleksiyonu
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Resmin renk degerleri iizerinden anlamsal bir ¢éziimleme yapildiginda ise,
resmin tiim bi¢imsel yapisinin sar1 ve yesilin farkli tonlariyla bir araya getirildigi
gorilmektedir. Yesil sartya dogru yonelmis ve beyazla agilarak hareketlilik 6zelligini
kaybetmistir. S6z konusu renk degerleri farkli degerlerde resmin tiim yiizeyinde
birbiri igerisinde eritilmeden birakilarak, Itten renk kontrastlik kuramlarinda
incelenen Oznitelik kontrastligini ortaya ¢ikarmistir. Renk unsuru bi¢imin sinirlari
igerisinde kalmadan resmin tiim arka planin1 kaplamis, bu anlamda sinirlart belirsiz
bir 6zgiirlik algist uyandirmistir. Kandinsky'e gore yesil, tim renkler igerisinde en
sakinidir, yatay ve dikey hi¢bir hareket barindirmaz. "Yesil aciga dogru gittikce
baslangigtaki kayitsizlik ve siikunet halini korur: Agildik¢a kayitsizlik, koyuldukca
stikunet tinis1 giiglenir (...)" (Kandinsky, 2011: 86). Sar1 ise Kandinsky'e gore tipik
sicak bir renktir fakat "(...) sogutmaya calisilirsa ortaya yesile bakan bir ton ¢ikar ve
hemen yatay ve dikey hareketinden de birseyler kaybeder. Boylece biraz hastalikli ve
duyuiistii bir karakter kazanir (...)" (Kandinsky, 2011: 83). Goriildiigi gibi "Sokakta"
(Resim 117) isimli ¢alismada da, bu sikintili etki varligimi gostermektedir ve

figiirlerin bigimsel 6zellikleri de bu huzursuz yapiy1 desteklemektedir.

Kadin figiirlerinin yiizlerinde temsil edilen yorgun goriintii, Fikret Mualla'nin
annesinin tasvirine gonderme yaparken, mekan ve zamanin belirsizligi, yasamin akis1
ve hiziyla iliskilendirilebilir. Sanat¢inin "Sokakta Bir Adam ve Iki Kadin" (Resim 73)
isimli ¢aligmasi ile benzer yapisal 6zellikler tasiyan "Sokakta™ (Resim 117) isimli bu
calisma, ayn1 zamanda figiiriin ¢izgisel resmedilmesinin yaninda kadin figiirlerinin
siyah lekelerle verilmesiyle; aile kayiplarina, bedensel engelinin sonucu yalnizli§ina
ve yasadig1 acilara da giiclii bir disavurum ortaya koyar. Fikret Mualla incelenen tiim
resimlerinde oldugu gibi nesnel diinyayr var oldugu gibi resmetmek yerine, imgesel
bir aktarima doniistiirmiis ve bu imge aktarimlar: siirecinde fenomenolojik anlamda
bilgi diizeyinde kalan nesnelerin yerine sezgisel siiregleri de dahil etmistir. Figiirler
sezgisel diizeyde baskalasan ve soyutlamaya ugrayan imgeler olsalar da ve bu
imgeler dogrudan ya da dolayli belli anlamlar yiiklenseler de, sozii edilen zihinsel
siirecler, sanat¢iya yonelen bir inceleme de bilgi fenomeninin Otesine gecemez.
Savas yillarinda ortaya konulan resimlerdeki parlak kirmizilarin salt savasin
vahsetini yansitmak admna kullanildigi sdylenememekle birlikte, gene salt

coskunlugun disavurumu oldugu da kesin olarak goriilemez. Kesin bir yargiya
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vartlmanin olanaksiz olmasinin yaninda, yalnizca yasam deneyimlerinin sanat¢inin
biling diizeyinde baskalasimina géndermeler yapilabilmekte, rengin sezgisel aktarim
ozellikleri ile ¢oziimlenebilmektedir. Fakat elbette yapilan tiim bu yorumlamalar salt

deneysel boyutta kalmaktadir ve yalnizca sanat¢inin 6znel yasantist ile donemin

toplumsal boyutlar1 anlaminda iliskilendirilmektedir.

Resim 118: Fikret Mualla, "Davet", 1959, Kagit iizerine guaj, 53.00x 63.00 cm.

Fikret Mualla resimlerinin anlamsal boyutlar1 incelenirken zorunlu olarak
ortaya konulan mutlak olmayan, deneysel ve sezgisel inceleme; fenomenolojik bir
inceleme siirecinin yonelinen nesne ve yonelindigi gibi nesne gibi kavramlarina da
aragtirma alani olusturmaktadir. Bu anlamda Fikret Mualla'nin "Sokakta" (Resim
117) isimli ¢alismasi fenomenolojinin etkisinde incelendiginde; kompozisyonun
biitiiniinii olusturan figlirlerin nesnel gergekliklerinin sanatginin algi boyutunda

'paranteze alimi' ve figiirlerin duyusal niteliklerinden soyutlanarak 6z ne'liginin
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ortaya konulmasini ifade etmektedir. S6z konusu figilirlerin 6z, aktarim
asamalarinda sanat¢inin anlamsal yiiklemelerine ugratilarak yeni bir olusuma dogru
yoneltilmis ve zihinsel boyutta olusturulan tasarim fenomeni, nesnel varligin
verilmislik 6zelliklerinden soyutlanmistir. Baska bir deyisle bu siire¢; oncelikli
olarak var olan mutlak degismeyen gergeklige duyusal olarak bir yaklagimi, ardindan
yonelinen nesnenin duyusal tiim 6zelliklerinden uzaklasilmayi, salt duyulur olmayan
algisal boyuta taginmasini ve oradan salt soyuta ulasilarak, sanat¢inin yasanti
sireglerinin deneyimsel aktarim ozellikleri ile salt soyutun tasarimsal boyuta
taginmasini ifade etmektedir. Gorildiigii gibi Fikret Mualla resimlerinin hemen
hepsinde duyusal olarak izlenebilen bu siireg; resimsel unsurlarla bir arada yeni bir

gerceklige, sanatginin kendi gergekligine ulagsmaktadir.

Sanat¢cinin bir diger ¢aligmasi olan ve salt ¢izgisel yapiyla sinirlandirilan
"Davet" (Resim 118) isimli ¢alisma, figiirlerin aktarim 6zellikleri bakimindan benzer
Ozellikler tagimasina ragmen, kendi iglerinde farkli dinamiklerle, portresel
aktarimlarla ve beden yapilariyla birbirlerinden ayrilarak farkli anlamlar yiiklenirler.
Erkek figiirii bu kez kadin figiirleriyle etkilesim halinde resmedilmistir ve bir
konusma aninin betimlenmesine doniismiistiir. Kadin figiirlerinin beden yapilar1 ise
diger resimlerinde yer alan figiirlerle birebir oOrtiiserek, herhangi biri olmaktan
uzaklasmis, tasarimsal bir tekrara doniismiistiir. Ondeki kadin figiiriiniin ¢ok sevdigi
annesi ve arkadaki figiiriin ise sisman yapisi ile ¢irkin kavramina génderme yapan
tivey annesinin aktarimi oldugu da sezgisel diizeyde sdylenebilmekle birlikte kesin
bir yargiya varilamamaktadir. Mekan algisinin figiirlerin arkasina yerlestirilen siyah
lekelerle verilmeye calisildig resimde, lekelerin yerlestirilmelerinin de farkli imgesel
cagrisimlari ortaya ¢ikardigr goriillmektedir. "Davet” (Resim 118) isimli ¢alisma renk
algisi analiz siirecine dahil edilerek incelendiginde ise, "Sokakta Yiiriiyenler" (Resim
116) isimli ¢alisma da oldugu gibi benzer bir renk ifadesi ortaya koymaktadir.
Kirmizi renk resmin tiim yilizeyinde dolasirken, figiirler kirmizinin bu hareketli yapisi
tizerinde, siyah lekesel degerler olarak belirmektedir. Kirmizinin kendi iginde
barindirdigi dongiisel hareketi ile de resmin bigimsel simrlan ¢izilmektedir.
Kandinsky'nin renk incelemelerinden yola ¢ikilarak degerlendirildiginde; kirmizinin
yogun ‘igsel tini'si, sarmin ‘igsel tini'st ile bir araya geldiginde, birbirlerini

notilirlestiren bir etki yapmak yerine, yatay ve dikey hareketlenmelere yol
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agmaktadir. "Sicak kirmizi, i¢ine kendisine akraba olan sar katilarak yiikseltilirse,
turuncu ortaya ¢ikar (...). Turuncuda biiylik bir rol oynayan kirmizi ise, bu renkte
ciddilik ¢agristmimin korunmasimi saglar" (Kandinsky, 2011: 91). Incelenen resimde
(Resim 118) parlaklig: arttirilarak turuncuya yaklastirilan kirmizi, figiirlerin konusal
olarak aktardigi anlatimi desteklemekte, yasamsal anin O6nemini vurgulamaktadir.
Gortldiigii gibi Fikret Mualla'nin tiim resimlerinde renk unsuru, bigimsel diizeni ve
iceriksel yapiyr destekleyen, simrilandirildigi bigim ile farkli ¢agrisimlara

gondermeler yapan niteliksel 6zellikler tagimaktadir.

Bigimsel kurgu ve figiir yorumlamalar1 bakimindan benzer 6zellikler tagiyan
bu calismalarin, 6zne nesne iliskisi igerisinde fenomenolojik indirgeme boyutunda
bakildiginda Fikret Muallamin tiimdengelimsel bir bi¢cimlendirme anlayisina sahip
oldugu, nesnel goriintiiyii deformelerle gerceklikten uzaklastirdigi, fakat anlamsal
boyutta sanat¢i nesne iliskisini resme dahil ederek, salt bilgi diizeyinde bir
aktarimdan uzak durdugu anlasilmaktadir. Soyutlamaya dogru yonelen bu bigimsel
kurgu, tasarimsal boyutta bir derinlik kazanarak goriinen gergekligin Otesine
geemistir. Sanat¢inin zihinsel siireglerinin deneysel arastirmalara yonlendirildigi ve
kompozisyon diizeninin mekansal diizlemden soyutlandigi bir zemin iizerinde yer
alan figiirlerin, yalmz' bir insan olarak yasamak zorunda kalan Fikret Mualla
resimlerinde 6n plana ¢ikmasi da kaginilmazdir. Figiirlerin geri planinda hemen her
resimde yer alan bosluk, figiirleri 6n plana ¢ikarmak adina diiz bir zemin rengi olarak
resmedilmesinin aksine, Fikret Mualla resimlerinde kendi i¢inde renk dinamikleriyle
bicimlendirilmis ve lekesel degerlere doniiserek hacimlestirilmis olusu, tslupsal bir
soyutlamanin ve bi¢imlendirilmis bir bosluk algisinin aktarimina doniisiir. Sz
konusu tslupsal soyutlama, ka¢inilmaz olarak fenomenolojinin 6zne ile yoneldigi
nesne arasindaki soyutlama siireclerinin indirgemelerine ve var olan mutlak ve
deneysel olmayan gergekligin zihinsel bir soyuta indirgenerek, resimsel bir
soyutlamaya geri tasarimimi ortaya koymaktadir. Sanatgmin tiimdengelimsel
soyutlama anlayisinin temelini olusturan bu siire¢; duyusal olandan soyuta ulagma,
ulagilan soyut ve duyularla algilanamayan, mutlak olmayan nesne bilgisinin,
sanat¢ginin 6znel yargisi ile gerceklik boyutuna taginmasi, tasarimsal soyutlamalara

ulagmasini ifade etmektedir.
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Sanat¢cinin eserlerinde yansittigi bu zihinsel boyut sonu olmayan bir
belirsizlikler dongiisiine takilsa da, ortaya koydugu cagrisimlar ve yorumlamalarla
felsefi boyutta bir arastirmaya kapi aralamaktadir. Bu acidan deneysel ve diissel
boyutta dahi olsa Fikret Mualla resimlerine yapilan kapsamli bir inceleme de,
sanat¢inin 6zne durumundan c¢ikarilarak, yasam deneyimleri {izerine ve ortaya
konulan eserlerle birlikte biitiinsel bir incelemeyle, gozardi edilmemesi gereken

onemli sonugclar ortaya ¢ikabilmektedir.

6.2. Fikret Mualla Resimlerinde Konu Coziimlemeleri

Fikret Mualla'nin 6nceki boliimlerde renk, kompozisyon, bigim ve anlamsal
boyut gibi farkli bicimsel ve algisal 6zellikler bakimindan incelenerek analiz edilen
tiim resimleri bu boliimde konularina ve nesnelligin 6znel aktarim 6zelliklerine gére
ayrilarak; algisal aktarim, imgelerin aktarim 6zellikleri, nesnelerin betimlenmesinde
ki 0Ozsel yaklasimlar, Oznel yaklasimlar, biitiinsel c¢oziimlemeler, anlamsal
gondermeler ve tasarim fenomenleri bakimindan ele alinmaktadir. Bu yaklagimlar
baglaminda; bi¢imsel analiz ve anlamsal yorumlama da siirece dahil edilerek,
igeriksel agidan yapilan bir analizin fenomenolojik bir temele oturtulmasinda ki
onemin sonucu olarak; Ornekleme alinan resimler tiim bu etkiler kapsaminda
¢Oziimlenmektedir. Analiz siirecine Kandinsky'nin renk bi¢im iligkisi de dahil
edilerek, anlam ¢oziimlemelerinde deginilen rengin anlamsal 6zellikleri, bu boliimde
farkli  bigimlerle yiiklendikleri farkli iceriksel gondermeler bakimindan
incelenmektedir. Genel bir degerlendirmeyle Fikret Mualla resimleri konu
bakimindan; mekan algisini, figiir yorumlamalarini, ses ve hareketin resimsel yapida
aktarim Ozelliklerini, hayvan figiirlerinin tasarim 6zelliklerini, nesnelerin bi¢imsel
incelenmesini ve portre 6zelliklerinin aktarilmasini kapsamaktadir. S6z konusu konu
farkliliklar1 birbirleri ile iligkilendirilerek ve 6rneklendirmelerle, parga biitiin iligkisi

baglaminda analiz edilmektedir.
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6.2.1. Fikret Mualla Resimlerinde Di1s Mekan Algis1

Fikret Mualla'nin biitiinsel olarak ulasilan tiim resimleri incelendiginde,
figlirlerin yerlestirilme 6zellikleri ve kompozisyonun aktarim yapisi olarak mekan
yapilanmalarinin, dis ve i¢ mekanlar olmak {izere ayrildigi ve resmin konu
ozelliklerinin bu ayrim iizerinde temellendirildigi goriilmektedir. Oncelikle incelenen
dis mekan algis1 Fikret Mualla resimlerinde ortak bigimsel Ozellikler tasirken,
resimsel yapiy1 farklilastiran unsur; dis mekan algis1 yaratan 6zelliklerin lizerinde yer
alan sahnelerin farkli anlamsal boyutlara yonlendirilmeleridir. Figiirlerin hareketli ve
duragan olarak ayrimi da s6z konusu konu farkliliklarina gétiiriirken, dis mekanda
yogun olarak resmedilen sahneler; 6nceki boliim analizlerinde de incelenen giinliik
yasam sahneleri ve sokak konulu resimler oldugu gozlemlenmektedir. Dis mekan
algisinin aktarildigi 6rnekleme alinarak incelenen calismalar; dis mekanin belirli
bicimsel 6zellikleri ile degil, figiirlerin aktarim 6zellikleri ve algisal farkliliklar ile

ortaya konulmaktadir.

Mekan algisinin resimsel boyutta incelenmesi, analiz siirecini zorunlu olarak
Gestalt kuraminin sekil zemin iligkisine gotiirmektedir. Bi¢imsel incelemeleri yapilan
resimler lizerinde arastirilan s6z konusu kuram, Fikret Mualla resimlerinde nesnel bir
varlik olarak resimsel bir deger tasimamakla birlikte, sekil zemin iligkisini ortaya
koymak ve derinlik algisin1 yaratmak adma olusturulan bir bigimsel aktarim
ozelligine doniismektedir. Fakat Fikret Mualla resimlerinde, incelenen ¢alismalarda
goriildiigli gibi sekil zemin iligskisi ve mekan algisi; mekan etkisi yaratan
kompozisyon elemanlar ile kendini belli etmektedir. Bu anlamda ¢izgisel, lekesel ve
renk degerlerinin; birlestirici, biitiinleyici, odaklandirict ve zemin ile nesneleri ayirici

bir gorev iistlendikleri, boylelikle mekansal kurgunun var oldugu goriilmektedir.

6.2.1.1. Giinliik Yasam Sahnelerinin Aktarim Ozellikleri

Fikret Muallanin dis mekan algisinin yansitildigt ve giinlik yasam
sahnelerinin aktarildigi en yogun resimlerden olan sokak konulu incelenen tiim

resimlerinde; ister farkli diizlemsel boyutlara yerlestirilmis olsunlar, ister ayni
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diizlem {iizerinde siralansinlar tiim figiirlerin bi¢cimsel yapilanma bakimindan benzer
karakteristik 6zellikler tagidigina, anlamsal boyutta inceleme yapilirken deginilmistir.
Bu resimler, kadin ve erkek figiirlerinin belli bir diizen icerisinde yerlestirildigi, kimi
resimlerde yan yana duran ve izleyiciye yonelen bakislari ile statik bir kompozisyon
yapisi sergilerken, kimi resimlerde yer alan figiirler hareket halinde resmedilerek
eylemsel bir alg1 siireci, bi¢cimsel yapiy1 desteklemistir. Genel bir degerlendirme ile
Fikret Muallanin sokak temali resimleri; farkli konularda resmedilen diger
caligmalardan daha hareketli ve renk algisinin daha 6n planda oldugu bir yapida
betimlenmistir. Rengin disavurumunun bigimsel yapiya katkisi, anlamsal boyutta
cozlimlemelerle de bicimsel 6n arka iligkisini saglayarak, ayni diizlem iizerinde
yerlestirilmistir. Arka plan salt lekesel, diiz bir yiizeyde boyanmis olsa dahi; resme

boyut algisini dahil etmekte ve bdylelikle derinlik etkisi yaratmaktadir.

Resim 119: Fikret Mualla, "Sokakta", 1960,
Kagzt lizerine guaj, 55.00x 66.00 cm., Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
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Varlik olarak tek tek figiirler, nesnel goriintiilerinden uzaklasmis ve deforme
edilmis olsalar da; giysi betimlemelerindeki ayrintilar, portre ¢oziimlemelerindeki
betimsel Ozellikler ve nesnelerin birbirleri ile olan iliskileri, tim nesnelligi ile
resmedilmistir. Bu anlamda sozii edilen resimler; disavurumcu lirik bir soyutlamanin
cizgisel ve lekesel boyutlarda birbirini destekleyen unsurlara doniistiigii resimler
olma 06zelligi tasimaktadir. Bu resimler mekan algisinin lekesel ve kendiliginden var

olan bir unsur olarak goriilebildigi bir soyutlama siirecini yansitmaktadir.

Sanatginin  Oncelikli olarak 1960 tarihli "Sokakta" (Resim 119) isimli
calismasi incelendiginde ve salt bi¢cimsel olarak bir ¢oziimlemeye gidildiginde; farkl
yatay diizlemlere yerlestirilmis figiirlerle, Gestalt kuramimin tamamlayicilik ilkesi
etkisinde birbirlerine yakinliklar1 bakimindan biitiinsel olarak goriilebilen, ortadaki
figiirlerle merkezde toplanan, sag ve sol planlardaki figiirlerle simetrik bir
kompozisyon olusturan, bir kurgusal diizen dikkati cekmektedir. Bu simetrik diizen,
rengin bi¢gimsel yapiya etkisi ile bozulmaktadir ve sarmin parlaklik derecesinin
arttirtlmas1 ve tiim figilirler {izerinde lekesel olarak gezinmesi ile duragan olarak
resmedilen figiirlerin aksine resme hareket kazandirmaktadir. Anlamsal boyutta
incelendiginde; figlir betimlemeleri arasinda herhangi bir algisal farklilik
goriilmemekle birlikte, dnceki boliimlerde incelenmis olan sapkali erkek figiirii; 6n
planda yer alan figiirlerin arasindan belli belirsiz goriilmektedir ve renk olarak geriye
dogru giden diizlemsel boyutu destekleyen bir unsur olarak nétiirlestirilmistir. Kadin
figiirleri ise bigimsel olarak ayni1 ozelliklere sahip, benzer giysiler igerisinde ve ayni

viicut duruslari ile betimlenmistir.

Algisal boyutta incelendiginde ise gilinlilk yasam sahnesinden alinan bir sokak
goriintlislinlin; sanat¢inin 6znel yargi siirecleri ile anlamsal yiiklemelere ugradigi,
nesnel gorilintlinlin pargalara ayrilarak yeni bir diizenlemeye gotiiriildiigii, nesnelerin
blyiik kiigiik iliskileri ile resimsel planlamalarin ve diizlemsel boyutlarin ortaya
konuldugu bir tasarima doniigsmiistiir. Fenomenolojik bir bakisla bakildiginda resmin
tiim nesnel goriintiilerinin, 6zne nesne iliskisi baglaminda zihinsel bir doniisiime
ugradigr fakat bilgi fenomeninden figiir betimlemelerinde uzaklagilmadig
goriilmektedir. Tasarim fenomeninin de resmin olusum siirecine etkisi goriilmekle

birlikte, tamamen soyuta yoOnelmis bir biling ve biling disavurumu ortaya
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konulmamistir. Herhangi bir kadin figiirii ele alindiginda ve fenomenolojik
indirgeme figiir lizerinden incelendiginde; insan bedeninin tiim bigimsel 6zellikleri
ve anatomik yapist duyularla algilanmaktadir ve tiim duyusal algilardan soyutlanmis
bir biling ile edinilen beden kavrami, daha once incelendigi gibi figiiriin 6z tasvirine
ulagir. Bu 0ziin 6znel aktarimi salt bir soyuta yonelme durumu olarak da
yasanabilecegi gibi; Fikret Mualla'nin incelenen "Sokakta" (Resim 119) isimli
caligmasinda oldugu gibi nesnel goriintiiniin bicim degistirmis sekline de
biiriinebilmektedir. Sonugta her ikisinde de 6zne nesne iliskisi olusum siirecine dahil
edilmektedir, bunun dogal sonucu olarak, sanatsal ve estetik boyutta fenomenolojik
cozlimlemenin temelini olusturan zihinsel siiregler nesnel goriintiiniin degisim ve

doniistimiine sebep olmaktadir.

Resim 120: Fikret Mualla, "Balon Saticist", 1961,
Kagit iizerine guaj, 55.00x 65.00 cm., Eczacibasi Koleksiyonu
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'

Fikret Mualla'nin ayni tarihlerde ortaya koymus oldugu "Balon Saticisi’
(Resim 120) isimli galisma da, "Sokakta™ (Resim 119) isimli ¢alisma ile ayni olay
orglisine sahip olsa da, figiirlerin hareketli bir aktarimla betimlenmeleri ve geriye
dogru giden farkli yatay diizlemlerde olmalar ile farklilasmaktadir. Anlamsal
yapinin analiz siirecine dahil edilmesiyle ve rengin bigimsel yapiya etkisiyle daha
neseli bir aktarim Ozelligine sahip olan resimde, Fikret Mualla resimlerinin hemen
hemen hepsinde goriilen ve sozii edilen anlamsal niteliklerin yiiklenebildigi sapkali
adam figiirli, gene resmin en geri planinda resmedilmistir. Kadin figiirlerinin
bicimsel kurgulari, beden duruslari, giyim tarzlari ile gene bir 6nem siralamasinin
yapilmis oldugu resimde, boslukta ucuyor izlenimi uyandiran figiirleri zeminde tutan

unsur ise; yatay bir kirmizi leke ile zemin ve arka planin ayriliyor olmasidir.

Algisal olarak nesnel diinyanin sanatginin 6znel aktarimina doniigiimiiniin
belirgin olarak gozlemlenebildigi bu ¢alisma da (Resim 120); resim diizleminde yer
alan figiirler biitlinsel olarak belli bir olay dongiisiine isaret ediyor olsalar da, tek tek
incelendiklerinde kendi ig¢lerinde farkli dinamikleri barindirdiklart ve bu
dinamiklerin farkli resimsel unsurlara doniistiikleri goriilmektedir. Var olmayan bir
mekan iizerine bi¢cimsel anlamda tiim ayrintilariyla yerlestirilen figiirler, afigsel bir
anlatim sunsalar da, Ozsel bilginin bagkalasimma gili¢lii bir aktarim ortaya
koymaktadirlar. Fenomenolojik indirgeme yaklagimi dogrultusunda bir gozlemle
"Balon Saticisi” (Resim 120) isimli ¢alisma; sanat¢inin nesneler diinyasini 6z bilgisi
dahilinde algilayip, yorumlayisinin; bicimsel algida ortak ozellikler tagiyan figiir ve
mekan gorilintlisiiniin, diislemsel goriiniiste farklilagmasinin ve soyutlamasinin

urdnidir.

Sanat¢inin yukarida incelenen resimler ile aymi tarihlerde ortaya konulmusg
olan "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 121) isimli ¢aligmasinda, sar1 bir zemin rengi
tizerine farkl yatay diizlemlere yerlestirilen ve mekan algisini ortaya koyacak
herhangi bir lekesel formun goériilmemesine ragmen, arka planda yer alan figiiriin
boyutlarinin kiigiiltiilmesi ile geriye dogru giden bir kompozisyon algis1 yaratilmistir.
Boyutlar1 biiyiitiilerek resmin 6n planina yerlestirilen kadin figiirleri portresel
Ozelliklerden neredeyse tamamen soyutlanmis olsalar da, tek tek kendi iclerinde

incelendiklerinde ayrintili beden betimlemelerinin varligi goriilmektedir. Bu alg1 ayni
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zamanda resmin anlamsal boyutlarina da gondermeler yapmaktadir. Resmin sag
planinda yer alan kadin figiirii; ¢izgisel bir boyutta, var olmayan bir zemin {izerinde,
salt bilgi fenomeni bakimindan algilanan gercekligin izlerine doniismiistlir. Resmin
sol planinda yer alan ve rengin siyah beyaz kontrastligindan yararlanilarak dikkati
yogunlagtiran figiirler ise, daha iist siniftan bir kadin imgesine gonderme yaparak
basit dairesel formlar icerisinde verilmistir. Geri planda yer alan ve Onceki
boliimlerde deneysel bir ¢oziimleme ile anlamlandirilan erkek figiirii; bigimsel
Ozellikler bakimindan tiim diger resimler de oldugu gibi resmedilmistir. Anlamsal
bakimdan incelendiginde; resmin 6n planinda yer alan kadinlarin bir kiime olarak
algilanmasi, biiylitiilerek 6n plana ¢ikarilmasi ve hareket halinde bir kalabaligin
ritmine génderme yapmasinin aksine; s6z konusu erkek figiiriiniin geri planda yer
almasi, duragan ve kadin figiirlerine dogru yonlendirilen bir durusa sahip olmasi ile

'yalnizlik' ve 'reddedilme' kavramlarina da sezgisel gondermeler yapmaktadir.

Resim 121: Fikret Mualla, "Figiirlii Kompozisyon", 1960,
Kagit iizerine guaj, 52.00 x 64.00 cm.
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Figiirlerin kendi i¢lerinde farkli dinamikleri ortaya ¢ikardigi goriilen resimde
fenomenolojik bir indirgemeyle; 6zne nesne iliskisinin diislemsel bir boyutu da
asarak resmin fiziki yapisina dahil edildigi, farkli gostergesel 6gelerle imgesel bir
aktarima doniistiigii, rengin disavurmunun ve kontrastlik yapisinin figiirler arasindaki
farklar1 ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Figiirler kendi i¢lerinde insan bedeninin tiim
bilgi 6zelliklerine sahip olsalar da aktarim 6zellikleri bakimindan, Husserl'in 'birincil
zaman nesnesi' olarak tanmimladigi bilgi fenomeni ile ortaya konulan ve nesnel
goriintliniin 'yonelinen nesne' boyutunda kalmadigi; yani salt bilgi fenomeni olarak
Ozsel bilginin tasarim fenomeni ile desteklenerek ardindan sanat¢inin zihinsel
stireclerinin dahil edildigi sonucuna gotiirmektedir. Bu siirecin varlii resimsel
boyutta bakildiginda, Fikret Mualla'nin kendini anlamsal boyutta resme dahil etmesi
ve devam eden bir siirece gonderme yapan imgelerle de desteklenmektedir. Gorsel
algi olarak incelendiginde "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 121) isimli g¢alismada;
sekil zemin iligkisi bakimindan resim ylizeyinin farkli planlara bdliindiigii, bu
planlara yerlestirilen figiirlerin bir biitiin olarak algilandig1 ve zemin algis1 yaratacak
herhangi bir olusumun varhigi gozlemlenmemesine ragmen figiirlerin renk olarak
birbirlerinden ayrilmasiyla, kiigiikliik biiyiikliik iligkilerinin ortaya ciktigi ve bu

stirecin anlamsal boyutta desteklendigi goriilmektedir.

Goriildigi gibi Fikret Mualla'nin sokak temali resimlerinin hemen hepsinde
benzer aktarim 6zellikleri vardir, benzer olusum siireglerinin yasanmis ve benzer algi
siregleri geri planda bu olusumu desteklemistir. Salt bicimsel ozellikleri ile
incelendiginde sistamatik bir diizen icerisine yerlestirilen figiirlerin, ayn1 bedensel
yapilara sahip olarak takrar ettigi ve bu olgunun sematik bir anlatim ve grafiksel bir

algiy1 ortaya ¢ikardigi goriilmektedir.

6.2.2. Fikret Mualla Resimlerinde i¢ Mekan Algisi

Fikret Mualla resimlerinde i¢ mekan algisi, dis mekan c¢oziimlemelerinde
oldugu gibi; belirli mekansal bi¢cimler icermemekle birlikte, i¢c mekan algisin1 yaratan
betimleme 6zellikleri, renk ve leke degerleriyle ortaya konulmaktadir. Ayn1 zamanda
figtirlerin belli bir olay dongiisiine isaret etmeleri ve s6z konusu olayin gerceklestigi

mekan algisinin i¢ mekan anlatimma donismesi de; renk ve lekenin mekansal
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ozellikleri destekleyici bir unsur olarak var olmasi ile saglanmaktadir. Sanat¢inin
caligmalart biitiinsel olarak degerlendirildiginde i¢ mekan Ozellikleri tasiyan
resimlerin; hareketli figlir yapilanmalari, derinlik etkisinin yaratildigi bir
kompozisyonda yerlesirilmeleri ve birbirleriyle etkilesim halinde yansitilmalar ile

0zel yasam sahnelerine gondermeler yaptiklar1 goriillmektedir.

6.2.2.1. Ozel Yasam Sahnelerinin Aktarim Ozellikleri

Fikret Mualla'nin genel bir degerlendirmeyle; coklu figiir gruplarini resmin
konusuna dahil ettigi ¢calismalari, sokak konulu resimler ve giinliik yasamdan alinmis
dogal goriiniimler olarak siniflandirilabilmektedir. Bu anlamda ortaya konulan ve
konu kapsaminda ulasilabilen tiim calismalar incelendiginde; c¢izgisel degerlerin
lekesel anlatimlara doniistiigli, yasamin i¢inden c¢ikarilan ve salt bigcimsel aktarim
Ozellikleri olarak bakildiginda, sozii edilen yasam sahnelerinin herhangi bir ileti
kaygist barindirmadigi bir yapida goriilmektedir. Fakat diisiinsel boyutta
incelendiginde, sanat¢inin yasami incelenirken deginildigi gibi herhangi bir estetik
kaygi duymadan ve bir mesaj iletmeden, yalniz sanat¢inin var olusunun bir
disavurumu olarak ortaya konulan bu resimler; farkli anlamsal igerikler
barindirmaktadir. Sanat¢inin biling siireclerinin bir aktarimi ve duyusal algilarinin
disavurumu olarak bakildiginda; yasami boyunca Ozlemini duydugu aile ve
kalabaliklara gondermeler yapan bu ¢aligmalar, psikolojik bir boyutta incelendiginde

onemli temellere oturmaktadir.

Sanatginin 1956 tarihli "Cocuklu Kompozisyon" (Resim 122) isimli ¢aligmast,
yukarida sozii edilen biling siireclerinin gozlemlenebildigi c¢alismalarindan biridir.
Bigimsel olarak "Bar" (Resim 81) isimli ¢alismasinda goriildiigii gibi; iki plana
ayrilan ve bu planlara yerlestirilen figlilerle simetrik bir kompozisyon yapisinin
¢coziimlenebildigi resimde Fikret Mualla, "Gezinti" (Resim 87) isimli c¢alismada
oldugu gibi; c¢izgi ve lekesel degerleri birlikte kullanarak, resmin olusumunun
hareketli yapisina gondermeler yapmaktadir. Figiirlerin gerisinde yer alan lekesel
degerlerle, geri planda farkli kompozisyonlarin varligina isaret ederken s6z konusu
lekeler resmin merkezinde yer alan ve resmin konusunu olusturan ‘aile’ kavramini da

on plana c¢ikarmaktadir. Renk degerlerinin nétiirlestirilerek nesnelere doniistigi
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resimde, beyazin baskin deger olarak tiim safligiyla erkek figiirii ve cocuk figiiri
izerinde yer aliyor olmasi, figiirler arasinda bir 6nem siralamasinin varligina isaret
etmektedir. Kadin figiiriiniin boyasal degerlerden soyutlanarak salt ¢izgisel bir
aktarim ile verilmis olmasi ve geri planda yer aliyor olmasi da sozii edilen énem
siralamasini  destekleyen bir unsurdur. Figiirlerin belirsiz bir diizlem {izerine
yerlestirilmeleri ve kendi i¢lerinde farkli yasam sahnelerinden kesitler sunmalari; bir
taraftan resmin elemanlarimi 6n plana c¢ikartirken, olusum siirecinde yasadiklar
deformeler ve soyutlamalarla 'yalmzlik' kavramina gonderme yapan bir duraganlik

icinde kaybolmaktadirlar.

Resim 122: Fikret Mualla, "Cocuklu Kompozisyon", 1956,
Kagit tizerine guaj, 42.00x 57.00 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Anlamsal yap1 bakimindan incelendiginde "Cocuklu Kompozisyon” (Resim
122) isimli galisma; kurgusal diizen bigimi ile 'aile' kavramina deginmektedir. Fikret
Mualla'nin annesinin 6liimiiniin ardindan evden ayrilmak zorunda kalmasi ve mutlu
bir aileye duydugu 6zlem duygularinin bi¢imsel unsurlara biiriinerek resmin disina

tagtig1 goriilmektedir. Resmin sag planinda yer alan ¢ocuk figiirii kollarin1 kaldirmis
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ve annesiyle bir biitlin olarak resmedilmistir. Bu anlamda sanat¢inin annesiyle olan
yakinligina ve O6zlem kavraminin temsiline isaret etmektedir. Anne imgesinin
soyutlanmis geri plana atilmis betimlenmesi ise annesinin kaybinin ardindan
babasinin bagka biriyle evlenmis olmasimma ve Fikret Muallanin yasadigi tim
mutsuzluklarin sebebinin babasi olarak algilanmasina da imgesel bir anlatim
sunmaktadir. Biitlinsel olarak bakildiginda sanat¢inin mutlu bir aile yagsamina
duydugu 6zlemin disavurumu olarak goriilebilen calisma, farkli anlamsal katmanlar
barindirmaktadir. Resmin konusunu olusturan figiirlerin nesnel goriiniim 6zellikleri
incelendiginde ve boylelikle sanat eseri iizerine fenomenolojik bir yaklagimin
dayandigi temeller ortaya konuldugunda "Cocukiu Kompozisyon" (Resim 122) isimli
calismada, duyusal olan figiir goriiniimlerinin nesnel Ozelliklerinin, 6z bilgisi
dahilinde soyutlandidi, ¢izgisel bir aktarima doniistiigli goriilmektedir. Resmin sol
planinda yer alan erkek figiirii; figlirin insana ait tiim aktarim 6zelliklerine sahip olsa
da, Oznesi ile etkilesiminden dogan diisiinsel siireclerle baskalagima ugramis,
nesnellik golgesinde soyutlanmistir. Kadin figiirii ise, 'yonelinen nesne' boyutundan
cikarilarak, figiiriin 6z bilgisinin tasarim fenomenine doniistiiriilerek ¢ézlimlenmesini
ortaya koymaktadir. Diger bir deyisle; nesnel olarak algilanan figiir, yasamin
gercekligi igerisinde algisal boyuta taginmisg, tiim duyu 6zelliklerinden soyutlanarak
salt goriinim Ozelliklerine indirgenmis ve sanatg¢inin aktarim bigimiyle duyulur

bilgisinden uzaklastirilarak soyutlamaya yonelen bir disavuruma dontigsmiistiir.

Giinliik yasam sahnesinin betimlendigi 6rnekleme alinan bir diger ¢alisma
olan 1956 tarihli "Yemek" (Resim 123); incelenen calismalara gore daha lekesel bir
aktarimla ortaya konmustur. Bu anlamda sanat¢inin lekesel boyutta incelenen
calismalariyla ortak ozellikler tasisa da, i¢ mekanda yer alan ve giinliik bir yasam
sahnesine gonderme yapan figiirlerin, kalabalik bir grup halinde resmedilmeleri ile
s0z konusu resimlerden ayrilir. Figiirlerin sag ve sol planlara ayrildigi, bu anlamda
simetrik bir kompozisyon yapisinin ortaya ¢iktigl ve merkezde yer alan masa imgesi
ile bu etkinin desteklendigi bir aktarim sunmaktadir. Renkler Matisse'in resimlerinde
oldugu gibi disavurumcu bir anlayista, zit renklerle bir arada verilmistir ve mor sar1
kontrasthigr dikkati ¢cekmektedir. Lekesel degerler Bedri Rami Eyiiboglu'nun ilk
donem c¢alismalarinda ve Dufy'nin ¢izgisel ve lekesel degerleri bir arada kullandig:

caligmalarinda oldugu gibi nesnel goriintiiyli detaylandiran bir etkiye sahiptir. Salt
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bicimsel figiir ozellikleri degerlendirildiginde; birbirleriyle etkilesim halinde,
hareketli bir bicimde ortaya konmus olan figiirler, kaygisiz ve eglenen insanlari
temsil etmektedir. Bu insanlar giyim tarzlari ile sokak konulu resimlerdeki figiirlerin
sematik aktarimlarindan ayrilmaktadir. Boyutlar1 biyiitilerek resmin disina
cikartilmig, farkli resimsel diizlemlere yerlestirilmis ve farkli planlara
yonlendirilmislerdir. Renk unsuruyla desteklenen ve resmin dimamizmine génderme
yapan tiim bu yapilanmalar; algisal ve anlamsal boyutlarda incelendiginde,

sanat¢inin 6znel yasantist ve duygularina gondermeler yaparak ipuglart vermektedir.

Resim 123: Fikret Mualla, "Yemek", 1956,
Kagit iizerine guaj, 29.00x 42.5 cm., Hayim Benbasat Koleksiyonu

Ikinci diinya savasiin yasandign bir dénem ve ardindan yasanilan tiim
olumsuz yasam kosullarina ragmen Fikret Mulla'nin giinliik yasam sahnelerinde ve
genel olarak tiim resimlerinde huzur iginde bir toplum yapisi aktarilmaktadir.
Donemin sanatgilarinin savasin ardindan figiiratif resimden uzaklasarak soyut sanatin
farkli yapilanmalarina yonelmelerinin aksine Fikret Mualla'min calismalarinda,
herhangi bir olgunun anlamsizligina yonelik bir elestiriye rastlanmamakla birlikte,

temelde tiim bu incelenen resimler belirli bir diinya ideasinin resimsel aktarimina
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isaret etmektedir. Sanat¢inin 6znel yasantisindaki soyut kavramlar, ortaya konulan
tim resimlerinde ve s6z konusu "Yemek™ (Resim 123) isimli ¢alismada, nesnel bir
gorliiniim kazanarak belirli bir resimsel anlatima doniismektedir. Bu c¢alismada da
Fikret Mualla'nin savasin yikimi ve acilarina, yalnizligina bir baskaldirinin izleri
goriilmektedir. Nese icinde yemek yiyen kadeh kaldiran bu insanlar ayni zamanda
kendi kendisini siiriikledigi yalnizligin da digavurumu ve 6zlem duydugu sicakligin,
insan Ozleminin de resimsel bir dilidir. Bedensel engeli nedeniyle yakinlik
kuramadigr kadinlar ve dil yetersizliginin sonucu yalmzligimin da izlerine
rastlanabilen resimde; sanatginin igki diskiinliigiiniin etrafindaki insanlarla
kurabildigi tek iletisim aract olmasi da, resmin bi¢imsel 6zelliklerinin ardindaki 6zne

nesne iliskisi incelendiginde goriilebilmektedir.

Gortldiigii gibi sanatginin tiim resimlerinde ve oOzellikle giinlik yasam
sahnelerinde, 6zlem duydugu kavramlara, korkularina ve mutsuzluklarina dair izlere
rastlanmaktadir. Bu anlamda ornekleme alinan Fikret Mualla resimleri iizerinden
yapilan inceleme sonucunda, fenomenolojik indirgeme siirecinin anlamsal boyutta
yasandigi, nesnel goriintiiden uzaklagtirllmadan fakat soyutlamalar ve deformelerle
anlamsal yiiklemelerin yapildigi ve 0Oznel aktarim siireclerine doniistiigli bir
kompozisyon bi¢imi olma 6zelligi tasidigi diisiiniilmektedir. Fakat elbette anlamsal
boyutta bir incelemenin ipuglar ile yol aldig1 ve tesadiifler iizerine temellendigi,

deneysel bir analiz oldugu da unutulmamalidir.

6.2.3. Fikret Mualla Resimlerinde Hareket Algisi

Fikret Mualla resimlerinde hareket algisi; nesnel anlamda bicimsel 6gelere
dontismekle birlikte, anlamsal boyutta incelendiginde rengin ve bi¢imsel dgelerin
kendi aralarindaki uyumu ve ritmi ile varlik gdsteren bir ses ve miizik iligkisi ortaya
koymaktadir. Boyanin kullanilisi, ¢izgisel ve lekesel degerlerin hareketli olusumu,
miizigin bi¢imsel dile doniisiimiine isaret ederken; miizigin farkli tonlarina, ritmine
ve tinisina gondermeler yapmaktadir. Ayni ¢izgi ve leke degerleri, rengin kontrastlik
ozellikleri, parlaklik ve sogukluk dereceleri ile birlikte de desteklenerek, resmin
anlamsal boyutta incelenen miiziksel yapisina katki saglamaktadir. Farkli degerlerde

renklerle farkli tinilarda seslerin varligi 6n plana ¢ikarken, ayni zamanda farkl
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ritimsel etkilerin de kendini gosterdigi ve bdylelikle resimsel bir hareketin saglandigi
goriilmektedir. S6z konusu haraket algisinin bigimsel kurguda ortaya konulan
tekrarlar, on arka iliskileri, lekesel degerlerle hiyerarsik bir diizenlemeye sokulan
figtirlerin buytkilik kiciiklik iligskileri ile desteklenmesi de Fikret Mualla
resimlerini, hareketli bir ¢oziimlemeye ve ses algisina gotiirmektedir. Bu anlamda
ornekleme alinarak incelenen ¢alismalar, hem bigimsel dil olarak miiziksel konunun
yansitildigr, hem de resmin kendi i¢inde dinamik kurgusu ile ses ve hareketin
varligina isaret edildigi, hem de kompozisyon elemanlarinin hareket algisina

gonderme yaptigi bir bi¢im ve aktarim diline sahiptir.

6.2.3.1. Ses ve Hareket Coziimlemeleri

Fikret Mualla'nin bu boéliimde 6rnekleme alinarak incelenen caligsmalart
bicimsel ve kurgusal oOzellikler bakimindan benzer figlir yorumlamalarinin
gozlemlendigi calismalar olma ozelligi tasimaktadir. Konu bakimindan
incelendiginde sanat¢inin miizik yapanlar ve barda igki i¢enleri betimledigi resimleri,
biitlinsel bir gézlemle azzimsanamayacak kadar fazladir. Her iki konunun da ses ve
hareket basligi altinda incelenmesinin sebebi, sozii edilen kavramlarin kendi i¢inde
farkli kompozisyonlara yonlendirilmis olsalar da, birbirlerinin devami ve farkli
boyutlar1 olarak algilanmalar1 ve bu etkinin bicimsel Ozellikler yardimiyla
desteklenmesidir. Ayn1 zamanda her iki konu kapsaminda da sesin bi¢imsel bir dile
blriindiigii, tekrar eden figlirler ve hareketli firca vuruslariyla ritmik bir

yapilanmanin var oldugu goriilmektedir.

S6z konusu kavramlarin tematik bir yaklasimla incelenmesi Fikret Mualla
resimlerinde; cagdas sanatlarda algilandigi boyutta bir etkilesim iginde olmamakla
birlikte, algisal boyutta bir plastik unsur olarak kendini belli etmektedir.
"Disiplinlerarasi- tematik yaklagim' bir c¢ok farkli konu alanini birbirleriyle
iliskilendirerek onceden belirlenen kapsamli ve genel bir tema ile biitlinlestirme
islemidir" (isler, 2004: 6). Sozii edilen disiplinleraras1 yaklasim ve sesin resimsel
yapida algi ve aktarimi; ¢agin basinda ortaya ¢ikan performans sanatcilarinin ya da

ikinci diinya savasinin ardindan soyutun farkli aktarimlarina yonelen ve resme

nesneler ekleyerek ligiincii boyutu resimsel yapiya dahil eden sanatgilarda oldugu
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anlamda bir iliskinin varligi Fikret Mualla resimlerinde s6z konusu degildir. Fikret
Mualla resimlerinde yer alan bu resim- miizik iliskisi tematik bir boyutta
algilanmaktadir ve Klee'nin oldugu kadar Kandinsky'nin de resimlerinde
gozlemlenebilen ritmin ve uyumun miizik iliskisine gonderme yaptig1 goriilmektedir.
Paul Klee, resim ve miizik arasindaki benzerlige, her iki olusumun da sezgisel ve
hareketli yapisina dikkat ¢ekmektedir. Mualla'nin incelenen ¢alismalari bu anlamda
bir iliskiyi ortaya ¢ikaran ve ortaya konuldugu déonemin sosyal yapisiyla da tezatlik
olusturarak, tam da bu nokta da algisal ¢oziimsiizliiklere stiriiklenen ve anlamsal
boyutun inceleme siirecine dahil edildigi resimlerdir. Fenomenolojik bir yaklagimin
ses ve hareket algis1 bakimindan incelenmesi ise; duyusal olanin duyusal olmayana
dogru soyutlanmasi baglaminda, hem ses algisinin duyulur 6zelliklerinin goriiniise
doniismesinin, hem de ses kavraminin ses imgesine, sesin 0z bilgisine indirgenerek
resimsel bir unsura doniigmesinin incelenmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu
anlamda sanat¢inin yoneldigi nesnesi yada kavram, duyulur &zelliklerinden

soyutlanarak, Fikret Mualla'nin algisal ¢dziimlemelerine doniismiistiir.

Bu baslik altinda ilk olarak incelenecek olan "Orkestra ve Dans Eden Adam™
(Resim 124) isimli ¢alisma; s6z konusu resim miizik iliskisinin hem bi¢imsel olarak
islendigi, konu olarak ele alindigi hemde resmin kendi i¢inde dinamikleri yolu ile

algisal boyuta tagindigi bir kurgusal yapilanma ortaya koymaktadir.

Salt bigimsel olarak bakildiginda, resmin sag ve sol planlarinda yer alan
figlirlerin merkeze dogru yonlendirildigi ve merkezde yer alan figiiriin ise oturan bir
figiir goriintiisiinde odak noktasini olusturdugu gozlemlenmektedir. Bu figiirler
stiregiden bir hareketin anlik goriinlimlerine doniismektedir ve bu anlamda resimsel
yapiya hareketli bir diizenleme saglamaktadir. Resmin sag planinda yer alan figiir bir
miizik aletini ¢alarken betimlenirken, ortada yer alan figilir bir piyanonun basinda
resmedilerek, sol plandaki figiiriin hareket halinde olusunu saglayan bir diizene
sokulmustur. Bi¢imsel olarak incelendiginde, rengin ve renk degerlerinin de
yardimiyla figiirler iizerinde sagda sola dogru biitliinsel bir eylem goriiliirken,
anlamsal boyutta da bu eylem resmin devamliligin1 saglamaktadir. Basit geometrik

formlara dayal figiirler sert renk ve firca vuruslariyla zeminden ayrilmistir ve geriye
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dogru giden bir kompozisyon yapisini belirlemistir. Hareketli firca vuruslart resmin

dinamik yapisini ortaya koyarken, eylemin siirekliligine de gbnderme yapmaktadir.

Resim 124: Fikret Mualla, "Orkestra ve Dans Eden Adam", 1955,
Kagit lizerine guaj, 49.5x 61.00 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Resim miizik iliskisi bakimindan incelendiginde "Orkestra ve Dans Eden
Adam™ (Resim 124) isimli ¢alisma, rengin ve renk alanlarimin lirik bir olusumla
ortaya konuldugu bir kompozisyon sunmaktadir. Kompozisyonun tek tek her bir
elemaninin elde ettigi miizigin, resmin dinamikligine doniistiigli, piyanodan ¢ikan
sesin uyumlu ve dengeli bir renge isaret ettigi, saksafonun gergin tinilariin figiirler
tizerindeki geometrik formalara doniistiigli goriilmektedir. Renklerin nétiirlestirilmig
ve parlakliklarinin azaltilmis olarak resim diizleminde yer aldig1 ¢alisma da, sakin ve
huzurlu bir atmosferin varligi sezilmektedir. Anlamsal boyutta incelendiginde sol

planda yer alan figiiriin Fikret Mualla'nin diger resimlerinde yer alan ve kimi zaman
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resmin merkezine yaklagtirilirken, kimi zaman geri planda olan adam figiiriine
bicimsel olarak benzedigi goriilmektedir. Eger so6z konusu varsayim iizerinden
gidilirse, sanat¢inin kendisini resmin 6n planinda resmettigi ve duragan olmayan bir
kompozisyona dahil ettigi ¢cok az sayida resimlerinden biri olan bu ¢alisma, onun
belirsiz bir mutlulugu yasadig1 ve aktardigr anlamina gelmektedir. Elbette yalnizca
sezgisel bir yorumlama olan bu diisiincenin, mutlu ve sakin bir hayata duydugu
0zleme de gonderme yapiyor oldugu da sdylenebilmektedir. Fakat kesin olarak
bilinen, Fikret Mualla'nin resimlerinin herhangi bir kaygi ve amag ortaya koymadan
salt disavurum seklinde ortaya c¢iktiklari, nesnel diinyanin imgelerinin sanatg¢inin
zihinsel stiregleri ve yapitini ortaya koyarken yasadigi duyusal siireclerden bilingli ya
da bilingsiz déniisime ugradiklaridir. Ozne nesne iliskisinin, aktarim &zellikleri
bakimindan deneyimler ve duygusal siireglerden etkilenmesinin ve var olan nesnel

goriintliniin donistiirilmesinin kaginilmaz bir siire¢ oldugu unutulmamalidir.

Resim 125: Fikret Mualla, "Bar", 1954, Kagit iizerine guaj, 36.00 x 51.00 cm.

Miizigin ritminin ve hareketli atmosferinin resimsel unsurlara dontistiigi, lirik

bir soyutlama 6rnegi olan bir diger resim "Bar" (Resim 125) isimli ¢alismasi da
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tematik bir yaklasimla bakildiginda, Fikret Mualla'nin kendine 6zgii kompozisyon
aktarim Ozelliklerine sahiptir. Bir onceki calisgma olan "Orkestra ve Dans Eden
Adam" (Resim 124) isimli ¢alisma ile ortak kompozisyon diizenine sahip olan
resimde, sag ve sol planlara yerlestirilen figilirler ve ortalarinda yer alan figiir bu kez
daha soyutlamaci bir yaklagimla ele alinmistir. Bigimsel olarak farkli giyim tarzlarina
sahip olduklar1 sezgisel olarak ulasilabilmesine ragmen, renk ve leke degerleri
bakimindan incelendiginde figiirler arasinda herhangi bir Onem siralamasi
yapilamamaktadir. Kirmizi ve yesilin kontrastlik 6zelliklerinden yararlanilarak
agirlik alanlarmin olusturuldugu kompozisyonda, resim diizlemi yatay olarak ii¢
plana ayrilmaktadir ve planlar iizerinde yer alan figiirler geriye dogru gittikce

kiiciilerek, mekan algisini resme dahil etmektedir.

Bi¢imsel kurgu acisindan bakildiginda bir 6nceki ¢alismanin devami ve geri
planda yer alan bir baska kompozisyon diizeni olarak goriilebilen bu ¢alismada da,
resim miizik iligkisinin bu kez konu kapsaminda resme dahil edildigi goriilmektedir.
Kirmizinin resmin diger planlarina ve figiir yorumlamalarina baskin oldugu goriilen
calismada renk unsuru da bu kez yumusak bir miizigin varligina ve hafif tinilarma
gonderme yapmaktadir. Figilirlerin kendi iglerindeki hareketleri ve bigimsel
diizenlemeleri ile de yavas ve sakin bir miizigin varligina isaret eden kurgusal
ozellikler, bigimsel yapinin yatay ve dikey bdliinmeleri ile de bigimsel ritmin

varligini ortaya koymaktadir.

Resim ve miizik arasindaki Oneme deginen ve salt soyut yapida ortaya
koydugu resimlerinde miiziksel tinilarin gézlemlenebildigi Kandinsky, Schonberg’in

bir konserini dinledikten sonra;

(...) sizin bestelerinizdeki tek tek seslerin kendi yollarinda bagimsiz
yliriimelerini, 6zgiin yasamlarini, bende resimde artyorum. Giiniimiizde
resimde yeni armoniyi konstruktif yolda arama egilimi var. Ritim
hemen hemen hep geometri bi¢imleri iizerine kuruluyor. Ben yeni
armoninin bu yolla degil, tersine antigeometrik yoldan bulunacagina
inantyorum (Ipsiroglu, 1998: 186).

seklinde belirtmistir. Kandinsky'nin s6ziinii ettigi antigeometrik yapilanma, lirik bir
diagvuruma isaret etmektedir ve miizigin resimsel diizlemde bu yolla aranmasi Fikret

Mualla resimlerinde, renk unsurunun kontrastlik oOzellikleri ve leke degerleriyle
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saglanmaktadir. Renk ve renk ozellikleri ile bakildiginda miizigin timlarinin figtirler
ve zemin lizerinde dolastigi goriilmekle birlikte, "Bar" (Resim 125) isimli s6z konusu
calisma da, anlamsal boyutta incelendiginde resmin tamamina hakim olan hareketli
yapinin aksine, bir bar goriintiisiinde olmasi gereken kalabalik yoktur ve incelenen
"Yemek™ (Resim 123) isimli ¢alismada oldugu gibi bigimsel bir ritme gonderme
yapan unsurlar bulunmamaktadir. Bu anlamda sanat¢inin nesnel gerceklige
yaklagimi; duyusal siireglerin devreye girdigi ve duyusal aktarimlarin boyutsal bir
dile dontstiigi gergekligine ulasilmaktadir. Yani; nesneler yerine bu kez kavramlar
ve algilar biitlinli, deneysel olmayan mutlakliklarindan soyutlanarak bicimsel dile
biirlinmiis, ancak s6z konusu indirgeme ve soyutlama siirecleri kavramin 6z bilgisine
ulagtiktan sonra tasarimsal boyuta tasinarak, tasarim elamanlarmin katkisiyla
resimsel unsurlara déniistiiriilmiistiir. Uzerinde durulmasi gereken bir baska nokta
ise; fenomenolojik bir yaklasim dahilinde renk ve renk degerlerinin de bigimsel
dilinin, anlamsal ve sezgisel boyuta taginmasi, sanat¢i ile yoneldigi goriinim
arasinda yasanan duyusal siireglerin de etkisiyle kavramsallagtirildigidir. Boylelikle
renk unsurunun 6z bilgisi, hareketi ve ritmi destekleyen bir unsur olarak yeniden var

olarak, nesnel anlamindan soyutlanmistir.

Oyleyse ister lirik olsun ister geometrik soyutlama olsun ortaya konulan farkli
sanatgilarin calismalarinda oldugu gibi Fikret Mualla da; miizigin resimsel unsurlarla
bir araya getirildigi ¢aligmalar yapmistir ve bu resimlerde miizik algisi salt konu ile
sinirli kalmamis bigimsel degerlerle desteklenmistir. Bu anlamda Fikret Mualla
resimleri {izerine biitiinsel bir inceleme yapildiginda; s6z konusu disiplinlerarasi
aktarimin izlerinin goriildiigii resimlerinin, yalniz bu boliim ile sinirlt kalinmadig,
bir sonraki boliimde incelenen kadin ve erkek figiilerinde dahi miizigin resimsel bir
unsura doniiserek bigimsel yapida rol oynadigr goriilmektedir. Elbette soyutlama
egilimli resimlerin incelenmesinde; duyusal siiregler, 6zne nesne iligkileri ve algisal
indirgemeler s6z konusu ise, miiziksel bir dokunun ve hareketli bir bigimsel

kurgunun varliginin, vazgeg¢ilmez resimsel unsurlar oldugu algilanmaktadir.
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6.2.4. Fikret Mualla Resimlerinde Figiir Algisi

Fikret Mualla resimlerinde mekan algisi bakimindan incelenen resimlerde de
gorildiigl gibi; s6z konusu mekansal boyutlara yerlestirilen figiirler bigimsel yap1
olarak; hareketli ve duragan olmak ftzere iki farkli aktarim Ozelligine sahiptir.
Resmin konusu kapsaminda farkli eylemsel yapilanmalarda goriilen ve farkl
bi¢cimsel Ozelliklere sahip olan bu figiirler, temelde benzer olusum siireglerini
yansitmaktadir. Bu bolimde ornekleme alinarak incelenen resimlerde yer alan
hareketli figlir aktarimlari, aktarim 6zellikleri bakimindan fenomenolojik bir
coziimlemeyi de gerektirmekte ve Ozne ile algilanan nesnel diinya arasindaki

iliskileri konu kapsamina dahil etmektedir.

6.2.4.1. Hareketli Figiir Coziimlemeleri

6.2.4.1.1. Hareketli Kadin Erkek Figiirleri

Hareket algis1 Fikret Mualla'nin miiziksel yap1 bakimindan incelenen
resimlerinde oldugu gibi figlir arastirmalarinda da aktarilan bir olgudur. Fikret
Mualla resimlerinde yer alan hareketli figiirler, kendi bireysel hareketlerinin yaninda,
birbirleri ile olan iliskileri ve s6z konusu figiirlerin zemin ile iliskileri araciligiyla da
ortaya konulabilmektedir. Hareket algisinin yansitildigr figiirler bu resimlerde;
fiitiirist ressamlarin ve Boccioni'nin algiladigi bir boyutta ya da Duchamp'in
'Merdivenden Inen Ciplak' adli calismasinda oldugu gibi zamansal bir boyutta
aktarilmamaktadir. Ne Matisse'in 'Dans' isimli ¢alismasinda oldugu gibi hareketi
simgeleyen tek bir figliriin farkli anlarimin aym1 kompozisyonda betimlendigi bir
bicim yapisina sahiptir, ne de kiibistlerin yaptig1 gibi herhangi bir nesnenin anlik
farkli goriintimlerini ayn1 anda resme dahil etmekte ve parcalara ayirmaktadir. Fikret
Mualla resimlerinde hareket algisi; figiirlerin birbirleri ile olan iligkilerinden ve resim
diizleminde farkli noktalara yonlendirilmelerinden dogmaktadir. Fikret Mualla
resimlerinin vazgecilmez unsuru olan figilir algisi, hemen her resimde hareket algisi
ile birlikte var olmaktadir ve farkli aktarim bigimlerine sahip olsalar da ortak
karakteristik dzellikler tasimaktadir. Ornekleme alinan resimler s6z konusu hareketli

figlir anlatimlarinin belirgin gézlemlenebildigi resimler olma 6zelligi tagimaktadir.
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Resim 126: Fikret Mualla, "Sokakta Gezinti", 1955,
Kagit iizerine guaj, 44.00 x 62.00 cm., Akin Ongdr Koleksiyonu

Bu anlamda oncelikle sanatginin 1955 tarihli "Sokakta Gezinti" (Resim 126)
isimli ¢alismasi incelendiginde ve Feldman elestiri yonteminin basamaklar1 teker
teker resim iizerinde ¢6ziimlendiginde; 6ncelikle bigcimsel kurgu olarak ¢oklu figiir
kullaniminin varlig dikkati ¢ekmektedir. Bu figiirler hareketli bir yapida resmin sol
ve sag kenarlarina yonlendirilerek resmedilmis ve séz konusu figiirler 6n arka
iligkileri igerisinde derinlik kavramin1 da resme dahil eden bir diizende
betimlenmistir. Geriye dogru giden bir diizen igerisine yerlestirilen figiirler, geri
planda yer alan ve siluet halinde resmedilen figiirlerle derinlik algist desteklenmistir.
Figiirler bi¢cimsel yapilanmalari1 bakimindan incelendiginde, kadin figiirlerinin benzer
aktarim 6zelliklerine sahip olduklari, benzer giyim tarzlarinda ve ortak hareket algisi
ekseninde gosterildikleri anlagilmaktadir. Merkezde yer alan figiir resmi iki esit
parcaya ayirirken, simetrik yapiyr bozan unsur olarak sag planda yer alan figiirler
birbirleri iizerine binerek biitiinsel olarak algilanan bir figiir diizenlemesi ortaya
koymaktadir. Sekil ve zemin iligkisi zeminin yesil rengi ile ortaya cikartilirken,

mekan zemin iligkisi gene ayni etki ile saglanmaktadir. Renk algis1 bakimindan yesil
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ve sarmin baskinligmin goriildigi resimde, aym1 zamanda sicak soguk
kontrasthigindan yararlanilmigtir. Figiirlerin kendi iglerinde hareketlerinin zamanin
akisina yaptig1 gondermelerin yaninda, benzer yapilanmalara sahip figiirlerin tekrari

ile de saglanan bir ritmik hareketliligin varlig1 goriilmektedir.

Anlamsal boyutta bir inceleme ve yorumlama yapildiginda "Sokakta Gezinti"
(Resim 126) isimli soz konusu ¢alismanin, farkli duyusal siireglere gondermeler
yaptig1 da goriilmektedir. Daha 6nce incelenen resimlerde var olan erkek figiiriiniin
bu resimde de tiim kadin figiirlerinin hareketli yapisinin aksine duragan bir bigimde
resmedilmis olmasi ve bu erkek figiirliniin sanat¢inin kendisine isaret etmesi, belirsiz
bir zamanin ve eylemin sanat¢i tarafindan gozlemlendigi sonucuna ulastirmaktadir.
S6z konusu figiir hareketin disinda, zamanin ve silirecin otesinde var olmaktadir ve
tiim bu karmasay1, karmasanin i¢inden seyretmektedir. Bir anlamda kendi yasamina
cevrilmis bir bakis olarak da yorumlanabilmektedir. Fakat elbette anlamsal boyutta
bir incelemenin varsayimlar iizerine kurulu oldugu da unutulmamalidir. Oyleyse
anlamsal boyutun ardindan, duyusal siireglerin bi¢imsel formu farklilastirmasi
bakimindan fenomenolojik bir inceleme siirece dahil edilirse; figiirlerin figiir
algisindan, yani bilgi fenomeni olarak insan figiirlinlin bilgisinden uzaklagsmadig
goriiliir. Fakat soyutlamalara ugrayarak Oznel anlatim dilinin yansitildigi ve
boylelikle anlamsal boyuta gondermelerin yapilabildigi bir aktarim 6zelligi
tagimaktadir. S6z konusu figiirler tamamen soyut bir aktarim ortaya koymamakla
birlikte nesnel diinyanin yansimasi olmaktan da uzaktir, fakat hareket halinde
resmedilmeleri ile gerceklik algisina da diger resimler de oldugundan daha fazla

yaklastirilmaktadir.

Hareketli figiir ¢oziimlemelerinin goriilebildigi bir diger ¢aligma; incelenen
"Balon Saticisi” (Resim 120) ve "Figiirlii Kompozisyon" (Resim 121) isimli
calismalar ile benzer bigimsel kurguya sahip olan "Sar: Elbise"” (Resim 127) isimli
calismadir. Bu resim de bicimsel yap1 bakimindan incelendiginde, kirmizi bir zemin
izerine yerlestirilen figiirlerin farkli bicimsel aktarim o6zelliklerine sahip oldugu,
farkli eylem durumlarinda ve biiyiikliik kiigiikliik iliskileri ile resmedildigi bir
kompozisyon yapisina sahiptir. Zemin ve mekan arasinda herhangi bigimsel ve

lekesel bir degerin olmadig1 c¢alismada, resmin geriye dogru gidisini saglayan tek
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unsur olarak sag planda yer alan kadinlar arasindan goriilebilen lekesel boyutta bir

kadn figiirii betimlemesidir.

Resim 127: Fikret Mualla, "Sar1 Elbise", 1961,
Kagit iizerine guaj, 56.00x 65.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

Hareket algist s6z konusu resimde incelenen "Sokakta Gezinti" (Resim 126)
isimli ¢aligma da oldugu gibi zamansal bir siireci aktarmamaktadir. Buna ragmen
resimde hareketi saglayan, figiirlerin belli yilizeylere yonlendirilmeleri ve hareket
halinde resmedilerek zaman algisina gonderme yapmalari degil; kendi i¢lerinde belli
dinamikleri ortaya koymalaridir. S6z konusu dinamikler; eller ve kollarin farkl
hareketlere yaptiklar1 gondermeler oldugu kadar, figiirler arasinda kalan bosluklarin
belli bir tekrara gotiirmesi ve renk unsurunun da ritmik ve hareketli bir kompozisyon
bicimlendirmesine siiriiklemesi olarak goriilebilmektedir. U¢ ana rengin farkli ton
degerleri ile ortaya konulan kadin figlirleri mavi rengin ¢izgisel diliyle

bicimlendirilmis ve lekesel boyamalarla farkli bigcimsel yapilara gondermeler



274

yapmistir. S0z konusu figiirlerin tamami reSmin disina dogru ve cepheden
gosterilmektedir; bu anlamda afigsel bir anlatimi da ortaya koymaktadir. Daha
ayrintili bir bigcimlendirme anlayisiyla ve dairesel formlarda ortaya konulan figiirler,
0zne nesne iligkisi baglaminda incelendiginde; Fikret Mualla'nin yasant1 siirecleri ile
duyusal siireglerinin disavurumu olarak goriilmektedir. Bu anlamda Husserl'in
'yonelinen nesne' kavramiin ‘'yonelindigi gibi nesne' kavramina doniisiimii;
figtirlerin kendi iclerindeki abartili oranlarin aktarimi ile oldugu kadar, birbirleri ile
iliskilerindeki biitiinsel uyumsuzlukla da kendini gdstermektedir. Oyleyse
fenomenolojik bir indirgemenin sanat¢inin algi boyutunda kaldigi ve tasarim

fenomeninin 6tesinde bir soyuta yonelinmedigi sdylenebilmektedir.

r

Resim 128: Fikret Mualla, "Kirmiz1 Barda Soylesi", 1956, Mukavva lizerine guaj, 22.00x
30.00 cm., Onder Oztarhan Koleksiyonu

Hareketli figiirlerin aktarildigi ve i¢ mekan tasariminin ortaya konuldugu
"Kirmizi Barda Séylesi” (Resim 128) isimli bir diger ¢alisma da, figiirlerin kendi
iclerindeki eylemsel yapilarini ortaya koyan ve birbirleri ile etkilesimlerini belirgin

olarak gdsteren Ozellikler barindirmaktadir. Ayn1 zamanda daha lekesel bir anlatimla



275

orta konulan figiirler, "Yemek" (Resim 123) isimli ¢alisma da oldugu gibi ¢izgisel
degerlerin motifsel anlatimlara doniistiigli bir bigimsel yap1 ortaya c¢ikarmaktadir.
Incelenen ¢ogunlugu dis mekan aktarimlari olan resimlerde var olan figiir
yapilanmalari, s6z konusu resimde biiyiitiilerek resmin disina tasan bir aktarimla
kurgulanmistir.  Figilirlerin resmi dikey olarak {i¢ plana ayirdifi ve yatay
planlamalarla geriye dogru gidisin saglandig1 goriilmektedir. Mekansal olarak zemin
algisina gonderme yapacak herhangi bir ¢izgisel deger bulunmamakla birlikte geri
planda sise imgesine gondermeler yapan lekesel ¢6ziimlemeler; geriye giden bir
mekana isaret ederken ve soz konusu lekelerin ritmik tekrari, ayn1 zamanda figiirlerin
hareketini destekleyen bir unsur olarak da gorev yapmaktadir. Renk elemaninin da
resmi ve figiirleri duraganliktan ¢ikaran bir unsur oldugu goriilmekle birlikte, sag
planda yer alan sar1 leke yatay bir diizlem algisi uyandirarak masa izlenimine

gonderme yapmaktadir.

Sekil zemin iliskisi bakimindan incelendiginde resmin her bir nesne ve
figiirlinlin belirsiz bir yatay ve dikey diizlemde yer almasi ve zemine iliskin herhangi
bir ipucunun olmamasina karsilik, figiirler olabildigince bicimsel 6zelliklerinden
soyutlanmadan aktarilmistir. Eller ve portre aktarimlarinin nesnel goriiniislerinden
uzaklagmadigi, giyim bi¢imlerinin birbirleri arasindaki iistiinliik derecelerini ortaya
cikardigr ve kisisel karakteristik 6zelliklerinin dahi goriilebilecegi bir gergeklik algisi
dahilinde resmedilmekle birlikte; resmi gerceklik algisindan uzaklastiran bir unsur

olarak mekansal belirsizligin var oldugu goriilmektedir.

6.2.4.2. Duragan Figiir Coziimlemeleri

6.2.4.2.1. Duragan Kadin Erkek Figiirleri

Genel bir degerlendirmeyle Fikret Mualla'nin duragan figiirleri resmettigi
caligmalarinin biiylik ¢cogunlunu kadin figiirleri olusturmaktadir. Bu caligmalarda
kadin figiirleri incelenen diger resimlerde oldugu gibi belli bir olay dongiisiinde
kompozisyon elemani olarak degil, resmin merkezinde ve temel aktarim amacinin
kadin oldugu bir bigimlendirme yapisina sahiptir. Duragan figiir yorumlamalarinin

goriildiigi resimlerde erkek figiirleri ise kalabalik bir kompozisyonda resmin digina
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dogru yonlendirilerek, sabit bir durusla betimlenmektedir. Bu anlamda anlamsal
¢ozlimleme yapilirken deginilen ve hemen hemen her resminde goriilen, sanat¢inn
kendisi olarak yorumlanan erkek figiirleri de hareketsiz figiir aktarimlarina 6rnek

gosterilebilmektedir.

Resim 129: Fikret Mualla, "Sokakta", 1959,
Kagit iizerine guaj, 54.00x 61.00 cm., Ozel Koleksiyon

Fakat s6z konusu duraganlik algisinin figiirlerin kendi iclerindeki duraganlik
oldugu kadar, duragan halde var olan figiirlerin kendi iclerinde dinamik aktarimlar
olarak ayrilmasi da incelenmesi gereken bir diger unsurdur. Bi¢imsel olarak herhangi
bir eylem igerisinde olmayan, frontal bir durusla izleyiciye yonelen bir figiir, kendi
icinde farkli hareket noktalarina cagrisimlar yaparak ya da renk ve leke degerleriyle
hareketli bir bi¢im olusumuna doniisebilmektedir. Bu anlamda Fikret Mualla

resimlerinin hemen hemen hepsinde figiirlerin duragan olarak resmedilseler dahi,
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farkli hareket ozellikleri barindirdigi ve mekansal alginin da bi¢imsel kurguya
etkisiyle zamansal bir boyut kazandiklar1 goriilebilmektedir. Hareketsiz erkek
figiirlerinin kalabalik bir kompozisyonda betimlenmesine bir 6rnek olarak 1959
tarihli "Sokakta" (Resim 129) isimli ¢alisma, farkli yatay diizlemlere yerlestirilen ve
neredeyse figiirlerin tamaminin yan yana birbirlerini ortmeyecek bir yerlestirme
bicimiyle resmin digina dogru yonlendirildikleri bir kompozisyon yapisi ortaya
koymaktadir. Goriildiigii gibi tiim figiirler hareketsiz bir yapida ve zamansal bir
siirecin varligina isaret edecek eylemsel ozelliklerden siyrilarak resim diizlemine
yerlestirilmislerdir. Fakat yukarida s6zii edilen her figiirin kendi icindeki
dinamikleri, bigimsel 6zellikleri ve ¢izgisel ya da lekesel degerleri duraganliktan

uzaklagtirarak, resimsel bir harekete gonderme yapmaktadir.

Bi¢imsel olarak incelendiginde yesil bir zemin rengi ilizerine yerlestirilen
figlirleri mekansal c¢oziimlemeye gotiiren yapilanma, arka planda yer alan ve
parlaklik derecesi arttirilarak 6n plana ¢ikartilan sar1 leke ile saglanmaktadir. Figiirler
tizerinde yer alan kirmizi ile de agirlik alami  kontrastliginin  saglandigi
coziimlenebilen resimde, cizgisel degerler figiirlerin bigimsel yapilarini ortaya
koyarken; aym1 zamanda duragan halde resmedilen figiirlerin kendi iglerindeki
dinamiklerini de ortaya g¢ikaran bir 6zellik olarak var olmaktadir. Algisal boyutta
incelendiginde "Sokakta™ (Resim 129) isimli ¢alisma; belirsiz bir mekanda ve belirsiz
bir zamanda var olan figiirlerin aktarimlari ile farkli anlamsal boyutlar icermekle
birlikte, figiirlerin birbirlerinden habersizmis izlenimi uyandiran diizenlemeleri ve
kendi iglerindeki bicimsel yapilanmalarla, nesnel diinyanin aktarimindan
uzaklagmaktadir. Resmin sag planinda yer alan figiir portresel 6zellikler bakimindan
gergeklik algisina yaklastirilmis olsa da, s6z konusu figlir disindaki tim figiirler
cizgisel boyutta ve nesnel Ozelliklerinden soyutlanarak ortaya konulmustur ve bu
anlamda, resmin yaratim siirecinde 6zne ve nesne arasindaki duyusal siiregleri
disavurmaktadir. Fenomenolojik bir indirgemenin hareketsiz olarak betimlenen tiim
figiirler lizerinde ¢6ziimlendigi goriilen resimde; Husserl'n 'yonelindigi gibi nesne'

kavrami1 boyutuna tasinan bir gerceklik algisinin degisimi ortaya konulmaktadir.

Fikret Mualla resimlerinin ¢ogunda karsilagilan kadin figiirleri ise genel bir

degerlendirmeyle; bigcimsel yap1 olarak iki sematik anlatim 6zelligine sahiptir. Bu
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figlirler konu ve kompozisyon kurgusu kapsaminda farkli giyim Ozelliklerinde
resmedilerek bigimsel kurguya dahil edilmistir. Bicimsel olarak incelenmis olan
1954 tarihli "Kadin" (Resim 98) isimli ¢alismasinda oldugu gibi, tek tek ele alinarak
On plana ¢ikartilan ve ¢iplak olarak resmedilen figiirlerden olusan resimler de, Fikret
Mualla ¢aligmalarinin bityiik bir boliimiinii olugturmaktadir. Bu figiirler herhangi bir
cinsel anlama gonderme yapilmaksizin,' giizel' ideasindan olabildigince uzaklastirilan
kompozisyonun elemanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Algisal olarak bakildiginda
ve olusum stiregleri ile genel bir degerlendirme yapildiginda sanatginin yasantisinin
psikolojik boyutunun bu resimleri de etkiledigi goriilmekle birlikte, resmedilen kadin
figlirleri grup halinde betimlenen sokak konulu resimlerinde oldugu algida bir

gerceklige gonderme yapmamaktadir.

Bu resimlerde kadin imgesi ¢iplaklik algisiyla birlikte var olmaktadir. Bu
ciplaklik algis1 kadin bedeninin bir arzu nesnesi olarak gosterildigi bir uzamda yer
almamakla birlikte, Fikret Muallanin fiziksel olarak ulasamadigi kadin imgesine
zihinsel olarak erisebildigi bir ¢oziimlemeye de isaret etmektedir. Ayn1 zamanda
nesnel bir varlik olarak kadin imgesinin ¢iplaklig ile, cinsel farkliliklar arasinda da
bir ayrimi ortaya koyarcasina deforme edilmis beden yapilari ve duruglart ile
betimlenmistir. "Sanattaki ¢iplak beden daima elbiselerin ¢ikarilmasina dairdir;
ciplaklik Batililarin dogal hali degildir. Ciplaklik goriintiisiinii sanata yansitmak,
gercek hayatta bagka tiirli karsilanamayan sosyokiiltiirel ihtiyaglara da cevap
vermektedir" (Hollander, 1978: 84; Leppert, 2009: 291'den alint1). Bu anlamda Fikret
Mualla'min yukarida s6zii edilen fiziksel olarak ulasamadigi varligin resimsel
aktarrmina gitmesi dogal olarak goriilmektedir. Oyle ki bu aktarim iizerinden diger
tim resimleri anlamsal boyutta incelendiginde, eksiklik kavraminin ve arzuladig:
tim diger yasantilarin resimlerinde kimlik bulmus imgelere doniisiiyor olmasi da
kacinilmazdir. Bu da anlamsal ve algisal bir incelemenin her ne kadar deneysel
boyutta kalsa da gerekli ve zorunlu olduguna dair bir sorunsal olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Sanat akimlar1 incelendiginde ¢iplaklik kavraminin farkli sanatgilar tarafindan
farkl1 algisal boyutlarda, hatta anlamsal imgelerle birlikte resmedilmis oldugu

goriiliir. Ornegin Ingres'in 'Yikanan Kadin' isimli ¢calismasi, kadin bedeninin bir arzu
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nesnesi olarak algilanmasina neden olacak denli piiriizsiiz ve gerceklik olgusu ile
birlikte aktarilmistir. Goriilmesi ve izlenmesi beklenen bir erotizme génderme yapar.
Fakat Fikret Muallanin "Ciplak ve Giysili Kadin" (Resim 130) isimli ¢aligmasinda
yer alan ¢iplaklik olgusu, bedenin cinselliginin gdsterilmesine dayanmamaktadir.
Kadin figiiriinii kadin yapan 6zellikler yerli yerinde olmasina karsin, olabildigince

soyutlanmig, deforme edilmis ve lekesel degerlere indirgenmistir.

Resim 130: Fikret Mualla, "Ciplak ve Giysili Kadin", 1955,
Kagit lizerine guaj, 21.00x 27.00 cm., Yasemin Kamhi Koleksiyonu

Bu resimde sol planda yer alan ¢iplak kadin figiirii bigimsel bozulmalara
maruz kalmasimin yaninda, agzina yerlestirilen sigara imgesi ile de 'giizellik' ve
kimliksel bir sorunsal olan 'cinsellik' kavramlarindan uzaklastirilmigtir. Sag planda
yer alan kadin figiliriiniin giyinik olarak verilmesi, kompozisyon diizeninin herhangi
bir mekan ve zaman igerisinde temsili de bedenin cinselliginin geri plana atilarak,
daha farkli resimsel kaygilarin ve anlamsal duygu katmanlarinin varligina isaret

etmektedir. Eger s6z konusu ¢iplaklik cinsiyetin temsili olarak resmedilseydi ve salt



280

bilgi fenomeni diizeyinde goriildiigii ve nesnel olarak var oldugu gibi idealize
edilerek aktarilsaydi; bir kompozisyon orgiisiiniin i¢inde olmak yerine tek basina ve
tiim bedenin goriilebildigi bir pozisyonda betimlenmesi gerekirdi. Oyleyse Fikret
Mualla resimlerindeki kadin figiirleri neden ¢iplaktir ve eger cinsel anlamda bir
ciplaklik algis1 aktarmak amacglanmadi ise; s6z konusu figiirler neden diger
resimlerindeki kalabalik kompozisyonlardan ayrilarak, biiyiitiilerek
resmedilmislerdir? Bu nokta da sanat¢inin duyusal siirecleri ve yasam deneyimleri
konumuz icerisine dahil olmaktadir. Anlamsal boyutlar1 aydinlatmak adina yapilan
bir inceleme ile "Ciplak ve Giysili Kadin" (Resim 130) isimli ¢alismada yer alan
figlirler; sanat¢inin ulasamadigi bir kadin imgesine de igaret edebilirken, karsilastig
hayat kadinlarina ya da kendisini reddeden bir kadinin deforme edilmis ve giizellik
algisindan uzaklastirilmis betimlemesine de gotiiriilebilmektedir. Temsil edilen figiir
her kim olursa olsun, aktarim, renk kullanimindaki hareketlilik ve lekesel boyut
resmin, tim diger ¢aligmalarda oldugu gibi dinamizmini ortaya c¢ikarmaktadir.
Renkler kadinlarin tiim enerjilerini ortaya ¢ikarircasina parlak ve saf halleriyle
lekesel yiizeylere ve renk alanlarina doniismektedir. Resmin sinirlarii belirleyen
figiirlerin portresel ozellikleri ayrintili  verilmis olsa da, eller ve ayaklar
soyutlanmistir ve figilirlerin baslarinin birbirlerine doniik oluslart ile de resmin
merkezinde toplanan bir kompozisyon yapisina sahiptir. Nesne ve paranteze alinan
olgunun 6z'line yonelen fenomenolojik yaklagim dogrultusunda Fikret Mualla'nin
kadin figiiriine yonelimi incelendiginde; s6z konusu kadin bedenlerinin gergeklik
kavramindan bigimsel 6zellikleri bakimmdan soyutlandigi, anlamsal bakimdan ise
kadmn figiirlinin aktarim 6zelliklerinin ortaya koydugu, tim anlamsal yiliklemelerin
belirgin olarak betimlendigi gériilmektedir. Kadin figiirii Fikret Mualla resimlerinde,
mutlak olarak var olan goriiniis Ozelliklerinin ve duyumsal karakterinin, yalniz
diisiinsel bir kadin imgesi boyutuna taginmasi ve soyutlanarak duyusal olandan
uzaklagtirllmasinin  bir gdstergesidir. Bu aktarim 06zelligi sanat¢inin  6znel
yasantisinda yukarida sozii edilen kadinlarla yasadigi sorunlarin resimsel dile
doniismesi  bigiminde de desteklenmekte ve fenomenolojik bir incelemenin

indirgeme siirecleri ile ayni parallellikte bir ¢oziimlemeye gotiirmektedir.

Kadin imgesinin betimlendigi 6rnekleme alinan bir diger ¢alisma 1954 tarihli

"Kadmnlar" (Resim 131) isimli ¢alismasidir.
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Resim 131: Fikret Mualla, "Kadinlar", 1954,
Kagit iizerine guaj, 21.00 x 27.00 cm.

Bu resimde; sar1 bir zemin {izerine yerlestirilen bir yatak tasviri goriilmektedir
ve onun da iizerinde neredeyse tamamen soyutlanmis, 6ne dogru egilmis bir kadin
resmedilmistir. Sar1 kirmizi ve mavinin tamamlayict renk kontrastlifindan
yararlanilarak dengeli bir renk algisinin yaratildigi resimde; beyaz leke ile yatak
imgesine dikkat ¢ekilmektedir ve resmin merkezinde yer aliyor olusu ile de odak
noktasi figiir iizerinde yogunlagtirilmaktadir. Yatagin perspektifsel yapist ve geriye
dogru giden bir diizeni destekleyen bir unsur olarak geri plandaki figiiriin varligi,
resme boyut ve derinlik etkisini dahil etmektedir. Buna karsin tiim kompozisyonun
ortaya konulusu zemin renginin kenarlardan resmi c¢ergeveliyor olmasi ile ii¢
boyutluluktan uzaklagsmaktadir. Hareketsiz olarak betimlenen kadn figiirii "Ciplak ve
Giysili Kadin" (Resim 130) isimli ¢calismada oldugu gibi deformelere ugramis, ten
rengi gri degerlerle olabildigince nétiirlestirilmistir. Viicut oranlar1 abartili derecede

uzatilmig, el ve ayaklar salt lekesel anlatim boyutunda birakilmistir. Portre yalniz
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gozler ve agzi1 belli edecek oranda resmedilmis ve bu anlamda gergeklik algisindan
neredeyse tamamen siyrilarak, giizellik ideasinda bir cinsel kimlik olarak kadin
imgesinden uzaklastirilmistir. Renk unsurunun kontrastli§i ayn1 zamanda biitiinsel

bir hareketliligi de ortaya koymaktadir.

Ornekleme alinan resimler incelendiginde goriildiigii gibi Fikret Mualla'nin
resimlerinde kadin imgesi, yalniz duyusal siireglerin bir disavurumudur ve herhangi
bir sosyal mesaj icermemekle birlikte, kadin figiiriine yiliklenen cinsel anlamlardan
tamamen soyutlanmistir. Ancak anlamsal boyut inceleme siirecine dahil edildiginde;
kadmn figiliriiniin konu olarak temsiline sanatciy: siirlikleyen nedenler goriilebildigi

gibi, s6z konusu nedenler kesin bir yargiya da gotiirmemektedir.

Hareketsiz olarak betimlenen kadin ve erkek figiirlerinin tamami 6rnekleme
alinan ve incelenen resimler iizerinden yorumlandiginda; s6z konusu figiirlerin belirli
bir eylem igerisinde olmasalar dahi, aktarim Ozellikleri ve bi¢imsel kurgular
bakimindan hareket unsuruna sahip olduklari, renk ve leke degerlerinin de bu
hareketi destekleyen kompozisyon elemanlar1 olarak gorev yaptigi goriilmektedir.
Duragan olarak resmedilen kadin figiirleri; resimsel yapilanma olarak Fikret Mualla
resimlerinde ¢iplaklik kavrami ile birlikte ortaya konan ve ¢iplaklik algisinin resmin
konusunu olusturdugu bir diizenleme ile birlikte verilirken, hareketsiz erkek figiirleri;
i¢ ve dis mekanlarda farkli konular dahilinde, kalabalik figiir gruplari igerisinde var
olmaktadir. Fakat kadin ve erkek figiirlerinin tamami kendi i¢lerinde bigimsel olarak
belirli bir hareketi ortaya koymakta ve nesnel diinyanin Fikret Muallanin algi
siirecleri ile farkklilagsmasina taniklik ederek bigimsel eksiltmelerle soyutlamalara
dontismektedir. S6z konusu olusum ve farklilasma siireci de kaginilmaz olarak
fenomenolojik bir indirgemenin varligina gotiirmektedir. Fenomenolojik bir
yaklagimla genel bir degerlendirme yapildiginda, Fikret Mualla resimlerinde yer alan
kadin figiirlerinin; insan figiiriinlin 6z bilgisine, bilgi fenomenine indirgenerek,
bicimsel tim ayrintilarinin yok edildigi, buna karsilik yalniz kadin bedeninin
goriiniimsel ozelliklerinin yansitildigi bir bigim anlayigina sahiptir. S6z konusu
bicimsel indirgeme, sanat¢inin yasanti siireclerinin ve yasanti deneyimlerininde
dogal bir sonucu olarak farkli anlamsal aktarim 6zelliklerine sahip olmakla birlikte,

temelde ortak sematik yapilanmalara sahiptir.
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6.2.4.2.2. Duragan Hayvan Figiirleri

Hayvan resimlerinin nesnel olarak varligi, sanat tarihinin en erken
donemlerine ve hatta magara resimlerine kadar uzanan bir siireci kapsamaktadir.
Resimsel anlamda tuvale aktarilan hayvanlarin goriildiigii ilk donem calismalar ise,
Hollandal1 ressamlarin anitsal boyutlardaki tablolarinda, anlamsal yogunluklariyla ve
sosyal smiflara gondermelerle birlikte resmedilmistir. Bu donem resimlerde yer alan
figilirler, en ince ayrintilarina kadar iglenen ve ¢ogunlukla av hayvanlarini konu alan
resimlerdir. Soyut sanat akimlarina kadar pek c¢ok akim dahilinde sanatgilarin
resimlerinde hayvan figiirlerine yer verdigi goriilmekle birlikte, Diirer'in baskilarinda
oldugu gibi yalmiz hayvan betimlemelerinin konuyu olusturdugu resimlere de

rastlanmaktadir.

Fikret Mualla resimlerinde yer alan hayvan figiirleri ise; yapilis tarihleri
bakimindan figiirlii kompozisyonlar1 ile ayni tarihlerde ortaya konulmus olmalarina
karsin, incelenen resimlerden farkli bicimsel 6zelliklere sahiptir. Bu hayvan figiirleri
yapilis nedeni bakimindan belli bir amag tagimaktan uzak, ayrintili bir ¢oziimlemeyle
ortaya konulmustur ve soyutlanan nitelikler bigimsel o6zelliklerde kendini
gostermektedir. Bu anlamda ortaya konulan bu resimlerin fenomenolojik bir
indirgeme de tasarim fenomeni algisinda kaldigi, salt soyut bir ¢dziimlemeye
gotiiriilmedigi, nesnel gorilintiilerinden uzaklagmalarini saglayan unsurlarin yalnizca
aktarmm ozellikleri oldugu goriilmektedir. incelenen ¢alismalar, hayvan imgesinin 6z
bilgisinin, tasarim fenomenine doniisiim siireci kapsaminda analiz edilerek, bigimsel
aktarim Ozellikleri bakimdan da c¢oziimlenmektedir. Bu bdliim kapsamindan
incelenmesi gereken bir baska nokta ise; hayvan figiirlerinin Fikret Mualla
resimlerinde salt tekli hayvan kompozisyonlar1 olarak yapilan resimlerin yaninda,
figlirlii kompozisyonlarinda da lekesel boyutta ve ¢ogunlukla resmin igerigine ve
bicimsel yapisina motifsel bir katki olarak resmedilmis olmalaridir. S6z konusu
hayvan figiirleri de d6rnekleme alinan resimler iizerinden incelenmektedir. Anlamsal
boyutta aktarilan figlirler duyusal siireclerle ve Ozne nesne iliskileri ile
¢oziimlenmeye calisilmakta, belirli bir anlam igcermeyen ve kalabalik figiirli
resimlerinde yalnizca kompozisyonun tamamlayici bir elemani olarak resmedilen

hayvan figiirleri ise bigimsel olarak incelenerek analiz edilmektedir.
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Resim 132: Fikret Mualla, "Papagan", 1952,
Kagit tizerine suluboya, 26.00x 21.00 cm., Benardete Koleksiyonu

Bu anlamda sanat¢inin oncelikle "Papagan” (Resim 132) isimli ¢alismasi
incelendiginde; dikey olarak resim diizlemine yerlestirilmis papagan imgesinin,
papaganin nesnel goriintiisiine génderme yapacak tiim bigimsel 6zelliklerinin detayl
bigimde verildigi goriilmektedir. Cizgisel degerlerle fiziksel 6zelliklerin 6n plana
cikarildigr bir aktarim 6zelligine sahip olan resimde, renk algis1 kirmizi ve yesil
kontrastligiyla birlikte betimlenmistir. Papagin dogal yapisina uygun bir hareketle

basinin yana cevrilmis olarak betimlenmesi, kendi basina bir anlamsal icerige de
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gotiirebildigi gibi, gizemli ve torensel bir etki de uyandirmaktadir. Gagasinin
aralanmis olusu ve izleyene yonelen bakislari ile aktarmak istedigi bir ifadeye de
gonderme yapilan resimde; lekesel degerler figiirii cevreleyerek, arka planmi diiz bir
zemine doniistiirmektedir. Bu anlamda afigsel bir aktarima yonelindigi ve resimsel
unsurlarin ~ bigimsel  Ozelliklerle Dbelirgin  hale  getirildigi, fakat figiirli
kompozisyonlarinda oldugu derecede bir soyutlamanin yasanmadigi goriilmektedir.
Fikret Mualla resimlerinde hayvan figiirleri de diger tiim nesne ve figiirlerde oldugu
gibi kavramsal bir soyutlama siireci yagamaktadir. Bu siire¢ler sonucunda ele alinan
nesne ve figiir duyumsallik {izerine insa edilen bir aktarim bi¢imine doniismektedir.
Bu aktarim 6zelligi, sanatcinin 6zsel bilgisi ve bu bilgiyi duyusal alg: siire¢lerinden
ne derece siyirabildigi ile ilgilidir. S6z konusu "Papagan” (Resim 132) isimli
calismada var olan papagan imgesi, dogada var oldugu gibi bir aktarim ortaya
koymaktan uzak; 6zsel bilginin, 6z fenomeninin, tasarim fenomenine doniistiigii bir

bicim algisinda ortaya konulmustur.

Hayvan figiiriiniin konu olarak alindig1 ve "Papagan” (Resim 132) ile benzer
Ozelliklere sahip olan bir diger ¢alisma 1955 tarihli "Tavuk" (Resim 133) isimli
betimlemedir. Bi¢imsel olarak bakildiginda; renk degerleriyle ayrilmis olan belirsiz
bir mekan algisina yerlestirilmis bir tavuk imgesinin, ¢izgisel degerlerin neredeyse
tamamen yok edilerek lekesel degerlerle ve hareketli firga darbeleriyle ¢oziimlendigi
bir kompozisyon yapisina sahiptir. Firga darbelerinin ve leke degerlerinin birbirini
tekrar eden bir diizen igerisinde verilmesi ile resme hareketli bir figiir izleniminin de
kazandirtlmis oldugu resimde Fikret Mualla, "Papagan” (Resim 132) isimli
calismada oldugu kadar ayrintili bir ¢dziimlemeye gitmemistir. Imgenin ayaklar1 ve
yiizii olabildigince soyutlanmistir, fakat tiim bu soyutlama dilinin yaninda diger
resimlerden farkli olarak lekesel olusumlar renk degerleri bakimindan olabildigince
cesitlendirilmigtir. Bu anlamda renk analizi yapilirken incelenen Oznitelik
kontrastligiin da Fikret Mualla resimlerinde hayvan betimlemesi sirasinda
basvurulan ¢oéziimleme yontemlerinden oldugu goriilmektedir. Koyu degerde bir
kirmizinin parlaklik derecesi azaltilmis bir kirmizi ile birlikteliginin figiir tizerinde

yer aldig1 ve bu yolla 6znitelik kontrastligina ulasildig gézlemlenmektedir.



286

Resmin olusum siireglerinde gecirdigi baskalasim agamalar incelendiginde,
nesnel olarak var olan tavuk imgesinin duyusal siireglerde lekesel bir boyuta
tasindig1, bilgi diizeyinde ve salt duyusal diizeyde bir alginin tasarim fenomenine
dontigerek soyutlandigi, dogada var olan herhangi bir tavuk olmaktan uzaklasarak,
sanatginin  0znel aktarimiyla bicimlenen farkli bir tavuk figilirline tasindig
anlasilmaktadir. Oyleyse 6znel algi siireclerinin yeni bir bi¢im yarattifi, ortaya
konulan yeni bi¢imin ise, bi¢imin ger¢ek goriintiisiine géndermeler yaparak, resimsel

boyuta tasindigi bir olusum siirecinin varligi ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 133: Fikret Mualla, "Tavuk", 1955,
Kagit iizerine guaj, 21.00x 26.5 cm., Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Gortldiigii gibi Fikret Mualla'nin incelenen tiim ¢alismalarinda oldugu gibi,
hayvan konulu resimlerinde de s6zii edilen degisim ve doniisiim siiregleri, bigimsel
anlamda deformeler ve soyutlamalara indirgenerek resimsel anlamda bir tasarim

fenomenine, gergekligin askinlifina ulagmaktadir. Yani tasarim nesnesi haline
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getirilen varhigin 6zline ulasilmis, bilincin varligi ile bilinebilen figiirlin G6zline

ulagilarak soyutlanmistir.

Resim 134: Fikret Mualla, "Mavi Gol",
Kagit lizerine guaj, 33.00x 55.00 cm., Eczacibag1 Koleksiyonu

Fikret Mualla resimlerinde; tek basina kompozisyonun tamamini ortaya
koyan hayvan betimlemelerinin yaninda incelenmesi gereken bir diger unsur; s6z
konusu resimler ile figiirli kompozisyonlarinda yer alan ve kompozisyonun
tamaminda motifsel bir anlatim ortaya koyarak yerlestirilen hayvan imgeleri
arasindaki benzerlik ve farkliliklardir. Bu resimlerde o6zellikle kopek figiiriiniin,
kalabalik kompozisyonlar da insan figiirlerinin arasindan belli belirsiz goriilmesi,
giinliik yasam sahnelerinin nesnel icerigine de gondermeler yapmaktadir. Herhangi
bir ileti kaygist duyulmadan anlik goriintiiniin resimsel boyuta tasindigi tiim
resimlerinde Fikret Mualla, goriildiigii gibi nesnel diinyanin 6znel anlatimina
bagvururken, nesne ve figiiriin ya da doganin nesnel ozelliklerini kendi duyusal
stiregleriyle bir araya getirerek ortaya koyarken, sz konusu imgeleri diisiinsel bir
boyuta tasimamustir. Oyleyse, "Mavi G6l” (Resim 134) isimli ¢alismada oldugu gibi,
aktardig1 nesnel doganin, yasam sahnesinin fiziki 6zelliklerinde soyutlamalara gitmis
olmasima karsin, geri planda goriilen ev imgesi, gél imgesi ve konumuz dahilinde

kopek figiirli; aktarim sahnesini destekleyen unsurlar olarak var olmaktadir.
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Incelenen "Gezinti" (Resim 78) isimli ¢alisma ile benzer figiir yerlestirmeleri
ve aktarim Ozelliklerine sahip olsa da, "Mavi Gol" (Resim 134) isimli s6z konusu
calisma, zeminin ¢ogunlukla tek renk olarak verildigi ¢alismalarinin aksine; renk ve
leke degerleriyle yatay diizlemlerin ortaya cikarilarak resmin planlarinin 6n arka
iligkisini sagladigi bir kompozisyon diizeni sunmaktadir. Geri planda yer alan ve
kiictiltiilerek merkezden uzaklastirilan ev imgesi ile geriye dogru giden bir
diizenlemenin varligina isaret eden "Mavi Gol" (Resim 134); bigimsel kurgu
bakimindan incelendiginde dis mekan algisi yaratan unsurlarla ¢evrelenmis
figiirlerin; ayn1 yatay diizlemde yan yana ve hareket algisi ile birlikte resmedildikleri
bir kompozisyon yapisina sahiptir. Figiirlerin kendi i¢lerindeki bigimsel yapilar1 ve
aktarim Ozellikleri incelendiginde; bi¢imsel analizi yapilan resimlerde oldugu gibi
benzer yapilanmalara sahip olan figiirlerin, Fikret Mualla'nin sematik anlatim
stirecine dahil edildigi ve soz konusu figiirlerin "Kadinlar” (Resim 131) isimli
caligmada yer alan figiirlerle ortak kurgusal 6zelliklere sahip oldugu anlasilmaktadir.
Cizgisel degerlerle cevrenelen ve renkli leke alanlarina doniisen bigimsel 6zelliklerin
varligi goriillen resimde, hareket algis1 figiirlerin farkli resimsel boyutlara
yonlendirilmeleri ile saglanmaktadir. S6z konusu hareketi destekleyen bir unsur
olarak 6n planda yer alan kopek figiirli; incelenen "Papagan” (Resim 132) ve
"Tavuk" (Resim 133) isimli ¢alismalarda oldugunun aksine hareket halinde

betimlenmistir.

Detay 10: "Mavi Gol" (Resim 134) isimli galisma hayvan figiirii detay
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Bu anlamda bi¢imsel degerlerinin soyutlanarak salt lekesel bir boyuta
indirgendigi hayvan figliri Detay 10'da goriildiigii gibi; kompozisyonun giinliik
yasam sahnesi ve dis mekan algisim1 desteklemek adina resmin olusumuna dahil
edildigi ortaya c¢ikmaktadir. Anlamsal bir ¢oziimlemeye gidilerek bu yolla
kompozisyon elemanlarinin yerlestirilmesi ve aktarilmasindaki anlatim bigimleri
incelendiginde, 6zne nesne iliskisinin varligina, yani; fenomenolojik bir indirgeme
stirecine ulagilmaktadir. Bu anlamda s6z konusu resim ele alindiginda ve resmin
biitiinsel yapisi igerisinde hayvan figiiriiniin olusumu gozlemlendiginde; hayvan
fenomeninin, figiir aktarimlarinda oldugu gibi algisal boyutta bir indirgeme siirecine
dahil edildigi, fakat s6z konusu indirgemenin bigimsel kurguda salt tasarim fenomeni

boyutunda ele alindig1 goriilmektedir.

Alg1 boyutunda bakildiginda ise lekesel bir olusum olarak goriilebilen ve
Gestalt kurammin tamamlayicilik ilkesi ile, hayvan figilirlinin 6z bilgisi
dogrultusunda nesnel varliga doniisen hayvan figiiriiniin 'yonelindigi gibi nesne'

boyutuna tagindigi, tiim bigcimsel dzelliklerinden soyutlanarak neredeyse salt soyut

Resim 135: Fikret Mualla, "Sokakta Balonlu Cocuklar", 1957,
Kagit iizerine guaj, 32.5x 44.5 cm., Hayim Benbasat Koleksiyonu
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bir aktarima yoneldigi goriilmektedir. Yalniz lekesel bir aktarimla ortaya konan
hayvan figiirii, figlirlin 6z bilgisine yoneltilen bir bakigla paranteze alimp

indirgenerek duyusal 6zelliklerinden soyutlanmistir.

Hayvan figiiriiniin aktarim ozellikleri bakimindan benzer kurgusal yapiya
sahip "Sokakta Balonlu Cocuk” (Resim 135) isimli ¢alisma ise; daha eskizsel bir
anlatimla, lekesel degerlerin en aza indirilerek ¢izgisel bir yapida ortaya konulan
figiirli kompozisyonlar1 ile ortak oOzellikler tasimaktadir. Hareketli bir yapida
resmedilen ve farkli yatay diizlemlere yerlestirilerek geriye dogru kiigtilen figiirlerle,
bu anlamda boyutsal bir derinlik etkisinin uyandirildigi resimde; sar1 mavinin zit
renk kontrastliklar: ile hareket algis1 desteklenmistir. Figiirler nesnel goriintiilerinden

soyutlanarak, salt insana 6zgii bicimsel 6zellikler boyutuna indirgenmistir.

Detay 11: "Sokakta Balonlu Cocuk” (Resim 135) isimli ¢aligma hayvan figiirii detay

Giyim 0Ozellikleri bakimindan ve sag planda yer alan kadin figiiriiniin resmin
disina tasarak devam eden bir siireci aktarmasi bakimindan dis mekan algisi
uyandirilan resimde; hayvan figiirii s6z konusu insan figiirlerinin arasinda belli

belirsiz goriilmektedir. Detay 11'de goriildiigli gibi resmin hareketli yapilanmasinin
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aksine duragan bir betimleme ile resmedilen kopek figiirii, "Mavi G6l" (Resim 134)
isimli galismada oldugundan daha belirgin bir bigimsel yapilanmaya sahiptir. Insan
figlirlerinin aktarim bigimlerinde oldugu gibi, dis hatlar ¢izgisel degerle belirlenerek
lekesel renk alanlariyla zeminden ayrilmistir. Bu anlamda bir dnceki resim kadar
soyutlanmadig1 ve motifsel bir gorev iistlenmedigi, buna karsilik resimsel bir unsur

olarak kompozisyon elemanlarindan biri oldugu goriilmektedir.

Hayvan figiirlerinin "Papagan" (Resim 132) ve "Tavuk" (Resim 133) isimli
calismalarda oldugu gibi salt resimsel olarak aktarilmasinin, "Mavi G6!" (Resim 134)
ve "Sokakta Balonlu Cocuk” (Resim 135) isimli c¢alismalarda figiirlii
kompozisyonlarina c¢izgisel ve lekesel boyutlarda dahil edilmesinin yaninda;
"Kirmizili Sirk"” (Resim 136) isimli ¢alisma da oldugu gibi anlamsal gondermeleri de
barindiran bigimlendirmelere de sahiptir. S6z konusu resimde yer alan hayvan
figiirleri incelenen diger resimlerinden hem bi¢imsel aktarim ozellikleri ile, hem de
secilen hayvan imgesi ile ayrilmaktadir ve bu anlamda motifsel bir anlatimdan
uzaklasarak, belirli bir anlamsal boyutu aktarmak adina figiirlii kompozisyona dahil
edilmektedir. Yani "Kwrmizili Sirk” (Resim 136) isimli ¢alisma Fikret Muallanin
simdiye kadar incelenen ¢alismalarinin aksine anlamin 6n plana ¢iktig1 bir resimsel

yaptya sahiptir.

Anlamsal boyutlara girilmeden salt bigimsel 6zellikler dikkate alinarak analiz
edildiginde "Kirmuzili Sirk"” (Resim 136) isimli ¢alisma; mekan algis1 yaratacak
herhangi bir unsurun varligmin goriilmedigi bir boslukta, kirmizi bir zemin rengi
lizerine yerlestirilen stilize edilerek soyutlanan bir erkek figiirii ve iki kaplumbaga
betimlemesinden olusmaktadir. Sar1 rengin parlaklik derecesi arttirilarak figiir ve
hayvan figiirleri iizerinde yer aliyor olusu, c¢izgisel degerlerin boyasal degerlere
doniiserek figiirler lizerinde hareketli bir yapida goriilmesi, ayn1 zamanda zeminin

salt kirmizi ile duragan etkisinin ortaya ¢ikardigi kontrastlikla biitiinlesmektedir.

Resmin ortaya konulus siirecine 6zne nesne iligklerinin dahil edilimi ile
ortaya c¢ikan anlamsal siire¢ incelendiginde oncelikle; figiiriin baginin biiyiitiilerek
ayaklara dogru kiigiilen bir yapida resmedilmesi ile otoriter ve zorlayici bir giiciin

temsiline doniistiigii goriilmektedir. Havaya kaldirdigi ¢cemberin i¢inde yer alan
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kaplumbaga figiirii ise, nesnel diinyada var olan herhangi bir kaplumbaganin

yapamayacagi bir yetenek goriintiisii icerisinde betimlenmistir.

Resim 136: Fikret Mualla, "Kirmizili Sirk",
Kagit tizerine guaj, 54.00x 32.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu
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Detay 12: "Kirmizili Sirk"” (Resim 136) isimli ¢alisma hayvan figiirii detay

Detay 12'de goriildiigii gibi; onun altinda yeralan diger kaplumbaga imgesi
ise beyaz leke ile belirginlestirilerek bacaklar1 ile ileri atilma pozisyonunda
resmedilmistir. Bu anlamda hayvan figiirlerinin bir sirk goriintiisii igerisinde,
bicimsel ozellikleri nesnel olarak verilmesine karsin, sanat¢inin duyusal siireglerinde
Oznel anlatimiyla soyutlanmig, anlamsal boyutlar kazanmistir. S6z konusu hayvan
figiirlerine insansal 6zellikler yliklenerek yapamayacaklari eylemlere zorlandiklar: ve
insan figiiriiniin baskisi ile dogada var olan bir zulme goéndermeler yaptiklar1 da
coziimlenebilmektedir. S6z konusu igeriksel anlatim ve kisilestirme 6zelligi ile diger
hayvan figiiriniin kullanildigi kompozisyonlarindan ayrilan "Kirmizili Sirk" (Resim
136); sanatcimin yasanti siireglerine de gondermeler yaparak, aktardigi baski ve
zorlama kavramlarmin karsisinda yasami boyunca yapmak zorunda kaldigi

eylemlerin ve yasant1 silireglerinin de resimsel boyuta taginmasma aracilik
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yapmaktadir denilebilmektedir. Resmin olusumu ve big¢imsel yapisinin soyutlama
stiregleri incelendiginde ise, anlamsal ve bigimsel indirgemelerin ortak bir
soyutlamaya yoneldigi, boylelikle fenomenolojinin nesnenin 6ziine yonelen bakisi ile
paranteze alinan nesne ve figiiriin bilgi fenomenine tasindigi goriilmekle birlikte;
figlirlerin deneysel olmayan nesnel goriintiilerinin digina ¢ikilmayan betimlemeleri

ile de incelenen diger resimlerden ayrilmaktadir.

Oyleyse &rnekleme alinarak incelenen resimler iizerinden yapilan genel bir
degerlendirme ile Fikret Mualla resimlerinde hayvan figiirlerini, aktarim 6zellikleri
ve resimsel boyutta iistlendikleri gorevler bakimindan; ii¢ farkli kategoride
incelemenin zorunlulugu ortaya cikmaktadir. Bu farkli ozellikler, salt hayvan
figiirliniin kompozisyonun biitiiniinii olusturdugu ve ayrintili bir betimleme siirecinin
gozlemlendigi resimler, figiirlii kompozisyonlarinda dis mekan algisini giiclendiren
ve dogal yasam sahnesine gonderme yapan resimler ve "Kirmizili Sirk"” (Resim
136)'de oldugu gibi anlamsal boyutlar igeren, belirli bir mesaj iletmek kaygisi
giitmek yerine sanatginin duyusal siireglerinin disavurumu olarak goriilebilen
resimlerdir. S6z konusu resimlerde yer alan hayvan figiirleri bigimsel 6zellikleri
bakimindan ortak yapida goriilmemekle birlikte, ortak soyutlama siirecleri
gecirdikleri ve sanatci ile figiir arasinda iliskinin fenomenolojik bir indirgeme
stirecini ortaya ¢ikardigi analiz edilmektedir. Farkli bi¢imsel 6zellikler tasimalarina
karsin s6z konusu figiirler, nesnel diinyada var olan goriintiilerin salt bi¢imsel yapiy1
belirleme boyutunda kaldigi, tasarim fenomenleriyle desteklendigi ve algisal boyutta

ortaya konularak anlamsal yiiklemelere ugradig1 aktarim 6zelliklerine sahiptir.

6.2.5. Fikret Mualla Resimlerinde Duragan Nesneler- Natiirmort

Natiirmort nesnelerinin aktarimi ¢aglar boyunca farkli nitelikler tagimis, farkli
aktarim Ozelliklerine sahip olmustur. "Ronesans ressamlar1 resimlerinde, tarihi ve
dinsel Oneme sahip mekanlara, sembolik degeri yiiksek olana nesneler
yerlestirmislerdir. Hollandali ressamlar meyveler, cigekler, servis yapilmis yemek
masasi, bardaklar ve kristaller, dolup tasan zenginligin goz alict yankisina dikkat
gekerler (...)" (Akbulut, 2006: 282). Bazi donemlerde natiirmort nesneleri belli

anlamsal aktarimlar da sunmaktadir. Fovizm, natiirmort nesnelerini renk algisi
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yoniinden soyutlarken; Kiibizm, geometrik formlara doniistiirerek aktarmistir. Soyut
sanat akimlari ile belirsiz bir mekanda havada ucan nesne goriintiilerine dontisiirken,
Tasizm gibi lekeci yaklagimlar da salt lekesel degerlerin kompozisyon nesnelerine
gondermeler yaptig1 goriilmektedir. Goriildiigi gibi degisen bigimlendirme algisiyla
farkl1 inorganik yapilanmalara siiriikklenen natiirmort nesneleri gercgeklikten
uzaklasmis ve sanatginin Oznel aktarimina biirlinmiis olsalar da, s6z konusu

'natiirmort' olarak adlandirilan resim tiirii varligini siirdiirmiistiir.

Fikret Mualla resimlerinde de s6z konusu degisim siirecinin izleri natiirmort
betimlemelerine  de  yansimaktadir.  Nesnelerin  nesnel  goriintiilerinden
uzaklagtirilarak algi farkliliklan ile dontstiiriilerek aktarildigi, biiyiiklik kiictikliik
iliskilerinin ve yakinlik uzaklik derecelerinin bicimsel degerlerin yaninda renk
degerleriyle de geri plana atilarak soyutlandigi kompozisyonlar olma 6zelligi tasirlar.
Bu nesnelere ve genel anlamda natiirmortun tamamina yapilan inceleme 6zsel bir
degerlendirmeyle ele alinmaktadir. S6z konusu 6zsel yaklasimdan kastedilen unsur;
nesnelerin kendi iglerinde hangi dinamikleri ortaya koydugu, nesnelerin kendi
aralarindaki iligkiler kadar 6zne ile iliskilerinin hangi boyutta yer aldigi, gergeklik
algisinin ne derece Oznellestirildigi ve rengin bigimsel kurgusunun, kompozisyona
etkisinin ne oldugu sorularinin arandigi bir degerlendirmedir. Bu degerlendirme
stirecine tiim bi¢imsel analiz siirecinin yaninda fenomenolojnin 6zne nesne iligkisi de
dahil edilmekte, nesnelerin 0ziine yonelen bir indirgemenin hangi anlam
katmanlarim1 ortaya c¢ikardigi, nesnel gorlntiiniin hangi diizeyde indirgenerek

soyutlandig1 incelenmektedir.

[k olarak 1956 tarihli "Natiirmort" (Resim 137) incelendiginde, salt bigimsel
bir ¢oziimleme algisiyla bakildiginda, yatay bir diizlem {izerine yerlestirilmis ¢oklu
nesnelerin grup halinde bir araya getirilmis oldugu goriiliir. Cizgisel bir yapiyla
ortaya c¢ikarilmig nesneler, dogada var olduklar1 nesnel goriintiilerinden
uzaklagtirilmamustir. Lekesel degerlerin renk alanlarina doniiserek bigimsel ylizeyleri
doldurdugu ve bu anlamda nesnelerin birbirlerinden ayrilarak boyut kazandiklari,
fakat boyut algisinin yalnizca renk diizeyinde kaldigi goriilmektedir. Nesnelerin
arkal1 onlii yerlestirilmeleri ile her ne kadar bir derinlik etkisi yaratilmigsa da, renk

unsuru incelenen diger natiirmort ¢alismalarinda oldugu gibi 6n arka iliskisini ortaya
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koymaktan uzak, tersine bir geri gidis igerisinde aktarilmistir. S6z konusu tersine
gidis, geri planda yer alan sisenin beyaz leke yardimiyla parlaklik kazanarak one
¢ikarilmasi ile ortaya konulmustur. Ortada yer alan ve testi imgesine gonderme
yapan nesne salt ¢izgisel boyutta ve zemin renginin goriilebildigi taslaksal bir algida
resmedilmigtir ve seffaf bir natiirmort nesnesine gonderme yapmaktadir. Bu anlamda
nesnenin organik dogasina yapilan bir miidahaleden sz edilebilirken, ortaya konulan
inorganik olusum nesnel algi boyutunda bir soyutlamaya doniismektedir. S6z konusu
caligmada yer alan natlirmort nesneleri, renk algist1 bakimindan incelenen
"Natiirmort" (Resim 76) isimli ¢alismada oldugundan daha ayrintili ve tek bakis
acisindan bakilarak cepheden resmedilmistir. Bu kompozisyonsal diizenlemelerin
yaninda, renk degerlerinin de herhangi bir disavurum siirecinin coskunluguna
gonderme yapacak parlak ve canli renklerden soyutlanmis oldugu gorilmektedir.
Kendi boyutlarinda ve birbirleri ile iliskilerinde mantiksal bir diizen igerisinde
resmedilen nesneler birbirlerine olabildigince yaklastirilirken, dairesel formlar

tuvalin kenarlartyla sinirlandirilmaktadir.

Resim 137: Fikret Mualla, "Natiirmort", 1956,
Kagit iizerine guaj, 23.00 x 30.00 cm.
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Resim 138: Fikret Mualla, "Natiirmort", 1958,
Mukavva iizerine yagliboya, 41.00x 33.00 cm., Akin Ongdr Koleksiyonu

1958 tarihli "Natiirmort” (Resim 138) ise incelenen diger natiirmort
aktarimlarindan farkli resimsel unsurlar barindirmaktadir. Kullanilan materyalinde
etkisinin resimsel anlatimda farkliliklara yol actigi goriilmekle birlikte, lekesel
olusumlarin geri planda farkli diizenlemelere gondermeler yaptigi, farkli imgeler

barindirdigi, zemin ve geri planin lekesel degerlerle ayrilarak masa imgesinin ortaya
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cikarildigi ve bu yatay diizlem iizerine yerlestirilen nesnelerin ise farkli bakis
acilarinda resmedildigi bir bi¢im yapisina sahiptir. "Natiirmort” (Resim 108) isimli
calismada oldugu gibi diizlem {izerine yerlestirilen nesneler tepeden bakiliyormus
etkisi uyandirmaktadir ve tabak imgesinin dairesel bir formda ortaya konulmasi da
bu etkiyi desteklemektedir. Kompozisyon yiizeyi sag ve sol plan olmak iizere ikiye
boliinmiistiir ve sisenin simetrikliginin karsisinda, geri planda yer alan leke
durmaktadir. Nesnel goriintillerinden uzaklastirilmadan, fakat algisal boyutta
dontisiime ugrayan ve aktarim Ozellikleri bakimindan bir soyutlama yasayan
kompozisyon elemanlari, kalinlastirilmis siyah c¢izgi degerleriyle belirlenmistir.
Nesnelerin birbirleri ile iligkileri incelendiginde; belirli bir diizenleme kaygisinin
sanat¢1 tarafindan tasinmadigi, 6n planda yer alan nesnelerin belirsiz bir diizen
igerisinde farkli biiytlikliiklerde resmedildigi goriilmektedir. Sise imgesinin nesnel
gorilintiisiine isaret edecek olan tiim ayrintilar verilmis olsa da, salt dairesel olusumlar

halinde verilen nesnelerin ne olduklar1 hakkinda bir ipucu elde edilememektedir.

Tekrar eden nesne goriintiileri ve benzer aktarim 6zellikleri etkisinde, 6zne
nesne iliskisi bakimindan incelendiginde; Fikret Mualla'nin sematik bir anlatima
dontistiirdiigii nesne ve figiirlerinin Husserl'in 'yonelinen nesne' boyutundan bigimsel
ozellikler yardimiyla uzaklastigi goriilmektedir. Yani s6z konusu ¢alismada var olan
sise imgesi ele alindiginda ve bu nesne iizerinden bir indirgeme yapildiginda
sanat¢inin yaratim siirecine ve natiirmort ¢alismalarinin yaninda tiim resimlerine bir
¢Oziimleme getirmek miimkiindiir. Nesnel diinyada var olan bir sise tim duyularla
algilanan, sertligi ve bigimsel yapist hakkinda 6grenilmis bilgiye ulasilan bir sisedir.
Bu sisenin Oncelikle diisiinsel boyutta soyutlanmasi, yani biitiin duyularla algilanan
ozelliklerinden siyrilmasi ve yalmz sise ideasinin algilanmasit gerekmektedir.
Boylelikle sisenin imgesinin 6z bilgisine ulasilir ve artik bu sise nesnel diinyada var
olan sise olmaktan c¢ikmistir. Bu noktada sanat¢inin bilingli ve bilingsiz alg
diizeyleri, aktarim farkliliklar1 devreye girer. Algi siiregleri sise imgesinin 06z
bilgisini degistirip inorganik bir yapilanmaya doniistiirerek aktarir ve bu aktarim
sonucunda ortaya ¢ikan goriintli nesnel goriintiisiinii andirsa da, baslangicta duyularla
algilanan ve bicimsel olarak organik bir yapida yer alan sise olmaktan ¢ikmaktadir.
Fenomenolojik ¢6ziimleme iste bu sozii edilen algi diizeylerini konu edinir ve

Oznenin alg1 farklililarinin nesne {izerine yansimalarini inceler. Boylelikle nesneler
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tizerinden yapilan fenomenolojik bir ¢oziimleme ile Fikret Mualla resimlerinin
tamamina, konu edindigi nesnelerin ve figilirlerin olusum siireclerine, degisim
ozelliklerine, soyutlama yontemlerine, geometrik formlarin temel yapilanmalarina
algisal bir ¢oziimleme getirilmistir. Goriildiigii gibi natlirmort nesnelerinin benzer
olusumlar igerisinde verilmesi, sanat¢inin yasam siire¢lerine dahil olan nesnel
bicimsel kurgular yoluyla olmasma karsin; ayni nesnelerin bigim degistirmeleri
stirecindeki alg1 indirgemeleri ve bunun sonucunda farkli anlik duygusal

yiiklemelerin dahil edilmesi ile farklilagmaktadir.

Resim 139: Fikret Mualla, "Restaurant", 1959,
Mukavva iizerine guaj, 51.00x 63.00 cm., Vedat Oztarhan Koleksiyonu

Incelenmesi gereken bir diger olgu, Fikret Mualla resimlerinde yer alan
nesnelerin farkli kompozisyon yapilanmalari icerisinde bir araya geldikleri ve tekrar
tekrar kullanildiklaridir. "Natiirmort" (Resim 76), "Natiirmort” (Resim 105) ve
"Natiirmort” (Resim 108) incelendiginde goriildiigii gibi, tekrar eden ve kimi figiirli

kompozisyonlarda motifsel bir unsur olarak sematik anlatimlarina bagvurulan
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nesneler; sanat¢inin gilinliik yasamindan alinan, ¢alisma ortaminda yer alan ve farkl
diizenekler igerisine yerlestirilerek, renk bakimindan farkli aktarim Ozelliklerine
doniisen kompozisyon unsurlaridir. S6z konusu kompozisyon nesneleri; drnekleme
alman ve i¢ mekan da Ozel yasam sahnelerini iceren hemen hemen biitiin
resimlerinde, motifsel bir anlatima doniiserek, figiirler arasinda tamamlayic1 ve

biitiinlestirici gorevler iistlenerek var olmaktadir.

Sanat¢inin  kompozisyon yapilanmast bakimindan incelenmis olan 1959
tarihli "Restaurant” (Resim 139) isimli c¢alismasinda oldugu gibi, natiirmort
nesneleri; giinliik yasam sahnelerini tamamlayici gorevler istlenmektedir. Soz
konusu resimde de masa algis1 olusturularak yatay olarak iki diizleme ayrilan
resimde natiirmort nesneleri, beyaz bir zemin lizerine yerlestirilerek belirgin hale
getirilmis ve figiirlerde oldugu kadar ayrintili bir betimlemeyle ortaya konulmustur.
Resmin tiim alanlarinda dolasan sarinin parlaklik derecesinin arttirilmasiyla baskin
bir deger olarak resimsel diizlemde yer almasi ve tiim kompozisyon elemanlar
lizerinde gezmesi ile on plana ¢ikarilan figlirlerde oldugu kadar, nesnelerin de
ayrintili ¢éziimlendigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda belirsiz bir noktadan yayilan
bir 151k yansimasina da gonderme yapan renk degerleri, figiirlerin oldugu kadar
nesnelerin de golgesel ¢oziimlemelerine doniismekte ve agik koyu degerleri ile
birlikte ortaya konulan kontrastlik; hareketsiz betimlenen figiirlere ve duragan

nesnelere hareket kazandirmaktadir.

Detay 13: "Restaurant™ (Resim 139) isimli ¢aligma natiirmort nesneleri detay
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Lekesel boyutta bir ¢oziimlemeye doniisen nesneler; Detay 13'de goriildiigi
gibi kendi baslarina resimsel bir unsur olarak var olmaktadir ve "Natiirmort” (Resim
137) ile "Natiirmort” (Resim 138) isimli ¢alismalarda var olan natiirmort nesnelerinin
s0z konusu c¢alismada, farkli resimsel aktarimlara donistigii goriilmektedir.
Goriildigi gibi "Restaurant™ (Resim 139) isimli ¢alismada var olan nesneler, kendi
baglarina  bir kompozisyon diizeni olusturarak, natlirmort nesnelerine
dontigebilmektedir. Bigimsel diizen bakimindan incelendiginde; Fikret Mualla'nin
natiirmort caligmalarinda gozlemlenen boyutsal aktarimdan uzak bir yerlestirme
diizeninden s6z konusu resimde uzaklasilmistir. Nesneler tek bir bakis agisindan,
farkli diizlemlere yerlestirilmis ve boylelikle kendi iclerinde bir 6n arka iliskisi
kurularak, biuyiiklik kiiclikliik dengesi saglanmistir. Bigimsel formlar g¢izgisel
degerlerle belirlenerek lekesel renk alanlariyla doldurulmus ve dogada var olan
nesnelerden renk degerleri ile uzaklagsa da, nesnel formlarindan tamamen
uzaklagmamuis, salt soyut bir aktarima doniismemislerdir. Hacimsel etkilerin en aza
indirildigi nesnelerde vurgu, sarinin parlaklik derecesi ile ortaya konulmustur.
Hayvan figiirlerinin dis mekan algisin1 destekleyen bir unsur olarak kullaniminda
oldugu gibi, nesneler de figiirlii kompozisyonlarda, i¢ mekan algisim1 ve gilinliikk
yasam sahnelerini belirginlestirmek adina kompozisyona dahil edilmistir. Olusum
stiregleri dikkate alinarak incelendiginde s6z konusu nesnelerin; ortak bicimsel
yapilarda olsalar dahi, aktarilan konu bakimindan farkli resimsel degerlere sahip
oldugu, farkli kompozisyon diizenlemelerinde resmedildigi ve renk degerleriyle

desteklendigi goriilmektedir.

Ortak bigimsel Ozelliklere sahip natlirmort nesnelerinin giinliik yasam
sahnesi igerisinde kullanimina bir diger 6rnek olan "Yemek Masasi” (Resim 140)

isimli ¢aligma da, "Restaurant” (Resim 139) ile benzer konusal aktarima sahiptir.

Bicimsel kurgu bakimindan incelendiginde bir adam ve bir kadin figiiriiniin,
beyaz bir diizlem olarak ortaya konulan masa imgesi etrafinda resmedildigi; s6z
konusu figiirlerin farkli eylemsel yapilarda ve farkl ¢izgisel diizenlemelerde oldugu
goriilmektedir. Adam figilirlinlin resmin merkezinde yer almasi ve kadin figiiriiniin
sag plana yerlestirilmesi ile saga dogru yonlendirilen bir agirlik merkezinin

gozlemlendigi resimde, sol planda yer alan nesnelerle s6z konusu agirlik diizeni
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dengelenmistir. Figiirler kendi iclerinde farkli resimsel unsurlar barindirmasina

karsin, ortak 6zellikleri ¢izgisel bir anlatimla ortaya konulmusg olmalaridir.

Resim 140: Fikret Mualla, "Yemek Masas1",
Kagit iizerine guaj, 58.00x 48.00 cm., Eczacibas1 Koleksiyonu

Detay 14 incelendiginde goriilebilecegi gibi resmin sol planinda yer alan
natiirmort nesneleri "Natiirmort™ (Resim 137) ile ortak nesne bigimlerine sahiptir.
Benzer nesnelerin bu kez figiirlii bir kompozisyon diizenlemesinde kullanildig

goriilen calismada yer alan nesnelere yonelen bir incelemede goriildiigii gibi; beyazla
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aydinlatilmis ve lekesel bir diizlem iizerine yerlestirilmis s6z konusu nesneler,
cizgisel degerlerle ortaya konulan bicimler olup, renk degerleriyle on plana
cikartilmistir. Sicak ve soguk kontrastligi ile duragan halde var olan figiir ve
nesnelerin hareketinin saglandigi, ayni kontrastligin nesneler iizerinde hacimsel

etkileri ortaya ¢ikardigr goriilmektedir.

Detay 14: "Yemek Masas:" (Resim 140) isimli ¢alisma natiirmort nesneleri detay

Nesneler kendi iglerinde lekesel degerlerle hacimlestirilmis olsalar da,
resimsel diizleme yerlestirme siirecinde "Natiirmort” (Resim 138) isimli ¢alismada
oldugu gibi geriye giden bir yerlestirme kaygisinin olmadigi, boylelikle 6n arka
iligkilerinin yok sayildigi goriilmektedir. Fakat s6z konusu nesneler Detay 14'de
oldugu gibi kendi baslarina ele alindiginda, farkli natiirmort kompozisyonlarina
dontigmekte ve bu anlamda nesnel varliklarin 6znel siireclerle baskalasimi ve
soyutlanan nesnelerin var olan bir yasam sahnesinin soyutlanan aktarimina dahil

edilimi ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 141: Fikret Mualla, "Bar", 1957,
Kagit lizerine guaj, 46.00x 63.00 cm., Benardate Koleksiyonu

Natiirmort nesnelerinin Fikret Muallanin figiirli kompozisyonlarinda yer
almast ve kendi baslarinda bir kompozisyona doniismesi bakimindan, 1957 tarihli
"Bar" (Resim 141) 6rnekleme alinarak incelenen bir diger ¢alismadir. Farkli eylemsel
yapilanmalarda resmedilen ¢oklu figlir gruplarinin goriildiigii resimde; hareket
algisiin figiirlerin kurgusal diizenlemeleriyle saglanmasinin yaninda, mor ve sari
kontrastligi da hareketli bir kompozisyon ve renk diizenlemesine gondermeler
yapmaktadir. Cizgisel degerlerle ortaya konulan figiirler inceltilmis renk alanlariyla,
ortak ton degerlerinde resmedilmistir, buna karsilik farkli yatay diizlemlere
yerlestirilerek birbirlerinden ayrilmistir. Zemin renginin "Yemek Masast" (Resim
140) ve "Restaurant” (Resim 139) isimli ¢alismalarda oldugu gibi beyaz leke ile
ortaya konulmasiyla belirginlestirilen figiirlerin tek renk aktarimlarinin aksine;
konumuz dahilinde incelenen natiirmort nesneleri renkli anlatimlariyla ve parlak renk

degerleriyle 6n plana ¢ikarilmaktadir.
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Karanlik figiirlerin yarattig1 i¢c mekan algisin1 destekleyen bir olusum olarak
nesnelerin varligi ve s6z konusu nesnelerin 1s1kli renk degerleri, Detay 15'de
goriildiigli gibi kompozisyonun tamamindan ayrilarak incelendiginde kendi baslarina
bir kompozisyon diizenlemesi ortaya koymaktadir. S6z konusu nesneler iizerine
yapilan ayrintili bir incelemeyle, lekesel renk degerleriyle boyutlandirildigi, 6n arka
iligkilerinin tek bakis acisi ile ortaya konuldugu ve tanidik nesnelerden olustugu
goriilmektedir. Resmin biitlintiyle iliskilendirildiginde sol planda ayakta yer alan
kadin figiirii ile ayn1 diizlemde olmasi bakimindan da resmin genel olusumundan
ayrilarak on plana ¢ikan natiirmort gorilintlisii, farkli resimsel karsitliklar1 ortaya

koymaktadir.

Detay 15: "Bar" (Resim 141) isimli ¢aligma natiirmort nesneleri detay

"Bar" (Resim 141) isimli ¢aligma ve bu c¢alismada var olan nesneler, 6zne
nesne iliskisi bakimindan olusum siireglerinde yasanan duyusal siireclerle birlikte
incelendiginde; sanat¢inin nesnelere 'yonelindigi gibi nesne' boyutunda yaklastigi,
nesnel diinyada var olan gercek goriintiilerinden soyutlayarak, renk degerlerini 6znel
duyu siiregleriyle farklilastirdigir goriilmektedir. Cizgisel degerlerle yesil rengin
bicimi olusturdugu ve sar1 lekelerle dogada var olan nesnelere gondermeler yapan

olusumlar, gerceklik algisinin aktarimini yansitmaktan uzaktir. Meyve imgelerinin
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sol tarafinda yer alan olusumun ise tamamen soyutlanarak, salt 6znel aktarima
doniistiigli goriilmektedir. Sise imgesinin iizerinde yer alan renkler, nesnel diinyada
var olan bir sisenin tiim ayrintilarina sahip olsa da, hacimsel bir aktarim ortaya
koymamaktadir. Oyleyse s6z konusu resmin detaymda yer alan natiirmort
nesnelerinin biitlin olarak ele alindiginda, belirgin bir soyutlama siireci yasadigi ve
bu anlamda fenomenolojik bir indirgeme ile ortak diisiinsel siire¢ler sonucunda, ortak

soyutlamalar aktardig1 goriilmektedir.

Gortldiigii gibi Fikret Mualla resimlerinde nesne goriintiileri; natiirmort
olarak kendi baslarmma bir kompozisyon ortaya koyabildikleri gibi, figiirlii
kompozisyonlarinda da mekan algisin1 destekleyen, hareket algisini renk aracilig ile
saglayan ve resimsel agirlik noktalarini belirleyen kompozisyon 6geleri olarak yer
alabilmektedir. Ornekleme alnan resimler {izerinden yapilan genel bir
degerlendirmeyle, her iki yapida yer alan nesne anlatimlar1 benzer bigcimsel 6zellikler
tasimaktadir. Secilen nesneler farkli renk degerlerine sahip olsa da ya da farkh
boyutlarda soyutlamalara ugrasalar da, goriiniis 6zellikleri ve bigimsel yapilanmalari
bakimindan benzer karakteristik Ozellikler tasimaktadir. Bu anlamda lekesel ve
cizgisel olarak ayrilan aktarim bigimleri; sanat¢inin duyusal siireglerinde belirli bir

indirgemeye ugrayarak soyutlanmakta ve lirik bir disavuruma dontismektedir.

6.2.6. Fikret Mualla Resimlerinde Beden Coziimlemeleri- Portre

Sanat tarihine bakildiginda portre geleneginin, resmin konusu olan kisilerin
nesnel Ozelliklerini yansitmak ve karakter aktarimini ortaya koymak adina ayrintili
islenmesine dayali bir aktarim tiirli oldugu goriilmektedir. Resimsel bir unsur olarak
portre; dogas1 geregi figiirlerin ve daha genel anlamda imgelerin kimligini ortaya
koymak adina yapilmaktadir. Fakat degisen ¢ag, toplumsal yapi, sosyal ve kiiltiirel
olgular, sanat akimlarinda ki nesnel amaci1 degistirmis; portrenin salt kimlik sorunu
boyutunda algilanmasini ortadan kaldirmistir. Sanat¢i tasvir ettigi portreye bir
karakter yiliklemekten uzak, ruhsal bir durum ve duyguyu, soyut bir kavrami
portrelerde aktarabilir olmustur. Hatta diinya savaslar1 sonrasinda ortaya ¢ikan soyut
akimlarla salt bir renk lekesinin portre olarak algilanmasina ya da Oznesinin

nesnesini bu aktarimla anlamlandirmasina da olanak saglanmustir.
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Bu anlamda Fikret Mualla'nin ortaya koydugu portrelerin herhangi bir kimlik
sorunu kaygisi tasimadigy, figiir soyutlamalarinda oldugu gibi lekesel renk alanlarina
dontistiigii goriilmektedir. Bu portreler Picasso'nun salt geometrik bir yapilanmaya
sahip resimlerinde oldugu gibi yeni bir bi¢cimlendirme anlayisina ydnelmemis,
deformelere ugramamistir. Fakat Matisse'in portrelerinde oldugu kadar da renk
boyutunda ve ifadeyi ortaya koyan bir gerceklikte de degildir. Fikret Mualla
resimlerinde portresel 6zellikler yliziin temsilini ortaya koymaktadir ve renk algisi
"Mavili Portre” (Resim 72) ve "Kadin ve Adam Portresi” (Resim 71) isimli
caligmalarda oldugu gibi parlaklik derecesi arttirilmis renklerle ortaya konuldugu
gibi; "Kadin Portresi 11" (Resim 143) isimli ¢aligmada oldugu gibi grilestirilmis renk
degerleriyle lekesel olarak da aktarilabilmektedir. Ayn1 zamanda "Kadin Portresi 1"
(Resim 142) isimli ¢alismada goriilen salt kalinlastirilarak lekesel aktarima dontisen
cizgisel degerlerle de ortaya konulan portre ¢éziimlemelerinin oldugu goriilmektedir.
Genel bir degerlendirmeyle Fikret Mualla'nin 6rnekleme alinan resimleri iizerinden
portre algis1 incelendiginde figiirlerin yalnizca cinsiyet farkliliklarini ortaya koymak
adma detaylandirildigi, kimlik algisina herhangi bir géindermede bulunmadan
soyutlandig1 ve renk degerlerinin resimsel bir unsur olarak belirgin ya da soniik
kaldig1, diger resim Orneklerinde olan belli bir sematik anlatima bagli kalmadan
tasvir edildigi resimler olma 6zelligi tasirlar. Bu resimlerde birbirini tekrar eden tek
sematizmanin, resmedilen tiim portrelerde hareket algisinin olmayisi ve buna neden
olan bir etken olarak portrelerinin hemen hepsinin tam karsidan, resmin disina dogru

yonlendirilerek resmedilmis olmalaridir.

Nesnel varlik olarak insan figiiriiniin 6znel aktariminin {iriinii olarak ortaya
konulan s6z konusu resimler iizerine yapilan kapsamli bir arastirmada; portelerin
belli gostergeler ortaya koydugu, gostergesel imgelere yoneldigi de goriilmektedir.
Resimsel aktarimin ortaya koydugu gondermeler Fikret Muallanin incelenen
resimlerinin tiimiinde oldugu gibi algisal boyutta bir ¢oziimlemeye isaret etmektedir
ve bu tiir bir incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Bu ¢6ziimleme de, zorunlu olarak
fenomenolojinin temel arastirma konusu olan 6zne nesne iliskisini dogurmaktadir.
Bu anlamda incelenecek olan portreler bigimsel ve igeriksel unsurlar etkisinde
cozlimlenirken, gostergesel imgelere doniisen soyut egilimler fenomenolojik boyutta

ve duyusal siireglerle birlikte analiz edilmektedir.
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Resim 142: Fikret Mualla, "Kadin Portresi I", 1956,
Kagit iizerine guaj, 26.5x 20.5 cm.

Aktardig1 gostergeler ve diigsel imgeler ile birlikte incelenecek olan Fikret
Mualla portelerinden "Kadin Portresi 1" (Resim 142) isimli ¢alisma; dogada var

oldugu boyutta bir gerceklikten uzaklasarak ve renk degerlerinden tamamen
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soyutlanarak, yalniz yiiziin bi¢imsel unsurlarinin belirtildigi bir soyutlama olma
ozelligi tasimaktadir. Resme hakim bir duraganlik sezinlendigi ve bu duraganlik renk
degerleriyle desteklendigi goriilmektedir. Oysa gercekte insan yiizii duraganliktan
olduke¢a uzaktir ve siirekli hareket halindedir. Bir noktaya bakan bakislarda bile belli
bir hareket algilanir. Fakat Fikret Mualla'nin resimlerindeki portre aktarimlari

neredeyse heykel goriiniimiindedir.

"Kadin Portresi I" (Resim 142) isimli ¢alismasinda yer alan portredeki ironi
bu noktada kendini gostermektedir. Kadin portresinin gozleri yalnizca goz algisina
ulagilmasi admna iki oval yuvarlak halinde verilmistir. Bu dairesel formlarin i¢inde
herhangi bir renk ve leke degeri goriilmemektedir ve bu anlamda klasik donem
idealize edilmis heykellerde goriilen bir aktarim Ozelligine sahiptir. Boslukta
herhangi bir noktada kitlenen bakislar, icleri bosaltilmis iki oval imgeye
dontigmiistiir. Bu imgeler iizerinde yalniz iki firca vurusuyla ortaya konan kaslarin
cizgileri asagiya dogru yonelerek bu anlamda yalmizlik ve hiiziin duygularina da
gonderme yapmaktadir. Burun yalnizca golgesi yardimiyla ortaya konulmus ve
hacimsel bir anlatimdan uzaktir. Dudaklar ise diger portre dzelliklerinin soyutlanmisg
ve sadelestirilmis olmalarina karsin, dolgun bir kadin dudagina gonderme
yaparcasina kalin resmedilmistir. Portrenin ortaya konulusundaki diger bir ironi de
bu nokta da ortaya ¢ikmaktadir. Dudak imgesi disindaki diger tiim detaylar duragan
ve cansiz bir biist goriiniimiinde olsalar da, yalniz bi¢imsel olarak bakildiginda
dudaklar tiim canliligiyla ve herhangi bir konusmada aldig1 bigimsel yapida
resmedilmistir. Saglar yiliziin her iki yanindan omuzlara dogru inmektedir ve
kulaklar gizlemektedir. Cepheden ve frontal bir durusta resmedilen portre boyutu

resmi tamamen kaplayacak denli biiyiitiilmiis ve izleyene yaklagtirilmistir.

Baskin bir simetrik diizenlemenin varliginin gézlemlendigi ¢alismada Fikret
Mualla, siyah lekelerle ortaya ¢ikardigi portre detaylarini kirmizi bir zemin rengiyle
cevrelemistir ve kirmizi lekenin degeri grilestirilerek parlakliglr yok edilmistir. Yer
yer zeminin renksiz degerinin ortaya ¢iktig1 goriilen resimde, hareketli bir aktarim
ortaya koyan hicbir imge ve nesnel goriintliye yer verilmemistir. Goriildiigii gibi salt
bicimsel ve kompozisyon algist boyutunda bir incelemeyle analiz edildiginde

aktardigit imgeler ve gostergeler bakimindan herhangi bir degerlendirmeye
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varilamayan "Kadin Portresi 1" (Resim 142) isimli calisma; anlam boyutunda
iceriksel analiz silirecine dahil edildiginde ¢ikarilan sonu¢ deneysel bir algida kaliyor
olsa da salt statik bir yapmin ¢6ziimsizliigini ortadan kaldirmada 6nem
tasimaktadir. Bu bakimdan s6z konusu portrenin ¢agrisimsal imgeler ortaya koydugu
disiiniiliirse, bu imgelerin elbette duyusal siireclerde canli ve neseli duygu
durumlarina isaret etmeyecegi kesindir. Oyleyse resme hakim olan duraganlik ve
neredeyse biist etkisinde bir portre aktariminin '6liim' kavramina génderme yaptigi ve
sanat¢cinin 6len annesine 6zleminin bilingli ya da bilingsiz resmin olusum siirecinde
rol oynadig1 diisiiniilebilir. Bir diger cagrisimsal inceleme ise; portrenin i¢i bos
olarak yalnizca dairesel olusumlar seklinde verilen gozlerinin, resmini yaptig1 yiiziin
kendisine bakmayan ve reddedildigi bir kadin imgesine isaret ediyor olusudur. Bu
deneysel bakis ile incelenmis olan dudak bi¢iminin seklinin anlamina, sanatgiyi
gormeyen fakat onun tarafindan giizel olaral algilandig1 yorumuna da ulasilabilir. Bir
bagka varsayim ise; sanat¢inin biist goriintiisiiniin arkasina sakladigi tanrisal bir
kadin ideasinin da 'reddedilme' kavrami ile birlikte, bu yiice degerinden diistiriildigi
ve bu olgunun da dudaklarin dolgunluklar1 ile 'insansal' bir deger boyutuna
dontstiiriildiigii  olarak yorumlanabilmektedir. Bu olusum ve tasarim siireci
fenomenolojik acidan incelendiginde; 'yonelinen nesne' yani nesnel portre algisi,
'yonelindigi gibi nesne' boyutuna tasinarak 6znel aktarim siireclerine dahil edilmis,

deformelere ve soyutlamalara ugrayarak anlamsal yiiklemeler yapilmstir.

Bir diger farkli gostergesel imgeler barindiran portre olma ozelligi tasiyan
"Kadin Portresi 11" (Resim 143) isimli ¢alisma da, bir onceki ¢alisma gibi benzer
¢cOziimstizliikleri resimsel boyuta tagimaktadir. Ayni frontal durus ile cepheden
resmedilmis olan portre, herhangi bir ifade aktarimimi bigcimsel olarak
desteklemekten uzaktir. Notiirlestirilmis bir mavi degerle cevrelenen figiiriin ten
rengi ile arka plan1 ayiran nitelik; portrenin saglar ile c¢evrelenmesiyle ortaya
konulmustur. Kalabalik figiirlii kompozisyonlarinda resmedilen kivrik burunlar ve
daginik saglarin yerine, portre ¢oziimlemelerinde bir 6nceki ¢calismada da oldugu gibi
daha sert hatlar ve donuk ifadeler yansitilmaktadir. Burunun yalniz sol kenar ¢izgisi
ile ortaya kondugu resimde, gozler burunun her iki yaninda karsidan resmedilmis ve
icleri bos olarak aktarilan gozlerin dairesel formlar1 bu kez daha da kiigiiltilmiistiir.

Dudaklar daha kiiciik betimlenerek kizgin bir ifadeye gonderme yapmaktadir. Boyun
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yok edilmis ve omuzlara dogru genisleyen geometrik leke degerine doniligmiistiir. Bir
onceki incelenen portre drnegine gore daha lekesel boyutta ortaya konuldugu goriilen

resim, bu kez ¢izgisel degerlerden tamamen soyutlanmistir.

Resim 143: Fikret Mualla, "Kadin Portresi 11", 1955, Kagit iizerine guaj boya
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Algisal boyutta bakildiginda tiim bu bi¢imsel 6zelliklerin farkli anlamsal
katmanlar igerdigi goriiliir. Fikret Mualla'nin tiim resimleri biitlinsel olarak
incelendiginde goriilebilen bir diger unsur; salt portre ¢oziimlemelerinde degil, tiim
resimlerinde yer alan figiirlerin 6zellikle dudak goriintiilerinin olabildigince kapali
olarak resmedildigi goriliir. Kimi resimlerde gililimseyen figiir goriintiileri olsa da,
diglerin goriildiigii anlamda bir giilis ve dudak yapisina neredeyse hic
rastlanmamaktadir. Bunun sanat¢inin yasadigi zorluklarin ve toplumsal yapinin bir
etkisi olarak resimlerine yansidigini sOylemek, anlamsal bir incelemeyle resme
yaklagildiginda oldugu gibi belirsiz ve yoruma agik kalacaktir. Fakat yine de s6z
konusu portrenin ¢oziimlenmesinde; duyusal siire¢lerin nesnel goriintiiye
yansimasindan dogan ipuclaria deginmek 6nem tagimaktadir. Bu imgeler oncelikle
bir onceki calisma ile karsilastirildiginda; daha olgun bir kadin imajinin resimsel
boyutta yansitildigi ve bu anlamsal boyutun 'anne' kavramina goénderme yaptigi
tahmin edilmektedir. Fakat kas ¢izgilerinin yarattig1 sinirli ifade ve portrenin renk
degeri, sevecen bir duygu durumuna cagrisim yapmamaktadir ve 'livey annenin'

istenmeyen goriintiisiine biirlinmektedir.

Biling stiregleri her ne olursa olsun "Kadin Portresi II" (Resim 143) isimli bu
portrenin de farkli gostergesel anlamlarla yiiklendigi goriilmekle birlikte, sanat¢inin
eserin olusum stirecindeki duygu durumlar1 ve psikolojik siirecleri iizerine yapilan

bir incelemeye de kap1 aralamaktadir.

Ornekleme alinan bir diger portre 6zelligi tastyan "Sapkali Kiz" (Resim 144)
isimli caligma ise, Fikret Mualla'nin retrospektif bir incelemeyle bakildiginda,
cizgisel degerlerin ve duygu aktarimlarinin en yogun oldugu portre olma 6zelligi
tagimaktadir. Cizgisel degerler hareketli firga darbeleri ile resmin tiim yiizeylerinde
dolagmaktadir ve portrenin aktarim Ozellikleri de bu hareket algisini
desteklemektedir. Yiiz ifadesi mutlu bir gocuk goriintiisiine génderme yaparken, renk
degerleri; resmi statik ve simetrik yapidan uzaklastiran bir unsur olarak rol
oynamaktadir. Bir dnceki boliimde incelenmis olan natiirmort konulu resimlerde ki
tic boyut etkisinin yok edildigi ve farkli bakis agilarindan bakildigi izlenimi
uyandiran nesnelerin aksine, "Sapkali Kiz" (Resim 144) isimli ¢alisma; sapka

imgesinin portreye bakildigi bakis acisindan ve derinlik etkisini veren leke
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degerleriyle resmedilmis olmasiyla boyut algisini bigimsel bir unsur olarak
kompozisyona dahil etmistir. Portre 6zellikleri incelenen diger resimlerdeki yapisal
soyutlamalarin aksine, kirpiklere kadar betimlendigi 0znel bir yaklasima
dontigmektedir. Gozler daha ayrintili ortaya konulmus ve burun delikleri
belirginlestirilmistir. Lirik bir soyutlamanin tiim disavurumcu Ozelliklerini tasiyan
resimde; O6zne nesne iligkisi incelendiginde kavramsal boyutta tiim coskunun

sanatginin ortaya koydugu ¢aligmaya yansidigi goriilmektedir.

L TN

Resim 144: Fikret Mualla, "Sapkali Kiz", 1951,
Kagit lizerine guaj, 19.5x 22.00 cm., Mustafa Taviloglu Koleksiyon

Bu anlamda algisal boyutta ipuglarina ve gostergelere dayali bir deneysel
inceleme yapildiginda, tim cosku aktariminin sanat¢inin kiz kardesine gonderme
yaptig1 diistintilebilirken, karsilastigi herhangi bir ¢ocuk figiiriiniin yanismasi olarak

da kabul edilebilmektedir. Bir diger varsayim ise mutlu giinlere duydugu 6zlemin,
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cocukluk giinlerinde yasadig1 kaygisiz zamanlarla algisal birlesiminin, ¢ocuk figiirii
gostergesiyle nesnel varliga doniistiigi ve resimsel boyuta aktarildigi olarak

gorilebilmektedir.

Incelenmesi gereken bir diger unsur Fikret Mualla'nin salt portre 6zelligi
tastyan resimlerinde oldugu kadar figiirli kompozisyonlarinda da goriilebilen
ayrntili portre ¢ézlimlemeleri ve bu portrelerin igerdigi anlamsal aktarimlardir. Salt
bicimsel bir analiz sonucunda elde edilen verilerin yetersizligi ile anlamsal boyutta
bir ¢oziimlemeye yonelindiginde de goriildiigli gibi, portresel 6zellikler ve aktardig
imgeler; baslangicta belirli bir kimlik sorunu ile ortaya konulurken, degisen sanat
algistyla duyusal siireclerin disavurumuna doniismiistiir. Fikret Muallanin incelenen
portre calismalarinda goriildiigii gibi, duyusal algi siiregleri ile soyutlamalara
ugrayan portreler farkli anlamsal boyutlar igerirken, ayni zamanda sanatginin
disavurumunun da  bir aktarim  bi¢cimi  haline  gelmektedir.  Figiirli
kompozisyonlarinda ise ayrintili ortaya konan portre Ozellikleri, her ne kadar
sanat¢inin nesnel diinyayr algilayip aktarisinda yasanan siiregleri de zorunlu olarak
yansitiyor olsa da, anlamsal bir boyuta ve herhangi bir kimlik aktarimina
yonelmemektedir. Figilirli kompozisyonlarinda ayrintili ele alinan portresel
ozellikler, yalnizca figiirler arasindaki hiyerarsik diizeni ortaya koymakta ve resimsel

bir unsur olarak lekesel degerlere dontismektedir.

Figiirli kompozisyonlarinda belirgin olarak farklilasan ve soyutlamalara
ugrarken insana 0Ozgli portresel Ozelliklerinden uzaklagmayan portre aktarimlar
incelendiginde "Kadinlar" (Resim 112) isimli daha once incelenen ¢alisma da yer
alan figlir yorumlamalarmin farkli aktarim ozelliklerine sahip olduklar
goriilmektedir. Tablo 61'de goriildiigli gibi; s6z konusu aktarim ozellikleri sinifsal
farklara gondermeler yaparken, cepheden resmedilen kadin figiirlerinde oldugu gibi
onem derecelerine gore portresel detaylar 6n plana ¢ikmaktadir. Sol planda yer alan
kadin figiiriiniin portresi insan fenomeninin portre 6zelliklerini tagisa da, giyimiyle
dogru orantilt bir sekilde soyutlamalara ve bi¢im bozulmalarina ugramistir. Alinla
burun birlestirilerek gdz imgesi salt lekesel boyutta birakilmigtir. Sag planda yer alan
kadin figliri portresi ise, tiim ayrintilariyla ortaya konmus, gozler ve burun ¢izgileri

nesnel goriintiilerine bagh kalinarak renk bakimindan soyutlanmistir. Sanat¢inin {ist
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siiftan bir kadin figiirline gonderme yaptig1 goriiliirken, gergeklik algisina yaklagtig
oranda portresel 6zellikler derinlesmistir. Adam figiiriinde ise sapkanin altinda yer
alan portre ¢oziimlemesi karakteristik bir yapida resmedilmis, burun sivriltilerek

cene uzaltilmistir. Bu anlamda sert ve otoriter bir figilir algisina gonderme yapilirken

giyim ozellikleri bakimindan da bu alg1 desteklenmektedir.

Tablo 61: "Kadmnlar"” (Resim 112) isimli ¢aligma portre ¢oziimlemeleri

Goriildiigii gibi salt portre 6zelligi tasiyan resimlerde oldugu gibi bir anlamsal
¢Oziimleme ve soyutlama stireci, figiirlii kompozisyonlarin da ortaya konulan portre
soyutlamalarinda goriilmemektedir. Figiirli kompozisyonlarda yer alan portresel
ozellikler, biitlinsel olarak var olan kompozisyon diizenlemesine yardimci bir unsur
ve resimsel bir leke ¢oziimlemesi olarak varlik gostermektedir. "Kadinlar" (Resim
112) isimli ¢alisma da oldugu gibi 6ne ¢ikarilmak istenen figiir, giyim 6zelliklerinin
aktarim  bi¢imleri  bakimindan  diger figiirlerden ayrilirken, portresel
coziimlemelerinin ayrintili betimlenmesi yoluyla da belirgin bir 6nem siralamasina
sokulmaktadir. Figiirler arasinda s6z konusu diizenlemenin renk ve leke degerleriyle
de desteklendigi goriilen resimde, anlamsal boyutlar sanatginin aktarim ve figiirlerin
soyutlanma siirecleri ile sinirlandirilmaktadir, bu anlamda belirgin bir nedensellik

incelemesine girilememektedir.
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Tablo 62: "Meydan" (Resim 64) isimli ¢alisma portre ¢éziimlemeleri

Sanatgimin "Meydan” (Resim 64) isimli ¢aligmasinda da gorildiigi gibi
portresel anlatimlar  belirgin  hale getirilmek istenen figiiriin  {izerinde
yogunlastirilarak, gerceklik algisina yaklastirilmistir. Kadin figiirii konu o6rgiisiiniin
icinde ¢izgisel degerlerle ortaya konulmus olsa dahi, Tablo 62'de goriildiigii gibi
portresel ayrintilar bakimindan resmin hareket noktasini olusturmakta ve figiirler
arasinda bir 6nem derecelendirmesi yapildiginda bu anlamda ilk sirayr almaktadir.
Portresel Ozelikler nesnel goriintiilerine olabildigince yakin betimlenerek, figliriin
bakislari araciligiyla anlamsal aktarimlara da yonelinmistir. Adam figiirii ise lekesel
boyutta resmedilmis olmasina karsin portresel oOzellikler bakimindan kadin
figiiriinden daha fazla soyutlanmistir. Bigimsel 6zellikleri bakimindan adam figiirii
betimlemesinde; insana 6zgii ¢oziimlemeler nesnel olarak verilmemis olsa da, farkli
karakter 6zelliklerini ortaya ¢ikarmakta ve yumusak bir ifadeye biiriinerek resmin
olusum siirecindeki duyusal etkilere gondermeler yapmaktadir. Resmin sag planinda

yer alan figiirlerin ise daha lekesel ve portresel ayrintilarindan soyutlanmis olarak
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betimlenmeleri s6z konusu O6nem siralamasini da belirgin hale getirerek, resmin
sagindan soluna dogru bir agirlik dengesi saglamaktadir. Ayn1 zamanda Tablo 62'de
goriilen kadin ve erkek figiirleri arasinda var olan resimsel anlatim farkliliklari, kendi
i¢lerinde bir zithik ortaya koyarak resme kontrastlik kazandirmakta ve bu anlamda

hareketli bir bi¢cimsel yapiy1 aktarmaktadir.
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Tablo 63: "Sokakta" (Resim 117) isimli ¢alisma portre ¢6ziimlemeleri

Kendi iglerinde farkli dinamikleri ortaya koyan portre ¢oziimlemelerinin ve
aktarim oOzelliklerinin resimsel degerlere doniistiigii 6rnekleme alinan bir diger
¢alisma fenomenolojik indirgeme siireglerinin incelenmis oldugu "Sokakta” (Resim
117) isimli ¢aligmadir. Bu resimde de giyim 6zellikleri bakimindan dis mekan algist
yaratan, yatay olarak ayni diizlemsel boyuta yerlestirilerek farklt noktalara
yonlendirilen ve belirsiz bir mekan igerisinde resmi sag ve sol planlara ayirarak
simetrik bir kompozisyon yapisi olusturan dort figiir goriilmektedir. Tablo 63'de

gortldiigli gibi s6z konusu figiirlerin ister ¢izgisel ister lekesel resmedilmis olsunlar,
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kendi iclerinde portresel anlatimlariyla belirginlesen bir Onem siralamasina
sokuldugu, farkli portresel 6zellikleri iclerinde barindirdiklar1 ve Fikret Mualla'nin
figlir aktarimlarinda oldugu gibi sematik bir anlatimdan wuzak durdugu
gozlemlenmektedir. Sol planda yer alan kadin figiirleri lekesel boyutta, renk
degerlerinden soyutlanarak ortaya konulurken, portresel oOzellikleri nesnellikten
uzaklastirilmadan bigimsel indirgemelere ugramistir. Sag planda yer alan figiirler ise
kendi iclerinde bir geriye gidisi barindirmakta ve ¢izgisel olarak resmedilen adam
figiiriiniin gergeklige yaklastirilan portresi ile one ¢ikartilarak, derinlik etkisi de
resmin bicimsel yapisina dahil edilmektedir. S6zii edilen figiiriin portre 6zellikleri
incelendiginde; ayrintili bir betimlemeye gidildigi, sapkanin altindan goriinen
saclarin dahi nesnel gerceklige uygun resmedildigi goriilmektedir. Agzindaki pipo
imgesi ile de disaridan nesneler eklenerek gerceklik etkisi giigclendirilmistir.
Anlamsal bir ¢oziimleme yapildiginda ve Ozne nesne iliskisi bakimindan
incelendiginde, incelenen adam figliriiniin; yasami incelenirken deginildigi gibi
kolunun altina resimlerini alarak dolasan bir Fikret Mualla betimlemesine, sanatginin
kendisine gondermeler yaptig1, s6z konusu gondermelerin sapka ve pipo imgesi ile

de desteklendigi yorumlanabilmektedir.

Goriildiigii gibi Fikret Mualla'nin salt portre ozelligi tasiyan resimlerinde
oldugu kadar figiirlii kompozisyonlarinda yer alan portresel ¢dziimlemelerinde de;
genel bir degerlendirmeyle nesnellikten uzaklagsmadan soyutlamara yonelinmistir.
Cizgisel olarak ortaya koydugu portre aktarimlarinda daha ayrintili betimlemelere
yonelinse de, lekesel aktarimlarinda da portrenin 6z bilgisinden uzaklagmadig: ve salt
soyut bir indirgeme siirecine ulasmadig1 goriilmektedir. Her iki aktarim bi¢iminde de
ortaya konulan portreler, olusum siireglerinde konuya dahil edilen belirli anlamsal
yiikklemeler barindirsa da, salt portre 6zelligi tasiyan resimlerinde oldugu kadar
belirgin gondermeler yapmamakta ve varsayimsal ¢oziimlemelerin Otesine
gecilememektedir. Fenomenolojik indirgeme siiregleri bakimindan incelendiginde
ise; 'yonelinen nesne'nin 'yonelindigi gibi nesne' boyutuna taginmasi, yalniz aktarim
ve soyutlama farkliliklar: ile tasarim fenomeni boyutunda kalmaktadir, fakat bilgi
fenomeninden de uzaklagmamaktadir. Yani portrenin 0z bilgisinden, portresel
gerceklik algisindan uzaklagmadan, insana 6zgii oran ve bigimsel degerlerin yalniz

renk ve leke degerleriyle soyutlandigi calismalar olma 6zelligi tasimaktadirlar.
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Oyleyse incelenen tiim Fikret Mualla resimlerinde; yalniz bi¢imsel 6zellikler
bakimindan bir analizin ¢ogu resmin ¢oziimlenmesinde yetersiz kalmasi, salt
betimleme ve ¢Oziimleme dilizeyinde bir arastirmanin da c¢oziimsiizliklerle
karsilasmasi kaginilmazdir. Bu sonug, 6rnekleme alinan resimler iizerinden yapilan
nesnel ve detayli bir arastirmanin; Feldman'in elestiri basamaklarinin tiimiinden
gecirilmis, bicimsel analizin yaninda igeriksel bir analizin de yapilarak; resimsel
yap1, anlamsal boyut ve 6zne nesne iliskilerinin konusal farklilagmalar da roliiniin
incelenmis olmasi gerekliligini dogurmaktadir. Oyleyse ydntemli ve nesnel sonuglara
ulasan bir aragtirma, arastirma nesnesi konumunda yer alan bir resmi incelerken;
oncelikle salt bi¢cim agisindan yaklagsmali ve resmin bi¢im 6zelliklerini kendi i¢indeki
dinamiklerle birlikte ele almali, goriintlisel 6zellikleri ile birlikte betimlemelidir.
Ardindan ¢oziimlemeler yaparak bigimsel yapinin ortaya konulusundaki renk, leke,
cizgi, form, kompozisyon, doku, biiylikliik kiigiikliik iliskileri, hacimsel yap1 gibi
tasarim elemanlar1 etkisinde incelenmelidir. S6z konusu incelemeler yapilirken
incelenen Ozellikler, nesnel diinyanin sanat eserine yansiyan nitelikleri bakimindan
nesnel bir yaklasimla ele alinip tanimlanmalidir. Fakat yukarida sézii edilen bu
sireglerin resimsel yapinin incelenmesinde yetersiz kalmasiyla ortaya ¢ikan
¢Ozlimsiizliik, ancak yorumlama basamag olan igerik analizi ile sistemli bir analize
dontigebilmektedir. Bu basamak, resmin big¢imsel 6zelliklerinin ve soyutlama
siirecinin yasadigi doniisiimleri anlamak adina onem tasimaktadir. Bu asamada,
resmin temel yapisini olusturan nesne ve figiirlerin, sanatginin 6znel diinyasindaki
anlamlarma gondermeler yapilmaktadir ve 6zne nesne iliskisinin duyusal 6zellikleri
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimaktadir. Ve elbette bigimsel ve iceriksel bakimdan analiz
edilen tiim resimlerin genel bir yargilamaya varilmasi, elde edilen verilerin
toplanarak biitiinsel olarak incelenmesi, ¢oziimleme siirecinin son basamagini
olusturmaktadir. S6z konusu analiz siireclerinin tiim 6zellikleri bakimindan incelenen
ve Ornekleme alinarak ¢dziimlemesi yapilan Fikret Mualla resimleri gortildiigi gibi
bicimsel yap1 olarak karakteristik 6zellikler tasirken, disavurumcu bir soyutlama
anlayisinin da Tiirk resim sanatindaki en 6nemli 6rneklerindendir. Igeriksel olarak
incelendiginde ise, s6z konusu resimlerin sanat¢inin yasanti siireglerinden ve i¢inde
yasadig1 toplumun sosyal ve siyasi yapisindan dolayli olarak etkilenmis oldugu

goriiliir. Bu resimler belirli bir mesaj iletme ve toplumsal yapiya bir bagkaldir1 olma
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ozelligi tasimamaktadir, fakat bu resimlerde 6znel duyu siireglerinin yansimalarina,
gostergeler araciligiyla ulagilmaktadir. Bu duyusal veriler deneysel bir ¢oziimlemeyle
sanat¢inin yasam Oykiisiinde bir araya gelmektedir. Oyleyse tek tek ele alindiginda
her bir resmin ¢oziimlenmesinde yorumlama basamaginin 6nemi ve igeriksel bir

analizin gerekliligi kesin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan igerik analizi sonucunda; Fikret Mualla'nin konularina gore ayrilarak
incelenen caligmalarinin olusum siireclerine dahil edilen anlamsal boyutun, sz
konusu konu ayrimlarinin olusumunda etkin rol oynadigi goriilmektedir. Yalniz
bigimsel 6zellikler bakimindan incelenen ¢alismalarin ¢éziimlenmesinde karsilasilan
eksiklikler, i¢erik analizinin ardindan deneysel boyutta bir anlamlandirma siireci ile
aydinlatilabilmektedir. Genel bir degerlendirmeyle Fikret Mualla resimleri, farkli
konularda ve bigimsel yapilarda ortaya konulmus olsalar da, temelde aym
sistematigin etrafinda sekillenmektedir. Renk elemaninin disavurum o6zelligi sz
konusu resimlerin vazgecilmez unsurudur ve anlamsal gdstergelere gondermeler
yapmaktadir. Resmin bicimsel yapisin1 olusturan nesne ve figiirler, nesnel
goriintlilerinden uzaklastirilmadan soyutlanmistir ve sanatginin duyu siiregleri ile
yasadig1 bagkalasima doniismistiir. Tekrar eden benzer figiirler, gene igeriksel bir
¢Oziimlemenin ardindan anlamsal bir boyut kazanarak 6znel yasantiya gondermeler
yapan bi¢imlere biirlinmiistiir. Benzer oOzellikler tasiyan s6z konusu figiirler ve
benzer bigimsel yapiya sahip incelenen tiim resimler goriildiigii gibi, ne tamamen
soyutlanarak bicimsel ozelliklerinden tamamen siyrilmaktadir, ne de dogada var
oldugu gibi bir nesnel gergeklik ortaya koymaktadir. Dahas1 soyutlamalara ugrayan
figlir ve nesneler ne tamamen geometrik yiizeylere doniigmiistiir, ne de tamamen
soyut aktarimda bir lirik soyutlamaya yonelmistir. Bu iki birbirinin aksi aktarim
Ozelligi arasinda yer alan Fikret Mualla resimleri figiiratif 6zellikler tasisa da,
gerceklik algisindan uzaktir. Tamamen soyutlamaci bir anlayistan uzak dursa da
kendi iclerinde geometrik yapilanmalar ve formlar barindirmaktadir. Bu anlamda
Fikret Mualla resimlerinin 6zgiin bir temele oturdugu, bu 6zgiinliiglin, sanat¢inin
yasantisinin da etkisinde gelistigi goriilmektedir. Ve tiim incelemeler sonucunda
Fikret Mualla'nin resimlerinde anlamsal imgelerin varligi, resmin olusum siirecindeki
0zne nesne iligkisine ve algisal farkliliklara da gondermeler yapmakta oldugu ortaya

¢ikmaktadir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sonug¢ ve Tartisma

Incelemeler sonucunda ilk olarak soyut kavraminin ve gergeklik ile iliskisinin
tanimlarinin degismis oldugu ve 6rnekleme alinan tiim diisiiniirler tarafindan ortaya
konulan savunularin da kendi iglerinde somuttan soyuta bir gelisim izledigi
gozlemlenmistir. Yani nesnel varlik olarak gergeklikten yola ¢ikan arastirmada
diisiinsel boyutta bir gergeklige ulasmistir. Nesnel gerceklik algisi yerini diisiinsel
boyutta kavramlara birakirken, sanat eserine yansiyan soyutlama stireci doganin algi
ve aktarimi boyutunda eksiltmelere ugrayarak nesne bilgisinden uzaklagsmistir. Bu
stirecte 6zne nesne iligkisinin temelinde yatan duyusal siiregler, yasanti yoluyla

edinilen deneyimler, indirgeme yaklasimlari etkili olmustur.

Sozii edilen soyuta yaklasimlar ve sanatsal yaratimlara yansimalar
incelendiginde; degisen diinya goriisiine paralel resim sanatinin da degisime ugradigi
goriilmektedir. 19 ve 20. yy ile birlikte toplumsal bireysellesmenin dogal bir sonucu
olarak, nesnelerin gercek diinyadaki goriiniisleriyle birlikte anlamlar1 ve amaglar1 da
sorgulanmaya baglanmistir. S6z konusu sorgulama ve diisiinme siireci soyutlamayi
da beraberinde getirmistir ki bu yalnizca formda degil, diisiincede de bir soyutlama
stirecine gidilmesine yol agmistir. ROnesans'tan beri var olan dogact ve dogayi
taklide yonelen sanat anlayisi, Izlenimcilikle birlikte nesneden; yani gergegin
kendisinden onun anlamimna dogru kaymis ve soyut sanat akimlariyla birlikte
gercegin kendisi yerine diigiinsel golgesi ve donistiiriilmiis big¢im anlayisi etkili
olmustur. Artik sanat¢i yeni bir imge yaratir olmus ve bu imge gergegin soyuta dogru

bicim degistirmis hali olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Ve bu siirecin son hali
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ise tamamen diisiincenin egemen oldugu bir bigim anlayisidir ve bu bigim anlayisi
formu tamamen reddetmektedir. Artik Ronesans'tan beri var olan insan resmin
merkezinden ayrilarak, yerini gercekligin algisal aktarimina birakmistir. Soyut
aktarim diline yonelen sanatci, nesnel gerceklikten ayrilmis; metafizik boyutta bir
gerceklik yaratarak, bu gergekligin de algisal dontisiimlerini ve lekesel aktarimlarini
ortaya koymaya baglamistir. Bu algisal doniisiimler Tiirk resim sanatinin gelisim
asamalarinda incelendiginde; indirgeme ve soyutlama siireclerinin varligi gériilmekle
birlikte bu soyutlama siireglerinin Bat1 etkisinde ortaya ¢iktig1 ve gelistigi, ancak soz
konusu yaratilarin, Batida oldugu kadar siirekli bir indirgeme siireci yasamadigi
goriilmektedir. Arastirma sonucunda Tiirk resim sanatinda bati etkisinde soyutlama
yaklasimlart olan Kiibizm/Fovizm/Disavurumculuk akimlarinin batida ortaya ¢iktigi
bir siralamada Tiirk resminde yer aldigi, boylelikle geometrik/lirik/non-figiiratif
kavramlarinin da buna paralel bir siirekliligi izledigi goriilmektedir. Ancak
1950"erden sonra yerel ve ulusal degerlerin sentezlenerek 6zgiin bir temele oturdugu
soyutlama 6rnekleri olan kaligrafik/minyatiir/halk resimleri etkisinde eserlerin varlig
gorilmektedir. Bu drneklerin ortaya ¢ikisini etkileyen etkenler ise, savasin ardindan
yapilan yenilikler ve batililasma hareketlerinin yaninda; kiiltiir devrimlerinin
yapilmasi, halk evlerinin ag¢ilmasi, kdy enstitiilerinin kurulmasi ve Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nin agilarak Devlet Resim Heykel Sergileri'nin
diizenlenmesidir. Geometrik bir soyutlama anlayisiyla yola c¢ikan Tiirk resim
sanatinin figiiratif olmayan salt soyut 6rnekleri de ilk kez bu tarihlerde 19501erden

sonra var olmaya baslamistir.

Soyuta yonelim siiregleri ve Bati sanati ile Tiirk resim sanati arasindaki
etkilesimin incelenmesinin ardindan, tiim bu silireglerden gecmis olan Fikret
Mualla'nin ¢alismalarina kapsamli bir inceleme yapilmistir. Fikret Mualla, yagaminin
hemen hemen biiyiik ¢ogunlugunu Avrupa'da gecirmis olmasina ve savasin tim
yikimlarina sahit olmus olmasina karsin, ne batiya 6grenim gérmeye giden sanatgilar
gibi geometrik bir soyutlamaya yonelmis, ne de savasin ardindan figiiratif sanatin
anlamsizligina inanan batili sanatcilar gibi salt soyut bir aktarim dili ortaya
koymustur. Her toplum ve cagda i¢inde yasanilan degisim ve doniisiimlerden
etkilenisin kacinilmaz oldugu diisiiniiliirse; Fikret Mualla'nin bohem yasam tarzi ve

sanatsal yaratimlarinin aktarim dilinin tiim bu etkilerden soyutlanmis ve 6zgiin bir
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temele oturmus olmasi, onu, Tiirk resim sanati i¢in dnemli bir yere oturtmaktadir. Bu
acidan Ornekleme alinan resimler {lizerinden kapsamli bir bicim ve icerik analizi
yapilmis; s6z konusu resimler renk ve renk degerleri, nesnelerin goriinlis 6zellikleri
bakimindan bigimsel 6zellikleri, kompozisyon yerlestirmeleri, cizgisel ve lekesel
¢oziimlemeleri, konusal ve anlamsal boyutta indirgeme siirecleri analiz edilmistir.
Tiim bu analiz siireci fenomenolojinin yonelimsellik kavrami dogrultusunda ortaya

konulmustur.

Bu incelemeler sonucunda Fikret Mualla'nin ¢alismalari; Tiirk resmi 1940- 70
donemi ve fenomenolojik algida karsilastirmali olarak incelendiginde, toplumsal
yapmin aksine, bireysel yasanti siiregleri ile soyutun o6zgilin bir aktarim diline
bliriindiigiine ulasilmistir. S6z konusu resimler, figiiriin vazge¢ilmez kompozisyon
unsuru oldugu, rengin zihinsel disavurumun kaginilmaz bir sonucu olarak baskin
tasarim elemani olarak var oldugu, lekesel ve ¢izgisel degerlerin birbirleri igerisinde
harmanlanarak hacimlestirilmis renk alanlarina doniistiigii resimler olma ozelligi
tasimaktadir. Cizgisel degerler incelenen tiim resimlerde figiirlerin dis konturlarin
belirlemede kullanilirken, bu ¢izgisellik kimi resimlerde renk yogunluklari ile lekesel
bir anlatima doniismistiir. Kompozisyon yerlestirmeleri yapilirken belirgin bir
bicimsel diizenleme kaygis1 duyulmadan ortaya konulan resimlerin; kendi iclerinde
resmin hareketini saglayan tekrarlar ve gostergesel imgelerle dengeli bir uyum iginde
olduklar1 goriilmektedir. Bu anlamda Fikret Mualla resimlerinde karakteristik bir
Ozellige donilisen bicimsel simetri ortaya g¢iktigi goriilmektedir. Yatay ve dikey
boliinmelerin, diyagonal olusumlarin, geometrik yapilanmalarin  goriildiigii
caligmalarda; nesnelerin kendi i¢lerindeki yapilanmalar1 incelendiginde ise, yasanti
sonucu ortaya cikan zihinsel siireclerin ve boylelikle anlamsal gondermeler ve
imgelerin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. Fikret Mualla resimlerinin renk algis1 ve figiir
algist iligkisel olarak ¢oziimlendiginde; degismeyen figiir gergekliginin, deneysel
olmayan gergeklik boyutundan sanatgir gercekligine tagindigi ve deforme edilerek
merkezde odaklanan bir kompozisyon igerisine sokuldugu goriilmektedir. Renk
algisin Fikret Mualla resimlerinde gozlemlenebilen bir diger 6zelliginin, resmin

dinamik yapisini destekleyici bir unsur olarak ortaya ¢iktigi gézlemlenmektedir.
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Konularina goére ayrilan Fikret Mualla resimlerinde mekan algisi; dis ve i¢
mekan olarak farkli aktarim 6zelliklerine sahipken, sozii edilen mekan algis1 kimi
resimlerde figiirlerin bigimsel Ozelikleriyle ortaya konulan gondermelerle
¢Oziimlenmistir. Kompozisyonun temelini  olusturan figiirlerin;  anlamsal
¢oziimlemelere yonelirken, belirli bir sistematik tekrar iginde farkli aktarim
bicimlerine biiriindiikleri ve temelde ayni figiir algisina gdnderme yaptiklari
goriilmektedir. Genel bir degerlendirme ile figiir siniflandirmasi yapilirsa; giinliik
yasam sahnelerinin ve 0©zel yasam sahnelerinin aktarildigi kompozisyonlara
yerlestirilen figiirlerin, hareketli ve duragan olmak {izere iki yapilanmaya sahip
oldugu ve her iki yapilanmada da kendi i¢inde benzer ozellikler tasidig
anlagilmaktadir. Natlirmort nesneleri incelendiginde; kompozisyon yerlestirmelerinin
tek bir boyutta smirli kalmadigi, farkli bakis agilarindan resmedilerek nesnel
diinyanin degistirilip doniistiiriilmiis ve yeniden tasarlanmis bi¢imlerine biiriindiikleri
goriilmektedir. Resim diizlemine yerlestirilmeleri bakimindan herhangi bir kayginin
da giidiilmedigi goriilen kompozisyon nesnelerinin; figiirlii kompozisyonlarinda da
hareketi ve resmin kendi igindeki dinamik yapisin1 ortaya c¢ikarmak adina
kullanigmis oldugu gozlemlenmektedir. Figiir diizenlemeleri ile birlikte yer alan
nesneler, renk ve leke degerleri ile farklilagsa da temelde ortak bigimsel kurgu ve
aktarim ozelliklerine sahiptir. Hayvan figiirlerinin de Fikret Mualla resimlerinde; tek
tek veya figiirli kompozisyonlarla bir arada ele alindigi goriilmekle birlikte,
natiirmort nesnelerinde oldugu gibi figiirlii kompozisyonlarda da; eylemi ve resmin
kendi i¢indeki biitiinliigiinii destekleyen motifsel unsurlara doniismektedir. Anlamsal
boyutlarin da yiiklenebildigi kimi resimlerde hayvan figiirleri; Fikret Mualla'nin
soyutlama siireglerinin belirgin gbzlemlenebildigi ¢aligmalardandir. Son olarak
portre ¢oziimlemeleri incelendiginde lekesel ve ¢izgisel olarak farkli aktarim
bicimlerine sahip olan resimlerin, cogunlukla cepheden ve herhangi bir ifade
barindirmaksizin donuk ve duragan olarak betimlendigi analiz edilmistir. Bu
anlamda portre aktarimlarinin sanatginin yasanti siireglerine ve algisal yiiklemelerine
ugradigina varsayimsal olarak ulasilmaktadir. Ayn1 zamanda ¢oklu figiirlerin bir
arada kullanildig1 calismalarinda yer alan portresel aktarimlarin da birbirlerini
tekrarlayan bir nitelikte oldugu, figiiriin kimligini ortaya koymak kaygisi

tasimaktansa, sinifsal farkliliklara gonderme yaptig1 goriilmektedir.
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Genel bir degerlendirme ile Fikret Mualla ¢alismalarinin yoneldigi soyutlama
egilimi; hareketli ¢izgi ve leke degerleriyle ortaya konulan renk ve renk alanlarinin
resmin dinamizmini olusturdugu, figiir ¢6ziimlemelerinin sanat¢inin nesnel diinyay1
alg1 siireclerinde degisimlere ugrayarak deformeler ve indirgemelerle soyutlandigi
aktarim Ozellikleri barindirmaktadir. Lirik bir aktarima sahip ve rengin tim
disavurum 6zelliklerinin kendi igindeki zitliklariyla hareket algisina gonderme yapan
resimler; hi¢cbir akim ve sanat¢inin etkisinde kalmadan salt Fikret Muallanin algi
boyutunda soyutladigi bir diinyanin {irtinleridir. Tim incelemeler sonucunda
gerceklik kavramimin Fikret Mualla resimlerinde var olan anlamina, nesnelerin
ugradig1 soyutlama siireclerine ve bu siiregler sonucunda resmin konusunu olusturan
nesne ve figlirlerin, sanat¢inin duyular diinyasinda soyutladigi o6zsel bilgisine
ulagilabilmek hedeflenmektedir. Bu anlamda kuramsal bir inceleme yapildiginda ve
Fikret Mualla resimleri {izerine deneysel bir yonelimsellik arastirmasi modeli
olusturuldugunda, fenomenolojinin indirgeme siire¢leri arastirmaya dahil edilerek;
sanat¢inin, nesnelerin 6z bilgisinden hareketle algi siireclerini duyusal yasantilar
yoluyla, tasarim boyutuna tasidigi; bu tasarim bi¢iminin de belirli kurallar dahilinde
ve sistematik bir yapilanma etkisinde olmadigi goriilmektedir. Bu anlamda
fenomenolojik indirgeme bir adim geri g¢ekilmis, var olanin '6z'i resmin kendisi
olarak ele alinip, dis goriiniim, fiziksel 6zellikler, izleyicinin kendi i¢ diinyasinda ki
algi, Onyargi, izlenim Ozellikleri ‘paranteze alinarak' kavramin/nesnenin/resmin
'6z'line, Fikret Mualla resminin kendisine ulasilmistir. Fakat elbette s6z konusu '6Z'
tasviri fenomenolojik bir '6z' tasviriyle birebir ortiismemektedir ya da baska bir
deyisle; ulasilan '6z' yalnizca bireyin kendi gergekligidir; evrensel '6z' ise, resmi
olusturan sanat¢inin zihninde gergeklesen bir 'reduktion'dir, ¢ikarim, soyutlama ve
indirgemedir. Sanat¢inin ortaya koydugu resim s6z konusu indirgemenin tasarim
boyutuna geri yiiklenen bir goriiniimiidiir. incelemeler sonucunda gériilen gergeklik
ise; yonelinen kopyanin kopyasidir. Ancak oOrnekleme alinan resim once
cergevesinden, ardindan kompozisyonun temel yonlendirmelerini belirleyen yon
cizgilerinden soyutlandiginda ve devaminda goriilen gergeklik (resim) biling
diizeyinde her tirlii nesne bilgisi parantezin disinda birakilarak izlendiginde;
Husserl'm ulagmak istedigi fenomenolojik bir indirgemenin deneysel bir modeline

taniklik edilmekte ve boylelikle Fikret Mualla resimlerinde sanat¢inin kendi
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gercekligine ulasilmaktadir. Boylelikle nesnel gercekligin doniistime ugratilarak
sanatginin yarattigi yeni bir gergekligi ortaya koydugu bulgusuna ulasilmaktadir.
Gergeklik algis1 Fikret Mualla resimlerinde ne dogada var olanin eklemelere
ugramadan aktarilmasi boyutunda, ne de belirli geometrik formlarla sistematik bir
diizen igerisinde yansitilmaktadir. Fikret Mualla resimlerinde goriilen gergeklik;
sanatginin kendi gergekligidir ve kavramlarin imgelere dontiserek, zihinsel boyutta
yeni bir ger¢ekligi ortaya koymasidir. Bu anlamda Fikret Mualla'nin Tiirk resim
sanatinda, gercekligin aktarim oOzellikleri bakimindan 6zgiin bir sanat¢t oldugu
¢Ozimlenmistir. Sanat¢inin resimlerinin analiz edilmesinin ardindan varilan nesnel
gercekliklerin, bi¢cimin, rengin, kompozisyon diizenlemelerinin, 6znel yargilarin ve

anlamsal gondermelerin sanat¢cinin kendi gerceklik algisina ulagtigi analiz edilmistir.

Oneriler

Incelemenin smirlandirnildigi 1940 ve 1970 tarihleri arasindaki donem Tiirk
resim sanatinda 6nemli gelismelerin yasandigi, soyutlama egilimlerinin goriildigii ve
Bati etkisinde var olan Tiirk resim sanatinin 1960'lardan sonra Bat1 ile aynm1 diinya
goriisi ve sanatsal {retimlerde algi boyutunda; ortak diislinsel siiregleri
yakalayabildigi bir donem olma 6zelligi tastmaktadir. Bu anlamda s6z konusu donem
ve Fikret Mualla'nin 0Ozgiin sanat¢1 tavri; disiplinlerarast bir yaklasimla
karsilastirmali analiz edilmelidir. Sanat eserinin olusumunun ardindaki siiregler
incelenmeli, sanatsal yaratimlarin yoneldigi diislinsel boyutlar ¢oziimlenmeli ve
Bati'min Tiirk resminin gelisim asamalarinda etkileri, farkli sanat¢ilar {izerinden
ayrintili incelenmelidir. Elde edilen ¢oziimlemeler ve veriler, benzesim modeli
kullanilarak, renk ve bigim kuramlari kapsaminda sonuca ulastirilmalidir. Farkli bir
arastirmada; giizel sanatlar egitiminde, arastirma sonucunda elde edilen renk ve
bigim grafiklerinin, rengin benzesim Ozelliklerini goérsel olarak ifade etmenin ve
tablo araciligi ile egitimin, gorsel sanatlar dersinde Ogrenci basarisina etkisi

degerlendirilmelidir.

Fikret Mualla iizerine yapilacak olan daha kapsamli bir aragtirmada ise;
sanat¢inin, yasanti siireclerinin calismalarina psikolojik etkileri ve resimlerinde yer

alan imge koklerinin ¢oziimlemeleriyle iligkileri incelenmelidir.
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