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ONSOZ

Sanat, tarihin var olusundan itibaren i¢inde bulundugu donemin kosullarindan
beslenmis, etkilenmis, yansitmig ve sonraki donemin de habercisi olmustur. Sanat
tarihine bakildiginda, en hareketli donemin 1945 sonrasinda basladig1 goriilmektedir.
45 sonrasi baslayip, 1960’larda ivme kazanan etkilesim, degisim, doniisiim siireci ise
giiniimiizde hala etkisini gostermektedir. Post-Modern donemin iginde
bulundugumuz bilgi ¢caginda, kiiresellesme, teknoloji, disiplinler aras1 etkilesim her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendisini gostermistir. Bu siire¢ sanatin
kuramsal ve uygulama boyutunda yeni a¢ilimlar kazanmasina ve kapsaminin

genislemesine neden olmustur.

Evrensel boyuttaki sanat anlayis1 perspektifini degistirirken, Tiirkiye
acisindan durumun ne oldugu da konunun yerel boyutunu olusturmaktadir. Bu
baglamda sanat egitimi veren kurumlarin i¢inde bulunulan evrensel siirecin
kosullarina duyarliligi, egitimde benimsedikleri yontemler ve ders igerikleri dnem
tasimaktadir. Clinkii agirlikli olarak klasik/geleneksel sanat anlayisi ile sanat egitimi
alan bir 6grencinin, bu degisikliklere ayak uydurmak ve benimsemekte giigliik
cekmesi kacinilmazdir. Glinliimiiz sanatin1 kavramanin ve ¢agin niteliklerine uygun

eserler tiretmenin yolu sliphesiz ¢cagin kosullarina uygun bir egitim almaktan geger.

Bu caligma; 1945 sonrasi 6ncii akim ve anlayislarla baslayan ve gliniimiize
kadar uzanan sanatsal degisim siirecinin sanat egitiminde ne derece takip edilip

uygulandiginin saptanmasi amaciyla yapilan bir arastirmayi icermektedir.

Arastirmam boyunca, destegini esirgemeyen danigmanim Sayin Prof. Atilla
flkyaz’a, calismamin yontem boliimiinde bana zaman ayirip yol gdsteren Sayin Yrd.
Dog. Dr. Giilgiin Alpan Bangir’e, goriismeler boyunca igtenlikle yardimda bulunup
fikirlerini paylasan sanat egitimcileri ve 6grencilerine tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica, aileme ve dostlarima bana giivenip her zaman yanimda olduklari, moral ve

destek verdikleri i¢in tesekkiir ederim.

Funda ORUC
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OZET

1%5SONBA$I»mﬁSANATAKmﬂARHHNLEANSDUZENNDESANAT
EGITIMI VEREN KURUMLARIN PROGRAMLARIYLA (2007)
PARALELLIGI

Orug, Funda
Yiiksek Lisans, Mesleki Resim-Is Egitimi Bilim Dal1
Tez Danismani: Prof. Atilla ILKYAZ

Nisan, 2009

Nitel aragtirma yontemi ile yapilan bu ¢caligmada, 1945 sonrasi 6ncii sanat
akimlarinin lisans diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin programlariyla
paralelligini aragtirmak amaciyla, 6gretim eleman1 ve 6grencilerin goriislerinden

yararlanilmistir.

Yonteme iliskin veriler, literatiir taramasi ve goriisme formlari ile elde
edilmistir. Calisma grubu, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Béliimii, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-
Is Ogretmenligi Anabilim Dal1, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
Uygulamal1 Sanatlar Boliimii Mesleki Resim Ogretmenligi Anabilim Dali, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’ndeki 6grenci ve sanat
egitimcilerinden olusmaktadir. Goriisme formu ile elde edilen verilerinin analizinde

‘nitel igerik analizi’ yontemi kullanilmigtir.

Arastirma sonuglarina bakildiginda mevcut sanat egitimi programlarinin 1945
sonrasindaki sanatsal degisimleri karsilamakta yetersiz oldugu ve ¢esitli
diizenlemeler yapmaya ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Ayrica programlardaki
derslerden daha ¢ok, egitimcilerin niteligi/ bakis agis1 ve derste kullanilan
yontemlerin sonucu etkiledigi, teknik olanak ve alt yap1 eksikliklerinin de konuyla

ilgi 6nemli etkenler arasinda oldugu belirlenmistir.
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ABSTRACT

PARALLELISM OF AVANT-GARDE ART MOVEMENTS AFTER 1945 WITH
THE PROGRAMS (2007) OF THE INSTITUTIONS THAT GIVE ART
EDUCATION

Orug, Funda
Master, Professional Painting Education Discipline
Thesis Advisor: Prof. Atilla ILKYAZ

April, 2009

In this study, that is done with the qualitative research method, for the
purpose of researching the parallelism in between, post 1945 avangarde art

movements and the programs of establishments that give licence level art education.

The data concerning the method is obtained by literature scanning and
interview forms. The reseach group consists of students and art educationinsts from;
Gazi University Faculty of Fine Arts Painting Department, Gazi University Faculty
of Education Department of Fine Arts Education-Painting Teaching, Gazi University
Faculty of Vocational Education Department of Applied Arts-Vocational Painting
Teaching, Hacettepe University Faculty of Fine Arts Painting Department. In the
analysis of the data that was obtained by the interview forms, “qualitative content

analysis” method was used.

Considering the research results, it is seen that, current art education
programs are insufficient in meeting the post 1945 artistic changes and various
arrangements are needed to be done. Furthermore, the quality of the educators, point
of views and the methods used in the lessons efffect the result more than the classes
in the program, related to the subject technical opportunities and lack of foundation

are in important given factors.

v
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BOLUM I

1. GIRIS

Bu boliimde, arastirmaya iliskin problem durumu, amag, 6nem, varsayimlar,

stnirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.
1.1. Problem

Gilinlimiizden ge¢cmise dogru doniip baktigimizda, sanati ele alis bi¢imlerinin,
sanatsal kuramlarin ve begenilerin siirekli bir devinim ve degiskenlik i¢cinde oldugu
goriiliiyor. Ozellikle Modernizm déneminde, sanati farkli acilardan ele alan birgok
sanat akiminin ortaya ¢iktig1, Modernizm’den Post- Modenzim’e gegis siirecinde ise
sanat akimlarinin yerini sanat olusumlari, sanat hareketleri gibi ¢ikislarin, hatta
sanatg¢ilarin aldigi fark ediliyor. Bu degisimlere paralel olarak, sanatin ne oldugunun

aciklamalar1 da cagin gereklerine gore degiskenlik gosteriyor.

Artik eskimig bir formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun yarattigi
vapitlarda giizellik iilkiistiniin ifadesi’ biciminde tanimlanir. Oysa giizellik
tilkiistintin sanat i¢in bir zorunluluk olmadigi, ¢agdas sanat diisiincesi
evreninde bir yeri kalmadig: kesin gibidir. Dolayisiyla sanati bu giin
Tomas Munro ’nun tammuyla, ‘doyurucu estetik yagantilar olusturmak

amaciyla diirtiiler yaratma becerisi’ diye nitelemek olanaklidir (S6zen ve
Tanyeli, 2003, 5.208).

Sanata yon veren donemleri kesin tarihlerle bir birinden ayirmak her ne kadar
miimkiin olmasa da, Modernizm déneminin 19. YY’ da Empresyonistlerle basladigi
ve 1960-70’lere kadar devam ettigi fikri yaygin bir diisiincedir. Bununla birlikte,
Modernizm’in 1960’lardan ¢ok daha once bittigi ve Post-Modernizm siirecine

gecildigini savunanlarin sayist da yadsinamayacak kadar fazladir.



Yakin tarihteki gelismelerin bir sonucu olarak, son zamanlarda
birbirinin pesi sira ¢ikan ¢esitli yayinlarda, ‘modern’ sanattan sonra bir
de ‘cagdas’ ya da ‘postmodern’ sanattan soz ediliyor artik. Bunlarda, yeni
doneme iliskin, gerek yorumlar gerekse tarihsel agidan isaret edilen
kirilma noktalar: cesitlilik gosteriyor. Bazilar: 1945 'ten, bazilar
1950’lerden, bazilar: da 1960 'tan itibaren baslatiyor yeni donemi (Yilmaz,
2006, 5.12).

1945 sonrasindaki siire¢ ister Modernizm’in i¢inde, ister Post-Modernizm’in
icinde kabul edilsin, bu durum 45’lerden sonra ortaya ¢ikan akim, hareket
olusumlarin sanat tarihindeki 6nemini degistirmiyor. Post-Modernizm siirecinin
1960’larda basladig1 varsayilsa dahi, bu yeni dénemi ve 6zelliklerini daha iyi
algilayabilmek icin siireci en basindan ele alip yeni dénemi hazirlayan kosullari

irdelemekte fayda vardir.

1945 sonrasi baslayip 1960’larda ivme kazanan ve gilinlimiizde hala etkisini
gdsteren bu siireg, sanatin kuramsal ve uygulama boyutunda yon degisikligine neden
olmustur. “1945 sonrasi kimi ¢ok etkili olan, kimi de kenarda kalan sayisiz ¢ikis
gdziimiize carpiyor. Uslup, anlayis, malzeme, iletisim kutuplarinda da biiyiik
doniisiimler yasandigi ortada. Avrupa’dan ABD’ye, oradan da daha genis bir
cografyaya donen bir biitiinliik olustugunu yadsimak giic...” (Batur,1995,s.3).

Evrensel boyuttaki sanat anlayisi, perspektifini degistirirken, Tiirkiye
acisindan durumun ne oldugu da konunun yerel boyutu olarak karsimiza ¢ikiyor.
Buna bagli olarak, ‘sanat tarihinden hangi donemlere kadar haberdariz, tiretilen
sanat eserleri evrensel platformla denklik sagliyor mu?’ gibi sorular da akla geliyor.

Enis Batur’un kisisel goriis ve degerlendirmelerine gore: '

Yarim yiizyilin sonunda, sorun gelip biitiin bu dinamizmin
neresinde oldugumuz konusuna dayaniyor. Aslinda, ikilemlerimiz bile
veterince netlesmis sayilmaz bu ¢ergevede: yaninda / karsisinda olmak,

! “Sanatin evrensel boyutta gegirdigi degisimlerin, Tiirkiye’de ne kadar taninip takip
edildigi” konusunda ‘kisisel’ diisiincelerle kesin sonuglar elde edilemeyecegi i¢in,

kapsamli arastirmalar yapmak gerekmektedir.



icinde /disinda olmak tiiriinden tehlikeli u¢clar arasinda ¢elismeyi ¢ogu
zaman yegliyor gibiyiz. Yerlilik / yabancilik ulusallik /evrensellik ikilemler
ise, bitmek tiikenmek bilmeyen bir kimlik arayisinin girdabi iginde yol
aldwriyor kiiltiir ortamimizin insanlarmna... ... Yiizythin basindan 1945°e
uzanan zaman dilimi i¢inde giindemi etkileyen Disavurumculuk,
Gelecekgilik Kiibizm ya da Gergekiistiiciiliik akimlarini,; Picasso, Miro,
Kandiski ya da Mondrian gibi ustalari iyi- kétii tamdigimiz séylenebilir.
Buna karsilik, ¢ok sinirl bir ilgi toplulugu Kiefer’i, Chia 'yi, Schnabel’i
hatta Beuys u hakkiyla taniyabilmistir... (Batur,1995,s.6).

Halk tarafindan bu 6ncii sanat hareketlerinin ne kadar taninip, begenildiginin
yant sira; sanatcilar, sanat egitimcileri ve sanat 6grencileri gibi sanatla i¢ igce olan
kesimin gorlis ve tavirlart da son derece 6nemlidir. Sanatla birebir etkilesim halinde
olan bu kesim, bir bakima konunun birincil dereceden hedef kitlesidir. Kendi
alanlarindaki yenilikleri, evrensel boyuttaki degisiklikleri izleme, arastirma, algilama
ve uygulama gibi sorumluluklar1 tagimaktadirlar. Ogrencileri yani gelecegin
sanatg¢ilarini yetistiren liniversiteler ve bu iiniversitelerdeki egitimci kadrosunun yurt
dis1 ile temas halinde olmasi, arastirmaci ve ¢agin gereklerini karsilayacak

dinamiklige sahip olmalar1 ve bu yonde egitim vermeleri konunun kilit noktasidir.

Evrensel niteliklere uygun, ¢cagdas sanat yapitlarinin benimsenmesi,
iretilmesi, yayginlagmasinda rol alacak sanat¢i adaylarini yetistiren tiniversiteler ve
bu liniversitelerde gorev alan egitimci kadrosunun sahip oldugu niteliklerin, hedefe
ulasilma diizeyini 6nemli dlciide etkiledigi diistiniilmektedir. Bunun yani sira
fakiiltelerin teknik altyap1 ve donanimi, uygulanmakta olan programlarin icerigi de

onemli etkenler arasinda sayilabilir..

Yukarida belirtilen nedenler dogrultusunda; “1945 sonrasi oncii sanat
akimlar1 ve lisans diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin programlariyla(2007)
paralelligi” baslig1 altinda, giizel sanatlar egitimi veren fakiiltelerin programlarinin
sanatin dinamikligine ne kadar uyum saglayabildigi, ‘cagdas sanat’ ihtiyag¢larini

kargilamakta ne kadar yeterli oldugu irdelenmek istenmistir.



1.2.Amag¢

Bu arastirmanin genel amaci; ‘1945 sonrasi dncii sanat akimlari ve lisans
diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin programlariyla paralelligi’ bashigi altinda,
giizel sanatlar egitimi veren fakiiltelerin programlarinin sanatin dinamikligine ne
kadar uyum saglayabildigi, ‘cagdas sanat’ ihtiyaclarini karsilamakta ne kadar yeterli
olduguna yonelik sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimcilerinin goriislerini

bulgulamaktir.

Bu genel amac1 gergeklestirmek icin asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1- 1945 sonras1 sanat akimlar1 hakkinda, 6gretim eleman1 ve 6grenci goriisleri
nelerdir?

2- Lisans diizeyindeki sanat egitimi programlarinda 1945 sonrasi sanat
akimlarinin yer almasina yonelik, 6gretim elemani ve 6grenci goriisleri nelerdir?

3- {lgili fakiiltelerde uygulanmakta olan programin icerigine ydnelik, gretim

elemant ve 6grenci gortsleri nelerdir?

1.3.0nem

Arastirma ile toplanacak veriler ile,

1- Lisans diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin programlarini gézden
gecirme ve yeniden yapilandirmada,

2- 1945 sonrasi Oncii sanat akimlari ve sanat egitimine yansimalari konusu ile
ilgilenen sanatg1, egitimci ve dgrencilere,

3- Benzer konuda arastirma yapmak isteyen tiim ilgililere yararli olacagi

umulmaktadir.



1.4.Varsayimlar

1. Arastirmaya katilan egitimciler ve 6grenciler, kendileriyle yapilan

goriismelerdeki sorulara igtenlikle yanit vermislerdir.

1.5. Stmirhhiklar

1- Bu arastirma, Ankara’daki devlet {iniversitelerinin sanat egitimi veren

fakiilteleri olan;

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-is Ogretmenligi Anabilim
Dal1, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Boliimii
Mesleki Resim Ogretmenligi Anabilim Dali, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Resim Boliimii 6gretim elemanlar1 ve 6grenci goriisleri ile sinirhdir.

1.6.Tamimlar

Sanat: Heyecan ve hayranlik uyandirmak i¢in insanin kullandig1 yaraticilik.
...Buna gore insanin doga tlizerinde yaptig1 her degisiklik ister iyi, ister kotii, ister

giizel, ister ¢irkin sanattir... (Biiyiik Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, s.4071).

‘Sanat’ diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir. Bir zamanlar
bazi1 adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resmi
ciziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor ve daha birgok bagka seyler tiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye
tanimlamakta higbir sakinca yok, yeter ki bu s6zciigiin yer ve zamana gore
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve glinlimiizde neredeyse bir

korkuluk veya tapinma araci haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in var



olmadiginin bilincinde olunsun. Bir sanatgiya, yaptig1 seyin bir bakima giizel
sayilabilecegini ama ’Sanat’ olmadigini sdyleyerek, onu yikima siiriikleyebilirsiniz.
Ayni1 bigcimde, bir tabloyu giizel bulan herhangi bir kimseye, bu tabloda begendigi
seyin Sanat degil de bagka bir sey oldugunu sdyleyerek, kafasini karistirabilirsiniz...

(Gombrich, 2002, s.15).

Oncii (Avant-garde/ Avangart): Giiniin onaylanmis ve gecerli sanat
anlayislarin1 yadsiyan deneyci sanatgilari ve onlarin yapitlarini niteler (Sozen ve

Tanyeli, 2003, s.31).

Post- modernizm: 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist kiiltiiriin her
alaninda ortaya ¢ikan egilim ve akimlart kusatan kavramsal bir gergeve... ... Modern
bigemler artik post-modern kodlar haline gelmistir. Isteyen istedigi kodu
kullanabilmektedir... Bu bakis agisina gore, post- modernizm bir ¢esit alint1 ve

derleme estetigidir (Y1lmaz, 2006, s.339,344).

Interaktif Sanat (Etkilesimli Sanat) : Bir sekilde izleyici(sanat sever) ile
baglantil1 bir sanat seklidir. ...calismalar bilgisayarlari, harekete duyarl sensorleri,
1s1y1 veya baska girdileri kapsar. Internet ve elektronik sanat giiclii bir sekilde
interaktiftir. Bazen ziyaretciler hypertext ortaminda gezinebilir; baz1 ¢alismalar
ziyaretcilerden yazinsal veya gorsel girisler kabul edebilir; bazen bir izleyici
sergilenen performansin yapisini etkileyebilir ve hatta katilabilir. ...Katilimcinin
sanat iiriinii lizerinde hareket etme sans1 vardir. Daha ileriye gitmek gerekirse iirlin
icerigiyle ziyaret¢iyi bunu yapmasi igin tegvik eder. Bilgi gosteriminin yeni sekilleri
olan video, lazer, robot vb. nesne-nesne iliskisinde; insan-insan ve insan—makine
iletisiminin yeni modlaridir. Interaktif sistemlerin yeni sosyal igerigi formal

tecriibeler, oyunlar ve eglence, sosyal elestiri ve politik dzgiirliiktiir (Ulusoy, 2007).

Sanat Egitimi: Insanin yaratic1 giiclerini ortaya ¢ikarmasina yardimer olacak
kosullar1 hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasini saglayan bir etkinliktir

(Gengaydin, 1990, s.44).



1.7. Kisaltmalar

GUGSF Resim Béliimii : Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii

GUGEF Resim Béliimii : Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali

GUMEF Resim Béliimii: Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
Uygulamali Sanatlar Boliimii Mesleki Resim Ogretmenligi Anabilim Dali

HUGSF Resim Béliimii: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Resim Bolumii

T: Teorik Ders
U: Uygulamal1 Ders
K: Kredi

T.T.: Tansel Tiirkdogan
C.0.: Cebrail Otgiin
M.Y.: Mehmet Yilmaz
H.I.B: Hiilya iz Béliikoglu
H.A.: Hasan Akin

S.A.: Seniz Aksoy

A.L: Atilla Tlkyaz

H.P.: Hasan Pekmezci
I.A.: Ismail Ates

YOK: Yiiksekogretim Kurulu



BOLUM 11

2. MODERNIZM’DEN POST-MODERNIZM’E SANAT

Bu boliimde sanatin Modernizm’den Post-Modernizm’e gecis siirecini
hazirlayan etkenlere, donemler arasindaki farklara, akimlar/olusumlara ve giinlimiiz

sanat anlayislarina deginilecektir.

2.1. Modernizm’den Post-Modernizm’e Gegis Siireci

Modern sozciligiliniin ilk defa 1874 de Paris’te Nadar Galerisi’nde
Empresyonistler’in agmis olduklari sergiye yapilan agir elestirilere karsi sair
Baudelaire tarafindan sergiyi savunurken kullanilmis ve buradan da literatiire girmis
oldugu bilinmektedir. “izlenimciligin ilk modern sanat akimi oldugu goriisii
yaygindir...” (Yilmaz, 2006, s.18). Bu nedenle Modernizm’in 19. yilizyilda ortaya
ciktig kabul edilir. “ilk kez Bodler'in kullandig1 'modernizm' terimi, semantik
bakimdan 'cagdas', 'yeni' demektir. Bununla birlikte, modernizm kavrami ne modern

tislup kavramiyla, ne de ¢agdas sanat kavramiyla karistirllmamalidir”(Simeonova).

Modernizm, Avrupa'da 19.yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve
giderek egemen bir konuma gelen... ... toplumsal diizeninin ya da
sanayilesen toplumun sanatsal estetik anlayist olarak yorumlanabilecektir.
Sanayi toplumunun ozellikleri ve sorunlari, bu ¢erceve icinde yeni bir
sanat ve estetik anlayisinin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmis
denebilecektir. ...Bunun sonucu olarak Avrupa, ozellikle bati Avrupa 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda eskisinden c¢ok farkl, adeta bambaska bir
toplumu sergileme durumunda kalmistir (Sahin, 2007).
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Resim 1: Claude MONET, Impression: Soleil Levant (Izlenim: Giin Dogumu), 1872

Sanatta modernizmin temelleri, ressamlarin diinyay1 gordiikleri gibi
betimlemeyi birakmalariyla atilmistir. Temsil, temel sorun haline gelmis; sanat kendi
kendisini konu haline getirmeye baglamigtir. Monet, Manet basta olmak {izere,
Empresyonistler lizerine resim yaptiklari yiizeyde boya, tuval vb. malzemelerin
ozelliklerini ve gectikleri siirecleri saklamamus, aksine 6ne ¢ikarmislar, sonrasinda da
Cezanne eserlerini tuvalin dikdortgen seklini goz oniine alarak tasarlamigtir.
“Cezanne gergekligi degil de, onu algilamanin sonucunu resmederek, yeni ve
devrimei bir yon tutturdu. Cezanne'in... 1904'de yazdig iinlii mektubunda sunu

ogiitlemisti: ‘...Dogayi silindir, kiire ve konilerle ele alin’ > (Sahin, 2007).

Boylece dogadaki goriintiilerin taklidi birakilmis, temsil ikinci plana
atilmistir. “Modern sanatgi, geleneklere bagli calisan sanatgilara iyi gozle bakmaz.
Onemli olan, sanatginin dogay1 eskimis kurallara gore degil, cagin gereklerine gore
yorumlamasi ve ayrica bilinmeyeni kesfe ¢ikmasidir, risk almasidir” (Yilmaz, 2006,

s.17).
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Resim 2: Paul CEZANNE, Sainte-Victoire Dagi, 1904

Sanate1 artik ylizyillar boyu benimsedigi goriineni tasvir etme amaciyla
yetinemezdi. Bu ¢aga 6zgii yepyeni bir sanat1 olusturmak zorundaydh. ilk is, en az
bes yiiz yillik bir gelenegi, salt gorlineni inandirici bigimde yansitmaya calisan
‘Natiiralist’ anlayig1 yikmakti. 1905°te Fovizm’in dnciilerinden olan Matisse’in
esinin portresini yaptigi resimde, modelin yiiziinii dogal rengiyle boyamamasi, onun
yamyassi gostermesi herkesi ¢cok yadirgatti. Bugiin bize o kadar garip gelmeyen bu
ornekteki degisiklikler, o zaman biiyiik bir 6fkeye yol agmisti. Bu, kiigiik ama kokli
bir degistirmeydi.

Resim 3: Henri MATISSE, Madame Matisse “The Green Line”, 1905
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Ayni donemlerde Almanya merkezli Disavurumculuk 20.yy’1n en belirleyici
akimlarindan biri olarak ortaya cikti. 1905°te Alman Ekspresyonizminin Dresden
kolu olan Die Briicke (Koprii), 1911°de ise Miinih merkezli Der Blau Reiter (Mavi

Stivari) Gruplar1 kuruldu.

“Disavurumcu sanatta genel karakteriyle ve degismeyen
ozelligiyle; bicimden ¢ok renge, renk armonisinden ¢ok renk
kontrastlarina, akilciliktan ¢ok duygusalliga, maddecilikten daha ¢ok
tinsellige, nesnelcilikten daha ¢ok 6znelcilige, kavramsaldan daha ¢ok
sezgicilige, ¢oziimleyicilikten daha ¢ok bilesimcilige, i¢giidiisele, i¢
gereksinimlere, fizik otesine, ilkellige, psikolojiye, bi¢im abartma ve
carpitmalara, ifadeyi artiran her tiirlii ritme yer verilir” (Beykal, 1988,
s.9).

o S U

Resim 4: Die Briicke: Emil NOLDE, Dance Around The Golden Calf, 1910

Ama asil yadirgatict resmi 1907°de Avignon’lu Kadinlar ile Picasso
yapmuistir. Bir genelevi gosteren bu resimde yalniz rengin degistirilmesi degil, insan
anatomisinin de kirilip bozulmasi s6z konusudur. Degisme ¢ok keskin oldugu i¢in,
bu yapilanlar basta bir sarlatanlik sanildi. “1907 dolaylarindaki giindelik yasamin bir

fotograf goriintiist... ... Picasso'nun Avignon’lu Kadinlar'ina bizi hicbir sey
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hazirlamamustir. ...Picasso'nun Avignon’lu Kadinlar'la baglattigi Kiibizm daha sonra
kendisi, Georges Braque ve bagkalari tarafindan 1907-1914 arasinda gelistirildi”
(Sahin, 2007).

Resim 5: Pablo PICASSO, Les demoiselles d'Avignon, 1907

Resim sanatinda, goriinenin temsilinin bir kenara birakilip, sanat¢inin
yorumunun ve diinya goriisiiniin 6ne ¢ikmasiyla birlikte deformasyon/bigim
bozmalar soyutlamaya, oradan da soyut (abstre) sanata kadar hizli bir degisim
gecirdi. Kandinsky, Delaunay, Klee, Miro gibi sanat¢ilar goriinen diinyay1 ve
nesneleri renkler, ¢izgiler, lekeler araciligi ile soyutlarken, resimlerinde ritim
etkenini 6n plana ¢ikardilar. Mondrian, Malevich ve daha sonrasinda Nicholson ise
daha ileri giderek resmi saf renkler ve ¢izgiye indirgeyen bir yol izlediler. Birgok
insan boylesi bir 6rnege ‘Bu da mi1 resim!’ diyebilir. Ama eger resmi ‘Cizgi ve
renklerle saglanan dengeli bir uyum’ diye tanimlarsak, belki de asil resim, en katkisiz

resim diye bu tiir bir 6rnegi vermemiz gerekir.
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Mondprian, resim sanatindaki ii¢ boyutluluk yanilsamasinin aslinda
heykel ve mimariden alindigr kanisindaydi. Mademki resmin yapildigi
alan bir diizlemdi, o halde derinlik yalanina gerek yoktu. Resmini tuval
yiizeyindeki diiz renk alanlarina indirgeme nedenlerinden biri de iste bu
geleneksel hacim yanilsamasindan kurtulma manevrastydi (Yilmaz, 2006,

5.67).

Resim 6: Piet MONDRIAN, Composition with Yellow, Blue, and Red, 1921

Malevi¢’in izledigi yol ise resmi ulasabilecegi en ug noktadaki sadelige tasidi.
“Bir bakima Kandinsky ve Mondrian’1 da sollayarak, resimde gidilecek son (en {ist)
noktaya kadar gitti ve buna da siiprematizm adini verdi...”(Yilmaz, 2006, s.71).
Malevig felsefeyle ilgilenen bir sanatci olarak nesneler, olgular ve bunlarin
anlamlandirilmasi lizerinde neredeyse inang mertebesine yiikselttigi bir kuramla

calistyordu.

“Kavranabilen ama temsil edilemeyen seyi sunmanin tek yolu
soyutlamadir. Lyotard, 1915'te beyaz bir zemin iizerine beyaz bir kare
cizerek "temsil edilemeyen Yiice'yi sunan" Rus sanatgisi Kasimir
Malevig'ten soz eder hakl olarak. Malevi¢'in 1919'da yayinladigi
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Yiiceligin Manifestosu, onun yiice olani temsil ettiginin bilincinde
oldugunu acik¢a gosterir...” (Sahin, 2007).

Resim 7: Kasimir MALEVICH, Suprematist Composition: White on White,1918.

Diger taraftan es zamanli olarak, italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm
(Gelecekgilik) Rusya’da Konstriiktivizm (Yapisalcilik) kadar benimsendi. “Kiibizm
Rusya'da konstriiktivizm(1914-20) yoniinde gelisti. Sehpa bir tarafa birakilarak
tipografi, mimari ve endiistriyel iiretime uygulanan teknik dizayna ve devinimsel

sanata gecildi” (Sahin, 2007).

Modernizmde en 6nemli degisim sanat yapitinin gergeklik karakterinin
degisimiydi. Kiibizmle baslamis olan bu degisim ‘kolaj, montaj, ready- made’ gibi
yeni kavramlar yaratmist1. Imge ve betimleme kaliplarindan kurtulmus olan sanat

nesnenin kendi gergekligiyle hesaplasma siirecine girmisti.

1912'de hazir yapim malzemenin dogrudan dogruya resimde
kullanilmasi, Picasso, Braque ve baskalar: tarafindan Kiibizmin sozliigiine
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alinmig bulunuyordu. Duchamp, kendi basina sanat disi olan ‘hazir
yapum’ bir nesnenin, orijinal baglamindan, kullanimindan ve anlamindan
swyrildigi takdirde ‘sanat’ olarak sergilenebilecegini ilk fark eden
sanat¢iydi. Onun en iyi bilinen hazir yapim sanat érnekleri, bir Sise Rafi
ve R. Mutt diye imzaladigi porselen bir Pisuar'di (Sahin, 2007).

Duchamp’in 1917°de yaptig1 ‘Cesme’ isimli pisuara deginmeden 6nce, Dada
olusumundan bahsetmek yerinde olur. Duchamp’in da aralarinda bulundugu Dada
grubu 1915-16 déneminde Ziirih’te kurulmustu. “1917°de Dada uluslar arasi {ine
kavustu. Dadacilar bir galeri acarak, bir de dergi ¢ikarmaya bagladilar” (Lynton ,
2004, s.124). Dadaizm’in onciilerinden Tristan Tzara , Ball, Hans Arp ve Richard
Hulsenbek ses siiri, anlamdisilik siiri ve sans siiri adin1 verdikleri yeni siir

bicimlerini denemeye basladilar bu dergide.

Dada, birgok 6zelligi ile Modernizm tarihi i¢in sarsici etkileri olan bir
olusumdu. Bir sanat grubu olarak kurulan ve daha sonrasinda sanat akimi olarak
algilanan Dada i¢in, sanat akim1 demek ¢ok da dogru degildir aslinda. “Dada bir
sanat akimi degildi” (Lynton , 2004, s.126). Ciinkii alisildik sanat tisluplarina,
kriterlerine bas kaldiran, toplumun, tarihin ve politikanin ahlaki degerlerine saldiran,
kars1 ¢ikan anarsist nitelikler tasiyordu. Bu nedenle Dada i¢in, eylem, hareket,
olugum gibi tabirleri kullanmak yerinde olabilir. (Dada’dan giiniimiize kadar gelen
stiregte sanat akimi kavraminin yerini sanat hareketi, sanat olusumu gibi tabirler

almastir.)

Dadaci sanat diye bir seyden s6z etmek, aslinda dadacilara hakaret
sayilabilir. Zira onlar, burjuvazinin icat ettigi ve sunun surasinda iki asr1 bile
bulmayan bir gegmisi olan ‘sanat’a da karstydi. Bu yiizden, dergi ve makaleler
disinda, bu giline ulagsmis resim ya da heykele benzeyen islerin sayis1 azdir....
...Dadacilarin geleneksel anlamda bir bigem kaygis1 yoktu. Onlarin derdi, sanat¢inin
ortaya koydugu sanat yapit1 degil, takindig1 tavirds... Ornegin Kurt Schwitters,
‘sanatcinin tliiklirdigli her sey sanattir’ diyordu. (Yilmaz, 2006, s.110)



Resim 8: Kurt SCHWITTERS, Construction for Noble Ladies, 1919

Sadece sanat alaniyla yetinmeyip, toplumsal birgok degeri alaya alan
Dadacilarin sert ve yikici tavirlarinda, yasadiklart donemin ve 1. Diinya savasinin

sonuglarinin 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilir.

Dada hareketine iliskin en onemli tartismalardan biri Dada'nin
gergekten de sanat karsiti (anti-art) olup olmadigidir. Bu tartismanin
sebebi, Dadaist sanat¢ilarin genel olarak Sanat konusunda fazlasiyla
elestirel olmalaridir. Yiiksek ve giizel” oldugu diisiiniilen Sanat'i iireten ve
ona tapan toplumla, I. Diinya Savasi'na sebep olan toplum ne de olsa ayni
toplumdur ... ...eger Alman erkekleri, Fransizlar: ve Ruslari siingiileriyle
sislemeye, surt ¢cantalarinda Goethe'nin kitabiyla gidiyorlarsa, bunu, Sanat
insanligi aptal yerine koydugu, insanlarin diinyayt oldugundan daha giizel
bir yer olarak gormelerine sebep oldugu icin yapiyorlard:. Iste,
Dadaistleri en ¢ok kizdiran ve radikal ifade yollarina iten de buydu. Dada,
verlesik sosyal estetige acimasizca bu yiizden saldirnmistir. Giizelligin,
simetrinin ve anlamin bozguna ugratilmas: ve geleneksel malzemelerin
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reddedilmesi Dada'nin baslica ozellikleriydi. Biitiin bunlar Dada igin,
insanlig1 toplu cinayete siiriikleme kapasitesi olan bir sosyal ritmin
bozulmasiyd: (Altay, 2004).

Bu bilgiler 1s181nda, Dada’nin sanat karsit1 degil, o zamana kadar kabul
gbérmiis sanat anlayisinin karsit1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resim, edebiyat,
tiyatro, miizik, grafik gibi bir¢ok alan1 etkilemis olan Dadaizm, ayn1 zamanda o
zamana kadar sanat kapsaminda goriilmeyen, sirk kabare tiirii eglence ve sov amagh
olgular1 da bilinyesinde barindirmistir. Bu gliniin sanatinda sikca karsilastigimiz bu
sentezler, o giiniin sartlar1 i¢inde dogruluguna inanilan kavramlarin sarsilmasina
neden olmustur. Bu nedenlerle, glinlimiiz sanat anlayisi i¢inde yer alan bir¢cok sanat
hareketine (Happening, Kavramsal Sanat, Enstalasyon vb.) énciiliik etmistir

denilebilir.

Dada olayi, baska bir gergegi daha ortaya ¢ikariyordu:
gosterilerin ve oteki olaylarin kendileri de sanat olabilirlerdi. Sanat terimi
burada kabare, tiyatro, dinleti, sergi, yiirtiyiig, miizikhol, sirk ve benzeri
ogeleri de icerecek bicimde genigletilmis ve bir daha eski dar anlamiyla
kullaniimamistir. Dada’dan bu yana siiregelen taskin ya da tartisma
ag¢mayt amaglayan bir sergi gelenegi vardwr (Lynton, 2004, 5.126, 127).

Gilinlimiiz sanatin1 daha iyi anlayabilmek adina, onu olusturan kosullarin
tohumunun atildig1 donemleri ve felsefesini daha detayli incelemekte fayda vardir.
Modernizm’in kirilma noktalarindan biri olarak, Dadaizm’in sanat tarihinde dnemli
bir yeri vardir. Bu nedenle Dadaizm’in i¢inde yer alan Duchamp’in pisuarini

(Cesme) ayrintili olarak incelemek yararli olabilir.

Mart 1917°de Grand Central Gallery’de gerceklestirilen serginin diizenleme
kurulundaki 6 kisiden biri de Marcel Duchamp’ti. Sartnameye gore, 6 Dolar 6deyen
herkesin gonderdigi her sey sanat yapiti olarak sergiye kabul edilecekti. Ne var ki,
R.Mutt 1917 imzali, ters ¢evrilmis, Cesme adinda bir pisuar oldukca atesli gegen
tartismalar sonucunda sergiye kabul edilmedi. Ad1 daha 6nce hi¢ duyulmamis olan
Richard Mutt, Duchamp’dan baskas1 degildi. Jiiri iiyeleri bu génderilen is i¢in atesli
tartigmalar yaparken, Duchamp olan biteni sessizce izliyordu. Daha sonradan kimligi

ortaya ¢iktiginda bu olay sart name ilkelerine uymadigi igin istifasina neden oldu
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(Y1lmaz, 2006, s.105). Duchamp bu olayi ve jliride gegen tartigmalar1 daha sonra

yayinlamak tizere not almisti.

Sanatgi... giinliigiine kaydettigi bu olayt... The Blind Man'in ikinci
sayisinda ‘Richard Mutt Sorunu’ advyla (bu kez kendi imzasiyla)
yayimlady: ...Bu nesneyi bay Mutt 'un kendi elleriyle yapip yapmamasinin
hi¢hir 6nemi yok. Bay Mutt o nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamindaki
herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amaci diginda
ele aldi ve bir yere koydu, o nesne icin yeni bir diisiince yaratti... (Yilmaz,

2006, 5.105).

Resim 9: Marcel DUCHAMP, Fountain, 1917

Duchamp’in kaleme aldig1 bu yazida; “kendi eliyle yapip yapmamasinin
onemi yok, o nesneyi secti, herhangi bir nesneyi yeni bir isimle sunmak, kullanim
amact disinda ele almak, yeni bir DUSUNCE yaratmak” ifadelerini, altinin ¢izilmesi

gereken anahtar ifadeler olarak ele alinmasi gerekir.
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Bu ifadeler, o giiniin sanat ¢evreleri tarafindan kolaylikla hazmedilebilecek
tiirden sdylemler degildi. Yillardir inanilan, sanat¢inin el emeginin/ parmak iznin
degeri, sanat yapitinin tekligi/ biricikligi kavramlar1 bu sdylemle yeniden
sorgulanmak durumunda birakilmisti. “Bu kitlesel(yeniden) {iretim nesnesi, sanatsal
orjinallik ve sanat yapitinin kutsal tekligi fikrini gecersiz kiliyordu. Onun hazir
yapimlari, postmodern sanatin ikilemlerinde doruguna ulagan, dnceden
goriilemeyecek sonuglara gebeydi” (Sahin, 2007). Hasan Biilent Kahraman’in

degerlendirmesine gore:

... Ilkin, klasik heykel kavramini kékiinden degistiriyordu. Heykel
denilen seyi "vapilan' bir sey olmaktan ¢ikariyordu Duchamp. Heykel artik
'vapilmigs' bir sey olabilirdi. ...buradan hareketle, 'hazir nesne' (ready-
made) kavramina si¢riyordu. ...herhangi bir sey sanat yapiti olabilirdi, bu
miimkiindii ama bazi sartlara baghydi. ... Bir nesnenin, 'sey'in yapit haline
gelmesi ancak bir sanat¢iya, onun mevcudiyetine bagliydi. ...pisuart Mutt
sahte ismiyle biitiinlestirirken sanatin bu anlamdaki metalasmasina ve onu
hazirlayan sanat-kapitalizm iliskisine kati bir géndermede ve elestiride
bulunuyordu. Bu, 20. yiizyilin belki de en onemli ¢ikislarindan birisi olan
ve bir akim olmaktan ote bir zihinsel durum ve kabul olarak da devam
eden Dada anlayisinin en ileri noktasiydi (Kahraman, 2004).

Dadaistlerin baslattig1 ve bu tarihten itibaren pek ¢ok sanat¢inin bagvurdugu
nesnenin gercekligi ve cok anlamliligin sagladigi 6zgiir alan, sanatin yeni bir dili
yaratmasi anlamina geliyordu. “...sonraki yillarda basta kavramsalcilar olmak iizere
‘sanat nedir, ne degildir’in yanitin1 arayacak olan bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir
Duchamp” (Yilmaz, 2006, s.126). Bu sanat tarihindeki énemli doniim noktalarindan
biridir, ¢iinkii Duchamp’in ready-made’leriyle ortaya koydugu gerceklik, bugiiniin

sanatinin da temellerini olusturur.

“Dada hareketinin bir diger 6nemli 6zelligi, siirrealizmin 6niinli agmasi ve
hatta temellerini atmasidir. Dada hareketinin i¢inde yer alan pek ¢ok sanatc1 daha
sonralari siirrealist hareket iginde etkili olmustur...” (Altay, 2004). Andre Breton
Dadaizm’den Siirrealizme dogru yonelen sanat¢ilarin i¢cinde basi ¢gekenlerdendi, hatta

Siirrealizm’in kurucusu oldugu da sdylenebilir.



...Dada toplantilarina katilan Breton’un 1921 de Philippe
Soupault ile birlikte yayinladigi ve ilk ruhsal otomatizm denemesi olan Les
Champs Magnetiques adli yapit ancak ¢ok sonralar: Siirrealist bir yapit
olarak degerlendirilmistir. Bu yapit dadacilara 6zgii kendiliginden bir
ruhsal bosalma ile yazilmistir. Ancak hayal giicii ve belli oranda deneysel
uygulamalar da bu yapitin olusmasinda rol oynamistir. ... 1921 de...
Breton ile Dada arasindaki ilk ayrilik belirdi (Isler, 2007).

22

Bu fikir ayriligindan sonra Siirrealizm akiminin olusmasi fazla uzun stirmedi.

araciligi ile sesini duyurdu. “...1 Aralik 1924 ten itibaren... ‘diinyanin en sasirtici

dergisi olan ‘La Revolution Surrealiste’ yayinlanmaya baslamistir. Breton ilk

gostermistir” (Isler, 2007).

Inci Isler’in aktarmas ile (Isler, 2007) Siirrealistlerin kendi kendileri

konusunda yaptiklar1 tanimlamalardan bazilar1 sunlardir:

‘Stirrealizm, saf psisik otomatizmdir. Diigiincenin gercek islevierini
sozlii veya yazili olarak ya da daha baska yolla ifade etme girigimi,
herhangi moral ya da estetik on kosullandirmaya baglanmadan mantik
kontrolii de olmaksizin diistincenin yonlendirilmesidir.( Birinci
manifesto,1924..)

‘Stirrealizm ne ifadenin yeni daha kolay yolu ne de siirin
metafizigidir. Zihnin ve temsil ettigi her seyin tiim olarak serbest
kalmasini saglayan bir yoldur. Siirrealizm bir iir ¢esidi degildir. Kendi
tizerinde donen zihnin haykirmasidir ve prangalardan kurtulma
cabasidwr.” ( 1925 tarihli deklarasyon)

‘Stirrealist diigiincenin amaci yoniinden fizik giiciimiiziin toptan
kurtulmast oldugunu animsamamiz gerekir. Bunun igin gizli yerlerin
sistematik olarak aydinlatiimasi diger bolgelerin giderek puslanmasi ve
mutlak anlamda yasaklanmus bir iilkeye araliksiz yapilan bir yolculuk gibi
yontemlerden yararlanilr. (2. manifesto Andre Breton)

‘Stirrealizm diigiincenin gercek mekanizmalarini ve diigiincenin
ortaya konmasiyla iizerinde etkiledigi diinya arasindaki ger¢ek iligkileri
bilebildigimiz etkin bir yontemdir. ( L.S.A.S.D.L.R no:3 sl )

Dada hareketinde oldugu gibi onun uzantisi olan Siirrealizm akimi da yine bir dergi

manifestosunu bu dergide yayinlamis, yani siirrealizm sanat yasaminda bdylece boy
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Resim 10: Rene MAGRITTE, The Key of Dreams, 1930

Siirrealistlerin kendi a¢iklamalarinda da goriildiigl gibi bu akimin igeriginde,
bilingaltinin serbest birakilmasi, tinsel algi, diisiince evrenine yolculuk gibi felsefi
acilimlar vardir. Dadaizm’le ayrildig1 bir¢cok nokta olsa da, temelde birlestigi konu
sanatin i¢ine felsefeyi katarak, el is¢iliginden ¢ok beyin is¢iligini 6n plana
cikarmasidir. Sanat yapitinin diisiinsel altyapisinin/felsefesinin olmasi gerektigi
inanci boylelikle yayginlagmaya baslamistir. Modernizm tarihinin Dadaizm’den
sonraki siireclerinde ve Post-Modernizm siirecini yasadigimiz gilinlimiizde bu

diisiincenin hakimiyetini gormek miimkiindiir.

Modernizm’in kirilma noktalarindan biri olan Dadaizm’in sonrasinda,
Modernizm’in etkileri siirse de, 19.YY’ da Empresyonistlerle baslayan Modernizm
ve 20. YY’ da Dada sonrasinda devam eden Modernizm arasinda biiyiik farkliliklar
vardir. Yapilan igin felsefesi, uygulanisi ve malzeme basta olmak lizere, sayilabilecek

pek cok fark yeni bir doneme girileceginin 6n bildirisi gibidir. Bu baglamda 6ncii
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(avangart) tabiri, arkadan gelenlerin olduguna dikkat ¢cekmek iizere, tam olarak

yerine oturmus olur.

Bati tarihinde, 1900'lerin bagindan 1970'lere kadar gecen siiregte, emsali

goriilmemis bir hizla degisen sanatin siirecini 6zetlemek gerekirse;

1. Gergekligin temsilinin krizi: Cezanne, Kiibizm, Dadaizm,
Gergekiistiiciiliik.

2. Sunulmayanin sunulmasi (Soyutlama): Yiicecilik, De Stijl,
Konstriiktivizm, Soyut Digavurumculuk, Minimalizm.

3. Son olarak sunusun reddi (Estetik siirecin terk edilmesi):
Kavramsalcilik (Sahin, 2007).

2.2. Post-Modernizm Siirecinde Sanat

Sanata yon veren donemleri kesin tarihlerle bir birinden ayirmak her ne kadar
miimkiin olmasa da, Modernizm déneminin 19. YY’ da Empresyonistlerle basladigi
ve 1960-70’lere kadar devam ettigi fikri yaygin bir diisiincedir. Bununla birlikte,
Modernizm’in 1960’lardan ¢ok daha 6nce bittigi ve Post-Modernizm siirecine

gecildigini savunanlar da vardir.

Sanat tarihgilerinin Post-Modernizm’in baslangicin1 gosterdikleri en eski
tarih 1945 olsa da, bir terim olarak Post-Modernizm’in kullanilmasi ¢ok daha eskiye

dayaniyor.

‘Postmodern’ kavramint ilk olarak 1939 da tarih¢i Arnold Toynbee
kullanmistir; ancak bu kavramin, 1950 lerin sonlarindan itibaren
kapitalist kiiltiiriin her alaminda ortaya ¢ikan egilim ve akimlar: kusatan
bir iist baslhk olarak kullanilmaya baslamasinda, Jean-Frangois
Lyotard’in 1979 da kaleme aldigi Postmodern Durum adli kitabi etkili
olmustur. ‘Postmodernizm’ ise, ‘postmodern durum un kavramsal
gercevesi, ideolojisidir. ‘Modernizm’ sozciigiiniin oniine getirilen ve
‘sonra’ (‘sonrasi’/‘Otesi’) anlamina gelen ‘post’ ekiyle tiiretilen
‘postmodernizm’ sozciigti, modernizmin artik sona erdigine ve yeni bir
donemin basladigina isaret etmektedir (Yilmaz, 2007).
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Yeni donemin (Post-Modernizm ) ne zaman bagladigindan ¢ok, sanat tarihi
acisindan yeni olarak neleri igerdigi, ya da Modernizm’le aralarinda ne gibi ayriliklar
oldugu daha 6nemli bir durumdur. Modernizm, degistirmeye, doniistiirmeye yonelik
bir ¢izgi iceriyordu. Post Modernizm ise sanatin yasama yon verme ve yasami
sorgulama gibi bir hakkinin olmadigini 1srarla savunuyor. Post Modernizm iginde yer
alan sanatgilara gore sanatin higbir misyonu yoktur. Ayrica Modernizmin 1srarla
tizerinde durdugu sanatin seckinciligine ve yaraticiligin 6zgiin olmasi fikrine de kars1

¢cikmislardir.

Feyerabent su saptamalar1 yapar: ...Tarihin sagladig1 zengin
malzemeye bakan ve onu asagilik i¢cgiidiilerini tatmin etmek ve siddetli
entelektiiel nobetlerini agiklik, kesinlik, ‘nesnellik’, ‘gercek’ gibi terimler
altinda fakirlestirmeye yeminli olmayan herkes sonunda gorecektir ki, tiim
sartlar altinda ve insani gelismenin tiim evrelerinde savunulabilecek tek
bir ilke vardir: ne olsa uyar (Y1lmaz, 2006, s.346).

Feyerabent’in bu sozleri Dadaizm’i ve ‘Mutt’un’ pisuarini animsatmaktadir.
Bu nedenle, Post-Modernizm’in ortaya ¢ikmasinda, yolu agmaktan Duchamp't
sorumlu tutmak miimkiindiir bir yerde. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki,
Duchamp’in tam olarak istedigi sey, glinlimiizde ulastigimiz nokta degildi aslinda.

Bunu Duchamp’in 1962'de yaptig1 protestodan anlamak miimkiindiir:

‘Su Yeni Gergekgilik, Pop Art, Toplama falan dedikleri, Yeni
Dada, kolay bir ¢ikis yolu. Dada'nin yaptiklarindan besleniyor. Ben hazir
vapimlart kesfettigimde estetige karsi ¢iktigimi diigiiniiyordum. Yeni
Dada'da ise benim hazir yapimlarimi alip onlarda estetik giizellikler
buluyorlar. Sise rafint ve pisuart bir meydan okuma olarak suratlarina
firlatmistim, ama simdi onlart estetik giizellikleri dolayisiyla takdir

ediyorlar.’ (Sahin, 2007)
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Resim 11: (Yeni Dada/Pop-Art) Robert RAUSCHENBERG, Monogram, 1955-59
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Resim 12: (Yeni Dada/Pop-Art) Jasper JOHNS, Painted Bronze, 1960

Duchamp’in bu sdyleminde yakindig: gibi, Post-modernizm iginde yer alan
bir¢ok akim ya da olusum, bir taraftan Modernizm’e kars1 dururken, diger taraftan
da Modernizm’den hatta mitolojiye kadar giden ge¢cmisten beslenmektedir. Bu da
celisik ve ironik bir durum ortaya koymaktadir. Aslinda daha agik ifade etmek
gerekirse, Post-Modernizm’in beslenmek i¢in kaynak sinir1 da yoktur. En eski, ilkel
kiiltiirlerden, en son teknolojik imkanlara, eglenceden reklama kadar, akla

gelebilecek her seyi harmanlayip bir arada sunmaktadir demek olasidir. Modernizm



donemindeki Digsavurumculuk ve Post- Modernizm doneminde olusan Yeni

Disavurumculuk karsilastirildigi zaman, bu ironik yap1 daha net anlagilmaktadir.

Resim 14: (Yeni Disavurumculuk) Julian SCNABEL, 1983

27
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Postmodernizm, ozellikle gorsel sanatlarda, modernizmin kapi
disart ettigi (va da kiiciimsedigi) yanilsamaci teknik, yontem ve araglart
(figiirii, fotografi, anlatuy, filmi, reklam imgelerini vs.) iceri almis,
modernizmin ‘ya o ya bu’ inat¢iligina karsi ‘hem o hem bu’ keyfiyetini
getirmistir. Bu ise anlatim dilinde bir gevsemeye, par¢calanmaya ve
cogulculuga yol agmustir. ...postmodern sanat her ne kadar 1950
sonrasiyla iliskilendirilse de, ...1910’larin modernizminde ¢ok 6nemsenen
temel degerler, 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan bazi akimlarda etkisini
stirdiirmiis, onlart beslemistir. ...Bdylece ‘ortam gevsemis’ (Lyotard), bir
yandan yagam ve sanat, bir yanda da seckin ve popiiler arasindaki sinirlar
silinmis; her nesnenin sanat yapiti ve her insanin sanat¢i oldugu
diistincesine ulasilmistir (Yilmaz, 2007).

1945 ve sonrasindaki siiregte ortaya ¢ikan, bir kismi Modernizm’in bir kismi

Post-Modernizm’in i¢inde yer alan akim ve olusumlar tarihsel donemlere gore su
sekildedir:

1940: All-Over, Art Brut, Funk Oncesi, Informel Sanat, Kobra, Lekecilik,
San Fransisco Okulu, Semiyotik (Gosterge Bilim), Soyut Disavurumculuk, Lirik
Soyutlama, Uzamcilik,

1950: Asamblaj, Color-Field (Renk Alani), Damlatma Teknigi, Hard-Edge,
Junk, Kinetik Sanat, Sipsak Estetigi, Yeni Dada,

1960: Akademik Sanat, Akiimiilasyon, Anlat1 Sanati, Antiform, Arte Povera,
Dekolaj, Estetik¢i Fotograf, Eylem (Action), Figiiratif-Figiirasyon, Fluxus,
Formalizm, Funk, Govdesel Sanat, Happening (Olusum), Hiperrealizm, In Situ
(Yerinde), Kavramsal Sanat, Land Art, Minimalizm/Minimal Sanat, Op'art, Ozel
Mitolojiler, Performance (Performans), Pop'art, Post-minimalizm, Process Art, Sanat
ve Teknik, Shaped Canvas, Sibernetik Sanat, Supports/Surfaces, Uyarlama, Video,
Yeni Gergekgilik (New Realism) (ABD, Ingiltere), Yeni Gergekeilik (Nouveau-
Realisme) (Fransa),

1970: Bad Painting, Diizenlenmis Fotograf, Grafiti, iletisim Estetigi,
Kamusal Sipari, Mono-Ha, Pattern Painting, Sanat¢1 Esyalari, Yeni Fovistler, Yeni
Imaj, Yerlestirilmis Yapit (Enstalasyon),

1980: Avangard Otesi, Ozgiir Figiirasyon, Pittura Colta, Simiilasyonizm,
Yeni Disavurumculuk, Yeni Geometri, Yeni Kitsch (Sanat Diinyamiz, 1995).

Yukarida tarihsel donemlere gore belirtilen ‘70 sanat akim/anlayis1’ kendi

icinde bir takim farkl1 6zellikler tasisa da, aslinda temelde birbirinin 6zelliklerinden
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etkilen, belli bagl akim/anlayislarin uzantilar1 ya da farkli varyasyonlaridir demek

mumkindiir.

Ornek vermek gerekirse: All-Over, Informel Sanat, Soyut Disavurumculuk,
Lirik Soyutlama, Renk Alani, Damlatma Teknigi, Eylem Resmi vb.” akim ve
anlayislar kendilerine has 6zellikler tasimakla birlikte, temelde hepsi ‘soyut sanat’

ana baglig1 altinda toplanabilmektedir.

Bununla birlikte baz1 akim ve anlayislar ise bir sonraki anlayisin dogusunu
tetikleyen metaforik bir siire¢ gecirmistir. Ornek olarak Soyut Disavurumculuktan
baslayan siire¢; ‘Eylem Resmi, Eylem / Olusum, Performans vb.’ basladigi noktadan
uzaklagarak yeni alan agilimlar1 kazanmistir. Ayrica bu yeni anlayislarda kendi
icinde uzantilara (¢esitlemelere) sahiptir; Govdesel Sanat, Performans gibi. Benzer

sekilde bir¢ok akim/anlayis1 bir biri ile iliskilendirilebilir.

Bu nedenle giinlimiiz sanatinin bakis agisini etkilemis ve halen uygulamalari

stiren temel akim ve anlayislar su sekilde toparlanabilir:

Eylem/siire¢ temeline dayanan anlayislar: Fluksus, Olusum (Happening),

Performans, Govdesel Sanat (Body Art),

Kavram ve materyal temeline dayanan anlayislar: Kavramsal Sanat,

Yerlestirme (Enstalasyon), Land-Art (Arazi/Yerylizii Sanati),

Reklam ve tiiketim toplumu temeline dayanan anlayislar: Pop-art, Foto

Gergekgilik (Hiperrealizm),

Teknoloji temeline dayanan anlayislar: Video-art, Fotograf sanatinin

turevleri.

Ancak sunu da unutmamak gerekir ki, farkli bagliklar altinda toparlanan bu
akim/anlayislar da birbiri ile etkilesim icindedir. Ornegin, Pop-Art felsefesi ile

yapilmis bir enstalasyon ya da video-art ¢aligmasi gormek olasidir. Ayni etkilesim
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diger akim/anlayislar i¢in de gecerlidir. Ayrica ¢cagin genel kosullart da goz 6niinde
bulunduruldugunda farkli bagliklar altinda toparlanan bu anlayislarin hepsinde

‘kavramsal ve teknolojik’ bir alt yap1 oldugu da goriilmektedir, Post-Modernizm’in

sanata yaklagiminda Modernizm’de oldugu gibi keskin sinirlar/kaliplar yoktur,

etkilesim ve i¢ icelik vardir.

Glinlimiiz sanat anlayiginin temellerini olusturan akim/olusumlardan en ¢ok

one cikanlar1 daha ayrintili ele almak, siireci kavramak agisindan faydal olabilir.

2.2.1. Eylem/Siire¢ Temeline Dayanan Anlayislar

Eylem/siire¢ temeline dayanan anlayislar denildigi zaman, eylemi
gercgeklestiren ve siireci yasayan/olusturan ‘beden’ gelir akla. Sanat¢inin, sanat
nesnesi olarak kendi bedenini kullanmasi ve ortaya ¢ikan sonug/iiriinden daha ¢ok o
iriiniin ortaya ¢ikma siirecine dikkat ¢ekilmesi baglaminda; Aksiyon (Eylem),
Fluxus, Olusum (Happening), Govdesel Sanat (Body Art), Performans vb. sanat
yaklasimlari ele alinabilir. Bu akim ve anlayislarin olusmasindaki mihenk taslarindan

biri ise hareket ve siirece verdigi énemle Jackson Pollock’dur.

Soyut Disavurumculuk akimi i¢inde taninan Pollock, damlatma
teknigi (drip painting) ile boya karistirma, fir¢a kullanimi gibi alisilagelmis
uygulamalari bir kenara birakmis, yere serdigi devasal boyutlardaki tuval bezleri
tizerinde hareket ederek boyay1 dokme, damlatma, firlatma yontemleriyle resimler

yapmistir.

Jackson Pollock, ...boyalari damlalar halinde akitarak
yvaptigt resimleri, Ocak 1948 de ilk kez sergiledi. ...bu resimler ve bunlari
ortaya ¢tkaran resim yapma eylemi, insanlarin yeni sanati algilama
bigimine egemen olmustu. Bunlar, ressamin yere serilen genis tualler
tizerine bir teneke kutudan ya da bir olgcekten boyayr damlatarak, dékerek
yvaptigi resimlerdi. Tual iizerindeki izler, ona ¢esitli acilardan yaklagan,
kolunu cesitli yonlerde sallayarak, elini tual yiizeyinde dolastirarak boyay:
sacan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, goz ve el
boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle adeta candan bir kaynasma
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halindeydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bi¢cimde ‘temsil
edilen sey’ olmaktan ¢ikmig, ressamin hareketlerinin izini tagiyan, onu
boyanin ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman stireci iginde yaptig tiim
hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustu
(Lynton, 2004, 5.230).
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Resim 15: jaékso PT;LOCI'(,1950 -

Pollock’un malzemeyi (boya, tual vs.) kullanis bigimi ve eseri ortaya
¢ikarma ‘siireci’ndeki ‘bedensel eylemler’ daha sonradan aksiyon/hareket resmi adi

verilen yeni bir yol agmustir.

...pek cok geng ressam, bu éncii sanatla iliski kurdu ve
boyayt ¢ilginca yontemlerle kullanarak, duygularini bireysel olarak ifade
etme yollari aradilar. Bunlar arasinda boyayi tuale firlatanlar, bisikletle
tizerinden gegenler, boya dolu torbalara nigan alarak patlatanlar, dikey
va da yatay kumas iizerinde ¢iplak kadinlar: yuvarlayanlar oldu (bu son
kesif 1960 °da Fransiz ressam Yves Klein’a aittir...) (Lynton, 2004, s.230).
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Klein’in 1960°da maviye boyadigi ¢iplak kadinlari tual iizerinde
hareket ettirerek gerceklestirdigi gosteriler Govdesel Sanat (Body Art)’la iligkilidir.
Ayrica Klein’1in yaptig1 bu sanatsal gosteriler Performans Sanati’nin da

oncilerindendir.

Ingilizce ve Fransizcadaki (XVI. yiizyilda kullanilan)
tammiyla performance sozciigii “tamamlama’ anlamini igcermektedir. Bir
sanat yapitinin “tamamlanmasi”, bir baska deyisle “sanat performansi”,
o sanat yapitinin, hi¢hbir ozel beceri gerektirmeden, ozel bir iglev ve ifade
yiiklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi anlamina gelmektedir.
...1960- 61 de maviye boyadig: ¢iplaklarin tuval tizerinde hareket
ettirerek gergeklestirdigi “anthropom” gosterileriyle Yves Klein ve
“vasayan heykeller’iyle Piero Manzoni bir anlamda 1970 lerde ortaya
¢tkan bu sanatin erken temsilcileri olmugslardir. ...Performans yalnizca bir
an igin var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken oliime ¢ok
yvakindir. Unutma bellegin bir parcasidir, performans sanati yalnizca
seyircinin belleginde varligin siirdiiriir (Felsefe Ekibi, 2009).

Resim 16: Yves KLEIN, Anthropometries, 1960

Govdesel Sanat daha ¢ok sanat¢inin kendi ya da bagkasinin bedeni

tizerinde yaptig1 miidahaleleri fotograf/miiltimedya vb. araciligiyla izleyiciye sunmasi



yoluyla yapilsa da (Gunther Brus, Orlan vb.), kimi zaman Performans 6zelligi

tagityan Ornekler de yapilmaktadir (Hermann Nitsch, Otto Muehl vb.).

Resim 18: Herman NITSCH, Theatre of Orgies and Mysteries-5, 1998
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Ifadenin ilk ve en énemli 6gesi olarak viicudun kullanilit,
1964 yili sonrasinda Viicut Sanat1 (Body Art) olarak adlandirilan yeni bir
egilimin ortaya ¢tkmasina yol agmistir. Body-Art 1970°li yillardan
itibaren “Performance” sanatinin i¢inde erimeye baslamistir. Terim genig
kapsamlidir, Viicut Sanati’nin bir tiirii “performance "a ¢ok yakindir ve
seyirci oniinde gerc¢eklestirilir. Diger bir tiirii ¢esitli tekniklerden, ozellikle
de fotograftan yararlanir ve seyirci ile sanat¢i dogrudan karsilasmaz.
Viicut sanati ¢alismalarinda sanat¢inin viicudu dogrudan ortaya konur ya
da viicudun fotograflari ¢ekilip seyirciye ulastirilir ve sonugta kavramsal
sanatin seyirci tizerindeki etkisi benzeri bir etki saglanir. Ancak burada
duygusal ve ifadeci olana bir anlamda yeniden bir doniis soz konusudur,
psikolojik yonden tedirgin etme, agik ya da gizli bigimde kendini belli
eder. Bu egilimde viicudu kullanig biciminde ¢ogu kez umutsuzca bir
seyler, bir duygunun en zorlu hali, son kertesi anlatilmak istenir. Amag
seyirciyi savunmaya ¢ekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir

(Germaner, 1996).
Semra Germaner’in de degindigi baglamda, Govdesel Sanat,
Performans hatta ayni tarih siirecinde ortaya ¢ikan Olusum (Happening), birbiriyle
felsefe ve yontem olarak baglantili sanat yaklasimlaridir. Allan Kaprow’un 1959°da
‘6 Boliimde 18 Olusum’ ad1 altinda diizenledigi gosteri Govdesel Sanat ve
Performans’a yakin 6zellikler gostermesiyle birlikte, Olusum (Happening)

yaklagiminin 6nciilerindendir.

Kaprow, 1950’lerin basinda, resmin yani sira sagdan
soldan buldugu bir takim hazir malzemelerle heykelimsi seyler,
verlestirmeler olusturuyordu. Bunlardan bazilarinin meydana gelmesine
izleyenlerde katkida bulunuyordu. Kendisi ise basliyor, baskalar
siirdiiriiyordu. Uriin ortak bir yaratimdi yani. Sonrasinda, bu deneyim
olanaklarini daha da gelistirmeyi diigiinmeye bagladi sanatgi. ...Bu niyetle
Reuben Galerisi’'nde 6 Boliimde 18 Olusum adi altinda bir gésteri
diizenledi. Bu olusumlarda gorev alanlar profesyonel oyuncular degil,
sanat¢inin yakin arkadaslari olacakti. Ayrica, galeride cereyan eden
hadiseye diger izleyiciler de katilacakti. Belli bir on plan olmakla birlikte,
olayin akis1 daha sonra kendiliginden gelisecekti (Yilmaz, 2006, s.259).

Kaprow’un katilimcilarla birlikte gerceklestirdigi bu etkinlik, sanatci-
sanat iiriinii-izleyici arasindaki duvarlar1 yikmasi bakimindan interaktif bir 6zellik
tagir. Boylece sanatsal liretim 6zel bir yetkinlik gerektirmez, herkese agik bir
{iretim/yarat1 alan1 haline déniisiir. Uretim siirecinde olacaklar ve ortaya ¢ikacak

sonug ise genel hatlariyla bellidir, siire¢ ve sonug¢ daha ¢cok dogaglama gelisir.



Resim 19: Allan KAPROW, 18 Happenings in 6 Part, 1959

Bir happening, sahne oyunlar: gibi belirli bir mekdanda
degil, herhangi bir alanda sunulabilir. Yalin beden diliyle ve dolaysiz
olarak ele alimir. Tekrar edilemez, seyircisiz ve provasiz yapilir. Ama
onceden planlanmig bir cercevesi vardir. Ilk Olusum sanatgilart Kaprow,
Grooms, Robert Whitman (d.1935), Dine ve Oldenburg dur. Tinquely 'nin
hareketli heykelleri, John Cage’nin miizigi ve Rauschenberg’in resimleri,
1960’°larda bu sanata yakin bir anlayis i¢inde gerceklesmistir. 1960 larda
Almanya’da Beuys ve Wolf Vostell (d.1932) Fluxus adli bir grupla
olusumlar, eylemler, yayin ve posta etkinlikleri olusturmuslar ve bu sanat
dalint Avrupa’da yaymislardir. Olusumlar’in 1960°larda sanat ortamina
getirdigi kapsamlilik giderek heykel ve resim sanatlarina, Kavramsal ve
Cevresel Sanat’a yeni ozgiirliikler saglamistir (Eczacibagsi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s.1367).

Govdesel Sanat, Performans, Olusum hatta kimi zaman Kavramsal

Sanat ve Yerlestirme (Enstalasyon) vb. bir ¢ok anlayis1 ‘Fluksus’ basligi altinda

gérmek miimkiindiir. Fluksus, felsefesi yoniinden Dada’ya benzer 6zellikler
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gostermekle birlikte, Dada’dan daha genis bir cografyada sanatcilar tarafindan temsil

bulmustur.

Bu sozciigii, mucidi George Maciunas 1961 ’de New
York’ta A/G Galerisindeki bir dizi konferans i¢in bastirdigi davetiye

aractligi ile tanitmistir. Almanya, Fransa ve New York'ta, Ayrica bir¢ok

Avrupa kentinde, Japonya ve Kaliforniya’da cesitli etkinlikler

cercevesinde kendini gosteren Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel
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olarak da gegici olani on plana ¢ikararak yasamin akisina gonderme
yapar. (Sanat Diinyamiz, s. 66)

Dada hareketinde oldugu gibi, Fluksus sanat¢ilar1 da ‘burjuva
sanati’na ve onun yarattig1 estetik kurallara karsidir. Daha ¢ok ‘deneysel, rastlantisal
ve hayatin i¢inden olan’la ilgilidir. Sanatin satilabilir bir materyal boyutuna
indirgenmesine kars1 olup, hayatin i¢inde her yerde ve herkes tarafindan yasanabilir

bir durum oldugunu savunup o yonde ¢aligmalar yapiyorlard.

Fluxus sanat¢ilarinda toplumsal kaygilar estetik diigiincelerden
onde gelir. Burjuva tavir ve tutumun semalarini kirmak isterle. ...Fluxus
sanat¢ilara, miizisyenlere avangard sairlere yepyeni kiiltiir yaratma
olanaklar: saglamak ister. Eylemlerle, kimi zaman da ayni donemin
Happeningleriyle benzerlik gosteren Fluxus hareketlerinde birbirine hig
uymayan, tutarsiz ama mizahi yonii ¢cok giiclii anlatim bicimleri sergilenir.
Bir Fluxus hareketi kesinlikle onceden kararlastiriimis degildir.
Rastlantimin ¢ok biiyiik él¢iide payt vardir burada. Fluxus etkinlikleri bu
miizik ve tiyatro etkinlikleriyle sinirli degildir. Soz gelimi Ray Johnson
normal postayla kartpostal bigiminde kolajlar gondererek mail art ya da
posta sanatinin onciisti olmustur. Bu sanatgilar film ¢ekip, yayincilik da
vapmislardir. Fluxus anlayisi bazi Kavramsal Sanat etkinliklerinde de
gosterir kendisini. (Sanat Diinyamiz, s. 66)

RAY JOHNSON DELIUERING EMRILS IN HEA"!EN

Fluxus metalagtirilabilecek (satilan, koleksiyonu yapilan ya da tek bir sahis
tarafindan sahip olunan) nesne ya da sanat yapitlar dretmek istemiyordu. Bu
donemde Uretilen sanatin ¢odunlukla kavramsal ve gdésteri sanati tanimi igine
girmesinin nedeni kismen bundan kaynaklanir.

Resim 20: Fluksus, Ray JOHNSON
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2.2.2. Kavram ve materyal temeline dayanan anlayislar

Bilindigi gibi, felsefenin sanata belirgin bir sekilde girmesinin
temelleri Dada’ya dayaniyordu. Dada sonrasindaki siirecte ortaya ¢ikan
akim/anlayiglara bakildiginda, hemen her sanat yaklagiminda ‘kavramsal’ bir yap1
gormek miimkiindiir. Ancak, konuyu ‘diisiince-nesne iliskisi’ baglaminda ele
aldigimizda Kavramsal Sanat’in ve buna paralel olarak Yerlestirme (Enstalasyon),

Yerylizii Sanat1 (Land-Art) gibi yaklagimlarin irdelenmesi gerekir.

Felsefe/kavramin sanata dahil olmasinin temelleri Dada’ya kadar
gitmekle birlikte, ‘Kavramsal Sanat’ ifadesi ¢esitli makale ve yazilarda 1950lerin
sonlarina dogru kullanilmaya baglar. Bununla birlikte, ‘sanat akimi’ ¢ercevesinde ele
aliigt 1960’larda olmustur. *“ ‘Kavramsal sanat’ deyiminin 1960’larin ortalarindan
itibaren giiclii bir sekilde dillendirilmesi ve yayginlasmasinda oncelikle Sol LeWitt ve
Joseph Kosuth gibi sanatcilar ile Sanat ve Dil grubunun biiylik emekleri var. (Yilmaz,

2006, s.216)”

Modernizm sonlarindan baglayan siiregte yapitin diisiince
boyutuna sahip olmasi bilindik bir durumdu, ancak Kavramsal Sanat a¢ikca
izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Boylelikle, diisiince/felsefe
izleyiciyi dolayli olarak etkileyen, sanat eserinin alt yapisinda kullanilan temel
taslar olmaktan ¢ikip, izleyiciyi yapitla ve kendi diisiince diinyasiyla dogrudan
etkilesime girmek zorunda birakan unsurlar ve bir dizi sorular olarak karsimiza

cikar.

“Kavramsal sanatin en iyi ornekleri ¢esitli sorulara 1s1k tutarlar:
Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi (Lynton,
2004, s.329).” Bu sorular ve kavramlarin ele alinig bigimine en giizel 6rneklerden biri

Joseph Kosuth’un 1965°de sergiledigi ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ yapitidir.

Bir ve ii¢ sandalyeye bakalim ornegin: Ortada gergek bir
sandalye, sonunda ayn: sandalyenin fotografi ve saginda da sandalye
denilen seyin sozliikteki tamimlarindan olusuyor bu yerlestirme. Sanatginin



teklifi agik: Nesne, nesnenin gorintiisii ve sozciiklerle yapilmig tamimlart
arasindaki iliski tizerine kafa yormamizi istiyor bizden: Gergek, taklit,
kopya ve temsil denen seyler nedir? (Yilmaz, 2006, s.226).

Resim 21: Joseph KOSUTH, One and Three Chairs, 1965

Kavramsal Sanat uygulama alani/teknigi olarak genis bir kapsama
sahiptir:

Kavramsal sanati olusturan hareket tiirlerine su érnekler
verilebilir: Davrams sekilleri; insanlarin birbiriyle iliski kurma bi¢imleri;
tedirgin edici, 1srarli hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi
hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler; bir doga
parcaswni diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz
hareketler, yer aldigi mekdn ve orada toplanan seyircilerin beklentileri
dogrultusunda anlamin olusturuldugu gosteriler; agik havada politik
konusmalar ve tartismalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda,
halkta yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan érneklerle,
notlarla kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da
eylem cegitleri olabilir, bu da hepimizin birer Kavramsal sanat¢ist
olabilecegini gosterir. Kavramsal sanat sonugta bize, kendi
hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi ogretir (Lynton,

2004, 5.329).

Lynton’un agiklamasindan da anlasildig1 gibi, Kavramsal Sanat ;
‘Govdesel Sanat, Performans, Olusum, Yerlestirme Sanati, Video Sanati, Fotograf

Sanati vb.” anlayislar1 kapsamaktadir. Ancak dikkat edilmesi gereken énemli bir
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nokta vardir; bu sanat anlayiglarinin her biri kendi i¢inde degerlendirildiginde,
kendine has 6zellikleriyle birer sanat akimi niteligindedir, ‘Kavramsal Sanat’ basligi

altinda ele alindiginda ise; uygulama yontem/teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, farkli akim anlayislar i¢inde kimi zaman bir uygulama
teknigi olarak kullanilan Yerlestirme (Enstalasyon), ‘diisiince-nesne- mekan’
iliskisine dayanan felsefesiyle ele alindiginda ise ‘Yerlestirme Sanat1’ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 1960’lardan sonra yaygin bir sekilde uygulanmaya

baslayan Yerlestirme’ nin kdkeni ¢ok daha eskiye dayanmaktadir.

Enstalasyonlar 1960’larda tamamen yeni bir olgu sayilmazdi.
20.yy.n daha erken devirlerinde sanat¢ilar, esasen resmi ii¢ boyuta
tasimak amaciyla da olsa birtakim ortamlar yaratmiglardi. Buna ii¢ 6rnek,
Strasbourg’daki Elementerist restoran, Dadaci Kurt Schwitters 'in
Merzbau’su ve Italyan Lucio Fontana’'nin (1899-1968) 1940l yillardaki
floresan ve neon isiklari ortamlaridir. Teatrallik sezgileriyle Siirrealistler
ozellikle etkiliydi. Iste bu siirrealist sergilerden, bir biitiin olarak yaratict
bir sergi anlayisi olarak enstelasyon fikri dogdu. 1942 °de New York’daki
stirrealist sergide Dadact Marcel Duchamp, resimlerin yerlestirildigi
paravanlarin etrafimin telle sarildigi bir labirent kurdu ve izleyicilerin
eserlerin seyrine pasif olarak degil, aktif olarak katilmasini amagladigi bu
calismasina Mile of String adini verdi(Akt. Felsefe Ekibi: Dempsey, 2007).

Resim 22: Marcel DUCHAMP, Mile of String, 1942
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Kokeni Dada’ya kadar uzanan Yerlestirme, 1960lara gelindiginde

yaygin bir sekilde kullanilarak yeni agilimlar kazanmaya basladi.

Enstalasyon sanati hizla ¢ok ¢esitli bir yelpazedeki
calismalart kapsayacak derecede genis kapsama ulasti. Christo ve
Jeanne-Claude un iinlii paketleri gibi gecici ¢alismalar buna drnektir.
Christo 'un erken ¢alismalarindan Rideau de Fer (Demir Perde), 1961 de
oriilen Berlin Duvari’na tepki olarak yapimisti ve enstalasyon sanatinin
isabetli giictinii gosteriyordu. 27 Haziran 1962 gecesi, parlak renkli 240
bidon, Rue Visconti’yi kapatacak sekildi bir barikata doniistiiriildii. (Bu
hem saswrtict derecede giizel bir gorsel eylem, hem de giiclii bir siyasal
gosteri idi). (Akt. Felsefe Ekibi: Dempsey, 2007).

Resim 23: CHRISTO, Rideau de Fer (Demir Perde),1962

Yerlestirme Sanati’nin temel 6zelligi olan ‘diisiince-nesne- mekan’
iligkisi, sanat¢inin ele alis bicimi ve vermek istedigi mesaja gore sinirsiz bir imkan
sunuyordu. Ortaya koyulan diisiince, toplumsal ve politik olaylardan otobiyografiye
kadar uzanan cesitliliktedir. Ayni sekilde, mekan olgusu da ‘gercek’ bir mekan igine
yerlestirilen objelerle mekan-nesne iliskisini sorgulama, mekana miidahalede

bulunarak mekan i¢cinde mekan yaratma, genis dig mekanin belli bir boliimiinii
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kullanarak segilen mekana (yaratilan suni mekana) dikkat ¢cekme gibi sinirsiz
acilimlar kazanabilmektedir. Bu baglamda nesne ¢ogu zaman diisiince-mekan

arasinda mesaj1 tastyan koprii gérevi tislenmektedir.

Video ya da ses sanatiyla ilgilenen sanatgilar veya Gabriel
Orozco ve Juan Munoz gibi daha kavramsal bir yon tutturmus olanlar da
enstalasyonlar tasarliyorlardi. Béylesi entalasyonlar, Tracey Emin’in
calismalart gibi otobiyografik, ya da Christian Bolstanski, Sophie Calle ve
Ilya Kabako 'un eserleri tiiriinden baskalarinin hayali hayatlarini akla
getiren ¢alismalar olabilirdi. Yine, Gordon Matta-Clark in binalarina
vapilan tiirden mimari mekdanlara miidahaleleri de kapsayabilirdi.
...Enstalasyonlar yere ozgii olabildigi gibi, farklt mekanlar i¢in de
diigtiniiliiyordu.

...Enstaldsyon, Robert Gober, Mona Hatoum ve Barbara
Kruger gibi aktivist sanat¢ilar adina potansiyeli son derece yiiksek bir tiir
oldugunu fiilen kanitlamistir. Kruger’in New York, Mary Bone
Gallery’deki 1991 tarihli entalasyonu, duvarlar, tavan ve désemeyi,
ziyaretgileri kusatan ve ¢iglik atmalarina sebep olan bir ortam yaratarak
kadinlara ve azinliklara karst uygulanan siddete dair metinler ve
gortintiilerle kaplamisti (Akt. Felsefe Ekibi: Dempsey, 2007).
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Resim 24: Barbara KRUGER,1991
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Yerlestirme yaklagiminin ‘diisiince-nesne-mekan’ iigclemesinde
sundugu imkanin genisligi, 6zellikle de mekan kavrami baglaminda ele alindiginda
kapsami1 daha da genisletmektedir. Dis mekan, i¢ mekan, yaratilan imgesel mekdanin
varlig1 bir tarafa, ‘uzay- mekan’ baglaminda mekan olgusunun kendisi baslt basina
bir konudur. Yerlestirme ve mekan iliskisi goz oniinde bulunduruldugunda, Yeryiizii

Sanati (Land-Art) da konunun farkli bir boyutu olarak kargimiza ¢ikar.

Land Art kavrami 1960°l1 yillarin sonlarinda ABD 'de
gelismis ve 1970°li yillarda Avrupa’ya yayilmistir. Minimalist heykel
anlayisiyla oldugu kadar kavramsal sanatla da yakin bir goriisii paylasan
Land Art, ¢agdas sanatin “Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketleri
icinde yer almaktadwr. Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen,
sanat pazarina karst ¢ikan, galeri ve miizelerin disinda etkinlik gosteren
bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile
de ilgilidir. Bu yoniiyle Minimal Sanat in teknolojik big¢imciligine karsi
olan Land Art, 19. yiizyilin romantik manzara iilkiisiine baglanarak
doganin gizemine yeniden doniigii destekler. (Felsefe Ekibi,2009)

Yerylizii Sanati’nin temsilcilerinden olan Robert Smithson’in doga-
insan biitiinliigli ve bu baglamda yeryiiziiniin sanat objesi ve sanat mekdni olarak

kullanilmas1 hakkindaki diisiinceleri su sekildedir:

Smithson’a gore zihin ve yeryiizii, siirekli bir asinip
tasinma stirecindedir. Zihinsel irmaklar soyut kiyilar: agindirip
stiriiklemekte, beyin dalgalar: diisiince yarlarini oymakta, diigiinceler
belirsiz kayaliklarda par¢alanmakta, kavramsal kristallesmeler ulusal
diisiince ¢okeltilerine ayrismaktadir. Ervozyon, sadece dogada degil ayni
zamanda zihnimizdedir. Digaridaki erozyon beynimizin ¢atlaklarina
sizmakta, beyinsel bir ¢okeltiye (‘som biling’e) doniismektedir. Iste bu
aydinlik diinya sanat¢iyr sarmakta, ona yeni bir estetik alan agmaktadur.
Sanat¢inin malzemesini yeryiizii saglamaktadir; isligi de galerisi de
artik yeryiiziidiir (4kt. Yilmaz, 2006, 5.239).
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Resim 25: Robert SMITHSON, Spiral Jetty (Dalga Kiran), 1970

Doga ve insan sorunsalini ele alan anlayislardan olan Yoksul Sanat
(Arte Povera) uygulama ve felsefe yoniinden Yeryiizli Sanati’yla benzer 6zellikler
gosterir. Genel bir tabirle, Yoksul Sanat ve Yeryiizii Sanati i¢in su sekilde bir
karsilagtirma yapmak miimkiindiir; Yoksul Sanat uygulamalar1 daha ¢ok mineral-
maden gibi doganin 6ziine inmeyi amaglayan materyallerin mekana ‘yerlestirme’leri
ile uygulanirken, Yeryiizli Sanat1 acik ve genis alanda doganin kendisine yapilan
direk miidahalelerle kendini gostermektedir. Ancak, her iki anlayisinda felsefesi ve
kullandig1 malzeme ayni nitelikte oldugu i¢in, bu karsilastirma kesin bir yargi
icermez. Norbert Lynton da, Yerylizii Sanati ve Yoksul Sanat’a dair 6rnekleri

birbirinden ayirmadan ayni kapsamda degerlendirmektedir:

Bazi bolgelerde planlarini gerceklestirebilmek icin
sanatc¢ilarin makine ve is¢i kullanmasi gerekir. Bu tiir calismalarda
sanatgilar, yeryiizeyinin biiyiik parcalarini yeniden diizenlerler, irmaklarin
donmus yiizeylerini ¢esitli motifler uyarinca keserler, ya da yeni siiriilmiis
bir tarlayr tirmikla diizelterek yeni sekiller olustururlar. Kirsal kesimde
vapilanlara benzer ¢alismalar, kent ortaminda da gergeklestirilmistir.
Kentin varligina duyulan kuskunun ve nefretin dogal ve kaginilmaz sonucu
olarak, bunlar kent ortamina meydan okuyan eylemlerdir. Bir sanatgt
sergi actigi galeriyi diz boyu taze, verimli toprakla doldururken, bir
baskasi, New York'ta bir araba parkin firincilarin kullandigi tuzla kaplar.
Otekinin herkese agik bir galerinin zemininde, taglardan olusturdugu
daireler, ilk insanmin ayinlerle ilgili yapilarint hatirlatarak, makinelesmig
toplumda kesin bir kiiltiir ve zaman soku yaratir. ... Eger bu isler iizerinde
iyice diistintirsek bunlarin, insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine karsi,
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20. yiizy1l kentinin hemen taninan ozelligi olan insa etme ve yikmaya
karsi; doga ve zaman éniinde insanin kiistahligina karsi duyulan birer
tepki olduklarini anlariz (Lynton, 2004, s.322, 323).

B i i i

Resim 26: (Yoksul Sanat) Mario MERZ, Igloo de Giap, 1968

Resim 27: (Yeryiizii Sanati) Christo and Jeanne-CLAUDE, Surrounded Islands, 1983
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2.2.3. Reklam/Tiiketim Toplumu Temeline Dayanan Anlayislar

Reklam, tiikketim ve pop kiiltiiriin toplumda yayginlagmasi ve sanatin

alanina kadar girmesinin temelleri 1950’11 yillarin kosullarina dayanmaktadir.

1. Diinya Savasi sonrasi Bati sanat ortamina "Soyut
Disavurumculuk” akiminin egemen oldugu bilinmektedir. ...Varolus¢u bir
diisiinceyi benimsemis olan digavurumcu sanatgi, hareketle (jestle),
kullandigi malzemeyle, 6zel fir¢a vuruslariyla, inandig: diistinceyi,
dolayisiyla kendini kanitlyyor, ama kendi ozel diinyasina dalmasi sonucu
dis diinya ile olan iliskisi kopuyordu. ...Bu donemlerde Ingiltere ve
ABD'de ¢ok sayida geng sanatcinin, savas sonrasuin diis kirikliklar
olarak niteledikleri bu tutumu benimsememeleri dikkat ¢ekicidir. Boylesi
bir lirik soyutlama hegemonyasina bas kaldiran genglerin isyani 1950'li
villarda filizlenmis, 1961-1962'de de Pop Sanat adiyla yeni bir akim
olarak sanat diinyasina girmistir. (Germaner, 1996)

Pop-Art, es zamanli olarak Ingiltere ve Amerika’da ortaya ¢ikmasina
karsin, kapitalizmin merkezi olmasinin da etkisi ile Amerikan Pop-Art’1 daha ¢ok 6ne
cikmistir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Wesselmann ve
Claes Oldenburg Amerikan Pop-Art’in baslica temsilcileridir. Toplumsal bir olay
olan Pop-Art, tilkketim diinyasinin imgelerini (tiiketim nesneleri, pop idolleri, TV
yayinlar, reklam afisleri vb.) dogrudan dogruya kullanir. Cogunlukla da bunu
yaparken elestiri ya da ironi yapmay1 amaglamaz, kapitalist diinyanin nimetlerini

kucaklar.

Baslangigta bu egilime yeni dadacilik, yeni bayagilik ve
yeni gercekeilik gibi adlar verilmisti. Yeni dadacilik denmesinin nedeni,
sanat¢ilarin sanat dist ve hazir nesnelerden ¢ok¢a yararlanmasiydi.
Anmimsarsak, sanat dahil kapitalizmin biitiin kurumlarina karsvyd
dadacilar. Oysa...bu sanat¢ilar kapitalizmin gobeginde yasamayt tercih
ediyor, biitiin nimetlerinden yararlaniyor; televizyonlardaki eglence
programlarindan, giinliik nesnelerden, fotograflardan, basit motiflerden
ve teknolojik tasarim tiriinlerinden zevk aliyor... (Yilmaz, 2006, s.186)

Pop-Art’in Ingiltere’deki énemli temsilcilerinden Richard Hamilton
tarafindan yapilan ‘Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?’

isimli ¢aligma, Pop-Art’in ortaya ¢ikisindaki etkenleri ortaya koymaktadir. Andy
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Warhol’un ¢aligmalari ise ¢ogaltma, tekrar, seri iiretim, kopya ve idol mantigiyla

yapilan, Amerikan Pop-Art’in ruhunu yansitan verilecek en iyi 6rneklerdendir.

P,

LTO, Just ht It hat Makes Today’s Homes So

Resim 28: Richard HA

Resim 29: Andy WARHOL, Marilyn Monroe, 1963
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Waorhol’un ve diger Pop-Art sanatcilarinin, ¢ogaltma mantigina
dayal1, baski1 tekniginden ve teknolojiden yararlanarak yaptiklari ¢aligmalar, daha

sonraki yillarda Foto Gergekgeilik (Hiperrealizm)’in ortaya ¢ikisini tetiklemistir.

...pop sanatcilar tarafindan yeniden giindeme getirilen
“figiiratif sanat” 1960 sonrasinda pek ¢ok kola ayrilarak, gittikce
karmagiklasan verimli bir yol izlemistir. ...Kitle iletisim araglarindan
alinmig imgeleri benimseyen Pop Sanat, bu yaklasimiyla geng ressamlarin
goziinden kagmayan yeni bir arastirma yolu agmistir. Bu geng
sanatg¢ilardan bazilarimin fotografin gorsel mesaji tistiinde yogunlastiklart
goriilmektedir. Sanat ve fotograf arasindaki iliskinin tarihi, fotografin
tarihiyle bagintilidir. Empresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlar bu
gecmigsin en onemli evrelerini olusturmaktadir. Ama, sanat 1960°h yillara
gelinceye kadar hi¢hir zaman bu ¢ogaltma aracimin kendisini ornek
almamistir. Gergegin sadik (fotografik) kopyasini yapmayr amag edinen
Hiperrealizm’in dogusu bu boslugu doldurmustur. (Germaner, 1996)

Pop-Art’la birlikte figiirlin tekrar sanata girisinin yani sira, Foto
Gergekgilik’in ortaya ¢ikmasinda tiiketim toplumunda yayginlasan fotograf ve baski
makinelerinin de etkisi vardir. Foto Gergekei anlayista yapilan ¢aligmalarin birgogu
gercek goriintiiden ayirt edilemeyecek niteliktedir ve genellikle biiylik boyutta
gosterisli tualler lizerine yapilir. Resim boyutunun bu denli 6nemsenmesi, reklam

mantig1 ve tiikketim diinyasinda gosterise verilen 6neme dayandirilabilir.

...Ressamin mesleki becerisini 6n plana ¢ikartan bu isler
de, “klasik” fir¢a siiriisii yiiceltilir, sanat¢ilarin Ingres’a hayranlik
duymalar1 bu ylizdendir. Hiperrealistlerin ¢ogu kendi ¢ekmedikleri
fotograflardan yararlanirlar. Bunun nedeni her tiir kisisellik ve duygusallik
belirtisinden kagma istegidir. Fotografin tamamen nesnel bir yaklagimla
ele alinisi, duygusuz firga siiriisleri ya da aerograf kullanimiyla (boya
puskiirtiilerek) saglanan parlak ve kontrast renkler, reklam fotograflarinin
ve sinema ekraninin etkisiyle ortaya ¢ikmis biiyiik boyutlar, hiperrealist
resimlerin baglica 6zelliklerini olusturmaktadir. (Germaner, 1996)



Resim 29: Chuck CLOSE, John, 1971-72

Resim 30: Richard ESTES, Bus Reflections, 1972
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2.2.4. Teknoloji Temeline Dayanan Anlayislar

Teknolojik gelismelere bagli olan makinelesme ve teknik imkanlarin
fazlalagsmas1 hayatin her alaninda oldugu gibi sanati1 da etkilemistir. 1839°da icat
edilen ilk fotograf makinesinden, glinlimiiziin dijital fotograf makineleri ve bilgisayar
ortami, gelismis baski makineleriyle is birligine kadar gegen siirecte, yasanan
dénemin kosullarina gore sanata yansimasi (ya da ele alinis bi¢imi) degiskenlik
gostermistir. Empresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Pop-Art, Foto Gergekgilik gibi

akimlar teknoloji ve fotografi dolayli yollardan kullanmiglardi.

Ancak, bir de fotografin kendisinin sanat yapiti olarak kullanilmasi
durumu s6z konusudur. Fotografin sanat olup olmadig1 konusunda ¢esitli tartismalar
ve fikir ayriliklari olsa da, glinimiizde 6zellikle dijital fotografin sanat
etkinlikleri/sergilerde sik¢a kullaniliyor olmasi, Fotograf Sanati’n1 goz ardi

etmemize olanak vermemektedir.

Mekanik bir aygit araciligi ile meydana getirilen
gortintiilerin baglangi¢ta sanat kapsamina alinmasi diistiniilmemisti bile.
Resim, bir sarsinti gecirmekle birlikte, hala iktidardayd:. Bu yiizden ilk
fotograflar resim gibiydi. Bunlara resimsel fotograf deniligini
biliyorsunuz. Fotograf bu giin artik bir sanat yapma teknigi ve aract
olarak kabul edildigine gére, o ilk gériintiileri sanat tarihinde bir yere
koyabilir miyiz acaba? Kuskusuz romantik-gergek¢i (erken modern)
donemin ruhunu tasiyan goriintiilerdir onlar. Peki, ya klasik modern
donemdeki yerleri? Bana sorarsaniz, fotograf o dénemi es gecerek
dogrudan post modern sanat alanina atlamistir (Yilmaz, 2006, 5.309).

Yilmaz’inda degindigi gibi, Sipsak Estetigi, Estetik¢i Fotograf,
Diizenlenmis Fotograf gibi 1950-60°11 donemlerdeki fotografa dayali ¢calismalar ¢ok
ses getirmemistir. Fotograf Sanat1 denildiginde ilk akla gelen isimler 1980°1i yillara
dogru yaptiklar ¢aligmalarla taninan, Cindy Sherman, Barbara Kruger gibi giiniimiiz
tarihine yakin isimlerdir. Bu iki sanat¢inin da ortak noktasi, tiiketim ve reklam
toplumunun imgelerine ve begeni/yasantilarina yaptiklar elestirel tavirdaki
calismalaridir. Bu iki sanat¢inin ¢alismalari degerlendirildiginde, Pop-Art’in

kucakladig1 kapitalist imgelerin sorgulandigi ve elestirildigi agikca goriiliir.
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Sherman... Taminmasini saglayan ilk fotograflarimi 1977-
80 arasinda ¢ekmisti. O pozlarda, 1960°larin Amerikan filmlerindeki
giizel ve sarisin kadin imgesini canlandirmus, ancak yiiziine tedirgin,
stipheci ya da tehlike altindaymuis gibi bir hava vermisti. Amact, tiiketim
toplumunda kadinin yerini kontrol ve tarif eden egemen ideolojiyi
sorgulamakti. ...Basili medyann diliyle konusan bir baska sanat¢i da
Barbara Kruger’dir. Onun tiiketim toplumundan haber veren kocaman
siyah beyaz fotograflari, bazen sade bazen de miidahale sonucu reklam
afisi havasina sokulmuglardir. Bazilarimn iizerinde Ingilizce olarak
Yeterince eglendik mi?’, ‘Alisveris Yapryorum O Halde Varim’ ya da
‘Goriindiigiimiiz Gibi Degiliz’ gibi yazilar vardir. ...bu yazilarin dikkat
cektigi asil sey, tiiketim ve eglence duygunu siirekli koriikleyen medyanin
ikiyiizliliigiidiir (Yilmaz, 2006, s. 318, 319).

therefore

el e
165 L L

Resim 32: Barbara KRUGER, 1987
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Glinlimiizde yapilan fotograf calismalarinin ¢ogunlugunda ise,
Sherman ve Kruger’in ¢calismalarinin aksine, kapitalizmin eglence-tiiketim-reklam
ticlemesinin hakimiyeti hissedilir. Cogunlugu dijital makinelerle ¢ekilen, bilgisayar
ortaminda ¢esitli programlarla lizerinde oynanip, baski makinelerinde biiyiik
boyutlarda bastirilan, ¢cogu zaman elestiri icermeksizin ilginglik adina yapilan bu

calismalara Li Wei’nin isleri 6rnek gosterilebilir.

Resim 33: Li WEI, Dreamlike Love, 2005

Teknolojik gelismeler sonucunda olusan yeni imkanlarin sanat
alanindaki yansimalarinin 6rneklerinden biri de Video Sanati’dir. Video da tipki
fotograf gibi bir akim/anlayis olmaktan ¢ok uygulama teknigi olsa da kimi zaman bir
sanat akimi/anlayis1 gibi degerlendirilmektedir. Videonun sanatta kullanilmasinin ilk
orneklerinde, TV programlari ve reklam/tiiketim toplumuna elestirilerde bulunan
caligmalar gortilse de, fotograf calismalarinin gliniimiize yakin 6rneklerinde oldugu

gibi, video ¢aligmalar1 da pop kiiltiire dogru kayan egilimler gostermektedir.

Plastik sanat¢ilar videoyu sanatsal amaglarla 1965°e
dogru kullanmaya bagsladilar... Video teknik bir olanaktir, bir tislup ya da
egilim degildir. Sanat¢ilar videoyu ¢ok ¢esitli amaclarla kullanirlar. Hi¢
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kuskusuz, Video Sanati toplumda medyanin rolii ve gercekligi cesitli
bigcimlerde bozma konusuyla ilgili sorunlar getirmistir. Kavramsal Sanata
¢ok yakin olan ilk videocular kusagi, yerini popiiler kiiltiiriin degerlerini
benimseyen yeni bir post-modern akima birakmistir (Sanat Diinyamiz,
5.110,111).

Video teknigini ¢aligmalarinda kullanan ilk sanatgilardan biri (ve en
cok taninani) Fluksus sanat¢ilarindan Nam June Paik’d1. Paik, Fluksus felsefesi
dogrultusunda olusturdugu caligmalari i¢in videoyu bir ‘teknik’ olarak elestirel bir

dille kullanmust.

1960’ yillarin basinda ABD ve Avrupa’da Fluxus tin gelisimine
bagh olarak ortaya ¢ikmis olan Video Sanati, kaliplagsmis televizyon goriintiistinii
tartismaya agma isteginden kaynaklanmaktadir. M. Duchamp, Robert Rauschenberg,
John Cage vb. gibi geleneksel sanatin uygulama ve tekniklerini alt iist eden
sanat¢ilarin actiklart yolda gelisim géstermistir. ... Televizyon her seyden once
maddi bir nesne, bir aygit, teknolojik bir sistemdir. Aileyi, toplumsal ve siyasal bir
konuma sahip olan televizyon ayni zamanda iyi kétii ayrimi yapilmadan her seyin
tiretimine agik, bilimsel ve sanatsal bir deney alamidir. N. J. Paik ... televizyon
gostericileriyle birlikte kullandigi, birbirinden farkl: nitelikte yeni ve eski
nesnelerden olusan “video heykelleri” ve “robotlari” ayni zamanda giiniimiiz
televizyon toplumunu ve onun sosyo-kiiltiirel sonu¢larini yansitmaktadir.

Resim 34: Nam June PAIK, TV Buda, 1974
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Videonun giiniimiizde siklikla kullanilan bir teknik olusu, videoyu
teknikten Ote, kendine has bir disip/in haline dontigtiirmiistiir. ‘Video Sanat1’ baslig1
altinda toplayabilecegimiz, kendi i¢inde bransglara ayrilan bir¢cok yaklasimi gérmek
miimkiindiir. Sinema, grafik ve plastik sanatlar alanlarinda sonsuz ifade olanaklar1
sunmaktadir. Video Sanati’nin plastik sanatlar alaninda kullanimi ise genel hatlariyla

tic baslik altinda toparlanabilir:

-Dékiiman Bir performansin, bir konserin ya da bir
happening’in video kaydi. Burada video bir tanik, bazen de eyleme katilan
canli bir bellektir. Sanat¢inin o anda yayinlanan goriintiilere miidahale
olanagina sahip olmasindan otiirii video pek ¢ok “davranis” sanatgisini
etkilemis ve Viicut Sanati’mn geligiminde belirleyici bir rol oynamigstir.

- Deneysel video (Bigimsel video olarak da anilmaktadir). Goriintiilerin
elektronik olarak hazirlandigi bu tiir ¢calismalar yapay renklendirme,
bi¢im bozma, geri besleme, film hilesi gibi ¢esitli islemlere olanak
tammaktadir. Artik bu gériintiiler dogrudan dogru ya bilgisayarlarla da
elde edilmektedir. Bu biresim (sentez) goriintiiler, iletisim ve yaratma
alanlarinda devrim yapmistir.

-Video yerlestirmeleri (Video installations), video heykeller, video
environnement’lar N. J. Paik’in yapitlarinda oldugu gibi ¢cok sayida
televizyon gostericisinin baska bir diizenin nesneleriyle birlikte
kullanmilmasindan olusmaktadir. Bu diizenlemelerde goriintii igin kapall
devrelerden ya da ¢ok kanalli sistemlerden yararlanil makta ve ¢cogu kez

gortintiisii ekranlarda boy gosteren seyirci de bu yerlestirmeler i¢inde yer
almaktadir(Akt. Felsefe Ekibi, Germaner, 1996).

Resim 35: (Video Performans) Marina ABRAMOVIC, Art Must Be Beautiful, The
Artist Must Be Beautiful, /975
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2.3. Giiniimiiz Post-Modern Sanatinin Terimleri - Teknikleri

Modernizm’den Post-Modernizm’e kadar yasanan hareketli siirecin
sonucunda, birbiri karsisinda duran, ya da birbirini biitiinleyen / devami olan pek ¢ok
sanat akimi ya da sanat hareketi/olusumu ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihinin her
déneminde oldugu gibi, toplumsal ve kiiresel anlamdaki teknolojik, siyasi, kiiltiirel
ve benzeri birgok etken, yasanan donemin sanatini etkilemis, sonraki donemlere de

onciiliik etmistir.

21. yy.’1 yasadigimiz giiniimiizde, Post-Modernizm’in etkilerini siyasetten
egitim sistemine, ekonomiden sanata, toplumsal her alanda gérmek miimkiindiir.
Post-Modernizm’in en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri ise, sinirlart ve aligildik
kaliplar1 ortadan kaldiran homojen yapisidir. Globallesmenin de etkisi ile kiiltiirler
arasi sinirlarin yerini etkilesim ve kiiltiirel sentezlerin aldigin1 gézlemlemek

mumkindiir.

‘Bilgi ¢ag1’ sifatini tagtyan ¢agimizda, disiplinler arasindaki sinirlar da yerini
her alan i¢in gegerli olan ‘disiplinlerarasi’ anlayisa birakmistir. Kiiltiirler aras1
etkilesimden, disiplinler arasi etkilesime kadar her alanda sinirlarin kalkmasinin en
onemli etkenlerinden biri siiphesiz ‘teknoloji’dir. Teknoloji, internet agi, haberlesme
ve bilgiye ulagsma kolaylig1 hayatimiza ‘hiz’ unsurunu da katmistir dogal olarak.
Teknolojik gelismelerin yarar-zarar kiyaslamalari ve farkli fikirlerin ¢atigmalari,

yasanan slirecin gercekligini ve etkilerini degistirmemektedir.

Bilimsel, teknolojik, sosyal ve bireysel degisimler yasamda
yenilesme ve gelismeyi giindeme getirmektedir.... Teknoloji ise ‘bigiyi
insanligin hizmetine sunabilecek mal veya hizmet haline getirmeyi
saglayan ¢alismalarin biitiiniidiir’. Insanlik her seyden yararlanmaya
calistigindan ve yagsami kolaylastirmay: hedeflediginden teknoloji her
alanda kullanmiimaktadir (Onal, 1999, 5.79).

Bu bas dondiiriicii hiz, disiplinler aras1 gegislilik ve teknolojik yapi, giiniimiiz
sanatinin kapsamini ve uygulama tekniklerini de etkilemistir. 20. yy ortalarindan

baslayip giiniimiizde ivme kazanan bu sanatsal degisim siireci, sanat terimlerine
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yenilerini ekledigi gibi, mevcut terimlerin kapsaminda da degisiklikler meydana

getirmistir.

Bilim-teknoloji ve sanat, oldum olasi birbiriyle etkilesim icinde
gelismislerdir. ...bilim-teknoloji ve sanatin gii¢lii ve dinamik etkilesimi
varhigini hep korumustur. Ozellikle, 20. yiizyilda sanat¢, kendisini
cevreleyen teknolojik unsurlarin etkisi altinda kalmaktan kendini
kurtaramamug, ¢ogunlukla, teknoloji karsisindaki olumlu veya olumsuz
tavrini, tuvalinde, yontusunda hatta, kimi zaman kendisi de baslh bagina
birer teknolojik eser olabilen iiriiniinde dolayli veya dolaysiz yoldan dile
getirmistir (Kurtulus, 1996, s.18).

20. yy’da sanat akimlarindan s6z ederken, giiniimiizde; sanat hareketi, sanat
olusumu benzeri tabirler kullanilmaktadir. Cilinkii belli bash bir akimdan s6z etmek
olas1 degildir. 21. yy’dan, bilindik en erken tarihli arkeolojik doneme kadar, sinirsiz
bir ‘insanlik tarihi arsivi’ yararlanmak i¢in 6niimiizde durmaktadir. Post-Modernizm
her seyi kapsar, Modernizm gibi siddetli bir tepkiyle disladig1 ya da kars1 durdugu bir
olgu yoktur (hatta muhalifi oldugu Modernizm’den bile faydalanir), yani ‘ne olsa
gider’. Akim denildiginde akla gelen ilk fikirler; devrim niteliginde sdylemi olan,
yeni bir goriisli savunup eskisini diskalifiye eden, bir doneme damgasini vuran
benzeri tabirlerdir. Homojenlik, etkilesim, sentez, esneklik 6zelliklerini tagiyan
giiniimiiz sanat anlayislarini olusum/hareket gibi tabirlerle nitelemenin temelinde bu

etkenler vardir demek mimkiindiir.

Onceleri ‘el becerisi’ odakli olan sanatsal islerde, giiniimiizde teknoloji,
felsefe ve ‘parlak fikirlerin® hakimiyeti goriilmektedir. Ready- made ile kaybolmaya
baslayan sanat¢inin parmak izi, giiniimiizde yerini sanat¢inin diisiincesine
birakmistir. Cogu zaman igin uygulama kismini sanat¢1 yapmak zorunda bile
degildir. Sanat¢inin fikri dogrultusunda hazirlanan taslaklarla asistanlar ya da
konuyla ilgili endiistri elemanlar1 isi uygulamaktadir. Ciinkii artik kimin uyguladigi

degil kimin diislindiigii 6nemlidir.

Uygulama konusunda, teknoloji, bilisim ve internetin siirekli kendini
yenilemesi ve yayginlagsmasi sanat iiretiminde kullanilan tekniklere de yansimustir,

boylelikle ‘multimedya’da sanat tiretiminde kendisini géstermistir. Bilgisayar
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ortaminda photoshop ve benzeri programlarla {iretilen isler, tual bezi veya farkl
materyaller iizerine dijital baskilar, dijital fotograflar, e-mail, video ve ses kayitlari,
reklam( afis, billboard, tv vb.) yaygin olarak kullanilan uygulama ve sunum
teknikleri arasindadir. Ayrica teknoloji ve internet araciligiyla interaktif bir agilim da
sanatta yerini bulmustur. Kimi zaman internet aracilig1 ile kimi zaman canli
performans ya da benzeri etkinliklerle, izleyicinin de sanat eserinin iiretim siirecine
aktif katilimi saglanmaya calisilmaktadir. Boylelikle sanatgi-halk arasindaki sinirlar

da yerini acik etkilesime birakmistir.

Gliniimiiz sanatinda siklikla karsilasilan video aslinda bir uygulama teknigi
olmasina karsin sonuna getirilen ‘art’ (sanat) kelimesi ile video-art olarak bir sanat
akimi /olusumu gibi de algilanmaktadir. Benzer sekilde enstalasyon (yerlestirme)
temelinde bir sunus teknigi olmakla beraber ‘enstalasyon sanati’ olarak olusumlarin
icinde degerlendirilebilir. Mail-art (haberlesme sanat1), body-art (gévdesel sanat) ve
performans sanat1 da uygulama/sunum teknigi olmakla birlikte olusumlar arasinda

degerlendirilen 6rneklerdendir.

Bu 6rnekler cogu zaman birbiri i¢ine gegmis calismalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Mesela, tek bir ¢alisma igerisinde performans, video ve enstalasyon bir
arada kullanilabilir. Modernizm izlerini tasiyan sanat iiriinlerine “resim, heykel,
seramik” vs. demek miimkiindiir; yapilan ¢aligmanin alani ve disiplinlerin sinirlari
bellidir. Ancak giiniimiiz sanatinda disiplinler aras1 gegislilik (disiplinler aras1 sanat)
anlayisi neticesinde, iiretilen ¢alismanin hangi sanat disiplinine ait oldugunu

saptamak gilictiir, ¢iinkii blinyesinde bir¢ok disiplinin 6zelligini barindirir.

...Kesin olan Postmodernizmin bilimsel sanatla popiiler kiiltiir
arasindaki eski ayriliklar: ortadan kaldirmis oldugudur. Karma sanat
bigimleri gecerlidir bundan béyle. Sanat elestirisi sosyolojinin,
antropolojinin, dilbiliminin ve felsefenin verilerinden yararlanir.
Postmodernizmin Michel Foucault, Jean Baudrillard ve Fredric
Jameson gibi kuramcilar: farkl disiplinler arasindaki engelleri ortadan
kaldirmislardir... (Sanat Diinyamiz, 1995, s. 98).



57

Bu nedenle, giiniimiiz sanat iiretimleri genellikle “is, yapit, eser” benzeri
genel bir tanimlamayla nitelenmektedir. Glinlimiizde sunus ve uygulama
tekniklerinin degigmesi gibi, sunum mekanlar1 da degisime ugramistir. Geleneksel
anlayista oldugu gibi sunum ya da sergileme galeri mekaniyla kisith degildir. Her tiir
bina ve yapilar, dis mekan, sokaklar, yani kamusal alanlar sunum i¢in kullanilan yeni
mekanlar arasindadir. Ayrica ‘bienal’ ve benzeri etkinlikler ¢cergevesinde uluslar
arasi toplu sunumlar da gerceklesmektedir. Bienal mekanlari da sunum igin her tiirlii

mekandan yararlanmaktadir.

Bienallerle birlikte kelime dagarcigimiza ‘kiirator’ kavrami da girmistir.
Etkinligin kavramsal ¢er¢evesini, katilacak sanatcilar1 ve eserleri belirleyen
kiiratorler konusunda da fikir catigsmalar1 yasanmaktadir. Sanatgiya ve esere
midahale, sanatin tekellesmesi, kiiratdr adinin sanat¢inin 6niine gegmesi gibi

gerekeelerle kimi sanatgilar tarafindan ‘kiirator’ olgusu tepkiyle karsilanmaktadir.

Sanat
hic
bu kadar

olmami $ll

Resim 36: 10. Uluslar aras1 Istanbul Bienali Afisi ve Bienali elestiren ‘anonim’ bir
calisma



BOLUM I11

3. SANAT EGIiTiMi YONTEM, KURAM VE UYGULAMALARI

Bu boliimde Modernizm’den giiniimiize kadar gecen siirecte yurt dist ve
Tiirkiye’de uygulanan sanat egitimi yontem ve kuramlarina deginilecektir. Ayrica
giiniimiiz sanat kosullarina denklik saglamak a¢isindan 6ne siiriilen fikirler ve

‘Oneriler’e de yer verilecektir.

3.1. Modernizm’den Giiniimiize Sanat Egitimi Uygulamalar

Egitim, “bireyin davraniginda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir” (Ertiirk,1974, s.10). Bu siire¢ iginde,
sanat egitimi bireyin estetik duygularin gelistirilmesi, yetenek ve yaraticilik

giiclinlin olgunlastirilmasi ¢abasidir denilebilir.

Sanat egitimi, giizel sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul
ici ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimdir. Sanat egitiminin amaci, yapilmis olanlari
yineleyen degil, yeni seyler yapabilme yeterlilikleri olan insanlar1 yetistirmektir.
Sanat egitim bilimindeki birikimin iirlinii olan ¢agdas goriisler; kisinin bir biitiin
olarak sanat1 anlamasi, 6grenmesi iletisim ve etkilesime girmesi ile yaratici etkinlikte
bulunmasini icermekte ve bdylece sanat egitimi alan1 yeni ve ¢agdas bir kimlik

kazanmaktadir. >

Sanat egitimi salt beceriye, yetenege dayali bir egitim degildir.
Bugiin artik sanat egitiminin ogretilebilir bir disiplin olmas1 ger¢egi,
cagumiz bilim adamlarimin kabul ettigi bir olgudur. Dolayisiyla ogretim
programlari ne kadar iyi olursa olsun, bunu uygulayacak olan
ogretmenlere biiyiik isler diismektedir. Kimse bu meslegin maddi ve

2 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Resmi Web Sitesi.
<http://www.kultur.gov.tr/TR/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF7E7F2B691D9F009792B878C
471FCAB9C> adresinden 10 Mart 2009 tarihinde alinmustir.
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manevi yetersizliklerini baz alarak bu sorumluluktan kacamaz,
kagmamalidir (Arda).

Glintimiize kadar, Tiirk ve yabanci birgok diisiiniiriin sanat egitiminin
uygulama alanina yonelik farkli yontemleri ve goriisleri, sanat egitimi tarihinde yer
almistir. Sanat egitiminde kesin bir yontemden s6z edilmemekle birlikte, kisinin
psikolojik yapisi, ara¢ gereg yeterligi, donanimli ortam, 6zgiir diisiinme gibi ifadeler
Oonem kazanmistir. En 6nemli gorev ise sanat egitimcisine diismektedir. Onun tutum,
davranis, deneyim ve alaninda iyi yetismis olmasi egitimi etkileyen faktorlerden

sadece birkagidir (Katiranci, 2003).

Biiyiik bir hizla degisen diinyada egitim de buna paralel ilerlemektedir. Tarih
boyunca egitim diinyasinda kaydedilen gelismeler, gerek kapsam gerek yontem
gerekse islev bakimindan olusturulmustur. Bu gelismeler 1s18inda 6ncelik sirast
zamanla degiserek; ‘ders, 6gretmen ve son zamanlarda da 6grenci merkezli’

uygulanmigtir.

Olcay Tekin Kirigsoglu’dan aktarimla (Kirisoglu, 1991, 5.250-253) gecmisten

giiniimiize sanat egitimi tarihinde uygulanan yontemler su sekilde 6zetlenebilir;

‘Cocuk Merkezci Yaklasim’; kiiciik cocugun kendi kendini
diizenleyen 6zgiir bir ortamda dinamik bir sistem i¢inde sanat
ogrenmesidir. Bunun i¢in 6nce yaygin bir programla, bol arag-gerec ile
ozgiir bir ortamda yiireklendirilmesi gerekir.

‘Gorsel Algimin Gelistirilmesi’, gormeyi ogrenmeyi amaglar.
‘Algilamada Gelisme’; uygulamali ‘Etkinliklerle Ogrenilmeli’; ¢cocugun
dogal biiyiimesine bagh olarak gorsel algisi da gelisir. ‘Algisal Geligsme’
ogretimle de gerceklesir. ‘Biligsel, Duyugsal ve Devinissel’ boyutta
amaglanan davranislar gelistirilmelidir.

‘Disiplin Merkezci Yaklagsim’; gorsel sanat alani ile ilgili her tiirlii
bilgi, beceri, deger 6gretim yolu ile ogrenciye kazandwrilir. Bu goriisiin on
gordiigii ogretim yollari ile sanat egitiminde derinlesmeye gidilebilir.

‘Deneysel Yaklasim’; ¢cocuklarin kendi baslarina ¢esitli gereglerle
deney yapmalarini, sanatsal siireci yagamalarini estetik ve sanatsal
gelismede temel almaktadir. Bu yaklasim ‘birakiniz yapsinlar’ anlayisina
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doniistiiriilmedikge derslerde okullarda diger yaklasimlarla birlikte
uygulanabilir.

Biitiin bu yontemlerin uygulanabilmesi i¢in; deneyimler, birikimler,
donanimli ortam ve 6zgiir ortam diye belirlenen 6n kosullarin saglanmasi

gerekmektedir.

Deneyimler, Birikimler: Sanat egitimcinin alaninda ¢ok iyi
yetismis olmast basariyt onemli dl¢iide etkilemektedir.

Donanimli Ortam: Binanmin elverisligi, arag, gereg, teknik ve
teknolojik olanaklarin saglanmasi sanatsal yaratmayr olumlu ol¢iide
etkileyen faktorlerdir.

Ozgiir Ortam: Ancak her cegit olasilig1 arastirmaya imkan taniyan,
her cesit diisiinme bi¢imine olanak veren, elestiriye acik 6zgiir bir
ortamda, o6zgtir yaratma gergeklesebilir (Etike, 1995, 5.25-26).

Sanat egitimi ile ilgili kaynaklar incelendiginde, usta-cirak iligkisinin uzun bir
déneme hakim oldugu, Modernizmle birlikte okullarda ders olarak verildigi
goriilmektedir. Bu konuda en belirgin ¢abalar ve egitimin gelismesine katki saglayan
kuramlar bat1 toplumlarinda goriilmektedir. Neredeyse her otuz yilda bir 6nem
verilen noktanin bagka bir yone kaymis oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Bu, her

kusagin resim ve sanat dersleri i¢in yeni yollar aramis oldugunu gdsterir.

1810’1arda temel ¢izimler, ‘taklit-kopya yontemleri’ gegerli iken, yiizyilin
ortalarinda resim derslerinin duragan ve duruk adeta ‘kaliplasmis kurslar’ haline
doniistiigli, 1870’lerden sonra da Stuhlmann ile yontem yoniinden yalnizca ‘Ussal’
kavramsal ve soyut olanin 6gretilmesine vardig1 soylenebilir. 1900’lerde; ‘Sanat
Egitimi Hareketi’yle, yeniden sanata yaklasim yapildig1 ve bundan sonraki yillarda,
sanat derslerinin giderek daha yaygin bir sekilde okullara yerlestigi goriilmiistiir.
1930’larda ruhbilim {istlinliigi ile ‘sanatsal diisiinme’nin egitimi, cocuk ve ergenin
gelisiminin diizenliliklerine gore olmustu. 1960’11 yillarda ise, cocugun kendiliginden
ne yapacagi degil, ‘6grencinin neye gereksindigi’ ve neler 6grenmesi gerektigi 6nem

kazanmistir (Ustiiner, 2007).
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19. Yiizyilda batida endiistri ¢ag1 olmasi nedeniyle sanatin bir ders olarak
okullara girisi endiistri devrimi ile olur. Sanat artik okul programlarinin bir
pargasidir. Endiistrinin hizla gelisimi endiistriyel tasarima gereksinimi de biiytik
boyutta glindeme getirmistir. Bu gereksinimle birlikte okullara sanat dersi girer.
Glizel sanatlar alaninda tasarim 6nem kazanir. Bu yolla endiistrinin iiretecegi esyanin
tasariminda yenilik¢i bir anlayisin arayist igine girilir. Amag iiretilen esyalarin iyi
pazar bulmasi ve bu baglamda endiistrinin {iretecegi ucuz esya bicimlerini kolay,

diizgiin ¢izmektir (Onan, 2005).

Endiistrinin gelismesiyle baglayan rekabet 6zellikle Batili toplumlarin daha
zevkli triinler icin, daha iyi egitim parolasiyla sanat egitimine agirlik verdikleri
goriiliir. Artik sanat, okullarda bireyi biitiinleyici bir unsur olmaktan ¢ok goz ve elin
uyumuna yonelik bir egitimle onu kolay yoldan yasama hazirlayici bir derstir. Bu
dersi en iyi verecek 6gretmenler aranir, ingiliz W. Smith Amerika'ya ¢agrilir ve
Smith orada 6gretmenligini siirdiiriir. Smith'in yonteminde sanatin hedefi, dogrudan
yarara yoneliktir; ileride, uygulamada yararh olacak beceriler kazandirmaktir

(Kiriglioglu,2002 s.15).

Yéntem; cok acik ve kesindir. Ogretim programlari; aciklayici ve oldukga
dizgeseldir. izlenmesi ve uygulanmasi kolaydir. Sanat yapmak yetenek isi degil,
ogrenme isidir. Eger, etkili yontemler gelistirilip uygulanirsa 6grenci sanata dogru

egitilebilir.

19. Yiizy1l sonlarinda sanat egitiminde amag, endiistrinin hizmetinden, kisinin
estetik yargi yetisinin gelistirilmesine kayar. Okullar miizelere geziler diizenler, okul
duvarlarina iinlii tablolarin kopyalar1 asilir. Ancak, ¢ogunlukla inceleme i¢in segilen
yapitlar Ronesans ustalarinin, gercekei ve romantik sanatcilarin yapitlaridir. Bunun
yaninda ¢evre ve doga da inceleme kapsamina alinir. Yaprak, tas, ¢igek vb. dogal
nesneler incelenir, incelenirken arastirilir ve deneysel yasantisal ilgi yaninda estetik

ilgi de gelisir. Cizmeden, resim yapmadan gérmeyi 6grenmek olas1 degildir.
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1901'de, Dresden'de, 1903'te Weimar'da, ve 1905'te Hamburg'ta
yapulmis bulunan ilk sanat egitimi kongrelerinde ortaya atilan goriisler ve
vapilan ¢aligmalar, bu anlayisin giderek etkinlik kazanmasina ve diinya
genelinde yayginlasmasina olanak hazirlamistir, 6zellikle 1928'lerde ise,
“Sanat ve Egitim” biitiinliigii icinde daha bilimsel ve pedagojik bir
icerikle bir ders niteligi kazanan bu anlayis, okul programlarina girmigse
de sanat egitiminin ancak 20. yiizyila 6zgii bir egitim etkinligi olarak
tammlanmasi daha gergekgi bir yorum olacaktir (Tiirkdogan, 1984, 5.23).

Bireyin duygu ve diisiinceleri arasindaki baglantiy1 saglayan sanatin, egitim
unsuru ile biitiinleserek yine insanda ¢ocukta, duygu, diisiince uyumunu saglayict
etkisi adeta tiim bu gelismelerin sonucu olarak kesfedilmistir. Ozellikle sanatin,
orgiin ve yaygin egitimdeki olumlu islevinin fark edildigi egitimdeki bu yeni

goriisiin, egitim silirecine daha etkin bir gii¢ kazandiracagi varsayilmistir.

20. Yy. baglarinda okullarda egitim zorunluluk esasina dayali, konu
alanlarmin temel olusturdugu, 6grencilerin sdyleneni yapan, isteneni soyleyen ve
temel yontem olarak benimsendigi bir egitim bi¢imiydi. Bu durum sonucunda,
Herbert Read kuramini ortaya koydu. Bu kurama gore esyalar ve olaylar arasinda
iligkiyi gelistirmek amaciyla soru-cevap teknigi kullanilmaya basland: (Bilen, 1999,
s.48). Bu kuram ¢ogu egitimbilimi tekniginde oldugu gibi sanat egitiminde de
kullanilmaya calisildi. Boylece yeniden iiriin yaratmaya yonelik diisiinme giicii,

egitime sunulmus oldu.

Sanat egitiminde 6nemli bir yeri olan Bauhaus un kurucusu Walter
Gropius’un 1919’ daki acilis konusmasinda, sanatta 6gretilebilir olan ile 6gretilemez
olan hakkindaki diisiinceleri somut tiimcelerle agiklaniyordu: “Tiim sanatlar
mimarlikta birlesip biitiinlesirler. Sanatlarin el becerisi ve el sanatlarina dayali
boliimii 6gretilebilir. Her sanatsal 6gretim, el sanatlarini, desen ¢izimini, renk
bilgisini ve bu arada bilimsellik ve kuramsallig1 kapsar...” Gropius’a gore, gorme
duyusu, form bilinci ve el becerisi gelistirilmeli, oyun bi¢iminde fark ettirmeden
bilingli is’e yonelten bir yontemle icat etme, deneyler yapma saglanmali, serbest

bicimlendirme aliskanlig1 kazandirilmali, teknik bilgi verilmelidir (Aktaran: San,
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2003, 5.99). Bauhaus’un en 6nemli ideallerinden biri, birlik i¢cindeki sanat yapati,
yani biiylik bir yapidir. Bu yapida ise anitsal sanatla dekoratif sanat arasinda da

hicbir sinir olmayacaktir.

Bauhaus’un 6nemli isimlerinden J. Itten’in egitimbilimsel ¢abasi,
Ogrencilerin, 6znel yetilerini nesnel bicimlendirme diizeniyle birlestirebilmeleri
lizerinde odaklasiyordu. Itten’in 8gretisinde “yaratici 6zii kurmak (insa etmek),
yasamin yasantisal anin1 yakalamak™, “kisisel ve bireysel giicii ortaya koymak”,
“gercek i yapmak™, “insani bir biitiin olarak gérmek” ve “insanin kendi kendisini
bulmasini saglamak”™ gibi amaglar yer alir (Akt. San, 2003, s.101). Bauhaus sanata ve
egitimbilime yonelik olarak, iletisim saglamaya verdigi 6nem nedeniyle, 6zellikle

toplumun giderek sanat i¢in daha duyarli olmasini amagliyordu.

Gegmisten glinlimiize kadar gelen siirece bakildiginda, ‘sanat egitiminde oncii
yaklasimlar’ olarak, “Sanat Agirlikli Sanat Egitimi, Disiplin Temelli Sanat Egitim
Yaklagimi, Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklasimlari”na deginmekte

fayda vardir.

3.2. Sanat Egitiminde 1945 Sonrasi1 Oncii Yaklasimlar

Sanat anlayis1 ve tanimlamalar, gegmisten giiniimiize kadar 6nemli
degisimlere ugramistir. Birbiri pesi sira yeni akimlar ve anlayislarin ortaya ¢ikmasi
bilgilerin de giincellenmesi geregini dogurmustur. Buna paralel olarak, sanat
egitiminde de ge¢misle bugiin arasinda biiyiik farkliliklar s6z konusudur. Bu sebeple,
sanat egitiminin igeriginin ve uygulanacak yontemlerin belirlenmesindeki en 6nemli
kosullardan biri, yasanilan dénemi diisiinerek sinirlarinin olusturulmasidir. Kisacast,
giiniimiizde uygulanmasi gereken sanat egitiminin anlagilabilmesi i¢in bugiiniin
sanatinin ne oldugunun irdelenmesi gerekir. Farkli donemlerde gelistirilen oncii sanat

egitimi yaklagimlar1 bu sorunlara ¢6ziim bulmay1 amaglamistir.
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Bu 6ncii yaklagimlardan en etkili olanlar1 arasinda; “Sanat Agirlikli Sanat
Egitimi, Disiplin Temelli Sanat Egitim Yaklagimi, Disiplinlerarasi-Tematik Sanat

Egitimi Yaklasimlar1” 6rnek gosterilebilir.

3.2. 1. Sanat Agirhkh Sanat Egitimi (Sanat i¢in Egitim / Sanat
Yolu ile Egitim)

Lichtwark‘in sanat iiriinlerinin degerlendirme kurslari ve
aragtirmalarinda, bu anlayisi ilk koklerini bulmak miimkiindiir (San,2003:140). En
etkili katkiy1 ise Bauhaus egitimbilimini temsil eden sanat¢ilar yapmislardir. Bu akim
2. Diinya Savasi‘dan sonra okullardaki sanat derslerine kadar etkisini gosterebilmisti.
Bauhaus anlayiginin en etkili sanat¢is1 Johannes Itten olmustu. Gene Itten’den
etkilenen Kurt Schwerdtfeger ve Ernest Rottger de ‘sanat i¢in egitim’ anlayisinin

onemli temsilcileri olarak kabul edilmektedir (San, 2003 s.140).

Sanat i¢in egitim kuramlarina agiklik getirebilmek amaciyla,
egitimbilimcilerin sanat derslerini ¢oziimlemelerine bazi 6rnekler vermekte fayda

vardir:

Schwerdtfeger’ in ‘Sanat Dersi Coziimlemeleri’ sanat egitimbilimini
baslica bes ¢alisma alanina ayirir, ayrica her alan kendi iginde yeniden tice
ayrilmakta, li¢ ayr1 boyutta ele alinmaktadir. Renk ¢alismasi alanini 6rnek olarak ele
alacak olursak, bu dizgide Itten’in renk dgretisine dayali olarak, 6nce rengin gorsel-
yogrumsal bir temel eleman oldugu kabul edilir. ‘Bi¢imci ve gatkict’ (konstriiktif)
calisma alani i¢ine siniflanip, ikinci olarak duygusal- ruhsal disavurumcu iligkiler
icindeki durumu goz oniine alinir, tiglincii olarak da rengin gorsel izlenimsel 6nemi
tizerinde durulur. Her {i¢ ¢alisma alaninda da ii¢lincii boyut olan gorsel gelisim, ne
katisiksiz ussal ne de katigiksiz duygusal bir sorunsali ele almaktadir (San, 2003
s.141-147).
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‘Estetik ve Resim-Is Egitimi Kapsaminda Oyun Yaklagim1’
kapsaminda, 1921°de John Dewey’in ¢ocuk merkezli egitim anlayis1 ve oynayarak
davranis gelistirme (acting behavior), bireyi edilgenlikten kurtaran, bireyin kendisini
ifade etmesine olanak saglayan etkin bir oyun alan1 doguruyordu. Uriinden ya da
sonuctan ¢ok, slirece dnem verilen bu yaklasimda, yola ¢ocuk oyunlarindan

cikilmist1 (Tuluk, 2004, s.10-12).

Sanat egitiminin amaci, sanat i¢in egitim yani belli bir dalda ugrasisi
olan bir sanat¢1 yetistirmek degildir, amag, ‘sanatla egitimdir’. Sanatg1 yaratici,
egitimci uygulayicidir. Hemen her ¢agda sanate1 kendini ve toplumu yansitmayz,
egitimci de bunu toplum adina kullanmay1 amaclamistir. Gelismis tilkelerin
sistemlerine bakildiginda, ailelerden baslayarak okul dncesi ve temel egitim
kurumlarinda, yaraticilik egitiminin tiim okul sistemine, programlarina, yontemlerine
girdigini ve 6ziimsendigi goriilmektedir. Boyle bir egitimden gegen gocuk ise,
yetiskinliginde, yasami, estetik hazza sahip olarak ve iiretken bir sekilde

kavrayabilmektedir.

Onemli bir gorev iistlenen sanat egitiminin amacina ulasmas1 igin temel
ilkesinin ¢ok iyi belirlenmesi gerekmektedir. Bu temel ilke de taklit degil yaratma
ilkesi olmalidir. 20. Yiizyil icerisinde olusan egitim teorileri, ciddi anlamda
yaraticilik egitimi iizerinde durmakta, cocuklarin estetik ve sanatsal siiregteki
yaraticiligini gelistiren programlar yapilmaktadir. Bu programlar kapsaminda olusan
bir teknik de ‘oyunla egitim’dir. Sanat egitiminin 6zellikle de plastik sanatlar egitimi

biinyesinde yer alan resim-is egitiminin kisiye ve topluma yonelik amaglar1 vardir.

Kisiye yonelik amaglar arasinda 6grencinin ilgi, hayal giicii, yetenek ve
yaraticilik gibi sakli olan egilimlerini belirlemede, iletisimini saglamada ‘oyun’ ve
‘oyun yaklagim1’ kuramlari kolaylik saglar. Oyunla 6grenme, resim-is egitimi
derslerinin 6nemli problemleri arasinda yer alan 'imge olusturma', 'yaraticilik',
'kendini ifade etme’, ‘¢6ziim liretme’, ‘sosyallesme’ ve toplumsal hayata hazirlama’
gibi kavramlara da yardimci olmaktadir. Ornegin, ¢ok kiiciik yaslarda oynanan

oyunlarda nesneleri benzetme ile veya metamorfik yaklasimlarla farkli birer nesneye
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doniistiiriiliir: Bir terlik araba gibi siiriiliir veya bir masa uzay gemisi gibi diislenir.

Yani nesnelere oldugundan farkli anlamlar ytiklenir.

Almanya'da 20.Y'Y sanat eserlerinin sergilendigi Hannover Miizesi'nin
uyguladigi "sanat oyunlar1" yontemi 6rnekleme bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.
Oyunlardan biri; sanatla, kisinin estetik duygularina hitap etme amaciyla; higbir 6n
bilgisi olmadan - sanat eserine yaklagma, gérme ve gézlemini dilde somutlastirarak -
oyunla anlatimi1 amaglayan "¢agrisim yontemi" olmaktadir. Ornegin, ‘gérmeyi

O0grenmenin amaglandig1’ oyunlardan biri ‘Hayalet Oyunu’dur (Onan, 2005).

Cocuklarin hayal diinyalarinda yer alan hayaletten
vararlanilarak bir miize hayaletinden bahsedilmektedir. Bu miize hayaleti;
geceleri tablolarin bir par¢asint alip gitmekte ve gotiiriirken de yere
diistirmektedir. Miize gérevlileri sabah bu nesneleri toplamaktadir. Bu
nesneler ¢cocuklara verilerek ait olduklar: resimler buldurulmaktadir
(Onan, 2005).

Schiller 'Oyun Giidiisii' kuramindaki 'Baski Yoklugu' yaklagiminda,
insanin sadece oyunda gercek insan oldugunu, 6zgiir davranmanin, hayal giiciinii
gerceklestirmeye ¢alismanin orada miimkiin oldugunu ve bu faaliyetin sanata yakin

oldugunu anlatir.

Inci San’1n degerlendirmesine gore Schiller, oyun giidiisiinii madde ile
bicimin olusturdugu bir ahenk olarak goriir ve giizelligi ise bu giidiiniin ana kaynagi
sayar. Clinkii giizelde ve oyunda herhangi bir baski yoktur. Bunlar, tamamen
ozgiirdiir. Ornegin, atdlye egitimi sirasinda resim yapmakta olan bir 6grenciye
Ogretmeni tarafindan baski uygulandiginda veya etkide bulunuldugunda ¢ocugun
kurmus oldugu imge, sapmalara ugrayacak ve olumsuz etkilere neden olacaktir. Bu
nedenle belirli dl¢iitlerin disinda 6grencinin uygulama alanina miidahale etmemekte
yarar vardir. Schiller oyun giidiisiinii bireyin idleriyle siiper egosu arasindaki giidiisel

catismalar i¢in bir uzlastirici olarak goriir (Akt. San, 2003).
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E. Rottger tarafindan baglatilip D. Klante’nin gelistirdigi ‘Resim
Ogeleriyle Oyun’ adm tasiyan iig ciltlik yaymin ilki nokta’ya, ikincisi yiizey’e,
liclinciisii ise renk’e ayrilmistir. ‘Resim’ sozciigiiniin burada ¢ok genis anlamda ,
‘imge’ ve ‘tasarim’ anlaminda alindig1 kitabin boliim adlari olarak; kagit, ahsap, alci
ve toprak (seramik), tekstil gerecleri (iplik ve dokuma), renkli dokuma ve batik gibi

tiirlere gegilmesinden agik¢a goriilmektedir (San, 2003, s.146,147).

San’a gore kuram, ¢ocuk ve ergenin bigimleyici gii¢ ve yetilerinin
gelistirilmesi i¢in esnek bir oyun Oriintiisii iginde yapilabilecek islere 6rnekler
vermektedir. Kitaplarda metin kisimlar1 6zellikle ¢ok kisa tutuldugundan, ancak
yayinin tiimiinii gézden gegirerek Rottger’in yonelimlerinin saptamak miimkiin
olabilmektedir. Yapma siireci i¢indeki yasantilar, oyunda ortaya ¢ikan sonuglardan
daha degerlidir. Bu durumda var olan kuramlarin islevleri de soyle agiklanmaktadir;
‘anlaml1 bir oyunda diizenlilikler, kurallar gereklidir’ (San, 2003, s.147). Resimsel
Ogelerle oyun, 6zgiirliik ve kurallara baglilik arasinda dogru ve saglikli bir iligki

icinde yonetilmelidir.

Almanya’da 6ne ¢ikan, ‘Egitim Agirlikli Sanat Egitimi’ anlayisinin
(sanat yolu ile egitim) ilk 6nemli isimlerinden olan (Schiller ve Langbehn gibi) ve
1945 sonras1 yillarda goriisleri ile tiim batiy1 ve Tiirk sanat egitimini etkileyen sanat
egitimbilimcisi Herbert Read, ‘Sanat Yolu ile Egitim’ adl1 kitabinda, gorsel
sanatlardan segtigi orneklere sik sik yer verir. Genelde biitiin sanatlar bu egitim
kapsami i¢inde yer alir (Tiirkdogan,1984, s.25). Yapisinda estetik nitelik olan diizenli
ve uyumlu biitiin ¢abalar sanattir ve egitimin amaci ‘sanatgilar yetistirmek’tir derken
Read’in isaret ettigi, ¢esitli anlatim bigimleri i¢inde tiim yeti ve yetenekleriyle ¢caba

gosteren biitiin insanlardir.

Read kuraminda gorsel sanatlardan 6zellikle s6z etmemistir. Sanat yolu
ile egitim kuraminin, sanatin 6gretimi ile iliskisi de kurulmamistir. “Nigin sanat
egitimi’ sorusu bu kuramda belirsiz ve temelden yoksun kalmistir. Clinkii yanitlar

hep sanatin disindan gelmistir; kendini anlatmak, giiven duymak, nitelikli olmak, tam
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insan olmak.... gibi. Boylece de sanat yolu ile egitim kuraminin sinirliliklari ortaya

¢ikmistir. (Onan, 2005)

Kirishoglu’nun degerlendirmesine gore bunlar:

1. Isten cok kigiye yonelen degerlendirme, uygulamada
sonucun degil siirecin 6nem kazanmasina neden olmustur.

2. Bu stire¢ icinde cocuklarin, ‘kendilerini anlatmalart’ ve bu
yvolla uyumlu bir kisilik gelistirmeleri aranan bir davramstir. Bu nokta da
ogretimin payi en aza inmis ya da yok olmustur.

3. Ogretmen, ogretici islevinden uzaklasmistir.

4. Sanat egitimi bir ders olmaktan ¢ikarak bir bos zaman
ugrast durumuna girmistir.

5. Egitimin temeli sayilan sanat ve estetik egitimi, kendi
temeli olmayan bir ugras alani durumu gelmistir. (Kirislhoglu, 2002, s.26

Her kuramda oldugu gibi, bu kuramin da sinirliliklarinda yalniz
kuramin kendi felsefesi etkili olmamistir. Sanat Yoluyla Egitim kuraminda Read,
hicbir zaman kisi, iyi sanat egitimi alirsa, ayn1 zamanda iyi bir mithendis de olur
dememistir. Ancak, sanat egitimci Field, Read’in goriislerini uygulayicilarin kolaya

indirgeyerek boyle sonuglara vardiklarini soyler (Kirishioglu, 2002, s.26).

3. 2. 2. Disiplin Temelli Sanat Egitim Yaklasimi

Batida 60'l1 yillardan baslayarak, Tiirkiye’de ise 70'li yillardan bu yana
‘bir disiplin alan1 olarak sanat egitimi’ giderek yayginlagsmaktadir. Giiniimiizde sanati
bir ders olarak temellendirme ¢aligsmalari, ussal ve usdis1 gibi kavramlarin, dersler
arasindaki biligsel ve duyugsal gibi ayrimlarin yeniden gézden gegirilmelerini

gerektirmistir.

Sanat egitimi tarihi daha yakindan incelendiginde, ussallig1 vurgulayan
pek cok kavramin sanat egitimi literatiiriinde cok dnceden yer aldig1 goriiliir. Bunlar;
resimsel diisiinme (Pictorial Thinking-Britsch, 1914), sanatsal bilis (Artistic
Cognition-Simmern, 1961), gorsel diistinme (Visual Thinking-Arnheim, 1969),



69

degerlerle diisiinme (Qualitative Thinking-Ecker, 1966), diistinen g6z (The Thinking
Eye-Klee, 1964), gibi kavramlardir. Sanatin hangi tiir otursa olsun bir diisiinme
iriinii oldugu bu kavramlarda anlatilmak istenir. Ayrica; yaraticilik ve zeka tizerinde
yapilan aragtirmalar [-Q ile dlgiilebilen zeka tiirii disinda bir¢ok zeka

karakteristiklerinin 6zel yetenek diye tanimlandigini gostermektedir. (Onan, 2005)

I-Q ile 6l¢iilemeyen, insanin 6grenme, diisiinme ve anlatim bi¢imlerine
iliskin ussal-usdisi, sdylemsel-goriisel gibi ayr1 ayr1 kavramlari esit onemde bir
diizeye getirme cabalarina en koktenci yaklasimi Amerikali davranig bilimei H.
Gardner getirmistir (Artut, 2002). Coklu zeka teorisine gore, egitimin amaci sadece
ogrencilerin akademik basarilarini arttirmak degil, ayn1 zamanda 6grencilerdeki
coklu zeka potansiyellerini ortaya ¢ikarmak ve onlar1 gelistirmektir. Dolayistyla,
Ogretmenler, 6grencilerin ¢coklu zeka alanlarini sinifta isleyecekleri konularla
iligkilendirerek her 6grencinin her zeka alaninda kendisine 6zgii bir yapida

gelismesine firsat tanimalidir (Yavuz, 2005, s.26).

Diger bir deyisle, ¢oklu zeka teorisine gore, her 6gretmenin siniftaki
ogrencilerin bireysel farkliliklarini ¢ok ciddi olarak ele almasi gerekmektedir. Bu
nedenle, ¢oklu zeka teorisi, biitiin 6gretmenlerin 6gretmen-merkezli bir 6gretim
anlayisindan, 6grenci-merkezli bir 6gretim anlayisina dayanan bir dizi degisimi
gerceklestirmelerini 6ngdrmektedir. Coklu zeka teorisi, egitimcilerin herhangi bir
beceriyi, konuyu, temay1 veya 6gretim amacini en az sekiz yol gelistirerek ele
alabilecekleri kuramsal bir ¢cergeve sunar. Bu dgretim anlayisinin gelistirilmesinde
izlenebilecek en iyi yol, 6gretilecek konunun veya igerigin bir zeka alanindan diger
bir zeka alanina nasil uygun bir sekilde cevrilebilecegini diisiinmektir (Demirel,

2000).

Gardner’in tanimladigi zeka tiirleri: S6zel (Dilsel Zeka), Mantiksal
(Matematiksel Zeka), Gorsel (Mekansal Zeka), Bedensel (Kinestetik Zeka), Miiziksel
(Ritmik Zeka), Kisisel (I¢sel Zeka), Kisilerarasi (Sosyal Zeka), Doga (Varolusgu
Zeka) olarak sekiz baslik altinda toplanmastir.



70

Disipline dayal1 sanat egitiminde ¢oklu zeka kuramina gore bir 6gretim
modeli uygulamadan 6nce egitimciler olarak once disipline dayali sanat egitimi ile
coklu zeka kurami hakkinda yeterli bilgiye sahip olunmalidir. Béylece disiplin
temelli sanat egitimi ve sekiz zeka acisindan yeterlilik ve de yetersizlikleri egiticiler

gorebilirler.

Disipline dayali sanat egitiminin gelisimi ve kapsamina bakildiginda;
cogunlukla egitimciler, uygulamali ¢calismalarin gorsel algi gelisimi ve duygusal
ayrimsama siireci ile geligebilecegini savunuyorlardi. 1960 yillara kadar ulasan bu
goriislerin etkisi bugiin de siirmektedir. 1960’11 y1llarda sanat egitimine yeni bir bakis
acis1 getirilerek o yillarda ilk kez sanatin 6gretiminden s6z edilmeye baslandi. Bu
biligsel yaklasim daha sonra sanat egitiminde disiplin odakli programlar giindeme
getirildi. Bu yaklasim, sanat egitiminde estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
uygulamali caligsmalari bir arada 6gretmeyi hedefleyen kapsamli programlara dogru

gelisti (YOK,1997).

Sanat egitiminde kapsamli bir iinitenin temeli; Estetik, Sanat Tarihi,
Elestiri ve Uygulama kriterleri tizerine kurulmalidir. Temelinde sanatsal kiiltiir ve
estetik anlayisin yatmadig etkinliklerin sonucunda olusturulan {iriinlerin sanatsal
boyutu eksik ve diizeysizdir. Sadece etkinliklerine odaklanmak, bu alanda sinirl
egitimi ve yetenegi olan d6grenciler i¢in anlamsiz olur. Sanat etkinliklerinin
kokeninde genis bir bilgi ve deneyim yatar. Dolayisiyla kapsamli ve anlaml1 bir sanat
egitimi; "Estetik, Sanat Tarihi, Elestiri ve Uygulama" kriterleri iizerinde yiikselen

biitiinciil bir yaklasimla amacina ulasir (Artut ,2002, s.252).

Bu egitimin malzeme ve teknik olarak sinirlandirilmadan verilmesi,
ozellikle orgencilerin 6grendiklerini farkli malzeme ve tekniklerle uygulamalar

yapmalarini cesaretlendirecekleri ortamlarin hazirlanmasi gerekmektedir.
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3. 2. 3. Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklasimlar

Modernizm donemiyle birlikte, bilgi disiplinleri giderek uzmanlagsmaya
basladig1 i¢cin, modern sanat kendini, 6nceki sanat anlayislarindan keskin bir sekilde
ayrrmigti. Kuramsal sinirlart belli olan bir ¢ercevede disiplinler ayri ayri ele alinip,
bir birinin alanina ¢ok fazla temas etmiyordu. Giinlimiiz post-modern sanati ise,
gecmisten, bu gilinilin olanaklarindan, teknoloji ve bilimden, sanatin farkl
disiplinlerinden ve akla gelebilecek bircok etkenden beslenmektedir. Post-modern
diinya ve ¢agin degisen ihtiyaglarinin modernizmin ayristirmis oldugu branslari

yeniden iligkilendirmesi sonucu, disiplinlerarasi gegisler basladi.

Cagdas sanat geleneksel sinirlarin digina yonelmis, resim,
heykel, siir, miizik, dans ya da sahne sanatlar1 gibi tiirler ayn1 ¢erceve
icerisinde varlik gostermeye baslamistir. Disiplinlerarasi sanat her tiirlii
yaratici ve iyilestirici insan eyleminin kendisi olarak goriilmekte ve
iletisimle teknolojiye bagli olarak ilerleyen yeni diinya diizeni, her tiirlii
sinir ve ¢ergevenin dtesinde daha biresimei bir yaklagimi gerektirmektedir.
(Ustiiner, 2007)

Post-modern ¢agda; kisisel, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ve bilimsel
olaylarin giiclii disiplinlerarasi baglantilar1 goriilebilir. Sanatsal anlayisin degisimi,
cagin ve toplumun egilimleri/ ihtiyaclar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, egitim
yaklagimlarinin da bu ihtiyaclar1 karsilayabilecek yeterlilikte yeniden

yapilandirilmasi geregi dogmaktadir, tipki dnceki donemlerde oldugu gibi.

Brent Wilson tarafindan, disiplinlerarasi egitimin ‘baglantilar kurmak’
olarak tanimlanabilecegini sdyleyen temel bir tanimlama ortaya kondu. Yiizeyde,
Wilson’in tanimi etkileyici ve 6zglirliikk¢ii gériinmektedir, buna ragmen, bazi
Ogretmenler iizerinde tereddiide ve karigikliga yol actigi igin, baglantilar ¢esitli
kisiler tarafindan bir takim faktoérler dogrultusunda kurulabilir. Bu baglamda bazi
egitimciler, her disiplinin kendine 6zgii konu alanlarinin ortak ilgilerini saptayarak ve

‘disiplinlerarasi - tematik iinite’ gibi birlestirici programlar iizerine arastirmalar
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yaparak ‘isbirligi’, ‘grup ¢aligmas1’ yontemleri ile bu diislincelerini biitiinlestirerek

genisletmiglerdir (Dobbs, 1998, 109-112).

Ravitch ve Finn'e gore disiplinlerarasi - tematik 6gretim yaklasimi
ogrencilere siradan olan konulan ile ilgili klasikler yapma imkani vermektedir. Onlar
daha genis kapsamli yaklasimla ‘Tarih’ ve ‘Gilizel Sanatlar’ a iligskin klasiklerin
disiplinleraras1 6gretimini 6nermektedirler. Bu yolla giizel sanatlar ve klasikler
yalnizca kendi 6zel degerleri i¢in 6gretilmekle kalmayacak dgrencilerin uygun
tarihsel temalar ile yerinde iliskilendirmeler ve karsilagtirmalar yapmasi
saglanacaktir (Fowler ve McMullan,1991:111). Charles Fowler ise temel kiiltiirel
miras ve degerlerimizi ¢cocuklarimiza aktarabilmek i¢in giizel sanatlar 6gretiminin
Onemini delillerle kanitlamaktadir. Ayrica bazi egitimciler tematik, biitlinlestirici ve
disiplinlerarasi 6gretim stratejilerinin temel amacinin daha yiiksek diizey yetenekleri

gelistirme oldugunu savunmaktadirlar.

Farkli alanlara iliskin egitim konu ve faaliyetlerinin birbirleriyle anlaml1
bir bigimde iligkilendirilmesiyle ve ¢cocuklarin etkin olarak deneyimlerin i¢inde yer
almasiyla daha iyi bir 6grenmenin gerceklesecegini sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda 6grencilerin problem ¢6zme becerilerine olan ilgilerini artirmay1 ve daha
islevsel hale getirmeyi hedefleyen egitimciler ile disiplinleraras1 — tematik yaklagima
olan ilgi her gecen giin daha da artmaktadir (isler,2004, s.43-53). Bu yeni yaklasimda
secilen temalar gerek 6gretmen gerekse 0grenciyi kendilerini ¢evreleyen diinyaya

yeni ve farkli yollardan bakmaya tesvik etmektedir.

Ayrica Bloom 6zel disiplinlerin 6gretilmesinin gerekli oldugu kadar,
farkli disiplinlerin birbiriyle iligkilendirildigi bir 6grenme ortaminin yaratilarak
Ogrencilerin okula olan ilgilerinin artirilmasinin da gerekli oldugunu diisiinmektedir.
Bu baglamda, anlamli ve giincel konular ile ilgili bir programin gerekliligine inanan

bir¢ok egitimcinin varligi da s6z konusudur (Fowler ve McMullan, 1991, s.109-112).



BOLUM IV

4. ARASTIRMA KAPSAMINDAKI FAKULTELERIN PROGRAM
ICERIKLERI

Bu boliimde, arastirma kapsamindaki fakiilteler hakkinda genel bilgi verilip,

‘resim boliimleri’nde uygulanan 4 yillik programlarm kapsamina deginilecektir.’

4. 1. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi *

2005 yil1 ortalarinda kurulan Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
2006-2007 yilinda Resim Béliimii ve Gorsel Iletisim Tasarimi Béliimleriyle egitim-
ogretim hayatma baglamistir. Ilerleyen dénemlerde Endiistri Uriinleri Tasarimi,
Heykel ve Fotograf Boliimlerine de d6grenciler alinacak fakiiltede, Yiiksek Lisans ve

Sanatta Yeterlik programlari agilmustir.

Multidisipliner 6zellikli derslere sahip olan Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nin egitim yapisi; teorik bilginin yani sira pratik deneyimi kazandirmayi
hedefleyen, 6grenci merkezli egitim anlayisina sahiptir. Fakiilte'nin boliimlerinde ilk
yil tim programlar, sanat egitiminin temelini olusturacak bi¢imde diizenlenmis birer
hazirlik sinifi niteligindedir. Ogrenciler 4 yillik lisans egitimleri sonunda, bilgilerine
ek olarak, farkli ve yeni olusumlar, sistemler karsisinda becerilerini ustaca
kullanabilecekleri duruma geleceklerdir. Ayrica fakiiltemizin diger boliimlerinden
alacaklar1 farkli dersler sayesinde, sanat ve tasarim yelpazesindeki bilgilerini

cesitlendirebileceklerdir.

3 Fakiilteler alfabetik siraya gore diizenlenmistir.
* igerigin tamamu, <http://www.gsf.gazi.edu.tr> adresinden 04 May1s 2008 tarihinde alinmustr.
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde egitim-6gretim faaliyetleri i¢in gerekli
olan tiim donanima sahip, bir temel sanat atdlyesi, bir multimedia atdlyesi, dort sanat
atolyesi, bir heykel atdlyesi ve bir fotograf stiidyosu mevcuttur. Ayrica fakiilte binasi
icinde bulunan sergi salonu fiziksel yapisi ve aydinlatma sistemi yeniden
diizenlenerek sergi ve etkinlikler i¢in hazir hale getirilmistir. 2006 — 2007 doneminde
sergi salonu yerli-yabanc1 birgok kisisel ve karma sergiye ev sahipligi yapmustir.
Fakiilte igerisinde sanat ve kiiltiirel icerikli bir kiitiiphane ve sinema arsivi

olusturulmasi ¢alismalar1 son hizla devam etmektedir.

Misyon: Gilizel Sanatlar Fakiiltesi, sanat ve tasarim odakli, multidisipliner
yapida, yenilikei, teknolojik alt yapis1 giiclii ve 68renciyi merkez alan (yaratma
cesaretini kirmadan, 6zgliven asilayan) bir egitim anlayisina sahiptir. Bu dogrultuda
misyonumuz; arastirici, sorgulayict, ililke ve diinya kiiltiiriine sanat ve tasarim

alaninda katkida bulunacak ¢agdas bireyler yetistirmektir.

Vizyon: Giizel Sanatlar Fakiiltesinin Vizyonu; multidisipliner karakterini
koruyan, evrensel kriterlerle sekillenmis, uluslararasi diizeyde tercih edilen,
Ankara’nin diislinsel, sanatsal ve tasarim alaninda ¢ekim merkezi olmasina katkida
bulunarak, alanindaki lisans ve lisansiistii egitim konusunda 6nde gelen bir fakiilte

olmaktir.

4. 1. 1. Yetenek Sinavi

Boliime giris i¢in uygulanan yetenek sinavinin kapsami su sekildedir:

G.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne basvuran 6grenci adaylari, 0SS nin o
yil igin 6ngdrdiigii puani alarak (2007-OSS igin herhangi bir puan tiiriinden 200 ve
lizeri), yapilacak 6zel yetenek sinavinda basarili olmalarinin ardindan fakiilte
boliimlerinde okumaya hak kazanirlar. ...Ozel yetenek sinavi, “Canli Modelden
Desen” , “Imgesel Desen ” ve * Genel Kiiltiir Savi > olmak iizere ii¢ basamaktan

olugmaktadir...
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4. 1. 2. Resim Boliimii

Resim Boliimii, gliniimiiz sanatinin disiplinler aras1 6zelliklerine uygun
olarak, sanat liretiminde farkl disiplinleri birlikte kullanabilecek bilgi ve beceriye
sahip sanatc¢ilar yetistirmeyi amagclar. Bu amaci gergeklestirmek i¢in 6grencilerin,
kendine 6zgii teorik ve pratik sorunlarini1 kavramalar1 ve bunlari1 kendi 6zgiin
yaklagimlariyla yorumlayarak kavram ve eser liretmeleri i¢in ortam hazirlar.
Programin egitsel odagi, teknik beceri ile sanatsal yaraticiligi bulusturmaya
yoneliktir. Buna karsin, boliimiin egitim programlari, profesyonel standartlar
diizeyinde bir sanat formasyonu vermek amaciyla 6grencilerin beklentilerine yonelik
tasarlanmistir. Burada amag, 6grencilere sanat kiiltiirii ve resim formasyonu vermek;
sanatsal yaraticilikta, hangi nedenlerin hangi etkilere hangi diizeyde hangi araglarla

yol actigin1 kavramak ve sanatsal yaraticiligi gelistirmektir.

4.1.3. 4 Yilik Ders Programi

Tablo 1: GUGSF Resim Béliimii 1.- 2. Yariyil Ders Programi

1. Yariyull Saat/ 2. Yanyil Saat/

Dersin Adi Krd. | Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K

Temel Tasarim | 3.0-4 Temel Tasarim II 3.0-4
Sanat Tarihi I 7.0-p | Sanat Tarihi II 2.0-2
Fotograf I 3.0-3 | Fotograf Il 3.0-3
Desen 3.0-3 | Desen Il 3.0-3
Enformatik [ 3-0-3 | Enformatik II 3-0-3
Tiirk Dili I 2:0-2 | Fotograf I 3-0-3
Atatiirk Ilke ve Inkilap Tarihi I 2.0-2 Tiirk Dili 11 2.0-2
Yabanci Dil 7.0 | Atatiirk Ilk. ve Ink. Tar. 11 | 5 5
Yabanc1 Dil II 2.0-2

Toplam saat/kredi 22/21 | Toplam saat/kredi 25/24




Tablo 2: GUGSF Resim Béliimii 3.- 4. Yariyil Ders Programi

3. Yanyul Saat/ 4. Yaryll Saat/

Dersin Adi Krd. Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K

Atolye | 5-2-6 | Atolye II 4-2-5
Multimedya I 2-0-2 | Illiistrasyon II 1-2-2
Baski Resim I 2-0-2 Dijital Tasarim 11 1-2-2
Fotograf 11 2-0-2 Fotograf 111 1-2-2
Desen III 3-0-3 Desen IV 1-2-2
Gorsel Alginin Temelleri | 2-0-2 Sanat Tarihi IV 1-2-2
Sanat Tarihi III 2-0-2 Gorsel Algi Psikolojisi 2-0-2
Yabanci Dil 11T 2.0-2 Yabanci Dil IV 2.0-2
Toplam saat/kredi 22/21 | Toplam saat/kredi 24/19

Tablo 3: GUGSF Resim Béliimii 5.- 6. Yariyil Ders Programi

5. Yariyll Saat/ 6. Yariyll Saat/
Dersin Ad1 Krd. Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K

Atolye IIT 5-2-6 Atolye IV 5-2-6
Dijital Tasarim III 2-0-2 Dijital Tasarim IV 2-0-2
Baski Resim 2-2-3 | Illiistrasyon II1 2-2-3
Tipografi I 3-0-3 Yaratici Yazi 3-0-3
Sanat Sosyolojisi 2-0-2 Cagdas Sanat Kuramlari 2-0-2
Se¢meli Dersler 3-0-3 Se¢meli Dersler 3-0-3
Toplam saat/kredi 21/19 | Toplam saat/kredi 11/19
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Tablo 4: GUGSF Resim Béliimii 7.- 8. Yariyil Ders Programi

7. Yariyll Saat/ 8. Yaryll Saat/
Dersin Ad1 Krd.  "persin Adi Krd.
Atolye V 5-2-6 Mezuniyet Projesi 5-6-8
Portfolyo Tasarimi 2-0-2 Profesyonel Yasam 2-0-2
Se¢meli Stiidyo 3-0-3 Multimedya 2-2-3
Tasarim Tarihi 2-0-2
Ambalaj Tasarim 3-0-3
Toplam saat/kredi 17/16 Toplam saat/kredi 17/13
STAJ 60 GUN

4.1. 4. Sanat Derslerinin Icerigi

Resim boliimiinde 4 y1l siiresince uygulanan ‘sanat dersleri’nin kapsam

ve amaglar su sekildedir:

Temel Tasarim 1: Ogrencinin, egilimi dogrultusunda tasarim ve ¢izgisel
anlatim yetenegini gelistirmek. Bu asamadaki ¢aligsmalar, gorsel kaynaklar ve
diisiincelerle desteklenerek, 6grencinin gérme ve algilama diizeyine, gelisime agik
bir bicimde zemin olusturmak. Ogrencinin, egilimi dogrultusunda tasarim ve ¢izgisel
anlatim yetenegini gelistirmek. Tasarim ve ¢izgisel anlatim yetenegine sahip

olabilmek.

Sanat Tarihi 1: Tarih 6ncesi sanat ile baglayarak, Bati sanatinin
Ronesans Donemi’ne kadar olan boliimii igerir. Sanatin temel kavramlari ve tarihsel
gelisimini; kuramlar, akim ve idealleriyle birlikte elestirel bir bakisla incelemek.
Sanat1 temel kavramlari ve tarihsel gelisimiyle degerlendirebilme becerisi kazanmak.
Sanat tarihini kuramlar, akim ve idealleriyle birlikte elestirel bakisla inceleyebilme

becerisi kazanmak.
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Bilgisayarla Tasarim 1: Bilgisayar kullaniminin grafik tasarimindaki
yeri, dnemi ve iglevi; bilgisayar teknolojisi, olanaklar ile resim, yazi ve goriintii

elemanlarimi kullanma, tasarlama.

Desen 1-2-3: Modelden ¢alismalar yapmak. Stiidyo i¢inde ve dis
mekanda uygulamalar yapmak. Her tiirlii ¢izim / ¢izgisel anlatim teknigi {izerine
gidilmesi. Her tiirlii ¢izim/cizgisel anlatim tekniklerini uygulamali olarak

yapabilmek.

Fotograf 1: Fotograf in tarihsel gelisimine kisaca deginilmesi ve
preparatlarin tanitilmasi.Fotograf ¢ekim tekniklerinin verilmesi ve fotograf
uygulamalari. Tiim yontem ve araglarla;tiim tasarlama- uygulama projeleri i¢in temel
fotografi bilgisini kazandirmak. Tiim kuram, yontem ve uygulamalariyla temel

fotografcilik tekniklerini 6grenme.

Temel Tasarim 2: Temel Tasarimda kalite 6gelerini kavramak.
Olusturulacak farkli projelerde, haber fotograflari, yazi karakterleri, basili ilanlar,
illiistrasyonlar kullanilmasi. Ogrencilerin gérme/algilama diizeylerini gelistirmek.
Yaratici siireg igerisinde temel olusturabilecek, gelismis bir alg1 diizeyi

olusturabilmek.

Sanat Tarihi 2: Bat1 sanatinin Barok déneminden baslayip, 19.ylizy1l
sonuna kadar devam eder. Sanat tarihi kapsaminda; analitik yaklagimlarda bulunmak
ve giizel sanatlarin, yaratim siirecine etkileri lizerinde durmak. Sanat Tarihini analitik
yaklasimla inceleyebilmek. Sanat Tarihinin Giizel Sanatlarda yaratim siirecine

etkilerini anlamak.

Bilgisayarla Tasarim 2: Gorsel iletisim tasariminda kullanilan sayisal
teknolojilerin temel kavramlar1 ve uygulama yontemleri iizerine ¢aligmalar
yapilmasi. Gorsel iletisim tasariminda kullanilan sayisal teknolojilerin temel

kavramlar1 ve uygulama yontemleri lizerine ¢aligmalar yapilmasi. Kullanilacak
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bilgisayar ve programlar konusunda bilgi sahibi olmak, gorsel iletisimdeki temel

kavramlar ve yontemler dogrultusunda deneysel calismalar yapmaktir.

Fotograf 2: Geligmis fotograf uygulama tekniklerinin verilmesi ve
fotograf uygulamalari. Tiim yontem ve araglarla; tiim tasarlama- uygulama projeleri
icin temel fotografi bilgisini kazandirmaktir. Tiim kuram, yontem ve uygulamalartyla

temel fotograf¢ilik tekniklerini 6grenme.

Resim 1-2-3-4: Uygulama ¢alismalar1 yaptirilmasi. Ozgiin bir dil
olusturma c¢abasi icerisindeki 6grencilere, degisik malzeme ve dil olanaklar1
konusunda bilgi verilmesi. Degisik malzeme ve dil olanaklariyla 6zgiin bir dil

olusturma deneyimi kazanmak.

Multimedya 1-2: Gorsel 6geler tizerinde ¢esitli degisiklikler,
diizeltmeler ve diizenlemeler yapilmasi. Nokta temelli goriintiilerin islenmesi ve
illustratif sonuglara ulagilmas1 amaglanmaktadir. Nokta temelli goriintiilerin

islenmesi ve illustratif sonuglara ulasilmasi.

Baski Resim 1-2: Linolyum ve agag baski gibi, baski resim teknikleri ile
proje olusturma ve uygulama. Baslangicta linolyum ve agac baski olmak iizere
ogrencilere bask1 resim tekniklerinde kisisel anlatim olanaklar1 vermek. Baski
Resimde farkli tekniklerle (mono baski, linolyum, agag baski, litografi, graviir)

kisisel anlatim yollarina gidebilmek.

Dijital Fotograf 1-2: Fotograf ¢ekim teknigi ve uygulamalarinda;
teknolojiden miimkiin olabilecek en iist diizeyde faydalanabilmek. Caligmalardan,
dijital ortamda netice alabilmek. Uygulamalarda; teknolojiden miimkiin olabilecek en

iist diizeyde faydalanabilmek.

Mitoloji: Mitolojinin insan yasamindaki ger¢eklikle ilskisi ve farkl
kiiltiirlere, dinlere etkisinin incelenmesi. Bu baglamda Yunan, Roma, Anadolu,

Misir, Uzakdogu ve Mezopotamya mitolojilerinin drneklerle 6grenciye aktarilmasi.
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Yunan, Roma, Anadolu, Misir, Uzakdogu ve Mezopotamya mitolojileri hakkinda

bilgi edime.

Deneysel Sanat Uygulamalari 1-2: Ogrencilerin gorsel/diisiinsel
hafizalarinin ve soyutlama yeteneklerinin gelistirilmesi. Ogrencilerin, fikir ve
duygularini ifade edebilme yeteneklerini gelistirecek deneysel tasarim projelerinin
tapilmasi. Gorsel ve diisiinsel agidan elde edilen kazanimlarin deneysel uygulama

olarak yansitilabilmesi.

Cagdas Sanat Kuramlar1 1-2: Derslerde, verilen bilgiler ve
“okuma”larin 15181nda 6grenciler, figliratif ve non-figiiratif sanat iiriinleriyle
elestirmenlerin stratejileri lizerinde tartismalar (yazili ve sozlii) yapilir. Modern
/Cagdas sanat akimlari ile kuramlarina temel olusturan sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel
fenomenler tizerinde durulur. Cagdas sanat akimlar1 ve kuramlarina temel olusturan

kiiltiirel ve entelektiiel fenomenler hakkinda bilgi sahibi olmak.

Arastirma Teknikleri: Aragtirma-gelistirme konusunda yeni akim ve
gelismeler ile uygulama ¢alismalarini irdeleme. Yeni gelismeler 1s18inda arastirma
planlay1p yiiriitme ve rapor yazma teknikleri. Yeni gelismeler 1s1g1nda arastirma

planlayip yiiriitme ve rapor yazma teknikleri kazanmak.

Mezuniyet Projesi : Ogrencinin, egitimi boyunca edindigi becerileri,
olusturdugu sanatsal yaklagimi 6zgiin bir bi¢imde ifade edecegi projeyi
gerceklestirmesidir. Projenin gergeklestirilmesinde kullanilan teorik altyapi, projeyle
esgliidiimlii olarak olusturulur. Projenin gerceklestirilmesinde kullanilan teorik
altyapmin projeyle esglidiimlii olarak gergeklestirilebilmesi. Uygulama projelerinin

hedefi; mezuniyet sergisi yetkinligine erigsmesidir.

Giincel Sanat 1-2: Giincel sanatin temel sorunsallarinin incelendigi
felsefi, sosyolojik, psikolojik argiimanlartyla incelenmektedir. Cagdas sanat

kuramlarinin iliskisi arastirilarak, sunumlarin yapilmasi. Giincel sanatin temel
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sorunsallarinin incelendigi felsefi, sosyolojik,psikolojik argiimanlari ve Cagdas

sanat kuramlarmnin iliskisi arastirilarak, sunum yapilabilmesi.

Sanat Felsefesi 1-2: Tarihsel siire¢ i¢erisindeki farkli donemlere ait
felsefe goriisleri ile bu goriislerin sanatta meydana gelen degisimler tizerindeki
etkisinin incelenmesi. Felsefe ve sanat arasindaki iligkinin kurulmasi. Felsefe goriisii

ile sanat goriisii arasinda iliskinin kurulmasi.

Portfolyo Tasarimi: Gorsel iletisim uygulamalarini tanitma, koruma ve
sergilemeye yonelik kuramsal bilgilerin verilmesi. Bu alanda uygun goriilen sergi

mekanlarinda uygulamalar yapilmasi.

4. 2. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii >

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii 1997 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1, Yiiksek Ogretim Kurumu ve Diinya Bankast isbirligiyle yiiriitiilen bir
proje cercevesinde, daha once adlar1 Miizik Egitimi ve Resim-Is Egitimi olan iki
boliimiin bir ¢at1 altinda toplanmasiyla olusturulmustur. Boliimiimiiz, 1997-98
ogretim yilindan beri Miizik Ogretmenligi ve Resim-is Ogretmenligi Ana Bilim
Dallaryla, iilkemizin miizik ve resim-is 6gretmeni yetistirme faaliyeti gosteren en

seckin yiiksekogretim kurumlarindan birisidir.

4. 2. 1. Yetenek Sinavi

Boliime giris i¢in uygulanan yetenek sinavinin kapsami su sekildedir:
...Smava katilmak igin OSS puan tiirlerinin herhangi birinden 185.000

puan veya daha fazla puan almis olmak gerekir. Liseler, Meslek Liseleri, Ogretmen

> {gerigin tamamu, <http://www.guzelsanatlar.gazi.edu.tr> adresinden 04 Mayis 2008 tarihinde
almmuistir.
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Liseleri ve Gilizel Sanatlar Liselerinin Tasarim ve Teknolojisi, Grafik, Resim, Sanat
(Resim), Seramik alan/ kol/ boliimlerinden mezun olanlardan, ayn1 alanlardaki egitim
programlarina bagvuracak adaylarin 6n kayit 2005-OSS asgari taban puani 160.000
'dir. Siav, canli modelden desen ¢alismasi ve imgesel tasarim ¢aligsmasi olmak iizere

iki basamaktan olusmaktadir. ..

4.2.2. Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dah

Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii'ne bagli 4 yillik
lisans egitimi diplomas1 veren bir resim 6gretmenligi programidir. Anabilim dalinin
amaci; ¢agdas bilgilerle donatilmis Resim-is 6gretmeni yetistirmektir. Anabilim
dalinda 8 Profesor, 2 Dogent, 15 Yardimc1 Dogent,6 Ogretim Gérevlisi, 18 Ars. Gor.
gorev yapmakta, toplam 550 6grenci 6grenim gormektedir. Anabilim dali 6gretim
elemanlarinca alanla ilgili yazilmis bir¢ok kitap, ¢esitli bilimsel dergiler de birgok

makale yayimlanmistir.

Anabilim dalinda, alan dersleri yaninda zorunlu egitim ve kiiltiir dersleri
ile segmeli dersler mevcuttur. Bagimsiz bir binasi olan Resim Anabilim Dalinda,
Resim, Grafik, Heykel, Seramik ve Tekstil Ana Atdlye dersleri verilmektedir. Binada
derslik olarak 4 adet Heykel, 1 adet Seramik, 1 adet Fotograf, 4 adet Grafik, 5 adet
Resim ve 2 adet Temel Tasarim Atdlyesi mevcuttur. Ayrica Anabilim dalinda 3 adet
Anfi, 1 adet Bilgisayar laboratuar1 hizmet vermektedir. Anabilim dali teorik
bilgilerin yaninda uygulamaya yonelik bilgilerin de verilebilmesi i¢in ¢esitli

materyallerle donatilmig bir uygulama sinifina sahiptir.

Fakiilte, ilkdgretim ve ortadgretim kurumlarinin 6gretmen ihtiyaglarini
karsilamaya yonelik programlar uyguladigi i¢in buradan mezun olan 6grencilerin
Milli Egitim Bakanliina bagl veya 6zel okullarda 6gretmen olarak is bulma
olanaklar1 oldukea yiiksektir. Ayni zamanda, Akademik ¢aligma yapmak isteyen
ogrenciler kendi branglarinda yiiksek lisans ve doktora yapma imkéanlarina da

sahiptirler. Ayrica, fakiilteden mezun olan 6grenciler ¢esitli kamu kuruluslarinda,



0zel sektorde, iletisim uzmani, reklamci ve tasarimei olarak ¢aligmakta ayrica

tiniversitelerde de akademik personel olarak gorev yapabilmektedir.

4.2.3. 4 Yilk Ders Programi

Tablo 5: GUGEF Resim Béliimii 1.- 2. Yarryil Ders Programi

1. Yariyill Donemlik 2. Yanyll Donemlik
Dersin Adi T. U. Dersin Adi T. U.
Temel Tasarim-I 28 56 Sanat Tarihine Girig 28 -
Desen [(Cizgi Resim) 28 28 Temel Tasarim-II 28 56
Perspektif 14 28 Desen 11 28 28
Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap | 28 - Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap 28 28
Tar. | Tar. 11
Tiirkge I 28 28 Tiirkge IT (S6zli Anlatim) 28 28
Egitim Bilimine Giris Egitim Psikolojisi
Yabanci Dil | 42 42 Yabanc1 Dil IT* 42 42
TOPLAM SAAT 168 | 182 | TOPLAM SAAT 182 | 182

Tablo 6: GUGEF Resim Béliimii 3.- 4. Yarryil Ders Programi

3. Yanyll Doénemlik 4. Yariyll Doénemlik
Dersin Ad1 T. U. Dersin Ad1 T. U.
Anasanat Atolye | 28 56 Anasanat Atolye 11 28 56
Se¢meli Sanat Atolye 1 28 28 Se¢meli Sanat Atolye 11 28 28
Yazi 14 28 Cocugun Sanatsal Gelismesi 28 -
Bilgisayar | 56 28 Sanat Felsefesi 42 -
Bat1 Sanati1 Tarihi 42 - Bilgisayar II 56 28
Ogretim ilke ve Ogretim Tekn. Ve Materyal | 56 | 28
Yontemleri Tasarimi
TOPLAM SAAT 168 | 140 | TOPLAM SAAT 238 | 140

1
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Tablo 7: GUGEF Resim Béliimii 5.- 6. Yartyil Ders Programi

5. Yaniyll Doénemlik 6. Yariyll Doénemlik
Dersin Ad1 T. U. Dersin Ad1 T. U.
Anasanat Atolye 111 28 56 Anasanat Atolye IV 28 56
Se¢meli 111 28 28 Se¢meli IV 28 28
Insanin Sanatsal Gelisimi | 28 - Sanat Ogretiminde Uyg. 1 28 28
Estetik 42 - Sanat Elestirisi 28 28
Miize Egitimi 28 28 Sinif Yonetimi 56 28
Uygulamalari
Ogretim Teknolojileri ve | 28 | 28 | Ozel Ogretim Yéntemleri I 28 |28
Materyal Gelistirme
TOPLAM SAAT 182 | 140 | TOPLAM SAAT 196 | 196
Tablo 8: GUGEF Resim Béliimii 7.- 8. Yarryil Ders Programi

7. Yariyll Doénemlik 8. Yaryll Doénemlik
Dersin Adi T. U. Dersin Adi T. U.
Anasanat Atolye V 28 56 Anasanat Atolye VI 28 56
Se¢meli V 28 28 Se¢meli VI 28 28
Sanat Ogretiminde 28 |28 | Rehberlik
Uygulamalar 11
Sanat Ogretimi Deneyimi | 56 | - Ogretmenlik Uygulamasi 28 | 84
Okul Deneyimi II 28 56
Ozel Ogretim Yéntemleri | 28 28
11
TOPLAM SAAT 196 | 196 | TOPLAM SAAT 84 168

4.2. 4. Sanat Derslerinin Icerigi

Resim anabilim dalinda 4 yil siiresince uygulanan ‘sanat dersleri’nin

kapsam ve amagclari su sekildedir:

84

Desen (Cizgi Resim): Kursun kalem, ug, tarama ug, tuse, komiir kalem

vb. ile yapilan renkli ya da renksiz, tonlu ya da tonsuz ¢izgisel ¢aligmalari igerir.

Figiirlerin ve nesnelerin ¢izgisel yapilar1 ve oranlari aragtirilir.
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Temel Tasarim 1-2: Asagida belirtilen "Sanatin Elemanlar ve ilkeleri"
ile ilgili teorik bilgiler verilir, iki ve li¢ boyutlu uygulama ¢aligmalar1 yaptirilir:

a) Sanatin elemanlar1: Cizgi, Renk, Bi¢im, Form, Doku, Deger (Valor),
Aralik (Espas).

b) Sanatin Ilkeleri: Denge, Ritim, Hareket, Zitlik, Biitiinliik, Vurgu,
Ornek (Motif).

Perspektif: Sanat 6gretiminde kullanilacak sinirlilikta temel perspektif
bilgi ve uygulamalarini; iki ve ti¢ boyutlu diizenlemelerde ¢izgi ve hava (renk)

perspektifi gibi konulari igerir. Profesyonelce ve ayrintili ¢alismalardan kaginilir.

Sanat Tarihine Giris: Sanat ve sanat ile ilgili temel kavramlarin
tanimlari, sanatin ortaya ¢ikisi, Prehistorik Cagda sanatin gelisimi, Mezopotamya
Sanati, Misir Sanati, Anadolu Uygarliklari, Grek Sanati ile Dogu sanatlarinin

Ortagaga kadar olan gelisimini inceler.

Tiirk Sanat: Tarihi: Islamiyet éncesi Tiirk sanatlarindan baslayarak XX.
Yiizyil Tiirk sanatina kadar olan donemdeki, geleneksel sanatlar, plastik sanatlar,
tasarim Ornekleri ve mimarlik tarihini kapsar. Sanat 6gretment icin gerekli ve

oncelikli olan bilgileri igerir.

Bati Sanat1 Tarihi: Roma sanatindan baslayarak, Ortagagdan
giiniimiizdeki ¢agdas uygulamalara kadar Bati'daki sanatsal gelismeleri kronolojik

olarak inceler.

Cagdas Diinya Sanati: Dersin amaci "Sanat Egitiminde Cok kiiltiirliiliik
(Multicultural) ve Kiiltiirleraras: Iletisim" anlayis1 cercevesinde, gesitli iilkelerdeki
sanatsal uygulamalardan 6grencileri haberdar etmektir. Bu maksatla Asya tilkeleri
(Cin, Japonya, Tiirk Cumhuriyetleri, Hint, Endonezya, Malezya, Kore vb), Kafkas
iilkeleri, Ortadogu iilkeleri (Iran, Irak, Urdiin, Israil vb.), Afrika iilkeleri (Musir,
Sudan, Fas Mozambik, Nijerya, Etyopya, Somali, Botswana vb.), Gliney Amerika
tilkeleri (Bolivya, Peru, Meksika, Brezilya vb.) gibi degisik bolge ve kitalardaki
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geleneksel ve cagdas sanatsal uygulamalarin gorsel (slayt, video, reprodiiksiiyon vb.)

ve teorik incelemelerini ve tanitimini igerir.

(Cagdas Tirk Sanati: Batili anlayista cagdas Tiirk sanatinin
baslangicindan giiniimiize gelisimini ve yakin yakin donemdeki sanatsal

uygulamalari igerir.

Insanin Sanatsal Gelisimi: Insanin sanatsal ve estetik gelisimi, sanatta
gelisim kuramlart, ilk ve ortadgretim dgrencilerinin resimsel evreleri, yaraticilik,
ogrenciler icin yaraticiligin tagidigi anlam, yaratict gelismede kopya kurami
(ikonoklastik goriis), estetik gelisim evreleri, sanat tarihsel anlayis evreleri, ilk ve
ortadgretim 6grencilerinin 6zellikleri, sanatsal yonelimler ve sanat1 6grenme
bicimleri bu dersin konularini olusturur. Bu derse yonelik olarak dgrenciler bir proje

hazirlar.

Estetik: Sanat nedir? Sanatin islevleri nelerdir? Sanatta ve dogada
giizellik, sanatin olusum siire¢leri, sanat birimi olarak estetik kuramlar: Bigimci,

yansitmact, disavurumcu, islevsel, kuramsalci kuramlar.

Miize Egitimi ve Uygulamalar1: Miizeciligin tarihi, miize tiirleri,
amaglart ve iglevleri, gerekliligi (karsilagtirmali inceleme); miize ve kiiltiirler, miize
ve sanat, miize ve egitim, miize ve toplum iliskileri gibi teorik konulari igerir. Sanat
egitiminde miizelerden uygulamalarla yararlanma. Ogrenciler i¢in miize rehberi
hazirlama, miize gezisi i¢in 6n hazirlik, plan ve kurallar, program ve yazigsmalar;
grup ve bireysel ziyaretler, miizenin tanitimi, sergileme ve etkinliklerin
degerlendirmesi, miizelerdeki eserlerin tarihsel estetik ve elestirel incelemesi,
miizelerdeki eser ve kalintilardan yararlanarak ilk ve ortadgretim sanat derslerine

yonelik 6rnek ve 6zgiin sanatsal ¢alismalar.
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Sanat Elestirisi: Sanat Elestirisinin ne oldugu, ni¢in sanat elestirisi
yapmay1 0grenmemiz gerektigini, sanat elestirmenlerinin ne yaptigini ve sanat
elestirisinin dogasini kapsar. Dersin kapsamui icerisinde, arastirici sanat elestirisi

yontemi, elestiri evreleri ve elestiride sorgulama stratejileri yer alir.

Sanat Felsefesi (Se¢meli): Bu derste Sanat ve sanatla ilgili kavramlarin
tanim ve agiklamalari, Sanatin orijini kuramlari, Sanat kuramlar1 (Yansitmaci,
Anlatimci, Bigimci, Duygusal Etk.San Kur.) Filozof ve Sanat Diigiincelerinin

goriisleri, konular1 yer almaktadir.

Mitoloji ve Tkonografi (Segmeli): Yunan mitolojisi, Tevrat ve Incil’de

gecen olaylara gore resim ve heykel sanatinin 6rnekleri degerlendirilir.

Sanat Psikolojisi (Se¢meli): Bu derste subjektivitist estetik tavir,
0zdesleyim, yaraticilik, sanatta yaratma, zeka cesitleri, sanatgiya doniik elestiri,

psikanaliz, Gestalt psikolojisi, sanatta 6n yapi, arka yap1 konular1 yer almaktadir.

Anasanat Atolye / Se¢gmeli Sanat Atdlye: Asagida adlart yazili 9
(Dokuz) adet anasanat atdlye dersleri Resim-Is Egitimi Béliimlerinin dgretim
elemani ve fiziki ortamu ile kapasiteleri dikkate alinarak segmeli olarak diizenlenir.
Anasanat Atolye dersleri alt1 yariyil siiresince verilir. Eleman ve atolye imkanlar
siirli boliimler bu dersleri meveut durumlarina gore diizenler. Ancak gelecege
doniik olarak Anasanat Atdlye derslerinin ¢esitlendirilmesine, eleman, atdlye sayisi
ve imkanlarinin artirllmasina 6nem verilmelidir. Bu derslerin tanimlar1 ve uygulanis

bicimleri asagida belirtilmistir.

Resim 1-2-3-4-5-6: Boliimlerde halihazirda uygulanan Resim dersi
programi, yogun teorik anlatimlari da igerecek sekilde altt donem siiresince verilir.
Derste ilk donemlerde temel resim bilgileri ve uygulamalari, son donemlerde ise
cagdas ve O0zgiin uygulamalara yonelik bireysel ve grup ¢alismalari yaptirilir. Resim
dersini anasanat atolye dersi olarak secen 6grencilere se¢gmeli sanat atdlye derslerinin

iki yariyillik kisminda, boliimlerin eleman ve atdlye imkanlar1 ¢cercevesinde Heykel,
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Seramik veya Endiistriyel Tasarim gibi ii¢ boyutlu ¢aligmalara yonelik derslerden
birisi segtirilir. Bu imkan1 bulunmayan bdliimler 6grencilerine diger derslerden se¢im

yaptirir. Ancak {i¢ boyutlu atdlye derslerinin agilmasi igin gayret sarf edilmelidir.

Grafik Tasarimi 1-2-3-4-5-6: Boliimlerde halihazirda uygulanan Grafik
Tasarimi dersi programi, yogun teorik anlatimlart da icerecek sekilde alti donem
stiresince verilir. Bu dersin kapsaminda, ¢esitli yazi formlari, tipografi, gorsel
iletisim, bilgisayar destekli tasarim ve animasyon ¢alismalar1 vb. gibi konular yer
alir. Grafik Tasarimini anasanat atolye dersi ,olarak secen 6grencilere, segmeli sanat
atolye derslerinin iki yariyillik kisminda Resim dersi zorunlu olarak sectirilir. Diger
iki yariyilda ise boliimlerin eleman ve atdlye imkanlari ¢ergevesinde li¢ boyutlu
alanlardan birisi segtirilir. Bunun miimkiin olmamas1 halinde her boliim kendi
imkanlarina gore secim yaptirir. Ancak {i¢ boyutlu atdlyelerden en az birisinin tesisi

icin ¢aba sarf edilir.

Heykel 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde Heykel dersi 6gretim elemani ve
atolyesi bulunan boliimlerde bu ders, halihazirda uygulanan programin icerigi yogun
teorik anlatimlarla desteklenmis bigimiyle ve alti donem siiresince verilir. Modelaj,
ahsap, metal, polyester ve dokiim bicimlendirmeleri ile insalarini, algak ve yiiksek
kabartmalari, figiiratif ve soyut diizenlemeleri, bireysel ve grup calismalari ile
projeleri kapsar. Heykeli anasanat atlye dersi olarak segen 6grencilere, segmeli
sanat atolye derslerinin iki yartyillik kisminda Resim dersi zorunlu olarak segtirilir.
Diger dort segmeli sanat atdlye dersinde 6grenci boliim imkanlarina gore istedigi

atolye derslerini secebilir.

Tekstil Tasarim1 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde Tekstil Tasarimi dersi
Ogretim elemani ve atdlyesi bulunan boliimlerde bu ders, halihazirda uygulanan
programin igerigi yogun teorik anlatimlarla desteklenmis bi¢cimiyle ve alti donem
stiresince verilir. Elyafli malzemelerle ¢esitli calismalar (Fiber), 6rgii ve dokuma
teknikleri, tezgahlar, yiizey tasarimi, tekstil boyama ve baski teknikleri vb. gibi
konular1 kapsar. Son donemlerde geleneksel ve cagdas yorumlamalara agirlik verilir.

Tekstil Tasarimini anasanat atdlye dersi olarak secen dgrencilere, segmeli sanat
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atolye derslerinin iki yariyillik kisminda resim dersi zorunlu olarak segtirilir. Diger
dort segmeli sanat atolye dersinde dgrenci boliim imkanlarina gore istedigi atolye

derslerini segebilir.

Seramik 1-2-3-4-5-6: Gerek plastik ve gerekse tasarim boyutuyla bu
ders, biinyesinde Seramik dersi 6gretim eleman1 ve atolyesi bulunan béliimlerde,
halihazirda uygulanan programin igerigi yogun teorik anlatimlarla desteklenmis
bicimiyle ve alt1 donem siiresince verilir. Seramikte aragtirmalar, bicimlendirmeler,
insalar, sirlamalar vb. gibi konular1 kapsar. Son donemlerde geleneksel ve cagdas
yorumlamalara agirlik verilir. Seramigi anasanat atolye dersi olarak segen
Ogrencilere, segmeli sanat atolye derslerinin iki yariyillik kisminda Resim dersi
zorunlu olarak segtirilir. Diger dort segmeli sanat atolye dersinde 6grenci bolim

imkanlarina gore istedigi atdlye derslerini segebilir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 dersi 6gretim elemant ve atdlyesi bulunan boliimlerde bu ders, altt donem
stiresince hat, tezhip, minyatiir, ¢ini, cam, vitray, ebru, 6zgiin cilt kapag: geleneksel
taki ve miicevher, hal1 ve kilim vb. ile yorelere 6zgii diger dallar1 da icine alacak
bicimde, geleneksel yontemlerle ancak ¢cagdas yorumlari ve uygulamalariyla verilir.
Geleneksel Tiirk Sanatlarini anasanat atolye dersi olarak secen 6grencilere, segmeli
sanat atolye derslerinin iki yartyillik kisminda Resim dersi zorunlu olarak segtirilir.
Diger dort segmeli sanat atolye dersinde 6grenci boliim imkanlarina gore istedigi
atolye derslerini secebilir. Ancak eger sartlar elverisli ise, 6grencilere se¢meli sanat

atolye derslerinin ikisinde ticboyutlu derslerden se¢im yaptirilmast uygun olur.

Ozgiin Bask1 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde 6zgiin baski dersi 6gretim
elemanlar1 ve atolyeleri bulunan boliimlerde bu ders, monotipi, linolyum, ahsap,
graviir, litografi, serigrafi, plegsiglas vb. baski teknikleri teorik ve uygulamali olarak
alt1 donem siiresince verilir. Ozgiin baskiy1 anasanat atdlye dersi olarak segen
ogrencilere, se¢gmeli sanat atdlye derslerinin iki yariyillik kisminda Resim dersi
zorunlu olarak segtirilir. Diger dort segmeli sanat atolye dersinde 6grenci bolim

imkanlarina gore istedigi atolye derslerini secebilir. Ancak eger sartlar elverisli ise,
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Ogrencilere segmeli sanat atolye derslerinin ikisinde ticboyutlu derslerden se¢im

yaptirilmasi uygun olur.

Endiistriyel Tasarim 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde Endiistriyel Tasarim dersi
Ogretim elemani ve atdlyesi bulunan boliimlerde bu ders sinirli olarak bireysel ve
grup caligmalar1 seklinde maketler ve projeler halinde uygulanir. Derste {iretim
(ambalaj=production design), mobilya, taki ve miicevher, tiyatro (sahne ve giysi),
mekan i¢i (interior design), bahge, ¢evre ve peyzaj, endiistri tirlinleri (gozliik, saat,
ayakkabi, elektronik esya, tasit vb.) gibi ii¢ boyutlu tasarimlar proje ve maketlerle
sinirli uygulamalar olarak altt donem siiresince verilir. Endiistriyel Tasarimi anasanat
atolye dersi olarak secen dgrencilere, secmeli sanat atolye derslerinin iki yariyillik
kisminda resim dersi zorunlu olarak sectirilir. Diger dort segmeli sanat atdlye

dersinde 6grenci bolim imkanlaria gore istedigi atdlye derslerini segebilir.

Fotograf 1-2-3-4-5-6: Biinyesinde Fotograf dersi 6gretim elemani ve
atolyesi bulunan boliimlerde bu ders, teorik ve uygulamali olarak alti donem
stiresince verilir. Fotograf Nedir? Tarihgesi, Fotograf Optigi, Fotograf Makinasi,
Objektif, Filmler, Aydinlatma, Flas, Filtreler, Fotograf Cekme Teknigi, Portre,
Manzara, Gece, Yakin Plan Fotograflari, Belge Kopyalama, Sanatsal Cekimler,
Kompozisyon, Karanlik Oda, Siyah-Beyaz ve Renkli Baskilar, Banyolar, Goriintii
Kalitesi gibi konular bu dersin igerigini olusturur. Fotografi anasanat atolye dersi
olarak secen 6grencilere, se¢meli sanat atdlye derslerinin iki yariyillik kisminda
resim dersi zorunlu olarak sectirilir. Diger dort segcmeli sanat at6lye dersinde dgrenci
boliim imkanlarina gore istedigi atdlye derslerini segebilir. Ancak eger sartlar
elverigli ise, 6grencilere se¢gmeli sanat atdlye derslerinin ikisinde tighoyutlu

derslerden se¢im yaptirilmasi uygun olur.
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4. 3. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamah Sanatlar

Egitimi Boliimii ®

Boliimiimiiz Mesleki Resim Egitimi Anabilim Dali, Grafik Egitimi Anabilim
Dali ve Seramik Egitimi Anabilim dallarindan olugmaktadir. Alanlarinda 4 yillik
lisans programlarin1 tamamlayanlara yliksek lisans egitimi verilmektedir. Ayrica
Grafik Egitimi Anabilim Dali’nin doktora programi1 mevcuttur. ...Mesleki Resim
Anabilim Dali’na ait dort atdlye bulunmaktadir. Moda, Siisleme, Temel Sanat
Egitimi ve Resim olmak {izere atolyeler tasarim amagli kullanilmakta ve anabilim

dali disinda Fakiiltemizin dort boliimiine de hizmet vermektedir...

Misyon: Ozgiin tasarim iiretmeyi, toplumumuz gereksinimlerine yanit
verebilecek 6zgiin tasarim yapabilecek, insani degerlere saygili bireyler yetistirmek,

bilgiyi paylasarak yasam standartlarini gelistirmek hedef edinilmistir.

Vizyon: Yaratici faaliyetler, topluma hizmeti egitim ve arastirmaya ulusal ve
uluslar aras1 diizeyde saygin ve tercih edilen bir kurum olmaktir. Is yasami ve sanat
egitimi arasindaki iletisimi giiclendirmek, mesleki egitimde gelismis iilkelerle

paralellik saglamak.

4. 3. 1. Yetenek Sinavi

Boliime giris i¢in uygulanan yetenek sinavinin kapsami su sekildedir:

...Smava katilmak igin OSS puan tiirlerinin herhangi birinden 185.000
puan veya daha fazla puan almis olmak gerekir. Liseler, Meslek Liseleri, Ogretmen
Liseleri ve Glizel Sanatlar Liselerinin Tasarim ve Teknolojisi, Grafik, Resim, Sanat
(Resim), Seramik alan/ kol/ boliimlerinden mezun olanlardan, ayn1 alanlardaki egitim

programlarina bagvuracak adaylarin 6n kayit 2005-OSS asgari taban puani 160.000

% fgerigin tamamu, < http://www.mef.gazi.edu.tr > adresinden 04 Mayis 2008 tarihinde alimustir.
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'dir. Siav, canli modelden desen ¢alismasi ve imgesel tasarim ¢aligsmasi olmak iizere

iki basamaktan olusmaktadir. ..

4. 3. 2. Mesleki Resim Egitimi Anabilim Dah

Dort yillik lisans egitimi veren Mesleki Resim Egitimi Anabilim Dali
programi, temel bilimlere, pedagojik formasyona ve alan bilgisine ait zorunlu ve
secmeli dersleri icermektedir. Bu derslerden; Temel Sanat Egitimi, Desen, Moda
tasarimi, Stisleme tasarimi, Hali Desenleme, Resim, Yazi ve Fotograf gibi alan
derslerinin yani sira Sanat Tarihi, Tirk Resim Sanati1 Tarihi, Cagdas Sanat Yorumu

gibi sanatsal altyapiy1 giiclendirecek teorik dersleri de kapsamaktadir.

Bu anabilim dalindan mezun olan 6grenciler Milli Egitim Bakanliina
bagli Kiz Meslek Liselerine, Anadolu Meslek Liselerine ve Teknik Liselere Resim
Ogretmeni olarak atanmaktadirlar. Ayn1 zamanda dgrenciler, alanlar ile ilgili 6zel
sektor, kamu kurum ve kuruluslarinda sanat ve tasarim elemani olarak
calisabilmektedirler. Anabilim dali 6gretim kadrosu; 3 profesor, 1 dogent, 6 yardimcei

dogent, ve 4 aragtirma gorevlisinden olugsmaktadir.

4. 3. 3. 4 Yilik Ders Program

Tablo 9: GUMEF Resim Béliimii 1.- 2. Yariyil Ders Programi

1. Yariyll Haftahk 2. Yaryll Haftahk

Dersin Ad1 T. | U. | Dersin Ad1 T. | U
Tirk Dili . 2 0 Tirk Dili . 2 0
Atatlirk Ilkeleri ve Ink.Tarihi | 2 0 Atatlirk Ilkeleri ve Ink. Tarihi 2 0
Yabanci Dil (Ingilizce) 2 0 Yabanci Dil (Ingilizce) 2 0
Temel Bil. Teknikleri Kul. 1 2 Temel Bil.Bil. Basic Prog. Dili 2 2
Ogretmenlik Meslegine Giris | 3 0 Okul Deneyimi I 1 4
Temel Sanat Egitimi-I 2 6 Temel Sanat Egitimi-II 2 6
Desen-I 1 4 Desen-II 1 4
Teknik Resim ve Pers. 1 2 Sanat Tarihi-II 2 0
Sanat Tarihi | 2 0

TOPLAM SAAT 16 |14 | TOPLAM SAAT 14 | 16
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3. Yariyll Haftahk 4. Yariyll Haftahk
Dersin Ad1 T. | U. | Dersin Ad1 T. | U
Mesleki Yatzanm Dil 2 0 Mesleki Yabanci Dil 2 0
Gelisim ve Ogrenme 3 0 Ogretimde Planlama ve Deger. 3 2
Estetik 2 0 Resim Teknikleri 11 1 4
Moda Tarihi 2 0 Moda Resmi I 1 2
Resim Teknikleri I 2 2 Temel Siisleme Resmi 11 1 2
Moda Resmine Giris 2 2 Yazi 1 2
Temel Siisleme Resmi 2 2 Tiirk Siisleme Sanati Tarihi 2 0
Fotograf 1 2 Tiirk Resim Sanati1 Tarihi 2 0
TOPLAM SAAT 16 | 8 TOPLAM SAAT 13 |12
Tablo 11: GUMEF Resim Béliimii 5.- 6. Yariyil Ders Programi

5. Yaniyll Haftahk 6. Yariyll Haftahk
Dersin Ad1 T. | U. | Dersin Ad1 T. | U
Mesleki Yabanci Dil 2 0 Mesleki Yabanci Dil 2 0
Ogretim Teknik.ve Mat.Gel. | 2 2 Genel Isletme 2 0
Resim Atolye 1 4 Sinif Y6netimi 2 2
Moda Resmi II 1 2 Ozel Ogretim Yontemleri I 2 2
Temel Siisleme Resmi 111 1 2 Aksesuar Model ve Desen 2 6
. Tasarimi
Isleme Desen Tasarimi 1 Hali ve Kilim Desen Tasarimi 1 2
Alan Arastirma Teknikleri. 2 0 Bilgisayar Destekli Mes. Resim I 2 2
TOPLAM SAAT 10 | 12 | TOPLAM SAAT 13 | 14
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Tablo 12: GUMEF Resim Béliimii 7.- 8. Yariyil Ders Programi

7. Yaniyll Haftahk 8. Yaryll Haftahk
Dersin Adi T. | U. | Dersin Ad1 T. | U
Okul Deneyimi II 1 4 Rehberlik 3 0
Ozel Ogretim Yontemleri II | 2 |2 | Ogretmenlik Uygulamasi 2 |6
Tekstil Desen Tasarimi 1 2 Batik 1 2
Cini Porselen Cam ve 1 2 Baski Teknikleri 2 2
Fayans Dekor
Bilgisayar Destekli Mesleki | 2 2 Proje 1 4
Resim 11
Cagdas Sanat ve Elestiri 2 0 Se¢meli Ders (Uretimde Maliyet 2 0
- - Hesaplari, Mitoloji, Sanat
Mezuniyet Tezi ! 2 Felsefesi, Uygulamal1 Sanatlarda
Elestiri)
TOPLAM SAAT 10 | 14 | TOPLAM SAAT 11 |14

4.3. 4. Sanat Derslerinin Icerigi

Resim anabilim dalinda 4 y1l siiresince uygulanan ‘sanat dersleri’nin

kapsam ve amagclari su sekildedir:

Temel Sanat Egitimi 1: Sanatin temel ilke ve 6geleri ile ilgili beceri ve
davraniglari, farkl teknik ve uygulamalarla desteklemek. Sanatin temel kavramlarin
teorik ve uygulamali olarak kavratmak. Sanatsal yetenek ve yaraticiligi gelistirmek.
Nokta-¢izgi-leke-bigim hacimlendirme, bi¢im {iretme yontemleri ve metamorfoz

yontemlerini kullanarak iki ve ti¢ boyutlu gorsel anlatimlara doniistiirme.

Desen 1: Desen egitiminin uygulamali sanatlardaki 6nemi ve
gerekliligini kavratma, desende ¢izgi ve bigim kavramlarini dogadan ve figlirden
uygulamali calismalarla incelenmesi yolunda ¢izgisel desen ¢alisma davranist
kazandirma. Dersin amaci1 6grencilerin gorme ve ¢izgisel anlatim deneyimlerini
gelistirmektir. Desen dersi Ogrencilerin gorsel algisimi gelistirir, dogay figiirii farkls

acilardan goérmesine ve anlamasina yardimc1 olur.
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Teknik Resim Ve Perspektif: Teknik ¢izim teknikleri. Tasar1 geometri
ve izdiisiim teknikleri. Ol¢iimlendirme. Perspektif. A¢ilim teknikleri. Cizim aletlerini
kullanma, geometrik parcalarin ¢izim tekniklerini kavrama, tasar1 geometride temel
izdiisim prensiplerini, 6l¢ciimlendirmeyi, perspektifleri, kesitleri, gdlgelendirme ve
kroki konularin1 ¢izerek ifade edebilmektir. Bir objenin olusumunda tasarlama ve

projelendirme safhalarinda tiim bilgileri kullanarak ¢izimleri gergeklestirebilme.

Sanat Tarihi 1: Sanatin gelisimine iliskin tarihsel bir perspektif
kazanmalarini saglama, sanat kavramlarini verebilme, donem ve akimlara ait tislup
ozelliklerini kavratma, donemlerin birbirlerine olan etkilerini ve yonlendirici
yanlarini belirleme. Sanatin gelisimine iliskin tarihsel bir perspektif verilmesi. Genel

sanat tarihi bilgisinin dgretilmesi.

Temel Sanat Egitimi 2: Sanatin temel ilke ve 6geleri ile ilgili beceri ve
davraniglar farkli teknik ve uygulamalarla desteklemek. Metamorfoz, tasarim
ilkeleri, doku renk ve 2 ve 3 boyutlu ¢aligmalar1 kavratmak. Sanatin ilkelerini
Ogrenme, tasarim ilkelerini 6grenme, temel renk ve doku bilgisini 6grenme, 2 ve 3

boyutlu caligsmalar1 6grenme.

Desen 2: Desen egitiminin uygulamali sanatlardaki 6nemi ve
gerekliligini kavratma, desende ¢izgi ve bigim kavramlarini dogadan ve figlirden
uygulamali caligsmalarla incelenmesi yolunda ¢izgisel desen ¢alisma davranist
kazandirma. Dersin amaci1 6grencilerin goérme ve ¢izgisel anlatim deneyimlerini
gelistirmektir. Desen dersi 6grencilerin gorsel algisini gelistirir, dogayi figiirii farkli

acilardan goérmesine ve anlamasina yardimci olur.

Sanat Tarihi 2: Sanatin gelisimine iliskin tarihsel bir perspektif
kazanmalarin1 saglama, sanat kavramlarini verebilme, donem ve akimlara ait {islup
ozelliklerini kavratma, donemlerin birbirlerine olan etkilerini ve yonlendirici
yanlarini belirleme. Sanatin gelisimine iliskin tarihsel bir perspektif verilmesi. Genel

sanat tarihi bilgisinin 6gretilmesi.



96

Mesleki Yabanci Dil 1: Resim, seramik ve grafik iizerine sanat
yorumlari, {inlii ressamlarin teknik ve becerilerini 6grenme. Ogrencilerin kavramlar,
temel islemler, temel baglantilar ve tiirev arasindaki ayirt edebilecek bilgi, beceri ve

tutum kazandirmak, alanindaki teknik ve mesleki terminolojiyi taniyabilmek.

Estetik: Sanat¢1, deha, sanat¢inin yaratmasindaki etkenler, doganin ve
sanatin giizeli, giizelin bilimi olarak estetik gibi konular 6grencilerle tartisilir. Amag
sanatta yaraticilik konular1 basta olmak {izere estetigin sorunlarini tartismak
dgrencinin sanat begenisi kazanmasina yardimci olmaktir. Ogrencilerde sanat yapiti
olanla olmayan1 ayirt edebilme yetenegi gelisir. Sanat {izerine diisliniip tartisarak

kendi calismalarindaki sanatsal nitelikleri de degerlendirebilirler.

Resim Teknikleri 1: Resim teknikleri ile ilgili bilgi ve o6rnekler verilir.
Amag 6grencileri resim tekniklerine egitmektir. Resim sanatr ile ilgili 6geleri, resim

tekniklerini 6grenir ve uygulamayi yapar.

Fotograf: Temel fotograf ¢ekim ve basim kurallari, fotografin tarihi
gelisimi, makine ve pargalarinin tanimlarini1 yapmak, Objektifler, filmler, karanlik
oda bilgisi gibi teorik bilgilerle ¢esitli uygulamalar yapmak. Fotografla ilgili tarihsel
gelisimi kavrayabilme, fotograf ¢ekiminde kullanilan fotograf makinesi ve pargalari,
aparatlar arasi baglantilar1 anlama, filmler, 1s1k 6l¢iimii, filtre ve diger aksesuarlari
taniy1p kullanabilme, ¢ekimde dikkat edilecek kurallari kavrayabilme. Temel
kompozisyon gibi konularda bilgilenmesi ve pratik yapabilme, fotograf sanatini

kavrayabilme.

Mesleki Yabanci Dil 2: Renk se¢imi, cam isleri, ¢ini isleri, grafik ve
tasarim, golge ve tonlama. Ogrencilerin kavramlar, temel islemler, temel baglantilar
ve tiirev arasindaki ayirt edebilecek bilgi, beceri ve tutum kazandirmak, alanindaki

teknik ve mesleki terminolojiyi tantyabilmek.
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Resim Teknikleri 2: Ogrenciye temel resim teknikleri kullanma
becerisini kazandirmak. Cesitli teknik ve yontemlerle gézlem ve inceleme yaparak

akrilik boya caligsma becerisini kazandirmak.

Mesleki Yabanci Dil 3: Uygulamali sanatlarin tarihgesi, toprak kap ve
seramik yapimi, grafik tasarimi ve resim bilgisi. Ogrencilerin kavramlar, temel
islemler, temel baglantilar ve tiirev arasindaki ayirt edebilecek bilgi, beceri ve tutum

kazandirmak, alanindaki teknik ve mesleki terminolojiyi taniyabilmek.

Resim Atdlye: Mesleki Resim Egitimi alan 6grencilere plastik
sanatlarin 6nemli bir dal1 olan resim sanatinin temel davranislarini kazandirma. Yagh
boya teknigi ile 6zgiin kompozisyon yapabilme, serbest konularla, yagli boya

teknigini tuval tizerine uygulamay1 6grenir.

Mesleki Yabanci Dil 4: Sanatta beceri, sanatta renk kullanimi,
yaraticilik, tasarim, sekil verme. Ogrencilerin kavramlar, temel islemler, temel
baglantilar ve tiirev arasindaki ayirt edebilecek bilgi, beceri ve tutum kazandirmak,

alanindaki teknik ve mesleki terminolojiyi tantyabilmek.

Bilgisayar Destekli Mesleki Resim 1: Mesleki resim alanina yonelik
tasar, tasar1 ve tasarimlarin giincellenmesi ve bilgisayar destegi ile cagdas
tasarimlarin hazirlanmasi. Bilgisayar destegi ile siisleme ve moda tasarimlarini

yapabilme. Tasar ve tasarim siireclerinde bilgisayar programlarindan yararlanabilme.

Bilgisayar Destekli Mesleki Resim 2: Bilgisayarla Moda Dergisi Kapak
fle i¢ Sayfa Tasarimi, Portfolyo (Kisisel Sunum Dosyas1) Tasarimi. Bilgisayar
Programlarini Kullanabilme, Bilgisayarla Moda Dergisi Kapak ve I¢ Sayfa Tasarimi

Yapabilme, Bilgisayarla Portfolyo Tasarimi Yapabilme.

Cagdas Sanat Elestirisi: Cagdas sanatin tanimi, Tiirkiye’de ve

Avrupa’da 6rnekleri, elestiri yontemleri. Cagdas sanatin ve sanatcilarinin eserlerini
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tanima sanat elestirilerini yapma. Sanat ve sanat¢i tanimini, sanat elestirisinin

gerekliligini, yararini ve yontemini dgrenir.

Bask1 Teknikleri: Yiiksek-Cukur ve Diiz baski tekniklerinden biri

secilerek kompozisyon hazirlama ve uygulamalari yapilir.

Proje: Deneysel tasarimda ilke ve yontemler. Yeni malzeme olusumu
icin deneysel caligsmalar, aksesuar model tasarimi ve koleksiyon olusturma, 6zgiin ve

estetik model tasarlayabilme, 6zgiin malzemeler yaratabilme ve dnerebilme.

Mitoloji (Segmeli): Dogu ve bati mitolojilerini tanitmak, Tiirk
mitolojisinin yeri ve Tiirk sanatlarinin etkisini kavratmak. Mitoloji nedir, nasil
olugmustur, giiniimiize nasil ulagsmistir gibi sorulara yanit aramak. Mitlerin olusum

sebepleri, sosyal antropoloji ve etnolojiye yansimasini 6grenme.

Sanat Felsefesi (Se¢meli): Sanat ve felsefe iliskisi incelenir, 20.
yiizyilda sanatin ne oldugu ile iliskili sorular ve bulunan ¢6ziimler ayrintili olarak ele
alinir. Ogrencilere sanat yapitlarindan drnekler vererek sanat yapit1 olanla olmayan
arasindaki farklar1 gostermek, sanat nedir sorusu iizerine diisiinmelerini saglamak.
Sanat felsefesi dersi 6grencilerin sanatin ne oldugu ne olmadig1 konusunda ayrintili

olarak tartigabilmelerini saglar.

Uygulamal1 Sanatlarda Elestiri (Se¢meli): Farkl1 donem ve
disiplinlerdeki sanat eserlerini karsilagtirmali olarak incelemek, 6grencilere sanat
eserlerini elestirebilme yetenegini kazandirmak. Ogrencilere sanat yapitlarinin
ayrintili olarak incelettirilmesi ve yapitlari analiz ettirerek {izerlerinde tartisabilme

yetenegi kazandirma.
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4. 4. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat

Dah’

Boliimiin amaci 6grencilerin disiplinli bir gézlem yolu ile yapici ve yaratici
giiclerini ve yaraticiligin temeli olan sezgi gliciinii nesneler ve nesneler arasindaki
iligkileri yorumlayabilme yetisini gelistirmek, sanatin dogasini ve gorsel diisiincenin
mantigini sezdirecek gerekli kiiltiirii kazandiracak egitimi vermektir. Boliimde
programin, amaglarina ulasabilmesini saglayacak Desen, Resim, Ozgiin Baski Resim

ve Duvar Resmi atdlyeleri vardir. Atolyeler ortalama 25 kisi olup bir 6gretim

elemanina 13 6grenci diismektedir.

Kampiis kiitiiphanesinden ayr1 olarak Fakiilteye ait kiitiiphane ve slayt arsivi
ogrencilerin tam glin hizmetindedir. Y1l i¢inde uygulamali derslere kaynak
olusturmak amaciyla paneller, seminerler konferanslar, sergiler vb. etkinlikler

alaninda uzman kisilerce diizenli olarak verilmektedir.

4.4. 1. Yetenek Sinavi

Boliime giris i¢in uygulanan yetenek sinavinin kapsami su sekildedir:

OSS'in o y1l igin ngdrdiigii puani alanlar, OSS smav sonucuna gore
herhangi bir 6grenim kurumuna girmeye hak kazandig1 halde kesin kaydini
yaptirmayanlar basvurabilirler. Yetenek Sinavi iki asamalidir. Birinci agsama olan
eleme sinavinda, Fakiiltenin Resim, Heykel, Grafik ve Seramik Anasanat Dallarina
aliacak 6grencilerin genel yetenek diizeylerini saptamak {izere canli modelden bir
desen ¢izimi yaptirilir. Ikinci asama smavi; canli modelden desen ile jiirinin
saptayacagi tekniklerle adaylarin ii¢ boyutlu diisiinebilme, tasarlama yetenegini
belirleyebilecek bir calismadan olusur. Yetenek sinavlarinda tasarim konusu ile
desen ve tasarim ¢izimine ayrilacak siire yetenek sinavi jiirisi tarafindan her yil

sinavdan dnce saptanir.

7 fgerigin tamamu, <http://www.gsf hacettepe.edu.tr> adresinden 04 May1s 2008 tarihinde alimustir.



4.4.2. 4 Yilk Ders Programi

Tablo 13: HUGSF Resim Béliimii 1.- 2. Yariyil Ders Programi

1. Yariyll Saat/ 2. Yanyil Saat/
Dersin Adi Krd. | Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K
Fotograf 1.0.p | Temel Sanat Egitimi II 4.5
Temel Sanat Egitimi I 405 | Modelaj 203
Fotograf I 3.0-3 | Desenll 223
Desen I 7.3 | Sanat Tarihi I 3.0-3
Bi¢imlendirme ve Tasarim 1-2-2 | Mitoloji 3-0-3
Sanat Tarihi T 3-0-3 | Sanat Uygulamalari 1 122
Kiiltiir Tarih 3.0-3
Sanat Uygulamalari [ 1.0
Toplam saat/kredi 28/23 | Toplam saat/kredi 23/19
Tablo 14: HUGSF Resim Béliimii 3.- 4. Yariyil Ders Programi
3. Yanyul Saat/ 4. Yanyil Saat/
Dersin Adi Krd. | Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K
Desen 111 7.9.3 | Desen IV 2023
Resim I 4225 Resim 11 4-2-5
Sanat Teknolojileri 7.0-p | Sanat Tarihi IV 3.0-3
Sanat Tarihi 111 3.0-3 Sanat Yazilari 2:0-2
Estetik ve Sanat Felsefesi 3-0-3 | Sanat Uygulamalar1 IV 1-2-2
Sanat Uygulamalar: III 1-2-2 | Cagdas Tiirk Resmi (Seg.) | 3-0-3
Sanat Sosyolojisi (Seg.) 3.0-3
Toplam saat/kredi 21/18 | Toplam saat/kredi 24121

100
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Tablo 15: HUGSF Resim Béliimii 5.- 6. Yartyil Ders Programi

5. Yarnyl Saat/ 6. Yariyll Saat/

Dersin Adi Krd. | Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K

Desen V 7.p.3 | Desen VI 203
Resim III 4.5 | Resim IV 4.0-5
Sanat Tarihi V 3.0-3 | Sanat Tarihi VI 3.0-3
Sanat Uygulamalar1 V 1-2-p | Sanat Uygulamalar1 VI 122
Duvar Resmi I (Seg.) 3-2-4 | Duvar Resmi II (Seg.) 3-2-4
Baski Resim I (Seg.) 3-2-4 | Baski Resim II (Seg.) 3-2-4
Gorsel Algi (Seg.) 3.0-3 Cagdas Sanat (Seg.) 3.0-3
Toplam saat/kredi 2924 | Toplam saat/kredi 29/24

Tablo 16: HUGSF Resim Béliimii 7.- 8. Yartyil Ders Programi

7. Yanyll Saat/ 8. Yanyll Saat/

Dersin Adi Krd. | Dersin Ad1 Krd.
T-U-K T-U-K

Desen VII 2.p.3 | Desen VIII 203
Resim V 4.5 | Resim VI 4.0-5
Cagdas Sanat 3.0-3 | Sanat Eserlerini Inceleme | 5 ¢ 5
Sanat Uygulamalar1 VII 1.2-p | Sanat Uygulamalari VIII 1-2-2
Duvar Resmi III (Seg.) 3-2-4 | Duvar Resmi IV (Seg.) 3-2-4
Baski Resim III (Seg.) 3-2-4 | Baski Resim IV (Seg.) 3-2-4
Toplam saat/kredi 26/21 | Toplam saat/kredi 26/21

4.4.3. Sanat Derslerinin icerigi

Resim anasanat dalinda 4 yil siiresince uygulanan ‘sanat dersleri’nin

kapsam ve amagclari su sekildedir:
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Temel Sanat Egitimi: Nesnelerden arastirmalar; doga bi¢cimlerinin
incelenmesi ve yabancilastirilmasi, plastik dilin gramerinin ve bunu olusturan

Ogelerin incelenmesi ve uygulanmasi.

Desen: Canli modelden, nesne ve varliklardan ¢esitli gereglerle etiit,

arastirma ve kroki ¢alismalart; desen bilgisi ve 6rneklerinin incelenmesi.

Modelaj: Ogrencilerde 3 boyutlu algilama ve bicimleme, etiidiiler ve

arastirmalar yapmalarini saglamak.

Teknik Resim Perspektif: Teknik resmin genel yontemi ve kurallari,
nesnelerin aksonemetrik ve izometrik goriislerinin ¢izimi; bir ve iki kag¢is noktasi

perspektif ¢izimi, perspektif ¢iziminde gblge problemleri.

Fotograf: Teknik ve estetik a¢idan fotograf deneyim ve kiiltiirii
kazandirmak, fotografin islevsel 6zelliklerini kavratarak nitelikli liretimlerde

bulunmasini saglamak.

Sanat Uygulamalari: Desen, Temel Sanat egitimlerinde modele verilen

teorik bilgilerin uygulanmasi atdlye caligmalar igerisinde yapilacaktir.

Sanat Tarihi: Sanat ile teorik disiplin arasindaki baglantiy1 olusturmak
amactyla sanat tarihinin temel kavramlarinin; sanatin tarih icerisindeki degisimleri ve
bu degisimlerin nedenlerinin; kronolojik olarak tarih dncesi ¢caglardan baglayarak
Roma imparatorluguna kadar gecen siireg igerisinde sanatsal degisimlerin, bu
degisimlerin farkli donemlere ait 6zelliklerinin, bu 6zelliklerin yansidigi resim,
heykel ve mimari alaninda yaratilan eserler iizerinde incelenmesi ve yorumlarin

aktarilmasi.

Kronolojik olarak Roma imparatorlugu, Bizans imparatorlugu, Roma ve
Gotik donemi sanatin genel 6zellikleri; bu sanatsal olusumlarin ait olduklari

toplumlarin diger kiiltiirel degerleri ile (din ve felsefe) iliskisi konusunda bilgi ve
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yorumlarin aktarilmasi. Bu donemlere ait resim ve heykel ornekleri tizerinde

ikonografik ¢éziimlemelerin yapilmasi.

Kiiltlir Tarihi: Kiiltiir s6zciigiiniin kavramsal olarak tanimi, siniflari,
igerigi; kavramin sosyolojik, antropolojik ve sanatsal agidan agiklanmasi; kiiltiiriin
olusumu, siirecleri ve 6geleri; Diinya kiiltiiriiniin farkli siniflamalarla tanitilmasi ve
Anadolu kiiltiirlinlin incelenmesi. Kiiltiiriin olusumu ve siireclerine iliskin bilgi

birikimi olusturmak.

Mitoloji: Mitolojinin farkli kiltiirlerle iliskilendirilmesi Klasik Yunan
mitolojisinin temelini olusturan tanr1 ve tanricalar, bunlari1 tanimaya yonelik
semboller ve bu sembolleri belirginlestiren dykiiler; bu dykiilerin konu olarak

secildigi degisik donemlere ait eser Orneklerinin incelenmesi.

Resim: Canli modelden, nesne ve varliklardan boya ile etiidiiler,
diizenleme caligmalari; hayali konular {izerinde arastirma ve diizenleme ¢alismalart;
eser incelemesi; yapilan ¢aligmalarin elestirisi; resim sanati ile ilgili malzeme, boya,

tuval gibi teknik bilgiler; kuramsal renk, bi¢gim ve bilgiler.

Sanat Teknolojileri : Resim ¢aligmalarinda yararlanilan her tiirlii
malzemenin tanitilmasi, hazirlanmasi ve kullanilmasi ile ilgili teknik bilgiler ve

uygulamalar.

Estetik Ve Sanat Felsefesi: Felsefe ve sanat arasindaki iliskinin
kurulmasi. Tarihsel siire¢ icerisindeki farkli donemlere ait felsefe goriigleri ile bu
goriiglerin sanatta meydana gelen degisimler {izerindeki etkisinin incelenmesi.
Felsefe goriisii ile sanat goriisii arasinda iliskinin kurulmasi. Farkli sanat goriislerin
estetik obje ve estetik deger anlayislarinin incelenmesi. Farkli diistiniirlerin, sanat ve
sanata iliskinin degerlerle ilgili diislinceler ve bu diisiincelerin akimlar tizerindeki

etkilerin incelenmesi.
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Sanat Sosyolojisi: Toplumsal yap1 ve toplumsal yapiy1 olusturan
etkenler (siyasal, ekonomik ve cografi); bu etkenlerle olusan toplumsal yapinin
sanata yansimalari, bu yansimadan goriildiigii, tarihsel siire¢ igerisinde eser

orneklerinin incelenmesi. Konuya iliskin kavramlar ve yorumlarin aktarilmasi.

Sanat Yazilar1: Ogrencileri sanatla ilgili metinleri okumaya ydneltmek
lizere, cesitli sanat kavramlar1 ve akimlarini tanitacak, iizerinde tartisacak sanat
yazilar1 incelenir ve 6grencinin ¢ézlimleyici bir yaklasimla sanat yazist

yazabilmesine ¢aligilir.

Ozgiin Bask1 Resim: Resim sanatinda kullanilan baski tekniklerinin
(tas, baski, linol baski, graviir, ipek baski gibi) 6gretilmesi, 6grenilen teknikler

yardimut ile arastirici ve 6zgiin tiretimlerin gerceklestirilmesi.

Duvar Resmi: Disiplinler aras1 bir sanat olarak duvar resminin ayrict
ozellikleri, tarih igerisindeki yeri ve degisiminin orneklerle incelenmesi. Geleneksel
ve giiniimiizde kullanilan teknikler hakkinda bilgiler, mozaik fresk ve boya. Maket

ve karton ¢aligmasi.

Sanat Eserlerini Inceleme: Tek tek sanat eserleri lizerinde derinligine ve

¢ok yonlii incelemeler.

(Cagdas Sanat: Cagdas sanatin tanitimi gelisme agamalari ve kapsadigi

temel degerler.



BOLUM V

5. KONUYLA iLGILi ARASTIRMALAR

Bu boliimde, konuyla ilgili daha 6nce yapilan aragtirmalara deginilecektir.

5.1. Benzer Konularda Yapilan Arastirmalar

Arastirma i¢in yapilan literatiir taramas1 sonucunda bu konuya benzer ¢esitli

arastirmalar yapildig1 gorilmiistiir.

Ozlem Ustiiner’in 2007°de hazirladig: “Disiplinleraras: Sanat Ve
Sanat Egitimine Etkisi” konulu yiiksek lisans tezinde , ““...kendini
disiplinlerarasilik olarak ifade eden modelin sorgulanmasi, gegmisten giiniimiize
disiplinlerarasi sanatin 6nemi ve disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine etkilerine
yonelik yaklagimlarin incelenmesi ile sanat egitimcilerinin konuyla ilgili goriislerine

basvurulmasi alt amaglar olarak belirtilmektedir” (Ustiiner,2007).

Tarama yOntemi ile yapilan arastirmada, yonteme iliskin veriler literatiir
taramasi ve bilgi toplama formlar ile elde edilmistir. Arastirmanin
calisma grubu, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiiltesi ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesin’deki

sanat egitimcilerinden olugmaktadir.

Bilgi toplama formu ile elde edilen veriler, ylizde %, frekans, aritmetik
ortalama ve standart sapmayi iceren betimsel istatistik tekniklerinden yararlanilarak

analiz edilerek su sonuca ulasilmistir:
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... Gintimiiz sanat¢1 ve sanat egitimcilerinin sanatta
disiplinlerarasi yaklasimin onemi ve gerekligine yonelik goriis birligi
icinde olduklar: gozlemlenmektedir. Disiplinlerarasiligin, tarihten
giintimiize kadar ki siireg igerisinde, geliserek, gittikce onem kazandigi ve
cagimizin sanat anlayisinda yerini almakta oldugu soylenebilir. Sanat
egitimcilerinin... ... disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine ¢ok onemli
etkileri oldugu goriisiinde birlestikleri gézlemlenmektedir (Ustiiner,2007).

Bu arastirmada giliniimiiz sanatinin disiplinler aras1 boyutu ve sanat
egitimindeki yeri arastirilmis olup, gliniimiiz sanatinin diger etkenlerine, akimlara ve

egitimdeki yansimalarina deginilmemistir.

Berna Coskun Onan ise, 2005’°de hazirladig: ytiksek lisans tezinde “Sanat
Egitimi Yontemleri/Yeni Yaklasimlar” konusu kapsaminda, yurt disinda ve
Tiirkiye’de uygulanmakta olan sanat egitimi programlarini karsilastirmali olarak

incelemistir.

Tiirkiye’'de ve Bati’da sanat egitimi yontemlerinin ve
vaklagimlarimin gelisimini inceleme yolunu izleyen bu tez, éncelikli olarak
sanat egitimi sorunsalini diinden bugtine ele alarak, diinyada bu
vaklasimlarin gelisimini etkileyen olaylari; beyin arastirmalarini ve
Gardnerin Coklu Zeka Kuramini ele alarak bu yaklagimlara hangi
asamalardan gelindigini ortaya koyuyor. Tiirkiye ’de ve Bati’da Sanat
Egitimi Kongrelerinde alinan kararlar ve tarih boyunca meydana gelen
degisimler incelenmis, daha onceleri kullanilan ve halen kullaniimakta
olan geleneksel sanat egitimi yontemleri bir baslik altinda toplanmistir.
ABD ’de hazirlanan sanat egitimi egitim programlarinin takip edilmesi,
sanat egitimi yaklasimlariyla iliskili literatiir taramasi, internet ve
kiitiiphane arastirmalari, ABD 'de uygulanan bazi érnek uygulamalarin
incelenmesi gibi yontemler kullanilarak hazirlanmistir (Onan, 2005).

Onan aragtirmasinda, “Konuya iligkin gerceklestirilen literatiir incelemesinde,
Tiirkiye'deki sanat egitimi uygulamalarinin, uluslararasi standartlara ¢ok yakin

olmadig1 anlasilmistir” (Onan, 2005) sonucuna ulagmustir.

Bu arastirmada sadece sanat egitimi program ve yontemleri iizerinde durulup,

sanatin gegirdigi degisimler ya da glinlimiizde sanatin durumu gibi konulara

deginilmemistir.



BOLUM VI

6. YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, calisma grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizi alt basliklar ile agiklanmistir.

6.1.Arastirma Modeli

Arastirma modeli; “arastirma amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin

toplanmasi ve ¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin diizenlemesidir” (Karasar,

1991, 5.76).

Bu arastirma, iiniversitelerde verilen sanat egitiminin ¢agin sanat anlayigina ne
kadar uygun oldugunu ve ihtiyaglar1 karsilamakta ne kadar yeterli oldugunu
saptamak amaciyla tasarlanmistir. Program igeriginde bulunan derslerin nasil
islenecegi konusunda inisiyatif sahibi olan egitimciler ve egitimcilerin- okulun

egitim sisteminin doniitii olan 6grencilerle amag dahilinde goriismeler yapilmistir.

Insan davranislari ancak esnek ve biitiinciil bir yaklagimla arastirilabilir, ayrica
arastirmaya dahil olan bireylerin goriisleri ve deneyimleri biiyiik 6nem tasir. Ayrica
insan davranisi ¢ok boyutlu ve karmasik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle insan
davranisina iligkin olgular arastirirken daha dnceden kararlastirilmis siirlayict
yontemler yerine, insan davranisinin dogasina uygun nitel yontemlerin daha uygun

olabilecegi diislintilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2006, s.35-39).

Insan davranislarinda oldugu gibi, sanat ve sanatla ilgili tanimlamalarda da
esneklik bulunmaktadir. S6z gelimi ‘giizel nedir, sanat nedir’ gibi sorulara mutlak

dogru olan bir yanit vermek olanaksizdir.
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Bu nedenlerle, arastirmada ‘nitel icerik analizi’ modeli kullanilmistir. “Igerik
analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir

bicimde organize ederek yorumlamaktir” (Yildirim ve Simsek, 1999, s.162).

Nitel igerik analizi yontemi dogrultusunda (Bkz. Ek-4, Ek-5); goriismeler
sonucunda elde edilen ‘veriler kodlanip’, elde edilen kodlara gore ‘temalar olusturup’

‘organize edilerek’, ortaya ¢ikan ‘bulgular yorumlanmistir’.

6.2. Calisma Grubu
Tablo 17’°de aragtirmanin ¢alisma grubu dagilimi verilmistir.

Tablo 17: Arastirmanin Calisma Grubu Dagilimi

Kurum Ogretim Elemam Sayis1 | Ogrenci Sayisi
GUGSF Resim Béliimii | 3 4

GUGEF Resim Béliimii | 3 4

GUMEF Resim Béliimii | 1 4

HUGSF Resim Béliimii | 3 4

Toplam 10 16

6.3.Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada literatiir taramasiyla elde edilen veriler, konuyla ilgili kaynak
kitaplardan ve makalelerden yararlanilarak elde edilmistir. Secilen kaynak kitaplar,
kiitiiphanelerden ve kitap¢ilardan temin edilmistir. Bu kitaplarin yani sira; dergilerde
yer alan makaleler ve internet taramasiyla elde edilen bilgiler de, arastirmanin

literatiire dayal verileri arasinda bulunmaktadir.
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Verilerin diger kismin1 gériigme formu araciligi ile goniilliiliik esasina dayali
olarak elde edilen, sanat egitimi alan dgrenciler ve sanat egitimcilerinin goriisleri

olusturmaktadir.

20. yiizyilin son ¢ceyreginde pek ¢ok sosyal bilim alaninda goriisme,
etkili bir veri toplama yontemi olarak yerini almigtir. Briggs (1986)
goriismenin, sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmalarda kullanilan
en yaygin veri toplama yontemi oldugunu savunmakta ve bu durumun,
goriisme yonteminin, bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, gériislerine,
sikdyetlerine, duygularina ve inanglarina iligkin bilgi elde etmede olduk¢ca
etkili bir yontem olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir (Yildirim Ve
Simsek, 2006, s.119).

“Goriisme metodu, insanlarin neyi ve neden diisiindiiklerini, duygu, tutum ve
hislerinin neler oldugunu, davranislarin1 yonlendiren faktorleri ortaya ¢ikarmayi
saglayan bir veri toplama aracidir” (Ekiz,2003, s.61). Goriisme ile bireyin i¢
diinyasina girerek kendi 6z diisiincelerini anlamak olasidir. Gortisme teknikleri ile
ilgili literatiir taramasi yapildiginda, goriisme sirasinda goriismecilerin tam olarak
konu hakkindaki diisiincelerini alabilmek, kendilerini rahat hissetmeleri ve sohbet
ortaminda goriisme yapildigini hissettirmek amaciyla goriisme teknigi olarak,

“goriigme formu yaklagim1” kullanilmasina karar verilmistir.

Gorligme formu; goriisme sirasinda irdelenecek sorular veya konular listesini
kapsar. “Gorligme formu yontemi, benzer konulara yonelmek yoluyla degisik
insanlardan ayni tiir bilgilerin alinmas1 amaciyla hazirlanir” (Yildirim ve Simsek,

20006, s.122).

Bu teknikte goriismeci dnceden hazirladigi konu veya alanlara sadik kalarak,
hem 6nceden hazirlanmis sorulari sorma, hem de bu sorular konusunda daha ayrintili
bilgi alma amactyla ek sorular sorma 6zgiirliigline sahiptir. Sorular veya konularin
belirli bir dncelik sirasina konmasi zorunlu degildir. Gorligmeci, goriisme sirasinda
sorularin climle yapisini ve sirasini degistirebilir, baz1 konularin ayrintisina girebilir
veya daha ¢ok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir (Yildirim ve Simsek, 2006,
s.120).
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Gortigme ile ilgili literatiir taramasi yapildiktan ve uygun goriigme teknigi
belirlendikten sonra, sanat egitimi veren fakiiltelerin ¢agin sanat ihtiyacini
karsilamaktaki yeterliligini saptamak amaci ile, program igerigi, teorik ve uygulamali
sanat derslerinin kapsami ve uygulanis bigimlerine yonelik sorulari iceren goriisme
formlari; boliim bagkani, egitimci ve 6grenciler igin igerik denkligi saglanarak ayri

ayr1 hazirlanmistir.

Hazirlanan bilgi toplama formu taslagi, sanat egitimcilerinden ve sanat egitimi
alan 6grencilerden olusan bir gruba kapsam gegerliligini olusturmak igin
dagitilmistir. Bu gruptan, taslaktaki sorulari, esas bilgi toplama formunu olusturmak
lizere degerlendirmeleri istenmistir. Bu yolla toplanan goriisler dikkate alinarak form

son halini almig ve yeterli sayida ¢ogaltilmistir.

Gorligme formu, Ankara’da sanat egitimi veren fakiiltelerin resim bdliimlerine
bizzat gidilerek, sanat egitimcilerine ve d6grencilere arastirmaci tarafindan
uygulanmistir. Goriigme uygulamasi sirasinda sanat egitimcilerinin izinleri dahilinde

ses kayit cihazi kullanilmis ve goriismeler kayit altina alinmistir.

6.4.Verilerin Analizi

Arastirmada, literatiir taramasiyla elde edilen veriler, anlamli bir biitiin
olusturacak bi¢imde sistematize edilerek toplanmis, analiz edilmis ve yorumlamaya
gidilmistir. Nitel aragtirma yontemi veri toplama teknigi olan goriisme uygulamasi ile
elde edilen verilerin analizi icin ise icerik analizi kullanilmistir. Icerik analizinde elde
edilen verilerin kavramsallastirilmasi, daha sonra ortaya ¢ikan kavramlara gore
mantikli bir bicimde organize edilmesi ve buna gore veriyi a¢iklayan temalarin

olusturulmasi s6z konusudur (Yildirim ve Simsek, 2006, s.227).

Verilerin analizi i¢in Oncelikle ses kaydi alinan goriismeler dinlenip yaziya
dokiilerek goriisme metinleri olugturulmustur. Yazili gériismeler ise temize
cekilmistir. Olusturulan goriisme metinleri satir satir okunarak kodlamalar

yapilmistir. Goriisme metinlerinden ¢ikarilan kodlardan benzer 6zellik gosterenleri
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gruplandirilmis ve olusturulan gruplardan temalara ulasilmistir. Analiz siiresince her
asamada gerekli goriilen noktalarda gériisme metinlerine dontilerek kontroller
yapilmustir. Igerik analizi ydntemi bu sekilde kullanilmistir. Ayrica, bulgular
kisminda elde edilen temalar kullanilarak aciklamalar ve yorumlar yapilirken, analizi
yapilan goriisme kayitlarindan alintilar yapilmis ve yapilan alintilar1 gésteren

kisaltmalar kullanilmistir.



BOLUM VII

7. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, sanat egitimcileri ve 6grenciler ile yapilan goriismeler sonucunda
elde edilen bilgiler, nitel i¢erik analizi yontemiyle ¢dziimlenerek, arastirma amacinda

yer alan sorulara ve nitel igerik analiziyle olusan kod ve temalara gore yorumlanmistir.

Ogretim elemanlar1 ve 6grenci goriisleri aktarilirken kisaltmalar kullanilmistir.
Ogretim elemanlari i¢in kullanilan kisaltmalar su sekildedir:

T.T. :Tansel Tiirkdogan

C.0. :Cebrail Otgiin

M.Y. :Mehmet Yilmaz

H.I.B. :Hiilya iz Béliikoglu

H.A. :Hasan Akin

S.A. :Seniz Aksoy

ALl :Atilla Tlkyaz

H.P. :Hasan Pekmezci

I.A. :Ismail Ates

M.S.A. :Mustafa Salim Aktug

Ogrenciler i¢in kullanilan kisaltmalar su sekildedir:

GUGSF Resim Boliimii - 1 (2,3,4): Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii - 1. Ogrenci (2. Ogrenci, 3. Ogrenci, 4. Ogrenci)

GUGEF Resim Boliimii - 1 (2,3,4): Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dal1 - 1. Ogrenci

GUMEF Resim Béliimii - 1 (2,3,4): Gazi Universitesi Mesleki Egitim
Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Boliimii Mesleki Resim Ogretmenligi Anabilim Dali -
1. Ogrenci

HUGSF Resim Béliimii - 1 (2,3,4): Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Resim Boliimii - 1. Ogrenci
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7.1. Alt Amaclara iliskin Ogretim Elemam Gériisleri

Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler “1945 Sonras1 Oncii Sanat
Akimlari/Anlayislar1 Hakkinda Ogretim Elemani Gériisleri, Fakiiltelerinde
Uygulanmakta Olan Programa Y6nelik Ogretim Elemani Gériisleri, Egitim Siirecinde
Karsilasilan Sorunlar, Elestiri ve Oneriler” olmak iizere ii¢ ana baslk altinda

degerlendirilmistir.

7.1.1. 1945 Sonrasi Oncii Sanat Akimlari/Anlayislar1 Hakkinda

Ogretim Elemam Goriisleri

Sanat egitimcileri, 45 sonrasinda ortaya ¢ikan dncii sanat akimlari ve
anlayislari ‘Tirkiye’de taninma siireci, Tiirkiye’de taninma ve uygulanma
yayginligi, Tiirkiye’de yeterince taninip uygulanmamasinin sebepleri’ ¢ergevesinde

degerlendirmislerdir.

7.1.1. 1. 1945 Sonras1 Oncii Sanat Akimlari/Anlayislarinin

Tiirkiye’de Taninma Siireci

Sanat egitimcileri 45 sonrasi oncii akim/anlayiglarin Tiirkiye’de
1980 sonrasinda taninma siirecine girdigini diisiinmektedirler. Tiirkdogan dncii

akimlarin Tiirkiye’de taninma siirecine yonelik su agiklamalar1 yapmaktadir:

“Stiphesiz sanat tarihi baglaminda bir¢ok akimin ne
oldugu ve nerede ortaya ¢iktig1 gibi yazili kaynaklar Tiirkiyeye ulasti. Bir
de isin buraya transfer edilmesi (uygulama) noktasi var ki bu ¢ok énemli,
bunun bir¢ok akademide ilk kisminin yapildigint ama ikinci kisminin ¢ok
vapilamadigini goriiyoruz. Bunun da ispati su noktada saglanabilir, o
donemde yurt disina génderilmis olan, sanatla ugrasan kisilerin
dondiiklerinde, aslinda o iilkelerde bir fiil yasadiklar: canli seyleri degil de
¢ok oncelerde yasanmus ve bitmis olan bir¢ok akimi Tiirkiye ye tasidilar.
Bu da ciddi bir sakinca yaratti o dénem itibariyle. Fakat daha sonra
80’lerin sonundan itibaren bu siire ve a¢ikligi da kapandi. Su anda diinya
ile paralel bir sekilde, diinyada ne yapilyyorsa Tiirkiye 'de de yapiliyor.
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Zaten artik akimdan soz etmek olasi degil. 20 yildwr akimlardan degil
sanat¢ilardan soz edilebilir, grup olarak yapilan ¢aliymalardan

bahsedilebilir ve manifesto ile ortaya ¢itkmus kiiciik sanat¢it gruplarindan
bahsedilebilir.” (T.T.)

Tiirkdogan gibi, Pekmezci ve Aktug’da oncii akim ve anlayiglarin

80 sonrasinda Tiirkiye’de taninmaya bagladigini diistinmektedirler:

“1980 sonrast Ozal i disa a¢ilma politikasi, liberal-
kapital yaklasim kapsaminda disa a¢ilmanin etkisiyle cogunlugu é6zenti
kapsaminda kalan, oziimsenmeyen belli hareketler goriildii. Bizde avangart
sanatin oziimsendigine inanmiyorum. Clinkii Avrupa’da bile ne kadar
oziimsendigi tartisilir. Arastiran, yazan-gizen egitimci kadrosu var mi, bu
da tartisma konusu. Zaten sorun bundan kaynaklaniyor.” (H.P.)

“1980lerde Istanbul Bienali nin agilmasindan sonra
Tiirkiye 'de aktif olarak sanat akimlari takip edilmeye baglandi. Daha ¢ok
elit sanatgilar ve sanatseverler tarafindan takip edildi. 4.-5. Istanbul
Bienali’'nden sonra hem sanatgilar hem de ogrenciler i¢in daha yakindan
takip etme sanst oldu. Dergiler, kitaplar ve diger yayinlar Tiirkceye
cevrildi. Sanatin 6zgiirlesmesi kismen okullara da girmeye basladi ama
Tiirkiye 'deki tutuculuk sanat ortaminda da ¢ok fazla degisemedi.”(M.S.A.)

Otgiin ve Y1lmaz ise, s6z konusu akim/anlayislarin yayginlasma
slirecine paralel olarak, sanat egitimindeki yerine ve yasanan sorunlara

deginmektedirler:

“90’lardan bu yana internet, gorsel ve yazili yayinlarda
ver alan 45 sonrasi akim ve anlayislar (kavramsal sanat, fluxus, yeni
disavurumculuk vb.) daha fazla goriiliiyor. Bu akim ve anlayislarin daha iyi
anlasilabilmesi icin egitimcilerin yabanci yayinlari takip etmeleri
gerekiyor. Yabanci dil alaninda da bir sitkinti oldugu igin, bu akimlarin
derslerde verilip verilmemesinin hocalarin dil problemiyle baglantili
oldugu séylenebilir. Ama 80 dénemi ve oncesindeki gibi yayn kitligi,
hocalarin bilgisiyle yetinilmesi, sergi azlig1 gibi durumlar artik s6z konusu
degil. Ozellikle 90’lardan sonra diinyadaki sanat hareketlerinin benzerleri
Tiirkiye'de de yapilmaya bagladi. Bu baglamda eszamanli bir karsilagma
gerceklesiyor. 90°lardan sonra egitim programlarinda da bu sanat
anlayislar: gozetilerek kuramsal ve uygulamali diizenlemeler yapiimaya
basladi. Tabi bunlarin tam olarak anlasilip anlasilamadig tartisilir. Bunun
icin giizel sanatlar 6grencilerinin hem okuduklari doneme hem de mezun
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olduklar1 donemlerdeki calismalarina bakmak gerekiyor. Egitim fakiiltesi
programlarimin bu alana iligkin kapali bir tutumlari var.” (C.0.)

“...Eskiden durum cok vahimdi. Ornegin, Ben 1983-87
tarihleri arasinda ogrenciyken, derslerde ancak 1920 lere, 30’lara kadar
olan akim ve egilimleri ogrenebiliyorduk. 1945 simgesel bir tarih sayulir.
Amerikan sanati ve soyut disavurumculugun one ¢iktigi donemi ¢agristirir.
Ancak, lisans ogrencisiyken biz bunlari derslerimizde gérmedik. Simdi
durum nasil diye soracak olursaniz, ...1945 sonrasi akimlar ayrintili olarak
daha ¢ok son sinif derslerinde ogretilir. ...ama biz son sinifa kadar
beklemeyip, zaman zaman Sanat Kavramlarina Girig dersinde giintimiiz
sanatindan ornekler veriyoruz. ...son sinifa gelmeden, daha ilk yillarda
ogrencilerimizi oncii sanat¢ilarla, onlarin yapitlariyla karsilastiriyoruz.
Ancak Tiirkiye deki diger fakiiltelerde durum nedir, bilemiyorum.” (M.Y.)

Sanat egitimcilerinin tamami, 1980 dénemi sonrasinda bu
yaklasimlarin taninip uygulanmaya basladigini belirtmektedirler. Bu donemden sonra,
giiniimiize yaklastikca bat1 sanat1 ve Tiirkiye’deki sanatin durumunun arasindaki
farkin biiytlik 6l¢iide kapandigi da belirtilmektedir. Ancak, bu durumun tam olarak
hazmedilmedigi, 6zenti ya da ylizeysel yaklasimlardan Gteye gidemedigi ve cok fazla

benimsenmedigi de diisliniilmektedir.

Egitim boyutunda ise, bu akim ve anlayislarin fakiiltelerde yiizeysel
bir sekilde kismen yer aldig1, bu alanda ¢esitli sorunlar oldugu da belirtilen
goriiglerdendir. Bu sorunlarin temelinde ise genel olarak, yabanci dil ve ¢eviri sorunu,
arastirmaci egitimcei eksikligi kaynak gosterilmektedir. Tiim bu olumsuzluklara
ragmen, giiniimiizde durumun eskiye oranla daha iyi oldugu ve daha da iyi olacagi

yoniinde olumlu diisiinceler tagiyan egitimciler de vardir.

7.1. 1. 2. 1945 Sonras1 Oncii Sanat Akimlari/Anlayislarinin

Tiirkiye’de Taninma Yayginhgi

Gortislerine basvurulan sanat egitimcilerinin, 45 sonrasi dncii sanat

akimlari/anlayislarinin Tiirkiye’de taninma oraninin diisiik oldugu konusunda hemfikir
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olduklar1 yaptiklar agiklamalardan anlasilmaktadir. Tiirkdogan, ilkyaz, Ates ve

Pekmezci 45 sonrasi akimlarin yeterince taninmadigini agikca ifade etmektedirler:

“1945 den sonra Avrupa’daki akimlarin hepsinin ¢ok
iyi tamindigint séylemek olasi degil....” (T.T.)

“1945 sonrasi one ¢cikan akzm]arzn tilkemizde
neredeyse hi¢ taninmadigini séyleyebiliriz.” (4.1.)

“Yeterince tanimip takip edildigini sanmiyorum.” (I.4.)

“Cok fazla yansimadi, empresyonizm/ekspresyonizm
agirlikly olarak etkiledi. Cok arastirildigini séyleyemiyorum. ... Egitim
yenilik¢i mantik ig¢inde yapiliyor goriiniiyor ama yapay ve yiizeysel
kaliyor.” (H.P.)

Boliikoglu ve Aksoy ise taninma oranini yiiksek bulmamakla
birlikte, bu akim ve anlayislarin belli kesimler tarafindan takip edildigini

diistinmektedirler:

“Cagdas sanat eserleri iireten sanatgilar bunlari tabii ki
takip ediyorlar, yoksa ¢agdas eserleri yaratamazlardi. Halkimiz acisindan
diisiindiigiim zaman maalesef ¢agdas sanati anlayp yorumlamalart
miimkiin degil. Dolayist ile 45 sonrasini takip eden halktan ¢ok az bir kitle
var, sanatgilar arasinda biraz daha fazla, ama bir¢ogunun da takip ettigini
sanmiyorum.” (H.1.B.)

“Genel anlamda tabii bunu ol¢gmek ¢ok zor. Ama
yvaygmnlik diizeyini ¢ok yiiksek gormiiyorum. Yani halkin begenisinden
bahsedersek eger, cogunluk olarak diisiiniirsek, bunlar hi¢cbir sekilde
degerlendirilmiyor diye diistiniiyorum. ... Ben 45 sonrasi akimlarin ¢ok da
vaygin olarak bilindigini ya da begeni topladigini zannetmiyorum. Ama
giintimiizde giincel sanat biraz daha genglerin ilgisini ¢ekiyor. En azindan
bienaller geziliyor, bunlar sanatla ilgilenmeyen, daha dogrusu birinci
derecede sanat egitimi alan insanlar degil. Daha dogrusu, giincel sanata
ulagmak daha kolay. Ciinkii onlari algilamak icin belli bir birikimi
gerektirmiyor. Orada mesela bir metin var, onu okuyor ve bir baglant
kuruyor, bir oyun gibi. Ama obiir akimlar, ozellikle 45 sonrasi, diyelim
soyut disavurumculuk gibi bir akim, Tiirkiye 'deki yansimalarin diistiniirsen
mutlaka vardir o tip resimler, ama sonug olarak algilamak igin belli bir
entelektiiel birikimi gerektirir. Algilamak demeyelim de o tip resimden haz
almak ya da o tiir ¢alisan bir insana hayranlik duymak. Bu hala
giintimiizde bile boyle. Oysaki bu artik klasiklesmis bakilan bir tarz. Ama
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ilk defa yapiuliyormus gibi ya da ¢ok yeni bir seymis gibi algilandigini
gortiyoruz kimi zaman.” (S.A.)

Otgiin ve Y1lmaz da 45 sonrasi akimlarin yeterince
taninmadigin diistinmekle birlikte, teknolojik gelismeler sonucunda tilkemizde

yeni yeni yayginlagmaya bagladigini da belirtmektedirler:

“Kiiresellesmenin ve teknolojik geligsmelerin de etkisiyle
internet, gorsel ve yazili yayinlarda gittikce bir artig var. Ancak bu
durumun ¢ok yeni oldugunu séyleyebilirim.” (C.0O.)

“Son yillarda ¢ikan yayinlar sayesinde 1945 sonrasi
sanat hareketleri konusunda daha sansl oldugumuzu soyleyebilirim. ...
Tiirkiye 'de bir¢ok fakiiltede 1945 sonrast ortaya ¢ikan éncii (avangard)
sanat¢ilart derslerimizde ogrenciye anlatmaya ozen gosteriyoruz. Ne kadar
takip ediliyor diye soruldugunda, tabii, biitiin fakiiltelerin programlarini
bilemeyiz. Ama bizim okulumuzun ders programinda bunlar var. ...1945
sonrasi akimlarin sanat ¢evresinde ne kadar tanindigini 6grenmek igin ise,
bu soruyu sanat ¢evresindeki kisilere tek tek sormak gerekir. Ben sadece
yakin ¢evrem olan 6grencilerim, egitimci arkadaslarim ve iliskide oldugum
galerileri bilebilirim. Hoca olan arkadagslarimin ¢ogu bu akimlardan
haberdar. Ama haberdar olmak ile bilgili olmak ayni sey degil. Haberdar
olup da yeteri kadar bilgili olmayan, elestirel yaklasamayan arkadaslarimiz
yok degil. Ogrencilerimiz agisindan degerlendirirsek, fakiiltemiz ¢ok yeni
oldugu igin, gozleri heniiz yeni agiliyor diyebilirim. Onun igin
ogrencilerimizi ¢ok fazla elestirmek istemiyorum...” (M.Y.)

Akin ve Aktug ise, s6z konusu akim/anlayiglarin taninma oranini
yiiksek bulmamakla birlikte, bu akim ve anlayislar1 benimsemediklerini de ifade

etmektedirler:

“...ben avant-garde sanati “boyle de sanat olabilirmis”
den ote gormiiyorum. Soyut sanat Tiirkiye 'de Abidin Elderoglu ile tanindl,
daha oncesini diigiinemiyorum. Ama fazla iizerinde durulmadi, yine doga
cthash, klasik anlamda, halktan yana ama 6zgiin anlatimlara devam edildi.”
(H.A.)

“Giincel sanat ¢ok az sayidaki hoca tarafindan
benimseniyor. Benimseyemeyenlere ben de déahilim. Istanbul-Ankara kismen
venilikleri algilama sansina sahip, ama Tiirkiye genelinde nerdeyse her
sehirde GSF olmasina ragmen ¢ogu nitelik olarak yetersiz. Klasik sanati,
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resmi algilamaya gore giincel sanatin estetigini algilamak daha zor. Hala
geriden takip ediyoruz denebilir.” (M.S.A.)

Gortslerine bagvurulan 6gretim elemanlarinin hepsinin goriisleri bu
sanat akimlar1 ve anlayislarinin Tiirkiye’de yeterince taninmadig1 yoniinde olmustur.
Bununla birlikte taninma oraninin giiniimiizde yeni yeni yayginlasmaya basladigi,
ozellikle genglerin bu tiir yaklagimlara ilgisi oldugu da belirtilen goriisler arasindadir.
Bu akim ve anlayislarin sanat egitiminde uygulanma diizeyinin diisiik, uygulananlarin
ise yiizeysel olduguna da deginilmistir. Ayrica ¢agdas(glincel), 6ncii sanati

benimsemedigini belirten 6gretim elemanlar1 da bulunmaktadir.

Bunlara ek olara, 1945 sonrasi sanat anlayislarinin kapsami ve
tanimlamalar konusunda icerige hakim olmayan 6gretim elemanlarinin da bulundugu

yaptiklari ¢eliskili agiklamalardan anlasilmaktadir.

7.1.1. 3. 1945 Sonras1 Oncii Sanat Akimlari/Anlayislarinin

Tiirkiye’de Yeterince Tammnmamasindaki Etkenler

Sanat Egitimcilerinin ¢ogunlugu, 45 sonrast akimlarin yeterince
taninmamasinda tiniversitelerin biiyiik 6lcilide etkisi olduguna yonelik ifadeler
kullanmislardir. Bununla birlikte, {iniversitelerin paymnin fazla olmadigini, Tiirkiye nin
genel kosullarindan kaynakli etkenlerin daha etkili oldugunu diisiinen egitimciler de

vardir.

Oncii akim ve anlayislarin Tiirkiye’de yeterince tantnmamasi
konusunda tiniversitelerden kaynakli (dolayli ya da dogrudan) sorunlara yonelik

gorisler su sekildedir:

“... ozellikle giizel sanatlar fakiilteleri, egitim
fakiiltelerinin giizel sanatlar boliimlerine ¢ok is diisiiyor. Bu akimlarin
taminmasi, tiniversitelere ve orda verilen egitime, programlarin yetigip
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yetismedigine bagh. Ayrica ogretim elemanin yaklasimina ve ogretim
elemanimin bilgisine de bagh ” (H.1.B.)

“Giizel sanatlar egitimi veren fakiiltelerin, ¢agdas sanat
akim ve anlayiglarimin topluma yayimasinda 6nemli bir iglevi olabilir.
Ancak giiniimiize kadar bu tiirden fakiiltelerin, boylesine énemli bir iglevi
tistlendiklerini, yani toplumda olusan ki¢ begeniye seg¢enek olarak israrla
cagdas sanat yapitlarini gerek orijinal orneklerini sergileyerek, gerek
tiimiilteyi kapsayacak panel ve soylesilerle, halka ¢agdas sanati tanitmayt
hedeflediklerini soyleyemeyiz. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan
televizyonlarda hazirlanacak programlarla da ¢agdas sanat yapitlar:
tamitilabilir. Ne yazik ki tiniversitelerin bu yonde ¢abalart oldugunu
gormiiyoruz.” (A.1.)

Tiirkdogan ise; oncii akimlarin yeterince taninmamasinda
tiniversitelerin pay1 oldugunu diisiinmekle birlikte, uluslar aras1 boyutta
diisiiniildiiglinde, bu durumun Tiirkiye’nin kosullarindan kaynaklandigini, yurt disinda
oncii hareketlerin akademi disinda gelistigini de eklemektedir. Tiirkdogan’in

acgiklamasi su sekildedir:

“... ozel sektoriin highir ilgisi yoktur bu ¢agdas sanat
akimlart veya giincel sanat hareketleriyle, bunlardan yine haberdar olacak
kesim iiniversiteler ve yurt disina gidip gelen sanat¢ilardir. Bunlarin ¢ogu
da tiniversite igerisindedir. Zaten sikinti biraz da bu noktada, yani
Tiirkiye'de sanat ve ¢cagdas sanat akimlari yakin zamana kadar, belki de 20
villik bir ge¢cmise kadar hep tiniversitelerde yeserdi. Halbuki batida sanat
akimlarimin bir¢ogu, yani avangart sanat akimlarinin bir ¢ogu o
tiniversitelerde viicut bulmaz, ¢iinkii tiniversiteler daha konservatif
yvapilardwr, Tiirkiye de tam tersi ama. Tiirkiye’de boyle bir gelenek olmadig
icin, belki yeserecek alani iiniversitelerde buldu... Universitelerin ciddi bir
sorumlulugu var, ama bu giin artik iiniversite disi dinamiklerde bu igin
icerisinde ¢ok ciddi olarak yer aliyor. Hatta iiniversitelerde bu
onderliklerini kaybettiler, aslinda batida oldugu gibi olmaya basladi
Tiirkiye 'de de. Yani artik iiniversiteler avangardin temsilcisi degil, hatta
tutucu kalryorlar bir¢cogu.” (T.T.)

Yilmaz da Tiirkdogan ile benzer diisiinceleri paylasmaktadir:

“...Aslinda tiniversiteler (sanat akademileri) genellikle
tutucudur. Batida da boyleydi, ama bu tutuculuk giiniimiizdeki gibi degildi.
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Eskiden akademi icindeki ve akademi disindaki sanatcilar arasinda bir
ayrim, kopukluk vardi. Akademi kapali bir alandi. Artik 6yle bir simir
kalmadi, tiniversite icinde de disinda da oncii sanat¢ilar var. Yani,
1900’lerin basindaki gibi kesin bir sinir koyup, “tiniversiteler tutucudur,
tiniversite digindaki sanat ortami da ilericidir” diye bir sey soyleyemeyiz
artik. Her iki ortamda da iyi ve vasat sanat¢i var. ...Burada 6grenciye de
sorumluluk diigiiyor. Daha arastirmact olmalari gerekir. Bizim
zamammizdaki gibi kaynak ve yayin sikintist yok. Okulda 6grendikleriyle
vetinmeyip daha fazlasint merak edip ogrenmek icin ¢aba harcamalart
gerekir. Ortada bir sorun varsa bu sadece egitim sisteminden
kaynaklanmuyor, hoca ve 6grenciye de sorumluluk diigiiyor.” (M.Y.)

Yilmaz, 6ncii sanat akimlarinin taninip yayginlagsmasi konusundaki

engellere sunlar1 da eklemektedir:

“...Isin galeri boyutuna gelelim. Galerilerimiz yeni sanat
akimlart ile ne kadar ilgililer? Tiirkiye 'deki sanat galerilerinin
yoneticilerinin biiyiik bir kismi bence kara cahil. Sanat ¢evresine yeni bir
sanatci lanse etme riskinden bir¢ogu uzak. Bati’da bir galeri riske girer,
¢tinkii yenilik pesindedir. Aymi sekilde yenilik pesinde olan alict ve sanat¢i
da riske girer, oncii dedigimiz akimlar bu sekilde yasam alani bulur. Ama
bizde garanti olan, satist kolay olan tercih ediliyor. Devlet politikasinin da
bu durum iizerinde etkisi var ama Bati’da da devletten ziyade ozel girisimin
etkisi ile oncii akimlar ortaya ¢ikiyor. Sanat tarihine bakacak olursak,
Picasso, Monet, Manet gibi bir¢ok énemli sanat¢i, resmi kurumlardan ¢ok
ozel kurumlar araciligiyla var oldular. Hatta oncii sanat¢ilar devlet
galerileri tarafindan reddedildiler, dolayisiyla bu sanatgilar yenilik
pesinde kosan ozel galeriler ve alici kitlesi sahiplendi. Oncii dedigimiz
sanat akimlar: devletin himayesinde degil, tam tersine piyasada varlik
kazandilar. Onun i¢in “modern sanat piyasasi, sanat¢imin tutundugu,
kendini var ettigi bir dél yatagidir” diyorum ben. Sevsek de sevmesek de,
durum bu.” (M.Y.)

Aksoy, 6gretim elemanlarinin niteliklerine deginirken ‘6grencilerin
karsilastiklar1 sorunlar, miize vb. kiiltiirel alt yap1 eksiklikleri’ni de sebepler arasinda

gormektedir:

“... Belki bunlari tanitacak insanlar kuskusuz resim
ogretmenleri. Universitelerin ya da giizel sanatlar fakiiltelerinin
vayginlasmadaki gorevi tabii ki cok onemli. Ama é6zellikle sanat egitimi
veren kurumlarda ¢alisan ogretmenler eger kendileri arastirmact
degillerse, zaten ulastiklar: 6grencilere de verdikleri egitim oyle olacak.
Ama bunda tabii egitim kurumlarinin ¢ok biiyiik payt var. Egitim
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fakiiltelerini de giinah kegisi gibi gostermeyelim. Egitim fakiiltelerinde
olsun, giizel sanatlar fakiiltelerinde olsun bizim alanla ilgili bilgileri
verdigimiz dersler atolye dersleri. Ve atélye dersleri de ¢ok biiyiik oranda
hocanin yaklagimina bagh. Burada tabii Gazi ¢agdisidir, su giizel sanatlar
fakiiltesi cok ¢agdastir diye bir adres gosteremiyoruz. Tiirkiye’'de 50 ye
vakin giizel sanatlar fakiiltesi var. Bunlarin i¢indeki atolyeler bile ¢ok farkl
egitim veriyor. Ayni fakiiltede bile farkl egitim anlayislar: olan insanlar
var. Kaynak yetersizliginden dolay: da ogrenciler takip edemiyor. Aslinda
en onemli sey okullarin disinda miizelerin olmamasi. Tiirkiye’de
Istanbul’da bir Cagdas Sanat Miizesi var, o da bazen ‘ne kadar kiiciik bir
sunumu var’ diye diisiindiiriiyor, koleksiyonu ¢cok yetersiz. Yani Ankara’da
bir Cagdas Sanat Miizesi olsa, Anadolu’dan da gelir insanlar. O da bir
egitim faktoriidiir bence.” (S.4.)

Pekmezci de iiniversitelerden kaynakli eksiklik/sorunlar1 Aksoy gibi
‘yetismis nitelikli 6gretim gorevlisi ve 68renci alt yapist’ ¢ercevesinde ele alarak,

toplum yapisindan kaynakli sorunlara da deginmektedir:

“Bu yetismis, nitelikli eleman sorunudur. Universite ve
GSF fakiiltelerinin ¢ok olmas: bir sey ifade etmez. Ayni sey bizim fakiiltemiz
icin de gecerli. Diger taraftan, 6grencinin alt yapisi nasil? Ogrenciyi
yetistirip topluma biraktik, toplumun payt ne? Toplumda sanatin etkisi pek
¢ok etkinin yaninda ne kadar etkili olabiliyor? Toplumda sanati hazmetme
durumu nedir? Hele de avangart sanati!” (H.P.)

Aktug ise, Oncii sanatin taninmasi konusunda ekonomi, kalkinmiglik
diizeyi vb. devlet yapisina bagli genel kosullarin {iniversitelerin eksikliklerinden daha

onemli etkenler oldugunu diisiinmektedir:

“...Sanat iist yap1 kurumudur, ekonomiye dayalidir.
Onun i¢in diger faktorler daha etkili, ekonomi, kalkinma, siyaset, sosyal
giivence vs. Parasi olup da uygarligi olmayan Kuveyt gibi iilkelerde var
tabi. Bir¢ok seyin giincellesmesi, uygarligin paylasiminda egitim diizeyinin
de rolii ¢cok yiiksektir. Tiirkiye de egitim-kiiltiir diizeyi yiiksek degil. Anket
sonuglarina gore Tiirkiye 'de kisi basina 10 yilda 1 kitap satin aliniyor.
Tiirkiye genelinde GSF a¢ilmasi sanata ilgiyi zamanla artiracaktir ama
cagdas sanati bilemem.” (M.S.A.)

Otgiin de Aktug’un goriislerine yakin bir ifadeyle konunun

temelinde devletin kiiltiir sanat politikasinin yattigini diistinmektedir:
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“... Bir iilkenin egitim, kiiltiir, sanat politikasi ve bu
alana yonelik yatiruim programi olmasi gerekir. Bu programlarin
uygulayicilarindan biri de iiniversitelerdir. Eger béyle bir politika ve
yatirum yoksa tiniversiteler bundan ¢ok gii¢lii bir sekilde etkileniyor. Kisisel
bir tavir olarak ¢cagdas sanati benimseyen, uygulayan egitimciler olabilir,
ders programlarinda bunlara yer veren tiniversiteler olabilir. Ama bir
etkilesim yoksa yatirim anlaminda bir destek yoksa bir eksiklik olarak
yansiyor.” (C.0.)

Akin ise ilging bir yaklagimla 6ncii sanat akimlarinin taninma/

yayginlagma durumunu arz/talep iliskisiyle bagdastirarak sunlari séylemektedir:

“Tutulmamissa, begenilmemisse sug¢ ressamlarda ya da
akademilerde degil. Gerektigi kadar derslerde anlatiliyor bence, ama
tutmamigtir. Soyut sanat hep denenmistir ama yine nedense klasige
doniilmiistiir. Belki de halk klasik resmi az gordiigii icin btkmamstir, yeniyi
ihtiyag olarak hissetmemistir. Boyle soyut resimler daha ¢ok ressamim diye
orta ¢tkan insanlarin onemsenmek isteyislerinden oluyor. Bu onemsenme
para olabilir, alkis almak olabilir.” (H.A.)

Akin sozlerine toplum yapisi ve ihtiyaglarindan bahsederek devam

ediyor:

“Sanat degisiyor derken insanlar degisiyor mu?
Insanlar degigirse sanat degisir. Tiyatro, miizik, edebiyat halka cevap
vermek agisindan ne kadar degismisse resim de o kadar degismistir. Halkin
ihtiyact onemli, hangi ¢abayla o yeni denilen uygulaniyor? Yenilik sadece
Avrupa’dan gériiliip taklit ediliyor, 6zde o yasam bi¢iminin icinde misin,
herkesten farkl diisiinmeni neye bor¢lusun, ben senin bu toplumun insani
olarak degistigin ve yeni bir sey ortaya koyduguna nasil inanyyim? Burada
tereddiidiim var. Avrupa’dan gériilenin taklit edilmesinin bizim
toplumumuzda inandirict olduguna inanmiyorum. Her toplum kendi
sanatini yapar, kendi kiiltiiriinii yasar. Toplumdan farkl diigiinmek, onun
anlamayacagi seyler séylemek bosa soylenmis laftir. Ne kadar
anlasiimazsam o kadar degerli olurum, biiyiik olurum saniliyor.” (H.A.)

45 sonras1 akimlarin Tiirkiye’de taninma, uygulanma yayginligi
konusunda sanat egitimcilerinin diisiincelerinin tamami goz 6niinde

bulunduruldugunda; bu oranin iilkemizde olduk¢a diisiik oldugu bulgulanmastir.
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Taninma oraninin diisiikligiine gerekce gosterilen etkenlerden en ¢ok ifade edilenler

ise su sekilde bulgulanmustir:

1- Toplumun niteligi/ kiiltiirel yapisi ve begeni diizeyi,

2- Devlet politikasi/ kiiltiir, sanat, egitim yatiriminin yetersizligi,
3- Galeri ve 0zel sektoriin tercihleri,

4- Ekonomik yapi,

5- Universitelerin etkisi/ program igerigi, egitimci ve dgrenci

niteligi.

Bu etkenlerin hepsinin bir biri ile etkilesimde oldugu bir gercektir.
Ancak, toplumun begeni ve kiiltiir diizeyinin yiikselmesini, galerilerin tercihlerinin
degismesini ya da diger etkenlerde olumlu gelismeler olmasini beklemek
tiniversitelerin payina diisen sorumlulugu azaltmamaktadir. Sanatla birinci dereceden
ilgilenen, egitimini alan kisilerin bilmedigi konularin toplumda yayginlasmasi ve
begenilmesi beklenemez. Bu baglamda, sanat egitimi veren fakiiltelerin program
igerikleri ve egitim siirecinde benimsedikleri yontemlerin 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

7. 1. 2. Fakiiltelerinde Uygulanmakta Olan Programa Yonelik

Ogretim Elemam Goriisleri

Sanat egitimcileri; ‘fakiiltelerinde uygulanmakta olan programin
olusturulma siireci ve igeri, uyguladiklar1 egitim yontemleri ve etkinlikler, atdlye

uygulamalarinin kapsami’ konularina deginmislerdir.
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7. 1. 2. 1. Programin Olusturulma Siireci ve Icerigi

Sanat egitimcileri, fakiiltelerinde uygulanan programlarin
olusturulma siirecine yonelik, ‘nasil bir yol izlendigi, ayn1 programin ne stiredir

uygulandig1 ve igerigi’ konularinda gesitli bilgiler vermislerdir.

Tiirkdogan, GUGSF’de uygulanan programin olusturulma siireci ve

yapisina yonelik su bilgileri vermektedir:

“Fakiiltemizin icerigi ve programi diinya programlart
taranarak olusturuldu bunu bir fiil ben yaptim zaten ilk geldigimde baska
bir yardimcim yoktu, daha sonra olusturdugum ekip ile birlikte beyin
Jjimnastigi yaparak her adimda bir seyler ekledik programa. Su anda bizim
progranumiz, diinya tizerinde yeni kurulmakta olan bir¢ok fakiilte ile
benzerlikler tasiyor. Biz diigiince olarak hep disiplinler arasi tavra inandik,
bu bazi okullar tarafindan ¢ok hog yaklasilmayan bir durumdur. Ciinkii
branglart kurcalayan bir durum, o yiizden kadromuzun geng olusu, bu yeni
programlarin seciminde ve yerlestirilmesinde bize avantaj sagladi. Direng
olmads, ¢iinkii ortak bir grubun inancindan bahsediyoruz. Disiplinler arasi
tavra inandigimiz igin, fakiiltenin kurulusundan beri bu programi
uyguluyoruz biz.” (T.T.)

Tiirkdogan programlarindaki derslerden ve elde ettikleri

doniitten bahsederek sozlerine su sekilde devam ediyor:

“...mesela bir iki ders adi vereyim, “deneysel sanat,
sanat elestirisi” bu dersler su anda Tiirkiye 'de hi¢bir okulda yok. “Sanat
kiiltiirii ve politika ™ diye bir ders veriyorum, tamamen diinya
tiniversitelerinde benim yapmis oldugum ve aldigim duyumlara dayanarak
burada verdigim bir ders. Boyle bir ders yok Tiirkiye de, iste bu tiir yeni
acthimlar getirmeye ¢alistik. Bunlar ogrenciye ¢ok sey katiyor, ¢iinkii biz
hi¢bir zaman diiz ve elestirmeyen, sorgulamayan formati buraya tasimak
istemedik, o yiizden bu derslerde biz bunun karsiligini gériiyoruz. Yani
daha 2. simiflarimiz var su anda ama biz bunun karsiligint gériiyoruz o
yiizden de mutluyuz. ... Bizim programimizda, sanat felsefesi var, sanat
sosyolojisi var, 3. siniflar bunlari ¢ok fazla gérecekler, sanat elestirisi var
cagdas sanat sorunlart var ...yani bu boyutta yaklasildig: zaman kuramsal
ve uygulamall alaninda programin benim diigiindiigiim seye karsilik
geldigini diigiiniiyorum. Bu programlar boyle kemiklesmis degismeyecek
seyler degil, aksine giincellenmeleri gerekirse, bunu da yapmaya
calistyoruz, personelimizin hepsi iyi derecede dil bildigi ig¢in bunda bir
sorun olmuyor.” (T.T.)



Otgiin de, GUGSF program1 hakkinda Tiirkdogan’in sdzlerine
paralel ifadeler kullanmaktadir:

“Fakiiltemiz yeni oldugu icin giiniimiizde yapilan
yeniliklere dikkat ederek bir program hazirladik. Heniiz mezun
veremedigimiz i¢in bu programin verilerini, geri doniigiinii tam olarak
alamadik. Ancak, egitim kadromuz deneyimli, daha onceden 6grenci
vetistirmis bir kadro oldugu icin programimiza giiveniyoruz. ...Diger
kurumlarin programlarina gore esnekligi, ge¢isliligi olan, kuramsal ve
uygulama konularinda donamm saglayan bir program...”(C.0.)

Yilmaz da, GUGSF programi hakkinda Tiirkdogan ve Otgiinle
benzer diislinceleri tagimaktadir:

“Su andaki programimizdan memnunuz. Geleneksel
yontem ve malzemelerin yani sira, ogrencinin fotografla, video sanatuyla,
enstaldsyonla bulusmasini istiyoruz. Hatta tesvik ediyoruz. Deneysel Sanat
diye de ayrica bir dersimiz var.” (M.Y.)

Béliikoglu ise GUGEF programinin olusturulma siirecinden

bahsederken YOK (Yiiksekogretim Kurulu) kaynakl etkenlere de deginmektedir:

“Bizim fakiiltemiz icindeki, yani anabilim dalindaki
derslerimizin igerigini, dersi veren 6gretim elemanlari bir araya gelerek
olusturuyorlar. Biz diyoruz ki su derslerin acilmasinda yarar var, bazen bu
YOK tarafindan geri gevriliyor, bazen de kabul ediliyor. ...Bizim
fakiiltemizde ve ana bilim dalimizda uygulanmakta olan programlar sadece
bizim hazirladigimiz programlar degil. Bunlar YOK tarafindan oneriliyor,
degistiriliyor. Bizim onerdigimiz program en son YOK tarafindan kabul
edilmedi ve sanat felsefesi dersi kaldirildi, sanat ogretiminde uygulamalar
dersi kaldirild, sadece bizim istedigimiz gibi bir program yapma
ozgiirliigiimiiz yok. (H.I.B.)

Aksoy, GUGEF programimin olusturulma siirecinden bahsederken

Béliikoglu gibi YOK faktériine deginmektedir. Ayrica kendi programlari ve diger

fakiiltelerdeki programlar hakkinda 6neri ve elestirilerde de bulunmaktadir:

“Artik program ¢alismalarinda biz de ¢alistik. Yeni
programi yapanlardan birisi de benim, fakat ¢ok biiyiik degisikliklere ugradi.

125
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YOK ‘de degistirildi, ¢iinkii belirli bir kredi sayisina ulasmasi gerekirdi. Su
anki program o kredi icerisinde olabildigince en ideali diye diistintiyorum.
Ama bunun yani sira bir takim dersler kaldirildi. Sanat Felsefesi, mitoloji
gibi bir takim derslerimiz kaldirildi. Cagdas Sanat dersi kaldirilmis olabilir.
Yani sanat tarihi ile ilgili dersler kaldwrildi. Uygulama derslerinde ¢ok sorun
oldugunu diigiinmiiyorum, 6grenci bir¢ok atélyeye giriyor, bir¢ok sey alvyor,
tabii bu ¢ok gelistirici bir sey aslinda. Ama teorik derslerde sikinti var,
mesela ¢cagdas sanat 1920 lerde bitiyor, yani 20.yiizytlin basina kadar
gelemiyor. Ve sanat felsefesi gibi dersler se¢meli olarak var, ama diger
okullarda belki yok. Hocasi olan okullarda var diger okullarda yok, aslinda
tiim sorun hoca sikintisi. ...Programla ilgili aksaklik da konusurken ¢ikiyor.
Se¢meli sanat atolye derslerimizden bir tanesi de bu giincel sanat dersi
olabilir. Orada farkl ¢calismalar yapilabilir, video ¢ekebilirler, fotograf
cekebilirler, ti¢ boyutlu diizenleme yapabilirler. En azindan bir donemde her
ogrenci iki proje gerceklestirebilir. Hem metnini yazar, hem de uygular. Ama
bunun i¢in de hizli bir hoca lazim, bunu her hoca veremez. Olursa o zaman
programi tekrar yapmamiz lazim, ¢iinkii se¢meli derslerin sayisi bellidir.
Oyle bir kurulmus ki sistem teknik engeller ¢ikiyor. Giizel sanatlar
fakiiltesinde bu niye yapilmiyor bilemeyecegim. Aslinda bizim 6grencimiz
orada okuyan 6grenciye gore birkag kat daha fazla ¢alistyor, daha ¢ok kitap
okumak rapor yazmak zorunda egitim dersleri de oldugu i¢in. Ama bu o
kadar kotii bir sey degil, ¢iinkii ben korii koriine resim yaparak bir yere
gelindigine inanmiyorum yani.” (S.4.)

Ilkyaz ise GUMEF programinda yapilan yeniliklere

deginmektedir:

“Gegen yildan bu yana yeni bir program uygulamaya
konulmus olup, ogrencilerin ¢cagdas sanati daha ayrintili kavramalari igin
hem teorik sanat dersleri artirilmig, hem de son siniflara deneysel sanat
dersi konularak, ogrencilerin farkli disiplinleri bir arada denemelerine
firsat verilmigtir. ...Kuskusuz her zaman daha iyisi olacaktir. Programda
vaptigimiz son degisikliklerle 6grenci sanattaki degisimleri rahatlikla
kavrayabilir.” (A.I.)

Pekmezci, HUGSF’de uygulanan programdan bahsederken

‘egitimci’ faktoriine deginmektedir:

“Programda igerik olarak degisiklik ¢ok sik yapiimaz,
uygulama hocanin inisiyatifine gére esnektir.” (H.P., Hacettepe GSF)
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Sanat egitimcilerinin verdikleri bilgiler 1s1ginda, arastirma
kapsamindaki fakiiltelerin programlarinin olusturulma siirecinde ‘6gretim
elemanlarinin bir araya gelerek fikir aligverisi yaptiklari, programlarin ¢ok sik
degistirilmedigi, uygulamada dersi isleyen hocanin inisiyatifine gore degiskenlikler
olabildigi ve istenildigi gibi bir program hazirlanmasinin éniinde YOK ’iin kimi zaman
engel olabildigi’ bulgularina ulasilmistir. Ayrica GUGSF’nin “disiplinleraras1’ bir

anlayis1 benimsedigi de bulgular arasindadir.

7. 1. 2. 2. Sanat Egitimi Yontemleri

Sanat egitimcileri, 6grencilerin gelisimi i¢in yararli olacagini
diistindiikleri egitim anlayisinin nasil oldugunu, uyguladiklari ¢esitli yontem ve
etkinliklerden bahsederek acgiklamaktadirlar. Her egitimcinin farkli anlayiglart

benimsedigi ve uyguladig: ifadelerinden anlasilmaktadir.

Boliikoglu, sanat egitiminin ‘klasik sanat’ anlayisiyla baslamasi
gerektigini, zaman i¢inde 6grencinin hazir bulunusluk diizeyine paralel olarak cagdas

sanata dogru acilim kazanmasi gerektigini diisiinmektedir:

“...Bence sanat egitimi elbette klasikten baslamali, yani
iste desen dersimiz var, temel sanat egitimi var, birden bire bir sicramayla
cagdasa gecmemiz miimkiin degil. Ogrencilerin belli bir olgunluga
gelmeleri, kendi kisisel tavirlarini bulabilmeleri ve ona ulasabilmeleri
zaman gerektiriyor. O nedenle elbette sanatin, sanat egitiminin klasik
anlayisi, iste o desen anlayisi, renk anlayisi vb. temel dedigimiz kavramlar
buralarda verilmesi gerekiyor. Onemli olan 6grencinin ve 6gretim
elemanlarinin da bu konuda bir cabasinin olmasi. Her derste alinan
bilginin ogrencinin kafasinda bir biitiin olarak birlesmesi ve 4. sinifta
sanatin degisiminin orda tamamen pekismesi gerekiyor.” (H.1.B.)

Otgiin de Béliikoglu gibi sanat egitiminin ‘geleneksel sanat’la
baglantili olmasi gerektigini diistinmekle birlikte, disiplinlerarasi anlayistan da

yararlanilmasi gerektigini soylemektedir:
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“Program disiplinlerarasi sanat anlayisina dayanan,
ogrencilere hem teknik uygulama hem de kuramsal olarak yeni olanaklar
sunan bir icerige sahip. Ogrenci, ana disiplini neyse énce onun hakkin:
vermeli. Bunun yaninda 6grencinin diger disiplinlerden yararlanmasi
saglanmali. Ne kadar giincel, ¢agdas sanatla ilgili olunsa da egitimin
geleneksele dayanan bir yapisinin da olmasi gerekiyor. Diger disiplinlerden
yvararlanmip, ana disiplini koruyarak bir program olusturmaya 6nem verdik.
Clinkii ana disiplin korunmadan uygulanan bir egitim saglikli sonug
vermez. Yani resim yapryorsa bir 6grenci, mutlaka resmin disiplininde
biitiin donamimlarini kazanmig olmasi, daha sonra diger disiplinlerden
beslenmesi, yararlanmasi gerekir. Yoksa giincel sanat gibi savrulup

gidersin...” (C.0.)

Yilmaz ise Boliikoglu’nun aksine, ilk yildan itibaren dgrencilere

cagdas sanat bilgisinin verilmesine dayali1 bir yol benimsedigini sOylemektedir:

¢

* ...zaman zaman ogrencilerimizi Istanbul daki 6nemli
sergilere de gotiiriiyoruz. ...Birinci sinifta ogrenci ‘Sanat Kavramlarina
Giris’ dersi alir. Bu ders kapsaminda, ogrenci aslinda bundan sonraki ii¢
yil, hatta ¢cok daha sonraki yillarda karsilasacak oldugu kavramlarla, sanat
akimlarryla, bunlarin temsilcileriyle, soyle genel hatlariyla karsilasir.
Bundan sonraki yillarda, ‘Sanat Tarihi, Modern Sanat ve Cagdas Sanat’
derslerinde, ilk ¢cagdan giiniimiize kadar gecen siire¢ anlatilir. Ama biz son
swnifa kadar beklemeyip, zaman zaman Sanat Kavramlarina Girig dersinde
giiniimiiz sanatindan érnekler veriyoruz. Ornegin, “ritim” konusu
isleniyorsa, magara donemi resminden giiniimiiz sanatina kadar farkl
ornekleri gésterip, kompozisyon ve malzeme o6zelliklerini inceliyoruz.
Ozetle, son simifa gelmeden, daha ilk yillarda érencilerimizi oncii
sanatcilarla, onlarin yapitlariyla karsilastirtyoruz. Ayrica, atolye
derslerinde, ogretim iiyeleri verdikleri uygulamali ve kuramsal 6devler
araciligiyla da ogrencilerimizi ¢agdas anlatim yontemleriyle
bulusturuyorlar...” (M.Y.)

Akin ise Y1lmaz’in goriisline zit bir ifadeyle, ¢agdas sanati ‘gecici’

buldugu i¢in klasik yontemlerden yana oldugunu sdylemektedir:

“Ben klasik yontemlerden yanayim. Sanat tarihindeki
biiyiik ustalarin resmi bicimlendirme yontemlerini anlatiyorum, ogretmeye
calistyorum. Ronesans resminin modle oldugunu, Cezanne 'nin modiilasyon,
Matisse’in renk ve dekorasyon yaptigini anlatryorum. Sizin ¢agdas sanat
dediginiz seylerin elle tutulur yani yok. Kalici bir tarafi yok, giiniinii yasa,
seyret geg. ...Fakiiltemizde her hoca kendi bakis agisi cergevesinde
ogrencilere faydali olmak igin elinden geleni yaptigina inaniyorum. Her
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usta bildigini ogretir. Zaman iginde ogrenci sanatin degismeyen
dogrularin anladigi kadariyla kendi rengini- sesini bulacagina
inaniyorum.” (H.A.)

Pekmezci yontemler yerine, 6grencilerin gelisimi i¢in yaptiklar

‘etkinlikler’den bahsetmektedir:

“Cagdas sanatla ilgili pek ¢ok tartisma programimiz
var, 6grenci akimlart sorguluyor. Fakiilte genelinde haftada birkag¢ kez
seminerlerimiz olur. Ogrencileri her yil en az 2 defa yurt disina
sanat/kiiltiir merkezlerine gotiiriiyoruz. Erasmus, Ecume etkinliklerine
katulyyoruz.” (H.P.)

Ilkyaz da Pekmezci gibi, 6grencileri yonlendirdikleri etkinliklere
deginmektedir:

“...ogrenciler sergilere, konserlere, bienal gibi
etkinliklere yonlendiriliyor.” (A.1.)

Ates ise, ¢esitli materyal ve uygulamalarla 6grencinin daha

cok ornege ulagsmasina yonelik bir yol izledigini ifade etmektedir:

“...Kitap,dergi,film gibi bilinen yontemlerin yani sira,
ozellikle internet ortamindan yararlaniyoruz. Daha ¢ok sanat¢i ve sanat
anlayis1 tamyip kiyaslama imkant var internette. Gértintiilii konferans
seklinde Avrupa miizelerini 6grencilere aktariyoruz.” (I.A.)

Aksoy da Ates’inkine benzer bir anlayisla, 6grencilere ¢ok sayida
ornek gdsterme yolunu sectigini belirtmekle birlikte, karsilagtigi sorunlardan da
bahsetmektedir:

“...ben ¢ocuga kitap gosteriyorum, topluyorum,
enstalasyonlart anlatiyorum ya da iste belli bir periyotta sanati
anlatyyorum, onlarin arastirmasini beklemiyorum. Cok érnek gosteriyorum,
boylece gorsel agirlikl belli bir paylagim oluyor. Teorik agirlikll ¢cok
olmuyor. Oyle olmast icin bir takim okumalarin yapilmasi lazim, onlarin
cogu Tiirkge 'de yok yani. Teorik agirlikli odev vereceksin ¢cocuga ama onu
da vermiyorum, ¢iinkii daha onceden verdigim gruplarda ¢ok bagart elde
edemedik yani. Ama yiiksek lisans dersim bunun iizerine, o derste
veriyorum. Bu derslerin lisansta verilmesi lazim aslinda. Kendi egitimim
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agisindan ben su konuda ¢ok iddialiyim, kesinlikle sanat tarihi bilgileri
iyidir ogrencilerimin. Ciinkii stirekli gorsel materyalle destekleyip
anlattigim igin gozlemleri gelisiyor. En azindan dersimde ¢ok resim
gortiyorlar, ¢ok eser goriiyorlar, baska seyler de gosteriyorum. Ciinkii tek
basina resim gostermenin degerine inanmiyorum. Ama oturup bir video
izleyemiyoruz, olan olanaklardan dolay:. Aslinda 6yle bir atolyemiz olsa
¢cok hog olur. Koleksiyonumuz olsa, ¢cocuklarla ne diistindiiklerini
paylassak, sonra onlarin eline kamera versek. Suna yiizde yiiz katilyyorum
deneysel sanat ya da giincel sanat dersinin mutlaka lisans egitimi sirasinda
verilmesi gerekir. Ama kendi dersimde ona yer veremem ¢iinkii ancak bunu
ogretebiliyorum, o da zar zor yani. Kendi dersimde bu konuyu agmak
istemiyorum. Bu tarz uygulamalar i¢in baska bir ders olmasi gerekir.”

3.4

Sanat egitimcilerinin agiklamalar1 degerlendirildiginde, egitimcilerin
bir kisminin sanat egitiminde ‘geleneksel/klasik sanat’ anlayigini, bir kisminin ise
‘cagdas/ disiplinlerarasi” anlayis1 benimsedikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte
her iki anlayisinda gerekli oldugu ve iki anlayisin ‘dengeli’ olarak kullanilmasi

gerektigini diisiinen egitimciler de vardir.

Ogrencilerin gelisimi icin, ‘cesitli geziler ve etkinlikler, gesitli
materyallerle (kitap, katalog, internet ortami1 vb.) farkli sanat ¢aligsmalarinin
orneklerinin 6grenciye sunumu’ gibi uygulamalarin en ¢ok kullanilan yontemler

arasinda oldugu da elde edilen bulgulardandir.

7. 1. 2. 3. Atolye Calismalariin Kapsam

Sanat egitimcileri, atdlye ¢alismalarinda benimsedikleri
yol/yontem, uyguladiklari ¢aligma tiirleri ve disiplinlerarasi anlayis hakkinda farkl
aciklamalar yapmislardir. Bu baglamda her sanat egitimcisinin atdlye ¢aligmalarinin

kapsaminda farkliliklar goriilmektedir.

Tiirkdogan atdlye ¢alismalar1 kapsaminda ‘geleneksel resim
uygulamalar1’ (tual iizerine resim vb.) yani sira farkli malzemeler ve farkl

disiplinlerden de yararlanan bir anlayis benimsediklerini sdylemektedir:
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“...Biz geleneksel resmin 6ldiigiinii diigiinmiiyoruz, boyle
bir sey yanlig olur, buna iliskin veriler ve ogrencilerden aldigimiz yeni
doniisler devam ediyor, fakat 6grencilerin baska malzemeler denemelerine,
baska anlayislar ile yaklasmalarina_olana saghyoruz. ...hocalarimiz da bu
konularda agik. Yani daha degisik iiretim bi¢imleri i¢in 6grencileri tegvik
etmek onemli. Burada baska disiplinlerden etkilenmek ve beslenmek gibi
cok 6nemli bir faktor var, bunlar bir araya geldigi zaman, zaten ¢agdasg
sanat uygulamalarina iliskin diinya tizerinde yapilan orneklere de
gondermeler yapan bir¢ok iiretim yapiliyor. 2. yilimiz olmasina ragmen
bizim bunu gozleme sansimiz var, ama 4. siifa gelen ogrenciler ile
herhalde bunun tanimini ve agilimint yapmak daha mantikli olur gibi
geliyor bana.” (T.T.)

Otgiin de Tiirkdogan’1n agiklamasina benzer bir agiklama

yapmaktadir:

“Oncelikli olarak benim atélyeme gelen ogrenciye kendi
disiplininin biitiin yontemlerini 6gretiyoruz. Modelden ¢izim, dogadan
¢izim, atolye iginde kurgu, yani ¢izmek ve boyamak. Dersin biiyiik
cogunlugunu bunlar olusturuyor. Gozlemlemek ve yapmak, bicimlendirmek,
doniistiirmek, soyutlama, bicim bozma, baskalasim, metaforik anlatim. Bir
ogrencinin mezun olana kadar bu yontemleri kavramasi gerekir.

Bunun yani sira ogrencinin diger sanat disiplinlerinden
yvararlanmasint sagliyorum,

1. Proje, “‘fotograf teknolojisi kullanilarak, dogadaki
temel bigcimlerin (liggen-kare-daire ve bunlarin iichoyutlu acilimlari)
arastirtimast.

2. Proje olarak, baska bir sanat disiplininden
vararlanilmasi; Mesela bir siir, oykii, roman okuyarak ya da bir film,
tivatro izleyerek bir sanat eserini kendi ana disipliniyle yeniden
yorumlamatk.

3. Proje, “disiplinlerarasi proje”, Ogrenci mutlaka en az
iki disiplini bir arada kullanarak, o sanatin dilini, sunum olanaklarini,
kendi sectigi ya da ortak belirlenmis kavram-tema-konu ¢ergevesinde
ortaya koyabilmesini saglamatk.

Bu projelerin tiimii 6grenciye her donem atélye
calismalaryla birlikte eszamanli olarak yaptirilyor. Biitiin bunlar
ogrencinin kavramsallastirma, soyutlama, metaforik anlatim, simgesel ve
zihinsel tasarim gergeklestirmesi i¢in ¢ok 6nemli. Bu kavramlarin felsefi
baglamlarini, tarihsel siireclerini ve yontemlerini hem kuramsal hem de
uygulamalarla ogrenciye kavratryoruz. Bunun giintimiiz ¢cagdas sanatiyla
baglantisi var. Ogrenciyi atélye icine hapsetmiyoruz ya da kendi disiplini
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disinda ogrencinin dijital sanat diinyasini kavrayabilecegi ve uygulama
vapabilecegi dersler de programda bulunmaktadir.” (C.O.)

Yilmaz da Tiirkdogan ve Otgiin’iin agiklamalarini destekleyen
ifadeler kullanmaktadir:

“...0grenci resim boliimiinde oldugu igin, onunla ilgili
ogrenmesi gereken teknik, yontem ve malzemeleri 6gretiyoruz ilk olarak.
Ama bu yetmiyor, mutlaka disiplinlerarasi bir ¢alisma igerisine girmesi igin
ozendiriyoruz. Engellemiyoruz, tegvik ediyoruz. Bazen bu nedenle ‘‘fazla mi
ozgiir birakiyoruz?” dedigimiz bile oluyor. Aslinda belki biraz tutucu
olmaliyiz ki ogrenci karsi ¢ikacak bir seyler bulsun. Su an karsi
¢tkabilecekleri bir sey yok. Atolye olanaklarimiz sinirli ama diigiincemiz
stmrsiz. Bu 6zgiirliigii sunduk.” (M.Y.)

Ates, atOlye calismalarinin tam olarak disiplinleraras1 anlayista

olmadigini soylemektedir:

“Kendimizce modern bir program uyguluyoruz. Tam
klasik bir anlayis degil, ama tam olarak da disiplinler arasi da denilemez,
¢aba gostermekteyiz.” (1. A.)

Aktug da Ates gibi HUGSF atdlye ¢alismalarinm tam olarak
disiplinlerarasi anlayista olmadigini, bunu 6grencinin tercihine biraktiklarini

belirtmektedir:

“Her donem yapilacak ¢alismalar 6grencilere bildirilir.
Ogrenci o konu i¢in ozgiin ¢alismalara iiretir. Bu, resim, fotograf,
fotomontaj, video vs. olabilir. Genellikle yaghiboya ve akrilik resim iizerinde
daha ¢ok duruyoruz. Disiplinlerarast yaklasim ogrencinin tercihiyle oluyor,
zorlamayla olmaz. Ogrencinin birikimi ve secimi onemli. Genellikle
kolayciligi benimsediklerini gézlemliyorum, zora ve deneysellige girmekten
kaginyyorlar.”(M.S.A.)

Boliikoglu da, tuval resmi disindaki farkli denemelerin 6gretim

eleman1 ve 6grencinin se¢imine bagli oldugunu sdylemektedir:

“Farkli denemeler yapiliyor ama bu da ogretim
elemanin yaklasimina ve tercihine baghdir. Tuval ve yagliboyayr daha ¢ok

132
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kedine yakin buluyorsa, ogrencilerini de bu yonde ¢alistirtyor. Ama mesela
kolaj yapan, her tiirlii atik malzemelerden yararlanarak bir takim seyler
yvapan, yaptiran 6gretim elemanlar: da var.” (H.1.B.)

Aksoy ise, atolye calismalarinin disiplinlerarasi anlayista

olmadigini soyleyerek, disiplinlerarasi egitim vermenin zorluklarina deginmektedir:

“Atolye ¢alismalarim disiplinler arasi sanat anlayisiyla
bagdasmiyor. Séyle soyleyeyim bilgi olarak ogrenciye veriyoruz ama
deneme firsatimiz olamuyor. Ciinkii ancak bu siire i¢inde egitim fakiiltesi
oldugumuz i¢in 6grenci ancak bir yere gelmeye ¢alisiyor resimlerinde. Ama
bunu tabii ki yapabiliriz. Belki bu ¢alisma bir hafta, iki hafta, ii¢ hafta
vogunlagsilacak bir ¢calisma. Ama onun i¢in zamanimiz yok. Bu eksik tabii,
olsa giizel bir sey olurdu. Bunu verecek kisi de onemli. Ben disiplinler arasi
egitim verecek kigi goremiyorum etrafta, giizel sanatlar fakiilteleri de dahil.
O kadar kolay bir sey degil yani. Hem ¢ok kolay, hem de zor, ¢iinkii
desteksiz atiglardan ¢ok rahatsiz olurum. Tiirkiye 'de beni en ¢ok rahatsiz
eden gey de bu. Yani yeterince bilgi olmadan, ‘bu degisik onu yap’ demekle
olmaz dyle sey. Yani ¢ikan islerin sonucu de ona gére olur. Ogrencilerin bu
tiir seyleri uygulamasindan once, bir takim seylerin verilmesi lazim.
Resimleri okumalart lazim, diigiinmeleri lazim. Ayrica ¢ok gerekli
gormiiyorum, Giizel Sanatlar Fakiilteleri i¢in daha gereklidir. Disiplinler
arasimin tarifi de bana ¢ok tatmin edici gelmiyor. Yani burada ¢ocuga
fotograf ¢calismasi yaptirirsin ama bunu resimle zaten
bagdastiramayabilirsin. Cocugun bilmemesi de ¢cok normal. Disiplinler
arasi kolay bir sey degil yani. Cok iddiali bu, bunun o kadar kolay bir sey
olmamasi lazim yani. Ben buna ¢ok taraftar degilim. Disiplinler arast
caligsma icin ayri bir boliim olur orada uygulanir, ama burada ders resimse
disiplinler arasi ¢alisma yaptirmak istemem ogrenciye. Onu alacagi baska
bir yer olmali. Yani giincel sanat diye bir ders olur, bunlar gériiliir.” (S.A4.)

flkyaz da atdlye calismalarinda geleneksel sanat egitimi anlayisinin

hakim oldugunu séylemektedir:

“Atolye ¢alismasi geleneksel sanat egitimine, yani
teknigi anlama, desen, etiit, soyutlama ve denemeler yapma siralamasina
dayaniyor.” (A.1.)

Akin da atdlye ¢aligmalarinin geleneksel sanat egitimine
dayandigini ve bunun dogruluguna inandigini séyleyerek, disiplinlerarasi anlayisi

kabul etmedigini de eklemektedir:
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“...Ben bir hoca olarak 6grencilerime ge¢cmisteki biiyiik
ustalardan dogru bulduklarimi anlatmaya ¢alisiyorum. Ronesans, Barok,
Empresyonistlerden yararlanarak isik golge, ritim, kompozisyon gibi
resmin ana unsurlart ve sorunlarini érnekleyerek agiklyyorum. Avant-garde
sanati 6grencilerime “béyle de resim olabilirmis” diye gosteriyorum. Ama
avant-garde sanatin ogrencilerime bir Cezanne, Matisse, Leonardo gibi ¢ok
sey ogretecegine inanmiyorum... Sanat dallarimin her birinin dili farkh, bir
biriyle bagdasmaz. Ben boyle bir seyi(disiplinlerarasi sanat) kabul
etmiyorum. (H.A.)

Ogretim elemanlarinin agiklamalardan da anlasildig gibi, sadece
GUGSF 6gretim elemanlar disiplinlerarasi anlayisa dayali bir atdlye egitimi
vermektedir. Diger fakiiltelerdeki 6gretim elemanlari disiplinleraras1 yaklasima kars1
olmamakla birlikte, yaygin olarak klasik/geleneksel sanat egitimine bagli atolye
uygulamalar1 yaptirmaktadirlar. Bununla birlikte, Hasan Akin disiplinlerarasi sanat

anlayisini ‘kabul edilemez’ bulmaktadir.

7. 1. 3. Egitim Siirecinde Karsilasilan Sorunlar, Elestiri ve Oneriler

Sanat egitimcileri, ‘kullanimda olan programlarini uygularken
karsilastiklari ¢esitli sorunlar, programin eksik yonleri, programi daha iyi hale
getirmek i¢in Oneriler’ gibi programa yonelik elestiri ve 6nerilerde bulunurken, egitim

stirecini etkileyen program disindaki etkenlerden de bahsetmislerdir.

llkyaz, program igerigi ve donanim sorunlarindan bahsederek, neler

yapilabilecegi hakkinda oneriler sunmaktadir:

“Moda, siisleme ve resim derslerinin ayni ¢ati altinda
bulunmasi ¢ok rastlanan bir durum degil. Bu birliktelik yeniden
sorgulanabilir. Cagdas sanat anlayist daha ¢ok denemeye, yaraticiliga ve
miimkiin oldugunca ¢ok yeni malzeme ve teknik kullanima yonelik olmali.
Atolye, desen ve deneysel atélye derslerinin saatleri artirtlabilir. Yeni teorik
dersler eklenebilir.” (A.I.)
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Pekmezci ise eksikligin 6grenciye sunulan maddi ve sosyal imkanlar
oldugunu diistinmektedir:

“Cagdas sanati uygulamali olarak takip edebilmek maddi
veterlilik gerektirir. Kurumlarin 6grenciye maddi destek vermesi gerekir.
Osrenci ¢ogu zaman tuval-boya parasini bile zor buldugu icin kiigiik
boyutlu tuvallerde resim denemeleri yapiyor. Boyle bir durumda
ogrencinin ozgiir denemeler yapmasi beklenemez. Eksikler 6grenciye
sunulan firsatlar. Uluslar arast bulusmalar, tarafsiz cesitli etki ve on
yvargilardan uzak sanat etkinliklerinin yasama gegirilmesi gerekir.
Stirekliligi olan sanat etkinlikleri zenginlestirilmeli. ”(H.P.)

Tiirkdogan, egitim sisteminin genel yapis1 (YOK) kaynakli gesitli
sikintilar1 oldugunu sdyleyerek, disiplinlerarasi anlayisi benimseyen baska fakiiltelerle
isbirligi i¢inde caligmalar yapamamanin da kendileri i¢in sikint1 yarattigini

sOylemektedir:

“Stiphesiz eksik bir sey olacaktir, sonugta bu uygulanan bir
sey, insan faktorii ile ¢alistyorsunuz sorunlar olacaktir. Su ana kadar zaten
cok uzun bir ge¢migimiz olmadig i¢in boyle ¢ok ciddi bir sikinty ile
karsilasmadik. Sadece sisteme uyum saglamak ile ilgili sorunlar yasiyoruz.
...8iz bir yeri yeni bir sekilde yapilandirabilir ve buraya getirebilirsiniz, ama
bagl oldugunuz eski bir sistem var. Goniil ister ki aslinda bizim kafamizdaki
programi tam uygulayalim, ama bunun zorluklar: var. Mesela
disiplinlerarast tavirda baska fakiilteler ile is birligi, paydaslarla is birligi
¢ok daha fazla yapiimali ve 6grenciye zorunlu dersler disinda alternatifler
sunulmali. Bu tabi bizden kaynaklanmayan ama sistemin eski yapisindan
kaynaklanan bir sikinti olarak karsimizda duruyor hala. Biz bunu asmak
igin birgok yontem deniyoruz, bu siire¢ de devam ediyor. Burada irade ¢ok
onemli, yani hani akisa birakilmis bir mekanizma olursa orada bir sikinti
yaratacaktir ileride, ama irade eger bu yonde olusmaya devam ederse yani
vapilanma, ogretim tiyelerinin konuya bakislari bu yonde devam ederse tabi
asilmamast i¢in hi¢bir neden yok.” (T.T.)

Otgiin ise, altyapt ve donamim sorunlarina deginmektedir:

“Her zaman arzu edilen sey alt yap1 olarak teknik donanimin
saglanmig olmasidir. Bilgiye ulagsma, bilgiyi uygulama donanimla iligkilidir,
bunlar saglanmal. (C.0.)

Boliikoglu, programlarinin ders igerigi ve ders saatleri, yeni program

olusturmanin éniindeki engeller ve YOK ten kaynakli sorunlara deginmektedir:
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“Bu programda o kadar farkl dersler var ki, atélye dersleri
var, sanat teorisi dersleri var, diger yandan da egitim ile ilgili ¢cok dersler
var. Yani bu konularda her birinde bircok eksiklikler var. Cagdas sanat
anlaminda bir dersimizin olmamasi bir eksiklik. Uygulama derslerimiz
belki biraz daha fazlalastirilabilir ya da uygulama atélye derslerimizin
eksikligi atolyelerin siirekli agik olarak 6glecilerin orda uygulama
yapmasi saglanarak da bu eksiklik kapatilabilir bence. ...Ogretim
elemanlarryla goriistiim zaman, sanat tarihi hocasi diyor ki ‘biz belli bir
donemden basliyoruz, oraya kadar geliyoruz, zaten ondan sonrasi
yetismiyor.’ Yani onlar da ders saatinin azligindan bunlar
veremediklerini soyliiyorlar... ... Bunlarda diizeltilmesi gereken ¢ok sey
var, ama program yapimi ve gelistirme farklr bir uzmanlik alan
gerektiren bir sey. Fakat programlarin da ¢ok sik degistirilmemesi
gerekiyor, yani programi degistirdiginiz zaman onun verimliligini ve
verimsizligini dlgeceksiniz, ondan sonra ona gére tekrar programi
degistireceksiniz. Program degisiminde de bunlara dikkat etmek
gerekiyor. ...YOK ' iin programa ¢ok fazla miidahale etmesi nedeni ile
istedigimiz programu, istedigimiz dersleri agamamak gibi bir sikintimiz da
var. (H1.B.)

Ates ise daha iyi bir egitim i¢in programda nelerin degismesi gerektigini
su sekilde agikliyor:

“Giiniimiiz kogullarina gore giincellenmeli, ozellikle de
disiplinle arasi gegislerin yumugatilmasi ve ogrenciye daha ¢ok ders
secenegi sunulmasi yontinde diizenlenmeli.”(1.A.)

Aktug, programdan ¢ok uygulama anlayisindaki yaklasimlarin 6nemli

oldugunu savunmaktadir:

“Programdaki eksiklikten ¢cok uygulama alamndaki eksiklik
onemli. Uygulama 6grenci merkezli olmali, hoca merkezli degil. Kisisel
ozgiirliiklere sonuna kadar destek verilmeli. Sanat zaten 6zgiir
ortamlarda ézgiin bir dil anlatimi yakalamaktir. Universitelerde tam
anlamiyla 6zgiirliik yok, diinyadaki 6rnekleri gibi 6zgtir bir ortam olmall.
Devam- devamsizlik takibi, ¢calisma saatlerinin siniri, not icin ara
stnavlarin yapilmasi gibi pek ¢ok sey olumsuz yonde etki ediyor. (M.S.A.)

Aksoy, ‘cagdas sanat ¢ercevesinde, evrensel diizeyde sanat anlayiginda
egitim verme’ konusuna deginerek, bu konuyu Tiirkiye geneli i¢in uluslar arasi

boyutta degerlendirmektedir:
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“...Kismen bir yerden yakalamaya ¢alistyoruz bir seyleri.
Ama ¢ok ideal mi, haywr. Zaten ¢ok ideal bir okul da géremiyorum etrafta.
Gazi, Hacettepe ya da baska okullar igin de diistintiyorum, ama ben
kesinlikle Tiirkiye i¢in idealini géremiyorum. Belki 6zel okullar olabilir,
ozel okullar daha iddiali bu konuda. Istanbul’da belki ézel okullarda
bunlart yakalamak daha miimkiin olabilir, ama orda da 6grenci
potansiyelinin biraz zayif oldugunu diisiiniiyorum. Ben Amerika’da
okudum, belki Gazi Amerika’daki bir¢ok okuldan ¢ok daha iyi. 200 tane
sanat okulu var, oradaki sanata yon veren okul sayisi 10-12 tane. Belki
biraz iddiali séyleyecegim ama 100 tanesi bizden daha zayif. Belki Fransa
icin de boyledir, ¢ok iyi okullar var, ingiltere ‘de de ¢ok iyi okullar var, bir
de boyle kiyida kosede kalmis okullar. Tabii ki biz de bunlarla benzer
ozelliklere sahibiz. Onlarin da bizden ¢ok iyi olduklarin diisiinmiiyorum.
Burada ¢ok ideal olanlart ornek almamiz lazim evrensel diizey derken.

Tiirkiye niifusundan Amerika’ya bakinca orada 200 tane
sanat okulu var, bizde 50 tane giizel sanatlar fakiiltesi olsa bir de o kadar
egitim fakiiltesi olsa diisiin yani. Bir de niifusumuzu diisiin, bizde ¢ok bile
var yani su anda. Cok giizel sanatlar fakiiltesi agildi ve yanlig yapildi.
Bizim evrensel diizeye ulasmamizi imkansiz hale getiriyor bunlar, daha da
kalite diistiyor. Mezun veriyor mesela, zaten kendisinde kalite diisiik,
bir gelenek olusuyor, bastan sona zayif gidiyor. Yani 50 tane okulun kag
tanesinde nitelikli mezun veriliyor? O yiizden evrensel seviyeye ulasmamiz
bu durumda miimkiin degil. Ama ben s6yle bakiyorum, nasil Amerika 'nin
iyi okullar kotii okullart var, bizim de bir Mimar Sinan belki ¢cok
elestiriliyor, ¢ag dis1 goriiliiyor ama bir bakryorsun mezunlarindan iyi
sanat¢ilar ¢ikiyor hala. Demek ki bir sey veriyor orada adamlar degil mi
yvani. Cagt belki yakalayamiyor ama bir disiplin veriyor, bir sanat disiplini
veriyor, adam zaten baska seyleri disarida, Istanbul’da yasiyor, buluyor
degil mi? Kendini olusturuyor. Ayni okulun hocalarini gotiirsen bir
Nigdeye belki bunu yakalayamayacaklar, ¢iinkii dar bir ¢erceve. Orada
bilmiyorum ne kadar ne yapabilirler?

Sehir de onemli. Ben sanat egitiminin kiictik sehirlerde,
tasrada olacagina inanmiyorum. Sanat egitimi, biiyiik sehrin egitimidir.
Bati’ya baktiginiz zaman kiiciik sehirlerin sanat okullari iyi olmaz hep
biiyiik sehirlerin okullart iyi olur. Takip etmen gereken seyler hep
metropolde var. Mesela Sivas ne yapabilir? Nereye kadar gidebilir?
Ankara’ya gelse Ankara da tasralasti artik yani. Ama Sivas daha kotii.
Burada en azindan tiyatroya gidebilir, miizik dinleyebilir, sergi gezebilir
ama Sivas 'ta ne yapar, diisiin. Bir de hocasinin ufku yoksa hi¢bir sey
vapamaz. Ger¢i internet var ama bunlar bos is. Gergekten gordiigii seyin
yerini hi¢bir sey tutamaz. Bence evrensel diizeye ulasmak igin énce kiigtik
sehirlerdeki giizel sanatlar: kapatmamiz gerek. Bunlari hata olarak
gortiyorum. Bu kadar ¢ok giizel sanatlar fakiiltesi olmaz bir iilkede. Sonra
ne oluyor, hoca bulamiyorlar, degil mi?” (S.A.)
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Sanat egitimcilerinin goriisleri degerlendirildiginde, programi uygularken
karsilastiklar1 sorunlar ve bunlar1 diizeltmek igin neler yapilabilecegi su sekilde

bulgulanmaistir:

1- Uygulamali ve teorik derslerin tekrar gdzden gegcirilip programin ¢agin
ihtiyaclarii karsilayacak diizeyde yenilenmesi,

2- Ders saatlerinin ve atolyeyi kullanma imka&ninin esnek olmasi,

3- Ogrenciye daha 6zgiir bir ortam sunularak ekonomik yénden
desteklenmesi,

4- Disiplinlerarasi anlayista diger fakiiltelerle etkilesim i¢inde
bulunulmasi,

5- Altyapi-teknik donanim eksiklerinin ¢agin ihtiyaglarina gore yeniden
yapilandirilmast.

6- Bir¢ogu kirsal kesimde olan nitelik yoniinden sorunlu ¢ok sayida GSF

yerine, biiyiiksehirlerde yapilandirilacak az sayida ve daha nitelikli GSF agilmasi.

Ayrica, sanat egitimcileri, egitim slirecini olumsuz yonde etkileyen
unsurlar olarak ‘6gretim eleman1 ve 6grencinin niteligi, toplumun genel yapisi ve devlet

politikasindan kaynakli sorunlar’a da deginmektedirler.

7.1. 3. 1. Ogretim Eleman Niteligi

Sanat egitimcileri, 0gretim elemanlarinin sahip oldugu nitelikler ve
davraniglarina gore, egitim siirecinin olumlu ya da olumsuz yonde etkilendigini

distinmektedirler.

Otgiin, sanat egitimcisinin arastirmaci ve kendini yenileyen bir
yaptya sahip olmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica egitimcinin akademik kariyer
stirecinde yasadig1 sorunlarin, aragtirmaci yapisini olumsuz etkiledigini de

eklemektedir:
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Egitimcinin kendini yeni gelismelere hazirlayabilmesi
¢ok onemli. ...Burada egitimcilere ig diistiyor, program yapilirken ana
disiplinin genel yapisi korunup, disiplinlerarasi iligkilerden beslenecek
sekilde esnekligi olan, ¢agdas uygulamalara teknik ve diistinsel boyutta
ver veren bir program hazirlanmasi gerekiyor. Egitimcinin de bu
programi tam verebilmesi i¢in hem uygulayicisi hem de takipg¢isi olmasi
gerekir. Uygulayici degilse bile takipgisi olmali ve her tiire egit aralikta
durmasi gerekir. ...Teknik donanimi hazirlarsiniz, mekanlar olugturulur,
ama yaraticiliktan, soyutlama bilincinden, doniistiirme bilincinden yoksun
bir egitimci oldugunda da bir anlami kalmaz. Sadece bir siirii arag-
gereciniz olur. Akademik stirecte yonlendirici yaptirimlar soz konusu, dil
meselesi vardir, akademik kariyer yapmada yanlis yontemler vardir,
ekonomik sorunlar, ders yiikiinden kazang elde etme gibi sorunlar vardir.
Bunlardan egitimcinin kurtarilmasi gerekiyor ki, arastirma zemininde
kendi sanatint ifade edebilecegi, desteklenebilecegi bir alan olussun.

(.0,

Aksoy da Otgiin’le benzer fikirleri paylasmaktadir:

“...Onemli olan miifredati uygulayan hocalar. ...bence
Tiirkiye deki en biiyiik sorun hoca faktorii. Baska hi¢ sorun yok. Onemli
olan bir dersin nasil islendigi. Yoksa her sey i¢in zaman var aslinda.
Atélye icin zaman var, her sey icin zaman var. ...Iyi hoca ¢ok zor bulunan
bir sey. Tiirkiye 'de birak hocalar: sanat¢ilar kendilerini gelistirmiyorlar,
bir seyle taminiyorlar, sonra onu degistiremiyorlar. Yani risk almiyorlar.
Biz insanlart motive etmiyoruz. Aslinda en yash bir sanat¢inin bile
motivasyona ihtiyaci var degil mi? Biz iyileri soylemiyoruz, hep kotiileri
soyliiyoruz, Bati’da da adam hep iyiyi soyliiyor, kétiiyii daha az soyliiyor
yani daha iyiye gitsin diye. Bizde de tam tersi. O yiizden insanlar risk
alamuyor.” (S.4.)

Béliikoglu da Otgiin ve Aksoy gibi, sanat egitimcisinin arastirmaci

ve kendini yenileyen bir tutum i¢inde olmas1 gerektigini savunuyor:

“...cagdas sanati ve 45 sonrasindaki akimlart
verebilmek ona ilgi duymakla, o konuda uzman olmak ilgili bir sey. Hoca
o alanda kendini geligtirmemis ise derste de bu konularin iizerinde
durmuyor-... ... sanatin bu degisimini diinyadaki gelisimi takip edebilmek
sadece egitimdeki programlarla degil de, hem ogretim elemanlarinin hem
ogrencinin onlarin dinamigiyle ilgili bir sey. ...sanat ¢ok dinamik bir
siire¢ geciriyor ve bunu takip etmek olduk¢a zor. Ogretim elemanlarinin
bu konulara yaklasimi, bu devinim, bu hareketi takip edebilmekteki,
diisiinsel anlamdaki atakhigiyla da ilgili bir durum bu. Yani YOK ’iin
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programa miidahalesi kadar, ogretim elemanlarinin dersleri
isleyislerindeki tavirlar: da onemli.” (H.1.B.)

Sanat egitimcilerinin agiklamalar1 degerlendirildiginde; cagdas
sanat egitimi verebilmek i¢in; cagdas sanat alaninda kendini gelistirmis, aragtirmaci ve
alanindaki gelismelerden haberdar 6gretim elemanlarina ihtiya¢ duyuldugu

anlasilmaktadir.

7.1. 3. 2. Ogrenci Niteligi

Sanat egitimcileri, 6gretim elemanlarinin sahip oldugu nitelikler
gibi, 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyi ve tutum/davraniglarinin da egitim siirecinin

olumlu ya da olumsuz yonde etkilendigini diisiinmektedirler.

Otgiin 6grenci niteligi hakkinda, altyapisinin bulunmasi, okuma ve
arastirma ilgisinin bulunmasi ve miicadeleci bir yapiya sahip olmasi gibi konulara
deginmektedir:

Osrencinin belli konularda birikimli gelmesi gerekiyor.
Gegmigse gore ogrenci profilinin degistigini goriiyoruz. Okuma meraki
azalmis, sadece simirl gorselliklerle ve gozlemle sorunlarini ¢ézmeye
alismis, kendini zorlamayan, zora gelmeyen dgrenciler goriiyoruz.
Yaratmak biraz da bir seyleri zorlamaktir, yani emekle ve israrcilikla
iliskilidir. Bunlar eksik olunca beraberinde olumsuz yonde etkilesim
oluyor. ...Diploma bazi kapilar: agabilir, ama kimseye sanat¢i payesi
vermez. Sanat¢i olabilmek tamamen 6grencinin kisisel ¢cabalarinin
sonucudur ve ona aittir.” (C.0.)

Béliikoglu da Otgiin’iin diisiincelerine benzer sekilde, dgrencinin

alt yapis1 ve kisisel ¢abalarina deginmektedir:

“...0grenci belli bir hazirlikla geldiyse, yurt disiyla
kiyasla pek de o kadar eksik olmadigini gériiyorsun. Cok atak ve ¢ok ufku
acik 6grencileri kendi grafik tasarim atélyemde de, resim atélyesinde de
gortiyorum. Cagin bu degisimine ayak uydurabilecek, ¢ok iyi ogrenciler
de yetismiyor degil, onlari da bir kenara atmamak gerekiyor.” Teknoloji,
bilgisayar teknolojisi o kadar ¢cabuk ilerliyor ki, her seyi okulda
ogrenmeleri de miimkiin olmuyor. Onun igin giincel sanati, modern
sanatlari takip edebilmek icin 6grencinin de kendi bireysel ilgisi ve
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bununla ilgili olan biitiin aktiviteleri takip etmesi gerekiyor. ...Mesela
Ankara ‘da okuyan bir ogrenci sadece okula geliyor, derse giriyor ondan
sonra kendi yasamim gecirdigi evine gidiyorsa bu onun sanat agisindan
gelisimi icin ¢ok yeterli bir sey degil. Alt yapisi yetersiz kalsa bile o alt
vapiyi gelistire bilir. Ankara gibi bir yerde olmanin avantajlarini
kullanmadig siirece, sanatla ilgili etkinlikleri, geligsmeleri takip etmedigi
stirece bu sanatin dinamigini takip edebilmek o kadar kolay degil. Sadece
egitimle olabilecek bir sey de degil. Burada bir siirii sorun var, mesela
ogrenci yeterli bir alt yapi ile gelmiyor, yani biz o 6grenciyi sanat
ogretimine ¢ok hazir olarak bulmuyoruz. O nedenle geriye donerekten, her
seyi en bastan alarak o sanatsal alt yapryr burada kurmaya ¢alisiyoruz.
Bes adim ileride olmamiz gerekirken, en bastan bashyoruz. Halbuki daha
hazir bulunmus olsalar, lisede, ilkégretimde daha farkl bir sanat egitimi
alsalar, burada hemen baslarsin. O zaman ¢agdas sanati anlatabilme
boyutuna da daha hizli ulasirsin.” (H.1.B.)

Aksoy’un grenci niteligi hakkindaki goriisleri de Otgiin ve

Boliikoglu’nun goriislerine paralel olarak su sekildedir:

“Biraz da o6grencide bitiyor is. Bir ogrenci geliyor,
asla degistiremiyorsun, sanatla ilgili oyle bir onyargisi var ki burada o
kadar y1l okuyor, mezun oluyor, mezun oldugu giin yine o isleri yapiyor.
Burada hocanin gozetiminde bir sergi acryor, bak ne giizel bir seyler
ogrendi diyorsun. Ama 6grenci kendi kendine kaldiginda, sanki sanat
egitimi gérmemig bir insana doniisiiyor, geldigi insana. Bir yil sonra,
goriiyorsun sok geciriyorsun. Ogrenci merakl degil tabii, 6gretmen olmak
istiyor, alan derslerini bilmeyen adam nasil 6gretmen olacak, yani ¢ok
garip bir durum var burada. Herkes sanat¢i olma idealiyle gelmiyor
buraya. Herkes bu idealle gelse isimiz daha kolay. Onlara daha ¢ok sey
verebiliyorsun. Ama bir okulu bitirelim de ogretmen olalim mantigryla
geliyorlar, bu sefer ne oluyor zayif ogretmen olmus oluyor. Ciinkii bunlar
resim alaminda zayif kisiler olmus oluyorlar. Kendilerini geligtirmek gibi
bir idealleri yok yani. Sadece sinif gegmeyi amagliyorlar.” (S.4)

Yilmaz ise, 6grencinin 6grenme ve algi diizeyinden bahsederek,

gercek sonucun mezuniyet sonrasinda anlasilabilecegini sdylemektedir:

“...benim verdigim her sey ogrenci tarafindan
alinamayabilir. Kimisi erken kavrar, kimisi ge¢ kavrar, kimi ciddiye
almaz, kimi derse ge¢ gelir ya da hi¢ gelmez. Onun igin hangi 6grencinin
ne kadar bilgili oldugunu bilemeyiz. Ancak sinavlarda degerlendirme
sansimiz olur, not veririz, ama bu ne kadar gercekleri yansitir bilemeyiz.
Bazen 6grenci mezun olduktan sonra bagar: gosterir. Cok farkl
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secenekler var, yedekten kazanan ogrenci dereceyle mezun olabilir,
birinci giren 6grenci sonuncu mezun olabilir. Onun i¢in diinyann hig bir
yerinde tam donanimla mezun olmak miimkiin degil. Insanin beyni siirekli
kaydeder, ¢evreden aldiklari, egitim siirecinde aldiklar: — hepsi zihninde
ver eder. Bunlarin etkisinden kurtulmak ve yeni bir sey tiretmek kolay
degil. Farkl bilgi ve etkileri sentezleyip yeni bir seye doniistiirdiigiimiizde
basarii oluruz. Bunu da zaman gosterir. Bazi ogrenciler bu basariyi
mezun olur olmaz gosterebilir, bazisi daha sonra gosterir ya da
gosteremez. Bizim fakiiltenin resim béliimiinden her yil 15 kisi mezun
oluyor. Tiirkiye deki diger fakiilteleri de eklersek bu sayt yiizlerle ifade
edilir. Bunlarin hepsinin sanat¢i olmast miimkiin mii? Potansiyel olarak
“evet” desek bile, itilkenin kosullar: elverisli degil. Mezunlarin ¢cogu
vasam miicadelesi iginde yitip gidiyor, baska mesleklere yonelmek
zorunda kaliyor. Dayanan, miicadele eden, kendine iyi bir yol haritast
¢gizen ipi gogiisleyebiliyor yalnizca.” (M.Y.)

Aktug ise 6grencinin yaratici nitelikleri ve i¢sel coskusunun

oneminden bahsetmektedir:

“Biz ogrenciyi ne kadar doldurmaya ¢alissak da her
sey onun yaratict zekdasina bagl kalir. Teorinin pratige katkist olabilir,
ama sanat igten gelen olagan iistii duygusal-i¢sel birikimlerin disa
vurumudur.” (M.S.A.)

Ilkyaz, 6grencilerin cevresel faktdrler sonucunda kig kiiltiirden

etkilendiklerini ve buna diren¢ gosteremediklerini sdylemektedir:

“Asil sorun ogrencilerin gittikleri galerilerde ¢agdas
vapit orneklerinden ¢ok kig iiriinlerle karsilagmalar: ve kic kiiltiirle
bigimlenmeleri. Riske girmekten korkan, hazirci ve pisirik bir kisilikten
kurtulmak icin vermeleri gereken miicadelede yasadiklar: zorluklar.”

(A.1)
Tiirkdogan ise, 0grencilerin sahip oldugu olumsuz niteliklerden
bahsetmek yerine, onlarin nasil daha iyi niteliklere sahip hale getirilebileceginden
bahsetmektedir. Bu baglamda ‘Ggrenci yetistirmek (bilgi aktarmak) yerine onlara

kilavuzluk etmek (bilgiye ulagsma yollarini1 gostermek) yontemine deginmektedir:

“...bizim egitim programimizin misyon ve vizyonunda
vazdigimiz bir hedef, ogrenci merkezinde yani bir ogrenciyi yetistirmekten
¢ok ogrenciye bu konuda kilavuzluk etmek. Ogrencinin bu konuda ne
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vapacagi ¢ok onemli, ama bizim onlara sundugumuz platform bu
anlamdan genis ve rahat bir platform, disiplinlerarasi anlayisa inanan,
kuramsal bilgiye inanan ve buna bulgu yapan bir alan. Biz bu platformu
sunuyoruz ogrencilere ve bu platformdan 6grencilerin beslenerek o yonde
gittiklerini diigiiniiyoruz. Sonuglarin olumlu olacagin diisiiniiyorum, yani
biz elimizden geleni yapiyoruz ama burada her sey biz degiliz. Ogrenci ne
vaptigimin _farkina varirsa ki bu yénde ¢alistiriyoruz onlari, sonucta
bilginin nerede oldugunun hi¢cbir 6nemi kalmaz, o bilgiye ulasacaktir,
bence buradaki hassas nokta budur.” (T.T.)

Egitimcilerin 68renci nitelikleri hakkindaki goriisleri

degerlendirildiginde, 6grencilerde en ¢ok elestirdikleri noktalar su sekildedir:

1- Altyapt/ hazir bulunusluk diizeylerinin yetersiz olmasi,

2- Okuma, arastirma, sergi ve etkinlikleri takip etme meraklarinin
yeterli olmamasi,

3- Kolay yollari se¢en, kendini zorlamayan, hazirci yapida
olmalari,

4- Cevresel olumsuz etkenlere kars1 direnecek miicadeleci yapiya
sahip olmamalari,

5- Ogrenmek, gelismekten ¢ok, mezun olmak/diploma sahibi

olmak gibi bir diisiince yapisina sahip olmalari.

7. 1. 3. 3. Cevresel Etkenler

Sanat egitimcileri, egitim siirecini olumsuz yonde etkileyen
unsurlar olarak devletin ve toplumun ekonomik, sosyal- kiiltiirel yapis1 ve begeni

diizeyi gibi ¢esitli 6zelliklerinden bahsetmektedirler.

Bu konu hakkinda Pekmezci, ‘Tiirkiye’de hi¢bir kurumun ¢agin
sanat anlayisina uyum saglayacak diizeyde 6grenci yetistiremedigini’ sdyleyip, bu

durumun sebeplerini toplum ve devlet yapisina baglamaktadir:
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“Tiirkiye’de hi¢bir kurum bu diizeyde 6grenci
yetistiremiyor. Iklim ve atmosfer meselesi bu, kisin ortasinda kiraz
agacwin ¢icek agmast gibi. Devlet politikasindan sanayiye, toplum
vapisina kadar éyle bir atmosfer yok. Bu alanda kafa yoran nitelikli
insanlar var, ama 70 milyonluk iilkede 3-5 kisiyle degisim yapilamayacagi
bir ger¢ek. Zifiri karanligt mumla aydinlatmaya ¢alismak erdemli olsa da
hayalden oteye gidemez. Yinede karamsar olmamak gerekir, herkes
elinden geleni yapmali.”(H.P.)

Akin ise sanat egitimi siirecinin toplumun ihtiyaglariyla paralel

oldugunu diistinerek, konuyu ekonomiye baglamaktadir:

“Ekonomide ne kadar ¢agi yakalamissa,
yvasayislarinda, davranislarinda, eylemlerine, séylemlerinde de ¢caga o
kadar uygun yagiyordur bu toplum. Ekonomi neyse ihtiyacta odur.” (H.A.)

Aktug cevresel etkenleri, sosyal-kiiltiirel etkinlikler ve bu

etkinliklerin gergeklestirilecegi mekanlarin yetersizligi baglaminda ele almaktadar:

...Ogrenciye istediginiz kadar ¢agdas sanat érnegi
yaptirin; sergilenmiyorsa, talep olmuyorsa, miizelerde boyle igler yoksa
devamliligi imkansiz. Sanat uygun ortami buldugunda gelisir. Bu
Tiirkiye 'nin genel sorunu. Tiirkiye 'den ekonomik olarak daha geride olan
lilkelerde bile cagdas sanat miizeleri var. Bizde sadece Istanbul’da 1 miize
var o da yeni agildr ve ¢ok da yeterli degil. ...Sadece hocanin derste
anlatmasi degil, ogrencinin o ¢agdashgi yasaminin genelinde yasamasi
gerekir ki amaca ulasilsin. Cevre faktorii cok 6nemli; miize, sergi, fuar vs.
sanat giintimiizde metropollerde tiiketiliyor, alici buluyor. Tiirkiye bu
nedenle ¢cagdaslasma konusunda ¢ok gerilerde. Avrupa iilkelerinde
sehirler arasinda Tiirkiye deki gibi ekonomik ve kiiltiir anlaminda

ucurumlar yok. Bu u¢urum kapanmadan ¢agdaslagma takip edilemez.
(M.S.A.)

Boliikoglu ise teknolojik gelismislik diizeyine deginmektedir:

“Sanat egitiminin elbette ki ¢ok iyi planlanmasini, ¢cok
iyi programlanmasi ve 6grenciye en iyi sekilde verilmesi bizim sanat
egitimcilerimiz agisindan ¢ok onemli. Ama her sey okul igcinde verilemez,
vani teknik tiniversitelerde ya da miihendislik fakiiltelerinde okuyanlar
icinde bu soz konusu. ... Sanat konusunda ¢agdas firlamay: takip
edebilmek o kadar kolay bir is degil, teknolojiyi takip edebilmek ne kadar
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zor olduysa, bence ayni paralelde buda zor. Teknolojisi gelismis iilkelerde
bu durum sanati ¢ok daha erken etkiliyor, ama teknolojiyi sen baska bir
verden satin aldigin zaman, teknoloji sana geg geldigi icin senin sanatina
da dolayisiyla bazi seyler tabi ki ge¢ yansiyor. Hepsi birbirine bagli.”
(H.1B.)

Sanat egitimcilerinin, ¢evresel etkenlerin olumsuz etkileri

konusundaki goriisleriyle ulagilan bulgular su sekildedir:

1- Toplumun sosyal-kiiltiirel yapisinin/ genel begeni diizeyinin
diisiik olmasi,

2- Toplumun ekonomik diizeyinin diisiik olmasi,

3- Devletin kiiltlir-sanat yatiriminin yetersizligi,

4- Miize, tiyatro vb. kiiltlir yapilarinin yetersizligi,

5- Teknolojik gelismislik diizeyinin yetersizligi.

Egitim siirecinde gevresel etkenlere bagli sorunlarin 6nemli etkilere
sahip oldugu kag¢inilmaz bir gergektir. Ancak bu durum egitimi birinci dereceden
etkileyen unsurlar degildir. Egitim siirecini dolayli olarak etkileyen dis etkenlerdir. Bu
baglamda ‘liniversitelerin program igerigi, yontem ve etkinlikler, teknik donanim ve
altyap1 sorunu, egitimcei ve 6grenci niteligi’ egitim yapisini dogrudan etkileyen
unsurlardir.

Ozellikle de dgrencilerle bire bir iletisimde bulunacak, programi
cesitli yontem ve yaklasimlarla uygulayacak olan sanat egitimcilerinin ‘cagdas/oncii’

-----

etkililigi konusunda ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

16. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi, Sanat Egitiminde Giincel
Sanat Sorunsali Sempozyumu’nda Liitfiye Bozdag Kalayc1 egitim sistemi ve sanat

egitimcileri i¢in su elestirilerde bulunmaktadir:

...klasik akademik egitimi savunan ve tuval resminin
disina ¢tkmak istemeyen dogmatik temsiliyet, sanatin bilisimsel ve teknolojik
gelismeleri geriden takip etmesindeki vaziyeti yeterince agiklamaktadir.
Sanat yapisi itibariyle kurami ve pratigi ayni anda biinyesinde barindiran
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bir disiplin olmasina ragmen tilkemizde verilen sanat egitiminde, sanat
yaputi, salt bir pratik olarak kabul ediliyor. ...Bu yaklasim, 6grencinin
sanat yapitiyla, kendi iiretimleriyle icinde bulundugu ¢agin dinamikleri
arasinda iligki kurmasinin oniinii kesmektedir. Dadaizm 'den itibaren
kavrama agirlik veren sanat, disiplinlerarasi yeni bir anlayisi beraberinde
getirmis, giderek bilgi nesnesine doniigmiistiir. Ancak bu sonug tilkemizde
sanata yaklasimda tam bir mesru temsiliyet kazanamamistir. Sanat
egitimcilerinin biiyiik bir boliimii giincel sanati halen anlasiimaz, sagma ve
gereksiz gérmekte ve oziimseyememektedirler. (Kalayci, 2007)

Kalayci’nin ve goriislerine bagvurulan sanat egitimcilerinin
aciklamalarindan da anlasildig: gibi, 6gretim elemanlarinin sahip oldugu
nitelikler/bakis agis1 ve egitim- 6gretimde benimsedigi yontemler §grencinin egitim

stirecini dogrudan etkilemektedir.

7.2. Alt Amaclara Iliskin Ogrenci Goriisleri

Ogrencilerle yapilan gériismeler “Ogrencilerin Teorik Bilgi Diizeyleri,
Ogrencilerin Sanatin Diger Dallartyla Etkilesim Ve Ilgi Diizeyleri, Fakiiltelerinde
Uygulanmakta Olan Programa Yonelik Ogrenci Gériisleri” olmak iizere ii¢ ana baslik

altinda degerlendirilmistir.

7.2.1. Ogrencilerin Teorik Bilgi Diizeyleri

Aragtirma kapsamindaki fakiiltelerin 6grencileri, ¢agimizin sanat
anlayisin1 kavramada kuramsal boyutta dnemi olan ‘1945 Sonras1 Oncii Sanat
Akimlari/Anlayislari, Modernizm ve Post- Modernizm, Disiplinlerarasi Sanat’
konularinda ¢esitli agiklamalar yapmislardir. Bu agiklamalar 6grencilerin teorik bilgi

diizeyini ortaya koymaktadir.
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7.2.1. 1. 1945 Sonras1 Oncii Sanat Akimlari/Anlayislari
Hakkinda Ogrencilerin Bilgi Diizeyleri

Mezun olmalarina 1 ay kalan resim béliimii 4. siif grencileri’
1945 sonras1 ortaya ¢ikan dncii akim ve anlayislardan hangilerini bildiklerini
sOylemislerdir. 45’den giiniimiize uzanan siiregteki akim/anlayislar arasinda dogru
akimlardan bahsedilmekle birlikte, 6grencilerin cogunlugu 45 6ncesi akimlardan

bahsederek yanlis bilgiler vermislerdir.

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii
Ogrencilerinin verdikleri bilgiler su sekildedir:
“Daha ¢ok diisiinceye dayall sanat anlayis1 gelisti.
Duchamp 'tan bu yana Andy Warhol 'un da etkisiyle popiiler akimlar-
popiiler kiiltiir, tiiketim olgusu one ¢ikti. Ancak bunlarin tiiketilip tual

resmine tekrar doniilecegi diistincesi de var. Pop- Art, Video Sanati, Body-
Art, Kavramsal Sanat gibi alkimlar ilk aklima gelenler.” (GUGSF- 1)

) “Video Sanati, Pop-Art, Soyut Digsavurum, Performans.”
(GUGSF- 2)

) “Pop-Art, Ekspresyonizm, Hiper Realizm,
Dada.”(GUGSF- 3)

“Hiper realizm var. 1945 sonrasinin sanat anlayigini
begenmiyorum. Onun i¢in arastirma ihtiyaci hissetmiyorum. Realizmi
seviyorum ben.” (GUGSF- 4)

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
ogrencilerinden 1.si akimlarla birlikte siirece de deginerek dogru bilgiler vermektedir.
2. 6grenci de dogru bilgiler vermektedir. 3. ise, 45 6ncesinin akim/anlayislar arasinda
olan ‘Ekspresyonizm ve Dada’y1 da sOyleyerek hatali bilgiler vermektedir. 4. 6grenci

ise, sadece Hiper Realizm’i sevmesi gerekgesiyle diger akimlari arastirma ihtiyacini

7 Gazi GSF yeni kurulan bir fakiilte oldugu igin, heniiz hi¢ mezun vermemistir. Ayrica, goriisme yapilan
donemde 4. ya da 3. sinif 6grencileri de olmadigi i¢in, 2. sinif 6grencileri ile goriisme yapmak zorunda
kalinmigtir. Bu durum arastirilan tiniversiteler arasindaki denkligi bozmakla birlikte, fakiilte hakkinda
genel bir fikir edinmek agisindan, Gazi GSF 6grencilerinin goriislerine de yer verilmistir.
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hissetmedigini belirtmektedir. Arastirmadigi, bilmedigi akimlari sevip sevmeme

kararini neye gore verdigi diistindiiriicii bir yaklagimdir.

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dal1 &grencilerinin verdikleri bilgiler

ise su sekilde olmustur:

“Soyut disavurum, Minimalizm, Kiibizm.” (GUGEF -1)
“Pop-art, soyut disavurum, renk alam sanati.” (GUGEF-2)

“Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Soyut sanat,
Pop-art, Kavramsal Sanat, Dadaizm.” (GUGEF - 3)

“Stirrealizm, Pop-Art, Soyut.” (GUGEF - 4)

GUGEF 6grencilerinin 45 dncesi ve sonrasi akim/anlayiglari bir
arada soyledikleri goriilmektedir. Bu nedenle, sanat tarihi bilgilerinin pekismedigi
anlagilmaktadir. Kiibizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve
Soyut, 45 Oncesi akim/anlayislardir.

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamal1 Sanatlar
Boliimii Mesleki Resim Ogretmenligi Anabilim Dali dgrencilerinin verdigi bilgiler ise
su sekildedir:

“Soyut Ekspresyonizm, Pop- Art, Op- Art, Minimalizm,
Performans, Arazi Sanati, Video Sanati, Yeni Gerg¢ekc¢ilik, Happening, Post
Modernizm, Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati, Posta Sanati ve Fluksus.”
(GUMEF - 1)

“Kiibizm, Fovizm, Pop-Art, Fluksus, Video Art, Arazi
Sanati, Performans Sanati, Kinetik Art.” (GUMEF - 2)

“Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk, Performans
Sanati, Viicut Sanati, Siire¢ Sanati, Fotograf, Op-Art, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Siirrealizm, Pop - Art, Video-Art, Cevre Sanati,
Enstaldasyon, Soyut Disavurum.” (GUMEF - 3)

“Kavramsal Sanat, Minimalizm,
Disavurumculuk.”(GUMEF4)
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GUMEF 6grencilerinin de 45 dncesi ve sonrasi akim/anlayislar1 bir
arada sOyledikleri goriilmektedir. Verdikleri hatali bilgiler sunlar olmustur; ‘Kiibizm,
Fovizm, Kinetik Art, Disavurumculuk, Siirrealizm’. Ayrica bir donem olan Post-

Modernizm’de akim/anlayislar arasinda sdylenmistir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii

Ogrencilerinin verdigi bilgiler asagidaki gibidir:

“Kiibizm, Fritiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, Video-Art,
Pop-Art.” (HUGSF - 1)

“Pop-Art, Kinetik sanat, Yapisalcilik, Video-Art, Post-
Disavurumculuk.” (HUGSF - 2)

“Dada, Kiibizm, Yoksul Sanat.” (H UGSF - 3 )

“Pop —Art, Op-Art, Minimalizm, Enstalasyon, Kavramsal
Sanat, Video-Art, Fotograf, Tipografi, Body- Art, Paketleme, Aksiyon Resmi,
Soyut Disavurum, Performans.”( HUGSF - 4)

HUGSF Resim Boliimii 6grencileri de diger fakiiltelerdeki
ogrencilere benzer sekilde dogru ve yanlis akim/anlayislar bir arada soylemektedirler.
‘Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm (Dada), Konstriiktivizm (Yapisalcilik), Kinetik Sanat’

verilen yanlis bilgilerdir.

Arastirma kapsamindaki fakiiltelerin 6grencilerinin 1945 sonrasi ve
Oncesi akimlar1 bir arada soylemeleri ve bir donem olan Post- Modernizm’in de sanat
akimlar1 arasinda sdylenmesi, 6grencilerin teorik sanat bilgileri agisindan diistindiiriicii
bulgulardir. Verilen yanlis bilgiler, 6grencilerin 1945 sonrasina yonelik sanat tarihi

bilgilerinin yetersiz oldugunu ortaya koymaktadir.

En ¢ok yapilan hatalar; ‘Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Dada,
Kiibizm, Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)’ olmustur. Bununla birlikte; ‘Empresyonizm
(Izlenimcilik), Fovizm, Fiitiirizm (Gelecekgilik), Konstriiktivizm (Yapisalcilik)’

verilen hatali cevaplar arasindadir.
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45 sonrasi akimlarin dogru cevaplari arasinda en ¢ok sdylenenlerin;
‘Pop- Art, Video Sanati, Soyut Disavurum, Body-Art, Performans, Land-Art (4razi,
Cevre, Paketleme sanati seklinde séylenmistir), Kavramsal Sanat’ oldugu da elde

edilen bulgulardandir.

7.2.1. 2. Modernizm Ve Post-Modernizm Hakkinda

Ogrencilerin Bilgi Diizeyleri

1945 sonrasindan giiniimiize uzanan siirece kadar etkisini gosteren
dénemler olan Modernizm ve Post-Modernizm’in 6zellikleri ve aralarinda ne gibi

farkliliklar oldugu konusunda 6grenciler fikirlerini soylemislerdir.

GUGSF- Resim Boliimii dgrencileri 2. sinifta olduklari igin,
Modernizm ve Post- Modernizm hakkinda bilgi verecek diizeyde olmadiklarini

sOyleyerek bu konu hakkinda bilgi vermemislerdir.

GUGEF- Resim Béliimii dgrencilerinden iki kisi bu donemlerin
ozelliklerini bilmediklerini sdylemistir. Diger iki kisinin aciklamalari ise, Post-

Modernizm hakkinda bilgilerinin yetersiz oldugunu ortaya koymaktadir:

“Post-modernizm modern'z:zm sonrasi demek.
Modernizmde kullanilan teknigin otesi.” (GUGEF- 1)

“Post-modernizmin modernist anlayisin daha yenilik¢i
bir yaklasimi.” (GUGEF — 4)
GUMEF- Resim Boliimii dgrencileri ise, Modernizm ve Post-

Modernizmi karsilastirmali olarak agiklamislardir. Ogrencilerin ifadeleri su sekilde
olmustur:

“-Post-Modernizm dinleyicilerle alt kiiltiiriin
tistlenmesini biinyesine alir, Modernizm sanatgi tarafindan meydana
getirilen orijinal objedir.

-Post-Modernizm ilerlemeye siipheyle bakar, Modernizm ilime tapar
teknolojide ilerleme vardur.
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- Post-Modernizm kokii ve gévdesi yiizeyseldir, Modernizmde ise genel
stmwrlar vardir.

- Post-Modernizm de bilgi vardir, Modernizm de derinlige uzanan gélge
vardur.

- Post-Modernizm ¢agdastir, Modernizm makinelesme vardir ve ilkeldir.
- Post-Modernizm manevi olan, Modernizm maddi olan.

- Post-Modernizm mekdansizlik, Modernizm mekan onemli.

- Post-Modernizm ciddiyete tepki Modernizm ciddiyet.

-Post-Modernizm siire¢ sanati olarak goriiltir, Modernizmde ise amag
sanat.

-Post-Modernizm bilin¢altina hi¢ inanmazlar, Modernizm bilin¢altina
inamirlar.” (GUMEF- 1)

“Modernizm evrensellige Post modernizm yerellige

onem verir. Modernizm kesin kararlar verirken, Post modernizm yoruma
actktir.” (GUGEF- 2)

“Post-modernizmde kimin yaptigi degil, kimin
diistindiigii onemli. Disiplinler arasi sanat anlayisi hakim ve teknolojiden
vararlamlir. Felsefi yonii vardir. Yaparken yikma da olabilir, Fluxus ve
disavurumda oldugu gibi. Performans onemlidir, malzemenin ne
oldugunun énemi yok. Onemli olan fikir. Modernizm daha klasik, alisila
gelmis bir tutumu var. Boya resmiyle sinirli.” (GUGEF-3)

“Post- Modernizm bildigim kadarryla modernizmden
bir adim étede bir akim olarak gelisti. Daha i¢erde olmak ya da derinden,
modernizmde ki yiizeyselliktense daha iceri olmak.” (GUGEF-4)

4. 6grencinin yaptig1 agiklama, yanlis bilgiler icermektedir. 1.
Ogrencinin agiklamalarinda ise tartismali diisiinceler olsa da, genel olarak kabul
edilebilecek diizeyde bilgilerdir. Diger 6grencilerin verdigi bilgiler ise dogru yargilar

icermektedir.

HUGSF- Resim Boliimii grencilerinin yaptig1 agiklamalar ise su
sekildedir:

“Post-modernizmde her sey bir arada. Y. e{?ilikg:i ve
kaliplardan ¢itkmis. Ama bana ¢ok da samimi gelmiyor.” (HUGSF- 1)

“Post-modernizm duyumuzun algilayabilecegi ses,
hareket, teknoloji, zaman ve bunlarin insana olan etkisinin kullanimi,
insamn bireysellesmesinin yansitimasidir. Modernizmde yeni yeni bi¢im
bozmalar ve dogay1, teknolojiyi kesfetmede bir adimdi. Yeni oldugu icin
duyumuzu etkileyecek biitiin etmenleri icermiyordu.” (HUGSF- 2)
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“Post-modernizm Modernizme tepki olarak dogdu.”

(HUGSF- 3)

“Modernizmde teknik olarak tual resmi hakimdir. O
donemde fotograf icat oldu. Realizm-Romantizm sonrasi oldugu icin
insancil bir anlayis vardir. Soylu kesime hitap etmekten kurtuldu. Post
modernizm daha ¢ok giincel olaylar, ihtiyaglar, tiiketim iizerine kuruludur.
Tual disinda 3 boyutlu denemeler ve ¢ok ¢esitli malzemeler kullaniimaya
basladi. Reklam ve ¢ogaltma etkisi hakim. Herkes kendi arayisi igcinde
oldugundan akim takip edilmiyor, giincellik on planda.” (HUGSF- 4)

2. ve 3. dgrencinin modernizm ve post- modernizm ile ilgili
aciklamalar1 yeterince net olmamakla birlikte, yanlis da degildir. Diger 6grencilerin

diisiinceleri ise dogru bilgiler icermektedir.

Ogrencilerin yaptig1 agiklamalarin tamami degerlendirildiginde,
GUGSF 6grencilerinin 2. sinifta olduklar1 i¢in bu konu hakkinda bilgi verecek
diizeyde olmadiklari, GUGEF 6grencilerinin ise, goriisme yapildigi dénemde mezun
olmalarina 1 ay kaldig1 halde Modernizm ve Post- Modernizm hakkinda bilgilerinin
olmadig1 bulgulanmustir. GUMEF ve HUGSF 6grencilerinin ise, geliskili ya da yanlis
ifadeler kullanan 6grenciler bulunmakla birlikte, genel olarak dogru bilgiler verdikleri

bulgulanmastir.

7.2.1. 3. Disiplinleraras1 Sanat Hakkinda Ogrencilerin Bilgi

Diizeyleri

Gilinlimiiz sanat anlayisinda 6nemli bir yeri olan disiplinlerarasi
sanat anlayisinin ne oldugu konusunda 6grenciler ¢esitli agiklamalar yapmislardir.
Bazi 6grenciler ise, ‘disiplinlerarasi sanat’ kavramini daha 6nce hi¢ duymadiklarini, ne

oldugunu bilmediklerini sdylemislerdir.

GUGSF 6grencilerinin bu konu hakkindaki agiklamalari su
sekildedir:
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“Fotograf, video, yerlestirme, body-art gibi geleneksel
olarak kullanilan malzemeler haricinde yapilan sanat.” (GUGSF- 1)

)

“Farkli sanat dallarinin bir arada kullaniimasi.’
(GUGSF- 2)

“Sanatin farkl dallarin bir arada kullanarak tek bir

disiplin-sanat eseri haline getirmek.” (GUGSF- 3)

_ “Farkli disiplinlerin bir araya gelerek olusturdugu
olgu- eser.” (GUGSF- 4)

1. 6grencinin yaptig1 aciklama yeterince net olmamakla birlikte,
GUGSF 6grencilerinin disiplinler aras1 sanat anlayis1 hakkinda bilgi sahibi olduklar
bulgulanmustir.

GUGEEF b6grencilerinden iki kisi bu kavrami daha énce hig
duymadiklarini sdylerken, agiklama yapan diger iki 6grencilerinin kullandiklar
ifadeler ise, bu konu hakkinda bilgileri olmadigini, fikir yiiriittiiklerini ortaya

koymaktadir:

Bir konunun her disiplinde kullanilan yontemlerle
aciklanmasi, bu yontemlerin birbirini desteklemesi. Suluboya- yagh boya
teknigi gibi. (GUGEF -1)

Sanatin felsefe, psikoloji, tarihle iliskisi. (GUGEF -3)

GUMEF 6grencilerinden bir kisi disiplinlerarasi sanati ‘daha énce
hi¢ duymadigini’ sdylerken, 1. ve 4. 6grencinin agiklamalari net ifadeler igermemekle

birlikte kabul edilebilecek bilgilerdir. Ogrencilerin agiklamalari su sekilde olmustur:

“Disiplinler arasi sanat bir¢ok farkli konu alaninin bir
birleriyle iliskilendirilerek dénceden belirlenen kapsamli ve genel bir tema
ile biitiinlestirildigi bir programdir. Coklu zekd kuramiyla arasinda
benzerlikler vardir.” (GUMEF-1)

“Sanatin baska dallarindan yararlanarak tek bir sanat
tiriinii olusturma. Mesela, video, tiyatro, sinema gibi disiplinlerden plastik
sanatlarda yararlanmak.” (GUMEF- 3)
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“Sanat zaten bazi birikimlerin disavurumuyla
olabilecek bir seydir. Disiplinlerin bir arada kullaniimasi 6ziimsenmesi
giintimiizde olabilecek hatta kiginin kendini ifade edisinde beklide
farkliligim gosterecek zekice bir yoldur bence.” (GUMEF- 4)

HUGSF 6grencileri ise, ii¢ kisi bu kavram1 daha énce
duymadiklarini sdylerken, agiklama yapan 6grencinin ifadeleri de yeterince net

olmamakla birlikte yanlis da degildir:

...yalnizca boya ve tuale bagimli kalinmadigi icin 3
boyutluluk, farkli nesneler, objeler kullanarak insanlari cezbedecek farkl
diisiince boyutu sunmak. Ornegin video sanati, fotograf sanati, yiizey
sanatini kullanmak gibi. (HUGSF- 4)

Ogrencilerin “disiplinlerarasi sanat” konusundaki agiklamalari
degerlendirildiginde, GUGSF haricindeki fakiiltelerin 6grencilerinin, bu kavram
hakkinda yeterince bilgi sahibi olmadiklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Egitimcilerle yapilan
gdriisme bulgular1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, GUGSF nin egitim programinda
disiplinlerarasi anlayis1 benimsemis olmasinin bu sonugta etkisi oldugu

distiniilmektedir.

7. 2. 2. Ogrencilerin Sanatin Diger Dallariyla Etkilesim ve ilgi

Diizeyleri

Ogrenciler, ilgi alanlarindaki cesitlilik ve sanatsal/kiiltiirel etkinliklere
ilgi diizeyleri konusunda fikir verecek bir takim ac¢iklamalarda bulunmuglardir. Bu
baglamda, ‘resim haricinde, izleyici ya da uygulayan olarak sanatin hangi dallariyla
ilgilendikleri ve ¢aligmalarinda bu sanat dallarindan yararlanip yararlanmadiklari
konusunda’ ¢esitli bilgiler vermislerdir. Yaptiklar1 aciklamalardan, resim haricinde

ilgilendikleri sanat dallarinin yine plastik sanatlar alaninda oldugu anlasilmaktadir.
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Ogrencilerin resim haricinde en ¢ok ilgilendikleri sanat dallarinin basinda
‘fotograf® gelmektedir. Fotografin ¢alismalarina etkisi ise ‘tuval iizerine dijital baski,

kolaj teknigi ve fotografi yorumlayarak resmini yapmak’ yoniinde olmaktadir:

“Fotografla ilgileniyorum ve baski sanatlarina girdigini
diigtiniiyorum. Dijital baski ve fotograflar: birlestirerek video denemeleri
yvapiyorum. ...Fotograftan tual iizerine dijital ¢ikti aliyorum, kolajdan

yararlaniyorum.” (GUGSF- 1)

“Fotograf ¢ekiyorum. ...Cektigim fotograflar: yorumlayarak
vagliboya resmini yapiyorum.” (GUGEF- 4)

“ Siir yazryorum, klasik miizik dinlerim. ...Calismalarimda
fotograftan ve miizikten yararlaniyorum.”(GUGEF- 3)

Fotograf disinda, ‘ heykel, miizik, siir, tiyatro, sinema, bale, grafik
tasarim’ dgrencilerin ilgisini ¢eken sanat dallar1 arasindadir. Ogrencilerin ilgi alanlari
ve resim haricinde uygulamali olarak ilgilendikleri disiplinler hakkindaki agiklamalar1

su sekildedir:

“ Body art ilgimi ¢ekiyor. Uygulamali olarak da fotograf ve
videoyla ilgileniyorum. ...Calismalarimda modelaj, seramik, deneysel
sanat, video gibi farkli disiplinlerden yararlaniyorum.”(GUGSF- 3)

“ Heykel ilgimi ¢ekiyor. ilistiirasyon, animasyon ve miizikle
de uygulamali olarak ilgileniyorum.”(GUGSF- 4)

“ Dinleyici olarak miizige aswr1 ilgim var. Cizgi film
denemesi yaptim. Heykel de ilgimi ¢ekiyor, atik malzemelerle heykel
denemem var. Resimlerimde kolajdan yararlantyorum.” (HUGSF- 1)

“Kapsamli bir sekilde miizik, tiyatro ile ilgileniyorum.
...Miizikten oldukga etkileniyorum. Resim yaparken miizik dinlemeden
olmuyor. Ya da izledigim bir oyun beni etkileyebiliyor.” (GUMEF-4)

“ Izleyici olarak tiyatro ve sinemayla ilgileniyorum.
...Mimikler iizerinde ¢alisirken tiyatrodan yararlaniyorum.” (GUGEF- 2)

“Opera, sinema, bale, tiyatro ile izleyici olarak
ilgileniyorum. Reklam filmi seslendirmesi, kostiim tasarimi ve seramikle
uygulamalr olarak ilgileniyorum. ...Fotograftan dijital baski alip kolaj
olarak kullantyorum. Alternatif malzemeler kullaniyorum. Tual haricinde
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boyayt iizerine uygulayabilecegim malzemeler arryorum. Tiyatrodaki
oyun-sahne goriintiilerinden kareleri fotograflayp tual tizerinde
diizenleyerek boyuyorum. Enstaldsyon yaptim. Siire¢ sanati yaptim. Elim
yanmusty, her giin ayni agiyla goriintiistinii kaydettim elim iyilesene
kadar.” (GUMEF-3)

“ Grafik tasarimla ilgileniyorum. Izleyici olarak animasyon
ve sinemaya ilgim var. Resimlerimde dijital baski ve grafikten
yvararlaniyorum.” (HUGSF- 3)

Bu aciklamalardan anlasildigi gibi, 68renciler resim haricinde
ilgilendikleri ya da uyguladiklar ‘sanat dallari’ arasinda ‘Body art, Enstalasyon,

Siireg Sanat1’ gibi akim/anlayislar ve kolaj teknigini de sdylemektedirler.

Bunun yaninda, 6grenciler ilging bir yaklagimla, sanat alaninda olmadigi
halde, resim haricinde ilgilendikleri sanat dallar1 arasinda ‘spor ve sporun dallarint’
da sdylemislerdir. Ogrencilerden biri sporu neden sanat olarak gordiigiinii su sekilde

aciklamaktadir:

“ Sinemayla izleyici olarak ilgileniyorum. Ama deneysel
sanat dersinde kisa film denemeleri yapiyoruz. Afis ¢calismast yapiyorum.
Konserler ve maglara gidiyorum. Bence spor da sanat; tezahiiratlar, anlik
tepkiler, dogaclama toplu gésterive girer.” (GUGSF- 2)

“Izleyici olarak sporla ilgileniyorum. ...Fotografian
yvararlaniyorum, ilgimi ¢eken konularin fotografini ¢ekip resim yaparken
kullaniyyorum.” (GUGEF- 1)

“Spor var, bisiklet siirmeyi ¢ok seviyorum. Miizik dinlemeyi
ve kitap okumayi da severim. ...Resimlerimde genelde yagliboya ve kolaj
kullantyorum. Son ¢alismamda fotograftan yararlandim.” (HUGSF- 2)

“Heykel denemeleri yaptim. Spor dallarindan; yiizme,
basketbol, fitness yapryorum. Miizik, edebiyat, siir, tiyatro, sinemayla
izleyici olarak ilgileniyorum. ...Resimlerimde siir ve miizikten
yararlaniyorum. Bende biraktigi etkiden yola ¢ikiyorum.” (HUGSF- 4)

Arastirma kapsamindaki 6grencilerden iki kisi ise, resim haricinde
ilgilendikleri ve ¢alismalarinda yararlandiklar1 bir sanat dali olmadigini
sOylemislerdir.
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Ogrencilerin agiklamalar1 sonucunda, resim haricinde en ¢ok fotografla
ve plastik sanatlarin diger branslariyla ilgilenildigi, sanatin diger alanlariyla ¢ok fazla
ilgili olmadiklar1 ancak ‘tiyatro, miizik, siir’in en ¢ok sdylenen sanat dallar1 arasinda
oldugu, sanat kapsaminda olmadig1 halde ‘sporun c¢esitli branglari’n1 da ilgilendikleri

‘sanat dallar1’ arasinda gordiikleri bulgulanmistir.

Bununla birlikte, caligmalarinda diger sanat dallarindan ¢ok fazla
yararlanmadiklari, ¢calismalarin genellikle tual resmiyle sinirl oldugu, az sayida
Ogrencinin video-art vb. denemeler yaptig1 da bulgular arasindadir. Ayrica,
caligmalarinda en ¢ok kolaj teknigi, fotograf ve dijital baskidan yararlandiklari, kimi
zaman; miizik, tiyatro gibi sanatlarin kendilerinde biraktig1 etkiyi yorumlayarak resim

yaptiklar1 da bulgular arasindadir.

7. 2. 3. Fakiiltelerinde Uygulanmakta Olan Programa Yonelik

Ogrenci Goriigleri

Ogrencilerin fakiiltelerinde uygulanmakta olan programa yonelik
goriisleri, teorik ve uygulamali dersler hakkindaki diisiince ve agiklamalar1 ve egitim

stirecine yonelik elestiri/Onerileri kapsaminda ele alinmistir.

7. 2. 3. 1.Teorik ve Uygulamal Derslerin Kapsam

Ogrenciler, fakiiltelerinde uygulanmakta olan egitim kapsaminda,
atolye caligmalarinin i¢erigi hakkinda gesitli bilgiler vermisglerdir. Bu bilgiler, atdlye
egitimde yapilan calismalarin tuval iizerine yagl boya/akrilik vb. geleneksel yontem ve
tekniklerin, deneysel/disiplinler aras1 anlayis ve tekniklerin uygulanma diizeyi hakkinda
bilgi vermektedir. Bunun yani sira teorik derslerin kapsami ve ‘cagdas/giincel’ sanat

akim/anlayislarin derslerinde yer alip almadigina da deginmislerdir.



GUGSEF resim boliimii dgrencilerinin ¢ogunlugu tuval resmi

haricinde de ¢alismalar yaptiklarini, bu ¢alismalar1 yapabilecekleri ‘deneysel sanat,

calisma tiirliniin video-art oldugunu da eklemektedirler. Teorik olarak da ‘cagdas’

akim/anlayiglarin derslerinde anlatildigini belirtmektedirler:

“Tuval resmi disinda farkli denemeler yapiliyor.
...8uana kadar video-art yaptim. Diger ¢alismalar icin de projelerimiz
var. ...Deneysel sanat dersimizde tual haricinde yontem ve malzemeler
deniyoruz. Materyaller kullanarak enstalasyon yapiyoruz. Dijital sanat
dersinde grafik programlarindan yararlanarak ¢calismalar yapryoruz.
Sanat tarihinde heniiz derinlemesine islenmese de ¢agdas, modern

dénemden bahsedildi.” (GUGSF- 1)

“ Suan i¢in tuval tizerine resimle sinirli. Fotograftan
bakarak ¢alisiyoruz, hocamiz éyle istedigi icin. ... Ancak disiplinler arasi
projede serbest denemeler yapilacak. Deneysel sanat dersimizde fotograf,
video ¢ekimleri yapiyoruz. Sanat tarihi dersinde donemler karsilastirmali

olarak isleniyor (GUGSF - 2)

“ Farklr denemeler yapiliyor, tual resmi kisitlamast
yok. ...Video art ve kavramsal sanat uygulamasi yaptim. ...Okulun bu
konuyla ilgili uygulama anlaminda kisitlamasi yok, ama 2. sinifta
oldugumuz i¢in bence erken. Teorik olarak derslerde anlatiliyor.”

(GUGSF - 3)

“ Sadece deneysel atolyede mevcut, onun disinda farkl:
denemeler yapmiyorum.” (GUGSF - 4)

GUGEF resim béliimii 6grencileri ise tuval resmi disinda farkli
caligmalar yapmadiklarini, teorik derslerin ise kitaptan anlatimla yapildigini

sOylemektedirler:

“Resimle simrli. Sadece kitaptan anlatim, resimleri
gosterme olarak teorik bilgi veriliyor.” (GUGEF*- 1)

“ Tuvalin iistiinde boya yasken kipek gezdirip pati
izlerini aldim. Bu farkl bir deneme sayilir bence.” (GUGEF - 2)

“ Resimle simirli. Cagday akimlarin yansidigini
diigtiinmiiyorum.” (GUGEF - 3)
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dijital sanat’ gibi derslerinin oldugunu sdylemislerdir. Resim disinda en ¢ok yaptiklar
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_ “Resimle sinirl. Osrenciyi kendi haline
birakiyorlar.”(GUGEF - 4)

GUMEF resim béliimii 6grencilerinden ise sadece bir kisi resim
disinda farkli ¢alismalar yaptigini séylemektedir. Bununla birlikte, cagdas/gilincel akim

ve anlayislarin teorik olarak derslerinde anlatildigini da belirtmektedirler:

“ Atolyede genellikle tuval iizerine ¢alismalar
yapuliyor. Giincel sanatla ile ilgili olarak tartismalar yapildi. Bunun

haricinde 1960 oncesi sanat akimlariyla giincel sanat karsilastirmalart
yvapudr. "(GUMEF-1)

_ " Farkli denemeler yapilmadi. Teorik olarak
anlatiliyor.” (GUMEF -2)

“ Tualle sumirly degil. Fotograf filmi, kege, tahta, tas,
cam gibi farkli materyaller de kullaniyorum. ...Video-art yaptim, Moda
tasarimi dersinde Retrover Uterus isimli konuyla kadinin giiniimiiz
yvasantisindaki klise giizelligini one ¢ikarmak yerine ytkmayr amagladim.
Bu ¢alismamda kavramsal sanatla baglantili. Sanat felsefesi dersinde
teorik olarak giincel-cagdas anlayislart yeterince gordiik.” (GUMEF -3)

“Atolye dersimiz zaten 2 donem falandi. Orada da
farkli tarzlara yonelmekten ¢ok 6grenme asamasinda kaldik. (GUMEF -4)

HUGSF resim boliimii dgrencileri ise, genellikle tuval iizerine resim
calismasi yaptiklarini sylemektedirler. Sadece bir 6grenci farkli denemeler yaptigini
belirtmistir, teorik olarak ise ¢ogunlukla ‘klasik sanat’tan bahsedildigini
sOylemektedirler:

“ Fotograf ve kolajdan yararlaniliyor genelde. Teorik
olarak da kabataslak goriiyoruz. Bir kag slaytla ornek gosteriliyor.
Agirlikly olarak klasik donem isleniyor, her donem Dada’ya kadar gelip
kaliyoruz. Bir sonraki donem yine ayni sey oluyor” (HUGSF- 1)

“ Benim ¢alismalarim genelde tuval resmi.”(HUGSF - 2)

“Tuval iizerine dijital baski var sadece. Teorik ve

uygulamall derslere klasik sanat yanstyor. Modern, ¢agdas sanat ¢ok
yansimiyor.” (HUGSF - 3)

“ Cogunlukla tual iizerine yaglhiboya. Onun disinda
heykel, fotograf ve kavramsal sanat denemelerim var. Video-art denemesi
yaptim ama bitiremedim. Teorik olarak bahsediliyor ama ¢aligma olarak
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ogrencilerden kaynakl eksiklik var. Uygulamada tual iizerine resim gibi
bilindik uygulamalar yapiliyor.” (HUGSF - 4)

Ogrencilerin agiklamalar1 sonucunda, GUGSF haricindeki resim
boliimlerinde, yaygin olarak tuval iizerine resim ¢alismalart yapildigi, ‘kavramsal sanat,
video-art, enstalasyon, performans vb.” ¢alismalarin ¢ok az yapildigi bulgulanmastir.
Teorik derslerde ise, 6zellikle GUGEF ve HUGSF resim béliimlerinde ¢agdas/giincel

akim ve anlayislarin derslerde yeterince yer almadigi bulgulanmaistir.

7.2. 3. 2. Ogrencilerin Egitim Siirecinde Karsilastiklar:

Sorunlar, Elestiri ve Oneriler

Ogrenciler, egitim siirecinde karsilastiklar: fakiilteden ya da dis
etkenlerden kaynakli sorunlara deginerek, elestiri ve onerilerini agiklamislardir.

Ogrencilerin ifadeleri su sekildedir:

GUGSEF b6grencileri genel olarak fakiiltelerindeki egitimden
memnun olmakla birlikte, dersler, atolye kullanim saatleri, derslere asistanlarin
girmesi ve yurt dis1 gezilerinin olmamasi konularinda elestirilerde bulunmuglardir.
Bununla birlikte, okul dis1 etkenlerden de bahsedilmistir. Ogrencilerin goriisleri su
sekildedir:

“Teorik olarak estetik, sanat tarihi, sanat kavramlarina
giris derslerinin yanminda daha fazla ders olmali, sanat ve siyaset gibi.
Atolye derslerinde uygulama anlaminda eksik oldugunu diigiinmiiyorum.”

(GUGSF-1)

“Fakiiltemizde teknolojiye ve yeniliklere 6nem
veriliyor. ... 1. sinifta desen ve bilgisayar dersinin saatleri esitti, 3er saatti.
Desen daha fazla olmaliydi. Sanat kavramlar: dersini gegcen yil almamiz
gerekirken simdi aliyoruz. Sanat tarihi ve sanat kavramlarina girig
dersinin yeri degismeli bence. Derslere asistanlarin girmesinden,
17.30°dan sonra okulda kalinmasinin yasak olmasindan, yapmak
istemedigimiz seylerin (resim vb.) disipline edilmek adina zorunlu
yaptirilmasindan hoslanmiyorum.” (GUGSF-2)

“Suan i¢in eksiklik oldugunu diisiinmiiyor.”(GUGSF-3)
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“Yurt dis1 gezilerimiz yok. Bizim miizelerimiz yeterli
degil. Ankara’daki Resim Heykel Miizesi yillarca kapali kaldi. Devletin
GSF o6grencilerine destek vermesi lazim. Okulda alinan egitimden ¢ok
genel iilke sartlart daha onemli. Okul i¢in elestirebilecegim bir gey yok,
gayet serbest, rahat bir egitim sistemi var.” (GUGSF-4)

GUGEEF bgrencilerinin tamami egitimcilerin davranislar1 ve dersi

anlatma yontemleri hakkinda elestirilerde bulunmuslardir:

“Bazi hocalarin ogrenci iizerinde ¢ok fazla etkisi oluyor.
Resimlerde hocanin tarzi 6ne ¢ikiyor. Cagdas denildigi zaman her dénem
icin kiginin kendisinden bir seyler katmasi gerekiyor. Istisna hocalar
disindakiler, kendi 40y1l onceki kaliplariyla ogrenciyi yetistiriyorlar.
...Programin ayrintisimi bilmiyorum, diizeltilecek bir gsey var mi bilmiyorum.
Ama uygulamada aksamalar var, hocadan da ogrenciden de

kaynaklaniyor.” (GUGEF-1)

“Ogrencinin kendisi bir sey yapmazsa gelismez. Okulun
cok etkisi yok. ...Egitim sistemi ¢cok da yanlis degil. Ama bazi hocalarin
kendi bilmedi seyleri bize yaptirmalar: yanliy. Mesela bir hocamiz

kendisinin kullanamadig bir bilgisayar programiyla bize édev hazirlatiyor.
Ustelik not verirken de ¢ok inceler.” (GUGEF-2)

“Verilen egitimin yetersiz oldugunu diistiniiyorum.
...Hocalarin 6grenciyle iliskisi zayif- lletisim istedigimiz diizeyde degil,
yeterince yararlanamiyoruz.” (GUGEF-3)

“Kesinlikle aldigimiz egitimin yeterli oldugunu
diigtinmiiyorum. ... Teorik bilgiler kalici bir sekilde aktariimuyor, yiizeysel
olarak anlatilip geciliyor. Uygulama saati ¢ok kisith. Teoride de
uygulamada da akilda kalict hig bir sey olmuyor.” (GUGEF-4)

GUMEF 6grencileri ise, egitimcilerin davramislar1 ve dersi anlatma
yontemlerinin yani sira, fakiiltenin teknik/teknolojik yetersizligi ve derslere yonelik

elestirilerde bulunmuslardir:

“Ilk defa bu sene boliim baskanimizin gayretiyle bazi
calismalar yapimaya baslandi. Bundan sonra ¢ok seyin degisecegine
inantyorum. ...Mesleki Egitim Fakiiltesi nin karsiliginin Bauhaus okullar
oldugunu diigiiniiyorum. Yani zanaatla sanatin birlesmesi ya da endiistriyel
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tasarim. Mesleki Egitim Fakiiltesi 'nin bu ozelligi iilkemizde bu okulun
tasarim yoniinden ne kadar onemli oldugunu gosteriyor. Giintimiizde ise
tasarimin adinin gectigi her yerde bilgisayar programlarina ihtiyag
duyuluyor. Okulumuzda bilgisayar programlarinin yeterli diizeyde
verilememesi bu konuda ¢ok biiyiik eksikligin olmasina neden oluyor.
Ayrica, ders programinda siisleme dersinin ¢ok fazla konulmasinin gereksiz
oldugunu diigiiniiyorum. Bu derslerin yerine resim atolye dersinin konulmast
béliim icin ¢ok daha gerekli ve yararl olacagim diisiiniiyorum.”(GUMEF])

“Bu ogrencinin yetinebilirlik diizeyi ile ilgili bir problem bence
cok eksikler var. ...Bence en onemli sorun, ogreticilerin 6grencilere kendi
begenilerini, tarzlarini benimsetmek yerine, daha ozgiir bir sanat anlayist
ile egitim vermeye ¢calismamalari.” (GUMEF-2)

“Okulun teknik donanim eksiklikleri haricinde egitim
kalitesinin yiiksek oldugunu diisiiniiyorum. Mesleki egitim fakiiltesi oldugu
icin resim haricinde bir¢ok alanda kendimi yetigtirme imkani buldum.
Atolye ve temel sanat egitimdeki alt yapimiz, teorik sanat derslerinde (
estetik, sanat felsefesi, sanat tarihi gibi) aldigimiz bilgiler diger derslerde de
isimize yaradi. Moda tasarimi, batik, siisleme gibi geleneksel
uygulamalarda disiplinler aras: diisiinme yetenegimizi gelistirdik ve
gelenekseli sanatsala ¢evirebildik. Okulun teknik yetersizlikleri haricinde
ogrencinin de ¢abasiyla yeterli bir egitim verildigini diisiiniiyorum. ...3.
sinifin 2. yariyihindan itibaren atélye dersimiz yok. Oncesinde de sanat
akimlarini wygulamaya yénelik kullanigh atélyelerimiz yok, teorik derslerin
vapildigt siniflart kullaniyoruz. Video sanati ve fotograf icin atolye yok.
Deneysel atolyeler olmasi gerekir. Okulun teknik ve altyapt imkanlari kisit.
Calismalarimizi sergileme imkanimiz yok. Uygulamali derslerin genelinde
atolye sikintist var. Onun disinda hocalardan ¢cok memnunum. Hepsi yeterli
ve alaminda donanimli hocalar.” (GUMEF-3)

“Teknoloji agisindan Ankara’ da ki vasat bir liseden bile geri.
Kotiiden hallice bir egitim anlayisi. ... Bir kere ‘adi iistiinde burasi ogretmen
yetistirir” demekle isin i¢inden ¢ikilmayacagina inaniyorum. Bir egitimcinin
bilmesi gerek ki 6grencileri egitebilsin. Bu kadar yiizeysel, bu kadar
disarida kalarak sanat egitimi verilmez. Ben eger 6gretmenlik yapmak
istersem, aldigim bu egitimle kendimi eksik gérdiigiim i¢in verimli
olabilecegimi sanmiyorum. Tabi ki degerli hocalarimizdan aldigimiz ¢ok sey
oldu, fakat asla yeterli degil. Bu da bos bir elestiri degildir, kisinin kisisel
gelisimi kendi elinde oldugu gibi, yonlendirilmesi de gerektigine
inantyorum. Kendi kendimize 6grenebiliyor olsaydik egitim almak igin
tiniversiteye gelmezdik. ...A¢ik¢a Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali
Sanatlar Egitimi Béliimii'nde sanat adina ¢ok kisitl donatildigimizi
diisiiniiyorum.” (GUMEF-4)
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HUGSF 6grencileri ise en ¢ok programdaki derslerin yetersizligi iizerinde
durmuslardir. Bunun yaninda egitimcilerin tutumlar1 ve ekonomik yapidan kaynakl

sorunlardan da bahsedilmistir:

“Ogrencilerin potansiyeli var ama okul bir sey katmiyor,
teorik olarak da uygulamali olarak da. ...Ozellikle atélye hocalarimizin
zihniyetinin tamamen degisip giiniimiize uygun olmasi gerek. Derslerin 4
seneye dagilimi basmakalip; ¢alis-ezberle-geg seklinde. Atolye ¢calismalari
da sanata yonelik degil, sanat¢i yetistirmek icin yetersiz. Yapilan isin
degerlendirilmesi, sergilenmesi, yonlendirilmesi yetersiz. Sanatsal
etkinlikler yok. Ogrenci kendi haline birakiliyor.” (HUGSF-1)

“Sinema dersi, video dersi olmali, giincel olan ne varsa
derslerde yer almali. Bizden uygulama olarak ¢ok sey isteniyor ama
verilmiyor. Ben oncelikle idrak etmek isterim, ondan sonra uygulamak.
Mesela, video ya da sinemayla ilgili bir ders yoksa igin mantig
ogretilmiyorsa ben kendi kendime ogrencilik agamasinda bunlarin altindan

kalkamam.” (HUGSF-2)

“Miifredatin isleniginin diizeltilmesi gerekiyor. 4 yilin
yetersiz oldugunu diistintiyorum. Resim béliimii resimle sinirlt olmamall,
baska sanat dallariyla ilgili calismalar da olmali. Ortak atolyeler olmali.
(HUGSF-3)

“Sadece ekonomik yonden eksigimiz var. Yurt disiyla
ekonomik imkanlar disinda ¢ok biiyiik eksigimiz yok. Millet olarak tembel
bir yapimiz var. ...Ekonomik yonden ogrencilerin desteklenmesi gerekiyor.
Burslar GSF i¢in yeterli degil, cok masrafli bir boliim. Teorik anlamda iyi
beslendigini diisiiniiyorum. Atélye yaklasimindan ve destekten de
memnunum. Ogrencilere sergi icin okul disindaki galerilerden de destek
verilip sponsor bulunarak yardimct olundu. Yurt disi gezileri diizenlendi,
ornegin gegen yil Cek Cumhuriyeti, Avusturya, Macaristan, bu yil;
Rusya’da Sen Petersburg, Moskova gibi gezilerde biiyiik miizeleri gezdik.
Maddi durumu olmayan ogrenciler arasindan segilen ogrencilerin
masrafinin yarisi desteklendi, digerleri kendi imkanlariyla katildi.”

(HUGSF-4)

Arastirmaya katilan 6grenciler, egitim stirecinde karsilagtiklar: sorunlar
konusunda en ¢ok; ‘derslerin yetersizligi, egitimcilerin tutumu, 6grencilerin
sorumsuzlugu, teknik donanim/atdlye yetersizlikleri, yurt dis1 gezilerinin olmamas1’
gibi egitim kapsamindaki konularin yani sira; ‘ekonomik yapi, devletin sanata

desteginin yetersizligi ve miizelerin yetersiz olusu’ gibi dis etkenlere de deginmislerdir.



BOLUM VII

8. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, yapilan literatiir taramasi ve nitel igerik analizi yontemi ile
degerlendirilen goriigme formalar1 sonucunda ulasilan aragtirma sonuglarina ve bu

sonuclar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

8.1. Sonug¢

1- Yapilan arastirma ile sanat egitimcilerinin; ‘1945 sonrasi 6ncii
akim/anlayiglarin Tiirkiye’de 1980 sonrasinda taninip uygulanmaya basladigi, bu
donemden sonra ‘giiniimiize’ yaklastik¢a bat1 sanati ve Tiirkiye’deki sanatin
durumunun arasindaki farkin biiyiik 6l¢tide kapandigi, buna ragmen 6ncii
akim/anlayislarin Tiirkiye’de halen yeterince taninmadigi, daha ¢ok ‘genglerin’ bu
tiir yaklagimlara ilgisi oldugu’nu diisiindiikleri sonucuna ulagilmistir. Ayrica,
cagdas(giincel), oncii sanat1 benimsemedigini belirten, 1945 sonrasi sanat
anlayislarinin kapsami ve tanimlamalar konusunda icerige hakim olmayan 6gretim

elemanlarinin da bulundugu sonuglar arasinda yer almaktadir.

Ogretim elemanlariin gériisleri sonucunda, s6z konusu akim/anlayislarin

‘Tiirkiye’de yeterince taninmamasinin nedenleri’ su sekildedir:

1- Toplumun niteligi/ kiiltiirel yapist ve begeni diizeyi,

2- Devlet politikasi/ kiiltiir, sanat, egitim yatiriminin yetersizligi,
3- Galeri ve 6zel sektoriin tercihleri,

4- Ekonomik yapi,

5- Universitelerin etkisi/ program igerigi, egitimci ve dgrenci niteligi.

Arastirmaya katilan 6grencilerle yapilan goriismelerin sonucu ise;

Ogrencilerin 1945 sonras1 oncii akim/anlayislar, Modernizm ve Post- Modernizm
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hakkinda bilgilerinin yetersiz oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, cagimizda
onemli bir yeri olan disiplinlerarasi sanat anlayisi hakkinda 6grencilerin gogunun
bilgisinin olmadig1 hatta bir kisminin bu kavrami daha 6nce hi¢ duymadiklari da elde
edilen sonuclar arasindadir. Bu sonugclar, 6grencilerin teorik sanat bilgilerinin
yetersiz oldugunu ortaya koymakla birlikte, 6gretim elemanlarinin ‘45 sonrast
akim/anlayislarin iilkemizde halen yeterince taninmadig1’ diisiincesini de

desteklemektedir.

Ancak, 6grencilerin teorik bilgi yetersizlikleri goz onitinde
bulunduruldugunda, 6gretim elemanlarinin ‘1945 sonras1 akim/anlayiglarin
Tiirkiye’de yeterince taninmamasinin nedenleri’ arasinda bahsettikleri etkenlerden
‘Universitelerin etkisi/ program igerigi, egitimci ve 6grenci niteligi’ digindakilerin
Ogrencilerin bilgi diizeyinde ¢ok da etkili olmadig1 sonucuna ulastirmaktadir. Bu
etkenlerin hepsinin bir biri ile etkilesimde oldugu bir gercektir. Ancak, toplumun
begeni ve kiiltiir diizeyinin yiikselmesini, galerilerin tercihlerinin degismesini ya da
diger etkenlerde olumlu gelismeler olmasini beklemek {iniversitelerin payina diisen
sorumlulugu azaltmamaktadir. Sanatla birinci dereceden ilgilenen, egitimini alan

kisilerin bilmedigi konularin toplumda yayginlagmasi ve begenilmesi beklenemez.

Bu baglamda, sanat egitimi veren fakiiltelerin program igerikleri ve 6gretim
gorevlilerinin uyguladiklar: yontemlerin, 1945 sonras1 akim/anlayiglarin taninmast
konusunda daha etkili oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma kapsamindaki fakiiltelerin
resim boliimii 4. sinif 6grencileri ile yapilan goriismelerle elde edilen sonuglar da bu

diisiinceyi destekler niteliktedir.

2- Arastirma kapsamindaki fakiiltelerde uygulanmakta olan programlarin
igerigi ve bu baglamda 1945 sonrasi sanat akim/anlayislarinin programlarda yer
almasina yonelik 6gretim elemani ve 6grenci goriisleri ile ulasilan sonuglar ise su

sekilde olmustur:
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Sanat egitimcileri ile yapilan goriismelerle, arastirma kapsamindaki
fakiiltelerin programlarinin olusturulma siirecinde; ‘0gretim elemanlarinin bir araya
gelerek fikir aligverisi yaptiklari, programlarin ¢ok sik degistirilmedigi, uygulamada
dersi isleyen egitimcinin inisiyatifine gore degiskenlikler olabildigi ve istenildigi gibi
bir program hazirlanmasinin éniinde YOK ’iin kimi zaman engel olabildigi,’

sonuglarina ulagilmistir.

Egitim yontemi olarak ise, ‘geleneksel yontemlerin yaygin olarak
uygulandig1, cagimiz kosullarina uyum saglamakta en uygun model oldugu
diisiiniilen disiplinlerarasi anlayisin neredeyse hi¢ benimsenmedigi, sadece

GUGSF’nin disiplinlerarasi anlayista egitim verdigi’ sonuglarma ulagiimistir.

Egitimci ve 0grencilerin verdigi bilgiler 1s181nda; ‘atélye derslerinin
kapsaminin genel olarak tual {izerine ¢esitli tekniklerle (yagliboya, akrilik, kolaj vb.)
uygulamalardan olustugu, disiplinleraras1 denemelere imkan veren bir igerigin
fakiiltelerin cogunda yer almadigi, giiniimiiz sanatinda yaygin olarak benimsenen
‘enstalasyon, video-art, performans’ ve benzeri uygulamalarin yok denecek kadar az

uygulandig1’ sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ogrencilerle yapilan gériismelerde; ‘sanat derslerinin kapsammin klasik
donem ve modernizmin baslarina kadar oldugu, 1945°den sonraki siirecin teorik
olarak yeterince bilinmedigi, hatta baz1 6grencilerin Dada’dan sonrasini
ogrenmediklerini sdyledikleri ve 6grencilerin ¢ogunun sanat tarihi bilgisinin yetersiz
oldugu’ bulgulanmistir. Egitimcilerin goriislerini de referans alarak, bu durumda en
onemli etkenlerin; ‘cagdas sanata yonelik teorik derslerin olmayisi/yetersiz olusu ve
egitimcilerin 6nemli bir ¢ogunlugunun ¢agdas sanat bilgilerinin yetersiz olmas1’®

sonucuna ulagilmistir.

Bu sonuglar ise, arastirilan fakiiltelerin programlarinin geleneksel/klasik sanat
anlayisina gore hazirlandigi, 1945 sonrasindaki akim/anlayislar ve giiniimiiz sanat

ihtiyaglarma yonelik olmadig1 sonucunu ortaya koymaktadir.
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3- Arastirma kapsamindaki literatiir taramasi ve goriismelerden elde edilen
bulgular, ‘1945 sonrasi dncii sanat akimlari ve lisans diizeyinde sanat egitimi veren
kurumlarin programlariyla paralelligi’ basligr altinda 6zetlendiginde su sonuglar

ortaya ¢ikmaktadir:

fgili fakiiltelerde uygulanmakta olan programlarin icerik ve uygulama
yontemi olarak cagdas sanatin ihtiyaglarini karsilamakta yetersiz oldugu, dolayisi ile

ogrencilerin de ayni yetersizlikle mezun olduklar1 yapilan arastirmada goriilmektedir.

Sanat egitimcilerinin, egitim siirecini olumsuz yonde etkileyen faktorler
olarak; ‘0gretim elemani ve 6grencinin niteligi, toplumun genel yapis1 ve devlet
politikasindan kaynakli sorunlar’a degindikleri, bu sorunlardan pratikte en ¢ok

etkileyenin ise ‘egitimcinin niteligi’ oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bu baglamda, 6grencilerle bire bir iletisimde bulunacak, programi ¢esitli
yontem ve yaklasimlarla uygulayacak olan sanat egitimcilerinin ‘¢cagdas/oncii’
ve etkililigi konusunda ayr1 bir 6nem tasidig1, cagdas sanat egitimi verebilmek i¢in;
‘cagdas sanat alaninda kendini gelistirmis, arastirmaci ve alanindaki gelismelerden

haberdar 6gretim elemanlarina ihtiya¢ duyuldugu’ sonu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu olumsuzluklara karsin, egitimcilerin ¢ogunlugunun var olan sorunlarin
farkinda olmalar1 ve kendilerince bu duruma ¢6ziim bulmaya ¢alismalari

goriismelerde fark edilen umut verici bulgulardandir.

Ayrica Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin uygulamakta oldugu
programin ders igerigi, disiplinlerarasi anlayisi benimsemesi ve egitimci kadrosunun
cagdas sanata yaklasimi ve diger nitelikleri arastirmada elde edilen olumlu
sonuglardandir. Bu sonucu 6grencilerle yapilan goriismeler de desteklemektedir.
Gortisme yapildig1 donemde en iist sinif olarak 2. sinif 6grencileri ile goriisiillmesine
ve diger fakiiltelerde 4. sinif 6grencileri ile yapilan goriisme denkliginin bozulmasina

karsin, 2. sinif 6grencilerinin teorik ve uygulamali alanlarda donanimlarinin diger
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fakiiltelerdeki 4. sinif 6grencilerinden daha iyi nitelikte oldugu bulgulanmistir. Bu

veriler, arastirma yapilan diger fakiiltelere kiyasla GUGSF’nin ‘cagdas sanat

egitiminde umut verici bir kurum oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.

8.2. Oneriler

Arastirmadan elde elden sonuglar dogrultusunda asagidaki oneriler

gelistirilmistir.

Uygulamaya yonelik oneriler;

1- Arastirma kapsamindaki fakiiltelerin, kullanimda olan programlarini ve
benimsedikleri 6gretim yontem/yaklasimlarini tekrar gézden gecirmeleri ve gerekli
diizenlemeleri yapmalarinin; ‘sanat egitiminde ¢cagin dinamiklerine ayak
uydurabilecek yaklagimlarin fakiiltelerinde islevsel duruma gelmesi’ konusunda
faydali olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda, disiplinlerarasi sanat anlayigina
zemin hazirlayacak bir anlayisi/esnekligi benimsemek ve 6grencileri tual resmi
haricinde sanatsal iiretimlerde bulunmalar1 konusunda tesvik etmek de olumlu

sonuclar verebilir.

2- Arastirma kapsamindaki fakiiltelerin, program igeriklerine ¢agin sanat
anlayisina paralel nitelikte; ‘deneysel sanat, dijital fotograf, bilgisayar destekli
tasarim, miiltimedya/video ve benzeri uygulamali dersler, ¢agdas/giincel sanat
kuramlari/elestirisi, sanat ve siyaset, sanat felsefesi ve benzeri teorik dersler’in
eklenmesi, ayrica bu dersleri islemeye yonelik uygun atélye ortami ve donaniminin
saglanip, ders saatlerinin artirilmasi ya da ders saati haricinde de 6grenciye atolyeden
yararlanma imkaninin sunulmasinin egitimin niteligini yiikseltmekte yardimei

olabilecegi diisliniilmektedir.
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3- Sanat egitimcilerinin, ‘daha aragtirmaci olmalar1 ve 6grencileri de
arastirmaya tesvik etmeleri, dersleri islerken benimsedikleri yontem/etkinlikleri

degistirmeleri’ egitim siirecinin niteligini olumlu yonde etkilemekte faydali olabilir.

Sonuglarda ortaya ¢ikan ‘egitimcinin niteliginin 6nemi’ géz dniinde
bulunduruldugunda; kullanimda olan programlarin igeriginde ve fakiiltelerin sahip
oldugu teknik donanimlarda diizelmeler olmasa dahi, egitimcilerin ‘giincel sanati,
yeni olusumlari takip etmeleri, ¢agin getirdigi tiim olanaklardan faydalanmalari,
disiplinler aras1 projeleri dikkate alarak, onyargisiz ve esnek bir anlayigla yapitlar
tiretilmesine ortam hazirlamalar1® gibi tutum/davraniglari benimseyip

uygulamalarinin olumlu sonuglar verecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmaya yonelik Oneriler,

1- Benzer konuda, goriisiilen egitimci ve 6grenci sayisinin daha genis tutuldugu

nitel ve nicel verilere dayal1 arastirmalar yapilabilir.

2- Tiirkiye genelindeki fakiilteleri ve yurtdisindaki egitim programlarini

karsilastirmali olarak arastirmaya yonelik bir calismayla kapsam genisletilebilir.
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EK- 1 BOLUM BASKANI GORUSME FORMU

YONERGE

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Anabilim Dali
Mesleki Resim-Is Egitimi Bilim Dali’nda Yiiksek Lisans yapmaktayim. Yiiksek
Lisans tezimde “1945 sonras1 Oncli sanat akimlarinin, lisans diizeyinde sanat egitimi
veren kurumlarin programlariyla(2007) paralelligi” konusunu irdelemek
istemekteyim. Konunun icerigi nedeni ile sanat egitimi veren fakiiltelerin bolim
baskanlari ile goriismeyi uygun goérdiim. Bu tezin olusturulmasinda sorulari
cevaplamanizin biiylik bir katki saglayacagini belirtmek isterim. Yardimlariniz i¢in
tesekkiir ederim.

Funda ORUC

SORULAR

1- Sizce 1945 sonras1 6ne ¢ikan akim, hareket ve anlayislar Ttirkiye’de ne kadar
taninip takip ediliyor?

2- 1945 sonrasinin akim ve anlayislari, se¢cim ve tavirlari dar bir kesim tarafindan
izlenebildiyse, bunun sorumlulugunda tiniversitelerin de pay1 var midir?

3- Fakiiltenizde (B6liim/ Anabilim Dali) uygulanmakta olan programin icerigi nasil
olusturulmakta, ayni program ne siiredir uygulanmakta?

4- Uygulanmakta olan programin igerik olarak sanattaki degisim siirecini takip
edebilecek yeterlilikte oldugunu diisiiniiyor musunuz?

5- Sizce programdaki eksikler nelerdir? Neler diizeltilmelidir?

6- Cagdas sanat anlayis1 ve fakiiltenizde verilen sanat egitimi birbiriyle ortiisiiyor
mu?

7- Atolye calismalarinin kapsami nedir?

8- ‘Giincel/Cagdas’ sanat akimlari teorik ve uygulama olarak takip edilebiliyor mu?
9- Ogrencilerin teorik ve uygulama olarak ¢agin gereklerine(evrensel) uyum

saglayacak diizeyde yetistirilebildiklerini diisliniiyor musunuz?
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EK- 2 OGRETIM ELEMANI GORUSME FORMU

YONERGE

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Anabilim Dali
Mesleki Resim-Is Egitimi Bilim Dali’nda Yiiksek Lisans yapmaktayim. Yiiksek
Lisans tezimde “1945 sonras1 Oncli sanat akimlarinin, lisans diizeyinde sanat egitimi
veren kurumlarin programlariyla(2007) paralelligi” konusunu irdelemek
istemekteyim. Konunun igerigi nedeni ile {iniversitelerde ders veren egitimciler ile
goriismeyi uygun gordiim. Bu tezin olusturulmasinda sorular1 cevaplamanizin biiyiik

bir katki saglayacagini belirtmek isterim. Yardimlariniz i¢in tesekkiir ederim.

Funda ORUC

SORULAR

1- Sizce 1945 sonras1 6ne ¢ikan akim, hareket ve anlayislar Tiirkiye’de ne kadar
taninip takip ediliyor?

2- 1945 sonrasinin akim ve anlayislari, se¢cim ve tavirlari dar bir kesim tarafindan
izlenebildiyse, bunun sorumlulugunda tiniversitelerin de pay1 var midir?

3- Fakiiltenizde (B6liim/ Anabilim Dali) uygulanmakta olan programin icerik olarak
sanattaki degisim siirecini takip edebilecek yeterlilikte oldugunu diistiniiyor
musunuz?

4- Sizce programdaki eksikler nelerdir? Neler diizeltilmelidir?

5- Atdlye calismalarinizin kapsami nedir? Disiplinler arasi sanat anlayisiyla
bagdasiyor mu?

6- ‘Giincel/Cagdas’ sanat akimlari/ anlayislari teorik ve uygulamali olarak
derslerinize yansiyor mu? Yansiyorsa hangi yontemlerle 6grencileri
yonlendiriyorsunuz?

7- Ogrencilerin teorik ve uygulama olarak ¢agin gereklerine(evrensel) uyum

saglayacak diizeyde yetistirilebildiklerini diisliniiyor musunuz?
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EK- 3 OGRENCi GORUSME FORMU

YONERGE

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Anabilim Dali
Mesleki Resim-Is Egitimi Bilim Dali’'nda Yiiksek Lisans yapmaktayim. Yiiksek
Lisans tezimde “1945 sonras1 Oncli sanat akimlarinin, lisans diizeyinde sanat egitimi
veren kurumlarin programlariyla(2007) paralelligi” konusunu irdelemek
istemekteyim. Konunun icerigi nedeni ile liniversitelerde sanat egitimi alan 4.sinif
ogrencileri ile goriismeyi uygun gérdiim. Bu tezin olusturulmasinda sorulari
cevaplamanizin biiyiik bir katki saglayacagini belirtmek isterim. Yardimlariniz i¢in

tesekkiir ederim.

Funda ORUC

SORULAR

1- 1945 sonrasi 6ne ¢ikan akim, hareket ve anlayislardan hangilerini biliyorsunuz?
2- Sizce modernizm ve post-modernizm arasindaki temel farklar nelerdir?

3- Disiplinler aras1 sanat anlayigini nasil tanimlarsiniz?

4- Resim haricinde, izleyici ya da icra eden olarak ilgilendiginiz sanat dallar1 var m1?
5- Caligmalarinizda diger sanat dallarindan da yararlaniyor musun?

6- ‘Glincel/Cagdas’ sanat akimlari/ anlayislar teorik ve uygulamali olarak
derslerinize yansiyor mu? Yansiyorsa neler uygulantyor?

7- Atdlye caligmalariniz tuval iizerine resimle mi sinirli, farkli denemeler yapiyor
musunuz?

8- 4 yil siiresince kavramsal sanat, fuluxus, performans, video-art vb. sanatsal
denemeler ya da projeler yaptiniz m1?

9- 4 y1l sonunda fakiiltenizde uygulanan egitim programini degerlendirdiginizde
sizce programdaki eksikler nelerdir? Neler diizeltilmelidir?

10- Ogrencilerin teorik ve uygulama olarak ¢agin gereklerine(evrensel) uyum

saglayacak diizeyde yetistirilebildiklerini diisliniiyor musunuz?
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Kod ve temalar i¢in anahtar ifadeler.

MELES BOWNOGL LIodiges (e iepey au epuivel uuiyis §od xad

g o PR LN o |
3 i

i o o R i T4t el £ isya uigeues epwndo g gau ded unwnidol yiyeng ewnjdo) dunsnad

[INE=T 4] eI
e _I.":H __‘w.m_ L ifruaiB (TEET SIHEA I Dl iaibn ueyeie) sl Wedehoap ud

insnipey Ziayme) Wiag A28 ufy Tale opE]| MBS Ji IR0 {od UINUSENEE
LG} UEME|S [IEUN

J5Ey @h E|isasnu TpRuios Uelsaps (=0 ssnes g d H

xmuﬂ.q__ Adipiw Jea 1hed ap ulda)eysIaaiun
BB kB =m_.__.n_n.._.En.m epunBn|njwnios unung 'sedipligaus|z] UepULEIE) WISy
BLILIUE] GEREN naug _ E:t@:.f.mt!.m 1EUES Ai] JBQ UELIAE]L B4 WIA6S ‘UEISIAE|UE 84 WIYE LILISEIUOS GREL -2
__
,,,fx IoAIuEEUAEY UEPLNG LNIOS USjEZ MENUDY BUISILE]
_z.._lc,. s Eﬂﬁxlﬁmt_ﬁmm B LU JEA PEcdpEy ube vesd-uezel UslEERy IOAIEY [OERSZ0A m
(REpE I Ve S i ABder ewe sofnunio Jof jided spuidi yjuew Syuak windg

SR SIEUE IFIDUSsILNZG JEPEY 2U A)Iq Bp EONMG DURS winadideu
! : aliBipuaswnze ueues LeBuene apzig nRIMoE Joaoyaey jaq

USRauaslnag Ue|ey epuiiasdey giazo ngnjuniold sjlisngs divewside

o Bfip epuiuesdey witeed Epdey-jeiag)) iseynijod ewpde esip uil |gzg
i __r _m_n.:r.nﬂ umJ_

A a

ISEIU0S NG [ - wWiunAiuadaidos i BIpIsese 500 TRe[HID AR 1[4 15E

prquse prap K )
wizuodsaidsyaiuziiofesldius IpELISUES B[ZEL H0% (IDZaWUY8d UBSEH
i ss|ungiBop esokijipa diye; diviue sepey au ap,afnung
1BUES NOUQ ISEILOS Ging | IHEpWSIAB|UE JBLES JE|SIABJUE 3A Jaxedel] WINE UBYID SUD ISBIUDS GGl 92215 -)
HYIvial d¥100M HATE3IA |

800Z F0 PZ (IUEYSEE WNOT 1S80|N%ES JEREUES |9ZDD) |Salisianiuf) edoNaseH] 10ZauUlod UESEH 'Joid



178

uBpyrays ulwesbod |
= |

1Buat wesboig
.— ul e .T.._m” .__1.._.1._..:.._
AR BOOH

3G

i _n._. __...r....r_ .rLu
isewninigngo ulweiboiy

weEayyia epkiEIpun L
sepueiL)

tu.iﬁ:@l...:ﬂhﬂ_mu
il e ;

tshanga efSipun g

LAplawmeInp J21EN b_i.__!iﬂ

el

e nENDIS |49 IEDEY Bu EWE HIGANE
DT zruckided waa UBpw U ¥2un dofel
i

iohnunénp ;
unsifop Eﬁnﬁﬂaﬁiﬂiﬁ




179

pusesdiy Ulesap
e nEAn an suos |

EEEE__,Ei__E;
mﬂ_-Esw__.__n_..: an Hlao8 ]|

F fie i e ..Lln_.._.._r...._..._._..-

auwpuapBliap
LELLLSBEA 114E

lEjE ey s okjgly

Y PP e e e )

Thaitmea 8 WREVEL |

unbapga ek

[ N=[N=r] =Ts FELLITLT R I

yesejo ewejnBAn an yuoay

* MRS ._.mlu. .-.n__u.-". u_. "._:..

tahiunt EiElnﬂhiau

Budlithase o8 THO0 G0 T BTN s BT i

b_E,__ﬁ_..___._m___..z LUFISs I E...In ____!iri



180

JaEpa IRy Ui ejews) sa poy TBETE 11V 1600 43 nBana ap e

| 3 .,..:.f.
.w\.:.r.. - /J,;Mv
- _.._ S = .....__1__.._.__# vy
| e, HELUBLUO FESLIIEY apaul) &

e ES mﬂ:ﬁsuﬁﬁ.ﬁ.ﬁt _E_E!

L ST ._..n...




EK- 5 GORUSME METNI ANALIZi - 2

Prof. Hasan PEKMEZCIi (HUGSF- Resim Boliimii Baskani) 24.04.2008
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Kirmizi ile vurgu: sorunun dogrudan yaniti, Mavi ile vurgu: Ek bilgi, Alt ¢izgi:

Kod ve temalar i¢in anahtar ifadeler

VERILER

KODLAR

TEMALAR

1- Sizce 1945-95 arasi1 one ¢ikan akim,
hareket ve anlayislar Tiirkiye’de ne kadar
taninip takip ediliyor?

Hasan Pekmezci: Cok fazla vansimadi,

empresyonizm/ekspresyonizm agirlikli
olarak etkiledi. Cok arastirildigini
soyleyemiyorum. 1980 sonras1 Ozal’in disa
acilma politikasi, liberal-kapital yaklagim
kapsaminda disa ac¢ilmanin etkisiyle
cogunlugu 6zenti kapsaminda kalan,
O6ziimsenmeyen belli hareketler goriildii.
Bizde avangart sanatin 6ziimsendigine
inanmiyorum. Ciinkii Avrupa’da bile ne
kadar 6ztimsendigi tartisilir. Egitim yenilik¢i
mantik i¢inde yapiliyor goriiniiyor ama

yapay ve yiizeysel kaliyor. Arastiran, yazan-

cizen egitimci kadrosu var mi, bu da tartisma

konusu. Zaten sorun bundan kaynaklaniyor.

2- 1945 sonrasiin akim ve anlayislari,
secim ve tavirlari dar bir kesim
tarafindan izlenebildiyse, bunun
sorumlulugunda iiniversitelerin de pay1
var midir?

H. P. : Bu vetismis, nitelikli eleman

sorunudur. Universite ve GSF fakiiltelerinin

Oncii akimlarin
taninma

yayginligi

Oncii akimlarin
taninma sureci

Oncii akimlarin
taninmama
sebepleri

Oncii akimlarin
taninmama
sebepleri

1945 Sonrasi
oncu sanat
akimlan

1945 Sonrasi
oncu sanat
akimlan

1945 Sonrasi
oncu sanat
akimlart
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cok olmasi bir sey ifade etmez. Ayni sey

bizim fakiiltemiz i¢in de gegerli. Diger

taraftan, 0grencinin alt yapisi nasil?

Ogrenciyi yetistirip topluma biraktik,
toplumun pay1 ne? Toplumda sanatin etkisi

pek ¢ok etkinin yaninda ne kadar etkili

olabiliyor? Toplumda sanati hazmetme

durumu nedir? Hele de avangart sanati!

3- Fakiiltenizde (Boliim/ Anabilim Dal)
uygulanmakta olan programin icerigi
nasil olusturulmakta, ayni program ne
siiredir uygulanmakta?

H. P. : Programda igerik olarak degisiklik

cok sik yapilmaz, uygulama hocanin

inisiyatifine gore esnektir.

4- Uygulanmakta olan programin icerik
olarak sanattaki degisim siirecini takip
edebilecek yeterlilikte oldugunu
diisiiniiyor musunuz?

H. P. : igerik olarak takip etmek igin
elimizden geleni yapiyoruz. Yurt disiyla
iletisim i¢inde oluyoruz ama ne kadar etkili

oldugu tartigilir.

5- Sizce programdaki eksikler nelerdir?
Neler diizeltilmelidir?

H. P. : Eksikler 68renciye sunulan firsatlar.

Uluslar aras1 bulusmalar, tarafsiz cesitli etki

ve On yargilardan uzak sanat etkinliklerinin

Oncii akimlarin
taninmama
sebepleri

Egitim siireci

Program igerigi

Programin
eksikleri/Oneriler

1945 Sonrasi
oncu sanat
akimlan

Sanat Egitimi
Programlari

Sanat Egitimi
Programlari

Sanat Egitimi
Programlari
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yasama gecirilmesi gerekir. Siirekliligi olan

sanat etkinlikleri zenginlestirilmeli.

6- Cagdas sanat anlayis1 ve fakiiltenizde
verilen sanat egitimi birbiriyle ortiisiiyor
mu?

H. P. : Cagdas sanatla ilgili pek ¢ok tartisma
programimiz var, 6grenci akimlari
sorguluyor. Fakiilte genelinde haftada birkag

kez seminerlerimiz olur. Ogrencileri her y1l

en az 2 defa yurt disina sanat/kiltiir

merkezlerine gotiiriyoruz. Erasmus, Ecume

etkinliklerine katiliyoruz.

7- Atolye calismalarinin kapsami nedir?
H. P. : 2,3 ve 4. smiflarin birlikte egitim
aldig1 bir sistem uyguluyoruz. Ayni

atolyeden sorumlu 4 hoca vardir, prof., docg. ,

yrd.dog. ve arastirma gorevlisinden olusur.
Boylece 6grenci sartlanmaya girmiyor.

Degerlendiriyor, farkli vaklasimlar: goriip

zenginlesiyor.

8- ‘Giincel/Cagdas’ sanat akimlar teorik
ve uygulama olarak takip edilebiliyor
mu?

H. P. : Cagdas sanat1 uygulamali olarak
takip edebilmek maddi yeterlilik gerektirir.

Kurumlarin 6grencive maddi destek vermesi

gerekir. Ogrenci ¢ogu zaman tuval-boya

parasini bile zor buldugu icin kiicik bovyutlu

YoOntem ve
etkinlikler

Atolye
caligmalari

Maddi sorunlar

Sanat Egitimi
Programlari

Sanat Egitimi
Programlar1

Elestiri ve
Oneriler
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tuvallerde resim denemeleri yapiyor. Bovyle

bir durumda 6grencinin 6zgur denemeler

yapmasi beklenemez.

9- Ogrencilerin teorik ve uygulama olarak
cagin gereklerine (evrensel) uyum
saglayacak diizeyde yetistirilebildiklerini
diisiiniiyor musunuz?

H. P. : Hayur, kesinlikle inanmiyorum.
Tiirkiye’de hi¢bir kurum bu diizeyde 6grenci
yetistiremiyor. Iklim ve atmosfer meselesi
bu, kisin ortasinda kiraz agacinin ¢igcek

acmast gibi. Devlet politikasindan sanayiye,

toplum vapisina kadar dvyle bir atmosfer yok.

Bu alanda kafa yoran nitelikli insanlar var,

ama 70 milyonluk iilkede 3-5 kisiyle

degisim vapilamavacagi bir gercek. Zifiri

karanlig1i mumla aydinlatmaya ¢aligmak
erdemli olsa da hayalden Gteye gidemez.
Yinede karamsar olmamak gerekir, herkes

elinden geleni yapmali.

Devlet politikasi

Toplum yapis1

Elestiri ve
Oneriler
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Kirmizi ile vurgu: sorunun dogrudan yaniti, Mavi ile vurgu: Ek bilgi, Alt ¢izgi:

Kod ve temalar i¢in anahtar ifadeler

VERILER

KODLAR

TEMALAR

1- 1945-95 arasi one ¢cikan akim, hareket
ve anlayislardan hangilerini biliyorsunuz?
Pop —Art, Op-Art, Minimalizm, Enstalasyon,
Kavramsal Sanat, Video-Art, Fotograf,
Tipografi, Body —Art, Paketleme, Aksiyon

Resmi, Soyut Disavurum, Performans.

2- Sizce modernizm ve post-modernizm
arasindaki temel farklar nelerdir?

- Modernizmde teknik olarak tual resmi
hakimdir. O donemde fotograf icat oldu.
Realizm-Romantizm sonrasi oldugu i¢in
insancil bir anlayis vardir. Soylu kesime
hitap etmekten kurtuldu. Post modernizm
daha ¢ok giincel olaylar, ihtiyaglar, tiikketim
tizerine kuruludur. Tual disinda 3 boyutlu
denemeler ve cok ¢esitli malzemeler
kullanilmaya bagsladi. Reklam ve ¢ogaltma
etkisi hakim. Herkes kendi arayisi i¢inde
oldugundan akim takip edilmiyor, giincellik

On planda.

3- Disiplinlerarasi sanat anlayisini nasil
tanimlarsiniz?
- Yalnizca boya ve tuvale bagimli

kalinmadigi i¢in 3 boyutluluk, farkh

1945 Sonrasi
oncu sanat
akimlan

Modernizm ve
post-modernizm

Disiplinlerarasi
sanat

Teorik bilgi
diizeyi

Teorik bilgi
diizeyi

Teorik bilgi
diizeyi
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nesneler, objeler kullanarak insanlari

cezbedecek farkli diisiince boyutu sunmak.

Ornegin video sanati, fotograf sanati, yiizey

sanatini kullanmak gibi.

4- Resim haricinde, izleyici ya da icra
eden olarak ilgilendiginiz sanat dallar1
var m1?

- Heykel denemeleri yaptim. Spor
dallarindan; yiizme, basketbol, fittness
yapiyorum. Miizik, edebiyat, siir, tiyatro,

sinemayla izleyici olarak ilgileniyorum.

5- Cahismalarinizda diger sanat
dallarindan da yararlaniyor musun?
- Siir ve miizikten yararlaniyorum. Bende

biraktig1 etkiden yola ¢ikiyorum.

6- ‘Giincel/Cagdas’ sanat akimlary/
anlayislar teorik ve uygulamah olarak
derslerinize yansiyor mu? Yansiyorsa
neler uygulaniyor?

- Teorik olarak bahsediliyor ama ¢alisma

olarak 6grencilerden kaynakli eksiklik var.

Uvygulamada tual iizerine resim gibi bilindik

uygulamalar yapiliyor. Sinirliliktan yola

c¢ikarak, 3 boyutlu kavramsal denemeler

yaptik ama yeterli bulmuyorum.

Sanatin diger
dallariyla
etkilesim

Sanatin diger
dallariyla
etkilesim

Ders igerikleri

Ogrencilerin
kiiltiirel ilgi
diizeyi

Egitim siireci
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7- Atolye calismalariniz tuval iizerine
resimle mi sinirh, farklhh denemeler
yapiyor musunuz?

- Cogunlukla tual lizerine vagliboya. Onun

disinda heykel, fotograf ve kavramsal sanat

denemelerim var.

8- 4 y1l siiresince kavramsal sanat,
fuluxus, performans, video-art vb.
sanatsal denemeler ya da projeler
yaptiniz nmi?

- Hayir yapmadim. Video-art denemesi

yaptim ama bitiremedim.

9- 4 y1l sonunda fakiiltenizde uygulanan
egitim programini degerlendirdiginizde
sizce programdaki eksikler nelerdir?
Neler diizeltilmelidir?

- Ekonomik yonden 6grencilerin

desteklenmesi gerekiyor. Burslar GSF i¢in
yeterli degil, ¢ok masrafli bir boliim. Teorik
anlamda 1yi beslendigini diistiniiyorum.

Atolye vaklasimindan ve destekten de

memnunum. Ogrencilere sergi igin okul
disindaki galerilerden de destek verilip
sponsor bulunarak yardimci olundu. Yurt

dis1 gezileri diizenlendi, 6rnegin gegen yil

Cek Cumhuriyeti, Avusturya, Macaristan, bu
yil; Rusya’da Sen Petersburg, Moskova gibi
gezilerde bliylik miizeleri gezdik. Maddi

durumu olmayan 6grenciler arasindan

Ders igerikleri

Ders igerikleri

Ekonomik
sorunlar

Teorik bilgi

Atolye
uygulamalari

Etkinlikler

Egitim siireci

Egitim siireci

Elestiri ve
Oneriler
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secilen 6grencilerin masrafinin yarisi
desteklendi, digerleri kendi imkénlariyla

katildu.

10- Ogrencilerin teorik ve uygulama
olarak cagin gereklerine(evrensel) uyum
saglayacak diizeyde yetistirilebildiklerini
diisiiniiyor musunuz?

- Evet diistinliyorum. Sadece ekonomik

yonden eksigimiz var. Yurt distyla

ekonomik imkanlar disinda ¢ok biiyiik
eksigimiz yok. Millet olarak tembel bir

yapimiz var.

Ekonomik
sorunlar

Elestiri ve
Oneriler
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