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oz

1950-1960 ARASI TURK SINEMASINDA iSTANBUL iMGESI
EROL BEZIRGAN

Tarkiye'nin kulturel ve siyasi yagamindaki en 6énemli kirilmalarin yasandigi
1950’li yillar ayni zamanda Turk Sinemasi igin de yeni bir kimlik arayiginin ilk do-
nemleridir. 1923 yilinda temelleri atilan Turk Sinemasi 1939 yilina kadar Tiyatrocu-
lar donemi olarak tanimlanmaktadir. 1950 yilinin ilk dénemleri gegis dénemi olmus,
hem nitelik hem de nicelik olarak ¢cok sayida film cekilmistir. Glinimuzdeki sektor
algisinin baskenti gibi gériilen istanbul, 1950-1960 déneminde de Tiirk Sinemasi

icin merkez bir kent imaji gizmigtir.

Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesi ve uzun yillardir suren batihlagmanin ust
seviyeye ciktigr 1950’li yillar tlke i¢in 6nemli bir ddnim noktasidir. Batililasma, Tur-
kiye 6zelinde degil, kiiresel anlamda da kilturel, sosyal, ekonomik, siyasi degisimle-
re neden olmustur. Turkiye'de ise yasanan siyasi gelismeler, kiltirel degisimler,
refah seviyesinin buyuk kentlerde ani sekilde artmasi ve gog gibi kitlesel olaylar so-
nucunda degisen Tirkiye’nin en gbéze carpan sehri istanbul olmustur. Ayni zaman-
da tarihi dokusu, Bizans’tan Osmanli'ya uzanan kdltirel gegmisi ile kentin kalabahk

nufusu ¢ekilen filmler igin de dogal ve guglu bir fon olmustur.

1950 yilindan baslayarak gegen on yillik siiregte Tiirk Sinemasr'nda istan-
bul'da ¢ok sayida film gekilmistir. Bu filmlerdeki istanbul imgesi, batililasmanin ve
geleneksel degerlerin ikilemlerini, mimariden ulagima kadar kentin siluetini yansit-
maktadir. Gundelik yasam ve 6zel alanlar agisindan filmlerde kullanilan kimlikler ve
sinif farkhlari istanbul’'un birbirinden farkli yiizlerine taniklik etmektedir. Ayni zaman-
da Zeki Muren gibi doneme damgasini vuran sanatgilarin, kimlik ingsasinda gelenek-
sel ve modern kaliplari sentezledikleri gérilmektedir. Sonug olarak 1950-1960 arasi
dénem Tirk Sinemasr’'nin ve istanbul kentinin imajinda biyik degisimlerin yagandi-

g1 onemli bir donemdir.

Anahtar Kelimeler: Kent, kent imgesi, sinema, Turk sinemasi, istanbul.



ABSTRACT

IMAGE OF ISTANBUL IN TURKISH CINEMA BETWEEN 1950-1960
EROL BEZIRGAN

The 1950s, when the most important ruptures in the cultural and political life
of the country were experienced, were also the first periods of the search for a new
identity for Turkish Cinema. Turkish Cinema, the foundations of which were laid in
1923, was defined as the Theater Players period until 1939. The early 1950s were a
transitional period, and many films were shot both in quality and quantity. Istanbul,
seen as the capital of today's industry perception, has drawn the image of a central
city for Turkish Cinema in the 1950-1960 period.

The 1950s, when the Democratic Party gained the ruling power and the wes-
ternization that had been going on for many years, reached the highest level, are an
important turning point for the country. Westernization has caused cultural, social,
economic and political changes not only in Turkey but also globally. In Turkey, poli-
tical developments, cultural changes, the sudden increase in welfare and immigra-
tion in the big cities such as mass events in the most conspicuous result has been
changing in Turkey's Istanbul. At the same time, it has been a natural and powerful
backdrop for the films that are shot with the city's crowded population, with its histo-

rical texture, cultural background extending from Byzantium to the Ottoman Empire.

During the decade starting from 1950, many films have been shot in Turkish
Cinema, Istanbul. The image of Istanbul in these films reflects the dilemmas of wes-
ternization and traditional values, and the skyline of the city from architecture to
transportation. The identities and class differences used in the films in terms of daily
life and private spaces witness different faces of Istanbul. At the same time, it is
seen that artists such as Zeki Muren, who left their mark on the period, synthesized
traditional and modern patterns in identity construction. As a result, the period
between 1950 and 1960 is an important period in which great changes were expe-

rienced in the image of Turkish Cinema and the city of Istanbul.

Keywords: City, city image, cinema, Turkish cinema, Istanbul.



ONSOz

"Bir eski Tlirk filmi izZlemek istiyorum.

Insanlarin saf oldugu zamanlari anlatmall.

Geng kizlar sevdiginin parmak ucuna bile dokundugunda drpermeli.
Kadinlar épliglirken hamile kalmall.

Adamlar ¢ok glizel bakmall.

Bakilan kadinlar ¢ok glizel utanmali.” Giilistan Sinanoglu

Bu tez calismasinda Turkiye’nin kultirel ve siyasi yasamindaki en énemli ki-
riimalarin yasandigi 1950’li yillarin Tlrk Sinemasi icinde nasil yeni bir kimlik arayisi-
nin baslandigi incelenmis, 1923 yilinda temelleri atilan Turk Sinemasinin 1950-1960
arasinda nasil bir kirlma yasadigi ve kent 6zelinde istanbul ile badi anlatiimaya
calisiimistir. Bu dénemin hangi sebeplerle bir gecis donemi niteligi kazandigina ba-
kilmis, neden cok sayida filmin istanbul'da gekildigi irdelenmistir. istanbul'un o dé-
nemde film sektoriiniin baskenti olmasinin nedenleri de tez ¢calismasinda cevaplan-

dirilmaya ¢alisiimistir.

Ayrica filmlerdeki istanbul imgesi, batililasmanin ve geleneksel degerlerin iki-
lemleri, bunun mimariden ulasima kadar kentin siluetine nasil yansidigi da anlatil-
maya calisiimistir. Gindelik yasam ve 6zel alanlar agisindan filmlerde kullanilan
kimliklerin ve sinif farkhlarinin istanbul’'un birbirinden farkl yiizlerine nasil taniklik
ettigi izah edilmigtir. Zeki Muren gibi ddneme damgasini vuran sanatgilarin, kimlik
ingasinda geleneksel ve modern kaliplari nasil sentezledigine bakilmis ve sonug
olarak da 1950-1960 arasi dénemin Tirk Sinemasi ve istanbul kentinin imajinda

nasil buyuk degisimler ortaya koydugu arastiriimigtir.

Bu suregte bilimsel uyar ve tavsiyelerde bulunarak beni bu konuda yonlendi-
ren sayin hocam Prof. Dr. Namik Sinan Turan'a minnetlerimi sunar, bana olan inan-

cindan ve guveninden dolayi tesekkurlerimi bildiririm.

EROL BEZIRGAN

ISTANBUL, 2020
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GIRIS

Tidrk Sinema tarihine bakildigi zaman 1950 yili ve sonrasindaki on yillik su-
re¢, sinema tarihimizin “Gegis Dénemi” ve “Sinemacilar Dénemi” olarak bilinen iki
dnemli dénemin kapsayicisidir. Ozellikle sinema teknolojisinin gelismesi, sinema
sanatina vakif kisilerin yetismeye baglamasi, oyuncu kavraminin sinema baglamin-
da fark edilmesi ve sinema salonlarinin istanbul’dan baglayarak butin (lkede yayil-
masil ile 1950 yilindan sonra artik bir sinema-seyirci bagi olusmus, sinema bir sanat

dali olarak yetkin eserler vermeye basglamistir.

Bu tez calismasinin ana baglamini olusturan istanbul kent imgesi ise sine-
ma-kent baglaminin karsilikli olarak birbirini nasil besledigini ve kent unsurunun
sinemaya olan etkisini g6z 6nunde bulundurmaktadir. Sadece Turkiye 6zelinde degil
Dinya Sinema Tarihi baglaminda da kentler, sinemanin dokusu, goértntisu, anlatim
dili olarak gugli bir simge butliini olmayi basarmigtir. Turkiye agisindan degerlendi-
rildigi zaman istanbul kentinin, Bizans imparatorlugu ile baslayarak Bati medeniyeti-
nin baskenti olmasi, sonraki siiregte Osmanli imparatorlugu’nun en biiyiik ve gor-
kemli merkezine donlismesi ve son olarak kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nin kilttrel
kimliginin catisma merkezine déniismesi dikkat gekicidir. istanbul kenti, kiiltiirel bir

miras olmasinin 6tesinde devasa bir sentezdir.

Kent baglaminin, sinema sanatini etkilemesinin en énemli sebeplerinden bi-
risi istanbul gibi sembol konumuna gelmis biiyiik sehirlerin, ayni zamanda o Glkenin,
dbénemin ve cografyanin yansimasi olmasindan kaynaklanmaktadir. Kentlerin dinsel,
etnik ve kdlturel baglamda kendine has bir doku olusturmasi, bir degderler butini
yaratmasi énemlidir. Bu noktada Istanbul’un da Antik dénemlerden giiniimiize kadar
kendine has bir kiltiirel birikimi vardir (inalcik, 1995: 248). Bu kiiltirel birikim ise

dénemi ve Ulkeyi analiz etmek agisindan degerlidir.

Sinemanin, istanbul gibi simge kentleri kullanmasinin bir diger 6nemli nedeni
ise kentlerin evrensel bellekte tasidigr anlamdir. “Dogu-Bati kultirlerinin kdprisu”
veya “Avrupa ile Asya kitalarinin bulugsma noktasi” gibi kaliplasmis diguncelerle
anilan Istanbul, ayni zamanda tarih, kiiltiir, cografya ve oryantalist imgeler cerceve-
sinde guglu anlamlari beraberinde getirmistir (Torun, 2017: 148). Kentin cografi ko-

numu kadar tarihi, mimari yapisi, yollari, kdpruleri, simge yapilari ile insan profili ve



siyasi gelismelerin yansimasi, kentin siluetine yansimistir. Bu durum, istanbul’un bir

kent olarak sinema i¢in 6Gnemini gostermektedir.

Sinemanin, toplumsal gergekligin yansimasi olmasi ve yine bu gergeklikten
beslenmesi de kent-sinema baglaminin bir diger 6nemli noktasidir. Ozellikle kitlesel
olarak yasanan siyasi ve kultirel déntdsimler sonrasinda, kentlerin yasam tarzi,
mimarisi gibi birgok etmen de degismekte veya degisimin olumlu-olumsuz yonlerini
yansitmaktadir. Kentlerin, tarihin her doneminde firsat merkezlerine donusmesi, alt
ve Ust gelir gruplarinin ayni kentte ¢ok farkl yasamlar sirmesi, toplumsal esitsizlikle
beraber gelen ¢atismalar o codrafyanin analizi agisindan degerli goéstergelerdir (Ce-
lik — Tezcan, 2017: 620). Bu sosyolojik gdstergeler, sosyal bilimlerin oldugu kadar,
sanatin ve 6zelde sinemanin da yakindan ilgilendigi bir cerceve yaratmaktadir. Ayni
zamanda istanbul gibi kentler, sinemada bir gdstergeler biitini olusturdugu kadar,

bu kentteki sinemacilarin da gosterge diinyasini etkilemektedir.

Kent-Sinema baglamini etkileyen unsurlardan birisi de tarihsel suregtir. Bu
¢alismanin ana kapsamini olusturan 1950-1960 vyillari arasindaki dénem Tlurkiye
Cumhuriyeti agisindan da 6nemli degisimlerin, kirilmalarin yagandigi bir donemdir.
Demokrat Parti'nin iktidara gelmesinin ardindan Ulkedeki siyasi gelismeler, ekono-
miden sanata birgok alanda etkisini gdstermistir. Sinifsal farklarin kentlerde daha
gorunir olmasinin yaninda hayallerin gergeklestirildigi, IUksin ve modern yasam
tarzinin benimsendigi ama bunun yani sira geleneksel degerlerin de toplumda var
olmasi guglu ¢atismalara neden olmustur (Cavdar, 2004: 81-82). Dénemin sinema
filmlerinde de goéruldugu gibi bir yanda idealize edilen bir modernizm, diger yanda
ise kdklerden gelen geleneksel degerler, o donemin gerekligini olusturmaktadir (Ku-
ban, 1998: 35-36). Genel olarak “Batililagsma” olarak gdsterilen bu kulturel sikisma

durumu, istanbul’'un 1950 ve sonraki dénemlerinde de hissedilmistir.

Sinema sanatinin gorsel ve isitsel yapilara siki sikiya bagl oldugu gergegin-
den yola ¢ikarak, gorselligi tamamlamak igin mekan kavraminin sinema igin vazge-
cilmez bir yapi tasi oldugu gorulmektedir. Bir sinema filmindeki hikaye, karakterler
ve miizik kadar, o filmin gegctigi mekanlar da son derece dnemlidir. i¢c ve dis mekan
olarak degerlendirildigi zaman, i¢c mekanlar kurgulanabilir ve yapay olarak olustu-
rulmaktadir. Ancak dis mekan olarak degerlendirilen alanlar genel olarak kentlerden,
kasabalardan ve koy gibi kirsal bolgelerden segilmektedir. Ozellikle 1950 yillari gibi

sinema sanatinin henlz tam bir sektére déntismedigi Turkiye'de dis mekanin yapay



olarak inga edilmesi, teknolojik olarak da maddi agidan da mimkiin degildir. iste bu
yuzden, dis mekanlardaki arka fon; kent, kdy gibi yasam alanlarindan olusmaktadir
(Torun, 2017: 149). istanbul gibi tarihi ve cografi agidan énemli bir konuma sahip
olan kentin de sinema filmlerinin ana mekanini olusturmasi, bu kentin yasamsal

dinamiklerinden beslenmesi tesaduf degildir.

istanbul’'un, 1950 dénemi Tirk Sinemasr'ndaki etkilerine ek olarak, seyirci ve
sinema salonlarinin yine bu kentte yogun olarak bulunmasi gésterilebilir. Once Ga-
lata ve Beyoglu'nda acilan sinema salonlarinin zaman igerisinde batin kente yayil-
masi ile istanbul'un iginde yasayan kozmopolit halk popiilasyonu, bir seyirci profili
yaratmistir. Kentteki insanlarin zaman icerisinde sinemaya gitmeyi, bir sosyal aktivi-
te olarak benimsemesiyle sinemadan para kazanan yapimcilarin sayisi artmis, bu
durum da daha ¢ok sinema filminin ¢ekilmesine neden olmustur (Eyice 2006a: 42).
Seyirci-sinema iligkisi baglaminda da kent kavraminin, bu sanat dali icin ne kadar

onemli oldugu gorilmektedir.

Sonug olarak sinema sanati ve bir toplumsal yapi olarak kent kavrami, o d6-
nemin gelismelerinden beslenerek kendine has bir doku olusturmaktadir. Toplumsal
ve siyasi olaylar sonucunda, kentler de tipki bir sinema filmi gibi hikayelerle érul-
mekte, bir toplumsal bellek yaratmaktadir. Bunun getirisi olarak da her hikaye, ayni
zamanda o kentin bir pargasi haline geldigi gibi, kentler de her hikadyenin vazgegil-
mez bir yapi tagi olmayi strdurdr (Celik — Tezcan, 2017: 629). O halde kent kavra-
minin, belirli bir tarihsel doneme odaklandidi surecgte cekilen her sinema filminin
gUglu bir yansimasi oldugunu sdylemek mumkindir. Kentin sinemaya, sinemanin
da kente olan katkisi glcli bir etkilesimdir. Ozellikle istanbul gibi binlerce yildir var
olan, birgok medeniyetin odagindaki kentlerin, toplumsal yasamdan beslenen sine-

ma sanati igin yadsinamaz bir unsur oldugunu séylemek mumkuandur.

Tarkiye’nin siyasi ve kilturel tarihi acisindan énemli dénemlerden birisi olan
1950-1960 déneminde Uretilen sinema filmlerindeki istanbul imgesinin incelenmesi,
tez galismasinin ana kapsamini olusturmaktadir. Konunun kapsamini istanbul gibi
bir kentle ¢cerceveleyen bu c¢alisma, tarihsel olarak da 1950-1960 arasindaki bir do-
neme odaklanmaktadir. Bu donem icerisinde yasanan siyasi, ekonomik, kalttrel ve
sanatsal gelismelerin s6z konusu sinema filmlerindeki yansimalarinin incelenmesi
birbirine paralel iki ydontem Uzerinden yapilacaktir. Birincisi filmlerdeki sembollerin

incelendigi icerik analizi ydntemi, ikincisi ise bir eseri ddbnemi, zamani ve simgeleri



acisindan bir butln olarak inceleyen yapisalcilik kurami ve onun uranu gostergebi-

lim kullanilarak yapiimistir.

icerik analizinin temel amaci belirli bir verinin, herhangi bir kavram, gérus,
degisken Uzerinden incelenmesini kapsamaktadir. Bu noktada, bir icerik analizi ya-
pabilmek icin dncelikle hedeflenen bir veri, icerik olmalidir. Bu icerik yine belirlenen

cergeve icerisinde degerlendiriimelidir (Aslan - Tavsancil, 2001: 20-21).

icerik analizi kavrami genel olarak sosyal bilimler alaninda, var olan metinleri
incelemek, yeni bulgular ortaya koymak amaciyla kullanilan, ayni zamanda sinema,
roman ve tiyatro gibi tirlerde de gikarimlar yapmay saglayan bir yontemdir. Yazilan
her metnin, ¢ekilen her filmin temelde bir iletisim bicimi oldugundan hareketle, bu
uretimlerin icinde birgcok sembolun bilingli ya da bilingsiz bir gsekilde kullanildigi go-
rulmektedir. Bir igerik analizinin amaci ise bu noktada, bir metin, film ya da gorsel-
deki sembolleri, bir baglam cercevesinde incelemek, ¢ikarimlar yapmak ve yorum-
lamaktir (Bilgin, 1999: 155-157). Son yillardaki bazi bilimsel ¢alismalarda da igerik
analizi ydntemi kullaniimaktadir. Bunlar “Postmodern Bir Durum Komedisi Uzerine
icerik Analizi: Simpsonlar”, “Tirkiye’de Medya ve Kadin Alaninda Yapilan Lisansiis-
tii Tezler ve Bu Tezlerde incelenen Temalarin Analizi” ve “Sinemada iriin Yerles-

tirme: Anadolu Kartallari Ornegi” olarak érneklendirilebilir.

Bu calismada belirli bir dénemde Uretilen sinema filmleri, incelemenin zemi-
nini olusturmaktadir. Hedeflenen ¢alisma alani 1950 ve 1960 dénemi Tlrk Sinema-
sI’nda cekilen, belirli sayidaki filmdir. Bu filmlerdeki temel sembol ise istanbul imgesi
seklinde ele alinmistir. istanbul imgesinin bir sembol olarak nasil kullanildigi ise
bircok baglam cercevesinde degerlendiriimektedir. Bunlar kent bellegi, siyasi tarih,

g0¢ olgusu, gindelik yasam gibi kavramlarla sinirlandiriimistir.1

! Tiirk Sinemasinda 1950-1960 Dénemini ve Istanbul kentini ele alan tezlere 6rnek olarak;

* Is11 Karahanoglu, (2007) 1950 — 1970 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasinin Temel Ozelliklerinin
Olusmasini Saglayan Toplumsal, Ekonomik, Siyasi, Kiiltiirel Etkenler ve Bunlarin Tiirk Sinema Tari-
hindeki Yeri. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema TV Ana
Sanat Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

* E. Giilay Er, (2003) Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik: 1960 Dénemi, 1.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Radyo-Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

* M. Alp Birol, (1995) 1950-1960 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi, Mimar Sinan GSF, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi.

* Serra Dogan, (2009) Tiirk Sinemasi'nda Illiistratif Afisler (1950-1960), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi.



Bir icerik analizi icin o halde ihtiyag duyulan ilk etmenlerden birisi bir arastir-
ma 6znesinin olmasidir. Bu 6zne, bir haber, bir film ya da bir afig olabilecegi gibi bir
roman, anlati ya da bagimsiz bir metin olabilmektedir. Bu dzne, igerik analizi ydnte-
mi ile degerlendirildigi zaman hedeflenen nokta, salt gbériinen gergegin degil, arka
planindaki atmosferin, bilgilerin mimkin oldugu kadar bilimsel yéntemlerle yorum-
lanmasi, incelenmesidir. Bir bagka ifadeyle incelemenin odagindaki 6zne konumun-
daki malzemenin ana temasi ve igeriginden yola ¢ikarak ikincil, alt anlamlarinin be-
lirli baglamlar tzerinden, sembollerle irdelenmesidir (Mayring, 2001: 2-3). Bu irde-
leme ise nicel ya da nitel verileri kullanarak, belirli kavramsal bilgilere basvurularak
yapilmaktadir. Bu noktada, inceleme nesnesi olan sembollerin belirli alt basliklara
ayrilarak incelenmesi ise icerik analizi icin en saglikli ydéntemlerden birisidir (Alan -
Tavsancil, 2001: 21-22).

istanbul imgesinin, 1950-1960 dénemi Tirk Sinemasr’nin bazi érnek filmleri
Uzerinden degerlendiriimesinde icerik analizi, 6zellikle belirli simgesel anlatimlarin
coziimlenmesinde etkili olacaktir. istanbul kentini kltiirel, siyasi ve tarihi bir imge

olarak bu dénem filmlerinde ¢éziimlemek ayni zamanda bir igerik analizidir.

Bilimsel bir ydntem olarak kabul edilen ve 6zellikle sanatsal Uretimlerin ince-
lenmesinde siklikla kullanilan yapisalcilik yontemi, belirli kuramsal bilgiler 1siginda
bir céziimleme ve anlam ¢ikarma metodu sunmaktadir. Dil bilim ve antropoloji ala-
nindaki ¢ézimlemelerden yola ¢ikilarak bir yontem halini alan yapisalcilik birgok
farkh disiplinde, hatta disiplinler arasi ¢alismalarda kullaniimaktadir (Nar, 2014: 33).
1950’lerden sonra Claud Levi-Strauss tarafindan kultirel bir antropolojik inceleme
biciminde ele alinan yapisalcilik, modernizm ile iligskilendirilen gugli bir ¢é6zimleme

olarak karsimiza ¢ikmistir (Monaco, 2014: 395).

Yapisalcilik temel olarak dilin, kelimeler Gizerinden parcalanmasi ve igindeki
Ozelliklerin kultarel, antropolojik, tarinsel bir degerlendirme ile ele alinmasidir. Bir
kelime veya bir yapi, tamamlanmis bir sekilde var olabilir ancak diger yapilarla kur-
dugu iligki de o yapinin tanimlanmasinda ve ¢6zumlenmesinde etkilidir. O halde bir

yapinin anlami tek basina oldugu kadar, diger yapilarla kurdugu ve karmasiklagan

* Esra Giingdr (2017) Tiirk Modernlesmesi ve Giindelik Hayat Iliskisine Sinema Uzerinden Bakmak:
1950’ler Tiirk Sinemasinda Eglenme Pratikleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo —
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi.



bircok yeni anlamla derinlemesine incelenmelidir. Genel olarak metin ile okuyucu
arasinda bir ¢bziimlemeyle yola ¢ikan yapisalcilik, artik sinema, tiyatro, matematik,
tarih gibi bircok alanda kullaniimaktadir. Bu kullanim alaninin genislemesinin en
temel sebebi ise tamamlanmig, bitmis bir yapinin, istenen bagdlamlar ¢ergevesinde
parcalara ayrilmasi ve yeniden kurarak, fark edilmeyen, dikkat cekmeyen yeni alt
anlamlari ortaya cikarmaktir (Kolcu, 2008: 295-296). Yapisalcilik bu anlamda, bit-

mis, tamamlanmis bir yapinin yeniden yoruma sunulmasi seklinde disundlebilir.

Yapisalcilik kuraminin, sinema filmi, tiyatro oyunu, resim gibi 6zellikle bir sa-
nat eseri Uzerinden kullaniimasinda ise gostergebilimden faydalaniimaktadir. Clnku
her sanat eseri, onu alimlayan insanlar igin birden ¢ok géstergeye sahiptir. Her gds-
terge, ait oldugu sanat eserinin anlatim dilini olusturmaktadir ve bu dogrultuda rek-
lam, grafik, sinema, fotograf gibi 6zellikle gérsel sanatlardaki her sembol, kaliplas-
mis bir sekilde yerini almaktadir (Ugar, 2004: 24-25). Bdylece semboller izerinden
anlam katmanlligi Greten sanat eseri ayni zamanda; kullanilan sembollerin déneme,
bolgeye, kente gore ¢dzimlenmesi ile de o eser Uzerinden bir donem okumasi

yapmay! mumkuan kilar.

Bir gbsterge olan her sembol, temelde bir imge olsa da anlam olarak birgok
soyut karsiliga sahiptir ve tek basina igerdigi anlam ile o sanat eserinde ona yukle-
nen anlam da birbirinden farklidir. O sembol artik kendi anlami digsina ¢ikarak onu
kurgulayanin ve izleyenin bilgisini, kiltdrind, deneyimini yansitan bir aragtir. Sinema
gibi gorsel bir sanatta, perspektif ve optik diizenlemenin de eklenmesiyle artik butin
goruntiler, odaklanilan ya da odak disi birakilan sembollerle yepyeni anlamlar
Uretmistir (Berger, 1995: 18). Bu noktada gdstergebilimin, sinemaya olan katkisini

ise su sozlerle agiklamak mimkuindr:

“Sinema olgusunun tam ¢éziimlemesini sunma ve bu olguyu élgme amaci
guden yari-bilimsel bir sistemle ise baglayan gostergebilim, yolunu giderek geriye
dogru cevirerek, butin sinema arastirmacilarini hayrete distren su temel soruna
déndi: Gérdugumuzu nasil bilebiliriz? Yol boyunca eski sorulari yeni bigimlerle ye-
niden ifade ederek gostergebilim, sinemanin dogasini anlatmanin ortak micadele-

sine 6nemli katkilarda bulunmusgtur.” (Monaco, 2014: 397).

Fotografla baglayan ve daha sonra sinema ile devam eden surecte artik go-

rinen her nesne dnemli hale gelmeye baglamistir. Nesneler, kendisini gdsterirken



bir anlam yumag icinde izleyici ile bulugmaktadir. Temel olarak sinema sanati, ger-
cekligin bir yanilsamasi gibi gosterilmektedir. Gundelik yasamin yansidigi bir sinema
filminde, gorinen her nesne aslinda gerceklik gibi algilansa da aslinda secilen bir
nesne butinligl ile karsilagiimaktadir. Nesneler gercekligin temsili olmaktan g¢ok
kendisine yuklenen anlamla bir gergeklik kurgulamaktadir, yani diger bir anlatimla
sinema, gercgekligi mekanik bir sekilde yeniden Uretir. Bu yeniden Uretim surecinde
ise ekranda gorilen ve secilen her nesne artik bir anlam bitlinin pargasidir veya

basli basina yeni bir anlam tretmektedir (Cigdem, 2010: 97).

Sonug olarak sinemada bir imgeyi segme, onu kullanma ve anlam yukleme
cabasi, o filmin c¢ekildigi donem hakkinda guglu bir okuma saglamaktadir. Bu neden-
le galismanin yontem olarak yapisalcilik kuramini ve bunun devaminda gdstergebi-
limi kullanmasi, her imgenin yani godstergenin pargalanarak yeniden kurulmasina
olanak saglayacaktir. Boylece sinifsal gerilimler, dogu-bati ikilemi ve kadin erkek
iliskileri gibi gundelik yasamin kentle 6zdeslesen yonleri belli basliklarla ele alina-
caktir. Batililasma, kent bellegi, gindelik yasam, muizik, dans, siyasi slire¢ gibi bas-
liklarla pargalara ayrilan bu sinema filmleri 1950-1960 dénemi dikkate alinarak yeni-
den yorumlanacaktir. Filmlerdeki belirli gostergeler secilerek degerlendirilecek bir
anlam bUtini icerisinde yorumlanacaktir. Béylece istanbul kentinin ve Turkiye tari-

hinin belirli bir ddneminin, sinema diline etkisi de gozler 6nline serilmis olacaktir.

icerik analizi ve yapisalcilik kuramlarinin yéntem-bilimsel cercevesinden ha-
reketle bu galismanin evreni, belirli kavramlar ve baglamlarla belirlenmistir. Calisma
istanbul kent imgesi ile 1950-1960 Tiirkiye'si ana basliklarinda iki temel evren (ze-
rinden ilerleyecek ve kendi icinde cesitli alt basliklara ayrilarak derinlemesine bir

analiz yapilacaktir.

Arastirmanin evrenini olusturan ilk temel kavram “kent imgesi ve istanbul”
olarak belirlenmigtir. Kent kavraminin dinamikleri, ¢ézimlemesi ve kent belleginin
sanatsal uretimdeki yeri ele alinmisgtir. Tirk Sinemasr’nin gegis ve gelisim olarak
nitelendirilen 1950 ve sonrasindaki on yillik donem, surecin siyasi ve kulturel gelis-
melerine genel bir bakis ile ele alinmigtir. Son olarak sinemanin, Osmanli imparator-
lugu’'nun son donemlerinden erken Cumhuriyet ve 1950 tarihinden sonraki surecine
kadar ki genel gelisimi arastirmanin evrenindeki temel izleklerin baginda yer almis-
tir. ilk olarak saraydaki dzel gésterimlerden, gekilen ilk filme ve 1950 dénemindeki

sinema gelisimi ana hatlariyla aktarilmigtir.



Arastirmanin kapsadidi “kent-dénem ve sinema kavramlarinin® bir gergeve
olarak belirlenmesinin ardindan alaninda bir edebiyat arastirmasi yapilmistir. Her
kavramin kendi alani ve alt bagliklari Uzerinden yayimlanmig kitaplar, makale ve
arastirmalar temin edilmistir. Daha sonra elde edilen temel kaynakgalari besleyen,
alt bagliklari destekleyerek arastirmanin kuramsal boyutunu guglendiren kaynaklar

igin arastirma yapilmistir.

Kentin, toplumsal yasama ve kultirel dinamiklere olan etkisinden hareketle
sanatsal Uretimdeki etkisi dikkate alinarak, bu kaynaklarin incelenmesine gegilmigtir.
Kaynaklar icerisindeki bilgilerden yola c¢ikilarak ¢alismanin éncelikle “kent ve sine-
ma” baglamindaki iligkisi giris boliminde ana hatlariyla ele alinmigtir. Arastirmanin
ikinci bélumunde ise kent, siyasi yagam ve Turk Sinemasi, var olan yontemleri des-
teklemesi ve glglendirmesi icin daha detayl bir sekilde incelenmistir. Elde edilen

bilgiler, genel bir gergeve baglaminda ikinci bélimde aktariimistir.

Bu asamalardan sonra arastirmanin kapsamina dahil edilecek olan, 1950-
1960 tarihleri arasinda ¢ekilmis filmler arastirilmistir. Bu slregte Tarkiye’de toplam
540 sinema filminin gekildigi tespit edilmistir. Bu filmler arasindan, ézellikle istanbul
imgesinin én planda oldugu ve Istanbul’da gegen filmler tercih edilmistir. Ayni za-
manda segilen filmlerin kent belledi, batililagsma, mimari gibi konularda incelenmeye

uygun olmasina dikkat edilmistir. Secilen filmler agagidaki gibidir:
a. LOkis Hayat (1950) - Omer Litfi Akad
b. istanbul Geceleri (1950) - Mehmet Muhtar
c. Kanun Namina (1952) - Omer Litfi Akad
d. Hep O Sarki (1964) - Atif Yilmaz
e. Beklenen Sarki (1953) — Cahide Sonku
f.  Mahallenin Namusu iffet (1953) - Avni Dilligil
g. Halici Kiz (1953) - Muhsin Ertugrul
h. Leylaklar Altinda (1954) - Suavi Tedu

i. Kanlariyla Odediler (1955) - Osman Fahir Seden



J. Ebediyete Kadar (1955) - Turgut Etingu
k. Son Beste (1955) - Arsavir Alyanak

I.  Berdus (1957) - Osman Fahir Seden

m. Anasi Gibi (1957) - Suavi Tedu

n. Altin Kafes (1958) - Osman Fahir Seden
0. Bir Soférin Gizli Defteri (1958) - Atif Yilmaz
p. Gurbet (1959) - Osman Fahir Seden

g. Kirik Plak (1959) - Osman Fahir Seden

r. Sofér Nebahat (1959) - Metin Erksan

s. Gonul Kimi Severse (1959) - Asaf Tengiz
t. Annemi Artyorum (1959) - Faruk Keng

Segcilen 20 sinema filminin tamami detayli bir sekilde izlendikten sonra istan-
bul imgesinde incelenebilmesi icin alt basliklar belirlenmistir. Arastirmanin Gginci
bdlimUnl olusturan bu alt basghklara bagh kalinarak kent ve sinema baglaminda, 20
sinema filmi detayli bir sekilde incelenmistir. Filmlerin incelendigi alt basliklar ise

asagidaki sekildedir:
a. Batihlasma
b. Mimari ve Gecekondu Sorunu
c. Gundelik Yasam ve Popliler Kiiltir
d. Kdlturel Agidan Dil ve Azinliklar
e. Muazik ve Dans
f. Kisilestirme Ornegi Olarak Zeki Miren

incelenen filmlerin, yukaridaki basliklar (zerinden degerlendiriimesinden
sonra gikarilan sonug, arasgtirmanin son bolimunde ele alinmigtir. Boylece 1950-

1960 dénemi Tirk Sinemasr’'ndaki istanbul imgesinin kullanimindan dénemin kilti-



rel yasamina, sinema anlayisina ve Turkiye'sine dair akademik bir arastirma yapil-

masl! hedeflenmigtir.
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BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL GERGEVE

“1950-1960 Arasi Tirk Sinemasr’'nda istanbul imgesi” baslikli tez ¢calismasi-
nin kuramsal ¢ergevesini olusturan bu boélimde, filmlerin ¢ézimlenmesi ve yorum-
lanmasi igin zemin olusturacak bilgilerin genel hatlariyla incelenmesi amacglanmak-
tadir. Oncelikle kent imgesinin kdkenleri, kentin nasil bir sosyolojik dinamik olugtur-
dugu uzerinden gidilerek istanbul kentinin, 1950-1960 arasindaki dénemi incelene-
cektir. Daha sonra Turkiye’deki siyasi ve kdltirel gelismelerin aktarilmasi ile sine-
manin dilini belirleyen énemli bir detay olan tarihsel stre¢ degerlendirilecektir. He-
men ardindan Turk Sinemasi’'nin hangi sureclerden gectigi ve belirtilen donemdeki

gelisimi genel hatlariyla aktarilacaktir.

1.1. KENT KIMLIGI VE iISTANBUL KENTINE GENEL BIR BAKIS

istanbul kentinin bir dénem Tirk Sinemasr'na nasil etki ettigini daha iyi kav-
ramak ve analiz etmek icin dncelikle kent kavraminin ne oldugunu, nasil bir tarihsel
sureg igerisinde gelistigini kisaca aktarmak gerekmektedir. Oncelikle uygarlik tarihi
ile birlikte baslayan, kdkenleri gok eskilere dayanan kentlerin hem birbirine ¢ok ben-
zeyen yonleri, hem de cografi ya da kuilturel olarak ciddi farkhliklari bulunmaktadir.
Ozellikle vurgulanmasi gereken nokta kentlerin, bir kolektif yapi oldugudur. Kentin
nufusu, kaltarel birikimi, bulundugu cografi konum, mimari gelisimi, sanatsal gegmisi
ile her kent, aslinda zaman igerisinde kendine has bir doku ve kimlik kazanmaktadir.
Bu kimlik zamanla bir bellege dénusurken insan ile kent arasinda cift tarafli bir etki-
lesim s6z konusudur: kentin insan/insanlara etkisi ve insanin kente etkisi (Tatlidil,
2009: 325-327).

Cok daha eski dénemlerde kentlerin, demokrasi bilincinin gelismesi igin bir
on kosul oldugu, hatta insani 6zgur kilan bir sosyal ortam-mekan yarattigi dusuncesi
hakimdir (Keles, 2005: 10-11). Gunumuzde ise kentler daha konsept ve katmanli bir
boyut kazanmistir. Artik kent kavrami, tarihin farkh dénemlerinden fiziksel, kiltirel
ve sosyal birikimlerin bir yigihmi olarak, bellek ile iligkilendirilen bir anlam butinunad
de kapsamaktadir (Birol, 2007: 46). Ozellikle Avrupa gibi bolgelerde, daha eski za-
manlarda kentin tanimi fiziksel kavramlar ile nitelenmis; kale ya da sur ile gevrili,
kente ait insanlarin o bélge icinde izole olarak yasadigi ve bunun sonucunda igine

donik bir sosyal yapi olusturdugu gortlmektedir. Zaman igerisinde, Sanayi Devrimi
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gibi blyuk dlgekli toplumsal degisimlerden sonra kentler artik tanimlanirken ekono-
mik bir devinim olarak da gértlmastir. Kentlerin ntfus yogunlugu, biylime hizlari ve
istihdam oranlari gibi terimler kent kavramina dahil edilmigtir. Cok daha yakin tarihte
ve gunumuzde ise kentler; Ulkelerin vitrini, teknoloji merkezi gibi katmanh tanimlar
da kazanmistir (Topal, 2004: 278-280).

Batdn bu tanimlarin yani sira kentler, 6zellikle daha eski donemlerde kutsal
bir anlam tagimaktadir. Bir bakima kutsalligin sembolleri olan kentler zaman igeri-
sinde farkl bircok sembol ile bitlnlegse de kutsallik, degerli ve ait olma duygularini
da korumayi basarmaktadir. Ayni zamanda kentleri, bir arada ve toplu halde yasa-
yan insanlarin kendilerini daha guvende hissettikleri, yasanan olumsuz ve kuresel
degisimlerden korunmanin bir yolu olarak gérmusglerdir (Mumford, 2007: 685-86).
Batin bu tanimlardan da anlasilacagi tizere kentler, insanin ve uygarhigin gelisimi ile
paralellik gostererek degisen, devingen bir sosyal yapidir. Ayni zamanda her kent,
gecmisinin derinligi ve katmanhhg ile bir bellek yaratmis ve bunu iginde yasayan

insanlarin tretimlerinde somutlastirarak kendini var etmistir.

Gunumuzde ise kentler, kiresellesme igindeki en énemli yapilardan birisi
olmustur. Kapitalizmin sonucunda sermaye ve ¢ok daha énemlisi bilginin deger ka-
zanmasi ile bu degerin yonetimi, bir bakima kentlerdeki yapisal kurumlarin eline
gecmistir. Kentler, dzellikle istanbul, New York, Tokyo gibi biyik kentler, sermaye-
nin yoéneliminde s6z hakkina sahip, siyaseti, ekonomiyi ve kulturt etkileyen bir di-
namik haline gelmistir. Artik Glkeler kentleri degil, kentler Glkeleri glcglendirmektedir
(Pustu, 2006: 144-146). Ancak kentlerin bu degisimi ne kadar hizli ve farkli olsa da
kent imgesinin degismez pargasi insandir. O halde kent ve insan arasindaki bu ku-
sursuz etkilesim, insan Uretiminin batdn alanlarini da etkilemektedir, denebilir. “Kent-
lerin ana islevi, guict bicime, enerjiyi kiltire, 6li maddeyi sanatin canl simgelerine,

biyolojik uremeyi toplumsal yaraticiiga donusturmektir.” (Mumford, 2007: 686).

Butun bu tanimlardan yola gikarak kokli bir tarihi gegmise sahip olan istan-
bul'un, tarihsel sUregteki tanim degisimlerini karsilayan, katmanl, buyik ve kendine
has dokusu olan bir kent oldugu gérilmektedir. istanbul isminin uzun ve her kultir-
den izler tagiyan kokenleri de bu vurguyu gugclendirmektedir. Kentin uzun tarihi bo-
yunca, birbirinden farklh medeniyetlere ev sahipligi yaptigi dusunuilirse 135 farkli
isminin olmasi da normaldir. Bazi kaynaklara gore istanbul adinin etimolojik koke-

ninde Grekge’'nin dnemli bir etkisi vardir. “Stanpol” yani sehirde kelimesinin bir ba-
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kima bozulmasi, ginlik dile uyarlanmasi en ¢ok kabul géren etimolojik kdken sap-
tamasidir. Bugiin cagdas Tirkgede istanbul olarak gegen isim, Osmanli Dénemi'nde
“denizin guney kiyisi” anlamina gelen ve Osmanli Tirkgesi ile Ortagag Grekgesi'nin
bir karmasi gibidir (Kartalioglu, 2016: 120). Ozellikle Bizans imparatorlugu’nun bas-
kenti oldugu dénemde ve daha eski donemlerden kentin Bizantion, Constantinople
gibi isimlerinin oldugu da bilinmektedir. Ancak kentin bilinen en eski adi, ustinde
konumlandigi tarihi yarimadanin adiyla yani “Licus veya Ligos” olarak gecmektedir
(istanbul Dergisi, 2005: 46).

Semavi Eyice (Eyice, 2006b), istanbul’un tarihsel gelisimi ve bu alan tizerin-
de medeniyetler kurmug insan topluluklarini degerlendirdiginde, bugune en yakin
kent profilinin M.O. 7000-8000 yillarina dayandigini ifade etmektedir. istanbul gibi
farkh tarihi ve kultirel katmanlarin i¢ ice gectigi bir sehrin, onu elinde tutan kuilttrin

etkisinde kaldigini vurgulamistir.

“Istanbul’un tarihi imgesi bir antik Yunan kolonisi mitolojisi ve bir Roma-Dogu
Roma-Bizans “piedestali” GUzerinde yukselen evrensel bir Tark sutununa benzetilebi-
lir. Dlinya kenti statlisi Eski Dinyanin batlin blyuk tarihi olgulariyla sarmas dolas

olmasindan kaynaklanir.” (Kuban, 1998: 15).

istanbul kentinin bugiiniine dair yapisini genel hatlariyla ¢éziimleyebilmek
icin tarihsel slUregteki dnemine de kisaca dedinmek gerekmektedir. Dogan Kuban,
istanbul kentinin tarihini bazi temel dénemlere ayirmaktadir. Bu dénemleri Konstan-
tin Oncesi Dénemi: Byzantion, Konstantinapolis Dénemi, Osmanli — Tirk Dénemi ve
Cumbhuriyet Sonrasi Istanbul olarak dort temel déneme ayirarak incelemek mim-

kinddr.

Kurulusuna dair ¢ok sayida hikayenin oldugu Istanbul kentinin yaklasik
300.000 yillik bir gegmise sahip oldugu yapilan arkeolojik ¢galismalardan anlagiimak-
tadir. Ancak kentin bir yasam alani olarak kullaniimasina dair en net kanitlar M.O.
5000 yilina dayanmaktadir. Buglnku konumlariyla Kadikdy, Catalca, Pendik, Da-
vutpasa, Kilyos ve Ambarli bélgelerinde belli medeniyetlere ait kalintilar mevcuttur.
Ancak Istanbul’'un bir kent olarak bilinen en giiglii dénemi M.O. 7. ylizyildaki Bizanti-
yon dénemidir (Kana, 2006: 6-7). Ozelikle Yunan yarimadasindan, deniz kenarindan
g6¢ eden Grek halkinin zaman igerisinde istanbul yarimadasinin oldugu boélgeye

yerlestigi gorulmektedir.
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“Buguinki Istanbul'un kapladigi alanlar icinde farkli zamanlarda kurulmug
Grek koloni sehirleri bulunmaktadir. Bunlarin en eskisi muhtemelen M.O. 7. yiizyilda
Kadikdy Koyu ile Kalamig arasinda, bugunkd Moda burnu Gzerinde kurulmus olan
Chalcedon sehridir. Bir digeri, yerini kati olarak tespit etmek kabil olmayan ve bu-
glinkii Uskiidar'in herhalde Marmara'ya bakan dik yamaglari tizerinde kurulmus olan
Chrysopolis; ve Uclincisu de bugunki Galata'nin ilk ¢ekirdegi olan Sykae sehirleri
idi. Fakat bunlarin hepsi sonradan Konstantinopolis adini alan biyik Geg ilkgag ve
Ortacag sehrinin gelismesiyle onun dis mahalleleri niteliginde kalmig ve fiziksel 6zel-

likleri hakkinda fazla birsey bilmedigimiz yerlesmelerdir.” (Kuban, 1970: 27)

Bu dénem bir bakima, Grek halkinin sdmurusu altindaki bir cografya izlenimi
vermektedir. M.O. 660 ve M.S. 324 yillarini kapsayan Bizantiyon déneminde istan-
bul'un cevresinde, 6zellikle kiy1 bélgelerinde surlarin insa edilmis oldugu gortlmek-
tedir. Cok sayida agoranin, hipodromun bulundugu kentin yogun bir nifusa sahip
oldugu ve yasamin da hareketliligi dikkat cekmektedir. Grek halkinin egemenliginde
sekillenen istanbul, 324 yilina gelindiginde, gliclenen Roma imparatorlugu’nun Dogu
yonetim merkezi olmasi istenerek fethedilmistir. 395 yilina kadar siren Dogu Roma
bagskenti rolii, istanbul’da Grekler kadar Romali nifusunun artmasina da olanak
saglamistir (Kuban, 1970: 27-28).

Ozellikle istanbul’'un uzun tarihi Gzerine, alanindaki énemli isimlerden birisi
olan Semavi Eyice (2017: 21-199), bu kentin Bizans dénemine dair tarihini olustu-
rurken kente gelen seyyahlarin metinlerini basvuru kaynagi olarak kullanmigtir. M.S.
384 yilindan 1453 yilina kadar, yani kentin Dogu Roma, Bizans ve Osmanli impara-
torlugu tarafindan fethine kadarki dénemlerini, istanbul’u ziyaret etmis olan seyyah-
larin gézunden degerlendirmistir. Eyice, butin metinleri degerlendirirken kentin mi-
mari, siyasi ve kozmopolit yapisinin altini gizmektedir. Kentin 6zellikle dini yapilari-
nin, hipodromlarinin ve surlarinin 6n planda oldugu bu donemlerde, tipki buglne
uzanan yansimasi gibi o donemlerde de ¢ok kilturlilik ve dinsel anlamda ¢ok renk-
lilik gérilmektedir (Eyice, 2017: 215-216). Dogan Kuban ise Istanbul’'un, bir Grek
koloni kentinden Ug¢ buylk ve énemli imparatorlugun baskenti olmasini, kiresel an-

lamda bir kultirel statl olarak degerlendirmektedir (Kuban, 1998: 11).

Cografi konumu, iki kitanin birlesim yerinde olmasi, 6zellikle ekonomik an-
lamda guigli bir bélgede yer almasiyla istanbul kenti gézde bir sehir olmustur. 395

yilindan 1453 yilina kadar istanbul artik Bizans'in baskenti Konstantinapolis'tir.
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Ozellikle 412-422 yillarinda insa edilen heybetli ve normalin (i¢ kati kalinlikta surlari,
hendekleri, mazgallari ve 192 adet burcu; kozmopolit ve kalabalik nufusu, mevsim-
sel olarak yasanabilir olusu, harika manzarasi ile gugli ekonomik yapisi sayesinde
istanbul kenti, dénemi igindeki en énemli kentlerden birisi haline gelmistir (Mansel,
2007: 4-5).

“Bir Bizanslinin da yazmis oldugu gibi, Konstantiniyye "dinyanin goézunu dik-
tigi sehir" oldugu icin bu surlar érulmastd. Higbir sehir bu kadar taarruza ve kusat-
maya maruz kalmamigti: Slavlar (540, 559, 581), Persler ve Avarlar (626), Araplar
(669-79 ve 717/18), Bulgarlar (813, 913 ve 924) ve Ruslar (860 ve 1043 arasinda
dort kez). Ticari rakibi Venedik tarafindan 1204 yilinda dizenlenen bir Hagli seferin-
den sonra, sehir bir daha belini dogrultamadi.” (Mansel, 2007: 4)

Kentlerdeki mimari yapilarin, kentin dokusunun ve nufus dagiliminin o kentin
ayni zamanda bir kimliginin olusmasina da katkisi bulunmaktadir. iste istanbul’'un
Bizans egemenliginin sonuna kadar suren doneminde ticaret yollarindan ve deniz
ulasiminin ¢ok ydénlaliginden dolayi birgok bélgeden insanin gog¢ etmesiyle popiler
bir kent haline gelmistir. Kent artik Latin kulturinun derin izlerine sahip olurken eski-
lerden gelen Grek kultarini de korumayi basarmig, ek olarak Dogu kulttriine yakin
olusu sayesinde ise karma ve c¢ok kultlrli bir katman yaratilmistir. Ayni zamanda
istanbul kenti zaman igerisinde Hristiyan inancinin kutsal merkezi haline gelmis,
Ayasofya gibi sembol binalari sayesinde dinsel yonlyle de gugli bir sehir imajina
sahip olmustur (Kuban, 1970: 29). Ayni zamanda ticari anlamda stati sahibi zengin
Musevilerin istanbul'da yasamasi, deniz ulagiminin ¢ok yénli olusu gibi diger se-
beplerle de kentin zengin ve gosterigli oldugunu séylemek mimkundir. Bu durumun
sosyal yasami da etkiledigini belirten Eyice’ye gore, ozellikle blylk hipodromlarin,
senliklerin ve mimari agidan 6zel binalarin yapilmasinda bu zenginligin katkisi bu-
yUktir (Eyice, 2017: 220-224).

istanbul 6te yanda, giiglenen ve giderek sinirlarini genigleten Osmanli impa-
ratorlugu’nun da elde etmek istedigi bir kent haline gelmistir. Anadolu ile Avrupa’nin
baglanti noktasi olmasi, deniz yolunda guglu bir hakimiyet kurulmasina izin verme-
sinin yani sira Misliiman inancinda Istanbul kentinin “kutsal ve mijdelenen” bir
merkez olmasi sayesinde 1453 yilinda Osmanli tarafindan fethedilmis ve imparator-
lugun baskenti ilan edilmigtir (Kana, 2006: 10-11).
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istanbul, 1453 yilindan Tirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu 1923 yilina kadar
Osmanl’nin baskenti olarak hem imparatorlugun hem de Dunya’nin gozde kentle-
rinden birisi olmayi strdirmastir. Halil inalcik, Konstantinapol kentinin bir “islambol”
kentine donismesi slrecindeki bu gdsterisin temelinde Osmanlr’'nin zenginligi kadar
islam dinine ait ashabin mukaddes kalintilarinin da etkisi oldugunu ifade etmektedir.
Ozellikle bir Hristiyan kentinin fethedilmesi olarak gérilen istanbul’'un fethi ve bas-
kent olmasi, sadece siyasi degil dini agidan da dnemli bir giic géstergesidir (inalcik,
1995: 248).

Bu uzun siregte Istanbul kentinin mimari agidan degistigi, ancak degisirken
eski yapisini da nispeten korudugu gérilmektedir. Tirk-islam mimarisinin zengin
orneklerinin verildigi bu tarihlerde, 6zellikle Mimar Sinan gibi énemli isimlerin insa
ettigi camiler bir bakima kentin de simge yapilari haline gelmistir. Ayni zamanda Kiz
Kulesi ve Galata Kulesi gibi simge binalarin muhafaza edilmesi, Ayasofya’nin cami-
ye donustiridlmesiyle birlikte kent, bugline miras kalan tarihi zenginliginin de temel-
lerini atmistir (Mansel, 2007: 12-15). Ozellikle istanbul, Misliimanlar tarafindan fet-
hedildikten sonra iki énemli unsur én plana ¢ikmistir: imparatorlugun giiciinii goste-
recek sur, kale ve saraylar ile kentin Maslimanlastiriimasi icin camiler, medreseler
yapiimasi. Osmanli sultaninin gucind sembolize eden surlar, zenginligin gostergesi
olan blyik ve g6z alici saraylar yapildikga istanbul kentinin de silueti degismistir.
Ote yanda bilinyesinde mahkeme, yardim kurulusu, egitim ve ekonomik sistemlerin
oldugu cami ve medrese yapilari yine bu kentin, Bizans'tan Osmanli’'ya donisu-
miindeki en belirgin dinsel degisimidir (inalcik, 1995: 249-252). Genel olarak istan-
bulun kiltlrel ve siyasi degisiminin en glg¢li nedenlerinden birinin Hristiyanhktan

islamiyet’e gecis oldugunu sdylemek mimkiindiir.

Bunun yani sira Osmanli’'nin birgok etnik ve dini kimlige izin veren siyasi ya-
pilanmasi sayesinde kentin kozmopolit renkliligi glclenerek artmistir. Her kultar
kendi kimligini rahatca yasadikca istanbul'un kimligi ayni oranda gesitlenmis, Os-
manl’nin fetihlerle zenginlesmesi sehre yansimis ve sanattan ekonomiye her alan-
da giiglii bir kent imgesi ortaya ¢cikmistir (Kuban, 1970: 32-34). inalcik, istanbul’'un
ekonomik olarak dengeli ve siirekli bir zenginlige sahip olmasinda énemli bir islami
yapilanmadan séz etmektedir. Bu “Vakif-imaret Sistemi” olarak bilinen yapilanmada,
sadece istanbul ve Bursa gibi bilyiik kentlerin degil, imparatorluk sinirlari icindeki

bitin kéy ve kasabalarin belirli bir dizende islemesine olanak saglamistir. Bu vakif-
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larda toplanan gelirler, dizenli olarak vakfiyelerin ihtiyaglarina aktariimakta, bu du-
rum da diizenli bir ekonomi sisteminin gelismesine olanak saglamistir (inalcik, 1995:
254).

istanbul kenti dzellikle 16.ylizyllda en gdsterigli zamanlarini yagamistir. Bu
tarihte kentin ntfusunun bir milyondan fazla olmasi, ayni ylzyil icinde yasanan yo-
gun gog ile iki katina ¢iktigi gorulmektedir. Bu goglerin her bolgeden farkh kaltir ve
dine mensup insanlardan olmasi sonucunda gézde kent unvanini elinde bulunduran
istanbul artik tarihe damga vuran siluetini de bu yiizyilda kazanmistir. Miislimanlar,
Yahudiler, Hristiyanlar gibi dini ¢esgitliligin yani sira bir¢cok Ulke ve kiltirden beslenen
kent kultart artik kendi imajini yaratmistir (And, 2015: 39-41). 19. yuzyilda Osman-
I'nin giderek gu¢ kaybetmesi ve 20.yuzyilin bagindaki buyuk dunya savaglari ardin-
dan istanbul artik kurulacak Tirkiye Cumhuriyetinin baskenti olmayacak ancak
gbzde kent olarak kalmaya devam edecektir. Hatta Cumhuriyet Dénemi sonrasinda
istanbul kenti, Anadolu'nun neredeyse tam ziddi kiltirli ve Batr'ya yiizini dénen
tavriyla kendine has bir simge sehir olmaya devam edecektir (Mansel, 2007: 510-
518).

Osmanli imparatorlugu’nun son yizyll icinde Tanzimat Dénemi olarak bilinen
suregte Bati modelini benimseme ve Avrupa ile yakin iliskiler kurmasinin en gugli
yansimalari istanbul kentinde gériimastiir. Ancak Osmanli’'nin ¢dkisinin hizlan-
mas! bir bakima baskenti ve simge kenti istanbul’a da yansimistir (Kuban, 1970:
47).

“‘Konstantiniyye, 1918-1924 yillari arasinda iki tarihsel dramanin dekoru du-
rumundayd: Bir yanda, Osmanli imparatorlugu, Yunanlilar ve Bati arasinda siiregi-
den bir uluslar oyunu, diger yandaysa Osmanli hanedani ile Misliman tebaasi ara-
sindaki iktidar oyunu.” (Mansel, 2007: 520)

istanbul’daki degisim, bir bakima Osmanli imparatorlugu’nun yénetim ve kiil-
tirel dontsumindn yansimasidir. 19. yGzyilin sonlarinda “eski moda” goérilen gele-
neksel kaliplari yikmaya baglayan Osmanli yonetimi, cagdaslasma arayisi icerisin-
dedir. Bu arayis, sanatsal, siyasi ve askeri anlamda baglayan ve zamanla imparator-
lugun butln bolumlerine sinen bir arayigtir. Ayni zamanda oldukga hizli gergeklesti-
rilmek istenen bu ¢agdaslagsma arayisi, kendiliginden olusan bir degisim istegi degil,

kotu gidisin ve kiresel olarak dedisen dizenin yakalanma arzusudur. Yeni icat edi-
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len gelenekler, Avrupa dinyasinin bir taklidi seklinde gergeklesmistir. Yasanan bu
ani degisimin en belirgin yonlerinden bir tanesi de istanbul kentinin kent dokusu ve

mimari anlamda yagadigi degisimdir (Celik, 1996: 3).

Bu noktada énemli olan istanbul’da baslayan cagdaslagsma arayisinda, Av-
rupa’dan ithal edilen yeni geleneksel yapilar ve toplumsal dinamikler, bati diinyasi
icin de ¢ok yenidir. Yeni burjuvazi normlari ile baglayan Avrupai yagamin kent kiltu-
rii, bir bakima istanbul’un da degisen gérintisinin kaynagidir. Kent dokusunun bir
insan degisimi oldugu varsayimindan hareketle, istanbul’daki siyasi, kiiltiirel ve mi-
mari degisimin de aslinda degisen nifus ve kultir populasyonu ile iligkili oldugu unu-
tulmamalidir (Celik, 1996: 4).

“1838 ile 1908 yillari arasinda Osmanli imparatorlugu eski diizenini gagdas-
lastirmak igin yodun bir toplumsal ve iktisadi ¢gaba harcadi. 1838 Ticaret Anlagmasi
ile 1908’de Jon Turk Devrimi'ne kadarki donemi kapsayan bu zaman diliminde impa-
ratorluk genelinde yasanan degisimler, istanbul’da girisilen kentsel bilylime modelle-
ri ve planlama ¢alismalarina da yansidi. Biri iktisadi, digeri siyasi bu iki olay, impara-
torlugun tarihinde iki donum noktasidir.” (Celik, 1996: 27)

istanbul’'un Batililagsma ile degisen kimliginde, her ne olursa olsun Antik ve
Bizans dénemi gibi katmanlarin hala kentin dokusunda oldugunu unutmamak gere-
kir. Ayrica Osmanl’nin bagkenti olarak kentin kimliginde halk ve saray ayriminin
acikga hissedildigi gortlmektedir. Kentteki saray ve Ust kesim tabakanin yasadigi
bdlgeler ile halkin yasadidi boélgeler arasinda belirgin bir farkhlik bulunmaktadir. Ba-
tililasma ile birlikte, 6zellikle 19. yuzyildan sonra, farkli din ve Ulkelerden nufusun
artmasi ile Avrupa’ya benzeme cabasi sonunda istanbul kentinde lgiincii bir kent
dokusu daha ortaya ¢ikmistir (Kuban, 1998: 35-39).

Tlrkiye Cumhuriyeti’nin ilan edilmesinin ardindan Ulkedeki kdkli dedisim, Bi-
rinci ve Ikinci Diinya Savaslar’nin yarattigi yokluk ve yikimin etkileri sonucunda is-
tanbul kenti 1950 yilina kadar bir gecis ve kaos dénemi yasamistir. Ozellikle ikinci
Dinya Savasi sonrasinda, Turkiye'nin Bati ile olan ittifakinin yani sira Amerika kil-
tir ile tanismasi da bu déneme rastlamaktadir. istanbul, Tirkiye'nin Avrupa ve
Amerika kaltirine agilan kapisi olmus, modernlesme ile geleneksel degerlerin ko-
runmasi, kozmopolit kulturel yapi ile ulusalci dusunce arasindaki gelgitli yapinin

suiphesiz en ¢ok hissedildigi kent istanbul olmustur (Oztan-Korucu, 2017: 13).
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Sonug olarak neredeyse yiizbinlerce yillik bir gegmise sahip olan istanbul
kentinin tarihin en eski ddnemlerinden 1950’li yillara uzanan macerasi igerisinde ¢ok
katmanli, degigken, kutsal ve marka bir kent imaji ¢izdigini sOylemek mumkuandur.
1950 yilindan baglayarak 1960 yilina kadar uzanan on yillik sireg ise istanbul kenti-

nin, Turkiye’de yasanan hizli deg@isimin bir yansimasi oldugu gorulmektedir.

1.2. TURKIYE’DE 1950 — 1960 ARASI SiYASIi — KULTUREL ALAN-
DAKI GELISMELER VE iSTANBUL

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasindan sonra degisen rejimin, toplumsal ya-
samdaki etkilerinin giderek daha keskin bir sekilde hissedildigi 1945 sonrasi dénem,
1950-1960 arasindaki gelismelerin de temelini olusturmustur. Genel gerceveye ba-
kildiginda Tarkiye Cumhuriyeti, CHP’nin iktidarindaki tek partili htikimet ile yonetil-
mekte, yasanan Birinci ve ikinci Diinya Savaslar’nin sarsici etkilerini giicli bicimde
hissetmekte, 1924 Anayasasi ile yonetiimekte ve toplumsal alanda ise hala Batili-

lasma etkisinin uyum surecini yasamaktadir (Kaynar, 2019: 12-14).

1950-1960 tarihi ise Turkiye agisindan genel anlamda “Cok Partili Sisteme
Gegcis” donemi olarak adlandirilan ve daha ¢ok siyasi anlamda degerlendirilmis kritik
bir surectir. CHP’nin ve Batililagsma taraftari bir yonetim erkinin agirhgindaki 1940
doénemi Turkiye’si, 1950’lilerde Demokrat Parti’nin yonetime gelmesiyle daha gele-
neksel ve sag ideolojinin eksenine gegecek, 6zellikle altmish yillarda patlak verecek
olan sol ideolojinin temelleri ise 1950 yilinin suskunlukla ve baskiyla gegen déne-
minde atilacaktir (Cantek, 2019: 35). Kdltirel ve toplumsal dinamikleri derinden etki-
leyen ekonomi ise 1950 yilindan énce baslayan ve Demokrat Parti ddneminden son-
ra belirli bir gerceveye oturan liberal ekonomi sistemi olmustur. Bu ekonomik sistem,
Turkiye ve 6zelinde istanbul ile toplumsal sinif farkliliklarinin artmasina, degisen

yapinin gundelik yasami etkilemesiyle sonuglanmistir (Kagmazoglu, 2012: 34).

Tarkiye’nin siyasal tarihindeki degisimlerden 6nemli bir tanesi Atatlrk’in
dlimidur. Atatiirk 6ldikten hemen sonra Iismet inéni’'niin Cumhurbaskanligina geti-
riimesiyle Turkiye icin yeni bir dénemin basladi§i sdylenebilir. ismet inéndi, Atatiirk
kadar karizmatik 6zellikler tagimasa da Kurtulug Savasi’'ndaki basarilari ve CHP’deki
etkinligi ile 1950’ye kadar ulkeyi tek bagina yonetmeyi basarmig, doneme damgasini
vurmus bir liderdir (Ozdemir, 1997: 191-192).
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Bu dénemin en dnemli olayl da kuskusuz yasanan kiresel savaslardir. Bu
savas yillarindaki en buyuk mucadele ekonomik sikintilarin agilmasina yonelik ca-
hsmalardir. Ote yandan Atatiirk déneminde baslatilan ve biiyiik mesafeler kat edilen
editim ve kultar alanindaki gabalar devam ettirilmistir (Cavdar, 2004: 13-15). 1945
yilinda Almanya ve Japonya arasindaki savas ve yasanan Sovyetler Birligi ve Bo-
gazlar Sorunu, Turkiye’nin dis politikasini belirleyen énemli etmenler olmustur (Can-
tek, 2019: 37).

inéni déneminin en énemli egitim kurumu Koy Enstitlleridir. 1940 yilinda
kirsal kesime 6gretmen yetistirmek amaciyla agilan Kdy Enstitlileri, ddbneme damga-
sini vurmug onemli bir egitim hareketidir. Bunun yaninda Ataturk doneminde de
gundeme gelen “Toprak ve tarim reformu” galismalarina yeniden hiz verilmis; ancak
blylk toprak sahiplerinin yogun tepkisi ve konuyla ilgili alt yapi eksiklikleri nedeniyle

bu calismalar da basarili olunmamistir (Feroz, 2012: 125-127).

1950 yilindan énce, bu tez ¢alismasinin da kapsamina girecek énemli konu-
lardan bir tanesi Tirkiye’nin ingiltere, Fransa ve 6zellikle Amerika ile kurdugu iliskiler
yani dig politikasinda izledigi yoldur. Turkiye, 1940’ yillardan itibaren, siyasi anlam-
da ingiltere ve Fransa ile ittifak kurmus, diger yandan da Amerika’dan Marshall Yar-
dimi ve Truman Doktrini gibi yardimlarla askeri ve ekonomik alanda destek almistir.
Ayni zamanda Kuzey Atlantik Pakt’na 1949 yilinda katiimayi talep etmis, gerekli
kosullari yerine getirildikten sonra ancak 1952 yilinda kabul edilmistir (Eroglu, 2010:
280). Atilan bu siyasi adimlar gundelik yasamdan ekonomik gelismelere, sanatsal

Uretimden kentlesmeye kadar birgcok alanda etkisini hissettirmistir.

Tarkiye-Amerika arasindaki iligkiler, Sovyetler Birligi ile yasanan bogazlar so-
rununda ortaya ¢ikmis, baslayan Soguk Savas déneminde Turkiye’nin Amerika'nin
yaninda yer almasiyla guglenmistir. Bu durum, sinemadan gundelik yagsama, muizik-
ten modaya kadar birgok alanda Turkiye ¢ehresinin degismesine neden olmustur.
Bir diger onemli sonug ise Amerika-Turkiye iligkilerinin guclenmesiyle gelisen Sovyet
Rusya dusmanhginin, sol egilimli kigilere, yayinlara kargi bir cadi avi baslatmasidir.
Turkiye'nin siyasi ¢ehresi sag partinin iktidari ile muhafazakar bir yapiya donusurken
sokaklardaki kultirel yasam da ironi yaratircasina Amerikan tarzini benimsemeye
baslamistir (Cantek, 2019: 36-38). Bu ikili yagam ve Bati kultlri ile geleneksel klta-
rin yarattigi birbirinden farkli kulturel dinamiklerle Turkiye’nin 1950 sonrasi dénemi

de belirlenmeye baslamistir.
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Tarkiye i¢ siyasetinde ise 1950 segimleri sonrasi baglayan Cok Partili D6-
nem, dis iligkiler gibi, Glkenin kaderini ve ¢ehresini de degistirmeye baglamistir. 14
Mayis 1950 tarihinde yapilan genel secimlerde DP’nin segimi kazanmasiyla ismet
inéni cumhurbaskanligindan ayriimis ve yerine Celal Bayar, Tirkiye Cumhuriyetinin
3. cumhurbagkani olarak gdéreve gelmigtir. Adnan Menderes basbakan olarak ata-
nirken, DP’nin kurucularindan Fuat Koéprulli Disisleri Bakani, Refik Koraltan ise Mec-
lis bagkani olmuslardir (Cavdar, 2004: 13-15).

“14 Mayis 1950 secimi, demokrasi tarihimizde énemli bir dénim noktasidir.
O gln halkimiz sandiklara kosarak, 6zgur iradesiyle CHP iktidarina son vermistir.
1950 segimi secmenin serbest iradesinin, oyunun, tercihinin sandiga yansidigi ilk

segim olarak tarihimizde yer almigtir.” (Cavdar, 2004: 13)

Buyuk umutlar ve beklentilerle iktidara gelen DP’nin ilk yillarinda ozellikle
ABD’den gelen yardimlar sayesinde gorilmemis bir bolluk yagsanmistir. 1952 yilinda
NATO’ya girilmesiyle, Il. DUnya Savas! sonrasinda yasanan yalnizlik timadyle sona
ermis ve Turkiye, ABD’nin yardimlarini daha yogun bir bicimde almaya baslamistir.
Dis politikadaki bu gelismenin i¢ politikaya da yansidigi bu dénemde, DP’nin glcu
ve toplumdan aldi§i destegi artmistir (Feroz, 2012: 144-145).

“Turkiye, Subat 1952'de NATO'ya girmesine izin verildiginde, "mumkin olan
her yerde Bati davasinin savunucusu" olarak davranmaya basladi. ... Turkiye'nin
Bati yanlisi dis siyaseti, tUlkenin ekonomik gelismesi icin gerekli dis sermaye yatirim-

larini cezbetme siyasetiyle tamamlandi.” (Feroz, 2012: 144-145)

Ancak zaman ilerledikge Demokrat Parti'nin i¢ ve dis siyasette, ekonomiden
hak ve 6zgurliklere kadar birgok konuda yaptigi ¢calismalar muhalefetle arasindaki
gerilimi arttirmistir. Bu durum, Demokrat Parti'nin halk destegini guclendirmesi bek-
lenen ve kurulan Vatan Cephesi'dir. Ozellikle Batililasma sonucunda Ulke genelinde
yasanan modernlesme sorunlari, milliyetgi-gelenekgi bir kitlenin eski degerlere doén-
me c¢abasi ve 1957 secimlerinde Demokrat Parti’nin oy kaybetmesi ile Vatan Cep-
hesi kurulmugtur. Milliyetci bir sdylemle beslenen Vatan Cephesi, Ulkedeki siyasi
gerilimi yUkseltmis, halk arasinda ciddi ayrimlara sebep olmustur (Dodaner, 2019:
177-178). Ozellikle Vatan Cephesi gibi karsi-milliyetci ruh, 1960 darbesinin yasan-

masinda da onemli bir etken olacaktir.
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Halkin gcogunlugu ile iktidara gelen DP, 6zellikle ekonomik alandaki ¢caligma-
lariyla halktan ziyade, ticaret ile zenginlesen kentsoylularinin ve blyuk toprak sahip-
lerinin yaninda olmustur. Dis borglanmaya dayali bir kalkinma bigiminin benimsen-
mesiyle birlikte tarimsal Uretimin arttigi gorulir; ama bu artig, uzun vadede dig borg-
lanmanin ¢ogaldigi olumsuz bir dénemin de baslangicini olusturur. Koy Enstitileri-
nin kapatilmasi ise yasanan sonugclardan sadece bir tanesidir. 1930’lu yillardan itiba-
ren Atatlrk’in, kdylllere toprak dagitiimasini dngoéren girisimleri ise daha sonrasin-
da bir sdylevden oteye gecmez ve Toprak Reformu, 1961 Anayasasi’'na ragmen
hayata gecirilemez. Ayni zamanda ulasimdaki zorluklar, kdy insaninin dis dinya ile

baginin zayif kalmasini saglamistir (Turk Dil Dergisi, 1981: 430).

Tarkiye’deki siyasi en énemli gelismelerden birisi hi¢ sliphesiz 1960 askeri
darbesidir. DP’nin vaat ettigi demokratik sdylemler gecen on yillik suregte gercek-
lesmemis ve Turkiye demokratik bir yapi yerine daha otoriterlesme egilimli bir yapi-
ya gecmistir. Sol dislinceye, aydin ve gazetecilere uygulanan baskilarin artmasi,
insan haklarinin kagit Gzerinde, bir sdylevden 6teye gidememesi, disa bagimhligin
ve pahaliligin artmasi, ¢cogulcu bir yapinin saglanamamasi ve en dnemlisi, anayasal
sisteme aykiri bir yaklasimla bazi kesimlerin sindiriimeye calisiimasiyla Ulkedeki
gerginlik artmistir. Yasanan gelismeler sonucunda da 27 Mayis 1960 gunu, ordu,
sivil ydnetime el koymustur. Bu muidahale, Cumhuriyet tarihindeki ilk askeri miidaha-
le olmasi nedeniyle de Turkiye igin dnemli bir olaydir (Cavdar, 2004: 80-84). Bundan
sonra Dunya genelinde baglayan ve Turkiye’de de etkisini hissettirecek olan 68 ruhu

da bu dénemde yasananlardan beslenmistir.

Turkiye’de yasanan ve genel hatlariyla ele alinan yukaridaki gelismeler isi-
Jinda istanbul kentinin 1950-1960 arasi ddénemi, yasanan gelismelerin en gugli
hissedildigi donemdir. Turkiye’nin ve Dinya’nin en gdzde kentlerinin basinda gelen
istanbul, tarihin her déneminde niifusu hizla artan, yasanan sorunlarin neredeyse
bir Ulke 6zeti seklinde yansitan bir sehirdir (Gurel — Balta, 2011: 1-2). Her daim zit-
liklarin ve ikilemlerin kenti olan istanbul’'un tarihini su sézlerle 6zetlemek miimkiin-

dar:

“Sehrin buyullu glzelligi ise Bizans’'tan Osmanli'ya, oradan Cumhuriyet Tur-
kiye’'sine geliserek devreden siluetten ilham alir. 1950’lerin istanbul'u bir yaniyla

Batililasma heyecaniyla ingaatlar ve meydan duzenlemeleri, 6te yandan kendi hali-
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ne birakiimig, yillanmis kenar mahalleleriyle farkli yonlere bakan Janus heykelini
andirir.” (Oztan-Korucu, 2017: 17)

istanbul’un 1950 sonrasi toplumsal yasamini etkileyen en énemli olay siip-
hesiz aldigi yogun gog¢ dalgasidir. Neredeyse tarihin her ddoneminde yogun bir nufu-
su olan, her kesimden insanin gézde kentlerinin basinda gelen istanbul, Demokrat
Parti déneminde de bu 6zelligini surdurdr. Ancak 1950 déneminde yasanan goég¢
dalgasi, istanbul’'un biitiin gehresini, kltiirle dokusunu ve etnik, dinsel, yéresel ola-
rak nafus gesitliligini buyuk ol¢clide degistirir. Sadece glzel ve gézde bir sehir olmasi
degil, 1945 yilindan baslayarak Demokrat Parti’'nin ekonomi alanindaki yeni model-
leri ile istanbul cevresinde agilan ¢ok sayida fabrika, Anadolu ve Balkanlar olmak
lzere birgok farkli kesimden gé¢ almasina sebep olmustur (Oztan-Korucu, 2017:
17-18). Gunimizde de hala yogun gég alan istanbul kenti, tim diinyanin ilgi odagi
olan bir sehir oldugundan yasam kosullarini en kaliteli diizeyde tutmak énemli hale
gelmektedir. Hizla artan nuifusla birlikte baslayan carpik kentlesme, saglik ve egitim
konularindaki yetersizlik, ekonomik ve idari agidan sikintilari da beraberinde getir-
mektedir. iste bu sebeplerle istanbul kentinin en dnemli konularinin basinda 1950
yilindan glinimize, degismeyen en 6nemli baslik go¢ olmustur (Gurel — Balta,
2011: 2).

istanbul’un biitiin gehresini degistirecek olan 1950 dénemi gdglerinin bir di-
ger nedeni de Demokrat Parti’'nin Amerika gibi Ulkelerden aldigi yardimlarla, ilk yil-
lardaki ekonomik refah kosullaridir. Gelirlerin yikselmesi ile toplumun yasam dina-
mikleri de eskiye oranla, gorinirde daha renkli ve gekici bir hal almaya baglamigtir
(Gurel — Balta, 2011: 2). Ayni zamanda Anadolu’nun birbirinden farkh kuiltirel yapi-
lara sahip boélgelerinde yasanan dogal afetler, kan davalari, yasam kosullarinin zor-
lugu sayesinde istanbul, bitiin Anadolu igin, tagi topragi altin bir kent imajina bi-
rinmeye baslamistir (Yildirmaz, 2019: 546-550).

Meydana gelen bu go¢ olgusunun elbette bazi sonuglari vardir. Bunlarin ba-
sinda konut yetersizligi, olusan gecekondu mahalleleri, istihdam ve igsizlik, saglk ve
ulagim gibi hizmetlerin aksamasi, ig bulma imkaninin azhgi, saglik hizmetlerinde
aksamalar ve olusan kozmopolit yapi iginde yasanan kultir catismalari gelmektedir.
Genel olarak Istanbul siluetinden baslayan degisim ve dénlgiim, zamanla toplumun

icine sizan karmasik bir yapi halini almistir (Oztan-Korucu, 2017: 18).
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Go¢ ve gecekondu baglamini Turkiye érnegi Uzerinden dederlendiren Kemal
H. Karpat ise 1920’lerden baglayan gé¢ dalgalarini bir Gglincii dinya Ulkesi mode-
linden degerlendirmistir. Karpat’a goére 1929 yilindaki blylk ekonomik bunalimin
etkisiyle dzellikle kirsal kesimden kentlere dogru artan gd¢ olgusunun temelinde
yoksulluk, dusuk gelir, egitim ve saglik alanindaki yetersizlikler gelmektedir. Ayni
zamanda 1950’lerde baslayan uluslararasi ticaret olanaklari, kentlerde buylk bir
istihdam ve alim glicline olanak saglamis ve istanbul, izmir, Ankara gibi kentlere
g6¢ baslamistir (Karpat, 2016: 35-41).

Sliphesiz 1950-1960 arasindaki dénemin ve sonraki yillarin, istanbul kenti
baglamindaki en énemli sosyal olgusu, gé¢ ve bu gég¢iin sonunda meydana gelen
gecekondu kultdraddr. Ganumizden bakisla, gecekondu semtlerinin yapisini su

sOzlerle 6zetlemek mumkundur:

“Istanbul, bugtin eski istanbul diyebilecegimiz sehri kusatan bu gecekondu
semtleri gen¢ ve dinamik belediyelerce yonetilen ilgeler olarak karsimizda bulun-
maktadir. Gecekondu, Turkiye'nin 6zellikle 1950-1980 yillari arasinda karsilastigi
sorunlara, ortaya c¢ikan gelismelere sinirli bir bicimde, kdylerden sehirlere dogru
gelisen bir nufus hareketinin ve bu dogrultuda karsilasilan glgliklere bulunan ¢6-
zumlerle geligen, yeni boyutlar kazanan toplumsal bir hareketin adidir.” (Tuna, 2010:
366)

Go6¢ olgusunun sonucunda meydana gelen gecekondu bdélgeleri ayni za-
manda kendine has bir toplumsal yapinin olugsmasina neden olmustur. Erken yasta
evlenerek yliksek dogum oranlarina ulasan ailelerde okuma yazma oranlari disik
olmakla beraber belirli mesleki gelisim gdézlemlenmemistir. Kirsal bdlgelerdeki yeter-
sizlikten kagarak kentlere gelen insanlar, bu sefer ayni yoksunlugu kent yasaminda
hissetmistir. Gelir saglamak amaciyla kentin varlikli bolgelerinde ve fabrikalarinda
calismaya baglayan gecekondu sakinleri, zaman igerisinde kente kargi kendilerine
has bir tavir gelistirmislerdir. Zaman igerisinde egitimli kesimin artmasi ve kentli bir
alt neslin ortaya ¢cikmasina gegen ilk donem gecekondu yasaminda, kentin yerli hal-
kina karsi 6zenti denebilecek, kimi zaman da 6fkeli bir tavri ortaya gikmistir (Karpat,
2016:135-149). Butin bu degisimlerle birlikte gecekondu halki, farkinda olmayarak

yeni bir kentsel kimlik ve kultir ortaya ¢ikarmistir.
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Sosyolojik dénisim baglaminda 6nemli bir olgu olan gecekondulasmayi,
farkli bolgelerden go¢ eden kitlelerin, buyuk ve yerlegik bir dizeni olan ketteki ya-
sam alanlarini kendilerinin ¢ézmesi seklinde tanimlamak mimkiindiir. illegal bir dav-
ranig bigimi olan gecekondulasma, sehrin mevcut ve yasal sinirlarinin diginda kalan,
kamuya veya 6zel mulkiyete ait arazilerin isgal edilmesi ile baglamakta ve burada
yasamak isteyen kisiler, kentin mimarisinden cok, basit bir yagsam alani olusturacak
sekilde binalar insa etmektedir. ilk asamada tek katli, basit binalar olan gecekondu-
lar zaman igerisinde kat sayilari artan, o boélgede kultirel bir dinamik olusturan ve o
bolgeyi benimseyen, sahiplenen kenar mahalleleri meydana getirmislerdir (Tuna,
2010: 365-366). Bdylece, sadece istanbul’'un degil, Turkiye'nin bircok kentinde kiltii-

rel ve sosyo-ekonomik agidan énemli degisimler de yasanmaya baslayacaktir.

Turkiye’nin istanbul gibi biylk kentlerinde cumhuriyet sonrasi dénemde vali-
lik ve belediye baskanligi ayni kisi tarafindan yonetilmektedir. 1956 yilinda, valilik ve
belediye baskanligi ayrilana kadar, 1949-1957 tarihleri arasinda Fahrettin Kerim
Gokay Istanbul’'un miilki amiri olarak gérev yapmistir. istanbul’un kiiltiirel yapisinin
belirlenmesinde yerel yonetim kadar, 6zellikle 1950 sonrasinda Menderes Done-
mi’'nin de etkisi vardir. istanbul’un hizla artan nifus ve gogalan sorunlarina bir ¢é-
zum getirme, olusan yeni mahallelerin kent ile bagini kurma ve aksakliklari gézme
ve Ozellikle ulasim, saglik, egitim gibi alanlarda énlemler alma Menderes Déne-
mi’nin, kent Gzerindeki etkileridir. Hizla gelisen ve giderek kalabaliklagan istanbul'a
¢agdas bir kent imaji vermenin, yol-meydan ve otomobil Gggeniyle ¢dzllebilecedi
dusundlmagtdr. Bu amacla 1950-1960 yillari arasinda yol ve meydan yapimi igin
7.289 bina istimlak edilerek yikilmigtir. Ancak bu durum sadece normal binalarin
degil, tarihi dokusu ile Gnlii olan istanbul’'un birgok eski yapisina da zarar vermistir
(Tuna, 2010: 372).

istanbul’'un, 1949 yilindan 6nce, yaklagik dokuz yil boyunca valilik gérevini
Ustlenen LUtfU Kirdar doneminde Ozellikle mimari anlamda énemli degisimler ya-
sanmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla beraber, 1938 yilindan itibaren hiz kazanan 1. Milli
Mimari Akiminin en giiglii etkisi istanbul siluetinde hissedilir. istanbul Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi ve Harbiye Radyo Evi binalari ile indnii Stadyumu gibi yapi-
lar, 1950 sonrasi istanbul’'un degisen gehresine en iyi érnektir (Genim, 2010: 280).
Ozelikle istanbul mimarisi lizerine uzun yillar calismis akademisyen, mimar Dogan

Kuban ile yapilan sdylesiden, kentteki ¢arpik ve hizli dénigumuin 1950 sonrasinda
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cok glcli bir sekilde hissedildigi gériilmektedir. Kuban, istanbul’'un semtlerinin ve
dokusunun 1943’lerde ¢ok ciddi bir degisime ugramadigini, ancak 1950’lerden son-
ra yapilan apartmanlar, kentteki yollar ve meydanlar ile ani bir degigim surecine gir-
digini ifade eder. Bu hizli ve kontrolsiiz bilyime, 1970 yilina gelindiginde istanbul
icin blyUk sorunlarin da baslangici sayilacaktir (Dogan, 2010: 50-65).

istanbul, cumhuriyetin ilanindan sonra bagkent unvanini kaybedince uzun bir
sure atil denebilecek sekilde, Anadolu’dan kopuk, kozmopolit yapisini gugli bir se-
kilde surdirirken Anadolu’nun merkezi olan kent Ankara’dir. Ancak bu dénemde
Ankara kadar istanbul’un da ézellikle egitim alaninda giiglii bir kent oldugu gériil-
mektedir (Dogan, 2010: 48-49). Menderes déneminin ekonomik planlamalari, Men-
deres’in, istanbul’'un fahri bagkani ilan edilmesi ve degisen kiltirel yapi gibi birgok
faktorle birlikte istanbul, 1950 yiliyla birlikte yeniden eski popiiler kent imajina ka-
vusmaya baslar. Bu degisim ilk zamanlar isiltili, batili ve 6zenilesi bir tablo cizerken
zaman icerisinde toplum iginde keskin ayrimlar olusmaya baslar. Ornegin, sicak yaz
guinleri istanbul’daki plaj kiiltiiri, kentteki ¢carpik déniisimiin en somut kaniti gibidir.
Sayfiye bolgelerinde uzun yillardir devam eden plaj kultira ile gogle kente gelen
halkin plaj kiltirG arasinda buyutk ucurumlar olusur. Kiyafet tarzindan bira tiketimi-
ne, geleneksel hamam eglencelerinden beslenme aliskanliklarina kadar geleneksel
ile modern kiltiir arasindaki zitlk, istanbul giindelik yasaminin bir pargasi haline
gelir. istanbul’'un Bilyiikada gibi korunakli bolgelerinde, Beyoglu gibi semtlerinde ve
IUks otellerde batilh bir yasam tarzi strip giderken kentin blylk bir cogunlugu bu
yeni, 1siltili kiltdr ile geleneksel degerleri arasinda sikisip kalmak tzeredir (Oztan-
Korucu, 2017: 29-49).

Gindelik yasamdan basindaki istanbul’a, siyasi geligmelerden Avrupai ya-
sam tarzinin geliskilerine kadar 1950-1960 arasindaki istanbul kenti, Turkiye deki
ani ve carpik dénidsiman vitrini gibi olmustur. Sinema, tiyatro, muzik ve moda gibi
bircok alanda yeniliklerin 1siltili basroliinde olan istanbul, ayni zamanda yasanan
uyum sorunlarinin, sindirilemeyen degisimlerin de bir sahnesi gibi olmustur, denebi-

lir.
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1.3. 1960 YILINA KADAR TURK SINEMASI'NIN GENEL HATLARIYLA
INCELENMESI

1950-1960 arasinda Tirk Sinemasi’'nda istanbul kent imgesinin ele alindigi
¢alismanin bu bdliminde genel hatlariyla Ulke sinemasinin dogusuna ve 1960 yili-
na kadar ki gelisimine deginilecektir. Caligmanin dg¢uncl bolumuindeki ¢ozimlemele-
rin kuramsal temelini olusturmasi agisindan kent kavraminin, istanbul tarihinin, Tir-
kiye siyasi ve kultirel tarihinin genel hatlariyla ele alinmasinin son asamasi, Turk

Sinemasr’'nin dogusu ve gelisimi olacaktir.

Yunanca hareket anlamina gelen “ki nema” kelimesinden tiuredigi digunuilen
sinema sanati, diger sanat dallari igcinde en geg¢ ortaya ¢ikan, teknolojik ilerlemeyle
paralel gelismigtir. 19. yuzyilin sonlarinda temelleri atilan sinemanin, isminin de ko-
keninden hareketle, 6ncelikle goérintinin varhigi, bu varligin hareket ettiriimesi ve
sonrasinda da baska kisi/kisiler tarafindan izlenebilmesi gerekmektedir. Teknik ola-
rak 1827 yilinda Fransiz Niepce’nin buldugu fotograf, 1891 yilinda Thomas Edi-
son’un gelistirdigi dustnilen Kinetos-kop ve 1894’te de Lumiere Kardesler'in icadi
olan Sinematograf ile filmi bulan George Eastman calismalari, sinema sanatinin ilk

temel taglar olarak gosteriimektedir (Gokmen, 1989: 13).

Yasanan bu gelismelerin Tlrkiye'ye ulasmasi, Lumiere Kardegslerin Rusya
ve Ortadogu gibi birgok Ulkeye operatorler géndermesi Uzerinden gergeklesmistir.
Operatorler, yolculuk sirasinda, o dénem Osmanli imparatorlugu dénemindeki is-
tanbul ve izmir gibi kentlere ugrayarak baz filmler gekmiglerdir (Onaran, 1994: 11).
Turk Sinemasr’nin baglangig tarihi olarak 1914 yili isaret edilse de bu konudaki bazi

bilgiler su sekilde ifade edilmistir:

“1. Dinya Savasli'na girdigimiz gunlerde; yani, 14 Kasim 1914 gunu orduda
yedek subay olarak gorev yapan Fuat Uzkinay, Turk asilli bir sinemaci ve de Os-
manli-Rus savas! sirasinda Ruslarin Ayastefanos’a (Yesilkdy) diktikleri aniti kame-
rasiyla goruntulemigse, bu tarihi belge "ilk Tark filmi" dir. Ancak, son yillarda gesitli
tartismalara neden olan Uzkinay’in 150 metre uzunlugunda (bazi tarihlerde ise bu
300 metre olarak yazilir) "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi" adli tarih belge-
selini géren ¢cikmamistir. Ortada var olan ve sinema tarihi kitaplarinda yayimlanan
yalnizca s6z konusu anitin genel fotografidir. Konuyla ilgili elde somut belgeler veya

1914'lerden bu yana olaya aciklik getirebilecek bir tanik ¢ikmasa da, yeni belgeler
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bulunana kadar "Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Yikihgi", "ilk Tark filmi" sayilacak,
14 Kasim 1914 ise bir "dogum tarihi" olarak énemini koruyacaktir.” (Ozgic, 1993:
13)

Fuat Uzkinay’in bu denemesinden sonra Enver Pasa’nin Almanya’ya ziyare-
tinde gordugu sinema sanatinin dlkesinde de gelismesini istemistir. Bu amacla Os-
manl ordusuna bdyle bir calisma icin emir veren Enver Pasa’nin bu adimindan son-
ra 1915 yilinda, MOSD adi verilen ve orduya ait olan Merkez Ordu Sinema Daire’si
kurulmustur. Dairenin mudurlGgune Weinberg’i, yardimciligina ise Uzkinay getiril-
mis, boylece Turk Sinemasrnin ilk temellerinden sayilan bir adim, orduda atiimistir
(Ozbn, 1970: 10-11).

Tark Sinemasr’nin, kendi érneklerini ilk ortaya koydugu bu tarihten énce bir
gecmisi bulunmaktadir. Avrupa basta olmak lzere, yabanci Ulkelerden sinemalarin
Osmanlr'ya gelmesi, sinema salonlarinin agiimasiyla film gésterimlerinin yapilmasi,
1914 yilinin éncesinde bir hazirlik dénemi olarak gérilebilir (Ozglig, 1993: 13). Bu
dénemin baslangig tarihi ise Osmanl padisahi Il. Abdilhamid zamaninda, Bertnard
isimli bir Fransiz’in 1896 yilinda sarayda yaptigi gosteri olarak kabul edilmektedir.
Sarayda baslayan bu goésterimden sonra padisahin da izni alinarak, Beyoglu basta
olmak Uzere Istanbul’un cesitli yerlerinde kisa metrajl filmlerin oynatildigi bilinmek-
tedir (Onaran, 1994: 11). Bu adim, sinema sanatinin tlkede bir seyirci kitlesi ka-
zanmasina, halkin sinemayi tanimasina ve ayni zamanda sinemay Uretecek olan

kitlenin de olusmasinin bir adimi sayilabilir.

Film gdsterimine olan yogun ilgisinden yola ¢ikilarak sinema salonlarinin 6n-
ciisii, 1908 yilinda, Sigmund Weinberg tarafindan istanbul’da agilan Pathe Sinema-
sr’dir. Bu dénem 1914 yilinda Turk Sinemasr’nin kurulusu olarak gorulen filmi yapan
Fuat Uzkinay'in da dahiliye midiri oldugu istanbul Sultanisi'nde film gdsterimleri
dizenlemistir (Yakar, 2013: 28). Pathe Sinemasi’'ndan sonra Istanbul’da sirasiyla
Talag Sinemasi, Majik Sinemasi, Kemal Bey Sinemasi, Milli Sinema, Elhamra ve
Opera Sinemalari agiimistir. istanbul’dan sonra en ¢ok sinema agilan kent izmir,
sonrasinda Ankara olmustur Ancak sinema salonlarina gitmenin bir etkinlik haline
gelmesi, yogunlukla kentlerde yasayan soylu, varlikh ve entelekttel aileler arasinda
yayginlasmistir. Anadolu'nun neredeyse tamami ve kentlerdeki halkin gogunlugu,
sinemayi ya tanimiyor ya da sinemayi bir gseytan icadi olarak gortyordur (Onaran,

1994: 12-13). Halkin bu sanata olan mesafesi ve azinlik sayilabilecek bir kesimin
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ilgisi ddnemin toplumsal yapisina dair bir fikir veriyor olsa da bu gelisme Turk Sine-

masi’'nin baslangi¢ dénemine dair dnemli bir strectir.

1914 sonrasi Tark Sinemasr’nda iki yil boyunca agirlikli olarak savas konulu
ve egitici filmler gosterilmig olsa da 1916 yilinda artik 6zgun hikayeler de sinemanin
icinde yer almaya baslamigtir. Bu noktada sinema ve edebiyat iligkisi, uyarlamalarin
neden dnemli oldugu konusu énem kazanmaktadir. Oncelikle sinema sanati, resim-
den muzige, heykelden dansa kadar birgok sanat disiplini ile etkilesimde olsa da
suphesiz en gugli badini edebiyatla kurmustur. Gerek Amerika ve Avrupa Sinema-
s’’ni gerekse Turk Sinemasi’'ni dikkate aldigimizda, kurulugsundan glinimuze, 6zel-
likle edebiyat alanindan ¢ok sayida uyarlamanin sinemada kullanildigini séylemek
mumkundir. Seyretmenin, izlemekten daha kolay ve tiketilebilir olmasinin yani sira
edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlamasinin bir diger 6nemli sebebi de ticari kaygi-
lardir. Ozellikle senaryo metninin teknik bir yazim tiirti oldugu disindliirse, sinema-
nin ilk donemlerinde senaryo ve hikaye kithgr yasanmistir. Ayni zamanda roman
tirinde, halkin daha asina oldugu hikayeleri sinemaya uyarlamak, genis bir kitleyi
sinema salonlarina gekmek anlamina da gelmektedir (Kale, 2014: 91-95). Bu konu-
da Turk Sinemasi da bu uyarlama ve edebiyat iliskisine bagl kalmis, konulu ilk film

ornekleri edebiyat turiinden uyarlamalardan olmustur.

istanbul’da sinema goésterimlerini siirdiiren Weinberg, savas (izerine, aktiel
gOsterimleri disinda, hikayeler Gzerinden bir film yapma istegi duymustur. Bu amacla
calismalarini sirdiren Weinberg, ayni zamanda S$Sehzadebasi’'nda yonettigi tiyatro
topluluklarinin da etkisiyle bir tiyatro oyununu, filme g¢ekmek istemistir. Leblebici
Horhor eserini gevirmeye baslamis, ancak bu girisimi basarisiz olmustur (Onaran,
1994: 13-14). Daha sonra birkag farkli oyun Uzerinde ¢alisan Weinberg, ¢ikan sa-
vas, savasa gagrilan oyuncular gibi nedenlerle bu girisimlerinden de hisranla vaz-
gecmek zorunda kalmistir. Weinberg sonunda, Himmet Aga’nin izdivaci isimli eseri
pelikil Gzerine aktarmayi basarmis ancak 1916 yilinda ¢ikan Osmanli-Romanya
savasinda “disman uyrugu” unvani ile tenkit edilerek Merkez Ordu Sinema Dairesi
Bagkanhgi gorevinden alinmistir. Yardimcisi Uzkinay'in bagkanhda getiriimesiyle
daire, Weinberg’in film projelerini birakarak yeniden aktiiel savas hikayelerine geri
dénmistir (Ozon, 2010: 52-54).

Turk Sinemasr’'nin temelinin atildigi yillarda, savas surip giderken Merkez

Ordu Sinema Dairesi’'ne alternatif olarak yeni bir olusum meydana gelmigtir. 1913
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yilinda, ikinci Balkan Savasi sirasinda kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nde sine-
ma c¢alismalari surdirdlmeye baglanir. Sedat Simavi'nin rejisor oldugu ekip cemiye-
tin bagkani Hikmet Hamdi’'nin de destegi ile stidyo kurmus ve uzun, konulu ilk Tark
Filminin én hazirliklar yapilmistir (Onaran, 1994: 14). ilk olarak Mehmet Rauf'un
1909 yilinda yazdidi tiyatro oyunu Pencge, 1917 yilinda; ikinci olarak da Casus filmi
istanbul’da gdsterilmistir. Bu iki konulu filmden sonra, Turk Sinemasr’nin ilk tarihsel
film denemesi olan Alemdar Vakasi filmi icin ¢alismalar baslamis, ancak savasin
sona ermesi ve Mondros Ateskes Antlasmasr’'nin imzalanmasiyla dagilan Midafaa-i

Milliye Cemiyeti ile bu ¢caba sona ermistir (Ozdn, 2010: 58-59).

Baslayan Kurtulus Savagi ve Ankara ile istanbul arasindaki gelismeler sonu-
cunda Ulkenin gindemi farkh bir alana savrulurken savasta élen, yaralanan kigilere
ve ailelerine yardim amaciyla kurulmus olan Malll Gaziler Dernegi, Turk Sinema-
sI’nin devaminda 6nemli bir rol oynar. Dagilan Mudafaa-i Milliye Cemiyeti ve Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nin elindeki sinema ekipmanlari, bu yeni kurulan dernege ve-
rilmistir. Uzkinay’in, derneg@in sinema calismalarinin basina getiriimesinden sonra
yeniden konulu film ¢ekimlerine baslanmistr. Hiseyin Rahmi Gurpinar'in Mirebbiye
isimli romani, 6nce tiyatroya uyarlanmis, 1919 yilinda da sinema filmi igin ¢ekimleri-
ne baslanmistir. Ancak konusu itibari ile o dénem, isgal kuvvetlerine kargsi bir protes-
to olarak algilanan film sansirlenerek Turk Sinemasr’nin ilk sansur olayinin da ger-
ceklesmesine neden olmustur. Malll Gaziler Dernegi daha sonra Yusuf Ziya Or-
tac’in Binnaz oyununu sinemaya uyarlayarak gekmistir. lyi bir gelir elde eden dernek
daha sonra Bican Efendi Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hocasli ve Bican Efendi’nin
Ruyasi ile Sarlo karakterinin benzeri, geleneksel tiyatrosunun tiplemelerinden yola
cikilarak hazirlanmis bir Ggleme film ¢ekmislerdir (Onaran, 1994: 15). Genel olarak
sinema dilinin ve teknik sorunlarin gézlemlendigi bu filmlerde, 6zellikle istanbul ken-
tinin bir fon olarak kullaniimasi ile Turk Tiyatrosu’nun tiplemeler zerinden hikaye
Uretme geleneginin 6n plana ¢iktigi gorilmektedir (Ozon, 2010: 66-69). Teknik
ekipman vyetersizligi ve savasin olumsuz etkileri Gzerinden sekillenen bu dénem,

Tirk sinemasinin belki de emekleme donemi olarak kabul edilebilir.

Tlrk Sinemasr’nin, bir endustri olmaktan ziyade bir tiketim kultGrinin Grini
olarak faaliyet gosterdigi diistinilen 1900’lerin bu ilk dénemlerinde 6zellikle devletin,
sinema Uzerindeki baskisi ve teknik ekipman/eleman eksigi dikkat gekmektedir. Bu

nedenle kendine has bir kimlik olusturmadigi dusunulen Turk Sinemasrnin 1922
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yilindan sonraki sureci ise “Tiyatrocular Donemi” olarak tanimlanan ve Muhsin Er-
tugrul hakimiyetindeki tartismall bir dénemdir (Basglney, 2009: 44). Ayni zamanda
1916-1922 arasindaki bu donemde sinemanin tutarh bir destek gérmemesi, gekim
sureglerinin gayri resmi bir ortamda gerceklesmesi, 6nemli ekipmanlarin yetersizligi,
filmlerin hikayesi icin senaryo yazacak kigilerin yetersizligi gibi sebeplerle bu dénem
Tark Sinemasr’'nin ¢ok énemli bir adim atmadigi goérilmektedir. Ancak yine bu doé-
nem yapilan sinema filmleri, kisitli imkanlarla da film c¢ekilebilecegini gosterir. Ayni
zamanda bir sinema seyircisi profilinin ve genis kitlelere hitap edemese de sinema
izleme aliskanliginin, izmir ve istanbul gibi kentlerde olusmasi nedeniyle de énemli
bir donemdir (Onaran, 1994: 18-19).

Sinema izleme aligkanliginin gelismesinde siphesiz 1908-1938 yillar1 ara-
sinda agilan toplam 176 sinema salonunu da etkilidir. Galata ve Beyoglu gibi gayri-
mduslim halkin yani sira Direklerarasi gibi Masliman halkin yasadigi, sosyal yasan-
tinin hareketli oldugu bdlgelerdeki bu sinema salonlari olduk¢ca 6énemli kilttirel mer-
kezler halini almistir. Zamanla istanbul’un diger semtlerinde de agilmaya baslayan
salonlar arttikga, sinema izlemek, tiyatrodan ¢ok daha dikkat ceken bir kulttrel akti-
vite halini almistir. Hatta baz tiyatro binalari, sinema salonlarina gevrilmistir (Eyice
2006a: 42).

1922 yilina kadar gelisen sinema faaliyetlerinde stphesiz oyunculardan se-
naryo hikayelerine kadar tiyatrocularin destedi 6n plandadir. Ancak 1922 yilinda
Muhsin Ertugrul’un Almanya’dan istanbul’a dénmesiyle Tiyatrocular Dénemi olarak
bilinen dénem baglamig olur (Ozon, 2010: 77-78). Ertugrul, Almanya’daki hummali
sinema faaliyetlerine taniklik etmis, hatta bir sinema filmini hem yénetmis, hem oy-
namis, hem de senaryosunu yazmistir. Samsun, Kendi Kendinin Katili filmini, isvecli
Gustav Preiss ile ¢calisarak geken Ertugrul, bu filmde, hareketli kamera ile oyunculari
takip ederek sinema dilinde bir yenilik getirmeye calistiklarini aktarmistir. Ozellikle
Avrupa sinemasinin odagi haline gelen Berlin’de, 1919-1920 yillarindaki film calis-
malarinin merkezinde yer alan Ertugrul, bdylece sinema teknik bilgisi ve anlatim dili
acisindan zengin bir birikimle 1922 yilinda Turkiye’'ye donmustur (Ertugrul, 2007:
271-280).

“Bir onceki donemde Temasa Dergisi'nde film elestirileri yapan Ertugrul,
1912'den beri Fransa'da ve Almanya'da edindigi deneylerle tiyatronun yani basinda

sinemaya da yakinlik duymus; hatta Almanya'da istanbul Film Sirketi'ni kurarak,
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kendi hesabina "Isdirap" adli bir film de cevirdikten sonra 1922 de istanbul'a dén-
mustu.” (Onaran, 1994: 21)

Muhsin Ertugrul’'un yanisira Turkiye’deki sinema faaliyetleri igerisinde édnemili
bir diger isim ise Kemal ve Seden kardeslerdir. Ozellikle 1950 sonrasi Tiirk Sinema-
s’'nda Halk Sinemacisi unvani alacak olan Osman Fahir Seden’in de ayni aileden
oldugu Kemal Film ile Ertugrul’'un yollari, istanbul’da kesismistir. 1914 yilindan sonra
sirasityla Ali Efendi Sinemasi, Kemal Bey Sinemasi, Kuledibi ve Millet Sinemasi ile
Park Sinemasrni acan Seden ailesi 1921 yilinda Sinema lsleri Sirketi'ni kurarak
yapimciliga soyunmustur. Teknik ekipmanlari, Malll Gaziler Cemiyeti'nden kiralaya-
rak film ¢ekimleri i¢in stidyolar hazirlayan Seden kardesler béylece Kemal Film’i de
kurmus olurlar (Gurmen, 2007: 13-15). Turkiye'ye donen Muhsin Ertugrul ile ¢ahs-
maya baslayan Kemal Film’in gekmeyi planladigi ilk film istanbul’da Bir Facia-i
Ask’dir. Cekimleri sirasinda isgal kuvvetlerinin baskisi nedeniyle sorun yasanmis ve
ancak bir yil sonra Istanbul’'un kurtulusu sonrasinda Bogazici Esrari adiyla yayimla-

nan film ile Tirk Sinemasi’nda da yeni bir ddnem baslamistir (Celik, 2013: 97-99).

Atesten Gomlek filmi, ilk filmlerinden iyi gelir elde eden Kemal Film'’in ikinci
filmi olmakla birlikte Tlrk Sinemasi’nda énemli bir ddnem baslamistir. Kemal Film ile
cektigi Kiz Kulesi’'nde Bir Facia, Leblebici Horhor ve Sézde Kizlar filmlerinden sonra
Sovyetler Birligi'ne giden Ertugrul, 1928 yilinda Turkiye’'ye dénene kadar da Ulke
Cumbhuriyet'in ilani ve Ulkedeki blylik ekonomik, kiiltiirel degisimler ile sikintili bir
suregten gegcmektedir. Kemal Film ise sinema filmleri gekmek yerine, Osman F. Se-
den’in yeniden film yapim isine déndugu 1951 yilina kadar Amerika ve Avrupa’dan
film ithal ederek sinema sektorindeki yerini surdurmuagstir (Gurmen, 2007: 17-20).
Kemal Film’in film ¢ekmemesi ve Ulkedeki kokli rejim degisikligi nedeniyle 1928
yilinda ipek Film kurulana kadar Turk Sinemasrnda da énemli gelismeler olmamis,
sinema daha ¢ok yurt disindan getirilen filmlerin salonlarda gosterimi ile devam etti-
rilmistir (Oz6n, 2010: 98-99). Amerika ve Avrupa filmlerinin tlkeye girisi ve seyirci ile
bulusmasi, ayni zamanda 1950 dénemi istanbul ve Tirk Sinema imgesinin de te-

mellerinin atildigi dénemdir.

Turk Sinemasr’'nda Tiyatrocular Dénemi’nin hala devam ettidi 1928 sonra-
sinda Ipek Film ve Ertugrul isbirligi ile gekilen filmlerde 6zellikle Dariilbedayi’den gok
fazla oyuncu, tasarimci ve yazar ¢alismistir. 1928 yilinda Muhsin Ertugrul, ipek Film

ile Ankara Postasi ve Kagakgilar isminde iki sessiz film ¢ekmistir. Ancak Kagakgilar

32



filmi yasanan vahim bir trafik kazasi nedeniyle bir yil sonra, istanbul Sokaklarinda
isimli ilk sesli film ile yar seslendiriimis olarak gésterime sokulmustur (Onaran,
1994: 26). Kagakgilar filminin ¢ok fazla insan tarafindan seyredilmesinden gig alan
ipek Film, Ertugrul ile calismay! strdirir. 1931 yilinda Bir Millet Uyaniyor filmini ge-
ken Ertugrul’'un bu filmi, sinema kariyerindeki en basaril filmlerin basinda yer almak-
tadir. Bunun yani sira ipek Film’in actigi sinema salonlari ve konulu, sesli, uzun met-
raj filmlerle Turkiye’'deki insanlar icin sinema artik hayatin bir vazgecilmezi haline
gelmektedir (Ondz, 2010: 105-107). Agah Ozgiig, Ertugrul’un sinema yasamini su

sOzlerle 6zetlemektedir:

"Tiyatrocular dénemi"nin mimari olan Ertugrul'un genel yapisiyla sinemasina
baktigimizda yine de bu tarihsel slrece dayali ¢ 6nemli film goririz: "Atesten
Gomlek" (1923), "Bir Millet Uyaniyor" (1932) ve "Batakli Damin Kizi Aysel" (1934).
Turk sinemasinda "ilk kurtulus savasi filmleri" ve "ilk kdy filmi"ni olusturan bu calis-
malar ne kadar abartidan ve de teatral havadan kurtulamasa da dénemin kosullan
icinde cesitli 6zellikler tagiyacaktir. Clinki Muhsin Ertugrul, her seyden dnce operet
filmleriyle olsun, ilk kez Misliman Turk kadin oyunculanni (Neyyire Neyir, Bedia
Muvahhit) kamera karsisina ¢ikarmakla (Atesten Gomlek) olsun ve de glinahlari ne
olursa olsun bir "éncii"dir. Ovildigu kadar da tartigilan bir sinemaci olan Ertug-
rul'un sinema serlveni, 1953 yilinda halk 6ntne ¢ikan "ilk renkli Turk filmi" "Halici

Kiz” ile sona erer (Ozgiig, 1993: 16).

Tirk Sinemasr’nda kapanan Tiyatrocular Dénemi’yle sinema sektéri, 1939
yilindan 1950 yilina kadar Gegis Cagi olarak tanimlanan bir déneme girmigtir. Turki-
ye'de Ataturk’in élumuyle degisen yonetim, Dinya’da ise yasanan buyuk dinya
savaslyla baglayan gerginlikle her anlamda tedirgin edici bir stregten gegmektedir.
Avrupa’daki kithk ve insanlik suclari, Amerika-Rusya iliskilerindeki gerginlikler ile
Turkiye'nin bu arenada bir taraf olmaya zorlanmasiyla Turk Sinemasi’ndan Avrupa
Sinemasi neredeyse silinmistir. ilerideki kiltirel ve giindelik yasami etkileyecek
Amerikan filmlerinin TUrkiye sinemalarinda gosterilmesi de bu déneme rastlamakta-
dir. Yine Turkiye’deki Arabesk kilttrinin de temellerini atacak olan Misir filmlerinin
ve farkl bir alternatif olan Hindistan filmlerinin de 1938 yilindan sonra Turk seyircisi-
ne sunuldugu goérilmektedir (Ozdn, 2010: 125-127).

1940-1950 yillar arasindaki donemde Turkiye igin sinema sanati daha tani-

dik, daha bilindik ve belirli bir kitleye sahip sanat dali olarak giderek populerligini
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arttirmaya baglamigtir. Ankara gibi sehirlerde, Ankara Film Sirketi (1946) ve benzeri
yapilanmalar olusmus, film yapimi ve salonlar agma gibi gérevler Ustlenmiglerdir.
Ayni zamanda, sinema ile dolayl baglantili olsa da, 6zellikle sinemadaki Unlu olma-
ya baslayan isimlerin yer aldigi magazin dergilerinin ilk temelleri atilirken 6te yandan
onemli bir gelisme daha olur; nitelikli sinema kitaplari ve yazilari da basiimaya bas-
lanir. Prof. Rankin’in yayimlanan “Sesli Sinemalar ve Televizyon” eseri, bu gelisme-
ye bir érnek olarak verilebilir (Gokmen, 1989: 158-162). 1950’lere adim atildiginda,
sinema sanati artik Turkiye'nin giindeminde olan, dikkat ceken, ¢ok sayida yapim
sirketi ve sinema salonuna sahip, énceki yillara gore ylkseliste olan kulturel bir sek-

tor haline dontsmustar.

Tark Sinemasrnin Gegis Cagi olarak bilinen bu dénemde, Ertugrul dénemi-
nin hizini kesen ve tiyatro disindan yonetmenlerin film cekmeye baslamasi 6énemli-
dir. Almanya’da fotografcilik egitimi ve sonrasinda Fransa da stlidyo calismalarina
katilan Faruk Keng, Turkiye’'ye dénmesinin ardindan film ¢ekmek icin hazirliklara
baslar. 1939 yilinda cektigi Tas Pargasi filmi, yine bir Resat Nuri Glntekin oyunun
uyarlamasidir. Keng¢ sinema seriiveninde hala tiyatroculardan etkilenmeye devam
etse de tiyatro disindan, teknik bilgiye sahip ilk sinemaci olmasi acgisindan énemlidir
(Ozgiig, 1993: 17-18).

“Buna karsilik en belirgin 6zelligi Faruk Keng'in tiyatro digindan gelmesi ve
yine 1944 yilindan baslayarak Oya Sensev, Sadri Alisik, Ayhan Isik, Belgin Doruk
ve Mahir Ozerdem gibi tiyatro digindan yeni oyunculari sinemaya getirmesiydi. Ve
1939'dan 1960Q'lara kadar strdurdigu sinema yasaminda en dikkati ¢geken "Yilmaz
Ali"yle (1941) ilk polisiye ve serlven filmi denemesini ortaya koyacakti. Faruk
Kenc'in ardindan 1941-49 yillari arasinda bir dolu yonetmen isbasi yapar Turk si-

nemasinda. Ne var ki blyulk bir bélima Muhsin Ertugrul'un mirascilari, izcileridir.”

‘Bagimsiz sinemacilardan Baha Gelenbevi (1907-1984), Sakir Sirmali
(1916), Turgut Demirag (1921-1987), Cetin Karamanbey (1922) ve Aydin Arakon
(1918) dikkati gekebildiler. Ancak bu tarihsel stre¢ icinde higbiri, belli digtlere dayali
atilimlar diginda bir "¢igir’ agamadilar. Tldrk sinemasina yeni bir ddnem getiremedi-
ler.” (Ozglig, 1993: 17-18)

Turk Sinemasi igin bugiin kabul edilen en énemli dénemlerden birisi Omer

Lutfi Akad’'in sinemaya gelisidir. Sinemacilar Kusagi olarak bilinen bu dénemin 6n-
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culerinden olan Omer Litfi Akad, ilk olarak 1949 yilinda, Halide Edip Adivar'in ro-
manindan uyarladigi Vurun Kahpeye filmini ¢ekmistir. Bu ilk filmiyle beklenenden
fazla bir bagari elde eden Akad’in asil bagarisi 1952 yilinda ¢ektigi Kanun Namina
adll filmle olacaktir. Ayni zamanda birgok Turk Sinema Tarihgisi igin Sinemacilar
Kusaginin baglangi¢ yili sayillan 1952 yili, Kanun Namina filminden dolay! segilmis
bir tarihtir (Onaran, 1994: 53).

‘Kanun Namina 6zgun bir anlatimin ve sinema dilinin olusumudur. Kent ya-
samini dogal mekanlar iginde veren Akad, 1955'de Beyaz Mendil ile bu kez de kirsal
kesime ydnelip yeni bir basari daha elde edecektir. Tlrk sinemasinin tarihsel gelisi-
mi iginde "ilk ustalardan biri” olarak yerini alan Akad'in daha sonra yapacagi filmler-
de gorulecegdi gibi sinemasi duragandir. Buna karsilik da ele aldi§i éykide cerceve-
ledigi resimlerin i¢ dinamigi bu duragan anlatima bir hareket kattigi inkar edilemez.”
(Ozgiic, 1993: 20)

Omer LUtfi Akad'in yine bu dénemde gektigi diger 6nemli filmlerden bazilari
ise ipsala Cinayeti, Oldiiren Sehir, Beyaz Mendil, Mechul Kadin, Ak Altin, Meyhane-
cinin Kizi, Zimrit ve Ug Tekerlekli Bisiklet olarak siralanabilir. Omer Litfi Akad gibi
Turk Sinemasi igin énemli bir sinemaci da yine ayni donemde filmlerini cekmeye
baslayarak kendi tarzini olugturmayi basarmistir. Dénemin gazetelerinde sinema
elestirileri yapan Metin Erksan, 1952 yilinda ilk filmi Karanlik Danya’yr ¢gekmigtir.
Asik Veysel'in hayatindan yola ¢ikarak hazirlanan filmin senaryosunu ise sair Bedri
Rahmi Eyuboglu kaleme almistir (Onaran, 1994: 56-61). Metin Erksan’dan sonra
Tirk Sinemasrna Muharrem Girses, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi isimlerin de dahil
olmasiyla gugli bir on yil da yasanmistir, denebilir. Bu dénemin bir diger dnemli
gelismesi ise Ozellikle 1950 dncesi donemde, Muhsin Ertugrul’un da etkisiyle Turk
Sinemasr’'nin oyuncu kadrolarinin neredeyse Darulbedayi basta olmak Uzere, tiyat-
roculardan olusmasiydi. 1950 yilindan itibaren Turk Sinemasi artik kendi isimlerini
ve kamera yuzlerini yaratmaya baslayacak, bu ylzler zaman igerisinde Turkiye’nin

énemli isimleri haline geleceklerdir (Oz6n, 2010: 194-200).

1950-1960 doneminin bir diger onemli gelismesi ise 1953 yilinda yayimlan-
maya baglayan Yildiz ve 1956 yilinda yayim hayatina baglayan Yeni Yildiz isimli
populer sinema dergileridir. Bu dergilerin olduk¢a populer olan isimleri, orta ve kentli
kesimin yasamina sokmasiyla baslayan Batili tarzdaki yagsam, yine bu kesimden

iilke geneline yayllmaya baslayacaktir. Ozellikle istanbul ve izmir gibi bilyik sehir-
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lerde bu dergilerin etkisi zaman icerisinde gorulecektir. Ayrica 1952 yilinda Tuark
Film Dostlari Derneg@i’'nin kurulmasi, bu dernek binyesinde ve bazi 6zel gruplar ara-

sinda sinema sdylesileri de yapilmaya baglanmistir (Basglney, 2009: 45-46).

Sonug olarak 1950 yillarindan sonra Turk Sinemasi, ¢ok sayida yeni yonet-
menin, yapim sirketinin ve sinema salonunun katilimiyla zenginlesen, nitelik ve nice-
lik olarak daha fazla filmin gekilmeye baglandigi bir donemdir. Ayni zamanda 6zellik-
le Amerikan kaltarandn Ulkeye empoze edilmesine olanak saglayacak ¢ok sayida
yabanci filmin goésterildigi de bir donemdir. 1950-1960 dénemi Tirk Sinemasi’nda,
sonraki yillari etkileyecek énemli filmler yapiimig olsa da bu déneme damgasini vu-
ran temel tavir, tiketime yonelik bir sinema anlayisidir (Basguney, 2009: 44-45). Bu
durumun toplum ile karsilikli bir etkilesim iginde oldugu, zaman igerisinde orta ve
kentli sinifin imkanlarinin, yasam biciminin ve distncelerinin sagaltiimadan geri

kalan cogunluga baskin oldugu goérilmustar.
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IKINCI BOLUM
FILMOGRAFiI

2.1.  1950-1960 DONEMi TURK SINEMASINDA INCELENEN FILMLER

Tark Sinema tarihine bakildigi zaman 1923-1939 yillar1 arasindaki Tiyatrocu-
lar Donemi ile 1952-1963 yillari arasindaki Sinemacilar Dénemi, kurulus ve erken
gelisim dénemindeki iki dGnemli suregtir. Bu iki strecin arasinda 1938-1952 dénemi
olarak gérilen bir Gegis Dénemi vardir. Ozellikle Omer Liitfi Akad’in sinemaya adim
atmasinin bir milat olarak kabul edildigi bu gegis dénemi, sinemadaki anlatim dilinin
de degismeye basladigi bir ddénemdir (Onaran, 1994: 53). Bunlara ek olarak Turkiye
siyasi tarihinde Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi énemli bir dénim noktasidir. Bu
siyasi gelismeyi takip eden yillarda, ekonomik ve kiltirel degisimler, refah seviyesi-
nin nispeten blyik kentlerde ve kirsal alanda da artmasina neden olan ekonomik
yardimlar ve go¢ gibi kitlesel olaylar neticesinde degisen bir Turkiye siluetinin en
gbze garpan sehri, bir bakima vitrini de istanbul olmustur (Giirel — Balta, 2011: 2).
Bu baglamda incelenecek olan filmler, konularindan hareketle genel bir degerlen-

dirme ile bu bolimde ele alinacaktir.

2.1.1. Liikias Hayat - 1950

Turkiye icin en tartismali ve 6nemli konulardan birisi Batililasma kavramidir.
Ulkedeki kiiltirel yapinin ciddi kirlmalar yasadigi 1950 déneminin ilk yillarina dam-
ga vuran, bir bakima bu on yillik slirecin 6zeti olabilecek eski-yeni, geleneksel-batil,
fakir-zengin gibi ayirimlarin iki érnegi Omer Liitfi Akad’in 1950 yapimi Likiis Hayat,
1952 yapimi Kanun Namina ve 1956 yapimi Kalbimin Sarkisi filmleridir. Aslinda
1933 yilinda Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen bir operetten uyarlanan film,
liks hayat hayali kuran bir grup insanin, kisa yoldan zengin olma ¢abasini anlat-
maktadir. Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun bazi 6gelerinden yararlanan film, genel
olarak tek meké&nda ge¢cmektedir. Hem gehrin kenar mahallelerinde yasayan alt sinif
ile hem de varlik icinde yuzen Ust sinifin, ¢arpik Batillasma macerasi ironi ve ko-
medi kullanilarak ele alinmigtir. Kalbimin Sarkisi filminde de muzisyen bir ailenin,
modern kent yasaminda var olma micadelesi ve yikima giden sireci ele alinmakta-
dir (Ozgdil, 1974: 122/296).
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Hilal Akgdl'dn “Cumhuriyet’in 10. Yilinda Bir Muhalif Operet Olarak: Lukus
Hayat” makalesinde altini gizdigi Uzere, bu operet yazildigi donem dikkate alinarak
degerlendirilmelidir. YUksek bir milliyetci-ulusalci coskuyla, gelisimin ve medeniyetin
simgesi olarak hedef gésterilen nokta ile Anadolu’da ve istanbul gibi blyik kentler-
deki insanlarin kogullari arasinda biyik bir ugurum bulunmaktadir (Akgiil, 19). iste
bu muhalif operetten uyarlanan sinema filminin de hedefi, su sdzlerle ifade edilmek-
tedir.

“Bir diger deyigle, Lukls Hayat'i ortaya ¢ikartan, Turkiye'nin 1930’lu yillarin
basinda iginde bulundugu olumsuz ekonomik kosullardir. Ancak Lukls Hayat, bu
kosullari ortaya cikartan nedenleri ya da bu kosullarin ortaya ¢ikmasiyla ilgili olabi-
lecek kisileri ve/veya kurumlari taslamaktan ¢ok, bu kosullara son derece duyarsiz
kalan, ekonomik agidan ylksek tabakalari, bir diger deyisle sosyeteyi taslamaktadir.

Kisacasli eserin muhalefeti sosyeteye yoneliktir.“ (Akgul, 20-21)
Yoénetmen : Omer Latfi Akad
Senaryo : Omer Lutfi Akad (Ayni Isimli Operetten Uyarlama)

Gériintii Yonetmeni : Yuvakim Filmeridis, Kriton ilyadis

Miizik . Carlo Capocelli Orkestrasi
Yapimci : Erman Film
Oyuncular . Sezer Sezin (Sadiye), Settar Kérmukgu (Riza), Halide

Piskin (Zeynep), Muzaffer Hepgiiler (Memis), Yasar Nezihi Ozsoy (Fistik), Hulusi
Kentmen, Mahmure Handan, Lebibe Cakin, Muazzez Ulkerer, Renan Fosforoglu,
Rasih Ertug, Adile Nasit.
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Resim 2.1 : Lukis Hayat Filminden Bir Sahne

2.1.2. istanbul Geceleri - 1950

Mehmet Muhtar tarafindan 1950 yilinda gekilen istanbul Geceleri filmi, kirsal
kesimden Istanbul'a geldiklerinde tesadiifen yollari kesisen Saban ve Recep isimli
iki erkegin basindan gegenlere odaklanmaktadir. istanbul’'un igiltili gece hayatinin
tadini ¢cikarmak isteyen Saban ve Recep, 6zellikle 1950’lerde siklikla islenen kdseyi
dénme, dolandiriima konularini igeren hikayede, kaldiklari otelin sahibi tarafindan
dolandirilirlar. Durumu fark eden iki erkegin, icine dustikleri diinyada, kentteki yoz-
lagsmis kiiltirin pargalari olma stregleri ironik ve komik bir dille aktarilmistir (Ozgil,
1974: 133). Mazigin ve danslarin siklikla kullanildigi film siyah-beyazdir ve genellikle

ic mekanlarda gecmektedir.
Yoénetmen : Mehmet Muhtar
Senaryo : Turgut Demirag — Oya Sensev
Gorilintii Yonetmeni : Cezmi Ar
Miizik : Kadri Sencalar

Yapimci : Turgut Demirag
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Oyuncular : Vahi Oz (Saban), Ziya Keskiner (Recep), Osman Al-
yanak (Refik), Sadri Alisik (Kemal), Mustafa Cagdlar, Aziz Senses, Nimet Tanridver
(Selma), Ayca Selika (Mine), Zenne Necdet (Refik‘in Annesi).

Resim 2.2-2.3 : istanbul Geceleri Filminden Sahneler

2.1.3. Kanun Namina - 1952

Omer Litfi Akad’'in Kanun Namina filminde ise carpik bir batiilasma modelini
benimseyen geleneksel bir ailenin pargcalanma 6ykisu islenmektedir. Modern kent
yasaminin tehlikelerinin farkinda olmayan Namik Uzerinden ilerleyen hikaye ayrica
bicimsel olarak da dikkat cekmektedir. Final sahnesinin ilk sahneye bagdlanmasiyla
acilan filmde, ahlaksal pargcalanmanin nasil oldugu aktarilmaktadir (Mutman, 2017:
9-12). Film, 2. Dinya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢ikan toplumsal olaylardan yola

cikilarak olusturulmus ve bir motor tamircisi ustanin yasadigi olaylar, filmin merkezi-
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ne oturmaktadir. Siradan bir yasamin, degisen yeni toplum dizeni iginde nasil par-
calandigi, alt siniftan bir erkegin kotlcul donusumu ve isledigi cinayetlerin dykisu
dikkat cekmektedir.

Hikayeyi semantik duzeyde okursak malum karsitliklar dizisini buluruz. Mo-
dernlik ve Gelenek; Yozlagma ve Saflik; Madonna (Ayten) ve Fahise (Perihan); Ihm-
ik ve Asirilik; Basit Halk ve Yoz Zenginler; Aile/ Huzur/Sevgi ve Seks/Alkol/Gece
Yasami. Ve son olarak bir yanda estetigi, teknolojisi ve dizeni, 6te yanda karmasasi
ve tehlikeleri ile ortadan ikiye bolinen buyuk sehir (modern evren). Bu kargitliklar
birbirini ¢cagristirarak ve kigkirtarak dykuyu ahlaksal bir alegori bigiminde organize
ederler. (Mutman, 2017: 12).

Yoénetmen : Omer Liitfi Akad

Senaryo : Osman F. Seden

Miizik : Kadri Sencalar

Yapimci : Osman F. Seden — Sakir Seden

Oyuncular : Gulistan Deniz (Ayten), Ayhan Isik (Nazim Usta), Mu-

zaffer Tema (Halil), Talat Artemel (Sevket), Pola Morelli (Perihan), Nese Yulag (Ne-
zahat), Settar Kérmikgu (Mahmut Usta), Muazzez Arcay (Zehra), Nubar Terziyan
(Kémil usta), Temel Karamahmut, Osman Turkoglu, Osman Alyanak, Gulderen Ece,
Muhterem Nur, Kadri Ogelman, Riza Tuzin, Renan Fosforoglu, Saadettin Erbil,

Kerim Pamukoglu, Mimtaz Alparslan.

Resim 2.4 : Kanun Namina Filminden Bir Sahne
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2.1.4. Hep O Sarki - 1965

Atif Yilmaz'in 1965 yilindaki Hep O Sarki filmi, istanbul kentinin alt ve Ust si-
nif gcatismasinin iyi bir érnegidir. Bu film, 1950-1960 yillari arasinda gekilen, toplum-
sal alt yapiyi ve istanbul kent imgesinin temellerinin atildidi filmlerin bir bakima, 60’li
yillara yansimasidir. Ayni zamanda 0Ozellikle 1950-1960 arasindaki filmlerde siklikla
kullanilan ve kadinin toplumsal cinsiyet uzerinden temsilinde baskin bir eril sdylem
s6z konusudur. Kadinlarin ya kotulugin temsili ya da kurban olarak siniflandirildigi

cogu filmin drneklerinden birisi de Hep O Sarki filmidir (Hidiroglu-Kotan, 2015: 56).

Gosterigli ve IUks bir yasam icindeki Mine, nisanlisi Burhan ile dayisini ziya-
ret icin gittikleri kdyde yasamini timuyle degistirecek Makas Ali isimli bir gengle ta-
nisir. Bu tanigsma ilk etapta iki farkli diinyadan insanin birbirini merak etmesi ve giri-
len bir iddia Uzerinden gelisirken zamanla bir agk hikayesine dénlsur. Kéydeki ya-
samindan koparak buylk sehirde Unll bir sarkici olmaya baglayan Makas Ali, bu

yeni ve karisik dunyaya uyum saglayamaz.

Resim 2.5 : Hep O Sarki filminden bir sahne
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Yonetmen : Atif Yilmaz

Senaryo . Safa Onal

Miizik : Grafson Plak

Yapimci : Niizhet Birsel — Ozdemir Birsel

Oyuncular . Zeki Muren (Makas Ali ve Zeki), Belgin Doruk (Mine),

Avni Dilligil (Serif Baba), Mualla Firat (Rezzan), Reha Yurdakul (Burhan), Bedia Mu-
vahhit (Madam Verjin).

2.1.5. Beklenen Sarki - 1953

istanbul kent imgesi baglaminda, toplumsal yasamdaki ugurumun
merkeze alindigi Beklenen Sarki filmi, yonetmen bakimindan Cahide Sonku’nun
yarim kalan filmin yonetmen koltuguna ge¢cmesiyle dikkat gekmektedir. Film, déne-
min diger bircok filminde ele alinan, batili ve geleneksel degerler ile zenginlik ve
fakirlik imgeleri Gzerine kurulmustur. Muzik egitimi alan ve oldukga mutevazi bir ya-
sam suren Zeki isimli bir 6grencinin zengin ve sanata duskun bir kadin olan Seniha
Hanim ile tanismasini konu edinmektedir. Kendi kligik dinyasi ile zengin ve goste-
risli yasam arasinda gidip gelen Zeki'nin ahlaki ve dusunsel olarak yasadigi ikilem-
ler, gururlu ama fakir ve zengin ile ctretkar iki kadin arasinda sikisip kalmasi, filmin

genel hikayesini olusturmaktadir (Ozgiil, 1974: 148).

Resim 2.6 : Beklenen Sarki filminden bir sahne
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Beklenen Sarki filmi, dénemin Turkiye ortaminda, ¢ok partili déneme gegisin
bir simgesi haline gelen batili ve geleneksel degerlerin mizik Gzerinden ele alinmasi
agisindan énemlidir. Bu dénemde, yasanan kultlrel degisim ve sok etkisinin sonu-
cunda populer olmaya baglayan Bati miziginin yani sira halk muzigi ve sanat mizi-
gini de kapsayan “Anadolu-pop” tirl ortaya gikmistir. iste Zeki Miren ve Beklenen
Sarki filmi, bu muzik turindn ve dogal olarak yeni kiltirel sentezin de 6nemli drnek-
lerinden birisidir (Meri¢, 2009: 208).

“Sinemada da “yeni sinema” dalgasinin esmeye basladigi dénemdir bu. Me-
lodramlar ve sarkili filmler alabildigine artarken sosyal sorunlari dile getiren gergekgi
filmler de sinemalarda birbiri ardina gosterime girer. Film muzigi ¢alismalari hizlan-
mis, filmler icin 6zglin muzikler Uretilirken sarkicili filmler de artmistir. Zeki Muren,
bu dénemin yildizidir: 1953’te Beklenen Sarki'yla baslayan film macerasi, Son Bes-
te, Berdus, Kirik Plak, Hayat Bazen Tatldir, Bahgevan, Hep O Sarki, Digun Gecesi
gibi filmlerle strmis ve Zeki Miuren 1960’li yillarin yildiz oyuncularindan biri olmus-
tur.” (Merig, 2009: 208)

Yonetmen : Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Orhan M. Ariburnu
Senaryo : Sadik Sendil

Miizik . Sadi Isllay

Yapimci : Sonku Film — Cahide Sonku

Oyuncular : Zeki Muren (Zeki), Cahide Sonku (Seniha Hanim),

Sami Ayanoglu (Gazino Patronu), Jeyan Ayral (Turkén), Bedia Muvahhit (Zeki‘nin
Annesi) Miihip Arciman, Necmi Oy (Makbule’nin kocasi), Melahat igli (Makbule),
ibrahim Delideniz, Refik Kemal Arduman (Radyo Miidiiri), Riza Tiiziin, Abdurrah-
man Palay, Faik Coskun, Kemal Tézem, Talat Artemel, Hadi Hin (Tdrkan‘in baba-

sl).
2.1.6. Mahallenin Namusu Iffet - 1953

Avni Dilligil, 1950 yilindan sonra, dzellikle Omer Litfii Akad’'in ardindan si-

nemaya rejisdr olarak adim atan, tiyatro kdkenli sinemacilardandir. istanbul Sehir
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Tiyatrosu binyesinden sinemaya adim atan Dilligil'in dikkat ¢eken filmlerinden birisi
Mabhallenin Namusu iffet filmidir (Ozén, 2010: 167).

1953 yapimi filmde, yine dénemin populer konularindan birisi olan degisim;
aile, namus, ahlak gibi degerler lizerinden ele alinmaktadir. Ozellikle eski Osmanli
donemi mimarisinden kalma evlerde yagayan yoksul kesim igindeki yozlagma, mo-
dern yasama 6zenmenin, para ve gug¢ hirsinin yikici sonuglari ele alinmigtir. Batln

bu sonuclar oldukg¢a yikici ve yok edicidir.

Resim 2.7 : Mahallenin Namusu iffet filminden bir sahne

Yoénetmen : Avni Dilligil

Senaryo . Avni Dilligil

Miizik . Kadri Sencalar

Yapimci : Guven Film - Yoakim Filmerides

Oyuncular : Hulki Gunay (Bilal), Avni Dilligil (Mahmut Efendi), Ca-

hit Irgat (Yakup), Aliye Rona (Melek), Nevin Aypar (iffet), Kadir Savun (Ali), Muaz-
zez Argay (Feraset Hanim), Belkis Dilligil (Afet), Annie Ball, Hazim Kdérmukgu, Set-
tar Kormukgu (Saffet), Zeki Alpan, Salih Tozan (Tamirci), Leman Akgatepe, Sitki
Akcatepe.
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Resim 2.8 : Mahallenin Namusu iffet filmindeki gecekondu mahallesi

2.1.7. Halici Kiz - 1953

Tark Sinemasinin ilk renkli filmi olmasi agisindan dikkat geken 1953 yapimi
Halici Kiz, Tiyatrocu Sinemacilar kusaginin énemli ismi Muhsin Ertugrul tarafindan
cekilmigtir. Filmin beklenen giseyi ve begeniyi almamasiyla ayni zamanda Ertug-
rulun son filmi olan Halici Kiz’da gercek bir yagsam o6ykusunun uyarlamasi bulun-
maktadir. Anadolu’'daki bir kdyde baslayan ve Eskisehir (izerinden Istanbul'a devam
eden bir surecin anlatildigi filmde, Gul hali dokumasi yapan gen¢ bir kadindir. Ask
ugruna yasadigi toplumsal baskilari hi¢ sayarak sevdiginin arkasindan gitmektedir
(Ozgiil, 1974: 217). Film genel olarak Anadolu’daki yasam ile istanbul’daki degigimi

akip giden bir hikaye icerisinde ele almaktadir.

Resim 2.9 : Halici Kiz filminden bir sahne
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“Halkin Sinemacis!” olarak adlandirilan Osman Fahir Seden, sinemaci bir ai-
lenin Gyesi olarak sektoére oldukga yakin bir kisidir. 1955 yilinda yénetmenlik kariye-
rine gegmesiyle Tlrk Sinemasr’'nin en énemli ydnetmenleri arasina girmistir. ilk film-
lerini 6rnek aldigi Omer Litfi Akad etkisinde geken Seden, zamanla kendi Gslubunu
oturtmay! bagarmistir. Artik Anadolu’nun her kosesine yayilmaya baslayan elektrik
ile sinemaya olan ilgi de 1950’lerin ortalarinda artmistir. Temelde var olan istanbul
imgesinin gosterigli ve Ust-sinif hikayelerinin yerini de artik alt ve orta sinif hikayeleri
almis, yelpaze genislemeye baslamistir. Bu genislemenin énemli temsilcilerinden
birisi olan Seden, genis halk kitleleri tarafindan da benimsenmistir. Genel olarak
degerlendirildigi zaman Seden’in “siddet” olgusunu degerlendiren filmleri 6n planda-
dir. Neredeyse bitin filmlerinde, glindelik ve sosyal yasamin iginde var olan siddeti
sergileyen yénetmen, bir ahlak dersi vermekten 6te, toplumsal buylk resmi goster-
meyi tercih etmistir (Garmen, 2007: 31-33).

“Halici Kiz: Afis; filmin konusunu, goérinti 6gesi ve tipografik diizenlemesi ile
yeteri kadar vurgulanmaktadir. Kadin figirtnin giyim ve durusuyla, erkek figlrlerin
konumu ve hali unsurlari dénemi yansitmaktadir. Afisin kompozisyon diizenleme-
sinde kadinin sosyokiiltirel agidan toplumdaki degisimi yansitiimaktadir. Kadinin is
yasamina katilmasi ile geleneksel kiltiriin ¢atismasini ele almaktadir. Romantik bir

yaklasimla geleneksel yasam anlatiimaktadir.” (Candemir, 2006: 10)
Yonetmen : Muhsin Ertugrul
Senaryo : Muhsin Ertugrul — Mebrure Alevak

(Vedat Nedim Tor Ayni Adli Eserinden Uyarlama)

Miizik : Hasan Ferit Alnar
Yapimci : Dogan Kardes Yayinlari A.S.
Oyuncular : Heyecan Basaran (Gul), Asuman Korad (Hasan), Mi-

fit Kiper (Recep), Handan Uran, Agah Hiin, Neriman Esen, ibrahim Delideniz, Vikto-
ria Hagikyan, Mehdi Yesildeniz, Kemal Tézem, Kadri Ogelman, Munir Ozkul, Sadri
Alisik, Sukran Gungoér, Kamuran Yuce, Ertugrul Bilda, Suat Taner, Altan Karindas,

Suna Pekuysal, Aysel Gurel.
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Resim 2.10 : Halici Kiz filminden bir sahne

2.1.8. Leylaklar Altinda - 1954

1950 dénemi Tark Sinemasr'nin énemli ydnetmenlerinden birisi olan Suavi
Tedl, Muhsin Ertugrul’'un yetistirdigi ve Sehir Tiyatrolarindan gelen jenerasyonun bir
tyesidir (Ozon, 2010: 128). 1954 yilindaki Leylaklar Altinda ve 1957 yilindaki Anasi
Gibi filmlerin her ikisi de kadin odaklidir. Resim ¢izen, teknelerle gezen, egditimli ve
ust siniftan kadinlarin merkezindeki filmlerde, Ust sinifin yasamindaki sorunlar ele
alinmaktadir. Yeni yasam biciminin etkilerini, istanbul’'un eski ve yeni catismasini (st
sinif aileler lizerinden gésteren Tedi, istanbul’'un bogaz manzarasini ve dogal gii-

zelliklerini filmin fonunda siklikla kullanmaktadir.

Resim 2.11 : Leylaklar Altinda filminden bir sahne

Leylaklar Altinda filminin konusu ise Lale isminde, babasinin élimuyle birlik-
te yasam kosullarinin zorluklarina direnmeye ¢alisan bir kadinin ekseninde dénmek-
tedir. Gérme engelli bir yazarin yaninda ¢alismaya baslayan Lale, zamanla bu ada-

min gecmigindeki kotu hikayeyi 6grenir. Bir ihanetle biten evliligin bedelini 6deyen
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adam, kadinlardan nefret etmektedir. Ancak Lale’nin dunyasina girmesiyle birlikte

kadinlara olan tavri degisecek, kaybettigi agskini ve ge¢cmisini yeniden kazanacaktir.
Ydénetmen : Suavi Tedu
Senaryo : Suavi Tedu

(Mebrure Alevok'un Ayni Adli Romanindan Uyarlama)

Miizik : Baki Callioglu
Yapimci . Lale Film — Cemil Filmler
Oyuncular . Lale Oraloglu (Lale), Suavi Tedl, Neriman Koksal,

Resit Girzap, Perihan Tedi, Talat Artemel, ibrahim Delideniz, Fatma Bilgen, Refik
Kemal Arduman, Fatma Andag, Necla Sertel, Feridun Célgecen, Saziye Moral, Esen

Gorkmen.

Resim 2.12 : Leylaklar Altinda filminden bir sahne

2.1.9. Kanlariyla Odediler - 1955

Osman Fahri Seden’in 1955 yilinda gektigi ve ilk filmi olan Kanlariyla Odedi-
ler, daha sonra gekecegi intikam Alevi, Beraber Olelim ve Sénen Yildiz filmlerinde
oldugu gibi siddet olgusunu toplumsal boyutta ele almaktadir. Kanlariyla Odediler
filmi, istanbul’un zor ve gdsterisli yasaminda, geleneksel aile degerlerinden koparak
ayni kadina asik olan iki erkek kardesin trajik hikayesini anlatmaktadir (Girmen,
2007: 31).
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Resim 2.13 : Kanlariyla Odediler filminden bir sahne

Vizyona girdigi dénemde icerdidi siddet ve sahnelerdeki ilkel kotullk ylzun-
den oldukga dikkat geken filmde, kotucul bir kadin yizinden iki oglunu kaybeden bir
babanin acisina odaklaniimistir. Batili yasam tarzini benimseyen Gonal isimli kadin,
Turgut ve Nazmi isimli iki kardesi, cazibesi ile tavlayarak bir aileyi yok olusa suruk-
ler. i¢ aksiyondan ziyade o giine kadar gériilmemis dis aksiyon sahneleri ile Tiirk
Sinemasi igin dnemli bir film olan Kanlariyla Odediler filmi, Seden’in kendini ispatla-
digr en 6nemli filmdir. Toplumsal yagsamdaki sadist kétaligu batan ¢iplakhgi ile per-
deye taglyan Seden, bunun icin fondaki istanbul imgesini de gugli bir motif olarak
kullanmistir (Ozglil, 1974: 283).

Yoénetmen : Osman F. Seden

Senaryo : Osman F. Seden

Miizik : Fehmi Ege ve Orkestrasi

Yapimci : Kemal Film - Osman F. Seden

Oyuncular : Esref Kolgak (Turgut), Neriman Koksal (Génul), Talat

Artemel (Talat Baba), Mualla Kaynak (Nejla), Kenan Pars (Nazmi), Kadir Savun,

Kenan Mun, Oya Sensev, Toma Balci.
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Resim 2.14 : Kanlariyla Odediler filminden bir sahne

2.1.10. Ebediyete Kadar - 1955

Turgut Etingu tarafindan 1955 yilinda c¢ekilen Ebediyete Kadar filminde,
geng, zengin ve glzel bir kadin ile hasta ve yasli kocasi arasindaki karmasik iligki
ele alinmistir. Tutkularini dizginleyemeyen geng kadin, Turan isimli bir adamla tani-
sir ve bu ask tutkusu ugruna bitlin servetini kaybeder. Kadinin gidisinin Gstline kizi-
nin dlmesi ile sonuglanan filmde, modern yasam tarzinin kétu taraflariyla yok olan
bir aile drami gésterilmektedir (Ozgul, 1974: 274).

Filmde siklikla istanbul’'un bogaz ve Osmanlrdan beri siiregelen yallarindaki
gOsterigli yagama odaklaniimigtir. O dénemdeki diger bircok film gibi yeni degerleri
benimseyemeden yasamina adapte etmeye c¢alisan insanlarin dramina deginilmistir.
Batili yasam tarzinin, eglenme, masrafli ve savruk bir yasam sirme, giyim, kusam
ve kotu aliskanliklarla 6zdeslestiriimesi ise dikkat ¢ceken diger bir konudur. Bu ya-
sam tarzinin sonucu ise geleneksel degerlerle korunan aile kurumunun, gocuklarin

ve icindeki tum bireylerin yikimiyla sonuglanmaktadir.
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Resim 2.15 : Ebediyete Kadar filminden bir sahne

Yonetmen : Turgut Etingl
Senaryo : Turgut Etingl
(Ziya Sakir’in Eserinden Uyarlama)

Goriintlii Yonetmeni : Yuvakim Filmeridis

Miizik : Metin Bukey
Yapimci : Glven Film - Yoakim Filmeridis
Oyuncular . Gulistan Glzey (Nermin), Turan Seyfioglu (Nihat),

Feridun Colgecen (Feridun), Neriman Koksal, Atif Kaptan, Mualla Surer, Muazzez
Arcay, Fusun Erbulak (Jale-Cocuk oyuncu), Hulusi Kentmen, Sedat Demir, Nazim

inan, Resit Glirzap, Resit Baran, Feridun Célgegen, Ugur Kivilcim.

2.1.11. Son Beste - 1955

Turgut Etingl’nin yonetmenligini yaptigi 1955 yilindaki Son Beste filmi, Ar-
savir Alyanak tarafindan c¢ekilen, mizigin 6n planda oldugu bir hikayeye sahiptir.
Zeki Muren ve Belgin Doruk’un basgrollerinde oldugu filmde iyi bir muzisyen olan
Zeki'nin yine iki kadin arasinda kalmasi anlatiimaktadir. Osmanl imgelerinin ve is-

tanbul siluetinin yer aldigi filmin bir nostalji havasi tagidi§i dikkat gekmektedir (Oz-
gul, 1974: 290).
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Resim 2.16 : Son Beste filminden bir sahne

1950 dénemindeki bircok filme damga vuran ve Zeki Miren’in “muzikli dram-
lar” ile 6zdeglesen en dnemli unsur modernizasyonu “nostalji” ile butlnlestirmesidir.
Konservatuar egitiminin yaninda eski ve énemli mizisyenlerden egitim alan Zeki
Muren, kendi tarzini yine 1950 yilinda olusturmaya baslamistir. Klasik ve radyo Us-
lubu ile piyasa olmayan ama genis halk kitlelerine ulasan mizik tarzinin yani sira
giyimi ve konugmasi ile bu tarzi batinlemistir. Rol aldid1 filmlerde kendi mizik tarzini
ve Ozellikle bestelerini de seslendiren Zeki Miren bir yandan da plak ve radyo ile

muzisyen kimligini guclendirmigtir (Cak-Begiroglu, 2017: 74-77)

1950 sonrasi Turk Sinemasi’'ndaki muizikli dram filmlerinin en iyi érneklerin-
den birisi de Son Beste filmidir. Film, bastan sona, dénemin énemli imgelerinden
birine dénligsecek Zeki Muren’in sarkilarina odaklanmaktadir. Ayrica yine bu dénem
filmlerinde gérinen dnemli noktalardan birisi kadin ve erkek karakterlere bigilen top-
lumsal rollerdir. Kadinin evdeki melek, namus ve fedakarlik ile 6zdeslestiriimesinin
karsisinda erkek ise bu korunmasi gereken sembolli ya sahiplenir ya da onu parca-
lar. istanbul imgesi baglaminda ise bu modern ile gelenek arasinda gidip gelen ken-
tin icinde, bu karsit ve carpik duygularin kolaylikla adapte olduklari goértlmektedir
(Cirakh—Yemez, 2017: 135).

Ydénetmen . Arsavir Alyanak
Senaryo . Arsavir Alyanak

(Kerime Nadir Romanindan Uyarlama)
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Miizik : Sadi Isilay
Yapimci : Erman Kardesgler — Hirrem Erman

Oyuncular . Zeki Muren (Zeki), Belgin Doruk (Nermin), Nese Yu-
lag (Semra), Bedia Muvahhit (Ruhsar), Resit Baran (ihsan Hoca), Behsat Budak
(Mustafa), Tevhit Bilge (Tayfur), Miimtaz Ener (Faik Pasa), Osman Zit, Vahi Oz
(Pasanin kahyasi), Feridun Coélgecen, Muazzez Argay (Hatice), Dursune Sirin (Gul-

ten), ihsan Agkin, Fadil Garan.

2.1.12. Berdus - 1957

Zeki Miren’in basrolinde yer aldigi 1957 yapimi Berdus filminde de o6tekile-
rin, istanbul’daki alt sinif insanlarin yasamlarina odaklaniimaktadir. Abisi Zehir Ali
tarafindan okuldan alinarak birgok iste calistirilan Berdus isimli bir gencin hikayesi
yine bir siddet ekseninde ele alinmigtir. Berdus, varlikli bir ailenin kizina asik olur ve
0 evde calismaya baslar ancak ne yaparsa yapsin onu gevreleyen, kotl ve siddet
dolu diinyadan kagcmayi basaramaz (Ozgiil, 1974: 320). Ayrica Berdus filminin bir
diger 6nemli 6zelligi, Beyoglu'ndaki sinemalarin hicbirinin Tark filmlerine yer ver-

memesine ragmen Seden, bu tabuyu yikarak Berdus filmini gésterime sokmustur.

“1956-57 mevsiminde Liks Sinemasrnin perdesinde kaciniimaz bigcimde
Amerikan filmleri boy gosteriyordu. TUrk Sinemasindan bir drnek ise Zeki Muaren'li
Osman Fahir Seden imzali filmlerdir. Berdus filmi genel istek Uzerine degisik tarih-
lerde ayni mevsim iginde Luks‘de iki kez gdsterime sunuldu.” (Gulsah Nezaket Ma-
ragh, 143 Aktaran Ozgl, 1974: 320)
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Yoénetmen
Senaryo
Mizik
Yapimci

Oyuncular

Resim 2.17 : Berdus filminden bir sahne

: Osman F. Seden

: Sadik Sendil

: Zeki Muren

: Kemal Film — Osman F. Seden

: Zeki Muren (Bedri), Deniz Tanyeli (Filiz), Turan Seyfi-

oglu (Ali), Feridun Karakaya (ibo), Melahat igli (Bedri'nin Yengesi), Ahmet Tarik

Tekge, Saziye Moral (Bliylkanne), Ali Ustiindag, Ali Seyhan.

v T—————

y

Resim 2.18 : Berdus filminden bir sahne
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2.1.13. Anasi Gibi - 1957

1957 yapimi Anasi Gibi filminde toplumun alt sinifindan bir anne-kizin, liks
ve modern yasam ugruna pargalanmalari, kendileri ile bagka hayatlari yok etmeleri
dikkat gekmektedir. Geng bir fabrikator olan Namik ile iligki yasamaya baslayan Ka-
muran, bu adamla evlenerek istedigi yagam tarzina sahip olur. Ancak kocasini alda-
tan Kamuran, esinin, daha sonra hayatina giren buttn erkeklerin yasamlarini agir ve
sarsici sekilde yok eder (Ozgiil, 1974, 473). istanbul kentinin Osmanl déneminden
kalma degerleri ve modern bir yalisinda baglayan hikdyede kentin sikismis ve do-

nasmdas iki boyutu gozler 6nline serilmektedir.
Yoénetmen : Muzaffer Arslan
Senaryo : Orhan Kemal
(Mebrure Alevok’'un Eserinden Uyarlama)
Goriinti Yonetmeni : Cezmi Ar
Yapimci . As Film — Muzaffer Arslan

Oyuncular . Altan Karindas (Kamuran), Suavi Tedu (Munir), Ned-
ret GUveng (SUheyla), Abdurrahman Palay (Ekrem), Resit Glrzap (Namik), Saziye
Moral (Nigar), Dursune Sirin (Gece Anne).

Resim 2.19 : Anasi Gibi filminden bir sahne
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2.1.14. Altin Kafes - 1958

Seden’in 1958 yilindaki Altin Kafes filminde de yine Zeki Muren basroldedir.
Gul ve Zeki isimli iki gencin evlenme hayalinin sinifsal farkhliklar yizunden gercek-
lesememesini konu almaktadir. Alt siniftan olan Zeki, varlikli bir ailenin kizi olan Gl
ile evlenebilmek i¢in ¢alisip bir araba alir ve bu sayede Leyla ismindeki bir kadinla
tanisir. Boylece bir gazinoda ¢alismaya baslayan Zeki’'nin kapali ve geleneksel din-

yasl! biyik bir yikima ugrayacaktir (Ozgll, 1974: 341).
Yoénetmen : Osman F. Seden
Senaryo : Sadik Sendil
Gériintii Yonetmeni : Kriton ilyadis
Yapimci : Kemal Film — Osman F. Seden

Oyuncular . Zeki Muren (Zeki), Nilifer Aydan (Gul), Sadri Alisik,
Sezer Sezin (Leyla), Miinir Ozkul, Atif Kaptan, Uftade Kimi, Miifit Kiper, Melahat igli,
O. Nuri Erglin, Behzat Balkaya, Hasan Ceylan, Ki¢ik Ahmet, Yetvart Tezeryan,

Mehmet Ali Akpinar, Muammer Gdzalan.

Resim 2.20 : Altin Kafes filminden bir sahne
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2.1.15. Bir Soférin Gizli Defteri - 1958

Atif Yilmaz'in 1958 yilindaki Bir Sofériin Gizli Defteri filmi istanbul kentinin alt
ve Ust sinif gcatigmasinin iyi bir drnegidir. Ayni zamanda 6zellikle 1950-1960 arasin-
daki filmlerde siklkla kullanilan ve kadinin toplumsal cinsiyet Gzerinden temsilinde
baskin bir eril sdylem s6z konusudur. Kadinlarin ya kotuligun temsili ya da kurban
olarak siniflandirildigi cogu filmin érneklerinden birisi de Hep O Sarki ve Bir Sofériin
Gizli Defteri filmleridir (Hidiroglu-Kotan, 2015: 56). Atif Yiimaz'in bu iki filminden
sonra Ozellikle 1980 sonrasi filmlerindeki kadinin temsilinde ciddi bir degisim go6-

runmektedir.

“‘Atif Yilmaz filmlerinde kadina yuklenen geleneksel ataerkil bakigin aksine,
bir kadin temsilinin oldugu iddia edilebilir; kadin, nesne durumundan 6zne statistne
kavusturulmak istenmistir. En azindan, kadinin nesne konumunun filmler araciligiyla
tartisildig1 sdylenebilir. Yilmaz, kadina yuklenen geleneksel tanimlamalari kirarak
kadinin yeniden anlamlandirilmasi konusunda bir farkindalik olusturma gabasinda-
dir. Ataerkil bakistaki kadin imgesi altinda yatan edilgenlik, ikincil konum, nesne
statlist ve o6tekilik durumu yerine Yilmaz filmleri kadini eril séylemden farkhlastira-

rak birey statisuine tagimaktadir.” (Hidiroglu-Kotan, 2015: 56)

Resim 2.21-2.22 : Bir Soforun Gizli Defteri filminden sahneler
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Yoénetmen . Atif Yilmaz

Senaryo : Atif Yilmaz

(Aka Gunduz’'in Eserinden Uyarlama)

Yapimci : Duru Film — Sireyya Duru

Oyuncular . Esref Kolgak (Erol), Colpan ilhan (Ciler), Nurhan Nur
(Temiz), Nilifer Sezer, Saime Bekbay (Mehtap), Ahmet Tarik Tekce (Sitki), Kemal
Ergiveng (Sefik), Kadir Savun (Kazim), Esref Vural (Baba Nuri), Faik Coskun.

2.1.16. Gurbet - 1959

Zeki Miren’in basrolde oldugu Gurbet filmi 1959 yilinda gdsterime girdiginde
cok ses getirmisti. Bunun en temel nedeni, Zeki askere gittigi zaman nisanlisi yasa-
min zorluklari karsisinda dayanamaz ve kotl yola duser. Zeki, nisanlisinin kéti yola
dismesiyle onu dévmis ve o donem toplumdaki imaji ¢ok sevecen olan Zeki Mu-
ren’e ait buttiin kaliplari yikmistir (Glrmen, 2007: 97-99). Bunun temelinde de yine
Seden’in siddetin batin insanlar ele gegirme durumunu goéstermek arzusu yatmak-
tadir.

Resim 2.1: Gurbet filminden bir sahne
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“Seden, 1960 6ncesinde, dénemin en sevilen ses sanatgilarindan Zeki M-
ren’in basrolde oynadigi Berdus, Gurbet, Kirik Plak, Altin Kafes gibi filmlere imza
attl. S6z konusu filmler, Seden’e dogal mekanlar kullanma, blyuk sehir atmosferini
inceleme ve muzikten dramatik bir 6ge olarak faydalanabilme acilarindan ¢ok sey
katti ve 6zellikle de gorsel dizenlemeler adina oldukga basarili bulundu.” (Girmen,
2007: 33)

Yonetmen : Osman F. Seden

Senaryo : Osman F. Seden

(Sadik Sendil'in Eserinden Uyarlama)

Yapimci : Kemal Film — Osman F. Seden

Oyuncular : Zeki Muren (Zeki), Mualla Kaynak (Aliye), Kenan Pars
(Ziya), Feridun Karakaya (ibo), Minir Ozkul (Dértduvar Ahmet), Melahat igli (Ser-

min), Neset Berklren (Nuri), Turhan Goker, Nubar Terziyan (Sefa).

Resim 2.2: Gurbet filminden bir sahne

2.1.17. Kink Plak - 1959

1959 yapimi Kirik Plak filmi yine Seden’in muzik ve i¢ mekéan kullaniminda
kendini gésterdigi bir filmdir. Ote yanda dénemin batili yasam tarzi ile geleneksel
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kaliplari arasina sikisan bir sanatginin ikilemini yansitmaktadir. Bu ikilem istanbul

kentinde idealize edilmektedir.

Zeki Muren’in basrolundeki filmde, Zeki'nin en bayudk ikilemi iki kadin arasin-
dadir. Bir yanda ona goéhreti getirecek Nermin, dijer yanda d3drencisi ve mutevazi
yasamiyla Leyla arasinda bocalayan Zeki, Leyla ile olan sade yasami secer. Ancak
glg tutkusu olan Nermin ve eginin kétlliiga ile biyik bir yikim yasanir. Filmde, Is-
tanbul’'un gosterigli diinyasindan tasradaki yoksulluk ve kaosa uzanan Anadolu’nun

gergekleri gdzler éniine serilmektedir (Ozgil, 1974: 396-397).

Yoénetmen : Osman F. Seden

Senaryo : Bulent Oran — Zeki Miren

Muzik : Zeki Muren

Yapimci : Kemal Film — Osman F. Seden

Oyuncular : Zeki Miren (Zeki), Belgin Doruk (Leyla), izzet Giinay,

Ayfer Feray (Nermin), Hayri Esen (Asim), Ahmet Tarik Tekge (Nuri), Nubar Terziyan
(Polis Ali), Mualla Sidrer, Hiseyin Kasif, Asim Nipton, Ziya Metin (Sacit), Behzat
Balkaya, Muammer Gdzalan, Gliney Ding, Osman Turkoglu, Mehdi Yesildeniz.

Resim 2.25 3: Kirik Plak filminden bir sahne
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2.1.18. Sofor Nebahat - 1959

Kadin kimliginin 1950 donemi sinemasinda ele alinmasinin farkh bir 6rnegi
Metin Erksan tarafindan Duru Film’e gekilen, 1959 yapimi Sofér Nebahat filmidir.
Nuri Baba olarak bilinen ve sevilen bir adamin kizi olan Nebahat, babasinin 6limu
Uzerine maddi sorunlar ytzinden taksinin sofér koltuguna gecger. Nisanlisindan ma-
halledeki insanlara kadar herkesin tepkisini geken bu durum, Neset isimli kéta bir
adamin cgevirdigi dolaplardan tesadufen tanistigi bir avukat sayesinde kurtularak
meslegine ve kimligine sahip ¢ikmistir. Evrensel sanat ve toplumcu gergekgi gibi
kavramlari iyi bilen, aydin kesiminden sayilan Metin Erksan’in bu yaklagimi ile do-
nemin kadin imajinda guglu, kendi ayaklari Ustinde duran bashgi eklenmistir (Ona-
ran, Abisel, 1994: 58-60).

Doneminde ve sonraki yillarda oldukga sevilen bu kadin imajinin odaklandigi
Sofér Nebahat filmi, 1970’li yillarda bu sefer Slreyya Duru’nun yénetmen koltuguna

oturmasi ve Fatma Girik’in bagroliyle yeniden ¢ekilmistir.

Resim 2.26 : Sofér Nebahat filminden bir sahne

Erksan ayni zamanda ilerleyen yillarda tarihsel konular iceren filmler de
¢ekmistir. Tarihsel gergekligin bilimsel bir hassasiyetle ele alinmasini savunan Erk-

san, Cumhuriyet Tarihindeki 6nemli olaylara deginmistir. Bunlarin yani sira birgok
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makale de yazan Erksan, sadece sinemaci degil yazar kimligiyle de dikkat cekmek-
tedir (Kayali, 2004: 42-48).

Yoénetmen : Metin Erksan

Senaryo : Metin Erksan, Atilla ilhan (Ali Kaptanoglu) Atif Yilmaz
Yapimci : Duru Film

Oyuncular . Sezer Sezin (Nebahat), Kenan Pars (Bullent), Kadir

Savun (Salim), Talat Gézbak, Sami Hazinses, Semih Sezerli, Ziya Metin, Diclehan
Baban, Erol Tas, Aclan Sayilgan. Abdullah Atag, Osman Turkoglu, Mehdi Yesilde-
niz, Selahattin igsel, iclal Geng, Atilla Engin.

2.1.19. Goniil Kimi Severse - 1959

Gondl Kimi Severse filmi, 1950 déneminin son yillarinda Asaf Tengiz tarafin-
dan gekilmigtir. DGnemin kosullarini ve bozulan geleneksel aile déngisind ele alan
hikdyesinde, yasak ask yasayan evli bir adam ile evine dénmesi icin her turlu fe-

dakarligi yapan karisinin trajik hikayesini anlatmaktadir (Ozgiil, 1974: 389).

Donemin Turk Sinemasindaki kadin ve fedakarlik imgelerinin yine i¢ ice gec-
tigi Gonul Kimi Severse filminde mutluluk ve aile kavramlarinin temelindeki yonelim
fedakarliktir. Ahmet ve Filiz’in mutlu olabilmesi igin, tim yasanan olumsuz kosullara
karsi sabretmek, alttan almak, yolunu bulmak gerekmektedir (Cirakh—-Yemez, 2017:
135). Bir bakima filmdeki karakterler, istanbul gibi bir kentin ikilemlerini ¢ézmekle

mutlu olmak arasinda birakilmaktadir.

Resim 2.27 : Gonil Kimi Severse filminden bir sahne
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Yoénetmen : Asaf Tengiz

Senaryo . Asaf Tengiz

Miizik . Zeki Duygulu

Yapimci : Guven Film

Oyuncular : Muzaffer Tema (Ahmet), Serpil Gul (Filiz), Feridun

Karakaya (Cilali ibo), Turgut Ozatay (Suphi), Melahat igli (Altindis Necla), Avni Dilli-

gil (Baba Nevres), Osman Alyanak (Kuklaci Haydar), Keriman Lav (Dansdz)

2.1.20. Annemi Artyorum - 1959

Faruk Keng'in yonettigi ve 1959 yapimi Annemi Ariyorum filmi, izmirde ba-
basi ve kardesi ile yasayan Belgin isimli bir kizin, batin yagsamini arkasinda biraka-
rak istanbula gelme seriivenini anlatmaktadir. Belgin’in amaci, yillar dnce evden
kagan annesini bulmaktir (Ozgil, 1974: 376).

Resim 2.28 : Annemi Ariyorum filminden bir sahne

Yoénetmen : Faruk Keng
Senaryo : Faruk Keng
Goriintii Yonetmeni : Kazim Koskan

Yapimci . istanbul Film — Faruk Keng
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Oyuncular . Belgin Doruk (Belgin), Mahir Ozerdem (Mabhir), Atif
Kaptan (Kaptan), Halide Piskin, Mehmet Karaca (Mehmet), Vedat Karaokcu, Kenan
Bike (Kostebek Kenan), Uftade Kimi (Nermin), Faik Coskun, Aynur Akin (Sarkict).
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UCUNCU BOLUM
1950 — 1960 ARASI TURK SINEMASINDA iSTANBUL iMGESi-
NiN INCELENMESI

3.1. 1950 - 1960 ARASI TURK SINEMASINDA iSTANBUL iIMGESININ iN-
CELENMESI

“1950-1960 Arasi Tirk Sinemasrnda istanbul imgesi” calismasi kapsamin-
da, ele alinacak olan filmlerin ¢bziimlenmesinde dénemin siyasi, kulttrel ve toplum-
sal gelismeleri 6nemli bir ¢ikis noktasidir. Bu noktalar baglaminda ele alinacak film-
ler, batililasma, gecekondu, gundelik yasam, popdler kaltdr, azinhklar ve muzik-

dans gibi alt baslklar Gzerinden degerlendirilecektir.

Bu alt basliklarin Turkiye'deki 1950-1960 dénemindeki anlami, etkileri ve ya-
rattigi degisimleri toplumsal oldugu kadar sanatsal anlamda da ele almak gerekmek-
tedir. Elde edilen bulgular, belirli filmler Gzerinden yorumlanarak bir ¢cikarim yapil-

mak Uzere degerlendirilecektir.

3.1.1. Tiirkiye’de Batililagsma ve istanbul Kentindeki Yansimasi

Batililagsma kavrami, Turkiye 6zelinde degil, kiresel anlamda yasanan kultu-
rel, sosyal, ekonomik, siyasi degisimlerin genelini kapsayan bir yaklagim olarak de-
Jerlendiriimelidir. Oncelikle Dogu kdiltiriiniin ve bilimsel gelismelerin gok daha Ust
dizeyde oldugu 14. ve 15. ylzyildan sonra, ekonomik gelismelerin tetikledigi blylk
bir degisim baslamig, Bati toplumlarinin bitin dinyay etkileyecek olan dénigimi
de ortaya ¢ikmistir. Bu dénidsim baslatan en gugli noktalardan ilki ydénetim sekli-
nin ve sosyal yagsamin degdismeye basladigi Fransiz Devrimi, bu devrimin bir anti-
O0zgurlikgu devrimle burjuva sinifini kusursuz bir gu¢ dengesi haline getirmesidir.
Artik aristokrat ve halk sinifi arasinda yeni bir sinif olan Burjuva sinifi, toplumsal
yasamin belirleyici bir glicii haline gelmistir. Ozellikle ticari gelismelerin, daha gok
Uretme ve daha c¢ok kazanma dengesiyle perginlesen Sanayi Devrimi sonucunda
kita Avrupasi bazinda bilimsel, teknolojik ve kiiltirel gelismeler hiz kazanmistir. Ar-
tik Bati kdltirt, Dogu’dan beslenen degil, Dogu toplumlarini sémirgesi olarak kulla-
nan bir gl¢ haline dénismeye basladikga ekonomiden siyasete, kultirden bilimsel
gelismelere kadar “Batili” olma dusincesi “gelisme, modernlesme” gibi kavramlarla
birlikte kullaniimaya baglanmistir (Sezik-Agir, 2016: 226).
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Kuresel olarak zaman igerisinde etkisini gosteren Batililagsma kavraminin
Turkiye 6zelindeki karsihgi ise Osmanli imparatorlugu déneminde baglayan islahat
calismalarina kadar dayanmaktadir. Osmanl imparatorlugu, kuruldugu dénemden
gerileme devrine kadar Bati toplumlari da dahil olmak Gzere birgok cografyada gugcli
bir imparatorluk olarak var olmustur. Ancak zaman icerisinde yeni ticaret yollarinin
kesfedilmesi ve Amerika kitasinin kesfi ile baglayan sirecte artik guc¢ dengeleri de-
gismeye baslamistir. Bati toplumu, bilimsel alandaki gelismelere hiz kazandirirken
Osmanli imparatorlugu gibi dogu toplumlarinin bu hiza yetisememesi, ayni zaman-
da 18. ylzyildan sonra baslayan ulus devlet modelinin temellerinin atiimasiyla din-
ya artik glcli ve kitlesel bir degisimin esigindedir. Ozellikle Osmanli imparatorlu-
gu'nun 17. ylzyildan sonra yasadigi gerileme sureci sonunda Batrnin yonetim, egi-
tim, bilim ve sanat alanindaki gelismeleri ile ekonomik blylumeyi hizlandirma ama-
ciyla baglayan Batili azinliklara sagladigi ayricaliklari Batililasma modelinin de bas-

lamasina neden olmustur (Sahin, 2006: 235).

“Bu sekilde XVIII. yuzyil baslarinda Avrupa’yl daha yakindan tanimak ama-
ciyla baslayan temaslar Osmanli yoneticilerinde, zamanla batililagsma yanlisi bir zih-
niyet degisimine yol acmis, bu degisim ayni zamanda XIX. Yuzyildaki genis capli
batililagsma faaliyetlerinin de alt yapisini tegkil etmistir.” (Sahin, 2006: 235)

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerini yagsadigi 19. Yizyilin ikinci yari-
sindan itibaren baslatilan bitlin yenilikgi, modern cabalarin temelinde Bati kultlri-
nun, 6zellikle Fransa modelinin, etkisini gormek mumkunddr. Ancak Batililagsma ol-
gusunun en guglu etkisi Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Halkin, mer-
keze baski uygulamasi seklinde degil de tepeden, merkezden tabana bir baski, zor-
lama seklinde ortaya ¢ikan Cumhuriyet sonrasi batililasma hareketi, Turkiye'nin ka-
derini ve kulturel gevresini timulyle degistirmistir. Bu degisimlerin en gugli ve net
sekilde ortaya ¢iktigi donem ise suphesiz 1950’ler sonrasidir (Kagmazoglu, 2012:
47).

“Turk Kamu Yonetiminde degisimin baslangici ise Tanzimat’a kadar uzan-
maktadir. 1930’ yillarin yoneticileri tarafindan ‘Batililasma’ ile baglatiimis olan degi-
sim faaliyetleri ¢cok partili hayata gecilmesi ile farkli bir boyut kazanmis ve 1990’li

yillarda kuresellesmenin etkisi ile hizi artmigtir.” (Sezik-Agir, 2016: 226)
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Tarkiye'deki batilagma surecinin Cumhuriyet sonrasi etkisinin hissedildigi
en guglu alanlardan birisi de ekonomik liberalizm ve bireycilik anlayiginin yerlesme-
sidir. Boylece ulkede yeni bir toplumsal sinif olugsmustur. Olusan bu yeni sinifin ya-
sam sekli, Bati modelinde bir toplum yaratma hayalinin en somut gdstergelerinden
birisidir. Amerika basta olmak Uzere Avrupa ulkelerindeki gundelik yasam, kulturel
gelismeler ve sanat algisi, Turkiye 6zelinde uygulanmaya calisiimistir. Ancak bu
uygulama ilk olarak istanbul ve daha sonra izmir, Ankara gibi blylk sehirlerde, yine
belli bir kesimin 6zelinde kendisini géstermistir. Bir kesim Bati modelinin timayle
uygulanmasini ve Dogu kulttrinin bir gerilik oldugunu savunurken bir kesim ise
Dogu ile Bati kiltiriinden bir sentez yaratmanin dogrulugunu savunmustur (Kagma-
zoglu, 2012: 47). Ancak nasil bir yol izlenirse izlensin Batililasma, Turkiye 6zelinde

tartismali ve sorunlu bir degisim olma 6zelligini korumustur.

Sinema baglaminda Batillasma kavrami degerlendirildiginde ise Osmanl
doéneminden baslayarak yasanan butln gelismelerin bati eksenli oldugu gorilmek-
tedir. Osmanli saraylarindaki sinema gosterimlerinden baslayarak 1950’lere kadar ki
batin sinema kultlrt, neredeyse Bati yasam tarzinin ve kiltirinin, tlkemize em-
poze edilmesi sekilde yasanmistir. Turk Sinemasi, kendi kiltirel dinamiklerinden
ziyade, Amerika ve Avrupa ulkelerinin kaltirel dinamiklerinin taklidi ve sirekli goste-

rimesi ile temellerini olugturmustur (Ozdén, 2010: 35-40).

Batililagsma kavraminin, 1950 dénemi Turk Sinemasi’'ndaki yansimalari ise
bu noktada énemlidir. Ele alinan filmlerdeki hikayeler, karakterler, gundelik yasam
degerlendirildiginde, istanbul ézelindeki Batililagsma etkisi dikkat gekicidir. Ancak bu
batihlasma bilimsel, sanatsal ya da kultlrel bir sigrama ve sentezden ¢ok, carpik bir
kiltirel sok olarak istanbul yasaminda etkili oimustur. Liikiis Hayat, Beklenen Sarki,
Kanun Namina ve Son Beste gibi istanbul’da gegen gogu filmlerde gorildugi tizere,
Batililagsma toplumsal yasami ikiye bolmus ve kultlrel anlamda halkin ¢arpik bir ya-
sam tarzini benimsediginin alti gizilmistir. Likls Hayat filmi basta olmak Uzere, d6-
nemdeki filmlerin genelinde alt sinif ve Ust sinif olarak ikiye ayrildigi; ust sinifin Batili
olan yasam tarzini olumsuz bir tavirda yasadigi, alt sinifin ise bu yasama olan ézen-
tisinin yikimla sonuglanmasi irdelenmistir. Lukids Hayat filmi bu ayrimi, komik bir
dille ifade etmis olsa da Kanun Namina gibi filmlerde, bu farkhhgin yikici yénleri vur-
gulanmistir. Likus Hayat filminde dikkat gceken bir diger 6zellik, alt sinifin Batili kil-

tirden uzak olmasinin bir sonucunun kabalikla, Gst sinifin ise Batili kiltiri benim-
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sedikleri igin kibarlikla vurgulanmasidir. Ancak film, her iki sinifsal yapiyr da onay-
lamaz ve maskeli balo gibi bir simgesel anlatimla, her iki sinifin da taktiklari maske-
lerle kendi kiltdrel kodlarindan uzak oldudunu ifade etmeye ¢alismistir. Ayrica ge-
rek Ust sinif gerekse alt sinif, istanbul yasaminin iki ayri kutbunda, kente mal edilen

o0 samimi ve kulttrel kimlikten artik uzaktir.

Geleneksel-Batili ile eski-yeni kutuplar genel olarak Batililasma ekseninde
aynistinimigtir. Ozellikle istanbul kenti, Osmanli imparatorlugu’nun bagkenti olma-
sindan dolayi eski kulturel dokunun tagiyicisi ama ayni zamanda Batililagsmanin da
vitrini olarak gérilmustir. iste bu keskin ve hizli degisim igindeki istanbul insani,
yasanan degisimi ¢arpik ve yikici bir sekilde hisseden belki de en biylk ve gugcli
kesimdir. Kanun Namina filminde, “Hirs, insanin gézinU koér eder” vurgusu yapil-
makta, liks ve yeni yasam tarzi ise hirsin kaynagi olarak gosteriimektedir. Nazim,
Nezahat gibi karakterler, liks ve Batili yasam tarzinin gdézlerini boyamasi ile olum-
suz, yikicl tavirlar takinacaklardir. Yine ayni yikici etki Mahallenin Namusu iffet fil-
minde de karsimiza cikmaktadir. Parasiz ve issiz olan Bilal (Hulki Glnay), hamile
biraktigi iffet'in (Nevin Aypar) hayatini hige sayarak paranin ve giiciin arkasindan

gider. Butln bu savrulmalar ise bir yikimla sonuglanacaktir.

istanbul’da gliglii bir sekilde hissedilen batili yasam tarzinin zarar verdigi top-
lumsal degerlerden bir tanesi de “namus” kavramidir. Ozellikle kadin bedeni ve aile
kurumu Uzerinden ilerleyen namus vurgusunda, batili yagsam tarzi, klasik anlamda
namus algisini ve aileyi pargalayan bir 6ge olarak gdsterilir. Elbette bu bakis agisi
sosyolojik anlamda dénemin butln verilerini kapsamamaktadir. Ancak filmlerin ge-
nel olarak vurguladigi nokta, bir anda yasamlarina giren ve “Kultirel Sok” yasatan
batililagsmanin, Avrupa kokenli yagsam tarzinin ahlaki anlamda yozlagmaya neden
olmasidir. Mahallenin Namusu iffet, Leylaklarin Altinda, Gurbet, Berdus gibi filmler-

de bu kultirel degisimin olumsuz etkileri gorulmektedir.

Ozellikle Osmanli déneminden kalma bir yasam bigimi olan “mahalle” kiltiri
de 1950 dénemi filmlerde ele alinmaktadir. Mahallenin Namusu iffet filmindeki ma-
halle ortami oldukga yozlasmistir. Cevrelerini saran kent yasamindaki para, gug,
ks yasam gibi c¢ekici unsurlar, mahalledeki insanlarin yagamlarini negatif yonde

etkilemigtir.
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Kanlariyla Odediler filmi, batililasma ile gelen yeni yagam tarzinin yikimini en
vurucu gekilde igleyen filmlerden birisidir. Geleneksel degerlere bagl, nargile icip
Musliman inancini yagsayan Kenan (Talat Aydemir) isimli bir babanin iki oglu Nazmi
(Kenan Pars) ve Turgut (Esref Kolgak) arasindaki savas, yikimla sonuglanir. Ancak
bu filmde de altinin ¢izildigi Gzere genel olarak filmlerdeki erkek karakterler, kotulu-
gun ana sebebi degil, koti kadinlarin ya da dizenin bir kurbani olarak gosterilmek-
tedir. Kanlariyla Odediler filmindeki her iki erkek de gece hayatina ya da gli¢ ve para
hirsina kapilmis olsa da netice de ahlaksiz bir kadin olan Gonil'dn (Neriman Kok-

sal) ve yeni, batili, kentli yasamin kurbanidir.

Bu noktada altinin gizilmesi gereken énemli bir durum da “adalet” kavrami-
nin, incelenen filmlerde dogru sekilde islememesidir. Gurbet, Anasi Gibi, Altin Ka-
fes, Bir Soforin Gizli Defteri gibi filmlerde turli entrikalarla ve bilgisizligin kotlye
kullanmasi ile 6zellikle alt siniftan kisilerin ya da Ust siniftan “masum” kadinlarin
oyuna getirilmesi s6z konusudur. Ancak higbir durumda adalet sistemi, hakli olan-
dan ya da gugsuz olandan yana isleyememektedir. Alt siniftan kisiler, karsilastiklari
haksizlikla, iftirayla nasil bas edeceklerini bilmez ya da onurlu bir durus sergilemek
ugruna adaletsizligi kabul ederler. Bu durumun temelinde ise s6zde modern yasa-
min getirdidi bilgi, gu¢ ve donanimi kétiye kullanma durumu yatmaktadir. Yani ge-
nel bir degerlendirme ile esitlik ve ideal bir toplum yaratma hayalinin temellerinin
atildig1 ve Fransa modelinden alinan kanunlar, istanbul yasamindaki, ézellikle alt
siniftan insanlarin haklarini koruyamamaktadir. Bu adaletsiz sistemin sebeplerine ya
da elegtirilerine deginilmemektedir. Kurban ya da zalim figurleri Uzerinden ilerleyen
bir yikimda, hakli ve magdur olanlar adaleti ya cinayetle ya da kendi canlariyla sag-

lamaktadirlar.

Batililasma kavraminin filmlerdeki en somut érneklerinden birisi de “Kadin”
imgesi uUzerinden yapilan ayrigtirmadir. Kanun Namina, Leylaklarin Altinda, Ebedi-
yete Kadar ve Son Beste gibi filmlerdeki iyi kadinlar, geleneksel degerlere bagli,
mutevazi ve iyi niyetli olarak gdsterilirken filmdeki kotucul kadinlar, batili yagam tar-
zini benimsemis, simarik ve amiyane tabirle ahlaksizdir. lyi kadinlar, kétii kadinlarin
entrikalarina kargl koyamaz ve butlin yasamlari alt Ust olur. Son Beste filmi de bu iki
ve koétl kadin ikilemini kullanmaktadir. Anasi Gibi ve Ebediyete Kadar filmlerinde ise
iyi kadin karakterler ahlaki agidan iyi insanlar olmalarina ragmen, disaridaki géste-

risli yagsamin, alkoluin, diger erkeklerin kurbani olmaktadirlar. Bir hata ya da bir entri-
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kaya kurban gitme sonucunda anne sifatini almig bu kadinlarin hata yapmalari da

affedilmez ve bu hata onlarin yikimlariyla sonuglanir.

Giyim ve yagsam tarzinin otesinde, insani anlamda da geleneksel olan saf ve
iyi, batili olan kadinsa kurnaz ve kétiiciildir. Bir bakima istanbul yasaminda beliren
bu iki kadin modeli, akil ve duygusallik arasinda bir tarafin elgileri gibidir. Yerel olan,
geleneksel olan, Batili olan kotucul kadinla micadele edemeyecek kadar donanim-
siz ve duygusaldir. Ancak Leylaklarin Altinda gibi bazi filmlerde basrol kadin karak-
ter, kentli-ust siniftandir. Sanatla ilgilenir ve ahlaki agidan st degerlere sahiptir. Bu
donanimina ragmen, kotlcul olan kadinin oyunlarindan kurtulamaz. Kanlariyla
Odediler filmindeki erdemli ve modern kadin da, evlerine gelen, gece hayatini, alko-

IU, kontrolstiz davranislari benimsemis olan kétl kadinla micadele edememektedir.

Kentli ve batili normlara uygun kadinin genel olarak olumsuz gosterildigi bu
filmler icerisinde sadece Beklenen Sarkrda hikayeye dahil olan kadinlar olumlu ola-
rak goésterilmistir. Zeki’'nin annesi (Bedia Muvahhit), kétlcul bir oyuna dahil olan er-
kekleri zekasi ve bilgisiyle yenerek onlarin oyunlarini bozmaktadir. $Sofér Nebahat
filmindeki Nebahat (Sezer Sezin) karakteri ise erkeklere 6zglu olan bir meslegdi yeri-
ne getiren, lafini sakinmayan ve gugcli bir kadin figurd gizmektedir. Ancak Nebahat
rolindeki sorun da kadinin, erkekleserek, bir erkek gibi giyinerek ve argo konusarak,
sokaktaki yasama uyum saglamasidir. Nebahat'in yeniden kadinsi 6zelliklere don-
digu nokta evlenmesidir. Filmin agilisinda Gtl yapan, zarif, kibar ve narin bir profil
cizen kadin, ancak kaba, sert ve argo konusarak istanbul’'un sokaklarinda var ola-
bilmektedir. Leylaklar Altinda da ise resim sanatiyla ilgilenen bir kadin imaji gizilir
ancak bu bir yasam tarzindan ¢ok hobi asamasinda kalir. Yine Berdus filmindeki
Filiz (Deniz Tanyeli) varlikh bir ailenin kizi olarak iyi egitim almistir, modern yasam
tarzini benimsemistir. Ancak yine alt siniftan insanlarin para hirsi ve oyunlar tzerin-

den, yanhs anlagiimalarla kaginilmaz olan yikim gerceklesecektir.

Filmlerdeki batililagsma vurgusunun bir diger 6rnegi ise koylu-kentli veya tas-
ra-kent Uzerinden yapiimasidir. istanbul Geceleri filminde, kdyden gelen, saf ve
saskin Recep (Ziya Keskiner) ve Saban’in (Vahi Oz) tagrali olma halleri komedi ya-
ratmaktadir. Kentteki insanin kurnazhgi kargisinda koyden gelenlerin cahil olmasi,
filmde strekli irdelenmektedir. Ozellikle gece hayatinin ve paranin, istanbul kentin-
deki yozlasmaya neden olmasi gdsteriimektedir. Hep O Sarki filminde ise Anado-

Iu’ya giden bir kentli kiz Mine’nin (Belgin Doruk), turist gibi davranarak bu dinyaya
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olan mesafesinin alti ciziimektedir. Ustli agik, spor arabasindaki kadin ile traktor
kullanan Makas Ali (Zeki Muren) arasindaki fark, dil, tavir, giyim Gzerinden verilmek-
tedir.

1950-1960 arasinda bu filmlerde aile kavrami ise Batili yasam tarzinin sars-
tig1 en 6nemli toplumsal yapi olarak dikkat cekmektedir. Kanun Namina filminde,
zengin ve batili yasayan insanlar, aile kurumunun geleneksel tavrina aykiri olmasi-
nin yani sira koétucul bir yapida ele alinmistir. Aile ne kadar yeni yasama 6zense de
duvarinda bir Osmanli tarzi giyimle goériinen erkek tablosu ile eski saat dikkat ¢cek-
mektedir. Filmde, batili tarzda yapilan sade bir diigtn ile zengin evlerindeki alkol ve
uyusturucu batagindaki insanlarla, Batililasmanin carpik yéni, istanbul'daki insan
profilleri Gzerinden sert bir sekilde vurgulanmistir. Son Beste filmi Osmanl dénemi
istanbul gérselinin oldugu bir tablo ile acilisi yapar. insanlar, yeni yasamin zengin,
paraya dayall ve acimasiz dizenine dayanabilmek icin eskiye ait, 6zellikle Osmanli
istanbul’'una ait ne varsa satmak zorundadir. Beklenen Sarki'da eski ve yeni olmak
Uzere iki déonem Uzerinden ilerleyen hikdyede sadece bir nesil atlamasiyla yasanan
degisim goézler 6nline serilmektedir. Sadece bir nesil dnce fesli, eski tip bir konakta
gecen hikaye, bir nesil sonra giyim-kusamla, konagin yasamiyla timiyle degismis,

Osmanli kultarindn yerine Avrupa yasam tarzi gelmistir.

Hep O Sarki, Halici Kiz, istanbul Geceleri ve Gurbet filmlerinde alti ¢izilen bir
diger nokta ise istanbul'un, “tagl topra@: altin kent” imajinin temellerinin atilmasi
durumudur. Anadolu’da yagayan, hayalleri olan insanlar igin istanbul bir yiikselme,
sinif atlama ve sohret olma firsati olarak gorilmektedir. Ancak higbiri, istanbul’un bu
buyult dinyasinda umdugunu bulamaz. Hatta Hep O Sarki filminde Makas Ali'nin
(Zeki Muren) asik olduguna kavusmasi igin “salon usullerini” 6grenmesi, Anadolu

kimligini birakip batili ve modern bir kimlik benimsemesi gerekmektedir.

Sanatin yasama yansimalarinda ise batil etkiler dikkat ¢cekmektedir. Zeki
Muren filmlerinin neredeyse tamaminda ve diger birgok filmde, muzikal anlamda bati
enstrumanlarinin kullanildigi, ozellikle piyanonun her varlikl ailenin evinde oldugu
dikkat gekmektedir. Leylaklar Altinda filminde ise Ronesans donemi resim sanatinin
onemli tdrlerinden portrenin varlikhi bir kadinin hayali oldugu gorulmektedir. Film
boyunca Lale isimli kadin (Lale Oraloglu), bir sévale ve tablo ile resim ¢izmektedir.
Ancak bu etkiler istanbul yagaminin tamamina yansiyan bir eylem degil, daha gok

varlikli/zengin kesimin imkanlari ve hobisi ile sinirli kalmaktadir.
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Filmlerdeki genel hikadyelerde, modern oldugu iddia edilen yeni toplumsal ya-
sama uyum saglayamayan ve geleneksel yasam modelinin kurbani insanlarin
hikayeleri ayni zamanda “Agk” konusu uzerinden ele alinmigtir. Kanun Namina, Son
Beste, Berdus, Anasi Gibi, Bir Soférin Gizli Defteri, Gonul Kimi Severse gibi filmler-
deki ask hikayeleri, batilh unsurlarin saldirisi sonucu yikimla ve ayrilikla sonuglan-
maktadir. Ote yanda agkin éniindeki en blyiik engel, genellikle para olarak goste-
rilmektedir. Gonll Kimi Severse ve Berdus gibi filmlerde gdsterildigi gibi sevenler ya
parasizlik yluzinden kavusamaz ya da farkli sosyal siniflardan olmalari 6nlerindeki

en blyuk engeldir.

Yasam tarzi olarak degerlendirildiginde ise genel olarak incelenen bitin film-
lerde Ust sinifin glinlik yasami edlence, bos zaman gecgirme, dedikodu, hirs ve glg
savagl Uzerinden ilerlemektedir. Alt sinif ise glindelik yasaminda is, dedikodu, ylk-
selme hirsi ve guirime olgulari (zerinden bir yasam dinamigi kurmaktadir. Ust sinifin
benimsedigi batili yasam tarzinda sadece alkol, sigara, seks ve para vardir. Alt sinif
ise bu yasam tarzinin icinde ya bilgisizligi ile yok olur ya da ahlaki degerlerindeki
kirlmadan dolayi felakete siriklenir. Ancak gerek alt sinif, gerekse Ust sinif icin
“Batililasma” olgusu, tek boyutlu, giindelik yasama sirayet eden bir 6lclide yasan-
maktadir. Ayni zamanda gosterisli ve isiltili batili yasam tarzini sirdirmenin en
onemli kosulu da zenginlik olarak gdsterilmektedir. Muzige, alkole, giyim-kusama
ulagsmanin yolu zenginlikten gegmektedir. Bu zenginlik ise filmlerde olumsuz, yikici,

yok edici bir unsur seklinde gosterilmektedir.

Altin Kafes, Gurbet, Génul Kimi Severse filmleri 6rneginden hareketle yasam
tarzinin en buyuk ayriminin zenginlik ve fakirlik Gzerinden yapildigini gérmek mim-
kindur. Ust sinif genel olarak Ustii acik spor arabalarla gezen, alkol ve gece hayati
ile butiin ahlaki degerlerini kaybetmis, sik kiyafetleri ve gosterigli yagsamlari ile ahla-
ken curumdaslerdir. Alt sinifin yasadidi mahalle hayati ise bazi filmlerde ideal olarak
gosterilse de yasam kosullari, giyim-kusamlari ve egitim, saglik gibi temel gereksi-
nimleri oldukga sorunludur. Ust sinif simarik, ahlaksiz bir profil gizerken alt sinif ge-
nel olarak ahlakli, gérglstz ve cabhildir. Bir Soférin Gizli Defterinde “Kasimpasa
Muhitinde” oturuyor olmanin, bu modern olmayan mahallede yasamanin utaniimasi

gereken bir durum oldugu dile getiriliyor.

1955 sonrasi Altin Kafes, gibi filmlerde ise alt siniftan erkeklerin giderek ya-

samina sinen ve neredeyse tek eglenceleri haline gelen futbol 6gesi dikkat cekmek-
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tedir. Ozellikle Roma déneminden kalma, biyiik hipodrom tarzi alanlarda, halkin
siyasi gindemden uzaklagtiriimasinin ve toplu eglencelerle mesgul edilmesinin mo-
dern versiyonu futbol magclaridir. Evlerindeki duvarlarda, is yerlerinde, sokakta, ma-
hallede en buyuk gundem futbol magclaridir artik.

istanbul’da giiglii bir sekilde hissedilen ve batililagmayla birlikte gelen yeni
yasam tarzinin kenti ikiye boldigunu sdylemek mumkundudr. Bir tarafta gecekondu
semtlerinde, mahallelerde yasanan bir ortak yasam s6z konusudur. Ote tarafta ise
Ust sinifin evlerde, 6zel alanlarda ve eglence ortamlarinda sikismig bir yasami s6z
konusudur. Neredeyse batin filmlerde goésterilen, bu iki siniftan bir kisinin, diger
sinifla iletisime gegmesi, bag kurmasi ya da onlara dahil olmasi mutlaka bir yikimin
da habercisidir. Sofér Nebahat, Kirik Plak, Gurbet, Berdus, Kanlariyla Odediler gibi

filmlerde gorildigl Gzere istanbul gok derin bir ugurumla ikiye ayriimis bir kenttir.

istanbul imgesi tizerinden batililasma kavraminin incelendigi filmlerde gorul-
dugu Uzere, kentin Avrupai ve Geleneksel olarak ikiye bolundugu gorulmektedir.
Batili olan yani ideal sekilde gosterilen yasam tarzinin sadece toplumu kéta etkile-
yecek ahlaksiz yonlerinin alinmasinin getirdigi yikim, neredeyse butun filmlerde is-
lenmektedir. Geleneksel degerlerin, Anadolu’ya 6zgu yasam bigiminin ise bir alt kul-
tir modeli olarak yer aldigi goértlmektedir. Batililagsma 6zellikle kadin bedeni Gzerin-

den aileyi ve namus kavramlarini yozlastirmaktadir.

3.1.2. istanbul Mimarisi, Gecekondulasma, Ulasim ve Kent Goriiniimii

istanbul, Bizans'tan Osmanlrya tarihteki iki biiyiik imparatorlugun baskenti
olmus, her dénemde cografi ve ekonomik birgok sebeple yogun go¢ almistir. Bunun
sonucunda batin bu kultdrel, siyasi ve ekonomik degisimlerin en guglu yansimala-
rindan birisi de kentin mimari dokusundaki tarihsel mirasidir. Sosyal ve kdltirel ha-
yatin pargasi olan gundelik yagsam, sadece insanlara degil kentin gorinusine de
etki etmis, sonunda tarihle modern gérinimun i¢ igce gectigi, toplumun bir¢ok kat-
manini yansitan binalar, yollar, meydanlar ortaya ¢ikmistir (Gurel — Balta, 2011: 2).
Bu gorsel farkliliklarin ve keskin degisimlerin mimari yansimalari ise sinemadan ti-
yatroya, resimden romana kadar birgok sanat dali igin glgli bir istanbul imgesi olus-

turmus, sanatsal dretimlerin arka fonunu olusturmustur.

20. ylizyila girildigi zaman istanbul, mimari anlamda, 6ézellikle tarihi yapilar ve

kiltirel zenginligi yansitan dokusu sayesinde etkileyici bir atmosfere sahiptir. Ozel-
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likle Bizans ve Osmanli déneminden kalan tarihi yapilar ile dogal guzellikleri ile bU-
yuleyici bir gériinime sahip istanbul, 1900’lu yillarin basinda bitin bu gizelligini
drten sorunlarla yiizlesmeye baslamistir. Osmanl imparatorlugu’nun ¢okiise girme-
si, bircok cephede slren savaglar ve i¢ isyanlarla maddi sorunlar, suphesiz kentin
gbrinimine de yansimistir. Kentin birgok yerinde sirip giden irili, ufakh yapilar,
yetersiz bltce nedeniyle bakimsiz sokaklar ve yoksullasan bir imparatorlugun sonu-
cundaki yoksulluk artik istanbul’un gehresine hakim olmaya baslamistir (Genim,
2010: 277).

1923 yihinda Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra keskin bir dénusum ol-
masa da olugsan yeni ulus bilincinin gélgesinde, mimari bir tasarim anlayisi da istan-
bul, Ankara, izmir gibi blyik kentlerde kendisini géstermeye baslamistir. Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi olarak anilan bu siirecte yapilan yeni binalarla istanbul,
Ozellikle devlete ait kamu binalarinda sinirli kalsa da artik yeni bir gérinime kavus-
maya baslamistir (Genim, 2010: 277). Bir bakima istanbul, bitiin bu siiregler so-
nunda 1950 yilina geldigi zaman artik nifus populasyonu olarak dedil ayni zamanda
mimari ve kent kimligi agisindan da ¢ok genis bir perspektife sahiptir, denebilir. Os-
manli, Bizans ve Bati tarzi mimarinin i¢ ice gectigi bir istanbul imgesi 1950 yilinin en

belirgin 6zelligidir.

Mimari ve kentin silueti anlaminda yasanan bu degisimin en belirgin sebeple-
rinden bir tanesi de yasanan toplumsal degisimlerin, ihtiyaglar, beklentiler ve kamu-
lagsma ile yerel ve genel yonetimlere bagli olmasidir. Toplumsal yasamdaki ani degi-
sim ve gog¢, sanayilesme gibi etkenlerle birlikte artik kamunun ihtiyaglarini karsila-
mak Uzere bir 6érgutlenme modeli olusturulmaya calsiimistir. Bu model, bir yenilik
dislncesinden ¢ok mecburiyet olarak yasanmistir (Sezik-Agir, 2016: 226). Ayni
zamanda istanbul'un insaat, yol, meydan ve ulasim gibi konularda degismesinin
yerel yonetimlerle de ciddi bir iligkisi bulunmaktadir. Belediyelerin kurulmasi ile ge-
nel yénetimin ulasamadigi kent sorunlarina ve beklentilerine yénelik adimlar atiimis-
tir (Kuban, 1998: 37-39).

Kentin gorunumund ve sosyal yasamini belirleyen en onemli etkenlerden bi-
risi de go¢ olgusudur. Tarihin her doneminde buyuk go¢ akimlarina maruz kalan
kentin Cumhuriyet sonrasi dénemde de popiilasyonu sirmustir. Ozellikle 1950 yi-
lindan sonra Anadolu’nun birgok yerinden yogun gog¢ alan kent, ayni zamanda dis

Ulkelerden de go¢ almistir. Kentin degisimin merkezi, yeni yagsam tarzinin simgesi
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haline gelmesiyle birlikte gézde bir kent olmustur. Ayni zamanda gucun, paranin ve
sohretin de merkezi haline gelmesi kentin go¢ almasindaki en buyuk etkendir (Gurel
— Balta, 2011: 2). Ancak bu ani ve hizli gé¢ durumu kentin yasamini oldugu kadar
mimarisini de énemli dlgtde etkilemistir. Konutlarin ¢arpikligindan ulagim sorunlari-
na, yol ve meydanlarin yetersizliginden kentin ikiye bdlinen Ust ve alt sinif farkindan

dolayi birgok sorun, ikilem de yasanmistir.

Demokrat Parti'nin aldigi maddi destekler ve sanayilesme ile gelen toplumsal
refah, gelirlerin belli kesimler igin ani yukseligi ile yeni ihtiyaglar gindeme gelmistir.
Kdultarel etkinlikler, ulasim, eglence gibi ihtiyaclarin yani sira saglik ve egitim gibi
konularda da ¢ok blyuk beklentiler kentin ana gindemini olusturmustur. Gégle ge-
len Anadolu ve diger bolgelerden insanlar ile kentin Gst-varlikh sinifi arasindaki geri-
lim ise bu noktada, mimari anlamda kendisini géstermektedir (Glrel — Balta, 2011:
6).

Gog, toplumsal degisim ve siyasi etkenlerle birlikte istanbul’'un mimari géri-
numu ve kent siluetindeki degisimi Turk Sinemasi’nin 1950-1960 déneminde ¢ekilen

filmlerinde de belirgin bir sekilde gorilmektedir.

ilk olarak istanbul'un gériinimiine dair dikkat geken detay, kentin 6zellikle
merkezi konumdaki, ulagim olanaklarinin bol oldugu, deniz ve ¢evresindeki bdlge-
lerde gériinen kalabaliktir. Halici Kiz, istanbul Geceleri gibi filmlerde dig gézle kente
gelen insanlarin igine dustiglu kaos ve slrekli bir yere giden kalabalik vurgusu
6nemlidir. Gurbet, Kanlariyla Odediler, Kanun Namina filminde ise bu kalabalik vur-
gusunun yani sira Anadolu’dan gdgle gelen alt siniftan, evsiz veya isci kesimi 6zel-
likle 6n plana alinmistir. Ebediyete Kadar gdrintilerinde ise yatlar, tur gemileri ve
bogazdan goérunen yalilar ile kentin keyifli yizinl yasayan varlikli kesim 6n planda-
dir.

Kentin, filmler Gzerinden incelenmesinde dikkat ¢eken bir diger detay ise
Anadolu ve Avrupa yakalari arasindaki farktir. Anasi Gibi filmi érneginde, Avrupa
yakasinda is hayati, kalabalik, trafik agirlikli olarak gérinirken Anadolu yakasi ¢ok
daha kirsal, agaclh ve sakindir. Anadolu yakasindaki mimari, yol ve tarihi doku Avru-
pa yakasina gore ¢ok daha sadedir. Altin Kafes filminde dikkat ¢eken genis ve agac-
Il yollarin oldugu Anadolu yakasinda ayrica buyuk fabrikalar ve fabrikada caligan

kesimin yasadigi alt sinif mahalleleri dikkat cekmektedir.

76



Kent imaiji agisindan ilk olarak istanbul’'un en dikkat geken mimari gérinimii
camilerdir. Neredeyse her filmde, istanbul bodazindan gériinen camiler uzaktan ya
da gevresinden goériilmektedir. istanbul Geceleri, Kanun Namina, Mahallenin Namu-
su iffet, Berdus filmlerinde modern ve tarihi dokuya sahip istanbul imaiji i¢ ice gec-
mistir. istanbul'un genellikle aydinlik kent imaji gizdigi gogu filmin aksine Kanun
Namina filminde sisli ve bulutlu, karanlik bir kent gérinmektedir. Bir cenaze salasi
esliginde istanbul’un tarihi camileri gériinir ve ardindan eski dénemlerden kalma
evlerle alt siniftan insanlarin dinyasina gecis yapilmaktadir. Doénem filmlerinde ge-
nel olarak camiler, inang gibi kutsallik atfedilen durumlar alt sinifla 6zdeslestiriimek-
tedir.

Kente dair bir diger simge yapi olan Haydarpasa ise genellikle kente ilk defa
gelen Anadolu insaninin istanbul’a girisinde kullaniimaktadir. Halici Kiz ve istanbul
Geceleri filmlerinde, tasradan gelen insanlar kenti ilk olarak trenden indikten hemen
sonra bu simge yapinin merdivenlerinden goérurler. Blyuli ve gorkemli bir kent imaiji
cizmekle birlikte, kente gelen insanlarin saskinlklari da dikkat cekmektedir. Kusur-
suz bir istanbul manzarasi onlara ¢ok daha buyli bir diinya vaad etmektedir. Halicl
Kiz filminde, kente gelen Gl (Heyecan Basaran), bitlin kenti sanki turistik bir gezi
gibi dolasmaktadir. Bir bakima kentin tanitiminin yapildigi bu bélim, hikdyeden ba-

gimsiz gelismekte ve kentin tarihi, dogal guzellikleri gésterilmektedir.

Galata Kulesi ve Kiz Kulesi ise kentin en eski ve gérkemli tarihi yapilarindan
olmasina nazaran istanbul Geceleri, Mahallenin Namusu iffet, Gurbet filmleri digin-
da pek fazla gosteriimemektedir. Bu yapilarin genellikle kentin gayrimuslim kesimiy-
le 6zdeslestiriimesinden kaynakl olarak az gdésterilmesi mimkin goérinmektedir.
Doénemin siyasi yasamindaki gelismeler ve yasanan etnik-dini kdkenli olaylar sonu-
cunda daha ¢ok cami gibi mimari unsurlara yer verilmis olabilir. Sebebi ne olursa
olsun bu tip kentle 6zdeslesen tarihi dokuya sahip yapilarin fonda bir siluet olarak
yer aldigi dikkat ¢cekmektedir. Yasamsal alanlara sahip, kentle bitlnlesmis tarihi

yapilardan ¢ok kentin manzarasini tamamlayan 6geler olarak kullanilimistir.

Cumbhuriyet sonrasi Turkiye’sinde ve 1940’lardan itibaren istanbul, izmir ve
Ankara gibi buyuk kentlerde gérinmeye baslayan Ulusal Mimari 6rnegi kamu binala-
r bazi filmlerde ozellikle vurgulanmaktadir. Daha gok Cumhuriyet’in kurulmasinin
ardindan Osmanli ve Avrupa tarzinin kesistigi, istanbul, izmir, Ankara gibi illerde

drnekleri gériilen bu mimari, bir bakima degisimin sehirdeki yansimasidir. Ornegin
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Beklenen Sarki filminde, Ulusal Mimari ornegine uygun olarak yapiimis bir mazik
okulu gérinmektedir. Okulun i¢ ve dis tasarimi, mimari agidan oldukga sik, gosterigli
ve temizdir. Son Beste’de ise oldukga temiz ve sik gérinen hastane binasi da yine
Ulusal Mimari’nin bir érnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anasi Gibi, Bir Sofériin
Gizli Defteri, Sofor Nebahat filminde de yol sahnelerinde, gevrelerini saran ve kentin
merkezinde konumlanmis, Bati ve Ulusal Mimari 6érnegi gosterigli apartmanlar, bina-

lar gériinmektedir.

istanbul imgesinde gériinen bir diger énemli ayrinti da kentin iginde, merkeze
yakin yerlerdeki plajlardir. Bazilari halka agik, alt kesimden insanlarin gittigi plajlar-
dir. Ancak filmlerde vurgulanan ve bir yasam bigimi seklinde gosterilenler ise luks
plajlardir. Mahallenin Namusu Iffet gibi filmlerde dikkat gektigi Gzere zengin/varlikli

kesimden insanlar bu plajlarda, yabanci mizikler esliginde edlenmektedir.

Ayrica Gonll Kimi Severse, Gurbet filmlerinde dikkat ¢eken ve alt sinifin ya-
saminda énemli bir yer tutan futbol stadyumlari gériinmektedir. Futbol izleme alig-
kanhgi ve futbolculara olan hayranlk, dénemin diger moda, sinema gibi alanlarina
alternatif olarak gelismektedir. Hem mimari agidan kentin gérinimuine yerlesen
stadyumlar hem de futbol algisinin 1956 sonrasi filmlerde 6n planda oldugu gorin-

mektedir.

Kentli Ust-sinif insanlarin evleri agisindan degerlendirildigi zaman filmlerde
Ug tip ev modeli karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi Osmanl esintisi tasiyan, blyuk
bahceli, genellikle ahsaptan konaklardir. Liklis Hayat, Leylaklar Altinda, Anasi Gibi
filmlerindeki blyUk ve bahgeli konaklar buna érnektir. Bu konaklar i¢cinde yasayan
ailelerin blyUkleri ve yasam tarzlari da genel olarak gelenekseldir. Batilasma ve
yeni nesil yasam standartlarindan uzak, koken olarak varlikli ailelerin devami sek-

linde goérunir. Esyalar, konusmalar da yine bu yasam tarzini desteklemektedir.

ikincisi yeni, modern mimari ile yapilan, yine bahgeli ve liiks villa tipi evlerdir.
Bu evler genellikle deniz manzarali, kentin merkezinden uzak ve igi liks mobilyalarla
doselidir. Hep O Sarki, Altin Kafes filmlerinde Ust siniftan insanlarin yasadigi, genis
bahceli, manzarali veya gdsterigli semtlerde, olduk¢a sik ddésenmis villa tipi evler
dikkat cekmektedir.

Ucglinci tip evler ise az gérilmekle birlikte apartman daireleri seklinde, igi sik

mobilyalarla désenmis, 6zel alanlardir. Kanun Namina, Hep O Sarki, Beklenen

78



Sarki, Bir Soférun Gizli Defteri gibi filmlerde Ust siniftan insanlar, apartman gibi yapi-
larda, daha g¢ok daire olarak tanimlanan yerlerde yasamaktadir. Ozellikle Hep O
Sarki filminde tagradan istanbul’a gelen Ali, yiiksek apartmanlari gériince blyik bir
saskinlik yasarken Leylaklar Altinda da kentin merkezindeki apartmanlar dikkat

cekmektedir.

Ust siniftan zengin ve varlikli insanlarin evlerinin i¢ gériniminde agirlikh
olarak telefon, abajur, jaluzi ve piyano gibi Anadolu’da, alt siniftan insanlarin yasa-
dig1 mahallelerde gorinmeyen esyalar dikkat cekmektedir. Ayrica bazi filmlerde,
yine Ust siniftan insanlarin evlerinde, Bati klasik sanatlarina uygun tablolar ve buyuk

heykeller dikkat gcekmektedir.

Alt sinif insanlarin yasadiklari evler ise yine kendi icinde iki tip Uzerinden go-
rilmektedir. ilkinde cumbali, ahsaptan evler ve icleri daha geleneksel tarzda, az ve
yasami idame ettirme odakh evler dikkat ¢cekmektedir. Hep O Sarki, Mahallenin
Namusu iffet, Halici Kiz, Son Beste, Sofér Nebahat filmlerindeki alt siniftan mahalle-
lerde, buglin bilinen anlamiyla bir gecekondu mimarisine rastlanmamaktadir. Bunun
aksine Osmanli déneminde 6nemli insanlarin yagadidi ve artik alt kesimin yerlestigi
mahalle yapisi alt sinifla 6zdeglesmistir. Bu degisim ayni zamanda kentteki doni-

sumun de gostergesidir.

Mahalle kiltirinin ya da alt siniftan insanlarin yasadiklari alanlarda gece-
kondulasma ise ancak 1954 sonrasi filmlerde daha net goriilmektedir. istanbul Ge-
celeri, Kanun Namina, Mahallenin Namusu Iffet, Anasi Gibi filmlerde alt kesimden
insanlar genel olarak Osmanli mimarisinden kalma, ahsap ve cumbali evlerin oldugu
mahallelerde yasamaktadirlar. Hatta istanbul Geceleri filminde, bir evin penceresin-
deki kafesler dikkat cekmektedir. Halici Kiz’'da ise mahallenin butin ihtiyaglarinin
karsilandigi ve varlikli kesimlerde gérinmeyen bakkal modeli gortnir. Bir Soférin
Gizli Defteri ise Osmanli déneminde énemli bir semt olan Hali¢ kiyilari ile Balat sirt-
larindaki ahsap cumbali evler gorandr. Bu evler artik kentin ayricalikh kesiminin de-

gil, alt siniftan insanlarin yasadigi yerlerdir.

ikinci model de betonarme ya da kerpicten, giinimiizde de karsilasilan ge-
cekondulasma tipi tek veya iki katli evlerdir. 1958 yilinda gekilen Altin Kafes, Gondal
Kimi Severse filmlerinde, daha onceki yillarda c¢ekilen ve gorulen cumbali, ahsap

evler yerine bugun bildigimiz anlamdaki betonarme veya kerpicten evlerin oldugu
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gecekondulagsma yapilari vardir. Génudl Kimi Severse filmindeki gecekondu evlerinin
duvarlarinda, Anadolu’dan kalma bir gelenek olan ve duvara asilan halilar dikkat

cekmektedir.

Gecekondu ya da Osmanli mimarisine yakin ahsap evlerin i¢ kisimlarinda
ise fark edilir bir yokluk hali géze ¢arpmaktadir. Evlerdeki egyalar liks olmaktan ve
teknolojiden uzak daha ¢ok yasamsal amaglara hizmet etmektedir. Yatak, dolap,
koltuk, perde gibi esyalar disinda evlerde farkli esyalar yoktur.

Buradaki énemli nokta ise 1950 sonrasi dénemde artik populer kiltir ve
Amerikan Yasam Tarzinin, diger bir degisle “Amerikan Tarzi Life Style” durumunun
Ust sinifa kadar giderek orta ve alt siniftan insanlarin da yasamina sizmasidir. Bu
durumun en temel nedenlerinden birisi siyasi olarak Demokrat Parti'nin strdirdigu
politikalardir. Ancak kulttrel ve glndelik yasam anlaminda Amerikan Life Style tar-
zinin gérinen en somut nedeni kitle iletisim araglarinin yayilmasi ve bdylece popu-
ler kdltdrin artik her kesimden insan tarafindan 6ziimsenmesidir. Tuketim kalttrd-
nun bir ideoloji olarak halk kimligine yerlesmesi, ekonomik politikalarin metalasmasi
ve “istedigin her seyi alabilirsin” duygusu ise Anadolu’dan dnce istanbul kent kimli-
gine hizla yerlesmistir. istanbul artik her imkanin ulasilabilir oldugunu vaad eden,
g6z kamastirici ve bir o kadar da yikimlara gebe bir sehirdir (Oktay, 1995: 13-15).
Bu durum zaten ilerleyen yillarda “Tasi Topra@i Altin istanbul” imgesinin temellerinin

atilmasina ve 60’ yillardaki yeni gé¢ dalgasinin da nedeni olacaktir.

“‘Resimli Ay'iIn Mart-Nisan 1930 tarihli 1 ve 2'nci sayilarinda da "Televizyon
Yakinda Evlere Girecek" adli yazida, televizyon denen ve "bir yerden bir yere fotog-
raf resim nakline hizmet eden bir aletin radyoya tatbikinin mimkudn oldugu" bildirile-
rek "Oyle Umit edilir ki bir ka¢c sene icinde televiziyon da radyo gibi gayet ucuz bir
fiyatla her eve girebilecektir. (...) Bu ihtira radyoya tatbik edilince opera ve tiyatrolari
eve kadar sokmak ve evi terk etmeksizin hem operayl hem tiyatroyu takip etmek
mumkun olacaktir" denilmektedir.” (Oktay, 1995: 61)

Osmanli déneminden kalma geleneksel kultirel doku ile Cumhuriyet rejimi-
nin getirdigi yeni diizen arasinda sikisip kalan istanbul kenti, birgok ekonomi paketi,
siyasi hamleler ve yapilan duzenlemelerle birlikte Turkiye’nin vitrini konumuna gel-
mistir. Bu vitrin, diger kentlerin aksine oldukga hizli degisen, gosteriglidir. Ozellikle

serbest piyasa ekonomisi gibi Turkiye igin ¢ok farkli bir yapinin sisteme girmesiyle
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birlikte artik dis diinya ile etkilesim artmistir. 1950 yilindan baslayarak 1980 yilindaki
askeri darbeye kadar lilkks ve modern yasam tarzini benimseyen istanbul, Amerikan
Life Style Tarzi en ug noktalara kadar yasamistir. Ote yanda bu yasam tarzini iste-
yen, ulasma g¢abasi iginde olan alt kesim ise pahali ve liks sayilan birgok esyaya,
yasam tarzina sahip olmaya baslamistir. Buzdolabi, radyo gibi birgok ev esyasi artik
alt siniftan insanlarin da evlerine girmeye baslamistir. Bu “liks ihtiyaclar” karsila-
mayan halk ise karaborsa, bavul ticareti veya kacgakgilik gibi ydntemlere ydonelmeye
baslamistir (Bali, 2018: 17-20). Sonug olarak bu yeni ihtiyaclarin karsilanmasi hangi
yontemle olursa olsun, 1950-1960 dénemi istanbul imgesinde artik Amerikan Life
Style Tarzi glcli bir sekilde kendisini hissettirmis ve dénemin sinemasinda da bu

durum gozler 6nline serilmistir.

Bu durumun en 6nemli sonucu ise hangi kesimden olursa olsun, insanlarin
artik sayginlik ve prestij gibi kavramlara, toplumsal yasamda goérinir ve dikkat geki-
ci olma duygusuna sahip olma arzularidir. Toplumda sayginlik isteyen insanlar,
Ozellikle liks yasam hayali kuran alt ve orta siniftan insanlar icin modern ve Ameri-
kanvari bir yasam, sayginlik icin énemlidir (Bali, 2018: 170-171). Bu hayalin en so-
mut gostergesi ise fakir insanlarin zengin bir yasam tarzi icin sikismalari, pargalan-
malari veya yikima gitmeleridir. Donemin filmlerine bakildiginda da zaten bu durum
hikayelerin ana ekseninde, neredeyse her filmde bir sekilde kendisine yer bulmus-

tur.

Ust sinifin ve soylu kesimin, gogunlugu olusturan istanbul halkindan bu denli
uzak olmasi ise yine dénem filmlerinde siklkla kullaniimistir. Filmlerde de gorilece-
gi Uzere gecekondu veya kenar mahallelerde yasayan insanlarin evleri, yagam tarz-
lari ile azinlik olarak goérinen ve liks iginde yasayan insanlarin yasamlari birbirine
taban tabana zittir. Hatta bu lUks iginde yasayan insanlar neredeyse gevrelerinde
olan, sokaklarda karsilastiklari ve evlerinde galigsan alt siniftan insanlari unutmus
gibidirler. Bu durumun sebebi olarak da 6zellikle Tanzimat Dénemi’nde baglayan ve
“asiri batiilasma” olarak goértlen kiltlrel donistim yatmaktadir. Yeni Osmanli ay-
dinlari artik 1950’li yillarda Tanzimat déneminden sonraki “hayattan ve halktan ko-
puk” kesime déntsmdistir. Konfor, zevk, gdsteris ve ulasilmaz olma gibi 6zelliklerle
bezeli bu yeni kesim, geleneksel degerlerden dini inanglara, aile kurumundan gln-
delik yasama, sanattan konusma diline kadar hayatin her alaninda ait olduklari is-

tanbul kaltGrinden kopmustur (Mert, 2019: 386-389). Sadece yasam tarzi degil,
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evler, mimari ve evlerin i¢ diinyasindaki bu ugurum da istanbul imgesini merkeze

alan filmlerde agikga gorulmektedir.

Filmlerde tasradan koéylerde, kiclk kasabalardaki hikayelerde ise o ybreye
uygun, mimari agidan Anadolu esintisi tasiyan evler gérinmektedir. Hep O Sarki
filmindeki kdyde gorinen evler bu sekildedir. Halici Kiz filmindeki Isparta kdylindeki

evler ise kerpicten, iki katli, eski mimariden evlerdir.

Ayrica yine Halici Kiz filminde, Gul'iin (Harika Basaran) yolculuk sirasinda
Eskisehire kadar geldigi, dénemin ruhuna uygun olan kara tren bozulur. Eskise-
hirden istanbul'a yapilan yolculukta motorlu tren olarak vurgulanan, modern bir ula-
simdan bahsedilmektedir. Bu durum da yine Anadolu ile istanbul arasindaki ulagim

ve mimari gibi konularda yasanan farkli gelisme hizina érnek olarak goésterilebilir.

Beklenen Sarki gibi filmlerde, bazi hikayeler anne-baba gibi énceki nesil ile
filmin gectigi zaman Uzerinden iki katmanlidir. Bu filmlerdeki eski dénem mimarisine
bakildigi zaman Osmanl dénemini animsatan konaklar ve cumbali, ahsap evler
goériinmektedir. Kanlariyla Odediler filminde ise bahgeli ve varlikli bir ev imaji gizen
konakta, Osmanli ve dini geleneklere bagh babanin agirhgi hissedilmektedir. Ancak
bu baglilik ile evde yasayan yeni nesil arasinda ciddi bir tezathk gbéze ¢carpmaktadir.
Bu noktada, kisa bir dénem icinde 1920’lerden 1950’lere gelindiginde, istanbul’un
mimariden yagsam tarzina kadar gegcirdigi hizlh degisim dikkat ¢cekmektedir. Bu da
istanbul kentinin, ézellikle batililasma ve siyasi gelismeler gibi konularda yaganan

degisimlerin ¢ok hizli yansididi bir kent oldugunu gdstermektedir.

Ozellikle kentin dokusunda gegen bu dénem filmlerinde i¢ mekanlardaki te-
zathk baz filmlerde net bir sekilde bellidir. Ebediyete Kadar ve Son Beste gibi film-
lerde, varlikli muhitlerdeki bir konagin mimarisi, evin icindeki avize, mobilya gibi es-
yalar gelenekseldir. Ancak igindeki piyano, telefon gibi aletler ile kisilerin kiyafetleri
batili tarzdadir. Berdus’ta ise Bedri’'nin (Zeki Miren) calismaya gittidi, geleneksel
tarzda yasam suren ailenin yasadigi konagin bahgesinde Bati tarzinda heykeller,

havuz ve peyzaj ¢calismalari gérinudrken evin ici timayle alaturkadir.

istanbul’da belediyecilikle baglayan 1930 sonrasi dénem ve 1950 Demokrat
Parti iktidar ile hizlanan yol, meydan, kdpru, Ust ve alt gecit gibi modern kent imaji-
na uygun yapilar bu dénem filmlerinde siklikla kullaniimaktadir. Kanun Namina, Hep

O Sarki, Leylaklar Altinda, Berdus, Sofér Nebahat filmlerinde genis yollar, merdiven-
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lerle ¢ikilan blyUk ve betondan meydanlar ile kdpriler dikkat gekmektedir. Berdus,
Kanlariyla Odediler de ise 6zellikle devasa gelik konstriiksiyon kopriiler, bu kdpriile-

rin altindaki bélmelerde yagsayan, zaman gegciren alt siniftan insanlar goéralmektedir.

Kentin genellikle betonlasan veya eskiden kalan yapilarinin digsinda kirsalda
ve kentin yakininda olan mesafeli yerlerde yesillik vurgusu yapilmistir. Leylaklar
Altinda, Ebediyete Kadar filminde, diger filmlere oranla dikkat geken detaylardan bir

tanesi iki tarafi 6zel bir peyzaj ile agaclandiriimig, genis ve asfalt yolladir.

istanbul’'un merkezi yerlerinde, bogaza bakan yerlerinde ve likks semtlerinde
go6rinen genis, bakiml yollar, meydanlar alt sinifin yasadigi semtlere ve gecekondu
mahallelerine gidildiginde gériilmemektedir. Mahallenin Namusu Iffet, Génll Kimi
Severse, Gurbet, Berdus filmlerindeki mahallelerde asfalt yollar yoktur. Bunun yeri-
ne topraktan, bakimsiz ve toz-duman igindeki yollar dikkat cekmektedir. Ayrica ken-
tin merkezi yerlerindeki modern ve betondan yapilan meydan algisi mahallelerde,
geleneksel olarak bilinen mahalle meydani seklindedir. Bu meydan, butln evlerin

baktigi, halkin toplandidi, eglendigi veya kavga ettigi yerler olarak gorunur.

Demokrat Parti'nin yol, meydan ve arabalarla daha geligsmis bir Ulke imajina
uygun olarak Kanun Namina, Berdus, gibi filmlerde tramvaylar, Ustl agik Amerikan
arabalari ve yollari kaplayan arag trafigi dikkat gekmektedir. Ozellikle ulagim sira-
sinda giyimleri, ellerindeki gazete ve tavirlariyla modern gérinimld insanlar ise Ka-

nun Namina gibi filmlerde dikkat gekmektedir.

Ayrica yine bu donem filmlerde dikkat ¢eken bir diger ulasim araci da buhar
glciyle ¢alisan vapurlar ve gemilerdir. Bogazin i¢cindeki Hali¢ ve Balat kiyilarindaki
devasa limanlar, limanlarin yani basindaki tamirhane ve tersaneler, tarihi dokuya
uygun olan eski tip kayiklarin éniine gegmektedir. Hep O Sarki, Berdus, Mahallenin
Namusu Iffet, Kanun Namina, Kanlariyla Odediler, Gurbet gibi filmlerde kentin ter-
sane, tamirhane gibi liman bdlgelerindeki yasam ile bogaz manzarali liks semtler-

deki yasam arasinda buyuk bir ugurum dikkat cekmektedir.

Hep O Sarki filminde ise dikkat ¢eken bir diger énemli ulasim araci ugaklar-
dir. Kentin, o dénem igin dnemli sayilan havaalani ve ugakla seyahat eden, Ust sinif-

tan insanlar gérinmektedir.
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3.1.3. istanbul’da Giinliik Yagsam ve Popiiler Kiiltiir

Turkiye’nin degisen dinamikleri ile beraber istanbul’un sadece gorinimi,
mimarisi degil ayni zamanda gundelik yasama sirayet eden birgok 6zelligi de hizla
degisime ugramistir. Bu kimi zaman agir bir gegis gibi olsa da buylk oranda kilturel
sok etkisinde ani bir degisim seklinde olmustur. Ozellikle Cumhuriyet'in ilanindan
sonraki surecte 1950 yilinda degisen iktidar ve siyasi politikalarla birlikte Turkiye
artik kiltirel kapitalizmin bir pargasi haline gelmistir. istanbul, Ankara ve izmir gibi
blylk kentler de bu pargcanin en goériinen modelleri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Cantek, 2019: 69).

Gindelik yasam istanbul yasaminin iki ana kolunu olusturan
Ust/varlikli/zengin sinif ile alt/isgi/gbgmen siniflar Gzerinden biylk kirilmalara neden
olmustur. Ust sinif icin bu kirlima Batidan gelen teknoloji, eglence, mizik ve sanat
gibi unsurlarin ¢gok daha olumsuz ydnlerinin kabuli seklindedir. Alt sinifta ise bu
durum bir bakima “mahallenin 6limU” imgesiyle degismistir. Alt kesimden insanlar
artik icinde bulunduklari korunakli mahalle yasaminin igcine sigamaz oldular ve gun-
delik yasamlarini etkileyen kilttrel bir devrimle parcalandilar. Bu parcalanma gerek
ust gerekse alt sinif igin aile, ahlak, din, yasam sekli gibi birgok alanda kendisini
hissettirmistir (Cantek, 2019: 70-72).

istanbul’'un glindelik yasamini belirleyen bir diger énemli faktér de géglerdir.
Gogclerle Anadolu’nun cgesitli yerlerinden gelen ve geleneksel olarak yagam surduren
insanlarin buyluk ve modern bir kentle yluzlesmesi ile yeni bir degerler butinu de
kendisini gostermistir. Mizik dinleme kultirinden giyim-kusama, eglenme bigimle-
rinden yemek yeme aliskanliklarina kadar birgcok detay buyuk dlgiide degismis, 6zel-
likle alt sinifin yasadigi semtlerde yeni bir ahlaki bigim olugturmustur. Ayni zamanda
makinelesme, sanayi alaninda istanbul’da agilan fabrikalar, Marshall Yardimi ile
tlkeye giris yapan nakit para, degisen siyasi yapi bitiin olarak istanbul’'un yagam
tarzinda blylk ve ani degisimlerin temelini olusturmaktadir (Kaynar, 2019: 541-
549). Bu degisimler de Turkiye'nin vitrini olarak kentin, neredeyse her alaninda yeni

bir imajin olugsmasina nedendir.

Demokrat Parti'nin Amerika ile yaptigi anlagmalar, ikinci Diinya Savasi son-
rasi alinmis olan Marshall Yardimlarinin etkileri, isk&n ¢alismalarinin bir anda hiz-

lanmasi, yollarin, képrilerin yapilmasi ve fabrikalarin kontrolstiz bir hizla agilmasi
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donemin Dunya ekonomisindeki kapitalizmden beslenmektedir. Bu durum da Ana-
dolu’da ve Osmanli dénemi istanbul’'unda hakim olan kitle ve geleneksel kiiltir yeri-
ne populer kaltir akiminin yer almasina neden olmustur. Bir bakima modern yasa-
min yansimasiyla bir halk kultart olan populer kultdr, en ¢ok tercih edilen anlaminda
kullaniimaktadir (Erdogan, 2004: 3-4). Degisen ve ¢ehresinde ¢ok farkli renkleri ba-

rindiran istanbul da dénemin popliler kiiltir akimindan en ¢ok etkilenen kenttir.

“Halk olarak adlandirilan serbest kdlenin yagsam tarzi onun belirledigi, onun
bicimlendirdigi ve onun degistirdigi bir yagsam tarzi degildir; o yasam tarzi onunla
vardir, onunla yaratilandir, ama onun 6zgur iradesinin ifadesi degildir. Dolayisiyla
popduler kilttr halkin kaltara degildir. Populer kltir genis is bélima etrafinda kuru-
lan kapitalist mal Gretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tuketimi bigimlerine dayanan bir
kiltardr. Bu bicim olmayinca, 6rnegin teknolojik ¢ogaltma, seri tretim, tv veya ba-
sin olmayinca, bu araglara dayanan boyle bir kiltlir bicimi de olmaz.” (Erdogan,
2004: 4)

Populer kulturle birlikte hizli degisen toplumsal yapinin 1950’li yillardaki en
guzel 6zeti, Ayasofya 6niinde, son model Amerikan arabasi ile poz veren insanlarin
olmasidir. Kent, tarihi ve kiltlrel gegmisi ile bir anda butiin sokaklarina inen popduler
kiltir akiminin arasinda sikisip kalmig gibidir. Bu durum, liks yasami benimseyen
Ust sinif ve kultdrel sokla butin degerlerini kaybetme noktasina gelen alt sinif icin
gorece farkli yikimlara neden olsa da genel itibari ile kitlesel ve olumsuz bir degisimi
beraberinde getirmistir (Oztan-Korucu, 2017: 14-16).

“Sehrin buylli glzelligi Bizans’tan Osmanli’'ya, oradan Cumhuriyet Turki-
ye’sine geliserek devreden siluetten ilham alir. 1950’lerin istanbul’u bir yaniyla Bati-
lilasma heyecaniyla ingaatlar ve meydan dizenlemeleri, 6te yandan kendi haline
birakilmig, yillanmis kenar mahalleleriyle farkli yonlere bakan Janus heykelini andi-
rir.” (Oztan-Korucu, 2017: 17).

Batln bu degisimlerle birlikte 1950-1960 arasinda ¢ekilen ve Tirk Sinema-
s’'nin da énemli bir dénemine taniklik eden sinema filmleri, ayni zamanda istan-

bul'un gindelik yasamina ve popdler kultirtine dair fikir vermektedir.

Filmler Gzerinden gindelik yasama dair bir degerlendirme yapildiginda, yine
alt ve Ust sinif farki dikkat cekmektedir. isciler, liiks evlerdeki hizmetgiler, mahalle-

lerde yasayan insanlar gibi alt siniftan insanlarin olusturdugu kesimin glindelik ya-
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saminda surekli bir calisma ve mucadele tavri dikkat gekmektedir. Her durum, hayat
mucadelesinin zorluklari yahut gelecege dair buylk hayaller Gzerinden kurgulan-

maktadir.

Zengin ve varlikli insanlarin konumlandigi Ust siniftan insanlarin gundelik ya-
samina egemen olan genel tavir ise eglenmek, hirslari icin savasmak ve birilerinin
hayatini kot yonde etkileyecek oyunlar kurmak Gzerinden ilerlemektedir. Bunun bir
ornegi olarak yeme icme aliskanliklarina bakildigi zaman ust sinifin, buyuk ve gos-
terigli masalarda, batili tarzda sofralarda yemek yedikleri gérulmektedir. Leylaklar
Altinda, Altin Kafes filmlerinde bogazda pecgete kullanmak, ¢atal bigak, kadehlerde
sarap ve sik porselenler ile onlara hizmet eden ve yine batili tarzda giyinmis hizmet-
cilerin oldugu yemek yeme aligkanlklar dikkat cekmektedir. Alt sinifin ise ¢ok daha
salas masalarda veya mahalledeki kicuk sofralarda, kalabalik bir sekilde yemek

yedikleri gorilmektedir.

Yine dini inang ve ibadet konularinda Ust siniftan ya hi¢ kimsenin inanci gé-
rinmez ya da geleneksel degerlere bagli, blyUklerin inanglarini az da olsa yasadik-
lari gorilmektedir. Son Beste’de asiklarin istanbul’da ¢ok sayida bulunan belli tiirbe-
lerde dua etmeleri diginda ibadet anlaminda, dini kimlik anlaminda hig¢bir bulguya
rastlanmamistir. Ayrica azinliklar veya farkh dinden insanlarin ibadetleri ve inancla-

rina dair hi¢bir 6rnek durumla karsilasiimamaktadir.

Gulndelik yasamin en dnemli gdstergelerinden birisi olan kiyafet ise yine iki
sinif Uzerinden degismektedir. Ust sinifin, galisan, Unli veya konak sahibi varlikli
insanlarin kiyafetlerinde ise iki farkli tavir dikkat gekmektedir. Birinci kesim son de-
rece Avrupai kiyafetler giyinmektedir. Fraklar, takim elbiseler, kravatlar, sik takimlar
erkeklerin kiyafetlerini yansitirken kadinlarin genel olarak tayyér, sik elbiseler, eldi-
ven, sapka giyindikleri dikkat gekmektedir. ikinci kesim ise batili yasam tarzini be-
nimsemeyen, genellikle geleneksel degerlere az da olsa bagl kalan varlikh aileler-
de, ozellikle yash kesimde goérulmektedir. Fes, ortu, kasket gibi kiyafetlerle gegmis
aliskanlklarina bagli kalmaktadirlar. Alt sinif ise ya bakimsiz, eski ve higbir 6zelligi

olmayan ya da Osmanli ve Anadolu tarzina uygun kiyafetler giyinmektedir.

Ayrica alt siniftan Ust sinifa yahut tagradan modern kente gelen insanlarin da
kiyafetlerinde deg@isim gorilmektedir. Bir bakima kiyafet ve tavirla birlikte kisilerde

gériinen bitin detaylar sinifsal bir gésterge gibidir. Bir Soforiin Gizli Defteri, istanbul
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Geceleri, Hep O Sarki, Halici Kiz gibi filmlerde, kent ya da zenginlik olarak konum
atlayan kigilerin kiyafetleri, konusmalari, beklentileri ve davraniglari timuiyle degis-
mektedir. Hep O Sarki filminde gérildigi Gzere de istanbul'a gelmek ya da toplu-
mun Ust sinifi tarafindan kabul gérmek icin sik ve modern, Avrupa veya Amerikan
tarzini yansitan kiyafetler alinmaktadir. Yerel ve geleneksel kiyafetler, istanbul'un

isiltili diinyasinda kabul gérmek icin asla yeterli degildir.

Son Beste filminde ise lUks bir edlenceye katilmanin sarti smokin giyinmektir
ve Zeki (Zeki Muren) bu smokini giyinmeden o eglenceye katilamamaktadir. Yine
Berdus filminde, Bedri (Zeki Muren) karakteri sokaklarda yasarken kasket takmakta,
ancak zengin bir evde galismaya basladiktan sonra hasir, melon sapkayla bitin
tarzini degistirmektedir. Gurbet filminde ise Zeki (Zeki Miren) ve arkadaslarinin ya-
sadigi fakirhanede yasamaya baslayan kadinin guvaldan elbise yapmasi ve bunun
moda oldugunu dile getirmesi dikkat cekicidir. Ozellikle dénemin istanbul yasamin-

daki moda ve popliler olanla ironi yaratmasi acisindan énemlidir.

Beklenen Sarki, Likls Hayat filminde alt sinifin klasik Osmanh dénemindeki
delikanhlar gibi giyindikleri gérilirken Ust sinif son derece Avrupai bir tarzi benim-
semistir. Halici Kizda kdydekilerin geleneksel kiyafetleri ve istanbul Geceleri'nde,
Anadolu’'dan gelen Saban (Vahi Oz) ve Recep’in (Ziya Keskiner) kiyafetleri, turistik
bir gezideki kostim gibi ilgi cekmektedir. Hep O Sarki filminde kentten gelenlerin
kiyafetleri sik ve Avrupa tarzinda iken kdyde yasayanlarin kiyafetleri yoreseldir.
Ozellikle o yillarda moda olmaya baglayan kiirk, sapka, abartili taki kullanimi dikkat
ceker. Mahallenin Namusu iffet'te Gst sinif kadinlar oldukga gésterisli giyinirken ma-

hallede yasayan kadinlarin basma elbiseleri vardir.

Son Beste, Berdus, Leylaklarin Altinda, Ebediyete Kadar, Altin Kafes, Bir So-
fortin Gizli Defteri 6rneklerinde ise genel olarak zengin ve varlikli kesimden insanla-
rin son derece pahali, sik gosterigli kiyafetleri dikkat gekerken mahallelerde, gece-

kondularda yasayan insanlarin 6zensiz, kirli, ucuz elbiseleri 6n plandadir.

Kirik Plak, Ebediyete Kadar, Leylaklar Altinda gibi filmlerde 6zellikle varlikli,
zengin erkeklerin Avrupa’dan gelme, popdler bir aligkanlik olan “Ropdésambir” gi-
yindikleri gorulmektedir. Ebediyete Kadar, Anasi Gibi filmlerinde donemin Avrupa

modasina uygun sortlar, mayolar kadinlarin ginlik ve eglence zamanlarindaki kiya-
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fetleridir. Son Beste filminde pantolon giyinen kadin ata binerken, Anasi Gibi'de pan-

tolon giyinen kadinin bisiklet siirmesi dénemin istanbul imaji agisindan énemlidir.

Yine bu filmlerde pipo igen erkeklere rastlamak mimkindir. Kanlariyla Ode-
diler de ise Osmanh doneminin en 6nemli kahvehane kultirl olan nargile igen in-

sanlar goérundr.

Ayrica neredeyse incelenen batin filmlerde énemli bir nokta ise kurumsal
firmalarda, kamu kuruluslarinda ve resmi makamlarda calisan insanlarin genellikle
erkek olmasidir. Bu erkekler ise takim, kravat, yelek ve melon sapka gibi kiyafetler
giyinmektedir. Beyaz yaka olarak tabir edilen kesimden herkes artik batili kiyafetleri

kullanmaktadir.

istanbul kentine 6zgl olan ve 6zellikle 1950 yillarina damga vuran Fransiz
ekoll eglenceler neredeyse birgok filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Ev patrtileri, otelle-
rin lobilerindeki toplantilar veya gece kultplerindeki eglenceler Ust sinifin temel eg-
lence aligkanliklaridir. Semt olarak da Istanbul’'un énceki yillarindan kalma bir alig-
kanlikla Pera olarak bilinen bélge, Galata, Sariyer gibi bdlgeler eglencenin merkezi
olarak gorulmektedir. Ancak bu eglenceler genel olarak ahlaksiz yasamin, kétu alis-
kanliklarin ve iyilerin yasamlarindaki kétu olaylarin baslangici olarak gdsteriimekte-
dir.

Ldkas Hayat filminde, liks konagin sahibinin diuzenledigi maskeli balo tu-
miyle Avrupa tarzidir ve dénemin istanbul’'unda dikkat cekmektedir. Ancak maskeli
balodaki kiyafetler Osmanli pasalari, fesli adamlar, Misirli zenginler gibi, Avrupa’nin
19.ylzyildaki oryantalist yaklasimina benzemektedir. Kanun Namina filminde daire
ya da villa tipi evlerdeki, alkol ve sigara dumanlari altindaki zengin eglenceleri dikkat
ceker. Ancak bu eglenceler ahlaksiz, sahte ve kétiiciil olarak gosterilmektedir. Ozel-
likle Kanun Namina, Hep O Sarki, Anasi Gibi filmlerinde uyusturucu kullanimi, tst

sinifin eglence aligkanliklarinda egemen bir aligkanlik olarak gdsterilmektedir.

Bircok filmde istanbul'un gece hayatinin kulliplerde yogunlastigi gériilir.
Ozellikle vals, tango gibi danslarin yapildigi, dansdzlerin gésteri yaptigi eglencelere
érnek olarak Mahallenin Namusu Iffet, Kanlariyla Odediler gdsterilebilir. Gece kuliip-
lerindeki eglencelerin genellikle olumsuz gdsterildigi filmlerin aksine Kirik Plak fil-
mindeki ortam son derece saygili, nezih ve ideal olarak gdsterilmigtir. Olumsuz ga-

zino ve egdlence hayatinin aksine Kirik Plak filmindeki olumlu imajin nedeni ise biz-
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zat Zeki Muren’in sinema filmlerinin ve plak satiglarinin basarilarini gazino yasami-
na yansitmasidir. lyi bir mizik egitimi alan Zeki Miren, 1953 yilinda Beklenen Sarki
filmiyle birlikte séhretin kapilarini aralar ve daha da énemlisi halkin sevgisini kazan-
maya baslar. Giderek dikkat ¢geken ve sahne hayatinda da boy géstermeye bagla-
yan Zeki Muren, filmlerdeki basarisinin da etkisiyle sahip oldugu modern ama ala-
turka formu kendi tarzinda yorumlayarak gazino yasamina aktarmistir. Bu aktarimin
temelinde ise gazinolarin Ust ve zengin, simarik kesimin pervasizca eglendigi bir
mekanin otesinde, mizigin ve eglencenin 6zel bir alani oldugunu ispatlama cabasi
bulunmaktadir (Cak-Besiroglu, 2013: 78-82). Zeki Muren’in bir oyuncu, muizisyen ve
besteci olarak istanbul’'un gazino ve sinema diinyasinda kurdugu bu denge, ilerle-

yen bolimde daha ayrintili ele alinacaktir.

Doénem filmlerindeki gazino kiltirinin negatif ve olumsuz yoninin bu kadar
cok vurgulanmasinin bir diger sebebi de Tirkiye'de ve 6zellikle istanbul'da ¢ok sa-
yida gazino olmasidir. Onemli bir mizisyen olan Sadun Aksiit'tin kitabinda da belirt-

tigi izere istanbul igin gazinolar yasamin énemli bir parcasidir.

“Yurdun her sehrinde oldugu gibi, istanbul’da da halkin ilgisini en gok geken
eglenceler g¢algill gazinolardir. Fasillariyla, solistleriyle, dansdzleriyle, folklorculariy-
la, orkestralariyla, sovmenleriyle Gnlii pek ¢ok gazino vardi istanbul'da...” (Aksiit,
2017: 147)

Gerek klasik alaturka fasillarin gerekse modern ve batili maziklerin, gosteri-
lerin ve sanatcilarin yer aldigi bu gazinolarin 19. yuzyila kadar uzanan temelleri olsa
da 6zellikle Cumhuriyet dénemi Turkiye’sindeki degisim soku bu kiltlri de derinden
etkilemistir. Zeki Miiren, Kirik Plak gibi bircok filminde istanbul imgesi baglaminda

kullandid1 gazino hayatini nezih, kaliteli ve bir mizik yuvasi seklinde kullanmigtir.

Hep O Sarki, Anasi Gibi filmlerinde iist kesimden insanlarin, istanbul imgesi-
ne uygun bir eglence anlayisi ise yat gezileri ve yatlarda verilen partilerdir. Yine is-
tanbul’'un bodaz ve deniz unsurlarina uygun olarak Mahallenin Namusu iffet de plaj,
deniz kenarindaki kafelerde dizenlenen eglenceler dikkat ¢gekmektedir. Leylaklar
Altinda filminde ise Ingiltere’den gelen bir aliskanlik olan bes cayi, varlikli sinif icin
oldukga keyifli ve populer kultire 6rnek olarak gdsterilecek etkinliktir. Génul Kimi
Severse, Bir Soférin Gizli Defteri’nde ise Beyogdlu semtinde sinemaya giden, tatlici-

larda zaman gegiren gencler gorular.
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istanbul gecelerinin en blyik egdlencelerinden birisi de diizenlenen buyiik
balolar, kokteyller ve davetlerdir. Bati orkestralarinin muazikleri esliginde eglenen ust
sinifin gosterildigi filmlere 6rnek olarak Ebediyete Kadar, Son Beste, Leylaklar Altin-
da gosterilebilir. Ev partilerine érnek olarak da Anasi Gibi, Berdus gibi filmler gdsteri-
lebilir. Bu ev partilerinin son derece ahlaksiz ve kétl aligkanliklara uygun yerler ol-

masi dikkat gekicidir.

Tarkaler veya ydresel muziklerle, baglama, ut gibi yerel enstrimanlarla yapi-
lan eglenceler ise genellikle salags meyhanelerde, cezaevlerinde, mahallelerde go-
rilmektedir. Kanlariyla Odediler, Géniil Kimi Severse filminde baglama ile tarkiler
soyleyen insanlar dikkat cekmektedir. Son Beste filminde de Zeki Muren’in, bir bag-

lama esliginde Anadolu havasi okudugu gorulmektedir.

Filmlerdeki tavir ve iligkiler ise genellikle iki ugta gdsteriimektedir. Kanun
Namina, Mahallenin Namusu Iffet, Kanlariyla Odediler, Anasi Gibi filmlerindeki ka-
dinlarin ve erkeklerin oldukg¢a rahat, ahlaki duygulardan yoksun davranig kaliplari
rahatsiz edici gosterilir. Ozellikle seks olgusu, kisisel bir 6zgirliik ve istek degil aksi-

ne yozlagmanin, ahlaksizligin gostergesi seklindedir.

Alt sinifin iligskilerinde ise genellikle dedikodu, liiks ve gdésterigli yasama dair
hayaller ile para Ustline birilerini tuzaga dtsirme gorulirken bazi filmlerde, alt sini-
fin ikili iligkilerinde vurgulanan temel duygular dostluk ve guvendir. Mahallenin Na-
musu iffet, Likis Hayat, Sofér Nebahat filmlerinde, dzellikle mahalle yasaminda
surekli dénen dedikodular, yozlasmig aile iligkileri ve gorguisiz insanlar dikkat ¢ek-
mektedir. Ayrica Kanlariyla Odediler gibi filmlerde yine alt sinifin yagam tarzi ve ilig-
kilerinde ezilmislik, sikisma, caresizlik vurgusu 6n plandadir. Altin Kafes, Berdus,
Gurbet gibi filmlerde ise alt sinifin yozlagsmis ya da gorgusuz goésterilen davranis

modelinin aksine, dostlugun, birlikte eglenmenin vurgusu yapilmaktadir.

Sinifsal ayrimin istanbul kent imgesi baglaminda ele alindigi bu dénem film-
lerinin birgogunda alt siniftan insanlarin, Ust siniftan yasamlara 6zendigi, bu yasama
uyum saglamak ve kavusmak igin olumlu ya da olumsuz birgok yol sectigi gortilmek-
tedir. Kanlariyla Odediler, Mahallenin Namusu iffet, Liikiis Hayat gibi filmlerde para-
nin guclyle sinif atlamak isteyen insanlarin komik ya da trajik éykuleri dikkat ¢ek-
mektedir. Halici Kiz filmindeki sinifsal atlama daha ¢ok kdlttrel bir degisim, Anado-

lu'nun geleneksel ve eski degerlerinden kurtulup istanbul’'un vaad ettigi 1giltil ve Iiks
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dinyaya kavusma seklindedir. Ancak bir¢cok filmde géruldigi Gzere sinifsal olarak
yukselmek, dedismek ve o isiltili diinyaya ulagmak isteyen neredeyse batin kahra-
manlar, bu amaglarini ya gergeklestiremez ya da gergeklestirmek ugruna ¢ok fazla

sey kaybeder.

Evlerde, meyhane veya isyerlerinde, duvarlara asilan ve artik populer kultd-
run kendini gostermeye bagladigi afigler, posterler 6nemli bir ayrintidir. Lukus Hayat
ve Altin Kafes filmlerinde ev, meyhane gibi mekéanlarin duvarlarindaki film afigleri
dikkat cekmektedir. Donemin magazin ve liks yasam popdulerliginin bir gostergesi
olarak Kanun Namina filminde sokaklardaki kozmetik Grunlerinin reklamlari dikkat
cekmektedir. Bu reklamlar gergekten filmlerin sponsorlugu veya sokaklarda var olan
afislerin denk gelmesi olabilir. Altin Kafes, Kirik Plak, Gurbet ve Berdus da ise dergi-
lerin, mag bilgisi veren gazetelerin, futbolculara ait afiglerin isci sinifinin, mahalle

yasaminin bir parcasi oldugu gértlmektedir.

Gundelik yasam ve popdler kaltlr 6gelerinin yasamin her alaninda kendisini
gésterdigi istanbul, Tirkiye’'nin batiya acilan kapisi olmakla birlikte Anadolu yasam
tarzinin da goclerle birlikte gucll bir sekilde hissedildigi bir kenttir. Bunun yani sira
Osmanl déneminden gelen kiiltirel ve geleneksel égeler ile 1950 yilinin istanbul
yasaminda bir kaos, karmasa ve birbirinden farkh seyreden kultirel gelismelerin

oldugunu genel anlamda ifade etmek mimkundur.

3.1.4. istanbul’da Kiiltiirel Gesitlilik, Azinliklar ve Dil

Osmanli imparatorlugu’nun baskenti olan ve kozmopolit bir yapidaki istanbul,
bircok farkli dilden, dinden ve etnik kékenden insanin yasadigi bir nifus populasyo-
nuna sahip olmustur. Buna ek olarak Bizans imparatorlugu déneminden kalan ve
limanlar, ticaret gibi nedenlerle kentin icinde yasayan c¢ok farkli milletten insan ya-
samigtir. 1885 yilinda, istanbul'daki bir nifus sayimina gére nifus dagilimi dinlere
gore su sekildedir: MUslimanlar %44, Ortodoks-Rum %17, Ermeni %17, Yahudi %
5, Katolik %1. Ayrica ¢ok sayida Bulgar, Latin, Afrikali, Cerkez, Laz, Kirt gibi diger
etnik gruplardan insanlar yasamaktadir (Celik, 1996: 33-34). Kentin 19. yuzyildaki
bu kozmopolit yapisi, kultirel dzelliklerin, dinsel rittellerin, dil kullaniminin ve gele-
neklerin de ayni sekilde cesitlenmesinin temelini olusturmustur. Ayni zamanda Is-
tanbul'un cografi olarak belli kesimler tarafindan bolinmesine, her kesimin yasadigi

belirli bir alan olmasina neden olmustur. Galata ve Pera olarak bilinen bolgelerde
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gayrimuslimler, farkl etnik kiltirden ticcarlar ve kentin ileri gelen aileleri yer almig-
tir. Tarihi yarimada olarak bilinen bodlgede genellikle saray ve c¢evresi yerlesirken,

Uskiidar gibi Anadolu yakasinda ise Mislimanlar yagamistir (Kuban, 1998: 21-24).

Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte ani bir degisim yasayan istanbul’un, Birinci
Dinya Savasrnin ardindan Fransizlar, italyanlar, Almanlar ve ingilizler tarafindan
isgal edilmesi 6nemlidir. 1918 yilindan 1923 yilina kadar suren filli ve resmi isgal
sirasinda Ozellikle bu Ulkelerden insanlarin, askerlerin, ailelerin ve tuccarlarin kente
akin edip yerlesmesine de olanak tanimistir (Criss, 2016: 15-18). Bu durum ayni
zamanda kulturel olarak ve dil agisindan da var olan c¢esitliligin daha da artmasina

neden olmustur.

Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle birlikte gayrimuslim olarak adlandirilan
azinliklar igin karanlik on yili sayilan 1950’ler de baglamistir. Ozellikle 6-7 Eylll olay-
larinin yaganmasina neden olan Kibris sorunu énemli olaylarin temelini atacaktir.
Demokrat Parti’nin milliyetci ve siyasi islam odakl politikalariyla giindem giderek
gerilmigtir. Kibris sorunu sirerken Selanik’'te yasanan ve Atatlrk’dn evinin bomba-
landig1 haberleriyle zirve noktasina ulasarak istanbul’daki azinliklari hedef olan sal-
dirilarla birlikte kentteki kozmopolit yapinin renkli dénemi de sona ermigtir (Oztan-
Korucu, 2017: 357-371). Ozellikle Rum ve Ermeni kokenli, Hiristiyan inancindan
kisilerin ibadet, yagsam tarzi ve dil gibi konularda ciddi baskilara ugradigi 1950 do-
neminde bircok kilise de yikiimis ya da restore edilerek farkh alanlarda kullaniimistir
(Kaynar, 2019: 355-377).

1950-1960 dénemi Tlrk Sinemasr’ndaki kultirel gesitlilik ve azinlik yansima-
lari ise dénemin siyasi gerginliklerinin bir sonucu olarak kisith bir ¢cercevede karsi-
miza ¢ikmaktadir. Neredeyse butln filmlerde azinliklara tipleme ve komedi dlizeyin-
de yer verilirken Anadolu’nun kultirel zenginlikleri bir turistik 6ge boyutunda kalmak-
tadir.

istanbul Geceleri filminde kirsal kesimden gelen iki kdyliniin hikayesine yer
verilirken onlarin gittigi gece kulUplerinde Azeri sivesiyle ve Karadeniz agziyla, Dogu
Yéresinden tirkuler sdylenmektedir. Ancak bu turkdler, kiltirel cesitliligin simgesi
olarak degil, siradan bir eglence dinyasinin parcasi olarak kullanilmistir. Gurbet ve

Sofér Nebahat filmlerinde de Anadolu’nun birgok ilinden gogle istanbul’a gelen ve alt
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kesimi olusturan insan manzaralarina yer verilir. Evsiz, issiz ve caresiz insanlarin

resmedildigi filmde, kultarel bir gesitlilikten ¢cok gé¢ sorununa génderme vardir.

Kanun Namina filmindeki hizmetgi Eleni ile kendisini Amerikan Haluk olarak
tanitan ve Leylaklar Altinda filminde bazi ctimleleri ingilizce konusan Avrupa 6zentisi
bir Turk diginda farkh bir kiiltirel kimlige rastlanmaz. Kanlariyla Odediler, Ebediyete
Kadar, Bir Soforiin Gizli Defteri filmlerinde Ust siniftan kisiler birbirlerine Moésyd,
Monser gibi kelimeler kullanmaktadir. Bir bakima (st sinifin Avrupa, ézellikle ingiliz
ve Fransiz 6zentisi tavri olumsuz bir ¢cergevede gosterilmektedir. Kirik Plak filmi gibi
bircok filmde de Avrupa tarzi yasam bigiminin zengin, séhretli insanlarin yasamin-
daki yansimalari gorulmektedir. Annemi Artyorum filmindeki Avrupa 6zentisi yagsam

tarzi, Madonna benzeri sarisin kadin Uzerinden verilmektedir.

Leylaklar Altinda filminde eve gelen 6zel kuafér ve hizmetci Rum’dur. Ayrica
Beklenen Sarkr’da Rum kokenli konagin bahg¢ivani ile Hep O Sarkrda ise Ermeni
Verjin (Bedia Muvahhit) adinda bir kadin ile Fransiz bir kadin masér ve italyan bir
mizik hocasi vardir. Ebediyete Kadar filminde ise ev sahibesi kadin Madam Koli-
na’dir. Son Beste filmindeki Rum adam ve Berdus filmindeki sarhos bir Rum disin-

da, azinlklar genelde komedi unsuru olarak, fonda kullanilan tiplemeler seklindedir.

Hep O Sarki filminin ilk bélumunin tasrada ge¢cmesinden kaynakli, Anado-
lu'ya 6zgu zenginlikler ve kullturel 6zellikler bir belgesel edasiyla gosteriimektedir.
Sehirden gelen simarik ve zengin kizin, bitliin bu renklerden haberi yoktur. DGgan
alayi, davul zurna, silahlarla gelin kargilama gibi kaltirel 6geler, sehirden gelenler
icin uzak ve hayret verici olaylar seklinde gésterilmektedir. istanbul Geceleri gibi
Hep O Sarki filminde de Anadolu, istanbul'un uzaktan baktigi, uzak bir kiltirdr.
Halici Kiz filmi Isparta’da baslayip Eskisehir ve son olarak istanbul’a uzanmaktadir.
Ozellikle hali dokuyan, giyim kugamdan yasam tarzina kadar Anadolu’nun kiiltiirel
yapisini yansitan G, istanbul'a geldiginde artik kiltirel donanimlarindan uzaklas-

migtir.

Arap kiltlra ve Oryantalist etkiler agisindan bakildigi zaman bazi filmlerde
dansdz ve Arap muziklerinin kullanildigi goérilmektedir. Olumsuz bir ¢ergevede, ge-
ce hayatinin bir pargasi olarak gésterilen bu kiiltiirel yapi Mahallenin Namusu iffet

filminde Arap ve Bati kultunin ayrimi net bir sekilde gorulmektedir.
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Geleneksel Tirk Tiyatrosundan kalan ve istanbul’'un, eski dénemlerinde ya-
samin bir pargasi olan Arap ve Afrikali kdlelerin uzantisi olarak kullanilan Arap Baci
tiplemesi ise bazi filmlerde, bir fon ve komedi unsuru olarak kullaniimaktadir. Bekle-
nen Sarki, Kanlariyla Odediler, Son Beste, Anasi Gibi ve Altin Kafes filmlerinde kar-
silasilan Arap Baci figrt, 6nemli bir karakter degil, tipleme ve komedi unsuru olarak

kullaniimigtir.

Kalturel cesitlilik agisindan bakildiginda neredeyse butin filmlerde, gece-
kondularda yasayan ve zor kosullarda g¢alisan alt sinifin Anadolu’ya 6zgi gelenekle-
ri yasatmaya calistigini, ancak bunun da genellikle évilen bir durum olmadigi go-
rilmektedir. Ust siniftan, varlikli ve zengin ailelerde ise kultirel 6gelere sahip ¢ikan-

lar genellikle ailenin yashlaridir.

istanbul’a ait olan énemli kiiltiirel dinamiklerinden birisi de “dil” daha dogru
bir anlatimla “istanbul Tirkgesi” olarak bilinen dil yapisidir. Osmanh dénemindeki
Saray dilinin bir uzantisi olarak, Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinden sonra yer-
lesmis bir dil yapisidir. Giinimiiz yazi dili Tiirkgesi'nden farklidir ve istanbul Adzi
seklinde tanimlanmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet dénemindeki “TUrklik” imgesi, sa-
de ve Farscga, Arapca gibi dillerden koparilmig, taze bir dil arayisini da birlikte getir-
migtir (Gumuskihg, 2012: 58).

1950 dénemi istanbul’unda, ézellikle sinema, roman, siir ve tiyatro gibi dile
dayali sanatlardaki Tiirkge kullanimi, 20. yiizyilla birlikte baslayan bir istanbul agzi-
nin da yerlesmesine olanak tanimistir. Ayrica Fransa’nin dilden sanata, hukuktan
gunlik yasama bircok alanini érnek alan Cumhuriyet sonrasi siyasi, sanat ve bilim
insanlari da bu dilin olusmasina neden olmustur (Gimuskilig, 2012: 59-60). Sonug
olarak 1950 dénemine gelindiginde, dzellikle sinema filmlerindeki istanbul Agzinin

diger kaltrel, siyasi ve tarihsel gelismelerden beslendigi goriimektedir.

incelenen 20 film lizerinden degerlendirildigi zaman biitiin filmlerde iki ana dil
kullanimi dikkat gekmektedir. Varlikli/zengin ve kentli sinifin temiz bir Turkge, istan-
bul Agzi kullanilirken alt siniftan, fakir ve is¢i sinifindan kisilerin ise genellikle mahal-
le kdlturinun bir pargasi olarak argo kullandigi tespit edilmektedir. Bazi filmlerde
yerel agizlar, Anadolu’ya 6zgu siveler dikkat gekerken bu dil kullanimi, komedi unsu-

ru olarak yer almigtir.

94



3.1.5. Filmlerdeki Miizik ve Dans Kullanimi

1950'li yillardaki istanbul, sadece giyim-kusam, giindelik aligkanliklar, dil ve
kultdrel yasam Uzerinden degil ayni zamanda muzigin ve dansin kullaniimasi agi-
sindan da ulkenin vitrini gorevini Ustlenmistir. Kentin birbirine yakin ama kulturel
olarak ucurumlarinin oldugu eglence anlayisi, gece yasantisi bazi bdlgelerde batil
tarzda slrup giderken bazi boélgelerde de tam bir Alaturka havasinda gegmektedir.
Filmlerde kullanilan Tirk ve Bati mizigi eserlerinin yani sira danslarda da modern,

Avrupai danslar kadar yogun olmasa da yerel danslara da yer verilmektedir.

1950 doéneminde, birbirinden farkli muzik tarzlarinin, radyo, gramofon gibi
teknolojik gelismelerle kitlelere ulasmasiyla birlikte Tirkiye'de ve 6zellikle istan-
bul'da birbirinden farkli mizik zevkine sahip gruplarin olusmasina neden olmustur.
Bunun yani sira 1950 yillarinda baslayan geleneksel tiketim kaliplarina ek olarak
kapitalizmin getirdigi kltirel sokla birlikte modern tiketim aliskanliklar da istan-
bul'da kendisini hissettirmistir. Ozellikle alaturka ve alafranga ikilemi, 1950 yillarinda
bir ayrima neden olarak, giderek halk arasinda bélinmelere neden olmus, bazi du-
rumlarda da karma muzik ve dans kultirind beraberinde getirmistir (Erol, 2002: 84-
85).

Muzik ve dansin, 1950-1960 dénemi Turk Sinemasindaki yansimalarinin net
bir sekilde gorllecegdi alanlar ise eglence mekanlaridir. Ozellikle alaturka ve alafran-
ga arasindaki ikilemi bir karma olarak sunan “gazino” kilttrl, 1950’lerin en popller
egdlence mekanlari olmustur. Tirk Sanat Miziginden Halk Muzigine, kanto, tango,
rock&roll gibi tirlerden popdler olan sarkilara kadar genis bir yelpazeye sahip gazi-
nolarin yarattigi bu kaltir, kentin dans ve muzik aliskanliklarini da belirlemigtir (Erol
2002: 85).

istanbul’da 19. yiizyildan itibaren baglayan piyasa mizikleri dalgasinin sonu-
cunda 1950’lere gelindigi zaman Geleneksel Sanat Muziginin de giderek sanat du-
suncesinden gok eglence aracina donustugu gorulmektedir. Zamanla “kentsel eg-
lence muzigi” olarak halkin bayik kesimine hitap eden bu muizik kalturd acik alan-
lardaki eglencelerden kahvehane, meyhane gibi alanlara sigramistir (Oransay,
1976: 113-116). Saray eglencelerinden kigisel alanlara kayan bu eglence kulturi
Cumhuriyet donemiyle birlikte kadin ve erkegin ayni anda, ayni mekénda eglenebil-

digi etkinliklere dénusmustir. Cumhuriyet Balolari ile baglayan batili eglenme sekli,
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halkin tamamini degil, belli bir kesimin eglence anlayigini ve blyuk kentlerin mazik
altyapisini olugturmustur. Ayni zamanda tango turanun Turkgelestiriimesi ile birlikte
Lukus Hayat gibi operetlerin populerlegsmesi ile yeni bir mazik kalturd ortaya ¢ikmig-
tir (Tekelioglu 2006: 110-111).

1900’1i yillarin baglarindan gelen aligkanliklar sonucunda istanbul artik belli
semtlere gore eglence ve muzik zevkini oturtmustur. Pera olarak bilinen Beyoglu
bdlgesinde Batili edlence mekanlari olan gece kullpleri, parti mekanlari ve kafeler
hakimdir. Sehzadebasi, Balat gibi semtlerde ise alaturka olarak bilinen sazli s6zIU
eglenceler yer almistir. Bir yandan yerli sanatgilarin populerlestigi eglence ortamlari
ile Avrupa ve Amerika kokenli sanatcilarin ve muziklerin benimsendigi mekanlarla
karma bir yapi ortaya gikmistir. Ozellikle “Calgil Gazinolar” olarak bilinen mekanlar
ise bu iki farkli eglence kiltirinin bir harmani olarak hizmet vermeye baslamistir.
Alaturka ve Alafranganin harmanlandi§i gazinolar arttk 1950’ yillarin istan-

bul'undaki ana eglence mekanlari olmustur (Bengi, 2016: 67-68).

Mizik ve dans kudltarinin filmler Gzerinden ¢dzimlenmesindeki bir diger
dnemli unsur, istanbul yagsamindaki insanlarin “serbest zaman”, “calisma zamani”
ve “eglence zamani” konusunda yasadiklari degisimdir. Serbest zaman, gunlik ya-
samin ihtiyaglarinin karsilandigi, sosyal etkilesimin oldugu yasamsal zaman dilimi-
dir. Ancak kapitalizm ve kuresel kultirin gelismeye basladigi 1950’li yillardan itiba-
ren serbest zaman artik ortak hareket edilen, ortak eglenilen bir zaman algisina do-
nusmustir. Boylece eglenmek, sosyallesmek, muzik dinlemek ve dans etmek gibi
bireysel eglenceler artik kitlelere uyum saglamak, onlardan olmak algisini da bera-

berinde getirmistir (Aydogan 2000:163).

1950-1960 dénemi filmlerinde gorulen ilk ve en énemli noktalardan birisi, bu
kitleye dahil olma duygusu, cabasidir. Ust siniftan ve varlikli insanlarin ayni miizik
zevklerine, dans kulturine sahip olmasi beklenirken buna uymayan ve alaturka ka-
lan bir kisi kitleden dislanmaktadir ya da dalga konusu olmaktadir. Ayni zamanda
filmlerde Ust sinifin sanki surekli egleniyormus ve bununla zaman gegiriyormus his-
sine karsilik alt sinifin eglenme anlayisi yok denecek kadar azdir. Filmlerde mahal-
le, meyhane gibi mekanlardaki eglenme aligkanliginin bagh oldugu kesim ile gazino-

larda, kultplerde eglenen kesimin aligkanlklari taban tabana zittir.
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Doénem filmlerindeki mizik kullaniminda ilk dnemli nokta agilig, jenerik ma-
zikleri ve film igerisindeki fon muzikleridir. istanbul Geceleri filmi Geleneksel Tiirk
Sanat Muzigi eserleriyle agilmaktadir. Kanun Namina filmi bir tango muzigi ile agilir-
ken kétl, olumsuz sahnelerde yeni moda Avrupa sarkilari kullaniimaktadir. Mahal-
lenin Namusu Iffet filmi Cezayirde baslayan bir hikayeye sahip oldugu igin Arap
muzikleri ve dans eden bir oryantal ile acilir. Halici Kiz’da fon ve agilis muzikleri ¢ok
daha alaturka sarkilardan secilmistir. Kanlariyla Odediler, Leylaklar Altinda filmi bati
klasik mizigi esliginde acilirken sahne gecisleri, Ust siniftan insanlarin yemek yedik-
leri sahneler de ayni tlrde sarkilarla desteklenmektedir. Gonll Kimi Severse bir ut

taksimi ve alaturka muzikle agilr.

Son Beste ise Osmanh doneminden bir musiki eseriyle agilirken filmin gene-
linde kullanilan gl¢li bir mizik ve dans kullanimi dikkat gekmektedir. Zeki Miren
yorumuyla agilan Kirik Plak, Gurbet ve Berdus'ta da gecis muzikleri ve ara sahne-
lerde siklikla musiki eserlere yer verilmektedir. Bunun en temel nedeni ise filmin,
doénemin en Unlu sarkicisi olan Zeki Miren Uzerinden bicimlendiriimesidir. Anasi
Gibi filminde acihis, fondaki muzikler ve jenerikler klasik bati miziginden segilirken,

ayni muzikler filmdeki olumsuz sahnelerde de kullaniimaktadir.

Bir operetin hikayesinden uyarlamasi yapilan Liukus Hayat genelinde kullani-
lan mazik tart agirhkl olarak tangodur. Maskeli balo sirasinda, timuyle bati enst-
rimanlari esliginde galinan muziklere ek olarak Flamenko ve Tango gibi danslar
yapilirken bir noktada revi dansgilari bir gdsteri yapmaktadir. Bu gdsterisli diinyanin
aksine Istanbul Gecelerinde meyhanede eglenen insanlarin dinledigi muzikler ut
esliginde sanat muzikleri ve danslari ise gébek havasidir. Kanun Namina igerisinde
yerel dans ve muzikler kullaniimakta, Azeri mizikler, Kafkas halk oyunlari ekipleri,
Seyh Samil, i¢ Anadolu tirkileri gece kulliblindeki edlencelerde, seyirlik olarak gos-
terilmektedir. Beklenen Sarki'da gece kulUbiinde revi yapan kadinlarin yani sira
Telgrafin Telleri gibi istanbul tirkiileri ile danslar edilmektedir. Dramatik bir anlami
bulunmayan bu muzik ve dans kullanimi daha ¢ok kulturel gesitlilige vurgu yapmak
igindir. Kanlariyla Odediler filminde bir yanda tango ve vals danslariyla eglenen (st
sinifin yani sira 6te yanda kanun, ut, klarnet ile eslik edilen musiki eserleri ile daha
geleneksel eglenceleri benimseyen altsiniftan insanlar gérunmektedir. Sofér Neba-

hat igerisinde de siklikla Turk muzikleri, oryantal danslar ve Arap muzidi esintileri
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kullanilsa da ¢ello ve piyano esliginde dans eden st siniftan insanlara da yer veril-

mektedir.

Anadolu cografyasindan muziklerin ve danslarin kullanildigi Hep O $Sarki fil-
minde bozlak sdylenirken, hikayenin Anadolu’da kdyde gecgen bdlimlerinde, hikaye-
den bagimsiz olarak goésterilen gelin alayi ve halk oyunlari bulunmaktadir. Bir mizik
okulunun da hikayeye dahil oldugu Beklenen Sarki filminde ¢ok sesli bir koro ile
hem sanat muzigi eserleri hem de klasik bati mizigi eserleri bir sentez olarak ¢alip
sOylenmektedir. Son Beste filmi ise Turk MUzigi eserlerinin piyano esliginde ¢alinip
soylendigi, aryalarin daha ¢ok bir komedi unsuru olarak kullanildidi, tango ezgilerine
de yer verilen bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halk oyunlar ekiplerinin gosteri-

leri ve halk miziginden eserler de yine bu film igerisinde kullaniimaktadir.

Arabesk maziginin kdltdrel bir dinamik olarak 1950 déneminde varligini iyice
hissettirmesi ise yine Istanbul imgesini ¢éziimlemek agisindan énemlidir. Osman-
I'nin son dénemlerinden itibaren, kaliteli formlarinda olmasa da batili miizigin istan-
bul'da ve 6zellikle saray ¢evresinde kullaniimasiyla baglayan dénemde Cumhuriyet
doéneminin Avrupa modelini benimseyen tavri da etkili olmustur (Stokes, 2020: 141-
143). Kiiltirel, sosyal ve ekonomik olarak Tiirkiye ve 6zelinde istanbul kentinde bas-

layan buyuk degisimin kaos etkisi, zamanla Turk Muziginde de etkisini gostermistir.

“Igine girilen bu kaos yasamin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda, ézel-
likle de muzikte belirgin bir bicimde yasanmaya baslanmig, kendi iginde tutarli ve
koklh bir gelenege sahip geleneksel klasik Tark mazigi bu yeni konumdaki insanin
begeni dizeyine, haz gereksinimine yanit veremez olmustur. Bu da ister istemez
muzikte yeni arayislara gidilmesini gerektirmigtir. Ancak bu arayislar toplumsal, si-
yasal, kulturel vb. kosullarin da etkisiyle giderek baslangigtaki amacindan saptiriimig

ve arabeske gelip dayanmistir.” (Ging6r, 1993: 51)

Yukaridaki genel etkilerin yani sira Tlrk Mziginin egitimde ve radyo gibi yer-
lerde yasaklanmasi bu slreci hizlandirmistir. Modern ve Avrupai Cumhuriyet tarzini
benimseyemeyen Anadolu insaninin blyuk bir hizla buydk kentlere gé¢ etmesi, olu-
san gecekondu boélgelerinde yeni ve daha farkli mizik arayislarini da beraberinde
getirmigtir. Ayrica 1930 yilindan itibaren gosteriimeye baglanan Misir yapimi filmle-
rin genig halk kitlelerince izlenmesi, Klasik Turk Muzigi ile Turk Halk Muzigi'ndeki

yozlagma ve yeni eserlerin Uretilememesi ile Ust sinif daha batili miziklere yénelir-
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ken halkin buyuk gogunlugu ve 6zellikle alt siniftan insanlar Arabesk muzige yon-
lenmistir (Glng6r, 1993: 65-76).

Genel anlamda Osmanli'dan baglayarak Cumhuriyet donemi Tarkiye’sinin
1950’li yillarina kadar uzanan suregte muzikteki bu Arabesk yéndeki kirilmanin go-
ruldugu uzere birden ¢ok sebebi bulunmaktadir. Ancak Arabesk muzik tarinan Tar-
kiye'de ve dzellikle istanbul kentinde yayiimasinin en énemli araglarindan ilki hig
suphesiz sinemadir. Kanun Namina filmi 6érnegindeki gibi “sanatta asiri realizm” ile
egzotik ve muzikal koékenli yapilar zamanla halkin kulagina oturmustur (Stokes,
2020: 141-143).

“Ama ¢odu muzikolog i¢in arabesk, sadece, Osmanh Tldrk sanat muziginin
bozulmus bir hali olan Arap populer muziginin Turk versiyonudur. Bu muazigin tagiyi-
cis1 ve ayni zamanda bozulmasina sebep olan, onu genis bir dinleyici kitlesine ulag-
tiran sinemaydi.” (Stokes, 2020: 143)

Mahallenin Namusu iffet filminde istanbul’'un genel manzarasinin gosterildigi
sahnelerde Osmanl doneminden fasil muzikleri calinirken, kirsaldan gelenlerin bag-
lama egliginde turkl sdyledikleri gérulmektedir. Berdus filminde de baglama esligin-
de halk mUzigi eserleri icra edilmekte, ancak bu sefer ¢cok daha dogru ve notayla
icrasi dikkat cekmektedir. Anasi Gibi gibi hem eski hem de yeni hikayenin i¢ ice geg-
tigi filmlerde ise eski hikayelerde ve istanbul manzaralarinda siklikla Osmanl dé-
nemi musikisinden eserler kullanilmigtir. Bir Soférin Gizli Defteri ise neredeyse ti-
muyle bati maziklerini kullanmaktadir. Gonul Kimi Severse filminde gecekondu ma-
hallelerindeki meydan eglencelerinde oynanan ciftetelliler ve cura calan insanlar
goérinidrken gazinolarda ve eglence mekanlarinda karma bir mizik ve dans kullani-

mi gorulmektedir.

Piyano olan evlerdeki edlencelerde valslar galinip caz ve Street caz gibi mu-
ziklerle eglenen genclerin oldugu filmler ise Leylaklar Altinda, Ebediyete Kadar,
Kanlariyla Odediler, Kirik Plak, Sofér Nebahat gibi filmlerdir. Bu tip edlenceler genel
olarak ya 6zel mekan, bir otel lobisi veya ev ortaminda gergeklestirimektedir. Hangi
tip mazik calinirsa ¢alinsin bu kesimden eglencelerin enstrimanlari keman, kontr-

bas, bateri ve piyanodur.

Kadinlarla erkeklerin ikili danslarla eglenmeleri ve Avrupa tarzi mizikler Hep

O Sarki, Kanun Namina filmlerinde kullaniilmaktadir. Ayrica geclerin tango,
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rock&roll, caz muzik dinlemesine karsilik yasi ilerlemis kKisiler genellikle fasil tadinda
musiki dinlemektedir. Kanun Namina, Anasi Gibi, Annemi Ariyorum gibi filmler bu
duruma 6rnek olarak gdsterilebilir. Sanat Maziginin geng bir kisi ve basrol tarafindan
sevilmesi, icra edilmesi ise sadece Zeki Muren’in rol aldig1 Hep O Sarki, Beklenen

Sarki filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.6. Kisilestirme Ornegi Olarak Zeki Miiren

Tark Sanat Muziginin ve bir donem Turk Sinemasinin en énemli isimlerinden
birisi Zeki Muren’dir. Uzun ve Turkiye'ye mal olan sanat kariyeri sirasinda ses sa-
natgisi, besteci, sinema ve tiyatro oyuncusu, gazinolarin yildiz sanatgisi olarak gok
yonlu bir kimlige sahiptir. Geleneksel degerlere ve muzige olan katkilarinin yani sira
popduler kaltaran, yerel ile batili olanin sentezinin semboll haline gelen Zeki Mren,
cinsiyet algilarini yikan ama bu aktivizmi her kesimden kabul gérmis énemli bir sa-
natcidir (Cak-Besiroglu, 2013: 228).

1950 yillari 6zellikle popiler mazigin yikseliste oldugu bir dénemdir. Bunun
yani sira canli mizigin yayginlagsmasi, plak ve radyo ile genis kitlelere uzanan yeni
gelismelerle birlikte artik ikon isimler ve Unlu sarkilar devri de baslamistir. Ek olarak
reklam muziklerinin ve bu muzikleri icra eden belli simalarin, bir reklam stratejisi
olarak kullaniimasi da dénemin populer muzik algisina katki saglamistir. Zeki Miren
ise kendine has tarzi, modern ve ayni zamanda halktan birisi gibi gérinmesi ile en-
gin muizik bilgisi sayesinde dénemin ikon isimlerinin basinda gelmektedir. Ayrica
gazino dinyasina adim atmasi, istanbul gece hayatinda nezih, farkli ve gok renkli
sahne performansiyla da dikkat cekmesi ile Zeki Miren dénemin ve suphesiz son-

raki yillarin en énemli ikonlari arasinda yer almistir (Isiktas, 2019: 503-505).

1950 dénemi Turkiye’sinde, Zeki Muren’in bitin ulkede tanindigi bu dénem
ayni zamanda Demokrat Parti'nin iktidara gelerek geleneksel politik yapiyi degistir-
digi dénemlerdir. Ozellikle halkin, segimle iktidari degistirebilme giiciini fark etmesi
kiiltiirel birgok degisimin de temelini atmigtir. Ote yanda Avrupa ve Amerika ile kuru-
lan ekonomik iligkilerle Ulkedeki degisim ve para akigi yine halkin kiltdrel anlamda
degisiminin bir diger 6nemli nedenidir. Ancak butin bu suregler, Batililagsma ile bag-
layan modern ve geleneksel tartismasini halk arasinda iyice keskinlesmesine neden
olmustur (Tanar, 2012: 21-22).
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“‘Demokrat Parti iktidari ile baslayan dénem, kapitalistiesme ile Turkiye’'de
kultdrel degisimin hizl bir bicimde yasandidi, popdler kaltirin ve muzikten sinema-
ya, kitleye yonelik populer kltar drinlerinin egemenligini ilan ettigi bir donemdir. Bu

donemle 6zdeslesen isim ise Zeki Mdren’dir.” (Tanar, 2012: 22)

1950-1960 doneminde Turk Sinemasrnda bir karakter modeli olarak Zeki
Muren, aslinda gigla ve popller bir sentez yaratmistir. Sadece sinemada degdil mu-
zik ve sahne hayatinda da dénemin birgok énemli isminin aksine, halka uzak gibi
goériinen ama halka yakin bir profil gizmistir. Ozellikle Zeki Muren kostimlerinin, ki-
yafetlerinin o dénem Tarkiye’si igin blylk bir yenilik oldugunu sdylemek mumkundir
(Cak-Besiroglu, 2013: 228).

“Zeki Muren’in sahnelerde yaptidi degisim kostumlerle sinirli kalmamistir.
Zeki Muren, dinleyici ile arasindaki mesafeyi azaltip, birebir iletisim kurabilmek igin
alisiilmis dizenden farkli olarak, sahneyi “T” seklinde dizayn ettirmis ve bu sahnede
daha rahat hareket edebilmek i¢in uzun kablolu mikrofonlar kullanmaya baslamistir.
Bu degisim, DP iktidari ile beraber goérundrlagunin farkina varan halkin, kultirel

olarak da, bir “yildiza” temas edebilirliginin gostergesidir.” (Tanar, 2012: 22)

Giderek Turkiye'nin toplumsal yasaminda dnemli bir figur haline gelen Zeki
Muren, 1950’lerden baslayarak 6ldigid gine kadar Ulkenin bir yansimasi olmustur.
Degisime, modernizm ile geleneksel degerler arasinda kalan halkin beklentilerine
dogru sekilde yaklasmis, hem cografyasini iyi yansitmis hem de ayni cografya igin
donustirtca bir glig olmustur. 1950’lerde taninan ve giderek séhreti artan Zeki Mu-
ren, neredeyse toplumun her kesimi tarafindan saygi duyulan bir isim haline gelmis-
tir 2(Tanar, 2012: 24).

“‘Her yastan ve cinsel yonelimden hayrani olan Zeki Muren, yeri geldiginde
basbakanindan cumhurbagkanina yuksek devlet kademesine, yeri geldiginde seckin
kent cevresine, yeri geldiginde de halk konserlerinde zengininden fakirine tim halka
hitap etmis ve bunu yaparken de durusundan ¢ok da taviz vermeyerek, bulundugu
her ortamda seyirci/dinleyicisinin beklentisine yonelik davranmistir. Demokrat Parti

iktidari ile birlikte gelen kilttirel atmosferin bir tasiyicisi olsa da herhangi bir siyasal

2 Biitiin iilkenin benimsedigi ve sevdigi Zeki Miiren’in cinsel kimligi ise her daim giindemde olan
ama konusulmayan bir konu olarak belleklerde yer etmistir. Ozel ve abartili sahne kiyafetleri, yaptigi
makyaj ve ojeleri ile donemin alisilagelmis mago ya da muhafazakar erkek imajinin tam tersidir. Es-
cinsel oldugu bilinen ama yiiksek sesle konusulmayan Zeki Miiren, ¢ok ilging bir sekilde her kesim-
den saygi ve sevgi gérmiis bir isimdir.
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sdylemin tarafi olmamasi da resmi kurumlarca da desteklenen bir sanat¢i olmasinda
etkili olmustur. Bircok sanatginin televizyona ¢ikmasi yasaklanirken, Cumhurbaska-
nI'nin davetine, gekinmeden platform topuklu ayakkabilari ile katilan Zeki Maren’in,
escinselligin ginimuazde bile kabul gérmedigini dikkate alirsak, o0 dénemin sartlarin-

da resmi olarak da yuceltiimesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.” (Tanar, 2012: 24)

Zeki Muiren’in muzik kariyerinde genis kitlelerin begenisini ve hayranligini
kazanmasi sinema icin de gecerli olmakla birlikte bazi noktalarda ayriimaktadir. Mo-
dernlesmeyi benimseyen, Batililagsmanin pozitif tasiyicisi ve uygulayici olan, diksi-
yonu, gérgu ve bilgi anlaminda donaniml bir karaktere sahip Zeki Miren, bu anlam-
da zaten ideal olan “modern erkek imajina” uymaktadir. Buna kargilik Osmanl do-
neminden gelen ve ara-cinsiyet modellerinin yansimasi olarak 6zel bir imaj ¢izmistir
(Cak-Besiroglu, 2013: 228). Bu basarili sentez, Zeki Muren’in sinemada da basarili
olmasini saglamis ancak mizik yasamindaki “renkli” Kkisiligi ve cinsel kimligi 1950
doénemindeki filmlerde kullaniimamistir. Zarif ve modern bir heterosekstiel erkek
modeli ile ¢ekilen sinema filmlerinin, toplum tarafindan ilk kabull oldugunun altini

cizmek gerekmektedir.

Zeki Muren’in 1953 yilinda adim attigi Turk Sinemasi’nda gerek sesi, gerek
oyunculugu, gerekse sergiledigi imaj ile bir ddneme damga vurmustur. 1953 yilindan

sonra Zeki Muren’in bu dénem filmleri ise su sekildedir:
a. Beklenen Sarki - 1953
b. Son Beste - 1955
c. Berdus - 1957
d. Altin Kafes - 1958
e. Kirik Plak - 1959
f. Gurbet - 1959
g. Hayat Bazen Tathidir - 1962
h. Ask Hirsizi - 1963

i. Bahgevan - 1963
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j. listanbul Kaldirimlari - 1964

k. Dugun Gecesi- 1966

[.  Hindistan Cevizi - 1967

m. Katip (Uskiidara Giderken) - 1968
n. Inleyen Nagmeler - 1969

0. Kalbimin Sahibi — 1969

p. Asktan da Ustiin - 1970

g. Rulya Gibi- 1971

r. Deli Deli Tepeli - 1975

1950-1960 dénemindeki filmlerde Zeki Muren’in bir karakter olarak degerlen-
dirilmesinde ilk dikkat ¢geken nokta neredeyse butin filmlerinde kurgu karakterlerin
adinin da Zeki olmasidir. Bir tek Gurbet filminde Bedri olan karakterin lakabi Ber-

dus’tur.

Beklenen Sarki, Son Beste, Berdus, Altin Kafes, Kirik Plak, Gurbet filmlerinin
tamaminda Zeki Miren’in, mizisyen kimligi kullanmistir. Her filmin bitin muzikal
yapisi Miren’in seslendirdigi sarkilarla olusturulmus, filmler ayni zamanda plaklari-
nin ve seslendirdigi sarkilarin modern anlamda videolu tanitimi olmustur. Bu filmler
biyiik 6lglide istanbul’da gegen ve istanbul’'u fon olarak kullanan, bilyiik gise hasila-
ti yakalamis énemli yapimlardir. Turk Sanat Muziginin ve 6zellikle Osmanl’dan mi-
ras musiki kiltirinun egitimli bir sanatgisi olan Muaren, butin filmlerinde agirhkl
olarak sanat muzidi eserler seslendirmigtir. Ancak bunun yaninda Halk Mdziginden
bozlaklar, yéresel turkuler ve popller tango eserler hatta “Napolitenler” de seslen-

dirmistir.

Zeki Miren karakterinin kullanildigi ve arka fondaki glclii istanbul kent im-
gesinin s6z konusu oldugu filmlerde, temelde iki ana model tUzerinden bir karakter
imaji cizilmistir. Bu iki imaj da aslinda istanbul’daki sinif ayriminin, birbirine uzak ve

tezat yasayan halk kitlelerinin bir gdstergesi gibidir.
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ik olarak alt sinifin iginde, bir is¢i ya da balikgi gibi rollerle karsimiza ¢ikan
Zeki Maren sokak argosunu zarif bir Uslupla dile getirirken ayni zamanda gundelik
yasamin i¢inde sirtmamistir. Bununla birlikte batin filmlerde karsimiza ¢ikan Zeki
karakterinin onurlu, ahlaki degerlere bagli, geleneksel degerler ile modern yasam
tarzini basarili bir sekilde sentezlemis “ideal” tavri dikkat ¢cekmektedir. Alkol, sigara
ve uyusturucu gibi higbir kétl aliskanhdi bulunmayan karakterlerin, diristligtinden
hicbir kosulda 6diun vermemesinin alti cizilmelidir. Ask konusunda sevdigi kadina
bagl, hata yapsa da bu hatasini fark ederek ¢ézmeye c¢alisan Zeki karakteri, ayni
zamanda bu doénem filmlerinde bir aile icinde degil de genellikle dostluklariyla kur-
dugu bir diinyada gdsterilmektedir. Zeki Miren’in 6zel yasaminda, cinsel kimliginden

dolayi ailesi ile kopan baglarinin bu kimligin temelini olusturmasi olasidir.

Altin Kafes filminde kasketi, 6zensiz ve kirli kiyafetleri ile argo konusmasina
ragmen son derece zarif bir erkek modeli ¢cizmektedir. Berdus ve Gurbet filmlerinde-
ki Zeki karakterinin basindaki kasket ve giyim tarzi, dénemin alt sinifi ile uyumludur.
Berdus’taki karakterinde timuyle sokaklarda, karanlik ve su¢ dolu bir diinyanin igin-

de yetismesine ragmen iyi ve durlst tarafini korumustur.

Genel olarak Zeki Muren’in, 1950 dénemindeki filmlerde, Turkiye icin ideal
erkek modeli gizdigini sdylemek mimkundir. Son Beste filminde, fakir ama hayata
tutunmaya galisan bir mizisyen olan Zeki, konusmasi ve gorgusu ile bir salon erkegi
imaji gizmektedir. Papyon, smokin ve takim elbise giyinmedigi her an, bogazl ka-
zak, pantolon ve ceket ile sade bir gérunime sahiptir. Ayni zamanda kusursuzluk
derecesinde iyi bir karakter érnedi sergileyen Zeki, inangh, manevi degerleri gucli
bir kisidir. Aski ugruna zengin ve glzel bir kadina hayir diyebilecek kadar da erdem-
lidlir.

Filmlerdeki karakterleri ve gergcek yasamindaki populer kimligi ile 1950-1960
donemine damga vuran Zeki Muren’in bir kisilik olarak incelenmesinin en onemli
nedeni ise dénemin istanbul kent imgesi ile bu ikonik kisiligin giiglii bagidir. Mizikal
yapidan giyim tarzina, konugsmasindan ahlaki durusuna kadar Zeki Miren hem ger-
cek yasaminda hem de filmlerde sergiledigi karakterle 1950 sonrasi istanbul imge-

sinin yansimasi gibidir, denebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde Zeki Muren, onun tarzi, giyimi, mizigi ve

batin olarak sergiledigi imaj Dunya’daki postmodern alginin bir yansimasidir. Bati
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ulkelerindeki kapitalizmin ve kuresel olarak yayilmaya baglayan popdulerlik kavrami-
nin bir sonucu olarak postmodern algi, 1930’lardan sonra istanbul 6zelinden Tiirki-
ye’'de kendisini hissettirmistir. istanbul kent imajinda ve 50 dénemi Tirk Sinema-
s’'nda dikkat ¢eken ilk isimlerden birisi de Zeki Muren olmustur (Cak-Besiroglu,
2017: 7-9).

“Zeki Muren, gelenekten beslenerek ¢aginin yenilikgi durusg ve sanatini tem-
sil etmesi bakimindan, gorsel farkhihgi ve cinsiyet kurgusuyla Tuark makam muziginin
kent yasaminda varhigini strdirdigt gazino mekanlarinin ve plak sektérindn post-
modern bir yildizi olmayi bagarmistir. Bu sebeple eklektisizm, yerellik, simulakr, ¢o-
gulculuk, pastis, ironi gibi bazi postmodern kavramlar Midren’in mizik yasamiyla
iliskilendirilebilir.” (Cak-Besiroglu, 2017: 9)

Bir ikon ve dénemin populer ismi olarak Zeki Miren’in giyim tarzi 6zelinde
ele almak gerekirse, onun dénemin istanbul modasina uygun giyindigini séylemek
mimkiindir. Ozellikle istanbul gazino yagaminda, sahnedeki sov niteligindeki giyim
tarzi, 1950’lerde istanbul kentinde oldukca popiiler olan moda evleri ve tasarim ter-
zilik gibi alginin bir yansimasidir. Ayni zamanda Zeki Miren'’in klasik erkek giyim
tarzinin disinda, goésterigli ve farkli tarzi, Dinya’da savas sonrasi baglayan moda ve
oncu giyim algisinin sonucudur. Bu alginin da Amerika ve Avrupa dinyasinda bas-
layan gelismelerin, Turkiye'de ilk olarak istanbul kentinde hissedilmesinin bir sonucu
oldugu gorulmektedir (Isiktag, 2019: 506).

Postmodern alginin 6zellikle Zeki Miren’in kendisine has muazigine olan yan-
simalarini ise gazino dunyasindaki yeniliklerde gérmek mumkuindudr. Daginik, yoz-
lasmis ve salt eglenceye doniik istanbul gazino diinyasinin iginde kendisine ayrica-
likh bir yer edinerek kentin eglence tarzini kékinden degistiren Zeki Muren, post-
modern muzigin de Ulkedeki en dénemli simgesi haline gelmistir (Cak-Besiroglu,
2017: 88-89). Sahnelere yeni bir duzen getiren Zeki Maren imajinin, besteledigi ve-
ya icra ettigi eserlerle populerlesmesi ise 1950 dénemi Tirk Sinemasi ile gergek-
lesmis, istanbul kenti ise bu imajin vitrini olmustur. Modern, modaya uygun, populer
ve kuresel formlara uygun olmasinin yaninda yerel, samimi ve halka yakin imaji ise
postmodern yapinin ¢ok boyutlu, parcall ve yeni olan 6zellikleri ile 6zdeslik kurmus-
tur (Gungor, 1993: 73-74).
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Sonug olarak Zeki Muren kimligi, ddonemin Turk Sinemasi i¢in hem bir karak-
ter hem de muzikal anlamda nitelikli eserlerin tasiyicisi olmustur. Modern dinyayi
ve geleneksel degerleri harmanlayarak kendi postmodern imajini yaratan Zeki Mu-
ren, filmlerdeki istanbul imgesi ile glglii bir bag kurmus ve Tirkiye'deki en énemli

sanatcilardan birisi olmay1 bagsarmigtir.
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SONUG

Tarkiye'nin kiltirel ve siyasi donisim acisindan énemli donemlerden birisi
olan 1950-1960 yillarinda Uretilen sinema filmlerindeki istanbul; imgesi baglaminda
ele alinmis ve belirli filmler tizerinden detayl bir sekilde incelenmistir. Ozellikle bu
surecteki siyasi, ekonomik, kulturel ve sanatsal gelismelerin odagindaki Turk Sine-

masl da yasanan gelismelerden gugla bir sekilde etkilenmigtir, denebilir.

Ulkedeki kiiltiirel degisimler, sinifsal farkliliklar, giindelik yasam, miizik ve dil,
azinliklar gibi bitiin unsurlari ile dénemin filmleri, istanbul’'u yansitmistir. Ancak bu-
nun yani sira neredeyse butun filmlerde genel bir sinifsal ayrimin yapildigi, iyi ve
kotl karakterlerin, durumlarin ve olaylarin bu ayrim Utzerinden degerlendirildigi go-
rilmastar. Ornegin Ust siniftan insanlarin batili yasam tarzini benimsemeleri, eglen-
ce sekilleri ve yasam tarzlar bir tipleme boyutunda ayni sekilde, olumsuz olarak
gOsterilmistir. Batillagmanin ve yeni kultirel degerlerin kalipli, sinifsal ve dnyargili

oldugunu sdylemek mimkundur.

Bircok filmde, gosterilen istanbul kentinin insanlari bir bakima gercek yasa-
min biraz uzaginda resmedilmistir. Kentteki zengin ve fakir yasam, dengeli bir gegis-
le ya da degisken yapilarla degil, keskin ve asla birbirine yansimayan iki kutup ola-
rak gdsterilmistir. Bu kutuplasma igindeki iyiler ile kétller ise genel olarak geleneksel
ve Batili olan taraflarla, Ust sinif ve alt sinifla ifade edilmistir. Batili olma, modern-
lesme veya ideal olan biitiin kosullar, istanbul'un st sinifina mal edilerek genellikle
kotucdl bir formda ele alinmigtir. Eski kafali olma, geleneklere bagh kalma veya ka-

balik gibi unsurlar ise alt sinifa mal edilerek bir kurban profili ¢izilmigtir.

Avrupai yagam tarzinin ve getirdigi yeni aliskanliklarin, geleneksel degerlere
sahip Istanbul kentindeki insanlari bir yikima gétiirmesi ise neredeyse biitiin filmler-
de kullaniimistir. insanlar modern olan ile geleneksel olan arasinda sikisip kalmig
gibidir. Ayrica istanbul’'un kimliginde ya fakirlik iginde yasayan alt sinifa ya da géste-

ris icinde yasayan ust sinifa vurgu yapilmigtir.

Batililagsmanin olumsuz degisiminin en énemli tasiyicilari ise kadinlar olmus-
tur. Filmlerdeki kadinlar “eve misafir gelen”, “eve dadanmig, musallat olmus”, “bu-
lagsmig” kotucul bir imaj Gzerinden verilmektedir. Bu kadinlar modern giyinen, kismen

egitimli ancak kotl aliskanhklari olan, ahlaksiz ve simariktir. Yine batililagsmanin
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imgesi olarak gosterilen bazi kadinlar ise kotucul bir imge olarak ele alinmasa da
kultdrel olarak yerel degerlerden uzak bir kimlikle ele alinmigtir. Kétlictl anlamda ise
geleneksel degerlere dnem vermeyen kadinlar, filmlerdeki neredeyse batin kétallk-
lerin sebebi gibi gosterilmektedir. Ayni zamanda modern ve kéticul olan bu kadinlar
ya Ust siniftandir ya da bulundugu fakirlikten kurtulmanin yollarini arayan alt sinifta-
dir. Geleneksel degerlere bagli ve ahlakli olarak ¢izilen kadinlar ise kétulerin agina

kolayca dusebilen, saf duygularla her yanhsin kurbani kadinlardir.

1950 dénemindeki filmlerde ayrica, istanbul imgesindeki “aile” ile “disaridaki
hayat” arasinda yasanan ikilemler dikkat cekmektedir. Bir yanda modern yasamin
sadece eglence, giyim, miizik gibi alanlarini benimsemis istanbul azinligi varken 6te
yanda geleneksel degerler ile giindelik yasamdan kopmus istanbul halki dikkat
cekmektedir. Bir sinifin, diger bir sinifa dahil olmaya calismasi ya da istemeden da-
hil olmasi ise aile kavraminin yikimiyla sonuglanmaktadir. Bir bakima siniflar arasi
bir uzlasmanin mimkin olmayacaginin alti ¢izilimektedir. Bu durum da dénemin

istanbul kentindeki hizli degisimin bir yansimasi olabilir.

Etnik ve dinsel kimlik agisindan degerlendirildigi zaman istanbul’da yasayan
ve nufusun buyuk bir bolumund olusturan gayrimuslim ya da azinhk olarak tanimla-
nan insanlar filmlerde kullaniimiyor. Kullanilsa dahi ya bir karikattrlestirme, komedi
malzemesi olarak fonda kaliyor ya da hi¢ gésterilmiyor. Oysa istanbul oldukga koz-
mopolit bir kent imajiyla din, dil ve irk agisindan genis bir yelpazeye sahiptir. Film-
lerde ister alt kesimden ister st kesimden olsun, bu insanlarin neredeyse yok de-

necek kadar az olmasi hatta hi¢ kullanilmamasi dikkat gekmektedir.

Adalet kavrami da yine dénemin kent imaji agisindan incelenmesinde dnem-
lidir. Agk, evlilik, aile, kardeslik gibi kavramlarda “modern ve blylk kent” imajina

sahip Istanbul’'un glgliiden, zenginden yana olan, adaletsiz diizeninin alti giziliyor.

istanbul ayni zamanda Osman Seden’in Gurbet filmindeki gibi, gecekondu-
larda yasayan, alt siniftan insanlar igin “yabanci ve tehlikeli bir yer” oldugu kadar
“buyuk hayaller icin de bir kapi” imaji giziyor. Alt siniftan herkesin bir gurbetgci gibi
yalniz, ¢aresiz, kurban edilme algisi neredeyse butin filmlerde tekrar ediyor kendi-
sini. Bir bakima istanbul, Anadolu’'dan gelen veya alt siniftan insanlarin yok edildigi

bir cark gibidir, denebilir.
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istanbul’un bodazindan goériinen dokuda ise tarihi yapilar ve yali, konak gibi
yesillik icinde yapilar dikkat gekmektedir. Kentin bu tarihi ve Osmanli esintisi tagiyan
ruhu bogazdan, uzak agidan bakilirken 6n planda, kentin i¢ine girildiginde, tepelerin
ardina gegildiginde ise kétl yollar ve ¢arpik bir kentlesme ise arka plandadir. Kame-
ra, ara sokaklara, kalabalik meydanlara karakterle birlikte girmediginde, kente uzak-

tan bakista masal gibi bir kent imaji gértlmektedir.

Dil kullanimi agisindan bakildiginda ise “Temiz Tiirkge” ve “Istanbul Agz”
filmlerdeki Ust sinif tarafindan benimsenmistir. Kamu kuruluslarinda ve varlikli, egi-
timli ailelerde temiz bir Turkge kullaniimaktadir. Ancak Ust siniftaki Avrupa 6zentisi-
nin bir sonucu olarak dile eklektik duran yabanci kelimeler ile alt sinifin neredeyse
timuyle argoya yakin dili dikkat ¢cekmektedir. Dil kullaniminda Zeki Miren filmlerin-
deki ana karakterin argo da konussa temiz ve zarif bir Uslubunun oldugu dikkat
cekmektedir. Bunun disinda alt tabaka neredeyse timuyle argo kullanan ve goérgu-

suz kisilerdir.

Argo kullaniimasinin Geleneksel Tiyatro motiflerindeki gibi bir kulttrel ¢esitli-
lige isaret ettigi de gorulmektedir. Ancak argo disinda Rum Agzi, Laz, Cerkez gibi
agizlar filmlere yansimamigtir. Sonug olarak 1950 donemine gelindiginde, 6zellikle
sinema filmlerindeki istanbul Agzinin diger kltirel, siyasi ve tarihsel gelismelerden

beslendigi gorilmektedir.

istanbul imgesinde dikkat geken bir diger kavram da “kimlik” kullanimidir.
Filmlerde kiyafet, sag, yemek, eglence gibi temel sosyal etkilesimlerin neredeyse
kalipli kimlikler olusturdugu gérilmektedir. Orneg@in sari sagl, modern giyinen bir
kadinin anne veya ideal es olmasi s6z konusu degildir. Ayni sekilde gece hayatina
duskin, alkol ve sigara kullanan erkeklerin de ¢evrelerindeki insanlarla birlikte toplu
bir yikima neden olmasi muhtemeldir. Filmlerdeki bu degismez kimlik ve davranis
modellerinin yine dénemin istanbul gergekliginden yola ¢iktigini séylemek mimkuin-

dar.

Belirli kimlik ve kaliplar tizerinden olusturulan istanbul gergekliginde miizik ve
dans kullanimi da siniflar arasinda farkliliklar géstermektedir. Osmanli déneminin
izlerini tagiyan ve genellikle agiri geleneksel yagam surduren aileler diginda, zengin
ve simarik Ust sinifin mizik ve dans zevki kesinlikle Avrupai’dir. Sanat mizigi ya da

halk mizigi gibi geleneksel muzik, dans kultird ya bu kesim i¢in komik bulunur ya
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da gece hayatindaki eglencenin pargasi seklinde algilanir. Gece kullplerindeki ikili
danslar, alkolli mekénlar ve bati muziginde yapilan eglencelerde birkag film disinda
genellikle olumsuz bir tablo ile gosteriimektedir. Alt sinifin eglence kulturd ise Ana-
dolu kdltdrine yakin, daha samimi, biraz gérgusiz ve kafasina buyruk resmedilmek-
tedir. Bu ayirim istanbul'un kent yapisinda incelendiginde ise gecekondu ve mahalle
kiltdrinin yasadigr semtler ile liks mubhitler birbirinden taban tabana zit mizik ve

dans zevkine sahiptir.

Sonug olarak 1950 dénemindeki Tiirk Sinemasr’'nda istanbul imgesi, aslinda
mimariden gundelik yagsama, muzikal yapidan populer kulture kadar dénemin ruhu-
nu yansitmaktadir. Kiltirel bir sokla degisen ve Tlrkiye’nin vitrini konumundaki is-
tanbul, bir yanda batililagmanin ve modern kent imajinin getirdigi degisimi sindirme-
ye calismaktadir. Ote yanda geleneksel olarak ylzyillardir siiregelen kiiltiirel mira-
sin ve gogle Anadolu’dan tasinan geleneklerin koruyucusu olarak goértlmektedir.
Dénemin istanbul kent imgesi, Given Giirkan Oztan’'in Tutku, Degisim ve Zarafet -
1950’li Yillarda istanbul kitabinda da belirtildigi gibi Ayasofya éniinde, Amerikan
spor arabasiyla poz veren modern goriinimla bir adam ve arka fonda kalan alt sini-

fin ic ice gecmis halidir.
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