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OZET

1950 — 1990 ARASI TURKIYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

Cemile Dogan

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, istanbul Kemerburgaz
Universitesi,

Danigsman: Dog. Dr. Serdar Yilmaz

Toplumlar sanayilesme ve kentlesme sirecine girdiklerinde toplumsal yapilar da timiuyle
degisime ugramaktadir. Tirkiye’de geleneksel yapinin bircok ozelligi degiserek zamanla
kentsellik 6zelligi kazanmaktadir. Toplumu olusturan bireylerin statiilerinin ve rollerinin
degistigi, ozellikle kadinlarin toplumsal kazanimlardan daha hizli etkilendigi gériilmektedir. Tlirk
aile yapisinda kadina verilen rollin degismesinin ancak kadinin bilinclenmesi, giiclenmesi,
orglitlenmesi konumunu degistirme yoniinde destek alarak ¢aba gostermesiyle uzun bir siireg

icinde gerceklesecegi bilinmektedir.
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Bu calismada 1950’den 1990’a kadar Tirkiye'deki kadin kimliginin ve modanin degisimi ve
gelisimi birlikte ele alinmaktadir. Calismamizda bahsedilen 1950-1990 yillari arasinda kimlik
acisindan nasil bir kadin portresi gizildigi incelenmeye ¢alisilarak, bu siiregte toplumda yasanan
degisimin modaya yansimasi gelenek, gorenek ve kiltirel yapinin etkilesimiyle birlikte, Ttrk
toplumunda moda anlayisinin nasil olustugu irdelenmesi amacglanmaktadir. Bu tezde, Tirk
toplumundaki kadinin, kimligini edinirken geleneksel toplumun yansimasi olarak ikinci planda
kalip kalmadigi, kendisine sunulan ve kendisinin bizzat kazandigi siyasal, sosyal, kiiltlrel,
ekonomik haklarini moda ile iliskilendirerek incelenmesi hedeflenmektedir. Calismanin birinci
bolimiinde kimlik tanimlari, kadin kimliginin olugsmasinda ve degismesinde toplumsal yapi,
c¢alisma hayati, egitim, kiltirel etkilerin ele alinmasi, donemlere goére kimlik c¢esitleri
orneklendirilmesi ve farkli agilardan moda tanimlarinin incelenmesi hedeflenmektedir.

Calismanin ikinci boliminde 1950-1990 yillari arasi donemde kadin kimligi ve moda iliskisi ele
alinmaktadir. Kadin kimligindeki degisimin modaya yansimasi ve Tirkiye’deki terzilerin ve
modacilarin kadin kimligi ve statiisiiniin olusmasinda 6ncilik yaptigl bilinmektedir. Bati’daki
moday! takip ederek, Tirk kiltliriyle sentez olusturup, Tirk kadinini giydirmeleri ve
Turkiye’deki modanin olusmasinda ve devam ettirilmesinde donemin modacilarinin katkilari ele
alinmaktadir. Diinya modasina yon veren, vyaptiklariyla doénemlere damgalarini vuran

tasarimcilarin ve modacilarin hayatlarindan ve ¢alismalarindan kesitler sunulmaktadir.

1950-1990 aras! diinya modasina yon veren Chanel, Dior, Cristobal Balenciaga, Pierre Cardin,
Yves St. Laurent gibi modacilar Suat Aysan, Hayri Akduman, Bergin Usberk, Lilfiye Aribal,
Yildirrm Mayruk, Vural Gokcayh gibi terzi ve modacilari stil, form, kalip, renk gibi pek ¢ok
konuda etkilemistir. Ornegin, Suat Aysan, Dior'un modellerini kopya ettigi ya da begendigi
modelleri degistirerek kendi zevkine uyarlamaktadir. Hayri Akduman, Yves St. Laurent’in
tasarimlarindan etkilendigi gibi, Balenciaga’nin tuvalet tasarimlarindan da gelinlik modelleri

tasarlamaktadir. Vural Gokcayli, Yves St. Laurent’in tasarimlarindan ilham almaktadir.

Anahtar kelimeler: Kadin, Kadin kimligi, Moda
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ABSTRACT

WOMAN IDENTITY AND FASHION iN TURKEY BETWEEN 1950-1990

Cemile Dogan,
[Master Thesis], [The Main Art Branch of Art and Design], istanbul Kemerburgaz University,

Consultant: Dog. Dr. Serdar Yilmaz

As communities enter into industrialization and urbanization process, social structures also go
through the changes completely. In Turkey several characteristics of traditional structure have
changed and in time have obtained qualification of urbanization. It is seen that the statues and
the roles of the people who constitute the society are changing and especially women are
impressed faster from the social recoveries. But it is known that awareness, empowerment and
organization of woman will become reality in a long period with efforts getting support towards

changing her statue.

In this study it is paired with the change and the development of the woman identity and
fashion in Turkey from 1950 to 1990. In our study it is aimed to show how exposure to media
the changing of fashion in society trying to search how a woman portrait drawn according to
the woman identity between 1950s and 1990s. In this thesis it is aimed to analyze while woman
in the Turkish society gets her identity as an exposure of a traditional society whether she
remains at the secondary importance and it is also aimed to analyze the political, social, cultural
and economic right that she has won personally or submitted to her associating with fashion. In

the first part of the study it is aimed to analyze the definition of identity, the formation and
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development (social, work life, education, culture) of the woman identity, the fashion identities

from the different sides and it is aimed to sample identity sorts according to the periods.

In the second part of the study between 1950 and 1990 the relation between woman identity
and fashion is discussed. It is known that the reflection of the change in women identity to
fashion and spearheading of the tailors and the fashion designers in Turkey to occur woman
identity and fashion. It is discussed that the contributions of the fashion designers of the
period to occurring and continuing of the fashion in Turkey following the fashion in the West
whether synthesizing with Turkish culture. Showing glimpses from the lives of the designers
and the fashion designers who guide to world about fashion and hit their mark to their periods

with their doings are mentioned in the study.

Key words: Woman, Woman identity, Fashion
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GIRIS

Moda ve kimlik kavramlari birgok arastirmaya konu olarak tartismalarin odaginda yer almistir.
Her iki kavram da zaman igerisinde degisime ugramistir. Bu arastirmada tarihsel sireg icinde
kadin kimligindeki degisimlerin modaya yansimalari incelenmektedir. 1950-1990 yillari arasinda
modadaki degisimlerin arastirildigi bu c¢alismada ekonomik, siyasal, kiltirel ve toplumsal

hayattaki degisimlerin “kimlik ve moda” lizerindeki yansimalari ortaya konulmaktadir.

1950-1990 yillari arasinda moda ve kimlikte yasanilan degisim ve doénustimlerin arka plani
incelendiginde, ekonomik, siyasi, kiltirel, sosyal etkilerin modayi ve kimligi yakindan etkiledigi
gorilmektedir. 1950’li yillar demokrasi, kiltlir ve sosyal hayat agisindan Tirkiye icin yeni bir
baslangictir. Ayni doneme kadin kimligi acisindan bakildiginda ise, kadinlarin siyasette var
olmaya calistiklari, kiiltlir ve sosyal hayatta gelenekselligi yasamakla birlikte, Bati'nin etkisiyle

degisime ayak uydurmaya c¢alistiklari gbze ¢garpmaktadir.

Demokrasinin getirdigi 6zglr ortamin bireylerin 6zglirlesme sirecini etkiledigi; ancak kadin
kimligindeki degisimin hala gelenekselligi vurguladigi ve kadinin rollerinin ev hanimhgi, anne ve
erkegin esi olarak devam ettigi kabul edilmektedir. Belirli dénemlerde gazeteler ve dergiler
aracihigiyla, kadinin toplumda var olabilmesi ve haklarinin ne oldugu konusunda bilinglenmesi
saglanmaya calisilirken; kadin haklari konusundaki degisim kimi zaman devlet politikalariyla
desteklenirken; kimi zaman da ayni kadinlarin érglitlenerek, kampanyalar diizenleyerek, yerlesik

kiltlr tarafindan kendilerine atfedilen kimlik ve rolleri sorgulayarak 6n plana ¢ikmaktadir.

1950’li yillarin Turkiye’si cok partili hayatla tanisan, Il. Diinya Savasi sonrasi sikintilar yasayan,
Amerika Birlesik Devletleri ile iliskiler kurarak, pek ¢ok Avrupa llkesi gibi Amerikan Marshall
yardimindan yararlanirken Amerikan tarziyla da tanisan bir Tirkiye’dir (Cumhuriyet Modalari,
1999: 61). Onur’a goére, 1950 ve 1960l yillarda toplum, magazin basini ve Hollywood filmlerinin
etkisiyle, degerleri ve yasam bicimini degistirerek, Avrupa yerine Amerika’ylr model almaktadir.
Bu yillarda Amerika’da ¢ikan yeni giyim-kusam modelleri ile Paris, Londra ve italya tarzlari takip

edilmektedir (Onur, 2004: 79).



Tirkiye’de 1950’li yillardaki ekonomik sikintilardan dolayi kadinlar kendi kiyafetlerini kendileri
dikmekteydi. 1945 yilinda agilan Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiileri, kadinlarin dikis
dikmeyi ©6grenmesini, Tirk kaltiri ve Bati kiltlirinG sentezlemelerini saglamistir. Bu
enstittlerin yapmis oldugu kiyafetler Avrupa’da ses getirmeye baslamistir. Terzilik bu yillarda
popliler bir meslektir. Moda merkezi istanbul ve Beyoglu’dur. Terziler Avrupa’daki @inlii moda
evlerini, moda defilelerini takip ederek modadaki degisimi Tirkiye’de uygulamaktadirlar.
Donemin Unll terzileri yurtdisinda birgok basariya imza atmaktadirlar. Bunun yani sira
sosyetenin gittigi moda evleri de cogalmistir. Modadaki degisimin hizi artmistir. Kadinin is
hayatina katilmasi ve yeni aktivitelere baslamasi, gardiroplara yeni kiyafetlerin girmesine neden
olmustur. Sayfiye yeri tatil mekani olarak Uludag, cok popilerdir ve dag-kayak kiyafetleri moda
kavraminin igine dahil edilmistir (Onur, 2004: 79-80). Bu asamada terziler diktikleri kiyafetlerle
kadinin toplumdaki yerini, statlstini ve kimligini ifade etmesinde 6nci rol oynamaktadirlar.
“Kadin, toplumdaki sosyal degisimlerin etkisinde kalmis, bu degisen yapi, kadini farkli yoénlerden

etkilemistir.”

1960 ve 1970’li yillarin ideolojik ortaminda, bu dogrultuda eylemlere katilan kadinlar haklarini
degil, inandiklari ideolojinin GstinlGgini savunmuslardir. 1980°li yillarin 6zglrlikleri kisitlayan
ortaminda kadinlarin yasalarda ve uygulamalarda aleyhlerine olan durumlari diizeltmek icin
orglitlenmelerine, harekete gecmelerine neden olmustur. Bu bir anlamda 6zglrliklerin
kisitlanmasina da bir tepki olusturmaktadir. Prof. Dr. Suna Kili'ye gore, “1980'li yillarda, 1982
Anayasasinin da destegiyle Tiirk toplumunda dini etkinligin artmasi, islamci hareketleri
destekleyen kadinlarin varhgi ister istemez modernlesme, cagdaslasma ve kadin haklar

konularini agirhikli bir bicimde glindeme getirmektedir” (Kili, 1996: 15).

1990’larda izlenen serbest pazar ekonomisi politikalari ile isadamlari toplumun yeni starlari
olmustur. Onlar 90’larin basindan itibaren artik toplumda s6z sahibidir ve bu genc¢ borsacilar,
kruvaze ceketleri, beyaz yakal cizgili gobmlekleri, kadinlar ise gomlek, ceket ve etekleriyle
toplumun “ilerleyisinin” simgeleri olmaktadir. 1990’lara gelindiginde basin ve televizyonun

birlikteliginden dogan yeni kavram medyaydi. Bu yillardaki “imaj her seydir” dénemi de modayi



sekillendirmeye baslamistir. Artik ne giyersen giy, ne yaparsan yap mutlaka bir tarzin, bir

“imajin” olmalidir (Onur, 2004: 82).



1. BOLUM

Bu bolimde kimlik, kadin kimligi, kimlik ¢esitleri kavramlari agiklanmaktadir.

1.1.Kimlik

“Latince ‘ayn’ anlamina gelen ‘idem’ ve ‘tekrarlanarak’ anlamina gelen ‘identidem’
kelimelerinden tiretilmis olan kimlik kavrami, ‘insanlarin kim olduklarini ve kendilerini diger
insanlara nazaran nerede konumlandirdiklarini belirtmek icin kullandig1 kategoriler’ seklinde

tanimlanabilir” (Varol, 2013: 43).

“Terimsel olarak kimlik, bir insanin kisiligini ya da bir gurubun niteligini belirleyen ve onlarin
digerlerinden ayrilmasini saglayan karakteristik yapilarla kisiyi baska bir kisiye donustlren
kosullarin tamamidir” (Kihg, 2012: 18). En kapsamh tanimla kimlik, kisinin kim oldugu
konusundaki distincelerinin tamamidir. Kimlik olarak “kendini tanimla” denildiginde, bircok sey
soylenebilmektedir. Politik gorisleriniz, o anki ruh haliniz, etnik kdkeniniz, cinsel yéneliminiz,
anadiliniz, cinsiyetiniz, sinifiniz, egitiminiz, hangi yas diliminde oldugunuz, bitin bunlarin
toplami her birimizi anlamanin, varligimizi agiklamanin anahtari olabilmektedir (Dlizkan, 2006:

1).

“Kimlik kavrami toplumun sosyal sisteminin en temel ve en 6nemli kdkenini olusturmaktadir.
Kimlik, bireylerin gerek kiiltlirel, gerekse yasadiklari cevrelerdeki sosyal konum ve statilerinin
karsiligi olan ¢ok boyutlu inang, tutum ve deger yargilari gibi yasam bicimini sembolize eden bir
kapsama sahiptir. Kimlik, ylizeysel olarak kisaca kisilerin ve cetisli blyulklik ve nitelikteki
toplumsal gruplarin, “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri cevaplardir” (Karaduman,

2010: 2886).

“Kimligi sosyal slirecler olusturur. Kimlik bir kez somutlastiginda, sosyal iliskiler tarafindan
idame ettirilir, degistirilir, hatta yeniden bicimlendirilir. Kimligin hem olusumunu, hem de
idamesini iceren sosyal silrecler, sosyal yapi tarafindan bicimlendirilir. Bunun tam tersine
organizmanin bireysel bilincinin ve sosyal yapinin karsilikli etkilesimi tarafindan retilen
kimlikler, belirli bir sosyal yapi Uzerinde, onu idame ettirmek, onu degistirmek, hatta onu

bicimlendirmek suretiyle etkide bulunurlar” (Metin, 2011: 82).
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“Kimligin toplumsal olarak Uretildiginin ve degistirilebilirliginin farkinda olmayarak, bireyin
kendisini, konumu geregi belirli kaliplar igerisinde hareket etmek zorunda hissetmesidir. Bu
durumda kazanilan kimlik sorgulanmaksizin, kimligi tasiyandan nasil hareket etmesi isteniyorsa,

kimlik sahibi o sekilde hareket eder” (Metin, 2011: 78-83).

1.2. Kadin Kimligi

“Kimlikler glindelik hayat icerisinde Uretilmekte, dissallastirimakta, nesnellesmekte ve
icsellestirilmektedir. Kimlikler Gretilmekten ziyade miras olarak alinmaktadir. Bu kimliklerin
orneklerinden birisi de, kadin kimligidir. Bir annenin dissallastirilmis oldugu kimlik, kizi
tarafindan da igsellestirilir. Bu asamada kiz cocugu, bir yandan kendi kimligini kazanirken, diger
yandan kiz cocugunun nasil kadin olarak, oglan ¢ocugunun da nasil erkek olarak yetistirilecegini
ogrenir ve kendisi de bir anne oldugunda da toplum tarafindan kendisinden beklenen roli
oynar. Kisacasli, geleneksel kadin kimligi “seylesmistir” ve giindelik hayatin dongisu icerisinde

sorgulanmaksizin nesilden nesile aktarilmaktadir” (Metin, 2011: 76).

“Kadinlarin yasamlarini anlamlandirma, kendilerini tanimlama ve gerceklestirme bigimleri,
bireysel hedefleri, zevk, arzu, dis kirikligi ve 06zlemleri, anlam diinyasi, dolayisiyla kisisel
kimliklerinin bircok bileseni medyada onerilen kimlik o6zellikleriyle paralellik tasimaktadir”

(Varol, 2013: V).

“Geleneksel kadin kimligi geleneksel toplumlara ait bir kavram olarak ortaya cikar. Modern
toplumlarda degisim hizlidir, geleneksel toplumlarda ise yavastir ve bu tiir toplumlarda ani
degisimler beklenmez. Degisime karsi direnis ise toplumsal (gelenek-gérenek, toreler ve
toplumsal baskilar) kurumsal (¢calisma hayatina katilma) ve kanuni (kanunda kadinlarla ilgili
dizenlemenin yapilmasina ragmen uygulamada aksakliklarin olmasi) olarak yapilandiriimistir”

(Metin, 2011: 84).

“Gerek kirsalda yasayan ve hem evlerinde hem de tarlalarda calisan kadinlarin, gerekse biyuk
sehirlerde evleri disinda fabrika isciligi, temizlik gibi islerde calisan kadinlarin ekonomik ve
sosyal yonden bagimsiz olmadiklari gériilmektedir. Ust ya da orta siniftan toplumda &nemli

statlilerde bulunan kentli kadinlar ise mesleki ya da ekonomik acidan esleriyle esit olmalarina

5



karsihk erkege bagimli bir yapi sergilemektedir. Tirk aile yapisinda kadina verilen roliin
degismesinin ancak kadinin bilinglenmesi, gliclenmesi, 6rglitlenmesi ve konumunu degistirme
yonilinde destek alarak ¢aba gostermesiyle uzun bir siireg icinde gerceklesebilecegini séylemek

mimkiindiir” (Ozkan, 2012: 80).

Asagida, kadinlarin sosyal, siyasal, kultlrel kimliklerinin olusmasinda Resim 1,2,3,4’te yer alan,
toplumda rol model olarak, kadin haklari konusunda etkin rol oynayan yazar, sair, heykeltiras ve
opera sanatcisi kadinlardan o6rnekler sunulmaktadir. Sabiha Ziya Benglitas, ilk Tirk kadin
heykeltiras, ileri gorisla, girisimci, yetenekli, zevkli bir kisilige sahiptir. Asagidaki fotografta bas
baglayis tarziyla modern kadin tarzini yansitmistir. Halide Nusret Zorlutuna, sosyal kuruluslar ve
hayir cemiyetlerinde rol almis, kadinlarin bilinclenmesi ve aktif hayata katilmasi icin
calismalarda bulunmustur. Fotografta maskiilen kesimli erkek yakali ceketi ile goriilmektedir.
Halide Edip Adivar, eserleriyle kadinlarin egitimi, sosyal hayat icinde kendilerini ifade etme,
haklarini savunma ve bilinclenme konusunda hayatiyla Tiirk kadinina 6rnek olusturmustur.
Fotografta geleneksel bas baglama gibi gériinsede modern bir sekilde basini baglamistir. Leyla
Gencer, 20. yizyilin en 6nemli sopranolarindan biri olarak kabul edilmektedir. Gencer, farkli
yasam tarziyla, yaptigl 6zglin ¢alismalariyla kadinlara sanat alaninda rol model olmaktadir.

Dekolteli ve desenli feminen kesimli elbisesiyle kendi stilini ortaya koymaktadir.

Resim 1: Sabiha Ziya Bengititas, Heykeltiras, 1904-1992.



Resim 2: Halide Nusret Zorlutuna, Sair ve Yazar, 1901-1984.

Resim 3: Halide Edip Adivar, Yazar, 1882-1964.

Resim 4: Leyla Gencer, Opera Sanatgisi, 1928-2008.
1.3. Kimlik Cesitleri

Kimlik, kisinin ait oldugu butlndur. Bireyin kisisel deneyimleri, goriinls, tavir, zeka gibi
niteliklerin yaninda, ait oldugu sosyal sinif ve aile baglantilari icindeki sosyal iliskiler agi olarak
tanimlanabilir (Baygal, 2010: 31). Kimlik: Kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin bir

yoniyle benzerliklerini diger yonuyle farkhiliklarini ifade eder (Yildiz ve Demir, 2015: 2- 3). Kimlik
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insana 6zgi bir kavramdir. iki temel bileseni vardir: Tanimlama, taninma ve aidiyettir. Kendini
tanimlama ve toplum iginde belli bir sifatla toplumsal olarak taninma insana 6zguddr. Kimlik,
kisinin icinde yasadigi cesitli gruplarla olan iliskisini ve bu gruplarla olan 6dev hak ve baghlk
derecelerini tayin etmektedir. Bu hak ve baghliklar, kisiler arasinda beraberlik ve dayanisma

amaci glitmektedir (Yildiz ve Demir, 2015: 2-3).
1.3.1. SOSYAL KiMLIiK

Bireyin bir grup Uyesi olarak, bazi duygu ve degerleriyle birlikte belirli sosyal gruplara ait olma
bilgisidir. Sosyal gruplara ait olma ise insanin dogdugu anda aile adi verilen gruba dahil olmasi
ile baslayan ve yasami boyunca pek ¢ok gruba liye olmasiyla ilerleyen bir sirectir (Torun, 2012:
10).

“Sosyal kimlik, bireyin ait oldugu toplumsal ¢evrenin degerlerine, normlarina, akil ylritmesine,
sanatina, diline, dinine, gelenek ve goreneklerine ve diger kurumlarina karsi gelistirdigi bir
aidiyet bilincini ifade eder. Birey kendi toplumu ve diger toplumlar arasindaki benzerlikleri,
karsithklari, gatismalari sosyal kimligine yikledigi anlam sinirlari gergevesinde tanir ve bu
dogrultuda bir eylem stratejisi gelistirir. Birey toplumsal kimlik araciligiyla yasam pratiklerine
katilir. Sosyal kimlik ¢ogu zaman, biling 6tesinde bir islev ylklenerek bireyin bitln varligina

hiikkmeder” (Ozdemir, 2001: 108).

1950’lerde Turkiye’de kirsal kesimde vyasayan kadinin, sosyal kimligine baktigimizda
degismelerin olmasina ragmen ataerkil aile yapisi, buna bagh olarak geleneksel hayat etkili
olmaktadir. Kadinin geleneksel rolleri olan ev hanimhgi, anne ve erkegin esi olmasinin
vurgulandigi, kadinin sosyal hayatta yer almasinin bunlarla sinirli kaldigi, ev kadinligi gérevinin

haricindeki diger meslek gruplarinda daha az yer edinebildigi bilinmektedir.

1950-1960 vyillari arasinda Tirkiye’de yayinlanan on yedi kadin dergisini, kadinlar agisindan
onemli olan bu dergiler, yapilan arastirma ile kadinin  gelisimini desteklemedikleri

gorilmektedir. S6z konusu dergiler,

“Ev-is (1937-1952), Aile (1947-1952), Hanimeli (1948-1953), Familya (1949-1954), Modern Tiirk
Kadini (Mart 1950-Nisan 1950), Sule (Mayis 1950-Haziran 1950), Kadin Gizelligi (Subat 1951-



Mayis 1951), Resimli Romans (1951-1952), Kadin Diinyasi (1952-1953), Misafir (Mart 1952-Eyll
1952), Resimli Hayat (1952-1955), Yelpaze (1952-1967), Demokrat Kadin (1954), ikimiz (1954-
1955), Evim (Mayis 1955-Ekim 1955), Gazete Magazin (Aralik 1956), Kadin Diinyasi (1958-
1959)'dur.

Bu incelemeye gore Tirkiye’de demokrasiye gecis slirecinde kadin dergilerine énemli gorevler
dismektedir. Kadin dergilerinin kadin haklari, kadin sorunlari, kadinin aile ici ve kamusal rolleri
acisindan son derece pasif, duyarsiz ve ilgisiz kaldiklari goriilmektedir. Daha c¢ok kadinin
geleneksel rollerine, magazin olaylarina ve ask hikdyelerine yer vermis, egitici islevinden
uzaklasmistir. Uzerinde durdugu konular kadinin geleneksel rolii olan annelik, ev kadinligi,
erkegin hizmetinde, erkege tabi, muhtag, pasif, itaatkar olmasini yani ataerkil kilttr kaliplarini
ve toplumsal cinsiyet rollerini dergiler vasitasiyla kadina hatirlatmaktadir. Tek partili hayattan
cok partili hayata gecildigi bu donemde kadin dergileri yine tek sesli cikmaya devam etmis,
Ustelik bu dergilerin toplumsal yasam icinde kadini geriletici bir islev gordigl iddia

edilmektedir” (Koger, 2009: 140-141).

1960’larda, sosyal ve siyasal elestirinin daha gelistigi donemlerde ise gazete ve dergilerin kadin
haklarinin neler oldugu konusunda kadini bilinglendirdigi, yonlendirdigi sosyal hayatta aktif bir
sekilde rol almasinda etkili oldugu gortlmektedir (Koger, 2009: 132-141). “1960’h ve 1970li
yillarin ideolojik ortaminda, bu dogrultuda eylemlere katilan kadinlar haklarini degil, inandiklar
(Atatlirkct) ideolojinin UstlnlGglni savunmuslardir. Bu eylemlerin disinda olan ve kadin
haklariyla ilgilenenler bu haklari Atatlirk Devrimi’nin saglamis oldugu cerceve icinde gérmeyi

sirdurmislerdir” (Kili, 1996: 15).

1980’li yillarda var olan yeni feminist hareket, toplumsal cinsiyet kaliplarini, egemen kiltir
tarafindan belirlenen kadinlk, erkeklik kimliklerini ve rollerini sorgulayarak ataerkil degerlere
karsi onemli bir toplumsal hareket baslatmistir. 1980 askeri darbesi sonrasinda, Tirkiye'de
kadinlarin, kadin olduklari icin karsilastiklari sorunlari glindeme getiren bir kadin hareketi
olusmustur. Hareket devletten bagimsiz, kendiliginden olusmus, bazen belli yayin organlari,
bazen sadece ortak kimlikler cercevesinde toplanmis kiiciik gruplar veya tek tek yazarlar,

sanatgilar, gazetecilerden olusmustur. Ortak amag kadinlarin kadin olduklari igin karsilastiklari
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sorunlari sorgulamak, bu sorunlara ¢6zim aramaktir. Bu amag cergevesinde degisik ideolojiler
dile getirilmistir. Cogunlukla is sahibi, egitim gormus, orta sinif, kentli kadinlarin 6nderliginde
baslatilan hareket icinde, kisa zamanda gencler etkin rol oynamaya baslamistir (Moralioglu,

2012: 292).

1980’lerde Tirkiye’de markalasma déneminin oldugu, kisilerin sosyal hayatta kendilerini ifade
etmenin, gérundr olmanin, sayginlik kazanmanin yolunun Gnli markalara sahip olmaktan gectigi

bilinmektedir (Cumhuriyet Modalari,1999: 83).

1990’larda kadinlar is yasaminda etkili olmaya baslamistir. Maskilen stilde ceket, etek ve
pantolondan olusan takimi tercih ederek, giyimiyle profesyonel is kadini imajini

bitlinlestirmistir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 85).
1.3.2. CINSEL KiMLIiK

Bireyin kendi varhigini belirli bir cinsiyet icinde algilayisi; yasayisini, tutum ve distince yapisini
sekillendirir. Bireylerin tam anlamiyla saghkli bir gelisim gdsterebilmeleri igin kimligin bir
bileseni olan cinsel kimligin, gelisim sirecinin dogru ve yerinde 6grenmelerle gerceklesmesi
gerekmektedir (Kiirek, 2012: 1). 1950’lerde cinsel konulara gazete ve dergilerde cok fazla
deginilmesi, kadinin cinselliginin tartisildigl bilinmektedir. 1950’li ve 1960’l yillarda dergilerde
kadinlara gayrimesru iliskilerin gizliligine dikkat etmelerinin tavsiye edildigi bir donemdir (Koger,
2009: 136). 1970’lerde cinsel 6zgirligin gliindeme hakim oldugu, cinselligin cok tartisildigi,
escinselligin konusulabildigi, pornografik filmlerin sinemalar da gosterildigi bir donemdir. 1980’li
yillarda algl kadinin 6zgirlGginin cinsel 6zglrlik olarak sunuldugu, kadinlarin birey olarak
degil, biyik toplumsal projenin nesnesi olarak algilandigi bir donemdir. 1990°hh vyillarda
teknolojinin gelismesi, tiiketimin 6n planda olmasi, medyada ve reklamlarda kadinin cinsel obje

olarak metalastiriimasi ve hiclestirilmesi siklikla gériilmektedir.

1.3.3. KULTUREL KiMLiK

“Kiltarel kimlik, olcegi ve niteligi ne olursa olsun topluluklari birbirinden ayiran 6gelerin
bilesimidir” Bu ise, kulttrel farkhlik temeline goére bir araya gelmis insanlardan olusan

topluluklarin ayirt edilme, karsi olma ve kendisi olma arzusu ile, kendilerini diger topluluklardan
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farkhlastirarak gelistirdigi bir aidiyet bilincidir. Kulttrel farkhhklar, din, etnik koéken, ulus,
ideoloji, dlinya goristu ya da tercih edilmis yasam tarzi esasina gore bicimlenmis kimlikler
arasindaki ayrisma sirecidir (Baygal, 2010: 39). Kadinlarin kiltiirel yapi iginde var
olabilmelerinde ve haklarinin yayginlastiriimasinda, kentlerde ve kirsal yorelerdeki kadinlarin
arasinda farkhliklar gozlenmektedir. Kentlerin bliyimesi, sanayi merkezlerinin olusumu,
kdylerden kentlere go¢ ve sosyal yapilarin degisimi, bu sosyal yapilar degistikge aile yapilarini da

hizla degistirmekte, buna paralel kiltirel degisimi de beraberinde getirmektedir.

Kadinlarin is yasamina katilmalarinda, aldiklari farkl egitim duzeyleri etkili olmustur. Asil neden
ise, ekonomik durumun etkili olmasidir. Kadinin ev ve aile sorumluluklarinin farkinda oldugu,

toplumun da kadindan beklentileri bu yénde oldugu bilinmektedir (Ozkan, 2012: 80).

1950’li yillarda kadinlarin kimliklerinin daha c¢ok geleneksel kaliplarla ifade edildigi, kadinin
egitim, is hayati ve siyaset icindeki etkinliginin ve kadin haklari acisindan énemli 6l¢tide, pek ¢ok
yonden geriye gidislerin oldugu donemdir. Tlrkiye’de 27 Mayis 1960 darbesi ardindan yapilan
1961 Anayasasi’yla goreli bir 6zgurlik ortami yasanmaktadir. Bu dénem, esit haklarin, esit
paylasimlarin tartisildigi dénemdir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 67). Toplumsal yapinin
farklilastigi, go¢c ve gecekondulasmanin kadin kimliginde ve yasamlarinda etkili oldugu bir
donemdir. Gbg, aile yasamina ve kadinin statlisiine etki eden, kadinin karar vermesinde,
kiltlrel temaslarinda, kimligini ve aile yapisini etkilemektedir. Gecekondu kiltird ise kadinin
yeni kimligini olusturmada ve kendine 6zgli 6zellikleri (giydigi kiyafetler, bas baglama o6zellikleri,
davranis kaliplari) kentlere tasimasinda dnemli bir etkendir. Gecekondularda yasayan kadinlarin
giyimleri kéy motiflerini tasimaktadir. S6z konusu kadinlar kentli ailelerin (statl ve yasam tarzi
bakimindan farkli aileler) yaninda calisarak hem aile ekonomisine katkida bulunur, hem de
kentli kadinlarin giyinmelerini taklit ederek modernlesmeye calisirlar. 1970’li yillarda ciddi bir
siyasal ve kiltlrel hareketlilik yasanmaktadir. Kadin ve erkegin birlikte ylridigi politik
miicadelelerde, kadin kendi katildig1 sag-sol goriisli partilerde, dernek, dergiler, sivil toplum
kuruluslarinda siyasal kimligini olusturup, topluma kendini kabul ettirmektedir. Kadinlarin

istismara, fiziksel siddete karsi orglitlenmeleri, birlikte hareket etmeleri kadinlarin gelisimi
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acisindan tarihsel bir 6neme sahiptir. Kadinlarin orgiitlenerek kamuoyunda aile igi siddeti dile

getirmeleri, haklarini savunmalari biliylik bir Sneme sahiptir (Moralioglu, 2012: 291).

Ancak Tirk sinemasinda 1960’lardan baslayarak 1970’lerin sonlarina kadar uzanan siireg iginde
yapilan toplumsal gergekgi ¢izgi lizerindeki filmler, mevcut aile yapisini olumlamanin 6tesinde,
bu yapiyi ve aile igi iliskileri sorgulayan, toplumun degismesi paralelinde stattleri degisen kadin,
erkek ve cocuk kahramanlari yaratan bir anlayisi getirmektedir. Toplumsal yapida onemli
degisimlerin yasandigl bu donemde, sinemada, yeni toplumsal siniflari ve farkh kadin kimliklerini
temsil eden tiplemeler yaratilarak toplumsal yapi icinde kadinin durumu ortaya konulmaktadir.
1960 ve 1970'li yillarda gog, kentlesme ve gecekondulasma olgularinin Tirkiye’nin kilturel
yapisinda meydana getirdigi blylk degisim, Tlrk sinemasinin aileyi konu alan toplumsal icerikli
filmlerinde gorilmektedir. Bu filmlerde gbo¢ eden insanlarin biyik sehirde karsilastiklar
sorunlari ¢ozmede, tutunabilme c¢abalarinda, ailenin ayakta tutulmasi gerektigi, bu nedenle
geleneklerin ve degerlerin 6nemli oldugu belirtiimekte ve yeni olusumlarin eskiden beslendigi
ortaya konulmaktadir. 1980’li yillarda bir yandan sarkici filmleri ve arabesk filmler, diger yandan
toplum sorunlarini, 6zellikle de kadin sorunlarini isleyen filmler yapilmaktadir. Kadin sorunlarini
isleyen filmlerde, kadin diislinen, Ureten, karsi ¢cikan, cinsel istek duyan, ayni zamanda iyi bir

anne olmaya ¢alisan bir kadin olarak yansitiimaktadir (Kaplan, 2013: 154- 156).

1980’li yillarda medyanin toplumu etkilemesinde sinemanin payi biylktiir, sinema kadin
sorunlarina ilgisiz kalmamis, kadinin toplumda yasadigi kimlik sorunlarini filmlerde islemis, bunu
yaparken de kadinin cinselligini 6n planda tutmustur. Bu donemde toplumdaki geleneksel
kaliplar yikilarak, cagdas norm ve degerlere (bireysel 6zgurluk, ulusal kimlik bilinci, laik dizen,
sosyal ve siyasal katihm) yonelim baslamaktadir. Aile yapisi ve kadinin ailedeki roli bu

gelismelere paralel olarak sirekli degismektedir.

1990°h yillara girerken, insan hayatina olanca hizla giren bilgisayarin, gelisen modellerinin
giderek, giyim ve aksesuarlarin kendisi olmaya basladigi goriilmektedir. Bu iletisim caginda
Uzerimizde saat, hesap makinesi, ¢agri cihazi, telefon, elektronik not defteri, radyo-teyp, cd-

player, mikrofon, kamera tasinmaktadir. Bu mikro sistemler ellerimizi mimkiin oldugunca
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serbest birakacak sekilde giysilerimizin uygun yerlerine monte edebilecegimiz formlari ve

kiliflariyla satilmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 89).
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2.B0LUM

Bu bélimde moda, 1950-1990 yillari arasinda Diinya modasina yén veren modacilar, 1950-1990
arasi Turkiye’de kadin kimligi ve modanin tarihsel streg igerisinde incelenmesi, 1950-1990 arasi
Turkiye’de kadin modasini belirlemede gorinir kilmada etkili olan terziler ve modacilar

konulari yer almaktadir.

2.1. Moda

“Moda cesitli arastirmalara konu olan bir kavramdir. Pek cok disintr, sosyolog, tasarimci,
arastirmaci ve sanat¢l bu kavram Uzerinde durmus ve uzmanliklari g¢ergevesinde tanimlar
yapmistir. Bu tanimlarla olusmaya baslayan bilgi, uzun yillar siiren galismalarla kuramlara
donismistir. Kuramlarda moda kavrami tekrar tekrar tanimlanmis, moda nedir, nasil ortaya
¢ikar, bir olgunun (nesne, disiince, inang, bicim vb.) moda olarak adlandiriimasinda ne gibi
ozelliklere sahip olmasi gerekir ya da modanin varolusundaki etkenler nelerdir gibi sorular
cevaplanmaya c¢alisiimistir. Moda olarak adlandirilan nesne, dislince, inanis ya da bicim vb.

olgularin zamanla tekrarlanabilirligi sorgulanmistir” (Civitci, 2013: 57).

“Moda Latince ‘olusmayan sinir’ anlamindaki ‘modus’ kelimesinden gelir. Ortacag Fransa’sinda
La Mode olarak kullaniimistir. ingilizcedeki karsiligi ise “fashion” dir. Adet, usul, bicim, sekil, tarz,
Uslup, davranis, kibar sinif hayati, Ust tabaka, yiksek zimre manalarini ihtiva eder.”
(Barbarosoglu, 2012: 27). iz’in tanimina gére moda, insanin dis gériintsiinde kilik-kiyafet, sac,
biyik, takilan, tasinan seylerde, ziynet esyasl, ¢canta, baston, her tirll ev esyasinda sagduyuya,
mantiga yarar dislincesine dayanmayan, salt gorenegi izleyen “baskalari yapiyor” diye yapilan
degisiklik ve yeniliktir (iz, 1988: 45). Toplum (iyelerinin davranis ve hareketlerini belirleyen
kurallardan olandir. Moda; gelenek, gorenek ve gilindelik konular Uzerinde toplumsal agidan
kabul edilen kalici olmayan farkliliklardir (Abali, 2009: 129). Le Petit Robert s6zliglinde modanin
tanimi: Toplumda kabul goren benzer begeniler, degisen yasayis ve algilayis tarzlaridir (Hakko,

Vakko Yayinlari: 15).

“Moda bir doneme damgasini vuran gecici giyim, kullanim ve davranis bitinligind, yani hayata

karsi durustaki farkliliklarin toplamini da temsil eder. Ayni zamanda toplumsal tavir, ahlak, din
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ve bilim alanlarindaki anlayis degisimleri olarak da karsimiza gikar. Tim bu siireg icinde birey
secimini kacinilmaz olarak icinde bulundugu hakim duruma bagl olarak yapacaktir.” (Onur,
2004: 15). Moda, kisa sireli yeniliklerden olusan ve insanin yasam bicimi bakimindan kendisini
ifade etmeye yarayan toplumsal bir olgudur. Moda, sanildigi gibi insanin sadece bedeniyle degil,
ayni zamanda disiince ve davranislariyla, sahip oldugu bilgi ve meydana getirdigi eserleriyle
ilgili bir kavramdir. Modayl benimsemek, hem sosyal kimligin icinde yer almayi ve onun
parcasini olusturmayi gosteren bir belgedir. Moda gelir dizeyi, dinya gorusleri ve Kkisilikleri
yansitma, hem statli belirleme araci olarak bireyin, farkhliklarini ortaya koyan toplumsal bir
olgudur. Toplumu olusturan farkh sosyal siniflari gézoniine aldigimizda modaya yon veren
seckinler diger siniflari da etkileyebilmektedir. Bu noktada modanin bitin toplumu etkileyen

karmasik yapisi dikkat cekmektedir (Civitci, 2013: 61).

“Modanin bir olgu olarak karsimiza cikmasinin temelinde, bireyin diger bireylere gére farkli
olma isteginin 6ne ¢ikmasi yatar. Bu farkli olma durumu bireyde, degisiklik yapma ediminin
olusmasina katki saglayan itici bir glctlr. Degisimi savunan ve farkli olmayi 6ngéren gtig, var
olani koruyan diger bir glicle karsi karsiya gelir. Bu slire¢c ayni zamanda bireyin i¢sel catismasinin
da bir sonucudur, bu karsi koyma haline olumlu agidan yaklastigimizda ise “karsilasma”
tanimiyla agiklamamiz belki daha yerinde olacaktir. Gelenek ile ona karsi duran degisim yanlisi
egilimler arasindaki karsilasmanin ardindan, bir dncekine gére yeni ve farkli moda hareketlerinin
hayata gelmesi kacinilmazdir. iste tam da bu siireci tanimlamak gerekirse, moda diyalektik bir
yaplyl blnyesinde barindirir. Yani iki ayri amag birliktelik saglayarak modanin bitlinselligini
olusturmaktadir. Modanin var olabilmesi icin bu gereklidir. Karsithklarin biutinlGgi, statiiko ile

arzularin karsilasmasidir. Aslinda farkliliklarin farkindaliginda gezintidir” (Onur, 2004: 15).

Moda insanlara hem farkli olma, hem birey olma firsati verirken, hem de referans gruplariyla
benzesme saglayarak toplumsal aidiyet kazandirmaktadir (Dal, 2010: 31). Cinsellik agisindan
bakildiginda moda goérinisin yenilenmesi yoluyla, erotik ¢ekiciligin aracidir. Ekonomik agidan
ise gereksiz seylerin tiiketiminde bir degisiklik, servetin gdsteris amaciyla tliketilmesinin de bir
yoludur. Modanin, insanin kendisini topluma kabul ettirme araci ve ayni zamanda toplumun

baskalasiminin gostergesi oldugu gorilir. Bir toplum doénlisime ugradiginda, moda da

15



dontslime ugrar. Bir toplum ne denli hizla degisirse, moda da o denli hizla degisir (Hakko, Vakko

Yayinlari: 17).

“Glrsoy’a gore moda; bir ¢cevrim ve bir siire¢ olarak da disinilmelidir. Burada g¢evrimden
kastedilen, bir ¢esit donglidir. Yani moda belirli zaman periyodlari icinde kendini tekrar eden
bir olaydir. Cok glicli bir egilim ortaya cikincaya kadar, eski egilimler devam eder. Sireg ise,
modanin gunlik yasantisi olarak algilanmalidir. Karsilikli etkilesim, degisim, yenilesme, gelisim
ve egilimlerin tamami moda slrecinin icinde yer alir. Bu nedenle, modayi bir déngi ve o

donglinidn icinde bir kiltir olayi olarak kabul etmek gerekir” (Glirsoy, 2010: 16).

Kant modayi bencillik olarak kabul etmistir. En taninmis moda ve tasarim kuramcisi Simmel’in
seckinlerin toplumsal astlari tarafindan taklit edilmeleri siireci olarak tanimladigi moda degisim
kuramidir. Michael Solomon‘a gbére moda, yeni bir stilin birka¢ grup tlketici tarafindan
benimsenmesiyle olusan sosyal yayilim siirecidir. Sosyolog Ali Akay’a gore ise moda, barok bir

kavram, ilgi cekmek tzerine kurulu bir olgudur (Abakay, 2010: 2).

Geleneksel toplumlarda bulunan giyim hiyerarsisi ihtilallerle birlikte ortadan kalkarken modanin
demokratiklesmesi, yani herkesin istedigini giyebilme hirriyeti, moda olanin, demode olmasi
siirecini pekistirmektedir. Ust tabaka, alt tabakalar tarafindan taklit edilirken onlardan ayrilmak
icin daha yeni bicim ve tarz arayislarina girilmesi giindeme gelmektedir. 1789 Fransiz ihtilali’ni
glinimiiz modasinin baslangig tarihi kabul ettigimizde, adet’teki yayginlik ile modadaki yayginhk
daha kolay olarak birbirinden ayrilabilmektedir. Adet’e dayal giyimde toplumsal stati
dnemliyken, ihtilal’in getirdigi hiirriyet ortami, sinif farkliliklarinin kiyafet yoluyla kesin cizgilerle
birbirinden ayrilmasi prensibinin ortadan kalkmasini saglamis ve bu durum kiyafet cesitliligini

dogurmustur (Barbarosoglu, 2012: 31).

Giyim, hayat tarzini ifade etmektedir (Kisinin tarzini, disiincesini, statlslini, sosyal hayatini
icermektedir). Kisiler giyimle farklilasmaktadir. Boylece giyim bir iletisim bicimi de olmaktadir.
Uretimin artmasi giyimi sinifsal farklari belli etmekten c¢ikarmaktadir. Kisiye gére degil, kitleye
gore Uretim bunu saglamaktadir. Kitle iletisim araglariyla sunulan tarzlarin disinda da

kalinabilmektedir. Giyim, kapitalist toplumun gerekleri nedeniyle yonlendirilebilmekte, ya da
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kisisel olabilmektedir. Bu iki goriisiin de taraflari bulunmaktadir. Onemli olan degisimin ¢agin

gelisimiyle, gerekleriyle birlikte ve izlenebilir olmasi gerekmektedir (Arslantepe, 2010: 5).

2.2. 1950-1990 Yillari Arasinda Diinya Modasina Yon Veren Modacilar

Haute Couture modanin ulastigl en (st nokta olmaktadir. Haute Couture ile ulasilan estetik ¢izgi
(kaliteli, farkh, uyumlu) toplumun alt kesimlerini de etkisi altina almaktadir. Haute Couture’nin
baslangici ingiliz Charles Frederick Worth iledir. Paris’te 1858’de kendi moda evini acan Worth,
modacilarin ilk 6rnegi kabul edilir. Worth’le baslayan silirecte diinya modasina yon veren
tasarimci ve modacilar ile Tlrkiye’deki terzi ve modacilara haute couture alaninda oncilik
etmektedir. Worth’ten Once, aristokrat ve burjuva hanimlarinin tuvaletleriyle, elbiselerinin
tasarimini gergeklestiren modacilarin isimleri halk arasinda hi¢ bilinmemektedir. XIX. ylzyil
Paris’inde Haute Couture kuruluslarinin ortaya cikisina kadar moda da oncilik, ¢cogunlukla
saray sosyetesine, aristokrat erkeklerin eslerine, kizlarina ve metreslerine diismektedir. Ondan
once ise, aristokrat erkekler de modaya o6ncilik etmektedir. XIX. ylzyilin ortalarinda ise
temelde moda onciligi, Gst siniftan is diinyasinin mensuplari ile sosyete hanimlara ait olup
yeni modayi ret ya da kabul edenler onlar olmaktadir (Davis, 1997: 162). XIX. ylzyilin ortalarina
kadar giyim tarzinin bir baskasinin yerini almasi icin onlarca yil gegmesi gerekiyordu (Davis,

1997: 121-122).

1950’de ise modanin en heyecanli donemi yasanmakta olup, Balenciaga, Givenchy ve Chanel
gibi modacilar moda da hakimiyet saglamistir. Kadinin bastan yaratilmasi, yeniden dogusunun
serivenidir bu yillar. Bu New Look (yeni goriinim) akimiyla 1950’li yillarda tasarimcilar “ideal
kadin” formu yaratmaya calistilar. Kadinlarin kiyafetlerinde bel bdlgesi daraldi, omuzlar daha
yumusak ve yuvarlak bir hal almaktadir. Etekler ise her zamankinden daha uzun ve bol hale
gelmektedir (Onur, 2004: 54-55). New Look akimiyla baslayan 1947-1957 yillari arasinda “Houte
Couture” altin cagini yasamaktadir. 1947’de ikinci Diinya Savasi’nin sonlandigi, Avrupa’nin eski
refah glinlerine dénmeye calistigl ginlerde, yokluk iginde yasayan halk her seye sifirdan

baslayip hayatin tadini doyasiya yasamaya calisirken, savas boyunca modadan uzak kalan
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kadinlar da yine arayis icine girmektedir. Ayni giinlerde Fransiz modaci Christian Dior sayesinde
yepyeni bir donem baslamaktadir. 19. ylzyll ortalarinda giindeme gelen ve gliniimiizde eski
ihtisamini yitirse de, hala bircok modacinin tutkuyla bagh oldugu “Haute Couture” Dior’un
ozgiln bakis agisiyla yenilenip, modernize edilmektedir. 1920’li yillarda Coco Chanel’in yarattigi
romantik goriinimiin aksine, kadinlari bir kez daha eski sasaali glinlere geri gotiirmektedir.
Couture giysiler, ya ¢izim ya da kumasin cansiz mankenin Uzerine kaplanmasi yoluyla

gelistirilmektedir (Marie Claire, 2007: 392).

Gabrielle Chanel, 1883 yilinda Fransa’nin Samur kentinde dlinyaya gelmistir. Yasaminin bir
kismini Obasine’deki “Moulis Manastir’”nin yetimhanesinde agir disiplin ve ahlak kurallari ile
gecirmistir. Siyah tayyorlere, redingotlara, ha¢ formath buji aksesuarlara, beyaz yaka ve kol
mansetlerine olan ilgisi manastirda gegen cocukluk yillarindan kaynaklanmaktadir. Chanel
manastir yagsamindan sonra bir slre teyzesi Julia’nin evinde kalmis, teyzesinin dikis sanatindan
etkilenmistir. Monsieur Hanri Desboutin atélyesinde terzi yardimcisi olarak calisirken moda
dinyasini burada tanimaya baslamistir. Kendisine gizlice sapkalar diken Chanel, Parisli
kadinlarin gorkemli ve abartili sapkalarindan c¢ok, koyli kadinlarin kullandigi sade sapka
stillerinden ilham almistir (Dereboy, 2008: 44). Chanel, bronz tenden, siyah elbiseye kadar ¢ok
sayida trendin yaraticisi olmustur. Jean Patou ile birlikte ginlik kadin kiyafetleri modasini

belirleyen bircok tasarimcidan biridir.

Chanel, Birinci Diinya Savasl sonrasi ruhunu son derece basariyla analiz eden, bircok trend
konusunda agirligini hissettiren bir tasarimcidir. Tasarladigl kazaklar, ceketler, kisa etekler ve
sade bluzlar bu déneme damgasini vurmustur. Piyasada cok daha abartil gece elbiseleri
olmasina ragmen, son derece tarz sahibi tasarimlari ilgi gérmektedir. “Rahatlik ve islevsellik”
Chanel tarzinin en 6nemli Ozelligini olusturmaktadir. Renk olarak gri, siyah, beyaz, lacivertin
yumusak tonlarini kullanmaktadir. Bej rengine blylk hayranlik duymaktadir. Kiyafetlerini
tamamlayan metal diigmeler, zincirli cantalar, takilardan yararlanmaktadir. Chanel, gercek
miicevherlerle sahtelerini karistirmada oOncidir ve vyapay inciler en sevdigi parcalari

olusturmaktadir (Gegcmisten Glinimiuize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 2013: 249).
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“Chanel, diger modacilardan farkli olan tarzini moda diinyasina tanitmistir. Chanel tayyorleri,
orta yastaki kadinlara farkli bir hava vermistir. Kullandigi kumaslarin da ayri bir 6zelligi vardir.
Gerek renk, gerek dokunus 6zelligi olan “Chanel kumaslar”, modelleriyle uyum saglamaktadir.
Resim 5’te gorilen bu tayyorlerin icine yakasi fular biciminde baglanan, kol mansetleri, sik kol
digmeleriyle susli ipek bluzlar giyilmektedir. Tayyorlerde, ayrica yaka, kol ceket kenarlarinda

kullanilan harglarla, cep ve digmeler ilgi ¢ceker” (Komsuoglu, 1986: 13).

Resim 5: Gabrielle Chanel, Tayyér Tasarimi, 1950.

Nina Ricci, 1883 yilinda italya’nin Turin kentinde dogmustur. Coca Chanel gibi ciceklerle siislii
sapkalar tasarlayarak kiiclk yaslarda moda diinyasina atilmistir. Ciraklik yaparak meslegi bir
terzinin yaninda 6grenmis, calistigl atolyede Ustiin basarilari sonucu bas makastar olmus ve
kreasyonlariyla cevresindeki insanlari kendisine hayran birakmistir. Kumas kesimindeki ustaligi,
canli mankenler Uzerinde kumaslarla yaptigi “drapaj” c¢alismalari, kadinlarin glzelligini
vurgulayan kostim tasarimlariyla, kisa siirede Paris’in gozde modacilari arasinda yer almistir.
Donemin modacilari yaraticiliklarini sergilemek icin kadin siluetini kullanirken, Ricci, her zaman
kadini glizellestirmek amaciyla yaraticihgini kullanarak abartili, carpici, gosteris icin hazirlanmis
kostlimlerini tasarlamamistir. Her zaman geng, saglikli, hareketli, seyahat eden, dogaya yakin,
sade ve zarif cizgide bir kadin silueti sergilemistir. 1960 yili koleksiyonunda diiz straples kesimli
gece tuvaletlerinde belde kullanilan fiyonklar, ayni kumastan hazirlanmis dubleli blyik sallar,

Nina Ricci'yi diger modacilardan ayiran fark olmustur. 1960 ve 1970’lerde hazirladigl
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koleksiyonlarinda piliseler, kabarik etekler, omuzlari agikta birakan karpuz kollu, zengin
gorinimli tasarimlari baylk ilgi gorir (Dereboy, 2008: 86-90). Asagida sunulan Resim 6’da
pilise uzun bir elbise ve ayni renkte kalin ipekli ampir biciminde bir mantodan ibaret gece
takiminin, yakasinda iri bir cicek vardir. Digerinde ise diz straples kesimli, belde kullanilan

fiyonklu gece tuvaleti gorilmektedir.

Resim 6: Nina Ricci, Elbise Tasarimi

Cristobal Balenciaga, 1895 yilinda ispanya’nin Bask bélgesindeki Fuetaria’da diinyaya gelmistir.
Dikis ustasi bir annenin oglu olan Balenciaga, on {i¢ yasinda annesinin miisterisi ispanyol Markizi
Marguese De Casa Torres’in yetenegini kesfetmesiyle terzi ciragi olarak calismaya baslamistir.
1919’da San Sebastian’da kendi modaevini agarak moda diinyasina ilk adimini atmistir
(Dereboy, 2008: 104). Modanin Picassosu olarak adlandirilan, kaliplar ve formlar konusundaki
sanatsal yenilikleri ile Gnll, sifirdan baslayarak kiyafet tasarlayan birkag tasarimcidan biridir.
Etkileyici ve akiskan kiyafetlerin kendi yerine konusmasini arzu edip, ona gore tasarim yapan bir
modacidir. New Look’u (yeni goriinim) ongoérmdistir. Kiyafet kesimleri, dikis ve apreleme
konusunda 0zel bir yetenege sahip olup, kumaslarin nasil drape yapildigi goridlmistir.
Podyumda moda severlere tanittigi ilk koleksiyonunda ispanya Rénesans’ina géndermelerde
bulunmustur. Koleksiyonlarinda Ulkesinin kiltirinden ve gecmisinden izler tasimaktadir.
Etkilendigi unsurlar geleneksel kadin kiyafetleri, din adamlarinin cibbeleri, Zurbaran gibi

ispanyol ressamlardir. Bolero ceketler ve pelerinleri, matador kiyafetlerinden esintiler tasir. On
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kismi kisa, arka kismi uzun kiyafetler ise Flamenko elbiselerini andirir. Tasariminin zarif

hatlarinin kokeni, 1950’lere dayanmaktadir. Resim 7’de gorilen on kismi dar, viicudu kavrayan,

arka kismi bol olan ceketler bu yillarda devrim yaratmistir.

Gl =6
-

Resim 7: Balenciaga'nin, On Tarafi Viicudu Kavrayan, Arka Tarafi Bol ve Siyah Yiinlii Kumastan Yapilmis Takimi.

1951.

Balenciaga’nin  Henri de Toulouse-Lautrec'in tablosundan esinlenerek tasarladigi Resim 8’de
gorilen firfirl jiponlu gece elbisenin pembe renkli etegi ispanyol Flamenko elbisesine 6zgi
hatlardan ve hareket kabiliyeti saglayan kesimlerden esinlenerek heykelsi bir form yaratmak igin
kullanmaktadir. i¢ etekligi olusturan firfirli ipek gazar katlarda bu acikca goriilmektedir. Diger
etegin alti ise beyaz tilden olusmustur. U¢ mankenin giydigi farkli modellerden olusan, siyah
straples uzun elbiseler, dirsegin Ustliinde biten eldivenlerle modacinin imzasini tasimaktadir

(Gegcmisten Giinlimize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 2013: 329).
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Resim 8: Balenciaga'nin, Henri de Toulouse-Lautrec'in Tablosundan Esinlenmis, Firfirli Jiiponlu Gece Elbisesi, 1951.

Christian Dior, 21 Ekim 1905’te Fransa’nin kuzeybatisinda kiiclik bir sehir olan Granuille’de
diinyaya gelmistir. Annesinin “incelik ve zarafetini” tim kadinlara asilama arzusu onda kiigik
yaslarda baslamistir. Siyasal bilimler akademisini okumustur. Avrupa’nin cesitli mizelerine
yaptigl gezi-gbzlem ziyaretleri, sanat zevkini pekistirmis, modaya ilgisi bu donemde baslamistir.
Paris’te yayinlanan “Figaro illustre” dergisi icin yaptigl moda cizimleri, Dior'un ilk buyik
basarisidir. Donemin bulylik terzileri onun tasarimlarini satin almaya baslamaktadir. Dior bu
donemde Paris’teki Ginlt maskeli balolarinin yapildigi salonlari dekore etmistir. Tasarladigi sapka
koleksiyonu biyik ilgi gormistir (Dereboy, 2008: 76). Fransiz tasarimci Christian Dior’un
devrim yaratan “New Look” (yeni goriiniim) 1940’larin sonlarinda 1950’lerin ortalarina kadar
kadin giyiminde egemen olmaktadir. Resim 9'da goriilen “Bar Takimi” “New Look”un ardindan
bel bodlgesi daralmis, omuzlar daha yumusak ve yuvarlak bir hal almistir. Etekler ise her
zamankinden daha uzun ve bol hale gelmistir. Sapka ve eldivenleriyle kadin siluetini yeniden
sekillendirmektedir. Dior'un “kum saati” bicimli vicutlari, korselerin ve jlponlarin

canlanmasina, eskisi gibi bol, agir ve fazla kumas kullanilmaya baslanmasina neden olmaktadir.

22



Resim 9: Dior'un, Corolle Koleksiyonundan "Bar Takimi" New Look, Etek Ceket Takimi, 1947.

ikinci Diinya Savasi déneminin “sade ve miitevazi” tarzindan sonra, bu abarti ve feminenlige
donils bazilar icin sasirtici olup, bazilari bu tarzi taze ve cekici bulmaktadir. 1947 piyasaya
sundugu ilk koleksiyonuna “Corolle” (ta¢ yapraklar) adini vermektedir. Bu dénemde Paris,
ABD’ye kaptirdigi moda egemenligini yeniden kazanmaktadir. Gérkemli gece elbiseleri, inci
kolyeler, standaway yakalar, prenses elbiseleri, palto ve ceketlerde yarim kemerler, etoller
kullanilmaktadir. Renklerde ise tercihler lacivert, siyah, beyazdir (Gegmisten Glinimize Giyim

Kusam ve Stil Rehberi, 2013: 319).

Pierre Cardin, 7 Temmuz 1922 yilinda italya’da Venedik yakinlarinda San Andrea da Barbara
kentinde diinyaya gelmistir. Kiiciik yasta geldigi Fransa’da meslek hayatina bir konfeksiyon
atolyesinde bicki-dikis sanatini 6grenerek baslamistir. 1947’de Dior tasarim boliminde
calismaya baslamis ve New Look (yeni gorinimui) akiminin yaraticilarindan biri olarak kabul
edilmistir. “Bar tayyori, dominant, feminen siliiet”lerin yaratilmasinda rol oynamistir. 1956’da
ise kendini Japonya’ya kabul ettirebilmis ilk Avrupali tasarimci olmustur. Cardin, bilim-kurguya
yonelik ilgisiyle 1960’larin ileri gorisluliginin canli bir 6rnegidir. Tulumlar ve plastik diskler,
sapka yerine tercih ettigi basliklar bu tavrin tGrinadir. Kadin grubundaki asimetrik (tek parcada
iki yani birbirinden farkli olan) tasarim klasik dopiyeslerinde (Etek ve ceketten olusan astarsiz
takim) kullandigl renk kombinasyonlariyla blyik basari elde etmistir. Resim 10’da goriilen g

mankenin giydigi kiyafet modelleri ve renkleriyle uyum iginde olan kemer, baslik ve uzun parlak
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botlariyla gelecege yonelik tasarimlar icermektedir. Cardin, fitlrist moda geometrisini

vurgulayan modacilardan kabul edilmektedir (Dereboy, 2008: 135-135).

Resim 10: Pierre Cardin’in, Fiitiirist Tasarimi, Dirsek Ustii Eldiven, Genis Kemerler ve Giimiis Renkli Techizatlarla,

1968.

Hubert Taffin De Givenchy, 21 Subat 1927’de Fransa’nin Beauvais kentinde diinyaya gelmistir.
On yasinda gittigi Diinya Fuari’ni gezerken modaci olmaya karar vermistir. Givenchy, moda
kariyerini, klasik modelleriyle bilinen Robert Piguet’in yaninda gelistirmistir. Audrey Hepburn ile
“Sabrina Fair” filminin “chic ve sofistike” gardirobunu hazirlarken tanismis, Audrey Hepburn
yasadigl muddetce (inli modacinin ¢alismalarina esin kaynagi olmustur. 1959 yilinda modaci,
Jackie Kennedy’ye baskanlik kampanyasinda giymesi icin hazirladigi gardirop ile en gbzde
modacilar arasinda yer almistir. 1961 yilinda “Holly Golightly”nin ana karakter oldugu
“Breakfast At Tiffany’s”in filminin basrol oyuncusu Audrey Hepburn icin tasarlamis oldugu
Resim 11’de goriilen siyah elbise “Little Black Dress” kostiimi, sinema tarihinin en onemli
elbisesi haline gelmistir. Elbise sade ve sik goriiniime sahip olup, dirsegin Ustiine kadar cikan
eldivenler zarafetini tamamlamaktadir. De Givenchy hazirladigi koleksiyonlarda kendine 6zgii
klasik cizgisine stirekli yenilikler katarak, sirti acik giysileri, islemeli kol agizlarini ve kisa etekleri
kendi sade stili ile yorumlamistir. Kostimlerini mutlaka bir gift kiipe veya gérkemli aksesuarlarla

tamamlamaktadir (Dereboy, 2008: 114-122).
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Resim 11: Givenchy, Tarafindan Breakfast At Tiffany Filmi icin Tasarlanan Little Black Dress, 1961.

Yves St. Laurent, 1 Agustos 1936 yilinda Cezayir’'in Oran sehrinde diinyaya gelmistir. Modaya
olan ilgisi cocukluk yillarinda baglamistir. Kiz kardesinin oyuncak bebekleri igin giysiler tasarlayip
ve cesitli kostiim cizimleri yapmistir. Modaya ilgisinden dolayi tiyatro kostiimi ve moda tasarimi
egitimi almak icin Paris’e gitmis, kendini gelistirmistir. 1958 yilinda Dior modaevi adina tanittig
“trapeze” adini verdigi koleksiyonu “yeni line”ni moda dilinyasina lanse ettirmistir. Klasik Dior
miusterileri ve basin, modada estirdigi degisim riizgarina tepkisiz kalmalarina ragmen yilin klasigi
ilan edilen “trapeze”, “yeni line” kostlimleri buyilk basari elde etmistir (Dereboy, 2008: 148-

149).

1960’lar ve 1970’lerin modasina yon vermistir. Sokak modasi ve geleneksel terziligi ustaca
birlestirerek, kadin pantolonlarinin popllerlesmesini saglayip, pantolonlari glinlik kadin
giyiminin bir parcasi haline getirmis; golf pantolonlar ve pantolon eteklerden olusan kiyafetler
tasarlamistir. Fakat asi cizgiler tasiyan, Paris Left Bank kullipleri ve caz barlarindan esinlenerek
ortaya cikardigl “beatnik” koleksiyonu, yogun elestirilerle karsilasmistir. 1962’de ilk bagimsiz
koleksiyonunu sergilemistir. Koleksiyonu sokak tarzini isleyerek daha sik hale getirdigi denizci
tarzi montlardan ve blzgili gomleklerden olusmaktadir. 1960°'da gece kiyafetleri olarak
tasarladigi unisex Le Smoking smokinleri ile herkesi blyuk saskinliga ugratmistir. Pop Art
koleksiyonundan etkilenmeye basladigi 1960’larin ortalarinda ise tasarimlari daha farkh bir hal

almistir. 1960’1l yillarin sonunda etnik motiflerden esinlenerek ortaya cikardigi safari ceketler,
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unisex takimlar, diz Gstl ¢izmeler ve transparan bluzlardan olusan koleksiyonunu piyasaya
sirmustir. Laurent diger kiltlrlere gdnderme yapma konusunda da 6ncilik etmistir. Podyuma
Afrikali ve Asyali mankenleri ¢ikaran ilk tasarimci da Laurent’dir. Cok kultirlGlige duydugu bu
ilgi, “hippi” modasini da derinden etkilemistir. 1940’lardan esinlenerek tasarladigl kare omuzlu
“liberation” koleksiyonu, Alman isgalini hatirlatmasi nedeniyle bazi kesimleri glicendirmis; fakat
1970’lere damgasini vurmustur. Kendisi i¢in bir dénim noktasi olan Opera-Ballets Russes
koleksiyonunu “koyli sikhgl” olarak takdim etmistir. Buylk formlari ve miicevhere benzeyen
renkleri karistiran, liks tasarimlari hedonist ABD disko sahnesi ile uyumlu olan Laurent,
1980’lerde tasarim kavramanin tanimlanmasi konusunda 6nemli rol oynamistir (Gegmisten
GUnimize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 2013: 371). Sanat sevgisinden dolayr Mondrian
tablolarindan esinlenerek elbiseler tasarlamistir. Laurent’in renk paleti, siyah ve beyazla
kombine edilen lg¢ ana renkle sinirhdir. Boylece Mondrian’in resim tarzini yansitan gigli bir
kontrast elde edilir. Resim 12’de gorilen yiin elbise Mondrian tablosundan esinlenerek
tasarlanmistir. Laurent, giysi dikimindeki ustaligini gézler éniine sermistir. Her bir yiin blokunu
vicuda uyumlu bigimde birlestirmis, diiz elbisedeki minimal bigimlendirmeyi dikis agi igine belli

belirsiz gizlemistir (Modanin Tiim Oykiisii, 2014: 361).

Resim 12: Yves St. Laurent’in, Hollandali Ressam Mondrian'in Tablosundan Esinlenerek Yapilan Yiin Elbise, 1965.

Kenzo Takada, 1939 yilinda Japonya’nin Hyogo kentinde diinyaya gelmistir. Tokyo’da Bunka
College for Fashion’da moda lizerine egitimini tamamlamistir. 1970’li yillarda modada,
modernlik ve sentetige karsi hareketler baslamis, dogal, nostaljik fabrik ve malzemeler, klasik,

yln, koton, ipek gibi natlirel kumaslar, gecmise donik giysiler, el yapimi cesitli aksesuarlar,
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natlirel malzemelerden tasarlanmis takilar, moda sahnesinde yer almistir. 1970’li yillarin Japon
ve Uzakdogulu modacilarinin moda merkezi Paris’te dikkat ¢ekmeye baslamalariyla Cin,
Uzakdogu stili giysiler moda olmaya baslamistir. Kenzo ilk olarak sonbahar-kis koleksiyonuyla
teknolojik ve koton kumaslari birlikte kullanarak, Japon modacilar arasinda adini duyurmustur.
1970'li yillar “elegan”liktan (sadelik ve zarefet) ¢cok, genclere yonelik moda anlayisinin gelistigi
yillar olarak kabul edilmektedir. 1971-72 yillarinda stilini yenileyen Kenzo, kimono tekniginden
esinlenerek hazirladigr “tenis” stili adi verilen koleksiyonunda, kare ve diz kuplar, panter
desenler, kalin-gizgili kumaslar, renkli coraplar kullanmaktadir. Tamamlayici aksesuar olarak
tasarladigi bliyik berelerle modaya farkli bakis acgisi getirmektedir. 1975’te Kenzo’'nun “en iyi
beden en biyilk olandir” sloganiyla gikarttigr “big look” moda akimi, tim dinyada firtinalar

estirmektedir.

1990l yillara girildiginde, Dinya’da ise 1980’li yillarin ¢ok renkliligi yerini sadelige
birakmaktadir. Globallesen diinyada Uzakdogu etkisiyle “sadelik ve yalinhk” on plana
cikmaktadir. Kenzo 1996 yilinda dort koleksiyonuyla “Haute Couture” (ismarlama giyim)
dinyasina adim atmis, farkh bakis acisi ile moda sahnesinde basari elde etmistir. Kenzo
markasinin ruhu, motifler, renkler ve kullanilan aksesuarlarla, 2000’li yillarda yasatilmaya
devam edilmektedir. 70’li, 80°’li, 90’I yillara imzasini atan modaci, moda tarihine adini altin

harflerle yazdirmistir. Resim 13’te goriilen Kenzo tasarimi kiyafettir (Dereboy, 2008: 158- 161).

Resim 13: Kenzo, Tasarim Kiyafeti.

2.3. 1950-1990 Arasi Tiirkiye’de Kadin Kimligi Ve Modanin Tarihsel Siire¢ igerisinde

incelenmesi

Turkiye’de kadin kimligi ve moda vyillara gore detayh bir sekilde asagida aciklanmistir.
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2.3.1. 1950’Li YILLARDA TURKiYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

1950°li yillarda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi, Tlrkiye’de demokrasiye geciste doniim
noktasi olmaktadir. Bu sire¢te kadinlar ekonomik, siyasal, sosyal degisimlerden
etkilenmektedir. Degisen bu yapi, yasam bigimlerini, aile yapisini, kadin-erkek iligkisini, moral
degerlerini etkileyip degistirmektedir. Bu degisimden etkilenen kadinlar kimliklerini yeniden
yapilandirmaktadir.

1950’li yillarda Turk kadininin moda hakkinda bilgi sahibi olmasinda dergilerin yeri énemlidir.
Agac’a gore, Tlrkiye pazarina 1950’lerde giren pek ¢ok yabanci dergi kadinlarin modaya bakis
acisini degistirmesinde, daha cagdas ve yenilik¢i giymesinde etkili olmustur. 1950’lerde Kadin
Diinyasi, Hayat Mecmuasi, Hayat Sinema Yilligi, Hafta Sonu gibi dergiler, modayi takip edebilme
agisindan Tark kadinina oncilik etmistir. 1958'li yillarda tenis kiyafetlerinden esinlenerek
ortaya ¢ikan mini etek modasi, tim diinyayi etkisi altina alirken, Tirk kadininin, mini etege
alismasi zaman almistir. Bir defileye katilan Cumhurbaskani Cevdet Sunay’in esi Atifet Sunay’in
mini etekle ilgili yorumu soyledir: “Pek acik buluyorum ben mini etekleri, mini etekler hig
olmazsa diz hizasinda durdurulabilirdi.” Ayni defilede bulunan ismet inénii’'niin esi Mevhibe
indni’niin yorumu da séyledir: “Mini etegin gencg kizlarimiza yakistigini gérilyorum, zamanin
modasina intibak eden kisilerin giymesi uygundur.” Resim 14’te gorilen mini etegin Tirk
toplumunda baslangicta yadirgandigi ama sireg icerisinde bu duruma ahsildigi, farkl stati ve

kimlikteki kadinin tercih ettigi kiyafet olmaktadir (Agag, Civitci ve Bogday, 2008: 9-10).

Resim 14: Defilede Mini Etekli Elbise Sunumu, Milliyet Gazetesi, 1967.
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1950 ile 1960 vyillari arasinda Tirkiye, Bati modasindaki gelismeleri takip edip kiltirel
motiflerden esinlenerek, kendine has moda ortaya koymaktadir. Her alanda Bati sisteminin bir
parcasi olma yolunda ilerleyen Tirkiye'nin glzellik yarasmalarina katilmaya baslamasi, Tirk
modasi yaratma yolundaki cabalara da katki saglamaktadir. 1932’de Keriman Halis’in Diinya
glzeli secilmesiyle Batili kadinlarla yarisabilecegini kanitlayan Tirk kadini, Tirk modasi ve Tirk

kaltlirind yayma agisindan da 6nemli bir misyon tstlenmektedir (Kog ve Koca, 2010: 263-264).

Dinya’yr etkileyen New Look akimi, Tirkiye’de 1950’li yillarda kadinlarin kiyafetlerinde,
kullandiklari aksesuarlarda gortilmektedir. 1950’lerin kadini, olgun, deneyimli ve seksi goriinen,
gogusleri ve beli belirginlestiren, viicudunun siluetine hilkmeden korselerde israrhdir. Bu
donemde moda olarak ceketler, tayyorler, korseler, pilili diz alti etekler ve corap kadinin
vazgecilmez giyeceklerini olusturmaktadir. Asagida Resim 15’te tarihi bir yapinin 6niinde poz
vermis glzellik kralicesi adaylari, o yillarin modellerini yansitan elbiseleriyle goriilmektedir.

Elbiseler birbirinden farklidir, hepsinde ince bel vurgusu vardir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 61).
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Resim 15: Giizellik Kraligelerinin Giydikleri Elbise Modelleri, Cumhuriyet Modalari, 1999.

1950’lerde Tirkiye’de moda olan, straples, bele oturan, uzun elbiseleri, Hasan Vecih
Bereketoglu (1895-1971) portre calismasinda yansitmaktadir. Ulkemizin énemli ressamlarindan
biridir. Asagidaki Resim 16’da goriilen Hasan Vecih’in 1958 tarihli Fatma Derin’in portresinde
feminen tarzin yansitildigi, desenli straples elbisesi ile siklig ve zarafetini tamamlayan dirsekleri

gecen eldivenleri ve sag¢ kesimiyle donemin kadin tarzini yansitmaktadir.
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Resim 16: Hasan Vecih Bereketoglu, Fatma Derin'in Portresi, 1958.

Tirkiye’de tarimda makinelesmeyle baslayan issizlik kdyden kente, ézellikle istanbul’a biiyiik bir
goce neden olmustur. Resim 17’de dis mekanda koyden kente gé¢ eden bes cocuklu bir aile,
yoresel kiyafetleriyle goriilmektedir. Sehir yasamina uyum gostermelerinin zaman alacagi, kendi
kimliklerini korumakla birlikte zamanla etkilesimde bulunduklari kisileri etkilemekte ve kendileri
de bu durumdan etkilenmektedirler. Toplumsal yapidaki bu etkilesimle birlikte kentli giyim
tarzina yoresel bicimler girmektedir. Kadinlar buruk, carsaf, tllbent, atki ve salvar gibi yoresel
kiyafetlerini kent yasamina uyarlamislardir. Salvar yerine etek altina pijama bicimli pantolonlar
giyip, sonralari yalnizca uzun etekli entariler giymeye baslamislardir. Kadinlar esarplari; erkekler
ise poturlari, kiilot pantolonlari, mintanlari ve genis tabakada kabul gérmis kasketleriyle sehir

gorintlistndn bir parcasi olmuslardir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 65).

Resim 17: KGy K6kenli Gégmen Bir Aile, Cengiz Kahraman Arsivinden.
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Kentlesmeyle genis aileden ¢ekirdek aileye gegilmis, yasam tarzindan, giyim kusama, davranis
kaliplarindan, toplumsal iliskilere degisimler yasanan yillar baslamistir. Kadin-erkek iligskilerinde
degisim yasanmasinin, kadinin o6zgirlesmesinin, kendi kimligini bulmasinin, toplumda yer

edinmesinin, olusmaya basladigi dénem 1950 sonrasidir.

1950’lerden sonra kadin meslek sahibi olarak statli kazanabilecegi “imaji” ertelenerek dogrudan
“prestijli kadin”in bedeni ve glzelligi tGzerinde odaklaniimistir. Boylece 1950’lerin 1960’larin
kadini, cemiyet haberleri bashigl altinda balo, cay, defilelere katilmasi, sik ve gilizel kiyafetler

giymesi vesilesiyle toplumda kendine yer edinmektedir.

1950’li yillarin kadinini yaptigi portrede gorsellestiren ibrahim Calli, Resim 18’de goriilen,
giydikleri kiyafetlerle kendilerine 6nem veren prestij sahibi kadinlar, tercih ettikleri renk ve
modellerle zevklerini ve sahsiyetlerini yansitmaktadir. Elbiseler ise acik pembe elbisenin yaka,
kol ve 6n kuplarinda volanlar kullanilirken, mavi renkli elbisenin yakasinda kullanilan fular ve

koldaki yirtmag detay dikkati gekmektedir.

Resim 18: ibrahim Calli, Balkonda Oturan Kadinlar

Turkiye’de 1950’lerde kadinlarin tarzi olan, agir bir makyaj, solgun bir ten, sivriltiimis kaslar,
koyu kirmizi dudaklar, bol rimelli kirpikler, koyu rastikla belirlenmis gozler, korseyle
desteklenmis gogis ve kalcalariyla bir anlamda kendisi olmayan kadin goriintiisii, 1960’lara

dogru yerini “konfor ve rahatlik” fikrini 6n plana alan modalara yonelmektedir. Resim 19’da
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gorilen siyah ve renkli elbiselerde onceki dénemin bedene oturan, uzun etek boylarinin
kisaldigi ve rahat hareket saglayan genis elbiseler kullanilmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999:

62).

Resim 19: Basit Yapisal Olmayan Cuval Elbiseler, Modaya Yon Verenler, 2007.

2.3.2. 1960’LI YILLARDA TURKIYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

Demokrat Parti hikiimetinin 27 Mayis 1960’ta dustrildigi, Tarkiye’de 1961 yilinda ylrirlige
giren Anayasa kisilere 6zgirlik ve demokratik haklar saglamaktadir. 1961 Anayasasinin getirdigi
goreli 6zglrlik ortami yasanmaktadir. 1960’larda diinyada baskaldirinin kadin, azinlik ve cevre
hareketlerinin tohumlarinin atildigi, Tirkiye’de dizenin, esit haklar ve esit paylasimin
sorgulandigi bir dénemdir. Bu yeni kosullar hizli sanayilesme ve kiiltiirel yasamda kendini
gostermekte olup, kiltlr ve sanattaki gelismeler toplumsal gelismenin 6niline ge¢cmektedir.
Amerika’nin kilttrel etkisi, Avrupa ile baslayan iliskiler karsisinda eski glicini yitirmektedir.
Aydin kesimin yasayisina “bohem” bir hava getiren “varolusguluk” (existansialisme, felsefe,

sanat ve ebebiyat akimi, bireyin kendini gerceklestirmesidir) akiminin etkisi hissedilmeye
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baslamaktadir. Moda, rahatlik ve konforun yani sira goz alicilik da arayan geng, orta sinif
tarafindan belirlenmektedir, elit kesimin kitlelere yayilacak modalari dikte edemeyecegi artik
bilinmektedir. Kisisel begenilerin ortaya c¢iktigi herkesin kendi imajini olusturdugu yillardir

(Cumhuriyet Modalari, 1999: 67).

Tirkiye’de 1960’h yillardaki sanayilesme hamleleri toplum yapisinda degisme ve gelisme igin
itici bir glic olusturmustur. Sanayilesme hareketi énemli sorunlari ortaya ¢ikarmakla beraber
modernlesmeyi yaratmaktadir. 1960’larda geleneksel kaliplar yikilarak (gelenek-gorenek, tore,
toplumsal baskilar) cagdas norm ve degerlere yonlendirilmektedir. Aile yapisindaki degisim, aile
icinde, kadinin statlisii ve kimligini hizla degistirmektedir. Toplum yapisindaki bu degisim
kadinin, ev kadini ve anne roliinden siyrilmasina neden olmaktadir. Kadin, is hayatinda bir¢ok
alanda calismaya baslamistir. Olusturdugu kimlikle toplum hayatinda kendine yer edinmistir.
Basin-yayin araclari ve gorsel medyanin kadinlarin roliine ve kimligine iliskin yayinlari, toplumsal

cinsiyet rollerinin sorgulanmasi igin etkili olmustur.

Turkiye’de Seref Akdik’in Resim 20’de goriilen kadin portresi, kendine glivenen kadin imaji, orta
yas ve olgun gorintisi, toplanmis saci, kiyafetini tamamlayan kolyesiyle tercih ettigi renk ve

modelle kisisel begenisini ortaya koymaktadir.

Resim 20: Seref Akdik, Kadin Portresi, 1964.

1960l yillarda aileyi, 6zellikle kadin ve gocuklari yonlendirmede, davranis ve giyim konusunda,
sinemanin énemli bir rolii olmustur (Ozkan, 2012: 80). Tiirk sinemasi dénemsel olarak giyim

modasini etkilemistir. Bliylk kitlelere ulasan sinema ile bir aktériin veya bir aktristin giydigi
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kiyafet, taktigi fular, yaptigi sa¢ bircok insani etkileyebilmekte ve tiketim aliskanliklarini bu
yonde degistirebilmektedir. 1950-1970 yillari arasi “meshur olan” Belgin Doruk, Tiirkan Soray,
Hilya Kogyigit, Filiz Akin, Fatma Girik, Clineyt Arkin, Kartal Tibet, Yilmaz Giney gibi bircok
sinema oyuncusu o yillarin moda ikonlari haline gelmistir (Siveydan, 2015: 124-125). Asagida
verilen iki 8rnekten ilkinde Fatma Girik, oynadigi Resim 21’de gériilen “iki Ruhlu Kadin” filminde
varlikh bir is kadinini canlandirmaktadir. Kendine glivenen, yardimsever, algak gonilli, samimi
oldugu kadar insan iliskilerinde de dostane davranmaktadir. Tercih ettigi tuvalet, go6gus
dekolteli ve yirtmacgta tlyler kullanilmistir. Durusuyla olgun bir hanimefendi imajini
sergilemektedir. Oyuncu Salih Giney’le filmin bir sahnesinde dans ederken gortilmektedir. Diger
sahnede ise Zafer Onen’le sohbet etmektedir. ikinci érnekteki Resim 22’de ise “Azat Kusu”
filminden bir sahnede gériilmektedir. Hiilya Kogyigit, Tarik Akan ve Omercik’in oynadigi filimde
fedakar glicli bir annenin ¢ocugunu kurtarmak icin tirlt sikintilara katlandigi, miicadeleden
yilmadigi, sonunda basardigi, cocuguyla mutlu bir anne gorintisd sunulmaktadir. Samimi,

sevecen tavriyla, mini desenli elbisesiyle anne imajini yansitmaktadir.

Resim 21: Fatma Girik "fki Ruhlu Kadin" Filminden Sahneler, Pazar Dergisi, 19 Kasim 1971.
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Resim 22: Hulya Kogyigit ve Tarik Akan’in "Azat Kusu" Filminden Bir Sahne, 1972.

1960’larda (lkenin iginde bulundugu politik ve ekonomik bunalim modaya geometrik ve sert
formlar getirmistir. Kadinlar, maskilen kesimli ceket, etek, pantolonlari tercih etmislerdir.
Almanya’da farkli kiltlir ve deger icinde yetisip, Turkiye’ye go¢ edenlerin Avrupai giyim tarzlari
Turkiye’de etkili olmustur (Aga¢ ve v.d. 1986: 11-12). Tirkiye, Diinya’daki gelismelerden
etkilenmektedir. 68 kusagl ve hareketi Tirkiye’ye de aynen yansimaktadir. Bu donemde
kadinlar sik giyimli ve makyaj yaparken, Gniversite okuyan genc¢ kadinlar bu durumu reddederek
kendi 6zglir tarzilarini olusturmuslardir. Sokak eylemlerine katildiklari icinde moda olan mini
etegi ve maksi paltoyu degil rahat hareket etmek icin pantolon ve kabani tercih etmislerdir.
Erkeklerde ise saclar ve favoriler uzamaya, etekler kisalmaya baslamaktadir. Bu siyasi

hareketlerin disinda kalan modayi Amerika ve Avrupa’dan izlemektedir.

Kadinlar, hareket glicliigiine ugratan hacimli ya da daracik eteklerin, korseli bedenlerin, yliksek
sivri topuklu stiletto (igne topuklu) ayakkabilarin prangasindan tamamen kurtulmaya
calismaktadir. Yeni, genc ve 6zgiir bir gériiniime ulasmanin yolu aciimistir. Kavislerin diizeltildigi
ve eteklerin kisaldigi (bu durumun ¢ok benzeri, 1920’lerde de yasanmistir) 1950’lerin sonlarinda
kisalmaya baslayan etek boylari, 1960’larin ortalarinda kalca hizasina kadar ¢cikmis ve “mini
etek” diye adlandirilmaya hak kazanmistir. Etek boylar, jartiyer ile arasindaki agikhk

kapanamayacak kadar kisaldigindan, coraplar parmak ucundan bele kadar bugtin de kullanilan
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tek parga, kilotlu ¢oraplara dontismek zorunda kalmistir. 1970’lere dogru mini etek her stati

ve meslek sahibi kisinin giydigi kiyafet olmustur (Cumhuriyet Modalari, 1999: 68-69).

1960’larda ortaya ¢ikan ve 70’lerde de etkisini stirdiren “hippiler” bir genglik kitlesi olarak ask,
baris ve doga felsefeleriyle sanayi toplumuna siddetle karsi ¢ikmaktadir. Giysilerinde diinyanin
cesitli kilturlerinin folklorik 6zelliklerini tasimakta olup, sentetik ve suni kumaslari reddederek
yalnizca dogal malzemelerle Uretilmis kiyafetler giymektedir. Genel olarak pamuklu, koton,
kadife, yunlU, jarse gibi mat yizeyli dokumalar tercih edilmektedir. Doneme damgasini vuran
dogallik arayisi, el orgleri, islemeler, aplikeler, el boyamalarini da beraberinde getirmistir.
Ustleri yazili ve resimli tisortler, blujeanler popiilerlesmis sa¢ ve sakallar oluruna birakilmistir
(Cumhuriyet Modalari, 1999: 76-77). Resim 23’te gorilen hippiler, uzun sacglari ve baslarina
taktiklari bantlari, uzun rahat giysileriyle goriilmektedir. Dort arkadasin ellerinde valizleri ve
gitariyla birlikte yiradiigu, samimi ve rahat hareketleriyle modayi kendi 6zgiir tarzlarina uygun

olusturmaktadirlar. Bu moda gencg kiz ve erkekler arasinda uzun yillar sirmektedir.

Resim 23: Hippi Tarzi Kadin ve Erkek Kiyafetleri.

Diinya da etkili olan “hippiler” Tirkiye’de ise yasam bicimleri ve ideolojileriyle degil, giyim
kusamlariyla genc¢ kesimi etkilemistir. Hippiler'in tarzinin, Tirk kaltirdyle sentezlenerek
modaya yansimasi Tlrkiye’de 1970'li yillarda goérilmektedir. Cicekli kumastan yapilan maksi
etek ya da elbiseler, elbisenin Uzerine islenen sekiller ve yazilar, blucin modasi, yirtik
pantolonlar, etek uclari parcali ve Ustli yamali modeller goriilmektedir (Gliney, 1974: 8). Resim

24’te  Mijdat Gezen ile Hale Soygazi'nin oynadigi “Adamini Bul” filminden bir sahne yer
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almaktadir. Filmde gengler, blucin lizerine bluz ve t-shirt giyerek, kolye ve baslarina taktiklari

bantlarla hippi tarzini yansitmaktadirlar.

Resim 24: Mijdat Gezen ve Hale Soygazi’'nin “Adamini Bul” Filminden Bir Sahne, Cengiz Kahraman Arsivi, 1975.

1960’dan 1970’e kadar, Bati’da etkili olan pop muzik gruplari, sa¢ ve giyim tarzlariyla gencleri
etkilemistir. Gengler, pop miuzik sanatgilarini model alarak kendi tarzlarini olusturmuslardir.
Stanley Kubrick, 1962’de Lolita filmini sinemaya uyarlamistir. Louis Malle, 1965’te Viva Maria
komedi-mecara filmini yazip yonetmistir. Arthur Penn, 1967’de Bonnie ve Clyde filmini
cekmistir. Bu filmler modayi etkilemektedir. 1961'de Bayan Kennedy'in giydigi tayyorler,
tayyorleri tamamlayan sapka ve eldivenler, Amerikan kadinlari icin bir “moda ikonu” olmustur

(Komsuoglu ve v.d. 1986: 30).

Elbise tasarimlarindaki egilim deneysel, yaratici ve ¢ocuksu goriiniimler tasimaktadir. Bunlar
net, slissliz, neredeyse mimari bir anlayisla tasarlanan geometrik hatlarda ve pariltih, canli,
ahsiimadik renk kombinasyonlarinin tasarimin 6nlne gegtigi giysilerdir. Bu tirden“baby doll”
elbiseler, karpuz kollar, mini etekler, sagini uzun ve diiz ya da kisacik ve kakullli, dogal haliyle
birakan, soluk renkli rujlar kullanan, gozlerini 6ne ¢ikaran makyajlar yapan kadinlar diinyada
yayllmaya baslayan “cinsel devrim”e karsin ¢ekingen davranarak, ¢ocuksu giyinmeyi secerek bu
gecis slirecinde kendini acik cinsellige karsi glivenli bir kilifa sokmaktadir (Cumhuriyet Modalari,
1999: 70). Resim 25’te gorilen li¢ kadin modelin sag stilleri; renkli, hayat dolu tavirlari; giydikleri

desenli, kisa etekli elbiseleriyle cocuksu bir gériiniim sunmaktadirlar.
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Resim 25: "Baby Doll" Elbiseler Kisa Etekler Cocuksu Hatla, Ginaydin Pazar, 1969.

1967-1968’li yillarda Parisli ve Londrali modacilar gesitli tlkelerin folklorik kiyafetlerinden
(6rnegin Afgan montlari, Hint pantolonlari ve Tirk kaftanlari gibi) kendi koleksiyonlarini
olusturmaktadir. 1970’li yillar ise “ne bulursan onu giy ¢ik” disincesi gencligin felsefesi halini
almistir. Gengligin tiketime karsi gelen tavri, giyim endstrisini harekete gecirmis; ancak genclik
buna karsi yeni bir durus sergilemektedir. Gengler 1970’lerde modanin asil sahibiydiler ve moda
endustrisini yonlendirme konumuna gelmektedirler. Belki de gengligin karsi ¢ikisinin en onemli
duragi, “deri”’nin ciddi bir sekilde moda sahnesine cikisini etkilemektedir. Oyle ki deri hem
“Haute Couture” (ismarlama giyim) ve “Pret-a- Porter” (hazir giyim) alanlarinda gerceklestirilen
yeni arayislarin icinde 6nemli yer tutmaktadir. 1970’li yillarin ikinci yarisindan itibaren erkek ve
kadin ceketlerinden, motosiklet kiyafetlerine kadar, etkisi bugtinlere uzanan “deri” hayatin igine
girmeye baslamistir. 1970°li yillarda, 1980’li yillari igine alacak g¢ok sesli bir moda
gozlenmektedir. Bu donem, ge¢mis donemlerin yorumunun sahnelenmesidir. Etek boylari kesin
gizgiyle belirlenmemis olup, mini, midi, maksi kullanilmaktadir. Yagli—geng, kadin-erkek, zengin-
fakir herkes, tim statilerini unutmus bol pagalar, genis yakalar, uzun takma kirpikler, ylksek
topuklar kullanmaktadir. Hep ayni seylerin giyilmeye baslandig bir donem baslamaktadir (Onur,

2004: 56-57-58).

Dinyadaki bilimsel gelismeler, televizyonun varhgi, uzay kesifleri, giyimde de “ultra modern”

tasarimlari glindeme getirmekte olup, farkh goriiniime sahip kumaslar, aksesuar ve giysiler uzay
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modasini yaratmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 68). Modaci Courregees ve Cardin,
1964’te hazirladigl Resim 26’da goriilen koleksiyonla uzay modasinin onculGglinti yapmistir.
Cardin’in bilimkurgu diinyasindan, teknolojik gelismelerden etkilenerek hazirladigi uzay giysileri,
pamuklu ve ipek yerine sentetik kumaslardan yapilmis, bedenin formunu ortaya cikarmak
yerine tasarimi 6n planda tutan bol fermuarh elbiseler, etekler, tulumlar ve rengarenk botlarla

ortaya ¢cikmistir (Komsuoglu, ve v.d. 1986: 27).

Resim 26: Uzay Modasi Kiyafetleri, 1964.

1965’te Op-art, degisik Ulkelerde goriilmektedir. Op-art, resimde oldugu gibi geometrik
desenlerden optik yanilsamalar olusturmustur. Ozellikle kontrast ve geometrik bicimlerden
olusan kumaslarda desenler farkli blytklikte kullanilmistir. Resim 27’de goriilen mavi, krem,
bordo renkli ve farkli geometrik desenlerle tasarlanmis mini etekli elbiselerin (zerine
uygulanmistir. Op-art sanatinin kadin kiyafetlerinde yansimalari gorilmektedir. Sag stilleri
donemin tarzini yansitmakta olup kiyafetleri tamamlamaktadir. Geometrik bicimli takilar da bu
giyim tarzini tamamlamaktadir. Bu yillardan baslayarak cagin soyut sanat gorlsi, tekstil

desenlemede 6nem kazanmistir (Komsuoglu ve v.d. 1986: 28).

Turkiye’de ise op-art etkileri kumaslarda kullanilan kiglk, blylk geometrik desenlerle

goriulmektedir. Kumaslarin lizerine desenler dokuma ya da baski yoluyla uygulanmistir.
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Resim 27: Op Art Baskili Mini Elbiseler, 1966.

1966’da genc ingiliz modacisi Mary Quant, mini etegi moda sahnesine ¢ikarmistir. Onceleri genc
kesim tercih etmistir. Bu moda, kendilerine 6zgu kiyafetleri olan llkelerde kabul gormemis olsa
da zamanla moda olmustur. Onceleri mini, midi, sonrasinda ise maksi etek boylari modadir.
Resim 28’de Tirkiye’'de, solistler sahnede sarki soylerken giydikleri mini ve maksi etekler

gorinmektedir (Komsuoglu ve v.d. 1986: 29).

Turkiye’de mini etek, geleneksel kiiltliriin etkilerinden dolayr hemen kabul gormemis, zamanla
alisilmistir. Mini etegi 6nceleri gencler tercih etmis, sonrasinda ise her kesimden kadinin giydigi

kiyafet olmustur.

Resim 28: Mini ve Maksi Etek Birlikte Gériilmekte, Cumhuriyet Modalari, 1999.
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1960’li yillarda Resim 29’da Basbakan Sileyman Demirel ve esi Nazmiye Demirel’in birlikte
gezerken fotograflari gortilmektedir. Nazmiye Hanim, esine siyasi hayati boyunca destek olan,
samimi tavri, glcli kisiligi, kendinden emin durusuyla, ¢agdas Turk kadinina model olmustur.
Tercih ettigi feminen kesimli klasik tayyord, tayyorleri tamamlayan aksesuarlariyla kendi moda

¢izgisini yansitmaktadir.

Resim 29: Siileyman Demirel ve Nazmiye Demirel’in Birlikte Fotografi, 1960l Yillar.

2.3.3. 1970’Li YILLARDA TURKiYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

Turiye’de 1970’'lerde giysiler daha dokimli ve romantik goriintimleriyle 1960’larin fltlristik
(gelecek) modalarini geride birakarak nostaljiyi gindeme getirmektedir. Bu donem ulke sag-sol
diye ikiye ayrilmis, her goriisii simgeleyen farkli kiyafetlerin giyildigi bir dénem olmustur. Onceki
yillarin modalari retrospektif (diinden bugiline) bir filtreden gecirilerek incelenmis, dénemde
bazi belli detaylar 6ne cikarilarak abartilmistir. 1940’larin mantar dolgu topuklar, 1970’li
yillarda tehlikeli sekilde yikselmis, apartman topuklarina ilham olmus, 1930’larin dokimli
kumaslari, verev kesimleri, Oxford stili genis pagali pantolonlari, abartili yeni bigimleriyle giyime
yansimistir. Dizlere kadar daracik gelen, kalcayr tam kavrasin diye cep bile konmayan

pantolonlar, dizden asagida yliksek Okceli ayakkabilari tamamen ortmek Uzere genisleyen
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pacalar moda olmaktadir. Yakalar neredeyse gogsi kaplayacak kadar genislemistir. Dar ve diistk
omuzlu ceketlerin, kiiclik kolsuz siveterlerin icine, pastel renklerde siki, daracik, uzun sivri
yakali gomlekler giyilmektedir. Moda da ise, modern, diizgiin formlu kaliplar, sade, mansetli
gomlekler, mini etek, apartman topuk, diz boyunda botlar, genis kemerler, bliyik omuz
¢antalar, eldivenler, biyilk cergeveli gozlikler ve takilar gérilmektedir (Cumhuriyet Modalari,

1999: 71-73-79-81).

Dinya’da ise “1971 moda dalgalanmalari agisindan oldukca hareketli olmaktadir. Bu yilin ilging
ozelligi bele kadar acilan yanlari yirtmach elbise ve eteklerdir. Yine bu yil cicekli kiyafetler
modas! yaygin olup, cicek desenli kumaslar farkli boyda eteklerde kullanilmaktadir. 1972’de
kadinlar erkek tarzina gecis yapmistir. Pantolon bu vyillarda c¢ok tercih edilmis ve pacalari
katlanarak duble olusturulmustur. Bu kis, yetiskinlerin modasinda rahatlik ve serbestlik egemen
olmaktadir. 1974’Gn gece kumaslarinda, 1930’larin havasi gorilmektedir. Fantazi giysilerde
krep, jorjet, emprime ve muslin kumaslar kullanilmaktadir. Bu yilda hazir giyim giysileri kesin
cizgili olmaktadir. Erkeksi vatkali omuzlar, “ari beli” denilen ¢ok ince bir bel, basa oturan kiglik

keplerle 1950’lerin havasi yansitilmaktadir” (Komsuoglu ve v.d. 1986: 31-37).

1970’lerin baslarinda sinemanin yani sira televizyonun (gizgi filmler, yarisma programlari,
pembe diziler ve filmler) toplumun kentten kdye her kesiminde, glinlik yasami belirleyen bir
etki dizeyine ulagsmistir. Kirsal kesimdeki kadin kiyafetlerinin geleneksel bigim ve tarzlardan
farklilasmaya baslamasi, 0Ozellikle televizyonun koylere girmesiyle hiz kazanmaktadir

(Cumhuriyet Modalari, 1999: 76).

1750 yilindaki Sanayi Devrimi’nin hazir giyime etkisi kumasin daha kisa zamanda, ucuza ve ¢ok
miktarda Uretilmesidir. ihtiyactan fazlasi Uretilen kumaslar hazir giyim sektorini de
etkilemektedir. Tirkiye’de blylk sehirlerde alici bulamayan hazir giyim Ureticileri, distk kaliteli
mallarinin Anadolu’ya pazarlanmasi, kirsal kesimde de hazir giyim siirecinin baslamasina neden
olmustur. 1970’lerin kentli, diizen karsiti geng kadin ve erkeklerinin ¢ogu Tiirkiye’'de gelismeye
baglayan giyim sanayinin kendilerine benimsetmeye ¢alistigi moda gizgisini kiigimseme ve bu
cizginin disina ¢ikma egilimindedir. Sokak yine moda i¢in temel esin kaynagi ve modanin nihai

belirleyicisi olmaktadir. Giyim giderek bireysellesmis, gesitli stillerin gegmis donem modalarini,
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etnik kiyafetlerin, proleter giysilerin, kdyli giyimlerinin kuralsiz bir karisimi olmaktadir. Basma
kumaslar, sallar, salvarlar, mintan yakali gomlekler, sile bezi bluzlar kentli giyiminde moda
olmustur. Keten, kadife, kot pantolonlar ve elbise glinliik yasamda her kesimin kullandigi giysiler
arasina girmistir. Bunda Bati diinyasinin icinde bulundugu durumun da etkisi olmustur

(Cumhuriyet Modalari, 1999: 76).

1970’li yillarda ozellikle genclerin gittikce rahat hareket etmeye basladiklari, duruslari,
hareketleri ve kiyafetleriyle kendini gostermeye baslamistir. Kadin erkek iliskilerinde, toplumsal
yargl kaliplarinin yikilmaya baslandigi; kamusal alanda, filmlerde, fotograflarda hem cinsel ve
sanatsal, hem de Kkisilik farkhliklari kiyafetleriyle, duruslariyla daha bir rahat sekilde
gozlenmektedir. Tirkiye’de 1970’li yillari ifade eden Resim 30’da yan yana duran bes kisilik
arkadas grubunda Diinya’da Yeni Dalga, cicek cocuklar, 6zgurliik arayislari yansimasina 6rnek

teskil etmektedir.

Resim 30: Tiirkiye'de 1970'li Yillardan Gériiniim, Cumhuriyet Modalari, 1999.

1970’li yillarin ortasinda Punk, ifade 6zgurligu hareketi ve isyani olarak ortaya ¢ikmistir. Punk,
ingiltere’de gelecek kaygisi tasiyan genglerin tarzini olusturmaktadir. Kiiltiir ve minimalist sistem
karsiti mizik Punk Rocka dayalidir. Resim 31’de gorilen kendi giyim tarzlari, renkli sacglariyla,
felsefesi, edebiyati, danslari (punk showlari) ve gorselligi ile bir alt kiltlir olusturmustur. Punk
stili, 6zellikle genglerin gegmislerini reddetme isteginin, agresif tavirlarinin 6zeti olarak karsimiza

¢ikan s6z konusu sinifin diistincelerini ve kimliklerini ortaya koymaktadirlar.
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Punk ve Rock gruplari gengler Uzerinde etkili olmustur. Deri ceketleri, eskitilmis yirtik
pantolonlariyla ve lzerinde baskaldiri sloganlari olan t-shirt ile Punk tarzi yeni bir giyim bigimi
olusmasinda etkili olmuslardir. Punk stili Tiirk kadin giyimine maskiilen tarz olarak yansimistir

(Agag ve v.d. 2008: 13).

Resim 31: Punk Stili, Storia Della Moda(Del XX Secolo) 1979.

Avrupa’da feminist etkilerle olusan bagimsiz kadin imaji, Tirk kadinini da tesir altina alarak,
kendi kimligini olusturma girisiminde bulunmasina vesile olmustur. Kadinlar icin zayiflamak ve
formda kalmak artik onemli hale gelmistir. Tirk kadininin kendini ifade bigimleri de
degismektedir. Cinsel 6zgirlik ve esitlik sorunu glindeme hakim konular arasindadir. Cinsler
arasinda esitlik micadelesinin, escinselligin konusulabiliyor olusu, kadin ve erkegin arasinda bir
yakinlasma baslatmistir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 81). Toplumun kadin kimligindeki degisimi
benimsedigi ve onu kabul ettigi gorilmektedir. Turkiye’de tiketici toplum anlayisinin olusmasi,
sosyal yapinin farklilasmasi, bireysellesmenin 6n planda olmasi, koyden kente go¢ ve

gecekondulasma, kadin kimliginin degisiminde ve dénisiimiinde etkenlerdir.

2.3.4. 1980’LI YILLARDA TURKiYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

Turkiye’de 1980 yilinda yasanan darbe yeni ve bambaska bir sirece dogru atilmis ilk adimi
olusturmaktadir. Askerin yonetimi ele almasina sanki bir nazire olustururcasina, vatkalar

kadinlarin omuzlarina yerlesmistir. Kadinlar, bireysel 6zgurliklerin (cinsellik, 6zel alan (aile ici)
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Ozel hayat, kamusal alan, siddet) yarattigi ortamda feminist hareketin 6énderliginde, vatkalari
sayesinde omuzlari dik yirtyebiliyorlardir. Ceketlerden t-shirt’lere her seye vatka takilmaktadir.
Calisan kadin (is kadini, memur, 6gretmen) ¢calisma hayatinin erkek egemen diinyasinda kendine
yeni bir kiyafet aramakta olup, bu kiyafette vatka yerini almistir. is kadini kendini vatkali ceket,
palto, pantolon, bazen de etegi ile gli¢li hissetmektedir (Onur, 2004: 81). Resim 32’de gorilen
giindelik yasamda, kamusal alanda bir kadin simit yerken goriilmektedir. Ustiindeki tayyér, sag
kesimiyle biyik uyum icindedir. Ozgiir ve stili olan genc bir kadin kimliginin gérildigu bu

fotograf, cagdas Tiirk kadinina da sokak modasi hakkinda referans vermektedir.

Resim 32: 1980'li Yillarin Vatkali Ceketi, Cumhuriyet Modalari, 1999.

Turkiye darbe sonrasi 1980°li yillarin 6zgirliikleri kisitlayan ortaminda, kadinlarin yasalarda ve
uygulamalarda aleyhlerine olan durumlari diizetmek icin Orgltlenmelerine, harekete
gecmelerine tanik olunmaktadir. Bu bir anlamda 6zgurliklerin kisitlanmasina da bir tepkidir.
Ancak 1980’li yillarda, 1982 Anayasasinin destegiyle Tirk toplumunda dini etkinligin artmasi,
modernlesme ve cagdaslasmanin benimsenmesi, islamci hareketleri destekleyen kadinlarin
varhgi, kadinin modernlesme ve ¢agdaslasmaya ayak uydurmasi, kadin haklari konularini agirhikli

bir bicimde glindeme getirmektedir (Arat, 1996: 15).

1980’li yillarda kadinlar tarafindan siddete, dayaga, cinsel tacize karsi gerceklestirilmis cinsel
tacize hayir, mor igne kampanyalari ve érgltlenmeler, kadin hareketi tarihinde ¢ok énemli bir

yere sahiptir. Kadinlarin kendilerini gergeklestirebilmelerinin énlindeki en biyik engellerden
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biri olan “aile i¢i siddet” kavramini kamuoyuna tasiyarak dile getirmeleri, dayaga, cinsel tacize
karsi seslerini yikseltip kampanyalar dizenleyerek birlikte hareket etmeleri acisindan 80'li

yillar, kadin hareketine ¢ok biyik bir ivme kazandirmistir (Moralioglu, 2012: 291- 292).

1950’lerde baslayan ve 60’larda hizlanan kdyden kente gog¢ olgusu, 1980’lerden itibaren ortaya
¢itkan Dogu bolgelerinde gergeklesen gogle birlikte kent yasamini biliylk olgclide etkilemistir.
Kentler kendi kimliklerini yitirmeye, Anadolu’nun izlerini tasimaya baslamistir. Kentlerin
gecekondu bélgelerinde ve varoslarinda giillii salvar (izerine ingilizce yazili tisortler, uzun
eteklerin altina giyilen pantolonlar giyimdeki Anadolu ve kent bilesiminin 6rneklerindendir.
Kirlarin kent modasina ve kent yapisina etkisi ise, yine yerel motiflerle ve uzun bol salvar

eteklerle olmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 74).

Bu donemde yaptigi resim ve kadin portleriyle bilinen sanat¢i Nurullah Berk (1906-1982) Resim

33’deki portrede geleneksel Tirk kadinini 6rgli 6rerken tasvir etmektedir.

Resim 33: Nurullah Berk, Orgii Oren Kadin, 1981.

Turkiye’de “1970’lerin sonlarindan itibaren saglik ve esenlige ilgi artarak, sporun bir yasam
bicimi olarak benimsenmesi glindeme gelmistir. Jimnastik salonlari, dans stiidyolari, televizyon
karsisinda yapilan aerobik seanslari, gencler arasinda basketbol basta olmak lzere cesitli spor
dallarina karsi duyulan ilgi bu trendin tamamlayicisi olan giysilerin de tasarlanmasina neden

olup spor giysiler ve bunlari tamamlayan aksesuarlar bu donemde yayginlk kazanmigtir. Ayni
46



zamanda donemin modasi disko danslarina da uygun bu kiyafetler, hareketi kolaylastiracak
elastik (stretch/lycra) pamuklu kumaslardan tretilmektedir. Giysiler, metalik aksesuarlar, sahte
taslar, tropik desenler, yilan derisi taklitleri ile sislenmektedir. Bu rahat giyim seklinin
benimsenmesinde bir siredir diinya modalarina hiikmetmeye baslayan Japon tasarimcilarin da
blyuk etkisi vardir. Bati diinyasinin geleneksel dikim sekillerinin, bigcimsel yaklasiminin tersine,
Japonlarin kat kat ambalaj teknikleri giindeme gelmis, kesimler giderek bollasarak, vicudun
giysi icindeki hareket imkani artmistir. Spor giyim sadece sporcu, asker ve isci kesiminin rahat
giyim ihtiyacini degil, diger hayatlari da etkilemektedir. isgiini Giniformalari olan takim elbiseler
dahi ayni ortami paylasmak zorunda kalarak genis kol evlerine takili kollari, yuvarlak-distk
omuzlari, asagidan iliklenen digmeleri, burusuk kumaslari ile striikttir (yapisi) olmayan yeni bir
giyim anlayisinin oran ve hacim degisikliklerini yansitmaktadir. Pantolonlarda pililer yeniden
dogmus, basene oturduktan sonra genisleyen ¢an pagalar yerine, Ustl bol, pagasi dar, salvar

pantolonlar hakim olmustur” (Cumhuriyet Modalari, 1999: 83-84-85).

Agac arastirmasinda 1980’li yillara deginmistir. Bu doénemde modacilarin tasarimlarinda
1960’larin etkisi gortlmektedir. Vicudu saran, bel hatti belirgin modeller, genis etek, sort ve
bermudalar moda olmustur. Kadife, jarse ve ekose kumaslar kullaniimistir. Kadin ve erkek
giyiminde deri dnemli yere sahiptir. Ulkedeki ekonomik kriz modayi etkilemis, daha az kumas
kullanilan modeller tercih edilmistir. Genis omuzlu stil benimsendigi icin, stili tamamlayan dar
etekler kullanilmistir. Elbiselerde ise desenli ve pamuklu kumaslar tercih edilmistir. Yaka
sislemelerinde aplike ve biyeler kullanilirken, kuplar arasina gizli cep detay yerlestirilmistir

(Agac ve v.d. 2008: 14).

Turkiye 1980’lerin glicli konseptler ile ortaya c¢ikan giyim markalarina diinyayla ayni zamanda
tanikhik etmektedir. Bu markalari (Ralph Lauren, Calvin Klein, Vakko) tasiyan giysilerle dolasmak
statl semboll kimligi haline gelmektedir. Logolar, markalar, imaj ve kelimelerle donatilmis
reklam panosu dolu kent sokaklarinin insanlar icin sosyal iliskiler diinyasinda var ve gorilebilir
olmanin, sayginlik kazanmanin yolu ne pahasina olursa olsun bu markali giysilere sahip

olmaktan, eger yoksul iseler bu markalarin isportada satilan taklitlerini giymekten gecer
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olmustur. Bu dénemde giysi tasarimcilar Urinlerini mihir gibi kullandiklari amblemleriyle

imzalamaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 83).

Turkiye’deki markalardan biri olan Vakko, Sapka Devrimi’nin yapildigi 1934 yilinda, “Sen Sapka”
adiyla kurulmustur. Tasarladiklari sapkalarla Tlrk kadinina toplumsal yasam iginde kendini ifade
etme imkani sunmustur. Sapkanin modasi gectikten sonra esarp tasarlanarak satildigi, 1962

yilinda ilk “Vakko” magazasi Beyoglu’nda agilmistir (Milliyet, 2007: 1).

“1960’h yillarin op-art modasi, 1980’li yillarda tekrarlanmaktadir. Modacilar gece giysilerinde
ortacagdan esinlenmektedir. Ayrica metalik piriltilar sagan simli ve lame giysilerle, 1960’ lardaki
uzay modasina bir doniis de gorilmektedir. Ekose kumaslardan yapilan pilise etekler ve yakasi
volanli bluzlar da moda olmaktadir. Modaci Cardin’in 1980°li yillarda uzay modasi, 18. yizyilin
romantik havasini tasiyan, bedene sikica oturmus, kat kat alabildigine genis blzglli etekler,

taftadan yapilan gece giysileriyle zitlik yaratmaktadir” (Komsuoglu ve v.d. 1986: 37-38-39).

2.3.5. 1990°LI YILLARDA TURKiYE’DE KADIN KiMLiGi VE MODA

“Tarkiye’nin  1990’li yillarda icinde bulundugu durum, modayi oldukg¢a etkilemistir. Agac’in
yapmis oldugu arastirmaya goére, 1990°h yillarda Turkiye’de yasanan ekonomik kriz, Ttrk kadin
giyiminde degisiklige neden olmustur. Daha az kumasin kullanildigi dar kesimli modeller tercih
edilmistir. Turkiye, bu donemde internet ve cep telefonunu kullanmaya baslamistir. Diinya Hazir
Giyim Kongresi ve istanbul Moda Fuari 90’li yillarin énemli gelismelerindendir. 1997 yilinda
gerceklesen Eurovision Sarki Yarismasinda Turkiye, ilk kez bir derece alarak U¢lincli olmustur.
Eurovision’da Tirkiye'yi temsil eden Grup etnik”in solisti Sebnem Paker’in elbisesi ve metal

kemeri 90’ yillara damgasini vurmustur.

Bu déneme rastlayan Irak ve Amerika Birlesik Devleti arasinda yasanan Korfez Krizi ile Tlirkiye
Cumhuriyeti devletinin teroristlere karsi baslattigi biylk micadele halk arasinda savas
tedirginligine neden olmustur. Bu durum giyim tarzini etkileyerek, basta pantolon olmak Uzere,
hareket kolayligi saglayan kiyafetler tercih edilmistir. Gri ve bej en yaygin kullanilan renkler
olmustur. Bu donemde saten, jarse, sifon ve dantel gibi kumaslar tercih edilirken, etnik desenli

ve Cin’in islemeli parlak kumaslari da kullanilmistir. 90’li yillarda etkili olan Pop miizik, pop giyim
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tarzini da glindeme getirmistir. Deri mont, kot pantolon, t-sort ve daha basit modeller

kullanilmaya baslanmistir” (Agag, vd., 2008: 15-16).

1990’li yillarin ilk yarisinda, 1960 ve 1970’ler tekrar glindeme gelince ikinci el magazalar
yayginlagsmistir. Mini etekler, genis paga pantolon ve platform tabanh ayakkabilar, etnik stiller,
cyber-punk goriintiimler, okul Gniformalari, ayni anda moda olabilmektedir. Artik 1950’ler ve
1960’lardaki moda anlayisi kalmamistir. Sosyal ve profesyonel ihtiyaglarla belirlenen moda,

modadaki dayatmalardan kurtulmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 89).

1990’lar Turkiye’de kadinin siyasi kimliginde sasirtici degisiklikler gorilen bir donem olmustur.
Turkiye’deki kadinlarin siyasette yer almalarini, yaptigl arastirmada deginen Agac¢’a goére, 5
Aralik 1934‘te kadinlar secme-secilme hakkini kazanarak, demokraside ne kadar ilerlemis
olduklarini ispatlamislardir. Resim 34’de gorilen Tirkiye’de 13 Haziran 1993 sec¢imlerinde
secilen 50. Huklmetin ilk kadin Basbakani Tansu Ciller’dir. Ciller’in kullandigi tayyor ve fularlar

moda olmaktadir (Agac ve v.d. 2008: 15).

Resim 34: Tansu Ciller'in Tayyér ve Fulariyla Gériiniimii, Cumhuriyet Modalari, 1999.

1990’h yillarda Tirkiye’de ekonomik sikintilar, issizlik ve politik dalgalanmalar, milliyetciligin,
dini 6rgit ve hareketlerin, tarikatlarin 6nem kazanmasi, AIDS, siddet ve erotizm, atmosferin
zarar gormesi gibi unsurlar siyasal ve sosyal dinyayi belirlerken, moda da bu olumsuzluklarin

etkisi altinda kalmaktadir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 87).
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1990’lara girildiginde Diinyada, 80’li yillarin ¢ok renkliligi durulmaya baslamistir. Minimalizmin
yukselisiyle, sade hareketinin temsilcisi olan Calvin Klein, globallesen diinyada Uzakdogu’nun
etkisi hissedilmeye baslanmaktadir. Resim 35’te gortlen Calvin Klein’in 1990 yilina ait beyaz
ceket ve pantolon takiminin teknik gizimi ile Resim 36’da goriilen mankenlerin giydigi sade ve
sikhgin sembolli olan uzun ve kisa elbiseler, etek ve ceketler, pantolon ve gomlekler

sunulmaktadir.

Resim 35: Calvin Klein'in, 1990'l Yillardaki Teknik Cizimi.

Sade ve viicudu kavrayan formlar ve dekonstriktivizm (yapisal analiz) 90’lara damgasini
vurmaktadir. Dekolte tekrar kullanilmaya baslanmaktadir. Viskoz ve krep ipliklerden uretilen bu
yumusak ve elastik kumaslar, rahatlik ve sadelige 6nem veren modanin tirmanisinda etkili
olmustur. Dramatik renkler, 6zellikle siyah renk modaya hakim olmustur. Blylik bedenler ya da
cekmis, daraltilmis gorinimler, ici disina cevrilmis gibi dikilmis kiyafetler, farkli boyda bitirilmis
etek boylari, dikis ve ek yerlerinin 6ne c¢ikarilmasi gibi detaylarda sade form, dizglin kalip,

modele uygun kumas secilmektedir (Cumhuriyet Modalari, 1999: 87).
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Resim 36: Calvin Klein'in, 19901 Yillardaki Modellerinden Ornekler

Ayni yillarda yukaridaki bahsedilen giysilerde kullanilan detaylarin Tirkiye’de de kadin

kiyafetlerinde kullanildigi, moda da sadelik ve yalinligin tercih edildigi goriilmektedir.

2.4. 1950-1990 Arasi Tiirkiye’de Kadin Modasini Belirleme Ve Goriniir Kilmada Etkili Olan

Terziler Ve Modacilar

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilani ile baslayan yeni siirecte Osmanli Devleti’nin kiillerinden yeni
bir devlet yaratilmistir ve Turkiye’nin degisimi kolay olmamistir. 25 Kasim 1925’te yapilan Sapka
ve Kilik Kiyafet Devrimi degisen ve gelisen toplum icin ayri bir 6neme sahiptir. Disinsel
degisimin, bu devrimle simgesel degisime donlstigli gorilmektedir. Bireyin 0Ozglirlesme
slrecinin bir parcasi olan kadin, bu degisen donisen toplum yapisina uymustur. Cumhuriyet
Donemi’'nde Batili giyim tarzini benimseyen kadinlar, Dilinya’da degisen modern tarzlari,
giyimlerine yansitmistir. Bu giyim tarzlarinin hayata gecirilmesinde en 6nemli fonksiyonu terziler

ve glinimize yaklastik¢a da tasarimcilar ve modacilar Gstlenmektedir (Onur, 2004: 97).

Osmanli son doneminde var olan terzilerin, Cumhuriyet ile birlikte Turkiye'de yayginlasmaya
baslayan Bati tarzi giyim sayesinde sayilari iyice artmistir. Bu yillarda terzilikle ugrasanlar daha
cok Musevi, Rum ve Ermeniler’dir. Osmanl doneminde terzilik yapan babalarindan devraldiklari
mesleklerini siirdiirmektedirler. Bu dénemin unli terzileri Kaluvrisi, iren Fayn ve Madam

Filyo’dur. Ayrica bu donemde Rus, Bolsevik Devrimi’'nden kacarak gelen Beyaz Ruslarin da bu
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alanda faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Bunlardan itkin ve Bulum adli terziler zaman iginde
meshur olmustur. 1930’lara gelindiginde hem gayrimuslimlerin yaninda yetisen hem de o
yilllarda acilan terzilik okullari sayesinde terzilik 6grenenler yayginlasacaktir. Anadolu’dan
gencler, meslegi 6grenmek igin istanbul ve Ankara’ya gelmektedir. Bu siirecte ismet Pasa Kiz
Enstitl’leri ve Sultanahmet Terzilik Meslek Okulu gibi okullar genclerin terzilik meslegini
ogrenmelerinde etkili olmustur. 1930’larda terziligi 6grenip daha sonra hazir giyim sektoérinin
en eski isimlerinden biri olan Mithat Girsoy, 1929°da Anadolu’dan kalkip Ankara’ya, oradan
istanbul’a gelerek terzilik meslegini 6grenmeye baslamis, daha sonra kendi imkanlariyla
Avrupa’ya giderek egitim almistir. Tiirkiye'ye dondiglinde ise hazir giyim sektoriiniin duayenleri
arasina girmistir. O yillarda yurt disinda egitim alan bir baska isim olan Saadet Erkut, Paris’e
génderilen isimlerden ilkidir. Egitiminin ardindan Ankara’ya gelerek Kiz Teknik Ogretim
Olgunlasma Enstitii’lerinde 6grenciler yetistirerek, diger taraftan da Ankarali hanimefendilere
kiyafetler dikmistir. 1932 yilinda Fransa’da sapka ve terzilik egitimi alarak yurda dénen Ergun ve
Tirkan adindaki kiz kardesler de bu donemin bilinen terzileri arasinda gegcmektedir (Onur, 2004:

99).

Beyoglu, Osmanli déneminden bu yana cazibesinden bir sey yitirmemistir, hala istanbul’'un ve
Turkiye’nin moda merkezi konumundadir. Paris ve Avrupa modasi buradan tiim istanbul’a
yayilir, bircok inlii magaza burada yer almistir. Ayrica istiklal Caddesi {izerinde bulunan Misirli
Han da ayri bir 6neme sahip olup, dénemin bircok Unli terzisine mekan olmustur. Dénemin
Unli terzilerinden biri olan Madam Fegara’nin diikkani Misirli Han’da, bulunmaktadir.
1930’larda bu handa calisan Tirk terziler kusaginin ilk temsilcilerinden biri Calibe Hanim’dir.
Calibe Hanim zorluklari asarak gayrimislim terziler arasinda siyrilmayl basarip Unli olan
terzilerden biridir. Litfiye Aribal, Yaman Uzun ve Eylip Usta da 1940’li yillarin Misirh Han ve
cevresinde terzilik yapan Gnli isimlerdendir. Misirh Han’a en son gelen Mualla Hanim’dir.

Asagida doénemin Unli terzilerinin anlatildigi bir bolim bulunmaktadir (Onur, 2004: 101).

52



2.4.1. CEMAL BURUN

Cemal Biiriin 5 Mayis 1905’te istanbul Aksaray’da dogmustur. Tirkiye Cumhuriyeti’nin Tiirk ve
Musliman kadinlarina terzilik yapan ilk kisidir. Kiyafet Devrimi’nin gerekgelerini benimseyip
oncelikle oturdugu mahalledeki komsularinin ¢arsaflarini ¢ikarttirpp onlara manto dikip
giydirerek ise baslayan Biiriin, atdlyesini istiklal Caddesi’ndeki Misirli Han’da agmistir. Tiirkiye’
de ilk defileleri diizenleyerek bu konuda oncilik etmistir. Atatlirk doneminde Dolmabahce
Saray'nda dizenledigi bir defileden sonra Atatirk: “Bizim yaptigimiz inkilabi siz giydirdiniz”
demistir. Atatlirk’iin kiz kardesi, devlet erkanina mensup hanimlari ve ilk hanim millet vekiller,
Cemal Bey’in musterileridir. Defilelerde kullandigi ilk mankenler azinlik gruplarina mensuptur.
Cemal Birun’in defilesine cikan ilk Tidrk manken Lale Belkis’tir. Blrtn’Gn ilk musterileri
dgretmenler ve istanbul’'un aydin tabakasindan olusmaktadir ve bu kisiler ince zevkli
hanimlardir. Yesilgam yildizlarindan bazilarina filmlerinde giyecegi kostiimleri de hazirlamistir.
Atolyesinde cizdigi desenler ve Ulizerine yapilan islemelerle her seyi kendisine ait eserler
¢ikarmaktadir. O donemde muhtesem gelinlikler, drapeler, degisik kuplu mantolar ve tayyoérleri
ile meshur olmustur. Resim 37'de Cemal Biirtin’tGn tasarimi gelinlik goriilmektedir (Onur, 2004:

191-195).

Resim 37: Cemal Biriin'ln, Defilesinden Gériiniim.
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2.4.2. LUTFIYE ARIBAL

Litfiye Aribal, 1914 yilinda istanbul’da dogmustur. 1940’lar ve 50’lerdeki 6nemli terzilerden biri
olan Lutfiye Aribal, 1947 yilinda ilk atélyesini istiklal Caddesi’nde Misirl Han’da acarak meslege
profesyonel anlamda adim atar. 1990 yilina gelinceye kadar bilfiil calismaya devam eder.
Aribal’a gore: “Tirk modasinda genelde kopyacilik uzun yillardir devam etmektedir. Fransiz,
italya veya Amerika moda konusunda servet harcarken, bu bizim icin uzak bir hedef olarak
durmaktadir” diyor. Kendi atélyesini actigi yillar, harp (ikinci Diinya Savasi) yillaridir. Diinya’daki
sikintilarin yansimasi Ulkemizde de kendini gostermistir. (Bu dénemde yatirimlar durmus,
Uretim kapasitesi yerinde saymis, ithal edilen Uriinlerde sikintilar olusmustur.) Yine de bitiin
olumsuzluklara ragmen yoluna devam etmis; italya, Fransa, Japonya gibi ilkelerdeki moda
gelismelerini izleyip en ¢ok da italya’yi begenmistir. Paris defilesini takip ederek, begendigi
modelleri degistirerek, kendi zevkine uyarlamaktadir. 1950°li yillarin muhtesem bir gorlintis
oldugunu ve ¢ok begendini ifade eder. O ihtisamin ve zarafetin buglin yok olduguna, bdyle bir
seyin buglin icin cok mimkiin olmayacagina, bunu gergeklestirmenin blyik servetlere mal
olabilecegine dikkat cekmektedir. Yasam tarzindaki degisikliklerin 6zellikle modayi etkiledigini
hatirlatirken, en cok begendigi mezonlari: Pierre Cardin, Balmain, Chanel, Emmanuel ingaro ve
Yves Saint Laurent olarak siralamaktadir. Aribal 60’li yillara geldiginde sohretinin doruguna
erisir. Aribal ge¢misten bahsederken, sanatin hakim oldugunu, o zamanlar elbiselerin ¢ok
parcal, ugras gerektiren tasarimlar oldugunu sdylemistir. insanlarin gecmiste giyinmeyi cok
sevdigine, ayrica balolarin sosyal hayatta ¢cok 6nemli olduguna, 6zellikle 29 Ekim Cumhuriyet
Balolari icin 6zel kiyafet diktirildigine deginmistir. Gecmiste, giinlin her saatinin farkl bir kiyafeti
oldugunu, bu kiyafeti tamamlayan sapkalarin oldugunu, glinimiizde boyle bir seyin kalmadigini,
sapkanin “asalet, uygarlik ve siklik” semboli oldugunu, bugiin insanlarin bir jean pantolonla her
yere gidebildigini, sabah bir sey giyip, aksama kadar ayni kiyafetle dolasildigini ifade etmistir.
Gunlmuzin ekonomik sartlari nedeniyle insanlarin “sasaali balolara” ragbet etmediklerini,
béylece elbiseleri gdsterebilecekleri yerlerin azaldigini, eskiden istiklal Caddesi’nin podyum gibi
oldugunu, simdi ise duglnlere gidilirken 6zel giyinilmeye ¢alsildigini anlatmistir. Aribal’a gore
Turk kiiltlirt zengin kaynaklara sahiptir. Bunlarin “dokumalar, ciniler, minyatirler ve islemecilik”

gibi bize ilham kazandiran hazineler oldugunu belrtmektedir (Onur, 2004: 125-136). Resim
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38’de Lutfiye Aribal'in Hilton otelinde 1965’te tanittigi yaz kreasyonundaki Dior'un bazi
modellerden etkilenerek hazirladigi elbiselerden bir 6rnek goérilmektedir. Bunlar beyaz elbise ve

turuncu elbiselerdir. Diger iki elbise Aribal’ in kendi tasarimidir.

Resim 38: Liitfiye Aribal'in, Hilton Defilesi Yaz Kreasyon Ornekleri, Yeni Gazete, 1965.

2.4.3. MUALLA OZBEK

Mualla Ozbek, 1914 yilinda istanbul’da dogmustur. Terziligi Almanya’da 6grenir, terzilige Misirli
Han’da baslar, blylk bir basari yakalar. 1950’li yillar “Yeni Melek ve Fitas” sinemalarinin
galalarina ayrica gitmek cok modadir. Bu galalara “Kervansaray ve Maksim Gazino”larina gitmek
icin insanlar haftalarca énceden hazirlanirlar, kadinlar elbiseler diktirirler. Mualla Ozbek de film
gosteriminden once bu sinemalarda kiiglik defileler yapmaktadir. 1961-1962 yillarindaki ilk
defile serliveni de boylece baslamis olur. O donemde mankenler yoktur, yani Tirkiye’'de
profesyonel mankenlik diye bir kavram heniiz olusmamistir. Ozbek, Avrupa’ya defilelere
gittiginde oradaki mankenlerin nasil yirtdiklerini inceler, 6grendiklerini Gonul Yazar, Gulsim
Kamu ve Lale Belkis gibi isimlere gosterir. Once kiiciik defileler, sonra da biyik defileler
diizenler, o dénemde podyumlar bilinmezken podyumlar kurdurur. Ozbek Avrupa’daki modayi
yakindan takip edip, yurtdisina gittiginde kalip ve malzemeler alarak yurda dénmektedir. Birgok
Unli isme sahne kostliimleri tasarlamaktadir. Bu isimler: Behiye Aksoy, Mizeyyen Senar, Goniil

Yazar, Romali Perihan, Ajda Pekkan, Sezen Aksu ve Sevim Tuna’dir. Devlet blytklerinin eslerini
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de giydirir (Onur, 2004: 407-410). Resim 39’da Selma Guneri’'nin kiyafetleri podyumda sundugu,
Resim 40’da gorilen Gonul Yazar sarki soylerken giydigi kiyafetiyle goriilmektedir. Resim 41’de

gorilen Kervansaray’daki yaz kreasyonu sunan inlii mankenler gortlmektedir.

Resim 39: Selma Giineri, Mualla Ozbek Tasarimini Sunarken, 1961.

Resim 40: Goniil Yazar Sarki Soéylerken, Mualla Ozbek Tasarimini Giymekte, 1968.

Resim 41: Mualla Ozbek'in, Kervansaray’daki Yaz Kreasyonu, Yeni Gazete, 29.Nisan 1966.

2.4.4. UBEYDE COYEN BOZYEGIT

Ubeyde Céyen Bozyegit, ddnemin {nli terzilerindendir. Eski istanbul, hem erkekler hem de
kadinlar icin sikhgin merkezi olmaktadir. Beyoglu’'nda herkesin ¢ok sik oldugunu ve sikhk
biyisiiniin herkesi etkiledigini anlatmaktadir. istiklal Caddesi’ndeki meshur sinemalarin

promiyerlerine (ilk gosteri) sapkasiz ve eldivensiz gidilemeyen vyillardir 1950’ler.
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Galatasaray’daki sapka atolyelerinin sabaha kadar calisarak sapka Urettigi bilinmektedir. O
yillarin 6nemli terzilerinin birgogu Galatasaray’daki meshur Misirl Han’da ¢alismaktadir. Engin
isen, Cemal Biiriin, Celal Bulkat, Mualla Ozbek ve Liitfiye Aribal, bu apartmanin sakinleri
arasindadir. istiklal Caddesi’nin daha eskileri arasinda da Calibe, Maksut, Hermine gibi isimler ve
bunlarin disinda Nevzat Kasman vardir. Madam Sara ise en Unlu terzilerden biridir. Bozyegit'e
gore “Haute Couture” “6zel bir dikis ile dikilmis kiyafet”, baska bir deyisle ismarlama dikistir.
Haute Couture calisan bir terzi biitlin kabiliyetlere sahip bir sanatkar olmali, yapacagi kiyafetin
modelini kendisi tespit edip ¢izip tasarlamalidir. Bozyegit’'e gore hakiki terzi “createur” olmalidir.
Bozyegit, terzinin “hayal eden, yaratan” kokiinden gelen “tasarimci” oldugunu belirtmistir.
Bozyegit “kopist terzi” kavramini da séyle aciklamaktadir: “Bir atolyesi olan, modeli misterisine
tasarlayan veya bir Avrupa mecmuasindan, meshur bir terziden kopyalayan ve diken kimse”dir.
Bozyegit'e gore terzi, gelen misterisinin istedigine gore c¢izim yaparsa, o zaman tasarim
yaratmis olmaktadir. Uzun yillar sanatgilari icin tasarimlar yapmistir. Bu isimler: Filiz Akin, Hilya
Kogyigit ve Hiilya Sozer, Emel Sayin, Nese Karabocek, Tiirkan-Nazan Soray, Niliifer’dir. Resim
42'de Bozyegit'in Hilton defilesinde mankenler podyumda kiyafetleri sunarken; Resim 43’te
Bozyegit’in Tefo’daki defile mekaninda gériinen mankenler, Sirley Bicaco, Hiimeyra Akbay, iren

Kaino, Luset Bardavit kiyafetleri sunarken gorilmektedir (Onur, 2004: 173-181).

Resim 42: Ubeyde Céyen Bozyegit'in, Hilton Defilesinden Gériintii.

Resim 43: Ubeyde Coyen Bozyegit'in, Tefo'daki Defilesinden Gériintii.
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2.4.5. HAYRI AKDUMAN

Hayri Akduman, Selanik-iskeceli’dir. Yaratmanin inanilmaz giizel bir duygu, erisilmez bir keyif
oldugunu belirten Akduman: “Gizel bir elbiseyi, glizel bir kadina giydirdigim zaman yarattigim
modeli hayatin icinde goriince c¢ok bulyik bir keyif aliyorum” demektedir. Kendi tarzinin
"sadelik iginde sikhk” oldugunu soylerken, bir kadinin gidecegi salona ve ortama uygun
giyinmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. “ Kadinin abartili giyimden kaginmasi 6nemli, kadin bir
etek ve bluz ile de cok sik olabilir. isterse dekolte bir bluzu da tercih edebilir” demektedir.
Ayrica kadinlarin gardirobunda mutlaka koyu renkli bir tayyoriin bulunmasi gerektigini, bunun
siyah, kahverengi, koyu gri renklerinden secilebilecegini belirtmektedir. Diinya’da “Haute
Coutere” (1smarlama giyim) calisanlari, her sezon toplanip o yil neler yapacaklarina karar
vermektedirler. Ornegin 1940’lar ele alinip birlikte hareket edilerek dergiler incelenir, etiit
edilip, o modelleri herkesin kendi fikrine gére modernize ettiklerini belirtmektedir. Ortak
paydanin, ele alinan vyillarin, genel 6zelligi oldugu bu omurga lzerine her yil herkesin farkli
seyler Urettigi de olmaktadir. Akduman’a gére bu donemde Turkiye’de higbir seyin (malzeme,
moda dergileri) olmadigi donemdir. Cumhuriyet dénemine kadar modanin oldugu yerde
kaldigini; ancak Cumhuriyet’ten sonra “her sene yavas yavas ilerledigini” belirtmektedir. Ona
gore modanin en glizel donemi 1940-1975 seneleridir. Bu donemde “hem dikis vardir, hem de
glzel giyinen kadinlar” 1970’lerden sonra artik hazir giyimin hayatimiza girdigi ve terzilik
mesleginin yavas yavas kan kaybettigini soylerken 6zellikle 90’lardan sonra bu ivmenin kendisini
iyiden iyiye hissettirdigini de vurgulamaktadir (Onur, 2004: 112). Bu ddénemde Haute
Couture’lin (1smarlama giyim) 6ldGgu, hazir giyimin diinyaya hakim oldugu, hayat sartlarinin
ekonomik kosullarin Haute Couture’lin yasamasini zorlastirdigi, ekonominin diizelmesi halinde

tekrar eski glinlere donilecegi imidiyle yasanmaktadir.

Hayri Akduman, kendisini gelistirmek icin Avrupa’ya gider, modadaki gelismeleri takip etmek
icin Paris’te U¢ ay kalip bircok atolye gezerek kendini gelistirir. Yves Saint Laurent onu cok
etkilemekte, Balenciaga’nin bilhassa tuvaletlerini cok begenmektedir. Hayri Akduman’in
kendisine 6rnek aldigi modacilar vardir. Bunlar: Pierre Cardin, Dior ve Chanel’dir. Pierre Cardin

ve Valentino diktigi elbiseleri kopya ettigi, modacilarin begendigi ve terzisini sordugu kisidir. “Bu
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benim kiyafetim, ama terzisi kim?“dedigi kisi olmaktadir (Onur, 2004: 109-116). Akduman’a
gore Balenciaga’nin tuvaletleri, onun agisindan “muhtesem” bir glizellige sahiptir. Resim 44 ile
45’te gorulen Balenciaga’nin tuvaletlerinden etkilenerek kendisi de gelinlik modelleri

tasarlamistir.

Resim 45: Cristobal Balenciaga, Tuvalet Tasarimlari, Modaya Yon Verenler, 2007.

2.4.6. SUAT AYSAN

Suat Aysan Mardin’de dogmustur. Annesi ileri géruslidir. Mardin’de sapkayi giyen ilk kadindir.
1950'li ve 1960l yillarin Gnlu terzilerinden olup abiye kiyafetler ve gelinlikleri ile dikkat ¢eken,
donemin aristokrat ve Unlu aileleri, bircok bakan hanimi, sefireleri, donemin (inlQ hariciyeci ve
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vali hanimlarinin giyinmek icin siraya girdikleri bir figlirdiir. Yurtdisinda da bir¢ok basariya imza
atmis, diinya televizyonlari ve basininda kreasyonlariyla ilgili haberler ¢cikmistir. Fransiz “Vogue”
dergisi icin hazirladigi giysiler blyuk ilgi gormustir. Aysan’in terzilige basladigi donemde Cemal
Biriin cok meshur bir terzidir. Zamanla da Mualla Ozbek, Liitfiye Aribal, Sara Malki ve Gisell gibi
onde gelen terzilerin arasina girmistir. Aysan’a gore gecmiste modanin merkezi Paris'tir;
glinimuzde ise Roma, New York ve Tokyo gibi kentler hizla moda merkezlerine dénismektedir.
Bu merkezlerden moda ve moda akimlari yonlendirilir, yilda iki kez olmak izere moda akimlari
buralarda ayarlanir, tekstil ve aksesuar Ureten gruplarin menfaatleri gdzetilerek topluca kararlar
buralarda alinmaktadir. Aysan’a gére modaci: ”Bir kisinin fiziki yapisini, sosyal konumunu, hatta
karakterini géz onlinde bulundurarak modaya adapte eden kisidir.” Modaci olmak icin dikis
bilmenin sart olmadigini; fakat dikme teknigi bilinmediginde bazi zorluklarla karsilasilabilecegini
de belirtmistir. Hi¢ dikis bilmeyen, muhtesem zevke sahip modacilar olabilmektedir. Aysan’a
gore “liderlik, zevk ve yaraticilik” 6grenilmez, insan ancak bu vasiflarla dogar. Aysan kumasla
tasarim yapar, kumasi gelen musterinin lizerinde deneyerek sekillendirir. Bu yontem ona bir¢ok
avantaj da saglar. Kalemle tasarimin farkli olasiliklari iginde barindirdigini; ancak gizilen
tasarimin  hangi kumasta iyi duracagini 6nceden kestirmenin mimkiin olmayacagini
belirtmektedir. Bu nedenle belirlenmis bir kumasla ise baslamanin dogru sonuca ulastiracagini
vurgulamaktadir. Aysan‘a gore “Haute Couture”niin (1Ismarlama giyim) giyimi seven, merakl ve
ozel giyinmek isteyenlere hizmet ettigini, konfeksiyonun santimlerle, kaliteli terziligin milimlerle
oynadigini, konfeksiyonun gelisiminin kaliteli terziligi 6ldirecegini ifade etmektedir. Diinya’nin
akisi ve iktisadi kosullarin “Haute Couture”e sans tanimadigini; buna ragmen iyi giyimden zevk
alan, ikisi arasindaki farki goren zevkli insanlarin oldugunu ve kaliteli terziligin giyim zevkini
arttirdigini anlatmaktadir. Haute Couture’nin hazir giyimden degil hayat sartlarindan da
etkilendigini, eskiden mevsim baslarinda, subatta musterilerin gelerek ilkbahar-yaz igin
kiyafetler hazirlatarak gardiroplarini yeniledigini ve bu siparislerin on-on iki pargadan
olustugunu, Dinya’da da bu isin boyle yapildigini vurgulamaktadir. Kisliklar ise Ekim ayinda
ismarlanip ginlik, abiye, tuvalet, tayyor ve mantolar bu sekilde yenilenmektedir. Ancak Aysan

artik bunun boyle olmadigini da belirtmektedir. Resim 46’da goriilen Seramik sanatgisi Jale
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Yilmabasar i¢in tasarlanan kiyafetle ile Resim 47’de Suat Aysan tasarimlari goriilmektedir (Onur,

2004: 149-160).

Resim 46: Seramik Sanatgisi Jale Yiimabasar igin Yapilan Kiyafet.

Resim 47: Suat Aysan, Elbise Tasarimlari.
2.4.7. FAIZE VE SEVIM

Kirim’dan gelmis bir ailenin kizlarindan ikisidir. Faize izmir'de dogmustur. Faize Sevim modaevi
iki kardesin ortakhgiyla 1962 yilinda Ankara’da kurulmustur. 1980’e kadar birlikte calisirlar.
Sevim Hanim, 1980 yilindan itibaren bu meslegi kizi Alev Esen’e devreder. Faize 1955’den dnce
sapka salonu acgar. Bu salon sapka, gelin basi ve aksesuarlari ile tGnlidir. O senelerde biitiin
sefirlerin, bakan ve devlet erkdninin esleri sapka giymektedir. Nikdhlara sapka ve tayyorlerle
gidilmektedir. Acilan sapka diikkani kisa slirede tine kavusmustur. Misteriler kiyafet konusunda
da kendilerinden yardim talep edince, 1962’de modaevi agmaya karar verirler. ilk defile biyik
ses getirir ve ¢ok basarili olurlar. 1962’de buyik defilelerle kordiplomatiklerin, bakan ve
milletvekillerinin, Tiirkiye’deki sefaret gérevlilerinin eslerini giydirmektedirler. istanbul’dan
gelen istek Gzerine 1964’ te istiklal Caddesi’'nde bir sube acilir. 1966 yilinda Hilton otelinde hic
unutulmayan bir defile gergeklestirilir. Yaptiklari defile icin Tirkiye’ye ilk defa ingiltere,
Almanya, Norvec, isvicre, italya giizellik kraliceleri getirilir. Hilton’da defile diizenlenir. Faize-
Sevim’in Uni yurt disina da ulasmistir. Kuveyt, Suudi Arabistan, Katar kraliceleri ve prensesleri
de onlardan giyinmektedir. Sahne ve ses sanatgilari da Faize Sevim’den giyinmeye baslamistir.

Her sanatgiya 6zel modeller yapmaktadir. Tlrkan Soray, Hilya Kogyigit, Filiz Akin, Fatma Girik,
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Belgin Doruk ve Ajda Pekkan misterilerinden sadece birkagidir. Resim 48’de Hilton ilkbahar-yaz

kreasyonu mankenler tarafindan sunulmaktadir (Onur, 2004: 275-280).

Resim 48: Faize-Sevim'in, Hilton ilkbahar-Yaz Kreasyonu, Yeni Gazete, 1966.

2.4.8. ZUHAL YORGANCIOGLU

Zuhal Yorgancioglu, 1926 yilinda izmir’de dogmustur. Anadolu’nun bozulmamis yérelerini gezer,
yorenin diiglinlerine, bayramlarina katilir. Anadolu kadinin motiflerini yakindan goriir ve meslek
hayatinin ilk tohumlari buralarda atilir. Ayrica resim yapmaya olan ilgisi dikkat cekicidir. Bu ilgi
onun sanata ve modaciliga iliskin ilgisinin ilk sinyallerini verir. Amerika’ya moda ihtisasi yapmak
icin gider. Gundlzleri “Baltimode News-Post” ve “Sunday American” gazetelerinde moda
desinatorligli yaparken, geceleri Maryland Academy Of Fine Arts’da mesleki egitimine devam
eder. Amerika’ da kaldigi slre igerisinde iki moda evinde ¢alisir, bu sirada Dogu ve Bati modalari
sentezini yapmakta ve calismalari ¢ok begenilmektedir. izmire déner moda calismalarina
baslar, ilk miisterisi Prenses Hiimeyra Ozbas'dir. En biyiik ¢ikisini 1968’de “Kismet Otel” de ilk
defilesiyle gergeklestirir. Basin defileye ¢ok ilgi gbsterir ve o donem ¢ok okunan “Hayat” dergisi
kapaginda defileye yer verir, defilenin etkileri Ankara’ya kadar uzanir. Turizm Tanitma
Bakanligi’'nin Uluslararasi Kongresi’nde defile yapmasi istenir. Bakan “Artik sizi yurt iginde degil,
yurtdisi icin bir moda elgisi olarak gérevlendirecegiz” der. ilk yurtdisi defilesi icin hazirliklara
baslar. Yorgancioglu'na gore: “Moda, buyuk bir oyun iginde ticaret, endistri, ekonomi, sanat ve

estetigi barindirir. Modaci ve tasarimci glzeli, yakisani migsterisine empoze eden ve yonlendiren
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kisi, terzi ise misterisinin istegini yapan bir zanaatkardir.” Bu meslekte basarili olmak igin
“dogustan genlerinizde kabiliyet olmalidir” der. Bu meslegin ¢ok sevilmesi gerektigini,
yurtdisinda egitim alinmasi gerektigini, dikis bilmeyenin tasarimci olamayacagini vurgular.
Ulkemizin tanitimi konusunda girisimlerde bulunmaktadir. Tirk sanat ve kiiltiriini moda
yoluyla tanitmayi her zaman amag edinmistir. Resim 49, 50, 51, 52’de Zuhal Yorgancioglu’nun

yoresel motif detayl birbirinden sik tasarimlari sunulmustur (Onur, 2004: 475-483).

Resim 49: Kollari ve Etek Ucu Oyalarla Siislenmis Abiye Kiyafet, Hayat Dergisi, 3 Nisan 1969.

Resim 50: Bedeni ince Motiflerle islenmis Gece Kiyafeti, Hayat Dergisi, 3 Nisan 1969.
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Resim 51: Nakisl Desenle islenmis Kreasyon, Hayat Dergisi, 3 Nisan 1969.

Resim 52: Sark Motifli Gece Kiyafeti, Hayat Dergisi, 3 Nisan 1969.
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2.4.9. BERGIN USBERK

Bergin Usberk, 25 Temmuz 1935‘te istanbul Moda’da dogmustur. Biyikleri, kiiciik yaslardan
itibaren onun modaci olacagini séylemistir. O yillarda ev halkinin kiyafetlerini dikmek lzere
gelip giden iki glindelikgi terzileri vardir. Terzilerin gelecegi glin Usberk, higcbir oyuncagiyla
oynamaz, dort gozle onlari bekler, kiyafetlere rétus yaptiklarinda onlari izlemektedir. Kumaslar
arasinda igne, iplik ve digmeyle vakit gecirdigi zaman saatlerin nasil aktigini bilemedigini ve ¢ok
mutlu oldugunu, bu isin onda tutku haline dénistlglini anlatir. Teyzeleri elbiselerini diktirmek
icin donemin meshur terzilerini tercih etmektedir. Provalarina giderken Bergin hep onlarla
birlikte gitmektedir. Glizel Sanatlar Akademisi okumaktadir. Mezun olduktan sonra moda
alaninda yulksek tahsil yapmak igin Paris‘e gider. “Ecole de al Chombre Syndical de la Haute
Couture Parisienne”e devam eder, basarili bir 6grencilik donemi gegirir. Yaptig tasarimlarla
ogrencilik yillarinda dahi dikkatleri cekmeyi basarmaktadir. Pierre Cardin modaevinde staja
baslar. 1965’te istanbul’a déniip atdlyesini acar ve ilk defilesini yapar. Sosyetenin en sik
hanimlarina elbiseler dikmeye baslar. Her sene yaz ve kis olmak tzere iki defile hazirlamaktadir.
Zaman icerisinde bircok defileye imza atar ve istanbul sosyetesinin ileri gelen hanimlarini
giydirmeye baslar. Onun aklinda ve gonliinde yurt disi projesi vardir. Yurtdisinda kendi
modaevini agma hayalini 1970’te Roma’da gerceklestirir. 1974’te tekrar istanbul’a déner. On
sene kadar moda Ulizerine ¢alistiktan sonra farkh bir isle ilgilenir. Ona gore kadin, sadeligini
kiyafetin icindeki net cizgilerle, kaliteli ve sik aksesuarlarla tamamlamaktadir. Kiyafet kadinin
sahsiyetini sergiledigi bir alandir. Bu kendisine glivence verir ve ruhunu yansitir. Calistig1 yillarda
Ulkemizin zenginliklerinden ilham alir. Tirkiye’nin dogal zenginliklerinin moda alanindaki
calismalarina i1sik tuttuguna inanir. Resim 53, 54’te Usberk’in tasarimlari yer almaktadir (Onur,

2004: 447-452).
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Resim 53: Bergin Usberk’in, 1965-66 Modasini Tasiyan Dért Gece Elbisesi, Hayat Dergisi, 25 Kasim 1965.

Resim 54: Bergin Usberk’in Kokteyl ve Gece Kiyafeti, Hayat Dergisi, 25. Kasim 1965.

2.4.10. CANAN YAKA

Canan Yaka, 1949 yilinda istanbul’da dogmustur. Meslegi, meshur terzi olan annesi Mualla
Ozbek’ten dgrenir. Annesi kadar meslegini 6grenmede etkili olan diger kisi ise Tuirkan Celebi’dir.
Cocuklugunda atélyeye gitmek icin hafta sonlarini iple ceker. ilerleyen zamanlarda annesine
birlikte calismayi teklif eder; ancak annesi kabul etmez, yine de belirli bir siire sonra beraber
calisirlar. Beyoglu yavas yavas eski cazibesini kaybetmektedir. Musteriler, degisimin yaratmis
oldugu ortamdan rahatsizhk duymaktadir. Modanin merkezi yillarca varhgini slrdirdiGgi
Beyoglu’ndan Nisantasi ve Sisli'ye dogru kaymaktadir. Atolyeyi Tesvikiye'ye tasirlar. Houte
couture’de (ismarlama giyim) a’dan z'ye her seyi bildigini ve atdlye olarak iyi bilen ve
uygulayanlar arasinda olduklarini vurgular. Houte couture’iin goérgili ve bilgi gerektiren bir ugras
oldugunu, bu isi yapacak olan kisilerin aile kiltliriiniin olmasi gerektigini, modanin bir yasam
bicimine donismesi ile yaratimin ¢ok daha kolay baslayabilecegini belirtmistir. Basarili
olabilmek igin bu isin bir kadro meselesi ve ekip isi oldugunu, tek basina basariya ulagmanin zor
olacagini da eklemistir. Moda alaninda basarili olabilmek igin ilk sartin “farkli gérmek” ve “bu
ise gonul vermek” oldugunu vurgulamaktadir. Tasarim yaparken de her seyden etkilenmenin
mimkin oldugunu; market raflari, seyahatler ve filmlerden etkilenerek ortaya bir seyler

koydugunu anlatmistir. Bugiline kadar tek bir defile yaptigini, bunu da annesinin vefatindan
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sonra onun kostlimlerini toplayarak “kalp vakfi” yararina gerceklestirilen bir defile diizenledigini
soylemistir. Modanin toplumsal etkisinin, 6zellikle sinema ve popller kiltliriin Gretmis oldugu
yildizlardan kaynaklandigini, glinimiizde modayi bu kesimlerin olduk¢a etkiledigini sdylemistir.
Resim 55’te Gonul Yazar'in Canan Yaka ile birlikte oldugu, Resim 56’da Canan Yaka’'nin defilede

mankenle birlikte podyumda oldugu goérilmektedir (Onur, 2004: 457-468).

Resim 55: G6ndil Yazar'in Giydigi Canan Yaka Tasarimi.

Resim 56: Canan Yaka Defilesinden Gériintii.

2.4.11. YILDIRIM MAYRUK

Yildirrm Mayruk, Bursa’da terzihanesi olan bir evde dilinyaya gelmistir. Ablasi terzidir. Bu
meslege hevesi ilkokulda maket yaparak baslar. ilkokulda okurken bile biitiin aile dostlari onun
yetenegini fark etmistir. Ortaokula basladigi siralarda ablasina dikis dikmede yardim eder. ilk
elbisesini on bes, on alti yaslarindayken diker. Mayruk, terzilik hayatina istanbul’da baslamustir.
Baslangicta miisterileri Bursa’dan gelmektedir. ilk yillarda istanbul‘da bir defileye katilmasi igin
ilk kez teklif alir. Defile adabini hi¢c bilmemektedir, iki mankenle anlasip on adet elbiseyle
defileye katilir. Ertesi glin terzi Mayruk’un basarisi herkes tarafindan duyulur ve atdlyeye miithis
bir misteri akini baslar. ilk gazete réportajini Mine Mutlu ile birlikte yapar. Mine Mutlu o
donemin 6nemli sinema yildizlarindan biridir. Mayruk’un misterisi olur ve bdylece modacinin

adi gazino diinyasinda duyulur. Gecmiste istiklal Caddesi’nde sik giyimli kadinlarin provalara

66



sabahlari gittigi, artistlerin ise aksam vaktinde gittigi bilinmektedir. Herkes iyi giyimlidir, sapka
kullanimi ¢ok yaygindir. Eldivensiz disari ¢ikilmamaktadir. O dénemde istiklal Caddesi’nde her
apartmanda terzi atdlyesi bulunmaktadir. Mualla Ozbek, Liitfiye Aribal, Enver Baki, Nedret ve

Maksut Varol donemin Unli terzileri arasinda yer almaktadir.

1965-1970 yillari arasinda sanatgilara kiyafet dikenler arasinda Mualla Ozbek, Ubeyde Bozyegit
ve Meliha Hanim’in oldugu belirtiimektedir. Mayruk o dénemde oyunculara dikis diken terziler
arasinda yerini almistir. Yildirrm Mayruk, Osmanbey’e tasinincaya kadar kopya c¢alisma
mecburiyetinde kalmistir. Ancak Suna Kira¢’'in atélyeye gelmesi durumu degistirmistir. Suna
Hanim: “Ben bir elbise giyeceksem bunun modelinin sizden olmasini isterim” der. Boylelikle
Mayruk ilk defa kendi elbisesini kendi cizmek durumunda kalir. Mayruk’un bir elbiseye disardan
baktiginda ilk aradigl sey nasil dikilmis oldugu, yani dikis kalitesi; ikincisi ise proporsiyon, yani
elbisenin oranidir. Elbisenin proporsiyonu varsa daha ihtisamli ve daha havali durmaktadir.
Avrupa’da eskisi gibi glzel dikis diken olmadigini, gecmiste bliyiilk modaevlerinin defilelerinin
etkili ve heyecan verici oldugunu vurgulamistir. Mayruk’a gore Tiirkiye’de modaci kavrami
vardir, bu bize ait tlretilmis bir kavramdir, diinya Uzerinde ise bdyle bir kavram yoktur.
Ulkemizde terzinin “kopyacl” olarak algilandigini; yurtdisinda Yves Saint Laurent, Jean Paul
Gaultier gibi isimlere “grand couturiere” (blyilk terzi) dendigini belirtmektedir. Resim 57’de

Yildinnm Mayruk defilesinden kiyafetler sunulmaktadir (Onur, 2004: 377- 397).

Resim 57: Yildirnm Mayruk, Defilesinden Gériintii.
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2.4.12. VURAL GOKCAYLI

Vural Goékeayli, italyan Lisesi’nden mezun olduktan sonra, 1962’de Paris’te tiyatro kostiimi
egitimi alip, egitimini tamamladiktan sonra Givenchy’de basarili bir staj yapmistir. Paris’te
bulundugu doénem “Haute Couture”in altin devridir. Bitlin aristokratlarin hanimlari
Givenchy’den giyinmektedir. Gokgayli 1965’te Jean Patou’da calismaktadir. O donemde
Amerika’ya kiyafet ¢ok satilmaktadir. Bitin Koleksiyonu Amerikali aktorler alir, Amerika’da
bunu kopya edip Jean Patou ya da Christian Dior etiketi koyarak satmaktadir. O donem Christian
Dior vefat etmis, Yves Saint Laurent’in ise atolyesini yeni kurmakta oldugu, bitin dilnya
sosyetesinin Paris’ten giyindigi bir donemdir. En fazla da Amerikalilar alisveris yapmaktadir. Bir
sire sonra Paris sokaklarinda Amerikalilar tekrar gorilmeye baslar, bu defa New York'ta
kuracaklari atélyeler igcin makastarlar, moda tasarimcilari ve atolye sefleri aranmaktadir.
Gokcgayli'ya da teklif gelir; ancak kabul etmez. Amerika’da yapay modaevleri kurulmaktadir.
italyan asilli modacilar Amerikan modasinin igine girerler; fakat bu kisiler Fransiz ve italyan
modacilar gibi olmayip moda ortamina ticareti getirmektedir. Gokgayl, Fransiz modacilarin
duayeni olan Paul Poiret’den bugiine kadar tiim Fransiz modacilarin sanat igin ¢alistigini; Chanel
ve Dior isimlerinin moda tarihine altin harflerle yazildigini belirtmektedir. Amerikali modacilar
ise hazir ve spor giyimde bir seyler basarmaktadir. Gokcayli 1967 yilinda Hollanda’dadir,
Amsterdam’da kaldigi sure iginde Paris, New York ve Berlin’de sergilenen (g koleksiyon hazirlar
ve basarili olur. 1968’de Paris’e doner ve 68 olaylarinda Paris’tedir. Bu kargasa ortamindan
uzaklasmak, hayatina yeni bir yon vermek istemektedir. 1968 sonlarinda istanbul’a déniis yapip

1971’de Rumeli Caddesi’'nde ilk at6lyesini acar.

Gokcayli'ya gore bir modacida olmasi gereken 6nemli seyler: Yaratici giic, teknik bilgi ve
disiplinin yaninda, kendine has 6zel bir dinyadir. Her yaraticinin ilham aldig1 o6zel yerleri
kesfedip orada yasamasinin énemini vurgulamistir. Koleksiyonlarini Anadolu medeniyetlerinden
yola cikarak yaptigini ifade etmistir. Bize miras kalanlardan yararlanip sanat eseri gibi kiyafetler
ortaya koyabilmek mimkiindir. Gokcayl’'ya gére 1970’lerden 6nce modaci lafi yoktu, modaci

terimi o donemde ortaya ¢iktli. Modaci terimi Vural Gokgayl'yla baslamaktadir. Vural Gokgayl

68



moda yasamina etkin bir sekilde devam etmektedir. Resim 58, 59, 60’da farkli defilelerden

gorintiler (Onur, 2004: 293-306).

Resim 60: Vural Gokgayh'nin, Silahhane Defilesi, 1989
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2.4.13. CEMIL IPEKCI

Cemil ipekei, ¢ kardesin ortancasidir. Cocuklugunda kendi basina oynar ve bebeklerine
elbiseler dikerdi. Annesiyle yirmi yil calisirlar. Cemil ipek¢i’ye gére, moda giindemde olanin adi
ve herkesin paylastigl, begendigi, kendine tatbik etmeyi istedigi seydir. Moda bu yilizden cok
gecici bir kavramdir. Herhangi bir sey moda oldugunda ayni zamanda demode olmaya da baslar,
moda olan uzun 6mirli olmaz. Giyim, yasam, mekan ve yemek-igmek birbirini kapsayarak

modanin iginde yer alir.

ipekci’ye gére moda ve giyim tarihi birbirinden farkh degildir; giyinmek értiinmek icindir ve bir
ihtiyactan dogmustur. ihtiyacin basladigi andan itibaren moda da baslamistir. Moda
kapitalizmin de bir sonucudur. ipekgi, Chanel ve Dior gibi modacilari ¢ok sevdigini; ama kendi
hayatinda Erte’nin yerinin farkli oldugunu, Erte’nin tasarimlarinin aklini basindan aldigini,
yillarca kendini etkiledigini, Erte’nin Dogu ile Bati, Kuzey ile Gliney’i sentezlemesiyle farkh etnik
yapilari birlestirdigini, Art Deco’yu Art Neuvou'dan hemen sonra baslatan kisi oldugunu ve

Thierry Mugler’in onu mikemmellestirdigini séylemektedir.

ipekgi’ye gore tasarimci hayal diinyasinda dolasan ve yaratan kisi, terzi ise teknik bir elemandir.
Terzi hayal edilmis ve iretilmis bir kavrami hayata geciren kisidir. ipekgi’ye goére Tiirkiye’deki ilk
tasarimci Ayla Erylksel’dir. Tasarimcilik hicbir sekilde kopya yapmadan, bitiin etnik kdklerine
bagli olarak yorum yapabilmek ve donemin insanlarini folklorik olmadan giydirebilmektir. Etnik
ve folklorik kavramlarinin birbirinden ayri oldugunu, folklorik oldugunda birebir; ama etnik
oldugunda kdklerden bir esinlenmenin séz konusu oldugunu belirtmistir. ipekci’ye gére giysiler,
distincemiz ve kendimizi ifade seklimiz olup karsimizdakine mesaj vermemizi saglamaktadir.
Giysi tasarimcilari da ayni sekilde renkleri ve kuplari kullanarak cevrelerine bir seyler
sdylemektedir. ipekgi’'ye gore kiyafetleri gériince biz fark etmeden ruhlarimiz onlar algilar ve
begenir, bundan sonra o giysiyi, tasarimi arzulariz ve giydigimiz kiyafetler bu tasarimlar
olmustur. ilk defilesini 1971 yilinda Antalya’da Zeki Triko adina yapan ipekgci, hayati boyunca
toplam Ug¢ yil moda sektoriine hizmet ettigini, modayl oldukga fasizan buldugu icin moda

sektoriine hizmet etmenin ¢ok zor oldugunu belirtmistir. Kendisinin giysi tasarimi yaptigini,
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elbiselerinin hicbirinin giinliik trendlerle alakasinin olmadigini da séylemektedir. ipekgi, sahsen
trendleri hig takip etmedigini, renkleri ise senenin renkleri buymus diye asla dikkate almadigini
vurgulamistir. ipekgci’nin tasariminda renk ¢ok dnemli bir unsur, desen ise koleksiyonlarinin
diger bir 6zelligini olusturmaktadir. Kumas olarak sile bezi ve pazenin onun igin ayri bir 6nemi
vardir. Bir diger tutkusu ipek organzelerdir; tarzi ise kadinin hem viicudunu saran hem serbest
birakan elbiseler tasarlamaktir. Resim 61’de Cemil ipek¢i ve onun tasarimini giyen manken

gorilmektedir (Onur, 2004: 315-330).

Resim 61: Cemil ipekgi'nin, Elbise Tasarimi.
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SONUC

1950-1990 vyillari arasinda Tirkiye’de kimlik ve moda kavramlarinin incelendigi bu ¢alismada,
toplumda yasanan siyasi, ekonomik, sosyal ve kultirel degisimin silirec icerisinde kimligi ve

modayi nasil etkiledigi saptanmaya galisiimistir.

Arastirmada, 1950-1990 yillari arasinda kimlik acisindan nasil bir kadin portresi ¢izildigi; Dlinya
modasindaki gelismelerin Turk modasina nasil yansidigi tespit edilmistir. Gelenek, gorenek,

kaltur etkilesiminin Grini olarak moda ve tasarim kavramlarinin karsimiza ¢iktigi sdylenebilir.

ilk béliimde kimlik ve moda tanimlari yapilirken; diger béliimlerde, kadin kimliginin farkli sosyal,
ekonomik, kiltirel sinif ve tabakalarda, kent ve kirsalin tarihsel streg igerisindeki degisim ve

donldsiminin modaya yansimasi tespit edilmistir.

1923-1950 yillari arasi Tirk kadininin disiinsel ve moda konusunda nasil Batililastigi; geleneksel
kadin kimliginden, ¢agdas ve modern kadin kimligine gegiste neler yasadigi; nasil davrandigi;

Turk kadininin kamusal alanda kendini nasil ifade ettigi gibi konulari arastiriimistir.

New Look akimi, 1950°li yillarda Diinya’da etkili olurken, Tlrkiye’de de kadinlarin tarzlarina
yansimistir. Korseler, staples elbiseler, beli vurgulayan modeller, uzun genis etekler kadinin
feminen tarzini olusturmustur. 1960, 1970 ve 1980’li yillarda kadinlar, ideolojileri ve kadin
haklari sorunlari igcin o6rgltlenmis, dernekler kurmuslardir. 1990l vyillarda  kadinlarin
olusturduklari kimlikleriyle is yasaminda ve siyasette aktif bir sekilde yer almaya basladiklari

gorilmektedir.

1950-1960 vyillari arasinda (inli olan Tirk terzilerinin, Turkiye'de sosyo-ekonomik diizeyi yiiksek
sinifa hitap ettigi, maddi durumu iyi olmayan ailelerin evlerine glindelik¢i terziler getirerek

kiyafet diktirdigi, bircok kadinlarin kendi kiyafetlerini kendisinin diktigi bilinmektedir.

1950-1990 arasi yillarin arastirma konusu olarak secilmesinde, modanin kendini tekrar
etmesinin etkili oldugu, kadin kimliginde ise, Tiirkiye’de bu yillar arasinda, toplumdaki degisim,

gelisim ve donisimun etkileserek, kadin kimliginin olusmasinda etken oldugu saptanmistir.
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1990’dan gunimize, kadin kimligi kavraminin disiplinlerarasi bir yaklasimla galisilmasi gereken

bir konu olarak 6nem tasidigi ifade edilebilir.

Dinya’yi etkileyen moda olaylarinin, Tirkiye'yi de etkiledigi, ideoloji ve yasam bigimi olarak

kabul gormedigi, gencler tarafindan sekilsel olarak moda yoluyla taklit edildigi séylenebilir.

Turk modacilarin, Dinya’ca Unli modacilardan etkilendigi; tasarimlarini olustururken, Tirk
kilturiyle sentezleyerek tasarimlarini yaptigl; bazi Turk modacilarin ise geleneksel kiltir

motiflerinden etkilenerek kendi tarzlarini ortaya koydugu sonucuna ulasiimistir.
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