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ONSOZ / TESEKKUR

Bu ¢aligmanin konusu 1950 sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Kent
Olgusu ve Mimari yapilagsma olarak belirlenmistir. Aragtirmada gog, kent, kentlesme
ve ¢arpik kentlesmenin sanat eserleri lizerindeki yansimalar1 incelenmistir. Devam
eden sliregte giinlimiiz kentleri ile metropollerin olusumu, gelisimi ve bugiinkii
durumu, yasanan sosyolojik olaylar ve Cagdas Tiirk Resim Sanati iizerinden ele
alinarak resim sanatinda meydana gelen kentsel doniisim tespit edilmeye

calisiimustir.

Yiiksek lisans tezimin hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen kiymetli
hocam ve danigsmanim Dog. Dr. Semih BUYUKKOL’a Yiiksek Lisans egitimim
boyunca kendilerinden aldigim derslerde metin olusturma konusundaki katkilarindan
dolay1 ve ayrica desteklerini her zaman yanimda hissettigim degerli hocalarim olarak
Do¢. Nevin Yavuz AZERI’ye, Dog. Ilgaz Ozgen TOPCUOGLU’na ve Dog. Umut
KAYAPINAR’a ayn1 zamanda tez yazim siirecinde edinmis oldugu bilgileri her daim
paylasmis olan Ferhat ARAT a tesekkiirlerimi borg bilirim.
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Tirkiye Cumhuriyeti’nin kent yasaminda meydana gelen go¢, ekonomi,
teknolojinin gelismesi, yasalar ve benzeri olaylarin kentlerdeki mimari yapiya ve
cagdas Tiirk resim Sanatinda {iretilmis olan sanat eserlerine etki etmis oldugu
goriilmektedir. 1950 sonras1 kirsal kesimden kentlere dogru gergeklesen goc
olaylarmin kisa zaman igerisinde olgu halini almis oldugu, devam eden siirecte
kentlerde baraka ve gecekondularin olustugu goriilmektedir. Sanayinin gelismesiyle
kentlerde yasayan insan sayisinin her gecen giin daha da arttigi hissedilmektedir.
Kentlerdeki konut ihtiyacinin da yasanan olaylara paralel olarak arttig1
goriilmektedir. Boylece kentlerde konut ve diger mimari yapilarin sayisinin artmis
olmasiyla konunun ¢agdas Tiirk resim sanatinda kent temasi baglaminda yer edinmis

oldugu goriilmektedir.

Kentlerin biiylimesiyle yerlesim alanlarindaki mimari yapilarin once
apartmanlara daha sonra gokdelenlere doniismiis oldugu bilinmektedir. Biiyiime,
kentlerde yasayan insan sayisinin artmasma sebep olmus, bdylece kentler

metropollere donlismiistiir. Bu arastirmada, tarihsel siire¢ icerisinde kent olgusu ve




mimari yapilardaki gelisme ve degismenin giiniimiiz Tiirk resim sanatinda ne sekilde

ele alinarak eserlere yansitildiginin gdsterilmesi amaclanmustir.

Sonug olarak elde edilen bulgularla devletin, planli ve diizenli bir kent
olusturma ¢abas1 i¢inde oldugunu, diger yandan gelisen ve siirekli olarak devam
eden gecekondulasma sorununu ¢ozme ¢abasi igine girildigi goriilmektedir. Bu
siirece ortak olan kentsel topraklarin mali degerinin artis1 kent planinin degismesine
sebep oldugu dolayisiyla erken donemde yliksek katli binalarin olustugu ifade
edilmektedir. Sanatgilarin eserlerinde ele aldiklar1 gog, gecekondu, insaat, meslekler,
metropol gibi konularla iiretmis olduklar1 eserler, insanla var olan kentin yine insanla
degisim gostermis oldugunu gostermektedir. Bu baglamda incelendiginde sanat
eserlerinde apartman imgesi ve metropollerin yer almasmin kaginilmaz oldugu

goriilmektedir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilarak, literatiir taramasi
kapsaminda kavramsal c¢erceve olusturulmus, 1950’den giiniimiize kent olgusu ve
mimari yapilagma alanindaki gelismeleri yansitan eserler incelenmistir. Birgok
sanatginin eserlerinde bu yansimalar goriilmektedir ancak bazi sanatgilarin
eserlerinde daha belirgin olarak 6n plana ¢ikmaktadir, bu agidan Nuri iyem, Cihat
Burak, Nedim Giinsiir, Fethi Arda ve Setenay Alpsoy’un resimlerine daha yakindan

bakilarak eser analizleri yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Anakent, Gog¢, Kent, Mimari, Metropol, Yapilagsma
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ABSTRACT

It is seen that immigration, economy, development of technology, laws and
similar events in the urban life of the Republic of Turkey have affected the
architectural structure in the cities and the works of art produced in contemporary
Turkish painting. It is observed that the migration from rural areas to cities after 1950
became a phenomenon in a short time, and in the ongoing process, sheds and slums
were formed in the cities. It is felt that the number of people living in cities is
increasing day by day with the development of the industry. It is seen that the need
for housing in the cities has increased in parallel with the events experienced. Thus,
with the increase in the number of residences and other architectural structures in
cities, it is seen that the subject has taken place in the context of the urban theme in

contemporary Turkish painting.

It is known that with the growth of cities, architectural structures in
residential areas first transformed into apartment buildings and then into skyscrapers.
Growth has caused the number of people living in cities to increase, thus cities have

turned into metropolises. In this study, it is aimed to show how the urban
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phenomenon and the development and change in architectural structures in the
historical process are handled and reflected in the works of contemporary Turkish
painting. According to the findings obtained as a result, it is seen that the state is in
an effort to create a planned and regular city, and on the other hand, it is in an effort
to solve the developing and continuing problem of shanty housing. It is stated that
the increase in the financial value of the urban lands, which are common to this
process, causes the city plan to change, so high-rise buildings are formed in the early
period. The works produced by the artists on subjects such as migration, slum,
construction, professions and metropolis, which they deal with in their works, show
that the city that exists with people has changed with people. When examined in this
context, it is seen that it is inevitable to include the image of apartment buildings and

metropolises in art works.

In this research, using the qualitative research method, a conceptual framework has
been created within the scope of the literature review, and the works reflecting the
developments in the field of urban phenomenon and architectural structuring since
1950 have been examined. These reflections are seen in the works of many artists,
but they are more prominent in the works of some artists, from this point of view, the
works of Nuri Iyem, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Fethi Arda and Setenay Alpsoy
have been analyzed more closely.

Keywords: Metropolitan city, Immigration, City, Architecture, Metropolis, Construction
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TANIMLAR

Anakent
Bir {ilkenin veya bolgenin, etrafindaki tiim yerlesim yerlerindeki topluluklara
ekonomik ve toplumsal agidan hakim olan ve genellikle {ilkenin baska tilkelerle olan

her alanda iliskilerinin bulundugu en biiyiik kenti. Metropol (Keles, 1980, s. 19).

Baraka

Yasa ve imar dis1 olarak insaatlardan alinan malzemelerle yapilan barmak

(Senyapili T, 2004, s. 75).

Cer

Arapgadan Tiirkceye gegmis olan cer kelimesi; ¢cekme siiriikleyerek gotiirme
anlamimi tasimaktadir. Kelimenin eskimis oldugu belirtilmektedir. (TDK, 2011, s.
454) Devlet Demir yollarinin tren bakim ve onarim atélyelerine de CER
denilmektedir (‘“Sanal’’1, 2021).

Dis goc
Ulkeden iilkeye yapilan go¢ olarak tanimlanmaktadir (Saglam, 2006, s.34)

Gecekondu

Imar ve yapr kanunlarmi dikkate almadan, bu kanunlara aykir1 bir sekilde
bir bagkasmnin ya da kamunun sahip oldugu arazi veya arsalar iizerinde toprak
sahibinin bilgisi ve kabuli olmadan hizlica yapilmis konut kondu olarak
tamimlanmaktadir (TDK, 2011, s. 912).

Go

Gég, ilk olarak belli bir niifusun bir bolgeden bir baska bdlgeye olan yer
degistirme hareketini akla getirmektedir. Ancak go¢, cografi nicelikte yer
degistirmenin disinda ¢ok daha genis ve koklii bir icerige sahiptir. Sonuglart iginde
ekonomik, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel birgok 6ge yer almaktadir (Saglam, 2006,
5.34).



Xi

¢ goc
Ulke sinirlari iginde belli bir blgeden baska bir bdlgeye gerceklestirilen yer
degistirme hareketidir (Saglam, 2006, s. 34).

Kent

Siirekli olarak toplumsal agidan gelisen ve toplumun, yerlesme, barinma,
ulasim, c¢alisma, dinlenme, eglence gibi ihtiyaglarinin karsilandigi, az sayida
kimsenin tarim alaninda faaliyet gésterdigi, koylere nazaran niifus agisindan daha
kalabalik olan ve kiigik komsuluklardan olusan yerlesim alan1 olarak
tanimlanmaktadir (Keles, 1980, s. 67-68).

Kentlesme

‘“‘Sanayilesme ve ekonomik gelismenin beraberinde getirdigi kosullarin,
kentlerin biiyiimesiyle birlikte kent sayisinin artmasi sonucunu dogurmasi, ayni zamanda
toplumdaki Orgiitlesmenin artarak ilerlemesi, uzmanlasmanin ve insanlar arasi iligkilerin
kentlere gore degisim gostererek niifus birikimine yol agma siirecidir’’(Keles, 1980,
s.70).

Kentlilesme

Kentlesme siirecinin getirdigi kosullarla birlikte meydana gelen, insan
iligkileri, davraniglar1 ve yasam big¢imleri tizerinde olusturdugu ruhsal ve maddi
nitelikteki etki, degisim siireci olarak ifade edilmektedir. Kisaca kentlilesme, kente

uyum saglama siireci olarak tanimlanmistir (Keles, 1980, s. 71).

Konu
Ele alinan diisiince (TDK, 2011, 5.1476).

Metaliirji
““Metal bilimi”’ (TDK, 2011, s.1666).

Metropol
Anakent (Keles, 1980, s. 19).



Xii

Tema
““Asil konu, temel motif, ana konu”’ (TDK, 2011, s. 2315).

Sefir
Elgilik (Efendi ve Onal, 2018, 5.217).

Sefaretname

Elcilik sirasinda yazilan eserler (Efendi ve Onal, 2018, s. 217).
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GIRIS

1950 sonrasi yillarda yasanan i¢ goglerin tarimda makinelesmenin
gelismesiyle basladigi ve ulagtirma araglarinin yayginlasmasiyla olgu halini almisg
oldugu bilinmektedir. G6¢ olgusuna bagli olarak kentlerde meydana gelen niifus
birikimi ekonominin bolgeler arasi farkliligi, teknolojinin gelismesi ve yasanan
sosyolojik olaylarin kentlerin bigimsel anlamdaki doniisiimiine ve ¢agdag Tiirk resim
sanatinda tretilmis olan sanat eserlerine etki etmis oldugu goriilebilmektedir.
Yasanan sosyolojik olaylarin kentlerdeki konut ihtiyacini arttirmis olmasi, kentlerde
yeni yapilarin yapilmasini gerekli kilarak konut ve mimari yapilarin artisiyla birlikte
cagdas Tiirk resim sanatinda kent temasi baglaminda yer edinmis oldugu dikkat

cekmektedir.

Yasanan sosyolojik olaylar ve kentin doniisiimii konu edinilerek iiretilen
sanat eserleri, kent olgusu ve mimari yapilasma konusu kapsaminda
incelenebilmektedir. Yapilan arastirma calismasinda, gég¢, baraka ve gecekondu
mahallelerini konu alan resimler, ingaat ve insaat is¢ileri resimleri, ¢arpik kentlesme

ve metropol konulu resimlerin ele alinmast miimkiin olmustur.

Bu baglamda ¢agdas Tiirk resim sanatinda kent olgusu ve mimari yapilagsma
temasina iliskin iretilmis eserlerden yola c¢ikilarak, kent ve kentlesme nedir?
Glinlimiiz kentleri ve metropoller nasil olusmustur? Gdoglerin sebepleri ve sonuglari
nelerdir? Bu siirecin Cagdas Tiirk resim Sanatindaki yansimalari nelerdir? Sorularina
ulasilmistir. Elde edilen sorulardan yola ¢ikilarak arastirmada gog, kent, kentlesme ve
carpik kentlesmenin sanat eserleri iizerindeki yansimasi incelenmis devam eden
siiregte giliniimiiz kentleri ve metropollerin olusma siireci ve bugilinkii durumu,
goclerin sebepleri ve sonuglari, Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki eserlere yansimasi

tizerinden ele alinarak arastirilmis ve incelenmistir.

Cagdas Tiurk resim sanatinda eser {ireten sanatgilarin yasadiklari donemde

kent konularini eserlerinde isledikleri goriilmektedir. Bu sebeple kent temasina dahil



edilerek iiretilmis olan gog, baraka, gecekondu, sanayi, mimari, kent, biiyiik kent,
metropol konulu caligmalar1 eser analizi, nitel arastirma ve kaynak tarama

yontemleriyle ele alinarak incelenmesi miimkiin olmustur.

Aragtirmanin amact dogrultusunda, kent merkezlerinde yiikselmis olan
mimari yapilarin sanat eserlerindeki varligi arastirilarak bu yapilarin gelisim
slirecinin sanat eserlerine yansimalari, ¢agdas Tiirk resim sanatinda eserler lireten
sanat¢ilarin eserleri ele alinarak incelenmistir. Aragtirmanin amaci 1950 sonrasi kent
olgusu ve mimari yapilasmalarin ve kent olgusunun ¢agdas Tirk resim sanatinda
iiretilmis olan sanat eserlerine ne Olclide ve ne sekilde yansidigi arastirilip
incelenerek gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte resim sanatinda meydana gelen

kentsel doniisiimii tespit etmeye ¢aligmaktir.

Kent geg¢misten giiniimiize kadar yasanan olaylar dogrultusunda degisip
dontismektedir. Dogal afetler, savaslar, gocler, ekonomi, yasalar, teknolojinin
gelismesi gibi durumlarin kentin degisim ve doniisiimiine az veya ¢ok oranda etki
ettigi goriilebilmektedir. Bu etkenler kentin gelecek donemlerde de degisip

dontisecek oldugunu gostermektedir.

Degisim; “bir zaman dilimi i¢indeki degisikliklerin timii” (TDK, 2011,
s.610) olarak tanimlanirken, Doniisiim; “oldugundan bagka bir bigime girme, sekil
degistirme” olarak tanimlanmistir (TDK, 2011, s.715). Tanimlardan ve etkenlerden
yola ¢ikilarak kentteki degisimlerin kentin doniisiimiine sebep oldugu sonucuna
ulagilabilmektedir. Boylece zaman i¢inde doniisecek olan kent, ¢cagdas Tiirk resim
sanatinda kent temasi olarak ele alindiginda yeni ve giincel konular iizerinde
calisilmasina olanak tanimaktadir. Kent temasi ve mimari yapilasma konusunun
gelecek donemlerde giincel bagliklarla gelistirilerek ele alinabilecegi goriilmiis
olmasi acisindan Onemlidir. Bu bakimdan, yapilan arastirmanin gelecek donem

sanatgilarina ve aragtirmacilarina 11k tutmasi amacglanmustir.



Arastirma  kapsaminda kavramsal g¢erceveye uygun nitel arastirma

tekniklerinden yararlanilmistir. Nitel arastirma;

“‘basit bir anlatimla arastirmaciyi, arastirma siirecinin ilk asamasindan son
asamasina gotiiren bir eylem plamdir. ilk asama, arastirmanin basinda sorulan
ve yaniti aranacak sorulari;; son asama baglangicta sorulan sorulara iligkin
bulunan yanitlar1 ifade eder’’ olarak tanimlanmistir (Yildirim ve Simsek, 2000

s. 193).

Yildirim’a gore nitel arastirmayi; “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel bilgi toplama yontemlerinin kullanildigi, olgularin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma” olarak gérmek miimkiindiir (Y1ildirim ve Simsek, 1999, s. 10).

Arastirmada nitel bilgi toplama yontemlerinden literatiir tarama tekniginin

kullanilmasi ve plastik sanat eserleri incelemelerinin yapilmasi planlanmastir.

Arastirma siirecinde konuyu ele alan ana kaynaklar ve konuyu
destekleyecegi diisiiniilen yan kaynaklar olan Kitap, tez, makale, dergi, gazete,

brosiir, katalog, fotograf ve internet kaynaklari kullanilmistir.

Arastirmada ele almacak olan gorsellerin konuyla biitiinlik igerisinde
oldugu diisiiniilen en carpici orneklerden segilerek yapilmasi planlanmis, atiflarda,
kitaplar, tezler ve makaleler ve internet kaynaklar ile birlikte diger siireli yayinlar

kullanilmastir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda kent olgusu ve mimari yapilasma, konu olarak
belirlenmis, ele alinan zaman dilimi ise 1950 yilindan giliniimiize kadar olan siireci

kapsamaktadir.

1950 Sonrasi Kent Olgusu ve Mimari Yapilasma isimli arastirma
caligmasinda yer alacak olan gorseller sadece resim sanati gorselleriyle smirh

tutulmustur.
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2. BOLUM: TURKIYE’'DE GOC- KENT KAVRAMI VE TURK RESIiM
SANATI

2.1. GOC OLGUSUNUN KENT YASAMINA OLAN ETKILERI

Bu boliimde goglere ve kent yasamina bakmadan Once kent yasaminin
Oncesine bakmak gerekmektedir. Bu baglamda 1923 tarihi Qbo¢ olgusunun
baslamadig1 bir donem olmasi ve llke niifusunun biiyiik bir boliimiiniin kirsal
bolgede yasayarak tarimsal faaliyetlerde bulunmasi agisindan énem arz etmektedir.
Bu sebeple eser incelemesi yapilmadan 6nce donemin tarimsal faaliyetlerine kisaca
bakmak gerekecektir. Kaya ve digerlerine gore; Atatiirk cumhuriyeti ilan ettiginde
gen¢ cumhuriyetin kalkinma siireci baslamistir. Ulke niifusunun ¢ok biiyiik bir
oraninin kirsal kesimde yasamasinin, kirsal bolgenin ve tarimin gelismesi igin 6nemli
Olciide gerekli oldugu goriilmektedir. Boylece kurtulus savasindan ¢ikarak geng
niifusunu kaybetmis olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinmasi i¢in ilk olarak tarim
alamindaki {iretimlerin gelistirilmesi gerektigi sdylenmektedir. Ulke dénem itibari ile
tarimsal tiretimlerde kullanilan ekipmanlar bakimindan ¢aginin gerisinde kalmistir bu
sebeple koylii ekilebilir tarim topraklarmin ¢ok kiicik bir bolimiini

isleyebilmektedir (Kaya, Seving, Asoglu ve Seving, 2015, s. 64-65).

Dogan; tarimda toprak isleme islemlerine insan giiciiyle kullanilabilen
agactan Uretilmis ilk tarimsal ekipmanlarla baslandigi bu ekipmanlarin da zaman
icerisinde gelistigini ifade etmektedir. Gelisme siirecinde aga¢ kullanimindan demir
kullanimina gegilerek hayvan giiciiyle calisan bir sistem olusturulmaktadir.
Karasaban adi verilen bu ekipman ekim yapilacak alanin genislemesine ve ayni
zamanda insan giicliniin de hayvan giiciine doniistiiriilmesine katki saglamaktadir.
Zamanla artan niifus tarimsal alandaki tiiketiminde artmasina sebep olmaktadir. Bu
durum makinelesmeye olan ihtiyact daha da arttirarak tarimsal alanda traktoriin

kullanilmasini baslatmaktadir seklinde ifade etmektedir (Dogan, 2005, s. 66-68).



Gorsel-1: Namik ismail, Harman, tuval iizerine yagl boya,165x200 cm, 1923, (Germeg, 2018,
5.1370).

Namik Ismail tarafindan yapilmis olan Harman (Gorsel-1) isimli resim
incelendiginde Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilan edildigi zamanda yapilmis oldugu
dikkat cekmektedir. Bu donemde tarim makinelesmemis kirsal kesimden kentlere
dogru go¢ baglamamis ya da az sayida gog¢ olayr goriilmektedir. Tarim sonraki
yillarda makinelesecek, tarimdaki karasabanin yerini traktorler alacaktir. Tarimin
makinelesmesi harman resmindeki ¢ift¢inin istihdam fazlaligi yasamasina sebep
olacak, ayn1 zamanda gift¢i tarimdan elde ettigi gelirin yetersizliginden kaynakli

olarak biiyiik kentlere go¢ etmeye baglayacaktir.

Bir agik hava resmi niteliginde olan Harman (Goérsel-1) isimli resimde
ochre ve raw sienna gibi sar1 tonlarinin yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
Sarinin yogunlugu harman alaninin rengini belirtmekle birlikte ¢iftginin glines
altindaki emegini alin terini gostermektedir. 1923 yilinda yapilmis olan bu resimde
traktoriin iilkeye heniiz ihrag edilmedigi bu sebeple ¢ift¢inin biiyiik bas hayvanlarini
karasabana baglayarak hayvan giiciiyle topragi isledigi goriilmektedir. Onceleri insan
giiciiyle kullanilan ekipmanlar gelistirilerek artik hayvan giiciiyle kullanilmaktadir.

Bu durumda ciftginin topragin siiriilmesindeki fonksiyonel durumu topragi siiren



hayvanlarin yonlendirilmesi olmaktadir. Resimde c¢ift¢inin yogun sicak atlinda
calisirken karasabani birakarak bir nebze dinlenmek i¢in suyunu soguk tutan

testisinden su i¢tigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de i¢ go¢ hareketlerinin meydana gelmesine sebep olan etmenler
arasinda tarimin makinelesmesi gdsterilmektedir. Bu durumda, Ic¢gégler; Ulke
icerisinde koy, kasaba, kent veya herhangi bir bolgeden diger bir bolgeye, koye,
kasabaya veya kente yerlesmek icin yapilan yer degistirme hareketi olarak
tanimlanirken (Keles, 1980, s.57). I¢ goclerin sebepleri Yilmaz ve Citgi’ye gore;
Gelismis iilkelerdeki kentlesme silirecinin sanayilesme ile beraber ilerledigi
goriilmekte ancak Tiirkiye’de kirsal bolgelerden kentlere dogru yonelen gog
hareketlerinin tarim alanindaki makinelesmeyle olustugu belirtilmektedir. Bahsedilen
goc hareketleri kentlesmeyi meydana getirmistir seklinde aciklanmaktadir (Yilmaz

ve Citci, 2011, 5.253).

Tarim alanindaki makinelesmenin tarimdan gelir elde eden kimseleri issiz
birakmasi, ayni zamanda tarimdan yetersiz gelir elde edilmesi, beraberinde kent
merkezlerindeki is olanaklarinin ¢esitliligi ve sanayilesmeden kaynakli is olanaklari,
otobiis ve kamyon gibi ulastirma araglarinin gelismesi de i¢ go¢ hareketlerine sebep

olan etmenler arasinda yer almaktadir (Keles, 2019, s. 67-68).

Dogan, Tirkiye’nin traktor  kullanimina  ge¢mesinin  ekonomik
yetersizlikten kaynakli olarak uzun yillar siirdiigiinii ve 1924 yilinda 221 adet
traktoriin ithal edildigini ifade etmektedir. Ayrica tarimda traktor kullaniminin
olumsuz yanlarindan birisi olarak is giicii ihtiyacinin azalmasini belirtmektedir.
Boylece tarimdan gecimini saglayan ailelerin zaman igerisinde is ihtiyaci sebebiyle
biiylik kentlere go¢ ettigini kaleme almaktadir (Dogan, 2005, s. 68-69). Boylece bir

olgu olarak meydana gelecek olan i¢ go¢ olusmaya baslamaktadir.

Icduygu ve Sirkeci, Tiirkiye’de i¢ goclerin 1920°1i yillarda baslamis
oldugunu soylemektedirler. Bu siiregte meydana gelen goglerin daha ¢ok memur

atamalarindan meydana gelen kiigiik gog¢ler olusturmaktadir, bu sebeple diger gog



hareketleriyle karismamasi gereken bir durum meydana gelmektedir demektedirler.
Boylece gog olgusu olarak nitelendirilen go¢ hareketlerinin 1950’11 yillardan itibaren
degisim goOsteren toplumsal ve ekonomik siirecin etkisi ile birlikte kendini
gostermeye baslamis oldugu sdylenmektedir. Bu siiregte kirsal bolgeden kente dogru
olusan yer degistirme hareketleri 1950 ile 1960 l1 yillarin i¢ gdglerini meydana
getirmektedir (Icduygu ve Sirkeci 1999, s. 250-251). 1980°li yillardan itibaren
meydana gelen goglerin ¢ogunlukla kiiglik kentlerden biiyiik kentlere dogru
gergeklestigi soylenmektedir (Saglam, 2006, s. 39).

1950 sonrasi tarihlerde go¢ hareketlerinin hizlanmasi iilke igerisindeki yer
degistirme olanaklarinin artmasiyla agiklanmaktadir. Barig, Cetin ve Saroglu 1950
yilinda karayollart genel midirliigiinin kurulmasiyla kara yollarinda &nemli bir
ilerleme gerceklestirildigini ve 1960 sonrasinda iilkenin hemen her yerine, her
mevsimde modern araglarla ulasim saglandigin1 sdylemektedirler (Barig, Cetin ve
Saroglu, 2011, s. 124). Boylece gog¢ hareketlerinin ¢agdas Tiirk Resim Sanati
tizerindeki yansimasi tarimda makinelesmenin getirdigi yeni yasam kosullariyla

birlikte ulasim araglarinin gelismesi iizerinden de incelenebilmektedir.

Nuri Iyem’e ait olan 1978 tarihli Gé¢ resmi (Gorsel-2) bu baglamda

incelenebilmektedir.

Gorsel-2: Nuri Iyem, Gég, 1978, (“‘Sanal’’, 2021).
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Nuri Iyem’in Gd¢ (Gorsel-2) isimli calismast 1980°li yillarda kirsal
kesimden biiyiik kentlere olan go¢ii konu almaktadir. Gog hareketleri 1980’11 yillarda
cogunlukla kiigiik kentlerden biiyiik kentlere dogru gergeklesmis olsa da eser 1980°li
yillarda kirsal kesimden biiyiikk kentlere olan goclerin dnemini vurgulamaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda bulunan gog¢ turizm tabelasi, resmi yapilan bolgeden
Izmir ve Adana’ya go¢ yapildigim belirtmektedir. Gog¢ turizm tabelasinin hemen 6n
kisminda bulunan betimlemede bir koylii kadini ylik hayvamyla tasidig1 esyalarim
g0¢ turizm otobiisiine dogru gotiirmektedir. Figiirlerin ve resmin genelinde kendini
hissettiren agir hareketlilik, topragini, evini, kdyiinii, memleketini birakip gitmek
zorunda kalan insanlarin hiizniiniin simgesi oldugu goriilebilmektedir. Baginda beyaz
yazmast ve mavi elbiseleri olan kadin figiirlinin basimmin &ne egilmesi,

memleketinden ayrilmanin verdigi hiizniin bir diger gostergesidir denilebilir.

Tiirkiye’de i¢ goglerin sebepleri Antalya kenti 6zelinde ele alindiginda
Cakir; Antalya’da bulunan gecekondularda yasamini siirdiiren insanlarin kentlilesme
sebepleri ile yasam sekillerini konu alan aragtirmasinda Antalya’ya yapilan goglerin
sebepleri olarak elde ettigi bulgulari yiizdelik dilimler halinde agiklamaktadir. Elde
edilen bulgular; yoksulluk ve topraksizlik, issizlik, ailenin go¢ etmesi, egitim
sebebiyle yapilmis olan gog, evlilik, kdy yasantisindan kurtulmay: istemek,
akrabalarin kentte yasamasi ve gecekondu yapmis olmak seklinde aciklamaktadir

(Cakir, 2011, s. 138).

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda Antalya’yr konu alan ¢aligmalar
arastirildiginda iki 6nemli eser dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alismalardan birisi Behget
Giircan’a ait Fener Yolu (Gorsel-3) resmi digeri Cemal Tollu’ya ait Antalya’da
Tophane (Gorsel-4) resimlerdir. Behget Giircan’nin Fener Yolu isimli resmi
Antalya’nin Muratpasa ilgesindeki Lara bolgesine giden Fener yolunu konu almakta
resmin eser incelemesi bolgedeki yerlesim yerleri, ulasim ve gog¢ gibi konular
hakkinda fikir vermektedir.



Gorsel-3: Behget Giircan, Fener Yolu, tuval tizerine yagli boya, 1945, (Siiliin, 2015, s.67).

Giircan tarafindan yapilmis olan 1945 tarihli Fener Yolu (Gorsel-3) isimli
calismanin  kirmizi ile kizil tonlarinda ve yogun devinime sahip oldugu
goriilmektedir. Kompozisyonun sag alt kisminda bir ¢iftin siirmekte oldugu bir at
arabasi yer almakta ve at arabasi hizla ilerlemektedir. Kompozisyonun genelinin
peyzaja sahip oldugu ve yollarin asfaltlanmamis toprak yol oldugu dikkat
cekmektedir. Ufuk ¢izgisinin saginda ve solunda tek katli evlerin oldugu
goriilebilmekte bu durum bu donemde bdlgenin go¢ almadigini, ayni zamanda
gecekondulagmaya baslamadigini ve kent igerisinde ¢ok katli apartman dairelerinin

yapilmaya baglanmadigin1 géstermektedir.

Ayrica Tirkiye’de otomobil iretiminin baslamasi sahsi araglarin
yayginligini arttirmig bu durum kent dahilinde doniisiime sebep olmustur. Tiirkiye’de
otomobil tiretimi 1970°1i yillara rastlamaktadir (Manavoglu, Kutlu ve Aydin, 2010, s,
190). Dolayist ile Giircan’in resmindeki at arabasi betimlemesi bir bakima kentte

araba kullaniminin da ¢ok fazla olmadigin1 gostermektedir.

Antalya 6zelinde incelenebilecek bir diger ¢alisma da Cemal Tollu’nun
Antalya’da Tophane (Gorsel-4) isimli ¢alismasidir. Sanatginin bu ¢aligmasini, devlet
destekli olan Yurt Gezileri kapsaminda 1938 yilinda Antalya’ya geldigi zamanda
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yapmis oldugu bilinmektedir. Tollu belirlenen siirede Yurt Gezileri programinda
yapilmas1 icin verilen Anadolu kentinin tarihi, Anadolu kentinin sosyal ve kiiltiirel
yapisi gibi konular1 yansitan bir dizi c¢alisma ilretmistir. Caligmalarini figiiratif
kompozisyonlar ve geometrik bir anlayisla iireten sanat¢inin Antalya resimleri daha

organik peyzaj formlarma donligmiis olmas1 bakimindan énemlidir (Siiliin, 2015, s.

71-73).

Antalya’daki mimari yapilar o yillarda Kaleici bolgesi ile surlarin disinda
kalan Balbey mahallesi ve Kisla mahallelerinde yer alan bahgeli konutlardir. Ayrica
Kalekapisi’nda kamu yapilari bulunmaktadir (Manavoglu, Kutlu ve Aydin, 2010, s.
200). Antalya’nin ilk apartmaninin 1964 yilinda lsiklar semtinde yapilmis oldugu
bilinmektedir (Aktaran Manavoglu, Kutlu ve Aydin, 2010, s. 203).

Gorsel-4: Cemal Tollu, Antalya'da Tophane, tuval iizerine yagl boya, 1938, (Siiliin,2015, s.75).

Cemal Tollu’ya ait olan 1938 tarihli Antalya’da Tophane (Gorsel-4) isimli
resimde yer alan tophane, yat limanma bakan surlarin iizerinde yer alan ve bugiin
hala faaliyet gosteren Tophane cay bahcesidir. Resmin iist kisimda daglara yer

verildigi goriilmekte daglarin hemen Oniinde yat limaninin yer aldigi deniz
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bulunmaktadir. Sol kisimdan ortaya dogru uzanan yapinin kamuya ait bir yap1 oldugu

diistiniilebilir.

Kent; Niifus agisindan koylere oranla daha yogun olan ve aktif olarak
toplumsal gelisme siirecindeki yerlesim alani olarak ve ayni zamanda konut, yol, is,
dinlenme, eglenme ihtiyaglarinin karsilandigi, tarima ait {retimlerinse koylere
nazaran ¢ok daha az oldugu, komsuluklarin kii¢ciik birimlerden olustugu yerlesim

alani olarak tanimlanmaktadir (Keles, 1980, s. 67-68).

Bu baglamda kent; simitgisi, bakkali ve marketiyle, park ve bahgeleriyle bu
bolgelerde cay c¢ekirdek satarak ge¢imini saglamaya c¢alisan insaniyla, kiiclik esnafi
oldugu gibi biiyiik isletmeleri de i¢inde barindiran ayni zamanda bolgenin yerlesme,
barinma, ulasim ve eglenme olanaklarinin kdy ve kasabalara nazaran c¢ok daha

gelismis oldugu alan, toprak parcasidir denilebilmektedir.

Gorsel-5: Faruk Cimok, Simitgi, tuval iizerine yagh boya,30x30cm, (‘‘Sanal’’, 2021).



12

Faruk Cimok tarafindan yapilmis olan Simit¢i (Gorsel-5) isimli ¢alisma
incelendiginde (Gorsel-5) Sultanahmet camisinin oniinde yer alan meydanda ufak
tezgahinda simit satan kentliyi gormekteyiz. Bu durum kent iginde yasayan
insanlarin  kentin kalabaligindan yararlanarak cesitli sekillerde is olanaklar
yarattiklarinin gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir. Calismada yogun olarak
gri tonlar1 kullanilmistir. Bu nétr tonlarin arasindan patlayan sar1 ile kompozisyonun
solundan sagina kadar yay formu olusturulmus ve kompozisyonun dengesi
kurulmugtur. Béylece kompozisyonun solunda kalan simit tezgah1 6n plana ¢ikarak

¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Tirkmen ve Tekkanat siire¢ i¢inde ekonomik, politik, yasal ve sosyo-
kiiltiirel alanlarda gelismelerin ve degismelerin olustugunu soylemektedirler.
Boylece bireylerin ihtiyag ve talepleri de bu dogrultuda sekillenmektedir. Bireylerin
taleplerinin ¢esitliligiyle bu taleplerin artan oranda ilerlemesi de karsilanmasi
gereken ihtiyaclar1 olusturmaktadir. Boylece ihtiyaglari karsilamak {izere mekanlarin
yeniden tiretiminin ortaya ¢iktigin1 belirtmektedirler (Ttirkmen ve Tekkanat, 2018, s.
107).

Cimok’un ¢alismasinda  (Gorsel-5) kent  toplumunun ihtiyaglar
dogrultusunda diizenlenmis bir kent meydani1 ve kent meydanini kullanan insanlarin
da aclik hissini karsilamak ve ayn1 zamanda ge¢imini saglamak {izere ufak bir simitci

tezgahi yer almaktadir.

Kentlesme; koylerden kentlere yerleserek go¢ olgusunu olusturan bir niifus
degisim siirecinin aksine kentin kendi icerisinde hali hazirda var olan ekonomik,
kiiltirel ve toplumsal yapilari icinde degerlendirmek gerekmektedir. Boylece
kentlesme tanimi, sanayilesme ve ekonomik gelismenin beraberinde biiyiiyen kentler
ve iilkeye yeni kentlerin eklenmesi olarak agiklanmaktadir. Bu durum kentler i¢inde
is bolimi ve uzmanlagsma olusturarak toplumun yasam bigiminde kentlere 6zgii
farkliliklar meydana getiren niifus sayisimin artist veya niifus birikimi olarak
aciklanmaktadir (Keles, 1995, s. 1).
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Yilmaz; kentler, sanayi devrimine kadar gegen zaman igerisinde bir azinlik
deneyimi olarak kalmis, islevsel ve yapisal olarak ¢ok az bir doniisiim gecirmis,
sanayilesmeyle birlikte, kentler hizla biiyiimiis ve bir olgu olarak ortaya ¢ikmustir.
Bir diger degisle kentlesme niifus hareketleriyle ortaya c¢ikmistir demektedir
(Yilmaz, 2004, s.252).

Bir bakima kent olusumunda, toplumsal degisimlerin etkisinin 6nemli
Olciide oldugu soylenmektedir. Bu toplumsal degismeler icerisinde sanayilesme ve
ekonomik yapinin degisimi oldugu gibi savaglar ya da sosyal, siyasal etkenler ve bu
etkenleri iginde barindiran gb¢ olgusunu da eklemek miimkiin olmaktadir. Ancak
daha oOnce de deginildigi gibi gb¢ hareketleri kentlesme kavramini
olusturmamaktadir.

Kent ve kentlesme temasini ele alan calismalar arasina eklenebilecek bir
diger calismanin Seref Akdik’in Metalurji Atolyesi (gorsel-6) isimli ¢aligmasi oldugu

goriilmektedir.

Gorsel-6: Seref Akdik, Metaliirji Atélyesi, 54x65cm, 1945, (“‘Sanal’’, 2021).
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Sanat¢inin 1945 tarihli Metaliirji Atolyesi (Gorsel-6) calismasi, kent ve
kente dair onemli bir bilgi kaynagi olarak ele alinabilmektedir. Metal biliminin
gelistigi ve sanayilesmenin gorildiigli ¢alismada iiretilen metaller, insaatlarda
kullanilmakla birlikte daha sonralar1 gelisecek olan traktor fabrikalarina kadar hemen
her alanda kullanilmaktadir. Metal sekillendirmek amaciyla kullanilan ekipmanlar
calismanin geneline hakim bir sekilde resmedilmis olarak yer almaktadir.
Ekipmanlarin aktif olarak isleyebilmesinin metal ustalarinin ¢aligmasina bagli oldugu
gbzlemlenmektedir. Bu durum isletmenin bir bakima tam anlamiyla sanayilesmemis
ancak atdlye olarak faaliyet gosteren bir isletme oldugunu gostermektedir. Calisma,
resim icerisinde yer alan figiirlerin hareketlerinin getirdigi 6l¢iide devinime sahiptir.
Bu devinimle birlikte notr bir renk olan gri tonlarimin biiyiik orandaki hakimiyeti
metal Uretiminin gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir. Sanatginin metaliirji

atolyesi isimli ¢alismasinin kentlesme tanimina da uyum sagladigi goriilmektedir.

Kentlesme kapsaminda ele alinan go¢ olgusu ve goge bagli olarak
gerceklesen niifus hareketlerinin kentlerde meydana getirdigi degisim siirecini
aciklarken kentlilesme tanimini yapmak gerekecektir. Bu baglamda Kentlilesme;
Kentlesme siirecinin getirdigi kosullarla birlikte meydana gelen, insan iligkileri,
davraniglar1 ve yasam bigimleri lizerinde olusturdugu ruhsal ve maddi nitelikteki etki,
degisim siireci olarak ifade edilmektedir. Kisaca kentlilesme, kente uyum saglama

slireci olarak tanimlanmustir (Keles, 1980, s. 71).
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Gorsel-7: Nazmi Ziya Gliran, Taksim Meydani, 73,5x92cm, 1935, (‘‘Sanal’’, 2021).

Cumbhuriyetin ilk on besinci yilinda resmedilmis olan Taksim Meydani
(Gorsel-7) isimli ¢aligmada yer alan kadin figiirleri yiiksek topuklu ayakkabilari,
modern kiyafetleri ve fotr sapkalariyla modern kent yasamini ifade etmektedirler.
Resimde sol arka kisimda Cumhuriyet Aniti bulunmaktadir. Calisma aydinlik bir
atmosfere sahiptir. Kadin figiirlerinin modern giyimleri, kadin erkek iligkilerindeki
sosyallik ve caligmanin aydinlik olmasi gibi betimlemeler Taksim Cumhuriyet
Anit’nin verdigi modernlesme simgesi, figiirler ise kentliligin ve kentlilesmenin
ifadesi olarak okunabilmektedir. Behget Giircan’in 1950 tarihli Fener Yolu (Gorsel-
3) resminde yer almayan yiiksek katli binalar daha erken bir donem olmasina ragmen
Nazmi Ziya Giiran’in ¢aligmasinda goriilebilmektedir. Arka planda resmin ortasini,
sol ve sag kismmi kaplayan binalar geng cumhuriyette de Istanbul gibi bir bélgenin

buytkligiini, aldig1 gociin fazlaligin1 goéstermektedir.
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Gorsel-8: Nuri Iyem, Gecekondular ve Siradan Sevda, duralit iizerine yagh boya, 46x38cm, 1950’ler,
(‘““Sanal’’, 2021).

Nuri Iyem’in Gecekondular ve Siradan Sevda (Gorsel-8) isimli caligmasi
kdyiinii Anadolu’daki topragini birakarak biiyiikk kente yerlesmis olan Anadolu
insanin1 ele almaktadir. Calismada bulunan pencerenin perdesinin agik olarak
resmedilmis oldugu ve agik perdenin giin 151811 yagsam alanina almis oldugu dikkat
¢cekmektedir. Bu durum caligmanin genel olarak agik renk tonlarindaki hakimiyetine
katki saglarken giin 1s18min varligi gelecek gilinlere olan umudun varhigini
hissettirmektedir. Umuda ragmen resimdeki duraganlik ve portrelerdeki hiiziin
ifadesi agir basmaktadir. Resimde perdenin acik olarak resmedilmesi giin 15181n1
mekana almasinin yani sira dig mekani1 da izleyiciye gostererek kente dair bilgi
aktarmaktadir. Calismada yer alan figilirlerin giyim tarzi kentlilesmenin ilk adimi
olarak goriilebilse de esasen kentlilesememis fakat kdylerinden de uzak kalmigligi
gostermektedir. Kente go¢ etmis olan aile arka planda goriilen gecekondulardan
birine yerlesmistir veya zaten ¢ogalmis olan gecekondularin arasina yeni bir tanesini
daha eklemistirler. Boylece kentin olagan yapisinin fiziksel doniisiimiine de etki
etmektedirler. Arka planda bulunan baraka veya gecekondular kentlilesme tanimina

aykir1 olarak c¢ogalmislardir ve arada kalmisligin gostergesi olarak resim icindeki
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yerlerini almaktadirlar. Tarihi belli olmayan bu ¢alismanin arka planindaki

gecekondu yogunluguna bakilarak 1950 sonrasi oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel-9: Nuri Iyem, Istanbul Hatirast, tuval iizerine yagh boya, 46x38,1973, (*‘sanal’, 2021).

Kentlilesme, yapisi geregi bir agindirma durumu olarak ifade edilmektedir.
Bu baglamda kirsal bolgeden kente goc¢ ederek yerlesenlerin geleneksel yapi ve
iligkilerinde asinma meydana gelmektedir (Ekici ve Tuncel, 2015, s. 12).

Nuri Iyem’e ait Istanbul Hatirasi (Gorsel-9) isimli resim incelendiginde,
kentin gb¢ olaylarini biinyesinde barindiran bilyiik bir kent oldugunu sdylemek
miimkiin olabilmektedir. Resmin sag kisminda yiiksek katli apartman yapilarin sira
sira dizilmis durumda oldugu goriiliir. Sokakta fotograf ¢ekerek ge¢imini siirdiiren
fotografci kompozisyonun sag alt kisminda fotograf makinesinin objektifini acarken
Ki hareketi ile resmedilmistir. Fotograf¢iya poz vererek hatira fotografi ¢ektiren
koyli cifte bakildiginda kadin figiiriinlin beyaz yazmasi ve salvariyla, erkek
figlirliniin  kasketiyle resmedilmesi resimde betimlenen figilirlerin kentlilesme
stirecine girmedigi ve kentlilesme baglaminda doniisiim yasamadigi izlenimini

vermektedir. Bu baglamda incelendiginde bu insanlar belki daha dnceden kente gog
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eden akrabalarin1 ziyarete gelmis, belki de kente yeni gbc¢ etmisler, ailelerine,
gelecek kusaklarina birer hatira fotografi birakmak istemislerdir. Herhangi durumda
olursa olsun kdylerinde biraktiklar topraklarinin, ekinlerinin kokusunu da yanlarinda
getirmislerdir. Boylece kent iilkenin tiim yerel kiiltiirlerini de i¢inde barindirarak bir

bakima karma bir yapiya sahip olmustur denilebilmektedir.

Tirkiye’de ilk niifus hareketleri Lozan antlasmasi ile yapilan gdo¢men
degisimine kadar gitmektedir. Antlasma sartlarina gére 150 bin kadar gdg¢men
verilecek, 400 bin kadar gégmen de yurda donecektir. Bu degisim sonrasinda 250 bin
niifusun yurda girmesi sebebi ile imar ve iskan bakanligi kurulmustur. Bakanligin,
gorevleri arasinda, yurda donecek olanlarin tasinmasi ve barinmasi ile {ilkenin bitap
diismiis olan mahallelerinin imar1 gibi gérevleri yer almaktadir (Yavuz F, 1980, s.5-
7).

Ayrica, 6rnek kent olusturulmasi amaciyla 1927 yilinda Ankara’da imar plani
yarigmasi diizenlenmis ve diizenli imar uygulamalar1 baslamistir (Yavuz F, 1980, s.5-
7). Boylece, Ankara’da insaatlarda ¢alismak {izere kdylerden gogler baslamistir.
1950 oncesine rastlayan bu donemde Ankara’ya gocen isciler tarafindan sehrin bazi
bolgelerine barakalar yapilmistir. Daha sonra kente yerlesen iscilerin ailelerini de
yanlarina almasiyla kentte gecekondu bdlgeleri olugsmaya baglar (Saglam, 2016, s.
271). Tans1 Senyapili; Ankara’da yer alan Altindag tepesi yiiksekligi sebebi ile
yerlesme planina alinmamistir. Béylece bos ve denetimsiz kalmig olan tepe de yakin
cevredeki ingaatlardan temin edilen atik malzemelerle yapilmis olan ilk barakalari

goriiyoruz demektedir (Senyapili T, 2004, s. 74-75).
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Gorsel-10: Turan Erol, Altindag'dan, Tc Isbankas1 Koleksiyonu, 1976, (‘‘sanal’’, 2021).

Turan Erol’a ait Altindag (Gorsel-10) isimli resim Ankara’da yer alan Altindag
tepesindeki gecekondulagsmay1 konu almaktadir. Resmin yapildigi tarih itibari ile
tepede yapilmis olan barakalar biiyiikk bir doniisiim gegirerek yerlerini gecekondu
mabhallelerine birakmislardir. Tepenin etrafin1 ¢evreleyen yiiksek katli yapilar hiz
kesmeden ¢ogalmaya devam etmektedir. Kompozisyonun en oniindeki kirmiz1 yesil
yik kamyonu kentsel donilisiimiin devam ettiginin gostergesi olarak c¢alisma
igerisinde yer almistir. Kamyonun arkasinda kalan ve apartmanlarin altinda yer alan
ocre sarist ve kahverengi renkteki yatay olarak resmedilmis toprak alan, is
makinelerinin yiiksek katli apartman yapilar i¢in topragi islediginin gostergesi olarak

okunabilmektedir.

Imar uygulamalarinda 6ncelik baskent olmas1 sebebiyle Ankara’ya verilmis,
daha sonraki dénemlerde diger sehirlerle birlikte Istanbul’un imar uygulamalari

baslamustir (Yavuz U, 2008, s. 8).
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Gorsel-11: Nuri Iyem, is¢iler, duralit iizerine yagh boya, 43.5x31cm, 1950, (‘*Sanal’’, 2021).

Nuri Iyem’e ait Isciler (Gorsel-11) isimli resim incelendiginde resimde
betimlenen iscilerin yiizlerindeki yorgun ifadeyle harg kardigi, sirtlarinda agir yiikleri
tastyarak gecimlerini sagladigi goriilmektedir. Resmin yapilirken kullanildigi
renklerde gri mavinin egemen oldugu ve resmin karanlik bir renk tonuyla yapilmis
oldugu dikkat c¢ekmektedir. Siklikla gb¢, gecekondu ve kent resimleri calisarak
toplumsal olaylara deginen sanat¢inin isgiler resmi, 1950 Oncesi insaat islerinde

calismak iizere Istanbul veya Ankara’ya go¢ eden iscileri konu aldig: diisiiniilebilir.

Cesitli sebeplerle kirsal bolgelerden kentlere gd¢ eden insanlarin yasam
miicadelesi i¢inde ingaat is¢iligi dahil bircok meslekte calistiklari, ayn1 zamanda bu
insanlarin yetersiz gelir elde etmesinden kaynakli olarak baraka ve gecekondularda
yasadig1 bilinmektedir. Bu baglamda Keles; 10’un {izerinde bir sayida g¢ikartilmisg
olan gecekondu yasalariyla gecekondu yapiminin durdurulmak istenmesine ragmen
durdurulamamis oldugunu ve daha sonra ¢ikartilan gecekondu yasasi ile yikma

islemlerine agirlik verilmek istendigini ifade etmektedir (Keles, 2019, s. 386).

Yenice; gecekondu mahallelerinin doniisiimii ve dar gelirli ailelerin barinma
thtiyacim1 karsilamak amaciyla 1983 ve 1990 yillar1 arasinda toplu konut idaresi

kurulmus oldugunu ve bdylece kentlerdeki yapilasma yogunlugun da daha fazla
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arttigin1 ifade etmektedir (Yenice, 2014, s.83). Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda da
yapilagsma yogunlugunun arasinda kalan gecekondu konulu resimler bulunmaktadir.
Bu baglamda hem gecekondu yikiminmi konu almast hem de yogun yapilasma
arasinda kalmig bir gecekondu olmasi bakimindan Hakan Giirsoytrak’a ait
Operasyon (Gorsel-12) isimli ¢alisma 6n plana ¢ikmaktadir. 2000 li yillarda yapilmis
olan ¢aligma kisa zaman Oncesinde de hala gece kondu yasalarinin gegerligini

stirdlirdiiglinti gostermektedir.

Gorsel-12: Hakan Giirsoytrak, Operasyon, 148x200cm, 1999-2006 yillar arasi, (‘“Sanal’’, 2021).

Calisma yiiksek katli yapilar arasinda kalmis olan gecekondunun yikimini konu
almaktadir. Calismada ‘‘operasyon siirerken sayin baskan tepkilere gogiis gerdi.
Yetkililer ¢ay icti.”” Ibaresi ile baglantili olarak sag alt kisimda elinde tepsisiyle
yetkililere c¢ay gotiiren bir ¢aycinin resmedildigi goriilmektedir. Caycinin arka
kisminda yikima tepki gostermek iizere toplanmis olabilecegi gibi belki de gelisen
olaylar1 izlemek iizere toplanmis olan bir Kitle yer almaktadir. Ust kisimdaki karede
yiiksek katli yapilar arasinda kalmig bulunan gecekonduyu yikmak tizere gelmis bir
kepce oldugu goriilmektedir. Bu baglamda calisma gecekondu yasasi ve kentsel
doniistim konularini ele alarak kent mekanlarinin doniisiim siirecini  gostermesi

bakimindan okuma yapilmasina olanak saglamaktadir.



22

Go6¢ olgusunun kent yagamina olan etkileri incelendiginde i¢ gog¢lerin olgu
niteligini  1950°li yillarda kazanmis oldugu goriilmektedir. Gog¢menlerin  kent
mekaninda toplanmasi kentteki yasayan sayisimi arttirmakta bu durum kentlerdeki
ekonomik yapinin degisim ve doniisiimlere ugramasina sebep olan durumlar arasinda
yer almaktadir. Boylece kent mekanlarinda yeni is kollarinin olusmus oldugu ayni
zamanda barinma ihtiyacinin da artmis oldugu goriilmektedir. Keles; biiyiik kentlere
g6¢ edenlerin hizmet verdigi is kollar1 arasinda hamallik, seyyar saticilik, ayakkabi
boyacilig1 ve isportaciligin biiylik bir oranda oldugunu ifade etmektedir (Keles, 2019,
s.71). Bu baglamda ¢agdas Tiirk resim sanatinda gé¢ ve meslekler incelendiginde
daha once bahsedilmis olan Faruk Cimok’a ait simit¢i konulu resim (Gorsel-5) ile
birlikte Giilsiin Karamustafa tarafindan yapilmis olan Kapici Dairesi (Gorsel-13)

isimli resimlerin 6rnek verilebilir nitelikte oldugu gozlemlenmistir.

Go¢ ederek biiylik kentlere yerlesen yoksul koyliilerin kentlerde biiyiik
kitleler olusturdugu belirtilmektedir. Bu kimselerin kentlerde vasifsiz veya niteliksiz
is¢i olarak degerlendirilmekte olduklari, is bulabildikleri durumlarda da is esnasinda
calisirken yeni nitelikler elde edebildikleri belirtilmektedir (Keles, 2019, s. 80).
Niteliksiz iscilik bilindigi iizere ucuz is giicii olarak degerlendirilmektedir. Bu
durumda ucuz is giici kapsaminda degerlendirilen isler Orneklendirildiginde

apartman kapicilig1 da bu 6rneklerin arasinda yer almaktadir.
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Gorsel-13: Giilsiin Karamustafa, Kapict Dairesi, 30x40cm, 1976, (Caliskan,2019, s.101).

Karamustafa’nin Kapict Dairesi (Gorsel-13) isimli ¢alismasinda dairenin
kapisinin agik oldugu goriliir durumda resmedilmistir. Kapinin tizerinde dairenin
kapiciya ait oldugunu belirten kapici yazisi asili bulunmaktadir. Sanatg1 dairenin
kapisini agik bigimde resmederek ailenin yasam bi¢imini bir nevi ev halini gézler
Ontine sermektedir. Duvarda asili duran hali, komodinin tizerinde duran dantel, yerde
serili olan kilim ve bunun gibi diger gostergeler ailenin kdyden kente go¢ ederken
kdy evlerinde kullandiklar1 esyalar1 da yanlarinda getirdikleri izlenimini vermektedir.
Bu durum bir bakima ailenin gdocle birlikte kiiltiirlerini de yanlarinda getirdiklerini
gosterecegi gibi ayn1 zamanda ailenin ekonomik yapisinin yeni ve modern esyalar
almasina izin vermedigini de gostermektedir. Bu yapi bir bakima kapicilik
mesleginin vasifsiz eleman olarak nitelendirilerek ucuz is giicliyle olustugunu

gostermektedir.
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2.2. 1950 ONCESI CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KENT OLGUSU VE
MIMARI YAPILASMA

Tiirk resminde mimari imgelerin minyatiir resminden itibaren giiniimiize
kadar g¢esitli konular c¢evresinde islendigi goriilmektedir. Minyatiir; bir kitap
bezemesi olabilecegi gibi madalyon veya boyutu kiiciik olan herhangi bir nesneyi
bezemek igin yapilan kii¢iik resim olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2003,
s. 163). Berk; minyatiirii illiistrasyon olarak tanimlamaktadir. Bu sebeple
minyatiirlerin kitabin igerigi ile ilgili caligmalar oldugunu belirtmistir. Ayrica
minyatiirlerin  kiigiik olmasinin  sebebinin  Kkitap boyutuna uygun olmasi

zorunlulugundan meydana geldigini belirtmektedir (Berk, 1943, s. 6).

Gorsel-14: Osman Sakir Efendi, Amasya Minyatiirii, 1810-1811, (Azeri, 2017, S. 466).

Bozoklu Osman Sakir’e ait minyatiirlere bakildiginda sanatci tarafindan
siklikla kent konularinin islendigi goriilebilmektedir. Azeri; Bozoklu Osman Sakir’e
ait Amasya minyatlirii ile Amaysa graviirii incelemesini yaparak Amasya
minyatiiriiniin (Gorsel-14) kenti gosteris bigiminin ve binalari st iiste yerlestirme
manti@inin graviir ¢alismasindan farkli oldugunu belirtmektedir (Azeri, 2017, s. 465).
Bu baglamda incelendiginde Bozoklu Osman Sakir’in minyatiirlerinde siklikla kent
betimlemeleri yaptig1 ve graviir ¢alismasinda minyatiir calismalarindan farkli bir

kompozisyon anlayisi iginde ¢alistigi anlasilmaktadr.
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Amasya Minyatiirii isimli eser, Iran’a biiyiikelci olarak gonderilen
Yasincizade Abdiilvehap Efendi’ye farsga terciimani olarak gérevlendirilen Bozoklu
Osman Sakir Efendi’nin (Efendi, 2018, s. 49). Seyahatleri sirasinda kaleme aldigi
Resimli iran Sefaretnamesi isimli el yazmas1 eserinin son sayfalarinda bulunmakta,
yazma eserin igeriginde Bozoklu Osman Sakir efendinin Osmanli saraymdan iran’a
kadar olan yolculugu sirasinda konakladigi yerler, gegtigi sehirlere ait aktardigi
bilgiler ve ayni zamanda eserde sanat¢inin resmettigi kent minyatiirleri yer
almaktadir. Sakir; eserinde ilk olarak Uskiidar resmine (Gérsel-15) yer verdigini
oradan da Kartal’a gectiklerini aktarmaktadir. Kartal koyiiniin (Gorsel-16) Uskiidar’a
gore “‘kanadi kirik bir kus gibi” oldugunu belirtmekte ve bu sebeple resminin kiigiik
ve evlerinin de az resmedildigini ifade etmektedir (Efendi, 2018, s. 45-59).
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Gorsel-15: Osman Sakir Efendi, Uskiidar Minyatiirii, 1810-1811, (Efendi, 2018, s. 54-55).
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Gorsel-17: Matrak¢1 Nasuh, Adana Minyatiirii, (Caglayan, 1995, s.77).

Bozoklu Osman Sakir’in yani sira kent konusunun ve mimari yapilarin
islendigi minyatiir calismalari arasinda Matrak¢r Nasuh’a ait eserler dikkat
¢ekmektedir. Aslanpala; Matrak¢1 Nasuh eserleriyle ilgili olarak, 16. Yiizyilin ikinci

yarisina kadar kale, sehir ve liman manzaralarini sagilacak dogrulukla resmedildigini
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ifade ederken bu sanat¢inin Matrak¢r Nasuh oldugunu belirtmektedir (Aslanpala,
1989, s. 372).

Taktak; askeri okullarla birlikte Dariissafaka’dan mezun olan ressamlarin
batidan gelen resim teknigini kullanarak {irettikleri resimlerdeki 1s1k, golge ve
perspektif olgularinin 6nem arz ettigi sanat eserlerinin, minyatiir resimlerin son

buldugunu bildiren yapitlar oldugunu ifade eder (Taktak, 1984, s.15).

Minyatiir resminden batili anlamda resim sanatina geg¢isin Osmanli’nin
batililagma yoniindeki degisimi ile gerceklestigi aktarilmaktadir. Renda; Osmanli’da
resim sanatinin doniim noktasinin I1I. Selim dénemiyle gergeklestigini aktarmakta ve
III. Selim’in Avrupa’da resim sanatinin gesitli islevler tagidigini fark ettigini ifade
etmektedir. Bu bahsedilen farkli iglevler arasinda Avrupali hiikiimdarlarin diplomatik
bir hediye olarak kendi portrelerini vermesi yer alir. Renda; bazi arsiv belgelerinde
III. Selim’in Avrupa tarzinda resimler ve portreler yaptirarak bu caligmalarim
imparatorlukta kullandig1, zaman zaman da dis tilkelere hediye ederek Osmanli’nin
hanedan imgesini giiclendirmek tiizere kullandig1 kanitlanmistir seklinde ifade
etmektedir (Renda, 2002, s. 269). Ill. Selim doneminden sonra tahta gegen padisah
II. Mahmut i¢in Berk; Il. Mahmut’un yeniger¢i vakasindan sonra Tasviri Hiimayun
nisanin1 yaptirarak biiyiik devlet adamlarina verdigini diger taraftan da yaptirdigi
yagli boya portresinin kopyalarin1 bir¢ok sivil ve askeri dairelere astirdigini
aktarmakta ve ayrica bu durumun Onemli bir devrim niteligi tasidigini ifade
etmektedir (Berk, 1943, s.15). Tanzimat Fermanindan o6nce Osmanli’da bati
disiplininde resim anlayisinin gelismeye basladigi, saraylarin duvarlarma istanbul
manzaralar1 resmedildigi ve geleneksel minyatiir resminin gelistirilerek perspektif
denenmeye baslandigi ifade edilmektedir (Gorsel-18). Ayrica duvar ressamlarinin
Avrupa resminden etkilenerek elde ettigi derinlik duygusu ile resimlerine yeni
degerler kattiklar1 ve bu resimlerin uygulanmasinda sarayin Onciiliik ettigi

belirtilmektedir (Renda, 2002. s. 268).
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Gorsel-18: Topkap1 saray1 harem dairesi, Valide Sultan oturma odasi, (Renda, 1977, 5.87).

Berk; minyatiir ¢alismalarinin hakim oldugu donemde resim sanatinin
neredeyse tamaminin siislemeci bir 6zellige sahip oldugunu ve bu durumdan
kaynakli olarak resim sanatinin kiigiik ¢apta kitap resmi olmak iddiasindan ileriye
gidemedigini aktarmaktadir. Bu sebeple minyatiir sanatinin, toplumun ve o toplumda
yasayan insanin yasamini ifade edemedigini, gelenegin getirdigi birtakim Onem
verme durumundan dolay1 dekoratif gergeve iginde kaldigini ifade etmektedir.
Boylece, XIX uncu yiizyilin batililagma etkisiyle Tiirk ressamlarinin yavas yavas
minyatiir teknigini birakarak caligmalarinda 151k ve gdlge aradiklarini, az zaman
iginde yagliboyay1 6grendiklerini ve daha toplumsal ifadelere dogru yol aldiklarini
ifade etmektedir (Berk, 1943, s. 35-36).

Bu gelisimin sebeplerinden birisi de yabanci ressamlarin yurda gelmeleri
olarak degerlendirilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Berk; Bellini'nin Istanbul’da
kalmasimin bir takim Tiirk ressamlarinin tizerinde etkiler biraktigini ifade eder. Bu
baglamda Seyit Lokman'in Hiinername’sinde (Gorsel-19) yer alan bazi minyatiirlerin
Italyan ressamin eserlerine benzedigini sdylemektedir. Daha sonraki dénemlerde
Kanuni Sultan Siileyman’in giizel sanatlar1 6zendirmis ve korumus oldugunu,
1533’te de Hollandali ressam Pieter Coecke van Aelst Istanbul’a davet ettigini ifade
etmektedir (Berk, 1943, S.12).
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Kanuni Sultan Siileyman ve Sehzadeleri, 1588. (Tanind1, 1993,

e

'den

Gorsel-19: Velican, Hiinername

s. 37).

Emekgi Esnafinin Gésterisi, 1582, (Tanindi, 1993, s. 40).

>

Gorsel-20: Nakkas Osman, Surname'den
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Minyatiirlerde mimari yapilarin ele alinis bi¢cimi incelendiginde, genellikle
padisahin ve saray ileri gelenlerinin yasadiklar1 olaylar1 ve ¢evrelerini betimlerken
kullanildig1 goriilmektedir. Bu bicimlendirmeye 6rnek verilecek olursa Surname’de
(Gorsel-20) yer alan mimari yapilarin resmin igeriginde yasanan olaya fon
olusturmasinin yani1 sira resimde yer alan figiirlere mekan gorevini iistlendigi
goriilmektedir. Mimari genellikle duragan bigimde resmedilirken 6n planda yer alan

figlirlerin mimariye oranla daha hareketli bi¢imde betimlendigi goriiliir (Taktak,
1984, s. 15).

Ayrica Berk; 18.yy dan Cumhuriyete kadar devam eden batililagma
stirecindeki 6nemli adimlardan bir digerinin de askeri okullarda bati disiplininde
resim dersleri verilmeye baslanmasi oldugunu agiklamaktadir. Bu disiplinde resim
yapan ilk Tirk sanatgilarin askeri okullardan ¢ikmis olduklarini ve bati teknigine
yeni yeni aligmaya calisan bu Tiirk ressamlarin yeni baglayan niteligini hakli
gosterecek bir saflikla ise koyulmus olduklarini belirtmektedir. Bu sanatgilarin
hi¢birinin profesyonel sanat¢ilar olmadiklarini, birgogunun ya da hepsinin Mektebi
Harbiyeli Sahane veya Miihendishane-i Berri-i Hiimayun dan ¢ikma askerler
olduklarini s6ylemektedir. Asker ressamlarin bati resim teknigini ilk olarak bu askeri
okullarda 6grenmis olduklarin1 ve bu sebeple orduda resme ilgili bir¢ok subay
bulundugunu da belirtmektedir (Berk, 1943, s. 19).

Gorsel-21: Hafiz ibrahim, Besiktas Saray1 Hiimayun, tuval iizerine yagh boya, 54x77cm, Giilen
Aydemir Erman koleksiyonu, (Olcay, 2013, s. 105).
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Primitifler olarak da anilan bu ressamlarin ¢alismalarma bakildiginda
(Gorsel-21) sehir manzaralart ve mimari yapilar {izerinde duruldugu ve figiir
resminin kismi olarak betimlenmis oldugu goriilmektedir. Bu betimlemelerin 6nemli
nedenleri arasinda askeri okullarda verilen resim dersleri arasinda insan figilirii
lizerine egitim verilmemesi sayilmaktadir. Thsan; bu durumun ii¢ sebebinin oldugunu
aciklamaktadir. 11k sebep olarak 19. Yy da Osmanli toplumunun insan figiirii iceren
resimlere karsi ilgisiz olduklarini, ikinci sebep olarak sanatcilarin, padisahlarin
begenebilecegi nitelikte resim yapmay tercih ettiklerini ve bu resimlerin kosk ve
saray resimleri oldugunu, tiglincii ve son sebep olarak da saglik¢ilarin diginda higbir
subayin figiiratif alanda resim egitimi almamis olduklarin1 agiklamaktadir (Terzi,

1988, s. 144). Bunun yani sira yurt disinda egitim almislardir (Papila, 2008, s.121)

Gorsel-22: Hoca Ali Riza, Bogazda yali, Kagit tizerine kursun kalem, 12.5x20cm, Lucien Arkas
koleksiyonu, (Olcay, 2013 s. 98).
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Gorsel-23: Osman Nuri Pasa, Yildiz Saray: Bahgesinden, (Seker, 2016, 5.39).

Hoca Ali Riza (Gorsel-22) ve Osman Nuri Pasa (Gorsel-23) ya ait
calismalar primitif ressamlarin c¢aligmalarina 6rnek verilmektedir. Tansug;
batililasma donemi Tiirk resim sanatiyla ilgili olarak eski Tiirk sanatinin 6zellikle
islami donemde uygulanan 6zgilin nitelikteki bigimsel iisluplari, yenilenme iginde
aktif bir etken olarak var olmuslardir. Bati’nin etkisiyle birlikte malzeme, teknik ve
bi¢cim degisimlerinin yansidig1 yeni veriler, bu aktif i¢ etkenin {riinii olarak kabul
edilmektedirler. Eski Tiirk sanatinin tarihsel 6rneklerinden tamamiyla farkli olmasi,
bicimsel olarak degismis goriinmeleri, sanatin siiregen i¢ gelisim dinamiginden
kopmus olduklar1 veya yabancilagsmis olduklar1 anlamina gelmemektedir demektedir
(Tansug, 1991, S. 11). Berk; asker ressamlar olarak nitelendirilen toplulugun, batidan
alinan resim teknigini 6grendigini, ancak asker ressamlarin bu gelismeden kaynakli
olarak batinin etkisine kapilmadan kendi dogasini ve dzelligini unutmamis oldugunu
belirtmektedir. Bu durumun belki de bir yere kadar, bu sanat¢ilarin 6zlerine bagh
kaliyor olmasindan ileri gelmesine karsin sebebinin higbir sekilde 6nemli olmadigini
ve bu toplulugun bize temiz, miitevazi, saf bir Tirk resmi getirmis oldugunu
aciklamaktadir (Berk, 1943, S. 27).

Daha sonraki yillarda Osman Hamdi Bey’in onderliginde kurulmus olan

Sanayii Nefise Mektebi’'nden mezun olan sanatgilarin, sivil sanat¢i topluluklarini
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kurmus olduklart bilinmektedir. Tiirk sanat tarihinde 6nemli yeri olan bu gruplarin,
izlenimci, toplumsal gercekei, kent, figiir ve peyzaj konularinda ¢aligmalar yapmis

olduklar1 goriilebilmektedir.

Sivil topluluklarin ilki olan 1914 kusag1 veya diger adiyla Calli kusaginin
iiyeleri arasinda basta Ibrahim Calli olmak iizere Ruhi Arel, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giliran, Ali Sami Boyar, Namik
Ismail, Sami Yetik ve Hasan Vecih Bereketoglu bulunmaktadir. Ilk Tiirk
izlenimcileri olarak da adlandirilan bu sanatgilarin eserlerinde kent peyzajlari ve
kente dair konularin da islemis oldugu goriilmektedir (MEB, 2012, s. 13).

Kent ve kente dair konularla birlikte ayni zamanda mimari yapilarin
islendigi resimler incelendiginde 1914 kusagina ait caligmalarin arasinda Hiiseyin
Avni Lifij’e ait olan belediye is¢ileri resmi (Gorsel-23) dikkat ¢ceken eserler arasinda

yerini almaktadir.

Gorsel-24: Hiiseyin Avni Lifij, Belediye Iscileri, tuval iizerine yagli boya, 172x505cm, Ayrinti, 1916,
(Kaynar, 2018, s. 28).
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Hiiseyin Avni Lifij’in Belediye is¢ileri (Gorsel-24) isimli ¢alismasina
baktigimizda, calisma ilk bakista figiir resmi olarak goriinse de ayni1 zamanda bir
kent resmi oldugu goriilebilmektedir. Arka planda iki ve tek kathi olarak yer alan
evler bulunmakta iken 6n planda calisan belediye is¢ileri yer almaktadir. Resmin
yapildig1 tarih itibari ile makinelesmenin gelismemis olmasindan kaynakli olarak
iscilerin el yordamuiyla ve kiireklerle calistiklari goriilebilmektedir. On planda
bulunan bir diger figiir yogun calismaktan yorulmus ve alin terini silerken
resmedilmistir. Ayrica ¢aligmada tlilkenin donem itibariyle yorgun diigmiis olmasina
karsin belediyeler ve devlet kurumlar tarafindan is ve istihdam olanaklarinin

saglandigi ve sehircilik alaninda ki ¢aligmalarin devam ettigi gézlemlenebilmektedir.

1914 kusag: sanatgilarindan olan Namik Ismail en ¢ok harman resimleriyle
taninsa da c¢alismalarinda siklikla portreleri, iscileri, kent ve kente dair konulari

isledigi goriilebilmektedir (Gorsel-24).

Gorsel-25: Namik Ismail, Bursa Yesil Tiirbe, tuval iizerine yagh boya, (‘‘Sanal’’, 2021).

Calisma incelendiginde kompozisyonun arka plaminda bulunan, turkuaz

renkteki yapinin tarihi bir yap1 oldugu dikkat ¢ekmektedir. Tarihi yapimin hemen
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yanina yapilmig mimari yapinin sonradan insa edildigi anlasilabilmektedir. Bu agidan
bakildiginda calismanin izlenimci bir iislupla resmedildigi goriiliir. Tansug; Namik
Ismail’in 1933 yilinda ilgili bakanliga sundugu raporda bulunan ‘‘Kentsel gelismenin
diizenli olmasina dikkat edilmesi, yeni yapilarin kentin estetik degerlerine uygunlugu
konusu kontrol altina alinmalidir’’ ifadesini aktarmaktadir (Aktaran: Tansug, 1991, s.
159). Calisma bu baglamda incelendiginde Namik Ismail’in kentin déniisiimii

hakkindaki kaygilarini ¢aligmasina yansittigi goriilebilmektedir.

Gorsel-26: Sami Yetik, Bebek Camii, 1945, tuval tizerine yagli boya, (“‘sanal’’, 2021).

Ayrica Sami Yetik’e ait Bebek Camii (Gorsel-26) resmi incelendiginde,
kompozisyonun sag tarafinda yiiksek katli binalarin oldugu goriilebilmektedir.
Resimde yer alan bu yapilarin, Namik Ismail’in raporunda belirttigi, kentlerin

gelisimi hakkindaki kaygilarin1 dogrular nitelikte oldugu goriilebilmektedir.
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Gorsel-27: Hasan Vecih Bereketoglu, Salacak Vapur Iskelesi, tuval iizerine yagli boya, 65x92cm,
(““Sanal’’, 2021).

Calli kusaginda yer almis bir diger sanat¢i olan Hasan Vecih
Bereketoglu'nun calismalar1 incelendiginde sanat¢inin izlenimci bir iislupla kent ve
kente dair konular1 siklikla igledigi goriilebilmektedir. Sanatginin Salacak Vapur
Iskelesi (Gorsel-27) resminde yer alan vapur iskelesi bugiin tarihi 6zellige sahip bir
yap1 olarak hala varligimi korumaktadir. Iskelenin artik vapur iskelesi olarak hizmet
vermedigi ve denize nazir bir sekilde cay, kahve icilebilecek kiiciik bir isletme

oldugu bilinmektedir.

1914’ler gurubunun kurulusundan on bes yil sonra 1929 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ismiyle yeni bir grup kuruldugu bilinmektedir.
Bu birligin iiyeleri arasinda Hale Asaf, Cevat Hamit Dereli, Mahmut Celalettin Ciida,
Seref Kamil Akdik, Ahmet Zeki Kocamemi, Nurullah Cemal Berk, Refik Fazil
Epikman, Ali Avni Celebi yer almaktadir (Tansug, 1991, s.166). Birligin

caligmalarina bakildiginda kent ve kent konulu eserlerin oldugu goriilebilmektedir.
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Gorsel-28: Seref Akdik, Eskisehir Cer Atolyesi, mukavva tizerine yagh boya, 55x65c¢m, 1946,
(Okkali, 2014, s. 468).

Seref Akdik’e ait Eskisehir Cer Atolyesi (Gorsel-28) isimli resmin bir ig
mekan resmi niteligi tasidig1 goriilmektedir. Caligmada dikkati ¢eken ilk unsurun ray

tizerinde duran biiyiik captaki tekerlerin bakim ve onariminin yapildigidir.

Akdik tarafindan yapilmis olan Eskisehir Cer Atélyesi (Gorsel-28) isimli
resim incelendiginde, kuruldugu giinden itibaren yillar gectikge gelisen ve biiyiiyen
atolyenin bakim ve onarim kismini ele aldigi goriilmektedir. Calisma kent konusu
dahilinde incelendiginde, hem metalurji atolyelerinin (Gorsel-6) hem de cer
atolyelerinin (Gorsel-28) metal sekillendirilmesi, liretilmesi ve ayni zamanda onarimi
konusundaki Onemini vurgulamak gerekmektedir. Bu baglamda atolyelerin hem
istthdam yaratmis olduklar1 hem de nitelikli is¢i yetistirdikleri bilinmektedir. Ayni
zamanda atOlyelerin fabrika tiiriinde iiretim yapmalar iilkenin gelisimine katki

saglamakla birlikte kentlesmeye de katki saglamaktadir.

Atolyenin 1894 yilinda, demir yollarmin, lokomotiflerin ve yiik
vagonlarinin bakim ve onarimi igin Anadolu Osmanli Kumpanyasi adiyla kuruldugu,
bakim ve onarim igin gereken yedek pargalarin ithal edildigi bilinmektedir. Atdlye

1920 yilinda Eskisehir Cer Atolyesi adini alir. Daha sonraki yillarda atdlyede yeni
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tiretim birimleri olusturularak ihtiya¢ kapsamindaki iirlinlerin atdlyede iiretildigi
bilinmektedir. 1940 yilinda nitelikli eleman yetistirmek iizere Eskisehir Cer Atdlyesi
tarafindan ¢irak okullar1 agilir. Atdlye bu uygulama ile birlikte en verimli dénemini

yasar (‘‘Sanal 1°°, 2021).

Gorsel-29: Refik Fazil Epikman, Kosedeki Ev, (‘“Sanal’’, 2021).

Miistakil ressamlar ve heykeltiraglar birliginin bir diger liyesi Refik Fazil
Epikman’a ait olan Kosedeki Ev (Gorsel-29) isimli ¢alisma hem bir sokak resmi ayni
zamanda da bir kent peyzaj1 niteligini tasimaktadir. Caligmada iki katli genis bir evin
iki sokag1 birlestiren bir konumda yer aldig1 goriilmektedir. Ev resmin merkezinde
yer almakta ve evin ¢atisi turuncu rengiyle resme egemen olmaktadir. Catidan arka
plana dogru giden kirmizi ve turuncular izleyiciye kent peyzajimi gostermektedir.
Kent peyzajinda yer yer yiiksek katli yapilarin, saat kulesinin ve cami minaresinin

yer aldig1 goriilmektedir.

1933 yilinda alt1 sanat¢1 Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu D grubu olarak adlandirdiklari
yeni bir sanat¢i toplulugu kurmuslar ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Narmanlh
Yurdu’nun altindaki Mimoza isimli sapkaci diikkaninda agmislardir (Tansug, 1991,
s. 179). Grup sonradan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Hakki
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Anli, Sabri Berkel gibi baska sanat¢ilarin katilmasiyla biiytimiistir (MEB, 2012, s.
35).

Gorsel-30: Cemal Tollu, Kozahan Bursa, 65x82cm, 1950, tuval iizerine yagh boya, (‘‘Sanal’’, 2021).

D grubu sanatgilarinin eserlerinde mimari yapilar incelendiginde Cemal
Tollu’ya ait olan Kozahan Bursa (Gorsel-30) resmi dikkat ¢ekmektedir. Gegmisten
giiniimiize Bursa’nin ipek ve ticaret merkezi olarak kullanilan Koza Han 1492
yilinda II. Bayezit tarafindan yaptirilmis olan tarihi bir yapir olarak varligini
korumakta oldugu belirtilmektedir. Cemal Tollu’nun resminde yer verdigi yap1 Koza
Han’in avlusunda yer alan ve altinda sadirvan bulunan kubbeli mescit oldugu goriiliir
(““Sanal 2*°, 2021). Mescidin hemen O6niinde yer alan figiirlerin tezgahlar {izerine
yerlestirdikleri ipekleri satan ipek saticilar1 ile Koza Han’a alig veris yapmak i¢in

gelmis olan ipek alicilarinin Kumaslari incelerken resmedildigi goriilmektedir.

Sabri Berkel’e ait olan Uskiip Hamam Onii (Gorsel-31) ve Taksim Meydan:
(Gorsel-32) isimli caligmalar incelendiginde detayli bir figiir anlayisiyla calistigi ayni
zamanda kent peyzajlarinda da detaylar isledigi goriilebilmektedir. Ilerleyen yillarda
sanat¢cinin soyut geometrik bicim arayislarina yoneldigi ve calismalarint bu yonde

gelistirerek tirettigi goriilmektedir. Sanatginin 1950 sonrasinda iirettigi ¢alismalara
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bakildiginda figiir ve soyut kompozisyonlarinin tamamen geometrik yapida
olusturuldugu ve kompozisyonlarinda mimari yapilara az sayida rastlandigi dikkat

cekmektedir.

Gorsel-32: Sabri Berkel, Taksim Meydani, mukavva iizerine yagli boya, 70x100cm, (‘‘Sanal’’, 2021).

Alpsoy, D grubu sanatgilarinin eserlerinde kent peyzajin1 konu alarak fazla
sayida eser vermedigini belirtmektedir. Bu durumun sebeplerinden birisi olarak

kentin kiibik ve yapisal 6geler sunmasindan kaynakli olarak kiibist bir anlayisla
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resim yapan sanat¢illarin formu yorumlamadaki esnekligin kisith  kalmasi

olabilecegini s6ylemektedir (Alpsoy, 2009, s.63).

D grubunun kurulusundan yedi yil sonra Yeniler ve Liman ressamlari
ismiyle kurulan grubun kent resimlerine agirlik veren, toplumcu gergekgilik

anlayisiyla ¢alismalarini siirdiiren bir grup oldugu bilinmektedir.

1940 yilinda tiyelerinin Yeniler ve Liman ressamlari adin1 verdigi bu yeni
grubun iyeleri arasinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Selim Turan, Turgut Atalay,
Agop Arad, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Fethi Karakas ve Hasmet Akal yer
almaktadir. Grup, sanat ve toplum iliskisinin zayiflamasi iizerine konularin
toplumsal yasamdan alarak insana ve g¢evreye dayali bir sanat anlayisi gelistirmeyi
ama¢ edinmektedir. Yeniler grubu sanat¢ilarinin kendilerini toplumun bir pargasi
olarak ele almis olduklar1 bilinir bu bakimdan toplumla diyalog igerisine giren
sanat¢ilar ¢agdas Tiirk resim Sanatinda toplumsal ger¢ekei goriisiin hakim olmasini
isteyerek caligmalar tirettikleri aktarilmaktadir (MEB, 2012, s. 39). Bu bakimdan
yeniler grubunun liretmis oldugu ¢alismalar incelendiginde kente dair yoksul yasanti,
ozellikle Istanbul’da yer alan yasam kosullarindaki miicadeleden kesitler yer aldig
goriilmektedir. Ayrica toplumcu gercekg¢iligi savunan bu sanatgilarin Cagdas Tiirk
Resim Sanatina yalnizca Istanbul kosullarini degil, geleneksel ve toplumsal konulari
da yogun olarak aktardigi goriilmektedir. Bu konular giinlik yasanti ile birlikte
bozkir, koylii, halk ve yurda 6zgii yasantilar olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Cetin,
2008, s. 70). Bu baglamda yeniler grubuna dahil olarak ¢aligsmalarimni siirdiiren Turgut
Atalay’in resimleri incelendiginde (Gorsel 33-34) kirsal bolgeden kente go¢ eden
insanlarin yasam zorlugu ic¢inde gecekondu bolgeleri olusturdugu aymi zamanda

doganin tahribat1 ve kentin yapilastig1 goriilebilmektedir.
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Gorsel-33: Turgut Atalay, Ankara Bentderesi, kontraplak tizerine yagl boya, 50x60cm, (‘‘Sanal”’,
2021).

Sanatgimnin  Ankara Bentderesi (Gorsel-33) resmi incelendiginde yakin
plandan resmedilmis betonarme veya gecekondu yapilar dikkat cekmektedir. Ozgiil;
Bentderesinin 1950°li yillardan itibaren gecekondulastigini ve bolgenin ii¢ farkli
sekilde kullanildigin1 belirtmektedir. Bu kullanimlari; kentsel bolgede mesire alani
olarak kullanim, barinma ihtiyaciyla meydana gelmis olan gecekondu bolgesi olarak
kullanimu, ticaret ve konut alanlarinin biitiinlestirilerek elde edilen rant alani olarak
kullanim1  seklinde agiklamaktadir (Ozgiil, 2020, s.59-66). Bu baglamda
incelendiginde sanat¢inin ele aldigi konunun Ankara Bentderesi iizerinde yer alan
yerlesmenin  barinma ihtiyaciyla olusturulmus gecekondu bdlgesi oldugu
goriilmektedir.  Bentderesi kompozisyonda yer almamaktadir. Bentderesi’nin
kompozisyonda yer almamasinin sebeplerinden birisi c¢alismanin Bentderesi
kapatildiktan sonra yapilmis olabilecegi gibi sanat¢inin yalnizca mimari yapilara

oncelik vermesinden de kaynakl da olabilmektedir.
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Gorsel-34: Turgut Atalay, Manzara, duralit tizerine yagli boya, 50x70cm, (‘‘Sanal’’, 2021).

Sanat¢inin Manzara (Gorsel-34) isimli resminde 6n planda bulunan tek katl
ve iki katli olan evlerin ¢arpik yerlesimini ele aldigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda
Sanatcinin bu carpik yerlesme arasinda sikismis olan agaclar1 da kompozisyonun orta

kismina yerlestirerek doganin tahribatina génderme yaptigi goriilmektedir.

Yeniler grubuna bagl olarak c¢aligmalarini siirdiirmiis olan bir diger sanat¢i
Ferruh Basaga’dir. Sanatg1 genellikle soyut geometrik caligmalariyla taninsa da ilk
donem calismalar1 incelendiginde yerlesim yerlerini konu alan ¢aligmalarina

rastlanmaktadir (Gorsel 35-36).
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Gorsel-36: Ferruh Basaga, Isimsiz, (“‘Sanal’’, 2021),

Sanat¢inin erken donem calismalarindan itibaren son dénem c¢alismalarina
kadar incelendiginde ilk donem galismalarinda peyzaj, insan figiirii, az sayida kent

peyzaji g¢alistigi, ilerleyen yillarda irettigi ¢alismalarinda bu konulari geometrik
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formlara doniistiirdiigli goriilmektedir. Son donemde sanat¢inin ¢aligmalarini

yalnizca geometrik kompozisyonlar tizerine kurguladigi dikkat ¢ekmektedir.

Toplum igerisinde yasayan, hayatlarint ve sanatlarini stirdiirebilmek adina
cogunlukla c¢esitli islerde ¢alisarak sanat tretimlerine devam eden, sansli bir
toplulugun o6gretmenlik ve akademisyenlikle hayatlarini kazanarak iiretimlerine
devam eden sanatcilarin (Tansug, 1991, s.167). Zaman zaman yasadiklar1 bolgeden
yola ¢ikarak zaman zaman Anadolu’yu konu alarak iirettikleri caligmalarinda kent ve
kente dair konularin her zaman var oldugu goriilebilmektedir. Arastirmanin ilerleyen
siirecinde incelenen yapitlar kdy ve kOy yasantisiyla birlikte diger tiire o6zgi
konulardan ayrilmaktadir. Bu agidan Kent tanimlarindan yola ¢ikilarak Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kentlesme siirecinde olusan gecekondulagma, mimari yapilagsma ve

kent olgusu tizerinde durulmaktadir.
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3. BOLUM: 1950 SONRASI CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA KENT
OLGUSU VE MIMARI YAPILASMA

3.1. 1950 SONRASI CAGDAS TURK RESiM SANATINDA KENT OLGUSU VE
MIMARI YAPILASMA

1950 sonrast yillarda biiyiik kentlere ¢esitli sebeplerle gecekondu yapildigi
ve yapilan gecekondularin ¢ogalarak gecekondu mahalleleri olusturdugu elde edilen
bulgular arasinda yer almaktadir. Olusan gecekondu mahallelerinin kentlerin gelisim
stirecine bliylik oranda etki ettigi ve gecekondu konusunun Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda onemli Ol¢lide yer aldigi goriilmektedir. Cagdas Tirk Resim Sanati
icerisinde ilk baslarda gecekondu konusuyla baslayan kentsel doniisme durumunun

ilerleyen zamanlarda tamamiyla tikanmis metropollere doniistiigli goriilmektedir

Giin gectikce vahimlesen bir bicimde konut sikintisina doniisen kentsel
degismenin ortaya ¢ikmis olmasi ve bu durumun beraberinde getirdigi kentte ve i¢
mekanlardaki yasam huzurunun hizla bozulmasi, sanatgilarin eski kent ve mimari
yap1 izlenimlerine dair ilgilerinin zayiflamasina sebep olan bir neden olarak
gortilebilir. Bahsi gecen sosyo-ekonomik sebebin, sanatcilarin eserlerinde aleni bir
belirsizlige dogru yol agmakta oldugu goriilmektedir. Ancak bu sosyo-ekonomik
sebep bir diger bakis acisiyla ele alindiginda, resimde 6zgiin yapinin belirlenmesine
dolayl yoldan katki sagladigi da goriilmektedir. Kentlesme olgusundaki stiratli ve
ayn1 zamanda diizensiz degisim, kent yasamina siki bir bi¢imde bagli olmak zorunda
olan resim sanatinin meydana gelmesinde en carpici vurguyu bu noktada baglh

tutmaktadir (Tansug, 1993, s. 104).

Resimlerinde mimari yapiy1 gerilim, catisma ve bunun gibi dramatik bir
tavirla ele alarak kullanan sanatc¢ilarin mekan ve c¢evre meselelerini en iy1 sekilde
igsellestirmis olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda ulasilan sonug, sanatgilarin
mimari yapt ve kent peyzajlarint ele alma bicimindeki tavirlarimin tiimiiyle
degismeye baslamasi olmaktadir. Bu degisimdeki kasit, gercek mekanin resimde yer
alan bir 6ge durumundan kopartilarak, gercek mekana isaret edilen bir durum veya

olgu haline gelmis olmasi olarak agiklanabilmektedir (Tansug, 1993, s.104).
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Bu bolimde kronolojik sirayla ele alinacak olan sanat eserlerinin 6ncelikle
gecekondu konusunu igeren resimler, daha sonra gecekondu ve apartman yapilari
konu alan resimler, ardindan metropol mimarisi ve kent olgusunu konu alan
resimlerin incelenmesi planlanmaktadir. Bu baglamda incelendiginde oncelikli
olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun Kondu (Gorsel-37) ve Mavili Gecekondular
(Gorsel-38) isimli ¢calismalari dikkat gekmektedir.

Gorsel-37: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kondu, duralit iizerine yagl boya, 32x33cm, Safder Tarim
koleksiyonu, 1964, (Coban ve Sert, 2018, s.451).
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Gorsel-38: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mavili Gecekondular, tuval iizerine yagl boya, 120x120cm,
1973, Ankara Devlet Galerisi Koleksiyonu, (‘‘Sanal’’, 2021).

Gecekondu yapilasmasinin 1950°li yillardan 1990°Li yillara kadar artan
oranda ilerledigi bilinmekte, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yapitlarinda da (Gorsel 37-
38) 1950’li yillarda baslayan go¢ olgusu ile birlikte meydana gelen gecekondu
yapilagmasinin ele alindigi goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢inin dokuz yil arayla
tiretmis oldugu iki farkli ¢caligmasi karsilagtirildiginda kentlerde yer alan gecekondu
sayisindaki artis goriilebilir durumdadir. Sanat¢inin 1964 tarihli Kondu (Goérsel-37)
isimli galismasinda kiimeler halinde yer alan gecekondular ve birbiriyle baglantili bir
biitiin olarak toprak alan yer almakta, 1973 tarihli Mavili Gecekondular (Gorsel-38)
isimli ¢calismasinda gecekondularin tuval iizerine tamamen yayilmis ve gecekondu
sayisinin artmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Her iki ¢alisma da plastik elemanlar ele
alinarak incelendiginde sanat¢inin leke ve yogun olarak benek kullandig1 goriilebilir
durumdadir. Caligmalar kompozisyon anlayisindan ve plastik elemanlarin
kullanimindan yola ¢ikilarak incelendiginde, gecekondu betimlemelerinin beneklerle
ifade edildigi, kentlerdeki gecekondularin artmasiyla birlikte sanatginin

yapitlarindaki beneklerin de artmis oldugu goriilebilmektedir.

Sanayinin iilkenin hemen hemen her yerine diizenli bir yapida dagilamamasi

ve sanayilesme siirecinin 1srarli bir bi¢imde biiyiik kentlerin ¢ehresinde toplanmasi,
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denetimi saglanamayacak kadar biiyiikk niifus hareketlerine yol agmistir. Bdylece
gecekondulagsmanin meydana gelmesine sebep olan sanayilesme, artan oranda hava
ve su kirliliginin, daha genel bir gozle bakilacak olunursa ¢evre kirliliginin de sebebi

olmustur (Tansug, 1993, s.60).

Bu baglamda cevre kirliligine dikkat ¢eken Tansug; sosyologlarin ve
mimarlarin arasindaki genel diisiincelerden birinin, gecekondu yapilasmasindaki
yerlesim diizeni ve yesillige yer veren insancil degerlerin yasatildigi bahgeli konut
birimleri oldugundan bahsetmektedir. Ayrica bu diislincelerin {izerine insanin
neredeyse gecekondulagsmadan dolayr gurur duyasi gelmektedir diyerek konuya
ironik bir dille yaklasmaktadir. Bu baglamda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turan Erol’u
gecekondu konulu resimlere yonelten duyarlilifin bu s6z konusu gecekondu
romantizminden izler tasiyan oOzellikler gosterdigini belirtmektedir (Tansug, 1993,
5.60).

Turan Erol’a ait ¢aligmalar incelendiginde siklikla gecekondu konusunu ele
almis oldugu goriilmektedir. Erol’'un gecekondu konusu ile ilgili yapmis oldugu
aciklamalar kentin, kentlerin gelisim siirecinin Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki

etkileri tizerine dnemli bir bilgi kaynagi olusturmaktadir.

Gorsel-39: Turan Erol, Firuzeli Gecekondular, tuval iizerine yagh boya, 90x89 ¢cm,1968, (Alpsoy,
2009, s. 74).
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Resimde firuze rengine yer verilmemesine ragmen, resmin isminin Firuzeli
Gecekondular (Gorsel-39) olmasi bolgede yer alan gecekondularin renklerini resmin
ismine vererek ifade etmeyi tercih etmis olmasindan kaynaklandiginm
diistiniilmektedir. Bu durumun sebebi sanat¢inin yalnizca goriineni degil ayni
zamanda hissettigini resmetmesiyle de yorumlanabilmektedir. Arisoy ve Altinkurt’a
gore; Erol gecekondu evlerindeki renkleri varlik miicadelesiyle iliskilendirmektedir
(Arisoy ve Altinkurt, 2012 s.9). Sanat¢i gecekondu evlerinin renkleriyle ilgili

diistincelerini su ciimlelerle anlatmaktadir.

““‘Gecekondu mahalleleri goziimiin 6niinden gitmiyor. Kdydeki boz evlere
karsilik, bu mahallelerde en canli renklere boyanmis evler goriiliiyor. Zehir gibi
bir yesil, bir mor, bir sar1, bir firuze, yiginlar iginde patlar durur. Neden acaba?
Gorililme, ayrimsanma, varligimi kanitlama isteginden mi kaynaklaniyor bu

renklerin secimi?’’ (Aktaran: Senyapil1 O, 2008, s.51).

Onder Senyapili, Turan Erol’un Oran’da bulunan evinde 1988 yilinda
yaptig1 goriismesini aktarir. Senyapili’nin aktarimina gore Erol; ‘‘Gecekondulagmada
gelecegi haber veren bir seyler var. Gelecegin kentini, gelecegin niifusunu, halkini,
olugmakta olan bir kiiltiirii isaret eden bir yon var’’ demektedir (Aktaran: Senyapili
0, 2008, s.51). Erol’'un bu anlatimimdan yola ¢ikildiginda sanatginin Altindag 'dan,
Firuzeli Gecekondular gibi gecekondu mahallelerini konu alan resimleri yapma
sebebi daha net bir sekilde agikliga kavusmaktadir. Ciinkii sanat¢inin bu sdylemiyle,
bu bolgelerin kentin gelisim siirecindeki etkisini yillar Oncesinden gordiigii
anlagilmaktadir. Bu gelisim yalnizca kentin yapisal bir doniigiimii degil ayni1 zamanda
kent icerisinde yerlesmis farkli kiiltlirlerin bir arada olma durumundan olusan, yeni
ve karma bir kiiltiirii meydana getiren bir doniisiim olarak var olmaktadir. Turan Erol
tarafindan yapilmis olan 1968 tarihli Firuzeli Gecekondular (Gorsel-39) isimli
resmin 1976 tarihli Altindag’dan (Gorsel-10) isimli resmi kadar renkli olmadigi
goriilmektedir. Firuzeli Gecekondular isimli resmin daha ¢ok kahverengi tonlarinda

oldugu, resimde yer alan gecekondularin da beyaz agirlikta oldugu goriilmektedir.
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Gorsel-40: Turan Erol, Oran Yolu, tuval tizerine yagli boya, 50x70cm, 1980, (‘‘Sanal’’, 2021).

Turan Erol tarafindan yapilmis olan Oran Yolu (Gorsel-40) resmi
incelendiginde hi¢bir mimari yapmin bulunmadigl, asfaltlanmamis toprak yol
kenarinda yer alan az sayidaki agaclartyla karli bir resim goriilmektedir. Bugiin bir
metropol olan Ankara’min Oran semtine giden yola bakildiginda ytiksek kath
binalarin yer aldigi, yollarin yenilendigi, otoyollarin yapildigi gelismis bir bolge

goriilmektedir.

Senyapili, Ankara’nin Oran semtini, 1970’11 yillara dogru kentin olduk¢a
uzaginda kalan bir bolgeye temiz hava sehri sloganiyla kurulan yerlesim alani olarak
aktarir. Yerlesim alanin1 Orta Anadolu isimli bir sirketin kurdugunu bu sebeple
yerlesim alanmna Orta Anadolu isminin kisaltilmis hali olan Or-An isminin
verildigini, Or-An isminin de zaman i¢inde Oran’a donlismiis oldugunu
sOylemektedir. Sonraki yillarda bolge kent dis1 sayilmayan bir semt haline gelmistir
demektedir. Ayrica Turan Erol’a ait Oran Yolu resimlerinin simdilerde birer belge

niteliginde oldugunu sdylemektedir (Senyapil1 O, 2008, s.48).

Senyapili’nin, Oran  Yolu resimlerini  birer belge niteliginde

degerlendirmesinin sebebi, Oran yolunun degisimi ile iligskilendirilebilmektedir.



52

1990 ve 2000’li yillara geldigimizde plastik degerlerinin ¢ok giiclii
olmasinin yani sira toplumsal gergekgilikle ilgili giiclii sGylemler iceren Hakan

Giirsoytrak resimlerini incelemek yerinde olacaktir.

Gorsel-41: Hakan Giirsoytrak, Kadro, 150x200cm, (‘‘Sanal’’, 2021).

Giirsoytrak’in Kadro (Gorsel-41) isimli resmi incelendiginde ilk olarak
konut ihtiyaci ve bu ihtiyacin karsilanma durumu gorinmektedir. Ancak eser
izleyiciye, konut ihtiyacinin dogru bir sekilde karsilanip karsilanmadigini

sorgulatmaktadir.

Kirsal yasamin iticiligi, kentlerin ¢ekiciligi, traktoriin Tiirkiye’ye gelmesi bir
bakima sanayilesme, meslek tercihleri, memuriyet atamalar1 ve bunun gibi
cogaltilabilecek bir¢ok sebepten dolayr kentlerde yasayan insan niifusunun hizli bir
bi¢imde artmis oldugu ve bu sebeple artan konut ihtiyacinin ortaya ¢iktigi elde edilen
bulgular arasinda yer almaktadir. Bu sebeple konut yapiminin hizla biiyliyen bir
sektor haline gelmis oldugu sdylenebilir. Konut sektoriiniin hizla biiylimesiyle yasam

alaninda yesil alan kalmayacak kadar betonlagsmaya gidildigi goriilmektedir.
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Resmin merkezinde bulunan ii¢ figiirlin arka plandaki ¢ogalmis yiiksek katli
konutlarin yatirimeisi olduklart distiniilebilmektedir. Kadro’ya dahil olan sektor
insanlarimin iiretecekleri konutlarin kat yiikseklikleri, metrekare olgiileri, sikisiklik
durumu, malzeme kalitesi gibi 6l¢iitlerde, elde edecek olduklart gelir miktarina gore

davranis sergileyebilecek olduklari sdylenebilmektedir.

Yavuz; kentsel topraklarin dogru bir bicimde kullanilmasini, topraklarin 6zel
ve sahsi cikarlarin amacina hizmet etmeden kullanilmasi anlamina gelmektedir
seklinde ifade eder. Baska bir anlatimla, artmakta olan niifusun ihtiyaglarina gére ve
ayni zamanda topragin dogal bir kaynak oldugu dikkate alinarak degerlendirilmesi
gerektigi anlamina gelmektedir demektedir. Bu durumun sebebini, en yiiksek degeri
Odeyerek topragi satin alanin, o topragi toplumun yararina uygun nitelikte, 6rnegin
gerektigi kadar yesil alan ayirarak kullanacagi sdylenemez seklinde agiklamaktadir

(Yavuz F, 1980, s.120).

Senyapili; kent merkezlerinde yapilan konutlarin kat yiiksekliklerinin artis

sebeplerini Ankara 6zelinde agiklamaktadir;

« Kentsel topraklarin spekiilatif bir bicimde miilkiyet altinda tutulmasinin,
» Kent planinda belirlenmis olan imar sinirinin,

» Imar planinda ele alian gelismenin,

Niifusun artisiyla orantisiz olmasindan dolay:r kentsel topraklarin degeri, konut
degerlerinin ¢ok {izerine ¢ikmaktadir. Bu durum kat yiiksekligi isteklerini
beraberinde getirmistir demektedir (Senyapili T, 2004, s.171). Senyapili’nin Ankara
0zelinde verdigi bu 6rnegin diger gelismekte olan kentler i¢inde gegerligini korumus
oldugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda Kadro (Goérsel-41) isimli resimde yer alan
konutlarin kat yiiksekliklerinin artan arsa degerlerini dengelemek igin arttirilmis

oldugu diisiintilebilmektedir.
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Gorsel-42: Hakan Giirsoytrak, /s Bulma Kurumu, (‘*Sanal”’, 2021).

Hakan Giirsoytrak’in fs Bulma Kurumu (Gérsel-42) isimli resmiyle
kalabalik kentlerde yasayan insanlarin yillardan beri siiregen sekilde devam eden is
sorununu ele aldigi goriilmektedir. Calisma, hemen her zaman yazili veya gorsel
medya haberlerinde gérmeye alisik olunan bir konuyu igererek giincelligini
korumakta ve ayni zamanda uzun yillar giincelligini koruyacak oldugunu hissettiren

bir izlenim vermektedir.

Insanlarin is bulmasina yardime1 olmas1 amaciyla kurulmus olan kurumun
oniinde yiizlerce insanim birikmis oldugu goriilmektedir. Is bulma umuduyla sirasim
beklemekte olan insanlar, is sahibi olduktan sonra oncelikle yasamakta oldugu

konutun kirasini1 6deyerek yasadigi kentte tutunmaya caligacaktir.

2000 sonrasi yillarda yer alan geng¢ sanatcilar arasindan, mimari yapilari

konu edinen bir diger sanat¢1 da Mustafa Duymaz dikkati ¢ekmektedir.
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Gorsel-43: Mustafa Duymaz, Pano Kent, tuval {izerine karigik teknik, 200x350 cm, 2011, (Arik,
2011, s.17).

Mustafa Duymaz’in resimlerine baktigimiz da metropollesen kentin
yapilagma siirecinin geldigi son nokta ile gelisme siirecinin devam ettigini ve hiz

kesmeden devam edecegini gérmekteyiz.

Lynch’e gore; metropollerin hizla biliylimesi ve degismesi kontrol
edilemeyen bir sekilde gelismesi, kent igerisindeki tutarsizliklar gibi durumlar
metropolii fazlaca yipratmaktadir. Birbirlerinden farkli sosyal gruplarin yer aldig
yerlesim alanlar1 arasindaki sinirlar her gegen giin daralmakta bu durum insanin
kendine gore bir yasama alani secebilme Ozgiirliiglinii de gittikce kisitlamaktadir.
Kent karmakarisik, giiriiltiilii ayrica yasam agisindan da oldukga zorlayici bir
durumdadir. Boyle olmasina karsin metropolde yasamanin beraberinde getirdigi
ekonomik ve sosyal avantajlar bu denli sorunlar1 géz ardi edebilir kilmaktadir

(Lynch, 1996, s.99).

Lynch’nin bahsettigi ekonomik avantajlardan biri Duymaz’in Pano
Kent’inde reklamcilik olarak goriilebilmektedir. Pano Kent'te reklamciligin mimari
yapilar1 kullanarak gelir elde eden bir meslek olmasmin yani sira metropol
mimarisine ciddi anlamda etki ettigi goriilmektedir. Gokyliziiniin ¢ok az goriilebildigi

ve yesil alana hi¢ yer kalmamis olan kentte reklam panolari, binalarin Oniine
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geemesiyle ve biiyiikliikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda binalara asilmis
reklam panolar1 kent insanina baski olusturmakta ve olusturdugu baski unsuru

kentlinin ayrilmaz bir parcas1 olmaktadir.

Arik; Pano Kent (Gorsel-43) igin, bellegi sarsan bir bigimde ve devaml
olarak etkisini siirdiiren gorsel bombardimandan s6z edilmektedir. Mega kavraminin

beraberinde gostergeler biiytitiilmiistiir demektedir (Arik, 2011, s. 5).

1950 sonrasindan 2000°1li yillara kadar olan siirecte, sanat¢ilarin kentte
yapilmis olan mimari yapilar1 sanat eserlerine nasil ve ne oranda yansittiklari
incelenmis yer yer leke, yer yer de benek kullanilarak kent olgusunu ele aldiklar
goriilmiistiir. Sanatc¢ilarin yasadiklart doneme gore kent igerisinde yapilmig olan
gecekondularin sanat eserlerinde yer buldugu, gecekondularin yerini apartmanlara
birakmasiyla dogru orantili olarak sanat eserlerinde de degisim yasandigi elde edilen

bulgular arasindadir.

3.2.1 NURI IYEM

1915 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi babasimin ve annesinin resim
yapmasina kars1 ¢ikmasina ragmen resmi meslek edinmistir. Ailesinden gizli bir
sekilde liseyi terk ederek Giizel Sanatlar Akademisine yazilmistir. Bir ressamin
cizemeyip boyayamadifi zamanda ne olur? Diyerek anlattigi amisinda Iyem’in
sanatg1 kisiligi belirgin bir bicimde ortaya konulmaktadir. Bu amsinda Iyem, resim
yapamadigi donem igin beyninin karmcalandigini, yiireginin ¢atlayacak gibi

oldugunu aktarmaktadir (Ozdemir, 2002, s.8-10).

Kemal Sonmezler’in toplumsal yasami gdosterecek gercek¢i insan
manzaralarini iceren resimler yapalim onerisi iizerine Iyem bu olusuma aktif olarak
katilmistir. Fikrin Kemal Sénmezler’den ¢ikmasina ragmen ekibi yoneten kisi Iyem
olmus ve yeniler grubu dogmustur (Ozdemir, 2002, s.23). Caligmalarinda sosyal
gercekeilikle ilgili konular1 ele alan sanat¢inin eserlerinde siklikla portreler, gé¢ ve

gecekondu resimleri yapmis oldugu goriilmektedir. Eserlerinde ¢ogunlukla yagliboya
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kullandig1 goriilen sanatcinin, ¢alismalarini gercekei bir izlenimle ele aldigi dikkat

¢ekmektedir.

Nuri Iyem tarafindan yapilmis olan Kondular Oniinde (Gérsel-44) isimli
eser, metropoldeki yasam alanlarnin donlisiim siirecini, apartmanlarin ve

gecekondularin goriinimiindeki tezatligi ¢arpici bir sekilde izleyiciye yansitmaktadir.
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Gorsel-44: Nuri Iyem, Kondular Oniinde, duralit {izerine yaglh boya, 58x38.5, 1970, (‘‘Sanal’’,
2021).

Duralit {izerine yagl boya ile yapilmis olan eserin gecekondu temasini ele
aldig1 goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel-44) kent icerisinde yiikselmis
durumdaki mimari yapilarin etrafini sarmig olan gecekondu yigilmasi dikkati
cekmektedir. Gecekondularin 6niinde duran erkek ve kadin figiirlerine bakildiginda
erkek figiirlerin yiizlerinde biyik, baslarinda kasket, iizerlerinde yelek ve gomleklerle
betimlendigi ayn1 zamanda eserde yer alan tiin figiirlerin ¢ehrelerinin ¢okmiis ve ayni
zamanda iizgiin olduklar1 goriilmektedir. Ayrica tim kadin figiirlerinin baslarinda

yazmalariyla betimlenmis olduklar1 dikkat ¢ekmektedir.

Calismanin yatay diizlemde ii¢ boliime ayrildigi goriilmektedir. En iist
kisimda ytiksek katli apartmanlar ve is merkezleri gibi yapilarin bulundugu kiiciik bir

alana yer verilmigtir. Orta bolimde asir1 denebilecek kadar fazla sayida



58

gecekondularin  yer almis oldugu ve bu bolimde yer alan gecekondu
betimlemelerinin mavi, mor, sari, pembe gibi renkler ve tonlariyla boyandigi
goriilmektedir. Ayrica bu renklerin arasinda Turan Erol’unda bahsettigi firuze renkli
gecekondulara ¢okga yer verilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Son olarak en alt
kisimda resme ismini veren insanlar yer almakta, kondular 6niinde duran insan figiirti
betimlemelerinin sar1 ve mavinin renk tonlariyla ve figiirlerin ifadelerinin de 6fkeli,

yorgun, bitkin ve hiiziinlii olarak resmedilmis oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Resimdeki gecekondu yogunlugunun 1950°li yillarda baslayan kirsal
kesimden kente olan go¢ olaylarinin sonucu olarak ortaya c¢ikmis oldugu
bilinmektedir. Ayni1 zamanda gecekondularin kenti adeta sarmalamis oldugu, bdylece
kentin neredeyse bir gecekondu kentine doniistiigii goriilmektedir. Ust boliimde yer
alan yiiksek katli apartmanlarla, orta boliimde yer alan gecekondu yogunlugunun,
kent igerisinde normallesmis olarak goriinen bir zithk  olusturdugu
soylenebilmektedir. Bu s6z konusu zithik ilk etapta yiliksek katli apartmanlarla
gecekondularin birbirleri ile olan karsithigi gibi goriinse de bu karsithigin igerisinde
ekonomik bir denge sorunu yer almaktadir. Bu baglamda kent merkezinde
betimlenmis bir gecekondu gorseli kentlilerle gecekondu sahipleri arasindaki
ekonomik gostergeyi olusturmaktadir denilebilir. Bu durumun ekonomik denge
sorunu veya ekonomik gosterge oldugunu baraka ve gecekondu tanimlarindan

¢ikarmak miimkiin olmaktadir.

Kondular o6niinde goriilen bu insanlarin giyimleriyle ayni zamanda
ciftcilikle ugrasmaktan ¢okmiis yiiz ¢ehrelerinden kaynakli olarak kirsal bolgeden,
koylerinden kente go¢ etmis olan koyliiler olduklar1 anlagilmaktadir. Kente yerlesen
ve gecekondularda yasayarak kentlilesmeye calisan bu insanlarin sar1 ve mavi
renklerle betimlenmis olan portrelerindeki iizgiin, solgun ve durgun ifadeleri kente

olan beklentilerini karsilayamadiklarinin gostergesi olarak diisiiniilebilmektedir.
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Gorsel-45: Nuri 1yem, Gecekondu Giilleri, duralit iizerine yagh boya, 44x36.5, 1978, (‘‘Sanal’’,
2021).

Nuri Iyem’in 1978 tarihli Gecekondu Giilleri (Géorsel-45) isimli resmi
incelendiginde, resmin yatay diizlemde ii¢ plana, dikey diizlemde iki plana ayrildig:
goriilmektedir. Calisma dikey olarak incelendiginde sol iist alanda bir kent merkezi,
alt kisimda seyrek bir sekilde yerlestirilmis gecekondularin oldugu, yatay olarak
incelendiginde sag kisimda iki kadin portresi, Sol kisimda kent merkezi ve
gecekondu bolgesinin yer almakta oldugu, diyagonal olarak bakildiginda gecekondu

ve fabrika bacalarinin yer almis oldugu goriilmektedir.

Calismanin genel itibariyle koyu renk tonlarina yer verilmis oldugu dikkat
cekmektedir. Koyu renk kullanimi portrelerdeki acik tonlarn birlikteligiyle agik
koyu kontrasti olusturmaktadir. Acik koyu kontrastiyla 6n plana ¢ikan iki kadin
portresinin, hem renk tonlariyla hem de biiyiikliikleriyle resme hakim oldugu ve
resmin konusunu olusturdugu goriilmektedir. Portrelerden birisinin sol tarafa doniik
olarak profilden digerinin izleyiciye dogru yonelmis oldugu goriilmektedir.
Izleyiciye doniik olan portrenin gozlerinin golgede birakilmis ve sag tarafa

yoneltilmis oldugu dikkat cekmektedir.
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Kentlerde ¢esitli sebeplerle yapilmis olan bu gecekondularin, sehirlerin
diizenlenmesinde ve gelismesinde dogrudan rol oynadigi bilinmektedir. Sanat¢inin
yapmis oldugu bu resmin sol alt kisminda yazan; “‘A¢ar gecekondu giilleri kentlerin
agusunda gormeye dayanacak yiirek ister’’ ifadesiyle burada yasayan insanlara bir

gonderme yaptig1 goriilmektedir.

Sanatgt, resmin ismini Gecekondu Giilleri koyarak ¢aligmasinda betimledigi
kadin portrelerini giile benzetmektedir. Sanat¢inin giile benzettigi bu kadinlarin
portrelerinin  hiiziinlii oldugu goriliir. Resmin konusunu olusturan bu hiiziinlii
insanlarin veya yakmlarinin arka planda bacasi tiiten fabrikalarda ¢alisan fabrika

is¢ileri oldugu diisiiniilebilmektedir.

Gorsel-46: Nuri Iyem, Enteriyér, duralit iizerine yagh boya, 35.5x22cm, 1978, ("Sanal”, 2021).

Nuri Iyem tarafindan duralit iizerine yagliboya olarak yapilmis olan
caligmanin 35.5x22 cm Olgiileriyle dikdortgen bir kompozisyona sahip oldugu
goriilebilmektedir. Resmin bir i¢ mekan calismast oldugu goriiliirken,
kompozisyonun sol tarafinda 6n plana yerlestirilmis olan gen¢ kadin ve ¢ocuk
betimlemesi ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Arka planda bir pencere ve pencere
onilinde oturan iki erkek figlirli yer almaktadir. Sag tarafta yere ¢omelmis bir sekilde
odun atesinde yemek pisiren bir kadin figiiriine yer verilmis oldugu ve 6n planda orta
kisimda yer sofrast hazirlandig1 goriilmektedir. Sol arkada karanligin iginde duvar

raflarinin oldugu sezilmektedir.
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Calismada genel itibariyle siyah gri tonlara yer verilmesiyle galismanin
karanlik bir ortami betimlemekte oldugu ve insan figiirlerinin 1s1kl1 renk tonlariyla
resmedildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum a¢ik koyu kontrastini olusturmakta,
bdylece pencere ve resimde yer alan tiim insan figilirlerinin 6n plana ¢ikmasina katki
saglamaktadir. Ayrica 6n planda yer verilmis olan gen¢ kadin ve gocuk figiirlerinin
biiyiikliigii de zaten 6n planda resmedilmis olan bu figiirleri daha fazla 6n plana
cikartmis oldugu goriilmektedir. Figiirlerin blyiikliikleriyle 6n planda olmasi
mekanin derinligini arttirmakta, zemin c¢izgisinin 6n planda duran kadinin gogiis
hizasindan ge¢mesi de mekanin genis bir alan oldugu izlenimini vermektedir.
izleyicinin dikkatinin oncelikle 6n plandaki figiirlerde yogunlasmakta oldugu, daha
sonra arka plana yerlestirilmis pencere ve oniindeki c¢ekyatin iizerinde oturan iki
erkek figiirii ile ocak baginda odun atesinde yemek pisiren kadin figiiriine

yogunlagmakta oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Calismada betimlenmis olan yer sofrasi, odun atesinde pisirilen yemek,
duvar raflar1 gibi gostergeler resmin bir kdy evi oldugu izlenimini vermektedir. Arka
planda ¢ekyatta sohbet eden iki erkek figiiriiniin rahat bir durusta resmedilmis oldugu
goriilmektedir. On planda betimlenmis olan kadin figiiriiniin kiz ¢ocuguna huzurlu
bir ifadeyle bir seyler anlattign dikkat ¢ekmektedir. Nuri Iyem’in bu ¢alismasinda
Kondular Oniinde (Gorsel-44) ya da Gecekondu Giilleri (Gorsel-45) resimlerinde
oldugu gibi huzursuz, yorgun, hiiziinlii ve iizgiin ifadelere yer verilmemis oldugu
dikkat ¢cekmektedir. Belki de bu huzur kdyliiniin topraginda biten ekininin sofrasina
gelen azicik as1 olmasindan, kentin kalabaligindan ve sikismishigindan uzak

olmasindan ya da evlerinin yikilma tehlikesinin olmamasindan kaynaklanmaktadir.
3.3.2. CIHAT BURAK

1915 yili Istanbul dogumlu olan sanat¢1 1943 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinin Mimarlik Bolimiinden mezun olmustur. Sanat¢i devlet kadrosunun
cesitli Miidiirliikleri ve proje biirolarinda goérev almistir. Gorevli oldugu bakanlik
tarafindan aday gosterilip Birlesmis Milletler bursuyla 1953 yilinda Paris’e gitmistir
(Soysal, 2018, s.215). 1955 yilina kadar Paris’te kalan sanat¢1 burada resim ve graviir
baski c¢alismalar1 yapmistir (Tansug, 1991, s.381). Fransa’da iiretmis oldugu
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resimlerden olusan ilk sergisini, 1957 yilinda Istanbul’da agmistir. 1961 yilinda
Fransiz hiikiimetinden aldig1 bursla tekrar Paris’e giden Burak bursu bittikten sonra
bakanliktaki gorevinden ayrilarak Paris’te kalmistir. Burada sanat c¢alismalarini
siirdiirmiis ve sergiler agmistir. 1965 yilinda Istanbul’a donerek Ozel bir Mimarlik
okulunda resim 6gretmenligi yapmustir (Soysal, 2018, s.215). istanbul’da Bayindirlik
miidiirliigiinde mimarlik alaninda gorev almis olan sanat¢inin yurt disindan ve yurt

icinden almis oldugu cesitli ddiilleri bulunmaktadir (Tansug, 1991, s.381).

Tansug; Burak’in Galatasaray Lisesi’ndeki 6grencilik donemlerinden beri
stirekli resim yapma isteginde olan biri oldugunu ve ayni lisede beraber okudugu
arkadaslar1 Avni Arbas, Selim Turan gibi birgok arkadasiyla beraber amator sergilere
katilmis oldugunu aktarmaktadir (Tansug, 1993, s.30).

Sanat¢inin mimarliktan resme gegerek profesyonel nitelikte eserler liretmesi
Oonem arz etmektedir. Bu s6z konusu 6nem Oncelikle bir mimarin géziinden resim
sanatina yansitilmis mimari yapilarin ve kent olgusunun incelenmesine olanak
saglamasi1 olarak goriilmektedir. Diger taraftan da sanat¢inin mimarlik yaparak
hayatin1 kazanmasiyla birlikte resim sanatinda Ozgiin tUslubunu olusturarak
profesyonellige ulagmasi olarak goriilmektedir. Bu baglamda Soysal; Burak’in
yillarca amator ressam olarak nitelenmesine maruz kaldigini ve bu nitelemeden
kurtulmasinin da kolay olmadigini, bu durumun da Burak’in resimlerindeki naiflik

izleniminden ileri gelmis olabilecegini sdylemektedir.

Ancak Soysal’a gore; Burak’in 1960’l1 yillarda ortaya koydugu 6zgiin ve
giiclii anlatimindaki olgunluk, sanat¢inin 6nceki yillarda tiretmis oldugu naif yapinin
bilingli bir bigimde ortaya konulan bir strateji oldugunu gostermektedir (Soysal,
2018, s.5).
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Gorsel-47: Cihat Burak, Akaretler, tuval tizerine yagli boya, 60x72 cm, 1979, (Soysal, 2018, s. 157).

Cihat Burak’in tuval iizerine yagli boya kullanarak yapmis oldugu Akaretler
(Gorsel-47) resmi incelendiginde ilk dikkati ¢eken sarinin tonlarinda boyanmis olan
mimari yapilarin oldugu goriilmektedir. Ardindan otobiisii, dolmusu ve otomobiliyle
sikisik bir Istanbul trafigi dikkat cekmektedir. Caddenin hafif bir derecede yokus
oldugu ve bu yokustan yukari1 dogru tirmanan yapilarin yokusa gore yapilmig oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu yapilar semti olusturmaktadir. Resmin saginda,
kaldinmda yiirimekte olan ve kucaklarinda ¢ocuklariyla bir ¢ekirdek aile
goriinmektedir. Resmin biraz daha saginda bir trafik polisi akan trafigi durdururken
resmedilmistir. Caddede karsiya gegen tiiyleri kirlenmis bir kedi yliriimektedir. En 6n
kisimda yer alan iki ¢ocuk portresinin sanki fotograf kadrajindan bakarmiscasina
resmedildigi dikkat cekmektedir. Gokyliziine genis bir alan ayrilmis oldugu ve

gokyliiziinii elektrik tellerinin kaplamis oldugu gortilmektedir.

Resimde sar1 tonlarinin tiim yiizeyi kaplayarak denge unsuru olusturmus
oldugu goriilmektedir. Binalarla tiim yiizeye dengeli bir bicimde dagilmis olan
sarinin 6n planda yer alan iki ¢ocuk portresinde de kullanilmis olmasiyla resimdeki
derinligin arttirilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Binalarin yanlarindaki agaglarda
kullanilmis olan yesil tonlari, arabalarda kullanilmis olan yesil ve mavilerin

gokytiziiyle birlikteki dengesi sicak soguk dagilimini saglamaktadir. Yaygin olarak
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kullanilmis olan sar1 tonlarinin disindaki renklerin nétrlestirilerek binalarin ortaya

cikartilmis oldugu goriilmektedir.

Sari, kirmizi, turuncu, mavi, yesil ve beyazlarla renklendirilmis olan
otomobiller resme neseli bir hava katmaktadir. Gokyliziiniin grimsi mavisinin kente
katmis oldugu kasvetli hava, otomobillerin nesesini silip siipiirmekte oldugunu
disiindiirtmektedir. Ayrica gokyiizlinlin rengi, aksam is ¢ikisi saatlerini ifade ettigi
izlenimini vermektedir. Resimde otomobillerin korna sesleriyle trafik polisinin
diidiik sesi duyulur gibidir. Trafik polisinin trafigi durdurarak Burak’in ¢ok sevdigi
kediye yol verdigi goriilmektedir.

Gorsel-48: Cihat Burak, Dolmabahge Sarayt, Kagit tizerine miirekkep, 24x32 cm, ("sanal”, 2021).

Cihat Burak tarafindan yapilmis olan Dolmabahge Saray (Gorsel-48) isimli
calisma 24x32 cm o6l¢iilerinde ve kagit iizerine miirekkep kullanilarak yapilmistir.
Calismanin Dolmabahge Sarayi’nin 6n kapisindan bakilarak yapilmis oldugu ve
kompozisyona saraym oOn kisminin kesintiye ugratilmadan yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir. Kapmin 6n kisminda tiifegiyle nobet tutan bir asker dikkat

cekmektedir.

Kompozisyon, saray kapisina cepheden bakilarak ¢izilmis oldugu izlenimi

vermektedir. Sag tarafta yer alan kulenin biiyiikliigii ve kapinin iizerinde yer alan
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kemerin i¢ kisminin goriinmesi, sanat¢inin ¢alismasini yaparken yerlestigi konumun

sag taraftaki kuleye olan yakinligin1 gostermektedir.

Yap1 planinda eski geleneklerden uzaklagilmamis olan sarayin
slislemelerinin bati tarzlarini esas alarak yapilmis oldugu bilinmektedir (“‘Sanal 3,
2021). Bu baglamda sanatginin ¢alismasinda geleneksel mimari yapiyr konu aldigi
diistintilebilmektedir. Ciinkli kent yasantisinin diizensizligi, mimarideki yozlagmalar
ve kiiltiirel degerlerin hezimete ugramasi Burak’ta 6tke uyandirmaktadir (Tansug,

1993, 5.31).

Gorsel-49: Cihat Burak, Galata'dan, 1943, duralit iizerine yagli boya, 24x21 cm, (Sosyal, 2018, s.
39).

Cihat Burak’in 1943 yilinda duralit lizerine yagl boyayla yapmis oldugu
Galata’dan (Gorsel-49) resmi incelendiginde ilk gdze carpan betimlemenin sar1 ve
turuncu renkleriyle cepheden resmedilmis olan eski yapilar oldugu goriilmektedir.
Daha sonra cumbasi ve kii¢iik balkonuyla diger evler goriiniirken evlere oranlanmig
boyutlariyla insan figiirleri hissedilmektedir. Calisma 24x21cm olan kiigiik boyutuyla
sanat¢inin rahat firga darbelerini ortaya koymaktadir. Resmin merkezinde kuru bir

agaca yer verilmis oldugu goriilmektedir.
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Geneli kahverengi tonlariyla yapilmis olan ¢alismada acik koyu dengesinin
hakim oldugu dikkat ¢ekerken, Sar1 ve turuncuyla boyanmis yapilarin 6n plana

cikarilmasiyla bu yapilarin mekana yakinlastirildigi goriilmektedir.

Burak, Aksaray’da goziimii a¢tim, hala o eski mahalle, sokak ve ¢esme
gbziimde tiiter (Girgin, t.y, s.6). Diyerek ¢cocuklugundaki sokaklara, mahallesine eski
yapilara olan O6zlemini vurgulamaktadir. Burak’in eski yapilara olan 06zlemi
Galata’dan (Gorsel-48) Dolmabahge Sarayr (Gorsel-47) ve Akaretler resimlerinde
(Gorsel- 47) kendisini ortaya koymaktadir.

3.4.3. NEDIiM GUNSUR

1924 yili Balikesir, Ayvalik dogumlu olan sanat¢i 1942 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisine girmis ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 06grencisi olarak
O0grenim gormiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesi 6grencileriyle birlikte Onlar
Grubunda yer alan sanat¢i 1948 yilinda akademinin resim bolimiini birincilikle
bitirmistir. Fransiz hiikiimeti bursuyla Paris’e gitmis ve Paris’te dort yil kalmustir.
Paris’te kaldig: yillarda Lhate ve Leger atdlyelerinde izleyici olarak yer alan sanatgt
ilk kisisel sergisini 1951 yilinda Istanbul’da agmustir. 1954 yilinda resim
O0gretmenligi yapmaya baslamis, 17 yil 6gretmenlik yaptiktan sonra 1971 yilinda
ogretmenligi  birakmuistir (““Sanal 4°°, 2021,). Sanatg1 toplumsal gergekei
calismalariyla 6zgiin ve sade bir dil olusturmus bazen canli ve parlak bazen de pastel

tonlar1 tercih ederek 6nemli eserler ortaya koymustur (Karabas ve Sener, 2017, 5.89).

Giinsiir’tin ilk dénem c¢aligmalarinda hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
etkileri goriilmektedir. Sanatcinin Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan kurulmus olan
ve amacinin iilke yapisi ile yoresel 6gelerinin resmedilmesi olan Onlar Grubu’nda
yer almis olmasi nedeniyle (Karabas ve Sener, 2017, s.67-68). Sanat anlayisi
temellerinin Onlar Grubu ile atilmis oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢1 ¢alismalarinda
ucurtmalar, maden is¢ileri, Pazar yerleri, sirkler, balik¢ilar, sokaklar gibi konular
islemesinin yam sira siklikla gé¢ ve gecekondu konularini da ele almis oldugu

goriilmektedir.
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Gorsel-50: Nedim Giinsiir, Gecekondu Yikimi, tuval tizerine yagli boya, 32x67, Ayse ve Mahmut
Ozgener Koleksiyonu, (Isang, 2008, s. 76).

Nedim Giinsiir tarafindan tuval iizerine yagli boya kullanilarak yapilmis
olan Gecekondu Yikimi (Gorsel-50) isimli ¢alismada kompozisyonun orta kisminda
el yordamiyla yikilan gecekondulara yer verilmekte ve bu betimleme resmin
konusunu olusturmaktadir. Resmin sol tarafinda ufuk ¢izgisinde bir ara¢ ve topluluk
oldugu goriilmektedir. Gecekondularin hemen o6niinde ellerinde tiifekleriyle tiim bu
olup biten arbedeye karsi sakin duran jandarmalar yer alirken jandarmalarin 6niinde
yikilan gecekondularda yasayan ailelere yer verildigi goriilmektedir. Resimde yer
alan insan figiirleri arbede halinde betimlenmistir. Resmin en Oniinde ve ortasinda
esine gli¢ veren aile babasi, aile babasinin sol tarafinda yere yatmis bir kadin figiirii
ve hemen baginda ¢okmiis bir kadin figilirii yer almaktadir. Sag tarafta ellerini bagina
gotlirmiis olan kadin figiirii caresizlik i¢inde yikilan evlerine bakarken evlerinden
disartya ¢ikartmak zorunda kaldiklari yatak, yorgan ve tabure gibi ev esyalarinin
resmin en 6niinde ve tam ortasina konumlandirilmis oldugu goriilmektedir. Nedim
Giinsiir’iin gecekondularinda, Turan Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nuri Iyem’in
gecekondularindaki gibi canli renklere yer verilmemis, aksine koyu ve agik tonda
grilere boyanmis oldugu dikkat ¢gekmektedir. Gecekondu sakinlerinin canli renklerde

giyinmis olduklar1 goriilmektedir.

Kompozisyonun zemin ve gokyiizii olarak iki bolime ayrilmis oldugu,
zeminin yesil tonlarinda, gokyiiziiniin de mavinin grilestirilmis bir tonunda

boyandigi goriilmektedir. Gecekondu sakinlerinin kiyafetlerinde kullanilmis olan
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renklerin, resmin renk dengesinde 6nemli bir etken olusturmus oldugu, ayni zamanda
canliliklariyla on plana ¢ikan bu renklerin kompozisyona derinlik verdigi

goriilebilmektedir.

Resmin en 6n kisminda ve merkezinde yer alan yatak, yorgan gibi ev
esyalar1 evsiz kalan bu insanlarin digsarida kalacaklarina dair bir gosterge olarak
betimlendigi izlenimini vermektedir. Gecekonduda yasayan bu insanlarin gelecek
giinlerinin  tehlike altinda olmasindan kaynaklanan bir direniste oldugu
goriilmektedir. Bu durum, bu insanlarin gdzlerini yeni bir giline agtiklarinda, derme
catma da olsa bir ¢atiya sahip olma kaygisi olarak okunabilmekteyken arbedenin sesi
de neredeyse duyulabilmektedir. Kompozisyonun sol alt kisminda baygin halde
yatan kadmn figiiriiniin gelecek gilinlerin caresizliginden kaynaklanan bir bayginlik
yasadig1 distiniilebilmektedir. Ciinkii; gecekondu sahipleri gecekondularina basit bir
konut olarak bakmamaktadirlar. Onlar gecekondularini kendilerinin ve aile
tiyelerinin yasam sigortasi olarak géormekte bugiinlerinin ve yarinlarinin giivencesini
gecekondularinda bulmaktadirlar (Keles, 2019, s.369). Turan Erol (Aktaran: Senyapili
0, 2008, s.51)’un gecekondularin renkleriyle dikkat ¢ekmis oldugu, gecekondularda
yasayan insanlarin goriinme ve varliklariin kanitlanmasi istegi Giinsiir’iin resminde,
gecekondu sakinlerinin kiyafetlerindeki renklerde yer bulmaktadir. Ciinkii bu

insanlar yokmuscasina barinaklarinin yikilmakta oldugu goriilmektedir.

Gorsel-51: Nedim Giinsiir, Gecekondu Yikimu, tuval iizerine yaglh boya, 50x100 cm, 1968, (Tekin,
2014,5.73).
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Nedim Giinsiir’in yapmis oldugu Gecekondu Yikimi (Gorsel-51) isimli bir
diger resmi de, 50x100 cm tuval {izerine, yagli boya kullanilarak yapilmistir.
Boyutuyla bir dnceki resimden (Gorsel-40) ¢ok daha biiyiik olan bu resimde (Gorsel-
51) daha az insan figiiriine yer verilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Genel olarak gri
tonlarina sahip olan resimde notr ton skalasinin arasindan ilk gbéze c¢arpan
betimlemenin, gecekonduya ait olan ¢at1 oldugu goriilmektedir. Ardindan kardesiyle
birlikte gecekondularinin yikilmasini izleyen sar1 giyimli ¢ocuk ve gecekonduyu
yikmakta olan is¢i dikkat cekmektedir. Gecekondunun saginda sandalyede rahat bir
sekilde oturan bir memur ve omzunda tiifegiyle sakinligini koruyan jandarma yer
almaktadir. Sag tarafta cocugunu kucaklamigs bir anne ve gecekondularinin

yikilmasini izleyen aile babasinin oldugu goriilmektedir.

Catida kullanilmis olan kahverengi, evlerinin yikimini izleyen c¢ocugun
giydigi sari, gecekonduyu yikmakta olan is¢inin giymis oldugu sar1 ve resmin tam
ortasinda yer alan ailenin giyimlerindeki sar1 ve kahverengiler ile kucaginda
cocuguna sarilmis olan annenin koyu tonlardaki kiyafet renklerinin resim icinde
dikkatlice dagitilmis oldugu goriilebilmektedir. Calisma, kompozisyonda denge
unsuru oldugu distiniilen renklerin kapatilarak tekrar incelendiginde, renk
kompozisyonunun bozulmus oldugu goriilebilmektedir. Ozellikle sag tarafta bulunan
anne figilirlinde yer verilmis olan koyu tonlar kapatildiginda resmin renk dengesinin

sol tarafa yattig1 dikkat ¢ekmektedir.

Resmin huzursuzlukla birlikte sakinligin hakimiyeti altinda oldugu
goriilmektedir. Belli ki direnis sonu¢ vermemistir ve yikima devam edilmektedir.
Gecekondu sahipleri jandarmanin ve belediye gorevlisinin esliginde geleceklerinin
giivencesi olarak gordiikleri gecekondularini derin bir sessizlikle izlemektedirler. Bu
insanlarin i¢lerindeki huzursuzluk ve hiiziin annenin ¢ocuguna sarilmasiyla
gorsellesmektedir. Resmin geri planinda yer verilmis olan insan figiirlerinin sakin
bekleyisi de yikim islemlerinin kabullenilmis oldugunun gostergesi olarak

okunabilmektedir.
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Gorsel-52: Nedim Giinsiir, /ngaat, tuval iizerine yagh boya, 67x51cm, Giirel Art Koleksiyonu,1971,
("sanal”, 2021).

Nedim Giinsiir’iin /nsaat (Gorsel-52) isimli tuval iizerine yagli boya
kullanilarak yapmis oldugu resimde gokyiiziine genis bir alan ayrilmig oldugu
goriilmekte ve on planda kompozisyonun tamamini kaplayacak kadar biiyiik 6lgiide
insaatin yer almis oldugu dikkat cekmektedir. Insaatin cevresinin, iscilerin
calisabilmesi i¢in iskelelerle ¢evrilmis oldugu, bu iskelelerde ve ingaatta resmedilen
insan figilirlerinin de dikkat ¢cekmeyecek kadar kii¢iik oldugu goriilmektedir. Resmin
On planinda ingaat1 izleyen birkag insan figiirii yer almaktayken, kompozisyonun sol
tarafinda ufuk ¢izgisine yakin bir konumda siralanmis gecekondular ve
gecekondularin  {izerinde, gdokyiiziinde ucurtmalarin oldugu goriilmektedir.

Gokyliziiniin ve insaatin gri, zeminin yesil resmedilmis oldugu dikkat ¢gekmektedir.

Gokyilizinin nétr  bir renk tonuyla geri planda birakilmis oldugu
goriilmektedir. Calismadaki ingaat betimlemesi her ne kadar pastel tonlarda
resmedilmis olsa da yapist ve hacmiyle 6n plana cikmaktadir. Ayni zamanda
iskelelerin hareketinin de insaatin 6n plana c¢ikmasinda katki sagladigi dikkat
cekmektedir. Calismada yer alan insaatin dikeyi ve zeminin yatay: ile yatay dikey
kompozisyonu olusturulmus oldugu goriilmekte ve insaattan hemen sonra zemin
dikkat ¢gekmektedir. Zeminde kullanilmis olan yesil tonlarinin resmin renk dengesini

kurmus oldugu goriilmektedir.
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Insan figiirlerinin boyutu, yapinm biiyiikliigiinii gostermekte ingaatin en
istlindeki iscinin iskeleyi uzatmasi da apartmanin kat yiiksekliginin artacagi
izlenimini vermektedir. Kompozisyonun arka planinda, sol alt kisitmda yer alan
gecekondularin iizerinde bulunan ugurtmalarin, gecekondu sakinlerine ait umudun

simgesi oldugu disiiniilebilmektedir.
3.5.4. FETHI ARDA

1934 yilinda Elazig’da dogmus olan sanatg1 (Demirkol, t.y, $.58) sanat
ogrenimi gérmek, sanat¢1 olmak amaciyla Istanbul’a gelmis ve 1952 de akademinin
ogrencisi olmustur. Lise ve iiniversite egitimini burada tamamlayarak 1958’de

birincilikle akademinden mezun olmustur (Ozsezgin, 1997, 5.16).

Sanatgimnin  akademi yillarindaki hocalarinin  Halil Dikmen ve Zeki
Kocamemi oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin sanat anlayisini olusturan temel
sebeplerin basinda hocalarinin sanat anlayislarinin etkisinden s6z edilmektedir.
Ayrica biyografisini yazdigi notlarinda, hocast Zeki Kocamemi’nin Almanya’dan
getirdigi konstruktivizm akimindan etkilenerek ¢ok sey ogrendigine degindigi ele
alimmustir (Ozsezgin, 1997, s.18). Sanat¢min calismalari incelendiginde portreler,
natiirmortlar, figiirli kompozisyonlar ve soyut calismalar yaptigi goriilmektedir.
Sanat¢inin ¢alismis oldugu bu konularin disinda gecekondular, apartmanlar ve

bodrum evleri konularini siklikla ele aldigi goriilmektedir.
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Gorsel-53: Fethi Arda, Gecekondular ve Apartmanlar, tuval tizerine yagl boya, 80x100 cm, 6zel
koleksiyon, 1975, (Ozsezgin, 1997, s. 81).

Fethi Arda’nmin tuval {zerine yagliboya kullanarak yapmis oldugu
Gecekondular ve Apartmanlar (Gorsel-53) isimli ¢alismasinin, kirmizi gokyiizii ve
gri toprak alanla iki boliime ayrilmig oldugu goriilmektedir. Resmin merkezinde
beyaz ve gri tonlarda renklendirilmis ve birbirleriyle i¢ ige ge¢mis olan yiiksek katl
apartmanlar yer almaktadir. Alt bolimde kirmizi c¢atili ve beyaz renkli

gecekondularin seyrek bigimde yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Resme ilk bakista kirmizi gokylizii ve apartmanlar dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica sol kisimda yer alan apartmanlarin da birbirlerinin {izerine diisiirmiis oldugu
golgeler ustaca resmedilmistir. Gecekondularin ¢atisindaki kirmizi renk tonlari
gokyliziinlin kirmizisiyla baglanti kurarak resmin kompozisyonunda onemli bir

denge unsuru olusturmaktadir.

Resmin gokyliziinde kirmizinin, zemininde koyu tonlarda grilerin
kullanilmasi resimde gerilimli bir hava olustururken, apartmanlarin birbirlerinin
tizerlerine diisiirmiis oldugu golgeler dairelerin giineslerini kapattii izlenimini
vermektedir. Fethi Arda’nin yapmis oldugu gecekondu ve apartmanlari konu alan

resimlerine bakildiginda, ilk bakista bu iki yapinin birbirleriyle olan zithgi ¢arpik
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kentlesme baglaminda dikkat ¢ekse de Ozsezgin, sanat¢inin calismalarinda mimari
yapilar1 ele almasinin sebebini; Sanatginin gecekondu ve apartman dizilerini tuvaline
aktarirken yasadigi cevre olan Ankara’dan bakmakta olmasindan kaynaklanmaktadir,
bu durum benzer baska ¢evreler i¢inde de gegerli olabilir diyerek agiklamaktadir.
Ayrica  sanatgmin  Bodrum  (Gorsel-55)  resmiyle  gecekondu  resimleri
karsilastirildiginda sanatginin apartman yapilar: ve gecekondu ¢eligkisini yansitmak
olmadigin1 peyzajin plastik yapiya hizmet edecek elemanlarini bularak resmetmek

oldugunu da eklemektedir (Ozsezgin, 1997, 5.98).

Gorsel-54: Fethi Arda, Gecekondular ve Apartmanlar, tuval iizerine yagh boya, 80x100 cm, Ankara
Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1976, (Ozsezgin, 1997, 5.87).

Fethi Arda’nin yapmis oldugu Gecekondular ve Apartmanlar (Gorsel-54)
isimli bir diger resim de tuval iizerine yaglh boya kullanilarak yapilmistir. Calismanin
konusunu olusturan mekana cepheden bakilmis oldugu goriilmektedir. Calisma yatay
olarak iki boliime ayrilmistir. Ust boliimde bes tane apartman alt béliimde
gecekondular yer almaktadir. Apartmanlar ile apartmanlarin arasinda ve tizerinde yer
verilmig olan espasin, caligmanin yarisindan fazlasin1 kapladigi goriilmektedir.
Apartmanlarin dikdortgen formda ele alinmis oldugu, resmin sol kisminda yer alan
kirmizi apartman ile resmin sag kisminda yer alan beyaz apartmanin tek ylizeyinin

resmedilmis oldugu goriilmektedir. Calismanin genel itibariyle yatay ve dikey
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kompozisyon kurgusuyla yapilmis oldugu dikkat g¢ekmektedir. Yatay planda
gecekondulara yer verilmis oldugu goriilmektedir. Gecekondularin ve apartmanlarin
calismanin geneline hakim olmasi resmin konusunu olusturmaktadir. Calismanin
konusunu olusturan imgelerin kadrajin disma ¢iktig1 goriilmekte bu durum soz
konusu imgelerin tuvalin digina tasan mekanda da devam ettiginin izlenimini

vermektedir.

Calismada espast olusturan gokyiiziiniin ve gecekondularin genel bir
kisminin grinin tonlariyla ele alindigi goriilmektedir. Bu ndétr renk tonlarimin
binalarda kullanilmis olan kirmizi, sar1 ve beyaz renkleri 6n plana ¢ikarmis oldugu
goriilmektedir. Bu renkler ayn1 zamanda tuval iizerinde birer imge olarak yer almis
olan apartmanlarin varligin1 da daha keskin bir bicimde ortaya koymaktadir. Sar1 ve
kirmizi renkler resimde her ne kadar ayriksi duruyormus izlenimi verse de
gecekondularda kullanilmis olan sicak gri tonlarin kompozisyonda bir biitiinlik

olusturdugu goriilebilmektedir.

Sanat¢inin ¢alismasinda yer verdigi apartmanlar renkleriyle, dikdortgen
formlariyla, biiyiikliikleriyle ve kiitleleriyle varliklarimi ortaya koymakta ve
gecekondular1 yok sayarcasina On plana ¢ikmaktadirlar. Bu durum igerik olarak
degerlendirildiginde ¢arpik kentlesmenin elestirisi olarak degerlendirilebilmektedir
ancak sanat¢inin konuyu ele alis bicimi Ozsezgin’e gore; yalnizca anlatimcilik
diizeyinde degildir (Ozsezgin, 1997, s. 72). Sanatcinin kisisel diinyasmi ortaya
koydugu renkler ve bicimler de sanatgrya Ozgii resimsel dilin kendisini
olusturmaktadir (Ozsezgin, 1997, s. 24). Sanat¢inin eserleri bu baglamda ele
alindiginda, sanatginin g¢evresinde gordiiklerini tuvaline aktarirken tercih etmis
oldugu goriinlimler aslinda sahip oldugu resim diline uygun olanlardir
denilebilmektedir. Ciinkii Arda’ya gore; sanatginin boya siiriis tekniginin bigimle
biitiinlesmis olmasi, sanatcry1 sonuca ulastirabilmektedir (Aktaran Ozsezgin, 1997, s.
24). Sonug olarak Arda’nin konu seg¢imlerinin, sanat¢inin resimsel dili tizerine tercih

edilmis oldugu anlagilmaktadir. Bu durumda dahi kentlerin gelisim siirecinde



75

meydana gelmis olan gecekondu ve apartman yapilarin birlikteliginin, Cagdas Tiirk

Resim Sanati’nda yer buldugu gortilebilmektedir.

Gorsel-55: Fethi Arda, Bodrum, tuval iizerine yagh boya, 53x70, Rasim Giimiis Koleksiyonu, 1987,
(Ozsezgin, 1997, 5.118).

Fethi Arda’nin tuval lizerine yagl boya kullanilarak yapilmig olan 1987
tarihli Bodrum (Gorsel-55) isimli resmi incelendiginde, c¢alismada geleneksel
Bodrum evlerini betimlenmis oldugu goriilmektedir. Sanatginin Bodrum isimli
calismasinda olusturmus oldugu kompozisyon, Apartmanlar ve gecekondular isimli
caligmalarinda oldugu gibi cepheden bakis acisiyla olusturmus oldugu dikkat
cekmektedir. Evlerin beyaz boyali, kap1 ve pencerelerin kahverengi ve mavi boyali
oldugu goriilmektedir. Bodrum evlerinin iizerinde koyu tonlarda mavi ile deniz yer
almakta ve gokyiiziine ¢ok az bir alan ayrildigi goriilmektedir. Arka plandaki evin
duvarindan sarkan bir begonvil ve resmin merkezinde, solunda ve arka planinda birer
agac yer almaktadir. Merkezdeki agacin resmin konusunu olusturan evlerin
bahgesinde konumlandirilmis oldugu ve agaglarin renginin grinin tonlariyla
resmedilmis oldugu goriilmektedir. Evin bahge duvarinin yaninda bes tane insan
figiirii yer almaktadir. Calismada ilk dikkati ¢eken betimlemenin deniz oldugu

goriilmektedir. Ardindan kirmizi tonlariyla begonvil ve kirmizi giyimli insan figiirii
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dikkat ¢ekmektedir. Agaclarin hareketi riizgarli bir hava hissi uyandirmaktayken

insan figiirlerinin giyimleri ¢alismanin yaz giiniinii betimledigini gostermektedir.

Merkezde yer alan agacin grilerinin arasinda kullanilmis olan maviler ile
merkezde duran insan figiirlinde kullanilmis olan mavi tonlar1 ve sag iist kisimda yer
alan penceredeki mavi, arka planda bulunan denizle biitiinlik olusturarak resmin
renk kompozisyonunu dengelemektedir. Ayni1 zamanda kirmizi ve kahverengi tonlar
da resmin renk dengesini olusturan onemli etmenler arasinda yerini almaktadir. Bu
duruma sanat¢inin sag alt kdsede bulunan imzasi da dahil olmaktadir. Sanat¢inin

imzas1 kapatildiginda resmin renk dengesinin bozuldugu goriilebilmektedir.

Resimde yer alan agirlikli beyaz, resme sessizlik ve dinginlik katarken
agaglardaki  hareket riizgarin varligimi  gOstermekte ve riizgarm  Sesini
hissettirmektedir. Bu durum resimde yer alan insan figiirleri evlerinin hemen
yanindaki denize gidip gelmisler hissini vermektedirler. Evlerin mimari yapisina
bakildiginda geleneksel bodrum evleri oldugu goriilmektedir. Bu evlerin arasinda

yuksek katl1 apartman yapilar yer verilmemistir.

Sanatginin 1983 yilindan 1994 yilina kadar on bir yil siireyle yapmis oldugu
Bodrum resimleri dizisinin genellikle beyaz agirlikli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
durumun geleneksel Bodrum evlerinin beyaz boyali olmasindan kaynaklanmakta
oldugu diisliniilebilmektedir. ~ Sanatcinin  Bodrum  (Gorsel-54)  resimleriyle
Gecekondular ve Apartmanlar (Gorsel-52-53) isimli resimlerinin renk itibariyle
birbirlerinden ayrilmakta oldugu goriilebilmektedir. Sanat¢inin beyaz agirlikl
resimlerinin dingin bir yapiya sahip oldugu renkli resimlerinin gerilimli bir yapiya
sahip oldugu goriilebilmektedir. Bu durumun sanatginin c¢aligmalarimi {iretirken
bakmis oldugu mekanin resme dogal yollardan yansiyan bir his oldugu

diistiniilebilmektedir.
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3.6.5. SETENAY ALPSOY

1983 yili istanbul dogumlu sanatgt 2005 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi resim boliimiinden mezun olmustur. Lisans egitimi siirecinde
Prof. Nes’e Erdok, Prof. Nedret Sekban, Yrd. Dog¢. Ahmet Umur Deniz
Atolyelerinden dersler aldigini belirten Alpsoy, 2006 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Boliimii, Yiiksek Lisans

Programina baglamistir (Alpsoy, 2009, s.105).

Alpsoy’un sanat anlayisini olusturan iki sebep goriilmektedir. Alpsoy bu
sebepleri bir taraftan 6grencilik doneminde almis oldugu figiiratif egitimden gelen
bir egilimden kaynaklanan bir tercih olarak, diger taraftan {iirettigi ¢aligmalarin
anlamsal yapisindan kaynaklanan bir sebep olarak agiklamaktadir. Sanat¢i bu soz
konusu anlami insanin kendisini dogadan kopartmasiyla agiklarken, dogadan kopan
insanin st {iste binen ve birbirlerini sikistiran binalarla sehirler olusturdugunu ve
insanlarin bu sehirleri kendi dogal yagam alani olarak kabul ettigini kendisinin ise bu
durumu her zaman sorguladigini sdéylemektedir (Alpsoy, 2009, s.89). Sanatg¢imnin
caligmalar1 incelendiginde insan figlirline yer verilmeyen kent resimleri yapmis
oldugu goriilmektedir. Genellikle binalarin islendigi resimlerde zaman zaman ¢ati

goriinlimleri zaman zaman da cephe goriiniimleri dikkat cekmektedir.

Gorsel-56: Setenay Alpsoy, Isimsiz, tuval iizerine yagli boya, 132x200 cm, 2014, (Karaesmen, 2014,
s.16).
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Setenay Alpsoy’un tuval iizerine yagh boya kullanarak yapmis oldugu
calismast  cepheden goOriinen mimari bloklart  betimlemektedir. Resmin
kompozisyonu bloklarin bir pargasinin ele alinarak resmedildigini gostermektedir.
Bu bakimdan yedi kata yer verilmis olan bloklarin aslinda daha fazla kat
yuksekligine sahip oldugu ve eniyle de daha genis oldugu hissini vermektedir.
Kompozisyonun her katinda beser pencere yer almaktadir. Baz1 pencerelerde panjur
resmedilmis oldugu izlenimini verse de dikkatli bakildiginda stor perde oldugu
goriilmektedir. Resmin sol tarafinda yer alan pencerelerde yansimalarin oldugu
dikkat cekmekte, yansimalara dikkatli bakildiginda bu yansimalarin baska bir
apartmanin yansimasi oldugu goriilebilmektedir. Baz1 pencerelerin perdesi kapali
resmedilmisken bazi pencerelerin perdesinin agik resmedilmis oldugu goriilmektedir.
En alt katta orta kisimda yer alan pencerenin perdesinin agik resmedilmis oldugu ve
pencerenin sag tarafinda yesil bir vitrine yer verilmistir. Pencere duvarlarina

sabitlenmis bir¢ok daireye ait bir ya da iki klima oldugu goriilmektedir.

Kompozisyonunun herhangi bir perspektif olusturmayacak yiikseklikte ve
cepheden bakilarak olusturuldugu ve pencerelerin sistematik bir bigimde, hemen
hepsinin ayn1 boyda, ayni aralikta yerlestirildigi goriilmektedir. Binanin ana rengi
kahverengi, pencerelerin altinda yer alan seritlerin de beyaz oldugu goriiliirken beyaz
seritlerin kirletilmis olmas1 ve akitilmisg boyalar, bloklarin eskimis oldugu izlenimini
vermektedir. Beyaz seritlerde kullanilmis olan sar1 ve mor tonlar ile acik ve koyu
tonlarin, pencerelerdeki mavilerle denge igerisinde oldugu goriilmekte, bloklarin ana
rengi olan kahverengi tonlarin da resmin geneline dagitilarak denge kurulmus oldugu

dikkat ¢cekmektedir.

Her katta beser penceresiyle yedi kat olarak resmedilmis olan blokta otuz
bes ayr1 yasamin oldugu izlenimini vermektedir. Bu bloklarin modern mimarinin
geldigi son yapilardan oldugu bilinmekte ve mimarideki her dairede modern
yasamlar yer almaktadir. Her mevsimde kendi 1s1sin1 belirleyen klimalarin olmasi ve
stor perdeler yer almasi modern yasantinin gdstergesi olarak okunabilmektedir.

Balkonu olmayan bu yapilar bir bakima burada yasayan insanlar1 igerisine hapsetmis
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hissi vermektedir. Yapidaki katlarla birlikte burada yasayan insanlar da birbirlerinin
lizerlerinde yasamaktadirlar. Dairelerin hemen yanlarindaki komsu daireler bir
duvarla  birbirlerinden ayrilmakta ve bagka bir yasam alam1 olarak
konumlandirilmaktadirlar. Pencere camlarina yansimakta olan apartman goriiniimleri

bu yapilarin birbirlerine yakinliginin gostergesi olarak okunabilmektedir.

Yeni olmasina ragmen eskimiglik, sikisiklik, hapsolmusluk, ve bunun gibi
gostergelerin tamami, bu yapilarin aslinda mutsuzluga sebep olan yasama bigimleri

oldugunu gostermektedir.

Karaesmen; Alpsoy’un caligmalarinda yer verdigi gorsel ifadelerin, kentsel
dokunun yarattig1 sikintinin ve mutsuzlugun bir disavurumu oldugunu ve sanatc¢inin
dikkatini 6zellikle verdigi bazi bina cephelerinde bu durumun yogun bir sekilde

ortaya ¢iktigini sdylemektedir (Karaesmen, 2014, s. 2).

Gorsel-57: Setenay Alpsoy, Isimsiz, tuval iizerine yagh boya, 180x145 cm, 2014, (Karaesmen,2014,
s. 8).
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Setenay Alpsoy’un tuval iizerine yagli boya yapmis oldugu ve cepheden
goriinen bir diger ¢alismasinda dort kata yer verildigi goriilmektedir. En st kattaki
balkonda bir tane canak anten yer almaktadir. Bu c¢alismanin kompozisyonuna
bakildiginda da yapidan kadraj alindig1 ve aslinda resimde yer verildiginden daha
biiylik bir yap1 oldugu izlenimi vermektedir. Duvarlarda yer alan pencerelerin yarim
sekilde resmedilmis oldugu goriilmektedir. Pencere duvarlarinin alt kisimlar
goriinmekte bu ag1 mekana asagidan bakildigimi gostermektedir. Her katta yatay bir
sekilde yer alan ve sivasi1 dokiilmiis oldugu goriilen beton seritlerin, pencerelerin alt
kisimlarin1 kapatmasindan dolay1 balkon oldugu anlasilmaktadir. Ancak balkonlarin
alt kisimlart gériinmemektedir. Bu durum balkon ile duvar araliklarini birbirlerine
yaklagtirarak dar bir alan oldugu izlenimini vermektedir. Balkonlara boydan boya
korkuluk yerlestirildigi goriilmektedir. Balkonlarin ve korkuluklarin biitiin olmas1 her
katta bir daire oldugu izlenimini vermektedir. Zemin ve duvar iligkisine bakildiginda
ilk bakista cephesi goriinen yapinin zemin kattan basladigi izlenimini verse de
zeminde yer alan kizil kahverengi tonlarinda olan oluklarin ¢ati kaplamasina

benzedigi dikkat cekmektedir.

Beyaz olarak resmedilmis bina duvarinda 151k ve golge dagilimma dikkat
edildigi dikkat cekerken, c¢aligmanin sag tarafinin goélgede kalmis olmasi aym
zamanda binanin sag tarafinin da golgede kaldigimi gostermektedir. Ayrica en alt
katinda hi¢ 151k almadig1 goriilmektedir. Balkon duvarlarinin sari, turuncu ve kizil
kahve tonlarinda boyanmis oldugu ve bu boyalarin iizerine bagka boyalarin da
sigramis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda sivalarinin dokiilmiis olmasi
binanin eski bir bina oldugu izlenimini vermektedir. Caligmada genel anlamda
derinlik goriilmemekte, yalnizca yatay ve dikeylerin kullanilarak kompozisyon
olusturuldugu dikkat ¢cekmekte ve calismadaki tek derinligin zeminde kullanilan

derinlik oldugu goriilmektedir.

Zeminde kullanilan cati binadaki katlarin asagiya dogru devam ettigi
izlenimini vermektedir. Canak anten dikkate alindiginda binanin cephesinin kuzeye
baktigi ve sanat¢inin da binaya gilineyden baktigi anlasilmaktadir. Alt katlara

inildik¢e artik yoniin bir 6nemi kalmamistir ¢iinkii yap1 o kadar i¢ ice gecmistir ki
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birbirine bakan pencerelerin artik bir kol uzunlugunda oldugu izlenimini
vermektedir. Balkondaki demir korkuluklar tekinsizlik hissi yaratmaktadir. Demir
korkuluklar bu denli i¢ ice gegmis olan yasam alanlarinda yasamakta olan insanlarin

aslinda birbirlerine kars1 olan giivensizliginin bir gostergesi olarak okunabilmektedir.

Gorsel-58: Setenay Alpsoy, Isimsiz, tuval iizerine yagh boya, 130x102 cm, 2019, (Kizil, 2020, s. 7).

Alpsoy tarafindan tuval ilizerine yaglh boya kullanilarak yapilmis resimde
(Gorsel-57) yarim agilmig, pencereyi tam kapatmayan bir perde yer almakta ve
pencereden igeri dogru bitkilerin uzamis oldugu dikkat c¢ekmektedir. Resme
bakildiginda ilk dikkati ¢eken betimlemenin pencereden goriinen dis mekan ve perde

ile birlikte mekana yerlestirilmis olan bos sandalye oldugu goriilmektedir.

Perdenin bulundugu konum ve pencerenin bakis agis1 i¢ mekan izlenimi
vermekte, pencereden igeriye dogru uzayan ayni zamanda duvar diplerinden ve yer
karolarinin arasindan ¢ikarak yasamaya c¢alisan Dbitkiler dis mekan hissi

olusturmaktadir. Bu mekanda yer alan sandalyenin acist pencereye dogru
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bakmaktadir. Pencereden disariya bakildiginda birbirini sikistirmis bir sekilde yer
alan bir¢ok konutun oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu yapilarin pencereden baslayarak
i¢ mekandaki goriinlimlerine dogru birbirlerini tamamladig1 goriilmektedir. Bu
yapilarin birbirlerini tamamlamasi, pencerenin bir duvarda yer aldigin1 ve bu

duvarinda seffaf oldugunu gostermektedir.

Calismanin konusu, sanat¢inin diger calismalarinda da yer verdigi iizere
kent ve kentteki mimari yapilarin sikisikligi ya da sanatginin sdylemiyle kent
peyzajlart oldugu bilinmektedir. Calismanin merkezinde yer alan pencere de
izleyiciye kentin sikisikligini hissettirirken sanat¢inin diger resimlerinden farkl
olarak seffaf i¢ mekan betimlemesi goriilmektedir. Yalnizca pencere kadrajindan
goriilebilecek olan kent artik seffaf duvarlardan goriinmektedir. Bu agidan

bakildiginda ¢alisma bir bakima goériinenin yaninda gériinmeyeni de gostermektedir.

Sandalye betimlemesi genel anlamda iktidar - giic meselesi olarak
tanimlanmaktadir. Alpsoy’un calismasinda da sandalye betimlemesini gii¢ sahibi
olmak anlamiyla okumak miimkiin gdriinmektedir. Sandalyenin giicii yogun
betonlagsmaya ragmen yer karolarinin arasindan uzanip hayata tutunmaya g¢alisan ayni
zamanda pencereden iceri sarkan bitkilerin varligindan gelmektedir. Alpsoy’un
sandalyesinin giiciiniin i¢ mekanda, i¢eride oldugu goriinmektedir. O sadece disariy1
izlerken betimlenmistir. Bu baglamda sandalyenin iktidarinin aslinda ironi oldugu
goriilmektedir. Ciinkii, giiciin aslinda iceride oldugu dikkat cekmektedir. Iceride
olan giig, yalnizca resimde goriinen i¢ mekanda yer almamakta ayni zamanda da
sanat¢inin i¢ diinyasiyla iliskilendirilebilmektedir. Boylece sanatginin aslinda kenti
olusturan sikismis mimari yapilart ortadan kaldirip daha yasanabilir, daha yesil ve

oksijeni bol yasama alanlar1t meydana getirmek istedigi anlagilmaktadir.
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4. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZLERI

Hizla devam eden ve plansiz ilerleyen kentsel degisim yasam alanlarinin
daralmasina sebep olmakta ve bu durum kent i¢ginde yasayan insanlarin birbirlerine
daha yakin mesafelere yerlesmelerini zorunlu kilmaktadir. I¢ ice yasamanin
beraberinde getirdigi kosullar, insanin insandan korunmasini zorunlu kilarken yasam
alan1 olarak Tretilmis yapilarin insanin giines hakkini engellemekte oldugu
goriilebilmektedir. Pencereden goriinen manzara beton bloklara doniisme asamasinda
ya da ¢ogu zaman apartmanlara doniismiis ve bazen tamamen kapanmis durumdadir.
Bu durumdaki insan dogaya olan 6zlemini saksida yetistirdigi bitkilerle giderirken
bitki imgesi tuval lizerinde tepki simgesine doniismektedir. Her ne kadar durumu
diizeltme c¢abasinda olsa da ikaz dikkate alinmamaktadir. Ciinkii siirecin dengesi

bozulmus durumdadir.

Ug temel geometrik formdan birisi olan kare, diger iki temel geometrik form
olan daire ve iiggeni kapsamakta ve bu formla dogada var olan tiim organik ve
inorganik formlar iretilebilmekte ve g¢esitlendirilebilmektedir. Ayn1 zamanda kare
dort bir yanmin esitligiyle de bir denge unsuru olarak kabul edilmektedir. Bu
baglamda calismalarin kare formunda olmasi denge ve dengesizlik karsithgmna bir

gonderme yapmaktadir

Bu yiiksek lisans tezinin olusturulma siirecinde yapilmis olan resimler,
kentte yasamin getirdigi gozlemlerle birer ifade araci olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda kent bilim insanlarinin ¢alismalarindan edinilen bilgilerin ve tez igerisinde
kullanilmis olan eser analizlerinin katkisim1 da eklemek yerinde olacaktir.
Calismalarda kentlerin yapilagsma siireci, bu siirece ikaz edilme durumu ve
iyilestirme cabalari, denge ve denge kaybi, barinma, korunma, zirh, giic ve iktidar

kavramlar1 sembollerle aktarilmaya caligilmistir.
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Gorsel-59: Ercan Talay, Agag, tuval tizerine akrilik boya, 90x90 cm, 2020.

Tuval tizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 90x90 cm
boyutlarindaki Aga¢ (Gorsel-59) isimli galigmada ilk goze c¢arpan betimlemenin
pencerenin Oniinde yer alan saksida yetistirilmis bonsai ¢am agact oldugu
goriilmektedir. Ardindan, plastik ve cift kat camdan ftretilmis kapali durumda bir
pencere ve dis mekanda devam eden insaat calismalari dikkati cekmektedir. On
planda yer alan saksidaki aga¢ ve insaatin hiz kesmeden devam etmesi ¢alismanin

konusunu olusturmaktadir.

Calismadaki tiim agirhik agac betimlemesinde yer almakta ancak, agag
pencerenin kolunu, pencerenin kolu da ingaati isaret etmektedir. Genel itibariyle
pastel renk tonlarindan olusan galigmada, kahverengi tonlarinin resmin gevresine
dagitilmis ayni zamanda insaat ve 1is makinelerinde kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda kahverengi tonlarinin dagilimi resim ig¢inde denge
olusturmaktadir. Agagta kullanilmis olan yesil tonlar1 kahverengilerin arasindan
sezilebilmekte boylece gokyiiziinde kullanilmis olan maviyle birlikte resimde yer
alan yesil tonlarinin c¢alismada soguk renk dagilimini saglamakta oldugu

goriilmektedir.
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Calisma i¢ mekan resmi olmasina ragmen neredeyse hicbir sekilde i¢ mekan
gostermemekte ancak disarida yer alan ingaatla resmin goz seviyesi dikkate
alindiginda resmin yapildigi mekanin kat yiiksekligine dair fikir vermektedir.
Yiiksek katta yer aldig1 diisiiniilen dairenin pencerelerinin kapali oldugu goriilmekte
bu durum ses yalitimini saglamaktadir. Pencerenin oniinde yer alan aga¢ dogadan
koparilmis bir sekilde saksidaki bir avu¢ toprakla hayata tutunmaktadir. Bbylece
caligma izleyiciye iki durumu gostermektedir. Bunlardan birincisi bu mekanda
yasayan insanlarin dogaya olan ozlemiyken digeri ise yeterince dogal alanin

kalmadigina dair isaretidir.

Gorsel-60:Ercan Talay, Tkaz, tuval iizerine akrilik boya, 80x80 cm, 2021.

Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 80x80 cm
boyutlarindaki /kaz (Gérsel-60) isimli calismada, ilk gdze carpan betimlemenin
kopmus ve riizgarda siirliklenmekte olan ikaz bandi oldugu goriiliirken, hemen
ardindan irili ufakli bloklar dikkati ¢ekmektedir. Calismada 6n plana ¢ikan ikaz
bandi hizla ilerlemekte olan betonlasmay1 ikaz etmesiyle resmin konusunu

olusturmaktadir.
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Resmin genelinin pastel tonlarda yapilmis oldugu dikkat cekmektedir. Pastel
tonlarin arasindan en canli renk olan kirmizi, beyazla birlikte ikaz bandi1 araciligiyla
On plana ¢ikmakta ve arka plana dogru dagitilmis oldugu goriilmektedir. Monokrom
renk skalasinin hakim oldugu resimde sicak ve nétr renk dengesi goriilmektedir. On
planda yer alan kirmizinin arka plandaki kahverengi bloklara dagitilmis oldugu ve
aynit zamanda akraba olan kirmizi ve kahverenginin resmin renk dengesine katki
saglayacak sekilde dagitilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Beyaz agirlikli gri gokytizii

ve 0n planda yer alan beyazin resme derinlik katmig oldugu gortilmektedir.

Arka planda yiikselmis olan beton bloklar1 ikaz eden bant kopmus,
koparilmis ve dikkate alinilmamis izlenimi vermektedir. Dikkate alinilmayan ikaz
sonucu irili ufakli beton bloklarin olugsmus oldugu goriilmektedir. Bu durum
olusturulan kenti beton kent haline getirmis ve gri bir atmosfere sahip olmasina

sebep olmustur.

R

Gorsel 61: Ercan Talay, Tedavi, tuval iizerine akrilik boya, 90x90, 2020.

Tuval fizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 90x90 cm
boyutlarindaki Tedavi (Gorsel-61) isimli ¢alismada, 6n planda sargi bezine yer

verildigi goriilmektedir. Calismada ilk goze carpan betimlemenin atik su borusu ve
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ardindan eskimis yiiksek katli betonarme apartman yapilar oldugu dikkati
cekmektedir. On planda yer alan sargi bezi ve sargi bezinin sarmis oldugu kentin

tedavi siirecinin ¢aligmanin konusunu olusturmakta oldugu goriilmektedir.

Calismada, mavi ve kahverenginin pastel tonlarindan olusan bir renk paleti
goriilmektedir. Gokyiiziinde kullanilmis olan beyazin, sargi bezinin beyaziyla birlikte
biitlinliik olusturdugu, binalardaki kahverengilerin ve c¢aligmanin tiimiindeki

beyazlarin dagilimiyla resmin renk dengesinin olusturulmus oldugu goriilmektedir.

Calismada ikaz1 dikkate almayan kent olusumundan sonra artik kentin
tedavi edilmesi gerektigi goriilmektedir. Tedavi siireci igin sembolik anlamiyla
kullanilmig olan sargi bezi, kentte yer alan mimari yapilasmanin yenilenmesi
gerektigine vurgu yaparken kentte yasayan insanlarinda ihtiyaglarina cevap verilmesi

gerektigine isaret etmektedir.

Gorsel-62: Ercan Talay, Tedavi 2, tuval {izerine akrilik boya, 80x80, 2021.

Tuval tizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 80x80 cm
boyutlarindaki Tedavi 2 (Gorsel-62) isimli ¢alismada, 6n planda sargi bezine yer

verildigi goriilmektedir. Calismada, gdkdelenlerin birbirlerinin iizerlerine diislirdiigii
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gdlgeler dikkati ¢ekmektedir. On planda yer alan sargi bezinin artik kenti degil,
metropolii sarmis oldugu goriilmektedir. Metropolii saran sargi bezinin tedavi siireci

resmin konusunu olusturmaktadir.

Calismada, kahverenginin pastel tonlarindan olusan bir renk paleti
goriilmektedir. Monokrom renk skalasiyla olusturulmus olan resimde gokyiiziinde
kullanilmis olan beyaz ve sargi bezi beyazinin biitiinliik olusturdugu goriilmekteyken
kahverengilerin ve beyazlarin dagilimiyla resmin renk dengesinin olusturulmus

oldugu dikkat ¢gekmektedir.

Kentin arttk metropole donlismiis, gokdelenlerinse ¢ogalmis oldugu
goriilmektedir. Sargi bezi metropoliin doniisiim siirecine ve ferahlatilmasi ihtiyacina
isaret etmektedir. Kentte yesil alanin bulunmamasi dikkat ¢ekmekte, neredeyse

toprak alanlarin tamaminin betonlastig1 goriilmektedir.

Gorsel-63: Ercan Talay, Sakiil, tuval lizerine akrilik boya, 80x80, 2021.

Tuval tzerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 80x80 cm
boyutlarindaki Sakii/ (Gorsel-63) isimli ¢alismada, ilk gbze carpan betimlemenin 6n

planda yer alan sakiil betimlemesi oldugu goriilmekte ve arka planda betonarme
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apartman yapilar yer almaktadir. Calismada 6n planda sakiil betimlemesinin yer

almasi ¢alismanin konusunun denge iizerine kurulu oldugunu géstermektedir.

Talay’in diger resimlerine nazaran pastel tonlarin daha az yer aldigi
caligmada aksam saatlerinin betimlenmis oldugu goriilmektedir. Aksam karanligi
dolayisiyla apartman dairelerinde yasayan insanlarin evlerinin isiklarin1 agmasiyla
olusan sartyla turuncu ve 6n planda yer alan sakiil betimlemesindeki turuncu, resmin
renk dengesini olusturmaktadir. Calismada yogun olarak turuncu ve mavi kontrasti

goriilmektedir.

Ingaat yaprminda dikey dogrultuda yapilmasi gereken yiizeylerin, zemine
doksan derece dik aciyla yapilabilmesini saglayan, geometrik formu konik olan
agirhiga verilen isim burada ¢alismanin ismini olusturmaktadir. Sakiil genellikle
ingaatlarda denge unsuru olarak kullanilirken resimde (Gorsel-63) ise izleyiciye
kentin dengesini sorgulatmaktadir. Calismada yer alan sakiill betimlemesinin
bozulmus bir dengeye sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durum dengesi bozuk
olan bir sakiil ile kurulmus bir kentin de dengesinin bozuk olacagina isaret

etmektedir.

Gorsel-64: Ercan Talay, Evsiz, tuval lizerine akrilik boya, 80x80, 2021.
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Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 80x80 cm
boyutlarindaki Evsiz (Gorsel-64) isimli ¢alismada, ilk gbze ¢arpan betimlemenin 6n
planda yer alan mavi boyali apartman betimlemesi oldugu goriiliirken hemen
ardindan yerde cenin pozisyonunda yatmis bir erkek figiiriine yer verilmis oldugu
dikkat cekmektedir. insan Figiiriiniin hemen arkasindaki yapida pencereden sarkan
perde ve saksidaki ¢icek dikkat ¢ekmektedir. Arka planda betonarme apartman
yapilar yer almaktadir. Resimde on planda yer verilmis olan insan figiirii
betimlemesinin resme ismini vererek resmin konusunu olusturmus oldugu

goriilmektedir.

Resmin renk paletine bakildiginda sicak soguk kontrastiyla kurulmus olan
kompozisyonda nétr renklerin de yer almis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Notr renk
tonlarmin genel itibariyle arka plandaki nesneleri betimlerken calismaya derinlik
katmis oldugu zaman zaman da nesnenin rengini olusturmus oldugu goriilmektedir.
On planda yer alan mavi tonunun ¢alismanin geneline dagitilmis olmasi resmin
soguk dengesini kurmaktayken, ocra renginin tonlariyla beraber kizil kahve renginin

dagilimiyla da sicak dengesinin kurulmus oldugu goriilmektedir.

Calismanin konusunu olusturan evsiz insan figiirii betimlemesinin dar bir
sokakta ve sokagin neredeyse tam ortasinda yer aldigi goriilmektedir. Bu durum
binalardan olusan ve milyonlarca daire yer alan kentte insanlarin bariak gibi temel

thtiyaglarimi karsilayamadiklarina isaret etmektedir.
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Gorsel-65: Ercan Talay, Korkuluk, tuval {izerine akrilik boya, 90x90 cm, 2020.

Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 90x90 cm
boyutlarindaki Korkuluk (Gorsel-65) isimli c¢aligmada, kahve bardagi, makyaj
malzemeleri, pencere korkulugu, perde ve arka planda apartmanlarin bulundugu bir
sokak goriilmektedir. Pencerenin korkulukla kapli oldugu dikkat ¢ekerken
havalanmis tiil perde betimlemesi, riizgarin igeriye girdigini gostermektedir. Agik
olarak betimlenmis pencerenin bir kismiin kompozisyonun disinda kaldig1 dikkat
cekmekte, ayn1 zamanda pencereden sokak arasi goriinmektedir. Resmin goz seviyesi
dairenin alt katta oldugunu, korkuluktan ve makyaj malzemelerinden diisen golgeler
mekanin kismen de olsa 151k aldigin1 gdstermektedir. Notr tonlarin agir bastigi
resimde korkuluk ve makyaj malzemeleriyle birlikte makyaj aynasinin arkasinda dig

mekanda yer alan apartman kapisi 6n plana ¢ikmaktadir.

Calismanin acik kompozisyon kurularak olusturuldugu goriilmekte ve
izleyiciye mekanin devam ettigi izlenimini vermektedir. Perdenin hareketi kahve
bardagini gostermekteyken ayna gozii yukariya ¢evirmektedir. Caligmada yer alan
mavi, kahverengi ve kirmizilar sicak soguk dengesini olusturmakta, notr tonlar ise

dingin bir izlenim vermektedir.
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Niifusu yogunlasmis olan kentte yasam alanlarinin daralmis, konut
sayisinin artmis oldugu goriilmekte bu durumun bdlgede yasayan insanlarin
kiiltiirlerinde de ¢esitlilige yol agmis oldugu bilinmektedir. Kahve bardagindaki ruj
lekesi ve pencere kenarindaki makyaj malzemeleri evde yasayan kadinin disari
c¢ikmak icin hazirlanmis oldugunu gostermekteyken, korkuluk kadinin yasadigi
bolgede tekinsizligin varligin1 isaret etmektedir. Perdenin havalanmasi ve notr
renklerin skalas1 calismaya dinginlik katarken korkuluk imgesi izleyicide gerilim
hissi uyandirmaktadir. Bu baglamda konut Bir bakimdan barinma, bir bakimdan da

korunma ve zirh olarak goriilmektedir.

Gorsel-66: Ercan Talay, Bilgelik Sandalyeyi Kirmisti, tuval lizerine akrilik boya, 90x90, 2020.

Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 90x90 cm
boyutlarindaki Bilgelik Sandalyeyi Kirmisti (Gorsel-66) isimli calismada, kirik bir
ahsap sandalye, ¢Op posetleri, tiinek, baykus ve arka planda apartmanlarin bulundugu
bir gok yiizli goriilmektedir. Kirik sandalye izleyiciye doniik olarak betimlenmis ve
destegini baykusun tiineginden almaktadir. Calismada yer alan imgeler balkonda
bulunmakta, balkonda demir korkuluklar yerine betonarme balkon duvari yer

almaktadir. Balkon duvari mekanin ¢ati kati oldugu izlenimini vermektedir.
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Balkondan goriinen dis mekanda diger apartmanlar gériinmekte ve ¢ati katinda olan

mekan diger binalardan daha algakta yer almasina ragmen yiiksektedir.

Calismada agik kompozisyon kullanilmis oldugu goriilmekte ve bu durum
mekanin ve resimdeki imgelerin devam ettigini gostermektedir. Calisma mavi ve
kahverenginin tonlarindan olusmakta, mavi apartmanin balkonundaki koyuluk
balkonda bulunan nesnelerin koyuluguyla birlikte agik koyu dengesini kurmaktadir.
Mavi ve kahverenginin dagilimi renk dengesini kurarken arka plandaki bloklarin

pastel tonlar1 resmin derinligini olugturmaktadir.

Baykus imgesi bilgeligi simgelerken, sandalye iktidari, birikmis ¢oplerde
bosvermisligin simgesi olarak okunabilmektedir. Kirik sandalye giiclin yitirilmis
oldugunu gostermekte, yitik gii¢ yiiziinii izleyiciye donmektedir. COp posetlerinin
yasam alaninda birikmis olmasi, giiclinli yitirmis olanin var olan durumu kabullenmis
olduguna isaret etmektedir. Gergek giicii saglamligi ve heybetiyle koltuk simgelerken
sandalye gecici bir giice isaret etmektedir. Burada bilgeligin sandalyeyi kirmasi
ironik bir durum olarak okunabilmektedir. Cilinkii bilginin kullanildig1 yolda

bilgeligin yol ayrimina girmis oldugu ve ayr1 yollardan devam ettigi goriilmektedir.

Gorsel-67: Ercan Talay, lktidarin Simgesi, tuval {izerine akrilik boya, 90x90 cm, 2021.
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Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 90x90 cm
boyutlarindaki Iktidarin Simgesi (Gorsel-67) isimli ¢alismada, ilk gbze carpan
betimlemenin 6n planda yer alan plastik sandalye oldugu goriilmektedir. Agik
kompozisyon kullanilarak yapilmis c¢alismada balkonun cati katina ait oldugu,
balkonun diiz ve genis gorinimii de mekanin is merkezi oldugu izlenimini
vermektedir. Arka planda yer alan bloklar sikisik sekilde konumlanmis ve

birbirlerinin giineslerini kesen is merkezleri olarak ele alinabilmektedir.

Calismanin sari, mor ve mavinin tonlarindan olusturulmus oldugu arka
planda yogun olarak pastel tonlarin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Balkon
duvarinin mavisi koyu tonuyla 6n plana ¢ikmakta koyu mavinin Oniinde beyaz
plastik sandalye yer almakta ve agik koyu kontrastini olugturmaktadir. Agik koyu
kontrast1 plastik sandalyeyi 6n plana g¢ikartarak resmin konusunu olusturmaktadir.
Calismada mor, sari, mavi ve beyaz tonlarinin dagilimi resmin renk dengesini

olusturmaktadir.

Calismada sandalye giiclin simgesi olarak yer almakta, sandalyenin plastik
olusu giiciin hafifligini ve kirillganligim1 isaret etmektedir. Sandalye resimde
betimlenmis olan is merkezlerine sirtin1 donmiis ancak kendisi de bir is merkezinde
yer almaktadir. Bu durum sandalyenin bulundugu mekani se¢gme sansinin olmadigi

izlenimini vermektedir.
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Gorsel-68: Ercan Talay, Iki Arti Bir Deniz Manzarali, tuval {izerine akrilik boya, 80x80 cm, 2021.

Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak yapilmis olan 80x80 cm
boyutlarindaki 7ki Art: Bir Deniz Manzarali (Gorsel-68) isimli ¢alismada, pencere ve

ardinda neredeyse pencereyle bitisik bir duvar yer almaktadir.

Kapali kompozisyon kurularak yapilmis ¢alismada resmin kadrajinin
pencereden olusturulmus oldugu ve pencerenin bulundugu duvarin nétr bir tonla geri
planda birakilmis oldugu goriilmektedir. Pencerenin ardinda yer alan kiremit

kirmizis1 duvarin dengesinin bozuk oldugu goriillmektedir.

Calismada kentin artan oranda devam eden insaat yapilanmasinin, kentte
var olan toprak alani daraltmis oldugu ve artik yapilanmanin en kiiciik alani bile
degerlendirdigini gostermektedir. Calisma incelendiginde mekanmn bulundugu
konumla ilgili hig¢bir bilgi vermemekte ancak ismiyle deniz manzarasinin
kapatildigin1 isaret etmektedir. Mekanin deniz manzarasini kapatan yap1 belki bir
siireligine ferah bir alana sahipken devam eden siire¢ yeni mekaninda kapatilacagina

isaret etmektedir.
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SONUC

1950 Sonrasi Kent Olgusu ve Mimari Yapilasmanin Cagdas Tiirk Resim
Sanatina Yansimasi ismiyle ele alinan bu arastirma ¢alismasinda, Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda yer edinmis olan sanatgilarin, yasadiklar1 mekanda meydana gelen
olaylari, gordiiklerini ve yasamis olduklarin1 tuvallerine yansittiklar1 elde edilen
bulgular arasinda yer almaktadir. Bu baglamda kentlerin gelisim ve degisim siireci,
kentlerin biiylimesi gibi durumlar arastirma kapsaminda ele alinarak resim

sanatindaki karsiliklarinin incelenmesi miimkiin olmustur.

Kent; simit¢isi, bakkali ve marketiyle, park ve bahgeleriyle bu bolgelerde
cay cekirdek satarak gecimini saglamaya calisan insaniyla, kiigiik esnafi oldugu gibi
biiyiik igletmeleri de i¢inde barndiran ayn1 zamanda bolgenin yerlesme, barinma,
ulagim ve eglenme olanaklarinin kdy ve kasabalara nazaran ¢ok daha gelismis oldugu
alan, toprak parcasidir denilebilmektedir. Kent igerisinde siire gelen sekilde devam

eden bu yasamsal olaylarin kent olgusunu olusturdugu gorilmiistir.

Tiirkiye’de kentlerin biiylimesinin veya kentlesmenin, sanayinin getirmis
oldugu traktoriin icad1 ve Tiirkiye’ye gelmesi, ulagim araglarinin gelismesi gibi
yeniliklerle baslamis oldugu ifade edilmektedir. Boylece Tiirkiye’de goriilen gelisme
stirecinin gelismis iilkelerde oldugu gibi yalnizca sanayinin gelismesinden kaynakli
bir durum olmadig: ifade edilmektedir. Buradaki ayrim sanayilesmenin getirmis
oldugu makinelesmenin tarim alaninda yer bulmasiyla 6zetlenebilmektedir. Tarim
alaninda kendine yer edinmis olan makinelesmenin ise kirsal alanda ciftcilikle
gecimini  saglayan insanlarda istihdam fazlaligt olusturmus oldugu ifade
edilmektedir. Boylece tarim alaninda meydana gelen istihdam fazlaliginin gog
olaylarin1 meydana getirmis oldugu bilinmektedir. Go¢ olaylarinin artmasinda ulasim
araglarmin gelismesinin de katkisi g6z oOniinde bulundurulmaktadir. Bu durumda
siregen sekilde devam eden goc¢ olaylariin 1950’11 yillarda go¢ olgusunu
olusturmus oldugu goriilmektedir. 1950’11 yillarda meydana gelen gd¢ olgusunun
kirsal kesimden kente dogru yonelmis olmasinin kentlerde canlilik gosterdigi

sOylenmektedir. Boylece kentlerde yasayan insan sayisinin artmis oldugu
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goriilmektedir. Kirsal bolgede yasayan niifusun kentlere yonelmesiyle kentlerde
niifus yogunlugunu meydana getirdigi ve bu yogunlugun, barinma ve is ihtiyacini da
aym paralelde arttirmis oldugu gorilmektedir. Boylelikle yeni is kollarinin
olustugunu, yeni kentsel mekanlarin meydana geldigini sOylemek miimkiin
olmaktadir. Bu durum Ekici ve Tuncel’e Gore; bireylerin ve toplumun deger ve
anlam diinyalarinda degisim ve doniisim meydana gelmesine sebep olmaktadir. Bu
degisim ve doniisiimden ayrilmis olunan ve yerlesilen yeni mekan da dahil olmak
tizere, bu mekanda da yer alan insanlar ve insanla iliski iginde olan her sey nasibini
almaktadir (Ekici ve Tuncel, 2015, s. 10).

Ekici ve Tuncel’in bahsetmis oldugu insanla iliski i¢inde olan her seyin
arasinda belki de baslica konumda resim sanati yer almaktadir. Ciinkii Resim
sanatinin, her daim insanla olan iliskisini ortaya koyan baslica yapitlarla, kendini
gostermis oldugu goriilebilmektedir. Bu durumda Namik Ismail’in Harman (Gérsel-
1) resmi ve Nuri Iyem’in yapmis oldugu goc konulu resimlerin, kentlerin gelisim

stirecindeki meydana gelen olaylar1 agik bir sekilde gézler Oniine sermistir.

Go¢ resimlerinin ardindan kirsal kesimden kente go¢miis olan insanlarin
yaptig1 gecekondularin, resim sanatina yansimig oldugu goriilmektedir. Turan
Erol’un Altindag dan (Gorsel-10) isimli resim bu duruma 6rnek verilebilecek baslica
yapitlardan birisidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Mavili Gecekondular (Gorsel-38)
isimli resminde yer vermis oldugu her benek bir gecekonduyu temsil etmekte ve
gecekondulagsmadaki yogunlugu ortaya koyan resimler arasindaki 6rneklerden birisi

olarak yerini almaktadir.

Bir yanda devletin, planli ve diizenli bir kent olusturma cabasi i¢inde
oldugu, diger yanda ¢ogalan ve siirekli olarak devam eden gecekondulagsma sorununu
¢dzme c¢abasi igine girdigi goriilmektedir. Bu siirece ortak olan kentsel topraklarin
mali degerinin artistyla birlikte kent planinin degismesine sebep oldugu, dolayisiyla
erken donemde yiiksek katli binalarin meydana geldigi ifade edilmektedir. Bu
baglamda incelendiginde sanat eserlerinde apartman imgesinin yer almasinin

kaginilmaz oldugu goriilebilmektedir. Meydana gelen bu degisimlerin Nuri Iyem’in
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Kondular Oniinde (Gorsel-44) isimli resminde ve Fethi Arda’nin Gecekondular ve
Apartmanlar (Gorsel-52-53) isimli resimlerinde yer almis oldugu dikkat

¢ekmektedir.

Devletin gecekondu sorununu, ¢ikartmis oldugu gecekondu yasalariyla
¢Ozme c¢abasi i¢ine girmis oldugu elde edilen bulgular arasinda yer almaktadir. Bu
durumun ¢agdas Tiirk resim sanatinda gecekondu yikimi konusuyla yer almis oldugu
goriilmektedir. Nedim Gtinsiir’tin 1970’11 yillarda yapmis oldugu Gecekondu Yikimi
isimli resmi, 1990’11 yillarda Hakan Giirsoytrak’in Operasyon (Gorsel-12) isimli

resmiyle birlikte hala giincelligini korumus oldugu goézler 6niine serilmektedir.

Kentlerin yapisi1 kendine gore sebeplere bagl olarak siirekli gelismekte ve
birgok yaraticinin da iriinii olarak var olmaktadir. Genel hatlariyla bir siireligine
degisim ve doniisiim gostermese de ayrintilart siirekli olarak degismektedir.
Kentlerin biiyiimesi ve bigimleri iizerinde ancak kisitli bir kontrol saglanabilmektedir
(Lync, 2010, s. 2). Boylece kent konusunun sanat eserlerindeki giincelligini de her

zaman koruyabilecek oldugu anlasilabilmektedir.

Donem sanatgilarinin eserlerine konu olan mimari yapilagsmanin gecirdigi
doniisiim, bir taraftan tarimdaki makinelesme, bir taraftan ekonomik bakimdan
gelisememis olan toplum yapisiyla dogru orantili oldugu goriilmektedir. Aym
zamanda kanun yapicinin ¢ikarttigi kanunlara gore ve kentsel topraklarin mali
degerlerinin artigina gore sekillenerek iiretilmeye devam ettigi elde edilen bulgular

arasinda yer almaktadir.

Kentlerde yasayan insan sayisinin artmasiyla hem ucuz is giicii hem de yeni
is kollarinin olusmus oldugu goriilmektedir. Bu is kollarinin arasinda kapicilik,
seyyar saticilik, insaat is¢iligi oldugu gibi daha yakin yillarda reklamecilik ve plaza
calisanlar1 da yer almaktadir. Boylece toplumun ekonomik yapisindaki dengelerin
degismis oldugu ve her dénemde degisen ekonomik yapinin toplum yasantisinda
giiclii etkiler birakmis oldugu goriilmektedir. S6z konusu olan giiglii etkiler Cagdas

Tirk Resim Sanatina ¢esitli meslek gruplari halinde yansimaktadir. Bu yansimaya
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ornek olarak Nuri Iyem’in Isciler (Gorsel-11), Giilsiin Karamustafa’nin Kapic
Dairesi, (Gorsel-13) Mustafa Duymaz’in Pano Kent (Gorsel-43) isimli galismasi ile

Faruk Cimok’un Simit¢i (Gorsel-5) konulu ¢alismasi dahil edilebilmektedir.

Ayrica bu bahsedilen giiclii etkilerden bir digerinin de yiiksek katli binalarin
olusmasi oldugu goriilebilmektedir. Yine benzer bir etki, tarihi yapilara yakinlasan
betonarme yapilarin varligi olarak ifade edilmektedir. Bu durumlar kentin hem
ekonomik hem sosyolojik hem de bigimsel yapisini her gecen giin degistirmekte ve
dontistiirmekte oldugunu gostermektedir. Her gecen giin degisen, doniisen ve gelisen
kentin zamanla biiyiik kentlere ve metropollere doniismiis oldugu goriilmektedir. Bu
bakimdan kentte ve toplumla i¢ ice yasayan sanat¢i i¢inde bulundugu donemde
kentin yapisindan ve toplumdan etkilenerek sanat eserlerini sekillendirmistir. Sanatci
yasadig1 cevredeki gozlemlerini eserlerine yansitmistir. Sonug olarak 1950 sonrasi
Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kent Olgusu ve Mimari Yapilagsma isimli ¢alismada,
sanat¢ilarin eserlerinde ele aldiklar1 go¢, gecekondu, insaat, meslekler, metropol gibi
konularla tiretmis olduklar1 ¢alismalar kronolojik sirayla ele alinmaya caligilmistir.
Ortaya konulan eserler, cumhuriyetin kurulmasindan bugiine kadar olan siiregteki
toplumsal ve fiziksel degisimi ortaya koymaktadir. Sanat eseri incelemeleriyle
tarimsal alandaki yenilenmelerin kirsal alanda yasayarak ciftgilikle ge¢inen insanlari
kente yerlesmek iizere yoOnelttigi ve 1950’11 yillarda i¢ goglerin olustugu, meydana
gelen i¢ goclerin ketlerde insan yogunlugu olusturarak kent icinde yeni ihtiyaglar
meydana getirdigi, ihtiyaglar dogrultusunda kentin degisim ve doniisiime ugradigi
goriilmiistiir. Bu gostergeler insanla var olan Kentin yine insanla degisim ve dontigiim
gostermis oldugunu ortaya koymaktadir. Bu bakimdan kentlerin hareketliliginin

gelecek donem sanatgilarina ve arastirmacilarina 1sik tutacagi diistiniilmektedir.
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http://www.nuriiyem.com/tr/eserleri/
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http://www.gursoytrak.com/husus/
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tipkibasim, (1. Basim). (G. Onal, hazirlayan). istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanligi, (5.54-55)
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Kaynar, S.U(2018). Cagdas Tiirk Resminde Lekesel Anlatim Baglaminda Sehir
Temas: (Yiiksek lisans tezi) YOK tez veri merkezinden alindi (504994). (s.28)
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https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaillD=452
Son Erigim Tarihi: 13.05.2021 (23:47)

Gorsel-28: Seref Akdik, Eskisehir Cer Atolyesi
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http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel Son Erisim Tarihi: 14.05.2021 (00:01)
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Gorsel-56: Setenay Alpsoy, Isimsiz
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