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TESEKKUR

“1960 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Yabancilasma Olgusu
Baglaminda Nese Erdok Eserlerinin Resimsel Coziimlemeleri” konulu yiiksek
lisans tez ¢alismam ve arastirmalarim dogrultusunda yabancilasma olgusu ile bu
baglamda ¢aligmalar Yyapan sanatgilar ve eserleri orneklendirilmis olup,
yabancilagsma olgusu baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda énemli konuma
sahip Nese Erdok’un eserleri resimsel anlamda ¢oziimlenerek ifade edilmeye
calisilmistir. Konu baglaminda yiiksek lisans tezimin bu alanda yapilacak ve
yapilmakta olan c¢aligsmalara katkida bulunan giincel bir 6érnek olmasini, ¢cagdas

resim sanatina dair literatiire katkida bulunmasini temenni ediyorum.

Yiiksek Lisans tez arastirmalarimin siire¢ ve agamalarinda bilgi, 6neri ve
deneyimlerini sonsuz destegi ile benimle paylasan danismamim Dog. U. Ilgaz
Ozgen Topcuoglu’na, jiiri iiyeleri Dog. Nevin Yavuz Azeri ve Dog. Dr. Nazan
Diiz’e, bu zamana dek hayatimin tiim evresinde bana her anlamda en giizel
sekilde destek olan esim Alper Yunus Kocaman’a ve aileme, bu giinlere
gelmemizde yliksek gayreti ve miicadelesi ile bizlere ve gelecek nesillere yol
gosteren, Tiirk kadiminin ilerlemesi igin ¢aba sarf eden Mustafa Kemal Atatiirk’e

sonsuz sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarim.
Alime COSGUN KOCAMAN
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“1960 Sonrasi Cagdas Tirk Resim Sanati’nda Yabancilasma Olgusu
Baglaminda Nese Erdok Eserlerinin Resimsel Coéziimlemeleri” baslikli tez
calismasinin temel amaci, Cagdas Tirk Resim Sanati’nda yabancilagsmayi On
plana ¢ikaran sanat¢i Nese Erdok’un eserlerinin incelenmesi ve yabancilasma
olgusunun resimsel ifade bi¢imi olarak resimlerine nasil yansidigini aragtirmak ve

bu baglamda degerlendirmek amaglanmuistir.

Cagdas Tirk Resim Sanati’nda yabancilasma olgusunun ve bu olguyu
resimsel ifade bi¢imi olarak ele alan sanat¢1 Nese Erdok’un 6nemli bir yeri vardir.
Yabancilasma, kisilerin birbirlerinden ve ya belirli bir ortam ve siirecten
kopmalarini anlatmaktadir. Bireyin kendinden, sosyal ¢evreden, dogadan koparak
baskalarinin egemenliginin altina girmesi olarak da ifade edilip, bireyin iginde
bulundugu ruhsal deformasyon sonucunda kendisine ve topluma yabancilagmistir.
(Cagdas resim sanatinda da birey ve toplum temelli yabancilasmanin yansimalarin
gormek miimkiin olmustur. Sanat¢1 Nese Erdok’da, kendi doneminde yasanan
olaylarin etkisi altinda kalarak, eserlerinde yabancilasmay1 ele almistir. Bu siire¢
icinde ikinci boliimde yabancilasma olgusunu anlamak ve arastirmanin teorik

zeminini saglamlastirmak i¢in yabancilasmanin ge¢misi, hakkinda yapilan
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tanimlar ve bu olgunun iizerine ¢alismis diisiiniirlerin fikirleri hakkinda bilgilere
yer verilmis, yabancilasmanin resim sanatindaki yeri ve onemi irdelenmistir.
Yabancilasmanin  Avrupa Resim Sanati’'na yansimalari, segilen sanatgi
orneklerinin analizleriyle agiklanmistir. Tez kapsaminda incelenen sanatgilarin
yasadiklar1 donemde ki teknolojik gelismeler, ekonomik, siyasal ve toplumsal
kosullar gibi bir¢ok etkenin bireyin benliginden uzaklagmasina taniklik ettikleri ve
bu yasanan siirecle birlikte bireyin kendine ve c¢evresine yabancilagsmasini

eserlerinde ele aldiklari goriilmistiir.

Calismanin tg¢iincii boliimiinde; yabancilasma olgusu baglaminda 1960
Sonrast Cagdas Tiirk Resim Sanat1 adi altinda aragtirmalar yapilmis, daha sonra
eserlerinde yabancilasma olgusunu ele alan sanatgilardan segilen eserler
incelenmistir. Tez calismasinin dordiincii boliimde ise sanat¢i Nese Erdok’un
yasami Ve eserlerindeki yabancilagsma olgusunun etkileri aragtirilmistir. Nese
Erdok yabancilasma olgusunu eserlerinde sanatsal ifade bi¢imi olarak ele alan ve
tez konusu olarak farkindalik yaratan 6nemli sanatgilardan birisidir. 1960 sonrasi
Cagdas Tirk Resim Sanati’nda sanat¢ci Nese Erdok, icinde yasadigi ¢agi ve
dénemi Onemli bir disavurum oOgesi olarak on plana ¢ikararak donemini
ekonomik, siyasi ve sosyolojik agidan ele alarak yasanan toplumsal travmalari
gozlemleyerek taniklik ettigi donem ve olaylar1 kendi penceresinden aktararak

yabancilagmanin toplum iizerinde ki etkilerini eserlerinde ele almustir.

Besinci bolimde tez konusu baglaminda uygulama calismalari yer
almaktadir. Bu boliim, yabancilasmanin uygulama g¢aligmalarina yansimalarini,
renk, bigim, konu ve kompozisyon agisindan yorumlama ve analizleri
icermektedir. Iginde yasanilan cagin meydana getirmis oldugu sosyal, kiiltiirel ve
teknolojik degisim ve gelismelerin toplumdaki etkileri goriiliirken, toplumun en
kiigiik ferdi olan gocuklar tizerindeki yansimalarina da rastlanmak miimkiin
olmustur. Bu toplumsal gelismeler sonucu ortaya ¢ikan, yabancilasma olgusundan
hareketle, daha ¢ok ele alinan ¢ocuk imgeleri iizerindeki var olma miicadelesinin,
kendisi ve ¢evresiyle yasamis oldugu ¢atigsmalarin, yasanmisliklarin betimlenmesi

ve elestirilmesine olanak saglanmustir.

Tez caligmasinda ilk asamada genel tarama modelinin esas alindig1 konuyla

ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Tez veri merkezindeki tez ve benzeri
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calismalarin taramasi yapilarak arastirmay1 destekleyici bilgilere ulasim
saglanmistir. Ayrica yazim baglaminda kitaplara, makalelere, akademik dergilere
ulagilmis ve sanal kaynaklardan yararlanilmistir. Ayn1 zamanda konuyla iliskili
uygun gorseller ve metinler arastirilip konuya dahil edilerek, secilen sanatgilarin

eserlerine ait gorsellerde metin igerisine yerlestirilerek teorik bilgilerle

desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Cagdas Tirk Resmi, Sanatci, Nese Erdok,

Yabancilasma.
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ABSTRACT

The main purpose of the thesis work titled “Pictorial Analysis of Nese
Erdok Works in the Context of the Phenomenon of Alienation in Contemporary
Turkish Painting After 1960” is to analyze the works of the artist Nese Erdok,
who emphasizes alienation in Contemporary Turkish Painting Art, and as a
pictorial expression of the phenomenon of alienation. It is aimed to investigate
how it is reflected in his paintings and to evaluate it in this context.

The phenomenon of alienation and the artist Nese Erdok, who treats this
phenomenon as a form of pictorial expression, have an important place in
Contemporary Turkish Painting. Alienation describes the separation of people
from each other or from a certain environment and process. It is also expressed as
the individual's being under the domination of others by breaking away from
himself, the social environment and nature, and as a result of the mental
deformation the individual is in, he is alienated from himself and the society. It
has been possible to see the reflections of individual and society-based alienation

in contemporary painting. Artist Nese Erdok, under the influence of the events
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that took place in her own time, dealt with alienation in her works. In this process,
in the second chapter, in order to understand the phenomenon of alienation and to
strengthen the theoretical ground of the research, information about the history of
alienation, the definitions made about it and the ideas of the thinkers who worked
on this phenomenon are given, and the place and importance of alienation in the

art of painting are examined.

The reflections of alienation on European Painting Art are explained with
the analysis of selected artist samples. It has been seen that the artists examined
within the scope of the thesis have witnessed many factors such as technological
developments, economic, political and social conditions in the period they lived
in, the alienation of the individual from the self and the alienation of the

individual from himself and his environment in their works.

In the third part of the study; In the context of the phenomenon of
alienation, research was carried out under the name of Contemporary Turkish
Painting Art After 1960, and then the works selected from the artists who dealt
with the phenomenon of alienation in their works were examined. In the fourth
chapter of the thesis, the life of the artist Nese Erdok and the effects of the
alienation phenomenon in her works were investigated. Nese Erdok is one of the
important artists who consider the phenomenon of alienation as a form of artistic
expression in her works and raise awareness as a thesis topic. In Contemporary
Turkish Painting Art after 1960, Artist Nese Erdok highlighted the era and period
in which she lived as an important element of expression, dealt with her period
from an economic, political and sociological point of view, observing the social
traumas experienced and conveying the period and events she witnessed from her
own perspective, the effects of alienation on society. discussed its effects in his

works.

In the fifth chapter, there are application studies in the context of the thesis
topic. This section includes the reflections of alienation on practice studies,
interpretation and analysis in terms of color, form, subject and composition.
While the effects of the social, cultural and technological changes and
developments brought about by the age in which we live have been seen in the

society, it has also been possible to see the reflections on the children, the smallest
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member of the society. Based on the phenomenon of alienation that emerged as a
result of these social developments, it was possible to describe and criticize the
struggle for existence on the images of the child, the conflicts he had experienced

with himself and his environment, and experiences.

In the first stage of the thesis study, a literature review was conducted on
the subject based on the general scanning model. Thesis and similar studies in the
thesis data center were scanned and information supporting the research was
accessed. In addition, in the context of writing, books, articles, academic journals
were accessed and virtual resources were used. At the same time, appropriate
images and texts related to the subject were researched and included in the
subject, and the images of the works of the selected artists were placed in the text

and supported with theoretical information.

Keywords : Painting Art, Contemporary Turkish Painting, Artist, Nese Erdok,

Estrangement.
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1. BOLUM: GIRiS

Yabancilagsma olgusunun tanimi yaygin anlamiyla, kisilerin birbirlerinden
ya da belirli durum ve siiregten ayrilmalarini anlatmakta olup bireyin 6ziinden,
sosyal cevresinden, dogadan koparak baskalarinin egemenliginin altina girmesi
olarak da tanimlanabilmektedir. Insanin evrende kendini yalniz basina hissettigi

siire¢ yabancilagsma olgusu anlamina gelmektedir.

Genel olarak bakildiginda yabancilagsma, insanin kendine yabancilagsmasi,
kendini yalniz basina hissettigi slirecin kendisi ve bu slire¢ igerisindeki insanin
yasadigi  psikolojik,  sosyolojik  ve  fizyolojik  degisimler  olarak
degerlendirilebilmektedir. Yabancilasma olgusu, ozellikle 20. yiizyill ve
sonrasinda ortaya ¢ikan ve belirginlesen bir insanlik sorunu olarak belirir ve buna

bagli olarak da birgok sorunun temel kaynagi olarak kabul edilmektedir.

Yabancilasma olgusu i¢inde yasanilan ¢ag1 ve donemi yansitan dnemli bir
olgu olarak, sanatin tiim alanlarinda etkisini gosterdigi gibi, ¢cagdas resim sanatini
da etkilemistir. Endiistri devriminin gelisimi, sehirlesmede ki artis ve buna bagh
yeni toplumsal siniflarin  dogmasi, kirsaldan kente goglerin  baglamasi,
makinelesmeye bagli olarak emegin yerini makine yasaminin almasi ile
insanlarda ruhsal deformasyonlarin yarattigi psikolojik buhranlar sonucu
yabancilasma olgusunun temel dinamikleri olarak kabul edilmektedir. Bu siire¢
icerisinde bir bakima makineye hizmet eden, kendini bilmeyen, duygusuzlasan ve
ayn1 zamanda kendine de yabancilik ¢eken fertler dogmustur. Sonug olarak kisi
ice doniik, icinde bulundugu durumun olusturdugu ruhsal bunalim dolayisiyla
cevresine ve kendisine yabancilik yasamis, bunun neticesinde da 1960 sonrasi
(Cagdas Tirk Resim Sanati’'nda dénem sanatgilart ve Nese Erdok’un eserlerine

yansimalarini1 gérmek miimkiin olmustur.

Bu olgunun ozellikle ¢agdas sanat yapitlarina konu olusu, sanatginin
bulundugu dénemin olaylarindan etkilenmesi ve bu etkiler baglaminda eserlerine
yansimasina neden olmustur. Igcinde yasadigi cag ve donemi Onemli bir
disavurum 6gesi olarak on plana ¢ikaran Nese Erdok, donemini ekonomik, siyasi

ve sosyolojik agidan ele alarak, yasanan toplumsal travmalar1 gézlemlemis ve



olaylar1 kendi penceresinden aktararak yabancilasmanin etkilerini eserlerine
yansitmistir. Bu sebeple sanat¢inin eserlerinde s6z konusu olguyu ne sekilde ele
aldigimin arastirilmasi, yabancilasmanin sanata etkilerini ortaya koymak ve bunun
cagdas resim sanatina olan etkilerinin, arastirma kapsaminda onemli oldugu

diistiniilmektedir.

2. BOLUM: TARIHSEL SURECTE YABANCILASMA OLGUSUNUN
GELIiSiMi
2.1. Yabancilasma Olgusu

Yabancilasma olgusu, insanin vermis oldugu emeginin sonucu olan
tretiminden uzaklasarak, 6z varligindan ayrilmasit ve kendisini yabanci gibi
hissetmesi olarak agiklanmaktadir. Giinliik yasamimiza yansiyan sekli ise, kisinin
insanlardan uzaklasarak yalnizlagsmasi ve toplumla arasindaki baglarinin kopmasi
seklinde goriilmektedir. Temeli Antik Yunan’da bulunan yabancilasma, teolojik
bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yabancilasma olgusu kuramsal olarak George
Wilhelm Friedrich Hegel tarafindan, felsefi anlamda incelenip kullaniimaya
baglandigi bilinmektedir. Hegel yabancilasmay1 ontolojik bir olgu olarak ele
alirken, Karl Marx ise iktisadi ve siyasi olarak tanimlamaktadir. Yabancilasma
olgusu literatiirde Hegel ile kullanilmaya baslanmis olsa da, sosyolojik olarak
giinlimiizde kullanilan anlamma Marx’in yaklasimi neticesinde ortaya ¢ikmistir.
Yabancilagsma kavramini ele alan ¢ok sayida diistiniir ve yazar bulunmakta olup
Ludwig Feuerbach, Georg Lukacs, Eric Fromm, Herbert Marcuse, Emile
Durkheim, Max Weber, Georg Simmel, Soren Kierkegaard, Martin Heidegger,
Albert Camus, Jean Paul Sartre olarak orneklendirilebilmektedir (Demirer ve
Ozbudun, 1998, s.11).

Yabancilagma terimi, felsefe, ekonomi, sosyoloji, psikoloji ve hatta sanat
olmak tizere bir¢ok dalda farkli anlamlarla ifade edilmekte ve yaygin bir bicimde
kullanilmaktadir. S6z konusu terim, insana doniik boyutunun genisligi ve farkl
disiplinler tarafindan ele alinis bigimi, ona sosyal bilimlerin birgok disiplininde
one c¢ikaran onemli rol kazandirmistir. Bu nedenledir ki farkli disiplinler
tarafindan anlasilma c¢abasi, yabancilasma kavraminin ¢ok sayida tanima acik

hale gelmesine de sebep olmustur. Yabancilasma kavrami i¢in mutlak bir



tanimdan s6z etmek pek miimkiin gériinmemektedir.

Yabancilagsma olgusu temelde bir baskalasma olarak degerlendirilebilir.
Bir bakima evrenin degistiginin bir gostergesi olarak da ele alinabilecegi
diistiniilmektedir. Yabancilasma, maddeci bir diinya fikrine uygun olarak, tiretim
ve iiretici iligkisinin; kisilerin sahsi faaliyetleri yoluyla ortaya ¢ikarttiklar: etkinin
bireylere yabanci, onlarin arzularindan bagimsiz olarak, baska gliglerce
hilkkmediliyormus gibi goriildiigii toplumsal iliskiye verilen ad olarak
tanimlanabilmektedir (Calislar, 1983, 5.445).

Yabancilagma seriivenini; 6ziline yabanci hale gelen insanin, insani eylem
ve iligkileri, insan1 yoneten ve ondan bagimsizca gelisen olaylarin dongiisiine
kapilma hareketi ve siireci agiklamaktadir. Bireyi iginde yasadigi diinyada
yabancilagsma kiskacina alan durumlar, olaylar birey ile yabancilasmanin olusumu
arasinda ayrilmaz bir bag kurmaktadir. Yabancilasmanin ortaya ¢ikisindaki
kosullar ve birey arasindaki bu ikilik durumu, birinin, Gtekinden beslenerek
gelisimine neden olmaktadir. Insan ve yabancilasma, ayrilamaz bir biitiiniin
devingen iki parcasi haline gelmektedir. Bu siirecte yabancilasma olgusu,
cagdaslasma siirecinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmis olarak da kabul
edilmektedir. Yabancilasma olgusunun, 20. ylizyilda daha fazla belirgin duruma
geldigini ve hala stirmekte oldugunu bildirmek miimkiindiir. Ciinkii son iki asirda
ortaya ¢ikan sosyal, ekonomik ve siyasal olanaklardaki gelismeleri diger asirlara
gore epey yogun olusmustur. Cagdaslasma olarak belirtebilecegimiz doniisiimler
kendini biitiin bolgelerde gostermis olup, bu siirede teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler, sehirlesme gibi hususlar suan ki yapiyr baskalastirmistir. Zihni ve
digiinceleriyle her seyin istinde hakimiyet kuran insan tam olarak
cozlimleyemedigi ilerlemeleri, insani erdemlerden ayrilan topluluk yapisi, sehir
hayatindaki insan iligkilerinin, iletisimlerinin bozulmasi, kapitalist diizen i¢indeki
bireyin 6ziinii bir nesne olarak duyumsamaya baslayarak bunun sonucunda

yabancilagsmustir.

Giinlik yasamda, kisinin ¢evresindeki diger insanlarla arasindaki
mesafenin agilip kopmasi, toplumdan soyutlanmasi, toplumdaki fertlerle temasin
yitime ugramasi ve aralarindaki iletisimin bitmesi olarak bilenen yabancilagsma,

farkli disiplinler ve diistiniirler tarafindan, gesitli temeller tizerinde



tanimlanmistir. Ornegin; psikiyatride yabancilasma, kisinin kendi ekseninden
sapmasi olarak ifade edilerek patolojik bir durum olarak tanimlanmis ve toplum
disina itilmis olarak goriilen kisi yabanci olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
yabancilasma psikoloji ve sosyolojide; bireyin kendisine, bulundugu dogaya,
topluluga ve nesnelere karsi hissettigi yabancilik duygusu olarak ifade
edilmektedir. Psikoloji ve sosyoloji alani, yabancilasmis kisiyi, toplumdan yalitik,
dogaya, insanlara ve kendisine, duygusal ve tinsel olarak uzaklagmis birey olarak
gormektedir. Felsefede ise yabancilagsma, nesnelerin zihin i¢in yabanci, kopuk
goriinmesi, glinlilk hayatta onceden 0zen gosterilen seylere ilgi duyulmamasi

anlaminda ele alinmaktadir (Kizilgelik ve Erjem, 1992).

Tiirk¢e etimolojik sozliigiine gore; yabancilasma, Farsca kokenli yaban
kelimesinden tiiretilmistir. Yaban sozciigii Fars¢a’da, bos, 1ss1z yer, ¢61 anlamina
gelmektedir. Kelime genisletildiginde yeri belli olmayan, uygarlasmamis, toplum
disi kalmis birey gibi karsiliklara rastlanmaktadir. Yabancilagsma; Tiirkge
sozliikte, belli tarihi kosullarda birey ve topluluk faaliyetleri iiriinlerinin, bu
faaliyetlerden ayr1 ve bunlara hakim olan 6gelerin ¢esitli sekilde anlasilmasi

olarak tanimlanmustir (Eytiboglu, 1995, s.714).

Yabancilasma, Latince’de  ‘bagkasi” anlammna gelen ‘alienatio’
kelimesinden gelerek, bati dillerine ‘alienation’ seklinde ge¢mistir. Ornegin;
yabancilasma, Ingilizce; ‘alienation’, Fransizca; ‘aliénation’ sozciiklerinden
gelmektedir. Latince ‘alienatio’ sozciigiinden gelen yabancilasma, baskasina
birakma, iletme veya iletim, sevgisizlik, sogukluk olarak bilinmektedir.
Yabancilasma sozciigli, Latince’ den Fransizca’ ya gecmis ve Yeni Ahit kaynakli
bir sorunsali icermektedir. Koken olarak Yunanca ‘allotrios’ kelimesinden
gelmektedir. Allotrids ise; baskasi ve yabanci anlami tasimaktadir (Akdeniz,
2017, s.15).

Yabancilagsma olgusunun teolojik temeli incelendiginde, 6grenilen ilk
teolojik yabancilasmanin Adem’in ‘Tanri’ya asiliginin oldugu kabul gérmektedir.
Buna cevap olarak, Incil’de kisinin, kendisini Tanrtya daima adayis1 ve Tanriyla
armigl, itaatsizliginin  yarattigi  yabancilasmadan kurtulma yolu olarak
goriilmektedir. Insan zihninin diisiinceleriyle smirlanamayan tek varligin Tanr

oldugunu sdyleyen Plotinos’da, yabancilasmayi, ruhun kendi merkeziyetinden



saparak kendisi olmaktan ¢ikip varolusundan siyrilarak her seyin kaynagi olan
Tanrr’yla biitiinlesmesi olarak tanimlanmistir. Yabancilagsma terimi teolojide, kisi
ve Tanr1 temelli irdelenmistir. Teolojik temelde tanistig1 yabancilagsmayla Hegel,
mutlak ruhu felsefesinin merkezine yerlestirmistir. Marksist teoriye gore ise
yabancilasma, insanin edimselligi dogrudan iiretimle iliskili oldugu i¢in, insanin
0z varhigi ve emegi tlizerinden sosyolojik olarak incelenmistir (Demirer ve
Ozbudun. 1998, 5.10). Kuramcilarin yabancilasma kavramina olan yaklasimlari,
insan yasami tiizerinde etkili olan faktorleri farkli bigimlerde irdelemeleriyle
netlige kavusmustur. Bu dogrultuda, s6z konusu yaklasimlarin benzeyen
ozellikleri ile birbirinden ayrilan Ozelliklerini kavrayabilmek i¢in, kuramcilara

gore yabancilasmanin anlamlarini incelemek gerekmektedir.

2.2. Yabancilasma Olgusunun Felsefedeki Cesitli Tanimlari

Yabancilasma olgusunu ele alan en 6nemli diisiiniirler arasinda Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, Ludwig Andreas Feuerbach ve Karl Marx gelmektedir.
Georg Lukacs, Eric Fromm, Herbert Marcuse, Emile Durkheim, Max Weber,
Georg Simmel, Soren Kierkegaard, Martin Heidegger, Albert Camus, Jean Paul
Sartre kavrami ise kavramu irdeleyen diger diisiiniirler arasindadir. Yabancilagma
olgusunun felsefi anlam ve agiklamasmnin Oncelikle Hegel ile ulasildig:
bilinmektedir. Hegel i¢in yabancilagsma, baslangigta teolojik bir kavram olarak

ortaya ¢ikmis, sonrasinda felsefi anlam kazanmstir.

Hegel’in felsefesi, mutlak ruhun yabancilasmasi iizerine insa edilmistir.
“Hegel mutlak ruhu, yasama yer agmak, varligin tecriibesine ulagsmak amaciyla
felsefesinin temeline yerlestirmistir.”” (Kiziltan, 1986, s.18). Hegel’in goriisiine
gore alt1 yabancilagsma, mutlak ruhun devinimi igerisinde malum bir dogustur.
Hegel’in felsefesi, mutlak ruhun devinimi boyunca kendini gergeklestirme

stirecinde acikliga kavusmaktadir.

Hegel’in felsefe anlayisina gore doga, mutlak ruhun yansimasidir. Doga,
mutlak ruhun kendine yabancilasmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. insan bitmek
bilmez ihtiyaglarin1 karsilarken, smirsiz bir etkinlik hareketi igine girmektedir.
Insan, dogal diinyas1 ve sosyal cevresinde, kendisini seven, diisiinen bir varlik

olmaktan ¢ikarak, tasarimlarmin treticisi olan kisi haline gelmistir. Dolayisiyla



bireyin kendine yabancilasarak kendi degerini ve hakiki anlamini yitirdigi
sOylenebilir. Bu baglamda fiziksel anlamda var olan insan ile ruhsal anlamda var

olan insan arasindaki mesafe de yabancilagsmanin yansimasi olarak agilmistir.

Hegel, “Tinin Goriingii Bilimi” isimli kitabinda T6z’1, kisinin kendisinin
icinde bulunan tinsel 6z olarak, Tin’i, kendinde ve kendi igin var olan 0z,
kendisini kendine sunmak olarak ifade etmistir. Insan tininin 6ncelikli gayesini
acikca ortaya koydugu, Tarih Felsefesi adli eserinde Hegel, ruhun ulasmay1
amagladigi tek hedefin tasar1 ve diisiincelerini gergeklestirmek oldugunu
belirtmistir (Akdeniz, 2017, s.16). Ruh, tasar1 ve diisiincelerini ortaya koyma
yolundayken, karsilastigi araglarin onu amacindan uzaklastirdigini gérmeden
yoluna devam etmektedir. Kisinin, yolda bulduklari, artik amacina dontigsmiistiir.
Baska bir ifadeyle, kisi, yolda bulduklarinin kendisini, i¢sel yolculugundaki asil
gayenin uzaklastirdigin1 fark etmeden, yola kendisine yabancilasarak devam
etmektedir. Diistince ve varlik arasinda bir karsitlik veya zithik olma baglantisi
degil, bir i¢ icelik goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu ayrimi Hegel, Tin diinyasini
ikiye ayirmaktadir. Bunlardan ilki giincel diinyas1 veya onun Oziine
yabancilagsmasidir. Bir digeri ise tinin, 6ziinii glincel diinyas: iistiine ¢ikartmak, 6z
akil, toziin kendi i¢inde olusturdugu diinyadir. Bu diinya yabancilagma ile tezatlik
icerisinde bulunmakta olup, bu sebeple 6zgiir degildir. Tam aksine hakikatte
yalnizca yabancilasmanin iki farkli diinyanin bilincini iletmekten meydana gelen

ve ikisini de igeren oteki bigimidir (Hegel, 1986, s. 299).

Hegel’de yabancilasma daha genel anlamiyla, bilincin 6ziiniin disina
ayrilmasi veya 6ziinden kopmasi durumudur. Unlii diisiiniir Hegel, bilincin kendi
disina ¢ikmasi, kendini baska bir sey olarak algilamasi durumunu yabancilagma
olarak gérmiistiir. Insanin icine girdigi bu siireg, insanin gelisimi icin gereklidir,
gecici evredir ve aslinda yasandig: takdirde kisiyi kendi 6ziine yakinlastiran bir
durum olmustur. insan bilinci, yeni bilgiler kazanarak kendine dénecek ve
boylece kendi hedefleri igin gerekli olan ilerlemeyi gergeklestirecektir. Fakat
kendi disina ¢ikan diisiince, bilingsiz nesneler diinyasinda, bir biling yitimine
ugrayarak ve sonunda en bastaki kendine donmenin yollarin1 bulamadigini fark
edip aramaya devam edecektir. Hegel’e gore bu gerekli ilerleme, insanin

yabancilagsma siirecini tanimlamaktadir.



A.Timugin, Hegel’in  yabancilasmasmi  olgusunu  su  sekilde
aciklamaktadir. Biitiin fikirler kendini var edebilmek amaciyla 6ziinii
nesnellestirir, 6ziinii kendi disina ¢ekmektedir. Kendi etkinligi i¢inde birlikte olan

biling, kendini kendine yabanc1 hissetmektedir (Timugin, 1992, s.18).

Hegel’in yabancilagmasini agiklarken, Timugin’in, kendini, kendi disina
cikarmak olarak ifade ettigi durumu, Tolan, insanin kendini digsallastirmasi
olarak adlandirir ve soyle dile getirmektedir. Yogun eylemleri esnasinda insan
kendisini, tasarladiklarini, toplumsal, kiiltiirel kurum ve friinlerde Kkisinin
emeginin  diglastirilmasi, emegine, zahmetine yabancilagsmasi anlamina
gelmektedir (Tolan, 1991, s.285). Baska bir ifadeyle ile insan olusturdugu kendi
iriiniine baslangigta yabancilagsa da, ardindan igsellestirerek s6z konusu
yabancilasmanin iistesinden gelebilecek ve 6ziine yakinlagsmis hissedecektir. Bu
noktada yabancilasmayi, akil i¢in kendi 6ziiniin disina ¢ikma hem de baskasi
olma olgusu olarak, bilincin, aklin biitiin olusum ve gelisimini ortaya koyan bir

olgu olarak tanimlamak da miimkiin olacaktir.

Yabancilagma olgusunu irdeleyen diistiniirler i¢cinde Hegel’den sonrasinda,
Feuerbach bulunmaktadir. Feuerbach’a gore Hegel, felsefi metodunu bilinmeyen
ve soyut olan varlikla baslatmistir. Feuerbach i¢in yabancilagsma olgusunun
temelinde din bulunmaktadir. Tanr1, kendisine yabancilagsmis kisinin temsilidir.
Tanri, kisinin benliginden mutlaklastirilmasi ve kendisinden kopma sebebinden
baska bir sey degildir. Feuerbach, Hegel’in mutlak ruhunu kendine uzaklagmis ve

yabancilagmig birey gibi gormektedir (Feuerbach, 1991, s.13).

Feuerbach’e gore ise insanin ve yabancilasmanin 6zii Tanri’dir. Kisi
Tanr1’y1 kendisinden daha iistiin bir varlik olarak yaratmistir. Onun karsisinda bir
esir durumuna diiserek de kendisine yabancilagsmistir (Tolan, 1991, s. 286).
Feuerbach, mutlak ruhun imgesel oldugunu, Tanri olarak sunulan seyden
kurmaca bir 6z imal edildigini 6ne siirmiistiir. Feuerbach, kurmaca 6ze olan bakis
acisin1 sOyle agiklamistir: “Tanri’nin nedeni yalniz insandir, yoksa en azindan

baslangigtaki gibi, insanin nedeni Tanr1 degil.” (Feuerbach, 1991, s.115).

Feuerbach igin yabancilagsmanin tek olumlu yonii, insanin 6ziiniin diginda

aramas1 sonucunda igerisinde bulmaya dondiiren ara adim olusu olmasidir. Bu



dogrultuda, yabancilasmada bas unsurun ne tin, ne onun yarattig1 doga, ne Tanri,
ne de yalmizca insan oldugunu sdylemek miimkiin gorinmemektedir.
Yabancilagmayr miimkiin kilan baska parametrelerin de oldugu, diger

diistiniirlerin kavrami irdelemesiyle ortaya ¢ikmustir.

Unlii diisiiniir Jean Paul Sartre ise, yabancilasma olgusunu bakmak eylemi
tizerinden yorumlamistir. S6z konusu diisiiniire gore, goriingiiler ile kusatilmis
olan evrende insanin olaylari, olgular1 anlayabilmesinde bakmak 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bir bagkasinin bakisi ile karsilastigimiz zaman, Yyabancilasma
durumu soz konusu olarak dolayisiyla karsimiza yabancilagsma olgusunu
cikarmaktadir. Sartre ile beraber, gelenegin bagka temsilcilerinden Soren
Kierkegaard, Martin Heidegger, Albert Camus da, yabancilasma olgusunu
ontolojik olarak incelemistir. Insan bu yaklasim baglaminda, kendine ters
distigiinde benliginden koparak, yabancilagsma yasayarak, baskalarina da
yabancilagmaktadir. Kierkegaard’a gore yabancilasmanin esas problemini,
umutsuzluk ve tutarsizigin egemen oldugu diinyada, kisinin Oziine anlam
saglayabilmesi, Oziine dair yeterli bir kavrayisa erisebilmesi olarak ifade
etmektedir (Cevizci, 1999, s.908).

Buraya kadar incelenen bigimiyle yabancilasma olgusu, bireyin ruhsal
alan icinde kendi kurtulusuna ve gercek dogasina doniis arayisi, nedeniyle
kendisine bir yol bulma gayesi olarak sekillenmistir. Yabancilasma olgusunun
aciklanma ugraslar1 Hegel ve Feuerbach’tan sonra Karl Marx araciligiyla daha
kapsaml1 bir ¢ercevede ele alinmis ve yabancilagsmanin bugiinkii kavranis1 ortaya
cikmustir.

Yabancilasma kavramini giliniimiizde yaygin olarak kullanilan anlamiyla
formiile eden kisi Karl Marx olmustur. Marx’in yabancilasma kavraminin
diistinsel zeminini, her ne kadar Hegel ve Feuerbach’in yabancilasma tanimlari
olustursa da, Hegel ve Feuerbach’tan ayr1 olarak Marx, insan1 toplumcu yagami
iizerinden, yabancilasma olgusunu da, bu toplumsal yasam iizerindeki etkileriyle
ele almaktadir. Bireyin toplumsal hayat icinde {iretim aletlerinin hususi
miilkiyetle tayin edilen sartlarindan yola ¢ikarak agiklamistir. Marx,
yabancilagsmanin dogrudan dogruya O6zel miilkiyet rejiminden kaynakladigini,

topluluk iligkilerinin farkli maddi ve tinsel alanlarindaki diger yabancilasma



yontemlerine de hizmet ettigini savunmaktadir ( Marx, 2015, s.58). Yabancilasma
olgusu Marx’a gore, toplumsal, ekonomik ve siyasal olarak kendini agiga
cikarmistir. Bu dogrultuda Marx, Feuerbach’in diisiincelerini onaylamakla
birlikte, bireyin dini anlam agisindan yabancilasmasinin, yabancilagsma
cesitlerinden ancak biri olabilecegini sdylemis ve bunun diger bir¢ok unsura gore
degisebilecegini ifade etmistir. Marx i¢in dinsel yabancilasmanin sadece biling
alaninda, kisinin vicdaninda ortaya ¢iktigini, iktisadi yabancilagsmanin ise gergek
hayatin yabancilagsmasi olarak ifade etmistir (Marx, 2015, s.55). Bu diisiiniir i¢in
iktisadi alandaki yabancilasmaysa, obiir alanlardaki yabancilasmanin temel
belirleyicisi olmustur. Marx icin yabancilasma, salt kendinden yola koyularak, dis
evrenle iliskiye girip, tasarnmlar ve ya nesneler olusturma siirecinde
gerceklesmemektedir. Marx i¢in yabancilagsma, Hegel’in diisiincesinde de oldugu
gibi mutlak ruhun kendi sonsuz 6zgiirliigiine ulastigi mecbur bir ugrak degil,
kiginin sosyo kiiltiirel ve ekonomik durumlarinda meydana gelen ve tekrar birey
tarafindan ortadan kaldirilacak bir olgu olarak ifade edilebilmektedir (Kiziltan,

1986, 5.20).

Bir diger ifadeyle, Hegel bireyin 6z bilincine kavusmasindaki
yabancilagsmasindan, Feuerbach mutlaklasmis insan  yabancilasmasindan
bahsederken, Marx, toplumsal smiflar anlaminda emekg¢inin, fireticinin
yabancilagmasindan yani emek ile dogrudan iliskisi olan iretim eylemindeki
yabancilagma tiiriinden s6z etmektedir.

Marx’a gore iiretim siirecinin tamami yani emegin ortaya c¢ikisi ile
baslayan siire¢ tiimiiyle nesnelesme siireci olarak kabul etmektedir. Insan
yaraticih@ini faaliyetlerde bulunarak cisimlestirmektedir. Kendisinden ¢ikmis
fakat artik kendisine ait olmayan cisim, karsisinda kendisinden bagimsiz bir gii¢
olarak durmaktadir. Bu iriinde insan Kkendisini tanimamaktadir ve bu
yabancilagsmadir. Yabancilasmanin kokeninde, kapitalizmin, isc¢inin emegini
alarak kendinde tutma, kendine mal etme olgusu yatmaktadir. Yabancilagsma
Marx’a gére bazi asamalar sonucu gergeklesmektedir. Uretim isciye baslangicta
belli bir gii¢ kazandirmaktadir. Marx’a gore is¢inin Urettigi iirlin bagkasina ait
oldugunda yabancilagma aciga ¢ikmaktadir. Emek¢inin ortaya koydugu emegi,

bagkalarinin egemenligine alinmistir ve is¢inin bu giicii iizerinde bir hakimiyeti
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kalmamistir, dolayisiyla is¢i emegine, emeginin {riinline yabancilagmistir.
Emegine yabancilasmis tretici; is¢i, tiretim eylemine yabancilasmistir. Zira,
iiretim eyleminde is¢inin dzgiinliigiine dair bir sey kalmamistir. Uretim eylemi,
kendi i¢inde bir hedef olmaktan ¢ikmis yabancilasan faaliyete doniismistiir.
Emek satilabilir bir sey olarak bagkalasim haline gelmistir. Emek, emekgi icin
artik satilan bir sey olmasindan baska bir anlam tasimamaktadir. Dolayisiyla
retici; is¢i, Urettigine yabancilagsarak Oziine, dogasina da yabancilagmistir.
Ureten kisi olarak insan, {iretmeden 6nceki insanin, insani niteliklerinden yoksun
kalmistir. Uretmeden Onceki insanimn, insani nitelikleriyle degil, iiretici, isci
nitelikleri ve statiileriyle degerlendirildikleri igin insan, tiirsel varligina,

baskalarina yabancilagmustir.

Tim bu bilgiler 1s1ginda goriilmektedir ki; Hegel’in tartisarak ortaya
koydugu yabancilasma, Marx felsefesinde olumsuz bir anlam kazanmistir.
Uretilmis olan nesne, is¢inin karsisinda artik yabanci bir varlik olarak
bagimsizligini ilan etmistir. Dolayisiyla, is¢i trettikge, tiriiniiyle biiyiiyen
sermayenin egemenligine hapsolmustur. Uretim arttikga, gogalan yabanci varlik
karsisinda is¢i yoksulluga diismektedir. Timugin, biliyliyen yabanci varligin,
insan1 nasil kolelestirdigini farkli bir yorumla ele almaktadir. Emegin cabanin
yabancilagmasi, verilen emekle sermaye ortasindaki aranin agilmasi anlamina
gelmektedir. Emekgi, is¢i kendisini bir kdle gibi gdrmeye baslamakta ve mutsuz

hissetmektedir (Timugin, 1992, s. 19).

Marx’in yabancilasma kavramina kazandirdig1 bu yeni boyut, kavrami ele
alan ve yabancilagsmay1 birey lizerinden yola g¢ikarak tanimlayan Lukacs’t da
etkilemistir. Lukacs, bireyin kendi hayatinin kontroliiniin kendisinde olmadigini
ifade etmistir. Lukacs, nesnelesme ve yabancilasmay1 6zdes olarak kullanirken,
nesnelesmeden kurtulan bireyin dogal olarak yabancilasmadan da kurtulacagini
diistinmektedir. Marx emegin metalastigina isaret ederken, Lukacs isginin
metalastigina vurgu yapmistir. Oysa Marx igin, is¢inin her zaman metalagsmis
emegini, sermayenin elinden kurtararak ozgiirlesebilme ve yabancilasmanin

esiginden donebilme giicli kendisinde bulunmaktadir.

Sosyolojik agidan konuyu ele alip irdeleyen Eric Fromm ise, yabancilagma

elestirisini, sanayilesmis ¢agdas toplum iizerinden getirmektedir. Fromm
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yabancilasmay1 en genel anlamiyla, bireyin kendini yabanci gibi hissettigi
deneyim yontemi olarak ele almistir. Yabancilasmis insani, hem kendisinden,
hem de baskalarindan kopmus olarak ifade etmistir. Fromm, yabancilagsma
tanimimin zeminini, Tanri’’min insanlar tizerindeki etkilerini ¢odziimleyerek
temellendirmistir. Dolayisiyla Fromm, yabancilasmanin yeni bir olgu olmadigini,
Tanri’nin var edilisinden beri var oldugunu ileri siirmektedir. insanin, kendinde
var olan sanatsal etkinliklerini, bir put yaratmak ic¢in harcadigin1 ve sonunda,
insani gayretinin neticesi olan bu puta taparak, yasam enerjisini bir nesneye
devrettigini sdyleyerek, bunun sonucunda ortaya ¢ikan, insanin kendi yaratici
giiciiniin tiriinii olan bir sey degil de, yani insanin Kkendisinden tamamen
uzaklasarak putlara itaat etmeye basladig seye doniismiistiir. Bu goriise gore
yabancilasmanin 6nmeli bir 6gesi olan putlasma durumu artik, insanin yasam
giiciinii alarak, kendine de yabancilagsmis bir bigime dontismiis halini temsil

etmektedir.

Birey kendisini edimlerinin yaraticis1 olarak gérmek yerine, edimleriyle
yaratarak yaptigir efendileri, imge yasaminin merkezi olarak goérmekte bu da
yabancilagmasina Sebep olmaktadir. Yabanci hale gelen insan, etrafindaki
toplumdan koptugu gibi kendi o6ziinden de ayrilmistir. Bu tutum bireyde
zenginlige, bir ondere veya bir devlete de ayni bigimde boyun egmeyle
stirmektedir. Gii¢ tutkusuyla giidiilenen birey, artik insan olmanin zenginligini bir
kenara koyarak, dis amaglara yonelmenin esaretine kapilmistir. Fromm, bu
yonelimdeki insanlar1 kaygi, huzursuzluk, nefret icinde ve yabancilasmis birey
olarak tanimlayarak, Kisinin iginde bulundugu duruma farkli bir yorum
getirmistir. Fromm’a gore kaygili, huzursuz kisi, yabancilasmis bir bireydir.
Eylemleri kendisine ait degildir, kendi istedigi seyi yaptigi yanilsamasi
icindeyken, kendisinden kopmustur; ona karsi islenen giiclerin etkisiyle hareket
eder, bagka insanlar nasil ona yabanciysa o da, kendi kendine yabancidir, seklinde

ifade etmektedir (Fromm, 1990, s.137-138).

Fromm’a gore cagdas toplumda yabancilagsma insanin, kendisiyle, diger
insanlarla, calisma eylemiyle, tiikettikleriyle ve devletle dogrudan iligkilidir. Bu
iligkiler i¢cinde insan, kendi elinden ¢ikma bir imge yasam yaratarak, bu diinyanin

uysal, boyun egen, is¢isine doniismiistiir. Birey, tiiketim eyleminde de, iiretim
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eyleminde oldugu kadar yabancilagsmistir. Fromm’a gore, insan, yasamin
devamlilig1 i¢in yeme-igme ve barinma gibi temel ihtiyaclarini yalnizca hayatini
stirdiirebilecegi  kadar tiiketmelidir. ~ Yaratict  etkinliklerimiz i¢in olan
gereksinimlerimiz de, yaraticithigimiz kadar olmalidir. Fromm’a gore insanin
yabancilasmadan Kkurtulabilmesinin yollarindan biri, nesneleri elde etme
istedigimizle onlar1 kullanma oranimizdaki kopuklugun ortadan kaldirilmasidir.
S6z konusu kopukluk, giinimiiz diinyasinda, bireyin esas ihtiyaglarina
yabancilagmasi1 ve kendisine ikame ihtiyaglar belirleyip, onlara sahip olmaya
cabalamasi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla, bu kopuklugun ortadan
kaldirilmasi, bireyin esas ihtiyaglariyla bulusmasi, ihtiyact disindakilere sahip
olma arzusuna kapilmamasi ve bu baglamda, kendisi ve nesneler arasindaki
yabancilasmanin da, azalmasi seklinde sonuglanabilir. Fromm’un insanin
nesneler ile kurdugu iliski hakkindaki ifadeleri, insanin baslangictaki dogal insana
ulagmasinda basat unsurlarin ne oldugunu hatirlatmaktadir: “‘Insan, ekmegin nasil
pisirildigini, kumasin nasil dokundugunu bilmez. Insan nesnelerle somut bir iliski
kurmadan, trettigi gibi tiiketir, nesnelerle tek iliskimiz onlar1 nasil

tiiketecegimizle ilgilidir.”” (Fromm, 1990, s.148).

Sosyolojik baglamda yorumladiklar1 yabancilasma olgusunu, Fromm gibi
benzer bigimlerde inceleyen Durkheim, Simmel ve Weber’in, ¢agdas toplum
ustiinden getirdikleri tenkitleri yakinlik gostermektedir. Bilhassa c¢agdas
topluluklarda ¢alisma yonteminin merkezine oturan genel kaidelerin ve diizenegin
neticesi olarak insanin inangsiz Ve giivensiz bir duruma geldigine iliskin
elestirileri ortiismektedir. S6zi edilen diisliniirlerin goriisleri geregince, ¢agdas
birey daha once olmadig1 derecede yalitilmis, kisi kendine ve ¢evresine yabanci
durumuna gelmistir (Cevizci, 1999, s.907). Bu baglamda toplumsal diizende
yikselen c¢aligma sistemi kisilerarast baglantiyr Kkopararak, kisinin kendi

diinyasina kapanmasina dolayisiyla yalnizlasmasina neden olmaktadir.

Durkheim’in  toplumsal is bdlimiine iliskin yaptigi inceleme ve
yorumlarinda itaat eden ve uysal yapisinin degisime ugramasi sonucunda diizen
bozumu olarak isimlendirdigi anomi aciklamalar1 sosyolojide yabancilasmanin
ana Ogelerinden biri olarak kabul goérmektedir. Simmel ise, paraya iliskin

ekonomik diizenin, kisinin biitiinliigiinii kaybetmesine neden oldugunu, buna tabi
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olarak insan iliskilerinin nesnelestigini belirtmektedir (Demirer ve Ozbudun,
1998, 5.28).

Herbert Marcuse’un, yabancilagsma olgusundaysa, birey yasaminin emegin
bir araci durumuna geldigi disiincesi fark edilmektedir. Marcuse, kisinin
rettiklerinin  kendisinden ayri olarak kazandigini ve kisinin  boylece
yabancilastig1 diislincesini dile getirmektedir. Marcuse igin, iireticiler, topluluga
iirettikleri iirlinleri empoze etmektedir. Marcuse, Fromm’a yakin bicimde, medya
araglar1 araciligiyla, insanlara gereksinimler yaratildigini séylemektedir. So6zii
gegen araglar insanlara yemek ve barmmak gibi metalarla bir hayat goriisi
vaadedip, insanlar1 satin almaya sartlandirmaktadir. Boylelikle bu durum, kiside
buyurulan davraniglar1 ve arzulanan, istenilen nesneleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Marcuse’a gore insan hayatiyla dayatilanlari ortiistiiremediginde yabancilagsma

mecburi duruma gelmektedir (Marcuse, 1990, s.11).

2.3. Yabancilasmanin Avrupa Resim Sanati’na Yansimalari

Sanayi Devrimi ile meydana gelen gelisme ve ilerlemelerin sonucunda
batili topluluklar ekonomik yonden daha refah bir yasama ulasmistir. Bu
ekonomik rahatligin, kisinin bir¢ok gereksinimini karsilamakta eksik oldugunu,
kiginin kendi benliginde ve insani erdemlerinde zararlara sebep oldugu

sOylenebilmektedir.

Teknolojinin ilerlemesi, toplumsal, siyasal ve ekonomik durumlar gibi
birgok faktér cagimiz toplulugundaki yabancilasmayr giindeme getirmistir.
Yabancilagsmanin meydana geldigi bu toplumsal durumlarin sanat¢i ve sanatini
etkilemesi malum bir durum olmustur. Sanatcinin ve sanatin bu siiregte iistlendigi
gorev  bireyin yabancilasma siirecinde ruhsal pargalanmasini, sanatgi
hassasiyetiyle hissetmek ve etraflarini, diinyay1 bir biitiin olarak idrak edip,
anlamalar1 konusunda yardimda bulunarak, cesitli yonlerden diistinmelerine sebep
olacaktir. Sanat¢1 yasadigi ¢agin tamigi olmali, kisinin kayboldugu, koptugu,

yabancilastigi bir ¢evrede etrafini aydinlatmalidir.

Endistri  Devrimi ile birlikte gelisen ve artan is alanlarindaki,
uzmanliklarin da artmasiyla, daha da ¢ok yabancilasan insan tipi ortaya ¢ikmustir.

Cagdas hayat i¢inde bilim ve teknolojideki gelismeler, yabancilagsma duygusunun
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artmasini ayrica etkilemistir. Cagdas endiistri toplumunda tiretim giigleri ve
iliskilerine dayali toplum bi¢imindeki dengenin bozulmasi, insanin kendine ve
topluma yabancilagsmasina neden olmustur. 20. yiizyilda artan yabancilagsma
duygusu, insani degerlerin yitirilmesine etki etmis ve insani bir nesne konumuna
getirmistir. Yabancilasmanin bu boyutu sanat iiretiminde de yansimalarin
gOstermis Ve biitlin sanat alanlarim1 da etkilemistir. ‘“Toplumun, eserlerin
kendisine ve kimi zaman niyetine, doniiserek ve sanatsal malzemenin eleginden
gecerek niifuz etmesi, tartisilmaz bir gercek olsa gerek. Diyebiliriz ki, toplum

eserlere bir ‘insa’ olarak dahil olur.”” (Biirger, 2017, 5.46).

Endiistri Devrimi’yle ortaya c¢ikan ve su anda da devam etmekte olan
degisimler, gelismeler ve hepsinin sebep oldugu toplum iizerinde meydana gelen
savaglar, bunalimlar, bireyin kendine ve topluma yabancilagsmasina neden
olmustur. 20. yy.” da meydana gelen miibadeleler sanat¢i ve sanat alaninda
etkisini gostermis ve toplum yapisindaki farklilasmalar neticesinde meydana
gelen psikolojik y1ginlarin sebebiyle ige doniik hayatin sanattaki etkilerini ortaya

cikarmistir.

Sanayilesme, teknolojik gelismeler, bireyin kendi varolusuna ve ortaya
koydugu iiriinlere yabancilasmasi durumu, 20. Yiizyil estetiginin yoriingesini
olusturan bir kural olarak kavramakta gli¢liik ceken, ona yabanci hale gelen birey,
ve sanat¢inin yabancilagsmay1 sanatsal ifade bigimine tasidigi soOylenebilir.
Endiistri  Devrimi, kapitalizmin biiyiimesi toplumun hayat standartlarini
degistirerek, beraberinde sanayilesmenin sagladigi baski ve bunalim ile
sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklar1 daha da derinlesmesine sebep olmustur.
Bir¢ok alanda yabancilasma olgusunun bir problem gibi goriiliip ele alinmasi,
sanatta da etkilerini gdstermistir. Icinde bulundugumuz cagi ve dénemi ifade
etmek agisindan yabancilagsma olgusu, ¢agdas sanat anlayisi igerisinde Onem

kazanarak, kendini gostermistir.

20. yiizy1lda meydana gelen egilimlerin rastlanti olmamasi ve yasanilan
ortama reaksiyon olarak ortaya ¢iktiklar1 kaginilmaz gercek olmustur. Gelisim ve
degisim sonrasinda makineye calisan, emek veren, kendisinden habersiz,
duygusuz ve yabanci birey tipolojisi meydana gelmistir. Bu sebeple kisi i¢ine

kapanik, i¢inde bulundugu hayat sartlarinin olusturdugu buhran neticesinde,
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kendisine ve c¢evresine yabancilasma yasamasiyla sanatta etkilerine rastlamak

olas1 olmustur.

Toplumsal degerleri kiiltir ve yasadiklar1 toplumda ki degisim
dinamiklerini gézlemleyip sanatla uzlastiran sanatgilar diistincelerini, duygu
durumlarini, yeteneklerini eserleri yoluyla aktararak, sanatsal anlatilarin1 devam
ettirmislerdir. Sanatgilar, toplumda meydana gelen ekonomik, siyasal, bilimsel ve
kiiltiirel degisimler ile yasadig1 toplumda meydana gelen gelisimlere ve gelisimini
stirdiigii toplum ve kiiltiirlerin dinamiklerini gézlemleyerek bireyin toplumda
ayrilmasi, farklilagmasi, soyutlamasi veya yabancilasmasini isaret edecek sanatsal
calismalar gergeklestirerek, donemine ve sonrasina etki birakacak imgeler ortaya
koymustur.

Yabancilasma olgusu bir¢ok alanda etkisini gosterdigi gibi, resim sanatini
da etkilemistir. Kimi felsefe disiintirleri, bireyin sanat yapitlarinda anlasilan
yabancilasmasini ve catismalarini ¢ogunlukla toplumsal durumlari kistas olarak
yorumlamistir. 20. yiizyilda beliren egilimlerin bir rastlanti olmadig1 ve yasanilan
duruma reaksiyon olarak tezahiir ettigi bilinmektedir. Topluma ve kendine
yabancilagsan, umudunu yitiren, geleceginden endise duyan insanin ruhsal
birikimlerinin, sanatta yansimalarin1 gormenin dogal bir sonu¢ oldugu
diisiiniilmektedir. I¢inde yasanilan dénemin yarattigi yeni sanat akimlarina

baktigimizda s6z konusu yabancilasmanin izlerini net bir sekilde gorebiliriz.

20. yiizyilin ilk ceyregindeki sanat formlarinin ya endiistriye hizmet
ettikleri, ya da bu duruma isyan ettikleri gézlemlenmektedir. Endiistrinin yarattigi
yeni kent ortaminda, toplumsal yap1 farkliliklarinin negatif olanaklarina uymanin
sonucunda meydana gelen psikolojik durumlarin yol agtig1 ice doniik bir hayatin
sanattaki anlami olan Disavurumculuk, yeni sanatsal anlatim bigimleriyle ortaya
¢ikmistir. Disavurumcu sanat anlayisi, geleneksel sanat anlayisina karsi
tepkiselligiyle farkli bir bakis acisi olusturmustur. Ancak I. Diinya Savasi'nin
meydana getirdigi karmasa, bireyin disiince yapisinin farklilasmasina neden
olmustur. Disavurumcular savasin, yikimm ve yoksullugun etkisindeki bireyin
burjuvaya kars1 durusunu, baskaldirisin1 ifade etmektedirler. Ciinkii disavurumcu
sanat¢i nesneleri deforme ederek yeniden yapilandirmig ve yabancilagma

olgusunu da 6n plan ¢ikarmistir.
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Bu sebepler sonucunda sanatginin sanatina etki eden karamsarlik, endise,
korku ve yabancilasmayla bigimlenen anlatimlardir. Disavurumcu sanatta,
figlirlerde bulunan fazla bigimsizlesmeler, ruhsal yabancilasmanin disa
yansimalaridir. Donemin pargalanmis karakterini ve sagliksiz toplum diizenini
ifade etmek i¢in oliim temas: ilizerine odaklanarak, kitlenin ve kisinin i¢ ige
gecmis bunaliminin yansimasini ortaya ¢ikarmistir. 19. yiizyilin son ¢eyregi ve
20. yiizyilin ilk ¢eyregi arasinda, disavurumcu sanat¢inin Ozellikle ruhsal
ger¢eginin On planda yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda sanatta 6zellikle
edebiyatta toplumdan uzaklasma, yabancilasma konusunun ele alindigi

gozlemlenmektedir.

Icinde yasadigimiz dénemde cagdaslasmanin etkisiyle ekonomik ve
toplumsal yapinin degismesiyle farkli bir hayat kiltiiri, yeni bir insan tipi
olusturmustur. Bahsedilen tim gelismelerin neticesinde geleneksel goriis ve
toplumsal yapmin insan istiinde ki hakimiyeti eksilirken, insanin bagimsizlik
hissi kuvvetlenmektedir. Yasanan gelismeler sonrasinda gelenekgi yapilarin
biitiiniinden her bolgede zihinsel ve fiziksel kopmalar yasanmaktadir. Cagdas
yasamla birlikte gelisen farkliliklar karsisinda meydana gelen yabancilagsma
olgusunun giiclenmesi gelenekg¢i olandan uzaklagmay: sagladigi gibi, ¢agdas

sanatta da kirilma noktasi yaratmaktadir.

Endiistrinin ve teknolojinin yarattigi yeni toplum yapis1 ¢agdas Sanata
etkisi ve katkisi goriilerek, bunun etkisinde kalan sanat¢inin hazir nesneyi, sanat
nesnesi olarak kullanmasina neden olmustur. Hazir nesnenin dogrudan sanat
nesnesine doniismesi, sanat¢inin nesnelere yeni bir icerik kazandirmasini
saglamistir. Sanat¢1 kapitalizmin tiiketim kiiltiirinii sorgulamaya baglamis ve bu
sorgulamalar1 yapmasi1 da yabancilagsmaya yol agmistir. Bu baglamda bir 6rnek
verilmesi gerekirse, Marcel Duchamp’in bir pisuvardan olusturdugu hazir nesne
heykeli “Cesme”, Cagdas Sanat’taki en onemli kirtlma noktalarindan biri

olmustur.

Teknolojik gelismelerle farkli bir basamaga ulasan kapitalist sistem ve
sonrasinda beliren tiikketim hissinin toplumsal yagsam igerisinde gii¢lii bir kiiltiirel
faktor durumuna ulagmasiyla, kapitalist ilerlemenin pozitif tarafi agir agir yerine

sosyo-ekonomik sorunlara birakmis, bu bunalimlarda yabancilagsmay: birlikte
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ortaya c¢ikarmistir. Bireyin ve toplumun bulundugu kiiresellesme ve buna bagh
olan sistemler, siiphesiz sanat ve sanatc¢iyr da igine almistir. Sosyoekonomik
seviyede karsilasilmaya baglanan davranislar, sosyal rollerin irdelenmesi, toplum
iligkilerinin degisip kopmasina, kisaca, birey kavraminin sorgulanmasina ne den
olmustur. Bu baglamda sanatgilar eserlerinde, belirli egemen giiglere ve
teknolojiye kars1 yabancilasmanin gostergesi olarak melankoliyi ve karamsarligi

ele almiglardir.

Toplumlarin ekonomilerinde yasanan bu ¢okiintii ve politik istikrarsizlik
aslinda insanlarin psikolojik olarak ruhsal durumlarinda ¢okiintii ve psikolojik
travmalara sebep olurken, c¢agdas sanata yansimalari bir¢ok sanatgida
goriilmiistiir. Avrupa’daki sanat akimlariyla karsimiza c¢ikan pek ¢ok sanat¢i da

eserlerine bu etkileri yansitmistir.

2.3.1. George Grosz (1893-1959)

Alman kokenli Amerikali sanatgrt George Grosz, Almanya’nin SOSYyO-
ekonomik durumunu, halk iizerine oynanan politik oyunlar1 ve {irperti i¢inde
yabancilastiklar1 bu ortami eserlerine konu edinerek, Weimar ve Nazi doneminin
agir elestirilerini  yapmaktadir. Ekonomik bunalim ve savasin yarattigi
travmalarin olusturdugu kaotik ortami, Alman toplumunda olusan iki karsit
kesimi eserlerine yansitmistir. Birbirinden tamamen ayrisan bu karsit gruplarin
birisi sosyal giivencesi olmayanlar, bir digeri ekonomik krizden kazangli ¢ikan
savag zenginleri olarak degerlendirilebilmektedir. Savas sonrasi sanat¢inin
eserlerinde, her iki kesime de yer vermesiyle sanayiciler, politikacilar, isciler,
savasin sakat biraktig1 insanlar ve dilenciler belirli bir sosyal sinifin temsilcileri
olarak eserlere yansimaktadir. Beden iscileri, vurguncular, dilenciler, diger tarafta
eski aristokratlar, orta siif doktorlar ve is insanlari, sanatc¢ilarin karistiklari
kalabaliklarda kendi benliklerinin parcalanmis ve yabancilasmis dogasinin sadece
bir pargasidir. Sanatginin resimlerindeki giiglii ve isiltili goriintiiler iki savas

arasina mahkim edilmis kayip bir toplumun aynasidir.



18

Gorsel.1:George Grosz, ‘‘Cehennemde Hitler’’, Tuval Uzerine

Yagliboya, 99x24.5, 1944. (George Grosz, Erisim Tarihi: 2020).

George Grosz’un eserlerinde tepkisel bir anlatim agik¢a sezilmekte
““‘Cehennemde Hitler’” isimli eser de yalnizlig1 dogrudan anlatmamistir. Sanatgi
Grosz, I. Diinya Savast sonrast donemde iilkelerinin i¢inde bulundugu durumu
acimasiz, keskin bir dille yansitmaktadir. Eserlerinde I. Diinya Savasi’n1 ve
Hitler’e olan tepkisini ortaya koymaktadir. Bu tepkiyi dramatik bir sekilde
yansitirken yalnizlik temasina da gonderme yapmaktadir. Bigim bozmay1 asiriya
kagmadan renklerin gii¢lii etkisiyle yansitir. Kasvetli, bunaltict renkler psikolojik
bir etki gostermektedir. Grosz bu resminde dig diinyanin gercekligini ig

gerceklikle degistirmemis, bu iki gergekligi birlestirme yoluna gitmistir.
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Gorsel.2: George Grosz, ‘‘Berlin Caddesinden Goriiniim’’, Tuval
Uzerine Yagliboya, 81.3 x 60 cm, 1930. (George Grosz, Erisim Tarihi: 2020).

Sanat¢1 ‘‘Berlin Caddesinden Goriniim”’ isimli eserde biitiin 6nemi
portreye vermistir. Kompozisyonda bulunan portrelerde 1sik golge ile verilmis
giiclii yiiz ifadeleri hemen goze ¢arpmaktadir. Bu kompozisyonda 6n plandaki
erkek figlirlinlin gozlerinin kapali olmasi, onun yaptiklariyla goz géze gelmek
istemediginin gostergesidir. Bu da dis ger¢ekligin degil, ruhunun derinliklerinde
yatan i¢sel gergeklige ait kotiiliigiin, yalnizligin ve yabancilasmanin ifadesidir.
Resminde hizli firga siiriisleri, sicak renkler, devinim saglarken, portrelerdeki yiiz

ifadeleri durgunlugu yansitmaktadir.
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Gorsel.3: George Grozs, ‘“Toplumun Tastyicilar’’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x108cm, 1926. (George Grozs, Erisim Tarihi: 2020).

Grosz, ‘“Toplumun Tastyicilar1’ isimli resminde yer alan soldaki figiirii
bir eliyle kalem, diger eliyle de gazete ve palmiye dali tutan soven bir milliyetgi
olarak resmetmistir. Grosz, figiliriin basina bir lazimlik gegirerek diisiinemeyen ve
milli duygular1 somiiriilen bir toplumun temsilcisini simgelemistir. Aristokrasiyi
temsil eden figiir ile soven milliyetgiyi simgeleyen bu iki figiiriin arkasinda,
sosyal demokrat kesimin bir temsilcisi olarak algiladigimiz diger bir figiir, elinde
bir bayrak ve gogsiinde sosyalist yazan bir brosiirle yer almaktadir. Grosz burada,
I. Diinya Savasi sirasinda uluslararasi Karsi birlik yerine kendi {ilkelerinin
savagini  savasa karst savas slogamiyla desteklemeye baslayan II.
Enternasyonaller’e bir gonderme yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica bu
figiirtin kafas1 bir diski ile doldurulmustur ve diskinin iizerinden yiikselen duman

onun heniiz yeni oldugunu gostermektedir. Bu durmadan tiretilen yeni fikirlerin
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tiksindirici ve bir ise yaramayan ifadesi olarak diisiiniilmektedir. Resmin arka
planinda, Alman askerleri bir saldir1 esnasinda goriilmektedir. Alevler i¢inde olan
sehre dogru yonelmis olan bir papaz ellerini uzatarak insanlara barisi vaaz
etmektedir. Dinlerde gaye, savas ve siddetten siyrilmig topluluk ve diinya
olusturmak idealini tagisa bile papaz bu toplumsal rolii oynamamaktadir. Ciinkii
donemin liderleri tarafindan 6nemli bir husus olarak aktarilmak istenen savas ve
siddet kavramlar1 arasinda olmasi dolayisiyla da baskici diizenler, bu baskiyla
toplumdaki insanlar1 sindiren degil, bununla birlikte bilinen ama¢ dogrultusunda
motive saglayan biitiinciil rejimlerdir. Biitiinciil rejimde topluluklar1 baskici
diisiince tarz1 ¢evresinde bir araya getiren en 6nemli faktor ise din olmustur.
Papaz figlirti, yakip yikilan kentte umutsuzluk, aci ve vahset karsisindaki
insanlarin dini duygularmin politik bir propaganda araci olarak somiiriilmesini
ifade etmektedir. Birbirlerinden farkli siyasal kisiliklerin temsili olarak
betimlenen figiirlerin bir arada resmedilmesi o6ncelikle donemine yoneltilmis
politik bir elestiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. O doénemde Almanya’da
yiikselmekte olan Naziler, dolayisiyla da fasizm hareketlerin ortaya c¢ikisi,
iilkedeki kiiltiirel ve politik gelenekler araciligiyla desteklenmistir. Diigiince tarzi
olarak fasist davranislarin benzer noktasi ulusguluk ile topluluklar1 bir araya
getirme iddiasinda olan akildis1 bir politik faaliyettir. Sosyalizmin ortaya koydugu
kolektivist goriis, tatbik sirasinda baska gruplarin ortak bir ulusallik ve ik
faydasina baglilik goriisiinde bir araya getirilmesi seklini almistir. Weimar
Cumbhuriyeti’nin  6ziinde, Fransiz cumhuriyeti benzeri cumbhuriyetgilerin
bulunmadigi bir cumhuriyet, demokratlarin bulunmadigi bir demokrasi
bulunmaktadir. Boylesi bir cumhuriyetin ortaya c¢ikis kosullart Almanya’nin

esasina Ozgii olan anti demokratik bir ilerleme goriisiinii desteklemektedir.

Toplumun tastyicilar: olarak adlandirilan ve betimlenen yukaridaki siyasal
kigilikler, egemen sinifin, bir somiiriicii sinif olarak din adamlarint toplumun
manipiile edilmesinde emperyalist somiiriiniin bir parcasi olarak kullandiklarin
simgeleyen alegorik bir tasvirdir. Grosz, toplumun ahlaki degerlerine bu denli
yabancilagan Kitlelerin yozlagsmis insanliklarini yeni nesnel bir gergekgilikle
ortaya cikarmistir. Boylelikle betimledigi figiirleri dis kaynakli iktisadi

borglanmalarla yenilenen Almanya’da savas yanlis1 gerici ruhu, ikiyizliligi ve
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biitiin bu yikima ugrayan ve giderek koksiizlesen Alman toplumunun felaketinin

baslangici olarak sorumlu tutmaktadir.

2.3.2. Max Beckmann (1884-1950)

Alman disavurumcu ressam, ayni zamanda heykeltirag ve yazar olan
sanatci, Weimer Akademisi’nde resim egitimi gdrmiis ve Fransiz, Italyan, Alman
primitifleri ile ilgilenerek bu sanat¢ilardan etkilenmistir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda yasadig kotii tecriibelerin sanatindaki koklii degisime neden olmustur.
Renkleri daha kuvvetli ve c¢arpict kullanmasi nesneleri, figiirleri daha keskin
koseli olusturmaya baslamasina neden olmustur. Mekén icerisinde olusturdugu
figtirleri o mekan igerisinde sikisip kalmis, gerilimli ve rahatsiz edici bir ortamda
samimiyetsiz, mutsuz ifade bigimleriyle resmetmistir. |. Diinya Savasi’na
katilmasiyla, dehsete ve Olime duydugu yakinlik, Beckmann’in kendisini
bulmasini saglamigtir (Heartney, 2008, s. 366).

Gorsel.4: Max Beckmann, “‘Aile Tablosu’’, Tuval Uzerine Yagliboya,

63.5x100 cm, 1920. (Max Beckmann, Erisim Tarihi: 2020).

““Aile Tablosu’’ 1simli resimde bir i¢ mekanda kendisiyle bas basa kalan
ve kendine yabancilasan kadin ve erkek imgeleri yer almaktadir. Sanatci
Beckman’in bu i¢ mekanda yarattig1 sikisiklik etkisi, figiirlerin diger nesnelere
gore daha biiyiik, abartili ele alinist ile artirilmistir. Kadin ve erkek imgelerinden

olusan bu dramatik aile tablosu, teatral bir diizenleme etkisi yaratmaktadir.
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Kompozisyondaki bu kadin ve erkek imgeleri bir bakima yabancilagsma

olgusunun imgeleri olmustur.

Kompozisyonda insanlarin iginde bulunduklari ¢ag1 ve donemi
baglaminda yasadiklar1 aci, bunalim, umutsuzluk hali ve bir tarafa dogru egilimli
haliyle daracik bir i¢ mekanla daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Sagdan sola dogru
bir hareketliligin oldugu resimde yiiziinde miithis bir sikinti ve ofkeyle yari
uzanmis bir halde kompozisyonun sol tarafinda oturan bir kisi ve arkasindaki
piyanonun kapagindaki sert {icgen form dengeleyici bir etki yaratmaktadir. ilk
bakista kompozisyonun ortasina yakin bir yerde {izerinde mum yanan kiigiiciik bir
masanin ortasinda yer kadin basini eline yaslamis diislinceli, tam olarak nereye
baktig1 belirsiz bir sekilde resmedilmis. Kadin figiiriiniin sol yaninda bir seyler
okuyan kadin figiirli, diyagonal uzantida 6niinde ag¢ik bir kitapla yiiziinii eliyle

kapatmis sekilde kompozisyonda yer almaktadir.

Elinde tuttugu ayna ile izleyiciye arkasi doniik olan ayaktaki kadin figiiri,
rahat haliyle i¢ mekan etkisini giiglendirmektedir. Ayrica psikolojik olarak da, bu
i¢c mekandaki diger figiirlerle bir karsitlik olusturdugu da diisiiniilebilir. Oldukca
zor bir pozisyonda yere uzanmis Kitap okumaya calisan ¢ocuk figiiriiyle ig
mekanin etkisi devam ettirilmis, sakat izlenimi yaratan ¢ocuk figiiriiniin 6zellikle
sag ayagini ice dogru kivrilisi ayr1 bir gerilim olusturmustur. Figiiratif ifadenin
anlam kazandig1 bu ¢alismada oda igerisinde her seyin i¢ ice gegmesine ragmen
herkes kendi diinyasinda, iletisimsiz ve sikintilidir. Sanatgr Max Beckmann’in bu
eseri kendi donemi icerisinde savasin bunalimlarini, aile i¢i bireylerin ayn1 yasam
alan1 i¢inde birbirine olan duyarsizliklarini1 ve yabancilasmalarini konu edinmesi

baglaminda resim sanatinda 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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Gorsel.5: Max Beckmann, ‘Gece’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
133x145 cm, 1918-1919. (Max Beckmann, Erisim Tarihi: 2020).

Max Becmann’in “‘Gece’> adli eserinde “Aile Tablosu” isimli
kompozisyonu animsatir nitelikte, daracik bir alanda insanlarin yasadigi iskence
sahnesi ele alinmistir. Teatral bir etki yaratan bu ¢alismanin en garpici yani,
izleyicide soguk trpertici bir etki yaratmasidir. Resimde kullanilan renklerin ve
kompozisyonun ele alinis bicimi bu anlamda belirleyicidir. Insan anatomisini
konuya uygun olarak deforme eden sanat¢ci vermek istedigi etkiyi daha
giiclendirmistir. Kompozisyonun sol tarafindaki ayakta duran erkek figiirii yiiz
ifadesinden de anlasilacag lizere korkung bir ac1 ¢ekmektedir. Kaskat1 kesilen
viicudu sol el parmaklarinin sikilisina dek izleyende sikint1 yaratmaktadir. Yine
elleri baglanmis bacaklar1 zorlama bir sekilde agilmis sirti doniik kadin
kompozisyonda gerilimi artirmaktadir. Resimdeki biitiin figiirler birbirine
baglanmis gibi resmedilmelerine ragmen, her biri kendine ve etrafina
yabancilagmstir. Iskence géren insanlar ve iskenceciler bir arada resmedilmistir.
On tarafta biri sonmiis biri hala yanmakta olan mum bulunmaktadir. Simgesel
olarak uygulanmis olan mum imgeleri sénmiis ve yanmakta olan umudu

simgelemektedir. Sanat¢i Beckmann ¢agindaki siyasal, toplumsal durumlara
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simgesel gondermelerde bulunmustur.

2.3.3. Francis Bacon (1909-1992)

Ingiliz ressam Francis Bacon, figiiratif disavurum akimmin 6nemli
onciilerindendir. Sanat¢1 Bacon Ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda resim
yapmaya baslamistir. Bacon savasin, insanligimn kendini yok etme giiciini ve
savag sonrasi insanligin kaderi hakkindaki endiselerini siirrealizm izlerini tasiyan
eserlerle ortaya koymustur. Ikinci Diinya Savasi’nda sivil savunmada gérev alan
sanatg1, savas sonrasinda yasanilan aci, korku, umutsuzluk, trajedi dolu giinlerin

getirdigi ruh halinin etkilerini eserlerine aktarmigtir (Ragon, 2009, s.131).

Sanat¢1 Bacon, genellikle tim eserlerinde geleneksel estetik anlayisin
disina ¢ikmaktadir. Sanatginin kompozisyonlarinda yer alan figiirlerinde genel
olarak wvahsilik, kabalik, mutsuz insanlarin haykirislarin1 ortaya koymaktadir.
Cesur bir yaklagimla iyinin kabusa, saglam goriinenin siirekli 6liim ve yok olma
tehdidi altinda olduguna isaret etmektedir. Ozetle Bacon eserlerinde var olmanin
1zdirabini, Gimitsizligi ve insanoglunun kot ruhlulugunu vurguladigi, 6n plana

cikardigi soylenebilir.

Bacon tablolarina baslarken fotograflardan ve gazete kiipiirlerinden,
kendisinin ve arkadaslarinin portrelerinden de yararlanmistir. Yine bazi dinsel
konular1 da ele alarak, Bacon gercek goriintiilerden yola ¢ikmasina kargin yalin
diizenlemeler ve kendine 6zgii carpitilmis bigimlerle i¢ diinyasini yansitan 6zgiin
eserler ortaya koymustur. Bu eserlerinde derin bir 1zdirap, yasam bunalimi, 6liim,
yalnizlik ve hapsedilmislik ve yabancilasma duygusu goze ¢arpmaktadir. Sanatci
Bacon ayni zamanda kendi yalnizligini, acisini ve umutsuzlugunu resimsel ifade

bigimine doniistiirmiistiir.

Bacon eserlerinde bir oda iginde yapayalniz olan insanin aci ve
umutsuzlugunu yansitmaya devam ederek yasamini siirdiirmiistiir. Sanat¢i icin
acidan ve yalnizliktan gelen ressam agiklamasi yapilabilmektedir. Genel olarak
tiim eserlerinde varolusguluk diisiince goriistiniin yogun etkilerini yansitmaktadir.
Disavurumcu sanat¢i ¢ok ender istisnalar disinda var olmanin iiziintisiini,
timitsizligini, yalmzlhigm ve insanin kotii ruhlulugunu yabancilasma olgusuyla

birlikte resimsel ifade bi¢cimine doniistiirmektedir.
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Gorsel.6: Francis Bacon, “‘Portre’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
152.5x 119.5 cm, 1957. ( Francis Bacon, Erisim Tarihi: 2020).

Sanat¢1 Bacon’un resimlerinde disavurum sadece dis diinyanin gergegini,
carpici renklerle, hareket ve cosku olarak algilanmamali, resmin tiimiiyle ilgili bir
sentez oldugu diisiiniilmektedir. Resmin biitliiniinii  olusturan nesnelerin
kapladiklart mekén, espas, renk ve benzeri ger¢ekliklerin bu konuda pay1 biiyiik
olmustur. Bu agilimiyla Bacon’un resimlerinde figiiriin disinda kalan bosluklar
bliyilk 6nem kazanmaktadir. Siddetli ve carpici diizlemsel renklerin iizerinde
hizla devinim eden ¢izgi ve renkleri goriilmektedir. Figiirler ise bu devinim
icerisinde hapsolmus, bir firtinaya ya da girdaba kapilmig¢asina durmaktadir.
Boylece Bacon eserlerinde diislinceyle rastlantisali birlestirmeye c¢alismaktadir.
Tuhaf ve rahatsiz edici gortintiiler magduriyeti ve tutsakligi vurgulamak i¢in bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Genelde tek figiiriin hakimiyeti goriiliir, bu figiir

kafeslenmis, kapatilmis bir i¢ mekanda resmedilmistir.

Carpitilmis ve bozulmus yiizler dis diinyanin gercekliginden izler tasisa da
daha c¢ok sezis yoluyla kavranabilen bir gergeklige gotiirmektedir. Bacon
figlirlerinin carpict yogunlugunu vurgulamak icin tuvalin farkli bolgelerinde
yuvarlak, elips bicimi lekeler, dikdortgenler ve belli bir formu olmayan bigimleri

kullanmigtir. Geometrik ¢ercevelemeler, canli cansiz her tiirlii garip ve 6l¢i dist
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bir prizmanin smir ¢izgileri olup figiirlerin kendi gerceklikleri iginde
vurgulanmasini saglamaktadir. Figiiriin hapsolmuslugundan kurtulmanin trajik
belirtileri, figiirlerin yalinlagtigi, insanoglunun yalnizhiginin  korkutucu
yansimalart gibi goriilmektedir. Bacon yalnizlig1 dogrudan vurgulamadan figiiriin
kendi kendini daha yogun bir sekilde vurgulayabilmesi igin yalitilma yolunu

secmistir.

Gorsel.7: Francis Bacon, ‘Otoportre’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
198 x 147 cm, 1973. (Francis Bacon, Erisim Tarihi: 2020).

Tez konusuyla iligkili olarak ele alinan eserlerinde de goriildiigii gibi sanatct
Bacon’un yapmak istedigi sey insami kendi mutlak yalnizliginda gostermektir.
Bacon’un eserlerinin yabancilasma agisindan ayrica felsefi igerik tasidigi da
sOylenebilir. Bacon resimlerinde canli model veya fotograftan yararlanmaktadir.
Ancak bu nesnel gergeklikleri vurucu bir disavurumla igsel bir gergeklige
dontistiiriirken varolusu ve bu varolusun temelinde yatan kotiiliigi ve yalnizhig

anlatmaya ¢alismustir.



28

2.3.4. Edward Munch (1863-1944)

Disavurumcu akimin Onctlerinden biri olan Norvegli ressam Edward
Munch’un eserleri incelendiginde, siirekli olarak &liim konusunu tekrarladigi
goriilmektedir. Munch erken yasta annesi ve kiz kardesini kaybederek oliim
olgusuyla c¢ocuk yasinda tanigmistir. Cocuklugundan siiregelen 6liim, depresyon,
yalmizlik, sikint1 ve korku onu hi¢ yalniz birakmamistir. Kisacast Munch sanatini

yasadig1 travmalar {izerine kurup olusturmustur (Gombrich, 1980, s.449).

Sanatgr Munch icinde bulundugu evreni yansitmak Yyerine eserleri
vasitasiyla diisiince ve duygularini disavurmustur. Eserlerindeki yiiksek ener;ji,
duygu karmasasi onu, psikolojik yansimalar ve yogun renk kullanimiyla en fazla
aktarim giiciine varmay1 hedef alan disavurumculugun yaraticisi yapmistir

(Haydaroglu, 2004, 5.331).

Sanat¢1 Van Gogh hayrani olan ruhsal ve duygusal resimleriyle taninan
ekspresyonist sanat¢inin, disavurumculuk, sembolizm, izlenimcilik, realizm
donemlerine tanik oldugumuz gibi varolugsal yabancilagma yaklagimi bugiin dahi

otoritelerce ciddiyetle degerlendirilen bir sanatg1 olarak da iz birakmustir.

Gorsel.8: Edward Munch, *‘Ciglik’’, Karton Uzerine Yagliboya,
91 x 73,5 cm, 1893. (Edward Munch, Erisim Tarihi: 2020).
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Ekspresyonist sanat¢ilar, kendi donemlerindeki travmalarin etkisiyle,
cektikleri aci, sefalet, vahset ve tutkularini derinden hissetmis, bunun sonucunda
kendilerine yabancilasarak, eserler iiretmislerdir. Norvegli ressam Edward Munch
da bu sanatcilardan biri olup, ‘‘Ciglik’” adin1 verdigi eserde, siddetli bir arzunun,
heyecanin, biitiin duygusal gozlemlerimizi bir anda degistirebilecegini gérmek
mimkiin olmustur. Bu tablo sanatgr Munch’un diinyaya bakisini anlatan bir eser

olup ¢1gligin i¢ bunaltisi ve heyecanini gostermektedir.

Edward Munch’un en ¢ok konusulan resmi kuskusuz “‘Cighk”’
tablosudur. Korfez, eseri bolen koprii ve denizdeki gemilerin bulunmasi
goriintiistiniin - kuzey sahilinde bulundugunu yansitmaktadir. Munch’un bu
eserinde izleyiciye donmiis bir durumda kopriidde bulunan, basi elleri arasinda
tedirginlik ve korku icerisinde bagirmakta olan bir erkek imgesi bulunmaktadir.
Tablonun arka planinda ise bu ¢igliga kayitsiz kalan iki figiir goriilmektedir. Eser
terk edilmislik, yabancilagsma ve yalnizlik duygularini izleyiciye yansitmaktadir.
Gokyliziinde yogun olarak sar1, kirmizi renk tonlar1 uygulanmistir. Mavi tonlarin
kismen bulundugu gokyiizii kuzey isiklarina benzeyen katmanli bir formda

resmedilmistir.

“Ciglik’ 1simli eser incelendiginde aslinda, korkung bir seyler oldugu
ifade edilmeye calismig olup, resmi daha fazla rahatsiz edici kilan, ¢igligin
sebebinin hi¢ bilinmeyecek olmasidir. Ayrica bu sebebi artyor olmamiz gercegi

hi¢bir zaman degismeyecektir.

Kompozisyonda kullanilan renklerin disavurumsal etkilerini, kirmizilar,
turuncular, mavi kullanimlartyla izleyiciye derin duygular hissettirmektedir. Bu
kompozisyondaki canli ve zit renkler, resimdeki olay anlatimini gili¢lendirmistir.
Uzerinde bulunulan képrii bir intihar duygusunun sembolik hali olarak
kullanilmis olabilir. Sanatcinin eserinde ¢evresine, yasadiklarina duyarliligini
gosteren bir yaklasim bulunmaktadir. S6z konusu sanat¢inin bu resminde
yabancilagmayla birlikte, i¢ diinyasinin psikolojik yansimalar1 goriilmektedir.
Sanat¢1 resim iizerinde diyagonal cizgiler ve zit renkler kullanarak anlatimi
giiclendirmistir. Ciglik, sessiz bir sekilde bagiran, feryat eden bir adamin ig

diinyasinda ki ufak bir karenin goriintiistidiir.



30

2.3.5. Edward Hopper (1882-1967)

Amerikali ressam Edward Hopper, bircok farkli teknikte yapmis oldugu
resimleriyle taninan usta bir sanat¢idir. Eserlerinde iginde yasadigi yiizyilin
toplumsal bir sorunu olan yabancilasma olgusunu etkili bir bigimde
yansitmaktadir. Amerika’da meydana gelen biiyiik buhran dénemi ekonomik bir
bunalima ve krizlere sebep olmustur. Ikinci Diinya Savasi’na degin yasanan
buhranin etkileri siirmiistiir. Doneminin 6zgiin sanatcilardan biri olarak Edward
Hopper, eserlerinde yasanan buhranin sebep oldugu yabancilasma, yalnizlasma
duygularin1 aktarmaktadir. Hopper resimlerinde, yasadigi donemdeki bireylerin
kalabalik ve sikisiklik i¢cindeki yalmizliklarin1 anlatmaktadir. Hopper'in imgeleri
kendi iginde mutsuz, umutsuz ve yalmz figiirlerdir. Sanatg1 eserlerinde
sehirlesmenin, ilerleyen teknolojinin tesiriyle yalniz ve mutsuz olan bireyler

kendine ve bulundugu topluluga yabanci oldugu izlenimini olusturmaktadir.

Edward Hopper doéneminin yasanan hadiseleri etkisinde kalarak,
bulundugu ¢evrenin ruhsal durumunu takip etmistir. Hopper’in sanatinin kuvveti
ve etkililigi, seyircinin resmi incelediginde farkina vardigi derin yabancilagmanin

etkisinde bulunmasindan gelmektedir.

Gorsel.9:Edward Hopper, ‘‘Otomat’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
71.4x91.4 cm, 1927. (Edward Hopper, Erisim Tarihi: 2020).

Edward Hopper ‘‘Otomat’’ isimli eserde tek basina kafeteryada oturan

kompozisyonun ana figiirii olarak yorumlayabilecegimiz bir kadin figiirii yer
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almaktadir. Kadin figiiriiniin arkasindaki, kompozisyonun genis bir bdliimiinii
olusturan cam, 1s1k yansimalariyla resmedilmistir. Kompozisyonun hem sag hem
solunda bulunan sandalyeler, mekanin daha genis bir yer oldugunu ve kadin
imgesinin bu biiyiik alanda bir bagina bulundugu izlenimini vermektedir. Resmin
on kismindaki bos sandalyenin ayrica bu hissi giiclendirdigi gortilmektedir.
Kompozisyonda sadece kadin figiiriiyle birlikte, camin 6niinde bulunan meyve

tabag1 ve biitiinii resmedilmeyen bir kap1 yer almaktadir.

Resmin tek ana figiiri olan kadm imgesi sapkasi, montu, elindeki bir
digeri c¢ikartilmig olan tek eldiveniyle bulundugu mekanda tedirgin gibi
goriinmesiyle dikkat cekmektedir. Bu kompozisyon incelendiginde mekanik bir

kafeterya iginde bir basina oturan kadin figiirli goze ¢arpmaktadir.

Sanatgt Edward Hopper’in bu eseri c¢agdas yasamin ilerlemesiyle,
gelisimiyle birlikte farkli bir boyuta gecen insan ve makine arasindaki baglanti ve
bunun sonuglarini aktarmaktadir. Sanat¢inin mekan olarak tercih ettigi kafeterya
makineyi, yani teknolojiyi temsil etmektedir. Teknolojinin etkilerinin yasamin her
bolgesine dagilmasiyla toplum igindeki insan iligkilerini ve ruhsal durumlarin
degistirmistir. Makinenin olusumunun ana kaynag1 olan insan, makine egemenligi

altinda, onun gorevlendirdigi sekilde hayat stirmek zorunda kalmastir.

Kompozisyondaki kadin imgesi i¢ diinyasindaki yogun duygu
karmasasinin  etkisiyle kahve igtigi fincana dalgin bir sekilde bakarak
resmedilmistir. Gecenin karanliginda biitlinliyle sezilmeyen ¢agdasligin getirdigi
yabancilagsma ve yalnizlik duygularn kafeteryanin sert 1siginda daha da net
goriilmektedir. Kadin imgesi kendi i¢sel duygular igerisinde yogun diisiincelere
dalmigtir. Sanatci, tiiketim kiiltliriiniin beraberinde getirdigi yabancilagsmanin
icindeki insanlarin kendi i¢ diinyalarindaki umutsuz ve anlamsiz yasamlarini

yansitmaktadir.

2.3.6. James Ensor ( 1860-1949)

Disavurumculuk {izerinde 6nemli etkileri olan Belgikali ressam ve baski
sanat¢ist James Ensor, maskelerin ressami olarak taninmaktadir. Yasadigi
toplumun riyakarligin1 yansitmak amaciyla maskeleri kullanmigtir. Ailesinin

gecimini sagladig1 diikkkan da maskeler satilmaktadir. Sanatg1 bu maskelerle i¢ ige
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bir ¢cocukluk gecirmistir. Her yil diizenlenen, insanlarin maskeler takarak, cesitli
kostiimler giydigi festival onlarin ge¢im kaynagi olmustur. Sanat¢1 Ensor, kii¢iik
yaglarda bu maskelerle tanigmis ve bunun etkisiyle de maskeleri resimlerinde
kullanmistir. Sanat¢1 Ensor, eserlerinde maskeleri yabancilasmanin bir sembolii
olarak toplumun riyakarligimi, zalimligini, ikiylzliligini aktarmak igin ele
almaktadir. Ensor eserlerinde ayn1 zamanda yabancilagmayla birlikte, ironik bir
dilde kullanmistir. Sanatgt Ensor igine kapanik, yasadigi topluma ve kendine

yabanci olan bir birey olarak, ger¢eklerden uzak olmay1 yeglemistir.

James Ensor’un resimleri, i¢inde yasadigi toplumun yasam bi¢imine,
ikiyiizliligiine karsi bir alay ve elestiri Ozelligi de tasimaktadir. Sanatgi
eserlerinde toplumsal riyakarligin sembolii olan maskeleri resmetmistir. Diissel
sembol unsurlartyla maskelenmis figiirler, ¢agdas insanin i¢inde bulundugu

psikolojik etkileri dile getirmistir (Tansug,1999,s.220).

Resimlerinde genellikle maskelerin ardina saklanmis olan, insan figiirleri
bulunmaktadir. Sanat¢1 yasamis oldugu c¢agdaki yalniz, mutsuz ve umutsuz
bireyleri yansitmaktadir. Ensor resimlerinde kendisinin de 6liim konusundaki
korku ve tedirginliklerini resimleriyle aktarmaktadir (Richard,1991, s.29).
Sanatcinin eserleri galerilerde, sergilerde kabul gormeyince, sanat¢i bunalima

girerek icine kapanmustir. Fakat halk Ensor’in resimlerini ilgiyle karsilamustir.

Sanatcinin ressam olarak iirettigi en etkili gergekligi giiliing maskeler ve
tuhaf bir sekilde olusturmus oldugu perspektifidir. Eserlerinde her seyden once
1518a onem vererek on planda 15181n gelis acgisin1 dikkate almistir. Ona gore 151k
calismada Oncelikli konumdadir. Firga izlerini fazlaca tuvale aktaran sanatci
mavi, kirmizi, turuncu pembe, beyaz, yesil ve sari tonlarin agirlikta oldugu
urpertici ve yikict maskeleriyle canli resimler yapmistir. Kisileri maskelerin
ardindaki korkun¢luguyla yansitmay1 amaglayan Ensor cagin ¢aresiz, umutsuz,

diinyaya ve ¢evresine yabancilasan insanini ele almay1 amaglamaistir.
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Gorsel.10: James Ensor, ‘“Maskeler’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
120cmx80cm, 1899. (James Ensor, Erisim Tarihi: 2020).

Ensor’un resimlerin de, Munch’un resimleri gibi derinlikli ve tirkiitiicii bir
etki soz konusudur. Ensor, ‘“Maskeler’” isimli eserinde genel olarak maskeli
ylizler yer almaktadir. Bu kompozisyonda aynit mekani paylasan, ama birbirinden
ayrt ve kendilerine de yabancilasan farkli ve etkileyici yiiz ifadeleri soz
konusudur. Kalabaligin arasinda mutsuz ve kaygili bir yiiz ifadesiyle izleyiciyle
dogrudan etkilesime gegen ve kompozisyonun merkezinde yer alan sapkali bir
erkek yiizii dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonda ele alinan soguk, sicak
renklerin  konu baglaminda yabancilagma olgusunun etkisini artirdigt

diistiniilmektedir.

Ensor’un ‘‘Entrikalar’’ isimli resminde de ‘‘Maskeler’’ isimli resminde
oldugu gibi her biri ayr1 bir diinyada olan maskeli bir kalabalik bir topluluk
betimlenmistir. Eserlerinde kullandig1 maske ile insan adeta i¢ ice ge¢mis bir
haldedir. Sanatgi maskelenmis bu figiirleriyle ¢agdas insanin igine distiigii

bunalimi dile getirmeyi amaglamistir.
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Gorsel.11:James Ensor, ‘‘Entrikalar’’, Tuval Uzerine Yaglhboya,

149 x 89,5 cm, 1890. ( James Ensor, Erisim Tarihi: 2021).

““Entrikalar’® isimli eserinde elinde ¢igek bulunan, yiiziindeki
tebesstimiiyle dikkat ¢eken bir kadin figliri bulunmaktadir. Yesil pelerinli kadin
figlirli, yaninda bulunan erkek figiiriiniin kolunu tutmaktadir. Kompozisyondaki
bu kadin figiirii Ensor’in kiz kardesidir. Kolunu tutmus oldugu Cinli erkek figiirii
ise nisanlisidir. Sanat¢1 eserinde 1rk¢1 dedikodulara sebebiyet veren komsularini
tehdit edici ve ¢irkin bir sekilde yansitmaktadir. Yasadigi bu durumu
kabullenemeyen Ensor yakin cevresinde yasayan bu insanlari maskeleri ardina
gizlenmis bir sekilde, sert firca darbeleriyle resmetmistir. Ensor bu resminde
Avrupali medeniyetin disaridan gelenlere nasil tepki gosterdigini ele almaktadir.
Ensor i¢inde bulundugu duruma duyarl kalarak yasadigi toplumu gozlemledigi,
irkcilik, Avrupa’nin medeniyetinin yani sira toplumlara yaptig1 baskiy1 eserlerine

yansitmistir.

Bizlerde giinliik hayatimizda i¢ diinyamizi saklamak igin goriinmez
maskeler takarak kendimizi saklamaktayiz. Sanat¢1 Ensor bu durumun tam tersini
yaparak, maskeleri gercekler olarak bize yansitmaktadir. Insanlarin i¢ diinyasini
bize maskelerle gostermekte ve yabancilasma olgusunu maskeler araciligiyla

sembolik hale getirmistir.

James Ensor’un resimlerinde yer alan gercekdisi korkung dgeler, karnaval
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maskeleri, figiirler ve iskeletler onun inanilmaz hayal giictiniin karakteristik
unsurlar1 olmustur. Sanat¢inin bu sira dis1 yaklasimi ilk baslarda anlagilamayip
siddetli tepkilere yol agsa da, tez konusu baglaminda 6nemli bir farkindalik

yaratmistir.

3. BOLUM: 1960 SONRASI CAGDAS TURK RESIiM SANATI’NDA
YABANCILASMA OLGUSU VE SANATCILARDAN ORNEKLER

3.1. 1960 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Yabancilasma

1960 yillar1 Tiirkiye’de sehirlesmenin hiz kazandigi donemler olmustur.
Tarimdan endiistriye hizli gecilmesi, goglere sebebiyet vererek, kentlesmenin,
sehirlesmenin olusumuyla birlikte denetlenemeyen, ¢6ziimlenemeyen ve hizla
yayilan problemler 1960’1 yillarda biitiin sanat dallarina kaynak olusturmustur.
Endiistrilesme politikasinin olusturdugu yogun gogler, kent niifusunda say1
artisina, ¢arpik diizensiz bir sehirlesmeyi ekonomik ve sosyal sikintilar ve bir¢ok
problemlere sebep olmustur. Sehir yasamina yabanci, okuma ve yazma orant
diisiik topluluklarin neden oldugu bunalimli, ige kapanik, topluma yabanci
kesimin karsilastigi sosyal sorunlar, kent toplumunu da etkisi altina alarak
yalnizlik ve yabancilagma duygulariyla miicadele etme zorunluluguna itmistir. Bu
yillarin toplumsal hayatt hem bi¢im, hem de igerik agisindan ¢agdas resim
sanatinin Onemli bir gostergesi olmustur. Kentlesmenin bu dramatik unsurlari
geleneksel ortamlara sizarak, sanatgilarin yasantilarii da etkilemistir. 1950°1i
yillarin sonlarina degin sanatgilarin eserlerinde zaman zaman varligini hissettiren
yabancilasma olgusu, 1960 sonrast donemde yasanan toplumsal bunalimin da
artmasiyla birlikte daha belirgin sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas Tiirk
Resmi’'nde bu donemde kentlesme olgularinin dogurdugu bunalim ve
degisimlerin yan1 sira yasanan toplumsal sorunlarin yarattigi toplum ve insana
yonelen ilgiyle birlikte disavurumun 6n planda oldugu resimsel ifade bigimi

agirlik kazanmastir.

Tirkiye'de 1960 yili bunalim ve buhranli bu bir donemin baslangici
olmustur. 27 Mayis’in hemen ardindan, sosyal demokrat goriisiin soyut olarak
gelistigi donemin diislinsel ortami, biitiin sanat alanlarini etkilemis, toplumsal

gercekeilige duyulan alakanin artmasina sebep olmustur. Donem igerisinde, resim
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sanatinda da pek ¢ok ressam toplumsal gercekgiligi eserleri araciliyla
yorumlamiglardir. 1970 yillarinda ise 6grenci olaylarinin, toplumsal olaylarin,
travmalarin etkisiyle ¢agdas resim sanatinda toplumsal gercekgilik de giderek
farkl1 bir boyut kazanmaya baglamistir. 1968 kusagi sanatcilar1 genellikle figiiratif
caligmalardan hareketle bireyin yasamina, kendi i¢ diinyasina ve topluma yonelik
yabancilasmay1 bireysel ve toplumsal elestiriye yonelik bir davranis1 eserlerinde

ele almiglardir (Germaner, 2000, s.86-87).

1968 Kusagi sanatc¢ilart Nese Erdok, Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz,
Komet, Alaettin Aksoy ve Utku Varlik, figiirii disavurumsal ifade big¢imiyle
yorumlayarak, plastik 6geler agisindan yeni anlamlar kazandirmislardir. Hayal
diinyalarin1 ve ig¢sel diisiincelerini kapsamli bir goriis acisiyla ve ¢esitli yonleriyle
eserlerine aktaran bu sanatgilarin eserlerindeki yabancilasma olgusunun, dramatik
bir etki yarattig1 diisiiniilebilir. Sonug olarak bu sanatcilar taniklik ettigi toplumsal
degerlerini trajik bir sekilde ele alarak bireyin kendi 6ziinden uzaklasmasina,

toplum ve kendi nezdinde yabancilasmasini eserlerine yansitmistir (Germaner,

1999. 5.22).

1970’11 yillarda, sosyal ve ekonomik sikintilarin artmasi, sanatta toplumsal
gergekeiligin daha da kuvvetli sekilde gelismesine neden olmustur. Bu donemde
yasanan siyasi ve toplumsal olaylarin etkisiyle elestirel bir yaklasimla eserler
tretmislerdir. Figlirde, psikolojik yansimalarin betimlenmesi de, ilk kez 1970
sonrast donemde One ¢ikarak bireyin toplumda ki degisimi ile toplum ile kendi
benligine yabancilagmasi carpici sekilde eserler yansitilmistir (Tansug, 2008, s.
298).

1960-1980 arasinda yasanan bu bunalimli dénemin neden oldugu
yabancilasma, 68 kusagi sanatcilarinin beraberinde 1970’lerde eserler vermeye
baslayan, ancak etkinliklerini esas olarak 1980’lerde siirdiiren pek ¢ok sanat¢inin
eserlerinde de goriilmektedir. Bu sanatcilardan Ozer Kabas, Metin Talayman,
Nevhiz Tanyeli, Bilge Alkor, Omer Kalesi, Cihat Aral, Aydin Ayan ve Sezai
Ozdemir’in eserlerinde temelinde insan ve onun yabancilagmasi, yalmzligs,

caresizligi, karanligi ile ifade edilmistir.

1968 sonrasi olaylar iginde yetisen ve gelisen sanatgilarin, 1980 sonrasi
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dénemde toplumsal ve siyasal elestiriye iliskin bir boyut kazanan sanat
anlayigiyla birlikte insan1 ve yabancilagsmasini, yalnizligini, acisini daha keskin

bir sekilde merkeze alan yapitlar tiretmislerdir (Giray, 1999, s. 11).

3.2.Yabancilasmanin 1960 Sonras1 Cagdas Tiirk Resmi’ne Yansimalari

1960’larda sanayinin ilerlemesi, koy halkinin kente go¢ etmesine sebep
olmustur. Gogle birlikte carpik kentlesme ve sehir kiiltiirline uyum sorunu ortaya
cikmistir. Sanatgilar yaganan kiiltiirel ve ekonomik yikimi, toplumsal gergekeilik
ad1 altinda, elestirel tutumla eserlerine yansitmiglardir. 1970’lerde ekonomik
bunalimin artmasiyla resim sanatgilariin eser satmada zorluklar ¢ektigi
goriilmistiir. 1980’11 yillarda sanatgilar, siyasi bunalimin olgu ve olaylarina,
askeri-hukuki baski nedeniyle eserlerinde deginmeseler de Tiirk resim sanatinda
degisimler yasanmaya baglamistir. Yasanan i¢ sorunlar nedeniyle sanatgilar, bu
bunalimli siiregte yeni arayislara girmislerdir. Nese Erdok, Neset Gilinal, Edip
Hakki Koéseoglu, Kasim Kogak, Aydin Ayan, Nedret Sekban, Alaattin Aksoy bu
sanatgilar dig ve i¢ sorunlardan etkilenmis olup olumsuzluklari sanat eserlerine

yansitmistir.

3.2.1.Neset Giinal (1923-2002)

Tirkiye’de figiiratif resim sanatinin Onciisii, en 6nemli temsilcisi olan
sanatgl1 Neset Giinal, 1923 yilinda Nevsehir’de dogmustur. Neset Giinal’in
akademide egitim gordiigli donemler savas donemine rastlamaktadir. Neset
Giinal’in igerisinde bulundugu donemde toplum yoksulluklar iginde yasam
stirmektedir. Donemin sanat¢ilart ve Neset Giinal yeni bilgiler edinmek ve

gelismek i¢in heyecan ve azimle ¢aligmaktadir (Ergiiven, 1996, s.2).

Sanatci Neset Giinal, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
asistanlik yapmistir. Hem yurtta hem de yurt disinda sergilere katilan ve kendi
sergilerini yapan sanatcinin, istanbul Resim ve Heykel Miizesinde de resimleri
bulunmaktadir. Figiiratif resmin temsilci olan Giinal, 1960’1 yillardan itibaren
resimlerinde toplumsal gergekgilik anlayisini benimsemistir. Eserlerindeki insan
figlirlerinin el ve ayaklarin1 6zellikle biiyiik olarak betimleyen sanat¢t Giinal,

giiclii deseniyle dikkat ¢ekmistir (Turan, 1984, s.9).



38

Sanatc1 Neset Giinal, dogup biiylidiigii Nevsehir’in topragini ve insanlarin
yasam kosularini yansitmaktadir. Aktarmay1 amacladig gercekligi giiclendirmek
amaciyla bi¢cim bozmalarina giden sanatgi, imgelerinde el, ayaklari olmasi
gerekenden daha iri resmetmistir, insan imgelerindeki biiyiik el ve ayaklar emege,
cabaya sayginin bir isareti olarak degerlendirilmistir. Asir1 bigim bozulmalarina
ugramis imgeler, Anadolu’nun kurak ve soguk renkleriyle gerceklik kazanmistir.
Kisacas1 Sanatgr Neset Giinal sanati, yabancilasmadan hareketle ele aldigi

eserlerinde birey ve toplumla ele almay1 yeglemistir.

Sanatgr  Gilinal’in  eserlerinde insan imgelerinin  anitsal  olarak
yansitilmasinda, eserin kapsadigi destansi degerlerin yansimalart da biiyiik

olmustur.

Gorsel.12: Neset Giinal, ‘‘Duvar Dibi I, Tuval Uzerine Yagliboya,
138x184 cm, 1963. (Neset Giinal, Erisim Tarihi: 2021).

Neset Giinal, toplumcu gergek¢i anlayist benimseyerek eserler veren bir
sanatgimizdir. Kirsal kesimin g¢evresel kosullarindan dogan bunalimin topluma
yansimasinin, Neset Giinal’1 derinden etkiledigi goriilmektedir. ‘‘Duvar Dibi I’
isimli eserinde, izleyiciye gore 6n sagda ayakta duran ellerini 6nden baglamis
erkek figiir sol tarafta ise giysilerinin {izerine uzanmis bir bagka erkek figiirii yer
almaktadir. Kompozisyonun arka planinda yapraklar1 dokiilmiis bir aga¢ ve asili

duran bir hayvan postu bulunmakta ve daha geri planda Giinal’in dogup,
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bliytidiigii Nevsehir’in mimari yapisim1 hatirlatan duvar yer almaktadir. Bu
resimde, soguk tonlarin hakim olmasi dikkat ¢ekmektedir. Gri tonlara agirlik
verilen kompozisyonda, ayakta duran erkek figiiriiniin beyaz gomlegi ile yerde
duran beyaz kumas, birbirlerinden bagimsiz olarak yer alan figiirlerdeki
yabancilagmanin etkisini artiran 6nemli bir 6ge olmustur. Figiirlerin dalgin
bakislarindan yasanmis ya da yasanmakta olan bunalim, hissedilerek yoksullugun
getirmis oldugu bikkinlik, ¢aresizlik ve yorgunluk goriilmektedir. Figiirlerin aglik
yasadigi, kemiklesen fiziki yapilarindan anlagilmakta olup, kullanilan soguk ton
degerleri de, bu gergekligi dogrular niteliktedir. Corak topraklarda yasayan bu
insanlarin, hayat kosullarinin ne denli zor oldugunu yorumlayan Neset Giinal,
genellikle toplumsal gercekgeilik anlayisiyla eserler tiretmistir. Sanatci, toplumun
hem ekonomik, hem de psikolojik bunalimimi ele alarak, i¢inde bulundugu

doénemde yasanilan toplumsal sorunlar1 ve travmalari yansitmistir.

Gorsel.13: Neset Giinal, ‘‘Bunalim’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
145x178 cm, 1965. (Neset Giinal, Erigim Tarihi: 2021).

Toplumsal degerlere 6nem veren Neset Giinal, ‘‘Bunalim’’ isimli
eserinde, on planda arkast doniik elleri arkada baghh bir erkek figiiri
bulunmaktadir. Bu erkek figiiriniin yaninda mavi elbiseli, esarpl bir kadin figiirii
ve bu kadin figiiriiniin yaninda ise kuyrugunu havaya dikmis siyah bir kedi, arka

planda ise harabe bir yer bulunmaktadir. Esere bakildiginda erkek, kadin ve
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kediden olusan ti¢gen bir kompozisyon goriilmektedir. Dallarin bir kaginin
disartya uzanmasmdan olusan bir ac¢ik kompozisyon séz konusudur.
Kompozisyonda agirlikli olarak gri leke degerleri kullanilmistir. Esere
bakildiginda bu gri leke degerlerinin de etkisiyle, figiirlerde ele alinan beden
dilleriyle birlikte keder ve aci hissedilmektedir. Kadin figiiriiniin agzina
gotiirdiigii elde ise bir olay1 derinlemesine diisiindiigii ve bunun verdigi acidan ve
getirdigi bunalimindan ¢ikamadig: fark edilmektedir. Kedi figiiriine bakildiginda
ise, bir ayaginin dnde olmasi ve kuyrugunun dik durmasi, resmin seyirciye kattigi
tim bu acidan siyrilip, her an atak yapma istegine ulasabilecegini
hissettirmektedir. Taslarda ise bir harabenin verdigi sogukluk bulunmaktadir.
Ozellikle kompozisyonda kullanilan soguk leke degerleri, kirsal yasamdaki
yoksulluga gonderme yaptig1 sdylenebilir. Sanat¢1 diger eserlerinde oldugu gibi
elleri ve ayaklari kalin ve biiylik yorumlayarak, figiirlerdeki beden dillerinin
etkisini artirmistir. Genel olarak degerlendirildiginde bu kompozisyonda
yabancilagsma olgusuyla birlikte insanlarin yoksullugu, i¢inde bulunduklari ruhsal

bunalimlarin etkisi ¢arpici bir sekilde dikkat gekmektedir.

3.2.2. Kasim Kocak (1951-...)

Sanatc¢1 Kasim Kogak, yapmis oldugu eserlerde yabancilasma olgusunun
da 6n planda oldugu toplumsal sorunlara vurgu yaparak, ironik bir yaklasimla ve
disavurumcu islupla eserlerini tretmistir. Kasim Kogak, Anadolu yasamina
ilisgkin olarak, gorsel metaforlara yonelmekte, bu yasamin otantik ve elestirel
yorumunu temel almakta, birtakim sdylencelerden kalkarak ¢agdas anlamda bir
ironinin temellerini, klasik-figiiratif sanat disiplininden kaynaklanan bir anlayis

diizeyinde eserlerini yorumlamaktadir (Ersoy, 2004, s. 327).
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Gorsel.14: Kasim Kogak, ‘“Gittikge Cogalir Bizim Delimiz’’, Tuval
Uzerine Yagliboya, 210 x 201 cm, 1996. (Kasim Kogak, Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Kasim Kocgak’in 1996 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile
yapmis oldugu ‘‘Gittikge Cogalir Bizim Delimiz’’ isimli eserinin tam ortasinda,
tasin lizerinde ayakta duran beyaz giyimli erkek bir figiirii bulunmaktadir.
Kompozisyondaki erkek imgesinin sag ve sol tarafinda farkl figiir izlenimi veren
bu figiire ait iki golge bulunmaktadir. Bu gélgelerin elleri hareket halindedir. On
taraftaki beyaz giyimli figiir ile arkadaki yesil figiirlerin arasinda, {iggen
kompozisyon goriilmektedir. On tarafta beyaz, hardal ve kahve tonlar1 agirlikli
olarak kullanilmigtir. Resme bakildiginda, yesil ton degerler hakim olup 1s1k
karsidan gelmektedir. Kullanilan renk ve tonlarindan kaynakli olarak resim,
canlilik ve hareketlilige sahiptir. Eserde kivrimli ¢izgiler hakimdir. On ortadan
baslayarak arkaya ilerleyen figiirlerde {ist liste binme goriilmektedir. Figlir ve
nesneler, gercek boyutunda resmedilmistir. ‘‘Gittikge Cogalir Bizim Delimiz’’
isimli eserde ilk bakista dikkat ¢eken sey, tuvalin ortasinda yer alan beyaz
giyimli, ayakta duran figiirdiir.

Sanat¢1 resminde lekeler kullanarak, figiirlere magara i¢indeymis

gortintiisti vermektedir. Eserlerinde 90’11 yillar Tirkiye’sinde ki ekonomik
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bunalimlar sonucunda toplumun yasam seviyesinde dengesizlikleri, halkin
yasamakta oldugu bunalimi kendi iislubuyla ortaya koymustur. Figiirlin magara
icinde olup kapali alani temsil etmesi, Tiirk toplumunun etrafim1 kusatmis olan
ekonomik ve buna bagli olarak psikolojik bunalimi ifade etmektedir. Farkli
acidan bakildiginda, figiiriin arkasinda sagli ve sollu yer alan lekelerle birlikte
sanatcinin, kendi golgesi olmasina karsin, baska figiirlerle bir bakima ylizlestigi
ve bunlarin baskilar1 altinda kaldigi, hissini verdigi sOylenebilir. Resimde beyaz
deli gomlegi giydirilmis, kollar1 kendisine biiyiik gelen giysisiyle erkek figiir,
konusur vaziyettedir. Erkek imgesine dikkatli bakildiginda yiizii hem giiliiyor
hem iizlintiilii gibi gériinmekte, buda ayr1 bir ironi yaratmaktadir. Beyaz figiiriin
ciplak olan ayaklarinin altindaki kirmizi, hardal saris1 ve kahverengi tas yigini;
izleyicide, kendi kiilleri i¢inde yanan alev hissini uyandirmaktadir. Sanat¢1 Kasim
Kogak’in “‘Gittikge Cogalir Bizim Delimiz’’ isimli eseri, yansitmaci Ve

disavurumcu kurami temsil etmektedir (Berksoy, 1998, s. 137).

Gorsel.15: Kasim Kogak, ‘‘Figiiratif Kompozisyon’’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 27 x 45 cm, 2007. (Kasim Kogak, Erisim Tarihi: 2021).

Sanatc1 Kasim Kocak’in, “Figiiratif Kompozisyon™ isimli eserinde, 6n ve
orta kisimda, elleri ¢enesinin altinda yer alan, kahverengi figiir bulunmaktadir.
Resimde arka arkaya dizilerek perspektif olusturan, lekesel figiirler dikkat

cekmektedir. Tuvali enden ikiye bolersek, alt tarafinda koyu ton renk degerleri,
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ist tarafinda beyaz, sar1 ve griden olusan, agik ton renk degerleri hakimdir.
Izleyene gore, resmin sol tarafinda koyu tonlarda olan figiirlerin orta kisminda yer
alan beyaz leke, zitlik olusturarak resme hareket kazandirmistir. Cogunluk olarak
organik sekiller hakimdir. izleyici, sanatcinin bu eserine ilk baktiginda orta

kisimda elleri genesinin altinda yer alan figiir dikkatini ¢ekmektedir.

Sanatc1 eserinde, toplumun gegirmekte oldugu ruhsal bunalimi, insan
psikolojileri iizerindeki yansimalar1 tasvir etmistir. Insanlarin iglerinde yasadiklari
bunalimli hali, figiirlerin yiiz ifadelerinden ve sanat¢inin kullanmis oldugu
renklerin tonlarindan anlasilmaktadir. Eserde siyah, kahve ve koyu gri renk
tonlarmin hakim olmasi; izleyene, figiirlerin karamsarlik, yalnizlik, ¢aresizlik
duygularini hissettirmektedir. Kompozisyondaki figiirlerin izleyiciye rahatsiz

edici ve sessizlige biiriinmiisliik duygusu verdigi diisiiniilmektedir.

3.2.3. Nedim Giinsiir (1924-1994)

Sanat¢1 Nedim Ginsiir figiratif bir anlayisla gergeklestirdigi toplumsal
icerikli yapitlariyla taninmaktadir. Ozellikle Zonguldak’ta yasadigi donemde
sanat¢1, burada edindigi izlenimlerle maden isgileri konulu resimler yapmustir.
Sanat¢i, Tirk Resmi’nde Toplumsal Gergekgiler arasinda yer alirken,
figiirlerindeki naif yaklagimlar dikkat g¢ekmektedir. Eserlerindeki figiirlerin
boylarini uzatarak inceltmis ve deforme etmistir. Kimi eserlerinde figiir ve mekéan
arasinda bagimsizlik gézlenmektedir. Kompozisyonlarinda genel olarak yatay
olarak yerlestirdigi zayif ve uzun figiirlerle, dikey bir karsithik saglamaktadir.
Sanat¢inin tablolarinda buruk bir atmosfer egemen olmustur. 1960'tan sonra
biiyiik kent yasami ve sorunlariyla ilgilenmeye baslamistir. Ozellikle
gecekondulari, yap1 iscilerini ve Almanya’da c¢alisan iscileri konu almistir ve
resimlerinde dramatik yonii agir basan bir anlatimi  benimsemistir.
Kompozisyonlarinda kiigiik figilirlere ve yerel ogelere yer vermis ve naif bir
anlatim gelistirmistir. Sanatg1 Giinsiir, genel olarak eserlerinde i¢inde yasadig:

doénemin siyasi ve toplumsal olaylarini yorumlamustir.
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Gorsel.16: Nedim Giinsiir, ‘‘Madenci’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
67,5x47 cm, 1962. (Nedim Giinsiir, Erisim Tarihi: 2021).

Sanatg1 Glinsiir’un ‘‘Madenci’’ isimli eserinde en 6nde elleri belirgin olan
bir madenci figiirii, arkada baska bir madenci figiirii yer almaktadir. On tarafta
yer alan kuru sogan, testi ve kasik dikkat ¢cekmektedir. Biiyiik figiirlin, izleyiciye
gore sag elinde kagik tutmasi ve kemiksi elleri deforme edilerek betimlenmistir.
Figiirlerin madenci olmasindan kaynakli, tenleri ve giysilerinde koyu ton renk
degerleri kullanilmistir. Kompozisyondaki nesneler gercek biiytikliigiinde tasvir

edilmemis oldugu goriilmektedir.

Sanat¢1 Nedim Giinsiir, Zonguldak’ta yasadigi siire boyunca maden
iscilerini inceleme firsati yakalamistir. Toplumsal gercgekgilik —anlayisini
benimseyen sanatci, iscilerin yasiyor olduklari ekonomik ve fiziksel zorluklarin
isciler tzerindeki ruhsal durumlarma olumsuz etkilerini  yansitmustir.
Kompozisyonda, madencilerin gézleri iri ve koyu hatlar belirtilerek ele alinmigtir.
Bu madenci figiirlerindeki korku ve g¢aresizlik duygulari, disavurumcu bir

yaklagimla ele alinmistir. Figiirlerin agiz kisimlari, kullanilan koyu ton degerin
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etkisiyle goziikmemektedir. Bu durum izleyene, iscilerin yasadiklar1 sartlardan
memnun olmadiklari, yabancilasma olgusunun da etkisiyle kendilerini ifade etme

duygularinin yok oldugu mesajin1 iletmektedir.
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Gorsel.17: Nedim Giinsiir, ‘Riiya’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
25x31 cm, 1959. (Nedim Giinsiir, Erisim Tarihi: 2021).

“Ritya”” isimli eserini Nedim Giinsiir, donemin insanlarinin iginde
bulundugu bunalimi gostermektedir. Kompozisyonda izleyiciye gore sag alt
kosede gozleri kapali bir erkek figiirii, sol tarafta vampir disli olarak
adlandirabilecegimiz bagka bir erkek figiirii ve en arkada siluet seklinde ele alinan
bir bagka figiir yer almaktadir. Bu kompozisyonda ilk dikkat ¢ceken gozleri kapali
ve diger figiirlerden daha biiylik tasvir edilmis erkek figiiriidiir. ‘‘Riiya’” isimli
eserinde koyu renk tonlarmin hakim oldugunu goriilmektedir. En arkada, mavi
tonun agik ton degeri ve beyaz lekeli olan yer, resimde renk dengesini
saglamaktadir. Sag tarafta yarim olarak ¢izilmis gozleri kapali erkek figiiriiniin
rliiya goren kisi oldugunu anlasilabilmektedir. Riiyada vampir disli olarak tasvir
edilen figiiriin, uyuyan kisi tizerinde ruhsal yaptirim giiciiniin oldugunu seklinde
yorumlanabilir. Kompozisyondaki yiizlerde ve arka planda bir bosluga diigmiis
etkisi uyandiran figiirde aci, caresizlik, korku ve ruhsal bunalim izleyiciye tiim
gercekligiyle izleyiciye yansimaktadir. insan imgeleri kendine, emegine ve
birbirine yabancilagsmis figiirler olarak degerlendirilebilir. Bir taraftan da 50’li
yillar Tirkiye’de kdyden kentlere goglerin yasandigi, kentlere gelen kesimin

maddi ve manevi konularda zorluk yasadigi donemdir. Sanatgr Nedim Giinsiir,
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Zonguldak’ta yasadigi donemde madencilerden etkilenmistir. Bu etki ‘‘Riiya’’
isimli eserinde arkada bosluga diismekte olan figiiriin basinda ki madenci kasketi
ve ectrafinda ki taslardan anlagilmaktadir. Bu riiya goren kisinin, madenci
oldugunu, boslukta ¢irpiniyor olmasi da her ne kadar savagsa da yaninda bulunan
biiyiikce tasvir edilmis, vampir disli figiirtin bunaltic1 baskisinin altinda oldugu
sOylenebilir. Toplumsal ger¢eklik anlayisini benimseyen sanat¢i Nedim Giinstir,
toplumda gergeklesen ekonomik, kiiltiirel, siyasi etkenlerden etkilenmis ve
yapmis oldugu eserlerde izleyiciye disavurumcu bir islupla resimlerini
betimlemistir (Yasa Yaman, 2012, s.387).

3.2.4. Metin Talayman (1939-1999)

Sanatg1 Metin Talayman, eserlerinde kent yagaminin ¢eligkili ve boguntulu
acmazlar1 i¢inde bunalmig olan giinlimiiz insaninin dramini ¢arpict bir islupla
aktarmistir. Eserlerinde yasam izlerini bireyin toplumsal degisim ve gelismeler
karsisinda ki deformasyonunu, gerceklik boyutlar1 igerisinde ele alarak

yabancilagsma olgusunu yansitmistir.
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Gorsel.18: Metin Talayman, ‘‘Bar Tezgahi | (Mehmet’in Babas1)’’, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100,5x71 cm, 1968. (Metin Talayman, Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Talayman’in ‘‘Bar Tezgahi I’ isimli eserinde deforme edilerek ele
alinan tizgiin ve yorgun olarak degerlendirebilecegimiz bir yiiz ifadesiyle bir
erkek figiirli yer almaktadir. Resim, yesil renginin agik-koyu ton degerlerinden
olugsmaktadir. Kompozisyondaki erkek figiirii, eril bakis agisinin tam tersine
omuzlar1 ¢6kmdiis bir keder edasi ile resmedilmistir. Figiiriin koyu yesil ile yapilan
uzun sakallar1 dikkat ¢ekerken bakislarinda derin diisiincelere dalmis kendi i¢
diinyasinda yasanan ruhsal bunalimi sezilmektedir. Figiirtin basinda bulunan
sapkanin 6n kisminda iplerin sokiilmesi, ge¢im kavgasi yasayan insanim, bu
zorluklara kars1 dik durmak igin ugrasirken; yorgun distiigiinii goriilebilir.
Sanat¢1 kompozisyonda figiiriin basindan asagiya dogru sarkan koyulu agikli
kiigiik yuvarlak formlarin hareketli bir sekilde yerlestirilmesi, kompozisyonda bir

ritim olusturmus ve resmi duraganliktan kurtarmigtir. Her ne kadar, figiiriin sabit
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durusuna ragmen kii¢lik topguklarin hareketli ele alinisi; hala insanligin tiim bu
bunalimlarin sebebi olan gelisme ve degisimlere karsi kendi benligine
yabancilagmasina karsin yasamina devam ettigi disiiniilmektedir. Metin

Talayman, disavurumcu bir iislup ile yasanan bunalimlari resmetmistir.

Gorsel.19: Metin Talayman, ‘‘A¢ik oturum’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
80x100 cm, 1978. (Metin Talayman, Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Metin Talayman’in ‘‘Ag¢ik oturum’’ isimli eserinde 6n planda
dort, arkada ise bes figiir yer aldig1 goriilmektedir. Resimde izleyiciye gore ilkin,
on planin sag basta yer alan yiizii acik ton figiirle, arka ortada yer alan yliizii
turuncu ton degerinde figiirii; ikinci olarak sag yaninda yiiziinde yatay beyaz ve
acik mavi ton degerlerinde bir figiir ile arka sag basta yer alan kirmizi1 dudakli
kadin figiirii dikkat ¢cekmektedir. Resimdeki renklerin, mavinin {i¢ ton degerinin
iizerine kurulmus oldugu gézlemlenmektedir. Ortada yer alan turuncu kafali figiir
ile kirmiz1 dudakli kadin esere canlilik katmistir. Resimde yabancilagma olgusu;
yiizleri karanlik figiirlerin ifadelerindeki hiizinle ve gri, mavi tonlariyla
olusturulan soguk ve karanlik atmosferle goriilmektedir. Yukari sag tarafta yer
alan kiiciik kompozisyon eseri duraganliktan ¢ikarmistir. Eserin yapildigi donem
icerisinde, terdr olaylarin c¢ogalmasi, ekonomik krizin artmasi ve ekonomik
yasantidan dolayr halkin simiflanmasi ya da kutuplagsmasi gibi sosyolojik

bunalimlarin yasandigi déonem tasvir edilmektedir. Eserde ise yasanmis olan ya da
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yasantyor olan olumsuz sartlarin figiirlerin bakiglarindan ve yiiz ifadesinden
bireylerin bunalimlar1 ve acilar1 hissedilmektedir. Eser disavurumcu kuram

iislubuna girmektedir.

3.2.5. Alaattin Aksoy (1942-...)

Sanat¢1 Alaattin Aksoy eserlerinde insan ve mekan kavramlarini, mizahi,
kurgusal bir diizlem anlayisiyla zamandan soyutlanmis ironik bir yaklasimla ifade

etmeye ¢alismistir (Ersoy, 1998, s. 138).

Sanat¢i Aksoy’un kendine has sembollerle, insan ve mekan kavramlarini
kullanarak yaptig1 resimlerde, toplumun psikolojik sorunlarina elestirel bir tavirla
yaklasarak kargasa, ikiyiizliiliik, cinsellik, bunalim, yabancilasma ve 6liim temali
konularla; insan iliskileri iizerine egilerek belirli bir islupla caligmalarin
aktarmistir. Ayrica takinmis oldugu elestirel yoniiyle Tiirk cagdas resim sanatina

yOn vermistir.

Gorsel.20: Alaattin Aksoy, ‘‘Yapay Soyluluklar Uzerine 11>, Tuval
Uzerine Yaghboya, 130x162 cm, 1988.(Alaattin Aksoy, Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1  Alaattin - Aksoy’un, toplumun psikolojik ve sosyo-kiiltiirel
davraniglarina deginerek elestirel tutum sergiledigi eserlerinden biri ‘‘Yapay
Soyluluklar Uzerine 1> dir. Eserde dért tane nii olarak tasvir edilmis figiir ve bir

kegi figlirii bulunmaktadir. Arka planda aga¢ ve gokylizii, 6nde ise ahsap
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parcalar1 yer almaktadir. Figiirlerin {i¢ tanesi izleyiciye gore sagda yer alir. Diger
bir figiirle beraber, keci figiirli ise sol tarafta yer almaktadir. Tekli figiir ile tglii
figtirler icgen kompozisyon olusturmaktadir. Resme sicak ton degerlerinin hakim
oldugu goriilmektedir. Alaattin Aksoy'un bu kompozisyonunda yatay, dikey ve
diyagonal hareketler, figiirlerle birlikte 6n plandadir. Figiirlerin havada ugusmasi,
ellerin ve ayaklarin eylem halinde olmast kompozisyona hareketlilik
kazandirmustir. Ik bakista dikkat ¢eken elinde kirmizi mendil tutan ve dili

disarida olan erkek figiliriidiir.

Sanat¢inin ‘“Yapay Soyluluklar Uzerine II”* isimli resminde, 80°li yillarda
yasayan burjuvazi kesimine mizahi bir elestiriyle yaklasarak simif farkinin
olusturdugu bunalim izlerini ele aldig1 goriilebilmektedir. Ortada tahterevalliyi
andiran ahsaplarin iizerindeki figiirlerin saga ve sola dagilmis olmalari, bir denge
kurulmaya calisilsa da bunun basarilamadigini gdstermeye calismistir. Izleyiciye
gore sag tarafta yer alan, sehveti ve giicii temsil eden ii¢ tane figir agir
basmaktadir. Sanat¢i, bu figiirlerin tizerlerinde kullanilan beyaz ortii ve yesil
yapraklarla ise yasanmakta olan bunalimin iizerinin kapatilmaya c¢alisiimasi
¢abasinin basarili olmadigimi iletebilir. Sol tarafta yer alan figiir ve keginin
dillerinin disarida olmasi, yasanan olaylarin farkinda olmalarina ve durumu alaya
aldiklarina isaret etmektedir. Yukarida asili ahsap, dogru dengenin bu oldugunu;
tim figiirlerin ¢iplak olarak tasvir edilmesi ise oziinde tiim bireylerin esit
oldugunu belirtmektedir. Alaattin Aksoy'un 80’li yillardaki sosyal dengesizligin
olusturdugu ve bireyler arasinda ki bu dengesizligin olusturdugu psikolojik
buhran ve bunalima deginerek bireylerin farklilasmasina ve yabancilagsmasina
dikkat ¢cekmeye calistig1 diisiiniilmektedir. Sanat¢1 Aksoy genel olarak eserlerinde

bigimsel ve disavurumcu tislubu kullanmaistir.
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Gorsel.21: Alaattin Aksoy, ‘Figtiratif Kompozisyon’’, Tuval
Uzerine Yagliboya, 54x65 cm, 1998. (Alaettin Aksoy, 2021).

Sanat¢1 Alaattin  Aksoy’un bunalim izi goriilen diger bir eseri de
“‘Figiiratif Kompozisyon’’ dur. Eserinde 6n kompozisyonda, ayakta duran bir
figlir ve izleyiciye gore sagda oturur vaziyette {i¢ figlir bulunmaktadir. En arkada
kirmizi tepecikler olarak adlandirabilecegimiz yatmis pozisyonda nii kadin figiirt,
bu figiirin lizerinde havada asli duran aga¢ yer almaktadir. Resmin arka
boliimiinde kirmizi ton degerlerini kullanan sanatci, sicak ton degerine agirlik
verdigi dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonda oliim temasi ele alinmistr.
Sanat¢1 Aksoy, kendine o6zgii figiirlerin yerlestirmesinde ve se¢mis oldugu
renklerde bir Tiirk inanis1 olan 6l gdmme ve agit ritlielini ele alarak, olaym
geride kalanlarin bu siirecteki tavirlarina yansimasini aktarmistir. Yerde oturan
figtirlerin siyah giysiler i¢inde olmasi, 6len kisinin arkasindan yas tutuldugunu;
ayakta duran figiiriin sadece yiizii ve elindeki kitabin goriinmesi dini toreni
gergeklestiren kigi oldugunu anlatmaktadir. En arkada nii olarak tasvir edilen
kadin figiiriin lizerindeki yesil aga¢ hem saflik gostergesi; hem de 6ldiikten sonra
tekrardan dirilisin, yeniden hayat bulusun géstergesidir. Oliimii hatirlatan kirmizi
renkle, yagami temsil eden yesil rengin bir arada kullanilmasi; iki zit duygunun
aynt anda yasanmasina neden olmaktadir. Bu da izleyicide yabancilagsma
duygusunu vermektedir. Sanat¢i diger bir deyisle giiniimiiz toplumunda, ayni

anda yasanan iki zit duygunun somiiriilmesi ya da kolay tiiketilmesinin kisilerde
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bunalima neden oldugunu ifade etmektedir.

4. BOLUM: YABANCILASMA BAGLAMINDA NESE ERDOK VE
ESERLERINDEN ORNEKLER

4.1.Nese Erdok’un Hayat1 ve Sanat Anlayis1 (1940-...)

Sanat¢1 Erdok, 26 Agustos 1940°da Istanbul Uskiidar’daki dogan, Balkan
Harbi sirasinda Tiirkiye’ye go¢ eden bir aileden gelmektedir. Babasinin asker
olmasindan kaynakli hem istanbul ve Anadolu’da hem de yurt disinda egitim
hayatim1 stirdiirmiistiir. Farkl kiiltiirel yapilarin igerisinde bulundugu i¢in sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-ekonomik kavramlar1 gérebilme sansi olmustur (Erten, 2017, s.
11). Sanatgmin bu farkliliklar1 toplumsal gergekei yaklasimi ile portrelerinde ve

figtirlerinde alisilmisin disindaki desen anlayisiyla gérmek miimkiin olmustur.

Sanat¢1 Erdok’un hayatinin sanatla bulustugu zamanlarin babasinin
Anadolu’nun bir¢ok sehrinde gorevli aldigi zamanlara rastlamasi, yasadigi
cografyada bulunan insanlarin eserlerine yansimasinda etkili olmustur. Sanatg1
gecirmis oldugu genglik ve cocukluk ¢aglarinda Ankara, Erzurum, Erzincan,
Istanbul ve Bonn gibi farkli sehir ve kiiltiirlerle bulusan Erdok tanik olduklarinin
etkisinde olarak ve agabeyinin aldig1 sanat kitaplarinda da goérmiis oldugu
eserlerin etkisiyle ilk resimlerini iiretmistir. Bu donemlerde Ankara’da en ¢ok
ilgisini ¢eken sey, sokaklarinda gordiigli salvarli, basit bagl koyliller, zaman
zaman kapilarina para istemeye gelen dilenciler, sehirdeki igsiz gii¢siiz veya
kii¢iik isler yapan insanlar olmustur. Sanat¢1 Erdok, Akademi’ye (Mimar Sinan
Universitesi) girmeden evvel yapmis oldugu eserleri ¢ogunlukla defter kaplari
iistiine suluboyayr guaj gibi kullanarak aktarmistir. Sanatginin heniiz sanat
alaninda egitimi olmadan yapmis oldugu resimler yakin g¢evresi ve arkadaslari
tarafindan takdir gormiistiir. Nese Erdok daha cocuk yaslarda baslayan gozlem

giiciiyle resimlerini ele almaktadir.

Erdok’un farkli hayatlar1 inceleme gayesi, eserlerinde gbzlemlenebilen en
onemli Ozelliklerinden biri olmustur. Sanatg1 ¢ocukken sokakta rastladigi
dilenenler, engelliler, igportacilar ve sokak ¢ocuklart yasama dair ilk deneyimleri
olmus ve bu karakterlerin ardinda bir hikdye oldugu kanisini eserlerinde

yansitmistir. Sanatc1 gézlem gliciinlin yani sira ¢ocukluk donemlerinde okudugu
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kitaplar da gelismesinde oldukga etkili olmustur. Bu doénemlerde Tiirk
Edebiyatinda sokaktaki kosedeki diglanmis, yabancilasmis insanlar konu edilerek
biiylik bir degisim yasanmis ve sanat¢i Erdok konu bazinda gelecekte kullanacagi
yap1 taglarindan birini vermistir. Yasami ve yasadiklari ile baglart olan edebiyat
ilgisi bu yillarda Erdok’un biling diinyasin1 adeta rer ve gelecekteki adimlari ig¢in

temel hazirlamustir.

Sanat¢1 Erdok’un resme olan ilgisinin agabeyinden kaynaklandigini ifade
etmektedir. Agabeyinin kitapg1 arkadasi Cemalettin Cakmak’in diikkanindan
Matisse ve Modigliani gibi sanatcilarin cep kitaplarini alip eve getirmesi, Nese
Erdok icin sanat diinyasma agilan kapilar1 aralamistir. ilkokuldayken resim
yeteneginin farkinda olmayan Erdok, agabeyinin resim sanatina ilgisi ve aldigi
kitaplar sayesinde kendisinin de resim yapabildigini kesfetmistir (Erten, 2017,
s.23).

Sanat¢1 i¢in Erzincan’in hayatindaki bir diger 6nemli unsur da sokaktaki
insan1 gozleme yetenegini henliz bu yillarda kazanmasi ve Dogu insanimin

caresizliklerini cok erken yasta tanimasi olmustur.

Babasimin meslegi geregi olarak Almanya’nin Bonn sehrine tasinan
sanatci i¢in egitim ve genel kiiltiir agisindan biiyiik bir firsat olmustur. II. Diinya
Savast doneminde agir tahribatlara ugramis, aci hatiralarini hala iizerinde tasiyan
sehirde savas sonrasi toplum degisimlerini gozlemleyerek savas izlenimlerinden
oldukga fazla etkilenmistir. Babasinin Almanya’da ki zorunlu gérevi sonrasinda
Tiirkiye’ye doniisiin ardindan sanat¢i girmis oldugu Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi sinavindan basar1 saglayarak en biiyiik arzusu Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim almaya baslamistir. Atdlyeye gegmeden evvelki
bir yillik galeri egitiminde, Sabri Berkel ve onun yardimcist Neset Giinal’in

Ogrencisi olmustur.

Ulkenin iginden gectigi zor sartlara ragmen sanat¢i Nese Erdok, okulun
ikinci yilinda Bedri Rahmi atdlyesini se¢gmenin verdigi biiyiik heyecan1 yasarken
beraberinde o yi1l Bedri Rahmi Eyiiboglu izin alip Amerika’ya gitmesiyle en
biiylik arzusundan mahrum kalmistir. Galeri egitiminden tanidig1 Neset Giinal’in

ogrencisi olarak ¢alismalarina devam etmistir. Neset Giinal bir sanat egitimcisi ve
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sanatc1 olarak Nese Erdok’u daima etkileyen kisilik olmus, yonlendirmeleri ve
yol gostericiligi ile sanatcinin  geleceginde Onemli katkilart bulunmustur.
Resimleriyle 6grencilerini etkilemek istemedigi i¢cin Erdok ve diger dgrencileri
Neset Giinal’1 resim yaparken neredeyse hi¢c gormemistir. Her ne kadar sanatci
Erdok, Neset Giinal’in resim iislubunu bilmese de, o donemde yaygin egilim

toplumsal gercekgiliktir.

Sanatci akademiden mezuniyeti sonrasinda Ispanyol Hiikiimeti ve Milli
Egitim Bakanligi’nin ortaklasa bir degisim programu ile yurt disinda dil egitimi
alabilecegini dgrenerek miiracaatta bulunarak yurtdisina gitmistir. Ispanya’da dil
egitimi devam ederken ayni zamanda miizelerde gézlem yapma firsati bulan
sanatc1; El Greco, Velazquez, Goya gibi dnemli sanatgilar ¢ok etkilendigi isimler

olarak hayat1 boyunca yol gostericileri olmustur.

O yillarmn Ispanyol I¢ Savasi sirasinda milliyetgi birlikleri komuta eden
Francisco Franco 1939 yilindan itibaren iilkeyi fasist bir yonetimle idare
etmektedir. Halkin baski gordiigii, sansiir ve gz korkutmanin had sathada oldugu
bir donemde sanat¢i Nese Erdok bu olaylara tanik olmustur. Bu i¢ savasin
kalintis1 olan engelli insanlar sanat¢inin ¢ok sik rastladigi ve etkilendigi konu
olmustur. Sanatci tiim gordiikleri ve yasadiklarindan sonra Ispanyol hiikiimetinin
verdigi burs bittiginde 66 yilinin yazinda yurda donmistiir. Sonraki yillarda
Avrupa’da egitim icin tekrar smav bagvurusunda bulunarak Fransa/Paris’e
gitmistir. Sanat¢i Paris’te bulundugu donemde oOgrenci ve polis arasindaki
catigmalarla baslayan, 68 olaylar1 olarak adlandirilan siirece taniklik etmistir.
Okuldaki derslerden sonra Erdok’un en ugrak yerlerinden biri Fransa/Paris’deki
Louvre Miizesi olmus; Delacroix, Rembrandt, Michelangelo gibi ustalar
sanatginin  belleginde unutulmaz izler birakmustir. Fransa’da egitim goriirken
resim dersinde aldigi egitimler resim sanati konusunda ona oldukg¢a yardimci
olacak temel teknikleri 6grenmistir. Sanat¢1 Erdok sinema tarihinin en Onemli
filmlerini, donemin italyan ve Fransiz filmlerini, Yilmaz Giiney’in filmlerini ilk
kez burada izlemis ozellikle Yilmaz Giiney’in 60’larin ikinci yarsindan sonra
ezilen, hor goriilen Anadolu insanin1 konu edinen filmlere imza atmas1 Erdok’un
cocuklugundan itibaren tasidigi kenardaki insana ilgisini daha da

temellendirmesine sebep olmustur. Paris’te gegirdigi donemde 6zgiir diisiince
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gorlsiinii, sosyal olaylar karsisinda kayitsiz olmamay1 ve sanatci gibi yasamayi

Ogrenmistir.

Sanat¢1 Erdok yapitlarinda hayatini ve sorunlarini derinlemesine bilmedigi
konulara yonelmekten kaginarak bir bakima sehir insani olarak sehrin iginde

yasayan fakat sehirliler tarafindan fark edilmeyen figiirlere yonelmistir.

Sanat egitimi i¢in gittigi yurt disindan Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi kadrosunda asistan olarak goreve
baslayan Erdok, sanat¢i ufkunun genislemesi ve kisilik kazanmak i¢in yalniz
yasamay1 tercih etmistir. Sanatg1 iilkeye doniisii sonrasinda akademisyen ve
sanat¢c1 Neset Glinal’in asistanlik teklifini kabul ederek ve okuldaki kurumsal
stireci baslatmistir. Asistanliginin ilk donemlerinde Neset Giinal atolyesindeki
derslere katilarak, 6grenci nasil yonlendirilir, okulun ve atdlyenin genel kurallar:

nasil olmalidir gibi konularda tecriibe kazanmaistir.

Sanat¢1 Erdok, Neset Giinal atdlyesinden edindigi bakis agisini
ogrencilerine yansitmaya calismistir. Ogrencinin dogustan gelen kisiligi,
hoslandig1 seyler ve tiim yetenegi yanlis bir yonlendirme ile kaybolabilecegini
diisiinen sanatgi, atolyesinin bir numarali kuralt olarak resimlerini 6grencilerine

gostermemistir.

12 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda yasanan olaylar sanat¢i Nese Erdok’un
ailesini de etkilemis ve yasanan bu siirecte Nese Erdok’un agabeyi vefat etmistir.
Nese Erdok i¢in ¢ocuklugunun en 6nemli rol modellerinden biri, resim sevgisini
hissetmesinin sebebi, her zaman yol gostericiligi ile ufuk agici, en yakin dostu
olan agabeyini kaybetmek olduk¢a yikict olmustur. Tirkiye’nin siyasi
hayatindaki calkantilarla birlikte sanat¢1 Erdok’un 6zel hayatina yansiyan acilar,

okul hayatinda da devam etmistir.-

Akademik hayatina asistan olarak goreve baslayan Nese Erdok, profesor
olarak emeklilige ayrilmistir. Ruhsal bir buhran gegirmekte olan Tirkiye’de
psikolojik olarak saglikli kalmak giin gectikce zor olsa da, Mimar Sinan
Universitesi, Resim Béliimii'nden emeklilik sonras1 hemen hemen her giiniinii
resimlerine yogunlasarak gec¢irmistir. Mihri Miisfik’ten yillar sonra biiyiik bir

miicadele ve emekle bu gidisata son vererek Mimar Sinan Universitesi icinde
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onemli bir varlik gostermistir.

Erdok sanat hayat1 boyunca ataerkilligin hakim oldugu toplumda kendini
ispat etmek i¢in olusturdugu hakli miicadelesi sonrasinda toplumda ki sorunlara
daha ¢ok yonelmistir. Resimlerinde ki ana unsur insan olup insanin ¢evresinde ki
olaylar neticesine karsilagtigi dram ve hiiziin eserlerinde hakim olmustur. Genelde
resimlerinde tekil figiirler kullanmay:1 tercih etmis, figiirleri bulunduklar
toplumda yasadiklar1 psikolojik durumlarina gore karsimiza ¢ikmustir.
Figiirlerdeki deformelerde asirilik bulunmasa da anlatim ve ifade yoniinden
oldukca giiclii olup figiirler ve portreler huzursuz, mutsuz, ¢irkin, orantisiz
olusumlariyla psikolojik bir etki olusturmaktadir. Eserlerinde gézlemledigi bir¢ok
bireyi gérmek miimkiin olmus; sokak saticilari, ¢ocuklar, hastalar, engelliler,
toplumun yoksul kesimleri gibi bir¢ok insani resimlerinde goérmek miimkiin

olmustur.

Erdok yapmis oldugu portrelerinde ve figiirler incelendiginde, kullandigi
dengeli deformeleri, iri ve karanlik gozleriyle seyirciye bakan ve normalden
biiyiik eller ve ayaklar, portrenin ve figiirlerin ruh halleri hakkinda ipuglari
vermektedir. Eserleri genel itibariyle incelendiginde yasadigi toplumu yansitan
sosyal igerikli resimler iiretmistir. Bu anlayisinin altinda yatan en 6nemli giig,

icerisinde yasadig1 karamsarlik, hiiziin ve 6fkedir.

Genel olarak bakildiginda eserlerinde yasadigi doénemin toplumsal
gercekleri ve travmalar tarihe kaydetmek olarak gdérmiis, bu dogrultuda yapmis
oldugu resimlerinde psikolojik ¢okiintlinlin her bir agamasini eserlerine aktarmay1
amaclamis ve biiyiik oranda da basarmustir. ifade ve anlatima 6nem veren
sanatginin eserleri altin oranlara ¢cok deger vermeyen, estetik zelliklerin amag
edilmedigi eserlerdir. Sanat¢inin genel olarak eserlerindeki insanlarin mutsuz,

yorgun, ¢aresiz, yalniz duruslari ve yiiz ifadeleri ile dikkat ¢eken figiirlerdir.

Figiirler ve diizlemler her ne kadar birbirinin oniinde ya da arkasinda
olarak resmedildiyse de aralarindaki mesafe algilanamamakta, bu da gergekiistii
bir his yaratmaktadir. Mekan gerektigi yerde belirsizlestirilmis, tam olarak
okunamamakta ya da istenilen sekilde algilanamamaktadir. Mekana goére daha ii¢

boyutlu olarak tasarlanmis figiirler, vurguyu tizerlerinde toplayarak kimi zaman
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bulunduklar1 yerden firlarcasina 6n plana ¢ikip, anitsal bir etki birakmaktadirlar.

1960 sonrasi sanatta kirsal koy hayatini ele aldigi eserlerin yerini
sehirlesmeyi, endiistrilesmeyi ve bu donemde insan unsurunu konu alan resimlere
birakmistir. Nese Erdok, ancak kendi ruhsal igyapist ile gézlemlerinin harmonisi
sonucunda 0zgiin enginliklerinde dolasan ve sembolik goriiniimlere indirgenmis
bir sehir ortam1 yaratmistir. Yaratti§i bu ortamda figiirler ayn1 mekani paylagsa
bile her birinde aktarmaya ¢alistig1 duygu, diisiince ve kisilik birbirinden ayirarak
eserlerine yansitmayi amaglamig ve kalabalik iginde yabancilasma, yalnizlik
hisleri uyandirir. Yapisal duygusal, fiziksel (Geng-yasli, sisman-zayif, kadin-
erkek vb.), diislinsel, ekonomik, sosyal farkliliklara ragmen resim diizleminde bir

aradadirlar.

Sanatc1 eserlerinde; sokak saticilari, yoksulluk, yabancilagma, yalnizlik,
yolculuk-gog, hastalik, portre, oto portre, korku-tedirginlik, konularini ele
almaktadir. Birbirinden farkli kiiltiirlerdeki bireyleri, ayn1 kompozisyonda

bulusturmustur.

Sanatgmin eserleri inandiricilik duygusunu etki alani olarak kullanmig
olup bu sanat¢min goézlem giiciiniin ve sanatinin malzemeleriyle, bu gozlemlerini
en dogru sekilde kullanarak izleyene aktarabilme yetenegini sergilemektedir.
Resim ve ressam arasinda ki iligkiye bakildiginda resmine kendi hayatindan,
anilarindan, sirlarindan, duygu ve olaylar karsisinda ki diisiincelerinden tamamen
belirlenemeyen ruhsal durumlarindan bir¢ok parca sirayet etmistir. Boyledir ki
tablolart aslinda birer biriktirici, saklayict ve bir nokta da ruhsal enerjinin

gdsterimi olmustur.

Sanat¢1 Nese Erdok, eserlerinde kullandig: figiirlerin, karakterleri, sosyal
konumlari, meslekleri, yabancilasma olgusundan hareketle iginde bulunduklar
ruh hallerini, psiko-sosyal degisimlerini detaylar ile ayritili bir sekilde giiglii bir
sekilde ele almistir. Desen anlayisi ve kompozisyon kullanimi ile bu etkiyi
artirmistir. Kendinden 6nce veya sonraki bilgi tekrarlarini eserlerine yansitmadan
kendi gozlemlerini, hislerini, algilarin1 ve diislincelerini en giizel dil ve teknikle

ozgiin olarak ifade ederek eserlerini toplumun pargasi olarak degerlendirmistir.

Eserlerinde ele aldigi konular insanin temelde oldugu ve cevre ile
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toplumunda eslik etmesiyle birlikte bu dgliisiiniin  biitiinlesmesi  olarak
degerlendirilebilir. Bireyin edindigi bilgi ve aligkanliklar ortak bir ¢evrenin bize
kazandirdig1 degerlerdir. Buradan yola ¢ikarak sanatgr Nese Erdok’un sosyal-
gercekei oldugu disiiniilebilir. Sanatginin eserlerinde 6zgiin firga darbeleriyle
siradan, gilinliik olaylarin ve insanlarin resmedilmesi sanat¢i kimliginin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Erdok eserlerinde Avrupa’da aldigi sanat egitiminin
etkisiyle birlikte, yerel bir karakter tasiyan kendine 6zgii bir sanatsal iisluba
sahiptir.

Sanatc1 Erdok, daha carpici kilmak amaciyla biiyiik boy eserler yapmus,
ele aldigi konu baglaminda tekli, cogul figiirleri sadelestirerek, ¢ogunlukla az
renkle detayci bir ¢alisma igerisine girmistir. Erdok, ele aldig1 imgelerde detayli
portre ifadeleri yapmaktadir. Sanatgi, renk, leke ve 151k, golge unsurlarina 6nem

vererek, abartili el ve ayaklar ¢izerek bigim bozmadan da faydalanmistir.
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4.2 Nese Erdok’un Cahsmalarinda Yabancilasma Olgusunun Incelenmesi

Gorsel.22: Nese Erdok, Saltanat Serisi’nden ‘‘Dilenci’’, Tuval
Uzerine Yagliboya, 170x104 cm, 1977. (Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2021).

Nese Erdok ‘‘Saltanat’’ serisinde dilencileri betimlemistir. Dilencilerin
caresizligini, sakatligini, fakirligini ve bunlari bir ge¢im kaynagi olarak
kullanisin1 resmetmistir. Aslinda serisinin adin1 ““Saltanat’” olarak se¢gmesinden
de bu durumu elestirel bir dille resmettigi anlasilmaktadir. Sanat¢1 ‘‘Dilenci”’
isimli eserinde dilencinin yiiziindeki felgli ifade acizligini, ayagmin g¢iplaklig:
fakirligini, ellerinin birbirine kavusmus olmasi ¢aresizligini anlatmistir. Tahta bir
el arabasinin iginde olusu bir bagkasinin yardimina muhtagligini, bu arabanin
yaninda asili olan kap ve igerisindeki bozuk paralar ise yardimin ne yolla
yapilmasi gerektiginin yoniinii gdsterir gibidir. El arabasinin tekerinin egri bligrii
olup, tam yuvarlak olmayan formu dilencinin hayati gibi tastyict aracinin da agir
aksak, dogru gidemeyen yapisimi anlatmistir. Figiire Onden ve {isten
bakilmaktadir. Bu nedenle bir arka plan kullanma geregi duyulmamis onun yerine
zemin resmedilmistir. Zeminde, tekerlekte ve arabaya asili kaplar kahverengi ve

tonlari, el arabasi ve figiirde beyaz, gri, mavi-gri ve tonlar1 kullanilmistir. Nese
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Erdok, ‘‘Dilenci’’ adim1 verdigi resminde yabancilasma ve dislanmisliklarina
eslik eden bedensel engellilerin dramini tiim ¢iplakliiyla gozler oniline sermistir.
Toplumda ki bedensel engellilerin dramatik yasamlarina agilan bir pencere olan

Dilenci resmi, onlarin yasam iginde itelendikleri en zor hayatlar1 ve konumlarini

yansitarak toplumdan soyutlanmasina ve yabancilasmasina ifade etmektedir.

|
I
|
|
|

Gorsel.23: Nese Erdok, ‘‘Ciklet¢i”’, Tuval Uzerine Yaglhboya,
180x100 cm, 1980. (Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Nese Erdok’un ‘‘Ciklet¢i’” isimli eserinde ciklet saticis1 konu
alinmistir.  Figiir ~ kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Tuval
kompozisyondaki figiire uygun olarak dikey kullanilmistir. Cikletgi figiirliniin
basinda kulakligi olan bir sapka, iistiinde ceketi, pacalarmi g¢orabinin igine
topladig1 pantolonu, ayaginda lastik ayakkabis1 vardir. Iginde cikletler bulunan
tepsi, saticinin boynuna asili olarak bulunmaktadir. Harcanan tiim bu g¢abaya
ragmen bedeninin zayiflig1 ve havanin soguklugu karsisinda tigiiyerek tepsisini
tutmak vyerine, ellerini birbirine kavusturmus sekilde soguga direnmeye

caligmaktadir. Kazaginda kirmizi, ¢oraplarinda ise beyaz rengin farkli ton
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degerleri bulunmaktadir. Tepsisi ve sapkasinin u¢ kisimlar1 sari, resmin geriye
kalan boliimleri ise gri, mavi, siyah renklerdedir. Resimde mekan, zemin ve arka
plan ayrimi belirgin degildir. Sadece zeminde figiliriin ayaklarmnin arkasinda
kullanilan kontur ¢izgisi bu ayrimi saglamistir. Sanat¢inin sectigi renk degerleri
genellikle monokrom bir diizlemde ilerlemistir. Bilhassa yoksulluk konusu
cevresinde yaptigl resimlerinde bu monokrom, renk degerleri ve soguk renkler
secmesi dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin alt sinif gruplarindan insanlar ele alarak dile
getirdigi yabancilagsma, yalmizlik, dislanma genellikle renklerin de bu temaya

uyum saglamasiyla pekismistir.

Gorsel.24: Nese Erdok, ‘“Ates Yakanlar”, Tuval Uzerine Yagliboya,
180x100 cm, 1981. (Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2021).

Nese Erdok, ‘“Ates Yakanlar’” isimli eserinde gece vakti sokakta ates

yakarak 1sinmaya ¢alisan iki ¢cocugu ele almistir. Kompozisyonda biri 6nde
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ayakta, digeri taburenin iizerinde oturan iki ¢ocuk ve Onlerinde 1sinmak amacli
kullandiklar1 teneke igerisinde yanan ates bulunmaktadir. Onde ayakta duran
cocuga dalgin ve uykulu gozlerle 1snmak i¢in Oniinde durdugu atese
bakmaktadir. Arkadaki oturan figiir ise hiiziinle éndeki figiirii izlemektedir. ki
cocugun da pagalarinin kisaligindan anlasildigi gibi kendilerine kiigiik gelen
pantolonlariyla, birinin kulaklarin1 kapayan sapkayla, digerinin ise kiyafetini ayni

amagla basinda kullanmasiyla sogugun siddetini izleyenin i¢inde hissettirirler.

Iki cocuk figiirii ayn1 mekanda, ayn1 kosullarda yasam savasi verdigi
diistiniilse bile farkli olanaklara sahiptirler. Bu olanaklar izleyende ufak gibi
goriinse de; durumun iginde olan bireyler i¢in ¢ok biiylik avantaj ya da
dezavantajdir. Bu gercek, yapitta bir figiiriin ayaginda ayakkabisinin olmasi ve
digerinin ayaklarinin ¢iplakligiyla ifade bulmaktadir. Teneke igerisinde yanan
ates, 151k kaynagi gorevi gormiistiir. Ondeki figiir, 6zellikle figiiriin yiizii daha
aydinlik ve belirgin resmedilmisken, arkadaki figiir daha karanlik igerisinde
resmedilmistir. Resmin genelinde gri ve tonlar1 kullanilmisken, atesin verdigi
aydinlik sar1 renk olarak ondeki figlir iizerinde yogunlasarak, kirmizi olan
sapkanin kulaklik kismimin uglarinda, ceketinin {izerinde, pantolonunun atese
bakan 6n yiiziinde ve sol elinde kullanilmistir. Kompozisyonda dikkat ¢eken bir
nokta da sar1 rengin, figiiriin kolunu ceketinden ayiran kontur gérevi yapmasidir.
Arka plan1 daha belirginlestirmek ve kompozisyonda renk biitiinliigiinii saglamak
i¢in, zeminde de sar1 renk kullamilmustir. Iki cocuk figiiriiniin ortak o6zelligi
mutsuz ve hiizlinlii yiiz ifadeleridir. Bu ruh hali igerisinde fiziksel olarak yalniz
degilken, var olma cabalarinda ve diislince diinyalarinda yalniz olduklar1 ifade
edilmeye calisilarak, toplum ve kendi benliklerinden uzaklasmisliklarinin

yansitildig1 sdylenebilir.
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Gorsel.25: Nese Erdok, “‘Tinerci Cocuklar’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
180 x 130 cm, 2001. (Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2021).

“Tinerci Cocuklar’” isimli eserinde sanatgi Erdok, sokak cocuklarinin
sorununa deginen bagimli ¢ocuklari yorumlamistir. Bu ¢ocuklari bir dis mekanda
bir pencere bosluguna oturmus olarak goérmis ve bunun etkisiyle
kompozisyonlarinin baglica figiirleri olarak ele almigtir. Bu kompozisyonda
cocuk figiirlerinden birisi oturarak, digeri de ona dayanarak bagimli oldugu
maddeyi kullanmaktadir. Iki cocuk figiirii kompozisyon iginde onde, bir diger
cocuk belki daha once kullandigi maddenin etkisiyle olusan bas agrisi, belki
tizlintilisti, belki de pigsmanlikla basini iki elinin avuglar1 arasinda tutmus bir halde
arkada ele alinmistir. Kompozisyondaki ii¢ figliriinde yiiz ifadeleri ¢ok etkili ve
carpict bir sekilde yorumlanmistir. Giysilerinin eskiligi, ayakkabilarinin yirtiklig
ve oOnlerinde bulunan zeytin ekmek, durumlarinin ne kadar garesiz oldugunu
gostermektedir. Cocuk figiirleri ayaginda giyebilecegi saglam ayakkabilara ve
yiyecek saglikli besinlere sahip olmadiklar1 halde ellerinde bagimli olduklar
madde ve yanlarindaki sarap sisesiyle kompozisyonda yer almaktadirlar.

Uyusturucu maddenin etkisiyle bakislar1 bulaniklasmig olan bu ¢ocuklar tiim
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maddi olumsuzluklara karsi, yoksunluk igerisindeki bu ¢ocuklarin hayatlarinda
neyi Onemsedigi gercegini de gostermektedir. Bu ¢ocuk figiirlerinin kendilerine
zarar vererek, kendi benliklerine ve gevrelerine yabanci bireylere donistiikleri
cok carpict disavurumsal bir ifade bigimine doniismiistiir. Resimde genel olarak
gri, beyaz, mavi ve bu renklerin farkli ton degerleri kullanilmistir. Cocuklarin
ellerdeki zararli madde posetleri, yerdeki ekmek ve ayakkabilar kahverengi ve
tonlar1, sarap sisesi ve soldaki figiiriin basindaki berede kirmizi renk yasanan bu

trajedinin etkisini giiglendirdigi diisiiniilmektedir.

Gorsel.26: Nese Erdok, ‘“Aglik Grevi’’, Tuval Uzerine Yagliboya,
160 x 140 cm, 2010. (Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2021).

Nese Erdok ‘“‘Aclik Grevi’’ isimli eserini, bir tekel is¢isinin aglik grevi
yapmasint ele almaktadir. Sanatgr Erdok bu resminde daha onceki yillarda
yasanmis olan ig¢i grevinden ve bu grevdeki is¢ilerinden etkilenerek yapmustir.
Kompozisyon, oniinde yerde oturan is¢i figlirii, yine sagda yerde i¢i bos bir su
sisesi, sagda bir sehpa ve iizerinde gaz lambasi1 ve arkada cadirdan olusmustur.
Segilen konuyu tamamlayan diger unsurlar ise figiiriin iizerinde toplanmustir.

Bunlar; battaniye, bagcigi agilmis bot seklindeki ayakkabilar, maske ve sagtaki
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banttir. Olusturulan bu kompozisyon tuvale dik olarak yerlestirilmistir. Iscinin
kafasiyla eller arasindaki oranti diisiiniildigiinde, ellerin biiyiik resmedildigi
gozlenmektedir. Bunun nedeni g¢alisan insan eli olmas: sebebiyle yiiklendigi
anlam ve aglik, susuzluk sebebiyle bitkinlesmis is¢inin oturabilmek igin yere
dayadigi elinden destek almasidir. Figliriin izleyene yonelmis bakislar1 ve i¢inde
bulundugu olumsuz kosullari, travmayi, mutsuzlugu yabancilasma baglaminda

resimsel ifade bigimine doniistiirmiistiir.

Oturan figiiriin tigortii, elleri ve yiizii beyazdir. Gézlerinin 6niinde gri renk
kullanilmistir. Boylelikle yiiziin beyazligi ve gdzlerinin oniiniin griligi aclik ve
susuzluktan ¢okmiis bir yiiz goriintiisii vermektedir. Tisortiinlin altindaki kiyafet
ve sa¢ bandi siyahtir. Arka plandaki cadir, farkli beyaz agirlikli ton degerlerine
sahiptir. Battaniye, sehpa ve sa¢ kahverengi, lambanin 15181 ve tisortteki tekel
yazisi kirmizi renktedir. Battaniyenin lizerindeki cizgiler mavi, yesil renktedir. Su
sisesinde de ¢izgi seklinde mavi renk kullanilmistir. Cadirin i¢inde ele aldig1 aglik
grevindeki is¢i figlirinde kullandigi kahverengi tonlar, olayin dramatikligini

gozler 6niine sermektedir.

Erdok’un giincesi niteliginde degerlendirebilecegimiz eserleri bir bakima
yasadig, gordiigii ve dikkatini ¢eken olaylarin gorsel yansimasidir. Sanat¢inin
resimleri, derinden hissettigi rahatsizligin, yalmzligin, irpertinin, tedirginligin,
gerilimin ve yabancilasmanin digavurumsal ifadeleridir. Sanat¢1 Nese Erdok’un
resimleri incelendiginde toplumun gormekten kagindigi kenardaki insanlarin ayn
alan i¢inde yasamlarini siirdiirseler de bir basina ve yalniz olduklarina dikkat
cekmektedir. Sanatgiin resimlerindeki yalnizlik, insanlarin sehir hayatlarinin
icinde yer aldiklart halde dislandiklarini, hor goriildiiklerini gostermektedir.
Sanat¢1 Erdok, bir¢cok eserinde konu olarak isledigi yabancilasma, diglanma

gergekligine vurgu yapmaktadir.

5. BOLUM: YABANCILASMA OLGUSUNUN UYGULAMA
CALISMALARINA YANSIMASI

5.1.Uygulama Calismalar:

Ruhsal disavurumun bir yansimasi1 olarak ifade edilmekte olan

yabancilagma; toplum igindeki bireyin yasami boyunca, is yapabilme giiciiniin,



66

kendine giiveninin azalarak karamsarligin, umutsuzlugun giiclenmesiyle ortaya
cikan ruhsal ¢okiintiidiir. Sanat ise toplum i¢inde ki bireyin veya toplumlarin
yasami boyunca bulunduklari dénemin siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir¢ok
etmenlerinden etkilenerek sekil almistir. Yasanilan alandaki yasam bigimini o
cografyanin sosyo-ekonomik durumunun sekillendirdigi ka¢inilmaz olup bu
durumda insanin yasadig1r ekonomik alandan ve bunun uzantis1 olan toplumsal
yagsamdan bagimsiz olmasi miimkiin degildir. Tiiketim toplumunun bireyi ve
toplumu getirdigi nokta, bireyin kendisine ve topluma yabancilasmasiyla
sonuglanmaktadir. Yasam igerisindeki bu durum kisiyi bencillige, kendine ve
cevresine giivensizlige, mutsuz bireylere doniistiirmektedir. Yasadig1 her alani bir
tilketim olgusu olarak gérmek zorunda olan birey zaman iginde tiikenmislige

dogru siirtiklenmektedir.

Bu tezdeki uygulama calismalarinda c¢agdas toplumdaki insanin, hizli
iletisim ve tiiketim olanaklari, sosyo-ekonomik gelismelerin sebep oldugu insanin
kendine yabancilasmasi1 dogrultusunda, sanatsal olarak bu olguyu belirleyen

cesitli faktorlere dikkat ¢ekilmesi amag¢lanmustir.

Cocuklarin eylem ve davraniglarinin biraktigi izlenimler sonrasinda
gozlem ve incelemelerle yasanan g¢ocukluk izlenimleri kompozisyonlarda ele
alimmistir. Resimlerin iceriginde ana malzeme olarak kullanilan ¢ocuk figiirleri ile
insanin egemenliginde degisen diinyaya ayak uydurmaya calisan hayvan figiirleri
ele alimmistir. Buradan hareketle cocuk imgelerinin ige kapanik ruh halleri,
depresif durumlari, yabancilasma olgusuyla birlikte resimsel ifade bicimi olarak

ele alimustir.
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Gorsel.27: Alime Cosgun Kocaman, “‘Oglak’’,

Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 cm x 90 cm, 2020.

“Oglak’’ isimli bu resimde kompozisyonun merkezine yerlestirilmis, bir
kiz ¢ocugu figiirii ve kucaginda tuttugu yavru oglak goze ¢arpmaktadir. Agik
kompozisyon olan bu ¢aligmada genel itibariyle soguk renkler kullanilmis olup,
lekesel bir etki hakimdir. Kentlesme ve kalabalik sehir hayatina vurgu yapmak
amaciyla, resmin arka planinda grinin tonlar1 kullanilarak kasvet duygusu

verilmeye ¢alisilmistir.

Genel itibariyle 90 sonrasi Tiirkiye’sinde meydana gelen siyasi ve
ekonomik gelismelere bagl olarak iilkenin biiyiik kentlerinde ki yogun niifus
artis1 sonrasi kentlerin dogal sinirlarii asarak kirsal kesimlere yakinlagmasi
yansitilmak istenmistir. Tuvalin ortasina yakin planda yerlestirilmis kirmizi
yelekli kiigiik kiz figiirii ve kucagindaki oglak gbze ¢arpmakta, mecburiyetin
gdlgesinde hiiziinlii ve caresiz bakislari ile dikkat cekmektedir. Ikinci planda ise
bu olaylara ragmen kendi baglarindan ve 6gretilerinden her ne kadar kopmamaya
caligsa da, binalarin golgesinden kagan baba ve koyun siiriileri goriilmektedir.

Ucgiincii planda asir1 kentlesmenin olusturdugu yogun yapilar goriilmekte, bu
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yapilar ise baba ve kirmizi yelekli kii¢iik kiz figiirliniin yasamlarin1 ¢evreleyerek,
onlarin doga ile barisik yasamlarina sinir ¢ekmektedir. Biiyiik oranda ekonomik,
siyasi ve sosyo-kiiltiirel gelisme ve degisimler sebebiyle doga diismani haline
gelen bilingsiz ve hirslarinin esiri olan insanlik, biiylik parcasi oldugu dograya
ihanet etmis ve bunun bir sonucu olarak da kendi disinda ki diger bireylerin
degisimler karsisinda yalnizlasmalarina ve yabancilagarak mutsuz yasamak

zorunda kalmasina neden olmustur.

Gorsel.28: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Tutsak’’,

Kagit Uzerine Karigik Teknik, 50 cm x 70 cm, 2021.

S6z konusu ‘‘Tutsak’ isimli resimde ilk planda yer alan kiz ve erkek
cocuk figiirleri ile onlara ikinci planda eslik eden insan ve makine siluetleri
goriilmektedir. On planda yer alan ¢ocuklarmn yiiz ifadelerine yansiyan telas,
korku ve tedirginlik goze c¢arpmakta ve bu hisleri daha da carpict sekilde
aktarmak icin arka planda bunalim temasini olusturmak amaciyla sar1 renk
kullanilmistir. Cagdas yasamin temel dinamiklerine ayak uyduramayan
toplumlarda gelecek nesillerden biiytik beklenti ve gelisimleri beklemek, bu
nesiller iizerinde kalitsal olumsuzluklar birakmaktadir. Arka planda yer alan insan
siluetleriyle birlikte son 20 yilda toplumun temel dinamiklerini siyasi partiler,

betonlagsma ve yozlasma iizerine kurulmaya baslamasi resimsel ifade bigimine
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dontstiiriilmiistiir. Bu baglamda 6n planda yer alan ve Mustafa Kemal Atatiirk’tin
“Biitiin timidim gengliktedir’> soziiyle ifade ettigi gelecek nesillerin degisen
deger yargilari ve dinamiklere karsi tutumlarindan hareketle kompozisyon
olusturulmustur. Ozellikle idealist gen¢ nesillerin etik anlayis ve ahlak
cercevesinde bulunduklar1 topluma ayak uyduramamalari, onlarin olusturdugu

diizene kars1 yaklagimlart gosterilmistir (Kansu, 1988, s.471).

Gorsel.29: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Tek’’,

Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50 cm x 70 cm, 2020.

“Tek’’ isimli resimde yer alan ¢ocuk figiirleri ¢izgisel olarak ele alinmig
ve soguk renkler kullanilmistir. Cocuk figiirlerinin yiiz ifadelerine dikkat etmek
cekmek amaciyla renk yogunlugu bu boliimlerde gbéze ¢arpmaktadir.
Kompozisyonun arka planinda koyu leke degerleri kullanilarak, ¢ocuk
figlirlerinin igerisinde olduklar1 etkilesim sonucunda toplumdan ayrilma
durumuna dikkat ¢ekmek amacglanmistir. Cocukluk duygularini tamamen yitirdigi
diistintilen ¢agimizin ¢ocuk figiirleri, kompozisyonda kaygi verici ve karamsar

bir ortamda ele alinmistr.

Bu kompozisyonda diinyanin giindeminde yer alan Pandemik Salgin

(Covid-19) etkisi sonrasinda iilkemizde alinan 6nlem kararlartyla birlikte egitim-
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ogretimden uzaklasarak etkilesim ve gelisimden kopup 6zellikle geng nesillerde
tek tiplesmeye yolculuk resimsel ifade bi¢cimi olarak ele alinmistir. Bu pandemi
stirecinde Ozellikle g¢ocuklarin salgin sonrasi siirecte gelisimlerine etki eden
faaliyetlerinin duraksamasi, Onlemler sonrasi evde kapali kalip teknoloji ve
medya popiilerliginin 6n plana ¢ikmasi bu kompozisyonun olugmasinda etkili

olmustur.

Gorsel.30: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Sosyal Medyalagsma’’,
Kagit Uzerine Akrilik Boya, 40 cm x 70 cm, 2020.

““Sosyal Medyalagma’’ isimli resimde yer alan ¢ocuk portresindeki yiiz
ifadesi tim kompozisyondaki sicak-soguk renklerle vurgulanmistir. Arka planda
ise figiiriin ifadesini destekleyici olarak kullanilan soguk renk katmanlari
kullanilmistir. Cocuk figiiriiniin ¢evresinde ise teknolojik gelismeler sonrasinda
ortaya c¢ikan ve kullanimi akim haline gelerek bireylerin degismez bir pargasi
olan sosyal medya unsurlarina yer verilmistir. Geg¢tigimiz asirda meydana gelen
teknolojik gelismelere gore bulundugumuz asirda ortaya ¢ikan hizli gelisim
ozellikle gelisim ve gelismekte olan {ilke toplumlarinda sosyal medya
kullaniminda olumsuz etkiler olusturmaktadir. Bu baglamda birey kendi
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bulundugu toplumdan uzaklasip sosyal medyada kendine sanal diinya olusturarak
yasamini siirdiirmektedir. Temel olarak siiregelen bu durumun sonucunda ise
sosyal medya iizerinde gozlemledigi yasam ve sartlara erisimi kolaylasarak
bireyin benliginde mutsuzluga sebebiyet vermistir. Figiiriin ifadesinde ise bu

mutsuzlugu ve yalnizligi vurgulamak amaglanmistir.

Toplumsal anlamda hayati kolaylastirmak igin kullandigimiz iletisim
makineler birbirimizi kandirdigimiz araglar haline doniismektedir. Toplumun
cekirdegi ve bireyin ilk egitimini aldig1 ilk kurum olan aile yapisinin bozulmasi
da mutlulugu sanal ortamda arayan bireylerin varligin1 meydana getirmektedir.
Boylece sosyal medya bireyin zayif iradesine karsi bagisiklik kazanacak kadar
biiyiik bir etki birakacaktir. Teknolojik gelisimler insanoglunun 6zerkligini ve
mutlulugunu 6n plana ¢ikarmasinda mihenk tasi olacagina, bireyin yanlis
kullanim1 ve bireyin zaaflarim1 kullanarak yine ona karsi zafer kazanarak

toplumdan bireyin veya bireyin toplumdan uzaklagsmasina etmen olacaktir.

Gorsel.31: Alime Cosgun Kocaman, ‘“‘Cighk”’,

Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50 cm x 80 cm, 2020.

“Cighik’ isimli resimde korku iginde ve ¢iglik atan bir erkek c¢ocuk
imgesi yer almaktadir. Bu resim ¢aligmasi, Edward Munch’iin ““Ciglik’ isimli
eserine gonderme yapilmistir. Kompozisyondaki c¢ocuk figiiri ¢izgisel olarak

yansitilmis olup, ¢ocugun iginde bulundugu tek basmaligi ve korkuyu
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vurgulamak amaciyla ve yiiz ifadesine dikkati ¢ekmek icin, figlir tekrar edilerek
yansima etkisi verilmistir. Erkek figiirlinlin yiiziindeki endiseye agirlik verilerek,
sicak renk tonlartyla ifade giliglendirilmistir. Kompozisyonun arka planinda ise
cocuk figiirtiniin ifadesini destekleyici olarak, soguk renk katmanlari
kullanilmistir. Figiiriin ¢evresinde diinyay1 sarsan hastaliklar1 belirtmek amaciyla
virlis imgesi kullanilmustir. Ozellikle teknolojik gelismeler ve bilimin 1g1ginda
ilerlemenin onceki donemlere gore daha hizli olduguna taniklik ettigimiz son
yirmi yilda ortaya ¢ikan yeni tiir hastaliklarin, toplumda yer alan ¢ocuklarin kendi

kisiliklerinden uzaklagmalarina sebep oldugu diistiniilmektedir.

Gorsel.32: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Popiilarite’’,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 40 cm x 70 cm, 2020.

““Popiilarite’” isimli resimde kompozisyonun ortasinda yer alan gozliiklii
bir erkek c¢ocuk imgesi bulunmaktadir. Kompozisyondaki ¢ocuk imgesi
sorgulayict bakislartyla izleyicinin dikkatini tizerine ¢ekmektedir. Figiiriin arka
planinda sicak nétr renk olan kahverengi ve tonlar1 kullanilmigtir. Burada ¢ocuk
figiiriniin etrafin1 ve diinyasini saran sanal gerceklige vurgu yapmak amaciyla

sosyal medya uygulamalarinda ki popiilarite simgeleri kullanilmistir. Gliniimiizde
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teknolojik gelismeler ve sosyal medya kullaniminda ki yanlis yaklasimlar
sonucunda bireyin bilginin hakim oldugu merkeziyetten uzaklagmasina sebep
olmustur. Bu baglamda s6z konusu kompozisyonda giindelik popiilarite ile
kendisini tatmin ettigi anlayisin hakim oldugu ifade edilmeye ¢alisilarak, insanin

benliginde ki 6grenme yetisinin korelmesi ele alinmuigtir.

Gorsel.33: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Melankoli’’,
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50 cm x 70 cm, 2020.

S6z konusu ‘‘Melankoli’” isimli resimde ise iki farkli yiiz ifadesine
biirtinmiis vaziyette olan erkek ¢ocuk figiiri bulunmaktadir. Kompozisyonun sag
tarafinda yer alan figiir canli ve sicak renklerle yansitilmis olup, izleyiciye buruk
bir giiliis izlenimi vermektedir. Kompozisyonun sol tarafinda yer alan ¢ocuk
imgesinde ise, ifadeye yiiklenen {iziintiiniin ve bir basmalik halinin giiclenmesi
amactyla soguk renkler kullanilmistir. Sosyal esitsizlik ve adaletsizligin Tiirk
toplumunun bir yansimasi olarak giindelik hayatta bireyin anlik duygu
degisimleri ile mutluluk ve mutsuzluk arasinda ki ikilem ifade edilmek
istenmigtir. Cocuk figiirinde ki bu duygusal degisimlerin sonucu olarak
duygulara olan tepkilerin gergeklik ve igtenlik olgusundan uzaklasilarak

yabancilagsmasi yansitilmistir.
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Gorsel.34: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Renkli Maskeler’’,

Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50 cm x 70 cm, 2021.

““Renkli Maskeler’” isimli resimde iki ¢ocuk ve ii¢ hayvan figiirii yer
almaktadir. Kompozisyonun 6n kisminda izleyiciye dogrudan donuk bir ifadeyle
bakan c¢ocuk ve hayvan figiirleri, soguk renk hakimiyetinde grinin tonlar
kullanilmistir. Kompozisyondaki figiirler bir arada yer almalarina ragmen her biri
duygularint ve canliligin1 yitirerek, kendi dogalarina yabanci ve iletisimsiz olarak
yorumlanmistir. Cocuk ve hayvan figiirlerinin yiizlerinde takili vaziyette olan
maskeler canli renklerle yansitilmis olup, arka planda kullanilan kirmizi renk ile
duragan figiirlere canlililk kazandirilmistir. S6z  konusu kompozisyona
bakildiginda figiirlerin gozlerindeki kaygi ve endise kavramlarinin sonsuz bir
dongii icerisinde, izleyicilere yansidigi gosterilmektedir. Maskelerin 6n planda
oldugu bu resimde, i¢inde yasadigimiz donemde tiim insanligin basina gelen
pandemi salgimm1 nedeniyle tiim canlilarda ortaya c¢ikan duygu durum
bozukluklarina, insanlarin kendi dogalarindan ayrilarak, yabancilagsmasia dikkat

¢ekmek amaclanmistir.
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Gorsel.35: Alime Cosgun Kocaman, ‘‘Cagdas Esitsizlik™’,

Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70 cm x 100 cm, 2021.

““Cagdas Esitsizlik’” isimli resimde iki ¢ocuk figiirii yer almaktadir.
Kompozisyonda genel olarak soguk renklerle birlikte, figiirler arasinda Ki
farklilig1 ifade etmek igin, nesneler lizerinden agik koyu renk ve sicak renkler
kullanilmistir. Kompozisyonda sosyo-ekonomik esitsizligi vurgulamak amaciyla
figlirler arasinda nesneler, sicak renklerle ifade edilmeye calisilmistir. Ayni
kaldirim iizerinde oturan soldaki dilenen ¢ocuk figiiriinde bere, bos teneke kutu
ve ayakkabi ile sag tarafta ki ¢ocuk figiiriinde kulaklik, telefon ve ayakkabi
nesneler aralarinda ki farklilig1 betimlemeye calismaktadir. Solda yer alan dilenen
cocuk figiirtinde elleri ile yiiziinii kapatarak mutsuzluk ve caresizligi; sagda yer
alan miizik dinleyen cocuk figiiriinde ise mutluluk ve kendini yakininda ki
dilenen g¢ocuga duyarsiz kaldigi izlenimini izleyiciye aktarmaktadir. Bireyler
arasinda ki ekonomik smiflasmanin artmasiyla birlikte karsilastigimiz bu ve
benzeri durumlarda insanlarin giin gegtik¢e birbirlerine karsi duyarsizlasarak,

birbirlerinden uzaklasmaya basladigi ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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6. SONUC

Glinimiiz insan1 teknoloji, kentlesme gibi gelismelerin de etkisiyle
dogadan neredeyse tiimiiyle kopmus durumdadir. Dogadan kopma, yabancilasma
hali giiniimiiz insaninin bugiin igerisinde bulundugu tikanmighigin nedenlerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Igerisinde dogup biiyiiyen tiim canlilarla birlikte
biitlinsel bir yapida olan doga, bu biitiinsellikte yer alan en degerli parcasi olan
insanlar tarafindan hiikmedilerek yok edilmektedir. Bunun sonucunda ekolojik
dengenin bozulmasi, insanin dogayla arasina mesafe koymasi, dogaya
yabancilasmasi ve ayni zamanda insanin kendisine yabancilagsmasi da olagan
olmustur. Cagdaslasan yasam ile beraber bireyin, tek tiplesmeye dogru gittigi
diisiiniilmektedir. Kalabalik metropoller de yasam siiren insan, ¢evresindeki oteki
insanlarla menfaat iligkisi i¢inde yasamaktadir. Gliniimiizde bu iligkiler sonucu
insanlar giderek yalitilip, yalnizlagip ve giigsiizlesip, psikolojik problemler
yasanmaya baglamistir. Zaman igerisinde tepkisiz hale gelen birey, cesitli
etkilesimlerin bir sonucu olarak benliginin merkezinden uzaklagmistir. Bu siirecte
tez calismasinda farkli donemlerde 6rnek olarak ele alinan sanat¢ilarin eserlerinde
de goriildiigli gibi, yabancilasma olgusunun kendi sanatsal ifade bigimlerine gore
sanatciya ve bunun sonucunda c¢agdas resim sanatina yansimalarinin 6n plana

cikt1g1 ve giderek daha da 6nem kazandig diisiiniilmektedir.

Kiiresellesmenin getirdigi etkiyle birlikte tilkemizde ve diinyada yasanan
toplumsal olaylara, travmalara bagli olarak da toplum iizerindeki kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal deformasyonlar etkisini gitgide arttirmis ve yillar ig¢inde
cagdas sanat ortaminda degisim ve doniislimlere yol agmistir. 1990’11 yillarda ise
artik teknoloji, sanat, ekonomi ve bir ¢ok alanda global entegrasyonun izlerinin,
cagdas sanatin ifade bicimine 6nemli etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu agidan
tez konusu baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda sanat¢t Nese Erdok’un
ayri bir yeri oldugu soylenebilir. Bu tez c¢aligmasinda sanatgr Erdok’un
eserlerindeki yabancilasma olgusunu incelerken, sanat¢inin bakis agisina etki ve
derinlik katarak eserlerinde sanatsal iiretim agisindan zenginligin olugmasina

neden olan hayatinin donemsel kesitlerine yer verilmistir.

Sanat¢1 Nese Erdok, eserlerinde kendi gozlem ve yasadiklarindan

hareketle biiyiik sehir yasamindaki farkli kimlikleri ele almistir. Bu baglamda
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sanat¢1 Erdok’un eserlerindeki genel olarak i¢inde yasadigi toplumsal olaylarin
etkisiyle giiniimiiz insaninin kendine yabancilastigi, tiikketim nesnesine doniistigl
kadin, erkek ve ¢ocuk imgeleri bir bakima, kompozisyonlarinda yabancilasmanin
bir gostergesi konumundadir. Sanat¢1 Erdok, kompozisyonlarinda giinliik yasam
icerisinde toplumun genel olarak gormekten kagindigi dilenciler, simitgiler, su
satan c¢ocuk imgelerine yer vermis ve toplumda Ki kiiltiirel etkilesim ve
degisimlerle birlikte olan yabancilagmayi 6n plana ¢ikarmistir. Sanat¢inin tez
kapsaminda incelenen yapitlarindaki disavurumcu yaklasimla birlikte ele aldigi
figiirlerdeki beden dilleri, yiiz ifadelerindeki ¢arpict duygu durumlari, kullandig
renklerin etkisiyle birlikte 6zellikle gri leke degerleri, figiir-mekan iliskisinin

yabancilagmanin etkisini artirmistir.

Bu arastirmanin bir pargasi olan uygulama calismalarinin temelinde
yabancilagsma olgusundan hareketle degisen giiniimiiz sistemindeki, yasanan
toplumsal olaylarin bireyler {izerindeki travmalar1 sonucunda kendilerine,
cevrelerine ve dogaya gitgide yabancilagmalar1 plastik ¢oziimlemeler ile ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Yabancilasma olgusundan yola ¢ikarak, uygulama
caligmalarinda ¢ocuk portreleri yapilmistir. Tez konusuyla ilgili olarak yapilan
kisisel ¢aligmalarda donemin toplumsal olaylari, travmalari sonucu ¢ocuk
imgelerinin endiseleri, korkulari, iginde bulunduklari yabancilagsma olgusuyla

birlikte disavurumcu bir yaklasimla ele alinmistir.

Sonug olarak cagdas resim sanatinda giiniimiiziin en biiyiik sorunlarindan
birisi olarak degerlendirebilecegimiz giiniimiiz insaninin kendine ve c¢evresine
yabancilagsmas1 pandemi siireciyle de birlikte etkisini arttirmis ve dnemli sanatsal
yarat1 slirecinin ayrilmaz bir pargasit olmustur. Yabancilasma olgusu agisindan
yasadigi toplumsal olaylara elestirel yaklasimi ve disavurumcu Sanatsal
anlayisiyla Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda sanat¢1 Nese Erdok’un 6nemli bir yeri

bulunmaktadir.
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