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1960 SONRASI TURK RESIiM SANATINDA
ISTANBUL KENT TEMASI

Calismanim amaci 1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda Istanbul kent temasinin
ele alinisindaki anlayis farklarini degerlendirmektir. Batili anlamda gelisen Tiirk resim
sanatindaki Istanbul kent temali ilk resim 6rneklerini de kapsayarak giiniimiize kadar
uzanan siiregte 1960 tarihi, Istanbul kentinin 1950°1i yillarda yasanan go¢ ve carpik
kentlesme ile “bozulmaya” baslamasinin Tiirk resim sanatindaki yansimalarinin
goriildiigii yillar olmasi sebebiyle segilmistir. Ote yandan Tiirk resminde figiiratif
anlamda 6nemli bir yere sahip 1968 Kusagi ressamlarinin diistinsel ve figiir odakli
resimleriyle Istanbul kent yasamimi ele almaya baslamalari yine 1960’1 yillara
rastlamaktadir. Eser metninde yer alan resim ornekleri s6z konusu temanin ele
alinisindaki iki 6nemli anlayis1 gozler 6niine sermektedir. Sosyo politik / toplumsal
nedenlerle giizelligini ve kimligini yitirmeye baslayan Istanbul’un resim sanatindaki
yansimalarmin  goriilmeye baslandigi  1960°l1 yillar Istanbul kent temasinin
islenisindeki kirilmay1 ortaya koyar. En genel anlamda Istanbul kent temasinin ele
alinisi siirsel olmaktan elestirel olmaya dogru evirilmis ve sanat ile toplum arasindaki
dogrudan iliskiyi bir kez daha gozler oniine sermistir. Bununla birlikte glinlimiizde de

konuya siirsel bir bakisla yaklasan bir anlayis da varligin siirdiirmektedir.

Eser metninin birinci bdliimiinde 1960 &ncesi Tiirk resmindeki Istanbul kent
temasini ele alan resimlere ayrilmistir. Bu bdliimde s6z konusu temayi ele alan belli
basl ressamlar ve resimleri kronolojik olarak incelenmistir. 1960 sonrasi drneklerin
yer aldig1 ikinci boliimde temanin islenisindeki elestirel yaklagimi doguran toplumsal
stireglere deginilmis ve s6z konusu siireglert yansitan resimler kronolojik olarak
degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde kendi resimlerime dérdiincii boliimde ise

sonuglara yer verilmistir.
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ABSTRACT

ISTANBUL’S CITY THEME IN POST 1960S TURKISH PAINTING

The aim of the study is to evaluate the differences in understanding of
Istanbul’s city theme in Turkish painting post 1960. Up to the present day, starting
from 1960, the Istanbul city theme including the first examples of Turkish painting art
developing in a western sense was chosen because of the reflections beginning with
migration and distorted urbanization of the city of Istanbul in the 1950s. On the other
hand, the paintings from the 1968 generation of painters, who had an important place
in Turkish painting in the figurative sense, started in the 1960s to address the city life
with their intellectual and figure-oriented paintings. The examples of paintings

included in this work show two important approaches to the theme in question.

The city of Istanbul which began to lose its beauty and identity due to socio-
political / social reasons, began to see the reflections in art starting in the 1960s reveals
the process of breakage in Istanbul city theme. In the most general sense, the handling
of the Istanbul city theme has evolved from poetic to critical and once again revealed
the direct relationship between art and society. On the other hand, there is still a

continued understanding in approaching the subject from a poetic point of view.

The first section of the work is divided into the illustrations of Istanbul city
theme in Turkish painting before 1960. In this section, the considerable painters of the
time and their paintings dealing with the theme in question are examined

chronologically.

Examples from post 1960 are in the second section, highlighting the social
processes that gave rise to a critical approach to the theme and the pictures reflecting
these processes were evaluated chronologically. My personal pictures are presented in

the third section and finally in the fourth section the results are given.
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GIRIS

Modern hayatin kentte yasayan bireyler {izerindeki en biiyiik baskisi kentin
hizina ayak uydurma zorunlulugudur. Kent yagaminda bireyler, zamanla yarisirken
mekan kavramim yitirme tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Bu dogrultuda kentler ve
koyleri ayiran etmenlerin basinda, sehirde hizla akmakta olan zaman gelir. “Kent
temas1” baslikli tezin amaci; Kentin tarihsel siirecine tanik olmus ve onu kayit altina
almis ressamlarin eserlerinde gegen imgelerinin izini siirmek ve bu imgelerin ifade
edilis bi¢imini ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda Istanbul kent temali resimler
hakkinda yazili ve gorsel kaynaklar ile ilgili kiitliphane ve miizelerde arastirmalar
yapilmis, eserler kronolojik sira ile degerlendirilmistir. Calismanin zaman araligini
kapsayan siiregte Tiirk resminde kent temasi hep var olmustur. Bu tema, resim sanatini
ogrenme siirecinde ressamlara bir zemin olusturmustur. Ote yandan figiir konusuna
gelenek ve tasvir korkusu ile belli bir tutum igerisinde olan bir toplumda kent temasi

kolayca serpilmistir.

Kent; tarim ve hayvancilik yerine ticaret, hizmet ve sanayi ile ge¢im saglayan
niifusun yogun oldugu sosyo ekonomik anlamda en gelismis yerdir. Bununla birlikte
kentler, medeniyete ev sahipligi yapar. Medeniyet kavraminin koki ise “Medine”
olarak bilinen kentin isminden gelir. Bir kenti medeni yapan sey ise maddi, manevi ve
kiiltiirel anlamdaki zenginligidir. Ekonomik olarak kendini ispat etmis kentlerde
saglik, kiiltiir ve sanat faaliyetleri dne ¢ikar. Jeopolitik konum igerisinde Istanbul
Bogazi’nin ticaret ve kiiltiir aligverisinde dnemi biiyiiktiir. Bu konjonktiirden bakildig1
zaman kentin kiiltiirel mozaiginin olusumumda jeopolitik konum ve sosyo
ekonomik/politik olaylar etkilidir. Istanbul’un kesif efsanesine gére de konumu ve

dogal giizelligi gorenleri hayran birakmustir.

Efsaneye gére M.O. 7. yy. ’da bir kavim kentini kurmak igin yer aramaktadir.
Kuracaklar1 kent hakkinda zamanin kahinlerinden bilgi alirlar. Kahin; kurulacak
imparatorlugun kok saldigi yeri tarif ederken, “Korler iilkesinin karsisinda™ der.
Kavmin yolu bugiinkii ismi ile Kadikdy’e diiser. Kadikdy’den karsiya baktiklari
zaman gordiikleri yedi tepeli siluet onlari etkisi altina alir. “Burada yasayanlar, bu
giizelligi géremeyecek kadar kor olmali, yoksa neden orada yasamasinlar” der. Antik

Yunan kenti olan Byzantion bu sekilde kurulur. Ardindan kenti alan Roma



Imparatorlugu ile Latince ismi Byzantium olarak anilir. Dénemin imparatoru
Konstantin, Byzantium’u Roma imparatorlugunun baskenti yapar. Imparatorun 6lmesi
tizerine kentin ismi vefa borcu ile Konstantinopolis olarak degistirilir.
Konstantinopolis, Fatih Sultan Mehmet’in fethi ( 1453 ) ile li¢ kitaya yayilacak olan
Osmanli Imparatorlugu ( Devlet-i Aliyye ) baskenti olarak segilir. Ismi Istanbul olarak
degistirilir. Cumhuriyetin ilan1 ile baskent Ankara’ya tasmmus olsa da Istanbul

cazibesini hi¢gbir zaman kaybetmemistir.

Giindelik hayat iginde kentliler evlerinden islerine tasinirken yine kenti
goremezler. Kentin tarihsel seriiveninde zamanina tanik olmus bazi sanatgilar, korler
iilkesinin goremedigi Istanbul’un siirsel giizelligine hayran olmus ve eserlerine
yansitmiglardir. Kent temasini ele alan resimler durgun, fotografik benzerlik kaygisi
tagiyan resimler olmalarinin 6tesinde sanat¢inin duygu diinyasini yansitan ayni

zamanda toplumsal bellegin pargalarini olusturan birer belge niteligindedirler.

Sanat¢inin yasadigi donem, sahit oldugu toplumsal olaylar konuya siirsel ve
diisiinsel / elestirel olarak yaklagmasini belirlemis ve bu anlayislar da temay1 yontem,
ifade bicimi olarak etkilemistir. Bununla birlikte 1960 sonrasi1 kimi sanatcilar kentin
sorunlart ile ilgilenmis ve kentlilerin sesi olmaya ¢alismistir. Kent manzarast 1960’a
kadar resmin 6znesidir. 1960 sonrasinda kentliler bu yeri alir, manzara arka plana

birakilir.



BIiRINCi BOLUM

1. 1960 ONCESI TURK RESIiM SANATINDA KENT TEMASINA
GENEL BAKIS

Minyatiir gibi belgeleme amaci tagiyan nakis resimden sonra Batili anlamda
resim Tiirk Sanatina ge¢ dahil olmustur. Gelenege baglh kalinan “Surname” gibi
Istanbul Kentinde gecen senlikleri konu alan minyatiirler, kentin dokusu hakkinda
bilgi verirken s6z konusu minyatiirlerde kilik kiyafeti, sosyal kimligi ile figiirli
kompozisyonlar ¢okca gbéze c¢arpar. Matrak¢t Nasuh’un minyatiirlerindeki haritaci
yaklagimi ile kenti kus bakist izleriz. Asker Ressamlar ile baglayan Batili anlamda
resim seriiveninde ilk olarak natiirmort ve manzara resimleri tercih edilmistir. Resim
sanatina muhafazakar bakan Tiirk toplumu i¢in natiirmort ve manzara tiiriindeki
resimler figiirlii resme yumusak bir ge¢is olmustur. S6z konusu kompozisyonlar saray
ve kosklerde yerini almistir. Seker Ahmet Pasa’nin Siilleyman Seyyid’in manzara

resimlerinde figiir yer alsa da s6z konusu figiirler 6nemsiz rollerdedir.

“Osmanli topraklar1 ve baskent Istanbul’da yabanci kokenliler ile azinlik
sanat¢ilarinin mimarlik ve resim alanindaki etkinlikleri siiriip giderken {ilkede
ozellikle orduyu modernlestirme cabalari, Bati yontemlerine uygun egitim yapan
askeri okullarin kurulmasini gerektirmistir. Ilki Miihendishane-i Berri Hiimayun adim
tasiyan askeri okulda (1792-94), daha ¢ok askeri amaclarla yeni resim teknikleri
ogretilmeye baglanmis, boylece Bat1 Perspektif kurallari ile nesneyi iki boyutlu yiizey
tizerinde modle ederek gdstermeye yarayan 151k-gdlge uygulamasi gibi kurallar resim

egitiminin programi i¢inde yer almustir.”!

Batiya egitim almalar1 i¢in gonderilmis Asker Ressamlar natiirmort ve manzara
resimlerini konu alirken fotograflardan yararlanmislardir. Manzara resimlerinde
Istanbul Kentinin daha ¢ok siislii bahceleri ve su kenarlar1 sanat¢i yorumuna yer
verilmeden sessiz ve duragan tasvir edilmistir. Tiirk Primitifleri olarak anilan Asker
Ressamlar, perspektif ¢oziimlemelerinde bulunmuslardir. Kaynak olarak siyah beyaz

cekilen fotograflar1 kullanan bu kusak, 1s1k-gdlge ve renk etkisini zaman zaman

! Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (8. basim), Remzi Kitabevi A.S., Istanbul, 2008, s.51.



yakalayamamistir. Seker Ahmet Pasa’nin ardindan Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’nin
resimlerinde kent 15181n1 ve renklerini takip edebiliriz. Hoca Ali Riza, empresyonist

sanatcilar gibi peyzaj resimlerinin igerisinde dolasmis 151k ve rengin izini stirmiistiir.

1960 oncesi Istanbul kentini konu alan resimlere bakildiginda Istanbul’un
siirsel glizelligini vurgulayan bir yaklagimin oldugu agik¢a goriiliir. Kentin gesitli
semtleri, tarihi yapilar1 ve Istanbul bogaz1 ressamlarin degisen iisluplariyla ele alimir.
S6z konusu resimlerde ressamlarin ortak bir tavirla kentin gilizelligini vurguladiklar
ve hatta bu giizellikten esinlendikleri sdylenebilir. Ote yandan bir dlgiide bu resimler
kentin o dénemine tamklik eden birer belge niteligi de tasimaktadir. Ornegin kentli
figlirlerin manzaraya dahil oldugu resimlerde donemin giinliilk yasantisina, kilik
kiyafet tarzina dair ipuglar1 yakalamak miimkiindiir ya da kentin tarihi yapilari, yesil

alanlar1 gibi fiziki 6zellikleri yine bu resimlerden okunabilir.



1.1. 1960 Oncesi Tiirk Resim Sanatinda istanbul Kent Temasini Ele Alan

Ressamlar Ve Resimleri

Resim 1 Hoca Ali Riza, “Beylerbeyinde Sokak”

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/hoca-ali-riza/beylerbeyinde-sokak-by-hoca-ali-
riza/’dan (31.01.2019) tarihinde alind1.

Izlenimci resimler yapmaya baslayan Hoca Ali Riza gibi ressamlarm
tuvallerinde yavas yavas kent sakinleri belirmeye baslar. Sokaklarda karsilasilan
kentliler, sosyal kimliklerini tagiyan kiyafetler igerisinde zaman1 durdurmus ve sakin
halleri ile goze ¢arpar. Bununla birlikte s6z konusu resimde mekan figiirlin 6niinde yer
alir. Kent; evleri, camileri, ¢esmesi, bitki ortiisii, bogazin vermis oldugu derinlik ile
hayranlikla izlenir. Bilhassa kolera salgini nedeni ile Avrupa’ya gonderilememesi
Hoca Ali Riza’nin odaginda daima Istanbul’un olmasina neden olmus, kenti kar1s karis

gezmis ve onunla konusmustur. Bu samimiyet resimlerden okunur.

Batil1 anlamda Tiirk resim sanatina ikinci biiyiik adim ise Osman Hamdi Bey

tarafindan Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu ile atilir. Osman Hamdi Bey, figiirii



odagina alir. Atdlyelerde modelden ¢aligmalara baslanir. Osman Hamdi de ilk kusak

Asker Ressamlar gibi resimlerinde fotograftan yararlanir.

Resim 2 Osman Hamdi Bey, “Cami Kapisinda”

Kaynak:

https://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I1=1&modPainters_artistDetaillD=50’
den (01.02.2019) tarihinde alind1.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde Istanbul’u betimlerken kitap okuyan, tartisan,
miizikle ilgilenen kentlileri 6ne ¢ikararak genel anlamda Oryantalist ressamlardan
farkli bir tutum sergilemis Dogu kiiltiiriinii ve toplum yasamini yiiceltmistir. Ressam

mekan olarak sik¢a cami ve tiirbelere yer vermistir. Atolyesinde ¢ektigi ailesinin ve
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yakin c¢evresinin fotograflarin1 semt goriiniimleriyle birlestirmistir. Eserlerinde
kendisinin de ¢esitli kostiimler icerisinde yer aldig1 goriiliir. Bu sekilde kurguladig:
kompozisyonlar, film seti izlenimi verir. “Cami Kapisinda” isimli resimde kadin ve
erkek ayni kompozisyon i¢inde yer alir. Parlak 151k ise dik a¢1 ile mekanda varligini
hissettirir. Resimdeki figiirler glinliik yasamin akis1 i¢inde dogal davraniyor olsalar da
bir yandan izleyiciye poz veriri gibi goriinlir. Osman Hamdi Bey’i asker ressamlardan

ayiran belirgin 6zellik ise resimlerinde perspektif kurallarini uygulamasidir.

Resim 3 Halil Pasa, "Bogaz"

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillD=29’ den
(14.03.2019) tarihinde alindu.

“Tiirk resminde izlenimci manzara anlayis1 1914 Kusagi ile baslar ancak Halil
Pasa’nin manzaralari izlenimci manzaranin ilk habercileridir. Halil Pasa (1856-1940)
Gerome atdlyesinde caligmis olmasina ragmen akademik klasisizmden uzak calisan
Barbizon ressamlari ile izlenimcilerin etkisinde kalarak, izlenimci etkileri yansitan
manzaralar yapmistir. Halil Pasa’nin manzaralarinda renk zenginligi ve firca rahathig

dikkati ¢eker ve dogadan edindigi izlenimleri tuvaline yansitir. Manzaralarinda
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Barbizon Okulu’nun kir sevgisi ile izlenimciligin karisimi vardir. Bu nedenle Halil

Pasa’nin eserleri izlenimci manzara anlayisina bir kdprii olusturur.”?

Halil Pasa’nin “Bogaz” isimli resminde yalilarin suya diisen 1s1k-golge
yansimalar izleyicide resimsel, estetik bir tat birakir. Kompozisyonda uzaktan gelen
vapurun dumani ve kiyr seridini olusturan ¢izginin egik konumlandirilmasi resme
dinamik bir goriintii verir. Hareket halindeki martilar ve kayiktaki figiirler de bu
dinamizmi destekler. Resimdeki bigimlerin yatay, dikey, egri, diyagonal diizenlenmesi
ile asimetrik denge olusturulmustur. Kompozisyonda agik ve koyu degerlere

baktigimiz zaman resmin agirligi sola verilmis bu da dengeyi kirmistir.

“1909°da resim alaninda kendi kendini yetistirmis yetenekli bir geng olan
Hiiseyin Avni Lifij, Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin bursuyla Paris’e gider. Sanayi-i
Nefise' den yeni mezun olan Sami Yetik, Ibrahim Calli, Ali Sami ve Mehmet Ruhi
Devletin olanaklariyla 1910°da Paris’e gonderilirler. 1911°de, Paris’te bulunan gruba
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Namik ismail katilirlar. 1914’te 1.
Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla resim egitimlerini yarim birakip yurda dénen bu geng
Sanatc1 grubu “1914 Kusag1” ya da grubun en popiiler sanatgisinin adiyla “Calli
Kusagi” olarak anilir. Sami Yetik diginda “1914 Kusag1” sanatgilart yaklasik dort yil
I’Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts’da Fernand Cormon’un atolyesinde
calismiglardir. Sami Yetik Academie Julian’da Jean Paul Laurens’in Ogrencisi

olmustur.”

Ayn1 donemde Bati’da Kiibizm ve Fovizm sanat akimlar1 heniiz baglamisken,
Tiirk ressamlarimiz sona yaklasilan Empresyonizm etkisinde kalmistir. Empresyonist
sanat¢ilar 15181 ve havayr resme yansitarak firga darbeleri ile dinamik goriintii elde
ederler. Akimin etkisi altinda kalan 1914 Kusag: yurda déndiiklerinde Istanbul konulu
izlenimci tarzda ¢ok sayida resim yapmustir. Bu izlenimcilik batidaki izlenimcilikten
farkli idi. Onlar, 151k ve rengin izini slirmelerinin yaninda hoyrat firca darbeleri ile

bicim bozmaya gitmemislerdi.

2 Niliifer Ondin, Tiirk Manzara Resmi, Mugla Universitesi SBE Dergisi, Cilt No 2, 1.say1,
2000, s.7.

3 Makbule Gizem Enuysal, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusundan giiniimiize Tiirk
Resmi’nde hayvan imgesinin ifade big¢imleri acisindan degerlendirilmesi, Yaymlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2010, s.28.



Istanbul sehrinin giizelligini ve siirselligini yansitmalar1 grubun resimlerinin
ortak 6zelligidir. 1914 Kusagi’nin en énemli temsilcileri Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya
Giiran’dir. Kusak igerisinde en 6ne ¢ikan isim Ibrahim Calli oldugu icin Calli Grubu

olarak da anilirlar.

Resim 4 ibrahim Call1 "Emirgan Tablosu"

Kaynak:  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c2/calli-ibrahim/ibrahim-calli
emirgan-7513/" den (05.02.2019) tarihinde alindu.

Ibrahim Call1 1914 Kusagi icerisinde adindan en ¢ok soz ettiren kisidir. Ressam
Cal kasabasinda dogmus oldugu igin soyadini memleketinden alir. Istanbul’a
yerlestikten sonra resimlerinde Istanbul’a siklikla yer verir. Ibrahim Calli’nin Emirgan
cay bahgesinde gegen resminin farklt malzeme ve zamanlarda yer alan bircok
varyasyonu bulunmaktadir. Kimi yerlerde bu resimleri “Yeni Istanbul” diye
isimlendirilmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesi ile inkilaplarin yansimalari ressamin
figlirlerinde izlenir. “Emirgan Tablosunda” kadin ve erkek birlikte ¢ay bahgesinde
oturmaktadir. Figiirlerin kilik ve kiyafetlerinde ise batililasma g6zlemlenmektedir.
Cinar agaci golgesinde yer alan figiirler, yesil, sar1, mavi ve toprak renkleri ile uyum

icindedirler. Figiir ve nesnelerin kadrajdan disar1 tagsmasi ile agik kompozisyon
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kullanilmistir. Sanat¢inin bigimden ¢ok renk ve 1sik gdlgeye yogunlagmasi ise
izlenimci anlayigin en belirgin 6zelliklerine 6rnek teskil eder. Kompozisyonda ¢esme
disindaki tiim nesne ve figiirler diyagonal yerlestirilmis resme hareket vermistir.
Cesme ise resimde en acik ton degerinde tutulmus, Emirgan’in alametifarikas1 olarak

mekan bilinci kazandirmistir.

Resim 5 Nazmi Ziya Giiran, "Karaca Ahmet"

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/turk-resminin-onemli-ismi-nazmi-ziya-guranin-24-
tablosu/” den (10.03.2019) tarihinde alindu.

Istanbul’un tuvallerinden gectigi Tiirk izlenimci Ressamlarin basinda yer alir,
Nazmi Ziya Giiran. Ressam, Batili anlamda iislup benimseyen empresyonistlerin
devingen firca darbelerinin etkisinde kalmamistir. Hoca Ali Riza gibi Istanbul
sokaklarini kendine rehber edinmistir. Eserlerinde 151k ve rengi kalin firga darbeleri ile
anlatirken siikinetin okundugu bir atmosfer yaratilmistir. Ressam, paletinde koyu
renklerden uzak durmustur. “Karaca Ahmet” tablosu onun en koyu renklerinin bir
arada oldugu resim olabilir. Resimde 151k ve golgeyi ayni rengin agik ve koyu tonlari
yerine empresyonist ressamlar gibi rengin kontrasti ile vermistir. Isikli yerde sar1 ve
turuncu kullanmis, golgeyi ise mor renkler ile ifade etmistir. Isik huzmeleri, golgeler

ve puslu goriintii izleyicide diis etkisi birakir. Nazmi Ziya’yr Batili empresyonist
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ressamlardan ayiran en 6nemli unsur ise renkleri palette karistirmayr segmemesi
olmustur. Empresyonistlerin en biiyiik 6zellikleri kullanacaklar1 renkleri palette
karistirmak yerine tuvalde yan yana siirerek izleyicinin retinasinda bu renklerin
birlesmelerini saglamalar1 olmustur. Bu anlayis ile empresyonistler gibi 15181 takip
eden ressam Istanbul’a dair estetik goriintiiler yakalamis ve yasadigi dénemi

belgelemistir.

Resim 6 Hikmet Onat, “Bogaz Manzaras1”

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillD=32" den
(12.02.2019) tarihinde alindu.

Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran gibi kii¢lik fir¢a darbeleri yerine iri lekeler ile
calismay1 tercih etmistir. Ayn1 zamanda Nazmi Ziya’dan farkli olarak paletinde koyu
tonlara da yer vermistir. A¢ik havada ¢alismayi seven ressam, giiniin erken saatleri
yollara ¢ikarak Bogaz’a bazen yakin, bazen de tepeden bakarak seyrini tuvaline
yansitmistir. “Bogaz Manzaras1” isimli resminde bogaza paralel uzanan eski Istanbul
evleri ahsap dokusu ile resimde yerini alir. Rahat fir¢a darbeleri mekana hareket
duygusu vermistir. Ufuk cizgisinde ise Istanbul silueti yer almaktadir. Resimde klasik

espas ile derinlik saglanmistir. Bunu yaparken renk perspektifi de kullanilmistir.
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Yapilarin resmin disina tasmasi ile devamlilik saglanarak ac¢ik kompozisyon
olusturulmustur. Mimari yapilar resme konumlandirilirken diyagonal bir aks iizerine

yerlestirilmis, bu sekilde dinamik goriintii olugturulmustur.

Resim 7 Hiiseyin Avni Lifij, “Arkeoloji Miizesi Bahgesinde”

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/huseyin-avni-lifijin-22-eseri-ve-hayati/’ den
(04.02.2019) tarihinde alindu.

Hiiseyin Avni Lifij ’in resimlerinde Tiirk Empresyonizmi etkisi seyredilir.
Sanat¢1 resimlerinde koyu renkleri paletin disina ¢ikarmistir. Bunun yerine turuncu,
sar1, pembe, ucuk mavi gibi renklere yer vermistir. Pastel renklerin birlikteliginin
olusturdugu kompozisyonlarinda ise ressam; masals1, romantik bir Istanbul siluetini
gozler Oniine serer. Bu sebepledir ki romantik, diye de tanimlanir. Ayn1 zamanda
sanat¢inin siirsel ve sembolik bir dili de vardir. “Arkeoloji Miizesi Bahgesinde™ isimli
resminde iki kadin figliriiniin bulundugu yer Eski Sark Eserleri Miizesidir. Bina o
giinlerde Sanayi-i Nefise Mektebi olarak hizmet vermektedir. II. Mesrutiyet etkisi ile
1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus ve kadinlarda resim egitimi
almaya baslamistir. Lifij ’in mekan olarak sectigi ve aymi adi tasiyan “Arkeoloji
Miizesi bahgesinde” isimli resmi bunu belgeler niteliktedir. Mekéan i¢inde yer alan iki
kadin figiiriiniin ayaklar1 yere basmaz ve golgeleri yere diismez. Bu durum kadin

figtirleri varla yok arasi bir yerde konumlandirir. Resim yapan kadinin sandalyesi ve
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sOvalesi kaybolmustur, yanindaki dikey durus i¢inde, daha gii¢lii kadin figiirden destek
alir. En koyu deger olan merdivenin 6niinde duran figiirler, acik renk degeri ile geride

kalmistir. Tamamlanmamais gibi duran resim, izleyiciyi diis ve gercek arasinda birakir.

Resim 8 Sami Yetik, "Siileymaniye Cami"

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-y/yetik-sami/sami-yetik-

suleymaniye-camii-6487/’den (05.02.2019) tarihinde alind1.

Asker Ressam olan Sami Yetik savasin tesirini ve izlerini cephede takip
etmistir. Bu amac¢ dogrultusunda Kurtulus Savasi’ni resimlerinde konu edinmistir.
Tiirk izlenimcileri arasinda yer alan sanatci, istanbul kentini tema olarak isledigi
peyzajlarinda kullandig renk segimleri ve kalin firga darbeleri ile yasamanin belirtisi
olan yesil bitki ortiisiine pek yer vermez. Soguk renkleri kullanmay1 secen Yetik,
“Stileymaniye Cami” resminde belirgin bir sekilde bi¢im bozumuna gitmistir.
Resimde kontrast renkleri kullanmistir. Ressamin objektifinden Istanbul’a
baktigimizda sokaklarda dolasan kentlilere rastlanilmaz. Hiizlin dolu, yalniz, soguk

bir kis igerisinde kent seyredilir.

“Tevfik Pasa’ya sundugu dilekge ile 1910 yilinda Paris’e gonderilmis ve 1912
yilina kadar kalarak Jean Paul Laurens Atdlyesi’nde ¢alismistir. istanbul’a ddniince

resim Ogretmenligi yapmaya devam etmistir. Sami Yetik, Osmanli Cemiyeti’ne katilip
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gazetede makaleler yaymlamistir. 1940 yilinda “ressamlarimiz” adli iki ciltlik

yapitmin ikinci cildi basilamadan 1945 yilinda vefat etmistir.”*

1914 Kusag1 sonrasi Calli Grubu ile ayni anlayista Istanbul kent temasi isleyen
ressamlar; Hasan Vecih Bereketoglu, Cevat Erkul, Ali Riza Beyazit, Selahattin

Teoman, Pertev Boyar, Ahmet Uzelli olmustur.

Resim 9 Hasan Vecih Bereketoglu, “Isimsiz”

Kaynak:

http://www.turkishpaintings.com/index.php7p=37&l=1&modPainters artistDetaillD=452" den
(14.03.2019) tarihinde alind1.

Hasan Vecih Bereketoglu egitimini izlenimci Ressam Halil Paga’dan almistir.
Istanbul’a estetik giizelligini ortaya ¢ikaracak bircok eser armagan etmistir. Ressam,
seyirlik eserlerinde bicim bozmaya gitmistir. izlenimci anlayisin da etkisi ile 151k ve
151810 titresimlerini 6ne ¢ikarmayi sevmistir. Incelenmekte olunan tabloda kalin firca
darbeleri ile soguk renkleri segerek puslu bir atmosfer olusturmustur. Kentte goge

yiikselen dumanlar soguk etkisini daha ¢ok arttirmistir. Kompozisyonda ¢apraz, yatay

* Burak Kutlay, Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Kent Imgeleri,
Yayilanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2011, 5.46.
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ve dikey akslar ile dinamik goriintii elde etmistir. Bu iislupla duragan istanbul manzara

resimlerine yeni bir soluk getirmistir.

“Bereketoglu, Call1 Kusag1 olarak bilinen grup i¢inde degerlendirilebilir. Cok
calisan ve higbir zaman bir bagka sanat¢iya dykiinmeyen sanat¢i dogay1 kendine model
alan empresyonist bir ressamdir. Ankara Kavaklidere ile Cankaya sirtlarin1 ve
Istanbul'u degisik bakis agilarindan degerlendiren manzara resimleri yapmustir.
Kurbagali Dere, Fenerbahge, Camlica ya da Bogaz sirtlar1 sabahin erken saatlerinde
ona kucak acmis, mahmur, durgun, sade goriiniimlerine siirsel ince bir duyarligin
katilmasina olanak vermistir. Resim tekniklerinin tiim inceliklerini bilen sanatgi,
hemen her tlirde resim ¢aligmis olmakla birlikte, dogaya olan asir1 tutkusu onu giderek

bir agik hava ressami olmaya itmistir.”

Resim 10 Cevat Erkul, “Hali¢ Kopriisi”

Kaynak: http://treehoze.com/PeraMuzesi/1022440392812154881° den (14.03.2019) tarihinde

alind1.

Cevat Erkul’un “Hali¢ Kopriisti” isimli resminde renkler ince fir¢a darbelerine
doniigmiis, 15181n olusturdugu atmosfer ilgi ¢ekici bir hal almistir. Deniz tizerindeki
kayiklarin yansimast Hikmet Onat’1 hatirlatir. Resimlerinde olusturdugu atmosfer ile

tinsel bir goriiniim elde etmistir. Ressam koyu renklere palette yer vermemistir. Renk

5 Ayla Ersoy, Hasan Vecih Bereketoglu Anisina, Hayat Haftalik ilim, felsefe ve sanat mecmuasi,
Cilt No 2, Sayi 31, 1927, s.7.
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perspektifi ile derinlik saglanmistir. Ufukta Istanbul silueti ve képrii {izerinde insanlar
belli belirsizdir. Giin batimma dogru bir izlenim yaratan sanat¢i siikinet fisildar
kulaklara. Bir o kadar telagsiz olan Istanbul, bir baska siirin dizeleri gibidir. Uzun siire
etkisini siirdiiren izlenimci kusagin siirsel dili birbirine benzerlik gdstermistir. Tarihsel
siirec igerisinde Istanbul’un déniisiimii hakkinda belge niteligi olusturan resimlerdeki
bazi ayrintilar ile zaman ¢izgisinde bir yerde konumlandirmak miimkiindiir. “Hali¢

Kopriisii” resimdeki ipucu ise koprii tizerindeki motorlu araglardir.

Resim 11 Ali Riza Beyazit, "Istanbul"

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillD=757" den
14.03.2019 tarihinde alindi.

Ali Riza Beyazit 1n “Istanbul” isimli resminde giinbatimim seyredilir. Tarihi
buharli gemiler ve ufukta olusan sis resimde romantik yansimalar yapar. Resimde
sanatc1, caginin Istanbul’u yerine, gecmis imgesi olusturmustur. Ufuktaki cami silueti
kizila boyanmis gokyiizli ve yansimast géz oksar. Resimde kullanilan sicak renkler ile
arsa yiikselen duman soguk-sicak dengesi olusturur. Ufukta gériinmeyen gilinesin

bogaza yansimasi ile olusan parlaklikta ayrintili tasvir edilen gemiler 6n plandadir.
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Resim 12 Selahattin Teoman, “Peyzaj”

Kaynak:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=585" den
(14.03.2019) tarihinde alindu.

Izlenimci Ressamlar ekoliinde ¢alisan bir baska sanatg1 ise Selahattin Teoman’
dir. Kayiklarin sudaki yansimalari1 Hikmet Onat’in resimlerini hatirlatir. Yatay
konumlandirilmis kayiklar ve diger yatay espaslar sakinlik, hissi verir. Bununla
birlikte kontrast renklerin birlikteligi gozii resimde siirekli dolastirir ve izleyiciyi
dinamik tutar. Kompozisyon bosluk doluluk oraninda degerlendirildiginde, kalabalik
bir goriintii ile karsilagilir. Resmin saginda yer alan ufak bos alan, nesne yogunlugunun
sol tarafa verildigini gostererek denge etkisini kaybettirir. Sicak renkleri kullanmak ile
birlikte siyah1 paletinden ¢ikarak sanat¢1 yaz igerisinde bir Istanbul anlatmistir. Yesil
bitki Ortiisiiniin hakimiyetini stirdiirdiigii resimde hayat vardir. Resimden yiikselen su

sesi ise bu etkiyi destekler.
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Resim 13 Pertev Boyar, "Bogazi¢i Kopriisi"

Kaynak: https://www.artamonline.com/253-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10010-
pertev-boyar-1897-1981-bogazici-koprusu’ den (18.03.2019) tarihinde alind1.

Pertev Boyar, 1973 yilinda kullanima ag¢ilan Bogazi¢i Kopriisii'nii, bir sene
sonra imzast ve tarihi ile belgelemistir. Kismen yesilin de bulundugu resimde
cogunlukla sar1, one ¢ikmaktadir. Arka planda kullanilan soguk renklerin yogunlugu
ile renk perspektifi uygulanmistir. Ressam ¢ogu izlenimci gibi paletinde koyu renklere
yer vermemistir. Fir¢a darbeleri belirgindir. Boyar, lekesel calismigtir. Resim yatayda
ikiye boliindiigiinde Vincent Van Gogh resimlerini ¢agristirir. Degismekte olan
Istanbul silueti ise dikey mimari ile modern kentin olusumunu haber vermektedir.
Kompozisyondaki dikey eksenler duragan bir etki yaratir. Dikey yapilasma ile
biiyiiyen kentte yesil alan kaybi1 da gbzle goriiliir bir gercektir. Ufukta ve izleyicinin

bulundugu noktadaki sar1, kurak alan bu bakis agisini destekler.
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Resim 14 Ahmet Uzelli, “Siileymaniye ve Hali¢ Yag Iskelesi”

Kaynak:  https://www.artamonline.com/275-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/4905-
ahmet-uzelli-1904-1978-suleymaniye-ve-halic-yag-iskelesi ‘den (25.03.2019) tarihinde alind1.

Ahmet Uzelli resimlerinde ahsap yapilari ile eski Istanbul evleri ve yalilarini
one ¢ikarir. “Siileymaniye ve Hali¢ Yag Iskelesi” adl1 eserinde yatay diizlem icerisinde
belli belirsiz bir figiir kiirek cekmektedir. Resmin solunda bir kisminin kadraja girdigi
geminin devamui, izleyicinin hayaline birakilarak agik kompozisyon olusturulmustur.
Siileymaniye Cami minareleri ve yapilar resimde dikey eksende yerlesmis, resimde
duraganlik yakalanmigtir. Kompozisyona tek hareketi veren unsur ise resmin sagina
konumlandirilmis, kadrajdan ¢ikmak {izere olan figiirdiir. Pastel renkler giyinmis eski
Istanbul, gegmisi masals1 bir fonda gdzler 6niine serer. Empresyonist ressamlar gibi

[stanbul’un siirselligi Ahmet Uzelli’yi de etkisi altina almistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarina damgasini vuran bir baska grup ise Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’dir. Bu ¢at1 altinda toplanan sanatgilar Sanayi-i

Nefise’yi bitirdikten sonra Almanya ve Fransa’da egitimlerine devam etmislerdir.

“1928 yilinda Fransa ve Almanya’dan yurda donen sanatcilar, aralarinda

olusturduklar1 yogun c¢alismalar sonucunda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
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Birligi” adi altinda birlesirler.”® Bu birligin kurulusu Cumhuriyet’ten sonra
gerceklestirilen ilk grup hareketidir. 1929 yilinda resmi {iretimlerine baslayan
sanatcilar arasinda Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf yer alir.
Bu grup i¢inden Mahmut Cuda realist tutumu ile ayrilir.

iy
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Resim 15 Cevat DERELI, "Istanbul"

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Cevat-Dereli *den (16.02.2019) tarihinde alind1.

Cevat Dereli’ nin “Istanbul” resminde minyatiir anlayis1 ile kompozisyon
kurgulanmigtir. Resimde figiir ve objelerde bi¢im bozulmalarina rastlanirken, 1s1k ve
gblgeye yer vermemis, lekesel ¢alismistir. Ressam, kompozisyonda figiirleri kontur
cizgisi ile smirlandirmis, mekanda yerlerini belirtmistir. Rengi kullamisi, firca
hareketleri ile ressamin Istanbul yorumu o6ne ¢ikmaktadir. Resimdeki kadin
figiirlerinin rahat hareketleri ve kiyafetlerinde Inkilaplarin izlerini goriiyoruz. Resimde
arka planda yer alan dikey, belli belirsiz ¢izgiler, cami siluetini olustururken Bogaz ile
birlesince Istanbul kenti kendini dogrulamaktadir. Ressam serbest cizgileri, rengi

kullanis sekli ile ¢ocuk resimlerinde rastlanan samimi bir dil olusturmustur. Dereli, bu

® Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Universitesi, 1988, s. 36.

20


http://www.beyazart.com/sanatci/Cevat-Dereli

islubu ile grubunda yer alan arkadaslarindan ayrilir. Cevat Dereli sonralar1 Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden D Grubu’na geger.

“1933 yilinin Temmuz ayinda evvelce sanat¢i birliginin karma sergilerine
katilmis olan bir heykeltiras, besi ressam, alt1 sanat¢1. Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu, D grubu adini
verdikleri yeni sanatg¢1 birligini kurmuslar ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Narmanl
Yurdu’nun altindaki Mimoza adli sapkaci diikkkaninda agmislardir. Birligin D Grubu
ad1 almalarinin nedeni Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise(Gtlizel Sanatlar)
Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltiras Birligi’nden sonra kurulan 4. Birlik olmasi

ve alfabenin 4. harfi olan D harfini isim olarak segmesidir.”’

Avrupa Sanatim1 ve gelismeleri yakinen takip eden D Grubu ressamlari,
Akademili sanat¢ilarin alisilagelmis bir anlayisla dogay:r birebir taklidini anlamsiz
bulmuslardir. Bu diislinceye tepki olarak Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fovizm,

Kiibizm ve Konstriiktivizm akimlarini Tiirk resmine uyarlamislardir.

“Genislemeye baslayan D Grubu’na ilk olarak dordiincii sergide Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Turgut Zaim, yedinci sergide Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu,
Arif Kaptan ve Salih Uralli, dokuzunu sergide, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa
Zeid ve heykeltirags Nusret Susam katildi. Gruba en son katilan sanatgi, Zeki
Kocamemi olmustur. Turgut Zaim, dordiincii sergide gruba katilmis ve desteklemistir.
Buna ragmen yeni ressamlarin sanat goriislerini de benimsemistir. Bu durum iizerinde

durulmamistir.”®

D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile birlikte
Cumhuriyet'in gen¢ sanat¢i kusagini temsil etmis, donemin gorsel sanatlarinda etkili
bir rol oynamistir. Grup iiyelerinin ¢ogu Paris'te ¢esitli atdlyelerde calismis, 6zellikle
André Lhote' un ‘kiibist” ve ‘yapisalct’, Fernand Léger 'nin ‘sentetik kiibist’ bi¢im

anlayisini, ‘yasayan sanat’ sdylemiyle Tiirk sanat ortamina sokmustur.

7 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1 (8. basim), Remzi Kitabevi A.S., Istanbul, 2008, s.179.
8 Feray Serbetci, D Grubu Sanatgilarinin Tiirk Resim Sanatinin Geligim Siirecine Kazandirdigi
Farkli Bakig Agilar, Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2008, s.75.
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“Ogzellikle 1930°lu yillarda devletin halk¢ilik ve ulusguluk programi
dogrultusunda sanata ‘yeni’ ve ‘ulusal’ bir yon verilmesine katki saglanmistir. CHP
Hiikiimeti ¢cagdaslasma istegine paralel olarak Batidaki yeni akimlardan yararlanmus,
diizenledigi sergilerle ‘yeni’ sanati halka gostermeyi amacglamistir. 1960 yilinda
diizenlenen son sergiyle birlikte yurtiginde on alt1 sergi acan grup, yurti¢inde ve

yurtdisinda da birgok sergiye grup ad ile katilmistir.”

® Yapt Kredi Yaymlari, D Grubu 1933-1951, 22 Ocak-14 Mart 2004, Basm Biilteni,
http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/d-grubu-1933-1951,Erisim
Tarihi:13/02/2019.
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IKINCi BOLUM

2.1960 SONRASI TURK RESIiM SANATINDA iSTANBUL KENT
TEMASI

Istanbul kent temas1 Tiirk resminde iki ana damardan ele alinmistir. Birincisi
1960 dncesi kentin siirselligini ve glizelligini vurgulayanlar, ikincisi 1960 sonrasi kenti
diisiinsel, sosyo politik boyutuyla ele alanlar; konuya elestirel veya disavurumcu
yaklasim getirenlerdir. Bununla birlikte 1960 sonrasinda da hala istanbul’un
siirselligini vurgulayan ressamlar mevcuttur. Istanbul kent temasi séz konusu
oldugunda goriilen bu iki yaklagimin kesin sinirlarla veya yillarla birbirinden ayrildig
sOylenemese de giiniimiizde kent yasaminin bireyiistiinde hissedilen agirliginin
artmasiyla birlikte sanatcilarin ¢ogunlukla konuyu daha elestirel, diisiinsel, sosyo

politik yaniyla ele aldiklar1 goriilmektedir.

“Il. Diinya Savasi sonrasi siiregte go¢ hareketlerinin bir gostergesi,
sosyokiiltiirel, sosyo-ekonomik bir yapi lizerine kurulu olarak ortaya ¢ikan gecekondu
sorunsali, kentlesmenin garpik bir yonii olarak, hizli bir gelisim gostermistir. ilerleyen
yillar icinde {ilkenin sosyo-kiiltiirel hayatinda 6nemli bir role sahip olmustur.
Ulkemizde 1948 yilinda 25-30.000 civarinda bulunan gecekondu sayis1 1953 yilinda
80.000’e, gecekondulara yasal af getiren 6188 sayili yasa sonrast 1960 yilinda ise
240.000’e ulagsmistir.” 1°

Sanayilesmeyle birlikte degisen geleneksel tarim algisi, fabrikada duyulan isci
ithtiyaci, egitim ve saglik imkénlar1 nedeni ile kdylerden kentlere go¢ kaginilmaz
olmustur. Kirsal alanlardan sehre gogen insanlar ile gecekondu kelimesi literatiire
girerken kent carpik bir sekilde biiylimeye baslamistir. Bu sekilde kentin habitati
degisim gosterirken sehrin sosyokiiltiirel yapisini da etkisi altina almistir. Bu degisim

birgok sanat disiplinine konu olmustur.

10 Rusen Keles, Kentlesme Politikas: (10. Baski), Iimge Yaymevi, Ankara, 2008, 5.260.
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2.1. 1960 Sonrasi istanbul Kent Temasini Ele Alan Ressamlar Ve Eserleri

2.1.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resim 16 Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Gecekondu", 1972

Kaynak: https://torchwell.wordpress.com/’dan (01.03.2019) tarihinde alindu.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, kentin kenar mahalleleri diye adlandirilan alanlarini
resimlerinde gecekondu imgesi olarak kullanmistir. Ressamin bu imgeleri ele alisinda
minyatlir sanatin1 andiran bir istif¢ilik s6z konusudur. Eyiiboglu’nun 1972 tarihli
“Gecekondu” isimli resmindeki evlerde kullanilan agik renkler, lekesel bir deger ile
motif olusturmustur. Aynm1 zamanda gokyiiziinden yagan evler Rene Magritte’ in
yagmur damlalarin1 andiran insanlarini animsatarak stirrealist bir hayale izleyiciyi
siiriklemeyi basarmistir. Bir kus siiriisii gibi yuvaya dogru siiziilen evler, bireyi
sembolize eder. Siirii psikolojisini animsatan agik renk doku tekrarlari ile ressam

soyutlamaya dogru egilim gostermektedir.

Bir bagka Siirrealist anlatim ile gecekondu imgesi {lizerine calisan sanatci

Nedim Gilinsur’ diir.
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2.1.2. Nedim Giinsiir

Resim 17 Nedim Giinsiir, "Gecekondular ve Comak Uzerinde Ugan Adamlar", 1965

Kaynak: https://www.davidpublisher.org/’dan (03.03.2019) tarihinde alindi.

Nedim Giinsiir de “ Comak Uzerinde Ucan Adamlar” resmi ile Bedri Rahmi
Eyiiboglu’ nun ugan evleri gibi ayn1 mizahi anlatim1 kullanmistir. Ayn1 zamanda Bedri
Rahmi’nin at6lyesinde egitim goren Giinsiir hocasi ile ayni tema iizerinde birlesmistir.
Bununla birlikte s6z konusu resim Marc Chagall’in evler iizerinde ugan ¢iftini de
cagristirir. Bedri Rahmi’ye gbre daha gercekei bicim ve renkleri segen Giinsiir ugan
insanlar ile diis ve gercek arasinda bir anlatima izleyiciyi siiriikler. “Comak Uzerinde
Ugan Adamlar” resminde aksam olmak iizeredir ve insanlar gecekondularina dogru
stiziilmektedir. Kenar mahalle algis1 kompozisyonda evlerin sol kenara dizilmesi ile
betimlenmistir. Kurak bitki ortiisii ve ¢iplak agac dallari1 mevsimin kis oldugu
izlenimini verir, buna ragmen bacalari olan evlerden duman tiitmez. Farkli agilar ile
birbirinin kopyasi olan bu evler beyaza boyanmis ve acik gokyliziinde ugan insanlar,

koyu leke degeri ile birbirinin simetrisini olusturmustur.
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2.1.3. Nuri Iyem

Resim 18 Nuri Iyem, “Istanbul Hatiras1”, 1973

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s763-020/’den (07.04.2019) tarihinde alind1.

Nuri Iyem’in “Istanbul Hatiras1” resmi ayn1 zamanda geg¢misten giiniimiize
kent temasinin ele alinisi igerisinde ilk kez insan figiiriiniin 6n plana ¢ikartildigr eser
olma niteligini tagir. Seyirciye gdzden ibaretmiggesine bakan Anadolu kadinlar1 Nuri
Iyem ’in resimlerinin ilgi odagidir. Tiirk resmi igin geng bir tiir sayilan portre resmi,
sanatg1 tarafindan bir dizi halinde islenmistir. Anadolu insanmi konu alan fyem,
koyden kente go¢ eden bu hiizlinlii bakislara kayitsiz kalamamistir. Siyah fon tizerinde
yazan “Istanbul Hatiras1” yazisina, dénemin gd¢ temasini konu alan filmlerinde sik¢a
yer verilmistir. Bu sebeple resimde goriilmemesine ragmen fotograf¢inin kadrajin
disinda var oldugu bilinir. Sosyolojik belge niteligi tasiyan filmleri izlememis olan “Z”
kusagi i¢cin bu tahmini yapmak daha zor olacaktir. Resmi fotograf ve film karesinden

ayiran Ozellik ise sanat¢inin perspektifi bilingli olarak yok etmis olmasidir. Ressam
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goc temasini desteklemek i¢cin mekanda algi oyunlart yaparak resmini kurgulamistir.
On plana ¢ikarilmak istenen kirsaldan kente gd¢ etmis ¢ift ise resmin solunda yer alir.
Erkegin sandalye {izerindeki rahat tavri, kadinin biraz geride ayakta durmasi ve bir eli
ile erkekten gii¢ almasi ile ressam ataerkil yapiya gonderme yapmaktadir. Erkek kilik
kiyafet ile daha ¢abuk sehre ayak uydurmaya baslamistir. Kadin salvar1 ve bas 6rtme
sekli ile ¢ekingen kalmistir. Her iki figiir de giilmez. Kompozisyona bir elini uzatarak
dahil olan adamin fotografci oldugu tahmin edilir. Fotografci perspektif ilkelerine gére
daha onde olmasi gerekirken geride kalmistir. Resimde soguk renkleri tercih eden
sanatc1, sicak rengi kadinin salvarinda, erkegin ceketinde ve fotograf¢inin masasinda
kullanmustir. Sanatg1 zeminde Istanbul’un tarihi ile biitiinlesmis Arnavut taslarm
kullanmistir. Resmin sagina yerlestirmis oldugu cami silueti ve binalarda kullandig:
soguk renkler ile arka plan olusturulmustur. Resme daha ayrintili bakildigi zaman
arkada bulunan binalar ve insanlar bir anda kiiciiliir. Camili Istanbul silueti ise oldukca

biiyiik, bulutlarin olmasi gereken yerde tiim resmi kucaklar.

“Yeniler Grubu 28 Mart 1940 yilinda Gazeteciler Cemiyet’inin Beyoglu
lokalinde agilan “Liman Resim Sergisiyle” varligini giin 1s18ina ¢ikarmiglardi. Grup
ilk sergilerinin adindan dolayr “Liman Grubu” diye de anilir. Grubun en Onemli
sanat¢ist ve kurucularinin basi Nuri Iyem’ dir. Iyem grubun hemen hemen tiim
sergilerine katilmistir. Sanatsal anlayisi grubunda sanatsal anlayist olan toplumsal

sanattir.”!!

2.1.4. Cihat Burak

1970’11 yillar, sosyo-ekonomik alanda istikrarin saglanamadigi yillardir.

Cihat Burak gibi bir¢ok sanat¢1 toplumu etkileyen bu etkenlere kayitsiz kalamamuistir.

Cihat Burak ressam olmasmin yaninda ayni zamanda mimardir. Seramik
disiplininde de eserler vermistir. Cizgi ve desen onun daima dnceligi olmustur. Rengi

kullanim bi¢imi nedeni ile cogu elestirmenler tarafindan resimleri karanlik ve soguk

1 Ozkan Baysal, Tiirk Resim Sanatina Toplumsal Dinamiklerin yansimalari, Y ayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2005, s.55.
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bulunmustur. Genel olarak karanlik bir arka fon se¢en sanatci, eylemin oldugu yerlerde
rengi kullanmistir. Resimlerinde hicvettigi kisileri hayvan ve insan arasi bir ¢irkinlikte

gosterir. Bu resimler ayn1 zamanda izleyenler lizerinde bir bulanti izlenimi birakir.

A
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Resim 19 Cihat Burak, "Baskomutan Resim 20 Cihat Burak,
ve Meydan Muharebesi", 1969 "Cigek Pasaj1", 1978

Kaynak: Resim 19 https://www.tarihnotlari.com/cihat-burak/ ‘den (25.04.2019) tarihinde

alind1.

Kaynak: Resim 20 http://www.beyazart.com/sanatci/Cihat-Burak’den (07.04.2019) tarihinde

alind1.

“Cihat Burak’in resmi, kent kiiltiiriindeki yozlagsmaya, yikima kars1 agilmis bir
savas ya da bagka bir deyisle, bu yozlagsmanin onarimidir. Higbir restorasyon mimari
onun bu gosterdigi basariya erisememistir. Bilyiik bir hiciv ustasidir ayn1 zamanda
baskanlar ve karilarini, kizdig1 kisileri, azgin ziyafet sofralari ve ayar1 bozuk iliskileri

alaya alan resimler yapar.”!?

Sanatc1 “Baskomutan ve Meydan Muharebesi” isimli resminde tiim ayrintilari
ile adeta natiirmort inceligi ile masay1 doldurmustur. Masadaki yiyecekler seyirciye

dogru akar. Bu yiyecek gecidinde masaya uzanan beyaz manset ve siyah ceketli erkek

12 Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Dénem (4. Basim), Remzi Kitapevi, Cagaloglu-istanbul,
1995, 5.31.
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elleri politikacilart sembolize eder. Masada oturan herkes istahla yemek yerken bir
elinde mikrofonu diger elinde c¢icegi ile sarki sdyleyen kadin donemin eglence

anlayisini gozler Oniine serer. Sanatg1 bu tiir eglenme bi¢imini daima 6zenti bulmustur.

Ressam “Cigek Pasaji” isimli resminde ise diger resimlerinden farkli olarak
halki tasvir etmistir. Sanat¢inin alaya aldigi aristokrat sinifin gosterisli sofralarina
resimde yer verilmemistir. “Beyoglu” Cihat Burak ve sanat¢1 dostlarinin sik sik bir
araya geldigi bir noktadir. Cigek Pasaj1 da oradaki ugrak yerlerinden biridir. Iki resim
ayr1 zamanlarda yapilmasma karsin iletilmek istenen anlam itibari ile birbirini
destekler. Resim 19°da bulunan zengin masa, resimlerdeki figiirler gibi izleyicinin de
bakiglarini iizerinde toplar. Resim 20°de bu duruma tezat olarak masada sadece
icecekler yer alir. Figiirler aras1 goz temasi ile iletisim 6n plandadir. Burak, Resim
19°da sicak renkleri secerken Resim 20’de ise soguk renkleri kullanmis olmasina
ragmen daha 1sikli bir atmosfer olusturmustur. Ayni resimde erkek figiirleri
eglendirmek i¢in yanlarina oturan kadin, giindelik elbisesi ile ciimbiis ¢alarken etrafa

nese sagmaz. Arkasi doniik erkek figiirle kurdugu g6z temasinda ise hiiziin vardir.

29



2.1.5. Necdet Kalay
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Resim 21 Necdet Kalay, "Istanbul", 1980

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Necdet-Kalay’ dan (25.04.2019) tarihinde alindi.

Izlenimci anlayis ile manzara resimleri yapan Necdet Kalay, genis firca
darbeleri kullanarak manzara i¢inde gordiigli bicimleri de deforme etmistir. Kalay’in
resimleri gri tonlamalar ve pastel renklerden olusur. Istanbul resminde ise toprak
tonlar1 ve mavi renklere yer verilmistir. Necdet Kalay, adeta genis fir¢a darbeleri ile
Istanbul’un devingen yapisini tasvir etmistir. Sanatc1, toprak tonlarmdan olusan sakin
tuselerinde kayiklar1 6n plana ¢ikarir. Bununla birlikte camii siluetinin altinda bulunan
cizgisel bina yiginlarindaki hareket, kompozisyonun genelinde hakim olan mavinin
tonlari ile kirilmistir. Kompozisyonun solunda bulunan ve arsa yiikselen duman, resim
ikiye boliindiigiinde sagda kalan lekesel yogunlugu dengeler. Duman ayn1 zamanda
resme hareket ve sicaklik verir. Sanat¢inin bugulu bir camin ardinda seyrettirdigi
Istanbul, kis masal1 anlatir. Necdet Kalay’m estetik kaygi ile olusan resimleri izleyiciyi

dinlendirir.
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2.1.6. Nes’e Erdok

Resim 22 Nes’e Erdok, "Istanbul Saticilar1”, 1980

Kaynak: http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g id=14&s=1&r=84&I1=’ den
(28.04.2019) tarihinde alindu.

Neset Gilinal’in asistanligini yapan Nes’e Erdok hocasi gibi figiiratif resim
anlayisini se¢mistir. Nes’e Erdok, Neset Giinal gibi toplumsal konulu resimler yapmus,
anitsal figliratif resmin temsilcilerinden biri olmustur. Erdok’ un resminde mekan
olarak Istanbul silueti yer almamasina karsin figiirler basli basina Istanbul’dur. Erdok

resimlerinde boyaci, simit¢i, hamal, igportaci, tartici, balik¢r gibi anitsal ve kentli
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figtirleri bir araya toplamistir. Figiirlerin her biri farkli agilardan bakan izleyici ile iligki
kurar. Sehrin sokaklar1 gibi gri tonlarina resimde yer veren Erdok, rengin
saturasyonunu diisiik tutmustur. Resme soguk renkler hakimken sanatci figiirlerin
aksesuarlarinda kullandig1 sicak renk ile saticilarin kimligine dikkat ¢ekmistir. Ayni
zamanda resim, Picasso’nun mavi donem eserlerini ¢agristirir. Sanat¢i resminde kapali
kompozisyon kullanmistir. Figiirler bir arada kurgulandiklari halde birbirleri ile
iletisim kurmaz. Bu durum yalnizliklarina vurgu yapar. Kent yasaminda sikca
karsilagilan kentli figiirler susmus, siik{inet igerisinde kompozisyonda yerini almistir.
Bununla birlikte figiirlerin durus ve mimiklerinden farklt ruh halleri igerisinde
bulunmalar1 dikkatleri tizerine ¢eker. Sokak saticilari, onlarin asik yiizleri, resmin gri

atmosferi gibi unsurlar ressamin elestirel bakis agisinin araglaridir.

“Nes’e Erdok, 1968 Kusag1 olarak adlandirilan resim kusaginin {iyelerinden
olup, figilir ve portreye ¢agdas ve kendine 6zgii tislubuyla yeni bir yorum getirmistir.
Desen anlayisinda, bigimin ifade giliciinii arttirici boyuttan uzaga gitmeyecek ol¢iilii
bir deformasyon uygulamistir. Bi¢cimin her zaman 6ne ¢iktigini, rengin ise sadece
bicimi destekleyen ozellikler tasiyan bir tiir ara¢c oldugunu (psikolojik bir etkiyi
vurgulamak i¢in) savunmustur. Sanatgi, rengi az kullanmanin degil, akilc

kullanmanin gerektigine inanmugtir.”!3

13 Azize Yilmaz, 1950 Sonrast Tiirk Resim Sanatinda Sosyal Yansimalar Baglaminda Nes’e
Erdok, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans, Siileyman Demirel Universitesi, 2011, s. 51-52.
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2.1.7. Sadan Bezeyis

Resim 23 Sadan Bezeyis, "Istanbul Senlik", 1989

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/%C5%9Eadan-Bezeyi%C5%9F den (28.04.2019)

tarihinde alindi.

Sadan Bezeyis, resimlerinde desenden ¢ok renge Onem verir. Sanat¢inin
resimlerinde bakimli kadin figiirii 6n plana ¢ikar. Cogu resimlerinde kadinlar, folklorik
esinti ile baslik ve aksesuar takar. Sanat¢1 resimlerinde kirmizi ve maviyi yogun bir
sekilde kullanir. Sanat¢inin lekesel ve kiiltiirel 6geleri resimlerinde bulundurmast
Bedri Rahmi Eyilipoglu’nu animsatir. Figiiratif resimlerinde zaman zaman ortaya ¢ikan
ekspresyonist tavir, kimi resimlerinde soyutlamaya doniismiistiir. “Istanbul Senlik”
resminin perspektif derinliginde 6n planda olan kadin imgesi, yavasca stilize edilerek
derinlikte balik formunu alir. K&priiniin diyagonal durusu ve iizerinde pesi sira
dizilmis 1s1klar, g6z alic1 olmakla birlikte oldukca hareketlidir. Kalabaligin bulundugu
kopriide ise insanlar, bir davete gidiyor izlenimi verir. Bezeyis resminde agik

kompozisyon uygulanmistir. Paletinde mavi ve toprak tonlarina yer vermistir. Lekesel
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kullandig1 renkleri ile bigim bozmaya giderek fantastik bir serliven olusturmustur.

Resim ismi ve atmosferi ile olduk¢a davetkardir.

2.1.8. Miimtaz Yener

Resim 24 Miimtaz Yener, “Asik Makine”, 1994

Kaynak: http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/mumtaz-yener-retrospektif’den (28.04.2019)

tarihinde alindi.

Yeniler Grubu’nun bir iiyesi olan Miimtaz Yener, yagsami boyunca toplumsal
gercekei konulart isleyen resimler yapmustir. Yener, resimlerinde makine, is¢i ve
karinca imgelerine yer vermistir. Sanat¢inin resimleri Kafka’nin “Doniisiim” eserini
animsatir. Modernizmin vaat ettigi 6zgilirlesme ve toplumsallik kiiresellesen Diinyada
eriyip kaybolmustur. Insanlar, tiiketim i¢in birer makineye doniismiistiir. Andre
Breton tarafindan 1924 yilinda yayinlanan Siirrealist manifestonun baskaldiris1 gibidir,
sanat¢inin resimleri. Makinelerin ¢arklarindan olusan insan figiirii metaforu ile emek
anlatilmak istenmistir. “Asik Makine” resminde yine ¢alismak i¢in Istanbul’a gelen

is¢i imgesi olusturulmustur. Bir makineye benzetilen figiir elinde sazi ile tiirkii sdyler.
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Herhangi bir duyguyu icinde barindirmayan makinenin asik olmasi ironik bir
durumdur. Ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinde saz1 ve sozii ile var olan asiklik gelenegine
de dikkat ¢ekilmistir. Bu sekilde alisik olunan Istanbul siluetinin 6niinde yer alan figiir
izleyicide sok etkisi yapar. Sanat¢1 konuyu desteklemek i¢in resimlerinde makineyi
cagristiran soguk renklere yer verir. Bununla birlikte resimlerinde renkten ¢ok cizgi

on plandadir.
2.1.9. Hakan Giirsoytrak

1996 - 2009 yillar1 arasinda Kent sorunlarini konu edinen sanatgilar Hafriyat
Grubu catisi altinda toplandilar. Toplumsal konulara egilerek dikkatleri iizerinde
topladilar. Grubun kurucularindan biri olan Hakan Giirsoytrak, kendilerini kent

ressami1 olarak tanimlar.

“Kente bakis sadece bir konu sorunu degildir, bir doku ve duygudur da. Kentin
yasam hizi, bir televizyon zapgisinin tiiketim hizi ile esdegerdir. Fragmanlasan hayatta
olaylar sindirilmeden es gecilebilmektedir. Hafriyat’in “an’a” dair bakisi, konunun
disinda bu hiz1 da imlemektedir. Kentin i¢ginde eskinin yerine yeninin gegisini ve
siirekli tacizini gormekteyiz. Yeninin sik albenisi ve gorkemi, cevresi ile iligkisi
algilandiginda ortaya ¢ikan “ikilik” trajiktir. Yeninin zaten taklit olusu ve derme
catmaligi, bizde yeninin simdiden eskimis ve yipranmisliga dair bir imge olusturur.
Sehircilik planlari, mimari diizenlemeler, derme ¢atma eklemeler, siirekli yamalanan
binalar ve bitmeyen hafriyat ¢alismalari, montajc1 sanayimizin, yap-tak¢i
zihniyetimizin gostergesidir. Kent modernin mekanidir ve Hafriyat Tirkiye’deki
modernlesmenin izlerini stirmektedir. Bundan dolay: islerimizi bu yamuk geometri,
hizin esigindeki degisim ve tamamlanmamislik {izerine kurduk. Sik bir tislupguluk

yerine daginik, yamali ama daha icerden bir tavri olgunlastirmaya galistyoruz.”'*

4 Hakan Girsoytrak, Yalan Diinyada Hafriyathttp://www.gursoytrak.com/yalan-
dunyada-hafrivat/#more-1415, 02.05.2019.
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Hakan Giirsoyrtak resimlerinde haber fotograflarini1  kullanir. Bu
fotograflardaki gosterileni elestirir. Bunu yaparken de sembolist bir dil kullanir. Bu

durum izleyiciyi sanat¢inin resimlerinde hafriyat yaptirmaya zorlar.

Resim 25 Hakan Giirsoytrak, "Topkap1", 1989

Kaynak: http://www.gursoytrak.com/sergiler/super-hafriyat/’den (09.04.2019) tarihinde

alind1.

Hakan Giirsoytrak, resmini ortadan ikiye bdlen bir koprii ayagi kompozisyonun
kagis noktasii olusturur. Kopriiniin altinda ise gérmeye asina oldugumuz Istanbul’un
serin sular1 yer almaz. Onun yerine figiirler, perspektif kurallar1 icerisinde egri ve
dikey bir diizlemde izleyiciye dogru gelirken devinimsel bir goriintii olusturur. Agik
kompozisyon kullanan sanat¢i goriintiiniin geri kalanini izleyiciye tamamlatir.
Resimde kalin firga tuslari ile soguk renkler kullanilirken en ¢ok dikkat ¢ceken yerde
ise sar1 rengi ile limon arabalar1 yer alir. Resmi siradan bir pazar yerinden ayiran
ozellik ise tezgahlarin yerinde arabalarin olmasidir. Kurak arazi ve kisiliksiz bina

yigmlari Izlenimciler ’in resimlerinden ayrisarak baska bir Istanbul’u tasvir eder. Bu

36


http://www.gursoytrak.com/sergiler/super-hafriyat/

durum goclerle gelen ve kentte olusmaya baslayan baska bir kiiltiiriin yansimasidir.
Resimde kadin ve erkek figiirlerin kimlikleri belli degildir ama kilik, kiyafet ve
mekana bakildig1 zaman kentin varos diye tabir edilen kismini sanatg¢1 gosterir. Resmin
sag iist kisminda ise reklam panosuna benzer bir yap1 yer alir. Burada kalin firga

darbeleri ile yikima benzer bir goriintii olusturulmustur.

“Ogzellikle Istanbul’da 1980°li yillarda gecekondulagsmanin hiz almasi, kacak
kentlesmeyi kortiklemisti. Hafriyat, bu yeni sosyal gercekligi izleme ve yorumlama
firsat1 bulmustur. Boylelikle, seyircinin ve toplumun bellegi ile iletisim kurabilmeyi
hedeflemistir. Hafriyat modern hayatin fragmanlastigi, kentin i¢indeki ‘an’lara dair bir
bakis sunar. Eskinin yerine yeninin gegisini goriir ve gosterir. Kente dair bellegimizi

olusturan bu sanatsal iiretimler, belgeler giindelik olanin gostergesidir.”!?

“Goglerle birlikte gelen hareketliligin melezlestirdigi kent kiiltiirii, "arada" bir
olusum yarattt. Cogu hafriyat sanat¢isi, kentin bu ayriksi geometrisinden esinlenen
isler ilizerinde calisti; akademik kuramcilarin irettigi, stk ya da steril bulduklari

orneklere mesafeli durdu ve "baska bir gerceklige bakt.”!®

15 Reysi Kamhi, Degisen Kent Ortaminda Hafiza Mekdn ve Sanat Yapiti Iliskisi,
Yayilanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, 2013, s. 58.

' Emre Zeytinoglu, Hafriyat Grubu, http://www.wikiwand.com/tr/Hafriyat Grubu#/cite ref-
:0 4-2,02.05.2019.
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2.1.10. Mustafa Pancar

Resim 26 Mustafa Pancar, "Siiper Altgecit", 1998

Kaynak: http://mustafapancar.com/tr/1999-super-hafriyat-elhamra-s-g/ ’den (02.05.2019)

tarihinde alindi.

Hafriyat Grubu’nun iiyesi olan Mustafa Pancar, Istanbul’daki yasamlar1 konu
alir. Pancar, resimlerinde fir¢ay1 siirlis teknigi ile hiz, olgusunu vurgular. Bunu
yaparken sanatc¢i lokal renk kullanmaz. “Siiper Altgecit” resminde kullandig: renkler
ile eglenceli bir mekan tasvir edermis gibi dursa da aslinda mekéna gri hakimdir.
Resimde altgecidi vurgulamak isteyen Sanatci, iist kisimda koyu renkleri se¢mis, alt
gecitte ise pembe ve sarilar ile neseli bir atmosfer olusturmustur. Sanat¢inin bu
calismasinda soyut espas ile derinlik olusturulmustur. Resim genis agidan bakildigi
zaman soyut izlenimi verir. Kompozisyonu gorebilmek i¢in resme yakindan ve
dikkatli bakmak gerekir. Clinkii Mustafa Pancar soyut ve figiiratif resim arasinda arafta
kalmis gibidir. Bu durum kent yasaminin 6zeti gibidir. Resim detayli bir sekilde
incelendigi zaman insan figilirlerinin kuyrugu, burnu ve kulag ile tilkiye evirildigi
goriiliir. Iki ayakl figiirler, resimde yer alan dort ayakli kurt veya kdpekten ayrilir. Bu

sekilde bakildig1 zaman goriintii bir anda kostiimlii partiye doniislir. Et¢il olarak
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nitelendirilen tilki aslinda ¢opten dahil beslenebilir. Sagda merdivende bulunan tilki

figiirii elinde sise ile ¢Opii karistirir. Bu imge tiiketim kiiltiiriine gonderme yapar.

2.1.11. Ahmet Fazil Aksoy

Resim 27 Ahmet Fazil Aksoy, "Hali¢'te Glin Batim1", 1999

Kaynak: https://www.artamonline.com/291-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/11158-
ahmet-fazil-aksoy-1949-halicte-gun-batimi ‘den (07.04.2019) tarihinde alind1.

Ahmet Fazil Aksoy’un resimlerinde Istanbul biiyiik éneme sahiptir. Istanbul
sevdalis1 olan sanatci, kentin giizelliklerini tuvaline aktarmis ve izleyicinin de bu
giizellige hayran olmasini istemistir. Diger izlenimci ressamlar gibi Aksoy da bogazin
giizelligi ve sehir siluetine kayitsiz kalamamistir. “Hali¢’ten Giin Batim1” resminde,
kalin firga darbeleri ile rolyef etkisi yaratilmigtir. Resimde sari, mavi ve pembe
kullanilarak romantik, hiilyali bir atmosfer olusturulmaktadir. Izleyicinin kulagma
resimden hafif su sesi gelir. Bu duragan goriintiide diyagonal durusu ile iskele ve
kayik, resme hareket verir. Koyu tonlara resimde yer vermeyen sanatgi, 1s131n Istanbul

lizerine etkisini yansitmistir. Giinesin kavurdugu bir Istanbul, giin batimina
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hazirlanmaktadir. insanlar dinlenmek igin evlerine ¢ekilmis, duygusu okunur non-
figliratif kompozisyonda. Aksoy, resminde katman katman boya darbeleri ile siir

yazmistir. Ressam Istanbul’un giizelliklerini gdsterme ¢abasi icerisindedir.

2.1.12. Nedret Sekban

Resim 28 Nedret Sekban, "Sacin1 Toplayan Cicekei", 2002

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nedret-Sekban ‘den (07.04.2019) tarihinde alindi.

“Sacim1 Toplayan Cigekci” Sanat¢inin Findikli parkinin sakinleri olan
cingeneleri konu aldig1 bir¢cok resminden biridir. Resmin ismi ve kompozisyonda
figiirtin merkezdeki konumu diisiiniildiigiinde ¢icekei kadina dikkat ¢ekilmek istendigi
ortaya ¢ikar. Gergcekei anlatimi segen sanatgi resminde lokal renklere yer vermistir.
Sekban, giindelik hayattan bir goriintiiyti 151k-golge etkilerini kullanarak modle realist
bir yaklagimla tasvir etmistir. Isigin agisi, renkler tizerindeki etkisi ve kadin figiiriin
sicaktan bunalip sac¢ini toplamasi 6gle vakti oldugunun habercisi olabilir. Ciceklerini
oturdugu banka birakmis, rahat hareketi ile kendine baktiran kadin figiiriin bakislar

izleyiciden baska bir tarafa takilmistir. Bu durumda izleyici de rahathik ile
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kompozisyonda goziinii gezdirebilir. Cigekli elbisesi, parmak arasi terlikleri, abartili
kiipeleri, kolyesi ile figiir olduk¢a renklidir. Kent yasaminda insanlar, c¢okca
karsilarina ¢ikan ¢igekcileri gormek istemez hatta kagar. Sanat¢1 ise anitsal kurguladigi
kapali kompozisyonuyla c¢icek¢i ¢ingeneyle ylizlestirir. Figlircii anlayisin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Sekban, toplumun i¢ine alamadig1 kesimi resimlerinde konu

alir.

2.1.13. Devrim Erbil

Resim 29 Devrim Erbil, "Kirmizi Istanbul”, 2007

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil ‘den (02.05.2019) tarihinde alind1.

Cizgisel bir iislupla ¢alisan Devrim Erbil, resimlerinde Istanbul’a olan
tutkusunu daima yasatir. 1957°de Soyut Yediler grubunu kuran Sanatg¢i, peyzaj
betimlemelerinde gelenekle baglanti kurarak soyutlayici resim anlayisi gelistirmistir.
Matrak¢r Nasuh’un minyatiirlerindeki kus bakist goriintiiyli kompozisyonlarinda
yansitmistir. Dogaya olan sevgisini ele alis sekli ile izlenimci ressamlardan ayrilir.

Genel olarak resimlerinde mavi ve kirmiziyr arka planda kullanmay1 seven sanatgi
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soyut espas ile derinlik olusturmustur. Minyatiir ile kurdugu bagin yani sira gelenek
olan hat sanatinda yer alan c¢izgi onun resimlerinde On plana cikar. Cizgi ile
olusturdugu ritim kentin dort bir yaninda gezinir. Diiz renge boyanmis resimde
yeryiizii ve gokyiiziinii bu doku katmani1 ayirir. Erbil’in “Kirmizi Istanbul” resminde
ise kubbe ve minareler farkli renklere boyanmis, kompozisyonda bu alanlara dikkat
cekilmistir. Sanat¢1 Tiirk kiiltlirtinde yer alan hali ve baski gibi farkl disiplinlerde de

isler iiretmeye devam etmektedir.

2.1.14. Ayhan Tiirker

Resim 30 Ayhan Tiirker "Kopriide Balik Avlayanlar", 2008

Kaynak:http://www.ayhanturker.com/pPages/p Artist.aspx ?palD=40&section=140&lang=TR
&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=1331’den (03.05.2019) tarihinde alindi.

Ayhan Tiirker izlenimci manzara resimlerinde zaman zaman figiirii de odagina
alir. Kalin firga darbelerini kullanarak yaptigi resimlerinde Kentin hizina uygun bir
ritim vardir. Katman katman olusturulmus dokulu goriintii kentin kadim tarihi ile
biitiinlesmistir. Tiirker, ¢izgi ve renk perspektifi kurallarina sadik kalmistir. Resminde
acik kompozisyon kullanan sanat¢i izleyicide akan bir goriintii izlenimi yaratir.
Tirker’in "Kopriide Balik Avlayanlar" isimli yatay diizlemde planlanmis resimde

diyagonal konumlandirilmis koprii ve lzerindeki figiirler, ellerindeki oltalar ile
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resimde hareket olusturulmustur. Isik ve golge etkileri modle teknigi ile verilmistir.
Sanatcinin paletinde koyu renkleri kullandigi goriilir. Koprii iizerinde balik tutan

insanlar kentin hizina meydan okur, gibidir. Resimden hayat enerjisi yayilir.

2.1.15. Resul Aytemur

Resim 31 Resul Aytemiir, "Emindnii Pazar1", 2009

Kaynak: http://www.resulaytemur.com/index.php/works’ den (07.05.2019) tarihinde alindu.

Renkgi yaklasimi ile resimleri oldukca neseli goriinse de Resul Aytemiir
toplumsal olaylara resimlerinde yer vererek igerik ile tezat olusturur. Fovist yaklagim
ile sanatginin tablolar1 glinlimiiz kentinin reklam imgelerindeki renk karmasikligini
icinde barindirir. Sanat¢inin mekanlarinda ve figiirlerinde deformasyon goriiliir.
Aytemiir' {in Istanbul 'u konu aldig1 resimlerinde sehrin orta ve alt gelirli insanlarinin
oturdugu semtleri ele almasi, bu semtlerde yine toplum tarafindan dislanan kimselerin
portrelerini yapmasi bash basina ressamin goziinii kentin arka sokaklarina cevirir.
Resimlerinde basrolii genellikle diglanan ve ezilen insanlara vermesi anlamina gelir.
Bu tercih onun elestirel bakis acisini izleyiciye ileten unsurlardir. Sanatginin semt
pazarlarii, polisle halkin kars1 karsiya geldigi olaylari resmetmesi, ayni elestirel

tutumun bir uzantisini olustururken resimlerdeki kalabalik kompozisyon anlayisi

43


http://www.resulaytemur.com/index.php/works

Istanbul ile biitiinlesir. Beyoglu’nda atdlyesi olan sanatg1, semtin kesmekes yapisini

birebir resimlerine aktarir.

“Arada Beyoglu’nun ortamindan uzaklagsa da ressam resimlerinde Beyoglu’nu
mesken tutmus olan bu insanlara ihanet etmiyor; nerede olursa olsun onlarin yasam
dokularina penceresinden bakmaya devam ediyor. Aytemiir’ {in resimlerinin bizde
boyle bir izlenim uyandirmasinin asil nedeni, ressamin kalin bir boya tabakasinin
arasinda, her tiir yapay zarafet goOsterisini elinin tersiyle itmis olmasinin getirdigi
“hoyrat” anlatim bi¢imidir. Gergekten de, sozinii dobra dobra sodylemekten
kacinmayan “diiz” ifadesi egemendir onun resimlerine. Gordiiklerine, tanik
olduklarina, izledigi yasam gercekliklerine, belgeci bir sanat mantig1 ile yaklasiyor
Aytemiir ama bu mantig1 kullanirken sanat liretmekte oldugunun bilincini ikinci plana
atmiyor. Aksine {irettigi resimlerin kendi paletinden c¢iktig1i konusunda kusku

yaratmayacak bir inang disiplini ile ¢aligtyor.”!”

Sanatc1 halkin icinde olmay1 ve hatta sesi olmay1 kendine misyon edinmistir.
Kalabaliklar, Aytemiir’ un daima ilgisini ¢ekmistir. Topluluklar1 gézlemleyebilecegi
en onemli alanlardan biri de pazar yerleridir. Eminonii ve Besiktas Pazarini mekan
olarak kullandig bir serisi vardir. Fovist ve disavurumcu olarak kabul edilen Sanatciyi
mekanlarin rengarenk goriintiisii etkiler. “Eminonii Pazar1” resminde parlak renkler
tuvaldeki tim figiirlerde esit kullamilmistir. Bu sebeple izleyicinin gozi
kompozisyonda ayrintilart gdrmek icin dolasir. Insan figiirleri ve objeler mekéana
daginik yerlestirilmis, agik kompozisyon uygulanmigtir. Sanat¢i soyut espas
kullanarak derinlik olusturmustur. Kompozisyonun ortasinda elinde ceket tutan bir
pazarc figiirii yerlestirilmistir. Figiliriin yiizi izleyiciye doniiktiir ve onu tezgaha davet

eder. Resimde goriintiiniin kalabaliklig1 kadar mekandaki giiriiltii de dikkat ¢eker.

17 Kaya Ozsezgin, Su Bizim insanlarimiz, Cumhuriyet Gazetesi, (10-04-2005).
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2.1.16. Muhsin Kut

Resim 32 Muhsin Kut, “Sari Istanbul”, 2011

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/muhsin-kut/sar%C4%B 1 -%C4%B0stanbul-
iMgQO0YOU9eQTgVmJuFFTuA2 ‘den (03.05.2019) tarihinde alindi.

“Ressam Muhsin Kut farkli bakis agis1 ve yalin renkleriyle, sadece gordiiklerini
degil, goriinenin ardindakini de tuvaline aktarmis, her sehri, onlarca farkli bakis
acisindan, onlarca kez resmederek bir konu haline getirmistir. insan figiirii yerine
resimlerinde sehirlere, nesnelere yer vermesinin asil sebebini ise kendisi su sozleriyle

aciklamaktadir; Resimdeki insan, resmime bakan gozdiir.”'®

Izlenimci ressam olarak anilan Muhsin Kut, izleyicinin birgok seyi gdérmesi igin
resimlerini arag olarak kullanir. Yesil bitki ortiisiiniin adim adim uzaklagmasini konu
aldig1 “Sar1 Istanbul” resmi buna bir 6rnektir. Sanat¢inin kuraklik ile baglant1 kurdugu

diisiiniilen Sar1 Istanbul resminde kent, yitirilen yesilin yasini tutar gibi gosterilir.

18 Ece Sezer, Muhsin Kut'un Sanati ve Sanat¢i Kisiligi, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Kiiltiir Universitesi, 2017, s. 51.
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Bogazin serin sularini sartya boyayan Sanat¢i, gemileri ylizer gibi degil, durur gibi
gosterir. Karst kiyidan akarsu yatagi gibi siiziilerek gelen gri yol, koprii {izerinden

gecerek izleyicinin alanini tehdit eder.

Resimde diyagonal akslar kullanarak sanat¢i agik kompozisyon olusturmustur.
Bununla birlikte kus bakis1 bakilan Istanbul manzarasinda derinlik etkisi soyut espas
ile verilmistir. Resimde binalardaki tek ton renk ve geometrik lekeler, Kiibizmin
babasi olarak kabul edilen Cezanne’t animsatir. Sanat¢inin ylizeylerde tek rengi

kullanmasi ise grafik etkisi yaratir.
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2.1.17. Dilek Isiksel

Resim 33 Dilek Isiksel, “Serafimler”, 2013

Kaynak: http://atelierdilek.com/calismalar/peyzaj-2.html#ad-image-18’den  (06.05.2019)

tarihinde alindi.

Dilek Isiksel’ in resimlerinde kadim kiiltiirii ile Istanbul kentini tema olarak
islenmistir. Sanat¢inin resimlerinde gegmisin izleri goriiliir. Kentin anitsal yapilart ve
sembolleri resimlerinde kullanilmis, riiya gibi farkli bir atmosfer olusturulmustur.
Bilhassa kiiltiir mozaigi olan tarihi yarim aday1 merkeze alir. “Serafimler” tablosu da
buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ayasofya’nin kubbesi olarak diisiiniilen sar1 renkte
kurgulanmis gokylizii, enteriyor resim algis1 yaratir. Resimde sira sira dizili olan
agaclar bunun bir manzara resmi oldugunu agiga vurur. Ardindan istiflenmis binalar
arasinda Galata Kulesi ve minareye benzer yapililar belirir. Kontrast renklere paletinde
yer veren Isiksel, rengi 6n plana almis, zaman algisin1 yok etmistir. Cizgi, yildiz ve

daire gibi sekilleri kullanarak farkli dokular elde etmistir. Resimde soyut espas ile
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derinlik olusturulmustur. Isiksel, resimlerinde estetik boyutu ile kent temasini ele

almastir.

2.1.18. Faruk Cimok

i

-

Iy

Resim 34 Faruk Cimok, "Nisantag1", 2014

Kaynak: https://www.gizushka.com/faruk-cimok-kuscu-ressam/’den (06.05.2019)

tarihinde alindi.

“1970’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan geng kusak figiir ressami olan Faruk
Cimok (1956) resimlerindeki figiirleri karikatiirize ve deforme ederek, insanlari
tipleme yoluna gitmis, c¢alistigi toplumsal yasam big¢imlerini irdelemis, figiir

diizenlemelerinde insan1 ¢evresinden ve dogadan ayirmamistir. Cimok kent ve insan
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arasinda iligki kurarak sehirde yasayan insanlarin hayatlarimi eglencelerini konu

almistir. Figiir resimlerinin gelisiminde Faruk Cimok *un yeri tartisgtimazdir.”®

Sanat¢inin resimleri yakin tarihli olmasina ragmen bagka bir zamanin
Istanbul’'unu anlatarak nostaljik atmosfer olusturur. Cimok Taksim, Beyoglu,
Eminénii, Nisantasi, Biiyilk Ada, Sultan Ahmet gibi mekanlar1 resimlerinde kullanir.
Resimlerde kiirklii uzun paltolari, miicevherleri, aligveris torbalar1 veya sik ¢antalari
ile temiz giyimli, sapkali hanimlar dikkat ¢eker; beylerin ise gomlek, ceket ve kravati
eksik olmaz. Sanat¢inin 2014 yilinda yaptig1 “Nisantas1” isimli resmi bu 6zelliklerin
her birini i¢inde barmdirir. Cift kacish perspektif ile mekana oturtulmus tarihi yapi,
1511 1511dir. Resmin solundan gelen hafif bir sis figiirleri rahatsiz etmistir. Cimok’ un
resimlerinde insan figiirleri kadar hayvan figiirleri de yer alir. “Nisantas1” resminde ise
iki kopekten bir tanesi yine sisin kaynagmna dogru izleyiciyi yoOnlendirir.
Kompozisyonun ortasinda bulunan elleri ceplerinde, agik renk paltolu, kol ve yaka
detayinda kiirk bulunan sapkali ve gozlikli kadin figiirii, 6ne ¢ikarilmistir. Resmin
saginda bulunan kirmizili nostaljik araba sanat¢inin bir¢ok resminde yer alir. Resme
sicak renkler hakimdir. On planda kurguladi1 figiirlerde 151k-gdlge ve renk ayrintisina
girmis, arka planda yer alan figilir ve bina ayrintilar1 ¢izgisel birakilarak derinlik

olusturulmustur. Figiirlerin hareket halinde tasviri resimde dinamizm olusturmustur.

19 Buket Serdar, Cumhuriyet Oncesi ve Sonrast Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriiniin
Sanatsal A¢idan Ele Almis Farkhiliklar:, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi,
2009, s. 104.
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2.1.19. Hiiseyin Cahit Derman

Resim 35 Hiiseyin Cahit Derman, "Salacaktan Kiz Kulesi", 2017

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=5401"den
(06.05.2019) tarihinde alind1.

Pertev Boyar’ 1in 6grencisi olan Hiiseyin Cahit Derman, hocasi gibi izlenimci
anlayzs ile Istanbul temali resimler calismistir. istanbul’un renklerini tuvale aktarmak
sanat¢iylr daima heyecanlandirmistir. Tablo restorasyonu da yapan sanat¢i ustalarin
resimlerini yakindan inceleme sansi bulmus, bu sekilde edindigi tecriibeyi resimlerine
yansitmustir. Istanbul’un tarihi giizelliklerini estetik bir dille aktaran sanatc1, izlenimci
anlayistaki gibi belirgin firga darbeleri kullanmamigtir. Bunun yerine yumusak renk
gecisleri ile foto realist bir anlatimi se¢migtir. “Salacak’tan Kiz Kulesi” isimli
resminde sanat¢i, kompozisyonun merkezine konumlandirilmig iki aga¢ One
cikarmaktadir. Agacin dalinda iki kus figiirii ve resmin solunda bir aile ve kdpekleri
nefes kesici Istanbul manzarasini izlemektedirler. Resim, renk ve 1s13in etkisi,
mekanda figiir ve objelerin yalniz olmamasi ile mutlulugu, sevgiyi ¢agristirir. Klasik
bir anlatim1 se¢en sanatgi, gerceklik konusunda izleyiciyi ikna etmektedir. Kiz Kulesi,
arkasinda tarihi yarimada, balikgilar, yelkenliler ve vapur ile Istanbul, siirsel bir

anlatimla izleyicinin seyrine sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM

3. NESIiBE FATMA TUTKUNKARDES’IN RESIMLERINDE
ISTANBUL KENT TEMASI

Tutkunkardes, giinliik yasamdan, kentte hizla degisen ortamlardan, mekanlar
ve insanlar arasi iligkilerden beslenir. Kent insaninin rutinleri i¢erisinde hizla tiikettigi
zaman ve mekan kavramini irdeler. Zamanin goreceliligi diisiiniildiigiinde ritmin en
belirgin oldugu mekanlar1 secer. Odagina aldig1 insan1 mekan i¢inde stop motion
teknigini uygulayarak fotograflar. Ardindan bu fotograflar1 referans alarak
olusturdugu atmosferde yeniden kurgulayarak zamani dondurur. Giin i¢inde bir yer ve
zaman araligindaki durumun degiskenligi gibi bu ¢alismalar da bi¢cimsel ve kavramsal
acidan degiskenlik gostererek sekillenir.

Resimlerinde “hiz” kavraminin birey {izerindeki psikolojik etkisini ele alirken
bicimsel ¢oziilmelerini de goriiniir kilar. Kent yasaminda birey, her ne kadar kendi
alanin1 ¢izmeye caligsa da bu smirlar hiz olgusuyla silinir. Cevre ve insan birbirine
kenetlenmis, birbiri icinde parcalara ayrilmis ve karigmig varliklar izlenimi verir. Bu
kaos igerisinde insanlar aras1 bagin da yitirildigi resimlerde gdzlemlenir. Modern kent
yasaminin i¢inde birey kalabaliklar arasinda yalnizdir.

Tutkunkardes’ in resimlerindeki mekéan segimleri incelendiginde tarihsel
stiregten gegerek giiniimiizde de varligini siirdiiren yapilara yer verildigi gozlemlenir.
Resimlerde tarihi yapilarin kaliciligina tezat olusturan icinde hizla akmakta olan
eyleme vurgu yapilir. Bu anlatimin plastikte viicut bulmus halinde organik bir
biitiinliik icerisinde somut-resimsel bir kitle goriinlimii ortaya ¢ikar. Fakat bu etkiyi
agirligindan arindiran bir bagka etkinin(zamanin) devreye girmesiyle resimler
kendiliginden gelisen bir akiskanlik icinde degisiklik gosterir.

Kat1 olan her seyin ¢6ziildiigii giindelik yasamda kent kiiltlirii de hoyratca
kullanilarak yitirilmektedir. Bu farkindalik ile olusturdugu resimlerinde realist bir
anlatim se¢en Tutkunkardes, gerceklik ve hayal kavramini sorgular. Hizla yiikselen
binalarin kaotik goriiniimii ile kentin yitirilen anitsal mimarisi ve florasi estetikten

yoksun bir izlenim verir.
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Resim 36 Nesibe Fatma Tutkunkardes, “Tiinel”, 2010, 110x100 cm.

Tarihi tlinel tramvay1 ge¢miste ve bugiinde ayni amacla kullanilmaya devam
ediyor. Zamandan tasarruf etmek amaci ile yerin altinda taginan insan, kentin baska
atmosferine siiriikleniyor. Uzun ince yolculukta pencereden karanliga bakan
kentlilerin Istanbul’da olduklarini diisiindiirecek tek olgu, yetismekte olduklar1 bir
baska mekan. “Tiinel” isimli resimde figiirler ve objelerin yer yer parcalara ayrilarak
yok oldugu goriiliiyor. Tramvayin disindaki figiirlerin belden agagisi yokken, i¢erideki
figtirlerin ayaklar1 var olmasina ragmen yine de tam degildirler. Tramvayin gelisini
bekleyen figiirlerin bakislar1 yoldadir. Gelen tramvaya binen figiirler ise bagka yerlere
bakarak mekanin i¢indeki varliklarini yalnizca fiziksel olarak korur. Bununla birlikte
figiirler asla birbirleri ile iletisim halinde degildir. Bu iletisimsizlik durumu kentteki
bireyin yalnizligimi temsil eder. Yalnizca tramvayda seyirciye bakan sarisin figiir
izleyici ile g6z temas1 kurar. Bu bakista ise tehdit vardir. Lokal renklerin kullanildig:

resimde gergek ve hayal i¢ ice gegmis bir seyir halindedir.
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Resim 37 Nesibe Fatma Tutkunkardes, "Galata’da Yiirtiylis" 2x80x130 cm. 2010

Galata Kulesi ve Kopriisii izlenimci ressamlarin resimlerinde daima uzaktan
goriiliir. “Galata’da Yiiriiylis” isimli resimde ise izleyici insan figiirlerinin arasina
karisir ve atmosfere dahil olur. ki farkl1 panel, birbirinin devami olan kompozisyonda
kurgulanmigtir. Resimde pargalara ayrilmis insan figiirleri dikkat ¢eker. Resimde
figiirlerin saniyeler igerisindeki devinimi resimde kullanilmigtir. Zamanin akiskanligi
icerisinde akilda kalan anlik kesitler gibi mekan i¢inde hatirda kalanlar parcalanarak
simdiye taginmistir. Figiirler arasindaki iletisimsizlik yine 6n plana ¢ikarilmistir. Bir
bag gostergesi olarak yalnizca kiz ¢ocugu figiirii bir biiyiigiin elinden tutaktadir. Yalniz
kizin yere bakmasi dikkati ¢ceker. Ona gore yok olan figiiriin yalnizca eli gosterilmistir.
Resimde lokal renkler kullanilarak realist bir anlatim secilmis ama yarim kalan
parcalar ise bu duruma tezat olusturmustur. Bununla birlikte izlenimcilerin Istanbul

manzaralarindaki yesil bitki Ortiisiiniin yerini griye biraktig1 resimde goriiliir.
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Resim 38 Nesibe Fatma Tutkunkardes, "Vapurdan Inenler", 2012, 2x90x180 cm.

Vapur ve insan figiirlerinin belli bir zaman aralifindaki devinimi resimde
gosterilmistir. Resmin {ist kisminda vapur yavas yavas iskeleye yanasir. Pargalari
geride kalmigtir. Resmin alt kisminda resmin ismi de olan “Vapurdan Inenler” dikkat
ceker. Izleyiciye dogru gelen figiirler, mekanda derinlik duygusunu verecek sekilde,
belli bir diizen igerisinde yer alir. A¢ik kompozisyon uygulanarak figiirler resmin
disina tasinmustir. Figiirlerin mutsuz ifadesi ve birbirleri ile iletisimsizligi dikkat ¢eker.
Bununla birlikte resimdeki iki erkek figiir tehditkar bir sekilde seyirciye bakar. Lokal
renkler kullanilarak olusturulan gercgeklik algisi figiirlerin y1gin halinde siralanmasi ile
yikilmistir. Bir yerlere yetisme ¢abasi igerisinde olan figiirlerin ¢evresindeki goriilmez

duvar resimde anlatilmigtir. Ressam, Istanbul kentine getirdigi elestirel yorumu
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vurgulamak i¢in resimlerdeki figiirlerin birbirleri ile olan iletisimsizligini ve figiirlerin

bedenlerinin pargalanmisligini kullanir.

Resim 39 Nesibe Fatma Tutkunkardes, "Kentteki Bosluk", 2012, 80x130 cm.

Kentte ingsaat nedeni ile siirekli kapanan yollar ve yiikselen bariyerler ile
¢evreden yalitilma sorunu bireyin yasadigi kente yabancilasmasini saglamigtir. Bu
durumda birey, ciiceler iilkesinde bir dev gibi yasadigi yere bariz bir sekilde ait
olmadigini diisiiniir. “Kentteki Bosluk™ isimli resminde de kadin figiir kente sigmaz,
kent de onun i¢ine sigmaz. Bu tamamlanamayan durum, kadin figiiriin karninda bir
bosluk olusturmustur. Bu anlatimi vurgulamak i¢in kadin figiir karnina bakar tasvir
edilmistir. Bakis, izleyiciyi de o noktaya bakmaya yonlendirir. Insaat aletlerinin varlig
figlirlin karin agrisinin nedeni gibidir. Bu rahatsizlik durumuna ragmen figiiriin

karninda insaat devam etmektedir.
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Resim 40 Nesibe Fatma Tutkunkardes, "Siileymaniye Cami", 2019, 260x290 cm.

Kadim gelenekten bugiine gelen mimari yapi taslari, tim kentlilere mirastir.
Kadin ve erkegin ayristig1 yerlerden biri olan camilerde kadin bu emaneti hissedemez.
Duruma zemin hazirlayan olay ise; kadin ve erkegin ibadet ortamlarmnin ortak
olmayisidir. Bu gibi tarihi camilerde iist katlarda bulunan kadinlar kismi, kadinlarin
kullanima kapalidir. Kadinlar i¢in son cemaat yeri gosterilir. Yiiksek kafeslerle
¢evrelenmis alanlarda {izeri kalin kumaslarla ortiilii kafesler ile duvar Oriilmiistiir.
Sayica fazla olan kadin cemaat ise zorlukla ibadet edebilmektedir. Dolayis1 ile bu
durumda kadin, camiyi hissedemez ve camiden yalitilir. Istanbul’un kilit yapilardan
biri olan “Siileymaniye Cami” isimli resimde bu durum konu edilmistir. Caminin
icindeki ayrigmaya ragmen kapidan ¢ikildigi anda kadin ve erkek sosyal hayatta ayri
degildir. Resimde de biiyiik sinir noktasi olan kap1 odaga alinmistir. Figiiriin 6n plana
ciktig1 resimde cami izlenimi verecek tek sey ise kubbedir. Ozellikle Siileymaniye
Cami’sinde oldugunu seyirciye hissettirecek bir ipucu resimde kullanilmamuistir.
Ressam burada seyircinin cinsiyetine bakmaksizin yasanan durumu kadin goziinden
ortaya koymaktadir. Boylelikle resimde Istanbul kentinin giincel durumunun yan1 sira
kentteki kadin ve erkek niifusunun rollerindeki esitsizlige getirilen bir elestiri
yapilmaktadir. Seyirci camiyi gérmeyi beklerken resimde erkegin sert bakislari ile
carpisir. Erkek figiirler izleyiciye gelirken yapmis oldugu hareketinin zaman

araligindaki tekrari ise sert bakisla birleserek tehdit olusturur.
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Cagdas Tiirk Resminin gelisimi sirasinda manzara resmi ressamlarimiz igin
onemli bir caligma alani olmustur. Gelenegin izdiisiimiinden kaynaklanan figiirlii
kompozisyonlara karsi uzak tutum manzara resminin ressamlar arasinda yaygin bir
sekilde calisilmasina neden olmustur. Ote yandan Tiirk Primitifleri olarak anilan
ressamlar, Istanbul’un park ve bahgelerinin fotograflarindan yola cikarak yaptiklar:
resimleriyle hem resim becerilerini gelistirmisler hem de manzara konusunun Tiirk
resmindeki yerini saglamlastirmaya katkida bulunmuslardir. Osman Hamdi Bey’in
kente dahil ettigi figlirli kompozisyonlar1 ile kentliler manzara resimlerinde yer
almaya baglamus, ilk kirilma burada yasanmistir. Onlari izleyen 1914 Kusagi ya da
Calli Kusag olarak da bilinen sanatcilar resimlerinde, kent manzaralarinin rengini ve
151811 belirgin firca darbeleri ile ve izlenimciligin etkisi altinda ele almislardir. 1960
yilina kadar Istanbul’un siirselligini aktaran izlenimci ressamlar yogun ifadelerle kente

olan hayranliklarini dile getirmislerdir.

1960 sonrasinda kentin florasim1 degistirecek go¢ hareketi ile birlikte ortaya
¢ikan gecekondulasma beraberinde bir¢ok sorunu ortaya ¢ikarmigtir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Nedim Giinslir gibi sanatcilar kent sorunu olan gecekondu temasini kent
siluetine eklemislerdir. Kente elestirel gozle bakan sanatc¢ilarin yapmis oldugu bu
hareket, kent temasinin ele alinisinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bundan boyle
kentte yasayan bir¢ok ressam, kentin karanlik taraflarmi izleyiciye seyrettirmek
istemis bu amagla farkli konulara deginmislerdir. Nuri Iyem, kirsaldan kente go¢ eden
insanlar1; Cihat Burak, politikacilarin abartili yasamlarini; Nes’e Erdok, sokak
saticilarini; Miimtaz Yener, is¢ilerin hayatini; Hakan Giirsoytrak, yozlasan kent
kiiltiirini; Mustafa Pancar, kentlilerin tiiketim seklini; Nedret Sekban, ¢ingeneleri,
Resul Aytemur ise kentin arka sokaklarindaki insanlarin yasamini konu alir. Istanbul’u
ve Istanbul’da yasayan insanlar1 diisiinsel, elestirel boyutuyla yansitan sz konusu
ressamlar mevcut duruma farkli acgilardan (farkli konulara deginerek) bakmakla
birlikte temay ele alis bigimlerini kisisel iisluplari ile de vurgulamislardir. Ornegin
Erdok’ un Sokak saticilarimi ele aldigi resimlerinin gri ve los atmosferi konunun

dramatik boyutunu kuvvetlendirmektedir. Ote yandan Resul Aytemur’un
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resimlerindeki canli renkler, kalabalik kompozisyon anlayisi ve kalin boya dokusu
Istanbul’daki semt pazarlarmin kalabalik, canli ve hareketli yapisina eslik etmektedir.
Cihat Burak, politikacilarin yasamini ele alirken abartili eglence bigimleri ile beraber
sonu gelmeyen gosterigli masalarini natiirmort hassasiyetinde resimlerinde gosterir.
Nuri Iyem biiyiik gdzlii kirsal kent insanlarinin bakislarindaki duygu yogunlugunun
izleyiciye gec¢mesini saglar. Miimtaz Yener, siirrealist bir anlatimla kurguladig:
resimlerinde is¢i figlirleri makinelere benzetir. Hakan Giirsoytrak hoyrat firca
darbeleri ile olusturdugu resimlerde kentin varos kisimlarini ve buradaki kentlilerin
hayatlarini1 gosterir. Mustafa Pancar ise tiiketim tiizerine kurulu kent kiiltiiriini
gosterirken kullandigi renk ve figiir karmasikligini resimlerinde kullanir. Nedret
Sekban, anitsal bir kompozisyonla kurguladigi ¢ingene konulu resimlerinde yalin,

gercekei renk kullanimu ile biitiin dikkati figiiriin yapmakta oldugu harekete ¢eker.

Bununla birlikte Necdet Kalay, Sadan Bezeyis, Ahmet Fazil Aksoy, Devrim
Erbil, Ayhan Tiirker, Muhsin Kut, Dilek Isiksel, Faruk Cimok, Hiiseyin Cahit Derman
gibi sanatgilar ise kentin renkli, aydinlik, nostaljik, gosterisli ve siirsel taraflarini ele
almistir.

Necdet Kalay, renk se¢cimlerinde minimal davranir, kentin siirsel taraflarini 6ne
cikardigr resimlerinde fir¢a stiriisleri ile kazandirdigi hareketi dengeler, estetik
figiirsliz bir kent manzarasi olusturur. Figiirli manzaranin disinda birakan bir bagka
kent ressam1 ise Muhsin Kut’tur. Sanat¢i1 bunu yaparken daha grafik bir etki yaratir.
Ahmet Fazil Aksoy, kentin 151811 belirgin firca darbeleri ile vurgularken izlenimci
ressamlarin izini siirer. Bir bagka izlenimci tarzda resim yapan Sanatc¢i Ayhan Tirker
ise kent manzaralarinda kentli figiirlere yer verir. Kent manzaralarinda figiirii ne
cikaran bir baska ressam Faruk Cimok’tur. Onun resimlerinde kentte yasayan
insanlarin refah seviyesi oldukca gelismistir. Gergekci bir anlatimla olusturdugu
kompozisyonlarinda iyi giyimli figlirler 6ne ¢ikar. Sadan Bezeyis de kenti yine tiim
sasasi ile ele alir. Bunu yaparken rengi ve figiirleri amaca uygun kompozisyonda
degistir, stilize eder. Devrim Erbil ise rengi arkada birakarak ¢izgisel bir anlatimla
islemis, baska bir kent dokusu olusturmustur. Ugaktan kente bakiyormus, gibi bir
izlenim birakan resimler oldukga estetiktir. Dilek Isiksel’in resimlerinde kentin tarihi

yapist i¢ ve dis mekan olarak bir arada bulunur. Resimlerinde renk kullanimi1, melekleri
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ve kuglar1 ile kent masali yazar. Fotograf gergekgiligi ile kurguladigi resimlerinde
Hiiseyin Cahit Derman, 151k ve kadraj se¢imleri ile romantik bir etki olusturur.

Calisma sonucunda cagdas Tiirk resminde Istanbul kent temasini konu alan
sanat¢ilarin iki ana damar ile ayrildiklar1 gézlemlenmistir. Gegmisten gliniimiize
eserler incelendiginde gencliginde birgok ressamin basini dondiiren Istanbul’un artik
yaslandig1 ve bedeninde bir¢ok sikintiyr barindirdig1 bir gergektir. Giiniimiizde kenti
ilk giinkii tazeliginde gérmek isteyen ressamlar, ona gegmis 6zlemi ile siirler armagan
ederek giizelligini yiicelmis, ayr1 bir grupta yer almistir. Ote yandan kentin genisleyip
kilo almas1 ve beraberinde biiyiiyen hastalikli durumlar bazi ressamlari rahatsiz etmis,
onlar da buna sebep olan durumlara karsi kayitsiz kalamamistir. Bu amag
dogrultusunda kent temasini ele alan ressamlar, ortak sancilardan bahsetmis,
farkindalik olusturmak, kentlilerin sesi olmak istemislerdir.

Her iki ana damardan kent temasini isleyen ressamlarin ortak duygusu kente
olan sevgidir. Bir taraf onu iyilestirmek i¢in gayret ederden diger taraf ise bu ugurda

ona giizel taraflarin1 hatirlatarak bellegini canli tutmaya ¢alismaktadir.
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