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ONSOZ

Bu arastirma, cocuklugumdan itibaren kendimi izlemekten alikoyamadigim
bitmek tiikenmek bilmeyen Yesilgam sinemasi sevgim ve Yesilcam filmleri vasitasiyla
bende tutkuya doniisen Tiirk Miizigi sevgisidir. Bu karar1 almamdaki bir diger sebep ise;
Yesilcam sinemasinda melodram yapisi, afisleri vb. pek ¢cok unsurun detayl bir sekilde
ele alinmasina karsin Yesilcam miizikleri kavramindaki bosluk beni ziyadesiyle sagirtmis

ve bu alanda beni bir ¢alisma yapmaya sevk etmistir.

Arastirmamin her asamasinda destegini ve yardimlarini esirgemeyen basta tez
danismanim ve kiymetli hocam Prof. Server ACIM olmak iizere, Bu arastirma fikrimi
olusturma siirecinde tezleri ve ¢alismalariyla yoluma 1s1k tutan Dog. Dr. Unal IMIK’ e ,
Lisan ve Yiiksek Lisans egitimim boyunca Tiirk Miizigi konusunda her basim sikistiginda
yardim istedigim, destegini benden esirgemeyen Yrd. Dog¢. Dr. Ramazan
KAMILOGLU'na, calisma siirecim boyunca destegini ve ilgisini esirgemeyen tiim
hocalarima ve maddi manevi hayatimin her asamasinda en biiylik destek¢im anneme

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Bu arastirmami, Yesilcam sinemasina emek vermis tim oyunculara,
yonetmenlere ve bu kiymetli filmleri, besteleri ile daha da kiymetli hale getiren tim

bestekarlara ithaf ediyorum.

Yagmur Eyliil DONMEZ
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OZET

DONMEZ, Yagmur, Eyliil, "1968-1978 Yillar1 Arasinda Yesilgam Filmlerinde
Kullanilan Tiirk Miiziklerinin Makamsal ve Yapisal Agilardan Incelenmesi "Yiiksek
Lisans Tezi, Malatya, 2017.

Bu aragtirma ‘1968-1978 yillar1 arasinda Yesilgam film miiziklerinde kullanilan
Tiirk Miiziklerinin makamsal, yapisal ve ‘sosyo-kiiltiirel’, ‘psiko-sosyal’ agilardan

incelenmesi' amaciyla hazirlanmigtir.

Arastirmanin ilk asamasinda, literatiir taramasi yapilarak, 1968-1978 yillar
arasinda c¢ekilmis ve gosterime girmis Yesilcam filmleri ve Yesilcam miizikleri ile ilgili
mevcut kaynaklar incelenmis, aragtirma sinirliliklar igerisinde bulunan filmler kisisel
goriigme yontemleriyle 57’ye kadar diisiiriilmiistiir. Belirlenen 57 Yesilcam filmi anket
yoluyla farkli yas, cins, egitim seviyesi, sosyo-Kkiiltiirel yasam diizeyindeki izleyicilerin
begenisine sunulmus ve en ¢ok begeni alan “17 adet” Yesilgam filmi incelenmek {izere

aragtirma kapsaminda belirlenmistir.

Aragtirmanin ikinci agamasinda, Orneklem grubunu olusturan Yesilgam
filmlerinin  objektif  degerlendirilebilmesi amaciyla “degerlendirme  &lgegi”
hazirlanmistir. Alan uzmanlarinin goriisleri dikkate alinarak Yesilgcam filmleri i¢in “19”
degerlendirme 6lgegi sorusu hazirlanmistir. Ayrica, segilmis olan “17” Yesilcam filminin

notasi, tanitici film afisi ve 6zelliklerini igceren bir tanitim kart1 olusturulmustur.

Arasgtirmanin son asamasinda “17” Yesilcam film miizigi, alaninda uzman kisiler
esliginde ses kayitlar1 ve video Ornekleri incelenerek degerlendirme Olgegine tabi
tutulmus, elde edilen veriler istatistik programlar vasitasiyla sayisal verilere ve gorsel

grafiklere doniistlirilmiistiir.



Yapilan arastirmada: Yesilgam film miiziklerinin isitsel anlamda Onemli bir
yardimc1 6ge oldugu, farkli anlamlar ve ifadeler katabildigi, Tiirk Sanat Miiziginin
gelenekselligi ve kiiltiirel 6gelerin devamlilig1 ve aktariminda 6nemli bir rol oynadigi,
baz1 Yesilcam filmleri i¢in Tiirk Sanat Miizigi eserleri bestelendigi ve bu eserlerin

filmlere adin1 verdigi sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yesilgam Film Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Miizik, Psiko-Sosyal

Durum ve Sosyo-Kiiltiirel Durum.



ABSTRACT

The investigation of Turkish music used in Yesilcam movies between 1968 and

1978 in terms of mode ( magam) and structure, master’s thesis, Malatya ,2017.

This study has been carried out with the aim of investigating the 1968-1978
Yesilcam Turkish Soundtracks in terms of mode, structure, sociocultural and

physchosocial aspects of the soundtracks.

In the initial phase of the study, the available resources related to Yesilcam
soundtracks and films shot and released between 1968 and 1978 have been investigated
by making a literature review and the number of the films fitting into the terms of the

study has been reduced to 57 through personal interviews.

57 selected Yesilcam movies have been offered to viewers from different
age,gender, sociocultural and educational backgrounds by using questionnaires and 17

most appreciated movies have been chosen to be studied.

In the second phase of the study, a rating scale has been prepared in order to
evaluate Yesilcam movies accounting for the sample group in an objective way.19 rating
scale questions have been prepared by taking the views of the experts in the field into
consideration.Besides, an identification card illustrating the musical notes,features and

posters of the 17 selected movies has been created.

In the final phase of the study, 17 Yesilcam movies have been rated by examining
the sound recordings and video samples in the company of the experts and the data
obtained has been transformed into numeric data and visual charts by means of statistics

software.



Xi

In the study , it has been concluded that Yesilcam soundtracks are auditorily
helpful,add distinctive feelings and meanings in the films,play a prominent role in
conveying the folksiness and the cultural elements of the Turkish Art Music and it has
been demonstrated that works of Turkish Art Music have been composed for some
Yesilcam movies and the movies have been named after these exclusively composed

works.

Key Words: Yesilgam Movies Music, Turkish Art Music, Music, sociocultural and

physchosocial aspects .
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BOLUM I

1.GIRIS

1.1. Yesilcam'in Tanimi ve Kisa Tarihsel Gelisimi
1.1.1. Yesilcam kavram

Tiirk sinemasi denilince akla hemen daha tanidik bir isim gelir, Yesilcam. Hatta

halk arasinda Tiirk sinemast yerine Yesilcam tabiri kullanildig1 gézlenmektedir..

Yesilgam, Tiirk sinemasiin halk ile baginin en yogun oldugu halkin istedigi
filmleri lireten ve aydinlar tarafindan hafifsenen ve elestirilen Tiirk sinemasinin popiiler
kanadin1 ve kendine 6zgii iiretim iligkilerini anlatmakta kullanilan bir kavramdir.
Yesilcam adi aslinda Beyoglu'nda film yapim sirketlerinin yer aldigi bir sokagin
kavramlastirilmis halidir. Aslinda bir anlamda bu kavram, bir donemin film iiretim
iliskilerine, kaliplarina, liretim ortamina ve giseye odakli liretim anlayisina isaret eder.
Yesilcam adimin Hollywood (kutsal agag¢) gibi bir benzetmeden yola c¢ikarak
Hollywood’u meydana getiren holly-kutsal (yesil) ve wood-aga¢ (cam) gibi iki
kelimenin birlestirilmesinden ortaya ¢iktig1 ileri siiriilmektedir. Sinema iiretim ve
dagitim ortaminin Beyoglu’ndaki sinema salonlarinin en yogun oldugu bu bdlgede
mekansal olarak yogunlagmast 1940’l1 yillarla birlikte artar. Yesilgam, Tiirk
sinemasinin en parlak oldugu donemde Taksim ve Galatasaray arasindaki bolgenin tam
ortasinda Kuloglu ve Ahududu sokak ile sinirlanan bir adadir. Film ithalat¢ilarinin
yerlesmesiyle baglayan bu mekansal yogunlasmanin ardindan film yapim sirketleri de
sokaga yerlesir. Bu mekansal yogunlagmanin bir diger etkisi de artan sirketler arasindaki
rekabettir. Yesilcamda yapimevleri arasinda kiran kirana bir rekabet oldugu ve
birbirlerinin ne zaman nefes alip verdiginden bile haberdar olduklarma dikkat ¢ekilir

(Kirel, 2005: 180).



Bu bolgede yerlesen tiim film dagitimcilart ve film yapim sirketleri 1960’11
yillarda Tiirk sinemasinin nabzini ellerinde tutmaktadirlar. Sokakta gozle goriiliir bir
rekabet s6z konusudur. Yogun rekabet yiiziinden diger sirketlerin ne yaptigini ancak bu
sokakta yer alarak takip etmek miimkiin olabilmektedir. Yesilgcamin birbirine benzeyen
filmler tireten yapisal 6zelligine bakildiginda fiziksel olarak sirketlerin de yan yana

konuslandig1 goriiliir (Ayga, 1992: 117).

Metin Erksan, Yesilcam sinemasi tabirini 1950-1960 yillar1 arasini kast ederek
kullanmistir. Engin Ayca’ya gore ise Yesilgam donemi 1950 sonrasinda baslayip 1970
sonlarina kadar stirer (Aycga, 1992: 117).

1.1.2. Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimi

Sinema sozciigiiniin kokeni, Grekce devinim (hareket) anlamini i¢eren “kinema”
sOzctiglidiir. Sinema bilimi, kinema soézciigiinii yine Grekge bir sozciik olan yazmak ya
da yazarak anlatmak anlamini igeren “graphion” sdzciigii ile birlikte kullanir. “Hareket

yazmak” ya da “hareketi yazarak anlatmak” anlamini i¢eren “kinemagraphion” sézctigi,



sinema olgusunun evrimi iginde “hareketi fotografla yazmak, hareketi fotografla
anlatmak” anlamin1 igeren “cinematographe” (sinematograf) sozciigli bi¢imine

dontismiistiir (Erksan, 1996: 166).

Sinemanin icadina kadar sanat1 iiretmenin tek yolu gercek (simdiki) zaman olarak
kabul edilip, sanatin1 icra ederken sarkici sarki sdyler, dykiicii 6ykii anlatir, aktorler
dramay1 oynardi. Yazinin icadi bu sanatlar1 nasil kalic1 kilip bir sonraki nesle miras
olarak birakmigsa, kaydetme tekniginin geliserek kayit yapma 6zelligine sahip iletisim

araglarinin icad1 tipki yazinin icadi kadar énemlidir (Monaco, 2009: 30).

Lumiere Kardeslerin Paris’teki bir kafede ilk kez 1896 yilinda ilk hareketli
goriintiileri izleyicilere sunmasi, yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinemanin
dogusunun baglangicidir. Hizla diinyaya yayilan sinema, o yillarda diinyadaki
gelismelerden birgok yonden geri kalmis olan Osmanli Imparatorlugu’nda da kisa
siirede ilgi odag1 olmustur. Ik sinema gdsteriminin imparatorlukta ne zaman ve nerede
yapildigina dair farkli goriisler bulunmaktadir. Genel kabul goren goriis, Scognomillo
Giovanni’nin Padigsah II. Abdulhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun anilarina
dayanarak yaptigi tespittir. Buna gore, ilk film gosterimi 1896 yilinda bir Fransiz
tarafindan sadece saray halkina yapilmistir. Tiirkiye’de Pathe’nin Tiirkiye temsilcisi
Sigmund Weinberg, 1897 yilinda Pathe’nin haber ve komedi filmlerini izleterek halki
ilk kez sinemayla tanistirmistir (Scognomillo, 1995: 19).

N
Resim 2 — Lumiere Kardesler



Erciiment Ekrem’in 15 Ekim 1943 tarihli “Perde Sahne” dergisinde etraflica
anlattig1 sinemanin ilk gosterisini yapan da Weinberg’dir. Weinberg, Sponeck
birahanesinde baglattig1 gosterileri yine Beyoglu'ndaki Concordio’da devam ettirir.
Belli ki Weinberg, film gosterilerini deneyen birileri gibi bu isi bir gelgec¢ olarak
gormeyip ileride sinemaci olmay1 diisiinmiistiir. Beyoglu yakasinda deneyip biiyiik
ragbet gordiigii gosterileri bir de Istanbul yakasinda denemeyi diisiiniir ve bunun igin
aragtirmalara baglayinca istedigi gibi ¢cok uygun bir yer bulur. Sehzadebasi’ndaki
Fevziye Kiraathanesi. Ustelik kahvede iinlii Karagdzcii Salih Efendi’nin hayal perdesi
de hazir durmaktadir. Boylece Osmanli temasasinin bagkdsesi olan Direklerarasi’nda

sinema ilk kez Karag6z perdesinin araciligtyla halka sunulur (Sener, 1970: 8-9).

Yine Erman Sener’e gore sinemanin iilkemizde hemen kabul goérerek birgok
sinema salonunun agilmis olmasinda halkin hayatinda 6énemli yeri olan Karag6z’iin
etkisi blyliktlir. Halk, “karanlikta hayal izlemeye” aligkindir. Bu nedenle sinemay1

yadirgamamis, yeni eglence araci olarak benimsemistir (Sener, 1970: 14-15).

Sinema Istanbul’un yani sira zellikle Izmir ve Trabzon gibi Anadolu kentlerinde
de kendine yer bulabilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’dan sonraki en
onemli ticaret ve kiiltiir merkezi olan izmir’de sinema salonlar1 agilmaya baslanmistir

(Gokge, 2008: 6).

Tiirkiye’de ilk film gosteriminde oldugu gibi ilk filmi kimin ¢ektigi konusunda da
farkli goriisler bulunmaktadir. Bu konuda yaygin olarak kabul edilen goriis, 14 Kasim
1914°de Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen “Ayastafanos’daki Rus AbidesininYikilig1”
isimli belgesel niteligi olan filmdir. Fakat bu filmin somut bir belgesi olmadigini
sdyleyen kimi kaynaklar, ilk film olduguna iliskin kusku tasimaktadirlar. {1k Tiirk filmi
ile ilgili bu diisiincelerin yam sira o0 dénemde Osmanl1 Imparatorlugu smirlar1 dahilinde
Tirk tabasmma mensup Manaki Kardesler tarafindan 1911°de Manastir’da
gerceklestirilen “Sultan 5. Resat’in Manastir Ziyareti” isimli belgeselin ilk film oldugu

da 6ne siiriilmektedir (Ozgii¢, 1994, s.14-18; Erksan, 1996: 158)



Belgesel nitelikli filmlerin ardindan 1916°da ilk konulu film “Himmet Aga’nin
Izdivacr” gekilir. 1k uzun metrajli ve sansiire ugrayan film ise “Miirebbiye” dir. Her iki
film de Tiirk sinema tarihinde “ilk” olma 6zelligini kazanmistir. Ancak, konularmin
ozgiinliigii acisindan “ilk” olma 6zelligi tastmamaktadirlar. “Himmet Aga nin izdivac1”,
Moliere’in “Zor Nikah” isimli tiyatro oyunundan uyarlanmistir. “Miirebbiye” ise
Hiiseyin Rahmi Giirpnar’in ayni adli eserinden uyarlanmistir. Ozgiinliik agisindan “ilk”
olmay1 basaramayan bu filmler, “uyarlama” konusunda ilk baslangici yaparak sonraki

donemlerin tekrarlarina onciiliik etmislerdir (Marasli, 2006: 75-76).

Resim 3 — “Himmet Aganin Izdivact” filminden bir sahne,

1920’li yillardan 1940’L1 yillara kadar Tiirk sinemasinda tiyatrocu Muhsin
Ertugrul’un etkisi vardir. Bu siire¢ igerisinde 6zel yapimevleri de kurulur. Ancak
sinemadaki oyuncular, tiyatrocudurlar. Cumhuriyetin kurulmasi, film yapimini
etkilemez fakat devlet destegini de getirmez. Sinema salonlarinda yabanci yapim

filmlerin gosterimi agirhiktadir (Marasl, 2006: 75-76).

Tiirk sinemasiin gecis devri olarak kabul edilen 1939-1952 dénemi II. Diinya
Savasi ile sancili bir donem haline gelir. “Askin Gozyaslar1” isimli filmin Kasim 1938
de Istanbul’da gosterilmesi ile iilkemize giren Misir yapimi filmlerin Tiirk halki
tarafindan tutulmasi, film ithalatcilarini harekete gecirir. Misir filmlerinin, Hollywood

filmlerinden farkli olarak Tiirk¢e dublajla gdsterilmesi, bu filmlere izleyici akinina



neden olur. Ustelik Misir filmleri sadece Tiirkge dublajla da kalmaz. Oyuncularina Tiirk
isimleri verilerek, konugmalar1 ve esprileri Tiirk insanimin aligkanliklarina uyarlanir.
Misir filmleri bu sekilde tutunca Hollywood’un kovboy filmleri i¢in de ayni yontem

kullanilmaya baslanir (Maragli, 2006: 75-76).

Misir filmleriyle baglayan riizgar ¢ok uzun siirmez ve 10 Subat 1942°de Misir
filmlerinin ithalat1 yasaklanir. Gosterildikleri kisa siire¢ igerisinde Misir filmlerinin, Tiirk
insanina iki onemli etkisi olmustur. Bunlardan birincisi, melodram igerikli filmlerin Tiirk
sinemasina tanitilmasi, digeri ise Tiirk halkinin bu melodram filmler araciligiyla
sinemaya ayaginin daha da alistirilmasi. Bu etkilenmelerle Tiirk sinemasinda da film
yapimi konusunda kipirdanmalar baglamistir. 1948 yilindaki Belediye Gelir Kanunu’nda
yerli filmler lehine yapilan vergi indirimi ise bu durumu destekler nitelikte olmus, film

yapim sirketlerinin ve filmlerin sayist artmaya baslamistir.

Osman Fahir Seden ise 1940’l1 yillarin sonunda Tiirk sinemasinda yasanan
canlanmanin nedenini Tiirk halkinin sinemada kendini gérmek istemesine baglamaktadir.
1950 yilinda Avrupa’ya yaptigi is seyahatinde Kemal Film i¢in film ithal ettikleri bir
sirketin yetkilisi Seden’i Ingiltere’de kiiciik sinemalarda izlenme rekorlari kiran filmleri
izlemeye gotiirlir. Yetkili, bu kalitesiz fakat c¢ok izleyici ¢eken filmlerin sirrinin,
Ingiltere’de halkin kendini perdede gdrmek istegine baglayarak, Tiirkiye’de de halkin
ayni seyi isteyecegini sdyler. Yetkilinin soylediklerini dikkate alan Seden, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra izlenme rekorlari kiran filmler yaptigini belirtmektedir (Marasli, 2006:

104-105).

1952 yil1 ise Tiirk sinemast i¢in dnemli bir ddnemin baslangici sayilir. Liitfi Omer
Akad yonetmenliginde ¢ekilen “Kanun Namia” filmi, bu 6nemli baglangicin nedenidir.
Alim Serif Onaran “Kanun Namina” filminde, Tiirk sinemasinda kameralarin ilk kez
stiildyolardan sokaklara tasindigini, bir evin iki-ii¢ odasina sikigmaktan kurtuldugunu,
polisin elinden kagmaya calisan katil (Ayhan Isik)’1n ilk kez sokaklarda kosup, insanlara
carptigini, tezgahlar1 devirdigini belirterek ilk 6rnek olmasi nedeniyle 6nemine dikkat

cekmektedir (Onaran, 1977: 31-32).



Engin Ayca da 1950’erle birlikte Tiirk sinemasinda yeni bir donemin basladigini
ve bu donemin 1980’lere kadar siirecek olan “Yesilgam” oldugunu belirtir. Ayca’ya
gore 1950’lerle baslayan iki gelisme sinema alanina damgasini vurur ve Yesilgami var
eder. Bunlardan biri kirdan kente gdcilin artmasi ve kentlerin kirsallagsmasi, ikincisi
kentlerle sinirli sinema salonlariin kirsal alanlara yayilmasidir. Cumhuriyet, sinemaya
Oonem vermis goriinmektedir ama dogrudan sinemaya el atmamais, o konuda bir girisimde
bulunmamustir. Tiirk sinemasi, Istanbul sehir tiyatrolarinin ve Muhsin Ertugrul’un
ilgisine kalmistir. Filmlerin niteliklerini asil belirleyen tiyatrocu, yonetmen Muhsin
Ertugrul’dur. Sinema, tiyatrocularin bir yan ugrasidir. Tiyatroya egemen kiiltiir
ideolojisi ve tavri bu sekilde sinema i¢in de gecerli olmustur. 1940’11 yillarin ortalarina
kadar siiren tiyatrocular doneminin belirleyici 6zellikleri, kentsel, tek parti doneminin
kiiltiir ideolojisiyle ve siyasetiyle biitiinlesmis, Ertugrul’'un yonetmen olarak etkin
oldugu bir sinema olmustur. Seyircinin ve yapimcinin konumu ¢ok énemli ve belirleyici
degildir. Bu nedenle 1950’lerde Tiirk sinemasinin ikinci donemi baslar (Ayca, 1996:
130-135)

Resim 4 — Kemal Film Stiidyosu

1950’11 yillar geng Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti i¢in oldugu kadar, Tiirk sinemasi
icin de farkliliklarin yasanmaya basladigi yillar olmustur. “Kanun Namma” ile film

cekim tarz ve teknolojisinde yasanan gelismeler, yerli film, izleyici ve salon



sayilarindaki artis, yeni film yapim sirketlerinin piyasaya girisi sinema sektoriindeki
farkliliklar olarak sayilabilirken iilkede de 1950 secimleriyle ilk kez el degistiren devlet
iktidar1 yonetimde farkliliklar getirmistir. Sinema sektoriindeki degisimi, devlet
iktidarindaki degisimden farkli diistinmek miimkiin degildir. Yeni iktidarla bu yillarda
degismeye baslayan toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisina sinema da ilgisiz kalamaz. 1950
yilinda serbest se¢imle devlet iktidarin1 devralan Demokrat Parti (DP) doneminde,
1950°den once baglayan ve sonrasinda ivme kazanan Marshall Plan1 uygulamalarinin
sonuglarindan biri olan kdyden kente go¢ olgusu, 6zellikle 1950’lerin ikinci yarisindan

itibaren artmustir.

Resim 5 — Ipek Film Stiidyosu

Kirsal kesimin karayollar1 ile kentlere baglanmasi, kdylerde ve kasabalarda igsiz
kalan y1ginlarin kentleri 6zelliklede Istanbul’u bir zenginlesme umudu, bir firsatlar sehri
olarak gormelerine yol agmistir. Bu donemde Anadolu’da biiyiik toprak sahipleri

giderek daha ¢ok zenginlesmistir. Bulunduklar1 bolgelerden kentlere go¢ edenlerin bir



kismu, kentlerde gelirlerini artirmayi isteyen kdy ve kasaba zenginleriyken, bir kismi da
topraksiz, gelirsiz ve vasifsiz koyliidiir. DP doneminin siyasal agidan en 6nemli 6zelligi,
popiilist bir tavirla siyaset yapma anlayisi ve bunun sonucunda Anadolu’da yasayanlarin
kentlere gelerek DP i¢in potansiyel bir oy tabani olusturmalarmni saglamaktir. DP,
kentlere yerlesen bu insanlar1 ekonomik olarak desteklerken onlar da DP’yi siyasal
acidan destekleyeceklerdir. Kentlere gelenlerin arasinda gercekten de “tliredi zengin”
ya da “semt zengini” olarak anilacak olan yeni bir zengin tipi olusmus, bu da DP
iktidarinin “her mahalleye bir milyoner yaratma” sloganiyla biitiinlesmistir (Dogan,

2005: 3).

19501970 aras1 donemde Tiirkiye’de yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapidaki doniisiimler kiiltiirel hayata etki etmis, Tiirkiye’de yasanan doniistimleri temsil
eden araglardan biri de sinema olmustur. 1950°den itibaren Tiirk sinemasinin
tiyatrocularin etkisinden kurtularak kendine 6zgii bir “sinema dili” olusturmaya
basladigi, film sayisinin artti1 sinemacilar dénemini, 1960’11 yillarin 6zgiirliik¢ii siyasal
ortaminin etkisi ile olugan toplumsal gercek¢i anlayisa uygun olarak {iretilen filmler
izler. Bu donemde artan izleyici sayis1 ve talebe bagli olarak gelisen bir Yesilcam
sinemasindan séz etmek miimkiindiir. 1950-1960 arasi donem, Tiirk sinemasinin
yapilanmasinda 6nemli bir kilometre tagidir ve yilda iki yiizii agkin filmin {iretilmesinde

etkili olmustur (Kayali, 1994: 15).

1950-1970 aras1 donemde sinema, Anadolu’daki halka ulasan 6nemli ve etkili
bir ara¢ haline gelmis, sinemanin igerik yapisini da etkilemistir. Sehirlesmenin
hizlandig1, ekonominin kapitalizme agilarak zenginlesme 6zlemlerinin kamgilandigi DP
yillarini izleyen siireg, Tiirk sinemasinda zenginlik-yoksulluk ¢eligkisi lizerine kurulan
filmlerin hizla artmaya basladig1 bir donemdir. Yesilcam sinemasinin sembolii haline

gelecek olan zengin ve yoksul karakterler 1950’ler sonunda ortaya ¢ikmistir (Maktav,

2001: 163).

1960’larin bast TV Oncesi bir hayatin siiriildiigli ve hareketli goriintiiniin
egemenliginin giinlimiizdeki gibi baskin olmadigi yillardir. Bol fotografli magazin

dergileri, sinema, fotoromanlar, ¢izgi romanlar ve gazeteler donemin giindelik
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yasaminda onemli yer tutar. Kisaca, 1960’11 yillarin sinema seyircisinin beslendigi
kiiltiirel kaynaklar arasinda popiiler romanlari, radyoyu, gazete ve dergileri sayabiliriz
(Kirel, 2005: 15). 1960’11 yillar bir yanda Ses ve Hayat gibi Amerikan tarzi popiiler, bol
resimli aile dergileri ile diger yanda da Yo6n, Aksiyon, Akis, Sol ve Devrim gibi ideolojik

icerikli diislin dergilerinin yayin hayatinda oldugu yillardir (Kirel, 2005: 35).

Gazino kiiltiiriiniin yayginlastig1 yillar daha 6nceye rastliyor olmasina ragmen bu
yillarda artik gazino, eglence kiiltiiriiniin bir parcas1 haline gelir... Gazino kiiltiiri,
miizikli popiiler filmler yoluyla sinema perdesine de tasinir. Seyircinin miizikli filmler
yoluyla onceleri radyodan daha sonra gazinolardan tanidigi ve sevdigi sanatcilara
ulagsmas1 miimkiin olur. Filmler gazinoya gitme olanagi bulamayan seyircinin ayagina
sevdigi sanatcilar: gotiirlir. Glindelik yagamin iki 6nemli eglence araci olan gazinolar ve

sinema birbirlerinin popiilerliklerinden yararlanirlar (Kirel, 2005: 32-35).

1950’11 ve 1960’11 y1llarin bir fenomeni olan otomobil sinemada da ¢ok gegmeden
yerini alir. Otomobiller “Sofér Nebahat” ve “Kiiciik Hanimefendi” gibi filmlerde film
kisilerinin ayrilmaz pargalar1 gibidirler. Bir baska bakis acisi ile degerlendirildiginde
artik otomobil bir zenginlik gostergesi olarak birgok filmin vazgegilmez 6gesidir. Hizla
kente yayilarak kentte yasayanlari sokaklarda otomobiller karsilarken heniiz biiyiik
kentlere gd¢ etmemis olan seyirciyi ise oturdugu cografyalarda otomobilin beyaz
perdedeki goriiniimleri karsilar. Sinif atlamanin popiiler filmlerle yiirek ferahlatan bir
bicimde “kolay” olacagini pekistiren yanlis biling Yesilcam filmleriyle yayginlagmigtir
(Kirel, 2005: 19-21-23).

1960-1970 doéneminde Tiirkiye’nin yasadigi siyasal, ekonomik degisimler
toplumsal yapinin degismesinde, yeni degerlerin ve yeni bir kiiltiiriin olusmasinda etkili
olmaktadir. Bu degisimin etkenleri igerisinde 6nemli bir yeri olan ve sanayilesmenin
sonucu olarak gelisen kdyden kente gé¢ olgusunun, sehirlesme ve gecekondulasmanin
kiiltiirel degismenin toplumun ¢esitli alanlarindaki farkli yansimalarini ortaya koydugu
goriinmektedir. Sanayi ve kentlesme yeni bir sinifin, is¢i sinifinin olusmasina neden
olurken, sendikalagsma hareketleri, sanayi ve tarim alaninda c¢alisan iscilerin

bilinglenmeleri seklinde gelisen yeni bir degisim siirecini de getirmektedir. Yeni bir
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kiiltiir yapilanirken bu kiiltiirii besleyen ve yansitan giicler ise filmler, romanlar,
destanlar, dergi ve gazeteler, yeni miizik tiirleri gibi kisaca tiim kitle iletisim araglar1 ve

sanat tirtiinleridir (Kaplan, 2004: 87).

Toplum yasaminin ve sinemanin bdylesine hizli gelisme ve degisme yasadigi bu
donemde ozellikle de sinema sektdrii parlak bir donem gegirmektedir. Abisel’e gore,
1960’lar ve 1970’lerin ilk birkag¢ yil1 Tiirk sinemasinin en parlak dénemidir. Bu dénem
boyunca seyirci sayist hizli bir artis gostermis, bu artisa paralel olarak il ve ilgelerde pek
¢ok sinema salonu agilmustir, koltuk sayis1 artmistir. Ornegin 1961 yilinda istanbul’da
68’1 kapali, 145’1 acik olmak tizere 213 salon varken, bu sayilar 1975°te 137 kapali, 236
acik olmak iizere toplam 373’e ulagsmistir. Salonlarin ¢ogalmasinin sonucu ise film
iiretimine yonelen artan talep olmustur. Boylece film sirketleri, film isletmecileri ve film
sayisi da giderek cogalir. Sinemacilik karli bir is alami olur. Fakat yapimciliga
girisenlerin hi¢bir zaman sermayelerinin olmayisi, sinemanin saglam temeller lizerine

oturmasini engeller (Abisel, 1978: 143).

Goriildugi iizere Tiirk sinema sektoriinde sadece kar amacinin giidiilmesi sinema
sektoriiniin sadece niceliksel olarak biiylimesini saglamig, nitelige ise katkida
bulunmamuistir. Ancak, sunu da belirtmekte fayda vardir ki, nitelik yoniinden yapilan bu
genelleme istisnalara sahiptir. Bu istisnalardan en 6nemlisi “Susuz Yaz” filmidir. Metin
Erksan’in yonettigi bu film 1964 yilinda, uluslar aras1 Berlin Film Festivali’nde en iyi

film secilerek Altin Ay1 6diiliint almastir.

Tiirk sinemasi 60’11 yillarda o6zellikle orta smifin eglence araci olmustur.
Sinemaya talep ¢ok oldugu icin film yapimcilarinin sayisi oldukg¢a artmistir.
Melodramlarin yansira ¢ocuk kahramanlarin rol aldigi filmler de 6ne ¢ikmaya bagladi.
Doénemin ruhuna ve siyasi politik ortama bagh olarak elestirel konulu filmler de oldukca
fazlaydi. Sinema cazip bir sektor haline gelmis, 6zel tesebbiisler artmist1. igerik olarak
her bodlgenin karakteristigine uygun filmler yapiliyordu. Ornegin; Karadeniz Bolgesi
izleyicisi daha ¢ok namus cinayetlerini konu alan, Akdeniz Bolgesi izleyicisi Sarkili
tirkiili filmleri, dogu bolgelerinde aga filmleri, biiylik sehirlerde ise salon filmleri ve

komedi filmleri tutulmaktaydi. Boylece Tiirk sinemas1 Tiirk halkinin deger yargilarina,
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diisiince yapisina gore filmler iiretmeye basladi. 70°1i yillar Tiirk sinemasinin kafasinin
karigik oldugu yillardir. Televizyonun da giinliik yasantimiza girmesiyle seyirci kaybina
ugrayan sinemaya seyirci ¢ekebilmek icin seks filmleri furyas: basladi. Bunun yansira
mafya filmleri, vurdulu kirdili Ciineyt Arkin filmleri, Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur’lu arabesk filmleri ve her zamanki gibi siyasi-elestirel icerikli filmler de
yapiltyordu. Y1lmaz Giiney’in yazdigi ve Zeki Okten’in yénettigi Siirii filmi de bunlardan
birisidir. Bu yillardaki siyasi gelismeler neticesinde film sayis1 bir hayli diigmiis, pek ¢ok

calisma durma noktasina gelmistir (Noyan, 2007: 34-49).

1980’11 yillarda higbir sinema salonunda, 1970’lerin ikinci yarisinda salonlari
kaplamis olan seks filmlerinden eser kalmamistir. Bunlarin yerini, kdyden goclip gelen,
yeni kentlilerin duygularina seslenen “arabesk filmler” almistir. Diger taraftan filmlerde
gercekei bir bakisla kadin ele alinmaya baslanmistir. Toplumda insan olarak gergek yerini
almaya cabalayan kadinin yansimasi vardir beyaz perdede. 1986-1990 arasinda on iki
adet “12 Eyliil Filmi” ¢ekilmistir. Bu filmlerin ¢ogunun konusu, siyasal ¢atismalar nedeni
ile tutuklanmis kisilerin cezalarini bitirip ¢iktiklarinda, ¢ok hizli degismis olan toplum
kosullarima yabanciliklar1 ya da anlayis agisindan farkli bulduklar1 arkadaslarina

uyumsuzluklaridir (Kuyucak Esen,2012: 179).

1990’larda Tiirk sinemasi bitkisel hayattadir. Film cekemez, cekebildigi az
sayidaki filmin gosterimi i¢in salon bulamaz durumdadir. Ciinkii sinema salonlari
Majorler denen Amerikan film sirketlerinin eline ge¢gmistir. Hollywood darbesine karsin
Tiirk sinemasmin ayakta kalabilmesi, Avrupa’da Hollywood’a karsi olusturulmus
bulunan Eurimage Sinema Fonu sayesindedir. Kiiltiir Bakanligi’nin 1990’larin basinda
Eurimage’a iiye olmasi, 1990’larin sonuna dogru, oOzellikle 2000’lerde sinemada
canlanma belirtileri baglatmistir. Biitlin zor kosullara ragmen Eurimage yardimi ile sinirlt
da olsa yapim ve dagitim olanagi bulan, Kiiltir Bakanligi’nin simirl parasal
desteklerinden yararlanan, Tiirkiye kosullarinda sponsorluklar bularak film c¢ekim,
gosterim olanaklar1 yaratan “Bagimsiz Sinemacilar” ortaya cikmistir (Kuyucak

Esen,2012: 179).
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1.2. YESIMCAM FiLM MUZIiGi

Goriintii evrensel bir simge olarak diisiiniildiiglinde, hareket eden goriintiiniin ise;

evrensel bir dil oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Bu zengin dilin, daha zengin bir bi¢imde karsiya aktarilabilmesi i¢in bagka bir
dile, yani 'miizik diline' ihtiya¢ vardir. Giiniimiizde, miizik sanatiyla i¢ i¢ce olamayan ya
da miizik sanatindan etkilenmeyen sanat dali yok denecek kadar azdir. (Imik, 2011: 14)
Bu sanat dallarindan biri de sinemadir. Miizik sinema filmlerinin en 6nemli yardimci

Ogelerinden biridir.

1.2.1. Genel olarak film miizigi

Film miizigi yer aldigi filmin anlatimma uygun olarak ve filmde tistlendigi
islevlerine gore 6zel olarak yapilmis miizik tiiriidiir. Sinema sanatinin 6zelliklerine uygun
olarak hazirlanan miiziktir. Cevrilen filmin temasina ya da belli sahnelerine gore,
goriintliyli destekleyici nitelik ve uyumda bestelenen ya da diizenlenen miizige kisaca
film miizigi denir. Film miizigi, filmin ya da televizyon izleyicisinin tanitma yazisindaki
goriintiilere eslik etmek iizere hazirlanan destekleyici miizikten ayri olarak, konunun
islendigi goriintiileri desteklemek, giiclendirmek ve canlandirmak igin, goriintiilerle
orgiin bir bag kurarak hazirlanmis miiziktir. Bundan dolay1 film miizigi genellikle filmin
son kurgusu tamamlandiktan sonra hazirlanir. Boylelikle goriintiiler ile miizik arasindaki
uyum saglanmaya calisilir.  Gilinlimiizde Dbestecilerin  ¢ogu  bilgisayarlardan
yararlanmaktadir. Sessiz sinema doneminde filmin goriintiilerine disaridan eslik etmek
iizere miizik, sesli sinemanin gelismesi ile film iizerindeki ses yolunda yer almistir (Ozon,

2000: 284).
1.2.2. Film miiziginin islevi
Adorno ve Eisler’in (1947); Maas ve Schudack’in (1983) film miizigi

caligmalarini igeren temel kaynaklara dayanarak goriisiinii agiklayan Maas'in belirttigi

gibi (1993); "Film miizigi hesapli bir sekilde filmin konsepsiyonuna katilir, ¢iinkii aslinda
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bireyiistii ve ayni tiir etkiler seyirci kitlesini bir ¢evrede hapseder. Belli bir sahnenin bir
filmin taslaginin veya filmin pazarlama stratejisinin somutlamasi ancak film miiziginin
0zgll islevinin inandirict bir sekilde belirlenmesiyle miimkiindiir." (Maas, G, 2000: 33)

Yine Maas’a gore film miizigi islevini dort baslik altinda toplayabiliriz:

1-Tektonik islevleri: Miizik, film olusumu disinda yap1 elemant olarak anons ve bitis

gerilimini veren bir sekilde veya tiimiiyle filmin olusumu ¢ercevesinde kullanilabilir.

2-Dizimsel (syntaktik) islevleri: Anlatim yapisinin bir elemani olarak miizik, sahneleri
doruk noktasina ¢ikarabilir, gercek ve hayal olusumlarimi birbirinden ayirir veya

sahnelerin ard1 ardina sirasinda siiregleri birbirine baglar.

3-Anlamsal (semantik) islevleri: Icyapr dgesi olarak miizik ideolojik/cagrimsal anlam
veya belli amaca gore bicimlendirilmis gosteren gorevlerini yiiklenebilir. Sahnelerin
duygusallig1 miizik yoluyla anlatilacaksa, (6rnegin; duygulara eslik etmek, hareketliligi
iki katina ¢ikartmak, seyirciyi psikolojik olarak uyarmak gibi amaci varsa) miizigin
ideolojik/¢agrimsal (connative) anlam iglevinden soz edilir. Diiz (denotative) anlam islevi
(6rnegin; kisi ya da diislinceler i¢in kullanilan leitmotiflerde, kaynak miizikte veya
goriilmeyenin miizik yoluyla agiklanmasinda oldugu gibi) miizige somut anlam
kazandirir. Eger filmin igerigi miizigin kendisiyse, o zaman islevleri doniistimlii olarak
gosterilir. Aslinda, anlam iiretimi hem sozlik hem de ¢agrimsal anlam birlikte
kullanilarak yapilir. Higbir zaman 'diiz anlam' denilen sozliik anlam iletisimde iliskiyi
veya herhangi bir seyi anlamlandirmada kendi basina kullanilmasi duygusal anlamda

miimkiin olmayabilir.

4-Medyatiklesme islevi: Miizik seyirci gegici birlikteliklere ve filmi bir sekilde kabul
ettirir. Ornegin, aktiiel bir hit miizik pargasinm bir genglik filminde film miizigi olarak
kullanilmas: veya bilinen bir miizik motifinin bir polisiye filmde kullanilmasinda
olabilecegi gibi. Film miizigi seyircinin, sosyo-kiiltiirel film miizigi deneyimleriyle film

arasindaki baglantiy1 kurar. (Maas, G,2000: 33-36)
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Tony Thomas’a gore; film miizigi iki 6nemli konuda filme 6nemli Sl¢giide eslik

eder:

I-Atmosferi yaratir: Yani konunun gectigi cografik ya da tarihi alanin, zamanin,

yasayisin, hikaye edilenin ve i¢inde bulunulan durumlarin atmosferini yaratir.

2-Resmin renk tonudur: Sahnelerin parlak ya da karanlik olmasiin duyumunun yaninda,
filmin tansiyonunu belirtir. Giiglii ya da zayif bir etki amaciyla kullanilir. Ornegin
filmdeki kisinin karakterini ya da kisilik 6zelliklerini belirtirken resmin soguk ya da sicak
olarak duyumsanmasini saglar. Genellikle konusma olmayan durumlarda siklikla bu islev

on plana ¢ikar.(Erdogan, Solmaz, 2005: 60).

Mahmut Tali Ongoren (1996) ise "Senaryo ve Yapim" adli kitabinda miizigin
filmin en 6nemli 6gelerinden biri oldugunu belirtmis ve bu nedenle senaryo yazarinin ya
da yonetmenin miizigi nerede ve nasil kullanilacagini iyi bilmesi gerektigini
vurgulanmigtir. Ongoéren yine ayni kitabinda miizigin kullanimlarini su sekilde kategorize
etmistir:

A-Dinleti i¢in miizik: Salt dinleti amaciyla kullanilan bir miiziktir. Bir yapitin tiimii ya da

bir boliimii olabilir. Miizik bastan sona ¢alinir ve film yapimi miizige gore ayarlanir.

B-Baslangi¢ miizigi: Filmin baslangicinda tanitma yazilarin gdsterimi sirasinda verilen
miiziktir. Baslangic miiziginin amaci Film hakkinda fikir edinilmesini saglamaktir.
Filmin genel havasi ya da karakterleri ile ilgili (komedi, romantik vb.) bilgi edinimini
saglar. Bu miizik yerine gore dip ya da gegis miizigi olarak da kullanilabilir. Genellikle

orkestral yapitlardir. Baslangic miizigi filmin temasi da olabilir.

C-Dip miizigi: Cesitli sahnelerde arka planda ya da geride yer alan miiziktir. Dip miizigi
goriintiiyli varsa konusmalar1 tamamlamali ya da desteklemelidir. Ayrica seyircinin
dikkatini dagitmamasi i¢in taninmis bir parca olmamasi gerekmektedir. Ancak; taninmis

bir par¢a da amacina uygun olarak kullanilabilir. Dip miiziginin gorevleri sunlardir:
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1- Miizik bilgi saglar: Filmdeki c¢esitli devinimleri ve davranislar1 aktarmaya yarayan
miizik.

2- Belirtici miizik: Durumu ya da sonucu belirten miizik.

3- Yiikseltici miizik: Bir sahnenin duygusal yapisini ylikseltmek i¢in kullanilan miizik.
Karsitliklar da igerebilir. Ornegin, konuyla ya da durumla tezat bir miizik de duygusal
yapiy1 yiikselten bir unsur olabilir.

4- Kisilik belirten miizik: Kisiye ait miiziktir. Kisinin karakterini, diisiincesini belirten ya
da o kisinin animsanmasini saglayan miiziktir.

5- Ruhbilimsel miizik: Filmdeki kisilerin olaylar ya da durumlar karsisindaki ruhbilimsel
yapiy1 aktaran miizik.

6- Dramatik miizik: Sahnenin dramatik havasini belirten ya da gii¢lendiren miizik.

7- Vurgulayici ya da noktalayici miizik: Filmde bir olayin, durumun dramatik anin1 ya da
aciklanacak bir seyi vurgulayan ya da noktalayan miizik.

8- Izleyici miizik: Filmdeki izleme (birilerini takip etme) durumu siiresince heyecani
destekleyici miizik.

9- Zaman ve yerle ilgili miizik: Filmin gectigi cografya ve donemi yansitarak anlatimi
destekleyen miizik.

10- Gegis icin miizik: Sahneler aras1 gecisi saglayan bazen bir sonraki sahnedeki havaya
izleyiciyi hazirlamak amagli kullanilan miizik. Ayrica dykiide birbirine karsit noktalar
ortaya koymak i¢in kullanilirken kimi zaman zit duygu tasiyan iki sahnede gegisi
saglamak icin ve bazi sahnelerde de gec¢is miizigi ve ses efekti bir arada
kullanilabilmektedir.

11- Doldurucu miizik: Baz1 sahneleri monotonluktan kurtarip, akisi saglayabilmek ve
anlatimdaki boslugu doldurmak i¢in kullanilan miiziktir.

12- Karsilikli konusmanin yerini alan miizik: Ozellikle salt griintii olan ya da goriintiide
hi¢ devinim olmayan durumlarda anlatim1 saglayan miiziktir. Ornegin, korku filmlerinde
verilen sahnede gosterilen kapalidir. Ancak miizigin gerilimi arttiran yapisi size korkuyu
ya da olani1 anlatir.

13- Ses efekti yerine miizik: Kimi sahnelerde ses efekti yerine kullanilan miiziktir

14- Kurgu ile eslestirilen miizik: Tek bir olayin, diisiincenin ya da kisa devinimlerin farkli
acilardan hizla anlatildig1 ve pes pese dizildigi sahnelerde miizik sahneleri birlestirir,

konuda biitiinliigli saglar (Erdogan, Solmaz, 2005: 60-62).
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Hangi tiir miizik olursa olsun ve hangi islevde kullanilirsa kullanilsin, filmlerde
goriintii anlatimini saglamak amaciyla goriintiisiiz betimleme araci olan miizik en biiyiik

islevlerden birini karsilamaktadir.

1.2.3. Yesilcam film miizigi kavram

Tiirk sinemasimin gelisimi ve degisimi i¢indeki siire¢ incelendiginde, Tiirk film
miizigi periyodu 1930’lara kadar olan sessiz film donemi, 1950-1975 yillar1 arasinda
Sinemacilar (Yesilcam) donemi, 1975-1984 yillar1 arasinda Yeni/Geng sinemacilar

donemi 1980 sonrasi ¢agdas sinemacilar donemi olarak ele alabiliriz.

Film miizigini filmdeki anlati1 akis1 sirasinda aktdriin veya aktristin soyledigi
sarki/tiirkiiyle karistirmamak gerekir. Filmde bu tiir miizik kullanimi filmde Oykiiniin
akisinda bir yere yerlestirilmis ve Oykiiniin dizinsel (kurgusal) anlatimimin bir pargasi
olarak kullanilir. Buna film miizigi denilemez; Ancak bu tiir kullanim Yesilcam
doneminde Ozellikle popiiler olan sarkicilari veya popiiler miizik parcalarmin filmde
anlatim sirasinda bir yere yerlestirmesi seyirci ¢ekmek icin kullanilan en biiyiik
taktiklerden biridir(Erdogan, Solmaz, 2005: 55). Bu tiir yerlestirmelerle olusturulan
"sarkili filmler" dir. Bazi filmleri ise miizikal filmler olarak adlandirirlardi. Yesilgam
doneminde her iki tlirdeki filmlerde anlatim diiz konugmanin yani sira miiziksel anlatimla

da yapilmaktaydi (Erdogan, Solmaz, 2005: 55).

Yesilcam donemini sarkili filmler donemi olarak da adlandirabiliriz. Donemde
popliler olmus miiziklerin daha ¢ok kesime sinema yoluyla ulagabilmesi adina pek ¢ok
eser icin hikayeler yazilmis, seslendiren isimler bu filmlerde basrol oyuncusu olarak yer
almistir. Yesilcam'in kendine has bu 6zelligi kendisini film miizigi kavramindan ve
miizikal filmlerden ayirdig1 gibi, kendine has yapisiyla baska kiiltiirlerde dahi esine zor

rastlanilabilecek bir tiirii olusturdugunu gézlemlemekteyiz.

Yesilcam film miiziklerinde ¢ogunlukla TSM ve THM ezgileri, yan1 sira yer yer

bat1 ezgileri de yer almaktadir. Tarihi donemleri anlatan Yesilgam filmlerinde (Tosun
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Pasa, Siit Kardesler, vb.) TSM Sirto ve longa formlar1 gibi ¢esitli formlar tercih edilirken,
Melodram yapilt Yesilgam filmlerinde TSM' nin ve THM' nin s6zlii formlarinin tercih

edildigi gézlemlenmistir.

1.3. PSIKO-SOSYAL VE SOSYO KULTUREL YONLERIYLE YESILCAM
MUZIiGi

1.3.1 Psiko-Sosyal Yoniiyle Yesilcam Film Miizigi

Psikoloji terimi, tek basima sadece bireyi kasteden bir yapidadir. "Konu insan
oldugunda, psikoloji; toplumsal ve fiziksel ¢evresi iginde davranmakta olan insani ¢esitli
iligkileri ile inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanabilir" (Baymur, 1976: 3). Sosyal
psikolojiye yaklasim izlenimi veren bu tanimlama; bireyin, toplumdan ve fiziksel
cevresinden soyutlanarak yasayamayacagi hipotezine dayali olarak yapilmis izlenimini

vermesine karsin, bireyi agirlik merkez olarak gérmektedir (Giinay, 2006: 77).

Birey toplum igerisinde yasarken, topluma ait deger yargilarii grenmekte ve
onlara gore davranmaya ¢alismaktadir. Bu davranislardan bazilari miizik alanina transfer
olarak bireyin miiziksel tercihlerinin olugsmasina sebep olmaktadir. Bireyin miizik
tercihleri, cevresindeki miizik tiir ve ¢esitleri ile olusur. Bu duruma etrafindaki bireyleri
o tiir ve bigimleri olan yaklasim tarzlarin da etkisi biiyiiktiir. Sosyal ¢evresi tarafindan
"kotli" olarak nitelendirilen bir miizik tiirii, bireyin 6n yargili davranmasi ile kotii olarak
goriilebilir ve hatta hi¢ dinlenmeden hakkinda yorum yapabilecegi bir duruma dahi
gelebilir. Bu konuda en giiclii ve birey iizerinde etkili ¢evre ise, genelde "arkadas

gruplar1” olabilmektedir (Imik, 2014: 59).

Insan beyninin algilama, hareket, duygu, 6grenme ve hafiza gibi hemen hemen
biitiin zihinsel fonksiyonlarini harekete gecirebilme 6zelligi miizigi ideal bir iletisim araci
haline getirmektedir. Miizigin bu essiz 6zelligini en ¢ok kullanan sanat dallarindan biri

de sinemadur. izleyicinin beyaz perdedeki hareketleri anlamlastirmasi ve gergeklik hissini
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yakalamasinda biiyiik etkiye sahip olan miizik, adeta filme can vermektedir (Imik, 2014:
64).

Insanlarin yasamlarini siirdiirdiikleri siire¢ igerisinde miizik yoluyla pek ¢ok
duygu ve diislincesini ifade ettigi goriilebilmektedir. Bir kisi dogdugu andan itibaren
annesi araciligl ile duydugu ninni, diigiinlerde ¢alinan sazlar, milli marslar, 6len bir
insanin ardindan yakilan agitlar sosyal psikolojide miizigin 6nemli bir pay1 oldugunu
gostermektedir. Yesilgam film miiziklerinin psiko-sosyal boyutunu ele aldigimizda ise;
eserlerin sahip olduklari melodik Orgiiler, formlari, usulleri, kullanilan sazlar
(enstriimanlar) ve sozleri ile psikolojik anlamda izleyicide olusmasi istenilen yonde
etkileme giiciine sahip olabildigi goriilmektedir. Ozellikle melodram Yesilgam
filmlerinde miizikte kullanilan s6z Ogelerinin 6nemli bir etkiye sahip oldugu

gozlenmektedir.

1.3.2. Sosyo-Kiiltiirel Yoniiyle Yesilcam Film Miizigi

Kiiltiir, topluluk halinde yiizyillar boyunca yasayan insanlarin bu siirecte
edindikleri yasam bilgisinin birikimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda topluluk
halinde yasamin devamlilig1 da kiiltiirtin siirekliligini saglar. Kiiltlir ¢esitli normlarin,
kurumlarin ve bireysel davranig big¢imlerinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir ve
insanlarin, i¢inde yasadiklar1 toplulugun yasam tarzina ayak uydurabilmelerini
saglamaktadir. Kiiltiir igerisinde sozii edilen normlar ve kurumlar ayni zamanda
insanlarin sosyal ¢evresiyle kurdugu iliski ve uyumun ortaya ¢ikardigi tirlinlerdir. Kiiltiir
degisken ya da bir baska deyisle dinamik bir yapiya da sahiptir. Dolayisiyla toplumsal
degisime bagl olarak degigsmektedir (Senyapili, 1981: 36).

Miizik sosyolojisinin ne oldugunu anlayabilmek i¢in, onun ilgilendigi konulara
bakmak gerekecektir. Belli sonuglara varilabildigi kadar1 ile de bazi tanimlar yapilabilir.
Miizik bireysel oldugu kadar, bireylerin i¢inde biiyiidiikleri kiiltiirce bigimlenmislikleri
nedeni ile bestecisi, seslendiricisi ve her ¢esit tliketicisi ile toplumsal iligkiler, kuruluslar

yolu ile olusan bir goriiniim vermektedir. Bu nedenle miizigi sosyolojiden ayr1 tutmak ve
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diistinmeye ¢aligmak bosunadir. Burada s6z konusu ettigimiz miizik ve sosyoloji oldugu
icin de her iki alana, duruma gore gerekli agirligi vermek zorundayiz. bdylece miizik
sosyolojisinin, genel sosyoloji ile de es gilidiimlii olarak diisliniilmesinde yarar

goriilmektedir (Giinay,2006: 21).

Miizik kiiltiirli; toplumun bir iiyesi olarak insan oglunun, genel kiiltiiriiniin
yaninda kazandig1 miizik sanatina iligkin bilgi, beceri, tutum ve davraniglar ile miizik
ortamlarinda gegerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklar

kapsayan karmasik bir biitiindiir (Gilinay, 2006: 99).

Miizigin kiiltiirel iglevleri ve toplum iizerindeki etkileri sosyoloji, kiiltiirel
antropoloji, sosyal psikoloji ve miizikoloji gibi bilim alanlarindaki bir ¢ok arastirmaya
konu olmustur. Ciinkii bireyleri ve sosyal gruplari bire bir etkileyebilme giiciine sahip

olan miizik ile toplum arasinda dinamik ve canli baglar mevcuttur (Imik, 2014: 68)

Kitle iletisim araglari, bireyin toplumla biitiinlesmesinde, toplumun bir varlig
olmasinda, toplumdaki kiiltiirii almasinda, yeni degerler kazanmasinda, inang, tutum ve
hatta davraniglarinda degisiklik meydana gelmesinde rol oynamaya baslamistir. Bu
etkilenmenin derecesi ise, bireyin bu araglara ne kadar agik oldugu, bunlar1 ne derece
kullandig1 ve bu araglardan hangi tiir mesajlarin verildigi ile sinirlanmaktadir (Imik, 2011:
39). Bu sebeple sinema ve miizigin kitle iletisiminde sosyo-Kkiiltiirel yapinin énemli bir

yer tuttugu arastirmanin evrenini ve Orneklemini olusturan periyotta gézlenmistir.

Yesilcam film miiziklerinde makamsal ezgilerin ve kiiltiirel 6gelerin yer almast;
toplumda bu filmlerin daha kolay benimsenmesini, beyaz perde de gosterimde olduklari
siire¢ boyunca halk tarafindan ilgi gérmesini agiklayabilmektedir. Giinlimiizde Yesilcam
filmleri halen kitle iletisim araglar1 vasitasiyla izleyebildigimiz ve gliniimiiz dizi, film,

programlariyla yarigabilecek reyting sayisini alabilmeyi basarmasinin en biiyilik
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sebeplerinden biri geleneksel sicak Tiirk aile yapisinin yine GTM saz ve s6z eserlerinin
aktarimiyla gerceklestigini ve bu sebeple Yesilcam filmleri ve miiziklerinin kiiltiirel

ogelerin aktariminda da 6nemli bir yer tuttugunu sdyleyebiliriz.

1.4 .PROBLEM DURUMU

Yesilcam filmleri i¢in miizik literatiiriinden secilmis ya da 6zel olarak bestelenmis
miiziklerin yapisal ve makamsal 6zelliklerinin, ‘sosyo-kiiltiirel” ve ‘psiko-sosyal’ islevi

iizerine tespit olusturulmasi, bu aragtirmanin temel problem durumunu olusturmaktadir.

1.5. PROBLEM CUMLESI

Bu aragtirmanin problem cilimlesi; “1968-1978 yillar1 arasinda Yesilcam film
miiziklerinin bigem farkliliklarini olusturan yapisal 6zellikler ve bu 6zelliklerin izler kitle

iizerindeki ‘sosyo-kiiltiirel” ve ‘psiko-sosyal’ islevleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.6. ALT PROBLEMLER

1. Yesilcgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin, ‘karar sesi’,

‘makamsal yapis1’ ve ‘usulil’ a¢isindan dagilimi ve 6zellikleri nasildir?

2. Yesilgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin ‘toplam 06l¢ii sayist’,
‘metronom hiz1’, ‘form yapis1’ ve ‘hareket ettigi ses aralig1’ agisindan dagilimi ve

Ozellikleri nasildir?
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. Yesilcam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin “‘uzunlugu (stiresi)’,
‘kullanilan ¢alg1 - calgi gruplari’ ve ‘vokal (insan sesi)’ kullanimi yoniiyle

dagilimi ve 6zellikleri nasildir?

Orneklem grubundaki Yesilgam filmlerinin hedefledikleri diisiiniilen ‘yas’ ve

‘cinsiyet’ grubu agisindan dagilimi nasildir?

. Yesilgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin ‘bestelenme yontemi’

ve ‘jeneriklerde kullanimi’ agisindan dagilimi ve 6zellikleri nasildir?

. Yesilgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerindeki s6z 6gesinin ‘filmle
baglantili olmasi’ ve ana tema ezgileriyle filmlerin ‘etkilesimli olma’ agisindan

dagilimi ve o6zellikleri nasildir?

. Yesilgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin ‘filme 6zgiin olma’
‘anonim olma’ ve ‘duygu yogunluklari’ bakimindan dagilimi ve o&zellikleri

nasildir?

. Yesilcam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerinin ‘sosyo-kiiltiirel

islevselligi’ yoniiyle dagilimi ve 6zellikleri nasildir?

. Yesilgam film miiziklerinde izleyici kitlesi olarak hedef alinan ‘yas, cinsiyet ve
egitim seviyesi grubu’ ile ana tema ezgisinde kullanilan ‘form yapis1’, ‘metronom

hiz1” ve duygu yogunlugu arasinda bir baglanti var midir?
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10. Yesilgam film miiziklerinde kullanilan ana tema ezgilerindeki s6z dgelerinin

‘filme 6zgii olmas1’ izleyici kitle lizerinde bir etkiye sahip midir?

1.7. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmanin amaci; Yesilcam filmleri i¢in literatiirden se¢ilmis ya da ozel
olarak bestelenmis miiziklerin yapisal ve makamsal ¢oziimlemelerinden yola ¢ikilarak,
Yesilcam  film miiziklerini  ‘sosyo-kiiltirel” ve ‘psiko-sosyal’ boyutu ile

anlamlandirmaktir.

Yesilcam film miiziklerinin yapisal ozelliklerine ait yapisal ve makamsal
ozelliklerin ¢ok yonlii olarak ele alinmasi sonucunda elde edilen bulgularin ‘sosyo-

kiiltiirel” ve ‘psiko-sosyal’ incelenmesi, aragtirmanin en 6nemli hedefi durumundadir.

1.8. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma; Yesilgcam film miiziklerinin, {ilkemizdeki bazi 6rneklerinin yapisal
ve makamsal agilardan incelenmesi vasitastyla, izler kitle lizerindeki yaratmaya calistig
etkileri incelemek ve Yesilgam film miiziklerinin yapisal 6zelliklerinin igerdigi ‘sosyo-

kiiltiirel’ ve ‘psiko-sosyal’ islevi anlamlandirabilmek bakimindan 6nem arz etmektedir.

Arastirma ayrica, Tiirkiye’de ki Yesilcam film sektoriintin belli bir donemsel
kesitini incelemesi bakimindan, Yesilcam sinemasinda 1968-1978 doneme 151k tutacagi

diisiintilmektedir.
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1.9. SAYILTILAR
Bu arastirmada:

e Kullanilan yontem arastirma i¢in uygun oldugu,

e Ulasilan yazili ve sozlii kaynaklarin giivenilir oldugu ve gercegi yansittigi,

e Belirlenen evren ve 6rneklem grubunun bu arastirma i¢in uygun ve yeterli oldugu,

e Yesilcam film miiziklerinin, Yesilgcam filmine farkli anlamlar ve ifadeler katabildigi,

¢ Yesilcam film miiziklerinin, igitsel anlamdaki en 6nemli yardimci ifade formlarindan
biri oldugu,

¢ Yesilcam film miiziklerinin, psikolojik yasalarinin ve ge¢misten gelen kiiltiirel

ogelerin devamliliginin bir aktaricisi oldugu sayiltilarindan hareket edilmistir.
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2. YONTEM

Bu béliimde, yapilan arastirmanin modeli, evren ve orneklemleri, aragtirmada
verileri toplamak i¢in kullanilmis araclar ve bu araglarin gelistirilmesi, veri toplama
siireci, toplanmis olan verilerin analizi i¢in kullanilan yontem ve teknik

aciklanmaktadir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma; 1968- 1978 yillar1 arasinda Yesilgam film miiziklerinin yapisal ve
makamsal acilardan incelenmesi yoluyla, Yesilcam film miiziklerinin izleyici kitleler
iizerinde yaratmaya calistig1 etkileri incelemek ve Yesilgam film miiziklerinin kendine
ait yapisal 6zelliklerini, sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal islevlerini yansitmak amaciyla
hazirlanmistir. Bu sebeple, arastirma problemi hakkinda var olan kiitiiphane, arsiv ya da
internet kaynaklarindan derlenen verilere dayali kaynak taramasi olan “Belgesel

Arastirma Yontemi” kullanilmistir (Bliytlikoztiirk, 2001: 1).

Uzman goriislerine bagvurulmasi, Yesilgcam film miizigi 6rneklerine ait video ve
ses kayitlarinin incelenmesi asamasinda; verileri inceleme yolu ile toplanmasini

gerektiren “Gorgiil Arastirma Yontemi” kullanilmigtir (Biiyiikoztiirk, 2001:2).

Derecelendirme Olceklerinden elde edilen verilerin degerlendirilmesinde ise;
aragtirmanin  giivenilirligini arttirabilmek ve aragtirma sonucundaki verilerin
karsilagtirila bilirliginin olusmasini1 saglamak amaciyla verilerin sayisallastiriimasi
ihtiyac1 goriilmiistlir. Sayisal verilerle elde edilmis olan bulgularin adlandirilmasi ve
yorumlanmas1 asamasinda ise verilerin arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara

gore diizenlendigi betimsel analiz yontemi kullanilmistir (Yildirim, Simsek, 2006: 224).
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2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evreni, 1968-1978 yillar1 arasinda ¢ekilmis ve gosterime girmis
Yesil¢am filmleri; 6rneklemini ise izleyici begenisine gore anket yoluyla seg¢ilen 17 adet

Yesilcam filmi olusturmaktadir.

2.3. SINIRLILIKLAR

Arastirma edinilen bilgileri denetleyebilmek amaciyla, 1968-1978 yillarinda
cekilmis ve gosterime girmis Yesilcam filmlerine ait ana tema miizikleri ile sinirl

tutulmustur.

Arastirmanin  1968-1978 yillar1 arasindaki donemi kapsamasimin nedeni;
Yesilgam film sektoriin ylikselis doneminin bu yillar arasina denk gelmesi ve bu
arastirma icin secilmis tarihler arasinda pek ¢ok film c¢ekilip, gdsterime girmis olmast

etkili olmustur.

2.4. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada kullanilan veriler, anket teknigi ve dokiiman (yazili, gorsel ve

isitsel) incelemesi ile elde edilmistir.

Anket, genis bir drneklem grubundan hizli bir bigimde veri toplama ve analiz
etme konusunda oldukga etkili bir aractir (Yildirim, Simsek, 2006: 40). Anket verileri
tizerinde tahmine dayali, genelleme amacli sayisal hesaplamalar yapmak miimkiin
degildir. Bu tiir veriler lizerinde betimsel istatistikler kullanilir ve veriler arastirma
sorular1 cergevesinde tanimlanir (Yildirim, Simsek, 2006: 302). Bu arastirmada

incelenmekte olan Yesilcam filmleri seciminde anket tekniginden yararlanilmistir.
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Aragtirma smirliliklart igerisinde bulunan Yesilcam filmleri goriisme teknigi ile
57 filme indirgenmis; bu 57 Yesilgam filmi farkli yas, cins ve sosyo-kiiltiirel yasam
seviyelerindeki izleyicilerin begenisine sunulmus; konusu, karakterleri ve miizigi ile en
cok begendikleri 10 Yesilcam filmini belirtmeleri istenmistir. En ¢ok begeni alan 17

adet Yesilcam filmi arastirma kapsaminda imcelemeye alinmistir.

Gorlisme teknigi, insanlarin bakis agilarini, deneyimlerini, duygularini ve
algilarin1 ortaya koymada kullanilan, olduk¢a giiglii bir yontemdir (Yildirim, Simsek,
2006: 40).

Aragtirma kapsaminda belirlenmis olan Yesilgam film miiziklerinin
incelenmesinde uzman goriislerine 6nem verilmis ve konu ile ilgili uzman goriislerinin
alinmasinda nitel aragtirma yontemlerinden biri olan goriisme teknigi kullanilmistir. Bu
durumu olusturan Yesilgam film miizigi degerlendirme Olgeginin olusturulma
asamasinda ve Olgegin hazirlanmasinda uzman (miizikolog, besteci ve teorisyen)

goriigleri hakim olmustur.

Aragtirmada kullanilan Yesilgam film miiziklerinin video ve ses ornekleri de
arastirma kapsaminda incelenmistir. Arastirmanin daha Onceki agsamalarinda
hazirlanmis olan degerlendirme dlgeginde yer alan sorulart cevaplandirarak Yesilcam
film miiziklerinin gesitli yonleriyle degerlendirilme agamasi da yine uzman kisilerin
(miizikolog, besteci ve teorisyen) video ve ses oOrneklerine iligkin incelemeleri

dogrultusunda gergeklestirilmistir.

Dokiiman incelemesi, nitel arastirmalarda gerek kendi basina gerekse goriisme
ve gozlemle elde edilen verilere destek amactyla kullanilan bir veri toplama yontemidir

(Yildirim, Simsek, 2006: 40).
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Arastirma kapsamindaki yazili kaynaklarm, video ve ses oOrneklerinin
arastirilmasinda; kisisel ve resmi kiitiiphaneler, veritabanlari, internet arama motorlari

vb. araclardan faydalanilmigtir.

2.5. VERILERIN ANALIiZi

Bu boliimde; degerlendirme 6lgegi yoluyla elde edilmis olan verilerin analiz

edilmesinde izlenilen yol ve kullanilmig olan yontemler agiklanmaktadir.

Arastirmada incelenen Yesilcam film miiziklerinin objektif bir yaklagimla
degerlendirilebilmesi i¢in bir degerlendirme 6lgegine ihtiya¢ duyulmustur. Bu nedenle
uzman degerlendirmeleri ve yonlendirilmeleri dogrultusunda Yesilgam film miizigi
degerlendirme 6l¢egi olusturulmustur. Olusturulan degerlendirme 6lgeginin 17 adet
Yesilcam film miizigine uygulanmasi asamasi da alan uzmanlarinin kontroliinde

gerceklesmistir.

Degerlendirme 6l¢eginde kullanilmak {izere Yesilgam film miiziklerinin ana
tema ezgilerinin notasina erisilmemis olanlar1 “FINALE 2014” miizik yazilim programi
kullanilarak; var olan notlart ise TRT TSM nota arsivinden elde edilmistir. Yesilcam
film miizigi verilerine kolay ulasilabilirligin saglanabilmesi amaciyla her Yesilcam

filmi i¢in ayr1 bir tanitim kart1 olusturulmustur.

Elde edilen veriler “SPSS 16” istatistik inceleme programi yardimi ile frekans
dagilimlar1 ve korelasyon hesaplarina tabi tutulmustur. Elde edilen verilerin daha kolay
ifade edilebilmesi amaciyla frekans dagilimlar1 “MAC NUMBERS” programi yardimi

ile grafik haline dontistliriilmiistiir.
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3.BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde, arastirma sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayali
olarak yapilan psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel analizler dogrultusundaki yorumlar yer

almaktadir.

Grafik 1 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin

tonal/makamsal olma durumlarina gére dagilhim

TONAL
MODAL
DIGER

13 17

Sozliikk anlami, Arap¢a kaame-yekuumu (ayakta durmak) fiil kdkiinden gelen
makam kelimesi, Azeri musiki bilgini Meragali Hoca Abdulkadir tarafindan 1418 tarihli
“ Makaasidii'l-Elhan” ilk defa kullanilmis ve glinlimiize kadar makam ismi kullanilmigtir

(Ak, 2016: 187).



30

Tiirk miizigindeki makamsal ezgiler; girisi, gelismesi ve bitisi belirli olan bir
diizen i¢inde kullanilir. Ezginin dolasimini diizenleyen bu kurallar ¢ercevesinde durak

(karar) perdesinden itibaren baslayip, belirli seyirleri yaparak tekrar durak perdesinde
nihayetlenir (Ak, 2016: 189).

Grafik 1 de goriildiigii tizere 6rneklemde bulunan ana tema eserlerinin %100 't
makamsal 6zellikler ve makamsal dizi 6zelliklerini tasimaktadir. Bu durumu, Yesilgam
filmlerinin Tirk sinemasina 6zgii bir yapim olmasindan 6tiirii kullanilan miiziklerinde

agirlikli olarak TSM eserlerinden se¢ilmis olmasi ile agiklayabiliriz.

Grafik 2 Orneklem grubunu olusturan Yesilam filmlerinde ana tema ezgilerinin karar

seslerine (durak perdelerine) gore dagilimi.

Hiseyini
Acem
Rast
Diigah
Buselik
Segah

Yegah
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Makama ait en pes (kalin) ses olarak belirlenmis durak perdesi bir makamin
baslangicini ve bitisini tayin eden en biiyiik etkenlerin ve makam olusturma sartlarinin

basinda gelmektedir.

Grafik 2 Orneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin
karar sesleri (durak perdelerine) incelendiginde %59'luk bir oranla Diigah (la) perdesinin
yogunlukta oldugunu goézlemlenmektedir. Bu durumun en biiyiik sebeplerinden biri
Yesilcam filmlerinde kullanilmis olan pek ¢ok ana tema miiziginin karar sesinin diigah

perdesi olmasi sdylenebilir.

Ana tema ezgilerinin Diigah (la) karar oldugu Yesilgam filmlerini siralarsak:

e Arim Balim Petegim
e Bos Cerceve

e Hababam Sinifi

e [Kara Gozliim

e Sarmagsik Giilleri

e Senede Bir Giin

e Seven Ne Yapmaz

e Tatli Dillim

e Tosun Pasa
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Grafik 3 Orneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin

makamlarina gore dagilimi.
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Makam; Tirk Miiziginin karakterini olusturan en biiylik yap1 taslarindan biri
oldugu siiphesizdir. Her eserin kimligini ve 6zelligini o eserin seyri ve makaminin

belirledigini séylemek miimkiindiir.

Grafik 3 Orneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin
makamlarina goére dagilimini incelendiginde Hicaz ve Muhayyer kiirdi makaminin
%18'lik bir oranla diger makamlardan 6nde oldugu, kiirdi makam gruplarinin ise %42
oraninda yer aldig1 gézlemlenmektedir. Orneklem grubu igerisinde yer alan makamlarin
(Acem kiirdi, Cargah, Hicaz, Hiizzam, Kiirdi, Kiirdili hicazkar, Muhayyer kiirdi,

Nihavend, Segah, Sehnaz, Ussak) secilmelerindeki sebebi ise; bu makamlarin Tiirk
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miiziginde sik kullanilan makamlar arasinda olmasi ve izler kitle {izerinde aligilmis bir

kulak dolgunluguna sahip olduklar1 séylenilebilir.

Grafik 4 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin formlarina gére dagihmu.
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Her sanat dalinda 'Form' (bi¢im, sekil) vardir ve sanat eserleri bu form iginde
yerini bulur ve bir deger kazanir. Her formun kendine 6zgii bir kurulus diizeni vardir
(Cangal,2011: ix). Tirk miiziginde ise saz ve soz eserleri i¢in pek ¢ok form yapisi

gozlemlenmektedir.

Sarki formu, adini sarkilardan almig olmakla beraber yalniz sozlii eserler degil,
birgok kiiciik ¢algi eserini de kapsayan ve uygulama alani ¢ok genis bir formdur

(Cangal,2011: 30).

Grafik 4 orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin form yapilarini
inceledigimizde ise, Yesilgam sinemasinin "Sarkili filmler" olarak adlandirilan en

belirgin 6zelliklerinden biri olan sarki formunun %71'lik bir oranla diger formlardan 6nde
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oldugu goriilmektedir. Sozsiiz Tiirk miizigi formlarinda ise %18 oraninda longa

formunun tercih edildigi goriilmektedir.

Grafik 5 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin usullerine gére dagilimu.

Sofyan
Nimsofyan
Semai

Aksak usuller

Diger

I \

Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belli sinirlar iginde siralanan musiki
namelerini dlgmeye yarayan vuruslarin biitiinline usul denir ve usul birgok vurustan

meydana gelir (Ak, 2016:223).

Grafik 5 6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinin usulleri incelendiginde
kiigiik (basit) usullerden dort zamanli Sofyan usulii %47 oraninda gozlenirken yine kii¢tik
(basit) usullerden ii¢ zamanli Semai usulii %29'luk bir oranla Sofyan usuliinii takip

etmektedir.
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Grafik 6 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin 6l¢ii sayilarina gore dagihmu.

16-20 Olcii

21-25 Olgii

10-15 Olgii ﬂl

26-35 Olcii

36 ve Daha Fazla Olgii

Grafik 6 o6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinin 6l¢ii sayilarina gore
dagilimini inceledigimizde; %41 oraninda 36 ve daha fazla 6l¢ii sayis1 olan eserler tercih
edildigi, %24'liik bir oranda ise 26-35 ve 16-20 aras1 Ol¢ii sayismnin takip ettigi
gorlilmektedir. Bu duruma Yesilcam filmleri igerisinde TSM eserleri ile diiz anlatim
yolunu tercih edilmesi ve filmlerin genel senaryolarinda bulunan basrol oyuncusunun bir

eser icra ile eserlerin tamami filmde kullanilmasi neden olmaktadir.

Grafik 7 Orneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin

hizlarina (metronom) gore dagilimi.
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Grafik 7 6rneklem grubunu olusturan yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
hizlar1 incelendiginde; %65 oraninda orta yiiriikk, %24 oraninda yiirik hiz takip
etmektedir. Orta yiirlik hizin diger hiz yapilarindaki oranlardan farkli olmasindaki en
sebeplerinden biri, Yesilcam melodram filmlerinde kullanilan sarki formlarinin
cogunlukla orta yiiriik hizda olmasidir. Yiiriik hizlar ise, Yesilgamin tarihi dénemleri
anlatan filmlerde neseyi ve hizli yasanan sahneleri aktarabilmek adina tercih

edilmektedir.

Grafik 8 Orneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin

siirelerine (saniye) gore dagilim.
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Grafik 8 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
film icerisindeki siirelerini inceledigimizde %35 oraninda 1.6-2 dakika ve 3 dakika ve
daha fazla siire, %29 oraninda ise 2-3 dakika arasinda siire oldugu gézlenmektedir. Bu
durumu; Yesilcam filmlerindeki sahneleri desteklemek, sozsiliz anlatima katki saglamak
ve basrol oyuncularinin belirli sahnelerde TSM sarki formunda eser seslendirmesi
nedeniyle agirlikli olarak 3 dakikadan daha fazla yer almasinin nedeni olarak

aciklanabilmektedir.
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Grafik 9 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin ses

araliklarina gore dagilimi.
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Grafik 9 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
ses araliklarma gore dagilimini inceledigimizde oransal olarak yogunlugun 1-1.5 oktav
arasi eserler oldugu goriilmektedir. Izler kitlenin duyumsalligmi zorlamamak ve filme

destek olarak miiziklerin kullanilmasi bu oranin sebebi olarak sdylenebilmektedir.

Grafik 10 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin ana tema ezgilerinde

kullanilan farkh ¢alg tiirlerine gore dagilimi.

6 ve daha fazla
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Grafik 10 6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinin ana tema ezgilerinde
kullanilan ¢alg1 gruplar1 incelendiginde %41'lik oranda 3-4 aras1 saz (galgi) grubu,
%29'luk oranlarla 5 ve 6 - daha fazla farkli saz (¢alg1) grubu takip etmektedir. Melodram
Yesilcam Filmlerinin vazgecilmez sahnelerinden biri olan gazino sahne boliimlerinde
Tiirk Sanat Miizigi orkestralar1 ve fasil heyetleri bulunmasi sebebiyle pek ¢ok farkli ve
zengin saz ¢esitliligi Yesilcam filmleri aracilign ile izler kitleye aktarilmaktadir. Bu
durumun neticesi ile Yesilgam filmleri i¢erisinde hem izlerken hem de dinlerken farkli

saz grubu ¢esitliligini duyabilme ve gorebilme imkanina sahibiz.

Grafik 11 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin ana tema ezgilerinde

kullanilan saz (¢algi) ve vokal kullanimlarina gére dagilimi.
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Grafik 11 6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinin ana tema ezgilerinde
kullanilan saz ve vokal kullanimi dagilimi incelendiginde, agirlikli olarak keman, kanun,
ud, yayli tambur, darbuka, klarnet, piyano calgilarinin ve vokal performansinin
yogunlukta oldugu; diger sazlarin ise yakin oranlarla birbirlerini takip ettigi
gorlilmektedir. Bu durumun en biiyiik nedenleri arasinda Yesilcam filmlerinde Tiirk
Miizigi sazlarinin yani sira Batt miiziginin de etkilerinin yaygimligi calg: ¢esitliligini

arttirdig1 gibi sazlarin kullanim yogunluguna da etkisi oldugu diisliniilebilmektedir.

Grafik 12 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin hedefledikleri diisiiniilen yas

gruplarina gore dagilimi.
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Grafik 12 Yesilcam filmlerinin hedefledikleri diisiiniilen yas gruplar1 grafigi
incelendiginde; izler kitlenin yogunlugunu %45'lik oranla 19-40 yas kesim oldugu
gbzenmekte olsa da oranlarin birbirlerine yakinlig1 Yesilgam filmlerinin izler kitlenin tiim

yas gruplarina hitap ettigini gostermektedir.
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Grafik 13 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin hedefledikleri diisiiniilen

egitim seviyesi gruplarina gore dagihimi
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Grafik 13 yesilcam filmlerinin izler kitle egitim seviyesi gruplari incelendiginde;
Universite seviyesinin %42'lik bir oranda var olmasi, Yesilcam filminin tiim izler kesime
ve egitim farkliliklar1 gézetmeksizin hitap ettigini gdstermektedir. Bu durum farkli egitim
ve kiiltlir seviyesindeki insanlarin Yesilcam sinemas1 ve miizikleri paydasinda ortak bir

noktada bulusabildiklerini de ortaya koymaktadir.

Grafik 14 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin hedefledikleri diisiiniilen

cinsiyet gruplarina gore dagilimu.
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Grafik 14 Yesilcam filmlerinin hedefledikleri cinsiyet grubu incelendiginde;
kadmlarin ve erkeklerin filmleri yakin oranlarda izledikleri gozlenirken, kadin izler
kitlenin %53'liik oranla daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu durumun nedenleri arasinda
Yesilgam melodram ve duygusal sahnelerin yogunluklu olmasi , erkek ve kadin oraninin
birbirine yakin olmast durumunu ise Yesilgcam sinemasinda aile kavrami ve sicakliginin

yansitilmasi ile ailelerin bir arada izleyebilme imkani1 olarak agiklanabilmektedir.

Grafik 15 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin

bestelenme yontemlerine gére dagilimi.
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——— e

Grafik 15 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
besteleme yontemlerine gore dagilimi incelendiginde; temel motifler 151¢1nda bestelenmis
eserler %29 oraninda iken, bi¢imsel anlamda sarki formunda bestelenmis eserler

ise%71'lik bir boliimii kapsamaktadir.
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Grafik 16 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin s6z

ogesi kullanim durumuna gére dagilimi.
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Grafik 16 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
s0z ogesi kullanimi incelendiginde; %71 oraninda kullanildig1 gézlemlenmektedir. S6z
Ogeli Tiirk miizigi eserleri ¢ogunlukla s6z kullanilmayan sahnelerde ve gazino, sarki
sOylenen sahnelerde yer aldigi gozlenmektedir. S6z 6gesi kullanilmayan Tiirk miizigi
eserleri ise genel olarak donemsel Yesilcam filmlerinde yer almakta oldugu

gozlemlenmektedir.

Grafik 17 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinin ana tema ezgisinde konu ve

karakterlerden bahsedilme durumuna gore dagilimi.
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Grafik 17 6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinin ana tema ezgilerinde
konu ve karakterlerden bahsedilme durumu incelendiginde; %59'luk bir oranda
etkilesimli ve bahsedilir oldugu gozlemlenmistir. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden
biri ise, Yesilcam melodram filmlerinde konuya miiziksel bir anlamlandirma ve diiz

anlatimi desteklemek amaciyla kullanildig: diistiniilmektedir.

Grafik 18 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin

olusturmasi amaclanan duygu yogunluklarina gére dagilimi.
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Grafik 18 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin
olusturmasi1 amagclanan duygu yogunluklar1 incelendiginde; %359'luk oranda
ask/melodram, %41 oraninda ise seving ve nese duygusu uyandirdigi gozlemlenmektedir.
Adi ile 6zdeslesen Yesilcam melodramini en iyi sekilde aktarmanin yollarindan biri olan
miizigin kuskusuzdur ki yine melodram yogunluklu Tiirk miizigi ezgileri ile saglandig:

goriilmektedir.

Seving ve nese hissi uyandiran eserler ise ¢ogunluklu olarak sirto, longa ve sarki
formunda ve yiiriik hizda Tiirk miizigi ezgileri ile saglandigi, Yesilgam filmlerinde

hareketli ve neseli sahneleri doldurabilme amaciyla kullanildiklar diisiintilmektedir.
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Grafik 19 Orneklem grubunu olusturan ana tema ezgilerinin Yesilcam filmleriyle

etkilesimli olma durumlarina gére dagilimi.

Etkilesimli

Etkilesimli degil

11

Grafik 19 6rneklem grubunu olusturan ana tema ezgilerinin Yesilgam filmleriyle
etkilesimli olma durumlari incelendiginde; %65 oraninda etkilesimli, %35 oraninda ise

etkilesimli olmadig1 gozlemlenmistir.

Yesilcam filmlerinin "sarkili film" olarak da tabir edilmesindeki en biiylik
nedenleri arasinda, Tiirk miizigi eserlerinin popiiler oldugu donemlerde hem eserlerin
hem de sinemanin halka ulasabilmesi amaciyla var olan Tiirk miizigi eserlerinden ilham

alinarak veya ¢ekilmekte olan filmler icin besteler yapilmis oldugu diisiiniilmektedir.
Ana tema ezgilerinin etkilesimli oldugu Yesilcam filmleri siralarsak:

e Arm Balim Petegim
e Beklenen Sarki

e Bos Cerceve

e Buruk Act

e Hababam Simifi

e Kara Gozliim

e Sarmagik Glleri

e Senede Bir Giin

e Seven Ne Yapmaz
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e Tatli Dillim

e Yalanci Yarim

Grafik 20 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde kullanilan ana tema

ezgilerinin anonim olma durumlarina goére dagilimi.

Bestecisi bilinmekte

Anonim 1

0 4 8 12

16

Grafik 20 6rneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde kullanilan ana tema
ezgilerinin anonim olma durumu incelendiginde %94'liik oraninda bestecilerinin
bilinmekte oldugu gozlemlenmektedir. Orneklem grubunda sadece Cargah Sirto adli

eserin anonim oldugu belirlenmistir.

Grafik 21 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema ezgileri disinda ek

ses ve efekt kullanilma durumlarina gére dagilimi.

Ses ve efekt kullaniimig

Ses ve efekt kullaniimamig

13 17
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Grafik 21 6rneklem grubunu olusturan Yesilgam filmlerinde ana tema ezgileri
disinda ek ses ve efekt kullanimi incelendiginde; orneklem grubunu olusturan tiim
filmlerde ses ve efekt kullanimi vardir. Daha ¢ok dip miizigi olarak kullanilan ses efektleri
sahne gecislerinde, sahnelerin duygu yogunluklar1 gibi degisimlerde yardimci ses ve

miizik olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Grafik 22 Orneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema miiziklerinin

jenerik kullanimlarina gore dagilimi.

Jenerikte kullaniimamig 4

Jenerikte kullaniimis

Grafik 22 oOrneklem grubunu olusturan Yesilcam filmlerinde ana tema
miiziklerinin jenerik kullanimlart incelendiginde; %76 oraninda ana tema ezgilerinin
jenerik miizigi olarak kullanildig1, %24 oraninda kullanilmadig1 goriilmektedir. Jenerikte
ana tema ezgisinin yogun olmasinin en biiylik sebeplerinden biri Yesilgam filmlerinin
gerek icra edilen eserlerle ayni ismi tasimasi, gerekse miizik eserlerinin filmlerle
etkilesimli olmasi jenerik kullanimiyla da seyirci iizerinde film ile miizigin algisinin ayni

yonde olmasini saglamak istenildigi diistiniilebilir.



BOLUM 1V

SONUCLAR VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Bu arastirmada elde edilen veriler 1s181inda ulasilmis sonuglar; asagida maddeler

halinde sunulmaktadir.

4.1.1. Birinci alt probleme yonelik sonuclar

Yesilcam filmlerinin ana tema ezgilerinin 6rneklem grubunun incelenmesi
sonucunda tamaminin makamsal yapiya sahip olduklari, Hicaz ve Muhayyer kiirdi
makaminin %18'lik bir oranla diger makamlardan 6nde oldugu, kiirdi makam gruplarinin
ise %42 oraninda yer aldig1 gézlemlenmektedir. Ana tema ezgilerinin karar sesleri (durak
perdelerine) incelendiginde %59'luk bir oranla Diigah (la) perdesinin yogunlukta oldugu;
bu durumun ise kullanilmakta olan makamlarin genel olarak Diigah (la) perdesinde karar
kilmas1 olarak agiklanabilmektedir. Usul yapisi ele alindiginda ise; ¢ogunluklu olarak
basit usullerin tercih edildigi, dort zamanli Sofyan usuliiniin %47, ii¢ zamanli Semai
usuliiniin %29'bir oranda daha fazla kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Basit usullerin
tercih edilmesinin nedenleri arasinda izler kitlenin dikkatini dagitmamak ve miizikle

paralel olarak filme odaklanmalarini saglamak amagli oldugu sdylenilebilir.

4.1.2. Ikinci alt probleme yonelik sonuclar

Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin 6l¢li sayisi incelendiginde yogunluklu
olarak uzun o6l¢iilerin kullanildigi, %41 oraninda 36 Ol¢li ve daha fazla Olcii sayisi

kullanildig1 belirlenmistir. Metronom hizlar1 degerlendirildiginde ise; orta yiiriikk hizinin
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%65'lik bir oranda ve kiigiimsenemeyecek yogunlukta oldugu tespit edilmistir. Yesilcam
filmlerinin ana tema ezgilerinin form yapilarinda ise; %71 oraninda Sarki formuna, %24
oraninda ise Sirto ve Longa formlarinin kullanildig: tespit edilmistir. Sarki formunun bu
denli yogun olmasinin nedenleri arasinda Yesilcam filmlerinde siklikla yer almakta olan
gazino sahneleri ve filmlerdeki diiz anlatiminin hareketlendirilmesi sdylenilebilmektedir.
Ana tema ezgilerinin ses araliklar1 incelendiginde ise %76 gibi a¢ik ara bir fark ile 1-1.5
oktav ses araligi dikkati ¢ekmektedir. Kullanilmis olan eserlerin bu ses araliginda

olmalarmin nedenleri arasinda tiim yag gruplarina hitap etmesi diigiiniilebilir.

4.1.3. Ugiincii alt probleme yonelik sonuclar

Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin siireleri degerlendirildiginde, %35'lik
oranlarla 1.6-2 dakika aras1 ve 3 ve daha fazla dakikanin tizeninde, %29'luk oranda ise 2-
3 dakika arasinda siire kullanimi tespit edilmistir. Kullanilan saz (¢alg1) guruplariin %41
oraninda 3-4 ¢algi grubu, %29'luk oranlarda 5 ve daha fazla ¢alg1 gruplarinin kullanildig:
belirlenmistir. Bu gruplar genel olarak yayli, telli, vurmali, {iflemeli ve vokal olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ana tema ezgilerinde yogunluklu olarak kullanilan sazlar
(calgilar) incelendiginde ise; keman, yayli tambur, ud, kanun, ciimbiis, klarnet, piyano ve
darbuka kullanildig1 belirlenmistir. Yesilcam filmleri ana tema miiziklerinde vokal

kullanim1 %59 olarak tespit edilmistir.

4.1.4. Dordiincii alt probleme yonelik sonuglar

Yesilgam filmlerinin ve ana tema ezgilerinin hedefledikleri cinsiyet oram
kadimnlarda %53 erkekler de %47 olarak tespit edilmistir. Bu oranlarin birbirlerine yakin
olmasin1 Yesilcam filmlerinin gerek gosterimleri sirasinda gerekse gilinlimiizde internet
televizyon gibi iletisim yollartyla tiim aile kesimine cinsiyet ayrimi yapmaksizin hitap
ettigi seklinde agciklayabiliriz.  Hedeflenen izler kitlenin yas ortalamalar
degerlendirildiginde ise, %45 oraninda 19-40 yas aras1 yogunluklu, %25'lik oranla 41-65
yas en az izleyen kitle olarak tespit edilmistir. yogunluklu olarak ¢ikan 19-40 yas

grubunun matematiksel ve tarihsel hesaplamalar sonucu Yesilcam filmlerine beyaz perde
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de gosterimde oldugu siirecte gidemeyecegi diisiiniilerek; oraya ¢ikan sonugla birlikte
Yesilcam filmlerinin giiniimiizde de halen televizyonlarda reyting alabildigi ve izleyiciler

tarafindan tercih edildigi sonucuna varilabilir.

4.1.5. Besinci alt probleme yonelik sonug¢lar

Yesilcam  filmlerinde ana tema  ezgilerinin  Jenerik  kullanimlari
degerlendirildiginde %76 oraninda agik ara bir fark tespit edilmektedir. Bu durumu,
Yesilcam filmlerindeki ezgilerin filmlerle anilmasi, bu ana tema ezgilerinin biiyiik bir
cogunlugunun filmlere adlarini vermesinden hareketle jenerik kullaniminda da bu
0zdeslesmenin yogunlastirilmasinin hedeflendigi diisiiniilmektedir. .Ana tema ezgilerinin
besteleme yontemi degerlendirmesinde ise; bicimsel anlamda sarki formu %71'lik

kiigtimsenemez bir farkla ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.6. Altinc alt probleme yonelik sonuglar

Yesilcam filmlerindeki ana tema ezgileri icerisinde yer alan sozlerin film ile
baglantili olma durumlar1 degerlendirildiginde 6rneklem grubundaki 12 sozlii ana tema
ezgisinin %92'lik bir oranda yesilcam filmleriyle baglantili olduklar: tespit edilmistir.
Ana tema olarak kullanilan Tiirk miizikleri ile ¢ekilmis olan Yesilcam filmlerinin
etkilesimli olma durumlart ise; %65 bir oranla ya film i¢in ana tema ezgilerinin
bestelendigini ya da bestelenmis olan Tiirk miizigi eserlerinden esinlenilerek film

cekildigi soylenilebilmektedir.

4.1.7. Yedinci alt probleme yonelik sonuclar

Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin anonim olma durumu degerlendirmesi
yapildiginda %6'sinin anonim olma durumu tasidigi, %94 oraninda ise bestekarin
bilinmekte oldugu belirlenmistir. Yesilcam filmlerinde yer alan ezgilerin duygu
yogunluklarinin ise %59 oraninda ask/melodram, %41 oraninda seving ve nese

uyandirdig: tespit edilmistir.
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4.1.8. Sekizinci alt probleme yonelik sonuclar

Yesilgam filmlerinde ana tema ezgilerinin sosyo-kiiltiirel islevselligi
degerlendirildiginde gerek yas grubunun ortaya koydugu sonuglar, gerekse giiniimiizde
halen izlenirligini korumasi Yesilcam filmleri vasitasiyla Tiirk Sanat Miiziginin ve Tiirk
Halk Miiziginin sinema ile gen¢ kusaklara aktarimi sagladigi kanitlamaktadir. Tiirk
miizigi orkestralarinin, sazlarin, makamlarin, usullerin 6gretiminde ve kulak dolgunlugu
olusmasina dnemli katkist oldugu ve kiiltiirel degerler aktariminda ortiik bir isleve sahip
oldugu soylenilebilir. Bu ortiik islev ile kusaklar arasi1 bag ve geleneksel Tiirk orf, adet

ve aile yapisinin aktariminin saglanabildigini sdylemek miimkiindiir.

4.1.9. Dokuzuncu alt probleme yonelik sonuglar

Yesilcam filmlerinde ana tema ezgilerinin form, metronom ve duygu
yogunlugunun yas ve cinsiyet gruplarina gore degerlendirildiginde; ask melodram
duygularinin kadin izleyici kitlesi tarafindan daha ¢ok ilgi gérdiigii tespit edilirken , erkek
izleyiciler tarafindan seving ve nese duygulari uyandiran ana tema ezgilerinin ilgi
gordigi belirlenmistir. Metronom ve form degerlendirmesinde ise, yine kadin izleyici
grubunun orta yliriikk hizda ve igerisinde daha ¢ok sarki formunun yer aldig1 Yesilcam
filmlerini izlemeyi tercih ettikleri gézlemlenirken, erkek izleyici grubunun daha ¢ok
yiirik hizda ve sirto- longa gibi sozsliz Tiirk miizigi formlarinin yer aldigir Yesilgam
filmlerini tercih ettikleri tespit edilmistir. Egitim seviyesi gruplar1 degerlendirildiginde
ise Yesilgam filmlerindeki ana tema ezgilerinde genellikle s6zsiiz saz eserleri formlari,
orta ve yiirik hizlarda ve duygu yogunlugu olarak ask/melodram ve seving nese
uyandiran filmlerin basa bas tercih edildigi gozlemlenmektedir. Yesilcam filmlerindeki
ezgilerin yediden yetmise tiim yas gruplarinca tercih edilgini sdyleyebilmekte

miumkindir.



51

4.1.10. Onuncu alt probleme yonelik sonuc¢lar

Yesilcam filmlerinin ana tema ezgilerinde yer alan s6z Ogelerinin izler kitle
izerinde pekistirici bir etkisi oldugu tespit edilmistir. yapilan kisisel goriigmeler 151831nda
Yesilcam sinemast i¢indeki sarki formu ile film senaryosunun 6rtiismesi izleyici iizerinde
olumlu etki uyandirmakla birlikte ve filmin akilda kalic1 olmasini sagladigt izlenimini
vermektedir. Ornegin savas zamam balkanlardan go¢ etmek zorunda birakilan bir ailenin
ve iki asigin dramini, beklemeleri, birbirlerine kavustuklarinda ¢ok gec¢ olmasi ve
yalnizca senede bir giin bulusabilmelerini anlatan "Senede Bir Giin" filminin, "Beklerim
yolunu aylar boyunca, yeter ki gel bana senede bir giin." sozleri ile Zirgiileli Hicaz
makamindaki Tirk Miizigi eseriyle desteklenmesi filmin izleyici kitle iizerindeki

inandiricilig ve etkiyi iki katina ¢ikarabildigi sonucuna ulasila bilinmistir.
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4.2. ONERILER

Yesilcam filmleri i¢in bestelenmis ya da miizik literatiiriinden se¢ilmis olan
eserlerin karar sesleri, makamsal 6zellikleri, besteleme formlari, ritmik yapilari,
calgt gruplart ve calgi secimleri, sarki formundaki eserlerde yer alan soz

Ogelerinin kisi iizerindeki etkileri unutulmamalidir.

Yesilcam miizikleri sosyo-kiiltiirel agidan 6nemli ve anlamli mesajlar tasidigi i¢in

izler kitle lizerinde yarattig1 etkiler g6z ardi edilmemelidir.

Kiiltiirel miraslarin, geleneklerin aktariminda ve Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer
edinmis Yesilcam filmlerinin izler kitleye daha ¢cok ulasilabilir hale getirilmesi ve
bu yolla kiiltiirel aktarimin, ortak paylasimlarin kusaktan kusaga aktarimi géz ardi

edilmemelidir.

Gelecegimizin ve kiiltliirimiiziin teminat1 olacak ¢ocuk ve genclere Yesilcam
sinemast vasitastyla Tiirk miizigi aktariminin saglanabilecegi ve kendi

kiiltiirtimiiziin- miizigimizin aktarimindaki ortiik rolii ve kimligi unutulmamalidir.



EKLER
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Yesilcam Filminin Adt:..........ooooiiiiiiiii..
1. Ana temanin tonal/modal yapisi nedir?
0O) Major O)Minér O)Modal O)Makamsal O)Diger
2. Anatema karar sesi ve makamv tonu nedir?
3. Anatemanin form yapisi nedir?
O)Sarki O)Sirto O)Longa O)Turki O)Pesrev  O)Diger
4. Anatemanin usulu nedir?
0O)Sofyan O)Nimsofyan O)Semai O)Aksak usuller O)Diger
5. Anatema ezgisini meydana getiren Sl¢cii sayisi nedir? .
0)10-150lci 0)16-20 Olgu 0)21-250lci 0) 26-35Olgii  O)36 odlgu ve Daha fazla
6. Anatemanin hizi nedir?
O) Agrr O) Yuruk O)Orta yurik  O) Agir aksak  O)Diger
7. Anatema ezgisinin siresi ne kadardir?
0)30-60 Saniye 0)1-1.5 Dakika 0)1.5-2 Dakika 0)2-3 Dakika 0)3 dakika ve Daha fazla
8. Anatema ezgisinin hareket ettigi ses araligi ne kadardir?
0O)1 Oktav 0)1-1.5 Oktav = 0)1.5-2 Oktav O)Daha fazla
9. Anatema ezgisinde kag farkh galg: tiirii (Uflemeli, Yayh, Vurmali, vb.) kullaniimigtir?
0O)1 0)2 0)34 0)5 O0)6veDahafazla
10. Yesilcam filminin hedef kitlesini hangi yas grubu olusturmaktadir?
O)Cocuklar  O)Gengler  O)Yetiskinler
11. Yesilcam filminin hedef kitlesini hangi cinsiyet grubu olusturmaktadir?
O)Kadin O)Erkek O)Kadin ve Erkek
12. Ana temanin bestelenmesinde asagidaki tekniklerden hangisi kullanilmigtir?
0)Sabit Figur ve Motifler kullaniimistir ~ O)Bigimsel Anlamda Sarki Formundadir.
13. Ana temada s6z 6gesi kullaniimig midir?
O)Evet O)Hayir
14. Ana temadaki s6zli béliimler konu ve karekterden bahsediyor mu?
O)Evet O)Hayir
15. Ana tema hangi duygu yogunlugunu ifade etmeyi amacglamaktadir?
O)Ask/Melodram O)Seving ve Nese O)Endige ve Korku O)Kahramanlik ve Aksiyon O)Diger
16. Yesilcam filmi ana tema eseri ile etkilesimli olarak mi kaleme alinmis ve cekilmistir?
O)Evet O)Hayir
17. Ana tema ezgisinin bestecisi bilinmekte midir? Ya da anonim bir 6zellige mi sahiptir?
O)Bestecisi Bilinmekte................cooiiiiiiinnnnn. O)Anonim
18. Yesilcam filminde ana tema diginda kullanilan sarki ya da ses efekti var midir?
O)Evet O)Hayir
19. Yesilcam filminin jenerik muziklerinde ana tema ezgisi kullaniimig midir?
O)Evet O)Hayir
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Asagidaki tabloda siralanmakta olan yesilgam fimlerinden; konusu, karekterleri
ve miizigi ile begendiginiz ilk 10 yesilgam filmini 6nlerinde bulunan kutucuklara ( x )
isareti koyarak belirleyiniz.

Aragstirmaci
Yagmur Eyliil DONMEZ
Aile Serefi Kadin Degil Bas Belasi Sark Biilbiilii
Ah Nerede Kara Gozliim Sekerpare
Ankara Ekspresi Kanli Nigar Senlik Var
Ask Mabudesi Kezban Tath Dillim
Arim Balim Petegim Koyden indim Sehre Tatl Melegim
Beklenen Sark1 Mavi Boncuk Tosun Pasa
Bizim Aile Menekse Gozler Umudumuz Saban
Buruk Act Ne Olacak Simdi Ug Arkadas
Bos Cerceve Oh Olsun Veda Busesi
Canim Kardesim Oksiizler Yalanci Yarim
Delisin Sadet Giinesi Yemenimde Hare Var
Dila Hanim Samanyolu Yedi Kocali Hiirmiiz
Fosforlu Cevriye Sarmagik Giilleri Yuvanin Bekgileri
Gelinlik Kizlar Satin Alinan Koca Yuvasiz Kuglar
Girgiriye Selvi Boylum Al Yazmalim Yiiz Numarali Adam
Giilen Gozler Sen Bir Meleksin

Giiler misin Aglar misin

Giillii Geliyor Giillii

Hababam Sinifi

Her Goniilde Bir Aslan Yatar

Hicran

Senede Bir Giin
Seven Ne Yapmaz
Siit Kardesler
Saban Oglu Saban

Sagkin Damat
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Aile Serefi
Ah Nerede

Ankara Ekspresi

Ask Mabudesi

| Arim Balim Petegim

Beklenen Sarki
Bizim Aile
Buruk Aci

Bos Cergeve
Canim Kardesim
Delisin

Dila Hanim
Fosforlu Cevriye
Gelinlik Kizlar
Girgiriye

Giilen Gozler

1 80| Giiler misin Aglar misin

Giillii Geliyor Giillii

24(] Hababam Sinifi

Her Géniilde Bir Aslan Yatar

Hicran

LiSTESI

Kadin Degil Bas Belasi

Kara Gozliim

Kanli Nigar

Kezban

Koyden indim Sehre
| Mavi Boncuk
Menekse Gozler
Ne Olacak Simdi
Oh Olsun
Oksiizler

Sadet Giinesi
Samanyolu
Sarmagik Giilleri
Satin Alinan Koca

Selvi Boylum Al Yazmalim

Sen Bir Meleksin

Senede Bir Giin
| Seven Ne Yapmaz
Siit Kardesler

Saban Oglu Saban

Sagkin Damat
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Sark Biilbiilii
Sekerpare
Senlik Var

Tatli Dillim

Tatli Melegim
Tosun Pasa
Umudumuz Saban
Ug Arkadas

Veda Busesi

Yalanci Yarim
Yemenimde Hare Var
Yedi Kocali Hiirmiiz
Yuvanin Bekgileri
Yuvasiz Kuglar

Yiiz Numarali Adam
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YFILMNO  gyrasiyla Kullanilan Galgi Kodlari Vokal

®

Ornektir

10.
11.

12.

13.
14.
15.
16.

17.
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11 12 13 14 15 16
YAYLI KEMAN CELLO | KABAK | YAYLI KLASIK DIGER
CALGILAR KEMANE | TAMBUR | KEMENGE

21 2 23 24
UFLEMELI = KLARNET | ZURNA NEY DIGER
CALGILAR

. 31 32 33 34 35 36

TELLI UuD TAMBUR | CUMBUS | BAGLAMA | KANUN DIGER
CALGILAR

41 42 43 44 45
VURMALI | DAVUL | BENDIR | DARBUKA | DEFTEF | DIGER
CALGILAR

51 52
KLAVYELI = PIYANO DIGER
CALGILAR

ORNEKTIR

61 62 63 64 65
VOKAL KADIN ERKEK | KARIN/ | KARMA DIGER

SESI SES ERKEK KORO

DUETI
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TURKAN SORAY - CUNEYT ARKIN

Arim Balim Petegim

Beste: I. NEDIM Giifte: M. ERBULAN

Py )
Goz ya sim sa rab_ol sa Geng li gim ha rab_ ol sa
Ne e me lim ne ar zum Kal ma sa tek u mu dum

) (2
= ()Her gi niim a zab_ol sa Yi ne se ni se ve ce gim
E ri sem yu dum yu dum Yi ne se ni se ve ce gim
n a
=07 [ ] P [ o P | P ]
@b‘lt‘_{'ﬁ." = s —  ——— £ ¢ !
Q\/‘ T E 1l = T T { ]
A mm ba Ilm pe te gim Gi lim da Im i ce gim
R R R BT SN i%J
u| L T f [ —
P —_— =_ | % C~—
Bil sem ki o6 le ce gim Yi ne se ni se ve ce gim
1) Anatema muzigi karar sesi Digah (la)
2) Anatema miziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Muhayyer Kirdi
4) Anatema miziginin usulQ Sofyan
5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Orta Yurik
6) Anatema miziginin formu Sarki
7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema mizigi karar sesi

2)

Ana tema miziginin modal/tonal yapisi

Ana tema miziginin makami
Ana tema miziginin usuli

3)

4)

Ana temada kullanilan mazigin hizi

Ana tema muziginin formu
Ana tema miziginin seyri

5)

6)

7)
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah (La)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Muhayyer Kirdi
4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Orta Ylrik

6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema mizigi karar sesi Segah (Si Bemol)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Segah

4) Anatema muziginin usuli Semai

5) Anatemada kullanilan mazigin hizi Orta yuruk

6) Anatema muziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri Cikici
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1) Anatema mizigi karar sesi Segah (Si Bemol)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Hlzzam

4) Anatema miziginin usuli Diyek

5) Ana temada kullanilan mizigin hizi Orta Yuruk

6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Ana tema miziginin seyri Cikici




Hababam Sinifi

HALIT AKGATEPE  ADILE NASIT

Beste: Melih KIBAR

1) Anatema mizigi karar sesi Diigah (La)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami hicaz

4) Anatema muziginin usuli Aksak Usuller

5) Anatemada kullanilan mazigin hizi Ylrlk ve orta yuruk
6) Anatema muziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri inici-Cikic
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1) Anatema muzigi karar sesi Cargah (Do)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Cargah

4) Anatema miziginin usull Misemmen
5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Yiruk

6) Anatema miziginin formu Sirto

7) Anatema miziginin seyri Cikici
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah (La)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Ussak

4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Orta yuriak
6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri Cikici
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1) Anatema muzigi karar sesi Rast (Sol)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Nihavend

4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Yiruk

6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri inici- ¢cikici
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1) Anatema mizigi karar sesi Digah (la)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Muhayyer Kirdi
4) Anatema muziginin usuli Semai
5) Anatemada kullanilan mazigin hizi Orta YUruk
6) Anatema muziginin formu Sarki
7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah (La)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Zirgileli Hicaz
4) Anatema muziginin usuli Diyek

5) Anatemada kullanilan muizigin hizi Agir

6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri inici- Cikic
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1) Anatema mizigi karar sesi Diigah (La)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Acem Kirdi
4) Anatema muziginin usuli Semai
5) Anatemada kullanilan mazigin hizi Orta yuruk
6) Anatema muziginin formu Sarki
7)  Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Rast (Sol)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Kirdili Hicazkar
4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Yiruk

6) Anatema miziginin formu Longa

7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Rast (Sol)

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal

3) Anatema miziginin makami Kirdili Hicazkar
4) Anatema muziginin usuli Sofyan

5) Anatemada kullanilan muzigin hizi Yiruk

6) Anatema miziginin formu Longa

7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah (La)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Sehnaz

4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Yiruk

6) Anatema miziginin formu Longa

7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah

2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Kardi

4) Anatema miziginin usulQ Sofyan

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Orta yuriak
6) Anatema miziginin formu Turki

7) Anatema miziginin seyri inici
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1) Anatema muzigi karar sesi Digah (La)
2) Anatema muziginin modal/tonal yapisi Makamsal
3) Anatema miziginin makami Hicaz

4) Anatema miziginin usull Semai

5) Anatemada kullanilan mizigin hizi Orta Yirik
6) Anatema miziginin formu Sarki

7) Anatema miziginin seyri inici- Cikic
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— Giiler misin? Aglar misin? https.//voutu.be/A48jdX519ac (Erisim: 12.02.2017)
— Hababam Sinifi Attps.//youtu.be/hf2-8MRPGu8 (Erisim: 12.02.2017)
— Her Goniilde Bir Aslan Yatar Attps.//youtu.be/ als4z 4QjM (Erisim: 12.02.2017)
— Kara Gozlim https://voutu.be/G6uEvuStaB (Erisim: 12.02.2017)
— Mavi Boncuk https.//youtu.be/OaPemUexAk4 (Erisim: 12.02.2017)
— Sarmasik Giilleri https.//youtu.be/JZfiSXH5De4 (Erisim: 12.02.2017)
— Senede Bir Giin https://voutu.be/QXtE20uVvgk (Erisim: 12.02.2017)
— Seven Ne Yapmaz https.//youtu.be/IVWJ9z957CY (Erisim: 12.02.2017)
— Siit Kardesler https.//youtu.be/KRy20M7uQM4 (Erisim: 12.02.2017)
— Saban Oglu saban https.//voutu.be/ZDoLID8feBU (Erigim: 12.02.2017)
— Tosun Pasa https.//youtu.be/gugpuNWQDhc (Erisim: 12.02.2017)
— Tath Dillim https.//youtu.be/5Q wKIlkCJsU ( Erisim: 12.02.2017)
— Yalanc1 Yarim https.//youtu.be/AAldCMXkTJM (Erisim: 12.02.2017)




