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OZET

1970-80 donemi Tiirkiye tarihinde baglangici bir muhtirayla
ve sonu da bir askeri darbe ile bitmis, toplumsal ve siyasal
acidan hareketli ve karmagik bir siirectir.

1960'l1 yillarin sonunda tiim diinyay: saran Sosyalist diinya
goriigiit ve bu goriis ekseninde olusan toplumsal hareketlenmeler
12 Mart 1971 Muhtiras: ile kesintiye ugratilmig ve aydin, ilerici
kesimlerin sesleri kesilmeye galigilmigtir. Mart muhtirasi ile
baglayan ve 70'li yillarin sonunda SikiyOnetim ve darbe ile
sonug¢lanan bu siirecgte, gerek devlet gii¢leri gerekse politik
gruplar siddete bagvurmuslar ve 70'lerin sonuna dogru iilke
icinden ¢ikilmasi gii¢ bir karmaga ortamina girmigtir.

Bu siirecteki politik hareketlilik ve karmagsa dram sanati
| alanina da yansimigtir. Tiyatro yasantisi yasaklamalar ve
engellemeler kiskacinda biiyiik krizler yasarken; estetik
dlciitlerde de bir karmagsa olusmus ve oyunlar salt "politik"
agidan degerlendirilmis; bu olgu da kalic1 yapitlarin ortaya
¢ikmasini 6nemli dl¢iide engellemistir.

1970-80 dénemi Tiirk oyun yazarlig: bir¢ok agidan ilging bir
siirectir. 1960'larda oyun yazarligina baglayan bir¢ok yazar bu
dénemde oyun yazarligindan yazinin farkl:i alanlarina
kaymiglar, bu dénemde ortaya ¢ikan yeni kusaktan ise bir
sonraki donemde de etkinligini siirdiiren nitelikli yazarlar
¢tkmigtir. Bu donemin oyun yazarligini etkileyen en 6nemli
etken olan, toplumsal ve siyasal hareketliligin, oyun iiretiminin
artmasini1 saglamig; buna karsin bir Oonceki déneme gore
oyunlarin niteligi ise goreceli olarak diigmiigtiir.

1970-80 donemi oyun yazarliginin en dnemli rengi, oyunlarda
politik bir tavrin 6ne ¢akmasidir. Oyle ki,bu dénemde yazilan
oyunlarin biiyitk bir ¢ogunlugunda politik bir mesaj kaygisi dne
c¢ikmaktadir. Kéydeki toplumsal degisimi ve gé¢ olgusunu ele
alan oyunlardan, tarihi ve sbylenceyi sorgulama nesnesi yapan
oyunlara ve modern kent yasaminin getirdigi sorunlari irdeleyen
oyunlara varana dek bu dénem yazilan tiim oyunlarda politik bir
tavir etkinligini hissettirmektedir. Bunun da &tesinde, bu dénem
i¢erisinde baglayan ve biten Iggi ekseninde diizenin
c¢arpikliklarini ele alan, Sosyalist bakis agisiyla kaleme alinmisg
bir¢ok oyun yazilmigtir.

Ote yandan, bu donem igerisinde oyun yazarlarinin bir kismi
tiyatro topluluklarinin grup yazarlari olmuglar; bu da tiyatro
pratigi ile oyun yazarliginin kesigsmesine; oyun yazarinin
taniminin degismesine yol agmagtir.




ABSTRACT

1970-80 is a socially and politically momentous and intricate
period which started with a memorandum and ended with a coup
d'etat. '

The Socialist view that spread the whole world in late 1960's
and consequently social movement were intervened by the mem-
orandum of March 12th, 1971 and enlightened and progressive
groups were made silenced in this period which started with the
March Memorandum and ended with the martial-law and fol-
lowing coup d'etat. In late 70's, both the goverment forces and po-
litical groups used violence and thus the country was dragged
into a chaotic atmhosphere.

The Political movements and complications of this period re-
flected to dramatic literature, too. While the bannings and pre-
ventions were giving hard times to theatre people, aesthetic val-
ues were all confused and plays started to be considered only
regarding their political content, and it repressed the creation of
long-lived plays.

The Turkish dramatic literature in 1970-1980's is a very inter-
esting period in many ways. Many of playwrights who started
their career in 1960's shifted to other genres of literature and the
new names, who carried out an active and successful career even
in the following years, among the new generation of playwrights
of the decade made their debuts. The social and political move-
ments, which is the most important factor impressing the dramat-
ic literature, lead to an increase in the creation of new plays; on
the other hand the quality of the plays relatively declined.

The most important feature of the dramatic literature in 1970-
1980's is the dominance of the political attitude. This attitude was
to such a degree that, in most of the plays written in this period,
the care for giving a political message was prior to the play itself.
In all the plays- from the ones that dealed with the social changes
in rural areas and immigration to the metropolitans, to those
which questioned the history and myths or to those which dealed
with the problems of the modern urban life- the political attitude
is obvious. Furthermore many Socialism oriented plays which
| dealed with the corruption of the system from the view point of
labourers were written within this period.

On the other hand, some of the playwrights joined some thea-
tre companies as troupe dramatists, thus it caused theatrical prac-
tice and dramatic literature to converge and changed the de-
scription of "playwright".




Doktora tezi olarak sundufum, 1970'den 1980'e Tiirk Oyun
Yazarhigi'nda Egilimler adli ¢alismamin, tarafimdan,bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diigecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim ve
yararlandiim yapitlarin bibliyografyada gosterilenlerden olugtugunu, bunlara
gonderme yapilarak yararlamlmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim.
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OZGECMIS

27 Eyliil 1965'te Izmir’de dogdu.

Ik ve Orta dgrenimini Izmir’de tamamladi. 1985'te DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tiyatro Boltimii, Dramatik Yazarlik Sanat Dali’na girdi. 198%’da bu boliimden Sokak
Tiyatrosu ve Model Oyunlar baglikli teziyle mezun oldu. 1991’de Tiyatro-
Mitologya iliskileri baglikli calismasiyla yiiksek lisans derecesi ald.

1986’da Bitmeyen Ezgiler Bulmaliyiz, 1988’de Yaprak Dékiimii (O.Rodop ile),
198%da Kagint1 (Z.Akdenizli ile) ve Karakin Usta adli kisa oyunlar ile Suat Tager
odiilii aldi. Yaprak Dékiimii ve Kagint1 GSF Tiyatro Bolimii'nce, Liitfen Olelim!
adli oyunu da Izmir Sanat Tiyatrosu'nca sahnelendi. Zaman Firfirtyla Yolculuk adli
cocuk oyunu 1992-93 siireminde Izmir Cocuk Hyatrosu’nca ve 1993-94 siireminde
Trabzon Devlet Tiyatrosu'nca sahnelendi.

Clifford Odets’ten Lefty’i Beklerken; Uyan ve Sarki Soyle! ve Dario Fo'dan
Yiizsiiz adl1 oyunlar1 gevirdi. Yiizsiiz 1993 yilinda Ankara Ekin Tiyatrosu'nca ve
1994-95 tiyatrosiireminde Adana Devlet Tiyatrosu'nca sahnelendi. Lefty’i Beklerken
1993-94 tiyatro stireminde Ankara Ozgiir Sahne tarafindan sahnelendi.

1992'de Sokaktaki Tiyatro/ Segenek Tiyatro’nun Kisa Tarihi adli kitab:
yayinland1.1994'te A. Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu adli kitabimu Tiirkgeye cevirdi.

1993-94 tiyatro stireminde Ankara Ekin Tiyatrosu igin Orhan Asena’nin Sagirlar
Sogiigmesi oyununun diizenlemesini yapti ve yonetti.Yine 1994'te Ankara Ekin Tiya-
trosu'nda oynanan Haldun Taner’in Giinitn Adamrnin yeniden diizenlemesini
yapti.

1994 yilinda Ozen Rodop ile bir ortak caligma olan Mektep adli ilk uzun oyununu
yazdi. Oyun Ankara Ekin Tiyatrosu’nca 1994-95 stireminde sahnelendi. 1994-95
stireminde Uluslararasi Tiyatro Toplulugu i¢in Dario Fo'nun Kadin Oyunlar’m
yonetti.

1995 Temmuz'unda ikinci uzun oyunu olan Citlembik Cikmaz(mn yazds; izmir
Cocuk Tiyatrosu'nda Zerrin Akdenizli'nin Yeldegirmeni adli oyununu yonetti.

1996 yilinda Michel del Castillo'nun Gitar adli romanum Cirkin adiyla oy-
unlagtirdi ve Bursa Devlet Tiyatrosu'nda yonetti. WI'TI'in (Diinya Tiyatro Egitimi
Enstitiisti) dtizenledigi World Theatre’96 Izmir Bulugmasi'mun diizenleme komitesi
IL.bagkam olarak gorev yapti.

Toplami elliye yakin, yazi, oyun, giir ve gevirileri Edebiyat-Elestiri, Yeni Insan,
('jzgi’n' Giindem, Agon, Tiyatora, Express, Evrensel Kiiltiir, Siyah-Beyaz, Yarati,
Yeni Politika, Ikikalas Birheves, Kuva-y1 Sahne, Golge Tiyatro gibi gazete ve der-
gilerde yayimlandi, yayimlaruyor. 1996 Kasim ayindan itibaren aylik olarak ¢ikan
Golge Tiyatro Dergisi'nin yayin danigmanhiginu yapiyor.

1990 yihndan bu yana DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Bsliumti'nde
0gretim elemant olarak caligtyor. Evli ve bir kizi var.



Onsoz

1970'den 1980'e Tiyatro yagantimizin goriintimiini ve Tiirk Oyun Yazarhifi'nda
sorunlari, arayglari, tartismalart ve egilimleri incelemeye galigan bu calisma
ashinda biiyiik kapsaml bir calismanin sadece bir dilimini olugturuyor. Bu ¢alisma,
Ugur Akina'nin 1946-60; Giilayse Temeltas Erkog'un 1960-1970 ve Zerrin Akdenizli
Celenk'in kisa siire icinde tamamlanacak 1980-1990 donemlerini kapsayan
caligmalar ile yanyana geldiginde, 1946'dan bugtine Ttirk Oyun Yazarlii'min yarim
ylizyillik bir topografyas: ortaya gikmug olacak.

Bu calismanin temel amaci, dénemin temel &zelliklerinin ile dénem iginde
yazilan oyunlardaki sosyo-psikolojik yansimalarim ele almaktiz Caligmamn 1970-80
doéneminin tiyatro yasantist ile igerik ve bi¢im agisindan dénemin egilimlerini
dnemli 8lgiide yansitabildigini diistiniiyoruz. Calismanin, igerik bakimindan
egilimleri irdelediimiz ikinci bsliimiinde, bugiine degin yapilmig ¢aligmalarda
kullanilmayan, farkli bir siuflandirma kullandik. Bu siniflandirmanin temel
mantig1, dénemin sosyo-psikolojik ozellikleri dogrultusunda, oyunlarin igeriksel
bakimdan aynimasina dayanmaktadir. Bugiine degin yapilan siruflamalarda farkli
olctiler kullanulmustir. Kimi zaman ykusak olarak yazarlardan hareketle bir
simflandirma yapilirken kimi kez ise hem igerigi hem de bigimi kapsayan genig
tutulmus simflandirmalar yapilmigtir. Bizim calismamizda, salt icerife dayal:
olarak sosyolojik bir diizlemde oyunlar irdelenirken, yazarin kimligi ve bagh
bulundugu kusak, oyunlarmn bigimsel ve bigemsel 6zellikleri bilingli olarak siiflama
dis1 birakilmistir. Kusku yok ki, her siuflamanin barindiracag: zaafiyetler bu
siniflandirma igin de gegerlidir. Ancak, bu noktada énemli olan, ¢ahgmann baglami
ile bu smflandirmanin uyugup uyugmadigt ve kendi igerisinde tutarh olup
olmadigidir.

Temel olarak, 1970-80 dénemi oyun yazarhiginda egilimleri ele aldifimiz bu
caligmada, donem igerisinde yazilan oyunlarin ¢ogundan farkh oylumlarda da olsa
bahsetmeye caligtik. Ancak, gerek ddenekli tiyatrolarin belgeliginde gerekse kigisel
belgeliklerde bulamadifimiz ama adimu bilebildi§imiz kimi oyunlar: inceleme
disinda birakmak zorunda kaldik.



ii

Bu ddnem igerisinde yazilan oyunlart kendi bilimsel ¢aligmalar: icinde farkh
baglamlarda da olsa inceleyen kigilerin tezleri bu ¢alismanin ortaya ¢tkmasinda
biiyiikk olclide yarar sagladi. Ozellikle, Yard. Dog. Dr. Efdal Sevingli'nin
bolimiimiizde yaptirdif1; yayin organlarindaki tiyatro haber ve elegtirilerini
derleme amacini tagiyan bitirme caligmalarimin bu teze biiyiik olglide katkis1 oldu.
Bu galismalarin gelecekte de, bu alanda yapilacak caligmalara biiyiitk katk:
saglayacagina inaniyorum. Kendisine 6zellikle tegekkiir ediyorum.

Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda, kigisel belgeligi ile en ¢ok yaran dokunan
insan Prof. Dr. Ozdemir Nutku olmugtur. Onun kigisel belgeligi olmasa bu
galismanin ortaya gikmas bir hayli gli¢ olurdu; &zel bir tesekkiir borcum var.

Ele aldifim ddnemi hem bir tiyatro dgrencisi hem de bir tiyatro asistaru olarak
yasamig olan tez damigmamim Dog¢. Dr. Hiilya Nutku ise yerinde uyarilarn,
yonlendirmeleri ve gerek diisiinsel gerekse lojistik destegiyle bu caligmaya btyiik
katk sagladi. Kendisine tegekkiir ediyorum. 4

Ve bu calismanin gizli kahramanlarina; bagta bende emegi olan tim
6§retmenlerinie; bu galismaya katk: saglayan tim dostlarima, dgrencilerime; kendi
zamanint bagka bir insana armagan etme 6zverisini gosteren sevgili esim Zerrin'e ve
varhigiyla bana glig veren sevgili kizim Azra'ya tegekkiirlerin en biiyigi...

Semih Celenk
Ekim 1997
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GIRIS

Turk Tiyatrosu’'nun “dram sanati” agisindan belli bir dénemini ele
alan bu calismada, kusku yok ki calismaya zemin olusturacak bir
“gelenek”i ve bu gelenegin kaynaklarini ve gelisimini belirlemek bir
zorunluluk oluyor. Bir soruyla baslamak ve bu sorunun arkasina bagka
sorular1 eklemek gerekiyor. Yazili anlamda “Tiirk Tiyatrosu” nasil bir
gelenege yaslanmaktadir? Bu ilk soruyu dogru bir bigimde yamntlayabilmek
igin, bir adim daha geriye gitmek ve Tirklerde tiyatro sanatinun ya da
“mimetik” gelenegin nereden bagladigin belirlemekte yarar var.

Niyazi Aki, Tirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi adli yapitinda bu sorulari
kapsamli olarak ele almakta ve konumuzla ilgili olarak, Yugoslav yazar
M.M.Nicolitch’in su gortglerine yer vermektedir:

Tiyatro ileri bir medeniyetin ifadesi oldugu gibi,
edebiyatin aktorlerin ve seyircilerin varligim
bildirir. Tiirklerin dort binyil dnce Orta Asya’da
ileri bir medeniyetleri vardi. Tiirkler gevrelerini
etkileyen bir kavimdi.l

Nicolitch’e gore bu anlamda Orta Asya’da yasayan Tirklerin ikibin
yil once bir tiyatrosu, hem de yazili bir tiyatrosu vardir. Nicolitch aym
déneme ait iki oyundan s6z etmektedir. Ona gore bu iki oyun da Tiirklerde
tiyatronun epik bir karakteri oldugunu gostermektedir. Bu oyunlardan
birinde, o devirde yapilmig savaglardan birinde kazanilan zafer
anlatilirken, daha yakin zamanlara ait olan diger oyun ise “namus”
kavramini ele alan bir “kahramanlik” oyunudur. Nicolitch’e gore
gevrelerinde tiyatral anlamda kendilerini etkileyecek bagka bir topluluk
olmadif: icin, Tiirkler tiyatrolarimi gelistirme igini kendi yurtlarina
birakmuslardir. Metin And’in da belirttigi gibi,? bilgi kaynaklar1 agisindan
da sakat olan bu goriis, bizce de oldukga geligkilidir. Tiirklerin ikibin yil
oncesinde yazili bir tiyatro gelenegi olmasi bizce de akla yakin
gelmemektedir. Boyle bir gergeklikten bahsedilse bile  bunun
stirdiiriilmemis olmas: bile, toplumsal yap: ile igice girmemis, organik bir

1 Aktaran: Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi-1, Dergah Yayinlari, Istanbul 1989, s.18.
2A.g.y., s.18.



bicimde gelismemis bir etkinlik oldugunun kanit: sayilmalidir. Bu
anlamda da Tturklerin uzun yillar 6ncesine dayanan yazili bir tiyatro
geleneginin olmadigini rahatlikla savlayabiliriz.

Tiirklerin anadoluya goglerinden sonra, burada yasadiklari Saman
inamiglarinda “ritiielistik” karakterli bir mimetik gelenekleri oldugunu ve
bu gelenegin aym1 zamanda koy seyirliklerini de dogurdugunu biliyoruz.
Ama bu gelenegin Greklerde oldugu gibi, geliskin bir tiyatronun
temellerini atmakta yetersiz kaldigi da bir gercektir. Bu da George
Thomson’in Aiskhylos ve Atina adli yapitinda belirttigi, “gosterimin
laiklesmesi” noktasimin agilamamis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Thomson’a gore ilkel cemiyetlerdeki “dramatik” ayin’in tiyatroya
doniigememesinin tek nedeni, kimi toplumlarda bu ilkel cemiyetlerin
laiklesmeye direnecek denli saglam yapili olmasidir. 3 Thomson’t
dayanak olarak alirsak bir¢ok dogu toplumunda oldugu gibi Tiirklerde de
tiyatral eylemin ritiielistik asamada kalmasinin toplumsal yasantimin
laiklesmemesinden dogdugu agiklikla goriilebilir. Tairklerin Islam’i
kabullenmelerinden ©6nceki doga mistisizmine dayanan $aman
inamiglarinda, tipki Greklerdeki “ilkel cemiyet”lerin “kutsal doga
torenleri”ne benzer ayinler yaptiklari biliniyor. Ancak bu ayinler
“laiklesme” siirecini yagamadigi i¢in bir dontistime ugramamiglardir.
Niyazi Aki, bu konuda, “atalarimizin dogaya cok yakin kimizli, tarasunlu
ayinleri bize Dionysos ruhunun tirtinti olan Eleusis’ler gibi klasik Grek
trajedisine benzer bir tiyatro hazirlamazlar.” 4 demektedir.

Tiirklerde “dram sanat1i” tam olarak ne zaman baglamaktadir?
Yukarda da bahsettiimiz tartigmali olan kimi oyunlar hesaba
katilmadiginda, “dram sanati”nin, ard:i sira oyunlar yazilmasina neden
olan Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi”yle tarihlenen ve ancak 140 yih
bulan bir ge¢misi oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Peki bunun 6tesinde,
yazili anlamda bir “Tiirk Tiyatrosu”’ndan soz edilebilir mi? Eger s6z
edilemezse, bunun yukarda saydigimiz “gosterimin laiklesmesi”noktasinin

yasanmamasi diginda bagka nedenleri olabilir mi?

3George Thomson, Aiskhylos ve Atina, Cev: Mehmet H.Dogan, Payel Yaymevi, Istanbul 1990,
55:216-217.
AL, 5.19.



Antik Grek Tiyatrosu’'ndan, tiyatro sanatimin buglinkii bi¢imine
kavugmasina dek gecirdigi evrimlesme siirecinde tiyatro sanatinin, iki
damar iizerinde gelistigi gortilecektir. Bu damarlardan biri halkin gindelik
yasamui icinde, bir ihtiyag, yasantinin ayrilmaz bir pargasi olarak varolan
“rittiel”i en genis anlamiyla “oyun”u, “seyir”i de kapsayan bir “Halk
Tiyatrosu” gelenegi; digeri ise tarih boyunca egemenlerin aym kaynaktan
yararlanarak, oOncelikle kendileri igin himayelerinde yarattiklari/
gelistirdikleri daha sonra ise toplumu dolayl olarak yonlendirme admna
yayginlagtirdiklari, stireg iginde topluma kabullendirdikleri “soylu tiyatro”
damaridir. Biitiin toplumlarin yasamina bakildifinda yasanan tarihsel
stireg iginde kimi istisnalar disinda, bu iki damar goriilebilir. Yerytiziinde
insan yasantisinin baglamasindan modern zamanlara, kent yasaminin
gelismesine degin btittin toplumlarda, yasantimin onemli anlarimn,
dontigtimlerin, hiiztinlerin ve sevinglerin yodnlendirdigi yasamla igice ve
devingen bir dramatik kiltiirt gorebilmek miimkiin oluyor. Tirklere
bakildiginda da bunun ¢ok farkli olmadigini; Orta Asya’dan gelenlerin
geldikleri yerde bir oyun kiltiirtine sahip olduklarimi ve bu oyun
kultiirtinii de beraberlerinde Anadolu’ya tasidiklarini bilebiliyoruz.
Ttirklerdeki bu “oyun” kiiltiirti ya da bagka bir deyisle “mimetik” gelenek,
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulmast ve merkezi bir toplum yapisina
kavugulmasiyla, ¢ogunlukla Istanbul merkezli gelisen bir “seyir”
kulttirtine dontismiistiir. Osmanh toplumunda taklit, hiiner ve becerilerin
gosterilmesi demek olan gosteri sanatlarinin o6zellikle padisah
senliklerinde ¢okg¢a yeraldigi da biliniyor. Dramatik koylii oyunlari,
Karagoz, Ortaoyunu vb. gelenekler ise kiltiirleraras: etkilesimin de
katkistyla toplumumuzun yasantisinda oyun kiltiriintin ve mimetik
gelenegin bir devami olarak geligsmistir.

Biitiin bu verilere karsin, Tilirklerde dram sanatimin gelisememesi
nasil agiklanabilir? Ya da bu soruyu biraz farkh bir bigimde sorarsak; gerek
“soylu tiyatro”, gerekse “halk tiyatrosu” damarini besleyen bir kaynak
olarak tragedyamin 2500 yil once Tirklerin daha sonra yerlegtikleri,
yagadiklar: topraklarda dogmus olmasina ragmen, bizlerin neden sadece
140 yillik bir dram sanati gelenegimiz var? Bu sorulan yamtlamada

yukarda saydigimiz koklii nedenler diginda, bu nedenlerle beslenen ya da
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bu nedenleri doguran daha bagka ne gibi etkenler bulunabilir?

Bir mimetik gelenek ya da bir oyun kiilttirti olarak, “halk tiyatrosu”
geleneginin kesintili de olsa dogal seyri icinde, farkli kiilttirlerden de
etkilenerek geligtigi, bicim degistirdigi kisacas1 varoldugu biliniyor. Ancak
bununla kogut gelisen bir soylu tiyatro geleneginin Tiirklerde bir tiirla
olusmamig oldugunu sdylemek ¢ok da yanhs olmaz. Altiylizyillik Osmanh
Imparatorlugu’nun ancak son yiizyilinda, “Batililasma” hareketleri ile
birlikte kurumsal bir tiyatro yaratma yolunda girigimler oldugu bir
gercektir. Bagka bir deyigle Tiirklerde, halkin bir dramatik kiltiirti ve
mimetik gelenegi olmasina karsin egemenlerin bir “soylu tiyatro”
geleneginin 1800’lerin ikinci yarisina gelinene degin olugmadig:
goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun bu son donemine dek, bir
“soylu tiyatro” damar: olugmamasinda yukarda saydigimiz temel
nedenlerden doan ya da bunlar1 dofuran kimi etkenleri goézden
kagirmamak gerekiyor. Nedir bu etkenler?

Oncelikle iki temel etkeni gormek miimkiindiir. Bunlar, “gdgerlik”
ve “din” etkenleridir. Bu etkenlerden “gogerlik”, toplumun karakterini
belirleyen ve ikincisine gore daha eski olan bir olgudur. “Gogerlik” olgusu,
imparatorlugun gelismesi, kismen yerlegik hayata gecilmesi ve kentlerin
ve bir kent kiiltirtintin olugmaya baglamasiyla, toplumsal hayatin
pratiginden cikmaya baglasa da, burada ikinci etken olarak ele aldifimiz
“din” olgusu, toplumsal hayatin 6nemli bir belirleyeni olarak etkisini ve
agirligin giderek arttiran bir olgu olmugtur. Oyle ki Tiirklerde “din” uzun
yillar boyunca bir “tiyatro sanati”mn ve buna bagh olarak da bir “dram
sanatt’”’nin gelismemis olmasinin en onemli etkenidir diyebiliriz. Bu
konuda, Miisliiman Tiirk sanatgisimin 0zgiir ruhu ¢ok daha soyut olan
yaziyla (hat ile) kendini avutmugs, o dalda alabildigine 0zgiir ve Ozenli
olmugtur. Kisaca soylemek gerekirse, Islam sanatlarim besleyen ilkeler,
iginde yagadi§imiz bu goriinen fakat gecici saylan diinyanin oOtesinde din
kitaplarimin vaadettigi bir sonsuz yagam bzlemine dayanan Islam felsefesi
ilkeleridir. Bu ilkeler miisliiman sanatgiy1 gercek yasama baglanip onu
yansitirsa adeta giinah isleyerek sonsuz yasam’i yitirme korkusuna

diigmiigtiir, ° saptamasim yapan Niyazi Aki, bu saptamasint dogrulamak
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igin Louis Massignon'un Miisliiman sanatin tuzagina diismek istemez...
Bundan dolay:1 Miisliimanlarda dram sanati yoktur yargisini haksiz
bulmadiginu belirtmektedir. Aki, gercek ya da tasarlanan yasami, sozleri,
hareketleri ve kigileriyle canlandirmak olan dram sanatinin sanatgi
ozgirliginii kisitlayan boyle bir diinya gorigi ortaminda dogmasi
kugkusuz gii¢tii® demektedir.

Islam dininin hem diisticeyi hem de giinliikk yagamu belirleyen kati
kurallarina kargin, dinsel kurallarin yénetimde etkin oldugu Osmanli
Imparatorlugu’'nda yine de, bugiin “Geleneksel Tiirler” olarak kabullenen
Karagbdz, Ortaoyunu ve Meddah’in, erkeklerin biraraya geldikleri
ortamlarda bir “eglence”, bir “seyir” olarak gelistigi biliniyor. Yine,
dramatik koyli oyunlarimin da ilkel yasantinin gaglar boyunca pek
kesintiye ugramayan ama kiiltiirtin degisimiyle evrimlenen bir bigcimde,
dogadaki ve toplumsal yagantidaki degisiklikleri belirlemek adina, tiim
toplum {iyelerinin katildig: etkinlikler olarak siirdtigiinii belirtmek
gerekiyor. Ancak tiim bunlar, Tiirklerde bir dram sanatinin gelismesi igin
uzun yillar boyunca yeterli olmamigtir. Ctinkii, “gocer” bir karakteri olan
Tirk toplumunun, gosterim sanatini yasaklayan bir dini kabullenmesiyle,
“gelenekse] seyirlik” olan disinda bir tiyatro ve bunu takip eden bir dram
sanatimin varolmasi imkansiz hale gelmistir.

Tiirklerde “tiyatro” sanatinin ve dram sanatinin gelismeye
baglamasi ise ancak toplumun farkli bir anlayigla yeniden bigimlenmesi
¢abalar1 ile miimkiin olabilmigtir. Toplumun ytiztinii dogudan batiya
cevirmesiyle Tiirklerde dram sanati da hizla gelismeye baglamugtr.

Bu noktada kiicik bir saptama yapmak gerekiyor. Yukarda
bahsettigimiz anlamda, “Islami” ve “Gécer” karakterli, geleneksel bir
toplumda batili tarzi bir yasam bicimi yerlestirmeye yonelik degisim
hareketlerinin de temel 6zelliklerini belirlemekte yarar var. Boylesi bir
saptamada bulunmak batililasma ve yenilesme hareketlerinin 1s181nda
hizli bir ivmeyle gelisen dram sanatimizin yapisinin belirlenmesi
konusunda da bize yardima olacaktir.

Yasamlan gerceklikler bize, Osmanlh toplumunda gerek cagdag bir

yagsam big¢iminin gergeklestirilmesinde gerekse dram sanatinin
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olugsmasinda, “ikameci” bir yaklagimin secildigi ve bu yaklagim tarzinin
topluma, totaliter bir gelenegin de yardimiyla benimsetilmeye cahsildigim
gostermektedir. Osmanli’da “batililasma” istegi ne yazik ki biliyiik oranda
bilingli bir secim degil, bir eksiklik ve bir zorunlulugun geregi olarak
goralmigstiir. Bu yiizden de Osmanli Imparatorlugu’ndaki yenilesme
hareketlerinden baglayarak tiim yenilesme ve modernlesme c¢abalar:
uzunca bir siire toplumsal yasant: ile organik bir bag i¢ine girememisgtir.
Bunda Tiirk toplumunun geleneksel yapisinin gliglultigti yaninda,
yenilesme c¢abalarimi stirdiren kadrolarin da toplumsal yap: ile
biitiinlesmektense, yukarda da belirttiimiz anlamda totaliter devlet
yapisina ve bu yapinn toplumla kurdugu iligki bi¢cimine yaslanarak bu
yenilikleri getirmeyi tercih etmelerinden kaynaklanmaktadir.

Ttirk toplumu kurumsal anlamda bir “soylu tiyatro” gelenegini
ancak Osmanl aristokrasisinin son yillarinda olugturabildigini soylemistik.
Imparatorlugun son dénemlerinde saray temsilleriyle baglayan ve giderek
alenilegen opera, bale ve tiyatro gosterileri ile bir “ulusal tiyatro”, “ulusal
opera”, “ulusal bale” yaratma cabalar1 tarihsel olarak neredeyse icige
gecmistir. Tlrklerin, ya da Osmanli toplumunun, bu ¢abalar ortaya ¢ikana
degin, batida oldugu anlamda bir saray tiyatrosu, bir soylu tiyatro deneyimi
olmamugtir. Oysa ki, diinya tiyatrosunun bittin klasik yazarlarimin, halk
tiyatrosu damarindan da beslenen ama daha ¢ok “soylu tiyatro” anlayisinin
yarattif1 yazarlar oldugunu gormek gli¢ degildir. Aiskhylos, Sophokles,
Euripides, Shakespeare, Moliere gibi diinya dram sanatimin temel taslari,
tiyatronun en etkin iletisim aract oldugu donemlerde, sarayin ya da
egemenlerin himayesinde gelisen yazarlardir. Bati diinyas: iginde tiyatro
Atina’dan bu yana, bir sanat olmasimin Otesinde etkin bir bigimde
kullanulabilen politik bir iletisim ve ydnlendirme aygiti olmugtur. Bati’da
ozellikle kiictik prensliklerin, satolarin, kiliselerin resme, miizife ve
gosteri sanatlarina gosterdikleri ilgi, Osmanlilar’da belki bir tek giirin ve
kismen de hat ve minyatiir sanatlarinin gordaigi ilgi ile Olgtilebilir.
Osmanllar’da bir tek sairler saltanat tarafindan beslenmis ve gozetilmigtir.
Bugiiniin siir sanati agisindan bakildiginda bile imge, miizikalite
agilarindan oldukga geligkin ve dil olarak da Tirkge, Farsga, Arapga’nin
harmanindan olugsan Osmanlica’nin sézciik ve anlatim zenginligine sahip
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bir giir, “Divan Siiri” ortaya ¢ikabilmistir. Bati ise bu zenginlii Atina’dan
baglayarak egemenlerin gozetme ve kollamalari sayesinde dram sanatinda
yakalayabilmis ve gegmigi 2500 y1l dncesine dayanan, kesintili olsa da stiren
bir dram sanat: gelenegi yaratabilmistir. Arnold Hauser de, Sanatin
Toplumsal Tarihi adli yapitinda, tragedya zenginligini yaratan olgunun,
buytk 0lgiide egemenlerin gozetme ve kollamasi oldugunu agikga
stylemektedir:
Tragedyacilar genellikle devletin memurlar: ve
devletin levazimcilariydi. Devlet onlara
oynadiklart oyunlar igin para vermekteydi.
Ama dogal olarak devletin politikasina ya da
egemen siniflarin  ¢ikarlarina ters diisecek
oyunlarin sergilenmesine izin verilmiyordu.
Tragedyalar agik¢a tarafliydr ve bundan
baskatiirlii olmak gibi bir iddialar da yoktu.7
Yukarda da belirttigimiz gibi, tiyatro sanati, Atina’dan baglayarak
modern zamanlara gelinene degin, toplumu estetik ve eglenceli bir
bicimde y6nlendirmenin, egitmenin, topluma bir mesaj iletmenin en etkin
aygiti olarak gelismis, gelistirilmistir. Tiyatro Sanati’run Bat1 diinyasinda bu
denli ilgi gormiis ve zenginlesmis olmasinin temel nedenlerinden biri,
egemenlerin bir sanatin dtesinde bir iletigim aygit1 olarak tiyatroya ihtiyag
duymalarinda aranmalidir. Gerek Atina’da, gerek Roma’da, gerekse
Ortacag’da bu islev hi¢ degismemistir. Ancak, tiyatro sanatinin ya da
dramatik sanatin hayatmn biutiinctl bir yansilamasi olmasindan dogan bu
toplumsal islevlilik, Ortagag’dan baglayarak Mimus oyunculari ile birlikte
halkin muhalif katmanlar1 i¢in de bir silah haline gelmis ve bagtan beri
tiyatro sanatinin gelisiminde ikinci bir damar olarak stz ettifimiz “halk
tiyatrosu” damarindan beslenen ve gelistirilen ve bu adla anilan bir tiyatro
dogmustur. Egemenlerin koruma ve kollamalarinda gelisen bir gelenek
olarak “soylu tiyatro” ile, halkin oyun kiltiirlinden beslenen “halk
tiyatrosu” gelenegi, onceki biregimleri dikkate almazsak ancak onsekizinci
ylizyilda, “Burjuva Tiyatrosu” genel tanimu igine alabilecegimiz bir biregim

7 Arnold Hauser, The Social History Of Art, trans:Stanley Goldman, 4 vols. , New York: Wintage
Books Inc., 1957, 1:87.



yaratabilmis ve bu da ayn1 zamanda bugiinkii Bat1 Tiyatrosu'nun 6nemli
bir geligimi olmugtur.

Tirk toplumu agsindan bakti§imizda, gerek cagdas tiyatro
biresimini yaratan damarlardan birine oldukca ge¢ sahip olunmusg
olmasindan, gerekse “halk tiyatrosu” damarinin, daha ¢ok bir seyirlik
olarak geligsmesinin ve dram sanatina katkida bulunamamis olmasindan
dogan bir “geleneksizlik” sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Yukarda da
belirttigimiz gibi, uzun bir ge¢cmige dayanan ve tarihsel siiregte gesitlenen
bir halk tiyatrosu gelenegi ile batidan, batinin diger kurumlariyla birlikte
ikame edilen “Bati Tiyatrosu” geleneklerini tamima ve bunlari biraraya
getirerek, bize ait bir tiyatro ve dram sanat: yaratma ¢abalarimin gegmisi yiiz
yili biraz agmaktadir. Kald1 ki, bizdeki “halk Tiyatrosu” gelenegi, tam
anlamiyla laiklesebilmis, bir “tiyatro” olarak adlandirilabilecek bir tiyatro
bile degildir. Ve toplumumuzun bu gelenegi de, yenilesme ¢abalar1 i¢ginde
tiim diger kurumlarda oldugu gibi yeniyi tamamen kabullenen ve
toplumun o konudaki tiim birikimini ve gelenegini reddeden, totaliter bir
anlayigin kurbami olmugtur. Tiirk toplumunda batili anlamda bir
tiyatronun kurulma stirecinin aymi1 zamanda “halk tiyatrosu” gelenegi’nin
de- ya da bunu bizdeki adiyla “halk temagas1” demek daha dogru olacaktir-
yok sayilma ve agagilanma siireci oldugu gozden kagirilmamalidir. Tip
biliminin yerlestirilme ve tiim kurum ve kurallariyla oturtulma
stirecinde, halkin iginde gelismis halk tibbinin “biiytiictiliik” ya da “safsata”
sayilarak ttimden yok sayilmast da bunun bagka bir alandaki garpic1 6rnegi
saytlmalidir. Boylece tipk: halk tibbinin siire¢ iginde yokolmaya yiiz
tutmas: gibi halk tiyatrosu da geleneksel ornekleri ve ustalari ile yavag
yavag ortadan kalkmigtir. Geriye hizli ve garpik kentlesmenin dogurdugu,
ne koylii ne de kentli olan “ortada kalmus” koksliz ve geleneksiz insanlar
benzeri, ortada kalmig, prematiire, yoz bir sanat anlayigz kalmigtir.
Osmanli'nin son doneminde ortaya cikan, batinin etkisinde kalmig
“karmagik bir tiyatro yapisi” bunun en garpici drnegidir. Osmanli’nin son
dénemlerinde ve Cumhuriyet devriminin ilk yillarinda Bati’dan gelen
tiyatro ile geleneksel temaga sanatini birlestirebilme ¢abalar1 ¢ogunlukla
bilingten uzak ve giidiik ¢abalar olarak kalmigtir.

Ulusal bir “dram sanat1” yaratma ¢abasinin motoru, “uluslagma”
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stireci olarak alinmalidir. Bu anlamda da bati toplumlar: ile Tiirk toplumu
arasinda en az ikiytiz yillik bir fark oldugu gortlmektedir. Batili
toplumlarin uluslagma stireglerinde feodal dénemlerde olugan ve gelenek
olarak Antik Grek ya da Roma tiyatrosuna dayanan bir dram sanat: ile yine
gecmigi ilkel donemlere dayanan halkin oyun kiltirani
birlegtirebildikleri ve buradan da ulusal bir tiyatroya, bir dram sanatina
ulagtiklar1 agiktir. Tirk toplumunda ise toplum ile egemenlerin
Cumhuriyet’in kurulus stirecine dek ayr1 diinyalarda yagadig bir kiilttirde
bu biresimin gergeklesmesinin oldukga gii¢c oldugu goriilmelidir.

Tiurklerde “dram sanat1” da organik bir bicimde degil, “ikameci” bir
anlayisla ortaya gikmigtir. Egemenler, Osmanli’nin son doéneminden
baglayarak yenilesme ¢abalar: i¢inde, ucuz halk eglencelerinin yerine “soylu
bir temaga sanati”ni ikame etmeye g¢aligmiglardir. Hi¢ kusku yok ki,
ahlaksal ve dinsel degerler acisindan kimi tutuculuklara sahip
toplumumuzda daha ©6nce higbir gelenegi olmayan bir kurumu
yerlestirmeye calismak oldukg¢a zordur. Tanzimat'tan baglayarak, tiyatro
sanati gibi batili kurumsalliklar: Tiirkiye’de yerlegtirmeye c¢alisanlar, biiyiik
zorluklarla kargilagsmiglardir. Bu bakimdan da ge¢ kalmighfin acis1 ve
acelesiyle davranmglardir.

Bir “mekteb-i ibret” ya da “mekteb-i ahlak” olarak tamimlanan
tiyatro sanat1 Tanzimat'tan baglayarak, toplumu yeniden bi¢imlendirme
gabalarinin dnemli bir aract olmusgtur. Hi¢ kugku yok ki, bu
islevlendirmede, yakin zamanlara dek tiyatronun en etkin “mass media”
olusunun etkisi bitytiktiir. Tiyatroya duyulan ilgiyi tim diinyada oldugu
gibi Tiirk toplumunda da bir sanatsal ve estetik egilim olarak algilamak bu
anlamda yanhsg bir bakig agis1 sayilmahlidir. Tiyatro sanat: ylizyillar boyunca
sanatsal ve estetik bir arayig olmaktan 6te daha ¢ok etkin bir iletigim aygit1
olmas1 sayesinde boylesi gelisebilmig bir sanat dali olabilmigtir. Tirk
toplumunun geligim siirecinde de bunun izlerini gérmek miimkiindir.

Turk toplumunda, Osmanli’nin son déneminde baglayan ve 1923
Cumbhuriyet devrimi ile ivime kazanan yenilesme ve batililasma cabalar:
iginde dnemli bir dge olarak ortaya ¢tkan dram sanati, tipki batidaki gekli,
igleyigi ve estetigi ile tilkemizde yerlegtirilmeye caligilmigtir. Yenilesme ve
batililasma g¢abalarinin baglarindaki dram sanati 6rnekleri, batida egitim
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gormiig, yasamig, bati kulturtinii 6ztimsemis bir entelijansiyanin
kaleminden c¢ikmig Orneklerdir. Bu stliregte Ozellikle Fransiz etkisinde
tiretilen, edebiyatin bir kolu olarak algilanan ve sarayda yapilan
gosterilerden bagimsiz olarak geligen bir dram sanatindan s6z edilebilir.
Bat1 edebiyatrun bir tiirli olarak verilen dram sanat1 6rnekleri ile “tiyatro
sanati”nin birlegsebilmesi ise daha c¢ok “Bati Tiyatrosu”nun bigim ve
egitiminin toplumda kurumsal olarak yerlesmesi ile mumkiin
olabilmigtir.

Osmanli toplumunda yenilesme cabalarimin 6rgiitlii bir bigimde
ba§lang1c1' tanzimat donemidir. Tanzimat donemi, 3 Kasim 1839°da Mustafa
Regit Pasa’nin Tanzimat Fermani’ni okumasiyla baglayan ve
1.Megrutiyet'in ilanina degin siiren; Osmanli Imparatorlugu’nun
toplumsal ve kurumsal yapilarim1 Batili anlamda yeniden orgiitlemek
adma girisilmis bir yenilesme siirecidir.

Geng hiikiimdar ve Mustafa Regit Paga
imparatorlugun askerlik, adliye, siyaset ve
egitimle ilgili tutumlarini yenilemeyi

tasarliyorlardi; fakat toplum diizeninin
temeline, ruhuna dokunan bu tasarinin

gerceklesmesi hem giigtii, hem de zamana
baglydi. Buna kargin devlet goriigiiniin Bati'y:
taklit ve kabule ¢ok elverisli olusundan
yararlanan giinlitkk yasam agwr da olsa devaml:
bir yiirityiigle kendini yem'liyordu.8

Soz edilen dénem icinde, Istanbul’un diginda da, 6rnegin Izmir’'de
odaklanan levantenlerin, elgilerin ve bunlarin gevresinin de etkisiyle,
kulttir ve eglence hayatimin profili de degismeye baglanugtir. Saray cevresi,
devletin resmi erkani ve entelijansiyamin olugturdugu yenilik¢i giicler,
yenilesme stirecini toplumsal hayata miidahalelerle hizlandirmaya
calismiglardir. Bu donem igerisinde saraya gosteri amacgli gelen
topluluklarin sayis1 artmigtir. Ayrica yine bu dénem igerisinde, Istanbul ve
[zmir'de yagayan levantenlerin ve elgilik gevrelerinin olugturdugu yabanc
koloniyle, batida egitim goérmiis Osmanli entelijansiyasimin iligkileri

8A K1, ss:46-47.
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giderek artmig ve bu da insanlarin yasam bigimlerinde oldukga biiytik
degigiklikler getirmigtir. Oncelikle saray erkani ve gevresi, daha sonra ise
entelijansiya ve yiiksek biirokrasi i¢in tipk: batidaki gibi kiiltiirel ve
sanatsal anlamda farkli bir yasama alani ortaya g¢ikmistir.

Bagta Istanbul ve Izmir gibi imparatorlufun 6nemli kentlerinde,
daha sonra ise diger biiylik kentlerde tiyatro, bale ve opera gosterileri
yapilmaya baglanmigtir. 18. ve 19.yiizyilda gerek Istanbul’un gerekse
Izmir’in batili turne topluluklan ic¢in 6nemli kentler olduklarinmi, bircok
turne toplulugunun yeni oyunlarinin ilk gosterilerini bu kentlerimizde
vermelerinden de anlagilabilir. Ozellikle Izmir'de bu yiizyillarda
levantenlerin de biiyiik etkisiyle, bugiinle karsilastirilmayacak olgtide
zengin bir tiyatro yagantis1 vardir. Dram sanati’nin gelismesi agisindan
bakildifinda gerek sarayda gerekse biiylik kentlerde etkin olan bu tiir
gosterilerin hizlandiric: etkisi dikkate deger sayilmalidir.

Dram sanatinin gelisme siirecinin baglangici olarak, bat:
edebiyatinin 6rnek alinarak, yazinsal yapitlar tiretilmeye baslanmasini
almak gereklidir. “Tiyatro” da bir yazinsal tiur olarak, tipki dykii ve
romanda oldugu gibi “yeni bir tiir” olarak edebiyatimiza girmistir. Tiirk
entelijansiyasinin ve yazarlarin, batida yazilmig tiyatro yapitlarimi 6zgiin
dilde okumasimin ve bunlari dilimize kazandirmaya, giderek de bunlar
bizim glindelik yagsantimiza ve degerlerimize uyarlamaya girismesi, dram
sanatinin gelisimini hizlandiran en o©nemli etkenlerin bagsinda
gelmektedir. Bu siireg igerisinde bircok tiyatro metni dilimize cevrilmis,
uyarlamalar yapilmig ve yazarlar bu ttirde denemelere girismigtir.

Tartigmali olanlar disinda ilk Tiirk oyunu olarak adlandirilan
Ibrahim Sinasi‘nin Sair Evlenmesi ise, Tanzimat Fermani'nin
okunmasindan tam 20 yil sonra, 1859'da yazilmigtir. {lk Tiirk oyunu olarak
adlandirdigimiz ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nun acgiliginda oynanmak
tizere siparig iistiine yazilan Sair Evlenmesi’'nin bigimsel agidan Fransiz
tiyatro geleneginin etkisinde kaldig1 acikca gorilebilir. Ancak yapit, bircok
incelemecinin hemfikir oldugu gibi “tam anlamiyla yerli” bir igerige
sahiptir. Niyazi Aki, Ibrahim Sinasi’nin bu ilk yapitin1 yazar igin artik bir
olgunluk dénemi yapit: olarak gormektedir.

(...) Sinasi bu yeni. tiirii denerken hi¢ de acemi
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degildir. Paris’te uzun yillar Moliere tutkusuyla

gok dikkatli bir seyirci olarak tiyatroya devam

eder; bir yandan da komedi dalimin temelini

olugturan, dolanti, dil ve kismen de psikoloji gibi
ogelerin, kisa deyigle kohzik ogenin ne oldugunu,
nasil kullamildigini 6grenmeye ¢aligir. 1859°da

yazlan Sair Evlenmesi bunun igin bir denemenin

¢ok otesinde hayli olgun bir eserdir. 9

Bati'nin 2500 yillik tiyatro ve dram sanati gelenegi bize, dram
sanatimin gelismesinin yalmizca iyi yazarlarin ¢ikmasiyla degil, aym
zamanda tiyatro sanatinin gelisimiyle de c¢ok bagimli oldugunu
gostermigtir. Bu anlamda Ibrahim Sinasi ile baglayan ve diger
edebiyatcilarla stiren “tiyatro” tiirtinde yazinsal yapitlarin ortaya konmasi
eylemi, uzunca bir siire salt yazinsal bir eylem olarak kalmus, geliskin bir
tiyatro pratigi ile etkilesim igine girmemigtir. 1839'da Tanzimat
Fermani’nin okunmasiyla baglayan ve 1908’de II.Mesrutiyet ilanina dek
stiren Tanzimat Dénemi igerisinde, tiyatro sanati adina o6nemli pratikler
yasanmasina karsin, bu doneme damgasini vuran her tiirli sansiir ve
engellemeler 6zglirce yapitlar verilmesini engellemigtir.

Ibrahim Sinasi’nin Sair Evlenmesi’yle baglayan siireg icinde Istanbul
ve Izmir gibi kentlerimizde tiyatro eylemine yonelik ¢abalar da goriiliir.
Yabanci turne topluluklarin temsiller verdigi bu kentlerimizde siireg i¢inde
Ermeni yurttaglarin 6ncelikle kendi dillerinde ve Fransizca daha sonra ise
Ttirkge temsiller veren topluluklar olusturduklar: gortiliir. Bu topluluklar
i¢ginde Ermenilerin kurdugu Sark Tiyatrosu ve yine bu topluluktan dogan
ve agirlikli olarak Izmir'de oyun oynayan Vaspuragan Toplulugu
sayilabilir. Biittin bunlarin yaninda sarayin, toplumun dinsel ve geleneksel
yargilarina karg: tiyatro sanatina sahip ¢ikmasi gerek saray iginde gerekse
saray disinda tiyatro eylemini destekledigini belirtmek gerekiyor. Bu
gikiglar ayni zamanda Tiirk tiyatro sanatcilarinin da dram sanatini
gelistirme yoniinde onemli ¢abalarin da atesleyicisi olmugtur. Aym
zamanda Bursa Valisi de olan Ahmet Vefik Pasa basta olmak iizere,

Direktor Ali Bey ve Teodor Kasap gibi tiyatro adamlar: baglangicta Fransiz

9A.g.y., 5.239.
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tiyatrosundan geviriler ve bu cevirilerin uyarlamalariyla (adaptasyonlar)
onemli bir atilimi gercgeklestirirler. Bu dénemde ortaya ¢ikan oyunlar
Onemli olctide bati tiyatrosunun etkilerini tagiyan ve daha c¢ok tore
komedyas: tiirtine girebilecek oyunlardir. Bu atilimla birlikte, tiyatro
yazinina ilgi gosteren edebiyatgilarla tiyatro pratiginin bir etkilegime
girdikleri goriliir.

Giulli Agop tam da bu sirada eski bir sirk olan Gedikpasa
Tiyatrosu'nu alarak burada temsiller vermeye baslar. Bu tiyatro bir¢ok
agidan dikkate deger sayilmalidir. Giillti Agop tiyatroyu daha c¢ok yabanci
tiyatrolarin temsillerini verdigi Beyoglu yerine Anadolu yakasinda
agmakla, kurdugu tiyatronun hedef kitlesini de belirlemis oluyordu. Bu
tiyatro daha ¢ok Tirk izleyiciye yonelmeyi hedeflemisti. Giillu Agop
kendisinin tanimnan on yillik imtiyazdan da yararlanarak bu siireg icinde
Turk oyun yazarlarinin yetismesi ve igerigi ve bigimiyle Tiirk olan
yapitlarin tretilmesi konusunda biiyiik bir ¢abaya girmistir. Aslinda, bir
dram sanatinin yaratilmasi adina ¢ok orgiitli ve ¢ok bilingli olmayan ama
yine de bir tiyatro seyircisi yaratilmasi ve Bati tiyatrosunun tanitilmasinda
etkili sayilabilecek bu girisim dram sanati agisindan ancak daha sonraki
yillarda Muhsin Ertugrul’un cabalariyla orgiitlit ve bilingli bir girigime
dontigebilmigtir. S6zii edilen dénemde, tiyatro tiirtinde yapitlar veren
yazarlar arasinda yukarda saydiklarimizdan bagka, farkli alanlarda da
yapitlar veren Feraizcizade Mehmet Sakir, Recaizade Mahmut Ekrem,
Ahmet Mithat, Ebbiizziya Tevfik, Abdiilhak Hamit ve Mustafa Nuri
sayilabilir. Bu donemle birlikte, toplumun ve egemenlerin tum
tutuculuklarina karg1 dram sanat: alanu toplumdaki yenilesme hareketinin
Onemli bir ekseni olmustur.

Istibdat déneminin yasaklamalari ve engellemeleri ile kesintiye
ugrayan tiyafro yagantis1 1908'de Mesrutiyet’in ilaniyla yeni bir atilim
doénemine girmistir. Mesrutiyet donemini,“Hiirriyetin ilan edildigi,
anayasanin yirirligi girdigi, parlementonun agldigi bu donem, tiyatro
anlayig1, seyircilerin, oyuncularin ve tiyatro topluluklarinin sayica
bollugu, oyunlarin ozellikleri bakimindan ¢agin siyasal ve toplumsal
diizenini ve ¢alkantili havasini yakindan izlemekte onu en belirgin bir

bicimde yansitabilmektedir.” 10 diye tamimlayan Metin And, bu dénem
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icerisinde 6zglirliglin cogkusuyla sahiplenilen tiyatronun, toplumun
cogkusunu ve eski doneme karsi olan hincini seslendirdigi bir yer
oldugunu belirtmektedir. |
Megrutiyetin ilk yillarinin dram sanatimin gelismesi agisindan
oldukga bereketli oldtigu goriiliir. Toplumun ve ¢ogunlukla da aydinlarin
toplumun gelecegine iligkin hayallerini, ideolojilerini seslendirdikleri
onemli bir alan olmugstur tiyatro. Bu anlamda da aydinlar ve eli kalem
tutan herkes oyun yazmaya baglamigtir. Tiyatro pratigi agisindan da
Megrutiyet doneminin biiyiik bir zenginlik tasidif1 gortiltir. O giine dek
azinliklarin ve gogunlukla da Ermeni yurttaglarin elinde olan tiyatro
sanatina Tiirkler de ilgi duymaysa baglamus, tiyatro oyunculuguna duyulan
ilgi glinden giine artmighr. Bu doneme damgasim vuran Ittihat ve Terakki
Partisi de, bu gelisimi biiyiik ol¢lide desteklemis ve gerek dram sanatini
gerekse tiyatro pratigini gelistirecek atilimlar yapmigtir. Ancak bu ilk atilim
slirecini izleyen bir kargasa donemi tiyatro yasamimi da oldukcga fazla
etkilemistir.
Dig savagslar, icerde de sabwrsizhik, anarsi, parti
cekigmeleri, iktisadi gericilik, cehalet wve
gerceklerin anlagilmasiyla ortaya g¢ikan
agagilik duygusunun  yarattift yikint,
aydinlar1 bu devletin nasil kurtulacagr yolunda
bir ¢oziim aramaya itmigtir. Biltiin bu
davramglar, bir yandan olaylarin kendisi, ote
yanda ileri siirillen diigiinceler yoluyla tiyatroda
da yankisint bulmakta gecikmemis, gerek
olaylar, gerek diigiinceler sicagi sicagina sahneye
§lkﬂll§f11".11
Megrutiyet donemi, gerek tiyatro sanatinin ttm kurum ve
kurallariyla gelismesi hem de dram sanatinin yetkin 6rneklerle geligmesi
agisindan Snemlidir. Bu donemde etkinlik goOsteren tiyatro insanlarinin
Cumhuriyetin ilk donemindeki tiyatro hareketinin de oncii gligleri
olmuslardir. Bu isimler arasinda Behzat Butak, Cemal Sahir, Bedia

100etin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yaymlari, Istanbul 1973, s.426
1 lA.g.y., 5.427.
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Muvahhit, Muhsin Ertugrul ve I.Galip Arcan sayilabilir. Bu donem
igerisinde en dikkate deger etkinlik, 1914’te Istanbul Belediye Bagkari Cemil
Topuzlu’nun inli tiyatro adami Andre Antoine’1 getirerek daha sonra
Sehir Tiyatrosu’na doniisecek, Dartilbedai-i Osmani adiyla bir
konservatuvar agmasidir. Dram sanat1 agisindan bakildigindan da bu
donem oldukga verimlidir:
Bu dbénemin baslica yazarlari arasinda
edebiyatgilar geliyordu. Edebiyat-1 Cedideciler,
Istibdat doneminde tiyatro tiiriinde eser
verememigken Megrutiyet’te iclerinden ¢ogu bu
tiirde denemelere girmigtir. Bunlardan Hilseyin
Suat (Yalgin) en verimlisidir. Oyunlaruun cogu
bu donemde oynanmigtir. Ozellikle Yamalar
adlr toplumsal drami iizerinde durulabilir. Bu
gigirda Mehmet Rauf da dort dram ve bir
komedya vermigtir. Cenap Sehabettin, Halit
Ziya (Ugakligil), Ali Ekrem (Bolayir), Saffeti
Ziya ve Faik Ali (Ozansoy),’un da denemeleri
sayilabilir. Bu ¢igirla ayni kugaktan olup ¢igirin
diginda kalnlardan Hiiseyin Rahmi (Giirpinar)
ile Saffet Nezihi de oyun yazmiglardwr. Ikinci
onemli edebiyat ¢igir:, Fecr-i Ati'den Sehabettin
Sitleyman ile Tahsin Nahit, gerek birlikte gerek
ayr ayrn pek ¢ok oyun vermiglerdir.12
Metin And'in yazdiklarindan da anlagildi§1 {izere, Tanzimat'taki
edebiyatcilarin dram sanati iizerindeki yogun ilgisi Megrutiyet déneminde
de artarak devam etmistir. Bu ilgide tiyatro sahnesinin, siyasal ve
toplumsal tartigmanin en 6nemli arenasi olmasinin etkisi biiytiktiir. Bu
anlamda da, bu ¢ikiglar1 ve yogunlagan ilgiyi, gerek siireklilik agisindan
gerekse sanatsal gelisim anlaminda onemli gormek miimkiin degildir.
Ancak bu dénem yazarlari icerisinde etkinligini Cumhuriyet déneminde
de stirdiirmiis ve oldukga fazla oyun yazmig olan iki isim dikkat
cekmektedir. Bunlar ibntirefik Ahmet Nuri Sekizinci ve Miisahipzade

124 g.y., 5.429.
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Celal’dir.

Dram sanatimizda kadin yazarlarin ilk cikislar1 da Megrutiyet

donemi icerisinde gerceklesmistir. Nigar Hanim, Fehime Niizhet, Halide

Edip, Mes’adet Bedirhan ve Fahriinisa Fahrettin bu dénemde oyun

denemeleri yapan kadin yazarlardir. Metin And bu dénemde yazilan

oyunlan sekiz tlire aywrmaktadir. “Komedyalar, Manzum Oyunlar, Siyasal

ve Belgesel Oyunlar, Tarihi Dramlar, Savag Oyunlari, Toplumsal ve Aile

Dramlari, Duygusal Dramlar, Miizikli Oyunlar.” 13

Megrutiyetin getirdigi gorece ozgiirliik ortanu Tiirk Dram sanatinin

gelismesi yolunda onemli pratiklere sahne olmugsa da, bu dénem

igerisinde verilen yapitlarin ¢ogunun, tiyatro sahnesini bir séylev kiirsiisii

ya da bir eglence yeri olarak géren yapitlar oldugunu belirtmek gerekiyor.

Istanbul artik islah kabul etmez bir divaneler
sehrine doniigtil. Sag¢li sakalli insanlar, bir
arsaya dort gaz sandigr koyuyor, bir carsaf
geriyor, “Yasasin Vatan!”, “Yagasin Hiirriyet!”
ciimlelertyle biten sacma sapan bir oyunu ¢ikip
oynuyorlardi. Hiirriyet ilan edilince tiyatro
ciginindan  ¢gikip maskaraliga donmiigtil.....
Istanbul’daki kordogiigii devam ediyordu. Oniine
gelen sahnede har vurup harman savuruyor, yeni
ortaya bir takim tiyatro yazari, “Sabah-:
Hiirriyet”, “Jon Tirkler”, “Hamid’in Son
Giinleri”, “Saray Entrikalar1” wvs. gibi
tuhafliklar:  karalayip tirlii tirlii isimler
altinda kurulan kumpanyalara
oynatiyorlarda....... Hi¢ kugku yok ki, bu bir
ihtilaldi. Ihtilalin de tiyatroda meydana

getirdigi bir anargi idi, 14

Tim bu karmasa ve geleneksizlik zeminine karsin Megrutiyet

doneminde yine de farkli tiirlerde, ilging yapitlarla kargilagmak

miimkindiir.

13A.g.y.,5.430.

14Axtaran: Efdal Sevingli, Megrutiyetten Cumhuriyet’e Sinemadan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul,

Broy Yayinlar, Istanbul 1987, 5.9
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Bu donemde yazilan yapitlarin biiytik bir ¢ogunlugunun Komedya
oldugu belirtiliyor. Dénemin, Cumhuriyet doneminde de yazma eylemini
siirdiiren 6nemli yazarlarindan Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin de en ¢ok
komedya tirtinde yapitlar verdigi bilinmektedir. Ote yandan, tiyatronun
daha ¢ok bir edebiyat tiirit olarak algilanmasindan dogan bir anlayisla
edebiyatin diger alanlarinda yapitlar vermis yazarlarin ve agirlikla da
gairlerin kimi manzum oyunlara imza attif1 goriilmektedir. Bu dénem
icerisinde yer alan Halit Fahri'nin (Ozansoy) Baykus ve Yusuf Ziya'nin
(Ortag) Binnaz adli manzum oyunlar aruz ve hece vezniyle yazilmig
oyunlardir. Manzum oyun yazanlar arasinda Abdiilhak Hamit,
Abdiilhalim Hadi, M.Rauf ve Faik Ali (Ozansoy) de sayilabilir.

Siyasal ve Belgesel Oyunlar ise bu donemin
ilging oyunlaridir. Bunlari tarihi dramlardan
ayrwran baglica ozellikler, oyun kigilerinin gercek
olmasi, oyunun yazildig1 tarihte yagayan
kimselerden segilmesi ve belirli bir konuyu, bir
goriig agisim, yine gergek tutanaklar, mektuplar,
kararlar, hiikiimet yorumlar:, konugsmalar,
bildiriler gerg¢ek olaylarla sahneye
gtkarmasidir. (...) Bunlar ¢ogunlukla istibdat
doneminin olumsuz eylemlerini, 31 Mart olayin,
Jon Tiirklerin gizli ¢aligmalarini, saray
entrikalariny, iktidar partisinin igyiiziinii
gosteren Oju/unlardzr.l5

Megrutiyet donemi icerisinde, tarihsel dram ttriinden yapitlar da
verilmigtir. Bunlar daha ¢ok, Osmanli'nin parlak yanlarim yiicelten ve
topluma moral agillamaya ¢alisan oyunlardur.

Doénem igerisinde izlenen ya da cevrilen Fransiz oyunlarinin
etkisinde kalinarak, Nigar Hanum, Halit Ziya, Resat Nuri, Mehmet Rauf,
Htuseyin Suat, Aka Giindiiz, Saffeti Ziya ve Mahmut Yesari gibi yazarlar
tarafindan toplumsal wve aile dramlari turiinde oyunlar yazilmigtir.
Bunun yaminda, duygusal dramlar da bu donemde verilen yapitlardandur.
Mehmet Rauf'un Ceriha’si, Cenap Sehabettin’in Yalan’i, Tahsin Nahit'in

15Metin And, Tiyatro Kilavuzu, s.431.
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Hicranlarys ve Firari, M.Rauf’un Tiraje'si, Sehabettin Siileyman’in
Kirik Muhafaza’s1 bu tiiriin érneklerindendir.

Miisahipzade Celal'in, Istanbul Efendisi, Yedek¢i, Kagikcilar, Lale
Devri, Macun Hokkas:, Atli Ases, Demirbas Sarl, Moda Cilginlart gibi
oyunlarla 6ncaltagtint yaptigs Miizikli Oyun tirii de bu dénemin goézde
oyun tiirlerinden biri olmustur. Bunun yaminda Miizikli Oyun ile Operet
arasinda kalan kimi yapitlar da bu tiir icinde ele alinmaktadir.

Ancak yukarda da belirttigimiz gibi, bu kadar ¢ok {iriine ragmen,
Ittihat ve Terakki Partisi'nin bag destekleyicisi konumunda oldugu
oyunlarda tiyatronun bin sanat bir estetik olarak algilanmasindan ote, bir
iletigim aygiti, bir kiirsti olarak goriilmekte, algilanmakta ve boyle
kullanilmakta oldugu bir gergektir.

(...) Giindiizleri alanlarda toplanan
kalabaliklar Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin
usta hatiplerini dinledikten sonra, akgamlar: da
uzayip giden konferanslarin ardindan sozde
tiyatro gosterilerini izliyorlardi. Ittihat ve
Terakki Cemiyeti gubelerinin, gazetelerin,
dergilerin onciiliigiinde diizenlenen ozel geceler,
tiyatrodan bagka (!) her tiirden gosterinin,
konusmanin yapildig:, seyirciyi, hizla
tiyatrodan sogutan, siyasal gosterilere
di)’nii§iiyordu.16

Sonug olarak, Mesrutiyet dénemi, tiyatro eylenﬁm’n yayginlhigi,
toplumun tiyatro ile tamigtirilmasi, tiyatro salonlarimin ingasi, tiyatronun
toplum yagantisinda bir onem kazanmasi ve 6zgiin yapitlar tiretilmesi
agisindan olumlu bir dénem olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda
verilen yapitlarin ¢ogu dram sanatiestetifi acgisindan, “miisamere”
tirtinden yapitlardir. Bunda tiyatro yazinmin yeni bir alan olmas: kadar,
bu donemde eli kalem tutan herkesin oyun yazmaya caligmasi ve derdini
oyun yoluyla ifade etmesinin etkisi biiy{ikttir. Bu, bir yamiyla yanlig bir
yonelig gibi gortilse de, bir deneyimin, birikimin ve giderek de bir gelenegin
olugturulmasi adina yararl gorilebilir.

16Efdal Sevingli, s.10
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Dram Sanati acisindan en verimli donem olarak
degerlendirebilecegimiz donem, 29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet’in ilan
edilmesiyle baglayan ve halen icinde yasamay: stirdiirdugtimiiz
Cumhuriyet Donemi’dir. Cumhuriyet donemi, yenilesme, batililasma ve
¢agdaslasma anlaminda tarihimizdeki en radikal dontisim olarak
goriilmelidir. Osmanli Imparatorlugu'nun son déneminde baglayan
yenilesme ve batililagma ¢abalarimin gergek anlamda hiz kazandig: donem
Cumhuriyet doénemidir. Bu bakimdan da Cumhuriyet dénemiyle birlikte
bir bati kurumsallift olarak tiyatronun da hizli bir ytkselisi
go6zlemlenmektedir:

(...) Bu olgiiler igerisinde tiyatromuzu bir
degerler kafesine koyarsak elli yilda bir hayli
tlerledigimizi kabul etmek gerekir.
Cumhuriyetin ve yani1 sira Atatiirk
devrimlerinin Tiirk Tiyatro Yazarlarina
sagladigr olanaklar1 goyle siralayabiliriz:

1. Dilde sadelik bunlarin baginda gelir.
Tanzimat ve bir boliim Megrutiyet donemi
yazarlarmmin agdali lisamindan kendini kurtarip
halka inmek ve kendine daha genig seyirci
kitlesi bulmak olanagin kazammghir tiyatro.

2. Konu Ozgiirliigii: Tutucu bir dilgiinil iginde dzgiir
tiyatronun geligmesi olanaksizdi elbette.
Konularin secimi ve iglenisi cevrenin baskisi
altindaydi Cumhuriyetten once. Diigilnce
ozgirliginii Tiirk Tiyatrosuna bagigladig
ferahlik Cumhiriyet donemi yazarlari igin en
bityiik kazang olmugtur.

3. Kadin haklarimin taninmast ve bunun yanmnda
kadimin sahneye ¢ikma olanagim elde etmesi de
tiyatro yazarligima genig bir ufuk agmigtir.

4. Harf devriminin tiyatroyazarlifina etkisi de
kiigiimsenmemelidir. Bugiin bir¢ok tiyatro

eserinin tanminmast basip okunmaswyla miimkiin
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olmaktadir. Eski yazi ile basilan kitaplarin
stmirliligy goz oniine alimrsa bu olanagin onemi

de kendini agikga gb’sterecektir.17

Cumbhuriyet dénemi’'ni bugiine kadar, kabaca ii¢ boliime ayiracak
olursak, bunun ilk donemi olarak 1923-1946"y1, ikinci dénem olarak 1946-
1960 yillar1 arasini ve tiglincli boliim olarak da 1960 ve sonrasimi1 almak
gereklidir. Bu stireclendirme agisindan bakildifinda, yeni bir toplumun
inga edilme stiirecini ve tek partili yagsamu belirleyen ilk donem igerisinde,
devletin ve devletle biitlinlenen bir parti olarak Cumhuriyet Halk
Partisi’nin gerek tiyatro sanatimin tiim kurum, kural ve disipliniyle
yerlesmesi ve yayginlagsmasi gerekse dram sanatinin geligmesi adina
onemli bir ¢aba harcadigim belirtmek gerekiyor. Bu siireg, tipki daha 6nce
de Ittihat Terakki 6érneginde goriildiigii gibi, toplumu inga eden giiciin
tiyatroya oncelikle kendi ideolojisi ile toplum daha sonra ise aydinlar ve
egitilecek bir kitle olarak toplum arasinda iletisimi saglayacak bir onemli
bir aygit olarak gormesinden gelmektedir. Bunun yaminda, Cumhuriyet’in
ilk doneminde tiim batidan gelen sanat dallar1 gibi tiyatro da batilasma
acisindan “olmazsa olmaz” olarak diisuniilmustiir.

Cumhuriyet tarihimizin bu ilk doneminde en 6nemli olarak
gorillmesi gereken olgu orgiitlilik ve tiyatro kurumsalliklarimin
yapilanmasina verilen onemdir.

1914 yilinda Istanbul Bele;iiye Bagkani Cemil
Topuzlu Paga’min bir tiyatro ve miizik okulu
olarak kurdugu Dariilbedayi, 1916 yilindan
itibaren gosteriler diizenleyen bir tiyatro
durumunu almig ama Cumhuriyet’in ilanina
kadar varligini ¢ok zor siirdiirebilmigtir. (...)
Yeni devlet kurulugundan iki ay kadar sonra bu
kurumun yasamasi i¢in ¢aligmalar baglamis ve
yalmizca temsiller veren bir kurumun deil, bunun

yani swra bir okulun kurulmasi gerekliligi

17Fazil Hayati Corbacioglu, “Cumhuriyet Déneminde Oyun Yazarli1”, Tiirk Tiyatrosu, Say1:407,
Aralik 1973, 5.61
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iizerinde kurulmugtur.( ...) 18

Dartilbedayi 6zelinde soztinti ettifimiz stireci agik bir bigimde
gorebilmek mimkindtir. 1926 yilinda Milli Egitim Bakanlifi’'nda bugiin
Kiultir Bakanli§1 kapsaminda bulunan bir Giizel Sanatlar Mudirlagu
(Sanayi-i Nefise Muditrligt) kurulmus, 1927 yilinda yurtdiginda
calismalarini tamamlayip donen Muhsin Ertugrul kurumun bagina
gecirilmis; yine aymi yil icinde 1167 sayili yasa cikartilarak tiyatro
gosterilerinden alinan istihlak vergisi kaldiriimig; 1930 yilinda yiirtirlige
giren Belediyeler Yasasi’min 15.Maddesi 59.fikrayla belediyelerin tiyatro
toplulugu kurma ve tiyatro binasi yapmasim “ihtiyari” bir gorev olarak
belediyelere verilmigtir. 1927 yilinda Dartilbedayi'nin Ankara turnesinde
ortaya c¢ikan bir diislinceyle de sonraki yillarda daha genis bir yapilanma
olan bir “Devlet Tiyatrosu” kurma fikri ortaya ¢tkmigtir. 19

Bu ¢alismanin baglami agisindan bakildiginda, ne aqidan ve nasil bir
bakis acistyla yapiliyor olursa olsun, dram sanatinin gelistirilmesi yontinde
ilk bilingli, orglitl ve gelecege doniik ¢calismalarin Cumhuriyet dénemi ile
‘bagladiini belirtmek gerekiyor. Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi'nin
bagina ge¢mesiyle, o gline degin bat1 tiyatrosunun koétii uyarlamalar: ve
yozlagmg bir eglence araci olan oyunlarin yerine, klasiklerin dogru bir
bigimde gevrilmesi ve oynanmasi ile toplum bat: tiyatrosunun klasikleriyle
tamugtirilmig, bunun yaninda ise Tirk dram sanatinin gelismesi igin
yazarlar drgiitlii ve bilingli bir gsekilde 6zendirilme yoluna gidilmigtir. Bu
politika sayesinde, bir¢cok tinlii yazar tiyatroya cekildigi gibi yeni yazarlarin
da “tiyatro” turtinde yapitlar vermesi 6zendirilmigtir.

Cumhuriyet doneminde, basin1 Muhsin Erturul’un gektigi, tinlt
yazarlarin tiyatro alanina cekilmesi ve yeni yazarlarin tiyatroya
ozendirilmesi yéniindeki gabalarin giderek gelisen 6rneklerle meyvelerini
verdigi gortiltir. Cok kisa bir gelenege sahip olan dram sanati, bu kisa
gelenegin niteliginden kaynaklanan kimi sorunlari Cumhuriyet
doéneminde de tagidif: goriilebilir. Cumhuriyet déneminde de-tzellikle de

tek parti donemi iginde- tiyatronun stirekli olarak, toplumu degistirmede,

18¢zdemir Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, {letigim
Yayinlar, Istanbul 1983, 5.2511.
194 g.y.,55:2511-2512
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yonlendirmede bir aygit olarak goriilmesinin, bir “mekteb-i ibret” ve
“mekteb-i ahlak” olarak goriilmesinin izlerini stirebilmek gli¢c degildir.
Cumhuriyet ddnemi yazarlifi {izerine bizim bu g¢aligmada
yaptigimz genel stireclendirmeye uymasa da birer temel kaynak olarak
alabilecegimiz Prof.Dr. Ozdemir Nutku ve Prof.Dr.Metin And’in
caligmalar1 oldukca yol gostericidir. Cumhuriyet dénemi Tiyatrosu'nu beg
kugsak igerisinde inceleyen Nutku'ya gore, Cumhuriyet’in ilk déneminde
irtin veren yazarlar, I.Diinya Savag: Kugagi'dir. Nutku, bu kusagin temel
ozelliklerini goyle belirler.
Megrutiyet donemi yazarlarinin bir boliimii de bu
kugagr ortaya ¢ikarir. Bu kugak, 1908°de ilan
edilen Ikinci Megrutiyet’i, Balkan Savaglari’ni,
Birinci Diinya Savagi’mi ve sonra da Tiirk
bagimsizlik savagimi yagamg, Cumhuriyet’in
ilk iistyapt devrimlerini gormiigtiir. Bu kugak
yazarlarinin bir¢ok oyununda Anadolu’nun
yurtsever insanlary ile Istanbul’un yozlagmig,
igbirlikgi gevreleri karsi kargiya getirilir. 20
Bu donem igerisinde, oénceki yillarda dilimize ¢evrilen, adapte
edilen tore komedilerin, melodramlarin etkisinde domestik oyunlar da
yazilmasina karsin, Nutku'nun da belirttigi gibi bu dénemin oyunlar:
daha ¢ok calkantili yaganan bir diin ve inga edilmeye g¢aligilan bir yarimin
sancisiyla yazilmig, idealist oyunlar olarak gortilmelidir. Bunun yamnda,
ilkel bir tiyatro yagsantisimin ve geleneksizlifin etkisiyle' ortaya ¢ikan bu
oyunlarda da, konunun toplumsallif1 diginda igleyis ve anlatim da bu kisa
gelenegin olumsuz etkileri gozlenebilir. Bu donem igerisinde birgok oyun
yazilmasina kargilik, one c¢tkan iki yazar vardir. Bunlar Cumhuriyet
Oncesinde yazarlifa bagslayan ve yazma eylemini stirdiiren Regat Nuri
Glintekin ve Miisahipzade Celal’dir. Her iki yazarin da bu donem iginde
oyun yazarh@: tizerinde yogunlagtiklarim1 ve bu oranda da dram sanat:
agisindan donemi igerisinde nitelikli tirtinler verdiklerini soyleyebiliriz.
Aynaroz Kadisi, Fermanli Deli Hazretleri, Bir Kavuk Devrildi,

Mum Sondii, Pazartesi-Persembe, Giil ve Goniil, Balaban Aga, Selma, Geng

204 ¢ y., 5.2518



Osman, Goniil, Kafes Arkasinda gibi bagarili ve oldukca fazla oynanan
oyunlara imzasin1 atan Miisahipzade Celal’in bu oyunlarinda daha ¢ok
gelenek, yozlasma, insanlararas: iligkilerdeki carpikliklar, yozlasma gibi
sorunlarin tizerine egildigi gozlenir. Regat Nuri Glintekin ise daha ¢ok
batililagma ve modernlegme siirecinde, “gercek degerlerle yapmacik
olanlarin ayirdedilmesi” 21 sorunu ile ilgilidir. Toplumsal degisme ve
bu degisimdeki sancili siireci aile igi iligkilerde yansilamaya ¢alisan Regat
Nuri'nin 6nemli yapitlar1 arasinda, Tag Pargasi, Hiilleci, Yaprak Dokiimii,
Bu Gece Bagka Gece, Balikesir Muhasebecisi, Tanridag Ziyafeti sayilabilir.

Prof.Dr. Ozdemir Nutku’'ya goéren Cumhuriyet’in bu ilk oyun yazar
kusagin izleyen Cumhuriyetin Ilk Onbes Yilindaki Kugak ise ilk kugaga
gore daha cok psikolojik egilimleri agir basan bir yazar kugagidir.22 Bu
donemde yazilan oyunlara bakildiginda bunun bir 6nceki kugakta beliren
icli, evcil, gelenek¢i ya da tlkiicti nitelikli sodylevci oyunlarla
kargilastirildiginda- bir boyutlanma oldugu goriilebilir. Yine de bir 6nceki
donemde one ¢ikan bu dzelliklerin bu ikinci kusak yazarlarda tamamen
ortdan kalktif1 da séylenemez. Bu dénemde ortaya ¢ikan yazarlar, Halit
Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor, Cevdet Kudret, Necip Fazil Kisakiirek,
Nazim Hikmet, Faruk Nafiz Camlibel, Behget Kemal Caglar, Mahmut
Yesari, Nahit Sirr1 Orik ve Selahattin Batu’dur.

Niyazi Aki'nin, “1933°ten 1950°lere kadar siiren ve devlet
tarafindan zaman zaman Odiillerle tegvik edilen dortte iigii yerli
eserlerden meydana gelen yiize yakin piyes yaymmda» aranan kosullar
halk egitimine elverigli olmak ciimlesinde toparlanmaktadir.23 yargisiyla
degerlendirdigi bu donem oyunlarinin ¢ogunda bu angajmanin izlerini
gormek mimkiindiir. Bu oyunlar: ortaya c¢kartan resmi ideolojinin
temelinde ise Cumhuriyet’e yeni bir acihm getiren ama daha sonra
yeterince giiglii bir bigimde siirdiirtilmeyen ama yine de bir déneme
damgasint vurabilmig Tarih ve Dil Tezleri gergegidir. 1932'de toplanan
1.Tiirk Tarih Kongresi'nde alinan bir kararla, “Osmanli/islam ogelerinin

21gevda Sener, Cagdas tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlan (1923-1970),
A.U.DT.CF. Yayinlan, Ankara 1971, s.23

2287 demir Nutky, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, s.2519

23Niyazi Aki, Cagdas Tiirk Tiyatrosu'na Toplu Bakig 1923-1967,Atatiirk Universitesi Yayinlari,
Erzurum 1968,5.292
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disarda birakildigi, Ortaasya-Kadim Anadolu- Atatiirk Tiirkiyesi ogeleriyle
bicimlenen yeni bir resmi tarih anlayist” ?*mn uygulanmaya gegilmesiyle
bunun dogrudan, en etkin silah “tiyatro” yoluyla topluma
benimsetilmesine girisilir. iste bu donemde ortaya ¢ikan oyunlar: ¢ogu bu
girisimin, seferberligin sonucunda yazilnug oyunlardir.

Bu donem yazarlarinda, gozlenebilen bagska bir o6zellik de,
mitolojiye, efsaneye ve masala yonelistir. Oyun malzemesi ve soyleyis
zenginligini yakalama adina bir arayig olarak gorebilecegimiz bu yodnelis
icerisinde Nazim Hikmet Yusuf ile Menofis, Ferhat Ile Sirin, Selahattin
Batu da Iphigenia Tauris’te, Kerem ile Asli, Giizel Helena, Oguzata gibi
oyunlar yazmuglardir.

Bu ikinci kugag izleyen bir tiglincit kugak ise, Prof.Dr. Ozdemir
Nutku'nun Ikinci Diinya Savas: kusagi diye adlandirdigr kusaktir.2> Bu
ayni1 zamanda, bu ¢alisma baglaminda yaptifimiz genis stireglendirmenin
de sonunu belirlemektedir. Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Bagkut ve
Ahmet Muhip Diranas’in temsil ettigi bu kusakta oyunlarinin nicelii ve
oynanmasi agisindan one ¢ikan tek yazar Cevat Fehmi Bagkut'tur. Kiigitk
Sehir, Biiyiik Sehir, Ayarsizlar, Hacl Kaptan, Koca Bebek, Sana Rey
Veriyorum, Paydos, Kadikoy iskelesi, Harput'ta Bir Amerikali Bagkut’'un
yazdi$1 baghca oyunlardandr.

Bu kugak yazarlarinda ortaya ¢ikan tavir, deger
yargilarimin degismesinde, yiizeyde kalmislhigin
yergisi, egitimsizlii, gorgiisiizliigiin elegtirisi ve
sorunlara ahlak¢i ve didaktik bir yaklagimla
bakmaktir. Ayrica bu yazarlarin oldukga
romantik ve duygusal bir tutumla ekonomik

sorunlar iizernde durduklar: da izlem'r.26

Ancak, 1946 yilinda Tiirk toplumu koklii bir degisime ugrar. Bu
degisimin adi, eger bashik olarak anmilacak olursa Cok Partili Hayata
Gegig'tir. Kurulusundan ¢ok partili hayata gecise degin ulusala, tlkiicit

(idealist) ve devletgi bir ¢izgi izleyen Cumhuriyet rejimi’'nin yénii, bu

241 event Boyacioglu, “Tek Parti Déneminde inkllap Temsilleri”, Tarih ve Toplum, Haziran 1992,
Sayr:102, s.31

250zdemir Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, .2520

26A.g.y., 5.2520
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doniisimle birlikte wulusal nitelifin gozardi edildigi, batinin tim
degerlerinin hizli bir kapitalistlesme adina tartisilmaksizin kabullenildigi,
hizl: bir sanayilesme ve kentlesme stirecine dogru degisir. Ekonomik ve
siyasal yapidaki bu degigiklik, toplumsal ve kiiltiirel degerler de kimi koklu
degisikliklere ve sancilara neden olacaktir. Devlet dnciiliigiinde her alanda
hizl bir érgiitlenme yagsayan toplum, bu kez de Modern diinyamin ¢agcil
degerlerinin bombardiman ile kargi karsiya kalmigtir.
C.H.P’nin ‘uygar diinya’ya yaklagma ¢abalar:
ozellikle D.P. iktidariyla birlikte Amerikan
hayranligi olarak, neredeyse devletin resmi
politikasina doniigmijgtiir. Bat1 uyygarlifimn asal
degerlerini yeni bir kiilltiir yaratma yolunda
benimseme politikasinin iizerinden heniiz
yirmibeg yil gecmigken, toplum bu kez yeni
degerleri benimseme siirecine sokulmustur.
Ustelik ilkinden her yoniiyle farkly, ¢ogu zaman
da onlart reddetme temelinde geligen yeni bir
anlaysla. 27
Cok Partili hayata gegis slirecinin koklii bir toplumsal degisimin
yaganmasinin yarattif: sancilar ve yeni diinyanin tiyatro sanati ile hem
uygulama hem de dram sanati agisindan tanisma bakimindan yararl
oldugu soylenebilir. Bircok ozel tiyatronun da Cok Partili Hayata Gegig'le
birlikte kuruldugu; devletin resmi politikas1 diginda birey ve gruplarin da
artik yavag yavag tiyatro yoluyla kendilerini ifade etme ve toplumu
degistirme cabasina girigtigi gozlenebilir. Tiyatro ve dram sanati bagta
Cumbhuriyet ideolojisine inanmusg, {ilklici yazarlarin toplumu her anlamda
etkilemek, degistirmek ve doéntistiirmek igin girigtikleri bir eylemken,
toplumun yon degistirmesiyle farkli goriis, grup ya da bireylerin de
kullandiklar1 bir iletisim ve etkileme araci haline doéntismistiir. Bu
donemle Tirk dram sanatinda, dolayh ya da dolaysiz gidimlii yazarlik
anlayisinin yavag yavag bittigi bir dénem olarak goriilebilir. Bu dénem
yazarlarin yazdif1 oyunlar bireysel ve toplumsal sorunlar1 daha boyutlu

27Ugur Akina, Cok Partili Déneme Girigte (1946-60) Tiirk Oyun Yazarliga’nin Goriiniimdi,
(Basilmarmg Doktora Tezi), DEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 1996, s.24
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olarak ele alan, irdeleyen ve bunun yarunda da tiyatro ve dram sanatini bir
“sanat” olarak gorme egiliminde olan oyunlardir diyebiliriz. Ancak bu
yargi, ¢ok kisa bir gelenege sahip olan dram sanatimizda
Miisamere'lerden tamamen uzaklagildig: anlamina gelmemelidir. Bizim
stireclendirmemiz agisindan bakildiginda bu dénem, Cumhuriyet tarihinin
ilk askeri miidahalesinin yagandif1 1960 yilina dek stirer.

Ozdemir Nutku'nun 1950 Kugag:?8 olarak nitelendirdigi bu kusak,
ilk cikiglarim1 Cok Partili Hayata Gegig'in hemen Oncesinde ya da hemen
sonrasinda yapan; bundan sonraki dénemlerde de oyun yazarliklarim
gelistiren ve nitelikli tirtinler veren yazarlardan olugsmaktadir. Bu kugak
yazarlar1 ilk triinlerini bu dénem igerisinde vermiglerdir. Oktay Rifat’in
Kadinlar Arasinda (1948), Haldun Tanerin Giiniin Adami (1949), Orhan
Asena’min Tannlar ve Insanlar, Cetin Altan’in Cemberler (1957), Turgut
Ozakman’in Pembe Evin Kaderi (1950), Aziz Nesin’in Toros Canavari
(1955), Necati Cumal’nin Bos Besik (1949), Sabahattin Kudret Aksal’in
Sakac1 (1952), Cahit Atay’in Pervaneler (1959) adli oyunlar: hep bu donem
icerisinde verilmis “ilk yapitlar”dur.

Bu dénem Tiirk oyun yazarlifinda, emekleme déneminin bitiginin
de miijdecisidir. 1946’dan 27 Mayis 1960’a kadar gegen siireg iginde dram
sanatimizin oldukga verimli ve zengin bir dénem gecirdigi gozlenir.

Bu ¢alismanin ele aldif: stirece gelmeden 6nceki son dénem ise, ele
aldigimiz déneme benzes bir bigimde baslangici ve bitigi askerlerce
belirlenen bir stire¢ olarak 1960-70 donemidir. 27 Mayis 1960, 1946'da
baglayan Cok Partili Hayat'in 1923’te temelleri atilan ve devletci bir gizgide
gelisen Cumbhuriyet rejiminin, baticil, liberal, oz degerlerini unutan bir
uydu ulus konumuna gelisine son verme yoniinde, ordu, genglik ve
aydinlarin 1946 oncesi, Cumhuriyet’'in tilkiicli, devletgi, bagimsizlikg,
devrimci karakterine sahip ¢itkma eylemi olarak algilanmalidir. Bu
yonleriyle diger darbelerden ayrilmas: gereken 27 Mayis askeri darbesi, kisa
slirede ortaya ¢ikarttig1 “ozglirlikci” diye nitelenen anayasayla, yazin ve
sanat diinyasina bir bahar havasi getirmistir. Ciinkit Demokrat Parti
donemi Tiirk Tiyatrosu ve Dram Sanati agisindan ayn1 zamanda sanstir ve

engellemelerle amilan bir donem olmugtur.

28¢%; demir Nutku, “Cumbhuriyet Tiyatrosu”, 5.2522
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Bu ¢alismamin baglami oncesindeki en son donem olan 1960-1970
donemi igerisinde yukarida adlarmi saydigimiz yazarlarin dnctiligiinde
gelisen tiyatro eyleminin, 1960 sonrasinda yeniden devletin resmi
desteginin sagladig ozglrliik ortam igerisinde, 6zellikle de ilerici-
toplumcu bir ¢izgide geligtigi goriiliir. Bir onceki kugagin yazdigi oyunlar
bireye ve toplumsal degisimin bireyde yarattify etkiye, yumugak bir bakig
agistyla yaklagirken, 27 Mayis sonrasi ortaya ¢ikan oyunlarda bir dnceki
déneme ve bu siireci sahiplenen ideolojiye kargi bir saldiri, radikal bir tavir
gozlenmektedir.

Bu kugak yazarlari gesitli egilimleri arasinda
genel olarak ii¢ 6nemli yonelim gosterirler:
toplum dilzensizlikleri, diinya siyaseti ve
nedenlerine genellemesine yonelis; efsane ya da
tarihe dayanarak g¢agin elegtirisi; insanlik
sorunlary iizerine genellemesine yénelig.zg

1971 Mart Muhtiras: ile sonuglanan bu dénem igerisinde Giingér
Dilmen’in Canli Maymun Lokantas1 (1963) ve Midas'in Altinlar1 (1968),
Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas: (1965), Adalet Agaoglu'nun Evcilik
Oyunu ve Simirlarda (1967), Gliner Siimer’in Yarin Cumartesi (1961) ve
Bozuk Diizen (1965), Turan Oflazoglu’'nun Deli Ibrahim (1967), Sedat Veyis
Ornek’in Piringler Yeserecek (1969), Yildirim Keskin’in Sorugturma (1964)
adl: oyunlar1 bu dénemde &ne ¢ikan ve donemin karakteristigini belirleyen
oyunlar olarak alinabilir.

1960-70 donemi ayni zamanda Sosyalist diinya goriisiinin de
tilkenin yoksulluktan, disa bagimliliktan ve Demokrat Parti ile girdigi
yanhg dogrultudan kurtulmas: adina ve 1946 Oncesindeki Devletgci-
Kemalist-Ulkiicti ¢izgiye eklemlenerek bir secenek olarak &ne giktifs,
yiikseldigi, taraftar buldugu, toplum igin bir kurtulus umuduna doniistiigii
yillardir. Bu donem igersindeki tiyatro eylemini, yazilan oyunlar da iginde
olmak tizere bu egilimin yénlendirdigini belirtmekte yarar var.

Sonug olarak, Tanzimat Fermami'min okunmasiyla Batililagma ve
Modernlesme dogrultusunda bir se¢cim yapan ve bu seg¢imin ardindan
giden hareketin oOnctilerinin toplumu batr 6lciitlerinde yeniden
yapilandirma isteminin 6ncelikli bilingsiz ama daha sonralari oldukg¢a

29Aym.
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bilingli bir karar1 olarak yerlegtirilmeye ve gelistirilmeye ¢aligilan Tiyatro
sanati1 gibi; dram sanatimiz da, 1859 yilinda agilan Dolmabahge
tiyatrosunun agiliginda oynanmak {tizere siparig edilen Ibrahim Sinasi’nin
Sair Evlenmesi'nden baglayarak, 1940'l yillara degin genellikle de devlet ve
rejim giidimli olarak geligtirilmeye calisilmistir. Bu kisa fakat yogun
yaganan dram sanati gelenegimiz iginde ancak 1940’Li yillardan sonra
(Cagdas bir dram sanati olusumundan ve bu yonde friinlerden séz
edebilmek miimkiindiir. 1960’1 yillar dram sanatimizin giidiimlii, evcil ve
ilkel olandan yavag yavas uzaklasmaya bagladifi ve gorece ozgiirliik
ortamimin da etkisiyle yeni arayiglara yoneldigi, bu anlamda da uzun bir
gelenege yaslanan batt tiyatrosu Slgiistinde nitelikli yapitlar ortaya ¢ikarttig
bir donem ve'bugiinlere kadar uzanan kisa bir gelenegin de baglangici
sayimalidir.
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1.BOLUM: 1970-80 DONEMININ EKONOMIK,
SIYASAL VE TOPLUMSAL GORUNUMU VE
DONEMIN TIYATRO YASANTISI

1.) 1970’'DEN 1980'E EKONOMIK, SIYASAL VE TOPLUMSAL
GORUNUM

1970°1i yillar, 1980"deki 12 Eyliil Askeri Miidahalesine dek, gerek
yagandig1 anda gerekse bugtin igin Tirkiye tarihinin olduk¢a dnemli bir on
yillik stirecini olugturmaktadir. 1970°1li yillarin Tiirk toplum yasamindaki
Onemi nasil belirlenebilir? Bunu anlayabilmek igin 6ncelikle Tirk
toplumunun toplumsal dinamiklerine ve bu donemi hazirlayan yakin
gecmisin etkilerine genel olarak bakmakta yarar var.

1923’te Cumhuriyet’in kurulmasindan bugiine dek gelinen siiregte,
genel anlamiyla iki dnemli belirleyici siire¢ gdze garpmaktadir. Bunlardan
ilki Cumhuriyet'in kurulmas: ile “Cok Partili Hayat”a gecise dek yaganan
stireg, 1923-46 donemidir. Ikincisi ise, 1946 “Cok Partili Hayat”a gegis ve
sonrasidir. Cok Partili Hayata gecis sonrasinda tarihimizdeki kisa siiregler
ise daha ¢ok askeri miidahalelerle belirlenmigtir. 1946-60 Cok Partili Hayata
gecisten ilk askeri miidahaleye gegen siireci belirler. Yine 1960-71 ve 1971-
1980 donemleri de baglangiclari ve bitimleri muhtira ya da askeri
miidahalelerle belirlenen homojen ozellikleri saptanabilen daha kisa
stireclerdir. En genel anlamiyla ele aldifimiz iki siireg, yani 1946 6ncesi ve
sonrast, toplumdaki belli aligkanliklarin degismesinden kaynaklanan kimi
farklh goértintimler ortaya gikardiysa da, Osmanli’dan bu yana gelen ve en
dogru bicimde “sosyo-genetik” olarak niteleyecegimiz toplumumuza ait
kimi 6zelliklerin hi¢ degismedigi gozlenebilir. Osmanli Imparatorlugu da
dahil bugiine degin, Turk toplumunun gegirdigi tiim siiregler
irdelendiginde bu “sosyo-genetik” 6zelliklerin, iistyap: ne denli farkilagirsa
farklilagsin karsimiza ¢iktif1 goriilecektir.

Osmanli Imparatorluu’nun yapisimi bilyitk Slgtide belirleyen
“Askeri” ve “Biirokrat” karakter ve altiytiz yilik imparatorluk siirecinde
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ortaya ¢tkan “Devlet-Toplum” iligkisinin, Cumhuriyet’in kurulmasindan
sonra da, tistyap: kurumlarindaki her tiirlis degisiklige karsin aymi bigimde
stirdigt goriilmektedir. Tanzimat'la birlikte orgutli olarak, yonetenler ve
entelijansiya onctiligtinde “Batililagsma” ve “Cagdaslagma” yoniinii segen
Tirk toplumunun reflekslerini ve Tirkiye Cumhuriyeti'nin de ¢izgisini
biiyiik ol¢ide Osmanli’dan getirdifi “sosyo-genetik” ozellikler belirlemigtir.
Ekonomik yapida batililagma stireci alabildigine hizla ilerlerken, toplumun
yagsama bicimine ve siyasete yon veren genel karakterinin ¢ok fazla
degisiklife ugramadig: goriilmektedir. Osmanh Imparatorlugu’'nda, “Yiice
Devlet/Devletli-Kul Yurttag” iligkisiyle agiklanabilecek siyasal hayat
uzunca bir siire dinsel giicii de elinde bulunduran bir aristokrasi ile asker
seckinler toplulugunun giidimitinde olmustur. Basta Mustafa Kemal
olmak tizere, Anadolu’da baglayan halk direnigini orgiitleyerek Kurtulug
Savagi'ni baglatan ve Tirkiye Cumhuriyeti'ni kuran kadrolarin da
Osmanl’'nin aristokrat ve asker seckinlerini barindiran Ittihat ve Terakki
hareketi kaynakli olmas: bir rastlanti degildir. Ancak Kurtulus Savagsi
sirasinda Osmanli'min yurtsever asker seckinlerinin Anadolu halkinin
savagqt gilicleriyle birlestigi ve bagimsizlik miicadelesi stiresince omuz
omuza savagtiklar1 da bir gercektir. Cumhuriyeti kuran kadrolarin
Osmanli'dan gelen ve biiyiik dlglide toplum yasamindan soyutlanmuisg,
anti-demokratik bir “simulatif siyaset” anlayisimu iyi tahlil ettikleri ve
zaman zaman bu gelenegi toplumun aligkanhklari dogrultusunda, zaman
zaman da aksi dogrultuda kullandiklar bir gergektir.

Cumhuriyetin kurulus yillarinda; ekonomik ve toplumsal
kalkinmamn ve bati yagam tarzina yonelik devrimlerin uygulanmasinda
yukarda s6ziinii ettifimiz bu stratejinin belki bilingsizce ama oldukga
bagarili bir bicimde kullamldif: goriilecektir. Bu idealist yillarda,
Cumhuriyet kadrolari toplumu ydnlendirmede pragmatik bir anlayig
dogrultusunda kimi zaman Osmanli’dan gelen “totaliter devlet” anlayigim,
kimi zaman da “halkla birlikte, halkg1” bir demokratik tavri yeglemigtir.
Cumbhuriyetin ileriki yillarinda da bu temel 6zelligin yonetenler tarafindan
bilingli ya da bilingsiz ama bir gelenek biciminde kullamildi$1 goriilecektir.
Tirk toplumundaki siyaset ve topluma bakis tarzinda da zaman zaman
“halka ragmen halk i¢in” ve zaman zaman da halkin istedigi bigimde
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“popiilist” bir siyaset tarzimin yeglenmesi yakin tarihimizin ve hatta
buglintin degismez bir gercegidir. Her iki durumda da, halkin dogrudan ve
etkin olarak katildif: ve yon verdigi bir yonetim 6zde varolmamigtir. Tiirk
toplumunda “halk” gercegi ve onun farkli yonlerdeki hareketliligi
yonetenler tarafindan stirekli bir kugku iginde kargilanmigtir. Bu kugku,
stireg icinde topluma da yansitilmig ve toplum da bu “paranoid” karakteri
dziimsemigtir. 1960'lardan itibaren Silahli Kuvvetler'in bu paranoid
karakterin en 6nemli gidericisi ve aktorii rolitne zorlandifinun goriilmesi
zor degildir. 1960’lardan itibaren Cok Partili Hayat’a gegisle toplumsal
dinamiklerin farklilagmasi1 ve siyaset oOzglrlagiinin geligsmesiyle
toplumsal diizenin kismen denetimden ¢ikmasi, toplumsal bilingte olugan
kugkular:1 giderecek ve her anlamda hem rejimi hem de devleti temsil
edebilecek bir aktdr olarak ordu ile giderilmeye ¢aligilmigtir. 1960'tan 1980’e
dek farkli kesimlerden siyasete ve toplumsal yasantiya getirilen farkli
yaklagimlarin toplumsal kugkularin ortak gidericisi ordu tarafindan
denetlendigi, ontiniin kesildigi goriilecektir. Gerek 1960 askeri miidahalesi,
gerek 12 Mart muhtirasi ve gerek 12 Eylul askeri miidahalesi, adeta
yatagindan farkl yonlere tasan ya da tagsma egilimi gosteren bir nehri tekrar
yatagina dondiirme gabalari olarak alinmalidir. S6zti edilen {i¢ askeri
miidahale de, kendilerine 6zgii yanlar: ayr tutuldugunda bu ortak paydada
birlesmektedir.
(...) Iktidar, egemen siniflar iktidarinin
monopoliindedir ve paylasilmaz; ancak
ekonominin genisleme konjonktiirlerinde, (ve
ithal ikameci modelde oldugu gibi) halk
suifoun goreli durumlarim deé“ilse bile, mutlak
gelir diizeylerini siirekli olarak ilerletecek
mekanizmalar geligtirilir. Egemen simiflarin
denetimindeki bu mekanizmalar siyasi istikrar
ve sosyal barig igin gereklidir. Bu denetimin
zayifladigi, emekgi siniflarin  ekonomik
miicadeleleri egemen siniflarin “hazim”
simirlarinin otesinde edinimler kazanmaya

bagladig1 veya bu miicadelelerin bagunsiz siyasi
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bigimler kazanarak rejimin gercek bir burjuva
demokrasisine doniigme thtimalinin giiglendigi
durumlarda popiilizm son bulur; askeri darbeler
aracihi§yla tutucu-otoriter bir rejim giindeme
'gelir.1

1970-80 dénemi ise bircok donem gibi tek basina ele alinabilecek ve
degerlendirilebilecek bir donem degildir. 70°li yillar 1960 Askeri Miidahalesi
ve sonrasinda ortaya c¢ikan Ozgurluk¢li ortamin kazanimlarinin geri
alinmas: c¢abalarinin, yatagindan ¢ikan nehrin tekrar yatagina
dondiriilmesi gibi, drgtitla bir bicimde yasandig: yillar olarak alinmalidir.
1960’lar toplumun ilerici gliglerinin, 1950 6ncesi “Halkg1” diye nitelenen
donemin o6zlemi iginde, 1950-60 doneminde yasanan ve toplumu
“Amerikanc1” bir dogrultuya sokan hizli kapitalistlesme siirecine kars: bir
savagimin Orgltlenmeye bagladifi, toplumda farkh ideolojik odaklarin ilgi
gordiigli ve topluma yon vermeye gahstifi yillardir. 1960'hh yillarin
sonunda, diinyada yiikselen dalganin da bir sonucu olarak 6grenci-genclik
eylemlerinin tilkeyi sarmas: da 1960'larin 6zglirlitk¢ti ortaminin eseridir.
1960 Askeri Miidahelesinde de katkilarn unutulmayacak 6grenci ve genglik
kesimlerinin bu dénem toplum nezninde bir megruiyet bulduklar: ve
glven sagladiklar1 bir gergektir. Toplumun farkl1 kesimlerinin politize
olmas: ve demokratik anlamda toplumsal hareketlilifin saglanmasi 601
yillar1 belirleyen 6nemli noktalardan biri oluyor. 12 Mart askeri muhtirasi
ve askerlerin degigik bir bicimde siyasi yagsama miidahale etmesi, bir
anlamda toplumun demokratiklesmesinin 6niinin kesilmesi, yukarda
sOyledifimiz bigimiyle nehrin yatagina dondiriilmesi olarak alinmahdar.

Gortintiste, salt siyasal krizlerin agilmasi anlaminda, bir ¢6ztim gibi
algilanan askeri miidahaleler temelde “ekonomik” stratejilerin bir uzantis:
olarak da giindeme gelmektedir. Tiirkiye'nin 1950’lerden baglayan 70'li
yillarda da ivme kazanan bir silirecte ekonomik yapisinda da 6nemli
degisiklikler yaganmigtir. 1950 dncesinde, “Ulusal” niteligi agir basan bir
ekonomik yapinin Demokrat Parti iktidariyla birlikte, “Bagimhi” bir
ekonomik yapiya dontgtigi gortilmektedir:

1Korkut Boratav, “Iktisat Tarihi 1908-1980”, Sina Aksin- Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem
Yayinevi, Istanbul 1992, s.351

32



Bu doniigiim, 1954°'ten itibaren gartlarin
zorlamasiyla ve 1962°den itibaren bilingli
olarak ithal ikameci bir sanayilesme politikas:
ile birlegince, ekonominin igleyigine diinya
ekonomisi ile eklemlenmesine ve ozellikle
boliigiim  siireglerine onemli yenilikler
getirmigtir. Ancak, bu yeniliklerin bir
demokratik devrim anlamina gelmedigi, aksine
hem siyasi, hem ekonomik diizeyde ozgiirliikgii
ve kalkinmact o6zelliklerle baskici ve
bagimlilikyaratici  ozelliklerin geligkili bir
bileskesini olugturdugu hem 1950°li, hem 19707l
yilarin sonunda iki kere ortaya gtkacaktir2

Bu baglamda, 1970-80 donemini belirleyen dinamiklerden en
onemlisi 1971 Mart Muhtirasi'yla ortaya ¢ikmigsa da, bu muhtiraya yol agan
toplumsal dinamiklerin 1960 miidahalesinin ve 1961 anayasasinin
belirledifi Cumhuriyet devriminin ilerici bir mecrada ilerlemesi ve
sosyalistlesmesi isteginin giderek yiikseltilmesi ve bu dusiinceye
eklemlenen “ig¢i” ve “sendika” ekseninde bir toplumsal hareketlilik; 1968
Diinya dgrenci-genglik hareketlenmesinin Tiirkiye’ye yansimas: ile daha
bliytik bir ivme kazanmasi; bu ivmeye karst ise sistemin “merkez sag-
merkez sol” ekseninde, radikal unsurlari dislayarak ya da sistem icinde
eriterek rejimin ana gizgisinden uzaklagmamasininmi ve istikrarli bir
bigimde yiirtimesini isteyen sag ya da sol rejim yanlisi asker-biirokrasi'nin
68'lerden baglayarak Mart Muhtirasi'na kadar stiren planl bir kalkigmas: ve
bastirma istegini Mart Muhtiras: ile giin 1s181na ¢tkan blitinliikla bir stireg
olarak almak gerekmektedir.

1970-80 donemine de damgasimi vuran, toplumun en genel
dinamiklerini satir baglariyla verdikten sonra donemin siyasal ve
toplumsal goriinimiine bakabiliriz.

1970-80 doneminin en onemli belirleyicisi, 12 Mart Muhtirasi'dir.
Muhtira, dncelikle sanki o an iktidarda bulunan Adalet Partisi'ne karsi
verilmis izlenimi vermektedir. Ctunkii toplumdaki genel beklentinin
is1ginda degisik cevreler Mart Muhtirasi’'na, 1960 Anayasasi’nin

2A.g.¢., 55:346-347
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kabuliinden sonra demokratiklesmeyi geciktiren uygulamalara karg: bir
ihtar niteligi yiiklemiglerdir. Muhtira’nin DISK de dahil tiim sendikalar
tarafindan desteklenmesi, hatta Prof.Biilent Nuri Esen ve Prof.Bahri Savci
gibi hukuk profesorlerinin de miidahaleyi anayasal bulmasi, 12 Mart'in
ilerici ve reformist bir miidahale oldufu izlenimi uyandirdifinin
kanitidir.3
General Memduh Tagmag, Amiral Celal Eycioglu, General Muhsin
Batur ve General Faruk Giirler'in imzaladi§1 ve 12 Mart 1971'de Ankara
radyosu’nda ve 13 Mart 1971'de ise basimda yayimlanan muhtiramin metni
soyleydi:
(1) Parlemento ve hiikiimet siiregelen tutum, goriig
ve icraat: ile yurdumuzu anargi, kardes kavgasi,
sosyal ve ekonomik huzursuzluklar igine sokmusg,
Atatiirk’iin bize hedef verdigi ¢agdas uygarlik
seviyesine ulagmak idimidini kamuoyunda
yitirmis ve anayasamin 6ngordiigii reformlar:
tahakkuk ettirememis olup, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin gelecegi agir bir tehlike igine
ditgiiriilmiigtiir.
(2) Tark milletinin ve sinesinden ¢tkan silahli
kuvvetlerinin bu wvahim ortam hakkinda
duydugu iiziintil iimitsizligi giderecek carelerin
partiler iistii bir anlayigla meclislerimizce
degerlendirilecek mevcut anargik durumu
giderecek ve Anayasa’nin ongordiiii reformlari
Atatiirkgit bir goriigle ele alacak ve inkilap
kanunlarini uygulyacak wve inndirici bir
hiikiimetin demokratik kurallar iginde tegkili
zaruri goriinmektedir.
(3) Bu hisis siiratle tahakkuk ettirilmedigi
takdirde, Tiirk Silahli kuvvetleri kanunlarin
kendisine vermis oldugu Tiirkiye Cumhuriyeti’ni

korumak ve kollamak gorevini yerine getirerek

3 Aktaran: Feroz Ahmad, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye, Hil yayinlar, Istanbul 1980, s.371.
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idareyi dogrudan dogruya almaga kararlidir.
Bilgilerinize.4

Sendikalarin, tiniversitenin ve aydinlarin 12 Mart Muhtirasi’'na
iyimserlikle yaklagmalarinin en biiyitk nedeni, muhtirada “1961
Anayasast’nin ilkelerinin uygulanmasi”na ve “reformlar” a vurgu
yapilmasiydi. Sonugta muhtira, kendilerine kargs1 1961'de miidahale edilen
DP'nin devamu olan AP hiikiimetine karg1 yapilmisti. Ve toplumdaki
beklenti askerlerin demokratik ve ilerici talepleri oldugu yolundaydi.

Miidahale’nin gerek, 1961 Anayasasi’nin getirdigi ozgtirlik
ortamindan gerekse iktidardaki partiden ve onun uygulamalarindan
rahatsizli1 esit sekilde vurgulaniyordu. Bu da muhtira metninde belli
dengelerin gozetilmesi, bunun iktidara karg:t verildigi hissini
glclendirmigtir. Ordu’nun 1961'deki gibi dogrudan bir miidahaleyi gerek
gOrmemesi ise yakin donemde Yunanistan'da yaganan “Albaylar Cuntasi”
olayimin yarattig1 olumsuz etkiydi.

12 Mart muhtiras: bir siire nasil bir karakter tagidigini gizlemeyi
bagardi. Ornegin, muhtiranin hemen ertesinde partisinin meclis ve senato
gruplarinda yaptift konusmada, “Biz demokratik rejime inaniyoruz.
Reformlar yapmak niyetiyle meclise girdik. Fakat bagka niyetle de gelenler
var. Onlar ¢ogunlukta... Bu durumda nasil bir hiikiimet teskil edecek de
bu reformlart yapacak? Meclisin hiikiimeti tutmas: icin, komutanlar
hergiin yeni bir miidahalede bulunacaklar demektir bu.” diyen Ismet
Inénii, Demirel’in istifasindan hemen sonra yeni hiikiimeti kurmak icin
CHP’den Nihat Erim’in gorevlendirilmesiyle tutumunu degistirmistir.

Muhtira'nin karakterin belirleyen ilk 6nemli olay ise, 17 Mart
tarihinde, 9-10 Mart’ta bir darbe yapacaldan iddiasiyla 1 Amiral, 5 General
ve 35 Albay emekliye sevkedilmesiydi. Bu da muhtirada olugsan
konsensusun, bir taraf leyhine bozuldugunun 6nemli bir gostergesi
sayllmalidir. Bir anlamda, “totaliter” olanlarin, “reformcu”lara kars: zaferi
olarak da alinabilir bu. Bunun hemen ardindan gelen uygulamlar da
Onemli 6l¢iidde bu savin kamnitlaridir. Sikga telaffuz edilen “reform” sozii
artik “kanun ve nizam hakimiyeti” deyigiyle yer degistirimigtir.

4A.g.e., $.336.
SA.ge., 5.337.
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12 Mart'in karakterini en kisa slirede tahlil eden ise silahli olarak
diizeni degigtirme iddiasinda olan Tiirkiye Halk Kurtulug Ordusu adiyla
kurulan Marksist-Leninist silahli eylem grubu olmustur. 12 Mart'in hemen
ardindan eylemlerine baglayan THKO'nun eylemleri ayni zamanda rejimin
daha da sertlegtirilmesinin bahanesi olmugtur. Bunun sonucu olarak da 27
Nisan'da 11 ilde sikiy6netim ilan edilmigtir. Sikiyonetimin amacinin
“millete ve cumhuriyete karg1 ortaya c¢ikarilan gliclii ve etkin bir kalkisma”
ya kargi durmaktir. Sikiyonetimin tartigildigs Milli Gavenlik Kurulu'nda
dort nedenin one giktif1 goriliiyordu: Laik Cumhuriyete karst faaliyetleri
kontrol etmek, ideolojik wve kanli olaylara son wvermek, dogu
vilayetlerinde boliicii faaliyetleri durdurmak ve Kibris’a olast bir harekat
igin uygun ortam yaratmak.

Kisa stirede Sikiydnetim’in amacimin “parlamento disi siyasi
faaliyetlere son vermek” oldugu anlagilacaktir. Parlamenter demokrasiyi
zor sindiren bir toplumun parlamento disinda, farkli demokratik kitle
orgiitleri aracihifiyla orgiitlenen toplumsal muhalefete tahtmmili
olmadig: goriliiyordu. Sikiydnetimin hemen ardindan Cumhuriyet ve
Akgsam gazeteleri 10 giin stireyle kapatildi. Bu gazetelerin yazarlar1 olan
Cetin Altan ve Ilhan Selguk gdzaltina alindi. 60’11 yillarin sonunda
toplumsal muhalefeti biiytik 6l¢lide odaklayan solun énemli dergileri olan
Aydinlik, Devrim, And ve Tiirkiye Solugibi dergiler kapatildi. Ankara
Sikiyonetim Komutanlig: tim grevleri ve lokavtlar1 yasakladi. Bu hizli
yasanan toplumsal muhalefeti bastirma ve benzeri goriilmemis bir fagist
rejim uygulama istekleri kisa siirede, o an igin toplumsal muhlefeti biiylik
dlctide temsil eden THKO benzeri drgiitlerce yanitlandi ve Israil Konsolosu
Ephraim Elrom’un kagirilmas: gibi ses getirici eylemler ortaya cikti.

12 Mart'in yari-askeri rejimi biittin silahli eylemlerin adresini
biliyordu. 60’11 yillarin sonunra en genel adiyla yurtseverler, aydinlar,
gengler ve iggiler “toplumcu” bir yiikselisi ve butlinltigli temsil ediyorlardi.
Cumbhuriyet Tarihi'ndeki genglik eylemlerini inceledigi Tiirkiye’de Genglik
Hareketleri kitabinda Alpay Kabacal: genglik hareketleri agisindan 1970’1eri
60'lx yillarda bir ¢ekim merkezi olan gengligin yiikselisi ve toplumcu bir

platformda diger toplum katmanlariyla daha da yakinlagmasim sodyle

6A.ge., s.341.
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anlatmaktadar.

Bunlar genglik ve Ogrenci sorunlarmi tilmiiyle
savsaklamamakla birlikte, artik ig¢i ve

koylilerle igbirligi yapmaya, sosyalizmi

kitlelere anlatmaya ve Tiirkiye'nin sosyalizme
gegmesine yonelik eylemlere onem veriyorlardi.
Dev -geng’in Ocak 1970°de Akhisar’daki Tiitiin
Ekicileri Sendikast ile birlikte diizenledigi
“Tiitiin Somiiriisiinii Protesto” mitingi bunun somut

srnegidir.”

12 Mart 6ncesinde 1960'larin geleneginin izinde siiren genglik

hareketleri bu donemde kurulan CKMP'nin bir devami niteliginde olan

MHP militanlarinca siirekli saldiriya ugruyor, bunun karsilifinda da

kendilerini “Yurtsever-Devrimci” olarak niteleyenler, basta Dev-Geng
olmak tizere bu haraketlere kars1 tepki geligtiriyorlardi. Daha 12 mart'm
oncesinde Milli Giivenlik Kurulu (MGK) o6grenci eylemlerine dikkat
¢ekmis ve sanki miistakbel bir miidahalenin 6nemli gerekgelerinden birini

bu hareketlerin olugturacagimn isaretlerini vermigti:

“Son giinlerde iiniversite gehirlerimizde
meydana gelen olaylar iizerinde &nemle
durulmugtur. Universitelerimizin blundugu bazi
sehirlerde meydana gelen hadiseler iiniversite
ozerkligi suurlarini agmig, ogretim hilrriyetini
zedeler, vatandagi tedirgin eder  mahiyette
goriilmigtiir. Universiteler ilim ve irfan
yuvalaridir, ylece kalmalidir. Silahlikigilerin
barinagr haline gelmesi, hi¢bir gekilde tervig
olunamaz. Milli Giivenlik Kurulu (...) kanunlara
uygun masum gosteriler olmak mahiyetini
kaybedip silahly ¢atigmalar haline gelen, adina
gencglik hareketi denilemeyecek davramiglar

higbir gekilde tasvip etmez.8

7Alpay Kabacali, Tiirkiyede Geng¢lik Hareketleri, Altin kitaplar, Istanbul 1992, 5.230.

8 Aktaran: Alpay Kabacali, s5.231-232
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Gerek Milli Giivenlik Kurulu’nun gerekse sag iktidarin ytiikselen
sol dalgaya kars1 gerek yasal gerek yasadigi onlemlere bagvurduklan
goriiliir. Bu olgu nasil tanimlanirsa tanimlansin, kendilerini “Ulkiicii”
olarak adlandiran gengler 70°li yillarin bagindan itibaren kendilerini
“Solcu” ya da “Komiinist” diye nitelendirdikleri kitlelerle miicadeleye
adadiklar: tartisiilmaz bir gergekliktir. Ulkiicli eylemciler, boylesi bir
etkinlige devleti korumak adina giristiklerini sdylemektedirler. Kargilikli
bir etkilegim icinde giderek biiytiyen giddet olaylar1 1971 yiliyla birlikte artik
“dgrenci hareketliligi”ni agarak, hedef gozeten ve giderek siddetli hal alan
silahli eylemlere doniigiir. Parlamento’nun i¢inde bulundugu
¢ozlimsiizltik, giderek agirlasan ekonomik kogullar da dénem iginde
siddetin renk degistirmesinde onemli bir etkendir. Kimilerinin bakig
acisina gore ise, 1971 yilinin 1 Ocak’inda Is bankasi Emek Subesi’nin
bombalanmasiyla baglayan ve 12 Mart’a dek siiren eylemler zincirinin
THKO, THKO/THKC, THKP gibi 6rgiitlerin siddet eylemleri disinda sanki
ortai1 12 Mart’a hazirlayan bir toplu planin uygulanmasidir. Bu goriistin
savunucularma gore bu {i¢ aylik siddet eylemlerinin ¢ogunun fail-i mechul
olmasi bu savi destekler niteliktedir.?

12 Mart Muhtirasi’'nin verilmesinden ve gizli-askeri rejimin
kurulmasindan sonra 6grencilere, sol partilere, genglige, aydinlara ve isci
orgiitlenmelerine yonelen saldirilarin gerek yasal gerekse yasadist anlamda
strdugti gortilecektir. 1971'den 1973’e degin demokratik kite orgiitleri ve
ilerici sol orgutlerle, tilkiiciiler ve devletin giivenlik glicleri arasinda
tirmanarak stirmiigtiir. 12 Mart rejiminin asil hedefi ise gengler, isgiler ya
da ogrenciler degildir. Rejim, aydinlari, yazarlar1 ve tiniversiteyi susturarak
sol dalganin moral gliclinii azaltmak ve toplumdaki solun megruiyetini
ortadan kaldirmak niyetindeydi. Her silahl: eylemden sonra bir aydimn,
yazarin ya da herhangi bir demokratik kitle orglitiintin hedef olmasi
neredeyse gelenek haline gelmigti. Iste Elrom’un kagirilmasimin hemen
ardindan yine boyle bir saldirty: girisildi. 19 ilde toplam 427 kisi gozaltina
alindi. Gozaltina alinanlar arasinda sendikacilar, TIP {iyeleri, Yagar Kemal,
Prof.Bahri Savci, Fakir Baykurt, Prof.Nuri Esen, Tarik Zafer Tunaya,
Miimtaz Soysal gibi isimler vardi. Elrom’un kagirilmasi Erim’in kukla

9A.ge., 58:234-235
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hiikiimetinin ve sikiyonetim rejiminin biiyiik 6lgtide itibarim diigiiren bir
eylem olmugtu. 22 Mayis giinii tim Istanbul’da sokaga ¢ikma yasag: ilan
eden sikiyonetim 30.000 askerle tim kenti bagtan asag: aradi ve Elrom’un
ceseti sabah saat 05:00'te bulundu. Reformlar1 gerceklestirmek amaciyla
kurulan teknik bir hiikiimet gortintistinde olan Erim hiikiimeti, artik
rejimin esenligini saglamakla yiikiimlenen yari-askeri, kukla bir htikimet
haline gelmisti.
Sola kargt miicadele diger biitiin faaliyetleri
geride birgkti ve sonraki tki yil boyunca
stkiyonetim iki ayda bir uzatilarak devam etti.
Erim ve Ordu icin anayasa degisikligi oncelikli
hedef oldu. Degigiklikler neredeyse biitiin devlet
kurumlarin1 kapsiyordu: sendikalar, basin,
radyo wve televizyon, iiniversiteler, Devlet
konseyi, Anayasa Mahkemesi, Meclis, Senato,
Damgtay. 1961 Anayasast’min tanidigr hak ve
ozgiirlikler, “devletin iilkesi ve milletiyle
birligi, cumhuriyet, milli giivenlik ve kamu
diizeni korunabilsin” diye belli suurlara

sokulmast gerekirdi.10

Tirkiye'ye 1950'lerde Amerika Birlegik Devletleri basta olmak {izere
diger gelismis {ilkeler ve uluslararasi finans kurumlar: aracilifiyla
uygulanilmak istenen programin, 1950 oOncesi toplumun dinamik
gliclerinin de dnemli aktdrler olarak yeraldifi, 1961 miuidahalesiyle oniintin
kesilmesi ve toplumun tiim kesimlerinin demokratik bir bicimde soz,
karar sahibi olmasini getiren bir anayasanin kabul edilmesi, Tiirkiye'nin
zorland1§1 kapitalistlesme stirecinde 6nemli engeller ortaya ¢ikartmaktayda.
Ttrkiye’nin bu “vahgi kapitalist” evreyi, bir demokratik rejimle
kargilamasi mimkiin degildi. 12 Mart muhtiras1 ve onu izleyen 12 Mart
rejiminin temel hedefi anarsi ve terérﬁn.besleyicisi olarak gordugu tim
demokratik kurum ve kuruluglarla, tim aydin ve yurtseverleri anarsi ile
dzdeglegtirerek sindirmekti. Ozlenen ve gerekli goriilen ortam toplumun

demokratik ve ilerici giiclerine gére “totalitarizm”; planin uygulayicilarina

104 hmad .343.

39



gore ise “istikrar” ya da “stabilizasyon”du. Dénemin sonuna damgasin
vuran 12 Eylil askeri miidahalesinin styleminde ise bu 6zlem “huzur ve
gliven ortamu” deyigiyle yer degistirecektir.

12 Mart Muhtirasi’'nda sozii edilen, “toprak reformu” gibi halktan
yana reformlarin hicbirinin yapilmamas: ve siirekli olarak toplumun
bask: ve korkuyla sindirilmeye calisiimas: ise, farkli partilerden kurulmusg
Erim hikiimetini zor durumda birakiyordu. Hikiumet bir anlamda
kendilerine dikte ettirilen uygulamalar1 gerceklestiren “iktidarsiz bir
iktidar” goruntimiindeydi. Sonunda Stileyman Demirel, kendi partisine
mensup bakanlar: hiikiimetten ¢ekerek yeni bir hitkiimet krizine yol act.
Bu krizi agsmak igin Demirel’in Maliye Bakani Mesut Erez bagbakan
yardimcailiina atandi ve artik hukiimette Erim’in kontrolii tamamen
kaybolmus oldu. Bu karar lizerine, reformlara kars:1 tavirlariyla taninan
Erez’e kargi, CHP kanadindan hiiktimete giren 11 bakan istifa karar aldi.

12 Mart Muhtirasi’'min hangi amagla verildigi ve neyi amacladig:
giinden giine daha ¢ok hissedilmeye baslanmisti. 1960 Askeri
Miidahalesi'ne orduyu zorlayan demokratik kitle orgiitleri ve Universite
tizerinde Demokles’in kilici dolagfiriliyordu. Muhafazakar kanat,
Sikiyonetimin sona ermesinden sonra da, “agiri faaliyetleri” denetleyecek,
ad: daha sonra DGM olan, 6zel bir mahkeme kurulmasini savunmaktaydi.
Bu mahkemenin agik agik belirtilen amac1 “btirokrasiyi ve tniversiteyi
solculardan temizlemek”ti. Hitktimetin isleyisi giderek cetrefil bir hal
almaktaydi. 17 Nisan 1972'de Erim istifa etti. Once, Savunma Bakani Ferit
Melen, sonra ise 6 Nisan’da Fahri Korutirk’iin Cumhurbagkani
secilmesinden sonra da Naim Talu bagbakanlik gorevini yiirtitecekti.
Haziran 1973’te Universiteler hizaya getirmek adina “Universiteler
Kanunu” kabul edildi. Demokratik giiglere kars1 adim adim ytriitillen
miicadelenin {iniversite ayagindan sonra sira Tirkiye Ig¢i Partisi'ne
gelmigti. TIP’in her tiirlit etkinligi engellenmeye ¢aligildi ve 20 Temmuz’'da
Anayasa Mahkemesi partiyi resmen kapatti.

Bu agamada, su saptamay1 yapmakta yarar var. Baglangicta Tiirkiye
Isci Partisi'ni ve sonra da Milli Nizam Partisi'ni kapatan gizli askeri rejimin
temel amaci, ekonomik ve toplumsal geligkilerin keskinlegtigi bir ortamda,

Islamc1 ve Sol dalganin yiikselebilecegi Ongoriistinden hareketle
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engelleyerek, bu oylarin merkez partilere kaymas1 diigtintilmtigtiir. Ancak
bunun hemen sonrasinda Islami oylarin sol oylara gore daha fazla ve
homojen oldugu diistinilmiis olacak ki, gizli askeri rejim MNP yerine,
Islami sdyleme daha az vurgu yapan, bir merkez dinsel parti olan Milli
Selamet Partisi'nin kurulmasina 6énayak olmustur.

Bu dénemde, partileri ve kitle orgltleriyle dagitilmaya calisilan ve
sistem igin asil tehlike kabul edilen sosyalistlerin tamamen orgiitsiiz
kaldig1 gozlenecektir. Tiim diinyada sosyalizmin ve solun yiikseldigi bir
donemde boylesi bir orguitstizliigti en iyi goren ve kullanan ise Biilent
Ecevit olmugtur. Inénii ve Satir'in partiden ayrilmasiyla partinin tiim
yonetimini ele geciren Ecevit'in radikal sol sloganlar1 kullanarak, biittin sol
yiikselisi kendi partisine g¢ektigi goriilecektir. 1973 secimleri bunun en
onemli kanitidir. 60’lardaki solun ve ilericilerin yiikseligini bir bigimde
kesmeye calisan ve Demirel merkezli, 1969’dan 1973’e dek farkl bicimlerde
saldirilarla siiren, anti-demokratik tiim hareketlere halkin yaniti1 1973
secimleriyle olmustur.

“Karaoglan” ya da “Halkg Ecevit” diye nitelenen ve toplumun
umudunun simgesi olan Biilent Ecevit’in kimliginin de secimlerin
kazanmilmasinda buiytik payr olmugtur. 1 Ocak 1974 tarihinde Milliyet
gazetesinde cikan bir habere gore, 1973 segimlerini gazetesine gegen bir
Ingiliz gazetecinin Tiirkiye'de segimleri “Ecevit” adinda bir partinin
kazandigim sdylemesi de bunun bir gostergesidir.1l 1973 segimleri birgok
agidan Tiirkiye’deki rejimin normale dénecegi umutlarini beraberinde
getirmigtir. Genglik iginde, yakin ge¢migin miras: tizerinde yeniden ve
cogalarak gelisen bir orgutliiluk bilinci ortaya gikmistir. Ancak bu
orgutlulik baslangicta onemli bir hareketlilik yaratabildiyse de, sonlara
dogru bu hareketlerin baglangictaki perspektiflerinden uzaklagan cok daha
fazla sokaga ve gosteriye doniik ve biiylik dlctide de si1§ orgiitlenmeler
haline geldigi goriilmiigtir. Bu o6rglitlenmelerin karsisinda yer alan ve
kendilerini, “Bozkurtlar” ya da “Komandolar” olarak adlandirilan Ulkiicii
hareket de eskisine gore daha oOrgiitlii bir bicimde solcularin olusturdugu
orglitlerle miicadeleyi bir gorev bilinciyle stirdiirmisgttir.!2 1973

1Ip ge., 5.383
12 A yrintili Bilgi I¢in Bkz. Kabacall, s5.:239-240
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secimlerinin en 6nemli sonucu, iglerinde radikal oylari da barindiran CHP
ve MSP’nin yiikseligidir. Ikinci 8nemli nokta ise bu iki partinin de iktidara
ihtiyaclar1 oldugu gergegidir. Erbakan’in Milli Selamet Partisi’sinin ise,
1972'de kapatilmayla sonuglanan Milli Nizam Partisi deneyiminden sonra
“megruluk” kazanmaya ihtiyac vardir. Ciinkti Islami kanat halen toplum
nezninde “yasakh” gortilmekte ve hakkinda davalar agilmaktadir. CHP ise
1940’h yillardan bu yana, solun genel drgutstizliginden de yararlanarak,
ilk kez boylesine giigli bir ¢ikisi yapmistir ve kendini kamitlamak
zorundadir.

Gizli askeri rejimin ise isteyebilecegi en son secenek olarak
diistiniilebilecek, CHP-MSP hiiktimeti diisiincesinin bu dénemde 6ne
¢itkmas: ve toplumda megruiyet kazanmas: ilgi gekicidir. Gizli askeri
rejimin 1969’da baglayan ve 1973’e dek, kisitlamalarla, sansiirle,
tutuklamalarla, idamlarla, parti kapatmalarla, legal ya da illegal her tiirli
zorbalikla sfiren saldirilarinin, ekonomik agidan giderek yoksullagsan
toplumu giderek bunalttif1 bir donemde, iclerinde radikal unsurlar1 ve
diizen degisikligi isteklerini de barindiran merkez partilerini 6ne ¢ikarmak
onemli bir strateji ve plan sayilmalidar.

Toplumun iginde bulundugu ekonomik sikintilar ve giderek
icinden g¢ikilmaz bir hal alan toplumsal bunalimi icinde radikal unsurlar
da eriten sistem dig1 sbyleme sahip ama aslinda sistem igin olan merkez
partilerin sirtina yikmak iyi bir fikir olarak 6ne ¢ikmustir. Bu rejimin
esenligi adina, hem toplumsal muhalefeti dizginlemeye hem de radikal
oylar1 barindiran bu merkez partileri iktidara tagiyarak yipratmaya
yarayacaktir. Yine de gizli askeri rejimin kimi taraflar1 ve muhafazakarlar
i¢in hergeye ragmen bunun korkutucu ve kugku duyulan bir iktidar
oldugu agiktir.

1973 CHP-MSP Hiikiimeti, Inoni'ntin “Milli Seflik Dénemi”
sayllmazsa, bir anlamda Cumhuriyet tarihin ilk sol hiikiimetidir. MHP, DP
ve AP’nin bu hiiktimete ¢ok icten olmasa da razi olmalari, hergeye kargin
boylesi bir gegis ortaminda muhalefeti daha giivenli bulmalarinda
yatiyordu. 1960’larda baglayan ve 1969-73 aras1 biiytik bir kesintiye ugratilan
demokratiklegme siirecinin devam ettirilmesi anlamina gelen bu
hiikiimet, toplumun degisimden yana giiglerince ise biiyitk umutlar
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baglanan bir hiikiimet olmustu. Ikinci bir gergeklik ise, iginde “Islama” ve
“Sol” radikal soylemleri de barindiran bu merkez partilerin bagaris1 aym
zamanda bu goriiglerin de bir anlamda megruiyet kazanmas: anlamini da
tagtmaktaydi.

CHP-MSP hiikiimetinin bagladig1 andan itibaren, AP-MHP merkezli
bir saldirtya tutulmasi boylesi bir megruiyet kugkusunun ne denli giicli
oldugunun da bir gostergesi sayilmalidir. “Parlementoda Demirel, Sokakta
Tiirkeg” slogant Solun bu “umutlu” yiikseligsinin ontntin kesilmesi
gerekiyordu. CHP-MSP hiiktimetinin aldig iki radikal kararin Amerika
Birlesik Devletleri'ni biiyiik 6lglide rahatsiz ettigi biliniyor. Bunlardan ilki
“Halk¢1 Ecevit” hiikiimetinin haghag ekimine izin vermesi, ikincisi ise
1974'te yapilan Kibris Barig Harekatidir. Yine, CHP-MSP hiiktimetinin
cikarttifl genel af, toplumun biitiin kesimlerinde sevingle kargilansa da,
muhalefet tarafindan “terdr suclularimin saliverilmesi” olarak gosterilmig
ve hiiktimeti yipratmak i¢in kullanilan 6nemli bir malzeme olmugtur. Bu
kararlar, ABD'nin iilke i¢indeki miittefiklerince de, CHP-MSP hiikiimetine
karg1 yapilan saldirilarin siddetinin arttirilmasinin baglangici olmustur.
Degisik nedenlerle arast agilan hiikimet bitirilmig ve yerine 1.M.C. olarak
bilinen ilk Milliyet¢i Cephe hitkimeti kurulmustur.

Burada sunu goérmek miimkiin oluyor. ABD gtidimiindeki gizli
askeri rejim, baglangigta toplumun tansiyonunun dagiirmek i¢in 6nemli
bir manevra olarak gordugti CHP-MSP hiikimetini, cesur kararlar
sonrasinda bitirmenin ve sag partilerden olugan bir koalisyon kurulmasim
saglamamn ilkinden daha etkili ve risksiz bir manevra olacag: fikrine
donmigtiir. Ancak bu dénemde, hitkiimetlerin olusumunda dis gliclerden
sonra en biiyiik etkiye sahip olan ig gevrelerinin (TUSIAD vb.) farkli
cikiglar1 da savunduklar biliniyor. Ornegin yine radikal sagi kontrol eden
bir AP'nin ve radikal solu kontrol eden bir CHP'nin birlegikliginin “rejim
icin kurtaric1” olabilecegi de bu dénemde TUSIAD tarafindan savunulan
bir diigtincedir.!3 (Bu 6nerinin 1950’lerden bu yana hep glindemde olan
ama bir tiirli gergeklestirilemeyen bir 6neri oldugu biliniyor. Bu, ¢ok
parlak izlenimi veren oneri ilk kez Stileyman Demirel dnctliigindeki DYP
ile Erdal In6nii dncaltigindeki SHP arasinda 1980’li yillarin sonunda

135 ge., s.411
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gerceklesebilmis, ama ¢ok uzun dmiirlii olamamustir.)

“Istikrar”1 diiglinen ig gevrelerinin bu goriiglerinde ne kadar hakl
oldugu ¢ok gegmeden ortaya ¢ikacaktir. Birdenbire alagagi edilen CHP-MSP
hitkkimetinin hemen ardindan kurulan Milliyet¢i Cephe hiikiimetinin her
anlamda istikrarsizlig1 daha da ileri noktalara goétiirmiistiir. Igin ilging yans,
tim karalamalara kargin muhalefete diigen CHP ve {iilkede ytikselen
parlamento disi sol dalga giderek bliytimektedir. 1976 Nisan'indaki
“Ozgiirlitk ve Barig” mitingi ile 1976’daki 1 Mayis Isci Bayramu kutlamalari
onemli birer gi¢ gosterisidir. 1977 yilinda Istanbul’da yapilan goérkemli 1
Mayis kutlamalarinin devletin gizli orgiitéi olan “Kontrgerilla” tarafindan
bir provokasyonla kana bulanmas1 bir yil 6nce ortaya ¢ikan ve toplum
gozlinde “megruiyet” kazanan gorkemli gortintiiniin imaj olarak
kirletilme ¢abasidur.

1 Mayis 1977 kutlamalarinda ortaya ¢ikan kanhh provokasyon ve
bunu izleyen bilim adami, gazeteci suikastleri toplumda tansiyonu
ylikseltmek ve ytikselen sol dalgay: gsiddet batagina gekerek toplum
goziinde mesruiyet sancis1 yagamasim saglamaktir. Bu 6rgiitlti hareketten
tedirginligini gizleyemeyen CHP ve Biilent Ecevit'in bu orgiitla
kalkigmanin etkisinde kendi digindaki tiim solla iligkilerini hizla kestigi ve
soylemlerindeki radikal tavri yumusgattifi gozlemlenecektir. Buyiik
umutlarla kurulan ILM.C. hiiktimeti ise ancak 1978 Ocak ayina kadar
devam edebilmistir. Bunun hemen ardindan ise CHP kimi bagimsiz
milletvekilleriyle olduk¢a zayif bir azinlik hitkiimeti kurdu. Giderek artan
siddet ve toplumsuzluk huzursuzluk ortaminda yapilan 1979 senato
se¢imlerinde CHP’'nin oylar1 onemli dlgiide azalmis ve Ecevit istifa etmek
durumunda kalmagtir.

Biitlin bunlarin yaninda iilkeyi saran siddetin giderek tirmandig: da
bir gergektir.111 kiginin dldiirtilmesiyle 1978 Kahramanmarag olaylar: sag-
sol gatigmasinin da dtesinde bir alevi-stinni ayrilifin1 giindeme getirmis ve
toplumsal barigi tehlikeli bir noktaya getirmistir.Bunun {izerine 13 ilde
sikiyonetim ilan edilmis ve bir anlamda 12 Eylil’den daha iki yil 6nce bir
olaganiistli hal uygulamas: baglamigtir. 1979 yilinda Milliyet Gazetesi
bagyazar1 Abdi Ipek¢i‘nin bir suikaste ugramasi da 12 Eyliil'e dogru kogar
adim gidisin dnemli bir kilometre tas1 olmusgtur.
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Ecevit hitkkiimetinin istifa etmesinden sonra, tiglincti bir ¢ok partili
koalisyonun “iyi bir vizyon”u olamayacaf: diisiincesinde olan Demirel’in

diger sag partilerin digsardan destekledigi bir azinlik hitkiimeti kurmasi
digtintilmiigtiir. Bu pamuk ipligine bagh hittkimetin bir “ac1 regete” olan

24 Ocak Kararlari'm1 uygulamak durumunda kalmas: ise hiikiimetin en

buytik sanssizlifi olmugtur. Aslinda 24 Ocak kararlar ile uygulanilmak
istenen de radikal bir ekonomik degisimdir.

(...) 24 Ocak 1980°den sonra eski tartismmalari
yeni giysiler icerisinde (ve gogu kez ozgiinliik
iddiasiyla) piyasaya siiren amatér ya da
akademik iktisatgilar ve i¢ ve dig sermaye
gevrelerinin sozciileri, yiiz yildir, devlet
mildahalesinin  (ve biirokrasinin)
kaynak tahsisini bozup israf yarattigin; icte
serbest piyasanmin, digta ise serbest ticaretin
etkinlik saglayip refahr arttiracagim
savundular. Buna kargilik Akyigitzade Mustafa
Bey, Ahmet Mithat Efendi, Ziya Gokalp, Recep
Peker, Kadrocu’lar, 1960 sonrasinda DPT’nin
kurucular:, Yon dergisi ve ok sayida sola donik
yazar ve iktisatct tarafindan savunulan,
kalkinmanin sanayilesme anlamina geldigi,
bunun da geri kalmig bir iilkede disa karsi
koruma, igte ise devlet eliyle saglanan planli bir
birikimle gerceklesebilecegi goriigii de pek az
yeni unsurla zenginleserek giiniimiize kadar

gelmigtir.l‘l‘

Amerika Birlesik Devletleri’nin ve c¢okuluslu tekellerin

gudimiinde yeni bir tekelci diizenin sinyallerini veren 24 Ocak rejiminin,

gligstiz bir iktidarin korumasinda uygulanamayacag1 gercegi ve toplumda

giderek biiyliyen toplumsal muhalefetin giiclii ve otoriter bir yonetime
ihtiyaci oldugu kesindir. Bu anlamda bakildiginda 12 Eyliil 1980, 24 Ocak

kararlarinin uygulanmasina uygun bir zemini hazirlamak adina

14 orkut Boratav, ss:347-348
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olusturulmug, zemini hazirlanak gelmesi saglanmig bir rejimdir:
Nitekim Tiirkiye’de ayni yol izlenecek,
ekonomik istikrar paketini hazirlayan ve
Genelkurmay Bagkanlhiginda yiiksek komuta
heyetine sunan teknisyen ekibinin bast (Turgut
Ozal) 12 Eylil 1980 darbesinden hemen sonra
ekonominin yiiriitillmesi ile gorevlendirilecektir.
Boylece ekonomik politikaya uygun siyasi
modelin gercevesi de 1982 Anayasasi’nda
belirtildikten sonra Tiirkiye igin geligtirilen

istikrar program tamamlanmig olacaktir. 13

Ekonomist Asaf Savag Akat da 12 Eyliil askeri darbesinin iilkedeki
karmagay1 6nlemeye yonelik bir miidahaleden 6te IMF'nin uzun vadeli bir
planinin uygulanmas: igin bir manevra alani kazanilmasi olarak
degerlendirmektedir:

Bunalimin iyice derinlesmis olmasi IMF nin
elindekikozlar: arttirdigindan, Tiirkiye'ye
daha stki gsartlar empoze edilmesi ve makro
dengelerle sinirli kalinmayip mikro diizeyde
miidahaleler yapilmasi miimkiin oldu. Ufak
tefek aksamalarla da olsa, 24 Ocak Kararlari’m
getiren ekibin uzun bir siire (normal olarak 1989°a
kadar) iktisat politikas: sorumlulugunu
iistlenmesi, istikrar paketinin siirvekli bir
politika goriintilsii kazanmasina yardimc:
oldu.16

1970°ki yrllarin sonuna dogru sanki herkes, kisa bir vadede yapilmasi
planlanan bir askeri miidahalenin figtiranlar: gibi, miidahale icin gerekli
ortamu saglama adina canla bagla galigtif gortilmektedir. Toplumsal barigin
esamesinin okunmadifi bu giinlerde, her ttirli etnik, dinsel ve politik

kargitliklar 6ne gikartilmig ve toplum siddetli ¢atigsmalarin egigine

15Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih 1960-1980", Cagdas Tirkiye 1908-1980, Cem Yaymevi, Istanbul
1992, 8.246

16p gaf Savag Akat, “Iktisadi Politikalar”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, (4.Cilt),
Iletisim Yayinlar, Istanbul 1983.
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getirilmistir.

Parlamentonun Cumhurbagkan: Fahri Korutiirk’tin yerine yeni bir
Cumhurbagkani se¢me turlarinin sonug¢suz kalmasi ve bir anlamda
meclisin kilitlenmig hale gelmesi ve bunun hemen oncesinde Siileyman
Demirel ve Biilent Ecevit'e kuvvet komutanlar1 tarafindan verilmis olan
“uyar1 mektubu” ise 12 Eylul'tin kaginilmaz olarak geldiginin kanitlaridir.

12 Eylul sabahi 04:00'de Orgeneral Kenan Evren ve kuvvet
komutanlar1 bir miidahaleyle yonetime el koymalar: ise bir stiredir
hazirlandig: bilinen bir senaryonun yalnizca uygulanma agamasidir.

1970-80 doneminin son noktasim1 koyan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi
ile, ekonomik kararlar, huzur wve giiven ortami iginde uygulanmaya
baslarken, 1960’larda ilk ytikselisini yasayan ve 1970’lerde farkli bir
mecrada, ciiz ve maceract yonelislere giren toplumcu hareketler ise 12
Eyliil darbesi ve onun beraberinde getirdii olaganiisti dénemin hukuk
anlayigsinca mahkum edilmis; 1982 Anayasasi ile de 1961 Anayasasi ile
getirilen 6zgtrlukler buiytik dlgtide kisitlanmigtir. Buglinden gegmige
dogru bakildiginda 12 Eylul 1980 askeri mitidahalesi ile baglayan ve
1980’lerin sonuna dek agirhkh olarak devam eden bu olaganiistti donemde,

gerek tlkenin toplumsal ve siyasal yasami, gerekse sanatsal ve kiiltiirel
yagamu biiyiik dlgtide sekteye ugratilmigtir.
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II.) 1970-80 DONEMINDE ENGELLEMELER VE
YASAKLAMALAR KISKACINDA TURKIYE’'DE TiYATRO
YASANTISI

Ulkemizde tiyatro yasantistnin, dram sanatimin geligiminden gok
daha uzun siireli bir ge¢misi oldugunu biliyoruz. Giris bslumiinde,
Osmanli Imparatorlufu’nun son doneminde, gerek iilke digindan gelen
gerekse yurtiginde etkinlik gosteren ama daha ¢ok Rum ve Ermeni
yurttaglarimizin yer aldif: topluluklarin tiyatro gosterileri yaptiklarini ve
bu gosterilere daha ¢ok gayr-i miislim yurttaglarin, entelijansiyanin ve
blirokrasinin ragbet ettiine deginmistik. Kurtulus Savasi’'min hemen
ardindan 1923’te kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ise kendini “laik” bir
cumhuriyet olarak tarif etmekteydi. Mustafa Kemal'in toplumun 6niine
koydugu hedef “Cagdas Uygarlik” ¢izgisiydi. Bir dogu toplumu olarak
Tirkiye icin gagdag uygarliga ula%gmak tilkisti ise, bat1 diinyasimin gelisim
Gizgisini izlemek ve bunun da 6tesinde bat: diinyasimin yagaminin temel
kurumlarini olugturmak ile 6zdegti.

Cumhuriyet rejimini kuran dar kadro, yeni bir
baglangi¢ heyecani tagiyordu. Bu enerjiyle birgok
icraata girildi ve 1930°lara gelindiginde iilkenin
genel durumu hi¢ degilse kagit iistiinde
bakildiginda oldukc¢a koklii bir bigimde
degismigti. Ancak biitiin bu yaplanlar kiiltiirel
ikiligi ortadan kaldirmamigti. Batidan
esinlenilerek ¢ikarilan yasalar, Tiirkiye’de o an
varolan iligkileri degil, olmayan ama olmast
istenen insan iligkilerini yansittyordu. 17

Cumhuriyet devrimi, sanayilesme ve kalkinmada oldugu kadar
ulusal bir kiiltiir yaratmada da sanatin énemini oldukga iyi kavramugti.
Ulusal bir kiltiir yaratilmasinda ve her tirli baticil sanat kurumunun
yerlesmesinde Mustafa Kemal’in bizzat dnctiliik etmesi, cagdas ve batili bir
toplum yaratmada sanatin éneminin en bastan kavranmis olmas: adina
onemli sayillmahdir. Mustafa Kemal ulusal kiiltiirii yaratmada son derece

17Murat Belge, “Kiiltiir”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 5.Cilt, Istanbul 1984, s.1300
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onemli gordugi Tiirk Dil ve Tiirk Tarih Kurumlar’nin kurulmasinda ve
bu kurumlarin ¢alismalarinda da bizzat yer almigtir.
30’lardan sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihi
kimligi sorunu iistiinde daha fazla ¢aligilds,
Milliyet¢i bilincin ge¢ uyandifi ve hala ¢ok
fazla geligmedigi bir iilkede, Cumhuriyet rejimi,
bu bilinci yayginlagtirmak igin ¢ogu spekiilatif
olan bir dizi girigimi baglatti. Dil ve tarih
konular:, dogal olarak, bu girigimlerin baglica
hedefleri arasindaydilar. 18
Cumhuriyet rejiminin kiilttirel anlamdaki radikalizminin gerek
Mustafa Kemal'in saghginda gerekse Ismet Inonit doneminde stirdiigi
gozlenir. K6y Enstitiilerinin, Halkevleri'nin kurulmast ve kisa siirede etki
alaninin genigletilmesi ile Cumhuriyet Halk Partisi'nin dnciiliigiinde
kiiltirel anlamda degisik calismalar yapilmasi sonug olarak rejimin
kiiltiirel anlamda onem verdigi degerlerin yerlesmesinde girigtigi
seferberlifin 6nemli kanitlari sayilmalidir. “Milli Sef” diye anilan Ismet
Inéni’'ntin de iktidarda bulundugu donemde, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
izinde tiyatro sanatinin hem egitim hem de uygulama agisindan geligmesi
adina 6nemli gabalara girdigi bilinmektedir. Akgam gazetesinde 3 Mart
1937'de gikan bir habere gore, Ismet Inonti yeni kurulan Konservatuvar da
tiyatro ve opera derslerine bizzat girerek bu dersleri denetliyordu.1?
Ismet Inonit, T.B.M.M.’nin 1 Kasun 1940, 6.dénem
tkinci toplantisini agarken sunlart soyliyordu:
‘Musiki wve tiyatro sanatinda yaratma
kabiliyetlerini, iyi bir inkigaf yolunda gorerek
memnun olmaktayiz. Devlet Konservatuvari,
kabul buyurdugunuz kanunla daha verimli bir
tekamiile. dogru vyiiriiyebilecektir.” 1 kasum
1944’de T.B.M.M.’nin 7.donem toplantisini

agarken konuya daha genel ¢izgilerle

184 g.y., ss: 1300-1301
19 Aktaran: Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlars,
Ankara 1983, s.25
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deginiyordu: ‘Giizel sanatlara Maarifimizin
verdigi ehemmiyetin , milli egitimde biiyiik yeri
vardir. Giizel Sanatlarla Tiirk milliyetlerinin
iyi kabiliyetlerini meydana g¢ikartip
yiikseltmek, bityitk amacumizdr.” 20
Ismet Inéniw'ntin “Milli Sef”lik donemini izleyen 1946 Cok Partili
Hayat'a gegisle birlikte, toplumun o giine degin alisik oldugu degerlerin
hizh bir kapitalistlesme ve garpik bir batilasma anlayigiyla degismesinden
tiyatro hayatt da payina diigseni almistir. Bu dénemde, daha ¢ok kentsoylu
yagam kiiltlirtintin yerlesmesi adina izlenen kiiltiirel stratejinin bir geregi
olarak, batida kentsoylu seyircinin isterleri dogrultusunda gelisen bir
burjuva tiyatrosu gelenegi yerlesgtirilmeye calisilmistir. Adnan Menderes’in
onctltgtinde 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi'ne dek stiren 1950-60
déneminde, bir tnceki doneme damgasini vuran ve ¢agdag batt diinyasmnin
izinde bir “Ulusal Kultiir” yaratma hareketinin biiyiik dlgiide sekteye
ugradifr gorilebilir. Prof.Dr.Metin And bu doénemi sdyle aciklamaya
calismaktadir:
(...) Yeni iktidar kendisinden énce kurulinug
tiyatro kurumlarin1 benimsemekle kalimig, ancak
bunlar:1 geligtirmek gerefini duymadig1 gibi,
yeni kuruluglara, atilimlara da gitmemigtir.
Ozellikle tiyatro bakimindan, hicbir katkisi
olmadigimi soyleyebiliriz. Tersine ilerde de
gorebilecegimiz gibi Devlet Konservatuvari
gerilemig, devlet eliyle sanatin korunmasi
ve kamu kesiminin ilgisi azalmigtir. 21
D.P/nin tek bagmna iktidarda oldugu 1950°li yillarda devlet eliyle
sanatin korunmasinin siirmesine ama kamu kesiminin ilgisinin
azalmasina karg: tiyatro alaminda “6zel tesebbiis”in bu dénemde oldukga
yogunluk kazandif goriilecektir. 1951 yilinda Yap: Kredi Bankasi’min
desteginde Kiictik Sahne’nin kurulmasi bu dénemin bagindaki en dikkat

cekici etkinliktir. Muhsin Ertugrul’un basa getirildi§i bu olusumda ilerde

20A.g.e. ,8.25
21a ge., 5.26
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kendi 6zel tiyatrolarim1 da kuracak Haldun Dormen, Siikkran Giingor, Lale
Oraloglu gibi isimler yer almugtir. Yine bu donemde Avni Dilligil'in “Cigir
Sahne”si(1955), Haldun Dormen’in “Cep Tiyatrosu” (1955), Miicap
Ofluoglu'nun “Oda Tiyatrosu” (1957), Yildiz Kenter’in “Kent Oyuncular1”
(1959) bu dénemde Istanbul’da agilan énemli topluluklardir. Ankara’min
ilk ozel tiyatrosu olan ve Oguz Bora-Baykal Saran’in kurdugu “Beginci
Tiyatro”nu kurulugu da yine 1957 yilina rastlamaktadir. 1950°li yillar tiyatro
sanati alaninda tam anlamiyla bir bosluk ve arayis yillari1 olarak
degerlendirilebilir. Bu donemde Fransiz ve Amerikan vodvillerinin,
bulvar komedilerinin oynanmasinda biiyiik bir artig goriilmektedir. Bu
dénemde tiyatro salonlari, tipki Osmanli entelijansiyasinin ve
biirokrasinin, imparatorlugun son déneminde devam ettigi- gibi, kentli ve
liikks bir yasama 6zendirilen kentli insanlarin ve yeni-kentli niifusun bir
anlamda ragbet ettikleri mekanlarin igine girme g¢abasindadir. 1950
oncesinde biirokrasinin, askerlerin ve entelijansiyanin “halka ornek
olmak” amaciyla devam ettigi tiyatro etkinliklerinin seyirci profili de bu
donemde kismen degismis ve bu yillarda yeni-kentli tiiccar sinifi, ya da
bagka bir deyigle “miistakbel burjuvazi”, yeni konumlarinin geregi olarak
bir gosteri kiiltiirii edinme yolunda tiyatro oyunlarina gider olmustur. Bu
donemde sayisal olarak daha ¢ok yabanci vodvillerin, tére ve karakter
oyunlarinin ve Tirk kiltirtine ve tarihine vurgu yapan eglencelik
oyunlarin 6ne c¢ikmasi ve bir tiyatro kiltlirinden ¢ok bir “seyir”
kiiltiiriiniin yerlegsmesi bunun bir kamitidir. 1950’li yillarda ortaya ¢ikan
hizli ve garpik kapitalistlesme siirecinde toplumun tiim kesimlerinde
oldugu gibi tiyatro sanatinda da etkilerini gostermigtir. Kisa bir siire 6nce
toplumsal, siyasal ve ekonomik anlamda biiyiik 6lgekli bir defisim geciren
toplumun, 1950 D.P. iktidariyla birlikte farkh bir mecraya siirtiklenmesine
kargi olan toplumun aydin, yurtsever ve ilerici kesimleri , ordu ve
genglik’in onciiliigiinde toplumsal barisi bliyik odlglide etkileyen ve
toplumsal degerlerin zedelenmesine yol agan bu yonelige karg1 27 Mayis
hareketini ortaya gikmigtir. 1960’1 yillar dram sanati agistndan bir anlamda
“altin ¢ag” olarak nitelenebilir. Bir kismu 1950’lerde ilk yapitlarini veren,
bugiin i¢in de etkinliklerini siirdiiren birgok yazar 1960’h yillarda asil
cikiglarini yapmiglardir. Bu ¢ikisi, Girig’te yaptifimiz saptamalarla

51



biitiinlegtirmek gerekiyor. 1960’11 yillar, iilkemizde dram sanatinin
“modern” anlamda bir “iletisim ve yonlendirme aygiti” olarak salt iktidar
tarafindan degil, toplumun diger kesimlerince de bulgulanmasini
getirmigtir. Tipki Tanzimat ve Megsrutiyet'te ya da Cumhuriyet’in ilk on
yilinda tiyatro sanatinin politik arenada varolmaya ve toplumu
bigimlendirmeye calisan gliclerce kullanilmas: gibi 1960’lardan baglayarak
da, diinyadaki sol yiikseligin etkisiyle tiyatro sanati bu kez de sol, sosyalist
glicler tarafindan politik yiikseligsin ve kiltiirel etkileme giictiniin énemli
bir aygiti olarak giindeme gelmigtir.

1960’1 yillarda baglayan ve 1970’]i yillarda da farkh nitelikte de olsa
stiren bu yiikselisin toplumun degisimden yana olan kesimlerinin tiyatro
aygiti'ni kegfetmeleri ve bu aygiti kendi argiimanlarim topluma tagimak ve
bunlarla toplumu yénlendirmek adina kullanma ve gelistirme ¢abasindan
bagka birgey degildir. 1960'dan 1980’e degin ama yogunlukla 1960’larda
“tiyatro sanat1”, tim diinyada oldufu gibi “modernist” anlamda, ona
ihtiyac1 olan kitleler tarafindan kullanilmigtir. Bu genel saptamanin
1s1ginda 1970-80 dénemine daha rahat bakmak olanakli gériintiyor.

1970-80 donemini kronolojik sinirlar icerisinde 1.Boliim’de de
saptadiimiz anlamda homojen olarak ele almak zor géziikiiyor. Peki 70'li
yillar1 icine alan bir dénem nasil belirlenebilir? 1971 Mart Muhtiras: bu
boliimlemede kesin bir belirleyen olabilir mi? Hi¢ kugku yok ki Mart
Muhtirast1 bir siirecin adinin konmas: adina o6nemlidir. Bir
yonlendirmenin alenilestigi son noktadir. Oysa ki, 27 May1s 1960 genclik-
ordu miidahalesini izleyen yillardan baglayan sol yiikseligin Irk¢i-Islama ya -
da ortiila soyleyisle “Milliyet¢i-Muhafazakar” engellerle oniintin
kesilmeye galigildig1 bir gercektir. 12 Mart 1971’'de askerlerin yaptif1 uyar,
toplumsal-siyasal yapiy1 yeniden belirleme niyetinin en acik bigimde ortaya
konmasidir. Ancak bu belirlemenin ©6ncesini, hazirlanigini, izlerini
bulmak gerekiyor. Mart Muhtirasi’yla son noktasina varan gerici-totaliter
nitelikli bu mitidahalenin en azindan 2-3 yil 6ncesine dayanan bir
hazirlanma déneminin olmas: gerektigi goziikiiyor. 60’lh yillarin sonuna
denk gelen bu hazirlanma doneminin de 60'lx yillarda baglayan sol
ylikseligin golgesinde canlanan tiyatro yagsantisi1 ve dram sanati tizerinde
etkisini gorebilmek miimkiindiir.
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1960’11 yillarda 1970’i de igine alacak bir bicimde siiren, Sosyalist
diinya goriisiine bagli toplumsal hareketlerdeki ytiikselise ve bu eksende
gelisen tiyatro hareketliliine karsi bir karsit cephenin hazirlandig:
kesindir. 1971 Mart Muhtirasi’yla iyice agifa ¢ikan ve yasaklamalar,
engellemelerle kendini gosteren bu cephenin Sosyalist diinya goriigtiniin
toplum katmanlarinda yayginlagmasina kars: gelistirdigi strateji icerisinde
bu eksende gelisen her titir sanati da tehlike kabul ederek engellemeyi
planladif1 bugiinden bakildiginda rahatlikla goriilmektedir. Tiyatro 70
dergisinin daha ilk sayisinda yayinlanan TI-SEN (Tiyatro Sanatgilar:
Sendikasi) Bildirisi‘'nde II.Abduilhamit’e ve Vatan Yahut Silistre’nin
yasaklanmasina, engellenmesine gonderme yapilmasi, bu baskilarin daha
Mart Muhtirasi’'ndan bir yil dnce bile ne denli drgtitlii, devlet merkezli ve
belli bir gelenegin izinde yapildiginun kanit: sayimalidir:
Oynanirken basilan bir *Sezuan’in Iyi Insany’,
bir ihbarla oynamas: durdurulan ‘Egegin
Golgesi’, ‘Biraz Gelir Misiniz?’, Istanbul ve
Ankara’da yasaklanan bir ‘Devr-i Siileyman’,
Anadolu turnesinde basilan ‘Karagéz Berber
Nonog’, vb. vb. Ve hafizalarda izi heniiz taze
olan ‘Pir Sultan Abdal’ olay:.
Bugiin, bir Tiyatro Isgileri Sendikas: (TI-SEN)
olaya zamaninda el koyarak Tunceli’de haksiz
olarak tutuklanan, iskence goren tiyatrocular:
kurtarmigtir. Ama, TI-SEN’in bir siirii kolu yok
ki, hangi birine yetigsin? N'oluyoruz efendiler?
Tiyatro ig¢isinin gilvenligini kim saglayacak?
Devrimci kuruluglar, devrimci aydinlar,
devrimci hukukgular sizlere sesleniyoruz: Igler
olup bittkten sonra masa bagina oturup ‘protesto’
bildirileri yazarak goérevini yerine getirmig
insanlarin rehavetine kapilmayalim! Karg
eyleme, eylemle karg gikalim 22

Mart Muhtiras: dncesinde, salt Sosyalist diinya goriisii ekseninde

22-T{.SEN Bildirisi”, Tiyatro 70, sayr:1, Subat 1970, ss:11, 47
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tiyatro yapanlar degil, Recep Bilginer gibi oyunlar1 sik¢a Devlet
Tiyatrosu'nda oynanan yazarlar bile Devlet eliyle yapilan yasaklamalardan,
engellemelerden sikayet eder duruma gelmigtir:
Ulkemizde, oteki sanat dallari gibi, tiyatroya
kargi da yoneticilerin anlayigsizligi, diigmanlig:
giinden giine yogunluk kazanmaktadir. Bu neden
boyle oluyor diye diigiinmeli biitiin  aydinlar,
durmadan. Tiyatro halki uyaran, halka karg:
olanlar1 yakasindan tutup sahneye getiren bir
kurum oldugu i¢in mi? Olabilir. Devlet
adamlarumz tiyatro gibi, evrensel, derin, engin
ve insami ele alip insana ulagan bir sanat
diinyasina , kafalar1 hatta niyetleri ile
ulasamadiklart i¢in mi? Olabilir.23
Gerek 1969 gerekse 1970 yillari yogun bir bigcimde tiyatroya yapilan
saldirilarla ve engellemelerle gecmesi Sosyalist diinya goriisii ekseninde
gelisen tiyatro etkinliginin toplum tizerindeki etkisi konusunda da fikir
vermektedir. 1970 yili baginda yayin hayatina atilan Tiyatro 70 dergisinin
sayfalarinda bu izleri gérmek mumkindur. Dergi daha ilk sayisinda
konuyla ilgili bir sorugturma yapmig ve Biilent Ecevit, Hasan Pulur, Metin
And ve Vasfi Riza Zobu'ya konu ile ilgili sorular yoneltmigtir.
Sorusturmaya katilanlar, bu saldirilarin 6zgiir sanat1 ve diisiinceyi
engelleme yolunda atilan adimlar oldugu konusunda
birlegirken,“Kanimca, bu hesaplagmada ters tepkinin siddeti ve sayisi,
oynanan oyunlara gore, bilyilkk ve endise verici degildir.” * diyen Hasan
Pulur’un saptamasi olduk¢a yerindedir. Ilerici-Sosyalist ¢izgi ekseninde
gelisen tiyatro hareketi, devrimci sokak tiyatrolar: da distintildiiftinde
Oylesine buyiik bir etkinlik kazanmugtir ki, 60’11 yillar boyunca orgiitsiiz
bicimde siiren baskilarin giderek Orgtitla baskilara doniigsmesi
kaginilmazdir. Yine ayni yilin Subat ayinda Ig¢inin Tiyatrosu'nun oynadigi
Vatan Yahut Amerika oyununun afiglerini asmakta olan Mehmet Ulusoy
ve Savagkan Oral polis tarafindan 40 saat boyunca alitkonulmuglar, dayaga

23Recep Bilginer, “Devlete Ragmen Tiyatro”, Tiyatro 70, sayx:1, Subat 1970, .15
24”Soru§’rurma", Tiyatro 70. say1:1, Subat 1970, ss:18-19
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ve kiifre maruz kalmiglardir.2® Ayrica, yine aym yihn Nisan ayinda tiyatro
sanatgis1t Ayberk Colok, “komiinizm propogandasi yapmak” sugundan
yargilanmig ve beraat etmistir.

En bagta, Mart Muhtirasi’min sanata ve tiyatroya kars1 geligtirdigi
tavir, ozellikle de “Kiiltiir Bakanlig1” gibi kurumlarin olugturulmas: da
diigtintiliirse, tipki Muhtira’min 60 hareketine “reform” sbdzciitiniin
anahtar kabul edilerek sahip giktifina inanilmasi gibi, olumlu bir tavir
olarak sahiplenilmigtir. Kultiir ve sanat yasamim o6rgiitlii bir bigimde
denetim altina alma cabalarinin bir sonucu 1965 temmuzunda kurulan
Urgiiplit hiikiimetinde olugturulan Kultir Miistegarlifi’'nmin Mart
Muhtirasi’'nin getirdigi Erim Hikiimeti'nde Kaltiir Bakanlii’na
gevrilmesi anlamli sayilmalidir. Nihat Erim Hikiimeti'ne CHP'den
calisma bakani olarak giren O.Atilla Sav’in biiyiik olasilikla kiiltiir ve sanat
yasamina bir katki olarak diigiindiigii ve destekledigi bu yeni bakanhigin
kurulmasindaki c¢abalar, aslinda Mart Muhtirasi’'nin ©6nemli
operasyonlarindan biri sayilmalidir. Erim hiikiimetince kurulan Kiltiir
Bakanligi'nun ilk bakani, bir diplomat olan Talat Sait Halman olmugtur. Bu
bakanligin kurulmasimun kiiltiir yasamina getirdigi katkilar1 saptayabilmek
giic. Ancak, daha sonra 1973 yilinda kurulan CHP-MSP hiikiimetinde bu
bakanlifin kaldirilarak, miistesarlifa dontigtiiriilmesi, bu bakanhigin gerici-
totaliter bir hareketin kaynag: kabul edilmesinden kaynaklandii
kugkusunun kaniti sayilmalidir. Bundan sonra kurulan Irmak
Hiiktimeti'nde ise miistegarligin tekrar bakanlifa doniigtiiriilmesi, en
azindan kurulus déneminde bu bakanlifin, kultiir alanindaki ilerici-
Sosyalist ¢izgiye kars1 Tiirk-Islam sentezine dayali bir yapay kiltiir
gelistirilme ¢abalarinin onemli bir ayag: oldugunu kamitlamaktadir.
Nitekim, bagta Kiiltiir Bakanligi’min kurulmasina karsi olan ve 6zerk bir
killtir sanat kurumundan yana olan CHP 1976 yilinda kabul edilen
prograimnda da bunu agikga belirtir:

(...) CHP iktidarinda ozerk bir Kiiltiir ve Sanat
Kurumu kurulacaktir. Devletin sanat ve yazinla
ilgisi, sanata ve yazmma destegi, bilyiik olgiide bu

kurulug yoluyla olacak ve bu ozerk kurulug sanat

25n1ki Tiyatrocu Polisin Saldirisina Ugrad1.”, Tiyatro 70, say1:2, Mart 1970, s.17
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ve kiiltiir alaninda, egitim kurumlariyla, radyo
ve televizyonla, yerel yonetimle ilgili tiim kamu
kuruluglariyla isbirligi icinde bulunacaktir. 20
Ancak, daha sonra CHP iktidara gectiginde tam tarsi bir yol izler ve
kiltiir konusundaki politikalarin1 Kiiltiir Bakanligi yoluyla yiirtitmeye
karar verir. Onbir bagimsizin desteginde kurulan Ecevit hiikiimetinde
Kultir Bakanlifi’'na Ahmet Taner Kiglahi getirilir. Politik ve toplumsal
anlamda, toplumun dogrultusunun soldan, ilericilikten ve Sosyalistluktan
yana oldugu bu donem igerisinde Kiilttir Bakanlifi'nin calismalar: da,
hiikimetin kiiltlir yagsamina bakisi da bu dogrultudadir. 1979 yilinda
iktidar1 yeniden ele gegiren AP Genel Bagkan: Siilleyman Demirel’in bu
sozleri bu goristimiizit dogrular niteliktedir:
(...) Bunlar Tiirk Killtiiriine ve kiiltiir degerlerine
diigman olduklar: igin programda yazilanlar
degil, tersini yapacaklardi, oyle de oldu. Kendi
kitaplarin1 bastirdilar, ahlaksizligr  marifet
sayan kitaplar ve yazilar yayinland:, Tiirk
Kialtirii swrtindan hangerlendi, hatta resmi
agizdan kiiltiiriin ekonomi oldugu gibi sozler
soylendi ve kiiltiir iglerinin bagimsiz kurumlara
birakilacagindan sb6z edildi. Anayasa,
‘kitltiirelkalkinmayr ve geligmeyi devlet
yapar.” demesine ragmen, her konuda her igi
devletin ele almasini savunanlar kiiltiir
bahsinde her nedense devlet elinden bu igi
almayr planliyor ve bu konuda beyanatlar
veriyorlardi. Esasen her igi ekonomiden ibaret
sayan bir felsefenin mensuplarindan bu iilkeye
hayirly bir hizmet, Tiirk kiiltiiriine hayirly bir
hizmet beklemek beyhudedir. 27
Tturkiye’de, 1960’11 yillarda baglayan ve giderek ivmesi artan ilerici-
Sosyalist cizgi ekseninde gelisen tiyatro sanatimin slireci tamamlayan bir yil

26Emre Kongar, Kiiltiir Uzerine, Cagdas Yaymlarn, Istanbul 1982, s.68
27selquk Kantarcioglu, TC Hiikiimet Programlaninda Kiiltiir, Kiiltiir Bakanlig:1 Yayinlari, Ankara
1990, ss: 147-148
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olarak ele aldigimiz donemin ilk yili olan 1970 yilinda da stirdiigii
gozlemlenecektir. Yukarda da bahsettiimiz anlamda 60’l1 yillarin sonunda
baglayan ve farkli alanlarda, farkl: bicimlerde ortaya gikan, bu hareketlilige
bir kars1 durugtan bir cephe hareketinden bahsetmek gerekmektedir. ilerici-
Sosyalist ¢izgideki tiyatro eylemine kargi, 60'larin sonunda baglayan ve 70’li
yillar boyunca da siiren tiim saldirilar, yasaklamalar ve yapilan tiim
engellemeler, kendilerini “Milliyet¢i-Muhafazakar” olarak niteleyen bu
cephenin igidir. Kendilerini “Milliyet¢i-Muhafazakar” olarak nitelendiren
gerici gliclerin yasalarla ve yasaklarla stirdiirmeye c¢alistifi bu kars:
durugun, bu resmi hareketlerin yaratti1 propoganda 6lgiisiinde toplumun
gerici kesimlerinin de destegini aldig1 goriilecektir. Yine, Devlet
Tiyatrolar’'min 1971 Temmuz'unda Kiiltiir Bakanhg’'na baglanmas: da?®
bir hareketin parcasi olarak algilanmali ve rastlant1 ya da siradan bir igleyis
gibi gortilmemelidir.

Yukarda belirtti§imiz ve dénemin tiyatro yagsamina biiyiik Slciide
belirleyici etkisi olan asal etkenlerin yaninda, tiyatro yasaminin
gorintiistinti belirleyen 6nemli bagka etkenlerden de séz etmek
miimkiindiir. 60'h yillarin sonu ve 70'lerin bagsinda giderek orgiitlenen
gerici hareketlenmeye karsi, ilerici-Sosyalist ¢izgi eksenindeki tiyatro
hareketinin de kendini yiikselttii, yasamsal bir enerji ile dolu oldugu
goriiliir. Bu donemde tiyatro sayilarinin giderek artmasi, Anadolu’nun her
tarafina turneler diizenlenmesi ve toplumsal yasantimizda tiyatro
sanatmnin dnemli bir yere sahip olmasi tiyatro sanatinin ne derece toplumla
icice girdiginin kaniti olabilir. Kugku yok ki tiyatro sanatinin bu donem
iginde sahip oldugu yagamsallik, bu dénemde iiretilen tiyatro yapitlarinin
niteligi adina, tek o6lcli sayilamaz. Bu, yukarda da belirttigimiz anlamiyla
sadece, tiyatro aygitina ihtiyact olan toplum kesimlerinin, topluma
yoneltecek bir bildirisi olanlarin ytikselisidir. Bu yiikseligin, kullanilan
aygitin kendisini de zaman zaman sdz konusu etmesi kagimilmazdir. Bu
ylizden de, bu dénemde soz konusu bildirinin taginmasinda gerek tiyatro
aygitinin kullanilmasinda, yani uygulamaya yonelik, gerekse bildirinin

belli bir 6ykiintin, yagantimin icinde sunulmasinda, yani metne yonelik

28 Devylet Tiyatrolar1 1949-1983”, (35. Yil Anisina Derleme) , Haz: Deniz Tagkan, Devlet
Tiyatrosu Yayin.(Tarihsiz- 1983?)
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oldukga fazla tartigmanin yapildig: bir gercektir.
1960’larin sonu ve 1970’lerin basi, gerek tiyatro tartigmalar:
anlaminda, gerekse tiyatro pratiginin cesitlili§i ve renklili§i anlaminda
Cumhuriyet tarihinde ender goriilen donemlerdendir. Dénem igerisinde,
Cumbhuriyet tarihinin en uzun siireli tiyatro dergisi séyabilecegimiz
Tiyatro 70'in ¢itkmg olmasi bunun 6nemli kamtlarindan biridir. Daha
once de, 60’'l1 yillarda Oyun dergisini ¢ikaran S.Glinay Akarsu’nun
yonetmenliginde cikan Tiyatro 70 1981 yilina degin, her yilin adim ismine
ekleyerek, (Tiyatro 71, Tiyatro 72, Tiyatro 75 vb.) aksamalarla da olsa
¢ikmay: stirdiirmiis bir dergidir. Tiyatro 70'in ¢izgisi ve tiyatro yasamina
bakis: da, ilerici-Sosyalist ¢izide gelisen bir tiyatro diistincesinden yanadar.
Mart Muhtirasi’'min hemen oncesinde iilkede tiyatro yasantis:
oldukgca renklidir. Ve tiyatro sanati toplum igerisindeki etkinligi
anlaminda Cumbhuriyet tarihi igerisinde bir doruk noktay: yasamaktadir.
Bunda, bu yillarda deneme yaymlarina baglamis televizyonun heniiz belli
bir yayginlik kazanmamis olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Daha ¢ok 70'li
yillarin ikinci yarisinda, televizyon denen iletisgim aygitinin insanlari eve
baglamasiyla birlikte tiyatro yagantisi Snemli dlglide sekteye ugrayacaktir.
Omer Atilla Sav, 14 Haziran 1974’te Milliyet Sanat dergisinde yazdif bir
yazisinda, televizyonun tiyatro yasantisina biiylik bir darbe indirdiginden
bahsederek soyle demektedir:
(...) Biltiinciil (totalitaire) diizenlerde
televizyon, kiitleleri kosullandirmak, tek yonde
bilinglendirmek igin en etkili iletisgim aracidir.
(...) Tiyatro halka doniik bir sanat. Kiitlelerle
olugan, seyirciyle alig-veris kurarak var olan bir
gosteri. Bu bakundan toplumsal agisi da, sanat
agist denli onemlidir tiyatronun. (...) Televizyon
bir sanat degil, bir aractir. Birgok sanatlardan
yararlanan bir arag. Biitiin iletisim araglari igin
oldugu gibi televizyon igin de sanatlarla iligki
ve igbirli¢i zorunludur. Yoksa, giderek yogaltici,
titketici, kupkuru bir arag olur televizyon. Zaman

dldiirme amc:.29
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Goriildiigi gibi, 60’11 yillarda giderek ytikselen ve bu gelenek
tizerine 70’li yillar boyunca gelisen tiyatro sanatinin 6nemli
belirleyenlerinden ve etkenlerinden biri televizyon aygitimin giindelik
yagantimiza biiyiik bir etkiyle girisi olmustur. 70']i yillar boyunca bir 6nceki
dénemde yarattig1 ve daha cok bilingli bir tiyatro seyircisi durumuna
gelememis olan seyirciyi, televizyona kaptirmaya baglayan tiyatro sanatinin
seyirci baglaminda bu dénemde biiyiik bocalama gecirdigi gorilecektir.
Bunu ilerde, 70’lerin ikinci yarisimi irdelerken daha ayrintili gérebilmemiz
miimkiin olacaktir.

1970 yilnin tiyatro alanindaki en énemli siradisi olay:r Ankara Sanat
Tiyatrosu caliganlarinin 182 giinliik bir grev yapmasidir. Yine, o dénemin
onemli tiyatrolarindan sayilan “Halk Oyuncular1” ve “Ankara Birligi
Sahnesi” bu doénem igerisinde ikiye boliinmiistiir. 30 Bu boliinmeleri
donemin siyasal anlayigindaki farklilagmalara baglamak gerekmektedir. Bu
donemde Istanbul’da da, sonraki yillarda bazilar: dnemli topluluklar olarak
yagsamini siirdiirecek olan, “Bizim Tiyatro”, “Dostlar Tiyatrosu”, Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Toplulugu”, “Devekusu Kabare Tiyatrosu”, “Kent
Oyuncular” ve “Ulvi Uraz Tiyatrosu” tiyatro yagamina girmiglerdir. 1970-
71 Tiyatro siireminde gerek Devlet Tiyatrolari’min, gerek i.B.Sehir
Tiyatrolari'min ve gerekse de 6zel tiyatrolarin agirhkli olarak “yabanct oyun
oynama” egilimlerinin arttif1 gortilmektedir.

1970-71 tiyatro siireminde Dostlar Tiyatrosu Aslan Asker $vayk ile
Bagar Sabuncu’nun Zemberek'ini oynamaktadir. Ayfer Feray Tiyatrosu
Noel Coward’in Cifte Balay1 ve Turgut Ozakman'in Ocak’ini; Devekusu
Kabare Tiyatrosu Ionesco’nun Gergedan'ini; Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Toplulugu Alfonso Passa’nin Evet Evet Evet adli oyununu; Goniil Ulki-
Gazanfer Ozcan Tiyatrosu Melih Vassaf’in Siiliiman Bacanak ve Zihni
Kii¢iimen’in Koca Eggek’ini; Kent Oyuncular1 Necati Cumali’nin Pembe
Kadin'iny; Muammer Karaca Tiyatrosu, Necabettin yal’in Goriilen Liizum
Uzerine’sini; Ulvi Uraz Tiyatrosu ise Rifat Ilgaz’in Hababam Sinifi
Baskinda adli oyunlar1 oynamaktadir. Sehir Tiyatrolari’'nda ise bu stiremde
su oyunlar oynanmugtir: Jeanette Allen- Dikenli Yol, Dinger Siimer- Katip

29%.Atilla Sav, “Televizyon ve Tiyatro”, Milliyet Sanat, say1:84, 14 Haziran 1974, 5.6
300zdemir Nutku, 5.346
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Cikmazi, Aleksandr Ostrovski- Orman, F.Hayati Corbacioglu- Koca Sinan,
Feraizcizade Sakir Bey- ik Goz Agrisi.

Ankara Sanat Tiyatrosu ise bu dénemde kendi derlemeleri olan
Hamdi ile Oktay Arayici’'nin Nafile Diinya’sini; Ankara Birlik Sahnesi,
Giiner Stimer’in Yarin Cumartesi’sini; Ankara Kavaklidere Sahnesi, Vasif
Ongoéren’in Almanya Defteri’ni; Mithafpag;a Tiyatrosu, John Steinbeck’in
Fareler ve Insanlarim1 ve Miisahipzade Celal’in Bir Kavuk Devrildi’sini
oynamaktadir. Ankara Devlet Tiyatrolari’'nda ise bu dénemde oynanan
oyunlar soyledir: Cevat Fehmi Bagkut- Kiigiik Sehir, Luigi Pirandello- Alta
Kigi Yazarini Ariyor, Dinger Stimer- Katip Cikmazi, William Shakespeare-
Romeo ile Juliet, Turan Oflazoglu- IV.Murat, Sholom Aleichem- Damdaki
Kemanci ve Wassermann Darion-Leigh- DonKigot.

Mart Muhtirasi’'min ardindan kurulan hiikiimet, 60'h yillar boyunca
tiyatro sanatina kars: stirdiirtilen baskilara resmi anlamda onctiliik etmeye
baglamistir. Bu donemde aydinlar, her nedense, her alanda gerici-totaliter
bir yapilanma getiren Mart Muhtirasi’min olusturdugu hiikiimetin Kiltir
Bakanlig: kurmasini olumlu kargilamuglardir. Oysa ki, Mart Muhtirasi’nin
ardindan olugan hiikiimetin ilk icraatlari, hem de hiikiimete CHP
kanadindan “reform” amaciyla girmis bakanlarin da iginde oldugu bir
donemde, bircok oyunun yasaklanmasidir. AST'in oynadigr Ugiincii
Reich’in Korku ve Sefaleti bu donemde ilk yasaklanan oyundur. Hemen
ardindan tiyatro da bir stire kapatilmigtir. Yine bu dénemde engellenen
oyunlar arasinda Dostlar Tiyatrosu'nun Havana Durusmas: ve Halk
Oyunculart’mun Pir Sultan Abdal adli oyunlar: sayilabilir.

1971-72 tiyatro stiremi Mart Muhtirasi’min getirdigi yasaklamalar,
aydinlar ve sanatcilar tizerinde uyguladi$1 baskilara karsin yine de tiyatro
yagantisindaki hareket anlaminda olumlu gectigi soylenebilir. 1971-72
stireminin en ®nemli yakinmalarinin basinda, politik baskilarin da
yaninda ekonomik agmazlar bag siray1 almaktadir. I.B.Sehir Tiyatrolart’nin
i¢ oyuncusu Avni Yalgin, Aysegiil Devrim ve Ayse Emel Mesci, Ttirk Halk
Kurtulus Ordusu adli yasadisi orgiite yardim ve yataklik etmekten
mahkum olmus ve cezaevine kapatilmislardir.3!

Kent Oyuncular:1 ise 1971-72 siiremini elestirmen Engin

31gy¢ Tiyatro Oyuncusu Mahkum Oldu”, Tiyatro 72, say1:2, Ocak 1972, 5.7
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Ardi¢'in“aydin bir seyirciye highir sey soylemeyen bir oyun” 32 diye
niteledigi Pisi Pisi ile yine aymi elestirmenin “Nasil “kii¢iik Amerika”
oluyoruz? Nasil Amerikalilagiyoruz? Kiiciik bir ornek iste size”33 diye
elegtirdigi Sevmek Isterdim Babamu adh oyunlarla gegirmistir. Dostlar
Tiyatrosu ise bu donemde Bagar Sabuncu'nun Zemberek, Jaroslav Hasek'in
Aslan Asker Svayk ve Peter Weiss'in Sorugturma’sim1 oynamaktadir.
Devekusu Kabare Haldun Taner’in Diin-Bugiin adli kabare oyununu
sergilemektedir. Bu donemde yeni kurulan bir tiyatro olan Cevre
Tiyatrosu’nda ise Kandemir Konduk'un Yiizsiiz Ziihtii adli politik
giildiiriisti seyirci rekorlari kirmaktadir. Istanbul Belediyesi’nin bu
stiremde oynadigi oyunlar goyle siralanabilir: Lev Tolstoy- Anna
Karrenina, F.Sarazani- Ben Bir Kral Kiziyim, Dinger Stimer-Katip Cikmazi,
M.G.Sauvajon- Bu Ne Tesadiif, Jeanette Allen- Dikenli Yol. Ayrica bu
dénemde Sehir Tiyatrolar:i aralarinda, Mavi Kug, Kurbaga Prenses,
Keloglan’in Tembelligi, Bir Varmig Bir Yokmus gibi oyunlarin yer aldif:
cocuk oyunlar1 da oynamustir. Bu arada Ankara’da da hareketli bir siirem
yaganmaktadir. Ankara Kavaklidere Sahnesi Vasif Ongoren’in Almanya
Defteri'ni, Ankara Sanat Tiyatrosu Aziz Nesin’in Gol Kral1 Sait Hopsait,
Oktay Arayic’'nin Nafile Diinya ve Erol Toy’un Meddah'imi, Ankara Kardeg
Oyuncular1 Vasfi Uckan'in Acili Toprak ve Yagar Gun’tin Batan Giin’tni
ve Birlik Tiyatrosu Dinger Stimer’in Ug Derste Ask’in1 sergilemektedir.
Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda ise bu dénem Necati Cumali’nin Gomii,
Melih Cevdet Anday’in Mikado’nun Copleri, Recep Bilginer'in San1 Naciye,
Darion Leigh’in Don Kisot, Shakespeare’in Romeo ve Juliette ve Turan
Oflazoglu'nun IV.Muratt oynanmaktadar.

1971-72 siiremi, 6zel tiyatrolardan bir¢ofunun kapanmasini ama
bunun yaninda da birgok yeni tiyatro grubunun kurulmasini getirmigtir.
Dormen Tiyatrosu, 15 Nisan 1972’de Baba Evinde Hayat oyununu son kez
seyirciye oynadiktan sonra, turneye ¢ikmig ve turne sonunda da toplulugu
dagitma karar1 almistir.3* Yine, Ayfer Feray da bir daha tiyatro kurmamaya
yemin ederek, tiyatroculugu birakip sarkiciliga baglayacagini sdylemigtir.3

32Engin Ardig, "Pisi Pisi”, Tiyatro 72, sayr:2, Ocak 1972, s.19

33A.g.y., s.21

34”Tiyatrosunu Kapatan Haldun Dormen Devlet Tiyatrosu'na Giriyor”, Tiyatro 72, say15, Nisan
1972, 5.7
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Kimi Ozel Tiyatrolar kapanirken Dostlar, AST gibi tiyatrolarin ise bu
donem etkinliklerini arttirdiklar1 goriilecektir. Yine, Ankara’da Devlet
Tiyatrosu oyuncusu ve yonetmeni Ahmet Demirel’in bu stiremde kurdugu
Kardeg Oyuncular bu donemin 6nemli gruplarindan biri olmustur. Yine
1971’de Ankara Birligi Sahnesi, Halk Oyunculari’'ndan ayrilan bir grupla
kadrosunu zenginlegtirerek etkinligini arttiran bagka bir tiyatro olmusgtur.
Istanbul’da ise bu dénemde Beg Basamak Tiyatrosu; Ayfer Feray’dan ayrilan
Nisa Serezli ile Tolga Agkiner’in kurdugu Serezli-Agkiner Tiyatrosu ve
Ergun Koknar ile Suna Pekuysal’in kurdugu Uskiidar Oyuncular1 bu
donemde tiyatro yagamina katilan topluluklar olmuslardir. 36

1971-72 stiremi boyunca artarak siiren baskilarin, bu yilin yaz
aylarinda da stirdiigii gozlemlenmektedir. 1972 yilinin yaz
aylarinda,Tiyatro 72 dergisinin Ankara temsilcisi ve Ankara Sanat
Tiyatrosu oyuncularindan Aden Tolay, Ankara Sikiydnetim
Komutanlifi'nca goézaltina alinmistir. Salt tiyatro alaninda degil, tiim
diistince ve sanat alanlarinda da baskilar siirmektedir. Sair Can Yiicel
hakkinda cevirdigi bir kitaptan dolay1 1,5 yil hapis cezasi verilmigtir. Cetin
Altan ise bir stiredir cezaevinde yatmaktadir. Dogan Kologlu, Altan
Oymen, Emil Galip Sandalci, Nihat Behram, Erkan Yiicel, Yilmaz Giiney bu
donemde farkh kiliflar altinda kendilerine dayatilan cezalar1 ¢ekmek icin
cezaevlerinde olan aydinlar ve sanatgilardir.3”

1972-73 tiyatro siireminin ©oncesinde yine ekonomik sorunlar,
orglitsiizliik, nitelik eksikligi ve engellemelerle, yasklamalar giindemdeki
yerini korur:

Istanbul’da 250-300 kigilik bir tiyatro salonunun
yillik ortalama kirast 120 bin lira ile 180 bin
lira arasinda defigmektedir. (...) Simdi ozel
tiyatro patronlari(ki tiyatro alaminda bir
sermaye birikimi heniiz yoktur.) bu sefertas: gibi

salonlar: tutacak ve ¢arka onbeg-yirmi emekgi

35"Tiyatrosunu Kapatan Ayfer Feray Sarkicihga Baghyor.”, Tiyatro 72, say1:5, Nisan 1972, s.6
36Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1983, ss:

243-244
37»Okurlara Ya Da Midas'm Kulaklar1”, Tiyatro 72, Say1:7, Temmuz-Agustos, istanbul 1972, 5.3
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baglayarak  yatirimlarini kiri ile geri almay:
deneyeceklerdir. Malsahibine yiizseksen bin lira
odenmis salonda highbir is emniyeti olmayan
insanlar altyiiz lira gibi ii¢ 6giinde sandévig
parasint bile karsilamayacak, yani bogaz
tokluguna bile gelmeyecek iicretlerle
galighirilacaktir. Ve seyirciden yirmi lira
alinacaktir bu altiyiiz liralik yasadigimin bile
farkina  varamayacak kadar tiiketilmig
insanlarin emegi sunularak. Sonug bu yil Tiirk
Tiyatrosu biraz daha giidiik, biraz daha ¢agdigi,
biraz daha giiliing bir yere varacakiir 38
1972-73 stiremi Onceki yillara gore, tiyatrolarin yerli oyunlara
yonelmesi agisindan bir kipirdanma goziikse de, sahne uygulamasinda
farkli nedenlerden kaynaklanan diizey diigitkliigiinden dolay, 60’l yillarda
onemli yapitlar veren bir¢ok yazar, bu dénemde tiyatrodan koparak yazinin
diger alanlarina kaymuglardir.
(...) Ancak nitelik yoniinden yazarlarimiz da
tiyatro ¢ikmazinmin iginde, sesleri giderek
kisiliyor. Bu bunalun daha sonraki donemlerde
de siirecektir. Ne ki, bu bunalimin yetmigli
yillarin  baglarinda su yiiziine ¢ikmas,
tiyatromuzun bunalimdan kurtulma cabalarin da
getirecektir. Bunalim bir déniigiimii
getirecektir.39
1972-73 stireminde belli bagh tiyatroIarda oynanan oyunlar soyle
siralayabiliriz; Ali Poyrazoglu Tiyatrosu: Aziz Nesin- Hakkim: Ver Hakki;
Altan Erbulak- Metin Serezli Tiyatrosu: Suphi Tekiner- Kim Kime Dum
Duma; Dostlar Tiyatrosu: Turhan Selguk- Engin Ardig¢- Abdiilcanbaz;
Devekusu Kabare Tiyatrosu: Haldun Taner- Ask-u Sevda; Kent Oyuncular:
Alan Ayckbourn- Kimi Kimi Kiminle?, Gabriel Garout- Insan Denen Garip
Hayvan; Nejat Uygur Tiyatrosu: Muzaffer Izgii- Insaniyettin; Nisa Serezli-

387Elbet Bu Diizen Degigecektir.”, Tiyatro 72, Say1:8, Eyliil 1972, s.3
390zdemir Nutkuy, s.350

63



Tolga Agkiner: Barillet- Gredy- Cilgin Amanda; Tiirk Yazarlar: Tiyatrosu:
Ali Yoriik- Catalli Kdy; Istanbul Sehir Tiyatrolar:: Garcia Lorca- Yerma;
Cevat Fehmi Bagkut: Haciyatmaz, Miisahipzade Celal- Balabanaga, Mihail
Sebastian- Isimsiz Yildiz; Istanbul Devlet Tiyatrosu: Tarik Bugra- Ibig’in
Riiyasi, Max Frish- Andorra; Ankara Sanat Tiyatrosu: Ismet Kiintay- Evler
Evler; Yeni Ankara Tiyatrosu: Louis Verneuil- Meteliksiz Nasil Milyoner
Olunur?; Ankara Devlet Tiyatrolar:: Jean Anoilh- Becket, Jean Giraudoux-
Chaillot'taki Deli, Tarik Bugra- Ibig’in Riiyasi, Bagar Sabuncu- Mutemet Ali
Riza Bey, Ulker Koksal- Sacide, Ephraim Kishon- Bir Tavsiye Mektubu.
1972-73 tiyatro streminin ilging bir etkinligi, Ulvi Uraz
Toplulugu’'ndan ayrilan Erdal Ozyagcilar, Guzin Ozyagcilar, Seden
Kiziltung, Goniil Orbey ve Halit Akcatepe’nin oyun yazari Hagmet Zeybek
ile birleserek Tirkiye'nin ilk gazete tiyatrosunu olugturma cabalarini
kamuoyuna duyurmalardir. Ancak, Tiyatro 72’de imzasiz gikan bu haberin
yorumunda bunun glig bir ¢aba olacag belirtilmektedir:
Tiyatro, diinyada orneklerini izledigimiz Gazete
Tiyatrolar1 gibi yurt iginde ve yurt diginda
olugan giinliik olaylari segerek sergileyecektir.
Politik yani agwr basan bu tiir, bugiine kadar
yurdumuzda da denenmemigti. Yeni kurulan
toplulugun Tirkiye'nin iginde bulundugu siyasal
ortaminda bu tirlii gergeklestirmesi bizce
olduk¢a zordur. Hatta miimkiin degildir. (...)
Heniiz bir salon arama devresinde olan bir
yandan da yapacaklar: tiyatronun teorisi
iizerinde duran topluluk bu arada MUNIR
OZKUL'la da temas halindedirler*0
Buna kargin Gazete Tiyatrosu bu stiremde Hagmet Zeybek'in Bu
Kagina Baski adli oyunuyla etkinlik gostermigtir.
1972-73 stireminde, Tuncer Ciicenoglu'nun Ogretmen adli oyunu
Devlet Tiyatrosu Altindag boliimiince oynanmaya bagladiktan kisa bir siire
sonra yasaklanmasi, buna kargin Istanbul’da kurulan Tiirk Yazarlari

Tiyatrosu’'nun bu oyuna sahip c¢tkarak oynamast da, bu siiremin 6nemli

40"Tiirkiye"de IIk Defa ‘Gazete Tiyatrosu’ Kuruluyor”, Tiyatro 72, Say1:7, Temmuz-Agustos,
Istanbul 1972, 5.30
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olaylarindan sayilmalidir. Bu arada, Sikiyonetim’in keskin kilici tiyatro
sanatgilarinin tepesinde durmaktadir. 1970 yili iginde kurulup dagilan
Ankara Birligi Sahnesi’nin dort ortagi olan Vasif Ongéren, Erdogan
Akduman, Halil Ergiin ve Mustafa Alabora’min ortaklasa imzaladiklar:
tiyatro protokoliine dayanarak Ankara Ug¢ Numarali Askeri
Mahkemesi'nde savct Baki Tug tarafindan agilan davada, tiyatronun kimi
dernek ve partilerle iligkili oldugundan dolay:, Tiirk Ceza Kanunu’nun
141-1 maddesine gore 6 yil 8 ay hapse mahkum edilmiglerdir.

1973-74 tiyatro siireminde oynanan oyunlara bakildiginda da yerli
oyunlarin agirhiginin arttig: goriilebilir: Ankara (Sanat) Tiyatrosu: fsmet
Kiintay- 403.Kilometre, Bilgesu Erenus- El Kapis;; Ulvi Uraz Toplulugu:
O.Zeki Ozturanh- Evlatgklar; Ali Poyrazoglu Tiyatrosu: Erol Toy- Ipteki,
Refik Erduran- Canavar Cafer; Gen-Ar Tiyatrosu: Orhan Erdamar- Rastikls
Raziye; Kenan Biike Tiyatrosu: Sadik Sendil- Belali Gelin; Orhan Alkan
Tiyatrosu: Orhan Alkan- Kusdili Karakolu; Tagdelenler Tiyatrosu: Melih
Vassaf- Sam Riizgarlarn, Istanbul Devlet Tiyatrosu: S.Kudret Aksal-
Kahvede Senlik Var, F.Nafiz Camlibel- Akin; Istanbul Sehir Tiyatrolari:
R.N.Giintekin- Yaprak Dokiimii, Bekir Biiyiikarkin- Soytari, F.Hayati
Corbacioglu- Kopriiniin Hikayesi, Turan Oflazoglu- Bizans Diistii-Fatih,
Erkan Dogan- Kérdogiigii; Ankara Devlet Tiyatrosu: Cahit Atay- Karalarin
Memetleri, F.N.Camlibel- Akin, Ulker Koksal- Yollar Titkendi, Aydin Arit-
Ugcamayan Kuslar Tutulur.

Bu siiremde de tiyatrolar ve tiyatro sanatcilar: tizerindeki baskilar
artarak siirmektedir. Ankara Bolge Tiyatrosu oyuncusu Yagar Goékogly,
“gizli orgiit kurmak” sugundan Aralik ayinda 8 yila mahkum olmustur.
Buna kargin bu stiremin sonuna dogru Sikiyénetimin kalkmasiyla Ankara
Tiyatrosu adiyla etkinligini stirdiirmek zorunda kalan Ankara Sanat

~ Tiyatrosu hem eski adina hem de salonuna kavugabilmistir.4!

Tiyatro 73 dergisinin Ismail Dimbillé'niin 6liimiinin hemen
ertesinde “Geleneksel Tirk Tiyatrosu’'nun guniimiiz Tiirk Tiyatrosu’na ne
gibi katkilar1 olabilir? Boylesi bir katkiy: gerekli goriiyor musunuz? Bugiine
degin bu konuda kapsamli bir girisimin neden olmadifini veya

olusturulamadigini nasil yorumluyorsunuz?”#2 sorulariyla giindeme

41» Ankara Sanat Tiyatrosu Adina ve salonuna Kavustu”, Tiyatro 73, Say1:18, Ekim 1973, s.14
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getirdigi tartisma, 1973-74 stireminin 6nemli tartigmalarindan biridir. Bu
tartigma,sanki ilerki yillarda geleneksel dgelerden yararlanilarak yazilacak
kimi oyunlarin da habercisidir. Ornegin, Vasif Ongoren’in Bu Oyun nasil
Oynanmali, Oktay Arayici’'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Rumuz
Goncagiil, Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konagi, Resimli Osmanli
Tarihi, Haldun Taner’in Ayigsiginda Samata, Ferhan Sensoy’un Sahlan da
Vururlar geleneksel 6gelerden yararlarilarak yazilmig ¢cagdag oyunlardir.

1973-74 stiremi hem sikiyonetimin kalkmasi hem secgimlerde
CHP'nin 6nde ¢ikmasindan dolayi, kiiltiir-sanat yagsami adina sevindirici
gibi goriinse de baskilarin ve engellemelerin siirdiigii gozlenmektedir.
Devlet Tiyatrolar:, Tuncer Ciicenoglu’nun Ogretmen’ini yasakladiktan
hemen sonra, aymn yazarin Resat Nuri’den yaptig1 bir uyarlama olan Yesil
Gece adl1 oyunu da, yine aym gekilde Bagbakanlhik Kiiltiir Miistesarlifi nin
yazisiyla engellenmistir.43

1973-74 siireminde Belediye Bagkan1 Ahmet Isvan’in gagris1 {izerine
yeniden Istanbul Sehir Tiyatrolarr’nin bagina gecen Muhsin Ertugrul’un
tiyatronun kadrolarin genigletmek igin girisimlerde bulunmaktadir. Tung
yalman ve Sirin Devrim’i Amerika’dan ¢agirtan Muhsin Ertugrul, ayrica
Beklan Algan, Ayla Algan ve Miicap Ofluoglu’'nu da kadroya almigtir.
Bunun yaninda Meral Taygun ve Isik Yenersu da bu dénemde Sehir
Tiyatrolari'na transfer edilmigtir.

1974-75 stiremi, yine yerli yazarlara nicelik anlaminda bir yénelisin
yasandig1 bir siiremdir. Ozellikle, bu siiremde Ankara Devlet
Tiyatrolari’'nda oyananan 27 Oyundan 14’1 yerli oyunlardir. Bu siiremde
Devlet Tiyatrolari’'nda, Melih Cevdet Anday’in Icerdekiler, Musahipzade
Celal’in Istanbul Efendisi, Necati Cumali’ninSusuz Yaz, Erdogan
Aytekin’in Ebekaya, Aziz Nesin’in Tut Elimden Rovni, Kemal Demirel’in
Antigone, Glingdr Dilmen’in Bagdat Hatun, Midas’in Kordiigiimii, Turan
Oflazoglu'nun IV.Murat, Resat Nuri Giintekin- Necati Cumali’nin
Calikugu, Nazim Kurgunlu’nun Evler ve Insanlar, Recep Bilginer’in
Yunus Emre, Oktay Rifat'in Dirlik Diizenlik, ve Nezihe Araz'in Bozkir

42”Soru§turma", Tiyatro 73, Say1:19, Kasim-Aralik 1973, s.29
43"Mustafa Kemal'in Regat Nuri'ye Yazdirttigs Yesil Gecenin Devlet Tiyatrosunda Oynanmasi
Engellendi.”, Tiyatro 74, Say1:20, Ocak 1974, s.17
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Giizellemesi adl1 oyunlan yer almugtir. # Yine, Istanbul Sehir Tiyatrosu da
bu harekete uymus ve siiremini Oktay Arayici, Cahit Atay, Yasar Kemal,
Recep Bilginer, Miisahipzade Celal, Necmi Onur ve Oktay Rifat’'in
oyunlariyla agmistir.®® Bu siiremde, etkinlik gosteren ozel tiyatrolarin
sayisinda ise 6nemli bir azalma olmustur. Zeynep Oral’in bu siiremin
basinda yazdi§1 yazidaki, “Cok degil, iic-beg yil once yine bu giinlerde,
‘Tiyatro Rehberi'ni hazirlamak igin, yalmiz Istanbul’da 25'in iizerinde
tiyatro ile iligki kurardik. Bu yil ise halen Istanbul’da perdesini agmig 6
tiyatro var.” % sozleri, bu satirlarin yazildiginda Ekim ayimun ortasi
oldugu digtntliirse hayli digsiindiirticidiir. Bu stiremde Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nin bagina gegcen Muhsin Ertugrul'un, 1974-75 siiremi baginda
kamuoyunna duyurdugu 17 maddelik programi, belirsiz bir tiyatro
politikas: olan Turk Tiyatrosu acgisindan o6nemli bir olgu olarak
degerlendirilmelidir. Muhsin Ertugrul’un Istanbul Sehir tiyatrolar1 igin
ongordiigii bu programdaki ana bagliklar sunlardir:
1.Halka ag¢ik provalar; 2.Ucuz biletler;
3.Okullardaki Cocuk Tiyatrolar:;; 4.Semt
Tiyatrolari;, 5.Gezginci Boliim; 6.Stadyumlarda
Tiyatro; 7.Amatérler Olimpiyadiy, 8.Aksam
Genglik Sanat Programlari; 9.Yedikule ve
Rumelihisar1 Oyunlary 10. Yurtdigt isgilere
Tiyatro; 11.1lk Ogrenci-Ogretmen Oyunlari;
12.Tiyatro Egitimi; 13.Yayinlar; 14.Sergiler;
15.0zel Tiyatrolar; 16.Tiyatro Otobiisleri;
17. Atatiirk Kiltir Merkezi.*7
Mubhsin Ertugrul, burada ortaya koydugu maglardan bir kismim
gerceklestirebilmis, bir kismi ise onun yo6netimden ayrilisgindan sonra
bugiine kadar gelen farkli yonetimlerce zaman zaman uygulanmgtir.
1974-75 stireminde, o gline degin yasaklamalar, engellemeler ve
ekonomik sorunlar kiskacinda kalan tim o6zel tiyatrolar, birlik kurma

yolunda bir girisimde bulunurlar. Dénemin Bagbakam Ecevit'in, &zel

44 Devlet Tiyatrolar: 1949-1983”, 5.36

452eynep Oral, “Perdeler aglirken...”, Milliyet Sanat, Say1:101, 11 Ekim 1974, s.12
46A.g.y.s.12

475.8.y., 512
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tiyatrolarin sorunlarim bir dernek aracilifiyla iletmesi” onerisinden sonra
harekete gegen o6zel tiyatrolar Tiirk Ozel Tiyatrolar Derne§i adiyla bir
dernek kurmuslarsa da bu dernegin iginde de tartismalar siirmiis ve
ayrigmalar yaganmugtir. 26 6zel tiyatronun bagvurusuyla ortaya c¢ikan bu
girisimin bagindakiler, bu tiyatrolardan sadece 12’si adina Bagbakan Biilent
Ecevit'e mektup yazmuglar; bu da ayrigmanin ilk adimi olmugtur. Daha
sonra ise, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu
ve Cevre Tiyatrosu bu birlikten ayrilarak, Devrimci Ozel tiyatrolar
Dernegi'ni kurma girigsimlerinde bulunmuglardir.*® Dostlar Tiyatrosu, bu
ilk birlikte neden yer almadiklar1 konusunda Milliyet Sanatta yapilan bir
sorugturmaya su yamti vermigtir:
Tiyatrolarin orgiitlenmesi diigiincesi eskiden beri
varolan birgeydi bizim igin. Ecevit yonetiminin
kiiltiir sorunlart kargisinda takindifr olumlu
tavir bu digiinceyi gerceklestirmekigin eyleme
gecme cesareti verdi bize. Ama amaglar,
ideolojileri ¢ok farkli tiyatrolarin birarada
bulundugu bir dernek, Hiikiimeti maddi yardima
zorlamak ve bunu boliigmekten bagka bir ige
yaramayacakti. Kaldr ki, devlet yardiminin
iilkemizdeki tiyatro sorunlarimi ¢ozecek tek gey
olduguna da inammiyoruz. Sorunu en genis planda
ele alip, ¢egitli yonlerine, bilimsel caligmlar
sonucu koklii ¢oziimler getirmek gerekli bizce.
Bunun ancak ayni amagla ¢alsan topluluklarin
bir araya gelip orgiitlenmesiyle miimkiin
olacagina inamyoruz.49
Ankara Sanat Tiyatrosu’'nun bu birlikten ayrilma gerekgeleri de
buna yakindir:
AST olarak, “Tiyatro” sozciigii diginda higbir

ortak yamimizin olmadig1 ozel tiyatrolar ile

487(zel tiyatrolarm Orgiitlenme ve Devlet yardimi Saglama Konusundaki Gériigleri”, Milliyet
Sanat, Say1:75, 12 Nisan 1974, ss:8,9,12.
49A.g.y., s.9
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igbrligine girmeyi uygun gormedik. (...) Ulusal
sanatimiza higbir katkisinin olmadigr bugiine
kadarki eylmleriyle belgelenmig olan bir takim
ozel tiyatrolarin olugturdugu birlige, bu nedenle
kargi ¢iktik. Bu burjuvaziye yonelik, egemen
giiglerin politikasina bagimh sanatin iilkemizde
tazgahlanmasina ve palazlanmasina bugiine
kadar oldugu gibi bugiin de karst olusumuzun
ifadesidir.so

Yukarda sozii edilen ayrigma, ilerki yillarda Kiltir Bakanlig:
yardimlarinin orgiitla hale donmesi ile ortadan kalkacaktir. Yukardaki
satirlarin sahibi olan AST'in sanat ydnetmeni Rutkay Aziz daha sonraki
yillarda tiim 6zel tiyatrolarin 6rgiitii olarak kurulan TIYAP'in bagkanhgim
yapmig, Dostlar Tiyatrosu'nun Genel Sanat Yonetmeni Genco Erkal da
TIYAP temsilcisi olarak “Yardim Komisyonu”na katilmigtir. Donemi
degerlendirmek adina bu saptamanin yapilmasinda yarar var.

1974-75 stireminde dikkat ceken olaylardan biri de, Tiirk tiyatro
sanatcilarinin yurtdigindaki etkinliklerinin artmig olmasidir. Finlandiya’da
Finlandiya Devlet Tiyatrosu’nca, Yasar Kemal’in Ortadirek’i ve
Cekoslovakya’da Bruno Devlet Tiyatrosu'nda Haldun Taner'in Kesanl1 Ali
Destan1 oynanmigtir. Fransa’da ise Mehmet Ulusoy kurdugu Ozgiirliik
Tiyatrosu ile Nazim Hikmet'in Sevdali Bulut'unu Fransa ve kimi Kuzey
Afrika tilkelerinde ve Brecht'in Kafkas Tebesir Dairesi adli oyununu da
Paris ve Strasburg’da sergilemistir. Bu ¢alismalarda dekor-kostiim’de ise
Metin Deniz ile Kuzgun Acar'in galigmalari da dikkate degerdir.>! Mim

sanatgisi Erding Dinger de bu siirem iginde Yugosyovya'da yaptifi

5 OA.g.y., 5.8

SlAyrmtili bilgi igin :

Zeynep Oral, “1974-75 Sezonunda Istanbul Sahnelerinde Tiyatro”, Milliyet Sanat, Say1:134,
30.5.1975, ss:24-25

Kuzgun Acar, “Bizim Mehmet”, Tiyatro 74, Say1:25, Ekim 1974, s.14

Segkin Clllzoglu, “Fransa’da Bir Tiirk Solugu ve Ozgiirliik Tiyatrosu”, Tiyatro 74, Say1:25, Ekim
1974, 5.12

“Fransa’da Sevdali Bulut”, Tiyatro 74, Say1:25, Ekim 1974, s.10

Ataol Behramoglu, “Paris’teki ‘Sevdah Bulut’a Emegi Gegen Ataol Behramoglu ile Ozgiirliik
Tiyatrosu Ustiine”, Tiyatro 74, s.17
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gosterisiyle altin madalya almigtur.

1974-75 stireminde, Istanbul Sehir Tiyatrolarr’'nda Recep Bilginer'in
Yunus Emre oyununda kimi geng izleyicilerin oyunun sonunda ayaga
kalkarak, oyunu yuhlayarak protesto etmeleridir. Oyunda oynayan
oyuncular da buna bir tepki gostermemis ve seyircinin tavrimi hakl
bulmustur.’?2 Bu stirem iginde ilgi cekici bir olay da, Vasif Ongoéren’in,
gerektigi gibi hazirlanmadigini soyledigi Oyun Nasil Oynanmali adli
oyununu Sehir Tiyatrosu’ndan ¢ekme girisiminde bulunmugtur. Oyun,
hergseye karsin oynanmisg, fakat yeterli ilgiyi géremeyince kisa siirede
kaldirilmistir.53 Mehmet Tiirkkan’in Bu Oyun Oynanmamali adlt oyunu
da, oyunun ismini dikkate alan (!) Diyarbakir Valiligi'nce yasaklanmuisg,
bunun {izerine de topluluk turnesini durdurma karar almigtir.>* Aym
oyun, ilerki gtinlerde Balikesir Valilifi'nce ve Cine Kaymakamlifi’nca da
yasaklanmisgtir.

1975 yilimin bagka bir yasaklama olayi ise, Ankara Sanat
Tiyatrosu'nun oynadigy;Gorki'nin ayniadh romanindan Bertolt Brecht'in
uyarladifi Ana adli oyunun yasaklanmasidir. 22 Mayis 1975 giinii Ankara
Sanat Tiyatrosu’'nun kapisin1 miihiirleyen Ankara Sikiyénetim
Komutanhg, o gtine 105 kez oynanmis olan Ana oyunun oynanmasinu da
yasaklamigtir. Oyunun yasaklanmasi tizerine Meclis’e bir soru dnergesi
veren CHP Zonguldak milletvekili Kemal Anadol’un bu odnergesi, bu
yasaklamanin ne derece insafsizca yapidigimn da bir gostergesidir:

Adi gegen tiyatro eserinin sahneye konmast sug
ise, bu husus yetkili ve ilgililerce 105 giin sonra
hatirlanmigtir. Oyunun 50 bine yakin seyirci
tarafindan izlenmesinden sonra yapilan bu
islemde anormallik yok mudur? Adalet

Bakanligi’nca tiyatro ve oyuncular hakkinda
dava acilmas: i¢in Ankara Savcili§t’na emir

verilmis midir?Takipsizlik kararinmin verildigi

52”§ehir Tiyatrosu’nun Oynadig: Yunus Emre Oyunu Yuhaland1.”, Tiyatro 74, Say1:26, 18.12.1974,

s.11
537 Vasif Ongéren’in ‘Oyun Nasil Oynanmali?’ Yapit Sehir Tiyatrolar’'m: Karigtirdi.” Tiyatro

75, Say1: 28, 20 Mart 1975, .12
54A.g.y., s.13
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giln ayni anda basin savciliginin bu karara
ragmen, dava acti§r dogru mudur? Dava agildigr
kendilerine tebli§ edilmeyen tiyatro
oyuncularinn buna ragmen sug igledikleri kami ve
iddias1 gegerli midir Biitiin bunlara ragmen yasal
yollardan, tiyatronunn kapatilmayacagi
anlagilinca, Ankara Basin Savciligi’'nin,
Sikiyénetim Komutanligi’'na ve Ankara
Valiligi'ne oyunun ve tiyatronun g¢aligmalarinn
yasaklanmasin1 isteyen bagvurusu olmug
mudur?>2
1975 yihimin bilimsel anlamda 6nemli bir etkinligi de, 17-20 Mayis
tarihleri arasinda, Eskigehir'de 1.Tirk Tiyatro Kongresi’nin toplanmasidir.
Eskigehir Tktisadi Ticari Ilimler Akademisi Kiiltiirel Calismlar ve Cevre
Egitim Enstitiisti'niin diizenledigi kongreye, Ozdemir Nutku “Cagdas Tiirk
Tiyatrosu'nun Coziim Bekleyen Sorunlar1”; Dinger Siimer “Tiirkiye’'de
Tiyatrocu Olmak”; Hikmet Altinkaynak “Tiyatro ve Devlet”; Belma Otiig
“Guntimiizde Diinya Tiyatrosu ile Tiirk Tiyatrosu’'nun Karsilagtirilmas1”;
Haluk Sevket “Lise ve Dengi Okullarimizda Tiyatro Calsmalar1”; Sevda
Sener “Turkiye’de Tiyatro Egitimi”; O.Zeki Ozturanli “Turk Tiyatrosu’nda
Oyun yazarhig1”; Melahat Ozgti “Cagdag Diinya Tiyatrosu Kargisinda Tiirk
Tiyatrosu”; Zihni Kiigimen “Tiyatromuzda Bati Aktarmacih@i”; M.Tali
Ongoren “Televizyon ve Sinema Oniinde Tiyatro”; Metin And “Tiirkiye’de
Televizyon'un Olumsuz Etkileri ve Televizyon- Tiyatro Iligkileri” konulu
tebligleriyle katilmiglardir.
1.Tirk Tiyatrosu Kongresi bildirilerinin bagliklarina da yansidig:
gibi, bu ve bundan sonraki yillarda tiyatro alaninda yapilan en énemli
tartigmalar, gelisen sinema ve yayginlasan televizyonun kargisinda
tiyatronun kotiiye giden konumu ve Tiirk Tiyatrosu'nun Diinya Tiyatrosu
icindeki yeridir. Yine, bu yillarda tiyatroyu salt bir eglence araci, bir seyir
olarak goren anlaysla, tiyatroyu bir bildiri verme, toplumu degistirme

aygit1 olarak goren anlayisin kesin cizgilerle ortaya ¢ikmig olmasidir.

557Gorki’nin Romanindan Brecht'in Sahneye Uyguladii “ANA” Oyunu Diinyada Ik Kez
Tiirkiye’de Yasakland1.”, Tiyatro 75, Say1:29, 20.3.1975, 5.5
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Yukarda ele aldifimiz 6zel tiyatrolar ayrismas: da bunun bir kanit:

sayilmalidir. Ozdemir Nutku'nun 14 Nisan 1975 tarihinde, Yeni Komedi

Tiyatrosu’nda Tiyatro 75 Odiilleri toreninde yaptigi konusma, Tiirk

Tiyatrosu'na iligkin saptamalar1 agisindan ilginctir:
Tiirk Tiyatrosu bugiin tam bir doénitm noktas:
iizerindedir. Bu tiyatroda iki kargit giig, daha
dogrusu iki diinya goriigii ¢atigmaktadir. Bir
yanda, kendi halkinin _sorunlarmdan ve
yasamindan kopmus, aligilagelinmigin disina
¢tkmayan, kaliplagmig, ticaretin ondiizeyde
oldugu, bir “meta” durumuna getirilmis tiyatro;
Obiir yanda geng, dinamik giiglerin tarihsel
gelisimine uygun, ileriye donitk, halkin
yasamindan varettikleri, bunun igin de sinema ve
televizyon gibi iki dev endiistrinin kargisinda
boyun egmeyen ve yasamuni siirdiiren tiyatro
vardwr. (...) Nitekim diinyanin gegitli tiyatro
merkezlerinde uzun bir siire bos miizikalleri, kof
komedyalar:, alli pullu yildiz oyuncular
piyasaya siirerek kasalarini  dolduran
tiyatrolardan eser kalmamigtir. Ciinkii
televizyon onlarin yaptigi igi daha goz
kamagtirict bir bigimde  yerine
getirebilmektedir. Ama ayni televizyon buzlu
penceresinin ardindan devrimci tiyatrolarin
halkiyla birlikte vuran yiirek sicakligin,
insancil iligkilerini veremedigi igin kaliplar:
kirip atan bu geng tiyatrolar geligmelerini
siirdiirmektedirler. 0

70°li yillarda yasanan tiyatro hareketlilii iginde, Istanbul’da
diizenlenen ve Haluk Sevket'in bagkam oldugu, ILTO (istanbul Liseleri
Tiyatro Orgiitit) Senlikleri’de dnemli bir yer tutmaktadir. 1975 yilinda da

bu senlifin begincisi diizenlenmigtir. Bu orgiitlenmeyi 1970 yilinda

56A.g.y., s.18
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Istanbul’daki liselerin tiyatro kollarini birlegtirerek meydana ¢ikaran Orhan
Okay 1975 yilindan itibaren senligi ve yarismay: tiim Tiirkiye'ye yaymak
istediklerini sdylemektedir. Gergekten de bu yonde olumlu adimlar atitmig
ve Ankara, Balikesir, Bitlis, Canakkale, Edirne, Izmir, Isparta, Kocaeli ve
Malatya’da illerin birincileri saptanmigtir. Daha da ilginci Antalya Belediye
Bagkam Selahattin Tongu¢’un dereceye giren okullar1 Aspendos
Festivali'ne cagirmasidir. Okay’a gore bu davetle birlikte ILTO Senligi
giderek tilke capinda bir senlik olma yoluna girmigtir.

1974-75 stireminden baglayarak, gerek valiler ve kaymakamlarca
gerekse Sikiyonetim Komutanhklari’nca tiyatro sanati tizerinde giderek
artan baskilarin; bu eski odaklarin yanina, tipk: 60'larda oldugu gibi orgiitlt
sivil gticlerin, 6zellikle de MHP yanlilarinin eklenmesiyle giderek
tirmandig: gortilecektir. 1975 yihinin yaz aylarinda yapilan turnelerde
biiyiik bir artig gosteren bu tiir saldirilarin, ilerici-Sosyalist eksende gelisen
tiyatro hareketine karsi tahammiilstizligiin ne derece oldugunu da
anlatmaktadir.

Ornegin, Erzurum’da Dostlar Tiyatrosu'nun Alpagut Olayr adl
oyununu basmiglar ve yirmi kigiyi agir bi¢imde yaralamiglardir.
Yaralananlar arasinda Erzurum Emniyet Miidiiri ile Birinci Sube Mud{ir
de bulunmaktadir. Dostlar Tiyatrosu’na saldirmay: planlayan gerici
zorbalar 6ncelikle camilerde propoganda yaparak, “Rusya’da egitilen bir
tiyatro toplulu§unun gsehre gelecegini ve oynayacag: oyunla halk: camiler,
din ve miisliimanlar aleyhine harekete gegirecegi”ni yaymuslardir. Daha
sonra tiyatroya dogru harekete gegen 500 kigilik grup, once seyircilere ve
daha sonra tiyatroya saldirmig, tiyatrodakilerin ve seyircilerin kargi
koymasiyla harekete gegen polis saldirganlari uzaklaghirmig, bu arada
saldirganlarin kimi silah kullanmig, bunun tizerine olay yerine gelen
askeri birlikler de kalabalig1 dagitmiglardir. Olaylardan sonra 23 kigi
yakalanmug, bunlardan sekizi tutuklanmgtir. Bu olaydan sonra Trabzon’a
gecen grubun oyunu burada da yasaklanmigtir. Bu arada $evket Altug,
Giilumser Giithan ve Jale Giilhan topluluktan ayrilmiglardir. ¥ Ankara

577 yurt Capinda Fagizmin Provasni Yapan Zorbalar Erzurum’da Dostlar Tiyatrosu'na ve
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Sanat Tiyatrosu da aym siirem sonunda yapti§1 Anadolu turnesi sirasinda
engellemelere ugramistir. Daha 6nce, Ankara’da da yasaklanan Ana
oyununun Izmit, Balikesir, Turgutlu, Antalya. Adana, Mersin, Tarsus,
Denizli, Malatya ve Gaziantep’te vali ve kaymakamlarca oynanmasi
yasaklanmig, bu ylizeden buralarda toplulugun bagka bir oyunu olan El
Kapist oynanmugtir. Bandirma, Soke, Isparta, Burdur ve Elazig’da ise yerel
yoneticiler El Kapistni da oynamaya izin vermemiglerdir.®® Yine,
Anamur’da CHP Genglik Kolu'nun diizenledigi ve Yeni Sahne’nin
oynadift Bitmeyen Kavga oyunun oynandigi salona dinamit atilmagtur.
1975-76 siireminin bagsinda Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda ve Istanbul
Sehir Tiyatrolari’nda huzursuzluklar ortaya ¢ikmistir. Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda 6ncelikle bagta Muhsin Ertugrul olmak tizere, Saziye Moral,
Bedia Muvahhit, Zihni Rona ve Necdet Mahfi Ayral yas haddinden dolay:
emekliye sevk edilmiglerdir. Burada asil amacin Muhsin Ertugrul’u tasfiye
etmek oldugu acikg¢a gortinmektedir. Belediyeye yakin cevreler, yas
haddinden emekli olanlarin gerek gorildiigiinde goreve iade edilebilmesi
i¢in bakanlar kuruluna bagvurulabilecegini buna karsin Belediye Baskamn
Ahmet Isvan’in bu konuda herhangi bir girisimde bulunma niyetinin
olmadigini belirtmektedirler.’®® Yine bu siiremin baginda Sehir
Tiyatrolari’'ndan Burgin Oraloglu’nun sikayeti tizerine, maaglarini
almadiklar: icin bagkaldiran Mete Gikvar, Oya Ocakagsan, Vivet Kanetti,
Zeki Sahin Mustafa Alabora, Oktay Sozbir, Ufuk Tanli, Unal Oziidogru,
Caglayan Selale, Isil Karagozoglu, Zeki Yildirim ve Nurettin Sen
atilmiglardir.?0 Ankara Sanat Tiyatrosu'nun olayli turnesinin hemen
ardindan, Erkan Yiicel onctliiglinde bir grup Devrimci Ankara Sanat
Tiyatrosu adiyla gruptan ayrilmislardir. Buna karsin AST’ta kalanlar bir
bildiri yayinlayarak kamuoyunu durum hakkinda bilgilendirmislerdir. 61
1975-76 siireminde Ankara Sanat Tiyatrosu, yasagi kalkan Ana ve

Seyircilere Saldirarak Yirmi Kigiyi Yaraladilar.”, Tiyatro 75, Say1:30, 15.9.1975, ss:5-6
> 8A.g.y., s.7

5 9A.g.y., 5.6

60A.g.y.,s.12

61By bildirinin tam metni icin, A.g.y., s.11
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Rana Cabbar’in yazip yonettigi Dimitrov'un Savunmasi adli oyunlan
oynarken, Erkan Yiicel DAST ta Cinli yazarlardan derledigi Giineyden
Mektuplar adli bir oyun oynamigtir. Devlet Tiyatrolar1 Ankara
sahnelerinde ise bu sliremde, Recep Bilginer’in Parkta Bir Sonbahar
Giiniiydii, Istvan Orkney’in Kedi Oyunu, Alpa de Cespedes’in Yasak Defter
ve Kemal Bekir'in Diigiig adli oyunlarin1 oynamaktadir. Istanbul Sehr
Tiyatrolar1 ise Kerim Korcan’in Ling, Ulker Koksal’in Besleme, Vedat
Tirkali’'nin Bu Olii Kalkacak, Perihan Tedii’'niin Cellat, Cahit Atay’in Ana
Hanim Kiz hamim, Moliere’in Sahte Sofu adli oyunlarim sergilemektedir.
Istanbul’da bu siirem iginde etkinlik gosteren ozel tiyatrolarin oynadiklar:
oyunlar ise gdyledir: Ali Poyrazoglu Tiyatrosu: Aziz Nesin- Deliler Bosandz;
Birlik Sahnesi: Brecht- Fagizmin Korku ve Sefaleti ve Devrimci ozanlardan
bir derleme- Katilleri Taniyor Musunuz?; Devekugsu Kabare Tiyatrosu:
Umur Bugay- Ferhan $ensoy- Haneler; Dostlar Tiyatrosu: Macit Koper-
Sabotaj, Bilgesu Erenus- Ortak; Kent Oyuncular: Eugene O’'Neill- Giinden
Geceye, A.Wandersen- Kafesten Bir Kug Uctu; Nejat Uygur Tiyatrosu:
Siileymaniyeli Pagazade Siilleyman; Tiirk Yazarlar1 Tiyatrosu: Sahin Tek-
Yarinlar Kimin?; Cevre Tiyatrosu: Vural Sozer- Pamuk Eller Cebe.

1975-76 stiremiyle birlikte tiyatro yasantimizda koklii degisimler
ortaya gikmaktadir. Tiirkiye'nin siyasal ve toplumsal yapisinda meydana
gelen degisiklikler, ilerici-Sosyalist hareketin ve bu hareket ekseninde
gelisen tiyatro hareketine kars1 gerek gerici iktidar ve gerekse onun silahl
yandaglarinca yapilan saldirilar ve engellemeler doruk noktasina
ulagmugtir. Ozellikle Ilerici-Sosyalist genglere, orgiitlere, aydinlara kars:
yapilan saldirilar bu kesimde biiyiik bir 6fke uyandirmaktadir. Bu 6rgtitlii
ve planli zorbaliklara kargi, ilerici-Sosyalist hareket de demokratik
orgiitlerdeki etkinligini ve birligini daha da arttirma yoluna girmistir.
Dostlar Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Halk Oyuncular1 Sahnesi ve
Anadolu Oyun Kolu “Devrimci Tiyatrolar” olarak birlikte hareket ederken,
Istanbul Universitesi Halk Oyunculari énciiliigiinde de amator tiyatrolarm
btiyik bir béliimii “Devrimci Amatdr Tiyatrolar Birligi” adi altinda bir
drgiitlenmeye gitmislerdir.62

62Devrimci Amator Tiyatrolar Birligi'ne Dogru”, Tiyatro 76, Say1:32, 3.5.1976, ss:36-37
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1975- 1976 stiremi tiyatroya karsi yapilan baskilara ragmen bir
canlanma dénemi olarak adlandiriimaktadir:
Gegen yil, “baski arttik¢a, ozgiirlitk igin direng
daha da giglenir” diye yazmigtim. Bu
diigiincemde ne kadar hakli oldugum 1976 yiluun
tiyatro ugraglarinda ortaya ¢ikti; bu baskilar
altindaki ilerici tiyatrolar kendilerini
toparlamaya >ve ¢aligmalarint daha saglam bir
diizeye c¢ikartmak igin somut g¢abalara
yoneldiler. 63
Alpagut Olayr'nin Diizce’de yasaklanmasi, Glicbirligi Sahnesi’nin
oynadif1 Sahipsizler oyununun Kirklareli valili§ince oynatilmamass,
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun oynadig: Vedat Tiirkali'nin Bu Olii Kalkacak
adli oyunun Uskiidar Savcailif: tarafindan yasaklanip, dokuz sanatgiun
savclifa cagrilmasi, Genco Erkal’in “komiinizm propogandasi yapmak”tan
gozaltina alinmasi, Istanbul’da bes yildir diizenlenen ILTO Senligi’nin
Istanbul Milli Egitim Midirligi'nce engellenmeye ¢alisilmasi, Ankara
Devlet Tiyatrosu'nda sergilenen Vedat Nedim Tor'iin Sahte Kahramanlar
adli oyununun Kiltiir Bakanlifi’'nca “ahlak agisindan zararli unsurlar
tagidig1” gerekgesiyle ertelenmesi bu dénemde tiyatro sanatina yodnelik
baskilarin ne derece arttigma drnek olarak verilebilir.54
Istanbul Sehir Tiyatrolar: ise bir 6nceki siiremin basinda yasadig1
kargaganin hemen ardindan yeni bir yapilanma ile yoluna devam etmis ve
kisa siirede bunun etkisini iki misline ¢ikan seyirci sayisiyla gormigtir.
[BST’'nin bu yeni yapilanmasinda, merkezi yonetimden vazgegilerek, semt
tiyatrolarinin 6zerklegsmesi saglanmig; kadro ve yonetim agisindan tim
semt tiyatrolari birbirinden ayrilmigtir. Semt Tiyatrolari’min bagina Hamit
Akinli (Fatih), Bagar Sabuncu (Uskiidar), Beklan Algan (Tepebast), Burgin
Oraloglu (Harbiye) ve Zihni Kiigimen (Kadikoy) getirilmiglerdir. Semt

tiyatrolari oyun se¢imi de dahil olmak tizere kendi tiyatrolar: ile ilgili

63¢9zdemir Nutku, “1976’da Tiyatro Uzerindeki Baskilar Arttt Ama Bu Dalda Umut Verici

Gelismelere de Tanik Olundu”, Milliyet Sanat, Say1:212, 31.12.1976, s.14
64A.g.y., s5.14
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kararlari kendileri alabileceklerdir.

1976 yilinda Cocuk Tiyatrolar: alaninda da Ttrkiye’de atilimlar
yapilmig, artik her tiyatro Cocuk Tiyatrosu’na da yonelir olmustur.
Anadolu Cocuk Oyunlari Kolu, ACOK'un Hamburg'da diizenlenen
senlikte oldukga ilgi gormesi, Tiirkiye'nin ASSITE] e (Uluslararast Cocuk
ve Genglik Tiyatrolan: Birligi) tiye kabul edilmesi bu alandaki atilimlarin
en somut gostergeleridir. Ankara’da da sadece ¢ocuk oyunlar:1 oynayan bir
tiyatro kurulurken, Ankara Sanat Tiyatrosu da repertuvarinda ilk kez bir
¢ocuk oyununa yer vererek, Samed Behrengi'nin Bir Seftali Bin Seftali adli
oyununu oynamigtir.

1976 yilinin énemli sayilmasi gereken bir olay1 da, Istanbul ve
Ankara diginda bir kentte, Izmir’de Ege Universitesi'ne bagh olarak bir
Tiyatro Bolumi'niin kurulmasidir. Bu bolimde, Tiyatro Yonetmenligi,
Yazarlik, Oyunculuk, Teknik (Dekor-Giysi-Isiklama) ve Kuram dallarinda
egitim verilmesi planlanmigtir. 1976 yilinda Prof.Dr.Ozdemir Nutku
tarafindan kurulan bdéliim, bugtin Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'ne bagli olarak, “Sahne Sanatlar1 Bolimii” adi altinda
egitim vermeyi stirdtirmektedir.

1976-77 tiyatro stiremi de yasaklamalar ve engellemelerle baglayan
bir dénemdir. Ordu’da oniki yildir araliksiz olarak perden agan bir topluluk
OBKT Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu (Bu tiyatro, bugiin de yagamim
stirdtirmektedir.) Belediye Bagskanm Veysel Akglin tarafindan kapatilmugtir.
Trabzon Halkevi Tiyatro Kolu tarafindan sahnelenen Alpagut Olay: da
Rize ve Artvin Valileri tarafindan yasaklanmigtir. Daha da ilging bir yasak
ise, Kastamonu Merkez Ortaokulu 6grencileri'nin Cevat Fehmi Bagkut'un
Paydos adl yapitini oynamalar: Kastamonu Milli Egitim Mudiir Yardimcis:
tarafindan yasaklanmugtir. Bu yasaklama karari, ilerki yillarda benzerlerini
getirecek ve 6zellikle 1980 sonrasinda ortadgretimde herhangi bir oyunu
oynamak miimkiin olmayacaktir. Bu oyunun yasaklanmas: ile ilgili
tutanak goyledir:

Ilimiz Merkez Ortaokulu &grencileri tarafindan

1976-77 Ogretim Yili'nda oynanacak “Paydos”
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adly eser . Milli E§itim Miidiir Yarduncisi Tahsin
Yildiz bagkanli§inda Endiistri Meslek Lisesi
Edebiyat Ogretmeni Ahmet Purtul, Kiz
Ogretmen lisesi Edebiyat ogretmeni Mustafa
Eski tarafindan tegekkiill eden komisyonca
incelenen eserin,
1.Bakanlik¢a okullara tavsiye edilip
edilmediginin belirtlmedigi,
2.Milli guuru uyamik tutucu, ogrencileri milli
iilkiilerle ahlaki degerler etrafinda toplayict ve
birlegtirici, milli geleneklerimizi, aile yurt ve
millet sevgisini yiiceltici iyimser ve ileri bir
hayat goriigii kazandirici, insanlik ve tabiat
sevgisi agilayici, nitelik tagimadigr gerekgesi
ile ‘Ilk ve Orta Dereceli Resmi ve Ozel Okullar
Miisamere Yonetmeligi'nin 13.maddesinin (a),
(b), (c), (¢), fikralarina aykir1 nitelik tasidig
gorillerek sahneye konulmasimin sakincali
olduguna oybirligi ile karar verildi. 65
Diyarbakir Tip Fakiiltesi Oyunculari’nin Ergani’de sergiledigi oyuna
izin vermesi nedeniyle Ilge Hakimi'nin evi bombalanmusg, tiyatronun
yonetmeni Erhan Barut ve dort arkadasi, “orduya hakaret etmek” gibi
sudan bir bahaneyle tutuklanm1§t1r.66 DAST (Devrimci Ankara Sanat
Tiyatrosu) adiyla AST’tan ayrilan Erkan Yiicel'in kurdugu, daha sonra Halk
Tiyatrosu adinu alan tiyatronun oynadi$i, Toprak ve Halkin Giicii oyunlar
da gesitli il ve ilgelerde yasaklanmigtir. Yine, Dostlar Tiyatrosu’nun Sabotaj
Oyunu Canakkale ve Eskisehir'de, Bitmeyen Kavga ise Izmit ve
Eskigehir’de yasaklanmigtir. Yasaklamalardan Ankara Sanat Tiyatrosu da
nasibini almig; AST’in oyunlari Aladagh Miho ve 804 Isci adli oyunlar:
Lileburgaz, Corlu, Canakkale, Balikesir, Akhisar, Salihli, S6ke ve

657 yasaklama Sirasi Paydos’a Geldi”, Tiyatro 77, Say39, 28.2.1977, 5.36
66-Ergani’de Oben Giiney ‘Sug’ Oyunu Oynandigi Gece Oyuna Izin Veren flge Hakiminin Evini
Bombaladilar”, Tiyatro 77, Say1:40, 5.5.1977, s.12
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Acpayam’da yasaklanmigtir. Bununyaninda Istanbul Sehir Tiyatrosu
Kadikdy Bolimii'nde sergilenen Hiilleci oyunu ile Fatih $ehir
Tiyatrosu'nda oynanan Nazim Hikmet'in Yolcu oyunu silahli gruplarin
saldirisina ugramstir. 67
.Televizyonun giderek yayginlagsmaya baglamasi: bu yillarda tiyatro
sanatinin iizerinde etkisini giderek daha fazla hissettirmeye baglamugtur.
Istanbul’da 1977 yilinda bir¢ok tiyatro binasi gelir getirmedigi gerekgesiyle,
daha karli yatirimlar icin donugtiirtilmeye baglanmigtir. Umit
Tiyatrosu'nun pasaj olurken, tiyatro icin de kullamlan bircok mekan butik,
han, aligveris merkezi, otopark vb. mekanlara donagtiirilmiigtiir.
Yurtdiginda ise Haldun Taner’in Keganli Ali oyununun Macaristan'da
oynanmasi ve Mehmet Ulusoy’un Paris’'te sergiledigi Macbeth bu siirem
iginde sanatgilarimizin yurtdisindaki etkinlikleri olarak
kaydedilmektedir.58
1977-78 siireminin 6nemli etkinliklerinden biri Almanya’nin Berlin
kentinde Halk Yiiksek Okulu Tiyatro Kolu adinda bir tiyatronun
agilmasidir. Tiirk igci ve ogrencilerle amator Alman sanatgilardan olugan
toplulugun ilk oyunu Aziz Nesin’in Demokrasi Gemisi’dir. *7
1977-78 siiremi kendinden 6nceki tiyatro siiremlerine gore, gerek
tiyatro sanatimin niteligi, gerek ortaya konan yapitlarin azlif1 agisindan
oldukga yoksul, niteliksiz ve donuk bir stirem olmugtur. Vasif Ongoren’in
Milliyet Sanat'a yapti1 acitklama, donemin tiyatrosunun, o6zellikle de
[lerici-Sosyalist diinya goriisit ekseninde geligen tiyatro etkinlifinin ne
denli zayifladifinin bir gostergesi sayilmalidir:
Tiirkiye'de ilerici, devrimci tiyatro ¢izgisi hizla
diismekte. Maddeci tiyatro diigiincesi kalmad:
Tiirkiye’de. Seyirciyle tiyatro arasinda iligki
olmamas:1 bunun baglica belirtisi. Hemen

ekleyelim, yanlis seyircide degil, sol tiyatro

67Zeynep Oral, ”1977°de Tiyatro: Saldirilara, Ekonomik Giigliiklere, Engellemelere Kargt Oliim
Kalim Savag: Verildi.”, Milliyet Sanat, Say1:257, 26 Arahik 1977, ss:23-24

68A.g.y., 5.25

69~Berlin’de Bir Tiirk Tiyatro Toplulugu Perdelerini Agt.”, Tiyatro 77, Sayr:41, 10.10.1977, s.11
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diye yapilan iglerde... Tiyatro bugiin iilkemizde
gok onemli bir iglevi yerine getirecekken, bunu
yapamaz oldu. Nedenini tepeden tirnaga
tiyatroda aramak gerek. Tiirkiye’de insan
malzemesinde giderilmesi olanaksiz bir kayip,
bir erozyon var. On-Onbeg yilda dogal bir segim
ve eleme sonucu ortaya ¢ikmig ve ayakta
kalabilmis olan gercek tiyatro sanat¢ilari teker
teker Tiirk Tiyatrosu'ndan gittiler. Bir¢ogu
reklamci oldu. Yeri doldurulamaz bir kayiptir
bu. Hem yalmz bugiin igin degil, gelecek kugaklar
icin de, kiiltiir degerleri bakimindan da oyle. Ne
yazik ki yagayan insamin oneminin kalmadig
bir donemde bunun kimse farkina varmlyor.m
1977-78 stireminde, ozellikle Sosyalist diinya goriisii ekseninde
tiyatro yapmanin giderek kahramanlik halini almis ve tiyatro
sanatcilarinin can giivenligi tehlikeye girmis, bu yiizden de tiyatrodan
onemli kopmalarin yagsanmigtir. Fatih Sehir Tiyatrosu'nda Zengin Mutfag:
oyununun son provalarimin yapildig 22 Ocak 1978 giinii, saat 01:00'de
tiyatronun camlar1 once makinal tiifekle taranmig, daha sonra da igeriye
tahrip gticti yitksek bir bomba atilmigtir. Saldirimin hemen sonrasinda
belediyede yapilan bir toplantida CHP'li Belediye Bagkam1 Aytekin Kotil,
“Ne yapalim, onlar da Nazim Hikmet’e yer vermesinler.” demistir.’]
Sehir Tiyatrolar1 Miidiirti izzet Tanju’'nun ise kendi tiyatrosunun
bombalanmasina gosterdigi tek tepki, 24.1.1978 tarih ve 166 sayili yaziyla
saat 12:00’den sonra calisma yapilmasimi yasaklamak olmustur.”? Aytekin
Kotil bu olaymn hemen ardindan ise Sehir tiyatrolari’nda esash bir temizlik

harekatina girismis ve aralarinda Ergin Orbey, Cevza $ipal, Renan

70Zeynep Oral- Nilgiin Tarkan, ”Yeni Bir Donem Baglarken”, Milliyet Sanat, Say1:247, 17 Ekim
1977,s.7

71ristanbul Sehir Tiyatrolarina Fagizm Igerden ve Digardan Saldiriya Gegti”, Tiyatro 78,
Say1:43, 28.2.1978, ss: 5-6

72'Bomba Olay1 Uzerine Sehir Tiyatrolani Miidiirliigi'niin Tek Tepkisi”, Tiyatro 78, Say1:44,
12.5.1978, 5.7
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Fosforoglu, Tuncer Necmioglu, Mustafa Alabora, Ersun Kazangel gibi
oyuncularin da aralarinda oldugu 35 sanatgty:r kurumdan atmigtir. Bunun
tizerine Sehir Tiyatrolari Yonetim Kurulu, kendilerinin tasarrufu
olmadigim belirttikleri bu karardan dolayi Bagbakan Biilent Ecevit'ten
yardim istemiglerdir. Devlet tiyatrosun’da da bu siiremin yonetsel agidan
en Onemli karari, Cumhuriyet devrinin en wuzun biirokrasi saltanat:
olarak adlandirilan Ciineyt Gokger gorevden alinmasi ve yerine Ergin
Orbey’in atanmasidir.

1977-78 stireminde belli bagh topluluklarin oynadiklari oyunlar
sunlardir: Devekusu Kabare Tiyatrosu: Ciktik Agqk Alinla; Dostlar
Tiyatrosu: Bilgesu Erenus- ikili Oyun; Ankara Sanat Tiyatrosu: Vasif
Ongoren- Zengin Mutfagi, Ugur Mumcu- Sakincali Piyade; Cagdag Sahne:
Ali Taygun- Fabrikalardan, Vasif Ongoren- Oyun Nasil Oynanmaly; Oncii
Sahne: Dursun Akcam- Kan Cigekleri, Erol Toy- Meddah, Hasan Hiiseyin-
Hizarcy; Nisa Serezli- Tolga Asgkiner: Necati Cumali- Nalinlar; Kent
Oyunculari: Necati Cumali- Yiiriiyen Geceyi Dinle; Ali Poyrazoglu- Korhan
Abay: Haldun Taner- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim; Devlet
Tiyatrolari: S.Cimcoz/ C.E.Arseven- IILSelim, Yildirim Keskin- Akl
Baginda Bir Adam; Nazim Kursunlu: Baba Evi, Hidayet Sayin- Topuzlu,
Oscar Wilde- Yelpaze, H.lbsen- Hedda Gabler, Moliere- Cimri, C.Higgins-
Harold ile Maude, O.Fischer- izin Giinii, Ulrich Plenzdorf- Geng
Werther’'in Yeni Acilan; Istanbul Sehir Tiyatrolari: Nazim Hikmet- Yolcu,
Bagar Sabuncu- Isgal, Vasif Ongoren- Zengin Mutfag:, Bertolt Brecht-
Cesaret Ana ve Cocuklari, W.Shakespeare- Troillos ile Cressida, Kemal
Tahir/ Ayse Sasa- Yorgun Savag¢l, Haldun Taner- Ayisiginda Samata, Aziz
Nesin- Hadi Oldiirsene Canikom, W.Shakespeare- Coriolanus, Resat Nuri
Giintekin- Hiilleci, Hector Quintero- Biiyiik ikramiye.”3

1978-79 siiremi baglangicindaki en 6nemli tartisma, devletin
Odeneksiz tiyatrolara da yardim etmesinin gerekip gerekmedigidir. Tiyatro

sanatinin giderek gdzden diistiifli bir donemde “yardim” tartigmalarinin

73Atilla Sav, ”1977-78 Doneminin Ardindan: Tiirk Tiyatrosunun Gelisimine Pek Katkida

Bulunmayan Bir Dénem”, Milliyet sanat, ?
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glindeme gelmesi, seyircisiyle bagim yitirme agamasina gelmis tiyatrolarin
kurumsal olarak ayakta kalmak isteginin bir yansmasi olarak kabul
edilmelidir. 70'li yillarin ortalarinda da giindeme gelen, Ozel Tiyatrolarin
birlik gabalari’nin o dénemde sonugsuz kalmast ve ayrigmalarin yagsanmasi
ise bu noktadan bakildiinda bu tiyatrolarin seyirciyle bagimn o tarihlerde
hentiz bu denli zayiflamamig olmasimin kamt: sayllmahdir. Zeynep Oral'in
1978-79 stireminin basinda Milliyet Sanat'ta yazdi§: yazida daha cok
“yardim” konusunu vurgulamis olmast ilgingtir:
Bugiine dek siirdiiriilen deneyler ortaya su gergegi
koymugtur: Odenek almadan bir tiyatronun
geliri, giderini kargilayamaz. Buna kargilik
ozel tiyatrolar varliklarimi siirdiirebiliyorlarsa,
bu basta -sanatsal agidan olmak iizere- hemen
hemen her yonden odiin verilerek siirdiiriiliiyor.
Bugiin diinyamin higbir idilkesinde kendi yagiyla
kavrulan ya da yalmiz seyirciden saglanan gise
geliriyle varlifimi siirdiirerek tiyatro yapan
topluluklara rastlanmiyor. 74
Ozel tiyatrolarin 1978-79 siiremi i¢inde 6ne c¢ikarttiklari 6nemli bir
konu da Belediyelerin tiyatrolardan aldiklar1 belediye riisumu’dur. Aytekin
Kotil bu siiremin basinda %15 olan riisumu %5’e indirerek tiyatrolan
oldukga rahtlatmigtir. Kent Oyuncular:1 adina bir agtklama yapan Yildiz
Kenter, bu sikintilarin 12 Mart’la birlikte basladifim1 ve ekonomik
zorluklarin bu siiremle birlikte dayanilmaz bir hal aldigini belirtmektedir.
AST yoneticisi Rutkay Aziz de aymi ekonomik zorluklardan
yakinmaktadir. “Kendimizi degil, tiyatromuzun gorevciligini yasatacagiz.”
diyen Aziz, “Sanatsal etkinlik ve yenilenme iilkemiz gergeklerine
bagimliliktan emekgi yiginlar safinda sinif sanatgisi olmaktan gegecek”
goriigiinti savunmaktadir. Dostlar Tiyatrosu yoneticisi Genco Erkal da ayni
ekonomik sikintilardan dolayi, olum-kalim ¢izgisine geldiklerini

belirtirken gunlar1 soylemektedir: “Kiiltiir ve sanat alanindaki insan

74Zeynep Oral, “Yeni Dénemde Ozel ve Odenekli Tiyatrolar: Oyunlar, Baglica Sorunlar ve
Yetkililerin Goriigleri”, Milliyet Sanat, Say1:293, 16 Ekim 1978, s.4
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malzemesinin biiyiik bir hizla devletlestrildigi, memurlastirildig:
giiniimiizde sosyalist sanatin saglikli sesine her zamankinden ¢ok
gereksinim var. Gelecek kugaklara kiiltiirel bir ¢6l ya da tek sesli bir ninni
birkmak istemiyorsak iilkemiz sanatini, tiyatrosunu kapikullarinin eline
birakmamaliyiz.””

1970’1li yillar boyunca bityiik calkantilar gegiren Istanbul Sehir
Tiyatrolar: ise en azindan bagta olumlu gortinen yeni bir yonetime
kavugsmustur. 1978-79 siireminde Sehir Tiyatrolari’nin Genelsanat
Yonetmenligi'ni Hayati Asilyazic ytirtitecektir. Semt Tiyatrolari’nin
baginda ise Oben Giiney, Erol Keskin, Cetin Ipekkaya, Haluk Sevket, Beklan
Algan yer almaktadir. Hayati Asilyazici’nin yaklagimlarindaki
olumlulugun Sehir Tiyatrolari’'ni1 girdigi ¢ikmazdan kurtaracag: bu
dénemde yaygm bir goriigtiir. 76

Devlet Tiyatrolar1 Mudurltigti'ne Ergin Orbey’in getirilmesinin
hemen ardindan Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun bagina Can Giirzap, Bursa
Devlet Tiyatrosu’'nun bagina Ziya Demirel ve Izmir Devlet Tiyatrosu'nun
bagina ise Suat Tager getirilmistir. Ozellikle Izmir Devlet tiyatrosu
Miudtrligi'ne atanan Suat Tager’'in gorevde kaldig: slire iginde bu
kentimizin kiltiir-sanat yagsamina yaptig1 katkilar unutulmazdir. Suat
Tager miidirligiintin ilk siireminin sonunda da, belki de Devlet
Tiyatrolar’’nda ilk kez oynadig1 oyunlarin, giir ve sanat matinelerinin bir
dokiimiinii yaparak seyircisine hesap vermistir. 77 Bu siiremde Devlet
Tiyatrosu’nda yonetimin degismesiyle birlikte, Devlet Tiyatrosu’nun yapisi
tizerine de tartigmalar yaganmigtir. Tiyatro 79 dergisinin Mart 1979
sayisinda yaptifi “Devlet tiyatrolar1 Uzerine Goriigler/ Yorumlar/
Oneriler” adindaki sorugturmaya Sevda Sener, Dogan Kologlu, Atilla Sav,
Agok Oyunculari, Aydin Ustiintag, Cengiz Giindogdu, Dr.Dikmen Giiriin,
S.Glinay Akarsu, Zeynep Oral, Haluk Sevket, Tahir Ozcelik, Hilmi Yavuz
ve Oben Gliney’in verdigi yamtlar, Devlet Tiyatrolari’min kokla bir

75A.g.y., ss: 4-6
76m1stanbul Sehir Tiyatrolar1 Bir Kez Daha Deprem Atlath”, Tiyatro 78, Say1:45, 27.11.1978,

s8:5-7
77"Hesap Veriyoruz”, Tiyatro 79, Say1:47, 8.6.1979, ss:43,46
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yonetsel ve sanatsal degisiklige ihtiyag duydugunu goéstermektedir.’® Bu
dénemde, Devlet Tiyatrosu’'nda nicelik agisindan bir artis gozlenirken,
yaygmhk bakimindan bir geligim gézlenmektedir. Devlet Tiyatrolar1 Izmir
ve Bursa’dan sonra Adana, Kayseri, Trabzon, Antalya ve Eskisehir'de de
yerlesik birer tiyatro kurma c¢abasma girmigtir.

Zaman zaman yasaklamalarla engellenen ILTO Senligi'nin 1978-79
stireminde 42 ili kapsayacak bicimde yeniden 6rglitlenmesi ¢abasi, tiyatro
sanatimizin alt yapisi bakimindan sevindirici bir girigim oldugu
dugtintiliirken, bu genlik Sikiyénetim Komutanlifi’nin uyarisi lizerine
Istanbul Valiligi'nce yasaklanmigtir. Senligin yasaklanmasina gerekge
olarak Anadolu Lisesi'nin oynayaca§i Giinsar Tiirkéz'tin Hakan adh
oyunudur. Oysa ki, Abdiilhamit’in baskici rejimini irdeleyen bu oyun, daha
once Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda oynanmig ve hicbir yasaklama ile
kargilagmamigtir. Genel Kurmay Bagkanlifi’nin konuyla ilgili olarak
Istanbul Valiligi'ne yolladig1 yazidaki su béltimler, tiyatro sanatina kargi
yapilan bu saldirimin ne denli ahmakca bir gerekceye dayand‘mldlglmn
belgesi olarak, ibret vericidir:

(...) EK’te Valilik makamina asli sunulan
KADIKOY ANADOLU LISESI segimi
“HAKAN” adli oyun metninden esinlenerek,
diger okullarin segtigi oyunlarda da giiniimiiziin
ortamina uygunsuz ve oynadiklarinda genel
giivenlik agisindan sakinca yaratabilecek
olanlarina rastlamlabilecegi diigiiniilmektedir.
3.Yaratabilecegi sakinca ozetle agiklanilan
9'uncu ISTANBUL Lise ve Dengi Okullar Tiyatro
Senligi’nin 1979 yili igin yapilmamas: hususunu
ISTANBUL Valiliginin Takdir ve tensiplerine
arz ederim.

KOMUTAN NAMINA

Imzaf Hasan Oztiirk

1.nci Ordu ve Ist. Stkiyonetim Kur. Bgk. 79

78Ayrmt111 Bilgi I¢in Bkz: “Sorugturma”, Tiyatro 79, Sayx: 46, 30.3 1979, ss:15-27
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ILTO Senlig¢nin yasaklanmasina biitiin tiyatro sanatgilari
olaganiistii bir tepki gostermiglerdir. Avni Dilligil Odilii Segici Kurulu,
Ozel Odilii ILTO’ye verirken, aralarinda Sevda Sener, Dogan Kologly,
Zeynep Oral, Mehmet Pesen, Hayati Asilyazici, ACOK Caliganlari, Aydin
Ustiintag, Tahir Ozgelik, Oben Giiney, Haluk Sevket, Cetin Ipekkaya,
Demirtag Ceyhun ve Seckin Cilizoglu gibi isimlerle yasaklanan senlie
katilan okullarin yoneticilerinin ve 6grencilerinin bulundugu isimler bu
yasaklamay1 siddetle kinamiglardar.80

1978-79 stireminin sonuna gelindiginde, bu sliremin en ¢ok Devlet
tiyatrolar1 agisindan verimli oldugu gortilmektedir. Devlet Tiyatrolar: bir
onceki siiremde 196.510 olan izleyici sayisin1 bu sliremde 318.685'e
ulagmugtir. Atilla Sav, Devlet tiyatrosu’nun dort kentteki sekiz salonunun
izleyici kapasitesi dugtniildiiinde, bunun her gece dolu salonlara
oynanildiginin bir kaniti oldugunu soylemektedir. 8 Bu dénemde Devlet
Tiyatrolari’'nda oynanan oyunlar soyledir: Hasmet Zeybek- Diigiin Ya Da
Davul, Orhan Kemal/Orhan Asena- Murtaza, Oktay Arayici- Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi, Ergun Ucucu- Yazici, Ali Bey- Ayyar Hamza, Aziz
Nesin- Hadi Oldiirsene Canikom, Ulker Koksal Besleme, Dincer Siimer-
Eski Fotograflar, Haldun Taner- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
Yagar Kemal- Teneke, Cahit Atay- Sultan Gelin, Adalet Agaoglu- Catidaki
Catlak, W.Shakespeare- Othello, F.Arrabal- Cephede Piknik, F.Garcia Lorca-
Eskicinin Tazesi, Maksim Gorki- Giinegin Cocuklari, Sean O’Casey-
Diinyanin Diizeni, Arthur Miller- Saticinin Oliimii, Arbuzov- Sb6z
Veriyorum, A.V.Lunacarski- Ozgiirliigiine Kavusturulan Don Kisot, Aldo
Nikolai- Eski Toprak, John Arden- Cavug Musgrave’in Dansi.

1978-79 stiremi tiyatro sanati tizerindeki baskilarin gorece azaldigi
bir dénemdir. Yine de, Kiiltiir Bakanligr’'min Ferhad ile Sirin balesinin
afiginde Nazim Hikmet adinin yer almasindan dolayir bu yapiti

yasaklamasi; Meral Taygun’un sundugu Insan Manzaralan’nin baskilara

79Bu Yasaklamayla ilgili daha genig bilgi icin: Tiyatro 79, Say1:47, 8.6.1997, ss:9-11

80A.g.y., ss:17-33

81Atilla Sav, “Sezonun [lk Bes Ayinda Devlet Tiyatrosu: Nicel Yénden Arhgla Birlegen
Yayginlik Cabas1”, Milliyet Sanat, Say1:313, 5 Mart 1979, s.5
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ugramas: ve Genco Erkal ile Zeliha Berksoy’un sundugu Brecht Kabare adl1
gosteri Ankara’da Sikiyonetim tarafindan yasaklanmasi, tiyatroya yonelik
baskilarin siirdiigtiniin gostergesidir. Yine, Devlet tiyatrolari’ndaki ilk
Brecht oyunu olan Arturo Ui'nin de oynanmasi engellenmigtir.32

1978-79 stiremi tiyatro’da meslek o6rgiitlenmesi bakimindan da
onemli bir siirem olarak degerlendirilmelidir. Onceki yillarda politik
baglamda ve sendikal diizlemde diiginen orgiilenmenin TI-SAN'la
birlikte derneklesme yoluna girmigtir. Bir yil énce kurulan TI-SAN “in
(Tiyatro Sanatgilar: Birligi) bagkanliim Mehmet Akan yiiriitmektedir.
TI-SAN'in bu yillardaki en 6nemli etkinligi Karaca Tiyatro’nun
yitkilmasini 6nlemesi olmustur. Bu o6rgiitiin yanuinda Devlet Tiyatrolar:
Caliganlar1 Dernegi, DET-CA da Devlet Tiyatrosu g¢alisanlarinin ig
sorunlarina ydnelen ve bunlari ¢6zmeye caligan bir dernek olmustur.83

1979-80 siiremi baginda meydana gelen iktidar degigikligiyle birlikte
Opera ve Bale’de Giirer Aykal ve Devlet Tiyatrolari’'nda ise Ergin Orbey
gorevden alinmigtir. Devlet Tiyatrolari'nda miidiirliikk gorevine bir énceki
dénemin miidiirii olan Ciineyt Gokger getirilmigtir. Dénemin Kiltiir
Bakan1 Refik Koraltan’in bu tasarrufu kargisinda sanatcilarin ve sanatgi
Orgiitlerinin tepkisi bir yana, muhafazakarlifiyla taninan Istanbul Sehir
Tiyatrosu sanatgilarindan Vasfi Riza Zobu bile tepki géstermis, “Orbey’i
gorevinden ayirmak, biraz once soylediim gibi biiyiik bir zarardir.”
demistir.34

1979-80 stiremi 6zel tiyatrolar igin ise ekonomik kogullarin nitelikli
tiyatro yapmanin kogullarin1 ortadan kaldirmaya baglamasindan dolay:
oldukga zorlu gegecege benziyordu. Tiyatrolari saran ekonomik zorluklarin
otesinde, tiyatro sanatgilarinin da bu dénemde ekonomik zorluklar
yasadiklari; buna karsin ek ig olarak, ilerki yillarda giderek bir hastalik
halini alacak “seslendirme”, televizyon oyunculugu, sahne sovu gibi iglere

82Zeynep Oral, “Odeneksiz Tiyatrolarin Sorunlar1 Yine Coziim Bekledi, Yasaklama ve
Baskilarla Kargilagild1”, Milliyet Sanat, Say1:350, 31 Aralik 1979, s.14

83a.g.y., 514

847 Zobu: Orbey’in Gérevinden Alinmasi Devlet Tiyatrosu’na Zarar Verir’, Cumhuriyet, 6 Aralik
1979, 5.8
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yoneldikleri goriilmektedir. 1978-79 stiremi baginda, oyuncu bulma
zorlugundan yakinan Gazanfer Ozcan da, bunun nedeninin oyuncularin
gece kultiplerine, gsovlara ve televizyona yo6nelmesi oldugunu
belirtmektedir.85 Zeynep Oral'in siirem baginda konustugu tiim tiyatro
sanatcilart da aymi sorunu giindeme getirmektedir. Nisa Serezli,
“Diigiiniin oyun oynadiktan ve saat 12:00'dem sonra, gsov’a ¢ikmak
zorundayim. (...) Sov’da kazanmip, tiyatroda yiyoruz.” derken, yeni sezonda
yaninda Tolga Askiner, Zeynep Tedii ve Korhan Abay’la birlikte bir sov
hazirladigini belirtmektedir. Yine, Miijdat Gezen de bu stiremde kurdugu
Miyatro adli toplulugu stirdiirmek icin sov programlarimi siirdiirece§ini
soylemistir.86

Bu stiremde, Istanbul’daki belli bagh ozel tiyatrolarin oynadiklar
oyunlar sunlardir: Nisa Serezli-Tolga Askiner: Aldo Nikolai- Cifte
Kumrular; Gazanfer Ozcan- Goniil Ulkii: Feydau/ M.Vassaf- Oh Olsun,
Stiavi Stialp- 226 Behget; Aydemir Akbas Tiyatrosu: Kandemir Konduk-
Dok I¢ini Rahatla; Nejat Uygur Tiyatrosu: I.Galip Arcan- Alo Orasi
Timarhane Mi?.

Bu stiremde, ozel tiyatrolar gerek kurumsal anlamda, gerekse
repertuvarlar1 agisindan gozle goriiliir bir nicelik ve nitelik digstisiine
ugramighir. 1979-80 doneminde, bir 6nceki dénemdeki gorece canlilia
kargin Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda da bir atalet dénemine girilmigtir.
Istanbul Sehir Tiyatrolarr’'nda bu stiremde su oyunlar oynanmigtir: Haldun
Taner- Sersem Kocanin Kurnaz Karsi, Fakir Baykurt- Tirpan, Sadik Sendil-
Kanh Nigar, Cengiz Giindogdu- Karar 71, Moliere- Hastalik Hastasi,
F.Hayati Corbacioglu- Erkek Sati, Brecht- Beg Para Etmez Oyun, Lorca- Kanlh
Diigiin, I.L.Carigiale- Kayip Mektup, Adnan Giz- Babalar ve Goriller, Peter
Weiss- Saloz’un Mavali, Bulatovic- Godot Geldi.

Ergin Orbey’in haksiz bir bigimde gorevden alinmasiyla bir
huzursuzluk yagayan Devlet Tiyatrolari'nda ise 1979-80 siireminde su
oyunlar yer almigtir: Adalet Agaoglu- Catidaki Catlak, Haldun Taner-

85Zeynep Oral, “Ozel Tiyatrolar, Yeni Mevsimde Biiyiik Sorun ve Giigliiklerle Kargilagacaklarmi
Belirtiyorlar.”, Milliyet Sanat, Say1:339, 15 Ekim 1979, s.4
86A.g.y., ss:4-5
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Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Erdogan Aytekin- Kirmiz1 Sokagin
Suzani, Giingdr Dilmen- Deli Dumrul, Jean Anouilh- Antigone, Eugene
O’Neill- Imparator Jones, Bertolt Brecht- Arturo Ui'min Onlenebilir
Yiikseligi, Oguz Atay- Oyunlarla Yasayanlar, Dinger Stimer- Eski
Fotograflar, Turgut Ozakman- Kanavige, Slowamir Mrozek- Sigintilar,
Diirrenmatt- Beginci Frank, Nezihe Araz- Oyle Bir Nevcivan, Kafka/
J.L.Barrault- Durugma, Emmanuel Robles- Ozgiirliigiin Bedeli, Eugene
Tonesco- Kral Oliiyor, Paul Zindel- Kadife Cigekleri, Musahipzade Celal-
Pazartesi Persembe, Orhan Asena- Hiirrem Sultan, Turan Oflazoglu- Elif
Ana, Melih Cevdet Anday- Yarin Bagka Koruda, Necati Cumali- Yaral
Geyik, S.Kudret Aksal- Bay Hi¢/ Sonsuzluk Kitabevi, Turgut Ozakman-
Saripinar 1914.

1979-80 stiremini Onceki stiremlerden ayiran en onemli nokta,
tiyatro yagantisimin televizyona, gazinoya, sov diinyasina yenik diismesidir.
Ote yandan, 70°li yillar boyunca 6denekli tiyatrolarda gelisen cagdas
yapilanmaya ve ddeneksiz tiyatrolardaki Ilerici-Sosyalist diinya goriigii
ekseninde yapilan tiyatro etkinliklifine karsi gerek devlet gerekse irkgi-
gerici glicler tarafindan gergeklestirilen, drgiitlii/drgiitstiz saldirilarin ve
engellemeler, 1979 yilindaki iktidar degisiklifi ve Sikiydnetim’in
yayginlasmasiyla birlikte daha bilingli bir hal almigtir. Devlet
Tiyatrolari’'nda Ergin Orbey doneminde gergeklestirilen atilimlar, gerici
glicleri ve iktidar: o denli tedirgin etmistir ki, salt nicelik anlaminda bile
boylesine bagarili bir ddnemin miidiirii, biitiin bunlara ragmen gérevinden
alinmig ve Adana’ya Adana Devlet tiyatrosu’nu olusturma goreviyle
gonderilmigtir.

Tiirkiye'de iistyapt kurumlarini egemen giigler
teslim almaya bagladilar. Tiyatro iistiine ilging
oyunlar kuruldu. Sagirtici isimlerden jiiriler
olugturuldu. Pazarlikqi, ¢ikarci ve her yerde
kendi dengesinden hareket eden solda ve sagda
oynamay: diinyay: oburca somiirmek adina segen

burjuva aydinlari, Tiyatronun teslim
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yoneldikleri goriilmektedir. 1978-79 stiremi bagsinda, oyuncu bulma
zorlugundan yakinan Gazanfer Ozcan da, bunun nedeninin oyuncularin
gece kultiplerine, sovlara ve televizyona yo6nelmesi oldugunu
belirtmektedir.85 Zeynep Oral’in siirem basinda konustugu tim tiyatro
sanatgilar1 da aynm1 sorunu giindeme getirmektedir. Nisa Serezli,
“Diigiiniin oyun oynadiktan ve saat 12:00°dem sonra, gsov’a ¢ikmak
zorundayim. (...) Sov’da kazanip, tiyatroda yiyoruz.” derken, yeni sezonda
yaninda Tolga Agkiner, Zeynep Tedii ve Korhan Abay’la birlikte bir sov
hazirladigini belirtmektedir. Yine, Miijjdat Gezen de bu stiremde kurdugu
Miyatro adli toplulugu stirdirmek igin gov programlarini siirdiirecegini
sbylemigtir.86

Bu siiremde, Istanbul’daki belli bagh 6zel tiyatrolarin oynadiklari
oyunlar sunlardir: Nisa Serezli-Tolga Askiner: Aldo Nikolai- Cifte
Kumrular; Gazanfer Ozcan- Goéniil Ulkii: Feydau/ M.Vassaf- Oh Olsun,
Stiavi Stialp- 226 Behget; Aydemir Akbas Tiyatrosu: Kandemir Konduk-
Dok I¢ini Rahatla; Nejat Uygur Tiyatrosu: I.Galip Arcan- Alo Orasi
Timarhane Mi?.

Bu stiremde, 6zel tiyatrolar gerek kurumsal anlamda, gerekse
repertuvarlari agisindan gozle gortliir bir nicelik ve nitelik diistigiine
ugramigtir. 1979-80 doneminde, bir 6nceki donemdeki gorece canhilifa
kargin Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda da bir atalet dénemine girilmigtir.
Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda bu stiremde gu oyunlar oynanmigtir: Haldun
Taner- Sersem Kocanin Kurnaz Kansy, Fakir Baykurt- Tirpan, Sadik Sendil-
Kanli1 Nigar, Cengiz Glindogdu- Karar 71, Moliere- Hastalik Hastasz,
F.Hayati Corbacioglu- Erkek Sati, Brecht- Beg Para Etmez Oyun, Lorca- Kanh
Diigiin, 1.L.Carigiale- Kayip Mektup, Adnan Giz- Babalar ve Goriller, Peter
Weiss- Saloz’un Mavali, Bulatovic- Godot Geldi.

Ergin Orbey’in haksiz bir bigimde gorevden alinmasiyla bir
huzursuzluk yasayan Devlet Tiyatrolari’'nda ise 1979-80 siireminde su
oyunlar yer almigtir: Adalet Agaoglu- Catidaki Catlak, Haldun Taner-

85Zeynep Oral, “Ozel Tiyatrolar, Yeni Mevsimde Biiyiik Sorun ve Giigliiklerle Kargilagacaklarmi
Belirtiyorlar.”, Milliyet Sanat, Say1:339, 15 Ekim 1979, s.4
86A.g.y., ss:4-5
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Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Erdogan Aytekin- Kirmiz1 Sokagin
Suzani, Glingdr Dilmen- Deli Dumrul, Jean Anouilh- Antigone, Eugene
O'Neill- imparator Jones, Bertolt Brecht- Arturo Ui'nin Onlenebilir
Yiikseligi, Oguz Atay- Oyunlarla Yagsayanlar, Dingcer Simer- Eski
Fotograflar, Turgut Ozakman- Kanavige, Slowamir Mrozek- Sigintilar,
Diirrenmatt- Beginci Frank, Nezihe Araz- ('jyle Bir Nevcivan, Kafka/
J.L.Barrault- Durugsma, Emmanuel Robles- Ozgiirliigiin Bedeli, Eugene
Ionesco-~ Kral f)liiyor, Paul Zindel- Kadife Cigekleri, Musahipzade Celal-
Pazartesi Persembe, Orhan Asena- Hiirrem Sultan, Turan Oflazoglu- Elif
Ana, Melih Cevdet Anday- Yarin Bagka Koruda, Necati Cumali- Yarali
Geyik, S.Kudret Aksal- Bay Hi¢/ Sonsuzluk Kitabevi, Turgut Ozakman-
Saripinar 1914.

1979-80 stiremini onceki siiremlerden ayiran en Onemli nokta,
tiyatro yagantisinin televizyona, gazinoya, sov diinyasina yenik diismesidir.
Ote yandan, 70’li yillar boyunca 6denekli tiyatrolarda gelisen cagdas
yapilanmaya ve &deneksiz tiyatrolardaki Ilerici-Sosyalist diinya goriigti
ekseninde yapilan tiyatro etkinlikligine karg: gerek devlet gerekse irkgi-
gerici gligler tarafindan gerceklegtirilen, drgiitlii/6rgiitstiz saldirilarin ve
engellemeler, 1979 yilindaki iktidar degisikli§i ve Sikiyonetim’in
yayginlagmasiyla birlikte daha biling¢li bir hal almistir. Devlet
Tiyatrolari’'nda Ergin Orbey doneminde gergeklestirilen atilimlar, gerici
glgcleri ve iktidar: o denli tedirgin etmigtir ki, salt nicelik anlaminda bile
boylesine bagarili bir donemin mudiirii, biittin bunlara ragmen goérevinden
alinmig ve Adana’ya Adana Devlet tiyatrosu'nu olusturma goreviyle
gonderilmigtir.

Tiirkiye’de idistyapt kurumlarini egemen giicler
teslim almaya bagladilar. Tiyatro iistiine ilging
oyunlar kuruldu. Sagirtict isimlerden jiiriler
olugturuldu. Pazarlik¢i, ¢ikarct ve her yerde
kendi dengesinden hareket eden solda ve sagda
oynamayr diinyayr oburca somiirmek adina segen
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alinmasinda bagt gekti.87
1979-80 siireminde, Ilerici-Sosyalist diinya gériigti ekseninde geligen
tiyatro etkinlifine kars: etkin ve orgiitlii gabalarin 6énemli adimlarindan
biri de “Milli Kultiir Bakanlhig1 Yasa Tasaris1”dir. Bu yasa tasarisina ilk kars:
¢tkan Istemi Betil'in bagkanliindaki DET-CA/ Devlet Tiyatrolari
Caliganlart Dernegi’dir. Istemi Betil’in bu tasariya karsi yaptig:
acgiklamadaki bir¢ok nokta, Devlet Tiyatrolari’na verilmek istenen bicimi
acik bir bicimde anlatmaktadar:
Oyun dagarcigr bile biirokratlar tarafindan
olugturulan bir tiyatroya artik tiyatro
denilemeyecegi, bu kurumda c¢aliganlarin artik
tiyatro sanatgis: degil, hiikiimetlerin
propoganda gorevlisi olarak tamimlanabilecegi
sonderece agiktir. Uyarilarimiza karg
gerceklesecek boyle bir uygulamada,
g¢aliganlarimizin  demokratik haklarindan ve
gbrev anlayiglarindan kesinlikle odiin
vermeyeceklerini belirtir, baginda hangi
yonetim olursa olsun amacumzin ozerk bir
tiyatro ¢atist altinda 0Ozgiir sanat anlayig
oldugunu bir kez daha vurgularzz.88
1977-78 stireminde baglayan ve sonraki stiremlerde giderek artan ve
tiyatro sanatinin seyircisiyle baglarimi gevseten gelismeler, 1980 yiliin 12
Eylil'tinde gergeklesen sozde “Atatiirk¢ii” ama gercekte gerici; sdzde
huzury, giiveni ve istikrar saglayic ama gercekte zorba, totaliter ve baskici
bir askeri diktamin ve onun sivil uzantilariun yénetiminde tam anlamiyla
doruguna tirmanmugtir. 60’'li yillardan gelen bir gelenekle, 70’li yillar
boyunca Odenekli ya da 6deneksiz tiyatrolarda, bigimsel anlamda gagdasg,
' igerikte ise Herici-Sosyalist diinya goriisii eksenindeki tiyatro eyleminin
gelisimi, 12 Eyliil 1980 darbesi ile tamamen bitirilmigtir.
12 Eylul 1980 hareketinden hemen sonra, ilk olarak Istanbul Sehir

8770n Yil Sonra”, Tiyatro 80, Say1:50, 30.7.1980, s.3
88"DE’I’CA Milli “Kiiltiir Bakanh@1’ Yasa Tasarisma Kars1 Cikt1”, A.g.y., s.7
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Tiyatrolari’'nda Tirpan ve Monserrat oyunlar1 yasaklanmig; Sehir
Tiyatrolar1 Yonetimi lagvedilmis; Genel Sanat Yonetmeni Hayati Asilyazic
once tutuklanmig daha sonra ise gorevinden alinmig; Miinir Ozkul, Necati
Bilgi¢, Berrin Koper, Hikmet Karagtz ve Ragip Yavuz istifa etmisg;
sanatcilarin demeg¢ vermesi yasaklanmig; ekip sanat yonetmenlerinin tiim
yetkileri kisitlanmigs Genel sanat Yonetmenlii'ne ise Vasfi Riza Zobu
getirilmistir. Bitiin bu gelismelerden sonra, Istanbul Belediye Bagkan:
Sikiyonetim Yasasi'nin verdigi yetkiye dayanarak, Ali Taygun, Macit Koper,
Bagar Sabuncu, Gokhan Mete, Mustafa Alabora, Giingdr Dilmen, Semah
Gokgoz, Mahmut Gokgodz, Oktay Sozbir, Ergiil Isildar, Orhan Alkaya,
Tahsin Isin, Engin Noyan ve Kamran Tanfer'i goérevinden
uzaklastirmigtir.8?

1980 darbesi yapilmas: planlanan bir¢ok etkinligin de ertelenmesine
neden olmugtur. 22-27 Eyliil 1980 tarihleri arasinda Izmir'de yapilmas:
planlanan 1.Uluslararas: Tiyatro Kongresi, gesitli tilkelerden gelecek
konuklarin gekingenlik gostermesi {izerine, belirsiz bir tarihe ertelenmigtir.
2 Dostlar Tiyatrosu’'nun Aslolan Hayattir ve Her Giin Yeni Bastan adh
oyunlarinin Sikiydnetim’ce durdurulmasi ve bu oyunlarla ilgili olarak
Genco Erkal’in 48 saat gozetim altina alinmasi bu yeni dénemde de tiyatro
sanatina kargi baskilarin artarak siireceginin onemli bir goOstergesi
sayilmalidir.

Sonug olarak, 1970-80 dénemi tiyatro yasantisi, tlkenin siyasal,
toplumsal ve ekonomik bunaliminin da etkisinde bunalimlhi bir siireg
gecirmistir. 1970-80 donemi tiyatro yasantisi, 1960’ yillarda baglayan
gelenegin bir devami olarak 1970'li yillarda hareketli bir pratik yasayan
Sosyalist diinya goriisi ekseninde gelisen tiyatro eyleminin
belirleyiciliginde ge¢mistir. Bunun yaninda gerek 6denekli tiyatrolar icinde
gerekse Ozel tiyatrolarda tiyatro sanatim1 donuk bir olgu, bir seyir sanat:
olarak algilayanlarin tiyatro etkinlii ise, yalnizca toplumun tiyatro
sanatindan uzaklagmasina ya da begenilerinin giderek yozlasmasina neden
olmugtur. 1970°li yillar, cagdas tiyatro sanatirun 8lgiitleriyle bakildifinda

89"$ehir Tiyatrolar1 Geriye Diigti1”, Tiyatro 80, Say1:51, 12 .1.1980, ss: 5-7
9OA.g.y., s.7
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ilging denemelerin yapildifi, dram sanati agisindan 6nceki donem kadar
olmasa da verimli sayilabilecek bir dénem olmugtur. Bunun yaninda,
gerek televizyonun gerekse kentlerde gelisen eglence hayatinmin getirdigi
alternatifler karsisinda bocalayan ve donanimsiz bir goriintii sergileyen
tiyatro sanaty, seyircisi tarafindan yavag yavag terkedilmistir.

1970’1i yillar en biiytik 8denekli tiyatro olarak Devlet Tiyatrolari’min
yayginlagmasinm getirmigse de, 1970li yillar boyunca bu kurumda yapilan
tim cagdas atilimlar 1980 yilindan baglayarak geriye gotiirilmiuistiir. Devlet
tiyatrolari, 1980°li yillarda Adana, Antalya, Trabzon, Diyarbakir gibi
kentlerde yayginlagmasim stirdiirdiiyse de, nitelik ve seyirciyle kurdugu
iligki bakimindan 1970'1i yillardaki dinamizmini pek yakalayamamustir.
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 da, ayn1 bigimde Eyliil darbesi ile birlikte Vasfi
Riza Zobu'nun yonetiminde bir gerileme donemine girmis, daha sonralar:
ise bir bakima Ozal déneminin tiyatrodaki yansimasi sayilabilecek Gencay
Giirtin yénetiminde farkli bir yénde de olsa bir atilim dénemine girmigtir.

1970°li yillar tiyatro yagaminin 6nemli bir rengini de, bagimi Ankara
Sanat Tiyatrosu ve Dostlar'in ¢ektigi ve kendilerini Devrimci Tiyatrolar
olarak adlandiran tiyatrolar olusturmaktadir. Sosyalist diinya gorisii
ekseninde tiyatro yapan ve 6nceki donemin gozde tiyatrolari olan Dostlar,
Ankara Sanat vb. tiyatrolar 1980 darbesiyle gelen yeni donemde eski tiyatro
cizgilerini yurttmekte zorlanmiglardir. Kimisi yasaklamalar ve
engellemeler kiskacinda ytriimeyi secerken, kimi de sade suya tirit
denebilecek oyunlarla gegis donemini agsmaya galismugtir. Ancak, bu gegis
doneminden sonraki donem, artik bu tiyatrolar icin de yeni bir dénemdir.

Eyliil darbesinin en ¢ok olumlu etki yaptif1 kesim ise bulvar
komedileri, vodviller, kaba giildiiriler oynayan ozel tiyatrolardir. 1980
sonras: gelistirilen apolitik ortama tipatip uyan, politik anlamda higbir
amact ya da hedefi olmayan bu tiyatrolar 1970’li yillara oranla tiyatro
anlayislarini daha 6zglirce yayabilme yoluna gitmiglerdir. 1970’li yillarin
sonunda ortaya ¢ikan, giilmecenin agir bastif1 bu eglencelik tiyatrolarin,
1970'1i yillarda egemen olan, mesaj kaygzst ile 6ne gikan tiyatroya kokten bir
tepki oldugu soylenebilir. Bu ¢aligmanin kapsamina girmemekle birlikte,
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bu tiir eglencelik oyunlar oynayan tiyatrolarin 1980 sonrasinda patlama
yagamastmun nedeni bu tepkiye baglanabilecegi kadar, nitelikli ve “sozii
olan” bir tiyatro yapmanin olanaklarinin da ortadan kaldirilmasinin da bu

tiir bir tiyatronun patlamasinda biiylik pay: oldugu yadsinamaz. -
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2.BOLUM: 1970-80 DONEMiIi TURK OYUN
YAZARLIGINDA SORUNLAR, TARTISMALAR,
BiCIMSEL VE ICERIKSEL EGIiLIMLER

I) 1970-80 DONEMi OYUN YAZARLIGI’'NDA SORUNLAR,
TARTISMALAR VE BiCIMSEL EGILIMLER

1859’da Sinasi’‘nin Sair Evlenmesi adli oyununu yazmasiyla
baglatabilecegimiz ve ancak 140 yili bulan bir ge¢mis {izerinde temellenen
dram sanat: gelenegimiz, ancak Cumhuriyet doneminde emekleme
dénemini agsmig ve kendi ayaklar1 izerinde durabilmeyi bagarmigtir. Bat1
Dram Sanati’'nin biiyiik dlciide etkisinde kalan dram sanatimiz, geleneksel
tiyatroyu ¢agdas bir bicimde kullanmak da iginde olmak tizere, kendine
Ozgii yeni bir yol yeni bir tarz arayigina ise ancak 1950’lerden baglayarak ve
yogunlukla da 1960’'h yillardan itibaren girebilmisgtir.

Dram sanatimizin gelisimi ve bu tiirde nitelikli tirtinler veren
yazarlarin ortaya ¢ikmasi ve bu yazarlarla tiyatro sanatinin diger dgeleri
arasinda iligkilerin geligtirilebilmesi uzun ve sancili bir stiregtir. Bu siireg
icinde gerek iiriinlerin yazim agamasina gerekse yazilan yapitin sahneye
uygulanmasi agamasina ve bu agsamadaki iligkilere degin bircok noktada
birgok sorun ve tartisma yasanmigtir. Bu sorunlar ve tartigmalar arasinda
oyun yazarlar1 da hem bi¢gimde hem de igerikte bir takim arayiglara
girmiglerdir. Ele aldiimiz donem igindeki tartismalardan da acikga
goriilmektedir ki, bu donemde bile oyun yazarhifina iligkin bir¢ok konuda
taglar yerli yerine oturmug degildir. Ancak, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ile
kargilagtirildiginda, bu tiirtin giderek yayginlagtifi ve tiyatro sanatinin
uygulama agamasindaki gelismeyle birlikte bu tiire ait bircok temel
sorunun artik tartisilmadifi da goriilmektedir. Ele aldigimiz, 1970-80
donemine gelindiginde oyun yazarhigmna iligkin tartigmalarin daha ¢ok, bir
“ulusal deyig” yaratma cabasi ile yazarlarin “mesleki” olarak
niteleyebilecegimiz tiyatro kurumlari ile iligkilerindeki sorunlara

indirgenmisgtir.
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Bu dénem igerisinde, oyun yazarliina iliskin sorunlarin yazarlarin
agzindan tartisildigi ve kaydedildigi Milliyet Sanat dergisi tarafindan
diizenlenen “Giiniimiizde Tiyatro Yazarlarimin Baglica Sorunlar
Nelerdir?” 1 baglikli sorusturma, ayn1 maddeler etrafinda birgok yazarin
goristnii icermesi bakimindan oldukca yararlidir. Milliyet Sanat
dergisinin baglattig1 bu sorusturmaya katilan 12 oyun yazar: alfabetik siraya
gore sunlardir: Adalet Agaoglu, Sabahattin Kudret Aksal, Cetin Altan,
Melih Cevdet Anday, Recep Bilginer, Necati Cumali, Fazil Hayati
Corbacioglu, Glingdr Dilmen, A.Turan Oflazoglu, Vasif Ongoren, Bagar
Sabuncu ve Haldun Taner. Iki say1 boyunca siiren bu tartigmanin sonunda
ise Cevdet Kudret ve onu yanitlamak igin de yine Adalet Agaoglu birer
yazistyla bu tartismaya katki saglamiglardir.

“Gtintimiizde Tiyatro Yazarlarinin Baglica Sorunlari Nelerdir?”
baghikli sorugturmada sorulan sorular sirasiyla sunlardir:

1.Tiyatronun niteligi geregi, eseri
sahnelenmeyen oyun yazari, her bakimdan
emeginin kargitlifini goremiyor. Bu acidan wve
bugiinkii tiyatro diinyamiz yoniinden oyun
yazarlarimizin durumu  nedir?

2.Bir oyun metni sahnelenmeden oOnce “Edebi
Heyet Raporu”, “Dramaturg Raporu” ve tiyatro
yonetmeninin onayi gibi bir takim olumlu notlar
almak zorunda. Bu yazarin bagimsizli§im
herhangi bir gekilde etkilemekte midir?
3.0yun yazar: sizce tiyatro kural ve ilkelerine
ne olgiide bagli kalmalidir?

4.Konu segimi oyun yazarliginda 6zel bir 6nem
tagtyor mu?

5.0yun yazarlarumiz Karagoz, Ortaoyunu vb.
gibi tiyatro geleneginden yararlanabilirler
mi?Yararlanma olanagi varsa neler yapilabilir?
6.0Oyun yazarlarimin buraya kadar deginilenler

digindaki bashica sorunlari nelerdir? 2

I Gitniimiizde Tiyatro Yazarlarimizin Baglica Sorunlar1 Nelerdir?”, Milliyet Sanat, Say1:183, 7
Mayis 1976, ss:6-11
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Sorugturmaya katilan yazarlarin biyiik bir cogunlugu, “eseri
sahnelenmeyen oyun yazarimin her bakimdan emeg§inin karsiligini
goremedigi” konusunda hemfikirdir. Adalet Agaoglu’na goére
“Sahnelenmemis bir oyun, yayinlanmamig bir roman, bir oykii, bir giir
gibidir” 3 Bunu agmamn ise tek bir yolu vardir. O da sahne 1s1§ina
¢tkmamig oyunlarin okurun kargisina g¢ikmasidir. Ancak Agaoglu,
oynanmamig oyunlarin basilmas: konusunda da karamsardair:

“Sahnelenmemis oyunlarin yazart igin, yine bir
olgiide emegini karanlhiktan kurtarmanin tek yolu
bu olsa gerek. Ama, bu alam: kim agacak?

Yayinevleri mi? Ilgileneni, okuru az olan oyun
tirii igin yaywnevleri dogal olarak boyle bir

kiilfetten kaginirlar. Oyleyse devlet mi? Iyi ama
hangi devlet? Kimin devleti? Simdilerde ikinci

bir ‘Malazgirt’ yazarsaniz, belki desteklerler

sizi4

Ote yandan Melih Cevdet Anday ise okurumuzda oyun okuma
aligkanlifi olmadigimi ve bu nedenle, oynanmamig oyun basilsa bile bir
sansmnin olmadifim savlamaktadir. Cetin Altan ise bunun giderek onemli
bir sorun olarak 6ne gktiini ve tiyatro yazarlifina gosterilen egilimin
yerini roman yazarlifinin almaya bagladigini savunmaktadir. Cetin Altan’a
gore, “eski tiyatro yazarlari dahi roman yazmay: yeg tutar
goriinmektedirler. Ozellikle gecimi ‘Yazi’dan olan profesyoneller
tiyatrodan uzaklagmakta ve yerlerini amatorlere birakmaktadirlar.” 2
Melih Cevdet Anday ise, oyun yazarinin, oyununun oynanip
oynanmayacagin diistinerek oyun yazmamast gerektigini sdyler. O'na gore,
“Sanat uzun bir yoldur., onu goze almayan, sanatta giniini gin etmek
isteyenlerdir. Bir yegleme sorunu” © Giingdr Dilmen de bu konuda

Anday ile aym goruigtedir: “Yazip, bir yana koyup bekleyeceksin. Giinii

2 A.g.y., s.6
3A.g.y., 5.6
4A.g.y., 5.6
5A.g.y., 5.8
6A.g.y., 5.9
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gelince belki oynanir. Onemli olan istedigimizi yazmis olmak ve once
kendimize kabul ettirebilmek.””

Fazil Hayati Corbacioglu’na gore ise oyun yazarlarimn bu alandan
uzaklasmasmn baghca nedeni, sag ya da sol ideolojik egilimdeki tiyatro
gruplarimin sadece belli tlirde oyunlar1 dayatmalaridir. Corbacioglu, bu
durumda yazarlarin iki farkh yol sectikleri yazmaktadir:“1.Tiyatro sanatini
onde tutan soylu yazarlar boyle bir ortam iginde hi¢ yazmamay: yeg
tutuyorlar. 2.Gegim kaygistyla yazmak zorunda olanlar sanati ikinci plana
atip belli tiyatrolarin buyruguna girmeyi ¢ikarlarina uygun buluyorlar.”8

Bu konuda sorugturmaya katilan yazarlarin tiimiinden farkli olarak
Bagar Sabuncu ise, bir oyunun oynanmamasinin, oyun yazarin emeginin
kargilifini gorememesi olarak degil, “tiyatronun ‘yazilmakla’ olup
bitmediginin kamit1” 2 olarak gérme egilimindedir.

Ancak sorugturmaya katilan biitiin yazarlarin ortaklagtiklarit bir
nokta vardir ki, o da oyun yazarinin maddi ve manevi agidan
doymadigidir. Vasif Ongoéren’e gore, “tiyatrolarimiz oyun yazarligim
besleyebildikleri giine kadar oyun yazarli§imizin verimliligi bugiinkii
ortam ve cizgide siirecek” tir. 10 Cetin Altan ise bu sorunu agmak icin
kimi somut 6nerilerde bulunmaktadir:

*Belirli sayida oyunu oynammig yazarlarin son
yapitlarini, reddedilme sakincasinin diginda
birakmak wve yapitin tartigilmast gereken
yonleri varsa, bunu yazarla birlikte ¢ozmek,
*Tiyatro yazarlarina yeni yapitlar 1smarlamak
ve yazarin g¢aligmalarini yakindan izleyerek
emegin boga gitme olasilifin1 onceden
kaldirmak,

*Reddedilmis yapitlarin hangi nedenlerle
reddedildiginin gerekgelerini ortaya koyarak,

uygulayicilarla yazarlar arasinda gerek teknik,

7 Giintimiizde Tiyatro Yazarlarinin Baglica Sorunlan Nelerdir”(2), Milliyet Sanat, Say1:184, 14
Mayis 1976, s.6

8A.g.y., s.6

9A.g.y., 5.9

10A.g.y., 5.8
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gerek 0z, gerek bicim agisindan bir goriig
biitiinlitgii saglamaya galz§mak.11
Cetin Altan’m yaptig1 ti¢ 6neriden ikinci ve tiglinclisti ¢ok yaygin
olarak uygulanmasa da, onerdiklerinin ilki, “belirli sayida oyunu
oynanmig yazarlarin oyunlarini reddedilme sakincasi disinda birakmak” o
tarihten sonra, 6zellikle Devlet Tiyatrolari’'nda uygulanmis ve halen de
uygulanmaktadir. Ancak bu yazili olmayan kuralla kimi yazarlar ve
onlarin oyunlar1 “ayricalikli” sayilmakla birlikte, bunun uzun vadede
oyun yazarh@imiz agisindan hicbir yarar: olmadig: da gorilmistiir. Ciinkii
boylesi bir kabul, daha 6nce Devlet Tiyatrolari’'nda birkag oyunu oynanmig
bir yazarin bundan sonra yazaca@i tim yapitlarin “mitkemmel” olacag:
inanc1 iizerine temellenmistir. Oysa ki, dram sanati tarihinde ¢ok {inlii
yazarlarin bile zaman zaman “vasat” eserler tiretebildikleri bir gergektir.
Milliyet Sanat’in oyun yazarlar: arasinda yapti1 sorusturmada bagka
bir soruyla one ¢ikan onemli bir sorun da “yazarin bagimsizli”
konusudur. Bir oyunun oynanmadan once bir¢ok kisi ya da kurulun
onayindan ge¢mesi gerekliliginin yazarin bagimsizligini etkileyip

etkilemeyecegi sorusunu Adalet Agaoglu soyle yamtlamaktadir:

“Ille, her kanattan, her ‘yetkili’den
olumlu notlar alma c¢abasina girmek,
elbette yazarin bagimsizligini, ya da
kendi istemi dogrultusundaki
bagimlhiligint kendi eliyle bu notlar
vereceklere teslim etmesi demek.
Kendi istemimiz dogrultusunda bir
secimimiz varsa, kendi diinyaya bakis
dogrultusunda bir secimimiz, yani
yazma eylemimizde de bagimsizligimiz
var demektir.” 12
Cetin Altan ise, bir oyun tizerinde yapilan incelemelerin sadece
teknik ile simirh kalmadigini konuya ve 6ze kadar uzandifini, bunun da

11Milliyet Sanat, Say1:183, 5.8
12A.g.y., s.6
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bir anlamda “sanstir” niteligi tagidigini belirtmektedir. Altan’a gore bu 6n
incelemelerde yabanci yazarlara gosterilen hosgodrii yerli yazarlara
gosterilmemekte, bu da oyun yazarligimizin gelismesi agisindan énemli bir
engel olugturmaktadir.13 Recep Bilginer de bu konuda Cetin Altan ile aym
gortistedir: |
Yazarin bagunsizlifini etkileyen oyle ¢ok sey
var ki; kanunlar, siyasal ortam, bagnazlik.
Ornegin, batida hiristiyanlik diinyasi, Isa’nin
bir piyesin konusu icinde sahneye getirilmesine
pek fazla aldirmaz. Biz, birakalim Hazret-i
Muhammed’i sahneye getirmeyi, ondan soz dahi
edemeyiz herhangi bir oyunda.14
Gilingor Dilmen ise, ne Edebi Heyet’'in ne de bagka bir sansiir
kurulunun, yaptig1 ige inanan hicbir yazarin bagimsizlifini etkilemeyecegi
kanisinda olanlardandir. Kimi yazarlar ise, bir tiyatronun sahneleyecegi
oyunlar: se¢mede gerek ideolojik gerekse sanatsal kimi kaygilarinin
olabilecegini ama bununla yazarin bagimsizlifinin ilgisi olmadig:
kanaatindedir. Ornegin Vasif Ongéren’e gore, “siniflararas
mevzilegmenin gittikce acik secik bir goriiniim kazandig: iilkemizde
tiyatrolar da yerlerini almaktadirlar.”1> Bundan dolay1 oyun yazari da
bulundugu konumu belirlemek zorundadir. Ongoren’e gore, aym metin
ayni zamanda hem Dostlar Tiyatrosu'na hem de Devlet Tiyatrosu'na
gonderilemez. Ongoren, bu noktada “bagimsizlik” konusuna da bir agklik
getirmektedir:
Bireysel bagimsizligindan soz eden oyun yazari,
Devlet Tiyatrosu’nda oyununun oynanmast igin
resmi bir iiniforma giydirmek zorundadiwr oyun
yazarligina, bu vyiizden de kendisinin
bagimsizligint ileri siirerken, alabildigine
bagimlhidir. Ote yandan kendisini isgi sinifinin
ideolojik ve estetik diinya goriigiine bagli kilan

oyun yazari, bireysel iiretkenliginde

13A.g.y., s.8
14A.g.y., 5.9
15Milliyet Sanat, Say1:184, s.8
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alabildigine ozgiir ve bzzg“zmmzdn’.16

Ote yandan kimi yazarlar da, Edebi Heyet'in ya da Dramaturg’un dze
iliskin olmasa da, zaman zaman teknik kimi onyargilarla yazarlarin
yapitlarini yanlig bir bicimde degerlendirdigini, bu anlamda da yazarlarin
yeni arayiglara gidemediginden yakinmaktadirlar. Recep Bilginer'e gore
Edebi Heyet de, Dramaturglar da kuramsal bilgilerinin geniglifine karsin
sahne tekniginden uzak kisilerdir. Bununla birlikte, kendilerini tiyatronun
icinde olan yazardan daha ¢ok tiyatro bilir bir konuma yerlestirmektedir.
Bilginer’'e gore bu da yazarin yeni hamleler yapmasini, alisilmis kaliplar
asmasint engelleyen bir etkendir. 17 Turan Oflazoglu’na gore de “Edebi
Heyet Raporu ve Dramaturg Raporu, oyunyazarli§imizin gelismesini
biiyiik olgiide gartlandirmakta, kisitlamaktadir. 718 Oflazoglu, yazarin bir
oyunu bagar1 kazaninca Edebi Heyet'in ya da dramaturglarin yazar: hep o
oyunun yazar olarak gordiiklerini ve hep o oyun gibi oyunlar yazmasiru
beklediklerini; bunun da yazarlifin gelisimini engelleyen ¢ok onemli bir
yanlis bakis oldugunu belirtmektedir. O'na gore, “O raporlarla geri
cevrilen bir oyunun bagka tiyatrolarda biiyiik basari kazandigi, yilin oyunu
secildi¢i olmugtur.”1®

Sorugturmanin one gikarttifi bagka bir soru da oyun yazarimin
tiyatronun kurallarina ne o6lgtide bagh kalmasi gerektigidir. Adalet
Agaoglu’na gore, cagimizin tiyatrosu bilinen kural ve ilkeleri goktan
yikmugtir. Bugiin i¢in ise tek bir kural s6z konusudur: “Ge¢migten bugiine
biitiinliigiiyle aktarilabilecek tek saglam kural kaldi samiyorum: Ne yapip
yapip seyirciyle oyun, seyirciyle sahne arasindaki iligkiyi siirekli ayakta ve
siirekli sicak tutmak.”?0 Sabahattin Kudret Aksal’a goére ise tiyatro
sanatinda tekkural vardir; o da gerilimdir. Melih Cevdet’'e gore ise,
“Sanat¢i, yeniden kural getirir. Kalict olmanmin bir kosulu da, kurallarin

ciiriiyiip ciirimedigini anlamaktir, ama vaktinde anlamak.” 21 Recep

16Aym
17Milliyet Sanat, Say1:183, s.9
18Milliyet Sanat, Say1:184, s.8
19Aym

2oMilliyet Sanat, Say1:183, ss:6-7
21A.g.y., 5.9
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Bilginer'e gore de, “kurallari asmak ve ilkelerin oOtesinde yeni bir hava
getirmek, yazarin giiciine baghidir .” 22 Giingér Dilmen de bu baglamda
diger yazarlar1 destekler niteliktedir. Dilmen’e gore, “giiniimiizde her
yazar kendi kurallarini getirir.”23 Bu yiizden de her kural degisebilir ama
yine de kimi temel kurallar da yok degildir. Vasif Ongoren ise tiyatro
sanatinda yazarin bagh olmasi gereken kural ve ilkeleri tislup ve bakis agis
‘penceresinden gormektedir:
Sozgelimi ‘natiiralist’ ve ‘sosyalist gercek¢i’ bir
sahnenin ‘kural ve ilkeleri’ taban tabana
birbirine zittir. Sosyalist bir yazar, natiiralist
bir sahnenin ‘kural ve ilkelerini’ kullanarak
oyun yaziyorsa, sonugta ‘sosyalist gercekgi’ bir
iiriin veremez. 2%
Yazarin kural ve ilkelerin 6tesinde, yazacagi oyunun konusunu
se¢imi de bu sorusturmanin irdeledigi konulardan biridir. “Konu segimi
oyun yazarli§inda ozel bir onem tasiyor mu?”2® sorusuna Melih Cevdet
Anday, “(...) ugrasimin gizlerini yakalamig olan bir oyun yazari, ¢ogu
kiginin konu saymayacag: bir durumdan drami cikarabilir.” 26 yamitim
vermistir. Anday, bu anlamda kendisinin, Icerdekiler ve Mikadonun
Copleri adli oyunlarimin konularini bagkalarina anlattiginda, bu
konulardan oyun ¢ikmayacagin sdylediklerini ama kendisinin bu oyunlar:
ortaya ¢itkmus durumda gorebildigini belirtmektedir. Recep Bilginer'e gore
ise, yazar konuyu se¢cmez; konu yazari zorlar. Bilginer'e gore, “(...) yazar
sunu mu yazsam, yoksa bunu mu diye bir yol kavsagindaki yolcu gibi
yalpalamaz. Bu is kendiliginden olur. Yazar, bir de bakar ki, isleyecegi
konu kafasinda coktan olusmugstur.”?’ Bilginer, tiyatroda 6nemli olanin
konunun secimi degil, iglenisi oldugunu belirtir. Yazarin ayricalifini o
konuya yaklagim tarzi ve onu igleyigi belirler. Turan Oflazoglu da bu

konuda benzer diiglincelere sahiptir. Konu ne olursa olsun iglemenin

22A0m
2:‘)Milliyet Sanat, Say1:184, 5.7
24Ag.y., 5.8

25Milliyet Sanat, Say1:183, s.6
26A.g.y., s.9

27 Aym
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onemli oldugunu belirten Oflazoglu, ¢ok elverigli bir konunun iyi
islenmemesi halinde ortaya ok zayif bir eser ¢ikabilecegi gibi, ilk bakigta
kisir ve kullarmugsiz goriilebilecek bir konudan, igini bilen yazarin gagirtict
glizellikte bir oyun gikarabilecegi karsindadir.?8

Milliyet Sanat dergisi tarafindan yapilan bu énemli sorugturmanin
can alicr sorularindan biri de oyun yazarlarimizin, oyunlarini yazarken
Karagdz, Ortaoyunu vb. tiyatro geleneginden yararlanma olanaklar1 ve
bunun igin neler yapilabilecegi sorusudur.

Cetin Altan, boyle bir iliskiyi aramanin bogunaligina isaret ederken,
“Yerli tiyatro, belli ogeleri iceren tiyatro degil, yerli yazarin yazdig
tiyatrodur.”?® demektedir. Afaoglu da, Karagoz'iin ve Ortaoyunu’nun
pek de ‘gelenek’ten sayillamayacag1 kanisindadir. Ona gore eger geleneksel
olsalardi, bu gelenegin yaygin bigimiyle siirmesi gerekmektedir. Agaoglu'na
gore, Karagéz ve Ortaoyunu’ndan zamaninda da sadece bir katman, bir
siuf tat almigtir.30 Melih Cevdet ise, bu tiirlerden yararlamlabilecegini
ama bu noktada en biiyiik tehlikenin, “taklit” oldugunu belirtmektedir:
O'na gore, “Sanat¢t en sonunda bir oOzenci degil, bir yaratict oldugunu
hichir zaman aklindan c¢ikarmamalidir.”31

Recep Bilginer’e gore, bu geleneksel tiirlerin anlatim bigimlerine,
Ornegin diyalog yapisina halkimizin yatkinligi vardir. Bu anlamda da
bigimsel olarak bu tiirlerden yararlanmak miimkiindiir. Ancak, “eger bu
bigimden, ¢agdas bir 0z olugamazsa, yapilan gsey, eskinin bir
yinelenmesinden oteye gecemez”3? Fazil Hayati Corbacioglu da, Karagoz
ve Ortaoyunu teknigini geligtirerek de olsa, yeniden sahneye getirmenin
Tirk Tiyatrosu’na birgey kazandirmayaca$i kanisindadir. Corbaciogly,
ancak geleneksel tiirlerin ruhunun ve esprisinin yakalanmas: halinde
bunun yararh olacagina inanmaktadir.3 Turan Oflazoglu, simdiye kadar
bir¢ok yazarin birgok yapitinda zaten bu dgelerden yararlandigini sylerken,
Ortaoyununda, gagdas bir oge olarak zamanin ve mekamn dzgiirce

28Milliyet Sanat, Say1:184, s.8
29Milliyet Sanat, Say1:183, 5.8
3 0A.g.y., s.7

3 1A.g.y., s.9

32A.g.y., s.10

33Milliyet Sanat, Say1:184, s.6 .
T.C, YOKSEKOGRETIM KURULU
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kullaniliginin oyun yazarlari igin 6gretici oldugunu belirtir.34 Haldun
Taner ise kendi etkilenim kaynaklar1 agisindan bakildiginda geleneksel
tirlerin 6nemli bir yer tuttugunu sdylemektedir:
Ben gahsen, 1962’den bu yana, her yazdi§imda,
Meddah, Karagoz, Tuluat Tiyatrosu
gelenegimizden aldigim bircok ogeleri, ¢agdag
bir igerikle kaynastirip varetmeye, boylece
bizim olan bir halk tiyatrosu idislubuna varmaya
calistrm. Ulvi Uraz, Genco Erkal, Engin Cezzar
ve Cetin Ipekkaya gibi yonetmen arkadaglarim
da bu oyunlarum sahneye koyarken reji alaninda
ayni geyi yaptzlar.35
Milliyet Sanat'in bizim igin oldukca aydinlatici olan bu
sorugturmasinda ayrica yazarlardan, oyun yazarliginin sorunlarina iligkin .
kendi degerlendirmeleri de alinmigtir. Bu soruya yamnit olarak Adalet
Agaoglu, oyun yazarlarinin sorunlarinin tilkenin kiiltiir ve sanat
sorunlarindan ayr1 tutulamayacagini belirtirken; yazarlar i¢in en 6nemli
sorunlarin, sansiir, emeginin karsiligini alamamak ve yeterince aliciya
seslenememek oldugunu belirtirken bu temel sorunlari izleyen diger
sorunlar olarak ise sunlart 6ne ¢ikarr:
(...) bati hayranhifini siirdiiren o6denekli
tiyatrolarda yerli yazarlara kugkuyla
bakilmasi, kiigiimsenmesi, ozel tiyatrolarin
¢ogunda, tiyatronun iglevinin abartilmas:
nedeniyle oyun yazarindan kesin degistirici
formiiller beklenmesi ya da seyirciye hicbir sey
denmemesi; oyun yazarimin bu istekler
kargisindaki odiin verici tutumu bazan; (...)
yazara direttigi iiriiniin ardindan kap: kapmaca
yiinetmenA ayarlamaca iglerinin diigmesinin
neredeyse yerlesmekte olusu; alhigilmigin digina

gtkan iiriinleri hemen gomiilmesi, tiyatrolardaki

34A.g.y., s.8
35A.g.y., s.9
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dramaturglarin yoneticilere soz gecirememesi,
yoneticilerin giincel akimlar kargisinda

yenilmesi ve yenilgisini oyun yazarina
ictensizlikle yansitmasi; (...) telif haklarinn
diizensizlig“il ve dengesizligi(...) 36

Sabahattin Kudret Aksal’a gore ise bir oyun yazari i¢in en onemli
sorun, “tiyatro yometimlerinin oyunlarina ilgiyle egilecegine az ya da cok
bir giivence duymasi, bir de oyununun sahnelenmesiyle nasil bir sonucun
ortaya ¢ikacagy iistiine duydugu kaygidir.”37

Cetin Altan ise oyun yazarhimn baglica sorunlar1 olarak, telif
haklarinin saglama baglanamamasi; yonetmenler, sanatgilar ve yazarlar
arasinda ortak bir diinyanin kurulamamass; tiyatro yayinlarimin yetersiz
olmasi ve tiyatroda kazang ile kalite arasinda sikigikligin yazari
tirkiitmesini gormektedir.38

Recep Bilginer'e gore de, tiyatrolarin oyun yazarlariyla kopuklugu
bu alandaki en 6nemli sorundur. Oyunun g¢aligilma agsamasinda yazarla
hi¢bir bicimde iligskiye gecilmemesi ve yazarin yapitini ancak sahnede
gorebilmesi ve bu noktadan sonra da miidahale edememesi oyun
yazarhgim kostekleyici etmenlerdendir. Bilginer, ayrica telif haklarini ve
oyun kitaplarinin yeterince basilmamasini da énemli sorunlar arasinda
gormektedir.3?

Fazil Hayati Corbacioglu’'na goére, oyun yazarinin en énemli sorunu
gecim kaygisidir. Yazdigi oyunlarla yagayamayan yazar, sanatin1 dzgiirce
yapma olanagindan yoksun birakilmis demektir.40

Gilingdr Dilmen ise oyun yazarligiin biiytik bir bunalim iginde
oldugunu ve 60’11 yillardaki cogkunun kayboldugunu diisiinmektedir.
Dilmen’e gore, Oyunlarin sahnelenmesinden o6te basilamamasi; Devlet
tiyatrolari’na varincaya dek yazarin telif haklarinin bellli bir sisteme
oturtulmamig olmasi ve agitk ya da gizli bicimde yapilan sansiirle,

oyunlarin kaldirilmas: bu donemin en onemli sorunlar: olarak one

36Milliyet Sanat, Say::183, s.7
37A.g.y., s.8

38Aym

39A.g.y., s.10

4fOMilliyet sanat, Say1:184, 5.6
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cikmaktadir.4!
Turan Oflazoglu ise, oyun yazarliinin en 6nemli sorunlarini ortaya
koymak icin kimi sorular sormaktadur:
Oyun yazary geciminin hi¢ degilse bir kismin
yazdigt oyunlariyla saglayamazsa, biitiin
yasayisint nasil adayabilir oyun yazarligina?
Biitiin yasayigint oyun yazarligina adayabilen
kigiler olmadikga, bir iilkenin ulusal tiyatrosu
nasil kurulur, nasil geligir? Sozii edilen
olanaklarin saglandigtr iilkelerin tiyatrolariyla
nasil yaragir o iilkenin tiyatrosu?42
Haldun Taner de kendi payina diger yazarlarin sorun olarak one
gikarttigi noktalara katilmakla, kimi somut ¢oziim onerileri sunmaktadar.
Bu somut oneriler sirasiyla sunlardir:
“Gengler i¢in oyun yazma teknigi ogreten kurslar
diizenlemek; yeni ve yetenekli yazarlari bulup
yiireklendirmek; oyun yazarligint meslek olarak
seginig profesyonel yazarlarin telif hakk:, vergi
bagigikligr olan 10 bin liray:, 80.000 liraya
¢tkarmak i¢in  gerekli girigimlerde bulunmak,
devletin ozel tiyatrolart da desteklemesini
saglayip, tiyatrolarin kapanmasini
bnlemek...*3
Ele aldigimiz dénem igerisinde oyun yazarhgmna iligkin yapilan
tartigmalar ve goriisler salt bu sorugturmada yer alanlardan ibaret degildir.
Mayis 1976’da yapilan Tiyatro Ogretimi ve Egitimi Sempozyumu'nda
“Oyun Yazarmnin Egitimi” baglikhi bir bildiriyle katilan yazar Adalet
Agaoglu, biitlin yazin tirlerinde oldugu gibi tiyatro alaninda da salt
egitimle oyun yazarn yetigtirilebileceginin diistinlilemeyecegini soylemigtir.
Agaoglu'na gore, ancak oyun yazarlifimin bazi teknikleri, kurallar:

Ogretilebilir. Asil sorun ise, egitim ve oOgretim siralarinda kiltir

41A.g.y., 5.7
42A.g.y., s.8
4?’A.g.y., 5.9
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birikimleriyle donanmig, genis bakis acgili, yazar kisiliklerinin
olugturulmasina ve geligtirilmesine yo6nelik c¢abalarda
digiimlenmektedir.44
1978 yillmin mayis ayinda ise, oyun yazarlarmmn sorunlariyla ilgili
onemli bir girisim Kiltiir Bakani Ahmet Taner Kiglal'dan gelir. Bakan
Kiglali1 oyun yazarlariyla bir toplant1 yapmis ve sorunlarini dinlemistir.
Zeynep Oral da bu toplantiyla ilgili yazdig1 yazida boylesi bir toplantiin ilk
kez gerceklestirildigini soyledikten sonra sunlar1 yazmaktadir:
Yanmilmyorsak, boyle bir toplant: bugiine dek ilk
kez yapiliyordu. Yoo hayiwr, bugiine dek devletle
ya da hiikiimetle tiyatro, tiyatro yazarlan
arasinda ilk kez bir iligki kuruluyordu demek
degil bu. Elbette daha once bir ilgi, bir iligki
saglanmistr. Ancak bu daha ¢ok yasaklama,
engelleme tiriinde bir iliskiydi. Bugiine dek
tiyatro yazaruun tutuklandify goriilmiis seydi
de, bir hiikiimet yetkilisinin ‘derdiniz nedir?’,
‘hangi sorunlarimiz ivedilik tasiyor?’ diye
sordugu , ‘tiyatro orgiitlenmesinde bize 151k tutun,
yol gosterin’ dedigi duyulmamz§tl.45
Bakan Kislali’'nin oyun yazarlariyla yapti1 toplantidan birkag gitin
once toplanan Tiirk Oyun Yazarlar: Dernegi'nin yillik kongresinde alinan
kararlar, bu toplantida Recep Bilginer tarafindan agiklanmigtir. Bilginer'in
agzindan yazarlar Bakan Kiglali’dan kimi konularda bakanliin kendilerine
yardimc: olmasim istemiglerdir. Bu noktalar sirasiyla sunlardir: Dernek
temsilcilerinden biri Devlet Tiyatrolari Edebi Kurulu'na katilmalidir. Yine,
Devlet ve Sehir Tiyatrolari’'nda 6denecek telif hakkinin teliflerde %30 ve
cevirilerde de %15 olmasi zorunludur. Tiyatro yonetiminin dig iligkileri ve
politikas1 sonucu, parasiz dagitilan davetiyelere bir sinir getirilmesi, bu
davetiyelerde de yazar hakkimn sakli tutulmasi gerekmektedir. Yazarlarin
kendilerine ve tiyatro sanatimiza iliskin gortiglerini dinleyen Bakan Kiglah

44Nilgt‘in Tarkan, “Tiyatro Ogretimi ve Egitimi Sempozyumunda Cesitli Tiyatro Sorunlan
Uzerinde Duruldu.”, Milliyet Sanat, Say1:183, s.31

4E‘Zeynep Oral, “Oyun Yazarlariyla Kiiltiir Bakaninin Katildig: Toplantida Tiyatro Sorunlarina
Coziim Aradw”, Milliyet Sanat, Say1:279, 29 mayis 1978, s.14
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bu toplantt sonunda kimi noktalarda yazarlara “miijde” sayilabilecek stzler
vermistir. Bakan Kiglali, Tirk yazarlarinin oyunlarimn gerek basilmasinda
gerekse yabanci dillere gevrilmesinde bakanlifin onayak olacagini
belirtirken, aymi zamanda yabanct tilkelerle yapilan ikili kultiir
anlagmalarinda bizim onlarin bir oyununu oynamamiz kargilifinda
onlarin da bizim bir oyunumuzu oynamasi sart: getirilecegini sdylemistir.
Kiglali, Bakanlifin yazarlara 6diiller yoluyla da katki saglayabilecegini
belirtmigtir. 46

Gergekten de bu dénemden baglayarak bugline dek gelinen siirecte
gerek yazarlarin 6nerileri gerekse Kulttir Bakani’min sézleri dogrultusunda
bir¢ok eylem gergeklestirilmigtir. Yazarlarin telif haklarimin diizenlenmesi;
Kulttir Bakanhigi'muin oyun yazarlarimin yapitlarim kendi dilinde ve birkag
yabanc: dilde yayinlamasi; Devlet Tiyatrolari'nda edebi kurulda yazarlarin
bir temsilcisi olmas1 ve parasiz davetiyelerin -en azindan o6denekli
tiyatrolarda-. sinirlandirilmas: 1997 yilindan bakildiginda artik
tartigilmayan, ¢oztimlenmis konulardir.

1970-80 doénemi oyun yazarlifimiza icerik agisindan, toplumsal
sorunlara, giincel olana, ekonomik geligskilere nasil Sosyalist bir bakig
agisiyla bakip irdeliyorsa; bigimsel olarak da bu dénemde kimi yenilikler
getirilmistir. Bu bicimsel yeniliklerin getirilmesinde de, temelde diinya
gortigiiniin belirleyici oldugunu belirtmekte yarar var.

Sinasi'nin Sair Evlenmesi ile baglayan ve pek de uzun sayilmayacak
bir stire¢ iginde Bati Tiyatrosu'nun olgtitlerini ve estetigini tamimaya ve
uygulamaya calisan oyun yazarlarimizin verdikleri {irtinler, daha ¢ok
Tore ve Karakter Komedyas: ile Romantik ya da Evcil Dram diye
adlandirilan tiirler arasinda gidip gelmigtir. Ttrk Oyun Yazarhifi'nin
Cagdags Bat Tiyatrosu’nun 6ncii yazarlar ile tamigmas: ve kendi geleneksel
gosteri sanatlarimizdaki estetikle cagdas tiyatro estetifini birlegtirme
gabalar: ise daha ¢ok 60’1 yillardan sonra baglamugtir. Bu baglamda, etkin bir
isim olarak ise Bertolt Brecht 6ne ¢ikmaktadir. Almanya’da 1920'li yillarda
ortaya ¢ikan ve gerek kurami gerek uygulamasiyla tiyatro sanatinda bir
devrim yaratan Brecht, tiyatroya getirdigi bu yaklagimla tiim dinya

tiyatrosunu oldugu gibi, sancili bir olusum siireci yasayan Tiirk

46A.g.y., ss:14-15
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Tiyatrosu'nu da derinden etkilemigtir. Brecht’i ilk kez 1957 yilinda
Minih‘in tinliit Kammerspiele tiyatrosunda Sezuan’in Iyi Insanrnin
sahnelenmesi sirasinda tamidigini séyleyen Haldun Taner bu etkinin
baslangicini soyle agiklamaktadir:
(...) Eh, biz de tesadiifen o tarihte tiyatro tarihi
ile ilgileniyor degilmiyiz, biz de sicaf sicagina
bu konuda karinca kararinca aragtirmalar
yapaniz. Epik tiyatro ne imig, nasil olugmug, ne
yapmak istermis, hayli kitap dergi didikleriz.
Viyana'daki hocamiz Heinz Kindermann’in
fikrini aliriz. Daha oOnce kendisine Tiirk Halk
Tiyatrosu’'nun geleneksel formlarindan
yararlanip yeni ve otantik bir Tiirk Halk
Tiyatrosu’na gitmek yollart aradi§imizi da
bildirdigimiz sayin hocam bana aym yoldan
gitmig olan Goldoni’yi ve Nestro'yu incelememi
ogiitlemigtir. Dedigini yerine getirmekle birlikte
yeni Ogrendigim Brecht tiyatrosunun bizim
geleneksel tiyatro formlariyla olan sagilacak
yakin benzerligini kendisine anlatinca o da bunu
ilging bulur. 47
Haldun Taner’in kigisel olarak Brecht'in kurami ve uygulamasini
merak etmesi ve gagdag Tiirk Tiyatrosu’nu olugturma cabas: iginde
geleneksel gosteri sanatlarimizla kurdugu ilintiyi de hesaba katarak,
Brecht’'i de dnemsemesi bir anlamda Tiirk Tiyatrosu’nun Brecht ile
tanismasinin ilk adimlaridir. Yurtdigsindaki c¢aligmalarindan sonra
Turkiye’ye donen Taner, Sabahattin Eytiboglu'na yaptifi bir hasta
ziyaretinde kargilastig1 cevirmen Adalet Cimcoz’a Brecht'in tiyatrosundan
bahseder. Cimcoz da Sezuan’in Iyi Insani’n1 Almancasindan okumugtur.
Taner’in de yiireklendirmesiyle Adalet Cimcoz bu oyunu Ttrkgeye cevirir.
Sezuan’in Iyi Insam1 Tiirkce’deki ilk Brecht cevirisidir. Haldun Taner,

1950°li yillarin sonuna rastlayan bu gelismelerin hemen ertesinde

47Haldun Taner, “Yirminci Oliim Yaldéniimiinde Brecht: “Epik’ Oyunlariyla Tiirk Tiyatrosunu
Etkileyen Yazar”, Milliyet Sanat, Say1:179, 9 Nisan 1976, s.11
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Tiirkiye'ye temelli dondiigtinde ise Brecht tizerine farkli mekanlarda
seminerler ve konferanslar diizenler; Brecht’i Titirk tiyatro sanatgilarina
tanitmaya caligir. Haldun Taner, Brecht’in Epik tiyatrosunun kendi
yazarlif: tizerindeki etkisini ise gdyle agiklamaktadir:
(...) Oyun yazarligi babinda bende ilk epik
esinler 1960°da yazdi§im ‘Liitfen Dokunmayin’
da kendini belli eder. Ama asil 1962’de
yazdigim ve bestesinin gecikmesinden dolay:
ancak 1964’te Giilriz Sururi- Engin Cezzar
toplulugu tarafindan oynanabilen ‘Kesanli Ali
Destan:” nda, eski geleneksel Tiirk anti-
illiizyonist ogeleri ile c¢agdas epik anlayig
bagdastirmak isterim. Oyun ¢ok tutar.
‘Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum’, Zilli
Zarife’, Esegin Golgesi’, Sersem Kocanin Kurnaz
Karis1” hep orta-oyunu, karagoz, meddah kadar
yiizde yiiz bizden ve sicak ama Brecht kadar da
cagdas ve serinkanli bir espriyi kaynagstirmak
amacindadir *8
Gerek Cumhuriyet 6ncesinde gerekse Cumhuriyet sonrasinda, salt
Bat1 Tiyatrosu’'nun olclitlerini kabullenme ve bu yonde yapitlar verme
egiliminin baskin oldugu Turk Tiyatrosu’nun, geleneksel tiirlerin tam
anlamiyla karalandigi bir dénemin ardindan, Brecht ile tanigmasi, benzer
bir biregimin bizde de yakalanabilecegi olasilifinin diigtiniilmesine yol
agmugtir. Haldun Taner’in Tiirk Tiyatrosu’nun Brecht'le tanigsma siirecini
anlattif1 yazisi da bunun 6nemli bir kamt: sayilmalidir. Tirk oyun
yazarlarinin, geleneksel tiyatro tiirlerindeki estetigi arama, aragtirma ve bu
estetifi yeni yapitlarda uygulamaya galigmasi daha g¢ok 50'1li yillarin
sonunda baglamig, 60’1 ve 70’1li yillar boyunca da stirmiistiir. Bu siireg
icinde, Haldun Taner’i oncelikle Sermet Cagan ve Vasif Ongoéren
izlemigtir: ’
Tiirkiye ve epik tiyatro denince ¢agrisim yapan

isimlerden biri de hi¢ giiphesiz Vasif

48Aym
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Ongéren’dir. (...) Orada ogrendiklerini kendi
gozlemleri ile birlegtirip sundugu ‘Asiye Nasil
Kurtulur?’la hakhy bir ilgi toplanugtir. Program
dergisinde, Brechtiyen tiyatronun diyalektik
yoniinii vukufla vurgulayan giizel bir de
oyun yazmigtir. Vasif Ongoren bundan sonra
yazdi§r ‘Almanya Defteri’ ve ‘Oyun Nasil
Oynanmal1?’ gibi oyunlarda da epik yonteme
stk1 sikiya bagh kalmz§t1r.49
Bu etki, Vasif Ongoren’den sonra da geng kusak igerisinde siirmiis,
kimi yazarlar bu etki 15151nda denemelere girmigtir.
Daha gen¢ kugak iginde Oktay Arayici’y
‘Nafile Diinya’ st ile anmak mimkiindiir. Epik
tiyatronun ereklerini en iyi bilen bestecimiz
Yalgin Tura’min miizikleri ve Bagar Sabuncu’nun
bilingli rejisi de kendini destekleyince epik
gizgide tutarli bir oyun ortaya ¢ikmigtir. Adi
gecen Bagar Sabuncu’nun sahneye koydugu *
Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmamig Hayat
Hikayesi’ adli oyunu ise yine epik tiirde
sayilabilecek bir oyun 6rneg'idir.50
Haldun Taner’in adini andi@1 yazarlardan Oktay Arayici ve Bagar
Sabuncu’nun daha sonraki yillarda da bu yodnde g¢aligmalarini
stirdiirdiikleri goriiltir. Oktay Arayict’'nin Rumuz Goncagiil ve Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi gibi oyunlariyla Basar Sabuncu’nun Cark ve
Zemberek adl1 oyunlar1 da Brechtci etkinin 1s181inda geleneksel tiyatro'nun
epik ogeleriyle bigcimlenmis oyunlar olarak sayilabilir. 70’li yillar boyunca
birgok yazar yine ayni etki 1s1§inda yapitlar vermislerdir. Bu etkinin 70'li
yullarin politik agirlik noktalarimin da etkisi 1g1§inda yazilan belgeci, politik
oyunlarda da yansidig1 goriilecektir. Vedat Tiirkali'nin Bu Olii Kalkacak’s,
Omer Polat’in Aladagli Miho’su, Hagmet Zeybek’in Diigiin ya da Davul'y,

Bilgesu Erenus’un El Kapis1 ve Nereye Payidar'i, Orhan lyiler’in Yitik
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Kopek'i, Memet Tirkkan’in Bu Oyun Oynanmamali’s: Brecht'in etkisinde,
geleneksel tiyatronun anlatimc ve epik dgelerinin egemen oldugu oyunlar
olarak sayilabilir.

Tirk Tiyatrosu'na Kabare ttrtintin girmesi ve bu tiirde yapitlarin
tiretilmesi de ele aldigimiz dénemin esiginde baglayan ve dénem boyunca
sliren 6nemli bir gelisme olarak alinmalidir. Vatan Kurtaran Saban, Bu
Sehr-i Stanbul Ki, Astronot Niyazi 1978, Ha Bu Diyar, Diin Bugiin,
Haneler, Yalan Diinya ve Mevzumuz Agk-1 Sevda bu dénemde, Haldun
Taner’in 6nctiltgiinde kurulan Devekusu Kabare Tiyatrosu igin yazilmig
ve sahnelenmis oyunlardir.dl

Donemin oyun yazarhg: agisindan dikkate ve kaydedilmeye deger
bagka tnemli bir 6zelligi de, oyun yazarlar: ile tiyatrolar arasinda salt
politik baglamda da olsa bir iligkinin kurulmasi ve bu iligki 1s1§inda
tiyatroya gore oyun yazilmasi ya da belli bir diinya gortisti dogrultusunda
yazilan oyunlarin hemen oynanabilmesidir. Ornegin bagta Ankara Sanat
Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu olmak tizere belirgin bir politik bakig 1s18inda
orglitlenen tiyatrolarda Grup Yazar: diye bir kavram gelismigtir. Bu
baglamda, Ankara Sanat Tiyatrosu'nda belirli siireler icinde Ismet Kiintay,
Gliner Stimer, Oktay Arayic1 ve Bilgesu Erenus; Dostlar Tiyatrosu'nda
Bagar Sabuncu, Mehmet Akan; Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda
Erkan Yticel; Ankara Halk Oyuncular’nda Hisamettin Cetinkaya gibi
isimler Grup Yazari olarak calismiglardir. Bu yillara degin Bati
Tiyatrosu’nda sik¢a Orneklerine rastlanan bu yontem boylece Tiirk
Tiyatrosu'na da girmigtir. Bunun yaninda Hagmet Zeybek’in Alpagut Olays,
Erkan Yiicel'in Deprem ve Zuliim gibi oyunlariyla, Turhan Selguk’un aym
adl1 ¢izgi romanindan esinle yapilan Abdiilcanbaz uyarlamas: gibi
calismalarda sikga grup caligmas: ve ortak metin olusturma yonteminden
yararlanilmasi da donem iginde kaydedilmesi gereken bagka bir 6zelliktir.
Alpagut Olayr'nda Dostlar Tiyatrosu ile ortak bir yazim seriivenine giren
Hagmet Zeybek bu yontemi tercih etmesinin nedenlerini goyle
aciklamaktadir:

(...) Bu dénem ve bu anlayig icinde yazardan

rejisiiriine herkes birer sahne teknisyenidir. Igini

51Haldun Taner”, Milliyet Sanat, Say1:244, 23 Eyliil 1977, s.3
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en yaratict ve iiretici big¢imde yapmak
zorundadiwr. Burada igler arasinda katlar yoktur,
insamin uzmanlik adi altinda kolelestirilmesi
bir aynintinin eseri olmast soz konusu degildir.
(...) Tiyatronun bilimsel atolyesi bﬁ anlayisla
igler hale gelecektir. Bilimsel atdlye soziinden
acil sorunlarin tespit edildigi bir kurul
anlyoruz. Siyasal yorumcular, ekonomistler,
elestirmenler, dekoratorler, rejisorler, oyuncular,
teknik elemanlar vb.’nin  ortak kararlariyla
uygulamaya gecirilmesini anlzyoruz.52
70’k yillar Tark Oyun Yazarhigi'min kendine 6zgii yanlarindan biri
de, donemin baskin anlayis: etkisinde giincel olan’a agir1 derecede baghlik
ve gilincel olaylar1 sahne tizerine tagima egilimidir. Doénem igerisinde
yazarlar glincel, politik ve toplumsal olaylarin tizerine korkusuzca gitmis
ve donemi belgeci bir bicimde yansitmaya calismislardir. Tirk
Tiyatrosu'nda belli bagl: birkag donemde bu 6zelligi gérmek mimkiindiir.
Bagta Megrutiyet ve Tanzimat olmak tizere, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ve daha sonra ise ilk kez 60'l1 yillardan baglamak iizere 70’li yillar boyunca,
oyun yazarhg: ile glincel politika bu denli ¢ok igice girmigtir. Giincel Olan
ile kurulan siki iligki, bu dénem igerisinde tartigmalara da neden olmustur.
Milliyet Sanat dergisinin kendisiyle yaptif1 bir soylegide, “Giincel olani bir
esere, bir iiriine aktarirken karsilagilan sakincalar, tehlikeler nelerdir?”>3
sorusuna Bilgesu Erenus su yaniti vermektedir:
Toplumumuz 1960lardan bu yana hizlanan bir
degisim iginde. Tomurlanwyor, siirgiin veriyor dort
bir yamindan. Giinceli yazma ¢abam, aklimla
yiiregimle bu giizelim degigmenin, bu bereketli
keyfin olabildigince yani basinda olmak
kaygusundan doguyor bende. ‘Her an
tartigmalara aciknug, sunun hakk: varmig, bunun
yokmug, kaldi ki karar wvermede acele

edilmemeliymig’ falan filan... Umurumda degil.

527Hagmet Zeybek”, Milliyet Sanat, Say1:107, 22 Kasim 1974, s.12
53~Bilgesu Erenus”, Milliyet Sanat, Say1:180, 16 Nisan 1976, 5.3
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Giincelden korkmuyorum. Giinceli konu edinen
eserlerin en aceleye gelmigi, en beceriksizi bile
gelecek kugaklarin dogruyu, iyiyi, gergegi
yaratmas: i¢in bir malzeme ozelligi tagiyacak.
Yeter ki oziinde bir sapma olmasin. Tiikenen
gevrelere hizmet etmiyorsa, toplumsal

gelismenin diginda kalmiyorsa, yarart su

gotiirmez bunlarin.>4

1970°’li yillar Ttrk Oyun Yazarlifi’'na, 60’11 yillarda baglamig bir
gelenegin devami olarak damgasimi vuran baska bir yonelis ise, I¢eriksel
Egilimlerde daha ayrintili ve oyunlar 6zelinde deginecegimiz toplumsal
olan’a karg1 agir1 duyarliktir. Dénem iginde iiriin veren oyun yazarlarinin
¢ogu, toplumsal olan’t bireysel olan’a yeglemiglerdir. Bu donem
icerisindeki dram sanatini, Bati Dram sanati’'ndan belirgin bir bigimde
ayiran bu ozelligi Vasif Ongoren goyle belirlemektedir:

Bir yazarin igi gercegi anlatmaktir. Tabii gergek
iizerine farkli bakiglar var. Gergegi anlatmak,
yazmak sorunu, ozellikle Bati’da bireyin
gercegini yazmak geklinde gelismigtir. Oysa,
birey gercegin bir ucu. Gergek, degisken bir
yapiya, bizlerden bagimsiz kendi kanunlariyla
geligsen temel bir yaptya sahiptir ve ancak
toplumsal varolug bilinciyle belirlenir. Iste son
oyunumda sosyal degisimlerin kiginin kaderini
nasil de§istirmeye zorunlu oldugunu anlatarak
gercegi yansitmaya galigtin.>?

1970’li yilar Tirk Oyun Yazarhigi’'nin igeriksel bakimdan
degerlendirdigimiz bolimde de goriilecegi gibi, doneme egemen olan
“toplumcu” bakig agisinin bicimsel arayislara, yoneliglere ve tartismalara da
yon verdigi goriilmektedir. Bu politik etkinin de bir yansimas: olarak,
ortaklaga oyun yazimi, grup yazarlift da bu doénemin onemli

ozelliklerinden biridir. Bu ydnelis oyun yazarimin yazinin diger alanlarinda

54A.g.e., ss:3, 16
557Vasif Ongdren”, Milliyet Sanat, Say1:224, 25 Mart 1977, 5.3
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yapit veren yazarlardan ayiran bir yonelis olmustur. Hagsmet Zeybek’in
Alpagut Olay1, Zeynep Oral’in Adsiz Oyun’u ve bu calismanin kapsami
diginda kalan yazar adi belirtilmeyen ve “grup caligmasi” olarak
nitelendirilen bir¢ok oyun bunun kanitidir. deemir Nutku, Zeynep
Oral'in Adsiz Oyun’u tizerine yazdig1 bir yazida bu konu tizerine sunlar:
soylemektedir:
Zeynep Oral’in eserini bir ekip iginde, yonetmen
ve oyuncularla birlikte gerlistirmis olmasi;
bagka deyigle kagit iizerinde degil, oyun yerinde,
yonetmeni, oyuncusu ve teknik adamlariyla
caligmasidir. Boyle bir kollektif g¢aligma
yontemine benzer g¢aligmalar daha oOnce de
apilmigti. Ancak daha oOnceki yazarla kollektif
galigmada, yazar olununu daha once yazip
hazirlanmig olur, provalar swasinda yonetmenin
gerekli buldugu diizeltneleri yapmaya ya da
oyununu sahnede gordiikten sonra kendinin
zorunlu buldugu kusurlar: gidermeye ¢alisirdi. Bu
da AST gibi bazi devrimci tiyatrolarin yazarla
bagardiklar: bir galzsmaydz.‘136
1970-80 doneminde oyun yazari belirgin bir bicimde tiyatro
etkinlifinin uygulama alaninda da 6nemli bir parcast sayilmig, tiyatro
etkinlifinin igine ¢ekilmis ve oyun yazari bu doénem igerisinde ilk kez,
etken bir konuma yerlegtirilmigtir. Onceki yillarin, masa baginda oturan
yazari 1970'1i yillarda tipki, Bati’da oldugu gibi tiyatro eyleminin bir parcasi
haline gelmigstir. Yazarin belirledigi degil, toplulugun belirledigi bir
sorunun {izerine yapilan aragtirmalar, taslak metinler ve aligtirmalar
tizerine metin olusturulmasi bu dénemde sik¢a rastlanan oyun yazma
yontemidir.
Ozetlemek gerekirse, Tiirk Oyun Yazarhigi’'nda 1970-80 dénemi,
1960’larda baglayan bir gelenegin izinden giden, “Sosyalist” bir bakig

agistnun etkisinde, epik ve gostermeci yoneliglerin 6ne qktifi, giincel,

56¢32demir Nutku, “Olumlu Bir Deney: Adsiz Oyun”, Milliyet Sanat, Say1:138, 17 Haziran 1975,
s.24
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toplumsal ve politik olanin vurgulandig: bir dénem olarak alinmalidir.
Giincel-politik olaylara yapilan vurgu ve toplumsal olan’a kargi agiri
duyarligin bicimledigi bu donem oyun yazarlifi, bigimsel arayiglar ve
tartismalarin uygulamaya yansimast bakimindan tipki bir 6nceki dénemde
oldugu gibi yogun ve liretken ge¢mistir.
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II.) 1970-80 DONEMIi OYUN YAZARLIGINDA
ICERIKSEL EGIiLIMLER

A.) is¢i Ekseninde Diizenin Carpikliklarini Ele Alma
Egilimi

1960’1 yillar Sosyalist, toplumcu digtincenin toplumsal ve siyasal
arenaya agirlifini koydugu yillar olarak biliniyor. 1961 Anayasast’nin
getirdigi gorece ozglrlik ortami, diinyadaki sol, Sosyalist yiikselisin de
etkisiyle, Sosyalist diigiinceyi one gikartmig, dncelikle aydinlar ve sanatgilar
daha sonra ise emekgi toplum katmanlarinda Sosyalist diigiince oldukca
fazla taraftar bulmugtur. Tiirkiye 6zelinde 1950’lerde yagsanan hizli bir
Amerika’ya baglilik stirecinin, hizli bir kentlesme ve bunun bir uzantisi
olarak ortaya carpik gelismenin yarattif1 sorunlarin Sosyalist diigiincenin
ylikselmesinde 6nemli bir etkisinin oldugu da agiktir.

1960’1 yillarda geleneksel anlamda Kemalist, Devlet¢i cizgide
ylirliyen Cumhuriyet Halk Partisi de, kendisinin altim1 bogaltma tehlikesi
olan bu yiikselisi zamaninda gormiis ve siyasal sdylemini dnemli tlgiide
degistirmigtir. 1965'te Adalet Partisi'nin se¢imi kazanmasiyla CHP’'de biiytik
bir huzursuzluk yagsanmis ve partinin muhafazakar yapisim1 korumasim
isteyenlerle oncelikle Inénii’'niin daha sonra ise genel sekreter Biilent
Ecevit'in onctltglini yaptifi “Ortanin solu” diistincesiyle kendini tarif
eden ve diizen degisikligini telaffuz eden bir anlayis partiye hakim olmaya
baslamustir. %/

Sosyalist diigtincenin 1960’11 yillar boyunca ylikselmesinin ve
taraftar bulmasimin 6nemli bir bagka gostergesi de Mehmet Ali Aybar ve bir
grup sendikaci tarafindan 13 Subat 1961’de kurulan Tiirkiye Isci Partisi’'nin
1965 secimlerine 54 ilde katilarak gecerli olan oylarin yaklagik %3'tinii alip
meclise 15 Milletvekili sokabilmesidir.

Tiurk toplumu hizli bir sanayilesme silirecini yagarken, bu siireg
icerisinde “isci sifi”, “artik deger”, “sémiirti”, “emegin orgiitlenmesi”,
“hakga bir diizen” gibi kavramlarla da kargilasmaktadir. Tiirk toplumunun

S7Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih 1960-1980”, Tiirkiye Tarihi/ Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem
Yaymevi, Istanbul 1992, ss: 220-221
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yagantisina ve siyasete koyliiniin, askerin, sivil biirokrasinin ya da dig
gliclerin yaptiklar1 yonlendirmelerin 6tesinde 1960'h yillardan baglayarak
artik toplumu o6nemli olgiide igsgiler, onlarin orgiitleri ve is¢i sinifi
ideolojisi olarak da adlandirilan Sosyalist diisiinceyi sahiplenenler de
miidahale etmeye baglamaktadr.

1960’lardan baglayarak, 1980 Eylil Miidahalesine dek Tirkiye’'de,
Sosyalist diistincenin yiikselmesi, isci sinifimin tarihsel ve toplumsal olarak
one gitkmasi ve belirleyici olmasimin bir sonucu olarak gerek edebiyatta
gerckse dram sanatinda bu ytikselis yankisim1 bulmustur. Amerika’da
1930’'larda yagsanan “Biiyitk Buhran” ve Avrupa’da 1940’lar ve 1950'lerde
yaganan ekonomik bunalimlarda Igci ekseninde Sosyalist bir bakis acisiyla
yazilan oyunlarin gogalmasi gibi, 1960’lardan baglayarak bizim dram
sanatimizda da Isci ekseninde Sosyalist bir bakig agistyla yazilan oyunlarda
biiytik bir patlama goriilmiistiir. Amator topluluklarin, Sendika ya da
Ogrenci Genglik topluluklarinin kendilerin yazip yonettikleri kimi
derleme oyunlar bu ¢alismanin konusu olmamakla birlikte, sadece yazar1
belli olan, bir profesyonel topluluk tarafindan oynanmus ya da basilmig
oyunlar bile dikkate alindifinda, bu baglik altinda ele alinacak oyun sayisi
oldukca fazladir. Bagka bir deyigle, 1960 Mayis Miidahalesi'nin ve
Anayasasi’'nin agtig1 yolda “is¢i tulumu” giderek tiyatro sahnelerinin
onemli bir kostiimii haline gelmistir.

Bunun da Otesinde, ele aldifimiz donem igerisinde, farkli
konularda da olsa yazilan bir cok oyuna Sosyalist bir bakig acisinin ve bu
diinya gorigti perspektifindeki ¢6ztim Onerilerinin egemen oldugunu da
kaydetmek gerekiyor.

Bu donem igerisinde dogrudan Isci ekseninde gelisen ve Sosyalist
bir bakig agisinin hakim oldugu oyunlar yazanlarin baginda Bagar Sabuncu
gelir. Bagsar Sabuncu’nun Dostlar Tiyatrosu igin yazdig1 Cark, Zemberek ve
yine ayni baglamda degerlendirilebilecek isgal ya da Talihli Amele Mehmet
Ali’nin Maceralan, Isci ekseninde gelisen ve Sosyalist bir bakig ve ¢o6ziim
onerileriyle yazilmig oyunlardir.

Cark, diizenin garkinin her ne olursa olsun dénecegini, donmeye
devam edecegini, sistemin dogasinin bu oldugunu vurgulayan,

siniflararast uyugsmanin miimkiin olmadigin1 anlatan bir oyundur.58

116



Oyunun oykisti kisaca gdyledir: Fabrikator Mahmut igini bilen, siirekli
yatirimlarla igini genisletmek ve biiytimek isteyen bir igsadamudir.
Mahmut’'un yurtdigina egitim icin yolladif:t oglu Salih’'in déntisii
beklenmektedir. Selahattin ise Mahmut'un, onun malvarlifini ele
gecirmeye caligan ve bu yiizden de kizi Selma’y: Salih’le evlendirmek
isteyen bir arkadasidir. Salih yurtdisinda dondtagiinde Mahmut'un ttim
hayalleri yikilir. Ctnki Salih “hippi” olmustur. Mahmut ne yapacagim
bilemez, sonunda onu fabrikada caligtirmaya karar verir. Onu fabrikaya
gotiirtir ve onunla bir giinltik rolleri degigirler. Fabrikay: o giin Salih
yonetecektir. Salih ilk is olarak babasinin uzun stiredir direndigi iscilerin
yemekhane istegini yerine getirir. Mahmut ve Karist Nedime Salih’i yola
getirmek icin bagka bir ¢6ztim ararlar. Onceden kendilerinin de onayi
olmamasina ragmen, Salih’i Selma ile evlendirmeye karar verirler. Salih,
Selma ve ailesinin kargisina sarhog bir bigimde c¢ikar. Anne ve babalar
disar1 giktiginda Salih Selma’ya kendileri tizerinde oynanan oyunu anlatir.
Bu arada Fabrikay1 yonetmeyi stirdiiren Salih Is¢i Hasan ile arkadag olur,
onunla babasinin odasinda tavla oynar. Isci Hasan onunla hi¢bir zaman
gercek anlamda dost olamayacaklarini vurgulasa da Salih buna kars: ¢ikar.
Mahmut bir gece Salih’in saglarini kesmek isterken heyecanlanir ve kalp
krizi gegirerek oltir. Salih babasinin dliimiinden sonra tiim direnigine
karsin fabrikalarin yonetimine geger. Cilinkii, yatirimlardan dolay1 sirket
zor durumdadir ve O da elindekileri yitirmek istememektedir. Oyunun,
daha c¢ok Salih’in déntigtimlerini bir film teknigiyle hizli bir bigimde
anlatildig: III. Bolum’tin hemen Oncesinde, Salih’i babasinin makaminda
goriiriiz. O'nu ziyarete gelen Selma’ya “Adam oldum.” der. Artik, Salih de
carki dondiiren olmugtur. Sabunc bu oyunda, aslolanin insamin kendi
iradesinn degil icinde bulundugu sinifin belirleyici oldugunu ve
siniflararas1 uzlagmamn imkansizlifimi gostermektedir. Bunun yaminda o
zamanin yaygin akimi olan hippili§i de elegtirmekte ve bu akima asil
geligkiyi, hayatin ana geligkisini 1skaladigim animsatmaktadir.

Ahmet Oktay’in Kurt Digi'nde de Sabuncu’nun Cark’ta kullandig
motifleri gérmek mtmkiundiir. Kurt Digi zengin bir ailenin, digarida

toplumsal bir hareketlenmenin simgesi grev ve icte de paranin gilicii

5 8Ba;;ar Sabuncu, Cark, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Tarihsiz.
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fizerine kurulu iligkilerin ¢6ziilmesinden dolayi yikilmasim
anlatmaktadir. Kurt Digi 06zelde, sevgisizlik temelinde paranin
yonlendirdigi iligkilerle bir ailenin; genel anlamiyla ise bir sinifin
kagimilmaz yikiligini getirmektedir. Tipki Cark’ta oldugu gibi burada da
basitlegtirilmis kollektif imajlar kullanilmigtir. Aile, tipik bir burjuva
ailesidir. Baba Samim parasinun gliciiyle hareket eden tipikbir patron; Anne
Meral kumara diigkiin tipik bir burjuva kadini; Ogul Ofuz ise paradan
nefret eden ama babasinun parast olmadan da yagayamayan tipik bir asi
patron ¢ocugudur. Tipk: Cark’ta oldugu gibi burada da patronun oglunun
iscilerle iliskiye gec¢mesi ve ig¢i sinifimi temsilen bir ig¢i (Orhan)
bulunmaktadir. Ofuz da tipk: Cark’ta Salih’in “hippi” olamis gibi marjinal
bir egilime sahiptir; “transseksiiel”dir. Ancak, Salih icin “hippi” olmass,
sadece toplumsal anlamda utanilacak basit ve ironik bir olguyken;
transseksiiellik Oguz’'un intiharina neden olur. Oyunun sonunda grev
baglamigtir. Isciler fabrikay: ele gecirmek iizeredirler. Samim eline silahim
alarak iscilerle tek bagina miicadele etmeye gider. Ahmet Oktay, biitiin
yagananlara ve yikiliga, ¢6ziiliise karsin Samim’i elinde silahla miicadeleye
sokarak, onun sinifsal yaklagimdan yokolurken bile uzaklagmadi§ini
gostermek istemektedir.5?

Bagar Sabuncu'nun Zemberek’inde ise, bu kez konu Isgi
cephesinden ele alimir ve Is¢i Recep ekseninde yoksullugun ve
yoksunlugun kag¢imilmaz sonu anlatilir.0 Haksizlifa, sémiiriiye
bagkaldirmak isteyen Recep, fabrikada, sokakta, evde, kisacasi hayatin her
alaninda yenildigini gorir. Durtstligtinden ve dikbaghlifindan otiirt
isten atilir. Hinani evde kardeginden gikartir. Sevgilisi tarafindan terk
edilir. Sonunda tiim bu gkmazlarin icinde bulunan Recep, biittin bunlarla
hig ilgisi olmayan birini, meyhanede kendisine stylev ¢eken sarhog adami
kafasina gigse vurarak oldiiriir. Oyunun timii “geri-doniig” teknigi ile
mahkemede taniklarin ifadeleriyle yanyana getirilerek anlatilmigtir. Bu
teknikle yazar, Isci Recep’in bu kotii sona dogru gidisini tipki bir
zemberegin kurulup da aniden bogalmasi gibi vermek istemigtir. Iggi

Recep’in avukati yoluyla ise, ona bu slirecte yardim elini uzatmayan

59 Ahmet Oktay, Kurt Disi, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Tarihsiz.
60Bagar Sabuncu, Zemberek, Gogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Tarihsiz.
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insanlar (Ustabasi, Anne, Sevgili vd.) sorgulanmaktadir. Oyunda epizodik
ve eszamanh bir anlatim vardir. Araya giren Sokak sahnelerinde ise Isci
Recep’in hayattaki carpikliklara, haksizliklara tamuklig verilmektedir. Yagh
Bir Kadin'in erzaklarini tagiyan Kigtik Cocuk’la iligkisi; santiyeye kucak
dolusu ekmek tagirken bunlara yere diigiiren igcinin zavallilifi; tahta ingaat
perdesinin 6niinde izim ekmek yiyen igcilere spor yapan igadami ve
karisinin dzenmesi vb. Is¢i Recep’in yagam taniklhiklaridir ve zemberegin
kurulmasinda bunlarin da pay: vardir.

Sabuncu. biitiin bunlarin diginda oyunun asil konusundan
bagimsiz olarak ama oyunun en can alict noktalarina yerlestirdigi, nihilist
iki gencin aylak sdylesmeleriyle biitiin bu garpiklifa ragmen gengligin
herseyden soyutlanmis tavrinin altini ¢izmektedir. Yazar, hicbir sey
yapmamamn verdigi can sikintist ile dolu bu gengleri yagamin tiim
gercekci ve zorlu kesitleriyle yan yana getirerek, bu bunalimlar
anlamsizlagtirma, mahkum etmektedir.

Cark ve Zemberek tam anlamiyla is¢i ekseninde geligen ve diizenin
carpiklifini sorgulayan oyunlara tam anlamiyla katiksiz iki ornek
sayilabilir.

Bagar Sabuncu’nun yine bu eksende yazdig: ve digerlerine gore fazla
one gtkmayan bir oyunu da, iggal Ya da Talihli Amele Mehmet Ali’nin
Harikulade Maceralar’dir. Yazar, bu oyununda Ig¢i M.Ali'nin etrafinda
gelisen olaylarla, “Somiirii diizeninin arka yiiziinii goriintiillemeyi
denemig”tir.51

Oben Giiney’in Genglerin Sugu adli oyunu da “ig¢i ekseninde”
gelisen oyunlar obeginde yer almaktadir. Oyunda, iplik fabrikasinda galisan
bir grup isci ile fabrika sahibinin ve patronlarin arasindaki catigma
islenmektedir. Patronlar, ig adamlari, polisler, hiikkimet ve yandaglar,
siviller varolan toplum diizeninin temsilcileri olarak oyunda yerlerini
alirlarken, isciler toplum dtizenini de§istirmek icin harekete gegen
devrimci kesimi olugturmaktadirlar. Sikiydnetim, hiiktimet kargit:
insanlarin igkence gormesi, yargisiz infaz sonucu 6ldiiriilenler, korkunun
yarath sessizlik, proleter kesimin yavas yavag uyams: one c¢ikan belli bagh

61Tahir Ozgelik, “Kivammi Bulamamg Bir Oyun: Iggal”, Milliyet Sanat, Say1:256, 19 Arahik
1977, .24
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goriintimlerdir. Kapilar arkasinda yapilan hesaplar, dis kaynakh politika ve
para babalarimin ¢ikarlari dogrultusunda ytirtitttigti strateji bu toplumsal
diizenin bozuklugu hakkinda bize belli verir. Oglunu bir polis kurgunu ile
kaybeden isci, oglunun verdigi Sosyalist ve devrimci miicadelenin ne denli
hakli oldugunu gormekte gecikmez. Hakh oldugu yolda inangla ilerlerken
digerlerine 6rnek olmayi ve gevresini bilinclendirmeyi de siirdiiriir. Birer
suglu durumuna diigtiriilen bu kisiler gozaltina alinur; igkence goériir ya da
oldirtiliir. Peki neyin ugruna?
4. I$CI --Aslinda hepimizin amact bir: Insan gibi
yagayabilecegimiz bir diizenin demokrat iiyeler:
olabilmek. Goziimiiz yok higbir diktatorliikte.
Biitiin fagist kuruluglara kargnyiz. Bunca yiizyil
bir kogede unutulmug, bunca yildir somiiriilniig bir
halkiz biz. Artik varlifimizi hatirlatmak
istiyoruz, somiiritlmek bizim ¢agdas olusumumuza
aykirt. Ne yani sug mu bunlari istemek?
5. ISCI --Sug degil elbet. Ama halkint anlams,
ondan yana olanlar i¢in Sug degil. Neden boyle
gizliden gizliye toplanip haklarimzi, canmmiz
korumak igin konugmalar yapmak zorunda
kalalim? Neden olmasin toplanip dertlerimizi,
sorunlarimizi anlatacagimiz bir Ozgiirlik?
Kimse vatamimn kotiliigii igin ¢aligmiyor burda.
Aksine onun insaning daha insanca bir ortam
yaratilmasini istiyor. Sug mu bu?52
Diizen koyucular1 ve diizen koruyucular:1 tarafindan ‘suglu’
gortilitp cezalandirilan bu insanlar gercek suglularin kim oldugunu
gosterir. Onlar kendilerine igskence eden polisi, kendisine bekgilik eden
gardiyamni ya da fabrika patronuna ispiyonluk eden usta bagin suglamaz.
Onlarin sisteme olan koérii koriine bag1111g1m, akildig: itaatkarliklarim
elegtirirken aklim1 kullanamayan bu insanlarin da insani yanimi gdzardi
etmez. Bu insanlar yalmzca birer piyondur. Asil suclular tepedekilerdir.

620ben Giiney, “Genglerin Sugu”, Tiyatro 76, Say1:32, s.51
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5. I$CI -(...)Tanr silindir gapkasini gikariyor/
selamliyor, giilityor, kutluyor olmiig kullarini/
Aklin en salak zamaminda kendini 6ldiirmilg
zavallilari/ Tipki bir bilyiik Avrupa kentinin en
genig alaminda/ Ozgiirliik, bagimsizlik tiirkiileri
soyleyen dilencilerin/ Sapkalarina topladiklar:
bozuk paralar gibi, Tanrilar, Topluyorlar
sevaplarini, dualari, yalvarilari [Ve hatta
giinahlari/ Swyrilmig bir kemik pargasi
halinde/ Atwyorlar goklerin ag kopeklerine! Ve
giriyorlar toplant: salonuna, karar veriyorlar: [
-Cennete [ -Cehenneme!
(...)Tanrilar cennette otururlar tabii...
Yildizlarin mumlaryla isiklanan/ Sonsuz odali
koskleri, wvillalart vardir./ Samanyolu
kristalinden yontulan kadehlerini [Safagin
billur garabiyla doldururlar/ ve kainat:
seyrederler giiliimseyerek/ Mavi gokle swanmig
balkonlarindan...[Ve tabii mutludurlar.../
Sonsuzdurlar her ¢agdaki gibi.... 63
Diizen bu Tanrilarin diizenidir. Halk ile aralarindaki simf fark: ve

esitsizlik vurgulanirken ezilenlerin bilinglendigi vurgulanir. Isci sifi

orgiitlenmeye baglar. Bunun sonucunda tutuklanan bir igci yaptif

miicadeleyi goyle agiklar:
1. ISCI --Biz yasalara karsi koymuyoruz, zindan
agas1. Biz yasalar: kendileri i¢in kullananlara
karst geliyoruz. Biitiin yasalar kaynagini bir
yerden almiglardir, Insanliktan. Yasa, insana,
insanliga kargt oldu mu, yasa olimaktan g¢ikiyor.
Buna zorbalik deniyor. Oglum boyle dedi.
hakliydi. Ben gimdi onun hakli oldugunu

ispatlamak ig¢in buraya girdim. Hem sen nereden

63A.g.e., 55:53-54
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biliyorsun suglu oldugumu? Suglu suglanan degil,
ceza gorendir. Benim cezami vermediler daha.

Nasil verecekler, nigin? 64

Oyunun sonunda hiikiimetin devrildigi haberi gelir. Miicadele ise
yaramigtir. Yeni kurulacak hiikiimetin ve yeni bir diizenin umudu
igerisinde herkes sevinglidir. Ancak bundan sonraki kalict mutlulugun
halkla birlikte, halkin yaninda hareket edecek bir hiiktimetin varlifiyla
olacag soylenir. Boylece bu mticadelenin devamina iligkin bir ip ucu da
verilmig olur.

Is¢i ekseninde gelisen ve ig¢ginin bizzat oyun kisisi oldugu oyunlar
arasinda [smet Kiintay’in 403. Kilometre'si de énemli bir yer tutar. 403.
Kilometre, bir yol santiyesinde yagsanan c¢arpikliklari, iscilerin
yoksunluklarini, miicadelelerini anlatan bir oyundur. Yazar yol iscilerinin
giinlitk yasantilarina soktugu Miihendis Ozer tipiyle onlari sorgulamaya
caligir. “403.Kilometre oyununda temel sorunm, yolsuzluklar kiskacinda
kalakalmis yol igcilerinin, inandiklart dogru ve hak olanin adina, yonetici
kesimin yolsuzluklar furyasina karsi ¢ikiglarimin ele alimisidir.” 65
Yagantis1 ve diislinceleriyle ideallegtirilmis bir oyun kisisi sayilabilecek
Ozer, “bu insanlara para ve kaba giiciin hergey olmayacagini ogretmigtir”
6 Miithendis Ozer, bu yol santiyesinde yaganan carpikliklari ortaya
gikarmaya galisirken, ¢ikarlari bozulanlara hizmet eden Niyazi tarafindan
oldariliir. Ozer'in tiim isgileri birarada tutmaya caligan ve yolsuzluklara
karsi durmaya galigan tavirlarina karsin hunharca 6ldtirtilmesi iggilerin
uyanmasina neden olur. Ozer'in 6liimi isgilere tiinelin ucundaki 15181
gosteren bir fener iglevi goriir. Oyunun sonunda, Ozer’i 6ldiiren Niyazi de
bigaklanarak oldiiriiltir. Niyazi'yi 6ldiirenin, kendisine insanca davranan
Ozer'e tegekkiir borcunu 8demek isteyen Kadin tarafindan sldiiriilebilecegi
sezdirilirken yine de bu tam olarak agiklanmaz. Oyunda, Niyazi'nin

oldiirtilmesiyle sistemin igleyisinde hicbir sey degismeyecegi gerceginin

64A.g.e., 5.63

65Rutkay Aziz, “403. Kilometre Oyununun Y6netmeni Anlatiyor.”, Tiyatro 73, Say1:15, Mayis-
Haziran 1973, s.21

66{smet Kiintay, Biitiin Oyunlan, (Hiilya Nutkw’nun Onséz’iinden), Mitos- Boyut Yaymnlari,
Istanbul 1993, 5.23
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vurgulanmasina kargin artik iggilerin caydirici bir gii¢ olarak sahneye
ciktiga belirlemesi de yapilmaktadar.

403. Kilometre’de Ktintay, toplumun tiim gesitliligini, renkliligini
bir yol santiyesindeki is¢ilere ve onlara yol acacak aydinlari da bir
Miihendis kimliginde eriterek, aslinda sematik olarak sayilabilecek bir
gercegi, ustaca bir kurguyla, inandirici ve zorlamasiz bir bigimde
verebilmigtir. Oyunun sonunda toplumun degismez degerlerine ve
tilkenin zenginlifine vurgu yapilarak gelecege iliskin umudun varh:
vurgulanir:

H.USTA~- Delik degik etmigler...
{ZZET--Gebermis...

(Hepsi Muhlis’in etrafina toplanirlar. Telefon
galar.

ADNAN Santiye binasina gider. MUHLIS
cebinden bicagini ctkar:r,
[ZZET’e sonra otekilere bakar, bigag: firlatir...)
MUHLIS~- Kim yapmig Izzet?

(IZZET elindeki torbay: MUHLIS’in Gniine
birakir.)

MUHLIS-- Misir koganlart...

[ZZET-- Ova tarlalarmin en siitilii misir
kocanlari...

(Spot misir koganlarinn iistiine diiger... Icerden
ADNAN"mn sesi duyulur...)

ADNAN’IN SESI-- Evet beyefendi, 403.
Kilometre'yi dokilyoruz efendim...

(Uzaktan GARIP MUSTAFA’nmin  agit
duyulur....) 67

Alpagut Olay1 da yine bu baglamda degerlendirecegimiz 6nemli
oyunlardandir. Oyun, 6nce Dostlar Tiyatrosu'nda Mehmet Akan’in da
katildig bir ortak galismayla yazilmaya baglanmig, daha sonra ise Hagmet
Zeybek oyunu yeniden yazmigtir. Alpagut Olay1 oncelikle “sematik” bir
oyun olarak dikkat ¢ekmektedir. Oyunun baginda bir “Olay Dizisi” plan

67A.g.y.,5.271
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yapilmigtir. Episodlarin, “Iggilerin Goziinde Isletmenin Durumu:
Hognutsuzluk”; Tutucularin Géziinde Isletmenin Durumu: Hosnutluk”
gibi adlar1 vardir. Isciler igyetmenin durumundan hognutsuzluklarim
ayaklanmaya dontigtiirtirler. Amirleri, iscilerin 6ntinii kesmeye galigirlar.
Onlary, en verimli ocag kapatmakla tehdit ederler. Once bir ocakta baglayan
direnis dier ocaklara da yayilir ve sonunda igciler madenin igleyigini ele
gegirirler. Oyunun birinci béliimii iggal ile sonlarur. Isgilerin yonetiminde
hergeyyolunda gitmektedir. Uretim artar; ig¢ilerin ayliklar1 aksatilmadan
odenir. Fakat, Igletmenin igcilerin yonetiminde caligmasi yasalara aykiridar.
Isletme iginde baglayan huzursuzluk devlet kademelerine yansir. Jandarma
fabrikay: iggal eder. Is¢iler, madenin Tiirkiye Kémiir Igletmeleri'ne devrini
saglarlar. Sonunda yine galip gelen isgiler olmugtur. Oyunun sonunda,
simdiye degin igs¢i siifinin yaptif1 miicadeleler; 15-16 Haziran direnisi
hatirlatilir, 68

Bu dénem igerisinde, tipki Ismet Kiintay gibi Ankara Sanat
Tiyatrosu'nun grup yazarlarindan biri olarak ortaya c¢ikan Bilgesu
Erenus’un yazdif1 Ortak, Nereye Payidar ve El Kapisi da isci ekseninde,
diizenin carpikliklarim1 ve celigkilerini ele alan oyunlara verilebilecek
ornek oyunlardandir.

Bilgesu Erenus, koydeki ti¢ doniim topragini satarak otuz yil énce
kagip Istanbul’'a gelen ve isportacilik yaparak yasamaya caligan Tirpiison
Sadik’in oykiistinii anlattigi Ortak’ta siniflararast uzlagsmanin
olanaksizliklan tizerinde durmaktadir. Tirpuson Sadik, karsi, iki ¢cocugu,
gelini ve gelinin babas1 {i¢ odali bir gecekonduda yagsamaktadirlar. Ayrica,
ek gelir elde etmek icin bir “pavyon artizi”nin ¢ocuguna bakmaktadirlar.
Bir giin, Tirptison’un tezgah acti§1 haninsahibi tarafindan kurulan
holdingin hisselerinin satildig1 duyulur. Yillardir biiyiik bir sinif atlama
ozlemi icinde bulunan Tirpugon i¢in onemli bir firsattir bu. Kizinin
niganlis1 Ahmet ise onun bu fikrine karg1 gikar. Somiirti dtizenini
anlatmaya caligir. Holdinge girerse onun da bir sémiiren olacagini ve

diizenin hi¢ de onun gordugu gibi islemedigini anlatmaya g¢aligir.

68Hagmet zeybek, Alpagut Olayi, Koral Yayinevi, Istanbul 1977.
Ayrica Bkz. Seckin Cilizoglu, “Alpagut Olay1”, Tiyatro 74, Say1:26, ss: 30-33
“Alpagut Olayrnin Yazan Hagmet Zeybek’ten”, A.g.e., 5.33 '
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Tirpugon, Ahmet’in tiim soylediklerini “toyluk” olarak degerlendirir ve
banakadaki tim biriktirdigi paray1 ¢ekerek holdingin hisselerine yatirir.
Sadik, hayatta tutundugu “Tirpusonluk” felsefesinin 6ztint gdyle aciklar:
“Hayat denilen gigeye soyle yavagtan sokulur, burar yavastan, derine daha
derine... Plup, sise agilir... Zor zenaattir tirpusonluk. Ne sise davaci olacak
senden ne mantar...”®® Once Holding’te stz sahibi olmamnn, hisse
almakla bitmedigini, 6nemli olanin hissenin miktar: oldugunu anlar.
Gecekondu’yu ipotek ettirerek aldigi paray1 da Holding hisselerine yatirir.
Ancak igler onun dusiindugi gibi gitmez. Once, kurdugu tezgah
Holding’in sahibi oldugu handan kaldirilmak istenir. Tam tezgah igini
¢ozdiiginde bu kez de Holding gecekondunun bulundugu arsay: istimlak
ettirmeye calisir. Bu arada, Tirpuson’un damadi Ahmet, evinden
kovulmus bir kiz1 fecekonduya getirir. Fakat kizin “kagak” oldugu anlagilir.
Evin igsiz oglu ise durumdan kugkulanarak, ihbarcilara verilen 6diilden
yararlanmak igin kizi ihbar eder. Ahmet polisle girdigi catismada olir. Kiz
evden kacar. Kuleli’de okuyan kii¢lik ogul ise “kitap okumak”tan hapse
atilir. Biitiin bunlarin iistiine ev de istimlak edilir. Tm evi bogalttiklar:
sirada bir fabrikada ig bulan Gelin eve doner. Onlar arkadaglariyla tuttugu
eve cagirir. Sonunda Tirpugon da, “tirpusonluk” felsefesinin ige
yaramadifini anlar ve Ahmet’in isc¢i arkadaglarina katilarak Ahmet’in
cenazesini almaya gider. .

Ortak, keskin sinifsal geligkiler ve yoksulluk i¢inde yagayan bir aile
gevresinin, Tirpuson Sadik 6ncliligiinde diizene tutunma gabasinin nasil
bog bir ¢aba oldugunu ve yoksullarin asil yerinin iggilerin yami oldugu
diigtincesini dogrulamak adina yazilmis bir oyundur. Ancak, gerek
metinden algiladigimiz gerekse oyun oynandiginda cikan elegtiriler
Ortak’in biitiin bu gergeklikleri ve iletisini yagamsal ve inandirici olmayan,
gematik bir bicimde anlattif1 yoniindedir. Ornegin, oyunun bag kigisi
Tirpugon Sadik’in oyunun sonundaki degisim, dontisimi de inandiric
olmayan noktalardan biridir. Seckin Cilizoglu da oyunla ilgili yazdig,
Tiyatro 76’daki elestirisinde elegtirisinde bu noktaya deginmektedir:

(...) Bu yozlukla bilingsizligin ¢eliskisi dogal bir
geligki degildir. Durum bb‘ylé olunca da oyunun

sonunda goriilen degisim olumlu olmaktan

69Zeynep Oral, “Ortak”, Milliyet Sanat, Say1:168, 23 Ocak 1976, 5.23
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gtkiyor. Sadik kendi cami yandii igin degisime
giren temelde olumsuz bir tip olarak karsimiza
g¢tkiyor. Oysa dogal gelisim iginde
bilinglenseydi, olumlu olurdu.”0

Oyun, Cilizoglu'nun bu yazisindaki diger goriisleriyle birlikte
degerlendirildiginde, Ortak’ta da donem icginde, Sosyalist bir bakig agisiyla
yazilan diger bir¢ok oyundaki “sematik” yaklagimdan uzaklasilamadi:
anlagilmaktadir. Ancak bagka bir elestirmen Zeynep Oral ise bunun tam
tersi gorlisti savunmaktadir:

(...) ‘Ortak’ yalmiz toplumun degil, kiginin de
degisebilirligini ortaya koyan, (iistelik
nutuksuz, slogansiz kaglarimi catmadan) bizim
deyigimizle ‘giiler yiizlii’ Brecht’in deyimiyle
‘epik tiyatronun eglendirici niteligini’
unutmayan; yalmiz degisebilirligin degil,
tiyatronun da tadim veren bir oyun.71

Bizce, Ortak, belli agilardan zaaflar barindirsa da, doénemin
karakteristigini belirleyen 6nemli 6rnek oyunlardan biri olarak elimizde
durmaktadir.

Bilgesu Erenus’un donem iginde yazdig: ve bir igci kiz ekseninde
diizenin igleyisini irdeledigi Nereye Payidarda ise babasinin 6liimiinden
sonra, ige girmek zorunda kalan Payidar'in giderek bir sinif atlama
Ozentisinin i¢ine girmesinin Sykistintt anlatmaktadir. Payidar, diizenin
celigkilerle ytikli isleyisi iginde bilingsiz bir figiir olarak ortaya
birakildiktan sonra siireg i¢inde bilingli bir isci haline gelmektedir. Nereye
Payidarda da tipki Erenus’un Ortak oyununda oldugu gibi, siuf atlama
gabasinin ne denli ¢tkmaz bir yol oldugu islenmektedir. Ancak bu oyunda
da oyun kigilerinin inandiriailik ¢izgisinden uzak olmasi ve “sematik” bir
kurgunun figlirleri gibi davranmalari oyunun niteli§ini onemli 6ictide
diigiirmektedir. |

Yazarin oteki oyunlarinda da baglica aksaklig

708eckin Cilizoglu, “Dostlar Tiyatrosu'nda Duraklama Devri Ya da Ortak”, Tiyatro 76, say1:31,
29.3.1976, 5.22
71Zeynep Oral, “Ortak”, 5.23
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olugturan yanlig ‘Payidar’da da goriliiyor. Bu,
‘Aman highbir sey eksik kalmasin, gunu da, sunu
da sikigtiriverelim araya’ gibilerden bir
endigsenin sonucu olsa gerek. Ayri ayri ele
alinabilecek ve gerektigi gibi iglenebilmesi igin
ayri ele alinmasi zorunlu bir yigin sorun, bir
oyunun igine pamuk balyast basar gibi
doldurulunca ortaya yamali bohgadan bagka
birgey ¢ikmyor. 72
Erenus'un El Kapisi ise, yurtdisina igci gogiinii ve bu gociin getirdigi
sorunlari, yine ayni bakis agisiyla irdeleyen bagka bir oyunudur. Yurtdigina
isci gogiinii irdeleyen bagka bir oyun da Vasif Ongoéren’in Almanya
Defteri’dir. Almanya Defteri'nde tilkelerinde kurduklar: diigleri
gerceklesmeyen insanlarin umutlarin is¢i olarak gidecekleri Almanya’ya
baglamalarini ve komisyoncularin eline diismelerini anlatmaktadir. Oyun,
Almanya’ya kisa yoldan ulagmak igin Recep Usta’'min komisyonculara para
vermesi ve bekleyisiyle biter. Belki de bu verdikleri para da havaya gidecek
ve Almanya umutlar1 da suya diigecektir.”3
Bayazit Glilercan’in Lodos adli oyununda ise deniz emekgilerinin
sorunlar: ve bagarisizhga mahkum direnigleri anlatilir. Izmir'de, Karatag'ta
balikcilikla gecinen insanlarin téim yoksulluklarina karsin, evlerini alip
yerine ap;artman dikecek miiteahhitlere karsi direnmelerini anlatan
oyunun sonunda balik¢gilar, miiteahhite yenilirler. Clinki bu yoksul
insanlar dort bir yanlarindan sarilmiglardir. Iclerinden bir kismi evleri
satarak Ozlemlerine ulagsabilecklerini diiglinmektedirler. Ancak aralarinda
sozsiiz bir anlagma vardir; kimse evini satmayacaktir. Buna karsin ¢ocugu
kotli bir hastaliga yakalanan Salih evini satmak istedigini s6yler, digerleri
buna kargi ¢ikar. Ama sonradan anlagilir ki, Salih evini ¢oktan satmistir.
Miiteahhitlerin baskis: gittikge artmaktadir. Hidrellez gtinii herkes dilek
tutmak icin denize agildifinda Miiteahhit gelip, Mustafa Amca’y1 tehdit
eder. Mustafa Amca bu tehdite kulak asmaz. Bu arada baliktan dénen Halil,
kiicikltiglinden beri karist Emine’ye agik olan Rami’yi karisina sarkintilk

7ZSegkin Selvi, “Nereye Payidar: Oyunlu Miizik”, Tiyatro 76, Sayx:32, s.31
73Vasif Ongoren, Biitiin Oyunlan, Mitos- Boyut Yayinlar, fstanbul 1991.
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ederken yakalar ve bigaklar. Bu arada Hikmet de evini satmigtir.
Satilmayan ibr tek Halil'in evi kalmigtir. Miiteahhit yine adamlariyla gelir.
Saka’yr doviip, Mustafa Amca’y: tartaklarlar. Mustafa Amca’nin aylardir
¢ok deger vererek drdiigii agimu parcalarlar. Halil de hapiste avukat tutmak
icin evi satmaya karar vermigtir. Artik bu, yenilgilerinin son noktasidir. Bir
tek Mustafa Amca burada kalmaya direnir. Clinkti onun yagantisi burasiyla
bir anlam bulmaktadir. Oyun, bu yenilginin hiizniiyle biter. Lodos’ta
Bayazit Giilercan’in, emekg¢ilerin yoneliglerini de, onlarin sermaye
sahipleriyle ¢atigmasin1 da, bu donemde yazilan ve isgileri biiyiik bir
idealizmle ele alan bircok oyuna gore daha farkli, daha gergekgi bir
yaklagimla ¢izdigi gortiliir. Insanlar1 yikan yoksulluklarindan dogan
caresizlikleridir. Teker teker kendi yagsamlarinda kargilagtiklar1 zorluklar
agsmak igin verdikleri sozleri derhal unuturlar, bencillegirler. Giilercan,
oyunda deniz emekgilerini tiim olumlu ve olumsuz yanlariyla oldukca
gercekci bir bicimde ele almistir. Oyunda vurgulanan, elestirisi yapilan,
insanlara bu yoksulluklar: ve yoksunluklar: yagatan sistemdir. Ancak yine
de, oyunda tam olarak biitiin bu yoksunluklarin adresi tam olarak
verilmemektedir:
Giilercan’in oyunu toplumcu bir agi getiriyor.
Ama bu toplumsal yaklagimda “sinifsal” nitelik
yok. zaten kiigitk balikgilar bir sinif
olusturmuyor. Yazarin yaklasumi, insancil bir t
oplumculuk bir bakuna. Oysa, oynamigta bir
sinifsal yorum izlenimi yaratiliyor. Belki
sinifsal catigma olacaktir; ama ancak ikinci
kugakta. Yani, oyunda goriinen ortada gezinen
gocuklarda... 74
Isci ekseninde gelisen ve bir diizen elestirisi getiren oyunlar
igerisinde kimi oyunlarin dénem igerisinde yaganan kimi gergeklikler
tizerine kurulan belgesel oyunlar oldugu goriiliir. Bunlardan en dnemlisi
Turkiye-Irak Petrol Boru Hatt'run ingaati sirasinda yaganan olaylari konu
alan Omer Polat'in 1975’te 804 Isci ile Hiisamettin Cetinkaya’mun Hatboyu

740mer Atilla Sav, “Lodosun Ne Zaman Nereden Esecegi Belli Olmaz”, Milliyet Sanat, Say1:176,
19 Mart 1976, 5.23
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Santiye adli oyunlaridir. Bu iki oyundan 6nce yazilan1 Omer Polat’in 804.
Igci’sidir.

804.fsci’de Omer Polat, Tiirkiye-Irak petrol boru hattinin ingaati
sirasinda Tiirk isgilerin Alman, Italyan ve Amerikan gantiyelerinde
yaptiklar1 grevi ve direnigi konu etmektedir. 804. isci aym yerde, aym igleri
yapan yabana iggilerle kiyaslandifinda olaganiistti ko6téi kogullarda
calisgmak zorunda birakilan Tiirk igc¢ilerinin bu zulme kargi direnise
gecmelerinin ve bu direnis sirasinda yasadiklarinin 6ykiistinil
anlatmaktadir. 7° Oyunun eksen kisisi Battal, petrol boru hattinda
kaynakcqilik yapmak {izere koytinden kalkip gelmis cahil biridir. Tek derdi,
bir an 6nce calismaya baglayip, ailesine para gonderebilmektir. Oyun,
Battal'in ailesi tarafindan yolcu edilmesiyle baglar. Tlrk igciler Mehmet,
Hasan, Recep ve Kemal, pikapta bir karadeniz ttirkiisti dinlemek isterler.
Fakat Hans, onlarin plaklarimi kirar. Bunu, hep birlikte savaliga sikayet
ederler. Fakat savcinun eli kolu baghdir; hicbir sey yapamaz. Battal ikibin
lira maagla ise alimir. Ama sendikayaya girmemesi gart kogulur. Fakat
isciler ona sendikanin kotii birgsey olmadifini soylerler. Battal basta
sendikaya girmeye direndiyse de, tuvaleti temizlerken yabanc: iscilerin
Turk parasiyla popolarini sildiklerine tanik olunca doniisim yasayarak
sendikaya girmeye karar verir. Boylece igyerindeki 804.is¢ci de sendikaya
girmis olur. Isciler bu kot sartlara daha fazla dayanmamak igin isvereni
masaya oturtmak isterler ve bu amag¢mla grevi giderler. Zor olan yasam
kogullar1 grevle daha da zorlagir. Devrneye Tiirk igveren girer. Calismak
icin yoreden koyliileri santiyeye getirirler ve asil iscileri isten atarlar.
Italyan Is¢i Antonio Tiirk igcilerin yaminda oldugu igin iginden atilarak
tilkesine gonderilir. Devreye vali girer ve igcilere baski yapmaya baglar.
Battal'in karis1 ve babasi gelir; cocugu hastalanmigtir. Battal’s memleketine
cagirirlar. Battal buna karsin memleketine déonmek istemez. Iggiler
aralarinda topladiklar parayi Battal’in babasina verirler. Iscilerin direngleri
arttikca, Isveren’in dayanma giicli de tiikenmektedir. Oyunun sonunda,
Yabanci igveren bavullariyla sahneyi terkeder. Iscilerin giiglii direnisi sonug
vermisgtir.

Omer Polat 804.0sc¢i’de iscilerin tiim kotti kosullara kargin

758mer Polat, 804.15¢i, Gogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Tarihsiz.
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direnebildiklerinde, zafere ulagabileceklerini kamtlama c¢abasindadair.
Ancak isgilerin tiim kot kogullara, kisa soguga ragmen iscilerin 6lim
pahasina direnigleri, ailelerini ve kendilerini unutmalar1 ve onlerine
yalnizca zaferi kazanmayi koymalari1 “inandiricilik” ilkesini
zedelemektedir. 804.Isci’de gerek iscilerin birbirlerine yaklagimlari, gerekse
yoneligleri, sanki belli bir sematik yapininin kilavuzlugunda
ilerlemektedir. Ne igveren hangi agir sartlar1 dayatirsa dayatsin bu kadar
“Oclt” ne de igciler her ne kadar buiyiik bir dayanisma gosterirlerse
gostersinler bu denli yagamsalliktan uzak ele alinamazlar. 804.Ig¢i masa
tizerinde amacina ulagmig bir metin gibi goriinse de, kigiler, kigilerin
islenisi ve mesajin iletilmesi bakimindan zayifliklar icermektedir.

Htusamettin Cetinkaya’nin Hatboyu Santiye’si de konusunu aym
olaydan almaktadir. AST’in oynadigi 804.Is¢i oyununu bu olaya
“saptirilmig” ve “yumugatilmig” bir bakis agisiyla yaklagtifimi savlayan
Ankara Halk Oyuncular1 (AHO) tarafindan oynanmak tiizere yazilan
Hatboyu Santiye’de yazar olayin gergeklik boyutuna daha c¢ok 6nem
vermigtir. Olayin gerceginde, isveren iscilerin sendikaya girmesine degil,
DISK’e girmesine karsidir. Igveren kendi iligkide bulunduklar: sari
sendikaya girmek icin iscileri zorlamasina karsin, igciler DISK’e girmigler,
ancak DISK de onlar1 grev sirasinda yiiziistii birakmigtir. Sonug olarak,
Hatboyu Santiye’de petroliin iilkemize insan yasamina saglayacag: yararlar
tistine yetkililerce g¢ekilen nutuklara karsilik, olagantistii gii¢ kosullar
altinda, diigtik ticretlerle galistirilan ve sendikas: tarafindan bile yapayalmz
birakilan, somiiriilen iggilerin konumu verilerek, petroliin tilke insan:
icin felaketten bagka birsey olmadig gosterilmektedir.”6

Ele aldigimiz donem igerisinde yazilan oyunlar arasinda, isci
ekseninde gelisen oyunlar igerisinde Vasif Ongoren’in Zengin Mutfag; ise,
gerek yapisi ve kurgusu gerekse ele aldif: kisilerin, olayin ve iligkilerin
inandiricilii, yagsamsallifi ile digerlerinden o6nemli olgtide
aynlniaktadli."Zengin Mutfagr , toplumsal siniflar arasinda celiskilerin
gitgide keskinlestigi, 1970°ler Tiirkiye'sinde ‘kavgamin diginda kalma’
¢abast icinde safini sagiranlarin dykiisiidiir. 77 Oyun, bir kogkte asq1 olarak

76Bkz: Tahir Ozgelik, “Umut Veren Baglangic: ‘Hatboyu Santiye’, Milliyet Sanat, Sayr233, 27
Mayis 1977, 5.25
77Ay§egﬁl Yiiksel, “Vasif Ongoren Tiyatrosu: ‘Tamdik’ Durumlardan ‘Yabanalagtrma'ya..”,
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caligan Lutfii Usta’nin anlaticih@inda geligir. Lutfi Usta, mutfaktan hem
tilkede hem de kogkte gelisen olaylara bakmaktadir. Kogskte galisan
hizmet¢i kizin niganlist Selim ihbarc bir 6grencidir. Polisler ihbar ettigi bir
genci evinde sikigtinip olduirtirler. Ancak evden bir kisi kurtulur. Selim,
kurtulan bu kisinin kendisini gérdiigiu kuskusuyla kogkte yagsamaya baglar.
Kogkiin sahibi onu egitime yollar. Egitimden sonra, agiri milliyetci bir
kisilik olarak geri doner. Silahli eylemlere karigir. Bu arada, Selim ve
arkadaglarinin Hizmet¢i Kiz'in abisinin de bulundugu bir yere baskin
yapacaklari duyulur. Baskinin yapilamamas: {izerine, Selim’in kizin
tizerindeki baskis1 artar ve Hizmet¢i Kiz ile Seyfi kdgkten ayrilmaya karar
verirler. Oyunun, gectigi slire¢ aym: zamanda “Anlatict” konumunda olan
Litfi Usta’nmin bilinglenme siirecidir de:

ASCI- Yani, yarin sabah hesabi goriilecek bu mu?

Iskence edilecek olan..

AHMET- Evet.

ASCI- Allahim yarabbim, sen banim aklum

koru.. Ahmat bu olabilir mi?

AHMET- Mesele olgiisiinde Liitfii Usta.. Selim’in

kafasinin olgiisiinde..

ASCI- Hay ben onun kafasimn olgiisiine sigayum...

Uzitlme kiz, iiziilme, iyi bile oldu...

KIZ- Uzillmiyorum wusat. Yalmz birgeye

yanwyorum. Seyfi abiyi kurtarayim diye

yalvardim. Kendim igin yalvardigimi sanmig..

Iste buna yanwyorum.

ASCI- Peki ne dedi?

AHMET- Mesgele olgiisiindedir demigtir,

ASCI- Hay dinine yandi§imin neymis yahu bu

olgii?

AHMET- Bu olgiiye FASIZM derler.

ASCI- Hay ben bu fagizmin gelmisini ge¢misini,

gelebilecegini, silsilesini, ferigtahini,

ecdadzm...78

Vasif Ongoren- Biitiin Oyunlari, Mitos- Boyut Yayinlary, Istanbul 1991, .10
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Lutfi Usta, oyunun basinda “ekmek kapisina bagli, kimseye
kotiilikk etmeyen, elinden geldigince cevresine yardim eden”® kendi
diinyasinda bir kisilikken oyunun sonunda bilincle olaylar: yénlendiren
bir kigilik haline gelir. Vasif Ongéren Zengin Mutfagr'nda, simgesel dgeleri
de baganiyla kullanmugtir. Litfi Usta’min stirekli havlayan kdpekleri zehirli
et vererek dldiirmesine karsin kogske bagka kopekler alinmasi ve Litfi
Usta’nin tek bagina bu kopeklerle miicadele edemeyecegini anlamasi, hem
yagamsal kargiligi bakimindan inandirici olmakta hem de oyunun iletisi
agisindan diigtintildiigiinde bununla simgesel bir anlam yakalanmaktadur.
Vasif Ongoren’in Zengin Mutfagi, hem yazarm “epik” diye niteledigi kendi
tislubunun hem de, ig¢i ekseninde, Sosyalist bir bakig agisiyla yazilmug
diizen yergisi yapan oyunlarin bagarili bir 6rnegidir. Elestirmen Aysegiil
Yiiksel, yazarin Zengin Mutfagi’'ndaki bagarisini goyle anlatmaktadir:

Ongoren, seyircisini once, yerli filmelerdeki
zengin mutfaklari”min “bildik” ortamina sokar;
sonra da sahnede Yegilcam filmlerindeki
“yapay” iligkilerin tam tersini gostererek onu
zengin mutfaklarina “yabancilagtinr” “Zengin
Mutfagr” musursuz yapisi, ironiyle yiiklii iligki
ve ¢atigma Oorintiileriyle Ongoren’in ikinci
bagyapztzdzr.so

1970-80 dénemi igerisinde, “Ig¢i ekseninde” yazilmig oyunlara
verilebilecek drnekler yukarda ele aldiklarimizla simirh degildir. Ornegin
Oben Gliney’in Bertolt Brecht ve Peter Weiss'in siirlerini de kullanarak
yazdif tek kisilik bir s6zsiiz oyun olan Yiik de iggi ekseninde gelisen ama,
simgesel anlatimiyla ele aldigimiz diger drneklerden ayrilan bir oyundur.
Oyunda, taginacak olan yiik giderek biiytimekte ve taginilmaz hale
gelmektedir. Ancak taginacak olan yiik sanildif1 gibi, karin doyuracak ya da
insanhiga yarar getirecek geylerle degil, stpriintiilerle dolu oldugu
anlasilmaktadir 8!

78A.g.y., ss: 284-285

79Atilla Sav, “Zengin Mutfagr”, Milliyet Sanat, Say1:255, 12 Arahk 1977, .22
80vasif Ongoren, Biitiin Oyunlan, s.11

815ecilmig Yerli Oyunlar Kilavuzu, Devlet Tiyatrosu Yayinlari, Tarihsiz, s.242
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Bu donem igerisinde so6ziinii ettiimiz tiirden, metnine
ulagamadigimiz ya da yazilmamis ama oynanmamig, kaybolmug metinler
de vardir. Ornegin Nihat Asyali ve Y.Dagiistiin’iin Grev ve Erol Toy’un Bir
Is¢inin Giinliigii bizim metnine ulasamadigimiz oyunlardir. “Isci
ekseninde diizenin garpikliklarim ele alma egilimi” olarak adlandirdifimiz
ve belli bir diinya goriisii agisindan bakilarak yazilan “tez”li oyunlar, 1970-
80 donemi oyun yazarligimizin onemli bir gehresini olugturmaktadir.
Daha da otesi, kendinden bir 6nceki ve bir sonraki on yilik dénemlerde bu
tiirden oyunlara cokga rastlanmamasi da bu tiirtin, neredeyse bu déneme
ait bir tur oldugunu bile diisindiirtmektedir.
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B.) Koydeki Toplumsal Degisikligi ve Koy
Yagsantisinin Sorunlarini Ele Alma Egilimi

Osmanli Imparatorlugu’nun kapali toplum yapist iginde kirsal
kesimin kendi igine kapamk yagantisi, Cumhuriyet devrimi ile birlikte
farkli bir hal almigtir. Osmanh Imparatorlugu déneminde “teba” kabul
edilen ve yalnizca vergi ile asker almak icin akla gelen kirsal kesim, gerek
Ulusal Kurtulug Savasi’'nda gerekse Cumhuriyet’in ilk yillarinda oynadig:
onemli ve etkili bir rol oynamigtir. Mustafa Kemal'in bir tek,”Koylii
Milletin Efendisidir.” sdzii bile bu yaklagim degisikliini ifade etmek igin
yeterli sayilmalidir. Bu s6z, Osmanli’nin sadece askerlikte ve vergide
hatirladigi Anadolu koyliistinii, toplumsal kalkinmanin énemli bir glicti
haline getirme ¢abasinin yansimasidir ve sanayilesmemis bir toplumda
tiretimin gercek adresini belirtmektir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
baglayarak ve 6zellikle II.Diinya Savagt’'m: izleyen yillarda sanayilesmemis
bir toplum icin kalkinmamin en 6nemli dgesi olarak, tarim goériilmiistiir.
Bu anlamda kdy uzun yillar 60’11 yillara gelinene degin, tilkenin can
damarim: olugturmustur. Tiirkiye'ye verilen bir¢ok dig yardimin da
tarimsal kalkinmay: esas alan ve bu amagla verilen yardimlar oldugu
goriilmektedir. 1950’den itibaren Tiirkiye’nin rotasini sanayilesme yolunda
degistirmeye caligan, hizli, carpik kentlesmenin ve sanayilegsmenin asal
nedenlerinden olan Demokrat Parti iktidarlarinda bile tarimsal kalkinma,
kalkinmanin 6ncii giicii olarak kalmay: stirdiirmigtiir. Oyle ki, Marshall
yardimlar: ve difer uluslararas: yardimlarin temel ¢ikig noktasi da, tarmmin
tegviki ve tarimsal firiin ihracat: ile uluslararasi kapitalist sistemle
biitiinlesme {izerine dayemmaktadlr.82 Iste, bu noktadan hareketle,
Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ve agirhikli olarak da II.Dtinya
Savagi sonrasinda kirsal kesimin giderek ekonominin ve siyasetin 6nemli
bir aktorti haline gelmesi beraberinde kapitalist iligkinin kirsal alanlara
girmesini de getirdigi goriilmektedir,

Oysa ki, sture¢ iginde kapitalist ekonominin kirsal alana hakim
olmasiyla birlikte kdytin toplumsal ve ekonomik yapisinn tamamen

82Bahattin Aksit- Mustafa Sen, “Kirsal Yapi1”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, (13 Cilt) , Iletisgim Yayinlari, Istanbul 1995, ss:810-811
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degistigi goriilecektir. Bu degisimin ivmesi siireg iginde giderek artmig, ve

koyliiliik kavraminin igerigi de degismigtir:
Kapitalist iligkinin kirsal alanlara girmesi,
kendine yeterli iiretim yapan, nakit paraya
vergi ve belirli tiikketim mali satin almak igin
thtiya¢ duyan haneleri pazar igin meta
iiretimine zorlayacakti. Kapitalist iliskilerin
kirsal alana girmesi iiretim teknolojisi ve
iiretimin orgiitlenmesi iizerinde de etkili
olacakti. (...) Tarimsal iriinlerin metalagmasi,
modern ara¢ ve girdilerin kullanilmasi, nakit
ihtiyacinin artmas:, titketim kaliplarimin
degigmesi, Koylii-tefeci-tiiccar iligkisinin
artmasi, bir yandan kbyde yaratilan arti degerin
bir kismumn koy digina ¢ikmasina, diger yandan
tarimsal faaliyetlerden sermaye birikimi
saglanmasina olanak vererek modern kapitalist

igletmelerin dogmasina neden olacaktt. 83

Kirsal kesimdeki bu koklii degisim, 1950°li yillardan sonra hizla
arttify goriilecektir. Gerekli altyap: ve tagima kolayliklarimin oldugu biiyiik
kentlerde sanayinin giderek gelismesi, kentsel yagsam iginde ucuz iggiiciinii
gereksindirmektedir. 1950’den basglayarak, Demokrat Parti ¢izgisinin
Tirkiye'nin ontintin koydugu secenek, ya kéyde olumsuz yagam kogullar:
ile tarim igciligini, ortakgilif1 stirdiirmek ya da kente gelerek, modern
yagantinin olanaklarindan yararlanarak yasamaktir. Tipki “Amerikan
Rityas1” olarak sunulan tasarimdaki, Amerika’'nin bir firsatlar tilkesi
oldugu ve aklim1 kullanan insanlarin mutlaka bagarili olacag: inanci gibi,
bu yillarda 6zelliklede kirsal kesimdeki insanlara kentin ve modern
yagsantinin bir firsatlar ortami oldugu verilmeye galigilmistir. Bu yillardan
baglayarak, kirsal kesimden gerek bﬁyﬁk kentlere gerekse Avrupa
{ilkelerine biiytik bir isci akinu yagandigi goriilecektir. Caglar Keyder'e gore,
bu doénem igerisinde dort kdy tipi 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar sirasiyla séyle
dzetlenebilir:

834.g.y., 811
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(...) gecimlik iiretim yapan ve giderek kente ve
yurtdisina go¢ yoluyla terk edilen koy; ekonomik
faaliyetlerini ¢egitlendiren kilgiik toprakli
ticarilegtirilmis koy; kapitalistlesen koy;
Feodal bayiik toprak sahipligi olmaksizin
kapitalist iligkilerle tarimsal iiretim yapan
birimlerin ortaya ¢ikabildigi koyler..8%

Yalmizca bu koy siniflamasina bile bakildiginda, Tiirk toplumunda
kirsal kesimin tek bir baglik altinda incelenemeyecegi, en azindan birinden
otekine 6nemli farkliliklar tagidif goriilecektir. Yukardaki smniflamadan
hareket edersek, 1960’lardan baglayarak, toplumsal degismenin ve kentleri
hizla ve garpik bir bigimde gelistiren sanayilesme politikalarimin bir sonucu
olarak, kirsal kesimde ¢ok koklu bir ekonomik degisiklik ve bunun da bir
yansimasi olarak biiytik bir toplumsal ¢alkanti yasanmugtir.

“Koy” 1960’lara gelinene degin, yazinda ve dram sanatinda
cogunlukla, saf, temiz insanlariyla, en temel insani degerlerle birlikte “kan
davas1” gibi kimi ilkel hukuk ilkelerinin de yasam buldugu; ihmal
edilmis, unutulmus bir ortam olarak tasvir edilmistir. 1960’lardan
baglayarak ve yogunlukla ise 1970’lerde ise “koy” sermaye-emek
gatismasinin, sémirtinin, haksizlifin egemen oldugu, degerlerin
kayboldugu, kacilan ve go¢ edilen bir ortam olarak anlatilmistir. Bu
donem igerisinde yazilan koy oyunlarinda, koytn sorunlariyla birlikte,
koyden kente gog ve kenti koyliilestirmeyi getiren “gecekondu” olgusunu
brbirini izleyen ve ayni toplumsal katmanlarin bagrolti oynadig sorunsal
alanlar olarak alinmalidur.

1970’li yillarda koy, modern yagsantimin nimetlerinden yoksun,
insanlik dis1 sartlarin hiiktim stirdtigti bir yer olarak ele alinmugtir. Bu
donem yazilan ve “koy” dekorunda gelisen oyunlarin cogunda, “topragina
baglibk” ile cogu kez bir kurtulug umuduyla aymi anlama gelen “kent
ozlemi”nin catigkis1 yogun bir bigcimde izlenmektedir.

Bu donemde yazilan, A.Turan Oflazoglu’'nun Elif Ana adh
oyununda, iki insanin 8lumii ve iki insanin da hapse girmesiyle

sonuglanan tiim olaylarin nedeni, baglaticis1 Elif Ana’nin biiyiik oglu

84 Aktaran: A.g.y. s.813
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Fazil'in Almanya’dan gelirken tagimacilik yapmak tizere getirdigi Mercedes
otobiistlir. Boylesi bir girigim, Elif Ana ve ailesi igin kdy yasantisinda
yaganan yoksululktan ve yoksunluklardan bir kurtulusu getirecegi gibi; Elif
Ana’nin bir anlamda hasmi sayabilecegimiz Stikrii'niin ve O'nun taka bir
minibiisle yolcu tagiyan oglunun ise umutlarini sondiiren bir gelisme de
olabilmektedir. Stikrii diine kadar yoksul olduklari icin kizi Zeynep’i
Fazil'in kardesi Yakup’a vermezken “otobiis”in gelecegi duyuldugunda
fikrini degistirmigtir.

Oflazoglu'nun oyununda, koyiin degerlerinin savunucusu kocasin
kaybetmesine kargin aile reisi olarak ayakta duran Elif Ana’ya kargit olarak,
topragina toprak katmak isteyen, zenginlesmek isteyen $Stikrii ile, O'nun
minibiis¢li oglu Seyfi'nin para hirs: olaylara yon verir. Yillarca Almanya’da
caligip para biriktiren ve karisina kavugmamn sevincini yagayan Fazil ile
bir an dnce sevdigi Zeynep ile evlenmek isteyen Yakup bu hirsin kargisinda
yenileceklerdir. Stikrti'nlin, oglu Seyfi'yi 6ldliren Yakup’u saklamasiyla
olay Fazilin tizerine kalir. Ancak kisa slirede gercek ortaya cikar. Stikrii,
kiiciik oglu ve ayni zamanda oyunda insani degerlerin bir bagka
savunucusu olan Sefik tarafindan vurulur. Bu olayin failleri, cezalarinm
bulurken, 6ztinde iyiniyetli olan ama suca stiriiklenen Sefik ile Yakup ise
hapse diigerler. Behiye kocasi Fazil’a kavugurken, Zeynep ile Yakup
birlesmeden ayrilmig olurlar. 8

Oflazoglu, Elif Ana'da kdy cevresinde yasanan bir tragedyay1
yansitmak istemektedir. Ancak, kisilerin tek yanlariyla ele alinmalarn ve
daha ¢ok yazarin sdzciisit kigilikler olmalari, 6ykiéintin inandiriciligini
onemli o6lc¢tide zedelemektedir. Elif Ana, 6nceki ddnemlerde yazilmis
oyunlarda goriildiigu gibi, koy gercegine “idealist” bakigin izlerini i¢inde
tagiyan bir oyundur. Elegtirmen Zeynep oral’a gore Elif Ana’daki en onemli
sorun “inandiricilik”in saglanamamis olmasidir: “Toplumsal celigmeleri,
toplumsal catgmalar, zlagmaz celiskileri, giinlik yasamla tarihsel siirecin iligkisini
vermeden de bu gerceklik, bu inandmalik saglanmuyor.”80

854 Turan Oflazoglu, Elif Ana, Cem Yayinevi, Istanbul, Tarihsiz.

86Zeynep Oral, “Mevsim Yargilamaktan Acild1”, Milliyet Sanat, Say1:361, 1 Kasim 1980,
5.45

Aynca Bkz. Seckin Cilizoglu, “Elif Ana”, Tiyatro 80, Say1:51, ss:16-18
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Recep Bilginer'in Sar1 Naciye adli oyununda da koydeki
yoksulluktan kagma gabasi, ard1 sira birgok kotii olay: da beraberinde getirir.
Agireti dagilmis Kor Hasan’in oglu Osman Cukuruova’dan hasat mevsimi
yaylaya gelmis olan Elci'ye uyarak Cukurova’ya irgatlifa gitmeye karar
verir. Osman’in fikrince bu orman yagami ve yoksulluk bitecek, yaylaya bol
parayla ve kismetle doniilecektir. Osman, babasi Hasan'in buna kars:
gikmasiyla fikrinden vazgeger ve yayladaki genglerin kendisiyle alay
etmesine dayanamadif icin de ormana siginr. Elci bu kez de tutkun
oldugu, Osman’in kardesi Naciye'yi Cukurova’ya gotiirmeye karar
vermistir. Naciye'yi kaggrmak icin ormam yakar. Yangin, o sirada ormanda
bulunan Osman’in tizerine kalir. Elci, Kor Hasan oglunu kurtarmak igin
ormana gidince, yalmz kalan Naciye'yi kagrir. Kor Hasan kiziru aramaya
koyulur. Téreye gore O'nu kendi elleriyle bulup oldiirmesi gerekmektedir.
Bu arada Naciye kendini Elci'ye teslim etmigtir. Kér Hasan aramalar
sonucunda Naciye’ye bulur. Naciye sitmaya tutulmustur. Hasan tetigi ceker
ama kizin1 vuramaz. Oyunun sonunda Hasan hasta kizim1 omuzuna alarak
yaylaya doner, 87

Kirsal yapidaki aligilageldik iligkilerin ve toplumsal yapinin
biitinden parcalanmasi, darmadagin olmasi, kdyde yasayan insani bir
cikmaza stirtiklemektedir. Bir yanda, kendi i¢ine kapanik ve zorunlu
ihtiyaglar temelinde yaganan bir hayattan yoksullagmaya dogru giden koy
yagantist ve onunla birlikte yokolan degerler biitiinii ile 6te yanda koyde ya
da kentte ficretli ig¢ilik konumuna yerlesme ve koklerinden kopma
segenegi durmaktadir. Bu, tam anlamiyla bir bozgundur.

H.Vasfi Uckan'in Acili Toprak'it da bu siirecin bir yansimasin ele
alan bir oyundur. Acali Toprak'ta, topragina agir1 derecede dugkiin olan
Bulgurcu ve karist Hamide, topraga olan bu tutkulari nedeniyle varlarim
yoklarini kaybederler. Ogullar1 Hiiseyin -ya da oyundaki adiyla Ussen-
oldiikten sonra karist Esma bagka bir adamla evlenmis, torunlar1 Ulviye de,
Bulgurcu ile Hamide'ye kalmigstir. Bulgurcu Ulviye'ye Esma’nin karsi
c¢ikmasina rafmen, bir ayakkab: ustas: olan M.Ali'ye verir. M.Ali oyunda
gelisen esnaf smufimin bir temsilcisidir. Bulgurcu’'nun kendisine damathk
armagam olarak verdigi 200 yillik tarlay: satarak diikkaruna sermaye yapan

87Recep Bilginer, Sar1 Naciye, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,
Tarihsiz.
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M.Ali ile Bulgurcu'nun yollar, tarlanin satildifinin 6grenilmesi ile ayrilir.
Bulgurcu igin toprak hergeydir; kutsaldir. O’'nun igin bir tarlayr satmak
kendini satmakla, karisim1 satmakla egdegerdir. Tohrak ekilmese de, para
getirmese de satilamaz, elden c¢ikarilamaz. Oysa damat M.Ali igin,
islenmeyen ve higbir ise yaramayan bu toprag: satip sermaye yapmak daha
karlidir. Sonugta evin gegimi de M.Ali’'nin diikkanindan saglanmaktadir.
Bulgurcu M.Ali'yi evden kovar. Ulviye de dedesi Bulgurcu'yu dinlemeyip
M.Ali'nin arkasindan gidince Bulgurcu’nun bir yanina felg iner. Bulgurcu
icin Ulviye'nin doguracagi ¢ocuk “Ussen”in ta kendisidir; oglu tekrar
diinyaya gelecek ve Bulgurcu variu yogunu “Ussen”e bagiglayacaktir.
Ancak O'nun toprak tutkusu torunu Ulviye'yi evden kagirmistir. Bulgurcu
uzun zaman Ulviye'nin ve karnindaki “Ussen”in 6zlemi ile yagar.
Dustinde onlarin bagevine geldiklerini goriir. Evinden kovdugu gelini,
Ulviye'nin annesi Esma’ya, Ulviye'nin yerini sdylemesi igin elindekini
avucundakini verir. Ancak Esma’nin da yalan soyledigi ve onlari
kandirdig1 ortaya gikar. Artik Bulgurcu’'nun elinde avucunda birgey
kalmamigtir. Karisinin Esma’ya ateg etsin diye verdigi cifteye topraga
dogrultur, toprag: kurgunlar. Biitiin bu belalarin kaynag topraktir.

Aali Toprak, koytin degisim stirecinin olduk¢a agik bir bigimde
yansidif1 bir oyundur. Koydeki herkes topragimi satmaktadir. Koydeki
topraklari, koylin yerlileri degil, bagka bagka insanlar almaktadir. Bulgurcu,
ne topragimi isleyebilecek ne de onu savunabilecek giligtedir. O'nun
topraklar1 da kisa zamanda el degistirecektir. Bu durum M.Ali gibiler igin
olagan bir duruken, Bulgurcu icin ise 6lim-kalim meselesidir. Bulgurcu,
ile M.Ali farkli degerler sisteminin iki temsilcisidir. M.Ali igine
motorsiklet ile giderken, Bulgurcu onca yagina ragmen ozledigi tarlasina
gormeye at sirtinda gider. Tarlanin satildifini 6grenen Bulgurcu ile M.Ali
arasindaki konugma bu karsithigin dnemli gostergelerinden biridir:

(...)

M.Ali- Ogrendin demek?

Bulgurcu- Sakli m1 kalacak saniyordun?

M.Ali- sanmiyordum, soyleyecektim.

Bulgurcu Ne zaman soyleyecektin? Satali iki ay

olmug.
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M.Ali- (Sakin) E bana bagiglamadin m1 dede sen
onu?

Bulgurcu- (Giderek dfkelenir.) Satasin diye
bagiglamadim.

M.Ali- Liizum etti sattim. Ne yapayun?
Bulgurcu- Benimdedelerimden kalma o toprak.
Ikiyiiz yidir bizim o tarla. Ikiyiiz yildir.
M.Ali- Bundan sonra da bagkalarinin olsun.
Oliim yok ya ucunda.88

Aali Toprak’ta, kdydeki ekonomik ve toplumsal degisimin ne denli
sancili oldugu ve bunun bireyler lizerindeki yikia etkisi verilmektedir.

Koy gercegini ele alan oyunlarda, yillarin siizgecinden geg¢mis
geleneklerin, térelerin, modern yagsanti ve modern hukuk ile sorgulanmasi
da 6nemli bir tutmaktadir. Bu baglamda, donemin 6nemli oyunlarindan
Erdogan Aytekin’'in Ebekaya’sinda, kadinlarin ytizyillardir cocuklarini
“Ebekaya” adi verilen kayada dogurma zorunlulufu anlatilmaktadir.
20.ytizyilin ikinci yarisinda bile, insan saglif1 ve varligi hice sayilarak
uygulanmak istenen bu “tére”ye ne kadar ¢agdisi ve akilalmaz olursa
olsun kargi durulamaz. Omer Atilla Sav’a gore, “Koyiin toplumsal ve
ekonomik oOnderleri (aga ile imam) torenin bozulmasina gz yumamaz.
Bir kez baglarsa coziilme, corap sokiigii gibi gelebilir arkasi.”® Bu gercege
kargin, Erdogan Aytekin Ebekaya’da genglere yillarin getirdigi tim
carpikliklari, acimasizliklar1 barindiran ve koytin tim tutuculugunun
simgesi olan bu kayay: yok ettirerek, duygu yogunluklu ve idealize edilmis
bir sonuca ulagmaktadir. Oyunda gen¢ kusak, eskinin tiim kokusmus,
acimasiz degerlerini yok edecek bir gti¢ olarak sunulmaktadir.

Torelerin insami yokolusa dek siirtikleyen acimasiz baskisini
yansitan oyunlara énemli bir érnek de, Murathan Mungan’in Mahmud ile
Yezida’sidir. Mahmud ile Yezida, bir irmakla ayrilan biri Miisliman digeri
ise Yezidi iki kdyden, birbirine tutulan iki gencin trajik dykusiidiir. Bu iki

88H.Vasfi Ugkan, Acilh Toprak, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,
9.8.1983, 5.37

890mer Atilla Sav, “Altindag Tiyatrosu’'nda Onemli Bir Oyun”, Milliyet Sanat, Say1:105,
8 Kasim 1974, s.24
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koy arasinda ezeli bir diigmanlik vardir. Miisliiman koytin agasi, Yezidi
koytintin arkasindaki bataklig: kurutup buraya piring ekmek istemektedir.
Yezidi koytinti agmak igin, bir ¢6zim dugtiniiliir. Yezidi koyliniin etrafina
bir daire ¢izilir. Yezidiler bu daireyi asamayacaklardir. Bataklik kurutulunca
bu daire de kaldirilacaktir. Bu daireyi hige sayan Mahmud Yezidiler
tarafindan vurulur. Yezida ise Mahmud'un vuruldugu yerde kendini bir
daire ic¢ine alir ve bu dairenin digina hi¢ ¢ikmaz. Mahmud’un ordugu
saglarimin her bir érglistinti bir giin ¢dzerek kendini 40 gtin stirecek bir
olume yazgilar. Mahmud’un ve ardindan Yezida'nin torelerin acimasiz
baskisina kurban olusunun ardindan, traktorler calismaya baslar.
Toplumsal degisim, ekonomik yapiyr kokiinden degistirirken, torelerin
acimasiz baskisi insanlari kurban etmeyi stirdiirmektedir.

Yazildig1 dénem iginde bir¢ok amatodr ve profesyonel tiyatro
tarafindan oynanan ve oynandigindan daha ¢ok yasaklanan Mehmet
Tiirkkan'in Bu Oyun Oynanmamali da kdy gergegine, toprak reformuna
acgik bigimin olanaklar: iginde farkli bir bakig agisi getiren farkhi bir
oyundur.®® Oyun, daha baglamadan seyircilerin arasindan c¢ikan bir polis
oyunun nasil oynanacafi konusunda oyuncular: ydnlendirir. Oyun da
onun yonlendirmesi dogrultusunda Tanzimat Fermami'nin “kamuya ait
topraklarin halk tarafindan ozel miilk olarak tapulanabilecegi” yolundaki
maddesinden hareketle baglar. Oyunda, toprak reformu gibi halkin yararma
gortilen bir olayin nasil siire¢ iginde halkin aleyhine isledigi
gosterilmektedir. Kéyln ileri gelenleri riisvet yoluyla biitiin topraklar:
parsellerler. Oyunda, sonradan kargimiza kdy agasi olarak ¢tkacak Osman,
Kad: ve Kalem'in kigiliklerinde koydeki somiirii ¢arkinin igleyisi agik bir
bicimde ortaya konmaktadir. Oyunda, kdydeki somiirii carkinin farkh
bicimlerde ortaya cikigi iglenmektedir. Toprak agalifi, din sémfirisi,
riisvet ve adaletin esamesinin okunmams: koéydeki somiirtt ¢arkimin
igleyiginin farkli alanlardaki yansimalaridir. Oyunda, “Adalet milkiin
temelidir” anlayigt yerine “Miilk Adaletin Temelidir.” anlayisinin nasil
egemen oldugu gosterilmektedir. Osman, Kad1 ve Kalem tigliisti oyunda
zaman agimi gergeklestirilerek 1946 yilina gelindifinde yine kargimiza
cikarlar. Bu defa karsimizdakiler onlarin ogullaridir: Osmanoglu, Kadioglu

?0Memet Tiirkkan, Bu Oyun Oynanmamali, Bozkir yayinlari, Ankara 1975.
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ve Kalemoglu. Ancak garkin igleyinginde degisen hicbir sey yoktur. Kéye
makinenin girmesiyle kdyliler igsiz kalmaya baglarlar. Toprak reformu
hala gerceklestirilememigtir. Koyliiler artik biiyiik kentlere ve yurtdigina
go¢ etmektedirler. Her donemde kazananlar ve kaybedenler ayrdir.
Somiirti olgusunun siyasal, ekonomik ve dinsel yanlarini tiim aciklifiyla
vurgulayan oyunda halkin tiim bu olana bitene bagegisi de elestirilir. Bu
Oyun Oynanmamalr'mun sonunda, Kéylii Kadin1 oynayan oyuncunun bu
somiiriiye karg1t ¢ikisina, bu gidisin degistirilmesine yonelik istemler
eklemlenir. Seyirciyi de kapsayan, “demokratik” bir bi¢gim i¢inde su kararla
oyun baglanir:
I.Koylii: (...) Yilar once baglamig oylan bu eyun
bir ¢oziime wulagamayarak yeniden basa
donmiigtiir. Bu durum kargisinda gayet
demokratik usulleriyle halk oyuna bagvurulmug
ve halk, ‘Artik bu oyun oynanmamali’ diye
karar vermigtir. Biz de ol karara uyarak bu
oyuna burada son 'oeriyoruz.91
Yine, “Koy” dekoru icinde sémiirli carkinin igleyiginin ve dcretli
isciligin kdye yansimasi olarak kabul edebilecegimiz irgatlik olgusunu
irdeleyen bir bagka oyun da Hagmet Zeybek'in Irgat adli oyunudur. Zeybek
Irgat'ta, irgatlarin stirli olmaktan ¢ikip halk olmamin bilincine varmalaring;
bu bilinglenme siirecini iglemektedir. Irgatlar secim zamam gelip cathiginda
artik bilinclenmiglerdir. Kendilerine kargi gelistirilen oyunun en biyiik
suglusu saydiklari politikacilar1 kdyden kovalamiglardir. Koyliiler,
Stileyman Aga’nin kendilerine oylarini onun istedigi partiye atmalar: igin
verdigi elliger liray1 almiglar hem de o partiye oy atmamuglardir.?2
Omer Polat'in Aladagli Miho'su ise, kdydeki acimasiz somiirii
diizenini, gengliginde agamn adami olan ama sonra yaglandi igin kdyden
atilmak istenen yoksul bir koylii Miho ekseninde anlatir. Miho umarsizlik
icindedir; her firsatta aganin adamlar: tarafindan doviilmektedir. Karisi
hastadir; ¢ocugunun ayagina civi batmigtir. Aga koytin bakkalh Hiiseyin
Efendi'yi de etkiyerek Miho’ya hicbir gey satmamasimu sdylemigtir. Her

91A.g.y., s.110
92Hagmet Zeybek, Irgat, Koral Yaymlan, Istanbul 1975.
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yanindan sarilmig ve garesiz kalmis Miho i¢in oyunda asil trajik olan
nokta, genglifinde kendisinin de aymi bi¢imde yagli irgatlari koyden
stirmek igin dévmiis olmasidir. Simdi o da tipki, onun dévdugu ve
koyden kovdugu yagh irgatlardan biridir. Yazar, Miho kigiliginde, diizenin
bekciligini yapanlarin da bir giin o diizenin kurbanlari olacagin
vurgulamaktadir. Koéydeki bu somiirti diizeninin igse yaramayan irgatlara
ihtiyact yoktur. Aladagli Miho, bicimsel olarak bir kdy digiiniinde oynanan
bir “seyirlik” oyun olarak geligir. Bu, “oyun iginde oyun” teknigiyle gelisen
oyunun ger¢ek zamaninda da koylin yapisi degismis degildir. Oyunun
sonunda, Miho olen karisina kefen bezi vermeyen bakkal Hiiseyin
Efendi’yi oldiirerek daga ¢ikiyor. Ozdemir Nutkuy, Omer Polat'in burada
kendisiyle bir geligkiye duistigtinii soyliiyor. Oyun, hem toplumcu bir bakig
agistyla yazilmigtir hem de Miho ancak 6z ¢ikarlar: sbz konusu oldugunda
bagkaldirmaktadir: )
Oyundaki kigilerin agaya kargt gelmeleri ise
kollektif bir erek icin degil, kendi 6z c¢ikarlar
s0z konusu oldugunda ortaya ¢ikiyor. Oyunun bu
kaderlerine boyun egmig kigileri, Miho wve
arkadaglarinin  daga ¢ikmasiyla efsanevi ve
romantik bir bagkaldir1 havasiyla kendilerini
gergeklestirebiliyorlar. Bu eylemde bir Koroglu
romantizmi, bir Robin Hood ya da
Haydutlar'daki diizene kargi olan Kari Moor'un
daglara ¢ikmas: motifi var.?3
Aladagli Miho, “seyirlik” gelenegi ve estetii icinde koydeki
somiirti dtzeninin vermeye caligirken, sectifi bicimin estetik
olanaklarindan yeterli 6lglide yararlanmadii igin sematik, kaba ¢izgili bir
oyun olarak degerlendirilmelidir. Kigilerin 6n planda goriildtigti bu
oyunda yazar, Miho’nun psikolojisine derinlemesine girerek bireyin
tragedyasini ve agmazim yakalamay: segmedigi gibi, Ozdemir Nutku'nun
oyunla ilgili elegtirisinde belirtti§i gibi kollektif olani da o6ne
cikartamamugtir. Bu da, oyunun tezine tamamen kargit bir durum ortaya
¢ikartmaktadir. Ozdemir Nutku oyundaki bu yanhg algilama icin, “(...)

93prof.Dr.OOzdemir Nutku, Aladagh “‘Miho’nun Hikayesi, Tiyatro 76, Say1:33, 8.2.1976, s.22
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kanimca on diizeyde gosterilimesi gereken bozuk diizendir ve bu bozuk
diizenin araglart da kigilerdir. Oysa kigiler on diizeyde olunca, sorunun
kaynag1 da kigiler oluyor” 94 demektedir.

Omer Polat Aladaghh Miho'da Miho 6zelinde bir insamin nasil
“kahraman” ve “Efsane” haline gelebildigini gosterirken, Orhan Asena da
Toroslardan Oteye adli oyununda Kurt Mustafa kimliginde, koy gercegi
icinde bir anti-kahraman’i ele alir. Oyun, kasabanin istasyonunda,
hapisten yeni ¢tkmus olan Kurt Mustafa’nin beklendigi sahne ile baglar.
Buradaki insanlarin yorumlar1 Kurt Mustafa’'min kemligi hakkinda bizi
bilgilendirir:

DOKTOR- Duymugtum, halkin efsanelestirdigi
bir takim haydutlar vardir, namus ugruna
vururlar birini, ¢ikarlar daga, yol keserler,
adam oldirirler, mangalari, miifrezeleri
bozarlar. Biiyiiditkge biiyiirler, biiyiidiikce
efsanelesirler.95

Oysa ki oyunun diger kigilerinden Mandiracioglu’na gore, Kurt
Mustafa “kahraman” olmak bir yana “bulagifin biri”dir. Gencecik karisim
birakarak toroslardan 6teye gegmis, harag alarak yasayan bir adamdar:

MANDIRACIOGLU- (...) Efendim, bu herif
kadar arsizi yiizsiizii goriillmemigtir. Isi giicil
adam kaziklamak. Oyle, erkekce mertce adam
oldiirsiin ne gezer. Arkasindan bigakladiklar:
olmugtur ama vurup oldiirmek, mangal kadar
yiirek ister. Bunun, bizimkinin yaphigt ise
kiigiiktiir, kiigiik, §uncaczk...%

Kurt mustafa ise insanlarim onu degerlendirdikleri noktadan ¢ok
uzaktadir. O artik, haksiz kazang pesinde kogmamaya karar vermigtir.
Kapicilik, bekgilik de dahil ne ig olursa olsun yapmaya razidir. Ancak,
biitiin bu davraniglariyla insanlarin ona bictigi kahraman roliinti
oynayamaz. Bu siireg ayni zamanda toplumun ona sirt gevirdigi, ondan

umudunu kestigi bir stirectir. Oyunun sonunda koylii yine tren

94A.g.y., ss: 21-22
950rhan Asena, Toroslardan Oteye, ilke Yayinlari, Ankara 1994, s.14
96A.g.y., s.15
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istasyonundadir. Kurt Mustafa ugurlanmaktadir: Giden kahramanlarinin
donmesini umutla bekleyeceklerdir; yine onun hikayesi dilden dile
dolagacaktir. Ama biz onun donmeyece§ini biliriz.7 Toroslardan Oteye,
kirsal kesimdeki yoksul, garesiz ve kiigiik insamin biitiin bunlar1 agmak
adina nasil da kahramanlara ihtiya¢ duydugunun, kahramanlar
yarattifinin etkili bir érnegidir. Kurt Mustafa’min bir giin tekrar kahraman
olarak buraya donecegini diigiiniirler. Ancak, Mustafa Istanbul’a emegiyle
gecinmeye; hamallik yapmaya gitmektedir. Toroslardan Oteye, ekonomik
iligkilerin degismesiyle kirsal kesimdeki kahraman kiiltiiniin de nasil
yokolduguna 6nemli bir drnektir.

Ele aldigmmiz dénem icinde, “kdy” dekoru iginde gelisen ama gerek
dram sanati agisindan gerekse tiyatral nitelikleriyle dnegitkan bir oyun da,
Oktay Arayicr’min Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’dir.?® Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi, yazarin deyigiyle bir “seyirlik tragedya”dir. Arayici,
bu oyunu tamimlarken birbirine kargit olarak algilanabilecek iki 6geyi;
“Seyirlik”i ve “Tragedya”y1 birlestirerek yan yana kullanabilmigtir. Oyun da
yapisal agidan bu adlandirmadaki iddiayi tagir niteliktedir. Oyun, kéydeki
sOmiirii diizeninin kendi ¢ikarlarina aykir1 diisen insanlari hi¢ acitmadan
yokedebilecekleri gercegi tizerine kurulmustur. Oyunda, ge¢miste iglenen
ve intihar olarak tistii kapatilan bir siyasal cinayet aciga cikartilarak; bu
cinayeti igleten somiiriici ve buyurgan diizenin temsilcilerini
sorgulanmaktadir. Arayici, bu oyununda bir siyasal cinayet ekseninde;
toprak agalifindan geyhlik diizenine evlilik kurumundan, hukuk’un
isleyisine ve adalet duygusunun zedelenmesine degin koyde yasanan tim
carpikliklari genis bir yelpaze icinde irdelemektedir.

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomi'sinde, Yemloglular ve
Giinyanhlar adh iki biiyiik aile arasinda, arazi anlagmazligina dayanan bir
kan davas1 vardir. Devletin agalan toplayip siirgiine gonderdigi haberini
alan Yemloglu ailesinin lideri Abdiilgani, topraklarini kaybetmemek igin
Giinyanhlar ile barigip topraklarimi birlestirmek ister. Kaymakam’in raya

97Zerrin A.Celenk, Tiyatroda Anti-Kahraman Olgusu ve Bu Olgunun Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu’nda Model Oyunlarla Incelenmesi, Basilmamug Yiiksek Lisans Tezi, DEU
Sosyal Bilimler Enstitiiséi Sahne ve Goriintii Sanatlart Anabilim Dal, Izmir 1992, 5.56
98Oktay Arayici, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Yeni Tiirkii Oyun Yayinlan, Istanbul
1982.
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girmesiyle iki aile barigir ve “kan bedeli” olarak da her iki taraftan birer kiz
gelin aliir. Yemloglu'lardan Selvihan bu evliliklerin tizerinden bir yil
gecmesine kargin ¢ocuk dogurumaz. Zalha'nin kigkirtmalari sonunda
kocast Sehmuz Selvihan’i bogar. Ailesi Selvihan’i kabullenmeyince o da
siitannesinin evine yerlegir. Siitannesi Sultanca’nin oglu Haydar da ,
Adana’da caligti1, fabrikadan sari sendikaya karsi ciktifi ve iscileri
bilinclendirdigi icin atilmig, galigmak igin Istanbul’a gitmeden koye
ugramigtir. Yeni Anayasa’ya gore, topraksiz halka agalarin topraklarindan
dagitilacaktir. Avukat Erhan, Zalha’ya Yemloglu'yla topraklarini
birlegtirirse ellerinde daha ¢ok toprak kalacagimi soéyler. Zalha bunun
{izerine Selvihan’i yanina g¢agirir ama bu kez de Selvihan gelmeyi kabul
etmez. Bunun iizerine Abdiilgani, Haydar’a annesinin hasta oldugunu
bildiren bir talgraf cektirir. Istanbul’dan gelen Haydar’i, Selvihan’in
gocugunun ondan oldugu bahane ederek oldiirtir. Cinayete ise intihar siisii
verilir.

Oktay Arayic Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi'nde kdyiin agir,
tutucu, baskici gelenekleriyle, kéydeki somiirti diizeninin, agaliin
carklarinin birbirine gegisini carpict bir bigimde anlatmaktadir. Oyun,
oyuncularin kendi kimlikleriyle basladiklari,”acik bigim” estetiginde
geligtirilmigtir. Izleyiciye ise bu sorgulamada yargici gorevi verilmistir.
Oyun, Haydar’'in asilmasindan baglayarak “sondan baga” bir “Geri dontig”
teknigi ile bicimlenmistir. Oyunda, bugiinii yansitan Aragtiricilar’in olayla
bagintis1 ise IL.Arastirici’nin Selvihan’in oglu olmasiyla verilmeye
calisilmistir. Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, koydeki toplumsal
diizeni, nedenleri ve sonuglari ile ¢arpici bir bicimde anlatmasi ve kendine
has bir tiyatral estetik ortaya koymasi bakimindan bu dénem igerisinde
yazilan “koy” konulu oyunlar icinde en 6nemlisi sayilmalidar.

Bu dénemde yazilan ve daha ¢ok kdydeki toplumsal degigimin yam
sira, koydeki ezici gelenekleri ve kadin-erkek iligkisindeki egitsizligi
vurgulayan oyunlardan biri ise, Fazil Hayati Corbacioglu’nun Erkek
Sati’sidir. Erkek Sati, diye amlan kadin Kurtulug Savagi’'nda gosterdigi
yararliklardan o6tiirii kendisine madalya verilmig bir kadindir. Simdi de
muhtarin aracaligiyla kendisine hiikiimet tarafindan maag baglanacaktir.
Sat’'nin kocast kendisine terk etmek ve Yogurtqu Pamuk’un 16 yagindaki
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kiz1 Naciye ile evlenmek istemektedir. Kocas1 Sati’'ya her istedigini
yaptirmak adina, maag: reddetmesini yoksa ondan boganacagin styler. Sat,
ona inanarak maagimi Kizilay’a bagiglar. Gergek ortaya ¢iktifinda ise Sati,
yagamini mahveden ve onu ortada birakmaya calisan kocasini vurarak
oldiiren geng kadinin tizerinden sugu alarak yine koy kadimin anaglifim,
cesaretini gosteren bir davranigta bulunur. Erkek Sati bir kurtulus savag:
kahramani da olsa, kirsal kesimde kadinin nasil bir baskiya boyun egdigini
gosteren 6nemli bir oyundur. Koyde, Erkek Sat1 gibi gticlii bir kadin bile bu
feodal baskilarin cevreledigi hayat icinde varolmakta zorlanmaktadir.?®
Erkek Sat1 donemde yazilmis oyunlarin ¢ogunda goriildigi, gosterildigi
gibi, hayat icinde miicadele eden, ezilen, hor goriilen koylii kadinin
torelere karsi bag egen ama onurunu koruyan tavrinin yogun bir bigimde
yansidig bir oyundur:
Olmek istedi... Kagmak istedi. Oysa Erkek
Sat1’ydr o. Kagmak nedir bilmezdi... Peki neden
koy yeri ey meydam gibi degil dedi. Kirmali gu
dar ¢emberi dedi. Ama kiramadi. Zorluydu
baskicinin gemberi. Bagnazin kiskaci. Gergekte
erkek olmak neydi ki? Savag yerinde erkek gibi
kursun sikarken dilgmana kadin degil miydi o?
(...) Bu boyleyken onun degerini bilmeyen kim?
Kim ona hakkini vermeyen? Onu bagrina basan,
onu yiicelten koca bir toplum mu? Yoksa ayni
toplumun igine ¢oreklenen baskisiyla.,
gelenekleriyle. acumasiz toreleriyle kocalarin,
kocamiglarin simgeledigi somiiriicii azinlik
my 2100
Nezihe Araz'in Bozkir Giizellemesi'nde ise kdyti de biiyiik dlgtide
etkisine alan tilkedeki toplumsal degigimin, kadimin konumunu nasil
degistirdigi anlatilir. Bozkir Giizellemesi'nde oncelikle anlatilan

geleneklerin ezici baskisi altindan kalan, ezilen kadinin oykiistidiir.

99F.Hayati Corbacioglu, Erkek Sati, (Cogaltma Metin), Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi
Biirosu, (Tarihsiz)
100Nedret Giiveng, “Erkek Sat Uzerine Diigiinceler”, Tiirk Tiyatrosu, Say1:426, Mart 1980, s.9
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Evlenmesinin iizerinden bir yil gegmesine karg:t ¢ocugu olmayan Giilizar,
bagta kaynanasi Halime olmak iizere tiim koytin basikisimi {izerinde
hisseder. Ihsan’in abisi Aligsan onu c¢alismak icin Almanya’ya
cagirmaktadir. Oncelikle onu, kocasiun eve bir kuma getirmesi igin ikna
etmeye caligirlar. Ciinkd, Thsan’in ¢ocufu olursa Almanya’ya gitmeyecektir.
Giilizar buna giddetle kars1 gikar. Thsan Almanya’ya gitmek iizere kdyden
ayrilir. Ama artik kapilar yabanc igcilere kapilar kapanmigtir. Thsan'in
Almanya hayalinin sona ermesinin hemen ardindan gehirde kapicilik
yaptif1 duyulur. Giilizar, kocasinin pegini birakmak istemez; annesiyle
birlikte Thsan’in kapicilik yaptig: sehre gider. Thsan geneleevden kurtardig:
Ziihre ile evlenmis ve ondan iki ¢ocugu olmugtur. Ziihre, Thsan’a onu
genelevden kurtardifi i¢in minnettar olmasina kargin halinden pek
memnun degildir. Thsan, Ziihre'nin giindelikten kazandifi paray: da
elinden alarak kumar oynamaktadir. Ziihre ile Giilizar arasinda bir
yakinlagma olur. Giilizar yeniden kodye doéner. “Kisir’lifindan o6trt
kendine yapilan tim baskilara direnerek tek bagina ayakta durmaya
calismaktadir. Thsan’in kumar arkadasini bicakladigi haberi duyulur.
Giilizar Ziithre'yi ve gocuklar: koye getirerek onlari korumasina alir.
Giilizar, kéyiin tiim baskisina kargin yeni bir savasima daha girer. Bu, her
ne olursa olsun kadinlarin hemcins olmaktan dolayr girdikleri bir
dayarugmadir. Zithre’nin kéye geldiginde yagadiklari, Gtilizar'in yillardir
yagsadig baskilarin, horgoriilmelerin bir parcasidir:

GULIZAR- Heeey! Daglilar, koyliller, Heey!

Durun be, durun!

(Ortaya atilir, kadinlar elleri bir an havada

kalirlar, Giilezar’a korkuyla bakarlar. Elleri

diiger.) Vay Allahtan korkmazlar vay! Ne

istiyorsunuz allahin garibinden! (Durur, Ziihre

aglamaktadir.) Zithre Baci! Kader bizi, hig

haberimiz olmadan birbirimize diigman etti. Bu

ne senin sugun, ne benim sugum.

KORO- Kaderin sugu, kaderin sugu.

GULIZAR- Strada ortagimsin. Bag diigmanimsimn.

Ama ben seni ditgmanim gibi gormiiyom. Kadin
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kisminin, adlar: bagka emme yazgilar: aynmi. Ha
sen, ha ben. Ayricalik yok.
KORO- Ayricalik yok! 101
Bozkir Giizellemesi, geleneklerin baskisi altindaki koy kadin
ekseninde, gelenekler kargisinda kumalik, kisirlik, baghk parasi ve kadmin
ekonomik bagimlilig1 sorunlarini ele almaktadir. Zithre Ozelinde
irdelendigi gibi, sehirde de kadimin konumu ¢ok fazla degigmemektedir.
Ziihre, kisir olmamasina ve iizerine kuma getirtilmemesine ragmen kocas:
tarafindan satilmak istenir. Bu baskin izlegin yaninda oyunda, kdyden
kente ve Almanya’ya go¢ olgusu da iglenir. Varimt yogunu satarak, modern
yagant1 iginde bir ¢ikig arayan kdy insaminin diigkirikliklart da oyunun
onemli bir iletisini olusturmaktadir. Neziha Araz bu oyununda, “bireyin
toplumla, torelerle ¢atistigt noktada ahlak¢r bir ¢ikis” 102g0tirmektedir.
Necati Cumali’'nin Yarah Geyik adli oyunu ise donem iginde yazilan
“kdy” konulu oyunlardaki, toplumsal yapinin doénlisime ugramasindan
dogan yapisal sorunlarin, bireyin eskiye ait tutkulari ekseninde anlatildig:
oyunlara bir 6rnektir. Yarali Geyik'te, bir geyigi vurmaya tutkulanmig bir
avcinin, Duran Karaca'min 6ykiisti anlatilir. Duran Karaca, ¢ok ictigi bir
gece arkadaglarimin etkisiyle Dul Hatice'nin evine girerek onunla birlikte
olur. Koylii, biitiin kdye korku salan bir ayiyr dldtirmesi igin, Duran’a
aymin Hatice'yi kagiracagim soylerler. Bunu duyan Duran ayiy: oldtrtr.
Kendisinebagkanlik teklif ederler fakat o bunu kabul etmez. Oyunun ikinci
perdesinde ise yillar sonrasi anlatilir. Koy gelismis, turistik bir hal almugtir.
Ancak Duran’in i¢indeki av tutkusu hala siirmektedir. Kéye korku salan
ayly1 oldiirmesi hala bir efsane gibi anlatilmaktadir. Duran yalniz
yagamaktadir. Ancak gok geng bir kiza agik olmusgtur ve onunla evlenmek
istemektedir. Ancak engel olamadif: av tutkusu onu oliime gotiirecektir.
Bir giin yine ava giktiginda, yillardir peginde oldugu geyigi vurmay1 bagarir.
Fakat, kendi de kétii bir bigcimde yaralanmigtir. Duran tutkusuyla ve
hayatinda yaptif1 hatalariyla yiizlesirken son nefesini verir. Cumali, Yarah
Geyik'te, verdigimiz diger 6rneklerdeki gibi olmasa da, koydeki yapisal
degisikligi ve bunun koy insanina yansimasimi, bir bireyin kendine dzgii

101Nezihe Araz, Bozkir Giizellemesi, (Cogaltma Metin), Ozdemir Nutku Belgeligi, s.61
1020mer Atilla Sav, “Bozkir Giizellemesi”, Milliyet Sanat, Say1:117, 31 Ocak 1975, s.24
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tutkusu gevresinde anlatmaya calismigtur.

Necati Cumali'nin Gomii'sti ise, kdydeki toplumsal degisimin
ekonomik sartlar1 giderek agirlagtirimasi ve bu agir sartlar icinde koy
insaninin bir ¢ikis aramasinin ironik Oykiisinti anlatmaktadir. Gomii,
kentteki firsatlar diinyasimin koye bir yansimasi olarak algilayacagimiz
“definecilik” olgusu ve kdy insanimin bos hayalleri tizerine kuruludur.
Zaman zaman mahkemeye de toprak davalarinda yardim eden avct Arif
Efe’ye bir giin genclik arkadas: Hristo’dan bir mektup gelir. Hristo bu
mektupta, kéydeki bir gomiintin yerini yazmaktadir. Arif Efe ve koyliiler
Hristo’'nun verdigi tarif tizerine dul Sidika ile kiz1 Letafet’in yagadif1 evin
bahgesini kazmaya baglarlar. Fakat altinlar1 bulamazlar. Bu arada
yasamlarinda bircok degisiklik olmakta, yasam”gomii bulma” hayaliyle yan
yana stirlip gitmektedir. Sidika ile Arif ve Hamdi ile Letafet arasinda bir
yakinlasma olur. Hamdi, “gomi” hayalinden vazgecerek, arsasini satip
taksicilik yapmaya baglar. Seyfi ile Arif ise pes etmemiglerdir. Bu kez de
gomiiyli Sar1 Yani'nin bahgesinde arayacaklardir.103

Hasmet Zeybek’in Diigiin Ya Da Davul adli oyunu ise “Seyirlik”
oyun tarzinda bigimlenmis ve koydeki kiz alip vermedeki sorunlar:
glilmece penceresinden isleyen bir oyun olarak, gerek yazildigi donemlerde
gerekse sonraki yillarda oldukga fazla oynanmus, ilgi gérmiis bir oyundur.
Oyun, “Seyirlik” estetifi icinde, sergilemeci bir tavirla koydeki gelenekleri
ve bu geleneklerden dogan gtliingliikkleri carpici bir bigimde
yansitmaktadir.

Bu donemde yazilmig “koy” konulu kimi oyunlarda ise tipki
televizyonlardaki koy konulu dramalarda yapildig1 gibi folklorik,
geleneksel 6zellikleriyle koy tanitilmaya cahgihir. Bunlar bir cegik “folklorik
sahne gosterileri”dir. Bu tiir sahne gosterilerine drnek olarak, icinde higbir
catisma barindirmayan Ali Yiirtak'tin Tiirkmen Diigiinii adli oyunu
verilebilir. Ytirtik, bu oyunununda adetleri, gelenekleri, manileri,
agitlariyla bir Tiirkmen diigtiniiniin 6ncesini ve sonrasimi sergilemeci bir

yaklagimla sahneye tagimigtir. Kéyiin okumuglarindan Ahmet Haskiz'

103Njecati Cumali, Gomii, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, Tarihsiz.
Ayrica Bkz. Zerrin Akdenizli Celenk, “Devlet Tiyatrolar1 Gémii Buldu!”, Golge Tiyatro,
Say1:2, Aralik 1996, ss: 23-24
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sevmekte, ailesi ise onu Kerime ile evlendirmek istemektedir. Ote yandan
koytin belalilarindan igkici bir delikanli olan Cemal’in de Haskiz'da gozii
vardir. Ancak oyunda bu glicliikler hi¢bir catisma yaratilmadan agilir ve
oyun mutlu bir sonla biter. Oyunda, bu sahne gosterisini tiyatroya
yaklagtirabilecek tek siirpriz, Cemal’in oyunun sonunda Haskiz1 kaciracag:
sanilirken Kerimé’yi kagirmasidir. Oyunda, higbir oyun kigisi kendi
gercekligi icinde dengeli bir bigcimde ele alinmamigtir. Oyundaki kigiler ak-
kara derecesinde ele alinmig, oyunun sonunda ise bu karalar da ak hale
getirilerek, bu sorunun da iistesinden gelinmigtir. Tiirkmen Diigiinii'nde
Ali Yiiriik koyiin ne kadar huzurly, sakin, sorunlardan uzak bir yagantisi
oldugunu, idealist bir bakig agisiyla vermeye caligmigtir. Yine, Remzi
Ozcelik’in Tas Bademleri de “dramatik olan” yerine “folklorik olan”1 &ne
koyan oyunlardan biridir. Buna kargin, donem icinde bu tiirde yazilan
oyunlarda goriilen toplumsal degisimin ve bunun getirdigi sikintinin
izlerini bu oyunda da gorebiliriz. Sehre gitme dzlemi ve ve koydeki
sikintilar1 kéyden ¢ikmig, okumug insanlarin ¢ozebilecegi gibi motifler
oyunda 6ne gikmaktadir. Tag Bademleri’'nde aym aile iginde, yillardir siiren
bir kiislik ve ditigmanlik sergilenirken, bunu sona erdirmek igin ise
Kezban'in yeni doktor ¢itkmis yegeni Aziz ile Minik Kizi'min torunu
ogretmen Nevin 6ne ¢ikarlar. Yasanan bu anlamsiz diigmanhfa kizan
gengler sehre giderek evlenirler ve onlar: barigtirmak igin son bir deneme
yapmak icin kdye gelirler ve bagsarili da olurlar. Oyun, sevginin kini ve
nefreti ortadan kaldiracagina yodnelik, alt1 ¢ok da dolu olmayan bir
Onermeyle sonlanir.

Yine, ele aldigimiz donemde “Koy” dekorunda gelisen ve kirsal
kesimde ekonomik ve toplumsal degisimin getirdigi sorunlari, kent
ozlemini ve gogli anlatan tiirden bizim metinlerine ulagamadigimiz igin
burada inceleme diginda biraktifimiz oyunlar arasinda, Fakir Baykurt'un
ayni adli romanindan uyarlanan Tirpan; Semsi Belli'nin aynm1 zamanda
uzun bir sgiirinin de adi olan Anayaso, Erkan Yiicel'in Bakirkdy
Halkevi'nde oyuncularla birlikte olugturdugu; Van gevresinde yagsanan
deprem ekseninde koydeki sémiirti carkinin igleyigsini anlatan Deprem ve
Zuliim ile Nurhan Karadag’in Ankara Deneme Sahnesi'nde deneysel
olarak olusturdugu Gergek Kavga adli oyunlar sayilabilir.
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C.) Tarih ve Stylence’yi Bir Malzeme ve Sorgulama
Nesnesi Olarak Ele Alma Egilimi

Soylence ve ozellikle de tarih, tarihsel olaylar ve kigiliklerin, tiyatro
tarihi boyunca oyun yazarinin temel malzeme kaynaklarindan biri oldugu
bir gercektir. Oyun yazarlar1 gerek soylenceyi gerekse tarihi hem bir
malzeme, hem de buglini ve ge¢migi sorgulamak igin bir diizlem olarak
kullanmiglardir. Tarihe ve soylenceye yonelme egiliminin, ele aldigimiz
1970-80 déneminde de baskin bir egilim olarak one giktif1 goriilmektedir.

Glnceli, gincelde yagananlari ele almak varken, oyun yazarin
tarihe ya da sodylenceye yonelten nedenler nelerdir? Oyun yazarin tarihe
yonelten bir degil birden ¢ok neden oldugu goriliyor. Asagida
agimlayacagimiz bu nedenlerin yalmzca biri ya da timii bir yazar igin tarih
ve stylenceye bagvurmak igin gegerli olabilmektedir.

Insanin tarihe basvurmasimin ardindaki temel nedenin sadece
gecmisi anmak degil, gecmisteki bir olay: irdeleyerek, tarihte bugiiniin ve
bugiinde tarihin yansimasim yakalayarak bir gelecek bilinci kazanmak
oldugunu soyleyebiliriz:

(...) gelecek kaygiswe tarih bilinci yapisik
kardeslerdir. Gelecek kaygisi, tarih bilinci
edinmeyi gerektirir, tarih bilinci de gelecek
kaygistmin diigiincede bilinglenmesini saglar.
Tarih bilincine en ¢ok, bilimsel ¢alisma ve
estetik faaliyet sirasinda ihtiyag duyariz, ¢iinkil
bilim ve sanat, bireysel yaraticiliin en ilst
diizeyde verimlilik gosterdigi iki onemli kitltiir

alamidrr. 104

Bu baglamda, bir adim 6tede ise Bertolt Brecht durmaktadir. Brecht,
getirdigiTarihsellegtirme (Historisierung) kavram ile bugiine ait bir olaya
tarihsel bir kargilik bulunmasindan 6te bir noktay:r vurgulamigtir. Brecht,
bugiin yagsanani da, farkli bicimlerde, “tarihsellegtirme”nin, seyircinin
olaya daha genel ve tarihsel kokleriyle birlestirererek bakmasini
getirecegini soylemistir.

104Sargut gol¢iin, Tarih Bilinci ve Edebiyat Bilimi, Dayamsma yayinlari, Ankara 1982, s.14
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(...) Bu goriig bigimi, bir tarihin varli§in
yadsimasa da, pek tarihsel de degildir. kimi dig
kogullarda bir degigsme olur, ortamlar degisir,
ama insan hig¢ de§ismez. Insani degil, toplumsal
cevreyi ilgilendirir tarih. Boylece, toplumsal
gevre, tuhaf bir bigimde yitirir tiim onemini, bir
bahane olarak kabul edilir, degisken bir veri,
insansal olmayan birgeydir, agikgasi, insandan
bagimsiz olarak vardir, hi¢ degismeden kalan,
degismez veri olan insamin kargisinda bir birim,
bir biitiin gibi yiikselir. Insani cevrenin bir
degigkeni, ¢evreyi de insamn bir degiskeni (yani
gevreyi bireyler arasi iligkiler biitiinii iginde
eritmek) olarak kabul eden goriig tarihsel
dilgiincenin, yenidiigiince biciminin iriiniidiir.10°

Tirk Oyun Yazarligi'nda, bir oyun malzemesi olarak tarihe ve
sdylenceye ydnelme egiliminin, bundan 6nce degindigimiz iki e§ilimden
farkli olarak, sadece bu déneme 6zgii olarak degil, 6nceki donemlerde de
yogun olarak yagandigimu belirtmek gerekiyor. Kendi kimligini bulmaya
calisan ve bunun icin de koklerini, gegmigini, toplumsal karakterini ve
tarihsel kimligini sorgulayan bir toplumda, daha da 6nemlisi geng bir
Cumbhuriyet'te, oyun yazarlifimin da boylesi bir arayigin diginda
kalamayacag1 kesindir.

Tiirk Oyun Yazarhifi’'nda tarihe ve sdylenceye yonelen yazarlarin
kimisi kendi politik kimliginin ve diinya goriigliniin bir yansimas: olarak
tipki Brecht'in 6ne siirdiigli gibi, garpiklii, sorunu ya da dramatik olan'
tarihteki kokleri ile bir biitiin halinde sunmak igin “tarihsellestirme”
yoluna giderken kimi yazarlar da ulusal kimlik arayisinin bir yansimasi
olarak, tarihi yeniden degerlendirmek adina, 6zglin tarihimizdeki olaylar
yeniden sahneye getirme yolunu secmislerdir. Tarihe ve sdylenceye
yonelen oyunlarin kiminde ise, iilke fonunda anlatilamayan olaylari
anlatmak icin bizde ya da bagka bir tilkede tarihin herhangi bir kesitinin

105Bertolt Brecht, Hurda Alimi1, Ceviren: Yagar Ilksavag, Koza Yaymlarn, istanbul 1977, ss:178-
179.
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secildigi gortilmektedir. Bu tlir oyunlar, bir bakima sansiiriin ve baskici
zihniyetin getirdigi kisitlamalara kars1 bir 6zglirlesme yolu olarak tarihe
sarilmiglardir.

Tarihsel oyunlar icinde, bu dénemde de en biiyiik dbegi, Osmanl
Tarihi’'ne iliskin oyunlar olugturmaktadir. Tiirk Oyun yazarlar, kimlik
arayiginin bir yansimas: olarak, ge¢misle hesaplagsmak ve tarihteki taglar
yerli yerine oturtmak adina, Osmanli Tarihi’'ndeki olaylar1 ve kisilikleri
bugliniin agisindan yeniden degerlendirmiglerdir.

Ornegin, gerek ele aldifimiz dénem igerisinde ve ve gerekse de bu
dénemden sonra Osmanli Tarihi'ne yonelik yazdigi oyunlarla taninan
Turan Oflazoglu'nun temel yaklagimi Osmanl Tarihi'ni masaya yatirarak,
hainleri ve kahramanlarin altini yeniden ¢izmektir. Oflazoglu'na gore,
Osmanli'nun yikiliginin nedeni, iyiniyetli hiikimdarlar ve idarecilerin art
niyetli idarecilerin hirslari ve entrikalarina kurban gitmeleridir. Yazar,
Geng Osman adli oyununda iyiniyetli ama deneyimsiz bir hiiktimdarin,
cevresindeki kotii niyetli idarecilerin elinde nasil oyuncak oldugunu
gostermektedir.1% Geng¢ Osman, toplumun yasantisinda, geleceginde
dnemli degisikliklere imza atmak istemektedir. Ancak, biitin bu
niyetlerini gerceklegtirecek giicte degildir. Yillarin getirdigi gelenekleri
yikmaya kalkisir ama biitiin kafasindakileri gerceklestirmek igin akillica bir
stratejiye sahip degildir. Sonucta, Gen¢ Osman’a kars: tahta gozlerini diken
entrikacilar galip gelir ve hiikiimdar canindan olur.

Oflazoglu bu dénemde yazdigi, Késem Sultan oyununda da tipks
Geng¢ Osman’da oldugu gibi, geng yasta tahta ¢tkarilmis Avcr Mehmet'in
tim cocuklufuna ve annesi Turhan Sultan’in ttim iyiniyetine kargin,
Késem’in ve onun yandag: idarecilerin elinde tilkeni nasil bir felaketin
esigine getirildigini gostermektedir. Késem ve gevresindeki igbirlikgilerin
iktidar ve rant hirsinin yonlendirdifi entrikalar sonunda, Sipahilerin
isyar1 Istanbul’a dayamnir; hazinenin bogalir; halkin {izerindeki ekonomik
ve siyasi baskilarin artar ve lilkenin dig tilkelere karg: itibar1 sarsilir. Biitiin
bunlara ragmen Kosem Sultan ile onun igbirlikgileri iktidar {izerindeki

hirslarindan vazgegmezler. Oyunun sonunda gerek Turhan Sultan’in

106Tyran Oflazoglu, Geng Osman, Cogaltma Metin Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,

Tarihsiz.
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sagduyusu gerekse Siyavug ve Bahayi kimliginde verilen iyiniyetli

idarecilerin akilai yaklagimlari ve halkin giderek artan tepkisi Kosem

Sultan’in sonunu getirir:
Sadrazamlik, seyhiilislamlik gibi en oOnemli
yerlere kendi giivendigi adamlari getiren
Turhan, yenigeri ocagimin ileri gelenlerinden
Kethiida Bey’e de dayanarak Kosem’in sultasina
son verir. Gemi aziya alan yikun doruga dogru
tirmanirken, kendisini durduracak giiciin
olugmasini onleyememistir; hatta denebilir ki,
kendisini yenilgiye ugratacak olam, yikim
kendisi dogurmugtur. Kosem’le kiyasiya
savagmaya karar verdiginde ne diyordu Turhan:
‘Seni kugsandim Kosem, sana kar§11’107

Oflazoglu Késem Sultan’da iktidar hirsina yenik diisen Kosem
Sultan gibilerin ve onlarin etrafimi saran igbirlikgilerin ve rantgilarin
devleti icinde yiyip bitiren eylemlerinin kargisina kars1 saf bir ¢ocuk olan
Sultan Mehmet ile devletin esenligini hergeyin tizerinde tutan Turhan
Sultan ve onun destekgileri Siyavus, Bahayi ve Kethiida Bey gibi
yurtseverler tarafindan altedilmesini gostermistir.

Oyun yazarlarinin Osmanli Tarihi'ne ve saray entrikalarina
yonelmesinde, tarihle bir hesaplagma, ylizlesme ve bir anlamda “tarihi
temize ¢ekme”nin pay1 oldugu kadar aym zamanda, tarihteki dramatik
malzemenin yofunlugunun ve ilginclifinin de etkisi biiytikttir. Orhan
Asena, bir 6nceki dénemde yazdifi Hiirrem Sultan adli oyununun
brogiirtinde tarihe yonelmesinin nedenleri {izerine sunlar1 séylemektedir:

(...) Ben de yirminci asir insani gibi goziimil
tarihe c¢evirdigim zaman gunlar:1 gordiim:
Tarihimize, daha dorusu diinya tarihine Bilyiik
Siilleyman ismiyle ge¢mis bir insan var. (...) Bu
kudretli insant tiyatromuzun bir sahnesinde
Cihangir’le, o sakat, o kambur, o zavall:

sehzadesiyle- goyle dertlesirken goriiriiz: ‘Biitiin

107Tyran Oflazoglu, Késem Sultan, (Yazarm Onsdziinden), Adam Yaymlari, Istanbul 1982, s.8
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bunlar benim ve oglum, ben rahat degilim.Bir
buyrugumla dag: tagi harekete getirebilirim,
Dost diigmn bana bilyitk Sitleyman der, Muhtesem
Siilleyman der, korkusuz Siileyman der. (Egilir,
oglunun bagimi avuglart arasina alir, gozleri igine
bakar.) Ve ben senin su masum, su gocuk gozlerine
korkusuz bakamam... (Bezgin bir hareketle) Iste
benim devletim, iste benim giiciim!’ Iste bir
tiyatro kigisi... Hem de modern birtiyatro
kigisi... Diyebilirim ki Kanuni’yi bu bize
benzemeyen yonii ile, bu alelade insan tarafiyla
yakalayamamig olsaydim, bu piyese
baglayamazdim. ~108
Oflazoglu'nun Osmanli Tarihi'ne ydnelen bagka bir oyunu da

Bizans Diistii ya da Fatih’tir. Oflazoglu, bu oyununda ayni konuda 1953
yilinda Nazim Kursunlu'nun yazdig Fatih oyunundan farkh olarak nesnel
bir bakis agis1 getirmigtir. Istanbul’un alinmasi olayim ve Fatih'in kisiligini
tam anlamiyla dramatik bir bicimde ele alan Oflazoglu, tarihsel olayin tiim
taraflarin1 oyunun kigileri olarak gergekgi bir bigcimde islemeye caligmigtir.
Oflazoglu’'nun oyununda Fatih, sadece kendi topraklarimi ortadan boélen
Bizans’1 fethetmekle toprak kazanmay: diiginmez. Ortodoks Bizans
halkinin Katolik Avrupa tarafindan ezilecegini ongorerek, bu kurtulusun
Bizans halkina da yarayacagini savunur. Ote yandan, Oflazoglu’nun
oyununda Fatih'in yalmzca “fetihgi” kimligiyle degil, yeni bir ¢ag agan,
insanlara saygili, hosgortili ve acik fikirli bir hiiktimdar olarak iglenmesi
de dikkat cekicidir.

Bizans kurtarilmigtir!

Herkes diigiincesinde inancinda serbesttir.

KORO- Diigiincesinde, inancinda.

MEHMET- Herkes diizen ve giizellik igre

yagasin!

KORO- Diizen ve giizellik igre!

MEHMET- Agilan ¢ag kutlu olsun insanliga!

1080rhan Asena, “Hiirrem Sultan’i Sunarken”, Devlet Tiyatrosu, Ocak-Subat 1959, ss:14-16
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KORO- Kutlu olsun! Kutlu olsun!10%

Kemal Bekir’'in bu dénemde yazdi§, Diigiis adli oyununda ise, geng
bir ittihatgt olan Serif ekseninde, Abdiilhamit donemindeki Ittihat Terakki
ile Seriatcilar arasindaki miicadele igslenmektedir. Ittihat ve Terakki'nin
yoneticilerinden olan geng Serif, eski nazirlardan Mehmet Sehabettin
Pagsa’nin kizi Nimet'e agik olmustur. Serif, Nimet'in etkisinde kalarak, eski
arkadaglarina yiiz gevirir ve tutucu bir yonetici olan Tevfik Paga’nin
hitkiimetinde yer alir. Nimet'le evlenen $erif'i uyandiran olay ise Hareket
Ordusu’'nun Istanbul’a girmesidir. Onlarla savagmak i¢in Abdiilhamit’ten
izin isteyen Serif, bu izni alamayinca eski arkadaglar1 Ittihatgilar’in yanina
déner. Ancak Serif, artik giivenilmeyen biridir. [ttihatcilar tarafindan
tutuklanir.

1970-80 donemi icerisinde, tarihsel oyunlara yonelen bagka bir yazar
da Adnan Giz'dir. Giz, bu dénemde, Omiir Satan Hiisam Celebi, Kiigiik
Esma Sultan ve Sokollu Ne Yapmaliydi? adinda ti¢ oyun yazmugtir. Adnan
Giz, fantastik olarak da algilanabilecek bir tarihsel gerceklik iizerine
kurdugu Omiir Satan Hiisam Celebi adli oyununda, “Osmanli
Imparatorlugu’nun en basibos, en yozlagmig devirleri; birbirini izleyen
ihtilaller; yoneticilerin de§igmesine ragmen toplumdaki sakatliklarin
devam etmesi; hergeyini yitirmis kigilerin canlarindan, Omiirlerinden
bagka satacak birgeyleri olmamasi;, reformcu bir yoneticinin getirdigi
coskunluk..” 110 islenmektedir. Oyun, 1800’lerin ilk yarisinda geger.
Yenigeri ayaklanmasiyla Alemdar mustafa Paga devri sona ermis ve
yenilik¢i bir padigsah olan II.Mahmut'un “reform” doénemi baglamigtir.
Yazar, oyunu Galata Kadis: tarafindan miithtirlenmis “6miir satma” ile
ilgili gergek bir belgeden hareketle yazmugtir.

Oyunumuzun kahraman: Hiisam Celebi, bunun
imkansizli§imanlayip harekete gegenlerin en
baginda gelenlerinden. Nasil olsa bize devlet
diismez ve nasil olsa canimiz Padigsahin has
mal1, bari bu arada igi fazla alevlendirmeden

bizim olmayan gsu Omrii bagkalarina satip

10%Tyran Oflazoglu, Bizans Diigtii, Cogaltma Metin, Devlet tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,
Tarihsiz, s.112
110Zeynep Oral, “Omiir Satan Hiisam Celebi”, Milliyet Sanat, Say1:74, 5 Nisan 1974, s.12
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gecimimizi saglayalim diyorsa onu
ayiplamamak  gerekir. 111

Adnan Giz, yine aym1 donemde gegen bagka bir olay: da Kiigitk Esma
Sultan adli oyununda ele almigtir. Yazar bu oyununda Osmanlt’daki
iktidar kavgasinin giddetini ve igyiiziinii irdelerken ayni zamanda da
Osmanli toplumunda kadimin konumunu ve kaderini de ele almaktadir.
Esma Sultan, kardesi IV.Mustafa’nin III.Selim yerine tahta ge¢mesini
istemekte, bu yonde calismaktadir. Esma Sultan, isteginde bagarili olur.
Fakat, Mustafa iktidarda fazla kalamaz. Ordusuyla Istanbul’a gelen Alemdar
Mustafa Paga, Mustafa’y1 tahttan indirerek yerine Mahmut'u tahta c¢ikartir.
Esma Sultan miicadelesini stirdiirmeye kararlidir. Ancak, II.Mahmut
Mustafa’y: 6ldiirtiince onun da dayanma giicii kaybolur.

Giz'in bir bagka oyunu da Sokullu'nun ¢evresini saran biitiin
olumsuzluklara ragmen, devlet idaresini birakmama cabasini irdeledigi,
Sokullu Ne yapmaliydi? adl: oyunudur. Adnan Giz, bu oyununda,
Sadrazam Sokullu’'ya karsi stirekli kigkirtilan III.Murat ile Sokullu
iligkisini irdelemektedir. aslinda Sokullu da II.Murat da bu oyunda,
karanbk cevrelerin oyuncag: durumundadir. Ill. Murat saraydan uzaklagti$i
bir dénemde, Sokollu'nun kendi yerine gehzadelerden birini tahta
cikaracagini digtinmiigtiir. IIl.Murat dondigtinde, kargisinda Sokullu’yu
goriince, sagkinliktan sarilip onun elini 6pmiis ama bu hareketi ona
pahaliya mal olmugtur. Sokullu'nun sadrazamlif1 boyunca, III.Murat'in
cevresindekiler onunla ilgili komplo teorileri iireterek, III.Murat’t ona
karsi kigkirtmiglardir. IIL.Murat da, Sokullu'un biitiin gevresindeki
adamlar: dldiirerek bu tehlikeden kurtulmaya galigmuigtir. Sokullu yalniz
kalmasina ragmen Sultan Siileyman’a verdigi s6zii tutmak; son nefesine
kadar devlet igin calismak istemektedir. Sokullu'nun cevresini saran
entrikalar en sonunda onun yakin bir dostu olan fakir bir Bognak’a
uyugturucu verilerek, onu 6ldiirmesinin saglanmasina dek varir.

1970-80 doénemi icinde, Turgut Ozakman’in Fehim Paga Konag1 ve
Haldun Taner’in Sersem Kocamin Kurnaz Kars: gibi tarihsel olaylara ve
kigilere tersinlemeli bir bicimde bakan oyunlar da yazilmigtir. Haldun

Taner Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda, Bursa'daki valili§i sirasinda,

111Cetin Ipekkaya, “Hiisam Celebi Ne Satar Acep?”, Tiirk Tiyatrosu, Sayr:408, Mart 1974, s.12
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tiyatro sanatimin gelismesine biiylik katkilar1 olmus Ahmet Vefik Paga’nin
ve tiyatronun diger emektarlarimin zorlu miicadelesini tersinlemeli bir
bicimde, glilmecenin penceresinden yansitmaktadir. Taner, oyunun
onsoziinde, oyununu sdyle degerlendirmektedir:
Bu oyunun kahramanlar: hep tiyatroculardir.
Devir, ¢evre, kogullardegisse de ortak nitelikleri
hep ayni kalan tiyatrocular.
U¢ perde boyu sizlere tiyatrocu milletinin
duygusal, dolayisiyla degisken ve geligken,
yoksul ama iyimser, renkli ve hareketli, canli ve
coskulu ve biitiin bunlara kargin, yahut biitiin
bunlardan otirii, her zaman sicak ve sevimli
yasamini, sahne-iistii ¢aligmalarini, sahne-digi
catigmalarini ve her gece ramp 151§1nda on dort
onbes metrekarelik, sahne denen bir yiikseltide,
ii¢ yiiz kigiden gelen alkigla sefaletlerini nasil
bir mutluluga doniigtiirdiiklerini yansitmak
isteriz. 112

Haldun Taner, bu oyununda meslek olarak oyunculugun
nankorligiint Fasulyeciyan karakterinde iglerken; toplumsal degisimin
onciilerinin yagsadif: sikintilari, ¢ektigi acilart1 da Ahmet Vefik Paga’nin
karakterinde vermeye galigmigtir. Fasiilyeciyan, Ahmet Fehim, Kiiciik
Ismail ve Ahmet Vefik Pasa’min tarihin derinliklerindeki tartismalari,
bugiliniin tiyatrosu i¢in de yolgostericidir, 6gretici bir nitelik tagimaktadur.
Haldun Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Kamnsi ile tipki, bugiiniin bir
sorununu iglemek igin tarihe bagvuran diger yazarlar gibi, yaganan soruna
tarihsel bir perspektif kazandirmaya calismugtr.

Turgut Ozakman’in Fehim Paga Konagr'nda ise, yine giilmece
penceresinden, giice tapan bir toplumun hastalikli yapisi verilmigtir.
Gengliginde Fehim Paga’min bagkabadayis: olan Rasim Usta, girdigi bir
kavgada “madara” olmusg ve evine kapanmugtir. Hayattaki tek amaci, oglu
Yusuf'u bir bickin olarak yetigtirmektedir. Belki de boylece, kendi
kirginhifina biraz olsun giderebilecektir. Fakat Yusuf, babasinin tiim

112 51dun Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karsi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1989, s.9
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beklentilerinin aksine, Karagdz oynatmaktan, taklit yapmaktan, insanlar:
eglendirmekten hoglanan bir cocuktur. Rasim Baba araya insanlar koyarak
onu, Fehim Paga’nin konagina kabaday: olarak vermek ister. Ancak, Yusuf
beklenmedik bir bigimde, sarayin “hayalci”si olur. Pasanun kizina agik olan
Yusuf, ¢ikan bir kavgada saraymn kabadayisim1 yener. Ancak, kendine teklif
edilen kabadayilif1 kabul etmez. Bir aralik, dénemin yiikselen dalgasina
kapilarak “Hirriyetci” olan Yusuf, ancak onlarin da giice taptiini goriince
onlardan da uzaklagir.

Buraya kadar verdigimiz o6rneklerde goruldugii gibi, Osmanlh
Tarihi'ne yodnelen yazarlar genellikle, Osmanli'nin yikilisina saray
gevresini sarmig kot niyetli ¢evrelerin diizenledigi entrikalarin, rant
kavgalarinin yol ag¢tifini; iyiniyetli idarecilerin ve diriist, namuslu
hiiktimdarlarin nasil kayboldugunu, yokedildigini ve biittin bunlarin nasil
bir imparatorlugun ¢okmesine neden oldugunu anlatmakta ve bu anlamda
da tarihi sorgulamaktadirlar.

1970-80 doneminde, tarihi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak
gorme egilimi igindeki yazarlardaki baska bir yonelis de, basta da
belirttigimiz gibi, tiyatro sanat1 tizerindeki, giintin baskici yaklagimlardan
styriilmak adina, séyleyecegini bagka bir tilkenin ve zamamn fonu 6ntinde
sdylemek istegidir. Bu baglamda, Orhan Asena’nin Sili Uglemesi en
onemli 6rnegi olusturmaktadir.

Orhan Asena, §Sili Uglemesinde, Sili'de yasanan tarihsel bir
gerceklikten yola cikarak, diizeni degistirmeye c¢alisan insanlarin
miicadelelerini degerlendirmekte ve bu miicadele iginde kaybolan
insanlarin tragedyalarim vermeye caligmaktadir. Uglemenin ilk oyunu
olan Bir Bagkana Agit, Sili'de segimle igsbagina gelen Sosyalist bagkan
Salvadore Allende’nin yasamimin geriye dontiglerle anlatildigi bir
oyundur. “Gece yarisi evinde uyanan Allende, dogruca La Moneda'ya
gelir. Iste bu noktadan itibaren fidel’in ona armagan ettigi silahtan
bagliyarak amilara downiiliir. Anilar Allende’nin ¢ocukluk yillarina La
Moneda bagkanlik sarayini ziyaret etti§i giinlere kadar wuzamir,”113

Allende geg¢migi gozlerinin 6nlinden gegirerek, tim yagamim bugiintin

113Hiilya Nutku, “Orhan Asena’nmn $ili Uglemesi”, Orhan Asena- Toplu Oyunlan-1, Mitos-Boyut
Tiyatro Dizisi, Istanbul 1992, s.42
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agisindan sorgulamaktadir. Bir Bagkana Agit, gercekgi bir olaya yaslanan bir
tragedya gorinimiindedir. Oyunda, hem Allende’nin yasam: sergilenir,
hem de onun yoneligiyle yasal yolla iktidara gelen bir sosyalistin gelse bile
kalip kalamayacag: 114 sorgularur. Oyunun, sonunda bagkan Allende
biitiin demokratik yaklagimlarinin, trostlerin destekledigi General Pinochet
tarafindan hige sayilmasina ragmen, savundugu degerlerden vazgegmez ve
bagkanlik sarayr La Moneda’y1 ve iktidarimi savunurken oldiirliir.

Uclemenin ikinci oyunu olan Sili’de Av'da ise, emperyalist
giiclerin, gokuluslu girketlerin destekledigi ¢ikar gruplarinca ve bunlarin
diitmen suyunda olan General Pinochet tarafindan, Allende’nin
demokratik iktidarinin yikilma siirecini ele almaktadir. Oyun, Pinochet
darbesinin ilk giiniinde ge¢mektedir. Sokaklarda bir insan avi
yaganmaktadir. Oyunun mekani, Santiago'nun gecekondu mahallesinde
yer alan kii¢iik bir kilisedir. Besi erkek, ikisi kadin yedi geng, sokakta
yaganan siirek avindan kurtulmak igin, kilisenin yaninda bulunan rahibin
evine sifinmiglardir. Oyun, paylagtiklar1 bu zorunlu mekanda, genglerin
tiim suclamalarina karsi, onlari ve inanglarini anlamaya calisan Rahip
Domingo ile sikigmighigin gerginligini tizerlerinde tagsiyan gengler
arasindaki catigma ile geligir. Bu gengclerin her birinin ayri yoneliglerini,
ayri ilgi alanlari, ayri umutlar: vardir. Ama, hepsini birlegtiren tek bir
gercek, Pinochet rejimine karsi duyulan nefrettir. Rahip Domingo da silahi
reddettigi icin, Allende’yi Isa ile 6zdeglestirmektedir. Oyunun sonunda,
askerler kiliseyi sararlar ve genglerin hepsini dldiiriirler.

Asena, Sili‘de Av oyununda, “(...) Allende deneyimi ¢ercevesinde,
devrim-kargt devrim, demokrasi-sosyalist iktidar, giddet-giddete
bagvurmama, devrimci eylem-halkla biitiinlesme vb. gibi sorunlari
tartigma konusu yapip pratigin somut siizgecinden gecirmektedir 115
Helmut'un oyunda sdyledigi sozler ise, bizim basta da belirtti§imiz gibi,
yazarin oyunu igin Sili fonunu seg¢mis olmasinin nedenini de
anlatmaktadir: “Diinya kiigiildii rahip efendi, diinya cok kiigildi. (...)
Bugiin gili’de bir veba patlak verse, yarin benim memleketimdedir, obr

giin Kongo’da, Tiirkiye’de, Cin’de, Japonya’da.”116

114 Aym
1154 7i7 Cabglar, Tiyatro Oyunlan Sozliigii, Mitos-Boyut Yayinlan, Istanbul 1994, s.268
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Asena’nin {iclemesinin son oyunu ise aymn tarihsel dilimi bir aydin
ekseninde irdeleyen Olit Kentin Nabzr'dir. Oyunda, darbeden sonra gelisen
baskici yonetim ve buna karg: gelisen direnigci devrimci hareketin dykiisti
icinde, aydinlarin konumu tartisiimaktadir. Profesér Navarro, diiriist bir
kigilik olarak taninmaktadir. Navarro, darbeden sonra Pinochet yanlisi bir
tutum igine girmemis, bu yiizden tutuklanmugtir da. Ote yandan, rejim
kargiti bir hareket iginde yer almadig: icin de gengler tarafindan
suc¢lanmaktadir. Oyunun sonunda Navarro, kendi tavrini degigtirmese de
oliimii secerek onursuz bir duruma diismekten kurtulmay: yegler.

Asena, Olii Kentin Nabzr'nda aydin sorumlulugunu ve bilincini
olaganiistii bir donemde sorgulamaya girigmistir. Asena, “(...) o kentin
nabzinin atabilmesi igin bireylere oOzellikle de aydinlara inanilmaz
sorumluluklar distiginii” 117 anlatmaktadir. Profesér Navarro da tipki
Rahip Domingo gibi, yasantilarinin belli bir kesitinde tercih yapmak
durumunda kalan bir aydindir. Navarro, tercihini diurtstliitkten ve
onurdan yana yapnustir.

Bagka bir iilkede ve bagka bir zamanda gec¢mis bir olay: ele alarak,
hem tarihte yaganmig olay: sorgulamak ve hem de o giin ile bugiin
yaganan gergeklikler arasinda baglanti kurmak amaciyla yazilmig bagka bir
oyun da Yavuzer Cetinkaya’min Giin Donerken adli oyunudur. Giin
Dénerken, Alman siyasal tarihinde 1930’lu yillarda yasanan ve iktidardaki
Hitler'in ilk yenilgisi olarak bilinen Leipzig durusmalarim1 konu almigtir.
Georgi Dimitrof, Bulgaristan Komiinist Partisi'nin lideri ve aym zamanda
merkezi Moskova’da bulunan Uluslararas1 Komiinist Partiler Ortak
Orgiitii/ Komiintern’in uluslarasi iligkilerini tistlenen temsilcisidir.
Alman Parlamento Binasi Reichtag Van der Lubbe tarafindan yakilir. Savc
Vogt, sanik Van Der Lubbe’nin sug ortaklarini yakalamak igin, ihbarda
bulunanlara 20 bin Mark verilecegini duyurur. Bu duyuruyu goren fahige
Ruth ve arkadasi Helmer, siirekli gittikleri birahenede zaman zaman
kargilagtiklari Dr.Heideger’i (Dimitrof) ihbar etmeye karar verirler. Ve
Heideger yakalanur. Kisa bir sorgudan sonra gercek adimin Georgi Dimitrof
oldugunu saklama geregi duymaz. Baglangicta sadece bir kundaklama olay1

1160rhan Asena, Toplu Oyunlan 1, 5.55
1 7A.g.e., .40
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gibi gortinen Reichtag yangini davasi, bir anda uluslararasi siyasal
sistemlerin hukuk savagina doner. Bir yanda, Komitintern ile
timKomiinist diinyay: temsil eden Dimitrof 6te yanda ise Nazi Fagizmi
yoluyla kapitalizmi temsil eden Alman Mahkemesi yer alir. Durugma,
kimi tarihsel kigiliklerin resmi geciti gibidir. Nazi iktidarinin Propoganda
Bakani Goebbels ve Igigleri Bakani1 Géring tanik sandalyesinde fagizmi
savunmaktadirlar. Mahkeme siirerken, bir¢cok {iilkede ise Dimitrof’un
ozgurlugiine kavugmasi icin mitingler yapilmaktadir. Paris mitinginde de
konugsmaci olarak Dimitrof'un annesi Paragkeva ve kizkardesi Lina
konugmaci olarak yer alirlar. Nazi Partisi kendi digindaki tiim siyasi
partileri kapatmak ve varolan iktidarim1 saglamlastirmak i¢in Van der
Lubbe isimli kisiyi maga olarak kullanip Reichtag yangimin tezgahlamusg,
olayin sorumlusu olarak Komiinistleri hedef gdstermek igin Georgi
Dimitrof'u sanik sandalyesine oturtmugtur. Oyunun sonunda Dimitrof’ un
gugclii savunmasi Nazilerin oyunun agiga ¢ikartir ve Naziler Dimitrof'u
delil yetersizliginden beraat ettirmek zorunda kalirlar.

Giin Donerken, Tirkiye'de ilerici aydinlara karsi komplolarin
hazirland1f1 ve aydinlarin onlerinin kesilmeye calisildigi bir stirecte
yazilmis ve iilkenin glindemine ge¢misten bir kesitle kosutluk getirmeye
calisan bir oyundur.

Ferhan Sensoy’un, Iran tarihinin bir panoramasi {izerine kurdugu,
Sahlan da Vururlar da bu baglamda, glindeme tarihten bir bagka mekan ve
zamandan kogutluk arayigidir. Oyunda, Iran’in #inlit Rubai sairi Omer
Hayyam’la ismi ayru olan kunduraci Omer Hayyam'in kilavuzlugunda,
Iran’da Sah Pehlevi saltanatinin kurulugsu ve yikiligt giilmece
penceresinden anlatilmaktadir. Kunduract Omer Hayyam bir giin iginden
evine giderken, Sah’in gizli polisi Savak’in adamlarinca tutuklamr,
iskenceden gegirilir ve hapse atilir. Sugu, Sah kargiti1 rubailer yazmaktir.
Oysa ki Sair Omer Hayyam, bu tarihten bin yil dnce yagsamigtir. Omer
Hayyam hapiste hiicre arkadaglarinin tim telkinlerine karsin, Sah'in
kendisini affedecegini ummaktadir. Sah’in kendisini affetmesi icin saraya
giden karisi, Sah tarafindan tacize ugrayinca intihar etmigtir. Bu, Omer
Hayyam’'in doniisiim noktasidir. Artik, Omer Hayyam gergekten de Omer
Hayyam olmustur. Saziyla rejim karsitt tiirkiiler sdylemeye baglar. Unii
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Sahin saraymna dek gider. Sahlar1 da Vururlar, totaliter ve halktan uzak bir
rejimin abstirdliikleri iizerine kurulmugtur. Oyun, hi¢bir saltanatin baki
kalmayacagimi anlatirken, Sah devrildikten sonra yerine gelen Humeyni
rejiminin de bir dncekinden farkli olamayacagini ortaya koymaktadir.
Sahlar1 da Vururlarin mesaji Selvi Boylu Siireyya gsarkisinda gizlidir:
“Dereboyu yiiriir gider dereboyu/ Tarih gelir ¢omak sokar tekerlege/ Bir
bakarsin devirmisler arabayy Halk hakikat eyleyecek bu riiyay:.”118
Yine aym baglamda ele alabilecegimiz ama yapisal olarak ¢ok farkli
bir oyun da Zeynep Oral'in Adsiz Oyun’udur. Adsiz Oyun, YOnetmen
Beklan Algan’in, bireyin ve toplumun gecirdigi evreleri igeren bir oyun
gerceklestirme isteginden hareketle, sahne uygulamasi igerisinde
bigimlenmis ilging bir denemedir.11?
‘Adsiz Oyun’la tarihsel gelisme iginde
uygarligin  kug-bakig sentezf gosterilmeye
galigilmig; toplumlarin geligmelerinde itici
giigleri sagladiklar1 i¢in egemen giigler
tarafindan yok edilmek istenen, gogu kez yok
edilen, ama zamamin akigt iginde bagtan sona
varolan, toplumlarin bir ileri asamasinda dogru
diigiinditkleri ve soyledikleri igin izlerinden
gidilen kigilerin birikimiyle olugan bir uygarlik
tablosu ¢izilmek istenmi§...120
Adsiz Oyun, farkli tarihsel donemlerde yasanmig farkli tarihsel
olaylarin ve uygarlifin gidisinde degisime yol ag¢mig portrelerin
miicadelelerinin sergilendigi bir kolajdir. Oyunun program dergisinde
oyunla ilgili olarak gunlar yazilmaktadr: “
igte Sokrates’ler, [sa’lar, Jeanne d’Arc’lar,
Galile’ler wve daha birgoklar:, toplumlar:

asamalara hazirlayan; toplumlar: diirtiikleyen

118gerhan Sensoy, Sahlann da Vururlar, Ortaoyuncular Yaymlari, Istanbul 1988, s.55

Ayrica Bkz. Osman N.Karaca, “Sahlar1 da Vururlar”, Milliyet Sanat, Say1:356, Temmuz 1980,
s.108

119Zeynep Oral, “Adsiz Oyun”, Tiirk Tiyatrosu, Sayr:415, 21 Haziran 1975, s.1

1206y, demir Nutku, “Onemli Bir Deney: Adsiz Oyun”, Milliyet Sanat, Say1:138, 17 Haziran 1975,
s.24
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giiglerdir. Ancak, toplum dedigimiz farkl:
gliglerden olugur. Bu giigleri de ‘Adsiz Oyun’da
goriip tanwyabilirsiniz. Ureteni, tiiketeni, giizeli,
girkini ve tim kargitlariyla bir  biitiinii
olugtururlar. Bu kargitlarin geliskisidir gelisimi
saglayacak olan.121

Adsiz Oyun, donem igerisinde ozglinliikleriyle 6ne ¢ikmig bir
calisma olmasina karsin, gerek uygarhk tarihinin tiim donemeclerini ele
almak istemesi ve gerekse de bu istegin oyunun yapisim: agir1 derecede
hantal hale getirmesinden dolay: metin bakimindan ¢ok bagarili bir ¢calisma
olmamustir.

1970-80 doneminde tarihi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak
ele alan egilim icinde Kurtulug Savasi’'ni konu alan oyunlar da ayr:i bir
6begi olugturmaktadirlar. Oyun yazarlari, Kurtulus Savagi’mi ve
Cumbhuriyet devrimini ortaya ¢ikaran degerlerin ortadan kalkmasina bir
tepki olarak, toplumun bellegini tazelemek adina bu tiir oyunlara
yonelmisler; toplumun gec¢miginde yasadiklarim bir kez daha animsatmak
yolunu se¢mislerdir. Bu donem igerisinde 1973 yilinda Cumhuriyet'in 50.
yiiin kutlaniyor olmasi da bu oyunlarin ortaya ¢tkmasimin énemli bir
nedenidir.

Kurtulug Savagi’'ni ele alan oyunlar icinde en ¢ok bilineni Ismet
Kintay'in yazdig: Tozlu Cizmelerdir. Oyun, Kurtulus Savagi’'na dogru
giden silire¢ icinde, isgalcilerin ve onlarin yerli igbirlik¢ilerinin
egemenligindeki Istanbul’u, yurtsever Ustegmen Rifki ve onun gevresi
ekseninde anlatir. Kiintay, Tozlu Cizmeler'de “iggal giinlerinin ortamini
ve bugiinlerdeki taskin yasa tamimaz davranmiglar kargisinda, yiizyillarin
yorgunlugunun birikimi igindeki insanlarin yilginligini, subaylari,
kadinlar ve firsatgr isadamlar..” 122 ile vermektedir. Iggalin getirdigi acty:
tizerinde hisseden idealist bir Osmanli Subay1 olan Ustegmen Rifki, i¢inde
bulundugu durumu bir ttirlii icine sindirememektedir. Yeni bir ytikselisin,
bir kurtulus umudunun yegerecegine inanmaktadir. Iggalcilerin ve onlarin

igbirlikgilerinin dayanilmaz baskilar1 ve bagimsizlik istegi insanlari

121 Aktaran: Ozdemir Nutku, Ayni
122tfiilya Nutku, “Ismet Kiintay’m Tiyatromuzdaki Yeri ve Oyunlar1”, ismet Kiintay- Biitiin
Oyunlan, Mitos- Boyut Yayinlan, Istanbul 1993, s.16
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miicadelenin igine itmigtir. Iggal kuvvetlerinin yaptiklarina tanik olmasi
Rifki’'y1 artik dontilmesi imkansiz bir yola sokmugtur. Rifki ve arkadaglari
Anadolu’ya gegmek igin yola gikarlar.

(Hacer bohgalar: katlamaktadir. Rifki’ya bir t

abanca uzatwr. Bakigirlar... Rifki Hacer’e egilir,

Hacer yere bakmaktadir.)

HACER- Babamin tabancast...

RIFKI- Demek oyle anne?

HACER- Konugma Rufki.

RIFKI- Konugmuyorum...

(Omer Liitfii seslenir.)

LUTFU- Kumandan...

RIFKI - Evet beyfendi.. $imdi... Anne...

(Hacer irkilir, ayaga kalkar, Rifki annesinin

elinden, Hacer Rifki’min almindan oper. Herkes

birbiriyle helallesmektedir. Coban, elinde

tifegi swrasini bekler, Hacer’in elini Gper,

kogsarcasina gidenlere katilir. Herkes ¢ikar.

Maniple sesleri iginde golgelere yiiriirler.) 123

Orhan Asena’nin 16 Mart 1920 oyunu da Kurtulug Savasi’nin

onemli kigilerinden Rauf Bey iizerine kuruludur. Asena bu oyununda
tizerinde kimi tartismalar olan bir tarihsel kigiligi yeniden ele alarak
sorgulama yoluna gitmigtir:

“Kimi tarihgiler tarafindan saltanat yanlisi

olarak ele alinan, kimi zaman ingiliz casusu

olabilecegi soylenen, kimi kez de Atatiirk’iin

dava arkadas: olarak ona bazi yerlerde karg

durmasiyla elestirilen Rauf Bey kisiligi yazarin

bu oyununda yeniden irdelenme ve onun kigiligini

tartigma gereksinimiyle ele alindig:

kesindir.124

123A.g.e., s.112
124Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Tarihsel Dram
Modelleri, (Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii
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Erol Toy un Parti Pehlivan adli oyunu da, Kurtulus Savagi’'nda yer
almus bir kahramann {izerindeki tartismalar {izerine kuruludur. Toy, Parti
Pehlivan’da Ege Bolgesi'nin efsanelesmis bu ismini yeniden irdelemigtir.

Parti Pehlivan Izmir, Yunanlilar'in eline
diigiince, Salihli’de Cerkez Ethem’in yanina
gelmig . Makedonyal1 diiriist, temiz, yigit Parti
Pehlivan ve iki arkadagi Topal murat ve Halil
ile cepheye kosarlar. Yegil Ordu adiwyla kurulan
orgiit igindeki boliinmeler ve Cerkez Ethem'in
davramisikargisinda davaya inanmig Parti
Pehlivan’in ayrilisi verilirken, oyunda Cerkez
Ethem, Tatar Hasan, Galip Pagsa, Arif Orug gibi
kigilerin gercegi de gc‘isterilmektedir.125

Erol Toy’'un Ipteki oyunu da yine Kurtulus Savag’nin bagka bir
kesitini ele almaktadir. 1920 yilinin iggal altindaki Istanbul’unda gecen
oyunda, Istanbul Htiktimeti ile yurtsever gengler arasindaki miicadeleyi
“Vatan Hainligi” ve “vatanseverlik” kavramlarinin goéreceligi
tartistimaktadar.126

Fuat Ishan’in Kubilay'1 ise, 1930 yilinda Izmir'in Menemen ilgesinde
gericilerin bir isyamini bastirmaya galisirken hunharca dldiirtilen geng bir
Subay-Ogretmen olan Kubilay’in dykiisiinii anlatmaktadir. Kubilay da
Cumbhuriyet’in 50.yilh onuruna yazilmis ve oynanmig oyunlardandir.
Ishan, Kubilay oyununda, Kubilay’in kisiliginde, Anadolu’ya aydinlanmay1
getirmeye calisan insanlarla, karanlifi savunanlar arasindaki savasimi
vermeye calismigtir. Koro boliimleriyle zaman zaman hamasi bir
dramatizasyon estetigine kayan oyunda, Kubilay’in yurtseverligi ve
idealizmi geri dontiglerle verilmis ve eli silahli gericilerin kargisina asker
kimliginden 6te 6gretmen kimligiyle, silahsiz gikmasina kargin, gericiler
tarafindan nasil oyuna getirildigi anlatilmgtir .127

Sanatlar: Boliimii, Izmir 1983, s.337
125Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye I3 Bankast Kiiltiir Yaymlari, Ankara
1983, 5.576
126 Ayni.

127Fyat Ighan, Kubilay, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Belgeligi,
Tarihsiz.
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Isa Coskuner’in Hep Vatan i¢in adli oyunu da bu dénem iginde
Kurtulus Savag: iizerine yazilmis oyunlardandir. Hep Vatan Igin’de,
Kurtulus Savasi’'nin sancili siireci, Mustafa Kemal Paga ve Anadolu’daki
hareketin diger 6nciileri ekseninde anlatilmaktadir.

Erdogan Aytekin'in Kirmizi Sokagin Suzani adli oyunu ise,
II.Dinya savagt yillarinda yoksul bir mahallede yaganan bir oykiiyi
anlatirken; belli bir tarih kesitini kendine fon olarak yapan, ancak tarihsel
anlamda bir dénemi sorgulama amac: giitmeyen bir oyundur. 128

Tarihi, bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak goren oyunlar
iginde onemli bir 6begi de tarihsel kisilikler {izerine yazilan oyunlar
olusturmaktadir. Ozdemir Nutku'nun Biyografik Oyunlarl?® diye
adlandirdig1 bu oyunlarin olusturdugu obek icinde, Mehmet Akan’in
Hikaye-i Mahmut Bedreddin, Recep Bilginer'in Yunus Emre, Tarik
Bugra'nun Ibig’in Riiyasi, Fazil Hayati Corbacioglu’nun Koca Sinan ve Fuat
Ishan’in Kubilay adli oyunlar: sayilabilir.

Mehmet Akan’in Hikaye-i Mahmud Bedreddin adh oyununda;
Seyh Bedreddin’in yasami g¢ocuklugundan baglayarak anlatilmaktadir.
Mahmud Bedreddin, Simavnali Israil Gazi ile Melek Hatun’un (Angeliki)
ogludur. Melek Hatun, oglunun bir soylu olarak yetismesini istemektedir.
Mahmut Bedreddin, daha ¢ocuk yaglarinda Kuran’i hatmetmistir. Babas:
Israil Gazi'nin ona dgretecegi hicbir gey kalmamuigtir. Artik, Aristo, Platon
ve Sokrates’i 6grenmekte ve Konya Medresesi'nde Feyzullah Hoca’nin
yaninda okumak istemektedir. Babas: bu istegini kabul ederek, yegeni
Miieyyed ile birlikte onu Konya'ya gonderir. Ancak Feyzullah Hoca
olmiistiir. Bu kez Bedreddin, Kahire'ye Hiiseyin Ahlati'nin yanina gitmeye
karar verir. Ahlati, Bedreddin’e kendisinden degil hayattan ve insandan
ogrenecegi seyler oldugunu séyler. Bedreddin, ani bir kararla biitiin
kitaplarini Nil nehrine atar ve derviglere katilir. Bedreddin'in énctligiini
yaptigi bu dalga Osmanli’nin her tarafina yayilmaktadir. Torlak Kemal,
Borkliice Mustafa ve Sultan Musa Celebi artik onun izleyicileridir. Musa

128Erdogan Aytekin, Kirmizi Sokagin Suzam, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi
Biirosu, Tarihsiz.

Ayrica Bkz: Atilla Sav, “Savagin Iginden Gegtigi Sokak”, Milliyet Sanat, Say1:345, 26 Kasim
1979, s.29

129037 demir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985,5.360
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Celebi, Bedreddin’i Kazasker’i yapar. Ancak, Musa Celebi'nin g¢evresindeki
beyler ise, Bedreddin’in “Kadin hari¢, mal, miilk, tarla, tapan, deniz, nehir,
yer, gok ortak” anlayigsina isyan ederler. Beyler, beyliklerinin elden gittigini
goriince Mehmet Celebi'nin yanina gecerek Musa Celebi'ye kargs: savagirlar.
Mehmet Celebi, Musa Celebi'yi alt ettikten sonra Bedreddin’i de iznik’e
slirer. Bedreddin’'in miiridleri Torlak Kemal Manisa’da, Bérkliice Mustafa
ise Aydin’da, topraklara el koyup koyliilere dagitmaktadirlar. Beyazid Pasga,
her ikisinin de {izerine yiirtiyerek, koyliilerle birlikte bu iki 6nciiyil
oldtriir. Bedreddin igin ise idam karar1 verilir. Ancak, Bedreddin fetvasiz
asilamamaktadir. Sonunda fetva alinir ve Bedreddin’in Osmanli
miilktinde ikilik ¢ikartmak sugundan asilmasina karar verilir. Ancak tam
asilacagi sirada Bedreddin kendiliginden oliir. Mehmet Celebi,
Bedreddin’in 6l olarak da olsa asilmasinu emreder. Onu boyle gorenler
icin bir ders olacaktir bu.

Mehmet Akan, Hikaye-i Mahmud Bedreddin’de, Bedreddin
kigiligini biyografik bir cizgi izinde, mistik bir havada ama seyirlik
oyunlarin ve geleneksel tiirlerin estetifinden de yararlanarak, mizahi bir
yaklagimla ele almigtir. Akan, Bedreddin ekseninde, tarih iginde yok
edilen, bogulan bir efsane kisiligin, bir felsefenin tragedyasini da
yansitmigtir.

Recep Bilginer'in Yunus Emre’si de aymi1 Hikaye-i Mahmud
Bedreddin’de oldugu gibi, 13. ytlizyilda yasamis tinlii Halk Ozami Yunus
Emre’'nin yagami ve felsefesiyle sergilendigi, tarihsel-biyografik bir
oyundur. Bilginer'in, oyunda Yunus Emre kisiligini tarihsel gergekliginden
farkli olarak, salt bir mistik olarak degil de, toplumcu bir ozan olarak
iglemigtir. Oyunun 6ykiisti kisaca gdyledir: Koyiinde kitlk olan Yunus
Emre, Hac1 Bektag-1 Veli'ye giderek ondan bugday ister. Haa1 Bektag-1 Veli,
ona bugday yerine “nefes” vermeyi teklif eder. Yunus bugday istedigini
sOyler. Ancak daha sonra yaptigindan pismen olup, “nefes” almak igin geri
doner. Hac1 Bektag-1 Veli, nefes anahtarinin Taptuk Emre dergahinda
oldugunu soyler. Yunus Taptuk Emre dergahinda hizmete girer. Taptuk
Emre’nin kizi Balim Kiz’a agsik olur. Evlenmelerine izin verilir. Ancak,
Yunus Emre Balim Kiz ile evlenmeden, halkina tanimak sevdasiyla yollara
diiger. Yolsuzluklara ve hursizliklara kargsi verdigi miicadeleyle {inii her
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tarafa yayilir. Yunus, oyunun sonunda Taptuk Emre dergahina ve Balim

Kiz’a geri doner.

Omer Atilla Sav, Recep Bilginer'in Yunus Emre’sinin aksine,
tarihsel gercekligi icinde Yunus Emre’nin, daha ¢ok toplumcu bir egilime
degil, bireyci bir tanriya ulagma istegine sahip oldugunu sdyleyerek,
oyunun tarihsel gergekligi tam olarak tersine gevirdigini savlamaktadir:

Bir iinlii kigiye bakarken yeni bir yorum, kigisel
bir ag1 getirme c¢abasi, saygiyla kargilanmali.
Ama bunda da kigisel yorum gercek olgulara,
olaylara belgelere ayagini basmali. Yoksa
saglam duramaz ayakta. Ya da Shaw’un ‘Caesar
ile Cleopatra’sy gibi bir ‘paradoks’ getirir
yalmizca. Tersinlemenin o denli biiyiigit bile bir

noktadan oteye onemli olamtyor.130

Yunus Emre’nin “mistik” kisilifi ile “toplumcu” yaninin Recep

Bilginer’in Yunus Emre’sinde bir karmaga yarattifi konusunda, Elegtirmen

Zeynep Oral da ayru goriistedir:

Kah tanriya siginan, her sorunun cevabini onda
bulan, kan ihsani, insan agkini yiicelten, kah
halkin arasma karisan, gergekgi, devrimci Yunus
Emre.. (...) Ancak yunus Emre'nin kigiliginin
derinligine inilmeden; bilingalt: zorlanmadan
icinde bulundugu ortam ve kogullar yeterince
belirlenmeden; gerek kendiyle olan, gerek
gevresiyle c¢atigmast ortaya konmadan
uygulanan bir yontem, Yunus Emre’yi, kah o yana
kah bu yana egilimi olan, tutucu ve ilerici giigler

arasinda bocalayan bir ‘saskin’a gevirmi§.131

Tarik Bugra’mn Ibig'in Riiyasi'nda ise tarihsel olarak daha yakin

donemden bir kahraman olan tiyatro oyuncusu Nahit (Nagit) ekseninde,

bir oyuncunun duygu diinyasin1 ve i¢ c¢atigmalarimi irdeler. Nabhit,
Dartilbedayi’de gelimsiz fiziginden 6tlirli kendisine rol verilmedigi icin,

1300 mer Atilla Sav, “Tanriya mi1 Topluma mi?”, Milliyet Sanat, Sayr:122, 7.3.1975, s.24
1317eynep Oral, “1+1=0”, Milliyet Sanat, Sayr:101, 11.10.1974, 5.24
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tiyatro tutkusunu kendi ag¢higi Nuran Tiyatrosu’'nda yagamaktadir. Bu
tiyatroda “Ibig” tipinin degismez oyuncusudur. Ama, onun icinde hep ciddi
oyunlar oynamak ve sahnelemek istegi vardir. Bir giin tiyatroya kantocu
olarak bagvuran Hatice adinda ¢ocuklu bir kadina asik olur. Ancak, bu iki
sorunlu kisi arasindaki iligki giderek hastalikli bir hal almaya baglar. Bir
giin Hatice Nahit'e bir mektup vererek gider. Nahit, Hatice’nin kendisini
terk ettigini sanmaktadir. Oysa ki bu mektup, Hatice’nin intihar
mektubudur.

Tarik Bugra Ibig’in Riiyast’'nda, belki de yanhs bir mekanda ve
zamanda, iki sorunlu kisi arasinda yaganan bu hastalikh iligkinin, gevrenin
de baskisiyla nasil aa bir sona ulagabilecegini anlatmaktadur.

1970°li yillarda yazilan kimi oyunlarda da yakin tarih, 6zellikle Mart
muhtirasi’'nin ardindan yagananlar ele alinmigtir. Cengiz Giindogdu'nun
Karar 71, Macit Koper’'in Sabotaj Oyunu ve Ugur Mumcu'nun Sakincali
Piyade adl1 oyunlar: yakin bir tarihsel donemin sorgulandigt oyunlardir.

Cengiz Gundogdu Karar 71 adli oyununda, tarihsel siire¢ icinde
devrimci miicadelenin farkli anlarindan carpici kesitleri ard: ardina
dizerek bir panorama olugturmaya galismigtir. Ancak, Mart Muhtirasi'na
dek gelen yakin tarihi de oyununa malzeme yapan Giindogdu'nun bu tavr:
elegtirilere ugramistir.132

Macit Koper’'in Sabotaj Oyunu adinm1 verdigi oyunu ise, 12 Mart
doneminde gergeklesen, Kiilttir Sarayi, Marmara Sirkeci Vapuru
yangmnlariyla ilgili olarak agilan ve birgok aydimin da suglandifi “Sabotajlar
Davasi” adh siyasi kovusturmalar ve dava ekseninde, 12 Mart'1 sorgulayan
bir oyundur. Oyunda, sdzli edilen {i¢ sabotajin dykiisii anlatilirken;
bunlarla. ilgisi olmayan Ilerici genglerin ve aydinlarin nasil yakalandig1,
iskencelerden gegirildigi, yanhg delillerle mahkum edilmeye g¢aligilmasi
verilmektedir.133 Sabotaj Oyunu, kimi elegtirmenlere gore, yakin tarihi
sorgulamak agisindan, “ilk kipirdanma, ilk girigim” 134 olmasina kargin
kimi elestirmenlere gore ise, bir yakin tarih sorgulanmasi olarak bagarili

132y, Segkin Cihizoglu, “Karar 71", Tiyatro 80, Say1:50, ss: 54-55

Orhan Barlas, “Karar 71”7, Milliyet Sanat, Say1:354, May1s 1980, 5.104

133Macit Koper, SabotajOyunu, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Tarihsiz.
134T hir Ozgelik, “Sabotaj Oyunu Ustiine”, Tiyatro 76, Say1:32, ss: 25-27
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olmayan bir ¢alismadir:

(...) Kag kez yazildi, ¢izildi. Oyunun iglevi 12
Mart donemine 15tk tutmak mi? Sanmiyoruz.
Bunca yakin bir gegmige, daha iizerinde

soylenmeyen, agiklanmayan bunca ¢ok gey

varken heniiz kabuk baglamamig, teghisi tam
konmamis, kanayan bir yaramin ucuna gomak
sokup diirtiiklemek... Ustelik nednelerine,

nastlina, tarihi siireg igindeki yerine, ozelligine
niteligine aldirmaksizin... Haywr, buna da

hayr.. 135

Ugur Mumcu'nun Sakincali Piyade’si ise 6ncesi ve sonrasiyla 12
Mart doneminin olaylarmna ve kigilerine glilmecenin penceresinden bakan
bir galigmadir. Oyun, yazarin aym adi tagtyan ve 12 Mart anilarini anlatti
kitabimin bagaril: bir bigimde sahne diline aktarilmasiyla olusturulmusgtur.
Sakincali Piyade’'de olaylar yazarin, “Sakincali Piyade”nin anlaticilifinda
verilmistir. Sakincali Piyade, yakin bir tarih diliminin sorgulanmasi
bakimindan diger iki oyuna gore daha bagarili olmugtur.136

Tuncer Clicenoglu'nun bu dénem icinde yazdig: Cikmaz Sokak’inda
ise, 12 Mart sonrasinda aydinlara yapilan bask: ve iskence, bagka bir tilkenin
Yunanistan'in fon oldugu bir 6ykii icinde anlatilmaya ¢alisilmigtur.

1970-80 doneminde, tarihi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak
gbren oyunlar yaninda, sdylence’nin de bir oyun malzemesi olarak
kullanildig: goriilmektedir. Ele aldigimiz donemden o6nce, Midas
Uglemesi adin1 verdigi iiclemenin ilk iki oyunu olan, Midas’in Kulaklar
ile Midas’in Altinlary’'m1 yazan Glngor Dilmen, bu dénemde de {iglemenin
son oyunu olan Midas’in Kordiigiimii ile konusunu Dede Korkut
Efsanelerinden aldi1 Deli Dumrul adlh oyunlar yazmsgtir.

Giingor Dilmen’in Midas"in Kérdiigiimii oyunu, agik bigimde ve iki
diizlemde gelisen bir oyundur. Oyun, uygarliklarin ve iilkelerin neden
¢oziiliip yikildiklarinu sorgulamaktadir. Gordium’da kazi yapan arkeoloji
ogrencileri, kaz:1 sirasinda Gordium’un geg¢migine iligkin stylenceyi de

1357eynep Oral, “Sabotaj Oyunu”, Milliyet Sanat, Sayx:180, 16 Nisan 1976, 5.23
136pk7: Atilla Sav, “Sakincah Piyade’den Sakincasiz Tiyatroya”, Milliyet Sanat, Say1:268, 13
Mart 1978, ss:22-23
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oynamaya karar verirler.137 Bugiiniin sorunu olan “bagimsizlik” olgusu, o
gln i¢in de bir sorun olarak 6ne ¢ikmis ve Gordium’un yikilmasinin da
nedeni olmustur. Oyunda, {i¢ boyutta ti¢ kahraman goriilmektedir. Ilki,
“Dig Oyun”un kahraman Profesdr’diir. Profesor, oyunun baginda kendi
tilkesinin degerlerinin yurtdisina c¢ikarilmasina duyarsuz bir bilim
adamidir. Ogrencilere gosterdikleri gercege déniigiir ve Profesér
yabancilarin kazdig: T-Hoyugu'nli kendilerinin kazmalar: gerektigini karar
verir.

Ikinci boyutun kahramam ise Midas’tir. Midas, hem kendini hem
de halkimi1 bog bir inanca kaptiran, bu ytizden de tilkesinin gelecegini
tehlikeye atan aymaz bir kraldir. Kérdtgiim tutkusu tilkesinin sonunu
hazirlarken, kérdtugiimiin atildig: ip de onun idam urgani olur.

Uglincii boyutun kahramani ise, iilkenin kurucusu Gordios’tur.
Midas’in tersine, gergek¢i, uzak goriglii, halktan bir kraldir. Oyunun asil
kahramani ve bugiintin temsilcisi Profestr ise bir anlamda Midas’tan
Gordius’a ve aymazhktan bilince gecisin bir temsilcisi gibidir.138

Midas’in Kordiigiimii, anlatiminda bir séylence ile bugiin yaganan
bir gercekligi kosut bir bicimde kullanarak, iki cagdas ve oOnemli
sorunu”Bog Inanglar” 1 ve “Aymazhk”1 hedef tahtasina koyarak sorgular.
Yazar, oyununu biri bugtin biri ise ge¢mis olmak {izere, iki yapi tizerine
kurmusg ve bu iki “oyun” diizlemi arasinda, gerek olaylar, gerekse kigiler
yoluyla bir kogutluk kurmustur.

Yazarin Deli Dumrul oyununda ise, Deli Dumrul sdylencesinden
yola cikilarak, bugiintin 6nemli bir sorunu olan, “Adalet” olgusu
irdelenmigtir. Deli Dumrul, geng yasta 6len bir yigidin intikamini almak,
bu adaletsizligin hesabim1 sormak ig¢in Azrail’in pegine diiger. Azrail'le
savagir, yenilir. Tanri, eger yerine can verecek birisini bulursa, canini
bagislayacagini séyler. Ama Deli Dumrul, kendi yerine canini verecek
birini bulamaz. Sonunda, karis1 Elif ile vedalagmak tizere eve gittiginde,

karisi1 Deli Dumrul’un yerine kendi caninin alinmasin ister. Deli Dumrul

137(31'ing<'5r Dilmen, Ug Oyun: Midas’in Kulaklari, Midas'in Altinlari, Midas’in Kordiigiimii, Siir-
Tiyatro Yaymnlan, Ankara 1976. :

1385emih Celenk, Tiyatro-Mitologya ligkileri ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu'nda
Mitolojik Konulu Oyunlar, Basilmamg Yiiksek Lisans Tezi, DEU Sosyal Bilimler Enstitiisit Sahne
ve Goriintii Sanatlar1 Anabilim Daly, Izmir 1992, ss: 79-84
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buna razi olmaz. Tanr: da onlari bagsslar.

Deli Dumrul, tipki1 bir ortacag oyunu olan Insanoglu ibret
Oyunu’'ndaki gibi, 6lim oncesindeki bir insanin umarsiz c¢abalarini
anlatmaktadir. buradaki tek fark, Giingdér Dilmen’in Tanrisal Olan yerine
Insansal Olan’t 6ne gikarmasidir:

Insanoglu’nun kendi uwydurmas: ‘gokyiizii adaleti’
yerine,  yeryiiziindeki adaleti gerceklestir-
mesinin asil onemli oldugunu gosteren Deli
Duwmrul, bu insan adaletinin gerceklesebilmesini
diinyada, Ozgiirlik, egitlik ve barigin
kurulmasima, baghcalikla da insanin insani
sémiirmesinin kalkmasina baglar. Insamin bu
adaleti gergeklestirmesinin yolu, sonsuz sevgi ve
ozveriden gecmektedir. 139

1970-80 donemi iginde de, onceki dénemlerde oldugu gibi, bagta da
saydifimiz nedenlerden otiirii, tarih ve soylenceye bir malzeme ve
sorgulama nesnesi olarak bagvuran oyunlar, niceliksel olarak donem
icinde yazilan oyunlar icinde 6énemli bir agirhig1 olugturmaktadir. Tarihe
bagvurma egiliminin, ozellikle 70’li yillarin ikinci yarisinda giderek
artmasi, kimi yazarlarin donemin en baskin egilimi olan, Gincellik'in
yipraticiifindan kacarak, perspektiflerini genisletme ¢abasina dayandirmak

yanlis olmaz.

139A7iz Gahglar, Tiyatro Oyunlan Sazliigii, (2.Cilt), Mitos-Boyut Yaymlar, Istanbul 1994, s.77
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D.) Modern Kent Yasantisinin Getirdigi Sorunlari; Aile
Kurumunu ve Evrensel Anlamda Bireysel A¢gmazlar1 Ele

Alma Egilimi

Tirkiye’de toplumsal degisimi ve beraberinde de dram sanatini
etkileyen onemli siireclerden biri de “Kentlesme” stirecidir. 1950'lerden
baglamak tizere, sanayilegsme siirecinin bir yansimasi olarak kentlere dogru
onemli dlciide bir go¢ yasandig goriilmektedir. 1970°li yillar ise, bir yandan
kent kiilttirtintin giderek yerlesmeye bagladifi 6te yandan ise kentte
yagayanlarin sayisinin onemli bir ivme kazandigi yillardir. Soyle ki; 1970
yilinda, Turkiye’de kentlerde yagayan niifusun genel niifusa orami %
35.605'ken bu oran 1980 yilinda % 44.736'ya gikmustir. Kéydeki toplumsal
degisim stirecini ve bunun dram sanatina yansimasini ele aldigimiz
bélimde de gorduigiimiuz gibi, 1970°1i yillar, sanayii’nin ucuz ig glicii
kaynaklart bulmas: ve belli 6lgiilerde bir tiiketim ekonomisi geligtirilmesi
icin, miifusun belli yogunlugun wve belli biyikligin istinde
yerlegimlerde toplanmas: 140 olarak adlandirilan kentlesme nin
dzendirildigi, pompalandif yillar olarak yasanmugtir.

Ancak, Kentlegsme olgusu, gelismis lilkelerde uzun bir stirece bagh
olarak gelisen, demografik ve ekonomik bir siire¢ olarak iglerken,
Ttrkiye’de ¢ok farkli bigimde yaganmustir.

Ingilizce’de  ‘kentlegme’ terimi, hem niifusun
belli noktalarda yig1ilma siirecini, hem de kentli
kaltiiriin yayginlagmas: siirecini icermektedir.
Her iki siire¢ o kadar eszamanhdir ki, dilde bu
iki kavramin farkhilastirilmas: igin bir
gereksinme dogmamigtir. Oysa, ‘Kentlegme’
terimi Tiirk¢e’de her iki kavram: birden
tagiyamamg, farkhilagmigtir. ‘Kentlegme’ nin
yant sira ‘kentlilegme’ ortaya ¢ikmigtir. (...) Bu

farklilagma bir gereksinmenin, bagka bir deyigle

140f1han Tekeli- Yigit Giiloksiiz, “Kentlesme, Kentlilegsme ve Tiirkiye Deneyimi”, Cumhuriyet
Dinemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:5, Iletigim Yayinlar, istanbul 1983, s.1224
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kentlesmenin  s6z konusu iki boyutunun
Tiirkiye’de es zamanli olmayisimin  bir
sonucudur.141

“Kentlesme” olgusunun Tirkiye’de diger tlkelerde oldugundan
farkli ve gok kisa bir siiregte yaganmasinin getirdigi sancilarin bir yana;
modern kent yasantisi, geleneksel bir toplum yapisina sahip Tirk
Toplumu’'nun geleneksel degerlerinin, kent kiiltiirlinde yansiyan batili
yasam bicimi ve kent kiiltiriintin enstriimanlariyla catigmasini da
beraberinde getirmigtir.

Modern kent yagantisinda, geleneksel aile yapisinda ¢oziilmeler
olmug; agiret olma, koylii olma, ayn: ydreden olma gibi biitiinlestirici
degerlerin yerini firsatlar diinyasinda 6ne ¢ikmak isteyen bireyin bencilligi
almig; kent yagantisi iginde sikigan, bunalan bireyler ortaya gikmugtir.
Onceki donemlerde de tizerinde ¢okga durulan, geleneksel bir kurum
olarak aile yapisindaki parcalanma ve ekonomik toplumsal degisimin
geleneksel yapiy1 etkilemesi ve giderek bu yapiyr eritmesi, 1970-80
doneminde bir toplumsal gergeklik olarak daha da agir yaganirken, yazilan
oyunlara da yansiyan ¢nemli bir sorundur.

Modern kent yagantisinin getirdigi sorunlari ele alan yazarlarin
oncelikle ele aldiklar1 kurum ailedir. Onceki dénemlere gére 1970-80
doneminde daha az Aile Oyunu yazilmasina karsin, dénem iginde yazilan
bu tiir oyunlarda da dénemin sosyo-psikolojik etkilerini gozlemlemek
olasidir.

Nazim Kursunlu’'nun Baba Evi adli oyununda, eski bir Istanbul
evinin iginde yagayan dort farkli kusagin birbirleriyle catigmalar: ve bu
catigmalar ekseninde toplum yagayigindaki degisiklikler irdelenmektedir.
Oyunda eski kusak i¢in Baba Evi kutsal bir yuva, bir ocak iken; yeni
kusaklar icin, kendisinden bagka anlami olmayan bir mekandan ote birgey
degildir. Cihat ile karis1 Nazan, yagh anne- babasi ve gocuklar1 Goniil ve
Erol ile eski, ahgap bir Istanbul evinde yé§amaktad1rlar. Cihat ile Nazan,
kari-koca calismaktadirlar. Cocuklar: ise gengliklerini yagamaktadir. Bir
giin Erol, polis tarafindan aranan arkadagi Ergun’u evde saklamak ister.
Fakat, Cihat buna kars: ¢ikar. Bunun tizerine, Erol evi terkeder. Goniil de

141Aym
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Ergun’u sevdigini ve onunla evlenecegini soyleyerek evi terkeder. Erol da
Gonil de siireg iginde evlenirler. Erol’un bir ¢ocugu olur. Gonil'tin evliligi
ise yolunda gitmemektedir. Biiyiikbaba’nin 6liimiinden sonra, Ergun ile
Gontl eve tagimirlar. Cihat ise emekliye ayrildiktan sonra bir kazada
hayatini yitirir. Nazan, babasinin cenazesine gelen Erol ve karisini
birakmak istemez. Erol ve karist da, gocuklariyla birlikte aym eve tagirurlar.
Sorunlar giderek artmaktadir. Sonunda, Nazan annesini de yanina alarak,
yanlarinda ¢aligmig yardimcilart Hediye'nin gecekondusundaki bir odaya
yerlegir. Bu, birinci kugsagin temsilcisi Biiytikanne ve ikinci kusag:
temsilcisi Nazan icin tam anlamiyla bir yikimdir. Aile dagilmigtir. Oyunun
sonunda, Bityiikbabanin babasimin yaptig bu eski Istanbul evi satthr.142

Nazim Kursunlu Baba Evi'nde, her bir kusafi kendi aligkanliklar:
ve kendi degerleri icinde aynm1 mekana tagityarak, toplumda yaganan sancilt
degisimi ve bunlarin yaratt@: sikintiyr vermeye galigmugtir.

Nezihe Araz'in Oyle Bir Nevcivan’inda da, zamaninda Istanbul’un
yarisina sahip olan Rayegan Hanim ile Cemal Bey’in oturduklari sari
konakta, eski degerlerle bugtuniin modern yagantis: arasindaki catisma
irdelenmektedir. Rayegan Hanim, konagin alt katiru bir mimarhk 6grencisi
olan Ertugrul’a kiraya verir. Rayegan Hanum, ayrica Ertugrul’a Fransizca ve
Eski Turkce dersleri vermektedir. Rayegan Hamum’in eginden boganan
kuzeni ile Ertugrul’un Ankara’dan gelen kizkardesinin konugsmasi
sirasinda Ertugrul’un aslinda bir eyleme karigtifi ve bu eylemde bir
arkadasinin da 6ldiig; bu yiizden de Ertugrul’un kagmakta oldugunu
Ogreniriz. Rayegan Hanmim, hergeye karsin Ertufrul’a yardim etmek
istemektedir. Ertugrul’un bu kadina hayranlig ise bu davramsg: ile bir kat
daha artmigtir. Rayegan Hamim, onu 6grenimi igin Avrupa’ya gonderir.
Ertugrul ogrenimi bitirip dondugiinde ise, sari konagin tamirini
tistlenecektir. 143 Nezihe Araz Oyle Bir Nevcivan’'da, aristokrat kusagn
bugtinkii modern yagant: ile iligkisinde bir barigikhik kurma niyetindedir.
Rayegan Hanim, siyasal bir olaya karigsmug bir geng olarak Ertugrul’u
anlayisla kargilarken, Ertugrul da onlar i¢in yasamin kendisi demek olan

142N azim Kursunlu, Baba Evi, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, Tarihsiz.
143Nezihe Araz, f)yle Bir Nevcivan, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolann Dramaturgi Biirosu,
Tarihsiz.
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sar1 konag tamir etmekte, bugiinlin yagsantist icinde onlar1 giiclii
kilmaktadir. 144 Kursunlu’'nun Baba Evi'nde oldugu gibi burada da siyasal
olaylardan dolay: aranan bir kigi motifinin kullanilmas1 doénemin siyasal
hareketlili§inin oyuna yansimasi bakimindan ilging sayilmalidir.

Nazim Kursunlu'nun yine modern kent yasantisimin aile kurumu
ve degerler iizerindeki yikict etkisini anlatan Evler ve Insanlarinda ise
bagka bir agidan modern yagantinin acimasizlifini vermeye g¢aligmigtir.
Evler ve insanlar, Kocas: tarafindan evden atilan bir kadinn siireg iginde,
acimasiz yagam kosullarina direnmek icin nasil bir genelev patronu
oldugunun dykiisiidiir.145

Kurgsunlu'nun Evler ve Insanlar adli oyununda anlatilan 6ykiiye
benzer bir dykil de, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulurunda kargimiza
¢ikar. Oyunda, modern kent yasantisinmin iginde, umarsiz, dayanaksiz bir
genc kiz olarak kendini varetmeye caligan Asiye'nin kendini satmaya,
oradan da genelev patronu olana kadar yagadif: stireg, kat1 ahlakg bir
burjuva kadinin kilavuzlugunda, adim adim saglamasi yapilarak
verilmeye calisiimugtir.146

Asiye Nasil Kurtulur, belli bir simuftan gelen terkedilmis, sokaga
birakilmig bir kiz portresi olarak, Asiye'nin kotii yola diigmekten bagka bir
secenegi olmadigini, bu carpik diizende namusun ve giizel yasamann
dlglistintin sadece para oldugunu anlatmaya caligmaktadir. Asiye’nin
kurtulusu, geriye doéntislerle saglamali bir bigimde anlatilirken, bu
noktadan sonra Asiye’nin nasil kurtulacag: ise seyirciye birakilmigtir.

Vasif Ongoéren’in Oyun Nasil Oynanmali adli oyunu ise modern
kent yasantisinin getirdigi ag¢mazlari, sinema diinyasinin iginden
yansitmaya cahisirken, diizenin igleyisini de sorgulayan bir oyundur. Oyun
Nasil Oynanmaly, digta iki yarigmacinin igte ise bu yarigmacilarin
yonlendirdigi Sevil’in yagantisimin canlandirildifi “Oyun Icinde Oyun”
teknigiyle yazilmistir.}¥ Ongoren’e gore, Sevil gibilerin boylesi bir
diizende kaybetmekten bagka sanslar1 yoktur. Asiye Nasil Kurtulurda

144Ayrica Bkz. Atilla Sav, “Oyle Bir Nevcivan”, Milliyet Sanat, Say1:353, Nisan 1980, ss:118-120
145Nazim Kursunlu, Evler ve Insanlar, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,
Tarihsiz.

146ya6:f Ongéren, Biitiin Oyunlan, Mitos- Boyut Yayinlan, Istanbul, 1991.

1477 g.e., 55:147-232
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oldugu gibi, bu oyunda da asil sorgulanan kazanma hirst icinde, kendi
sinifinin kutsal saydigr degerleri, sahmede canlandiran ig¢i sinifindan
insanlara ¢ignetiveren yarismact “bayan”in sinifina 6zgii mantigi, ahlak
ve kazang anlayigidir.148
Donem igerisinde, modern kent yagantisimin getirdigi sorunlarin,
toplumun en kiiciik birimi aile tizerindeki etkisini irdeleyen oyunlar
bunlarla simirli degildir. Ornegin, O. Zeki Ozturanl’nmin Evlatgiklar adl
oyunu da, ekonomik sorunlara kars: savagimlarinda tiikenen bir ailenin
yagsamimu anlatmaktadir. 149
Hidayet Sayin'in Yabanalar'inda ise, kent yasantisinin getirdigi ezici
kurallar iginde kendi kendisine yabancilagsarak, bu gartlar altinda herseye
kargin varolma savagi veren bir aile anlatilmaktadir. Hidayet Sayin
Yabanalar'da ele aldig diinyay: soyle anlatmaktadar:
Bir aile digiinelim hep birlikte.Gegim
stkintilart yok ama, yok olan baska seyleri pek
¢ok. (")rneg"in, belirli bir amagtan yoksun,
kigilerin her biri kendi havasinda, sevgi ve
saygt baglart Orselenmig, kigisel c¢ikarlara
oncelik verlmig ve havast bencillik kokmaga
baglamig bir eve, artik aile denebilir mi? Bu
duygular, tagin suda yaptigr halkalar gibi,
kigilerin benliklerinden tasarak, birbirleri
arasinda usang, bikkinlik hatta nefret diigiimleri
yaratmaz mi? Giderek bu diigiimler bir
kordiigiime doniigmez mi? O zaman ne kalir
geriye? Birbirine gitgide yabancilagan,
amaglarda ters diigen, sevgilerde yoksullagan bir
insanlar toplulugu, hatta yabancilar beraberligi

olmaz m1 o aile? 150

148Ay§,egiil Yiiksel, “Vasif Ongbren Tiyatrosu: “Tamidik’ Durumlardan ‘Yabancilagtirma’ya”,

‘A.g.e., s.8
Ayrnica Bkz: Zeynep Oral, “Tiyatroda Sinema Elegtirisi”, Milliyet Sanat, Say1:126, 4 Nisan 1975,
s.25

Atilla Sav, “Ankara Sanat Tiyatrosu”, Milliyet Sanat, Say1:351, Subat 1980, s.103
149BKkz: 0.Zeki Ozturanh, “Evlatciklar Oyunu Ustiine”, Tiyatro 73, say1:17, ss:28-29
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Onceki donemlerde de, farkli degerlerle kendini belirleyen kusaklar
arasindaki gatigmalarin irdelendigi oyunlar yazilmig olsa da; 1970°li yillar
boyunca hizhi bir degerler degisimi yasayan Tiirkiye’de; birarada yagayan
kugaklarin, yagantiya egemen olan acimasiz kogullar ile onlarin éne
cikarttig1 degerler arasindaki bocalamalari, bunalimlari ve bunlarin
yarattigi catigmalar budénem oyunlarinda daha ¢ok one gkmaya
baglamustir. Yine, kusak ¢atigmasini bagka bir boyutuyla ele alan bir oyun da
Recep Bilginer'in Parkta Bir Sonbahar Giiniiydii adli oyunudur. Bilginer,
yalniz yagayan iki yagh insan Meserret Hanim ile Sadi Bey’in birbirlerine
tutulduklar: halde, kendilerinden bir sonraki kugagin deger yargilarina
nasil tabi olduklarimi gostermektedir. Meserret Hamim ile Sadi Bey hergiin
gittikleri parkta birbirleriyle tanigmuglar, giderek arkadaghklarimi daha da
ilerletmiglerdir. Sonunda $Sadi Bey Meserrret Hanum’i evlenmeye ikna
etmigtir. Ancak, Meserret Hanum’in kiz1 Belma, gerek annesinin yaghiligim
gerekse eve yaptif1 maddi katkiy1 diigtinerek onun evlenmesine kargi gikar.
Sadi Bey’'in oglu Sedat da yalmz kalacagindan 6tiirii babasimin evlenmesine
karg: ¢tkmaktadir. Bu arada, dedesi ile anneannesini parka getiren torunlar
Sevcan ile Ergin de birbirlerini sevmiglerdir. Meserret Harum ve Sadi Bey’e
de evlenmeleri konusunda torunlar1 8nayak olurlar. Sadi Bey ile Meserret
Hanim oyunun sonunda kendi hayatlarini yasamaya karar vermiglerdir.
Parkta Bir Sonbahar Giiniiydi¥'de tipki, yukarda s6z konusu ettigimiz Oyle
Bir Nevcivan'da oldugu gibi, birinci kugagin ikinci kusakla giddetli
catigmasina kargin, birinci kugakla tglinci kugsak arasinda bir anlayis
kopriistintin kurulmasi gerceklesmektedir.

Muzaffer Izgii'niin Regetesi Pegete adli oyununda ise, yine giiniin
ekonomik kosullar1 kargisinda ¢éziilen bir pagazade ailesi anlatilmaktadir.
Gecmigin soylu degerleri, tipki ge¢misin konaklari gibi zamana
dayanamamakta, go¢mektedir. Nuri Bey ve annesi gecmigte, amilar iginde
yagayip, soyluluklarimi stirdiirmeye calisirken, Nuri Bey’in karsi ve
¢ocuklar ise bugiiniin giplak gergegini yansitmaktadirlar. Evin iki gocugu
bu catigmada bugiinli yansitmaktadirlar. Onlar ¢alismakta ve eve para
getirmektedirler. Nuri Bey’in annesinin glicti ise elinde tagidigi, iginin
miicevher dolu oldugu sdylenen bir kutudan gelemektedir. Oyunun

15OI-Iidayet Sayin, “Yabancilar”, Tlirk Tiyatrosu, Say1:413, 4 Subat 1975, ss: 4-5
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sonunda, bugiin diine karg1 kazanir ve kutudakiler bozdurularak iki oglan
arasinda pay edilir. Regetesi Pecete’de emekleriyle para kazanan ¢ocuklar da
bdyle havadan gelen bir paraya konunca sevinirler. Soylulugun giiciiniin
simgesi olan kutu yoktur artik; buglinin degerlerine doniismiis,
titkenmistir.151
Adalet Agaoglu'nun Cikig't da simgesel bir boyut da gelisiyor
olmasina kargin, aile i¢indeki kusak ¢atismasini ve farklilasan degerleri
irdeleyen bagka bir oyundur. Cikig'ta kizinin digardaki hayattan
Orselenmesini istemedii i¢in, onu kandirarak eve mahkum eden, bir
babaya sonunda isyan eden ve ne pahasimna olursa olsun digariya ¢ikmak
isteyen bir kizin psikolojik gelisimi irdelenmektedir. Digaris1 karanliktir ve
tehlikelerle doludur. Ev ise gtivenliklidir; bilinen bir mekandir. Buna
karsin evde de stirekli boceklerle ugragsmak, onlar: temizlemek gereklidir.
Evin icinde boceklerle ugrasmak aslinda bu insanlarin giderek
boceklestiinin simgesel bir anlatimidir oyunda. Sonunda Kiz, evde
boceklerle ugragarak boceklestiginin farkina varmigtir. Oyunun sonunda
evin kapisindan g¢ikar ve bilinmeze dogru yol alir ama yolun sonu
aydinliktir. Agaoglu bu oyununda, biitiin kokusmusluguna ragmen
gecmise sahip ¢ikan, gelecekten korkan tutuculuga karsy; bilingsiz ama icten
bir bagkaldiriy1 koyarak, gercegi bulma cesaretini 6ne ¢ikarmaya calismigtir:
BABA- (Algak sesle) Siurdiiremeyecek... (Bunu
dilercesine kiwangl) Siirdiiremeyecek...
KIZ- (Sesi iyice uzaktan) O denli karanlik
degil.. Oniimii gorebiliyorum.. Bastigim yeri
se¢iyorum gimdi.. (Bir an) Baba... Duyuyor musun
beni? (Sesi daha gen) Baba.. Cok yalmiz misin?
Yalmz oldugunu bilmek istemiyorum.. (Giiler)
Hi¢ bosuna aglama baba.. Hi¢ boguna aglama..
(Sesi  Yankilanir) Giinaydin ¢ocuklar...
Giinaydin.. Giinaydin...
BABA- (Yalniz) Herkese kendi dogrusu..
Herkese kendi... (Elinde siipiirge ile gider, biitin

15 1Bkz: Zeynep Oral, “Mutlu Sonlar Kutudan ya da Sandiktan Cikmaz”, Milliyet Sanat, Say1:113,
3 Ocak 1975, s.24
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bocek oldiiriicit ilaglar: alir. Siraswyla iistiine
doker, sikar. Elinde tavan silpiirgesiyle yere
kivrilip kendi kendini sipiirmeye
caligirken...) 152
Cikig’ta kullanilan, dig diinyanin tiim tehlikelerine karsin siginilan

“ev” motifi donem iginde yazilan bir¢ok oyuna yansimigtir. Bati dram
sanatinda II.Dtinya Savagi sonrasi oyunlarinda ve ozellikle Absurd
yazarlarda rastladigimiz bu motifin bizde de 70’li yillardan itibaren ¢okga
kullanidimaya baglanmigtir. Dig diinyanin giderek karmasik bir hal almas:
ve bireyin her an tehlikelerle kars1 karsiya olmasi, manevi anlamda ige
dontiklige ve maddi anlamda da dar bir mekana kapanmaya
zorlamaktadir. Digaridaki tehlikelere kars: bir i¢ diinyaya, dar bir mekana
kapanmak; 70°’li yillarda ¢ok baskin olarak kullanilmayan ama &zellikle
1980 Eyliil darbesinin hemen ardindan yazilan oyunlarda sikca
gbrdugtumiiz bir motiftir. Adalet Agaoglu’'nun Cikig'indaki bu motif, 12
Mart muhtirasinin aydin g¢evre arasinda yarattifi saskinlifi ve ige
kapamiklif1 verirken; gelecekte daha yogun yasanacak sosyo-psikolojik
durumu da oncelemektedir. Yazarin bu donem icinde yazdigi Kozalar adli
oyununda da aym motifi goriirtiz. Kozalar, ti¢ burjuva kadininin, digaridan
gelecegini varsaydiklari tehlikelere karsi sigindiklari evde giderek
yokolmalarini veren; gerceklik temeline dayali simgesel bir oyundur.
Kozalarda da tipki Cikig'ta oldugu gibi, tim tehlikelerine kars:1 dig
diinyanin gekiciligi ve tim giivencesine kargin igerisinin kokugmuslugu
vurgulanmaktadir.

(..

I1.KADIN- Hergey oritmcek agi.

L.LKADIN- Nicin ama? Neden? Onca temizlik,

onca titizlik, onca tedbir..

I.LKADIN- Su yiiziimdekini ¢ekiverin.

III.KADIN- Benim ellerime dolaniyor hep.

Enseme.. Ellerime... Kiirkiim.. Kiirkiim..

I.LKADIN- (Inler) Bacaklarimi sarmg!

(Ugit de bir agin icindeymiscesine ¢irpinirlarken

152Adalet Agaoglu, UgOyun, Yank: Yayinlari, Istanbul 1973, s.54

181



kapt tekdiizen vurulur.)
III.LKADIN- (Usul) Istesek de acamayiz.
(Yorgun, ¢oker.)
I1.KADIN- (Daha wusul) Her yanimizdan
sarildik.. Sarildik... (Coker)
I.LKADIN- (Cok usul) Tiim agin iginde kaldik..
(Bitkin, coker.)
III.KADIN- (Sessiz aglar.) Gelmedi
kocalarimz.
I1.KADIN-(Daha sessiz aglar.) Bizi
kurtarmadilar.
ILKADIN- (Usulca aksirir) Tek basimiza
koydular.
HI.LKADIN- Nerde komgularimiz?
II.LKADIN- Oldiiler mi?
L.LKADIN- Komgular nerede? 153
1970-80 doneminde yazilan oyunlar icinde 6nemli bir 8begi de,
modern kent yasantisi igerisinde bir tiirli varolamayan insanlarin
toplumsal ve ekonomik sikismughigini irdeleyen oyunlar olugturmaktadir.
Ornegin, Ismet Kiintay’in Evler Evler adli oyunu kent yasantis1 icinde,
sonradan kentli olmus insanlar; gecekondulularla, kentli ama yoksun
insanlarin yasantilarindan goriiniimler vermektedir.
Evler Evler, toplumun beg ana kesiminden
yagam dilimleri g¢izer. Karakazan’da yoksul
koylaligii, Boru Cicekleri’nde iiretici olarak
balikgilari, Usanmak’'da kiigiik burjuvay:, Alt:
Numaraly Daire’de kente uyarlanmig koyliliigii,
Ikinci Vardiya’da da isgi sinifini giindelik
toplumsal sinifsal konumlar: iginde vererek,
toplumun ‘genel manzarasi”nt vermeye
galzgzr.154
Tuncer Ciicenoglu'nun Kordogiisii de bu obegin icinde ele

l53A.g.e., ss:107-108
1544 7iz Caliglar, Tiyatro Oyunlan Sozliigii, Cilt:2, Mitos-Boyut Yayinlar, fstanbul 1994, 5.98
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alabilecegimiz oyunlardandir. Kérdégiigit'nden kdyden kente gog etmis ve
gecekonduda yagayan bir ailenin ekonomik sikintilarla gevrelenen mutsuz
yagantist konu edilir. Oyunun kahramanlari, tipki benzerleri olan binlerce
insan gibi, ekonomik anlamda daha rahat bir yasanti icin koylerinden
kente gogmiigler ama biitiin umutlarim1 kisa siirede yitirmiglerdir.
Namuslu, diiriist bir yagantinin hayalini kuran bu insanlar kisa siire icinde
kentin olumsuzluklarindan kendilerine diisen pay1 almiglardir. Ipsiz Tahir
ve ailesi oturduklari gecekondudan “istimlak” bahanesiyle g¢ikartilmak
istenmektedir. Bir gkig yolu ararlar. Fakat arka arkaya gelen birgok talihsiz
olayla karg: kargiya kalirlar. Ipsiz Tahir, bir takside galismak ister. Ancak
araba sahibi daha sonra bu teklifinden vazgeger. Ipsiz Tahir, son umut
olarak piyangodan para ¢tkmug gibi davranarak, Biiyiikanne'nin kefen
parasini alir. Ancak bilet ve gazete sobaya atilinca, Biiytikanne bunun bir
yalan oldugunu anlar. Biiylikanne'den aldif1 parayla kiray: 6demek ve eve
kémiir almak icin disar1 ¢ikan Ipsiz Tahir, evsahibinin adamlarinca
kiyasiya doviliir. Ipsiz Tahir artik sabrinin son sinirina gelmistir. Evde
kaptig1 sustali bigak ile Evsahibinin adami Hamit'i bigaklar. Biiyiikanne'nin
oyunun sonundaki, Ne istedik rabbim senden? Yanmayacak kadar sicak,
donmayacak kadar so§uk istemedik mi? 1% sozleri, yoksunluk iginde
yasayan bu insanlarin yagadiklar: talihsizligin hal terciimesi olarak
alinabilir.

Ulker Koksal'in Yollar Tiikendi adli oyunu da, kirsal kesimden
gelen insanlar {izerinde kentin yarattifi diigkirikligini anlatmaktadir.
Koyde ekonomik sikint1 iginde yagayan Giilsiin Ana ve ailesi, oglu Murtaza
ve kiz1 Gulli'niin 1srarlarina dayanamayarak kente go¢ etmeye karar verir.
Aslhinda Giilstin Ana hergeye ragmen koyde kalmak istemektedir. Ancak,
Hatice’'nin gocugunun hastalanmasi kente go¢ kararinin verilmesini
hizlandirir. Mustafa da Almanya’ya ¢aligmaya gitmistir. Giilstin Ana’nin
tim umutlar1 kirilmigtir. Oyunun ikinci bolumi artik kentte baglar.
Hatice'nin ¢ocugu ilgili ve bilgili doktorlarin elinde yeniden hayata
donmiistiir. Kentin olanaklari bir anda gé6zlerini kamagtirir. Giilstin Ana
da artik yumugamigtir. Murtaza okumaya; Giillii de ¢alismaya baglamigtur.
Gillii artik gehirli kizlar gibi giyinebilmektedir. Fakat ekonomik sikintilar
stireg iginde giderek bellerini bitkmeye baglar. Yagadiklar: tiim ¢alkantilarin

1557 ‘uncer Ciicenogly, Biitiin Oyunlan 1, Mitos- Boyut Yayinlan, Istanbul 1993, s.?
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sonucunda, ¢ocuklar kent yagantist iginde yasamlarini strdiirmeye

cabisirlarken, Giilstin Ana kdye geri donmeyi seger:
GULSUN- Seherde kalmam gerekmez gayri..
Koyiimii ozledim ben. Onlar seherde kalacaklar
besbelli.. Heg biri kove donmez.. Topragun beni
bekler.. (Ellerini avuglart yukar: gelecek sekilde
agar, ellerine bakar bir siire.) Su ellerimle dagsini
dikenini ayikladigim topragum.. Ustiinde
uyudugum.. Dogurdugum.. Benim yurdum ora..
Okulu yok.. Toktoru yok.. Topragi yetmez..
Benim kéviim ama.. Sahapsiz koviim.. kimsesiz
koviim.. Ben koviime donecemgayri.. Orada
olecem.. Cocuklarimdan etti bu seher beni..
Yapistilar sehere.. Sarmagiklar gibi.. Varsin
kalsinlar geherde.. Hangisi kurtuldu ki?156

Ulker Koksal Yollar Tiikendi’de, kente go¢ eden insanlar arasindaki
diis kirkligini yansitirken, Gulli'ntin, Ayten’in, Hatice’nin kigiliklerinde,
kentte ve kdyde ezilen kadinin hi¢ degigmeyen konumuna da dikkat
cekmek istemistir.!>? Yollar Tiikendi’de dikkat ceken baska bir nokta da;
baglangicta “hastahane” ve “doktor” olarak kargsimiza ¢ikan “devlet
yardimi“nin, oyunun sonunda burs olarak siirmesidir. Bu yoksul
insanlarin yasaminda devlet, hala arkalarini yaslayabilecekleri bir
glivencedir. Devlet, ayirim yapmadan herkese yardim etmektedir; adildir.
Ancak, bundan yararlanmak igin dogru yolda ilerlemek; &rnegin Murtaza
gibi yilmadan okumak gerekmektedir.

Ulker Koksal'in difer oyunlari Sacide ve Besleme'de de, kent
yasantisi igcinde varolmaya galigan, ezilen kadin gercegi 6ne cgikarttig:
gozlenmektedir. Koyden kente dogru degisim geciren toplumsal yagantida,
tum degisikliklere ragmen kadimin konumu kolay kolay degismemektedir.
Ulker Koksal Sacide’de de, yas1 oldukca geckin bir tagralh kizin, agabey
baskisindan kurtulmak igin ilan yoluyla evlenmesini ve bu evlilikte de diig

156(71ker Koksal, Yollar Tiikendi, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, Nisan
1974, .37
157Bkz: Sevda Sener, “Iki Oyun ve Iki Gdzlem”, Tiyatro 73, Say1:18, ss:23-25
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kirikliga ugramasini ve kocas: tarafindan somiirtilmesini; Besleme’de ise
bir aileye besleme olarak verilmig Sultan’in once bir ¢ocuk sonra ise bir
kadin olarak acimasizca somitriilmesini anlatir.

Ulker Ko6ksal, her ti¢ oyununda da ele aldigi kadin karakterlerle,
koyden kente gogle degisen tiim toplumsal degerler sistemi iginde kadinin
konumunu sorgulamakta ve ataerkil toplumsal yapinin kentte de tipk:
koyde oldugu gibi kadim1 acimasizca somtirduigtinii gostermektedir. Sacide
ve Besleme’de ele alinan kadinlar, ataerkil toplumsal yap: icinde bilingsizce
savrulan, ezilen, hor goriillen kimliklerken, yagadiklar: stireg i¢inde, kendi
kimliklerinin farkina varmaya baglarlar.1%8

Dinger Stimer’in Eski Fotograflar adli oyununda da, bir pavyonda
sarkici olarak caligan Kadin'in, ge¢misine doniilerek nasil bir siireg
sonunda bu konuma dusttigi anlatilmaktadir. Oyunda, enigtesi tarafindan
taciz edilmis, bu nedenle ablasinin evinden ayrilarak, once istasyonda
karsilagtigr bir adamin yanmina siginan, yash bir adamin kapatmnasi olarak
kalan, ucuz bir pavyonda dans edip sarki soyleyen kadimin (Sevtap) yazik
edilen hayat11%® anlatilmaktadir.

Bilgesu Erenus’un bu dénem iginde yazdig: ikili Oyun ve Melih
Cevdet Anday’in Yarin Bagka Koruda adli oyunlar: ise, modern kent
yagantis1 icinde kadin-erkek iligkilerinde yaganan yabancilagmanin
yansidig: ilging orneklerdir. Ikili Oyun’da aymi politik goriise sahip iki
insanin ge¢mige ve bugiine ait hesaplagmalari verilirken!%%; Yarin Bagka
Koruda adl: oyunda ise birlikte olduklar: ilk gline donerek, eski cogkularim
tekrar yakalamak isteyen Kadin ile Erkek’in umarsiz ¢abalar: iglenmektedir.
Necati Cumali’nin Yiiriiyen Geceyi Dinle yapiti ise yine 12 Mart'in getirdigi

atmosfer icinde gegmigi ve iligkilerini irdeleyen bir iftin dykiistinii

158py Oyunlarla ilgili Olarak Bkz:

Tahir Ozgelik, “Besleme”, Milliyet Sanat, Say1:166, 9 Ocak 1976, s5.23

Zeynep Oral, “Ah Kadinlar, Vah Kadinlar”, Milliyet Sanat, Say1:217, 4 Subat 1977, s.23

Seckin Cihizoglu, “Besleme”, Milliyet Sanat, Say1:296, 6 Kasim 1978, s.23

1590kan Kilan, “Dinger Stimer’in Oyunlar1 Uzerine Kisa Notlar”, DingerSiimer-Toplu Oyunlar:-1,
Mitos- Boyut Yayinlar, Istanbul 1994, s.9

Aynica Bkz: “Eski Fotograflar”, Tiyatro 79, Say1:46, ss:42-43

Zeynep Oral, “Eski Fotograflar”, Milliyet Sanat, Say1:299, 27 Kasim 1978, s5:22-23

160py,, Zeynep Oral, “Ikili Oyun”, Milliyet Sanat, Say1:251, 14 Kasim 1977, 5.23
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anlatmaktadir.16! Her ti¢ oyunda da 6ne c¢ikan nokta, toplumun ve
bireylerin yagadiklar1 ¢alkantinin, sikintinin ve bunlarin bir sonucu olarak
da yabancilagmanin tek nedeninin “sevgisizlik” oldugu verilmektedir.

Yine, Necati Cumali’min Diin Neredeydiniz? adli oyunu da,
kisilerin yasantilarini nasil sevgisizce gegirdiklerini anlatmaktadur.
Anlatici, oyun kigilerinin ge¢mis yasantilarini degerek, agki, gtizelligi,
insanlif1 hatirlamalar: icin ugragir. Armusimi anlatan herkes, ge¢mislerini ve
agklarini ne denli ¢abuk, degersizce gegirdiklerini anlarlar.

1970'1i yillara gelindiginde, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde yazilan
oyunlarda oldukga fazla iglenen “idealist” kimliklere artik tiyatro
sahnelerinde fazlaca rastlanmadifi goriilmektedir. Bu dénem igerisinde
yazilan oyunlarda, “idealist” bir kimligi, gercekgi olgiiler iginde ve ciddi bir
yoneligle ele alan tek oyun Tuncer Ciicenoglu’nun Ogretmen’idir.
Ogretmen diginda “idealist” kimliklerin, yolsuzluklarla, riigvetle,
kayirmalarla yiriiyen toplum diizenine ayak uyduramamasinin traji-
komik oykiistinii ironik bir bicimde anlatan oyunlara ise Oktay Arayici’nin
Nafile Diinya’s1 ile Bagar Sabuncu’'nun Mutemet Ali Riza Bey’in
Yaganmamug Hayat Hikayesi 6rnek olarak verilebilir.

Tuncer Citicenoglu'nun Ogretmen’inde, gorevinden alinan, siiriilen,
gecim zorluklar: iginde kivranan bir idealist 6gretmenin, kendine ve
meslegine iligkin diigleri verilmektedir. Ofretmen Hasan’in yagadif1 tiim
talihsizliklerin zincirinin baglangi¢ noktasi, belki de trajik hatasi, zengin bir
aile olan Cansiz’larin kizini derste azarlamasidir. Cansizlar, Hasan
Ogretmen’i “servet diisman1” olmakla suglarlar. Hasan Ogretmen’in
hakkinda sorugturma agilir. Sorugturma sonunda Hasan Ofretmen Agri'ya
slirlilecektir. Kendisine yapilan bu haksizlifa ve ekonomik sikinti iginde
yasayan ailesinin gecirdigi tiim sikintilara ragmen Hasan Ogretmen, tayini
durdurmak igin yapilan onerilere sirt gevirir. Her ne pahasina olursa olsun
el etek dpmeyecektir.162

Oktay Arayici’'nin Nafile Diinya’sinda ise diristligii ve
yurtseverligiyle tinlenmis Komiser Ramazan’in gikar cevrelerince nasil
yokedildigi anlatilir. Cikar gevrelerinin iglerine siirekli ayak bagi olar

Komiser Ramazan, son care olarak kagakgilarin cirit attif1 sinir bélgesine

161Kz, Tahir Ozgelik, “Yiirilyen Geceyi Dinle”, Milliyet Sanat, Say1:265, 20 Subat 1978, 5.23
162TyncerCiicenoglu, Biitiin Oyunlan 1, Mitos- Boyut Yayinlan, Istanbul 1994.
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gonderilir. Her yerde yaptigini burada da yapmak isteyen ve yasalar:
uygulamak isteyen Seferi Ramazan Bey’in sonu korkung olur.
Yurtseverligin ve diriistlii§iin bu yolsuzluklar diinyasindaki kargilii
yokedilmektir. Oktay Arayici’'nin Nafile Diinya’si, ironik bir diizlemde
gelismesine karsin, Tuncer Ciicenoglu'nun Ogretmen’indeki idealizasyon
¢izgisinin bir adim otesine gegerek giplak gercekligi yakalayabilmigtir.

Bagsar Sabuncu'nun Mutemet Ali Riza Bey’in Yaganmamig Hayat
Hikayesi'nde ise olay bir “namuslu memur” tipinin tizerine kuruludur.
Bir kamu kurulusunda mutemet olarak calisan Ali Riza gevresindeki
herkes tarafindan namuslulugundan 6tiirti kinanan, kendisiyle alay edilen
bir kisidir. Sonunda bu ezilmeye, yokolmaya karsi ¢ikmak igin adeta
intikam alircasina, yolsuzluk yapmaya karar verir. Ailesinin her istedigini
alir, arkadaglariyla pavyona eglenmeye gider; pavyondan kendine bir
“dost” tutar. Cevresindeki herkesin ona kars: davraniglar1 degismistir. Ali
Riza artik cevresinde itibarh bir kisidir. Ancak kisa siirede yaptif1 yolsuzluk
ortaya cikar. Biitiin bunlar1 zimmetine gegirdigi parayla yaptig1 anlagilir.
Bunun agirligini tagiyamaz. Karisimin sinir ilaglarindan bir kutu igerek
intihara kalkigir. Ama kurtarilir. Hastaneden ciktiktan sonra biitiin
esyalarin toplandig:i eve gelir. Yasadifi téim bu talihsizliklerin
muhasebesini yaparken, bir yandan da elindeki piyango bileti ile kazanmusg
numaralar listesini karsilastirir. Ali Riza biiytik ikramiyeyi kazanmigtir.
Bu, yazarin kaleminden ¢gtkmus bir hayal sahnesidir. Ali Riza, ikramiyeyi
kazanmasiyla tekrar eski parlak giinlerine doéner. Yeniden gevresinde itibar
kazarur; hergey yeniden yoluna girer. Fakat bu hayal sona erdiginde giplak
gercekle ylizylizedir yine. Bir insan, bu diizenin tek gegerli degeri paraya
sahip olmadig1 siirece bir hictir. Oyun alayc1 bir bigimde pavyondaki dostu
Izabel'in sbyledigi sarki ile biter. Boylesi bir diizende, diiriistliik, dogruluk
gibi degerler gecerli degildir. Yolsuzluk, riigvet, zimmetine para gecirme
gibi olumsuzluklar ise, ortaya ¢tkmadig: siirece megrudur. Hatta bunlar:
gerceklestiren insana itibar bile kazandlrébiﬁr. Ali Riza’nin gevresindeki
hi¢ kimse, Ali Riza'nin birdenbire ortaya ¢ikan zenginligini sorgulama
geregini duymaz. O, namuslu, diirtist calistifi ve parasiz oldugu dénemine
gore daha ¢ok itibar sahibidir. Sabuncu, bu oyununda 1950’lerden itibaren
baglayan ve Tiirk toplumunun olumlu degerlerini altiist eden bir kapitalist
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yozlagmay: ve insani degerlerin kaybolmasini, emeginden ve bilgisinden
bagka satacak birseyi olmayan kiicik bir memur tipinde vermeyi
denemistir.

Modern kent yagantisint ve bu yagantinin getirdigi toplumsal
sorunlart ele alan oyunlarda; bundan once irdelemeye calistifimiz
egilimlerde cokca rastlamadifimiz bir 6zellik de, igerigin bigime kacimilmaz
etkisinin bir sonucu olarak, oyun yapilarinin karmagiklagmasi ve giderek
daha ¢ok soyutlamalara bagvurulmasidir. Kismen, Is¢i ekseninde diizenin
carpikliklarimu irdeleme egiliminde buldugumuz, gevsek bir doku iginde
oluntularla (episodlarla) ve yapinti mekanlar ve iilkeleri kendisine fon
yapmay1 da iginde barindiran bu yo6nelise, modern kent yasantisinin
getirdigi sorunlar: irdeleyen oyunlarda da oldukga fazla rastlanmaktadir.
Tipky, isci ekseninde diizenin garpikliklarim irdeleyen oyunlarda oldugu
gibi bu 6bek iginde toplayacagimiz oyunlarda da, “politik” tavrin one
ciktig; gostermeci ve mizahi bir anlatimin yeglendigi oyunlardir.

Aziz Nesin’in bir¢ofunu, daha once yazdif1 oykiiler tizerine
kurdugu, gerceklik temelinde farkli bir soyutlama teknigiyle olusturulmusg
sa¢ma durumlardan hareketle gelisen Yagar Yagamaz, Hakkimi Ver Hakki,
Sait Hopsait, Ziibitk oyunlar1 bu o6bek igin verilebilecek 6nemli
orneklerdir. Ornegin, Yagar Yagamaz'da, Bagar Sabuncu’nun Mutemet Ali
Riza’sinda oldugu gibi, kent fonunda, diizenin ezici baskisimi siirekli
hisseden ve kiigiilen bir birey olarak Yagar'in sorunu, Ali Riza’'minkinden
daha onemlidir. Aziz Nesin, kiiglilen ve adeta yokolan bireyi anlatmak igin
gercekci temele dayanan bir biiylitme teknigini kullanmigtir. Devletin
niifus kayitlarina gore neredeyse daha dogmadan savagta 6ldiigii ortaya
¢ikan Yagar, yasadifini kanitlamak adina amansiz bir miicadeleye girer.
Vergi istendiginde yasamaktadir. Ama devletten alacag1 oldugunda 6liidiir.
Askere cagrilir ama evlenmek istediginde evlenemez. Yeni bir niifus
cikartamaz; igse giremez; kendine diisen miras: alamaz. Aziz Nesin, Yagar
Yasamaz'da, biirokrasinin arttify bu donemde, devlet-yurttag iligskisindeki
bu sagmalif:t Yasar'in “varlik-yokluk” iligkisi tizerine kurmusgtur.
Blirokrasi’'nin insan yasamindaki egemenligi, insanlarin varolup

olmadiklariru bile sorgulamakta ve buna karar vermektedir.
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Aziz Nesin'in yine bu dénemde yazdif: Hakkim1 Ver Hakk: adl
oyunu ise kéyden kente gelen, ama kent yasantisina bir tiirli uyum
saglayamayan ve bu yagsantimin altinda ezilen Hakki'nin oykisiinii
anlatmaktadir. Aziz Nesin, Sait Hopsait'de futbol diinyasimin igindeki
sagmaliklar1 ve Ziibiik'te ise “dolandiric1 bir politikac1” kimligiyle,
politikaci-yurttag iligkisinde ortaya cikan adaletsizlikleri ve politikanin
nasil insanlari somiirme sanat: haline geldigini géstermektedir.

Haldun Taner’in, kendi kurdugu Devekusu Kabare Tiyatrosu’'nda
sahnelenmek {izere, kimi kez geng yazarlarin da yardimiyla olugturdugu
kabare metinleri de, bu 6bek icinde yer alabilecek metinlerdir. Bu metinler,
iceriksel olarak belli bir kiime icine sokulamasa da, yagantiya belli kesitler
igerisinde, cogu kez panoramik ve elegtirel bir bakig getiren oyunlardur.
Haldun Taner’in bu dénem kabare tiyatrosu igin yazdig metinler ig¢inde,
yagantidan gosterilen bir kesitin seyircinin ahlak anlayis: izinde ikinci
perdede yeniden oynandig1 bir oyun olan Ayigiginda Samata; “Sevgi” ve
“Agk” temalarinin tarihsel gelisimini ve farkli gehrelerini sergileyen Agk-u
Sevda; Gegmisi ve bugiinii ile Istanbul kentini, kargitliklar ve celigkiler
icinde veren Bu Sehr-i istanbul ve uluslararas: teknolojik gelisme
kargisinda diistiigiimiiz durumla alay eden Astronot Niyazi sayilabilir.163

Bu donem igerisinde, modern kent yagsaminin getirdigi sorunlan ve
bireysel agmazlari ele alan oyunlar iginde, yapinti mekanlarda gelisen ve
“politik” tavrin 6ne ¢iktifi oyunlar yaninda, gergekiistii ve simgesel
mekanlar iginde, “absurd” durumlarla gelisen ve diigsiincenin 6n planda
oldugu oyunlar da onemli bir yer tutmaktadir.

fkinci savas sonrast Fransiz yazarlari, -0zellikle
Sartre ile Camus- diigiinceyi one ¢eken oyunlar
yazmiglards. Insanligin gegirdigi bunalim
yorumlayan onemli dilgiiniirlerdi bunlar. Oyun
yazmak, onlar igin dilgiincelerini agiklamanin
bir yontemi, bir yolu, araciydi. (...) Bir diinya
goriigitydii onlarin oyun yoluyla aktarmaya
calistigi. Oyle olunca dramatik ¢oziimlemeler,

islevler ikinci strada kaltyordu oyunlarda. 164

163Aynintih Bilgi I¢in Bkz.Ozdemir Nutku, “Oyun Yazar1 Olarak Haldun Taner”,
ZiimriidiiankarunKiilleri, Yilmaz Yaynlari, Istanbul 1991, ss: 172- 187.
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Ornegin, Sabahattin Kudret Aksal'in gergekiistiicii bir yaklagimla
kaleme aldi1 ve birarada anilan iki tek perdelik oyunu Bay Hig ve
Sonsuzluk Kitabevi de, sevgisizligin, yabancilasmanin kucagina dugmiis
insanlarin agmazlarim konu edinir. Bay Hig¢'te hicligi 6zleyen bir Adam’in
Oykiisti anlatilirken; Sonsuzluk Kitabevi'nde ise bagvurdugu bir
kitabevinden oliimsiiz yapitlar1 segip, imzalayarak insanlara gondermeyi
ve boylece oliimsiizlesmeyi, sonsuzluga erismeyi istemektedir. 162

Bir 6nceki donemin tiretken oyun yazari Cetin Altan'in bu dénem
icinde tek yazdig1 oyun olan Ishkga’da soyutlamalar {izerine kuruludur.
Ulkede tiim saatler onikiye bes kala durmustur. Herkes bu bes dakikanin
kimin tarafindan calindigin1i merak etmektedir. Insanlar yagayip
yagsamadiklarim sorgulamaktadirlar. Herkes, kendi yasamindaki eksikligi,
ugradigy haksizligy yilikleyecek birini bulur sonunda; Islikgr... Islik¢t oyunun
bagindan sonuna dek ishik calarak dolagan bir adamdir. Sonunda Islikci
yakalanir. Ancak, yakalanirken ish@im yere atmistir. Bu kez de islif:
aranmaya baglanir. Islik¢1 yakalanmasina ragmen saatler hala onikiye beg
vardir. Ishikq hapse atilir. Oyunun bu anina kadar hi¢ konusmayan Islikg
sonunda konugur. Herkesin kendi sugunu onun tizerine attifini soyler. Bu
kez de Islik¢'y1 oldiriirler. Ancak, Islik¢i'nin 1sligi hala duyulmaktadir.
Halk ayaklanmaya baglar. Uniformalilar halki tehdit ederler. Tam bu
noktada Islikq yeniden dirilir.166

Yildirim Keskin’in Akli Baginda Bir Adam': ise bir kiy1 koytnde,
kiiciik bir otelde yagayan insanlarin tekdiize yagantisimin, kaybolan birinin
pesine diigen bir polis memuru tarafindan bozulmasini ele alir. Bu
insanlar, gercek kimliklerinden uzakta bir kagis hayat: siirmektedirler.
Ancak, Miifettis Murat adindaki polisin otele gelmesiyle, bu insanlarin
kimlikleri, ge¢misleri desilmeye baglanir.167

Komser Murat, yokolan kigilerin ardindaki

164 Atilla Sav, “Akli1 Baginda Bir Adam”, Milliyet Sanat, Say1:261, 23 Ocak 1978, 5.23
165g,bahattin Kudret Aksal, Bay Hi¢- Sonsuzluk Kitabevi, Cem Yaynevi, Istanbul 1991.

Ayrica Bkz: Osman N.Karaca, “Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Kitabevi”, Milliyet Sanat, Say1:355,
Haziran 1980, ss:100-101

166Cetin Altan, Islikgi, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: Belgeligi,

Tarihsiz.
167y;1dinm Keskin, Akl1 Basinda Bir Adam, Siir- Tiyatro Yaymlar, Ankara 1979.
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gergekleri arar. Nedir bu gercek? Yine oyun
kigilerinin birinin agzindan dinleyelim: ‘Sizin
aradiiniz gergek bizim igimizde. Herkesin
gercegi gizledigindedir. Gece yataginda yalniz
kaldiginda buldugundadir, diigiinde
gordiigindedir. Ama diigleri tutuklayamazsimiz.
Sonra siz, siz hig dilg gormez misiniz?168
Oguz Atay ise Oyunlarla Yagayanlar'da kendine yagam tarzi olarak
hayatla oynamayi se¢mis Cogkun Ermis ekseninde, bir aydinin
ikilemlerini, doyumsuzluklarini, sorgulamalarini ve hesaplagmalarini
anlatmaktadir. Emekli Ogretmen Cogkun Ermis oyunla hayati igige
yasamaktan keyif alan bir kigiliktir. Sadece yasantida daha c¢ok
oynayabilmek igin geng yaginda emekli olmugtur. Once keman ¢almaya ve
sonralart da komgusu tiyatro oyuncusu Saffet’'in etkisiyle oyunlar yazmaya
baglar. Karis1 Cemile ile neden evlendigini bilemeyen, Cogkun icin agik
oldugu tiyatro oyuncusu Emel’e duydugu yakinlik da bagka bir kagis ve
bagka bir sigmmadir.1®® Onun igin hayat ve oyun birbirinin igine gegen iki
farkli gerceklik diizlemidir. Arkadag: tiyatro oyuncusu Saffet’e sahnede
olmek istedigini soyler:
COSKUN- (Bitkin) Ben de biiyitk meseleler
yiiziinden harcamig olmak isterdim hayatimr.
kiigiik dertler yiiziinden harcamig olmak
istemezdim hayatimi. Kiigitk dertler yiiziinden
yipranip gitmek istemezdim. Ustelik bazi
seylerin, zavallt milletimin farkina
varmaya bagliyordum. (Gilliimsemeye ¢aligir.)
Ben de bir eski zaman piyesi olsaydim. Modern
oyunlarin, modern kahramanlar: gibi silik bir
hayat yagamasaydim. (Soluk almak icin durur.)
Belki de igi bagindan yalnig tutum. Bence keman

dersleri almaya devam etmeliydim. Bagimdan

1684 tilla Sav, “Aklt Baginda Bir Adam”, s.23
16908uz Atay, Oyunlarla Yagayanlar, {letigim Yaymlary, istanbul 1986
Ayrica Bkz: Atilla Sav, “Oyunlarla Yagayanlar”, Milliyet Sanat, Say1:348, 17 Aralik 1979, 5.25
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bityiik iglere girigtim. (...) Son kozumu oynuyorum
aziz dostum ve bana pahaliya mal olsa da ancak
bir kigiyi aglatabiliyorum. (Soluksuz kalir.)170
1970-80 donemi icinde, modern kent yasantisinin getirdigi
ekonomik ve toplumsal degisikliklerin aile kurumunda ve insan
iligkilerine etkisi ve modern kent yasantisi icinde sikigan bireyin toplumsal
ve ruhsal agmazlar1 oyun yazarlarina onemli 06lgiide malzeme
olusturmustur. Kent yasantisinin, giderek bireyi daha gok ezmeye baglayan
ekonomik ve toplumsal kogullari, gerek kentin eski sakinlerini gerekse
koydeki toplumsal degisimden etkilenerek, hayallerini kargilayacak bir
mekan olarak kenti segenleri biiytik Slgiide etkilemigtir. 1970’li yillarda
kentler, artik insanlarin birbirini tanidigi mekanlar olmaktan ¢ikmis,
yabancilagmanin egemen oldugu ve sinfsal gizgilerle belirlenmis farkli
alanlarinda farkli yasam bicimlerinin siirditi ve insanlarin diizenin
ekonomik isleyig kurallarindan 6te, ortak bir hedef, amag tagimadif:
mekanlar olmaya baglamigtir.
1970'1i yillarin bu igten ige kaynayan kent yasantisi oyun yazarlarim
da biiyiik 6lciide etkilemis, kimi yazarlar eskinin izinde toplumsal deger
yargilarinin, geleneklerin kent yagantisi icinde ezilmesine yonelirken kimi
yazarlar da bu karmagik yapidan kagarak kendi i¢ diinyasina dénen bireyin

evrenini yansitmaya calismiglardir.

17008uz atay, Oyunlarla Yagayanlar, s.103
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SONUC

12 Mart 1971 Muhtirast’'ndan 1980 12 Eylul Askeri darbesine gegen
kadar gecen on yillik donem, Ttrkiye tarihinde ekonomik ve siyasal
bunalimlarla ilerleyen ve bu karmaganin sokaga ve insan iligkilerine de
yansiyarak bir toplumsal karmasa olusturdugu bir stire¢ olarak yasanmugtir.
1946’ya degin Cumhuriyet dénemininin kurucu kadrolarinin elinde
“Ulusal” nitelikli bir ekonomik gelismeyi ve yine ayn: bicimde Ulusal
egitim ve kiilttir politikalarini gerceklestirilmeye caligildif1 donemin
ardindan gelen D.P.déneminde, Tirkiye diinya ekonomik pazarimin bir
parcast olarak degerlendirilmis ve plansiz, programsiz bir biiyiime,
sanayilesme ve kapitalistlesme siirecine sokulmustur. 1960 Askeri
miidahalesi, “Ulusalc1” giiglerin dnctltigiinde Silahli Kuvvetler tarafindan
gerceklegtirilen bir miidahaledir. Bu miidahalenin ardindan, Batih olctiler
icinde daha ozgiirlitkk¢ti bir anayasa kabul edilerek toplumsal ve siyasal
anlamda bir rahatlama getirilmeye calisitlmigtir. Ancak, bu rahatlama
hentiz altyapisi oturmamis; sanayilesmenin tam olarak gelismedigi, tiretim
iligkilerinin belli bir zemine oturmadif ve egitim ile refah diizeyi oldukca
digtik olan toplumda, sistem partilerini radikallegsmeye ve sistemin
disinda kabul edilen partileri de gliclendirmeyi stirdlirmiistiir. 1960’1
yillarin sonunda itibaren, kendini D.P. iktidar1 &ncesindeki”Ulusalct”
egilimle eklemlendiren bir “Sosyalist” diistincenin ve bu diigiince
ekseninde bir hareketlilik getiren, dernekler, sendikalar ve partiler
etrafinda orgitlenen kitlenin giderek artmasi ve “mesruiyet” kazanmasi;
1950’lerden itibaren uluslararasi kapitalizmle biitlinlesmeye calisan
sermayenin ve tutucu, sag gliglerle, Sovyetler Birli§i'nin bolge
ilkelerindeki etkinligini kirmaya calisan Amerika Birlesik Devletleri‘ni
rahatsiz etmigtir. Bu rahatsizhik, 60’1 yillarin sonunda toplumsal hayatta
aydin, sol, ilerici tim kesimlere kargi adi konmamis bir eylemlilige
ddntigmiigtiir. Bu eylemliligin siddetinin giderek artmasi, soldaki bazi
gruplarin da bu eylemlilige kars: gsiddete bagvurmasimu1 ve bu kargilikhi
giddetin artmasinin da askerlerin Mart muhtirast’n1  vermesine yol

acmstir.
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1971 Mart muhtiras, iilkede gelisen sol hareketlerin ve bunlarin
nedeni olarak goriilen aydin gevrelerin, tiniversitenin, igcilerin, genclerin
ve bu alanlardaki drgiitlenmelere 6nemli dlgtide kisitlamalarin getirildigi,
gdzdag verildigi bir uyar1 hareketidir. Mart muhtirasi’'mn uyarisi 1g151nda,
iclerinde radikal unsurlari da barindiran partiler olarak MNP ve CHP’nin
kendini merkeze cekmesine neden olurken, Sosyalist cevrelere kars: gerek
yasal olarak gerekse MHP'nin genglik hareketleri aracihigiyla bliyiik bir
baskt uygulanmigtir. Bu baskimin kargisinda, kendini Cumhuriyetin ilk
déneminde ortaya cikan “Yurtsever”, “Ilerici” ve “Ulusalct” egilime
eklemlendirmeye galigan Sosyalist Solun bir kismu “Sosyal Demokrat” bir
yonelis iginde ve CHP biinyesinde merkeze eklemlenirken, bityiik bir kismi
ise radikalizmini daha da arttirarak kendilerine yoneltilen ve giddeti de
igeren yokedici baskiya kargi, siddeti de iceren bir bicimde 6rgiitlenmeye ve
bu kulvar icinde bir iktidar stratejisi gelistirmeye gahigmgtir. 1970°li yallar
siyasal olarak, bu iligkiler iizerine kurulu bir karmagamin giinden giine
arttig1 yillar olmugtur. 1970°li yillarin ozellikle ikinci yarisindan itibaren ise
giderek artan bir ekonomik bunalim ve hi¢bir partinin ¢ogunlugu
saglayamadi$, kisa vadeli koalisyon hiikiimetlerinin iktidara geldigi bir
yonetim de buna eklenince, daha koklit bir ekonomik ve siyasal darbenin
gerekliligi ortaya gikmigtir. Bu noktada iki farkli darbe tarihi ortaya
cikmaktadir. Birinci darbe “ekonomik”tir ve tarihi 24 Ocak’tir. Ancak bu
ekonomik darbenin siyasal anlamda da desteklenmesi zorunlulugu, 12
Eyliil darbesini de beraberinde getirmistir. 12 Eylil, 60’11 yillarin sonunda
biiytik tirmaruga gegen, “Ulusalc” ve “Yurtsever” bir sol ytikseligin dniinti
kesmede en son, en vurucu ve en etkili darbe olarak hazirlanmigtir. 1980
sonrasi uygulanan tiim politikalar ise, toplumun her alanda sindirilmesi
ve totaliter bir rejimin yiiriirliige konarak gercek demokrasinin ortadan
kaldirilmasima yonelik olmustur. 1980 Eyliil darbesinin ardindan uzunca
bir siire tilkenin kiiltiir ve sanat yagaminin 6nemli bir pargasini olugturan
tiyatro yagantist 12 Mart sonrasimu aratacak olgtide ortiili ve agik baskilar
sayesinde bambagka bir mecraya stirtiklenmigtir.

1970-80 donemi; kendine 6zgii, ekonomik, siyasal ve toplumsal
ozellikleriyle Tirk toplumsal yagsantisinin onemli bir dilimini

olugturmaktadir. Azgelismis demokrasimizin basarisiz sinav yillar1 olarak
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da alabilecegimiz bu yillar icinde tiyatro yasantimiz da, bu c¢alismanin
temasi olan oyun yazarhig da bliyiik olgtide etkilenmigtir. Ancak, gerek
tiyatro yagantisinin gerekse dram sanatimizin bu dénemdeki goriintiisii
sadece doénemin sosyo-ekonomik ve siyasal gelismeleri 1s1ginda
degerlendirilemez. Bagimsiz birer olgu olarak tiyatro ve dram sanati
geleneginin gegirdigi stiregte bu irdeleme igerisinde O6nemli bir yer
tutmaktadir.

Tirklerin “seyirlik” adi altinda toplayacagimiz dlclide bir mimetik
ve dramatik kiiltiirlerinin oldugunu ama Bati Tiyatrosu'nda oldugu
tiirden bin yillarla ifade edilecek bir yazihi tiyatro ya da bagka bir deyigle
dram sanati gelenegi olmadig1 bilinmektedir. Tirk toplumunda dram
sanatinin gegmisi Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baglayan
“Batililagsma” hareketleriyle yagittir. Tanzimat Fermani’nin okunmasiyla
Batililasma ve Modernlesme dogrultusunda bir se¢im yapan ve bu segimin
ardindan giden hareketin onciilerinin toplumu bat1 dl¢iitlerinde yeniden
yapilandirma isteminin oncelikli bilin¢siz ama daha sonralari oldukga
bilingli bir karar: olarak yerlegtirilmeye ve gelistirilmeye calisilan Tiyatro
sanati gibi; dram sanatimiz da, 1859 yilinda agilan Dolmabahge
tiyatrosunun acilisinda oynanmak {izere siparig edilen Ibrahim Sinasi'nin
Sair Evlenmesi'nden baglayarak hizli bir gelisme yagamigtir. Bu ilk
donemde ortaya konan yapitlarin yazarlari, yazimin diger alanlarinda
onemli yapitlariyla taninan ve “Frankafon” geleneginden gelen yazarlardir.
Bu ilk yapitlar daha ¢ok, yazinsal anlamda bir tiir olarak “tiyatro” tiiriinde
verilen yapitlardir ve tiyatro pratifi ile eszamanli olarak gelismemiglerdir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatro sanati Halk Firkasi’min toplumsal
egitim stratejisinin 6nemli bir parcasi olarak biyik ilgi gérmig; bu
anlamda da geligtirilmigtir. Tiyatro sanati, bu donemde yeni diizenin
temellerinin, devrimlerin, yurttaghk bilgisinin ve bilincinin aktarildig:
onemli bir “mass-media”dar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Halk Firkasi’nin ve rejimin kiltir
kurumu Halkevleri'nin 6nciiligiinde, tiyatro sanati bir “mass-media”
olarak tipki Antik Grek diinyasindaki islevine benzer bir bi¢imde
kullanmldify goriilmektedir. Bu baglamda, tiyatro sanatinin  gelisiminin
1940’11 yillara degin cogunlukla devlet ve rejim giidiumlii olarak
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- gelistirildigi, rahatlikla sdylenebilir. Bu kisa fakat yogun yaganan dram
sanatt gelenegimiz iginde ancak 1940’1 yillardan sonra cagdas bir dram
sanati olusumundan ve bu yonde triinlerden s6z edebilmek miimkiindiir.
1940’lr yillar ve sonrasinda farkli diistince perspektifleri igerisinde ve
toplumu manipule etme amacindan uzak; toplumsal diizenin celigkilerini
ve toplumsal iliskileri agmazlariyla yansitabilen oyunlar yazilmigtir.
1960’1 yillar ise, dram sanatimizin giidiimlii, evcil ve ilkel olandan yavas
yavag uzaklasmaya basladif1 ve gorece ozgtirliik ortaminin da etkisiyle yeni
arayiglara yoneldigi bir dénem olmustur. Bu anlamda da, 1960’l1 yillar ve
sonrasi, uzun bir gelenege yaslanan Bati Tiyatrosu olgiisiinde nitelikli
yapitlarin ortaya ¢iktigi bir donem ve bugiinlere kadar uzanan kisa bir
gelenegin de baglangic: olabilmigtir.

1970-80 donemi oyun yazarlifimi etkileyen en o6nemli neden
doénemin soyo-ekonomik ve politik kosullar: ile o giine dek gelen dram
sanat1 gelenegi olsa da; donemin tiyatro yasantistmin da yazilan oyunlara
etkisi biiylikttir. 1970-80 donemi tiyatro yasantisi, tilkenin siyasal,
toplumsal ve ekonomik bunaliminin da etkisinde bunalimli bir siireg
gecirmistir. Ele aldigimiz on yillik dénem, 6denekli tiyatrolar da iginde
olmak tizere, 1960'l1 yillarda baglayan gelenegin bir devami olarak 1970'li
yillarda hareketli bir pratik yasayan Sosyalist diinya goriisii ekseninde
geligsen tiyatro eyleminin belirleyicilifinde ge¢gmigtir. Bunun yaninda gerek
odenekli tiyatrolar icinde gerekse 6zel tiyatrolarda tiyatro sanatini donuk
bir olgu, bir seyir sanati olarak algilayanlarin tiyatro etkinligi ise, yalnizca
toplumun tiyatro sanatindan uzaklagmasina ya da begenilerinin giderek
yozlagmasina neden olmustur. 70’li yillarin ortasindan itibaren
televizyonun yayginlagmaya baglamasi da tiyatro yagsantisimin geligimini
baltalayan onemli nedenlerden biridir. 1970°li yillar, gagdas tiyatro
sanatinin olgiitleriyle bakildiginda ilging denemelerin yapildigi, dram
sanat agisindan onceki déonem kadar olmasa da verimli sayilabilecek bir
dénem olmustur. Bunun yaminda, gerek televizyonun gerekse kentlerde
gelisen eglence hayatimin getirdigi alternatifler kargisinda bocalayan ve
donanimsiz bir goriintli sergileyen tiyatro sanati, seyircisi tarafindan yavag
yavag terkedilmistir.

Devlet Tiyatrolari'min 1970-80 dénemi, bugtinle kargilagtirildiginda
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oldukca hareketli ve atiimci bir dénem olmugtur. Devlet Tiyatrolari’min
hi¢ bitmeyen y6netim tartismalar1 70°li yillara da damgasim vurmugtur.
1970'1i yillar boyunca Devlet Tiyatrolari’'nda yapilan tiim ¢agdas atilimlar
1980 yilindan baglayarak geriye gotiirilmugtiir. Bu dénem igerisinde,gerek
repertuvarin daha ¢agdas oOlciitler igerisinde belirlenmesi, gerekse
oyunlardaki nitelik bakimindan dikkate deger gelismeler yasanmuigtir.
Ancak bu olumlu gelismelerin 6nii, yine kurum igindeki tutucu gevrelerin
engellemeleriyle kesilmeye c¢aligilmigtir. 1970°li yillar ayrica, Devlet
Tiyatrolari’nin bdlge tiyatrolarmna dontistiirtilmesi gerektigi tartismalarina
karsin, bu anlamda 6nemli bir atilim gercgeklestirilememigtir. Devlet
Tiyatrolari, 1980°li yillarda Adana, Antalya, Trabzon, Diyarbakir gibi
kentlerde yayginlasmasimi stirdiirdiiyse de, nitelik ve seyirciyle kurdugu
iligki bakimindan 1970°1i yillardaki dinamizmini pek yakalayamadig:
rahatlikla sdylenebilir.

Istanbul Sehir Tiyatrolar: igin ise Muhsin ertugrul’un yeniden Sehir
Tiyatrolari’nin bagina getirildigi 1974 yili 6nemlidir. Belediye Bagkani
Ahmet Isvan’in istegi tiyatronun yoksul halka hitap etmesi, onlar
kapsayacak calismalar yapmasidir. Bu istekler dogrultusunda, bu dénem
icerisinde Istanbul Sehir Tiyatrolari gecekondu semtlerine yonelik
calismalar, gosteriler yapar. Muhsin Ertugrul’un bu dénem yaptiklari
arasinda, tiyatrolarin bog saatlerinde amatdr topluluklara ya da ozel
tiyatrolara verilmesi; provalari halkin da izleyebilmesi; semt tiyatrolar:
yaratmak icin semtlerdeki okullarin salinlarindan yararlanilmasi; tiyatro
biletlerinin ucuzlatilmas: gibi yenilikler sayilabilir. Ertugrul’un, dénem
icinde gerceklestirmek istedifi bir disii de “Stadyumda Tiyatro” yapmaktir.
Ancak, Ertugrul’un bu idealist kalkigmasi kisa siirede yerini calkantilara
birakmistir. Muhsin Ertugrul istifa eder. 1970’li yillarda Sehir
tiyatrolari’'nda onemli bir atilim da “Yerinden Yonetim” modelinin
uygulanmas:i ve her sahnenin kendi sanat yonetmeni tarafindan
ybnetilmesinin ve 6zerk olmasinin benimsenmesidir. 1980 6ncesi son
donemin sanat ydnetmeni Hayati Asiyazici da birgok Sehir UTiyatrolart
sanatcisi gibi 12 Eyliil darbesi ile gorevlerinden uzaklagtirilmiglardir. Sehir
Tiyatrolari, Eylil darbesi ile birlikte Vasfi Riza Zobu'nun ydnetiminde bir
gerileme donemine girmig, daha sonralar1 ise bir bakima Ozal déneminin
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tiyatrodaki yansimas: sayilabilecek Gencay Gliriin yonetiminde farkh: bir
yonde de olsa bir attlim yagamuigtir.

1970'li yillarin tiyatrosu’nun onemli bir rengini ise, bagin1 Ankara
Sanat Tiyatrosu ve Dostlar'in ¢ektigi ve kendilerini Devrimci Tiyatrolar
olarak adlandiran tiyatrolar olugturmaktadir. Sosyalist diinya gortisi
ekseninde tiyatro yapan ve dnceki donemin gozde tiyatrolar: olan Dostlar,
Ankara Sanat vb. tiyatrolar 1980 darbesiyle gelen yeni dénemde eski tiyatro
gizgilerini yiiriitmekte zorlanmislardir. Kimisi yasaklamalar ve
engellemeler kiskacinda yiirimeyi secerken, kimi de sade suya tirit
denebilecek oyunlarla gegis dénemini agmaya ¢alismigtir. Ancak, bu gegis
doneminden sonraki doénem, artik bu tiyatrolar i¢in de yeni bir donemdir.

1970’li yillarin sonunda o6zel tiyatrolar i¢in ekonomik kogullarin
nitelikli tiyatro yapmanin kosullarim: ortadan kaldirmaya bagladig
gortilmektedir. Tiyatrolar: saran ekonomik zorluklarin 6tesinde, tiyatro
sanatgilarimin da bu dénemde ekonomik zorluklar yagsadiklary; buna kargmn
ek is olarak, ilerki yillarda giderek bir hastalik halini alacak “seslendirme”,
televizyon oyunculugu, sahne sovu gibi islere yoneldikleri goriilmektedir.
1970'1i yillarin sonuna dogru, kiictik burjuva izleyicinin ¢okga ragbet ettigi
ve daha ¢ok eglencelik bir tiyatro anlayisint temsil eden bulvar komedileri,
vodviller, kaba giildiirliler oynayan 6zel tiyatrolar, doneme son noktasini
koyan 1980 darbesi sonrast gelistirilen apolitik ortama tipatip uyan, politik
anlamda hicbir amac1 ya da hedefi olmayan oyunlariyla bu dénemin
yiikselen tiyatro anlayisi haline gelmiglerdir. 1970'1i yillarin sonunda ortaya
gikan, glilmecenin agir bastift bu eglencelik tiyatrolarin, 1970’li yillarda
egemen olan, mesaj kaygisi ile 6ne ¢ikan tiyatroya kokten bir tepki oldugu
sOylenebilir. Bu galigmanmin kapsamina girmemekle birlikte, bu tiir
eglencelik oyunlar oynayan tiyatrolarin 1980 sonrasinda patlama
yaratmasinuin bu tepkiye baglanabilecegi kadar, nitelikli ve “s6zli olan” bir
tiyatro yapmanin olanaklarinin da ortadan kaldirilmasinin biiytik bir payt
vardir.

1970-80 donemi tiyatro sanatimin bina, seyirci, oyunculuk, egitim
gibi sorunlar1 agisindan da sancili, arayiglarin yasandifi bir dénem
olmugtur. 1970°li yillarin sonuna dogru tiyatro sanatinin giincelligini
yitirmesiyle birlikte, kentlerin icindeki tiyatro mekanlar1 da yavas lyavas
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ticari mekanlara; otoparklara ve pasajlara doniigmeye baglamigtir. Sehir
Tiyatrolari’nin ve Devlet tiyatrolari’nin bu donemde kendi kisith
mekanlar: ile sinirli kaldiklarini, mekan konusunda ¢ok atilim
yapamadiklarimi biliyoruz. Gerek Sehir Tiyatrolari gerekse Devlet
tiyatrolari, salon ve bina sorununun ancak 1980’lerden sonra gidermeye
calismig; ancak artan niifus kargsisinda yaratilan bu mekanlar da yeterli
olamamugtir.

70'li yillarin baginda giincel ve giindemde bir sanat olarak tiyatro
izleyicinin ilgisini g¢ekebilmistir. Ancak, 70’li yillarin ikinci yarisinda,
televizyonun etkisiyle tiyatro seyircisi tiyatrodan uzaklagsmaya baglamigtir.
Bugiin bile, iyatro seyircisinin ¢ogaltilmasi, yeni tiyatro seyircisi yaratiimasi
bakimindan devletin higbir kiiltiir politikas1 olmamasi 1970'lerin sonlarina
dogru baslayan bir seyirci erozyonunun 1990’larin sonunu yasadifimiz su
glinlerde bile stirmesine neden olmustur.

1970°1i yillarda tiyatro egitimi agisindan sevindirici gelismeler
olmusgtur. 1974 yilinda, Konservatuvarlar Milli Egitim Bakanli§i'ndan
alinarak, Universiteler biinyesine alinmistir. 1976 yilinda Ege Universitesi
btinyesinde kurulan Giizel sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Boliimii, DTCF
Tiyatro Kirsiisii'nden sonra, {iniversite diizeyinde tiyatro egitimi veren
ikinci kurum olurken; 1990’11 yillarda Anadolu'nun farkh illerinde agilacak
tiyatro boliimlerinin de 6nctisti olmusgtur.

1970°1i yillar tiyatro elestirisinin ve tiyatro tiretimi tizerine diistinsel
birikimin de patladigi yillar olmugtur. 1960’larda onemli bir gelisim
gosteren tiyatro kuramu, tartismasi ve elestirisi 1970'li yillar boyunca tiyatro
pratiginin onemli bir pargasi ve etkileyeni olmugtur. Zeynep Oral, Atilla
Sav, Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Metin And, Seckin Cilizoglu, Engin
Ardi¢ gibi elestirmenler doénemin tiyatrosunu, elestirileri ve
yonlendirmeleri ile biiytik dlctide etkilemislerdir. 1980 ve sonrasinda ise
tiyatro elegtirisinin biiylik 8lglide kayboldugunu gdérmek mimkiindiir.
1970’li yillarin usta elegtirmenleri 1980’lerden itibaren elestiriden
uzaklagmig; bu da zaten bir bocalama ve duraklama donemine giren tiyatro
sanatim olumsuz yonde etkileyen 6nemli bir faktér olmustur.

Dram sanatimizin geligimi ve bu ttirde nitelikli tirtinler veren

yazarlarin ortaya ¢ikmasi ve bu yazarlarla tiyatro sanatinin diger tgeleri
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arasinda iligkilerin geligtirilebilmesi ise bagli bagina uzun ve sancili bir
siirectir. Bu siire¢ icinde gerek {iriinlerin yazim agamasina gerekse yazilan
yaptitin sahneye uygulanmas: agamasina ve bu agamadaki iligkilere degin
bircok noktada bir¢ok sorun ve tartisma yasanmigtir. Bu sorunlar ve
tartigmalar arasinda oyun yazarlar1 da hem bigimde hem de igerikte bir
takim arayislara girmiglerdir. Ele aldigimiz donem igindeki tartismalardan
da agtkga goriilmektedir ki, bu dénemde bile oyun yazarligma iligkin bircok
konuda taglar yerli yerine oturmus degildir. Ancak, Cumhuriyet’in ilk
yillar1 ile karsilagtinldiginda, bu tiirtin giderek yayginlagtig1 ve tiyatro
sanatinin uygulama agamasindaki gelismeyle birlikte bu tiire ait birgok
temel sorunun artik tartisitlmadif da goriilmektedir. Ele aldigimiz, 1970-80
doénemine gelindiginde oyun yazarhgina iliskin tartigmalarin daha ¢ok, bir
“ulusal deyis” yaratma cabasi ile yazarlarin “mesleki” olarak
niteleyebilecegimiz tiyatro kurumlar: ile iligkilerindeki sorunlara
indirgenmistir.

1970-80 donemi oyun yazarhfimiz igerik agisindan, toplumsal
sorunlara, giincel olana, ekonomik celigkilere nasil Sosyalist bir bakig
agisiyla bakip irdeliyorsa; bicimsel olarak da bu donemde kimi yenilikler
getirilmigtir. Bu bigimsel yeniliklerin getirilmesinde de, temelde diinya
goriigtiniin belirleyici oldugunu belirtmekte yarar var.

Ibrahim Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile baglayan ve pek de uzun
sayilmayacak bir stireg iginde Bati Tiyatrosu’'nun Olgiitlerini ve estetigini
tanimaya ve uygulamaya calisan oyun yazarlarimizin verdikleri tiriinler,
daha ¢ok Tore ve Karakter Komedyas: ile Romantik ya da Evcil Dram diye
adlandirilan tirler arasinda gidip gelmigtir. Tiirk Oyun Yazarligi’'nin
Cagdas Bat1 Tiyatrosu'nun dncii yazarlar: ile tamigsmas: ve kendi geleneksel
gosteri sanatlarimizdaki estetikle gagdas tiyatro estetigini birlestirme
cabalar1 ise daha ¢ok 60'l1 yillardan sonra baglamugtir. Bu baglamda, etkin bir
isim olarak ise Bertolt Brecht 6ne gtkmaktadir. Almanya’da 1920’li yillarda
ortaya ¢ikan ve gerek kuramu gerek uygulamasiyla tiyatro sanatinda bir
devrim yaratan Brecht, tiyatroya getirdigi bu yaklagimla tiim diinya
tiyatrosunu oldugu gibi, sancili bir olusum silireci yasayan Tirk
Tiyatrosu'nu da derinden etkilemigtir. Gerek Cumhuriyet 6ncesinde

gerekse Cumhuriyet sonrasinda, salt Bati Tiyatrosu’nun olgiitlerini
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kabullenme ve bu yonde yapitlar verme e§iliminin baskin oldugu Tirk
Tiyatrosu’nun, geleneksel tiirlerin tam anlamiyla karalandif: bir dénemin
ardindan, Brecht ile tanigmasi, benzer bir biresimin bizde de
yakalanabilecegi olasiliginin diigiiniilmesine yol agmigtir. Haldun Taner’in
Tiirk Tiyatrosu’nun Brecht'le tanigma siirecini anlattif1 yazis1 da bunun
onemli bir kamiti sayilmalidir. Turk oyun yazarlarinun, geleneksel tiyatro
tirlerindeki estetigi arama, arastirma ve bu estetigi yeni yapitlarda
uygulamaya ¢alismasi daha ¢ok 50°li yillarin sonunda baglamis, 60’11 ve 70li
yilar boyunca da stirmiustiir. Bu stireg iginde, Haldun Taner’i dncelikle
Sermet Cagan ve Vasif Ongoren izlemigtir. Bu etki, Vasif Ongoren’den
sonra da geng¢ kusak icerisinde stirmiig, kimi yazarlar bu etki 1s1§inda
denemelere girmisgtir. Geng kugak igerisinde ise Oktay Arayici bu yonelisin
onemli bir ismi olmustur.

Oktay Arayicr’min Rumuz Goncagiil ve Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi gibi oyunlariyla Bagsar Sabuncu'nun Cark ve Zemberek adl:
oyunlar: da Brechtgi etkinin 1s1§inda geleneksel tiyatro’nun epik ogeleriyle
bigimlenmis oyunlar olarak sayilabilir. 70°li yillar boyunca bir¢ok yazar yine
ayni etki 1s1§inda yapitlar vermislerdir. Bu etkinin 70°li yillarin politik
agirlik noktalarinin da etkisi 1g181inda yazilan belgeci, politik oyunlarda da
yansidig1 goriilecektir. Vedat Tiirkali’nin Bu Olit Kalkacak’i, Omer Polat'in
Aladagli Miho'su, Hagmet Zeybek’in Diigiin ya da Davul'u, Bilgesu
Erenus’un El Kapisi ve Nereye Payidari, Orhan lyiler'in Yitik Képek'i,
Memet Tturkkan’in Bu Oyun Oynanmamali’si Brecht’'in etkisinde,
geleneksel tiyatronun anlatimc ve epik dgelerinin egemen oldugu oyunlar
olarak sayilabilir.

Tiirk Tiyatrosu'na Kabare tiiriintin girmesi ve bu tiirde yapitlarin
tiretilmesi de ele aldifimiz donemin esiginde baglayan ve dénem boyunca
stiren dnemli bir gelisme olarak alinmalidir. Vatan Kurtaran Saban, Bu
Sehr-i Stanbul Ki, Astronot Niyazi 1978, Ha Bu Diyar, Diin Bugiin,
Haneler, Yalan Diinya ve Mevzumuz Agk-1 Sevda bu donemde, Haldun
Taner’'in onctultgiinde kurulan Devekusu Kabare Tiyatrosu i¢in yazilmig
ve sahnelenmis oyunlardur.

Donemin oyun yazarlii agisindan dikkate ve kaydedilmeye deger

bagka 6nemli bir 6zelligi de, oyun yazarlan ile tiyatrolar arasinda salt
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politik baglamda da olsa bir iligkinin kurulmasi ve bu iligki 1s1§inda
tiyatroya gore oyun yazilmasi ya da belli bir diinya goriisti dogrultusunda
yazilan oyunlarin hemen oynanabilmesidir. Ornegin bagta Ankara Sanat
Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu olmak {izere belirgin bir politik bakig 1s1§inda
orgiitlenen tiyatrolarda Grup Yazari1 diye bir kavram geligmigtir. Bu
baglamda, Ankara Sanat Tiyatrosu'nda belirli siireler iginde Ismet Kiintay,
Giiner Stimer, Oktay Arayic1 ve Bilgesu Erenus; Dostlar Tiyatrosu'nda Bagar
Sabuncu, Mehmet Akan; Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu'nda Erkan
Yiicel; Ankara Halk Oyunculari’'nda Hiisamettin Cetinkaya gibi isimler
Grup Yazari olarak galismiglardir. Bu yillara degin Bati Tiyatrosu'nda sikca
orneklerine rastlanan bu ydntem boylece Tiirk Tiyatrosu'na da girmistir.
Bunun yanuinda Hagmet Zeybek’in Alpagut Olayi, Erkan Yiicel'in Deprem
ve Zuliim gibi oyunlariyla, Turhan Selguk’un aym: adli ¢izgi romanindan
esinle yapilan Abdiilcanbaz uyarlamasi gibi calismalarda sikg¢a grup
calismasi1 ve ortak metin olusturma yonteminden yararlanilmasi da
donem icinde kaydedilmesi gereken bagka bir tzelliktir.

70'li yillar Tiirk Oyun Yazarhi§i'min kendine 6zgiti yanlarindan biri
de, donemin baskin anlayigt etkisinde giincel olan’a agir1 derecede baghihik
ve giincel olaylari sahne iizerine tasima egilimidir. Dénem igerisinde
yazarlar giincel, politik ve toplumsal olaylarin tizerine korkusuzca gitmig
ve donemi belgeci bir bigimde yansitmaya g¢aligmiglardir. Tirk
Tiyatrosu’'nda belli bagh birkag dénemde bu dzelligi gormek miimkiindiir.
Bagta Megrutiyet ve Tanzimat olmak {izere, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ve daha sonra ise ilk kez 60’11 yillardan baglamak tizere 70’li yillar boyunca,
oyun yazarlig: ile giincel politika bu denli ¢ok igige girmigtir.

1970’li yillar Tiirk Oyun Yazarhigi'na, 60’11 yillarda baglamig bir
gelenegin devamu olarak damgasimi vuran bagka bir yonelis ise, Iceriksel
Egilimler'de daha ayrintili ve oyunlar 6zelinde deginecegimiz toplumsal
olan’a karg1 agir1 duyarliktir. Dénem icinde {iriin veren oyun yazarlarinin
gogu, toplumsal olan’1 bireysel olan’a yeglemiglerdir.

1970°li yillar Tirk Oyun Yazarhgi’'nin igeriksel bakimdan
degerlendirdiimiz bdliimde de goriilecegi gibi, doneme egemen olan
“toplumcu” bakig agisinun bigimsel arayiglara, yoneliglere ve tarhigmalara da
yon verdigi goriilmektedir. Bu politik etkinin de bir yansimas: olarak,
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ortaklagsa oyun yazimi, grup yazarlift da bu doénemin Onemli
Ozelliklerinden biridir. Bu yonelis oyun yazarimn yazimn diger alanlarinda
yapit veren yazarlardan ayiran bir yonelis olmustur. Hagsmet Zeybek’in
Alpagut Olays, Zeynep Oral’in Adsiz Oyun’u ve bu caligmanin kapsami
diginda kalan yazar adi belirtilmeyen ve “grup calismasi” olarak
nitelendirilen bir¢ok oyun bunun kanitidar.

1970-80 doneminde oyun yazari belirgin bir bigimde tiyatro
etkinliginin uygulama alaninda da 6nemli bir parcas: sayilmis, tiyatro
etkinliginin igine g¢ekilmis ve oyun yazari bu donem igerisinde ilk kez,
etken bir konuma yerlestirilmigtir. Onceki yillarin, masa baginda oturan
yazar1 1970'li yillarda tipki, Bati'da oldugu gibi tiyatro eyleminin bir pargas1
haline gelmistir.

Turk Oyun Yazarlifi'nda 1970-80 donemi, 1960'larda baslayan bir
gelenegin izinden giden, “toplumcu” bir bakis agistin etkisinde, epik ve
gostermeci yoneliglerin 6ne c¢ikti1, giincel, toplumsal ve politik olamin
vurgulandif: bir donem olarak alinmalidir. Glincel-politik olaylara
yapian vurgu ve toplumsal olan’a kargi asir1 duyarliin bigimledigi bu
ddénem oyun yazarligi, bicimsel arayiglar ve tartigmalarin uygulamaya
yansimast bakimindan tipki bir énceki dénemde oldugu gibi yogun ve
tiretken gegmistir.

1970-80 donemi oyun yazarliginda, bu ¢alismanin temel mantifina
uygun olarak, dort temel igeriksel egilim vardir. Bunlardan ilki, “Is¢i
ekseninde diizenin garpikliklarim ele alma egilimi” olarak adlandirdiimiz
ve belli bir diinya goriisti agisindan bakilarak yazilan “tez”li oyunlar, 1970-
80 dénemi oyun yazarhifimizin onemli bir gehresini olusturmaktadir.
Daha da otesi, kendinden bir 6nceki ve bir sonraki on yillik dénemlerde bu
ttirden oyunlara ¢okga rastlanmamas: da bu tiiriin, neredeyse bu déneme
ait bir tiir oldugunu bile dustindtirtmektedir.

Bunun yaninda, yine 1960'lardan baglayarak, toplumsal degismenin
ve kentleri hizla ve c¢arpik bir bigcimde gelistiren sanayilegme
politikalaninin bir sonucu olarak, kirsal kesimde ¢ok koklii bir ekonomik
degisiklik ve bunun da bir yansimas: olarak biiytik bir toplumsal galkant:
yagannugtir. “Koy” 1960’lara gelinene degin, yazinda ve dram sanatinda
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gogunlukla, saf, temiz insanlariyla, en temel insani degerlerle birlikte “kan
davas1” gibi kimi ilkel hukuk ilkelerinin de yagsam buldugu; ihmal
edilmig, unutulmus bir ortam olarak tasvir edilmistir. 1960’lardan
baglayarak ve yogunlukla ise 1970lerde ise “kdy” sermaye-emek
catismasinin, sémiiriintin, haksizlifin egemen oldugu, degerlerin
kayboldugu, kagilan ve go¢ edilen bir ortam olarak anlatilmistir. Bu
doénem igerisinde yazilan kéy oyunlarinda, kéylin sorunlariyla birlikte,
koyden kente go¢ ve kenti koyliilestirmeyi getiren “gecekondu” olgusunu
birbirini izleyen ve ayni toplumsal katmanlarin bagrolii oynadig: sorunsal
alanlar olarak alinmalidir.

1970°li yillarda koy, modern yagsantimin nimetlerinden yoksun,
insanlik dig1 sartlarin hitkiim strdugi bir yer olarak ele alinmistir. Bu
dénem yazilan ve “koy” dekorunda gelisen oyunlarin ¢ogunda, “topragina
baglilik” ile cogu kez bir kurtulus umuduyla aym anlama gelen “kent
ozlemi”nin ¢atigkisi yogun bir bicimde izlenmektedir.

1970-80 donemi iginde bagka bir igeriksel egilim de, oOnceki
donemlerde oldugu gibi, tarih ve sdylenceye bir malzeme ve sorgulama
nesnesi olarak ele alma egilimidir. Tarihsel ya da mitolojik konular
tizerine kurulu oyunlar, niceliksel olarak dénem iginde yazilan oyunlar
icinde onemli bir agirlia sahiptir. Tarihe bagvurma egiliminin, dzellikle
70'li ydlarin ikinci yarisinda giderek artmasinin nedeni ise, kimi yazarlarin
donemin en baskin egilimi olan, “Gtincel olan”in yipraticih§indan kagarak,
perspektiflerini genigletme ¢abasma girmeleridir.

Ele aldigimiz donem igerisinde, modern kent yasantisinin getirdigi
ekonomik ve toplumsal degigikliklerin aile kurumunda ve insan
iligkilerine etkisi ile modern kent yagantis: iginde sikisan bireyin toplumsal
ve ruhsal agmazlari oyun yazarlarina onemli &lglide malzeme
olugturmugtur. Kent yagantisinin, giderek bireyi ezmeye baglayan
ekonomik ve toplumsal kosullari, gerek kentin eski sakinlerini gerekse,
koydeki toplumsal degisimden etkilenerek, hayallerini kargilayacak bir
mekan olarak kenti segenleri biliylik dlglide etkilemigtir. 1970°’li yillarda
kentler, artik insanlarin birbirini tamidifi mekanlar olmaktan ¢ikmig,
yabancilagmanin egemen oldugu ve sirufsal cizgilerle belirlenmis farkl

alanlarinda farkli yasam bigimlerinin stirdigii ve insanlarin diizenin
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ekonomik igleyis kurallarindan ote, ortak bir hedef, amag¢ tagimadif:
mekanlar olmaya baglamisgtir.

1970°1i yillarin bu icten ice kaynayan kent yagsantis1 oyun yazarlarini
da biiytik dlgide etkilemis, kimi yazarlar eskinin izinde toplumsal deger
yargilarimin, geleneklerin kent yagantis: icinde ezilmesine yonelirken kimi
yazarlar da bu karmagik yapidan kagarak kendi i¢ diinyasina dénen bireyin
evrenini yansitmaya galismiglardir.

Sonug olarak, 1970-80 dénemi oyun yazarlifimiz igin, bigimsel
olarak, 1960’11 yillarda baglayan ve agirlikli olarak 1970'1i yillarda stiren bir
Brecht etkisinin izinde, Bat: Tiyatrosu’nun olciileri iginde “geleneksel
tiyatro’nun ogelerinin de kullanildig: cagdas bicim arayislarinin ve bu
baglamda nitelikli denemelerin ortaya ¢iktifi; igeriksel olarak ise “giincel
ve politik olan”in etkisinde, toplumun sosyo-ekonomik yagantisinin
biiytik olglide izlerini tasiyan, toplumsal yasayis icindeki hareketliligin
yansidift bir donem olmustur. Bu dénemin bitis tarihi olan 1980 ve
sonrasinda “Kéy” dekorunda ya da “Isci” ekseninde gelisen higbir oyun
yazilmamasi, en azindan bu iki igeriksel egilimin sadece bu doneme ait
oldugunu dustindirtirken; bu dénem oyun yazarhgnin da ne denli
glincellikle icige girdiginin de kaniti sayilmalidir.

1970-80 dénemi oyun yazarliimiz, gerek toplumsal yagayistaki
gerekse tiyatro yagantisindaki c¢alkantilarin biiyiik olglide etkisinde
kalmasina karsin, bu karmasa iginde bile arayiglara girebilmis; bu
arayiglarin sonucu olarak ise nitelikli tirtinler ortaya c¢ikartabilmigtir.
Donemin “ortak¢1” politik tavri da, o giine degin yazarlik alaninda
goriilmeyen, “Ortak yazim” ve “Grup yazarhifi” gibi kavramlar giindeme
getirmigtir. Bu kavramlar da, oyunyazarlifimiz icin bu dénemde ortaya
¢tkmig kavramlar olarak énemli sayilmalidir. Bu donem oyun yazarlarinin
tizerinden birkag yil gec¢mis, tarihsel olaylarin tizerine bile korkusuzca
gitmesi, yakin tarihin nesnelllikle ele alinamayacag:i gibi elegtirilere
ugramigsa da; bu tavir da donem iginde tirtin veren yazarlarmn bir ayricalifi
gibi gorilmelidir.
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Yayinlari, Istanbul 1994

Kirsal Tiirkiye’de Toplum Kalkinmasi ve
Kooperatif¢ilik, Tuna Yayincilik, Ankara Tarihsiz

The Social History Of Art, Trans: Stanley Goldman, 4
vols. New York: Wintage Books Inc., 1957.

Tiirkiyede Genglik Hareketleri, Altin kitaplar, Istanbul
1992

TC Hiikiimet Programlarinda Kiltiir, Kultir
Bakanlig1 Yaymnlari, Ankara 1990.

Kiiltiir Uzerine, Cagdas Yayinlari, Istanbul 1982.
Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Bilgi Yayinevi, Ankara
1979.

Diinya Tiyatrosu Tarihi, (2.Cilt), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1985.

Tiyatro ve Yazar, Gim Yayinlari,Ankara 1960.

Oyun Yazar, Izlem Yayinlari, Istanbul 1965.

Uzatmal Gergekler, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985.
Yagayan Tiyatro, Cagdag Yayinlari, Istanbul 1976.
Zimriiditanka’nin Kiilleri, Yilmaz Yayinlari, Istanbul
1991.
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SEVINCL, Efdal

SENER, Sevda

SOLCUN, Sargut
TANJU, Ismail

TASKAN, Deniz
THOMSON, George

YUKSEL, Aysegiil

Secilmig Yerli Oyunlar Kilavuzu, Devlet Tiyatrolar:
Genel Mudurltgli, Ankara 1995

Megrutiyetten Cumhuriyet’e Sinemadan Tiyatro'ya
Muhsin Ertugrul, Broy Yayinlar, istanbul 1987

Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi ve Kiiltiir
Sorunlam (1923-1970), AU DTCF Yayinlari, Ankara 1971
Cagdag Tiurk Tiyatrosunda insan (1923-1972), AU DTCF
Yayinlari, Ankara 1972

Oyundan Diigiinceye, Glindogan Yaymlari, Ankara
1993.

Tarih Bilinci ve Edebiyat Bilimi, Dayanigsma Yayinlari,
Ankara 1982.

27 Mayis 1960- 12 Mart 1971 Ekonomi Politige Bagh
Teatral Diigiin Hareketleri, Gok¢em Tiyatro- Sinema
Yayinlari, istanbul 1991.

12 Mart 1971 - 12 Eyliil1980 Ekonomi- Politige Bagh
Teatral Diisiin Hareketleri, Gok¢em Tiyatro Sinema
Yayinlari, Istanbul 1992.

Devlet Tiyatrolan 1949-1983, (35. Yil Anisina Derleme),
Devlet Tiyatrosu Yayini, Tarihsiz.

Aiskhylos ve Atina, Cev: Mehmet H.Dogan, Payel
Yayinevi, Istanbul 1990.

Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986.

II. Makaleler-Haberler

ACAR, Kuzgun
AKAT, Asaf Savag

AKSIT, Bahattin
ARDIC, Engin
ASENA, Orhan
ASILYAZICI, Hayati
AZiZ7, Rutkay

BARLAS, Orhan

“Bizim Mehmet”, Tiyatro 74, Say1:25, Ekim 1974, s.14
“Iktisadi Politikalar”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, (4.Cilt), lletigim Yayinlar, Istanbul 1983,
s.1109

(M.Sen) “Kirsal Yap1”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, (13.Cilt), Iletisim Yayinlani, Istanbul
1995, ss:810-811

“Pisi Pisi”, Tiyatro 72, say1:2, Ocak 1972, 5.19

“Hiirrem Sultan’i Sunarken”, Devlet Tiyatrosu, Ocak-
Subat 1959, ss:14-16

“Adsiz Oyun”, Tiyatro 75, say1:30, ss: 28-29.
“Toroslardan Oteye”, Tiyatro 75, Say1:27, ss36-37

“403. Kilometre Oyununun Yonetmeni Anlatiyor”,
Tiyatro 73, Say1:15, Mayis-Haziran 1973, .21

“Karar 717, Milliyet Sanat, Say1:354, May1s 1980, s.104
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BEHRAMOGLU, Ataol

BELGE, Murat

BERGMAN, Ibrahim
BILGINER, Recep

CILIZOGLU, Seckin

CELENK, Zerrin A.
CORBACIOGLU, F.H.
G'(.JVENC, Nedret
IPEKKAYA, Cetin

KARACA, Osman N.

KOKSAL, Ulker

KOKSAL, Mehmetcan

KILAN, Okan

NUTKU, Hiilya

“Paris’teki ‘Sevdali Bulut’a Emegi Gegen Ataol
Behramoglu ile Ozgtirliikk Tiyatrosu Ustiine”, Tiyatro
74,s.17

“Kultir”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
(5.Cilt), [letisim Yayinlari, Istanbul 1983, s.1300

“403. Kilometre”, Tiyatro 73, Say1:15, s.18

“Devlete Ragmen Tiyatro”, Tiyatro 70, say1:1, Subat
1970, s.15

“Fransa’da Bir Tiirk Solugu ve Ozgiirliik Tiyatrosu”,
Tiyatro 74, Say1:25, Ekim 1974, 5.12

“Dostlar Tiyatrosu'nda Duraklama Devri Ya da Ortak”,
Tiyatro 76, say1:31, 29.3.1976, s.22

“Karar 71", Tiyatro 80, Say1:50, ss: 54-55

“Alpagut Olay1”, Tiyatro 74, Say1:26, ss: 30-33
“Besleme”, Milliyet Sanat, Say1:296, 6 Kasim 1978, s.23
“Ogretmen”, Tiyatro 74, Say1:21, ss:46-48

“Elif Ana”, Tiyatro 80, Say1:51, ss:16-18

“Omiir satan Hiisam Celebi”, Tiyatro 74, Say1:22, ss: 22-
24.

“Oyun Nasil Oynanmali?”, Tiyatro 75, Say1:28, ss:42-43
“Devlet Tiyatrolar1 Gémii Buldu!”, Gblge Tiyatro,
Say1:2, Aralik 1996, ss: 23-24

“Cumhuriyet Doneminde Oyun Yazarhg:”, Tiirk
Tiyatrosu, Say1:407, Arahk 1973, s.61

“Erkek Sat1 Uzerine Disiinceler”, Tiirk Tiyatrosu,
Say1:426, Mart 1980, s.9

“Hitsam (Celebi Ne Satar Acep?”, Tiirk Tiyatrosu,
Say1:408, Mart 1974, s.12

“Sahlar1 da Vururlar”, Milliyet Sanat, Say1:356,
Temmuz 1980, s.108

“Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Kitabevi”, Milliyet Sanat,
Say1:355, Haziran 1980, ss:100-101

“Oyun Kisilerinin Yagami”, Tiyatro Aragtirmalan
Dergisi, Say1:9’dan Ayri Basim, A.U.D.T.C.F, Ankara
1992

“Oyunlarimdaki Bazi Kadin Kimlikleri”, Basilmamig
Cogaltma Metin, Tarihsiz.

“Tarihin Koridorundaki Engelli Yarig”, Tiyatro 73,
say1:18, ss: 29-31.

“Dinger Stimer’in Oyunlar1 Uzerine Kisa Notlar”,
Dinger Siimer- Toplu Oyunlari-1, Mitos- Boyut
Yayinlari, Istanbul 1994, 5.9

“Orhan Asena'min $ili Uclemesi”, Orhan Asena-
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NUTKU, Ozdemir

ORAL, Zeynep

Toplu Oyunlan-1, Mitos-Boyut Tiyatro Dizisi, Istanbul
1992.

“Ismet Kiintay’in Tiyatromuzdaki Yeri ve Oyunlar1”,
Ismet Kiintay- Biitiin Oyunlan, Mitos- Boyut Yayinlan,
Istanbul 1993.

“Cumhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, Istanbul
1983, s.2511.

“1976’da Tiyatro Uzerindeki Baskilar Artth Ama Bu
Dalda Umut Verici Gelismelere de Tanik Olundu”,
Milliyet Sanat, Say1:212, 31.12.1976, s.14

“Olumlu Bir Deney: Adsiz Oyun”, Milliyet Sanat,
Say1:138, 17 Haziran 1975, 5.24

“Aladagl ‘Miho’nun Hikayesi”, Tiyatro 76, Say1:33,
8.2.1976, 5.22

“Perdeler agilirken...”, Milliyet Sanat, Say1:101, 11 Ekim
1974, 5.12

“1974-75 Sezonunda Istanbul Sahnelerinde Tiyatro”,
Milliyet Sanat, Say1:134, 30.5.1975, ss:24-25

“1977'de Tiyatro: Saldirilara, Ekonomik Gtigliiklere,
Engellemlere Kargi Olim Kalim Savagi Verildi.”,
Milliyet Sanat, Say1:257, 26 Aralik 1977, s5:23-24

“Yeni Bir Donem Basglarken”, Milliyet Sanat, Say1:247,
17 Ekim 1977, .7

“Yeni Donemde Ozel ve Odenekli Tiyatrolar: Oyunlar,
Baglica Sorunlar ve Yetkililerin Goriigleri”, Milliyet
Sanat, Say1:293, 16 Ekim 1978, s.4

“Qzel Tiyatrolar, Yeni Mevsimde Biiyiikk Sorun ve
Gligliiklerle Kargilagacaklarim Belirtiyorlar.”, Milliyet
Sanat, Say1:339, 15 Ekim 1979, s.4

“Odeneksiz Tiyatrolarin Sorunlar1i Yine Coziim
Bekledi, Yasaklama ve Baskilarla Kargilasildit”, Milliyet
Sanat, Say1:350, 31 Aralik 1979, s.14

“Ortak”, Milliyet Sanat, Say1:168, 23 Ocak 1976, 5.23
“Mevsim Yargilamaktan Agildi”, Milliyet Sanat,
Say1:361, 1 Kasim 1980, s.45

“Omiir Satan Hiisam Celebi”, Milliyet Sanat, Say1:74, 5
Nisan 1974, s.12

“Adsiz Oyun”, Tiirk Tiyatrosu, Say1:415, 21 Haziran
1975, s.1

“1+1=0", Milliyet Sanat, Say1:101, 11.10.1974, s.24
“Sabotaj Oyunu”, Milliyet Sanat, Say1:180, 16 Nisan
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OZCELIK, Tahir

OZDEMIR, Hikmet

OZTURANLI, O.Zeki

SAV, O.Atilla

1976, 5.23

“Tiyatroda Sinema Elestirisi”, Milliyet Sanat, Sayi:126,
4 Nisan 1975, s.25

“Mutlu Sonlar Kutudan ya da Sandiktan Cikmaz”,
Milliyet Sanat, Say1:113, 3 Ocak 1975, s.24

“Ah Kadinlar, Vah Kadinlar”, Milliyet Sanat, Say1:217,
4 Subat 1977, s.23

“Eski Fotograflar”, Milliyet Sanat, Say1:299, 27 Kasim
1978, ss:22-23

“Ikili Oyun”, Milliyet Sanat, Say1:251, 14 Kasim 1977,
5.23

“Kivaminu Bulamarug Bir Oyun: Iggal”, Milliyet Sanat,
Say1:256, 19 Arahk 1977, s.24

“Umut Veren Baglangi¢: ‘Hatboyu Santiye’, Milliyet
Sanat, Say1:233, 27 Mayis 1977, .25

“Sabotaj Oyunu Ustiine”, Tiyatro 76, Say1:32, ss: 25-27
“Besleme”, Milliyet Sanat, Say1:166, 9 Ocak 1976, 5.23
“Yurtiyen Geceyi Dinle”, Milliyet Sanat, Say1:265, 20
Subat 1978, s.23

“Siyasal Tarih 1960-1980”, Tiirkiye Tarihi/ Cagdas
Tiirkiye 1908-1980, (Hazirlayan: Sina Aksin) Cem
Yaymevi, Istanbul 1992, ss: 220-221

“Evlatgiklar Oyunu Ustiine”, Tiyatro 73, say1:17, ss:28-
29 ‘

“Televizyon ve Tiyatro”, Milliyet Sanat, say1:84, 14
Haziran 1974, s.6

“1977-78 Doéneminin Ardindan: Tiirk Tiyatrosunun
Gelisimine Pek Katkida Bulunmayan Bir Donem”,
Milliyet Sanat, Say1:293, Ekim 1978.

“Akli Basinda Bir Adam”, Milliyet Sanat, Say1:261, 23
Ocak 1978, 5.23

“Sezonun Ilk Beg Ayinda Devlet Tiyatrosu: Nicel
Yonden Artigla Birlegsen Yayginhik Cabasi”, Milliyet
Sanat, Say1:313, 5 Mart 1979, 5.5

“Oyun Yazarlariyla Kualtir Bakaninin Katildif
Toplantida Tiyatro Sorunlarina Cozlim Aradi.”,
Milliyet Sanat, Say1:279, 29 may1s 1978, s.14

“Lodosun Ne Zaman Nereden Esecegi Belli Olmaz”,
Milliyet Sanat, Say1:176, 19 Mart 1976, .23

“Zengin Mutfag:1”, Milliyet Sanat, Say1:255, 12 Aralik
1977, .22

“Altindag Tiyatrosu'nda Onemli Bir Oyun”, Milliyet
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SAYIN, Hidayet

SELVI, Seckin

SENER, Sevda

TARKAN, Nilgiin

TANER, Haldun

TEKELY, flhan

ooooooooooooooooooooooo

Sanat, Say1:105, 8 Kasim 1974, s.24

“Bozkir Glizellemesi”, Milliyet Sanat, Say1:117, 31 Ocak
1975, s.24

“Savagin Icinden Gegtii Sokak”, Milliyet Sanat,
Say1:345, 26 Kasim 1979, 5.29 '
“Tanriya mu Topluma mi?”, Milliyet Sanat, Say1:122,
7.3.1975,s5.24

“Sakincali Piyade’den Sakincasiz Tiyatroya”, Milliyet
Sanat, Say1:268, 13 Mart 1978, ss:22-23

“QOyle Bir Nevcivan”, Milliyet Sanat, Say1:353, Nisan
1980, ss:118-120

“Ankara Sanat Tiyatrosu”, Milliyet Sanat, Say1:351,
Subat 1980, 5.103

“Oyunlarla Yagayanlar”, Milliyet Sanat, Say1:348, 17
Aralik 1979, 5.25

“Ogretmen”, Tiyatro 73, say: 15, ss: 28-29

“Yabanalar”, Tiirk Tiyatrosu, Say1:413, 4 Subat 1975, ss:
4-5

“Nereye Payidar: Oyunlu Miizik”, Tiyatro 76, Say1:32,
s.31

“Iki Oyun ve Iki Gézlem”, Tiyatro 73, Say1:18, ss:23-25
“Tiyatro Eserlerimizdeki Kadin Imaj1”, Tiyatro
Aragtirmalann Dergisi, Sayi: 1-2'den Ayrn
Basim,A.U.D.T.C.F., Ankara 1990.

“Tiyatro Ogretimi ve Egitimi Sempozyumunda Cesitli
Tiyatro Sorunlart Uzerinde Duruldu.”, Milliyet Sanat,
Say1:183, 5.31

“Yirminci Olim Yildéniimiinde Brecht: ‘Epik’
Oyunlaniyla Tiirk Tiyatrosunu Etkileyen Yazar”,
Milliyet Sanat, Say1:179, 9 Nisan 1976, s.11

(Yigit Giilokstliz), “Kentlesme, Kentlilegme ve Tiirkiye
Deneyimi”, Cumhuriyet Doénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Cilt:5, lletigim Yayinlari, Istanbul 1983,
s.1224

“Alpagut Olay1'min Yazar1 Hagmet Zeybek'ten”, Tiyatro
74, Say1:26, 5.33

“Ankara Sanat Tiyatrosu Adina ve Salonuna
Kavugtu”, Tiyatro 73, Say1:18, Ekim 1973, s.14
“Berlin’de Bir Tiirk Tiyatro Toplulufu Perdelerini
Ach.”, Tiyatro 77, Sayr:41, 10.10.1977, .11
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“Bilgesu Erenus”, Milliyet Sanat, Say1:180, 16 Nisan
1976, 5.3

“Bomba Olayr Uzerine Sehir Tiyatrolar:
Miudiurlagi'ntin Tek Tepkisi”, Tiyatro 78, Sayi:44,
12.5.1978, 5.7

“DETCA Milli ‘Kulttir Bakanligi’ Yasa Tasarisina Karg:
Ciktr”, Tiyatro 78, Say1:44, 12.5.1978, s.7

“Devrimci Amator Tiyatrolar Birligi'me Dogru”,
Tiyatro 76, Say1:32, 3.5.1976, ss:36-37

“Elbet Bu Diizen Degisecektir.”, Tiyatro 72, Say1:8, Eyliil
1972,s.3

“Ergani’de Oben Giiney ‘Su¢’ Oyunu Oynandig: Gece
Oyuna Izin Veren Ilce Hakiminin Evini
Bombaladilar”, Tiyatro 77, Say1:40, 5.5.1977, s.12

“Eski Fotograflar”, Tiyatro 79, Say1:46, ss:42-43
“Fransa’da Sevdali Bulut”, Tiyatro 74, Say1:25, Ekim
1974, 5.10

“Gorki'nin Romanindan Brecht'in Sahneye Uyguladig:
‘ANA’ Oyunu Diinyada Ik Kez Tiirkiye’'de
Yasakland1.”, Tiyatro 75, Say1:29, 20.3.1975, 5.5
"Glintimtiizde Tiyatro Yazarlarimizin Baglica Sorunlari
Nelerdir?”, Milliyet Sanat, Say1:183, 7 Mayis 1976, ss:6-
11

“Glintimtizde Tiyatro Yazarlarimin Baghica Sorunlari
Nelerdir”(2), Milliyet Sanat, Say1:184, 14 Mayis 1976, 5.6
“Haldun Taner”, Milliyet Sanat, Say1:244, 23 Eyliil 1977,
s.3

“Hagmet Zeybek”, Milliyet Sanat, Say1:107, 22 Kasim
1974, s.12

“Hesap Veriyoruz”, Tiyatro 79, Say1:47, 8.6.1979, ss:43,46
“Iki Tiyatrocu Polisin Saldirisina Ugrad.”, Tiyatro 70,
say1:2, Mart 1970, s.17

“Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Bir Kez Daha Deprem
Atlath”, Tiyatro 78, Say1:45, 27.11.1978, ss:5-7

“Istanbul Sehir Tiyatrolarina Fagizm Icerden ve
Digardan Saldiriya Gegti”, Tiyatro 78, Say1:43, 28.2.1978,
ss: 5-6 .

“Mustafa Kemal’in Regat Nuri'ye Yazdirttifi Yesil
Gecenin Devlet Tiyatrosunda Oynanmas: Engellendi.”,
Tiyatro 74, Say1:20, Ocak 1974, s.17

“Okurlara Ya Da Midas"mn Kulaklar”, Tiyatro 72, Say1:7,
Temmuz-Agustos, Istanbul 1972, 5.3
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IIL. Tezler

AKDENIZLI, Zerrin

AKINCI, Ugur

“On Yil Sonra”, Tiyatro 80, Say1:50, 30.7.1980, 5.3

“Ozel tiyatrolarin Orglitlenme ve Devlet yardimi
Saglama Konusundaki Goriigleri”, Milliyet Sanat,
Say1:75, 12 Nisan1974, ss:8,9,12.

“Sorugturma”, Tiyatro 70, sayx:1, Subat 1970, ss:18-19
“Sorugturma”, Tiyatro 79, Say1: 46, 30.3 1979, ss:15-27
“Sorugturma”, Tiyatro 73, Say1:19, Kasim-Aralik 1973,
.29

“Sehir Tiyatrolann Geriye Dtigtli”, Tiyatro 80, Sayi:51,
12.1.1980, ss: 5-7

“Sehir Tiyatrosu’nun Oynadif1 Yunus Emre Oyunu
Yuhaland1.”, Tiyatro 74, Say1:26, 18.12.1974, s.11
“Tiyatrosunu Kapatan Ayfer Feray Sarkiciliga
Baghiyor.”, Tiyatro 72, say1:5, Nisan 1972, 5.6
“Tiyatrosunu Kapatan Haldun Dormen Devlet
Tiyatrosu’na Giriyor”, Tiyatro 72, says:5, Nisan 1972, s.7
“Turkiye’de Ik Defa ‘Gazete Tiyatrosu’ Kuruluyor”,
Tiyatro 72, Say1:7, Temmuz-Agustos, Istanbul 1972, 5.30
“Ug Tiyatro Oyuncusu Mahkum Oldu”, Tiyatro 72,
say1:2, Ocak 1972, 8.7

“Vasif Ongoren’in ‘Oyun Nasil Oynanmah?’ Yapiti
Sehir Tiyatrolari’m1 Karigtird1.” Tiyatro 75, Sayw: 28, 20
Mart 1975, s.12

“Vasif Ongoren”, Milliyet Sanat, Say1:224, 25 Mart 1977,
s.3

“Yasaklama Sirast Paydos'a Geldi”, Tiyatro 77, Say1:39,
28.2.1977, .36

“Yurt Capinda Fagizmin Provasini Yapan Zorbalar
Erzurum’da Dostlar Tiyatrosu’'na ve Seyircilere
Saldirarak Yirmi Kigiyi Yaraladilar.”, Tiyatro 75,
Say1:30, 15.9.1975, ss:5-6

“Zobu: Orbey’in Gorevinden Alinmasi Devlet
Tiyatrosu'na Zarar Verir”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1979,
5.8

Tiirk Tiyatrosu'nda Oktay Arayici, Basilmamis Lisans
Tezi, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii
Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dali, Izmir 1989.

Cok Partili Déneme Girigte (1946-1960) Tiirk Oyun
Yazarligi'min Gériiniimii, Basilmamis Doktora Tezi,
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BABUR, Ozlem

CELENK, Semih

CELENK, Zerrin A.

ERBILEN, Tijen

KOLLEZ, Hasan

NUTKU, Hilya

V.Oyun Metinleri
AGAOGLU, Adalet
AKAN, Mehmet
AKSAL, S.Kudret
ALTAN, Cetin

ANDAY, M.Cevdet

DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Izmir 1996.
1971-80 Yillan1 Arasinda Tiirk Tiyatrosu Sorunlar’nin
“Milliyet” Gazetesine Yansimasi, Basilmamig Lisans
Tezi, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii
Sanatlar: Bsltmi Tiyatro Anasanat Dali, Izmir 1994.
Tiyatro- Mitologya Iligkileri ve Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu’'nda Mitolojik Konulu Oyunlar,
Basilmamug Yiiksek Lisans Tezi, DEU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sahne ve Gortintii Sanatlar1 Anabilim Dals,
Izmir 1991

Tiyatroda Anti-Kahraman Olgusu ve Bu Olgunun
Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Model
Oyunlarla Incelenmesi, Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi, DEU Sosyal Bilimler Enstitiisti Sahne ve Goriintit
Sanatlart Anabilim Dali, Izmir 1992.

1970-79 Yillar1 Arasinda Tiirk Tiyatrosu Sorunlari’nin
“Cumhuriyet” Gazetesine Yansimasi, Basilmamig
Lisans Tezi, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve
Gortinti Sanatlar1 Boltimii, Tiyatro Anasanat Daly,
fzmir 1991.

“Koy Seyirlik Oyun Gelenegi”nin Hagmet Zeybek’in
Oyunlarina Yansimasi, Basilmamig Lisans Tezi, DEU
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Gorfintti Sanatlar
Boliimii, Tiyatro Anasanat Dali, Izmir 1991.

Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosu'nda Tarihsel Dram Modelleri, (Doktora
Tezi), Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Bsliimii, Izmir
1983

Oyunlar, Remzi Kitabevi, Istanbul 1982

Biitiin Oyunlan, Mitos-Boyut Yaymnlari, Istanbul 1995
Bay Hig¢- Sonsuzluk Kitabevi, Cem Yayinevi, Istanbul
1991

Islikq Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Belgeligi,
Tarihsiz.

Yarin Bagka Koruda, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi
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ARAYICI, Oktay
ARAZ, Nezihe

ARIT, Aydin

ASENA, Orhan

ATAY, Opuz

AYTEKIN, Erdogan

BENER, Erhan

BILGINER, Recep

BUGRA, Tarik

BUYUKARKIN, Bekir

CUCENOGLU, Tuncer

CETINKAYA, Yavuzer
CORBACIOGLU, F.H.

DILMEN, Giingor

Biirosu, Tarihsiz.

Biitiin Oyunlan I, Mitos-Boyut Yaynlan, 1990

Bozkir Giizellemesi, Cogaltma Metin, Ozdemir
Nutku Belgeligi

Giinegi Parlatanlarin Goélgesinde, Cem Yayinevi,
Istanbul 1979.

Toroslardan Oteye, Ilke Yayinlari, Ankara 1994
Onalt1 Mart Bindokuzyiizyirmi, S$iir Tiyatro
Yayinlari, Ankara 1980

Gegkin K1z, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi

El Kapisi, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi

Oyunlarla Yagayanlar, Iletisim Kitabevi, Istanbul
1986.

Kirmizi Sokagin Suzani, Devlet Tiyatrolar:
Dramaturgi Biirosu, Tarihsiz

Ebekaya, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,
Tarihsiz

Hizir Doktor, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Belgeligi, Tarihsiz.

Ben Kimim?, Devlet Tiyatrolar:i Yayinlari, Ankara
1985.

Yunus Emre, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi

Sari Naciye, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Blirosu,
Biitiin Eserleri 3, Otiiken Yayinevi, Istanbul 1979.
Biitiin Eserleri 5, Otiiken Yayinevi, Istanbul 1980.
Kegiler, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Duman, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Soytan, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 Belgeligi, Tarihsiz.

Biitiin Oyunlar1 1, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
1992.

Giin Donerken, Mitos-Boyut Yaymlari, Istanbul 1993
Erkek Sati, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Koca Sinan, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Ug¢ Oyun: Midas’in Kulaklari, Midas’in_Altinlan,
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ENGIN, Sabahattin

ERDURAN, Refik

ERENUS, Bilgesu

GIZ, Adnan

GULERCAN, Bayazit

GUNDOGDU, Cengiz

GUNEY, Oben

ISHAN, Fuat

IYILER, Orhan
"KESKIN, Yildirim

KOPER, Macit

KORCAN, Kerim

KOKSAL, Ulker

KURSUNLU, Nazim

Midas’in Koérdiigiimii, Siir- Tiyatro Yayinlari,

Ankara 1976.

Deli Dumrul, Adam Yaymlari, Istanbul 1982.

Ufkun Otesindeki Ulke, Cogaltma Metin, Ozdemir
Nutku Belgeligi, Tarihsiz.

Canavar Cafer, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari, Tarihsiz.

Ikinci Baski, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari, Tarihsiz.

Ortak, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

ElKapisi, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Nereye Payidar?, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

ikili Oyun, YalginYaynlari, Istanbul 1981.

_ Omiir Satan Hiisam Celebi, Cogaltma Metin, istanbul

Belediyesi $ehir Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Kiigitk Esma Sultan, Cogaltma Metin, Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.
Sokullu Ne Yapmaliydi?, Cogaltma Metin, Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Lodos, Cogaltma Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miudirliigt, Tarihsiz.

Sapak (Yanlis Kahraman), Tefrika, Tiyatro 78,
Say1:44- 45- 46- 47.

Karar 71, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Toplu Oyunlari, Mitos- Boyut Yayinlari, istanbul
1996. :

Genglerin Sugu, Tefrika, Tiyatro 76, Say1:31- 32- 33.
Kubilay, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 Belgeligi, Tarihsiz..

Yitik Kopek, Tefrika, Tiyatro 74, Say1:26-27-28.

Tut Ki Oleceksin, Fakiilte kiitiiphanesinde...

Akl1 Basinda Bir Adam, Aynu....

Sabotaj, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi,
Tarihsiz.

Tatar Ramazan, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Ling, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari Belgeligi, Tarihsiz.

Toplu Oyunlan 1- 2, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul
1994.

‘Baba Evi, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir

Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.
Eveler ve Insanlar, Cogaltma Metin, Istanbul
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KUNTAY, Ismet
MUNGAN, Murathan
NESIN, Aziz

- OFLAZOGLU, A.Turan

OKTAY, Ahmet
ONUR, Necmi
ORAL, Zeynep
ONGOREN, Vasif
OZAKMAN, Turgut

POLAT, Omer

SABUNCU, Bagar

SAYIN, Hidayet

SUMER, Dinger

Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Belgeligi, Tarihsiz.

Biitiin Oyunlan, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 1993
Mahmut ile Yezida, Metis Yayinlari, Istanbul 1994
Azizname, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Zibiik, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Hakkimi Ver Hakki, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Sait Hopsait, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Yagar Yasamaz, Cogaltma Metin, Tarihsiz.

Dérdiincit Murat, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Fatih, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Geng¢ Osman, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Késem Sultan, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Elif Ana, Cem Yaynlari, Tarihsiz.

Kurt Disi, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar: Belgeligi, Tarihsiz.

Devlet Baba, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Adsiz Oyun, Cogaltma Metin, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolan Belgeligi, Tarihsiz.

Biitiin Oyunlari, Mitos- Boyut Yayinlari, Istanbul
1991

Fehim Pasa Konagi, Cogaltma Metin, Ozdemir
Nutku Belgeligi, Tarihsiz.

Aladagli Miho, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

804. Isci, Copaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Cark, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Zemberek, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Mutemet Ali Riza Bey’in Yaganmamig Hayat
Hikayesi, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Yabanalar, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Toplu Oyunlan 1, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul
1994

217



SENSQY, Ferhan

TANER, Haldun

TOR, Vedat Nedim
UCKAN, Vasfi

YURUK, Ali

ZEYBEK, Hasmet

Sahlann da Vururlar, Ortaoyuncular Yayinlari,
Istanbul 1988

Ayisiginda Samata, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Sersem Kocanin Kurnaz Karsi, Bilgi Yayinevi,
Ankara 1989

Sahte Kahramanlar, Koza Yayinlary, istanbul 1977
Acali Toprak, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Tiirkmen Diigiinii, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi, Tarihsiz.

Alpagut Olayi, Koral Yayinlan, Istanbul 1977

Irgat, Koral Yayinlar, Istanbul 1975
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403. kilometre, ismet Kiintay, AST 1973.



Ebekaya, Erdogan Aytekin, DTGM, [974.



Fehim Pasa Konagi, Turgut Ozakman, DTGM 1981.
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Nafile Diinya, Oktay Arayici, AST.
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