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OZET

1970’LER TURKIYE BAGIMSIZ KISA STOP-MOTION
SINEMASINDA SOSYO-POLITIK ELESTIRI: B/IR GUN FiLMi
VE UYGULAMASI

Halil ibrahim Berat 11k
Cizgi Film ( Animasyon) Ana Sanat Dali
Cizgi Film ( Animasyon) Programi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danigsman: Prof. Fethi KABA

Bu tez, 1970’ler Tiirkiye’sinde bagimsiz kisa stop-motion sinemasinin politik elestiri
potansiyelini, donemin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimleri 15181nda incelemektedir. Bu
doniistimlerin canlandirma sinemasina yansimalari, Ornek filmler {izerinden ele
alinmigtir. Uluslararas1 baglamda, 1941°de Walt Disney Stiidyosu’ndan ayrilan
sanatc¢ilarca kurulan United Productions of America (UPA), natiiralist iisluba kars1 kisisel
anlatimi 6n plana ¢ikaran yenilik¢i bir animasyon anlayis1 gelistirmistir. Farkl iilkelerde
yanki bulan bu yaklasim, 1970’ler Tiirkiye’sinde gelisen bagimsiz sinema hareketleriyle
ortlismiistiir. Yesilcam’a alternatif olarak gelisen bu liretimler, Robert College Sinema
Kuliibii, Tirk Sinematek Dernegi ve yabanci kiiltiir merkezlerinin destekledigi
gosterimler ve yayinlarla beslenmistir. Tiirkiye’de canlandirma sinemasina alan acan
Hisar Kisa Film Yarismasi’'nin dordiincii yilinda (1970) ddiillendirilen Meray Ulgen
imzal1 Bir Giin, sosyalist bir diinya goriislinii animasyon araciligiyla yansitmastyla dikkat
cekmistir. Bu tez, Bir Giin filmini sosyo-politik baglamda ¢6ziimleyerek hem donemine
hem giiniimiize dair bir yorum sunmakta ve bu filmin giiniimiizde nasil yeniden

iiretilebilecegini arastiran sanatsal bir uygulama igermektedir.

Anahtar Sozciikler: Stop-motion, Kisa bagimsiz film, Festivaller, Politik elestiri,

Sosyal elestiri, Sosyo-politik animasyon
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ABSTRACT

SOCIO-POLITICAL CRITICISM IN 1970s TURKISH
INDEPENDENT SHORT STOP-MOTION CINEMA: THE FILM
BIR GUN AND ITS APPLICATION

Halil ibrahim Berat 11k
Department of Animation
Programme in Master of Arts
Graduate School of Anadolu University, June 2025

Supervisor: Prof. Fethi KABA

This thesis investigates the political critique potential of independent short stop-motion
cinema in 1970s Turkey, contextualized within the social and cultural transformations of
the era. It explores how these transformations are reflected in animation cinema through
selected film examples. Internationally, United Productions of America (UPA),
established in 1941 by artists who departed from Walt Disney Studios, pioneered an
innovative animation style that foregrounded personal expression in opposition to
naturalistic conventions. This approach, which found resonance across various countries,
corresponded with the burgeoning independent cinema movements in 1970s Turkey.
Emerging as an alternative to the dominant Yesilcam industry, these productions were
nurtured through screenings and publications supported by the Robert College Cinema
Club, the Turkish Cinematheque Association, and foreign cultural centers. Meray Ulgen’s
Bir Giin, awarded in the fourth edition (1970) of the Hisar Short Film Festival, an
important platform for animation in Turkey, gained recognition for articulating a socialist
worldview through animation. This study offers a socio-political analysis of Bir Giin,
providing insights relevant both to its historical context and contemporary perspectives,
and incorporates an artistic practice investigating the film’s potential for contemporary

re-production.

Keywords: stop-motion, independent short film, film festivals, political criticism,

social criticism, socio-political animation
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi™yla tarandigin1 ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(imza)

Halil ibrahim Berat ilk
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STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND RULES

I hereby truthfully declare that this thesis/dissertation is an original work prepared
by me; that I have behaved in accordance with the scientific ethical principles and
rules throughout the stages of preparation, data collection, analysis and presentation
of my work; that I have cited the sources of all the data and information that could
be obtained within the scope of this study, and included these sources in the
references section; and that this study has been scanned for plagiarism with
“Scientific Plagiarism Detection Program” used by Anadolu University, and that “it
does not have any plagiarism” whatsoever. I also declare that, if a case contrary to
my declaration is detected in my work at any time, I hereby express my consent to

all the ethical and legal consequences that are involved.
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ETiK KURUL BELGESI BEYANNAMESI

DIKKAT: Eger tez ¢alismasi insan veya hayvan katilimcilari igermiyorsa dgrenci bu
sayfay1; “Bu tez ¢alismasinin hazirlanmasinda, yiiriitiilmesinde, verilerin analizinde Etik

Kurul Izni’ne gerek yoktur” ifadesi ile imzalayarak teze eklemelidir.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (6rnegin ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) iiretken yapay zeka
programlarindan destek aldigimy/almadigimi beyan ederim. Tezin hazirh@
asamasinda iiretken yapay zeki programlarindan (6rnegin c¢eviri, bilimsel makale
vb.) destegi aldim. Uretken yapay zekd programlarindan aldigim bilgilerin

dogrulugunu kontrol ettigimi bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢calismamla ilgili yaptiZim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul

ettigimi bildiririm.
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teze eklemelidir.
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DECLARATION OF GENERATIVE ARTIFICIAL INTELLIGENCE USAGE
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(Signature)
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1 GIRIS
1.1 Problem

Bu c¢aligmanin ¢ikis noktasi, animasyonun — Ozellikle stop-motion’un — yalnizca
cocuklara yonelik ya da eglence eksenli bir mecra olmadigi, tersine, dolayli anlatim
bicimleri sayesinde giiclii bir sosyo-politik elestiri araci islevi gorebilecegi savidir
(Strem, 2003; Wells, 1998). Gunning (2014) gibi sinema kuramcilari, animasyonun
doniistim ve baskalasim kapasitesiyle politik elestiriyi essiz bigimde gorsellestirdigini
belirtirken, Bakir ve Onat (2015), Tiirkiye 6rneginde, animasyonun “masum” algisi
sayesinde sansiir mekanizmalarini asabildigine isaret eder. Bu savlari somutlastiran temel
vaka galismasi olarak Meray Ulgen’in, ilk gdsteriminden sonra unutulan 1970 tarihli kisa
stop-motion filmi Bir Giin, hem tarihsel hem bicimsel agidan incelenecek; boylece

donemin sanatsal direnis bicimlerinin goriintirliigline katki sunmaya ¢alisilacaktir.

Meray Ulgen’e gore film, “kaybedilenlere ragmen gerceklesen doniisiimiin sembolii”diir.
Filmde bir grup kibrit ¢opii is¢i, her sabah fabrikalara girip her aksam bitkin doéner.
Sessizce akan bu dongii, tepeden inen dev ellerin kibritleri tehdit etmesi ve yakmasi ile
bozulur. Isciler bir araya gelerek aleve doniisiir ve ¢alistiklar fabrikalarmn {izerindeki
patronlarin isimlerini silerler. Siyah fabrikalar rengarenk flamalarla siislenir, is¢iler halay

cekerek zaferlerini kutlar. Ulgen, bu alegorik yapiy1 su sozlerle agiklar:

“Kibritler is¢iydi. Toplumsal doniisiime kalkistilar, yanarak kayiplar verdiler

ama sonunda kollektif direnisle doniisiimii sagladilar.” (Ulgen, 2025)

Bu ifade, filmin yalmizca bireysel Ofkeyi degil, kolektif oOrgiitlenmeyi ve sistem

doniistimiinii merkeze aldigini gosterir.

1970’ler Tiirkiye’de siyasal ¢alkantilar, askeri miidahaleler, toplumsal kutuplasmalar ve
derin ideolojik miicadelelerin damga vurdugu bir donem olarak gecer (Ziircher, 2017).
Bu donemin kiiltiirel iiretim alani, 6zellikle ana akim sinema ekseninde pek c¢ok
arastirmaya konu olmus; Yesilgam’in melodramlari, politik sinemanin yiikselisi ve
belgesel denemeleri genis akademik ilgiyi izerine ¢ekmistir (Arslan, 2011; Suner, 2010).
Ancak, ayn1 donemde gelisen ve bagimsiz kisa animasyon sinemast i¢inde 6zel bir yere
sahip olan stop-motion yapimlar, Tiirkiye sinema tarih yaziminda marjinal bir alanda

kalmis; hem bigimsel hem de igeriksel olarak goz ard1 edilmistir (Ozon, 2013).



Bu cergevede, tezde sirastyla su basliklar altinda ilerlenmektedir: Problemin Tanimu,
bagimsiz kisa animasyonlarin Tiirk sinema tarihindeki eksik yerinin tanimlanmasi;
Arastirmanin Amact, Bir Giin filmi lizerinden bu eksikligi doldurmak ve ¢cagdas baglamla
baglant1 kurmak; Arastirmanin Onemi, konunun sadece gegmise degil, bugiiniin sanatsal
pratiklerine acilan pencerelerini vurgulamak; Arastirma Sorulari, ¢alismanin yonlendirici
sorularini ortaya koymak; Varsayimlar, tez siirecinde temel alinan diisiince ve beklentileri
netlestirmek; Sinirliliklar, ¢alismanin kapsamini ve ulasabilecegi sinirlari1 tanimlamak;
Tanimlar, kullanilan kavramlarin agik ve anlasilir bigimde ¢ercevelenmesi; Y ontemsel
Y aklasim, kullanilan akademik ve sanatsal analiz tekniklerinin agiklanmasi; ve son olarak
Kisisel Sanatsal Motivasyon, arastirmacinin bireysel sanatsal yolculugu ve bu yolculugun

tezle nasil kesistigini aktarmak.

Bu kapsamli yapi, yalnizca bir sanat eseri analizine degil; ayn1 zamanda Tiirkiye nin
kiiltiirel belleginde unutulmus ya da yeterince gorlinlir kilinmamis bir alanin yeniden

hatirlatilmasina katki saglamay1 hedeflemektedir.
1.2 Amag

Bu tez g¢alismasinin temel amaci, 1970’li yillarin siyasal ve kiiltiirel atmosferinde
sekillenen bagimsiz kisa stop-motion animasyon sinemasinin, 6zellikle sosyo-politik
elestiri acisindan tasidig1 potansiyeli analiz etmektir. Meray Ulgen’in 1970 yilinda
irettigi Bir Giin adli kisa film, bu kapsamda hem tarihsel hem de bigimsel bir incelemeye
tabi tutulmakta; filmin icerik ve gorsel anlati diizleminde nasil bir elestirel sdylem inga

ettigi tartisilmaktadir.

Arastirma yalnizca ¢oOziimleyici degil, ayni zamanda iretici bir yaklagimla
yiriitiilmektedir. Bu dogrultuda Bir Giin filminin giiniimiiz iiretim kosullarinda yeniden
ele alinmasi, yaratict bir uygulama siireciyle desteklenerek, donemin bagimsiz anlati
bicimlerinin bugiinkii sinema ve sanat ortamina nasil aktarilabilecegi sorusuna da yanit

aranmaktadir.

Ayrica g¢alismanin amaci, Cekoslovakya’daki Jiti Trnka gibi sanatcilar tarafindan
gelistirilen ve politik elestiriyi alegorik bigimlerle dile getiren kukla animasyon gelenegi
ile Tiirkiye’deki bagimsiz animasyon {iiretimleri arasinda kuramsal ve estetik baglar

kurmaktir (Kinam, 2020).



Bu gergevede tez su temel sorulara odaklanmaktadir:

e 1970’ler Tiirkiye’sindeki siyasal ve kiiltiirel kosullar, bagimsiz

animasyon iiretimini nasil etkilemistir?

e Bir Giin filminde hangi sosyo-politik temalar 6ne ¢ikmakta; bu temalar

hangi bi¢imsel araglarla gorsel olarak temsil edilmektedir?

e Stop-motion teknigi, sansiir kosullarinda dolayli ve alegorik bir elestiri

dili olarak nasil islev gérmektedir?

e Giiniimiiz Tiirkiye’sinde bagimsiz animasyon sinemasinin goriiniirliigi,
arsivlenmesi ve egitsel kullanimi agisindan ne tiir stratejik acilimlar

miumkindiir?

e Bu arastirmanin sundugu ¢éziimleme ve uygulama siireci, Tiirkiye

bagimsiz canlandirma sinemasi i¢in nasil bir model 6nerisi olusturabilir?

Bu kapsamda caligma, hem Tiirkiye animasyon tarihine katkida bulunmayi hem de
yaratict sanatsal ifade bicimlerinin tarihsel baglamla iliskilendirilerek giincel sanat
iretimiyle bulusturulmasini amacglamaktadir. Bir Giin filmi, bu baglamda yalnizca bir
arsiv nesnesi olarak degil; gorsel anlatinin sanatsal islevselligini sorgulayan ve yeniden

iretilebilecek bir yaratici ifade alani olarak ele alinmaktadir.

Sonu¢ olarak tezin hedefi, Tiirkiye’nin bagimsiz animasyon mirasin1 yeniden

yorumlamak ve giincel sanat pratiklerine elestirel bir bakisla entegre etmektir.



Gorsel 1.1

Bir Giin Filmi Acilis1 sahnesinden bir kare

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
Gorsel 1.2

Berat ilk, Meray Ulgen 2023 yili

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi



1.3  Onem

Bu aragtirma, Tiirkiye’de bagimsiz kisa animasyon sinemasi iizerine yapilan sinirlt
sayidaki akademik ¢alismaya katki sunmayi, farkli bir bakis acist getirmeyi, 6zellikle
1970°’1i yillarda iiretilmis stop-motion tiirtindeki elestirel anlatilar1 goriintir kilmay1
hedeflemektedir. Mevcut literatiir, Tiirkiye sinema tarihinde animasyonun yerini ya
teknik gelismeler cergevesinde ya da ana akim dis1 Orneklerle yiizeysel olarak ele
almaktadir. Oysa Meray Ulgen’in Bir Giin filmi gibi filmler, yalnizca teknik deneyler
degil; ayn1 zamanda sanatsal direnigin estetik formlaridir. Stop-motion teknigi ile

iiretilmis olmas1 onun biricikligini artirir.

Bu tez ¢aligmasi, hem film ¢6ziimlemesi hem de sanatsal yeniden {iretim siireciyle birlikte
disiplinleraras1 bir yontem benimseyerek, animasyonun sosyo-politik elestiride nasil
kullanilabilecegine dair gii¢lii bir 6rneklem sunmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, stop-
motion teknigini kullanmanin avantajlarini incelemeyi onemser. Ozellikle baski
donemlerinde, sansiire dogrudan direnmenin mimkiin olmadigi ortamlarda,
animasyonun alegori, metafor ve bigimsel doniisiim gibi araglarla elestirel anlatim
olusturma potansiyeli ilizerine yapilan tartigmalara katki saglar (Wells, 1998; Kinam,

2020).

Arastirma ayrica, Tlrkiye’de alternatif animasyon geleneginin tarihsel kdkenlerine iner.
Bir Giin filmini derinlemesine analiz yaparak ve filmin yolculugunu takip ederek bu

alandaki iiretimlerin kiiltiirel ve politik 6nemini ortaya koymaya calisacaktir.

Bunun yami sira ¢alismanin bir diger dnemi, ge¢miste yaratilmis bir filmin gilinlimiiz
baglaminda nasil yeniden uygulanabilecegini sorgulamasidir. Bu yoniiyle ¢alisma,
yalnizca tarihsel bir ¢dzlimleme sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda yaratici liretim siirecine
dair giincel bir katki da onerir. Boylece, tarihsel bellegi gilincel sanat tiretimiyle bulusturur
ve ¢agdas izleyiciye yeni bir okuma olanagi sunar. 1970’li yillarda kullanilan pelikiil ve
analog sistemlerden sonra glinlimiiz dijital diinyasini ve yapay zeka araglarini kullanarak

neler yapilabilecegini arastirir.

Sonug olarak, bu arastirma hem Tiirkiye sinema tarihinde ihmal edilmis olan bagimsiz
animasyon Uretimlerini giindeme tasimasi hem de animasyonun elestirel potansiyeline
dair ¢cok katmanli bir tartigma sunmasi agisindan 6zgiin ve 6nemli bir katki niteligi

tagimaktadir.



Gorsel 1.3

Meray Ulgen, Basak Urkmez 2023, 11.Canlandiranlar Uluslararas: Film Festivali, Saygi
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Gorsel 1.4

Meray Ulgen, Basak Urkmez 2023, 11.Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivali, Saygi
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1.4  Varsaymmlar ve Simirhliklar

Bu arastirma, hem tarihsel ¢éziimleme hem de yaratici iiretim siirecine dayali olarak
yapilandirildigi i¢in belirli kuramsal varsayimlar ve metodolojik sinirliliklar cergcevesinde
yuriitilmektedir. Asagida yer alan varsayimlar ve sinirliliklar, ¢alismanin teorik arka
planint olusturan diisiinsel kabul noktalarin1 ve uygulamada karsilasilan yontemsel

kisitlar1 ortaya koymaktadir.
Varsayimlar

Arastirmanin ilk varsayimi, stop-motion animasyon tekniginin, anlatim dogas1 geregi
metaforik ve alegorik sdylemlere olanak taniyan bir ifade bi¢imi oldugudur. Bu teknik,
ozellikle sansiir ve ifade kisitlarinin gegerli oldugu donemlerde, dolayl bir elestiri dili
kurmak acisindan etkili bir ara¢ sunmaktadir. Ivakhiv (2013), animasyonu sadece estetik
bir sunum araci degil, ayn1 zamanda toplumsal, duygusal ve ekolojik siire¢lerin iligkisel
bir temsili olarak tanimlar. Bu baglamda, animasyonun sundugu gorsel doniisim
kapasitesi, ¢ok katmanli bir elestirel sylem tiretimine olanak verir. Paul Wells (1998) ise
animasyonu, jest ve deformasyonun politik anlam iiretimine katki sundugu 6zgiin bir
anlatim formu olarak degerlendirir. Bir Giin (1970) filmi, sembolik yerlestirmeler, figiir
hareketleri ve mekansal kodlamalar araciligiyla bu ¢ok katmanli anlat1 giiciinii yansitan

bir 6rnek olarak varsayilmaktadir.

Ikinci varsayim, Bir Giin filminin iiretildigi ddnemin siyasal atmosferine estetik bir tepki
ve elestirel bir kars1 durus bi¢imi olarak degerlendirilmesidir. 1970’11 yillar Tiirkiye’si,
stk sik degisen hiikiimetler, artan toplumsal kutuplagma ve ifade 6zgiirliigliniin bask1
altinda tutuldugu bir donemdir (Ziircher, 2017). Bu tarihsel baglamda, 8mm analog
kamerayla bireysel kosullarda iiretilmis bir kisa animasyon filmi, yalnizca teknik anlamda
degil, ayn1 zamanda politik diizeyde de alternatif bir sinema iiretim pratigini temsil

etmektedir.

Ugiincii varsaymm ise Tiirkiye’deki bagimsiz canlandirma sinemasi tarihinin biiyiik dl¢iide
belgelenmemis olmasidir. Bu durum, kiiltiirel bellegin parcali kalmasma ve bazi
donemlerin sinemasal iiretimlerinin goriinmezlesmesine yol agmaktadir. Suner (2010),
Tiirkiye sinemasinda ana akim dis1 liretimlerin tarihsel siirekliligini kurmak i¢in bireysel
anlatilarin ve bagimsiz girisimlerin belgelenmesinin 6nemine dikkat c¢eker. Bu

dogrultuda, Bir Giin gibi filmlerin incelenmesi yalnizca bireysel bir yaratici siireci



goriiniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda bastirilmis ya da gériinmez kilinmis bir sinema

tarihinin agiga ¢ikarilmasina da katki sunabilir.

Son olarak, ¢alismanin bir amaci da Bir Giin filmi ile Cekoslovak sanat¢1 Jifi Trnka’nin
politik alegoriye dayali kukla animasyon gelenegi arasinda estetik ve kuramsal baglar
kurmaktir. Trnka’nin stop-motion filmleri, 6zellikle The Hand (1965) 6rneginde oldugu
gibi, otoriter rejimlere karsi gorsel metaforlar araciligiyla direng iiretmesi bakimindan

dikkate degerdir (Hames, 2010).
Sinirhliklar

Arastirma siirecinde karsilasilan baglica sinirliliklardan ilki, filmin iiretim siirecine dair
arsivsel materyallerin eksikligidir. Bir Giin filminin yalnizca amatdrce dijitallestirilmis
bir versiyonu erisilebilir durumdadir. Senaryo, prodiiksiyon notlari, ¢izim veya
animasyon testleri gibi arsiv materyallerinin bulunmamasi, filmin iiretim siirecini
belgelemeyi zorlastirip, dogrudan belgeye dayali bir yaklasimi sinirlandirmaktadir;
yorumlarin biiyiik dlgiide gorsel analiz ve sozlii tarih verilerine dayanmasina neden

olmaktadir.

Ikinci olarak, Meray Ulgen ile yapilan sozlii tarih goriismeleri, filmin baglamsal
degerlendirmesi agisindan degerli bir kaynak sunmakla birlikte, hafizanin segici ve
yorumsal dogasi nedeniyle bu veriler dogrudan tarihsel kanit olarak degil, doneme iliskin
taniklik niteliginde ele alinmistir. Soylesi anlatilarinin dogrusal belge islevi gérmekten
cok, donemin ruhunu ve yaratim siirecine iliskin 6znel deneyimleri yansittig1 kabul

edilmisgtir.

Ugiincii olarak, film 8mm formatinda analog ¢ekildigi ve profesyonel olmayan bir sekilde
dijital ortama aktarildig1 i¢in goriintii kalitesinde bozulmalar s6z konusudur. Bu durum,
detayli sahne ¢dziimlemeleri, renk kullanimi ve figiir dinamizmi gibi estetik unsurlarin
tam olarak analiz edilmesini kisitlamaktadir. Film 1970 yilinda tamamlandiginda ses ve
miizik olmadan gosterimi yapilmis, gdsterimin sirasinda yapilan dogaglama miizigin
kaydi ise alinmamistir. Ancak filmin 2023 yilinda gergeklesen 11. Canlandiranlar
Uluslararas1 Film Festivali, Saygi Kusagi kapsaminda yapilan gosteriminde yonetmen
Meray Ulgen gosterime filmin yeni bir kopyasini getirmistir. Bu yeni versiyon da filme
orijinal miizik eklenmistir. Filmin 1970 yilindaki versiyonu degerlendirildigi i¢in isitsel
analiz yapilamamis; bu da anlatinin sadece gorsel diizlemde yorumlanmasini zorunlu

kilmagtir.



Son olarak, yaratici uygulama siireci, filmin yeniden {iretimini temsil eden degil, belirli
tematik ve estetik unsurlarini giincel iiretim kosullarinda yeniden yorumlayan bir sanatsal
yaklasim olarak yapilandirilmistir. Bu uygulama, filmin ruhunu aktarmaya calisan bir
oneri olarak degerlendirilmekte; 6zgiin yapitla birebir ortlisen bir yeniden yapim iddiasi

tastmamaktadir.

Bu varsayimlar ve sinirliliklar 1s181nda, arastirma hem tarihsel bir gorsel anlati 6rnegini
analiz etmekte hem de bu anlatinin giincel baglamlarda yeniden iiretimi iizerine sanatsal

bir model 6nerisi gelistirmeyi hedeflemektedir.
1.5 Tammlar

Bu arastirma siiresince kullanilan bazi temel kavramlar, kuramsal baglamlar1 ve

literatiirdeki referans noktalar1 dogrultusunda asagida tanimlanmaistir:

Tiirkiye Bagimsiz Sinemasi: Ana akim dagitim ve iiretim sistemine dahil olmayan,
genellikle kisisel, diisiik biitgeli, politik ve estetik acidan 6zgiinliik arayisinda olan film
dretim bi¢imidir. Suner (2010), bagimsiz Tiirk sinemasini yalnizca endiistriyel bir
kategori olarak degil, ayn1 zamanda aidiyet, kimlik ve bellek meseleleri etrafinda

sekillenen bir estetik ve politik alan olarak tanimlar.

Stop-Motion Animasyon: Fiziksel nesnelerin kiigiik hareketlerle kare kare c¢ekilerek
ardisik goriintiilerin oynatilmastyla olusturulan animasyon teknigidir. Bu tez ¢aligmasi
ozellikle kukla ve nesne animasyonu tiirlerine odaklanmaktadir. Wells (1998), stop-
motion’un el emegine dayali, dokunsal ve ii¢ boyutlu yapisinin, geleneksel c¢izgi
animasyona kiyasla farkli bir seyir ve algilama deneyimi sundugunu belirtir. Bu da onu

animasyon teknikleri arasinda biricik yapar.

Sosyo-Politik Elestiri: Sanatin sosyal esitsizlikleri, ideolojik baskilar1 ve siyasal yapilari
sembolik veya dogrudan bi¢imde sorgulama islevini listlenmesidir. Bu ¢alisma 6zelinde,
1970’ler Tiirkiye’sindeki otoriter uygulamalara dair elestiriler bu kapsamda ele alinir

(Boltanski, 1990; Gramsci, 1971).

Metaforik Ifade: Soyut ya da elestirel kavramlar1 dolayli yollarla temsil etmek icin
kullanilan gorsel ve anlatisal sembollerin biitiiniidiir. Ivakhiv (2013), metaforik anlatimin
izleyicinin algisal ve duygusal siireglerini harekete gecirerek politik ve ekolojik anlamlar

yaratmada merkezi bir rol oynadigin belirtir.



Alegori: Sanat yapitinda soyut ya da karmasik fikirlerin, kisiler, nesneler veya olaylar
araciligiyla dolayli olarak temsil edilmesidir. Ozellikle sansiir ya da baski altindaki
donemlerde, alegorik anlatim dogrudan sdylemin yerine gecerek elestirel anlamlar tasir.
Stop-motion animasyon, yapist geregi alegoriyi gorsel diizeyde somutlastirmaya imkan
tanir (Wells, 1998; Koves, 2020). Bu ¢alismada Bir Giin filmindeki kibrit iscileri,
otoriteyi temsil eden kolaj figiirleri ve devrim metaforu, alegorik yap1 iginde

degerlendirilir.

Sembolizm: Bir diisiince ya da duygunun somut bir imgede temsil edilmesidir. Sanatsal
ve politik anlam tagiyan semboller, stop-motion gibi el yapimi tekniklerle daha giiclii bir
gorsel hafiza yaratir. Ivakhiv (2013), sembolik anlatimin yalnizca estetik degil, ayn1
zamanda politik bir iletisim bi¢imi oldugunu vurgular. Bu arastirmada filmdeki kirmizi
kibrit uglari, yanan kutular ve devinimli karton zeminler gibi 6geler, sembolik anlam

katmanlariyla ¢oziimlenir.

Sanatsal Direnis: 1970’lerin baskici siyasal ortamlarinda sanatin elestirel bir ara¢ olarak
kullanilmas: ve doniistiiriicli potansiyel tagimasidir. Gramsci’nin (1971) hegemonya
kavrami, sanatin yalnizca iktidarin yeniden iiretim araci degil, ayn1 zamanda karsi-

hegemonik direnis bi¢cimlerinin de insa edildigi bir alan oldugunu vurgular.

Materyal Politika: Kullanilan malzeme ve tekniklerin kendi icinde tagidig1 ideolojik ya
da politik anlamlardir. Stop-motion’un el emegi yogun yapisi, dijitallesen ¢agda bir tiir

kiiltiirel direnis ve politik jest olarak yorumlanabilir (Brierton, 2002; Wells, 1998).

Uygulama: Var olan bir eserin yeni bir baglamda yeniden uygulanmasidir. Bu arastirma,
1970’ler stop-motion iiretimlerinde yer alan elestirel yontemlerin giincel sanat pratikleri
icinde yeniden teknik ve estetik yorumlanmasint “uygulama” olarak tanimlar (Leavy,

2015; Barone & Eisner, 2012).
2 KURAMSAL VE TARIHSEL ARKA PLAN
2.1 Elestiri Kuramlari

Elestirel teori, toplumsal yapilar1 ve iliskileri elestirel bir bakis agisiyla inceleyerek,
mevcut durumun doniisiimiinii hedefler (Horkheimer, 1937). Sosyo-politik elestiri,
toplumsal ve siyasal yapilar1 sorgulayan, mevcut giic iliskilerini ve adaletsizlikleri analiz
eden bir elestiri bi¢imidir. Bu elestiri, toplumun normlarini, degerlerini ve kurumlarini

inceleyerek, bireylerin ve gruplarin maruz kaldigi esitsizlikleri ve baskilar1 ortaya
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koymay1 amagclar. Sosyo-politik elestiri, 6zellikle edebiyat, sanat, medya ve kiiltiirel
iiretimler lizerinden yiiriitiilerek, bu alanlardaki temsil bigimlerini ve ideolojik yapilar
analiz eder. Bu elestiri bi¢imi, elestirel teori, Marksist elestiri, feminist elestiri,
postkolonyal elestiri ve elestirel sdylem analizi gibi ¢esitli kuramsal yaklasimlarla
iligkilidir. Marksist elestiri, sinif iligkileri ve ekonomik yapilar iizerinden toplumsal
elestiriler sunar (Marx & Engels, 1848). Feminist elestiri, toplumsal cinsiyet
esitsizliklerini ve patriyarkal yapilar1 sorgular (Butler, 1990). Postkolonyal elestiri,
somiirgecilik sonrasi toplumlarda kiiltiirel ve kimliksel yapilar1 analiz eder (Said, 1978).
Elestirel sdylem analizi ise, dilin toplumsal gii¢ iliskilerini nasil yansittigini ve

pekistirdigini inceler (Fairclough, 1995).

Film ¢oziimlemeleri baglaminda ise Adrian Ivakhiv’in “siire¢-iligkisel film kurami”,
animasyonun hem bi¢imsel hem de baglamsal analizine olanak saglar. Ivakhiv (2013),
filmleri yalnizca metinsel ya da yapisal anlatilar olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal,
ekolojik ve duygusal siireclerin iliskisel temsilleri olarak ele alir. Bu model, 6zellikle
sembolik anlatimin yogun oldugu animasyon filmlerinin ¢ok katmanli yapisinin

anlagilmasina katki sunabilmektedir.
2.2 Animasyon Sinemasi’nda Sosyo-Politik Elestiri ve Propaganda

Sosyo-politik elestiri, toplumsal yapilar, smifsal iligskiler ve siyasal iktidar
mekanizmalarinin sanat, kiiltiir ve medya iiretimleri araciligryla sorgulanmasi siirecini
kapsayan ¢ok katmanli bir diisiinsel ve estetik yaklasimdir. Bu elestiri bi¢imi, bireylerin
ve topluluklarin karsilagtigi adaletsizlikleri, esitsizlikleri, ideolojik baskilar1 ve otoriter
yapilar1 goriiniir kilmay1 amaglar. Sanat bu baglamda yalnizca estetik bir alan degil, ayn1
zamanda karsi-hegemonik sdylemlerin iiretildigi bir direng alani olarak islev goriir

(Horkheimer, 1937; Said, 1978; Fairclough, 1995).

Luc Boltanski (1990), sosyolojik elestiriyi ikiye ayirir: birincisi “elestiri sosyolojisi”
(sociologie critique), ikincisi ise “elestirinin sosyolojisi”dir (sociologie de la critique).
[1ki, yapisal esitsizlikleri ve iktidar iliskilerini yukaridan analiz ederken, ikincisi,
bireylerin glindelik yasam deneyimlerinden hareketle gelistirdikleri elestirileri ve
gerekcelendirme bigimlerini merkeze alir. Bu ayrim, sanat {liretiminde bireysel direnisin

ya da kisisel tanikligin politik degerini vurgulamak agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda, sosyo-politik elestirinin kuramsal temeli, elestirel teori, Marksist kiiltiir

kurami, feminist teori, postkolonyal sdylem analizleri ve elestirel medya calismalar1 gibi
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alanlara dayanir. Gramsci’nin (1971) hegemonya kavrami, kiiltiirel {iretimin yalnizca
iktidarin yeniden iiretim araci olmadigini, ayni zamanda karsi-hegemonik anlatilarin
insasinda da rol oynadigini vurgular. Butler (1990), toplumsal cinsiyetin sdylemsel
ingasint sorgularken, Fairclough (1995) dilin ideolojik yapilarimi ¢dziimlemek igin

elestirel sdylem analizini Onerir.

Sosyo-politik elestiri, sanat ve edebiyat alanlarinda da onemli bir yer tutar. Sanatsal
iretimler, toplumsal elestirinin bir araci olarak kullanilarak, mevcut yapilar1 sorgulama
ve alternatif bakis agilar1 sunma islevi goriir. Ozellikle animasyon gibi gérsel anlatim
bicimleri, sembolik ve metaforik anlatimlariyla sansiirden kaginarak elestirel mesajlar

iletebilir (Wells, 1998).

Sanat ve animasyonun bu baglamda yalnizca bir ifade bi¢cimi degil, ayn1 zamanda Bir
Giin filmini 6rnekleyerek 1970’lerde bir direnis pratigi oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle
stop-motion gibi fiziksel iiretime dayali, maddi emegi 6n plana ¢ikaran ve "canli
gerceklikten" estetik olarak ayrisan teknikler, baskict rejimlerde dogrudan sdylemin
yerine sembolizm ve alegorik anlatim araciligiyla sansiiri asma olanag1 sunar (Wells,
1998). Paul Wells’e gore animasyon, “gercekligin bozulmas1™ araciliiyla, izleyiciyi
normatif diisiince kaliplarindan uzaklastirma ve elestirel diistinmeyi tetikleme giiciine
sahiptir (Wells, 1998, s. 47). stop-motion animasyon tekniginde, emegin gozle goriinmez

ama derinden hissedilen duygusu izleyiciyi hemen etkiler ve yakalar.
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Gorsel 2.1

Walt Disney'in "Der Fuehrer's Face' adl1 kisa animasyon film afisi

DISNEY’S

donald duck

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0035794/
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https://www.imdb.com/title/tt0035794/

Gorsel 2.2

Soyuzmultfilm Stiidyosu’nun Hanene Huzur Dolsun adl1 kisa animasyon filmi

Kaynak: Canlandiranlar
Gorsel 2.3

Soyuzmultfilm Stiidyosu’nun Hanene Huzur Dolsun adli kisa animasyon filmi

Kaynak:Canlandiranlar
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Ote yandan, II. Diinya Savasi sirasinda, animasyon filmleri propaganda amach
kullanilmistir. Ornegin, Walt Disney'in Der Fuehrer's Face adli kisa animasyon filmi,
Nazi propagandasint elestiren bir film olarak gosterilir. Ayrica, Amerika Birlesik
Devletleri hiikiimeti de animasyon filmlerini propaganda araci olarak kullanmis ve
askerlere moral vermek, savasa katilimi artirmak ve diigmanlari asagilamak igin
animasyon filmler iiretmistir. Nazim Hikmet’in Sovyetler Birligi’nde yasarken
senaryosunu kaleme aldig1 Hanene Huzur Dolsun (1962) adli kisa animasyon film ise
Moskova'daki Soyuzmultfilm Stiidyosu’nda tiretilmistir. Bu film resmi Sovyet sanat
politikas1 geregi kapitalizmin iirettigi savaslara karsi durus sergilemekte ve baris temasini

islemektedir.
23 Bir Sosyo-Politik Elestiri ve Direnis (')rnegi Olarak The Hand Filmi

Cekoslovak stop-motion animasyonu, Jifi Trnka, Karel Zeman ve Jan Svankmajer gibi
sanatgilarla, hem bigimsel yenilik hem de sosyo-politik elestirinin yogunlastig1 bir alan

héline gelmistir.

Jiti Trnka’nin The Hand (Ruka, 1965) adli stop-motion kukla animasyonu, sanatsal
iiretimin sosyo-politik elestiriyle nasil kesisebilecegine ¢arpici bir 6rnek sunar. Bir Giin
filminden 5 yi1l kadar 6nce yapimi tamamlanan bu film Cekoslovakya’daki komiinist
rejimin siki sansiir kosullarinda tretilmistir. Film, alegorik ve metaforik anlatimiyla
sanatginin yaratict 6zgiirliigiine yonelik baskiy1 “el” metaforu aracilifiyla gorsellestirir.
Film o kadar basarili olur ki aldig1 ddiillerin disinda hala diinyanin en iyi animasyon
filmleri arasinda sayilir. Kinam (2020), Trnka’nin kukla animasyonlarinin, yalnizca
sanatsal estetik yaratmakla kalmayip, ayni zamanda donemin toplumsal ve siyasal
baskilarina kars1 yaratici bir direnis alant sundugunu vurgular. Whybray (2020) ise Cek
animasyon tarihini, 6zellikle Trnka’nin isleri lizerinden, politik muhalefetin ve alegorik

direnigin gii¢lii bir alani olarak ele alir.

Ivakhiv’in (2015) siireg-iligkisel film kurami, The Hand gibi filmleri yalnizca bireysel
hikayeler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve duygusal siireclerin ¢ok katmanlt
temsil alanlar1 olarak degerlendirme olanagi saglar. Kuklanin sinirli hareketleriyle iletilen
jest ve duruslardaki yogunluk, alegorik elestirinin etkisini artirirken, izleyiciye sembolik
bir yorum alani agar. Jifi Trnka’nin The Hand (1965) filmi iiretildigi yillarda stop-motion
animasyon teknigi ile live action’1 (canli ¢ekim) bir arada kullanarak giiclii ve yenilikgi

bir dil olusturmay1 bagarmistir.
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Gorsel 2.4

Jiti Trnka’nin E/ (Ruka) Filminin Afisi.

Vs

JRITRNKA

USTREDN( PUJEOVNA FILMU PRAHA
STUDIO KRESLENEHO A LOUTKOVEHO FILMI

LOUTKOVY FILM PRAHA

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt023992 1/mediaviewer/rm 1263693057/
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Kinam (2020), kukla animasyonlarinin ¢ocuklara yonelik gibi gériinmesine ragmen, derin
politik ve estetik katmanlar tagiyan, yetiskinleri hedefleyen ¢ok yonlii anlatilar sunduguna
dikkat ¢eker. Cek kukla animasyonu, siirsel dili, el isciligine dayali {iretim bicimleri ve
yiiksek estetik degerleriyle, hem kitlesel aydinlanma hem de ulusal biling yaratma
stirecine katki sunmus ve sanatin propaganda disi bir direnis alani olabilecegini
kanitlamigtir. Kinam (2020), Cekoslovak kukla animasyonunun yalnizca bir estetik tercih
degil, ayn1 zamanda baskici rejimler altinda dolayli bir iletisim stratejisi olarak iglev
gordiigiinii vurgular. Bu baglamda animasyonun, sadece sanatsal degil, ideolojik olarak

da doniistiiriicii bir arac haline gelebildigini sdyleyebiliriz.
24 Animasyon Sinemasinda Sosyo-Politik Elestiri ve Estetik Yaklasimlar

Sosyo-politik elestiri, bireylerin ve toplumlarin i¢inde yasadigi sistemleri sorgulama,
iktidar iligkilerini ¢éziimleme ve alternatif hayaller yaratma eylemini icerir. Bu elestirel
yonelim, tarih boyunca tiyatro, edebiyat, miizik ve sinema gibi sanat alanlarinda cesitli
bigcimlerde kendini gdstermistir. Animasyon sinemasi, 6zellikle stop-motion teknigi, bu
ifade bigimleri arasinda metaforik ve alegorik anlatima en elverisli olanlardan biridir.
Gergekligi taklit etmektense bozmay1 ve doniistiirmeyi amacglayan yapisi, animasyonu

sansiir altindaki toplumlarda politik elestirinin bir arac1 haline getirmistir (Wells, 1998).

Canlandirma sinemast, yalnizca ¢cocuklara yonelik bir eglence bi¢imi degil; ayn1 zamanda
politik elestirinin, estetik arayislarin ve kiiltiirel temsillerin zengin bir anlati alan1 olarak
karsimiza ¢ikar. Canlandirma sinemasinin ¢ok yonlii ve boyutlu kullanim mecralar1 ¢ok
¢esitlidir. Ozellikle bagimsiz ve deneysel animasyonlarda, politik mesajlar, sembolik
imgeler, grotesk estetik, absiird mizah ve alegorik anlatim gibi araclarla aktarilir. Bu
baglamda canlandirma, gercekligin dogrudan temsilini degil, onun yeniden iiretimini
hedefler ve bu yoniiyle cogu zaman canli aksiyon filmlerinden daha giiclii bir elestirel

potansiyele sahip olur (Wells, 1998, s. 45-47).

Paul Wells’in (1998) ¢aligsmasi, animasyonun yalnizca bigimsel bir oyun alan1 degil, ayn1
zamanda ideolojik miicadelelerin, estetik yeniliklerin ve kiiltiirel direnislerin de ifade
edildigi bir alan oldugunu vurgular. Animasyonun ‘“ger¢ekligin bozulmasi” yoluyla
izleyicide elestirel bir mesafe yaratma giicii, 6zellikle sanatcilar i¢cin 6nemli bir anlatim
imkan1 sunar. Bu nedenle, stop-motion gibi teknikler hem malzeme se¢imindeki yaratict
ozgiirliik hem de bicimsel doniisiim kapasitesiyle sanat iiretiminin vazgecilmez araglari

arasinda yer alir.
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Tiirkiye’deki bagimsiz animasyon iiretimleri de bu baglamda degerlendirilebilir. 1970
doneminin sansiir uygulamalari, dogrudan elestiri getiren canli aksiyon filmlerine kiyasla
animasyonlarin daha dolayli, sembolik ve metaforik anlatimlarla politik icerik tasimasina

olanak tanimistir. Bu hem bir estetik tercih hem de bir direnis stratejisi olarak okunabilir.

Ozellikle Jifi Trnka’nin eserlerinde bigimsel sadelik ve yogun gorsel metaforlar, politik
mesajlarin dogrudan degil, alegorik bi¢imde iletilmesini saglar. Trnka'nin E/ (Ruka,
1965) filminde kullandigi minimalist sahne diizeni, karakterin yalnizligimi ve iktidarla
kurdugu ¢atismay1 sembolize eden mekansal gostergelere doniisiir. Bu estetik yaklasim,
filmi yalnizca politik bir elestiri degil, ayn1 zamanda sinematografik bir bagyapit haline
getirir (Whybray, 2020; Ivakhiv, 2015). Ayrica filmde kullanilan miizik filmin daha etkili

bir bi¢imde akilda kalmasini saglar.
2.5  Animasyon Sinemasinda Direnis ve Bellek

Politik animasyon sadece elestiri degil, ayn1 zamanda direnis ve bellek tasiyiciligi islevi
de goriir. Siddet, sansiir, bask1 gibi olgularla sekillenmis toplumsal ge¢mis, animasyonun
alegorik yapisi i¢inde yeniden yazilabilir. Bu yeniden yazim siireci, “unutulmus olani
hatirlatma” ve “dile getirilemeyeni simgelestirme” yonleriyle degerlidir (Suner, 2010).
Ozellikle Trnka ve Svankmajer gibi sanatcilarin eserlerinde, kolektif travmalar bireysel

anlatilarla oriilerek gorsel bir bellek arsivine doniisiir.

18



Gorsel 2.5

Jiti Trnka’nin E/ (Ruka) Filminden bir kare

Kaynak:https:https://animationobsessive.substack.com/p/a-very-famous-man

Gorsel 2.6

Jan Svankmajer, Diyalogun Boyutlar: filminden bir kare, 1983

Kaynak: https://drgrobsanimationreview.com/wp-content/uploads/2015/12/dimensions-

of-dialogue-c2a9-krc3altky-film.jpg
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Bu sanatgilar, filmlerinde totaliter rejimin baskici yapisini dogrudan degil, alegorik
temsiller, jestler ve gorsel metaforlarla dolayli bir bicimde elestirmistir (Kinam, 2020;
Ivakhiv, 2015). Jiti Trnka E! (Ruka) filmiyle kendi deneyimlerini filme aktarmaya
calismistir. Ornegin Trnka’nin 1965 yapimi EI (Ruka) filmi, birey ile iktidar arasindaki
iliskiyi dev bir 'el' figilirii iizerinden sorgularken, sanat¢inin 6zgiirliik miicadelesini
sembolik olarak sunar. Bu anlatim, sadece bireysel baskiy1 degil, ayn1 zamanda kolektif

hafizada yank1 bulan bir rejim elestirisini temsil eder (Whybray, 2020).
2.6 Stop-Motion Animasyonun Tarihsel ve Teknik Gelisimi

Stop-motion (Tek Kare Canlandirma) animasyon, duragan nesnelerin kiiciik hareketlerle
kare kare fotograflanarak hareket yanilsamasi yaratilmasi esasina dayanir. Bu teknik,
sinema tarihinin en eski ve en deneysel anlatim bigimlerinden biri olarak kabul edilir. 11k
orneklerinden biri, J. Stuart Blackton’un Humorous Phases of Funny Faces (1907) adli
caligmasidir; bu eser stop-motion’un temel ilkelerini kullanan 6ncii igler arasinda yer alir
(Kinam, 2020). Daha sonraki yillarda, Earl Hurd’un gelistirdigi seliiloz (cel) animasyon
teknigi, cergeveleme ve katmanlandirma agisindan énemli bir evrim asamasi olmustur
(Kinam, 2020). Tarihteki en eski animasyon tekniklerinden olan ¢izgi film ve stop-motion

animasyon teknikleri ikiz kardes gibi birlikte ilerleyip gelismistir.

Stop-motion teknigi iki ana kategoride degerlendirilebilir: 2D (iki boyutlu) ve 3D (ii¢
boyutlu) uygulamalar. 2D stop-motion, kesme (cut-out), gdlge (silhouette), kagit (paper)
veya kolaj teknikleriyle olusturulan figiirlerin hareketlendirilmesini kapsarken; 3D stop-
motion kukla, obje, oyun hamuru (clay), lateks veya silikon gibi malzemelerle
modellenmis karakterlerin milimetrik hareketlerle canlandirilmasini igerir (Basak, 2007,
Senler, 2005). Animasyon yani hareket sanat1 diyebilecegimiz film yapim teknigine stop-

motion teknigi, kullandig1 malzemenin adin1 alarak ¢esitlenip zenginlesir.

Bu teknik, yalnizca bir liretim bi¢imi degil, ayn1 zamanda disiplinleraras1 bir sanat pratigi
olarak da degerlendirilir. Brierton (2002), stop-motion’u “hem miihendislik hem de
dramatik anlatim becerisi gerektiren essiz bir sanat formu” olarak tanimlar. Kukla
tasarimi, set ingasi, kamera diizeni, 1siklandirma ve ses tasarimi gibi bir¢ok 6genin uyum

icinde islemesini gerektirir (Kinam, 2020).
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Gorsel 2.7

J. Stuart Blacktonun Humorous Phases of Funny Faces (1907)

HUMORQUS

(@\s;,PHASES

FUNNY FACES

r.v-;nq“ 1906 by tha

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0000554/mediaviewer/rm817852672/

Gorsel 2.8

J. Stuart Blacktonun Humorous Phases of Funny Faces (1907)

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0000554/mediaviewer/rm817852672/
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Cekoslovak sinemasi, stop-motion’un estetik ve politik potansiyelini etkili sekilde
kullanan bir gelenek sunar. Jifi Trnka, Karel Zeman ve Jan Svankmajer gibi sanatcilar,
ozellikle 1940’lardan 1980’lere kadar uzanan donemde, kukla animasyonunu politik
alegori ve kiiltiirel elestiri aract olarak kullanmiglardir (Kinam, 2020). Trnka’nin £/ (The
Hand, 1965) filmi, birey ve iktidar arasindaki ¢atismayi minimalist bir sahne diizeni ve
sembolik jestlerle islerken, teknik olarak da karakterin sinirlt hareket kabiliyeti iginde

yogun duygusal ifade yaratmay1 basarmistir.

Animasyonun elestirel potansiyeli, onun ger¢ekligi temsil etmek yerine, yeniden kurma
ve bozma kabiliyetiyle dogrudan iliskilidir. Paul Wells (1998), animasyonun “gercekligin
gorsel bozulmasi yoluyla yeni anlamlar {iretebilecegini” savunur. Bu gorsel doniisiim
yetenegi, Ozellikle politik baskinin hakim oldugu donemlerde sanatgilara biiytik ifade
ozgirliigii saglar. Bu baglamda, stop-motion, teknigi hem bi¢imsel hem iceriksel olarak
politik anlamlandirmalarla donatilmigtir. Stop-motion teknigi ¢izemeyen veya

cizdiklerini hareket ettiremeyenler i¢in alternatif ve gii¢lii bir ifade bi¢imi olmustur.

Ayni donemde {iretilmis olsa da Tiirkiye’de lretilen bagimsiz stop-motion filmler

izleyiciye ne lilke i¢inde ne de diginda yeterince ulasamamustir.

Teknik agidan, bu filmler milimetrik hareket ettirme gerektiren zorlu iiretim siirecleriyle
dikkat ceker. Her bir pozisyon degisikligi, filmdeki ritmi ve anlatim yogunlugunu
etkileyebileceginden, yliksek sabir ve disiplin gerektirir (Holman, 1975). Animasyon
stiidyolarinda, kuklalarin eklem yerlerine yerlestirilen metal armatiirler, hareketin
kontrollii bicimde gerceklestirilmesini saglar. Bazen de sanatci eldeki malzemelerle
yaratict ¢ozlimler bulup uygular. Bu stop-motion tekniginin dogasinda vardir. Her
sanat¢inin kendi bulusu ve sorunlari ¢ozme bigimleri farklilagir. Ayni zamanda yiiz
ifadeleri, el ve ayak pozisyonlar1 degistirilebilir modiiler sistemler iizerinden yonetilir

(Senan, 1985).

Stop-motion’un tarihsel gelisimi, sadece teknik bir ilerleme olarak degil; ayn1 zamanda

anlat1 bigimlerinde yasanan doniisiim olarak da yorumlanmalidir.

Dijitallesmenin artmasiyla birlikte stop-motion geleneksel bir teknik olarak goriilse de,
bu teknik hala giincel iiretimlerde tercih edilmekte, 6zellikle sanat sinemasinda ifade
Ozgiirligii acisindan 6nemini korumaktadir. Stop-motion’un fiziksel diinyayla dogrudan
temasi, izleyicideki gerceklik algisini giiclendirirken, dijital anlatimin sinirlarin1 da

sorgulama olanagi sunar (Mitchell, 2023).
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2.7 Stop-Motion Tekniginin Elestirel Potansiyeli

1970’1i yillarda Tiirkiye’de bagimsiz animasyon tiretimi, sinirl teknik imkanlara ragmen
yaratict ¢ozlimlerle sekillenmistir. Bu baglamda stop-motion, yalnizca erisilebilir bir
iiretim teknigi degil, ayn1 zamanda ifade 6zgiirliigiliniin sinirlandig1 donemlerde alternatif
bir anlatim dili olarak 6n plana ¢ikmistir. Nesne ve malzeme temelli bu teknik, sanatcilara
hem maddesel diinyayla dogrudan temas kurma imkani sunmus hem de sembolik anlatim

yollar1 gelistirme olanagi tanimigtir (Wells, 1998).

Ozellikle kukla ya da nesne hareketi yoluyla yapilan anlatimda, iireticiler ¢izim
becerilerinin otesine gegerek, fiziksel malzemelerle insa ettikleri sahneler araciligiyla
anlam iiretmislerdir. Bu durum, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir tercih
olarak da okunabilir. Malzemenin piiriizli, dokusu ve giindelikligi; anlatinin alegorik
katmanlarin1 besleyen 6geler haline gelir. Dolayisiyla, stop-motion teknigiyle olusturulan
her sahne, ayn1 zamanda bir diinya goriisiiniin maddi temsiline doniisiir (Brierton, 2002;

Parikka, 2012).

Wells’in (1998) vurguladigi gibi, animasyonun temel giicii gercekligi yeniden iiretmekten
cok, onu doniistiirme ve sorgulama kapasitesindedir. Bu doniisiim potansiyeli, 6zellikle
sansiir ve baski ortamlarinda daha belirgin hale gelir. Alegori, metafor ve gorsel kodlama
yoluyla, dogrudan sdylenemeyenin imgesel olarak ifade edilmesi miimkiin olur. Kinam’a
(2020) gore, stop-motion teknigi, bu yoniiyle yalnizca bir sanatsal arag degil, ayni
zamanda politik bir stratejiye doniismektedir: Anlatmak yerine gostermek, gostermek

yerine ima etmek.
2.7.1 Alegori, Metafor ve Sembolizm

Canlandirma sinemasi, dogasi geregi dogrudan gergekligi yeniden iiretmekten ¢ok, onu
doniistlirerek sunma kapasitesine sahiptir. Bu durum, 6zellikle baski rejimlerinde dolayl
anlatilarin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Cekoslovak yonetmen Jiti Trnka’nin E/
(The Hand, 1965) adli kisa filmi, sanat¢1 ve otorite arasindaki c¢atigmayi metaforik
diizlemde islerken; baskici devletin sansiir politikalarimi tek bir el figiirii {izerinden
elestirir (Kohoutova, 2013). Filmdeki el, hem yaratici siireci kontrol eden hem de
sanat¢inin varligini tehdit eden totaliter giicli simgeler. Bu tiir yapitlar, alegorik anlatilarin

animasyonda nasil etkili bir politik dile doniigsebildigini gosterir.
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2.7.2 Elestirel Estetik: Grotesk ve Absiird

Jan Svankmajer gibi yonetmenlerin eserleri, 6zellikle grotesk ve absiird estetik anlayist
iizerinden sistem elestirisi iiretir. Kuklalarin, objelerin ve organik materyallerin
carpitilmig bigimde canlandirilmasi, izleyicinin gilindelik algisini bozar. Bu teknikle
olusturulan yabancilastirma etkisi, Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” anlayisinda oldugu
gibi, izleyiciyi edilgen bir tiiketici olmaktan ¢ikarir ve politik diisiinmeye tesvik eder

(Wells, 1998).

Grotesk estetik, genellikle rahatsiz edici ama diisiindiiriicii imgelerle ¢alisir. Ozellikle
otoriteyi, baskiy1, militarizmi ya da dini dogmalar elestiren yapimlarda bu teknik siklikla
kullanilir. Bu yaklagim, animasyonun yalnizca eglencelik degil; ayn1 zamanda politik

olarak rahatsiz edici ve provoke edici olabilecegini gdsterir (Wells, 1998).
2.7.3 Minimalizm

Bazi bagimsiz canlandirma sanatgilari, politik elestirilerini abartili gorsellikten uzak,
minimal anlatim yollari ile aktarir. Bu tercihler hem diisiik biitgeli prodiiksiyonlara olanak

tanir hem de izleyiciyi daha dikkatli bir okumaya davet eder.
2.7.4 Estetik Secimler ve Malzeme Dili

Politik igerikli canlandirmalarda, kullanilan malzemelerin se¢imi dahi sembolik anlamlar
tasiyabilir. Kagit, karton, kibrit, kumas, tel ya da hurda malzemeler; sistem dis1 bir tiretim
modeli kurmanin ve “yap-boz estetigi” lizerinden alternatif bir sinema dili olugturmanin
gostergesi olarak okunabilir. Bu yoOniiyle canlandirma, hem {iretim araclari hem de
anlatim dili agisindan sistem elestirisini formuna da yansitan bir mecra haline gelir

(Wells, 1998; Brierton, 2002).
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Gorsel 2.9

1970’11 yillarda yapilan sinemacilarin yiiriiyiisiinden bir fotograf

Kaynak: https://www.ifsakblog.org/turkiye-fotograf-dunyasi-2/

Gorsel 2.10

1970’11 yillarda yapilan Yilmaz Giiney'in Umut filminden bir fotograf
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Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0066500/mediaviewer/rm1033569025/
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2.8 1970’ler Tiirkiye’sinde Politik, Sosyal ve Kiiltiirel Yap:

1970’1i yillar Tiirkiye agisindan yalnizca siyasi bir calkantilar donemi degil, ayni
zamanda kiiltiirel doniigiim, toplumsal kutuplasma ve estetik ifade bi¢imlerinde biiyiik
kirilmalarin yasandigi bir donem olmustur. Bu dénem, 12 Mart 1971 muhtirasi ile
baslayan ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle sonlanan bir siyasi siire¢le tanimlanirken;
kiiltiirel alanda sanat {iretiminin politik anlamlar tasiyan yeni bir goriiniirliige kavustugu

bir zemin yaratilmistir (Ahmad, 1999; Ziircher, 2000).

Siyasal yapiin belirgin 6zelligi, art arda degisen hiikiimetler ve askeri miidahalelerin
golgesinde ilerleyen bir istikrarsizliktir. Bu miidahaleler giigliikle {iiretilen bagimsiz
filmlerin gdsterilememesine yol ag¢mistir. 1970-1980 yillar1 arasinda toplam 13
hiikiimetin gorev almasi, yonetimdeki kirilganlig1 yansitirken, siyasi partiler arasindaki
kutuplasma toplumsal yapiya da dogrudan etki etmistir (Kotil, 2002). Ozellikle Adalet
Partisi (AP), Cumhuriyet Halk Partisi (CHP), Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP) ve Milli
Selamet Partisi (MSP) gibi olusumlarin ideolojik temsilleri, kamusal ve sanatsal alanda

da karsilik bulmustur (Aksin, 2002b).

Sosyo-politik ortam, yalnizca yonetimsel degil ayn1 zamanda ekonomik dinamiklerle de
sekillenmigtir. 1960’lardan itibaren uygulamaya konulan planli kalkinma modeli ve
Devlet Planlama Tegkilati’nin kurulusu ile baslayan siire¢, 1970’lerde petrol krizi, dis
bor¢lanma ve enflasyon sarmalina doniiserek genis halk kesimlerini dogrudan etkilemistir
(Ergiin, 1990; Boratav, 2000). Ozellikle is¢i smifinin ekonomik talepleriyle birlesen
kitlesel eylemler ve grevler, politik tartismalarla birlikte toplumsal glindemi
sekillendirmistir. 15-16 Haziran 1970 isci eylemleri bu anlamda dénemin ekonomik ve

siyasal yapisinin simgesel kirilma noktalarindandir (Toprak, 2002).

Kiiltiirel alanda ise 1970’ler, ideolojik temelli kutuplasmanin yogun olarak hissedildigi
bir dénemdir. Ogrenci hareketleri, genglik orgiitleri ve ideolojik gruplar sokak
eylemleriyle siyasallagirken, sanat da bu siiregten etkilenmistir. Sinema, edebiyat, miizik
ve gorsel sanatlar araciligiyla ireticiler politik tavir almig; estetik bigimlendirme ile

ideolojik pozisyonlar ortiismeye baglamistir (Belge, 2002; Tungay, 2002b).

Kitle iletisim araclarinin yayginlasmast da bu donemin kiiltiirel yapisini1 belirleyen
unsurlar arasinda yer almistir. Ozellikle 1970’lerde televizyonun yayginlagmasi, devletin
kiiltiirel ideolojisinin iletilmesinde etkili bir ara¢ haline gelmig; TRT araciligiyla

yiirlitiilen yayin politikalart kamuoyunu sekillendirmede 6nemli rol oynamistir (Oskay,
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1971; Toprak, 2002). Bununla birlikte, televizyonun yiikselisi sinema sektdrii iizerinde
ekonomik ve estetik baskilar olusturmus, bu durum kimi yonetmenleri alternatif ve politik
anlat1 bigimlerine yonlendirmistir. Animasyon filmler iireten yeni bir kusak belirmeye

baslamistir.

Sinemada “politik film” akimi 6ne ¢ikarken, Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin eserleri
toplumsal gercekgilik ve sistem elestirisi ekseninde sekillenmistir (Ozon, 2002). Benzer
sekilde, “Islamci sinema” ve “arabesk sinema” gibi alt tiirler de kendi ideolojik
yaklagimlarini estetik diizeyde temsil etmeye calismistir (Evren, 1999). Bu donemde
iiretim araglarina erisimin kisitl olmasi ve sansiiriin etkisi, 6zellikle bagimsiz sinema i¢in
yeni anlatim bi¢imlerinin gelistirilmesine neden olmustur. Yesilgam sinemasina alternatif
olarak bagimsiz canlandirma filmler Stop-motion gibi canlandirma teknikleri, diisiik
biitgeyle iiretilebilmesi ve simgesel anlatim olanaklariyla politik elestirinin dolayl
yollarla ifade edilmesine olanak tammustir. Ozellikle, 6ne ¢ikan bagimsiz yonetmenlerden

olan Cemal-Meral Erez, ilk filmlerini bu donemde iiretmistir.

Edebiyat ve miizikte de benzer bicimde politik temalar yogun bi¢cimde islenmistir.
Ozellikle “12 Mart Romanlar1” olarak bilinen yaputlar ve protest miizikler, dénem ruhunu
yansitmanin yani sira toplumsal bellegin tastyicist olmuslardir (Ozkirimli, 2002; Merig,
1999). Arabesk miizik ise 6zellikle kent yoksullarinin kimlik bunalimlarina seslenmis ve

yeni bir kiiltiirel ifade alan1 yaratmistir (Kongar, 2002).

Sonug olarak 1970’ler, Tiirkiye’nin hem siyasi hem kiiltiirel agidan derinlesen ayrigmalar
ve doniisiimler yasadigi, sanatin bu yapilarin aynasi ve miidahale alani olarak 6ne ¢iktig1
bir donemdir. Bagimsiz animasyon sinemasi gibi alternatif tiretim bigimleri, bu baglamda
yalnizca estetik bir tercih degil; sansiir ve baskiya karsi direng bicimi olarak da
degerlendirilebilir. Bu tarihsel baglam, Meray Ulgen’in Bir Giin filmi gibi stop-motion

teknigiyle iiretilmis kisa filmleri anlamlandirmak agisindan vazgegilmezdir denebilir.
29 Tiirkiye’de Bagimsiz Kisa Film ve Canlandirma Sinemasinin Gelisimi
2.9.1 Tiirkiye’de Bagimsiz Kisa Animasyon Film Calismalarimin Ortaya Cikisi

1970’lerde Tiirkiye’de bagimsiz kisa film {retimi, Yesilgam’in ticarilesmis ve
kaliplasmis anlat1 yapisina kars1 geligen alternatif bir sinema anlayisinin parcasi olarak
sekillenmigtir. Bu donem, siyasal kutuplagma, toplumsal hareketlilik ve kiiltiirel

doniisiimle belirginlesmis; sanatgilar yeni ifade bigimleri arayarak deneysel yontemlere
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yonelmislerdir (Ahmad, 1999). Bu baglamda, animasyon sanati da gorsel anlatim

olanaklarinin genisligi sayesinde 6zgiin ve politik igeriklerin tasiyicisi haline gelmistir.

1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi ve onun yayin organi Yeni Sinema Dergisi,
Ozglin sinema anlayisinin yerlesmesinde ve kisa film alaninda yeni ifade bi¢imlerinin
gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Avrupa sinemasi ve diinya sinemasi orneklerinin
Tiirkiye’de gosterilmesini saglayan bu yapilanma, kisa film ve belgesel iiretimlerini
tesvik etmis; Bogazici Universitesi Sinema Kuliibii ile birlikte ¢alisan geng sanatcilar, bu

ortamda ilk iiretimlerini gerceklestirmistir (Onaran, 1999).

Bu geligsmelerin dogal bir sonucu olarak 1967 yilinda baglatilan Hisar Kisa Film
Yarigmasi, Tiirkiye’de animasyonun sanat formu olarak taninmasini saglamistir. Mehmet
Celal Ulken’in Kibritler (1967) adl1 filmi, stop-motion teknigini kullanan ilk &rneklerden
biri olmus; bu teknik, maddesel yapisiyla bireysel iiretimi kolaylagtirmis ve sembolik

anlatim bi¢imlerine olanak tanimistir (Scognamillo, 1990).

Bu donemdeki en dikkat ¢ekici 6rneklerden biri Tan Oral’in Sansiir (1970) adli filmidir.
Devlet kurumu olan TRT tarafindan 6diillendirilmis olmasina ragmen, film kamuoyuna
hi¢ gosterilmemistir. Bu durum, dénemin siyasal ortaminda sansiiriin ve otosansiiriin
yayginligini gozler oniine sermektedir (Engin, 2006). Ayni sanat¢cinin Cizgi ve Aslan
Asker Svayk adli caligmalar1 ise kazima ve kolaj gibi deneysel tekniklerle politik

elestiriyi gorsel dile tagimistir.

Tongug Yasar’in Sezer Tansug ile birlikte yazdigi Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii? (1970)
filmi ise, Osmanli hat sanatindan ilhamla, dini ve kiiltiirel sembollerin
hareketlendirilmesini saglayarak, hem estetik hem de kuramsal agidan 6zgiin bir 6rnek
olusturmustur. Film, Annecy Uluslararasi Animasyon Film Festivali’ne secilen ilk Tiirk

yapimi olmustur (Ceviker, 2004).

Sonug olarak, 1970’lerde Tiirkiye’de gelisen bagimsiz animasyon sinemasi, yalnizca
teknik yenilikler degil, ayn1 zamanda estetik 6zgiinliik ve sosyo-politik elestiri agisindan
da bir paradigma degisimi yaratmistir. Bu liretimler, animasyonun yalnizca eglence degil,
ayni zamanda elestirel sanat olarak da degerlendirilebilecegini kanitlamis ve bu baglamda
hem tiretim maliyetlerinin diisiikliigli hem de sembolik anlati olanaklar1 nedeniyle

bagimsiz iireticiler i¢in gii¢lii bir ara¢ ve 6zgiirliik sunmustur.
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Gorsel 2.11
1973 yilinda yapilan Cemal Erez’in 65KV filminden bir kare

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi

Gorsel 2.12

Animasyon sanatgisi, ressam, ¢evirmen Cemal Erez (1949-2024)

Kaynak: https://manifold.press/emre-senan-cemal-erez-ile-konusuyor
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2.9.2 Tiirkiye'de Politik Animasyon

Tiirkiye’de 1967°de baslayan ve 1970’li yillarda yiikselen bagimsiz kisa canlandirma
hareketi, sinirli teknik olanaklara ragmen giiclii politik mesajlar igeren filmler liretmistir.
Meray Ulgen’in Bir Giin ve Tan Oral’m Sansiir filmleri, estetik olarak sadedir, izleyici
karsisina ¢ikmalari sinirli kalsa da iiretilebilmis olmalar1 ve sonraki yillarda hala izleyici
ile bulugmalar1 bakimindan énemli ¢aligsmalar olarak gdriilebilir. Bu filmlerde sistemin
denetim mekanizmalar1 sergilenir, bireyin bastirilmasina karsilik 6zgiirliik arayisi konu
edilir. Kullanilan stop-motion ve ¢izgi teknikleri, hem malzeme hem de hareket estetigi
iizerinden politik séyleme hizmet eder. iki film de cut-out (kesme-kipirdatma) teknigi ile
iiretilmigtir. Tan Oral ve Meray Ulgen’nin karikatiirist olmalarina ragmen ¢izerek
hareketlendirmek yerine nesneleri oynatarak hareketlendirmeyi tercih etmeleri dikkat
cekicidir.

Bu ornekler, Tiirkiye’de canlandirmanin sadece reklam ve ¢ocuk izleyicisine degil, ayn1
zamanda politik sOylem iiretimine de agik bir alan oldugunu gosterir. Ancak bu
iiretimlerin sinirli sayida kalmasinin baslica nedenleri arasinda sansiir, destek eksikligi ve

goriiniirliik sorunu yer alir.

1970’lerde Tiirkiye’deki bagimsiz sinema ortami da stop-motion teknigini sosyo-politik
elestiri getirme olanaklar1 baglaminda degerlendirmistir. 1967 yilinda Hisar Kisa Film
Yarismasinda ilk defa finale kalan Mehmet Ulken’in Kirbitler filmi. 1970 yilinda cut-out
teknigi ile gerceklestirilen Tan Oral’in Sansiir filmi, dzellikle Meray Ulgen’in Bir Giin
(1970) adli calismasi, diisiik biitceyle ama giiclii sembolik anlatimlarla politik baskilara
kars1 bir ifade bi¢imi gelistirmistir. Film, hem malzeme sec¢imleriyle (kibrit, mukavva,
fotograf) hem de sinirli teknolojik olanaklara ragmen yaratici bir anlat1 evreni kurmasiyla
bu iiretim bigiminin 6zgilin potansiyelini ortaya koyar. Ancak bu filmler ne yurt i¢cinde ne
de yurt disinda yeterince seyirci ile bulusamamis, yonetmenlerinin de animasyon

iizerinden bir kariyer insa etmesi miimkiin olmamustir.
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Gorsel 2.13

Mehmet Ulken’in Kirbitler filmden bir kare (1967)

Kaynak: Ceviker, T. (1995). Tiirk Canlandirma Tarihi.

Gorsel 2.14

Mehmet Ulken’in Kirbitler filmden kareler (1967)

Kaynak Cev1ker T. (1995) Tiirk Canlandirma Tarihi.
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Gorsel 2.15

Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Bir Kare ( 1970 )

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi

Gorsel 2.16

Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )
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Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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Gorsel 2.17
Tan Oral, Gosterilemeyen Sansiir Filminin Kitabinin Kapagi ( 1970 )

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi

Gorsel 2.18
Tan Oral, Sansiir Filminden Kareler ( 1970 )

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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2.9.3 TRT ve Sivil Uretim Dinamikleri

TRT nin ulusal yayinlara ge¢mesiyle birlikte, animasyon i¢in yeni bir dagitim kanali
olusmus; ancak bu mecra daha ¢ok devletin ideolojik ¢izgisini tastyan igeriklere alan
acmistir (Oskay, 1971). TRT, bagimsiz ve politik igerikli yapimlara karsi mesafeli
durmus, bu da bagimsiz {reticileri sivil inisiyatiflere ve festival agirlikli dolagima

yonlendirmistir.

Bu baglamda, Tan Oral’in 1970 yilinda ¢ektigi ve TRT nin ag¢tig1 yarismada birinci olan
Sansiir adl1 kisa animasyon filmi ¢arpict bir 6rnek teskil eder. Film, sansiire ugradigi i¢in
yillarca gosterilememis, yalnizca 6zel gosterimlerde ve yillar sonra 2023 yilinda
Sinematek ve Canlandiranlar Dernegi’nin ve ASIFA Tiirkiye’nin kurucusu olan Berat
[Ik’in hazirladigi “ Onciiler Seckisi:Tiirkiye Retrospektifi” seckisinde izleyiciyle
bulusabilmistir. Bu 6rnek, bagimsiz canlandirma sinemasinin yalnizca iiretim agamasinda

degil, dagitim ve goriiniirliik noktalarinda da nasil engellendigini ortaya koyar.

Bagimsiz canlandirma sinemasi, bu siiregte kolektif iiretim, kisitli malzemeyle yaratim
ve topluluk temelli sunumlarla varligini siirdiirmiistiir. Festivaller, kisa film yarigmalari
ve Universite kuliipleri, bu filmlerin neredeyse tek goriiniirliik alani haline gelmis;

kamusal ve ulusal yayincilik kanallar1 bagimsiz igerik tireticileri i¢in kapali kalmigtir.
2.9.4 Animasyona Acilan Yeni Bir Alan Olarak Hisar Kisa Film Yarismasi

1967-1970 yillar1 arasinda diizenlenen Hisar Kisa Film Yarigmasi, Tiirkiye’de bagimsiz
kisa film ve canlandirma sinemasina alan agan énemli bir platform olmustur. Bu yarisma
sayesinde amator ya da yari-profesyonel sanatcilar goriiniirliik kazanmis, 6zellikle politik
icerikli animasyonlara dikkat ¢ekilmistir. 1967 yilinda ilk kez yapilan yarigmada Tiirkiye
Canlandirma sinemasinda ilk &zgiin film olan Mehmet C. Ulken nin Kibritler filmi finale

kalmstir.

1970 yilinda Meray Ulgen’in yonettigi Bir Giin filmi, yarismada animasyon dalinda 6diil

kazanarak, politik ve sanatsal bir durusun ifadesi haline gelmistir.

Bu durum, bagimsiz canlandirma sinemasi i¢in Hisar Kisa Film Yarigsmasi’nin hem bir
firsat hem de bir sinirlilik alan1 oldugunu gostermektedir. Bu yarigsma bir yandan geng
sanatgilara kendilerini gosterecekleri bir sahne sunarken, diger yandan arsivleme,
cogaltma ve yayginlastirma eksikligi nedeniyle tiretilen filmler uzun vadede goriinmez

kalmistir (Bek, 2020; Suner, 2010).
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Gorsel 2.19

Robert Kolej Sinema Kuliibii yonetim ekibi, 1968
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Kaynak: https://saltonline.org/tr/2624/hisar-kisa-film-yarismasi-1967-1970-uzerine

Gorsel 2.20

Robert Kolej Sinema Kuliibii yonetim ekibi, 1968

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/223504
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Bu yarigma, Tiirkiye’de bagimsiz canlandirma sinemasinin tarihsel belleginde énemli bir
esik olusturmus, ancak bu bellegin kurumsal arsivler ve tarih yazimi tarafindan yeterince
belgelenmemesi, arastirma i¢in bireysel hafizalara ve sozlii tarihe yonelmeyi zorunlu

kilmustir (Ulgen, 2025).
2.9.5 Dénemin Sansiir Uygulamalar, Destek Eksikligi ve Uretim Kosullari

Bir Giin filmi yalnizca Hisar Kisa Film Yarigsmasi’nda gosterilmis, baska hicbir yerde
kamusal olarak sergilenmemistir. TRT ya da donemin kiiltiir kurumlar1 tarafindan
desteklenmemis, arsivlenmemis ve yalnizca yonetmenin elinde bir kopyasi ile giiniimiize
ulagsmistir. Bu durum, dijitallestirme Oncesi analog filmlerin kirilganligini ve

korunamama sorununu ortaya koyar.

Ayrica, donemin bagimsiz kisa film ve animasyon tiretimlerinin yapimei desteginden
tamamen yoksun oldugu ozellikle vurgulanmalidir. Yesilcam, yapimcilarin ve yildiz
oyuncularin egemenliginde igleyen bir sistemken; bagimsiz sinema, 6zellikle kisa film ve
animasyon alaninda, yapimcisiz yonetmenlerin kisisel cabalariyla ayakta durmaya
calismistir. Meray Ulgen’in Bir Giin filmi, bu gergegin somut bir 6rnegidir: Ulgen hem
yaratict hem uygulayici hem de yapimer iglevlerini {istlenmis, filmi tamamen kendi

olanaklar1 ve ¢evresindeki bireysel desteklerle iiretmistir.

Film gosterildikten sonra herhangi bir dagitim destegi, festival ag1 ya da televizyon
yaymina ulasma imkani saglanmamis, bu da bagimsiz kisa canlandirma sinemasinin o

donemdeki siirdiirtilemezligini ve yalniz kalmigligini yansitan bir durum yaratmaistir.
3 YONTEM

Bu arastirma, hem tarihsel hem de yaratici boyutlar1 bir arada ele alan ¢ok katmanli bir
yaklagimla yiirtitiilmiistiir. Nitel aragtirma deseni ile sanat temelli yontemler bir arada
degerlendirilmis; tarihsel baglamlandirma, gorsel-anlati ¢ozlimlemesi, s6zli tarih
yontemi ve yaratici iiretim siireci tek bir metodolojik cercevede biitiinlestirilmistir.
Arastirmanin temel nesnesi olan “Bir Glin” (1970) filmi, yalnizca gorsel bir anlat1 olarak
degil, tiretildigi donemin siyasal ve estetik kosullari i¢erisinde yeniden konumlandirilmis,

hem belge olarak hem de iiretim pratigi olarak incelenmistir (Leavy, 2015).

Filmin tarihsel baglami, 1970’ler Tiirkiye’sinin siyasal atmosferi, sansiir politikalar1 ve
kiiltiirel tiretim olanaklari tizerinden degerlendirilmis; doneme ait gazete arsivleri, film

yarismasi belgeleri, kiiltlirel dergiler ve gorsel dokiimantasyon yardimiyla biitiinciil bir
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analiz yapilmistir. Arsiv arastirmalari, 6zellikle bagimsiz kisa animasyon tiretimlerinin
goriinmezligini ortaya koyarken; filmdeki iiretim kosullari, teknik sinirliliklar ve ifade
bigimleri de bu baglamda yorumlanmistir (Ziircher, 2017; Suner, 2010). Ayn1 zamanda,
Dogu Avrupa'daki politik baski kosullar1 altinda iiretilen benzer animasyon filmlerle
yapilan karsilagtirmali analizler, Bir Giin niin bi¢imsel tercihlerinin ve anlati
stratejilerinin  politik alegori baglaminda degerlendirilmesine olanak saglamistir.
Ozellikle Jiti Trnka’nin E/ (1965) filmi ile kurulan kuramsal paralellikler, alegori,
metafor ve dolayli elestiri gibi anlatim araglarinin politik igerik tiretimindeki roliinii

ortaya koymaktadir (Kinam, 2020; Kohoutova, 2013).

Arastirma kapsaminda ytiriitiilen film ¢oziimlemesinde, stop-motion teknigi 6zel olarak
ele alinmis; kamera yerlesimi, karakter hareketi, mekadn ve malzeme kullanimi, kolaj
teknigi, renk tercihleri ve ritimsel yap1 gibi Ogeler bicimsel analiz cergevesinde
degerlendirilmistir. Sessizlik, tekrar ve minimalizmin filmde estetik zorunluluklardan ¢ok
teknik kisitlarin sonucu oldugu tespit edilmis; buna ragmen ortaya ¢ikan anlati, politik
icerik agisindan gii¢lii bir yap1 sunmaktadir. Filmdeki gorsel metaforlar (6rnegin kibrit =
isci, kolaj = iktidar), tiretildigi baglamla birlikte okundugunda, estetik bi¢imlerin dolaylt
elestiriyi nasil miimkiin kildigimi gostermektedir (Wells, 1998).

Bu ¢dziimleme siirecine, filmin yonetmeni Meray Ulgen ile yapilan kapsamli bir sozlii
tarih goriigmesi yon vermistir. Yaklasik 90 dakikalik goriisme sesli olarak kaydedilmis,
sozciik diizeyinde desifre edilmis ve analiz siirecine bire bir aktarilmistir. Ulgen’in
ifadeleri, yalnizca iiretim siirecine degil, donemin kiiltlirel ve politik atmosferine dair
birinci elden taniklik sunmus; bagimsiz animasyon tiretiminin zorluklarini ve motivasyon
kaynaklarini detaylandirmistir. S6zlii tarih verileri yalnizca bir anlati olarak degil, aym
zamanda yaratict siireci sekillendiren toplumsal ve bireysel kosullar1 belgeleyen

kaynaklar olarak degerlendirilmistir (Barone & Eisner, 2012).

Arastirma, yalnizca ¢oziimleyici bir ¢erceve sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda yaratici
bir uygulama siireci de icermektedir. Practice-led research yaklagimi dogrultusunda, Bir
Giin filmine dayali ¢agdas bir kisa animasyon Onerisi gelistirilmis, {iretim siirecine dair
gorsel taslaklar, storyboard’lar, sahne diizenlemeleri ve estetik tercihler sistematik
bicimde belgelenmistir. Bu yaratic1 iiretim siireci, yalnizca tarihsel bir filmin yeniden
iiretimi degil, ayn1 zamanda ge¢misle giincel ifade bigimleri arasinda bir diyalog kurma

girisimi olarak degerlendirilmistir. Sanatsal kararlar, arastirma boyunca edinilen
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kuramsal ve tarihsel bilgilerle dogrudan iliskilendirilmis; sezgisel se¢imler, akademik

cerceveyle dengelenerek belgelenmistir (Candy & Edmonds, 2018).

Tiim bu silire¢ boyunca etik ilkelere bagli kalinmis, 6zellikle sozlii tarih ¢aligmasinda
katilimc1 onami alinmis, anlatilarin baglamina sadik kalinarak alintilar yapilmigtir. Meray
Ulgen ile yapilan gériismeler, yalmzca igerik saglamamus; ayn1 zamanda temsil, bellek
ve tiretim iligkilerini yeniden diisiinmeye olanak tanimistir. Sanat temelli arastirmalarda
siklikla karsilasilan yaratici/akademik gerilim bu tezde, tretici kimlikle arastirmact

kimligin karsilikl etkilesimi yoluyla bir senteze doniistiiriilmiistiir.
Etik ve Katihmci Yaklasim

Tim goriismeler, katilimct onami alinarak gergeklestirilmis, ses kayitlar1 yalnizca
arastirma amaciyla kullanilmistir. Roportaj sirasinda herhangi bir yonlendirici soru
sorulmamig, anlaticinin deneyimi dogal akis i¢inde sekillendirilmistir. Bu siiregte
arastirmact, yalnizca sorular soran degil, ayn1 zamanda kolektif bellegin a¢iga ¢ikmasinda

araci olan bir pozisyonda konumlandirilmistir.

Sanat temelli arastirmalarda, veri toplama yalnizca bilgi edinimi degil, ayn1 zamanda
yaratici bir yeniden kurma siireci oldugundan, etik sorumluluklar daha hassas bir sekilde
gdzetilmelidir (Barone & Eisner, 2012). Bu baglamda Meray Ulgen’e ait anlatilar,

yalnizca akademik ¢ergevede, baglamina sadik kalinarak kullanilmistir.
4 BULGULAR VE YORUM
Bir Giin Filminin Yapim Kosullari, Derinlestirilmis Analizi Ve Filmin Goriiniirligii

Meray Ulgen’in 1970 yilinda ¢ektigi Bir Giin adli kisa stop-motion animasyon filmi,
Tiirkiye’de bagimsiz canlandirma sinemasinin hem estetik hem de politik agidan oncii
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Film, sadece donemin iiretim
imkansizliklarina karsi gelistirilmis yaratici bir direnis bi¢imi olmakla kalmaz; ayni
zamanda sembollerle yiiklii anlatim diliyle sistem elestirisini agik bi¢imde ortaya koyar.
Bu béliimde filmin anlatisi, tematik ve teknik yapisi, estetik ve tarihsel baglam tizerinden
incelenecektir. Filmin kiiltiirel alandan kaybolma ve kiiltiirel alana yeniden dahil olma

stireci de ortaya konacaktir.
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Gorsel 4.1

Meray Ulgen’in 1970 yilinda Hisar Kisa Film Yarigsmasinda aldig1, yanlislikla birincilik

yerine mansiyon ibaresini tagityan odiil.

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi

Gorsel 4.2

Berat ilk, Meray Ulgen 2023 yili

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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4.1 Yonetmen Biyografisi ve Yonetmenin Yaratici1 Yaklasimi

Aksehir dogumlu olan Meray Ulgen (d.1941), genglik yillarin1 1950’ler ve 1960’larin
degisen Tiirkiye’sinde, Istanbul’da gegirdi. Once mimarlik, ardindan giizel sanatlar sonra
da yiiksek ticaret alaninda egitim alan Ulgen bu siirecte, hem sanata hem tiyatroya
yoneldi. Babasinin tiyatro sevgisi ve okul ortaminda tiyatro oyunlari diizenleme pratigi,
Ulgen’in yaratic1 diinyasini bigimlendiren ilk unsurlar oldu. 1960’larin sonunda Tiirkiye
Isci Partisi cevresindeki hareketlenmelere ve sol entelektiiel atmosferin giiclenmesine
taniklik eden Ulgen, bu dénemde politik tiyatro gruplarinda oyunculuk yapti, Tiirkiye
Ogretmenler ~ Sendikasi’nin  kurdugu Tiyatro TOS’{in  turnelerine  katild1.
Tiyatroculugunun yani sira karikatiire de ilgi duyan sanat¢inin ¢izgi ¢aligmalar da bu
donemde gelisti, karikatiire ilgisi onun Oguz Aral ve Altan Erbulak gibi isimlerle

tanismasma vesile oldu. Ogrencilik yillarinda TMTF’nin (Tiirkiye Milli Talebe

Federasyonu) actig1 karikatiir yarigmasinda birincilik 6diilii aldu.

Diinya sinemasinin sanat degeri tasiyan Ornekleri ile Sinematek’te tanisti, Avrupa'dan
gelen kukla animasyonlarini, 6rnegin Jifi Trnka’nin kukla animasyonlarini o dénemde
izledi ve oOzellikle etkileyici buldu. Bu donemde, bagimsiz film iiretimi ve kisa
animasyona ilgisi baslamis, daha sonra Bogazigi Universitesi’ne doniisecek olan Robert
Kolej’in diizenledigi 4. Hisar Kisa Film Yarigsmasi vesilesiyle Bir Giin filmi fikrini
geligtirmistir'. Sanatgr kendi g¢izerlik yetenegini teknik olarak yeterli bulmamasi
nedeniyle stop-motion teknigini tercih ettigini Berat Ilk’e verdigi derinlemesine
aragtirmada ifade etmistir. stop-motion teknigi ile animasyon film yapma se¢imi, estetik

ve anlat1 diizeyinde bilingli bir yonelim olarak dikkat ¢eker.

Meray Ulgen Bir Giin filmini ¢ektiginde yaklasik 28-29 yaslarindadir ve halen 6grenim
hayatina devam etmektedir. Ulgen’in farkli alanlardaki egitimlerinin arasinda sanat
iretimine yonelmesi, kisisel bir yaratici arayisin ve donemin politik atmosferinin
etkilerini de yansitir. Meray Ulgen’e dair biyografik detaylar, Bir Giin filminin yalnizca
bir teknik iiriin degil, ayn1 zamanda donemin bu gen¢ sanat¢isinin smirli kosullarda

tirettigi politik bir ifade araci1 oldugunu gosterir.!

! Berat ilk’in Meray Ulgen ile 2025 yilinda yaptig1 saha goriismeleri ve kisisel arsiv notlarindan alinmustir.
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Ancak animasyon film iiretimi, Ulgen icin uzun vadeli bir alan olmamis; teknik
yetersizlikler, goriiniirliik eksikligi ve bagimsiz liretimin getirdigi zorluklar bu alandaki

yolculugunu sinirlamstir.

1972 yilindan beri Almanya’da yasayan Meray Ulgen, Berlin Schaubiihne olmak iizere
cesitli tiyatro gruplarinda oyuncu, ydonetmen ve yazar olarak ¢alisti. Wupper Theater ile
cocuk ve genglik konular {lizerine uluslararasi ¢aligmalar yapti, ¢ocuk oyunlar1 yazdi.
Schaubiichne Tiyatrosu‘nda Peter Stein‘in yonetiminde Botho Strauss‘un Gross und
Klein oyununda oynadi. Ozer Kiziltan‘in yonettigi Takva (2006) filmindeki roliiyle
Adana Altin Koza Film Festivali‘nde En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu Odiilii‘nii aldi.

Cizdigi karikatiirler Istanbul ve Berlin basta olmak iizere pek ¢ok kentte sergilendi.

Bugiin 80 yasin iizerinde olan Meray Ulgen, zaman zaman Tiikiye’ye gidip gelse de dekor

ve kostiim tasarimcist esi ile Almanya’da yasamaktadir.

4.2 Bir Giin Filminin Uretim Kosullari, Tarihsel Baglami ve Derinlemesine

Analizi

1970 yapimu 'Bir Giin' adli kisa animasyon film, Meray Ulgen’in yaratic1 vizyonu ve
donemin sosyo-politik atmosferinin etkisiyle sekillenmistr. 27 Mayis 1960 darbesi
sonrasindaki nispi 6zgiirliik ortaminda Nazim Hikmet siirleri basilmaya baglanmis ve sol
goriislii entelektiiel hareketler yayginlasmistir. TIP’in gii¢ kazandig1, sendikalarim tiyatro
topluluklar kurarak yurt i¢inde turne yaptig1 bu yillarda Tiirkiye’de siyasi kutuplasma ve
sanslir de yogunlagmistir. Tam da bu atmosfer i¢inde ortaya ¢ikan “Bir Giin” filmi,
Tiirkiye’de bagimsiz canlandirma sinemasinin ve 6zel olarak da stop-motion sinemasinin
tarihsel gelisiminde dikkate deger bir {iretim olmustur. Bir Giin filmi, yalnizca bireysel
bir yaratict pratigi degil, ayn1 zamanda 1970’lerin entelektiiel, sanatsal ve siyasal

atmosferine kars1 gelistirilen kolektif bir sanatsal direnis bi¢cimini temsil eder.
4.2.1 Film Hakkinda Genel Bilgi
Bir Giin Filminin Yapim Kosullar:

Bir Giin filmi, 8 mm formatinda, yaklasik {i¢ haftalik bir iiretim siireciyle, yonetmen

Meray Ulgen ve kameraman Berke Armay’in ¢alismas1 sonucu ¢ekilmistir. Filmin siiresi

2 Ulgen, 2025 saha goriismesi; ayrica bkz. Bir Giin filminin dijitallestirilmis ¢dziimleme notlar1 (Berat ilk,

2025).
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olan 15’10’ animasyon sinema ve 0zel olarak stop-motion sinema i¢in bugiinkii
imkanlarla bile uzunca sayilabilecek bir siiredir. Cekim mekan1 olarak bir tanidiklarinin
miistemilat1 (tek odali kiigiik bir alan) kullanilmis; set sabit bir masa {iistiine degil yere
kurulmus, 151k kurulmamis onun yerine dogal 151k elverdigince calisilmisg, filme zemin
olarak sar1 ambalaj kagidi seg¢ilmis, dekorlar mukavva kutularla hazirlanmis ve

karakterler kibrit ¢oplerinden olusturulmustur.

Ekip, profesyonel destek almadan, eldeki malzemelerle ve tamamen bireysel cabayla

iretim yapmigtir.

Meray Ulgen’in aktardigina gore, yazili bir plan ya da storyboard hazirlanmamustir,
senaryo dogrudan g¢ekim sirasinda alinan kararlarla sekillenmigtir. Kibritlerin milim
milim hareket ettirilmesi, her sahnede ayr1 bir dikkat ve sabir gerektirmistir. Ulgen sdyle

ifade eder:

“Kibritlerle ¢alisirken her hareketi elle veriyorduk; her sahneyi orada, o anda

diisiindiik ve sekillendirdik.” (Ulgen, 2025)

Montaj asamasi ise bir stiidyoda degil, kameraman Berke Armay’in Cagaloglu’ndaki
ofisinde yapilmistir. Ulgen, bu siirecin de amatérce ve kisith imkanlarla yiiriitiildiigiinii

sOyle anlatir:

“Montaj i¢in dogru diizglin ekipman yoktu; bir masada film seritlerini kesip
yapistirarak ilerliyorduk. Hatali ¢ekimler oldugunda geri donme sansimiz da yoktu.”

(Ulgen, 2025)

Filmin ¢ekimleri bu sartlarla tamamlanmis, ancak film icin ses tasarimi, diyalog, dis ses
ve miizik hazirlanmamistir. Eldeki olanaklarin kisitliligi g6z oniine alindiginda bunun bir
estetik tercih olmadigi anlagilir. Film, Hisar Kisa Film Yarigmasi gosteriminde sessiz
olarak perdeye yansitilmis ancak gosterim sirasinda filme yoOnetmenin piyanist
arkadasinin canli performans: eslik etmistir. Gosterimde salonda hazir bulunan Ulgen

miizigin yapisini ve zamanlamasini piyanist ile iletisim kurarak belirlemistir.

Filmin orjinal miizigi Siileyman Alnitemiz tarafindan yapilir. 2023 yilindaki
11.Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivali'nde, Saygi Kusagi1 boliimiindeki gosterimde

filme eklenir.
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Bir Giin Filminin Ayrintilh Sahne Akisi
Kirmizi zemin iizerinde filmin adi kiiciik harflerle yazilmis olarak belirir: Bir Giin

Filmin kredilerinde kiigiik harflerle yazilmis olarak isimler belirir: Once beyaz zemin
iizerinde kameramanin adi “CEKIM berke armay”, Daha sonra kirmizi zeminde

“SENARYO VE YONETMEN meray iilgen” yazilar1 geger.

Kredilerin ardindan filmin ilk goriintiisiine gegilir. 2023 itibari ile filme eklenmis miizik
ilk goriintii ile birlikte baglar ve filmin finaline dek devam eder. Piyano ve vurmali
calgilarin 6n planda oldugu, tekrar eden bir melodiye sahip olan Batili tarzdaki bu miizik

tiim filme eslik eder.

Filmin agilis goriintiisiinde; c¢er¢evenin sol yaninda simsiyah fabrikalar, fabrikalarin
arkasinda daglar; sag yaninda ise birbirine yakin ama daginik sekilde yerlestirilmis bacalt
mavi evlerin oldugu kusbakist olarak goriiliir. Tiim zemin saridir, evlerin arasinda ve
evlerle fabrikalarin arasinda tek tiik kuru, yapraksiz agaclar vardir. Fabrikalarin her
birinin lizerinde “Mehmet Bey’in fabrikas1”, “Ahmet Bey’in fabrikas1” gibi bilgilendirici

yazilar yazmaktadir.
Daglarin arasindan giines dogar.

Kamera, bir grup eve yaklasir. Evlerin arasinda, kirmizi uglu kibrit ¢opii ile betimlenmis,

dik duruslu is¢iler ¢ikar ve yola koyulurlar.

Fabrika kapilari, arada agaglar ve sonra is¢i evlerinin oldugu bir kadrajda, iscilerin sira

halinde fabrikalara girdigi goriiliir.

Evlerin daha az goriindiigii, fabrikalarin ise daha fazla yer kapladig: bir kadrajda is¢ilerin
fabrikalardan sira halinde ¢iktiklar1 goriiliir. Sabahki ding isgilerin fabrikadan

ciktiklarinda boyunlar1 biikiik, omuzlar ¢okiiktiir.

Isciler evlerine girerler. Evlerin iizerinde giines batar.

Ekran kararir. (00:54)

Daglarin arasindan giines dogar.

Sadece evlerin doldurdugu bir kadraja geg¢ilir. Evlerin arasindan is¢iler dik sekilde ¢ikar.

Isciler sira halinde fabrika kapisindan girerler.
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Fabrika kapisin1 odaga alan bir kadrajda omuzlar1 ¢okmiis iscilerin sira halinde ¢iktiklar

goriiliir.

Isci evlerinde sokak arasinda dik duruslu olarak betimlenen, ¢ocuklar1 ve kadinlari temsil
ettigi diisiiniilebilecek, kiigiik ve biiylik figiirler vardir. Bir mahalle ortamin1 anistiracak
sekilde iki figlir konusur gibi iken, ¢ocuklar kosturup oynar. Omuzlar1 ¢okiik isciler

onlarin arasindan geger. Herkes evlere cekilir.

Isci evlerinin arkasinda giines batar.

Ekran kararir. (1:34)

Yeni bir giinde iscilerin yeniden evlerinden ayrildiklart goriiliir.

Bir eve kamera iyice yaklasir. Evin kapis1 agilir. Siyah uglu bir kibrit, yaninda yine siyah
uclu kiiciik bir kibrit ve kirmizi uglu bir kibrit kapidan ¢ikar. Kirmizi uglu is¢i kibrit evden

ayrilir. Anne ve ¢ocuk eve doner.
Giinesin altinda is¢iler sira halinde fabrikaya girerler.

Fabrika ¢ikisinda iki biikliim is¢iler bir araya toplanir. Aralarindan biri konusma yapar.

Isciler dikelir ve bir araya gelirler. (2:38)

Iki karanlik el tepeden inerek sahneye dahil olur. Kibritlerle karsilastirildiginda dev gibi
olan bu ellerin birinde kibrit kutusu, digerinde ise bir tek kibrit vardir. Eller kutunun
kenarina siirterek kibriti yakar. Alev alip sdnen ve biikiilen kibriti bir arada duran

kibritlerin ortasina yerlestirir.

Biitiin kibritler hareketlenerek yanan kibrite yaklasir.

Giines batar.

Ekran kararir. (3:20)

Sabah isci evlerinden isciler ¢ikar.

Yine sira halinde ve dik bir sekilde fabrika kapisindan girerler.

Isciler agik alanda toplanir. Once daginik ve biraz da telash bir havadayken sonra bir

diizen iginde bir arada dururlar.

44



Iki karanlik el tepeden inerek bir kere daha sahneye dahil olur. Bu dev ellerin birinde yine
bir kibrit kutusu, digerinde ise bir tek kibrit vardir. Eller kutunun kenarina siirterek kibriti
yakar. Alev alip sonen ve biikiilen kibriti bir arada duran is¢ilerin karsisina yerlestirir. Bu
karanlik eller arka arkaya kibritleri yakip, yanik biikiilmiis kibritleri is¢ilerin karsisina

koyar.

Isciler saflar1 siklastirarak biitiinlesir, bir mesale goriiniimiinii alir. Birarada hareket
ederek fabrikalarin arkasina, ¢ercevenin evlere uzak olan tarafina gecer. Mesalenin ucu

alev alir.

Bir kolaj gorsel lizerinde, onlar1 korumaya ¢aligir gibi karanlik ellerin kapandig1 goriiliir.
Kamera uzayip giden kadraj lizerinde acelesizce gezinir. Kolajda siyaset¢i ve is
adamlarinin fotograflari, gazetelerden secilmis gibi duran sozciikler, baz1 markalarin

logolari, savas, siddet ve 6liim fotograflar: vardir. (6:57)

Alev almig mesale bu kolajin tistiinde belirir.

Y akin planda alevler. (9:39)

Kolaj alev alir. Agir agir tiim kolaj yanar.

Fabrikalarin arkasinda topluca duran is¢iler ve hizla fabrikalara dogru ilerlerler.
Fabrikakarin iizerinde yazan isimler is¢iler tarafindan silinir. (13:30)

Siyah renkli fabrikalara rengarenk flamalar asilmistir, fabrikalarin etrafi ise isgiler

tarafindan c¢evrilmistir.

Isciler kutlama yaparak halay ¢eker.
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Gorsel 4.3

Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )

Meray Ulgen “Bir Giin: 15.10 Sayfa Numarasi:]

Resim Zaman

0:31

0:35

0:38

1:08

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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Gorsel 4.4
Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )

Meray Ulgen “Bir Giin™: 15.10 Sayfa Numarasi:2

Resim Zaman

1:25

3:05

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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Gorsel 4.5
Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )

Meray Ulgen “Bir Giin”: 15.10 Sayfa Numarasi:3

Resim Zaman

4:40

5:11

6:06

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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Gorsel 4.6
Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )

Meray Ulgen “Bir Giin”: 15.10 Sayfa Numarasi:4

Resim Zaman

7:04

7:10

7:53

8:20

9:06

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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Gorsel 4.7
Meray Ulgen, Bir Giin Filminden Kareler ( 1970 )

Meray Ulgen “Bir Giin™: 15.10 Sayfa Numarasi: 5

Resim Zaman
fl/”"///,/l ‘
‘\‘ // wj#h
11 h 7 7
{ 1'%, /

Pon bevin hi’él(i.‘m\ \ 13:33
W 1)

14:09

14:41

14:49

Kaynak: 11k, B(2023) Arsivi
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4.2.2 Teknik ve Malzeme Se¢imleri

Malzeme se¢imindeki bilingli sadelesme ve stop-motion tekniginin el emegi gerektiren
yapisi, filmin estetik tercihleri ile dogrudan iliskilidir. stop-motion sinemada kamera
ontinde kullanilan objeler animatdriin elinden gectigi i¢in izleyicide de diger tekniklere
gore daha farkli bir etki yaratir. Bir Giin filminde de karton, mukavva, kibrit gibi

malzemeler dokunsal, ii¢ boyutlu ve piiriizleri ile var olurlar.

Bu tercihler, yalnizca diislik biitgenin ve teknik kisitlarin sonucu degil, ayn1 zamanda
donemin bagimsiz {iretim pratiginin sundugu yaratict ¢oziimler ve estetik arayiglarin da
bir gostergesidir'. 1960’11 yillarda Italya’da dogarak yayilan, klasik sanat anlayisini ve
figtiratif sanat prensiplerini reddeden, buna karsilik giinliik yasam objelerini, hatta atesi

kullanarak sanat pratigini gerceklestiren Arte Povera sanat hareketi buna bir 6rnektir.

Animasyonun {iiretim siirecindeki el emegi yogunlugu da bu elestirel potansiyelin
ayrilmaz bir parcasidir. Dijitallesmenin hizlandig1 ¢agimizda, analog tekniklerle yapilan
stop-motion animasyonlar bir tiir kiiltiirel ve estetik direnis olarak okunabilir. Kukla
yapimi, set tasarimi ve hareketlendirme siireclerinde harcanan emek, politik iceriklerle
birlestiginde estetik bir protesto bigimine doniisiir. Brierton da(2002), stop-motion
animasyonun ¢ok disiplinli yapisina dikkat ¢ekerek, bu formun yalnizca teknik bir ugras
degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir sanat pratigi oldugunu belirtir. Stop-motion animasyon

teknigini diger animasyon tekniklerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri budur.

Bu ¢ergevede, Meray Ulgen’in Bir Giin filmi, yalnizca igerigiyle degil, iiretim siireciyle

de politik bir jest niteligi tasir.

Bir Giin filminde ana kisiler olan is¢ileri sembolize etmek icin kibritler kullanilmistir.
Kibrit; fabrikalarda seri iiretimle iiretilen, sayica ¢ok iiretimi oldugu i¢in siradan ve
tedarik yoniinden ucuz; ulasilabilir oldugu i¢in her kesimden insanin igine yarayabilen
dolayist ile herkesin cebine girebilen; islevi ve bigimi her kesimden ve her milletten insan
icin taniml1 ve tanidik yani evrensel ve son olarak hem yanip kiil olabilecek kadar kirilgan
hem de yakip kiil edebilecek kadar tehlikeli bir giindelik hayat objesidir. Bir Giin filmi
kibrit objesinin yukarida sayilan tiim ozelliklerini ve ¢agrigimlarini, isgileri ve icinde
yasadiklar1 sistemi temsil edecek sekilde hikayenin iginde kullanarak evrensel bir

sembolizm yaratmaistir.
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4.2.3 Gorsel Dil ve Estetik Tercihler

Filmin tiim hikaye anlatimi; ses tasarimi, diyaloglari olmadig da diisiiniildiigiinde, gorsel
diline ve estetik tercihlerine dayanmaktadir. Bu nedenle kullandig1 gorsel dil ve estetik
tercihler yakindan incelenecek, bu unsurlarin filmin hikayesine ve anlatisina nasil hizmet

ettigi ¢ozlimlenecektir.
Cekim Olcekleri ve Mesafe

Film, ac¢ilis planinda tiim film mekanini, ayn1 ¢ercevenin i¢inde izleyiciye bir biitiin
olarak sunar ve izleyiciye sundugu bu gorsel dili, bir estetik tutum olarak film boyunca
stirdiiriir. Gestalt’in estetik kurami ¢ergevesinde degerlendirilebilecek bu gorsel tutum

geleneksel olarak minyatiirii de hatirlatir.

Fabrikalar ve evlerden olusan filmin ana mekani iizerinde kamera hikayenin akist
uyarinca mahalleyi, fabrikalar1 ya da daglar1 kadraja alir. Sahne degisimlerinde veya iki
plan baglanirken benzer kadraj kullanimi nedeniyle kurguda yer yer atlamalar dikkat

ceker. Ancak film yakin plan kullanimina kaymaz, mesafeli tutumunda 1srar eder.

Filmde gece-giindiiz farkini ifade edecek sekilde 15181n efektif kullanilamamasi, filmde

dramatik bir 151k kullanimi olmamasi da mesafe duygusuna hizmet eder.

Film boyunca istisnalar disinda yakin plan kullanimina rastlanmaz, genel 6l¢ekli cekimler
kullanilir. Isciler bu genel dlgekli planlar igerisinde bir grup olarak hareket eder ve
sunulur. Film de bu toplulugun 6nce rutin hayatini, sonra da miicadelesini takip eder. Tek
bir iscinin/kibritin dramatik hikayesini konu etmez. Kameranin ¢ekim olcegini
yakinlagtirmamasina paralel olarak film de ele aldig1 konuya dramatik agidan mesafesini
korur. Tektip kibrit ¢copleriyle temsil edilen ig¢ilerin gerilim korku, 6fke, iiziintii, heyecan,
nese gibi duygu yansitacak yiiz ifadelerinden yoksun olmasi da dikkate degerdir. Kibritler
insanilestirilmistir ama bireysellestirilmemistir. Anlatilan bir bireyin drami degil bir

toplulugun bir giic odagi ile miicadelesini konu eden hikayesidir.
Tekrarlar ve Ritim
Filmin anlatimini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri tekrarlar ve filmin ritmidir.

Bir Giin filmi, filmin adina uygun olarak giinden giine, giinesin dogup batmasi ile
ilerleyen giinler iizerinden tekrarlarla anlatisin1 kurar. Isci toplulugu igin her giiniin rutini

aynidir ve bu rutin filmde tekrarlanarak kullanilir. Siradan giinlerin ardindan gece-giindiiz
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dongiisiiniin disina ¢ikildigi sira dis1 bir zaman dilimi yani miicadele zamani gelir. Rutinin
bozulmasi ve yanan ates nedeniyle yiikselen siddet, filmin 6nceki boliimlerinde olmayan
biiyiik bir gerilim yaratir. Ornegin siire olarak uzunca tutulmus, tekrarli kibrit yakma
sahnesi gerilim duygusunu yiikseltir ve durumun vehametini vurgular. Yasananlari
aciklayarak somutlastiran bir iist ses ya da duygular1 manipiile edecek bir ses tasarimi
olmasa da bu sahneler gerilim, hiiziin ve yas hissini giicli bir sekilde yaratir. Film
izleyicilerin duygusal tepkilerini sekillendirecek yakin yiiz planlari, diyalog ve ses
tasarimi yerine mizansen, hareket, kadraj, olay akist ve senaryo 6gelerini etkili sekilde

kullanir.

Tekrarli anlatimlarda en kii¢lik bir degisim bile anlam yaratmak, olay akisini ilerletmek
icin bliylik firsatlar sunar. Bir Giin filminde de tekrar eden sahnelerde bu firsatlar
degerlendirilir. Ornegin her mahalle sahnesi, giinden giine gosterilen ev-is rutini i¢inde,
is¢ilerin nasil bir hayat ve yakin ¢evre icinde yasadiklarina dair yeni ipuglar1 verir, onlar1

“insan” olarak vurgular.

Tekrarli anlatilarda “siirpriz” unsuru da dnemlidir. Minimalist ve yalin bir anlatiya sahip
olan Bir Giin filminde de kadrajin i¢inde aniden beliren, kibritlere gére dev boyuttaki
“karanlik eller” yarattig1 etkiyi biraz da bu rutinin i¢inde belirmesi ile saglar. Filmdeki
bir bagka siirpriz unsur ise kolaj kullanimidir. Kibritlerin sahip olmadig1 cesitli yiiz
ifadeleri bu kolajlardaki fotograflarda seyirci karsisina c¢ikar. Filmin biitiinlinde
yabancilastirici bir etkisi olmasinin yani sira burada drneklenen “karanlik eller” ve kolaj
boliimii yeknesaklasan ritmi bozma ve hikaye anlatimia yeni bir boyut katma islevi
gorur.

Mekan Tasarimi

Filmde kullanilan mekanlar sayica ¢ok ¢esitli olmadig1 gibi bu mekan tasarimlarinda da
ayrintili bir yaklasim sergilenmemistir. Fabrikalar ve is¢i evleri olarak gruplanan
mekanlarin kisitli olmasi, filmin yalin ve minimalist tavrini destekler. Filmde siyah renkli
fabrikalar ve mavi renkli evler her izleyicinin hizla algilayabilecegi, ayni kibritlerle temsil
edilen isgiler gibi tekil olarak birbirinden fazla ayrigmayan, basit ¢izgilerle ifade bulan

son derece klise imgelerle temsil edilir.

Bu is ve yerlesim alaninda evler disinda carsi, okul, spor tesisi, cami gibi hi¢ bir yap1
bulunmamaktadir. Evlerin belli bir diizen i¢inde yerlesmemis olmasi; meydan, sokak ve

cadde gibi tanimlanmis alanlarin bulunmamasi, araba veya otobiis gibi toplu tagimaya yer
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verilmemesi buranin sehrin ¢eperindeki fabrikalara paralel olusmus bir gecekondu

mabhallesi oldugunu diistindiirtir.

Bu ¢evrede yasayan insanlar i¢in hayat, fabrikadaki is ile mahalledeki ev arasindadir. Bu
hayat rutini filmin basindan itibaren vurgulanir ve film bu rutinin kirilmasi ile diigiim
noktasina ulasir, finalde ise diigim ¢6ziilmiistiir, is¢iler i¢in yeni bir rutinin hatta filmin

adryla paralel olarak yeni bir giiniin arifesinde iken film biter.

Filmin giiclii noktalarindan biri filmdeki gorsel unsurlarin filmin anlatimina katki
sunmalari, islevsiz kalmamalaridir. Ornegin; filmin basindan itibaren fabrikalarmn
iizerinde yer alan bilgilendirici yazilar fabrikalarin tekil aidiyetine ve patronlara vurgu
yapar. Filmin finalinde bu isimlerin isgiler tarafindan silinmesi gii¢ dengelerinin

degisimini net olarak ifade eder.
Kibrit Coplerinin Insanilesmesi

Kibrit ¢opleri ile temsil edilen isciler her sabah evden ¢iktiklarinda sirtlart diktir, ilk
fabrikadan ¢ikis sahnelerinde ise dik duruslarinin egildigi farkedilir, her fabrika ¢ikisi bu
durum tekrarlanir. Filmin bas kisilerinin goriinlimiindeki bu degisim ile film, fabrika
icinde ¢alisma sahnesi gostermeden is¢ilerin yogun fiziksel emeginin sonucunu giiclii bir
gorsellikle ortaya koyar. Kibritlere yapilan bu miidahale ile heniiz birinci dakikasi
dolmadan film, kibrit ¢oplerini isciler olarak tanimlamis ve insanilestirmis olur. Filmde
insan olarak temsil edilen, gériiniir olan bagka bir grup ya da film kisisi yoktur. Iscilere
kaba kuvvet uygulayan eller, fabrika iizerinde yazan isimler, kolaj boliimiindeki imgeler

insani 6zellik tasimayan karsit giiclerdir.

Kibrit ¢oplerinin filmin en basindan itibaren izleyici goziinde insanilesmis olmasi ve
filmde bagka bir “insan” temsili olmamasi nedeniyle filmin devaminda izleyici i¢in

0zdeslesme acisindan avantajli durumda olan kibrit ¢opleri ile temsil edilen is¢ilerdir.
Mabhalle ve Mahallelinin Temsili

Ozellikle evlerin kadraji doldurdugu sahneler, farkli oyunculuklarmn kibritlerde hayat

bulmasi agisindan dikkate deger, canli ve kalabalik sahnelerdir.

Cocuklarin kosturup oynadigi, fabrikaya caligmaya gitmeyen mahallelinin ortalikta
dolandigi, birbiri ile sohbet ettigi bir aksam {iistii sahnesi ve ig¢i babay1 sabah ige yolcu
etme sahnesi sayesinde geleneksel bir aile hayati temsili seyirciye sunulmus olur. Bu

kalabalik ve her bir kibrit ¢opiiniin ayn1 anda farkl sekillerde hareketlendirildigi sahneler
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sicak bir atmosfer yaratmay1 basaran sahnelerdir. Filmin ses tasarimi, diyalog gibi dnemli
sinemasal unsurlardan destek almadan bu bu atmosferi yaratabilmis olmasi da kayda

degerdir.

Fabrikalar ve mahalle arasindaki agaglarin filmin baginda kuru, finalinde ise yapraklarla
dolu olmasi, yine finalde halay basinin beyaz mendil tutuyor olmasi detaylara gosterilen

0zeni ve hikayeyi giiclii bir gorsellikle aktarma cabasini ortaya koyan 6rneklerdir.
Stop-motion ve Live Action’in Bir Arada Kullanilmasi

Meray Ulgen ilk filmi olan “Bir Giin” filmini sezgileriyle ve amator ruhla aldig: kararlar
ile yapmustir. Kendisinin verdigi bilgiye gore filminin ¢ekimine girmeden Once
storyboard, animasyon testleri v.b. bir hazirlik siireci geg¢irmemistir. Kulaktan dolma

bilgiler ve sezgileri yoluyla ilerlemis ve filmini tamamlamistir.

Toplam siiresi yaklasik 15 dakika olan Bir Giin filmi live-action (Canli Cekim),
stopmotion (Tek Kare Canlandirma) ve cut-out (kesme-kipirdatma) animasyon teknikleri

ile tiretilmistir.

“Bir Giin” filminin 10:23’dakikas1 live action ve 4:30” dakikasi animasyon, 25’saniyesi
bastaki ve sondaki kredilere ayrilmistir. Bir Giin” filminin, 02:45’inci dakikasinda live
action gorilntiiller kullanmaya baslamistir. Atesin oldugu sahneler live action’dir.
Fabrikadan isimlerin silinme plani da live action olarak ¢ekilmistir. Tan Oral’in Sansiir
filminin kredilerinde de adi gegen Berke Armay’in teknik anlamda katkilari oldugu
tahmin edilebilir. Eldeki dijital kopyanin yipranmig goriintiisii nedeniyle filmdeki bazi

ayrintilar1 yakalamak da kolay degildir.
4.2.4 Kolajlar, Politik Referanslar ve Dogaclama Miizik Kullanim

Filmin son boliimlerinde fotograf kolajlar1 kullanilir. Filmin kolaj dili malzeme se¢imi
ilk kavramsal sanat hareketi sayilan Dada estetigini akla getirir. Giindelik yasam
objelerinin kullanildigi Dada estetiginde amac sanat ile hayat arasindaki ayrimi
bulaniklagtirmak ve ikisini birbirine yakinlagtirmaktir. Bir Giin filminde de Bogaz
Kopriisii, donemin liderleri (6rnegin Nixon), gazetelerden kesilmis “zam” basliklari,
savag ve siddet fotograflar1 gibi imgeler kolaja dahil edilir. Bu kolajlar, filmde anlatilan

isyanin yalnizca yerel degil, kiiresel bir sistem elestirisi oldugunu vurgular.

“Finale dogru bu kolajlar1 koyduk. Ciinkii bu diizeni sadece yerel degil,

kiireseli temsil eden imgelerdi onlar.” (Ulgen, 2025)
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Bu gorsel strateji, ¢izgi sinemadan farkli olarak fotografin gergekligini dogrudan
cerceveye sokarak etkisini artirir. Bu agidan bakildiginda film, donemin siyasi

atmosferini hem sembollerle hem de somut imgelerle aktarir.

Bir Giin filmi sessizdir; diyalog ya da dis ses bulunmaz. Tiim anlatim, gorsel ritim ve
harekete dayalidir. Bu sessizlik, cogunlukla teknik bir zorunluluktan kaynaklanir;
donemin ses kayit imkanlarmin sinirliligt ve diisiik biit¢eyle calisma kosullari nedeniyle

filme ses kaydedilememistir. Ulgen, ses kullanimina iliskin su detay1 paylasir:

“Film gosterildiginde arkadagimdan rica ettim. Piyano ¢aldi. Bazi sahnelerde
daha sert, baz1 sahnelerde daha yavas calmasini sdyledim. Sonlara dogru miizik halaya

doniistii.” (Ulgen, 2025)

Bu dogaglama miizik esligi, filmin gorsel ritmini pekistiren, o anda iretilen bir
dramaturjik destek islevi gdrmiistiir. Ancak bu durum, filmin sessizliginin bilingli bir

estetik tercih degil, teknik ve maddi kisitlamalardan dogdugunu gdstermektedir.

Ornegin, Bir Giin (1970) filminde canli miizik esliginde gergeklesen film gdsterimi,
izleyiciye mekanik bir isleyisi ve bireyin sistem ic¢indeki yerini sorgulatan bir protesto

olarak okunabilir.

Sonug olarak Bir Giin filminde bi¢imin igerik ile tutarli bir bag kurdugu tespiti yerinde

olacaktir.
4.2.5 Gosterim ve Goriiniirliik
Hisar Kisa Film Yarismasi ve Bir Giin Filmi

Film, Robert Kolej tarafindan 1970 yilinda diizenlenen Hisar Kisa Film Yarigmasinda
animasyon dalinda birincilik 6diilii kazanmstir. Jiiri bagkanligin1 Sermet Cagan (1929-
1970) yapmis, ancak yarisma sikiydnetim nedeniyle ertelenmistir. Yarigmanin ardindan
odiil, vefat eden Sermet Cagan’mn anisina ithafen Ulgen’e verilmistir. Meray Ulgen’in
verdigi bilgiye gore, organizasyon eksiklikleri sonucu yapilan yanliglikla 6diiliin tizerinde

mansiyon yazmaktadir.

“Yarismada gosterildi, bitti. Ne TRT ne bagka bir yerde gosterildi. Sadece
birkag kisiyle 6zel olarak izledik.” (Ulgen, 2025)

Bu goriinmezlik durumu, filmin sinema tarihinden bir siire silinmesine neden olmus;

yalnizca s6zlii anlatilarla bugiine ulagabilmistir. Film, bu gosterim disinda higbir yerde
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izleyiciyle bulusmamais, arsivlenmemistir. Sadece 1995 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 destegi
ile Turgut Ceviker’in hazirladig1 Tiirk Canlandirma Tarihi belgeselinde Bir Giin filminin
sadece 3 dakikalik bir bolimii yer almigtir. Fakat Turgut Ceviker’in 300 dakikalik bu
belgeseli de hi¢bir zaman hig bir yerde yayinlanmamuistir. 2018 yilinda 6. Canlandiranlar
Uluslararast Film Festivalinde Saygi Kusagi konugu olan Turgut Ceviker, belgeseli ve
yapim siirecinde yasadiklari ile ilgili bilgileri ilk defa paylasmis, festival arsivinde bu

bilgiler kayit altina alinmistir.
Arsivlenemeyen Filmler ve Goriinmezlik Sorunu

Bagimsiz kisa film ve oOzellikle analog stop-motion iiretimler agisindan en biiyiik
sorunlardan biri, filmlerin kalic1 olarak arsivlenememesi ve bu nedenle tarihsel bellekte
goriinmez kalmalaridir. 1970’ler Tirkiye’sinde iiretilmis bir¢ok kisa canlandirma film
gibi Meray Ulgen’in “Bir Giin” adl1 eseri de bu sorunlarin dogrudan érneklerinden biridir.
Meray Ulgen nin verdigi bilgiye gére, “Bir Giin” filmi iiretildikten sonra yalmzca bir defa
izlenmis, ¢ogaltilamamis ve hi¢bir resmi arsivde yer almamistir. Bu durum, bagimsiz
iiretimlerin siirdiiriilebilirligi ve kiiltiirel mirasin aktarimi agisindan ciddi bir bosluk
yaratmaktadir. Yarigsmanin ardindan film, yonetmen tarafindan orijinal haliyle yani 8 mm

olarak bugiine dek korunmustur.
Analog Sistemlerin Kirilganhg:

Analog film sistemleri, liretim siireci kadar saklama ve gosterim asamasinda da ciddi
zorluklar barindirir. Filmlerin banyo edilmesi, montajlanmasi ve gosterim igin
projeksiyon cihazlarina ihtiya¢ duyulmasi, bu siireci olduk¢a zahmetli hale getirmistir.
Ustelik film rulolari fiziksel olarak bozulmaya, yanmaya ya da kaybolmaya oldukca

yatkindir.

Meray Ulgen’in verdigi bilgiye gore, Bir Giin filmi yalmzca tek kopya ile var olmus ve
yarisma sonrasi herhangi bir ¢ogaltma veya arsivleme yapilmamigstir. Bu durum, filmin
varligina dair bilginin yillarca yalnizca sozlii anlatilarda sikisip kalmasina neden
olmustur. Boylece film, resmi arsivlerin degil, bireysel hafizalarin ve kisisel anlatilarin

parcast haline gelmistir.
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Gorsel 4.8

1.Hisar Kisa Film Yarismasi
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Kaynak: https://www .kameraarkasi.org/festivaller/hisar 1967.html

Gorsel 4.9

Turgut Ceviker, Tiirk Canlandirma Tarihi Belgesel Filminin CD’si

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Kurumsal Arsiv Yetersizligi

Tiirkiye’de film arsivciligi uzun siire kurumsal bir politika olarak ele alinmamistir. Sami
Sekeroglu’nun girisimiyle kurulan Tirk Film Arsivi gibi Ornekler istisnai kalmais,
bagimsiz yapimlar ise g¢ogunlukla dislanmistir. Hisar Kisa Film Yarigmasi gibi
etkinlikler, 6zgiin liretimlere goriiniirliik saglasa da organizasyon eksiklikleri nedeniyle

filmlerin argivlenmesini saglamamustir.

Meray Ulgen, Robert Kolej’in diizenledigi yarismada Bir Giin filmiyle birincilik
kazanmasina ragmen, film i¢in herhangi bir arsivleme ya da belgeleme yapilmadigin

acikca ifade etmistir:

“Yarigmada gosterildi, bir daha higbir yerde gosterilmedi. Kimse arsiv istemedi,

kimse kay1t tutmadi.” (Ulgen, 2025)

Bu eksiklik yalmizca Bir Giin filmi i¢in degil, donemin diger kisa filmleri i¢in de
gecerlidir. Bagimsiz yapimlarin ¢ogu, yalnizca bireysel hafizalarda ve sozlii tarih

anlatilarinda varliklarini siirdiirebilmis, kurumsal bellekten silinmistir.
Dijitallesme Oncesi Dénemin Kayip Hafizasi

1980’lerin sonlarina dek siiren analog donemde, dijital arsivleme olanaklarinin yoklugu
bircok bagimsiz calismanin bugiine ulasamamasina neden olmustur. Uretilen eserlerin
yalnizca birkag gosterimde izlenip unutulmasi, hem {ireticinin emeginin karsiliksiz
kalmasina hem de kiiltiirel mirasin aktariminda kopukluklar olugsmasina neden olur. Bu
baglamda “unutulmus” ya da “yok olmus” filmler, ayn1 zamanda toplumsal bellegin de
eksilmesine neden olan yapisal bir sorundur (Suner, 2010). Bu alanda {iretim yapmak

isteyenler, kendilerinden dnceki iiretimlerden ilham ve feyz alamamaktadirlar.
Goriiniirlik Sorunu ve Seyirciye Ulasamama

Bagimsiz kisa animasyonlarin yasadigi en temel sorunlardan biri de izleyiciye
ulasamamaktir. Meray Ulgen’in ifadesine gére, Bir Giin filmi yarisma gosterimi disinda
higbir yerde gosterilmemistir (Ulgen, Réportaj, 00:10:26-00:10:38). Film, 2023 yilinda
11. Canlandiranlar Uluslararas1 Film Festivali, Saygi Kusagi kapsaminda gosterilene
kadar, 1970°de yapilan Hisar Kisa Film Yarismasi disinda, Meray Ulgen’nin verdigi
bilgiye gore baska higbir platformda gosterilmemistir.

Ulgen sunlar1 belirtmistir:
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“O giin gdsterimde, seyde, Bogazi¢i Universitesi’nde. Kag kisi varsa o kadar.

O kadar. (...) Bir daha da gosterilmedi.” (Ulgen, Roportaj, 00:10:26—00:10:38)

Bu tiir kisa animasyon filmler, sinema salonlarindaki programlardan once veya sonra
gosterilebilseydi, goriiniirliik kazanabilirdi. Ulgen, eski donemde her ana filmden 6nce
kisa film gosterimi zorunlulugu oldugunu ve bunun ¢ok etkili bir yontem oldugunu
hatirlatir (Ulgen, Réportaj, 00:00:51-00:01:26). Eger bu tiir kanuni bir zorunluluk

getirilerek siirdiiriilseydi, bagimsiz yapimlar ¢cok daha fazla seyirciye ulasabilirdi.
Ulgen’in vurguladig gibi,

“Bir tane film yaptim ve bir daha yapmadim ¢iinkii piyasas1 yoktu, gésterim

imkani yoktu.” (Ulgen, 2025)

Bu ifade, goriiniirlik sorununun iiretimi dogrudan etkiledigini gostermektedir. Filmin
yalnizca tiretimi degil, dagitimi ve dolagimi da bagimsiz sinemanin siirdiiriilebilirligi i¢in

belirleyici bir faktordiir.
Arsivlemenin Kiiltiirel ve Politik Boyutu

Arsivlemenin yalnizca teknik bir islem degil, aynm1 zamanda politik bir tercih oldugu
unutulmamalidir. Ne tiir yapimlarin saklanacagi, neyin kiiltiirel miras olarak kayda
gececegi, hangi hikayelerin resmi tarih tarafindan gormezden gelinecegi sorulari arsiv
politikalarmin merkezindedir (Foucault, 1972). Tiirkiye’de bagimsiz animasyonlar,

ozellikle politik icerik barindiran filmler, bu resmi bellekte uzun siire yer bulamamustir.

Bir Giin gibi filmler, resmi arsivlerin disinda birakilarak “var olmamis” gibi kabul
edilmig, yalmizca bireysel koleksiyonlarda ve sozlii tarih anlatilarinda varliklarini

stirdiirebilmistir. Bu durum, sinema tarihinin tek sesli ve eksik kalmasina yol acar.
Dijital Arsiv Firsatlar: ve Yeni Umutlar

Giliniimiizde dijitallesmenin sundugu olanaklarla birlikte arsivleme pratikleri de
doniismektedir. Film tarama, dijital restorasyon ve c¢evrimi¢i platformlar sayesinde
gecmiste goriinmez kalan yapitlarin yeniden goriiniir hale gelmesi miimkiin olmustur.

Nitekim Bir Giin filmi de bu dijitallesme ¢abalarinin dikkat ¢ekici bir 6rnegidir.

Arastirmaci ve kiirator bu tezinde yazari olan Berat I1k’in ¢abalar1 bu siirecte belirleyici
bir rol oynamistir. ik, 1995 yilinda Turgut Ceviker’in hazirladig1 Tiirk Canlandirma
Tarihi belgeselinde ilk kez karsilagtigi Bir Giin filminin pesine diiserek, Ceviker’den
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aldig1 telefon numaralarini birer birer aramis ve dogru baglantiy1 kurarak 2022 yilinda
Meray Ulgen’e ulasmustir. Ulgen’le temasa gecen Ilk, hem filmi izleme hem de
yonetmeniyle tanigma arzusunu dile getirmistir. Bu girisim sayesinde film yalnizca
fiziksel olarak kurtarilmakla kalmamis, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal bellegin bir

pargast olarak yeniden goriiniirliik kazanmstir.

Sonu¢ olarak Bir Giin filmi, Silleyman Alnitemiz’in filme yaptigi miizigin dijital
versiyonuyla 11. Canlandiranlar Uluslararas1 Film Festivali’nde 2023 yilinda seyirciyle

yeniden bulusmustur.
4.3  Bugiine Yansiyan Miras

Arastirmada kullanilan saha goriismeleri ve dijitallestirme siireci, sadece bireysel bir
filmin yeniden kesfini degil, ayn1 zamanda Tiirkiye bagimsiz animasyon belleginin giin
yiizline ¢ikarilmasint miimkiin kilmistir. Bugiin dijital arsivler, belgesel projeler ve
retrospektif programlar sayesinde, gecmisteki goriinmez liretimlerin hem akademik hem
de kiiltiirel alanda yeniden goriiniirlilk kazanmas1 miimkiin hale gelmektedir (De Kosnik,

2016).
4.3.3 Tiirkiye Animasyonunda Akademik ve Kurumsal Yapilanma

Bagimsiz iiretimin siirekliligi, 1990 yilinda Anadolu Universitesi’nde kurulan Cizgi Film
(Animasyon) Lisans Boliimii ile akademik bir zemine kavugmustur. Egitimli sanatcilarin
sayisindaki artig, kisa film ve animasyonun yalnizca teknik bir alan degil, ayn1 zamanda
elestirel bir ifade bi¢imi olarak gelismesini de desteklemistir (Bek, 2020). 1993 yilinda
Cizgi Film (Animasyon) boliimiinde Berat i1k ve Deniz Mutlu tarafindan, Cizgi Filmciler
Dernegi (1993) ile birlikte diizenlenen Cizgi Film Giinleri (1993) ile bagimsiz animasyon
sanatcilari, Cizgi Filmciler Dernegi iiyeleri ve 6grenciler birlikte film izleyip, soylesiler,
paneller ve konferanslar gergeklestirmistir. Bu etkinlikten sonra Cemal-Meral Erez ve
Tahsin Ozgiir okulda ders vermeye baslamistir. Anadolu Universitesi’nde kurulan Cizgi
Film (Animasyon) Lisans Bolimii mezunlarindan Ayce Kartal’in bagimsiz filmleri ile
ulusal ve uluslararas1 basarilar kazandigi, yine ilk mezunlardan olan Berat Ilk’in de
Canlandiranlar Dernegi, ASIFA-Tiirkiye kurucusu olarak bagimsiz sinema igin

caligtigini sdyleyebiliriz.

3 Berat [1k’in Meray Ulgen ile 2025 yilinda yaptig1 saha gériismeleri ve kisisel arsiv notlarindan
almmustir.
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Gorsel 4.10

Anadolu Universitesi G.S.F. Cizgi Film (Animasyon) Béliimii, Cizgi Film Giinleri,1993

Kaynak: 11k, B Arsivi

Gorsel 4.11
M.S.G.S.U. Cizgi Film (Animasyon) Béliimii, 12.Canlandiranlar Yetenek Kamp1 2022,

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 4.12

Ayce Kartal Kéti Kiz, 2017

. Wicked Gnrl

A movie by Ayce Kartal

Kaynak:
https://www.imdb.com/title/tt6335544/mediaviewer/rm215102720/?ref =tt_ov i
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4.3.4 Canlandiranlar Yetenek Kampi: Bagimsiz Animasyon Sinemasi i¢in

Alternatif Bir Alan

Canlandiranlar Yetenek Kampi, 2008 yilinda animasyon yoOnetmeni, yapimcist ve
egitmeni Berat ilk tarafindan baslatilmis olup Tiirkiye’de bagimsiz animasyon iiretimi
icin siirdiiriilebilir bir yapi modeli sunmustur. Universitelerde diizenlenen atdlye
caligmalariyla baglayan bu girisim, zamanla yalnizca bir egitim alan1 olmaktan ¢ikarak
Canlandiranlar Dernegi'nin ve ASIFA Tiirkiye’nin kurulusunu ve birka¢ yil iginde
Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivali’nin diizenlenmesini miimkiin kilmistir (URL-

1,2022)

Hicbir ticari ya da kurumsal ¢ikar gdzetmeksizin, goniilli katkilarla ve simirli kamu
fonlaryla yiiriitilen kamp, gen¢ animasyon sanatc¢ilarinin projelerini gelistirmesine,
iiretmesine ve tamamlamasina olanak tanimaktadir. Program kapsaminda yalnizca teknik
bilgi aktarimi degil; yaratici dayanigsma, kolektif tiretim kiiltiirii ve deneyim paylasimi da
tesvik edilmektedir. Bodylece Canlandiranlar, bagimsiz animasyon sinemasinin
stirdiiriilebilirligini destekleyen yaratici bir ekosistem sunmaktadir (Yildirim & Simsek,

2021).

Canlandiranlar Dernegi, ASIFA (Association Internationale du Film d’Animation) ile
yaptig1 is birlikleri araciliiyla Tiirkiye'deki animasyon yapimlarini uluslararasi dolagima
acmakta; ayn1 zamanda yurtdisindaki seckilerin de yerel izleyiciyle bulugmasina katki
saglamaktadir (URL-2, 2022). Bu ¢ok katmanlt yap1, festivali yalnizca bir gosterim alani
degil, ayn1 zamanda ag kurma, is birligi ve iiretim olanaklarinin yaratildigi bir ortam

héline getirmistir.

Her yil organize edilen festivalin ekonomik anlamda siirdiiriilebilirligi zorluklar icerse
de, Canlandiranlar ekibi festivali ve yetenek kampini biiyilitmek, uluslararasi projelerle
ortakliklar kurmak ve iiretimleri sergilemek amaciyla ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

(Czach, 2016; Leca, Riiling & Puthod, 2015).

Bu ¢ercevede, Canlandiranlar Yetenek Kampi yalnizca bir egitim faaliyeti degil,
Tiirkiye’de goriiniirliik sorunu yasayan bagimsiz animasyon alanina kamusal, kolektif ve

yaratici bir alan agmisg; bu yoniiyle Tiirkiye animasyon tarihinde kalic1 bir iz birakmustir.
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4.3.5 Bir Giin Filminin Sinema Tarihindeki Konumu

Meray Ulgen’in Bir Giin (1970) filmi 1970’ler Tiirkiye’sinde siyasal baski ortamina

ragmen dolayli anlatimiyla toplumsal elestiri sunabilmistir.

Bir Giin, estetik olarak Trnka ve Svankmajer gibi Dogu Avrupa kukla sinemas:
yonetmenleriyle paralellikler tasir. Ancak iiretim kosullar itibariyla bu filmlerden ¢ok
daha sinirli imkanlarla yaratilmistir. Bu filmler festival ve diger gdsterim imkanlari ile
seyirci ile bulugabilmelerine ragmen Bir Giin filminin bu imkan1 olmamustir. Buna paralel
olarak Trnka ve Svankmajer filmlerinin film afisleri olmasina ragmen ne Kibritler ne
Sanstir ne de Bir Giin filmi i¢in afis ¢alismasi mevcuttur. Bir demirperde {ilkesi
yonetmeni oldugu halde Trnka, 1958 yilindan itibaren ASIFA’nin kurulus ¢aligmalarina
katilmis ve animasyoncular arasinda uluslararasi bir dayanigma ve iletisim ag1 olusmasina
katki saglanmistir. 1960 yilinda hem ASIFA’nin kurulmasi hem de Uluslararasi Annecy
Animasyon Film Festivali’nin hayata gecmesi ile bagimsiz animasyon genel olarak daha
fazla goriinrliik ve alan kazanmistir. Tiirkiye’deki 1970 kusagi animasyon sanatcilari ise
bu tiir bir dayanigma ve iletisim agina, destege ve goriliniirliige yeterince sahip
olmamuslardir. Meray Ulgen de bunun da bir sonucu olarak Bir Giin filmine afis tasarimi
hazirlatma ihtiyact duymamistir ve film, sinema tarihinde ve sosyo-politik elestiri

tarihinde yerini bulamamustir.

Bu filmler, animasyonun ¢ok katmanli ve sembolik yapisi sayesinde, dogrudan sdylemin
olanaksizlastigi donemlerde dahi elestirel bir alan agilabilecegini gostermektedir. O
yillarda Sinematek gibi kurumlarda Jifi Trnka’nin filmlerinin gosterilmesi, ilham verici
olmustur. Tirkiye’nin 1970’lerde yasadigi politik kutuplagsma, baskilar ve sansiir
ortaminda animasyonun potansiyeli, bu baglamda yalnizca estetik degil, etik bir tercih
olarak da degerlendirilebilir (Ziircher, 2017; Suner, 2010). Ulgen’in animasyonu bu
acidan Tiirkiye’de politik anlam yiiklii ilk bagimsiz stop-motion drneklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.

Tipk1 Trnka’nin El filminde oldugu gibi, Bir Giin de dogrudan sdylemin miimkiin
olmadigi bir donemde, sinifsal catigsma, birey-toplum iligkisi ve politik yonelimleri
simgeler araciligiyla ifade etmeyi basarmistir. BoOylece Cekoslovak deneyimi ile
Tiirkiye’'nin bagimsiz animasyon {iretimleri arasinda tarihsel ve estetik baglar

kurulabilmektedir.
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Ayrica film, hem bi¢imsel sadeligi hem de politik yogunlugu ile daha sonra gelen
Tiirkiye’deki ¢izgi animasyon orneklerinden ayrilir. Tan Oral’in Sanstir (1970) filmiyle
birlikte diistiniilmesi gereken bu yapit, 1970’ler Tiirkiye’sinde canlandirma sinemasinin
yalnizca ¢ocuklara degil, ayn1 zamanda politik sdyleme de alan a¢tigin1 kanitlar (Bek,

2020; Shaw, 2018).

Filmde kullanilan renk, figiir hareketi, mekan diizenlemesi ve metaforik yapilarin
donemin siyasal baglamiyla organik olarak ortiismekte; bu gorsel-anlati stratejileri stop-

motion teknigiyle biitlinlesmis olarak kullanilmaktadir.

Filmin tarihsel perspektiften degerlendirmesinin yani sira ¢agdas sanat iiretiminde
animasyonun elestirel islevini de unutmamak gerekir. Filmin giiniimiizde yapilan ¢agdas

sanat liretimlerinde kullanilan animasyon teknikleri ile konusan bir 6zelligi vardir.

Filmin analog tekniklerle ve smirli olanaklarla iiretilmis olmasi, icerdigi sembolik
anlatimin etkisini artirir. Béylece film, Tiirkiye’nin politik tarihine alternatif bir sanat dili
sunar ve yalnizca sinema tarihine degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir tarihine de katkida

bulunur.
5 UYGULAMA: BiR GUN FiLMi iLE ZAMANLAR ARASI DiYALOG
5.1 Uygulama Amaci ve Yaratim Niyeti

Bu uygulama béliimii, 1970 yilinda Meray Ulgen tarafindan stop-motion teknigiyle, Smm
ve sessiz film olarak iiretilmis Bir Giin adli kisa animasyon filminin, 2025 yilinin
teknolojik olanaklar1 kullanilarak yeniden yaratim siirecini belgelemektedir. Proje, bir
dakikalik sahnenin yeniden yapimini icermekte, ge¢misin el emegine dayali iiretim
kosullarini, giiniimiiz dijital araclar1 ve yapay zeka destekli gorsel yaratim teknikleriyle
diyalog kurarak yeniden yorumlamay1 amaclamaktadir. Bu yeniden yapim ayni zamanda
tarihsel bir sinema estetigiyle giincel iiretim teknolojileri arasinda kavramsal bir

karsilagma zemini yaratir.

5.2 Gorsel ve Teknik Format Kararlan

Yeniden iiretim siirecinde, orijinal filmin gorsel estetigine sadik kalmakla birlikte, cagdas
teknolojilerle yeni bir yorum gelistirilmigtir. Film 9:16 dikey kadrajda yeniden
kurgulanmis; cep telefonu kamerasi, stop-motion uygulamalar1 ve yapay zeka tabanlh

goriintii iliretim araglari (6rnegin Al destekli storyboard jeneratorleri, gorsel sentez

uygulamalar) ile sahneler olusturulmustur. Cekimler dogal 151k ve diisiik biitceli tripod
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sistemleriyle gerceklestirilmis; bu tercih, donemin kosullarina bir saygi durusu niteligi

tagimaktadir.
5.3 Malzeme, Kompozisyon ve Yapim Araclari

Uygulama siirecinde, kibrit ¢opli benzeri objeler, kolajlar ve basit kagit materyaller
kullanilmistir. Mekanlar dijital gorsellerle desteklenmis, baz1 arka planlar yapay zeka
yardimiyla tretilmigtir. Kullanilan uygulamalar arasinda stop-motion Studio, Runway
ML ve Midjourney gibi platformlar yer almakta; her sahne dijital ortamda planlandiktan
sonra fiziksel materyallerle manuel olarak canlandirilmigtir. Gorsel siireklilik saglamak
adina animasyon kareleri After Effects’te basit diizeyde birlestirilmis, ses ve miizik

eklenmemistir.

Bu iiretimde estetik olarak ozellikle iki donem arasindaki farklar1 vurgulamak
hedeflenmistir. 1970’lerin stop-motion iiretiminde gozlemlenen "buluntu malzeme",
dokunsal ylizeyler, kaba kesimler, 151k dalgalanmalar1 ve Art Povera akiminin etkisiyle
sekillenmis maddesellik 6n plandadir. Bu doneme ait malzeme kullanimi —ambalaj
kagidi zeminler, mukavva kutular, kibrit karakterle— hem maddi yetersizligin hem de

dokunsal iiretim geleneginin bir sonucudur.

Buna karsilik, 2025°teki yeniden yapimda yapay zeka uygulamalariyla gelen gorsel
plirtizsiizliik, dijital temizlenmislik ve post-prodiiksiyonun sundugu "kusursuzlastirict”
etki baskindir. Dolayistyla bu uygulama, sinema tarihindeki maddi iiretim araglarinin
estetik iizerindeki belirleyiciligini tartigmaya ac¢makta; bir tir "maddesellikten

sanallasmaya ge¢is" analizi olarak da okunabilmektedir.
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Gorsel 5.1

Iphone 16 Pro max ile ¢ekilmis, Berat Ik tarafindan iiretilmis bir kibrit

Kaynak: 11k, B Arsivi

Gorsel 5.2
Cekilen fotografin Google Al Studio’da iiretilmis bir kibrit

" ~

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 5.3

Bir Giin filmi ekran fotografi 14:47

Kaynak: 11k, B Arsivi

Gorsel 5.4

Al uygulama Bir Giin filmi 14:47
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Gorsel 5.5
Al uygulamalart Bir Giin filmi 14:47, format 9:16

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 5.6

Bir Giin filmi ekran fotografi 02:08

Kaynak: 11k, B Arsivi
Gorsel 5.7

Al uygulama Bir Giin filmi 02:08

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 5.8

Bir Giin filmi ekran fotografi 02:33

Kaynak: 11k, B Arsivi

Gorsel 5.9

Al uygulama Bir Giin filmi 02:33

4 oo

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 5.11

Bir Giin filmi ekran fotografi 04:33

Kaynak: 11k, B Arsivi
Gorsel 5.12

Al uygulama Bir Giin filmi 04:33

Kaynak: 11k, B Arsivi
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Gorsel 5.13

Bir Giin filmi ekran fotografi 02:46

Kaynak: 11k, B Arsivi

75



Gorsel 5.14

Al uygulamasi Bir Giin filmi

Kaynak: 11k, B Arsivi
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5.5  Yaratici Siirecin Belirleyici Unsurlar

Uretim siireci, yalnizca teknik bir yeniden yapim degil, ayn1 zamanda kisisel ve tarihsel
bir yiizlesme pratigi olarak sekillenmistir. Filmdeki sahnelerin yapiminda, 1970'lerin
sinirh iiretim kosullarinin taklidi degil, ¢agdas yorumla bir etkilesim hedeflenmistir.
Malzeme, hareket ve ritim kullanimi, orijinal filmdeki yapiy1 cagdas bir duyarhilikla

yeniden okuma firsati sunmustur.
5.6  Uygulama Siirecine Dair Gorsel ve Kavramsal Belgeler

Her asama, hem teknik belgeler hem de sanatsal refleksiyonlar esliginde yiiriitiilmiistiir.
Gorsel storyboard eskizleri, yapim notlar1 ve ¢ekim arkasi belgeler, siirecin arastirma
yoniinii gliclendirmistir. Bu uygulama, yaratici siirecin yalnizca iiretimle simrl

olmadigini, ayn1 zamanda kavramsal bir arastirma araci oldugunu gostermektedir.

6 SONUC VE ONERILER
6.1 Arastirmanin Temel Bulgular

Bu calismanin temel bulgulari, hem Bir Giin filmi O6zelinde hem de 1970’ler
Tiirkiye’sindeki bagimsiz kisa stop-motion animasyon pratigi genelinde 6nemli noktalar

ortaya koymustur:

Bireysel ve Kolektif Yaratim: Meray Ulgen’in ifadesiyle, film tiimiiyle bireysel girisim
ve arkadas dayanigmasiyla, higbir profesyonel ya da kurumsal destek almadan

iiretilmistir. Bu, ddnemin bagimsiz animasyonlarinin ¢ogu i¢in ortak bir tiretim modelidir.

Sembolik ve Politik Anlati: Film sembolik malzeme (kibrit, kolaj, mesale) kullanimi,
gorsel dongiileri ve sessizligi ile dogrudan politik sdylem iiretmeden sistem elestirisi
yapabilmistir. Bu sembolizm, donemin isci hareketlerine estetik bir terciimanlik

yapmigtir.

Teknik ve Arsivleme Sorunlari: Film yalnizca bir defa gosterilmis, arsivlenmemis ve
analog film iiretiminin dogasi geregi, neredeyse kaybolmaya yiiz tutmustur. Dijitallesme
sayesinde bugiin yeniden goriiniir hdle gelmis olmasi, bu tiir bagimsiz {iretimlerin ne
kadar kirilgan oldugunu ve dijital arsivciligin ne kadar hayati bir ara¢ haline geldigini

gostermektedir.
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Bagimsiz Animasyonun Goriinmezligi: TRT ve diger ulusal medya kanallart bu tiir
politik igerikli bagimsiz filmlere alan agmazken, sinema salonlarindaki ana programlar
da kisa animasyonlara yer vermemistir. Bu durum, yalnizca iiretim degil, dagitim ve
seyirciye ulagma siireclerinin de bagimsiz sinemacilar i¢in en temel engellerden biri

oldugunu ortaya koymustur.

Bu bulgular, hem tarihsel hem estetik hem de politik katmanlarda okunabilecek, ¢ok
boyutlu bir bagimsiz animasyon pratiginin varhigini belgelemekte ve giiniimiiz

arastirmalari i¢in 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.
6.2 Tiirkiye’de Bagimsiz Animasyonun Goriinmezligi

Arastirmada ortaya ¢ikan temel bulgulardan biri, Tiirkiye’de bagimsiz animasyon
iiretiminin tarihsel olarak goriinmez kalmis olmasidir. 1970’lerde iiretilen bagimsiz kisa
animasyonlar, cogunlukla bireysel ¢aba, diisiik biit¢e ve kisith teknik imkanlarla ortaya
cikmig, ancak bu {retimler genis bir seyirciye ulasamamis ve arsivlerde

belgelenmemistir.

Bir Giin filmi bu durumun tipik bir 6rnegidir: yalnizca yarisma gosteriminde izleyiciyle
bulusmus, TRT veya diger kiiltiirel kurumlarca desteklenmemis, festival aglar1 disinda
dagitima sokulamamustir. Meray Ulgen’in ifadesine gore, film tek bir kopya halinde

kalmis ve yillar i¢inde yalnizca sozlii aktarimlarla varligini siirdiirebilmistir.

Ote yandan, film iiretiminin yalmzlik icinde gerceklesmesi, bu tiir iiretimlerin
siirekliligini zorlastirmistir. Meray Ulgen’in yalmzca bir film yapmis olmasi, goriiniirliik
eksikliginin yaratict motivasyon iizerindeki etkisini de gozler oniine serer: “Bir kopya

yaptik, sonra kimse izlemedi. Ne tesvik eden oldu ne destekleyen,” (Ulgen, 2025).

Bu goriinmezlik yalnizca tarihsel bir sorun degildir. Bugiin bile, Tiirkiye’de bagimsiz
canlandirma sinemas1 genis kitlelere ulagsmakta zorluk ¢ekmekte, dagitim kanallarinin
simirlilig1 ve yapisal destek eksiklikleri nedeniyle dijital mecralara bagimli kalmaktadir.
Dolayisiyla, bu calismada ele alinan tarihsel Ornek, gilinimiiz bagimsiz animasyon

pratigine dair de dnemli bir elestirel bakis sunmaktadir.

Tim olumsuzluklara ragmen bagimsiz canlandirma sinemasi ililkemizde giiclenerek
varligini siirdiirmektedir. Kimi kisa filmler, uluslararasi festivallerde 6diil kazanmakta ve
Tiirkiye'deki tiretim ortaminin gesitliligini yansitmaktadir. Bu {iretimler ayn1 zamanda

kiiltiirel bellegin bir tasiyicisidir.
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6.3 Sanat Temelli Arastirmanin Katkisi

Bu caligma, sanat temelli arastirma yaklasimi kullanilarak gergeklestirilmistir. Sanat
temelli arastirma, yalnizca metinsel veya tarihsel bilgi toplamaya degil, yaratici
stireclerin, estetik tercihlerinin ve sanat¢inin deneyimlerinin dogrudan arastirma nesnesi

héline getirilmesine olanak tanir (Barone & Eisner, 2012).

Meray Ulgen ile yapilan saha goriismeleri, yalnizca Bir Giin filminin nasil iiretildigine
dair teknik bilgiler sunmamais; ayn1 zamanda sanatginin motivasyonlarini, sinirhiliklarini,
umutlarmi ve hayal kirikliklarimi da agiga ¢ikarmustir. Ulgen’in su ifadesi, yaratict
stireclerin belgelenmesinde sozlii tarih yonteminin degerini gosterir: “Biz filmi yerde
cekiyorduk, kibritleri milim milim oynatiyorduk. Ne storyboard ne de yazili bir plan
vard1. Sadece kafamizda sahneler vard1.” (Ulgen, 2025)

Bu tiir ifadeler, salt bir belgeselci bakisla yakalanamayacak yaratici sezgilerin ve
dogaclama siireclerin izini siirmeye yardimeci olur. Sanat temelli arastirma yontemi, hem
analitik hem de yaratic1 bir gergeve saglayarak, bagimsiz animasyon sinemasinin yalnizca
tarihsel degil, sanatsal ve kiiltiirel bir liretim alan1 olarak da degerlendirilmesine katk1

sunmaktadir.
6.4 Arsiv, Bellek ve Yeniden Goriiniirliik

Bu c¢alisma, arsiv ve bellek kavramlarinin bagimsiz animasyon sinemasinda nasil
isledigini ve nasil eksik kaldigini da a¢iga ¢ikarmistir. Bir Giin filmi, yalnizca bir yarigma
gosterimiyle siirli kalmisg, higbir kurumsal arsive alinmamig, medya ya da akademik
alanda belgelenmemistir. Meray Ulgen’in kisisel arsivinde korunmus bir kopya, yillar

sonra dijital ortama aktarilana dek goériinmez kalmistir.

Bu tiir kiiratoryal ve arastirma odakli ¢abalar, sadece tekil bir yapit1 degil, bir donemin
bagimsiz liretim kiiltlirlinti arsivleme ve goriiniir kilma potansiyeline sahiptir. Bugiiniin
aragtirmacilari, kiiratrleri ve sinema topluluklari, gegmisin gorlinmez iiretimlerini giin
1s181na ¢ikararak sinema tarihini ¢ok sesli ve ¢ok katmanli bir bigimde yeniden yazma
sans1 elde etmektedir. Ozellikle belgesel projeler, retrospektif programlar ve dijital

platformlar bu goriiniirliigiin saglanmasinda kritik bir rol tistlenmektedir.

Bu baglamda arsiv, yalnizca bir depolama alani degil; toplumsal hafizanin, kiiltiirel
cesitliligin ve alternatif anlatilarin tasiyicisi olarak degerlendirilmektedir. Bir Giin filmi

gibi eserlerin yeniden goriiniir olmasi, Tiirkiye’de bagimsiz animasyon tarihinin eksik
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halkalarmin tamamlanmasina ve daha ¢ok sesli bir sinema bellegi yaratilmasina katki

sunmaktadir.
6.5 Oneriler

a) Arsiv Politikalar1 Gelistirilmeli: Kiiltiir Bakanligi, tiniversiteler ve bagimsiz sinema
kurumlari igbirligi ile dijital animasyon ve analog donem canlandirma filmlerine yonelik

bir ulusal arsiv projesi baslatilmalidir.

b) So6zlii Tarih Projeleri Yayginlagtirilmali: Animasyon iireticileriyle yapilacak
derinlemesine goriismeler sistematik sekilde belgelenmeli ve kamuya agik dijital

platformlara taginmalidir.

c) Stop-Motion Animasyona Yonelik Tesvikler Artirilmali: Bireysel iireticilerin,
ozellikle stop-motion gibi yogun emek gerektiren tekniklerde desteklenebilmesi i¢in 6zel

burslar, tiretim fonlar1 ve atdlye programlari olusturulmalidir.

d) Animasyon Tarihi Egitimi Gelistirilmeli: Gorsel iletisim ve animasyon bdliimlerinde
Tiirkiye animasyon tarihine dair ders igerikleri yayginlastirilmaly; “unutulmus filmler”

ders konusu haline getirilmelidir.

e) Retrospektif Gosterimler Siireklilestirilmeli: Festivallerde diizenli olarak “bagimsiz
animasyon retrospektifi” bolimleri olusturulmali ve Bir Giin gibi daha Once

gosterilmemis yapimlar izleyiciyle bulusturulmalidir.
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