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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /i, /i, tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Y&netmeligi’ nin
........ maddesine gore Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Yiiksek Lisans 68rencisi Serpil
Tugee AYTURK iin 1970’lerden Giiniimiize Cengiz CEKIL Ve Sanati konulu tezi
incelenmis ve aday ...... A /i tarihinde, saat ................ ’da jiiri 6niinde
tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik siire
icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri tiyelerine
sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .......................... olduguna
[0}/ ile karar verilmistir.
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OZET

Bu c¢aligmanin amaci, Cengiz Cekil’in sanatsal iiretimlerinin olugma, gelisme
stireclerinin, ¢agdaslariyla iligkilendirilmesi ve bu iiretimlerin, tavrin sanat ortaminda

olusturdugu durum ve acgtig1 yonelimlerin incelenmesidir.

Sanat¢cinin  yasamu ve egitim silirecleri hakkindaki bilgilerle, sanatsal
pratiklerinin olusumu ve agtig1 yollar incelenmistir. Bu incelemelerle Cekil’in sanat
iiretimleri ve egitmen/akademisyen kimligi gorseller ve anlatilarla degerlendirilmistir.
Bu degerlendirmelerle Cekil’in iiretim yillar1 gozetilerek 6zgiir tavriyla agiga c¢ikan
diistinsel siireglerin ve 0Ozgiin fikirlerinin sanat ortaminda devamliliini saglamaya

yonelmesi, nesillere aktarma istegi ve bu yondeki hareketlerine isaret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Cekil, Yerlestirme, Tiirkiye’de Sanat, Cagdas Sanat, Giizel

Sanatlar Egitimi.



ABSTRACT

The aim of this study is to associate the formation and development process of
artistic productions of Cengiz Cekil with his contemporaries, and to examine the

situation and trends of these productions in the artistic environment.

The formation of artistic practices and the ways they are opened are reviewed
with the knowledge of the artist's life and educational process. The art productions of
Cekil and his instructor/academic identity were evaluated with visuals and narratives in
these reviews. With these evaluations and taking into consideration Cekil's years of
production, intellectual processes and unique ideas emerged with his free attitude,
towards the continuation of the idea in the art environment, the desire to pass on to the

generations and their movements in this direction were indicated.

Keywords: Cengiz Cekil, Installation, Art in Turkey, Contemporary Art, Visual Arts
Education.
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GIRIS

Cengiz Cekil’in sanatgi, egitmen/akademisyen kimligi ve bu yolla olusan
caligmalari, iiretildikleri zamanin sosyal durumunu ve kiiltiirel 6gelerini barindirir. Bu,
donemin disiplinlerini yansitmaktan ote, uzak durmaya Ozenerek disiplinler iistii

problemlerle ugrastigin1 gosterir.

Cekil’in sanatmma yansiyan c¢agdashigi; bunu olusturacak temel unsurlar,
cocukluk ve egitim yillarindan edindigimiz bilgilere dayandirabiliriz. Ilkokul yillarinda
portre ¢alismaya baslayan sanat¢inin sanatgr kisiligi yatili 6gretmen okulu yillarinda
olugsmaya baslamistir. Eserlerini konu ve malzeme yoniinden yalin bir anlatima
ulastirmas1 genglik yillarin1 Anadolu’da yalniz gegirmesinin izlerini tagir. Elestirmen
Beatrice Parent’in Cekil ile ilgili Pariscope adli dergideki degerlendirmesi bu fikri
destekler niteliktedir. “Olaganiistii yatirimlara basvurmadan kendilerini ifade edemeyen
pek c¢ok sanat¢cinin aksine, Cengiz, hemen hemen hi¢bir maddi destek olmaksizin,

carpici ve tutarl bir dil gelistiriyor” (Sonmez, 2010: 34).

Cengiz Cekil’in 70°li yillardan 2015 yilina kadar sanatinin, yasami ve
cagdaslartyla etkilesimi degerlendirilerek incelendigi bu calisma, iki bolimden

olusmaktadir.

Birinci boliimde, Cengiz Cekil’in sanat yasamina yon veren gelismeler, sanatci
kimligine etkisi acisindan c¢ocuklugu, gencligi ve egitim yillar1 ele aliarak

incelenmistir.

Cekil’in sanatimin anlatildigr ikinci boliimde ise Tiirkiye'nin sanat ortamu,
1970’1i yillarda Paris’teyken acgtig1 ilk kisisel sergisiyle baslayan sanat yagsami, sanatgi
kimliginin olusumu ve eserleri; ¢agin sanatsal iiretimleri, anlayiglari ve malzemeleri
dikkate alinarak Cagdas oOnclileriyle etkilesimi ekseninde arastirilmistir. Tiirkiye’ye
donmesinden sonraki iiretimleri, egitmen akademisyen kimligi, glizel sanatlar egitimine

yaklasimi ve sanat egitimi kosullar1 incelenmistir.
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1. BOLUM

CENGIZ CEKIL’IN SANAT YASAMINA YON VEREN GELiSMELER

Cengiz Cekil (21 Agustos 1945, Bor/Nigde-10 Kasim 2015, Izmir) heniiz
ilkokulda iken el becerisi ile Ogretmenlerinin dikkatini ¢eker; Resim yetenegi,
dgretmenleri tarafindan fark edilir. ilkokuldayken kendisinin ve kardesinin portrelerini
yapar. Derslerde cizilecek semalar i¢in 6gretmenleri onu tahtaya kaldirir. Babasini
calisirken gorerek biiyiir. Mekanik islere merakli, saat tamiri gibi birgok is yapan babasi
Mustafa Durmus Cekil, O’nu derinden etkiler. Oyle ki, idolleri soruldugunda babasini
da listeye eklemistir(Kortun, 2016).

Hayata bakisini Duchamp’a benzettigi babasi tarafindan Konya Eregli’deki
Ivriz 6gretmen okuluna gonderilir. Bir nevi kdy enstitiilerinin devami sayilan bu
ogretmen okullarinda resim, miizik, beden egitimi gibi dersler ciddiye almir. Cekil,
buradaki at6lyede modelden resim ¢alismalar1 yapar ve ilk yagliboya ¢alismalarma da
burada baglar. Ogretmen okulundaki 6gretmenleri ona boyalar ve malzemeler hediye
eder. Kendisi ise hargliklarindan biriktirdigi parasiyla resim ile ilgili kitaplar,
malzemeler boyalar almaktadir. O zamanlar bir Van Gogh hayranidir, memleketi Bor’a

gittigi tatil donemlerinde ekin tarlalarina ¢ikar dogay1 resmeder (Sonmez, 2007:4).

1957 yilinda basladig1 6gretmen okulunu 1963°te bitirdikten sonra 1965 yilina
kadar iki y1l boyunca Nigde’nin Balci ve Erikli kdylerinin ilkokullarinda 6gretmenlik
yapar. Ailesine maddi yiik olmamak i¢in bir an 6nce kendi parasini kazanma istegi olan
Cekil, bu kdy okullarinda o6gretmenlik yaptigi sirada heniiz on sekiz yasindadir

(S6nmez, 2010: 13).

Ogretmen olarak gecirdigi bu zamanlar, sanat¢1 yanini1 kdreltmez. Bir sanatgi
olarak yoluna devam edebilmek i¢in akademik egitim almasi gerektiginin farkindadir
(Sénmez, 2010: 13). O dénemde sanatg1 yetistiren Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi

ve Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu vardir. Yatili dgrencilik gecirmesinin



de etkisiyle bir an 6nce meslek sahibi olabilmek i¢in dgretmenlik egitimi veren Ankara

Gazi Universitesi, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimiine girer.

Burada, Adnan Turani’nin 6grencisi olur. Derslerine giren bir diger hocasi
Nevzat Akoral tarafindan ¢ok desteklenir. Ikinci siiftayken yaptigi bir suluboya resmi
Devlet Resim Heykel Sergisi’ne girer. Ugiincii smifta hazirladigi bir yagl boya resmi
ise yine Devlet Resim Heykel Sergisi’nde sergilenir ve devlet tarafindan satin alinir

(Sonmez, 2007:4).

Gazi Egitim’de okudugu yillarda yaptigi isi sorgulayan, arastiran bir yapisi
vardir. Ornegin, tuval iizerine desen gizerek resim yapar. Sadece siyah ve beyazi

kullandig1 calismalar gerceklestirir.

1965-1968 yillar1 arasinda Resim-ig Boliimii’nde lisansini tamamladiktan sonra
Van’daki Orta 6gretim Resim-is 6gretmenligi gorevine atanir. Gorevi sirasinda, 1416
sayil1 yasa ile agilan Avrupa smavini kazanarak Milli Egitim bakanligi bursuyla
Fransa’ya ihtisas yapmak {izere gonderilir. Burada 1970-1975 yillar1 arasinda Paris
Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts’da heykel 6grenimi goriir (Avci, 2018:

1301).

Yaninda fazla dokiiman goétlirmedigi i¢in Montparnasse’da bulunan bir takim
0zel atolyelere gider ve oradan ¢izdigi desenlerin bulundugu bir dosyay1 Beaux-Arts’a
basvurmak {izere jiiriye takdim eder. Jiiri tarafindan Beaux-Arts’a kabul edilmesi ile
Etienne-Martin’in atdlyesinde 6grencilige baglar. 1972 yilina kadar atdlyede modelden
etlitler yaparak, desen cizerek caligmalarimi siirdiiriir. Klasik heykel egitimi almus,
degisik malzeme kullanimiyla klasik heykel ve ¢agdas sanat arasinda bir kdprii kuran
atolye hocasi Etienne-Martin ona “Sen bu etiit calismalarin1 birak, senin serbest
caligman gerekiyor” diyerek onu bu calismalar1 yapabilecegi Petit Chapelle’e

yonlendirir (Sonmez, 2007:6).

Gazi Egitim’de okudugu yillarda ¢alismalarina yon veren arastirma tutkusuna,
buradayken de sahiptir. O donemde Etienne-Martin’in yonlendirmesiyle uzun zamandir

stirdiirdiigli modelaj ¢alismalarini birakarak malzeme arayisina girmistir.



Resim 1- Cengiz Cekil, Korkuluk, 1972, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

Cekil, bir kirilma noktasi olarak gordiigii ‘Korkuluk’ (Resim 1) adli caligmasini
kendi paltosunun tizerini algiyla sivayarak yapar. ‘Korkuluk’, O’nun konvansiyonel
caligmalarinin diginda, hacimli olarak yaptig: ilk isidir. Bu c¢alismanin ortaya ¢ikmast,
artik geleneksel sanata veda etmesi donemecinde bulunan sanat¢inin kendisini ¢ok
etkiler (Sonmez, 2007:6). Kendi deyimiyle kendisine ragmen doniisii olmayan bir

yolculuga ¢ikar. Cengiz Cekil bu ¢alismay1 yaptig: siireci s0yle anlatmstir:

“Gore gore, yapa yapa bir giin bir hal geldi bana. Atdlyeye miithis bir
heyecanla girdim ve hizla calismaya basladim. Once hag seklinde bir tahta
caktim, bir paltom vardi, haga onu giydirdim. Sonra {lstiine al¢1 atarak
korkuluga doniistiirdiim. Kafasina da bir sapka koydum. Korkuluk ¢ikt1 ortaya.
Bir kriz, trans hali gibiydi, birdenbire, titremeyle beraber bir rahatlama...”
(Altunok, 2014, p: 16).



Cekil, 6grenim hayatin iiclincii yilinda, klasik heykelden ¢agdas sanata yonelis
stirecinde, ¢esitli sanat gruplari ile tanigir. Vaktinin bir kismini1 miizelere gidip donemin
sergilerini takip ederek, Paris’teki sanat ortamini gozlemleyerek gecirir. Yaz tatillerinde
Fransa disinda Almanya, Ingiltere gibi farkl iilkelere gidip miize ve galeri gezilerine
devam eder. Kavramsal sanatin ortaya ¢iktigi, konusuldugu ve yogun bir sekilde
tartisildig1 bu donemde, Tiirkiyeli sanat¢1 Sarkis Zabunyan’in Paris’teki sergisinin daha
once Tirkiye’de gordiigii sergilerden farkli olmasi onu ¢ok sasirmistir. Sarkis Zabunyan
ile 1973 sonras1 daha yakin bir iligki kurar ve bu iligki Paris’te bulundugu siire zarfinda
utkunun gelismesine 6nemli katkilar saglar (Sonmez, 2007: 6). Anadolu’dan bir anda
Paris’e gelen Cekil, ortam1 tanimak ve anlamak i¢in zamana ihtiya¢ duyar ve asil

eserlerini 1974te iiretmeye baslar (Sonmez, 2007:19-21).

1974 yilinda Paris’te Bama Galerie’de “Joseph Beuys, Collection Speck 1948-
1972, Multiples, Livres, Catalogues” baslig1 ile agilan Beuys sergisini detayli olarak
incelemistir. Yakindan ilgi gosterdigi bu sergide Beuys hazir anlamlar iizerinden degil,
yeni anlamlar kurmak hedefiyle kece, margarin, balmumu gibi malzemeler kullanmistir.
Bu serginin ardindan Cengiz Cekil, Beuys’u daha iyi anlayabilmek i¢in Diisseldorf

Akademisi’ndeki atdlyesini ziyaret etmistir (Sonmez, 2007: 14).

1974-1975’te Paris Le Salon De Mai (Mayis Salonu) sergileri, ilk kisisel sergisi
Réorganisation pour une Exposition ve ¢agdas sanat istiine diislinceleri ile sanat
cevrelerinin dikkatlerini iizerine ¢ekmisken 1975 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir (Avci,

2018: 1301).



Resim 2- Cengiz Cekil, Giince, 1976, Istanbul
(Fotograf: Mehmet Kostumoglu, Sevgi Avci Arsivi, 2015)

Cengiz Cekil, “1975 yilinda Tiirkiye’ye dondiigii sirada iizerinde siyasi
malzemeler varken gozaltina alindi. Uzerindeki Beuys kitabina el koyan polisler
tarafindan iskence gordiikten sonra dogrudan siyasetten ka¢inmustir” (Kortun, 2016:
p.5). Bu donemlerde, 1976 yilinda her gece uyumadan 6nce ‘Bugiin de Yasiyorum’
miihriinii bastig1 ‘Giince’ adli eserini gergeklestirmistir (Resim 2). Bu eser, 2011 yilinda
New York'taki MoOMA’nin (Museum of Modern Art) koleksiyonuna kalic1 olarak dahil

edilmistir.

1976-1978 yillar1 arasinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisi Resim-is
Boliimii’'nde heykel 6gretmenligi yapar. Ayni yillarda, Tiirkiye’deki politik ortamdan
beslenecektir. Cekil, bu donemi “Hayatla 6limiin sokakta birlikte dolastigi o gergin
atmosferde korkuyla yasamanin, garip bir sekilde yaraticiligi arttirtyor diye agiklar ve
Max Ernst’in kars1 gii¢ teorisi ile 6rnekler. Komiir tizerine binen tonlarca baskiya karsi
genislemeye calisirken karsi giigten gelen baski ile kristalize olur ve elmasa doner”
(Altunok, 2014: p.22). Cekil’in kOmiiriin, elmasa doniiserek miikemmellesmesi

orneginde oldugu gibi sanattaki miikemmellesmede de kars1 glic 6nemlidir. Muhalefetin



onemli oldugunu savunurken sanatin kristalize olmasinda elestirinin dnemine vurgu

yapar.

Cekil’in akademik kariyeri, Nisan 1978’de asistanlik smavin1 kazanmasi
iizerine Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bigimsel Sanatlar Béliimii’ne heykel
asistan1 olarak atanmasi ile Izmir’de baslar. Ziihtii Miiritoglu ve Sanati bashikl tezi ile
ayni fakiiltede Yiiksek Lisans programini tamamlar. 1982°deki yeni diizenlemelerle
Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglanan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’ne
Ogretim Gorevlisi olarak atanir. 1984 te Dr. Behcet UZ Heykeli ile D.E.U. Sosyal
Bilimler Enstitlisii Heykel Anasanat Dali’nda Sanatta yeterlik alir. 1986’da yardimci
docent, 1987°de dogent, 1993’te profesor olur. Cengiz Cekil, akademik yasaminin yan

sira istikrarli bigcimde sanat ¢alismalarini da siirdiiriir (Avei, 2018: 1301-1302).
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2. BOLUM

CENGIZ CEKIL’IN SANATI

2.1. Tiirkiye’de Sanat Ortami

Tiirkiye’de cagdas sanatin ana kanallar1 1970’lerin sonlar1 ile 1980’lerde
yurtdis1 egitimini tamamlayip lilkeye donen sanatcilar ve dondiikten sonra yetistirdikleri
Ogrencilerinin Onciliigiinde resim heykel gibi ayrimlar yapilmaksizin kavramsal
caligmalardan olusan sergilerle agilmistir. Bunlardan bazilari, Cekil’in de katildig: 1.
Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali ‘Yeni Egilimler Sergisi’ (1977), Izmirli Sanatcilar
Resim-Heykel Sergisi (1980), 3. Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi (1982) ve Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergileridir. Ayrica sanat¢min Izmir’de diizenledigi Joseph
Beuys’un Anisina Bir Bagka Sanat Toplu Sergi ve Gosteri, (1986), Toplu Sergi (1987),
Toplu Sergi’88 sergileri vardir. Bu ii¢ sergi Istanbul’da da ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir

Kesit’, ‘A’, ‘B’, ‘C’ ve ‘D’ adl1 grup sergilerinin yapilmasina fikir vermistir.

1990’larda ise Tirkiye’ye geleneksel anlamda resim ve heykel taleplerini
olusturan bir iklim hakim olmaya baslamistir. Sanat nesnesi talebi statii gostergesi
olarak kabul edilerek bununla birlikte galeri sayilar1 artmistir. Galeri sayilariin artmasi
da sanat piyasasin1 giiclendirmistir. Sanat piyasasi c¢agdas sanatin sorunlarini
benimsemese de, 1985 sonrasinda sanat piyasasina karsi durmayi segen galeriler de bu
alanda varliklarim1 siirdiirmisler ve cagdas sanata kapilarimi agmislardir. 1990’larda
yerli ve yabanci sanat¢ilar ve kimi zaman kiiratorlerle, uluslararasi bienaller
diizenlenmistir. Tiirkiye’de sanatin kavramsallasma siireci, tarihsel mekanlarda
diizenlenen sergi, bienal ve fuarlarla sanat iiretimine mekansal baglamlar kazandirilarak
devam etmistir. Bu bienaller, Tiirkiye’de diizenlenen yerli-yabanci sanatgi sergilerini ve
ardindan Tiirkiyeli sanat¢ilarin yurt disinda diizenlenen sergi ve bienallere katilmalarina

olanak saglamistir.

Cengiz Cekil’in i¢inde bulundugu donemde kiiresel tabanda bir takim

gelismelerden s6z ediliyor olsa da, egitim ve ¢agdas sanat iligskisinde ¢6ziim niteligi
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tagiyabilecek gelismeler Tiirkiye sanat cevrelerinde yavas yasanmaktadir. Boyle bir
ortamda egitmen/akademisyen ve sanatc1 kimligi ile Cekil, hem sanat yaklagiminda hem

giizel sanatlar egitimi alaninda yeniliklere yonelerek cagi yakalamay1 hedeflemistir.
2.2. Cengiz Cekil’in Ik Kisisel Sergisi

Cengiz Cekil ilk kisisel sergisi Reorganisation four une Exposition’u, Le
Metronome adli kahvenin bodrum katinda 8-31 Temmuz 1975 tarihleri arasinda
agcmistir.  Cengiz Cekil’in  burada sergiledigi ¢alismalar1 ve gercgeklestirdigi
yerlestirmesi, onun hem Paris’te gelistirmis oldugu kisisel tarzinin eristigi olgunlugu,
hem de daha sonra farklt metotlarla yorumlayacag: belirli izlek ve anlam katmanlarimni

bir biitiin olarak icermektedir (Sonmez, 2010: 28).

a )’:,(J Pell 15
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Resim 3- Cengiz Cekil, Sergi Taslagi, Necmi Sénmez Koleksiyonu, 2007, Izmir
(Sénmez, 2010: 30)




Resim 4- Cengiz Cekil, Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri, 1974, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

Resim 5- Cengiz Cekil, Servise Hazir, 1975, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

12
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Resim 6- Cengiz Cekil, Direng: Olii Bir Somyanin Amisina, 1974, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

Sergide bes ayr1 inite vardir (Resim 3). Bunlardan, ‘Cocukluga Dogru,
Cocukluktan Beri’ (Resim 4) adli parga, yerde konuslanan on bir adet koka kola sisesi
is1 ile bunlara duvarda eslik eden ‘Servise Hazir’ (Resim 5) adli is, icinde koyu renkli
s1vl bulunan cam kavanozlarla meydana getirilmistir. Mekan i¢inde ayr1 bir bélmede yer
alan ‘Direng: Olii Bir Somyanin Anisina’ (Resim 6) adli yerlestirmede eski bir somya
ve rezistans ile kurulan diizenek zeminde bez iizerinde sergilenirken; mekana
yerlestirilmis pusulay1 aydinlatan ve mekanin tam ortasindaki eski siituna monte edilmis

kiiciik bir 1g1ktan olusmaktadir (Avcei, 2015).

‘Direng: Olii Bir Somyanim Anisina’ isinde Fransizlarin Nazilere kars1 verdigi
direnise gonderme yapilmistir. Bu yiizden ‘direng’ yani ‘rezistans’ kullanilmistir.
Elektrik direncinin metalden gecerken rezistansta ortaya c¢ikardigi direng motifi Cekil’in
ilgisini ¢cekmis ve ‘Direng: Olii Bir Somyanin Anisina’ isinin fikri temellerinin

atilmasina vesile olmustur (S6nmez, 2010: 29).
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2.3. Cengiz Cekil’in Marcel Duchamp ve Joseph Beuys ile Etkilesimi

Sanatci, ¢aligmalarinda giinlik yasamda kullanilan nesnelerle, dogal
malzemelerle cagdas ve alisilmadik isler iireterek Marcel Duchamp’in ve Joseph

Beuys’un sanatina duydugu meraki, ilgiyi gosteren bir tavir sergilemistir.

Duchamp giinlik kullanim nesnelerini fonksiyona uygun, amaca gore
bi¢cimlendirmistir. Hazir nesneyi sanat eseri olarak sunarak sanat nesnesi ile izleyicinin
iliskisini sorgulamistir. Sanatsal tavir ile bi¢cimin kendisi izleyiciye sunulmaktadir.
Duchamp farkli fonksiyonlu nesneleri bir araya getirerek yeni motifler olusturur. Bu
sayede izleyici hazir nesneleri gilinliikk kullanimlar1 disinda sanat nesnesi olarak hayal

eder.

Tiirkiyeli cagdas sanatcilarin ¢esitli sinirlamalar sonucu gelismis iilkelerdeki
sanat olaylarini geriden izlemesinden yakinan Cengiz Cekil; Dada, Marcel Duchamp,
Beuys ve Magiciens de la Terre gibi sanatcilarin tavirlarint gozlemleyerek gelismis
tilkelerle de denk diisecek ¢agdas sanat tavrini yakalama firsati elde edebilecegi
goriisiindedir. Istanbul, Ankara, Izmir gibi sehirlerde Beuys adma diizenlenen

etkinlikleri, Tiirkiyeli ¢agdas sanatcilar igin bir sans olarak gormiistiir.

Cengiz Cekil, Beuys ve Biz, baslikli Joseph Beuys’un Anisina Bir Bagka Sanat

Sergisinin ag¢ilis konusmasinda sanatciy1 sdyle anlatmistir:

“Beuys’un islerinin motoru, ¢agdas insanin 6zgiirliik, demokrasi, kendisinin
ve doganin hirpalanmasi gibi sorunlaridir. Beuys’un islerinin motorunu
harekete geciren dinamosu ise; diisiinceleridir, bilgisidir, kendisidir
yasamidir. Beuys’un plastigi ‘giizel’ nesneler tasarlamanin 6tesinde “yalnizca
gorsel sanatlari degil sanat disindaki yasam alanlarmi da” (Ergiiven,1991)
bigimlendirmeyi amaglamaktadir. Beuys’un islerinin niteligini i¢inde yasadigi
fiziki, beseri, kiiltiirel ortam belirler. Beuys sanatta gelinen asamada; sanatgi,
sanat isi ve sanat Uiriiniinii biitlinler bir saman gibi “sanatin en eski anlamina
geri doner” (Aruoba:1991). Ve sanatin ilk halinden gilinlimiize ulasan
(arnarak), bir &zel dil yamm islerinin tabanina oturtur. Isleriyle bir dil
olustururken, bu dilin s6zciikleri giincel yasamin siradan nesneleridir. Beuys
kendi sanatinin yildirilamaz bir militamidir. Bu yolda ne gerekiyorsa, onu
yapar. Taviz vermez. Sanat ortami(!) onun sanatini belirlemez” (Cekil, 1986).
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Cengiz Cekil, kendini sorgulama, bilgilenme ve diisiince iiretimine dnem
vermistir. Ona gore sanatci, cagdas insanin sorunlartyla i¢ icedir ve sergi eksikligi,
sanatsal birikimden yoksunluk gibi problemler {lizerine yogunlasip kendisini ¢evreleyen
yasamdan beslenebilmelidir. Sanat cagdas diinyada ‘gilizel’ 1 arayan bir tasarim degil,
bir iletisim aracidir. Cevresinden, giinliik hayattan yeterince beslenen sanatci, mevcut
birikimi dolayisiyla kendisini kusatan nesne ve malzemelerle iiretimde bulunabilir.
Tirkiyeli bir ¢agdas sanat¢i olarak Cengiz Cekil, Beuys’un gerek diislinsel gerek
malzeme bakimindan giinliik hayatin igerisinden dogan sanatsal tavrindan kendi
sanatsal tavri icin dersler ¢ikarmistir. Her sanat¢inin kendi cografyasinda, kendi
kiiltiirlinti igerisinden ¢ikacak yontemleri ve araglar1 bularak kendine giiveni ve bilgisi
ile kendisini, cevresini ve evrensel sanat birikimini, duyarlilikla, akil yoluyla
sorgulayarak, tipki Beuys’un yaptig1 gibi kendi 6zgiin yolunu bulabilecegi fikrini
savunur (Cekil, 1986).

Beuys mevcut sanat ortaminin onu yonlendirmesine izin vermemis ve kendi
yolunda tavizsiz bir tavirla yliriimiistiir. Cekil de Beuys gibi iilkesindeki ve diinyadaki
belirli sanat piyasalarinin yonlendirmelerine kapilmamak gerektigi goriisiindedir.
Sanatci, kendi cografyasindaki sanatsal imkanlar1 okuyarak iiretmelidir. Cengiz Cekil

bu konu iizerine bir karsilagtirmaya deginir.

“Bilindigi gibi Beuys’un sanati sicak bir sanattir ¢linkii Beuys Almanya’da
yasamistir. Almanya beseri anlamda soguk bir iilkedir. Almanya televizyon
izleyenlerin, iletisimsizligin ve edilgenligin hiikiimran oldugu bir toplumdur.
Ayrica o yillarda Almanya’da Amerika’nin soguk sanati ortaliga hakimdir. Bu
veriler iistiine Beuys herhalde soguk ve ketum bir sanat yapamazdi. Onurlu bir
insan olarak Amerikan sanatinin tiim tersligine karsin onun pesine takilamazdi.
Beuys’un ‘Amerika beni seviyor, ben Amerika’y1r seviyorum’ eylemini bu
cercevede degerlendirince, eylemin insani boyutlar1 bir kez daha
belirginlesebilir” (Cekil, 1986).

“Tiirkiye gibi sicak bir iilkede herhalde sicak sanat yapmak, dogru bir gézlemin
{iriinii olamazdi. Oyle bir sicaklik ki, kuralsizlik terbiyesizligin yedeginde kol
gezmektedir. Sicakligin bu denli denksizlestigi bir ortamda, sicak sanat
yapmak nedenli uyarici olabilir. Televizyona ve on iki eyliillere karsin bu kadar
kolaylikla iletisim kurulabilen, konusulabilen bir toplumda, konusan bir sanat
yapmak ne kadar etkili olabilir? Konugmalarin, konferanslarin, panellerin bu
kadar siradanlastigi bir toplumda konusmak ne kadar kalicidir? Ayrica
konusanlarin ihanet siirlarint zorladig: bir ortamda, konusan sanatla nerelere
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varilabilir? Diistinlin sirtiz1 video kamerasina donmiis, durmadan, dinlenmeden
sanatin1 anlatan bir Tiirk sanat¢isi ne kadar etkili olur? Ciinkii bizler

televizyonlarimizda sirtin1 donerek islerini anlatan zorun kurbanlarini sik¢a
izlemedik mi?” (Cekil, 1986).

Resim 7- Cengiz Cekil, Brosiir Kapagi Joseph Beuys’un Anisina, Bir Baska Sanat,
Toplu Sergi, Gosteri, 1986, Izmir (Sevgi Avcl Arsivi, 2016)
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Joseph Beuys’un Paris’te actig1 ilk sergiyi gezen Cengiz Cekil, onun anlamlara
yaklagimint ve malzemelerin anlam olusturmadaki etkisini gozlemlemistir. Joseph
Beuys’un oliimii iizerine Cengiz Cekil, fakiiltede onun adina bir pano hazirlamistir. J.
Beuys’un kim oldugunu anlatan bu anit ile 6liimiiniin sadece bir gazete haberi olarak
kalmasmi istemeyen Cekil, ardindan onun anisina bir sergi hazirlifina girigmistir.
Tiirkiye’deki cagdas sanat ortamini 6nemli diizeyde etkileyen, ‘Joseph Beuys Anisina
Bir Bagka Sanat Toplu Sergi Gosteri’ (Resim 7) 10-21 Mart 1986 tarihleri arasinda
[zmir Alman Kiiltir Merkezi’nde Cengiz Cekil tarafindan organize edilip
gerceklestirilmistir (Avei, 2015). Joseph Beuys’un dliimiiniin hemen ardindan agilan bu
sergi, Cengiz Cekil’in sanat anlayisinda, Joseph Beuys’un 6nemini gostermistir. Sanatgi

bu sergiyi hangi nedenlerle agtigini soyle agiklamaktadir:

“Almanya’ya seyahatim sirasinda, onun atdlyesine, Diisseldorf’ta ders verdigi
atdlyeye gittim, ziyaret ettim. Ogrencileriyle tanistim. Benim Beuys’la,
Beuys’un yaptig1 islerle karsilasmam 70’li yillardir. 74-75, Beuys’u anlamaya
calistigim yillardir. Nasil Marcel Duchamp’t anlamaya calistiysam... Benim
icin ¢agdas sanatin iki nirengi noktasi vardir. Bunlardan birisi Marcel
Duchamp bir tanesi de Beuys’tur. Bu iki sanat¢iy1r ve yaptiklarin1 anlamaya,
onlarin isilerini gérmeye, onlar {izerinde diisiince gelistirmeye ve kendi islerimi
onlarin iizerinden simamaya c¢alistim. Dolayisiyla Beuys benim ic¢in 6nemli
biriydi; eylemleriyle , diisiincesiyle, sanatiyla...” (S6nmez, 2010: 66).

Beuys’un sanatin iyilestiriciligi ve sanatin toplumsal diislinlime ve soz

kurmaya yonelik bir ara¢ olabilecegi diistincesi Cekil’i etkilemistir (S6nmez, 2010: 67).

2.4. Sanat Ortaminda Malzemenin Durumu ve Cengiz Cekil’in Malzeme ile

Iliskisi

Sanayi devriminin getirdigi kapitalizmin tiim diinyaya yayilmasiyla birlikte
Tiirkiye’nin de sosyo-ekonomik kimliginde degisimler yasanmis ve bunun sanatta
yansimalar1 goriilmiistiir. Anadolu cografyasi, Osmanli Devleti’nin batililagma siirecinin
baslarinda kozmopolit yapiya sahipken, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile birlikte
ulusal benlik kazanir. Egitim ve gelir diizeyi farkliliklarimin begeni katmanlar

olusturdugu bu donemde, ulusal egemenlik bilinciyle, kiiltiir ve sanat politikalar1 yon
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degistirmistir. Sanati toplumun seckin tabakalari sahipleniyorken bu siirecle beraber

kent ve kirsal kesimde toplumun her tabakasinda sanat varligini gdstermeye baglamistir.

Tiirkiye’de batililasma siireci olarak goriilen 1950’lerden sonraki donemlerde
her ne kadar malzeme, teknik ve bigimsel konularda Avrupa sanatinin etkisi goriilse de,
Tiirk sanatinin tarihsel siireclerinde olusan 0zgiin bicimlere ait veriler varligini
stirdiirmiistiir. Bu siirece batililasma degil yenilenme siireci denilebilir. Ne var ki
Tirkiye sanatta bu yenilenme siirecinde kendisine Avrupa sanati ve hareketlerinin
yontem ve kurallarini model olarak almistir. Ne de olsa iletisim kanallarinin
yayginlasmaya basladigi doénemlerde Paris’te yasayan insan ile Istanbul’da yasayan
insanin kaygilar1 birbirine yaklasmis, birbirlerini daha iyi anlamaya baglamislardir.
Kaygilarin birbirine yaklagmasi ile hissedislerde de daha genis capli bir Ortiisme
olacaktir (Cekil, 2013).

1950 oncesinde de Tiirkiye’de batidaki modern sanat akimlarinin etkileri
yaganmugtir. Fakat 1950 sonrasi soyut sanatin etkisi egemendir. Bu donemde sanatgilar
kisisel egilimlerine gore aragtirmalara yonelmistir. Fakat soyut sanat1 halka benimsetme

konusunda sorunlar yasamislardir.

Kubizm ile kullanilmaya baslanan kolaj ve asamblaj teknigi, daha sonra Dada,
Siirrealizm ve Pop Sanat anlayiglarinda kullanilan hazir nesne, ready-made’in dogusuna
neden olmustur. Sanat iiretimlerinde hazir nesneyi kullanan sanatcilarin en bilinenleri;
Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Man Ray, Salvador Dali, Joseph Beuys’tur. Boylece
bat1 sanatinda Sanat geleneginin fiziksel sinirlar1 terk edilerek, Malzeme, iislup ve
konular Rénesans’tan beri var olan tanimlarinin digina ¢ikmistir. Hazir nesne kavrami

giindeme gelmis; mekanin 6nem kazandigi installation sanat1 ortaya ¢ikmustir.

Duchamp ‘Cesme’ adli eserinde, hazir nesneyi sanat baglaminda kullanarak
sanata yeni bakig agis1 getirmistir. Montaj, endiistride kullanilan bir yontem iken sanatta
kullanim sekli, pargalanmis nesne Ogelerinin veya yabanci nesnelerin bir araya
gelmesiyle fonksiyonlarini yitirmesidir. Nesnenin sanat iriinii olabilmesi ig¢in
fonksiyonunu yitirmesi anlayisi, Picasso, Braque ve Dada hareketi anlayisinda

onaylanmuistir.
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Duben, Seksenlerde Tiirkiye’ de Cagdas Sanat: Yeni A¢iulimlar adli kitabinda,

Cengiz Cekil’in bu donemin etkisi ile ilgili goriislerini su sekilde aktarmistir:

“Fiziksel kalicilik i¢in heykel ve resim yapma yaklagimindan kopus Dada ve
Arte Povera ile oldu. Iginde bulundugumuz zamanda her sey cabuk eskiyor,
geleneksel yontemler bizi belli sdylemlere ¢ekiyor, kendimizi ifade etmeye ve
derdimizi anlatmaya yetmiyor. Hayat ¢ok dinamik hale geldi ve sanatin rolii
degisti. Marcel Duchamp’tan sonra her sey cok degisti, 6nceden uzun siiregler
yasanabiliyordu ama artik her sey ¢ok gecici. Bireysellesme ve sanat eserlerine
duyarsizlasmanin arttigi bir donemde eski yontemlerle istediginiz soku
yaratamiyorsunuz. Sonugta iki 6nemli sebep oldugunu soyleyebilirim: Gelinen
zaman, yasanan hayat ve plastik sanatlardaki zincirleme gelisim...” (Duben,
Yildiz, 2008:113).

1970’ten sonraki yillarda, Cengiz Cekil Paris’te egitimine devam ettigi sirada,
Nouveau Realisme (Yeni Gergekgilik), dekoratif soyut sanat ile ilgilenen Surfaces gibi
sanat gruplart vardir. Uluslararas: sanat ortaminda Documenta sergileri, Arte Povera,
Body Art, Fuluxus, Post Minimalizm konusulmaktadir. Pop sanatgilar, yeni gercekgiler,
minimalist sanatcilar, Arte Poveracilar, Marcel Duchamp gibi sanatgilar maddeyi

cagdas sanatin araci olarak kullanirlar.
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Resim 8- Cengiz Cekil Defteri, Salt Galata Arsiv, 1973
(Salt Galata Arsivi, 2016)

Malzemeler, sanatgilar icin fikir ve kavramlari izleyiciye aktarmanin yeni bir
yolu olarak goriilmiistiir. Organik ve inorganik malzemelerin zitliklar1 arasinda olusan
etkilesim, gilinliik hayattaki nesnelligi disinda yeni anlamlar kazanmistir. Bu zitliklarin
cokca goriildiigli Arte Povera anlayisi, Italyan kiirator ve yazar Germano Celant
tarafindan ortaya atilmistir. Arte Povera ile ilgili ilk yazisinda, “Hayvanlar, sebzeler ve
mineraller sanat diinyasindaki yerini almaktadir” diyen Germano Celant, izleyiciyi bu
tiir malzemelerin gecirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siirecleri izlemeye
cagirmig, sanat¢ilart da gilindelik malzemeyi doniistiiren birer simyaciya benzetmistir
(Antmen, 2008: 216 ve Huntiirk, 2016: 312). Donemin sanat anlayist dogrultusunda
organik malzemeler ile yeni gorsel anlatimlar elde edilir. Sanatgilar giinlilk malzemeyi

dontstiiriir. Giindelik yasamda hazir ya da buluntu, dogal ve bozulabilir nesnelerin,
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hatta bozulabilir dogal halleri ile heykel malzemesi olarak kullanimi sanat ortamina
taginir. Cengiz Cekil’in bir portakalin kurutulmasi siireglerini izlemesinde de
goriilebilecegi gibi; malzemenin gegirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siirecleri
izlenir (Resim 8), gerilim, enerji, yercekimi gibi olgular sanat iiretiminin pargasi olur.
Ayrica agagc, toprak, ¢ali ¢irp1, cigek, meyve, et, buz gibi dogal malzemelerle bozulabilir

malzemeden kalict olmayan eserler de iiretilir.

Cengiz Cekil’in malzeme arayisi igerisinde oldugu bu donemde, toprak(Walter
de Maria, Joseph Beuys, Pino Pascali,Wolf Voltell), komiir (Jannis Kounellis, Reiner
Ruthenbeck, Robert Filliou), elektrik (Mario Merz, Dan Flavin, Christian Boltanski,
Nam June Paik, Keith Sonnieri Pier Paolo Calzolari), gaz (Jannis Kounellis, Gilberto

Zorio, George Brecht), sanatin malzemesi haline gelmistir (Sonmez, 2010: 22).

Resim 9- Sarkis Zabunyan, iki Adet Bekleyen Legen, 1968, Istanbul
(Fotograf: S. Tugge Aytiirk, 10.10.2015)

Ayni1 donemde Paris’te yasayan Tirkiye’den bir diger sanat¢i Sarkis
Zabunyan’m Fransa’daki 1968 gosterilerinde ¢ektigi fotograflardan olusan ‘iki Adet
Bekleyen Legen’ (Resim 9) adli calismasi, malzeme ve yasanilan ortamin konuya

yansimasi yonleriyle, sanatin i¢inde bulundugu donemsel 6zellikleri barindirir.



Resim 10- Joseph Beuys, Sweeping up, 1972, Berlin
(Phaidon-Focus, 2014)

Resim 11- Joseph Beuys, Sweeping up, 1972, Berlin
(Phaidon-Focus, 2014)
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Cekil’in idolleri arasinda siraladigi isimlerden J. Beuys (Altunok, 2014: 13)
sokaktaki ¢Opleri siliplirdiigli bir performans (Resim 10) gerceklestirmis ve bu

performansin ardindan topladigi ¢opleri cam bir akvaryumda sergilemistir (Resim 11).

PR

Malzemeye bakisin degistigi bu cagda, kendilerine bigilen toplumsal islevlerden
bagimsiz olarak her nesne ve kavram, 6ziindeki materyal kullanilarak bir sanat nesnesi

haline getirilmistir.
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Resim 12- Cengiz Cekil Defteri, Salt Galata Arsiv, 1973
(Salt Galata Arsivi, 2016)
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Resim 13- Cengiz Cekil Defteri, Salt Galata Arsiv, 1973
(Salt Galata Arsivi, 2016)

Cengiz Cekil ise, Paris’teki egitiminin son iki yilinda ¢agimi yakalamis bir
sanat¢1 olarak endiistriyel ve dogal malzemeleri (Tahta blok, ip, bez, tas, toprak, bakir,
su, kagit, elektrik, pil) ve buluntu nesneleri (demiryolu traversleri, koka kola siseleri,
somya v.b.) kullanir. ileriki dénem antiform olgusu iizerinde durdugu eserlerinde de
klasik estetik anlayisa uymayan malzemeler kullanmaya devam eder. Bu yaklagimini
“Tastan kol yaptik, goz yaptik, heykel yaptik. Tastan evler, saraylar, hanlar, hamamlar
yaptik. Hi¢ durmadan bir seyler oldu tas; tas, tag olamad1” (Cekil:73) (Resim 12) sozleri

ile ag1ga cikarirken;

“Gorsel sanatlarin, 6znel anlamda 6zelde diismani, saptirilmig goriintiilerdir.
Aksi halde gorsel sanatlarin diismani, saptirilmis ya da yonlendirilmis
goriintiilerin; (resim, fotograf, duvar ilanlari, afisleri v.s.) failleri 6zneleri
degildir. Goriintli ancak goriintiilere karst savasimini verebilir. Kervandaki
devenin gorevini esege yiikklemek yanlis olmaz m1?” (Cekil:73) (Resim 13)

demektedir.
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Resim 14- Cengiz Cekil, Bir Durum, 1974, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

Resim 15- Cengiz Cekil, Direngli Alanlar, 1975, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)



Resim 16- Cengiz Cengiz Cekil, Bugday Ustiinde Ekmek, 1973, Paris
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)
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Resim 17- Cengiz Cekil Defteri, Salt Galata Arsiv, 1973
(Salt Galata Arsivi, 2016)

Cekil malzemeyle iligkisinde ¢esitli denemeler yapar; malzemenin olanaklarini
arastirir. (Resim 14-16) Ornegin, odasina gdzlemlemek iizere biraktig1 bir portakalin
cliriirken siireclerini gézlemler (Resim 8). Ciirlimeye ‘terkedilmis’ bir portakalin dahi
potansiyeli oldugu diislincesiyle hareket ederken bozulmayi, yeni bir seye donligme
firsat1 olarak degerlendirir. Caligmalarini tuttugu defterde kelimeler iizerinden de
bozulma/degisme, doniisme siireclerini inceler ve ortaya c¢ikartmayr hedefledigi
potansiyeli ararken malzemeyle oynadigi gibi kelimelerle de oynar (Resim 17, 13).
Kavramlar da nesneler gibi bozulur/degisir ve doniislir Dil meselesine de kafa yorar .

fletisim arac1 olarak dilin énemi iizerinde durur ve ‘dil ile gergek bir iletisim kurulabilir
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mi’ sorunsalina bir sanat¢1 bakisiyla yaklagir. Bulundugu ¢agda izleyicinin karsisina
‘anlasilir’ c¢ikilmasi gerektiginden sanat¢cinin degisen diinyada, bireysellesen temalar
arasinda bu anlasilirhigi nasil saglayabilecegi lizerine diisiiniir. Malzemenin tekrar tekrar
kullanilmas1 onun i¢in bir kolayliktir. izleyici ile kurdugu bag dogrultusunda anlatmak
istedigini daha kolay sunabilecegi bu kolaylik, ¢cagdas sanatta en 6nemli meselelerden
biri olarak tanimladigi anlasilirlik sorununu Cekil i¢in daha uzlasilabilir bir noktaya
cekmektedir. (Altunok, 2014: 18) Onun bu c¢alisma bi¢iminden iiretme prensibi,
diisiinme sekli, sabr1 anlasilabilir. resim agirliginda baslayan sanat seriivenini ve sanati
sorgulama girisimlerini, Fransa’da 1970’lerin sanat ortaminda, yani bu konudaki
sorgulamalarin giicli bir sekilde tesvik edildigi donemde, heykelle siirdiirdiigi
sOylenebilir(Sonmez, 2010: 17-22). Sanatsal problemleri 1srarli bir sekilde takip etme
hevesi, gordiikleriyle yaptiklari iizerinde diisiinme tutkusu ve bunlar1 sanatsal pratigine
yansitma bi¢imi Cekil’in daha sonra 6grencilerine defalarca sdyledigi, heykel boliimii
Ogretim elemani, lisans donemi atolye hocam Oktay Sahinler’in de aktardigi gibi

“Aklina takilan1 yapip ondan kurtul” (2009) tavsiyesinde somutlasir.
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Resim 18- Cengiz Cekil Defteri, Salt Galata Arsiv, 1973
(Salt Galata Arsiv, 2016)

Diger yandan malzemenin dilini aragtirirken, malzeme ile 6zii anlamak {izerine
bir iligki de kurar. Ortaya konulan iste malzeme, giinliik hayattaki islevinden soyutlanir.
Cekil, diisiinme bi¢imini yansittig1 ¢alisma defterine diistiigii notlarinda; “Oz 6ncelikle,
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onciiliik 6zde”, “zeytinyagi teneke kutusundan masrapa yapmak™ (Cekil, 1973) (Resim
13). diyerek, malzemeye yiiklenen islev otesinde onun anlamini, iletisim boyutunu
ortaya cikarir. Avci’ya gore; Cengiz Cekil, eserlerinde malzeme tizerinde olusturdugu
kodlamalar1, metaforlari, motifleri ait oldugu kiiltiir ve sorunlar1 lizerinden yaratir. Tim
bunlar onun sanatinda izleyicinin yapitla iletisimini kolaylagtirmanin da bir yoludur.

Toplumsal hafizay: tasiyan, popiiler ve siradan malzemelere yonelmesinin, 6ziinde de

her kesimden insana ulagabilmek, iletisim kurabilmek yatar (2018:1309).
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2.5. Eser Incelemeleri

Resim 19- Cengiz Cekil, Embriyon-Rezistans, 1976, Istanbul Arkeoloji Miizesi
(Rampa Istanbul Arsivi, 2015)

Cengiz Cekil ile Bir Saatlik Goriisme’de, 1975°te Tiirkiye’ye dondiigiinde,
iilkenin i¢cinde bulundugu toplumsal durumun, sanatginin c¢alismalarina nasil
yansidigindan s6z agan Necmi Sonmez’e “Ben her yerde, her tiirli malzemeyle bir
sekilde sanat yaparim” diye cevap veren Cengiz Cekil i¢cin malzeme, mekan higbir
sekilde engel olmamistir. 1976°da mecburi hizmet geregi Istanbul Atatiirk Egitim
Enstitlisti Resim-is Boliimii’nde heykel 6gretmeni olarak caligmaya baglayan sanatci,
aym yil, ‘Embriyon-Rezistans’ adli yerlestirmesiyle, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin
diizenledigi 3. Heykel ve Seramik Sergisi’ne katilmistir. Paris’ten dondiikten sonra
yakin bir arkadasmmin amcasinin cenazesine katilan sanat¢i, mezarda briket
kullanildigini, mezarn igine briket ile duvar oriildiigiinii gérmesinin ardindan briketleri
ilk kez kullandig1 bu yerlestirmede toprak zemin olusturup {lizerine rezistans dosemistir.
Bu briket duvarin yaninda konumlanan metal ¢ubuklardan olusturulmus bir metre
karelik kiibiin i¢ine polyesterden yapilmis i¢i bos figiir yerlestirmistir. Sonraki yillarda
briket ve buna ek olarak tahta, ip, hasir, ¢dmlek gibi malzemeleri siklikla kullandigi,

formdan ziyade duygu ve diisiincenin yansimasi olarak gordiigii, cenaze, cenaze
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torenleri ve mezarlarin kendisiyle ilgilendigi pek ¢ok ¢aligsmasi olmustur. Fakat Cengiz
Cekil’in insanlarin duyarliliklarinin, hissedislerinin ve begenilerinin birlikteligi olarak
gordiigli mezarlar1 ve “Benim hissedisim daha ¢ok 6liimiin, dldiirmelerin diistinceleri,
duygular1 6ldiiremeyecegi, enerjinin kaybolmayacagi yoniinde” diyerek 6liim kavramini

agiklar (Sonmez, 2007:18).

Sanatin 6z degerlerini siirekli olarak irdeledigi nesneler lireten bir sanatei,
Fiisun Onur, Cengiz Cekil’in ‘Embriyon-Rezistans’ (Resim 19) yerlestirmesi ile ilgili su

sOzleri sOylemistir:

“Yapitin 0zl en genel anlamiyla su: 6liim, dogum, enerji, direng gibi karsit
kavramlar, yipranmisin yiterken direnci, yeninin yerini almasi, yeni
degerlerin ortaya ¢ikmasi, her seyde oldugu gibi durmadan ileriye dogru
degismesi, sanatta da aynidir. Bu en dar anlami(dir) yapitin. Izleyici (bu
anlami) istedigi gibi gelistirir, tamamlayabilir. Bunu demek i¢in de en etkili
dili kullanmis sanatci, dogurgan ve esnek. Yapita yaklasimi demir, toprak,
briket, rezistans gibi yaling malzemeler sagliyor ve arkeolojik bir dil kuruyor”
(Onur, 1976).

Resim 20- Manifesta5, Donastia/Ispanya, 2004
(Sevgi Aver Arsivi, 2015)



Resim 21- Cengiz Cekil, Yazisiz, 1976
(Fotograf: Sevgi Avei, 2004)
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Resim 22- Cengiz Cekil, Yazisiz, 1976
(Fotograf: Sevgi Avci, 2004)
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Resim 23- Cengiz Cekil, Yazisiz, 1976 Proje4L Istanbul Giincel Sanat Mekanlari
(Fotograf: Sevgi Avct, 2004)

Ik kez 2001 ‘de Vasif Kortun’un Proje4L Istanbul Giincel Sanat Mekanlarinda
diizenledigi Yeniden Bak adli sergide sergilenen, 1976’da yaptig1 ‘Yazisiz’, (Resim 20-
23) sanat¢inin gazetelerin ilk sayfalarinda yazilarin oldugu kisimlari kapatarak, sadece
resimleri goriiniir bicimde biraktig1 bir dizi kapatma calismalaridir. Bu ¢aligma daha
sonra 2002’de Rene Block’un Wiesbaden’de diizenledigi 40 Jahre Fluxus und Die
Folgen’ sergisinde ve 2004’te ManifestaS Avrupa Cagdas Sanatlar Bienali’nde de

sergilenmistir.
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Resim 24- Cengiz Cekil, Ele Gegirilmis Mektuplar, 1978, Istanbul
(Rampa Istanbul Arsivi, 2015)

‘Ele gecirilmis mektuplar’, (Resim 24) 1978’de gazetelerin cinsel sorunlar
koselerinden biriktirdigi yazilar1 beyaz karbon kagitla daktiloda kagida ¢ekmis ve
olusan iz seklindeki goriintiileri sergilemis oldugu, toplumumuzdaki cinsel tabulari yine
gizlenmis bir bicimde goriintiilendigi, tabu olan cinselligin konusulmazligina dikkat
cekmek istedigi bu islerden olusan sergi gelen sikayetler iizerine ‘miistehcen’ bulunarak

acildiktan dort glin sonra toplatilmistir (S6nmez,2010:50).
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Resim 25- Cengiz Cekil, Ters Goriintii, 1980, izmir
(Fotograf: Cengiz Cekil, Varislerinin izniyle, 2018)

12 Eylil 1980 askeri darbesinin toplum iizerinde biraktigi etki, Cekil’in
sanatindan da okunabilir. Sol’a yakin bir politik goriisii olsa da, dgretmenlik yaptigi
yillarda edindigi tecriibeler ve Paris’teki yasaminin da etkisiyle toplumun her kesimini
anlayabilecek bir yapiya sahiptir. Izmir’e yerlestikten sonraki sessizliginin ardindan
darbe sonrasi donemde ‘Ters Goriintii’(Resim 25) isimli yerlestirmesini hazirlamistir.
Bu yerlestirmede serginin agik oldugu saatlerde sokagin goriintiisiinii ters bir sekilde
alana yansitmis, yine es zamanli olarak sokagin sesini sergi alanina tasimistir. Sergide
de anlasildigr gibi, 12 Eylil sonrasi dénemde Tiirk toplumu ters donmiis bir
kaplumbagaya benzetilmektedir (Uskiil, 1997: 198). Bu yerlestirme ile Cengiz Cekil,

icinde bulundugu toplumun durumunu sosyal ve zamansal olarak yansitmistir.
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‘Ters Gorlintii’ isimli yerlestirmesini ¢ocuklugundan bir oyuncak olarak
tanimlar. Cocukken, babasinin tamir ettigi lambalarin jelatin kagitlarim1 bir kutunun
arkasma yapistirdiktan sonra babasinin biiyiitecini kutunun oniine koyarak yoldan
gecenleri ters olarak izledigini anlatir. Bu yerlestirmeyi yaptigi serginin teklifi
geldiginde, 1980 darbesi sonrasidir ve ¢ocuklugunda yaptig1 sisteme benzer bir sistem

yaparak disaridaki gercekligi tepetaklak etmeye karar verir.

Cekil, islerinin bircogunun cocuklugu ile baglantis1 oldugunu sdyler ve bunu
bir romantizm, kagis, sigimma olarak ele alir. Uretim fikirlerini olustururken gocuk

naifliginde sorular sorar.

Resim 26- Cengiz Cekil, Evet, 1982-1986, Istanbul
(Rampa Istanbul Arsivi, 2015)

Sanatc1 ‘Evet’ler (Resim 26) serisinde Tiirkiye’deki yazi-resim gelenegini, bir
anlamda tabela gelenegini, stislii, goélgeli yazi tarzini, ayni kelimeyi birgok kez
tekrarlayarak vurgular. Kosava’ya gore Cekil, Seksenli yillarin ortasinda
gergeklestirdigi ve ‘yazi-resim’ olarak tanimladigi on tuvalden olusan dizide EVET
sOzclgli araciligiyla, islemekte olan ikna mekanizmalarina dikkat c¢ekmekteydi.
Doénemin tabela tasarimi estetigini yansitan kompozisyonda yapitin tarihi, arka plana
cergeveler iginde yerlestirilmis ve izleyiciye dik bi¢imde bakan iki goz ve resmin
yarisina ters perspektifle ¢izilmis golgesi ile birlikte EVET sozciigii yer almaktaydi
(Kosova, 2017).



Resim 27- Cengiz Cekil, 3. Ses, 1994, Santiye Galeri, izmir
(Fotograf: Sevgi Avei, 1995)
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ZXIX

Resim 28- Cengiz Cekil, Tabaklapmls Ceketler, 2010, Rampa Istanbul, Istanbul
(Rampa Istanbul Arsivi, 2015)

1994°te Santiye Galeri izmir’de sergilenen ‘3. Ses’ (Resim 27) ve 2010°da
Rampa’da retrospektif sergide gosterilen ‘Tabakalanmis Ceketler’in (Resim 28)
fikirlerinin kaynagmi ‘Korkuluk’ ¢alismasinin olusturdugu soylenebilir. ‘3. Ses’, bes
farkli ceket, kosede kesisen iki duvara sabitlenmis sekilde Santiye Galeri'de sergilenir.
2010'da Rampa Istanbul’da gerceklesen sergide ise birbirinden farkli 12 ceket 3x4'liik

bir diizende yerlestirme ile sergilenmistir.

I¢ yiizeylerde beyaz plastik boya kullanilirken, dis yiizeylerde ceketin kendi
kumas rengi korunmustur. Asilt olduklar1 beyaz duvar ile yine beyaz renkteki i¢ astar
arasinda dis ylizey, bir ara diizlem olusturur. Cengiz Cekil, adinin bas harflerinden
tasarladigr kendi miihriinii ceketlerin i¢ yiizeyine basarak giinliik islevinden c¢ikarir.
Hazir nesne olan ceketler yapilan bu islemle artik islevsel baglamindan kopmus 'sanat
eseril' olarak sergi alaninda yer bulmustur. Calismanin 16 yil aradan somra yeni bir
mekanda sergilenirken degisiklige ugramasi; Cekil'in mekana, zamana ve diger
degiskenlere bagli olarak anlatimi, fikrini c¢esitlendirmeye, gelistirmeye c¢alistigini

gosterir.
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Cocukluga Dogru Cocukluktan Beri (Resim 4): Bu ¢alisma Cengiz Cekil'in ilk
kisisel sergisi i¢in hazirladig1 caligmalardandir. Bu sergiyi Cekil, Paris'te bir kafeye ait
sarap mahzenini diizenleyerek hazirlamistir. Iple sarilmis aga¢ dallarn iizerine
yerlestirilen cam siselerden diizine olusturularak yapilan c¢alismada, her birimdeki
sigselerin agizlarina ampul yerlestirilmis, altlarina ise elektrik teli ve bandi ile diisiik
voltajlt piller baglanmistir. Bu diizenekler ¢aligmaya yatay bigimde dahil edilirken bu

yolla sergi sirasinda birimlerden ufak ¢apta 1siklar ¢ikmasi saglanmistir.

Calisma ilk sergilendiginde (1974) merkezde yer alan bir pusulaya doniik
bicimde ve daginik sekilde konumlandirilirken, 2010'daki sergide her biri 3x4'liik 1zgara
formunda bir arada zemine dizilmistir. Cam malzemenin igindeki 151k ve sivi,
materyalist bir yaklagimla maddenin kati-sivi-gaz haline de dikkat c¢eker. Giindelik
nesneler olarak karsimiza ¢ikagelen siseler sanat¢cinin elinde doniiserek calisma
icerisinde yerini almistir. Duchamp sonrasi sanatta rastlandigi bicimde Cengiz Cekil
nesneleri glinliik islevlerinden soyutlayarak onlara yeni ve sanatsal bir boyut kazandirir.
Burada siseler artik islevsel nesneler olarak degil, basl basina kendi varliklari ile gorsel

anlatim araci1 olarak karsimiza ¢ikar (Irican, 2013: 22).

Daha sonra 2012'de bir sergide kendisine yer bulan calisma bu defa mekan
imkanlarindan bagimsiz olarak bir kaidenin iizerinde, kendi soyut diizleminde sunulur.
Yere koyulmasi ile isminin yaptig1 ¢cagrisimlar dogrultusunda ¢ocukluk zamanlarindaki
oyun alanina da isaret eder. Yerde konumlanmis bir 'diizenek' olarak sergilenmesi,
calismanin bir oyuncak olarak oldugu kadar, bir bomba olarak da yorumlanmasina yol
acar. Estetik kaygi ile birlestirilen tiiketim toplumu {iriinlerinin bir aradalig: ile dekoratif
bir amag tagir. Siseler burada giinliik islevlerinden ayristirilmis ve doniistiiriilmiistiir.
Bomba diizenegini andiran ¢alismada kullanilan malzemeler bir tiiketim/yok etme islevi

tagirken dontistiiriilmiis haliyle artik bir enerji kaynagi olarak karsimiza c¢ikmaktadir

(Irican, 2013: 22).
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Resim 29- Cengiz Cekil, Temizlik beziyle, Rampa Istanbul,
(Fotograf: Nathalie Barki, Rampa Istanbul Arsivi, 2015)

Temizlik beziyle (Resim 29): Erkek siddetin yaygin oldugu bir dénemde
sergilenen yerlestirme memleketin yaygin problemlerinden birine dikkat ¢cekmektedir.
Erkek siddeti olaylarindan ¢ok etkilenen Cengiz Cekil bir giin mutfakta esine yardim
ettigi sirada kullandig1 sar1 temizlik bezlerinden birinin ardindaki metaforu kesfetmistir.
Sadece cinsiyetinden dolay1 iffetli olmasi beklenen kadin eline tutusturulan temizlik

bezinin islevi ile Ortlisen bir gorev tagimaktadir.

Motif olusturmak i¢in kullandig1 temizlik bezlerini 6ncelikle bos bir cerceveye
asmistir. Burada ¢ok sert bir durus sergilediklerini diistinen Cengiz Cekil bezleri bu defa
tuvalin arkasina asmistir ve bu yol ile tuvalin arka tarafina yani 6zeline girerek bir bagka
kaygiy1 daha esere tagimistir. Hem tasiyici hem koruyucu gorevinde olan tuvalin arka

tarafi yani mahremi, kadinin mahremi, gériinmeyenine denk diismektedir.

Danteller ile siisledigi tuvallerin arka planinda sectigi renkler ise kadina
uygulanan siddete dikkat ¢ekecek sekilde secilmistir. Cesitli tonlarda ten renklerinde

arka planlar bulunabilecegi gibi darbe alan tenin aldig1 mor, yesil ve kadina atfedilmis
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pembe gibi renkler kullanirken bir tuvali beyaz birakarak tuvalin kendi ten rengine
dikkat ¢ekerken bezlerin sert durusunu bir fon olusturarak kirmaktadir. Bu noktada renk
secimindeki kaygilara dikkat ¢ceken Cekil, plastik ve kavramsal kaygilardan bahseder.
(Cekil, 2013). Bu eserinde iki kaygiyr bir arada barindirir, hem sar1 ve pembenin
karsithigindan dogan plastik algiya hem de ten renklerine, siddete ve kadinliga dikkat
ceken kavramsal kaygiya hitap eder.

Islerinde akilda kalic1 olmas1 bakimindan ¢ok fazla motif kullanmamaya &zen
gosterirken, ‘Temizlik Beziyle’ adli calismasinda tuvali tipki bir kadinin evini siisledigi
gibi dantellerle siisler. Kadinin hayallerini, yasadiklarmi, yasayamadiklarini o siis
araciligi ile yansitip acilarina bu sekilde ¢are bulmaya yonelmesine isaret eder (Cekil,

2013).

Calismada iki ana catisma vardir ve Cekil, catismadan dogan enerjinin
pesindedir, bu enerjiyi yakalamay1 hedefler. Bu ¢atigmalardan biri bezin gerilmesinden
kaynaklanan gerginligin siislerin yarattigt temsil ile ¢atismasidir. Bu durumu
flamingolara benzetir. Flamingolar neseli gozikiirler ancak esasen hiiziinlii hikayeleri
vardir. Burada aci, siislemeler ile bastirilmaya calisilmistir. Bir bagka ¢atisma ise sari
bezin verdigi mesaj ile hem bir savunma mekanizmasi (temizlik) hem bir iktidar ve
eziyet aract olmasidir (baski ve ig yiikii) (Cekil, 2013). Sarinin parlak tonuna karsilik,
ara degerlerde karisimla elde edilen suskun renk tonlarini, kadinin kendi iginde

yasadigi, gbrmezden gelinen siddetle 6zdeslestirmistir (Avcei, 2018:6).

Bir¢ok isinde oldugu gibi 12 sayis1 burada da karsimiza ¢ikar. Bir diizine
anlamina gelen bu saymin ikonografik degeri vardir. 12 sayist bir¢ok yerde karsimiza
cikar; 12 ay, 12 saat... Cekil’in kendi ikonografisinin motifi haline gelen 12 sayis1 ayni
zamanda kendi ikonografik degerini de tasir. Izleyici bu ikonografik o6geleri

gordiigiinde, tanidigi sirada eser ile bir bag kurar ve ¢ikarimlar yapar.

Coklu c¢aligma yapmasinin bir sebebi de bir seyin cogaldik¢a degerinin
azalmasiyla ilgilidir. Biricik olan daha degerli iken ¢oklu ¢alismalarda par¢anin degeri
daha diisiiktiir. Yaptig1 bu ¢alismada kadina yonelik siddete dikkat cekmeye ¢alisirken,

eylemi degersizlestirmeyi hedefleyerek ¢oklu calismaya yonelmistir.
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Yine ¢oklu ¢aligmalar yapmasinin ardinda yatan bir diger sebep olarak Cekil
burada bir noktaya daha dikkat ¢ekmistir. Uretime 6nem veren sanatci bir eserin birden
fazla yapilabildigini, iiretime 6nem verilmesi gerektigini diisiinmiistiir. O sirada yapilan
is neyi gerektiriyorsa bu is zanaat kapsaminda da olsa, sanat kapsaminda da olsa
yapilacaktir. Bu dogrultuda zanaati sanattan ayiran noktanin ne oldugu konusunda

sanatin kamuya degmis olmasi gerektigine vurgu yapar (Cekil, 2013).
2.6. Giizel Sanatlar Egitimine Yaklasimi ve Egitmen-Akademisyen Kimligi

Cekil, gilizel sanatlar egitiminin fakiiltelerde, bilim yuvalarinda verilmesi
gerektigi diisiincesiyle hareket etmistir. ‘Universitelerimizde Plastik Sanatlar Egitimi’
(1986:109-124) bashikli bildirisinde Universitelerde plastik sanatlar egitimi yapilmasimni
gerekli kilan {ic ana baslik belirlemistir. Bunlar: Cagdas Gelismeler, Denklik ve
Gegerlilik Olgusu. Bir Zihniyete, Universiter Zihniyete Duyulan Gereksinim’dir.

2.6.1. Cagdas Gelismeler

Cengiz Cekil, bilimsel gelismeler dogrultusunda kainatin artik distan
gorilebildigi ve koklii degisim doneminden gecildigi bilinciyle, bu degisikliklerin ‘isleri
icinde beseri ve fiziki diinyay1 yorumlamak olan sanatgilari da etkiledigine dikkat ¢eker.
Bilimsel gelismeler 1s18inda degisen diinya goriisli, sanatgilarin bakis ve durusu

tizerinde de degisikliklere yol acacaktir.

1910’1u yillardan sonra sanat alaninda yasanan geligsmeler sanatin tanimlanma
bi¢cimini degistirmistir. El becerisi kadar diisiince de sanat liretiminde 6nemli pay sahibi
olmustur. Bu dogrultuda, diisiincenin kendisi bir sanat malzemesi haline gelmisken,

giincel sanatta kullanilan alternatif malzeme arayisi1 yiikselise gecmistir.

20. yiizyila kadar daha yalin ve anlasilabilir olan sanat etkinlikleri sonralar
karmasiklagsmis, anlagilmasi gii¢, ¢ok boyutlu ve yogun caligmalara evrilmistir. Bu da
zihinsel kapasite ve kuramsal bilginin sanat etkinliklerindeki 6nemini derinlestirmistir.
Bu degisim siireci ¢ercevesinde insan iligkilerinde de degisiklikler meydana gelmistir.
Sanatgi ile izleyici arasindaki dogrudan iletisimin yok olmasi ile aradaki iletisim daha

belirsiz bir hal almistir. Bu yeni kosullarda sanatci izleyicinin anlayip, bag kurabilecegi
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eserler tiretmek i¢in yiiksek bir zihinsel kapasite ve ¢ok boyutlu bir egitime ihtiyag
duyacaktir.

Bilim ve sanat s6z konusu oldugunda verilen egitimler de yon degistirmis,
ortaya cikan ihtiyaglar dogrultusunda bilimsel arastirma ve verilere dayali egitim
modelleri uygulamada yogunluk kazanmistir. Usta-¢irak iligkisinin atdlye ve
akademilerde 6nemli yer tutageldigi bir donemin ardindan, her tiirlii egitimin teknik

tiniversitelere tasindig1 bir caga gecilmistir.

2.6.2. Denklik ve Gecgerlilik Olgusu

Yeterli kuramsal egitimi almamis veya alamamis, bakis agis1 sinirli diizeyde bir
sanat¢inin, meslektaglarinin iiniversitelerde egitim gordiigii bu yenigcagda bir ‘denklik ve
gecerlilik® problemi yasayacagi agiktir. Uluslararasi diizeyde ¢alisan sanatgilarin
acildiklan platformda bir denklik saglayabilmesi a¢isindan, Tiirk sanatcilarin plastik
sanatlar anlaminda aldiklar1 egitimin 6nemi kendilerine duyacaklar1 giiven agisindan da

Onem arz etmektedir.

2.6.3. Bir Zihniyete, Universiter Zihniyete Duyulan Gereksinim

Bilim, sanat ve insan iligkilerindeki gelismeler dogrultusunda olusan yeni
cagdas ortamda, plastik sanatlar anlaminda boy gosteren degisimler de géz Oniinde
bulunduruldugunda uluslararas1 anlamda denklik saglayabilmek adina, yeni bir zihniyet
gelistirme ihtiyac1 dogmaktadir. Yukarida bahsettigimiz iizere c¢agdas ortamda
liniversitelere taginan sanat egitimi, bu zihniyetin de {niversiteler biinyesinde

gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.

Ozerk ve kendi kendini siirdiirebilen bir &zellige sahip olmasi gereken
tiniversiteler ekol kurabilen, fikir iiretebilen bir yapiya sahip olmalidir. Arastirmalar
yiiriiterek toplumun ihtiyaglarmi iyi tahlil eden, uygulama alaninda kendi yolunu
cizerek pratik fayda saglayabilen bir diizlemde boy gdsterebilmelidir. Bu baglamda

tiniversitelerin kendine ait bir zihniyet gelistirmesi kag¢inilmaz bir ihtiyag¢ olacaktir.
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Plastik sanatlar egitiminin tiniversitelerimizde verilmeye baslanmasiyla iki ayr1
uygulama bi¢imi ortaklaga bir sentez olusturmustur. Kuramsal agirlikli egitim veren
egitim sistemi ile sanatsal bilginin uygulandig: iki koklii sistemin birlesimi ile olusan bu
sentez bu iki sistem arasinda ortak bir program olusturulmasina vesile olsa da, bir takim
farkliliklarin da ortaya ¢ikmasmma da neden olmustur. Cengiz Cekil, bu egitim
modellerinin sentezinden olusan bir egitim modeli gelistirmek i¢in hedefe gorelilik,
Ogrenciye gorelilik, ekonomiklik, plan ve programlilik, yonetimlilik, Demokratiklik ve

Esneklik ilkelerini siralamistir.

Usta-cirak iligkisinin plastik sanatlar alanina en uygun egitim modeli olmasi
dolayisiyla bu ilkeler, yeni egitim modeli olusturulmasi sirasinda usta-cirak iligkisine
dayali egitim sistemi ile birlikte diisiiniilmelidir. Usta-cirak iligskisinde ise tiim bu
ilkelere ters diisen yollar vardir. Inisiyatif ustanin ellerinde oldugundan kurallar onun
lehinde esnetilebilir, igler ona gore diizenlenebilir. Bu durum da ilkelerin oldugu haliyle
yerine getirilmesini zorlastirir. Bu sebeple usta-cirak iliskisine dayali egitim sistemi

Omriini tamamlamistir. Cengiz Cekil, bu konudaki tartismalari su sekilde 6zetler:
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“... Ancak bazen bu sistem ‘saz calmay1 6gretebilmek i¢in, saz calmay1 bilmek
gerek.” Tirli 6zdeyislerle savunulmaktadir. Bu teze verilecek en dogru ve net
cevapsa; saz calmayr yalmizca ustalar degil, 6gretmenler de bilmektedir.
Aralarindaki 6nemli fark ise, 6gretmenin 6gretmeyi de bildigidir” (Cekil, 1986:
116).

A- ¥.0.Kurulunca belirlenmis dersler :

. Yabanci Dil

. Inkilsp Tarihi
. Beden Efitimi
. Tlrkge

B- Genel KUltlr Dersleri: (Kuramsal AJirlikli)

. Genel Sanat Tarihi

. Tirk ve Dofu Sanatlari Tarihi

. [afidag Tirk Heykel Sanati Tarihi
. Gefidag Samat ve Yorumu

. Kitle Iletigim Kuramlari

- Yontembilim

. Felsefe - Sanat Felsefesi
Sosyoloji - Sanat Sosyolojisi

. Algyr Psikolojisi - Renk ve Bigim

. Mitoloji - Ikonografi
. Antropoloji
- Uygarlik Tarihi

Resim 30- Genel basliklar altinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Boliimii ders programi-1 (Salt Galata Arsivi, 2016)



47

120
o e

C- Meslek Kiltlr Dersleri : (Hem kuramsal hemde uygulamali)

. Perspektif

. Morfoloji - Samat Morfolojisi
. Heykel ve [evre

. Sanat Yapiti Cdzimlemeleri

D- Esas Meslek Dersleri : (Uyoulama Afirlikli)

. Temel Sanat Efitimi

. Heykel (Atdlye)

. Afjag Heykel Teknikleri

. Tas Heykel Teknikleri

. Metal Heykel Teknikleri

. Karigik Heykel Teknikleri
. Balip - DOklm

Resim 31- Genel basliklar altinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Boliimii ders programi — 2 (Salt Galata Arsivi, 2016)

Cengiz Cekil, bir egitim modeli olustururken belirlenen hedef dogrultusunda
nasil bir sanatci tipi yetistirilmek istendiginin belirlenmesi gerektigini ve bu dogrultuda
bir ‘igerik’ ¢aligmasi yapilmasini savunur. Yetistirmeyi hedefledigi 68renci tipi igin
yalnizca kuramsal ya da yalnizca uygulama agirlikli egitimlerin yeterli olmayacagini
savunur. Bu nedenle uygulama agirlikli dersler kadar kuramsal agirlikli derslere de
onem gosterir. Heykel boliimii i¢in hazirladigr ders programi ile bu dengeyi saglamay1
hedeflemistir (Resim 30, 31). Hazirladigi programda uygulama agirlikli derslerin
yetersizligine dair gelebilecek elestirilere 6nceden cevap vermistir. Cekil’e gore bir
sanatcinin yetistirilebilmesi i¢in dort sene hali hazirda yeterli bir siire degildir.
Belirlenen program bir lisans programi olup, yiiksek lisans ya da sanatta yeterlik gibi
lisanstistii egitimler ile tamamlanmalidir. Lisans egitiminin amaci sanat¢t adayma
gerekli temel donanimlari verip kendini gelistirmesini ve sanatsal etkinliklerini
siirdiirmesini saglamaktir. Dort yillik plastik sanatlar egitimi igin diisiindiigii gelisim
planini1 ii¢ donem olarak ele alir: Tanima donemi, deneme donemi ve Gzglinlesme
donemi. Uygulama ile kuramsal derslerin dengesi ile hazirlanan bu programda islevini

bu anlamda yerine getirebilecektir (Cekil, 1986: 118).
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Universitenin 10. Y1l Sempozyumu igin hazirladigi bildiride bir takim

onerilerde bulunmustur:

“l. ... Bu bildirinin iizerinde tartisilmasi umulan en 6nemli konusu ‘Plastik
Sanatlar Egitim Modeli’dir.
2. Ortaklasa olusturulacak bir egitim modelinin saglikli  bigimde
gelistirilebilmesi i¢in; her fakiilte kendi i¢inde degisik uzmanlik komisyonlari
kurmalidir. Bu komisyonlar uygulamalardan elde edilen verilerle 6zgiin
diisiinceler iiretmelidir. Bu diisiinceler, diizenlenecek plastik sanatlar egitimi
kongrelerinde tartigilmalidir.
3. Ortaklasa yapilacak bir programla her fakiilte bir uzmanlik alanin1 kapsayan
bir kongrenin diizenlenmesini tistlenmelidir.
4. Fakiilteler aras1 iletisim ve isbirligi kopuklugunu ortadan kaldirmak igin:
a. Hangi diizeyde olursa olsun, yiiriitiillen aragtirmalardan diger fakiilteler
haberdar edilmelidir.
b. Basili yaymlarim birer niishasi diger fakiilte kitapliklarina mutlaka
gonderilmelidir.
c. Karsilikli olarak 6gretim elemanlarinin  bilgi ve deneylerinden
yararlanmak amaciyla; seminer, konferans, agik oturum, panel gibi
mesleki toplant1 ve etkinlikler diizenlenmelidir.” (Cekil, 1986:123-124).

Cengiz Cekil yetistirmeyi umdugu sanatcilara ihtiyag duyduklar1 egitimi ve
calisma alanimi saglamak icin yaptigi caligmalar slirdiirmiistir. Bu dogrultuda
ihtiyaclar1 belirlemek ve saglamak iizere bir¢ok adim atmistir. Bu ¢alismada da 6nemi
bilhassa vurgulanmak istenen akademisyen/egitimci kimligi ile 6ne ¢ikarak yaptigi
calismalar, Dokuz Eyliil Universitesi Heykel Boliimii’niin en 6nemli temel taslarini

olusturmustur.

Bircok 6grencinin anilarinda iz birakan Cekil’in egitimei kimligini daha iyi

anlamak i¢in, konuya Sevgi Avci’nin su sozleriyle devam etmek yerinde olacaktir:

“Cengiz Cekil, ben resim bolimiinde 6grenci iken derslerime girdi. Ondan
daha fazlasin1 6grenebilmek i¢in, Heykel Boliimii’ne gider sohbetlerine katilir,
hayallerini, hedeflerini, yapmak istedigi seyleri onemser takip ederdim.
Kurdugu boliimde nasil daha verimli olunabilecegi, bu ¢agda sanat¢1r kimdir,
nasil sanat yapmali gibi gibi meselelere kafa yorardi. Bu boliim ilk
kuruldugunda memleketin kendi gercegi ihtiyaglar1 dikkate alinarak, meslegi
Ogretmeyi amacglayan bir yaklasimla, heykel yapabilen, meslegi bilen,
donanimli mezunlar vermek hedeflendi. Bu sebeple baslangigta dort yil
boyunca kille egitim veren bir kurumdu” (Avei, 2015).
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Ogrencilerine mevcut durumun 6tesinde bagka bir diinyanin mevcut oldugunu
gdstermeyi hedeflemistir. Bu donem, Istanbul’daki yogun politik yasami da geride
biraktig1, sakin, kendini ve sanatin1 dinleyebildigi bir donem oldugundan bu dinginlik
eserlerine de yansimistir. Bu donemde oturdugu Sirinyer’den, Alsancak’ta calistigi
fakiilteye giderken yol iizerinde gectigi yerleri dizi seklinde fotograflamistir. ‘Gorsel
Parkur’ adli bu calismasi sanatcinin yeni yerlestigi sehri, Izmir’i tanima siirecinin

eseridir.

Heykel boliimii kuruldugunda boliimde sadece bir atdlye vardir. Yil gectikce
diger atolyeler agilmistir. Sanat¢i yeni binanin yapimu sirasinda koridorlar, soyunma
odalar1, pencereler gibi mimari unsurlarin degisiklige ugratilarak heykel yapimina
uygun planlanmasi i¢in Onerilerde bulunmustur. Genis tutulan koridorlarin daraltilarak
atolye alanlarina dahil edilmesini, diger katlarda oldugu gibi g6z hizasinda yapilmasi
planlanan pencerelerin, iist kisma alinmasint saglamistir. Boliim hocalarinin ¢aligma
alanlarinda ve atdlyelerde bulunan g¢ekme katlari, biitiin atdlyelerde standart olan
panolari, masalari, dolaplar1 ve heykel sehpalarini tasarlamis ve yaptirmistir. Bugiin
hala kullanilan bu egyalar boliimiin tarihiyle yasittir. Metal Atdlyesi Cengiz Cekil, Dr.
Ogretim Uyesi Gokgen Ergiir ve teknisyen Kadir Etik’in ¢abalaryla 2005°te donanimli
hale getirilmistir. Ogrencilerin rahatca calisabilmeleri igin tiim fakiiltede, yeni mekanlar
tretilmesini  saglamistir. Fakiilte bahgesinin ¢evre diizenlemesi ile ilgilenmis,
agaclandirilma caligsmalar1 yapmistir. Giinlimiizde Resim Boliimii’nde bulunan insan
iskeletini Cengiz Cekil, heykel boliimiindeki egitmenliginin ilk yillarinda Ege
Universitesi Tip Fakiiltesi'nden bircok kez talep etmesi sonucu fakiilteye
kazandirmistir. Dekanlik gorevi sirasinda tlim boliimlerin sartlarin iyilestirilmesi
yoniinde caligmalarda bulunmus, fakiilteye jeotermal enerjinin kurulmasini saglamistir.

Cengiz Cekil’in bu idealist yoniinii Yrd. Dog. Dr. Yarkin Biger su sozleriyle anlatmistir:

“Hoca Idealist ve Romantik biriydi. Hedefine ulasmak icin ¢ok ugras verir ve
fikirler tiretirdi. Hedefledigi ideal Heykel Boliimii’niin genel mutsuzluk halini
gorlip 6grenci merkezli, 6grencinin kendini nasil rahat ve mutlu hissedecekse
Oyle yonlendirebilecegi yeni bir ders programi iizerine fikirler gelistirdi. Buna
gore kadrolar ve dersler kurdu. Basarili da oldu. Atdlyeler klasik, hocaya dayali
atolye sistemi degil, teknige dayal atolyeler olacaktr” (Biger, 2016).
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Sevgi Avcr’nin su sozleriyle Cekil’in inandig1 seyleri sonuglarin1 goze alarak

savunan, gercegi siddetli yasayan yanini anlatir:

““Cengiz Cekil, bu boliimde okumus bir 6grenci ¢ocuklariyla birlikle buraya
geldiginde ‘ben bu sehpada heykel yaptim’ diyebilsin mantifina sahip,
olabildigince kalici degerler birakmak isteyen biriydi. Bunu saglamak i¢in
gerekirse heykel yapar ve onun parasiyla malzemeleri alir ve ihtiya¢ duyulan
esyalar1 yaptirird1” (Avei, 2016).

Boliimiin ilk yillarinda atdlye sistemiyle ilgili heykel derslerine her hocanin
girmesi, her atdlyeye bir tek hocanin girmesi gibi yontemler denenmistir. Cengiz
Cekil’in siirekli kafa yordugu heykel boliimiinde egitim-6gretim konusu, sanatgr modeli
1995-1996 yillarinda, onun 6nderliginde tekrar tekrar ele alinarak yogun tartismalarin
ardindan kokli bir doniistimle, 1996-1997 egitim Ogretim yilinda farkli tekniklerin
uygulandig1 atdlyeler sistemine gecildi. Dogrudan Bicimlendirme Heykel Atdlyesi,
Modelaj Heykel Atdlyesi ve bugiinkii adi Serbest Anlatim Heykel Atdlyesi olan,
Multimedya Atolyesi ile yeni sisteme gecilmistir. (Sonraki yillarda multimedya
kavraminin video sanatini, medyayi i¢inde barindirmasindan dolayi, atdlyenin adi
Serbest Anlatim Heykel Atolyesi olarak degistirilmistir.) Bu sistem, Ogrencilerin
yeteneklerine, ilgi alanlarina gére atdlye secimi yapabilecekleri bir sistemdir. Ogrenci
kendi egitimini nasil sekillendireceginin kararin1 kendisi verme sorumlulugunu almistir.
Atolye sisteminin degismesiyle birlikte ¢aligmalar, heykel sanatiyla ilgili denenmesi
gereken, sadece dort saatlik ders diizeyinde kalmayip, atdlye secimiyle birlikte baglayan
sanat ¢aligsmasi halini almistir. Halen uygulanmakta olan bu sistemde 6grencilere her
donem farkli atdlyede calisabilme imkani sunulmakla beraber, Ogrenciler kendi
tercihleriyle ¢aligmalarini her donem ayni atdlyede de siirdiirebilmektedir. Diger yandan
Dogrudan Anlatim Heykel Atolyesine ragmen, eski programdaki agag, tas ve metal gibi
tekniklerin Ogrenilebilecegi teknik dersler programdaki yerini korumustur. Ogrenim
stiresince Ogrenci bu atdlyeyi hi¢ segmese bile agac, tas, metal heykel tekniklerini bu
derslerde Ogrenecektir. Cengiz Cekil i¢in bu programlarin olusmasi, bir yandan
memleket gerceklerinin dikkate alinmasi, diinyaya paralel hale nasil gelinir diisiincesi
ve bunun tartisilmasi fikirleri hep Oncelikli meselelerdi. Bugiin Heykel Boliimii bu

imkan ve donanima sahipken, Cengiz Cekil, Heykel Boliimii'ndeki gorevine ilk
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geldiginde c¢antasin1  koyabilecegi bir masaya dahi sahip degildir. Fakiiltenin
Narlidere’ye taginmasiyla, kendi aidiyetinde bir mekanizmayi kurabilecek fiziksel
sartlara sahip olmaya basladigina dikkat c¢eken Yrd. Dog. Gokgen Ergiir bu
imkansizliklar, “Alsancak’ta iken boliim son derece sinirli imkanlar1 olan, yetersiz
mekanlara sahipti. Metal atolyesini birakin canavarimiz bile yoktu. Teknik anlamda

malzemelerimiz yoktu.” sézleriyle anlatir (Ergiir, 2016).

Cengiz Cekil’in 6grencisi, meslektasi, heykel boliimii 6gretim tiyesi Dog. Sevgi
Avcl, igerige her zaman kafa yormus olan Cengiz Cekil’in, idealize ettigi egitim

sistemini gerceklestirmesi i¢in;

“Her zaman diigiinme, sorgulama ve bir seyler yapma halindeydi. Stirekli fikir
iiretir, bir seyleri gelistirmek, degistirmek isterdi. Diisiinmek, hayal etmek onun
en dogal davranisiydi. Hayal kurulmadigi giin yasamin bitecegine inanirdi. Ona
hayalperest derlerdi. Ama o hayal ettiklerini tek tek gerceklestiren bir
hayalperesttir. Heykel Bolimii bugiin o sistemin iginde 06grenciler
yetistirmektedir” (Avcei, 2016).

Cekil, emekli olduktan sonra bile Heykel Boliimii’ne ne kadar 6nem verdigini,
bir glin boliim ziyaretine geldiginde, “Buradan ayrilirken herkese ¢aligabilecegi alanlari
saglayabildigim icin, goniil rahathi@iyla gittim” (Avci, 2015) diye sarf ettigi sozleri ele

vermektedir.

Ogrencilerine verdigi deger dogrultusunda onlara saglamaya calistig1 bu

imkanlarin etkileri, Ars. Gor. Neda Ismail Atar’mn su sdzlerinde de gozlenebilir;

“Serbest Anlatim benim yolumu acti. Aslinda benim yolumu Serbest Anlatim
Heykel Atolyesi’ni kuran adam agti, yani Cengiz Hoca. Artik ii¢lincii sinifa
geldigimde birinci smifta gordiigiim hocadan daha fazlasim1 goérmeye
baslamistim. Onun trettiklerini anlamaya ¢alistyordum. Paris’te 6grenim goriip
gelmis bir sanat¢iydi o artik. Hocayr biraz daha taniyip nasil isler iirettigini
goriince ben de heyecanlandim. Ciinkii yeni bi¢gim ve form aramanin yani sira,
farkli anlatim yollar1 aramak bana daha heyecanli geliyordu. Hoca tam da bunu
yapiyordu bana gore. Bakildiginda hocanin isleri dyledir. Belirli bigcimlerin
tekrar1 yerine anlatim agirlikliydi. Anlattigi sey neyse malzemesi de teknigi de
sergileme yontemleri de ona goreydi. Haliyle bir 68renci i¢in miithis bir besin
kaynagiydi. Kitaplarda gordiigiin, bire bir belki de higbir zaman
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goremeyecegin isler goziiniin Oniinde iretiliyor. Bu 6grencide bir hareket
sagliyor. Tabi siz Oyle hissediyorsaniz... O yillarda genel olarak 6grencide
egilim, figiiratif heykele ya da soyut bigimlereydi. Bunu 6zellikle tirnak i¢inde
sOyliiyorum, ‘farkli malzemelerle’ isler iiretme ve bunu sanat olarak sunma
cesaretini ben hocadan aldim” (Atar, 2016).

Bu metinde, calismanin amacina uygun, bu farkli siireclere tanik olmus
kisilerle goriismelerden elde edilen verilere kendi 6grenim siirecimi de eklemem
gerekirse: Cengiz Cekil’in boliimden emekli oldugu 2007 yilindan sonraki donem s6z

konusu olacaktir.

Her ne kadar Cengiz Cekil’in 6grencisi olma sansina sahip olamasam da onu
ve Urettiklerini anlamak i¢in ¢aba sarf eden, fikirlerinden, gergeklestirdiklerinden ve
hatta yapmak istediklerinden haberdar olan bir heykel boliimii 6grencisi oldugum

belirtilebilir.

Onun kurdugu yeni sisteme denk gelen 6grenim siirecimde, tiim atdlyelerde
caligma imkan1 bulmus, fakat cogunlukta Serbest Anlatim Heykel Atolyesi’nde 6grenim
gordiim. Baslangicta Ogrencilerin mutsuzluklar1 gozetilerek acilsa da yil gegtikce
diisiinsel iiretimin 6n planda oldugu isler iiretilen bir atolye halini almistir. Cengiz Cekil
ile tanmgikligima yol agtigini diisiindiiglim bu atdlye, sanat iizerine diisiinsel siire¢lerimi
yogunlukta yasadigim bir yerdir. O’nun tohumlarini ektigi bu iiretim modeli filizlenerek

varligina devam etmektedir.
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SONUC

Cengiz Cekil Tiirkiye’de ¢cagdas sanatin dnciilerinden biridir. Tiirkiye’de sanat
tretimleri, 1970’11 yillardan giinlimiize gozlemlendiginde bu sonug¢ goriilmektedir.
Cengiz Cekil’in daha {niversite Ogrenciligi sirasinda, calismalarini irettigi 1970’li
yillarda, donemin ¢ogu sanat¢isinin tanimlanmis sanat disiplinleri i¢inde yer almayan
caligmalarina ilgi duymustur. Sanat¢1 olarak teknik sinirlar1 belli resim ve heykelin
disipliner sinirlarindan uzak durmustur. 1960’larin sonlarinda Gazi Egitim’deki yillar

bu anlamda bir duyarliligin Cekil’de agiga ¢iktig1 zaman dilimi olarak okunabilir.

Caligmalar1 malzeme, form ve ifade edis bigcimleri bakimindan ¢esitli, duyarl
ve ¢ok yonliidiir. Gerek sectigi malzemeler ele alindiginda gerekse konular isleyis
bigimleri incelendiginde onun sanatinin yasamiyla i¢i ¢eligi gozlemlenebilir. Hayata
kars1 farkindaligi, meseleleri sorularla ele alisi, cok yonlii bakis agisi ile gelistirdigi

anlatimlar Cekil’in eserlerini anlamaya yonelik izlenecek yolu gosterir.

Cekil’in hayatinda ¢ocukluk yillar1, egitim yillari, Paris yillari, sanatci
kimliginin olusumunda 6nemli basamaklardir. Sanat¢inin durusunda etkili oldugunu
belirttigi ¢ocuklugundan itibaren var olan sistemli calisma big¢imlerinin, ilerleyen
yillarda Joseph Beuys’la tanigmasinin, (onun sanata ve egitimcilige yaklagimini goz
oniinde bulundurarak) bugiin rahatlikla s6z edilebilecek sanatgi-egitimei kimliginin
olusumundaki unsurlar oldugu sdylenebilir. Cekil, malzemeyle kurulan iliski, sanat
piyasasi, genel gidisata karsi tedbirli durus, cikis noktalarini belirlerken cografyayi

gbzetme gibi durumlarda Beuys’la benzer yaklagimlar sergilemistir.

Cekil, sonsuz segenege sahip malzemelerini zamana ve mekana gore belirler.
Malzemeye yaklasimi, malzemenin diline gosterdigi 6nem, tipki kavramsal sanatgilarin
kelimelere yaklasimi gibidir. Kavramsal sanatta Kelimeler nasil kendi baglarina anlam
olusturma araci ise Cekil’in sanatinda da sectigi malzeme, kendi anlamini belirleme
aracidir. Sanatsal iiretimlerinde saptirilmis goriintiilerden kacinir. Ozii arar. Egitmen

kimliginde de aymi tavri gosterir. Cekil, akademik alandaki g¢alismalarinda cagdas
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gelismeleri dikkate alan, zamanin kosullar1 ve gercekligini gézeten diisiince odakli bir

yaklagim sergiler.
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