T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI

/3%

1980- 1990 CUMHURIYET DONEMi TURK TiYATROSU’'NDA
OYUN YAZARLIGINDA GORULEN
EGILIMLER VE KAYNAKLARI

DoktoraTezi

Hazirlayan
Zerrin AkdenizliCelenk

Danigman | // g y /ﬂ 7 9

Dog. Dr. Hiillya NUTKU

v 1, ”mmﬂ

PATT IR E A N T r P NATEE
DORLLAN Y G B R REE



OZET

12 Eyliil 1980 askeri miidahelesi Tiirk siyaset tarihinde yeni bir dénemin
baslangict olur. Ug yi1l siiren askeri rejim sonunda sézde gegilen sivil hayat
oncesindeki sikiyonetim uygulamalarindan, baskilardan hi¢ de uzak olmayan
bir bagska dénemi agar. Ozal’in kisiligi ile biitiinlesen bu siyasal siireg,
ekonomi politikalarinin da agirlikl: olarak belirledigi , 24 Ocak kararlarinin
uygulamalarina gegildigi neo- liberal bir anlayis: dogurur. Ekonomide
yaratilan ‘hiir tegebbiis’ ve ‘atilimci ruh’ kapitalist siirecin hizlanmasinda
pekistirici etmen olurken medyanin da biiyiik destegi ile toplumda tiiketim
aliskanlig: yaratilir. Bireyin farki, konumu ve toplumda gordiiga itibar alim
giiciiyle dlgiliirken, titketilen malin markas: ve fiyatiyla orantili olarak
zengin g¢evreler i¢in yapay bir statii olusturulmus olur. Siniflar aras: fark:
iyice agiga ¢ikartan ‘degisim’ rilizgirlart burjuva sinifinin lehine eserken,
‘kiig¢iik burjuva’ sinifi tiiketime dayal: yasam big¢imine ayak uydurmaya
caligir. Bu donemde ‘ortadirek’ kavrami ile birlikte yeni bir toplumsal sinif
pompalanmaya baglar. Yanhs ekonomi politikalarinin dogurdugu enflasyon
giderek alt kesim insanini ezmeye baslar. Ekonomik a¢mazda olan isgi ve
memur kesim igin béyle bir dénemde ayakta kalma sans1 yoktur. Toplumsal
bir karamsarlik baslar.

ANAP iktidarinin ¢ikarttig: ‘Muzir Yasas1’ ve ‘Polis Yasasi” ile giindeme
gelen yeni uygulamalar ‘sikiyonetim’ ortaminin devam ettiginin somut
gostergeleridir. Bu yasalarin getirdigi baski ve yarattigi sansiir dogrudan
sanat ve kiiltiir ortamina etki ederken, kiiltiirel yasamin {izerine bir ortit
¢ekilmig olur. Yasakl: kitaplar listesi uzayarak devam eder; diisiince suglusu
ilin edilen binlerce aydin, yazar ve gizer tutuklanir; cezaevlerine atilir. Yazili
ve sozlii olarak elesgtirinin yasak oldugu bu dénemde, istenilen ‘sindirme’ ve
‘yildirma’ politikalar: gergeklesir. Déneme damgasini vuran depolitizasyon,
suskun bir toplumu beraberinde getirir. Bu noktada konugmas1 ve bir gseyler
yapmasi beklenen ‘aydin’ kesim kendi kabuguna c¢ekilmeyi tercih eder;
etmeyenler ise sivrildiklerinden dolay:, devlet tarafindan etkisiz hale
getirilirler. Toplum her geyin olaganiistii yasandig: bir doniisiim siirecine
girmigtir. Islami hareketlerin ¢ogaldigi, devlet eliyle iglener cinayetlerin
arttig1, enflasyonun {ist sinirlara vurdugu, insan haklarinin yok sayildig: bu
siirecte yeni bir devlet ve toplum anlayigsinin yarattig: kiiltiir politikasinin da
yeni egilimler tagimasi kag¢inilmazdir. Tiyatro alaninda 6zel ve ddenekli
tiyatrolarin oyun se¢iminden, yasaklanan oyunlardan, oyun yazarlarinin
egildikleri konulardan nasil bir dénemden geg¢ildigi gozler dniine serilir.
1970’lerden gelen politik tavir bu dénem oyunlarda goéziikmez. Politik mesajin
dolayl:i anlatimlara sikigtirildig: oyunlar giindemdedir. Bireye yodnelen
yazarlar aslinda toplumsal bir igerigin pegsindedir. Ele alinan birey, bu
toplumun iiriin{idiir sonugta.




ABSTRACT

The military intervention of September 12, 1980, was the beginning of a new
period in Turkish political history. At the end of a military regime lasting
three years, the so-called return to civil government opened another period
which was not far removed from the oppresions and practices of the martial
law which had preceeded it. This political period, personified by Ozal, gave
birth to a neo-liberal philosophy in which the decisions of 24 January, which
also defined to a great extent the economic policies, were applied. As the
concepts of “free enterprise” and “entrepenural spirit” created in the
economy became the factors speeding up the capitalist period, so also the
habits of consumption were created in society with the great support of the
media. As the distinction, position and prestige of the individual were
measured by his purchasing power, an artificial status was developed for rich
circles in proportion to the brands and prices of the material things they
used. As the winds of “change”, clearly revealing the differences among the
classes, continued to blow in favor of the bourgeoisie, the lower middle class
tried to adapt itself to a way of life based on consumption. In this period a
new social class was brought into being together with the concept of
“ortadirek” (mainstay class) and attitudes such as “making a pile”, efficiency
and compromise began to be stressed. The inflation to which erroneous
economic policies gave birth increasingly began to crush people at the lower
end of the social scale. The working and civil servant portion of the
population were in a blind alley and had no hope of surviving in such a
period. A social pessimism began.

The new applications which entered the agenda with the “Obscenity Law”
and the “Police Law” passed by the ANAP administration are concrete
indications that the atmosphere of martial law continued. As the oppression
brought by these laws and the censure which they created directly affected
artistic and cultural activities, a curtain was drawn over cultural life. The list
of forbidden books continued to lengthen; thousands of intellectuals, writers
and artists declared thought criminals were arrested and thrown into prison.
In this period when writen and spoken criticism were outlawed, the desired
“intimidation” and “discouragement” policies were realised. The
depolitisation which marked this period brought with it a silent society. In
this period the intellectuals, who would be expected to speak out and do
something, preferred to retreat into themselves; those who did not were
neutralised by the state because they were conspicuous. Society had gone into
a period of metamorphosis in which everything was lived extraordinarily.
In this period, when the Islamic movement gathered momentum, when
murders commited by the state increased and when human rights counted
for nothing, the cultural policy created by a new idea of state and society was
bound to bring with it new trends. From the choice of plays made by private
and suidised theatres, from the plays which were forbidden and from the
kind of subjects considered by playwrights it is clear what kind of a time was
being lived through. The political attitude of the 1970’s was not visible in
plays of this period. It was the season of plays in which political messages
were confined to indirect expression. Writers concerning themselves with
the individial were really after a social content. And the individual they
portrayed was in the end the product of this society.
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OZGECMIS

01. 01. 1967 tarihinde izmir'de dogdu. Ik ve orta 6grenimini Izmir'de
tamamladi. 1985'te DEU Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlar:
Bolumii, Dramatik Yazarlik Sanat Dali'na girdi. 1989°da Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’'nun Cagdas Tiyatroya Etkileri ve Oktay Arayici baglikli bitirme
teziyle mezun oldu. 1992'de Tiyatroda Anti-Kahraman Kavrami ve Bu
Kavramin Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Model Oyunlarda
Incelenmesi baglikli teziyle yiiksek lisans derecesini ald1.

1989’da Kagint1 (Semih Celenk ile) adl: kisa oyunu Suat Tager Odilii
aldi; aym yil 27 Mart Haftas: icerisinde Suat Taser Gosteri Salonu’nda
sahnelendi. Cok Yaga Saghik adli ceviri gocuk oyunu, 1993’te izmir Devlet
Tiyatrosu’'nda, 1995’'te Trabzon Devlet Tiyatrosu'nda sahnelendi. Bir Yildiz Seg
Kendine adli 6zgiin ¢ocuk oyunu 1995’te Izmir Cocuk Tiyatrosu’nda, 1996’da
Bursa Devlet Tiyatrosu’nda, 1997- 98’de Istanbul Pinar Cocuk Tiyatrosu’nda
sahnelendi. 1999'da aym: oyun Destluk Degirmeni adiyla fzmir Tansag Cocuk
Tiyatrosu’'nda sahnelendi.

1990-91’de 077 Hazar Servis adh dizinin 13 béltimlitk senaryosu TRT 1’de
yayinlandi. 1995- 96’da Mutlu Giinler adli 110 béliimliik gtinliik dramalar:
ATV’de yayinlandi. 1999°da Funda Ozsener ile birlikte Samyeli adl1 13
boliimliik dizi TRT 1’de yaymnlandi.

1992'de Semih Celenk’in Zaman Firfin ile Yolculuk adh ¢ocuk oyununu
1992°de Izmir Pimnar Cocuk Tiyatrosu’'nda yonetti. Biiyiik Emmanuel,
Almanyal: Konuklar, Penceredeki Kadin, Misafir adh geviri- uyarlama radyo
oyunlan yayimnlandi.

1997°de “Orhan Asena 70. Yaginda” konulu Ttyap Kitap Fuan
Etkinlikleri'ne panalist olarak katildi. 2. Uluslararasi Bursa Genglikve Cocuk
Tiyatrolar1 Senligine katihmar oldu. 1997’de 27 Mart Tiyatro Haftas: kapsam
igerisinde “Yazarin Yaratic1 Diinyas1” baghkli konferans1 verdi. 1998'de 1.
Tiirkiye Cocuk Tiyatrosu Kurultay1’na “Cocuk Tiyatrosu'nda Oyun Yazarhifi”
baglikl: bildirisiyle katildi.

Tiyatro elegtirisi agirhikta olmak {izere bugline kadar yirmi makalesi
yayinlandz.

1990 yilindan bu yana DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Boliimii'nde 6gretim elemanu olarak gorev yapmakta.



ONSOz

1980 - 1990 yillarr arasinda kaybettigimiz degerli
sanatglarimiz Suat Tager, Giinay Akarsu, Muazzez Arcay,
Yidirim Onal, Vasif Ongoren, Oktay Arayici, Saziye Moral,
Erkan Yiicel, Kimran Yiice, Haldun Taner, Tevhid Bilge,
Giilistan Giizey , Adile Nagit, Muammer Cipa , Nihat
Yildirim, Umran Uzman,Yalin Tolga , Ertugrul Sadi Tek,
Mete Inselel ,Siiha Tuna , Azmi Orses, irfan Sahinbag, Regit
Giirzap, Agih Hiin, Mehdi Yegildeniz anisina...

1980’'den baglayarak 1990’a kadar dayandirilan bu ¢alismanin odaginda
12 Eylul askeri miidahalesi bulunmaktadir. Siyasal belirleyiciligi kadar
toplumsal, ekonomik ve kiltiirel dinamikleri de etkileyen bu olay aradan
gecen zamana ragmen bugtin bile tiim etkileriyle karsimizda durur. Neredeyse
toplumu zorunlu bir dontisime ugratan, kimi deger yargilarimi kokten
degistiren, yeni egilimler olugturan, siyasi ve kiiltiirel yagama agir darbeler
indiren, diistinceyi, elegtirmeyi yok sayarak yerine fikir empoze etmeyi mubah
goren bir devlet anlayisint egemen kilan, baskia1 ve totaliter rejimin dogrudan
etkiledigi sanat ortami igerisinde, lizerine toprak ortiilmiis bir fidanin bag
verip yesermesini beklemek gibi, tiyatronun da nasil bir gelisim izleyecegini
konusunda inceleme yapmak yeni bir deneye oturmak kadar ilgingti. 12 Eyliil
rejimi, nedenleri, gerekgeleri ve sonuglari ile bir toplumun degisen ytiztint
gostermesi agisindan ayrintili olarak incelenmesi gereken bir siirectir. Bu siireg
ne denli dogru algilanirsa, uzantilar1 da o denli dogru degerlendirilecektir
diiglincesiyle once kendimi, sonra bu incelemeden yararlanacak olan diger
aragtirmacilari doyuracak genis bir inceleme olmasina ¢aligtim. Aragtirmamin
sonunda yeni bir devlet ve toplum yapis: ile kars: karsiya oldugumuz net
olarak ortaya cikti. Yeni kavramlar, yeni degerler, yeni algilama ve iletigim
yontemleri, yeni bir birey anlayigi kendini gostermeye bagladi. Yagamaya
goktan alighgimiz ancak kavramlagtirmakta gticliik cektigimiz kimi degerlerin
tiyatro oyun yazarlarina olan etkileri belirmeye baglayinca, zorluklar da
kendini gostermeye bagladi. Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Sevda Sener ve
Prof. Dr. Metin And’in bir laborant titizliginde ele alarak inceledikleri
tiyatronun tarihsel siireglerine ne yazik ki caligmanin dahil oldugu siireg
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girmemekteydi. Bunun da 1980- 1990 donemi igerisinde yapilan Tirk
Tiyatrosu aragtirmasinda onemli bir model eksikligi dogurdugu
inancandayim. Ayrica boliimiimiiz icerisinde yeralan arastirma projesine bagh
olarak Ogr. Gor. Dr. Efdal Sevingli'nin yiirtiticiiligiinde baglayip gelisen ve
son olarak da Yard. Dog. Dr. Semih Celenk’in devraldif: siireli yayinlarin
takibine dayanarak tiyatro ile ilgili tim haber, makale ve elestiri yazilarimin
toplanip derlenmesine iligkin calismanin 1980 sonrasi kesintiye ugramas: ve
ancak 1990 tarihinden itibaren yeniden baglamas: tizerine, caligmaya katkisi
olabilecek bir aragtirmadan mahrum kalinmis olur. Bundan daha 6nemilisi,
tiniversite ortaminda ogrencilerle birlikte gergeklestirilen bu tiir bilimsel
aragtirmalarin yadsinamaz 6nemidir. Calismay: zenginlestirecek olan bu tur
kaynaklarin eksikliginden dogan zorluklarin yaninda, oyun yazarhigindaki
egilimlerin ne yonde gelismis olabilecegi konusunda yeni bagliklar agmak bu
giine kadar s6ylenmemis yeni bir gseyi stylemek bu ¢aligmanin heyecanini ve
bilimsel cogkusunu beraberinde getirir.

Oyun yazarlifindaki egilimler, oyunlarin tematik bakimindan
smiflandirilmasina dayandirilir. Oyunlarin segiminde basili veya sahnelenmis
olmas1 ya da o6dil almig olmas: 6lgtit kabul edilir. Yazarin elinde bulunan ve
hicbir sekilde su ytiztine ¢tkmamis olan oyunlar bu incelemenin disinda
birakilir. 1980 sonrasi gelisen oyun yazarhginda bigimsel arayiglarin bir egilim
olmaktan ¢ok yazarin konusunu nasil sunduguna dair bir yénelim olmas:
bakimindan oyunlardaki bigimsel o6zellikleri sonug¢ boliimiinde
degerlendirmeyi uygun bulduk.

Aragtirma ve yazimi genis bir zaman dilimini kapsayan bu ¢alismanin
olusumunda danismanim Dog. Dr. Hiillya Nutku'nun yoniendirmelerinden
dolay: tesekkiir etmeyi borg bilirim. Lisans, yiiksek lisans ve son olarak da
doktora calismami birlikte yirittiigiim hocam Hilya Nutku'nun bilim
kisiligi ile diisiinsel destegi yaninda olumlu bakis agis1 ve pozitif enerjisi ile
sagladigi manevi destegin 6nemi yadsinamaz. Bunun igin de kendisine
tegekkiir ediyorum. Bolumiimiiziin biytk bir eksigini kapatan , 6zenle
olugturulmug genig kiitiiphanesinin kapilarini bizlere agan, sayin hocam Prof.
Dr. Ozdemir Nutku’ya da sonsuz tesekkiirler. Bu g¢aligmanin olugumu
siiresince egim ve aym: zamanda meslekdagim Semih Celenk’in her zaman
ornek aldigim aragtirmaci yam ve tiretkenligi dolayisiyla varliginin dnemi
biiytiktiir. Fikirsel desteginden dolay: kendisine burada tesekkiir ediyorum.
Bugiin bulundugum noktaya gelmemde desteklerini eksik etmeyerek
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ylikselmeme olanak saglayan, hocalarim Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr.
Murat Tuncay ve Ogr. Gor. Dr. Efdal Sevingli’ye ayrica tegekkiir borcum var.
Caligmam sirasinda varliklariyla bana gii¢ veren dostlarima, 6grencilerime,
kizim Azra’'ya ve 6zellikle anneme tegekkiirler....

Zerrin Akdenizli Celenk
Ocak, 1999
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GIRiS

Tiirk Tiyatro Tarihi'nin 1980- 90 yillarimi kapsayan donemi igerisinde
oyun yazarliginda egilimler ve bu egilimleri olusturan kaynaklar konusunda
yapilacak bu aragtirmamn ilk agsamasinda, 1980 donemine gelinceye dek
yazarlarimizin bicimsel ve igeriksel arayiglari dogrultusunda ne tiir bir oyun
gelenegi olusturdugunu aktarmak yararhi olacaktir. Oyun yazarhgimizda
izlenen ¢izgi, tlkemizdeki siyasal, toplumsal ve kiiltiirel ortama
dayandirilarak 6zetlenirken yazili gelenegimizin bugiin bulundugu noktaya
nasil geldiginin de bir dzeti ¢ikacaktir.

Oyun yazarlif: gelenegimiz, 1800’lerin ortalarinda gelenekselden
uzaklagarak Batili anlamda bir tiyatro yaratma cabas: ile baglar. Tanzimat
Ddénemi’ne kadar varhi§in siirdiiren sahnesiz, metinsiz ve dogaglamaya dayal
geleneksel tiyatro kiiltiirimiiz {ilkemizde goriilen batili tiyatro etkinlikleri
dolaysiyla gecerliligini yitirir. Osmanli’da egemen sinif olan saray ve
gevresinin Bat1 Tiyatrosu’na yonelmesi; Batililagsma telas: igerisinde yazarlar
ve aydinlar arasinda geleneksel tiyatroya karsi ¢ikan , onu kiigiimseyen
gorligtin baskin gelmesi, Osmanl’da yagayan azinliklarin gosteri sanatlar
gereksinimini kargilamak igin yapilan tiyatro binalari, buralarda oyunlar
oynayan yabanci topluluklar, devlet goérevlileri'nin tiyatroya verdigi destek,
saraymn himayesine aldif1 kimi tiyatro sanatcilari tiyatro ortamim yesertecek

kogullar: hazirlar. 1 Geleneksel tiyatro yagantisi birden bire ortadan
kalkmamakla birlikte, tiyatrodaki batih yonelis cabucak benimsenince ciddi bir
¢oziilmeye ugrar. 3 Kasim 1839 tarihi toplumsal ve kurumsal yapilarini
Bati’daki modellerine gére yeniden diizenlemeye yonelik bir yenilegme
stirecinin baglamasi olarak kabul edilirken Osmanli’'nin kiiltiirel yagaminda da
biiyiik bir degisim ve hareketlenmenin oldugu bir doneme adim atilir.
Tanzimat'la birlikte Geleneksel Tiyatro yapis: yavag yavag yerini Batih tiyatro
oOlciitlerine birakir. Oyun yazarh$: sertiveni agisindan bizim igin onemli olan
tiyatronun sozlii olmaktan ¢ikartilarak yazili kimligi kazanmaya baglamasidir.
1859'da saray tarafindan Ibrahim Sinasi'ye siparis edilen oyun Bati Tiyatrosu
geleneginin yerlesmesine neden olacak ilk somut &rnektir. Dolmabahge
Sarayi’'nda oynanmak iizere Sinasi'ye siparis edilen Sair Evlenmesi igerik
bakimindan bize 6zgli, bigimsel agidan da bati formu tagtyan ilk ttirk¢e oyun
olarak kabul edilir. 2 Bu oyun, heniiz tiyatro tiiriinde yazil gelenegi olmayan

1 Ayr. Bil. i¢in Bkz., Metin And, “Tanzimat ve Megrutiyet Tiyatrosu”, Tanzimat'tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletigim Yay., cilt: 6, Istanbul 1983, s: 1609- 1610.

2 Bkz., Sevda Sener, “Tiirk Tiyatrosunda Klasik Tanmimum: Hakeden Yapitlar...”, Gdsteri-
Sanat, sayx: 12, Istanbul, Kasim 1981, s. 57.



tiyatro kiilttirimiiz agisindan son derece 6nemlidir.

Tanzimat yazarlari, geleneksel tiyatrodan uzak durmasina karsin, Bat
dram anlayis1 gelenegi olmamasindan ve el yatkinhifimin bulunmayigsindan
dolay: biraz da bilingsizce oyunlarinda geleneksel motifleri kullanmaya
devam eder.

(...) Yazarlar heniiz Bat1 dramatik

teknigini yeterince bilmediklerinden, ortaya
cikardiklar1 eserlerde Bati dramaturjisinin
¢ok ©Onemli ©ogelerini yerli yerince
kullanamamakta, eserleri de yer yer bize
ozgii, yalniz bizde go-iilebilecek iiriinler
olmaktadir. Ruhsal boyutuyla karakter
yaratmada bagarisiz olan yazarlar, ister
istemez geleneksel tiyatromuzdaki

tiplegtirmeden yararlanmuglardir. 3

Bati modeli tiyatroya gegis stireci iginde, geleneksel tiyatro kimligimizi
stirdtirme yolunda -bilingli ya da bilingsiz- gegitli cabalar goriiliir. Ahmet Vefik
Pagsa’nin Moliére uyarlamalari, geleneksel oyunculuk bicemiyle yazili metne
dayali oyunculuk sanatin1 bulusturmada énemli rol oynar. 4

Tanzimat yazarlarimizda geleneksel kaynaklara, yoresel ogelere, yerli
kigilere dayanan oyunlar yazarak ulusal bir renk yakalama egilimi olarak
sozedebilecegimiz bilingli bir yaklagim da dikkat ¢eker. Bu yaklagim igerisinde
ozellikle Dogu-islam kaynaklarinin 6gelerinin kullanilmis olmasi bagarih
sonuglar verir. “Recaizidde Ekrem’in Cok Bilen Cok Yamilir adli komedisi Bin
Bir Gece Masallari’'ndan, Semsettin Sami’nin Gave'si Iran efsanelerinden ve
Sehname’den kaynak saglanarak yazilmis oyunlardir. Turk- Dogu
efsanelerinden yararlanilarak yazilms Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Tahir
ile Ziihre gibi oyunlar da bu dénemde yerlerini alir. Leblebici Horhor Aga,
Zeybekler, Anadolu Kdyliileri, Tiirkmenler gibi oyunlarda etnik gruplarin
folkloru ve usltiplar1 kullanilirken geleneksel tiyatromuza agikca bir yakinlik
goriilir.” 5 Bu bilingli yaklagimi geleneksel kaynaklardan yararlanma
egiliminin baglangic1 saymak gerekir.

Tanzimat yazarlarinda goriilen ikinci egilim romantik dram tiiriine
olur. Bu egilimin kaynagi, Fransiz edebiyatinin ve felsefesinin, 17. ylizyil

3 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yay., Ankara 1972, s. 272.

4 Aysegiil Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunda Nereden Nereye”, Tiyatro- Inceleme, 5.75.

5 Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), s: 274-275.
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klasiklerinin, 18. ytizyil Fransiz diislincesinin ve Romantik edebiyatin etkisi
altinda yatar. Yazarlar, ¢ok iyi tamdiklari Fransiz eserlerinin etkisiyle
oyunlarinda romantik ve duygusal bir igerik olusturur. Romantik Dram
denilen bu yeni tiirde bize dzgii olan gorenekler, aile ve toplum sorunlari
karamsar, mistik ve akli reddeden davramglar icinde ele alinir. Zavallh Cocuk,
Sabr ii Sebat ve Feryat gibi oyunlar bu tiiriin onemli o6rnekleridir. ©
Duygusallig aile ici sorunlara tagiyan, gerek igerigi gerek dili bakimindan
Romantik Dramlardan daha fazla gerceklige yakinhk gésteren Evcil Dramlar
da bu dénemde kargimiza cikan bir tiirdiir. Yazarlar, yalmzca goreneklere ve
aile igi iligskilere degil, vatanseverlik konusuna da agirlikhi olarak Romantik
Dram igerisinde yer verirler. Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre oyunu
Osmanhhk temasim igleyen ve bu egilim igerisinde yer alan onemli bir
yapittir, 7

Tiyatro bu dénemde dram sanatindan ¢ok yazili bir kiiltiiriin devam
olarak goriiliir. Bir ahlik mektebi olarak tamimlanan tiyatroda yazarlarin
toplumu egitme ve yonlendirme ¢abasi dikkat cekmektedir. Kendilerini
topluma bir seyler ogretmekle gorevli sayan yazarlar ahlak kaygisini one
stirerek gercekcilife kars1 direnirler. Tanzimat'in gorenekleri, aile ve toplum
sorunlarin ele alan oyunlarinda koyu bir duygusalliin bulunmas: bu agdan
dogaldir. Bu donemde ahlak kurallarmin, toplumsal degerlerin ve térelerin
kugsatmigh@: dolayisiyla belirli durumlarin ve kigilerin digina gtkamayan, dar
bir ¢evrenin oyunlarim yazmak zorunda kalan yazarlar geviri ve uyarlama
yollarina bagvurur. Buna bir de Istibdat déneminin getirdigi sikidenetimin ve
baskinin artmas: eklenince yaratici oyun yazarlifi gelisecek bir diizlem
bulamaz. “ Yine bu donemde genel toreye aykir1 diisen din, mezhep ve
politikaya dokunan oyunlarin oynatilmamasi icin siki bir denetim uygulamnr.
Doénemin siyasal, toplumsal ve ahlaksal goriisleri yazarlari, oyunlarda yerli
cevreleri ve kigileri ¢ok sinirh davraniglar ve durumlar iginde ele almak ya da
konuyu yabanc: tilkelere veya igerideki azinhiklarin yasantilarina tagimak
zorunda birakur. Siyasal ortam, Osmanl tarihi, yakin tarihin gergek kisileri ve
yagayan kigiler izerine oyun yazmaya elverigli almadifindan siyasal konulu
oyunlar yapimnt: iilkelere aktarihr. 8

6 Ayr. Bil. igin Bkz., Cevdet Kudret, “ Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirk Edebiyat1”,
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt:2, s: 395- 396.

Ayr. Bil. I¢in Bkz., Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi I, Dergah Yay., Istanbul 1989,
s:180- 190.

7 Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839- 1908), s. 292.
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Tiyatro tizerindeki sikiyonetim uygulamalarinin ve sansiiriin II.
Abdiilhamit’in Istibdat Dénemi'nde agirlagsmasi nedeniyle oyun konular ve
konularinin iglenig bigimleri giderek kisirlagir. “Oyunlarin edebe ve ahlaka
aykir, ulusal devletlere, Islami torelere aykiri olmasi nedeniyle ya da ahlak
bozan bir takim meyhane kavgalarinin gosterilmesi, agir1 agikdaghig tasvir
ettifi veya bazi cinayetleri icerdigi gerekgeleri ile yasaklanmasi oyun yazarligim
kisirdongiiye sokar.”® Boylece donemin repertuvarim agirhikli olarak, Saray’a
ve sosyal konulara elegtirel gozle bakmaktan uzak melodramlar olugturur.
Bunun diginda sahnede yogunlukla geviri ve uyarlama oyunlari, miizikli
oyunlar, komedi, oliim, intihar ve tiikenig gibi trajik olaylarla son bulan
Dramatik Manzum oyunlar goriiliir.1% Bu donemde tiir bakimindan cesitlilik
gosteren tiyatro, konu bakimindan kisir bir yap: igerisindedir. Aslinda
yasaklamalarin egemen oldugu bu donemde giin 1g181na gkarilmamig gizli bir
oyun repertuvar1 olugur. Nitekim siyasal ve toplumsal elegtiriye doniik
dramlar Megrutiyet'in ilam ile gelen 6zgtirliik¢ii ortam igerisinde yeniden
glindeme gelecek ve tanzimat oyunlar: bir anlamda bir sonraki dénemde
kendini gosterecektir.

Tanzimat donemini, oyun yazarlif: gelenegini baglatan bir siireg olarak
gbrmek gerekir. Yazarlarin yaraticaliktan ¢ok batili oyunlar: taklide dayal
yonelimleri igerisinde hentiz bize 6zgii bir dram sanati yaratilmaz. Az ¢ok
glldiirti gelenegimiz oldufundan komedi yazarlarinin ulusal 6zellikleri daha
kolay yakaladiklari gozlenir. Ali Bey, Ahmet Mithat Efendi, Feraizcizade
Mahmut Ekrem gibi yazarlar bu gelenekten yararlanarak ulusal tiyatro
arayigma girmiglerdir. Biitin eksikliklerine ragmen, tiyatronun bir sanat dah
olarak goriilmesi ve benimsenmesi adina Tanzimat’i bir misyon doénemi
olarak degerlendirmek gerekir.

Siyasal ortama dogrudan bagimli olan tiyatro 1908 yilinda Ikinci
Mesgrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte yeni bir déneme girer. II. Abdtilhamit
devrinin kapanarak yeni hukuksal diizenlemelerin yapildifi bu dénemde
sozde gelen o6zgtirlik cogkusu kisa zamanda yerini hayal kiriklifina
birakacaktir. Ancak bu slirecin bir baski rejimi oldugunun anlagilmasina degin

8 Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro iligkisinde Belli Bagh Sistemler, Dev. Tiy. i¢ Egitim Dizisi,
cilt:3, No:A 11, Ankara 1985, s.59.

Metin And, “ Seyirci ve Tiyatro Anlayis1”, Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt : 6, 8.1612.

9 Ashihan Unlii, Tiirk Tiyatrosu’nda Sansiir ve Oto- Sansiir Ogusu (1980- 1990), (Yayinlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi), DEU. Sos. Bil. Ens., izmir 1995, s: 26- 27.

10 Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), s. 292.

4



bir 6nceki donemin susturulmug toplumu;kendini tam olarak anlayamadig
bir 6zglirlik ortamimin havasina kaptirir. Ilk yillarda yazarlar, Istibdat
déneminin yasaklanan ve o donemin elegtirisini tagiyan oyunlarini su yliziine
gikarmakla ige baglar. Hentiz daha kendimize 6zgii dramatik yazim gelenegi
olugsmamigken ¢ekmecelerden gikan oyunlarin yani sira igi bilen bilmeyen
herkesin oyun yazmasi, bigimsel agidan yetersiz ve eksik oyunlar ortaya
cikartir. Geleneksizlik {izerine kurulan bagibos bir yazim furyast bu donemin
karakteristik yapis1 olarak amilacaktir.

Yazarlar, bir 6nceki donemde oldugu gibi Bati'ya ozellikle Fransa'ya
duyduklar1 hayranlik sonucu yerli kiltiir birikimine karg1 yabancilagirlar.
Ttirkiye’nin Batililagma yoluyla yiikselecegine olan inang dolayisiyla bilim,
sanat ve teknik anlamda hergey bati’dan dogrudan bize aktarilarak taklitgilife
varan bir toplumsal diizlem olugur. Yine de bdylesi bir zemin tizerinde
birbirinin igine ge¢mis durumdaki ¢esitli diisiincelerin ve goriislerin,
kendilerine dénerek birbirinden ayrildiklarini ve bize 6zgii birer anlam olarak
bigimlendiklerini goriiriiz. Bu diigiinsel toparlanma sonucu kargimiza iig
belirgin diiglince akimi gikar. Islédmcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik. Her g
akim da siyasal tiyatro diigtincesini etkileyen kaynaklar arasindadir. Ozellikle
Tiirkgiilitk tiyatro alaninda bu dénem yazarlari etkisi altinda birakan en
giiglii ideoloji olarak kendini gosterir. 11 Baglangicta Tiirkgenin kigiligini
kazanmasi amactyla yapilan dil, tarih ve kiiltiir aragtirmasi hareketine dayah
bir ekol niteliginde olan Tiirk¢iiliik azinhiklarin Imparatorluktan ayrilmaya
yénelik dzgurliik girisimleri sonucu giderek siyasf nitelik kazanmaya baglar.
Bir takim aydinlar, Osmanl Imparatorlugu'nun ¢okiisiinti durdurmak igin,
devletin millet-i hdkime'ye dayanmas: gerektifini diiglintirler. O donemde
‘halka dogru’ diye adlandirilan bu ulusquluk hareketi tiyatroda da kendini
gosterir. 12 Boylece Tirkgiliik konusu oyun yazarhginda igeriksel bir egilim
olarak belirlemeye baglar. “ Celal Esat'in Bityiik Yarin't (1913) ve Bay Turgan’
(1914), Mehmet Sirri’nin Tiirk Kan1 bu ideale dayali oyunlardir. Bu akimun
baginda olan Ziya Goékalp Alpaslan / Malazgirt Muharebesi (1913) adinda kisa
bir oyun yazar. Aka Giindiiz’'in Muhterem Katil'i (1914) yine bu digtinceyi
temsil eden bir oyundur.” 13

Bu donemde siirmekte olan Birinci Diinya Savag: ve Bagimsizlik

11 Niyazi Aki, Cagdag Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis (1923-1967), Atatiirk Universitesi Yay.,
Erzurum 1968, s.11.
12 Tk Tiyatro Edebiyat: Tarihi I, s.218.
13 Aym, 5.218.
Bkz., Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s: 270- 271.
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savaginin yarattif1 acilar, zorunlu gogler oyunlarda toplumsal psikolojiyi one
ctkarir. Yazarlarin tiyatrodaki yararct yaklagimlari devam ederken
‘Vatanseverlik’ konusu toplumdaki savas giiclinti artirmak amaciyla
oyunlarda yogun olarak islenir. Oyunlarda Dbirey, kendi duygu ve
dustincelerini asan ve toplum yararina hareket eden bir konumda
gosterilirken tiyatronun toplumcu yami dikkat ¢eker. “Ibniirrefik Ahmet
Nuri'nin Ferda (1914), Hiiseyin Kazim'in Biiyiitk fman (1916), Faik Ali Ozansoy
Payitahtin Kapisinda (1918), Muhyiddin Mekki'nin Vatan Daha Giizel (1914),
ARiza'nin izmir'de Dogan Giines (1922) oyunlar1 bu amagla yazilmig
oyunlardir.” 4 Bu tiir oyunlar savaglar: ele almas: ve yinc savasa bagh olarak
toplumun iginde bulundugu slireci yansitmas: dolayisiyla belgesel olma
nitelifi gostermesi agsindan 6nemlidir.

Megrutiyet Donemi'nin oyun yazarlhig agisindan gosterdifi igeriksel
egilimlerin baginda Tarithi dramlar ve Siyasal-belgesel oyunlar gelir.
Abdiilhdmit'in yonetimini ve bir 6nceki donemin siyasetini elegtiren yazarlar,
yakin tarihi ele almakla birlikte i¢inde bulunduklari dénemin ruhunu
yansitan ve giincel olana dayanan siyasal oyunlar yazar. Bu oyunlar: kesin bir
ttrtin icine sokmak bigimsel yetersizlikleri agisindan olanaksiz oldugundan
bunlari, genel anlamda olugturduklar1 konular ve zayif da olsa isleyigleri
agisindan degerlendirmek gerekir. Manzum Dramlar, Duygusal  Dramlar,
Toplumsal ve Aile Dramlar: baghg altinda gosterebilecegimiz tiirde
oyunlarin yaninda yine bu dénem,Vodvil tiiriinde kisa komedyalarin ve
miizikli oyunlarin yazildig1 gézlenir. 1°

Oyunlarin gerek tiir gerek igerik cgesitlilii bakimindan Tanzimat’la
benzerlik gosterdigi bu tablo, tiyatro adina 6nemli bir gercegi de ortaya gikartir.
Yazarlar heniiz sahne teknikleri agisindan yeterli bilgiye sahip degildir. Bu
donemde ilk kez oyun yazmanin zorluklan iizerinde durulur. lyi metinler
yazilsa bile bunlarin sahneleme agisindan olanaksizlarla dolu oldugu
goriilmektedir. Hareketli fakat dagimk devam eden sahne hayatina bir diizen
vermeyi amaglayan Istanbul Belediye Bagkani Cemil Topuzlu'nun girisimiyle
1914’te kurulan Dartilbedayi bu anlamdaki eksikligi tiyatronun okullagmas:
yoluyla bir 6lgtide giderecektir. Bat1 tarzi ‘okullu’ tiyatro diigiincesi ilk kez bu
dénemde dogar. Dariilbeddyi biinyesinde kurulan tiyatro bdlimii'nde verilen
egitim, oyun yazarh§imizin gelisimine 6nemli katkilar saglayacak bir

14Aym, s: 271-272.
15 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yay., istanbul 1973, s: 430- 431.
Aziz Calglar, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C. Kiiltiir Bakanhgi Yay., Ankara 1995,s: 422-423
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kaynaktir. Bir y1l siiresince bu kurumda gorev yapan tinlii tiyatro adami Andre
Antoine’un ¢abalar1 tiyatromuz igin yonlendirici olur. Bir kere, kadinsiz
tiyatro olamayacagin fikrini yerlegtirmeye ¢aligir. [k kez batih bir profesyonel
Bat1 tiyatrosunun tekniklerini, sistemli ¢aligmayi, sahne trafiginin
diizenlenmesini ve dramatik 6gelerin kullaumu ile ilgili bilgiler vererek,
uygulamalar yapar. Bu yillardan itibaren bir daha o’ndan 6nceki tiyatro
goriiglerine geri dontis olmaz. Yazarlarda ulusal tiyatroyu kurmaya yonelik
oyunlar yazma idealleri kendini gosterir. Bu kurum baglangigta yabanci
kaynakl oyunlara ilgi gosterse de durum, Muhsin Ertugrul’un 1927-28
doneminde Dartiilbeddyi’'nin baga ge¢mesi ile yerli oyunlar lehine doéner.
Muhsin Ertugrul her zaman ulusal tiyatronun varligimin 6zlemini ¢ekmis, bu
amagla yerli oyun yazarlarinin yetismesinde katk: saglamis bir tiyatro
adamudir. 16 Dariilbedayi'nin etkisiyle 1916 yilindan itibaren edebiyatcilar da
oyun yazmaya ilgi duymaya baglar. Ancak yine de yerli oyun yaziminda
sikintilar vardir. Regsat Nuri Gilintekin ile yapilan sOylesi bu konudaki
yetersizlik hakkinda bizi aydinlatmaktadir. Glintekin Dariilbedayi’'ye yeterince
yerli oyun gelmedii, gelen oyunlarin da neredeyse imld kurallarini bile
bilmeyen ‘heveskarlar’ tarafindan yazildigim sdyler. “Okul defterine yazilmigs
oyunlardan tutun da bes perdelik oyunu on alti sayfada tamamlayan oyunlara
kadar inen bir bilgisizligin hdkim oldugu bu donemde gelen oyunlarin yiizde
ikisinin ancak oynanabilir nitelikte” 17 oldugunu vurgular.

Megrutiyet Donemi tiyatrosunun 6zellikle oyun yazarhg: agisindan bos
bir ¢ogku tiyatrosu oldugunu sdylenmektedir. (...) Bilgisinden ¢ok, tiyatroya
«heves» inden bagka ilgisi olmayan yazarlarla, Tanzimat Donemi
yazarlarimin; Namik Kemal’in, Semseddin Sami’nin eskitilemeyen piyesleri,
ozgiirlitk diigiincesinin Ornek yapitlar: olarak, salas sahnelerde birbiri ardina
sahnelenmesi 18 | yazarhgin bir onceki doneme gore daha yetersiz kaldifim
ve bagh basina bir ugras olmadigin gosterir.

160zdemir Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, Ankara Universitesi DTCF. Yay., Ankara 1969,

s: 131-133.

Efdal Sevingli, Goriigleriyle Uygulamalariyla Bir Tiyatro Adami Olarak Muhsin Ertugrul,
ArbaYay., Istanbul 1990, s:181-182.

Ayr. Bil. igin Bkz., Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi’nin Kurulugu ve {lk Ddnemi”, Diinya Tiyatrosu
Tarihi 2, s: 279- 284.

17 Hazirlayan: Kemal Yavuz, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro Ile ilgili Makaleleri, Kiltiir
Bakanhg/ Kiiltiir Eserleri: 5, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1976, s: 347- 349.

18 Efdal Sevingli, Megrutiyet'ten Cumhuriyet’e Sinema’dan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul, Broy
Yay., Istanbul 1987, s.12.



Tiyatroya hentiz kimlik kazandirmaya ¢ahisan yazarlar, bigimsel agidan
Bati Tiyatrosu'nu, igeriksel acidan da ulusal konulari hedef alir. Estetik kayg:
ikinci planda yer alsa da megrutiyet yillarini tiyatronun laboravutarda deneye
sokuldugu bir devre olarak goérmek gerekir. Tiyatro alaminda denemelerin
yapildig: bu donemde ozellikle Musahipzade Celal, Bat: gelene§iyle Halk
Tiyatrosu gelenegini ilk kez bilingli ve estetik bir bigimde bulugturarak 6nemli
bir adim atar. Bu deneme, Cumhuriyet dénemi’'nde yazarlarin bagvurdugu
bicimsel bir egilimin ilk adimu olacaktir.

Turk Tiyatrosu 1923 yilinda Cumhuriyet rejimiyle birlikte yeni bir
agsamaya girer. Kokli degisikliklerin, devrimlerin, doéniigtimlerin oldugu bu
dénem hayatin biitiin dinamiklerine yayildig: gibi tiyatroyu da etkisi altina
alir. Oyun yazarli§imizin arama ve deneme ¢alismalarindan yaratma ve
kendini bulma asamasina gectigini goririz.}? Bu doénem tiyatro
yazarhiginda birbirinden farkl: malzemenin ele alindi1 ve birbirinden farkh
ifade yontemlerinin uygulandig: gortltur. Cesitliliin nedeni, iilkenin
hukuksal, siyasal, toplumsal ve kiilttirel yasaminda meydana gelen biyiik
degisimdir. 20

Tum kurumlartyla kendini yenileme yolundaki, kendi i¢ yapisina ve
yabanc1 devletlerle iligkilerine dayali prensiplerini hentiz ¢izmeye baglamis
yeni bir devletin, sanat anlayisi da kaginilmaz olarak baglangicta yarara bir
yaklagim icerisinde olacaktir. Yeni bir devlet anlayisi, yeni bir toplum ve
hukuk anlayg: tiyatro yoluyla anlatilmaya, aktarilmaya cahgilir. Tiyatrodan,
yeni bagtan yaratilmakta olan vatanin insanina, gerceklesen devrimlerin
etrafinda gelistirilmesi gereken duygu ve diigiince bakimindan yardimci
olmasi beklenir. Bu agidan oyun yazarlar1 da devlet ¢ikarlarim koruyacak
yararci bir yaklagimi bagka bir boyuttan devam ettirirler. O dénemde diigiince
hayatin1 geligtiren, toplumsal kalkinmayi yonlendiren hareketlerin hemen
hepsi Tiirk Devleti’nin hukuk, idare, siyaset ve toplum anlayigim diizenleyen
yeni bir anayasadan dogmaktadir. 1928 anayasasindaki ‘cumhuriyetgi,
milliyetgi, halkgi, devletgi, laik ve inkildp¢t ilkeler ozellikle 1930°dan
sonra yazarlara yon verir. Oyun yazarlarinin 1940’lara dek resmi goriig
dogrultusunda hareket ettigini ve bu yonde bir egilim olugtufunu
styleyebiliriz.

Kurtulug savaginin baglamasiyla siyaset, idare ve yasayis bakimindan
geleneksel degerler diinyasindan koparak yeni degerler diinyasina gegen

19 Tiyatro Kilavuzy, s. 433.
20 geyda Sener, OyundanDiisiinceye, GiindoganYayinlari, Ankara 1993, 5.107.
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toplumda bir boliinme yasanir. Savasin yarattifi etkiyle bireylerde de milli
glice inancinu yitirmig olanlarla, somiiriiye ve esirlife karg 6zgtirliik savagin
a¢mis olanlar arasindaki ikilik goze carpar. Tiirkiye ‘inananlar’ ve
‘inanmayanlar’ gibi iki kanadin savag alanina doner. Bu savagin yankilarim
tiyatro oyunlarinda izlemek mimktindiir.1930’lardan itibaren tiyatro,
dramimi yagadigimiz bu yakin ge¢migse donerek ddeta bu boliniigiin
diyalektigini yapar. 2! Toplumda, ailede ve bireyde boliinme, maddeye
dayanan ve inanca dayanan gii¢ arasindaki dengesizlik, ilk donem oyunlarinin
temalarinda yogun olarak gozlenir. Manevi gliglerin toplandi§1 cephede hersey
vatan icindir. Bu diiglince bireyi ve bireyle ilgili biitiin degerleri silerek
vatanseverlik duygusunu tek gergeklik olarak 6éne gikartir. Cumhuriyetin ilk
on yilinda yazarlarin, toplumsal ve ulusal bilinci énde tuttugu goraliir.
1930’lardan sonraki oyunlarda Tiirk Milleti'ne ait her seyin ideallestirilmesi
amacina ydnelik bu duygunun pesinden kogulur. Mete (1932), Akin (1923)
Turk’tin kigiligini 6ven; vatanin hergeyin {izerinde tutuldugu oyunlara
ornektir. 22 Halkqihik, ulusculuk ve devrimcilik iilkiilerini halka agilamaya
calisan oyunlar ulusal degerleri idealize ederek neredeyse Cumhuriyet'i ve
devrimleri kutlamak amaciyla yazilmig izlenimi verirler. Yeni kurulan bir
devletin ulusunun kendine glivenini saglamasi amacina doniik olan bu
ilkiicli oyunlar seyircinin duygu ve heyecanlarma yonelik olarak halkin
ulusal duygularini ayakta tutacak bir iglev yiiklenir. Tiyatronun yararci
yaklagimi igerisinde hem kendisinden bekleneni yapan hem de difer
oyunlarda olmayan {i¢ boyutlu karakteri ve derinlikli bir yapiy1 yakalayan
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak (1928) adli oyunu bu dénem igin
onemli bir drnektir. 23

1930’larin ortalarina dogru oyun yazarliginda koy gevresine dogru bir
egilim gozlenir. Bu egilimin kaynaginda biiylik dlgtide 1932 yilinda kurulan
Halkevleri yatar. Aslinda Tiirk devriminin ilkelerini ve anlamini halka
gotirmek, devrimlerin kitle tabanmimi yaratmak goreviyle yola ¢ikan bu
kurumlar 1933’ten sonra adeta bir Bolge Tiyatrosu niteligi kazamr. Halkevleri
sahneleri tiyatroyu halka 6gretmeye ve sevdirmeye yonelik amagclarina uygun
tiyatro oyunlarina gereksinim duyar. Bu ¢aba, birgok oyunun yazilmasina da
on ayak olur. Halka ve koye dogru adi verilen bu girigim, kdy gevresine ait
sorunlarin yavag yavag su yliziine gkmasina neden olur. Boylece tiyatro

21 Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis, 5.32.

22 Ayn, 5:33- 35.

23 Aygin Candan Seven, “Tiirk Tiyatrosunda Oyunun Bigimsel Ozellikleri” , Cagdag Elegtiri,
yil: 3, sayx: 2, Istanbul, Subat 1984, s. 44.



oyunlar1 yeni bir soruna el atar. Cumhuriyetin ilk on yilinda yazarlarn,
oyunlarinda gozettikleri ‘toplumsal ve ulusal sorumluluk’ temas: giderek
aydin kiginin topluma kargi olan sorumluluguna doniigtir. Oyunlarda bu
sorumlulugu, Anadolu’ya giderek oradaki zor kosullar altinda ¢aligan
ogretmen tipleri yiiklenir. 2 Koye giden ogretmenlerin gektigi sikintilar
tizerine ve Tiirkiye'nin kalkinmasinda 6ncii olan 6gretmen tipini ideallegtiren
oyunlar yazilir. Yazarlarin oyunlarinda kdy gevresini ve sorunlarini ele
almasinda, 1940'da kurulup 1945’ten sonra 6gretmen mezun etmeye baglayan
Koy Enstitiilerinin de buiyiik etkisi vardir. Yazarlarin 1945’lerden sonra
yakindan tamimaya bagladif1 koy gevresi {izerine oyunlartm1i daha cesaretle
kaleme aldiklar1 goriiliir. 2 Aslinda Koy Enstitiileri, zincirin son halkasin
olugturur. Halkevleri ile baglayan bilingli tiyatro seriiveni, 1934 yilinda Milli
Egitim Miifettisi olan Regat Nuri Giintekin donemin Milli Egitim Bakam
Hikmet Bayur’a ‘Temsil Akademisi'nin kurulmas: igin bir rapor verir.
Kiiltiirlti sahne sanatgis: yetigtiren bir okul 6nerisini barindiran rapor, Bayur
tarafindan kanun taslagina dontigtiiriilerek TBMM’ne sunulur. Tasar:
kanunlagir ve 1936 yilinda Devlet Konservatuvari’na doniigiir. 26

Cumhuriyet’in baglangicindan 1940’lara kadar olan dénemde yazilan
oyunlarin bagka bir egilimi de Osmanh Donemi'nin elestirisine dayanmasidir.
Osmanli déneminin din ve adalet kurumlar: , devrim 6ncesi geri kafalilik,
dinsel hukuk, yonetimdeki aksakliklar, hoca, haci, kad: ve geyhlerin tutumu
elestirilir. Oyunlarinda bir yandan o déneminin elestirisini yapan bir yandan
kendi dénemi ile paralellikler kuran Musahipzadde Celdl bu egilimin en
onemli yazarlarindan biridir.

Bu siire igerisinde Bati'ya 6ykiinmenin sonucunda neredeyse uygarhk
degisimi yagsayan toplumda uyumsuzluk ve boliinmeler daha keskin bir
noktaya gelir.

Bugiine dek belli bir hayat anlayigimn, belli bir
ideolojinin diizenledigi degerler hiyerargisine goére
yagayan bir toplumun, ahgsik oldugundan ¢ok

farkh bir bagka degerler hiyerargisine gecmesi 56z
konusudur. Bir toplumun manevi haritasimin

24 Cagdag Tirk Tiyatrosuna Toplu Bakus, s: 46- 47

Bkz., Halkoyu Dergisi, Halk Tiyatrosu Sayisi/ sayn: 10, Mart 1977.

25 Ayr. Bil. igin Bkz., Ozdemir Nutku, “ Kéy Sorunlarma Egilme”, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s:
307- 311.

26 Haluk Sevket Ataseven, “T iyatro Sanati ve Siyasi Partilerimizdeki Iglevi”, Gosteri- Sanat,
sayt: 68, [stanbul, Temmuz 1986, s. 90.
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biitiinityle kaybetmesi tehlikesi tagiyan bu
degisime ayak uydurmakta kararsiz kalanlarla,
Batr'min ne anlama geldigini bilmeden degisime
karar verenler arasinda yaganan ikilik toplumda
boliinmeyi getirir. 27

Tanzimat ve Megrutiyet'te Bati’nin taklidini daha ¢ok komedi
malzemesi olarak getiren ve elestiren yazarlar yerine, bu doénemde
batlilagmay: toplumsal bir yara olarak igleyen, bireylerin icinde bulundugu
gelisik durumu derinlemesine ele alan yazarlar dikkat ceker. Artik sorun,
yalnizca Batr'y1 taklit etmekte degil, bire bir bu siireci yasayan toplumdadir.
Devletin baglica politikas1 olarak uygulanan Batihlagma sonucu, bigimsel
bakimdan Batili gortintimlii bir hayat tarz: da yerlesmeye baglar. Biitlin bu
yeniliklerle geleneksel degerlerin yan yana yasamas: toplumda uyumsuzluga
yol agar. Degerler degigiminin yarattifi uyumsuzluk ve gelisik durumlar
tiyatronun konusu olur. “Dram turiinde, degisime ayak uyduramayan
gelenekci birey ile bu degisimi yeterli bulmadi§: icin onun karsisina gegen
aydin kiginin mutsuzlugu sergilenir. Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Regat
Nuri Glintekin yeni degerlerin nitelifinden ¢ok, bu degerleri benimsemisg
olanlarin mutsuzluklar: tizerinde durur. Yakup Kadri devrimci kusagin yanhs
anlagilmaktan duydugu aciyi, Regat Nuri ise daha ¢ok eski kugagin hizl
degismeler kargisindaki sagkinhifinu ve umutsuzlugunu dile getirir.Refik Halit
Karay ve Faruk Nafiz Camlbel de bu konuya egilen yazarlarimizdandir.” 28

Batililasma siirecinde toplumdaki deger degisimi aile kurumu
icerisinde ¢oziilmelere, yozlagmalara neden olur. Bu donemde aile
icerisindeki kadinin yeri yeniden ele alinarak kadin haklan agisindan medeni
kanunla birlikte ilk diizenlemeler getirilir. Bu sayede kadimin erkekle
birdenbire egit haklara sahip olmasi, o’'nun toplum igindeki yerini de§igtirir.
Bu degisiklikler, kadinin geleneksel yapisimt bozdugundan ailede bazi
sarsmtilara ve ¢oziilmelere yol agar. Tiyatroda bu sorunu ele alan pek ¢ok oyun
yazilir. “Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Kadin Erkeklegince (1932), adli oyunu
kadina tarunan yeni haklarin aile iginde yikima sebep oldugunu gosterir. Regat
Nuri Guntekin’in Eski Sarki oyu:iunda, modern kadin, yeni kazandig: egitlik
hakkinun ve dzgtirliigtin sarhoslugu icinde kadin-erkek iligkilerinin dogal

27Murat Belge, “Tiirkiye’de Giinliik Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt: 3,
s. 838.

285evda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosw'nda Ahlik Ekonomi Kiiltiir Sorunlan (1923-1970),
A.UD.T.CF. Yay., Ankara 1961, s.14.
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kogullarim inkar ederek aileyi pargalar. Kadin, yeni olanaklari ile yetigtirilme
tarzimin uyumsuzlugu igerisinde hareket eder. Yusuf Ziya Ortag’in Agk
Mektebi yine ayni konu tizerinde doner.” 22

Yazarlar toplumun iginde bulundugu degerler bunalimina neden olan
her tiirlii konuya deginme geregi duyarlar. Bu toplumcu yaklasim, oyunlarin
savag sonrasi mal ve para darhfimin yarattif1 ekonomik nedenlere inmesini de
kaginilmaz kilar. “ Nazim Hikmet'in Kafatas1 adh oyunu ekonomik diizenin
yargilanmasi ve suclanmasidir. Yazar, bat1 degerlerini tasiyan kapitalist
diizenin tim toplum kurumlarm olumsuz yonde etkiledigini savunur.” 30

Yeni bir devletin olusumu ve karakteristik 6zelliginin yerlegtirilmesi
bakimindan devletgi ve iilkiicii bir ¢izgi izleyen Cumhuriyet idaresi Cok
Partili Donem’e gecildiginde bagka bir stirece adim atar. Batimin degerleri, artik
uygar bir toplum olma yolundan ¢ok kapitalistlesme adina, hizla
benimsenmeye baglanir. Amerikan hayranhgma dayal: bir politika ile devlet,
toplumu modern diinyanin yeni degerlerine dogru siirlikler.Kendini,
kapitalistlesmenin bir geregi olarak sanayilesmenin ve kentlesmenin hizla yol
aldig1 bu siirecte bulan birey de bocalar. 1946’dan sonraki dénemle birlikte
tiyatro goziinii defisen degerler arasinda sikigsan bireye ¢evirir. Oyunlarda
degisimin uyumsuzluklar: eski ile yeni, gelenek ile sé6zde modern, gikarcilik
ile dirtstliik, ulusal sorumluluk ile bireycilik, gosteris ile asal deger, para ile
namus gatigmasi igerisinde ele alinir. Bir 6nceki donem, iizerinde durulan
bireyler ve farkli sinuflar arasindaki iligkileri diizenleyen toreler ve ahlak
kurallarinin yerini bu dénemde iligkilere yon veren paraya ve cikara dayah
yeni deger yargilan alir. Oyun yazarlar igin bu yeni bir konudur. “Oyunlarda
mal darligindan yararlanip karaborsa yapanlar, halki bu yolla somiirenler ve
onlanin yagam bigimi elegtirilir. Belli bir ziimrenin vurgunculukla zengin
olmasi, ortasinifin, kiiciik memur ve esnafin, eski varlikli Istanbul
soylusunun gegim sikintis1 cekmesi oyunlarda ele alinan sorunlar arasina
girer” 31 Ekonomik sikintilart sistem disi nedenlere baglayan daha ¢ok ahlaki
ilkeler gercevesinde ele almay: tercih eden yazar Cevat Fehmi Bagkut'un
Paydos (1948) adl: oyununda, karaborsanin egemen oldugu bir donemde
ekonomik giigliikler dolayisiyla meslegini birakarak bakkallik yapmak zorunda
kalan bir dgretmenin cektigi aciyr buluruz.32 Ekonomi sorunlari, sistemin

29 Aym, s. 28.

30 Ay, s: 40-57.

31 OyundanDiisiinceye, s.113.

32 Halkoyu Dergisi, Halk Tiyatrosu Sayzsi, say1:10, Mart 1977.
Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakag, s: 46-47.
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igleyigine baglayan Nazim Hikmet simfsal bir bakis agisiyla yazdig oyunlarinda
ezenle ezileni karg: karsiya getirir. “ Sabahat (1948), Enayi (1949) yazarin
ezilenden yana tavir takindig1 ekonomik sorunlar: ele alan oyunlardir.” 33

Tiirkiye Ikinci Diinya Savagi’na girmemis olmasina karsin savagin
yarattig1 sikintilardan dogrudan etkilenir Jktidarda bulunan Cumhuriyet Halk
Partisi savagin getirdigi ekonomik sikintilar1 agmak icin ‘Savag Ekonomisi’ adi
altinda bir ekonomi politikasin1 uygulamaya koyar. Bu siireg, sermaye
potansiyelinin belirli ellerde toplanmas:i yararken, toplumda simf
farkliliklarinin giderek keskinlesmesine neden olur. Savag ekonomisinin
ortaya gikardif1 zengin ziimrenin disinda kalan ig¢i, memur ve kiiglik tiretici
giderek zor duruma diiger. Zorunlu titketim maddeleri karneye baglanir, agir
vergiler getirilir. Karaborsacilik yayilir.34 Bu dénemde ekonomik sorunlari,
Ikinci Diinya Savag'nin yarattifi bunalima dayandirarak isleyen yazarlar
arasinda Oktay Rifat'in Kadinlar Arasinda Ya da Fettah Pagalar (1948) adl
oyunu eski ve varlikh bir Osmanh ailesinin Ikinci Diinya Savasi’'nda yoksul
diigmesini ve dagilmasini ele alan son derece dnemli bir oyundur. 3

1940’lardan 50’lere kadar genellikle orta sinifin egilimini gosteren ve
sorunlarini yanitlayan oyunlarin yazildigin: séylenebilir. Toplumdaki deger
degisiminin yarattif: sarsintilar, ekonomik sikintilar, savag yillarinin yilginhg:
oyunlarda ilk kez dile getirilir. Yeni sosyal sinifin yiikseligi, memurun ve
iscinin diistisli, orta sinif insanin umutsuzluga siiriiklenigi, hayal kiriklig:
anlatilir, Bu dénem yazarlarinda halkgiliga dogru bir yonelis ortaya ¢ikar.
Yazarlarin oyunlarinda halk¢t yonelise egilmesini Turk Tiyatrosu'nun
kendine dzgii kimlik kazanmas: yolunda bir baglangic olarak goriliir. Bu
egilim, tiyatromuzun bicimsel arayiglarina yon verecektir.

Sanat yapitinda igkin olan bigim - igerik
diyalektiginin sonucu olarak, tiirk toplumuna ve

insanina 6zgii igerikler sahne yapitlarinda en

uygun anlatim araglarinin bulunmasinda

zorlayic olurlar. 36

33 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s.294.

34 Cem Eroglu, Demokrat Parti, A.U.S.B.F. Yaymlari, Ankara 1970, s.1.

Ayr. Bil. igin Bkz., Stefanos Yerasimos, Azgeligmiglik Siirecinde Tiirkiye, Remzi Kitabevi,
Ankara 1966, s: 718-740.

35 Ayr. Bil. Igin Bkz., Ugur Akinci, Cok Partili Doneme Girigte (1946-1960) Tiirk Oyun
Yazarhfimn Goriinlimii, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), DEU Sos. Bil. Ens., Izmir 1996, s:97-102.
36 «Tiirk Tiyatrosunda Oyunun Bigimsel Ozellikleri” , Cagdag Elestiri, s.45.
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Geleneksel halk tiyatrosunun temel 6zelliklerinden biri olan
‘toplumsal gevreyi sahneye aktarma’ olgusu 1940’larda yeni bir arayis
olugturur. % Genis kesitte bir toplum portresi yapmak; bu kesit icinde
toplumun belli bagh tiplerini, ayirici toplumsal rolleri igerisinde biraraya
getirmek ve her tipin temsil ettigi grubun otekilerle iligkisini belirleyen deger
yargilarimu tanitmak yerli tiyatro bigiminin ana cizgilerini belirler. Ornegin
Ahmet Kudsi Tecer’in, Istanbul’un orta sinif mahalle yagantisinin bir giiniinii
yansitan Kodgebagi (1947) adli oyun yeni bir sahne anlatimi ile kargimiza ¢ikar.
“Cevreya da Muhit oyunu ad:1 verilen bu yeni sahne anlatirmi, modern Tiirk
Tiyatrosu’'nda 6ne c¢ikan bir tiir olarak giintimiize dek siircr. Oyundaki temel
eylem, kigiler arasinda hikaye edildiginden anlatim epiklegir.” 38 1950’1i yillara
gelindiginde geleneksel tiyatro kiiltlirlimiiziin unutulmaya yiiz tutmasi
nedeniyle olusan ‘kimlik boglugu’ tiyatroda ulusal kimlik olgusunu
savunanlar tarafindan elegtirilerek geleneksele sirt geviren sanatglar suglanir.
39

1950 yihnda yapilan genel secim ile birlikte Tiirkiye yeni bir déneme
girer. Basa gecen Demokrat Parti, siyasal, ekonomik ve toplumsal alanda
uyguladig1 baskilar kiiltiir, egitim ve sanat alanina da kaydirir. Halkevleri'nin
kapatilmasi, Koy Enstitlilerinin ilk6grenim okullarina dontistiiriilmesi buna
ornektir. Basin hiirriyeti kisitlanir, memurlara siyasal baski yapilir ve
tiniversite yonetimi 6zerklikten uzaklagtiriir. 40 Toplumu pasifize etme
amaciyla uygulanan baskilar olmasina kargin tiyatro konularinin bunun
aksine ozgiirlegtigi gorilir. Bu donemde yeni konulara ve sorunlara dogru
gelisen zengin bir repertuvar ortaya ¢ikar. Toplumsal degisim, uyumsuzluklar,
eski aileden yeni aileye gegis, bireyler ve kugaklar aras: catisma, insan haklar:
bilinci, kdy sorunlari, kadinin toplumsal yeri gibi konular elegtirel bilingle
sahneye uyarlanur.

Bu donemde yazarlarin toplum sorunlarina nesnel yaklagmas: yeni bir
egilim olarak dikkat ¢eker. Oyun yazarliinda sorunlara daha uzak agidan
bakma egilimi donemin yeniliklerindendir. Yazar bir goriistin yanlisi
olmaktan ¢ok, her kesimi ve olay: elegtiren bir gézlemci durumundadir artik.

37Ay§egiil Yiiksel, “Modern Tiirk Tiyatrosunda Arayis ve Geligmeler”, AUDTCF Tiyatro
Arastirmalant Der., Ankara Universitesi Basimevi., sayr:12, Ank. 1997, s.126.

38 “Tiirk Tiyatrosunda Oyunun Bigimsel Ozellikleri”, Cagdag Elestiri, 5.46.

Bkz., “ Tiirk Tiyatrosunda Klasik Tanimim Hakeden Yapitlar”, Ayn, 5.57.

39 Metin And, Atatlirk ve Tiyatro, Devlet Tiyatrolann Yay., Ankara 1983, s.69.

40 Cetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Kargs, Bilgi Yay., Ankara 1970, s.52.
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korumak dénem oyunlarinin ortak 6zelliklerinden olur. Duygusalligin yerini
elegtirel bir tutum alir. Tek partinin resmi ideolojisin etkisi azaldiindan, yeni
ve daha dzglir bir bakigla sorunlar irdelenmeye g¢algilir. Giincel sorunlari
nesnel agidan degerlendirme ve arastirma cabasi goriiliir.” 41

DP doneminde birden bire igine girilen kapitalist siirecte ekonomik
sorunlarin yol actifi toplumsal bunalimlar tiyatronun yine ana konusunu
olugturur. “Hiikiimet kapitalist iligkilerin gelismesini hizlandirir. Paranin
bollagmasi, gesitli hatk kesimlerinin de hayat standartlarim yiikseltir. Bir yanda
enflasyonist politika bir yanda Batr'ya 6zenme, rahat ve gosterigli bir hayat
siirme tutkusu toplumda para 6zlemini belirginlegtirir. Bu 6zlem en ¢ok
ortahalli insanlari etkiler. Onlar 6zendikleri bu hayati hi¢bir zaman
gerceklegtiremeyecekleri igin paraya herkesten ¢ok deger verirler. Yeni ve
gicli bir anlam kazanan para, biitlin 6teki manevi degerleri alt eder.
Dolandiricilik, vurgunculuk, karaborsa, para kazanma ugruna girigilen, olagan
davramglar olarak kabul edilir.” 4 Tiyatronun konusu da bu gidise ayak
uyduramayan namuslu insanlarin deger karmasas: igerisinde ac1 gekigine
dogru odaklasir. Ulkedeki ekonomik bunalim, firsatcilarin, istifcilik ve
karaborsa yaparak biiyiik servet elde etmelerine yol a¢gmig; namuslular
biisbiitiin yoksul diigmiislerdir. “Emegiyle namusuyla gecinmeye calisan
insanlara bu diinyada yer olmadigini gésteren oyunlardan biri de Nazim
Kursunlu'nun Branda Bezi'dir (1952). Ikinci Diinya Savas: sonras: ortaya ¢ikan
ekonomik sorunlar1 geleneksel ahlak degerleri ve aile iligkileri tizerindeki
olumsuz etkileri agisindan ele alan Regat Nuri Giintekin Balikesir
Muhasebecisi (1953) adli oyunu yazar. 1958’de ekonomik sikintilar
yogunlaginca karaborsa artar. Tiiketim mallarim1 piyasada bulmak gliglegir;
kuyruklar olusur. Turgut Ozakman’in Giineste On Kisi (1955), Refik
Erduran’in Deli (1957), Cetin Altan’in Tahteravalli (1959) bu sorunu isleyen
oyunlardir.” 43 Parasal degere verilen »nemin geleneksel ahlak anlayigina ters
diismesi, dar gelirli ailelerin gecim sikintis1 gibi sorunlar bu dénemde de
oyunlarin baghca konularidir. Ahmet Kutsi Tecer'in Satthk Ev’inde (1960) bir
eski zaman ailesinin temsil ettii manevi degerlerin zamanla nasil kaybolup

41 Atila Sav, “1923- 1983: Altmiginaa Yilinda Cumhuriyet Dénemi Oyun Yazarhgmz”,
Milliyet Sanat, say:: 83, Istanbul, 1 Kasim 1983, s. 23.

42 Murat Belge, “Tiirkiye’de Giinlitkk Hayat”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedesi, ,
lletisim Yay., Istanbul, cilt: 3, 5.846.

43 Ayr. Bil. I¢cin Bkz., Cok Partili Déneme Girigte (1946-1960) Tiirk Oyun Yazarhiginin
Girliniimii, s: 105-112.
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gittigini ve yerini bencil bir sahip olma, rahat yasama tutkusunun aldifim
gOsterir.

1950 donemiyle birlikte yazarlar tilkiilerinde daha evrensel degerlere
yonelir. Devrim Tiirkiyesi’'nin yerini, ¢agdas Bat: diinyas: icinde yerini
almaya ¢aligan bir iilkenin iilkiileri alir. Bunlar, bang, giiven gibi uluslararas:
ilkiiler ile sevgi, mutluluk, iyilik gibi genel etik ilkeleri icerir. ** Cagdas
insanlik {lkiileri ile evrensel degerleri savunan yazarlar, diisiincelerini
yansitacak olaylar: tarihten, mitolojiden, masaldan se¢me egilimi gosterir. Bu
yonelim icindeki yazarlar yine toplum sorunlarmna agirlik vermekle birlikte
bunlar1 evrensel degerlerle agiklamayi tercih ederler. “Seldhattin Batu bu
konuda en ¢ok irlin veren yazarlarimizdandir. Yazar, barigsa duydugu 6zlemi
Giizel Helena (1953-54) ve Tiirk efsanesi iginde isledigi Oguzata (1955)
oyunlarinda dile getirir. Barig {ilktistinti tarihi bir savag ortami igerisinde ele
alan Suat Tager'in Agk ve Barig oyunu bu egilim icerisinde ele aliur.” %
Stimer efsanesi'nin kahraman Gilgames’i malzeme olarak segen Orhan
Asena, o'nda bugliniin insanini saracak yigitlik, dostluk, agk, fedakarlik, 6ltim
korkusu gibi duygulan isledigi Tannlar ve Insanlar (1954) adh oyunu yazar.
Giingor Dilmen donemin eligtirisini getirmek icin mitolojiden yararlanarak
evrensel degerlerle toplumu agmaya caligir.

1950- 60 donemindeki yazarlarin toplum sorunlarini iglerken ilk kez
yabancilagma temasina degindikleri goze carpar. 40’h yillarda sanatgilar
idealist kimlik igerisinde gosteren, diinya zenginliklerinden uzak, 6zgiir
diinyalarinin aristokrati kimliginde ¢evresinden kopuk kigeler olarak isleyen
oyunlar yazilir. Ancak yazarlarin oyunlarinda ele aldiklar goris ile dénemin
sanatgilar: arasinda tam bir bag kurulamaz. Bu donem oyun konulari arasina
giren yabancilagma ise bireyin gesitli hayal kirikliklarindan sonra gevresinden
kopmaya baglamasini, kendi icine kapanmasim belirler. Bireyin topluma ve
toplum degerlerine yabancilagmasi konunun bir toplum sorunu olarak ele
alindiginu gosterir. Aziz Nesin'in Biraz Gelir misiniz? (1956) oyunu bu yonde
bir oyundur. “Degisen toplum kogullar: kargisinda tutucu olmalarindan dolay1
bocalayan, yanlig ahlak anlayigiyla kendilerini yeterli gortip aslinda
olmayiglariyla degisen ve yenilenen yagsam kogullarina kars: koymaya caligan
insanlan ele alan Haldun Taner’in Giiniin Adam (1949), Turgut 6zakman’in
Yalan (1958) Bir Degirmen Donerdi (1958), Digardakiler (1952), Fazilet Eczanesi
(1960) oyunlariyla rayina oturmayan toplumsal gelisimi, koksiiz ilerlemeyi ve
bunun icin de topluma gittikce yabancilagsan bireyleri ele alir.” 46

44 Cagdag Tiirk Tiyatrosu'nda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlan (1923-1970), 5.194
45 Aym, 5:174-175.
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Bu donem yazarlari, oyunlarinda bicimsel agidan estetik bir kayginin
icine diiger. Oyun yazarlifimin dgrenilebilir bir sanat dali oldugunun bilincine
varilmasi bunun somut bir érnegidir. Muhsin Ertugrul, oyun yazarhg: igin
tiniversitelerde kurulacak bir tiyatro kiirstisiinde veya bir tiyatro enstitiistinde
yazarlarin yetigebilecegini 6ne stirer. Gergekten de 1958 yihinda Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi'nde Irfan Sahinbag’'in bagkanligi'nda kurulan Tiyatro
Kiirsiisit bu diigtincenin ilk adimi olur. Bu kiirsiide Kenneth Macgowan’in
yonetiminde ve Ozdemir Nutku'nun gevirmenliginde yiriiyen ‘oyun
yazarlift’ seminerleri , bu konudaki egitim gereksinimini ortaya koyar. 1949
yihinda kurulan Devlet Tiyatrolari, yazarlarimizin oyunlarini sahneleyebilecegi
bir zemin olmasi agisindan dnemli bir olaydir. Metin And, Ozdemir Nutku
gibi usta elegtirmenlerin yaninda Tahir Ozgelik, Omer Atila Sav, Ergun Sav,
Zeynep Oral, Seckin (Selvi) Cilizoglu gibi yeni bir elegtirmen kugaginin kalem
oynatti1 bu donemde oyun elegtirileri tiyatroya yon verir; yeni tartigmalar
acar. Orhan Asena, Turgut Ozakman, Necati Cumali, Haldun Taner, Refik
Erduran daha sonraki donemlerde de tiretken olacak donemin usta
yazarlarindandir.

60’lara dogru Bayar- Menderes diktasina kars: biiyliyyen muhalefet,
tiyatroyu da etkiler. Bu da, Turk tiyatrosunda gercek bir devrimci atilima
olugturan ‘1957 genclik tiyatrolar: hareketi'ni getirir. Gen¢ muhalif gruplarin
etkinlikleri, ilk kez {iniversite cevresinde kendini ortaya koyar. Ulkede resmi
catilar altinda tiremis memur- yazar tiplerinin olusturdugu metinleri yetersiz
bulan genglik, diinyadaki kimi muhalif yazarlarin oyunlarin1 sahnelerken, 60
sonrasi kendi metnini yaratma, kendi yazarlarm ortaya ¢ikarma gereksinimi
duyar. 4 Boylece ‘genglik tiyatrolari hareketi’ 6zellikle 61 Anayasasi’mn
cagdaghg@a ve diinya kiiltliriine agtk yeni maddelerinin 15181nda, tiyatroya yeni
bir bakis agisi getirir.

27 Mayis 1960 tarihinde donemin kiiltiirel hayatina farkli bir yon
kazandiracak olan siyasal bir olay gerceklegir. Askeri miidahale ile yonetime el
konulur ve bunun sonucunda hazirlanan 1961 Anayasas: ‘demokratik’ diye
anilan yeni diizenlemeleri getirir. “ 61 Anayasasi’'nin olusturdugu distince ve
yaratma Ozglirligli oyun yazarlarinin oyunlardaki bakig agisini oldukga
genigletir. Tiyatroda yeni konulara, yeni gerceklere, yeni sorunlara yer verilir.

46 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s: 300-301.

47 Mehmet Esatoglu, “Resmi Cat1 Altinda ‘Alemi Gostermeme’ Maceras1”, Evremsel Kiiltiir
Der., sayx: 22, Istanbul, Ekim 1993, 5.26.

Bkz., “Tiyatro Sanat ve Siyasi Partilerimizdeki Iglevi”, Aym, s.91.
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Toplumsal ve ekonomik bakis agilarinin geniglemesi, ele alinan sorunlara ve
gerceklere oyunlarda yeni ¢oztim Onerileri getirmenin yolunu agar. Boylece
oyunlarin icerikleri de zenginlegmis olur.” 48

Siyasal alanda bir takim 6zgtirliiklerin taninmasina ve kimi tabularin
yikilmasina olanak saglayan yeni anayasamin getirdifi demokratik hava
yazarlarda da siyasallagma egilimini getirir. Ozdemir Nutku, toplum
elegtirisinin yamsira yazarlarin Tiirkiye'nin dis siyaseti, uluslar hukuku ve
diinya politikasim da elegtirip yorumladiklarim belirtir. 4°Bir 6nceki kusagin
yazdigt oyunlar bireye ve toplumsal degisimin bireyde yaratti§i etkiye,
yumugak bir bakis acisiyla yaklagirken, 27 Mayis soi:rasi ortaya c¢ikan
oyunlarda bir onceki donmeme ve bu siireci sahiplenen ideolojiye karsi bir
saldiri, radikal bir tavir gozlenmektedir.>® Bu dénem yazarlarin oyunlarinda
politik egilim kendini agik¢a gosterir. “ Giingdér Dilmen’in Ayak Parmaklan
(1961), Canl1 Maymun Lokantas1 (1963), Orhan Asena’nin Kapilar (1963),
Haldun Taner’in Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1964), Nazim
Kursunlu'nun Merdiven (1964), Sermet Cagan'in Ayak Bacak Fabrikasi (1965),
Cetin Altan’in Suglular (1965), Komisyon (1969), Orhan Kemal’in 72. Kogus
(1967), Turgut Ozakman’in Saripinar 1914 (1968) , Sagirlar Séviigmesi (1968),
Bagar Sabuncu’'nun Zemberek (1970), Kerim Korcan’in Ling (1970), Aydin
Engin’in Devr-i Siileyman, Oktay Arayici'min Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyas1 (1970) adh oyunlar bu yonde yazilmis oyunlara rnektir. 3!

Bu donemde tarihi belgelerden yola gikarak yazilmig siyasal igerikli
oyunlarda bir artis gozlenir. Bunun nedenini yazarlarin siyasal bilincinin
gliclenmesine baglamak bir yaniyla oyun yazarhgindaki bu egilimin nedenini
gosterebilir. Yazarlarin iginde bulunduklart dénemi anlatmak igin tarihi
malzemeden yararlanmalarinin bu déneme rastlamas: bir tesadiif degildir.
Hulya Nutku, tarihsel dram konusunda yaptifi genis incelemede yazarin
tarihi verilerden yararlanabilmesi icin gececek olan nesnel siirece ihtiyag
duyuldugunu agiklar. Artik olaylara objektif bakabilmek ve bugiinden
yorumlayabilmek igin gerekli zaman dilimi yaganmigtir. 52 “ Haldun Taner’in

48 Ayr. Bil. I¢in Bkz., Hayati Asilyazici, “1960 Sonras: Tiirk Tiyatrosu (III), Sanat Edebiyat
Der., yil:1, Istanbul, 1 Arahk 1981, s. 24.

49 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, 5.311.

50semih Celenk, 1970’den 1980’e Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler, (Yayimlanmamg Doktora
Tezi),DEU Sos. Bil. Ens., izmir 1997, s.27.

51 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s: 312, 314.

52 Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’'nda Tarihsel Dram
Modelleri, (Yaymlanmamig Doktora Tezi),DEU GSF, Izmir 1983, s: 164- 177.
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Liitfen Dokunmayin (1960), Orhan Asena’in Tohum ve Toprak (1963), Seyh
Bedrettin(1969), Turan Oflazoglu'nun Deli ibrahim (1967), Erol Toy’un IV.
Murat (1970), Parti Pehlivan (1970), Ismet Kiintay’in Tozlu Cizmeler (1970)" 53
adh oyunlar tarihsel oyun olarak Tiirk tiyatrosunda yerlerini alir. Bu doneme
dek tarihf kigiliklerden ve olaylardan yola g¢ikilarak yazilmig oyun 6rneklerine
az da olsa rastlanmaktadir ancak 60’lardan sonra yazarlarin tarihi kaynaklara
yaklagimlar: nesnel ve bilingli olmas: agisindan 6nemlidir.

Yazarlarin efsaneye dayandirarak yazdiklar: oyunlarda da politik egilim
kendini agik¢a gosterir. “ Giingér Dilmen’in Midas'in Kulaklar1 (1961),
Montezuma (1965), Akad’in Yay1 (1968) Midas’in Altinlar1 (1968)" 54 mitolojik
kaynakl giglii siyasal icerik tagiyan oyunlardar.

1960 sonrasi planh ekonominin bagladif1 ve sanayilesmenin hizlandi$1
bir donemdir. 1950’lerin kapitalizmine yonelik politikalar1 zamanla ozel
tegebbiisti gliglendirince buna bagh olarak 60’dan sonra sanayi yatirimlar1 da
artar. Dolayistyla kirsal bolgelerden sehire zaten baglamig olan go¢ hizlanir.
Cevat Fehmi Bagkut'un Gég (1961) oyunu, Istanbul’daki hayat pahalilifina
dayanamayip Anadolu’ya go¢ eden ortahalli bir eski zaman ailesinin
durumunu ele alir. Bu dénemde, yurt icindeki goglin yaru sira yurt digina da
ig¢i seferberligi olur. 1961 yilinda Ttirkiye ile Almanya arasinda imzalanan bir
antlagma sonucu yurt digina ig¢i gogii baglar. Bu antlagmanin 1974 yilinda
durdurulmasinin ilan edilmesine dek gegen ve go¢ donemi olarak arulan bu
stireg ozellikle aile yapilarinda ve birey tizerinde ciddi degisimlere neden olur.
Ailedeki pargalanmalar sosyal bir yara durumuna gelir. Yurt diginda
calisanlarin ekonomik olarak gelir diizeyini yiikseltmesiyle toplumda olugan
talep, resmi olarak sona erdirilen is¢i alimimin gérmezden gelinmesine neden
olacaktir. Yurtdigina kagak ig¢i olarak ¢ikmak isteyenler illegal yollara
bagvuracak; bu seriiven bircoklari igin hayal kirikli: ile sonuglanacaktir.
Yazarlarimiz, dagilan ailelerin ve orada yagayan is¢i ailelerin durumlarini
1970’den sonra daha gliclii sekilde tiyatronun konusuna sokacaklar ve ¢arpici
bir sekilde igleyeceklerdir.

1960’larda toplum sorunlarinin kdy cevresinde de yogun olarak ele
alinmas1 dikkat cekicidir. “Batililagma’nin sonucunda gelen ‘degerler
catismast’ nin Fikret Otyam’in Mayin (1968), Veyis Ornek’in Manda Gézii
(1969), Necati Cumalt'nin Vur Emri (1969), Yagar Kemal'in Teneke (1967), Cahit
Atay’m Ormanda (1964) gibi oyunlarda ele alindigim goriirtiz.” % Kadn

53 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, 5. 314.
54 Ayny, s. 314.
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sorunlarina geleneksel baski agisindan bakan ve bu sorunu kdy ortami
igerisinde ele alan pek ¢ok oyun yazilir. “ Necati Cumali’nin Nalinlar (1962) ve
Ezik Otlar (1969), Cahit Atay’in Sultan Gelin (1964), Ana Hanim Kiz Hanim
(1964), Yangin Memet (1963), Nazim Kurgunlu'nun Cig (1962), Hidayet Sayin'in
Pembe Kadin (1965), Turhan Oflazoglu’'nun Keziban (1965), Orhan Asena’nin
Fadik Kiz (1966) oyunlarinda kdy yerindeki kadinin torelere ve ataerkil bir
toplum yapisinda nasil somiiriildiikleri ve nasil agagilandiklar1 konu edilir.”
56

1960’lardan sonra tiyatro alaninda toplumsal
sorunlarin agirik kazanmasiyla, alt tabakalardan
gelen kadinlarin sorunlan duyurulmaya baglanir.
Ezilen, horlanan, sémiiriilen anadolu kadini bir
¢ok yazarin ortak konusunu olugturur. flging olan,
kadin sorununa, konunun ¢ok farkli bi¢imlerde
ele alinmasina kargin, hemen hep toplumsal bir
baglam iginde, bir somiirii mekanizmasinn altinda

ezilen insanlarin agisindan yaklasiimasidir. 57

“1960 sonrasi Tiirk Tiyatrosu’'nun halk¢i ve gercek¢i yonleri agir
basmaktadir. Toplumsal igerikli, glinliik yasamin sorunlarima vurgulayan
oyunlarin secimi de énemli olciide deger kazamr.” 8 Bu dénemde toplum
sorunlarina egilen tiyatro yazarlar ahldk degerleri ve bu degerlerin hizh bir
degisim iginde olmasim ele alirken cesitli acilardan sindirilmeden gelen
degigimin elegtirisini yaparlar. Birbirine zit degerlerin yan yana yagamasindan
dogan catigmalar, mutsuzluklar daha ¢ok ‘aile ortami’ ile ‘gecekondu
cevreleri'nde yansitilirken bu donemde Batililasma’ya daha bilingli bir
yaklagim goriiliir. Aile icindeki anlagmazlik ve gatigmalara egilen Cetin Altan
toplumsal degerlerdeki tutarsizlifi ele alir. Gecekondulardaki deger
karmagasina egilen Haldun Taner, Oktay Rifat, Cahit Atay, Orhan Kemal bu
durumun ahlaki ve ekonomik giivensizlife yol actifini vurgular. Konuyla
ilgili olarak “ Haldun Taner’in Keganli Ali Destani (1965), Orhan Kemal'in
Ispinozlar (1964), Cahit Atay’in Giiltepe Oyunlan, Giiner Stimer’in Bozuk
Diizen’'ni (1965) 6rnek verebiliriz.” 5° Toplumdaki degerler catigmasimu

55 Aym, s: 310- 311.
56 Cagdag Tiirk Tiyatrosu'nda Ahlik Ekonomi Kiiltiir Sorunlan (1923-1970), s: 84-92.
Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s. 309.
37 Zehra Ipsiroglu, “Tirk Yaziminda Kadin imgesi” , Cagdag Elestiri, yil: 4, Istanbul, Mart
1985, s.39.
58 Ayr. Bil. Igin Bkz.,“1960 Sonrasi Tiark Tiyatrosu (III), Sanat Edebiyat Der., s: 35- 37.
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oyunlarda Bat: taklit¢iligi ile geleneksel ddetler arasina yerlegtiren yazarlarin
bu dénemde ekonomik etmenleri de bu gatigmanun igine soktugu goriiliir.
Geleneklerin bir hayli yiprandifi, kapsayici yeni manevi degerlerin de gergek
anlamda kurulamadif bir ortamda ‘kigi tikettigi kadar vardir’ diigiincesi
doneme egemen olur. Yazarlar, tiiketim aligkanliklarimin yerlestigi bu
donemde maddenin énem kazanmasimn yaratti$i ahlak bunalimina dikkat
cekerler. Refik Erduran’in Ay1 Masali (1963), Selcuk Kaskan'in Dolap Beygiri
(1967) yine sahte degerlerin gegerli oldugu toplumda namussuzlugun degil,
parasiziigin ayip sayildigin isler. 60

1960 donemi en 6nemli kdy oyunlarimin yazildif: dénemdir. Ekonomik
sorunlar kdy cevresinde de ele alinir. “ Necati Cumah’nin Susuz Yaz (1965),
Sedat Veyis Ornek’in Kurt (1964), Hasmet Zeybek'in Irgat (1969), Recep
Bilginer'in Isyancilar (1965), Cahit Atay’in Pusuda (1961) oyunlarinda aga-
koylii catigmasina dayanarak ekonomik sorunlar irdelenir.” 6! Bu dénemde
yazarlarin kdy oyunlarina yonelmelerinin bir nedeni de torelerin toplum
yapisina uygun diigmeyen yonleriyle ele alinmasindaki gereksinimdir.
Yazarlar, ¢oktan degismis olan bir kulttir ve uygarlik diizeninin hala
kohnemig deger yargilariyla simirlandirilmas: istegine kargi gikarlar. “Ali
Yorik’tin Catalli Koy (1966) ve Necati Cumali'nin Ezik Otlar (1969) “ 62 kan
davasina kargt duran oyunlardir. Térelerin toplum {izerinde yarattig:1 bask:
yalnizca koy gevresi igerisinde ele alinmaz. Cetin Altan’in Beybaba (1960) ve
Yedinci Kopek, Turgut Ozakman’in Paramparga (1963) Nezihe Meri¢’in Sular
Aydinlamiyordu % adli oyunlarinda bu dar goériigiin yaratti§i sorunlara
bireyde yaratti1 geligsik durumlar agisindan yer verilir.

Hizli kentlesmenin dogurdugu gecekondu yasami, kasaba ve koy
gercekleri yeni bakis agilarindan sahneye cikarilir. Ozellikle geleneksel ve
yoresel seyirlik sanatlarinin bilingli bir tutumla irdelenmesi ve kullanilmasi
sonucu yapilan denemelerle bize 6zgii bir biceme ydnelme olanaklar: da ortaya
gikarilmugtir. Ulusal tiyatronun oykiinme ve benzetmeyle kurulamayacag:
goristi gliclenir. Oz ve igerikte oldugu gibi bicimde de bize 6zgii olamu
bulmamiz gerektigini one siiren yazarlar geleneksel gosterilerimizin dgelerini
kullanarak ilging sonuglar elde ederler. 1960 déneminin oyun yazarhi$

59 Cagdas Tiirk Tiyatrosu'nda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari (1923-1970), s: 98-103.
60 Aym, s: 65-77.

61 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s. 308.

62 Aym, 5.310.

63 Ayn, s: 302- 304.

21



agisindan bigimsel bir arayis donemi oldugunu soyleyebiliriz. Bunda 60'h
yularda Bertholt Brecht'in {ilkemizde sahnelenen epik oyunlarimin etkisi
biiyiiktiir. “60’ls yillarin ortasinda, Dogu Almanya’da Berliner Ensemble
tiyatrosunun Breht'¢i galismalarimi izleyen Vasif Ongoren, ilkeye doéniisiinde,
muhalif olmanin boyutlarim1 Marksist olmakta arayan politikanin
yanibaginda, sanatta Marksist diinya goriigiiniin izdigiimii olabilecek nitelikte
estetik bigim {izerine aligmalar yapmaya baglar.” % Brecht'in taminmaya
baglanmasi, epik kuramun tartigilmasi oyun yazarhginda gostermeci iislibu bir
kez daha su yliziine ¢ikaracaktir. Yazarlar, geleneksel tiyatromuzun, gostermeci
usliiba, agik bigime, toplumsal ve siyasal taglamaya, soyutlamaya, miizik ve
dansa dayali anlatim ozelliklerinden yararlanarak epik ve abstird tiyatro
bicimlerinde denemelere girigir. “Denemeler yapilan her iki tiirde de
yazarlarin geleneksel halk tiyatrosunun anlatim bicimlerinden yararlandig;,
Bati'dan aktarilmis olsa da bu iki tlirde kiiltiirel kimligin korunmasina dzen
gosterildigi goralir” 8 Tirk Tiyatrosuw'nun kiiltiirel kimliginin modern
sahnede bir bicem olarak benimsenmesinde Haldun Taner ve Turgut
Ozakman'm etkisi bityiiktiir. 1960'lara ‘agik bigim tiyatro’ agisindan damgasim
vuran yazarlarin, geleneksel tiyatro ile batili anlamda tiyatronun tam bir
senteze oturdugu oyunlan, bigim ve igerik agisindan goyle degerlendirilir.
Episodik bir yap: iizerine kurulan oyunlar
Meddah, Karagoz ve Ortaoyunu’nun bigimlerini
modern yazarlik teknikleriyle bulugturuyordu.
Oyunlarda bir kez daha “komik” diinya goriisii
egemen oldu. Aym1 zamanda yogun bir politik-
toplumsal yergi (hiciv) ortami olusuyordu
sahnede. Oyunculuk ve sahneleme “gostermeci”
bicime yonelir. Sahnede hizh bir tempo icinde yer
alan episodlar Meddah’in “modern doniigiimii”
olan Anlatici tarafindan birbirine baglanir ve
yorumlanmir. Bu oyunlarin en dnliisii, ilk tiark

“epik miizikali” olarak adlandirilan, Keganl1 Ali
66

Destani'dir.

1960- 70 Dénemi oyun yazarhgimizin, ¢cagdas Ulusal Tiirk Tiyatrosu'nu
yaratmasi bakimindan 6nemli bir dénemini kapsamaktadir.

70’ yillara gelindiginde tiyatrodaki ‘altin ¢ag’dan bunalimhi bir déneme

64 412 Eyliil Oncesinde Tiyatro”, Evrensel Kiiltiir Der. , s.27.
65 «Tiirk Tiyatrosunda Nereden Nereye”, Aym s.76.
66 “Modern Tiirk Tiyatrosunda Arayis ve Geligmeler”, Aym, s.127.
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girildigi gozlenir. “Hizla sayilar: artan 6zel topluluklarin dogurdugu rekabet,
giderek odiincii bir tutuma doniigiir. Yeni topluluklar koklti diistincelerden
¢ok, kigisel heveslere dayanmaktadir. Topluluklarin ¢ogu, bir diisiincenin ya
da ilkenin etrafinda degil, bir iki taninmig oyuncunun gevresinde toplanir. Bu
yaklagim, tiyatro olgusunun diizeyini de diisiiriir.” % 1972'nin sonunda
Ozdemir Nutku tiyatro etkinliklerini sdyle degerlendirir: Daha ¢ok Istanbul
ve Ankara’da toplanmig olan oOdenekli ve oOdeneksiz tiyatrolarin yabanci ve
tiirk yazarlarindan ¢ok sayida oyunlar oynadiklarini izliyoruz. Ama bunlar
genellikle oynanmalariyla, oynanmamalar1 ayni anlama gelen bir
yorumsuzlugu, kohneligi ve yaratici olmayan bir isgiizarligr getiriyor. 8
1973 yilinda tiyatronun her alaninda bir bunalimdan sézedilmektedir.
1971 yilinda askerin devlet yonetimine miidahalesi, siyasi hayatta ikinci bir ara
donem olan 12 Mart Donemi'ni agar. Boylece yar1 askerf rejim donemi baglar.
Odenekli tiyatrolar ister istemez bu siyasal gelismelerden etkilenmektedir.
Yonetimlerin baskisindan gekinen tiyatro yoneticileri oyun seciminde tirkek
ve ¢ekingen bir tutum izlerken, kigiliksiz oyun dagarlar1 olustururlar. Tiyatro
izleyicisinin uzaklagmasina neden olan bu tutum siirerken kimi yazarlarimiz
dénemin karigikligini ve politik ortamimi tiyatro yoluyla aktarmaktan
cekinmez. “Adalet Agaoglu'nun Kendini Yazan Sarki (1971), Macit Koper’in
Sabotaj (1975), Ugur Mumcu’'nun am kitabindan derlenen Sakincali Piyade
(1977), Cengiz Giindogdu'nun Karar 71 (1978) ve Oben Giiney’in Genglerin
Sugu (1978)” ©® bu yonde oyunlardir. Bunlar, yakin tarihi ele alan belgesel
nitelikte oyunlar olmasi agisindan ilgingtir. Bu gizli askeri rejimin 6zellikle
{iniversiteyi, aydin gevreleri ve yazarlari hedef aldif1 diistniildagiinde
ilgingliginin yaninda oyunlarin cesaretle ele alindiginin da gézden kagmamasi
gerekir. Bu konuda Bilgesu Erenus'un sdyledikleri ¢arpicidir.
Giincelden korkmuyorum. Giinceli konu edinen
eserlerin en aceleye gelmigi, en beceriksizi bile
gelecek kusaklarin dogruyu, iyiyi, gergegi
yaratmas1 ig¢in bir malzeme o6zelligi tagiyacak.
Yeter ki 6ziinde bir sapma olmasin. Tiikenen
cevrelere hizmet etmiyorsa, toplumsal gelismenin

disinda kalmiyorsa, yarari su gotiirmez bunlarn.
70

67 41923- 1983: Altmsinci Yihnda Cumhuriyet Donemi Oyun Yazarhgmiz”, Aym, s. 25.

68 Aktaran: Zeynep Oral, “Tiirk Sanat ve Kiiltiir Yagaminda 10 Yil”, Milliyet Sanat Der., say::
52, istanbul, Ekim 1982, s.9.

69 1970’ den 1980’e Tiitk Oyun Yazarliginda Egilimler, s: 170- 172.
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Bu dénemde oyun yazarhfinda giincel olana dogru belirgin bir egilim
goriiltir. Bunun nedenini politik hayatin giinliik hayat tizerindeki etkisinin
artmasinda arayabiliriz. Politik etkinin, yazarlarimizdaki toplumcu bakig
agsiru glgclendirdigi de agiktir. Bir dnceki donemde yazarlarin oyunlarinda
toplumsal olan1 vurgulamast bu dénemde daha da yogunluk kazanir.

(...) Son yillarda toplumcu, halk¢ bir tiyatronun
gerekliligi konusunda pek ¢ok insanin

anlagmasina ramen, bu insanlarin tutulacak
yolun ayrintilari ve yontemi {izerinde birbirine
kargit diisiinceler ileri siirdiikleri goriilityor.
Bunun nedenlerinden biri toplumcu 6§retinin
sanat anlayisinda, 6ziine uymayan bir sinirhilig:
uzun yillar siirdiirmesidir. Toplumculugu daha

¢ok kitaplardan ogrenip benimseyen gehirli

aydinlarin bu iilkedeki yagama kogullarinin
korkunglugu ile kargilagtiklar1 zaman kapildiklar
hakh o6fke ile neredeyse birer sanat diigmam
kesilmeleri de bu yiizdendir samyorum. Bu tutum
giderek toplumsal sorunlanmizin ¢6ziimlenmesi
yolunda propagandaci, séylevci bir sanatin 6zlemi

olarak beliriyor. 71

Cevat Capan’in saptamas1 1970’li yillarda yerini bulur ve sanatgilardaki
bagkaldir1 propagandaci bir yonelis igerisinde sokaga tagar. Sokak tiyatrosu
gosterileri, daha dinamik ve sloganist bir tiyatro anlayigimi getirirken
toplumsal ve siyasal sorunlara dogrudan parmak basma kaygis: ne cikar. Isci
tiyatrosu, uyarma ve propaganda tiyatrosu, sokak tiyatrosu deneyimleri yam
sira, Brechtci epik tiyatro, toplumcu gergekci tiyatro, siyasal-belgesel tiyatro
etkinlikleri bu donemde yayginlik kazamr. Siyasal tiyatro deneyimi, bir aggdan
tiyatro sanatimn bagimsizlik kazanmas: diger agidan da izleyiciyi yaratarak
tiyatroyu toplumsal iglevine kavugturmasi bakimindan onemlidir.”Ancak
siyasal tiyatroya agirlik veren ilerici- devrimci topluluklar bu dénemde giderek
sloganci, ytizeysel bir tutuma yoneldigi icin bliyiik yiginlar yerine kiiglik
izleyici topluluklariyla yetinmek zorunda kalir. Bu da tiyatronun nitel giiciinii
etkileyen bir durumdur.” 72 Igci sorunlarina bu dénem oyunlarinda agirhkh

70 Aktaran: Semih Celenk, Ayni, s.112.

71 Cevat Gapan, “Tiirk Tiyatrosu Uzerine Sorugturma” Yeni Dergi, yil:1, say1:10, istanbul,
Temmuz 1965,s: 40-41.

72 41923- 1983: Altmigma Yiinda Cumhuriyet Donemi Oyun Yazarligmz”, Ayn, s. 25.
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olarak yer verildigi ve oyunlarn politik baglamda irdelendigi gozlenir. Ismet
Kiintay'in 403. Kilometre, Bagar Sabuncu'nun Cark (1970) ve Talihli Amale M.
Ali'nin Maceralan, Ulker Koksal'in Yollar Tiikendi (1973), Omer Polat’in 804
igci (1975), Ali Taygun’un Fabrikalardan, Erol Toy’un Bir Is¢inin Giinliigii
(1977), Oben Giiney’in sdzsiiz oyunu Yitk konuyla ilgili olarak
gosterebilecegimiz dnemli drneklerdir.”3

Bu dénemde yayginligi koruyan koy oyunlarinda belirgin bir kag¢ 6rnek
disinda 6z ve bicim agisindan birbirinden ayricalik tagimadig: dikkat geker.
Stirekli ayn1 konularin iglenmesi, kigilerin ak ve kara olarak sinirlandirilmasi,
catigmalarda kaliplasmaya gidilmesi ve dili yerellestirme egilimi elegtirilir.
Koy oyunlarimn burjuva seyircisi {izerindeki olumsuz etkisi belirleyici olur ve
giderek bu egilimden uzaklagilir. Burjuva seyircisi kéy oyunlarini bilingli
olarak itmeye baglar. 1980’'lere gelindiginde yazarlarin kdy konularina ¢ok
siurh olarak deginildigi gozlenecektir.

Bu dénemde ‘modern kent yagsam1’ ile ‘gecekondu’ oyun yazarlariin
yogun olarak yoneldikleri temalardir. Modern kent yagaminin aile kurumu ve
bireyler tizerindeki yikic: etkisi oyunlara yansirken gecekondu cevrelerindeki
yagam da tiyatronun konusu olmaya devam eder. Gog, yalmz biiytik gehirlere
degil, Anadolu’daki baz1 merkezlere de hizla yayilir. Gecekondu mahalleleri
biiyitk arazilere kurulur ve buralarda yepyeni yasama tarzlari ortaya cikar.
Gecekondu yagsamini tim sorunlariyla ele alan Tuncer Cilicenoglu'nun Kér
Dogiigit (1972), Muzaffer Izgi'niin Gecekondu, Bilgesu Erenus’un Ortak (1975)
ve Nereye Payidar (1976) 74 adli oyunlar1 bu cevre gergeklerini garpia bir
bicimde gozler oniine serer.

Gog temasina bagh olarak bu dénem oyunlarina damgasini vuran bir
bagka konu da bagta Almanya olmak tiizere gesitli Avrupa tlkelerine yapilan
isci akirudir. Ekonomik dar bogaz yiiziinden neredeyse caresizlik icinde olan
insanlar yurt digin1 bir kazang kapisi olarak goriirler. Yazarlar, bu ddnemde
vize alabilmek icin cekilen cilelere, kacak giden iscilerin sorunlarina ya da gog
hayalinin suya diigmesinin yarattifi hayal kirikhigina ilgi duyar. “Bilgesu
Erenus’un El Kapis1 (1973) ve Vasif Ongoren’in Almanya Defteri (1972) bu
yonde oyunlardir.” 7° Dogrudan bu konuyu islemese de dzellikle koy

73 Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s.371.

Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ankara 1983, s:
590-596.

1970" den 1980’e Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler, s: 122- 133.

74 Disnya Tiyatrosu Tarihi 2, s. 371.

Ayr. Bil. i¢in Bkz., 1970"den 1980’e Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler, , s: 124-126.
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oyunlarinda yurt digina yapilan goglin yaratti1 sorunlar tizerine deginildigi
goriiliir.

Yazarlarin tarihten yararlanarak oyun tiretmeleri baskin bir egilim
olarak kargimiza ¢ikar. Tarihsel oyunlarda ele alinan yonetim iligkileri,
saraydaki entrikalar, yonetim c¢arpikliklari, iktidar hirsi, baga gegme,
yonetimdekilerin zaafi, yoneten ile yonetilen iligkileri bizi siyasi bir platforma
tasir. Yazar, giniimiiztin siyasal elestirisini tarihi taglari yerine oturtarak
yapmaya zorlar. Tarihi malzemeyi komedi olarak igleyen oyunlarda giincel
vurgu daha da belirginlesir. Tarihle hesaplagma bugiiniin payim1 da ortaya
koyar. Adnan Giz'in tarihi kaynak olarak kullanarak yar.dig1 Kiigitk Esma
Sultan (1974) ve Sokullu Ne Yapmaliydi? (1980) oyunlari Osmanh Tarihi'ndeki
olaylar1 ve kigilikleri bugiin agisindan yeniden degerlendirir. 76 Turan
Oflazoglu Gen¢ Osman, Kosem Sultan, Bizans Diistii ya da Fatih gibi
oyunlariyla bu tiirde yazan liretken bir yazar olarak karsimiza g¢ikar. Turgut
Ozakman’in Fehim Paga Konag1 ve Haldun Taner'in Sersem Kocanin Kurnaz
Kars1 (1970) tarihsel olaylara ve kigiliklere tersinleme yoluyla yaklasan
oyunlardir. 77 “Bu donemde seyircinin kendi cevresinden tamidigi gercekleri
ele alarak bir toplum portresi yapmak ve bu portre iginde giincel sorunlara
deginmek egilimi vardir. Konularini tarihten, efsaneden, masaldan alan,
icinde fantazi ogesi bulunan oyunlar da ¢okluk giincel sorunlari iletmek
iizere yazilmiglardir.” 78 Orhan Asena’min bir bagka iitke gercegi olarak ortaya
koydugu ve tarihi bir kigiligi ele alarak yazdig: ticleme bu tiirden oyunlara
onemli drnek tegkil eder; Sili’de Av (1973), Olii Kentin Nabz1 (1977), Bir
Bagkana Agit (1979) bu tiirden oyunlardir. Yine Asena’nin 16 Mart 1920 (1973)
fantazi bir oyun kisisinin tarihsel perspektif icinde ele ahmginin bagarili bir
ornegidir.” 7

1960 kugag1 yazarlarindan beklenen, toplumsal degisimle birlikte gelen
yeni kavramlarla kendi diigiince diizeyinde yoneldigi arayislar1 ulusal bir
senteze varma yolunda degerlendirmesiydi. 1960’lh yillarda denenmeye
baglayan geleneksel tiyatromuzun ve Brecht’'in epik kuraminin etkili oldugu
agik bigim oyun 6rneklerinin 70’'li yillara gelindiginde yetkinlestigi goriliir.

75 Aym, . 127.

76 Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 562.

Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s: 366-367.

77 1970’ den 1980 Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler, s: 154- 159.

78 OyundanDiigtinceye, s: 128-129.

79Hiilya Nutku, “Orhan Asena’nin Oyun Yazarh@inin Gelisimi ve Oyunlart”, Orhan Asena
Toplu Oyunlan 1, Boyut Yayinlan, istanbul 1992, s. 24.
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Geleneksel Turk Tiyatrosu ile ¢agdas tiyatroyu birlestirme ¢abalari oyun
yazarlartm bigim arayiglarina gotirtr . 8 Geleneksel motiflerimizi kullanarak
bizde hentiz yeni olan kabare ttirinde 6rnekler verilmeye baslanir. Siyast
taglamalar1 giildiirti biciminde yansitan bu oyun ornekleri tiyatro hayatinin
sahne tizerindeki yeni renkleridir. 70’li yillarda tiyatrodaki bunalimi agma
adma ‘halka inme’ slogam altinda ortaya mfizikal furyasi ¢ikar ve seyirci bunu
istiyor diye gergek tiyatroya alternatif olarak sunulur. Biiyiik yatirim gerektiren
‘sov’lar birbiri ardindan piyasaya stirtiliir. “ Buytik sermayelerin mtizikalleri
diye tanimlanacak gosterilerin ilk adimlari 79'da atilir. Gazinolar, tiyatro
salonlarina; gazino starlar tiyatro sanatgisina dontgttriiltirken herhangi bir
metne ya da birkag¢ fikraya biraz miizik, biraz dansla sagaali kostiim- dekorla
miizikal olur samlir.” 81 Bu dénemde televizyonun giinliik hayat: sarmas: ve
insanlarin bu aygit karsisinda kilitlenmesi sonucu seyirci ciddi olgiide
tiyatrodan uzaklagir. Seyirciyi sahnelere ¢ekmek isteyen tiyatrolar gazino
kulttirunt sahneye tagiyarak tiyatrodaki diizeyin diismesine yol agar. Bir
yandan Devlet Tiyatrosu, Istanbul Sehir Tiyatrosu gibi 6denekli tiyatrolarin da
htikiimetlerin egilimleri, siyasal iktidarin gortigleri dogrultusunda hareket
etmesi , alternatif tiyatro anlayigimi gliclendirir. Hiiktimet karsiti muhalif
sanatgt gruplar ozel tiyatrolar kurarak sanatlarini devletin denetiminden
gikartmak isterler. Bu donem neredeyse 6zel tiyatrolarin patlamasina neden
olur. Birbiri ardina kurulan tiyatrolar arasinda ‘Dostlar Tiyatrosu’, ‘Devekusu
Kabare Tiyatrosu’, ‘Kent Oyunculary’, ‘Ankara Sanat Tiyatrosu’, ‘Dormen
Tiyatrosu’, ‘Glilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu’, ‘Halk Oyunculari
Toplulugu’ uzun stire varlik gosteren 6nemli tiyatrolar arasindadir.

Ozelikle 1975'ten sonra 6zel tiyatrolar bliylik baskilar ve yasaklamalarla
kars: karsiya kalir. “ Vedat Nedim Tor'tin Sahte Kahramanlari, bakanhk¢a
yasaklanir. Ana Ankara’dan sonra Trabzon'da yasaklamir. Alpagut Olay
Diizce’de yasaklanir; Adapazari’'na sokulmaz. Sahipsizler Kirklareli'nde
yasaklamr. Vedat Tiirkali'nin Bu Olii Kalkacak oyunu Sehir tiyatrosu’nda
yasaklanir. AST’tan ayrilan Erkan Yiicel’in kurdugu Halk Oyuncular:
Toplulugu’'nun Toprak, Halkin Giicii oyunlar1 yasaklamr. Cagdas Sahne’nin
Grev oyunu, AST'in Aladaghh Miho ve 804 oyunlan, Dostlar Tiyatrosu'nun
Sabotaj Oyunu ve Bitmeyen Kavga oyunlari yasaklarur. Hiilleci'nin oynandif:
Kadikdy Sehir Tiyatrosu, Yolcu'nun oynandig Fatih Sehir Tiyatrosu saldiriya

80 Ayr. Bil. Icin Bkz., A. Turan Oflazoglu, “ Gelenekselden Yararlanma Sorunu”, Sanat Olayy,
sayt: 2, [stanbul, Aralik 1981, s: 70- 75.
81 «Tiirk Sanat ve Kiiltir Yagaminda 10 Yil”, Aym, s. 12,
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ugrar.” 82 70'li yillar, ekonomik ve siyasal baskilar agisindan ozel tiyatrolar
igin bir takim olumsuzluklar barindirsa da ilging deneyimlerin yapildig:
verimli bir slireg olarak anilmalidir. Pek ¢ok tiyatronun kurulmasiyla birlikte
rakabetin dogurdugu firetimli bir zemin, yazarlarin oyunlarini
degerlendirmesine de olanak tanir. 70'ler bir 6nceki doneme gore bunalimli
tiyatro yagantis1 igindeyken, oyun yazimi agisindan biiyiik bir canlilik iginde
oldugu sdylenebilir. Dénemin yeni isimleri arasinda Vasif Ongéren’i, Oktay
Arayic’'yl, Bagar Sabuncu’yu ve Bilgesu Erenus’u sayabiliriz. Bu yazarlarin
toplumsal ¢atigmay: verecek celiskileri yakaladiklar: siyasi tabanli oyunlar1 ve
cagdas bicimsel teknikleri kullanimdaki ustaliklar: ile gercekten tne ¢iktiklar
goriiliir. Oktay Arayici’'min Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyas: (1970), Vasif
Ongoren’in Zengin Mutfag: (1976) donemin gerek siyasal igerikleriyle gerekse
cagdas bicimi agisindan donemin karakteristik oyunlaridir.

70’li yillarda televizyonun ragbet gormesiyle birlikte seyircisini saydam
dtinyanin biytisine kaptiran tiyatronun bir yenilgi yasadifi agiktir. Gerek
televizyonun gerekse kentlerde gelisen eglence hayatimin getirdigi alternatif
karsisinda bocalayan ve donatimsiz bir goriintii sergileyen tiyatro sanati,
seyircisi tarafindan yavag yavas terkedilmigtir.8 Toplumsal giicinii
toplumsal yagsamla bagintisindan alan tiyatro seyirciyle baglarim gevseten bu
yeni yagantida kendi yansimasini kaginilmaz olarak bulur.Oyle ki tiyatro,
sanatsal yaraticilik ile kiiltiirel kurumsalligi, toplumun kiltiirel siyasal
kimligini, kimliksel anini kendinde kucaklayan sanattir8 Bu nedenle
izleyicinin kimliginin degismesinin, tiyatronun degisimine dogrudan etkisi
olacaktir.

1980 12 Eylul'tinde gergeklestirilen askeri mtidahale, tilkenin siyasi ve
sivil tim kurumlarina tam bir suskunluk getirecek olan son darbeyi indirir.
Kokten degisiklikleri planlayan askeri yonetim devlete el koyar. Toplumsal-
kiilttirel bir kurum olan tiyatro da bu degisimden nasibini alacaktir. Darbe ve
darbe sonrasi suskunluk tiyatroyu sanatsal-siyasal forum iglevinden soyutlar.
Kultirtin politikadan diglanmast politikanin da kilttrstizlestirilmesi
anlamina gelir. Hala iginde bulundugumuz depolitizasyon ve kiiltiirsiizlesme
donemidir. Siyasal ortamin ve askeri diizenin bilingli uygulamalarinin bir
sonucu olarak izleyici giderek depolitize olur. Siyasal-kiilttirel bir varlik
olmaktan uzaklagan izleyici yalnizca seyreden, eglenen bir konuma getirilir.

82 Ayni,s. 11.
83 1970’ den 1980%e Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler, s.91.
84 Aziz Cahglar, 20, Yiizy1lda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay., Istanbul 1993, s. 29.
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Izleyicinin bu durumu tiyatroyu da kisirlagtiracaktir. 1980 ile birlikte donemin
siyaseti tiyatroyu tam anlamiyla tavirsiz bir kimlige sokacaktir. Bu da politik
tiyatronun noktalanmasi anlamina gelir.

1980 donemi tiyatro yagantisi acisindan neredeyse 70’lerden fazla bir
canlih@a sahiptir. Ancak gerek yazilan oyunlarda gerekse oynananlarda dikkat
ceken gesitlilik, dénemin siyasi politikasina bagh olarak savrulan ve dagimk
bir ¢izgi izler. Tiyatro bir dénemin tiyatrosunu yaratmaktan uzaklasir. Bu
donemde etkin tiyatro politikasindan yoksunlugunun oyun yazarligini ne
sekilde etkileyecegi ve yazarlarin hangi konulara egilim gosterecegi noktasina
gelmeden once 12 Eyliil doneminin siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisini incelemek, bu egilimlerini olusturacak olan kaynaklar1 ve yazarlarn
kusatan kosullari gormemizde yardima olacaktir.
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1. BOLUM

1980 - 1990 DONEMIi SIYASAL- TOPLUMSAL -EKONOMIK
YAPI

I) 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi’den 6 Kasim 1983 Genel
Secimleri'ne Dek Siiren Askeri Rejim Donemi

Tiirk Siyaset Tarihi ‘12 Eyliil 1980’ giinti yeni bir donemece girer. Silahli
Kuvvetleri'nin 27 Mayis ve 12 Mart'tan sonra bir kez daha dlke yonetimine el
koydugu bu tarihle birlikte Askeri Rejim siireci de baglamig olur. Bayrak
Harekdt1 adi verilen darbe girisiminde ordunun siyasal hayah timiiyle ele
gecirdigi goruliir. Dolayisiyla siyasal, hukuksal, toplumsal, kiltiirel ve
ekonomik alanda neredeyse yeni bir devlet yapis: ortaya ¢ikartacak olan bu siireci
degisik donemler dolayisiyla ayrintili olarak ele alacagiz. 80 Tiirkiye’sinin
bugtinkii devlet ve toplum dinamiklerini derinden etkileyen 6nemli olaylar1 ve
ardinda yatan gergekleri soz konusudur.Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi'nin 6nemli
bir déntim noktas: ve belirleyici unsuru olan 12 Eyliil tarihine nasil girildigini,
bu siiregte neler yasandifini ele aldigimizda bir toplumun degisen ytiziinli de
yavag yavag tanimg olacagz.

Emir - komuta zinciri iginde hiyerargik bir diizende gerceklegsen darbe
niteligindeki 12 Eylil harekatinin mimarlar1 ‘tist komutanlar grubu’ denilen
Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren, Kara Kuvvetleri Komutam
Orgeneral Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutani Orgeneral Tahsin
Sahinkaya, Deniz Kuvvetleri Komutani Oramiral Nejat Ttimer ve Jandarma
Genel Komutan Sedat Celasun’dur. Kendilerine Milli Giivenlik Konseyi (MGK)
ve liyeleri sifatim1 veren komutanlar grubu, yonetime el koyduklarim,
Devletbagkanlifn ve MGK Bagkanligini’n gorev ve yetkilerini tistlenen Org.
Kenan Evren aracilifiyla 12 Eyliil sabalu saat 04:00°te TRT kanallariyla biitiin
iilkeye duyururlar. 1

Yiice Tiirk Millet:;

Biiyiik Atatiirk’iin bize emanet ettii iilkesi ve milletiyle bir biitiin olan,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, son yillarda izledigimiz gibi dig ve ig
diigmanlarin tahriki ile, varligina, rejimine ve bagimsizlifina yonelik fikri ve
fiziki haince saldirilar icindedir.

Devlet, baglica organlari ile iglemez duruma getirilmis, Anayasal

1 Biilent Tanor “12 Eyliil Rejimi (1980- 1983)”, Bugiinkii Tiirkiye (1980- 1995) / Tiirkiye Tarihi 5,
Cem Yaymevi, Istanbul 1995, s:26-27.
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kuruluglar tezat veya suskunluga biiriinmiis, siyasi partiler kisir cekismeler ve
uzlagmaz tutumlar ile devleti kurtaracak birlik ve beraberli§i saglayamamiglar
ve lizumlu tedbirleri alamamiglardir. Boylece yikict ve bolilcii mihraklar
faaliyetlerini alabildigine arttirmiglar ve vatanlaglarin can ve mal gilvenligi
tehlikeye diigmilgtilr.

Atatiirkgiililk yerine irtical ve diger sapik ideolojik fikirler iiretilerek,
sistemli bir sekilde ve haince, ilkokullardan iiniversitelere kadar egitim
kurumlari, idare sistemi, yarg: organlar, i¢ giivenlik teskildti, is¢i kuruluslar,
siyasi partiler ve nihayet yurdumuzun en masum kogelerindeki yurttaglarimiz
dahi saldiri ve baski altinda tutulavak boliinme ve i¢ harbin egigine
getirilniglerdir. Kisaca devlet gii¢siiz birakilmig ve acze diigilriilmiigtiir.

Aziz Tiirk Milleti;

Iste bu ortam icerisinde Tiirk Silahli Kuvvetleri, I¢ Hizmet Kanununun
verdigi Tiirkiye Cumhuriyetini kollama ve koruma gorevini Yiice Tiirk Milleti
adina emir ve komuta zinciri icinde ve emirle yerine getirme kararini almis ve
iilke yonetimine biitiinii ile el koymugstur.

Girigilen Harekdtin amaci, iilke biitinliigiinii korumak, milli birlik ve
beraberligi saglamak, muhtemel bir i¢ savas: ve kardes kavgasini onlemek,
devlet otoritesini ve varligini yeniden tesis etmek ve demokratik diizenin
iglemesine mani olan sebepleri ortadan kaldirmaktir.

Parlemento ve hiikiimet feshedilmistir. Parlemanto iiyelerinin
dokunulmazligr kaldirilmigtir.

Biitiin yurtta sikiyonetim ilan edilmigtir.

Yurt digina cikiglar yasaklanmigtir.

Vatandaglarin can ve mal giivenligini siiratla saglamak bakimindan saat
05.00’ten itibaren ikinci bir emre kadar sokaga ¢ikma yasag: konulmugtur.

Bu kollama ve koruma harekit: hakkinda teferruatl: agiklama bugiin
saat 13.00°teki Tiirkiye Radyolar: ve Televizyonun haber biilteninde tarafimdan
yapilacaktir. Vatandaglarin siikiinet icinde radyo ve televizyonlar: baginda
yayinlanacak bildirileri izlemelerini ve bunlara tam uymalarini ve bagrindan

¢tkan Tiirk Silahli Kuvvetlerine giivenmelerini beklerim.2

Bildiride ilkenin i¢inde bulundugu bir i¢ savastan s6zedilmekte , tilke
biitinliigtinia korumak amaciyla bu kaotik ortamin yatigtirilarak demokratik
diizene gegilmesi gerektifine isaret edilmekteydi. Sozii edilen ‘kaotik ortam’
Ozellikle 1977’lerden sonra tirmanan terdr ve siddetin bir sonucuydu. Sag ve sol
gortislt brglit tiyeleri arasinda yasanan ideolojik kaynakli ¢atisma i¢ savasi
andiracak kanh boyutlara ulagmisti. Bu ortamu hazirlayan gortntisteki diger bir
neden, Turkiye’'nin toplumsal yapisimin altinda yatan mezhepsel bsliinmeydi.
Stinnf ve Alevi mezhepleri arasinda su ytizline ¢tkmamig olan sakli gerilim ne

2 Kenan Evren, Kenan Evren’in Anilan 1, Milliyet Yay., Istanbul 1991, s.547.
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yazik ki silahli catigma noktasina geldi. Siyasi olarak sol goriigten yana olan
Aleviler, sag gorlisten yana olan Siinnfler arasindaki catisma bu ideolojik
boliinmenin etiketi altinda yaganmaktaydi. Aralik 1978’de Kahramanmarag’ta
meydana gelen olaylar iki mezhep arasindaki catismanin en korkung ornegi
oldu. 4 giin stiren olaylarda 109 kisi 6ldiirtildii; 170’den fazla kisi yaralandi. Tiirk
ile Kiirt gruplarin gatigmasi ise terdriin etnik kaynaginmi olusturmaktaydi. Ordu,
dogu ve glineydogu bolgesinde yasanan terdrden, kendi deyimiyle ‘béliiciik ve
kiirkctilik akimlari’ndan rahatsizdi. Kenan Evren, bu rahatsizliklar1 dile
getirmelerine ragmen hiikiimeti inandiramadiklarindan yakinmaktaydi. 3
Evren, TV ve radyolardan yayimlanan millete hitabe’sinde terdriin 5.241 can
aldigimi, 14.152 kiginin yaralandigini belirterek son iki yilin bilanc¢osunu
veriyordu. Bu rakamlar azimsanmayacak boyutlara ulasmigt1#
Kahramanmaras olaylarindan sonraki gelismeler darbeyi hazirlayan nedenler
arasindaydi. Dénemin Bagbakani Biilend Ecevit yagsanan katliamdan sonra on {ig
/ilde sikiy6netim ilan etti. Ancak hiikiimet tarafindan sikiydnetimin uygulanma
tarzi generallere giiven vermedi. Ecevit'in, sikiyonetim ilanindan sonra basina
‘sikiyonetimin ildnina ragmen hiikiimetin demokrasi ilkelerine bagh
kalacagin?’ belirtmesi generaller arasinda tedirginlik yaratti. Onlara gore
sikiyonetim ile demokrasi arasinda ciddi bir geliski vardi ve eger normal
diizende anargi ve terdor oOnlenebiliyorsa neden sikiy6netime ihtiyag
duyulmustu. ® 1979 yilinda ilan edilen ve on ti¢ ilde uygulanan sikiydnetimin
tilkedeki kanli olaylarin yatismas: ydniinde bir care olmadig: gibi aksine terdr
eylemlerinde artig gozlendi. Sikiyonetim komutanliklari, giivenlik kuvvetleri
ve diger resmi haber alma kaynaklarinin hazirladiklar: raporlarda bilango
oldukca kabarikti. © Siddet olaylarinda 6liim oranlari giinde onlarca kisiye
ulagti. Yagamlarinm yitirenlerin disinda binlerce kisi yaralanmug, silahh eylem,
adam kagirma, soygun gibi olaylar olagan hale gelmisti. 7/

Ulkede yaganan bu karmaga ortamina son vermek amaciyla Cumhuriyet

3 William Hale, Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, Tiirkgesi: Ahmet Fethi, Hil Yayinlan, istanbul
1994 s: 194- 195.

Kenan Evren’in Anilan 1, s: 237- 238.

4 Ciineyt Arcayiirek, Ciineyt Arcayiirek A¢tkliyor- 9, Bilgi Yayinevi, Ankara 1988 s: 261- 262.
SKenan Evren’in Arulan 1, 5.201, 230- 236, 241.

Ciineyt Arcaylirek Agkliyor-9, s: 153- 156.

Kemal Can- Cengiz Erding, “ Sistemdis1 Sol Muhalefet”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ans.,
Tletigim Yay., cilt: 15, istanbul 1996, 5.1208.

6 Ayr. bilgi igin bkz., Ciineyt Arcayiirek Agikliyor- 9, s: 150- 153.

7 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s.193.
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Halk Partisi (CHP) ile Adalet Partisi (AP)' nin biraraya gelerek diyalog kurmalari
ve meclis icindeki sandalye sayis: geregi koalisyona gitmeleri fikri gtindeme
geldi. Genel Kurmayhktan bu konuda baski vardi ancak Demirel bu fikre
“Tiirkiye’de iktidar yok ki diyalog kuralim. Cumhuriyet Halk Partisi ile Adalet
Partisi uzlagmasini istemek beceriksiz iradeyi ortme taktigidir® 8 diyerek
siddetle karg:1 ¢tkmakta; Cumhurbagkam Fahri Korutiirk’tin uzlagsma ¢agrisim
bile reddedetmekteydi. °

Ecevit'in gorevinden ayrilmasiyla 24 Ekim 1979'da iktidar Demirel’e gecti.
Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP), Milliyetci Selamet Partisi (MSP) destekli AP
hiiktimeti ile 1980 yilina girildiginde terér artarken Temmuz’'da 40 kisinin
olumiine ve Alevilerin toplu gociline neden olan Corum olay: patlak verdi.
Artik terdriin basa gegen hiikiimetle bir ilgisi olmadif1 anlagildi.
Cozumstizliikler, siyasi partilerin ¢ikar kavgalari, olaylar1 gormezden gelmeleri
kanh olaylarin devam etmesine firsat vermekteydi.

Kimi generallere gore ydnetime hemen el konulmali, cinayetlerin arkas:
kesilmeliydi. Kimilerine goére orduyu tekrar siyasetin icine atmamak
gerekiyordu. Kenan Evren ise bir uyar1 mektubu yollayarak siyasilere
toparlanma olana$: saglamaktan yanaydi. Bunun daha agik ifadesi soyleydi:
Birakalim bu politikacilar biraz daha batsin ki, miidahale ettigimiz zaman ne
icerden ne digardan kimse bir sey diyemeyecek duruma girsin. Hakliligimiz
yiizde yiiz bicimde anlagilmig olsun. 10

28 Aralik 1979 gtinii Genelkurmay Bagkami Evren ile ii¢ Kuvvet
Komutani ve Jandarma Genel Komutani, Cumhurbagkan1 Korutiirk’e yazih bir
metin verdiler. Bir anlamda uyar1 muhtirast olan bu metinde, ordunun
yonetime miidahale edecegine dair herhangi bir ibare bulunmadifi, yalnizca,
tilkeyi iginde bulundugu ¢itkmazdan kurtarmak igin biitlin anayasal organlara
dayamsma gagrist yapildif: sdylenmekteydi. Korutiirk mektubu kisa bir siire
cebinde dolagtirarak bu girigimi nasil bir siyasi raya oturtacagim diigliniiyordu.
Ardindan komutanlarin sozli olarak gortigme talebi geldi. Bir sir gibi saklanan
muhtira basina sizmigti. Mangete oturan haber Demirel ve Ecevit’i hayrete
dtistirdii. Ozellikle bir aydir iktidarda olan Demirel igin bu uyar: anlagilmaz bir
olaydi. Bir ay igerisinde kendisi ile sik¢a toplanan MGK'nin bu konuyla ilgili en
ufak bir igareti olmamugts. 2 Ocak 1980 giinii iki partinin lideri Cumhurbagkan:
tarafindan goriismeye cagrildifinda partilerin bir araya gelerek sorunlarin
tistesinden gelinmesini istendi. Uyariya karsin, askeri cephede sivillerin artik

8 Kenan Evren’in Amlan 1, 5.242.
9 Ayni, s.273.
10 Ciineyt Arcayiirek Agkliyor-9, s:260- 261.
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olaylarin tistesinden gelecek birlesmeyi gosteremeyecekleri yargisi da egemendi.
Uyarn mektubu ashnda miidahale kararinin 6nsozii niteligindeydi; ordu geriye
saymaya baglamigt1 bile. Uyar1 ne bir kurulugu ne tek bagina hiiktimeti ne de
kisiyi hedef almamakla birlikte genelde herkesin sorumlulugunu animsatan ve
vurgulayan bir metindi. Yine de Demirel Tiirk siyasal yagaminda ikinci kez ordu
muhtirasiyla kargilagsan bir Bagbakan sifatinin bunalimimi yagamaktaydi.
Hiikiimet karmasa icindeydi. 11 Nihayet Evren 7 Ocak 1980 giinti Demirel’le
goriigmeye oturdu. Bugiinlere bir gilinde gelinmedigini vurgulayan Evren
ordunun rahatsiz oldugu noktalar1 ardindan da alinmasi gereken Onlemleri
siraliyordu. Bu onlemlerin neler olduguna bakildifinda ne ¢dziimii ne de
sonucu kisa slirede alinamayacak kokten degisiklikleri kapsadif1 goriilmekteydi.
2Eyren’in yapilmasim istedigi igler; parlamentoda degisik diigiincelere sahip
partileri neredeyse tek parti diizenine indirgemeyi zorunlu kilmaktaydi. Daha
acikcasi, tiim bunlar, bir darbe ile iilkenin siyasal partilerden arindirilmas:
sonucu miimkiin olabilirdi. Bu onlemlerin kisa stirede ve demokrasi ile kolay
kolay yerine getirilemeyecegi dylesine belliydi ki ordunun miidahale igin hazir
oldugu anlagihiyordu.

Ordu, 12 Eylil’d tilkenin gelecegi agisindan hep bir zorunluluk olarak
gormiig ve darbeyi hakh qikartacak gerekgeleri yaratmisti. Toplumun huzurunu
bozan ideolojik temelli kanh olaylar bu goriisti hakli gikartacak somut toplumsal
bir siire¢ olusturmustu elbette. Asker agisindan darbeyi zorunlu kilan faktorlerin
arasinda, yalnizca i¢ savag diizeyine varan catigmalar degil ekonomik sorunlar
da yeraldi. Enflasyon oram 1980°'de % 107’ye ulasts; dig ticarette ¢ok yliksek faiz
oranlariyla borg almak zorunda kalinmas: ekonomiyi gkmaza soktu. Milli gelir
tizerinde ciddi bunalimlar yaratan bu tablo karsisinda dar gelirli aileler
ekonomik ¢okiintli icine girdi. Kronik petrol kitli1 nedeniyle biirolarda ve
fabrikalarda isi durduran elektrik kesintileri giinliikk yagamin bir parcasi haline
geldi. Yagamsal iirtinlerin sik sik piyasadan kayboldugu; giicii yetenlerin ise
karaborsaya bagvurduklar bir donem yaganmaktaydi. Karborsaalik kacak ithalat
ve ihracatin yolunu acti. 3 Ozellikle 1978- 79 déneminde iyice bunalima giren
ekonomiyi kurtarmak amaciyla AP hitktimeti 24 Ocak 1980°de 24 Ocak Kararlari
olarak bilinen ekonomi programini giindeme getirdi. Dénemin Bagbakamn
Demirel, askerlere birifing verilerek programun igeriginin anlatilmas1 amaciyla
Bagbakanhk Miistesar1 Turgut Ozal’1 goreviendirmigti.

Uyart mektubuyla gelen kargaga, 24 Ocak kararlarinin agiklanip yiiriirlige

11 Ayr. Bilgi igin Bkz., Ay, s: 266- 305.
12 Ayr. Bil. igin Bkz., Ayn, s:307- 308.
13 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s: 191- 193.
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girmesinden sonra daha da boyutlandi. CHP konuyla ilgili sert bir muhalefete
bagladi. MSP, AP hiikiimetine verdigi dig destegi ekonomik kararlari bahane
ederek geri ald1. Serbest ekonomiye bdylesine birden bire gegis ekonomide bozuk
olan dengeleri alt iist edebilirdi ama Demirel bu kumar1 oynamaya kararhydi.
Ona gore bu kararlar alinmadif1 takdirde ekonominin tiimiiyle ¢okmesi
kaginiimazdi. 14 Bir yanda ekonomik kaos bir yanda sokaklara tasan terdr ve
diizeni saglamada denetimi elinde tutamayan bir hiitkiimet halkin rejime olan
glivenini tamamen sarsmigti.

12 Eylal'a cesaretlendiren etkenlerden biri de aylarca sonugsuz kalan
Cumhurbagkanligi segimi oldu. Nisan 1980 tarihinde gorev siiresi dolan
Cumhurbagkam Korutiirk’iin yerine kimin secilecegi siyasal giindeme yerlegince
22 Mart’'ta TBMM, Cumhurbagkanimi se¢gmek igin toplandi. Ancak aday
gosterilmedi$i icin secimler bagka giine ertelendi. Bu durum ilk giinlerde
anlayigla kargilansa da se¢im turlarindan bir sonug alinamamas: siyasi bunalima
neden oldu. 15 Partiler, siyasi ¢ikar hesaplar1 ytiziinden cumhurbagkanligi
makamina getirecekleri kisiyi bir tiirlii bulamuyorlardi. Devletin ‘en yiiksek
makami’'nin bog kalmasi anlamina gelen bu durum, ordunun miidahale
fikrinde inanilmaz bir firsat yaratmis oldu. “Genel kurmaylik, gltinlerce ve
aylarca sonugsuz kalan se¢im turlari nedeniyle rahatsizlifimi dile getirdi ve
Cumhurbagkanlifi segiminin diinyanin higbir yerinde boylesine siyasal istismar
konusu yapimadifim soyleyerek Parlamento’nun iginde bulundugu c¢ikmaza
isaret etti.” 16

Se¢im turlar1 ikinci ayini doldururken diigiim haline gelen sorunu
¢ozmek igin iktidar partisi AP ve anamuhalefet partisi CHP uzun bir aradan
sonra ilk kez biraya geldi. Bagbakan Stileyman Demirel Cumhurbagkanm se¢imi
igin millete gidilmesini 6nerirken Anayasanin 95. maddesinde yapilacak kiigiik
bir degisiklik ve bir gecici madde ile parlamentoyu secen milletin devlet
bagkanini da se¢mesini onermekteyd:. Ancak anamuhalefet partisinden bu
konuda olumsuz tepki geldi; Ecevitanayasadaki kurallarin erdemine olan
inanglar: nedeniyle bu ¢oztime kargi cikti. CHP'nin onerisi genis tabanh bir
hiikiimetten yanaydi. Demirel, bu teklifi geri ¢evirince, iki biiytik partinin
uzlagmas: konusundaki beklentiler suya diigsmiis oldu. Anayasarun 6ngordagii
¢ogunluk bu inatlagma yliziinden saglanamadif: icin se¢im turlari aylarca
birbirini izledi. 7
14 Ciineyt Arcaylirek Aqikliyor- 9, s: 134- 37, 356- 68.

15 Ayn, s: 369-72, 467-71.
16 Milli Giivenlik Konseyi Genel Sekreterligi, 12 Eyliil Oncesi Ve Sonrasy, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1981, s.154.

35



Devlet bagkanlifi makaminin siirlimcemede kalmasi devletin otorite:
boglugunun iyice su ytiziine ¢ikmasina neden oldu. Kenan Evren, 30 Agustos
1980 tarihinde Zafer Bayramu dolayisiyla televizyondaki canli yayinda yaptigt
konugmada darbenin sinyalini agik¢a vermekteydi. Bu konugmada terdriin
Onlenmesi amaciyla iki yildir siiregelen sikiyonetim uygulamasina, kendi
deyigiyle “ askeri birlikler iizerinde az da olsa yaratti§i olumsuz etkileri ortadan
kaldirabilmek icin” son verilmesi talebini dile getirirken yerine bir darbe fikrini
koymakta ve daha baskict bir uygulama olmadan sorunlara ¢6ziim
gelmeyecegini vurgulamaktaydi.

Uygun yasal tedbirler alinmak suretiyle, normal diizene doniilmesini bir
¢ok defalar talep etmig olmamiza kargilik , halen yiiriirliikteki yasalarimizin
buna imkan vermedigini gormekte ve bu konuda, yeni yasal diizenlemelere
ihtiya¢ duyuldugu goriigiinii tagimaktayiz.

Ancak, Sikiyonetim Komutanlarimin hi¢ olmazsa bazi sorunlarina
¢oziim getirebilmek iizere, yetkilerinin arttirilmas: ile ilgili olarak sunulan
yasa degisikliginin Meclislerimizden gegirilebilmesi igin sarfedilen c¢abalarimiz
maalesef netice vermemigtir.

Son yirmi yilda, yurdumuzda ortalama her iki yila karsilik bir yil
stkiyonetim uygulamas: zorunlulugu ortaya ¢iktigina gore, nedenlerinin cok iyi
bir tahlilden gecirilerek bir ¢oziim yolu bulunmasi gerekli goriilmekte ve bu
gorevin de Meclislerimize diistiigiine inanilmaktadir.

Meclislerimizin aylardir ¢alisgamaz ve Cumhurbagkani segimi gibi ¢ok
Onemli bir gorevini yapamaz duruma getirilmis olmasindan ulusumuz derin
1zdirap duyarken, iilkede huzur ve siikunun sadece Sikiyonetim
komutanlarindan beklenmesinin ve kisa siirede gerceklegsmemesi iizerine de
onlarin suglanmasimn insafla ve sagduyu ile bagdastirilmasi, elbette miimkiin

degildir. 18

CHP Genel Bagkam Biilent Ecevit aym giin Petrol-Is Sendikasi’nin Merkez
Genel Kurul Toplantisi’nda, iscilere demokratik siyasal miicadelenin yapildig:
ve futbol sahasi benzetmesinde bulundugu alana, tribtinlerden inerek
demokrasinin kurallar igerisinde katilmasi g¢agrisinda bulunuyordu. Eger ig¢i
oynanan maga seyirci kalmaya devam ederse “biri diidiigii calar demokrasi
biter” demekteydi. 1° Ecevit'in ongordiigii olaymn gerceklesmesi uzun stirmedi.

17 Aym, s: 155- 159.

Hifz1 Veldet Velidedeoglu, “Demokrasi Arayigs1 Ve Siyasal Partiler- 1”7, 12 Eyliil Kargi- Devrim,
Evrim Yay., istanbul 1990,5.166.

18 Kenan Evren’in Anilan 1,5: 531-532.

19 Aym, s: 536-537.
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Cozlimstiz siyasi olaylar, karmaga ortami, toplumsal huzursuzluk zaten
devleti koruma altina alma misyonunu ytiklenmeyi aligkanlik haline getiren
ordudaki psikolojiyle de birlegince olaylar 12 Eyliil 1980 tarihine gelip dayand.
Kenan Evren komutanlifinda yonetime el koyan ordu {tilkede sikiyénetim ilan
ederek AP , CHP , MSP ve MHP Genel Bagkanlar: siyasetten el gektirildi.
Demirel ve Ecevit'in Silahli kuvvetleri gézetimindeki zorunlu ikdmetleri bir ay
stirerken, haklarinda agilan davalar nedeniyle Erbakan bir yil, Tiirkes dort buguk
yil tutuklu kalacakti. 20

Bagbakan olarak hiitkiimeti kurma gorevi Deniz Kuvvetleri eski
komutant emekli Oramiral Bilend Ulusu’ya verildi. Siyasal ¢oztimler
konusunda oldukc¢a deneyimli (!) ve keskin hareket eden silahli kuvvetleri,
ekonomik sorunlar konusunda caresiz kaliyor; igin i¢ine girmek istemiyordu.
Bu konudaki ¢oziimlerin askeriyeden bagimsiz olarak gergeklesmesi daha dogru
olacakti. Kabineyi olugturan Prof. Turhan Feyzioglu kars:i c¢iksa da fist
komutanlarin baskis ile Turgut Ozal 42. hiikktimette Devlet Bakaru ve Bagbakan
Yardimciligina getirildi. AP hiikimetindeyken Devlet Planlama Tegkilati'nda
gorevli olan Ozal'm kendi ile dzdeglegtirdigi 24 Ocak kararlar: 1980°de de destek
gordii. “MGK’'nin ‘iilkemizin ekonomik durumunu diizenlemek ve daha iyiye
gotiirmek amaciyla yirirlige konulan ekonomik program ile yapilan
anlagmalarin ve protokollerin uygulanmasina devam edilecektir’ geklindeki
duyurusunun arkasindaki oneri Turgut Ozal'di.” 21 24 Ocak ekonomik
politikasi, emek- sermaye iligkisini ‘liretici sermaye’ aleyhine, ‘finans ve rantiye
sermayesi’ lehine degistiren yeni bir devlet ve toplum anlayisinin dayatilmasi
anlaminda tam bir restarasyondu. 22 Ozal, ekonomide devlet miidahalesini
elegtirmekte devlet¢ilik yerine piyasa ekonomisi'ni koyarak daha o tarihlerde
ozellegtirme’den sbz etmekteydi. Bu ekonomik uygulama modeli dig tilkelerin
desteklemesi agisindan da ordu cephesinde énem kazamyordu. 23

Milli Giivenlik Konseyi'nce 12 Eyliil 1980 tarihinden gegerli olmak iizere
Resmi Gazetede yayinlanan hitktimler Anayasa’da degisiklik yapma hak ve
yetkisini tamamen bu Konsey’e vermekteydi. Artik {ilkenin ydnetimi, tamamen

Ciineyt Arcayiirek, Ciineyt Arcayiirek Agikliyor-10/ Demokrasi Dur, Bilgi Yaymevi, Ankara 1990,
s: 363-367.

20 Mehmet Semih Gemalmaz, “12 Eyliil Rejimi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt:14, lletigim Yay., Istanbul 1996, 5.974.

21 M. Semih Gemalmaz, “12 Eyliil Rejimi”, s. 975.

22 Fikret Bagkaya, “Tiirkiye'nin 1980 Donemeci”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt:14, Iletigim Yay., Istanbul 1996, 5.983.

23 Hasan Cemal, Ozal Hikayesi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1990, s: 28-31.
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ordunun elindeydi. MGK Yasama yetkilerini kendisinde topladig: gibi ytirtitme
yetkilerini de istlendi. Adli diizenlemeler yapilarak yeni sikiyénetim
bolgelerinde Sikiyonetim Askeri Mahkemeleri kuruldu. MGK ilk aylarda yogun
bir yasama faaliyeti ile ige girigti. Bunun altinda miidahale éncesi déneme iligkin

baz1 gerekgeler yatmaktaydi.

12 Eylil 1980 &6ncesinde Milli Giivenlik
Kurulu'nun iiyesi olan yiiksek komutanlar ile baz1
sikiyonetim komutanlar1 yetki azliindan
sikayetciydiler. Yakindiklar' hususlarin baginda
da sikiyonetim kanununda gerekli degisikliklerin
yapiimaysy, DGM’lerin kurulmayig, olagantistii
hal kanununun cikarilmayisi gibi noktalar
geliyordu. Bu talep ve gikayetler Milli Giivenlik
Kurulu’'nun asker iiyeleri tarafindan sik sik dile
getiriliyordu. Ancak mevcut sivil- siyasal sistem bu
taleplere tam cevap vermiyordu ya da
veremiyordu. Basbakan Siileyman Demirel de bu
taleplerden bazilarim1 demokratik bir hukuk
devleti diizeniyle bagdasir gormediginden, olumsuz

bir tutum igindeydi. 24

Anlagiliyor ki ytiksek komutanlar siyasetgilerden talep edip

gergeklegtiremediklerini bizzat yapma olanagim elde etmiglerdi. Kenan Evren 8
@® Ocak 1982 tarihinde Avrupa Konseyi Danigma Meclisi Heyeti ile yaptig
goriigmede bu duruma goyle vurgulamaktayds;

24 Ciineyt Arcayiirek Agkliyor/10, s: 16-17.

(...) Biz miidahaleyi yapmamak igin iki y1l siireyle
direndik. Siirekli ikazlarda bulunduk. 27 Arahik
1979da o dénemin Cumhurbagkani’na bir uyan
mektubu verdik. Belirli istekler 6ne siirdiik. 9 Ocak
1980 giinii de Bagbakana bir mektup sunduk. Boyle bir
miidahaleyi istemiyorduk. O sebeple uzun siire
siyasi partilerin biraraya gelerek iilkeyi ¢okiintiiden
kurtarmalarim1 bekledik. Bu sabah, Genelkurmay
Bagkanlifi'nda bir heyet iiyesi, terérizme kars:
simdi sagladigimz bagarty1 neden 12 Eyliil’den 6nce
gosteremedigimizi sormug. lIste o
sdylediklerimiz yapilsaydibu duruma diigiillmezdi.
25

Zaman
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MGK, 12 Eylil miidahalesinden yedi hafta sonra ‘Gegici Anayasi’y1
agikladi. Bu hizli yonelim, ydnetimin kendisine bir hukuk gercevesi ¢izme
gereksiniminden dogmaktaydi. Hukuksal sinirlar Konsey’in elinde tuttugu ve
istedigi zaman degistirebilecegi bir yapidaydi. Anayasal diizenleme mantifinin
altinda hem yonetimin yetkileri elinde tutma giidiisii; hem de giivencelerini
saglamak i¢in miidahalenin hukuksal temelini olugturmak egilimi yatmaktaydi.
26 Boylece kisa zamanda yeni yasalar ve yasa degisiklikleri glindeme geldi.
Ozellikle 1981 yihiyla birlikte girigilen yasama faaliyetleri dncelikle ceza
kanunnna iligkindi. Turk Ceza Kanunu’'nda cezalarin agirlagtirilmasi, gorevi
toplu terk, afis ve pankart asma, silah zoruyla ceza evinden kagma gibi
eylemlerin ve cezalarinin yeniden diizenlenmesi s6z konusu oldu. Bunu, ceza
yargilamasina iligkin olanlar izledi. Gtivenlik ve kamu diizenini ilgilendiren
kanunlar ¢ikti. Bu yeni diizenleme igerisinde en dikkati ¢eken asayige , ceza
yargilamasina ve 6liim cezasinin yerine getirilmesine iligkin olanlariydi. Oltim
cezalarinin yerine getirilmesine yonelik yasalarda artis goriildii. Aradan gegen
zaman igerisinde iilkedeki siyasal canhhgin tam olarak sonmedigini saptayan ve
huzur ortaminin tam olarak saglanamadii kanisina ulasan MGK, 2 Haziran
1981 giinii 52 sayili karan aldi. “ (...) Her tirlii siyasal parti faaliyeti, siyasal
cekismelerin siirdiiriilmesi, parlemento iiyesi eski siyasetciler ile parti yonetici
ve iiyelerinin iilkenin siyasi ve hukuki gecmigi ve gelecegi hakkinda Sozlii-
yazili demegleri, makale yazmalari ve toplant1 diizenlemeleri yasaklanmigtir.
Bunun yaninda, Sikiyonetim Komutanliklarimin kararlarimin tartigilmas: ve
haklarinda kamu davasi agilmig tiizel ve gercek kigilerle ilgili olarak
kamuoyunu yaniltict ve ilgilileri etkileyici sozlii- yazili deme¢ ya da mahkeme
yayimi yoluyla beyan ve yorumda bulunmak da yasaklanmigtir.” 27 Yasaklar
siyasal faaliyetlere indirilen biiyiik bir darbe oldu. Toplanti ve gosteri
yiirtiytigleri izne bagland1. Dernek faaliy~tlerine kisitlamalar getirildi. Isci haklan
ve dzellikle sendikal faaliyet dzgiirlugi ile grev hakki yokedildi. Insan haklar
alaninda yagama hakki ve kigi dokunulmazhg: ihlalleri yasandi. “12 Eyliil
rejiminin bilangosu 6zellikle siyasal idamlar agisindan oldukga kabarikti. 12
Eyliil 1980 ile 25 Ekim 1981 tarihleri arasinda siyasal sugtan 10 kigi idam edildi.
Bu donemde askeri savcilar, sayilar1 birkag binlere ulagan idam cezalar: istedi.
Idamlar gerek icte gerekse Bati kamuoyunda tepkilere yol agtr. 20 Aralik 1982

25 Kenan Evren, Kenan Evren’in Anilan 3, Milliyet Yaymlan, Istanbul 1991, s.16.

26 flhan Selquk, “Anayasal Diizenlemenin Mantigr” (31 Ekim 1980 tarihli yazis1), Cumhuriyet
Yili1’83 (12 Eyliil 1980-31 Aralik 1982), cilt:1, Can Matbaa, Istanbul 1983, s.63.

27 Bkz., Resmi Gazete, sayx: 17361, Karar No: 52, 05.06.1981.
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glinti Damigma Meclisi'nin giindemine getirilen Cezalarin Infaza Hakkindaki
Yasa’ya bir madde eklenmesi ile yasa Onerisi kabul gérdii. Oneri, haklarinda
mahkemelerce verilip kesinlesen 6liim cezalarinin yasama organlarinca yerine
getirilmemesini, yagsamlarinin sonuna kadar kapali infaz kurumlarinda
kalmalarini ongortiyordu. Yasa onerisi, MGK’ca onaylandi ancak Resmi
Gazete’de yayimlanmadig igin ytlirtirlige girmedi. Bu arada idamlar tiim hiziyla
devam etti. 1982- 1983 yillarinda 15i siyasi, 23’1 adi tutuklu idam sehpasina
yolland1.” 28 Hak arama 6zgiirliigii ile adil yargilanma ilkelerinden uzaklagildi.
Bu donemde, yarg: karari olmadan ve sikiyénetim komutanlarinin karari ile ‘bir
daha kamu hizmetinde calistirilmamak {izere’ gorevlerine son verilen kamu
personelinin sayis1 on bini buldu. Vatandaglik Kanunu'nda yapilan
degisikliklerle “Vatandaglhigin kaybettirilmesi’ yolu sonuna kadar agildigindan ,
yurt digina kagmak zorunda kalan pek ¢ok kisi yurttaghk haklarini yitirdi. 22

Askeri rejim siiresince iilke genelinde ilan edilen sikiyonetim ve
sikiybnetim komutanliklarina bagli olarak kurulan askeri mahkemeler
dolayisiyla askeri yargy, sivilleri giderek daha fazla igerecek bigimde genisledi.
Ozellikle 12 Eylil 6ncesinde iglendigi ileri stirtilen sucglardan dolay: olagan
mahkemeler oniinde yargilamip aklanan ya da haklarinda takipsizlik karar:
alinan pek ¢ok kigi, 12 Eyliil doneminde kurulan sikiyonetim mahkemelerinde
yargilanarak agir cezalara garptirilti. Dolayisiyla yarg: agisindan durum,
bagimsizlifi olmayan ve dogal mahkeme kavramina girmeyen bu
mahkemelerin sivilleri de sug listesine alarak yargilama yetkisi kazanmig oldu.
Bu donemde, hukuk devleti ilkesi de yasalar eliyle bliyiik olctide etkisiz hale
getirilmis oldu. 30

Kenan Evren 1981’e adim atilirken yeni yil mesajinda ‘demokratiklesme
takvimini’ ve tilkeyi ‘yeniden yapilandirma projesi'ni agikladi. Bunun en
onemli araci yeni Anayasa idi. 1982 sonbaharinda Anayasa i¢in halkoylamasz,
1983 sonbaharinda da genel secimler yapilacakti. MGK ve Damigma Meclisi'nden
olugsan Kurucu Meclis Anayasa ¢alismalarina bu yénde bagladi. Anayasa taslagini
ve metnini olugturmada hazirlik gorevi tistlenen Danisma Meclisi'nde Genel
Kurul Bagkani Prof. Orhan Aldikagti bir Anayasa komisyonu olusturdu. Bu
komisyon, tiniversiteler, yliksek mahkemeler, sendikalar, meslek kuruluglar

28 Reha Oz, “Danisma Meclisi’nde itibar Gormeyen Oneri...”, “idamlar, Bir Yal Gérigiilmezse...”,
“Gostermelik Anayasa Degigikligi”, Tiirkiye'nin Ekonomik/ Politik/ Siyasal Yapisi, BDS Yay.,
fstanbul 1992, s: 503- 508.

Ayr. Bil. I¢in Bkz., Reha Oz, “Askeri Dénemler ve Idamlarin Dékiimii”, Ay, s: 526- 545.

29 Biilent Tanér, Bugiinkii Tiirkiye (1980-1995) , s: 35-36.

30 Ayn, s. 36.
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gibi gegitli kurum ve kuruluglardan Anayasa taslaginin olugmasi agamasinda
goriig istedi. Bunun bir formalite oldugu konulan sinirlamalar ve
dayatmalardan agikca anlagilmaktaydi. Anayasa Komisyonu’'nun istegi {izerine
Anayasa konusuyla dogrudan ilgili kurum ve kuruluglarin gériigleri alinacak;
bunlarn diginda kalan ve her tilirli siyasal faaliyette bulunmalar1 yasaklanmuig
olan dernekler, tiizel kigiler ve topluluklar bu konuda gériig
agiklayamayacaklardi. Yasaklamalara feshedilen partilerin genel bagkani, genel
bagkan yardimcilari, genel sekreterleri, genel sekreter yardimcilar: ile genel
yonetim kurulu {iyeleri de dahildi. DM’de olugturulan taslak metin MGK’ya
sunuldu ve Komisyon kendisine bagli komisyonlarla metinde &nemli
degigiklikler yapti. 31 Cumhurbagkani’nin olaganiistii hallerle ilgili olarak
etkinlik alam1 artirildi. Yarg: gliciniin yiiriitme kargisinda gerilemesi 82
Anayasas: taslaginin goze carpan bagka bir boyutuydu. Bu dénemde Yiiksek
Hakimler Kurulu yerine Hdkimler ve Savcilar Yiiksek Kurulu olusturulmus;
Adalet Bakan1 bu kurulun bagi, miistesar da dogal tiyesi sayilmgti. Yiir{itme'nin
bag1 olan Cumhurbagkani’nin yiiksek yargic atamalarinda yetki sahibi olmasi,
durumu apagik gozler ontine sermekteydi. Yargi, bakanhifin denetimi altina
girmigti. Onceki Anayasada kendi ozliik islerinde dava acabilen Yiiksek
Hakimler Kurulu, Yargitay, Damgtay, Askeri Yargitay ve Universiteler elinden
bu olanak alindi. 32 1980'1i yillar yargiy1 ayak bag: olarak goren bir anlayisin
egemen oldugu ve hukuk devletinin yok sayildig: yillar olarak tarihe gegecekti.
Adli yilin baglamas: nedeniyle 6 Eylil 1982 tarihinde Yargitay
Bagkanlifi'nca diizenlenen torene katilan Evren yargi mensuplarina su mesaji

vermekteydi:
(...) Parlementer demokratik rejimlere dayali
devlet sistemlerinde, yasama, yiiriitme ve yargidan
olugan devlet gérev ve yetkileri icinde yarginmn 6zel
bir 6nem tagimasi dogaldir. Ancak, goniilden
benimsedigimiz hukukun dstiinliigii dolayisiyla,
yarginin diger iki devlet kuvveti iistiinde bir
hakimiyete sahip olabilecegini kabul etmenin

demokrasi prensipleri ile bagdagsamayacag: bir

gercektir. 33

Daha o©nceleri parlamenter hakemlik karakteri gosteren

31 Ayr. Bil. igin Bkz., Mehmet Semih Gemalmaz, “12 Eyliil Rejimi”, Cum.Dén. Tiir. Ans., cilt: 14,
s: 978- 988.

32 BugtinkiiTiirkiye, s: 43-44.

33 Evren'in Amilan 3 ,5.242.
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Cumhurbagkanlif: statiisiine 1982 Anayasas: ile aktiflik kazandirildi ve bu
konum yasama- ylirlitme- yarg: ile ilgili yeni gérev ve yetkilerle teorik anlamda
da giiglendirildi. Cumhurbagkani’'nin tek bagina imzaladig: kararlar alehinde,
yargi yoluna bagvurulamamas:, millf giivenlik ve olaganiistii yonetim usfilleri
agisindan sistemin en {iist kisisi olmasi, olaganiistti hal ve sikiyonetim ilam
kararlar1 ile bunlarla ilgili kanun hiikmiinde kararnamelerin bagkanlig:
altindaki bakanlar kurulu tarafindan yapiliyor olmasi, 6zellikle yiiksek biirokrasi
ve yarg ile ilgili atama yetkileri bakimindan gii¢lendirilmis bir konum
sergilemekteydi. Yasama-ytiriitme-yarg: organlarinda Merkeziyetgiligin isareti
olan bu anlayisin tipik gostergesi ise 6zerk kurumlarin tastiyesi oldu. 1980°1i
yular 6zerkliklerin devlet i¢inde devlet sayildif1 bir anlayisin egemenligine
sahne oldu. Bu agidan en biiylik darbeyi yiyen kurumlarin baginda iiniversiteler
geldi. Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) tizerinden Cumhurbagkanlii’na
baglanan bu kurumlar, yukaridan agagiya inen bir atamalar zinciri igerisinde
idari, mali , bilimsel 6zerklik ve 6zgiirligiin diginda birakilarak adeta yokedildi.
34

Milli Egitim Bakanligi'nca hazirlanan Yiiksek Ogrenim Yasa Tasarisi’nda
parali yiiksek ogrenim diizeni getirildi. Bu tasar ile birlikte 6zel yiiksek
ogrenim kurumlarinin agilmasina olanak saglanmakta ve idari o6zerklik
timiiyle ortadan kaldirilmis oldu. Bdylece, rektor ve dekan secimleri Devlet
Bagkanhi@i'na birakilmig oldu. Bu da Devlet Bagkanlar’’min {iiniversite iginde
siyaset yapma olanagi elde etmelerini anlamina geliyordu. Ozerklige kars
duyulan tepki, 12 Mart ve 12 Eylil oncesi eylemlerinde yer alan bir kisim
militamin @iniversite dgrencisi olmasindan kaynaklanmaktaydi. Universitelerin
‘anargi yuvast’ oldugu dugiiniilmekte ve idarf 6zerklik sakincali goriilmekteydi.
Askerf yonetim iiniversiteleri anargi yuvasi olmakla sugladi. Bu sebepten dolay:
tiniversitelerin disipline edilip denetim altina alinmasi zorunlulugunu 6ne
stirtildi. Kaynagini ve asil sorumlularimi bilindigi halde terdr olaylarinin
sorumlusu olarak 6zerk tiniversite hedef gosterildi. 3° Anarginin ve terdriin

kaynagimn iiniversite oldugu yargisim tamamen yanhg bulan goriigler varda.

12 Mart oncesi ilk «iggal ve boykot » eylemleri,
ozerklik ilkesi geregince yoénetilen iiniversitelerde
degil, Devlet Bakanhklarindan birine baglh bir
meslek lisesi'nde baglamigtir; bu bir yana,
«bzerklik nedeniyle yurtlarima girilmedigi»

34 BugitinkiiTiirkiye, s: 44-45.
Bkz., Haldun Ozen, “YOK Reformculugunun Ckiigii”, Yarin, say:: 57, Ankara, Mays 1986, s: 16- 17.
35 Fiisun Ozgoren, “Yiiksek Ofretim Kurumlannin Ozerkligi ve YOK...”, ABRA, say:: 6, Ankara,

Subat- Mart 1993, 8- 14.
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sdylenen ODTU , kurulug yasast geregi «dzerk»
degildi! Universiteyi yoneten «miitevelli heyet»i,
Milli Egitim Bakanligr'nca segilmekteydi.

Terdrist eylemlerde yeralan militanlarin cofunun
«liniversite kokenli» oldugu savi da yanhs ve
abartili bir 6nyargidan kaynaklanmaktadir.
Ornegin, 12 Eyliil 6ncesi terér eylemlerinde yeralan
militanlarin biiyiik bir kismi Milli Egitim
Bakanligi'na bagli «Egitim Enstitiisii»

kékenlidirler. 36

Ashnda tniversiteler hakkindaki yarginin topluma empoze edilmesi ve
tukaka olarak gosterilmesi Evren’in, sdzetti§i demokrasi siirecinin sozde
yasanacagim agik¢a anlatmaktaydi. Toplumun en yetigkin ve aydin kesiminin
barindif1 bu kurumlarin kendini y6netemez diigiincesine sokulurken, yiiksek
egitim stirecinden ge¢gmeyen hatta okuma- yazma dahi bilmeyen segmen
yignlarinin yapilacak genel segimlerde kendi kendilerini yonetmesi igin segim
yapilmas: sozli edilen demokrasinin geligkisini ortaya koyuyordu.

Askeri rejim stirecinde {iniversiteler aciz kurumlar haline doniistii.
“Ogretim iiyeligi tiimtiyle tahrip edildi. Eski 6gretim iiyelerinin bir bolimii
yargisiz. bicimde suglanarak tiniversitelerden atild:. (")gretim tiyelerinin bir
boliimiiniin kazanilmig hak olan finvan ve atamalar1 durduruldu. Kariyer ile
uzaktan yakindan ilgisi olmayan baz: enstiti ve yiiksekokul hocalarina dgretim
tiyesi Gnvanlar: verildi. Ogretim tiyelerinin sistemi elestiri haklar: ellerinden
alinarak yonetime katiimalar: engellendi. Bu diizene kargi ¢ikanlar ya gorevden
alindi ya da siirillerek cezalandirildi. Ofretim ve ydnetim kadrolarim igeren
yaklagik bes bin kisi {iniversiteden atildig: gibi bu kigilerin dénmesini 6nleyecek
her tiirlia 6nlem siirekli yiiriirliige konuldu. Sistemi icten elestirmek tiimiiyle
yasaklandi. Universitenin aragtirma islevi, madddi ve manevi olanaksizliklar
nedeniyle, en onemlisi, aragtirma ortaminin yok edilmesiyle asgari diizeye
indirildi.” % Aydin kesimin barindif1 her tiirli kurulug tahrip edilirken
sanatin tiretildigi yerlerin bunun diginda birakilmas: olanaksizdi. Sanat
kurumlari1 12 Eylal ortiisti altina alimrken pek ¢ok sanatg sikiydnetim yasast

36 Ugur Mumcu, “Ozerklik...” , (20 Agustos 1981 tarihli yazist), Cumhuriyet Yilhg ‘83, cilt:1,
5:314-315.

37 Emre Kongar, “Universitenin Cokiigii Onlenebilir”, 12 Eyliil Kiiltiirii, Remzi Kitabevi, istanbul
1995, s: 219-220.

Bkz., Haldun Ozen, “Nasil Bir Universite Istiyoruz”, Bilim ve Sanat, Bilsan Yay., say1:90,
Ankara, Haziran 1988, s: 27- 28.
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dolayisiyla sanattan el gektirildi. Gerek gorsel gerek plastik sanatlar alaninda agir
bir baski donemi bagladi. Yasakli filimlerin, yasakli tiyatro oyunlarimin, yasakl
yayinlarin, yasaklh sanatcilarin devri baglamigti. 1980’den once de sanata ve
sanat¢lya uygulanan baskilar yok degildi. Ancak bu dénemde devlet eliyle
uygulanan giddet dylesine yogun ve yasalara baglanarak dylesine ibret verici hale
getirildi ki sanatq1 baski donemlerinde gosterdigi alternatif ¢ikig: tiretemeyecek
duruma diistii. Sendikalar, meslek orgtitleri, tiniversite gibi toplumun hareketli
kesimini olugturan sanat kurumlar: da donuklagt:.

Anayasa c¢aligmalarinin baslangicinda , “Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin varhig: ve bagimsizligi, iilkenin ve milletin biitiinliigi ve
toplumun huzuru korunarak, milli dayanigma ve sosyal adalet anlayis: icinde
herkesin insan haklarindan ve temel hiirriyetlerden egitlik ilkesine gore
yararlanmasint ve hukukun iistiinliigiinii saglayacak demokratik laik hukuk
devletinin  kurulmas: icin gereken hukuki diizenlemelerle Anayasay:, Siyasal
Partiler ve Segim kanunlarini yapmak ....” 38 geklinde yazilan agiklamadan da
-anlagilacag: gibi en yiice deger ‘birey’ degil, ‘devlet ve Tiirk milli menfaatleri’'ydi.
Bdylece s6z konusu kavramlarin evrenselli§i yadsinarak, bunlar
‘millflegtirilmis’ oldu. Bu yaklagim daha onceki bolumde ele aldifimiz
Cumbhuriyetin ilk on beg yilim kapsayan bir yaklagimi hatirlatmaktadir. Bilindigi
gibi cumhuriyet rejimi ile birlikte yeni bir devlet yapisinin olugturulmasi
stirecine girilmisti. Bu stirecte sanat, devletin qikarlar1 dogrultusunda neredeyse
Atatiirk ilkelerini ve devrimleri topluma benimsetmek amaciyla yararc: bir
yaklagim iginde ele alinmaktaydi. Gtidimlii bir sanat yaratilmigti ancak, o
donemde birey, toplum yararina ve devletin bir iiyesi olarak devletle birlikte
hareket etme konumundaydi. Daha ozele inersek, tiyatronun bireyin bu
durumunu vurgulayan ve destekleyen oyunlarla dolu oldugunu hatirlayacagiz.
Oysa bu donemde devletin bireyle birlikte degil, bireye kargi tavri soz
konusudur. Milli dayanismanin bireyi yokederek yaratilma diistincesi de yine bu
doéneme 6zgl afaki bir diiglince olarak kalacaktir. Insanin en temel hakka olan
yasama hakki icin bile Devletin Bagkani konumundaki Kenan Evren,
“asmayalim da besleyelim mi?” demistir. Birey hak ve 6zgiirlik anlayis: ile asla
bagdagamayacak olan bu diigiince devlet eliyle iglenen cinayetlerin agik bir
gostergesiydi. Askerl Ceza Yasasi’'min 146. maddesi, anayasal diizeni zor
kullanarak degistirmeye kalkiganlara, olim cezas: 6ngdrmekteydi. 12 Eylil
doneminde askeri savcilarca bu yasaya dayanilarak binlerce kisinin idami
istendi; yiizlerce kigi hakkinda 6lim cezasi verildi; bunlardan bir boliimi de
infaz edildi. Ancak burada dikkati geken bir konu hicbir sag gortisliiye bu

38 BugiinkiiTiirkiye, “Kurucu meclis Hakkinda Kanun”, s.133.
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maddeden ceza verilmedigi, sol gorusgliilere ise oldukga Olgtistiz bigimde
kullanmldigiydi. 12 Eyliil’den sonra cezalar: infaz edilenlere baktifimizda bu
ayrim kendini agikca goOstermektediydi. Sag ve sol orgiitler agisindan
yargilamada farkh uygulamalaryasa oniinde egsitlik ilkesine ters diigmekteydi.
Bu anlamda 12 Eylil Dénemi en kalici acilar; unutulmayacak kinler {ireten
uygulamalara damgasin1 vurdu. %

Idarenin birey hak ve ozgiirliikkleri iizerindeki miidahale olanaklari
genislemis, insanlik tarihininin vazgegilmez kavramlari olan ve bireyi
dogrudan ilgilendiren diigiince, bilim ve sanat 6zgiirliiklerinin kisitlanmas: da
buna dahil edilmigti. Ttirkiye’de yagsayip da bilim ve sanat eseri tiretmek
isteyenlerin bilim ve sanatin kurallarina uygun davranmas: yetmeyecek,
diigiinsel tiretilerinin yasalara uygunlugunu da tartmalar1 gerekecekti. 40 Bilim
ve sanat ozglirltiii, yaratma hakk: ile 1961 Anayasasi’'nda hi¢bir simirlayicihig
barindirmazken 1982 Anayasa taslaginda eklenen bir hiikiimle getirilen sanstir,
bu konudaki 6zglirliigti yok eder. Herkes, diistince ve fikirlerini sdz, yazi, resim
veya bagka yollarla agiklama ve yayma hakkina sahipti; ancak buna son bir
hiikim eklenince bu 6zgiirlik, radyo, televizyon ve sinema yoluyla yayinlari
izin sistemine baglandi. 4! Sanatsal yaratma iirfinleri, anayasal birer hakkin
yerine getirilmesi olarak distiniildiiglinde, sanat trtinleri kiginin zarar
gormesine yol acsa da, anayasal kavrayig bigimiyle celisse de, toplumdaki genel
ahlak anlayisiyla bagdasmasa da hukuka aykir1 sayllmamas gerekir. Bir {iriiniin
miistehcen ya da su¢ iglemege yoneltici nitelikte sayilabilmesi, ancak {iriiniin
sanatsal veya bilimsel niteliginin bulunmamasina; agiklanan goriiglerin
diigiince niteliinde sayillmamasina baghdir. Bu ayrim da yasal kurallara gore
degil, sanatin ve bilimin kendi olgiilerine gore saptanabilecektir. Bir irlintin
sanat degeri bulundugu, o sanat daliun kendi objektif olglilerine gore
saptandifinda, yaratma ve elegtirme hakkinin varhig: da kabul edilmis olacakti.
Oysa yeni anayasa diizenlenmesi ile birlikte sanat tirinti yaratma hakkinin,
bilim ve sanat Olgiitleri yerine, mevcut yasal diizene uygunluk agisindan
saptandig ortaya gikar. Iste bdyle bir stizgegten gegen sanat, kendi olglitlerini bir
kenara birakarak mevcut diizene ayak uydurmaya ¢alisinca, sanatin her alaninda
kendiliginden ya da bilingli bir sanstir kendini hissetirir diizeye gelir. Ozellikle

39 Ayr. Bil. igin Bkz., Reha Oz, “146. Madde Tartigmas: Bir Hukuk Cikmaz...”, Tiirkiye'nin
Ekonomik/Politik/Siyasal Yapisi, s: 488- 496.

40 ygiinkiiTiirkiye, 5.47.

41 Ayr. Bil. igin Bkz., Yagar Giirbiiz, “Fikir Gazetecili§inden Sar1 Basina”, Hiirriyet- Gisteri,
sayr: 22, Eyliil 1982, 5:67- 69.

Ayr. Bil. igin Bkz., Cetin Ozek, “1982 Taslag1 Anayasa Olursa”, Aym, s: 70- 71.
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tiyatro oyun yazarlifi agisindan kendini daraltan bir ¢embere sokar. Ayrica
ddenekli kurumlarda olugturulan tiyatro dagar: da bu diizenin bir parcas: haline
dondigiir.

Anayasa, topluca kullanilan hak ve ozgiirlitklere karg1 da sinirlayic,
baskici bir tutum igindeydi. Toplanti ve gosteri ylirtiylisi, dernek kurma,
sendikal faaliyet, partisel 6zgiirliikler konusunda getirilen sayisiz yasaklama
yaminda dernek, sendika, vakif, parti gibi kuruluslarin aralarindaki siyasal
amach igbirligi ya da ortak galigmalarin yasaklanmasi da devletin insanlarin
biraraya gelmesinden duydugu trklintiiyts gozler oniine sermekteydi. Grev,
sendika, toplu sdzlesme gibi sosyal haklarin igyerine bagli ekonomik boyutlar
icinde tutulmak istenmesi, siyaset yasaginin bagka bir boyutu olarak kendini
gosterdi. Devlet memurlarinin ve 6grencilerin partilere iiye olmalarinin
yasaklanmas: galhisanlar ve &grenciler ile siyasal yagam arasina duvar driilmesine
neden oldu. Bu kisitlamalar zaten yeterince katiimer olmayan demokrasiyi iyice
siflagtird1. Siyasi partiler kendi politikélaruu ytriitmek ve gliclendirmek
amaciyla dernekler, sendikalar, vakiflar, meslek kuruluglariyla maddi ve
manevi yonlerden igbirligi yapamayacaklardi. Oysa ¢agdas demokrasi kuraminda
siyasal partilerin varlik nedeni ve temel iglevi buydu. Yoksa, siyaset, biitlin
ikincil orgilitlerden tecrit edilmis ve atomlagtirilmig bireylerin usfiliine gore
partilere gore girip ¢ikmasindan ibaret degildi. 42 Anlasilan o ki, yeni
kanunlarla gekil alan ve uygulanan anayasa taslag: siyasal ve toplumsal yasamin
yonetimini ve denetimini ordunun elende tutmasi igin bir paravan
niteligindeydi. Devletin birey ve topluma kargi, siyasal organlarin yargiya karg
ylriitmenin yasamaya karsi, Cumhurbagkani’nin hiikiimete karsi oldugu bir
iilkede 1982 Anayasas’'min yasah ama hukuksuz bir diizeni kurumsallagtirdi;,
yonetilenlerden ¢ok yonetenlerin hizmetinde oldugu agikt:.

1982 Anayasa’nin kabulii i¢in halkin oyuna bagvurulacakti. Bunun igin
gerekli hukuksal diizenlemeler yapildi. 25 Ekim 1982 tarihinden itibaren
Anayasanin ¢egitli vasita ve yollarla halka tanitilmas: ve agiklanmasina iligkin
esaslar Milli Giivenlik Konseyince belirlenir ve diizenlenir maddesinin anlami
ise gayet acikti; Anayasanin elegtirilmesi yasakti. Oy kullanmayanlarin beg yil
slireyle se¢me ve secilme hakkindan yoksun birakilmasimi igeren kanun
maddesi, halk tizerinde psikolojik bask: yapmanin bir bagka yoluydu. Anayasa
komisyonu Bagkam Prof. Orhan Aldikac¢ti bunun bir gantaj oldugu neredeyse
acik acik ifade etti; “ (...) Bizim Anayasamiz Kabul edilecektir. Kesin... Ciinkii

42 BugiinkiiTiirkiye, s.48.
Taha Parla, “1982 Anayasasi’yla Siyasal Partilere Getirilen Kisitlamalar”, Tiirkiye'nin Siyasal
Rejimi ( 1980- 1989), letigim Yay., Istanbul 1993, s:111- 113.
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Anayasanin kabul edilmesi demek, Siyasi Partiler Kanunu'nun yapilmast ve
secime gidilmesi demektir... Se¢men bunu degerlendirecek ve bir an evvel
normal diizene gecilmesi icin Anayasaya oy verecektir.” 43 Dolayisiyla
topluma, olumsuz oy vermenin siyasal hayattaki belirsizlife destek olmak ve
askerf rejimin stirmesine riza gostermek anlamina gelecegi fikri dayatiimis oldu.
MGK bununla da yetinmedi elbette, yayinladig:1 71 sayili karar ile Devlet
Bagkant'nin radyo ve televizyonda ve yurt gezilerinde yapacag: anayasa tanitma
konugmalar: hicbir sekilde elestirilemeyecek ve bunlara karsi yazili veya sozli
herhangi bir beyanda bulunulamayacakti. 44

Anayasanin halkoylamasi1 ‘hayir’ ya da ‘evet’ bigiminde iki kargit segenegi
sunmaktaydi. Anayasa tasarisinin bu iki segenek kargisindaki halka geregi gibi
agiklanmasi ve tanitilmas: gerekmekteydi. Oysa, Anayasay1 dverek benimsetmek
tek yanli propagandaya karsihk gelmekte ve demokratik olmamaktaydi.
TRT’nin devletin propaganda arac: olarak kullanilmasi buna somut bir drnekti.
Kenan Evren, ‘Anayasaya evet’ kampanyasim: baglatarak tek yonlii bir tanitma
kampanyasina giristi. Buna gore, Anayasa’min dogru ve yararli oldugu, buna
‘Evet’ demenin ytlice bir yurttaghk gorevi sayilmasi, ‘Hayir’ diyenlerin ise vatan
haini oldugunu inandirilmak istendi.

Evren’in 27 Ekim 1982 tarihinde Diyarbakir'daki konusmasi , halkin
Anayasaya ‘Evet’ demesi ig¢in yaptif1 psikolojik baskimin bir kamtiydi.Tiirk
milletinin birlik ve beraberligini kabul edemeyen ve iilkeyi 12 Eyliil oncesine
dondiirmeye calisan dis giiclerin yaninda bunlarin yardikc¢isi oldugunu ileri
siirdiigii i¢ giiclerden de bahseden Evren, konugmasinm goyle stirdiirdi;

(...) Zira bunlar, kendilerini artik muayyen bir
ideolojiye angaje etmigler, beyinlerini
yikamiglardir. Bu gibilere ne yapsamz, ne
soyleseniz para etmez. Onlarin kafalarin1 kesseniz
inandiklan bu sapik ideolojilerden ayiramazsimz.
Gergi bunlarin icinde olup da, sonradan hakikati
goriip anlayanlar, dogru yolu gorenler de mevcuttur.
Bunu inkdr edemeyiz. Fakat bunlar maalesef
azinhikta kalmaktadirlar. Bu gibi beyni

yikanmuglardan biz, hazirladigimiz ve sizlerin

tasvibine sundufumuz Anayasaya (Evet) demelerini

esasen beklemiyoruz. 45

43 BugiinkiiTiirkiye, s.41.

44 Ankara Cumhuriyet Biirosu, “Milli Giivenlik Konseyi 71 Sayil: Karan Yayimnladt”,
Cumhuriyet Gazetesi, sayr: 20909, 21 Ekim 1982, s.1,11.)

43 Eyren’in Amilan 3,s.311.
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Evren’in konugmasinda tammlamaya caligti1, sapik ideolojinin tutsag:
vatan haini ile dogru yolu gormiis olan iyi vatandag arasindaki ayirimi,
anayasaya ‘evet diyenler’ ve anayasaya ‘hayir diyenler’ olarak getirmesi , iyi
vatandag olmanin geregini de anayasay1 kabul etme kosuluna baglamis oldu.

Evren, gesitli gehirlere yaptif1 yurtici gezilerinde hem yaptiklar1 darbe
hem de hazirladiklar1 Anayasanin olumlulugu ydniinde halki etkilemeye ve
baski altinda tutmaya devam etti.

Biz her bakimdan bu Anayasada aldigimiz
tedbirlerle, 12 Eyliil 6ncesinin tekerriiriinii 6nlemeye
cahgiyoruz. Sadece caligma hayatinda tedbir aliyor
degiliz. Devletin, toplumun, fertlerin hayat ve
miinasebetlerinin her kesiminde yeni tedbirleri
ongordiik. Eger bu tedbirler gereksiz ise, soyleyiniz
vazgecelim ve tekrar 12 Eyliil oncesi oldugu gibi,
hatta bu sefer daha beter bir hale geri gelinsin.
Buna razi olacak musiniz. Buna; asil ruhlu, temiz
kalpli, vatanini, milletini, devletini seven ve
korumak igin girpinan higbir Tiirk vatandag: ve Tiirk

iscisi raz1 midir? 46

Bu sorunun yanitin1 konugsmasinda Evren’in kendisi elbette razi degildir
diyerek yine kendi verdi. Nitekim 7 Kasim 1982 tarihinde yapilan
halkoylamasinda halktan aldii yanit da istedifi gibi olacakt. “1.594.661 red
oyuna kargin 16.945.545 kabul oyu ile Anayasa kabul edildi.” 47 Yiizde doksan iki
¢ogunlukla kabul géren Anayasa sonucunda Evren de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
7. Cumhurbagkan sifatim1 almig oldu.

Olaganiistii kogsullarda hazirlanan ve oylatilan
Anayasa, 12 Eyliil 1980 tarihi ile yeni TBMM'nin
bagkanhik divanmnin olugacag: tarih arasinda

tretilecek olan MGK islemlerinin anayasa yargisi
denetimi diginda olduklarim1 ve olacaklarimi ilan
etmigti. Yasalar bunlarin icinde ve baginda yer
aliyordu. Demek ki Anayasaya sokugturulamayan
anti - demokratik hiikiimler MGK eliyle

yasalagtirilabilecek , bunlarin da anayasaya

46 Aym, s. 325.
47 Camhuriyet Yillig1’83, cilt:2, s. 758.
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aykinhg ileri siiriilemeyecekti. Anayasaya olumlu
oy verildigi icin, igin megruluk yonii de tartigma

konusu olmaktan gikmigti. MGK artik bu yetkisini

milletin onayindan ge¢mis Anayasadan altyordu.

48

Tarihsel stirecini gozoéniinde tuttugumuzda, yapilis ve yiiriirliige konulus
bicimine, tagidig hiuktmlerin icerigine baktifimizda 1982 Anayasasi’na ne
sosyolojik ne de hukuksal anlamda bir Anayasa demek gtictii. Bu olsa olsa bir
disiplin yonetmeligiydi. Genig yiginlar: siyasetin diginda tutmak istedigi igin
halka inanmayan; oligarsik ¢ikarlar adina partilere ve parlamentoya giiven
duymayan; degerler hiyerargisinin tepesine insanmi degil, devleti yerlestiren;
temel insan haklar: ve ozgiirliikleri adina bir yasaklar listesi sunan; yarinlara
higbir gey soylemeyen, tersine toplumu dondurmak isteyen, bir belgedir. 4°
Kabul edilen boyle bir Anayasa’yd: ama toplumun neredeyse tamami tarafindan
kabul gormiigtii. '

Anayasanin kabuliinden sonra, yasalar1 kendi denetiminden geg¢mis
kigilerden kurulu meclise bile emanet edemeyen MGK bir yil daha iktidar:
elinde tuttu. Vakit kaybetmeden hizh bir yasama faaliyeti i¢ine girdi. Bugtinkii
anayasal, siyasal, sendikal, kiiltiirel, toplumsal vb. yasami diizenleyen belli bagh
yasalarin neredeyse tamamu o donemde ¢ikarild: ya da degistirildi. Dolayisiyla
anayasanin askeri bir rejimin {irtini olarak bu rejimin askeri organinin
iradesini tagimasi kacgilmazdi. Bu da kurumlariyla birlikte geri ¢ekiliyor bile olsa
dayattif1 anayasa, yasa ve kurallariyla askeri rejimin halé yiriirliikte, hala gecerli
oldugunu gostermekteydi.

12 Eyliil Anayasasi’mn referandumda onaylanmas: ve siyasal yasaklar
iceren 4. maddenin uygulamaya girmesiyle birlikte Demirel, Ecevit, Erbakan ve
Tiirkes igin on yil siireyle politika yasag islemeye bagladi. Halkoylamasimn
sonrasinda Kenan Evren yaptifi yurtici gezilerindeki konugmalarinda
demokrasinin yeniden bagladif samsina kapilmamalari igin siyaset yasaklarin
devam ettigini hatirlatarak, yeni temsilciler bulunmasim dgtitlemekteydi. Bir
siire sonra secimli ve partili hayata gegisin hukuki adimlan atilmaya baglandi. 5
Mayis 1983’te ¢ikanYeni Siyasi Partiler kanunu bu diizenin yeni siyasal
partilerinin kurulmas: i¢in neden oldu. Ozal'in kafasinda parti kurarak siyasete
atilma fikri bu tarihlerde kesinlesti. 0 Ozal, Subat 1983’te Amerika’dan

48 BugiinkiiTiirkiye, s. 50.

49 gerver Tanilli, “Nasil Bir Demokrasi?”, Bilim ve Sanat, Bilsan Yay., sayr: 74, Ankara, Subat
1987, s: 14- 15.

50 BugiinkiiTiirkiye, s. 52.

Ozal Hikayesi ,s. 40.
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dondigiinde yeni isimlerle parti kuracagim acikladi. Ozal daha sonraki aylarda
Kenan Evren’le goriiserek fikrini anlatt. Evren Ozal’in Ulusu ile galigmasim
istiyor ayru tabana dayali iki ayr: partiyi onaylamiyordu. Ancak Ozal, Evren'i
kuracag: partinin agiriliktan uzak, 12 Eyliil’den 6nce TBMM’'de bulunan dort
egilimden insanlar1 da igine alan bir siyasi kurulus olacag: yontinde ikna etti.
Evren sagda birlesmeden ve tek parti olarak secimlere girilmesinden yana olsa
da Ozal buna kesinlikle yanagmada. 3!

Mayis - Temmuz 1983 tarihleri arasinda Milliyet¢i Demokrasi Partisi
(MDP) bagta olmak iizere bircok parti kuruldu. Biiyiik Tiirkiye Partisi (BTP),
Anavatan Partisi (ANAP) ve Halkq Parti (HP)'yi daha sonra Sosyal Demokrasi
Partisi (SODEP) ve Refah Partisi (RP) izledi. BTP askeri rejimin higmina ugrayan
ilk parti oldu. Feshedilmig bir parti olan AP’'nin devami olarak faaliyette
bulundugu iddiasiyla kapatilan BTP'nin bogluktaki izini stirmek igin bu defa
Dogru Yol Partisi (DYP) kuruldu. Evren, ayakta kalan partiler arasinda yerini
alan DYP'ye kars1 siyasi ¢oziimsiizllik yagamaktaydi. Sivil siyasal yagsama
dontisiin gldtimlii niteligi bundan sonra vetolar sisteminde kendini
gosterecekti. MGK parti kurucularimi veto etme yetkisini eline aldi. Ardindan da
milletvekili adaylarim1 kendi siizgeglerinden gegirme hakkini elde etti. Bu
hiiktimlerin uygulams: igi siyaset diinyas: ile askeri yonetim arasindaki parti
kurma- veto etme diiellosuna déndiirdii. Vetolara ragmen yeni kurucu
adaylarin arkasinin kesilmedigini géren MGK incelikli bir oyuna bagvurarak 99
sayih karar1 aldi. Bu karar geregince en az 30 kurucusu bulunmayan partiler
segimlere giremeyecekti. Boylece MGK somut bir partiyi ya da kimi kigileri
ismen belli bir haktan yoksun birakmak yerine hukuk kurallar: ilkesine
siginarak ustalikli bir manevra yapti. Bunun sonucunda {i¢ parti rakamlarini
tamamlamig olarak secimlere katilma hakkini elde etti. MDP, HP ve ANAP . 56z
konusu partiler ve siyasal figiirleri, biitiiniiyle MGK'nin ve askeri rejimin
bigimlendirdigi 12 Eylil rejiminin drettigi yapay siyasal yasamin unsurlari
niteligindeydi. Merkez sagdaki MDP Bagkani, emekli general Turgut Sunalp idi.
ANAP lideri Turgut Ozal, askeri hiikiimetin Ekonomiden Sorumlu Bakani ve
Bagbakan Yardimcisiydi. Merkez solu temsil ettigi seklinde takdim edilen HP'nin
Bagkam Necdet Calp ise askeri hiikiimette Bagbakanlik mistesarlifi yapmisti.
SODEP ve DYP 30’ar kurucu iiye sayisinu tutturabilmek igin ellerinden geleni
yapmig; ek adaylar sunmuglardi. Ancak segime katilabilecek partilerin belli
olacagi son giine kadar (24 Agustos 1983) MGK bu partilere hicbir cevap
vermeyince, segimlere katilabilmesi olanaksizlagan bu iki parti bilinerek safdig1

birakilmig oldu. 52 Oysa Ozal'in ANAP'1na yesil 151k yakildi. ANAP segim digt

51 Aymni, s: 40-43.
52 BugiinkiiTiirkiye, s: 53-55.
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birakilmasi gerekirken bu yapilmadi. Biilent Ecevit Evren’in bu tutumunu ‘oyun
iginde oyun’ olarak acgikladi. Ona gore ANAP hem askeri yonetimin hem de
Amerika’nin iktidar adayiyd. 3

Ankara kulislerinde Ozal'in veto sistemiyle secimlere girmesinin son
anda yasaklanabilecegi ihtimalinden s6z edilmekteydi. Oysa MIT’in nabiz
yoklamalar1 ve askeri istihbarat kanallari, ANAPin hizla yiikseldigini
gosteriyordu. 26 Agustos 1983 tarihli The Wall Street Journal gazetesinde
Turgut Ozal’a tam destek veren bir bagyazi ¢ikti. Bu yazida Amerikan
yonetiminin Ozal’dan yana oldugu anlagilmaktaydi. Yazinin son kisminda ise
alttan alta hissedilen bir uyar: vardi. ‘(..) Amerikan dir.omasisinin Tiirk
generallerinden bilmelerini kesinlikle istedikleri nokta gudur: Toplumda bir
gerginlik yaratilmadan, secimlerde Ozal’in partisinin kazanmasi, demokrasiye
erken doniig icin esen bir iimit riizgdridir. Amerikan Digigleri Bakanlig1, bu isin

iistesinden gelinmesini dikkatle izlemektedir.” 3 Boylece agik agik ‘ANAP
hiikiimetini se¢cim dis1 birakmaymn’ demeden nazik bir gekilde rekabete dayal bir
secimin Tiirkiye agisindan ¢ok daha iyi olacagiu ifade edilmis oldu.

Secime yaklasirken ANAP'1n tirmanisa ge¢mesi iizerine Sunalp Pasa
Evren’e ¢ikarak ANAP'in iktidara oynadifi konusunda uyarida bulundu.
Aslinda Evren, Turgut Ozal ile partisi ANAP'1 iktidarda gormek istemiyordu.
Ancak hem Sunalp’a karg1 bir denge olsun diye, hem de batili odaklardan,
ozellikle Washington’dan gelen telkinlere kulak vererek, iki partili rejime bir de
‘buguk’un eklenmesinde sakinca gérmedi. Ama yoklamalar ANAP'in yiikseldigi
yoniindeydi. Bu nedenle Evren’in Ozal’1 yeren konugmasi Ecevit'in dedigi gibi
bir senaryo degil, yasanan bir panigin sonucuydu. Evren halk karsisindaki
karizmasina giivenerek 4 Kasim 1983’te yaptif1 bir televizyon konugmasinda
ANAP ve Genel Bagkanina karg1 cephe alarak, segmeni bunlara oy vermemeye
davet etti. 5

6 kasim 1983 giinii yapilan Milletvekili Genel Segimler’nden ANAP %
45 oyla birinci ¢ikti. Merkez sol oylar1 kendinde toplayan HP beklenmeyen bir
sonugla, % 31 oyla ikinci siraya oturdu. Ikinci stirpriz ise askeri rejimin kendine
sectigi ve iktidara hazirlanan MDP’nin tigiincii siraya yerlegsmesiydi. %

Secim sonuglariyla birlikte Tirkiye askeri rejimden sivil hayata gecis
dénemi yagayacakti. Ozal hiikiimeti ile birlikte baglayacak olan bu stirecte siyasi
olaylarin ekseninde gelisen ve degisen yeni bir toplum yapisiyla tamigacagiz.

53 O9zal Hikayesi, s: 46- 47.

54 Ayn,s. 52.

Yalgin Dogan, Dar Sokakta Siyaset, Tekin Yay., Ist. 1986, s: 15-19.
55 Ozal Hikayesi, s: 47-48.

56 BugiinkiTiirkiye, s. 57.
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II) ANAP iktidari Ve 87'Genel Secimi’ne Kadar Siyasal- Toplumsal
-Ekonomik Gériiniim.

24 Kasim 1983 tarihinde Biilent Ulusu bagkanhigindaki Bakanlar Kurulu
Cumhurbagkanlii’na istifasini sunarak yeni hiikiimete yerini birakti. 4 Aralik
1983’te TBMM baskanhfina Necmettin Karaduman segildi ve ii¢ giin sonra
TBMM Bagkanlik Divani olustugunda MGK'nin gorevi de sona ermis oldu.
Ancak gorev siiresinin son giiniinii bile degerlendiren MGK bir kanunla “12
Eyliil harekdt: ile icraatimin elestirilmesini” yasaklad. %7

ANAP Genel Bagkan: Turgut Ozal 7 Aralik 1983 giinii Cankaya Koskii'nde
hiiktimeti kurmakla gorevlendirildiginde Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakam olma
sifatim1 da elde etti.  Askerf rejimin ardindan yaganacak olan bir gegis
doneminin bagbakanliim yapacak olmak Ozal’i diigtindtirmekteydi. Partisine
htikiimet olma yolu agilmisti ama o’nun kafasinda iktidar olup olamayacag:
sorusu vard1. %8

Ogiinlerde iizerinde en ¢ok durdugumuz soru suydu:
Bir ‘27 Mayss’ tekerriir edebilir miydi? Emir komuta
zinciri diginda bir sey olabilir mi? Belki
bilmezsiniz, ama ekonomiden ¢ok, en ¢ok bunu
diigiinmiistiik. Askeri idareden igleri devralmak

kolay degildir. >

45. hitkimet Ozal'in bagkanligi'nda 24 Aralik 1983’'te TBMM’de
glivenoyu alarak goéreve geldi. Ozal parti {iyelerini liberal muhafazakarlardan,
eski MSP’nin Islamcalarindan ve eski MHP’nin asir1 milliyetgilerinden
olugturdu. Islamc1 kéktendinciler ve agir1 milliyetciler arasindaki gayri resmi
olarak Kutsal Ittifak diye bilinen bir birliktelikten sozedilmekteydi. 0 (Ozal'in
takunyali gegmisi ve 1977'de MSP’den milletvekili adaylif: 12 Eylul’éi yapanlar
arasinda bir giivensizlik yaratmaktaydi. Bu nedenle Cankaya, Genelkurmay ve
MIT Ozal hiikiimetine kars: son derece mesafeli durmaktaydi. 51 Kabinede etkili
muhafazakar Islamc: unsurlarin bulunmas: 6zellikle Ozal’in Naksibendi
tarikatina bagli olmasi bu konudaki kaygilar1 one c¢ikartti. Evren,
Cumhurbagkanlif: sirasinda hitkiimeti bu agidan sik sik elestirse de ANAP'1n

57 Aym, s.58.

58 Ozal Hikayesi, s: 62-63, 67.

39 Ayn, s. 65.

60 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s: 233- 234.
61 $zal Hikayesi, s: 28, 54, 70.
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iktidar1 kaybetmesi igine gelmiyordu. Aksi durumda Demirel ya da Inénii’niin
liderliginde bir hiikiimet ya da bir koalisyon hiikimeti kurulmasi séz
konusuydu. Hiktimetin ekonomik ve toplumsal goriisleri de Tlrk ordusunun
genelde muhafazakar goriigleriyle biiytik bir uyum igindeydi. Din derslerini
zorunlu hale getiren 12 Eyltil rejiminin kurucular1 “Geng nesillere dini egitim
verilmezse, o zaman Marksizm, fasizm ve diger sistem karsiti ideolojilerin
dolduracagi modal bir bosluk kalir” gerekcesiyle 62 1980 baglarinda Tiirk-
Islam sentezini savunun aydin grubun goriiglerine resmi destek vermis
oldular. 12 Eyltl'tin dincili§i canlandiran miidahaleleri birkag¢ farkli diizeyde
gerceklesti. Okullarda din dersleri zorunlu hale getirildi. Kurumsal tedbirlerin
yaninda politik tedbirler de alind:. Radikal siyasi akimlarin diglanmasiyla
ozellikle genglerin, devletin uygun gordiigiinden farkh kimlikleri {istlenmeleri
imkéansizlagtirilmadiysa da, fazlasiyla gliclestirildi. Bu durumda, zaten
miisliman dogan normal Tiirk vatandaginin, bir diinya goriisii olarak
mislimanligi benimsemesi, en azindan rekabetsizligi bakimindan kolaylagti.
Bu gelismeleri etkileyen sosyo- psikolojik stirecler de gortildii. Toplumun kendi
hayatim ve degerlerini aksatmadan yagatacag: sivil kurumlarin yoklugunda,
devletin her alanda alabildigine belirleyici olmasi, bundan bir kagis olarak

olanag: olarak dini ideolojiyi ister istemez desteklemis oldu.” 93 Kemalizmin
muhafizlifina soyunan ordu pratikte ANAP ile birlikte din konusunda
kendilerine bir kesigsme noktas: yaratms oldu.

Yiiriitmenin iki bagindan biri olan Cumhurbagskani’'nin askeri rejimin
lideri olugu ve laiklik gibi duyarli bir konu birlegince, ilging bir siyasal
uygulamaya tamk olundu.

Milli Egitimden sorumlu bakan Vehpi Dingerler
dinci egilimleriyle tanimiyordu. Ortadgrenimde
okutulan ders kitaplarindan bazilarimin laiklik
agisindan sakincah yonelimler gostermesi kamuoyu
ve basindan yiikselen elegtirilere konu oldu. Bunun
tizerine Cumhurbagkamn ilgili bakam ¢agirarak bilgi
aldi daha sonra da bagbakana bu konudaki
endigelerini aktard1. Turgut Ozal bu konuda giivence
verdi ve Dingerler’'i Devlet Bakanhgi'na kaydirdi.

64
Bagbakan tarafindan baglatilmis bu islemin temelinde Cankaya’nin rolii
olmas: hiikiimetin giidiimlii siyaset yaptig1 yoniinde elestirilere neden oldu. Bu
gorils yalmizca icte degil dista da egemendi. Dig basinda Ozal’dan ‘askerlerin

62 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s: 250- 266.
63 »12 Eyliil ve Din”, 12 Yil Sonra 12 Eyliil, s: 316- 318.
64 BugiinkiiTiirkiye, s. 59.
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kuklasi’ olarak s6zedilmekte ya da ‘tirnak icinde Bagbakan’ gibi alayl bir dil
kullanulmaktaydi. Ttrk basim da Ozal ile Evren’in igboliimii yaptig1 yazmakta
Ozal’1 ‘ekonominin bagbakani’ olarak tammlamaktaydi. Ozal hiikkiimeti, askeri
rejim altinda olugturulan parti sisteminin bir pargasi olarak goriilmekten
rahatsizdi. 1984 yilinda yogunlagan bu tiir yazilara Ozal karg: ¢iksa da biitiin
bunlar: igine sindirmekten bagka caresi yok gibiydi. Bu sistemi yeniden
yapilandirmadan Bagbakanlifa tirmanmanin olanaksiz oldugunu
diigindtigtinden iktidara geldikten sonra 12 Eylil'tt 6verek ordunun bagarili
¢oziilmesini ve askerf rejimin yumusgak inig yapmasin saglada. Tiirkiye bir gegis
dénemi yagtyordu ve hiikiimetin dniinde kritik bir bes yil vardi. Ozal bu siire
iginde sabirli davranmaya ve acele etmemeye gayret gosterdi. 12 Eylul’tin ¢izmig
oldugu otoriter siyasal gergeveye taraftar degilmig izlenimini ustaca yaratti. O
donemde bir Bagbakan olarak karsi karsiya kaldif: siyasal sorunlar
kiiciimsenemezdi ama Ozal'in asil tutumu 12 Eyliil Anayasasi’nda yer alan
siyasal yasaklara iligkin gosterdigi tavrinda anlagilacakts. 5

1980"de 24 Ocak’la baglatilan programin bir devamu olarak serbest piyasa
ekonomisi uygulanmaktaydi. Dis ticarette liberallesme, yabanci sermayeye uygun
ortamin hazirlanmasi, devlet siibvansiyonlarimun kaldiriimasina iligkin politika,
digsatima doniik, diinya sanayi ve ticaretiyle biitiinlegsmeyi amaglayan bir
sanayilesme politikasinin hedef alinmasi, ekonomide devleti kiig¢liltmek ve
ozellestirme ekonomik alanda atilan ya da atilmasi plananan hedefler halini
aldi. Yap- Iglet- Devret formiili ile tilkeye yabanci sermaye gcekilmesi
amaglandi. Katma Deger Vergisi (KDV) ve Faturali Yagam da animsanursa, 1983
sonunda Ozal'in bagkanlif ile birlikte ekonomik cer¢evenin ana cizgileri
belirginlegti. 1983 sonuna gelindiginde bati basim ve uluslararas: finans odaklari
tarafindan estirilen Tiirk ekonomisinde ihtilil havasinin da etkisiyle Turgut
Ozal, Turk kamuoyunda yepyeni bir ekonomik modelin mimar: ya da yaraticis
olarak ortaya ¢kt % Bu model 90’'lardan sonraneo- liberal ekonomi olarak
anilacakti. Diinya ekonomisiyle biitiinlegme regetesinin bir devamu olarak ortaya
atilan bu ekonomik politika sonucu Tiirk ekonomisinde klasik anlayistan kesin
bir kopus yasandi. Bu yolla, Tiirkiye’ye doniik yabanci sermayenin
hareketlenmesi beklenmekteydi. Boylece igerdeki sermaye birikimi hizlanacak;
iretim ve digsatim kapasitesi artacak; iilke istikrarli ve enflasyonsuz bir biiytime
rayina girecekti. Ozal'in demokrasiden 6nce goérdiigi once ekonomi modeli
boyle 6zetlenebilirdi. Bunun bir sonucu olarak Tiirkiye ihracatim geligtirmek

65 ®zal Hikayesi, s.69- 71.

Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset,s. 251.

66 Ozal Hikayesi ,s. 299.

“ANAP Iktidarmn igbitirici Niteligi”, 12 Eyliil Kiiltiirii, s: 242- 243.
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igin, ucuz igglictinti ve diigitk maliyet avantajimu kulland: ve bunun faturasi1 da
isci ve ticretli gelirlerinin diistirlilmesi ile 6dendi. 7 Sozii edilen ekonomi
modeli olan serbest piyasa kurallarina islerlik kazandirilmasi sloganinin
ideolojik yonti ¢oztildiitinde karsimiza otoriter devlet ve i¢i tamamen
bogaltilmug bir ‘demokrasi’ kavrami gtkmaktayd. 8

Bir {ilkede demokrasiden dnce ekonomi gelirse o iilkeye kolay kolay
demokrasi gelmeyecegi agikti. 12 Eyliil’de anti-demokratik hiikiimleri barindiran
igci- isveren iligkilerini diizenleyen ig yasalar: Uluslararas1 Calisma Orgiitii (ILO)
ilkeleriyle gelismesine karsin oldukga kat1 bir tutumla devam etti. Sendikal
haklar yoktu; sendikalarin siyaset yapmalarina sicak bakdmiyordu; memura
sendikal hak taninmiyordu. 12 Eyliil 6ncesinde toplu s6zlegme diizeninde &6zel
sektorde zorlanmaya, siyasal iktidarla uzlagmaya alisik sendikacilarin kargisinda
bu kez kendilerini ciddiye alma geregi gérmeyen bir hiikiimet vardi. Ozel sektor
igsverenleri igin artik iggilik maliyeti onemli sorun olmaktan ¢ikmig; para
politikalari, kredi ve faizler ¢ok daha énem kazanmigh. Hikiimet KiT'leri ve
KiT’lerde isgilik iicretlerini bir yiik olarak gérmeye bagladi. Sozlegmelerde igci
agisindan biraz da olsa glivence saglayan maddelerin kaldirilmasiyla is glivencesi
de kaldirilmig oldu. Ekonomik zorunluluk gibi gerekgelerle isgiler isten
cikaltilmaya baglandi. Isverenler grevlerin éncii isgilerine ig vermiyorlardi. Bu
kogullarda bliyiik grevler ya da direnmeler goze alinamadi. 1984 ortalarinda
kiiclik igyerlerinde yapilan ilk grev denemeleri basarisizlikla sonuglanda.
Bunlarin tek yarari, yasalarin ne olciide grevkiricihiini geligtirdiginin ortaya
cikmasi oldu. Uretimin tasaronlar, ogrenci isgiler, ¢iraklar eliyle nasil
siirdiiriilecegi ; yasanin grevci isci yerine is¢i cahgtinlamayacag yasagimin nasil
yok sayilacagi ortaya ciktr. ° Yetkili yerel yonetim, igveren, giivenlik gorevlileri,
bolge caligma midiirliikleri zinciri iginde, grevci igcinin yasal grev hakkina
karg1, igveren igin iiretimi stirdiirme hakkinn yaratildig goriildi. 70

ANAP hiikiimetiyle birlikte sivil hayata gegilmisti ancak askeri rejimin
kokusu hild devam etmekteydi. Hiikiimet, 1984- 85 doneminde de askeri giicle

67 Ozal Hikayesi, s: 306, 311.

68 Ayr. Bil. igin Bkz., Sinan Sénmez, “24 Ocak veya Serbest Piyasa ‘Demokrasisi’ 7, Bilim ve
Sanat, Bilsan Yan., sayt: 72, Ank., Aralik 1986. s: 5- 9.

69 gijkran Ketenci, “Yasak Kalkinca...” (4 Agustos 1983 tarihli yazisindan), Cumhuriyet
Yill1g1’84, Cagdas Yayimnciik, 1984s: 249- 250.

Ayr. Bil. i¢in Bkz., Tongug Coban,”Kamu Caliganlarimin Sendikalagmast”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt: 11, [letigim Yay.,Istanbul 1995, s: 228- 234.

70 ®zal hikayesi, s : 310-311.

Ayr. Bil. igin Bkz., Siikran Ketenci, “ Ben Devletim: Kélelegtiririm/ II”, Tiirkiyenin Ekonomik/
Politik/ Siyasal Yapisi, s: 268- 286.
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olan iligkilerinde dikkatli adimlar atti. Ozellikle milli giivenlikle ilgili alanda,
askeri otorite sbz sahipligini siirdiirdii. Ozal Evren’le aralarinin acgik oldugu
yolundaki tiim beyanatlar1 yalanlayarak aksini savundu ve aralarinda tam bir
uyum oldugunu séylemekten g¢ekinmedi. Bunun nedenlerinden biri dncelikle,
askeri bir rejimden sivil bir rejime gegis slirecinin yasanmakta olugu; ikincisi
MGK’'nin da bagskam olan Cumhurbagkani Evren’in bu alanda hiikiimete oranla
aktif olmay: stirdlirmesi; ti¢linclisti ise sikiydnetim uygulamasinin giderek
daraltiimasina kargin 1987'ye kadar devam etmesiydi. 71

ANAP ordu ile iligkilerini bozmadi ama iktidar1 ele gegirebilme ve
partil.sme gabasi icindeydi. Belediye segimlerini kazanmak yerel iktidar: ele
gecirmesini saglayacakti. Boylece iktidarlasma yolunda biiytik bir adim atilmig
olacakti. Bu anlamda, hiikiimet girigimlerine bagladi. Ashnda yerel segimlerde
SODEP, DYP ve RP'nin segim dig1 kalmasi bir bakima Ozal'in elindeydi. Ancak
buna karg: gikarsa zaten yasaklarin golgesinde yapilmig olan 6 Kasim secimleri
gibi bu secimlere de saibeli damgasiru vulucakti. Ozal’in bu konudaki olumsuz
tavr: igte ve digta demokrasiye iligkin tutumunda hig¢bir inandiricihik pay:
birakmayacakti. Ug partinin segime girmesi tagidig: riskler agisindan Ozal’i
korkutuyordu. Peki halk ne istiyordu? Bu {i¢ partinin se¢ime girmesi konusunda
halkta bir egilim var miydi? Ozal kafasindaki bu sorulara yamt bulabilmek icin
bir aragtirma yaptirtt1. Pilot bdlge olarak segilen istanbul’dan gelen rapor Ozal'in
icini rahatlatti. Se¢im aragtirmalarinin sonuglarinda ANAP birinci parti olarak
goztikmekteydi. Ozal 6zellikle DYP'nin toparlanmasina izin vermeden g¢ok kisa
zamanda ti¢ partinin de segcime katilmalarini éngoren yasa onerisini TBMM'den
gecirdi. 72 Béylece SODEP, DYP ve RP'nin de 25 Mart 1984 yerel yonetim
segimlerine katilabilmelerini olanak sagladi. Partiler baskin tarzinda gelen bu
secime hazirliksiz yakalandilar. Ayrica parlamento diginda olmalar1i ANAP
karsisinda bliyiik bir dezavantajti. “Ulke diizeyinde bu secimlerin en dnemli
ozelligi, genel secimde uygulanan yasaklarin kaldirilmig olmasiydi. Boylece
alinan sonug dolayisiyla hem 1983 segimlerinin demokratik mesrulugu
olciilecek hem de kamuoyunun gercek ve adil bir sinamasi yapilacakt.” 73
Ancak se¢im sonuglar iilkedeki ¢ogunlugu degistirmedi. ANAP %41 oyla agk
bir istiinlitk sagladi. %23 ile SODEP ikinci, %13.5'le DYP tglincii oldu. Yine
ANAP 54 ilde belediye bagkanlhigi segcimlerini kazandi. Ancak muhalefet saflar

7lBugﬁnkﬁTﬁrkiye ,5.60.

Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 252.
72 Bzal Hikayesi, s: 76-78.
BugtinkiiTiirkiye, s. 63.

73 Ttirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 233.
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degismigti. Bu secimlerde MDP ve HP gerilerken SODEP ikinci DYP iiglincii parti
olarak yerlerini aldi. 74 Sonuglar, HP ve MDP icin bir genel secimde %10
barajini bile asamayacaklarinu agikga gosterdi. 1983 genel secimi yapay bir
partilegmeye dayanirken yerel se¢im, siyasi hayatin dogallagmaya bagladigini
ortaya koymaktaydi. 7° Parlamento icinde Ozal't siurlayabilecek hicbir giic
kalmamigti. HP ve MDP Meclis gruplarinin siyasal tabanlar: yok oldu. SODEP,
DYP ve RP parlamento diginda kaldiklar icin de Ozal’in manevra alan bir anda
genigledi. Oniinde, sonu olmayan bir iktidar yolu acilmig gibiydi. 76
Ozal, ytizeysel aktarmaciligini carpict sloganlarla kamuoyuna pazarlamada
ustalik gosterdi. Bunda tekeline aldifi radyo ve televizyonun da biytk roli
oldu. Propaganda olanaklarindan iyi yararlanarak fazla derinli§i olmasa da
‘yeni’ yi, ‘modern’i cildlayarak halka satmayi becerebildi. Bugiine dek is¢i simfy,
biirokrat, kiiciik burjuva gibi kavramlar kullanilirken, birdenbire bir ortadirek
terimi ortaya giktr. 77
Ashinda siyasal 6zgiirliik ve ¢ogulculugu diglayan bir
diizenleyici ilkeydi ortadirek fomiilii. Kigilerin,
gruplarn, siniflarin ekonomik ve politik qikarlarm
biitiinlegtirerek korumak iddiasiyla bunlar:
‘ortadirek’, ‘biitiinlegmis millet’ gibi metafizik
kategoriler i¢inde eriterek sekilsizlegtiren, siyasal
temsil hak ve mekanizmalarin1 ellerinden alan,
biitiinliik mitosu yoluyla aslinda atomize edip
devlet ve iktidar kargisinda kurumsal ve hukuki
savunmasizlik icinde birakan bir formiildii bu. /8

Dillerde 46 Ruhu'ndan sonra simdi de 83 Ruhu dolagmaya baglamugti.
“ANAP1n 1984 yilinda birinci kurulus yildéntimii kutlanirken konuklara siyah
havyar ve Fransiz sampanyasi ikram edilmekteydi. ‘Biz bunlari Tiirk toplumuna
ogretecegiz’ havasinda gegen toplantilarda Semra ve Turgut Ozal bilindik siyast
¢ift goriniuminiin diginda bir imaj gizmekteydi. Zenginli§i ve zenginlik
gosterisini ayip olmaktan qikartip halki debdebeye alistirmaya caligirlarken

74 BugiinkiiTiirkiye, s. 63.

Bak Cumhuriyet, 26-28 Mart 1984.

75 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s.234.
BugiinkiiTiirkiye, s. 64.

76 Ozal Hikayesi , s. 82.

77 Aym, s.112.

78 Tiirkiye'nin Siyasal Rejimi, s: 151-152.
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Turgut Bey’le, Semra Hamim’1 ‘Beyefendi’ ile ‘Hanumefendi’ye déniistiirecek
stirecin ilk igaretleri verilmekteydi. 7 Boylece biraz da Ozal’'la biitiinlesen 1983
sonrasi siiregte, degisim onemli bir kavram haline geldi. Goriintiiller modern ve
laik bir anlayigi gizerken Tiirk toplumunu modernlegsme yolunda ileriye
gotirecek laik bir egitim anlayist yine Ozal doneminde geriletildi. Konuyla ilgili
olarak 1985'de Milli Egitim Bakan1 Vehpi Dingerler SODEP Genel Bagkam Erdal
Inénii tarafindan elegtirilmekteydi.

Milli Egitimin laik olmasi1 demek, gocuklara
ogretilecek bilginin kaynag: olarak kutsal kitaplar
degil; aklin 1s1¢1inda tabiatin incelenmesini almak
demektir: Sayin Bakan, ortaya attigr Darwin
teorisi tartisggmasinda, olaylan inceleyerek elde
edilen bilgilerin dini kitaplardaki goriiglere aykiri
olamayacag iddiasina bagh kalmistir. Iste bu

tutum, Osmanli déneminde gegerli olan tutumdur ve
80

laik egitim ilkesine uymaz.

1985’lerden sonra Ozal ve ailesinin kimligi neredeyse hiikiimetin siyasal
kimliginin 6niine geg¢migti. Daha dogrusu partinin kimligi ile Ozal'mm kimligi
ozdesgir bir hal almigti. Basinda Ozal ailesi ile gikan sansasyonel haberler yer alda.
Ozallarin kizi Zeynep’in Baterist Asim Ekren’le olan iligkisi giindeme geldi.
Zeynep- Asim cifti yillarca magazin diinyasinda ilgi odag: oldu. Actiklar:
butikler, i hayatlar: basina manget oldu. 1986 Eyliil'tinde Ozal’a siyasal darbe
niteligindeki bir skandala da neden oldular. Kiziyla damadi Ozal’a Jaguar marka
bir araba hediye etti. Basina Jaguar olay: olarak gecen bu skandal Ozal'1 oldukca
sarst1. 81 Ozal aile gevresi ile de stirekli giindemde kalmaktaydi. Semra Ozal,
1986 baglarinda Papatya Vakfi adinda Tiurk Kadinimi Giiglendirme Vakfi'mi
kurdu. Kisa stirede 61 ilde orglitlenen bu kurulusun ANAP1n kadinlar kolu
gibi galigti. Vakif Bagkam olan Semra Ozal, baz: illerde Valiler tarafindan
kargilandy; kimi tiniversitelerde ise ogrencilere konugmalar yaparak boy
gosterdi. ‘Papatyalar'in ¢ogunlugunu, bir boliimit ANAP doneminde sivrilmig
olan igadamlarinin egleri olugturmaktaydi. Bagis toplama yoluyla iki yilda on kat
biiyliyen ve gelir hanesi olduk¢a kabaran Papatya Vakfi ile ilgili olarak dolagan
en yogun dedikodular, bagis- hediye- ihale tiggeninde odaklagmaktaydi. Boylece
bu donemle birlikte, dile gelen yiikselen degerler kavrami giderek yerine
oturacak ve zamanla yeni degerlerin eklenmesi listeyi kabartacakti. “ Ana

79 Ozal Hikayesi, s.138.
80 Ayni, s.164.
81 Ayny, s. 137.
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egilim, yeni diinya diizeni denen gey ve yiikselen sag degerlerdi.” 82

Semra Ozal'in Turgut Ozal tizerindeki etkisi ve siyasi yonlendirmeleri
artik bilinen bir gergekti. Bagbakana yakinlikta, hatta bakan olabilmekte Semra
Hanim referansi ANAP‘1 yakindan izleyen herkesce bilinmekteydi. 83
Hiikiimet bir aile igletmesi haline geldi. Parti icinde alinmas1 gereken biiyiik
kararlar neredeyse Ozal Ailesi iginde alinmaktaydi. 1987 erken segimlerinden
sonra dig basin, Hanedan ve Hanedanlasma olgusunu vurgulamaya bagladi.
Yeni hiikiimetin olusumu ve gorevlerinin dagilimi bu gergegi iyice su yliziine
cikarttr. Yusuf Ozal, ekonomiden sorumlu devlet bakamvdi; Hiisnii Dogan
Tarim Orman ve Koyigleri Bakanlifim siirdirmekteydi; Xorkut Ozal Suudi
Arabistan’la geligen iligkilerin stirekli arkasindaydi. Naksibendi Tarikatindan
oldugu bilinen Korkut Ozal ‘Aile’nin Isldmc: kanadinin lideri oldugu bu
sifatiyla da ANAP'in Isldmc: kanad: tizerinde biiytik etkisi oldugu ve
gerektiginde onlan yonlendirdigi bilinmekteydi. Oglu Ahmet Ozal yakin
danigmani olma yolundaydi. 29 Kasim 1987 secimlerinden sonra her yerde boy
gostermeye baglayan Ahmet Ozal, kamu bankalar: ilanlarimin hangi reklam
ajanslarina karar vermeye kadar isin igine girmigti. Ozal arkadaglar1 ya da
Prensler grubu olarak bilinen kisiler aracilifiyla ekonomi politikasinda etkili
olmanin yollarini aradi. Genellikle Amerika’da 6grenim gormiis bu genclere
(Biilent Semiler, Cengiz Israfil, Riigdii Saragoglu, Cogkun Ulusoy...) kamu
bankalar1 ve trilyonluk fonlar teslim edildi. Bu tiir girisimler bir bakima
‘Ahmet’in arkadaglari’'yla yapilan biiyiik biirokrasi operasyonu olarak goraldii.
Ciinki bu kigiler ara kademeler bertaraf edilerek dogrudan Bagbakana
baglanmiglardi. Klasik biirokrasi kanallar1 diginda igleyen bu yol, Ozal'm tercih
ettigi bir sistemdi. 8 Bu baglamda son derece 6nemli politik ve ekonomik-
politik birgok konuyu, sistemli olarak ekonomik- teknik sorunlara indirgemeye
calisan sozde akila ve tarafsiz bir teknokrat ekibi, bir tir ‘yeni profesyonel
politikact’ tipi yaratmg oldu. “Yeni diizenin, yiikselen degerlerin girketlerdeki
yansimasi, geng, iyi egitimli, ihtirash, ytizii Batr'ya doniik yoneticiler oldu.” 8
Toplumda baglatilan genel depolitizasyon siirecinin tamamlayici pargalarindan
biri olan bu ‘temiz’ politika yapan teknokrat ekip, gegmigin politikasini, hatta
parlamento igindeki politikay: ve genel olarak politikayi, ‘koti politika’ ilan

82 Can Kozanoglu, “ Future 2001 insansiz Bankaciik”, Cilali imaj Devri, Iletisim Yay., istanbul
1995, s: 20.

83 Ozal Hikayesi, s: 140- 142.

84 Aym, 5.149.

85 “Entegre Cikar Organizasyonu ve Medyanin Korkutan Giicii”, Cilil1 imaj Devri, s. 31.
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etmekte, bir yandan da siyaseti fazilet saymaktaydi. Bu siyasal formiil, ekonomik
cikar cevrelerinin, ara tabakalarin ve biirokrasinin ‘eski’ politikadan usanmighg:
ile cakismugti. Teknokratlikla birlikte giden ig bitirme yan temas: da toplumdaki
kése donme etosuna hitap etmesini bildi. 80 Sirketlegen devletin ve sermaye
gevrelerinin gikarlarina engel olarak goriilen toplumsal muhalefet, siyasi iktidar
tarafindan gereksiz hatta koérii kortine bir inang damgasi yemekteydi.
Mubhalefetin alternatifi olarak yiikseltilecek kavram, uzlagma adi altinda
uzlagmacilik 6vgiisit oldu. Toplumsal diizeyde uzlagmay: saglayacak olan da
devletin glivenlik giigleriydi. Bu doénemde Polis Vazife wve Selahiyet
Kanunu'nda degisiklik yapilarak polislere hi¢ bir donemde olmadig: kadar
yetki saglandi. Polis giderek sertlesti. Boylece ANAP, 12 Eyliil askeri yonetiminin
cizmis oldugu siyasal gerceveye antidemokratik bir katki daha saglamig oldu.
‘Polis Yetki Yasast’ ile hiikiimet, polisi belli bir egitim ya da kiiltiirle degil, yeni
yetkilerle doniigtiirmeyi tasarladi. Polis yasasi’ndaki degisiklife muhalefetle
birlikte ANAP’l1 baza meclis iiyeleri kars: ciktilarsa da Bagbakan Ozal'in da dahil
oldugu bir grup, sikiydnetime karsi koz olarak kullandiklari bu yasayi
parlamentodan gecirmeyi basardilar. 87 1980’den sonra etkinliginin artmasi
sonucu polis, devlet yapis: iginde 6zerkligi alabildi§ine ¢ogalan, kontrolsiiz bir
gli¢ haline gelirken; polisin toplum olaylari tizerindeki denetimi ve baskis: da
yogunlasti. Devlet biitcesinde saghk, egitim ve difer sosyal harcamalar siirekli
gerilerken, i¢ gilivenlik ve asayig harcamalar: artig gosterdi. Ozal'in bu yonde
izledigi politikanin altinda yatan onemli bir gerekce vardi. Polisi, sadece terore
karg: degil, biraz da orduya karg: sivil gliclin inisiyatifini gelistirmek izere siyasi
otoritenin denetiminde bir giivenlik giicii olarak gostermeyi hedeflemekteydi.
Polisi yfliceltme kampanyas: ortiik olarak ordunun baskin konumunu
geriletmek amacina dayaliyd:. 8

Ozal 1987 secimlerine Tiirkiye'ye ¢ag atlatma slogam ile girdi. Bu sloganin
altinda Ozal’imm Amerika’ya olan hayranlif1 yatmaktaydi. Amerikan toplumunun
kiiltiirel boyutunu gdremeden sistemin yiizeysel taklit¢iliine giden Ozal,
gordiiklerini ve duyduklarimi Tirkiye modeline monte etmeye kalkigti.
Amerika’daki tegebbiis o6zgiirliiginii tilkeye tagimaya kalkti ancak diigiince

86 “Biirokrasi ve Teknokrasi”, Tiirkiye’nin Siyasal Rejimi, s: 153-154.

87 Aym,s: 314-315.

“Devlet Kavram Polisi Igerir”, 12 Y1l Sonra 12 Eyliil, s: 110- 113.
88 Ayr. Bil. i¢in Bkz., Taml Bora, “Polis Devleti”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt: 14, Tletigim Yay., Istanbul, Tarihsiz, s: 1071- 76.
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ozgiirliigii ve demokrasi boyutunu gozardi etti. Ozal ile birlikte gelen ve
1980’lere damgasim1 vuran kogeyi donme politikasi, tim toplumu sarmigti.
Amerikan toplumunun dinamikligine, yaraticiligina, yenilife siirekli agik
tarafina hayran olan Ozal, bu agilardan Tiirk toplumunu da benzer bigimde
degerlendirdi. Ozal’a gire tipki Amerika gibi Tiirkiye de artik para kazanmak,
kogeyi doniip ilerlemek isteyenlerle doluydu. 8° Tiiketime gore statii
temelindeki yagam bi¢imi medya araciligi ile toplumda 6zlem haline getirildi.
Bu 6zlem kentlerde yerini daha kolay bulurken, kentliler kirsal bolgedekilere
oranla ‘de§igim’ soziinti daha kolay benimseyeceklerinden kent degerlerinin
ylceligi savunuldu. “Medyada tis tutmus ve i¢i pek doldurulamayan bir
liberalizme sarilan aydinlarin da destegiyle, ortaya bir ‘kent degerleri’ séylemi
¢tkti. Yabana dil bilmek, biyikli olmamak gibi standartlarin eglifinde, burjuva
degerlerine ve burjuva yagantisina ovgtiler diiztildii. Oviilen geleneksel burjuva
inceliklerinin Otesinde, aslinda burjuvazinin ‘satin alma’ ve ‘ulasma’ glictiydii.
Ve gercekten tiim inceliklerin uzaginda kalmig yeni zenginlere duyulan tepki,

bu dvglileri anlagilir kilmaya yetmiyordu.”0

Toplumda yeni ytizler, yeni insan tipleri ortaya gikarken siyasal hayatta da
yeni olusumlar yasanmaktaydi. Merkez solda biiytiyen SODEP, kiiglilen ama
Mecliste temsil glictine sahip olan Aydin Giiven Giirkan bagkanhgindaki HP ile
birlesti ve Sosyal Demokrat Halkgi Parti (SHP) adiyla 2.11.1985 tarihinde yeni bir
parti kurdu. Béylece SODEP kendini feshederek SHP'ye katildi ve meclise girmis
oldu. Ilk Kurultay’da Erdal Inénti Genel Bagkanlhiga secildi. Ayn tarihlerde
parlamento dig:1 siyasal hayatta da partiler diizeyinde yeni olugumlar oldu.
Demokratik Sol Parti (DSP) Ecevit'in siyasete agik¢a katilmas1 yasak oldugundan
Rahgan Ecevit'in vekilliginde Kasim 1985 tarihinde resmen kuruldu. Sagda da
hareketlenme gozlenmekteydi. Muhafazakar Parti (MP) Milliyet¢i Caligma
Partisi (MCP) ad: altinda yeni bir partiye doniigtii ve eski MHP'nin ¢izgisine
sahip ¢tkmay: kendine gorev edindi. 1986 ilkbaharinda MDP kendini feshetti.
Boylece bagimsiz milletvekilleri durumuna gelen parti tiyelerini diger partilerce
kapma savagt bagladi. ANAP 18 milletvekilini kendi saflarina g¢ekmeyi
bagarirken; DYP 21 milletvekilini biinyesine alip Mecliste grup kurma gans: elde
etti. 91 Bu tarihlerde Siileyman Demirel ve Biilent Ecevit meydanlara ¢ikarak
konusma yapmaya bagladi. Boylece, siyasi yasaklar kendilifinden kirilma
siirecine girdi.

89 Ozal Hikayesi, s. 114.

90 Cilali imaj Devri, 5. 93.

91 BugiinkiiTiirkiye, s: .64- 65.
Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 234.
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Mart 1986’da Kiigiikleri Muzir Negriyattan Koruma Kanunu kisa adiyla
“Muzir Yasast” Ozal hiikiimeti tarafindan c¢ikarildi. Yasanin olusturulmasinda
ANAP’1n muhafazakdr kanadiyla, o zaman orgiitten sorumlu Genel Bagkan
Yardimcisi Mehmet Kegeciler bagrolii oynadi. Adnan Kahveci ve Mesut Yilmaz
bu yasaya karsi giksalar da Ozal agirlifini kesin olarak yasadan yana koydu.
Yasanin basimi susturmay: amacgladifiy, bir bakima sansiir niteligi tagidig:
yaziliyor, sdyleniyor ancak bu elestiriler iktidar partisini etkilemiyordu. Boylece
yasa hukuk sisteminde yerini aldi. Asliye Ceza Mahkemeleri bu yasa geregince
Ahmet Altan’in “Sudaki Iz”, Fiisun Erbulak’in “Burgu”, Duygu Asena’nin
“Kadinin Adi Yok” ve Pinar Kir'tin “Bitmeyen Agk” adli romanlarini
miistehcen buldu. Yasanin gtkmasiyla birlikte bazi basili tirtinler ‘poget’e girdi.
92 Kendi kiiltiir anlayisim1 topluma yalmiz dogrudan denetledigi TRT'nin
radyosu ve televizyonu aracihif: ile sunmay1 yetersiz bulan Anap iktidari,
binlerce kitab1 sakincali gorerek mahsenlerde clirlimeye terk etti; yayinlar:
toplatti. Bununla da yetinmeyip tiyatro sanatina darbe indirmeyi amacladi.
Sanatgilant provalarindan alarak karakolda gozetim altina aldi; oyunlara 6n
denetim getirerek kendi ideolojilerinin digindakilere onay vermedi; sahneye
cikmay: bagaranlarin ise oyunlarimi kaldirdi. TRT’nin son derece etkin bir
bicimde Tiurk Dili agisindan uyguladifi sanstir bu iktidara yetmedigi gibi,
binlerce cilt okul kitabinin yeniden yazilarak resmi egitim yolu ile kendi kiiltir
politikasinin geng zihinlere kazilmas: da yeterli gelmedi. Tim edebiyat- sanat
olaylar1 ANAP iktidarimin kiiltiir anlayisina kosut olarak yonlendirilmek
istendi. “ANAP iktidar, Tiirkiye'nin kapitalistlesme siireci iginde anakronik bir
kltiir politikas1 izledi. Tuirk basimm ve Tiirk edebiyatimi, sanati bask: altina
alan boyle bir kiltiir politikasi, Muzir Kurulu araciligy ile tekil bir kiltiir
politikasinin simgesi oldu.” %3 Muzir Yasas: denilen kanunla sanatsal calisma
ve lriinler {izerine ipotek kondu; sanatsal faaliyetlerin {izerine devlet eliyle ortii
gegcirildi.

Doneme hosgoriistizliik hakimdi. Agiklik politikas: altinda Siyasi hayatta
simdi yeni beklenti baglamigti. 28 Eylil 1986 milletvekilleri ara secimleri. 25
Mart 1984 yerel secimleri kadar kapsamli olmamakla ve tilkede bir iktidar
degisikliine yol agmasi beklenmemekle birlikte milletvekillerine verilecek
oylarin siyasal yoklama degeri 6nemliydi. Ara se¢im kampanyalarinda agik¢a
delinen siyasal yasaklarla Demirel ve Ecevit fiilen politikanin igine girdiklerinin

92 Bzal Hikayesi, s:312-313.

Betiil Uncular, Iste Boyle Bir Meclis, Bilgi Yayinevi, Istanbul 1992, s:79-80.
“ANAP Tktidarinin Kiiltiir Politikast ve Muzir Kurulu”, 12 Eyliil Kiiltiirii ,s. 244.
93 Aynu. 5. 244.
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sinyallerini yakiyordu. Siyasal yagamin kendine 6zgii yasalarinin iglemesiyle
hukuk ile pratik arasinda bir celigki gtindeme geldi. Boylece anayasal yasaklar da
islemez duruma diigtli. Ancak bu sorun anayasa degisiklifi ve halkoylamasi
yoluyla agilacakti. Segimlerde alinan sonuglar gergevesinde ANAP 6 milletvekili
ile birinci, DYP 4 milletvekili ile ikinci, SHP ise Izmir'den tek milletvekili olan
Erdal inonii ile diglincii sirada yer aldi. %4 “ANAP’taki oy oramin diismesi ve
DYP'deki hareketlenmenin nedenlerinden biri ANAP1in 12 Eyliil rejiminin
uzantilarindan biri olmasi, DYP'nin ise buna tepki partisi olmasiydi. Bunun
anlami, DYP’ye giden oylarin bir bolumiiniin 12 Eyliil't protesto etmek igin
olmasiyd:. Eger bundan sonraki donemde ANAP sivillegeoilirse, 12 Eylil'tin
uzantis1 oldugu gercegini silebilirse, protesto niteliginde kaybettigi oylar geri
alabilirdi.” %

Ara segimlerde DY’nin bagaris1 ve ANAP'1in 1983'teki %45'ten yiizde
%32'ye inmesi, Ozal’1 siyasal yasaklara iligkin referanduma ister istemez zorlad:.
“Se¢im tarihinden hentiz iki giin sonra (30 Eylil 1986) Ozal, parti Meclis
grubunda 1988 segimleri'nin bagladigim ilan etti. Halkoylamasimin sonuglarinin
¢ok az bir farkla olumlu ¢ikmasim partisi igin bir giiven oylamas: gibi algilamig
olan Ozal’a cesaret verdi. Bu durumu degerlendirmek isteyen Ozal, oylama
sonugclari i¢in sayimin yapildig saatlerde bir basin toplantis1 yaparak erken secim
kararim acikladi. % DYP'nin secim sandiginda tirmamigi, siyasal yasaklar
konusunun daha da giincellesmesine yol ag¢ti. Bu konuda kendi partisinin
tabaninda da giderek kendini belli eden baskilar vardi. Ozal askerlerin arkasina
siginarak siyasal yasaklar konusunda topu orduya atmaktaydi. Ancak askerin bu
konudaki tutumu her an degigebilirdi. Bu durumda da ANAP siyasal yasaklarin
yaninda kalacakti. Oyle de oldu. Mayis 1986’da Kenan Evren Cumhuriyet
Gazetesi Ankara Temsilcisi Yalgin Dogan’t Cankaya Koskii'nde kabul ederek
konuyla ilgili goriiglerini belirtti. Siyasal yasaklarin kaldirilmasina karg1 degildi.
Ancak halkin oyuna bagvurulmasini istiyor ve referandum formiilini 6ne
stirliyordu. 14 Agustos 1986’da Giines Gazetesi yazari Giineri Civaoglu aym
konuda Evren’le goriigerek haber yapma izni almig ve Evren’in konuyla ilgili
diisiincelerini stirmangetle yayinlamigti. Oysa bu haberin gkmasindan iki g
giin once Ozal Giines gazetesine verdigi demecte; Cumhurbagkani’nin
yasaklardan yana olan tavrindan emin goriinmekteydi. Evren’in goriiglerinin
aciga cikmas: ile Ozal artik topu Cankaya’ya ya da askere atamayacakti; bu

94 BugiinkiiTiirkiye, s: 66-67.

95 Ayr. Bil. igin Bkz., Sadun Eren- Ilhan Tekeli, “Segim Sonuglar:: Demokrasi Adina Umut”,
Bilim ve Sanat, Bilsan Yay., sayr: 71, Ankara, Kasim 1986, s: 6-9.

96 BugiinkiiTrkiye, s: 69- 70.
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nedenle yeni bir oyun kurmanin pegine diigtii. Ozal, gercekte yasaklarin
kalkmasinm istemiyordu. Ara se¢cimlerden ne biiyiik bir yenilgi ne de biiyiik bir
bagar: ile tkmigti. Tam ortalarda ve kritik bir durumda oldugundan yasakli bir
Demirel’i tercih ederdi. Ama geriye tek bir yol kalmigti1 o da siyasal yasaklar
halka onaylatmak. %7 Bu defa “Yasaklart biz koymadik; halk koydu, yine halk
kaldirsin!” sloganmiyla ortaya ¢ikildi. Ancak bu siyasi oyun toplumun aydin
kesimi tarafindan pak da tutmada.
Tiirkiye Nato’ya iiye olurken kimse bize bir gey
sormadi. AET"ye iiyelik bagvurusu yapilirken ya da
topraklarimiza niikleer baghkh fiizeler
yerlestirilirken de bizim ne diigiindiigiimiizii kimse
merak etmedi. Halkin diigiincesini sormanin
gerektigi yerlerde kendi baglarina karar verenler,
kendi baglarina karar vermeleri gereken konular
simdi halka soruyorlar. Boguna beklemeyelim.
Bizim ne diigiindiigiimiizii kimsenin merak ettigi yok.
Kendilerinin agik¢a sdylemeye cesaret edemedigi

‘hayir’ soziinii su ya da bu yolla bize séyletmek
98

istiyorlar; hepsi bu.

Sanatgilar, aydinlar herhangi bir yasa@ ortadan kaldirmak, anti-

demokratik uygulamanin kargisinda olmak amaciyla ‘evet’ oyunu vermekten

yanaydilar. Cogu yasakli siyasetgileri tuttuklari igin degil, yasaklara kars:

olduklar: i¢in bunu yaptilar. Ama baga getirecekleri bu insanlar, yasaklara karg1

cikacaklar miyds; sanata konan amborga kalkacak miydi? Igte herkesin kafasinda
biraz da cevabi hazir bu soru dolagmaktaydi.

ANAP, DYP ve Evren ile halkoylamas: konusunda anlagmaya varinca
tekliflerini TBMM’de imzaya agti. Anayasa degisiklik onerisi 17 Mayis 1987'de
kabul edildi. Mecliste siyasal yasaklar kaldirilmigti ama gecici maddelerle bir
diizenleme yoluyla halkoylamasina bagvurularak referanduma gidilecekti.
Bunun icin kampanyalar bagladi. Ozal ve hiikiimeti yasaklarin kaldirilmasina
‘hayir’ oyu verilmesi yoniinde tavir aldi. Baglangigta bu tavir aciktan agiga ortaya
koyulamasa da Ozal'in 1980 éncesi liderlerin politikalarina siirekli saldirmasi ve
kendi basarilariyla kargilagtirmasi, izleyicilerine ‘hayir’ oyundan yana oldugu
mesajini iletiyordu. Daha dogrusu Ozal ve partisi iyi bir taktikle her
konugmasinda ‘hayir’ demeden ‘hayir kampanyasi’m ytirlitmenin yolunu
buldu. %

97 Ozal Hikayesi, 5.198, 201, 207- 211.
98 flhan Bilge, “Referandum ve Sanatqlar”, Milliyet Sanat, say:: 175, 1 Eyliil 1987, s. 5.
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1987 Mayisinda Ozal, referandumda ‘hayir’ kampanyas: yapmayacaklarim
ve tarafsiz kalacaklarim1 agiklamasina kargin 5 Eyliil 1987 giinii yani
referandumdan bir giin once televizyona ¢ikarak halka turuncu renkte hayir
oyu verecegini sdyledi. 190 Demirel’in yasakh kalabilmesini saglamak igin askerd
yonetimin koydugu, demokrasiye tiimiiyle aykir1 bir yasagin devami igin,
televizyondan cagr1 yapabildi. Demirel’in yiikselmesi tedirginligi ile siyasal
yasaklara sahip ¢ikan Ozal, referandumda ‘Hayir kampanyas’’ aginca
demokrasiye iligkin inandiricihfinm yok eden temel bir hata yapmig oldu. “6
Eylil 1987 giinii yapilan referandumdan % 49.84 hayir oyuna kargin %50.16 evet
oyu ¢ikinca siyasal yasaklar kil payiyla kaldirildi. 191 Ozal'in referandum keyfi
bliyliktii. Az bir farkla eski liderlerin yasakli kalmasini daha bityiik bir risk
olarak goriiyordu. Onlarin bir efsane haline gelmelerindense televizyona ve
halkin 6niine ¢tkmalarini tercih ediyordu. Ancak halki bu liderlerin yaninda
olmamalar1 konusunda da telkin etmeye devam etti. Yasaklar: kaldirdiniz. Bu,
demokratiklesmenin onemli bir isaretidir. Ama onlara rey vermemekle de yeni
¢agda oldugunuzu gosterin, diyerek kendinden emin bir tavir sergiledi. 102

Yasaklarin kalkmasiyla birlikte bu alandaki ilk gelismeler goriilmeye
baglandi. DYP Genel Bagkanlifi’'mi emaneten yiirliten Hiisamettin Cindoruk
istifa etti. Boylece partinin ilk olaganiistii kongresinde Siilleyman Demirel
Bagkanlia secgildi. Rahgsan Ecevit de DSP’deki bagkanlik koltufunu Biilent
Ecevit’e birakti. Bunlan1 diger eski iki lider izledi. Alpaslan Tiirkes MCP,
Necmettin Erbakan RP'nin Genel Bagkanlifi’'na getirildi. Sol kanatta da siyasal
canlanmalar gozlendi. Tiirkiye Ig¢i Partisi (TIP) ile Tiirkiye Komiinist Partisi
(TKP) birlegerek Tiirkiye Birlesik Komiinist Partisi'ni (TBKP) olugturdu.

Ozal ¢ok gecikmeden secim kararimn arkasindan baskin niteliginde ikinci
bir girisimde bulundu. Cogunluk partisini kayiran, 6n seg¢im yasagi ve
propaganda kisitlamalar1 getiren Milletvekili Genel Se¢imi Hakkinda Kanun
kararimi ANAP oylariyla TBMM'de kabul ettirdi. Boylece halkoylamasimin
tizerinden bir hafta gegmeden erken genel segimlerin yapilmasina karar verildi.
ANAP'1n erken secim yapilmasini dngoren yasa onerisi TBMM'de mubhalefetin
sert tepkisiyle kargiland: ve ‘secimi boykot’ egilimi siyaset glindemine girdi.

99 BugiinkiiTiirkiye, s: 67-69.
Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s: 234-235.
Iste Boyle Bir Meclis, s: 124-125.

100 ¢y7a1 Hikayesi, s.213.

101 gygiinkiiTtirkiye, s: 67-69.
Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s: 234- 235.
102 &zal Hikayesi, s. 241.
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Mubhalefet, propaganda siiresinin kisaltilmasi, 6nse¢imin engellenmesi, barajin
ylikseltilmesi, TRT’de propagandanin kisaltilmasi, 2 milyon kiginin oy
kullanamamas: noktalarinda yasaya kars1 ¢ikiyordu.193 1987 Eylil ortasinda
muhalefetin yaptig uyarilara kargin segim kogullarinu biraz daha kendi lehine
dondiirdii. Siyasal partilerin propaganda siirelerini on giinle sinirladi.
Milletvekili adaylarinin belirlenmesinde onseg¢im yerine merkez yoklamas:
yontemini benimsedi. Illerde oy dengelerini ANAP lehine degistirmek igin
secim gevrelerini yeniden diizenledi ve baraja iliskin gitay1 % 23-24 sinirina dek
yiikseltti. 104 Erdal Inonii boykot konusunda 12 Eylil éncesi politikacilariyla
ortak cephe olugturmay: igine sindiremiyor, boykotun yaratacag: toplumsal ve
siyasal belirsizlikten iirkityordu. Ayrica SHP'nin kazanacagina inanmig ve
inandirilmigti. SHP Parti Meclisi secime katilma karar alinca, boykot egilimi
ana muhalefet partisi tarafindan gegersiz kilinmis oldu. SHP'nin arkasindan
DYP ve DSP de caresiz secime katilacaklar1 agtklamasinu yaptilar. Tiim muhalefet
liderleri secimi boykot kararlar: alsalard: belki Evren’in yasay: imzalayamayacagi
goriigli egemendi. Bu gerekceyle SHP'nin eski Genel Bagkan: Aydin Giiven
Giirkan, genel bagkan yardimciligi gorevinden istifa etti. 10° Kiiciik partilerin
alehine igleyen sistem sonuglarim gosterdi; “29 Kasim 1987 genel segimlerine
katilan 7 parti'den DSP, IDP, MCP ve RP Meclis’e temsilci ¢ikartamadilar. ANAP
292 milletvekili ile bu segimlerin galibi oldu. Aslinda ANAP'in oylar: 83
secimlerine gore %45ten %36'ya diismiistii ama sandalye sayis1 %52'den %64’e
cikti. Rakamlar, anti- demokratik se¢im yasasinin en bliyiitk partiye sagladig:
avantaji acikca ortaya koymaktaydi. 196 “Yine de eski yasaklara izin verilen ilk
secimde ANAPin ¢oziilup gitmemesi yerlesik bir tabana oturdugunu
gostermekteydi. ‘Yenilik’, ‘cag atlatan parti’, ‘miihendis ideolojisi’ sloganlarina
ragmen ciddi bir oy kayb1 olmas: da yiprandiin isaret etmekteydi. Segim sistemi
segmenin oyunu, egit dlcliler icinde yansitmamakla birlikte sol oylarin sag oylara
gore daha hizh bir artis icinde oldugu gercegi de ortaya cikti. Boylece, sol iktidar
olabilecegi umudunu gelecek secimlere kadar ayakta tutacakti. 107 Oysa solun

103 BygiinkiiTirkiye, s: 72-73.

igte Boyle Bir Meclis, s.126.

Ozal Hikayesi, s.241.

104 Ayny, s. 245.

105 fete Bayle Bir Meclis, s: 129-130, 149.

106 &zal Hikayesi, 5.252.

BugiinkiiTiirkiye, s: 72-73.

107Bkz., Emre Kongar, “1987 Genel Secimleri Ne Getirdi?”, Milliyet Sanat, sayx: 182, 15 Arahk
1987, s: 4- 5.
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ciddi bir kan kaybina ugradim diiglinenler de vardi. Sosyal demokrat partilerin
secimlerde birlikte hareket etmeyisleri bu sonucu dogururken aslinda kendi sol
kimliklerinden bile c¢ekindikleri gozlenmekteydi. Bu secimlerin bence en ilging
yani, adinda sol sozciigii bulunan partilerin bile solcu goriinmekten, oOcii
gormekten korkar gibi kokmalart olmugtur. Galiba, su 1983 segimlerini
saymazsak, son ceyrek yiizyil iginde hemen hemen biitiin partilerin sol
sozciigiinii hi¢c kullanmadiklar: tek secim budur 198 Isci partisinin segimlerde
olmadigi, Komiinist partisini yasal olarak kurmak tizere tilkeye gelen Nihat
Sargin ve ../nin tutuklu oldugu bu dbénemde bilingli olarak sol silinmeye
calisilirken sol partilerin tizerine diisen gorevi ve muhalefeti yapmamasi siyasal
yelpazeyi daraltmigti. Egemen siniflarin partileri arasinda oynanan siyaset
kugkusuz iilke sorunlarini ¢dzmede de yetersiz kalmaya mahkmdu.

108 Demirtag Ceyhun, “Sanatgilar Secim Sonuglarim Degerlendiriyor”, Aym, s.7.
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ITL.) Siyasal - Toplumsal ve Kiiltiirel Cerceve igefisinde Degisen
Toplum Yapisi

29 Kasim 1987 Genel Sec¢im'i ile birlikte ANAP ikinci hiikiimet dénemine
girdi. Bir kez daha iktidara gelen hiikiimeti ¢dziilmesi gereken biiyiik sorunlar
beklemekteydi. Kiirt sorunu bu dénemde de stirmekteydi. “Hiiktimet, Temmuz
1987’de Guneydogu bolgesindeki sikiydnetimi kaldirarak yerine ordunun ozel

yetkilerini muhafaza ettigi Olaganiistii Hal Bolge Valiligi'ni devreye soktu.” 10°
Bu 6nlem siddeti durdurmaya yetmedi. Ordu ve PKK arasinda yaganan i¢ savag
bolgedeki koyliiler igin tam bir anargi ortamiydi. Pek ¢ok koy bu ylizden gogmek
zorunda kald1.

SHP milletvekili Mehmet Ali Eren parlamentonun Kiirt konusuyla ilgili
tabuyu yikmasim ve bu sorunu tiim yonleriyle ele almasin1 6nerdi. “Bu konuda
gercek¢i ¢Oziim oOnerileri iiretilerek, sorunun ayrintilariyla tartigilmasi
gerekliydi. Aksi halde Tiirkiye’de demokrasi vesayet altinda tutulmaktan
kurtulamayacakti.” Eren, bunlar: sdylerken genel kurul ayaga kalkti. ANAP lilar
stra kapaklarini vuruyor; kiirsitye yiiriiyorlardi.

M.A.EREN: Yasalarnmiz doguda farkls,
batida farkli yorumlanmis ve uygulanmgtir.
HALIM ARAS: Yalan syliiyorsun, yalan.
M.A.EREN: Kendi dillerinde konugmalar
yasaklanmigtir.

SEREF BOZKURT: Atatirk  milliyetgiligi
cercevesinde Tiirk milleti iginde herhangi bir ayrim
yapilamaz. Tiirkiye’de Tiirk milleti vardir.
TALAT SARGIN: Anayasay1 unutma.

M.A. EREN: Eger yiireginiz varsa, soylediklerimiz
yanligsa, gelir buradan yamtlarsiniz.

S. BOZKURT: Ulusal biitiinliigiimiizii bozucu sozler
sarfediyorsun.

M.A.EREN: Digigleri Bakani, Yunanistan’daki ve
Bulgaristan’daki Tiirklere yapilan baskilardan sz
etti.

CAHIT ARAL: Saf kan Tiirk onlar.

ULKU SOYLEMEZOGLU: Béliicii!..

M.A.EREN: Ulkemizde de eger azinlik milliyetlere
baski yapiliyorsa, onlarin isimleri degistiriliyorsa,
siz de gelin buraya onlan kmayin.

ILHAN ASKIN: Sayin Bagkan, hatip azinhk
millet dedi. Tiirkiye’de hangi azinhik millet

109 Tgrkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 236.
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vardir? Agiklasin bunu.
YALCIN KOCAK: Mecliste azinlhiklar m1 var?
MUSTAFA KALEMLI: Milli marg Istiklal Marsidur.

Bagkent Ankara’dur. (...) 110

Bu kisacik meclis konugmasi bile, siyasilerin ‘kiirt sorunu’na nasil
baktifimin kiiclik bir drnegiydi. Toplumu da temsil eden meclis ¢ogunlugu
anlagilan ‘millf birlik ve beraberlik’ sloganim ¢ok tutmustu. Mehmet Ali Eren,
‘azainlik millet’ sdziinii sarfettigi icin Erdal Inénii ve kendi grubundan da biiyiik
tepkiler gordii. Kora koriine ve koyu bir milliyetcilik anlayig: topluma dogrudan
yansidi. Ktirt kokenli yurttaglarimiza alig- veris hakki tanimayan, onlara ev
kiralamayan, kiz vermeyen bir zihniyet igerisinde propagandalar yapildi.
TBMM kiirsiistinden ideolojilere yesil 151k yakilmas: dogru bir yaklasim degildi
elbet ama kiirt tartigmasini bir giin Cumhurbagkam Turgut Ozal'in giindeme
getirecegini dustiniirsek, yapilanlarin tamamen gtinliikk bir politika oldugunu
kolaylikla soyleyebiliriz. Sorunlara uzak agidan yaklasmayan anlayis, siyasal
popiilizmi de yarath. ‘Gtinii kurtarmak’, ‘benden sonra tufan’ mantif1 ile
sorunlar yifilmaya baglamisti. Bu yiginlarin tepesinde de ekonomik sorunlar
yatmaktayda.

Uzun yillar Demirel’in bagkanhginda ¢alisan Ozal o’nunla politika
anlaminda baga gikamayacagin iyi bildiginden Demirel’e kars: bagka alanlarda
tisttinliik saglama yarigina girdi. Bu anlamda ilk taktigi ekonomiyi istikrarc:
politikalardan kaydirip, daha ¢ok biiyiimeci yoriingeye oturtmak oldu.
Yatirimlarin g6z doldurmasi, kalkinmanin goze carpmas: gerekiyordu. Bu
nedenle, képriiler, yollar, barajlar ANAP’a prim saglayacak bigimde yeniden
degistirilecek, kisacas1 kamu harcamalar: igin kesenin agz1 agillacakti. Enflasyonla
miicadele etmek yerine bliylimeye agirlik veren bu yaklagim 1987 sonuyla
1988’deki enflasyonist patlamaya zemin hazirlayacakti. Nitekim, enflasyon 87
yilinda halki ezip gecti. Ozellikle segimden sonra gelen zam furyas: biiyiik kent
insanmim gegim sikintisina diigtirdii. 111 1987’de ig¢i sorunlar1 ANAP iktidarinn
is¢i simfit kargisindaki vurdumduymaz tutumlari, sendikalari yok sayan ve
tehditlere kulak asmayan politikas: ile daha da artti. Iktidarin igcileri ilgilendiren
her yeni uygulamas: kiiclik ya da bliyiik boyutlarda hak kayiplarim getirdi.
Tekelci diizen, iggi- emekgi’nin acillesmis ekonomik gereksinimini kargilayamaz
durumdaydi. 1980'den bu yana olagantistii kogullarin eglifinde ig¢i sinfi agir1 bir
sémiirii ve bask: altinda tutulmaktaydi. Alt siniflarin kemerleri son deliklerine
kadar sikildy; ama bu tehlikeli faturamn kargsiig1 olacak bir ekonomik biiyiime

1104ste Boyle Bir Meclis, s: 156-157.
111 &zal Hikayesi,s : 200-202, 260.
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ve diga agilma gergeklestirilemedi. Bir toplumsal barig ve uzlagmaya temel
olacak ‘sus payr’ ig¢i stmufi bir yana orta siniflara bile verilmedi. is¢i smifinin
ekonomik gereksinimleri kti¢lik 6dtinlerle ve kisintilarla kargilanmayacak kadar
biiytidi.” 112 Bu durum karsisinda ilk ciddi siyasal tavir, Tiirk- Ig'ten geldi.
Sendika, eski siyasilerin haklarinin geri verilmesine iligkin referanduma
Yasaksiz bir demokrasi igin EVET kampanyas: ile girdi. Nitekim, igci
bolgelerindeki sandiklardan ¢ikan sonuglara gore yapilan degerlendirme bu
kampanyann etkili oldugunu gosterdi. 113

Ozal bir taraftan iilke ekonomisini batidaki 6rnegine uydurmak igin
pragm..tik araglarla Avrupa’nin bir pargas:1 yapmaya soyundu diger yandan da
Islamin iilkede rol oynamasina izin verdi. Ozellikle Parti icindeki Kutsal Ittifak
dinin politik alana daha fazla girmesine yol acti. 114 ANAP icinde igtenlikle
laiklikten hoglanmayan, devleti islamlagtirmaya kalkan bir kesim vardi. Bu
kesim icin birinci hedef milli egitim sisteminin Islama kadrolar tarafindan
kontrol altinda tutulmasiydi. Yine ANAP milletvekilleri tarafindan verilen
cuma glinlerinin resmi tatil olmasi, iki yillik islam enstitiisi mezunlarina
emniyet midiiri olma hakkimin taninmasi gibi yasalar bu temel egilimi
destekleyen yan girigimlerdi. 115 Tehlikeli nokta, bagta milli egitim sistemi,
glivenlik drgiiti gibi kamu kurumlarimn anti-laik kadrolarca kontrol edilir hale
gelmesi ve buralardaki diizenlemenin laiklik icin tehdit olugturmasiydi.

1987 baglarinda Tiirkiye'nin giindemine tirban olay: girdi. Anayasayla
ilkogretimde din derslerini zorunlu hale getiren Cumhurbagkan: Kenan Evren
bile ‘irtica’dan yakinur hale geldi. “Oysa 12 Eyliil doneminin Tirkiye'ye getirdigi
yapisal degigikliklerden en 6nemlisi Islamahgin yayginlagmasina istemeden de
olsa katkisi olmasiydi. ANAP icinde Islam’in siyasetteki rolti konusunda
siiregelen sorun tizerine anlagmazliklar iyice su ytiztine ¢ikti. Taban destegini
korumak igin koktendincilere odiinler veren hiikimet, din egitiminin
yayginlagsmasina ve iiniversitelerdeki kiz ogrencilerin tiirban takmasina izin
verdi. Bu 6nlemler partinin muhafazakar Miisliman taraftarlarimi yatigtirirken,
ANAP iginde ve diginda laiklerin 6fkesine yol act. 11® Daha MHP zamaninda,
Islamalig kucaklama egilimi bu partinin ana politikalarindan biriydi. “Tiirk-

112 Haluk Yurtsever, “Is¢i Stmfi Bu Cemberi Kiracaktir”, Toplumsal Kurtulus, yil: 1, say: 22,
Istanbul, Haziran 1989, s. 32.

113 Siikran Ketenci, “1987 Eylem Yih Olacak”, “Secimde ANAP'a Hayir”, “Genel Grev Karart”,
Tiirkiye’'nin Ekonomik,/ Politik/ Siyasal Yapisi, s: 278- 280.

114 &zal Hikayesi, s.179.

115 Ayy, Bil. igin Bkz., Gencay Saylan, “Tiirkiye’deki islamci Akimlar”, Tiirkiye’de Laiklik/
Tiirkiye’nin sorunlar: Dizisi- 8, Yeni Yiizyil Kitaphg, Tarihsiz, s: 50- 73.

116 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 236.
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Islam sentezciligi” akimindaki dar ve etikili gevre, sola kars: siddeti de
onaylayan bir tavriyla, dini inana kendi o6zledigi giliclii devletin 6nemli bir
payandasi haline getirmeye ugrasti. 117 Bu sentezde din, bir ahlak sistemi ve
toplumsal kurum olmaktan ¢ok, biirokratik- otoriter devletin elindeki
toplumsal denetim araglarindan biri olarak goriilmekteydi. Biirokratik- otoriter
devlet, secilmemis ya da gidimli yonetimlere kitlesel popiilarite
saglayabilmek, halki karsisina almamak i¢in, geleneksel Kemalist laiklikten
odiin vermig;, buna karsilik, dinin ve belli dinsel gruplarin, devlet denetiminde
de olsa, kamu kargisindaki statiileri ve megruiyetleri 1980 oOncesine gove ¢ok
yiikselmigti. 118 1980’lere kadar neredeyse bir alt- kiiltiir statiisiinde kalan din,
artik resmi ideoloji, Kemalizm’in yaninda resmf kiiltlir olma yoluna girdi. 11°

Dillerinden diiglirmedikleri ¢agdas toplumun insanini yaratirken kendi
ideolojileri dogrultusunda tazecik beyinleri etkilemenin de yollari arandi.
Donemin Milli Egitimi 1986-1987 ders yilinda aldif1 bir kararla felsefe grubu
derslerini matematik ve fen kollarinda zorunlu olmaktan gikarinca bu kollara
giren Ogrencilerin felsefe ve mantik okumadan lise mezunu olmalar1 mtimkiin
kilindi. “1987 yilmin Kastminda Millf Egitim Bakami Metin Eroglu, Fransizca
egitim yapilan Tirk okullarinda Voltaire, Moliére ve Camus’iin okutulmasini
yasakladi. Voltaire’i yasaklayabilecek bir anlayiga sahip Ozal iktidari,
ortabgrenimde felsefe egitimini neredeyse yok saymig ve ona giderek dinsel bir
icerik kazandirmisti.” 120 Mantikl1 ve bilimsel diigtinmeyi 8gretmek, olgulara ve
sorunlara elestirel yaklagabilmelerini saglamak amacim giiden felsefe dersleri,
her seyi akla kara olarak géormeyen, zaman zaman kendi dogrularindan bile
kugku duyabilen genglerin yetismesinde ¢agdas bir egitimin vazgecilmez bir
parcastyken egitimde hige indirgenmis olmas1 demokratik ve gagdas bir toplum
yaratmak isteyenlerin en biiylik ayib: olarak kaldi. Yiiriirliikkteki 6gretim tarzinin
ozelliklerinden otiirii, teste ve dogru segenegi tahmin etmeye kogullanmis, bir
diiglinceyi ti¢ paragrafta gelistirme aligkanlifi olmayan bir tip dgrenci yetigti.
Egitim, 6gretimin dar kaliplarina indirgendi. 121

1987 Arahginda Turgut Ozal hiikiimetin programim TBMM’ye sunarken
geride birakilan dort yih agikhyordu. “Ona gore, siyasi ve ekonomik istikrar
giiclenmigti. Sosyal problemler ¢oziilerek hafiflemigti. Herkesin yarindan emin
ve gelecege giivenle bakti, demokrasinin yerlestigi bir donemden gecilmigti.

117 #islamailara...” 12 Yil Sonra 12 Eyliil, s: 368-370.

118 «Dinci Milliyetgilik”, Tiirkiye'nin Siyasal Rejimi, s.202..

119 Ayr, Bil. igin Bkz., “Seriatgiligin Adim “Milliyetgilik’ Koydular”, 12 Eyliil Karg: - Devrim,
s: 142-147.

120 &yzal Hikayesi, s: 163-166.

121 gk, , Ali s. Gitmez, “Tagra Universitesi ve Tagrahlagan Bilim”, Bilim ve Sanat, Bilsan Yay.,
sayr: 46, Ankara, Ekim 1984, s: 18- 20.
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Tiirkiye, Anavatan iktidar1 doneminde cehaleti ve karanlii yenmis, ¢cesmeden
akan suyuyla, otoyollariyla, kopriileri, telefonu, piril piril kent, 151 1511 kdyleriyle
uygarhiga dogru kogsmus, ¢ag atlamugti...” 12 (zal hiikiimeti iilkeye nasil cag
atlattip1 gercekten bir soru igaretiydi. Hiikiimet, 1987 baglarinda Avrupa Insan
Haklar1 Sozlesmesi'nde ongoriilen bireysel bagvuru hakkimi kabul ederek
olumlu bir adim atarken 11 Ocak 1988’de Iskencenin Onlenmesine Kars:
Avrupa Sozlesmesi ile Iskenceye Karg:t Birlesmis Milletler Sozlegmesi'ni de
imzalamisti. Her iki girigim de insan haklan agisindan olumlu bir olayd: ancak
yalnizca kagit tizerinde kaldi. Uluslararas1 Af Orgiitii Tiirkiye ‘89 raporunda
hiitkiimeti sdzlesmeler tarafindan ongoriilen noktalar1 uygulamaya
koymadiklar1 yoniinde elestirdi. Resmi makamlar insan haklarimin hige

sayilmasini 6nleme yoniinde en temel pratik onlemleri dahi almamigt.. 123
Raporda, 1983’ten bu yana Tiirkiye'nin gegitli cezaevlerinde gerceklestirilen aghk
grevlerine deginilmekte ve bu eylemler nedeniyle yeni sorusturmalarin agildigs,
ancak cezaevlerindeki kotii kogullar ve iskence konularindaki sikayetlerin son
bulmadif animsatilmaktaydi. Raporda igkenceden en ¢ok Kiirt ve komiinist
sanik ve tutuklularin magdur kaldig1 yolundaki gozlem aktarildiktan sonra,
iskenceciler hakkindaki hukuki islemlerin yetersiz oldugu sonucuna
varilmaktaydi. Uluslararas1 Af Orgtitii Tiirkiye Raporu’nda hitkiimetten gozalti
uygulamalarini, iskenceyi ve o6liim cezalarin1 da iceren isteklerde

bulunmaktaydi. 124 [nternational Herald Tribune gazetesine verdigi demecte

Ozal'in su sozleri iskence konusundaki tutumunu gostermesi agisindan ilgingti.
leri zannettigimiz demokratik iilkelerde bizden
daha ¢ok disiplin vardir. O disipline siz igkence
dersiniz. Mesela bazi cezaevlerinde, sabah, aksam,
oglen Istiklal Marg1 soyletiliyormug; adam buna
igkence diyor. Biraz fazla yapiliyorsa belki igkence
olur, ama iki defa yapiliyorsa olmaz! Polisin
yaptig1 iddia edilenler diizenli bir
sey degildir. Bunlar sahislarla ilgilidir. Asabi
bozulmugtur; sinirlerine hakim olamamigtir; hafif
muamele ederken gayet agir muamele etmistir,

cezasim gekmigtir. 125

Ozal igkenceyle ilgili olarak sistemli bir uygulamanin varhgm siirekli

122 jste Boyle Bir Meclis, 5.153.

123 Bzal Hikayesi, s. 315.

124 Ayr. Bil. I¢in Bkz., Reha Oz, “Uluslararas1 Af Orgiitii'niin Raporu...”, Tiirkiye’nin Ekonomik/
Politik/ Siyasal Yapis1 (1980- 1990), s: 440- 448.

123 Azal Hikayesi, s. 316.
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reddederek gegigtirmekte; igkence olaylarim1 genellikle egitimsizlige
baglamaktaydi. 126 Resmi makamlara gore igkence yoktu, varsa bile tic- bes
kendini bilmezin isi yani miinferit hadiseler di. Insan Haklar Dernegi (IHD) ve
Uluslararas: Af Orgiitii'niin araghrmalarinin sonucu olarak karsimiza {irkiitiicii
bir tablo gikti. 12 Eyliil 1980’den 1988 Eyliil ayina kadar derlenen bulgular
sonucunda 650 bin kisinin gézaltina alindif1 ve bunlarin sagcsiyla solcusuyla
%90 1nin igkenceye maruz kaldigi, igskence gorenlerin %70’inde kalici
rahatsizliklarin oldugu, 177 kiginin de igkence sonucu yagamim yitirdigi
goriiliiyordu. IHD Genel Sekreteri Akin Birdal bu kisilerin tedavi olmak icin
yurtdigina gitmeyi denediklerini, bu amagla ilticay: bile goze aldiklar1 belirtti. 127
Bu listeye “gbzaltinda kayip” olanlari, “yargisiz infaz”a kurban gidenleri de
eklemek gerekirdi. 1984’ten bu yana idam cezalarimin yerine getirilmemesine
kargihk bunun yerini fazlasiyla “yargisiz infaz”lar aldi. Devletin glivenlik giicleri
siyasi suglu olarak gordiigii pek ok insam faili mechul cinayetlere kendi eliyle
kurban etti. Bu yasa dig1 uygulamalar yarg: kargisinda bile neredeyse megru hale
getirildi.

1988’e girdigimizde iilkedeki ekonomik sorunlar iyice agia cikti. Tiirk
Lirasi’'ndan kagig bagladi. ‘Paramizi dovize yatirin’ sdzii toplum tarafindan
benimsenip hayata gecirilmisti bile. Paralari olanlar Amerikan dolarina, Alman
markina ve altina yatinm yapiyordu. Secim ekonomisiyle patlayan enflasyon
nedeniyle fiyatlar neredeyse on bes dakika iginde degisir duruma gelmigti. Fiyat
artiglar1 yiizde yiizli de asan bir tempoya girdi. Is diinyasinda Ozal hiikiimetine
donitk havanin gittikce olumsuzlagtif: goriildii. Is cevrelerinde oldukga yaygin
olan Ozal korkusu artik etkisini yitirir hale geldi. TUSIAD hiikiimete karg:
aciktan agifa sert elegtiriler getirdi. Mart ay1 enflasyonu rekor diizeye ulagarak
ayda %7.4 ulaginca iilke hiper- enflasyon siirecine girmis oldu. 128 Ozal
iktidarimin segimler arasi sok zamlarinda sessiz kalan ve ig¢ilerden btiyiik tepki
alan sendikacilar, Ozal hiiktimetinin ikinci ekonomik paketinden bunalan halk
yiginlan tepkisine yanit verdiler. Sakarya ve Adana’da 12 Eyliil éncesi de dahil
Tiirkiye’de ilk kez siradan esnafin, sokaktaki insanlarin, evlerden, diikkanlardan
cikip igci mitingine destek vermelerine taruk olundu. Mitinglerdeki kalabahk,
kendilifinden destek sevindirici oldugu kadar sendikacilar icin de trkitiicii
olmaya bagladi. Hiikimet geri adim atti ve yilin baginda ilan ettigi ticret artig
oranlarim bir miktar ytiikseltti. Ancak 88’in enflasyon patlamas: yapilan oran

126 Ayr. Bil. igin Bkz., “Iskence Uzerine”, 12 Eyliil Karsi- Devrim, s: 306- 310.

127" Ayr. Bil. igin Bkz., Halil Nebiler, “Ben Devletim: Sakat Birakirim”, Tiirkiye'nin Ekonomik/
Politik/ Siyasal Yapisi, s: 131- 156.

128 ¢zal Hikayesi, s: 261-263, 265.
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yiikseltmesini giiliing diizeye diisliriince igciler sendikalar1 da asarak
kendiliginden eylem hazirliklarina girigti. Is¢i tabarnunda gozle goriiniir bir
degisim yasanmaktaydi. 122 “Kendini goésteren yeni eylem bigimleri, bir
stkismighifin, aym zamanda artik gemlenemez noktaya varmig ofkenin tirtinii
oldular. Partisiz, sendikal ondersiz, kisitlayic1 yasalarla gevrilmis is¢i sinifindan
yemek boykotu, sakal birakma, servis arabalarina binmeyerek yalin ayak
yilirtime, toplu viziteye ¢itkma tiirtinden yeni eylem bigimleri gelmeye bagladi.
Bu eylemler, epeyce deney ve bilgi biriktirdi.Daha gticlt bir is¢i dalgasinin
yollarin: agt1.” 139 SEKA is¢isi kendi karariyla aylarca {icretsiz grev yapti. Grev
geleneji olmayan maden iggisi dahi aylarca sendikacisina sézlegme
imzalattirmadi. Grev istedi. Biitlin bu eylemlerin sonucunda hiikiimet, kamu
s6zlegsmeleri ticret artigi oraninda 6 mayis 1988’'de diizeltmeye gitti. Hiikiimetin
isciye kars1 tutumundaki ilk somut adim da bu oldu. 13!

80'li yillarin sonunda dar gelirli kesim igin bicak kemige dayand: ama
yiginlarin da pek sesini gikarttif1 yoktu. Az onceki birkag istisna grev ve
yiiriytistin disinda doéneme egemen olan gériinim sessizlikti. Onceki
dénemlerin imtiyazsiz, siufsiz kitle sozti birlik, beraberlik temas: altinda yeni
bir milliyetgilik kilifina girerken, yiikselen degerlerden biri birey oldu. Halkgilik
sObylemi yiprandi ve yerini neo- popiilizm’in yeni simgesi olan birey aldi.
Aslinda yiikselen birey degil bireycilikti. Depolitizasyon, duyarsizlik ve sessizlik
birey olmamin primi olarak gosterildi. “Insanlar ‘birey olduk, eski kaliplar:
reddediyoruz artik” diyorlardi ve daha iyi yasamak istiyorlardi. Daha iyi
yagsamak bireysel olarak kurtulusa kargilik geldi. Boylece halgilik sdylemi de
kendiliginden ikinci plana dismiis oldu. Geg¢mis doénemlerde ideolojik
kaliplarla hareket eden birey, bu donemde tiiketim kaliplariyla hareket etmeye
baslad1. Urtinlerin tiiketicileri nasil farklilagtirdif1 noktasina yiiklenildi. Burada
da yardima reklam sektdrii yetigti. Insanlar, kullandifi friine gore
yanindakinden daha tistiin, farkli ve mutlu olduguna inandirilmaya caligildi.
Tiiketim kaliplar1 6ne cikinca insanlar farkli olabilmek icin bireysel servet
avcihigina kapildi. Tiiketim kaliplarinin ucundaki giindelik yasam imajlari, birey
yaratmak adina bireyleri ezip ge¢me noktasina ulagti. Reklam sektdriiniin
pazarlamaya gahigtig1 parti liderleri bile birer tiriin gibi aym1 muameleyi gordii.
Uzlagma adina, asgari miigtereklerin savunuculugunu degil, hep ayn1 ydne

129 giikran Ketenci, “ Referanduma Haywr”, “Ulke Cikarlan ile ILO”,”Sendikalar Yok, Isciler
Var”,Ayni,s.281- 285.

130 Haluk Yurtsever, “ isci Eylemleri ve Goérev”, Toplumsal Kurtulus, s.36.

131 « Referanduma Hayir”, “Ulke Gikarlan ile ILO”,”Sendikalar Yok, Isciler Var”, Tiirkiye'nin
Ekonomik/ Politik/ Siyasal Yapisi, s: 285.
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yontulmasina yol acan azami miigtereklerin pazarlayicihigini iistlenen global
kampanya kitle partileri arasindaki farklar1 asgariye indirdi.” 132
1989 yilina girilirken kafalarda cumhurbagkaninin kim olacag: sorusu
vardi. Bir yandan 1989'un Subatinda yaklasan yerel segimler igin kiyasiya
cekismeler bagladi. Iktidar partisinin oylarim daha da agagiya gekebilme amaciyla
muhalefet, yerel secimlere siki sikiya sarilmaktaydi. Anayasa mahkemesi
kararmna gore secimlerin 26 Mart 198%9da yapilmasi gerekiyordu. Ozal ise 13
Kasim 1988 tarihini éngoriiyor bunun igin de halkoylamasina bagvurulmasini
istedi. Yerel secimlerin tarihiyle ilgili olarak yapilacak oylamada ANAP oylari
se¢im aragtirmalarina gore %30'un altinda goziikmekteydi. Bir yandan
enflasyonun hizla artmasi bir yandan ANAP’in se¢im anketlerindeki inigi
hiikiimette bir moral bozukluguna neden oldu. Bunun fizerine Ozal, 18 Eyliil
1988’de televizyonda yaptifi bir agiklamayla halkoylamasini bir
“glivenoylamasi”’na dontistiirerek referandumdan ¢ikacak sonuca gore
bagbakanliktan ve politikadan ayrilacagini agikladi. 133 Son bir siyasal kumar
oynadig: agik olan Ozal bu kritik karar: nasil aldigini 20 Eyliil 1988’de ucakla
Gaziantep’e giderken gazetecilere soyle agiklad::
(...) Ben bunu bir kigiye damgtim. 20 giindiir de onunla
ben biliyorum sadece. O da Semra Hanim’dir. Bagka
kimse yoktur. Yalniz sonradan Ahmet'in ve ailemin
haberi olmugtur. Ahmet kararda etkili olmad1 ama

sonradan tasvip etti. Korkut Bey’in son giin haberi
olmugtur. Yusuf Bey’in haberi olmamgtir. O burada

degildi. Partiden kimsenin haberi olmamugtir. 134

Turkiye Cumhuriyeti’nin Bagbakam ve ANAP'1n lideri olarak Ozal'in bu
agiklamasi Aile ya da Hanedan elegtirilerinin haklilik payimm1 agik¢a ortaya
koymaktaydi. Iktidar partisi acisindan yagamsal bir karar alimirken bile partiden
kiinsenin haberinin olmamas: oldukga ilgingti.

Ozal referandumu %35 ‘evet’e karsilik, %65 ‘hayir’la kaybetti ama ona gore
kazandi. Anlagilan Ozal'a gére %30'un alti ‘giiven oylamasi’nin yitirilmesi
anlamim tagiyordu. Bunun tizerine 24 Mart 1989'da bir basin toplantisi
dtizenleyen Ozal hicbir zaman muhalefet lideri olmayacagini, partisinin

muhalefette kalabilecegini ama kendisinin gidecegini agiklad1. 13°

132 Byy., “Neo- popiilizmin Simgeleri ve Degigim imaji”, Cilal: imaj Devri, s: 121- 127.
133 §yzal Hikayesi, s.271.

Iste Boyle Bir Meclis, s: 171-172.

134 §zal Hikayesi, s.152.

135 Aym, 5.273, 277- 279.
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26 Mart 1989 yerel secimlerinden ANAP % 21.8’lik bir yenilgi ile ¢kt
iktidar partisi figlincii parti oldu. SHP birinci parti geldi. DYP ise miithis bir oy
patlamas: yagadi. Inonti, Ozal’a “giile giile” yanitin1 verirken; Demirel “Git de
kurtulahm” diyordu. Ecevit'e gore de Ozal'in sonu gelmisti. 136

Ancak, 27 Mart giinii Ozal gitmeyecegini agiklad:. Hitkkiimette degisiklik
yapacagim soylityor, erken se¢imin olmayacagini belirtiyordu. Muhalefet Ozal’a
gitmesi yoniinde bask: yaparken, Ozal 1992’ye kadar iktidarda kalacaklarin
vurguluyordu. 137 ANAP'1n grafiginin giderek diismesi beklenmeyen bir sonug
degildi.

Enflasyon ve hayat pahaliifi ANAP'in yenilgisinin baglica sabebi oldu.
Hanedan goriintiistintin pay: da bunda ©onemliydi. Milletten fedakarlik
beklerken fedakarlik yapmayan bir tablo icinde gériintii veren Ozal ailesi
halktaki giiveni sarsti. “Emekgiler az maaglarla geginmeye caligirken devasa
pastalar oniindeki yaggtinti kutlamalar1 yapmak, Marie Antoniet zihniyetinin
¢agrisgimlarina neden oldu ve haltin tepkisini ¢ekti. Se¢im sonuglar: ile birlikte
yaganan gercek, Hanedan'in kendisini degilse bile goriintiistinii silme geregini
Ozal'a gosterdi.” 38Koge donmecilik ve gemisini kurtaran kaptan bencilligi,
bu ekonomik donemin simgeleri haline gelmigti. Diinyaya sadece parasal
gozliikkle bakan bir tek boyutluluk, yagsamin ana ekseni yapilmigti. Para
simariklig: ile gelen digsadoniik 6zenti ve taklitgilik, toplum yagantisinin birgok
alaninda ug verdi. Yalnizca paramin kiiltiirii s6z konusu olunca da kiilttirel
diizeysizlik ve yozlagsma her yerde siritmaya bagladi. 13° Zenginligi, gosterisi,
debdebeyi alisirlar alisirlar slogamyla ayip olmaktan ¢ikarmaya yonelik bakig
agis1, 1980'lere damgasini vurdu. Ozal'la birlikte bireyin kiiltlirle degil, parayla
dzdeglesen boyutu 6n plana qikti. Birey 6nce para boyutuyla varolacakti sonra
kiiltiir. Once paralar kazanilacakt: ki sonra demokrasi gelecekti. 1980'ler bu
olgunun tani@iydi. Amerika’da oldugu gibi Ozallarda da para kazanmak
bagarinin belli bagh gostergesiydi. Bu agidan bakildifinda yoksullara sempati
duymazlardi. Ciinkii yoksulluk bir yerde beceriksizliin, tembelligin sonucu
sayilirdi. Hatta Ozal bir demecinde ben zengin insan: severim deme ciiretini
bile gosterdi. “Bagbakan’a grubunun iginden de baz: elegtiriler ydneltilmeye
baglandi. TBMM eski Bagkani Necmettin Karaduman, dar gelirli kesimin gegim

136 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, 5.237.
Ozal Hikayesi ,s: 279-284.

Iste Boyle Bir Meclis, s: 184-185.

137 Aym, 5.185.

138 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 237.
139 Bzal Hikayesi, s. 341.
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sikintilarina dikkat ¢ekiyordu. Hasan Celal Giizel, ‘Ailenizi geri plana cekin’
diyor, Ferruh Ilter hanedan ve yolsuzluk sdylentilerinin oy kaybettirdigini
belirtiyordu.”140

Ozal'in 26 Mart yenilgisinin bir boyutu da riisvet ve yolsuzluk oldu.
Hayali ihracat, glimriik yolsuzluklari, imar affi, imar plam degigiklikleri, imar
izinleri, tegvikler, fon koymalar, fon kaldirmalar, bunlarin yarattii haksizlik,
havadan kazanglar giinliik olagan haberler arasinda yer almaya baslad:.
Kamuoyu oniinde bu tiir olaylar kaniksanmis ve neredeyse haber olma
ozelliklerini yitirmigti. 141

Turgut Ozal, 26 Mart 1989 yerel secimlerini partisinin meclis grubunda
degerlendirirken goyle der: Batimin ileri gitmesindeki iki onemli faktorii ben
kegfettim. Bir tanesi serbest fikir atmosferi, ikincisi de serbest rekabet sistemi. 142
Oysa ekonomideki liberalizmi saglamakla, siyasal liberalizm kolayca gelmiyordu.
Demokrasinin koklegebilmesi igin her tiirlii fikrin serbestge yarigtin cogulcu
demokrasi ile ekonomide ¢ogulculugu'n varhg: igice gegmeliydi. Tiirkiye'de
fikir atmosferi’'nden s6z etmek dogru degildi. ANAP hiikiimeti'nin koydugu
yasalarla yasakli goriilen kitaplar ve geviriler yiiziinden yazarlar, cevirmenler
hapise atildi. Miistehcenlik gerekgesiyle yaraticilik sansiir edildi, yazarlar
yargilandi. Diiglinceyi su¢ sayan Ceza yasalari devam etti. Insanlar komiinist
ya da Islimc: fikirler tasidiklar1 icin mahktm edildi. Sanatin serbestce
gelisebilmesi konusunda destekleyici bir tavir sergilenmedi; desteklenmedi.
Serbest fikir atmosferi yaratilmasi agisindan yagamsal dnem tagiyan , bilgi
tiretimi igin vazgecilemeyecek olan tiniversiteler icin gelistirici yasalar yerine
engelleyici hatta geriletici 6nlemler alindi. Kultiriin tiretilmesi icin gerekli
dontigimlere dogru hicbir inandirict adim atilmadi. 12 Eyliil askeri yonetiminin
tiniversiteleri okullagtiran, bir kigla disiplini icine sokan YOK diizenine el
stirlilmedi. 1402 sayili Sikiyénetim yasasina gore, sikiyonetim komutanlarinin
istemedigi kamu gorevlisini sorgusuz sualsiz gorevden alma yetkisi kabul
gordii; 6gretim gorevlileri de dahil olmak tizere pek ¢ok insan bu konuda
magdur edildi. 1982 Anayasas: ile yiiksekogrenim merkezilegtirilerek bir érnek
haline getirildi. YOK de bu yapinin tepesine oturtuldu. Eskiden iiniversite
gencligi ya da yiiksekogretim gengligi diye amilan genglik kesimi artik YOK
tarafindan bigimlenenYOK gengligi diye nitelendirilmeye baglandi. 143 Ozellikle

140 fote Boyle Bir Meclis, s.187.
141 B7al Hikayesi, s: 342-343.
142 Aym, s. 324.
143 Aym, 5. 326.
“Haks1zhi1 Yasallagtirmak...”, 12 Eyliil Kargi- Devrim, s: 333-334.
Talat Halman, “Cagdag Bir Ulkede, Gengligin Devletten Beklentileri”, Milliyet Sanat, sayr: 204,

77



totaliter toplumlarda devlet kendisinden ne istenilebilecegini, ne kadar az
istenmesi gerektigini genglife dikte eder. Ve gencligin beklentileri, o dikte
gercevesi icinde kalir. Gengligin durumu da buydu. Toplumu tek-tip bir
ideolojiyle besleyen bir rejimde, “kiiltlir"lii insan, diigiinen insan yetigsmesi o
oranda zorlagmigti. Iste devlet politikas1 yeni kusagi boyle yetistirdi; hiikiimet,
ekonomik ve sosyal adaleti kurmaktan, insan haklarina éyklrl yasalar:
degistirmekten kagindi. Igkence olaylarimin iistiine ciddiyetle gitmedi.
Duglirecegine soz verdifi enflasyonu kirmak yerine ‘Her kalkinmanin bir bedeli
vardir’ gerekgesiyle yiikseltti; varsili daha varlikli, yoksulu daha yoksul duruma
getirdi. Ustelik diisiince 6zglirliginti kisitlayarak, biitiin bu gergeklerin geregi
gibi ortaya ¢tkmasini, géz 6niine konulmasini 6nlemek igin elinden geleni yapti.
144
1989 Martinda tiniversitelerde kiz 6grencilerin tiirban giymeleri yeniden
yasaklandi. Islami ilkelere gore kurulacak bir devlet diizenini savunan
goriigleri simgeleyen tiirban olay:, giiciinii devlet egitiminden alan bir
toplumsal hareket 4% olduguna gore devlet seriat diizenine kars: bir dnlem
almanin pegindeydi. Ancak yagam pratiine bakildifinda hi¢ de dyle olmadig
agikti. Turkiye’de siyasi iktidarlarin islamlagtirma ya da islami koktenciligi bir
denetim araci olarak kullanma egilimlerinin en ilging gostergelerinden biri
imam hatip okullarimin genel egitim kurumu konumuna dontigtiiriilmesi oldu.
Orta 6grenimde bir meslek okulu iglevi gormek igin kurulmug olan bu
okullarin sayilari hizla artinca meslek icin gerekli talebin ¢ok tizerine giktr. Okul
sayisi, Ogrenci ve mezun sayis1 goz online alindifinda bu okullarin orta
ogretimde genel egitim kurumu haline dontstiikleri sdylenebilir. 146 Devlet bir
yandan laiklikten sapan bir tutum ile ortadgretimi imam Hatip ¢izgisine
oturtmakta, okullarda din derslerini zorunlu birakmakta; Kuran kurslarina izin
vermekte, hatta bunlarin tegvik edilmesine ortam hazirlamakta, d6te yandan bu
ortamin ve bu egitimin dogal sonucu olan bir geriat devleti 6zleminin
filizlenisini ve serpilmesini, tiirban1 yasaklayarak onlemeye calismaktaydi. 147
(...) imam hatip okullarinin, imam hatip yetigtiren
dinsel bir meslek okulu olma amacindan ve

ozelliginden saptirilmasi, kapilarim1 kiz

15 kasim 1988, s.10

144 uANAP Grubuna Diigen Gorev”, 12 Eyliil Karg1- Devrim, s. 348.

145 “Tirban Olayiun Ardindaki Gergekler”, 12 Eyliil Kiiltiirii,, s.188.
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ogrencilere deagmasy, yeterli ve standart dozda
genel ve gerekli ders programlarindan yoksun
olmasma kargin, genel egitim veren liselere denk
sayllmas1 ve gereksinimin gok iistiinde gogalmasiyla
bu golge gittikce koyulasip karardi. Kur’an
kurslarinin artik pitirak gibi iilke diizeyine
yayilmasi igin ortam hazirds. (...) Dinsel kurallarn
sosyal yagama egemen olmasim1 amaglayan
Atatiirkgiiliigii kargisina alan, bagnaz, gerici, ilkel
bir genglik devlet eliyle iiretilmeye bagland:. 148

Toplumun imajini degistirmek adina yiizeysel ve yapay bir bati
taklitciligini asilayan, cagdaglagma goriinimii alinda yozlagmaya neden olan,
bireysellik adina bireyciligi pompalayan, simfsal farklar1 ideolojik diizeyde
neredeyse yok edip aynilagtiran ama ekonomik farklari simifsal olarak ug
boyutlara getiren, insan haklarim1 hige sayan, sanata, edebiyata ve kiilttire
elindeki sopayla miidahale edip yasakg bir zihniyetle hareket eden bir dénem
90'lara gelip dayandi. “Siyasi giindemde, 9 Ekim 1989'da gorev stiresi dolacak
olan Evren’in yerine kimin Cumhurbagkam olacag: sorunu vardi. Evren Subat
1988’de kesinlikle ikinci kez goreve segilmek istemedigini sdylemisti. Anayasal
olarak, parlamento belli niteliklere sahip olmak kosuluyla istedigi kigiyi
secebilirdi.” 149 Ozal’in kafasinda cankaya projesi vardi. SHP erken se¢imin
Cumhurbagkanlify se¢iminden 6nce yapilmasim istedi. DYP lideri ise Ozal’a
karg: iilke diizeyinde “Cek Git” kampanyasi baglatti. SHP ve DYP’nin tavirlarina
kizan Ozal, secim yok diyerek isin iginden cikti. Ustelik Cumhurbagkam
secilmezse TBMM fesholacakti. 2 Haziran giinii Erdal Inénii ilk kez ‘boykot’
sozcligiinii telaffuz etti. Erken se¢im yapilmazsa Cumhurbagkanlifi secimini
boykot edeceklerdi. Cumhurbagkanh tartigmalar: se¢im yaklagtikca yogunlagh.
1 Eyliil 1989 giinit TBMM yeni yasama yilma bagladiginda Turgut Ozal TBMM
Bagkanlhig icin yine miidahalede bulunacak ve Yildinm Akbulut’'u Meclis
baskani1 olarak sectirtecekti. Ozal, Akbulut’'u o makama getirerek
Cumhurbagkanhgna giden yolu garantilemeye ¢ahstyordu. 130

1989 Ekiminde Kosk icin geriye sayim bagladi. 10 Ekim’de
Cumhurbagkanh$ adaylarimin ortaya gikmasiyla secim slirecine girildi. Bugiine
degin erken secimden kacan ANAP bu meclisle Cumhurbagkanlii se¢imine
katilacakti. SHP boyle bir segime katilmayacak bu nedenle de ANAP grubunun

148 ugeriatgilarin Stratejisi”, 12 Eyliil Kargt- Devrim, s: 248-249.
149 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, s. 237.
150 jste Boyle Bir Medlis, s: 188- 193.
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oylariyla Ozal Cumuhurbagkanhgma secilmis olacakt:. Turgut Ozal grup icinde
yaphgi gizli anketlerle nabiz lgtiyor ve olumlu sonuglar aliyordu. Ozal sonunda
Cumhurbagkanhgina adayliim1 koymaya karar verdi. SHP ve DYP secime
katilmadilar; boylece Cumhuriyet Tarihi'nde ilk kez Cumhurbagkanhg segimi
boykotla baglamig oldu. 24 Ekim 1989 tarihinde yapilacak olan ikinci tur
secimlerine kadar SHP ve DYP muhalefetlerine devam ettiler. Ikinci tur
secimlerinde Turgut Ozal gereken oyu saglayamiyor, segim iiclincii ve son tura
kaliyordu. SHP ve DYP'nin boykot ettigi ikinci turda Ozal 256 oy aldi. 31 Ekim
glinii muhalefetsiz toplanan TBMM’de Bagbakan Turgut Ozal Maclis’te acik bir
¢ogunluga sahip oldugu icin ANAP oylariyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 8.
Cumhurbagkaru segildi. 171

Ozal gimdi yeni bir Bagbakan ve ANAP Genel Bagkan: bulma goreviyle
karg: kargiya kaldi. Ozal'in aday: Icisleri eski Bakam ve Meclis Bagkam Yildirim
Akbulut’tu ve nitekim Bagbakanhk koltufuna Akbulut'u yerlestirdi. Bu isme
ANAP’ta biiyiik tepkiler dogsa da olaganiistii kongrede delegelerin gogunlugu ile
ANAP Genel Bagkanh@ina Akbulut getirildi. Akbulut cebinde tagidig: kabinesini
aciklad: ve ANAP iktidar1 devam etti. Inonii'ye gore ‘uzaktan kumandali’ bir
hitkiimetti bu. 152 Turgut Ozal'in Cumhurbagkanligina kargilik Yildirim
Akbulut'un Bagbakanhg: iki makam arasindaki gii¢ dengesinde onemli bir
degisiklik yaratt:. Ozal'in bagbakanlik deneyimi ve rolii, o'na anayasay: ihlal
etmeden hem kabineyi hem partiyi kontrol etme olanag: verdi. Boylece aktif ve
yonlendirici Cumhurbagkanhigina etkili gecis saglanda.

Akbulut uzlagtina kisiligi ile parti igindeki liberaller ve ‘Kutsal ittifak’
arasindaki gatigmanin agifa ¢tkmasim engelledi. Ancak liderlife uygun olmayan
pasif gortuntiisti parti icindeki diger potansiyel bagbakanlari cesaretlendirdi.
Hiikiimetin halk destegini stirekli kaybedisi Akbulut'un Bagbakanlhigi’'na yonelik
giliven krizini son noktasina getirdi. Mesut Yilmaz partideki liberal kanadin
lideri olarak on plana g¢ikti. Akbulut ise giderek daha fazia Islamc
muhafazakarlarla 6zdeglegtirildi. Turgut Ozal resmi olarak miicadelede tarafsiz
oldugunu ilan etmek zorunda kalsa da partinin yeniden popiilerlik kazanag:
inancryla geng ve dinamik bir lider gorintimtindeki Mesut Yilmaz’a dolayh
destek verdi. Tartigmali bir sekilde Istanbul delegasyonunun bagkam secilen esi
Semra Ozal aracihigs ile se¢im turlarinda etkili olarak oylarin Yilmaz’in lehine
donmesini sagladi. Boéylece 17 Haziran 1991’de Bagbakanlia Mesut Yilmaz

151 Ayn, s: 198-202.
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80



getirilmis oldu. 13

Mesut Yilmaz Bagkanlifi’'nda kurulan yeni hiikiimet talihsiz bir
baglangicla goreve geldi. 20 Ekim 1991 Milletvekili Genel Secimleri'nden alinan
sonuglar partiler aras: birlesmeleri giindeme soktu. Secim sistemi ve barajlarda
biiyiik partilerin lehine yapilan degisiklikler secim ittifaklarim yaratti. Segim
sonuglari bu defa DYP'yi birinci parti olarak gostermekteydi. ANAP ikinci, SHP
tictincti parti olurken hemen arkalarindan RP gelmekteydi. Higbir parti tek
bagina parlamentoda ¢ogunluk elde edemedi. DYP tek bagina hiikiimet kurmaya
yetecek sayida milletvekili ¢ikaramadiindan SHP ile birlegserek koalisyon
hitkimetini kurdu. 1% Zorunlu siyasal birlesmeler bu dénemden sonra
kesintisiz devam etti. Farklh siyasal anlayiglara, farkli programlara sahip
partilerin biraraya geligleri siyasette dejenarasyona yol acti. Uzlasma noktalar:
bulabilmek adina bir partinin diger partiye vermis oldugu 6din, siyasal gortsler
arasi keskin c¢izgiyi yok ederek farklhi soylemler icinde ama neredeyse aym
diizleme oturan genel bir siyaset anlayisini ortaya cikartti. Sinirlari esneyen
siyasi gergeve igerisinde milletvekilleri arasinda bir partiden diferine gecmek;
bugiin sdyledigini yarin degistirmek; bir rozeti gikartip piskince bagka bir rozeti
takmak siyasettin zeminini de kaypaklastird1. Farksizlagma stirecinin sonunda
ilimli, uyumlu, uzlagmac: ve tek tip ideoloji gercevesinde toplanan partiler 82
Anayasasi’m ortak bir program olarak siirdiiriirken, ancak Giineydogu (Kiirt),
enflasyon, laiklik, insan haklari, diigiince suglari gibi pek ¢ok konuda
uyguladiklar: anti- demokratik yontemler ve c¢oztimlerle birbirlerinden
ayrilmaktaydilar.

1980’den sonra daraltilan demokrasi ortamu ile yaratilan depolitizasyon
toplumda duyarsizlik noktasina varan bir eylemsizlige dontigtis. “ 12 Eyliil giddet
ve terdriniin yarattifi korku ve gok toplum iizerinde 6nemli psikolojik bir
faktérdii. Halkin bilingaltinda yalmz 12 Eyliil'tin degil, 12 Mart ve daha onceki
dénemlerde, tiim Cumhuriyet tarihinde uygulanan siirekli terdriin izleri vardi.
Yakin tarihimizde her halk hareketlenmesinin ardindan eskisinden daha ag:r
bir baski ve terdor dénemi gelmis, bunlarin hicbirinin kargisina yiginsal bir
direnme ile gikilamamug bdyle bir gelenek yaratilamamugt.”155 Ozellikle 1980- 83
askeri rejimin getirdigi sindirme politikasi izlerini sivil iktidar dénemlerinde de
gosterirken toplumda bana dokunmayan yilan bin yil yagasin mantifi
yayginlasti. “12 Eyliil rejiminin baghca eylemi devletin kugattif1 alanlar diginda

153 Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset, 238.
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politikanmin yapilmasinin engellenmesi olarak ozetlenebilirdi. Apolitizasyon
programimun uygulanmasi, siyasi partileri sendikalari, dernekleri, her cesit
toplumsal orgtitlenmeyi politik faaliyetin digina stiriirek bagladi, sonra da agama
agama biitlin halkin politikadan sogutulmasi, genel olarak yonetim iligkilerine
karg: ilgisizlegtirilmesi plami tizerinde yiuritildi.” 1% Siyasal uzaklagtirma
stireci kapitalizmin dayatilmas: ile desteklenince, ‘para’ yiikselen degerler
listesinde ilk siray: ald1. Boylece serbest ekonomi ile birlikte digsa agilan kapidan
yeni degerler iceri girmeye bagladi. Yatirirmcilik mantiimin ve bir tiir poptiler
ekonomi kiltturlintin yayginlagsmasini ile birlikte tiiketime yonelik yatirimlar
yapild:; doviz biifeleri kenar mahallelerine kadar yayildi; borsaya hiicum
glinleri yagandi; repo kesfedildi.” 157 Hursli, cahigkan, son derece pragmatist,
paramn giicline tapan, yalmzca yiikselmeyi ve kazanmay: diisiinen geng yonetici
tipleri, bagarili, yatirnmci, girigken isadamlar: kapitalizmin yeni imajlar1 olarak
vitrine ¢ikt1. Burjuva yagsantis1 6zendirilirken, “satin alma giici” oviilmeye
baglandi. Paranin getirdigi statii en yiiksek deger olarak goriildii. Kentli sermaye
gevrelerinin ¢ikarlarini en iyi temsil eden ANAP ddneminde devlet, sivillesme
yoniinde giicli azaltilmig gibi goériinen, oysa “sirketleserek” glici daha da
artirilan bir durumuna geldi. Sermaye cevreleriyle, ozellikle finans kesimi ve
rant yiyiciler ile karh bir igbolimiine giden girket- devlet manti: yoksuluy,
ticretliyi, emekliyi, emekg¢iyi daha da yoksullagtirdi. Bir yandan 6zendirici bir
hayat , bir yandan diga agilmamin ¢ok renklilifi ve cgesitliligi ekonomik acidan
gerileyen kesimlerde onarilmaz geligkilere yol agt. “Kapitalist deger sisteminin
para en yiice de§erdir anlayisi topluma pompalaninca, ‘zengin ol da nasil
olursan ol’, “paranin korkusu yoktur’, ‘en bityiik bagar1 kogeyi donmektir, yeter ki
kogeyi don, nasil dondiigtin énemli degil’ gibi ilkeler topluma egemen oldu.
Tiiketim ruhu f{izerine kurulan ve saglikli bi¢imlendirilmeyen hayat
standartlarina ayak uydurmaya c¢alisan yoksul kesim artik kimligine ve
konumuna razi olma kaderciligini kirma egilimine girerek kendilerine yeni
kimlik, yeni degerler aramaya bagladi. ” 1% Boylece daha iyi yagama isteginin
yiikseldigi bir donem yaratilmis oldu.

Degisim, cagdaslagma, yiikselen degerler ve yeni diizen adina bireyden s6z
edilmekteydi. Yaganan siireg, adeta bireyin yiikselis donemi olarak gosterilirken
aslinda ytikselen “birey’ degil bireycilikti. 80’lerin ikinci yarisindan itibaren

156 Aydin Gubukgu, “12 Eyliil'iin Kiiltiir Politikas1 Ve Sonuglar”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ans,, cilt: 13, s. 839.

157 Can Kozanoglu, “80’lerde Giindelik Hayat”, Aym, cilt: 13, s. 598.

158 « Arabeskin Hayat Hikayesi ve Kiirtlerin Toplumsal Yiikselisi”, Cilali imaj Devri, s: 43- 4.
“ Degerler Catigmasi Ve Tiirkiye nin Trajedisi”, 12 Eyliil Kiiltitri, 5.294.
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‘halk¢ilik’ deyimi giderek yiprandi. “ Bir popiilist politika torbas: niteligindeki
halkgilik soyleminin evriminde, imtiyazsiz, sinifsiz kaynagmis kitlenin yerini
alan birlik, beraberlik, el ele istikbale yiiriimek temalar: tamamen etkisiz
kalmad: ama onemli olgiide erezyona ugradi. Klasik popiilist soylemin, bag
taraftan su almasiydi bu. Neo- popiilizm, yeni simgesiyle bu alani
dolduruverdi: Birey.” 159 insanlara tiikkettikce birey olabilecekleri, tiikettikge
farklx olabilecekleri diigtincesi agilandi. Birey kimligini getiren iligkilerde
tiikketim kaliplar1 6n plana gikinca, insanlarin varolabilmek, farkli olabilmek
icin, her seyi miibah gorerek bireysel servet avcilifina kapilmalari normal
kargilanan toplumsal tavir halini aldi.

Tirkiye’de giindelik hayatin vitrini bityiik kentler oldu. Biiyiik kentlerin,
tiiketimin merkezleri olma 6zelikleri bu dénemde pekigti. Giindelik hayatin
simgeleriyle bliylik kent hayatimin simgeleri hi¢bir zaman 80-90 doneminde
oldugu gibi yogun olarak ortiigmemisti. Liiks alig- veris merkezleri, diga
agilmanin, Batililagmanin ve yeni tiiketim ruhunun simgeleri haline geldi.
Kentli olmanin kosulu, finans sektériintin nimetlerinden yararlanacak bigcimde
yagsanmasina baglandi. “Bu siirecte tiiketim toplumunun gerektirdigi degerler
kiskacina giren tilkemizde tiiketim mallarina duyulan talep tiretim hacminin
izerine qikinca enflasyon sorunu dogdu. Toplumun bu talebi kargilayacak
tiretim teknolojisine sahip olmadan ya da tilkenin heniiz sermaye acisindan
yeterli olmamasindan daha dogrusu endiistriyel defer sistemi egemen
kihmamadan sahip olunmaya galisilan titketim toplumu degerleri mevcut feodal
ve kirsal degerlerle tuhaf bir sentez olugsturdu. Bu sentez sonunda mal
hizmetleri pahali ve kalitesiz olusmaya bagladi. Dolayisiyla ileri teknoloji
kullanan tiiketim toplumlarindaki daha kaliteli mal ve hizmet arzusu bizde
‘marka bagimliigr’'na doniistii.” 160 Paranin sagladig: olanaklarla istenilen malin
elde edilmesi ‘gosteriggilik’ olayinu giindeme getirirken 80’ sonras1 gengliginin
ozentili, marka dugkiinti gibi sifatlarla tanimlanmasina yol agti. 12 Eylil
toplumunun tercihleri ve egilimleri Ozal’h yillarda belirginlesmeye baglamigt.
‘Kogedoniiciilik’, “Isbitiricilik’ gibi kavramlarin kimlik tanimlamaya baslasi,
reklam sektdriintin bliylimesi sonucu imaj ve marka dugktinltifii, genel bir
arabesklesme, soven milliyetciliginin yiikselisi, dine yonelme; biiyt, fal gibi gizli
bilimlere kitlesel yonelig; siyasetten uzaklagma, sol goriige ait tim degerlerin,
kavramlarin ve yo6nelimlerin kiiglimsenmesi; ge¢migten korkmak; gelecege
inanmamak olarak ozetlenebilecek karakteristikler doneme damgasim vurdu.
Toplumsal dinamiklerin kokten degistigi bu stireg igerisinde dogrudan etki

159 «Neo- popiilizmin Simgeleri Ve Degisim Imaji”, Cilali imaj Devri, s. 121.
160 « Degerler Catismasi ve Tiirkiye'nin Trajedisi”, 12 Eyliil Kiiltiirg, s: 293- 294.
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altinda kalan kiiltiir politikas:1 da payma diigeni aldi. “Devletin kendine 6zgii
kurum ve programlarla ytrirliige koymak istedifi kultiir politikalari,
toplumun tarih ic¢inde olugmus oOzelliklerini gozetmek durumundadir
ilkesinden hareket eder. Ancak bu temel ilke, 12 Eylul kiltiir politikasinda
milletin temel degerleri, milli kiiltiiriin temel unsurlar: ile uyumlu olmasi
bigiminde formiile edildi.” 161 Béylece egemen kiiltiiriin giidiimiinde bir sanat
ortami yaratilmig oldu. 12 Eylul'tin stratejik hedeflerinin yer aldig: bir
politikanin kultiir ortamuni dogrudan etkiledigini ve sanatin yo6nini
belirledigini sdylemek gerekir. Sanatin diger alanlarinda oldugu gibi tiyatro
alaninda da toplumun farklilasan yapisinin ve degisen deger yargilarinin
izlerini buluruz 1980- 90 donemi iginde bicimlenen tiyatronun ne durumda
oldugunu ve varoldugu ortamda kendine nasil bir yer edindigini gorelim.

161 w9 Eyliil'iin Kiiltiir Politikast Ve Sonuglar1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ans., s. 840.
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2. BOLUM
1980- 90 DONEMI TIiYATRO YASANTISI’'NA TOPLU BAKIS

Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosu ilk yirmi yillik siireg igerisinde
Oykiinme, deneme ve yanilmalar1 da iceren bir ‘cikis donemi’ yagar. Yeni bir
devlet yapisimin oturtulmaya ¢alisildifi bu dénemde, tiyatro da bu yapimin
benimsenmesi adina toplumla devlet arasinda bag kuran bir kopri
niteliindedir. Yonetmen, oyuncu, yazar ve tasarimc el yordamiyla da olsa
batili anlamda bir ‘oyun dili’ yaratma cabas: iginde, tiyatroyu belli olgiitlere
ulagtirmay: basarir. ‘Cok patili déneme’ gecgisten sonraki stire¢ olarak ele
aldigimiz 1950°li yillarda, yeni bir yazar kusag yetigirken tiyatro da artik batih
anlamda benimsenip, drnekleriyle somutlandifi bir diizeye gelir. Devlet
Tiyatrosu’'nun ve Ozel tiyatrolarin kuruldugu ‘gelisme donemi’ olarak
nitelendirebilecegimiz bu dénemde, tiyatronun aydin ve 6grenci kesiminde
yayilmasi, giderek halka agilma ¢abasi da hiz kazanir. Ozellikle iiniversite
tiyatrolarmnin dogus yil1 olarak arilan 50°li yillarda ‘Genglik Tiyatro Hareketleri’
patlamasi yaganir. 1960’1 yillar tiim diinyada toplumsal degisimlerin oldugu,
dolayisiyla kiiltiir- sanat ortaminin dogrudan etkilendigi yillar olur. Ozellikle
alternatif ¢ikiglarin yapildig1 bu dénemde tiyatro alabildigine dinamik ve canl
bir gériinim kazanir. 60'lx yillar gelisen ve degisen tiyatro ortamina yeni
renkler ve akimlar katarken tiyatro da diisiinsel derinlik ve doniigim kazanir.
Universite genglik tiyatrolarinda geligen ve zenginlegen dil- eylem biitiinltigt
profesyonel tiyatrolar: dahi etkileyecek diizeye gelir. 1960'l1 yillar, cumhuriyete
dogmus ikinci kugsagin, bireysel ve simfsal bilinglenmesiyle tiyatroyu da
bilinglendirdigi bir donem olur. Devlet artik tiyatroyu Cumhuriyet’e yakigir bir
siis olarak degil kargisinda yer alan bir gii¢ olarak gérmeye baglar. 60’lar Tiirk
Tiyatrosu, eski ve yeni yazar kugaklariyla, 6denekli ve dzel tiyatrolariyla biiylik
atilm yaptig1 ‘altin ¢ag’ olarak nitelenir. Yazarhk alaninda yeniliklere agik bu
dénemde iiretken bir kugak yetigir. Toplumsal sorunlar1 6ncelikle igleyen bu
yazar kugag1 yeni bicim arayislarinin da 6nciiliigiint yapar. Oyun yazarhi§ina
iligkin elegtiriler ise geleneksel kiiltiirden uzaklagma {izerine yogunlagir. Bu
dénemde o6zel tiyatrolar Tiirk Tiyatrosu'nun canlanmasinda o6nemli bir iglev
yiiklenirken; ¢ok sesli ve gok renkli bir tiyatro ortam yegerir. Bu donemde ozel
tiyatrolarin arkasinda sermaye yoktur. Tiyatro sahipleri, kendi birikimlerini
ortaya koyarak bu igi yapmaktadir. Kigisel nedenlerle para koymay1 goze
alanlarin da zaman zaman 6deneksiz tiyatrolar1 destekledikleri goriiliir. Ancak

85



bu donemde tiyatroyu finanse eden sermaye sahipleri herhangi bir sinifsal
yaklagim iginde degillerdir. Kimi amator tutkuyla tiyatroya gontil vermis kimi
de toplumda sanatsal bir kigilik edinme kaygisiyla yola ¢ikmigtir. Bu yaklagim,
ozel tiyatrolarin tavrindaki 6zgirliigti pekistirir. Ozel tiyatrolarin 6n plana
cikmas: ile devletin resmi ideolojisinin savunucusu durumda olan &denekli
tiyatrolar ikinci plana geriler. 70’li yillarda giderek zenginlegen diiglince
ortamina karsin fraksiyoner bagnazlik, tiyatro sanatindaki dil- eylem
biittinlesmesinin, dil- ideoloji baglaminda kilitlenmesine yol agar. “ 12
Mart’tan sonra iyice su yiiziine ¢ikan soldaki boliinmeler, tiyatroyu da etkisi
altina alir. Bu boltinme ister istemez seyirciye de taginir ve giderek devrimci
tiyatrolar, bilinclendirmeleri gereken kitlelere agilmak yerine, seyircisiyle,
oyuncusuyla, yazariyla kilitlenmis birer kapali devre topluluklar1 durumuna
girerler.” 1 Devletin bagimsiz bir kiiltiir politikas1 olamayacag: icin 6denekli
tiyatro kurumu olan Devlet Tiyatrolar: ézerk bir konuma gelemedigi gibi
iktidarlarin kiltiir politikasin1 yansitan bir kurum durumunda kalir. Devletin
kendi kiltiir politikasini igleme koymaya baglamasi 70’lerden sonra iyice
belirgin hale gelir. Tiyatro anti-tez déneminden sentez dénemine gegcisi yagar.
70’li yillar tiyatronun bunalima girdigi bir dénem olarak amlir. Bu yillar,
seyircinin yavag yavag tiyatrodan koptugu, 6zel tiyatrolarin tiyatro yapmaktan
vazgectigi, oyun yazarhiginin giderek geriledigi , tiyatro salonlarinin birer birer
ishanina, garaja dontigtiigti yillardir . 12 Mart kesintisinden sonra yeniden
derlenip toparlanma cabasina yénelen tiyatromuzda, 60’larin tiyatrosundaki
renkler ve icerikler daha hizli bir tempoyla aranir duruma gelir. Nitekim,
1970’lerde igine kapanan ; sinirlar1 daralan ve toplumsal otoritenin ¢okerttigi
tiyatromuzda, liseli genglerin 6rgiitlenerek dogal ve dinamik yapilarinin
uzantisinda gergeklestirdikleri yeni ve 6zgiin bir tiyatro ortamu olugur. 70’ler
tiyatrosu, Tiirkiyeﬂ icin yeni bir olgu- olan TV’'nin cekiciligi, boliinen
topluluklarin sergilendigi oyunlardaki diizey dustkligii ya da parasal
zorluklar nedeniyle tiyatrolarin kisa siireler icinde kapandigi, devlet
politikasinin tiyatroyu baski altina almaya gahgtii, ama engellere kargi yine de
iyinin giizelin yaratilabildigi bir ‘calkanti dénemi’dir. 80’li yillar 70'li yillarin
bu bunaliminu stirdiiriir. 1980 askeri miidahalesinin tiyatroya vurdugu darbe
ile birlikte hergeyin birden bire degistigi, o giine kadar kazamlmig olanlarin
geriye ahindig, tiyatronun tek seslilie dogru g¢ekilmek istendigi gozlenir. Oyun
yazarlifi kisir bir dongti igine girer. Bir yandan siyasal ortamla gelen
kisitlamalar, yasaklar, baskilar, diger yandan yasanan kiiltiir karmagasi yazarin

¥ Seckin Cilizoglu, “Ulkemizde 1970’ten 1980’e Kiiltiir Emperyalizmi Tirmamrken”, Tiyatro’80,
sayx: 50, yil: 10, s. 16.
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tireticiligini sinurlar. 1980’lere gelindifinde tiyatro neredeyse bir ‘duraklama
donemi’ne girer.

1980 yilh bagindan beri uygulanan ekonomik istikrar politikalari
Turkiye'yi ige dontik sanayilegsme modelinden diga déniik bir sanayilesme
modeline tasirken uzun erimli déniistim niteli§inde baz1 degismelere de yol
acar. Caligan kesimlerin hizla yolsullagmasi, iilke iginde gelir esitsizli§inin
artisi, rantiye gelirlerinde ytikselme, tekellesme siirecinin hizlanigi,
holdinglesmenin egemen olmasi, burjuvazinin degisik kesimlerine verilen
onceliklerin degismesi, sozii edilen degisimin belirgin 6zellikleridir. Genis
kesimlerin kayiplarina neden olan bu tiir ekonomik politikalarin 6zgiirlik
ortaminda uygulanmasinin olanaksizlifi baskici siyasal rejimden destek
aramanmasini kagimilmaz kilar. Bu agidan 24 Ocak Kararlar’mn yalmzca
istikrar1 amaglamadif1 da sdylenebilir. Siyasal yonetimin baskisi, sanat ve
ktltiir alaminda anlatim 6zgurlagtunti kisitlayict dnlemleri beraberinde getirir.
1979'da goreve gelen AP Hiikiimeti'nin bu alandaki ilk saldirisi Devlet
Tiyatrosu’na olur. Yeni htikimetin yeni Kiltir Bakami Orhan Koraltan,
yakindan uzaktan sanatla ilgisi olmayan biri olarak bu makama getirilir.
Kiiltiire ve kiiltiir olaylarina tepkili olan hiikiimetin bu konudaki yaklagimi
nettir. Varhigim kirsal kesimden elde ettigi oylarla stirdiiren hiiktimet igin
burjuvazinin bir sorunu olan kiiltiir ve kiiltiirel sorunlar hi¢ de 6nemli
degildir. Sonugta burjuvazinin kars1 oldugu bu hiikkiimet icin Kiiltiir Bakanlig:
koltuguna kimin oturdugu da dnem tagimaz. Nitekim bakamn goéreve gelir
gelmez yaptif1 ilk is, Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin yapitindan olugan
baleyi yasaklamak olur. Ashinda Bakam rahatsiz eden, bir halk masalindan yola
gikilarak yazilmig bu yapitin igerigi degil, Nazzim Hikmet'in adidir. Devlet
Opera ve Balesi Genel Miidiirligi'nti vekaleten yuriiten Guirer Aykal Kiiltiir
Bakanligr’'nin baleyi kaldirma istegine karsi ¢ikinca apar topar gorevinden
alinir. MHP kokenli ismet Kurt bu goreve getirilerek galamin iptal edilmesini
saglar. Hitktimetin kiiltlir operasyonlar1 devam etmektedir. Devlet Tiyatrolari
Genel Midiirii Ergin Orbey gorevinden alimir. Hitler fagizmini sergileyen
Arturo Ui'nin Yiikseligi adli oyunun igerigi kadar bir Brecht eserinin ilk kez
devlet sahnelerimizde yer almasi da Bakanhi1 tedirgin eder. “Dostlar
Tiyatrosu Genco Erkal'in yonettigi ve aym1 zamanda bagarili bir oyunculuk
sergiledifi Kafkas Tebesgir Dairesi'ni daha 6nce seyirci kargisina gikartmig ve
ilk kez bir Brecht oyununun {ilkemizde sahnelenmesi agisindan 1980 yiliun
onemli tiyatro olaylarindan biri sayilir.” 2 Bir 6zel tiyatro oynasa bile devletin
hitkmettigi sahnelerde Brecht’in adinin geg¢mesi hos karsilanmaz; bunun

2 #1980: Yahn Sanat Olayr”, Milliyet Sanat, say:15, 1 Ocak 1981, s: 8-9.
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suglusu olarak Ergin Orbey, kurban secilerek; gérevinden alinir. Yerine Ciineyt
Gokger atarur. Orbey de Adana Devlet Tiyatrosu’nun olugumunu saglamak igin
Adana’ya tayin edilir. Bu operasyondan &nce Devlet Tiyatrolar1 edebi kurul
-tiyeleri olan Prof. Dr. Sevda Sener, Prof. Dr. Cevat Capan ve Vedat Giinyol
gorevlerinden alinirlar. Tim Devlet Tiyatrolar1 Caliganlar: Dernegi (DETCA),
Tim Tiyatro Sanatqilar1 Birligi (TI-SAN) ve Tiim Memurlar Birlesme ve
Dayamsma Dernegi (TUM-DER) 'nin onciiligiinde 41 meslek ve kitle brgiitii
ve sendikalarim da katiimiyla genis ¢aph bir imza kampanyasi baglatilir ve
Ciineyt Gokger istifaya cagrilir. Bu girisim, kiiltiir ve sanat orgiitlerinin,
demokratik kitle orglitleri ve sendikalarla biitiinlesmesi adina umut verici bir
tablo olugtursa da sonug vermez. “Ciineyt Gokger'in genel miidiirliik
koltuguna oturduktan sonra ilk isi Devlet Tiyatrolarinda bagarili sinav vermis
tim sanatgilari yerlerinden almak olur. Yeni yonetimle birlikte Antalya
Devlet Tiyatrosu Mudiirti Mustafa Yalgin, Bursa’da Ahmet Vefik Pasa
Tiyatrosu Miidiirii Ziya Demirel, Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirii Suat Tager
gorevlerinden alinir.” 3 Ziya Demirel Danistay karariyla goérevine donmeyi
bagarsa da onemli olan tiyatronun artik politik cikarlar dolayisiyla makam
trafi§inin yogun olarak yasanacag: bir déneme girmesidir.

Sansiir ortami, degisen yonetim kadrolar: sanat {iretimini donuklagtirip
silik ve kigiliksiz bir duruma dontgstirken devletin herhangi bir kiiltiir
politikasi olmamasi, kiiltiir alaninda koklii girisimlerden stirekli kaginilmasi,
kiiltar politikasinin 6zerk sanat kurumlari ve sanat adamlarinca
belirlenmesine olanak taninmamasi, degisen siyasi iktidarlara siirekli olanak
saglamigtir. Izlenen belirgin bir politika olmayinca, sanatin belirleyicileri, o
donemin siyasetine endeksli, makam sahibi kigiler olur. Bu durum, 12 Eyliil
darbesi ile birlikte daha da belirgin hale gelir. Darbe ile baglayan stiregte, politik
yonetim kadrolan ile zorunlu iligkiler iginde olmalari bakimindan sanat
kurumlar1 en ¢ok da mali ve yonetsel 6zerklife sahip olmayan, Kiiltir
Bakanligi'na bagl Devlet Tiyatrolar: ve Belediyeye bagh Istanbul Belediyesi

Sehir Tiyatrolar: zarar goriir.
Bu tiyatrolar yalmizca, tepelerinde bulunan
yoneticilerden degil, bu yoneticilerin atama yoluyla
i bagma getirdikleri genel miidiir ya da sanat
yonetmeni olan kigilerin, bu kurumlarn - tiyatrolarm
yasalar1 da boyle buyurdugundan- merkeziyetci bir
anlayigla yonetmelerinden de zarar gérdii.

3 “Bursa AVP Tiyatrosu Miidiirii Z. Demirel [le IDT Miidiirii S. Tager Gorevlerinden
Uzaklagtirildilar”, Tiyatro’80, sayn 49, yil: 10, s.19.
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Bagimlillk ve merkeziyetcilik  boylesine
kuruluglarin gelisimini yavaglatmakta,
sanatgilarimin yaraticiliklarini ve umulmayani,
aligitilmamiss denemeye kalkigmalarin:
engellemekte, bu arayislara ydnelme sancsi
icerisinde olan kimi sanatcilar1 zaman zaman

umutsuzluga ve ‘adam sende’cilige itmekteydi. 4

‘Bagimlilik’ ve ‘merkeziyetcilik’ 6denekli tiyatrolarda gelismeyi ve
yaraticilig1 engelleyici bir pozisyon olarak kendini gosterir. Siyasi kadrolarla
birlik iginde olan merkeziyet¢i zihniyet, 1980 yilina girerken ‘Ergin Orbey’
orneginde yaganir. “ Oysa Ergin Orbey ddéneminde tiyatro sanatina yonelik
hi¢bir olumsuzluk géze ¢arpmamaktadir. Aksine o’nun déneminde tiyatro
etkinligi biittin tilke ylizeyine yayilir. Tiyatro donemi igerisinde cegitli
merkezlere turneler diizenlenerek gozle gorilar nicel bir yayilma
gerceklestirilir. Hemen biitiin oyunlar dolu salonlara oynanur; seyirci sayisinda
ciddi bir artig gozlenir.” 5 “Gerek Tiirk Tiyatro yazarlari, gerekse Diinya
Tiyatrosu’nun ¢agdas oyunlar1 diizeyli bir sekilde temsil edilmeye baglanir.
Tiyatro dagarciginin yeni boyutlar kazandig1 bu dénemde yabanc yazarlarin
devlet sahnelerinde oynanmasi igin ‘gergek sanat degeri’ olmasi dlgiitii aranur.
Bir takim iilkelerde yalmizca gise bagarisi sagladi diye i¢i bos oyunlar
repertuvara alinmaz. O'nun doneminde yapilan iyi iglerden biri de, Bertolt
Brecht’in etrafindaki biiyiilii gemberin kirilarak, bir Brecht oyununun
sahnelenme olanag bulmasidir. Arturo Ui'nin Yiikseligi adli oyun Gokger
doéneminde yasaklanan oyun listesinde yerini alr. ©

flerici oyunlarin prova asamasinda

kaldirilmas1 (Desya), Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yapanm, Arturo Ui ve Kirmizi
Sokagin Suzani gibi biletleri haftalarca 6nce
tilkkenen oyunlarin programdan g¢ikarilmasi,
kendi anlayiglarina ve gerici programlarina
uymayan yonetim birimlerindeki galiganlarin
isten uzaklagtirilmas1 ve bazilarinin bagka

illere siiriilmesi, sikiyénetimin sézlegme

4 Mahir Giingiray, “1980’den Sonra Tiyatro Ortamt”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt: 15, Iletigim Yay., s. 1407.

5 Bkz., Haldun Taner, “Yeni iktidar Déneminde Yogunlagan Fagim Devlet Tiyatrolarim Teslim
Aldy”, Tiyatro’80, sayt: 49, yil: 10, s: 9- 11.

6 Atila Sav, “ Bagkentte Tiyatro”, Milliyet Sanat, cilt: 1-5 (Izmir Milli Kiitiiphanesi),
5:102-103.
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feshi ve igten uzaklagtirilma uygulamalariyla
calisanlar aleyhine agik bir tavir igine girdigi
goriilmiigtiir.”

Ctineyt Gokger yonetimindeki Devlet Tiyatrosu -ise sistemle Ortlisen
kapal: bir kutu haline gelir. Baskic1 tutum kurum igerisinde bir dis etkiye gerek
birakmadan devam eder. 1979- 80 doneminde Yiicel Erten’in sahneye koydugu
Arturo Ui’'nin Yiikselisi sanatginmin bagina is agar. Yiicel Erten’in s6zlegmesi
genel mudiirliikk tarafindan feshedilir. O dénemin Genel Midiir Yardimcisi
Bozkurt Kuruc’tur. Yiicel Erten’in sézlesmesinin feshinden sonra Istemi Betil,
Levent Ozdilek, Teoman Giilen ve Tarik Unliioglu adli sanatgilara alti ay
stireyle isten uzaklagtirma cezasi verilir. “Bu cezalara gerekge olarak Macbeth'i
sahneye koymak iizere Tiirkiye’ye gelen Ingiliz yonetmenin yaptigi rol
dagitiminda Devlet Tiyatrosu'nda iki ytizii askin sanatq varken, ad:r gegen
sanatcilarin gorevlendirilmelerine kargiik provalara gelmemeleri gosterilir.
Bu uygulamalar konusunda bir agiklama yapan sanatq temsilcileri, Devlet
Tiyatrolarinda oyun kaldirmamn tepki goérmesi {izerine, ilerici nitelikte
oyunlarin sahnelenmesinin engellenmesi amaciyla boéyle bir yontem
bulundugunu ve Mc Carthy dénemi sorusturmalarim1 konu alan Dosya'min da
bu yolla kaldirildigim soylerler. ” 8 Dosya oyununun yénetmeni de Yiicel
Erten’dir. Bu da yapilan uygulamanin tesadiiff bir sey olmadifimi gosterir.
Devlet Tiyatrolarini, yonetim degisikligi bakimindan diger bir 6denekli tiyatro
olan Istanbul Sehir Tiyatrolar: izler.

1980 yihinda Istanbul Belediye Bagkani, Aytekin Kotil Sehir Tiyatrolarinin
sanat iglerinden sorumlusu olarak Hayati Asilyaziciy: atar. Elestirmen- gazeteci
Asilyazicr’'min bu goreve atanmasi tiyatro adina olumlu bir adim olarak
goriiliir. Turkiye’de ilk kez ‘yerinden yonetim’ modelini iglevsel hale
getirmekte olan Istanbul Sehir Tiyatrolar: yine aym yil 12 Eyliil darbesiyle
birlikte yonetim degisikligine ugrayinca bu onemli atibmdan yoksun kalir.
1980 Eyliil'tinde gorevden aliman Asilyazic1 yerine Vasfi Riza Zobu yeniden igin
bagina getirilir. Olumlu girigimler agisindan gelecek vaad eden tiyatro, ne yazik
ki Vasfi Riza'nin yénetiminde geriler.

Zobu gelir gelmez yeniden kendi yonetim kurulu
ityelerini segerek ‘yerinde yonetim’ sistemini
kaldird: ve eski merkez denetimli sistemi getirdi. O
dénem icin daha 6nceden secilmis oyunlar bir yana
birakild: ve yerine sanat¢imn huyuna suyuna giden

7 “Devlet Tiyatrolarinda Baskilar Siiriiyor” . Cumhuriyet, 4 Mart 1980, s. 7.
8 “Devlet Tiyatrosu’nda Dért Sanatciya Isten El Cektirildi”, Milliyet Sanat, 1981, s ?

90



oyunlar secildi. Bu arada $ehir Tiyatrolari’'nda
gorev yapan Tiirk Tiyatrosu’nun taninmig yazarlan
ve sanatc¢ilar1 kurumdan uzaklagtirildi. Sanat
yonetmenlerinin tiim yetkileri kaldirnlarak bunlar
merkeze bagimli duruma getirildi. Zobu
yonetiminde semt tiyatrolar1 birer birer kapatild1
ve Sehir Tiyatrolar’min etki alanlar1 daraltildi

9

‘Merkezden yonetim’ ile ‘yerinden yonetim’ tartigmalar: stirekli 6denekli
tiyatrolarda tartisma konusu olur. Sanat yonetmenleri ya da miidiirler segimle
degil de atama yoluyla kurumlarin basina gectiklerinden degerlendirmelerini,
caliganlarin goris agisindan degil, atama yapanlarin ya da yonetenlerin goris
acisindan yaparlar. Boyle bir sistemde kimi sanatcilarin magdur olabilecegi
durumlarla karsilasilmasi kaginilmazdir. Nitekim yine Vasfi Riza Zobu
doneminde Sehir Tiyatrolari’'nda toplam 38 sanatq ‘tiyatroya siyaset
bulagtinldy’ gerekgesiyle 1402 yasa geregince iglerine son verilir. Beklan Algan,
Zihni Kii¢iimen, Bagar Sabuncu, Macit Koper, Savag Dingel, Orhan Alkaya,
Erdal Ozyagcailar, Celile Toyon bu sanatgilar arasindaki baz: isimlerdir.

Siyasi rejim ve onun uzantilar1 tiyatro egitimi veren okullarda da
etkilerini gostermeye baglar. “Eyltl ayinin basinda Istanbul Devlet
Konservatuvar: Tiyatro Boliimii'ndeki alt1 6gretim gorevlisinden beginin igine
son verilir. Can Giirzap, Ahmet Levendoglu, Arsen Giirzap, Levent Okten,
Miige Giirman. Yalmzca Zeliha Berksoy’a bu anlamda bir islem uygulanmaz.
Ancak sanatgi boyle bir uygulamanin ardindan tiyatrodan gan boliimiine geger.
Islerine son verilenler kendilerine hicbir gerekge gosterilmedifini soylerken,
Konservatuvar Miidiirii [rfan Tiirkay, ayn1 zamanda devlet tiyatrosu
sanatcilari olan bu kisilerin iglerinin yogunlugu nedeniyle egitimi
aksattiklarini belirtir. Tiyatro Bolumii'niin yeni kadrosu, Raik Almagik,
Muammer Esi, Yildiz Kenter ve Kemal Bekitr’den olugturulur.” 10

12 Eylul'tin ilk olarak, devlet giidiimiinde olan &denekli tiyatrolar
tizerindeki etkisinden s6z eden Ozdemir Nutku, bu kurumlar1 yonlendirecek
kadrolarin olugturulduguna ve sanatq iicretlerinin cazip hale getirilerek ‘sus

? Ozdemir Nutku, “1980 Sonras Tiyatro”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt: 15,
Iletigim Yay., Istanbul, 1996, s.1396.

Bkz., Ozdemir Nutku, “Kurulusundan Bugiine Istanbul Sehir Tiyatrolar’”, Milliyet Sanat, say1:19,
1 Mart 1981, s:2-7.

Bkz., Mahir Giingiray, “1980’den Sonra Tiyatro Ortam1”, Cum. Dén. Tiir. Ans., cilt: 15, s: 1407- 8.

10 “jstanbul Devlet Konservatuari Tiyatro Béliimiinde Ofretim Gérevlileri Degistirildi”,
Milliyet Sanat, sayx: 9, 1 Ekim 1980, s.55.
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payr’nin verilmesiyle ise baglanuldifina isaret eder. Devlet Tiyatrolar: ve Sehir
Tiyatrolari’na istedigi kadrolari yerlestirip sanatgilari kazandiktan sonra,
gizliden gizliye ve hissettirmemeye ¢aligarak repertuvarlarin 12 Eyliil anlayigi
paralelinde olmasini saglayan anlayis, tiyatroda otosansiirii getirdi. Kendine
sansir uygulamay: aligkanlik haline getirmis kigiler, daha yukaridan bir
karismaya gerek birakmadan gerekli sansiirii uyguladilar. 11

Ozdemir Nutku'nun da sdyledigi gibi, 80’li yillarda, gizli tutsaklik
diyebilecegimiz bir bagka sansiir ortaya ¢ikar ; bu da sanatgilarin ve sanat
yapimcilarinin dig baskilarin etkisiyle kimi zaman farkinda olmadan
kendilerine koyduklar1 yasaktir. Dolayl sansiir tiyatroda otosansiir olgusunu
dogururken sanatgilarimizin ‘suya sabuna dokunmama’ konusunda gésterdigi
asirt gekingenlik, ‘6zdenetim’ anlay1§1nin bile gerisine diismektedir. Sehir
Tiyatrolar1 genel yonetmeni Vasfi Ria Zobu bu anlayisin en somut drnegini
gosterir. 15 Ekim 1981 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde kendisiyle yapilan

réportajta sunlar1 soyler.
Yapilan, zamamimizin sartinin geregidir. Oyunlarin
(Devlet) anlayisina aykir1 diigmemesi igin
metinleri Belediyede gorevli subaylara ben
gonderiyorum. Tiyatroda sansiir var diyenlere sunu
soylemek isterim: Bu muamele ig¢in Devlet

Tiyatrolar1 dahil higbir tiyatroya mecburiyet
12

yoktur. Bu igi ben kendiliimden yapiyorum.

Sanatcilar, devletin denetimine temkinli yaklagirlarken, asil denetimin
kendi iclerinde oldugu gergegi acikga goriiliir. “1980 sonunda goéreve geldigi
glin ‘hayir efendim, gorevim ne sanat yonetmenligi, ne de damgmanlik.
Gorevim miifettiglik...” diyen Vasfi Riza Zobu,-ilk ig olarak Sehir Tiyatrosu
repertuvara alinan oyunlar: repertuvardan gikartir. 1981 yilinda kuruma bagh
on beg sanatginin igine son verilir. Turgut Ozakman’in konuya yaklagimi
ilginctir. “Muhsin Ertugrul kugsaginin son temsilcisi Sayin Zobu, Sehir
Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmenligi'ne getirildi ve bazi geng¢ yonetmenler,
sanatgilar gorevlerinden wuzaklagtirildi. Yanilmiyorsam bu geng kugak da beg
yil once Muhsin Ertugrul’'un Genel Sanat Yonetmenligi'nden
uzaklagtirilmasina neden olmustu. Sagirtict bir hesaplagma. ‘Tarih
tekerriirdiir’ diyen bilgenin dili altindaki bakla sudur;Tekerriir eden dogrular

11 Ozdemir Nutku, “ Tiyatromuzun 12 Eyliil’le Degigen Yiizii”, Evrensel Kiiltiir, sayr: 22, Istanbul,

Ekim 1993, s. 36.
12 Aktaran: Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosu'nda Sansiirve Oto-sansiir Olgusu (Yayimlanmamig

Yiiksek Lisans Tezi), DEU Sos. Bil. Ens., Izmir 1995, s.76.
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degil, yanliglardir. Simdi de bes yil Onceki yanlig yinelenmektedir. Hem de

ayni amagla: Tiyatroyu kurtarmak. 13
Sehir Tiyatrolari’'ndaki yonetim sorunu, yerinden ydnetim mi,
merkeziyetCi yonetim mi geklinde siirekli tartigilir.

[stanbul’'un en eski, 6nemli bir kiiltiir ve sanat
kurumuolan Sehir Tiyatrolar, bugiin igin, 12 Eyliil
oncesinden baglayarak, kiiltiir politikasinin
ayrintilar1 heniiz netlesmemis goriinen yeni
donemde, merkeziyet¢i, dolayisiyla biirokratik
agirhiklt bir anlayisa kaymus gibi goriinmektedir.
Sanatsal caligmalarin, yaraticihgin dogasinda
bulunan ozelliklerden étiirii, biirokratik bir anlayig
ve gercevelenmis bir perspektifle siirgit birlikteligi ,
diigiiniilebilir, arzulanabilir bir sey olmaktan
uzaktir. (...) Sehir Tiyatrolari’nin oyunlarinda
gecmis yillara gore sayisal bakimdan bir azalma
var. Ancak buna kargilik izleyici sayisi, 6deneksiz
tiyatrolarda oldugu gibi artmug bulunuyor. $imdi
iyimser bir tahminle, Sehir Tiyatrolari'ndan bu
artig1 iyi degerlendirerek, sanatsal yaraticthgmn ve
izleyici canliliinin nitel ve nicel 6zelliklerini de
gozeten bir iiretim artisina y6nelmesi beklenebilir.
14

Otosanstirtin etkisi yabanci oyun se¢imini bile siurlarken yazarhik
alaninda ciddi bir bogluk yaratir. Sansiiriin dogurdugu oto-sansiir, yaratici
D  yazarhifa verdigi zararlar agisindan 1980 sonrasi tiyatrosuna damgasini vuran

Onemli bir olgudur.

12 Eyliil Miidahalesi’ni izleyen yillarda
tiyatronun siireklili§i adina iki yonden 6diin
verilmigtir. Oyun yazarlar1 ve tiyatro
yoneticileri yazdiklar1 ya da sahnelemek igin
sectikleri oyunlar baglaminda ister istemez oto-
sansiir uygulamiglardir. Sonug¢ olarak da
1980’lerde toplumsal ya da politik olgulara
ancak dolayli bigcimde yaklagabilen, daha ¢ok
zararsiz konularin islenmesinin yeglendigi,
diigiinsel diizeyde carpici olmayan, duygusal dozu

13 sanat Dergisinin Anketi:2/Sehir Tiyatrolar’'nin Bugiinkii Durumunu Nasil
Degerlendiriyorlar?”, Milliyet sanat, sayr:20, 15 Mart 1981, s: 27-29.
14 Oktay Arayiai, “Sehir Tiyatrolan’min Bugiinkii Durumunu Nasil Degerlendiriyorlar?”,

Milliyet Sanat, say1: 19, 1 Mart 1981, s.11- 12.
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yogun oyunlar yazilmis ya da sergilenmistir. (...)
Boylece, varolug amaa “tartigma” ve “catigma”
olan tiyatro, demokrasinin kisitlandig1 80’li
yillarda kurumlanyla, oyun yazarlariyla,
sanatcilariyla, seyircisiyle agir bir sinavdan
gecirilmis, tiyatro bir anlamda evcillegtirilmigtir.
15

1980°de gikartilan ‘Kultlir Bakanhi$1 Yasa Tasarisi’ ile Devlet Tiyatrolar
Yasast rafa kaldirilmis olur. Tiyatronun, huikiimetlerin propaganda araci
niteligine sokulmak istendigi bir doneme girilmistir. Yeni yasa tasarisi ile
devlet tiyatrolarinda calisan genel miudtirden miihasebe miudiiriine, bolge
miidiirlerinden edebi kurul iiyelerine kadar tiim galisanlar bakanlifin atamas:
sonucu ig bagina getirilecek, edebi kurulca onaylanan oyun listesinin bakanlik
tarafindan elenmesi ve onaylanmasi, tiyatronun i¢ sorunlariyla ilgili olarak
calisan disiplin kurulunun bile bakanlik¢a atanmasi s6z konusu olacakti. Bu
durum, DETCA tarafindan siddetle elestirilir. DETCA Genel Bagkani istemi
Betil, oyun dagarcig1 bile biirokratlar tarafindan olugturulan bir tiyatroya artik
tiyatro denilemeyecegi, bu kurumda c¢aliganlarin artik tiyatro sanatcisi degil,
hiikiimetlerin propaganda gorevlisi olarak tanimlanabilecegi son derece
agiktir, diyerek tepkilerini dile getirir. 16

1978'de faaliyete gegen Tiyatro Sanatgilari Dernegi (TISAN), 12 Eyliil
1980’den sonra biitiin dernekler gibi kapatilir. Yeni dernekler yasasi geregi
O0denekli tiyatro oyuncularinin iiye olmasi yasaklaninca, tek geliri bu
oyuncularin maagindan kesilen aidatlar nedeniyle de tekrar agilamaz. Oysa
TISAN, Devlet ve Sehir Tiyatrosu oyuncularin sorunlar ile 6zel tiyatrolarin
sorunlarina egilen yararh bir kurum durumundadiydi. “Sehir tiyatrosu
calisanlarinin erken emeklilik haklarim1 savunup olumlu sonug alan, TRT'de
tiyatro sanatgilarinin haklarim1 koruyan, Karaca Tiyatrosu'nun Sular Idaresi
yemekhaneliginden tiyatroya doniigtiirilmesi icin olaganiistii gabalar gosteren,
yasaklanan oyunlar i¢in konferanslar, agikoturumlar, basin toplantilar:
diizenleyen, elli yihm tamamlamig sanatcilara emek odiilleri veren 17 bu
kurum, yararh ve geligtirici hergeyde oldugu gibi engellenir.

15 Aktaran: Ashihan Unlii, Tiirk Tiyatrosu’nda Sansiir ve Oto-Sansiir Olgusu (1980-1990),
Yayinlanmamug Lisans Tezi, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, izmir, (?), s.67.

16 “DETCA Milli “‘Kiiltiir Bakanhigr’ Yasa Tasarisina Karst Giktr”, Tiyatro’80, s: 50, yil: 10, . 7.
17 Gilriz Sururi, “Ozel Tiyatrolar Devletten Akilal Destek Bekliyor”, Milliyet Sanat, sayr: 193, 1
Haziran 1988, s. 14.
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12 Eyliil Donemi'nin ilk yillarinda suya sabuna dokunmayan &zel
tiyatrolar igin bir sorun yoktu. 1980- 81 tiyatro doneminde Enis Fosforogiu
Tiyatrosu Diigiin adli guldira ile perde acarken mubhalif tiyatrolar , 12
Eylil’den birkag ay sonra askeri rejim ortaminun farkh bir durum oldugunu
anlayip daha ilimh elegtirel oyunlara yonelirler. Olaganiistii dénem kendini
acikca ortaya koydugunda bir yanda komediler bir yanda miizikaller furyasi
ortalif1 sarar. Birkag sohretlinin biraraya geldigi, zararsiz elegtirilerin yapildi:
ya da yalmizca Amerikan 6zenticilifine dayali miizikaller su yiiziine ¢ikar.
Hisseli Harikalar Kumpanyasi bunlardan biridir. Gérkemli bir kadro, gérkemli
bir dekor, gorkemli kostiimler, gorkemli bir miizik ve dans diizeni, gérkemli
bilet fiyatlari, gorkemli bir seyirci... Biiyiik bir bagariya ulastii soylenen
miizikal, Amerikan hayranhfin igretili bir sonucu gibidir. Oyuncularin,
sarkilarin, miizigin ve oyun dilinin bizden oldugu bu yapimda hergey
Amerikan gibi durmaktadir. Dans ediglerin, sarkiy: soyleme gekillerinin ve
konusmalarin bize 6zgii olmayan bir 6zentilik igerisinde oldugu agikga
goriilir. “Egemen Bostanci’'nin kurdugu Uluslararast Sanat Gosterileri
neredeyse yeni bir tiir miizikli oyun geligtirir. Burada ¢ok taminmig bir ses
sanatcis1 ekseninde cesitli gtildiirli ustalari, oyuncularla, halkin kesesinin
erisemeyecegi ickili, gosterimli gazinolarin yerini tutan oyunlar hazirlanip
oynanir. Kimi oyunlar, miizik ve dans katilarak bu tiire uydurulur.
YineGosteri Sanatlart A.S.’nin yapimi olan Yedi Kocali Hiirmiiz ile Gol Krali
Sait Hopsait bunlara drnektir.”18 Sadik Sendil'in Yedi Kocal1 Hiirmiiz adli
miizikli oyunu, geleneksel tiyatromuzun c¢agdas sahneye uyarlanmasi
anlaminda 6nemlidir. Ancak hergeyin yerel motif tagidi§i oyunda, miizikalin
popiiler niteliginden yararlamlip bir halk sanatiymug gibi gosterilmesi Ozdemir
Nutku tarafindan elestirilir. Miizikallari ticari sanat eylemi olarak goren
Nutku, bu turtin gercek halk sanatiymug gibi ‘halka yutturulmasina’ kars:
cikar. Para giiciiyle ortaliga ¢ikan bu ticari sanat, her firsatta ‘halk’ sozciigii
kullamlarak piyasaya siiriiliir. (...) Oysa halk sanati bir toplumun yapisini,
kigiligini ve kiiltiiriinii besleyen, o toplumun kiiltiir yagamin: ategleyen en
onemli sanat kesimidir. (...) Ucuz bir yolda popiilarize edilmis ticari sanat,
dikkat edilmedigi siirece halk sanati olarak piyasaya siriiliir ve gercek halk
sanatt boylece arka diizeyde birakilir. 1° Bu aradaGosteri Sanatlar: tigtinctt bir
prodiiksiyona hazirlanir. Unltt Amerikan miizikali Hello Dolly, Nisa Serezli
tarafindan bize uyarlanarak yeniden yazilir. Yagsamlan toplumsal siiregle higbir
ilgisi olmayan, bagka diinyanin esintileri gibi seyircinin 6niine konan bu

18 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, TIBKY, Ankara 1983, s.603.
19 ¢zdemir Nutkuy, Yagayan Tiyatro, Cagdas Yayinlari, Ankara 1976, s. 15.

95



miizikaller, seyirciden beklenilen ilgiyi goriir. Yalmz seyirciler degil,
elegstirmenler ve basin da bu yapimlar1 destekler; alkis tutar. Bunlarin icinde
sahnelere, takindif1 politik tavirla dikkat ¢eken bir miizikal gelir. 1980 yilinda
Ortaoyuncular adiyla dogan yeni bir topluluk, kurucusu Ferhan Sensoy’un
yazdigy Sahlar1 da Vururlar adlh miizikalle giiclinii gosterir. Bu oyun aym
zamanda Ferhan Sensoy’u hem yeni bir yazar hem de oyuncu olarak one
cikartacaktir.

Ttrkiye’de sanat heniiz biiyiik sermayenin belirgin gtidiisi olan kar
saglayacak bir agamaya gelmediginden, biiyiik sermayenin egemenlifi altinda
da degildir.

Eylil 6ncesi perde kapamis birgok tiyatro
patronu, yeni doénemle birlikte harekete
gecti. Once is cevrelerinin kapilamn
tiklatilip bu alana biraz para akitmalar
istendi. O giinlerde, Tiirkiye’de sponsorliik
heniiz kegfedilmemisti. Bu 6neri,
toplumda mesrulugun yollarin1 arayan

kimi is adamlarinca sevingle kar;ulandl.zo

Kapitalist ekonomi stirecinde gerek gelismiglik dtizeyindeki, gerek kar
oranindaki artigin eristifi nokta, ancak sermayenin ‘siyasal bilinci’ ile
birlegince, sanat alanindaki yatirimlar baglar. Sermaye piyasasinin kendi
¢ikarlar igin tiyatroyu kullanmasinda biiytik bir igtensizlik ve yapaylik goriiliir.
Allay1p pullayip ortaya ¢ikarilan boyali miizikallerin getirdikleri ¢ok sevdikleri
mesaj olan ‘yagsama sevinci’ degil, gazino kiiltiiriintin gergek olmayan ve
siritan ytiziidiir. Bu ylizden ardinda bombos, anlamsiz, umutsuz bir karanhik
vardir. 2! Igte bu ytizden tiyatro sanatinin 1980'lerden sonra geriye diismesini
biraz da dogrudan olmayan, gizlenmis yollardan ve gesitli araclarla gercek sanat
yapitina getirilen sansiire baglanr.

Renkli renksiz, cegitli biiyiiklitkteki fotoromanlar,
ucuz piyasa filmleri, sevgi kavramini begeni

diizeyinin altinda igleyen kurdeleler, idealize

edilmis gercek disi kahramanlarla vahgeti, kan ve
olumii gostererek duygu somiiriisiine giden ticari
filmler, arabesk diye adlandirilan soyu sopu belli
olmayan miizik tiirii, seyircisine higbir insancil
katkida bulunmayan, korkung bir boglugu getiren
oyunlar, gercek sanat yapitlarinin dniine konuldugu

20 Mehmet Esatoglu, “12 Eyliil ve Tiyatro”, Evrensel Kiiltiir, say: 22, Istanbul, Ekim 1993, s. 29.
21 Ozdemir Nutku, “Yine Ozel Tiyatrolar Uzerine”, Milliyet Sanat, sayx: 40, 15 Ocak 1982, s. 21.
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ve buna géz yumuldugu igin gergek sanata dolayh
22

yoldan sansiir getirilmig olur.

Diizeysizlife varan bir kitle kiiltiirii sanat: kaginilmaz olarak etkisi altina
alir. Kapitalizme doniik ekonomik diizende, arabeske dayal bir piyasa olusur.
Arabesk, alinir- satilir bir konu olarak ticarilegir. Pldk ve kaset sektdriinde
yogun olarak goriilen bu kiltiir minibiislerle birlikte hayatimizin zorunlu bir
parcasi haline gelir.

Samiyorum ki Tiirk kiiltiir sanatim bekleyen en biiyiik
tehlike, ne iktidar baskisi, ne de biiyiik sermayenin
tekellegsmesidir. Ciinkii bu her iki tehlike de, yiiksek
diizeyde bir begeniye sahip olan toplumlarda iflas
etmeye mahkiimdur. Tiirkiye'yi kiiltiir ve sanat
alaminda bekleyen en biiyiik tehlike, en diigiik
diizeyde bir kitle kiltiiriiniin egemenligidir. (...)
Kiiltiirel populizm, arabeskin miizigimize yaptifm
tiim kiiltiirel etkinlik alanlarinda egemen kilabilir.
23

Arabesklesme, 1980’lerden 90’lara uzanan giincel bir olgu olarak kalir.
Tiyatro gevresinin ‘yoz’ olarak nitelendirdigi bu gecekondu kiiltiirii, dogrudan
sanatin igine girmese de, seyircinin yapisim ve begenisi etkileyen yaygin bir
anlayig haline gelir. Ashnda hayatin dinamiklerine sizan bu kiiltiirii, seyircide
belirgin bir dtizey dustikligline yol agtifindan, tiyatronun gelisimini
yonlendiren dogrudan bir etki olarak ele almak da miimkiindiir.

Tiyatronun 1980- 90 yillar1 arasinda nasil bir ¢izgi izledigi konusunda en
biiyiik gostergelerden biri topluluklarin repertuvarlarini olusturan oyunlardir.
Bu nedenle tiyatro sezonlarinda dénem donem hangi oyunlarin oynandigina
genig olclide yer verme zorunlulugu dogar. 1979- 80 sezonundan baktigimizda
Istanbul’da Dostlar Tiyatrosu’'nun, Ankara’da Ankara Sanat Tiyatrosu (AST)
ve Ankara Halk Tiyatrosu’'nun (AHT), 1980 6ncesinde ve 80’li yillarin baginda,
politik tiyatronun onclisti konumunda oldugunu goriirtiz. Tiyatroda belli bir
tavir tutturan bu 6zel tiyatrolar kendi cizgilerinden 6diin vermez. “Dostlar
Tiyatrosu’'nun repertuvarinda, Nazim Hikmet'in 1941- 50 yillar1 arasindaki
yasam siiresini, sairin o doneme iligkin ani, mektup ve siirlerinden Macit
Koper’in kaleme aldigi ve yonettigi, Aslolan Hayat’tir adli yeni bir oyun yer

22 Oz demir Nutku, “Tiyatromuzun Degigmeyen Sorunlar (2), Sosyoekonomik ve Estetik Sorunlar
ve de Sansiir”, Milliyet Sanat, sayx: 171, 1 Temmuz 1987, s.25.

23 Emre Kongar, “ 1982'de Kiiltiir ve Sanatimu Bekleyen Sorunlar”, Milliyet Sanat, sayr: 40, 15
Ocak 1982, s.11.
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alir.” 24 Ancak Istanbul Sikiyonetim Komutanhgi'nca oyuna izin verilmez. 2
Oyunla ilgili olarak Genco Erkal kirk sekiz saat gézetim altinda tutulur.
Tevfik Gelenbe, Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan, Dormen ve Nejat Uygur
Tiyatrolar1 bulvar ve vodvil tiyatrosu olarak 12 Eyliil sonrasinda da faaliyet
gosterirler. G.Ulkii- G. Ozcan Tiyatrosu Melih Vassaf’in Saygisizin Biri
oyunuyla perde agar. Nisa Serezli- Tolga Agskiner salonsuzluk ve yeni kadro
olusturma sorunlarina karsin Loleh Bellon’un Persembe Kadinlarini adli
oyunla Kent Tiyatrosu’nda sezona baglar. Hadi Caman -Yeditepe Tiyatrosu
1980’den sonra genel cizgisinin diginda seyirciyi Dario Fo’'nun Bir Anargist'in
Kaza Sonucu Oliimii ile kargilar. Nokta Tiyatrosu Zakkumun Kokit'yle giincel
olaylan ele alan ancak gise kaygasi ile ticari bakilmig bu oyunla perde agar. Zeki
Alasya- Metin Akpinar 1980°den o6nce Haldun Taner’in oyunlariyla
yakaladiklar seviyeli ¢izginin altina duger. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu Oglum
Cigek Act1 komedisiyle oldukga diizeysiz bir oyuna imza atmig olur. Dénemin
en iyi hasilatlarindan birini yapan oyunu aym tiyatroda Cilginlar Kuliibii izler.
Jean Poiret’in bu oyunu, oyuncular1 Ali Poyrazoglu ile Biillent Kayabag’a Avni
Dilligil édtllerini kazandirir. Bir yandan seyircinin ilgisi bir yandan tiyatro
gevresinin 6diillendirdigi bu suya sabuna dokunmayan oyunlar topluluklar: da
heveslendirir. “ Toplulugun kendinden soz ettiren diger bir oyunu ise Michel
Vincento Gazzo'nun Morfin'idir.”26 Bu donemde kurulan Kastelli Kiiltiir ve
Sanat Vakfr ilk etkinlik olarak Haldun Dormen’in yazip yonettigi Geceye
Selam adli muzikali sergiler. Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu Uzun ince
Bir Yol oyunuyla perde agar.Tevfik Gelenbe Tiyatrosu Kime Niyet Kime
Kismet, [.Refik Ahmet Nuri'nin Ipek¢i Merhum, Rasit Riza’min ikizler adl
miizikli gtildiiriileriyle donemin siyasetinin disinda rahat rahat cirit atar.
“Kent Ogyunculari, amaglarinin oncelikle Tirk yazarlarin oyunlarim
sahnelemek oldugunu sdyleseler de sahneye ¢ikartacak yerli oyun sayisinin
ytizde bir oldugunu ve bunlan kayda deger bulmadiklarima belirtir. Bu ytizden
de Babalar ve Ogullar, Vigne Bahgesi, Karar Kimin ve Jan'in isyiizii gibi
oyunlar1 repertuvara sokarlar. Levent Kirca Tiyatrosu tiyatronun biinyesinde
kurduklar1 bir dramaturji kurulu yoluyla oyunlart diizenleyerek topluma
uyarlar. Kirca’nin kendi yazdif: Anahtarlik ile bir Fransiz oyunu olan Yiirii Ya
Kulum bu yilki repertuvara alimr. Bir yandan sabun koptigti oyunlar devam

24 «Giden Aydan Bu Aya”, Hiirriyet Gésteri, sayt: 5, Nisan 1981, s.81.

25 “Dostlar Tiyatrosu'nun ‘Aslolan Hayattir’ ve ‘Hergiin Yeni Bagtan’ Oyunlarmna izin
Verilmedi”, Tiyatro’80, sayr: 51, yil: 10, s.9.

26 gevgi Sanli, “Gegen Tiyatro Sezonundan Enstanteneler”, Hiirriyet- Gosteri, s: 14, Ocak 1982,5.69.
Yagar Ilksavag, “Cagdag Bir Sorundan Cagdag Bir Yoruma”, Ay, sayx: 5, Nisan 1981, s.31.

98



ederken, bir yandan politik olmaya calisan tiyatrolar baskiyla kargilagir. Dostlar
Tiyatrosu 1981 sezonuna gectiginde Genco Erkal'in oynadif: tek kigilik oyun
olan Her Giin Yeni Bagtan sikiyonetim tarafindan yasaklamr. ” 27

“1980- 81 déneminde ‘Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda birgok oyun
gosterimden kaldirilir. Fakir Baykurt’un romamndan Taner Barlas’in tiyatroya
uyarladif Tirpant’a Kiilttir Bakanlig: izin vermez. Oysa 1979- 80 sezonunda
Fatih Tiyatrosu’'nda oynayan oyun, Avni Dilligil, Ulvi Uraz, Ismet Kiintay
odiillerinin yaninda Tiyatro’80 &diiliinii de almustir. Ayni sezon igerisinde
Sofokles’in Antigone, Sadik Sendil’in Kanh Nigir ve Necati Cumali'min Safak
Karakolu adli oyunlar gosterimden kaldirilir. Yine Sehir Tiyatrolari’nin
blinyesinde Beklan Algan yonetiminde kurulan Tepebas: Deneme Sahnesi
1980’de E. Robles’in Montserrat adli oyununu Erol Keskin rejisiyle sahneye
getirir. Ancak bu oyun da denetimin elinden kurtulamaz ve kaldirilir.” 28
1981 yilinda aym topluluk Bagar Sabuncu’'nun sahneledigi, Can Yiicel'in
Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi'ndan ¢evirdigi Bahar Noktasi’'ni1 oynar ve
oyun biiyiik ses getirir. Yonetmenin ¢agdas bir yaklasimla ele aldigi oyun,
elegtirmenlerden de olumlu tepkiler goriir. 22 Genel prova Belediye tarafindan
gonderilen gorevlilerce izlenir; oyunu ¢ok begenmelerine karsin aym giin
Bagar Sabuncu’'nun tiyatrodaki gorevine son verilmesi ilgingtir. Gorevliler, bu
konuda bilgilerinin olmadiim sdyler. Oyunun sahnelenmesi engellenemez.
Matine ve suare seyircisi ile dolup tagarak izlenen oyunun afislerine, yoneten
sanatginin adi basilmaz. 30 “Istanbul Devlet Tiyatrosu AKM salonunda
yonetmen David Conville ydnetiminde Bir Yaz Gecesi Riiyasi'n1 oynamaktadir.
Ayn iki oyunun degisik geviri ve yorumu ile sahneye gelmesi tiyatroseverler
agisindan ilging bir yaklagim olur.” 31

1980- 81 donemine ozel tiyatrolar biiyilik sorunlarla girer. Bina sorunu

27 Tevfik Gelenbe, “Tiyatrolar Karpuz Sergisi Degildir”, Hiirriyet- Gosteri, s:11, Ekim 1981, s.64.
Si.kran Giingdr, “Amacimz Oncelikle Tiirk Yazannin Oyununu Sahnelemek”, Ay, s.64.
Levent Kirca “Devletten ve Belediyeden Oldum Olas1 Yardim Beklemedim”, Aym, s.65.
Ferhan Sensoy, “Tiyatro Salonlarina Sahip Cikilsin”, Ayny, s. 65.
Sevgi Sanli, “Oyunlarn i¢inden”, Hiirriyet- Gosteri, 100. Ozel Say1, Mayis 1989, s.26.
Zeynep Oral, “Istanbul Tiyatrolarina Yerli Yazarlar ve ‘Eglencelik’ Oyunlar Egemen”, Milliyet
Sanat, sayr: 9, 1 Ekim 1980, s: 10- 12.
28 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 362.
29 Zeynep Oral, “ Bahar Noktas1 ya da Yagasin Tiyatro”, Milliyet Sanat, sayx: 17, 1981,s. 46.
Bkz., Cevat Capan, “Hemgerimiz Shakespeare”, Hiirriyet Gsteri, sayx: 4, 1981, s. 19.
Bkz., Selim leri, “Ozlemince Gérsiin Goziin”, Hiirriyet Gdsteri, sayx: 5, 1981, s. 51.
30 Tamer Levent, Nigin Tiyatro, Giindogan Yayinlan, Ankara 1993, s. 27.
31 4Giden Aydan Bu Aya”, Hiirriyet Gosteri, sayr: 5, Nisan 1981, s.80.
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yine giindemdedir. Odenek alamadiklar: igin bilet ticretlerini yiiksek tutan 6zel
tiyatrolar ciddi bir seyirci kaybina ugrar. Sanatgi ayliklarimi veremedikleri igin
de kadrolarda stirekli bir degisim gozlenmektedir. Sanatgilarin sosyal
glivenceleri yoktur. Sanatgilar gecimlerini saglayabilmek igin reklamlara ya da
ici bos gatafath miizikallere gitmek zorunda kalir. 32 Bu donemde Ankara’da
iki ozel topluluk kalmigtir. Biri daha oOnce sozettigimiz Ankara Sanat
Tiyatrosu digeri Erkan Yiicel’in yonetmenligini yaptigi Ankara Halk
Tiyatrosu'dur. “Ankara Halk Tiyatrosu repertuvarina aldif Haldun Taner’in
Egegin Golgesi, Gogol'tin Bir Delinin Giinliigii, Erol Toy’un meddah ¢aligmasi
olan Diig ve Gergek ile AST'tan daha bagarili bir donem gecirir. Doénem
bagsinda Orhan Kemal’in Miifettigler Miifettigi’'ni yineleyerek baglayan
caligmalarini, Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konagi ile stirdiiriir. Turhan
Temugin’in Hastane mi Kestane mi? oyununu da repertuvara ekler. Yeni
doénemdeki ilk oyunu Vasif Ongdren’in Oyun Nasil Oynanmali? ve Mehmet
Akan’in Hikadye-i Mahmud Bedreddin ile sezonun baginda yiiksek bir diizey
tutturan AST ardindan gelen yapimlarla doyurucu gosteriler olusturamaz. 33
Bagkentin 6zel topluluklar: bu dénemde yapisal baz1 giicliikkler yagar. Ornegin ,
en bunalimh dénemlerde bile giiclii kadrosuyla , ilerici devrimci ilkelerinden
odiin vermemekle sayginlik kazanmis AST'in kadrosunda eksilmeler goze
garpar. Tiyatronun repertuvari olustururken de zorluk gektigi anlagilir.
Topluluklarda, kendini ¢ok agi$a vurmayan gizli bir
dagilma yaganmaktadir. Dagilma, kimi zaman
ekonomik, kimi zaman da kigisel nedenlerle ortaya
ckmig , bir iki kigi bu topluluklan temsil eder
olmugtur. Topluluklar, topluluk olma o6zelligini
yitirerek oyuna gore oyuncular segen prodiiksiyon
tiyatrolar1 haline gelmistir. Toplulugu Ankara
Sanat Tiyatrosu ya da Dostlar Tiyatrosu yapan
kigilerin, topluluktan ayrilmis olmalariyla igice
giren ve bu ayrilmayi belirleyen 6nemli bir dagiima
noktasy; ideolojik savrulmalarin giindeme gelmig
olmasidir. Genel kaninin aksine, bu dagilma, 12
Eylil'iin yasaklatma, izin vermeme gibi somut
yaptirimlarinin yogunlagtif: ilk giinlerinde degil,
sonrasinda gerceklegmistir. 34

32 Ozdemir Nutku, “Yine Ozel Tiyatrolar Uzerine”, Milliyet Sanat, say1: 40, 15 Ocak 1982, s. 21.
33 Atila Sav, “Bagkentte Tiyatro”, Milliyet Sanat, cilt:1- 5, s:103.
34 Meral Giindogdu, “Tiyatrodaki Muhalefet”, Evrensel Kiiltiir, Ekim’93, s. 39.
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1980’den 6nce 6denekli sanat kurumlarinin kiiltiir etkinliklerini ancak
belli birka¢ merkezde stirdiirmesi elegtirilen bir nokta idi. Yurt diizeyindeki
milyonlarca insanin bu kamu hizmetinden pay alamayigi da ayn bir elegtiri
noktasiydi. 1981'in yaz donemine girilirken Devlet Tiyatrosu'nun sekiz ayri
koldan yurt ici turnesine gikti1 goriiliir. Atatiirk’tin 100. dogum yili nedeniyle
bu donemdeki turne daha da genis tutulur. 67 il, 92 ilge, 25 kéye yoénelen
topluluklar bugiine degin yapilan en genis sanat gezilerinden birini olugturur.
Haziran sonuna degin siirecek bu gezilerde toplam 191 gsterim yinelenir.
Birkag kolun koylere kadar uzanmas: dikkate deger bir olaydir. Iki yil énce
Ergin Orbey’in Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidir'ltigii déneminde en genig
biciminde yapilmasina caligilan bu gezilerin bu yilki diizeni de olumlu
karsilamar. 3°

1980- 81 doneminde Devlet Tiyatrolari’'nin bege ¢ikarilan sahnelerindeki
ddénem iginde oynanan 27 oyunun 18’i Tiirk yazarlarinin yapitlarindan
olugturulur. Bu tgte ikilik oran, bugiine kadarki en yiiksek orandir. Ancak,
bunlar ge¢mis yillardan siirerek gelen ya da ikinci iigiincii kez yinelenen
oyunlar olarak dikkat geker. Ilk kez sahne 1s15na gikacak olan oyunlar arasinda
Turan Oflazoglu'nun Gen¢ Osman, Recep Bilginer'in Ben Kimim, Ulker
Koksal'in Adem’in Kaburga Kemigi, Orhan Asena’nin Seyispaga Konag1 ve
Yegim Miiderrisoglu ile Yildirim Tiirker’in birlikte yazdig: Gélge Ustas: yer alir.
Gegen donemlerden kalan ya da yinelenen oyunlar iginde Glingdr Dilmen’in
oyunlar1 bag1 ¢eker. Dénemin en basarili ve 6zenli yapimlarindan biri Bagdat
Hatun'dur. Yazarn diger oyunu Kurban ilk oynandiginda ¢ok biyiik ilgi ile
karsilandigindan bu donemde de uzun siire sahnelerde kalir. Oflazoglu’nun
gecen donemden kalan Elif Ana oyunu, Aksal'in Bay Hi¢'i ve Tarik Bugra’min
Akiimiilatorlii Radyo’su bu sezon da oynar. Necati Cumali'nin Bog Begik
oyunu Izmir Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenir. A. Kutsi Tecer'in Kégebagi, S.
Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var, M.Celal'in Istanbul Efendisi, C. Atay’in
Yangin Memet, N. Araz’'in Alacakaranlik, Isa Coskuner’in Hep Vatan I¢in
oyunlar1 Devlet Tiyatrosu sahnelerinde seyirciyle bulugsur. Bu dénemde Devlet
Tiyatrosu repertuvarinda yer alan ¢eviri oyunlara gelince iki tiyatro klasigi goze
carpar. Shakespeare’in Kral Lear’i ile Moli¢re’in Taruffe’ti. Lorca’nin Bernarda
Alba'nin Evi, Arthur Miller'in Biitiin Ogullarim, Curzio Malaparte’nin
Kadinlar da Savag: Yitirdi, Paul Zindel'in Kadife Cigekleri, A. Strindberg’in
Baba, Aleksey Arbuzov’'un Eski Usul Komedya oyunlari goze garpanlar

35 Atila Sav, “Bir Donemin Ardmdan”, Milliyet Sanat, say: 26, 15 Haziran 1981, 5.26
Bkz., Selma Tiikel, “ En Biiyiik ‘Gezginci Tiyatro’ Anadolu’da”, Hiirriyet- Gésteri, say1: 7, 7
Haziran 1981, s: 24- 25.

101



arasindadir. 3
1980- 81 doneminin tiyatro alanindaki édiilleri goyledir; Abdi Ipekci

Oyun Odiilii Tuncer Ciicenoglu'nun Cikmaz Sokak ve Viis'at O. Bener'in ipin
Ucu oyunlari arasinda paylagtirilir. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilii Hikiye- i
Mahmud Bedrettin adli oyunuyla Mehmet Akan’a verilir. Avni Dilligil Tiyatro
Odiilleri’nde Kahvede Senlik Var adli oyunu ile ‘en iyi yerli oyun yazarr’ olarak
Sabahattin Kudret Aksal’a verilir. Cilginlar Kuliibii ile Ali Poyrazoglu ‘en iyi
erkek oyuncu’ 6diiliinii alirken A¢ Koynunu Ben Geldim oyunuyla Altan
Karindag ‘en iyi kadin oyuncu’ 6diilinii alir. Enis Fosforoglu Ismail Nasil
Biiyiiaii? oyunundaki rejisiyle ‘en iyi yonetmen’ segilir. Tiirk Sanat Kurumu
ise en iyi oyun yazar olarak Fehim Paga Konag ile Turgut Ozakman’1 seger; Bir
Garip Orhan Veli ile Murathan Mungan’i ovgiiye deger bulur. Kurtulus
Savagindan Belgeler AU Dil- Tarih ve Cografya Fakiiltesi'nin oyunu olarak Jiiri
Ozel Odiilis alir. 37

1980’lerin basinda Sahlan da Vururlar oyunuyla yazar olarak dikkati
ceken Ferhan Sensoy diginda, iinlit romanct ve dykiicii Erhan Bener 1979'da
yazdig Hizir Doktor oyunuyla 1980’e oyun yazari kimligi ile girer. Tuncer
Clicenoglu bu donemde Cikmaz Sokak ile kendini gosteren yeni isimler
arasindadir. Mehmet Baydur ilk oyunu Limon ile dikkatleri tizerine geken
yeni bir yazar olarak kargimiza gikar. Tuncer Clicenoglu ve ozellikle Mehmet
Baydur 1980 kusaginin iretimli yazarlari olarak kendilerinden so6z
ettireceklerdir. Ferhan Sensoy da bu donemde birgok oyun yazar; ancak
oyunlarint kendi tiyatro usliibuna uygun yazdi§indan diger topluluklar
tarafindan oynanmayan ve yine kendi ile biitiinlesen oyun dagar: olusturur.

Tirkiye'nin toplumsal- ekonomik yapis1 degisme ve geligme ¢izgisinde,
kiiltiir ve sanat etkinliklerinin hem para ettigi hem de ideolojik bakimdan
denetlenmesi gerektigi gibi iki ayr1 yargimin bulugma noktasinda biyiik
sermayenin gerek gosteri sanatlarinda gerekse yayin diinyasindaki yatirimlar:
ortaya cgikar. Cok masrafli sahne prodiiksiyonlar1 bunun tipik ornegidir. Bir
yandan ¢ok masrafli sahne oyunlar: sergilenirken, diger yandan tiyatro yapan
ciddi sanat kuruluslari, ekonomik sorunlar ytiztinden teker teker piyasadan
cekilmektedir. Nitekim devlet zorluk igerisinde olan tiyatrolar: destekleme
karar: alir.

1981 yilimin ortalarinda Kultir Bakani Cihad Baban, Bakanhifm 1982
malfi yili nedeniyle hazirladif1 biitgeye 6zel tiyatrolara yardim amaciyla 6denek

36 Atila Sav, “Bir Donemin Ardindan”, Milliyet Sanat, say:: 26, 15 Haziran 1981, s: 26- 27.
Bkz., Hazirlayan: Deniz Tagkan, Devlet Tiyatrolan 1949- 1983 Oyunlan ve Tatbikat Sahnesi
Caligmalari, Devlet Tiyatrolan Dergisi Repertuar Ozel Sayisi, Ekim 1983, s.43.

37 «1981: Tiirkiye’de Yihin Sanat Olaylar”, Milliyet Sanat, sayr: 39, 1 Ocak 1982, s: 5-6.
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ayirildigini bildirir. Ancak s6z konusu yardim bakanlikga belirlenen kogullara
uyan tiyatrolara yapilacag yolundadir. Bakanlifin istedigi kosullar heniiz tam
olarak belli olmamakla birlikte genel olarak bir ka¢ noktaya deginilir.
Tiyatrolarda devamhlik aranmasi, programlarinda milli , yani yerli oyunlara
yer verenlerin dncelik hakki olacag: gibi... 3 Bu kogullarin heniiz belirsiz
olmasi nedeniyle para yardimi ile birlikte gelecek denetim havasi sanat
cevrelerinde yankilanmaya baglar.

“AST'1n temsilcisi olarak Rutkay Aziz, oncelikle ‘tarihsel kahcilifi ve
etkinligi olan’ tiyatrolara devletin desteginin bir gorev oldugu bu yaklagimin
yardim sozcligiine sikisip kalmamasi gerektigini sdyler. Dostlar Tiyatrosu’nun
sozciisti Genco Erkal, devletin bu yaklagimini bir ‘6n denetim’ olarak goriir.
Bakanligin yardim yapilacak 6zel tiyatrolar: hangi 6lgiitlere gore ve nasil
degerlendireceginden duydugu kugkuyla bu girisime sicak bakmazken
Gazanfer Ozcan, tiyatrosu adina devletin bu girigimini olumlu karsilar. Ozel
tiyatrolarin icinde bulundugu mali sikintilardan s6z ederek yardimin bir an
once hayata gegmesini ister. AHT temsilcisi Erkan Yticel de yardima temkinli
yaklaganlar arasindadir.Yardimin kogullara baglanmasint yadirgamiyoruz.
Ozellikle yerli oyunlar tegvik ediyor olmas: da yardimin olumlu yoniidiir.
Ancak bu uygulama, yardim almak isteyen bazi tiyatrolarin ‘yerli oyun olsun
da ne olursa olsun’ anlayigiyla 6z ve bigim kistaslarini, seyircinin taleblerini
bir yana birakarak niteliksiz oyunlara yonelmeleri gibi bir tehlikeyi de iceriyor.
Bu da milli tiyatromuzu geligtirmekten ¢ok kosteklemek gibi bir sonug
dogurabilir. Sanatgi, topluluklarin yardim alabilmek igin yerli oyunlara
yonelip uluslararasi degerleri bir yana birakacagindan , gerek 6z ve gerek bigcim
agisindan tiyatro sanatimi geligtirici nitelikteki yabanci eserlerin yeterince
tarutilamamasindan kugku duyar. 3°

1980- 81 Donemi tiyatro seyirci sayist agisindan bir onceki doneme gore
daha yogundur. Seyircinin bu beklenmedik ilgisini televizyonun ¢ekiciligini
bliyiik oranda yitirmesine ve anargik olaylarin sona ermig olmasina
baglayabiliriz. Salonlarda ozlem giderircesine bir doluluk var. Tiyatroya
gidebilmenin, TV kargisindan, cesitli nedenlerle ayrilabilmenin, bir yeniden

tiyatro yasayabilmenin zamanmindayiz. 40 Ancak seyirci sayisindaki artig,

38 wKiiltiir Bakam, Ozel Tiyatrolara Yardim Yapilacagim Agikladr”, Milliyet Sanat, sayx: 34, 15

Ekim 1981, s.56.
3% “Ozel Tiyatrolara Devlet Yardimu Konusunda Sanatgilarimizin Goriigleri”, Milliyet Sanat,

say1:35, Kasim 1981, s:28- 29.
40 gelma Tiikel, “ Ankara’da Yeniden Baglayan Tiyatro Canlih1”, Hiirriyet- Gosteri, say:: 4,

Mart 1981, s.46.
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salonlardaki yapay bir doluluk, tiyatroya bilingsiz bir sarilis olarak da goriiliir.
Seyirci her zamankinden daha a¢. kendine her
verileni hemen kabullenen, ‘Eh bu kogullarda, bu
ortamda bu kadar olur’la yetinen. En az kétii olam
alkiglayan. Cevresini saran ve giderek ahgtirildig
miizikten, televizyon programlarina, sinemadan
yaymlara tim yozluklarin, ucuzluklarin bir
nebzecik digina ¢ikan, hergeye ‘harika’ diye

sarian... Tiiketen, tiiketilen seyirci... 41

Su ya da bu sebepten dolay1 seyircinin ilgisi artmigt: ancak tiyatrolarimiz
bu dénemde iyi sinav veremez. Odenekli tiyatrolar yeni oyunlar, yeni yazarlar
miijdelemekten ¢ok, eskileri yeniden canlandirma egilimi gosterir.

Tiyatromuzda ‘yeniler'in yok denecek denli az,
‘yenileyenler’in kit, ‘yinelenenler’in ise ¢ok bol
oldugu bir y1l yagand1 1981'de. (...) Cogunlukla
bildigimiz yazarlarin bildigimiz ve bilmedigimiz
yapitlarini izledik. Murathan Mungan, Yegsim
Miiderrisoglu, Yildirim Tiirker gibi geng yazarlar
alabildigine azinhktaydi. Isledigimiz oyunlarda
tiyatro yazarhigimizin nitel ve nicel bakimlardan
umut verici bir ¢izgide gelistigini goézlemleme

olanag: da bulamadik. 42

Bu dénemde tuniversite tiyatrolar: dikkat cekici ve iyi projeler tiretme
yoluna gider. O dénemde Ege Universitesi'ne bagh Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tiyatro Bolimi odgrencileri (ki sonradan Dokuz Eyliill Universitesine
baglanacaktir), Boliim Bagkani ve hocalari Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun
yonetiminde Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'm1 bagariyla sahnelerken, DTCF
Tiyatro Kiirstisti dgrencileri Prof. Sedat Veyis Ornek’in Halkbilimi yapitindan
Yesim Miderrisoglu'nun uyarladifi Anadolu’nun gelenek ve goreneklerini
iceren bir gosteri sunarlar. Aymn tiniversiteye bagh olarak Ergin Orbey’in yazip
sahneledigi Kurtulug Savagindan Belgeler ‘Atatiirk Yili'nda anlaml ve bagaril
bir galisma olarak yerini alr. 43

41 Zeynep Oral, “1981 Tiyatrosunda Seyirci Hem Tiiketti, Hem Tiiketildi”, Milliyet Sanat,
say139, 1 Ocak 1982, s.23.

42 Aysegiil Yiiksel, “ ‘Yenileyenler’ ve ‘Yinelenenler’ ”, Hiirriyet- Gosteri, sayx: 14, Ocak 1982,
s: 69- 70.

43 u “Yenileyenler’ ve ‘Yinelenenler’ ”, Ayny, s. 70.

S. Giinay Akarsu, “Tiyatrocular Yihin Oyunlarim Sectiler”, Ayny, s. 70.

104



1982 yazinda Devlet Tiyatrolar: yine ‘Biiyiik Anadolu Turnesi’'ne
hazirlanir. Biiytik kentlerde bitmis olan tiyatro sezonunu Anadolu’da uzatmak
tiyatronun halka gitmesi agisindan olumlu bir gelenek halini almaya baglar.
Ozel tiyatrolar ve Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin daha dnceden bagladig: bu
misyona Devlet Tiyatrolar1 da katilir. “Turnede, Cehov'un iki kisa oyunu olan
Teklif ve Ay disinda sergilenen tiim oyunlar yerlidir. C. F. Bagkut'un Paydos,
O. Rifat'in Cil Horoz, S. K. Aksal’in Kahvede Senlik Var, N. Cumali'nin Bog
Begik oyunlan biiyiik merkezlerde oynarken, Remzi Ozgelik’in Tag Bademleri
ve H. Sayin'in Kge Kapmaca gibi oyunlar koylere taginir.” 44

Ankara Devlet Tiyatrosu Biiytk Tiyatro’da Kral Lear ve Tartuffe 1981- 82
sezonunda da devam ederken yeni oyun olarak Henrik Ibsen’in Yaban Ordegi
eklenir. Kiigiik Tiyatro’da, Nikolai Erdman’in Intihar adhh oyunu sahnelenir.
Yeni Sahne’de Arbuzov'un Eski Usul Komedya'si devam etmektedir. Willy
Russel’in Rita adli oyunu bu sezon eklenen yeni oyunlar arasinda yer alir.
Ankara Oda Tiyatrosu'nda Eugene Ionesco'nun Kel Sarkia ve iki Kigilik
Hirgiir ile Altindag Tiyatrosu'nda, C. Atay’mn Ana Hanim Kiz Hanim oyunu
sahnelenir. Istanbul Devlet Tiyatrosu Kiltiir Sarayi’nda T. Oflazoglu’nun
Kosem Sultan, Jean Giraudoux'nun Truva Savagi Olmayacak, Oliver
Goldsmith’in Yanlig Yanlis Ustiine ve Feydau'nun Avanak Willy Russel’in
Rita adli oyunlar: ile perde agar. Izmir Devlet Tiyatrosy’'nun repertuvari’nda
yeni oyun olarak Venedik Taciri sahnelenir. Bursa Devlet Tiyatrosu
sahnelerinde Tarik Bugra'nin Ayakta Durmak istiyorum ile Kenan Isik’in
Behget Bey’in Fotr Sapkasi oynar. Repertuvara yeni alinan yerli oyunlar olarak
E.N. Camlibel'in Akin, R. Bilginer'in Yunus Emre ve Oyun Bitti, R. Erduran’in
Cengizhan’in Bisikleti, H. Taner'in Huzur Cikmazi, N. Cumali’nin Diin
Neredeydiniz?, A. Muhip Diranas’in Goélgeler yer alirken, geviri oyunlar
arasinda Howard Lindsay’in Baba Evinde Hayat, Simon Kaufman’in Oteki
Diinyaya, Moss Hart'in Gétiirecek Degilsin Ya, Emilyn Williams'in Ekinler
Yegerince listeye yeni eklenenler arasindadir. ” 4

1981- 1982 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolar/nda oynanan oyunlara
baktigimizda Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu’nda sahnelenen T.

44 gelma Tiikel, “T iyatrolarin Halka Gitme Mevsimi”, Hiirriyet- Gésteri, sayr: 20, Temmuz 1982,
s:12- 13,

45 gelma Tiikel, “Seyir Baghyor”, Hiirriyet- Gosteri, sayr: 11, Ekim 1981, s.46- 47.

Bkz., Tahir Ozgelik, “Istanbul Devlet Tiyatrosu”, Milliyet Sanat, say1: 39, 1 Ocak 1982, s.46.
Bkz., Atila Sav, “Devlet Tiyatrolari, Ankara Ozel Tiyatrolari, Universite Tiyatrosu”, Milliyet
Sanat, sayr: 33, 1 Ekim 1981, s: 20- 21.

Bkz., Devlet Tiyatrolar: 1949- 1983 Oyunlar: ve Tatbikat Sahnesi Caligmalari, Devlet
Tiyatrolan Dergisi Repertuar Ozel Sayisi, Ekim 1983, s: 44- 45.
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Oflaoglu’nun Deli Ibrahim’i diginda repertuvarin oldukca kotii oldugu dikkat
ceker. Bu sezonda sahmeledikleri oyunlarin pek coguna tiyatro demek bile
olanaksizdir. % Fatih Sehir Tiyatrosu’nda N. Araz’'in Oyle Bir Nevcihan
Tepebast Deneme Sahnesi’'nde R. Erduran’in Ip Oyunu ve Uskiidar Sehir
Tiyatrosu'nda Fuat Ishan’in Bayrak Boyle Yiikseldi oyunlar: sahnelenir. Sehir
Tiyatrolar’mn ikinci tur oyunlar: olarak Orhan Elmas’in Ezo Gelin, R.
Erduran’in Biiyiik Jiistinyen, M. Celal’in Aynaroz Kadisi, R. Ozgelik’in Tag
Bademleri hazirlanir.

Devlet Tiyatrosu Genel Sekreteri ve Bagdramaturgu Gencay Giiriin, yerli
oyunlira genig olciide yer vermeye galigtiklarimi ancak gelen yerli oyun
sayisinin ¢ok az oldugunu belirtir. Yazarlarimiz daha ¢ok tarihi ve koy konulu
oyunlara egiliyor. Bu yil sergilenecek ii¢ tarihi oyunumuz var elimizde. T.
Oflazoglu'nun Kdsem Sultan , H. Sayin‘in Yildurim Beyazit ve O. Asena’nin
Ya Devlet Baga Ya Kuzgun Lese . ¥

“AHT, 1981- 82 tiyatro sezonunda yeni oyun olarak Arnold Wesker'in
Mutfak, O. Asena’nin Atcali Kel Memet oyunlarimin diginda Irfan Yalgin'in
Fareyi Oldiirmek adli romamndan aym adla Erkan Yiicel'in sahneye uyarladig:
oyunu sahneler. AHT nin perdesini ‘kiigik insanlar'in yagamlar1 {izerine
kurulu bir oyunla a¢masi, kendi cizgisine yakisir bir tavir olur.” ¥ Oyunda
siradan bir memurun hayatin: kugatan baskilara karg: gosterdii sessiz bir isyan
anlatir. Erkan Yiicel oyunu se¢gmedeki yaklagimini goyle aciklar:

Biz bu oyunla, Tiirk Tiyatrosu'nda uzun zaman
iizerine egilinmemis olan kiigiik insana gittik. Kiigiik
insanin boyutlarina inmeye calistik. Tiyatroyu

sematik tiplerden kurtarmak istiyoruz. 49

1982 yilinda banker olay: patlak verince tiyatroda giinceli yakalamak
adina AHT, Banker Tanker adli bir giildiiriiyii dérdiinci oyunu olarak
repertuvara alir. Bankerlik olayim roportajlar bigiminde arka arkaya ekleyip
izleyiciye sunulan oyunda,Tulfiat Tiyatrosu ve Kabare'ye 6zgli araglar da
kullanilir. °° Bu donemde geleneksel tiyatroya olan yatkinlik dikkat geker.
AST perdelerini O. Arayici’'nin Rumuz Goncagiil'ti ile acar. Muziklerini

46yagar flksavag, “Amatorlere Burun Kiviranlar”, Hiirriyet Gosteri, sayx: 20, 1982, s: 38- 39.
47 Aktaran: Selma Tiikel, “Seyir Baghyor”, Hiirriyet- Gosteri, sayx: 11, Ekim 1981, s.47.

48 gevir Baglyor”, Hiirriyet- Gosteri, sayr: 11, Ekim 1981, 5.48.

49 Selma Tiikel, “ Kiiciik insanlarin Acimasiz Davramglan ve Fareyi Oldiirmek”, Hiirriyet

Gasteri, sayr: 13, Arahk 1981, s.16.
50 Bkz., Atila Sav, “Banker Tanker”, Milliyet Sanat, say:: 52, 15 Temmuz1982, s. 32.
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Timur Selguk’un yaptif1 oyun icin yonetmen Rutkay Aziz sunlar1 séyler:
Bu oyunla ¢agdag bir ortaoyunu denemesi yapiyoruz.
Ortaoyunu olarak daha degisik bir sahne diizenine
oturtmaya ¢aligiyoruz. Oyunda klasik ortaoyunu
tiiriikleri kullamhyor, aym zamanda cagdag tiyatro

ogelerinden de yararlamliyor. Oyunda sahne-
51

seyirci iligkisini canli tutmaya ¢alistyoruz.
Ortaoyuncular 1981- 82 tiyatro sezonuna, halad yeterince seyircisi
oldugunu diigtinerek Sahlar1 da Vururlar oyunuyla girer. Bir repertuvar
Tiyatrosu olmay1 amaglayan Ortaoyuncular Ferhan Sensoy’un yazip yonettigi
i¢ yeni oyun olan Ayetullah’in Onlenebilseydi Yiikselisi ya da Binbirgece
Cinayetleri, Kiralik Oyun ve Igbirlik¢i Dolunay ile repertuvara baglar. Ferhan
Sensoy bu {i¢ oyunun bir arada ‘fagizmin degisik boyutlarini’ sergiledigini
soyler. Dostlar Tiyatrosu, Yagar Kemal’in romanindan Macit Koper’in
oyunlastirdifi Agrn Dag: Efsanesi'ni sergiler. Ali Poyrazoglu- Korhan Abay
Tiyatrosu , Cilginlar Kuliibii ve Morfin adli oyunlarina seyirciden gordtigii
yogun ilgi izerine devam ederken, topluluk yeni oyun olarak Peter Schaffer’in
Mozart'in yagam {izerine yazilmig mitizikli bir oyun olan Amadeus’u sahneler.
Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan Tiyatrosu Franz Arnold’tan uyarlanan Kimse
Durduramaz ve Peter Yeldham'in Ipteki Kuglar oyunlarinu seyirci kargisina
cikartir. Enis Fosforoglu Tiyatrosu, John Patrick’in Aceleci Kalp ve gecen sezon
AHTnin sahnledigi Hastane mi Kestane mi? adli oyunlar1 repertuvara alir.
Kent  Oyuncular: Cyrano ile perde agar. Toplulugun Harold ile Maude
oyununda Yildiz Kenter olagantisti bir oyunculuk sergilerken, Ayhan Kavas
yeni ve gliclii bir oyuncuyu mijdeler.Hodri Meydan Kiiltiir Merkezi sezonu
L. Kirca'min Anahtarlik oyunuyla acgar. ‘Bir banker oykist’ olarak
tanmimladiklar1 Louis Verneuil’in Nemo Bankasi adli oyundan uyarlanan
Yiirit Yakup diger oyunlari. Topluluk bu oyunlarin seciminde seyirciye
uyguladiklart anketten yararlandiklarimi belirtir. Anket sonuglarina gore
cogunluk ‘sosyal igerikli glildiirii’ noktasinda birlesmektedir. Devekugu
Kabare Tiyatrosu gegen sezondan Insanligin Liizumu Yok adli kabareyi bu
sezona aktarirlar. Nejat Uygur Tiyatrosu Labiche’nin Hasir Sapka oyunundan
adapte edilen Asrin Diigiinii adli oyunla seyirciyi karsilar. Kastelli Kiiltiir ve
Sanat Vakfi Haldun Dormen’in yazip yonettigi Geceye Selam adli miizikali
sahneler. 2
1982 Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri'nde Geceye Selam miizikaliyle

51 Aktaran: Selma Tiikel, “Seyir Baghyor”, Hiirriyet- Gosteri, say:: 11, Ekim 1981 s.48.
52 Zeynep Oral, “Istanbul’da Yeni Tiyatro Mevsimi”, Milliyet Sanat, s: 33, 1 Ekim 1981, s: 16- 19.
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Haldun Dormen ‘en iyi yonetmen’ édiltinti alirken, Melih Kibar ‘en iyi sahne
miizigi’ odilint alir. Késem Sultan ile Turan Oflazoglu ‘en iyi yerli yazar’
segilir. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri'nde Hikiye- i Mahmud Bedreddin
oyunuyla Mehmet Akan ‘en iyi oyun yazari’ segilirken Sanat Kurumu
Odiilleri'nde , ‘en iyi oyun yazart’ olarak Oktay Arayict’ya odiil verir. 53

Topluluklar yeni oyunlarina hazirlana dursunlar tam bu sirada
Sikiyonetim kendini bir kez daha hatirlatir. Her tiyatro sezonu &ncesi
odeneksiz tiyatrolar Belediye’ye bagvurarak bilet satiglari igin belirli bir tarife
alirlardi. Boylece bilet fiyatlar: Belediye enctimen karari ile belirlenmis olurdu.
Ancak 1981'in sonlarina dogru bu uygulamada degisiklik yapilir. Tekliflerin
goriglilmesi ve tiyatroya bir tarife verilebilmesi icin Belediye, Sikiyonetim’den
oynanacak oyunun okunduguna ve onaylandigina dair bir izin belgesi ister.
Cumbhuriyet tarihinden beri, bir oyunun seyirci kargisina ¢iktiktan sonra
yasaklanmasi abgilmig bir olay olmasina kargin, simdiki uygulamada seyirci
ontine gikmadan bir on denetim getirilmesi s6z konusuydu. Ilging olan
1982'nin baginda Devletin tiyatrolara para yardiminda bulunacagini
aciklamasidir. Bir yandan kisitlayici onlemler bir yandan tiyatro sanatim
gelistirmeye yonelik destegi bir geligki gibi goziikse de devletin ne demek
istedifi oldukca acikts; ‘efer benim istedifimi yaparsanz, sizi desteklerim.’

8 Subat 1982 tarihinde gazetelerde 6zel tiyatrolar ve sinema alaninda
yapilacak yeni diizenlemelerle bu sanatlarin devlet denetimi altina alinacaklan
yolunda haberler ¢ikar. Para yardimi dolayisiyla ozel tiyatrolara devlet
denetiminin getiriliyor olmasi sanatgilarda tepki ile kargilanir.

“Adalet Agaoglu, sanattaki yaraticihfin denetlenemeyecegini soylerken,
devletin sanati denetlemekle degil, desteklemekle yiikimli oldugunu
hatirlatir. Metin And, diinyanin her yerinde devletin para verdigi kurumlara
belli dlctitler getirdigini ancak bu 6lgiitlerin, nitelik ve kalite belirleyecek ttirde
oldugunu soyler. Aksi halde, devletin bir oyunun 6ziinti, konusunu, igerigini
belirlemesi, tiyatronun sanat islerine karismasinin miimkiin olmadigin
vurgular. Bugtine kadar ddenekli tiyatrolarin devletin mali ve idari, dolayisiyla
sanatsal denetimi altinda oldugundan sdzeden Oktay Arayici, genel
midiirlerin, sanat ydnetmenlerinin, segici kurullarin devlet tarafindan
atandif1 bir sistemde endigelerin yersiz oldu§unu da belirterek sanatgilar
arasindaki telaga ironik yaklagir. Devletin parasal yardimi dolayisiyla sanatin
denetim altina almacag goriisti, Bilgesu Erenus icinde gereksiz bir kaygidir.
Cilinkli, sanat zaten denetim altindadir.Yeni tasar: zaten gegitli boyutlarda

53 «1982: Tiirkiye’de Yihin Sanat Olaylart”, Milliyet Sanat, say1: 63, 1 Ocak 1983, s. 7.
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varolan bir denetime yasayla ad konmasindan ote bir anlam tagimiyor.
Tasarida onerilen genel kiiltiir , orf, ddet ve ananelere uygunluk c¢agdas
yoruma agik olmak koguluyla sanat¢i olarak bizlerin de ilgi alami ama daha
kaliteli iiriinler yapilmas: icin yardim vaadi sanatsal yaraticiliin iistiinde tam
bir Demokles kilict gibi sallanmakta. 54
Biittin bu tartismalar hentiz daha yapilacak yardim konusunda nasil bir
yonetmelik izleneceginin ac¢ik olmamasindan kaynaklanir. “Nihayet, 6
Temmuz 1982 tarihli Resmi Gazetede, Turizm ve Kiiltiir Bakanhg’mn Ozel
Tiyatrolara yapacagi yardima ait yonetmelik yayinlanir. Tiyatro sanatimin
sevilip yayginlasma amacin tagiyan yardim yonetmeligi yine de sanatcilar:
sansiir konusunda tedirgin etmektedir. Kent Oyuncular: Bakan’a telegraf
cekerek sansiir konusundaki kaygilarini belirtirler. Bakan’in verdigi yanit
ilgingtir; eger samsiir olursa, ‘alimz paramizi geri’ , deriz.” 5 Bakanin
tiyatrodan defolu bir mal gibi s6zetmesi tiyatro sanat: agisindan utang vericidir.
Ancak, sanatcilarin bu sozle ikna olduklar: anlagilir.
1980’lerden sonra gerek profesyonel tiyatro topluluklari, gerek bilim ve
tiyatro adamlari amator tiyatrolar tizerinde durmaya baglar. 1978’den bu yana
diizenli olarak yapilan Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) Amator
Tiyatrolar Senligi 1980’de yasal nedenlerle durdurulmustu. 1982’de yeniden
gerceklestirilen genlik bugiin 6énemli bir yer edinmigiir. Istanbul Liseleri
Tiyatro Orgiitis (ILTO) kesintiye ugradig: 79- 80 doneminden sonra iilke capinda
bir genlik olma yoluna girmistir. 1982 yilindan beri diizenli oyunlar oynayan
Denizli Tiyatrosu (DE-TI), kendi bolgelerinde 1985 yilinda gergeklestirdikleri
Amator Tiyatro Senligi’nin de basim ¢ekmektedir. Amator tiyatrolar agisindan
yiiz aki olan bir tiyatro da Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu (OBKT) 'dur.
Ordu’da neredeyse otuz yildir etkinliklerini stirdiiren bu tiyatro bugiin Ankara
ve Istanbul disinda kalmanin acisim yasamaktadir. Yalmzca amator tiyatrolar
degil Devlet Tiyatrosu bile tagrada tiyatro yapmanin sikintis1 icindedir. Bolge
Tiyatrolar1 ancak Istanbul ya da Ankara’ya turne yapabildikleri dlgiide
elestirmenlerin veya tiyatrocularmn ilgi alamina girmektedir. Adana Devlet
Tiyatrosu Mudiiri Sakir Gurziimar'in sdyledikleri de carpia gergegi vurgular:
Basin konusunda gikayetlerimiz siiriiyor dogal
olarak. Yazarimiz, ¢izerimiz, hepsinden 6nemlisi
elegtirmenlerimiz Istanbul ve Ankara’da ¢iinkii. Biz
ancak bu iki kente gidip oynarsak elegtirmenlerin

54 # ginemaya ve Ozel Tiyatrolara Devlet Denetimi Getirilmek Istenmesi Tepkiyle Kargiland1”,

Milliyet Sanat, say:: 42, 15 Subat 1982, s: 26- 27.
55 Selma Tiikel, “Ozel Tiyatrolarin Yagaminda Bir Baglangsg...”, Hiirriyet- Gosteri, say1: 22,

Eyliil 1982, s: 18- 19.
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dikkatini gekebiliriz, o da belki... Aksi halde,
bizim oyunlarimiz Adana yerel basmninin cinayet

haberleri arasinda, kiig¢iik habercikler olarak
56

kaynayip gidiyor ve gidecektir kugskusuz.
1982’den beri DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Bolimii 27 Mart
Diinya Tiyatrolar Giinti'nii bir hafta boyunca siiren etkinlikleriyle senlik
niteliginde kutlamaktadir. ‘Suat Tager Kisa Oyun Yarigmasi’ ad1 altinda actig:
ve ‘dramatik yazarlik sanat dali'nda okuyan veya mezun olanlarin katildif1 bu
yanigmanin sonucunda ortaya ¢ikan kort kisa oyunla bir hafta boyunca seyirci
ile bulugur. 1978’den bu yana Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun yiirittiii ‘sahne
uygulamast’ dersi kapsaminda bir proje niteliginde hazirlanan biiyiik oyunlar
da Izmir'in tiyatro yagsamina soluk aldiran etkinlikler arasindadir. Bu dénemde
oyun yazarlar: igin tegvik edici bir yarisma gilindeme gelir. Salihli Belediye
Bagkan1 Zafer Keskiner’in onciiliiglinde ve Sadan Gokovali'min destekleri ile
baslatilan Salikli Siir Ikindileri kiiltiir ve sanat etkinliklerine oyun yarigmasi
eklenir. Belediye Bagkani'nin gorevde kaldig: siire icinde devam eden yarisma
yeni oyun yazarlari igin yeni bir kap1 acar. Haluk Isik, Turgay Nar, Ali Berktay
ve Yiiksel Pazarkaya gibi yazarlarin oyunlar1 6diile layik goriilerek, sahnelenir.
Yine DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olanlarin kurdugu Meydan
Oyunculan ne yazik ki tiyatro hayatlarini fazla stirdiiremez. Ogretim
kurumlarimin bagrinda yagattify tiyatro topluluklarina bir érnek de AU Dil-
Tarih ve Cografya Fakiiltesi'nin dgrencilerinden olugan tiyatro toplulugudur.
Izmit'te Kocaeli Bolge Tiyatrosu, Bursa’da Meydan Tiyatrosu, o donemde
kesfedilmeyi bekleyen amatér tiyatrolar olarak ¢aligmalarim siirdtirmektedir.
Bir yandan amatér topluluklar galismalarimi zorluklar iginde siirdiire
dursunlar 1982-83 doneminde hiikiimet , Cumhuriyet tarihinde ilk kez
tiyatrolara devlet yardimi yapma karar: alir.

Devlet yardimi uygulamasindan sonra uzun siiredir c¢aligmalarini
durdurmug olan Nisa Serezli- Tolga Agkiner, Giilriz Sururi- Engin Cezzar, Lale
Oraloglu yeniden perdelerini agar. Devletten en biiyitk yardimi Kent
Oyuncular: alir. Topluluk gegen yildan devam ettirdikleri Cyrano de Bergerac
ve Harold ve Maude oyununa Turgenyev’den M.C. Anday’in oyunlagtirdig:
Babalar ve Ogullar ve O. Asena’nin Oliimii Yagamak adli yeni oyunlar1 da
ekler. En bityiikk yardim diliminden birini alan Ali Poyrazoglu- Korhan Abay
Tiyatrosu, sezona Aziz Nesin’in topluluk i¢in yeniden yazdigi Deliler Bogandi
adli miizikli bir giildiiri ile girer. Klauss Mann’in Mefisto adli oyunu ile Orhan

56 Tahir Ozgelik, “Suclu Kim? 11", Milliyet Sanat, sayx: 121, 1 Haziran 1985, s.47.
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Duru'nun Istanbul Bir Senliktir adli miizikli oyununu repertuvara eklerler.
Yardim alan bir bagka topluluk,Nejat Uygur Tiyatrosu Nejat Uygur'un kaleme
aldig1 Seytandan 29 Giin Evvel Dogan Adam oyunu sahneler. Uygurlar, ilk kez
miizikli- komedi olmayan bir oyunla seyirci kargisina gikarlar. Sahneledikleri
diger oyun C.F. Bagkut'un Haciyatmaz olunca Uygur Tiyatrosu’nun da aligkin
oldugu kaliplar1 kirmaya caligtif1 goézlenir. Yardimdan 6nemli bir pay alan
Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan Tiyatrosu Arthur Long’dan Mustafa Kilig
Isilay’in uyarladigi Kirkindan Sonra adli gildiiriiyii sahneler. Devlet
yardimindan yararlanamayan 6zel tiyatrolar i¢in sonradan yapilacak ek bir
uygulama ile maddi destekten yoksun birakilmaz. Ayrildiklari tiyatro
sahnelerine yillar sonra donen Abdullah $Sahin ile Enver Demirkan Nokta ile
Virgiil Giildiirii Gosterileri’'nin ilk oyunu Sadik Sendil’in Cilgin Yenge'si olur.
Tevfik Gelenbe Tiyatrosu, Kocamin Niganlisi adli giildiirii ile perde agar.
Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu Bagar Sabuncu’nun yazip yonettigi
Kaldirim Sergesi miizikalini sahneye getirir. Ortaoyuncular sezonu Kurt
Weill'in {inlti mfizikali, Brechtin Yedi Oliim Giinah1 ile acar. Dormen
Tiyatrosu Haldun Dormen’in yazdig: 11 Eyliil Gecesi adl: oyunu sahneler. Bir
yahda iki anargist arasinda gegen ve karakter catigmasinu vurgulayan oyun
Dormenlerin ¢izgisinin diginda bir ¢alisma olarak dikkat geker. Levent Kirca
Tiyatrosu, cagdas bir ortaoyunu olarak nitelendirdikleri Agagi Yukarn oyunu
yaninda Dostoyevski’den Levent Kirca’nin uyarladifi Su¢ ve Ceza ile
Biichner’'in Woyzeck'ini sahneye getirirler. Bizim Tiyatro Wibberley’den Zafer
Diper’in uyarladig1 Kiikreyen Fare ile perde acar.” %/

“ 1982- 83 tiyatro sezonundaAnkara Sanat Tiyatrosu T. Ozakman’in
Resimli Osmanli Tarihi'ni ve M.Gorki'nin Yaz Misafirleri'ni oynarken,
Ankara Halk Tiyatrosu O. Asena’nin Kan Davasi, O. Kemal’in Bir Filiz Vard1
ve R. llgaz’in Uzun Esek oyunlarini sahneler.” 58

Bu sezonda 6denekli tiyatrolar cephesinde 6zellikle Devlet Tiyatrolarimn
oyun secimi elegtirilir; stirekli ayn1 oyunlarin tekrarindan olugan repertuvarda
yeni yazarlarin yeni oyunlar1 gortilmedigi gibi eski yazarlarin yeni oyunlar: da
yer almaz. “Ankara Devlet Tiyatrosu Buvik Tiyatro’da sezona O. Asena’nin Ya
Devlet Baga Ya Kuzgun Lege oyunuyla girer. Bu sezona devreden oyunlar
arasinda Yeni Sahne’de N. Cumali’nin Diin Neredeydiniz? ile Oda

57 Zeynep Oral, “Istanbul Tiyatrolart: Giildiiriiler, Eglencelikler Agir Bastyor”, Milliyet Sanat,

sayr: 58, 15 Ekim 1982, s: 10- 12.
Bk., Yagar ilksavag, “Bu Kez Daha Hazirliklilar”, Hiirriyet- Gosteri, s: 23, Ekim 1982, s: 54- 55.
58 Selma Tiikel, “Daha Renkli, Daha Yerli Bir Mevsim... mi?”, Hiirriyet- Gosteri, sayr: 23, Ekim

1982, s: 50- 51.
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Tiyatrosu’'nda Y. Miderrisoglu ve Y. Tiirker'in ortak oyunu Golge Ustas:
yeralir. Kiigiik Tiyatro’da Max Frisch’in Yine Bagladilar Sarkilarina ve Loleh
Bellon’un Daha Diin Gibi oyunlari sahnelenir. Yeni Sahne’de Vaclav Havel’in
Goriigme- Kutlama- Cagn adli ti¢ kisa oyunu yer alir. Altindag Tiyatrosu’nda
Casona’nin Yedi Balkonlu Ev adli oyunu sahnelenir. Istanbul Devlet
Tiyatrosumun yeni oyunlan arasinda Goldoni'nin iki Efendinin Usgag:, H.
ibsen’in Rosmersholm, A. Strindberg’in Hayaletler Sonat: oyunlar1 yer alir. 5
“ Devlet Tiyatrolar1 sahnelerinde tekrarlanan yerli oyunlarin yanina eklenen
yeni oyunlar gunlardir; S.K.Aksal'in Onemli Adam, O. Asena’min Gilgames
(Tanrilar ve Insanlar), Nazim Kursunlu’nun Gecikenler, Nezihe Araz’in
imparator'un iki Oglu, R. Ozcelik’in Su Gelince, N. Cumali'nin Gomii.” 0
Yeni Tiirk oyunlarimi ortaya c¢ikarmakla yiikimlii gosterilen Devlet
Tiyatrosu’'nun oyun yarigmalarindan o6diil alan oyunlara olanak saglamasi
gerektigi tizerinde durulur. Gergi 6diil alan yazarlar arasinda pek de bir
degisiklik yoktur.

1982- 83 tiyatro donemini kapsayan oyunlarin se¢iminde c¢ekingen bir
tutum izlendigi dikkat ceker. Bu dénem, devlet tiyatrosu sanatgilarimin parasal
durumlarini iyilegtirmeye yonelik bir diizenlemeye gidilir. Bakanlar
Kurulu’'nca hazirlanan yeni yasaya gore sanatgilar puanlama sistemi ile
degerlendirilir. S6zlesmeler de bu esasa gore yapildigindan yonetimin kendine
yakin saymadif sanatcilar1 kimi zaman dtigiik puan yoluyla cezalandirdif: da
goriilecektir. Boylece yeni bir boyun egme politikas: hitkiim stirmeye baglar.
Sanatgilarina uysal olmalari gerektigini hatirlatan bu diizenleme, yonetimdeki
baskisinin bagka bir gostergesidir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu O. Asena’min Hiirrem Sultan, F.H.
Corbacioglu’'nun Miinasip Beyin Diinya Evi, Pristley’in Hafta Bagi, Jean
Conel’'in Kralin Kisrag: oyunlarini sahneler. ¢! Bu sezonda tiyatronunun
baginda Vasfi Riza Zobu bulundugundan devletin dogrudan sansiir yapacag:
bir gey de yoktur. Zobu sayesinde zaten istenilen denetim saglanir. “Balzac’in

59 Atila Sav, “Yeni Dénem, Yeni Bir Siireci de Birlikte Getiriyor”, Milliyet Sanat, say: 58, 15
Ekim 1982, 13- 14.

Atila Sav, “Devlet Tiyatrosu'nun Oyun Se¢me Cizgisi”, Milliyet Sanat, sayw: 62, 5 Aralik 1982,
s: 28- 29.

60 Devlet Tiyatrolar: 1949- 1983 Oyunlan ve Tatbikat Sahnesi Caligmalan, Devlet Tiyatrolar:
Dergisi Repertuar Ozel Sayisi, Ekim 1983, s: 45- 46. '

61 Atila Sav, “Yeni Dénem, Yeni Bir Siireci de Birlikte Getiriyor”, Milliyet Sanat, sayx: 58, 15
Ekim 1982, 13- 14.

Atila Sav, “Devlet Tiyatrosu’nun Oyun Se¢me Cizgisi”, Milliyet Sanat, says: 62, 5 Arahk 1982,
s: 28- 29.
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Vurguncular adli oyununun repertuvara alindiktan sonra listeden ¢ikarilmasi
ve Zobu'nun istedigim oyunda degisiklik yaparim. Bu oyunun yerine daha iyi
bir vodvil buldum ve onu tercih ettim demesi, uygulamadaki keyfiligi
gosterir.” 62 Sehir Tiyatrolarimin 1982- 83 déneminde on begi bulan geviri-
uyarlama yapitlarinin yaninda sahnelenen yerli oyun sayisi dorttiir. Vasfi Riza
Zobu dénem Oncesi yayin organlari aracilifi ile yerli oyunlara oncelik
taninacag konusundaki demecine ters diigsmekle kalmamig; bu konuda ciddi
bir gerilemeye de neden olmustur. 3

1983 Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri'nde Orhan Asena Oliimii Yagamak ile
en iyi yerli yazar secilir. Raik Almagik, Gilgameg'te ‘en iyi y6netmen’, Kaldinm
Sergesi ile Giilriz Sururi ‘en iyi kadin oyuncu’, Iki Efendinin Usagi oyunuyla
Ahmet Ugurlu ‘en iyi erkek oyuncu’ segilir. ismet Kiintay Tiyatro Odiiliinii
Resimli Osmanhi Tarihi oyunuyla Turgut Ozakman alir. Sanat Kurumu
Tiyatro Odiilleri'nde ‘en iyi yerli oyun yazart’ odiilii verilmezken; Yegim
Miderrisoglu ve Yildirim Tiirker’in birlikte yazdig1 Golge Ustas1 adli oyun
ovgiliye deger bulunur. Rutkay Aziz, Yaz Misafirleri ile ‘en iyi yonetmen’ , aym
oyunda Macide Tanir ‘en iyi kadin oyuncu’, Ertan Savag¢i ‘en iyi erkek oyuncu’
ddiliintt alir. Ulvi Uraz Odilt ise bu yil AST calisanlarina verilir.54
1980’'lerden sonra yarigma, 6diil ve senlikler gerek resmi gerek ozel kuruluglar
arasinda gittikce kurumlagsacaktir.

1983 yilina siyasal hayattaki degisikliklerle girilir. 1982 Anayasasi’run
kabiillinden sonra askeri rejimin resmi olarak sona ermesi {izerine sdzde bir
sivil hayata gecis yagarur. Siyasal partilerin yeniden kuruldugu, ‘parlamenter
demokrasi’nin yeniden igledigi bir dontim yih olan 1983'den sonra kiiltiirel
hayatin degisecegi de gozlenecektir. Ordunun devlete el koymasinin getirdigi
sikiyénetim gartlarindan yavag yavas da olsa uzaklagildig, belli dtizeyde bir
ozgiirlik ortaminin geldigi sdylenebilir. Ancak, sanatin siyasetten etkilenmesi
daha uzun siirede, daha belirsiz boyutlarda ortaya gikacaktir. Daha gozle
goruliir olan ise sistemi elegtiren, giindeme bir sézli olan veya yasakli
yazarlarin oyunlarimi oynayan tiyatrolara uygulanan baskilardir. Gerek
dogrudan sansiir, gerekse dolayh olarak ortaya cikan oto- sanstir olgusu kisa
vadede kendini gosterir. Sanat ve kiiltiirde resmi politika ne denli belirleyici
ise piyasa kogullar: da o denli etkileyicidir. Hizla yiikselen enflasyon oranlar

62 «yasfi Riza Zobu: istedigim Oyunda Degisiklik Yaparim” Cumhuriyet, 6 Eyliil 1982, s.4.

63 Tahir Ozgelik, “Sona Eren Bir Tiyatro Mevsimine Toplu Bakis”, Cagdas Elestiri, sayx: 6, yil: 2,
Haziran 1983, s.40.

64 «1983; Tiirkiye’de Yilin Sanat Olaylari”, Milliyet Sanat, sayx: 87, 1 Ocak 1984, s: 6-7.
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kitap maliyetlerine biiyiik artig getirince, etiketlere yansiyan fiyatlar okuyucuyu
kitaptan uzaklagtirir. Buna karsin sanat ve edebiyat dergilerinde bir geligme,
atihm gozlenir. Bu donemde Milliyet Sanat dergisinin yamna Hiirriyet Gosteri
Sanat Dergisi eklenir. Varlik, Olugum, Birikim, Yazko- Edebiyat, Yazko- Ceviri,
Sanat Olay1, Yarin gibi edebiyatin yaninda tiyatroya da yer veren dergiler
tiyatronun fikir hayatina katkilar saglar. Giinay Akarsu’nun genel yayin
yonetmenligini yaptif1 Tiyatro Dergisi 1982 yilina kadar yasaminu stirdiirebilir.
1981 yilinda gkmaya baglayan Cagdag Elegtiri, 80’lerin ortasinda yaymn yasamim
noktalar.

1983 doneminde Devlet Tiyatrolar:1 yonetim degisikligi olur. Ciineyt
Gokger gorevinden alinir; yerine Turgut Ozakman atanir. Béylece kurumun
bagina tarihinde ilk kez digaridan biri getirilmis olur. 1958’den bu yana Devlet
Tiyatrolari’'nin baginda bulunan Gokger’in, en uzun siire gérevde bulunan
yoneticisi olmas1 bakimindan bu olay biraz merak biraz da ilgi ile kargilanur. 25
yi Devlet Tiyatrolari’min Genel Miuidiirii sifatinda caligsan bir kiginin kuruma
neler katip neler eksiltti§i ister istemez stirekli tartigilir. Ciineyt Gokger’in
kimliginde kemiklesen en biiyiik 6zellik, Devlet Tiyatrosu’'ndaki merkezci
yonetim olur. Gokger’in, Bolge Tiyatrolari’nin 6zerklesmesine bir anlamda
yerinden yonetime karsi olan anlayisi, devletin tiyatrosunun
‘kurumlagma’sina engel olur.

Gokger, Tiirk Tiyatrosu’nda ‘kigesel yonetim’
anlayisinin simgesidir. Tiyatroyu, kendisine yakin
buldugu ve saydig kigilerle yonetmeyi yeglemigtir.
Bir 6zel tiyatroda kabul edilebilecek bu anlay1g, bir
devlet kurumu igin bilyiik yanhglar getirmigtir.
Devlet Tiyatrosu’'nda her gey, tek kigi ve onun
cevresindeki dar halkanin istemleri, kararlari
dogrultusunda yiiriitiilmiigtiir. Yasada kurulmasi
gerekli goriilen kurullar bile tam kurulmamig ve

caligmaya birakilmamugtir. 65

1984 tiyatro mevsimine yeni yonetimle girilir.
Ozakman, asker ydnetiminden sivil yonetime gegis
agamasini yagsayan toplumumuzda devlet
mekanizmasinin olagan kosullarla ¢aligmadig: bir
donemde , biitiiniiyle devietin denetimi alinda olan

bir kurumun yoneticiligini iistlenirken olagan dig1

65 Atila Sav, “Devlet Tiyatrolar1 Yonetiminde Degigiklik”, Milliyet Sanat, say1:70, Nisan 1983,
s. 26.
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kogullarin getirecegi iist denetim olgusunun da
bilincindeydi kugkusuz. 66

Genel Miudiir pozisyonunda olan Ozakman’in kurumun kendi
kogullarinin diginda bagka kosullara da bagli olmak durumunda kalacag:
aciktir.

Artik Ozakman’a Devlet Tiyatrolari’'nda ‘sonu
mutlu biten’ oyunlar ya da “ulusal’ oyunlar
sergilenmesini saglamak gorevi de verilmigtir.
Ozakman bir dolu agmazdan kurtulma yolunu,
agirhigi nitelikli ya da niteliksiz yerli oyunlara
vermekte, boylece yerli yazarlarin kendi oyunlarim
Devlet Tiyatrolari’'nda ¢ok ve sik oynatma istegini

de yerine getirmekte bulmugtur. 67

Ozakman’in yerli oyun politikasi, yeni acilan Bélge Tiyatrolar1 ve
Anadolu’nun heniiz yerlesmemis seyircisi i¢in uygun diigse de d6denekli bir
tiyatronun biiyiik kentlere diizeyli tiyatro gotiirme zorunlulugu noktasinda bir
ikilem dogurur. Sonug olarak Devlet Tiyatrolar: oyun dagarinda ‘sakincasiz’
yerli- yabanai yapitlar boy gostermeye baglar. Turgut Ozakman, Devlet
Tiyatrolart'nin bagindayken yazarlara ‘milli piyes’ yazmalar1 konusunda yapti$i
cagrimin nedenini gdyle aciklar; 1983 Ekim’inde Cumhuriyet’in 60. yili
kutlanacakti. Ne cocuklar, ne gencler ne de genel seyirci i¢in, Cumhuriyet’le
noktalanan o olaganiistii ilging ve dramatik domnem hakkinda Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenebilecek nitelikte oyun bulamadik. tiirk tiyatrosu’ndaki
bu bosluk, eskiden beri, bir ¢ok ortamda konugulur. Cagri o yiizden
yaptlmistir. % Bu ¢agrimin sonucunda yerli oyun dagarmna iki oyun
kazandirilir. Bunlar, Samim Kocagoz'iin Kalpakhlar ve Tuncer Ciicenoglu’nun
Riga- 1920 adl1 oyunlaridar.

1 Ekim 1984 giinii Devlet Tiyatrosu'nun 35. yildontimiinii kutlamak icin
Yeni Sahne’de Cevat Memduh Altar, Clineyt Gokger, Ergin Orbey ve Turgut
Ozakman’in katildig1 bir panel diizenlenir. Devlet Tiyatrosu'nun geg¢misi ve
bugiinii tartistlir. Anadolu’nun gegitli bolgelerine turne yapma zorunlulugu

66 Aysegiil Yiiksel, “Devlet Tiyatrolar’'nda Ozakman Dénemi”, Milliyet Sanat, say:: 160, 15
Ocak 1987, s. 12.

67 Aysegiil Yiksel, “Devlet Tiyatrolari'nda Ozakman Dénemi”, Milliyet Sanat, say: 160, 15
Ocak 1987, s. 14.

68 Tahir Ozgelik, Ozakman: ‘Her Derdin Devasy, Iyi Oyun’, Milliyet Sanat, sayx: 171, 1 Temmuz
1987, s.51.
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olan kurum her yil 40 oyun sahneleyerek ciddi bir seyirci sayisina
ulagmaktadir. Turgut Ozakman bu agidan Devlet Tiyatrosu’'nu ‘tiyatro
fabrikasi'na benzetirken gercek anlamda tiyatro yapmak igin tiyatro yapilarinin
yetersiz oldugunu, varolanlarin da teknik kogullar agisindan aciz kaldigini
vurgular. Bu arada nitelik mi nicelik mi sorunu hala glindemdedir. Bu yogun
silkiilasyonda her oyunun yiiksek kalitede olmasini Ozakman, taviada arka
arkaya kirk kez diises atmaya benzetir. Bu yogun ve yiiklii ¢aligmalarin bir
bagka eksigi de oyun yazarlari olarak goriliir. ® Bu yil Bolu'nun da
eklenmesiyle Ankara, Istanbul, Bursa, Izmir, Adana, Konya, Elazig ve
Erzurum’la birlikte dokuz kentte yerlegik sahnelere sahip Devlet Tiyatrosu
repertuvarina girebilmis oyun yazarlarina baktifimiz zaman hep aym isimlerle
karsilagmaktayiz. “ 1983- 84 donemindeAnkara Devlet  Tiyatrolar: G.
Dilmen’in Ak Tanmlar, D. Stimer'in Karacaoglan, N. Cumali’'nin Mine, S.
Sendil’in Kanli Nigir, H. Taner'in Keganh Ali Destam1 ve V. Uckan'in Acili
Toprak adli oyunlar1 sahnelenir. Istanbul Devlet Tiyatrolar: bu yil Taksim
Devlet Tiyatrosu’'nu hizmete acarken ilk oyun olarak Musahipzade’nin
Istanbul Efendisi’'ni oynar. O. Asena’min Gilgames ve M.C. Anday’in
Mikado’nun Copleri Istanbul sahnelerinde 'yer alir.izmir Devlet Tiyatrosu,
A K. Tecer'in Kogebasi ile sezona girer. Bursa Devlet Tiyatrosu C.F. Bagkut'un
Makine ile T. Bugra’min ibig’in Rilyas1 oyunlarim1 sahneye getirir. Adana
Devlet Tiyatrosu ise R. Bilginer'in Samt Naciye oyunuyla perde acar.” 70
Dilmen, Stimer, Cumali, Sendil, Taner, Ugkan, Anday, Asena, Musahipzade,
Tecer, Bagkut, Bugra, Bilginer. Hepsi eski kugak, daha ¢ok 50’li yillarin yazarlar:
olarak bu sezon oyunlarina imza atarlar. Ustelik bu oyunlardan yalmzca Ak
Tannlar ve Karacaoglan ilk kez sahnelenmekte; digerleri tekrar eden oyunlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “ R.Bilginer'in Sam Naciye, M.C. Anday’in
Mikado’nun Copleri, H. Sayinin Pembe Kadin, A K. Tecer'in Kogebagi, S.K.
Aksal’in Kahvede Senlik Var, N. Araz’'in Bozkir Giizellemesi, H. Taner’'in
Huzur Cikmazi adli oyunlar: tekrarlananlara ornek gosterilebilir. Yabanc
oyunlar cephesinde ise Moliere’in Zoraki Tabip, Cehov'un Sevgili Doktor ve
Ayi, W. Russel’in Rita, H. Kleist'in Kink Testi, A. Shaffer'in Son Giilen,

Aristophanes’in Lysistrata oyunlar1 yer alir.” 71

69 Atila Sav, “ Devlet Tiyatrolarymin Diinii, Bugiinii, Yarim”, Milliyet Sanat, sayx: 106, 15 Ekim
1984, s:16- 17.

70 Atila Sav, “Bagkent Tiyatrolar:: Tiim Sahnelerde Yerli Oyunlar Egemen”, Milliyet Sanat,
sayr: 81, 1 Ekim 1983, s: 18- 19.

71 Bkz., Omer Kays1, Devlet Tiyatrolar’'nda Oynanmig Oyunlarin Bibliyografyas: (1983- 1986),
D.T. i¢ Egitim Dizisi, c: 5, Ankara 1988, 5:405- 434.
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1984 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda da yonetim degisikligi
yasanir. Kurumun bagina getirilen Gencay Giiriin on yil stireyle gorevde
kalacaktir. Glirlin i¢in sanatgilar olumlu olumsuz bazi elesgtirilerde bulunur.
Olumlu olanlar1 Sehir Tiyatrolari’'nin yeni ydnetim ile birlikte inanilmaz bir
atim yaptif1 ve seyirci sayisinda bir patlama yasandigi konusunda odaklagir.
1984 dedigimiz tarih tiyatronun ¢ok kotii bir donemiydi. Elimizden gitti
gidiyorduk tiyatromuz. Gencay Giiriiniin girisimiyle bu badireden kurtulduk.
72 Alev Giirzap gibi Nedret Giiveng de yeni yonetimi dvmektedir.

Gencay Giiriin gelmeden 6nce anargi yillarim yeni
atlatmugtik, ¢cok zor giinler yasamgtik. 1402'lik pek
¢ok arkadagimiz alind: tiyatromuzdan. Eksildik,
Hi¢ perde acamayacak duruma diigsmiigtiik. Derken,
pasalar Vasfi Hoca'y1 tayin ettiler. Iyi- kétii perde
agmaya kendimizi toparlamaya baglamistik ki
secimler yapildi. Bedrettin Dalan belediye reisi
oldu ve Gencay Giiriin'ii getirdi. (...) O'nun taze kan
getirerek Sehir Tiyatrosunu yeniden yarattifini
soyleyebilirim. Cok giizel repertuvarlar yapilds,
¢ok cagdas oyunlar buldu getirdi. Repertuvar sistemi
getirdi, eskiden her tiyatroda bir oyun oynarken,
her tiyatro birkag¢ oyun oynamaya bagladi. Rolii
olmayan, bos oturan arkadasimiz kalmadi. Ag
Sinifin Laneti, Agsk Mektuplan gibi pek ¢ok oyun
ayni anda hem Londra’da oynarken hem de benim
tiyatromda oynamaya bagladi. Mehmet Baydur,
Murathan Mungan gibi denenmemis yazarlara

imkanlar tamdi. 73

Sehir Tiyatrolarinin 6zellikle Gencay Giirtin’den sonra parlak bir
doneme girdigini vurgulayan sanatgilar, seyirci sayisinda biyiik bir artigin
oldugundan sozeder.

Gencay Hamm doneminin baglangicindan ¢ok kisa
bir siire sonra seyircide ¢ok belirgin bir artig bagladi
ve bu ¢izgi hi¢ diigmeden yukariya ¢ikti. Gencay
Hanim’in ilk bes yih doldugu zaman seyirci say1si
%400’den fazla artmigh. Dogru oyunlar segildi,
dogru kadrolar yapildi. Sehir Tiyatrosu’'nda bir
kenarda oturan bir y1gin insan yetenekleri 6lgiisiinde
yeniden degerlendirilmeye alindi. (...) Konuk

72 Alev Giirzap, “Sehir Tiyatrolann Ne diyor?”, Varlik, sayr: 1044, istanbul, Eyliil 1994, s.15.
73 Nedret Giiveng, “Sehir Tiyatrolar1 Ne diyor?”, Ayny, s. 15.
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statiisii altinda, hem 1402’lik niteligi tagiyan
ornegin Aliye Uzunatagan, Savag Dingel, Oben
Giiney daha yasal islemleri tamamlanmadan,
mahkemeleri bitmeden, oynadiklar1 oyunlarla
iistelik devlet 6diilii almiglardir Sehir Tiyatrosu
catis1 altinda. Arsen Giirzap, Ismet Ay, Suna

Pekuysal, Toron Karacaoglu kuruma yeniden

kazandinlmiglardir. 74

Ancak bu konuda olumsuz diigiinen, oyunlari, seyirciyi Sehir
Tiyatrolari’'na ¢ekme kampanya olarak goren sanatgilar da vardr.

Haldun Dormen’in sahneye koydugu ve hala devam
eden Liikiis Hayat bu dénemin iriiniidiir. Yapilan
dogru tahlil ve yonlendirme dogrultusunda, bulvar
tiyatrolarinin izleyicisi ‘ucuz’ Sehir Tiyatrosu'nu
tercih etmeye bagladi. Muhsin Ertugrul’un kékenini
klasiklerde aradig tiyatro, bu kez kendine model
olarak bir bagka batiy;; Broadway’i ve
Westend’i 6rnek aldi ve bu model piyasa
degerleriyle egsiz bir uyum halinde dolagti. (...)
Batinin birinci elden kopyas: Evita ve Kuslar
miizikalleriyle gerceklesti. Biiyitk oynamak
sevdasiyla oriilii most- production’lard1 bunlar.
Nitekim akin akin izleyici geldi. Elegtirmenler tam

gaz destek verdiler. 75

1983- 84 tiyatro doneminde bagkentte ti¢ 6zel topluluk perdelerini agmak
icin hazirliklarina devam eder. AST, AHT ve Sanat Evi, igi de ozel
tiyatrolara yapilan devlet yardimindan yararlamr. Sanat Evi, Ismet Kiintay’in
son oyunu 403. Kilometre'yi oynar.AST, sezona Bilgesu Erenus’un Giineyli
Bayan’: ile girer. Projelerini daha ¢ok takim oyunculugu tizerine kuran
topluluk belki de baz1 sanatgisinin devlet tiyatrosuna gegmesinden dolay: pek
de tarzlar1 olmayan iki kisilik bu oyunu sahnelerler. AHT ise Orhan
Asena’nin Oliimii Yasamak oyununu sahneye getirir. Bu dénemde yerli oyun
yazarlarinin oyunlar: agirlikh olarak sahnelerde yer alirken aralarinda yeni bir
isme rastlanmaz. 76 Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu F. Diirrenmatt’in

74 Hakan Altiner, “Sehir Tiyatrolar1 Ne diyor?”, Ayn, s:16- 17.

75 Meral Giindogdu, “Tiyatrodaki Muhalefet”, Evrensel Kiiltiir, Ekim’93, s.39.

76 Atila Sav, “Baskent Tiyatrolar:: Tiim Sahnelerde Yerli Oyunlar Egemen”, Milliyet Sanat,
sayr: 81, 1 Ekim 1983, s. 19.
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Ziyaret adli oyununu sahneler. Levent Kirca Tiyatrosu Dostoyevski’den
uyarladiklar1 Budala ve Ismet Kiintay’in Tozlu Cizmeler'ini seyirci kargisina
getirir. Kent Tiyatrosu, T. Williams'in Arzu Tramvayi ile perde agar. Miigfik
Kenter'in tek kigilik oyunu Savunma devam eden oyunlar arasinda. Yildiz
Kenter’'in de tek kisilik bir oyunu var; Glingdér Dilmen’in Ben Anadolu bu
sezona girer. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu Ali Poyrazoglu'nun Nazi kamplar:
tizerine kitaplardan, Niirnberg Mahkemesi tutanaklarindan, Schirer’in Nazi
Imparatorlugu kitabindan ve Fanya Goldstein’in arularindan yararlanarak
yazdif Orkestra adli oyunu sahneler. Ali Poyrazoglu'nun yonettigi oyunda
oyunculardan olusan gergek bir orkestra kurulur. Orkestra oldukc¢a kalabalik bir
kadro ile bagarili bir yapim gergeklestirilir. Topluluk aymi zamanda
Dostoyevski'nin Budala adli yapitindan uyarlanan bir oyunu da sahneler.
Ortaoyuncular gegen sezondan tekrarladiklar1 oyunlarin yami sira Ferhan
Sensoy’un yazdigi Finina Siikrii, Deli Vahap, Nuri ve Otekiler yaninda yine
Ferhan Sensoy’un Diirrenmatt'in Bityiik Romiiliis’tinden uyarlayarak yeniden
yazdify En Biiyiik Romiiliis Bagka Biiyiik Yok adli yeni oyunlarla sezona girer.
Nisa Serezli- Tolga Agkiner Tiyatrosu Nezihe Meri¢'in Sular Aydinlamiyordu
oyununun diginda Serezli ve Agkiner’in gesitli oyunlardan birlikte derledigi
Adem ile Havva'y1 da sahneler. Enis Fosforoglu Tiyatrosu Ted Allen’in ikiz
Kardegim David ile perde acar. Bu yil matine diizenleyen topluluk bunun icin
M.C. Anday’in I¢erdekiler oyununu secer. Tevfik Gelenbe Tiyatrosu Labich’ten
Hiseyin Fahri'nin uyarladifi Op Babanin Elini, Feydeau’dan Regit Baran’in
uyarladig Igte Talih Buna Derler oyunlarim sahneler. Hadi Caman Yeditepe
Oyuncular: gegen sezondan kalan Kelebekler Ozgiirdiir oyununun yam sira D.
Stimer’in yazdig1 Ug Derste Agk ile Cehov'un Sevgili Doktor oyunlarim
hazirlar. 77

Ogzel tiyatrolarin repertuvarlarina baktigimizda son iki yildir, kadrolarina
uygun oyunlar: segmek amaciyla cesitli oyunlardan, roman ya da skeglerden
hatta inceleme yapitlardan uyarlama oynadiklar1 dikkat g¢eker. Kolaj ya da
derleme teknigi ile kendi yapilarina uygun dtistirdiikleri oyunlar1 oynamay:
tercih eden kimi ozel tiyatrolar, yeni bir oyun yazari kesfetmenin
misyonundan da uzak digerler.

1984 TOBAV oyun yazma yarigmasi’'nda Erhan Gokgticli’niin Ramazanla
Ciilide ve Tuncer Cuicenoglu’nun Kadinciklar adh oyunlarn 6diila paylagir.
Ayn1 y1l Avni Dilligil Tiyatro Odiilii'nde Tuncer Ciicenoglu Kadinaklarla ‘en
iyi yazar’ odilini alir. Ismet Kiintay ‘en iyi yerli oyun yazary’ odiilii yine

77 Zeynep Oral, “Yeni Bir Tiyatro Mevsimi Baghyor (Mu?)”, Milliyet Sanat, say1:81, 1 Ekim
1983, s: 13- 15.
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Kadinciklarla Ciicenoglu’na verilir. Enka Bilim ve Sanat Odiilti yarigmasinin
tiyatro dalinda, Yeniden Yaratma oyunuyla Ulkii Ayvaz birinci olurken, Bir
Sehnaz Oyun’la Turgut Ozakman ikinci, Uzaklar oyunuyla Ulker Koksal
tictincti olur. Mansiyonlar: ise Mangoma Maskeleri ile Cahit Atay, Cem Sultan
ile Turan Oflazoglu, Oliimsiizler ya da Bir Cinayetin Sdylencesi ile Melih
Cevdet Anday, insan ve Devlet ile Giingdr Dilmen alir. Ankara’da sergilenen
oyunlara verilen Sanat Kurumu Tiyatro ddiillerinde ‘en iyi yazar ’ Taziye
oyunuyla Murathan Mungan’a ve Limon oyunuyla Mehmet Baydur’a verilir.
Secici kurul, 6zel odiilleri ‘en iyi yapim’ dalinda Amadeus’a verirken,
sahnelemedeki bagarilarindan dolay: Galile oyunu ile AST a, Orkestra oyunu
ile Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'na da verirler. Uluslararasi Endiistri ve Ticaret
Bankasi'nin diizenledigi kadin konulu tiyatro oyunu yarigmasinda birinciligi
Giing6r Dilmen Anadolu: S6ylenceden Gergege adli oyunuyla, Tilay Gungor
ve Refik Erduran Bunu Yapan iki Kisi oyunuyla, iigiinciiliigii ise Miizeyyen
Engin Erim Hulusi Bey’in Kizlan adl: oyunuyla kazanir. 78

1984- 85 tiyatro sezonuna Gencay Giiriin'tin yeni yonetiminde giren
Istanbul Sehir Tiyatrosu, Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil, Bilgesu
Erenus’un Misafir, Refik Erduran’in Biiyiik Jiistinyen, Camus’niin Caligula
Robert Bolt'un Yalniz Adam sahnelenir. 72 Bilgesu Erenus’'un sahnelerimizde
ilk kez oynanan Misafir adl: oyununa Sehir Tiyatrosu’nun kapilarim ag¢masi
olumlu bir adim olmakla beraber yeni bir donemin bagladiginin da
habercisidir.

“1984- 85 tiyatro sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu Kiigiik Tiyatro’da
Goldoni’'nin Otelci Kadin, Biiyiik Tiyatro’da H. Taner'in Keganh Ali Destani,
Yeni Sahne’de Brian Clark’in Karar Kimin?, Altindag Tiyatrosu’nda O.
Asena’nin Toroslardan Oteye, Oda Tiyatrosu'nda Beckett’in Godot'yu
Beklerken ve G. Siimer'in Hiizzam adli oyunlan repertuvara girer. * Keganh
Ali Destamu Devlet Tiyatrosu'nun Tiirk tiyatrosunda klasiklegmis oyunlara yer
vermesi gerekliligi noktasinda olumlu karsilanan bir yapim olur.’ 80 fstanbul
Devlet Tiyatrosu AKM ve Veniis Tiyatrolari’'nda olmak tizere E. de
Flippo'nun Komedi Sanati, Kemal Bekir'in Nahit Sirr1 Orik’in ‘Sultan Hamit
Diiserken’ romanindan oyunlagtirdig: Diigiig ile perde acar. Bursa Devlet
Tiyatrosu Ahmet Vefik Paga Sahnesi'nde Regat Nuri’'nin Yaprak Dokiimii,
Izmir Devlet Tiyatrosu'nda Noel Coward’in Ozel Hayatlar, Adana Devlet

Tiyatrosu'nda C. Atay’in Sultan Gelin oyunlar1 sahnelenir.” 81 Devlet

78 w«yihin Olaylarr”, Milliyet Sanat, say1: 111, 1 Ocak 1985, s: 6-7.
79 Zeynep Oral, “1984- 85 Sezonunda istanbul Tiyatrolary”, Milliyet Sanat, s: 105, 1 Ekim 84, s.14.
80 Atila Sav, “Anh Sanh Bir Destan”, Milliyet Sanat, sayr: 110, 1984, s. 45.
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Tiyatrolar: sahnelerinde yer alan yerli- yabanc diger oyunlar gsunlardir; S.K.
Aksal’in Sakaa, D. Simer’in Katip Cikmazi, N. Cumali'nin Derya Giilii, R.
Erduran’in Deli, G. Dilmen’in Canli Maymun Lokantasi, T. Bugra'nin
Osmanak, U. Koksal'in Uzaklar ve Sacide, T. Oflazoglu’'nun Késem Sultan, J.
Steinbeck’in Fareler ve insanlar, P. Shaffer’in Amadeus, N. Marsha’nin lyi
Geceler Anne, M. Medoff'un Sessizligin iginden, A. Gelman'in Yiizyiize, W.
Shakespeare’in Julius Caesar, A. Miller Bedel.” 82

Ozel tiyatrolarin repertuvarina goz gezdirdigimizde yerli oyunlarin
gogunlukta oldugu dikkat c¢eker. AST bu sezona iki yerli oyunla girer; B.
Erenus’un Misafir ve T. Ozakman’in Bir Sehnaz Oyun. Giilriz Sururi- Engin
Cezzar Tiyatrosu E. de Flippo'nun Filumera’sin1 sahneler. Dostlar Tiyatrosu,
gecen sezondan aktardigi B. Brecht'in Galileo Galile’yi kisa bir stire devam
ettirirken yeni oyun olarak repertuvara yeni yitirdigimiz Vasif Ongoren’in
Asiye Nasil Kurtulur oyununu sokar. Nisa Serezli- Tolga Askiner Tiyatrosu
Nisa Serezli’'nin gesitli skeglerden olusturdugu ve kadin- erkek iligkilerini
irdeleyen Adem ile Havva miizikli oyunuyla perde agar. Kent Oyunculari,
gegen sezondan salonu dolu kapattiklari Savunma ve Arzu Tramvayr'nin yam
sira festivalde gosterilen Ben Anadolu oyunlarina kisa bir stire devam ederler.
Repertuvara aldiklari yeni oyun ise Beth Henley’in Yiiregin Suclar. Nejat
Uygur Tiyatrosu, yeni sezona Nejat Uygur'un yazip yonettigi, Sakip
Sabanc’nin yasamini konu alan Holding Emmi ile girer. Cevat Fehmi
Bagkut'un Haciyatmaz toplulugun ikinci oyunu. Enis Fosforoglu
Tiyatrosw'nda Eric Segal’in ‘Kadin, Erkek ve Cocuk’ adli romanindan
uyarlanan aile iligkilerinin irdelendigi miizikli bir oyun yer alir. Tevfik
Gelenbe Tiyatrosu, Yildinm Keskin’in Insafsizlarini devam ettirirken,
Fiiruzan Hisrev Tokin’in yazdigt Giilme Komguna adh guldiraya de
sahneler. Bizim Tiyatro, Stikran Kurdakul'un yapitlarindan yola c¢ikarak Zafer
Diper'in oyunlagtirdifi ve yonettigi Kurtulugtan Sonra’y: sergiler. Devlet
yardimi yapilan bu 6zel tiyatrolarin yaninda bir de yardimdan yoksun
kalanAli Poyrazoglu Tiyatrosu ile Ortaoyuncular vardir. Ortaoyuncular bu
sezon, Ferhan Sensoy’un yazip yonettigi Hayrola, Karyola ile yine Sensoy’un
Moliere’in tek perdelik Moliere Sakas1 adli oyunundan g¢eviri ve montaj
yoluyla derleyip kaleme aldig Igkilli Memo oyunlarim sahneler. 83

81 Atila Sav, “Bagkent Tiyatrolan Yeni Déneme Girerken”, Milliyet Sanat, say1: 105, 1 Ekim
1984, s: 15- 17.

82 Devlet Tiyatrolan'nda Oynanmig Oyunlarin Bibliyografyas: (1983- 1986), D.T. I¢ Egitim
Dizisi, ¢: 5, Ankara 1988, s: 434- 463.

83 Zeynep Oral, “1984- 85 Sezonunda stanbul Tiyatrolari”, Milliyet Sanat, sayx: 105, 1 Ekim 1984,
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Ozel tiyatrolara devlet yardiminin kogullarindan biri olan yerli oyun
oynama zorunlulugu ilk bakista yerli oyun yazarlarini destekleyici nitelikte
gortinse de, yol baglarimi tutmug kimi yazarlar disinda hemen hig bir yazarin
ozellikle de geng yazarlarin bu konuda destek gérmedigi ortadadir. Ozel
tiyatrolar gise kaygis: icinde olduklarindan tinlenmis yazarlarin yapitlarin
oynayarak kendilerini glivenceye almaktadir. Bu nedenle de kimi yazarlarin
eski yapitlar1 yeniden sahneye getirilmekte ya da tinlenmis adlarin en siradan
yapitlar1 bile sahnelerimizde boy gostermektedir. Odenekli tiyatrolarda
repertuvarlarina taninmis yazarlarin oyunlarim1 almay: tercih ettiklerinden,
yeni vazarlar ancak kimi banka ve holdinglerin agtiklarin yarigsmalar
sonucunda isimlerini duyurabilmektedir. Konuyla ilgili olarak yerli oyun
yazarinin yetismesinde Devlet Tiyatrolar’'min 6n ayak olmas: gerekliligi dogar.
Devlet tiyatrosu biinyesinde gérev yapan dramaturglarin yeni yazarlarin
repertuvara alinan oyunlarina yardimct olmalari, yeni yazarlarin
acemiliklerini agmada katkida bulunmalar1 o©nerilir. Yine yazarlarin
yonetmenlerle igbirligi icinde olmasi onerilir. Oyun se¢imi konusunda
hitkiimetin goriiglerine uygun diismeyen yazarlari uzakta tutup, otekileri
yakina almak; bir bélumiint diglayip bir bolimiine ayricalik tanimak
dogrultusundaki yanhs tutum elegtirilir.

1985 yih kiiltiir yasamumizin biiyiik darbeler yedigi bir yil olur. Ozellikle
bir toplumun yazih kiiltiirtine vurulan sekteler telafisi olmayan kalic1 zararlar
birakir. igte bir 6rnek; “TRT Genel Miidiirii Tunca Toskay, bilim, edebiyat, basin
ve konugsma dilinde yerini bulan 200’ agkin s6zctigiin Kurum’un yayin
organlarinda kullanilmasimi yasaklar.” 8 12 Eylil sonrasi Tiirk Kiiltiir
kurumlarinda farkli etkilerini gordiigiimiiz olumsuzluklar dogal olarak
tiyatromuza da yansimigtir. Oncelikle bir iilkede, o iilkenin insanlarimin ortak
gecmiglerini olugturan tarihini aragtiran Tarih Kurumu'nu ve o insanlarin
anlagma ve gelisme yolu olan ortak dili zenginlegtiren, boyutlandiran bir Dil
Kurumu’'nu kapatirsamiz bagka bir darbe yapmaya gerek yoktur. 8% Devlet,
Tiirk Dil Kurumu'na hukuka aykir1 miidahalede bulunarak dil ¢alismalarinda
ozerkligi kaldinir. Boylece, kendi dairelerine benzettigi kurum eliyle, dilin
gelismesine engel olmaya yonelir. Kaltirtin gelismesi yoniinde caba
harcanmadifi gibi duraganlagsmasina yonelik faaliyette bulunuldugu goriiliir.
Biitiinsel agidan bakildifinda, televizyonun da kdiltiire degil, yoz kiiltlire prim

s:11-13.

84 Hifz1 Veldet Velidedeoglu, Nadir Nadi, “TRT’de Yasaklanan Sozciikler”, Cagdag Elestiri,
sayr: 2, yil 4, Subat 1985, s: 4- 7.

85 Hiilya Nutku, “Tiyatrodan Pembe Diziye”, Evrensel Kiiltiir, Ekim 1993, s. 37.
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veren eglence programlarina agirlik verdigi anlasilir ve devlet olanaklarinin
hangi yénde kullanildiginin boyutlarini gozler oniine serer. 1980'lerin sonuna
dogru bu anlayista en ufak bir degigiklik bile gézlenmez. 36

1985 yili tiyatro agisindan tam bir duraklama yili olarak amlir. Bu
donemde en agirlikli yapimlar olarak Keganli Ali Destani ile Asiye Nasil
Kurtulur? gosterilir. Eski kugagin yasayan yazarlarinin gitgide azalan sayida
yapit verdigi, tiyatronun son on , on bes yilini yonlendirmig orta kugak
yazarlarinin bir boliimiiniin ise garip bir rastlantiyla 6lime yenik dugtagi
tiyatro ortamimizda, sesini duyuracak glicte bir gen¢ yazara da
rastlanmamaktadir. “Dostar Tiyatrosu’'nun oyunu olan Asiye Nasil Kurtulur
ne yazik ki Emniyet’in elinden kurtulamaz. Once kaymakamliktan oyunun
oynanacag giin yasaklandigini 6grenen topluluk, oyunun baglamasina bir iki
dakika kala Vali tarafindan oynanabilecegi haberini alir. Oyunun ikinci
perdesinde polisler, kaymakamliktan izin kagidi getirilmeden oyuna devam
edilemeyecegini sdyleyerek oyunu durdururlar. Ancak seyirci yerinden bile
kipirdamaz. izin kagidi gelene dek bekler. Beklenen kagitta ‘... kanuna aykiri
beyan ve davraniglarda bulunmamak kaydiyla’ oyunun oynanmasina izin
verilir.” 87

1985 yili, birkag yil once Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’ndan 1402
sayih yasa buyruguyla cikarilmis olan sanatcilarin, sikiydnetimce aklanmig
olmalarina kargin, gorevlerine dondiiriilmedikleri yil olarak da hafizalarda yer
eder. 1982 yilinda Vasfi Riza'nin bir anlamda temizlik operasyonu ve 1402
sayili sikiydnetim yasasina dayandirilan girigim sonucu 45 sanatg Sehir
Tiyatrolari’'ndan atilmigti. 1985 yilinda bu sanatgilarin aklanmasina kargin
Sehir Tiyatrolar1 Genel Yonetmeni Gencay Giiriin, kadrosuzluk nedeniyle
sanatcilar1 igse alamayacagini belirtir. % Sanatgilarin durumu Damstay,
Belediye Bagkam ve Gencay Giiriin arasinda gidip gelen bir tarigmaya doniigiir.
Danigtay’in ‘geri dénme’ kararina ragmen Bedrettin Dalan onlar1 gorevlerine
jade etmeyecegini ve kendisine sanat damgmanu yapacagim soyler;Belediye
kadrosuna aliyorum ya... Sahneye ¢ikarmam gart degil. Bunun igin yasal
hakkim var. Ancak zaman iginde, tiyatronun isteklerine gore, tiyatrodan
gelecek taleplere gore donebilecekler olabilir... Belki yeni tiyatrolar agariz, belki

orada gbrev veririz. Fena mi Sehir Tiyatrosu’yla aralarinda rekabet de olur. %

86 Alpay Kabacah, “Kiiltiir Bunalim Siirdiikge Edebiyatin Giicii Azalacak”, Milliyet Sanat, say:

206, 15 Arahk 1988, s.15.

87 Zeynep Oral, “Bir Cumartesi Oykiisii”, Milliyet Sanat, sayr: 131, 1 Kasim 1985, s: 20- 21.
88 Bkz., Zeynep Oral, “ Hersey Eskisi Gibi (Mi?)”, Milliyet Sanat, sayx: 129, 1985, s: 12- 15.
89 Zeynep Oral, “1402'lik Sanatgilar’in Onlenemeyen Dﬁnﬁ&leri”, Milliyet sanat, sayx: 161, 1
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Bedrettin Dalan Sehir Tiyatrosu’nun uyumunu bozacag endigesiyle
gorevlerine dondiirmedidi sanatgilara kars: sonradan bakig1 degigir. Leyla Altin,
Bagar Sabuncu ve Gencay Giirtin'le yaptif1 bir toplanti sonucunda fikir
degistiren Belediye Bagkani(...) Insan birbirini taniyinca farklt oluyor. Baktim
hepsi iyi insanlar... Aramizda karsilikli anlayis dogdu... Tiyatroya donerlerse
degil oradaki uyumu bozmak, oradaki ahengi daha da pekigtireceklerine dair
bana geref sozii verdiler. Ben de peki oyleyse deneyelim dedim... Evet gimdi
bunu deneyece§iz. Hepsi sirayla tiyatroya donecek *° demektedir. Sonug,
sanatcilarin lehine ¢oziimlenir ancak sanatgilarin kaderinin belediye bagkanlari
eliyle cizilmesi tiyatro adina silinmeyecek kara bir leke olarak kalacaktir.
1980'lerin ortasi aymi zihniyet cercevesinde farkli olaylara da tanikhik eder.
Dostlar Tiyatrosu Ankara turnesi icin izin alamaz. AHT nin Izmir turnesinde
Erkan Yiicel'in sahneye ¢ikmasi yasaklamr. 1985in ‘Genglik Yili" olmasina
karsin, genglerin okullarda caligtiklar1 ve sahneye ¢ikma asamasima getirdikleri
oyunlarin yasaklandi§1 goriiliir.

Genglere yonelik olumlu bir adim Devlet Tiyatrosu'ndan gelir.
“Ozakman, ‘Genglik Yili'nda Devlet Tiyatrolari Genglik Tiyatrosu biriminin
kurulmasina dnciilitkk eder ve bu yil Devlet tiyatrosu bilinyesinde Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu kurulur. Ankara icin Sonmez Atasoy’un yazdifi Yagasin
Tiyatro ile Turgut Ozakman’in Ah Su Gengler adli oyunlar oynarken, aym
oyun Istanbul Taksim Sahnesi'ne de taginir. Adana’da Ozdemir Nutku'nun
Soylev, izmir'de Mehmet Biiytikagaoglu ve Murat Tuncay’in Ceyhun Atuf
Kansu'nun siirlerinden olugturdugu Kusglar Izmir Ustiinde Ugar oyunlari
sahnelenir. Genglik Tiyatrosu igin hazirlanan bir oyun da Leonie Ossowski'nin
Tam Roliinde adli oyunudur. ” °1

1985- 86 sezonunda Istanbul Devlet TiyatrosuAKM Biiyiikk Salonu’nda,
Shakespeare’in Julius Caesar devam ederken, Oda Tiyatrosu’'nda Sevim
Burak’in Sahibinin Sesi, Taksim Sahnesi'nde O. Asena’nin Kanuni
Uglemesi'nin ilk ayagini olugturan ilk Yillar (Roksalan) sahnelenir. Ankara
Devlet Tiyatrosu Kuglik Tiyatro’da Tarik Bugra’nin konusunu tarihten alan
Giines ve Aslan oyunu sahnelenir. Yeni Sahne’de Beethoven'in giniimtizde
yeniden yagama dondiugt fantazisine dayanan Peter Ustinov'un Onuncu
Senfoni adli giildiiri, Altindag Tiyatrosu'nda N. Cumali’min Bir Sabah Giilerek

Subat 1987, s. 15.

20 Zeynep Oral, “1402’lik Sanatgilar'in Onlenemeyen Déoniigleri”, Milliyet Sanat, say: 161,

1 Subat 1987, s. 16.

91 Atila Sav, “Yeni Dénemde Bagkent Tiyatrolarr”, Milliyet Sanat, s: 129, 1 Ekim 1985, .17, 63.
Bkz., Sevda Sener, “Genglik Tiyatrosu’nun Bagarsy”, Hiirriyet- Gaosteri, s: 64, Mart 1986, s:50- 51.
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Uyan, Biiyiik Tiyatro’da Shakespeare’in Hir¢in Kiz ve doniigiimlii olarak T.
Oflazoglu’nun Késem Sultan adli oyunlar sahnelenir. Oda Tiyatrosu ise Pavel
Nilin ilk Evlilik oyunuyla perde acar. Izmir Devlet Tiyatrosu Tennesse
Williams'in Gengligin Tatl: Sesi ve G. Siimer’in Hiizzam adh tek kigilik
oyunuyla Erdogan Aytekin’in Kirmizi Sokagin Suzan’im1 ve Max Frisch’in
Andorra’y1 sahneye getirir. Bursa Devlet Tiyatrosu, Bedri Konak'in ilk oyunu
Biz Almanya’dayken ile seyirci kargisina gikar. 17 Aralik 1985'te Bursa Ahmet
Vefik Paga Tiyatrosu biinyesinde yetmis iki kigilik bir oda tiyatrosu kurulur.
Feraizcizade Oda Tiyatrosu adiyla etkinliklere baglayan tiyatro Nezihe Meri¢'in
Sular Aydinlaniyordu oyunuyla perde acgar.Adana Devlet Tiyatrosu T.
Oflazoglu'nun Gen¢ Osman’ini oynarken Devlet Tiyatrolari’nin turne
sahneleri olan Bolu’da Bedel, Corum’da Bir Sabah Giilerek Uyan, Erzurum’da
Sacide ve Uzaklar sahnelenir. 2 “Devlet Tiyatrolari 1985- 86 sezonu
repertuvarinda yer alan difer yerli ve yabanci oyunlar gunlardir; S. Atasoy’un
Yagasin Tiyatro, N. Kursunlu'nun Dumanli’da Telidki, D. Stimer’in Giil Satarda
Melek Hanim, O. Kemal’in Ispinozlar, H. Taner'in Sersem Kocanin Kurnaz
Kamsi, G. Dilmen’in Kurban, R. Bilginer'in Karim ve Kizim, M. Celal'in
Yedek¢i, N. Gogol’tin Miifettis, L. Ossowski'nin Tam Roliinde, F.
Diirrenmatt’in Fizikgiler, j. Murell Anilar, A. Cehov'un Mart.” %3
1985 yili Devlet Tiyatrolar icin nicelik acisindan oldukca verimli bir yil
olmasina karsin nitelik geri planda kalir. Tiyatro ‘seri imalat’ ilkelerine gore
yapilmaktadir sanki.
Yagadigimiz politik- toplumsal siire¢ ya
yazarlarimizi suskunlagtirmig ya da
yazdiklar1 sahnelere ulagsmiyor. Agiklanan
yerli oyunlar arasinda ‘ilk kez’ sergilenecek
olanlar birkag tane; bunlarn bir boliimii de yeni
yazilmig degil. Tiirk yazarhig: sahnelerimizde yine
beg- alti yazarin yapitlariyla, ¢ogunlukla da yine

tarihsel oyunlarla yansitihyor. 4

Bu donemdeki yaraticx galigmalar ancak iki ya da tek kisilik oyunlarda
kendini gosterir. Bu tiir oyunlarda yetki ve sorumluluk ¢ok kiiciik bir sanatq
ekibi tarafindan paylagildigindan, seyircinin tepkisi daha ¢ok Onemsenir.
Devlet Tiyatrosu diinya klasiklerini repertuvara alarak oynamaya devam eder.

92 Atila Sav, “Yeni Dénemde Bagkent Tiyatrolar1”, Milliyet Sanat, s: 129, 1 Ekim 1985, s:16- 17.
93 Bkz., Devlet Tiyatrolan’'nda Oynanmig Oyunlarin Bibliyografyast (1983- 1986), , s: 463 - 492.
94 Aysegiil Yiiksel, “Umudumuz Siirprizler'de”, Milliyet Sanat, sayx: 129, 1 Ekim 1985, s. 14.
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Ancak 80’lerin ortalarindan itibaren ydnetmenlerin oyunlara daha esnek
yaklagh@i kendi yorumlarim hissettirdikleri dikkat geker. Klasik tragedyalarin
modernize edildi§i ya da yeniden cagdas yorumla sahnelendigi
gozlemlenmektedir. Bunun en somut o6rneklerinden biri 1986’da Yiicel
Erten’in sahnedegi Marti oyunudur. “Martr'y1 gildirt gibi yorumlayan
yonetmen, oyunu program dergisinde de komedi olarak nitelendirir.
Yonetmenin oyunun oniine ve icine ekledifi sahneler, oyuna yeni bir yorum
katmaktadir.” %

Istanbul Sehir Tiyatrolari Gencay Giiriin yonetiminde biyiik
prodiiksiyonlarina devam eder. Haldun Dormen’in sahneledigi Liikiis Hayat
bu sezon da repertuvarda yerini alir. Cagdag bir gortiniim altinda yeni oyunlar
kegfetmeye devam eden Sehir Tiyatrosu bunu yerli oyunlardan ¢ok, yabana
oyunlar listesinden geceklestirir. Anton Cehov'un oyunu Deli Bal, Michael
Fray tarafindan yeniden yazilarak bir vodviline dontgtirtlir. Gegen yil
National Theatre’de oynanan ‘Deli Bal’, simdi de Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu’nda sahneleniyor. Ustelik Milano’daki Teatro Nazionale ile
eszamanli olarak. % Cehov’'u andiran bu Cehov uyarlamasi 6zentili tiyatro
anlayig: ile giindeme getirilmis bir gosterimdir. Bu ttir oyunlarin yaninda
Fatih Sehir Tiyatrosu Regat Nuri Glntekin'in ilk oyunu olan ve 1920’lerde
yazilmig olan Hangeri sahneler. Dramaturglugunu Murathan Mungan’in
yonetmenligini Engin Uludag’in yaptif1 oyun, 1986'nin seyircisine ne
anlatacag belirsizdir. Sehir Tiyatrolar1 bu yil, David Hare-Howard Brenton
ikilisinin yazdif1 Gazate- Gazete, Ibsen’in Nora, Shakespeare’in Antonius ve
Kleopatra oyunlarina da imza atar. Sehir Tiyatrolarinimin yerli oyun
listesinde Ya Devlet Baga Ya Kuzgun Lege ile Bir Sehnaz Oyun yer ahr. %7

1985’te bir kisim &zel topluluklarin ‘tecimsel’ amaclar dogrultusunda,
‘tiyatro’ denemeyecek yapitlarla ortaya gikip seyircinin gitgide diigmekte olan
begeni diizeyini daha da asafiya c¢eken yapimlara agirhk verdigi gorulir.
Genellikle TV yoluyla ‘yanlhg yonlendirilmis’ seyirciyi tiyatrolarina da ¢ekmek
isteyen inlii sanatgilarin o6nderlik ettigi bu egilim Ali Poyrazoglu
Tiyatrosw'nun Ag Bunlan As, Levent Kirca Tiyatrosu'nun Asagi Yukan
yapimlarinda somutlanir. Ferhan Sensoy’un bu sezonda oynadifi Molyer
Sakalan ve kendisinin yazdig: Sakir Parasiz Hayat Pahah adli oyunlarla; Metin
Akpmar- Zeki Alasya ikilisinin son yillarda tiyatro adina ortaya koyduklar: da
bu egilimi desteklemektedir.” %8

95 Atila Sav, “Martr”, Milliyet Sanat, sayx: 141, 1986, s. 45.
96 Tahir Ozcelik, “Deli Bal”, Milliyet Sanat, sayx: 139, 1 Mart 1986, s. 47.
97 Tahir Ozcelik, “Emek- Sonu¢ Orantisizhi: Hanger”, Milliyet Sanat, s:163, 1 Mart 1987, s.44.
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1985- 86 tiyatro siireminde,AST, Faruk Erem’in am kitabindan Cetin
Oner’in oyunlagtirdi1 Bir Ceza Avukatinin Amilarin1 gegen sezondan bu
sezona tagir. Dostlar Tiyatrosu, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur
oyunuyla perde agar. Ikinci oyun olarak Maxwell Anderson’dan Yalinayak
Sokrates’i repertuvara alan topluluk bu oyunla biiyiik bagar1 saglar. Erkan
Yiicel'in beklenmedik &limii AHT'nin dagilmasina yol agar. Devlet yardimi
i¢cin Erkan Yiicel, kendi adina bagvuruda bulundugundan, kurul topluluga
ddenek ayirmaz. Zaten sahne sikinti icinde olan AHT bir anlamda ortada
kalmig olur. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu gesitli yazarlardan, gairlerden segip
derledigi oykii, siir ve skeglerden olusturduklar1 Hegcakal istanbul adl
‘alternatif bir kabare’ gosterisi sunar. * Bu oyunla Ali Poyrazoglu Ulvi Uraz
Tiyatro Odiilleri'nde en iyi yoénetmen o6diiliine deger bulunur. 100 Kent
Oyuncular;, Sergev Kokovki'nin Beg Yol adli oyunu ile perde agar.
Toplulugun ikinci oyunu, Ulker Koksal’in Uzaklar, Talat Halman’in
Kahramanlar ve Soytanlar: Miigfik Kenter oynar.Bu oyunlar: Talat Halman'in
Yahya Kemal'in siirlerinden ve yagsamindan derledigi Kendi Gok Kubbemiz
adli oyun izler. Nisa Serezli- Tolga Askiner Toplulugu, Turgut Ozakman'm
Tore oyununu gecen sezondan bu sezona aktarir. Giilriz Sururi- Engin Cezzar
Tiyatrosu Istanbul Festivali icin hazirladiklar: Bilgesu Erenus’un Halide adh
oyunu ile gecen sezon kiigiik bir sahneye gegtikleri igin kaldirmak zorunda
kaldiklar: Kaldirim Sergesi miizikalini yineler. Levent KircaTiyatrosu Tuncer
Clicenoglu'nun yazdifi, Neyzen Tevfik’in yasam Oykiisii ve o’nun gevresinde
gelisen olaylarin iglendigi Neyzen adli oyunu sahneler. Bizim Tiyatro, Barry
Collins’in Ikinci Diinya Savagi’'nda gecen gercek oykiilerden derledigi Yarg
oyunuyla seyirci kargisina gikar. 1985- 86 sezonunda ilk kez acacak olan Ercan
Yazgan Tiyatrosu Kandemir Konduk’un Taralelli oyununu sahneler. Nokta
Tiyatrosu, Erol Sinar'in yazdifi Tontona Masallah miizikli oyunun yani sira
Tuncer Clicenoglu'nun derledigi miizikli komedi Namus Enflasyonu adh
oyunlarla sezona girer. 101

Bu ddnemde, Avni Dilligil Tiyatro Bagar1 Odiilleri dagitilirken 86'nin en

8 Aysegiil Yiiksel, “Tiyatromuzun 1985'i: Duraklama Siiriiyor”, Hiirriyet Gosteri, say:: 61,

Aralik 1985, s:19- 20.

29 Zeynep Oral, “Hogcakal Istanbul”, Milliyet Sanat, sayr: 138, 15 Subat 1986, 5.45.

100 «10, Ulvi Uraz tiyatro Odiilleri’'ni Kazananlar Agiklandr”, Milliyet Sanat, sayr: 144, 15 Mayis
1986, s. 59.

101 “Tiyatrolarda Yeni Mevsimde Yeni Oyunlar”, Hiirriyet- Gdsteri, sayx: 58, Eyliil 1985, s.44.
Bkz., Zeynep Oral, “Hergey Eskisi Gibi (Mi?)”, Milliyet Sanat, sayr: 129, 1 Ekim 1985, s:12- 15.
Bkz., Atila Sav, “Yeni Donemde Bagkent Tiyatrolar”, Aymy, s: 16- 17.
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iyi yapimu olarak IBST’nin oynadig: 1793 segilir. “En iyi oyun yazar 6diili’
Cikmaz Sokak oyunuyla Tuncer Ciicenoglu'na verilir. Ayni1 oyunda Oben
Giiney, ‘en iyi yonetmen’ segilir. Mart1 oyunundaki roliiyle Zuhal Olcay ‘en iyi
kadin oyuncu’ segilirken, Yalinayak Sokrates’teki roliiyle Genco Erkal ‘en iyi
erkek oyuncu’ odiiliinti alir. 102 fsmet Kiintay Tiyatro Odiilii Uzaklar oyunuyla
Ulker Koksal’a verilir. 103

Devlet Tiyatrolari'min 1986- 87 tiyatro sezonunda ilk tur oyunlar: Turgut
Ozakman tarafindan agiklanur. Yerli oyunlarin agirhikta oldugu repertuvarda
yine Haldun Taner, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena, Turan Oflazoglu,
Hidayet Sayin gibi kidemli oyun yazarlar1 revactadir. 104 Repertuvara genel
olarak baktifimizda pek de stratejik bir yol izlenmedigi gozlenir. Devlet
Tiyatrolar1 Ankara’da Vercos'un Insanlar ve Hayvanlarini, Melih Cevdet
Anday’in Mikado'nun Cépleri'ni ve Oliimsiizleri, Alexander Galin’'in Gidig-
Doniig'tinti, Miizeyyen Engin Erim’in Bagka Yer Bagka Diinya adli oyunlarini
sahneler. Istanbul’da ise Ionesco’'nun Gergadan’i ile Oguz Atay’in Oyunlarla
Yagayanlar's sahnelener. Bursa Devlet Tiyatrosu, Cehov'un Bir Evlenme
Teklifi ve Sayfiyede Yaz adl iki kisa oyununun yan sira Ergun Sav’'in Vatan
Yahut Namik Kemal'ini ve Hidayet Sayin’in Yildinm Beyazid'imi seyirci
kargisina gikartir. [zmir Devlet Tiyatrosu Ozel Arabul’'un Mendilimde Giil Oya
ile Necati Cumali’nin Deve Tabani’'m1 sahneler. Adana Devlet Tiyatrosu,
Turan Oflazoglu’nun Deli ibrahim’ini seyirci kargisina gikartir.10° “N.
Cumal’'min Derya Giilii, G. Stimer’in Hiizzam oyunlar: yine bu donemde
sahnelenir. Yeni oyunlar arasinda Miizeyyen Engin Erim’in Biitiin Menekseler
Annem Kokar , Sonmez Atasoy’un Celebi, Erhan Gokglicii’'niin Kismet,
Ozdemir Nutku'nun Soylev, Murat Karasu'nun Hiiziin Mahallesi Otobiisii yer
alir. Repertuvara secilmis yabanci oyunlar arasinda da herhangi bir izlek
olmadifi anlagilir. Bu donemde G.B. Shaw'un Ermig Jeanne, R. Thomas'in
Sekiz Kadin, A. Arbuzov’'un S5z Veriyorum, N. Coward’in Ruhlar Gelirse
oyunlar: da sahnelenir.” 106

102 Bz, “9. Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri Aciklandr”, Milliyet Sanat, s: 143, 1 May1s 1986, 5.59.
103 “[smet Kiintay Tiyatro Odiilii Ulker Koksal’a Verildi”, Milliyet Sanat, say:: 145, 1 Haziran
1986, . 62. .

Bkz., “1986: Tiirkiye’de Yihin Sanat Olaylari”, Milliyet Sanat, say1: 159, 1 Ocak 1987, s: 8- 9.

104 B, “Devlet Tiyatrolarnda Yeni Mevsimin ilk Oyunlan1 Agikland1”, Milliyet Sanat,

sayr: 145, 1 Haziran 1986, s. 60.

105 Zeynep Oral, “Perdeler Agiliyor”, Milliyet Sanat, sayx: 153, 1 Ekim 1986, s: 2- 7.

Bkz., Aygegiil Yiiksel, “Ankara’da Tiyatrolar”, Hiirriyet- Gdsteri, sayr: 71, Ekim 1986, s: 96- 97.
106 Bkz., Devlet Tiyatrolan’nda Oynanmig Oyunlarin Bibliyografyas: (1983- 1986), D.T. ig Egitim
Dizisi, c: 5, Ankara 1988, s: 493- 505.
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AST Eyldl ayinda Istanbul’da sunduklari1 Henrik Ibsen’in Bir Halk
Diigmanm adh oyunuyla 1986- 87 sezonunda Ankara’da da perdelerini acar.
Yilmaz Onay’in gevirdigi Rutkay Aziz'in sahneledigi oyun, Izmir, Gebze, Izmit,
Samsun, Bursa gibi yerlere turne diizenler. 15 Kasim’da Ankara’daki
salonlarinda mevsimi acacak olan tiyatronun ikinci oyunu Maksim Gorki'nin
Sonuncular. AST 25. sanat yilina girerken kotii bir strpriz ile kargilasir.
“Kiiltiir ve Turizm Bakanhi®i, Ozel Tiyatrolara Yardim Komisyonu, 16 o6zel
tiyatroya devlet yardimi yapilmasim kararlagtirirken dort yildir siirekli yardim
alan AST’1bu tiyatrolarin disinda tutar.” 107

Aziz Nesin (O dénemde BILAR A.S. Yonetim Kurulu Bagkani'dir.),
AST'1in bu yil devlet yardimi almamas: konusunda Kiiltiir ve Turizm Bakam
Miikerrem Tascioglu'na bir telegraf gondererek uygulamay: kinar: Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun etkinliklerimize salonunu actigt i¢in bu yil devlet
yardimi alamadi§: basinda yer almis ve bu sav bugiine dek yetkililerce
yalanlanmamigtir. AST’'in kigiliginde devlet fonlarinin boylesine keyfi
uygulamalara alet edilmesi, hiikiimetimize agir sorumluluk yiiklemektedir.
Sirketimize kargi siiregelen yasa digi engellemeler, AST’a yapilan son
haksizlikla da birlegince, iktidarimizin kiiltiir ve sanat diigmanlhigimin hangi
boyutlara vardi§i gostermektedir. Bu tutumu AST ile dayanigma
duygularimizi yineleyerek protesto ediyorum. Kultur Bakani bu suglamayi
reddederek, yardim yonetmeli§ine uygun olmadif gerekgesiyle AST’a yardim
yapiimadigini ve yardim komisyonunun sundugu listeyi bakanlik olarak
yalnizca onayladiklarini ve bu konuyla ilgili hi¢bir konugma ve goriisme
yapilmadigini sdylemektedir. 198 AST"in oynadig Bir Halk Diigmani gerekge
edilerek Bakanlik 6zel tiyatrolara yaptig1 maddi destegi AST tan geker. Rutkay
Aziz konuyla ilgili olarak sunlan soyler:

Biyiik bir politik g¢eligki var kesilen
yardim konusunda. Ciinkii AST’ta yardim
verildigi yil 1982. 12 Eyliil'iin tam giciiyle
devam ettigi bir dénem. O doénemde
Tirkiye’de bazi1 yasaklamalar soz konusu.
Yasaklamalara ragmen o  siradaki

hitkkiimet ve onun kiiltiir bakanliginin
politikasi, AST’a yardimi ‘cagdas’ anlamda

107 Bkz., “Ozel Tiyatrolara Yapilacak Devlet Yardmm Belirlendi: AST’a Yardim Yok!”, Milliyet

Sanat, sayx: 149, 1 Agustos 1986, s. 62.
108 “AQT"a Devlet yardimu Tarhgmast Siirityor: Nesin'in Protestosu, Taggioglu'nu Yamt...”,

Milliyet Sanat, say: 152, 15 Eyliil 1986, s.46.
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gerekli gordiigiine gore (ki o giinden bu
giine bu politikalarda gevseme oldugunu

Bagbakan Ozal séylilyor) AST’a giiniimiizde bu

yardimin kesilmesini anlamak olanaksiz. 109

Bakanlik oyun {izerine Melih Cevdet Anday’in ve Zeynep Oral’in yazdi
elestirileri kendine gore yorumlayarak oyuna karg1 ¢ikarak, bir anlamda
elestirileri kullanir. 10 Yilmaz Onay, AST'1in Bir Halk Diigman1 oyunuyla
yardimin kesilmesi gii¢liiklerini gogtisleme sorununun yaminda olumlu bir
nokta bulur. Dramaturji denen kavramin, metin denen kavramin, yorum
denen kavramin bakanlhik diizeyinde tartisma konusu haline getirilmesi, bir...
Oynams denen kavramin da hukuksal diizeyde tartisma konusu haline
getirilmesi iki... Bu durum tiyatro sanatimin artik her yoniiyle enine boyuna
tartigilmasini saglama bakimindan ok onemli olmustur. 111 Bakanlik oyunu
izlemedigi halde, oyunda degisiklik yapildig:1 ya da dramaturjik bazi
degisikliklerin s6z konusu oldugunu bahane ederek kendini savunmaya geger.
Yabu elegtiriler basinda gitkmasa veya program dergisinde agik acik yazilmasa
acaba bakanligin bunlardan haberi olacak miydi? Bu sorunun yamt bellidir;
Bakanlik AST’'1 cezalandirmak adina yardimi kesmek istiyordu ve ontine iyi
bir bahane gelmisti.

“1986- 87 sezonunda Bizim Tiyatro Barry Collins’in Yargi oyunuyla
seyirci kargisina qikar. Devekusu Kabare Tiyatrosu Kandemir Konduk'un
yazdig Metin Akpmar'in yonettigi Geceler adli kabare ile etkinliklerine devam
eder. Dostlar Tiyatrosu gegen sezon oynadifi Yalinayak Sokrates ve Yaz
oyunlarina bu sezon da devam ederken yeni bir prodiiksiyon olarak Brecht’in
Bay Puntila ve Usag1 Matti'yi ve Brecht'in siirlerinden olusan Ben Bertolt
Brecht oyununu hazirlar. ‘Bu oyun 1980 6ncesinde yine Zeliha Berksoy ve
Genco Erkal’m beraber oynadif Brecht Kabare olarak oynamigh. Alti yil aradan
sonra tekrar ele alinan oyunda simifsal gatismanin vurgulandigi bolimler
digarida birakilarak agirlikli olarak ‘savaga kargi direnis’ temas: iglenir.’ 112
Hadi Caman ve Yeditepe Oyunculari yeni sezona Aziz Nesin'in Azizname
adli oyunuyla girer. Kent Oyunculari Ulker Koksal'in Uzaklar oyununu
sergilerken Miigfik Kenter Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda Talat Halman'in
yazdig Kahramanlar ve Soytarilar adh tek kisilik oyunla sahneye gikar. Kent

109 “Rutkay Aziz, Yiimaz Onay, Sahin Yenigehirlioglu, Varlik Ozmenek (Soylegi), “AST: Ceyrek

Yiizyillik Demokratik Kurum”, Bilim ve Sanat, say1:73, Ankara, Ocak 1987, s.44.

110 Bkz,, Zeynep Oral, “Yazmak ya da Yazmamak”, Milliyet Sanat, sayr: 157, 1 Arahk 1986, s.42.

111 wAgT: Ceyrek Yiizyilhk Demokratik Kurum”, Bilim ve Sanat, say1:73, Ankara, Ocak 1987, s.45.
112 Zeynep Oral, “Sahnelerde, Savasa Ve Igkenceye Dair, Milliyet Sanat, s: 159, 1 Ocak 1987, s.44.
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Oyuncular: zengin bir repertuvarla yeni sezona hazirlanir. Sirada, Arnold
Wesker’'in Koékler, Mehmet Baydur'un Yalnizhgmn Oyuncaklarn, Athol
Fugard’in Mekke Yolu, Tom Stoppard’in Gergek Diigiince, Pieretta Bruno’'nun
Ellisinden Sonra gibi oyunlar1 beklemektedir. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu' nun
ilk oyunu Gyome Roux’un yazdigi Mavi Portakal, ikinci oyun ise Pavel
Kohout'un Belki de Hamlet. Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu salon
sorunu halledemedigi icin perde acamayan tiyatrolar arasinda. Levent Kirca
Tiyatrosu salonsuzluk nedeniyle Kenterler Tiyatrosu’'nda temsil verir. Yeni
sezonda Ahmet Onel’'in yazdig Elalem Bialem onuyla seyirci kargisina gikan
toplulugun ikinci oyunu, bir belgesel olan Su Bizim Aziz Nesin. Oyun, Aziz
Nesin'le yapilmig roportajlar, yazarla ilgili aragtirmalar ve daha oOnce
oynanmamig iki kisa oyunundan olusur. Toplulugun, ayni sezon igerisinde
sunacaklar bir bagka oyun da Drio Fo’nun Bir Anargist'in Kaza Sonucu
Oliimii.Nejat Uygur Tiyatrosu, Holding Emmi ile sahne alir. Nisa Serezli-
Tolga Agkiner Tiyatrosu Barillet ve Gredy'nin komedi oyunu Tagsiz
Kraligeler'i oynayacaklar. Ortaoyuncular, Ferhan Sensoy’un yazip yonetti§i
Muzir Miizikal'i San Tiyatrosu'nda sahneler. Topluluk gegen sezonda
oynadiklari iginden Tramvay Gegen Sarki oyununa Beyoglu Kiigiikk Sahne’de
devam eder. Taner Barlas Mim- Tiyatro, Taner Barlas’in yazip yonettigi Uzun
Lafin Kisasi oyunuyla sezonu agarken, Franz Kafka’nin Degisim’ini Ahmet
Levendoglu’'nun rejisiyle sahneye getirir.Toplulugun dagarindaki diger
oyunlar Richard Sude’un Kirmizi Sapkal Yaganan Hayat Hikdyesi ve Haldun
Taner'in aym1 adli Oykiisiinden Rutkay Aziz’'in oyunlastinip yonettigi
Konginalar adli miizikli oyun da yer alir. Tevfik Gelenbe Tiyatrosu
Bahariye’deki salonunda Karamamin Koyunu adh gildiiriiyle sezona girer.
Repertuvara alinan diger oyunlar ise, Resit Baran'in Kag Yapayim Derken ve
Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Ceza Kanunu adli oyunlardir. Dormen Tiyatrosu
bu donemde seyircisini sagirtmak pahasina kisa siireli de olsa Tuncer
Ciicenoglu’'nun Cikmaz Sokak adli oyununu oynar. Igkencenin ele alindig:
oyun Ali Taygun yonetiminde sahneye gelir.” 113

Ortaoyuncularin Harbiye Egemen Gosteri Merkezi’'nde sahneledikleri
Muzir Miizikal oyunu oynanirken sahneye {i¢ geng firlayarak oyunu keser. Bu
olay basinda genis yankilar yaratir. Sanat cevresinden oldugu kadar siyaset
gevresinden de tepki alan bu olay iizerine SHP Genel Sekreteri Fikri Saglar,
sahneye g¢ikarak oyunu kesenlerin hiikiimetin basindan cesaret aldiim

113 Zeynep Oral, “ Yeni Mevsimde Tiyatro: Mutlu Bulugmalara...”, Milliyet Sanat, sayx: 153, 1
Ekim 1986, s: 2- 7.
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soyleyerek {ilkenin gelecegi ile ilgili ciddi kaygilar duydugunu belirtir. Tiirkiye
Tiyatro Yazarlari Dernegi bagkani Recep Bilginer, Kiiltiir Bakanlifi'min (Bu
donemde Kiltiir Bakam1 Mesut Yilmaz’'dir.) derhal olaya tepki gdstermesini
isterken, Rutkay Aziz, olay: irticanun sistemli bir bigimde biiyiimesinin ve
yaygmlagmasinin bir sonucu oldugunu sdyler. Irtica sahneye ¢ikmistir diyen
Ferhan Sensoy bu olaymn arkasindan miizikalin dinle ilgili boliimlerinde bazi
degistirmeler yapar.114

1986- 87 doneminde ozel tiyatrolarda durum bodyleyken odenekli
tiyatrolar cephesinde Istanbul Sehir Tiyatrosu Medea ile perdelerini agar. Bu
oyunu Vigne Bahgesi ve Keganli Ali Destan: izler. Fatih Tiyatrosu Murathan
Mungan’in Taziye'sini Nurhan Karadag'in yonetiminde sahneye getirir. Ikinci
oyun Heinrick Boll'iin Katharina Blum’un Yitirilen Onuru Yiicel Erten
yonetimiyle sahneye gelirken N. Cumali’nin Bir Sabah Giilerek Uyan siradaki
oyundur. Uskiidar Tiyatrosu ise Claude Magnier'in yazdigi Déne Done, T.
Oflazoglu'nun yazdifi Gen¢ Osman ile Ruzzante’nin Culsuzlar ‘1
oynamaktadir. Sehir Tiyatrolarinda Liikiis Hayat, 1793 ile Hiavata: Bir
Kizilderili Efsanesi prodiiksiyonlarina devam etmektedir. Harbiye, Fatih ve
Uskiidar bélgelerinde {i¢ binas1 bulunan Sehir Tiyatrolar: bu yil Istanbul
Bliyiiksehir Belediye Bagkani Bedrettin Dalan'in bir stirprizi ile Kadikdy’de
dordiincii binasina kavusur. 115

“1986 Sanat Kurumu Odiilleri'nde ‘en iyi yapim’ Misafir oyununa
verilirken oyunun ydnetmeni Nurhan Karadag da ‘en iyi yonetmen’ odiili
ahr. Ayrica Tiyatro Onur Odiilii ‘Tiirk Tiyatrosuna ozverili katkilar1 nedeniyle’
ASTa verilir. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilii, Uzaklar adli oyunuyla Ulker
Koksal'a verilir. Avni Dilligil Tiyatro Basar1 Odiilleri'nde Istanbul Sehir
Tiyatrolar’in sergiledigi 1793 yihn en iyi oyunu segilir. Tuncer Ciicenoglu’na
Cikmaz Sokak oyunuyla ‘en iyi oyun yazar1’ 6diilii verilirken yonetmeni Oben
Giiney de ‘en iyi yoénetmen’ secilir. Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri'nde Anadolu
uygarhklarinin her evresinde yer alan kadinlarin kigiliklerini canlandirdig
Ben Anadolu oyunuyla Yildiz Kenter ‘en iyi oyuncu’, sahne sanatimin biitiin
gorsel dgelerini bagariyla kullandig1 Hogcakal Istanbul oyunuyla Ali Poyrazoglu
‘en iyi yonetmen’ secilir.” 116

Cevat Capan adi duyulmamig gen¢ yazarlarin yeni bir solukla mevsimi

114 4On Beg Giiniin Basmmindan”, Milliyet Sanat, sayr: 159, 1 Ocak 1987, s. 62.

Bkz., Sevgi Sanl, “Istanbul’da Tiyatrolar”, Hiirriyet- Gdsteri, sayx: 71, Ekim 1986, s: 93- 94.
115 Zeynep Oral, “ Yeni Mevsimde Tiyatro: Mutlu Bulugmalara...”, Milliyet Sanat, sayx: 153, 1
Ekim 1986, s. 7.

116 »1986: Tiirkiye’de Yihin Sanat Olaylan”, Milliyet Sanat, say:: 159, 1 Ocak 1987, s: 8- 9.
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zenginlegtirmelerini biiyiik bir heyecanla Ozliiyorum derken yeni yazarlarin
kendini gosteremediklerini belki de kesfedilemediklerini vurgulamaktadir. 117
Yeni yazarlarin kendini gosterme yollarindan biri de agilan yarigmalar halini
alir. Bu yarismalarda 6dul alan oyunlarin sahneye giktig: gbzlense de
yarigmalar: kazanan yazarlar arasinda yeni bir isme pek de rastlanmaz. Yillardir
tiyatronun cefasim1 ¢eken ve yazarlik mesleginden dogru diuriist para
kazanamayan yazarlar bu tlir yarismalar da hem kendini gostermek hem de
maddi destek olanag1 bulur. Ancak profesyonellik ayrimi yapilmayan ve sir:
gizilmeyen bu tiir oyun yarigmalarinda 6dtller yine eski kusak yazarlar
arasinda paylastirilmis olur. Tamdik isimler arasindan siyrilabilenler de
olmustur elbet. Yeni ve gen¢ yazar yetigmiyor yakinmalarinin gerceginde,
ortamin yeterince elverigsiz oldugu yatar. Nedense bu gergek tizerinde fazlaca
durulmaz. Oysa yeni bir yazarin oyununu begendirmesi ya da eski kugsak
yazarlarin gemberini kirarak aralarindan siyrilmasi zor bir olaydur.
Cok iyi oyun yazip da kesfedilmemis bir yazar yoktur, mantifindan
hareketle Ali Poyrazoglu sunlan soyler;
(...) Nedense yazarlar, hep tiyatroculardan gikayet
eder, tiyatrocular da agizlanini agmaz. Ben sormak
isterim: lyi bir piyes yazilmis da ¢ekmecede mi
kalmig? Ne yazilmug, ne iiretilmig, kime verilmig de
oynanmamug? (...) Niye Tiyatro Yazarlar1 Dernegi
bir sempozyum, bir “workshop” diizenlemiyor?
Yapsinlar iki ayhk bir seminer, geng oyun yazarlarn
yetigtirmek icin. Tiyatroyu bilim olarak okumus bir
siirii insan var. Onlardan yararlansinlar. Onlarla
ortak ¢aligma yapsinlar. Ayrica yazarlarimiz
tiyatronun disina diigtii. Evlerde oturarak,
tiyatronun pratiginin diginda kalinarak artik yazar
olunmuyor. Kollektif toplu yaratma meselesi haline

geldi tiyatro. (.)118

Recep Bilginer tiyatro yazarlarina kars1 bir tepkinin oldugundan sézeder.
Kegke bana bir rejisor, gel beraber ¢ahsalim desin,
hi¢ kimse buna karsi gitkmaz. Bir takim bahaneler
araniyor, tiyatro yazarlarina kargi bir tepki var.
(...) Yazann ekip ¢alismasina katilmasi kegke

117 Cevat Gapan, “Sahnelemede Daha Cagdag Bir Yaklagim”, Milliyet Sanat, sayr: 153, 1 Ekim
1986, s.9.

118 Hikmen Giiriin Ugarer, “Ali Poyrazoglu'yla ‘Alternatif Seyler’ ve yeni oyunlar Ustiine”
Cumhuriyet, 18 Kasim 1987, s. 4.
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gerceklegse. Inanin, Tiirk Tiyatrosu ileri gider,

uygulama agisindan da gider. 119

“Kanimca artik bir oyun yazan Fildigi kulesine ¢ekilmig, bag eserlerini
tiretip piyasaya siiren ve tiyatrolar tarafindan kapisilmasimi1 bekleyen kisi
olmaktan ¢ikti. Cagimizin tiyatrosunda oyun yazarlar: tiyatronun mutfaginda
orada yagayan kisiler haline geldi. Bizde ise bu kopukluk heniiz agilamad1” 120,
diyen Genco Erkal bu donemde oyun yazarlari ile tiyatrolar arasinda
kopukluklugu vurgular. Oyun yazarinin ekip ¢aligmasi iginde yeralmasi ya da
yonetren- dramaturg isbirliginin yapildigi dénemlerde ozellikle 1970'lerde
onemli yazarlarin yetigtigini gérmekteyiz. AST'1n iginden Sermet Cagan, Ismet
Kiintay, Oktay Arayici ¢ikarken kendi tiyatrosunda yetigen Vasif Ongoren bu
anlamda 6nemli modellerdir.

Bu dénemde tiyatronun geligimi adina seyircinin yapis: da dikkate alinr.
Nasrettin Hoca hikayesinde oldugu gibi ‘hirsizin hi¢ mi sugu yok’ misali seyirci
de elegtirinin odagi olur. Once sinemanin, sonra televizyonun ve videonun
agir rekabeti igindeki tiyatro gimdi seyircisiyle basa ¢ikmanin yollarim
aramaktadir. Buraya nasil geldik? Belki de asil su sorunun iizerinde
durmaliyiz. Yalmz sinema- televizyon rekabeti mi? Seyirci hangi sebeplerle
tiyatrodan caydi? Kim bugiiniin seyircisi, beklentileri ne? Hem yalmiz seyirci
mi? Modern tiyatromuzun agsamalarini goz oniine aldigimizda, sanatin
degerini algilamis, alimlamis bir seyirci kitlesinin yetigip yetismedigi de
diigiindiiriicii bir konu olarak karsimiza dikilmektedir. 121

Bugiin yagamina ve kiiltiiriine tiyatroyu yerlestirebilmis Istanbullu
sayisinin gok fazla degismedigini ve diinyamn en iyi oyunculan biraraya gelse,
kusursuz bir repertuvar hazirlansa, aktarilabilecek en iyi yorum gerceklegtirilse
bile seyirci sayisinin degismeyecegini sdyleyen Seckin (Selvi) Cilizoglu ntifusun
artmasina kargin seyirci sayisiun artmamasin bir stirpriz olarak gérmez.

Anadolu’dan akin akin kopup kalkarak biiyiik
kentlerin gecekondularina gécedenler ‘Aman kente
yerlegelim de doya doya tiyatro seyredelim’ diye
mi geldiler? Anadolu’nun kiiciik kogelerinden d6niip
saparak daha biiyiik koseler bulmak igin biyiik
kentlere ¢oreklenenlerin kagi tiyatro denilince,
danséz oynatilan kumpanya kavramini agmigt ki?

119 Recep Bilginer, “Tiyatroda Devrim Tartigmalar: (II)”, Tiyatro, sayx: 35, Mart 1994, s.40.
120 Dikmen Giiriin Ugarer,” Dostlar Tiyatrosu Sezonu ‘Bay Puntila ve Usag1 Matti Ile Agt1”,

Cumbhuriyet, 7 Kasim 1987, s. 5.
121 gelim fleri, “Bir Sorunlar Yumagt”, Milliyet Sanat, say1: 153, 1 Ekim 1986, s.9.
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Talebi olmayan bir sey arzedeceksiniz ve sonra

neden sonu¢ alamadiginizi kara kara
122

diigiineceksiniz.
Seyircinin iglevini en az sanatgilarinki kadar énemli goren Aysegiil
Yiiksel nasil bir seyirci 6zledigi soyle dile getirir; Tiyatroyu, diigiince ve begeni
diizeyini yiikseltecek bir etken olarak goren, tiyatroya sahip ¢ikan, katilimi ve
tepkileriyle tiyatroyu yonlendiren, istekli seyirciler ozliiyorum.123 “Oysa 1986
tiyatro sezonunun bagindan beri dolu gise oynayan bir tiyatro toplulugu var.
Ali Poyrazoglu Tiyatrosu Secimler ad: altinda bir dizi skeglerden olusan kabare
turtinde gosteri sunmaktadir.” 124 Bir yandan seyirci dedigimiz genis yigiun
ashnda tiyatro seyircisi bakimindan ¢ok da siurli oldugu gergegi tizerinde
durulmakta bir yandan da bazi yapimlarda salonlarin tika basa doldugu
goriilmektedir. Celisik durum gibi karsimizda duran bu tablonun aslinda basit
bir agtklamas: vardir. Ulkede yaganan ekonomik dar bogaz cogunluktaki fakir
kesimi dylesine batagin igine sokmugtur ki giinliik yagsamini ancak kurtarmaya
cabisan insanlar, asgari diizeyde yagsamak zorunda kalir. Tiyatro igin ayiracagi
parayi yasamsal ihtiyaglarina vermek dogal kargilanir. Yagsam standart: oldukga
agafiya cekilmig bir kesimden tiyatro kiltirtint gelistirmesini beklemek litks
bir beklenti durumuna diser. Tiyatroya ayiracak parasi olanlar ise ortann iyisi
durumundaki kesimler ya da ekonomik diizeyi iyi olanlardir. Genelde
burjuva olarak adlandirabilecegimiz bu kesimin ise tiyatrodan bekledigi iglev,
eglendirici olmasidir. Ginliik sorunlarindan biraz da bu yolla arinmaya
calisanlar bu yondeki yapimlara ragbet eder. Iste salonlari dolduran seyirciler bu
beklenti icerisinde ister istemez tiyatroya yon verirler. Gise kaygis: ile zaten
cizgisi soztinii etti§imiz anlayisa yakin olan tiyatrolar bu dénemde pek de
zorluk gekmezler.

1987 yilinda yeniden ANAP iktidarinin yagsandifi bir doneme girilir.
1986’da hiikiimetteki bazi degisiklikler nedeniyle Kiiltiir Bakanlifi’'na Mesut
Yilmaz getirilmistir. Genel secimlerle birlikte siyasal hayatta bir stirpriz olmaz
ancak Devlet Tiyatrolar1 Genel Mudirligi'nden Turgut Ozakman'in istifasi
stipriz olur. Ug yildir gérevini yiiriitmekte olan Ozakman’in 8 Ocak tarihli
istifas1 donemin Kiltiir ve Turizm Bakami Mesut Yilmaz'in devletin tiyatroya
olan yaklagimi konusundaki demecine dayandirilir. Devlet tiyatrosu, artik

122 geckin Cihizoglu: Once Insan Malzemesi, Sonra Tiyatro Malzemesi”, Milliyet Sanat, say1: 153,
1 Ekim 1986, s.8.

123 Aysegiil Yiiksel, “Benim Oniimde Giden Bir Tiyatro”, Milliyet Sanat, s: 153, 1 Ekim 1986, 5.10.
124 Zeynep Oral, “Komedi Diinyast...”, Milliyet Sanat, sayx: 162, 15 Subat 1987, s.44.
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turne sistemiyle her tarafa tiyatro gotiiren bir kurulug olmaktan g¢ikmali,
mahalli tiyatrolara yon veren, onlara ikmal yapan, onlar: e§iten merkezi bir
kurulug olmalidir. Ve sayisi daha azaltilarak, devletin bir anlamda ornek
tiyatrosu olmalidir.” 125 Kiltir ve Turizm Bakanhgi'nin st diizeydeki
yetkililerinin ve Bakan’in Devlet Tiyatrosu konusundaki tasarilari bir
operasyonun baglangici izlenimini verir. Bakanlik, bir strateji ile Devlet
Tiyatrolarr’m1 giidiimiine almak istemektedir. Kendi istekleri dogrultusunda
bir ideolojik amagla kullanmak i¢in genel mudiirii engel olarak gordiikleri de
aciktir.

Ozakman, ice doniik bir kurum niteligi tagiyan Devlet Tiyatrolar’'nda
belli bir oranda disa agilma gergeklestirir. Ancak disaridan bir sanatg olarak
yerlegik bir kurumu ydnetmek hi¢ de kolay olmaz. Diizenli olarak sanatgilara
ve basina da iletilen ‘Devlet Tiyatrolar1 I¢ Biilteni’ o’nun déneminde
cikartilmaya baglanir. Hizmet i¢i egitime dnem veren Ozakman, tiyatro tizerine
yapilmig boyutlu aragtirmalar: ve 6nemli yerli ya da yabanci makaleleri 6zel
kitaplar olarak bastirtip sanatcilara dagitir. O’nun zamaninda ilk kez bir
sonraki mevsimin oyunlari yaz basinda belirlenir. Genellikle de buna uyulur.
Oyunlardaki verimi artirmak igin oyunlarda goérev alacak sanatcilar 6nceden
belirlenerek, daha uzun siireli ¢alismalarina olanak saglanir. Yillik oyun
dagarimin erken aciklanmasi, oyunlarda gorvev alacak sanatcilar igin de uzun
erimli bir hazirlanma olanag: saglar. Gorevlerin kigisel ve keyfi belirlemelerle
dagitildig1 tek kisi, tek merkez yonetimine aligkin olan bir kurulugta bunun
gercek bir devrim gibi goziiktiigiinii soyleyebiliriz. Boylece Devlet Tiyatrosu'na
hi¢ uymayan ‘star’ sistemine de son verilmeye c¢alisilmig olur. 126 zakman,
Devlet Tiyatrolar1 calismalarindan daha genis kitlelerin yararlanabilmesi icin
yeni sahneleri hizmete sokarak sahne sayisini 19’a cikarir; 67 ilin kasaba ve
koylerine turneler diizenler. Sahnelenen yerli oyun oramim %60’1n tizerine
cikarir. Devlet tiyatrosu blinyesinde Cocuk Tiyatrosu’na ayrica 6nem vererek;
bu konudaki birikimi artirir. 127 Biitiin bu olumlu gelismelere karsin bakanm
tiyatro adina kayg: verici agiklamasi, igin iginde bagka oyunlarin déndiigiiniin
isaretidir. Deneyimli ve bilgili bir sanat adami1 olan Ozakman ¢ok ge¢meden
istifasima verir. “Bu istifaya neden olarak Kultir ve Turizm Bakami Mesut
Yilmaz'in bir siire 6nce Turgut Ozakman’a gonderdigi ve iniversitedeki

gorevine donmesini istedigi mektup gosterilir.” 128

125 Atila Sav, “Devlet Tiyatrolarrnda Son Oyun”, Milliyet Sanat, sayx: 160, 1987, s: 16- 17.

126 A tila Sav, “ Devlet Tiyatrolari’na Noktali Virgiil”, Milliyet Sanat, s: 162, 15 Subat 1987, 5.24.
127 Tahir Ozgelik, “Turgut Ozakman ve Cigercinin Kedisi”, Milliyet Sanat, sayr: 160, 15 Ocak
1987, s:14- 15.
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Turgut Ozakman 8 Ocak 1987'de gérevinden ayriimasindan hemen sonra
bu goreve Raik Almiagik atanir. Ancak Almagk, bakarun konugsmasina tezat
olarak alti1 bolge tiyatrosunu Devlet Tiyatrolar:i Genel Miidiirltigii'ne baglar.
Boylece tiyatronun etkinlik alam artirilmug olur. Boylece, etkinligin genis alana
yayilmas: ile oyunlarin niteligini diistirdugti gerekgesi, bir ilkeden degil, kisiye
yonelik bir sorundan kaynaklandig anlagihr. 129

“1987’'de Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii'ne Bozkurt Kurug
getirilir. 1987-88 doéneminin basinda Trabzon Devlet Tiyatrosu kurulur.
Miudirltagtine Erhan Gokglici'nlin getirildigi Tiyatro, 1987 Ekim’inde
perdelerini Necati Cumali’min Bog Begik adli oyunuyla agar. Trabzon Devlet
Tiyatrosu biinyesinde 87 sonunda Oda Tiyatrosu acgilir. Bu tiyatronun ilk
oyunu N. Meri¢’in Sular Aydinlaniyordu adli oyunudur. Istanbul Devlet
Tiyatrosu'na bagh Oda Tiyatrosu’'nda S. Kudret Aksal'in Onemli Adam, Franz
Xaver’in Insan Meier ve son olarak da Michel Tremplay’in Dort Kiz Kardes gibi
iyi yapimlara girigir. Istanbul Devlet Tiyatrosu Bityitkk Salonu'nda Tohum ve
Toprak sahneye gelir. Cumhuriyet'in 64. yihnda Izmir Devlet Tiyatrosu'nda O.
Nutku tarafindan oyunlagtirilan Soylev , R. Bilginer'in Kiskang ve Neil
Simon’in Tuhaf Ikili oyunlar: sahnelenir. Bursa Ahmet Vefik Tiyatrosu,
Venedik Taciri ile perde acar. Ankara’daki Sinasi Tiyatrosu Yiiksel
Pazarkaya'min Media adli oyunuyla 13 Mart 1988’de faaliyete geger. 15 Arahik
1988'de Diyarbakir Devlet Tiyatrosu Ayyar Hamza oyunuyla agihir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde
Katharina Blum’un Cignenen Onuru sahnelenir. Toplum ve devlet baskis1 ve
terorii kargisinda bireyin miicadelesini gosteren oyun, diigiince ozglrligi,
basin ozgirlugi, kirli politika ve basin ahlaksizligini, toplumsal carklar:
sahneye tagir. Gegen tiyatro sezonundan devam eden oyun dénem agisindan
anlamlidir. Cehov’'un Vigne Bahgesi bu sezon da devam ederken Liikiis Hayat
dordiincii yihna girer. Yeni oyunlar arasinda yer alan Vahsi Bati, Sam
Shepard’in iilkemizde sahnelenen ilk oyunu. Oyunu konuk y6netmen Tung
Yalman sahneler. Bu sezonda $ehir Tiyatrolari’min kaliplarimi kirarak konuk
yonetmen ve sanatgilara yer verdigi goriiliir. Yonetmenligini F. Sensoy’un
yaptigs Keganli Ali Destan1 disinda Vedat Tiirkali’nin Dallar Yegil Olmali ve R.
Bilginer’'in Kiskang¢'i yerli oyunlar arasinda yer alir. Isil Kasapoglu'nun
yonettigi iki Efendi'nin Usag: ile Haldun Dormen’in sahneleyecegi
Aristophanes’in Kuglar sahnelenir. Kuglar rock miizikal olarak biiylik bir

128 «Tiyatro”, Milliyet Sanat, sayr: 183, 1 Ocak 1988, s. 9.
129 Bkz., Atila Sav, “Yeni Tiyatro Donemine Girerken Baskent Tiyatrolar”, Milliyet Sanat, s:177,
1987, s: 7- 10.
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prodiiksiyon geklinde gerceklesir. 1988 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolari,
Aleksandr Gelman'in Biz Agagida imzasi Olanlari Oleg Yefremov ile
Aleksandr Kalyagin ortak yonetiminde sahneler. 130 Ozellikle yeni bir seyirci
kitlesi olugturmanin giizel bir yolu olarak beliren ve 1985’ten bu yana
diizenlenen ‘gencglik giinleri gosterileri'nin yami sira, ¢agdag oyunlarin
sahnelenmesi, yerli olsun yabanci olsun aragtirmayi 6nde tutan ydénetmenlere
kapilarin1 agarak, tiyatro sanatinda yeniliklere ve yeni soluklara yer vermesiyle
olumlu igler yapan Gencay Giirtin'tin, Sehir Tiyatrolari’nin ge¢migini
korumadan ve kaynaklarindan yararlanmadan gelecege dogru yol almas:

elestirilir.

(...) Goriinen o ki, son yillarda $ehir Tiyatrolar
yonetimleri, ‘giinii ve gelecegi’ degerlendirirken,
‘ge¢misini’ kullanamamanin beceriksizligini
yagsamuslardir. Muhsin Ertufrul’'un Kkigisel
cabalariyla 1930 yilindan baglayarak tiyatro
siiremlerinde diizenli qikan Tiirk Tiyatrosu Dergisi
gelenegi noktalanmis, biiyiik bir boliimii Tepebag1
Sahnesi’'nin yamgiyla yok olsa da, $ehir
Tiyatrosu’nun tarihini, dolayisiyla tiyatromuzun
tarihini saklayan arsiv Harbiye’de Mubhsin
Ertugrul Sahnesi’ne bitigik yonetim yerinin
mahzeninde, ¢amagirhanenin kargisindaki bir
odada, kaderine terk edilmigtir. 131

Kilturiimiizin 6nemli bir parcasi olan belgeliklerimizi kaderine terk
ettifimiz gibi varolan yazili kulturtimiizti de koruyamamaktayiz.
Yazarlarimiza, kitaplara uygulanan baskilar 80’li yillarin sonlarina dogru
artarak siirerken Tiirk Yazarlar Sendikas: (TYS) da sesini duyurmaya baglar.
Kara Kuvvetleri Komutanlif: 2 Mart 1987'de gikarttif1 ve yerli- yabanci 96
yazarin 280 yapitini, ordunun tim personeline ve askeri okul 6grencilerine
yasaklayan bir emir gikartir. Komutanhgin yasakl: kitaplar listesinde Attila
flhan, Cetin Altan, Ugur Mumcu, Yagar Kemal, Fakir baykurt, Dogan Avciogly,
[lhan Selguk, Orhan Kemal, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz, Necati Cumali, Oktay
Akbal ve Erol Toy gibi yazarlarin tim yapitlar: yer alir. Tolstoy, Hemingway,
Dostoyevski, Gorki gibi yazarlarin diinya klasikleri arasinda yer alan yapitlarn
da yasaklananlar listesinde bulunur. Olay, TSY tarafindan kinanir ve elliye

130 Zeynep Oral, “ Perdeler Agihyor”, Milliyet Sanat, sayr: 177, 1 Ekim 1987, s: 5- 6.
131 gtdal Sevingli, “Perdeler Agilirken Odenekli Tiyatrolar”, Hiirriyet- Gosteri, sayr: 83, Ekim
1987, s. 38.
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yakin yazar, yasagin protesto edilmesi i¢in dava agimasini ister. TYS Genel
Baskanmi, Aziz Nesin, Kara Kuvvetleri Komutanhig:, yetkisi olmayan,
uzmanligr icinde olmayan, insanliga, hukuka, insan haklarina, demokrasiye
aykir1 yasak koymak suretiyle yasalari ¢ignemig bulunuyor. Gorevini kotiiye
kullanmig  oluyor. Bunun hesabimin sorulmas: gerekir diyerek tepkilerini dile
getirir. Necati Cumali bu uygulama kargisinda, cagdas Tiirkiye'de Abdiilhamit
sansiiriiniin biitiin izlerinin, karanhik amilarimin silinmesi gerekirken, bu
yollara bagvurmak tarih oOniinde nedametten, mahgubiyetten baska sonug
saglamaz , derken Can Yiicel, kitapsiz bir memleket haline dontigtiigtimtuzi
vurgular. 132

Kiultlir yozlagmasina neden olacak bu tiur uygulamalar, baskilar tiim
siddetiyle devam ederken 12 Eyliil'tin 6nemli bir karakteristigi ortaya cikar.
Devletin ses ¢ikarmadan devam ettirdii denetim kendini en ¢ok tiyatro
yagaminda gosterir. Ozellikle 8denekli tiyatrolar kimsenin engellemesine firsat
vermeden kendi i¢ denetimini saglama yoluna gider. Bu durumu Devlet
Tiyatrolart’nin 1987- 88 sezonu oyunlarina baktifimizda acik¢a gorebiliriz.

Izmir Devlet Tiyatrosu sezona R. Bilginer'in Kiskang, Goldoni’'nin
izmirli Ali Celebi Venedik’te Oyuncu Segiyor, N. Simon’un Bir Tuhaf ikili, P.
Ustinov’un Ellerimin Arasindaki Hayat, T. Oflazoglu’'nun Bizans Diistii, E.
Albee’nin Kil Pay1, Kemal Bekir'in Kamil Bey, Samim Kocagoz'in Kalpakhilar
ve O. Nutku'nun Séylev adli oyunlariyla girer. “Devlet Tiyatrosu Ankara’da
perdelerini dort sahnede birden agar. Buyiik Tiyatro T. Oflazoglu’'nun Kilig ve
Ney (IIL Selim) ve Kim Korkar Hain Kurttan oyunlariyla sahne acarken Kiiglik
Tiyatro E. de Filippo'nun Biiyiik Biiyii, Yeni Sahne, Alan Ayckbourn'un Bir
Kadin, Bir Diig, Bir Oyun ve Georges Astalos’un Matmazel Helsinka
oyunlariyla sezona girer. Altindag Tiyatrosu ise H. Taner'in Ayigiginda Samata
ve Koestler’in Giin Ortasinda Karanlik adhi oyunlar: oynar.” 133

Kent Oyuncular: 1987- 88 doneminde Athol Fugard'in Cift Kanat adl
oyununu oynarken sezona G. Arout'un Cehov’'un 12 dykiisiinden uyarladig:
Insan Denen Garip Hayvan oyunuyla devam eder. Kent Oyuncular: insan
iligkilerini irdeleyen, sicak, duygusal oyunlarla seyirci kargisina ¢ikar.

Dostlar TiyatrosuBrecht'in Bay Puntila ile Ugsag1 Matti oyunuyla perde
acar. 1987'nin son ayinda Dostlar Tiyatrosu tiyatro sdylesileri, yerli yazarlarin
oyunlarinin okunacag: bir okuma tiyatrosu, elegtiri toplantilar1 ve ileride

132 “Orduda Yasaklanan Kitaplara, TYS Tepkisi...”, Milliyet Sanat, say: 175, 1 Eyliil 1987, s. 29.
133 Atila Sav, “Yeni Tiyatro Dénemine Girerken Bagkent Tiyatrolan”, Milliyet Sanat, sayx: 177, 1
Ekim 1987, s:7- 10.

“Tiyatrolar Perdelerini Aciyor”, Hiirriyet- Gosteri, say:: 83, Ekim 1987, s.44.
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kurulmas: diigtiniilen bir amatér tiyatro kolu igin girigimler gibi etkinliklere
yer verir. 13% Ankara Sanat Tiyatrosu Sean O’ Casey’in Silahsoriin Golgesi,
Klaus Mann ve Ariane Mnouchkine’in Mefisto’su ile sezonu acar. Taner
Barlas Mim Tiyatrosu bu yil da Konginalar miizikaline devam ederken,
Adalet Agaoglu'nun iki oyununu birlestirerek sunduklar1 Cikig ve Kozalar
oyunuyla seyirci kargisina ¢ikar. Birey- toplum catigmasinin ele alindif
oyunda, cikismig ve baski altinda kalmis bireyin trajedisi islenir. Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu Yanimdaki Yatak , Onikinci Gece ve Ali Poyrazoglu ile
Altan Erbulak’in birlikte yazdiklar1 Diinyalar adh giildiriiyti oynar. Dormen
Tiyatrosu Ikinin Biri ve Papaz Kagt oyunlariyla seyirci kargisina ¢ikar. Bizim
Tiyatro Kafka’'nin Durugma’sim1 yeni oyunlar listesine alir. Enis Fosforoglu
Tiyatrosu R. Bilginer'in Genel Miidiir adli oyununu sahnelerken Gazenfer
Ozcan- Gomiil Ulkii Tiyatrosu, gecen sezonun oyunu Kagla Goz Arasinda ile
sezona devam eder. Hadi Caman Yeditepe Oyuncular: Dikkat! Kahvenizde
Sonsuz Var , Oriimcek Kadinin Opiiciigii ve Oben Giiney’in Dostoyevski’'den
oyunlastirdif: Yer Altindan Notlar adli oyunlarla sezona girer. Topluluk ayrica
‘Yeditepe- 1900 adi altinda tiyatro kurslari da diizenler. Levent Kirca
Tiyatrosu, Rastlantisal Bir Oliim ve Ahmet Onel’'in Yagasin Tiyatro adli
oyunlarla sahne acar. Nisa Serezli- Tolga Agkiner Tiyatrosu Barillet- Grady
ikilisinin Hollywood Bulvan ile A. Agaoglu'nun Catidaki Catlak oyunlarim
sahneler. Tevfik Gelenbe Tiyatrosu dort yerli oyunu repertuvara alir. A. Nuri
Sekizinci’'nin Ceza Kanunu, Refik Kordag'in Kér Diigiim, Melih Vassaf'in
Kizlara Goz Kulak Ol ve Hakki Ozkan’in Hiikiimdann Piiskiilii oyunlariyla
perde acar. 135

1987- 88 Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri sahiplerini bulurken bagarih yerli
yazar ddiiliinii Onemli Adam ile Sabahattin Kudret Aksal alir. Biz Agagida
imzas1 Olanlar en iyi yapim segilir. 13 Sanat Kurumu'nun 1987 tiyatro
odiillerinde segici kurul, ‘en iyi oyun yazart’ dalinda 6diil vermezken, D.
Stimer’in Maviydi Bisikletim adli oyunu ovgiiye deger bulunur. 137 Kiiltir ve
Turizm Bakanlifi’min 1987 Tiyatro Bagari1 Odilleri ‘En iyi tiyatro yazary
dalinda, Oliimsiizler adli eseriyle M.C. Anday’a verilir. ‘En iyi tiyatro
toplulugu’ odilii ise Uzaklar ve Kokler adli oyunlariyla Kent Oyunculari'na
verilir. 138 1987 Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri istanbul’da sergilenen yerli oyunlar

134 «postlar Tiyatrosu’'ndan Yeni Etkinlikler...”, Milliyet Sanat, say1:184, 15 Ocak 1988, s.58.

135 Zeynep Oral, “ Perdeler Agihyor”, Milliyet Sanat, say1: 177, 1 Ekim 1987, s: 2- 6.

136 «Ayni Dilligil Tiyatro Odiilleri Agikland1”, Milliyet Sanat, sayx: 191, 1 May1s 1988, s. 57.
“Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri”, Hiirriyet- Gdsteri, say1: 90, May1s 1988, s.47.

137 «ganat Kurumu'nun Tiyatro Odiilleri Belirlendi”, Milliyet Sanat, say1: 179, 1 Kasim 1987, s. 56.
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igerisinde yalmzca yonetmen ve oyuncu degerlendirmesi yapar. Yunus Emre
ve Taziye rejileriyle Nurhan Karada§ ‘en iyi yonetmen’ gosterilirken, Sular
Aydinlamiyordu oyunundaki yorumuyla Feyha Celenk ‘en iyi oyuncu’ dalinda
odil alir.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Muidiirti Raik Almagik, 15 Aralik 1988 tarihinde
gerceklesen yonetim degisikligi ile gorevinden alinarak yerine Bozkurt Kurug
atanir. Bozkurt Kurug yeni gorevi ile birlikte uzun stire Devlet Tiyatrolari'nin
baginda kalacaktir. 1988’de Devlet Tiyatrolar1 yeni bir bolgede hizmete girer.
Diyarbakir Devlet Tiyatrosu agilir ve midirliigiine Rahmi Dilligil getirilir.
Odenekli tiyatrolar semtlere dogru yayilma politikas1 izlerken, bir zamanlar
yerlerinde Ozel tiyatro olan mekéanlarin bugiinkti durumu iginde
bulundugumuz kiiltir ve sanat erozyonunun somut gostergesidir.Karaca
Tiyatrosu Belediye'nin elindedir. Giimiisgsuyu Oda Tiyatrosu- Artik kuru
temizleyici, Arena Tiyatrosu, Ticari Biiro, Gen- Ar Tiyatrosu- Mimari biiro,
Ankara Meydan Sahnesi, Depo, Umit Tiyatrosu- Pasaj, Dormen Tiyatrosu ve
Elhamra Tiyatrosu- Sinema, LCC (Deneme) Tiyatrosu- Mobilyaci. 139

Ozel tiyatrolarin bina, ddenek ve kadro gibi sorunlarina ¢6ziim
bulabilmek icin bir gati altinda toplanma ¢abalar1 1988'de sonug verir. Ankara
Cocuk Tiyatrosu’ nun (ACT) kurucusu Salih Kalyon ve 86’dan beri dernegin
kurulug formalitesi ile ugragan avukat Tayfun Akcay Ozel Tiyatro Yapimcilar
Dernegi olan TIYAP'in kurulmasimi gergeklestirirler. Ozel tiyatrolarin
kurumlagmasi ve drgiitlenmesi adina énemli bir adim olan TIYAP'1n ydnetim
kurulunda Yildiz Kenter, Salih Kalyon, Genco Erkal, Hadi Caman ve Engin
Cezzar bulunmaktadir.

“TIYAP 1988'de 6zel tiyatrolarin sorununu tartismak tizere Tarik Bugra,
Cevat Capan, Ali Poyrazoglu, Zeynep Oral, Cetin Ozek ve Ugur Mumcu’dan
olugan katiimcilarla bir panel diizenler. Ozel tiyatrolarin kadro, bina ve parasal
stkintilaninin yamuinda yazarlik sorunu baglaminda da bir deginmede bulunan
konugmaailar, seyirci sikintisin1 yerli oyun oynamamaya baglarlar.”14? Oysa
genel tablo igerisinde yerli oyun sayis1 hi¢ de azimsanmayacak genigliktedir.
Ancak seyircinin yerli oyuna yatkinh$ gozoniine alindifinda bu sayinin
arttirilmas: gerektigi de ortaya ¢ikar. 1980 sonrasinda yeni yerli oyunlardan ¢ok,
eski yazarlarin klasiklesmig oyunlar: tercih edildiginden, kemiklegmis izleyici

138 «Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Odiilleri”, Hiirriyet- Gosteri, sayx: 84, Kasim 1987, 5.49.

139 Zeynep Oral, “En Yararh Ozel Tegebbiis Ozel Tiyatrodur/ TIYAP Panelinde, Ozel Tiyatronun
Yeri ve Onemi Giindeme Getirildi”, Milliyet Sanat, sayn: 193, 1 Haziran 1988, s. 12.

140 Yasar ilksavag, “Ozel Tiyatrolar f)liiyor!...", Hiirriyet- Gsteri, sayx: 91, Haziran 1988,

s: 46- 47.
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icin sahnelenenler biraz da tekrar olmaktadir.

Istanbul Kiltiir Sanat Vakfi, Istanbul festivali kapsam: igerisinde
sunulan tiyatro gosterilerinin yeterli izleyici bulamadigini, énemli yapimlarin
diger etkinlikler arasinda farkedilmeden gectigini vurgulayarak 1989 yih igin
ilk olarak ‘Tiyatro Festivali’ diizenleme karar: alir. Vakif Bagkan1 Aydin Giin,
tiyatronun diger sanat tiirleri arasinda soniik gectigini oysa yurtdigindan ve
icinden dnemli topluluklar geldi§inden sdz eder. Seyircinin ilgisini ancak
tiyatroyu bagimsiz bir festival haline getirmekle kazanabileceklerinden hareket
eden vakif, festivale katilacak topluluklarin se¢iminde oneri sunacak bir
damsra kurulu olugturur. 141

Devlet Tiyatrolar1 1988- 89 tiyatro sezonuna Istanbul, Ankara, Izmir,
Bursa, Adana, Diyarbakuir, Trabzon olmak tizere yedi bolgede etkinliklere geger.
Bu yil, repertuvara alinan yerli oyunlar yine bilindik yazarin oyunlaridir. T.
Oflazoglu’'nun Mimar Sinan, O. Asena’nin Fadik Kiz, R. Bilginer’in Kiskang, Y.
Pazarkaya'min Medea, N. Araz'in Afife Jale, G. Simer’in Hiizzam, Erman
Canatan’in Batakhane Giizeli, H. Taner'in Sersem Kocanin Kurnaz Karsi ve
Ben Mimar Sinan, O. Arayic’'nin Rumuz Goncagiil, M.C. Anday’n icerdekiler ,
Ali Bey’in Ayyar Hamza, S. K. Aksal’in Kahvede Senlik Var adli oyunlar
sahnelerde yerlerini alirken Tiirk yazarlarin gizelgesinde yeni oyun, yeni yazar
ad1 gok azdir. T. Bugra'nin Dért Yumruk ve Ozel Arabul'un Riizgirli Kadin
vitrine ¢ikan yeni oyunlar arasindadir. Tarik Bugra'min bu bilinmeyen yeni
oyunu hakkinda bilgi edinemedik ama Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun Oda
Tiyatrosu'nda oynanan Ozel Arabul'un oyunu hig de i¢ agia1 gozitkmemektedir.

Insamin adim ak kagit iizerinde basili gorme
tutkusunu saygiyla kargihyorum. kendinde yetenek
sezen kiginin, bunu {iriinlegtirmesini alkighyorum.
Ama ‘tamamlandr’ denilen iiriine soyle birka¢ metre
uzaktan tarafsiz ve alica gozle bakmamays,
cevredeki ilk kagit sepetini fark etmemeyi bir tiirlii
anlayamiyorum. Hele hele ¢agdag bir sanat¢inin,
toplumumuzun der- top edilip icine atldif arabesk
yozlukla, bu yozlugun nedenleriyle savagmak,
arabeskten bagka ¢ikis yolu bulamayan caresiz
kitlelere el uzatmak yerine, tutup bunu tiyatroya
uygulamasini, anlamamaktan da o6te, diipediiz

kinzyorum. (...) 142
141 Dikmen Giiriin Ugarer, “ Konugma: Aydmn Giin”, Milliyet Sanat, sayx: 199, 1 Eyliil 1988, s.64.
142 geckin Selvi Cilizoglu, “Allah Allah Allah Bu Nasil Oyun...”, Milliyet Sanat, say1: 203,
1 Kasim 1988, s.46.
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Her ne kadar bir yazar adaymmin desteklenmesi gerektifi {izerinde
durulsa da elegtirmenlerin kotli bir oyuna tahammiilleri olmadig: agiktur.
Oyun yazarhfimn gelisimi agisindan 6nemli paylar: olan elegtirmen grubun
zaman zaman nigsan aldif1 hedefin saptif1 da gorultir. Olumsuz anlamda
elestiren oyunu repertuvara alarak sahne {izerine ¢ikaran devlet tiyatrosu
edebi kurul liyelerine ve dramaturglara yonlendirilecek elestiriler, bir anlamda
daha gelistirici sonuglar verebilir. Bu noktada devlet kurumu igerisinde goérev
yapan dramaturglarin iglevi de tartismalara girmistir. “Tiyatro Yazarlari
Dernegi Genel Sekreteri Recep Bilginer, Bati anlaminda dramaturg, yazar
kadar tiyatronun edebiyatini rejisor kadar da teknigini bilecek derken tdenekli
tiyatrolara gonderilen oyunlarin yeterince incelenmedigini vurgular.
Dramaturglar soyle bir bakiyorlar. Begeniyorlar ya da begenmiyorlar. Olay oyle
degil. Oyunun yazar ile diyalog kurmak, konusmak, tartismak gerek. Bagka
nasil yetisecek oyun yazar: diyen Bilginer, gen¢ oyun yazarlarim1 zorluyan bir
olgu olarak da dramaturji sistemini goriir. 143 Yazar ile tiyatro arasindaki
kopukluk bu dénemde vurgulanan ancak ¢6ztimiinti bulmayan bir sorun
olarak kalir. Yeni yazar adaylar1 oyunlarint Devlet Tiyatrolari Dramaturji
Biirosuna yolladiklarinda ya ‘olumlu’ ya da ‘olumsuz’ bicimde yamit alirlar.
Olumlu olmasinin sevincini yasayan yazar oyununun kisa zamanda hayata
gececegini diiginiir. Ama Oyle olmaz; oyun yalmzca oynanabilir 6zelliklere
sahiptir; sahneye cikabilmesi iginse bir yonetmen tarafindan kegfedilmeyi
bekler. Ama eger yazarin boyle bir iligkisi yoksa veya o ¢evrenin iginde degilse,
bu neredeyse olanaksiz hale gelir ve repertuvara alinan oyun yillarca sahne
isigina ¢tkmadan raflarda tozlanir. Efer yazar ‘olumsuz’ yanit almigsa zaten
oyunun eksiklerini bilmedigi bir mektupla yetinmek zorunda kalir. Elbette
tiyatroya yollanan her oyunun yazarimin pegine diismek bu kurullarin gorevi
degildir; ancak yillarca bunun tek bir 6rneginin bile goriilmemesi ister istemez
bu sugu kurumlara yiikler.Yeni izleyici kugaklarina, degisik bolgelerde Tirk
Tiyatrosu’nda yerini almis klasiklesmis oyunlari oynamak gereklidir. Ancak
Ulusal Turk Tiyatrosu'nun giliclenmesi adina da yeni yazarlar1 kegfederek
onlara tesvik etmek yine Devlet Tiyatrosu'na dtiser. Turk Tiyatrosu'nun
strekli gelistigini gosteren, eski ve klasiklesmis sayilabilecek oyunlarin
yaninda “yeni”lerdir de aym zamanda.

Sehir Tiyatrolar’run yerli oyun listesi'nde de yeni bir oyuna ya da yazara
rastlanmaz. Gegen sezondan kalan Ekrem ve Celal Regit Rey’in Liikiis Hayat
opereti, D. Stimer’in Geceni_n Kullar1 ve V. Tiirkali’nin Dallar Yesil Olmali bu

143 Dikmen Giiriin Ugarer, “Elestiriler Isiginda Oyun Yazarhiimiz”, Hiirriyet- Gosteri, say1: 99,
Subat 1989, s.48.
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sezonda devam ederken yeni oyunlara M. Celal’in Kafes Arkasinda, O. Rifat'in
Cil Horoz adli oyunlar: ile gecen sezondan Ferhan Sensoy’un yorumuyla
sahneye gelen Keganli Ali Destam eklenir. Sehir Tiyatrolar1 agirhkl olarak
yerli oyunlara yer verirken gecen sezondan devam eden Vigne Bahgesi ve Biz
Asagida Imzasi1 Olanlar dikkat ceken yabana yapimlar olarak kargimiza gikar.

1989 ortalarinda Istanbul Belediyesi'nin sanat damgmam Hilmi Yavuz
Istanbul Sehir Tiyatrosuw'nda ‘Repertuvar Kurulu'nun olusturulmas:
gerektigini sdyler. Gencay Gliriin, edebi kurullarin sanstir kurullart oldugunu
sdyleyerek bu isteme karg1 gikar. Tiyatrolarin tek kiginin yonetiminde olmasim
gerektigini vurgulayan Giirtin, Muhsin Ertugrul’un tiyatro yonetimi igin
gemide tek kaptan olur sdzinti animsatarak gergekte tek soz sahibi kigi olarak
kendisinin olmas1 gerektigi diisincesini de agiga vurmus olur. Bu anlayiga
tepki gostererek kars: ¢ikan sanatgilar oldugu gibi Guriin’tin yaninda yer
alanlar da olur. Sonug olarak ‘repertuvar kurulu’ olugturulmas: fikri 1990°da
kabul gorecektir.

Bu sezon 6zel tiyatrolarda yine yabanci oyunlar 6n plandadir. Yerli oyun
kulvarma goz attgimizda, Ortaoyuncular ‘in Ferhan Sensoy’un kaleme aldigi
Ferhangi Seyler ve Istanbul’u Satiyorum’u sahneledigini goriiriiz.Levent
Kirca Tiyatrosu Aziz Nesin’in oyunlarindan derledifi ‘Nesin Uclemesi’ ile
seyirci kargisina cgikar. Enis Fosforoglu Tiyatrosu H. R. Giirpinar’in
romanindan Enis Fosforoglu'nun oyunlagtirdifi Sipsevdi'nin yani sira O.
Arayicrmn Nafile Diinya’sin1 oynar. Hadi Caman Yeditepe Oyunculart Sinan
Giirdagcik’in yazdign Takintilar adh kabareyi sahneye getirir. Teufik Gelenbe
Tiyatrosu Muzaffer Hepgiiler'in anisina yine kendisinin kaleme aldig:
Vagondaki Zampara adli komediyi gosterime sokar. Tiyatro, ‘Saat 6 Oyunlarr’
ad1 altinda sanatsal agirhklh ve az kadrolu oyunlar tasarlar. Bunlardan biri de
Mustafa Necati Sepetcioglu'nun Yunus Emre’sidir. BizimTiyatro Nazim
Hikmet'in yapitlarindan Zafer Diper’in uyarladigi Nazim adli oyunu oynar;
yine Paul Robeson’un yagam oykistinden yola c¢ikarak Zafer Diper'in yazdi:
Bize Tiirkiilerimizi Soyletmiyorlar Robson yeni bir oyun olarak kargimiza
gikar. Ozel Tiyatrolar arasinda Kent Oyuncular’min Athol Fugard’dan
oynadif1 San Sabir Cigegi ve Miigfik Kenter'in tek kigilik oyunu Van Gogh ile
Dormen Tiyatrosu’nun Papaz Kagh adli bulvar komedisi, Bizim Tiyatro'nun
oynadig1 Barry Collins’in Yarga iyi yapimlar arasindadir. 144

1988-89 Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, “ele aldig1 oyunlarda, geleneksel
tiyatromuzdan hareketle giincel konusma bicimini 6zgiin bir dile

144 gockin Selvi Cihzoglu, “Perdeler Agihyor/ Istanbul Tiyatrolan Perdelerini Arahyor!”,
Milliyet Sanat, sayx: 201, 1 Ekim 1988, s: 2-10.
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dontstiirerek kendine 6zgii bir sahne diizenlemesi gerceklestirdigini
gbzontinde tutarak Ferhan Sensoy’a istanbul’u Satiyorum oyunundaki
bagarisindan dolay: ‘en iyi yonetmen’ 6diilti, Hikmet Komiikcti'ye Dallar Yesil
Olmali oyunundaki rolii ile ‘en iyi kadin oyuncu’ 6diilii verilir. 145 1988 Ismet
Kiintay Tiyatro Odiilis Afife Jale oyunu ile Nezihe Araz’a verilir. Tiyatro
sezonunda Sanat Kurumu, donem icinde sergilenen yerli oyunlardan
bazilarimin eski yapit olmasi, bazilarinin ise yazarinin en iyi yapiti olmamasi
nedeniyle ‘en iyi oyun yazar’ dalinda 6diil vermez. Bu yilki tiyatro sezonunun
iyi yapimlar1 arasinda Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun sahneledigi B. Brecht'in
Ug Krugluk Opera ile AST1n sahneledigi Howard Fast ve Mino Roli'nin Sacco
ile Vanzetti oyunlar1 sayilabilir.

1988- 89 tiyatro mevsiminde seyirci ilk kez ‘stand- up comedy’ olarak
tamimlanan bir gdsteri ile kargilagir. Riistem Batum'un Iki Ters Bi Yiiz Liflar
adiyla sahneye ¢tktig1 tek kisilik gosteride giincel olaylara gondermeler yaparak
elegtiri getirilir. Zaman zaman modern meddahi amimsatan kabare ve tiyatro
karistmi bu monolog tiirii iilkemizde ‘stand up’ furyasimu da baglatacaktir. 146
1988- 89 Avni Dilligil Tiyatro 6dtilleri'nde Ttrk Tiyatrosu'na yeni bir tarz
getirdigi i¢in Riistem Batum’a ‘6zendirme 6diili’ verilir.

Ozellikle 1983’lerden sonra 6zel tiyatro topluluklari kendi biinyeleri
icerisinde tiyatro egitimine ya da egitim seminerlerine bagh olarak bir takim
kurslara ve atelye calismalarina yonelir. Dostlar Tiyatrosu ,Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu,Hadi Caman- Yedi Tepe Oyunculari, Bizim Tiyatro veTevfik
Gelenbe Tiyatrosu ve AST bunun orneklerini verir. Bu kurslarda yetigtirdigi
oyuncular: kendi kadrosunda tutan topluluklardan biri ASTtir. Bu
galismalarin temelinde tiyatronun bir egitim stirecine ihtiyad oldugu gergegi
yatmaktadir. Kendini yetigtiren istisna sanatgilarimiz yaninda bagkalarinin
ustaligina ve egitimciligine ihtiyac: olan yeni kugaklar gelmektedir. Bunlara
kapilarini agan tiyatrolar oldukga onemli bir misyonu yiiklenirler ama
tiyatronun yiiksek okul diizeyinde bir egitim gerektirdigi gercegi de asla
unutulmaz. Bu konuda AU Dil- Tarih ve Cografya Fakiltesi'nin Tiyatro
Kurstisit ile DEU Giizel Sanatlar Fakiltesi'nin Tiyatro Boliimii onctiltik
yapmaktadir. Konservatuvarlarin neredeyse 1940’lardan, DTCF nin 1956'lardan,
GSF'nin ise 1974'lerden getirdigi kokli yaklagimlar sonucu tiyatrodaki egitim
sistemi oturmaya baglasa da yarari ve zarari tartigiimadan sagda solda tiyatro
kurslari agilmasi yeni bir tartismay: dogurur. Oyunculuk egitimindeki

145 «Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri”, Hiirriyet- Gsteri, say1: 91, Haziran 1988, s.43.
146 yagar ilksavas, “Iki Ters Bi Diiz Laflar”, Hiirriyet- Gosteri, say1: 99, Subat 1989, 5.64.
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yetersizligi baz1 tiyatrolarca gelisi glizel acilan oyunculuk kurslarina baglayan
Ozdemir Nutku, bu kurslar1 acanlarin iyi niyetli ¢abalarinin gerisinde bir
tehlikeyi de getirdiklerini vurgular. Adaylara, alt: ayda oyuncu olabilecekleri
samis1 verildiginden, yozlagmig bir oyunculuk anlayisi, yetismemis bireyler,
konusmasini, sahnede durmasini bilmeyen bir hevesliler Obe§i piyasaya
siiriilmektedir. Buna bir de, yarim yiizyila yakin bir siire gecmesine karsin,
egitimini yenileyemeyen, gelistirmeyen resmi okullarin durumu eklenirse,
tiyatroyu tiyatro yapan, onun topluma katkisini saglayan, etkinligini besleyen
oyuncuingun ne duruma geldigini anlamak zor bir ig degildir. 147 Devlet
Tiyatrolar1 tizerine diisiincelerini toplayan TOBAYV, raporunda bu konuya da
deginmis ve su agiklamay1 yapmigtir:
Unutulmamalidir ki, biitiin eksikliklerine
ragmen, bugiin varlifimi 13 sahnede
siirekli olarak siirdiiren Devlet Tiyatrolari,
Tiirkiye olgiilerinde bir sanatsal diizeye
sahiptir. Ve nice c¢abalarla ulagilan bu
diizey, yurdumuzdaki tiyatro okulu
gelenegine yaslanmaktadir. Kurs ve
benzeri gecici yontemlerle, olugsturulacak
kadrolarin, gerekli sanatsal diizeye
varabilmesi, hele hele ‘akademik’ ve
nitelikli bir gelenek olugturmasi1 son
derece zordur. (...) Bu nedenle ‘okuldan
tiyatroya’ ilkesinin benimsenmesi
gereklidir. Tiyatronun gelecege yonelik
gelismesinde ayakiistii kurslarla degil;
ancak kokli egitim kurumlariyla yol
alabilecegi gercegi gorilmelidir. 148

Tiyatro egitiminin yazarlik, oyunculuk ve sahne tasariminin birada
ylrtildiigii total bir egitim olduguna inanan Ozdemir Nutku, iilkemizde ilk
kez ‘oyun yazarh§i egitimi'ni tiyatro programina sokan tiyatro insamdir.
Yazarin kendi yetenegi disinda teknik ve estetik bilgiye ihtiyaci olduguna
inanan Nutku, boyle bir egitimin oncliltitinti yaparken bu anlamda ¢agdas bir
tiyatro egitim sisteminin temellerini de atmig olur.

Tiyatro sanati, birbirinden degigik sanat

147 &zdemir Nutku, “Oyunculuk Egitimi”, Hiirriyet- Gosteri, sayt: 58, Eyliil 1985, s. 39.

Ozdemir Nutku, “Tiyatro Egitimi”, Milliyet Sanat, sayx: 203, 1 Kasum 1988, s. 4.

148 o iyatro Sanati ve Devlet Tiyatrolar Uzerine Diigiinceler”, Milliyet Sanat, sayx: 163, 1 Mart
1987, s: 30- 31, 63.
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yaratilarinin bir arada, birlikte olugturulmas: ile
ortaya ¢ikan bir anlahm ve aksiyon sanatidir.
Tiyatro, ne yalmzca yazarliktir, ne yalmzca
tasarim, ne de salt oyunculuktur; bunlarin birlikte
uyumlu ve estetik bicimde olugturulmasiyla varolan
bir sanattir. Tiyatro egitimi de bu temel 6zelli§i en
iyi bigimde var edecek gekilde programlanmahdir.;
yani tiyatronun cegitli giiclerini meslek dallar
olarak almah ve bunlan birbirinden kopuk bigimde
degil, birbiri arasindaki iligkiyi siirekli kilacak bir
149

Tiyatro egitimi, pahali teknik donamm, ¢ok genis
‘zaman’ ve ‘mekan’ olanaklarn gerektirmektedir.
Oysa tiyatro egitimi veren bdliimlerin hicbiri,
ogrenciye gerekli zamani, mekam ve caligma
geregleriyle, yaraticaa galigmalara yonelik ortam
saglayacak kogullarda ¢aligmamaktadir. Bunun
yaninda, yogun ders yiikiiniin ve vize sinavlarinin
altinda ezilmemek i¢in amansiz bir ¢aba gosteren,
ogrencilerle zaman zaman gereken ‘teke tek’
cahsmay1 yapamadif gibi, egitim igin zorunlu ders
kitaplariz1 da yazamayan az sayidaki yetigmig
Ogretim elemam da yeterli diizeyde aragtirma

yapamadif gibi gelecegin 6§retim kadrolarim da
150

Tarihsel siire¢ icinde her zaman duraklama
donemleri olmugtur. Ama bir kez yapilan bir atilim,
higbir zaman kokiinden yok edilemez. Bu bakimdan

D
egitim sistemine gitmelidir.
Ancak {iniversitemizdeki tiyatro boliumlerine bu genel hedefi uygulama
dogrultusunda yeterli olanaklar saglandif: sdylenemez.
b
[
yetigtirememektedir.
Tiyatronun artik varmayi amagladig nokta bir kimlik noktasidir diyen
Macit Koper, egitimin ¢agdis: olduguna katilmakla birlikte en cagdag egitim
bicimlerinden birinin de, kimlik takkesi oniimiize konulmadan ele
alindiginda, bir aktarmacilik olmaktan ileri gidemeyecegine deginir.15!
D

Agustos 1987, s: 46- 47.

149 U1k Ayvaz, “ Ozdemir Nutku ile Tiyatro Egitimi Uzerine”, Hiirriyet- Gosteri, sayx: 81,

150 Aysegiil Yiiksel, “Bugiinkii Egitim, Tiyatromuzun Gelecekteki Niteligini De Belirlemektedir”,

Milliyet Sanat, sayx: 203, 1 kasim 1988, s.7.

151 Macit Koper, “Egitimdeki Baglica Sorunlar Uzerine”, Milliyet Sanat, sayx: 203, 1 Kasim 1988,

s. 11.
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bu duraklama dénemini de yeni bir atihm
izleyecegine, suskunlugun bir arayiga déniigecegine
inamyorum. (...) Ashinda yalniz tiyatroda degil,
yagamimizin her alaminda yasadifimiz bu
duraklama siireci egitimde odaklagiyor. Yiizeysel
ya da kisa siireli ¢oziimlerle yetinilerek egitim
sorununun oOziine inilmemesi, diiglinemeyen, soru
soramayan oldukga bilingsiz bir yeni kugagin
yetismesine yol agiyor. Amaclanan da bu. Ama buna
bir bicimde kargi koymazsak, yalniz tiyatronun

degil, tiim sanat dallarinin tiikkendigi kurak bir ¢oliin
152

icinde bulabiliriz kendimizi.

Sanat okullarinin, tiyatro egitimi veren yiiksek okullarin yetersizligi
yukarida da deginildigi gibi her alanda yasanilan bir duraklama siirecinin
egitimde odaklagsmasindan bagka bir sey degildir. “YOK yasasy, ¢agdisi egitim
sistemleri, diistinen bireylerin yok edildigi hukuk mekanizmasi, kitaplarin
posete girdifi uygulamalar, yasakl yazarlar, mahkGm edilen sanatgilar, kulag:
cekilen ddenekli tiyatrolar, parasal yardimla denetime alinmis &zel tiyatrolar,
okullardaki tiyatro kolunu yonlendiren miifettisler, neye hizmet ettifi belli
olmayan devlet kultiir politikasi, yaymm organlarimin giidiimlii politikalari,
yagsam dinamiklerine sizan arabesklesme ve boylece uzayip giden bir liste.
Aslinda goktan beri ¢oliin ortasinda bulunmakta olmamiza ragmen 1980’ler
umut arayiglarinmin hentiz titkenmedigi yillar olacaktir.

Oyun yazarlig1 noktasina dondtigtimiizde Tiyatro Yazarlar1i Dernegi'nin
yeni cabalanyla kargilagiriz. Tirk oyun yazarlifinin 6neminin heniiz
kavranmadig: diistincesiyle bu bilinci yaratmak noktasindan hareket eden
dernek, bazi girisimlerde bulunur. Sehir Tiyatrolari yodnetmeliginde
repertuvarin en az yiizde elli yerli oyunlardan olugsmas: hiikkme baglanmig
oldugu halde bu orana uyulmadig: gozlenmektedir. Bu durumun diizeltilmesi
adina 1srara girisimlerini stirdtiren dernek, Devlet Tiyatrosu yasasina tiyatro
yazarlar1 lehine 6nemli hiikiimlerin girmesini saglar. 153

1988’de Ozel Tiyatrolar'in sorunlarina yonelik baz1 énlemler alindif1 da
gortultir. Kultlir ve Turizm Bakanlhifi 6zel tiyatrolarin yaz aylarinda tatil
koylerinde oyun sergilemeleri icin destek saflarken, Emniyet’in sanatgilara
uyguladig1 bilirokrasinin tamamen kaldirilmasi i¢in ydnetmelik hazirhifina

15276hra ipsiroglu, “Egitimdeki Baghica Sorunlar Uzerine”, Aym, s. 11.
153 Bkz., Tiyatro Yazarlan Dernegi/Caligma Raporu, ‘Tiirkiye’de Tiyatro Yazan Vardir,
Milliyet Sanat, sayx: 177, 1 Ekim 1987, s. 11.
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girigilir. Ozel tiyatrolarin temsil biletlerinden belediye riisumu alinmayacag:
belirtilir. Yine bu tiyatrolar Devlet tiyatrolari’'min afis kulelerinden
yararlanabilecektir. 154

12 Eyliil doneminin baglarinda televizyonda kiiltlire va sanata yonelik
programlara kapilarini kapatmig olan TRT bu dénemde yeni bir yon kazamir.
Askeri rejimde tamamen yonetimin elinde olan bu aygit, propaganda araci
olarak kullanilirken, sivil y6netime gegildiginde de farkhh goriilmez. Sekiz
yilhik ANAP iktidarinda biiyiik ustalikla yerlestirilmis Tiirk- Islam sentezine
bagh gorevliler ve MHP kokenli yoneticiler dolayisiyla belli ideolojilerin elinde
kalan televizyon yarataca§: kitleyi de ustalikla belirler. ANAP igindeki ‘Kutsal
Ittifakgilar’ o giin icin TRT’nin oniine igerden ve disaridan gesitli engeller
cikarmaktadir. Genel Midiirii'nii ve diger yonetecilerini asan durumlar,
yetkiler ve baskilar zaten {istten yonetilen bir kurum durumunda olan
TRT’nin ¢agdas yayincihik diizeyine erigmesine engel olugturur.

Ozdemir Nutku televizyonu tiyatronun gerilemesine biiyiik engel olarak
gorir ve sunlan soyler; Devletin en biiyiik iletisim orgami olan TRT, gercek
tiyatro sanati oniine, ucuz, giinliik, hos ve bog skegler koyarak tiyatromuzun
gelismesine en biiyiik engeli koymugtur. 1

TRT televizyonunun Ekim 1988 ile birlikte Cem Duna’min genel
midiirliige gecisiyle de paralel olarak yeni yayin donemine kiiltir ve sanat
yaywnlar1 agisindan olumlu girer. “TV haber biiltenlerinde kiiltiir ve sanat
olaylarina ayrilan yer ve siire artiritir. Ayn1 bigimdeki artig, kiiltlir ve sanat
konularim igleyen TV yapimlarinda da goriilir. TV 2'de Iyi Akgamlar adh
program TRT’deki kimi tabulari yikmasi bakimindan hem ilgin¢ hem de
tisttinltikleri olan bir yapimdir. ‘Reklam olur’ gerekgesiyle adindan ya da
gosterildigi yerlerden s6z edilmeyen filmler, tiyatro oyunlar1 ve difer
etkinlikler, kitaplar ve onlari basan yayinevleri artik ¢ekincesizce ele
almmabilmekteydi. TV 2'nin belli araliklarla yayimlanan izlencelerinde yeni
agilan sergileri, opera, bale gosterilerini, tiyatro oyunlarimi takip etmek
mimkiin olabilir diizeye getirilir.” 1% Bu atihmlar yine de 1980 sonrasi bir
kiiltlir yozlagmasina neden gosterilen televizyon'u kurtarmaya yetmez. Kitle
iletisim aracinin bu yozlagsmaya yardimiyla tiyatro yalmzca glldird veya
cinsellik dgesinin agir bastif1 bir eglenceye doniisiir; TV ile kogullanan seyirci,
tiyatroda eglenmeye ve giilerek desarj olmaya 6zendirilmis olur.

154 u®zel Tiyatrolara Destek Igin yeni Onlemler”, Milliyet Sanat, say: 202, 15Ekim 1988.
155 &zdemir Nutku, “ Tiyatromuzun Degismeyen Sorunlari (1), Duraklamadan, Gerilemeye...,

Milliyet Sanat, say: 170, 15 Haziran 1987, s.30.
156 Mahmut T. Ongoren, “TV’de Kiiltiir Ve Sanat”, Milliyet Sanat, sayx: 205, 1 Arahk 1988, s. 41.
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1989 yilina girildiginde Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Devlet ve 6zel
tiyatrolarda yeni bir anlayis1 getirmenin pegine diiser. Bakan Tinaz Titiz'in
imzas1 ve Devlet tiyatrolar1 Genel Miidiirti Bozkurt Kurug'un katkisiyla “Tiirk
Tiyatro Politikas’” adli bir kitapgik yayinlanir. Bu kitapgigin amac, tiyatro
alaninda benimsenmesi istenilen ilkeleri tiyatro ile ilgili kisi ve kuruluslar
oniinde tartigmaya agmak, olarak saptanur. Yayinlanan bu dokiimanda 6zel ve
devlet tiyatrolarinin islevlerine deginilirken, Devlet Tiyatrosu'nun ytiksek
sanat degerine sahip eserler yoluyla ‘prestij tiyatrosu’ olmasi1 yoniinde bir
restorasyon anlayigi yatar. Ozel tiyatrolarin iglevi ise, halkin c¢esitli
kesimlerinin duygu, dlistince ve ihtiyaglarina yonelik tiyatro inizmetleri verme
yontinde belirlenir. “Bu ayrim iginde Devlet Tiyatrolar: ‘yiiksek sanat degerine
sahip eserler’ yoluyla prestij tiyatrosu olma yoluna giderken, 6zel tiyatrolar
‘halkin gesitli kesimlerinin duygu, diislince ve ihtiyaglarina yonelik’ tiyatro
hizmeti verme yoluna gidecektir. Peki, halkin cegitli kesimleri, Devlet
Tiyatrolari’min fonksiyonlar: icinde bulunan, yiiksek sanat degerine sahip
eserlere nasil ulasacaktir, bu yiiksek sanatdegeri olan eserlerle neyin ve
kimlerin prestiji saglanacaktir? Burada artik, toplumumuzun kendini ifade
etme ihtiyacini gergeklestirecek olan ozel, kamu ve devlet tiyatrolarinin
birbirini tamamlayan bir biitiin iginde gelisme amaci ortadan kalkmaktadir.
157 Kendi icinde celigkili ifadaler tasiyan maddelerden biri tiyatronun yayginlig
konusunda goze carpar. Tiirkiye genelinde tiyatroyu yayginlagtirma hedefinde
olan Devlet Tiyatrosu bir madde ile bu islevi 6zel tiyatrolara baglamak
istemektedir. 6. maddede ‘Tiyatronun cografi yayginliginin saglanmas: Devlet
Tiyatrolarinca degil, kendilerine uygun iklim saglanacak ozel tiyatrolarca
yapimi gereken fonksiyondur’ deniyor. Yani bolge tiyatrolarina son,
yayginlagmay: engellemek, halkin wvergileriyle destekledigi devletin
tiyatrosunu saray tiyatrosu zihniyetiyle ele almak ve daha ileride aciklanacak
maddelerde yer aldig1 gibi Mili Egitim, Genglik ve Spor Bakanligi, Milli
Savunma Bakanli§:, Kamu kuruluglart ve Turizm Bakanlhigi'nca kendi
yaklagimlarina uygun temsilleri satin alarak bu iklim yaratilacaktir. Bugiin
bulundugu kentten yola ¢ikarak turnede sikinti ¢ekmeden, sefil olmadan
halka tiyatro gotiirebilecek kag oOzel tiyatro vardir? Ya da temsili satin alinacak
ozel tiyatrolara uygulanacak kistas nedir? Bu iglev devletin tiyatrosuna nigin
verilmemigtir?(...) Devlet, tiyatro diizeyinin yiikseltilmesini gidiimlii bir
ozellestirme egilimindedir. 158

157 Haluk Sevket Ataseven “Devletin Tiyatro Politikas1 Var Mi?”, Hiirriyet- Gésteri, sayr: 103,
Haziran 1989, s.70.
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1989- 90 tiyatro sezonuna Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi’'nin da destegi ile
giriliyormus gibi bir hava yaratilir. Repertuvar: olusturan oyun listesinin
gogunlugu yerli oyunlardan olugur. Ankara Devlet Tiyatrosu, G. Dilmen’in
Agkimiz Aksaray’in En Biiyitkk Yangini, Yilmaz Karakoyunlu’nun Zirveden
Sonra- Sokullu, M. Baydur'un Cumhuriyet Kiz1, Nihat Asyali'nin Yunus Diye
Goriindiim oyunlarinin  yaninda 6nemli bir yabanc: yapit giindeme getirmez.
Istanbul Devlet Tiyatrosu T. Oflazoglu'nun Gardiyan, A. Nesin’in Yagar Ne
Yagar Ne Yagamaz, M. Baydur'un Yangin Yerinde Orkideler, S K. Aksal’in Kral
Usiimesi, L. Bernstein’in Bat Yakas1 Hikayesi ile Cehov'un Ug Kizkardeg'ini
yeni oyunlar olarak sahneler. Bursa Devlet Tiyatrosu U. Hacibekov'un
Meghedi ibad, Izmir Devlet Tiyatrosu Shakespeare’in Bir Yaz Doniimii Gecesi
Riiyasi,Adana Devlet Tiyatrosu Goldoni‘nin Iki Efendinin Usag: ile sezona
girer. Diyarbakir Devlet Tiyatrosu perdelerini R. Bilginer'in Yunus Emre ve
T. Ozakman’in Ah Su Gengler oyunlaniyla acar. Trabzon Devlet Tiyatrosu,
gecen yildan kalan Cil Horoz oyunun yaninda Mrozek'in Sigintilar, H. Taner'in
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Aurel Baranga’nin Kamuoyu
oyunlariru seyirci karsisina gikartir. 159

“AST 1989- 90 sezonuna Sucsuzlar (Sacco ile Vanzetti) ve N.
Hikmet'ten Yusuf ile Menofis oyunlariyla girer. Taner Barlas- Mim Tiyatrosu
H. Taner'den Zilli Zarife'yi hazirlarken Erdogan Akduman’in Kafalar adinda
tek kisilik bir oyun da sunar. Hadi Caman Yeditepe Oyuncular: seyirciye
‘gidiklamadan bir komedi’ oynamak amaciyla Pierrette Bruno’nun Pepsi adli
oyununu secer. Bu se¢imi seyircinin tercihine baglayan Hadi Caman, genel
istegin bu ydnde oldugunu vurgular. Bizim Tiyatro gegen sezondan kalan
Yargr'ya devam ederken Zafer Diper’in kurgulayip yonettigi Brecht’'ten Halkin
Ekmegi adli oyunu hazirlar. Dormen Tiyatrosu Kag Baba Kagadli bir vodville
perde agarken, Haldun Dormen’in hazirladii Yolun Yaris1 adh bir miizikali de
siraya sokar. Amacglarinin fazla iddiah olmayan bulvar tiyatrosunun en iyi
orneklerini, en iyi sekilde sunarak seyirciyi mutlu edecek saatler yagatmak
oldugunu sdyleyen Dormen, bu yilki ¢izgilerine aym gekilde devam eder. Oyle
anlagiliyor ki seyirci artik tiyatrolara tam anlamiyla yon vermektedir. 1980'lerin
ortalarinda topluluklar kendi ¢izgilerinin diginda birka¢ 6rnek yapmayi
deneseler de seyircinin ‘eglenme’ yonii agir basmis ve zaten agirhkh olarak

158 Hiilya Nutku, “Devlet Tiyatromuz i¢in Ne Diigtinityor”, Hiirriyet- Gosteri, sayr: 103, Haziran
1989, s: 66- 67.

159 Atila Sav, “Devlet Tiyatrolar'nda Bu Mevsim, Yerli Oyunlar Agirhkta”, Milliyet Sanat,
sayr: 225, 1 Ekim 1989, s: 9- 10.

Bkz., Atila Sav, “Trabzon’da Iki Oyun”, Milliyet Sanat, sayr: 238, 15 Nisan 1990, s.45.
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tiyatronun bu iglevinden yararlanan topluluklar da kendi 6zlerine donmiistiir.
Iste Enis Fosforoglu'nun soyledikleri;
(...) Bir 6zel tiyatroyu ekonomik sorunlardan,
seyircinin kiiltiir dagimkhgindan ve yasama
gerekliliinden soyutlayamadifimiz igin biiyiik
laflar etmenin anlam yok. Seyircimi gagirtmayan,
belli diizeyde tiyatro yapiyorum. Eskiden insanlar,
‘Oyun giizel mi? ‘diye soruyorlardi. Gegen y1l gisenin
yaninda duruyordum. Sik bir hanimefendi ‘Komik
mi Enis Bey, giilecek miyiz?’ diye sordu. 160
Enis Fosforoglu Tiyatrosu, bu anlayigin uzantisinda H. Taner’in
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyununu sahneler. Kent
Oyunculari, kolay, ucuz ve seyircinin diigtinmesine izin vermeyen oyunlar
dolayisiyla seyircinin yozlagtirildigini séyleyerek bu igin sorumlulugunu bir
ucuyla egitimsizlige bir ucuyla tiyatrolara bagh tutar. Topluluk sezon iginde, M.
‘Baydur'un Yalmzligin Oyuncaklan ve A. Nesin’in Bir Sey Yap Met, A.
Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunlarimi sahneler. Sezonun son
calismas: olarak OFuz Aral ile ortak bir galisma hazirlayan topluluk, N.
Hikmet'in Kuvay: Milliye’sini oynar. Hodri Meydan (Levent Kirca Tiyatrosu)
O. Arayia’'nin Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyas:1 ile Dario Fo'nun Bir
Anargist'in Kaza Sonucu Oliimii oyunlarini sahneler. Goniil Ulkii- Gazanfer
Ozcan Tiyatrosu, gegen yildan oynadiklari 7 Yil Sonra’ya devam eder.
Poyrazoglu Tiyatrosu bulvar komedisi tizerindeki cizgisine devam ederek bu
sezona Cinayet Palas ve Cehov Yalta’ da oyunlariyla girer. Ortaoyuncular
Soyut Padisah ve Kahraman Bakkal Siipermarkete Karg1 oyunlariyla perde acar.
Ferhangi Seyler devam ederken Istanbul’u Satiyorum yeni yorumuyla sahneye
gelir. Nejat Uygur Tiyatrosu Cibali Karakolu ile seyirciyi kargilar.” 161
Bu sezon oyunlarda ‘eglence’ yontintin agir bastify goriilr. ‘Hog saatlere
kurban’ edilen bir tiyatronun tarihsel islevi olmayacagini savunan
topluluklarin kargisinda seyircinin bu tarz: istedigini ve en basit giilmece de
bile bir mesaj oldugunu sdyleyen topluluklar yer alir. Rutkay Aziz eglence
Ogesinin tiyatro ic¢in zorunlu ama odaklasan bir tiyatro anlayigina
déntismesinin de tehlikeli olacagini ve bu bakimdan tiyatronun geligimine hig
bir katkis1 olmayacagim vurgular.

160 geckin Selvi Cilizoglu, “ Yeni Mevsimin Egiginde Tiyatrolarimizin Sorunlar: ve Beklentileri”,
Milliyet Sanat, sayx: 225, 1 Ekim 1989, s. 6.

161 geckin Selvi Cihizoglu, “ Yeni Mevsimin Esiginde Tiyatrolarmmizin Sorunlani ve Beklentileri”,
Milliyet Sanat, say: 225, 1 Ekim 1989, s: 2- 8.
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Tiyatromuz 1980°li yillarin basindan bu yana (1985)
yeni bir kaynakla beslenmeyen, akacak bir yonii
olmayan, durgun bir su birikintisine déniigmiigtiir.
Ciinkii tiyatromuzda ‘catisma’ durmusgtur.
Sokaktaki, kogebaglarindaki, kap1 onlerindeki
catismalarin durmasi bagka seydir, tiyatroda
‘catigma’nin durmasi bagka gey... Yirmi beg yiizyil
6nce kurumlagms bir sanat olarak ortaya ¢ikigindan
bu yana tiyatronun temel dgesi ‘catisma’ olmugtur.
Oyunun tiirii geregi giildiirse de aglatsa da, insanin
tanriyla, bireyin toplumla, giigsliziin giigliiyle,
haklinin haksizla, dogrunun yanlhgla, giizelin
bulundugu tarihsel, toplumsal, ekinsel kosullar
icinde duymaya ve diigiinmeye yonelten, seyircisini
bir yerden alip bir yere ulagtiran, dogurgan, yapic
bir ‘catigma’dir bu. 80’ler Tiyatrosu’nda ise
genellikle hesaplagsma olgusunu neredeyse yok
sayan, giincel toplumsal duyarhia seslenmeyen
‘catigmaciklar’ iceren, eski- yeni, yerli- yabanci
oyunlar sergilenir olmustur. 162

Bu yilki odiillere gelince; 1989- 90 Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri’'nde
Mehmut Baydur Yangin Yerinde Orkideler oyunuyla ‘bagarih yerli yazar’
segilir. Isil Kasapoglu Kral Lear ile ‘bagarili yonetmen’ segilir. Yilin ‘bagaril
yapimt’ olarak Yagar Ne Yagar Ne Yasamaz alir. Ismet Kiintay Tiyatro Yazari
Odiili Agkimiz Aksaray’in En Biiyiikk Yangim ile Glingor Dilmen’e verilir.
Mehmet Baydur, Sanat Kurumu tarafindan Yangin Yerinde Orkideler ile ‘en iyi
oyun yazart’ ddiiltinii alir. “En iyi yapim’ 6diilii ise Begendiniz Gibi oyununa
verilir. Kiilttir Bakanh@: Tiyatro Bagar1 Odiilleri ise ‘en bagarnli tiyatro yazary’
dalinda Refik Erduran’a verilir. Tirk Tiyatrosu'na yaptig: katkilar dolayisiyla
Aziz Nesin’e ‘Jiri Ozel Odiiliy’ verilir. 163

1989da tohumlan atilan $ehir Tiyatrolari biinyesinde bir ‘repertuvar
kurulu’ olusturma fikri 1990 déneminde hayata geger. Belediye tarafindan
Sehir Tiyatrolar1 yonetmeliginde ‘daha demokratik, daha katilimci, daha
cagdas’ olma adina baz1 degigiklikler yapilir. Bu degisikliklerin baginda da

162Ay§egiil Yiiksel, “Tiyatromuzun 1985'i: Duraklama Siiriiyor”, Hiirriyet Gosteri, 1985, s.20.
163 «1990: Tiirkiye’de Yilin Sanat Olaylart”, Milliyet Sanat, say: 255, 1 Ocak 1991, s: 9-10.
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‘repertuvar kurulu'nun olusturulmas: gelir. “Bu kurul tiyatro meslek
orgutlerinin gosterecekleri adaylardan Belediye Bagkani’'nin segecegi iki
tiyeden, tiyatroya iligkin fakiilte ve konseratuvarlardan dekan ve miidiirlerin
onerecegi adaylardan Belediye Bagkam’nca secilecek bir tiyeden, tiyatro yazari,
gevirmeni, aragtirmaci ve elestirmenleri arasindan Belediye Bagkani’nca
secilecek bir tiyeden, Sehir tiyatrosu sanatgilarimin aralarindan segecegi bir
{iyeden, Istanbul Belediyesi Kiltiir Isleri Daire Bagkam’'ndan ve Sehir Tiyatrosu
Genel Sanat Yénetmeni'nden olugmaktadir. 164 “Yedi iyesinden besinin
Belediye Bagkamni tarafindan saptanan repertuvar kurulunda ‘digardakiler’in
kefesi, Sehir tiyatrolar: kefesinden agir basmaktadir. Bir tiyeiroda eser segimini
ne denli bilgili, kiiltiirlii, deneyimli olursa olsun disaridan katilanlar degil, o
tiyatroda soluk alip verenler, o tiyatronun eksigini fazlasini bilenler yani
tiyatro ailesinden segilmis  kigiler yapabilir diyen Dikmen Glirtin, tiyatro
sanatinin yaraticiifina ters diigen kurullar aracilig: ile tutucu bir yaklagim
izlenecegine, daha sistematik bir dramaturji anlayig1 tizerinde durulmasiru
ongorir.” 165 Tartismalar disarida devam ederken icinde Gencay Giirtin, Hilmi
Yavuz, Sabahattin Kudret Aksal, Ahmet Levendoglu, Pinar Kiir ve Zihni
Kugtimen'in yer aldif bir Repertuvar Kurulu olusur. “Yonetmelikte yapilan
diger bir degisiklik de Genel Sanat Yonetmeni‘'nde aranan nitelikler
konusundadir. Daha 6nce ‘sanat yoniinden kiltir ve deneyimleriyle in
yapmig; tiyatroyu oteden beri meslek edinmis oyuncu ya da rejisorler’
arasindan Belediye Bagkani'nca atanabilen Genel Sanat Yonetmeni icin, yeni
yOnetmelige gore ‘memur olma nitelifine sahip, tiyatro alaninda galigmig
rejisdr, oyuncu, yazar, elestirmen, arastirmaci, ¢evirmen, dgretim {iyesi veya
ogretim gorevlisi’ olma vasiflar1 aranir.” 1% “Onceki yonetmelige gore
kurumun tiyatro sanatinin dogrudan yaraticilar1 tarafindan yonetilmesi
gozetilirken, ‘tiyatro dig1 gliglerin’ destegiyle bu yetkiye son verilerek ‘gecikmig
heveslilere’ kapilar kapatilmis olur. Amlan maddenin yeni sekli ise, ‘tiyatro
alaninda ¢aligmig’ gibisinden bulanik bir tamimlamanin ardindan Genel Sanat
Yonetmeni'nde aranilan niteliklerin genigletilmesidir. Nitekim, 1984°’ten bu
yana - Yﬁnetmelig“e aykirt bulunarak- kacimilan uygulama bu ekleme
sayesinde gerceklestirilmis; degisikligi izleyen ilk giinlerde, Sn. Gencay Giiriin

164 sjstanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Yénetmeligi'nde Yapilan Son
Degigiklikleri Nasil Degerlendiriyorsunuz?”, Milliyet Sanat, say1: 238, 15 Nisan 1990, s. 24.
165 Dikmen Giiriin Ugarer, “Yapilan Is, Bir Geriye Gidistir”, Milliyet Sanat, say1: 238, 15 Nisan
1990, s: 26- 27.

166 “stanbul Biiyiikgehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart Yoénetmeligi'nde Yapilan Son
Degigiklikleri Nasil Degerlendiriyorsunuz?”, Milliyet Sanat, say1: 238, 15 Nisan 1990, s. 24.
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6 yillik yetkilerini ‘yetkisiz” kullandigr Genel Sanat Yonetmenligi'ne ‘nihayet’
atanabilmistir. ‘Pazarligin’ nesnel sonuglari apacgik ortadadir!” 17 Basar
Sabuncu, yasada yer almayan ‘cevirmen’ eklemesinin Gencay Girtin'iin yerini
saglamlagtirmak amaciyla bulunmug bir kilif oldugu distincesini
savunur.Yeni yonetmelikte, oyun dagaragimn saptama yetkisinin Genel Sanat
Yonetmeni Bagkanlhifi’'ndaki Yonetim Kurulu'na taninmasi, yonetmenleri
belirlemenin de Genel Sanat Yonetmeni'nin kisisel yetkisine birakilmasi,
sanatclya gore tek sef yonetiminden bagka bir sey degildir. “Tek merkezden
yiirtitilen oyun secimi, Edebi Kurullarla, Repertuvar Kurulu'yla, ki aslinda st
diizey yoneticilerin agzindan c¢ikan iki kelimeye baglanmis olur. Tek
merkezden yapilan oyun seg¢imi tiyatroda oyun yazarlariyla baglari da
koparmus, yazar adaylariyla iligki kurulmasina engel olmustur. ” 168
Gerek Sehir Tiyatrosu'nda olsun gerek Devlet Tiyatrosu’'nda olsun,
kadrolagmada buyiik sorunlar yaganir. Kadrolarin agir1 ytiklenmesinden dolay:
yoneticilerin sayisal olarak sanatgilar: astify gortiltir. “Bolgelere dogru yayilan
Devlet Tiyatrolar1 kadrolarini diiglintince bu kurumun tek elden yonetilmesi
neredeyse olanaksizlagir. Idari mekanizmay: igletmede ortaya ¢ikan giicliikler,
giderek kisilerin tercihlerine ve kisilerin kendi degerlendirilmelerine bagiml,
tiretken olmayan, atil bir kapasite ortaya cikartir.”16® Bu durum ileride ‘6zerk
model’ ya da ‘yerinden yonetimi esas alan birim tiyatrolar’ modelini tartismaya
acacaktir. Ancak bu konuda bugiine kadar herhangi bir olumlu gelisme
yasanmaz.
1990’lardan geriye dogru baktifimizda bir yandan ulusal ve uluslararasi
sanat gsenlikleri, tiyatro festivalleri, sinema glinleri, fotograf, resim, heykel,
karikatiir sergileri, agiliglar, paneller ve benzerleriyle umut dolu bir tablo
goriirken, bir yandan cagdisi kalmis zihniyetlerin baskilar stirlip gider.
1990’1ara girdigimiz donemlerde yasaklar hidla giindemdedir.Ankara Birlik
Tiyatrosw'nun sahneledigi Erol Toy ui. Pir Sultan Abdal adli oyunu, Istanbul
valiligince yasaklanir. Tiyatro Elegtirmenleri Birligi (TEB), Tiyatro Yapimalar
Dernegi (TIYAP) ve Tiyatro Oyuncular Dernegi (TODER) bu yaklagim kinar. 170
“1983 yilindan bugiinlere kadar 458 yayin hakkinda toplatma karari, bu
yayinlarin sorumlularindan 2792 yazar, gazeteci, ¢evirmen ve yayincinin
yargilanmasindan sonra 368 imha karar1 alimir. Bu gortintim de baski ve

167 Bagar Sabuncu, “ Tiyatroyu Tiyatrocular Yonetir”, Milliyet Sanat, sayx: 238, 15 Nisan 1990,
s: 25- 26.

168 Bagar Sabuncu, “Tiyatroda Devrim Tartigmalan (II), Tiyatro, sayr: 35, Mart 1994, s.38.
169 Murat Karasu, “T iyatroda Devrim Tartigmalan (II), Tiyatro, say: 35, Mart 1994, s.37.

170 «pir Sultan Abdal’'a Yasaklamaya Tepki”, Milliyet Sanat, say:: 248, 15 Eylil 1990, s. 58.
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sansiiriin tam anlamyla iglediginin bir kanitidir.

(...) Gosterigli, disi yaldizlanmig, parlak bir
goriiniigiin ardinda, sanatin geligmesini,
kaliplarin1 kirip yenilenmesini, dzgiir bir
bicimde yasaksiz, kisintisiz, engelsiz
iiremesini kaba ve utang verici bir bigimde
durduran bu karanlik giigler, iilkenin
ozgiirlik¢ii demokrasiyi elde etme

cabasini sinsice arkadan vuran bir taktik
71

izlemektedir. 1

Ozdemir Nutku'nun sbziinii ettifi bu sinsi taktik kendini egitim ve
yayin diinyasinda da gostermekte boylece kiiltiir hayatimiz1 sarsmaya devam
etmektedir. YOK’tin uygulamalar1 biitiin giddetiyle siirerken egitim
politikasinda izlenen tasarruf nedeniyle siireli yayinlardan vazgecilmigtir.
Diinyada olup biteni bilimsel dergilerden izleme olanag: bulan d6gretim tiyeleri
ve dgrenciler artik kendi hargliklarindan bu isi yapmak zorunda kalacaktir. Bu
sirada stirekli yapilan kagit zamlari1 yayinevleri yipratmaktadir. Ttrkiye
Yazarlar Sendikas: tiyeleri Cagaloglu’ndaki merkezlerinin 6ntinde hiikiimetin
son on yildir uyguladif1 politikay: ve son kagit zamlarim1 protesto eden,
sorumlular1 uyaran bir toplanti diizenler. Sendika Bagkami Aziz Nesin,
yazarlarin sokaga dokiilmesi hayirly degildir. Tarihsel deneyimler bunu
gostermistir. Ama bizi zorla sokaga doktiiler derken, Demirtag Ceyhun da
hiiktimetin uyguladif1 kulttir politikalarinu elegtirerek yapilan kagit zamminin
yeni bir sansiir olduguna dikkat ceker. 172 Dergiler ekonomik olarak
¢Okertilmek istenirken basin yasas: yoluyla siyasi olarak da darbe yemektedir.
Sosyalist ¢izgide ¢tkan siyasi dergilerin yayin yagamina ge¢me gansi bile olmaz.
Yeni Coziim, Emegin Bayragi, Yeni Demokrasi, Giinegse Cagri, Toplumsal
Dirilig, Giinege Cagr, Toplumsal Kurtulug dergileri {izerindeki baskilar yogun
olarak siirerken keyfi gerekgelerle toplatilir. Demokrasi ve basin dzgtirligi
oldugunu savunan hiikiimet aym sansi sosyalistlere vermez. Yedi ilin dergi
biirolarinda yazi igleri miidiirleri, sahipleri ve sorumlular: aglik grevine baglar.
Yazarlar Sendikasi yayinladif basin agiklamasinda, dergilere, gazetelere ve
kitaplara karsi yapilan girigsimler ve takimlan tavrin c¢agdisi ve korkung
oldugunu vurgular. Siyasal diigtincelerini yazih olarak acikladiklari igin gece
yarist giivenlik kuvvetlerince evden ahnip bilinmeyen adreslere gotiiriilen pek

1710zdemir Nutku, “1989dan 1990'a Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat”, Milliyet Gazetesi, 7 Ocak 1990,
s. 11.
172 «Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 Hiikiimeti Uyards”, Milliyet Sanat, sayx: 191, 1Mayis 1988, s. 56.
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¢ok yazar ve dergi sorumlular: vardir. Bir yandan kagit zamlari, bir yandan
dagitim tekellerinin oldukga sert sinirlamalar getirmeleri, bir yandan PTT nin
ozellikle basina uyguladif: agir1 iicret ve KDV gibi mali sinirlamalar; bir
yandan Muzir Yasast bir yandan 141- 142 maddelerle kitap toplatmalar
stirerken demokratiklesmekten s6z etmek olanaksizlagir. 173 12 Eylil ile
iilkenin tizerindeki baski elbette elegtiri kurumunu da etkiler. Universitenin
ozerkligini elinden alip ona tniforma giydirmeye calisan anlayig, her alanda
bir standardizasyona gider. 174
Elestirinin olmadif:1 yerde kiiltiirel gelisme de
olmaz. Basinda ve dergilerde sanat sayfalarina,
birlik ve beraberligi (!) saglamak adina olumlu
elegtirileri basmalar1 6nerilmistir (!)... Tim
derneklerde oldugu gibi sanatgilar1 bir araya
getiren derneklerin kurulmas: da engellenmigtir.
(Ornegin, Elegtirmenler Birligi, Elestirmenler
Dernegi adiyla kurulma izni alamamigtr.) Igte bu
nedenlerden dolay, tiyatrolarimizda da sanatgilar
elestiriden yoksun bir ortam iginde, her
yaptiklarinin onaylandif1 ya da sorgulanmadifi
icin, herseyi pazarlar duruma getirilmigtir. 175
Tiyatronun statiikocu bir yapiya dontismesinde elestiri mekanizmasinin
yok edilmesi biiyiik bir rol oynar. 12 Eyliil 6ncesinde olduk¢a haraketli ve etkili
olan bu elestiri sisteminde seyirci, sahne ve elestirmen devingen bir etkilesim
yagsamaktaydi. Oysa, 1980°den sonra sanatta elestiri yok edilir. Diistince ve
yaratma ozglirliiga kisitlanan, altina imza koydugu uluslararas1 antlagmalara
aykiri, cafdas demokrasilerde benzerine rastlanmayan ‘diisiince suglary’
gerekcesiyle nice sanatqgiyr hapise koyan, Basin ve ‘Muzir’ yasalarinda,
iktidarlarin, savalarin keyfi uygulamalarina olanak veren, insanlar:
okumaktan, kitaptan sogutan bir {ilkede yazarlik tehditle kugsatilmig bir meslek
durumdadir. Henliz gelir getirmeyen bir meslek oldugu gibi, yazarlar
tirtinlerini yayinlatacak yayinevi ve dergi bulmakta da giigliik ¢eker. Ozdemir
Nutku, gergek yazarlarin 12 Eyliil'den etkilenmedigini, atilm yapamamig
olanlarin ise 12 Eyliil yliztinden degil, cagdas tiyatronun vardif boyutlarin
farkinda olmadiklarindan kendilerini gelistiremediklerini sdyler. Bunda o

173 «Giintimiizde Basm... Sansiir... Baskilar... , Milliyet Sanat, sayx: 196, 15 Temmuz 1988, s: 28- 29.
174 &z demir Nutku, “Tiyatromuzun 12 Eyliille Degisen Yiizii”, Evrensel Kiiltiir, Ekim’93, s. 37.
175 Hiilya Nutku, “Tiyatrodan Pembe Diziye”, Evrensel Kiiltiir, Ekim'93, s.37.

157



doénemdeki tiyatronun genelde statik ve degismeyen uygulamalari da rol
oynamaktadir 176

Soziunii ettigimiz siyasal, kiiltiirel ve toplumsal ortam igerisinde yazarlar
bir gsekilde yazma eylemlerine devam etmisler ve bu donemde hi¢ de
azimsanmayacak sayida oyun yazmiglardir. Yazarlari cevreleyen kosullar1 ele
aldigimiz bu boltimden sonra bir ¢karim yapabilmek icin yazarlarin
oyunlariyla hangi konulara egildiklerini ve nasil bir ¢izgide yol aldiklarin:
gorebilmek adina su ytiztine ¢ikmug oyunlari, igeriksel olarak inceleme
zorunlulugu dogar.

176 $zdemir Nutku, “Tiyatromuzun 12 Eyliil'le Degigen Yiizii”, Evrensel Kiiltiir, Ekim’93, s: 36- 37.
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3.BOLUM
1980- 90 DONEMI TURK TIYATROSU OYUN YAZARLIGINDA
GORULEN iCERIKSEL EGIiLIMLER

L) AYDIN CEVREYE YONELME EGILiMi
A. Kendi Diinyasina Cekilen Romantik Aydmnlar

1980- 90 donemi igerisinde yazilan oyunlarin igeriksel egilimleri
gozonline alindiginda biiyiik bir bolimii aydin kesimin i¢inde bulundugu
durumun elegtirisine dayali oldugu go6zlenir. Bu yaklagim, daha ¢ok yazarin
aydin1 gordugli yer ve oturttugu konum ile ilgilidir. Oyunun iginde ise
elestiriyi getiren aydinin kendisidir. Yaganilan dénemin degisen kogullarinin
belirledigi degerler insanun tutunabilecegi saglam dayanaklar degildir artik.
Aydin icinde yasadifi dénemin bir parcas: olmaktan ¢ok goziiniin 6niinde
akip giden yasamin bir seyircisi durumuna sokar kendini. Olup biteni izler,
herseyi farkinda olarak izler. Farkinda olmak ama bir sey yapamamak
noktasinda cevresini ve olaylar:1 dontigtiirememenin i¢ sikintisini yagar.
Karamsarligin yarattifi bir boguntu ile kendine kagis noktalar1 arayan
aydinlar ‘romantik’ bir tavir igerisinde kendini saydam cam bir kafese
sokarlar. Buradan hergeyi gérmek olasidir ve higbir sey yapamamak da
kaginilmaz. Aydin kesimin yagadig geliski, o'nun tarihi misyonundan gelen
bir sorumluluk duygusu ile sorumluluklarim1 yerine getirememenin acisi
arasina yerlesir. Bu grup iginde ele alacagimiz oyunlarin bir béliimiinde sozii
edilen tutum, aydinlarin 6znel egilimlerinden kaynaklanmaktadir. Bir
boliimiinde ise mesleki belirleyicilik rol oynar. Ofretmen, sanatgi, bilim
adami, din adami ya da serbest meslek sahibi olmasi ve yahut iyi egitim
gormiis olmas: da belirleyici olabilir. Konuya aydin'in bir tamimin1 yaparak
girmekte yarar gormekteyiz. Aydinlar herhangi bir toplumda, iletisim ve
anlatimlarinda, toplumun &biir iiyelerine oranla daha sik bir gekilde, insan,
toplum, doga ve evren konusunda genel kapsamli ve soyut simgeler
kullanan kigiler toplulugudur. Bu gegit simgelerin daha sik kullanilmas:
kendi oznel egilimlerinin ya da mesleki bir roliin zorunluluklarinin iglevi
olabilir. (...) entellektiiel egilimler ya da ilgiler, entellektiiel rolleri yerine
getiren kigilerde degigik yogunluk derecelerinde varolabilir ve kimi zaman
entellektiiel sayilmayan igleri yapan kimselerde de bulunabilir...
Farklilagsmas1 daha ileri agamalara varmis toplumlarsa daha uzmanlagmig
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entellektiiel rollerini gerektirir ve saglar, bu roller de bireyi, grubunu ve
toplumu evrende belli bir yere yerlegtirir; kotiliigiin varligini yorumlar,
aciklar ve denetlemeye ¢aligir; otoritenin sorumluluklarini tamimlar;
toplumun gecmis deneylerini yorumlar; gengligi toplumun gelenekleri ve
becerilerine gore egitir; toplumun degisik kesimlerinin estetik ve dini
yagantilarini hazirlar ve yonlendirir; doganin denetimine yardimini sunar.
1

Tanimlamadan da anlagilacag: gibi aydinlarin yagama olan
miidahaleleri, yon verme ve doniigtiirme giigleri s6z konusudur. Bu tiir
eylemleri onlar1 toplumda oynadiklar role gore tanimlamamiz gerektirir.
Tirkiye'li aydinlarin tarihsel siire¢ icerisinde oynadiklar1 rollerde &zellikle
siyasal kogullarin 6nemi biiytiktiir. “Ttrkiye aydinlarinin egitiminde,
formasyonunda ve hayat pratiklerinde biirokratik aygit geleneksel olarak
belirleyici olmustur. Bdylece, 6rnegin bu aygitin degistirmek istedigi
geleneksel yapiya, geleneksel ideolojiye karsi radikal tavir alan Tiirk
aydinlari, aygitin kendisine ve tirettigi ideolojiye karsi radikal ve hatta
elegtirel tavir alamamiglardir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de aydinlarin gimdiye
kadar urettigi kiiltir de resmi- biirokratik kaliplarin pek az digina
¢ikabilmigtir. ” 2 Oysa Batili ‘modern aydin orneklerinde, bunlarin varolan
ideolojik otorite ile gelismis oldugunu goriiriiz. Otorite ile miicadele eden
aydin, kendi kimligini de bulmus olur. Bugiinkii aydin tavrini belirlemede
onemli rolleri olan Osmanl aydinlar: ise otoriteyle bu anlamda bir geligkiye
diismedikleri gibi, aksine, otoritenin emriyle aydinlagirlar. Aydin olduktan
sonra da devlet yapis: icinde yer alirlar; bu bakimdan aydin kimlikleri ile
biirokrat kimlikleri birarada varolur. “Osmanh Devleti, ortaya ¢ikmasina
katkida bulundugu bu aydinlarla sistem iginde kaldiklar1 siirece barigiktir;
sistemin disina ¢iktiklari zamanlarda ise catisir. Varoluglar1 bir bakima
‘zoraki’ bu aydinlar, doniigtiirmek istedikleri halkla da uzak ve iligkisiz
kalmiglar ve bu nedenle cofu zaman hem devletin, hem yiginlarin uzagina
digmuglerdir. “Vatan’, ‘hiirriyet’, ‘istiklal’ gibi ulusal, insani ve masum
isteklerle ortaya ¢ikan Namik Kemal, siirgiin edilisine de gagmigtir, halkin
kendisini bu siirglinden kurtarmayisina da...” 3 Bu noktada Osmanh
toplumunda yetisen aydinlarin kurumsal niteligi dikkat ceker.

1 Edward Shils, Aydimlar”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ans., Iletigim Yay., cilt: 1,
Istanbul 1983, s. 137.

2 Murat Belge, “Tarihi Gelisme Siireci iginde Aydinlar”, Aym, s. 128.

3 B. Beliz Giigbilmez, 1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusu, Yayinlanmamusg
Yiiksek Lisans Tezi, AU. , Sosyal Bilimler Enstitiisit, Tiyatro Anabilim Dal, Ankara 1996, s. 13.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda aydinlarin biirokratik karakteri Osmanl
doénemine oranla ¢ok da degismez. Clinkii rejim, ¢ok partili ve secimli bir
demokrasiye dayanmadigi i¢in Cumhuriyet Halk Partisi temsili bir politik
parti olmaktan ¢ok, o dénem igin Tirkiye'yi inga eden fiili bir gli¢ gibidir.
Aydinlar, bu partiyi, toplumu Batili ydénde doniistlirme aygit1 olarak
gordiiler. Zorlu dontiglimleri yasayan Tiirkiye’de Batii anlamda giiglii
toplumsal siniflarin olmayisi nedeniyle de aydinlarin tilkenin toplumsal
kaderi {izerindeki roli biiylik olur. “Bu kogullarda toplumu doéntiigtiirmenin
yontemi, yukaridan asag: oldugu ve ¢ok cesitli dallara ayrilmig karmagik bir
devlet aygitindan bagimsiz diistintilemeyecegi i¢in aydinlarin btirokratik
karakteri devam eder. Tek partili rejimin sonlarina dogru, bu rejime
mubhalif, 6zellikle kiilttirel diizeyde daha gelenekci, kapitalist iligkilerin
yayginlasmas1 anlaminda, oncelikle ekonomik diizeyde ise daha atilimca
yerel aydinlarin, bir bakima biirokrasi- dis1 aydinlarin sayis1 gogalir.
Demokratik Parti hareketinin genislemesine olanak saglayan bu aydinlar,
‘egitim gormiis’ olmalar1 bakimindan o dénemde gegerli olan aydin tamimina
uymakla birlikte, benimsedikleri politik ve ideolojik tutumlariyla klasik tiirk
aydinlarindan farklilasmaya baglarlar. Cumhuriyet’le birlikte devrimlerin de
etkisiyle Tiirkiye'nin egitim sisteminde biiyiik degigiklikler olur. ilkokullarin
Anadolu’da yayginlagmaya baglamasi, Latin alfabesiyle birlikte okuma ve
yazmanin kolaylagmas: sonucunda koy ntfusu da dahil olmak tizere
insanlar egitim goérme olanagina kavugur. Bu stirecin sonunda da
oncekinden belirli farkliliklar gosteren yeni bir aydin tipi dogar.
Ogretmenligin meslek olarak segilmesi yayginlasirken, koy oOgretmeni,
devletin yeni cumhuriyetci anlayigim kdyde temsil edecek kisi olarak belirir.
Bu nedenle kdy 6gretmenleri, yalnizca egitimsel degil politik bir ¢erceve
icinde kendilerini bulurlar. Kéy 6gretmeninin bir aydin olarak kurtarici
gorevi, daha sonra kurulacak olan Koy Enstitiileri'ndeki misyoner aydin
tipiyle orttigtir. 1940’larin ortalarindan baglayarak gelisen ve koyliiyd
anlatmaktan ¢ok, kdylin sorunlarina bir sosyolog gibi yaklasan ve bu anlamda
koy cevresini belgeleyen yazarlar ile birlikte ‘kdye dénme egilimi’ tagiyan
aydin kesim belirmis olur. Ttrkiye’de aydinlarin kendi aralarinda
tabakalagmalarma ve degisik hayat pratikleri iginde yer alan degisik aydin
kategorilerinin olugmasina katkida bulunan bir bagka siire¢ de kapitalist
stirectir. 20. ylizyilin sonlarina yaklagirken, Ttirkiye aydinlari pratikte
biirokratik kurumlar diginda gegim saglayabilecek duruma geldikleri oranda
diigiincede de btirokratik kaliplardan siyrilarak daha o6zgiin ve yaratia
olmanun yollarin1 bulabileceklerdir. Ozellikle 1950'lerde Demokrat Parti
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iktidarindan sonra Tiirkiye’de 6zel tegebbiis giliclenmeye baglar. 1960’larda
hizh bir kapitalist siiregten gegilir. Bu siirecin sonucunda kagimilmaz olarak
teknik eleman ihtiyaci dogar. Egitim sistemi iginde bu ihtiyaca cevap verecek
modern bir anlayis gergevesinde egitim yapan yeni {iniversiteler olusur.” 4
Bu ortam, devlet kargisinda ekonomik bagimsizlig1 olan biirokrasi dig1 aydin
gevreyi yaratsa da aydinin entellekttiel gelisimine bir katki saglayamamigtir.
Aydinin miicadelesi yalmzca basit bir demokrasi olgusuna indirgenerek
Demokrat Parti politikasiyla 6zdeglestirilmistir. 1960’larda ¢ok partili déneme
aligmaya caligan bir toplumun icinde bulundugu degisim siirecinde yagadig
uyumsuzluga dikkat ceken aydinlar, degisime degil, degigsimin dengesiz ve
koksiiz oluguna kars1 cikarlar. Bu dénemdeki ekonomik degisiklikler,
toplumda zengin olma ideali ve zengin olanlarin degisen kogullari ile
birlikte deger yargilarinda da degigimler gozlenmektedir. Toplumda
degisenler, degisemeyenler ve degismek istemeyenler gibi bir takim
toplumsal katmanlar belirmeye baglar. Giinlitk hayatin dinamiklerinden biri
haline gelen ‘degisim’ kendini kiiltiirel alanda da gosterir. 19. yiizyildan beri
yaganan oldukca radikal kiilttir degisimi de aydinlarin yaraticiliklarim
kasitlayan bir etmen olmustur. Bu durum, aydinlarin yaraticiligin kisitlayan
bir etmen olur. “Ciinkii bu degisimin sonunda, yerli kiiltiiriin yagayan
kaynaklar1 da kurumug, buna karsilik model olarak alinan Bat:i kiiltiiriine
gergekten ve derinlemesine niifuz etmek miimkiin olmamigtir. Boylece
entellektiiel ugras ¢ok zaman bir aktarmacilikla simirli kalmis olur” S
Ozerkligin bittigi yerde sikigmaya baglayan aydin, 27 Mayis 1960 miidahelesi
ile birlikte yeni bir soluk alir. Yeni aydin tipi, bir yandan Kemalizm’e
evrensellik kazandirmaya caligirken, bir yandan da bunu sosyalizme agilan
bir kap: olarak ileri stirmektedir. Dig politikada sosyalist sistemden yana olan
Tiirk aydini, ‘solcu aydin’ tipini yaratir. Sosyal bir uyamigin varoldugu bu
doénem, 1968 ogrenci hareketleriyle son noktasini bulur. “Sol, 6zellikle
Marksist aydinlar, 1960’i yillarla birlikte Tiirkiye’de genel aydin kategorisi
icinde hizla ezici ¢ogunlugu olusturmusg, belirleyici konuma erigmis ve
1970’'lere gelindiginde ise herkesin ister istemez dikkate almak zorunda
oldugu bir siyasal- kiltiirel, hatta toplumsal agirlifi, iglevi temsil eder
duruma gelmislerdir. 1960’11, 1970°li yillar, ig¢i simifi ve kitleler tarafindan
yerine getirilecegi varsayilan ‘devrimci iglev'in Marksist aydinlarin en
enerjik ve cogskulu kesimini olusturan geng, 6grenci aydinlar tarafindan

4 “Tarihi Geligme Siireci Iginde Aydmlar”, s: 126- 127.
5 Ayn, s. 128.
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iistlenilmesi ile sonuglanmir. Bu onciiliik iglevi dolayisiyla gelen gorev ve
eylemler, aydin roliinli en ug noktasima tagir. Nitekim, geng Marksist aydinlar
kugagimn yliriittigii oncli miicadelenin her tiirii denendikten sonra bu
miicadele hizla neredeyse birdenbire sona erer. 1980'ler o agirlik ve iglevin
kayboldugu yillar olur. 12 Eyliil rejiminin sadece sol/ Marksist aydinlar:
baglica suglulardan biri olarak gosterip saldirmakla yetinmedigi, daha da ileri
giderek aydin kategorisinin timiinii ‘zararli’ sayan bir tutum sergiledigi de
gozlenir. 12 Eyliil rejimine karg: ilk toplu tepki olan, sol- marksist egilimli
aydinlarin girisim ve onciiliigiinde hazirlanmigs ‘Aydinlar Dilekgesi’
kamuoyunda oldukga genis bir destek bulmasina kargin, aydinlar 1980
Oncesindeki agirlik ve etkileyebilme giicline yeniden ulagamadiklar: gibi
giderek daha da giigten dugerler.” ® Eylemli aydimin siyaset pratigini
yokeden bir ortamda umutlar ve {itopyalar da kendini bogluga teslim eder.
Cogkusunu, iyimserligini, tiretkenlik ve yaraticilifini, tarihsel itibarim
glinden giine yitirerek marjinallie stirtiklenen aydinlarin, aydin konumunu
bog biraktifi gozlenir. Kendi diinyasina gekilen, toplumda olup biteni
gozlemlemekle yetinen suskun aydinlar, 12 Eyliil askeri miidahelesi ile
bicimlenen totaliter, baskict bir rejimin uzantisinda yasananlar1 biraz da
uzaktan izlemeyi tercih eder. 12 Eyliil 6ncesinde mesru olan siyasi
faaliyetlerin, miidahale sonrasi yasa dig1 olarak goriilmesi sonucu binlerce
insan, 6zellikle devrimci kusak, sikiydnetim mahkemelerinde yargilanarak
cezaya carptirilir; onlarcas: idam edilerek toplumda ibret olugturulmas: adina
kurban edilir. Devletin s6zde refahi1 ve huzuru adina gergeklesen bu
kiyimlar, igkenceler, rejime karsi duran bireyin aleyhine igleyen yarg:
mekanizmasi, imha edilen, yakilan, toplatilan yayinlar, hapishanelere tikilan
‘diigtince suglulari’ (!), bir yandan yiriiyen kapitalist siddet, kisacasi
sindirilmis ve bastirilmig bir toplum neticesinde aydinin ve sanatgimin
bilincaltinda korku ve glivensizlik yaratir. Bu biraz da geleceksizligin
korkusudur. Yarindan kugkulu birey, ne iginde bulundugu kogullar1 kabul
edebilir ne gecmise donebilir ne de gelecegi yaratabilirdi. Geleceksizlik
karamsarhi$i, karamsarlik ice kapanmay: ve yalnizhigi dogrurken beraberinde
yabancilagmay: da getirmektevdi. Oyunlarda kendisine ve g¢evresine
yabancilagsmig bu insanlar iletigimsizli§in ortasina birakiliverirler. Ancak
dikkat ceken nokta iletisimsizligin suskunluklarla ve birbirini anlamamakla
degil aksine yogun bir sdylesme ortaminda kendini gostermesidir.

1980 sonrasinin siyasal ve toplumsal slirecinde yasanan olaylarin

6 Omer Laginer, “Sol Entelijensiyamin Krizi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ans., cilt: 11,
[letigim Yay., Istanbul 1995, s: 97- 98.
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odaginda 12 Eylul darbesi bulunur. Darbenin getirdigi sikiyonetim kogullar:
toplumun tim kurumlarinda ve bireyin bizzat kendisinde derin yaralar
acarken, toplumsal karamsarhk da gozlenir bir olgu olarak kargimiza gikar.
1980 Donemi ‘nde kalem oynatmaya baglayan Mehmet Baydur'un
oyunlarindaki igeriksel egilim, dénemin belli bagh temalarin: vurgulamasi
acisindan oldukga dnem tasir.

Baydur, orgiitlii devlet baskisinin Tiirkiye’de son
derece etkili oldugu bir donemde oyun yazmaya
baglamugtir. Dogru olarak bilinenlerin dumanly, sisli
bir ortamda havaya asih kaldig1, her durumda her
gesit eylemin anlammin ve 6neminin belirsizlegtigi,
inanglarin giiven vericiligini yitirdigi, bireyin
topluma, toplumun bireye yabancilagtii, suskun,

bungunbirdénemdirbu. 7

Olaganiistii kogullarin olagan gartlarda uygulaniyor olmas1 ve giinliik
hayatin igine kadar girmesi 12 Eylul'tin ‘sindirme politikasi” m yaratir.
Konugmak, elegtirmek, yazmak ve cizmek yasaktir. iginde bulundugu siireci
begenmeyenin ya da kars1 ¢itkanin ‘vatan haini’ sayildig: bir ortamda her gey
bireyin refahi ve huzuru i¢inmig gibi gosterilir. Ama birey giderek sistem
karsisinda ezilir; kiigtiliir hatta yok olma noktasina varir. Ulkenin gelismesi
igin gereken ne varsa bireye ragmen uygulamr. Toplum bask: altindadir; ama
toplumun huzurundan s6zedilir. Aydin kesim igin kabul edilemez durumlar
beyinlerinin bir kdgesinde kilit altina alimir. Birbirine ters diigen, catigan
degerler arasinda bocalayan aydin, kendi ¢oztimstizliigli igerisinde ‘deger
bunalimi’ yagar. Bu noktada ele alinan aydin kahramanlar oyun igerisinde
biiyiik bir boguntuyu diga vururlar. Boguntularimin kaynag: varoluglar: ile
ilgili duyduklari sikintilardir. Bu sikintilar aydin kahramanlarin edindikleri
bilginin sonucu olarak ‘farkina varmalari'ndan kaynaklanir® Ancak bu
farkina varma, aydim eyleme gegirmez. Bu eylemsizligin gerisinde hem
gelecege olan inancin yokolmas: hem de bastiriimig bir ortamin getirdigi
giddetin yaratt@ korku ve giivensizlik yatar. Kendisiyle bile hesaplagmaktan
kacan aydin, kendine kargi inancini da yitirir. Diiglinceleriyle eylemleri
arasindaki tutarsizlik toplumda kendisine duyulan giiveni de sarsinca
aydinlar agisindan son derece yogun bir ‘yalmnizhik’ ve ‘yabancilagma’

7 Aysegiil Yiiksel, “Mehmet Baydur: Elegtirmen Eskiten Bir Oyun Yazan”, Mehmet Baydur
Toplu Oyunlan Dizisi/ 12, Mitos- Boyut, Istanbul 1993, s. 8.

8 B. Beliz Giicbilmez, 1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusu, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, AU. , Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Anabilim Dali, Ankara 1996, s. 37.
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kaginmilmaz olur. ‘Yalmizhk’ oyunlarda toplumdan kagisi ya da kopusu
getirirken, ‘yabancilasma’nin igine dtigsen aydin i¢in kendinden kagis da
baglar. Neredeyse kimliklerini red etme yoluna gidecek kadar kendilerini
bask: altinda goren aydinlar ic¢in ‘kimlik bunalimi'ndan sézedilir.

Toplumdan kopus, yalmzlik, yabancilagma, iletigimsizlik gibi
kavramlar oyunlarin igine girerken oyun kahramanlari da belli bir
hesaplasmanin igine girerler. Bu giiniin hesaplasmasindan ¢ok ge¢misin
sorgulanmasidir. Sirekli ge¢mis animsanir. Bastirilmis duygulari geri
getirmenin bir arac1 olarak kullamlan animsama yoluyla bugiin yaratilmaya
caligilir. Gelecek ise hi¢ konusulmaz. Orasi belirsiz ve boglukta bir noktadir.
Iginde bulunduklar: an’dan kagan bu aydinlar, yine de kendi yarattiklar1 ve
akip giden zamanin digindaymigcasina beliren sanal bir zaman akisinin
icindeki yasantilarinda, gelecegi varlayan bir egilim de tagirlar.

LIMON (Mehmet Baydur/ 1980)

Mehmet Baydur Limon’da biraraya getirdigi aydin grup ile gegmise ait
degerleri sorgular. Bir zamanlar diigiinceleri dogrultusunda miicadele veren
eylemci kusagin temsilcileri gimdi vazgecmis birer aydin kimli§inde kendi
diinyalarina gekilmiglerdir. 68 kusagi'min kiiskiin aydinlarim1 animsatan
Aziz ve arkadaglar1 gerektiginde peslerine dustiifti ve ugurlarina ciddi
bedeller 6dedikleri degerlerin artik degistigini gormektedir. Yeni toplumsal
diizende yaganan gergekler bir zamanlar 6zledikleri diinyanin ¢ok disinda
seyretmektedir. Simdi'nin aci1 veren gorlintlisii ile karg: karsiya kalmak
istemezler. Yiizlerini gegmise ¢evirmek daha cok iglerine gelir. Gegmis,
pismanliklar, yanlighklar, 6zlem ve umutlarla doludur. Durmadan
sorgularlar, hem kendilerini hem de toplumu aklamaya gahsirilar. Bir
yandan da bugiiniin kogullarinda varolabilmenin yolunu aramaktadirlar. Bu
yollardan biri, konugmak, digeri icki igmek, bir digeri ise ‘oyun’ oynamaktir.

Aziz, reklam filmi yonetmenligi yapmakta olan bir isadamidir. Son
olarak kendi ¢ekmek istedigi iddiali bir film yapmak ister. Konuyla ilgili
olarak fikir sormak amaciyla dostlarini biirosuna/ evine gagirir. Arkadasi
Mubhsin, tren istasyonunda tamstifi emekli avukat Necip Bey’i de yaninda
getirir.

NECIP -- (..) Burasi hoguma gitti. Sevimli

insanlarsimz. Sanatgi, Ofretim {iyesi, sosyolog,

bir iki yabancai dil, tarihi sentez, nasil

derler, i-le-ti-sim so-run-la-r1, filan. 9

9 Mehmet Baydur, Limon, Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun Dizisi 12, Istanbul 1993, s. 42.
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Necip az once tamgh: insanlarla ilgili olarak yaptig: bu kisa tanitimla,
oyunun sahiplerinin aydin bir grup oldugunu da sodylemis olur.
Kigilerinin takindiklari roller oyun boyunca siirekli degisir. Rolii

degisen oyun kigisi yeni kimligi ile oyuna katilirken, olaylar artik takip
edilemez duruma gelir. Asli'mn igeri girmesiyle birlikte Necip Aziz'in dayisi,
Mubhsin de Necip’in oglu oluverir. Kimse yeni rollerini yadirgamamaktadir.
Necip birdenbire ‘babacan, cahil, gakirkeyif, glingérmiis ve hoggoriilen bir
akraba’ kimligine biirtintir. 70 yagindaki Berfinaz Hamm’in, oglu Oguz’u
aramak icin oraya gelmesiyle birlikte Necip ile Muhsin aym sirkette calisan
iki kigiye dontigtir. Necip sirketin muhasebe mudiiriidiir. Gelig sebebi ise
yillardir agik oldugu Aslh’yi, o’nun ailesi konumuna girmis olan Aziz ve
Muhsin’den istemektedir. Ash evlenmeyi istemez; okulunu o6ne siirer.
Engin ve Sevda adinda iki geng sevgilinin gelmesiyle roller degigir. Ash
Mubhsin’in sevgilisi, Necip kitaplar1 olan meghur bir gair oluverir. Berfinaz
ise Aziz'in dadisi olarak orada bulunmaktadir. Degisen her rolle yeni bir
kimlik kazanan bu insanlar ‘asil’larim1 kaybetmis gibidirler. Aziz’'in sik sik
Necip’in ismini karigtirmas: Necip’in o’nu her defasinda uyarmasina kargin
onemsememesi kim olduklarinin bir 6énemi olmadigindan kaynaklanir.
‘Gegmigi isgal edilmig’ bir toplumun tiyesi olarak ‘asil’larim1 korumak isterler;
ancak bunu bile basaramazlar. Matrugka bebekler gibi i¢ ige gecmis
kimliklerini zaman zaman siyirir zaman zaman giyinirler. Kimliklerle
tutunmaya calistiklar1 diinyadan kopuk olduklarini farkindadirlar.

MUHSIN -- Yayin alaninin digina gkmig

bulunuyoruz.

ENGIN -- Buraya ulagmak icin fiize olmak gerek.

SEVDA -- Goriintiilerle alakamuzi kestik...

MUHSIN -- Ashmizi riicu ediyoruz.

ENGIN - Dért nala digidik digidik... goriintiisiiz.

Geg¢migsiz... aglamakl...

NECIP -- Mecburen déniiyoruz ashmiza.

MUHSIN -- Geriye kalan hersey...

SEVDA -- Her seyler...

ENGIN -- Her geyimiz...

MUHSIN -- iggal altindadir efendiler...

AZIZ - Ashmz harig... 10

12 Eylil askeri miidahalesi ile tizerine bir slinger ¢ekilen ge¢mis
insanlari sifir noktasina stiriiklerken, gelecekten de umutlu olmayan bir

10 Ayni, s. 55.
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kesim, karamsarlik igine diiser. Radyo acilir. Bir ‘radyo oyunu’nda

konugulanlar dinlenilirken, kigilerin iginde bulundugu tarihsel , siyasal ve

toplumsal stireg tiim agikhigiyla vurgulanmig olur.
RADYO -- Bir halki ortadan kaldirmak igin
hafizastn1 yok ederek ige baglanir, anliyor
musun?! Kitaplarim, tarihlerini, kiiltiirlerini
yok ederler. Bagkalari... onlara bagka kitaplar

[ ) yazar, bagka bir kiiltiir verir, bagka bir tarih

uydurur. Hiizniin, umutsuzlugun, unutugun dikte
ettigi bir 6liim kitab bu.(...) 11

Muhsin daha fazla dinlemeye tahammiil edemez. Radyo kapatilir;
Aziz, “grenecek bir gseyler bulabilirsiniz” dese de herkes duymazhga gelir.
Ash Aziz'in de destegi ile radyoyu tekrar agtirmay: bagarir.

RADYO -- “... anliyor musun George, anliyor
musun? Once bellegimizi yok edecekler.
kitaplarmmizi, tarihimizi, kiiltiiriimiizii yok
edecekler. Biitiin bunlar: bizi kurtarmak adina

yapacaklar. Birileri... bagka kitaplar yazacak...
bagka oyunlar, bagka bir kiiltiir, bagka bir tarih
uyduracaklar... dylesine pazarlanacak ki hergey,
onlara inanacagiz... bizim sonumuz George...

bizim sonumuz ...”12

Mubhsin radyoyu kapatir. Gegmis aci vermektedir. Bugiine devreden
[ ) gercekleri farkindadir. Aziz ve Muhsin bir zamanlarin devrimci kugaginin
temsilcileridir. Ugruna goze aldiklari degerler, bagdéndiiriicii bir hizla ve
inandiric1 bir gekilde degismektedir. Kendilerinin de yer aldig bu durumu
sorgulamak zorunda kalirlar. Aslinda 68’ kusaginin onuru ile birlikte
pismanh@im da yastyorlardir.
MUHSIN -- Kendimizi obiirkiilerden bagka
zannederken...
SEVDA - Deniz sandifimiz havuz kenarlarinda...
MUHSIN -- Diinyay1 degistirmeye hazirken...
Yiiregin sokiiliirken...
SEVDA -- Kétii dikilmig bir ceket gibi...
» MUHSIN -- Acele dikilmis bir kefen gibi...
SEVDA -- Yirtilirken yiiregim...
MUHSIN -- Cagdag romantik... Yani hem cagdas

1 Ayni, 5.54.
12 Ayny, s.55.
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hem romantik olmaya gabalarken...13

Engin’in elindeki kitaptan okudugu su alintilar durumu anlamamiza
yardimel olur. “ (...) Gonliim terliksi bir hayvan gibidir simdi. Oysa ben
yiiregimden ve beni ben yapan onemli kirintilardan oOylesine ayri diistiim
ki...” 14 O zamanlar tutunduklar1 degerler, inanglar, ideolojiler bir anda yok
olmustur; yok edilmistir daha dogrusu. Bir zamanlar varliklarini1 ispatlayan
ne varsa herseyin alt tist edildigi bir donemde cgaresizdirler. Suskunlugu ve
eylemsizligi yagarlar. Artik sorgulamaktansa igmeyi, igerek unutmayi yeg
tutarlar.

MUHSIN --...Hep igiyoruz. igmesek duramayacagz
sanki buralarda. igerek gicir gicir nedenler icad
ediyoruz sanki kalmak icin... sonunda ne kalmig

oluyoruz, ne de gitmis... ikisinin ortasinda bir yerde

icip duruyoruz. 15

Ne geriye donmek miimkiindiir artik ne de ileriye gidebilecek bir
dayanak bulmak. Bulunduklar1 konuma o&ylece saplanip kalmiglardir.
Toplumsal degerlerin degismesi ile toplumun bu kugaga bakisi da degigir.
Muhsin c¢evresindekilerin kendileriyle igten ige alay ettiklerini
dustinmektedir. Sanki hersey bosuna ve bir hi¢ ugruna yapimgtir.

MUHSIN -- (Duygulanmgtir)Evet Berfinaz Teyze...
igte boyle bir sey oluyoruz. Bize biyik altindan,
burun kiviimindan, géz ucundan, kulak arkasindan
giiliimseniyor... Biz de vaziyetten istifade edip,
biitiin sagmalama tahvillerini ucuza kapattik. Ne
yapsak giiliimsiiyorlar. Aralarinda anlayish
bakiglarla sirtimizi sivazlayanlar1 bile ¢ikiyor.
Biz de ha babam de babam sag¢gmalamaya

calistyoruz. (Sessizlik) Pek bagsarili oldugumuz
16

sbylenemez.

Aydin kahramanlarin ortak o6zelli§i mutsuzluk olarak dikkat ceker.
“Gunlitk yagamin acemiligini tizerinde tasiyan bu kisiler yasamin kaynaklik
ettii mutsuzlugu tanmimlamakta gosterdikleri bagariyi, onu doniistiirme

13 Ayny, s. 61.
14 Aym, 5.62.
15 Ayny, 5.73.
16 Aymn,s.73.
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konusunda gosteremeyecek kadar yorgundurlar.” 17
NECIP -- Neden gikayetcisiniz efendiler?
AZIZ -- Yiiksek faiz oranlarindan...
ASLI - Hoggoriisiiz ahmakhktan...
AZIZ -- Azgin cehaletin ana unsur haline
gelmesinden...
ASLI -- Tezgahtar kizlarin televizyon lisanyla
kendilerini ifade etmelerinden ya da
edememelerinden...
AZIZ -- En c¢ok da bunlar1 size anlatma

mecburiyetine dugar ka11§1m1zdan...18

Oyun kigileri yagadiklar1 toplumsal siirecten rahatsizdir. Bu nedenle
varolan durumlarimi bir oyuna doniigtlirerek icinde bulunduklar:1 an’dan
kacmaya galigirlar. Ellerinden bagka bir sey gelmez. Bildikleri gerceklerle yliz
ylize kalmak , durumlarini sorgulamak onlara ac1 vermektedir. Limon’da i¢
diinyalarina dogru yagadiklar1 bu kagis, kurduklar1 yapay ortam bir ortamda
kendini gosterir. Kagis1 belirginlestiren temel 6ge oyun’dur.

Oyunsuluk icinde rolden role giren kisiler, cofu zaman kargisindakine
kendilerini yeni bastan tanitmak zorunda kalir; hafizalar tazelenir; birileri
digerinin adina onun kim oldugunu hatirlatir. Ama yine de hafizasi
yokedilmeye c¢aligilan bir toplumun {iyeleri gibidirler.

ASLI -- Sizi bir yerden taniyor gibiyim...

AZIZ - Diin aksam beraberdiniz.

ASLI -- Aziz!

NECIP - Gériigmeyeli dért yil olmugtu.

AZIZ -- Demek daha dnceden tanistyordunuz.
NECIP -- Hayir biz degil... Siz... siz daha énceden
tanisryordunuz.

AZIZ -- Oyle miydi?

NECIP -- Evet dyleydi Aziz Beyoglum... Ash
“kotii bir sey oldu ” demigti gelir gelmez. “Kétii bir
sey oldu.”

AZIZ -- Yaa, demek bdyle olmugtu? Neymis peki
kétii bir gey?

NECIP --Bilmiyorum, bilemiyorum.
Soyletmediniz ki...

AZIZ -- Kim sdyletmedi?

NECIP -- Siz, biz, hepimiz.1?

17 1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusu, s. 42.
18 Limon, s.67.
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Kimse gergeklerle ilgilenmek , disarida olan bitenden haberdar olmak
istemez ashinda. Oyun, tammak tarumamak, anlamak anlamamak arasinda
bir savaga dontigiir. Kimse kendisi degildir ama zaman zaman aslina dénme
gabas! igine girer. Kiginin kendini tarif etmenin yolu, bagkasimu tarif etmekten
geger.

Aydinlarin Kafka'vari bir tutum igerisinde karamsarlifa
gomiilmesinin ironisini yapar yazar. Oyun kigileri umutlarini, yeni
biiyiiyecek olan bir saka kusuna baglar. Muhsin “acilardan siiziilmiig, yine
de iyimser bir kug olacak bu. Yaralarini yalamay: reddede:, alcaklardan ugan,
alcakgoniillii bir kus” 20 olacak derken 68 kusagimin kendi yaralarini
sarmaya calistifin: ve bir yerde bagartya ulagsamadigim vurgular. Yeni nesilin
oyle biiyiik idealleri olmayacaktir. Ama “golgesi kendisinin, asli'nin yiiz
misli” olacaktir. Bu sozler belki de oldugundan daha fazla goriinmeye
caligan ash kiigiik ama yarattifi etki bliyiikk ve sanal olan bir toplumun
habercisi gibidir.

“Baydur sahnede ‘siradigi’ insanlar yaratarak, bir anlamda 1980’ler
Turkiye’sinde pekistirilmig, bir anlamda da siradanligin siradigihga egemen
oldugu tiim zaman ve uzamlarda olugmug kligse deger yargilarin1 sorgular.
Bu nedenle de Baydurun siradigi insanlari kaliplasmig deger yargilarinda
dondurulmus mukavva kahramanlar degil, tam tersine deger kaliplarini
siradis1 duyarhiklariyla parcalamaya cahisan kisilerdir.” 2! Ash 6rnegin, bir
zamanlarin kalipli deger yargilarim Aziz'i suglayarak sorgular. Iki kiginin
konugabilmesi, arkadaghk yapabilmesi i¢in ayni siyasi goriigii paylagmasi
gerektigini soyler. Gegmiste, insan olarak kimin ne oldugu degil, gortis olarak
ne tarafta yeraldifimin onemli oldugunu belirtir. On yargilar, tipki basim
yagamlar, klige davramglar, kodlu yaklagimlar oyunda Asl yoluyla elegtirilir.

ASLI -- (...) Sikia ve giidiik bir gerceklik adina
kargt ¢ikiyordun bana. Ucug belgelerimizi
soruyordun.. ruhsatimzi filan. Inig ya da kalkg izni
alip almadigimizi, gerekli yakiti hangi limandan
sagladigimizi, hangi havayollarina bagh

oldugumuzu, yolcu listemizi, hosteslerin medeni
hallarini filan soruyordun. Nerede bakim

19 Ayni, s.68.

20 Aym, 5.72.

21 Aysegiil Yiiksel, “Mehmet Baydur'un Tiyatrodaki ilk On Yil”, Milliyet Sanat, say:: 309,
Nisan 1993, s. 34.
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goriiyorduk, miirettebat iyi egitilmis miydi, kontrol
kuleleriyle ¢catismalarimizin esas nedeni neydi?
AZIZ -- Ash sevgilim.

ASLI -- Iste bunu hi¢ anlamiyordum. pervaneli
halimize bakip bizi kii¢iimsiiyordun. bizim cins
kuglarn kiigiimsityordun... seavgilim falan diyerek...
AZIZ - seni yitirdigim zaman.

ASLI -- Bizi kazandigin zaman olmadi ki
22

yitiresin...
‘Aydin’ kimligi icerisinde ele aldigimiz Aziz, oyunda 12 Eyliil

oncesinin ‘devrimci’ kisiligini yansitir. Onceden yaptig1 ne varsa, inanglari
ugruna, inanarak yapmugtir. Oysa simdi o inanglarina ters diisen bir
durumun igerisinde aci ¢ekmektedir. Hergeyin bir anda alt {ist oldugu,
degigtigi, degerlerin anlamimn yitirdigi bu dénemde kendisiyle gelismektedir,
sanki.

BERFINAZ -- Cocukken de bdyleydin...

AZIZ - Cocuklugumu karighrmayahm ige...

BERFINAZ -- Biitiin oyuncaklarim iigiincii kattan

agagiya atmigtin bes yasindayken. mahallenin

cocuklar1 bayram etmiglerdi...

AZIZ -- On bahgeye... Allah kahretsin.

BERFINAZ - Ne giizel ¢ocuktun...

AZiZ -- Yeter!

BERFINAZ --Yetmez! Yiiregiyle beyni uyum icinde

bir afacandir o zamanlar...

AZIZ — O zamanlan!!! Bu zamanlar yiirek beyne

ters diigityorsa... 23

Cocukluk, kapatilan bir dénemin kendisidir artik. Bu dénem, bir
cocugun bile oyuncaklarindan ayrilmay: géze alacak denli paylagima olduguy,
ozlenen bir donemdir. Istenilen diizen ise sosyalist bir diizendir. Hergeyin esit
paylasilacag: bir sistemi yaratmaya galisan devrimci kugsak kendinden ¢ok
bagkalarini mutlu etmenin pegine diigsmiistii; kimse kendi igin yagamad.
Oyunda, heniiz daha bencil'ligin, bireyci'ligin kol gezmedigi, devrimci-
sosyalist ¢izgide yagsanan bir dénemin hatirlatilmas: yapilir. Herkesin bagkasi
icin yagadifn bir kugagin temsilcisi olan Aziz, ge¢migin degerlerine sahip
cikamadify icin hem kendi kendini suglar hem de gevrenin suglamalarina

22 Limon, s.80.
23 Y imon, s. 98- 99.
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maruz kalir. Bu durum o’na utang vemektedir.
AZiZ -- (..) Eskiden “boyle” degilmigim. “Cok
degistin” diyorlar. Ko6tii bir gseymis gibi
soylityorlar bunu. Géziimiin 6niinde birbirlerine
bakarak... “eskiden béyle degildi” bakiglariyla...
Elim ayagim dolagiyor, eskisi gibi olmaya
calistyorum... kendimi onlara yeniden
begendirebilmek igin... Durup dururken, eskisi
gibi oldugumu kanitlayacak geyler yapiyorum...
yani... yapmaya calisiyorum. Bu durum, ne yazik
ki ¢ok kisa siiriiyor, bunu da yiiziime géziime
bulagtirtyorum... acinacak bir durum... hig
olmazsa hafta sonlarinda “eski- ben” gibi

davranabilsem... mesele hallolacak... Olmuyor

istee.. 24

Hala daha kendisinden bir seyler yapmasi beklenen Aziz, ‘aydin
sorumlulugu’ altinda ezilmektedir.

Incelenen oyunlarda aydinlarin oynadiklari
oyunlar zamansal bir igerige sahiptir. Bu se¢im
romantik bir an’dan kagmaktan ¢ok, simdi’nin
elestirilmesi i¢in diin’iin bir kaynak olarak
goriilmesinin bir sonucudur. Simdi’nin ele
gelmez kaygan yapisinin oyun iiretmeye, oyunla
yagsamaya olanak sunmamasi, geg¢migin
tamamlanmamiglifinin  ve yarinin
biitiinselliginin bdyle bir yasam igin
kigkirticthgimin kesfedilmesi yaganan oyunlarin
zamansal bir motif tagimasim neredeyse zorunlu

kalar. 25

“Baydur’un oyunlarinda, soyut diizlemde, ‘zamam yemeyip yaninda
yatmanin’, ‘zamanin durdurulabilecegini sanmanin, zamani
dontistlirememenin, ‘zamam har vurup harman savurmug olmamin acim
geken insanlar vardir. Bu aciy: stirekli olarak yasayip dile getirdiklerine gore
de ‘aydin’ kesimin insanlaridir bunlar.” 26

“ Turltt nedenlerden biraraya gelen yedi kisinin paylagtifi, paylasacag:

24 Limon, s. 113.

25 1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusy, s. 37.

26 Aysegiil Yiiksel, “Hiiznii Giilmeceyle Damitan Bir Tiyatro Ozami ya da Mehmet Baydur”
Tiyatro Anadolu, Giiz Sayisi, 1989, s. 61.
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bir sey yoktur. Sikintilarini, bunalimlarini icki icerek, konusarak agmaya
calistiklar1 agiktir. Diizensiz, kopuk, ilgisiz konugmalar. Ozleme benzer
duygulanmalarla yumusayan, gereksiz, anlamsiz patlamalarla geriden ama
gercekte diimdiiz giden bir cizgidir yagsam. Ne gegmige yonelen Berfinaz
Teyze, ne de gelecege uzanacak Limon bu duruma bir anlam katabilir.” 27
Oyunun ikinci perdesinin baginda Berfinaz “benim aklim ermiyor
kizim... artik aligmak idizereyim olup bitene... kimsenin yiiregini

14

zedelemeden ‘aligmaya’ ¢alisgiyorum simdiki zamana...” 28 Aligmaya
caliganlarla, ahgmayi kendine yediremeyenler ve aligmak istemeyenler
arasinda gidip gelen soylesim igerisinde kigilerin siirekli ge¢miglerinden
sOzetmesi, artik ‘gecmis zaman’1 oyuna egemen kilan bir motif haline getirir.
Bugiinii vurgulamanin ve anlamlandirmanin tek yolu gec¢mis’tir. Ozellikle
Aziz kigiliginde bltlinlenen aydin kimlii bu anmalarda ortaya g¢ikar. Aziz
oyun boyunca kendi icinde parcalanarak derinlerine dogru bir yolculuk yapar.
Ikinci perdede Sevda ve Engin’in bebekleri olarak kundakta gelen
Limon, gelecegi temsil eden tek kisidir. Heniiz daha nasil biiyiiyecegi
belirsizdir ama yinede umutlar Limon’a baglanir.
ENGIN -- Limon’un saghgina... Onu bekleyen giizel
giinlerin gerefine... kimbilir ne kadar ¢agdas, ne
kadar akilli, bilgili, alimli, hoggoriili,
alcakgoniillii, duru ve giizel bir insan olacak kizim...
Olaganiistii bir diinya bekliyor onu... Herseyin
simdikinden bagka olacag: bir yeryiizii... Sahici
insanlarin kurdufu gercek tarihle, gergek

cografyanin kucaklaghig: bir diinyada biiyiiyecek

Limon... klZlm...29

Aydin kigilerinin ulusal kimliklerinin alt1 ¢izilmemistir. Ancak bu
kigilerin sorunlari, tiim aydinlarin ortak sorunlarimi kapsayabildiginden
yerellikten cok evrensellife 8zgli durur. Oyun kahramanlarin, ‘yalmizlik’ ve
‘yabancilagma’ gibi evrensel sorunlarini ele alirken, sorunlari yerellegtirerek
yaratiglar: dikkat ceker. 30 Oyunlardaki fon, tilke gergekleriyle ve
sorunlanyla driltdir. Bakbifimizda yaganan sorunlarin yerelligi ile ele alig
bicimindeki evrensellik dikkat geker.

27 Atila Sav, “ Limon”, Milliyet Sanat, sayr: 95, 1 Mayis 1984, s.44.
28 Limon, s. 93.

29 Ayny, s. 110.

30 1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusu,, s. 37.
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KUSLUK ZAMANI (Mehmet Baydur/1988)

Dért kisa oyundan olusan Kugluk Zamani'nin ilk oyunu olan Koridor
60’larin devrimci kugaginin iki yagh temsilcisi olan Lili ve Ihtiyar'in su anda
sigindiklar1 diinyay: getirir dniimiize. Ikisi de yetmezligi ug boyuta tagiyacak
denli kipirtisiz, koltuklarina gomiilmuslerdir. Lili bir yandan stirekli elinde
tuttugu kirik cello’yu calmaya galisirken, bir yandan da ge¢misi yakalamaya
caligir gibidir. Amimsamalar yoluyla eksik kalmis sorumluluk duygusunu
tamamlamaya caligir sanki. Yagadif: icin kendini suclamaktadir. Miicadeleci
bir genglikten geldigini unutmaz; simdi ise yasadigi eylemsizlik ve suskun bu
donem o’na act vermektedir. Thtiyar ise gengleri ki'¢imseyerek kendi
kusagini biiylimseme yoluna gider. Onlar1 hem bir alaycilikla hem de
merhamet duygulariyla dinler. Bir yandan geng kusaga 6fke duymakta bir
yandan da acimaktadar.

[HTIYAR - Bu ¢ocuklarin geligmesi... nasil derler..
kesintili oldu. Anlamh bir bogluk i¢inde serpildiler.
Ofkelerini, gagkinliklarin1 anhyorum... Korkularim
pek iyi anlayamiyorum. Hig¢ anlayamadim...
Zaten.. (Giiler) ¢ok az seyi anladim yagadifim

zamanlarda ... Bir siirii seyi hi¢ anlayamadim. 31

Ihtiyar'in geldigi kugakta fedakarlik yapmak, kendinden 6zveride
bulunmak, bencillikten uzak ve neredeyse bagkalar: adina yasamak insanin
kimligi ile orttigsen ozelliklerdi. Belki de o’na gore bunca aci bu ytizden
yaganmigtr. Bu nedenle, yeni kusaktan fedakarlik yapmamay: 6grenmelerini
ister.

Gegmig, Lili i¢in ¢ok uzakta kalir. Arkadaslarinin oliimlerinin
nedenlerini bile unutmustur. Ama acilarini hala ytireginde tagir. Lili simdiki
genglere uzlagmaci ve idareci tavirlan ytiziinden kizmaktadir.

LIL] -- Olityorlards... Sapir sapir... dokiiliiyorlard..
tel tel... gidiyorlardi donmemek iizere... bir daha
gelmemek iizere... gidiyorlardi... Onlarn
durdurmaya c¢aligtim... Bazilar1 durdular..
(Sessizlik) Benim yiiziimden mi? Bilmiyorum... ama
durdular... (Kirik gelloya sarilir) Simdi 6liimii
savunuyorum sanki! Cok degistim ben... O zaman
6liiyorlardi... kahroluyordum... Simdi idare

ediyorlar durumu... yine kahroluyorum..32

31 Mehmet Baydur, Kugluk Zamani, Cogaltilmug Metin, Hiilya Nutku Belgeligi, s. 3.
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Iki ihtiyar igin gegmisi sorgulamak bitip tiikkenmez bir seydir . Baglangic
ve 6lim amu gibi. Oyunun sonunda, Ihtiyar ve Lili gozlerini kapatarak
gecmislerini kafalarinda yagamaya baglarlar. Lili yaptig1 hesaplagmasinin
huzuru iginde rahat ve usulca yummusgtur goézlerini, ihtiyar ise aci, utang ve
tizintli ile simsikt kapatmgtir.

Ikinci kisa oyun, Cipra/Karagdz ‘diir. iki farkli kusagin temsilcisi olan
Suphi ve Halil balik avlamak f{izere iskelede oturmaktadirlar. Halil
Suphi’'nin hoggoriistizligtine kizmaktadir. Suphi’'yi uygarhiga kargi olmakla
suclar. Suphi ise Halil'in ve arkadaglarmin “uygarhk’ sandify seye karsidir.
Yine iki kugak kars: karsiya kalmistir. Suphi, Halil'in yem olarak getirdigi
soluncanlar1 koydugu kavanozun en az iki yiyillik oldugunu, béyle kiymetli
bir seyin bu igte kullamimamas1 gerektigini soyler. Halil evde bir dolabin
icinde duracagina her seyin yararhh bir sekilde kullamilmas: gerektigini
savunur. Halil'in kusag1 Suphi'ye gore daha yararcidir. Suphi bir an igin
o'nun hakli olabilecegini diigtintir. Suphi baliklarin eski keyfinin olmadigini;
oltaya eskisi gibi ‘takla atarak, hora teperek, giilerek’ gelmediklerini soyler.
Suphi bunun nedenini, baliklarin 6ldtiklerini farketmesine baglar.

HALIL -- (...) Bahklar mu... 6ldiiklerini anliyorlar?
SUPHI -- Evet. (Sessizlik) Cildird: bu herif diye
diigtiniiyorsun degil mi? Anlamak...
farketmek...ayrimina varmak... biitiin bunlan kendi
tekelinde mi saniyorsun! Bizim tekelimizde ve
ancak yalniz bizim yéntemlerimizle agiklanabilir
eylemler mi bunlar? (Sessizlik) Bir tek biz mi variz
artik? ... anlayan ve ¢bziimleyen! (Kizmigtir) Ne
menem bir kendini begenmiglik bu! Nasil hodiikge

bir kibir?! Bu kadar m1 uzak diigtiik magaramiza?
33

Suphi, biitiin bunlar1 sdylerken belirgin bir aydin tavri'm1 da ortaya
koyar; ‘farkinda olmak’. Bir geylerin ayrimina varan birey ancak icinde
bulundugu durumdan keyifsizlik duyar; sorgular, aci geker. Suphi, icinde
bulundugu yasami magara donemlerinden bile daha az geligmis, uygarliktan
uzak goérmektedir. Magara insan1 av resimlerini ¢izdigi ilkel zamanlarda
avladig1 hayvana sevgi ve saygl duymaktadir. Oysa simdi av, yalnizca bir
avdir; ne oldugu ya da ne hissettigi 6nemli olmadan. Suphi Halil'i bilmedigi,
anlamadi1 seylerle dalga ge¢mekle suglar. Halil Suphi'nin goéziinde bu denli

32 Aym, s. 3.
33 Ayny, s. 11.
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aptal goziikmeyi yediremez kendine. Baliklarin can sikintisi, keyifsizligi ile
ugragan Suphi'nin kendi sikintisini farketmemesine tfkelenir.
SUPHI -- Senin camin mu sikiliyormus...
bilmiyordum.
HALIL -- Sizlerin birakti§ sikintilar1 topluyoruz!
SUPHI -- Nereden?
HALIL -- Yolun kenanndan! (Ofkeyle birbirlerine
bakarlar bir an)
SUPHI -- Ne diyorsun be?
HALIL -- Sizlerin yol kenarina biraktig1 sikintilari
topluyoruz diyorum. Ben! Biitiin diikkanlar:
kapattiniz, biitiin kepenkleri indirdiniz... bir yikint
kald1 bize... hergeyi yiiziiniize goziiniize
bulagtirdiniz... Simdi bu boklugu bizim
temizlememiz gerekiyor... (Giiler) Diyalektik

Materyalism adina! 34

Halil bir 6nceki kusag1 suglamaktadir. Onlar1 hor goéren, kiigiimseyen
‘68 kugagin’in biitlin acillarini aslinda kendilerine devrettiklerini digtiniir.
Bu sirada Suphi’nin oltasina biiytikge bir balik takilir gibi olur; ama yemi bile
yemeden kagar. Bir anlik umutlari suya diiger. Yeniden beklemeye baglarlar.
Beklemedeki sessizlik ammsamaya es degerdir. Birden bire Italya’ya yerlegmis
birinden s6z agarlar. Aralarinda konugulmug ve bilindik bir konu oldugu
anlagilmaktadir. Halil gazetede o’nun tinlii bir yazarla ¢ekilmis fotografim
gormustiir. Halil o kiginin gazetedeki guliimseyisini, ‘itilmis,
cezalandirilmig, kliclimsenmis’ birinin yirmi yil sonra olup biteni sakin ve
hiiztinlt kargilamasina yorar. Glliimseyiginde alay yoktur. Sanki olacaklar:
yirmi yil éncesinden biliyordur. Yasakh olmayan biitun kitaplar1 okumann
gluveni vardir ytzinde. ‘68 kusagi’'nin acilarimi yagayan ama gimdi sisteme
oturmug bir aydindan sdz edilmektedir. Yeni degerlere uyum saglamigtir

artik.
HALIL - (...) Artik hi¢ kimse... hig bir yénetim, hig
bir sistem dokunamaz ona... bunu biliyor... ve ...
giiliimsiiyor... ama olup biten hergeyden sorumlu gibi

yine de... 35

Suphi bir zamanlar, insanlarin gorev bilinciyle yiiklii oldugunu soyler.
Kendi kugagindakiler, hayata gelisin nedeni olduguna inandif1 bir géreve

34Aym, s. 12,
35Aym, s. 14.
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tutunmaktaydilar. Oysa gimdi, yirmi yil sonra hersey degismigtir. Halil'e gore
kisa bir siire yirmi yil, Suphi’ye gore yirmi yilin sonunda bagkalagan birinin
gecirdigi yogun bir siireg. Sozii edilen kigi de bilmektedir bunu ve hoggoriiyii
hak edilmig bir konum olarak yasamaktadir. Suphi ve Halil sessiz kalarak
ylizlerinde giilimseme ile balik beklemeye baglarlar.

Suya Cizgi ‘de Aygse ve Lili bir kanepenin iki ucuna oturmus;
onlerindeki eski pasl nesnelerin hatta hayvan 6liilerinin oldugu neredeyse
bir ¢opligli andiran yigin kargisinda garesizlikle beklemektedirler. Selim, bu
‘vigin’1 eve kiifeyle tagimis sonra da beginci kattaki pencereden burnu bile
kanamadan atlayip gitmigtir. Lili bu duruma inanmak istemez ama Ayge
gozleriyle gordiigiini soyler. Selim, otuz yaginda, kokain kullanan, dlmeyi
varolmanin bir sekli olarak diigiinen biridir. Lili o’'nun kendilerine igkence
yaptigimu diigiiniir. Dikkatlerini hep nasil yokolacagina ¢ekmek istemektedir.
Ustelik hayatlarinin ortasina yigdig: ¢oplerden de rahatsizdir. Selim’in higbir
seyi gergekten yagamadigina inanir; 6fkelenmenin, yagamanin, sevginin
taklidini yapmugtir siirekli. Gergekte de oyuncu olan Selim’in iyi rol
yapamadigin sdyler. Burasi, Selim’in egya yigdig1 dordiincti evdir. Selim bu
eylemi konugmak istemedigi icin yapmaktadir Zaten bellekleri zayif olan,
sessizligi unutmug olan insanlara dinginlifin de mumkiin oldufunu
hatirlatmaya caligir. Sozii edilen dinginlik, yalnizca suskunluk degildir ;
konugmaktan bagka geylerin de yapilmasi gerektigini anmimsatir bize. Bir
oyunun oynanmasi, bir siirin yazilmasi gibi...

Lili yirmi y1l éncesine gider. Eyltil ayinin sonuna dogru yasadiklar1 bir
aniya doner. Terasin keyfini anlatirken, evlerine gidip gelen sanatgi,
politikaci, aydin dostlarindan sozeder. Terasa asili kafesin igindeki
kanaryanin kagmasiyla, Selim’nin o’nu yakalamak igin dérdiincti kattan nasil
atladigini animsar. Kanarya Suphi'nin bilegine konunca, kanaryanin
kacacagindan korkan Suphi’nin nasil korkuyla bagirdigim anlatir. Oysa Selim
hi¢ diisinmeden terasin demirlerine sicramig; bir masal kahramamn gibi ugup
kanaryay1 yakalamigtir. Yapilmas: gereken gey kargisinda takinilan ‘g6zt kara’
eylemlerin, idealist yaklagimlarin artik birer am oldugu bugtinde sanki higbir
sey olmamig gibi herkes kaldig1 yerden yagsamina devam etmektedir. Bir tek
Selim’dir, yasamin kendisine miidahale etmesini beklemeden, yagama
miidahale etmenin yollarini arayan. Lili ve Ayse caresizliklerine geri
donerler; tipki oyunun bagindaki repliklerine dondiikleri gibi. $imdi hergey
bir oyun oynaniyormug gibi yasanmaktadir. Ama bu, dekorunun bagkalari
tarafindan kuruldugu bir oyundur. Selim c¢aresizliini bagkalarina
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ylikleyerek gitmigtir. Ayse ve Lili o'nun kurdugu dekorun ontinde kalici
birer figiir gibidirler.

Kiiskiinler Oteli , resepsiyonun arkasindaki bir odada geger. Penceresi
olmayan, eski bir komiirlitkten bozma bu yer, siirekli igilen sigaranin
duman ile iyice sisli bir hal almigtir. Bir hiicredeymiscesine huzursuz ve
sikinti1 igindedirler. Kapatilmighk, hapsolunmus duygusu egemendir. Can
sikintilar1 dagitmak igin otel sahibi Suphi Kiiskiin ile oglu Selim ve kizi
Ayse iskambil oynamaktadir. Anneleri Nermin yedi buguk yil 6nce onlar:
terkedip gitmigtir. Ama Suphi hep Nermin oradaymis gibi davramr. Lili
orada calisan hizmetlidir. Aygse kirk yaginda evleninemis bir kadin;
ekonomik ozgtirligt olan, serbest fikirli biridir. Babasiyla arasinda siirekli
gerginlik vardir. Aynmi gerginligi Selim de yagar. Bezginlerin, ktiskiinlerin,
ktigtik hesap pesinde koganlarin, dedikoducularin gelip kaldig: bir cifte
standart otelidir burasi. Nermin bu otelden giderek, kurtarmigtir kendini.
Ailenin biraz olsun acilarimt ve nerede olduklarimi unutmak icin oynadlklarl
iskambil oyununu bitirirler. Onlar i¢in bir kagis olan bu oyun bitince, Selim
kendini daha ¢ok ayrimsar; amilar§ hiicum eder kafasina ve ‘kugluk zamani’
n1 hatirlar. Ayse anlatmamas: i¢in engellemeye ¢alisir ama Selim artik o
glnt yagiyor gibidir. Nehrin kiyisinda akarsuyu seyrederek gokytiziine karg:
oturduklar: ve gevrenin tadimi gikarttiklar1 bir anda megafondan ‘teslim’
olun sesleri igitirler. Selim teslim olmak icin ayaga kalktig: sirada yayhm atesi
agilmig; kimin ne icin ateg ettii belli olmayan o karmagada arkadaglari da
vurulmugtur. Herkesin oldigl bu ¢atismadan, Selim saf ¢ikmigtir. Suphi
yagsadif i¢in o'nunla alay eder gibidir.

SELIM -- (...) Kigesel bir sey degildi. Herkes
olityordu...

SUPHI - (Alaya) Sen harig... (Sesssizlik, herkes
birbirine bakar)

SELIM -- Ben hari¢ degil... Ciinki... ben de
olityordum...

SUPHI -- Sembolik 6liim, mini minnacik ve gergek

olan OLUM’e benzemiyor... 30

Bir anda galan telefon hergeyi degistirir. Yillardir kullanilmayan
telefonun sesi herkesi irkiltmistir. Aranan Lili’dir. Gelen telefon Lili'yi de
sagirtir. Arayan kigiyle igten ve dzlem dolu konusur. Kocas1 oldugu izlenimi
aldigimiz kigiye stirekli Asli’y1 sorar. Ash’mn bliytimiis oldugu fikri uzun
siiredir Lili’nin burada olduguna isaret eder. Hi¢ beklenmedik bir anda gelen

36 Ayn, s. 31.
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bu telefon, umutlarin tamamen yokolmadiginin gostergesidir.

Her dort oyunda da, eski kugakla, ‘68 kusagi’nin hesaplagmasi, yash
geng kusak gatigmas icinde verilir. Bu dénemin degigen degerlerine uyum
gosteremeyen bir zamanlarin idealist, devrimci ve ‘aydin’ kugak insanlarimin
yagadiklar: kagig oyundaki Selim ve Ayse’de odaklarurken, [htiyar ve Suphi
de onlar1 anlamaya g¢alisan, zaman zaman aciyan yagadiklar: acilar1 anlamsiz
bulan eski kugak temsilcileridir. Kendilerinden sonraki kusagin iistten ve
kendini begenmis bulduklar1 tavirlarina tahammiil edemezler. Hoggorii
noktasina geldikleri yerde hep bir acima vardir. Oysa bir sonraki kusak da
onlar1 sorumsuzlukla suglamaktadir. Eger kendilerine bir enkaz
birakilmamig olsaydi, onlar da bu enkaz: kaldirmak i¢in ugragmayacaklardi.
Onlar ve gelecek kugaklar adina ¢ok fazla gey yaptiklarina inanan bu insanlar
simdi, kendilerini anlamsiz bir bogluk icinde bulmaktadirlar. Eski kusagin
yalnizca korkusunu ifade ettii bir donemde ‘68 kugag1’ tipk: terastan ugan
kanaryay: yakalamak igin kendini bosluga atan Selim gibi hig¢bir sey
diisginmeden eyleme gegen bir kesimdir. Dordiincii kattan atlayip da yine
ayaklar: {izerinde yiirliyen ya da bir kus gibi ucabilen bu insanlar adeta
mitolojik bir kahraman gibi idealize edilmiglerdir. Uzerinde tagidiklar
sorumluluk ile gu anda ytiz ylize kaldiklar1 yasam arasinda artik bir bag
bulamayan aydin kugak, simdi kendi tabirleriyle ‘Romantik enayiler’ gibi bir
kagis yagamaktadirlar. Kimi sonu nereye gidecegi belli olmayan koridorda bir
agag1 bir yukar1 ylirtirken, kimi balik tutmayi, kimi sikintilarim ve
caresizliklerini bagkalarina ytikleyerek gitmeyi, kimi ise iskambil oynamay:
tercih etmigtir. Sikintilarimi dagitmak igin bag vurduklar1 oyunun bir amaa
da kimliksizliklerini unutmaktir. Aydin kugagin en biliylik korkusu olan
kimlik sorunu bu oyunda da kargimiza gikar. Sorgulama yontemi ile iki
kugak arasinda olan hesaplagma, giderek kendi hesaplagmalarina dontisiir ve
onlar1 bir yere sikigtirir. Hep aymi yere doniilen noktaya hem de. Ne
koridordan ¢ikig vardir; ne otelin miidiiriyet odasindan, ne balik tuttuklar
iskelenin ucundan ne de dordiincti kattaki ¢opliiklerin yigih oldugu evden.
Bu mutsuzlugu dagitan tek sey Lili'ye gelen telefondur. Hala birilerinin
onlarin orada oldugundan haberdar olmas: sevindiricidir.

Dort oyunda da farkh farkh anlamlara doniigen ortak anlatimlar ve
ifadeler vardir. Bir oyunda genig anlam kapsayan bir kullanim diger oyunun
sadece kiiciik bir pargasi oluverir. Son oyunda oynanan iskambil oyunu,
ficinci oyunda ‘yigin’in icindeki bir iskambil kagid: olarak geger. Uglincii
oyunda balik tutma sahnesi sanki bir maket olarak dordiincii oyuna girer.
Uglinci oyun boyunca balik avlayan Suphi , dérdiinci oyunda
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akvaryumdaki baliklara yem verir. Bunlari, bir yagamin icinde olup bir de
yagsam digtan miidahale etmenin gostergeleri olarak kabul etmek gerekir.

YALNIZLIGIN OYUNCAKLARI (Mehmet Baydur/ 1984)

Yalmizhgin Oyuncaklan tg yash insanin bir evin icinde birbirlerini,
kendilerini ve diinyay1 sorgulamalar1 dolayisiyla i¢ diinyalarina yolculuga
dayah bir oyundur. “Yaglilik simirin1 agacak denli uzun yagsamis ii¢ insam
yine bir oda uzaminda tutsak eden yazar, {iretken olmayan, toplumdaki
susturulmugluktan pay almig, insansizlagmaya, sevgisizlife odiin vermis,
dogal cevrenin yok edilmesine seyirci kalmis olmanin hesaplagmasini
yaparken, ayn1 zamanda uygarlikta bityilik bir agama sayilan yirminci ytizyih
sorgulamaktadir.” 37 Neredeyse bir asirlik yasama dayanmis olan bu
insanlar, oltiimiin egiginde durmusg, sanki bir zaman oyunu oynamaktadirlar.
Gegmig o kadar uzakta kalmigtir ki, gegmisi iki ti¢ kez yasamus gibidirler.
Simdi, gecmis zamam ammsadikca ortaya ¢ikan bir an gibidir. Gelecek’ten
ise hi¢ s6z etmezler.

Nazli ve Murat evlidir; Nazli'nin kardesi Arif yirmi yildir onlarin
yaninda yagamaktadir. Arif, Nazlh ve Murat ¢agim1 ‘aydin’ kimligi icinde
geciren kigilerdir. Olup bitenler tizerine tartismalari, kavgalar1 vardir. Ama
hi¢ bir zaman digtince birligine ulagamamiglardir. Tipk: goniil birligine
ulasamadiklari gibi. Sevgi kiicimsenecek bir olaydir. Sevgiyi ufalamak ise o
donemde gegerli ‘havali bir davranig’ olarak goziikmektedir. Birbirlerini
kiicimserler. Hakli olan hep kendileridir, geriye kalanlar ise haksiz.
Birbirlerini stirekli incitmiglerdir. ‘Bilgeliklerine tas koyacaklar’, birbirlerini
gegersiz kilacaklar diye uzaklagmuglardir.

Kendi aralarinda bile bir anlagmaya varamazlar; iletisimsizdirler.
Higbir gey yapmadan g¢ok geyi bagarmak isterler. Yasanilan toplumsal
acilardan kagtiklari igin, tipki ¢lirimiis yosunlar gibi {izerlerinden gegen
dalgalardan etkilenmezler. Bu ylizden de kendilerini ‘gértinmez adam’
olmakla suglarlar. En ¢ok da Murat yapar bu sorgulamayi. Olup bitene
katilmadan olaylar1 gézetledikleri , sadece tarik olarak uzaktan seyretmeyi
segtikleri ig¢in o’nun goziinde sugludurlar. Dort elle tutunduklar:
‘bireysellik’leri bir ise yaramaz. Bunu gordikleri halde, yine de bildiklerini

37 Aygegiil Yiiksel, “ Mehmet Baydur: Elegtirmen Eskiten Bir Oyun Yazan”, Mehmet Baydur
Toplu Oyunlar Dizisi /12, Mitos- Boyut, Istanbul 1993, s. 10.
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yolda devam ederler. “ ‘Katilmadigin’ yasamda yoksun. Canli kalabilirsin
ama ‘yagamak’ olmaz. Hatta belki yagamadi§in igin Olmezsin. yosunlarin
arasindaki yagi belirsiz dip baliklart gibi  ‘agir ¢ekim’ kimiltilarla,
istavritlerin, izmaritlerin, liiferlerin, Otekilerin yagsadig1 yiizey sularimin
altinda, derinlerde, diplerde kendi kendini unutarak canli kalirsin.” Simdi
aralarinda olmayan Cemil’in bir zamanlar sdyledii bu s6zler, oyunun
igindeki canli geylerin ya da kigilerin durumunu anlatmaktadir.
Cevrelerinde kanli savaglar stirmektedir ama onlar geffaf kafeslerinin
icindedir. Herkesin onlar: gordiiklerini farkina varamadan yagarlar.
ARIF -- (...) ama... dyle bir an geldi ki, tekrar
goriiniir olmamuz gerekiyordu... Goriilmek istiyorduk
artik ve aradan ¢ok kotii zamanlar ge¢migti... Cok
sey yitirilmigti... Ustelik biz de aligmigtik
goriinmeye... Ahgkanhk kotii bir gey... Korku gibi bir
gey... Siirekli izah etmek zorunda kaliyor insan...
dayanamadik... Goriinmez oldugumuz igin kimse

suclayamadi bizi... 38

Tam durumlarina aligirlar ki gereginden fazla yagamalar: onlar
yeniden sorgulamaya iter. Arif ‘stit kokulu bir bunak’ olmaya hazirken,
umursamaz yagamaya kendini ahgtirmigken, tizerinden gegen yillara ragmen
hala ayakta kalmasim gagkinlikla kargilar. Bu kadar yagsayacaklarini kendileri
bile tahmin edemezler. Bu yiizden yaglarinin verdifi umursamazliklar
giderek pismanliklara, sorgulamaya ve yeniden bir seyler yapma istegine
dontstir. Asil zorlugu da bu noktada yasarlar.

ARIF -- Hayatta kalacagimizi! (Sessizlik)
Yagayacagimizi! (Sessizlik) Bunu hesaba
katmamigtim. Benim ve bana yakin olabilen
herkesin geberip gidecegini santyordum, bir bakima
istiyordum da bunu. Cocuk yoktu ¢evremizde. Bu
kitlik vaziyeti kolaylagtiriyordu bir bakima. 76!
(Yagim kastediyor) Ustelik ciiriimiis yosunlar gibi...
her dalgaya a¢ik kalmig, etkilenmemis bir
ihtiyarligin sonunda saniyordum kendimi...

Nereden bilebilirdim? (Sessizlik) Yagayacagima!
39

38 Mehmet Baydur, Yalmzhiin Oyuncaklari, Mitos - Boyut Yay., Toplu Oyunlar Dizisi 12,
Istanbul 1993, s: 136- 137.
39 Ayni, s. 134.
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Oyun bagindaki parantez agiklamasinda “Bugiin konugtugumuz hergey
¢oktan unutulmugtur artik. Onemsedigimiz geyleri ammsayan bile yoktur’
diye yazar. Yalnizligin Oyuncaklarn, yokolan bir gegmigin kaybolan degerleri
igerisinde kendini yalnizhia gomen bireylerin oyunudur.

Evin iginde siirekli pijamalariyla oturan bu yiizden neredeyse
‘tenlerine yapigan’ giysilerden bir tiirlii siyrilamayan yorgun insanlardir
bunlar. Yorgunluklar1 ge¢misi tizerlerinde tagtyamamaktan, gegmiste olmas:
gerekenleri yapamamaktan kaynaklanir. Her tigii de bir seyleri farkina varma
noktasindadir ama en ¢ok da Arif digerlerinden farkli olarak kendisini
elegtirir; ge¢migin tizerine gider. Ge¢misi animsadikge dirilirler; yeniden
canlanur gibidirler. Bulunduklar1 nokta bir seyler yapmaya zorlar onlari.
Murat hasir gsapkasiru giymek ister.

MURAT -- Giyinmek istiyorum... Sikildim yillarca
pijama ve terlik icinde yagamaktan! Giyinmek
istiyorum.. Krem rengi takim elbisemi istiyorum.

Siyah zimbali eskarpinlerimi, beyaz gémlegimi,
mavi kelebek kravatimu istiyorum. En ¢ok da hasir
sapkamu istiyorum! Yeter ariik... Yeter!40

Murat, Nazli'nin buldugu sapkay: takar ama onun kendi gsapkasi olup
olmadigindan emin olamaz. Kendine yakigtiramamugtir bir tiirlii. Bir kez
daha ne yaparsa yapsin, eskisi gibi olamayacagini anlar. Arif de degismek
istemektedir. Eski kiyafetlerini, ayakkabilarini, en son on dokuz yil nce
giydigi ¢oraplarim aramaya baglar. Buldugunda giyinir ; tipk: eskisi gibi digari
cikabilecek giicti kendinde bulur. Eskiyle, bugtinti birlegtirerek, bir anlamda
tamamlanmaya ¢alismaktadir. Kendini tamamlamamn bir yolu da ‘gegmisi
anmaktan’ geger. Onlar icin bir geyin yarim kalmas: ldiiriicidiir.

ARIF — (...) Biliyor musun? Higbir seye benzemez bir
igi yarida birakmanin hiiznii... kotii bir gey... Yarim
kalmak.

(...

ARIF — Tiimiiyle yok olmak gibi bir durum... yanm
kalmak, 41

Herseyi farkinda olup da bir sey yapamamak yarim kalmaya kargilik
gelir bu insanlarda. Hep bulunduklar: yerdedirler; kimildamadan, bir adim
mesaafe kaydetmeden. Zamana ayak uyduramadan oylece g¢akilmiglardir

40 Aym, s. 136.
41 Aym, 5.139.

182



kendi dtinyalarina. Ama yalniz kalmaktan da tedirginlik duyarlar.
Birbirlerine tutunurlar. Herseye ragmen, tim ignelemelere, sevgisizlife
ragmen, birbirleri igin gereklidirler. Simdi ise kag¢ yaginda olduklarim
unutmak i¢in zamani durdurma oyunlari oynarlar. ‘Ge¢mig zaman’i
anumsadik¢a simdiki zamana ulagmaya bagarirlar.

Nazl da degismek istemektedir. Mutfak dolabinin arkasindan kirazh
hasir sapkasiyla, yelpazesini bulur . Yillardir orada tozlanmis egsyalarini
kullanmaya baglar. Sapkasin torbasindan gikartir; takar. Giyinmek igin eski
egyalarinin nerede olduklarim kegfetmek zorundadirlar. Ama daha &nemlisi,
dnce soyunmak zorundadirlar. Tiim yargilarindan, pismanliklarindan,
gecmiglerinden soyunmak anlamina gelmelidir bu. Bir arinma duygusu
neredeyse. Biitlin bu yagadiklarinin bir bedeli olacaktir elbette. Kendiyle ve
gecmigiyle hesaplasma Murat’s yorar. Nazli'nin degisimi korkutmaya
baglamigtir o'nu. Yeni bir gey igin giicii yoktur. Nazli’'nmin gideceginden
korkar. Nazli Murat’1 teselli ederek yatagmna yatirir. Murat yorgun uykuya
dalar. “Hastalanmadan, solugu tikanmadan, yiireg§i zorlanmadan, yani
‘insana ozgii’ bir belirti gostermeden oliverir. Daha dogrusu ‘oliime geger’.
Ancak ‘yagayan’ bir gseyin Oliimiinden s6z edebilece§imize gore o’nunki
yasamayan bir konumdan olme konumuna gecis olur. Sessiz, kipirtisiz ve
aniden..” 2

Arif siyah kagmir ¢oraplarim1 bulamamaktadir. En son on dokuz yil
once giydigi coraplarimi aramaya koyulur. Yeniden giyinmek icin eski
egyalarin ortaya ¢ikmasi gerekliligi bir kez daha vurgulanirken, yeniden
canlanmanin gart: insanin ge¢misinden siyrilmas: anlamina gelir. Siyah
takim elbisesi, yelegi, beyaz gomlegi, diigiimii sikilmamig kirmizi ipek boyun
bag: ve siyah iskarpinleriyle 6zenli goriinmektedir. Nazli o'nu kalmas: i¢in
ikna etmeye caligsa da o gitmeye kararhdir. Sikigip kaldiklar: bu yerde 6lmek
istemez. Oysa Nazh her geyin degisecegi umudunu tagimaktadir. Murat bile
sapkasini arayarak degisimi mijdelemigtir. Nazh bir an Murat'in 8ldtiguni
farkeder. Sonunun Murat gibi olmasim istemeyen Arif icin gitmekten bagka
bir gey care kalmaz. Yagami hi¢ ses getirmemigtir ama Slimintin ses
vermesini ister. Ustelik Murat gibi uykusunda olebilmeyi de asla
beceremeyecegini duigtiniir.

Murat'in dliimiinden ve Arif’in gitmesinin tizerinden bir yil gecer.
Evin ici biraz daha derlenip toplanmis, tozlarindan arinmug gibidir. Ortalik
eskisinden daha temizdir. Oysa, Nazli yapayalnzdir; bakimsiz ve bezgin

42 Seckin Selvi Cihzoglu, “Yarim Kalmanin Hiiznii”, Milliyet Sanat, sayr: 229, 1 Aralik 1989,
s. 43.
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goriinmektedir. Olememekten gikayetci, yalnizhig: ile basbaga kalir.
“Nazli'min olime gegisi de Ariflle yalmzhigi paylagmak ozelligini
yitirmesine bagli. Kendini bir daha tekrar edememek, Arif’le eskiyi
yineleyememek dehgeti, onun wuzantisinda olimi getirir.” 43 Murat'la
oldugu zamanlar1 , eski giinleri konugmay1; ammsamay: 6zler. Bu sirada Arif
girer; siyah takim elbisesi burugsmustur; ayakkabilarinin topuklarina
basmaktadir; ¢oraplarinin topuk kisimlari ise delinmigtir. Darmadagin bir
sekilde gikip geliverir. Kendi gibi milyonlarca insanla kargilagmigtir digarida,
hem de gok fazla uzaga gitmeden. Aralarina katmiglardir Arif’i. Ne sdylese
hak verirler o'na. Bu durum camimi sikmugtir; ilk kez gergekten 6lmeyi
diigtiniir. Zaman icinde degisen hicbir sey olmamugtir ashinda. Digardakilerin
davraniglar1 ve kaygilari degismistir ama caresizlikleri ayrudir.
ARIF -- Her yer onlarla dolmug. Milyonlarca!
(Sessizlik) Ha babam iiziilityorlar, ha babam
seyrediyorlar, ha babam giiliiyorlar! (Sessizlik)
Hepsinin elinde de bir... bir kitap! Aksamiistleri
oturup satir altlarm giziyorlar. Oylesi daha iyi
oluyormus Gerek yoresel, gerek evrensel cegitli
kaygilari, kugkular1 var hepsinin... Hepsinin
agzinda bir yirmibirnici yiizyil lafidir gidiyor...
Takvime gore diigiiniiyorlar! Aptallar! 4“4

Nazh Arif'in geligiyle birlikte hergeyi daha iyi animsamaya baglar hem
de ‘nedensiz bir animsama’ dedigi en ince noktalara kadar.. Birden bire
benligi agilmigtir sanki. Baglangigta Nazli'nin bellegi Arif'ti, ancak Arif artik
hicbir gey amimsamak istemez. Oyunun bagindaki kiyafetlerine doner; yine
pijamalarini, terliklerini giyer. Yorgundur. Sonunun geldigini bilir;
olmemekle, gereginden fazla yagsamakla, coktan gelmistir sonu. Iki bin g
yilinda yagayip da ozlemleri ile gergekleri bir tiirlii ¢akigmayan bu insanlar
igin oliitm kaginilmazdir. Nazlh Arif'ten oénce oliir. Arif’in artik birgey
hatirlamak istememesi ve konugmaktan vazge¢mesi onun da dayanagin yok
eder. Gegmiglerini 6ylesine didiklemiglerdir ki kendilerini bile yok ederler.

NAZLI -- (...) Ihtiyarlik fena sey. (Sessizlik)
Insanin biitiin oyuncaklar teker teker alinmyormus
gibi elinden... unuttugunuz pigmantiklar, unuttugunuz
ozlemler, unuttufunuz dogumlar ve Sliimler arasinda
oyuncaksiz, kambur, siska ¢ocuklar gibi

43 Ayn, s, 43.
44Yalmzllgm Oyuncaklan, s. 159.
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oluyorsunuz... 49

Gecmis degerleri elinden alinan ve yerine hicbir gsey koyamayan bu
insanlar kirik oyuncaklar istemedigi gibi kirik gergeklerle de yagayamaz.
Birbirleriyle oynamaya baglarlar. Kendi kendilerine kurduklar1 bir diinyanin
icinde kendilerini oyuncaklar durumuna getirirler. Yalmzhigin oyuncaklari
oluverirler. Toplumun uzaginda yasamak istemezler aslinda ama yine de
degisimi izlemekle yetinirler. Evlerinin yanindan gegtiklerini sandiklari
akarsu, ozellikle Arif’i rahatsiz eder. Yoniinti degistiremedikleri bir akarsu
o’na ac1 vermektedir. Biitin oyun boyunca suyun sesinden yakinip durur.
Oyunun sonunda Nazli'min da 6lmesiyle iyice yalmiz kalir. “Akarsuyun
yakiminda olmaliydik. Hep soyledim... hep soyledim... Caglayana bakan bir
ev tutalim dedim... Nehir ya da irmaktan wuzaklagmayalim... Delta
boylarinda yerlegelim dedim... Akarsu seslerinden uzaklagmamaliydik. Beni
!” 4 Oyunun sonunda akarsu sesi yavastan baglayarak,
yaklagir, ytikselir ve birdenbire durur. Tipki yosunlar yalayip gegen dalgalar

gibi.

dinlemediler

Oyundaki ti¢ yagh, olim sinirlarim1 dylesine agmuglardir ki fazladan
yasayarak zaman simrimi da asarlar. Zamansizlik boyutu bu insanlara,
zamani kendince yaratip yeniden doniistiirme olanagi verirken, geldikleri
noktada yagami, gevreyi, toplumu ve en 6nemlisi kendilerini sorgulamaya
yonelirler. Bir ‘aydin’ olarak kendilerini geg¢migleriyle tamamlamaya
caligirlar. Ancak hep eksik birseylerin kaldifini farkindadirlar; degismek
isteseler bile, bagaramazlar. Bunlar ‘bilen’ insanlardir; yasamu degerlendirmis;
olup biteni farkina varmig, 6l¢lip bigip bir sonuca ulagmig insanlardir. Bu
nedenle geldikleri noktadan ilerisi yoktur. Kacgig baslar. Yalmzhgin
Oyuncaklari’'nda bu kagig, kendi i¢ dlinyalarina dogru bir yolculuk oluverir.
Kendilerini sorguladik¢a parcalanirlar ve garesizliklerini goriirler. Yagsadiklar
diinyada yapacak pek de bir sey olmadiin1 goriirler. Once Murat geger dliime;
Olime biraz daha dayansa da ardindan Nazli gelir. Arif ise yaptif:
hesaplasmanin sonunda kendisine biraz daha hayat agilamis gibidir.
Romantik bir tavir igerisinde kendilerini kapatmiglardir; tizerlerinden gegen
akarsuyun yaladig: 6lii yosunlar gibi ne canli bir organizmadirlar artik ne de
kendilerini yalayip gegen hayattan etkilenirler.

45 Ayni, s.147.
46 Aym, s. 174.
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KADIN ISTASYONU (Mehmet Baydur /1987)

Oyun, tren istasyonunda ikinci simf bir lokantada geger. Rastlantisal
olarak biraraya gelmis gibi goriinen {i¢ insarun ashnda ait olduklar1 yerden
kopamayiglarini yansitir bu istasyon. Trenin kalkig saatini bekleyen Sevin ve
Zeynep vakit gecirmek tizere geldikleri bu lokantada garson olarak galigan
Halis’'le tamgirlar. Her birinin hikdyesi bir digeri icin sagirticidir. Orada
bulunma amaglarini belirleyen sey c¢ikacaklar1 yolculufun amacina bagh
gozukiur. Sevin kendisinden elli yas biiylik kocas: Hamdi'yi iki yil 6nce
kaybetmigtir. Evlenmeleri gevre tarafindan olumlanmasa da o mutlu bir
evlilik yapmigtir. Simdi de Hamdi'in eski yaziyla yazip kendisine biraktif1 on
dokuz ciltlik kiilliyati ¢evirmeye ugrasmaktadir. Bunun icin eski yazi dersleri
alir. Hamdi'nin gtinltigtinde anlattifi Mercani'yi merak etmigtir Sevin; simdi
birkag glinltigiine oraya tatile gitmektedir. Zeynep Okstimiig’e gidiyordur. iki
yil 8nce bir av kazasinda 6len babasimin mezarin agtiracaktir. Arjantin’den
bir siire 6nce babasinn el yazisiyla gelen bir kart o’nun yagayip yasamadif
konusunda kugku birakmigtir. Gerek Sevin gerek Zeynep su anda hayatta
olmayan iki erkegin baskisini hédla duymaktadirlar. Yalnizliklar1 onlar
birlegtiren bir bagka noktadir. Tren geldiginde iki farkhh yone gideceklerdir.
Halis ise stirekli merkezdedir. Yerini degistirmez. Halis i¢in yolculuk, bir yeri
terk etmektir. Yolculugun sonunda ne olaca@: belli olmadigindan insan, bir
giin i¢in bile ayrilsa bulundugu noktay: terk ediyor demektir. Halis bunu hig
denememistir. O gelip gideni izler. Insanlar1 agirlar; sonunda da ugurlar.
Hayatinda degistirecegi hicbir sey yoktur; o’nun igin degisen tek sey gelip
giden insanlardir. Tren geldiginde Sevin ve Zeynep lokantadan ayrilir.

Ug bucuk yil sonra, aym lokantaya birlikte birbirini eskiden beri taniyan
iki dost olarak girerler. Lokantanin i¢ diizenlenmesinde zamana ayak
uydurmaya g¢alisan bir takim yenilikler olmustur. Sevin ve Zeynep de
farkindadir bu degigikligi. Sevin ilk geldigi zaman buramin fotografim
cekmedigi igin yaziklamir. Zaman ile fotografin o mucizevi iligkisini
kagirmiglardir. Onlara gore lokanta ‘kotiiye dogru degismistir’. Sevin bu
degisimi fotografla belgelemek isterken Zeynep bu firsatin her zaman
varoldugunu, iginde yasanilan an’in bile ileride bir ge¢mis olacagini

vurgular. Ozlemler ya da pigmanlklar hi¢bir zaman bitmeyecektir.
ZEYNEP -- Olsun. neden gekiniyorsun romantik
olmaktan? Ah, sizin kugaga her kavram iistiine,
tepetaklak edilmig, iistiinkorii bilgiler verildi.
Geergeekgiii denildi, duygusaaal denildi, tarihiii
denildi, cografiii, maddiii, maneviii, 6zneeel,
nesneeel! Ne sézciiklerden, ne de kavramlardan
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korkmamay1 6grenmelisin artik . 47

Bu kadinlar siradan birer kadin degildir. Tek baglarina bir yolculugu
goze alarak gecmislerinde {izerini ortiikleri seylerin topragini kaldirmaya
girisirler. Gorilintiste egitimli insanlardir; Sevin olen kocasinin eksik kalan
yonlerini tamamlayabilmek icin, o’nu biraz daha fazla tamiyabilmek icin eski
yaziyt ogrenir. Fotograf cekmekten hoglamur. Homeros'u , Barbaros Hayrettin
Paga’y1 ve Jean Lafitte’i bilir.

Zaman kavrami ortadan kalkar. U¢ bucuk yil dnce bir tren
istasyonunda kargilagsan bu insanlar, simdi diin gecenin nasil gegtigini
soracak kadar birbirine yakinlagir. Ge¢gmis kurcalandik¢a Sevin on iki
yagindaki bir anisina doner. Zeynep de katilir amiya sanki birlikte
yagamuglardir ge¢migi. Gerisi gesitli ¢cagrisim alanlarina bagh olarak karsilikls
geligtirilen ortak bir yasantiya dontigtiverir. Yabanci diinyalar: birden bire
tanigik bir yagantiya doniigmesi ‘kadin’ olarak yasadiklarinin pek de farkli
seyler olmadigimi anlatmaktadir. Her kadinin farkls hikayeler igerisinde aym
baskilar ve aym: duygular hissettigini vurgular oyun.

Icinde bulunduklar: an’dan mutsuzdurlar. Ge¢misi anarak da mutlu

olamazlar. Ama yine de yaklagimlarinda bir iyimserlik sezilir.
SEVIN -- (...) Bdyle yerlerin say1s1 giderek artiyor,
farkinda misin? Hincahing dolu yerlerde bile artik
bir birakilmiglik var. Terkedilmis, insana dair
her durumdan kopuk bir hava seziyorum her giin.
ZEYNEP -- Kétii bir dénem yagiyoruz. Dogaldir
boyle olmasi. Ama... unutma, bir dsnem bu. Yalmzca

bir d6nem. 48

Zaman degismigtir; Halis hergeyin eskisine gore daha kétiiye gittigine
inanir.
HALIS --Buraya insanlar pek ugramaz oldular
artik. Ne yapacagim sagiriyorum bazen.
ZEYNEP - Hep béyle olur. Hep bdyle oluyor.
SEVIN -- Haksizhik ediyorsun biraz.
ZEYNEP -- Kagmmilmaz bir gey bu. Haksizlik

dedigin. 4

47 Mehmet Baydur, Kadin Istasyonu, Tiyatro/ Oyun Dizisi 12, Mitos- boyut Yay., Istanbul 1993,
s: 204- 205.

48 Ayn, 5. 215.

49 Ayn, s. 218.
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Ge¢mis her zaman birileri agisindan haksizhig1 barindirir. Bu yiizden
de gecmisi belirleyen tek bir dogru ya da yanlis olamaz. Ama bugiiniin
insaninda ortaya cikardigi ‘hiiziin’, ‘pismanlik’, “karamsarlik’ gibi ortak
duygulara yol agar. Icine kapanan birey agmazlarini farkli kimliklerin roliine
girerek asmaya gahgir. Biraz da bugiin icin girecegi rolii bulmaya g¢ahgan bireyi
yolculuga cikan bu kadinlar yoluyla hissederken, Halis bulundugu yerde
ozlemleriyle varolmay: dener. Tipki yasam: izleyen, iginde yer almaktan
kaginan , kaliplarla hareket eden “aydinlar’ gibi.

HALIS - Ozlemlerimiz bitmigtir. Bir tanesi harig.
Burada o6zlem sozciiiinii ‘nostalji’ anlaminda
kullandigim itiraf etmek zorundayim. Nostalji
bitti! Gelecefe duydugumuz nostalji harig!

ZEYNEP -- Neydi o eski gelecekler?

HALIS -- Higbir miigteri elimizden alamaz onu!
Istedigimiz kadar , istedigimiz gibi 6zleriz onu!
SEViN -- Gelecegimizi!

HALIS -- Gelecegimizi. Eski gelecegimizi.”

Gelecek konusunda umutsuzdurlar. Bir zamanlarin 6zlenen gelecegi
hi¢bir zaman yaratilamadi@: icin hila aynm 6zlemle amilan ama bir daha da
asla kavugulmayacak olan bir gelecek, vurgulanir. Halis geleceksizligi bildigi
halde elinde kalan 6zlemleri terketmek istemez. Sevin ve Zeynep ise sanki
yeni bir diinya ile yeni bir gelecek olugturacak kadar umutludur. Degigime
katlanmay1 ve anlamay: kararlagtirirlar. Sevin'in deyimiyle ‘sakin ama
mubhalif’ insanlardir onlar.

ZEYNEP -- Ah, durmadan soziinii ettikleri ‘diinya
goriigleriyle’ bir an olsun celigkiye diigmeyen
insanlar mu diyorsun? Yoktur dylesi. Hem igin aslina
bakarsan, olmamah da.

SEVIN -- Nasil ayirt edecegiz dyleyse?

ZEYNEP -- Degismeye katlanarak ve anlamaya
caligarak.

SEVIN -- Cahigarak.

ZEYNEP -- Haz ve zeka ile.

SEVIN -- Zevk-ii sefa ile. (Giilerler)

ZEYNEP --intikam almadan...

SEVIN -- Ama yine de bagislamadan eblehligi.

Yagasin. Bagaracagiz bu isi. 51

50 Aym, 5. 223,
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Oyunun sonu bir ‘hayal oyun’ ile gelir. Ttim diinya miiziklerinin
mantik- dist gegisleri ile dans eden bir takim insanlar doldurur sahneyi.
Yagmurluklu elinde bir demet maydanozla gelen kadin, babacan asgi,
makinistle kol kola gelen iki gen¢ kiz, kirmizilar giymis bir kadin iki adamla
birlikte sark: soyleyerek girer. Ortalik tam bir karnavala donligmiigtiir. Sevin
ve Zeynep hari¢ herkes dans etmektedir. Miizigin kesilmesiyle isiklar
zayiflar. Sahne yeniden aydinlandiginda sahnede Halis, Sevin ve Zeynep
vardir. Bir tren dudugi ile huzla giden bir lokomotifin sesi duyulur. Tren
gitmistir. Hergey yeni bagtan tekrar edilecekmis gibi bir tablo kalr kargimizda.
‘Aydin kimligi’ igerisinde ele alacagimiz bu insanlarin bireysel diizeyde
kendilerini agmis olmasi, toplumsal kaliplar1 kirmaya, yasami kendisi ve
bagkas: adina saglikh bir sekilde dontistlirmeye yetmemektedir. Ne istasyon
degisecektir; ne de icine girip ¢ikan insanlar. Ama umut hep olacaktir;
beklenen trenin gegip gitmesi yaninda bir giin istasyonda durmas: ihtimali
gibi. Istasyonda bekleyenler ve oranin degismez kigisi Halis ise yine zaman
digt bir boyuta atilmiglardir. Kurduklar1 sanal bir diinya igerisinde
vazgecilmez oyunsuluk devam eder.

KUS (O. Cogkun Irmak/ 1984)

Sinan, tiniversite dgrencisi bir genctir. Eski, tek odali bir evde bekar
olarak yagamaktadir. Parasal sikinti icinde 6grenimine glicliikle devam eder.
Amcasimin gonderdigi para ile kiray: ancak veren Sinan, yakacak odun bile
alamadifindan kisi sogukta gecirmektedir. Hayati anlamaya, sorgulamaya
cahisan bu geng iginde bulundugu durumdan huzursuzdur. Insanhgin nereye
yol aldifina dair kafa yormakta; diisinmektedir. Sorularina yamit bulamamak
giderek o'nu ¢éztimstzltige striikler.

Kegke bir sigir beynine sahip olsaydim. Belki o
zaman huzur bulurdum. (Geri geri yiiriir. Sirtim
Kapiya yaslar) Otlardim. Gevig getirirdim. $imdi
neyim ben? Insan? (Giiler) Insan gibi yasamiyorum
ki? Bitki mi? Yo... Bitki olamayacak kadar
hayvanim.(Alaya giiliig) Insan... En geligmis
yaratik. (Kahkaha) Tek hiicreliler bile, biz
insanlardan daha ileridir ulan! Onlar yagamlarinin
her anim dolu dolu korkmadan yagarlar.
Korkmadan, utanmadan. Yagama kavgasinin iginde

51 Ayn, s. 225.
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oliirler. Sevingleri, korkular: saftir. Ya insanlar?...
Insanlarin uygarlik admna yaptiklan nedir?

Adamun yanina giilerek yaklagiyorlar, arkalarinda
sakladiklar1 odunu ¢ikarip, kafasmna kiit!.. Zafer

gighklarmin yerini sinsi giilisgler ald. (...) 52

Sinan, insanlarin olumsuz yodnde degisimini farkindadir. Anlam
veremedigi bu kotli gidis o'nu bir seyler yapmaya zorlasa da elinden bir sey
gelmez. Ac1 gektigi anlagihr; yalmzdir. Huzuru yazmakta bulur; ancak bunun
aldatic1 bir huzur oldugunu da bilmektedir.(...) Igimde bi* yaratik var. Ben
yarattim. Bilemezdim ki... Avucuna almig, sikiyor bemi. Sikiyor, sikiyor.
Yoguruyor. Artik, yazdigim her dize, iginde bulundugum c¢ukurdan digar
attigim bir kiirek toprak. Calisiyorum, didiniyorum ama, kendimi daha
derine siiriiklemekten bagka bir ige yaramiyor. Ciinkii, sonucta... Elle tutulur
hi¢bir gey yok Barba. Hicbirsey. Ne oluyor? Gittikce daha derin, daha
karanlik, yalmz, so§uk. Korkung... Anlayamiyorum, diinya her gecen giin
daha garip, anlagilmaz doniiyor. Anlamiyorum.>3 Sinan icinde yasadig:
oday1 kendi mezari haline getirmigtir sanki. Dugstintip derinlestikce
gukurundan bir kiirek toprak daha atarak mezarin1 derinlegtirir ve tarif ettigi
gibi karanlk, soguk ve korkung olan mezarina kendi kendini gémer.

Sinan yalnizligin1 paylasacak sanal bir kus yaratmistir kafeste; oyun
boyunca o’nunla konugur. Sonunda kafesin ortiistinti kaldirarak, saliverdigi
bu sanal kugla, romantik bir 6zgtirliik anlayigim1 da vurgular.

Sinan’in yazmaktan bagka yasama mtdahale etme gsansi yoktur.
Yasama karsi en 6nemli silah1 budur. Diigsindiikge, derinlegir, derinlestikge,
sorgular, sorguladik¢a, karamsarhiga kapilir; karamsarlik ise yalnizhg: ve
kagigi getirir. Sinan da kendi diinyas: igine kagar ve bu diinyaya Oylesine
gomiiliir ki 1srarla galan kapiy: bile duymamaktadir artik. Hesaplagmasinin
sonunda kendi benliginden ¢ikarip attiklariyla ‘mezari’mi biraz daha
derinlegtirmigtir. Kagacag son noktanin artik bir kagisi da yoktur. Yazmaya
ve olup biteni tanimlamaya devam eder.

Romantik aydin grubu igerisinde ele aldigimiz oyun Kkigileri,
kendilerini, cevrelerini ve daha genig anlamiyla iginde bulunduklan
kosullarin belirledigi bir hayati anlamaya cahsirlar. Bilgi {iretmek eyleminin
coktan disina ¢ikmig olan bu aydin kesim igin hayatin anlamimi tammlamak
esas hale gelir. Kendilerinin hayat igindeki roliinii belirlemeye caligirlarken

52 0.Coskun Irmak, Kus, Cogaltilmig Metin, s. 16.
53 Ayn, s. 18.
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yagadiklar1 ve kendilerine ac1 veren gergeklerden soyutlanmay1 tercih ederler.
Daha ¢iplak, daha 6zglir ve sinirsiz  bir ortam yaratarak sigindiklari oyun
alaninda oliimciil bir hesaplagmanin igine girerler. Yokedilmis bir ge¢migin
karamsarligi, simdi'nin korkutucu ytizti ve geleceksizligin glivensizligi ile
kendilerini geffaf bir kafesin igine tikarlar. Tutsakliklarini kendi
hesaplagmalarinin sonunda agarlar. Diigtinceleri, eylem ve miicadeleleri ile
ge¢misin olusumunda paylar: olan bu kigiler, sorguladiklar: degerler icine
once kendilerini katarlar. Yine de kim olduklarini, iglevlerini tam olarak
tanimlayamazlar. Ctinkii, hesaplagsmalarini gotiirebilecek son noktaya kadar
vardirmazlar. 1980 sonras: igine kapanan aydin tavrini yakalayan bu
oyunlarla birlikte yeni oyun kahramanlari yaratilmig olur. Bu grubun
ardindan sikintilarim, yasadifi boguntuyu farkinda olup sisteme karsi
bireysel bir ¢ikis arayan aydinlar grubu gelir.
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B. Sisteme Kars1 Bireysel Direnis Gosteren Aydinlar

Bu grup igerisinde aydin karakterlerinin kendilerini tanimlamakta
daha net olduklari gortliir. Kim olduklarini, iglevlerini ve ilgilerini
farkindalardir. Aydin olmanin sorumlulugunu tagirlar ve bilinglendirme
yontinde eylem girisiminde bulunurlar. Eylemleri igerisine ¢evresini de
tagtyan bu kigilerin hareket alanlar1 daha genigtir. Gelecekten yana umutlar:
vardir. Cevresindekilere yol gostermeye caligirlar; sorunlarin altini gizerler.
Onerileri vardir. Bunlar zaman zaman dogrudan, zaman zaman dolaylh
Onerilerdir ama mutlak ge¢migteki deneyimlerine dayalidir. Ancak
gevrelerini dontgtiirmeyi, kogullar1 degistirmeyi bagaramazlar. Yenilmeye
mahkfimdurlar. Sorunlar1 bireysel noktada ¢6zmeye caligmalarindan
kaynaklanan bir yenilgidir bu. Bu diinyada yapabilecek seyleri tistlenmeye
caligirlar ; sorunun pegine takilirlar ama ¢oziim noktasinda biytk bir
caresizlik yagarlar. Yalnizdirlar ve kimse onlar1 anlamamaktadir. Bu grup
kahramanlarda kagistan ¢ok direnig vardir ancak soziinti ettigimiz romantik
bir direnistir. Sistem ise bu direnisi gecerli kilmayacak denli kat1 ve
acimasizdir. ‘Romantik aydinlar'la zaman zaman ortak ozellikler gosterseler
de ‘bireysel direnis gosteren aydinlar’ hesaplagmalarini sonuna kadar
stirdiirmeleri ile dikkat ¢ekmektedir. Béylece yarim kaldifina inandiklar:
kimliklerini tamamlamaya c¢ahsirlar.

Sisteme karg1 bireysel direnis gosteren aydinlar kendi diinyalarina
cekilmezler. Sistemin karsisinda duracak ve dontisim saglayacak giigleri
sistemin nasil isledifi konusundaki bilgilerine ve bilinglerine dayalidar.
Goriip de farkinda olduklar: ¢arpik igleyis onlar1 harekete gecirir. Ancak,
tarihsel misyonlarim1 kullanmaya y®nelik girigimleri bireysel diizeyde
oldugundan pek de bagarih olduklar1 sdylenemez.

Yazarlarda aydin gevresine yonelen bu tiir bir egilimin kaynaginda
aslinda huzursuz olan ve kendi konumunu sorgulayan sanat¢i duyarlif
yatmaktadir. Korkunun ve gtivensizligin yagandig1 toplumsal bir ortamda
sanatginin iglevi sorgulanir olmugtur. En azindan yazarin kendisi bu
hesaplagmay: iginde tasir. Yeniden yaratmak istemesi, arayigi, kimligini
sorgulamasi, kendini tamamlamaya ¢aligmas: bunun bir sonucudur. Bu defa
yazar, hesaplagmasinin odagina kendini koymustur. Oyunlarda aydinlarin
sanat¢i kimliginde biittinlesmesi buagidan dikkat gekicidir.
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YENIDEN YARATMA (Ulkii Ayvaz / 1984)

Yeniden Yaratma huzursuz bir toplumun goriintiisiinii gegitli tablolar
yoluyla yansitmaktadir. Sokaga ¢ikma yasagimin oldugu, kaybettigi bir giir
dizesini arayan delikanhimin siyasi suglu olarak sorguya cekildigi, emegin
yokedildigi, cocuklarin siddete bagvurdugu, intiharlarin yasandig1 ve giinegin
dogmakta geciktigi bir ortamda s6zii edilen toplumsal gergekler bir diigtin ya
da sis perdesinin arkasinda verilmeye caligilir.

Cocukluk, genglik, orta yas ve yaglihik gibi donemlerin temsilcileri
bulunur sahnede. Insanin geligim evreleriyle tarihsel evre ortiistiiriilerek
insanoglunun her evresinde arayis seriiveni yagadifi verilir. Oyunun
baglangicindan finale gelinceye kadar izlenen gelisim olaylardan, kigilerden,
zamandan ve mekédndan bagimsizdir. Higbir olay hicbir olayin nedeni ya da
sonucu olarak sahnede varolmaz. Episodik izlence cagristm alanlarinin
yarattigi birbirinden kopuk olaylarla geligir. Sahnede olanlar tek bir temel
diigtinceyi pekigtirici niteliktedir. O da ‘arayig’. Ulkii Ayvaz, insanin tarih
icinde yasamina yo6n veren ‘arayis’ eylemi evrensel bir gergek olarak
karstmiza gikartir. Insanlar: arayiga iten sey kaybettikleridir.

1. DELIKANLI -- Bir bulabilsem, bir bulabilsem..

2. DELIKANLI -- Aramalisin. Bir bulabilsin..

1. DELIKANLI -- Benzeri olmayan bir dizeydi. Oyle
¢ok inantyorum ki buna.

2. DELIKANLI --Ben de inaniyorum. Kegke daha
once okuyabilseydin bana. Binlerce kez okusaydin.
Oliinceye dek unutmazdim onu. Okudukga sevinir,
mutluolurdum.

1. DELIKANLI -- Benzersiz bir dizeydi.

2. DELIKANLI -- Sana inaniyorum. Aramalisin;
sana yardim ederim.

1. DELIKANLI - Aramaliyim. >

Delikanli aniden esen rtizgarin etkisiyle elindeki kagidi ugurmus ve
kagittaki dizeyi kaybetmigtir. Onu bulabilse sanki diinya her zamankinden
daha giizel olacaktir. Karamsarlifin egemen oldugu oyunda umut hep
arayigtadir. Arayis ise sonunda gercegi yakalamayi, olup biteni anlamay,
farkina varmay: getirecektir. Kiiglikogul karanhiktan korkmaktadir. Baba

feneri yakar. Kiigiikogul'a korkularimi tarursa onlar1 yenebilecegini dgiitler.
BABA -- (..) Karanlig: tam. Birazdan yalmz
birakacagim seni, karanhia gecenin kendi sesine

54 Ulkii Ayvaz, Yeniden Yaratma, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/ Oyun Dizisi 43, Istanbul 1995,
s. 130.
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dikkat et.

KUCUKOGUL -- Yaumdan gitme Baba.

BABA - Tanimahsin Kiigiikogul.

BABA - (...) Biz hep senin yaninda olmayacagiz ki
Kiigiikogul. Ben ne artyorum acaba, hi¢diigiindiinmii?
Kendim i¢in mi artyorum?

BABA -- Sen de ara Kiiciikogul; hep ara.
KUGQUKOGUL -- Degerli taglart mi?%°

Baba Kiictikogul’a aramasini 6glitler; ama neyi , rnasil arayacagina da
insanin kendi karar vermesi gerektigini soyler. Degerli taglarin simgeledigi
maddi degeri arama, cigekli kumagla simgelenen emegi arama, yitirilen
dizelerde daha glizel bir gelecegi arama oyun kigilerinin eylemlerine y6n
verir. Araylg olmadan eylem de olmayacaktir. Oyunun bagindan sonuna dek
daktilosunun baginda yaratma eylemi iginde olan ‘yazar’ kendi arayig
serlivenini de yasar.

BIRI -- Bu bildiri, siyasi iktidarin iigiincii

bildirisidir. Herkes bilmeli ki, hepiniz ¢ok sey
yapabilecek giigtesiniz. Memur masa baginda

oturmamaly, yeni buluglar pesinde kogmahdir;
ciftciler topraga yeni iiriinlerin tohumlarim atmah;
igciler son nefeslerine kadar makine baginda iiretim
yapmalidir. Yeni bir giin baglamugtir artik. Siyasi
iktidar, caliganlarin, yeni bulug yapanlarin

yanindadir, bize giivenin. 56

Bir ugaktan atilan bildirilerde, ‘her yurttagin yenilik pesinde kosmasi,
bikmadan aramas: gerektii’ yazilidir. “Bu arayis, ya eve donmekle, ya
yollarda diigiip 6lmekle, ya da tutuklamp sorgulanmakla sonuglanabilir.
Evlerine donenler, toprag: isleyerek yaslanacak, yolda oliip gidenlerin géz
bebeklerinde umut 1giklar1 son kez yanip sénecek, sorgulanan sonuna dek
dayanmaya cahsacaktir.” % Huzursuz ve karanlik bir dénemde insamn 6nce
kendini aradifini ve ortak bir tarihe ulagh@ini gosteren bu oyunun sonunda
hergeyin bir sinema filmi ¢ekimi oldugu anlagilir. Yonetmen kurguda
bogluklar oldugunu diglindiigiinden bazi béliimleri yeniden g¢ekmek ister.

55Aym, s. 150,
56 Aym, s. 148.
57Sevda Sener, “Yeniden Yaratma”, Hiirriyet- Gésteri, say1: 62, Ocak 1986, s.35.
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Oyundan bir sahneye baglanir. Boylece tim yaganulanlar bir bagkasinin elinde
yeniden yaratilir. Gergek hangisiydi, yanilsama hangisi sorusu, oyunun
icinde bu ikilemi yasayan ‘yazar’ yoluyla karsimiza gikar. Yazar ya da ‘aydin’
kigi sirga kogkiintin icinde oturmus olaylara yon vermeye galigmaktadar.
Ancak Kadin'in dedigi gibi ‘bir vurusta yikilacak kadar zayif bir sirga kogk'tir
bu. Ama en azindan oyun kigilerini arayisa itmeyi bagarabilmis; onlan
harekete gecirmigtir. Yazar bir yandan gidenin sertivenini yasarken bir
yandan geride kalanun sabirli bekleyigini ve eylemsizli§ini yagar.

GOLGEUSTASI (Yesim Miiderrisoglu - Yildirim Tiirker/ 1981)

Egitimli, sanat¢i yan: olan, duyarli, kendiyle hesaplagmasini heniiz
tamamlamamigs, gevresini gozlemleyen, ge¢mis deneyimlerini aktararak
yararh olmaya caligan tipik bir aydin kimligini tasiyan Cengiz tesadiifen
dahil oldugu bir ailenin yagantisin1 degistirmeye ¢alisir. Bunu bagarir da...
Ancak kendi kozasi i¢inde yagamaya aligmus bu insanlari kozalarindan digar:
¢ikarmakla onlara zarar dokunur.

Oyun bir ailenin giinliikk yagamiyla baglar. Musaver Hanim sonradan
ekonomik sikint1 icine diigmiis eski bir saraylidir. Doktor olan kocas: odliince,
gecimini evlere gidip hastalara ifne yaparak saglar. Oglu Tardu satrang
meraklis1 bir karamsardir. Tardu, oturduklar1 odanin camim boyamugtir. igeri
glines 15181 girmediginden evin igi stirekli lostur. Kiz1 Saniha gizofren
hastasidir. Ikide bir evden kagar. Anne, ogul o’nun sorununa anlayisla
yaklagirlar ama digarida oldugu zamanlar erkeklerin Saniha’dan
yararlanacagindan endise etmektedirler. Tardu stirekli Saniha’'nin
sorumlulugunu yiklenmekten sikilmistir. Oyun basladiginda
taginacaklarini 6greniriz; hentiz bir ev bulamadiklar1 halde egyalarim
toplamiglardir. Her an tagmacaklarmig havasi oyun boyunca korunurken
ailenin bir yere ait olamama durumu da vurgulanmig olur.

Saniha parkta tarustii Cengiz’i eve getirir. Musaver Cengiz’in geligini
yadirgamaz hatta mutluluk duyar; ancak Tardu o’na karsi soguk ve
temkinlidir. Cengiz Tardu'nun satran¢ merakimi farkedince kendisinden
sozeder. Riiyalarinda bile bu oyunu oynadigindan hatta iligkilerini satrang
hamleleri gibi kurmaya bagladifindan dolay1 bu tutkusundan iki yil dnce
vazgectigini agiklar.

CENGIZ -- Tiim iligkileri saldiri- savunu {istiine
kurmanin sthhatsiz oldugunu digiiniiyorum.
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TARDU -- Bu sizi iirkiitityor, 6yle mi?
CENGIZ - Evet, yle. %8

Cengiz, mat olmadan satranctan kendini uzaklagtirmigtir. Ancak
geldigi yer o’'na yeniden kim oldugunu ve ne yapmas: gerektigini hatirlatir.
Kars: kargiya kaldif: aile kendini duvarlarin arasina kistirmig, giivensiz ve
eylemsiz bir yap: icindedir. Cengiz onlarin hayatina girmeye karar verir;
kisacas1 oyuna devam, der. Aym giintin aksamu gitarinu alarak aileyi ziyarete
gider. Kendisiyle birlikte eve yeni bir soluk getirir. Cengiz’den hoglanan
Saniha durumdan hognuttur. Uzerine geceye uygun bir kiyafet giyer;
kendine 6zenir. Musaver Hanim da ise gozle goriintir bir canlilik hissedilir.
Mumlar yakilmig; logs ve romantik bir ortam hazirlanmistir. Cengiz’in
getirdigi sarap yudumlanirken evin icine bambagka bir atmosfer gelir. Bu
sirada eve gelen Tardu kargilagtifi manzaradan rahatsiz olur. Agik agik
suglayamasa da hayatlarinin igine giren ve onlari degistirmeye calisan
Cengiz'e imada bulunur. Cengiz amacimn kotii olmadifinu séyler.

TARDU -- Diigmanlik kadar tehlikeli bir sey
olabilir... Iyi niyet.

CENGIZ -- lyi niyete karg: giivensizlik.

TARDU -- Kendimde buna hak gériiyorum, bakin,
biz, sizin bu eve gelisinizden bir ay dnce yagamaya
baglamadik.

CENGIZ -- Bana haksizhk ediyorsunuz, tekrar

gelisimin iyi niyetle bir ilgisi yok. 59

Burada insanlarin iyi niyete karsi duyduklan gvensizlik dikkat ceker.
Gegmigte yaganan acilar insanlarin bugiinkii tavrim da etkilemektedir.

Cengiz gitar ¢alar; Musaver Harum yillardir ilk kez eskiden soyledigi
bir sarkiyr mirildanir. Aile yeni bir iletisime gegmis gibidir. Tardu Cengiz’e
kargi yumusar. O'nunla birlikte ailenin birbirlerini yeniden farketmeye
bagladiin itiraf eder.

Cengiz artik ailenin yakin bir fiyesi gibidir. O‘nunla birlikte evin icinde
yagam yeniden baglamigtir sanki. Egyalar eskisi gibi toplanmig olsa da
koltuklarin {izerindeki ortii kalkmugtir. Saniha tif islemekte; radyoda galan
tango egliginde Musaver ve Cengiz dans etmektedir. Musaver Hanim
gecmige doner; kocasim ve mutlu giinlerini anmmsar. Cengiz'in aile tizerinde

58 Yesim Miiderrisoglu- Yildirim Tiirker, Golge Ustasi, Cogaltilmug Metin, Devlet Tiyatrolar
Genel Miidiirliigii Dramaturji Biirosu, Ankara, s. 5.
59 Aym, s. 13.
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etkisi acikga goriilmektedir. Ancak ailenin de Cengiz {izerinde etkili oldugu
gozlenir. Aile icinde yagsanan gerginliklerin, geligkilerin ve kargithklarin evin
egyalarina sinmig oldugunu farkeder. Resim sanatiyla ugrasan Cengiz, iginde
insanlar olmadan oturduklari odanin resmini yapmaya caligir. Insansiz ama
insanlarin yarattifi tim etkileri tagiyan bir oda resmidir yapmak istedigi.
Ama ortaya, diigiindiigiintin disinda siradan bir resim ¢ikar. Hayalkirikligina
ugrar. Bagarisizhigimin sugunu odamn iginde golge olmamasina baglar. Tardu
pencerenin camini boyadifindan odanin igine giin 15181 girmemektedir; bu da
golgelerin dolagmasini engeller. Tardu, Cengiz’in bagaramadig: seyin sucunu
golgelerde degil, kendi yagantilarini yakalayamamasinda bulur. Cam1 boyayan
Tardu ama cami agmay: akil edemeyen Cengiz’dir. Aslinda Tardu’ya gore
Cengiz bunu 6zellikle yapmamugtir; ¢linkii giin 15181 odanin igindeki herseyi
tum ¢iplaklig ile gosterecektir. Esyalarin eskiliini, yipranmigh@im vs. Oysa
Cengiz atmosferi gormek istedigi gibi olusturmustur. Mum 15181, ¢iplak
gercekligi gizleyebilir. Cengiz i¢in bu aile bilmedigi diinyanin gizemli
kahramanlar1 olmahdar.

Cengiz onlar1 degistirmek istemis, icine sikisip kaldiklar1 diinyadan
kurtarmaya caligmugtir. Ama onlarin yagantilarini kavrayamadan giristigi
eyleminde pek de bagarili olamaz. Kafasinda tamik oldufu yasantiy:
tamamlayamadif: igin resmi de tamamlayamamigtir. Tardu yasantilarim
kendine malzeme ettigi ve kullandig: icin Cengiz’i suglar. Cengiz ise bir
aydir iclerinde yagadif1 halde, o’'na hep bagka diinyadan gelmis bir yabana
muamelesi yapmis olan Tardu’yu suglar. Tardu ve Cengiz tartisirlarken;
Cengiz’in sanatg tavri icerisinde gevresinden kopuk yagsadig: ve kafasindaki
diinyaya o gevreyi oturtmak istedigi anlagilir. Burada bir yaniyla ‘aydin tavr’
da sorgulanmig olur. I¢inde yagadig: diinyanin gergeklerini goremeyen ya da
goérmek istemeyen bir aydin nasil olacak da topluma yararh olacaktr. Cengiz
ise stirekli ‘konuk’ olarak goriilmesinden yakinarak, aslinda toplumun
kendisini digladiim sdylemeye cahigir. Cami boyayarak gerceklerden kagan
Tardu ile cam1 agmak istemeyen Cengiz gergekte ortak bir kags igerisindedir.
Cengiz c¢evresini degigtirmeye caligan bir aydin rolii oynarken; Tardu
degisimin bir yarar getirmecegini diigtinen karamsar bir aydimi oynamaktadir.

Zaman ilerler. Aksamin geg saatleri olmasina ragmen Saniha eve
gelmemigtir. Telaglanirlar. Musaver kendi igine kapanan ve ailesiyle
ilgilenmeyen Tardu’yu sorumsuzluk ve bencillikle suglar. Saniha sabaha
kars1 eve gelir; digarida tecaviize ugramugtir. Tardu olanlardan Cengiz’i
sorumlu tutar. iclerine girerek ahgtiklar1 yagantiyr bozmakla, kurduklar:
dengeyi sarsmakla sugludur Cengiz. Ustelik biitiin bunlar1 kendine malzeme
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saglamak icin yapmigtir. Yagsamlan dramin resmini ¢izmek istemigtir;
tavirlarin, her hareketin bir anlamini bulmaya ¢aligmis onlar1 kodlamaya
kalkmugtir. Bitlin bunlar1 yaparken de Tardu’ya gore onlar1 bir kobay gibi
kullanmagtir.

TARDU -- (...) Yillardir binbir zorlukla

kurdugumuz dengeyibozdun.

CENGIZ -- Sahte dengeyi.

TARDU -- Evet, belki sahteydi. Peki ya senin

aramizda kurmaya c¢ahgtigin, o sahte degil miydi

yani?

CENGIZ -- Kendi hiicrenizde yagiyordunuz.

TARDU --Hakhsin, ama hi¢ olmazsa adimlarimiza

hiicremize uydurmay1 becermistik. Kolay m

saniyorsun? Bagka nasil yagayabilirdik? 60

Cengiz, ailenin stirdtirditkleri yagsama olan bagliliklarini hesaba

katmamigtir. Degismeye kalktiklarinda hayatla hicbir zaman miicadele
edemeyeceklerini bilen Tardu karsisinda romantik bir direnisci olarak kalir.
Tardu hayatin acimasizhgindan tiksinir. Yagadiklarim1 yalmzca kadere de
baglamaz. Cevresini, duyarsiz toplumu suglar. Evinde keyifle oturan,
televizyon seyreden, Tardu i¢in yagsamin amipleri olan insanlarin dikkatini
cekmek igin oliip gidecekleri bu evde leglerinin kokmasini bekler. Cengiz
Tardu’la yagadif1 acilarin yalnizca kendisine ait olmadigini, bagka duvarlarin
ardinda bagka acilarin yagsandigini hatirlatir. Yasami bir ucundan tutmanin
yolu da digar1 gikmaktir. Cengiz ic¢ine kapanan ve kiisen aydimi uyandirmaya
caligir. Kalelerin terk edilip yagamin igine girilmesini Onerir. Bagka
Oykiilerin, bagka acilarin yasandifi ancak o zaman anlagilabilir. Oysa
Tardu’'nun kendine ve ailesine acimaktan bagka yaptig: bir sey yoktur. Cengiz
ise direnmektedir. Gelecekten umudu vardir.

CENGIZ --Zamamimiz var Tardu. Ciiriimek igin

degil. Bak, ne kadar genciz. Ofke daha da

genglestiriyor bizi. Yagayacagiz. inadina, digimiz,

tirnagimiz dokiilene dek yasayacagiz.

degistirecegiz her seyi. Onaracagiz odalarimizi,

yagam. 61

60Aym, II. Perde, s. 10.
61 Ayn, II. Perde, s. 11.
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Cengiz'in soyledikleri Tardu'yu etkilemistir ama digaridaki yasamla
kars1 kargiya kalmaya cesareti yoktur; bir seyleri degistirmeye ise giicti. ‘Git
artik, yoruyorsun’ beni derken aydin tavrinda siirekli rastladigimiz
yorgunlugu ve gligstizlifi vurgular. Cengiz bir anda girdigi hayatlarindan
yine bir anda c¢ikiverir. Hergey eskisine doner, birinci sahnede komiir
karnesini arayan Musaver hanim yine aynm eylemin igine girmigstir. Cengiz
Tardu'nun sdziinii ettifi dengeyi sarssa da degistirmeyi bagaramaz. Ancak
Cengiz kimligindeki aydinlar, yalmzca varliklariyla ya da var-olma
bigimleriyle bile sistemi rahatsiz ederler. Yasama karg1 duruglari, aldiklan
tavir, genellikle yenilgiyle ve sistemin onlar1 tiiketmesiyle de sonuglansa,
karg1 koyuslarinin bir anlami vardir. Cengiz bir bagka evin kapisim galarak
arayigin stirdiirecektir.

BEN KiMiM? (Recep Bilginer/ 1980)

Ressam, Adem ve Havva'ya dair bir tablo yapmak istemektedir. Bu
amagla ‘Kutsal Kitap’1 kendisine yol gosterici olarak seger. ‘Kutsal Kitap’taki
boliimlere daldikga, Seytan’: farkeder. Seytan kimligi ile birlikte kendisini
yiyip bitiren bir diigiince de su yliziine gikar. Seytan Havva'y: ‘Yasak Agac'taki
elmay1 yemesi igin kandirmig, Adem ve Havva'nin cennetten kovulmasina
neden olmugtur. Boylece toprak lanetlenmis olur; Kutsal Kitap’a gore artik
cennette yagamalari olanaksizdir. Yaptiklan igle giinah islemislerdir. Kutsal
Kitap, ‘Adem topraktan geldi topraga donecektir; oliinceye kadar da almnin
teriyle ekmek yiyecektir’ demektedir. Adem ve Havva’min rahati
bozulmusgtur; buna sebep oldugu igin Seytan’t suglarlar. Seytan yaptifinun
dogru oldugunu savunur. Ressam’in kafasindaki diigtinceler kigiler olarak
belirmekte ve Ressam’t kendi actify tartismanin igine siiriiklemektedirler.

- KADIN -- Burda rahat yagayacaktik.
SEYTAN --Bir asalak gibi.. lyilik ve kotiiliik nedir
bilmeden.. Etten kemikten yapilmig, ama bir
makina gibi.
KADIN -- Ciplaktim cennette.
SEYTAN -- Ben size, insanhk onurunu kazandirdim.

Al teri, el emegiyle ekmek yemenin onurunu.

calismanmin tadin. 62

Seytan’a gore insanin ozgiirligii, ‘Kutsal Kitap’la birlikte elinden
alinar. Bir kitabin kendisini yonlendirmesine izin veren ve kendisine konan

62 Recep Bilginer, Ben Kimim?, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Sanat- Tiyatro Dizisi/90- 99,
Ankara 1994, s: 12- 13.
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kurallar1 tartigmayan insan , makinadan farksizdir. Seytan’a gore
diigtinceleriyle ordiikleri kafeslerle, insamin kendisi yaratmustir tutsaklig:.
Oysa Seytan, insana biling vermigtir; 6zgiir olma gururu vermigtir ; insam
kendi kendisinin efendisi yapmak istedigi halde lanetlenmesini biiyiik bir
haksizlik olarak goriir. Ressam , Seytan’in onlari bilinclendirmek istemesine
kargin lanetlenmesine anlam veremez. Iinsan aklini elinde rehin tutmak
isteyen din adamlari, yoneticiler tarafindan diisman gosterilen seytan tarih
boyunca lanetle anilmigtir. Oysa sdylenenlere korii koriine inanmamalar:
igin, insan aklim kurcalayan yine Seytan’in kendisidir.

Seytan degismez tanrisal diizeni, insanoglunun yarattifi diizenle
aciklamaya caligir. Tanri, devlettir. Tanri'ya rapor veren Koruyucu Melekler
ise polis. Melekler, insamin Tanri'ya kars1 gtinah iglemelerini 6nler; polisler
vatandaglarin yasalara kars1 sug islemelerini. Dogruyu sdyleyen ve insanlik
igin iyi bir seyler yapmak isteyen Seytan’it Tanri lanetler; dogrular sdyleyen
insan1 da devlet ya da devlet adina hareket ettigini sananlar. Binlerce yildir
degisen bir sey olmamugtir. Seytan, Ressam’i aydinlatir; artik o da diizenin
degismesi inancindadir. Bu diistinceyle hareket edecegini sdyleyince Seytan
o’nu uyarir.

SEYTAN -- Ben diinya durdukga lanetli kalacagim.
Sen de, yasadik¢a damgalanmis olarak kalirsin,
bunu bil. 63

Ressam her turlii tehlikeye ragmen yine de deneyecegini soyler.
Ressam’t ayma noktasina getiren bu tartisma, ‘kutsal kitap’1 okurken daldig1
anda gordugi bir hayaldir. Ancak, Ressam tablosuna artik Seytan’i da
eklemeye karar vermigtir. O olmadan yaratacagi resmin bir anlam1 yoktur.

Ressam’in bugtine kadar stirlip giden eylemsizli§i yerini girisimcilige
birakir. 1k ig olarak g¢ahstig kiitiphanedeki yasakh kitaplar kilitli raflardan
gikartarak digerlerinin okumasim saglamak olur. Bu eylemi sirasinda
Kitiiphane Sefi'ne yakalanir. $ef, Seytan'in sozettigi Koruyucu Melek daha
dogrusu Tanri’'min adamudir. Bu diinyada ise devletin koruyuculugunu

tistlenmigtir.
SEF - Ben yasaklara bagliyim. Buyruklara. Raylar
iizerinde giden bir tramvay gibiyim, bir santim
yolumdan sagmam! bundan da tanr1 buyruguna
uymak gibi bir zevk alinm %
63 Aym, 5.15.
64 Ayny, s. 21.
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Sef, sadece ‘sanat’ ve ‘fikir’ igerdigi igin bu kitaplarin kilitli yerlerde
tutulmasini gerekli gormektedir.
SEF -- (...) Kitaplar da insanlar gibidir, iyisi var,
kotiisti var. Faydalist var, zararlisi var. Tipki
insanlar gibi. Nasil, insanin suglusu hapse
atiliyorsa, kitabin zararlis1 da yasaklarur, dahas:
yok edilir. Neden mi? Insanlari korumak igin.

Yaa!65

Sistemin nasil igledigi ya da igletenlerin nasil bir mantikla yola giktig
daha 6nce Seytan gimdi de Sef yoluyla anlatilmig olur. Insanlar1 korumak
adina sanat: ve fikri ipotek altina alan devlet anlayigi, toplumu gelistirici, bir
anlamda ‘g6ztinii agict’ her tiirlii yayii da yasaklar. Ressam Sef’e once kitab1
okumasim sonra zararli olup olmadifina karar vermesini soylese de Sef buna
siddetle karg: gikar. Icerigi anlasilmadan 6n yargilarla kilit altina alinan hatta
imha edilen pek ¢ok yaymin ‘korii koriine’ igleyen bir zihniyetin kurban
oldugu da agiga vurulmus olur.

Sef kitaplar1 raflara koyarak kilitler ve bekgilik yapmasi icin de
anahtarim1 Ressam’a verir. Ressam Kadin’in (Sef'in Sekreteri, bir dnceki
sahnede model) yardimi ile Sef'ten gizli yasakli kitaplar1 okumalar: igin
insanlara dagitir. Gizli polis olan Sef bdylece diizeni bozucu hareket eden
Ressam’1 gozetim altina alacak bahaneyi de yakalamig olur. Sef, Ressam’i
isinden kovar. Hayat: boyunca yararli bir sey yapmamin mutlulugunu
hissedemeyen Kadin Ressam’in yaninda o’nun savagina katilmak ister ve
kendi arzusuyla isten gikar. Ressam yerytiiziinde Seytan’in roliinii oynamaya
kalkmis ve cennetten kovulmustur. O, Seytan’in kaderini degigtirmesi i¢in
¢abalamasin ister. Ciinki{i, o zaman kendi gibilerin kaderi de degigecektir.
Binlerce yildir cark boyle déniiyor. (...) Insanlar, aligtiklarimin tersi soylenirse
rahatsiz olur. % diyen Tanri’'nin sesi, Ressam’in bu diizen igerisinde hi¢bir
sey yapamayacagimnn haberini verir aslinda.

Ressam, ‘Ademle Havva Cennette’ tablosunu tamamlamig, Seytan’
sevimli ve dost goriintisli olarak da tabloya yerlestirmigtir. Ressam
kendisiyle yola ¢ikan Kadin’la evlenir. Ay gece Polis eve baskin yaparak,
yazdif1 bir kitap ylizinden Ressam’i ve karisini gotiirtir. Bundan sonra
Ressam’in hayatinda hep golgeler olacaktir. Polis siirekli yagantisim gézetim

65 Ayny, s. 21.
66 Aym, s. 29.
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altinda tutmaya baglar. Ressam simdi yasanarak Ogrenmenin miimkiin
oldugu bir siirece girmigtir. Bir gorev olarak {istlendigi sorumluluk o'na agr
gelmeye baglar. Bagladigi resmi bile tamamlayacak giicii bulamaz kendinde.
Resimlerinin, galericiler tarafindan satilmadigi bahane edilerek, geri
cevrilmesi, sanatina kars: kiistiirlir o'nu. Bu yilginhk stirecinde en biiyiik
destekcisi karisidir. Resim yaptikg¢a ayakta kalacagim bildigi icin stirekli
Ressam’1 bu konuda ytireklendirir.

Ressam’in huzuru kagmugtir. Stirekli gozetim altinda olmak sinirlerini
yipratir. Yilginlik noktasina gelir. Kadin yaptiklarindan vazge¢gmemesi igin
glic verir Ressam’a. Ancak sistem Ressam’i yildirmaya devam edecektir.
Elindeki tablolara inceleme yapilacak gerekgesiyle el konulur. Ancak Kadin
kiitiphanede g¢alistif1 stirede baz1 gizli raporlarin kopyalarim ele gecirmigtir;
bunlar1 Sef’e verecegini soyleyerek tablolarin gotiiriilmesine engel olur.
Yagadiklar1 Ressam’i karamsarhiga iter. Kendini kavgadan ¢ekmek , “uslu bir
insan’, “iyi bir vatandag’ olmak ister. Bundan sonra resim yapmamaya, kitap
yazmamaya karar verir. Her buyrugu yerine getirmeye hazir, diigiincesini,
asagidan yukari, biitiin yoneticilere teslim eden, yalmiz soyleneni duyan,
gosterileni gbren, verileni alan, gerisini diigiinmeyen bir insan olmaya
kararhidir . Bu noktada Ressam’in ikinci kigili§i haline gelen Seytan
beliriverir. O'na yolunda devam etmesini soyler.

Sef’ soz verdigi gibi gizli raporlar karsihginda Ressam’in sicil dosyasin
Kadin’a teslim eder. Ressam artik kagit {izerinde temiz bir vatandastir. Sef’in
davranigindaki yumugak bagliligin nedeni belli olur. Yeni kurulan
hiikimette Sef gorevinden alinacaklar arasindadir. Yeni gelen bakan ise
Ressam’in hayranlarindandir. Ressam i¢in de anlagilmaz sgeyler
yasanmaktadir. O sabah sokaga ciktifinda arkasina polis takilmamagtir.
Galeriye gittifinde biitiin resimlerinin satildigin1 6grenir; yenileri siparig
edilir. Tim bunlarin nedenini anladifinda ise isyan eder. Ciinki o
degismemistir. Kisiligi aymdir. Sanaty, fikirleri, tablolar: aynidir.

RESSAM -- Sagma! O gidecek, bu gelecek deger

yargilari degisecek. diin iyi olan bugiin kétii, diin
kétii olan bugiin iyi. Olur mu? insan aym insan, diinya
aym diinya. Maskaralik bu! Ben insansam her

zaman insanim. vatandagsam, insan haklarina

sahip, 6zgiir, onurlu, sayg1 deger her zaman

vatandagim. Neden diin bagka goézle bakiyorlar

bana, bugiin bagka bir gozle? Oyleyse ben kimim?
Kim? 67
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Ressam yagadig1 olaylarin ardindan artik ‘kim’ oldugunu sorgulamaya
baglar. Bu hesaplagmaya yine kafasinda yarattif1 hayal kahramanla girerken
aslinda kendi kendisiyle miicadele etmektedir. Bu defa bir ‘maymun’
beliriverir karsisinda. Maymun kendisinden tiireyen bu insanin bedensel
olarak giizellestigini ama ruhen kendisinden bile geri kaldigim soyler. Insan
akli, mutlu olmasina yetmemektedir; dil digerlerine zehir sa¢gmak igin
kullanilir; beyin ise kottiliigi ve iyilii yaratan bir makina gibidir. Insanin
erigtifi uygarhik dtizeyi ise dogaya karsi bir silahtir artik. Birbirlerini
tirettikleri silahlarla oldiiren de insanogludur. Bu sahnede Maymun
Ressam’a acgik bir tstlinliik saglar. Maymun'un kendi dogasindan kopan,
yapmacik ve uyduruk bir varlik olarak gordtifti Ressam, aslinda kendi
kendisini nasil gordiigtini aciklar. Ressam’in gortinmeyen golgesi olarak bir
anda Seytan da beliriverir tartismada. Seytan Ressam’i korkaklikla
suglamaktadir. Seytan kendisinin roliinti oynamay: beceremedigi ve soziinii
tutmadig icin suglar o'nu. Maymun ise doneklikle. Ressam kim oldugunu
aragtirken sorusunun yamtini kendi bilincinde bulur.

RESSAM --Hayir, insan kalmaya devam edecegim.
Buldum kendi kékenimi. kim oldugumu anladim,
hangi soydan geldigimi. Benim soyum, inanglarim
ve bagh oldugum diigiincedir. 68

Ressam bir aydin olarak kendini sorgulama stirecini tamamlamigtir;
kim oldugunu ve ne yapmak istedigini bilmektedir. $imdi o'nun igin yeni bir
siire¢ baglayacaktir artik ayn: yerde kalmak olanaksizlagir. Bir aydin olarak
sistemin i¢inde yokolmak ile varolmanin bagh oldugu kosullar: irdeleyen
oyunda sanatgl, kendini tamamlamak igin stirekli diislinen ve sorgulayan
ama dogrusu sistemi degistirmeye de glici olmayan bir varlik olarak
karsimiza gikar. Farkl bir baglangigla arayigina devam edecektir.

IKINCi NOBETCININ SIKINTILARI (Orhan Giiner/ 1990)

Orhan Giiner, oyununda, herhangi bir tilkeye ve zamana bagh
kalmaksizin ele aldig: kigiler yoluyla ilitisimsizligin birey tizerindeki
oliimciil etkilerini gosterir. Kahramammiz yine bir aydin ¢evreden segilmig
bir tiyatro sanatgisidir. Tkinci adindaki bir kisi Hamlet oyununda gece nobeti

67Aym, s. 68.
68 Ayny, s. 73.
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tutan nobetciyi oynamaktadir. Oyun sirasinda artik bu rolii oynamaktan
sikilir ve sahnesini birakarak c¢ikar. Kendi roltinde bir tiirlit anlam
bulamayan ve her gece bir iki laflik repliklerini tekrarlayan Ikinci tiyatronun
kimsenin umrunda olmadigim diigiiniir. Yakin gevresi bile tiyatrocu olarak
ne yapmak istediklerini anlamamaktadir. Isinden olan fkinci oyun yazmaya
baglar; tiyatrocu olan sevgilisi (Kadin) ile bu durumu paylasir.

IKINCI -- Birini anlatmak istiyorum. Camn sikilan,

bir gey yapmayan , hi¢bir seye baglayamayan

birini.. Muhtegem olacak..

KADIN -- lyi... Bitirdigin kisimlar1 verirsin

okurum..

IKINCI -- Heniiz kafamda.. kigida dékmedim

daha.. Inan bana harika olacak..

KADIN -- Pekala bitirince bakariz.

IKINCI -- Diigiinsene! Biri var.. etrafi kalabalik,

hem de ¢ok kalabalik.. her giin yiizlerce insanla

berabar... Ama geceleri yataga girdiginde bir yigin

pismanlik, i¢ sikintisi.. yarin yine aym hatalar:

tekrar etmeyeyim diye sozler verir kendine.. Ama

gevresinde goriinmez bir niikleer bulut kiimesi gibi

dolasan can sikintisi... 69

Ikinci, soziinii ettigi oyunu higbir zaman yazamayacaktir. Yalnizca bu
fikir o'nu rahatlatir hepsi bu. Kendisini anlattif1 bu oyunun konusu gibi pek
¢ok konu tiretir ginltik hayatinda. Kadin'la birlikte ya da tek bagina siirekli
oynamaktadir. Tiyatronun sahne girisinde Rol, Ikinci'nin karsisina dikilir.
Roliinii daha inandirici oynamas: agisindan o’'nu dielloya zorlar. Ikinci
istemeyerek de olsa Rol'le diiello eder ve o'nu yener; ama oldiirmeye
cesareti yoktur. Rol dogrulur ve Ikinci'nin kilicanin {izerine kendini atarak
intihar eder. Ikinci tiyatrodan gelen bir telefonla roliin kendisinden
alindigin 6grenir.

Issiz kalanikinci, tiyatroda oyun izledigi sirada, mizansen geregi
Muhafiz1 oynayacak bir kiginin seyircilerden biri olmas: istendiginde, bu role
talip olur ve sahneye gikar. Yapacag tek sey, Sultan’in yamna ¢itkmak isteyen
bir halk kahramamna ‘ge¢” diyecektir. Oysa o, bununla yetinmez; Oyuncu’yu
sorgu yagmuruna tutar. Roliinti ¢d6ziimlemeye, alt metnini olusturmaya
kalkar. Bu sorgulama gereginden fazla uzayinca, Oyuncu Ikinci ile basa
¢ikamayacagini anlayip ofkeyle sahneyi terkeder.

69 Orhan Giiner, Ikinci Nobetginin Sikintilani, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/ Oyun Dizisi 56,
Istanbul 1996, s. 13.
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Ikinci, cok amagh bir hayatin amagsiz yasamldiginda can sikintisina
yol agacagini, bu can sikintisinin yaratti1 gerginligin de bireylerde , ¢cocuklar
ve evebeynler tizerinde derin yaralar olusturacagindan sézeder. Kendi
cansikintisin1 agmak icin Kadin'1 da dahil ettigi kurmaca oyunlar oynamaya
baglar. Yasamin gergeklifinden kopuk ama yasamin kendisini aramaya
yonelik tim bu eylemlerde yonetmen yine kendidir. Olaylara yén verme,
olaylar1 dogru bildigi agidan gekillendirme istegi agir bassa da ‘zamanin iginde
bags1 bos dolagmaktan’ bagka bir sey yapamazlar. Tum g¢abalar1 bogsa gikar.
Kurduklar1 oyunlara girip ¢ikan kigilerin tiimii hayat igerisinde kendilerine
bigilmig olan rolleri kadar haneket ederler ve rolleri gerektirdigi kadar
konugurlar. Bir adim 6tesinde insani iligki kurulamaz. Biri, Tamirci, Kor
Film Rejisorii, Satict ve Ugiincii (Sivil Polis) oyuna katilan kigilerdir.
Gerektigi yerde ve olmas: gerektigi zamanda eve girip cikarlar. Isimlerinden
de anlasilacag: gibi onlar yalnizca bir oyunun rol kigileridir. Etli kanli canh bir
insan olarak varolamazlar. Bu ytizden kendilerini insanlagtiracak en ufak bir
iletisime dahi ge¢mezler. Kadin ve Ikinci oynadiklar1 oyuna, gelen kisileri
de dahil etmek ister ama kimse kendi roliiniin disina ¢ikmaz. Sagcmah@a
varan konugmalar yoluyla iletisimsiz ortam yaratilimig olur.

fkinci, oyunda aksesuvar olarak kullanmak icin Ugiinci’niin silahim
ister. Dolu olan silahin i¢ini bogaltarak Kadin’a verir. Onlardan alacag:
paray1 tahsil ettikten sonra kémiircti kapanmadan kémiir almak igin acele
eden Ugiincii, bu isin daha fazla uzamasin istemez. Ikinci de artik oyunu
uzatmak niyetinde degildir. Tabancanin igindeki mermileri bosaltir;
mizansen geregi Kadin'in kendine ates etmesini ister. Kadin oyunun bir
parcas: oldugunu diisindiigii roliinii uygular. Tabanca ateg alir. Ikinci
tabancanin icinde biraktigi bir mermi ile kendini 6ldurtmusttir. Kadin
beklenmeyen bu olay karsisinda sarsilir; aglar ancak oyunun sonunda
Ugiincii'ye sdyledigi séz yabancilagmanin boyutlarini gostermeye yeter. “Siz
ge¢ kalmayin ama...”

Kendisine ve yaptig1 ige yabancilagan Ikinci icin hayatin anlamsizligin
yenmenin bir yolu olan ‘oyun’ ayni zamanda idealindeki kosullar
yaratmanin son kozudur. Bu kozu kullanamaz; kullanabilmesi i¢in kendi
diginda gerekli olan faktorler yeterli degildir. Kimseyi istedigi sekilde
bigcimleyemez; kurdugu oyun iradesi ve bilinci diginda akip gider. Yenik
diigen bir ‘aydin’ kimligi bu defa hesaplagmasini 6limiiyle noktalar. Belki de
bu 8liim, can sikintisim1 ortadan kaldirmanin bir baglangicidir o’nun igin.
Sonucu yenilgi de olsa, Ikinci eylemini ve sorgulamasim sonuna kadar
stirdiirmeye devam eder.
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SANATCININ OLUMU (Yilmaz Onay/ 1985)

Direnen aydin tavri bu oyunda sanatq kimligi igerisinde karsimiza
citkar. Adam, gelecek kaygisi tagtyan, bir sanatq olarak topluma kars:
sorumluluunun bilincinde, ilkelerinden ve dogrularindan en 6nemlisi
sanatindan 8diin vermeden varolmaya ¢aligir. Tiim toplumsal degerler gibi
sanatin da yozlasti1 ortama sanat: ile karst durur. Kadin (karis1) o'nu bu
tavrindan dolay: suglamakta hatta alay etmektedir. Stirekli Adam’in
diigtincelerini, sanat fikirlerini, yasam bicimini alayc: ve keskin bir dille
elegtirir.

KADIN -- Bak canim. soruutlulukmug, insanmusg,
gelecekmig, birak bunlar1 birak. Bunlarla sanat
olmuyor igte, anlamadin mi1 hala? (...) 70

Kadin’in bu saldirganlifinin altinda yatan bagka bir gerekge vardir. Eve
geldiginde yeni basilmig Ansiklopedik Sozlik iginde Adam’in adina
rastlayamaz. Bunun kocasina yapilan biiytik bir haksizlik oldugunu diistintir.
Sistemle 6rtiigmedigi, uslu sanat¢t olmadif: icin diglanan Adam’in neyi ne
igin yaptig1 konusunda o’nu uyarmaya daha dogrusu kendine getirmeye
caligmaktadir ashinda. Adam Kaf Dagi'na ¢ekilmis Anka kuglar1 gibi gordtagt
s6ziim ona sanatgilar1 elegtirmekte, kendi haklihfi ortaya gikarmak igin
karisiyla tartigmaktadir.

ADAM -- Ne olacakt1 ya? Kimileri gibi bir yandan
her gesit bollugun siritkan keyfini oburca yasayip,
obiir yandan s6zde karamsarlik m1 taslayacaktik? O
yeteneksizlerin sahte hiizniinii mii satacaktik
insanlara? 71

Sanatcilarin sorumluluklarini unuttuklarimi, giderek kotiilegsen
toplumsal diizen kargisinda sessiz kalarak sisteme oturmay: tercih ettiklerini
digliniir. Bu ylizden de bile bile insanhifin {izerinde kumar oynayan
sanatcilan suglamaktadir. Cevresindeki sanatgilar1 degistirmek igin bir caba
icine girmez ancak onlarin ‘kérebe’ oyununa katilmamaya da kararhdir. Bir
aydin olarak kaygilari vardir; bunlarin hicbirini sanatgi dostalari ile
paylagamaz. Kendi aralarinda bile biiyiik catlaklara neden olan iletigimsizligi
yagamaktadirlar. Ama yine de ‘bir samik gibi kapi aralifinda bir siire
beklemeye’ razidir; biitiin kapilarin insanlariyla birlikte yok olup gitme

70 Yslmaz Onay, Sanatgiun Oliimii, Boyut Yay., Tiyatro Dizisi 3, Istanbul 1992, s.14.
71 Aymy, s. 17.
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tehlikesine kargin. Bir yaniyla umutlu bir yaniyla karamsar bir bakis acisiyla
stirekli direnir. “Yalniz degiliz biz, erge¢ anlayacaklar, biitiin insanligin
olim- kalim sorunu igindeyiz. Sorumlulugumuz var bizim.” 72 Adam’in
son sdzleri Kadin icin dayanilmaz bir nokta olur. Kocasinin yaninda
kimsenin olmadigini bilir; bu yolda yalmz birakilmigtir ama o hala “‘aptalca’
bir birliktelik icerisindedir. Kadin sakladig1 yerden ‘ansiklopedik sozliigi’
cikartir. Sozliikte ne Adam’a ne de yapitlarina yer verilmigtir. Sanat yolunda
yalniz birakildigini bildigi halde bu olaydan oldukga etkilenen Adam, bir &lii
bile olmadif1 gergegiyle yiiz ytize gelir. Olmiis olsa en azindan isminin bu
amcgla Ansiklopedi'ye gegme sansi olacagim diigiiniir. Ofkeyle cikip gider.
Oyunun ikinci boliimiinde Adam’in intihar ettigini 6greniriz. Kadin
evinde Adam’in cenazesi ile yalmzdir. Oyle yogun bir trafik icindedir ki
acisin bile yagayacak zaman bulamaz. Evin igi gelenklerle dolmustur.
Bagsaglif1 icin gelen telegraf ve telefonlar basdéndiiriiciidiir. Bir yandan da
Adam’in 6lim ildn1 tizerine gazetede cikan taziyetlerle ilgilenir. Biitiin
bunlar 6nemli ve saygin bir sanatgqinin ardindan yasanilan aciyi
yansitmaktadir. Adam bir anda 6li1 gibi yattif1 yerden diriliverir; Kadin
durumu kabullenmekte giiclitkk ¢ekse de bir stire sonra olanlarin nedenini
anlar. Adam haber ajanslarina karisi adina telegraf ¢ekerek 6ldiigii yolunda
bilgi vermistir. Olimiiniin ardindan dékiilen gozyaslari, sdylenen 6vgii dolu
sbzler cevresini tamidigl igin o’nu ¢ok da etkilememigtir ama yine de
beklediginin {izerinde ilgi gormesine memnun olur. Yapti1 bu gocukca
oyunla, elegtirdigi tim sanatci gevresine karsi bir zafer kazandifini dusiiniir.
ADAM -- (...) yazilms seyler artik yok sayilamaz,
degil mi? Hem okuyanlar inanacak nasil olsa, biz
niye inanmayahm? (...) Unut, unut artik, yagiyoruz!
Hem de artik lanetli degil, kutsanmig olarak! 73

Olim haberinin tizerine hakkinda yazilanlarla kendine bir yer
edinmeye ¢alismast Adam’in oyunun bagindan bu yana izledigi tutuma ters
dtisse de onlarin silahlan ile onlar: vurduguna inanir. Ne yazik ki gergekte
yenildigini goremez. Ciinki boyle bir ortamda ancak kendini yokederek
sanatim varetmeyi bagarabilmisgtir. Adam’in eylemiyle asil denemek istedigi
yanhigin kimde oldugunu gostermektir. Yagasaydi gunlar1 gunlar1 yapard:
denilen seyleri yapmaya karar verir; o zaman terslifin kimde oldugu
anlagilacaktir. Tehlikeli bir sinavdir bu. Tam tersi bir durum bagarisizhiin

72 Ayni, s. 24.
73 Ayny, s. 35.
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kendisinden kaynaklandigini da gosterebilir. Ancak bu duruma karg1 kendini
hazirlikh goriir.
ADAM -- (Yeni bir cogkuyla) Ah! Ben her zaman
hazirdim buna canim, yeni bir smav degil bu!
Diinyanin 6niinde agikga tartigilsin, yenilmeye,

tekrar tekrar kendimi agmak zorunda kalmaya
hazirmm ben! Insan, bu degil mi, insan? 74

Gostermelik de olsa 6liim duygunun igine girmenin yarattifi etki ile
Adam’da bir degisim gozlenir. Ilk boltimde tamdigimiz sogukkanli, tutarl,
sorumluluk sahibi hatta biraz mantikli idealist diyebilecegimiz yonleri
tamamen farkhlagir. Yaptif1 cilginlik hoguna gitmigtir sanki. Oliimiinden
sonra kendisine verilen degeri anlamsiz ve bos bulmakla birlikte sanki
kendine duydugu giiven artmugtir. Bir yerde kendini sinamanin rahath§:
igerisinde gimdi de gevresindekileri sinamaya baglar. Cenaze toreni yerine
evde bir yemek vermeyi en eglenceli bulmakta hem de verilecek son sinav
olarak goérmektedir. Karisi, tim yakin gevresini davet eder ; ama zaman
ilerledikge kimsenin gelmemesi ortami gerginlegtirir. Umutlarinm yitirdikleri
bir anda Adam’in en yakin arkadag1 (Arkadas) ¢ikagelir. Adam’in 6lmemis
olmasina sagirir; amacim 6grendiginde ise yasadifi hayalkinklig: ile
ofkelenir. O'nun yapmak istedifi seye anlam veremez.

ARKADAS -- (...) Agikla hadi! Diin séylenenlerin

iistiine oturup, yasayacaksin bugiin ve yeniden

yaratacaksin dyle mi? Oh ne giizel! Izin verirler mi
75

buna? Oldiiysen 6leceksin o kadar
Adam bugiine kadar hep ne yapmamas: gerektigini igitmig ve
yaptiklar: ile elestirilmigtir. $imdi ise ne yapmas: gerektigini 6§renmesi
adina bir firsat yakalamigtir. Arkadag’a gore, ‘kendisini yitirmeden
dogrularim1 koruyan ve kargisindakilerin maskelerini diigiiren’ Adam
inandigi, bildigi yoldan sapmigtir. Boylece digerlerinin beklentisini
gerceklestirmis olur. Ustelik, cagrisina kimsenin gelmemesi yagsamasinin
onlar igin bir anlami olmadiginin gostergesidir. Olmesi gerektigini kimse
sOylemedigi gibi yagamasi gerektigini sdyleyen de yoktur. ‘Yagamamak
sartiyla yagamak’ noktasinda gergegin celigkisini yakalar. Ve olup biteni
anlamaya baglar. Kendisi hakkinda gimdi gergek bir 6lim fermani
yazilmagtir.

74 Ayni, s. 41.
75 Aym, s. 51.
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ARKADAS -- Ustelik kalem kirmaya da gerek yok.
ciinkii ince bakiglarla, bilgi¢ giilimsemelerle ve bu

kez mutlak bir susugla yaziliyor o ferman.”6

Adam digerlerinin glicinli gorememistir. Tam bir yikim yasgar.
Gelinen noktada hergeyden taviz verip uzlagsmak da varolmayi
saglayamayacaktir. Kadin ve Arkadas Adam’in onlarin yanina katilip
katilmamas: konusunda tartigir.

ARKADAS -- Bizimkinin de yanhs: var. Cok sivri
oluyor bazen. Bunlarin inadm kirmak igin esnek
olmay1 bilmesi gerek. biraz aptalca, i¢i bog, parlak
bir seylerle girsin aralarina..

KADIN -- Miimkiin degil! Esneye esneye insanhifin
yok olma diigline mi yatsin o da? Onlar ¢arpicihif
carpiklikta buluyorlar, bizimki carpic1 gergegin
anlagilmasinda! Onlar anlagilmaz yalmzlik

istiyorlar, bizimki kavgali dayanigma!Boyle suga

onlar gelip katilsin! 77

Ikisi de sanki Adam yokmus gibi, hakkinda konugmaya hangi
tutumun dogru olacag konusunda fikir yliritmeye baglamiglardir. Cenazesi
kalkmig bir 6liintin arkasindan konusuluyormus izlenimi stirmektedir. Bu
sirada davetliler igin getirilmis olan sandalyeleri Arkadas digar1 gikartirken
bir yandan Kadin digaridakileri igeri tasir. Bu eylem bilingsizce yapilan bir
cekisme gibidir. Ortiilii anlami ise Arkadag'in sanatgi gevresinden kimsenin
gelmeyecegini biliyor olmasi, Kadin'in ise iginde hald bir umut tagimasidir.
Kutlamaya gelmesi beklenenler, artik gelmeleri bir ige yaramayacak kadar
gecikmistir. Adam igin tek kurtulug kalir. '

ADAM -- Peki gidiyorum, kabul! Peki, onlarin
istegine uyuyorum ama, gene begendiremeyecegim,
biliyorum, hep takildiklan bir nokta olacak ne
care? Peki! 78

Bu son soézlerle birlikte Adam Kadin’in ve Arkadag’in arasindan
styrilarak sessizce gikar. Aymi anda her yanda telefonlar ¢almaya baglar;
yukaridan gelincik ve kasimpatilar yagmaktadu. Kadin, cenaze tdreninin
yagsama torenine dontigtiginii diislintr; beklenenler gelmistir. Kadin

76 Aym, s. 55.
77 Ayny, s. 61.
78 Ayny, s. 62.
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cogkuyla kap1y1 agar; Adam’in ipte sallanan cesedi ile kargilagir.Telefonlarin
calmasi, cigeklerin yagmasi da bu 8liimiin kutlanmasi, bir sanatcimin
yokedilmesi anlamina gelmektedir.

Bir yandan yapay degerler pesinde kosup yalnizca kendilerini
varedecek sanat {ireten sanatcilar, diger yanda sanati toplumcu diinya goriisti
dogrultusunda kullanan ve insanlifi kurtarmak idealiyle yola ¢ikan bir
sanatq1 aydin. Dogru bildigi yolda direnen ve sanatindan 6diin vermeyen bu
‘aydin’ kigi ne yazik ki sistemin nasil ¢aligtigini biliyor olmasina karsin
egemen olan popiiler sanat anlayisina yenik diiger.
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C. Toplumsal Rollerinin Islerlik Kazandig1 Idealist Aydinlar

Idealist aydinlar olarak ele alinan bu grupta, kigiler bireysel direnigten
¢ok sisteme karg: toplumsal diisiince diizeyde bir direnis gosterirler.
Toplumda 6ncii olma sifatiyla hareket eden bu aydinlar bilgiyi {iretmek ve
yaymak anlaminda aydinlara atfedilen goreve en yakin olanlardir. Bu
aydinlar, bir 6nceki gruptan farkli olarak kendilerini sorgulamazlar. Buna da
zamanlar1 yoktur zaten; sorguladiklan sistemdir. Sisteme karsi dururlarken
toplumun birer egitim araci oladuklarini unutmazlar. Bu beklentiyi boga
ctkarmamak igin neredeyse o6lim noktasina geldiklerinde dahi sahip
olduklari misyonu yerine getirmek igin yiiriidiikleri yoldan asla donmezler.

Idealist aydin, eylemiyle ilgilenir; ¢linkti gorevi eylemdir. Kendisinden
beklenileni yiice bir eylemle gerceklegtirir. Insanligin ilerlemesinin gikarina
iligkin bir gorevi yerine getiren aktif bir insan eylemidir bu. “Doga gii¢lerine
egemen olmak; yabanci saldirganlar: geri piiskiirtmek; toplumsal ve siyasal
yagamda veya kiiltiirel alanda bir ilerleme ugruna savag vermek ya da
toplumdaki gerici giiglere karsi miicadele etmek. Biitiin bunlar kigilerin
kendilerini toplulugun amag¢ ve g¢ikarlarina adamalarini ve bunu en oOnde
gelen kendi sorun ve odevleri olarak benimsemelerini gerektirir. Iste boylesi
bir durumda genel cikarlar, kisinin i¢ gereksinmesi durumuna gelir. Onun
istencini ve giiciinii harekete gecirerek, onu biiyiik eylemlere gotiiriir.” 7°
Eylemli bu idealist grupta birbirinden farkl: yéneligler gozlenir. Ornegin kimi
aydinlar toplumun kahraman yaratma ve ona itaat etme gereksinimi
neticesinde belli bir inang ve ideoloji gibi ytiksek bir deger ugruna roliine
devam eder; kimi ise bilingsizce bir yonelis ierisindedir; yalmzca inandig1 ve
bagh oldugu degerler ugruna gozii kapali savagacagini, sonunda 6lim bile
olsa yilmayacagim bilir. Idealist aydinlar grubunda, siradan insan ile aydin
arasindaki fark iyice agilir. Oyunlarda, o’'nun goéze aldig1 eylemleri, siradan bir
insanin goze alamayacag: hatirlatilir. Aydinin toplumsal rold
belirginlesmeye ve iglerlik kazanmaya baglar. Kendi donemlerinde tiiketilmig
bile olsalar sonraki dénemler icin gegerlilifini koruyan bu idealistler, ister
istemez efsanelegir. Ancak, yine insan olmamn bir gerekliligi olan tutkuy,
bencillik, 6zlem, korku gibi duygularin bir kenara birakilmadif: gozlenir.

79 G.N. Pospelov, Edebiyat Bilimi 1, Ce.: Yilmaz Onay, Bilim ve SanatYay., Ankara 1984, s.
151.
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GIORDANO BRUNO (Erhan Gokgticti/ 1985)

“ Giordano Bruno’da bir aydini yliceltmekten ¢ok, toplumlarin ve
insanlarin nicin bir kahramana ihtiya¢ duyduklarini anlatmak istedim.
Yazdigim oyun, tilkemizde de uzun zamandan bu yana stire gelen demokrasi
ve diigiince 6zglirligii miicadelesini simgeliyor” 80 diyen yazar, Bruno
kisiligi ile rahip sinifi ile 6zdeglesmis devlet otoritesine karg1 miicadele eden
aydin kimligini ele alir. Yalnizca tiretim igin gerekli bilgiyi elinde tutmakla
kalmayip aym zamanda bitiin toplumda gecerli genel ideolojiyi de tireten ve
denetleyen tutucu ve baskici Kilise’ye karsi, akli ve diiglinceyi savunarak
miicadele eden Giordano Bruno , sisteme bagkaldiran bir aydin olarak
kargimiza gikar. Ronesans’la birlikte Bati diinyasinda ortaya ¢ikan yeni
kogullar bilginin laiklegmesi stirecini baslatir. Bagka bir deyisle, Kilise
kurumunun diginda ve ¢ogu zaman Kilise bilgisine aykir1 bilgi tireten yeni
insanlar, modern anlamda ‘aydinlar’'in ilk 6rnekleri olarak belirmeye baglar.

Oyun, Giordano Bruno’nun Roma’daki bir meydanda atege verilmesi
ile baglar. Ttim bedeni igkencenin izlerini tagiyan Bruno, agzina ‘kancali tika¢’
takilarak konugmasi engellenmek tizere askerler ve gorevliler tarafindan
halkin arasina getirilir. ‘Din dtismani’ ilan edilen Bruno, engizisyon
mahkemelerinde yargilanmig ancak diiglincelerinden geriye donmedigi icin
sivil mahkemeye devredilerek yakilma karari alinmigtir. Asker Bruno’yu
atege verirken Bruno’'nun agzindan su sozler ¢itkmaktadir;

BRUNO -- Nolali Bruno’yum... Bilgisizligin
azginhigina kargi savaghm... Ben... (Vazgeger, Sarki
soylemeye ¢ahgir) Engel mi insana acilar /Bilirse

aydinliga kavugacagim... 81

Oyun, Bruno’nun engizisyon mahkemesinde sorguya gekildigi anlara
geriye doniis yapar. Bu sorgulama sirasinda yeniden geriye doniigler
kullanularak Bruno’nun gengliginden bu giline gegen olaylar canlandirilir.

1564 tarihine déndigiimtizde, Bruno’nun geng bir papaz aday: olarak
manastirda aldif egitimi goriiriiz. Bruno daha o zamanlarda rahiplerin
kendisine verdigi egitimi sorgulamakta, manastir kurallarina karg1 gelmekte,
ayinlerden kagmakta ve en 6nemlisi de kilisenin lanetledigi ‘Rotterdamlh
Erasmus’u gizli gizli okumaktadir. Kenar semtlerin birindeki bir kitapgidan
buldugu kitab: gizlice kiliseye sokmay: bagarir. Bruno okudukg¢a aldif din
egitimi statiikoculugu ile felsefenin zihinsel ufku genigleten perspektifi

80 “Diigiince Ozgiirliigii Sahnede”, Milliyet , 7 Subat 1996, s. 17.
81 Erhan Gokgiicii, GiordanoBruno, Hacan Yay., Ankara 1986, s. 14.
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arasindaki farki goriir. Din adamlari insan akhlinin simirlarini asmanin ve
insana dgretilenden fazlasim dgrenmeye calismamn Tanri tarafindan cezaya
ugratilacagini sdylerken Bruno, Lucretius ve Erasmus gibi bir¢ok diisiiniiriin
yazdiklarinda 6zgtir diigiincenin temelini yakalar. Yillardir kérti koriine bir
korkunun golgesi altinda akli kullanmay: reddeden baskict bir egitim alan
Bruno artik kendisine ogretilenlerden kugku duymaya baglamistir. Simdi
eskisi kadar mutlu degildir; maddeyi, insan aklim, 6zglir diislinceyi, dlimd,
Tanit’y1 bagka agilardan gormeye baglamistir. Bu diigiincelerini en yakin
arkidag1 Alfredo ile paylagir. Kendi gibi o’'nun da gergekleri gormesini
istemektedir. Ancak Alfredo Bruno’yu ihbar etmekte gecikmez. Bruno
Bagrahip tarafindan uyarilir ve odasindaki yasakli kitaplar yakilir.

Bu tarihten on bir yil sonra Bruno Napoli'de geng bir papaz olarak
gorev yapmaktadir. Ancak bu goérevi sirasinda da din kurallarina aykin pek
¢ok davramgin igine girer. Diiglinmeyi ve diigindiiklerini sdylemeyi
birakmamugtir. Ders verdigi genglere ‘copernic sistemi'ni 6gretir. Diinyanin,
evrenin merkezi oldugu yargisina karg1 ¢ikar. Bruno’nun dostu olan peder
Rafaello, Roma’da Bruno hakkinda uzun bir sug listesi hazirlandigim
soyleyerek, o’nu uyarir. Bruno aldinig etmez; kilisenin din adina halk: nasil
somirdiiginti agtk agik gormektedir Hastalari bilimsel yéntemlerle
iyilegtirmek yerine onlara satilan bir takim kutsal simgeler ve dua yontemleri
ile halk kandirilmaktadir. Hasta oliince de Tanri'nin iyi kulu olmadigindan
cezalandinldig: dugtintiltir. Kilise sattig1 kutsal simgeler yoluyla zengin
olurken halk yoksullagmakta ; hastaliklara yenik diigmektedir. Oysa Bruno
bilimin izinden giderek Hipokrat'in hastaliklar1 yontemli aragtirmayla
incelemesini ve deneme yoluyla sagaltmasini hedef alir. Rafaello
diigtincelerini birakip yanildigini sdylemezse, Bruno’nun engizisyon
mahkemesine ¢ikma tehlikesinden s6z eder. Bruno bir stimiiklii bocek gibi
kabugunda yagamak istemedigini soyler; kendini Isa ile 6zdeglestirerek
diinyay1 kurtarmak i¢in kurban olmay: goze almigtir. Bruno Rafaello’nun
yardimiyla kendisini tutuklamak isteyen askerlerin elinden kacar.

Ingiltere, Fransa gibi iilkelere giderek {iniversite kiirstilerinde
diistincelerini yayar. Profesérlerin otoritelerini sarsmaya baglar;
tiniversitelerde bilimsel olanla dogmalara inanlar arasinda tartigmalar;
kavgalar ¢ikar; Bruno buralardan da kovulur. Ama o’nun igin, yetigtirdigi
birkag heyecanli geng yeterlidir. Bu arada digiincelerini savundugu
kitaplarim yayinlar. Kitaplar1 beklenilenin tizerinde satilmaya bagladiginda
Papalik makamu igin tehlike olugturmaya baglar. Bruno katolik diinyay:
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sarsacak kadar gliclenmeye baglamigtir. Geng papazlar Bruno’nun disiinceleri
etrafinda toplanir. Aristo- Heraklit tartigmalar1 yeniden giindeme gelir.
Devlet otoritesi olan din kurumlar, soru soran, daha ¢ogunu isteyen ve
ogrenmeye baglayan bir halki goze alamazlar. Bu ytizden Bruno’yu yok etmek
yerine o’'nu dize getirmeyi tercih ederler. Boyle bir yol, halkin goziinde daha
etkili olacaktir. Bruno tutuklanarak dort yil boyunca igkenceye maruz kalir.
Eger Bruno yanildifin itiraf ederse, serbest kalacak ve kilisenin korumasi
altina girecektir. Bruno ‘pigsman duyacagim hic¢bir diigiinceyi
benimsemedim’ 8 diyerek bildigi yolda yiirtimekten vazgegmez. Bruno icin
yagsamin anlami, daha giizel bir diinya inanciyla degistirmeye calistif1 seyler
ufruna savasmaktir. Caginin onciisti, devrimci ve aydin bir kisi'dir o.
Engizisyon kargisinda digtincelerinden 6diin vermedigi igin kutsal 6gretinin
bir diigmam olarak aforoz edilir. iki y1l sonra Frankfurt’taki butiin kapilar
ylziine kapanir; etrafinda yalmzca ii¢ bes 6grenci kalmigtir. Afaroz olmasi
yayincilarda bitytik bir korku yarattifindan Bruno’nun kitaplarini basmaktan
vazgecerler. Kitaplar satilmaz olur. Bruno iyice parasiz duruma diger; bu
sirada bir papaz, evini 0'na agma cesareti gosterir. Venedik’in tinlti ve zengin
yayincisi aracilify ile Moceningo adinda bir soyludan teklif alir. Senatoya
girmek isteyen bu soylu ticret karsihifi Bruno’dan bilimsel dersler almak
istemektedir. Bruno isi kabul eder. Ogrencileri Bruno’yu ‘boyun egmek’le ;
o'nun ekmegin kurulugundan yakinan, taze peynire 6zlem duyan, yasam
ilkelerinden ¢ok seven biri olmakla suglarlar. Bruno kendini su soézlerle
savunur:
BRUNO -- Evet delikanh. Yoksulluk gercegin ta
kendisidir. Ciankii biitiin siislerden arinmigtir. Ve
gercek bilim de yoksuldur.Yalhindir. Ve gergegin
savunucusu olan adam ne denli inangliysa o denli de
yalmzdir. Yirmi yildan fazla bir zaman zorunlu
gezginlige itildim. Inatla savundum diigiincelerimi.
(Bagirarak) Kargihiga ne? Goriiyorsun {ig kigisiniz
surada. Surada avluda da satilmayan bir alay
kitap var. (...)
(..0)
BRUNO -- (...) Avrupa’min bir¢ok kentinde binlerce
ogrenci alkigladi beni. Oysa istedigim alkis degildi.
Diigiincelerimi savunmalariydi. Neredeler simdi?
Cogu yagam miicadelesi iginde genglik heyecam gibi
tilkendi. Sizlerin de yarin ne yapacagmi nasil
bilebilirim? Oysa diigmanlanm yilmyorlar. Ciinkii

82Aym, s. 46.
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onlarin isi daha kolay. Var olam koruyorlar. (...)
Ya sus diyor bana, ya da benim istedigim alana gel,

doviig benimie. 83

Bruno miicadelenen yana tavrini koyar; Venedik’e gitmek istemesi de
bu ytizdendir. Etrafim saran genglerin bir kahramana ihtiyact oldugunu
bilmektedir. Kendisi asla bdyle bir misyona soyunmak istemedigi halde,
‘gelecegin geng goniillerindeki atesi tutugturacak bir alev gerekliyse’ bir
kahraman olmaya da katlanabilecegini soyler. Venedik’e gidince orada
tutuklanir. Bruno sekiz yil boyunca iskence goriir. Kurulan engizisyon
mahkemesi {iyeleri o’'nu yillarca sorguya g¢eker. Bruno Papa’nin emriyle
yakilma cezasina garptirilir. Oliim cezasina ragmen engizisyon {iyelerinin igi
rahat degildir; ya Bruno son dakika meydamn ortasinda diigiincelerinden
vazgectigini itiraf edecek olursa, o zaman o'nu serbest birakmak zorunda
kalacaklardir. Ancak Bruno bunu asla yapmayacaktir. O bir ‘kurban’
oldugunu bilir; hazirlanan oyuna katilmig ve olumii goéze almigtir.
Inan¢larindan vazgeg¢mesi insanlarin diisiincelerinde dlmesine neden
olacaktir. Oysa o yagsamak igin ylizy1l sonrasimi bile garantilemigtir. Halk
o’'nun yanindadir. Digaridan gelen bir ses Bruno’nun siirini okur. “Igiga
kosar pervane/ Bilmez yanacagini/ Engel mi insana acilar| Bilirse aydinliga
kavusacagini..” 8 Bruno gelecek kugaklarin, kendisi icin * gercek ugrunda
savagmay1 tim yasama zevklerinden tstiin tuttu’ diyeceginin coskusu ve
glivenci iginde oltime hazir gider.

Oyunun son boélumii 1920 yilinda Bruno’nun yakildifi meydanda
geger. Bruno’nun 1889 tarihli amiti meydanin ortasina dikilmigtir. Park
bekgisi, babasinin yaptifi bu aniti korumakta; pislenmemesi igin
gabalamaktadir. Meydandan gelip gegenler degisen bir toplumun yeni
yliziinli yansitmaktadir; insanlarin amaglari, istekleri bambagkadir artik;
kimse ideal olanin pesinde degildir. Bruno yalmizca tarih kitaplarinda
kalmigtir ve kimse o’nun gercek miicadelesini bilmemektedir. Bruno'nun
anitt meydan siisleyen bir figiir olarak kalir.

Giordano Bruno, bilim adina dinle miicadele etmis bir aydindir.
Inanglar1 o'na yapmasi gerekeni yaptirmistir; Bir kahraman olarak yakilir
ama sandiginiz kadar yiirekli degilim. Bircok gseyden iirkerim ben, ¥
diyerek bir insan oldugunu da hatirlatir. Yanls olan diizeni yikmak igin

8?’Aym, s. 53.
84Aym, s. 69.
85Aym, s. 59.
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miicadele eder; yerine yeni bir diizen kurmanin dnciiltigiinii yapar. Sistemle
uzlagmadan tek bagina giristifi mticadeleyi kendini kurban ederek tamamlar.
Bagkaldiran aydin kimligi icerisinde ele aldigimiz Bruno karakteri kendi
¢aginn kogullarini farkindadir; eylemlerinin altindaki bilingli tavrinda da
bu, yatar. Kendini sorgulayacak firsati olmamigtir. O, dogru bildigi yolda,
insanlik tarihini aydinlatmak igin yol alir. O’'nun admna toplumu ve aydinlari
sorgulayan ise yazarin kendisidir. ‘Son oyun’ bu ytizden énem kazarnr. 1980
Tirkiyesi’'nin politik diizlemini yakalayan oyun, otoriter devlet yapisimi
yalnizca dinsel kurum agisindan ele alsa da siyasal, toplumsal ¢agrisimlariyla
doénemin yonetim mantifini ve uygulamalarim gozler oniine serer.

KARANLIKTA LK ISIK (KUBILAY) (Ulker Koksal/ 1987)

Devrimlerin hentiz yeni bagladifn modern Tiirkiye yolundaki
tilkemizin Ege bolgesine bagh kiictik bir koylinde gegen olaylar, tarihsel
gelisimi igerisinde verilir. Tarihe ‘Menemen olay1” olarak gegen bu olayin bag
kahraman: ‘Kubilay’ bugiin ilerici, aydin ve devrimci kesimin temsilcisi
olarak anilmaktadir. Tekke ve zaviyelerin kapatildif1 bir dénemde gizliden
gizliye ilerlemeye devam eden dinci akimlar halkin {izerinde bask:
olugturmaktaydi. Kendini hukuksal ve toplumsal anlamda Bati'ya
uydurmaya ¢aligan yeni bir devlet anlayisinin getirdigi uyum zorluklarinin
yagandig stiregte 6zellikle dinci egilimlerin arttif1 gozlenir.

ARKADAS -- Devrim yeni, toplum eskiydi.
Yapist degismeyen toplum, devrime direniyordu.
Her devrim yagamak igin yasaklara tutunmak
zorundadir. Her yasak da bazi ¢ikarlara ters
diiger. Insanlar devrimden ¢ok devrimin sofralarma
kattiklariyla ilgilidir. Sapkaya, yeni yaziya,
laiklige karsi ¢tkmak bir bahaneden bagka bir sey

degildi. Gegim sikintisi, hognutsuzluk dini kisveye

biiriinerek tepki gosteriyordu. 86

Bu kanigik ortamda, Menemen yoresinde hem subay hem de 6gretmen
olarak gorev yapan Kubilay geng Cumhuriyet’in bir umut 15181 olarak
dogmugtur. Okumug, aydin, idealist bir geg olan Kubilay karanliin icinde ilk
151k olarak belirirken bunun bedelini agir bicimde 6der. Gerici kesim
tarafindan, ¢ikarilan ayaklanmay: bastirmaya galigan Kubilay’in kellesi, yine

86 {Jlker Koksal, Karanlikta ilk Isik, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/Oyun Dizisi 10, Istanbul
1993, s. 282.
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bu tutucu, geri, dinci grup tarafindan ugurulur.

Olaylar Menemen’deki ayaklanma aninda baglar. Hergeyin eskisi gibi
olmasini , kadinlarin ortiinmesini, fesin giyilmesini, eski yazinin
kullanilmasimi ve dolayisiyla Cumhuriyet’in yok sayilmasinu isteyen Giritli
Memet ile Kubilay kars:1 kargiya gelirler. 23 Arahik 1930 giinii meydana gelen
bu isyén sirasinda dldiiriilen Kubilay’in yagami, anlayisi ve gericilere karg
verdigi miicadele Anlatici yoluyla geriye dogru agilimlarla ele alimir. O
doneme taniklik etmis 6zellikle Kubilay’in yakin cevresindeki kisiler ve
olaylar Anlatici’'nin yonlendirdigi sorularla giindeme gelir. Olaylarin geligimi
igerisinde egraftan Ramazan ile Selvi'nin agklar: da iglenir. Ramazan, issiz,
gligstiz, okumamig, yoksul gengligin temsilcisidir. Selvi ile agklar: yoksulluk
yliziinden biter. Dinciler béylesine umutsuz gengleri tuzaklarina diigiirerek,
tarikata almanin yolunu bulurlar. Yoksulluktan bikan Ramazan caresiz
tarikata {iye olur. Diger yandan tarikatin ileri geleni Esat Hoca, Menemen
isini tezgahlayan Ibrahim hoca ve Giritli Mehmet ele alimir. Giritli Mehmet
kendini ‘mehdi’ ilan ederek etrafina topladigi miiritleriyle harekete gecer.
Ayaklanma sahnesi oyunun baginda sergilendiginden ayrintilar bir tamigin
agzindan verilir. Kubilay’'in 6ldiriiliigii ve ayaklanmanin askerler tarafindan
bastirilig: aktarihr. Zaman gegisi ile 31 Ocak 1931 tarihinde Divan- 1 Harp’in
aldig karar agiklanir. Gerici ayaklanmasinda ad1 gegen otuz yedi mahktimun
idam istenmektedir. Suglularin kimi korkak kimi cesur davramr ama belki
kurtulurlar umuduyla hepsi suglarini kabul eder. Buna ragmen asilirlar.
“Beni bagiglasalard:i Omriimiin sonuna kadar Cumhuriyet’e hizmet
ederdim” 8 diyen Ramazan’in soyledikleri diisiindiiriiciidiir. 26 Aralik
1934 tarihinde Ratip Asir’in yarigmada kazanan Kubilay amiti Kubilay’in ling
edildii meydana dikilir.

Son sahnede, oyundaki kigiler bu defa takim elbise ve tiirbanla sahneye
gelir. Kubilay sivil kiyafeti icinde kitap okumakta aym zamanda yemek
yemektedir. Daha 6nce Kubilay’a karg1 halki kigkirtan ve o’nu ling edenlerin
arasinda yer alan Giritli Mehmet, Ibrahim Hoca , Seyh Esat, Nalinaa Hasan ve
Kiigik Hasan ‘Ramazan ayi'nda yemek yedigi icin Kubilay’i kafirlikle
suglarlar. Kubilay bu defa bigaklanarak oldiiriiliir. Etrafina toplanan kalabalik
dagilinca yine tamgin agzindan olen kiginin, Van {iniversitesi'nde okuyan
birinci sinif dgrencisi Sirin Tekin oldugu 6grenilir. Tarih 3 Mayis 1987’dir.
Oyunun son sozlerini Anlatic1 soyler. “Kubilay, kanli, karanlik bir gecenin
ilk yildiziydi. tek baginaydi. Oysa yildizlar tek baglarina i1simazlar. Yalniz
degillerdir... binlerce, yiiz binlerce, milyonlarcadir... Bazen goriinmezler ama

87 Aym, s. 347,
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oradadirlar... Isik Igik...” 8 Bu sozler her ne kadar umut tasisa da aradan
gegen elli alti yillik bir siirece ragmen bagnazlik degismeden giintimiize dek
gelmigtir. ‘Bizden olmayan, bize karsidir’, ‘diistinmeyeceksin, inanacaksin’
mantif1 ile kor karanliklarina saplanan gericiler, hdla daha mevcuttur. Din
ve laiklik catismasinda degisen yalmizca kiyafetlerdir, catismanin tim
dinamikleri ise oldugu gibi gecerlidir. Ozgiirliigin cellad: bagnazhifa karg
tek basina miicadele eden Kubilay, miicadeleci bir aydin olarak olaylarin ve
kigilerin iizerine hi¢ ¢ekinmeden kahramanca gider. Oyunda kahraman’in
kim oldugu tartigilmakta; bu yolla Kubilay’in idealist tavri altinda yatan
itkinin nasil ortaya giktifinin da alti gizilmekteydi. Kubilay idealistligi elden
birakmasa da yazar, o'nun adina kahramanli$: sorgular.

ANLATICI --(...) Kahraman kimdir? Nasil

kahraman olunur? Bir rastlanti sonucu mu? Une

kavugmak, tarihe gegmek igin mi? Zorunlu olarak
m1? Cesaret nedir? Korkmamak mi? Oliime atilmak

mu? Tehlikeyi yeterince gérmemek mi? 89

Kubilay idealist bir aydin olarak gericilere kargi devrimlerin ve
Cumbhuriyet’in koruyuculugunu yapmaktadir. Bunu yaparken tek basina bir
inancin ve diiglincenin buyruguna girmis zorbahin oldiriict yiiztiyle karg:
karsiya kalir. Tim uyarilara ragmen eyleminden ve inanglarindan
vazgecmeden ilerledigi yolda bagini vurdurtur.

AYLA OGRETMEN (Orhan Asena/ 1986)

Ayla Ogretmen, bir Anadolu kasabasinin tutucu insanlari arasina bir
bomba gibi diigsen, ilerici kararli, bilimden yana bir lise 6gretmenin
miicadelesini anlatir. Ayla 6gretmenin gelmesiyle sorgulanan degerler
kasabadaki yagantiy1 alt- {ist eder. Ayla 6gretmen, Istanbul’dan geldigi icin
aligkin oldugu giyinme geklini degigtirmez; ama kasabalinin goziinde bu
yaptig1 cevresindeki erkeklere agik bir davet gibidir. O’'nu kendini teghir
etmek ve kasabalinin namusunu bozmakla suglarlar. Kaymakam kasabahyla
Ayla dgretmen arasinda kalir. Kasabaliya hak vermemekle birlikte yapacak
pek fazla bir geyi de yoktur. Ayla Ogretmen’i uyarir ama o diigtincelerinden
odiin vermeme konusunda kararhdir.

AYLA OGR. -- Evet Kaymakam Bey! Eger insan

88 Aymy, s. 352.
89 Ayny, s. 305.

218



yagaminda utang verici birsey gérmiiyorsa, neden
icindebulundugu ortama gore degismeli? Bu, yanhs
olani bagtan kabullenis olmaz mi1? Eger bu halk bu
giyimi kaldiramiyorsa kusur benim giyimimde
degil. Benim degil onlarin degigmesi gerek. iste
burada giyimim, bir egitim araa oluyor. %0
Ayla 6gretmen bir ‘aydin’ sorumlulugu icerisinde yanligin {izerine
gitmeyi gorev bilir. Dogru bildiginden sagmaz. Ancak kasabali o'nu Ankara’ya
sikayet edince, bu giine kadar olaylar1 ortbas eden kaymakam igin igine
Ankara karnginca suskunlagir. Ayla aymi zamanda eski hocasi olan ve
kendisine hayranlik besledigi Turhan tarafindan da uyarilmaktadir. Turhan,
bunun politik bir oyun oldugunu ve Ayla’nin kazanacag1 diigmanlar yoluyla
stirekli rahatsiz edilecegini, oradan oraya stiriilecegini séyleyerek o'nu
korumak adina, eylemindeki kararhhigini yitkmaya caligir.
AYLA OGR. --Bir hocam vardi benim, derdi ki:
“Gergegi her geyin iistiinde tutunuz. Gergege saygimzi
yitirdiginiz giin, her seyinizi yitirmig sayihrsimz.”
TURHAN -- (Ac1) O hocan bu kogullar iginde
olsayd: sizlere derdi ki: Gergek savagimda ilk
ereginiz, kendinizi yedirmemek olmali. Anhyor
musun? Kendinizi yedirmemek. Inan ki kizim bu da

¢ok seydir. (...) N

Ayla'min aydin bilincine erigmesinde ve aydin olmanin kogullarim
ogrenmesinde Turhan kimliginin énemi biiytiktiir. Ancak Turhan simdi
aydin kimligi icerisinde miicadeleden vazgegenler grubuna girmigtir. Bir
zamanlarin ategli ve ilerici 8gretmeni kogullarin ve gogunlugun istekleri
dogrultusunda suskunlugu tercih eder. Ayla bu noktada hocasiyla goriis
ayriigina diigse de o'na besledigi hayranhig: siirdiiriir. Ayla’nin miicadelesini
verdigi sey daha ¢ok din- bilim gatigmasi igerisinde kilitlenir, bu oyunda asil
iizerinde durmak istediimiz bilimin korti koriinti inaniglara, bagnazliklara
olan ustiinliigtinti ispatlamak degil idealist bir ‘aydin’ tavrim sergilemektir.

Ayla dgretmenin kabasabaliya ragmen yolunda ytirtimesi Ankara’nin
kulagina kadar gidince sorgulama yapmak tizere bir ‘Mifettis’ gelir. Miifettis
Ayla’y1 yaptigimn yanhs olduguna iknaya cahigir. Ayla varolan ve ytrtytp
giden diizene ¢omak sokmus, degerlerin dokunulmazlif: ile oynamugtir.

90 Orhan Asena, Ayla Ogretmen, ilke Kitabevi, Ankara 1994, s. 25.
91 Ayn, s. 27,
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Miifettis Ayla’nin direncini goriince sistemi daha agtk anlatmayi uygun

gortir;
MUFETTIS -- (...) Sunu kafana iyice sok ki; Seni
harcamaya karar verirsek iler tutar yanin
kalmayacaktir. Bunun ig¢in dava ne kadar
saptirilirsa o kadar saptirilacaktir. Seni bir egitim
politikasinin gehidi olarak kullanmak isteyenler,
ahlaksal agidan giiriimiig, kokugsmug, algaltilmug, ige
yaramaz bir ceset olarak goreceklerdir, o kadar ki
masayla bile tutulacak yanimz kalmayacaktir.
Diinyanin her yerinde gegerli bir takim ahlaksal
degerler vardir. Kapitalist sistemde de sosyalist
sistemde de. Olmasa olmaz sayilan bir takim
degerler... Bir sav m one siiriilecek en azindan bu
zemin iistiine oturtulur. iste bu zemini kimseye

birakmamak karanndayiz biz. 2

Sistemin nasil isledigi ve Ayla 6gretmen gibileri yasatmayacag: bellidir.
Ayla’nin digerleriyle bagsa ¢ikmasina izin verilmez, kamuoyu {istin gelir.
Daha dogrusu ‘yaygin degerler’ ve sessiz kalarak diizeni devam ettirmek
isteyenlerdir zafer kazanan.

Kasabali, Ayla’y: tiimden harcayacak bir dedikoduyu kullanarak, okul
midiirit Turhan Oncii’niin metresi oldugunu Miifettig’e duyurur. Ayla
eskiden beri hayranhk ve ilgi duydugu hocasimin evinde kalmasinin
bununla bir ilgisi yokken Miifettis’'in sordugu soruya ‘evet’ yamti verir. Bu
yanitin iginde hem Turhan’a karsi duydugu sevginin kabullenisi hem de
kendisine yapilan tiim baskilara bir bagkaldir1 vardir. Bundan sonra yalniz
oldugunu bilmektedir.

TURHAN -- Oysa ozgiirlitkkten séz ederdim size.
Oyle degil mi? Insanin distan gelen baskilara,
zorbaliklara dayanmasi ¢ok daha kolaydir yavrum.
Ama bir de insamn iginden gelen. Adina cok kez
vicdan, merhamet, sorumluluk denen, hakhh m
haksiz mi1 oldugu iizerinde tartigamadig: baskilar
vardir. Iste bunlara karg1 direnmek zor. Ozgiirliikten

soz ederken gogu kez unuttugumuz bu. 93

Turhan Ayla’nin itirafindan sonra kendisi de Ayla’ya olan ilgisini

92 Ayni, s. 63.
93 Ayni, s. 88.
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gizleyemez. Ayla’nin gidisi ile Turhan da istifasini verir. Artik kamuoyu
eskisi gibi haksiz degildir. iftiralar, agiga cikmus gergeklik kazanmustir. Turhan
kamuoyu kargisinda hakl bir sebebi olmadif: icin kagmaktadir. Cilinkii bir
kez yanhg yapmak bugiine kadar savundugu tezleri de ¢lirtitmeye yetecektir.
Turhan’in artik savunmaya, miicadele etmeye glicti yoktur; korkusu ontinii
keser ve kendi sorgulamasimi yapacag yeni bir tutsaklifa adim atar. Ayla
Ogretmen’in kasabay1 terketmek zorunda kalsa bile bir bagka yerde bir bagka
miicadelenin iginde yer alacag: anlagilir.

AFIFE JALE (Nezihe Araz/ 1984)

Oyun Afife Jale’'nin 1918 yilinda Dariilbedayi’'nin ac¢tifi oyunculuk
sinavina girmesinden 1941 yilinda Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastanesi'nde
yasama veda etmesine kadarki yirmi ti¢ yillik stireci kapsar. Afife Jale
Miisliiman kadinin sahneye ¢ikmasimin yasak oldugu bir dénemde sanatin
onctiliiginii yapan bir ‘aydin’ olarak karstmiza gikmakta. Karanhifin simgesi
olan kara cargafimi birakarak, sahne igiklarina ¢ikmayi tercih eden Afife,
kendi ddneminin bir devrimcisidir. Kadinlara, medeni haklarina, sanata ve
devrimlere Onciiliikk ederken yasaklarin, toplumun ahldk kurallarinin,
baskilarin kurbamn olur.

Oyunun baginda ‘deli gomlegini’ andiran beyaz bir kostiimle seyirci
kargisina ¢ikan Afife Jale, yarim ytizyil 6nce verdigi ve yenik dustugh
savagtan simdi galip aktifim anladigimi sdyleyerek; hayat hikayesine gegis
yapar.

Afife Jale Dariilbedayi’'deki oyunculuk sinavimi kazandiktan sonra,
biiytikbabasi Dr. Sait Paga'nin destegi ile sahneye gitkmaya baglar. Sait Paga’nin
sanatsever ve aydin kisiligi , annesi Methiye'nin manevi destegi, Afife’nin
tiyatro yapmasini onaylamayan babasi Hidayet Bey’e kars:i gli¢ olusturur.
Ancak Hidayet Bey bu konuda direten Afife’yi evden kovar; kizimi yalniz
birakmak istemeyen anne, Afife ile birlikte bagka bir eve yerlegir. Kadinin bagi
acik olarak erkek seyircinin kargisina ¢tkmasi o dénem yasak oldugundan rol
alabilmek icin beklemek zorunda kalir. Bu bekleyisin sonunda Hiiseyin
Suat’in Yamalar adli oyununda Paris’e giden Eliza Binemeciyan'in yerine rol
alir. Oyunun sonunda tiyatro polisler tarafindan basilir. Polis midiiria
Arnavut Tahsin Bey Afife'yi uyarir. Ancak Afife sahnede bekledigi bagariy:
bulmugtur ve bu meslegi yapmakta kararhdir. Afife’ye babacan bir tavirla
yaklagan ve yaptif isi alttan alta destekleyen Tahsin Bey, Kadikdy Polis
Merkezi'ne emir vererek Afife’ye sahne izni gikartir. Tiyatrodan vazgegmeme
kararindan sonra Afife’yi bekleyen zorluklar ve vermek zorunda kalacag:
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miicadele artacaktir.

Dahiliye Naziri Mehmet Ali Bey’in himayesine girmeyi reddeden Afife
bunun cezasim kisa siirede goriir. Odalik oyunu sirasinda sahneyi zaptiyeler
basar; Afife tiyatronun arkasindan kagmay: bagarir ama Ibniirrefik Nuri ve
Hiiseyin Suat tutuklamr. Afife bir siire evinde gizlense de tiyatrodan aldig
cagr1 lizerine digar1 ¢ikar. Bir ihbar {izerine tutuklanir. Sadrazam ve Bab-1
Megihat’in Afife Jale’ye olan destegi Nazir'in elini kolunu baglamaktadir.
Paris’ten donen Benemeciyan, yerini alan ve basarih oyunculuk sergileyen
Afife’yi hem meslek anlaminda hem de kadin olarak kiskanmisgtir.
Benemeciyen Nazir't Afife konusunda olumsuz bir etki altina alinca,
baskilardan bunalan Nazir, Dahiliye Nezareti’nden ve Seyhiilislam karar ile
Dariilbedayi idare Heyeti Bagkanlifi’'na miisliman kadinlarin sahneye
¢ikmasimu kesinlikle yasaklayan bir yaz: gonderir. Temsil heyeti, uzun stire
geliskide kaldiktan sonra tiyatronun kapitilmas: tehlikesine kargin Afife’yi
isinden ¢ikartir. Afife asla yilmayacagin soyler.

Afife bir siire sonra hastalanir; siirekli bagagris: cekmektedir. Annesi bu
giinlerinde en biiytik destekgisi olur. Afife uzun siire hicbir tiyatrodan teklif
almaz; bu durum hastaliginin daha cabuk ilerlemesine neden olur. Nihayet
Burhanettin Tepsi'nin Tiyatrosu'nda ¢aligmak {izere gagr1 alir; ancak baskilar
ve yasaklar sonucu kisa zamanda bu olay da noktalamr, Afife’yi tedavi etmek
igin eve gidip gelen Doktor Suat agrilarim1 dindirmek icin Afife’ye yaptig:
morfinlerin dozunu giderek artirir. Agkina karsilik bulamayinca morfini
Afife’ye kars: bir santaj olarak kullanmaya baglar. Bu siire icerisinde Afife
uyugturucu bagimlisi olur.

Afife babasinin cenaze toreninde yeniden biraraya geldigi ¢ocukluk agki
Ziya ile birbirlerine olan sevgi ve baglihiklarini dile getirir. Ancak o'nun
pesinden gidecegi tek bir tutkusu vardir; o da tiyatro. Afife bir komedide
oynamak {iizere evden ¢ikar. Yasaklara karsi gelerek sahneye cikan Afife ve
Saziye tutuklanur. ibniirrefik Nuri’'nin 6dedigi kefaletle serbest kaldiktan
sonra Afife, annesi ile birlikte ablas: Behiye'nin yanina Kastomonu’ya gider.
Kastamonu valisi olan enistesi Fuat Bey, Afife’nin morfin bagimliligim
dgrenince o'nu kiitiiphanede kilit altinda tutarak tedavi etmeye caligir. Afife
kisa siirede buradan kagarak iztanbul’a gider. Izmir'de oturan ve arada sirada
gelen agabeyi Salah’in evinde kalmaya baglar. Durumu giderek kotiilesmeye
baglamigtir. O’'nu ayakta tutan tek gey tiyatrodur. Fikret $adi'nin
kumpanyasi’'nda ¢aligmaya baglar ancak Afife yliziinden kumpanya kapatilir.
Afife gittigi her yerde tiyatrolarin yagsamina son verilmesini tizintti ile
kargilamakta ve giderek hir¢inlagmaktadir. Bu sirada Tamburi Selahattin
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Pmnar’la tamgarak evlenir. Bir stire i¢in hayatina huzur girse de gereksiz
kiskangliklar1 ve kaprisleri evliligini bitirir.

Afife annesi ile birlikte Kastamonu’daki ablas1 Behiye'nin yanina gider.
Burada vali olan enistesi, bir tesadiif sonucu Afife’nin uyusturucu bagimls:
oldugunu O6grenir. O'nu evin kiitiiphanesine kilitleyerek bu illetten
kurtarmaya cahsgir. Ancak Afife bu hayata daha fazla dayanamayarak oradan
kagar.Agabeyi Salah’in evine yerlesir. Burada yalmz kalmaktadir. Uyusturucu
o'nu iyiden iyiye yipratir. Sanrilar, sayiklamalar baglar. Behiye'nin oglu
Mesut, o'nu ziyarete gelir. Afife gergek bir sefalet iginde yagsamaktadir. Afife
kendisini yalmz biraktig1 igin icerledigi annesinin Kastomonu’da iki ay énce
oldtigtinti dgrenir. Afife i¢in bu haber bir yikim olur. Ziya, tiyatrodan Kemal
Bey ve yanlarinda bir doktor olmak tizere Afife’yi gérmeye gelir. Afife kendi
yerine gegtigini 6grendigi Neyire Neyir i¢in ¢ok sevinir.Verdigi miicadelenin
iirtinlerinin alinmaya baglamasi o’nu gelecek adina umutlandirir.
Kendisinden sonraki kadin sanatgilara inana sonsuzdur. Afife, Ziya ve
Kemal'in yardimiyla hastaneye giderken oyunun sonunda hoparlérden gelen
bir sesle, Afife’nin 24 temmuz 1941 yilinda Batirkoy Hastanesi’'nde o6ldiigiinii
ogrenilir. %4

Afife bir donemin yasaklarina ragmen tiyatro yapmaktan vazge¢meyen,
engellemelere ragmen yilmayan, dogru bildigi yolda ilerleyen ve ilk
misliiman Tirk kadin oyuncu olarak megelayi tutusturan bir ‘aydin’dir. O
once bir kadin olarak kara cgarsaflara ve tesettiire karsi ¢ikmis; bir sanatg
aydin olarak sanata getirilen yasaklamalara direnmigtir. Miicadelesi boyunca
umudunu hig yitirmez. Birey olarak kendini uguruma siiriikleyen olaylar
sonucunda hayatin tatsiz bir sekilde noktalasa da, ugruna miicadele verdigi
idealleri, zafere ulagtif1 icin mutludur. Yazar, Afife Jale’nin savagimini, tiim
kadinlar adina verilen toplumsal bir miicadele olarak goriir. “Oyunda 6ncii
ve aydin bir kadimin direnigi sergilenirken toplumsal sorunlarin da altin:
¢izilir. O dénemde iilkemizde yasanan ‘Batililasma ¢abast’ , kadimin konumu
ve medeni haklari, dinsel inanglarin siyaset alaninda arag¢ olarak
kullanilmasi, Istanbul’un iggali ve yeni bir savasim baglatmak iizere
Orgtlitlenerek Anadolu’ya gegen asker ve sivil aydin kadrolar1 Afife’nin yagam
dykiistine eslik ederken % oyun, belgesel nitelige de kavusur.

94 Nezihe Araz, Afife Jale, Cogaltlmig Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi.
95 Tahsin Konur, “Afife Jale”, Hiirriyet Gosteri, sayr: 87, Subat 1988.
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GUNEYLI BAYAN (Bilgesu Erenus/ 1983)

Giineyli Bayan McCarthy Donemi'nde bir yazar- sanat¢inin aydin
sorumlulugu adina verdigi miicadeleyi masaya yatirir. ‘Bagkaldiran, direnen
aydin’in temsilcisi olan Lillian Hellman (Lilly) toplumun kahraman olarak
gordugi bir dnctidiir. Oyunda bir zamanlar verdigi miicadeleyi hem bireysel
ahlak adina hem de tiim aydin ¢evre adina sorgular.

Lilly, bir hayvanat bahgesinin bankinda oturmaktadir. “Burada rahat
ediyorum. Yasalarla, kurullarla, ge¢migle gelecekle bir iligkileri yok
buradakilerin.” % diyerek orada olma gerekgesini agiklar. Seyirci
koltuklarindan gelen bir adam (Insan) Lilly’nin arkasindan dolanarak bir
¢ocuk oyunu oynuyormugcasina gozlerini kapatir. Lilly bu kiginin kim
oldugunu bulmak igin baz: kigilerin adlarimi sayarak onlarla olan iligkilerini
belli edecek sekilde varsayimlarda bulunur. Bu arada Lilly’nin hayatini
etkilemig olan kigileri de kisa yoldan tanimig oluruz. Insan olarak adi gegen
bu adamun Lilly’nin kendi kendiyle hesaplagmasimin bir iirtinti oldugu da
agiktir. Devrimci kigiligi ile 6ne gikan Hellman, McCarthy déneminin kalemi
giclt yazarlarindandir. Toplumun goénliinde taht kurmug bir kahraman
olsa da o, kendinin bir aydin olarak yeterince cesur ve girigimci
davranmadigini diigtiniir. Bu diigtinceyle hesaplasmaya oturur. Lilly kendini
‘tamamlanmamis bir kadin’ olarak gormektedir. Tipik bir aydin tavrim
vurgulayan bu egilim, kendinden beklenileni yeterince yerine getiremeyen
ya da sorumluluklarini yeterince yapamadigim1 diigtinen aydin kigilere
ozgidiir. Bu ytizden de kendini tamamlama yolunu gegmigiyle
hesaplagsmasinda arar.

LILLY -- Yoo, gegmigi daha ¢ok sevecek kadar
yaglanmadim heniiz. Ama baz1 bazi, yalmzhgim
beni bir kégeye sikistirdifinda diigtintiyorum da...
Gergek ve duygu sozciikleri i¢cin ne ¢ok zaman
harcamigim ben dmriimde.(...) Gergek sOzciigiiniin
kargiligi neydi benim hayatimda? Dogruluk,
sadakat, yon, diiriistliik, inan¢? Bunlarin hangisi?
Téamii ya da hig biri.. (Igini ¢eker.) Ya duygu
sozciigiindenumdugum neydi? Akil, biling, karar,
sezgi, taraf olma hali? (Sikkin bagimi sallar) Hala

bunlarin yamitim1 arar olmam bana ac1 veriyor.
() %7

Olaylar, Lilly’nin, ‘amerikanizm’ kargit1 eylemleri sorusturan bir

96 Bilgesu Erenus, Giineyli Bayan, Giincel Yaynlar, istanbul 1984, s. 38.
97 Ay, s: 38- 39.
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kuruldan yazili ¢agri almasiyla baglar. Lilly kurul tiyelerinin kargisina
¢giktiginda diistindiiklerini tam olarak yapamamis olmanin ezikligini ve
pismanhi$ini yasamaktadir. Su an , aslinda o giin igin séylemek istediklerini
sOyle ifade eder;
LILLY -- Sanatgilara, sanat iiriinlerine, ideolojik
testler uygulamak da neyin nesi beyler. Bir ciimle
icerisinde dort kez Amerika sozciigii gecti mi,
keyiften mest olacak kadar dar kafalisimz sizler.
Raporlar, ihbarlar, durmadan kabaran
dosyalarinizla, manget pegindesiniz hepiniz. Kendi
cikarlariniz adina, bagkalarinin yagamlarin:
kullanmaktan ¢ekinmezsiniz. Karginiza
cagirdifiniz kigilerin kayda deger bir geyler
yapmadiklarin1 sizler de biliyorsunuz. Ama
basardiniz igte. Yildirdiniz onlar. Baski ile hig
islemedikleri suclar1 kabul ettirdiniz onlara. Zorla
yaptirdiniz bunu, zorbahkla. Hadi buyrun bakalim..
Goreyim sizi. [stediginizi yaptirabilirsiniz bana da.
98

Lilly aydinlarin yaptif1 miicadelesinin altinda temelsiz ve yeterince
irdelenmemisg bir inang gérmektedir.
LILLY -- Bir zamanlar aydinlara inanmigtim ben.
Ister Ogretmenlerim, ister dostlarim, ister
kitaplarim, okudugum yabancilar olsun, aydinlar...
(Ic ses) Ne tuhaf, hemen her yerde gemiyi ilk
terkedenler onlar oluyor. (...) 9

Opysa Lilly bir zamanlar toplum adina aydmlarin verdikleri miicadeleye
yiirekten inanmaktaydi. Geriye doniiglerle agimlanan oyunu biraz baga
sararsak; birlikte yasadi sevgilisi Dashiell Hammet'le yapti§1 tartigmalarda
bunu gorebiliriz. Lilly, ‘Amerika aleyhtar: ¢alismalar kurulu'ndan yazili bir
cagr alir. Kurulun kargisina ¢ikacak olan Lilly sorgulama sirasinda onlara
gercek bir devrimcinin yiiziinii gosterecektir. Dashiell miicadeleci bir aydin
olmasina ragmen Lilly’yi fikrinden vazgegirmeye calisir. Bunda aydinlarin
riyakar tavirlarimin ve yapilan eylemlerin karsiik gérememesinin payi
vardir. O gerek aydina gerekse halka karg: inancim yitirmigtir. Lilly’nin
yipranmasim istemediginden o’nu korumak adina, aydinlara olan giivencini

98Aym, s. 56.
9Aym, s. 4.
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kirmaya calhgir. Lilly aydinlarin ergeg ileri siirdiikleri inanca sahip
cikacaklarini diuiginmektedir. Kosullar ne olursa olsun, bir devrimin
gerceklegseceginden yana inanci vardir. Oysa Dash, sistemle uzlasmisg,
eylemsiz ve oportimist olmakla suglar aydinlari. Insanlar hapse atihirlarken,
olduriiliirlerken aydin diye tutundugu insanlarin ne yaptifim sorar Lilly’e.
Sempozyumlar dlizenlemeleri, yaz: yayinlamalari kendi vicdanlarimi bile
rahatlatacak geyler degildir. Dash sorumluluklarimin en aziyla yetinen bu
aydin kesimi ‘kivirtmak’la suglar. Lilly aydinlarin, inanglar1 ugruna kavgay:
goze alacaklarini, canlari yanma pahasina bile olsa, direteceklerini
savunurken, Dash, “Hepsi de can diismanlarimin safina gegmek igin pusuda.
Daha gimdiden kendilerini almak igin yavaglamayan arabanin  peginden
kosmaga bagladilar bile.” 100 diyerek aydinlarin i¢inde bulundugu durumu
ozetler. Lilly Dash’a karg1 hala ayak diremektedir. Namuslu aydinlarin da var
oldugunu diigtinen Lilly, hicbirinin yamlgilarini tistlenecek kadar namuslu
olmadigini cevabiyla kargilagir. Sorguya gekilecek insanlari yalniz birakacak
kadar vicdansiz olmadiklarim soyleyen Lilly, Dash hapse atildiktan sonra bir
tek aydmin bile bu olayla ilgilenmedigini gorecektir. Dash yalnizca aydinlara
kars1 degil, halka kars: da inanglarini yitirir.
INSAN --Halk desen ¢oktan afyonlandi. Her
safsatay1 yutmaya hazir halde. Hem de anlamim
aragtirmadan, kokiine inmeden hazir yutmaya.
Sozde tuzu kuru calkantisiz bir yagmlan var ve
bunun ¢ok yakinda alabora oluvereceginden 6lesiye
korkuyorlar. Artik halk, biz aydinlar1 yalmzca
kugku ile izlemiyor. diipediiz ¢ekiniyorlar bizden.
Bizim inang ve goriiglerimizin, onlar1 o ellerindeki
iki ii¢ pagavradan yoksun birakacagina
inandinldilar. 101

Lilly, Mc Carthy’cilife yaptiklariyla hizmet edenlerin disinda
yapmadiklariyla hizmet edenlerin de oldugunu soyleyerek onlardan biri
olmak istemedigini agiklar. Lilly pasiflifi de kars1 saflarda yer almakla bir
tutmaktadir. Lilly Dash’a ve tutuklanma olasilifina ragmen bildigi yolda
gitmeye kararhdir. Bunun igin 6ne stirdigli ahldk degerlerinin kurul
tiyelerinin goziinde bir 6nemi olmadigimi o’na hatirlatan yine Dash olur.
O’'na gore bu, Lilly icin kaldiramayacagi, tistesinden gelemeyecegi bir
eylemdir. Dash, hapse girdiginde bagina gelebilecekleri en acimasiz gekilde

100 Ayni, 5. 70.
101 Aymny, 5. 72.
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anlatarak, o'nu korumak adina vazgegmesini saglamaya caligir. Lilly’i tek
korkutan gey, hiicrede dolasan fareler olur. Bu korkuyu oyun boyunca iginde
tagiyacaktir. Lilly sorgulama sirasinda takinacagi tavrin onurunu
tagimaktadir. O, Amerika tarihinden, &gretmenlerinden Ogrendiklerini
uygulamaktadir yalnizca. Yanhs ya da sakincali gordiigii olaylar karsisinda
sesini yiikseltmek, eyleme gegmek, o'na gore hem atalarindan miras aldif1 bir
hak hem de gorevdir. Lilly yaptig tiim ategli savunulara ragmen kurulun
kargisina giktifinda ne yapacagindan emin olmadigini yalmzca kendine itiraf
eder.

Devlet Lilly’yi yipratmanin yollarim ¢oktan uygulamaya koymugtur.
Maliye, gelirine el koyar. Bir yandan sanatqi cevrelerinin is merkezleri de
harekete geger. Radyo, televizyon, sinema ve yayimcilar Dash Hammet'e is
vermekten kaginir. Gelirleri kesilen Lilly ve Dash iftligi satmadan
direnmenin yolunu aramaya baglarlar. Lilly, bir trene atlayarak Washington’a
gider. Gizli servisler Lilly'nin hayatimu takip altina alir. Ciftlik kdhyas1 Gus,
FBI tarafindan sorguya gekilir. Ciftlikte galiganlar Dash’a bir kutlama telegrafi
yollamglar; ve sevdigi bir kek de gotiirmeyi ihmal etmemiglerdir. Lilly para
borcu olan yayimalarin bile cesaret edemedikleri bu hareketin, iscilerinden
gelmesine duygulanir. Bu olay halka olan inancin tazeler. Dash’in safsatayi
yutmaya hazir halki, kendinden beklenilenden fazlasim1 yapmigtir. Ama yine
de baglarinin belaya girmesini istemediginden onlari uyarir. Yagadid:
ekonomik kriz nedeniyle ig¢ilerini igten gikartarak ciftligi bogaltmak zorunda
kalir.

Lilly kurulla bulusma giinlinden dnce anlagma yaptif1 yapima ile
bulugur. Oykiilerinin senaryolagtirilmas: {izerine oldukga cazip bir fiyat
lizerinden yapilan stzlesmeye ek bir madde eklendigini goriir. Hollywood'un
biitlin stiidyo yoneticileri toplanti yaparak , stiidyoda ¢aligan herkese bu
maddeyi de imzalatma karari almiglardir. Maddede, ‘torelerle ilgili,
geleneklerle ilgili geylere elegtiri yapilamayaca@: gibi, sanatgilarin ozel
yasaminda stlidyoyu gli¢ duruma diisiirecek eylemlerden kaginmas: gerektigi’
yer almaktadir. Lilly alacagi yiiklii paradan da vazgecerek sozlesmeyi
imzalamaz. Bundan sonra Dash gibi ona da radyo, televizyon ve Hollywood
kapilar1 kapamr. Ekonomik bakimdan iyice gitkmaza girince ¢iftligi satmak
zorunda kalir. Insanoglunun elinde kalan tek degerin ‘kigisel ahlak’
olduguna inanmaya baglamigtir.

Lilly sorgu ginii, avukati Coe Rauh ile birlikte kurul salonuna girer.
Kiirstide oturan kurul iiyelerinin kargsisindadir artik. Basin yerini almugtir.
Lilly Hellman'in, 1937 yilinda kuruldugu iddia edilen partinin Hollywood
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subesinin bir tiyesi oldugu pek de tanimadig: bir adam tarafindan ihbar
edilmistir. Kurul bunun dogru olup olmadifini sorar. Lilly kurula yolladig:
mektubu hatirlatir. Lilly kurul tiyelerine daha 6nceden bir mektup yollayarak
‘Anayasaca taninan kendini suglu duruma digiirmeme imtiyazint’
kullanmadan goriigleri ve faaliyetleri hakkinda her geyi s6ylemeye hazir
oldugunu ancak kurul kendisine bu giivenceyi vermezse beginci maddenin
kendisine tamudif1 imtiyazdan yararlanacagim da belirtmigtir. Kurul Lilly'nin
mektubunu muhatap tutmaz ve soruyu yineler. Lilly kimsenin bagini derde
sokmak istemedigi icin soruyu yamtsiz birakir. Kurul israrla ve sert
yaklagimlarla aym:1 soru tizerinde dontip durur. Lilly ¢6ziilmemek igin
kendini zor tutmaktadir. Bir siire sonra susmanin da sanki bir zamanlar parti
tiyesiymig gibi bir izlenim doguracagindan korkmaktadir. Parti ici ¢alismalar
ve partinin faaliyetleri tizerine durmadan sert sorular soran kurul kargisinda
Lilly iyice kendinden gecmigtir; artik hicbir seyi kavrayamaz duruma gelir.
Psikolojik bir ¢okiintii yagamakta ancak kendini ele vermemek icin de
direnmektedir. Agzindan yalnizca ‘cevap vermeyecegim’ sozleri ¢ikar.
Lilly'nin kulagina -izleyicilerin arasindan- ‘Tanriya giikiir, boylesi bir
yiireklilik gosteren biri ¢ikt1 sonunda’ sdzleri gelir. Lilly gozlerini acar; kendi
kendiyle gurur duymaktadur.
Lilly sorgu alanindan g¢ikarak banka yonelir. Ge¢gmiste yasadiklar
bugiin icin bagka bir tahlil yapmasina neden olur.
LILLY -- (...) Ashinda pek matah bir ey yapms da
degilim ben o durugsmada. O ugursuz dénem sona
erdiginde, bu bagina buyruk giineyli hanimefendinin
kurul kargisindaki tavrina ¢ok alkis tutuldu, hala
da tutulmakta. (Aah giiler.) Insanin akhindan
gegenleri sdyleyememeyi bagarmas1 pek bir marifet
sayllmaz ki... Oysa ben asil. O giin onlara gbyle
demeliydim... (Kalkar) Bu iilkede bozgunculuk falan
yoktur baylar. Bunu sizler de ¢ok iyi biliyorsunuz. Bu
illkede bozgunculuk falan yoktur... Ama bagardiniz
igte, iilkenin yiiregi agzinda... Siiriiyle 6dlekten
siiriiyle hain gikardiniz, kabaran dosyalarinizla...

Asil bozguncu sizlersiniz baylanm. Bozguncunun dik

alas1 hem de. 102

Lilly kurul kargisinda toplumsal direnigini sonuna kadar gotiirmiig
ancak bireysel ahlakini yeterince koruyamamigtir. Kendini sorgularken,

102 Ay, 5. 107.
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yanhisinin nerede oldugu arar. Belki de o’nu geritelen tek sey fare
korkusudur. Insani bir duygunun, aydin kimligi i¢inde agtif1 yaradir bu
korku. Yine de kendi glinahlarim1 gogaltan aydinlarin bu giinahlar1 bir dziir
gibi kullanmalar: affedilemez bir yanilgidir Lilly icin. Oyunun sonunda da
farelerden korkmamak gerektigini sdyler.

VLADIMIR KOMAROV (Mehmet Baydur/ 1990)

Oyun, 1967’de bindigi uzay araciin yoriingesinden gikmas: nedeniyle
uzayda kaybolan fizik profosorii Vladimir Komarov'un diinya ile baglantisim
stirdlirdiigti son bir kag saati anlatir. Gergek bir hikdyeden yola ¢ikarak yazdig:
oyunun baginda Mehmet Baydur su acgiklamay: yapar; “24 Nisan 1967
tarihinde Rus Kozmonot Albay Vladimir Komarov, uzay aracindaki
arizadan Otiirii, henilz yagarken uzayin karanhi§inda ya da aydinhginda yitip
gitmigtir gemisiyle beraber. Kendisinden bugiine kadar haber alinamadig:
icin oldugii kabul edilir.” 103

Uzay aracinda yasanan teknik bir ariza yliziinden diinyann ¢evresinde
dénmesi planlanan arag, yoriingesinden saparak siirekli diinyadan
uzaklagmaya baslar. Komarov diinyadan uzaklagtirca, bagh bulundugu
sistemden de hizla uzaklagmaktadir. “Simdi karanlik ve bulanik bir
boglukta, 1siklar1 ve gezegenleri, meteorlar1 ve samanyolunu seyir ederek
uzaklasiyorum o giizelim diizeninizden” 10¢ diyerek bir sonu ve aym
zamanda yeni bir baglangic1 haber verir. Sovyetler Birligi'nin sosyalist diizeni
Gorbagov ile birlikte yeni bir ydrlingeye oturur. Yenilik¢i bir siyaset izleyen
Gorbagov reformlarla birlikte bir tilkenin dtizenine farkh bir boyut getirmek
istemis ama bilindigi gibi Sovyetler Birliginin dagilmasina neden olmugtur.
Oyleyse olan, yalnizca bir sapma degil, ciddi ve temelli bir gidistir. Komarov
yeni bir baglangi¢ oldugunu diislindigli bu donemin uzaginda kalarak ne
yapumas: gerektigini, kendisine ve topluma yabancilaghigi bir uzay arac
icinde sylemektedir.

VLADIMIR -- (...) Artik buralan da gergek
giizelligine doniigtiirmenin zamam geliyor sanirim.
Kimse kimsenin tepesine binmemeli, onun gibi
diigiinmiiyor diye.

BORIS -- Haklisiniz efendim.

VLADIMIR -- Siyasi farklardan &nce, giinliik

103 Mehmet Baydur, Vliadimir Komarov, Tiyatro/ Oyun Dizisi 20, Mitos- Boyut Yay., istanbul

1993, 5. 140.
104 pAyny, 5. 174.
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hayatimiza sinmig bulunan toplu kalabahklardan,
toplu cahilliklerden, toplu hédiikliiklerden
kurtarmahyiz kendimizi. Bunu anlamak igin bir

uzay gemisinde yitip gidiyor olmak gerekmez. 105

Komarov asistan1 Leo’yu uzaktan bile olsa bilinglendirmeye,
yonlendirerek egitmeye devam eder. Mandelbrot’un kitabim1 okumasini
ogiitler o'na. Boylece Leo’ya olaylarin nasil ¢dziilecegini daha iyi anlayacak bir
yol nermis olur.

VLADIMIR -- Her gey tekrarlanir, ama her biri bir
oncekinden azicik farkh olarak! Iste o azicik farkin

pesinde kogarsak, daha iyi anlanz olup biteni... ve

baglamakta olani! 106

Komarov bilim adami kimligindeki aydin olarak dogru bildigini

yapmaktan ve dogru olam gostermekten kaginmaz.

VLADIMIR -- On sekiz saat daha umutla

bakacagim gelecege dyleyse! Dogaiistii higbir seyin
olmadigim soyledim, 6grettim yillarca! Gelecekten
korkmamak gerektigini 6grettim, soyledim binlerce
kez! Gegerli olan tek geyin, bilimin ve sanatin
sundugu bir ahlak oldugunu sdyledim ve dgrettim
yillarca. Hakhymigim! Hakh! (Bir an) Giizel bir

duygubu! 107

Komarov, basina gelecegi bagtan beri biliyordur ashinda. Yagadig:
durum, yalmzca digerleri igin bir siirpriz olur. O halde neden Komarov bu
uzay aracina binmigtir? Incelediimiz oyunlar arasinda aydimn sifindifi
diinya, zaman zaman ‘geffaf siginak’, ‘fildisi kule’, ya da bir ‘oda’ olarak tarif
edilirken bu kez bu sigmak bir ‘uzay araci’ olur. Bir yandan yercekimsiz bir
ortamin hafiflii ile bir yandan dibe ¢dkmtis bir insarun agirh§: bir aradadir.
Tek kigilik bir uzay araa iginde yalmizlik ile uzayda seyir etmenin tsttinlagi
yan yana ilerler. Higbir seyin hayatin1 degistiremeyecegi icin mutludur.
Sonsuzlugun iginde hergeyden o kadar bagimsizdir ki kimsenin hayatini
degistirmeye gilicti olmadigim bilir.

Komarov yayin alanindan g¢iktiktan on sekiz saat sonra irtibatsiz,

105 Aym, 5:191- 192.
106 Ay, s. 178.
107 Aymn, s. 185.
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yalmz ve tek bagina sonsuzlukta yokolup gidecektir. Arizanin mekanik
oldugunu ve diizeltilemeyecegini bilen Elena Velivitch’in elinden bir gey
gelmez. O hem iyi bir bilim adamim hem de sevgilisi Komarov'u, 6liime
giden yolculuga ugurlams olmaktan tizglindiir. Biitiin bunlar ‘boktan bir
vida" ylizinden olmaktadir. Yalmizca otuz iki saatlik oksijeni kalan
Komarov, gokyiiziintin disina dogru hizla yol almaktadir.

Uzay Aragtirma Merkezi’'nde projenin basindaki bilim adamlarindan
Maksim Klimt, merkezde ¢aligan, ayn1 zamanda Komarov'un asistam ve iyi
dostu olan mithendis Leonard Tomkin, karis1 Natasha Komarova, Teknoloji
ve Uzay Igleri Ikili Gortismeler Mudiirii Boris Kukakov, fizik profesorii Elena
Velivitch ve sonradan gelen oglu Andrei bulunmaktadir. irtibat saglandikga
onlarla konugmakta; ancak durumuna ters bir orantiyla onlara karg: siirekli
tistiinltik kurmaktadir.

Komarov gocukluk giinlerine doner. ST. Petersbourg’un en biiyiik
liselerinden biri olan Pugkin Ortaokulu’ndayken ek binalarin yapilmasiyla
eski binamn eteginin aralanmas: sonucunda agilan temele indikleri giinii
hatirlar. Ug arkadagtirlar, karanlik dehlizlerden ve nereye gidecegi belli
olmayan dar , sikigik ve koétii kokulu koridorlardan gectiklerini hatirlar.
Tunelin diger ucundan gikmadan kimse geri donmeyecektir. Elena hikayenin
sonunu merak eder. Vladimir kaybolduklarini séyler; ne ileri
gidebiliyorlardir ne de geri, durmadan yerin altinda dondiiklerini anlatir. On
yedi saat sonra yap: iscgileri kurtarmigtir onlari. “Biz ¢tkamadik... o giizel
insanlar ¢ikardilar bizi oradan. Binlerce piriltili insan... Binlerce isgi!” 108
Komarov Ekim Derimi'yle 6zdeslik kurdugu bu olayla eski donemin dzlemi
dile getirir.

Boris, Maksim ve Elena, Leo ve Natasha’y1 bekleme salonuna alarak
gizli bir toplant: yaparlar. Bu toplantida Elena uzay aracindaki arizanin
defalarca uyarnildifi ve ariza giderilmedigi halde Komarov'un uzaya
yollanmasina g6z yumuldugunu 6grenir. Boris ve Maksim bu gergegin
gizlenmesini 6nerirken Elena buna siddetle karg: cikar.

BORIS -- Bir insan. Evet, yalnizca bir tek insan.

koca bir halkin omuzlarinda yiikselmig bir tek insan.
Ben iilke gikarlarini bireyden once diigiinmek

zorundayim.

ELENA -- Kim zorluyor sizi boyle diigiinmeye?

(...)

BORIS -- (...) Diinyamn en giiclii, en geligmis

iilkesiyiz biz. Kiigiik bir kaza, ufak bir sansizhk bu

108 Ay, 5. 158.
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durumu degigtiremez! Gerekirse on tane, yiiz tane,
biiin tane uzay gemisi yapariz. On tane, yiiz tane,

biiin tane daha Vladimir Komarov buluruz. 109

Komarov, bilimsel bir hata ytizinden degil ‘toplumsal bir isteri’
yiiziinden yitip gitmigtir. Ilerici, aydin bir bilim adam: olan Vladimir
Komarov goz gore gore feda edilerek etkisiz hale getirilir. Maksim ve Boris
Komarov'un yokolusunun nedenlerini kayitlardan silmek igin ellerindeki
dosyay1 yoketmek isterler. Ancak iilkede isleyen yogun biirokrasi ag1 onlarin
aleyhine doner. Her dosyanin {i¢ kopyas: vardir; biri de Elena’dadir. Elena
gergegin icinde yazih oldugu dosyay: glivence altina alir. Oysa bu dosyay1
diizenleyen, toparlayip derleyen ve yine okumalar: i¢in dolabin igine birakan
Komarov’dur. Elena’ya dosyay: onlara vermesini séyler; icinde bulundugu
durum ile dosyanin bir ilgisi yoktur. Elena caresiz dosyayi verir ama
yapilanin dogru olmadiim sdyler, Komarov'u diizenle uzlagmakla suclar.
Oysa Komarov dgrencilerinin goziinde bir efsane gibidir; asi, bagkaldiran bir
insandir. Elena, biitiin bunlar1 Komarov'un kendi eliyle yokettigine
inanamaz. Insanlik tarihi bakimindan da bir bilim adam: olarak yanls
yapmaktadir. Gergeklerin gizlenmesi toplumu yaniltmak olur. Elena’ya gore
yanlig yapilmaktadir hem de tiim topluma karg1 yapilan bir yanligtir bu.
Komarov, bu olup bitenin kendisinden bagka kimseye zarari olmadigin
distiniir. Asil yapilmas: gereken ise ayrintilarin anlatilmasidir; aksi halde
boyle bir biirokrasi aginda yapilacak hergey aptalca ve gereksiz olacaktir. Elena
ve Leo’ya bu konuda gorev verir gibidir. “Komarov ve arkadaglar1 Marksist
dizenin tirtinleridir ve Komarov bu diizenin onlar gibi ‘olumlu #irtinler’
yaratmay: siirdiirmesinden yanadir. Tipki ayn diizenin kendi ogluna verdigi
kokli tiyatro egitimini stirdirmesinden yana oldugu gibi. Bilimde disiplinle
sanatta disiplin ortiismekte ve sosyalist diizenin insanhifa armagan ettigi bir
erdem olarak vurgulanmaktadir.” 110

Basina gelecek olan: bagtan beri farkinda olan Komarov, bu durumu
degistirmek icin hicbir sey yapmaz; tistelik bu sonu kendi eliyle hazirlar.
Tiyatrocu oglunun Hamlet roliine hazirlandifim1 duydugunda gurur duyan
Komarov tipki ‘dogrunun aranmast’ yolundaki tutumuyla Hamlet'le benzes
kilar kendini. Ogluna ise bir farkla 6giitler bu tutumu, kararli bir Hamlet
olmasi gartiyla.

109 Aynu, s.168.
110 Aysegiil Yiiksel, “Mehmet Baydur: Elegtirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1”, Cumhuriyet Kiz1,
Remzi Kitabevi, Dizi No:6, Istanbul 1990 s.18.
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Macerac1 aydin olarak seriivene atilir ve bunu goéze almig birinin en
beklenmeyeni de hesaba katmas: gerektigini duiglintir. Komarov agisindan
hersey olmas: gerektigi gibi yurtimektedir. Simdi o'nun yapacag: is bu
durumu bir siire izlemek olacaktir. Seyir egilimi degismezse 25 yil sonra
tekrar ayn1 noktada diinya tizerinde olabilecektir. Sesi yayin alanindan
ciktiktan sonra kimsenin ne oldugunu bilemeyecek olmasi o'na ayrica bir
tstunltik saglar. Hikdyenin bu son bdlumi kendine aittir, ¢linkii. Karanlikla
aydinlik arasindaki farkin ortadan kalktigi bir noktadadir Komarov, uzay
aracii.dan izledigi diinyaya somut olarak da kazandig: uzaklikla, ‘genig bir
bakis agisin’ yaratir kendine; artik her seyi daha net algiladigi bir
konumdadar.
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D.) Sistemle Ortiigen Aydinlar (Vazgegenler)

Bu grupta ele alacagimiz aydinlar, sistemin isleyisine kendilerini
birakmuglardir. Yazarin en ¢ok elegtirdigi bu aydin tipleri yine yazarlarin en
cok elegtirilen oyunlar1 olur nedense. Gerek Cumhuriyet Kizi, gerek Tamirci,
gerek Cok Uzak Fazla Yakin aydinlar tarafindan elegtiri yagmuruna tutulur.
Kimse aydimin sisteme oturan yarum gormek istemez. Oysa aydinin eylemini
kestigi ve sistemle uzlagdig1 bir déoniim noktas: da vardir. Oyunlar daha ¢ok
bu sorunu irdelemek igin de yazilmigtir. Aydinun bu sozii edilen tavri,
genellikle Gctincii bir kisi tarafindan sorgulanur. Digaridan bir géz aydinin
durumunu agimlar. Ancak sistemle ortiigen aydin, hi¢ de kendi hesaplagmasi
icinde degildir. O’'na gorevleri ve toplumsal rolleri hatirlatilinca,
saldirganlasir ve asla kabul etmez. Geldigi noktaya o’nu siiritkleyen nedenleri
gegerli kilmaya galigir. Bir yandan da igine distigti boslugu kapatmak igin
sahip oldugu degerleri kullanmaya ve bu yolla kendine bir ¢ikis bulmaya
koyulur. Ancak dontip dolasip geldigi yer yine dairenin baglangic noktasidir.
hicbir sey olmamug gibi kendi gerceklerine kendilerini kaptirmayi tercih
ederler. Eylemsizdirler ama onlarinki ‘Romantik aydinlar'da gordiigiimiiz
yonde bir eylemsizlikten farklhidir. Gegmigi, bugiinii ve kendilerini
sorgulayarak titketmeyi goze almazlar

CUMHURIYET KIZI (Mehmet Baydur/ 1988)

1988- 90 tiyatro sezonunda Yiicel Erten’in rejisiyle Ankara Devlet
Tiyatroswnda oynayan oyun, 1990’itn Ocak ayinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’'nda Clineyt Tiirel'in rejisiyle gosterime devam eder. Ankara’da ilk
sahnelendiginde aydinlardan ozellikle de 1402 yasa geregince tiniversiten
uzaklastirllmig ya da istifaya zorlanmig 6gretim tiyeleri tarafindan tepkiyle
kargilanir. Basinda da genigge yer tutan bu tartismalar aslinda hentiz daha
ozelestiri mekanizmasinin yeterince saglikli igslemedigini de gostermis olur.
“Aydin gevezeliginin en carpici drneklerini vererek, stirekli olarak igilen
ickiler esliginde, toplumun igine girdigi darbogazi delme yolunda higbir
eylem kotaramayiglarimin acisimi glilmeceye siginarak yagayan bu kigilerin
sunulug bicimi pek ¢ok seyirciyi ve okuru rahatsiz etmis, Baydur'un politik
nedenlerle universiteden ayrilan bilim adamlarini kiicimsedifi ve
kiigiilttiigin sanis1 uyanmuster.” 111

m Aysegiil Yiiksel, “Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar”, Aym, s. 11.
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(..)

Neler denilmiyor ki: “Aptal ve si adamlar... bok
herifler... koskoca hayatlarim1 bir biiyiik patronun
dikte ettigi gibi yasayanlar... iktidarsiz fosiller...

”

iktidarsiz olduklar: icin saldirgan olanlar... vs.
Yazara gore bunlar “celigki, ikilem nedir” bilmeyen,
“ 6lmeyi bile beceremeyen” masaldaki yedi ciiceler
gibi yaratiklar.

Bunlari duyunca, 12 Eyliil iskencecilerinden veya
bagka bazi zalimlarden s6z edildigini saniyoruz. Bu
sovgiiler, 12 Eyliil ve YOK sonrasinda iiniversite

digina itilmis profesorlercedir.
(.12

Mehmet Baydur elegtirilere su yaniti verir;

YOK’e, iiniversitelerimizin igine sokuldugu duruma, nedenlerine,
sonuglarina hep karsiydim, bugiin de karsiyim. Ama ne yapalim ki
‘Cumhuruyet Kizi” adli oyunum bu konuyla ilgili degil. Bir cins tiirk
erkegini anlatmak icin yazdim bu oyunu. Okumug, gormiig, agir goriiniislii,
mollavari, ciddi, hagin, arada bir karisini doven, i¢ politika ve apartman
yonetimi gibi konularda uzman, diinyadan habersiz, ha babam karsi ¢iktig
fagizm olmasa tutunacak yeri olmayan, haliyle karsi ¢iktigi kigilere benzeyen
bir cins erkekti anlatmak istedigim. (...) bir cins erkegin kadin kargisinda
siirekli diigtiigii acinas: telas, asagilik duygusundan kaynaklanan bir kendini
begenmiglik, kendi zayifligini Ortmek igin horozlanmak, giiliingliigi belli
olmasin diye isi alaya, hakarete vurmak gibi geyler anlatiliyordu oyunda.
Hagin erkek egemenliginde giirbiizlesmis bir kiiltiiriin sorgulanmas: soz
konusuydu. (...) 113

Oyunu izleyen SHP Merkez Disiplin Kurulu tiyesi Tevfik Cavdar
tepkisini “Tiirk aydim1 buna miistahak degil” diye dile getirir.

(...) Burada 12 Eyliil’den sonra iiniversitelerimizden
uzaklagtinlmig, istifaya zorlanmig, hatta 1402
mekanizmasi ile suclanms hocalarimizla alay

ediliyor. Ve bunlarmn fildigi kulelerinde Tiirkiye
gergeklerinden habersiz olduklari, dolayli bir

sekilde séyleniyor. (...) 114

Ozellikle {iniversite gevresinde tepki ile kargilanan, Cumhuriyet Kizi

112Alpasl.em Isikli, “Entellektiiellere Entel Saldirt”, Cumhuriyet Gazetesi, 2 Aralik 1989, s.2.
113 Mehmet Baydur, “Hagin Erkek Egemenligi”, Cumhuriyet Gazetesi, 9 Arahik 1989, s. ?.
114 Tevfik Cavdar, “Seyrederken isyan Ettim”, Cumhuriyet Gazetesi, 5 Aralik 1989, s. 2.
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1980 Tiirkiye’'sinde ‘aydinlar’ elegtirisini dogrudan getiren bir oyundur. Bu
defa aydin kimligi olarak karsimiza tiniversitedeki bilim adamlar1 ¢ikartilir.
Bu gerceve 1402 yasasiyla {iniversiteden uzaklagtirilan ya da istifa eden bilim
adamlar1 dolayisiyla daha da 6zel bir yere tasinmus olur.
PERI -- Tebrikler... Bilgili adamlarsiniz yleyse...
OZTURK -- Hay1r camim, ama hepimiz profesériiz...
MUVAFFAK -- Esas igimize elimizde olmayan

nedenlerle otiirii ara verildi, biz de ansiklopedi

yazimina bagladik. 115

Elli yaglarinda yedi bilim adamu bir apartman katinda biraraya gelerek
ansiklopedi yazmaya karar verirler. Calisma mekdm olarak kullandiklar1 bu
evde yirmi iki ciltlik bir ansiklopedi yazmak tizere toplanmuslardir. Hentiz
dokuz cildi tamamlanan bu galismanin bir an ©once bitmesi gerekliligi
profesorleri sikistiran bir zaman dilimine sokar. Hep ‘acele’ etme durumu
icerisinde konuyu calisma zorunlulufuna dondiirtirler. Ama yine de
konudan konuya, harften harfe atlayarak yontemsiz bir calisma iisltbu
izlerler. Bir yandan yazacaklar1 ansiklopedinin higbir ise yaramayacagim,
kimsenin okumayacagini ve yalmizca kiittiphaneleri siisleyecegini bir yandan

alacaklar1 paramin buna degdigini diistinmektedirler.
ABBAS -- (...) On iki kitabim var.. Yiizlerce
ogrencim oldu... yiiz kere agik oldum.. pop miizik
dedikleri geyi seviyorum.. Bir roman okumayali
yirmi yil oluyor... Ogretme keyfimiz elimizden
alindy, biz de ansiklopedi yazan olduk.. lyi para

odiiyorlar, Napolyon konyag: da alabiliyoruz,

Volswagen araba da... 116

Kogullarin bilim adamlarimi getirdigi yer bellidir. Gerek ekonomik
gerek siyasal agidan iyice daraltilmis kosullardaki bu iiniversite insanlar:
farkli yénlere kayma zorunlulugu icine girer. Ellerinde yapacaklar1 bagka
meslek de yoktur. Otururlar ansiklopedi yazarlar. Burada kendine dayatilan
kogullar1 elegtiren ya da direnen degil aksine benimsemis bir aydin kesimiyle
karg1 karsiya kaldigimizi anlariz. Kendilerine yaptiklari yatirimlarin
kargilifini alamamig bu insanlar ne sistemi elegtirirler ne de kendilerini,
yaptiklar1 tek sey sahip olduklar: bilgileri alaysi bir dile dontuigtiirerek
ironilerini yapmaktir. Dil yeteneklerini birbirlerini ilenemek adina

115 Mehmet Baydur, Cumhuriyet Kizi, Remzi Kitabevi, Dizi No:6, fstanbul 1990, s. 32.
116 Ayn, s. 15.

236



kullanirlar.

Bilimsel bir ¢calisma siirecinin ortasinda siradan ya da giinliik olaylarin
akisi da gozlenir. Aslinda uzun siiredir dost olan bu insanlar hem birbirlerini
taniyor olmamin rahathii hem de uzun stiredir yogun olarak birarada
caligmanin dogal sonucu olarak samimi itiraflarda bulunurlar. Oztiirk icki
i¢gmemesini, karisinin her gece eve dondiikten sonra agzini koklayarak
kontrol etmesine baglar. Abidin basketbol magina gitmek ister; Muvaffak ise
baliga ¢itkmak; Blinyamin bir otelin barina gidip koti bir piyanisti dinleyerek
gazoz i¢meyi tercih eder; Oztiirk evde oturup ¢oluk gocuk televizyonda
kovooy filmi seyretmek hayalindedir. Biitiin bunlar her konu hakkinda fikri
olan, hatta ansiklopedi yazacak diizeye erigsmis bir bilimsellik noktasina
varmis bu entellektiiel insanlar1 bir anda siradanlastirir. Ancak bu
siradanlagma higbir zaman basitlik gibi durmaz. Kendi kiigtik zevkleriyle alay
etmesini de becerirler. Sonug olarak hepsi statii bakimindan egit bir konumda
olduklarindan birbirlerine yaptiklar: degindirmeler onlar1 o denli etkilemez.
Ancak asil vurgunu Pakize’nin iglerine katilmasiyla yiyeceklerdir.

‘Aydin gevezeligi’ iginde s6z diiellolariyla siiren oyun, Pakize'nin
gelisiyle yeni bir boyut kazamir. Digardan duyulan silah, tiifek, zurna, davul,
tank sesleri, bombalar, bagirismalar igerisinde kap: vurulur. Biinyamin’in
kapiy1 agma cesaretini géstermesi ile igeriye beyaz kiirkii igerisinde bir kadin
girer. Kadinin zor bir durumdan kendini kurtardig1 anlasilir. Profesorlerin
Pakize ile ilk kez konugsmaya bagladiklarinda sozledikleri sozler ve kalip
sorular az 6nce dalga gegtikleri televizyon filmindeki, hayata uzak diigen

sozctikleri, barindirmaktadir.
BEHCET --Korkuttunuz bizi..
KADIN -- Oziir dilerim...
ABBAS -- lyisiniz degil mi? Bir konyak verelim mi?
CAFER -- Tehlikeyi atlattimz mi1?
OZTURK -- Korkmayin.
KADIN -- Neden korkacak migim?
OZTURK - Bizden...
KADIN -- Bana bir kétiiliik mii yapacaksmz yoksa?
117

Oztiirk bilindik toplumsal kaliplarla hareket ederek erkeklerin
gogunlukta oldugu bir yerde kadinin her zaman korunmaya muhtag bir
varlik olarak goriir. Egemen erkek diizeninde kadim taciz etme fikri her
anlamda yaygin oldugundan kendilerinin bu anlamda bir tehlike

117 Ayny, s. 29.

237



olugturmadif: konusunda Pakize’yi rahatlatmak ister ama komik duruma
diiger. Bu da hayatin igindeki yasantinin uzaginda kalmig bu adamlarin
bilindik kaliplarla hareket etme 6zelliginin oldugu yéniinde bize ip ucu
verir.

Oyunun baginda kendini Peri adiyla tanitan Pakize Amatis
pavyonunda konsomatris olarak ¢alistiini sdyler. Pavyonda ¢ikan bir olaya
ister istemez tanik olunca, silahli adamlar pegine diigmiislerdir. Pakize de
apartmana girerek bu kata siinir. Pakize’nin hikdyesi bu insanlara uzak
diiger; o, hi¢ de tamdik olmadiklar: bir yagantidan gelmektedir. Az 6nce en
ufak bir balik cinsi hakkinda bile bilgileri olan ‘gtstergebilim’, ‘yapisalcilik’
gibi kavramlarla konugan, kayalhkta yagayan kaya baliklari ile kumlukta
yasayan kaya baliklan cinslerini sayan bu insanlarin Pakize'nin literatiiriine
hakim olamadiklar1 anlagilir.

PERI -- Evet konsomatris olarak. Omer agabey
oniimiizdeki kis tivertiir ¢ikartacagim seni diyor.
ABBAS -- O da ne demek oluyor?

(-)

PERI - (...) Size bir sey olmaz. Yakalarlarsa beni
temizlerler.

CAFER -- Nasil yani? Temizlerler?

PERI -- Oldiiriirler cickom! Kiit diye zimbalarlar

aninda! 118

Pakize de onlarin kullandif1 terimleri algilamakta giigliik geker.
ABBAS -- Bendeniz Zooloji Profesorii Abbas Aydar...
PERI -- Memnun oldum.. Zooloji ne demek beyefendi?
ABBAS -- Hayvanbilimi demek Peri hanim...
Bilimlerin en 6nemlisi olamaz ama bu bdyledir

iste...
PERI -- Hayvanlan severim ben... 11°

Pakize ile bilim adamlar1 arasindaki sosyal uguruma kargin, Pakize
onlara karsi ustlinlik kurmay: bagarir. Clinkii profesdrler, yagsamdan
damitilmus bilgiyi deneyime dontigtlirme yetenegine sahip degillerdir.

PAKIZE -- Higbir geyi anlamiyorsunuz.. Yani bir
seyi anlamaniz igin o olayin olup bitmesi, kiillenip
ugmasi gerek... Hayvan tarafimz agir basiyor
ozendiginiz kimlige... Yalmzca size sunulanla

118 Aynu, s: 30- 31
119Aym, s. 36.
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ilgilisiniz. Yalnizca ikram edileni gériiyorsunuz. 120
1980 ile birlikte gelen ve tiniversiteleri dogrudan etkileyen sikiyonetim
ve yasalarinin getirdigi baski sonucu pek ¢ok degerli bilim adam1 iiniversite
ortamindan ya el gektirilmis ya da istifa etmistir. Bu durum dolayisiyla
mesleklerinden ayrilmak zorunda kalan bu profesorler aslinda tiniversite
cevresinden secilmig bir grup aydin olsalar da yalnizca bu kesimi temsil
etmeleri olanaksizdir. Bu oyunda, gerek tiniversite igerisinde gerek disarida
yagsanan magduriyetlerin dogurdugu durumlara kargi gikmayan aydinlardir
sz konusu olan. Ancak oyunda aydinlarin en ilerici kesimi olarak bilinen
iiniversite adamlar1 ele alinarak bu elegtirinin daha carpici yapilmas:
saglanir. ‘Aydin kimligi’ icine girip de yasanilan toplumsal siirecten
etkilenmemis olmalari ya da sahip olduklar: bilgiye ragmen ‘olup biteni’
anlamak konusunda gaba sarfetmemeleri elestirilir bu noktada. Bilinglidirler
ama her geyin oldugu gibi kalmasina goz yumarlar.
PAKIZE -- Ne istediginiz, ne istemediginiz...
higbirinin 6nemi yok... koskoca herifler, hayatinizi
size bir biiyiik patronun dikte ettii gibi yagamakta
mahzur gérmityorsunuz ya... iistelik buna “hayat’
adim takarak!12!

Bu profesorler Pakize ile yatmay1 ya da kendisini tercih ettirmeye
calisirlar. Sanki bir gti¢ gosterisidir bu onlar igin. Ama beceremezler.
Pavyonda galigan bir konsomatristin deneyimi yoktur hayatlarinda.

PAKIZE -- (...) bir kere o bilgi dolu beyninin
pirlantali kivrimlarinda, somut orospulara ve
onlarin fikriyatina agilan higbir koridor yoktur
dogal olarak... sizler iyi aile profesérlerisiniz...

bizler de olsa olsa bir doktora konusu ya da

istatistiklerde bir sayiyz... 12

Pakize agagilamaya devam eder. Korkaklikla, koflukla suglar onlari,
“Ciinkii ¢iiriiksiiniiz! ¢iinkii tedavisi artik ¢ok zor bir agagilik duygusuyula
kundaklanmigsiniz! Ciinkii sirtiniz sivazlanmazsa, gazimiz ¢ikarilmazsa,
altiniz degistirilmezse, ve iistiine iistliik, size meme verilmezse eliniz

ayagimiz dolagiyor.. ne yapacaginizi gasirtyorsunuz!” 123 Pakize kendi

120Aym, s. 43.
121 Aym, s. 46.
122 Ayny, s. 56.
123 Ayny, . 57.
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sOylemi igerisinde kii¢limsedifi bu aydinlarin nasil iglevsizlestirildigini de
ozetlemis olur. Bagh bulunduklar: toplumsal statii geregi yalnizca 1980’de
yaratilan baski ortamindan zarar gormemisler; o gline dek zaten statikocu bir
yaklagim izlediklerinden buglin yalnizca, kendilerini déndirdiikleri bir
yoriingeye oturmusglardir.

Iglerinde bir tek Oztiirk, Amatis Pavyona gitmis ve Pakize ile
kargilagmigtir. Pakize o’nu tanir. Oztlirk’iin Pakize ile yagadifi deneyim
beceriksiz ve kabadir. Oztiirk bir yil boyunca oraya gitmeye devam etmistir
ama bunu nedense arkadaglarina sdylemez ; Pakize'nin de séylemesinden
korkar. Pakize migterilerinin 6zel hayatlarini bagkalarina anlatmanin
meslek ahldkina aykir1 oldugunu bilir ve bunu yapmaz. Bu durumda
Oztiirk’ten tistiindiir . Digerleri Pakize ile daha esitci bir iligki kurar. Yine de
Pakize onlardan bir adim énde gider. iktidarlarin bilgi yoluyla elde eden bu
insanlar, bilgilerinin ige yaramadig hayat pratigi igerisinde yenik diigmigler
ve kendi tuzaklarini hazirlamiglardir. Bilim adamligi disinda kendi
zaaflarini ve agiklarimi kolayca ele veren bu insanlar oyunun sonunda yine
ait oldugu alana donerler. Ahgkin ve bir diizen icinde giden yagamlarinin
icine birden bire giriveren hareketli ve gsagirtic1 bir faktorti ellerinde tutmakta
beceriksiz davranirlar. Baz: geyleri anlamak ya da ¢oziimlemek igin o seyin
mikroskop altina yatmas: gereklidir sanki, kipirtisiz, kargilik vermeden ve
yenik olarak. Bu yiizden de icinde bulunduklar1 degisken kosullari anlamak
yerine olaylarin durulmasini ve ansiklopediye gececek nesnellie ulagmasim
beklerler. Ondan once degerlendirme yapacak, tartisacak ve karsi g¢ikacak
durumda degillerdir. Oyunun bitiminde, kadin edinilmig bir deneyimle
cekip gittikten sonra, erkeklerin yasami, hentiz dokunulmamig, hig
baglamamig gibidir. Yeniden ansiklopedi yazmaya otururlar. Az onceki
deneyimleri yormustur onlari. Pakize ile birlikte varolan kimliklerinden bir
an olsun siyrilmalar1 bile yipraticadir. Dinlenmeye, soluk almaya ihtiyaglar:
vardir bu yiizden tekrar bilimsel kimliklerine geri donerler. Ansiklopedi
yazarken, bilim adami olduklarim1 hatirlayacaklardir, sanki yeniden insan
olduklarini hatirlamak ister gibi bir seydir bu onlar igin.

TAMIRCI (Refik Erduran/ 1986)

Bir holdinge bagli gazetenin igleyisini ve i¢ yliztinli anlatan bu oyun,
toplumda igi bogalan degerlerin imajlar yoluyla stirdtrtilmesini gozler
Onitine sererken, aydin kesim yine elestirinin odagina yerlestirilir. Bol kitap
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okunarak toplumcu olunan bir dénemde, karalanan iki yaziyla da ‘ilerici’
olmak miimkiin hale gelmistir. Toplumun iginde bulundugu zaafiyetten
yararlanan kimi yazarlarin da kendilerine yer edinmeleri ve kabul gérmeleri
hi¢ zor olmaz. Holdinge bagh bir gazetede kose yazari olarak ¢aligan Yilmaz,
kamuoyunun goéziinde ‘ilerici bir yazar’ dir; ancak gergek bir ‘ilerici’
olmaktan ¢ok bunun popiilitesinden yararlanmay: ve alkiglanmanin verdigi
bagdondiirticli hazzi yagamay: ister.
YILMAZ —- (...) Bol kitap okuyup “toplumcu” oldum.
Derken sira ig bulmaya geldi. Siire, felsefeye para
veren yok. Ister istemez gazetelerde bir geyler
karalamaya bagladim. Karaladik¢a adimiz ilerici
yazara ¢ikti.. Simdi 6niimde iki yol var. Birincisi:
basmakalip liflar etmeye bog verip her
diigiindiigtimiidosdogru yazmak. Boyle, sizinle
konugtugum gibi. Onu yapamam. “Dondii” derler,
“Satild1” derler. Diigmanlarimdan degil,
dostlarimdan gekinirim. fkincisi: Bu isten vazgegip
bagka bir is yapmak. Ama ne? Bagka hiinerim yok
ki. Hem, dogrusunu isterseniz ilerici yazar olarak
alkiglanmak hosuma da gidiyor. (...) 124

Yilmaz bir yandan kafasini kurcalayan sorulara yamit ararken bir
yandan dolgun ticretle gahstif1 gazeteyi gézden cikartamayacak kadar sistemle
Ortismiis bir aydin’dir. Toplumsal imajlarin bol bol tiiketildigi bir donemde
herkes igine gelen birini kapmaktadr.

Gazetenin patronu Bahadir, Genel Yayin Yonetmeni Oz ve Halkla
Iligkiler Mudiirt Nil, iflasa dogru gitmekte olan gazeteyi kurtarmak igin tiraj
yiiksetme yollar: ararlar. Nil Yilmaz’a olan yakinhigini gizlemez. Nil yiiksek
egitim gormiis, bir zamanlarin ‘devrimci’ gengliginin iginde yer almig aydin
bir cevreden gelmektedir. Eylem ve diiglince diizeyinde i¢lerinde bulundugu
aydin gevrenin sdyledikleri ile yaptiklarimin biribirini tutmadifin goériince,
ikiytizlii buldugu o gevreden kopmayi tercih eder. O sirada tanstifi kocasi
Tahir, qirakliktan yetigsme bir Tamirci'dir. Ancak aralarindaki kiltir ve
egitim farki Nil agisindan evliligini agktan nefret noktasina kadar stirtikler.

Tahir para gozetmeksizin mahallelinin her tiirla tamir igini yapar.
Sanki toplumun eksigini kapatmaya calisan bir misyoner gibi galigmaktadur.
Goziipek, becerikli, gii¢lti, namuslu bir halk kahramaru tipi gizer adeta.

Gazetenin tirajini artirmak igin Bahadir'in sahip oldugu denizcilik
girketine ait bir gemi ¢ekilise konulur. Asil diigiiniilen, yiiksek fiyatla

124 Refik Erduran, Tamirci, Gergek Sanat Yay., istanbul 1993, s.8.
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sigortal: olan geminin sabatoj yoluyla yakilmasi; ve sigortadan gelecek olan
paralarin cebe indirilmesidir. Ancak kampanyamn biiytik armaganin
kazanacak kisi onlara sorun c¢ikartmayacak iyi huylu biri olmalidir. Bu
kisinin bulunmas: i¢in Nil gorevlendirilir. Akilsiz, egitimsiz, parasiz bir
zavalli olarak gordugii kocasimi savunmasiz birakamadig: igin bir ttirld
ayrilamayan Nil, o'na bir gemi kazandirmak fikriyle heyecanlanur. Geminin
satigiyla kalan paradan Tahir bir 6miir boyu krallar gibi yasayacak Nil de
ozgurlugiine kavugacaktir. Nil bu fikrine Yilmaz'i da katmak ister. Plam
gergeklesirse, Yilmaz da istedigi gibi bir yazar olma dzlemine ulagabilecektir.
Bu igten kazanilan parayla , gikartmak istedigi dergiyi ¢ikartacak; toplum igin
diistindiiklerini 6zglirce yazacak ve fikriyle uyusmayan insanlarla birarada
calismak zorunda kalmayacaktir. Yilmaz, Nil'i kii¢iik hesaplar yapmakla
suglar.
YILMAZ - (...) Gel sunun dogrusun séyle. Toplumu
moplumu ipledigin yok. Her kadin gibi ciciler
istiyorsun.
NIiL -- (...) Biraz daha insanca yagamay1 6zlemek
ille topluma bogverme anlamina mu gelir? Ben artik
geng sayllmayacak yastayim, daha yurt digina
adim atmadim. Tahir bile bir yerlere gidip gelmis.
Diinyada goriilecek ne arsa gérmek istiyorum!
Yapilacak ne varsa yapmak istiyorum! Evet, ciciler

istiyorum! Giizel geyler giymek, giizel seyler takmak
» 125

istiyorum! Ayip mu?
Yilmaz Nil'in bu ustalikli oyununa susarak katilmay: tercih eder;
boylece sorumluluk da almamug olur. ‘Ben topluma yararlayim. Oyleyse bana
yarayan hergey topluma da yarar’ mantifiyla insanin yapmayacag:
namussuzluk yoktur, diyen Yilmaz bu plana ortak olmayi ihmal etmez.
Holdingleri, bankalari, bin bir tiirlii dolandiricilik, yolsuzluk yapan firmalari,
birbirleriyle olan ¢ikar iligkileri nedeniyle yazilarinda ele alamayan Yilmaz
artik boyle bir gazetenin borazanhifini yapmak istememektedir. Halki dogru
yonlendirmek adina ‘sosyal adalet’, ‘sémiirii’, ‘emperyalizm’ gibi baghklarla
ayn1 yerde dontip durmak, kendini ve okuyucusunu oyalamak o’nu,
sorumluluklarindan kurtarmaya yetmeyecegini farkindadir.
Gemi Tahir'e gekiliste kazandiriir. Ancak hesaplanan gerceklesmez.
Tahir, geminin patlamasimi ve yanarak yokolmasimi hedefleyenlerin

125 Ayn, s: 39- 40.
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oyununu bozar. Gemide cikan yangimi tek bagina séndiirmeyi bagarir; gazete
sahiplerini sigortadan alinacak paradan mahrum ettigi gibi, geminin sahibi
de olur. Tahir, yangimn ¢ikti$1 deniz sularinda kendisine yardima olan Tiirk
asilli Arap Izzet Kazani adinda bir petrol tiiccar: ile tamsir. Tahir’i kendi
yatinda agirlayan Kazani, o’nun nasil bir oyun iginde oldugunu anlatir.
Tahir'in gdziinii acar; verdigi akilla gazeteyi ucuza satin almasiru saglar. Yeni
patron Tahir'dir artik. Oz Bahadir’1 ekarte ederek kendi isinde kalmak ister;
Yilmaz ise machiavelist bir tavirla gazeteyi yonetmeye talip olur. Bu goérevi
s6zde kendi icin degil ‘toplum igin’ tistlenir. Tahir'i kizdirmak ikisinin de
isine gelmediginden Nil'le olan iligkisini bir stire askiya alir.

Tahir , Genel Yayin Yonetmeni olarak Yilmaz'a gorev verir; Bahadir
ve Oz o’'na damgmanlik yapacaktir. Nil yerinde kalir. Tahir ise gazetede
bulunmaz; o atelyesinde eski igiyle ugrasmaya devam eder. Yilmaz, yapmak
isteyip yapamadiklarini, yazmak isteyip de yazamadiklar: artik gergeklestirme
firsat1 yakalamigtir. Goreve yeni gelen her makam sahibinin yaptig1 gibi
yeniliklerle kafasindaki hayali devrimi gerceklegtirmek ister. Igcilere yazili
mesajlar yollamaktansa onlara nutuk ¢ekmeyi uygun goriir. Yeni bir iletigim
ve demokratlik adina yaptis bu eylemden basarisizlikla gikar. Séyledigi
sozlerin hicbirini ig¢i anlamamistir. Aydin’in halktan kopuk tavri burada
sergilenirken, entellektiiel cercevede bulunan ¢oziimlerin ya da yagamsal
gerceklere uyum saglayamamug tist diizey uygulamalarin sonucunda isgiler
ile gazete arasinda ciddi sorunlar yagamaya baglanir. Gazete kiiltlir hizmeti
verecektir ama halk dagitilacak ansiklopedilere pek de ragbet etmez.
Gazetedeki fal kogesi ‘sagma’ diye kaldirilmigtir ama Nil’e gore insanlardaki
ozlemler bu fallarda aranmaktadir ve gereklidir. Cinsel bilgiler kogesinde
psikanaliz yerine genglerin cinsel problemlerine iliskin agiklayici bilgiler
yazilmasinin daha dogru olacagini sdyleyen Nil Yilmaz’i bu konuda ikna
edemez. Yillardir toplum yarar igin bir seyler yapmak isteyen bu ‘aydin’ kisi
simdi toplumun dillinden anlamayan, onlarin en yagamsal gereksinimlerine
cevap veremeyen, licretlerini 6demeyen bir sistem adami olup cikar.
Gazetedeki televizyon baghklar1 hep ‘Tiirkiye’nin ve insanlarin sorunlari’
tizerinde yogunlagir ama halka ulagmayan {ist yapimlar olarak kalir.
Gazetenin tiraji dismeye baglar; ilanlar azalir; dolayisiyla iflasin egigine
gelirler. Yilmaz igine diugstiifti durumdan kurtulmak igin sistemin garkina
takilmaya razi olur. Kdge yazariyken de bankalar hakkinda elestiri yapamayan
Yilmaz Genel Yaymn Yonetmeni olduktan sonra da bu konuda caresiz kalir.
Cunki sistem bu insanlarin diginda ve onlar1 kapsayarak donmektedir. Bunu
degistirmek icin yola ¢ikan Yilmaz, ne yazik ki yenilgiye ugrar.
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BAHADIR -- Isgiler ‘Alacaklarimiz hemen

6denmezse igi birakiriz’ diyorlar. Sirketlere yine
telefonlar ettim. Cok anlayis gosteriyorlar

adamlar. Reklam igin avans 6deme bile yapacaklar.
Tek istedikleri, s6z vermen; bankayla

ugragmayacaksin.

(..r)
YILMAZ -- Sirketlere hemen telefon edip ‘kabul’
deyin. Hemen gondersinler avansi. Odemeleri yapin

hemen. Zarflarin igine birer kart koyun, ‘Genel
26

yayin yonetmeninin sevgi ve saygilariyla’ diye. 1
Yilmaz gazeteyi ayakta tutabilmek icin veryansin ettifi sirketlerle
uzlagmaci bir noktaya gelir. Aydinlarin, ayaklar1 yere basmayan idealleri,
yasamin gergegi olan paranin kargisinda ugup gitmigtir. Geriye hala egri bir
demiri diizeltmeye calisan Tahir kalir. Yilmaz Tahir'den 6zir diler, verdigi
sozleri yerine getirememin 6ziirtidiir bu. Belki de ‘proleter’ kesimden bir af
dileme. Nil, Tahir'in bir seylere el koymas: gerektigini sdyler.Umut yalmzca
o’'ndadir. Bozukluklari, egrilikleri diizelten Tamir’cinin gimdi toplumu ve
kendisini diizeltmesini ister. Tahir'in verdigi yanit ise, gelecek yeni bir
donemin umudunu tagimaktadir; “Peki. Bir bakalim.”

COK UZAK FAZLA YAKIN (Adalet Agaoglu/ 1988)

Bu oyunda aydin sorunu, sanat¢i aydinin ikilemi igerisinde
tartigilmaktadir. Sisteme direnme ve yenik diisme noktasinda yaganilan
geligkinin iki ucu ikiz kardes olan Meltem ve Aydin arasinda paylagtirihir.
Aydin sanatin geregini yasamin tiim gerekliliklerine yeg tutarak kendi
deyimiyle 6diinsiiz bir sanatg olarak sisteme direnmig biridir. Sanat adina
yasamuin gergeklerine yiiz geviren Aydin ikizi Meltem'i suglamakta; hatta
kiicimsemektedir. Meltem sanatim1 daha iyi bir yasam ugruna kullanmig
zaman gelince de bir kenara birakmasini bilmisgtir. Para kazanmak, iyi bir ig
sahibi olmak ve bagarili olmak gibi ideallerin peginden stiriiklenirken bunu
Aydin‘in sirtindan att aile sorumluluklarini tistlenmenin bedeli olarak da
sunar. Ikisinin de sanata ve hayata dair hakh gerekgeleri vardir. Biri sanatin
digerin hayatin gerceklerine bagh kalan bu kardesler, tipki sanat ve hayat
ikilisinde oldugu gibi hem birbirlerinden kopamayacak kadar yakin, hem biri
otekinin kurbani olacak kadar ayri durmaktadir. Agaoglu, Cok Uzak Fazla

126 Ayn, s, 91.
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Yakan i¢in gunlar1 soyler; Bu oyunda hayat ve sanai, kargasa ve diizen,
baskaldir1 ve uyum c¢atigmas: ikiz erkek- kizkardes konumlariyla
simgelenmigtir. Hayat ve sanat, hem birbirinden kopmazligi, hem de bir
kargitlig1 icermektedir. Burada, hem biri oOtekinin sonucudur, hem ikisi
birbirinin kurdu, diigmana...
Bu fazla yakinhk, bir gegit igigelik, yakm korligii
dedigimiz, ¢ok yakindan bakmanin yolagtag:
korliigii, dedigimiz, ¢ok yakindan bakmanin
yolacti§1 korliigii, uzaklifi, anlagmazlik ve
anlagmazlift da beraberinde tagimaktadir.
Ikizlerin farki cinslilik durumlari, hem kargithgn,

hem yakinhgn boyutlarim daha da genigletir,

karmasiklagtirir. 127

Oyun, iki kardegin gocukluklarini, gengliklerini ve simdilerini
sorgularken bir yandan sanat¢imin ve cevresinin olumlu ya da olumsuz
yonlerini tartigir. Sanat- yagsam ikilemi tizerine oturtulan bu sorgulama
zaman zaman kendileriyle hesaplagsmaya doniigtir. Aile {iyelerinin ¢ogunu
olime teslim eden Meltem ve Aydin son olarak annelerinin olimi ile
¢ocukluklarinin ve gencliklerinin gectii evde bulugurlar.

AYDIN -- Burada, bu evde, su bahgede ve hayatin
ortasinda onun ¢otk renkli, igiltili, genlikli
golgesinde gecen biitin g¢ocuklugumuz,
ilk gengligimiz... (Ara) bir lunaparkin
dénmedolaplarinda gibiydik. Herkes ayr
bolmededir, yalniz senle ben aym yerde.. qlginca
déniiglerimiz.. (Ara) Herkes umut doludur, ama
kimse birbirini secemez. Yiizler silik, bulamktr.
Ancak aym yiirek inip kalkiglari... daha yiikselmek
daha daha... Saglarimiz ayni riizgarla
havalanirdy; bizimkiler birbirine karisirds,

unutmadim. 128

Aydin ve Meltem genglik zamanlarinda aym tiyatroda aym idealist
tavir igerisinde miicadele vermis iki kardegtir. Sonradan yollarimin ayrilmasi
ve tercih ettikleri sanat anlayiglari iki kardesi birbirine uzak digtiriir. Aydin
bir zamanlar idealistce stirdiirdtigi tiyatro yasantisi iginde kendi tiyatrolarim
kurmus; bu tiyatroda birkagimi da kendisinin yazdigi oyunlar1 yonetmigtir.

127 pdalet Agaoglu, Cok Uzak Fazla Yakin, fletigim Yaynlan, istanbul 1991, s: 5- 6.
128 Ayni, s. 113.
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Meltem de aym idealistlifi paylasir; o da oyunlar yazmaktadir ancak
yazdikiarim bir tiirlti tiyatroya begendiremez. Meltem Aydin'in da arkadas:
olan Suat’la evlenir. Suat o zamanlar tiyatronun dekorlarim1 yapan ve
tiyatroya maddi destek veren simdinin bagarili bir mimaridir. Meltem’in
Suat’la olan iligkisinden Can adinda bir cocuklar1 olur; ancak evliligi
bagarisizlikla noktalanir. Meltem’in Suat'tan ayrildif giin, 6zgtirlagiini ilan
ederek ayakta kalacagina ve basarili olacagina dair and i¢mesi, o'nun yolunu
belirleyecek en dnemli itki olur. Siireg icinde bagarili olma isteginin biiyiik bir
hirsa doniismesi Aydin“in yillar sonra Meltem’i suglamasina neden olur.
AYDIN --(...) Artik yalmiz bu énemliydi senin igin.
(Tiikiiriircesine) Bagarmak! Nerde, ne icin, hangi
iligkiler nedeniyle? Hi¢ 6nemi yok degil mi? Yeter
ki bagar ve yamibagindakinin bagarisizhig1 senin

sevincin olsun! Bagarmak! (...) 129

Aydin Meltem’i hirslarindan dolay: bencil ve deger tanimaz
bulmaktadir. Suat’in reklam sirketi kurmas: icin verdigi maddi destek,
oyuncularina ve yazarina ddenmeyen ficretler, ig adamlar1 ile ¢ikilan
yemekler Meltem’in bugiin bagarili ve zengin bir ig kadini1 olmasinin
nedenlerindendir. Ama o, ¢iktig1 bir televizyon programinda bunlarin
hicbirinden sdzetmez. Simdi bir reklam ve film girketi sahibi olan Meltem,
ayni zamanda sinema yonetmeni ve yazari olarak da {inlenmigtir. En son
yazdigi Uzak ve Yakin filminin senaryosu ile yurtdisinda iki 6diil sahibidir.
Hem bagarili bir is kadim1 olmarun hem de sanat yapmanin olanaklarim
yaratabilmigtir. Ama Aydin bunu bir bagar1 olarak gormez, aksine sanat
diinyasinda donen dalkavukluk garkinin igleyigsine ve Meltem’in filmini
cektirmek icin yonetmene 6vgiiler yagdiracak kadar ig bilici olmasina baglar.
Meltem’e gore Aydin, bir tiirlii sahip olamadig bagari yiiziinden o'nu
hirpalamaktadir. Iki kardes gegmislerini sorgularken birbirilerinden intikdm
aliyor gibidir. Kanitlamak istedikleri sanat ve hayat kurallarimin farkh
oldugudur. Meltem yapmak istedigi sanattan, hayatin gergekleri kargisinda
varolabilmek i¢in vazge¢mistir. Aydin ise giindelik hayatin digina kagmaya
calisarak biitiin sorumluluklari Meltem’e yiiklemigtir. Bu sorumlulugu tek
basina sirtlamak zorunda kalan Meltem, sistemin igine Aydin’dan daha hizh
batar. Sanatindan ve ideallerinden vazge¢menin gerekgeleri Meltem igin
oldukca acgiktir. Aydin digerlerine uymamak ve kendi inandifi sanati
‘kirletmemek’ ugruna yagamun digina kagg1 yagar. Sanat ve hayat birbirini

129 Ayn, s. 85.
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dogururken onlar birinin dierine olan tistiinltigiinti kanitlamak isterler. Bu
siralarda birbirine diisman kesilen iki insan, birbiri olmadan yapamayacagin
da bilir.
MELTEM -- Lanet olasi, don geril(Inler gibi) Dén, ne
olur... Kimbilir, bir daha kargilasacak miy1z?..
Ikimizden bagka 6lecek kim kald1? Geri gel liitfen.

Her seyi bu kadar askida birakamazsin. Bunca bir

yalnizlikta birakamazsin. Dayanamam... 130

Aydin icin hayat anlagilmaz ve karmagiktir, onu anlagilir kiliga
sokmaya calisan ise sanattir. Aydin hep sanatin cogkusu ve hiiznii peginde
kosan bir gairdir; Meltem ise Aydin'in bu 6zglirltigtintin bedelini 6demek
i¢in sanatindan 6diin vermek zorunda kalan ve piyasanin kogullarina ayak
uyduran bir sanatqidir. Film sgirketi igin kendi dugstndtgi filmi degil,
yonetmenin 1smarladig: filmi yazmak zorunda kalmas: ailesine ve ¢ocuguna
bakmak icin para kazanmak zorunlulufundan dogmaktadir. Babasinin
bakimi, annesinin tedavi masraflarim1 Meltem kargilamigtir. Yalmzca parasal
agidan degil manevi agidan da bazi sorumluluklar altinda ezildigini soyler.
Amcas: Sermet’i akil hastanesine birakmak bile o'na diigmiigtiir. Oysa, Aydin
hicbir sikintida yanlarinda yoktur; Meltem’e gore sorumsuzca hareket
etmistir. Aydin hicbir seyden haberdar edilmedigini, diglandifim soyleyerek
kendini savunmaya ¢aligir; ailesiyle baglarini kopardifindan annesinin
Oltimiinden bile sonradan haberi olmugtur.

AYDIN -- (...) Annemizin hastéllgl, amcamizin
qldirigi... Asil bunlardan nasil haberim olmaz?

MELTEM -- Sen sadece sanat diinyasim korumak
istiyordun ya? Giinliikk hayattan sana ne? Fakat
hayret, bagka bir ticari soytarilik olan bilmem ne
giir festivaline ¢agrilinca koga koga gidiyorsun

pekélﬁ...m1

Aydin ele aldigimiz diger ‘aydin’ karakterleri arasinda ortak 6zellikleri
gosterir. Guinlitk hayattan kagig, sanat: icin gosterdigi idealist yaklagimlarin
zamanla hayalkirikligina dontismesi, kendi siginagina cekilerek hayat:
izlemek ve hergeyi farkinda olmak ama degisimi saglayacak giicii kendinde
bulamamak, kendini ve kargisindakiler’i suglamak gibi... Meltem ve Aydin
arasindaki bu hayat ve sanat konusundaki gekisme geg¢miglerini ve buglinii

130 Ayni, s. 9.
131 Ayn, s. 109,
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sorgulayarak c¢egitli durumlarla tekrar tekrar karsimiza ¢ikar. Aydin
Meltem’in biiyiik bagar1 elde ettifi sanatin1 popiiler nitelikte bularak agagilar.
Oysa Meltem yapmak istedigini yapana kadar bu sistemin igleyigine uymak
zorunda oldugunu bilmektedir. Sisteme uyum gosteren ve direnmekten
vazgegen ‘aydin’ kigilerdir bunlar.
AYDIN -- Evime bunun i¢in mi geldin yoksa? Beni
tiyatroya dondiirmeye? Sana bir gey soyleyeyim mi
Kiigiikhanim? Artik oyun yazmayacagim.
Yonetmenlik de etmeyecegim. Otelde de séyledim
tiyatro bitti. Donmeyecegim.
MELTEM -- Ben de salt giirle yagsayamayacagim
soylityorum. Hig gercekgi degilsin.
AYDIN -- Hayatin anlamim1 ve sanatin gercegini
artyorum.(...)
MELTEM -- Bunu daha 6nce sdylemigtin, ama ben
sana sunu séylemedim: sen de hayatin istedigi sabr:
gosteremedin; onun higbir ¢agrisina kulak vermedin,
sonucta da higbir yere ulasmadmn. 132

Aydin ve Meltem yasamin gercekleri kargisinda venik diismusglerdir.
Aydin da farkindadir bunu. Giinliikk hayatin iginde atilan her adim, bu
anlamda geriye diismek demektir. Ger¢ek sanat yapmak icin taviz vermekse
kacinilmazdir. Aydin bunun nedenleri gorecek kadar bilingli,
degistiremeyecek kadar caresizdir.

AYDIN -- (...) “seyirci ne istiyor acaba, neyi

seviyor?”lar, savcilara ve basmna ayrilacak

bagkogeler, tenin isteklerini gemlemesini bilmeyen
yonetmenler, hep bagrol bekleyen yeteneksiz, cahil
oyuncular, kotii oyun yazarlari, kendini

yorumlamaktan aciz oyun yorumlayicilar, kendini
toplumda bir yere oturtamamis sahneye koyucular,
sansiir kuruluna ayri, oyunculara ayr1 metinler,
iilkenin heniiz yazilamamg, kimsenin umrunda
olmadigina gore de yazilamayacak oyunlan, kétit
oyunlara alkig tutan seyirciler, okumadigin
okumug, anlamadifim anlamug gibi yapanlar, yarin
kebapg1 diikkdn1 olmamaya adayhgm koymus
tiyatro salonu aramglari, 6denecek hava paralar,
cakilacak selamlar, bedavaya getirilecek dekorlar
icin ege- dosta alttan almalar, (...) oyuncularin

132 Ayny, s: 136- 137.
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giivensiz yarinlan, giivensiz bakiglari, ilk geceler,
patlamis spot lambalar, kirilmig koltuk, yetmeyen
kumag, bulunamayan perukalar, bitpazarlar, tagra
turneleri, gazino patronlari, onlarin kokan agizlan,
saglam kaziga baglanmis esekleri, (...) Hepsi, hepsi
geliyor bayanlar, baylar! (...) 133

“Oyun, sanatsal duyarhigin, toplumsal, bireysel sorumsuzluk noktasina
vardi§1 Aydin’la, sorumluluk duygusunun sanatsal eylemin diginda biraktids,
ig yasaminin icinde 6ziindeki degerleri yitiren Meltem’in tizerine kuruludur.
Bu ikizkardesin oOykiistinde , {ilkemizin ekonomik, siyasal, toplumsal
gelismesine uygun olarak oraya buraya savrulan kiiciik burjuva degerleri
tartigihir.” 134 Aydin’in anlattiklarindan sanatin ne yonde kusatildigima da bir
kez daha vurgulanmig olur.

MASKELI SUVARi (Mehmet Baydur/ 1990)

Oyun, bir yandan sanatin uygarhig: ile insanin en ilkel amna tamklik
edebilecek bir ortam iginde geger. Burasi, Antik agikhava tiyatrosunun
agagisindaki bir bardir. Opera izlemeye gelen Mine, Melda ve Atilla operamin
birinci perdesinin sonunda begendikleri yere gelinceye kadar vakit gegirmek
tizere bara inerler . Yaz tatillerini calisarak geciren ve ige baglayah hentiz bir
hafta olmus barmen Asgkin bir yandan onlara hizmet etmekte, bir yandan
konularina ortak olmaktadir. Atilla kitaplar1 olan bir sair, kirsal kokenli bir
sehirlidir; Her bliyiik kentte yasayan tagral gibi o'nun da bazi kompleksleri
vardir. Su anda sevgilisi olan Melda'nin diginda kisa bir stire i¢cin Mine'yle de
flort etmistir. Bu ¢ kisi arasinda digerlerine en bagimlh olan Atilla gibi
gortinmektedir.

Opera izlemeye gelip de bara takilmalarina anlam veremeyen Agkin'in
sorusuna gelen yanit bu grubun kimligi hakkinda bize bilgi verir.
‘Hepsinden birer parca ama hepsini de yarim yamalak yagamaktd
olduklarimi soylerler. Her yar1 aydin gibi bu kigiler hergeyin ytizeysel de olsa
kiyisina bulagma hastalfim digsa vururlar. Laf treterek igtikleri ortamda
kendilerini elegtirmeyi de ihmal etmezler. Yagamlarinda, artik ne anlatilmasi
glg seyler oluyordur ne de bliytilii seyler. Bir zamanlar kendi biiyiilerini
yasama katmay:1 becerebilen bu insanlar kuiskiindtirler. Eskiyi 6zlemle

133 Aym, s: 125- 126.
134 Giirsel Aytag, “Romantik Bir Viyana Yaz1”, Cumhuriyet Kitap Eki,sayx: 197, 2,s. 15.
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anarlar; giizel giinlerin gelecegine olan inanglar1 kaybolmugstur. Bunun igin
¢ok uzun siire bekledikleri ve artik umutlarinin kaymadigini soylerler.
Agkin, hem kendi tiiretimlerini durdurup hem de bu durumdan
yakinmalarin1 anlayamaz. O'na gore bir ikilem’dir bu. Askin tipki bir
sOylence ya da masal gibi 6zlemini g¢ektikleri seyi yeniden icad etmelerini
Onerir. Bu sirada igeriye masallardan firlamis bir kahraman goriintisiinde
Maskeli Siivari girer. Maskeli Stvari’nin gelisi de kendi gibi biiyiiseldir. Eski
kaleden bozma bu mekéna ugurumlu, kayalik ve girilmesi olanaksiz bir
yerden girmigtir .

Melda, Mine ve Atilla'min 6zlemini g¢ekti§i o tuhaf sey gerceklesmistir
bir yerde. Ancak onlar, Maskeli Stivari'nin yarattif1 o bu biiytisel ortami
glinlitkk gerceklige cekme ve bir yere dayandirma gereksinimi duyarlar. Once
o’'nu operadaki 6nemli bir rol kisisi zannederler; kendilerini hiikkmetmeye,
alay etmeye basladiginda da adi bir figliran yapiverirler. Maskeli Stivari
kendini tiim agikhigs ile ortaya koymasina ragmen digerlerinin kendisine bir
kimlik bulmaya ¢ahgmasin1 komik karsilar.

Maskeli Siivari kiiglik burjuva kesiminin aydin olarak kabul edilen bu
{i¢ insanin1 sorguya g¢ekmeye baslar. Herkes az once bar tezgahinda
sodylediklerini unutmug gibi davranir. Ozellikle Atilla kendini en gabuk ele
verendir. Maskeli Siivari onlara geg¢mislerini ve ytiz yiize kalmak
istemedikleri gercekleri hatirlatir. Aralarinda bilmeceye dénen bu sorgulama,
Maskeli Siivari’'nin onlarda gizli kalmis seyleri tim agiklif: ile biliyor
olmasiyla giderek gergin bir havaya girer. Once insan olarak tiim ¢iplaklig ile
onlar1 ortaya c¢ikaran bu ‘yabanci’ simdi kimliklerini bulmalar: igin
ugragmaktadir “Ug opera seyircisinin ‘aydin kimligi'ni beyinlerinde ve
yiireklerinde degil de igreti bir siis gibi yakalarmda tagidiklarin anlatir.” 13°

MASKELI -- Feminizm, Yesiller, Ormanda
Yiiriiyiigler, Bilardo oynamak, Tarkoski’nin
Filmleri, elma ya da geftali likérii, Cinsellik,
Tangolar, Irk Ayirimi, Jazz ve Sazz, ne kadar
cagdagsiniz ¢agdas kurdugunuz zaman bile! Oda
miizikleri, brig partileri, Wolgang Amadeus Mozart,
kabareler, eski evler, sarniglar, salas meyhaneler,
dantelli viyana kahveleri, yeni disa vurumcu
resimler ile kendini oradan oraya vuran
insanlarsiniz. Bilmediginiz, ellemediginiz, suyunu
cikarmadiginiz higbir sey yok. Yeni yazarlarin yeni

135Aysegiil Yiiksel, “Mehmet Baydur: Elegtirmen Eskiten Bir Oyun Yazari, Mehmet Baydur
TopluOyunlar, Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun Dizisi 12, Istanbul 1993, s. 15,
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oyunlarim bulup avuglarimiz kizarincaya kadar
alkiglamak sizde, en atonal miizikleri saatlerce
dinleyip, tek kag havada fikir yiiriitmek sizde,
ftalya’dan giyinip, Pompei’den soyunmak sizde...
Ne ararsan bulunur, derde devadan gayri. Ama
nedense her meseleye ortasina yakin bir yerden
daliyorsunuz ve her meseleden, sonuna gelmeden
usulca tityiiyorsunuz. Sunu da ben yaptim diye giin
gigina gikarttifimz bir tek gey bile yoktur. Bez bir
bebek, boyanmg bir yumurta, elisi kagidindan bir
cicek, tahta bir kutu, ylin bir kazak olsun
sunmamigsimzdir bu diinyaya. Uretimin yanindan
kiyisindan bile ge¢mezsiniz. Hayatin

komisyoncularisimz siz. Ustelik bunu bir isadamy,
bir haydut ya da bir kumarhane sahibi gibi degil,
cagdas ve aydinlik bir eda ile, sanatsever bir insan

miisveddeleri gibi yapiyorsunuz. (...) 136

Maskeli Siivari, ‘aydin kimligi'ne biirtinmiis bu insanlarin sahte, yapay
ve sonradan kondurulmus maskelerini atarak gergek kimliklerini bulmalar:
i¢in c¢abalar. Ama kendi ytiztindeki ‘maske’yi indirmez. Gorevini
tamamlamig bir masal kahramani gibi gitmeye hazirlanurken, israrlar
kargisinda maskesini siyirir. Altindan bir maske daha gikar; onu da styirip
atar; ytiztinde bagka bir maske vardir. Yiiztiniin neye benzedigi onemli
degildir aslinda, bunun insanin kimligine de bir katkis1 yoktur zaten. Maskeli
Stivari geldigi yerden gider; tipk: sihir gibi. Melda ve Mine Stivari’nin geride
biraktifi maskeleri takarak Atilla ile birlikte ¢ikarlarken, operanin sona
erdigini anlariz. Atilla'mun, ‘amma da oyun haa!’ sozleriyle ¢ikarlarken, az
once tim olup biteni bir oyun igine sikistirmalari1 hayatlarinda degisiklik
yapmayacaklarinin ve kendilerini sorgulamayacaklarimin bir kaniti gibidir.
Hergeyin bir oyun oldugunu diisinmek onlarin igine gelir. Geride kalan
Agkin ise henliz gbzlemci konumunda bir aydin’dur.

Ug¢ bin yil 6ncesinden gelen Maskeli Siivari sonsuza kadar
yagayabilecek bir hayal kahraman olarak oyunda hem gegmigin hem de her
an karsgimiza gikacak bir gelecegin temsilcisidir. O'nun agzinda ge¢mis hig de
uzakta degildir; o halde gelecek de hemen yarubagimizda durmaktadir. Ve
tabii izlemedigimiz ama miizik ve seslendirmeleriyle takip ettifimiz opera
bize su an’in varhfini animsatmaktadir.

1360 fehmet Baydur, Maskeli Siivari, Cogaltilmus Metin, Hiilya Nutku Belgelii, s: 37- 38.
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YANGIN YERINDE ORKIDELER (Mehmet Baydur/1989)

Oyun, bir rihtim kenarindaki képrii- altinda gecer. Adam bir elinde
sampanya sisesi, yar1 sarhog bir durumda diger elinde tabanca o6fkeyle
bagirmaktadir. Aradig: yalnizca kalacak bir odadir. Bu sirada ‘serseri
takimi’yla tamsir. Nuri yaz kig koprii- altinda yatan; ¢opliiklerde geginen,
zaman zaman ufak iglerle para kazanan bir sokak adamidir. Neriman ise bir
sokak fahigesi. Burast Neriman ve Nuri’nin ara duraklarindan biridir.
Rastlantisal olarak biraraya gelen ii¢ insan gevezelik etmeye baglar. Adam’in
bulundugu yere ait olmadig: bellidir. Goriintisii sefildir ama cebinden bir
tomar para gikar; bankada da bir miktar paras: vardir. Bu durumu dogallikla
agiga vururken Neriman ve Nuri o'na sokaklarin gercegini hatirlatir.

NERIMAN -- Simarik herif! Sen kendi haline bak
asil! Gecenin bu saatinde bir elinde icki, 6biir elinde
oyuncak, cebinde bir baul para, rihtimlara kadar
litfedip.. zavalli bir esrarkesle, kendi halinde bir
fahigeyle alay ediyorsun utanmadan!

(-..)

NERIMAN -- Boguna tehlikeye atiyorsun kendini..

bu kadar para tasidigin1 bir goren olsa buralarda..

sabaha parcan bile bulunmaz... 137

Oysa para Adam’in umrunda degildir. Eger o’nu saklarlarsa, paramin
timintt Neriman ve Nuri'ye verecektir. Ikisi de Adam’in durumunu
anlamakta gligliik ¢eker; bagimin dertte oldugunu sanirlar. Adam ise karar
vermeden once biraz diisiinmeye ve dinlenmeye ihtiyaci oldugunu soyler.
Orttik anlamu icerisinde anlatmak istedigi sey intihar etmek tizere oldugudur.
Ancak kendi gergekligi ile bulundugu yerin gergekleri birbirinden o kadar
farklidir ki anlagilmayacagim sezer ve onlarla bir oyuna baglar.

NURI -- Kiymetli zamanim iggal ettim diyordum

da...
ADAM -- Benim zamamm yok! (Bagirmugtir) Hig
olmady! 138

(...)

ADAM -- Benim sezgilerim de yok oldu artik.
NURI -- Y1l ugursuzun.

NERIMAN -- Bence.. sen geldigin yere don artik...
ADAM -- Imkans1z.

NERIMAN -- Nedenmis 0?

137 Mehmet Baydur, Yangin Yerinde Orkideler, Remzi Kitabevi, Dizi No:19, Ist. 1991, s. 21.
138 Ayny, s. 15.

252



ADAM -- Cok geride kaldu.. belki artik yok bile
139

Oyle bir yer..

Adam intihar etmeden 6nce bu insanlar1 tanimig ve bir siire igin
eyleminden vazgec¢migtir. ‘Serseri takimi’yla umutlaniverir. Elindeki
tabancanin oyuncak oldugunu soyleyerek onlarla yeni bir deneyime girigir.
Nuri’'nin ve Neriman'in hayat bilgeli§i o'nu etkiler. Bir arada kaliglarim
uzatabilmek icin bir sigse sampanya almak tizere oradan ayrilir. Asla biraraya
gelemeyecek Koépri- alti kultiiriyle sampanya kaltirti bu ortamda
bulugsmustur. Yabancilasma'nin bir gostergesi olarak kabul edecegimiz bu
aykirihifin bas kahramanmi gsampanya, tiim ilkel ve uygar duygularn dig
vurmay! ve insanlar1 birarada tutmayi ka¢imilmaz kilan o6nemli bir arag
olarak kullanilir.

Aym mekédna Nebati, Nurcin ve Nezih gelir. Giyinislerinden ‘ytiksek
sosyete’ olduklar1 anlagilir. Nebati bir is adamidir; Nezih o’'nun girketinde
Halkla Iligkiler Miidiirti olarak cahsmaktadir. Nurcin ise desinatér ve kreatdr
olarak moda dtinyasinin bir {iyesidir. Bu insanlar ellerinde sampanya
kadehleri ile gelir. ‘Serseri takimi’min giseden igti§ini onlar kadehten
icmektedir. Uygarlagtik¢a yozlasan degerler carpiar bicimde karsimiza gikar.
Bir film {izerine konugmaktadirlar; filme yaklagimlari magazinel ve bilindik
kof laflarin toplamindan olugur. Sanat:1 ve kilttirti agizlarinda tliketen bu
insanlar Nuri ve Neriman’la tamgir. Nuri ‘holivut’'tan geldigini ‘Beyin
Firtinast’ ve ‘Gecenin Bin Tane Gozii’ adh filimlerin senaristi oldugunu
soyler. Neriman digerlerini Nuri'nin yalani konusunda uyarsa da Nuri'ye
kargi bir hayranlik icinde olan egitimli ve gorgiili grubun bu yalam
yutmalarina engel olamaz. Bir ‘igsiz’ ve bir ‘fahige’ , farkli cevreden gelen bu
insanlarin ilgisini ¢ceker. Adam’in da aralarina katilmalariyla ve daha ¢ok

"

ickinin yardimiyla, siirekli konugurlar. rastlantisal bir bulugma
ortaminda, aydin sayilmayan kesimin bilgeligiyle, aydin kesimin
okumuslugu ama siradanliktan kurtulamamighg ¢atigtirilir” 10 Sanki iki
farkli grup bir deneye tabf tutulmaktadir. -

Geceyi Adam’in sayesinde bir otelde geciren Nuri ve Neriman , ertesi
giin yine aym yere gelirler. Nezih, Nurgin ve Nebati bu defa at yariglarindan
konugmaktadir. Bu bulugsmada eskisinden daha tamg olmanin avantajiyla
iligkiler yogunlasir. Aralarindaki sosyo-ktltiir farkliifa ragmen kimin ne

iizerine konugtugu ve ne bicimde ifade ettigi giderek birbirinden farksiz bir

139 Ayny, 5. 24.
140 “pehmet Baydur: Elegtirmen Eskiten Bir Oyun Yazan”, Aym, s.14.
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dtizeyde aynilagir. Nuri’den okkal bir kibarlik, Nurgin’den beklenmedik bir

kabalik mtimkiindiir artik. Merkezlerini kaybetmis insanlar gibi konugmalar:

da savrulmaktadir. Kimin ne oldugu ve nereden geldigi anlagilmaz, herkes

herkes olabilir. Degerler yozlastik¢a , toplumun yozlasmasi kaginilmaz olur.
NERIMAN -- (...) Kim hana, kim yolcu bir bakigta
belli olurdu o zamanlar... Orospu belliydi, pezevenk
belliydi, herhangi bir kliibe iiye olanlar belliydi,
hodiikler belliydi, el bebek- giil bebek bityiitiilen
hanim evlatlar1 belliydi, eski tiifekler bilinirdi,
mantar tabancalan zaten belliydi, uyuzlar belliydi,
ayilar belliydi, firsatgilar belliydi, it kopuk
takim1 hemen belli olurdu, ilk gelenlerle son
gidenler bilinirdi, firsatcilar, romantikler, arabasi
olanlar, kap1 kullan, yagh saclilar, ter ve gis
kokanlar belliydi. Gazetelerde okudugu her geyi
ciddiye alanlar, hakim yerine avukata riigvet verip
biitiin davalann kaybedenler, yiikleri indirip
bindirenler (...) hepsinin yeri belliydi... Kimi
Viyana diigleri goriirdii, kimi de onlarin gordiigii diisit
yeniden ama bu sefer ikinci elden gorir ve
anliyormus gibi yapardi... Rthtimdan bakarsiniz,
iilkenin tamamim piril piril gérmek miimkiindii!
Gemiler.. yaklagiyordu hep.. sonra.. uzaklagiyordu
hep. (Sessizlik) Artik hicbir sey eskisi gibi degil.
Ama.. yeni olan bir gey de yok. (...) 141

Neriman orta egitimden terk bir sokak kadinmi olarak i¢inde yasamilan
toplumsal dejenerasyonu farkindadir. Tipki Nuri gibi... Nuri'nin yaptigs,
yasami ‘uydurma’ gibi duran gergek hikayelere sigdirmaktir. ‘Kimliksizlesme’

:ve sonucunda gelen ‘yabancilagsma’ ile sancili bir ‘iletigimsizlik’ yaratilir
oyunda. Yalmzhigin Oyuncaklan’ndaki yaghlarin eski egyalarimi bularak
giyinmeye baglamalar: gibi bunlar da kimliklerini nesnelerde ararlar. Nuri
ve Adam’in sapkacidan aldiklari hasir, melon gapkalar, fes ve kalpak
birbirine karigan kimliklerin gostergeleridir. Kim kafasina hangi sapkay:
takarsa o kimlife veya role girer. Altindaki insanin degerleri htikmiinii
yitirmigtir artik.

Oyunun sonu diis ile gergek arasinda bir yerde biter. Kimin ne oldugu
belli olmadig gibi neyin ne oldugu da belirsizdir. Nurcin ¢oplitkte buldugu
nesnelerin az 6nce yasamilan olaylarin icinde kullanildigini bilir ama

141 Yangin Yerinde Orkideler, s: 67- 68.
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ortalikta kimseler yoktur. Nezih, Nur¢in’in animsadiklarini az 6nce anlattif:
filmin Oykustintin etkisine baglar. Nebati ise fazla kacan sampanyaya..
Yasanilanlar yok olup gitmistir sanki; ge¢migin yok olmasi gimdiyi de
gegersiz kilmaktadir.Ortalikta, gelecegi umutlandiracak yeni bir sey de yoktur.
Bunun ayirdina ¢oktan varmis olan Adam, artik kendini hi¢cbir zamana ve
uzama ait hissetmez. Cevresinde olup bitenler , degisen degerler, bir turla ait
olamadig bir diinyanin yabancisi yapmigtir o’nu. Oyunun sonunda ‘oyuncak
tabanca’ dedigi silahiyla kendini 6ldiirtir. Nuri ve Neriman kisa bir
tereddtitten sonra adamin cebindeki paralari alir ve gergeklestirecekleri
hayallerden sozetmeye baglarlar. Kalkan ve dilbali§1 yiyeceklerdir; likorli
cikolatalar alacaklar; banyolu bir otel odasinda kalacaklardir. Nuri,
egitimsizlifini kisa yoldan kapatmak icin en biiyligiinden bir ansiklopedi
alacaktir ; cicek olarak da yalnizca zengin kesimin evini stisleyen orkide
almaya karar verirler ; hem de bir siirii. Orkideyi sanki kir gicegiymiscesine
¢okca alma istekleri, ait olmadiklari bir kiiltiire gegis yapacak olan bu
insanlarin acizligini vurgularken, 6zlem duyduklari sinifin gostermelik
degerlerini de siralamig olurlar.

Aydin olmanin degil de daha ¢ok zenginligin getirdigi ayricaliktan
yararlanan egitimli kesimin elindeki toplumsal rol, dylesine basitlegmis,
koflasmig ve yapaylasmistir ki oyunun sonunda paraya konan Neriman ve
Nuri'nin yeni rollerini bu kadar kolay benimsemesi sagirtici degildir.
Yozlagan degerler toplumdaki kiilttir farklihklarim ortadan kaldirmigtir.
Toplumun geneline egemen olan yoz bir kiilttirtin sorumlular: ise ‘aydin’
cevrede aranir.

Yangin Yerinde Orkideler kimliklerini, degerlerini hatta kendilerine ait
zamanlari ve mekinlar1 kaybetmis insanlarin bulustugu bir oyundur. Kisa
bir siire igin de olsa kendi asillarim1 aramamin pegine diigtirler. Yalmzca
Adam boyle bir arayigin sonugsuz oldugunu gormistiir; yalmzca o yozlagan
degerler sistemi igerisinde aydin kimliginin sorgulamasini yapmis ancak
oyunun baginda bu sorgulamay: goktan tamamlamigtir. Oyun boyunca bir
cikis olup olmadif1 yoklamak igin intiharim biraz erteler, hepsi bu. Higbir
seyin degisecegi yoktur; 6lim son nokta olur o’nun igin.
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IL) KAPITALIZMIN YARATTIGI TOPLUMSAL SORUNLARI

EKONOMIK BUNALIM VE KULTUREL YOZLASMA

ACISINDAN ELE ALMA EGIiLiMi

Serbest ekonomi piyasas: sonucu uygulanan ekonomik politika
kapitalist stireci baglatinca, para yiikselen degerler arasinda ilk siray1 alir.
Baglangicta, kapitalizmin tam olarak anlagilamadig: tilkemizde , daha iyi
yagamanin gart1 yalmzca para ile biitiinlesince toplumdaki kipirdanmalar,
sermayenin odaklandi$1 merkezlere dogru hareket kazanir. Poptliler ekonomi
kiltirtintin yayginlagmasi ile birlikte tiiketime dayali bir toplum olma
yolunda her ttirlti yatinm gerceklesir. Siyasi erk tarafindan, burjuva yagantisi
6zendirilir, satin alma giici pompalanir; paranin en yiice deger oldugu
konusunda toplum etki altinda birakilir. Tiiketim ruhu topluma egemen
olmaya baglar. Toplumda yapay bir hayat standart1 olusturunca, kendini bu
standarta uymaya zorlayan yoksul kesim artik kimliine ve konumuna razi
olma kaderciliini kirma egilimi gosterir. Kaderini degistirmek isteyen
yoksul kesim daha iyi bir yasam yakalayabilmek adina yollara koyulur. I¢ ve
dig goglerin arttigy bir donemde kendisini kugatan kogullarin ne oldugundan
habersiz olan bilingsiz kesimler -ki bunlar daha ¢ok fakir ve egitimsiz
kesimdir- etkisi altinda kaldig1 yonlendirmelerle yeni bir hayata dogru
stiriklenir. Pek de tanidik olmayan iligkiler ve kurallarla bicimlenen bu yeni
sistemin yipratici ve sdmiirgen yam1 bireyi ezerek {iistlinlitk kurar. Ancak
birey bunu sorgulayacak ve kosullarim degistirecek durumda degildir; bir
girdapta stiriikklenircesine derinlere dogru gekilir. Geriye déntilemez bir yere
diigen bireyin ileriye dogru gitmesi de olanaksiz gibidir. Emeginin kargihgim
alamadig halde siirekli cahsmak formiiliine ve ‘daha iyi bir hayat’ vaadine
dayal diizende kendisine ait insani boyutu yavag yavag kaybettigini farkeder.
Daha 6énemlisi bulundugu ortama yabanci oldugunu ayrimsar. Ne geldigi ne
de bulundugu yere aittir artik. “Yabanct’ olma durumu yazarlar tarafindan
bireyin kendi kimli§ine ve kiiltiiriine uzak diigmesi baglaminda ele alinir.

Toplumsal dinamiklerin neredeyse kokten degisime ugradig kapitalist
siirecte kiiltiirel yozlagma dikkat geken bir diger toplumsal sorun olarak
karstmiza ¢ikar. Bir yandan tilke ekonomisinin batidaki 6rneklerine
benzemesi adina pragmatik araglarla Avrupa’nin bir pargas: haline getirilen
toplumumuzda tepeden inme bir kiiltiir empoze edilir. aile yapis: igerisinde
erozyona neden olan bu degisim sonucunda aile igindeki odak para {izerine
toplanir. Paranin getirdigi ya da yokettigi degerler tizerine konusgulur.
Maddiyatgilik maneviyati1 ¢oktan agar hale gelir. Aile baglar1 bilindik
duygulara degil, gikar iligkileri temeline oturtulur. Sagliksiz bigimlenen
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kapitalist siire¢ ekonomik temelli bir kiiltiir sorunu yaratmis olur.

KASIDE (Bilgesu Erenus/ 1980)

Kaside, kendi kendine yeten bir iilkenin dis iilkelerin c¢ikar:
dogrultusunda nasil kullanildigimi ve somiiriildiigiinii anlatan Iran siyasal
tarihine dayandirilarak yazilmis bir oyundur. Oyun, diinyay1 saran
kapitalizm dalgasina kars1 koyamayan bir iilkenin icten ve digtan gelen
sOmiirii politikalarina yenilerek toplumsal bir bunalima siiriiklendiginin
tarih- .} belgesi olarak sunulur.

Oyun, iran Sah’t Muhammed Riza Pehlevi‘nin (Sehinsah) devrilerek
yerine getirilen Humeyni ile birlikte radikal dinci rejimin devlet yonetimine
el koymasi ile baslar. Musaddik’in bagkanlifinda yeni bir hiikiimet kurulur.
Sah’a kars: girigilen ve ‘devrim’ olarak nitelenen bu olay sonras1 Iran’m ic¢ ve
dis siyasetine bagli olarak gelisen olaylar oyunda tarihsel malzemeden
yararlanarak bicimlenir.

Sehinsah, devrilmeden o6nce iilkedeki karisikliklar1 farkindadir. Halk
kendisine ve yonetimine cephe almistir; mollalarin kiskirttigr radikal
dinciler ve siyasi acidan iyice bastirilmis sosyalistler isyandadir. Ancak sirtim
Amerika’ya dayamis olmanin verdigi giivenle Sah, iilkesinin gerceklerini
gormezden gelerek iki bin bes yiiz yillik siiregelen sahlik kurumunu
degistirmeye kalkar. Avrupa’da egitim goren ve aldig: kiiltiirti tilkesine
tasimaya ¢alisan Sehingsah karist Farah Diba ile burjuvazinin temsilciligini
yapar. Yeni sah devleti anayasasi ¢izgisinde halki yonetmeye calisirken gegis
siirecinin zorluklarini dogru saptayamamis olan Sehingah, babasi Sah Riza
ile konugurken, Sah Riza’min dostum olarak sozettigi Atatiirk’iin devrimleri
nasil basardif1 da hayranhkla tartisilir. Sah Riza, Ingiltere ve Sovyetlerin
girigimi ile devrilmis; 6nce Mauitius’a sonra da Giiney Afrika’ya
stiriilmiigtiir. 1944’te Afrika’da 6lmiis olan Sah Riza’min $ehinsah’a goriiniip
o’'nu suclamasi gercekte Sehinsah’in hem babasini devirenlerle yaptigi
isbirligi anlaminda hem de yo6netimdeki basarisizliklar1 anlaminda kendi
kendisiyle yaptig1 bir i¢ hesaplasmanin sonucudur. Sehinsah kendinden
onceki yonetimin sorumlusu olan babasini, mollarin istedikleri bolgeye
istedikleri gibi yerlesmeleri, maasa baglanmadiklari icin serbest meslek erbabi
gibi hareket etmeleri sonucu halkin icine girmeleri ve ‘komiinistler’de
oldugu gibi mollalarin 6niinii kesemedigi konusunda suclamaktadir. Sah
Riza kendisini savunurken Iran’i Bati’ya agmakla 6viiniir. Iran halkinin
yagantisim degistirirken bir giin icinde gerceklestirdigi devrimlerini siralar.
Bunu yaparken de mollalar1 kiiciimser. Ingiltere Imparatorlugu’na kars:
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cikan ve solcularin basini ezen bir devlet baskani olarak mollarla da kolayca
basa cikilabilecegini sdyler. Bir din devleti olan iran’da bu, o kadar da kolay
degildir elbet, nitekim simdi oglu Sehinsaht devirenlerin basim1 mollalar
cekmektedir. Sah’in devrilerek Musaddik’in kurdugu yeni bir hiikiimetin
basa ge¢mesi, dinci bir miidahalenin varliim1 ortaya koysa da olaylarin
arkasinda yatan gercekler farklidir.

Sehingah yénetiminde Iran bir polis devletine doniisiir. Solcu, is¢i,
ogrenci ve ilerici gruplara en ufak bir hareket sans1 tanimamig olan $ehinsah
iskence ve oldiirme yoluyla uyguladigi baski rejimi sonucu bu kesimi
kargisina almustir. Petrol zengini bir tilkenin halkim1 boyle bir verimden
yoksun birakarak sermayenin dig iilkelere ve iilke icinde tekelci sermayenin
olugturdugu belli bir gruba akmasina olanak saglayarak halkin fakirlesmesine
neden olmustur. Halka vaad edilen toprak parcalari koyliiniin eline
gecmemistir; koylii ayaklanmigtir. Saltanati tehlikeye giren Sehingah, toprak
agalarinin ellerindeki topraklarin bir kismimin tapularim dagitarak ve
kendine ait binlerce kdyiinden birazimi bagislayarak goz boyamaya calisir.
Dagittig1 tapulari ise agir taksitlere baglayarak yine koyliiyii zararh ¢ikaracak ,
sermaye giiclerinin menfaatine bir formiil bulmus olur. Sah ve ailesi oyunda
emperyalist ve kapitalist gii¢ temsilcileridir. Devrildikten sonra
oldiiriilmekten korkan ve Ingiltere’ye sifinan Sehingah, daha once de
fran’dan siiriilmiistiir ancak Amerika’'min miidahalesi ile hergey birkag¢ giin
icinde yine Sehinsah’in lehine sonug¢lanmustir. Bu defa da Amerika’dan
destek bekleyen Sehingah, aradig: ilgiyi goremez hatta kendisini devirenlerin
arasinda Amerikan Haber Alma Orgiitii (CIA) ‘niin oldugunu da 6grenir.
Iran’da, Uciincii Diinya ve sosyalist blok temsilcileri ‘ozgiirlik’, ‘bagimsizlik’
ve ‘yabanci giiclerin varlifina son’ sloganlariyla Sah’a karst Humeyni'yi
tutmaktadir. Hiikiimetin basi Musaddik, iillkede ulusal kurtulusu
gerceklestirmeye calisir. Ulke ydnetiminin i¢ isleyisine karisan ve Iran
sinurina askeri kuvvet yollayarak bir anlamda iilkeyi tehdit eden Ingiltere’ye
kars: halki uyarir. Ingiltere, petrol sirketlerinin eski egemenligini bir kez
daha kurmak istemektedir. Amerika ise bu kez sessiz kalarak hakemlik
gorevini istlenir. fran halk: yoksulluk icinde ve 6zgiirlikkten uzak yasarken,
petrol gelirleri bu girisimin ceplerine akacaktir. Buna engel olmak i¢in petrol
sanayii millilestirilir. Ingiltere ve petrol sirketleri bu durumu protesto etseler
de bir sonu¢ alamazlar. Musaddik, parlementoda yabanci devletlerin
masalifin1 yapan, yabancilarin c¢ikarlarin1 korumak icin koltuklarim
kullanan kisiler oldugunu soyleyerek halkin ulusal ¢abalarina engel olan bu
parlamentonun feshi i¢in halkin oyuna bagvurmay1 uygun goriir. Musaddik
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“toplumcu bir diktatér’ imajt ¢izmektedir. 1953 yilinda Ingiltere, Amerika ve
petrol sirketleri aleyhine kararlar alan Musaddik dig giiclerin de yardimu ile
devrilir. Musaddik, tavizci olmayan tutumu, solcu Tudeh partisinin
destegini almasi, anayasanin yetersizligi karsisinda tam yetki istemesi ve
giderek kendini tek adam ilan etmesi sonucu icteki destegini de kaybetmistir.
Sehinsah Musaddik’in devrilmesi ile yeniden Tahran’a doner ve biiyiik
térenlerle karsilanir. Musaddik’in diismesiyle petrol sorununun ¢éziilmesi
bazi cevreler icin kolaylagir. Uluslararasi bir konsorsiyum kurularak Ingiltere,
Fransa, Hollanda, Amerika, Danimarka gibi iilkelere yiizdeler dagitilarak
petrol geliri boliistiriiliir. Boylece petrol giicii Bati'ya kars1 bir santaj
olmaktan ¢ikar. Iran giderek dis sermayeye karsi borglamir. Bdylece, kendini
dis iilkelere bagimh kilar. Ulke icinde karigiklik giderek artar; sah’in yaninda
olanlar ve Humeyniciler olarak ikiye béliinen halkin diger tilkelere misal
olmasindan korkulur. I¢ isyan bas gostermistir. ‘Seckinler kitlesi’ kursuna
dizilir. Ne uluslararas:1 af orgiitii, ne uluslararas1 insan haklan orgiitii ne de
uluslararasi hukukcular 6rgiitiit komitesi bu durum karsisinda miidahale
etmemisglerdir. Sehinsah buna icerler ve bir zamanlar menfaatleri geregi
kendisine yanasanlarin simdi nerede oldugunu sorar. Biitiin bunlarin, bu
orgiitlerin baskis1 sonucu 6zgiirliik istemeden halkina zorla ozgiirliik
vermesinden kaynaklandigim belirtir. Uluslararas: bir gii¢ olan sermaye yine
kendi giiciinii gosterir ; Filistin ve Israil Amerika’min yaninda olduklarin
soylerler. Iran halki, sahlik kurumunun devrilmesinden sonraki ihtilalin
sarsintis1 atlatamadan dis iilkelere karsi savas vermek zorunda kalir.
Sahne bir petrol kuyusu agz1 goriiniimiindedir. Oyununda basinda
petrol iscileri matkapla kuyuyu agmaktadir. Petrolden yarar goremedikleri,
petrol gelirlerinden yararlanamadiklar: gibi zarar goren isciler kuyuyu tasla
doldurmay1 bile diisiiniirler. Matkap kuyunun derinlerine indikge icinden
‘Muppet Show’daki kurbaga Kermit firlar ve televizyonda bilindik o sahne
sovuna baslar. Oyun boyunca yorum yapan ve zaman zaman goziiken
kurbaga Kermit, kiiltiir emperyalizmin bir araci olarak oyun icindeki yerini
alir. Uzerine sektdr olusturulan bu sov kahramanlar: kapitalizmin giiciini
de gostermektedir. Kapitalizm yasantinin igine sizmaktadir. Bu giice kars:
direnen bir iilkenin kapitalizmi o6ldiiremedigi gibi, olimi yaklasan bir
kapitalizmin de nasil ofkeli bir diren¢ i¢ine girdigini goriiriiz. Oyunun
sonunda ‘Miislim’ tiifegini Kermit'e dogrultarak o'nu geldigi yere kacirtir.
Kermit kurtulusu yine kasideci kurbagalarla birlikte kuyuya kagmakta bulur.
Bodylece oyunda direnen bir toplumun bir an icin bile olsa emperyalizmi
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yendigi diisindiirtiiliir. Oysa gergekte Iran iizerinde odaklasan siyasi tarihin
nereye gidecegi heniiz bilinmemektedir.

ARAFTA KALANLAR (Yilmaz Onay/ 1985)

Arafta Kalanlar bir yere ait olamayanlarin oyunudur. Ne cennet ne
cehennem ne de yerytiziidiir ‘Araf’. Oyun bes bélimden olusur. Yazarin
‘Girig” adimt verdigi ilk bolimde Sanat Tanrilari vardir. Bunlar, insanligin
daha iyi bir gelecek yasamas1 icin ugras verirler. Yeryiiziinde agkin, barisin
olmas1 icin savasa kars1 dururlar. Insan sevgisini yaratan sanatla ‘cennet’
sunarlar. Bagmelek melekleriyle birlikte gelerek silah zoruyla 1. Sanat
tanrisimi Lusifer, 2. Sanat tanrisim1 Seytan yapar. Yeni kimlikleriyle birlikte
oyunu bir kdseden izleyen ve zaman zaman Adem ve Havva’'yi
yonlendirmeye calisan bu iki melek islevsiz bir yere atilmislardir. Tipki
sanatin ve sanatcimn toplum disinda birakilmas: gibi. Bagmelek getirdigi
‘riviyetname’ yi okuyarak oyunu baglatir. Rivayetname tipk: bir kutsal kitap
gibi kisilere olmasi gerekenleri soyler. Kitapta yazilanlar dogrultusunda
hareket edilir ama insan oflunun sistem i¢inde nasil bir yenilgiye
ugrayacagmin da ‘rivayetler’ yoluyla kamitlanmasi saglamir. Bu kutsal kitap
kapitalist sistemin vazgecilmez kurallariyla doludur.

Birinci Boliim ‘Cennet Bahcesi'nde gecer. Cennet Bahgesi bir yerde
heniiz ezici sistemlerin egemen olmadigi, insanlarin daha temel degerlerle
hareket ettigi , insarun kendi kendinin efendisi oldugu bir yerdir. Adem ve
Havva ‘yasak elmay1’ yemek iizereyken Basmelek onlara sahtesini verir.
Elmay1 yiyen Adem ve Havva cennetten kovularak ‘Eski Diinya’ya doner.
Buras1 insanoglunun yaratildig1 yer yiiziidiir. Daha daraltilmis anlamyla
Adem ve Havva’nin memleketidir.

HAVVA — .. Cennet bahgesinden kovuldun ve artik
ekmegini tagtan qkaracaksin! 142

Adem ve Havva’min bu noktadan sonra yasam miicadelesi baglar.
Havva sabam ceker; Adem topragi siirer. Ama caligmalar bir tiirlii sonug
vermez. Basmelek’in diinyali sureti olan Aziz, elinde sihirbaz ¢antasiyla
gelir.Aziz bir tiiccar tavriyla onlan kandirmay1 bagarir. Cantasindan ¢ikardig:
isci kiyafetleri ve malzemeleri verir. Aziz, ‘Kii¢itk Yeni Diinya’ dedigi sehire
cekmek istemektedir onlari. Havva ne yapar eder Adem’i kandirir. Risklari

192 viimag. Onay, Arafta Kalanlar, Toplu Oyunlar Tiyatro Dizisi: 3, Mitos- Boyut, Istanbul
1992,s.73.
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gidecekleri yerdedir; iistelik dogacak cocuklarimin dagbasinda degil, sehirde
dogmasin: istemektedir. Yolculuk baglar.

Uciincii bsliim, ‘Kiiciik Yeni Diinya’da gecer. Adem ile Havva ‘kenar
semt’ mahallesine inerler. Aziz onlara bir kese para verir. Adem ve Havva
sevinerek alirlar; ticaretin tuzagina diigsmiislerdir. Aziz bir takim sihirbazlik
gosterileriyle paralar1 geri alir; Adem ile Havva'nin elinde yalmzca siislii kese
ortiisiit kalir. Sistemin ne oldugu ve nasil igledigi artik anlagilmistir ama ne
Adem ne de Havva bunu goéremez. Adem durumlarindan yakinsa da
basvurduklar rivayetndme’de “Kutsal Yeni Diinya’da is bilenin kazanacagi”
vazmaktadir. Kenar mahallede televizyonlu bir evleri olur. Fabrikada
calismaya baglarlar. Emeklerinin karsilifini alamadiklar: gibi giderek artan bir
tempoyla calismaya devam ederler. Aziz herseye zam yapmaktadir;
bakismaya, ofkeye, oturmaya... ‘Sabrin sonu cennettir’ diyen Aziz’e giivenen
Adem ve Havva durumlarina kanaat getirmeyi siirdiiriir. Aziz bavulu
Adem’den kazandi§1 paralarla doldurarak kacar. Aziz’in genci, kabaday1
gorintimlii, elinde silah, ortali1 toza dumana katan Asint Aziz akip gelir.
Onlan tehdit eder; Adem’in iizerindeki is¢i giysisini cekip alir; Adem eskisi
gibi qiplak kaliverir. Bir anda ellerindeki herseyi kaybederler; ne oldugunu
anlamadan Adem’in eline gelen bir yazi ile igine son verildigi anlagilir. Igsiz
kalan Adem neler olduguna anlam veremez ama siirekli Havva'y1 suclar.
Biitiin bunlar o’nun basinin altindan citkmistir. Adem calismaktan bitkindir;
iistelik elinde avucunda ne varsa Aziz’e kaptirmistir. Giderek rahatsizlanr.
Eli ayagg: tutmaz duruma gelir. Bu defa Dr. Azrail kiliinda gelen Bagmelek
o’'nu muayene eder. Olmiis oldufuna kanaat getiririr. Bu sirada Adem
eskisinden daha ding olarak kalkar. Dr. Azrail o'nu yeniden muayene eder ve
‘cennetimiz icin ¢ok saghkh ve giiclii bir 614’ diye yazar. Adem bir 6li olarak
‘Yeni Cennet’e giris ruhsati alir. Boylece Adem yeni cennet denilen
yurtdigina isci olarak yollanacak kisiler arasinda secilmis olur. Havva da
onlara katilmak ister; 6lii numaras: yapar ama yutturamayinca Adem’den
ayrilmak zorunda kalir. Havva eliyle yiireginin sikmaya baslar; kendini
dlditriir ve yeni cennette Adem ile yeniden bulacaktir.

Dordiincii Boliim “Yeni Cennet’te gecer. Burasimin Almanya oldugu
anlagilacaktir. Adem Almanya’da maden isc¢isi olarak ‘yedi kat derinde’

calistirilmaya baglanr.
HAVVA -- Ve orasi zifiri karanbkt ki, Adem
cennetin kiymetini bilsin ve bir daha seytana

uymasin...
ADEM -- Cennet, cennet.
HAVVA -- Ve bir daha cennetten
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kovulmasin... Ve sabir gosterirse onu yedi kat
ylcelere de gikaracaklardir. Bilsin ki bu bir iman
imtihanidir..Sakin ola ytziint cehennemden yana

cevirme, denilmigtir! 143

Cennette Adem’in goziinii kamastiracak huriler vardir. Adem kizlarin
pesine diser; uykusunda sayiklamaya baglar. Havva kiskanir ama Adem’e

olan agki baskin gelir.

Adem ve Havva’nin

LUSIFER —Ve rivayet olunur ki..

SEYTAN - Bu dokuz cennet zamanu iginde..
LUSIFER -- Igsiz meleklerin sayisi
arg- alayr gegmis..

SEYTAN -- Melek enflasyonu cennet tavanim
delmis..

LUSIFER -- Ve elbette ki butan bu ahvalin
ceremesini..

SEYTAN - Cennete giren insan oliileri gekmeli..

LUSIFER — Denilmigtiiir! 144

‘Ademoglu’ ve Havvakizi’ adinda iki ¢ocugu

olur. Adem bu durumdan hi¢ de memnun degildir. Cennete insan almakta

gucliik cekilirken iki ¢ocuk isleri daha da giiclegtirecektir. Artik cennete 6li

bile almamaktadirlar.

ADEMOGLU-- Mama, cennete yalmz 6la insanlar
girer, diye yaziyor dogru mu?

HAVVAKIZI - Biz simdi 6l muytz, diri miyiz?
ADEMOGLU — Hayir dlmek istemiyorum ben.
HAVVAKIZI-- Bulutlarda gezmek, yagamak
istiyorum!

A.OGLU- HXKIZI -- Melek cocuklarindan ne
farkimiz varmus?

ADEM - Oho!

HAVVA '-- (Himmmla ¢ocuklara kogar) Susun lan,

garpanm ha! Bulut mulut yok size! Seytan bebesi

disandakiler! (...) 145

Adem Havva'ya da cocuklara da disarida pek hayat sans1 tamimaz. Oysa

143Aym, s. 95,
144 Aym, .98,
145 Ay, 5. 101.
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iki cocuk da digsarida gordiigi hayat: siirdiirmek , melek cocuklanyla birlikte
olmak istemektedir. Havva artik kaderine isyan etmektedir. Ilk kez bireysel
bir tavir sergiler ve gitmeye karar verir.
HAVVA - Peki, ben gidiyorum dyleyse!
ADEM-- Nereye? Dunyaya m?
HAVVA — Hayr, disan!
ADEM - Dur! Digan gikip seytanlarla cennette fing
atacaksin oyle mi? Oldartram seni. Dunyanin
namusu meselesidir ki bu, hi¢ dinlemem dldiririum!
A.OGLU -- Biz zaten oliaymugtz, papa! Oyle
yaziyor!
H.KIZI -- Oliler, slileri oldaremez ki, mamat 140

Cocuklar kacar; Havva Adem’i terkeder. Aile parcalanmigtir. Adem
daha fazla ‘yeni Cennet’te yasamak istemez. Calismasinin kargiligini almak
ister; ancak eline yalmzca bir altin tutusturulur. Adem bu duruma isyan
eder. Adem ‘insanlar disari’ yazili duvara carpar. Ne oldugunu
anlamamaktadir; yillardir calisip emek verdigi yerden kovuluyordur. Havva
Adem’i terkedemez, yine o’nun zor anina yetisir. Cocuklar donmiiglerdir.
Ama mutsuzluk ve hayal kiriklig icindedirler. Adem’e ’‘Yeni Cennet’te
‘Cehennem’e bakmamas: gerektigi, eger bakarsa carpilacag: sdylenmistir.
Ama artik hicbir sey umrunda degildir. Adem ilk kez giilmeyi, sark:
sbylemeyi unuttuklarini, hatta yiireklerinin carptigim ve kanadigim bile
unuttuklarim1 farkederek ‘Cehennem’e giris yasag: levhasimi tekmeler.
Adem, Havva ve cocuklar ilk kez birbirlerini farkeder gibi tatli bir iletisime
gecerler. Adem bakmamas1 gereken ‘Cehennem’e bakar. ‘Yeni Cennet’
icindeki bir sakli diinya gibidir ‘Cehennem’.

HAVVA - Yaganan bir glizel dunya.. varmug, hep
varmig o, ama cehennemdir diye, donup bakma,
diyorlarmig iste; varmug, diyene bile seytan
diyorlarmus..

ADEM -- Bakma bakma, iyidir, gene de

bakmayahm biz, cennet de giizel icabinda, yeter ki
(147

bizbize olahm.. bizbize

Adem ve Havva mutlulugu yakalamigken disaridan trampet sesleriyle
kanigik bando sesleri duyulur. Adem ve Havva'nin evi atese verilmistir.
Adem kendi istemese de Yeni Cennet’'ten kovulur. Koruyucu Melek cennetin

146 Ayni, 5. 102.
147 Aym, s. 115.
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Adem’i altinla 6diillendirecegini soyleyerek o'nu ikna eder. Adem eline
tutusturulan tek bir altim goriince donme kararindan vazgecer. Ama
kimseye dinletemez ve iki melek tarafindan ‘bosluk’a firlatilir. Diistiigii yerin
bir onceki diinyasit oldugunu anlar ve topragi oper. Bu arada Aziz'le
kargilasir. Aziz Adem’e yeni bir diinya kuracagint soyleyerek elindeki altina
el koyar; sonra da “Yeni Cennet’e gonmesini gerekirse kapilar1 zorlamasini
onerir. Adem bir kez daha aldatilmistir. Aziz Adem’i bir kahraman olduguna
inandirir; ona ‘Is Askeri Aslan Adem’ yazih bir belge vererek yolunda devam
etmesini soyler.

Besginci boliim Araf’ta gecer. Burada da Adem’in pasaportu ve kim
oldugu sorulur.

ADEM -- (..) Bendeniz, batan kitalarda, kendi
diinyasim yitirip, kendi Arafinin yollarindan,
kendi cenneti tstune yurtiyen, is askerleri
bolugunden, Aslan Adem, herhalde...

KORUMA MELEGININ SESI -- Kapilan
1 148

sturguleyin, melekleeer
Adem bitkindir, ne kogullarda olursa olsun diinyaya dénmeye karar
verir. Bu defa da Aziz engel olur. Cennet altim olmayana diinyaya giris
yasaklanmigtir. Adem artik kanmaz. ‘Su cehennem dedikleri, ne yana diiser
ki, Aziz efendi? 149 diyerek son sansinin cehennem dedikleri ve hig
bilinmeyen bir yer oldugunu vurgular. Bu amacla yedigi kirmizi elma
sonucu kafasina ‘keci- seytan’ kiilahini gegirir. Havva ve ¢ocuklar da
yikintilar arasinda bulduklan elmalarim 1sirirlar. Artik “hem ¢ogku hem ac
ile hem parlayan hem soran bakigslarla, giderek daralan bir diinyanin icinde
kivranmaya baglarlar. insanoglu yarattig1 diinyamn tutsagi olmustur.
Koyiinde efendi gibi yasayan iki insanin; yasam kogullarimin ve yeni
diizenin kendilerine dayatilmasiyla farkli degerlerle tamismasi sonucu
koylerini terkederek, sehire gelmeleriyle baslayan oyun, sehirdeki kapitalist
diizenin kendilerini ezmesi sonucu ¢areyi yurtdiginda aramalariyla devam
eder. Yurt disinda bir sifinti gibi yagamaktan kurtulamayan bu insanlarin
aileleri dagilir; cocuklar: yeni bir kiiltiir erezyonu icerisinde uyum saglama
giicliigii ceker. Mutsuz ve degerleni kaybeden bir kusak yetisir. Insanlar
calismaktan ne agk yapmaya ne iletisim kurmaya ne de kendilerine vakit
ayirmaya firsat bulamaz. Insani degerler yokolurken ortaya bir takim

148 Ayny, s. 121.
149 Ayny, s. 122,
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robotlasmis duygular cikar. Calisarak paralarimi biriktirenler karsiliklarim
alamadiklar1 gibi iilkelerine dondiiklerinde degisen degerlere uyum
saglamakta giiclitk cekerler. Anlayamazlar; bocalarlar. Yabanci diismanligi
gozlerini korkutur; adalet mekanizmasi azinhklari kendi yurttaslar1 gibi
korumaya yetmemektedir. Ne geldikleri yere donebilirler ne de olduklari
yerde yagayabilirler. Tam bir bosluk’tur yasamlan. Kaybolan degerlerini
ozlerler. Ekilecek topragi, kayadan tarlasi olsa bile kdylerine duyduklar:
dzlem giderek agirlagir. Ama sanslarim aramaya devam ederler. Bir bagka yer,
belki ‘araf’ denilen kayip bolgeler bulunur. Degisen hicbir sey yoktur; ezilen
hep emekgidir, is¢idir, cahisandir. Insan bu diizenin déndiirmeye yarayan
carkin yalmizea bir diglisidir.

Toplumsal sorunlarin evrensel degerlerle ele alindig: oyun,
insanoglunun kendi ¢izdigi yazgiya yenilmesi ve kendisi digsinda varolan
diizenin de bir yerde bu yazgiy: belirlemesi arasinda gidip gelir. Yazar,
diizenin kosullarim elestirirken aslinda en biiyiik elestiriyi insanin kendisine
getirir. Adem ve Havva’'min kaderlerine karsi citkmalarn ¢ok zaman almustir;
ya da elmay: kendi istekleriyle isirmalari. Onlar, safliklari, aldaniglari,
suskunluklar:, ‘kutsal kitap’ olarak goriilen ‘rivavetname’ye korii koriine
baglamislariyla sanki yolu ¢izilmis bir haritada careziz ilerleyen insanlar
gibidirler. Bir yanda ‘suskun birey’ elestirilirken bir yandan ‘suskunlagtirilmis
birey’in yer aldig1 diizen ustalikl1 bir soyutlama yoluyla tiim gercekleriyle
ortaya serilir.

MISAFIR (Bilgesu Erenus/ 1984)

Almanya’da caligan is¢ilerimizin sorunlarim1 ekseninde doénen oyunda,
bireyin ‘yabanci’ olma durumu toplumsal gergeklerin analizi 1s1§1nda masaya
yatirihir. Misafirde Almanya’dan memleketine dénen Musa Tezer ve
ailesinin yasadifi dram, yine kapitalizm ve kiltiirel emperyalizm catis
altinda verilir.

Oyun ‘yaren sohbeti’ ile baslar. Musa koyiindeki yéarenlerin
meclisinden aforoz edilir. ‘Demiraga Meydan’1 adindaki bu meclis, Musa'nin
yurtdigina gitmesi ve parall olarak memleketine dénmesi sonucu yasadig:
degisikligi ve iizerine yapisan farkh kiiltiirel yapiy1 bir tiirlii kabullenemez.
Almanya’daki aligkanhiklarimi burada da siirdiirmeye kalkinca o’nu
kiiltiiriine ihanet etmekle suglarlar. Musa degismistir ve artik onlarin
arasinda yeri yoktur. “Yabanci’ olma durumunu bu defa yerel yap: icerisinde
ele alan bur oyunla karsilasiriz. Musa hergeye ragmen geriye donmiis;
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kendisiyle ve meclisle hesaplagsmaya karar vermigtir. ‘Yaren sohbetleri’ iginde
yer alan ‘oyun cikarma’ gosterileri yoluyla Musa’nin kendini anlatmasina
izin verilir. Seyirlik oyunlar olan bu gosteri sirasinda herkes rolleri paylagir
yeri gelince de degiserek oynarlar. Acik bigim oyun diizeni igerisinde
Musa’nin Almanya’ya gidis, orada yagadiklar: ve ddniis seriiveni anlatilir.
“Esnaf arasinda dayanigmay: saglamak yaninda geleneksel degerlere
olan sayginin da stirdiirtilmesini amaglayan yaren toreleri, Anadolu’nun
cegitli yorelerinde goriildiigti bicimiyle, toplumda diiriistce yagsamaya yoneltir
kigiyi: yaren sohbetleri hem yarenlerin yanlis davraniglarinin tartigildigs,
hen. de ¢esitli oyun ve eglenceleri igeren bir toplant: niteligi tagir. Boyle bir
toplantiya katilan misafir kurallara aykir1 davranirsa yolunca yordaminca
kap1 digan1 edilir.” 10 Musa 6nce Almanya’dan kovulmug bir Tiirk isgisi,
daha sonra da yarenlikten c¢ikarilan bir Alamanci’dir. Her iki durumda da
yabana muamelesi goren Musa ‘misafir’ olarak girdigi iki yere de kendini
kabul ettiremez. Ne Almanya’ya aittir ne de kendi memleketine. ‘Kokiinden
¢ikmis yabancilagsmig bir misafir’ olarak kendini mecliste oynama ve derdini
anlatma sans1 yakalar. Koyiinde c¢oban, kasabada kegeci olan Musa
Almanya’ya gittiginde fabrika is¢isi olur. Tek amac1 orada tutunabilmek igin
iyi calismak, ¢alistikca da kazanmaktir. O kadar randimanh ve hesapsiz galigir
ki bagka tilkelerin misafir isgileri tarafindan tehdit edilir. Ama o tehditlere
kulak asmadan ¢alismaya devam eder. Karisim1 kizin1 yamna aldirir. Birgiin
parmagini makinaya kaptirinca, Musa’y1 daha hafif bir yere gekerler; buna
bagh olarak maagsi da azalr. Karis1 Elif hamile kalir; ikinci gocuk Almanya’da
dinyaya gelir. Oturduklar1 evde kosullar ¢ok kotiidiir. Almanya’da
yagamaktadirlar ama memlekette gordiiklerinden daha kotii kogullar
altindadirlar. Elif kendi kendine dogum yapar. Zamanla ellerinde para
tutmaya baglarlar ancak bu defa bagka sorunlarla ugrasmak zorunda kalirlar.
Cocuklar biiytidiikge Alman ve Tiirk kultlirti arasinda bocalalarlar. Evde
huzur kalmaz. Memleketlerine temelli doniis yapmaya karar verirler. Kiz1
orada ikinci kusak vatandaslik haklarindan yararlanarak Almanya’da kalr.
Oglu Kamer Tiurk digmanlig: ile bilingsizce miicadele eden, serseri biri
olmustur. O da Almanya’nin ara sokak kiiltlirtine takilip kalir. Memlekette
birakmak zorunda kaldi1 ve bir daha da yanina aldiramadif oglu Cavus
Yigit ise koylilerin elinde buytimtugtiir. Kegeci kalfalifn yapan Cavus,
baglangicta meclise sokmak istemedigi babasi Musa’y1 oyunun sonunda af
eder. Musa'nin anlattiklarinin devamini Yigitbag: getirir. Musa’nin gurbette
cektiklerine, yagadif1 acilara aldirig etmeden herkesin o’nu sémiirdtgiinii

150 Aysegiil Yiiksel, “Bilinenleri Yineleyen Oyun: Misafir’, Cumhuriyet, 6 Kasim 1984, s. 2.
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vurgular. 151

Yarenler arasinda yer alan komisyoncu Hiiseyin, yatsat¢i Bahri,
marangoz Osman, kuyumcu Ali hepsi de Musa’dan kazandiklari paralarla
koégeyi donmiiglerdir. Musa’nin yoksulluktan dénme cakasini koriikleyen
kendileridir aslinda. Bu ‘oyun ¢ikarma’ gosterisinde Musa toplumla, toplum
Musa ile hesaplasma olanag: bulur sanki. Bir bagka agidan ise oyunda, kurulu
diizen ve kurulu diizenin igleyisinde sorumluluk pay: olan herkesin
yargilandigin sdyleyebiliriz. “Misafir binlerce Musa yurttasimizdan birinin
‘gdc’e zorlamigim, yurt disinda yavas yavas degisime ugrayan gtinliik
yasamindaki gelgitleri, bu gel-gitlerin etkisi altinda ortaya ¢ikan kigilik
yozlagmasini, dogup biiytidiigii gevreyle catigmasini yansitirken bireyle
toplumu da kargilikhi bir hesaplagma ve ozelestiri icine ceker.” 152

“(...) Diinyamin ve toplumumuzun bu halinde, kisinin kendini kokii
toprakta bir cinar gibi yerlesik giivenli ve giiglii duymas: ne denli giic.
Kendinize wve cevrenize yabancilagsmaniz igten bile degil. Bir de
bakiyorsunuz ki istenmeyen biri olup ¢ikivermigsiniz. Bir de bakiyorsunuz
ki ayakkabinizin icinde goriiniir goriinmez mumlar. Gitme zamani... Ama
nereye? Sizi olusturup yaratan kosullar: da birlikte tagiyacak olduktan sonra,
0 kok salinasi toprak nerede hani? Yiirek dolusu ‘Ben de varim, yagiyorum,
birlikte olmanin giicii bu, koklerimin saglamligini duyuyorum, bagim
glinegte, mutluyum...” diyebilecegimiz o yer neresi? Oyunumuzun insani da
iste boyle bir arayis igerisinde. Hem de istenilmezligini, itilip diglanmigligini,
giinden giine daha fazla, ta iginden aciyla bile duymakta. Ama o Kkiisiip
kapanmaz kendine. Ozlenen o yeri bulup ya da var edebilmek adina,
kendisiyle, cevresiyle, toplumuyla, hatta tim diinyayla hesaplasmaya
hazirdir.” 153 Daha iyi yasam kogullarimi yaratabilmek adina girigilen arayig
eylemi sonucunda yagananlar, bireyin trajedisini ortaya gikartur.

ARKA BAHCE (Bilgesu Erenus/ 1990)

Bu defa emperyalist bir {ilke olan Amerika’min bagrinda yasayan
toplumlar: nasil sémiirdiigii ve kiiltiirel erozyona ugrattif1 ele alinur. Farkl
bir kita gercegi olarak dntimiize gelen oyun, kendi iilke gercegimizden hig de

151 Bjlgesu Erenus, Misafir, Yayinlanmamus Tekst, Dokuz Uyliil Uniersitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Kitaphg:.

152 Tahir Ozgelik, “Misafir’, Milliyet Sanat, sayr:106, 15 Ekim 1984, 5.45.

153 Bilgesu Erenus, “Kim Misafir, Kim degil”, Misafir, Haziran Yaymnevi, fstanbul 1987, s. 81.
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uzak degildir. Bu sorun, gesitli toplumlarin ve kiilttirlerin birarada yasadig:
tilkemizde tek tip kiiltlir yaratma gabalarina kargilik gelmektedir.

Oyun, arka bahgede yigih bir takim oto lastikleri, plasikler, pet gigeler,
kagitlar, konserve kutusu vb. seyler arasinda oynanir. Sanayi devrimi sonrasi
Amerika’da gecgen oyunun tek mekamn burasidir. Hanumefendi (Mrs. Krey) ve
Hizmetgi (Sally) arasinda efendi, hizmetli iligkisine dayal1 bir hiyerargiden
¢ok, zaman zaman birbirlerine karsi tsttinliik kuran degisken bir iligki
vardir. Hizmetgi, alacag: paranin zorunlulugunu tagirken, hanimefendi yagh
ve gligsiiz olmanin dayanagim aramaktadir.

Olay, Noel gecesi baglar. Oda hizmetgisi, kdhya kadin, agct izne
ayrildigindan Hanimefendi'ye dolgun ticret kargihifi bu gece refakat etmek
Sally’e kalmigtir. Anlagmalarinda arka bahgeyi temizlemek olmadig: halde
Sally séylenerek de olsa bu isi tistlenir. Hanimefendi, Noel gecesi igin
bahgenin temiz olmasim istemektedir. Hizmetci artiklar1 toplamakta giigliik
cekince, Hanimefendi’'nin onerisi dogrultusunda onlar1 simiflandirarak
temizleme yontemini kullanir. Hanmimefendi, stirekli biiytikannesini
animsar; o'nun 6giitleri ve sozleri ¢ogu zaman kendisini yonlendirir. Eskiye
bagh bu kadmn, hala ge¢misin degerlerine sadiktir. Korumaya ve diizeltmeye
ugragtigy diizen de bir ¢opliige donmigtiir. Bir yigin halini alan Amerika'nin
bagka bir yiiztidiir bu bahge; arka ve goriinmez ylizii. Haumefendi iyi bir
Amerikan yurttagi olma yolunda bahgeyi temizletttirmek ister. Kendini
‘ozglirliikk anity’ ile 6zdeglestiren Mrs Krey oyun boyunca Amerikanizmin
bakisindan olaylar1 degerlendirecektir. Ama geri planinda kendisinin de
go¢men olarak geldigi bu tilkeye duydugu nefret vardir; kendi killtiirtine de
sahip gikamadan bu iilkede biiyiiyen Mrs Krey simdi ¢ok zengin bir simifin
{iyesidir. Ancak ne icinde bulundugu {ilkenin siyasal, kilttr politikasim ne
de sonradan Amerikan vatandas: olan kendini affedebilir. Bu ytizden de
tilkenin ezip gectigi toplumlarin, azinliklarin kendisinden intikam alacagim
diisiintir. Bu diistinceler zaten oldukca yasl bir kadin olan Mrs. Krey'i
zaman zaman halisiinasyonlara gotiirecektir.

Arkada, ‘Amerikanin yaraticilar’'m yansitan sigir cobanlari, cowboylar,
altin arayicilari ve demir yolculardan olugan bir grup simgesel anlatimlar
yoluyla kendilerini ifade etmektedirler. Ozglir ve demokrasi tilkesinde Latin
Amerikalilar igkenceyle asimile edilmis; kizilderililer kiyima ugramag;
zenciler yillarca kole olarak eziyet ¢ekmis sonra da Amerikan kiiltiirtine
entegre edilmiglerdir. Mrs. Krey ne gitarlarla iktidara gelinebilecegini ne
kizilderililerle uygarligin bir adim ilerleyecegini ne de zencilerle esitlikci bir
iliski kurulamayacagim alays: bir dille aktarir. Oz yurtlarindan koparilan
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kendi kiltiirlerinden uzaklagtirilan bu toplumlar o6zgirliigin ve
demokrasinin yurdu olan Amerika'nin otoritesinde birlegtirilmigtir. Mrs.
Krey, biittin bunlar olmasa, s6zii edilen toplumlarin kiiltiir ve uygarhia asla
ulagamayacaklarina inanir. Onlar1 hicbir sey yaratmamak, kegfetmemek, icad
etmemekle suglar. Mrs. Krey bu suclamay: yaparken kendi kendini de
yargilamaktadir.
HANIMEFENDI -- Adapte olmakta giicliik
gekiyorlarsa sug bende mi biiyiik biiyiik annecigim?
(...) Her ne kadar baba tarafindan ari irka sahip
olsam da yani kuzeyli, Amerikanizmin biiyiik bir
iilkii oldugunun bilincindeyim. (Seslenir)
Hamburgerim nerde kald: Sally, cocacola.. (gruba)
Infaz kararm yineliyorum. Adapt or die, Adapt or

die, Adapt or die.. Uy ya da 6l, uy ya da 6l.. uy ya
da.. 154

Mrs. Krey azinliklar kiigtimserken, onlar1 ‘Proleter diktatdr’ligiinden
salon kurallarina ge¢mis toplumlar olarak goriir. Onlarla, marketlerde, litks
arabalar icinde, zengin lokantalarda, ucgaklarda, transatlantiklerde
kargilagmay: icine sindiremez. Diinya dengeleri degismektedir. Sovyetler
Birligi yikilir; Glastnost politikas: tiim diinyay: sarar; Berlin duvar:1 yikihir;
kulttirler birbirine karigir. Amerika tim insanhifin kilttir mirasim ele
gecirmigtir. Mrs Krey Amerika kitasi tizerindeki farkli toplumlarin
yokedilmig kilttirleri, yikima ugratilmis insanlari dolayisiyla act cekmekte ve
belki de tilkenin belli bagh zenginlerinden oldugu icin Amerika’ya boylesi
entegre olmaktan rahatsizlik duymaktadir. Kendini ‘6zguirlik amiti'nda
simgelestirirken ait oldugu kiiltiire ve kendine ne kadar yabancalashgim da
goriirtiz. Yabancilasma bir nevi savunma mekanizmasim1 dogurur. Noel
gecesi, tiim tilkenin sevgi ve barigi kutladig: gece o, kendi kendisiyle

hesaplagmaktadir.
HANIMEFENDi —Uygarlik simgesi ve nam diger
Ozgiirlitk anity, Tiim insanh@in kiltiir ve mirasina
konarak, saptirdigimi kendime mal ettiimi asla ve
asla kabul etrniyorum.155

Elinde mesgale gibi tuttugu pet siseyle ‘ozgtirliik heykeli'ni
canlandirmaya g¢aligirken, 6giirliik anlayigimin elegtirisini de getirmektedir.

154Bilgesu Erenus, Arka Bahge, Akis Yaymailik, Istanbul 1990, s.55.
155Aym, s. 71.
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Mrs Krey, kiiciik yagta Fransa’dan Amerika’'ya gé¢men. olarak gelmigtir;
Matmazel Mara bu tilkede Mrs Krey olur. Ancak memleket 6zlemi giderek
agir basar. Oyun boyunca biiylikannesini anmasindaki yéneliginin altinda
ge¢migine, kendi topraklarina 6zlem yatmaktadir. Mrs Krey biiyiik bir
sugluluk ve yabancilasma yagamaktadir. Yol kenarlarinda asilan zenciler,
kole olarak calighirihirken toprak yiyerek intihar edenler, kursuna dizilen
Latin Amerikah devrimci gengler goziintin dniinden ge¢mektedir; sanki artik
olume bu kadar yaklastif1 bir sirada kendi kendiyle hesaplagir. Okudugu
‘Kars1 Tarih’ kitab: da baz: gercekleri gormesinde yardima olmugtur. Oyunun
son"inda Mrs. Krey’in yerini kendisini Noel ziyareti i¢in gelen kiz1 Shelia alir.
Ozgiirlitkk amitina déniigen Shelia Amerika’y: goyle selamlamaktadir:
SHELIA -- Merhaba kopriiler, gokdelenler,

limanlar, dev santraller, gogiin demir kuglari, atom
rektorleri, termik santralleri, transatlantikler, iyi

noeller.. Hai Amerika.. 156

Shelia'nin sézlerinde devasa ‘6zglirluk amit’’ olarak seldmladiklar:
arasinda eksik olan tek gey ‘insan’dir. Insan boyle bir diizen igerisinde
gorinemeyecek kadar kii¢lilmistiir. Oyun, demokrasi, insan haklan
havarilifine soyunan Amerika'nin, kendi iginde barindirdi§1 toplumlara
sahip ¢itkmamasi, onlar1 yoketmesi, ezmesi dolayisiyla gercek bir kiiltiir
zenginliginden yoksun kalmas: kadar, nasil sdzde bir 6zglirliik anlayigina ve
yapay demokrasi bilincine sahip oldugunu gosterir.

KARAGOZ MUAMMASI (Yilmaz Onay/ 1985)

Oyun, Karagoz'iin ve cevresinin temsil ettifi Tirk toplumuna ince
gondermelerle doludur. Karagéz Muammasi, Halk kiltiirtintin somiirgeciler
tarafindan, bezirganlar tarafindan nasil yokedildigini, peskes gekildigini ve
yerini nasi bir kilttiriin aldigimin hikdyesidir.

(...) Karagéz perdesi, ‘Seyh Kusteri Meydan1’
adiyla tiim diinya, tiim eren olmusg. Igte bu diinyamn
icinde, ne Osmanli sultanlarinin, ne prenslerin, ne
prenseslerin, ne fetih savaglarinin, ne govalyece,
Yenigeri’ce kahramanliklarin, yeri yok. Bunlar
perde digi. Kahramanlik varsa bu, ‘Karagdz’'ce,
mizahla, taglamayla, halk zekasiyla, bir mahalle
yagam iginde, bangql, gergekei, somut bir ‘ayakta
durma’ kahramanhgidir. Diinii var, bugiinii var,

156 Ayn, 5. 87.
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gelecegi var. ‘Dort kanst’ filan yok. Bir tek karist
var. Ustelik ‘abla’ diyor ona. Seviserek, doviigerek
‘fukara evi‘'nde kader birligi etmis onunla.
Frenkler'e, Osmanli'ya, Matiz’lere kargin, ayakta
duruyor bu ‘ev’. Kendi gibilerin higbirine diigmanhg
yok. Kiifiirii bol, tokad1 bol ama felsefesi, giiri de
bol. Hem de felsefesi, anlamak isteyenler icin derin,
giiri yiiksek yani ‘Frenk’e, Osmanli'ya bagl aydin’
in kargisinda halka bagh gercek aydini da kendinde
biitiinlegtiren bir karakter. Iste Karagéz’iin

‘muamma’ su! 157

Boyle bir muammanin ¢6ziimii de o ‘muamma’nin kendi elinde olur
ancak. Karagtz kendi kendini aramak zorunda, kendi ¢dziimiinti bulmak
zorundadir. Biitiin toplumlarin Karagoz’leri gibi ve onlarla birlikte.
Karagoz'tin kisili§inde Tirk toplum ve kulttrtniin yokedildigi gosterilir.
Bunun suglular1 Hacivat’in kimliginde bat: dugkiinti aydinlar, Kalantor'un
kimliginde yap-satq1 burjuvazi, Celebi ve Zenne'nin kimliklerinde halktan
kopuk ziippe sanatgilar; Hayrettin kimliginde kendi kultiirtiniin
yokolmasina, yozlasmasina izin verenlerdir. Sonugta her tlkenin halk
kiiltiiria boylesi bir tehdit alindadir. Halk kiiltiirleri oldugu kadar halklarin
da kardes oldugunu vurgulayan oyunun sonunda bunu kanitlamak
istercesine tiim diger uluslarin kukla kahramanlar1 sahneye c¢ikarak
Karagoz'iin Muammasi sarkisina katilirlar.

BIR SEHNAZ OYUN (Turgut Ozakman/ 1984)

1914 yilinda, Birinci Diinya Savasi’nin egiginde gegen oyun, tarihi bir
donemi kapsamaktadir. O doneme ait yagsam bi¢imi, yasama egemen olan
dinamikler, toplumda yaygin olan degerler , giyinisler ve tavirlar sahneye
gelirken, yazarin aslinda giinimtizii daha rahat anlatabilme cabasi ile tarihe
yaslandif1 gortliir. Kulttirel bir yozlasmanin altimi ¢izen oyun, dig gliclere
karsi kendini bigcimleyen bir toplumun aldif1 yaray: goézler oniine serer.
Oyunda, kendi kigili§ini koruyamayan, her turla dis etkiye agik toplumun,
sahip oldugu ve siki sikiya tutundugu degerlerin yine kendi eliyle nasil
yozlagtirdigina tanik oluruz.

Galata Zaptiye Amiri .Recep Efendi namuslu bir Osmanh erkegi olarak

157 yilmaz Onay, “Karagéz'iin Muammasi Ustiine”, YeniDiisiin, Nisan 1988, s. 66.
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kendi bolgesi icinde kalan sazh sozlii, galgili, gengili tiim yerleri kapattig gibi
Madam Surpik’in iglettifi geneleve de gbézactirmaz. Madam Surpik pansiyon
izlenimi verdigi isletmesine gizlice aldig1 miigteriler yoluyla isine devam
etmektedir. Recep Efendi katibi Migtak ile kizin1 evlendirmeyi diistiniir. Bu
ise sicak bakan Miistak daha 6nce kadinlarla cinsel anlamda bir deneyim
yagsamadigindan bazi korkulara kapilir. Arkadag:i Cavidan Bey sayesinde
Madam Surpik’in evine gider. Cekingen, kibar ve igine kapanik bir karaktere
sahip olan Miigtak icin orada ¢alisan kadinlarin arasinda en uygunu Sehnaz
olur. Sehnaz Mistak’in nezaketli tavirlarindan etkilenir. Meyhane igleten ve
Sehnaz’in kendi yerinde sarki soylemesini isteyen Hurgit o’ndan yiiz
bulamayinca, isi gammazhifa vurur. Recep Efendi’ye gidip madam Surpik’in
igletmesine devam ettigini soyler. Adamlariyla birlikte oray: basan Recep
Efendi kargisinda Miigtak’s gortince ofkelenir. Miistakbel damadini bu
iglerden uzak durmasi i¢in uyarir. Madam Surpik ve kizlar1 da nezarete atilr.
Ancak hi¢ beklenmeyen bir olay olur; Ingiliz filosunun oniinden kacan iki
Alman zirhlisi kiyitya yanagsmigtir. Yukaridan gelen bir emir ile
miittefiklerimizin iyi agirlamasi, misafirperverligimizin tam anlamiyla
gosterilmesi gerekmektedir. Recep Efendi eger bu gorevin bagariyla yerine
getirilmesine 6n ayak olursa bas amirlige yiikselecektir. Firsati kagirmak
istemeyen Recep Efendi, derhal meynanelere, miizikhollere ve hatta Madam
Surpik’in isletmesine koydugu yasag: kaldirir. Almanlarin topragimiza
inmeleri ile birlikte diikkdnlarin adlar1 bile Almancaya dontigiir. Almanlar
gidince Madam Surpik’i sermayelerini kullanma yasag1 yine gelir. Bu sirada
Sehnaz Mistak’a iyiden iyiye asik olmugtur. Migtak ise Recep Efendi’nin
baskisi ile Sehnaz’'in cilveleri arasinda kalir.

Bu sirada yukaridan gelen bir taliméitla Recep Efendi'nin yeniden
eglence yerlerine izin vermesi istenir. Bu defa gelenler Avusturyalilardir.
Ttirkler'in miittefiki bir {ilkenin askerlerinin iyi agirlanmasi istenir. Ustelik
simdi Recep Efendi'ye Zaptiye mudtrligti Onerilmektedir. Yaptif1 isi
‘hitktimeti adina’ yaptifim iddia eden Recep, yasaklari yeniden kaldirir.
Yasaklar1 koyup kaldirma siirecinde kadinlarin yedigi darbe abartili bir
komigin trajediye dontistiiti bir durum olarak kalir. Sehnaz Recep Efendi’ye
kurdugu bir oyunla o’'nu kendi alanlarina geker. Eglenceli, ¢engili, ickili,
dansli bir gece diizenleyerek Recep’i kiiclimsedigi, ahldk dis1 buldugu ve
yasakladig1 bir alemin igine sokar. Madam Surpik ve $ehnaz tarafindan
onceden tembihli It Hursit, Recep’i ihbar eder. Zaptiye Naziri, sivil polis ,
zaptiye gorevlileri isletmeyi basar. Onlarla birlikte gelen Miistak da gordiigii
durum kargisinda sasirmigtir. Recep ‘gerefsizlik’, ‘namussuzluk’ ve
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‘Ikiytizliiliik’le suglamir ; tistelik bulundugu yerden siiriilecektir. ‘Namus’
kavraminin anlamumi duruma gore degistiren Recep sonunda kendi de bu
kavramin kivrakhif1 karsisinda darbeyi yiyerek namussuzlar safhina katilmig
olur. Tabii Recep’in kisili§inde ‘namuslu Osmanl erkekli3i’ de. Oyunun
sonunda, Sehnaz, Miistak’la kendisini birlestirmek isteyen Madam Surpik’e,
herseyin dengi dengine olacagim sdyleyerek itiraaz eder. Dansli, sarkili biten
oyun mutlu bir son havas: verirken, higbir geyin ¢6ziime baglanmadif1 da
goriliir. 158

Bu diizende yasak koymalar da yasak kaldirmalar da ne birey ne de
toplum adina yapilmaktadir. Devletin {ist makamlarinca -sdozde devlet
yararina- yapilan her tiirli eylemde bireyin gozard: edildigi, toplumun yara
aldif1 gozlenir. Toplum plastik madde gibi, topragina ayak basan yabancilarin
kultirleriyle gsekil degistirmektedir. Yazar, ayni1 zamanda kigiligini
koruyamamis bir toplumun elegtirisini de getirmektedir. Toplumsal
elegtiriyi, miizikli, dansli bir komedi tarz: i¢inde tagiyan oyun, ‘tersinleme’
yoluyla mesajinu gliclendirmektedir.

BU ZAMLAR BANA KARSI (Yilmaz Onay/ 1983)

Gerek kapitalizmin gerek siyasal ortamin getirdigi siireg, bu defa kendi
tilke gerceklerimize yaslanarak ele alinir. Oyun 1980 sonrasi yasanan
toplumsal soruna giincel bir gozle bakmaktadir. 1980 ile birlikte 6zellikle ‘24
Ocak Kararlar’’nin getirdigi ekonomik bunalim topluma zam olarak geri
doner. Ardarda yapilan zamlardan bunalan dar gelirli kesimin sikintilarini
ele alan bu acili giilmece tiiriindeki oyunda, vatandas Arif Bey'in getirdigi
tepkilerden yola gikilir. Bu Zamlar Bana Kars1 1980'ler Tirkiyesi'nin bol
zamli ortaminda her yagtan, siradan vatandagin yasadig: toplumsal, kiiltirel,
politik serliveni gegitli goriintiilerle dile getiren giincel bir oyun. Getirilen
zamlara ofke duyan insanlarin tiiketim aligkanliklarini inatla stirdiirmeleri,
igsizligin vatandas1 dayanmanin son noktasina getirdigi, bir yandan bittigine
inanilan ‘terér’ ortaminin rahathifindan sézederken, bir yandan her an
¢ocuklarinin godzaltina alinacak korkusunun ve kaygisinin yaganmast,
‘milyarder vatandag’larin seriivenlerini boyali basindan takip eden fakir
kesimin onlarla 6zdeglik kurarak hayal diinyas: icinde ekonomik ve politik
sorunlardan uzaklagmalari, TV dizilerindeki yabanc: kahramanlarin yarattigi
diis diinyasi iginde kaybolan vatandagin traji- komik hallerinin anlatildi§1
oyunda toplumsal sorunlar kendi karsith icinde verilir.

158 Turgut Ozakman, Bir Sehnaz Oyun, Mitos- Boyut, Tiyatro Dizisi 5, Istanbul 1992.

273



Yazarin ‘tersine kabare’ olarak adlandirdifi bu oyun son on yildir
TV’de ve sahnede sergilenen igi bos giildiirii’lere kabare ad: verilmesine
alayci bir tepkidir. Onay, tersine kabare belirlemesini, 0zgiin kabare tiiriiniin
sahnede ‘giilmece’yle ‘aci’y1 i¢ ice verebilme, bu nedenle de ‘diisiindiirme *
ozelligini bir kez daha giindeme getirmek icin yapar. 159

MANGOMA MASKELERI (Cahit Atay/ 1983)

Mangoma Maskeleri kapitalizmin yarattify tiiketim toplumunu en ug
noktaya tagiyan bir yabancilagtirma igerisinde ele alir. Para kazanmak adina
artik insan etinin bile ticareti yapilmaya baglanmigtir. Toplumsal siddete
varan bu sonucun sorumlulari, amacglarini farkli gerekgelere oturtarak
bireyleri tek tek kendi saflarina ¢ekmenin yolunu ararlar. Siddet orgiitii
olarak eyleme gecen Mangomalar oldiirdiikleri insanlarin etlerini yine
insanlar1 kutsamak adina satarlar. Cahit Atay, gercek bir haberden yola
cikarak yazdifi Mangoma Maskeleri'nde insana kasteden biitlin siddet
orgiitlerinin eylemlerini elegtirir. Yine farkh bir iilke, yine farkli bir toplum
yoluyla ele alinan konu, tilke gercegimize denk diisecek toplumsal gercekleri
de yansitmaktadar.

Mangomalar Giiney Afrika’da tiireyen bir siddet drgutiiniin tiyeleridir.
Afrika bagta olmak iizere biitiin diinyay1 kendilerinin diizeltecegine inanan
bu militanlar, oldiirdiikleri kigilerin ucu ¢atallh Mangoma bigag: ile
etlerinden bir parca kopararak kutsal torenlerde kendilerine sunarlar. Gizli
gizli ve yiiksek fiyata satilan insan etleri alict bulurken, igin ticareti yapilmaya
baglanir. Bu siddet orgiitii liderleri politika yoluyla insanlari kurtaracagini
sdylerken perde arkasinda boyle bir giddeti uygulamaktadirlar.

Oyun Uranga’nin kiigiik bir sehrinde ge¢mektedir. Bir Mangoma
militan1 geng amcasinu dldtirmiigtiir. Doktor Mboto Lansara, teghis icin gittigi
bu yerden oldukca etkilenmis ve tizgiin olarak doner. Lansara kente yeni
gelmis olan asistan1 Omoro’ya durumu agiklar. Kéyden ya da kasabadan ig
bulmak icin veya okumaya gelen gengleri ilk bunalimli donemlerinde kendi
tuzagina diigiiren bu orgiitiin, sézde tlkenin mutlu gelecegini amaglayan bir
iilkti adina genglerin ellerine tutusturduklar: bigakla onlari nasil birer dliim
makinasina doniigtiirmelerini anlatir. Lansara’ya gore diinyanin her yerinde
birilerini koruyacak diye bir takim sugsuzlar oldiren siddet yanhsi orgiitler
vardir . Kendi iilkelerinde korku ve yiginlik yaratarak kanli bir yoldan
yonetime gelmek isteyen bu militanlarin Mangomalar’dan bir farki yoktur.

159 Aysegiil Yiiksel, “Acili Kahkahal1 Zam Seriiveni”, Cumhuriyet, 13 Subat 1987, s. 2.
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Ustelik bu militanlarin devlet dairelerine kadar sizmig oldugunu soyler.

Orgiit kanl iglerine yasal bir kilif uydurmak igin iilkenin ‘Ulusal
Dayanisma Partisi’ ile birlegir. Biri yasal biri yasa dis1 ama aymn diiglincede
olan iki ‘sebeke’dir bunlar. Doktor bu gergekler karsisinda bir ‘aydin’ olarak
susmamasi gerektigini diigiinmektedir. Ulkenin aydinlar1 suskunluklarini
stirdiirse de o dugiindtiklerini yazmaya kararhdir. Lansara, bir doktor olarak
mabhalle halkinin hastaliklariyla ugragmaktadir ama bir bagka yani kendi
deyimiyle aydin yani, hastaliktan da beter Mangomalarla da miicadele
etmesini soylemektedir. Doktor Lansara, adetd bir Don Kihote edasiyla
hareket etmektedir. Doktor, dig iilkelerin boyundurlugu altinda yagadiklarini
iilkelerinde sdzde bagimsizlik oldugunu vurgular. Ulke cahil ve yoksuldur.
Mangomalar istemedikleri kitaplarin satisim1 engellemekte, kitap saticilarim
tehdit etmektedirler. Kitap saticist1 Alcala bu durumdan yakinirken Omoro
ormanlarda biiylimiis g6zii pek bir delikanh olarak o’nu koruyacagim soyler
ve kitaplarim satmasi igin o'nu cesaretlendirir.

Omoro kitapg Alcala’nin ditkkdmni 6niinde bir yandan nébet tutarken
bir yandan da kitaplar okuyarak bilinglenmeye c¢aligir. Ayni mahallenin
bakkali Nkomo, Mangomalarla igbirli§i yapan bir adamdir. Omolo’nun da
aralarina katilmasi i¢in o’'nu ikna etmeye ¢aligir. Mangomalar bir giin iktidara
geldiklerinde kendisinin de bu isten gikar: olacagim diigtinen Nkomo, aym
seyin Omoro igin de gegerli oldugunu séyler. Omoro tim bunlara karg
cikarken, Mangomalardan bir iki militanla karst karsiya kalir; Alcata’min
diikkanin atege vermek isteyen bu insanlara kars: koyar ve kazanir. Cetenin
bagi Binta, Omoro’yu o6ldiirme firsati varken bunu yapmaz; cesareti
kargisinda etkilendigi Omoro’yu kendi 6rgiitlerine katma fikri ile o’'nu da
yanlarinda gottirtir.

Binta aslinda Omoro’nun eski agkidir. Omoro o’na evlenip kendilerini
kurtarmalarinu onerirken, Brinta 6rgiit icinde kalip miicadele etmeyi tercih
eder. Binta geng bir kiz olarak érgiitiin kendisine sundugu {ilkiiye inanmagtir.
Ormanin iginden gelen bu kiz, ordaki vahsiligin, sevgisizligin ve
anlayigsizhigin su an icinde bulundugu durumdan daha kétii oldugunu
diiglintir. Bu 6rgiit o'nun igin bir kurtulus olmustur. Binta tipki difer
militanlar gibi Bagkanlarina korii kortine inanmaktadir. Onlar yalnizca
kendilerine verilen emirleri yerine getiren birer robot gibidirler. Binta'nin
1srarci olmasi iizerine Omoro orgiitte kalmaya karar verir. Asil amac ise
Binta’nin sevgisini yeniden elde etmek igin zaman kazanmaktir.

Omoro diizenlenen kutsal térenle Mangoma tiyeleri arasina katilir. Bir
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an icin Doktor ve Alcala aklina gelse de kendini térenin havasina kaptiran
Omoro boynuna ¢atal uglu mangoma bicagini takar.

Doktor Lansara’nin Mangoma orgiitii ile ilgili yazdig1 yaz1 gazetede
yayimnlanir. Militanlarin 6rgiit hakkinda gikan yazinin bilgilerini Omoro’nun
sizdirdigimi diigtintirler.  Omoro’nun casusluk yapip yapmadigindan emin
olabilmek i¢in o'na Lansara’min 6ldiiriilmesi gorevini verirler. Binta da saibe

.altindadir. O da cikan gazeteleri toplayacak, Alcala’nin diikkdnindaki
kitaplarla birlikte yakacaktir. Ikisi de eylemlerini gozlerini kirpmadan
gergeklestirirler. Binta ve Omoro birer Mangoma olarak agktan da dstiin
kabul ettikleri birlikteliklerini yagarlarken Doktor Lansara'nin cesedi yamunda
sevigirler.

Binta ve dzellikle Omoro orgiitiin has elemanlar1 haline gelirler. Binta
Omoro’dan bir ¢ocuk sahibi olacaktir. Bu arada orgiit igi isler genisler ve
oldiirdiikleri insanlarin etleri dis {ilkelere kadar satilmaya baglanir. Kutsal
inanglar1 pekistirmek icin etin ‘okunup tiflenmesi’ ise satilan etin degerini
artinir. Etler dolaplarda saklanmakta, siparislere gore pazarlanmaktadir.
Omoro yapilan sahtekdrlii duyunca, doktorun sozlerini hatirlar. Doktor
onlan ‘insan eti tliccar1’ olarak suglamistir. Omoro, daha glizel bir diinya icin
degil, daha cok satig yapilmasi igin yeni cinayetlerin tasarlandif1 gergegi ile
kars1 kargtya kalir. Omoro oradan ayrilmak ister ama Binta birakmaz. Omoro
kendisine glivenmesini isteyerek; gercekleri kendi gozleri ile gérmesi igin
Binta'y1 orada birakarak c¢ikar.

Omoro bir karakola teslim olarak Doktor Lansara’nin katili oldugunu
sdyler ama ‘Mango Cigegi’ Karakolu i¢in bu sdyledikleri bir katili degil daha
¢ok bir kahramani ¢agrigtirir. Parti yoneticilerinin ytizde sekseninin tiiccar
oldugu bir tilkede Omoro kimseye derdini anlatamaz. Gazete miidiirii'niin
odasindan kovulur. Omoro Mangomalarin i¢ ylizlinii yurttaglara anlatmaya
karar verir ama herkes kendi derdiyle ugragmaktadir. Omoro Binda’nin
pesinde oldugunu bilmektedir. Ne yapacagini bilemez son gare olarak
Lansara’nin mezarina gider. Binta gercekleri kendi gozleriyle gérmiis,
Omoro’yu bulmak igin mezarliga gelmistir. Binta insan eti ticareti yapan
orgitten ayrilmigtir. Ikisi birlikte gelecegin daha umutlu, 6zgirlikei,
gergekleri bilen ¢ocuklarin yetigtirmek iizere mezar basinda soz verirler.

Daha iyi bir diizen {ilkiisii adina insanhig1 korumaya galiganlarin gercek
yliziinii gosteren Mangoma Maskeleri siyasetci- biirokrat- polis- aydinlarin da
icinde bulundugu kara bir diizenin habercisidir. Insanli1 kurtarmak adina
insan kar dokenlerin kendine bigtikleri haklilik pay: yine insanlarin giizel
bir diinyaya sahip olmalarina dayamr. Oysa béyle bir iilkii yoktur; yapilan
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yeni kapitalist diizene ustaca ayak uydurmak ve bu ugurda insan feda
etmekten kacinmamaktir. Yazar bu dtizenin en carpia seklini insan etini
satmaya kadar gotiiren tliccarlarla gosterirken, toplumdaki yabancilagmanin
da altini ¢izer. Omoro gibi gergekleri goremeyecek denli saf bir insanin
diizenin iglemesi adina nasil alet edildigini, Doktor Lansara ile de tiim olup
biteni farkinda olan bir aydimin nasil yokedildigini gérmiis oluruz. Oyun yine
de dogacak ¢ocugun daha giizel giinlere yetigseceginin umuduyla biter.

KAMYON (Mehmet Baydur/ 1990)

Kapitalizme gecis siirecini yagayan bir toplumda degisimin etkileri en
cok bilingsiz kitlenin yagantisinda géze carpar. Para malc1 bir diizende
yiikselen degerlerin basinda burjuvazinin baghh oldugu degerler
bulunmaktadir. Tiiketmek ise bunlarin baginda yer alir. Neyi ne igin
titkkettiginin bir dnemi yoktur. Bireyi kusatan reklamlar ve empoze edilen
zengin yagsama ideali, bireyi, tiikettigi olclide varolduguna ve mutlu
olduguna inandirir. Kamyon’da burjuva degerlerinin uygun olsun olmasin
yasamun her alamina suzdifini ve her kesimden insam etkisi altina aldigim
goriiriiz. Kendisine ait veya uygun olmayan her tirl degeri {izerine
uydurmaya galisan koylii ve proleter kesim, yama gibi yapisan bu degerleri
kullanmaya kalkinca toplumsal yabancilasma kaginilmaz olarak yaganilir;
beraberinde gelen kiiltiirel yozlasma da ayn1 oranda kaginilmazdir. Oyun,
kapitalizmin yarattigi bu toplumsal sorunun bir soyutlamasidur.

Issiz, dag bagi bir yerde bozulan kamyonun baginda kamyon goférii
Necati, muavini Recep, hamal Abuzer ve hamal $Saban caresizlik icinde
beklemektedirler. Istanbul’a mal tagidiklar1 kamyonun iginde dort sandik mal
bulunmaktadir.Bunlar1 soz verdikleri giinde teslim etmeleri gerekmektedir.
Kamyonun bozulmas: hergeyi alt iist eder. Beklemeye baglarlar. Ancak ne
gelip gecen bir insan ne de araba vardir. Birinci sandik oyunun baginda Recep
tarafindan agilir; icinden kurmali ay1 oyuncaklar ¢ikar. Necati sandigin
acilmasina sinirlenir; geciktikleri i¢in de tedirgindir. $aban ile Recep kurmal
ayilar1 yanigtirir. Dag ayilarimin yerini oyuncak ayilarin almasi biraz da
uygarlagsan toplumun gostergesi gibidir sahnede. Issiz bir c¢evrenin
yaratabilecegi hicbir tedirginlifin yasanmamasi da bu duyguyu pekigtirir. En
biiytik tedirginlikleri aclik, yorgunluk ve belirsizliktir. Oradan ge¢gmekte olan
iki koylli, Ziilfii ve Zeynel onlar icin umut olur. Zilfti ve Zeynel oyuncak
ayilardan Necati’nin tim engelleme c¢abasina kargin satin alirlar. Her geyin
tiikketildigi bir doénemde, burjuva degerlerinin kéylti kesimin giinliik
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yasantisina kadar indiginin bir gostergesidir olanlar. Benzinci Angut Memet
adinda birinin bu iglerden anlayan bir tamirci oldugunu 6grenirler. Recep
o’'nu getirmek igin koyliilerle birlikte kasabaya iner. Ama bir tiirlii gelmek
bilmez; Memet’in ¢irag1 Ismail’le tavla oynayarak kahvede vakit
gecirmektedir. Necati Recep’i aramak igin gider. Kamyonun bagindakiler igin
zaman ge¢mek bilmez. Zamam gegirebilmenin, can sikintilarini atabilmenin
yolunu sandiklar1 a¢gmakta bulurlar. Saban’in agtifi ikinci sandiktan
eczanelerde satilan deniz malzemeleri gikar. Sisme timsah, 6rdekli simitler,
deniz gozlugii, palet, su tabancas: vs. Saban onlarla oyun kurar. Boylece
zaman yenmenin yolunu da bulmug olurlar. Abuzer elli yaslarinda bir
hamaldir. I¢lerinde, bulunduklar1 durumu en iyi tahlil eden o’dur.
Bilinglidir; deneyimlidir.

ABUZER -- Yola gikan yolda kalmaz.

NECATI -- Ne?

ABUZER -- Yola gikan diyorum, yolda kalmaz.

Benim memlekette dyle derler.

NECATI -- Biz niye yolda kaldik peki?

ABUZER -- Bir yerden bir yere ha babam gidip

geliyoruz. Bu... yola ¢tkmak degil. 160

“Yabanci olma’ durumu bu oyunda da karsimiza ¢ikar. Kamyonun
bozulmas: ile kaldiklar1 bu dag basindan hicbir zaman kurtulamayacaklardir
sanki. Bir yerden bir yere go¢ eden bu insanlar olduklar: yere ¢akilip kalirlar.
Ne geldikleri kdylerine ne de varacaklar: sehire aittirler artik. Abuzer oyun
boyunca ‘buralardan gitmek gerekir’ demektedir. Oyunun sonuna dogru gider
de; ciinkii ellerinden birgey gelmeyecegini ve kimsenin yardim etmeyecegini
bilir. Nitekim Angut Memet'in kendisine g¢irag: Ismail olarak gosterdigi ve
asla kamyonu tamir etmeye gelmeyecegi anlagilir. Necati, Memet'i aramaktan
yorgun diismiigtiir. Bir oyuna geldigini anlar ve kamyonun yamna déner.
Yorgun, uykusuzdur. Beklemekten bagka yapilacak bir sey olmadifindan
uyur. Kalktiginda ise tiglincti sandiktan ne giktifim soracak kadar durumu
kaniksamig goziikmektedir. Aslinda umutsuzlugun getirdigi bir kabullenme
ve degisim noktasidir bu. Uglincii sandiktan ‘yerkiire toplart’ ¢ikar. Cocuk gibi
toplarla oynamaya baglarlar. Ne geldikleri ne de varmak istedikleri bu ara
yerde kogullar: kendi yararlarina kullanmaktan bagka gareleri kalmaz. Saban
kamyonun {iizerine ¢ikarak sandiktan ¢ikan esyalari bir igportact havasinda
satiga ¢ikartir. Hepsi eglenmektedir. Dérdiincli sandik agilmamistir o da

160 \ehmet Baydur, Kamyon, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/Oyun Dizisi 30, [stanbul 1994, s. 145.
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onlarin bekledigi son bir umut olarak kapali kalir; icinden ne ¢ikacag: ise
oyunun sonunu getirmek isteyenlere birakilir.

Sehirde hamallik yapan Abuzer, yola ¢ikarak bu insanlarin kaderini
paylagmaktan kurtulur. Dag basinda kalan bu kigiler degisen degerlerin yeni
kurbanlaridir. Televizyonun koylere kadar girmesiyle edilinen ve bu kdéy
kokenli insanlar tizerinde yapistirma bir etki birakan yeni kiiltiir, insanlarin
diline kadar gecmigtir. Abuzer yoluyla sehirde yasayan parali zenginlerin
medeniyetsizlifi ve gorgusiizlugii de anlatihir oyunda.

SABAN -- Herifin “medeniyetsiz” oldugunu nasil,
nereden anladin?

ABUZER -- Burnunu kangtiriyordu arada sirada.
(Sessizlik) Giilmiiyordu hi¢. Ama... sintiyordu
bazen... Ciikiinii kagiyordu uzun uzun... Parmagiyla
diglerinin arasini, damagim karstiriyordu.

Kéyiimde onun gibi birisini gérmemistim... 161

Kii¢lik burjuva kesimin kullandig1 esyalar simdi bu egitimsiz, kirsal
kokenli insanlarin eline gegen oyuncaklar olmustur ; bunlann kullanirken
goriintiileri de komiklegir. Durumun kendisi traji- komik bir hal alir.
Sindirilmeden gelen her tiirlii yeniliin yoz bir kiiltiire yol agmasi
kacinilmazdir. Kendi durumunu farkinda olan ve durmadan daglarimi
Ozleyen Abuzer ise kendini asla komiklestirmez; o degisen degerlerin yok
ettifi bireyin dramini sonuna kadar iizerinde tasir. Farkinda oldugu
gergekler ise o'nu her zaman birey olarak iisttin kilacaktir.

GODOT'YU BEKLEMEZKEN (Cahit Atay/ 1982)

Turk toplumu sanayilesme siireci yasarken, bu siirecin bir uzantisi
olarak hizli bir kentlesme ve bunun sonucu olarak carpik gelismenin
yarattif1 sorunlar oyunlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Cahit Atay, sanayilesme
ile gelen yeni diizenlemeleri, emegi somiiren, yokeden yamiyla kargimiza
getirir. Nereden geldigi bilinmeyen zarar verici bir tehlikenin varhigini
hissetse de anlayamadig bir diizen igerisinde kagmaktan bagka yapacak seyleri
olmayan insanlari, caresizlikleri ve korkular ile ele alan yazar, oyunun
sonunda bu eylemsizligi de elegtirir.

Isimleri ‘Ah’tan ve ‘Vah'tan tiiremis olan Ahi ile Vahi degisen toplum
diizenine ayak uyduramadiklari igin yasadiklar: yerden kagarlar. Oyun, bu iki
arkadasin uzun bir kagisin ardindan dinlenmelerini gosteren sahne ile baglar.

161 Ayny, s. 155.
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Onlara gore kagtiklar seyin ad1 ‘Godot’dur. Korkung bir sesi, yiizlerce kolu,
binlerce gdzii olan bu ucubik yaratik nereye gitseler onlarin peginden geliyor
gibi korkuyla kacmaya devam ederler. En son geldikleri 1ss1z, kira¢ yerde
Godot’dan higbir iz yoktur. Ancak iki arkadagin korkular1 devam eder. Bir
stire sonra Godot'nun simurlar disinda olduklarini farketmeye baglarlar. Tam
istedikleri gibi hareket etmeye baslamiglardir ki karsilarina Beyzo ¢ikar.
Muto’'nun sirtina ¢itkmis o’na katir gibi davranan Beyzo, {izerinde
bulunduklar1 topragin sahibidir. Ahi ve Vahi hemen oradan uzaklagsmak
ister ama Beyzo onlar1 birakmaz. Kendisi artik ayakta zor duran bir toprak
sahibidir; ‘kralli1’, ‘imparatorlugu’ yikilmak {izeredir. Hatta kendini tagittif:
Muto yikilmigtir bile. Beyzo onlardan yardim ister. Ahi kafasma kiilah gibi
taktig1 eski gazeteden sapka ile akil ve mantifin, Vahi gogstine ilistirdigi
gazetede ile duygunun temsilcileri gibidirler. Beyzo'nun yardim isteklerine
de Vahi duygusal yaklagir; Ahi'nin karg1 koymasina ragmen Beyzo’ya destek
olur. Beyzo yanindaki ceviz, badem, tiziim gibi yiyeceklerle ikisini de
kandirmay1 bagarir; ve kendini ayaga kaldirir. Beyzo'nun yerde sanciyla
kivranmakta olan Muto’yu tekmelemesi; 6zellikle Vahi'yi etkiler. Beyzo'nun
kactiklart Godot’dan bir farki yoktur. O da ¢ok kottidiir. Beyzo ikisine bir oyun
oynar. Murto’yu sirtina alir; sézde rolleri degigsmiglerdir. Onlara igne
seklinde bir kalem vererek Murto’nun poposuna isteklerini yazmalarinm
ister. Kiigiik bir toprak pargasi, bir korkuluk, agil, bir kuyu, kuliibe isteyen
Ahi ve Vahi giderek isteklerini artirir ve yazdiklar: seyde igneyi Murto’nun
poposuna batirirlar. Farkinda olmadan Beyzo'nun igkencesine katilan Ahi ile
Vahi Murto’yu kanlar iginde birakir. Béylece Murto, az 6nce yikilmamn
cezasini ddemis olur. Beyzo yeniden Murto’nun sirtina biner. Bu sémiirii
diizenin devam etmesinde ikisinin de katkisi olmustur. Godot’dan kagarken
Beyzo'ya yakalanan Ahi ile Vahi boyunlarina tag baglayarak denizde intihar
etmeye karar verirler. Ahi bagindaki, Vahi gogstindeki gazeteyi gikartir. Artik
ne akla ne de duyguya ihtiyaglar1 vardir. Kendilerinden geriye kalacak olan
bu ‘pagavralart, bir tiirlii aligilamamus kiictik seyler olarak goriirler. Nereden
geldigi ve kime ait oldugu anlagilmayan bir ses, denizin kendisine ait
oldugunu sdyleyerek onlar1 kovar.

ikinci Bolim, aym kirag yerde gecer. Ancak bu kez ortada kiigitk bir
bahge vardir. Bahcenin ortasinda Vahi bir korkuluk olarak durmaktadir.
Tekrar Godot'nun giiriiltiisinti duyarlar; korkular1 tazelenir. Gegmiglerine
donerler daha dogrusu dénmeye gahsirlar. Cocukluklarindan hatirladiklar:
seyler yarim yumalaktir; silik ama giizel. Denizler temiz, sehirler sakindir.
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Eskiden ne Godot vardir ne de Beyzo. Higbir sey simdiki kadar kirletilmis
degildir. Uzerlerinin bu kadar kétli kokmasi bundandir. Diizenin
kokugmuslugu onlar1 da sarmigtir. Beyzo gelir; kendisiyle savagmalarin
ister. Bir yandan Godot bir yandan Beyzo sikighrmaktadir. Iyice arada kalan
Ahi ile Vahi hangi taraftan olacagin bilemez. Ahi kagmaktan yana olur;
Vahi bahgeyi siper etmekten. Buldozerler, grayderler, kamyonlar biiyiik bir
glriltt ile oray: savag alanina gevirir. Ikisi ates hattinda kalmus gibidir.
Beyzo, Murto’nun kendini denize attiini sdyler; giderek sendelemeye baglar.
Giicii azalmigtir; Murto olmadan bir sey yapamayacagini anlar. Murto tekrar
cikagelir ve yine bliyiik bir sadakétle bulugurlar. S6miirenin ve sémiiriilenin
ayrilmaz bir ikili oldugu bu diizene akil erdiremeyen iki arkadas giderek
birbirleriyle karismaya baglar. Ahi Vahi'legir; Vahi Ahi’legir. Kimin kim
oldugu ayirt edilemezken duygu ile akil birbirini dengelemeye baglar.
Uzerlerindeki bahgeyi korumaya karar vermiglerdir. Ilk kez ka¢madan
bulunduklar yeri giizellestirmeye baglarlar. Bu sirada Godot'nun ayak sesleri
duyulur. Ikisi de o’'nu gériirler ama hi¢ de bekledikleri gibi korkutucu
bulmazlar. Godot'nun elleri, ayaklar: yokolmustur. Gozleri gormemektedir;
iistelik derileri de dokiilmeye baglamistir. Godot gekip gider. Bahge yegerir;
denizin sesi tekrar duyulmaya baslar. Bu defa intihara degil, denizde
ylizmeye, onunla kucaklasmaya karar verirler. Ama once iglerini yoluna
koyacaklardir; ne giin gidecekleri ise belirsizdir; oyun Vahi'nin ‘Pek uzak
olmasa gerek, belki yarin gideriz!” sozleriyle biter. 162

Cahit Atay, oyununda Ahi ve Vahi ile Beckett’in ‘Godot’yu Beklerken’
oyunundaki Estragon ve Vladamir kigiliklerini uyarlamigtir. Beckett'te Godot
beklenilen bir umut’tur; bu oyunda ise siirekli kagilan bir canavar. Oyundan
Godot’'nun sanayilesme, c¢arpik gehirlesme, topraktan ve dogadan
uzaklagma oldugu anlagilir. Dier tarafta ise Beyzo vardir. Sanayilesmeye
kars1 topraklarimi savunan bir aga. Ama bunu yaparken, sahip oldugu
topraklar: genisleten, yegerten ¢ahsanlarin kole gibi kullanan, onlar: ezen bir
efendi olarak karsimiza gikar. Ne yeni yapilanmada ne de feodal diizende
ezilen hi¢ degismez. Emek veren gligsiizdiir; toprak sahibi gticlti. Kimse bu
diizeni degistirmeye yonelik bir ¢aba da gostermez zaten. Godot'yu
Beklemezken degisen diizene ayak uyduramadiklarindan umutlarini igine
gomen insanlarin kagqsini anlatir. Kagtikga, korkularim1 biiytiten ‘Ahi’ ile
‘Vahi’ sahip olduklari deferleri de unutmaya , kaybetmeye baglarlar.
Akillarim baglarimin tizerinde, duygularini yiireklerinin 6niinde tagtyan bu

162 Cahit Atay, Godot'yu Beklemezken, Gogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigti Dramaturji Biirosu, Ankara.
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insanlar sistemin ezici glicline karg: kendilerini belirsizlestirmiglerdir. Ne
zaman direnmeye karar verirler o zaman korkularini yendikleri gibi
cevrelerini de degistirmeye baglarlar. Yaptiklan iste ¢ok da bilingli olduklar:
soylenemez. Umudu yakaladiklari anda yine bir seyleri ertelemeye
baslamalari, Godot'yu gii¢lendirecek bir eylemsizligin sinyalidir. Yazar
oyununda degisen sistemle beraber toplum elestirisine yonelir. Ciinkii,
kottiltikleri ve bireyi yokeden sistemi degistirecek olanlar ‘ah’layip
‘vah’lamaktan bagka hicbir sey yapmamaktadirlar.

GUN DONERKEN (Ulker koksal/ 1986)

Toplumsal degisikliklerin yalnmizca sehir ortaminda degil, kdy ortamina
da sizmig oldugunu goren yazarlar, koy gergeklerine farkli bir pencereden
bakmaya baglar. Kiiltiirel ve toplumsal degisimin en son yasandi§1 kdyler bile
artik eski degerlere sahip ¢ikamaz duruma gelir. Bu defa burjuvazi kdyiin
ortasina taginmistir.

Oyun Karadeniz kiyisinda kiigiik bir kasabada geger. Nurcan arkadag:
Inci ile birlikte findik tarlalarindaki evine gelir. Ankara’da bir tiniversitede
egitmen olan Nurcan, yilin belli zamanlar1 geldigi bu yerde dinlenmekte;
hem de tarlalarin son durumu, einin onarimu ile ilgilenmektedir. O yokken
bu islerle, evinin yakininda derme c¢atma bir evde oturan igci ailesi
ilgilenmektedir. Nurcan’in babasi bu yorede yaptif1 hayir igleriyle
anilmaktadir; emekginin yaninda olan bu adamin kizi olarak Nurcan da
sevgi ve saygl goriir. Nurcan, yalnizca findik zamam igin tarlasiin icine
yapilan bu evde oturmalarina izin verdigi aileyi sevmektedir.
Cocuklugundan beri tanidig1 Dede, o'nun gelini Saniha, Saniha’min ¢ocuklari
Ali ve Ayten Nurcan’'in gecmiginin bir pargasi gibidir. Ali delikanl yaglara
gelmisgtir. Biitiin bir y1l boyunca Nurcan’in tarlalarin1 ekip bigerek elde ettigi
findigin gelirinden yiizde almaktadir. Nurcan sahip oldugu topraklar
dolayisiyla orada bir ‘aga’ olarak goriliir. Inci Nurcan'in oradaki yagam
bigimini, insanlarla olan iligkisini hayretle izlemektedir. Sehir kiiltliriiyle bir
ilgisi olmayan bu yaganti Inci'ye baglangigta ilging gelse de bir siire sonra
sikmaya baglar. Nurcan'in oraya olan bagliliim anlayamamaktadir. Oysa
Nurcan igin orasi yalnizca zzaman zaman bagi dinledigi uzak bir yer degil;
ayni zamanda tim anilarimin gegtigi , gegmisinin bir parcasidir. Buradan
uzak kaldig1 zamanlar bile ¢ocuklufunu amimsadifinda aklina gelen tek
yerdir bu kasaba.

Nurcan kasabada babasinin bir devami gibi sevgi, sayg: goriir. Ancak
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babas: kadar iscilerini koruyacak, kollayacak igler yapmayi beceremez. O’'nun
bilingli ve ktilttrla bir kisi olmasi paraya olan tutkusunu azaltamamigtir. Ali
yullardir Nurcan’in topraklarina bakmigtir; simdi kendi de toprak sahibi
olmak istemektedir ama bunu saglayacak ekonomik giice ulagamamistur.
Nurcan onlara o6dedigi ytizdeyi diger toprak sahiplerinden daha az
tutmaktadir. Ali biitiin bunlar: Nurcan’a anlatir; aradan gegen yillarin farkin
6deyebilirse toprak alabilecek paray: temin edecektir. Nurcan buna yanasmaz;
tistelik kendi tarlalarini satmaya niyeti de yoktur. Ali tim umudunu
Nurcan’a baglamigken biiytik bir hayal kirikhg: yagar. Ali yillardir irgat olarak
calistif1 topraklarda artik agalik yapmak istemektedir. Nurcan'in tavri o’nu
bu konuda daha da hirslandirir. Uzun siiredir birbirlerine agik olan Aysge ile
evlenebilmeleri para ytiztinden ¢tkmaza girince, Ali Ayse’yi gozden gikartir.
Kusgu Nine’'nin (Nazmiye) torunu Pakize’ye yakinlagir. Ailesinden dolay:
Pakize kasabanin yarisi kadar findik tarlalarina sahiptir. Ustelik Ali Pakize ile
evlenirse baglik parasi vermedigi gibi bu tarlalarin sahibi de olacaktir. Pakize
‘akl kit’ bir kiz oldugundan Nazmiye o'nu korumak igin Ali'ye gbzdag: verir;
Ali Pakize’yi oyalamadiini ve o’nunla evlenecegini séyleyerek Nazmiye'ye
sz verir. Ayse’yi sevdigi halde boyle bir yola bagvurmasi Ali'yi haksiz
duruma diigtirtirken, yagsadiklari ekonomik sitkinti ve emeklerinin kargihgin
gorememe bir noktada Ali'ye haklilik kazandirir.

Ali'nin olmadi$1 yagmurlu bir gece Saniha’larin ¢atis1 ¢oker; yagmur
sular1 iceri dolmaya baglayinca, aile mecburen Nurcan’larin evine taginir.
Yagmur dinene kadar tig- dort giin Nurcan’in yarunda kalirlar. Bu arada iki
kiiltiir arasinda farkhlik ilk kez bu kadar carpici bir bigimde ortaya gkar. Inci
oralar1 satmas igin Nurcan’a baski yapar. Nurcan artik Karadeniz kiyisinin
kasabasina ait bir kadin degildir. Emekli olduktan sonra oraya yerlesip
yagsamak istemesi de Inci'ye gore yalmzca olmayacak bir hayaldir. Ali
dondiigiinde olanlar1 6grenir. Ateglenen yigeni Giilkader’i hastaneye
gotlirmiis; iyilegtirmigtir ve ailesini agirlamigtir. Tiim bunlarin kargiliginda
Nurcan’a para o6demek ister; Nurcan kabul etmez. Ali’deki bu kokla
degisiklikleri anlamakta da giicliikk ¢ekmektedir. Ali Nurcan’a topraklarim
kendisine satmasinu ister. Bir isci olarak elde ettikleri findiga ihanet etmemisg;
olanag1 olmasina ramen bunca yil haram bir tek findik bile ceplerine
atmamuglardir. Ustelik kag yildir digerlerinden de ucuza ¢alismaktadirlar.
Nurcan biitiin bunlar1 yoksayar; bu konuda kati ve kural tanmimaz hareket
eder. Ailesine olan yaklagimlarinda sevecen, yardimsever ve dosttur ama bu
konuda taviz vermez. Babasindan dolay: ailesi tarafindan sevilen Nurcan'a
kars1 Ali tek bagina kalir. Hayalini kurdugu diinyaya kavusabilmek igin

283



yapaca§1 tek sey kalmistir; o da Pakize'yle evlenip o’nun sahip oldugu
tarlalara el koymak. Ayse {izgiindiir; sirf para ytiztinden sevdigi kisiyi
kaybedecektir. Sehirde ingaat igsiyle ugrasan kasaba sakinlerinden Necmi ile
evlendirilmek isteyen Ayse kaderine isyan eder. Bashk paras:i goktan
odenmistir bile. Yagca kendinden biiyiik; bes tane evlilik yapip boganmig bu
adamla evlenmek istemese de yazgisini degistiremeyecegini bilir. Nurcan
durumu anlayinca Necmi ile gizli bir gorlisme yapar ve tiim topraklarini
Necmi'ye satar. Kargihginda da Necmi’'nin Ayse’den vazge¢mesini ister.
Necmi bu cazip teklif karsisinda Nurcan’in istegini kabul eder ve aradan
gekilir. Nurcan buradan temelli ayrilmaya karar verir. Ailenin de yardimiyla
esyalarini tagirken, onlardan habersiz Ali gelir. Artik tizerinde durduklar
toprak Necmi'nindir. Ali deliye déner; Kuscu Nine'nin tiifegini kaparak saga
sola ateg etmeye baglar. Nurcan yaralanir. Ayse Ali'yi oradan uzaklagtirmay:
bagarir. Nurcan Ali’den gikdyet¢i olmayacagimi sdyler. Iki sevgiliyi
birlegtirmenin mutlulugunu yasamaktadir ama Ali'nin iginde bulundugu
durum yine ¢oziimstizdiir. 163

Nurcan sehirli biri olarak; kopup geldigi topraklarin kilturiine uzak
diigmiigtiir. Artik oraya bir yabancai’dir. Bir toprak adami olan babasi, paranmin
nasil kazanildigim ve kimler icin harcanmas: gerektigini kendi gergekligi
icinde gorebilmistir. Nurcan ise bir burjuva anlayis: icinde tiiketmektedir
parayi. Cocuklugunu satmak istemedigi icin satisinda direndigi topraklar:
Necmi’ye satmasi Ayge’nin sevmedigi bir kisiyle evlenmesi engellemek igin
yaptif1 hayirli bir ig gibi goriinmektedir. Oysa Ali'ye satmig olsayd: zaten
sorun kendiliginden ¢6ztime kavusacakti. Bunu niye yapmadigina gelince,
Ali'nin bu topraklari satin alacak yeterli parasi olmadiini bilmekteydi.
Nurcan'in egitimli olmasi, tiniversitede hocalik yapmasi ne yazik ki o'na
yeni bir boyut katamamustir. Kiiciik bir burjuva olarak degisen degerlere
ancak maddi bir degerle miidahale edebilmigtir. “Yazar, toplumsal geligme
sonucu kagintlmaz olarak ortaya c¢ikan bir sorunsali cok yonli olarak
tartigmaya agar. Bu sorunsal, aga topraginda maraba olarak ¢aligan toprak
emekgisinin, igvereni ile ¢oziimsiiz ¢atismasimin yaratti§i bunalimda
odaklanir. Toprak sahibi kadin, aydin bir kigi ise, babasindan gelme
koruyucu, sevecen tavr: siirdiiriiyorsa hakliligina icten inanir. Oysa kendi
topraginda ¢aligmak, topragina sahip olmak isteyen geng koylii de kendi
hakliligini savunmaktadiy; biraz hirginca, biraz uzlagmasiz da olsa. Toprak
emekgisi ilk raundta bagarir gibi goriiniirse de Aganin para giicii ve ¢ikar

163 {Jlker Koksal, GiinDnerken, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/ Oyun Dizisi 40, Istanbul 1994,
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kavgasinda yenik diiger. Aga vicdanini sevgililere yardim ederek rahatlatirsa
da sorunun ¢oziimsiizligii seyirciyi kolay rahatlatmalardan korur.” 164

Ulker Koksal ekonomik sorunlari aga- koylii gatismasi igerisinde
verdigi bu oyunda ele alinan sorun her ne kadar yore kogullariyla sinirh olsa
da artik tek bagina bir koylin ya da kasabamn degerleri gegerli degildir. Geligen
kogullar geregi sehir kdye, kéy sehire tasinmugtir. Birbiri igine giren kiiltiirler
bilindik anlamda kdy oyunlarim1 bu donemde ortadan kaldirir. Ali'nin
yagadig1 soruna bir aga degil, sehirden gelen aydin bir kigi yanit aramaya
caligir. Kalttirel farklhiliklar degisen toplum yapis: igerisinde yakinlagsmaya
baslamistir. Koy evinin iginde yenilen misir ekmegi, Trabzon peyniri
yaninda, Fransiz sarabindan, bohemya kristallerinden, Brezilya kahvesinden,
Ispanyol konyagindan sdzedilmekte ve tiiketilmektedir. Japon radyosu
calmakta; Avustralyal: bir besteci dinlenmektedir. Tiiketim toplumu
oldugumuzun tipik ornekleri olan bu gostergeler; kiltlirlerin de nasil
tiketildigini yansitmaktadir.

BEHCET BEY'IN FOTR SAPKASI (Kenan Isik/ 1981)

‘Degigen bir toplumun en son degisenleri koyliilerdir diyen Kenan Isik
oyunda hizh kentlesmeyi koy gevresinden bir bakigla anlatir. Oyun, gelini, iki
oglu ve torunuyla yasayan bir ananin, kéytin zengini Behget Bey’in elinde
bulunan topragini geri alma miicadelesini islemektedir. Kéyden gehire gog
edip giden tuvalet bekgisi Kose Abuzer, ayakkab:i boyacist Bekir gibi yitip
gitmektedir. Sehirlerin yalmzca gezilecek yerler oldugu, yasamak igin uygun
olmadigim: anlamalari onlar i¢cin pahaliya maél olan bir deneyim olur.
“Mordiizti Koyti'nden tarlasim, bostanim satarak kente yerlesenlerin yerini
kivrak ve pratik zekasiyla bu degisimi kendi c¢ikarina kullanmay1 beceren
koylii Behget Beyler doldurmaktadir. Kafasina oturttugu fotr sapka da giderek
degisen diizenin simgesine doniiglir. Koyliilerin de istegi ile Mordiizi Koy,
‘Foterli Koyi' olma yolunda ilerler.”16% Bu degisen ve fakir kéyliniin
aleyhine igleyen yapi igerisinde ‘Ana’ ile ‘Behget Bey’ arasinda bir catisma
baglar. Ana biiyiik oglu Siileyman’1 bu ugurda kaybeder. Kin duydugu Behget
Bey’e de savag acar; sonunda tapusuna kavusur ama Behget Bey’in sapkasina
daha dogrusu degisen degerlerin simgesi olan fétr sapkaya hincla ates eder.

164 gevda Sener, “Ulker Koksal’in Oyun Yazarhig1”, Ulker Kéksal/Toplu Oyunlar, Mitos-
Boyut, Tiyatro/Oyun Dizisi 10, Istanbul 1993, s: 14- 15.

165 Atila Sav, “Behget Bey’in Fotr Sapkast' ndan Tas Bademleri'ne”, Milliyet Sanat, sayn: 42,
15 Subat 1982, s.44.
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IIL) KENT YASAMININ GETIRDiGi KULTUREL DEGiSiMi
AILEDE YARATTIGI COZULMELER ACISINDAN ELE ALMA
EGILiMI

Sanayilesme ve kentlesme siiregleri dogal olarak aile bigimlerini
degistirir. Tarimsal toplumdaki genis aile, sanayi toplumunda yapisal bir
degisiklige ugrayarak c¢ekirdek aileye dontigiir. Kentlesme siirenin kaginilmaz
bir sonucu olan modern ¢ekirdek aile, geleneksel aile fonksiyonlarim
kaybetmeye baglar. Bunun bir nedeni de genis aile gorevlerinin pek ¢ogunu
sehir yasamindaki kurumlarin yiiklenmis olmasidir.

Siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltlirel degisimin yansimalarin en fazla
gozlemleyebilecegimiz, sosyal birimlerden biri ailedir. Ancak toplumu aile
kurumuna indirgemek, aile ile toplumu 6zdes kilmak yanlhg olur. Bu
nedenle aile yapisindaki degisimleri toplumsal degisimin bir yansimasi
olarak kabul etmek gerekir.

Aile yapilarinda gozlenen temel 6zellik geleneksel aile kilttirtindeki
¢oziilmelerdir. Yazarlar gehir yagamu igerisinde ele aldiklar1 aile gruplarini
eskiye ait degerlere kars: catigtirir. Ekonomik temelli sorunlarin yarattif:
acmazlar yine aile kurumunu sarsan sorunlarin baginda gelir. Bir digeri ise,
kentlesme ile birlikte gelen modern yasantinin bu kurum tzerindeki
etkileridir. Bu soruna egilen yazarlar, olaylara daha ¢ok kadin agisindan
bakarlar. Kadinin toplumsal roliindeki degisiklikler toplumun gegirdigi
sosyal ve kiiltiirel degisikligi daha gabuk ele vermesinden kaynaklaniyor
olabilir. Modern toplumun degisen ylizii kadimin takindifi toplumsal role
gore belirleyecilik kazanmaktadur.

BEBEK UYKUSU (Kenan Isik/ 1984)

Oyunda koy-kasaba kiiltiirti ile gehir kuilttirti arasindaki farkh deger
yargilarim1 kargilagtirma firsati buldufumuz oyunda, degigsik sosyal
cevrelerden gelen insanlarin uyumsuzluklarina igaret edilir. Insanlarin
kentlilesmesi sonucu, geleneksel degerlerin giderek yokoldugu ve dolayisiyla
geleneksel aile yapisinda ¢oziilmeler meydana geldigi goézlenir. Kent
kiiltiirtinde yanstyan modern yagam bigimi geleneksel degerlerle catigir.

Bir kasabada dogup biiyiimiis olan Osman, yiiksek egitimini Avrupa’da
tamamladiktan sonra, modern, kiiltiirlii bir kizla evlenerek biiytik sehire
yerlegir. Oyunun baginda Osman’in gordugii ritya dolayisiyla, Osman’in anne
ve babasim bir kazada kaybettifini o’nu ninesinin biytittagtint 6greniriz.
Osman’in dogdugu, biiytidiigii kasaba ve gocukken bildigi, alishify 6rf, adet,
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geleneklerle, biiyiik kentin yasantisi ve aligkanliklari, modern, kiiltiirli
insanin diigtince yapis1 ve davranmg bigimi arasinda bocaladigi, hatta bu
ylizden karisi, karisinin ailesi ve gevresi ile bazi sorunlar yasadig, kendi
diigiin riiyasindan anlagilir. Ritya goren Osman’1 1srarla uyandirmaya galigan
karisi, gelenler oldugunu haber verir. Gelen Kizir ve Nine'dir. Yine diigiin
riiyasindan anlagildig1 {izere Nine'nin kocas: seferberlik sirasinda askere
gitmis ve geri donmemigtir. Karisimi sakathif: ytiziinden askere alinmayan
Kizir'e emanet eder. Kizir, gercekten de Nine'yle hi¢ evlenmez; her zaman
o’nun koruyuculugunu, kollayicilifim yapar.

Kadin, gece yarisi ellerinde tenekeler, sepetlerle yatiya gelen bu
insanlara ¢ok sinirlenir; Osman’la bu yiizden tartigilirlar. Nine asagida
beklemektedir. Osman karisin1 ikna edemeyince, kendisi iner. Nine,
duginden beri kasabaya ugramayan Osman’a sitem eder; o'nu ¢ok degismis
bulur. Osman’in biitiin 1srarlarina ragmen Nine yukariya ¢itkmaz. Gelinin
agagiya inip ‘hosgeldin’ dememesi o'nu kirmigtir. Geceyi bahgedeki agacin
altinda gecirip sabah kasabaya donmeye karar verir. Osman zor durumda
kalir; yukariya battaniye, yatak almaya ¢ikar. Karisiyla tekrar tartigirlar.
Aralarindaki soguk ve gergin konusma biraz daha ilimh bir havaya girer.
Ikisi birlikte agagiya inerler. Nine kadina ‘yiizgdrimliigii’ olarak bir torba
verir. Kadin, yiyecek bir seyler hazirlamak icin yukarn: ¢iktiginda, Nine
rahatsizlanir. Hayalinde ge¢mige ileskin bir takim hatiralar gorerek Osman’in
kollarinda oliir. Kadin sevingle gelir; elinde ‘ylzgortulyugt’ ¢ikimi vardir;
takilarin hepsini ¢ok begenmigtir. Nine’nin durumunu anlayinca mutlulugu
yarim kalir. Elindeki takilar, ninenin tizerine sacilir. Kizir, Nine'yi yattifa
yerde birakmak eve sokmak istemez. O’nu alip sabah kasabaya
gotiirecektir.166

Ayn kiiltiirlere sahip bu insanlarin birbirini anlamakta giigliik
cektikleri, daha dogrusu anlamaya ¢ahgmadiklar: Nine'nin trajik durumu ile
sergilenir. Oyunda, degisen deger yargilan ile birlikte insanlarin da hoggorili
ve birbirlerine saygili olarak toplumun yeni yliziine ayak uydurmalari;
gecmisin degerlerine bir kalemde siinger ¢ekilmemesi geregi ile verilir.

SEYISBASI KONAGI (Orhan Asena/ 1980)
Aileyi biitiinlegtirici degerlerin yerini maddi gtkara dayal bireycilik alir.
Nihal Hanim ekonomik zorluklarina karsin baba evini ailesini biraraya

166 Kenan Isik, Bebek Uykusu, Cogaltilmig Metin, Devlet tiyatrolar:1 Genel Miidiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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getirmek amaciyla yillardir korumus; degisen kosullara kargi direnmig bir
kadindir.

Seyisbagilarin son kusag1 olan Nihal Hanim, oglu Orhan, Turhan ve
Ilhan ile birlikte ytizyillik Seyisbasi konaginda yasamaktadirlar. Ekonomik
gugcliikler Nihal Hanim’1 zorlayinca konagin bir katini1 kiraya vermek
zorunda kalir. Degisen kosullar geregi eskiye ait yapilar da bir bir
yikilmaktadir. Yapilmasi diigiiniilen bir eglence ve spor merkezi arazisinin
tam ortasinda bulunan konagin satilmasi konusunda insaat sirketinden teklif
gelir. Nihal Hanim ekonomik zorluga ragmen bu teklife sicak bakmaz.
Konagin yikilmasiyla bir ¢agin kapanacagini, bir soyun yokedilecegini
inanmaktadir. Son kalan Seyisbagi olarak orada Slmek istedigini soyleyerek
konagin yikimina karsi ¢ikar. Bunu yaparken asil amac: ailesini birarada
tutmak istemesidir. Ancak ogullar1 o'nun gibi diigtinmez. Kiiglik oglan IThan
disginda Turhan ve Orhan satistan yanadir. Aralarinda bu konuyla ilgili
catisma yagsanirken, eskinin ve yeninin kaginiimaz catismas: da gozler oniine
serilir. Yazar,oyunumda eskiyi, gelenek ve gorenekleri temsil eden bir anne
var. Zamana direnen bir anne ... 7 diyerek gelenekleri ve gorenekleri
korumaya caliganlarin kargisina degisen kosullarla kusatilmig insanlar:
koyar. Orhan evin satisiyla kazanacaklari parayla ig kurmay: planlar. ithan
kazandig1 bursla Amerika’ya gidecektir. Turhan hayali olan futbolculuga
Diyarbakir Spor'da baglayacaktir. Ogullar bir bir evden ayrilmaya baglar.
Nihal higbir geyin eskisi gibi olmadigini, 6zledigi aileyi birarada
tutamayacagim goriir. Ustelik, Orhan’in, kiracilari Mehmed’in karisi1 Nazlh ile
iligkisi oldugunu ve Nazli'min hamile oldugunu 6grenince konag: satmaya
karar verir. Ne aileyi birarada tutabilmeyi basarabilmigtir ne de gelenek ve
gorenekleri yasatmayi... Degisen bir toplumun degisen yiizti artik tim
ciplaklhigi ile kendini gostermektedir. 168

YALNIZ OLU (Necati Cumah/ 1990)

Oyun 60 yaglarinda yalniz yasayan Kerem Balkanin yatakodasinda tek
basina dlmesi iizerine baglar. Yaninda ¢alisan Giilizar, sabah eve geldiginde
bu durum karsisinda ne yapacagini bilemez. Kerem Bey’in en yakin
dostlarindan Ulker hanim sabah gezintisi yapmalari igin ugradig1 Kerem’in
6liim haberini duyunca olaylar bu yénde gelismeye baglar. Ulker ile Kerem

167 Aktaran: Hiilya Nutku, Orhan Asena ile Goriisme, Yaymlanmamus Inceleme Yazis1.
168 Orhan Asena, Seyisbag1 Konagi, Cogaltilmis Metin, Devlet tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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genclik agki yasamis ancak sonradan agklarini biiytik bir sevgiye
dontgtirmiig iki dosttur. Ulker kerem’i kaybetmenin acisin1 yagarken bir
yandan da Kerem'in kigiligi {izerine bilgilendirir. Gulizar da yirmi beg yildir
Kerem’in yaninda ¢aligan Bitlis’li bir kadindir. O’'nu on dokuz yasindayken
koytinden alip gehire getiren ve her zaman kol kanat geren Kerem'i biiytik
bir sevgi ve saygt ile anar. Kerem’in soférii Salih, sevgilisi Yegim, yigeni Utku
Kerem’in iyiligini, sevgisini, bonkorliigtinti anlatarak o'nu yiiceltirler. Oliim
haberini duyan Yalgin, Kerem’in 6len kizkardesinin kocasidir. Dogum
sirasinda karisiyla birlikte kaybetti§i oglu adina mirastan yararlanmaya gelir.
Oysa o gilinden beri Kerem’le higbir iligkisi olmamigtir. Ne aramis ne de aile
biliyigli olarak saymustir. Saghiginda Kerem'le siirekli kavgali olan; neredeyse
on beg yildir o'nunla bir kez olsun goriismeyen oglan kardegi Ertan da
cikivermistir ortalia. Oltimii tizerine toplanan bu insanlar Kerem’in
yagantisimin birer parcasimi tamamlarlar. Ertan ve Yalgin mirasin pegindedir.
Avukat Ozlem ¢ giin sonra okunacak olan vasiyet icin herkesin tekrar bu
evde toplanmasim ister. Bu arada cezane téreni diizenlenmis ve muhtesem
bir kalabalik toplanmigtir. Bu téren, gelen gelenkler ve bagsaghg telegraflar:
Kerem’in saghiginda sevilen bir kisi oldugunu gostermektedir. Vasiyet
agiklanir. Kerem bir zamanlar kendisinin hayatim1 kurtaran doktor Isik’in
oldugunt bildigi i¢in o’nun gocuklarinin okutulmasi ve ihtiyaglar1 i¢in para
aywrir; Gilizar ve Salih'in evin bakimu igin ayirdig: paradan émiir boyu maag
almalarimi saglar; Utku'nun maden isletmelerinin basinda kalmasim ister;
Ulker Kerem’in kagit {izerindeki silerinin sorumlusu olacaktir; Yegim’i de
sevgiyle andif1 vasiyetinde Kerem, Yalgin ve Ertan’dan hi¢ sdzetmez.
Kerem’in saghiginda hazirladig: vasiyetname, boylece onlarin entrikalarini
bosa gikartir. 169

Oyunda, gergek dostlugun, sevginin ve yardimseverligin az da olsa baz1
insanlarin yagaminda onemini korudugunu vurgulanir. Neredeyse idealize
edilmig bir iyiligin, ¢ikarsiz dostlugun, sedékatin ve sevginin temsilcileri
konumundaki insanlarin Ertan’a ve Yalgin’a karsi kazandiklan zafer, ihtiras,
bencillik ve toplumun g¢liriimtgltigtine karsi kazandiklar1 bir zaferdir
ashnda.

FIYASKO (Hidayet Sayin / 1985)
Sagliksiz bir aile ortaminda ele ahnan iligkilerin temelinde yine carpik

169 Necati Cumal, Yalmz Oli, Cogaltilmg Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel miidiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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ylirityen kadin- erkek birlikteligi ve ekonomik agmazlar yer alir. Baba evi,
biraraya gelen aile fertleri igin son sifinak gibidir. Bu siinakta sorunlar su
ylizline ¢tkar ve tartigihir. Son, yine ¢oziimsiizliiktiir. Degisen degerler aileyi
aglarina tutsak etmigtir. Dagilan bir ailenin son ¢irpiruglar: Fiyasko’da masaya
yatirilir.

Fitnat, Halit, Orhan, Zuhal ve Ilhan anne ve babalarini kaybettikten
birkag yil sonra, baba evinde biraraya gelirler. Kardeglerin en biiytiii olan
Orhan, Istanbul’da ticaretle ugrasmaktadir. Son zamanlarda islerinin
bozuimasi nedeniyle, yeni bir atihm yapmak ister ancak bunun i¢in de yiiklii
miktarda paraya ihtiyac1 vardir. Daha once yaptif: iki evlilik de mutsuzlukla
sonuglanmigtir; gimdi #iclincli esinden de ayrilmak tiizeredir. Orhan’in
kiicigli olan Fitnat, babasinin arabasinda gecirdigi bir kaza sonucu sakat
kalmug; sakathf: ylizden nigsanlsi tarafindan terk edilmigtir. Mutsuzlugunu
ve yalmzlifinm1 resim yaparak unutmaya ¢alisir. Ortanca kardes Halit,
tekerlekli sandalyeye mahkGm felgli bir gengctir. Babasi, bu 6zel durumundan
dolay1, sliimiinden 6nce bir diikkan ile bir daireyi o'na bagislamigtir. Halit bu
miilklerin kiralariyla gecinmektedir. Zuhal film artisti olma hayali ile
evinden kagmis ve kendisinden bir siire haber alinamamigtir. Kardegleri,
o'nun bu tutumu yiiziinden babalarinin 6ldiigiinii sdyleyerek o'nu suglarlar.
Zuhal hala tnit bir film artisti olacagi yéniinde umut tagimaktadir. Evli
olarak bilinmesine kargmn, kiigiik kardesi lhan’la yaptig1 tartismadan sonra
sinema gevresinden biriyle nikahsiz birliktelik yagadigim itiraf eder. Ilhan,
tiniversite 6grencisi bir genctir. Spor ve siirle ugrasan kiigiik kardes, heniiz
hergeyin baginda olan ve bu yanuyla da gelecege dair timit uyandiran yaniyla
belirir. Ailenin bu gorinimi geriye doniiglerle anlatilir.

Halit kars1 evlerden birinde oturan bir kizla goniil iligkisine girmistir;
evlenmek istegini kardeglerine de agar. Orhan, Halit'in bankada birikmis olan
parasina dik dikti§inden once Halit'i kizin kendisini parasi i¢in sevdigine
ikna etmeye calisir. Bununla da yetinmeyerek kizla konugmaya gider ve
aralarindaki iligkiyi bozar. Orhan igin koétiiye giden islerinin diizelmesi
acisindan tek umut Halit'in parasidir. Boylece kardeginin evliligini
engellemis olur. Bu durum diger kardeslerin tepkisine yol agar; o'nu
suclarlar. Oyun, Halit'in intihar ettifinin o6grenilmesi {izerine aile fertlerinin
olay1 tartismast ile sona erer. 170

Gergeklestirilemeyen umutlarin, hayal kirikhiklarimin, mutsuz

170Hidayet Sayin, Fiyasko, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigi
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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iligkilerin, ayakta kalabilmek adina i¢e kapanmigh$in, maddiyatin insanlan
nasil savurdufunu darmadagin olmus bir aile yapis: icinde gosteren yazar,
onlar1 ‘baba evi'nde toplayarak bir kez daha kendilerini sorgulamalarin ister.
Ancak tiim ¢abalar yine ¢bz{imslizltige varir. Sistem, gerek manevi gerekse
maddi anlamda gli¢siiz olan bu insanlari, tagimak istemedigi bir mikrop gibi
bedeninden digan atar.

KOKLERDEKI KURTLAR (Hidayet Sayin/ 1982)

Mutsuz bir aile yapisi igerisinde , huzursuzluk ve iletisimsizlik
odaginda yasananlar bize eskiden kopamayan, degismeye calistikca da
savrulan bir aileyi anlatir.

Osman ve Seher mutsuz yiiriiyen evliliklerini yetigkin ¢ ¢ocugu
ugruna siirdiirmeye devam ederler. Aslinda ¢ocuklar da anlamim yitirmis bu
ev ortami icerisinde huzursuzdurlar. Evin icindeki yasamin biktiricilif:
onlar1 kendilerince tutturduklan bir yola siiriikler. Osman ve Seher’in eskiye
doniik olarak stirekli agklarindan ve kagirdiklar1 firsatlardan sézetmeleri,
ozellikle Orhan’in gocuklarina karg: ilgisiz tavri, onlar: aileden giderek
uzaklagtirir. Boylesi bir iletisim bozuklugu icindeki ailede bir de Biiyiikbaba
Hasan'in kendisiyle yaptifi hesaplasmaya tanmik oluruz. Askerdeyken
kendisine yalvardif arkadasina, yardim etmemesini hatirlamaktadir. Vicdan
azabini duydugu bu olay1 kendi kafasinda bitirebilmek igin yillardir o’nun
ailesine yardim etmek icin cabalamaktadir. Yine de bu konuda tatmin olmaz.
Son olarak oglu Orhan'in yaptig1 evlerden birini aileye ucuza satin aldirarak
kendini rahatlatir. Ancak apartman eksik malzeme kullanimi ytiziinden
¢oker. Annenin bu ytizden olimi, Blytikbaba'y: iyiden iyiye sugluluk
duygusuna iter. Ingaatin yikilmas: ailenin diger fertlerini de etkilemigtir;
hem Orhan’i suglamakta hem de o’na yardim etmek istemektedirler.
Orhan’in avukatligini, Seher’in yillar 6nce asik oldugu adam tstlenir. 171
Parcalanmiglifin, iletisimsizligin yarattif1 sorunlara kiicik hesaplar
cercevesinde maddiyat¢: bir tutumun yolagtif1 facia da eklenince iyice
¢ikmaza siiriiklenen aileyi igine diigtiifti durumdan kurtaracak olan yine
eskiye ait bir degerdir.

BIR BASKASI (Ergun Sav/ 1990)

171Hidayet Sayin, Koklerdeki Kurtlar, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii Dramaturji Biirosu, Ankara.
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Oyun Gecekondu, Entelve Yap-Sat bolimlerinden olugur. Her {ig
boliimde de aym: adlar1 tastyan oyun kisileri farkl: kimlikler ile karsimiza
cikar.

Gecekondu adh birinci b6ltim, Ankara yakinlarinda iki g6zl bir
gecekonduda gecer. Ahmet karis1 Ayse ve {i¢ cocugu ile ekonomik zorluklar
icinde yagamaktadir. Ahmet’'in eski ¢iragi Mehmet diikkdn ac¢mak icin
Almanya’dan gelir; Ahmet o’'nu evinde agirlar. Mehmet Ahmet’in yaninda
¢alismasini istemektedir. Diikkdn agilir. Bu sirada Mehmet’in Ahmet’in
karis1 Ayge’ye kars: ilgisi artar. Ahmet’i parga almasi igin Eskigehir’e gonderir.
Amact Ayse ile birlikte olmaktir. Ayse karsi koysa da Mehmet o’nu
Almanya’ya gotiirecegi vaadiyle kandirir. Birlikte olurlar. Bu sirada Ahmet
gelir; olanlar1 anlayinca ekmek bigagini alarak odaya dalar.

Ikinci bolum, bir apartman dairesinde gecer. Tipik bir orta- siruf
kesimini yansitan bu evde, birinci bélimde gordigtimiiz olaylar gazete
haberi olarak gecer. Ahmet muhasebeci olarak calismaktadir. Ayge evde
stirekli dizi izleyen bir kadin olarak rutin hayatin sikialigini yansitir.
Ahmet’in arkadasi Mehmet davet aldig1 bu ciftin evine gelir. Bu defa erkege
yanagan kadin olur. Ayse Mehmet'ten hoglanir ancak Mehmet ‘entel’ bir
karg1 durusla baslangigta kadina yanasmaz. Bu durum kisa siirer ve birlikte
olmaya baglarlar. Gizli birlikteliklerinin ikincisinde eve gelen Ahmet’e
yakalanirlar. Ahmet onlarin fotograflarini ¢ekerek durumlarini
belgelemistir. Elindeki belgeleri karisindan boganabilmek igin kullanacagim
acgiklar. Zaten evlilikleri sorunlu olan ¢ift ayrilmaya karar verir; Ahmet bu
olaya vesile oldugu icin Mehmet'e tegekkiir bile eder. Ahmet egyalarini
toplar; evden gidecegi sirada Ayse engel olur. Ahmet'e bir miktar para
vererek igi tatliya baglar. Bu defa evden kovulan Mehmet olur.

Yap- Sat boliimi ise ultra- liiks bir apartman dairesinde geger. Birinci
bolimdeki olay, burada da gazete haberi olarak verilmektedir. Bu bdliime
konu olan insanlar, Adam’in sevgilisiyle yakaladif1 karisim1 bigaklamasini
tuhaf kargilar. Clinkti bu defa tanik oldugumuz iligki sira- dig:1 bir iligkidir.
Ahmet evli bir adam; Aysge ise birlikte yasadig sevgilisidir. Ahmet {i¢ torun
sahibi biri oldugundan Ayse’'nin gocuk fikrine bir tiirlti yanagmaz. Ahmet,
Amerika’da okumus bir is adami olan Mehmet’'in kogkiinti alip yerine
apartman yapmak istemektedir. Mehmet buna kars1 gikinca, Ahmet Ayse’den
o’nu ikna etmesini ister. Once karisini bu ig igin pegkes ¢eken Ahmet sonra
da aralarindaki iligkiyi kullanarak Mehmet'in ontine kogkli satacagina dair
bir sézlesme dayatir. Aygse kendinin bu iste kullanildiini anlayinca tekrar
kendi kisiligini kazanmak ve tek basina ayakta kalabilmek igin ig
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basvurusunda bulunur. 172

Oyun ¢ farkh cevrede gegerken iligkilerin uygarlastik¢ca ¢oziimlerin
basitlestigi ama bir o kadar da yozlasth: goriiliir. Geleneksel aile yapisinin
digina tagan iligkilerde gerek erkek gerek kadinin icinde bulundugu sorunlar
toplumsal statiilerine bagli olarak kargimiza gikartilir. Evliliklerde ya da
erkek- kadin iligkilerinde koétti giden beraberlikler digaridan gelen bir yabanci
yoluyla agiga gikartilir. Yaganan iligki aglari benzes olsa da sosyal gevrenin
insan tizerindeki etkileri ve kiiltiirel donanim dolayisiyla insanlarda bu
olaylara kargs: farkh tepkiler olugtugunu goriiriiz. Gecekondudan ultra liiks
daireye uzanan bu medeniyete gidis aslinda yalnizca bir goriintii ve imajdir.
Kiltiirel geligimini heniiz dogru diizglin tamamlamanug bir toplumda kadin
hangi cevreye girerse girsin aym:1 muamele ile kargilasmaktadir. Oyun,
modernize olmug bir toplumun gelismemis ve ilkel yanim 6ne gikartir.

BiR SABAH GULEREK UYAN (Necati Cumali/ 1985)

Yazar, kadini ‘cinsel obje’ ya da ‘siis bebegi’ olarak goruldiigi bir
ortamin igine sokar. Bu kez ele alinan kadimn aydin kisili§i 6ne ¢ikmaktadir.
“Suna Say, evlenerek #iniversiteyi yarida birakmustir. Oyundaki erkeklerin
her birinin bagarili olmasi, kadimin durumunu vurgulayacak bir tezatlik
olusturacak niteliktedir. Sadri Fincancibagi biiyiik bir isadami, Biillent Tunali
biiyiikelgi, Halim Soykose profesdr, Faruk Karhidag taninmis bir avukat,
Ergun Uran geng yagta iine ulagmug sevilen bir sairdir. Yazar, oyun kigilerinin
bu ortak yaninin diginda bagka bir ortaklik da belirler. Suna Say’in hizmetgisi
olan Nazife Isik diginda kimse mutlu degildir. Aydin olmalar1 mutlu
olmalarina yetmez.” 173 Suna orta yasgh, giizel, alimh, dul bir kadindir. Kocasi
Hulki Bey’in 6limiinden sonra bir ¢ok erkegin ilgi odag: haline gelir. Bu
erkeklerin hepsi de Hulki Bey’in arkadaglaridir. Kocasiyla arasinda yirmi tig
yas bulunan Suna, on alt1 yillik evlilikleri boyunca hep dingin, 8l¢tild,
siradan bir iligki yagamigtir. Kendini ¢cembere alan erkeklerin higbirine ytiz
vermeyen Suna, {iniversite arkadag1 Goniil'iin tarugtirdig sair Ergun’a karg:
ilgi duyar. Bu ilgi kisa zamanda agka doniigiir. Ikisi de birbirlerini
sevmektedir. “Arada Suna’nin uyurgezer gibi yagadigi yirmi yila yakin bir
siire var. Duygular: kor altinda kalmig gibi gecirdigi bir yirmi yiul. Suna bu
siirenin sonunda ilk kez severek, sevilerek yasadigi bir sabah gillerek
uyandigr bir agki siirdiirebilir mi? Cevresinin deger yargilarina sagir kalarak

172 Ergun Sav, Bir Bagkasi, Kiiltiir Bakanhg Yay., Ankara 1995.
173Hiilya Nutku, “Necati Cumal’min Oyun Yazarhi”, Yaymlanmarmmg Makale, s. 8.
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yagam kogullarini degigtirebilir mi? En Onemlisi kendisinden on yags kiigiik
bir erkegin yeminlerine, vaatlerine baglanabilir , kendisi sevdigi siirece
sevdigine inanabilir mi?” 174 Ne yazik ki oyunda bu sorularin yantlar
karamsar bir bi¢cimde gelecektir. Ergun evlenmeyi, ev agmay: diigiinemeyecek
kadar parasiz bir 6grencidir. Suna’min ekonomik durumu da iyice bozulur.
Aralarinda yas farki oldugundan gevresi onlari rahat birakmaz; Suna’yla
evlenmeye kararli olan Ergun is bulur. Suna sairliin diginda bir i yapmak
zorunda kalan Ergun’un mutsuz oldugunu diigsiinmektedir. Geng sairin
kendisini ve kizim1 gegindirmek igin sikic1 bir igte ¢alismasimi istemez. Suna,
geviesinin etkisiyle de Ergun’u terk eder ve kendisiyle evlenmek isteyen
Sadri Bey’e olumlu yarut verir. Sadri Fincancibagi'min ilk evliligi adetd kendi
kigiliklerinden soyutlanmis, kendileri ile evlendigi kadin arasinda olmaktan
¢ok, sagladiklar1 yasam kosullar1 ile sectigi kadin arasinda kalan bir
evliliktir.Suna da evlenirken kurtulamiyor bu yamilgiya diismekten. 175
Suna ‘siis bebegi’ olarak bir erkegin korumas: altina girmeyi kabullenir.
Boylece Suna da digerleri gibi kendi bireysel tercihini degil, mutsuzlugu
pahasina toplumsal tercihi yerine getirmis olur.

Kadinin toplum igindeki konumu, toplumsal tiikenisin bir sonucu
olan bireysel mutsuzluk noktasinda vurgulanir. Bir agidan kadinda yansiyan
toplumsal tiikenis s6z konusudur.

OYUN BITTI (Recep Bilginer/1981)

Ekonomik bagimsizhig: oldugu halde bir erkegin yalandan da olsa
sevgisine ihtiya¢ duyan Miinevver ile, ekonomik agidan kocasina bagh ama
kendisine duyulan sevgiden emin Meliha arasindaki kader birligi ‘aldatiima’
tizerine kurulur. Her iki kadin da, ayakta kalmamin kogsulunu yanindaki
erkege baglamigtir.

Miinevver kocasini bir ugak kazasinda kaybedince, bakimin: tistlendigi
ve liniversitede okuttugu kardesi Feride ile yalmz kalir. Kocasindan dolay:
yliklii bir mirasa konan Miinevver parasimn hesabim1 yapmayan, savurgan
bir kigilige sahiptir. Kocas1 6lmeden 6nce giyime, kusama olan diigkiinlugi,
bakiminda kendine gosterdigi 6zen bilinen bir seydir. Ama kocasin
kaybedince, ardindan yasadig1 ac1 ile abartili bir matem havasina girer.
Oldiikten sonra kocasinin yanina gémiilebilmek igin yaptirdig iki kigilik anit

174Atila Sav, “Bir Sabah Giilerek Uyan”, Milliyet Sanat, say1: 134, 15 Arahk 1985, s. 43.
175I--Ii;'llya Nutku, Aym, s. 9.
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mezar bunun kanitidir. Hergtin mezarn ziyarete gider. Bu durum yaklagik bir
yil siirer. Kendini o kadar salmigtir ki en yakin arkadas: Meliha ve kocas:
Halit o'nu yasadif1 durumdan kurtarmak icin olaganiistii bir cabaya girer.
Ozellikle Halit Miinevver’'e gereginden fazla yakinhk gosterir; Meliha bu
durumu desteklerken Feride yapilanlarin gosteristen bagka bir sey olmadiginu
styler ve boylesi yapay iligkileri reddeder. Miinevver kocasmna héala asik
oldugunu tistelik bu ¢iftin birbirini ¢ok sevdigini sdylese de geng, glizel ve
zengin bir dul olarak erkekler agisindan bir tehlike tagidigim da farkindadir.
Nitekim Feride hakli c¢ikar; Halit ile Miinevver arasindaki dosthane
dayamgma kisa zamanda agka doniiglir. Meliha hicbir geyi farkinda olmadan
biiyiik bir saflik ve iyi niyet igerisinde, Halit'in son zamanlarda yagadig
degisikligi isiyle ilgili sorunlara yorar. Miinevver en yakin arkadaginin
kocasiyla yagadig: bu iligkiden bir an i¢in rahatsiz olur. Ahlak kurallar1 ve
insan onuru agisindan yanhg oldugunu duigindtagi bu iliskide yine de agk:
secer. Cilinkii diger segenekte ‘erkeksiz’ ve ‘yalmz’ bir yagsam vardir. Kendi
iradesini teslim ettii Halit'e parasim1 da teslim etmekte bir sakinca gérmez.
Miinevver kocasmin salondaki fotografin1 ve mezarimmin maketini kaldirarak
artik yeni bir hayata baglayacaginin sinyalini verir. Feride bu yasak iligkiye
kars: ciksa da ablasinin mutlu oldugunu bildigi icin katlanmak zorunda kalir.

Miinevver Halit adina harcama yapmaktan kaginmadig: gibi, hesapsiz
bir savurganlik icindedir. Halit'in kumar borglarini 6demek o’na diser;
fzmir'deki arsalar satilir. Ashinda vekalet verdigi Halit'in, paray: diledigi gibi
kullanmasim isteyen kendisidir. Sonugta, Miinevver'in elinde bir tek
oturduklari ev kalir. Miinevver Feride'nin nigsanlisindan hamile kaldigini ve
evlenip Ankara’ya yerlesecegini 6grenir. Bu duruma ¢aresiz izin verir ama
yalmiz kalmanin korkusu o’nu iyice telasa iter. Meliha'ya kargt duydugu
vicdan azab: bir yanda, ¢dziimsiiz agk: diger bir yandadir. Sesini degigtirerek
Meliha’y1 arar ve telefonda ‘kocasinin o'nu bogayacagim’ sdyler. Feride'nin
gidisini engellemek igin otobtis terminaline ‘ablasiin intihar ettigi’ haberini
bildirir. Feride apar topar Miinevver'in yamna kogar. Miinevver bunalima
girer. Hareketleri kontrolsiizlesmeye baglar. ilk kez Feride’ye itiraflarda
bulunur. Halit’in yalancihigim farkinda oldugunu ama birinin yalan da olsa
kendisini sevmesinin hosuna gittigini s6yler. Kendi kurdugu diinyay: bile
bile yikmak istemediginden Halit'ten ayrilmay: goze alamamugtir. Parasinin
eriyip gittigini bilerek susmaktadir.

Feride'yi Ankara’ya yolladiktan sonra kocasinin mezarim ziyarete
gider. Miinevver yeniden kocasinin yasim tutmaya baglamigtir sanki. Mezar1
yaptirtigi Tagcr'y1 cagirtarak kendi 6lim tarihinin kocasiin yamndaki ikinci
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mezara yazilmasim ister. Alinyazisini kendisinin belirleyecegini soyler.
Miinevver planin1 gerceklegtirmek icin Halit'i o gece yemege davet eder.
Meliha'ya da bir sevgilisi oldugunu ve o’nunla bulusacagini sdyler. Meliha
bluiytik bir 6zenle Miinevver’i siisler. 1ki kadin agktan, evlilikten
konugurlarken, Meliha Halit'le olan iligkisinden s6z etmeye baglar.
Miinevver Halit’in kendisini de karistyla aldattifin1 ogrenir.

Aksam yemeginde Halit ile Miinevver bagbasadir. Halit her zamanki
gibi Miinevver'e olan agkindan sézeder. Miinevver kendinin kullanilmig
odugunu farkindadir. Kurgusal olarak hazirladig: agk gecesini, 6nce Halit'i
sonra da kendini vurarak sona erdirir. Geride kalan Feride ve Meliha simdi
onlarin iligkileri tizerine konugmaktadir. Meliha Miinevver’i suglarken,
Feride suqun Halit'te oldugunu séyler. Miinevver tiim parasim Halit icin
harcamigtir. Geriye yalnizca bogazdaki bu ev kalir; Miinever teybe
doldurdugu sesiyle Feride'nin kocas: ve ¢ocuguyla burada yagamasim ister;
evlilii ile ilgili tavsiyelerde bulunurken kendi yaptiklarinin pigmanhgim
yagar gibidir.

Oyunda, bir yandan aldatan , bir yandan aldatilan iki kadinin
kendilerini var edebilmek igin erkek egemenligine kolaylikla teslim
oldugunu goriiriiz. Miinevver yalnizlik korkusunu bir erkegin sevgisiyle
ortadan kaldirmaya cabalarken, bile bile oynadigi oyunu siirdiirmekten
¢ekinmez. Meliha ise olup biteni farkinda olamayacak kadar saf yaratish bir
kadindir. O’'nun yanilgis1 kendisine bu kadar yakin olan bir erkegi
tantyamamasindan kaynaklanir. Sevginin, agkin kurallarimi iyi bilen Halit
Meliha'y1 idare etmeyi becerebilmis; Miinevver’i de maddi ¢ikarlar1 ugruna
kullanabilmistir. Daha ilk giinden herseyi farkinda olan Feride ise susmakla
hata ettigini diigtintir. Simdi hamile kaldig: igin alel acele evlendigi kocasiyla
mutlu bir beraberlige hazirlanmaktadir.

Miinevver toplumda kabul gormeyen bir iligkiyi stirdiirerek genel
ahlak kurallarina bagkaldirmugtir. Ancak iligkisini giderek toplumun kabul
gorur bir yerine oturtma cgabasina girmesi, toplum ahldkinin tzerindeki
baskisin1 géstermektedir. Halit'in karisindan boganmasini ve kendisiyle
evlenmesini istemesi de bunun kamitidir. Oyunda her iki kadinin da agki
sevdigi erkek tarafindan sémitriiliir. Miinevver'in parasal anlamda da
somiiriilmesi, maddi ¢ikarlarmn bu tiir iligkilerde belirleyici unsur olmasinin
Onemli bir gostergesidir.
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HULUSI BEY'IN KIZLARI (Miizeyyen Engin Erim/ 1984)

Bir aile drami olarak dikkat ¢eken oyunda, daha ¢ok aile yapisi
coziilerek bireylerin tek tek dramlar:1 tizerinde durulur. Ancak bireylerin
dramini yaratan da bagli olduklari aile kurumu igerisindeki sagliksiz
baglardar.

Hulusi Bey karis1 Leman, biiyltik kizi Oya ve kiigiik kiz1 Giiliz ile
birlikte yagsamaktadirlar. Bilindik bir aile yapisi gibi goziiken bu kurumda
genis bir toplum yapisi ortaya konulmaktadir. Hulusi Bey karisina ve
kizlarina diigkiin bir aile reisidir. Memur olarak calismakta, emeklili§ini
beklemektedir. Bahge icinde tek katli yasadiklar1 evlerinde ¢igeklere olan
dugktunltigti goze carpar. Kizlarina kol kanat germis, onlarla yakindan
ilgilenmigtir. Evin iginde gb6zlenen demokratik ortama ragmen Hulusi
Bey’in gelenekgi bir yapis: vardir. Evdeki roliine g¢oktan alismus karisi ve
annesine benzemeye ¢alisan uslu kizi1 Giiliz'in disinda bu konudaki savag1 en
¢ok Oya ile verir. Oya'min 6zgiirliik¢li ve asi yam Hulusi Bey’i ¢agdag olmakla
gelenek¢i olma noktasinda zorlar. Universitede ekonomi okuyan Oya’nin
karanlik olduktan sonra eve gelmesi ile yagamlan tartisma bunun kanitidir.
Oya sorgusuz sualsiz yasadig hayati kamksamig olan annesini suglamaktadir.
Okumaya diiskiin, hayatin anlaminm1 sorgulamaya , cevresini anlamaya
caligan bu kadinin ev iglerine kendini adamasina bir tiirlid anlam veremez.
Leman hi¢bir geyin bozulmadan devam etmesi icin ugrasmakta, ailesinden
gordiigii sevgi de bu ¢abasinu giiglendirmektedir. Kalp rahatsizligi oldugu igin
o’nu lizmemeye 6zen gosterirler. Giiliz ev iglerini 6grenmeye ¢ahsan uysal
bir kizdir. Niganlis1 Ali'nin daha o zamanlardan belli olan kayitsiz
hareketlerine bile bile boyun eger. O'nun yaninda mutlu olmas: bir evliligi
devam ettirmek igin Giiliz’e yeterli bir neden olarak goziikiir. Oya ise
tamamen evlilige kargidir. Gordtigii en mutlu ¢ift annesi ile babasidir ama
asla onlar gibi olmak istemez. Hele annesinin durumu o’na trajik
gortuinmektedir.

Zaman geger. Glliz Ali ile evlenir; iki tane g¢ocugu olur ama
mutsuzdur. Kocas1 kumar dtigkiinii biri olup ¢ikar; ailesine karg ilgisiz ve
sorumsuzdur. Giiliz, ¢ocuklar1 adina katlandif:i evliligi tamamen kendi
ozverisi ile stirmektedir. Bu durumdan ailesini haberdar edip iizmek
istemez. Sirrim1 yalnizca Oya ile paylagir.

Oya bir ev tutup ailesinin yarmindan ayrilir. Kendi dogrulan ile
bicimlemeye galistig1 6zgiir hayatinda ekonomik olarak yine ailesine baghdur.
Kiray1 babasindan aldi§1 parayla 6der. Zaman igerisinde Oya’mn Ates adinda
diplomat bir gengle iligki olur. Evlilie karsi duydugu 6n yargih diigince
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dolayistyla Ateg’le ciddi bir iligki kurmaktan da korkmaktadir. Tagindig1
giinden beri evinin kargisindaki telefon kuliibesinin orada Oya’y:1 gozleyen
Hulusi Bey, bu yolla kizin1 denetlemektedir. Durumdan haberdar olan Oya
en bliylik darbeyi, Ates ile ilk kez birlikte olmaya raz1 oldugu gece yine babasi
tarafindan gézlendigini anladiginda yer. Ateg’i yollayarak babasim eve ¢agirir.
Hulusi Bey kizimin yagadig iligkiye cagdas bir mantikla bakmaktadir. Oya ile
evlenmek isteyen Ateg, bu durumdan yararlanarak diigiincesini Hulusi Bey’e
acar. Hulusi Bey de evlilikten yanadir. Ancak bu konudaki kesin yargisim
vermis olan Oya evlilik fikrine yanasmaz. Ateg ile iligkisini siirdiirse de
evlihix konusunda yagadiklar1 anlasmazlik giderek bir kriz haline gelir.

Oya Ateg’'ten hamile kaldigini anlayinca, Ateg’le evlenmek yerine
¢ocugu aldirir. Bu olay, Ates agisindan bardag: tasiran son damila olur ve
Oya'y:1 terkeder. Yagadiklarim1 unutabilmek igin yeni bir kiz bularak evlenir.
Ancak aralarindaki tutku hi¢ bitmez. Ateg yurtdigina yerlesir. iki de ¢ocuklar:
olmugtur. Hulusi Bey ve Leman Hanim kizinin hala Ateg’i sevdigini
bilmektedirler ama artik evlenmis olan bir adamdan da uzak durmasin
istemektedirler. Oya bir is dolayisiyla yurtdisina gikacaktir. Baba, Ateg’in
annesinden aldif1 , Ates’in karis1 ve ¢ocuklaniyla cektirdigi aile fotografini
Oya'ya gostererek o’nu etkilemeye ve fikrinden caydirmaya ¢aligir. Oya
gitmeye kararhdir. Ucagina yetisecegi dar zaman icinde aldif1 bir telefonla
ailesinin evine gider. Annesi dlmustiir; babasi ise bu durumu kabullenmekte
glgliik cekmektedir. Giiliz ne yapacagimi sasirmig bir durumda Oya’y:
karsilar. iki kardes bir yandan annelerinin acisim1 yagarken bir yandan
babalarin: sakinlegtirmeye ugragirlar. Hulusi Bey, karisinin bir stire daha
yanlarinda uyumasin: istemektedir. Boylece Leman Hanim’a duydugu
sevgiyi ictenlikle belli eder. ,

Kalp hastasi olan Leman Hamim yagadif1 tiziinttleri kaldiramamugtir.
Bunun en somut olay: da Oya’min evli bir adamun yanina giderek agkim
tazelemek istemesidir. Bir yanda evliligi basarili olamamis iki ¢ocukliu kiiclik
kizi, diger yanda siradig: iligkiler yagayan biiyikk kiz vardir. Ikisi de
mutlulugu yakalayamamugtir. Oyunda ailesini drnek almaya cahisirken yanhsg
yapan Giiliz ile ailesini 6rnek almadif i¢in yanhis yapan Oya’nin durumu
sergilenirken, garpik aile iligkileri, saghksiz birliktelikler ve agir1 tutumlarin
getirdigi sagliksiz yetistirme sonucu yine saghksiz aileler kuran evlatlar
gozler dntine serilir. Bireylerin aile kurumu igerisinde oldugu gibi toplum
icerisindeki rolleri de tartigilir.
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MEDIHA (Yiiksel Pazarkaya/ 1989)

Mediha, Euripides’in ‘kadimin kara yazgisini’ igleyen Medea
tragedyasindan uyarlandif: fikrini dogursa da oyunda antik tragedyaya
gonderme yapilan yalnizca iki yer goze carpar. Oyunun basinda kadin
sifinma- dayanisma evinde gordiigiimiiz Damisman kadinin diger kadinlara
Euripides’ten kisa bir bolim okumasindan sonra kendilerinden birer parga
bulmalar1 ama en ¢ok da Mediha’y: anlattiklarini sdylemeleri tizerine
Oykiiniin baglamasi ve oyunun sonunda Mediha’nin c¢ocuklarim
oldiirmesidir. Oyunun baginda goérdiigiimiiz sifinma evindeki kadinlar,
Oyunda kadinlar korosunu olusturan bir grup olur. Mediha, ortak yanlari
olan degisik yazgili bu kadinlardan yalmizca biri ve aralarindan 6ne ¢ikmug
olardir.

Mediha ailesinin istedigi gibi amcasimn oglu ile degil, sevdigi Hasan'la
kacarak evlenir. Toreler geregi yanlis yaptig1 icin ailesinden baski goren
Mediha yine de Hasan'dan vazge¢mez; o’'ndan iki ¢ocugu olur. Hasan
calismak icin Almanya’ya gider. Burada kaldig: siire iginde karisimi ¢ok
Ozlemigtir ama {ilkede oturma izni alabilmek icin o’ndan bosamip gecici
olarak Alman bir kadinla (Claudia) evlenmesi gerekmektedir. Hasan’dan
yasca biiylik olan Claudia Hasan’i bastan ¢ikartmay: bagarir ; ikisi birlikte
olmaya baglar. Hasan Damgman kadin yardimiyla Mediha’y: ve ¢ocuklar:
yanina almay: basarir. Kocasini kiskanan ve durumundan kugkulanan
Mediha bosanmaya yanasmaz. Bu durum Hasan’it Claudia’ya daha da
yaklagtirir. Hasan Mediha’dan uzaklagsmaya baslamigtir. Mediha tizerine
kuma geldigi i¢in mutsuzdur. Claudia’'min o’'nu kiicimseyen tavirlari da
acistm1 buyiitmektedir. “Anadolu kadinin kuma sorunu, Almanya’da bir
bagka bicimde sosyo- ekonomik kokenli “durum’a doniistir. Kocasini seven,
ona iki ¢ocuk veren bir kadin igin, kuma sorunu savagilmas: ¢ok daha gli¢ ve
koklti nedenlerden dogmaktadir. Kadin, desteksiz, dayanaksiz oldugu
tiimiiyle yabanci bir ortamdadir.” 176 Mediha kuma sorununa yakin ama
icinde bulundugu ortama yabancidir. Kirsal kesimden Almanya’ya gelen bu
kadin yalnizli1 ve agmazlari icinde aymi zamanda bir kultir soku da
yagamaktadir. Hasan ve Claudia cocuklari da yanlarina alarak tatile ggtkmak
isterler. Mediha, gocuklarla birlikte kendini odaya kapatarak bu duruma engel
olur. Mediha’nin beklenmedik bu davranisi karsisinda kaygiya kapilan
Hasan, Claudia’y: da alarak evden gider. Damigman kadin Mediha ve

176 Atila Sav, “Sinasi Sahnesi'nde Mediha”, Milliyet Sanat, say1: 190, 15 Nisan 1988, s. 46.
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¢ocuklarim kiliseye gotiirerek giivenceye alir; polislerle oraya gelen Hasan
¢ocuklarimu geri istemektedir. Hasan'in 1srarci davramglar: kargisinda suskun
kalan Mediha kogeye sikismigtir. Oyunun sonunda ¢ok sevdigi g¢ocuklarini
oldiirtir. Mediha bu eylemi gergeklestirirken ne yalnizca Hasan'i
cezalandirmayr ne de ¢ocuklarini tivey anneye birakmamay:
hesaplamaktadir. Mediha c¢ocuklarini 6ldiirerek kendi kendini cezalandirir.
Oyun boyunca yasadifi i¢ catigma ¢oztimstizliige vardiginda kagimilmaz
eylemini gergeklestirir. Mediha’'nin yasadigt celiskiyi ve eylemini Yiiksel
Pazarkaya soyle agiklamakta; “Hasan’a olan sevgisinin, Hasan’la
birlesebilmesinin basinda da bir degerler ¢eligkisi gelenekler c¢atigmasi var.
Sevgisi yiiziinden ana babaya saygiyt unutuyor Mediha. Ya da sevgiyi
herseyin iizerine koyuyor, ama bu en yiice deerine toz konmaya bagladig
an sevgi Olse bile etin istencinden kurtulamamanin iskencesini yasamaya
baglar. Oliim onun igin en temiz, en kolay yol ve ¢bziim olur. Ama amaci
kurtulmak degil, kendisini de en korkung cezaya carptirmak, kendi eliyle
evlat acisina garptirmak. bu hem geleneklerimiz, geleneksel degerlerimiz
hem de Mediha’nin psikolojik gelismesi agisindan tam bir uyum
icindedir.”177 Mediha, geleneklerimizde ¢ocugun en biiyiik degerlerimiz
oldugunun bilince olarak adim adim uguruma yaklagir. Hasan’a olan sevgisi
ve geleneklere olan baghilig: kendisini uguruma siiriikleyen bu gliglere kargi
direnmesini engellemektedir. Mediha, o degerlerin olusturdugu insanligini,
kadinhigini korumak igin ddiinstiz savagim vermeye kararhidar.

Yaganan olaylar Mediha aracilifz ile bir kadin sorunu olarak su yiziine
ciksa da oyunda, ‘kiiltiir goku’nun insan tizerinde yarattif1 trajik boyut
yakalanir. Hasan da ekonomik zorluklar: asmak igin gittigi Almanya’da tipki
Mediha gibi farkl bir kiiltiirtin yarattig tuzaga diiger. Oturma izni alabilmek
icin evlenmeye karar verdigi Claudia’ya karg: tensel bir istekten ¢ok yararci
bir yaklagim sergiler. Ama bir erkek olarak farkh toplumsal degerlerin, farkli
yasam anlayiglariun, farkli sevgi baglarimin ve farkli geleneklerin etkisi
altinda kalir. Oyunda, yazgisini toplumsal, ekonomik, kiilttirel kogullarin
belirledigi bireyin dramidir anlatilan.

177 Tahsin Konur, “ ‘Mediha’ Kiiltiir Catismas1 Kurbanlarimin Dram1”, Hiirriyet- Gosteri, sayx:
90, May1s 1988, s. 86.
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ISTE BAS ISTE GOVDE ISTE KANATLAR (Sevim Burak/ 1982)

Erkek baskis1 alinda kadinn yasadig ezilmigligi anlatan bir oyundur.
Ziya Daganalar, ytiz yaginda olmek {izere bir adamdir. Tipki bir kefen gibi
beyaz cafsafla bagtan agagiya ortiilmiis olarak salondaki yataga uzanmugtir.
Inlemeler ve anlagilmaz muriltilar diginda yapabilecegi hicbir sey kalmayan
bu yar: olii insan, karis1 Melek’in tizerindeki baskiya ve tahakkiime devam
eder. Melek’in halistinasyon olarak yarattifi gorintii ve duydugu sesler
tizerinde duydugu baskinin yarattigi korku ve kaygimn gostergeleridir. Melek
ve arkadasi Nirvat kimi zaman 6lii muamelesi yaptiklar1 kimi zaman
olimiinti bekledikleri Ziya'nin basinda o’nu sorgularlar. Psikolojik
agilimlarla ilerleyen oyunda Melek ve Nirvat'in bilincalt1 sahne tizerine
gelir. Melek, on ti¢ yasinda alindigi koéylinden, Ziya’min ailesinin
Kuzguncukta'ki yalisina evlathik olarak getirilmigtir. Yanina geldigi Ziya'nmin
hem bakimini hem de kadinliini tistlenen Melek sonradan o’nunla
evlendirilir. Aralarinda oldukga yag fark: bulunan Melek’e psikolojik iskence
yaptif1 anlasilan Ziya, ekonomik olarak Melek’e destek olmadif:i ve
parasindan istifade ettirmedigi gibi o’nu bir hizmetci olarak kullanmugtir.
Ziya yaglandik¢a, kadinlara olan dtigkiinltigti artar. Melek’i siirekli
aldatmaktadir. Ancak kadinlarla yasadig iliski bir agka degil cinsellige
dayalidir. Nirvat't da bu yonde kullandig1 anlagilir. Hi¢ ¢ocugu olmayan
Melek, bir ¢ocufun 6zlemini de ¢ekmektedir. Yar: felgli duruma geldikten
sonra Ziya'ya bir ¢ocuk gibi bakmak zorunda kalmig; o'na duydugu Ofke
giderek artmugtir. Ziya'yi, kendi elleriyle 6liime yollar. Gergekiistii
goriintiilerle verilen bu sahnede, Melek, Ziya’'nin canim almaya gelen kanatlh
bir melege doniigiir.

Kendilerine ve c¢evrelerine yabancilagmig bireylerin diliyle anlatilan
oyunda gerek soz diizeyinde gerek goritintii olarak simgelerle ortlt yap: goze
carpar. Bilingalti ile agimlanan anlamlar ne kadar gergeki ise, gercek anlarda
yagananlar o kadar gergek dis1 gibidir.

KARIM VE KIZIM (Recep Bilginer/ 1985)

Bir zamanlar kii¢iik bir memur olan Rifat fakirlikten holding
sahipligine kadar yiikselmis bir igadamudir; karis1 Incila yagadiklar fakir
hayat1 unutmak istercesine agir1 gosterigli bir yasantiy1 siirmektedir. Kizlar
Aysel ise zaten kiigiiklugiinden beri her istedigi yerine getirildiginden
simarik yetigsmis bir kizdir. Rifat karisinin ve kizimin sectigi hayat:
siirdiirmelerine izin verir. Paralari akitmalarina ses ¢tkarmaz. Sami , Rifat'in
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yardimcis1 aym1 zamanda girketlerde hissesi olan bir adamdir. Rifat’in
sirketlerinden yararlanabilmek icin Aysel'le evlenmeyi istemektedir. Kiziyla
giizellik ve genglik yarigina kendini kaptirmig olan incila, bir zamanlar Sami
ile yagadig: iligkinin de etkisiyle bu olayda kiskanglik gésterir. Incila
karsisindaki kizi bile olsa boyle bir yenilgiyi kabullenmediginden Sevki
Yilmaz adinda bir edebiyat 6gretmenini araya sokarak; kizinin ilgisini o’na
yonlendirir. Sevki Yilmaz fikirleriyle Aysel'i etkiler; o’nu ‘siis bebek’ likten
cikararak kisili§ini bulmasina yardimc: olur. Nefretle baglayan iligiki agka
dontisiir. Aysel ile Sevki Yilmaz evlenmeye karar verir. Rifat bu iligkiye
aral..rindaki sinif farkindan dolay: sicak bakmasa da kizinin olumlu ydnde
degismesinden memnundur. Bu arada Incila Sami ile iliskisini ilerletir. Sami
Aysel’i elinden kagirmamn telagini yagamaktadir ama Incila’min tuzagindan
da kendini kurtaramaz. Aysel evlerinde Sami ile Incila’y: 6pisiirlerken
yakalar. Bir zamanlar evlenmek igin kendisine kul koéle olan Sami’yi
annesinin elinden almasina dayanamayan Aysel, yenilmis bir kadinin
kiskangh@iyla annesine 6fke duyar. Bu gizli iligkinin agiga qikmasi Incila’y1 da
rahatsiz etmigtir. Iki kadin birbirine gantaj yapmakta; aym evin iginde iki
digsman gibi yasamaktadir. Rifat bu gerginligi farkindadir ancak higbir
sorusuna yamnit alamaz. Aysel yine eski sasali glinlerine donerek Sami’yle
beraber olmaya baglar. Incila kendisine yapilan bu ihanet karsihiginda Sevki
Yilmaz'i agina diigiirmeye cahgir. Iligkiler iyice birbirine girmigtir. Rifat
dertlerinin ne oldugunu anlayamadig karisi ve kizini ayri1 ayr tatile
gonderir. Bulunduklar: g¢evreden uzaklagsmalarinin onlara iyi gelecegini
dugtinmugtir. Tatil dontisti yakin gevresini, karisini, kizini, Sami ve Sevki
Yilmaz’1 evinde toplar. Kargilama partisi dedigi bu térende amaci bagkadir.
Birilerinin gergegi itiraf etmesini bekler ama gabasi bogunadir. Rifat biitiin
olup biteni farkinda oldugunu gostermek icin gergekleri bir bir siralar.
Cevresinde donenlerin hep disinda kalmayi, sabretmeyi ve olaylar: hoggori
ile yoluna koymay: istemigtir ama basaramadigim goriir. Onlara en bliytik
cezanin mirastan menetmek oldugunu bilir. Bankadaki biitiin paralarini
bagkalarinin adina hayir kurumlarina yatirmistir. Sirketlerin yodnetimini
yakin arkadas1 Yakup Ali'ye birakir. Birbirine diisman ana kiz simdi mirastan
haklar1 olan paylari alabilmek igin birlesirler. Ancak Rifat kararindan
donmez. Onlar fakir hayata dondtirerek, cezalandirmak istemektedir; eger
birgtin yaptiklarindan pismanlik duyarlarsa sirketin basina ge¢meyi kabul
edecektir. Onlar ic¢in ‘cehennem’den farksiz olacak bu yasantiya
katlanmalariyla ancak insanhklarim kazanabileceklerini diiginmektedir. 178
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Kutsal bilinen aile diizeninin yerini paranun hitktim stirdigti sahte
iligkiler alir. Bencilligi, kiskanghig1, fesathig1 besleyen maddi degerler, manevi
degerleri alagaf1 etmistir. Oyunda konakta caligan hizmetlilerden Safiye ve
Ugak’in birbirlerine olan aski ve evlilikle neticelenen sevgileri onaylanan
aile diizeninin temsilcisi gibidir. Yozlagan degerler sisteminde aile diizeninin
de yozlagmas: kaginilmazdir. Yazar, aligilmigin ve toplum ahlak kurallarimin
diginda seyreden erkek- kadin iligkilerine feodal bir merkezden bakmaktadir.

KISKANC (Recep Bilginer/ 1987)

Recep Bilginer'den toplumda carpik gelisen evlilik iligkilerine bir bakig
daha gelir. Farkhi agilardan bask: altinda kalan ‘kadin’in kendi evliliginden
kagarken bagka bir iligki bigiminde nasil ezildigini gériiriiz.

Serif, kocas1 Sedat’tan kacip kendisine siginan Mualla’y: ailesinden
kalan eski bir konaga getirir. Mualla’min kocast kendisine zorla kiirtaj
yaptirmagtir; {istelik gerdege girdikleri ilk geceden sonra bir daha birlikte
olmamiglardir. Sedat'in cinsel tercihinin erkeklerden yana oldugunu
Ogreniriz. Mualla evlilige alismis bir kadin olarak erkeksiz kalamayacagi
gerekgesiyle Serif'e sifinmugtir. Serif Mualla’y1r sevmesine kargsin o’na
evlenmeden dokunmayacagin soyler. Serif, evlenmeden once higbir kizi bu
eve getirmeyecegine dair anne ve babasina s6z vermigtir. Eski konakta gecmis
degerleri anarak kendi ailesi ve kiigiikliigiine dair anilar: siirekli tazeleyen
Serif, gecmise bagh yagsamaktadir. Kiskangligindan dolayi, Mualla'y1 kilit
altinda tutmaya baglar. Mualla, cinsel giiciinden kugkulu ilk kocasiyla,
aileden kalma konaginin ge¢mis yagantisina ve degerlerine siki sikiya bagh
yeni kiskang kocas: arasinda gidip gelen geng bir kadindir. Sedat karisina
bilgisi ve istegi diginda kiirtaj yaptiran, Serif ise karisiu kilit altinda tutan,
belirli saplantilara tutsak bir adamdir. Her {igii de sagliksiz bir toplumun
tirtinleri gibidirler.

Carpik aile iligkileri ile degisen toplum diizenini vermeye galigan yazar
bunu desteklemek igin oyuna ek olaylar sokmugtur. Sedat igsiz oldugundan
ekonomik sikint1 icindedir; bu ytizden de Mualla’nin kaldif: yaliyr soyma
planlar: kurar; evde caligan hizmetci kizla (Dondti) igbirligi yapmak ister.
Tim yoksullufuna ragmen bu soygun tasarisina karsi direnen Dondii,
toplumun hald yagatmaya calistif1 ‘namus kavrami'mi savunur gibidir.

178 Recep Bilginer, Kanm ve Kizim, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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Konag: yiktirarak yerine beton yigim yapmak isteyen bir aile dostu da ‘giiniin
adami'm tarif eder niteliktedir. 17° Eski degerlerden yeni degerlere geciste
yozlagan kiiltiirtin temsilcileridir, bunlar.

179 Recep Bilginer, Kiskang, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigi
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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IV.) TOPLUMSAL SORUNLARI BIREY EKSENINDE IRDELEME

EGILiMI

1980 sonrasi yaganilan siyasal siire¢ toplumun bazi kesimlerinin agir
bedeller 6demesine neden olur. Ozellikle sol goriiglii gruplarin, aydinlarin
darbe yedifi askeri rejim déneminde, onlarca idam, ytizlerce tutuklanma,
binlerce g6zalt1 ve iskence olaylar: gerceklesir. 12 Eyliil doneminde kurulan
sikiyonetim mahkemelerinde yargilanan pek ¢ok insan agir cezalara
carptirthir. Bagimsizlif1 olmayan ve dogal mahkeme kavramina girmeyen bu
mahkemeler sivilleri de yargilama yetkisini eline alinca, hukuk devleti ilkesi
yasalar yoluyla ihlal edilmis olur. ‘Kanl: terdr’{in bitirildigi yolunda gurur
duyan askeri yonetim devlet eliyle terdr yapmaya devam eder. Idam cezalan
devlet eliyle islenen cinayetlerin agik ornekleridir. Adil yargilanma
ilkesinden uzaklasilinca toplumda olusan giivensizlik, korku ve sessizlife
doniigiir. Idari erkin birey hak ve 6zgiirliikleri tizerindeki miidahale
olanaklar: yine yasal bir ¢erceve olan 82 anayasasi ile genigletilir.

Askeri rejimin ardindan gelen demokratik bir sivil hayatin bagladif:
iddia edilirken yagsam pratiginde bunun tam tersi uygulamalar yapildif:
gozlenir. Toplumsal karamsarhik yaratan bu siirecte birey kendi diinyasina
cekilir. 1980 sonras: yaratilan deger bunalim: yazarlar tarafindan daha ¢ok
birey agisindan ele alinarak irdelenir. Hukuk, biirokrasi ve toplumsal
degerler sorgulanmaya baslarnur. Oyunlarda, kimlik bunalimi yasayan,
umudunu 6ldiiren, bireysel terdr uygulayan, sisteme uyum saglamak adina
degigen birey giivensizligi, korkulari, saldirganlifi, sessizligi ile hem
sorgulayan hem sorgulanan nesneye dontigtir. Yalnizca bu da degil, sistem
kendi icinde yagama gans: tanimadi$1 bireyler yoluyla da sorgulamr.

SAHIBININ SESi (Sevim Burak/ 1982)

Oyunda, hastalikli bir ruha sahip Bilal kisiliginin toplumsal maraziligi
yansittif1 soylenebilir. 1980 sonrasi donemin yarattigi kugkucu, glivensiz
bireyin 6zelliklerini tasiyan bu kiginin yagadigi kimlik bunalimi ¢arpici bir
sekilde vurgulanur.

Sahibinin Sesi Sevim Burak'in Yamk Saraylar adli kitabinda yer alan
Ah Yarab Yehoa adli 6ykiiniin oyunlagtiriimasidir. 18 Oyun Kuzguncuk

180 gevim Burak, “ Yanik Saraylar Seriieniyle On Ug Yil Yagadim”, Hiirriyet- Gosteri, sayz: 18,
Mayis 1982, s. 11.
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azinhgimin da oturdugu, ibadet yerlerinin ve mezarliklarimin bulundugu bu
yer eglence hayatimin da merkezidir. I¢kili liikks gazinolarin Avrupai eglence
tarzini tagidifs bu semtin insani olan Bilal bizzat bu hayatin aylakligini ve
keyfini yasamaktadir. T4 ki korkularmna yenilinceye ve kendi sesi oluncaya
kadar... 181

Oyun Pagsazadelerden Bilal Bey’in evinde geger. Bilal Dartilfiinun’da
Fransizca Ogretmenligi yapmaktadir. Gece hayati, eglence yasantisinin
ayrilmaz bir pargas1 gibidir. On yildir birlikte yasadifi Zembul Hanim bu
durumdan sikayetcidir. Bilal Bey, oldukca asabi, kavgact ve huzursuz bir
insanJir. Yagadif1 kaygilar ve korkular o'nu hirginlagtirmakta gevresine kars:
saldirgan bir tutum takinmasina neden olmaktadir. Oniine gecemedigi
kugkuculuk hastahig: ytiziinden bir takim senaryolarla kendini doldurmakta,
Ofkesini Zembul Harum’la olan iliskisine tagimaktadir. Zembul Bilal’den bir
gocuk istemesine kargin; Bilal ne bu fikre yanagir ne de on yildir s6z verdigi
nikdh:1 kiyar. Cocuk fikri o’nda kabuslar yaratacak denli korku
uyandirmaktadir. Cocugunun ragitik, 6ziirlii bir ‘ucube’ olacagina inanci,
korkulara neden oldugundan Zembul’la bu konuda asla uzlagmaz.
Mahallede ve cevrede Bilal'in tek bir dostu bile yoktur. Insanlan kirar ve
kiigiimser. Aile dostlar1 Ziya Bey ve o’'nun karis1 Melek Harum bile o'nun
goziinde birer diigmandir. Babasimn Bilal’e anlattig: bir riiyadan yola gikarak
kendi yagantisina monte ettigi sanal gercekler; Bilal'in davraniglarina yon
verir.

Bilal ickili , kafasinda kugkularla dolu oldugu bir gece sayiklamalarla
gidip gelirken odasina Zembul ve Ebe Anastasya gelir. Bir stiredir yataktan
ctkmayan ve hasta olan Zembul'un ti¢ aylik hamile oldugu anlagilir. Bu
duruma karg1 ¢ikan Bilal, Zembul'un bu ¢ocugu diisirmesini istemektedir;
¢linkii ¢ocugun Ziya'dan oldugunu digtiniir. Zembul buna giddetle karg:
cikar. Ama Bilal biraraya getirdigi olaylar1 Sylesine giizel bir senaryo icinde
aktarir ki Zembul’u gildirtacak noktaya getirir. Bu iftira karsisinda kendini
oldiirmeyi bile diistinen Zembul yasadif hayatin kendisine verdigi acilardan
soz eder. Bilal'in geldigi nokta, yalnizca tesadiiff olaylarin o’nun kafasinda bir
sanriya doénitigmesinden degil, babasinin anlattigi bir riiyadan
kaynaklanmaktadir. Riiyalarin etkisini sonuna kadar tasiyan Bilal hastalhikl
ruhunu da ele vermis olur.

Bilal’in hayatina yon veren ikinci bir korku ise askerligini yapacak
olmasidir. Yillardir bir ‘asker kagagi’ olarak yasayan Bilal niifus
miidtrligi’ndeki bir tanudigin sayesinde savasta gehit diigmiig bir pilot olan

181 gevim Burak, Sahibinin Sesi, Adam yaynlan, Istanbul, Ocak 1982.
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Muzaffer Seza adh bir askerin kimligini edinir. Bir gece gordiigii rityada evini
polisler basar. Kendisini aramaktadir; Bilal aradiklar: sahsin, kendilerinden
once o evde oturan kiraci oldugunu soyleyerek polisleri atlatir. Polisler
cikinca, havac kiyafetiyle geng bir delikanli olarak Muzaffer Seza gelir.
Bilal'in kafasindaki kabus halisiilasyona dontigmistiir. Bilal karsisindaki
kiginin varlifina inanmak istemese de durumun kendi gerceklifine yenilir
ve Muzaffer’le konugsmaya baglar. Kendisini 6ldiirmek icin geldigini
diiginiir. Muzaffer ise sogukkanl bir tavir icerisindedir. Bilal'i tanimak ister.
Bilal askerlik korkusunu kiictikken attan diismesine baglar. Hatta o'na gore
biitiin korkularinin temelinde ¢ocuklugunda yasadig: bu olay yatmaktadir.
Evde siirekli kapilan: kilitler; ortalikta cocuk, kedi, kopek istemez; kazara
evde olan bir ses ya da giirliltl olsa sinirleri bozulur; bagirmaya baslar. Oysa
Bilal asker ¢ocugudur. Kigtiklugli hep tiniforma ve silahlar arasinda
gecmigtir. Ailesinin o’nun milli duygulariyla gurur duydugunu
soylemektedir. Oysa simdi yalmzca resmi gegitlere giderek kendini tatmin
eder. Bilal yiiksek egitimini Fransa’da yapmis ; oramin kiiltiirel ve siyasal
hayatiyla yakindan ilgilenmigtir. Muzaffer savagsiz bir 6miir gegirdigi icin
o'nu kutlarken, alttan alta alay etmektedir. Bilal'in g6ztinde bir kahraman
olan Muzaffer o'na nasil 6ldiigiinii anlatir. Gaz deposu alev alinca ti¢ arkadag
yanarak olmiiglerdir. Gaz infildki fikri Bilal’in kafasinda bagka gagrisimlara
neden olur; bir anda ytizlerce insanin yanmasim digtintir. Muzaffer
kaybettigi kimligini Bilal’den geri ister; Bilal acinasi bir halde yalana
bagvurarak niifus ctizdanini polislerin aldiini sdyleyerek durumdan
kurtulmaya caligir; Muzaffer ise bu yalam simdilik gecistirerek oradan gider
Bilal yagadig1 olayin etkisinden bir tiirlti kurtulamaz.

Zembul'un babasi Faik Paga oliir; askeriye nizaminda goérkemli bir
toren diizenlenir. Cenaze sonras: Bilal babasindan kalan karyola ve silteyi eve
getirtir. Yorgunlugunu atmak igin uzandig silteden topuguna bir dikis ignesi
batar ve etinden igeri girerek, kaybolur. Igne Bilal'in baldirina kadar
ilerlemigtir. Ignenin verdigi fiziksel rahatsizhk giderek artar. Bir yandan
mabhalleli o'nu psikolojik yonden yipratmaktadir. ‘Asker kagagr’ oldugunu
sOyleyenler evinin camini taglar. Bilal artik silahiyla yatip kalkmakta, ayak
takimi dedigi mahalleliye lanet yagdirmaktadir. Karsi komsusu Filip Efendi
tasginmig yerine bagkalar: gelmistir. Bilal bunlarin polis oldugunu ve
kendisini gozledigini diiginiir. Elinde diirbtin bitin giin mahalleye
taginanlar1 gozetlemektedir. Bu sirada Yagh bir Adam gelir. Bilal bu Yaslh
Adam’in kargiya taginan yeni kigilerden oldugunu diiglintir. Adam gazla
yanmigtir ; yanan tiiylerinin yerine c¢ikanlar beyazdir. Bu tirkiing gorintii
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Bilal'i rahatsiz eder. Ama sonunda o'nun Muzaffer Seza oldugunu anlar.
O’'na gore, mahalledeki biitiin bu hareketlenme ve gozetim altina alinmasi
Muzaffer'in kigkirtmasimin bir sonucudur . Bilal kendini tehlikede
gormektedir; yardim etmesi igin ‘gizli tegkilat’ tiyesi ve ¢ocukluk arkadas:
Osman Sabri'yi evine ¢agirir.

Bilal tam olarak kaygilarimin tutsagi olmugtur. Kugkuculuk noktasina
varan korkular1 sonucunda takip edildigini, kapinin arkasinda siirekli
birinin oldugunu, sivil polislerin o’'nu goézledigini diistintir. Bilal
halistinasyonlar gérmeye baglar. Herkesin birbirine benzedigini diigtiniir; hep
aym giyimli insanlar bagka bagka kigiler olarak karigisina ¢ikmaktadir.
Kuslandi$1 insanin tarifini yaparken Osman Sabri, bu kiginin Muzaffer Seza
oldugunu anlar. Osman Sabri'ye gore korkulacak bir sey yoktur; sehitlik
mezarinda kemikleri erimig biridir o. Bunlar Bilal’i rahatlatmaz. Bu
insanlarin yerine bir ikincilerinin her zaman olacagini ve nifakin kokiiniin
onlarda oldugunu soyler. Bilal Osman Sabri'ye bu adamin, mahalleyi de
kaplayan ve avam takimi diginda oturulan kogkleri va yalilar1 hedef alan bir
yangim tasarlandifim soyler. Bilal mahalledeki biitiin evlerin kendi evine
olan uzakligim1 adimlayarak hesaplar. Boylece kac teneke gaza ihtiyaci
oldugunu bulmaya cahlsir.

Bu sirada Zembul bir oglan ¢ocugu diinyaya getirmistir. Bilal cocugun
baginin sola egimli oldugunu séyler; o'na gore bu ¢ocuk hastalikhdir. Bilal’in
viicudundaki igne giderek ilerlemekte ve aci vermektedir. Bilal artik bir
kopma noktasina gelir. Kendi eviyle komgularinin evi arasindaki mesafeleri
Olgerek insanlarla arasinda olan yakinlik ve uzaklik derecelerini anlamaya
calismaktadir. Giderek mantiksiz bir matematige dokiilen bu mesafeler
Bilal'in de aklim1 kaybettigini acikga gosterir. Bilal Zembul'un tiim kargi
koymasina ve yalvarmasina kargin o'nu bodruma gétiirtir. Bundan sonra
yapacaklarini Muzaffer Seza yonlendirmektedir. Kulagina soylediklerin
uygulayan Bilal Zembul'u bodruma kilitler. Bu arada igne Bilal'in kalbine
dogru ilerler; eger oliirse kibriti gakacak vakit bulamayacaktir. Bilal ignegi
takip edemez duruma gelir; fazla hareket etmemeye ¢aligir; bir koltuga oturur
ve igne kalbine saplanir. Bu kisa siire¢ igerisinde mahallede megafonla
yapilan bir duyuru tizerine yanginu Bilal Bagana'nin gikaracag: duyurulur ve
herkes uyarilir. Etrafi polisler sarmugtir; etraf kalabaliklagir, giiriiltiiler,
bagiriglar arasinda Zembul ve bebek kurtarilir. Geriye kalan ve plaktan
verilen tiim sesler Bilal'in kendiyle hesaplasmasidir. Seslerin birbirine
karigtif1 oyun sonunda Bilal 6lmisttir.
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Kendini oliime go6tiirecek bir hesaplagmanin icine giren Bilal’in tim
hezeyanlarin1 kapsayan bu oyun, toplumsal degerleri sorgular. Bilal’in
korkular1 ve kaygilar yoluyla toplumun iginde bulundugu buhran yansitilir.
Devlet ve millet i¢in yapilacak olan seyler belli ve keskindir. Arasi olmayan
bu alanda kagiglar yaganamaz. Oysa Bilal asker bir ailenin gocugudur.
Askerlikden kagmasi {izerinde psikolojik baski yaratir. Imtiyazli kisiler
ugruna oliinen savaglarda bir kahraman askerin kimligini edinmesi boguna
degildir. Bu da ¢ikis olmaz; tizerinde tasidif1 kimlik o’nu rahatsiz eder. Bir
glin yakalanacag: korkusu ile siirekli takip edildigine ve gozetim altinda
tutulduguna inamr. Kimseye gliveni kalmaz. Gergekte kim kimdir, sivili
polisten polisi sivilden ayirt edemez. Kafasinin icindeki sorularla kendini
yargilamaya baslayinca oltimiine neden olacak bir siirecin igine girer.
Solculari, devrimi gerceklegtirmek isteyenleri suglar; ayak takimi dedigi
halktan kigiler arasinda otursa da kendini hep onlardan uzak goriir. Savaga
katilmamug biri olarak kendini yararsiz gormesi, bir seyler ugruna miicadele
edenlerin eylemlerini de o’nun goziinde gecersiz kilmaktadir.

Insanin igsel ve digsal baskilarla kendisine ve gevresine uyguladig:
siddetin toplumsal gerekgeleri gozler oniine serilirken, birey vicdar ile kars:
kargiya birakilir. Edindigi kimlikle kendi kimligini yaratmaya calisan bu
insan hesaplagmasinin sonuna dayanamadan oliir.

Oyunun anlatim 6zelligi, sahne gegislerinin ve olaylarin akiginin sanki
bir biling akis1 gibi rahat ve hesapsiz olmasidir. Insan zihni, sahne
olanaklarina hiikmeder gibidir. Ansizin beliriveren ve kaybolan kisiler,
birden bire degisen zaman gibi... “Oyunda gecmis ile gimdinin, gercek ile
diigiin, bilingalt: ile bilingli amin gitgide igice oriilerek, tek zaman ve anlatim
diizleminde bulustugu Sahibinin Sesi, bu 0zgiin oyun yapisi ve oyun diliyle
belirgin ozelligini kazanir. Yagamin fantazilestirilmesi ile fantazinin
yagamlagtirilmasi, oyunda karsilikli olarak birbirini orer ve ¢ozer; olaylar ve

kigiler, bu ‘dolayimlagan- dolaysizlagan yagant:” yi temsil ederler.” 182

KUL RENGI SABAHLAR (Haluk Isik/ 1989)

1980 askeri darbeyle birlikte {ilkedeki antidemokratik ortami tiim
siyasal gergeklik igerisinde veren bu oyun, sikiydonetim déneminde geger.
Askerf darbeden az 6nce yaganan kaotik ortamda korsan bir miting sirasinda
elindeki silahla havaya ateg eden bir gencin {izerine yikilan cinayet davasi

1824,i7 Caliglar, Tiyatro Oyunlan Sozliigii, Tirk Tiyatrosu 2, Mitos -Boyut Yay., Tiyatro
Kiiltiir Dizisi 10, istanbul 1994, s. 236.
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oldirilen kiginin bir asker mensubu olmasiyla ¢dziimstizliik kazanir. Olen
bir asker oldiiren ise sol goriiglii bir anarsist (!)’ tir. Tim siyasf faaliyetlerin
durduruldugu bu dénemde, en ¢ok darbeyi yiyenler de sol goriiglii gruplar ve
orgltler olmugtur. Devlet bagkani durumu su sozlerle 6zetler;
BASKAN -- Amaglarindan sapmiglardi. Birer
anargi ve terdr yuvasi haline gelen bu orgiitlerin,
yurtdis1 baglantilarini  biliyoruz. Bunlar
yurtdiginda da aleyhimize yaymnlar yapiyor,
yikicl, boliicii faaliyetlerde bulunuyor, bunlar
biliyoruz. Sunu unutmaym, bu iilke anarsi ve terérden
¢ok cekti... Binlerce insan 6ldii. Askerler, polisler,
onlarin dul ve yetimleri... Bakiyorum, bunlar hig
sormuyorsunuz. Bir de bu agidan degerlendirin bizi.
Bir Insan Haklar: tutturmug gidiyorlar. Ulkemiz bir
ates cemberinde. Bizi kiskaca almak istiyorlar.

Kendimizi korumayalim mi, birakalim da iilke
183

pargalansin mi1? Hayir buna izin vermeyecegiz.

O doénemde siyaset alaninda yasanan kaos dolayisiyla siyasi otoritede
yaganan boglugun yerini doldurdugu iddiasiyla legallestirilmeye calisilan
ordu yodnetimi ve bu yonetimin uyguladig: sikiyonetim kogullar1 altinda
tilkemizde yaganilan olaganiisti durumlarin birey aleyhine nasil
igletildiginin oyunu olan Kiil Rengi Sabahlar idam sehpasina giden bir
gencin yagsadiklarin1 hem hukuk ve devlet anlayisi hem de yakin gevresi
acisindan ele alir.

Oyun Delikanli’'nin infazinin yapilacagi sabahin akgsaminda
avukatlarin hukuksal agidan son bir c¢are aramaya calistiklarini goririiz.
Bundan sonraki olaylar kronolojik bir sira izlemez. Zaman zaman ileri
zaman zaman geri dontiglerle yapilan zaman sigramalariyla gelisen episodik
yapidaki oyun tamamlandifinda tiim pargalar da yerine oturmus olur.
Delikanli'nin idaminin {izerinden yillar gegmistir; bir gazetecinin yaptif:
aragtirma sonucu anlatilanlar ve o an’lara doéniisle yasatilan olaylarda adalet
mekanizmasimin bireyi yoketmek pahasina nasil yanlg isletildigi gozler
Oniine serilir. Heniiz on sekizini bile doldurmamis bir gencin, yagim tespit
icin yaptirilan kemik grafisinin sonuglari hastaneden gelmeden idama
gonderiligi, devlet eliyle iglenen cinayetlerin bir kamt1 gibidir. Yalmzca sol
goriiglii olmasindan bagka bir sugu olmayan bu geng, karigik bir eylem
ortaminda bir jandarmay: 6ldiirme iddiasiyla tutuklamir. Sikiy6netim

183 Haluk Igik, Kiil Rengi Sabahlar, Temmuz Kitabevi, izmir 1996, s: 27- 28.
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mahkemesinde goriilen davada avukatlar tarafindan delillerin ¢ogunun
cliriitiilmesine, sanmiin savunmasina ve taniklarin ifadelerine ragmen
kurban edilen geng, devletin sol goriisli oldugu icin bir tehlike olarak
gordiigti ve ‘anarsist’ olarak nitelendirdifi bu kigilere karg1 beslenilen bir 6n
yargimnin kurbanidir. Yazar, oyununda on sekiz yasindan kiiciikk bir
delikanhimin idam ediliginin sertivenini adim adim takip ederken, bir yandan
da idam cezalarim tartigir.

YASLI AVUKAT -- (...) Verilecek kararin, idam
cezasi gibi, kat1 ve aamasiz olmamas: gerektigini
beyan etmigtim. Ciinkii, idam, gerekgesi ve yontemi
ne olursa olsun, insanlik dig1 bir cezadir. Bugiin
diinyaya baktigimizda, biitiin uygar- daha dogrusu
gelismig- iilkelerde, idam cezasinin kaldimldigim
goriiyoruz. Bunlarin iginde, bizim yamyam, ahsgi
dedigimiz iilkeler de vardir. Bizim iilkemizde de
idam cezasi, bir insanhk ayib1 olarak, tarihin

karanliklarina terk edilmelidir. Yoksa gelecek

kugaklara bu ayib1 tasimak, altindan hicbir zaman
kalkilamayacak bir yiik olacaktir. Ciinkii idam
cezasl, bilingli, programli1 ve organize bir 6¢ alma
mekanizmasidir. O¢ almak ise, barbarca bir duygu

ve davramgtir... 184

Oliim cezasini, insanhik dis1 bulan yazar, bunun infaz hukuku
agisindan bir ceza olmadigim1 da savunmaktadir. “Ciinkii ¢agcil infaz
sistemine gore, cezamin amaci ‘vehabilitation’dur ve hiikiimlii cezasini
cektikten sonra, topluma iade edilecek ve toplum yasaminda yerini alacaktir.
Oysa oliim cezast sonunda bu yol kapanmaktadir. Yarg1 organlar:, yanhg ve
gercege aykirt karar verebilirler. Mahkeme kararlarinin tim kugkular
ortadan kaldirdi§:1 savunulamaz. Bu diigiince, sikiyonetim askeri
mahkemeleri , Devlet Giivenlik Mahkemeleri gibi siyasal nitelikte, siyasal
iktidarlara bagimli ve ozel nitelikteki mahkeme kararlar1 igin daha da
gecerlidir. Her ne kadar, normalde yanlis kararlarin diizeltilmesi igin
Temyiz, Karar Diizeltilmesi, Yargilanmanin Yenilenmesi ve Yazili Emir gibi
yasa yollar1 kabul edilmigse de, dliim cezasi gibi, bir insamin yasamina son
verilmesi kararinda, yargilanmanin yenilenmesi olanagr yoktur. Ciinkii,
ceza infaz edilmigtir, hapis cezalarinda oldugu gibi, geriye doniis olanag:
kalmamigtir.” 18 Tirkiye gerceginden hareket ederek evrensel bir deger

184Aym, s.61.
185 Haluk Isik, “Yasama Hakka ve Kiilrengi Sabahlar” Ayng, s. 11.
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olan yagsama hakkina agilan bu oyun, ‘birey’i yokeden devlet anlayigim
elegtirir.

UMUT CINAYETI (Burak Mikail Ugar/ 1988)

Oyunun baginda Adam Kiz'i isledigine inandig1 bir cinayet nedeniyle
sorguya ¢ekmektedir. Kiz bir genci 6ldiirmekten sucludur ama siddetle bu
cinayeti kendisinin iglemedigini sdyler. Adam’in elinde gencin tuttugu
ginlik vardir. Giinlagiin son sayfasinda kizla birlikte oldugu yazilidir.
Adam biitiin su¢lamalar: bu giinlige dayandirarak yapar. Kiz’'in bu gencten
hamile kaldifim1 da giinceden dgrenmistir. Ancak su anda bu delil elinde
yoktur; gencin evinde arastirma yaparken terasta okudugu giinliik aniden
¢ikan bir riizgarla denize u¢gmustur. Daha havadayken paramparca olan
glincede bir okunusta aklinda kalan geyleri Kiz’a kars: kullanir. Adam,
glincenin elinde olmamasina ragmen, yazilanlarin bu kadar akilda kalici
olabilmesini herkesin ortak oldugu bir seyi anlatmasina baglar; o da
umut'tur.

Sorgulanan ve sorgulayan kigiler ‘ara oyun’la birlikte iki sevgiliye
dontisiir. Yillardir bekledikleri, 6zlemini ¢ektikleri, umutlar: olan ¢ocuklari
dogacaktir. Ama bir sorun vardir. E§er cocugu dogurursa Kiz yasamini
yitirecektir. Oysa Kiz'in yagsama sans:1 bebekten daha yiiksektir. Buna ragmen
Adam bebegi tercih eder. Kiz buna kars1 cikar. Ama Adam ¢ocugu istemekte
kararhdar.

‘Ara oyun’dan sonra tekrar normal akisa doniiliir. Simdi Adam, Kiz"1
g¢ocugunu kendine tercih eden sevgilisini oldiirmekle suglamaktadir. Kiz
suclu olmadifini yalmizca umutlarini gerceklestiremeyecegini anladifini icin
tikendigini soyler. Adam, kimsenin umutsuz yasayamayacagini; ¢ok basit
umutlarin bile insan yasama baglayabilecegini sdyler. Peki kizin umutlar:

nelerdir?
KIZ -- Ev, araba, iyi bir koca, oldukga liiks
mobilyalar, koltuklar, kristal aynalar, herkesten
gormek istedigim 6zen, 6nemsenme, agiri1 Snemsenme

hevesim... 186

Oysa insanlar kendilerine uygun umutlar beslemelidir. Kiz temizlikg¢i
olarak galigmaktadir.

‘Ara Oyun’ a gegilir. Felsefe ve Antropoloji boltimlerinden diplomasi
olan, daktilo bilen Kiz igveren Adam tarafindan temizlik¢i olarak ise alinur.

186 Byrak Mikail Ugar, Umut Cinayeti, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro Oyun Dizisi 30, Istanbul
1994, s. 28.
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Oyunun diger akisina gecildiginde Adam ve Kiz daha insani boyutta
iligki kurmaya baglarlar. Kiz annesini hi¢ tanimadigini, babasinin ise bir
yasindayken o’nu bir ¢ocuk yuvasina biraktifim anlatir. Ailesinden hi¢ kimse
yoktur. Iligkilerinin boyutu zaman zaman kayar; sanki birbirlerini uzun
stiredir tamiyor gibi siradan gilinlik ve ortak yasantilarim1 animsatacak
konugmalara girerler; bu anlar kisa siirer; sonra yine sorgulamaya donerler.
ama yine de hicbir sey ilk baglangictaki gibi olmaz. Birbirlerini biraz daha
tamiyor olmanin insancillifini tagimaya baslarlar. Kiz mutfaktan yemek
getirir. Radyoyu acar. Digar1 ¢ctkmaktan hoglanmayan, tek eglencesi radyo olan
Kiz, yalniz yagamamin erigilmez bir sey oldufunu diigtinmektedir. Evindeki
temel birka¢ esyanin disinda mobilya yoktur. Durumunun iyi olmadig:
aciktir. Adam kendi payina diigen harcamay: yapmak {izere evden cikarken,
Kiz o’na gitmemesi igin israr etse de Adam g¢ikar. Kiz Adam’a kars:
kontroltinti yitirmekten hosnut degildir. Duygularinin, umutlarinin devreye
girmesini istemez; kendini aptal gibi hisseder. Adam geri geldiginde Kiz"1
goremez, kacmis oldugunu disiinerek o’na giivenmekle hata ettifini sanir.
Beceriksiz bir detektif durumuna diigttigiinden kendini aptal gibi
hissetmektedir. Oysa Kiz evdedir. Duygulan giderek birbirine yaklagan bu iki
insan sarilmamak igin biiyilik bir ¢aba ve kontrol gostermektedirler. Boyle
anlarin sonunda, oyunu bozup yeniden sorgulamaya geri dénerler. Insanin
umut ve diiglerini yagamda ne denli gerceklestirebildigini konugurlar. Adam
¢ocukluk diglerinin hicbir zaman gercek olmayacagim sodylerken, Kiz hep
gerceklesebilecek diiglerin pesinde oldugunu sdyler. Adam yine Kiz'in genci
olduriip dldirmedigine dair bir cevap alamaz.

‘Ara oyun’ da Kiz ‘la Adam’in naif bir iligki icinde birbirlerine olan
sevgilerini goriiriiz.

Oyun, Adam’in, gencin 6lmeden O6nce soyledifi son soézleri acifa
cikartmasiyla yeni bir boyut kazarnur. ‘Oliimiimden sonra onun yakasim
birakmayacagim’ yazili notu okudugunda Kiz kendinden beklenmeyen bir
Ofkeye kapilir. Bagkalarimin yasamlarina girerek aci gektirdigini sdyledigi
Adam’i evinden kovar. Oysa Adam, bir katil olsa bile Kiz'1 kurtarmayi
diigiinecek noktaya kadar gelmigtir. Az 6nce yasanan bu olay ge¢miste kalmug
gibi simdiye doneriz ve Kiz'in yaptifindan pisman oldugunu ogreniriz.
Duygularina yenik diisttigii icin Adam’dan 6ziir diler. Sorgulama yeniden
baglar. Ancak bu defa Adam her zamankinden sert olacaktir. Bu eve ilk kez
geliyormuggasina davramr; biitiin bir giin boyunca orada olmasina ragmen
yarim saattir Kiz'la konustugunu ve onu tammadifim sdyler. Hergey yeniden
bozulur ve bir anda baga dontiliir. Kiz eskisinden daha yilgindir. Olmayacak
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hayaller onu bunalima siiriiklemis ve umudunu 6ldiirmiigtiir. Bastan beri
sorgulanan aslinda umudun 6limidir. Adam Kiz'in kendisine iyice
bakmasin ister; o herhangi biri degildir. Simdi, Kiz’la aralarinda ortak bir
yasantiya, ortak duygulara yonelik bagka bir iligki kurulur.

ADAM-- Bunu sen de kegfettin. Ben...

KIZ -- Sen! nicin geldin buraya?

ADAM -- Senin igin!

KIZ -- Seni ¢agirmadim!

ADAM -- Ben sensiz olamadim.

KIZ -- Ben, sensizlige alisgttm zamanla!

ADAM -- Ben aligamadim!

KIZ -- Yagantimda bir tek sen eksiktin. Geriye

kalanlar tamamdi. Ve ben halimden memnundum.

ADAM - Tamamla eksigini dyleyse...

KIZ -- Seni biraktim! Yokettim!

ADAM -- Yine de bagarabiliriz!

KIZ -- Hay1r!

ADAM - Al beni!

KIZ -- Donmek istemiyorum eskiye!

ADAM -- Artik daha iyi anlagiriz emin ol ! 187

Kiz Adam’a karg1 koyarken kendini agacaktir. Kovdugu umudunun
ardindan seslenir. Bu defa uzaklagmakta olan Adam’a dénmesi icin gii¢ verir;
ikna eder; birlikte her gseyi asabileceklerini sdyler; sevgileri cosar;
ayrilmamacasina kavugurlarken birbirlerinin umudunu olmuglardar.

Oyun yazar ile yapilan soyleside, umutsuz bir tablo ¢ikar ortaya. “Ben
¢ok sahte bir diinyada yasadigimizi digiiniiyorum. Sahteligi ne kadar
onleyebilirsek, ancak o derece gercekten yasamaya baglayacagiz. Bu da biitiin
sahteliklere kars: bir oyun. (...) Ben insanlarin bir gey paylagsabileceklerine
inanmiyorum. Diinyanin neresinde olursak olalim, olugturdugumu
ortamlar, buna sistemler de diyebiliriz, bunlarin hepsi paylasamamanin
diizenekleri. Aslinda paylasamama var ama bu paylagma gibi duruyor,
sahtelik de burada zaten.” 188

Hayallerini gercgeklestiremeyen, titkenmiglifin simirinda insanlarin
oldiirdiikleri umutlarini yeniden arayiglarinin oyunu olan Umut Cinayeti
‘kaybolan degerlerin’ birey tizerindeki etkisini yine bir sorgulama ydntemiyle
isleyen oyunlardandr.

187 Ayny, s. 46.
188 Aktaran: Nalan Oziibek, “ Sevgisizligin Umutsuzluga Doniigiimii”, Tiyatro, sayr: 12, Ocak
1992, s. 7.
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RUZGAR SAYFAYI CEVIRDI (O.Coskun Irmak/ 1987)

Enver 55 yaglarninda bir hakimdir. Aym zamanda Tahsin’in Hakimler
Kurulu bagkanlifini yaptig1 bir davaya bakmaktadir. Salih Kuggu adinda bir
geng, kan davasi yiliziinden oldurdtgli on ti¢ kisinin katili olarak
yagilanmaktadir. Kanunlar Salih’in 6lim cezas: ile yargilanacagim gosterir;
Tahsin’in i¢i rahat degildir. Bu konuyu konusmak icin Enver’e gider.
Enver’in adi ‘kalemkiran’a c¢ikmistir; bu durumdan rahatsizdir ama
kanunlarin séyledigini yaptig: icin de kendisini aklamaktadir. Enver Sykiiler
yazan biridir; son olarak bir roman iizerinde ¢aligmaktadir. Romanin konusu
Kenya’da geger. Aslen Ingiliz olan Timothy Keagan olan bir ¢ocuk babasi
ormanda avlanirken kaybolur; ormanda yasayip biiyliyen bu ¢ocugun adi
Marumba’dir. Artik o, orman kurallariyla yagsayan bir yerlidir. Tahsin,
Enver'in Afrika'y1 tamimadigini, oradaki yagantiy1r bilmeden nasil olup da
boyle bir romana soyundugunu merak eder. Enver bunun igin yagsamanin
gsart olmadifini, belgesellerden, filimlerden izlediklerinin, kitaplardan
okuduklarinin yeterli olacagin s6yler. Nitekim bazi aga¢ ve hayvan tiirlerini
yazabilmek icin ansiklopediye bakmaktadir. Enver yazdig: romanla hayati
arasinda kurdugu kogutlugu farkinda olarak yazmaktadir. Marumba aslen
Ingiliz kokenli olsa da artik yasadigi ortamin kurallariyla hareket etmek
zorunda olan bir yerlidir. O'nu bu duruma getiren sadece tesadiiff bir olaydir.
Belki de ‘kader’dir. iste Enver de tipki Marumba gibi kendisini kugatan
zorunluluklarla hareket eden biridir. Bu davayla birlikte insan olarak
dugtindiikleri ile yasalar gercevesinde hareket etmenin sancisini yagsamaya
baglar. Salih’in idamdan kurtulmasinin tek yolu on sekiz yasinin altinda
olmasidir. Savunma avukatinin iddias1 ve Salih’in kdytinden bir iki kisinin
sahitlifi bu yénde olmasina ragmen yagini kamtlayacak bir niifus kagidi
olmadi$ icin yasalar kargisinda magdur kalan Salih idama mahk@m edilir.
Cezanin kesinlesmesine kadar olan siire¢ de Marumba canlanacak ve
Enver’in kargisina dikilecektir. Marumba’yr mahkeme salonunda kargisinda
goren Enver bu durumu kaldiramayarak rahatsizlanir. Rapor alarak evinde
dinlendigi zaman bir yandan da romamm yazmaya devam eder. Bu arada
Marumba’'nin varhigina da alsir. Kendisi disinda kimsenin géormedigi bu
hayal kahraman Enver’in benligini giderek sarar.

Enver tereddiit etmesine ragmen meslek hayatinda ilk kez bir infaz
izlemeye gider. Salih’'in idamiyla birlikte bir insanin 6liimiine de tamiklik
etmistir. Idamdan sonra etkilenmig olarak eve gelir; ickilidir. Marumba her
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zamanki gibi evdedir. Elinde artik kapanmig olan davanin dosyas: vardir.
Marumba bugtin Salih’in kdytine gitti§ini ve insanlarla goriistigtinii soyler;
bu goriisme sonucu Salih’in yagmin kiiclik oldugu anlagilir. Yaklagik iki
yidir siiren dava sonucu Salih, heniiz yirmi yasina bile basmamigtir. Ancak
koy yerinde erkek gocuklarin askere gabuk gidip gelmesi ve bir an 6nce
evlenip g¢ocuk sahibi olmasi i¢in yaglarinin biiyttiildugu gercgegi gozardi
edilmigtir. Salih mahkemeye c¢iktif1 ilk zamanlarda heniiz biyiklari bile
terlememis bir yetmedir. Marumba bu gercekleri Enver’e soylediginde Enver
kanunlar karsisinda delil olmadan higbir geyin gecerli olamayacagim
belirterek kendini savunur. O’na gore olan biten hergeyin sorumlusu
goriinmeyen gliclerdedir.
ENVER — Toza topraga bulanmig bir kitap diigiin.
Riizgarin 6niine atilmug. Estikge, sayfalar cevriliyor.
Bazen hizli, bazan yavasg. Riizgarin keyfine gére...
Hani sana “Birgey” var demigtim. Insanlan y&neten
onlarin yerine karar alan “Birgey” var demigtim.
iste o, riizgar gibi. Evet... Riizgar eser, yapraklar
kimildatir. Orada oldugunu bilirsin. Ama
goremezsin. Igte, hayat1 yoneten, insanlarin yerine
karar alan “Birgey” de, boyle... Goremiyorum ama,
varligim hissediyorum. Esiyor ve kitabin
sayfalarini geviriyor. Artik biliyorum... Hergeyi

anladim. Vicdamim rahat. 189

Enver aslinda bunlari sdylerken kendi vicdamiyla hesaplagsmaktadir.
Marumba’nin o'nu korkaklikla suclamasi, ‘rlizgarin esisiyle gevrilen bir kitap
sayfas1 degil, riizgdrin ta kendisi oldugunu’ sdylemesi iizerine Enver,
cekmecesinden gikarttig1 tabancay: dogrultur. Marumba’y: kalbinden vurarak
tiim bu hesaplagmaya son vermek icin silahi ategler. Hergey son sahnede
¢ozlimlenir.

Enver evinde kalbinden vurulmug olarak bulunur. Polis evde arama
yapmaktadir. Tahsin gelir; Enver’in son zamanlarda yagadif1 ruhsal bunalimi
anlatir. Daktiloya takilh kagitta romanin sonu yazmaktadir. Enver
Marumba’ya kendini vurdurtmustur. Sonucta kendi igin sectigi 6lim de
budur. Aslinda Marumba’ya dogrulttugu tabancay:r kendi kalbine
dogrultmugtur. Insan olmakla yargi¢ olmak arasinda ¢6ziimsiizliige diisen
Enver ¢6ziimii intihar etmekte bulur. Yapmas: gerekeni yapmadifina

189 ©.Cogkun Irmak, Riizgar Sayfay1 Cevirdi, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii Dramaturji Biirosu, Ankara, s. 42.
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inanmaktadir; Salih’i kurtarmak elindeyken on ¢ kisisinin katilinden
intikam alinmas: gerektigi hissiyle yasalar1 o'nun aleyhine kullanmigtir. Oysa
Salih koy yerindeki kurallarin kurbamdir. Erkek ¢ocuklarinin yaginn biiyiik
gosterilmesi o’'nu 6lime gotiirtirken, kan davasi toresi de o'nu ¢oktan bir
kurban durumuna sokmustur.

Oyun toére- yasa uyusmazh@inin kurban ettifi bir bireyi sahne iizerine
getirmeden trajik bir figtir olarak gosterir. Psikolojik bir oyun olarak beliren
Riizgir Sayfay:1 Cevirdi bugiine kadar iginde bulundugu carpik sisteme kargi
gelmemis; sisteme oturmug bir aydin kigsinin kendi kendini sorgulamasim
kapsamaktadir. Enver olup biteni farkinda olmasina ragmen nehrin yatagin
degistirmek icin hicbir eylem gostermeyen, yasama miidahale etmeyen bir
‘aydin’ kimligi olarak kargimiza gikar. Ilkez yagamin gercek yiiziiyle infaz
odasinda kargilagir ama artik kacgacak bir nokta kalmamigtir. Sistemi
degistirmek yerine kendini yoketmeyi tercih eder. Bir anlamda bireysel
ahlakim korur.

CIKMAZ SOKAK (Tuncer Ciicenoglu/ 1980)

Oyun, 21 Nisan 1967 Yunanistan darbesi sonrasinda Papadopulos’a
hizmet eden igkenceci giivenlik gorevlisi Spanos’tan intikam almak isteyen
Celika’'min aradan gegen yillara ragmen (1974) 6¢ alma duygusuyla tuzagina
diigiiriip Spanos’a yaptigi kargi- iskenceyi bir sorgulama yontemi ile ele alir.
Spanos, yasal oldugu halde kapatilan bir partinin {iyesi Celika’y1 igkenceden
gecirmistir. Igkence sirasinda 6len sevgilisi , kizina yapilanlara dayanayip
olen annesi ve kendisi adina Spanos’la hesaplagsmaya giren o'na pisikolojik
ve fiziksel giddet uygulayan Celika bu yolla dzgilirliigiinii kavugacagina
inanir. Uzerinde gordtgi iskencelerin derin izlerini tagtyan Celika zamanla
o¢ alma duygusunu yagaminin anlami haline getirir. Spanos'u ayn1 yontemle
sorgulamak amaciyla o’'nu yakalar ve tutsak eder. Diger bir oyun kigisi olan
Lilika ise barig1 6zleyen, siddete karg: biridir. Ablasina olan sevgisi yiiztinden
bu siddet eyleminde kullanilmaya razi olur. Spanos, yaptif1 igi diizeni
korumak adina yapmugtir. O, igkenceyi fasizmin terér ve siddet olaylarinin en
kolay araci bigimine doéniistiirerek kullanmigtir. Kendini bu yolla korumaya
calisirken artik bir kurban durumuna geger. Celika ise varolan diizeni
demokratik yollarla degistirmeye c¢abalamis biri olarak simdi cellat
durumundadar. Bir ‘durum oyunu’ olan Cikmaz Sokak. iki Kargit kisiligin
yiiz yiize gelmesi ve aci gektivenin giigsiizligi karsisinda, aci gekenin giiclii
bir konuma yerlesmesi, soz konusu ‘durum’u olugturur. 190 Celika icin artik
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diizenin ne olacag onemli degildir, énemli olan kisisel diizeyde 6¢ almak
istemesidir. Yazar bu gelisik durum igerisinde ne sartlarla olursa olsun
terdriin ve siddetin insan tizerindeki olumsuz etkilerinden sézeder.”Yazar,
Cikmaz Sokak’ta yasananin sematik goriintiistinii degil, diyalektik 6ziinii
vermeyi dener. Terdr ve igkence olgusunu igleyen yazar, kabagiiciin kargisina
sagduyu, kopeklesmenin kargisina insancil degerler, zorlamanmn kargisina ig
hesaplagma seceneklerini koymaktadir.”1°1
SAPANOS -- Biz bu diinyaya sugluluk duymak igin
mi geldik? Hem sugluluk duymak gerekiyorsa tiim
insanlar igin s6z konusu olmal1 bu! Hangimiz kiigiik
de olsa pigmanhklar1 yasamadik? Suglamadik mm
kendimizi? Nerede okumugtum? (Diigiiniir
animsayamaz) $6yle diyordu: “Her yanhs yapan,
yasamimn ondan sonrasim sugluluk duygulan icinde
gecirseydi, tiim insanhk ac1 gekiyor olmaliyd:
simdilerde.”... Herkes kendini en kétii, en
yapilmamasi gereken davranmiglarinda bile hakh
gostermeye calismiyor mu? Kavramlar, anlayislar,
her sey degismiyor mu zamanla? Oyle karmagik bir
diinyada yagiyoruz ki, diin yanhs dedigimiz bir ¢cok
sey, bugiin dogru oluyor... Ya diin dogru olan, bugiin

yanhgsa ... O zaman neyin sugluluunu duyacagiz?
192

Yazarin toplumsal ve kigisel nedenselliklerini verdigi her iki kisi de
simdi bir ‘gkmaz sokak’tadir. Clinkii ¢6ziim siddette olamaz. “Durum biitiin
insancil degerlere aykiri.Insamin insami konu ya da arag olarak kullanilmasi
biitiin insancil deger yargilarimi alt iist eder. Bu durumda kim hakli kim
haksiz ayirt edilebilir mi? Cellathiga swanan Celika’y1 haksiz bulabilir miyiz?
‘O¢ alma’ insancil bir duruma doniigiir mii? Oyleyse cellat Spanoslarin sugu
cezasiz mi kalacak? Spanoslara savunma hakk: verilecek mi? O kimlerin
araci olmugtur? Suclunun arkasindaki gercek suglular kimlerdir? Bu arada
kuskusuz lekesiz Lilika da kirlenmektedir. (...) Kimse igleyecegi sucun
cezasiz kalmayacagini bilmeli. Ancak boyle onlenebilir sug. Yoksa siddeti
giddetle bastiramayiz. Bu da bagka bir ¢ikmaz sokaktir.” 193 “Tuncer

190 {71kii Ayvaz, “ Cikmaz Sokak”, Hiirriyet- Gosteri, say1: 66, May1s 1986, s. 62.

191 Tahir Ozgelik, “ Tetik Cekilmeli mi, Cekilmemeli mi?”, Milliyet Sanat, say1: 143, 1 Mayis
1986, s: 46- 47.

192TuncerCiicenoglu, Cikmaz Sokak, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/ Oyun Dizisi 18, Istanbul 1993,
s. 48.
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Cuicenoglu, sinifsal cgeligkileri iginde tasisa bile ancak diigiinme ve
orgutlenme ozgirliigii olan demokratik tilkelerde ileriye gecislerin kansiz
olabilecegini, en azindan bu sans: iglerinde tagidifini vurgular. Buna olanak
verilmeyen diizenlerde ise kigilerin celiskilerin tizerine bireysel olarak
silahla gitmesini bir sonug olarak goriir.” 194
Celika Spanos’un oglunu yakalayarak tutsak ettiini s6yleyerek, bunu

Spanos’a kargi santaj olarak kullanur. Spanos oglu s6z konusu oldugunda
yalvaran bir kurban durumuna dtiger. Celika istedidi 6¢ sekline yaklagmigtir.
Intikam duygusunun kamgisiyla Spanos’u alt etmeyi basarir. Lilika artik
Celika’ya hak vermemektedir; yapilan yapilmak isteneni asmugtir. Lilika
oglunu yakaladiklarinin uydurma oldugunu soyleyerek Celika’nin oyununu
bozar.

LILIKA -- Senin ne bagkahgin var bunlardan? O bir

beyaz balinaysa, sen de gozii donmiis zipkincsin...

Tim kotiliiklerin kaynagimin bu oldugunu

sanlyorsun...

CELIKA -- Bu adam sugsuz mu gimdi?

LILIKA -- Bunun degil tiim sug... O, yalnizca kendi

igreng gorevini yapan kiigiik bir parga.

CELIKA - Yok etmeyeyim mi bunu?

LILIKA -- Oldiirsen neyi degigtireceksin ki? Yerine

hemen yenisini koyacaklardir. 195

Celika oyunun sonunda Spanos’un ensesine tabancay1 dayar; ancak ateg
edip etmedigi verilmez. Kisilerin her yoniiyle yagadif: celisik durumlar, ilkel
ve uygar yanlari, hesapli ve hesapsiz anlari, 6¢ alma ve acitma duygular,
hakli ve haksiz taraflar1 sorgulanan ve sorgulayan iligkisi icinde apagik
verilir. Baglangicta yalnizca toplumsal diisiincenin temsilcileri gibi goriinen
bu insanlar oyun siiresindeki hesaplagmanin getirdigi bosalimla giderek
kendileri olmay1 bagarirlar. Ancak yine de ‘cikmaz sokak’in insanlari gibi
cikisi olmayan bir yerin sékinleri olmaya mahktimdurlar.

193 Atila Sav, “Cikmaz Sokak”, Milliyet Sanat, sayx: 144, 15 May1s 1986, s. 46.
194 «Oyun Yarigmasim Kazananlardan Tuncer Ciicenoglu ile Konusma”, Milliyet Sanat, say: 18,

15 Subat 1981, s. 30.
195 Cikmaz Sokak, s. 76.
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DOSYA (Tuncer Ciicenoglu/ 1984)

Oyunda biirokrasi, siyaset ve is gevresinin olugturdugu {g ayakli bir
sistemin bireyi nasil yokettigi sergilenir. Hergeyin para oldugu bir diizende
insan iligkileri de buna dayal olarak bigimlenir. Sistem, kapitalist kurallarin
alabildigine carpitildig1 bir igleyisle yiirimektedir. Giiciin elde edilmesi
paraya, paramn elde edilmesi ise yolsuzluga, riisvete baglanir. Onur, namus,
diiriistliik gibi degerler ¢ok altta kalir. Bu degerlerle hareket eden birey ya
sistemin diginda kalacaktir ya da sistemin iginde &giitiilecektir. Tamer devlet
kurumunda miidiir yardimciligini yapmaktadir. Kurumun {ist diizey
yetkililerini zor durumda birakacak bir yolsuzluk dosyasini ortaya cikartir.
Ancak bulundugu konum tam da sistemin gébegidir. Hem sistemin icinde
olmak hem de ona kars1 savasmak, iste Tamer’in trajedisi burada baglar.
Memur olarak calistif:i yerde yolsuzlugun tiim ayrintilariyla ele alindig:
dosyayr miidiir Hamdi’'nin 6niine koyunca, ertesi gtin iginden kovulduguna
dair bir yazi alir. Hangi gerekceyle kovuldugunu bilmedigi gibi yapilana akli
da ermez. O devletin parasini kagiranlara karg: saas agmig; devletin parasini
kurtarmigtir. Yillardir namusuylaverdigi hizmet karsiliga gordiiga bu
muamele o’'nu yikar. Ustelik emekli olmasina ii¢ yil kalmigtir. Ekonomik
olarak ay1 borgla geciren ailesine ; 6zellikle de eczacilikta okuyan ve
evlenmek {izere olan kiz1 Yesim’e karsi kendini sorumlu hisseder. Isten
atilmasimin gerkegesini bilmek yapacagi savunuyu gliclendirecektir bu
amagcla gittigi miidtirt Hamdi Bey’in agzindan laf alamaz. Kardesi Somer,
tekrar igsine donene kadar o'na parasal destek saglarken, lise yillarindan eski
bir arkadagi Omer kendisini arar. Tesadiifen gelisen olaylar Hamdi biraz
olsun umutlandirir. Omer ¢ok zengin bir isadami1 olmustur; ve neredeyse su
an kazandifimin ii¢ kat1 maaga bir ig ermeye hazirdir. Ancak belgelerin bir
kopyasi Tamer’de oldugu igin pesini birakmazlar. Omer, kimligi belli
olmayan biri tarafindan telefonda uyarilir. ‘Sakincali’ olarak gosterilen
Tamer’e kargt Omer’in yaklagimi da degisecek verdigi sbzleri unutacaktir.
Tamer beklenmedik bir olayla karsilasir. Hamdi evine kadar gelerek
Tamer’in yaninda oldugunu soyler. Ertesi giin iginin bagina donen Tamer
Hamdi'nin sorgusuyla kargilasir. Hamdi ve o'nun tstiindeki yetkililer bu
dosyay1 Hamdi'nin tek basina olusturduguna inanmazlar; o'nun arkasmdaki
gilicti aramaktadirlar. Bunun bir 6rgiit isi oldugu konusundaki inanglar:
Tamer’in itirafi tizerine bosa ¢ikar. bunun tizerine Tamer tekrar oturtuldugu
masadan kaldirilir. Tamer bu kez o6ncekinden daha da biiyiik bir hayal
kirikligina ugramigtir. Ysadig: psikolojik cokiinttiyti ofkeye donfigiir;
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ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen Tamer savcalifa bagurarak elinde bir
yolsuzluk dosyas1 oldugunu soyler ve ihbarda bulunur. Ama sistemin kollar:
ondan once uzanir ve Tamer’in evindeki belgeler ¢alinarak yerine bagka
seyler konur. Bundan habersiz olan Tamer sacihiktan gelen yetkililerin oniine
yolsuzluk belgesi olarak ¢iplak kadin fotograflar: gikartir. Tamer gazetelere
diigiir; bu olaydan sonra niganlist Metin de Yesim'i terkeder. Kardegi Somer
karis1 Saide’nin baskisiyla yardimi kesmek zorunda kalir. Bunu yapmasinda
bagka nedenler de vardir. Bir sliredir Somer ve ailesi Tamer’den dolay: gz
altina alinmigtir; Saide yapilan uyarilardan korkmustur. Tamer yakin
cevreden desteksiz kalmig bir durumdadir; garesizlik ve {iziintii icinde eden
¢ikip gider. Bu defa Yegim ve karisi Nurgiill o'nun intihar edeceginden
korkarak saga sola telefon ederler. Bir polisin denizde intihar etmig birinin
ceketini getirmesi {izerine bir an igin korkulu anlar yagsayan aile
kargisilarinda tamer’i goriince sevinirler . Tamer’in ortaliktan kayboldugu ve
intihar edebilecegi fikri tizerine aldiklar telefonla orada toplanan Hamdi,
Omer, Soner ve aile Tamer’in ne yapacafim merak etmektedirler. Tamer
yalnizca sus igareti yapar. “Diizenin zemberegi oyle kurulmustur ki, kiigitk
parmagm hareketi bile koca garklar1 dondiirmeye yetmektedir. Dénen carklar
erdemleri dgtitecek, dik kafalilar: sindirecektir. Boyle midir gercekte? ‘Bir tek
secenek var oniinde... Susmak. Sus ki ugragsmasinlar seninle’ der, Tamer’in
oteki kigiligi, ‘Susmak utang getirir bana’; ‘Yasamak igin olunca erdemli bir
davranmigtir susmak’; ‘Susarak savunulur mu yagama?’; ‘Zamamn geldiginde
konugmaksa amag, kuskusuz susarak savunulur yagam... Bu umudu higbir
zaman yitirmeden susmayi bil’" Sonug da Tamer de susar.” 1% Karisi, kiz1 ve
kardegi ise ‘Hayir...’demektedir. Oyun bu tabloyla donarken, Tamer gevresini
kendi savagina inandirmig goriinmektedir. Kendi suskunlugu tercih
ederken, digerleri bu namus savasi, onur kavgasi, insan haklarina dayali
olay1 siirdiirmeye kararhdir. 197

Tamer, hicbir zaman hangi carklarin déndigiinti anlayamadigindan
boyuna sucgluluk kompleksi igine girer ve bilingsiz bir karsi koyugla
durumunu kurtarmaya calisir. Tamer’in bu kadar ¢abuk teslim olmasi,
umutsuzlugunun {tizerine gitmemesi kendi anlayisinin ve kendi
algilayiginin tizerindeki bu sisteme midahalede bulunamayacaginin
gOstergesidir. Bireysel degerleriyle hareket eden ama toplumsal kugatilmighg:
farkinda olmayan bilingsiz kisi, basa ¢tkma yollarim yaratamayacag: igin her
zaman yenilmeye mahkGmdur.

196 Tahir Ozgelik, “ Dosya”, Milliyet Sanat, sayx: 118, 15 Nisan 1985, s.48.
197 Tuncer Ciicenoglu, Dosya, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro- Oyun Dizisi 18, istanbul 1993.
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BODRUMDAKIKIRCICEGI (O.Coskun Irmak/ 1989)

Mimsi kamu kurulusunda galigan bir memuredir. Aym1 kurumda
calisan Pippa da Mimsi gibi egit statliye sahip, o’nunla ayn siirede gorev
yapmus bir bagka memuredir. Pippa kocasimin caligtif1 yere tayin edilmigtir.
Mimsi kendisine bu konuda haksizlik yapildigim diigstinmektedir. Pippa ile
ayni hakki elde edebilmek igin miidurt Carki ile konusur. Oysa Carki o'na
boyle bir s6z vermedigini soyler.

MIMSI -- insanlan aldatmak igin séz verip de
yerine getirmemekten bagka yollar da vardir ama.
CARKI -- Ne demek istiyorsun Mimsi?

MIMSI -- Egit durumdaki kigilere farkl

davranmak; birini ayricalikh duruma getirmek;

digerini aldatmak degil midir? 178

Carki Mimsi'nin Pappi'yle aym1 durumda olmadiini, o'nun ayricalikh
oldugunu sdyler. Ancak Mimsi farkin nereden kaynaklandigimi bir tiirli
6grenemez.

Mimsi ikinci episodta bir Sokak Lambas1 ve Kukla ile konugur. Mimsi
yalniz oldugundan yakininca, Sokak Lambasi da o'nun duygularina katilir.
Sokak Lambas: difer mahalledeki lamba’ya agiktir. Onu géremez ama karg:
duvara vuran 1giim seyreder. Mimsi aglayarak durumunun o’ndan da kotii
oldugunu séyler. Kukla oynaticisiun kukla oldugunu 6grendiginde intihar
etmesinden yararlanarak kagan ve 6zgtlirlugiine kavusan Kukla, saf Mimsi'ye
yardimci olur. Pappi'nin farki glicluliiginden kaynaklanmaktadir. Bu
diinyada hakli olmamn yetmeyecegini gliclii olmak gerektigini de belirtir; ve
giicli olan her zaman farklidir, der. Kukla 6zgiirliiglinii giiclia olmasina
baglarken Mimsi'ye de bunu Onerir. Ancak Mimsi nasil giliglii olacagim
bilememektedir.

KUKLA - Yalan sdyleyebilir misin?

MIMSI -- Hayr.

KUKLA -- Dalkavukluk yapabilir misin?

MIMSI -- Hayar.

KUKLA - Thanet edebilir misin?

MIMSI -- Hayar.

KUKLA -- Gériiyorsun ya? Giiglii olmak sana goére

198 O, Cogkun Irmak, Bodrumdaki Kirgigegi, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii Dramaturji Biirosu, Ankara, s: 3- 4.
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degil...199

Kukla, dalkavuklugun, ihanet, yalanin kendisine gore olmadifini
sOyleyen Mimsi'ye bagka teknikler ogretir. Mimsi bunlari igreng bulsa da
uygulamaya gecirmekten bagka garesi kalmaz. Sokak Lambasi ve Kukla
‘diirtist bir insan’ olarak higbir seyi bagaramayacagini konusunda o’nu
uyarmuglar, en azindan sdylenenleri denemesini istemiglerdir. Mimsi kabul
eder.

Ugtincii episodta Mimsi Carki ile konugsmak ister. Ama Carki boliim
geflerinden birinin intihar ettiini ve kuklasimin kag¢tigim séyleyerek o'nu
gecigtirmeye caligir. Ustelik sdziinti ettigi is, cok daha 6nemlidir. Oniine gelen
kuklanin iplerini kesip ortalikta dolagmas: bir facia olabilir o'na gére. Mimsi
Kukla'nin 6grettigi seyleri bir an 6nce uygulamaya sokar; ancak acemiliklerle
dolu hareketleri Carki’yi etkilemez.

Dérdiincti episodta, Mimsi bagarisizlikla sonuglanan girisimini Kukla
ve Sokak Lambasi'na anlatir. Bu sirada Pappi'nin kocas: Riko girer.
Mimsi'nin kocasi Kali'"den mektup getirmigtir. Mimsi heyecanlanir; mektubu
achfinda icinden bos bir kagit ciktifinda ise biiyiik bir hayalkirikli§ina ugrar.
Mimsi tim saflifiyla Pappi'ye arasindaki farki sorar. Ancak aldii cevap
o'nun akhm karighirmaktan bagka bir ige yaramaz. Mimsi'nin bitip tiikenmek
bilmeyen sorular: karsisinda canlar: sikilan Pappi ve Riko gider. Mimsi ve
Kukla birbirlerine kim olduklarini sorarlar; her ikisi de bu soruya yanit
vermekten cekinir. Bu sirada Carki gelir; onlarin kim olduklarini anayasada
belirtilen yasa ve kurallarin belirledigini sdyleyerek yaptiklarimin anlamsiz
oldugunu vurgular. Carki siirekli yaninda tagidig: anayasay:r Mimsi'ye verir.
Mimsi anayasa’min sayfalarini karistirdikga birey olarak ne gibi haklara sahip
oldugunu goriir.

MIMSI -- Evet, bakin bakin ne yaziyor: Onikinci
madde... “Herkes, kigiliine bagli, dokunulmaz,
devrilemez, vazgecilemez temel hak ve

ozgiirliiklere sahiptir. Temel hak ve o6zgiirliikler,
kiginin topluma, ailesine ve diger Kkigilere karg1
ddev ve sorumluluklarim da igerir... Duydunuz mu?
“Ailesine...” diyor. Yani kocamla benim aramdaki

haklan, ozgiirliikleri, gérev ve sorumluluklan da

belirliyor. Ne giizel seymis bu anayasa. 200

199Aym ;5. 9.
200Aym, 5. 22.
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Carki Mimsi'nin daha fazla okumasin istemez. Mimsi anayasa’y1
Carki’den kagirarak birey ve aile haklarina iligkin kimi yasalar1 okumaya
devam eder. Carki anayasada yazili olanla pratikte uygulanamn tutmadigin
‘tren tarifeleri’ 6rnegiyle agiklar. Teorik olarak insanlarin ‘esitlik’ ve ‘adalet’
ilkeleri icinde yasamalar: icin konulmug yasalar, pratikte kime ne kadar
esitsizlik ve adaletsizlik yapildigini saghikh bir bicimde dlgmeye yarayan
gostergeden bagka bir sey degildir. Bu sirada 1. Onemli Kisi girer. Mimsi'ye
annesinden, babasindan, kardesinden ve kocasindan mektuplar getirir.
Mimsi'nin sevenleri olmasi Carki'yi trkiitiir ve ¢ikar. Mimsi derdini
¢ozmekte yardimar olacagini sdyleyen 1. Onemli Kisi'ye sorununu anlatir. 1.
Onemli Kigi bu isin kendisini agtifini sdyleyerek bunun igin bir parti
tiyesinin kartvizitini verir. Mimsi mektuplar1 agar ama Kali'den gelen yine
yalmzca bog bir kagat olur.

Besinci episodta Mimsi 2. Onemli Kigi'ye gitmeye karar verir. Kukla
Mimsi’'nin arkasindan sevdigi kigiyi korumaya galisan kiskang bir erkek gibi
davranir. Sokak Lambasi durumu farkeder; Kukla’min Mimsi'ye agik oldugu
bellidir.

Altinci episodta, Mimsi 2. Onemli Kigi’nin biirosundadir. Kart1 verir.
Fakat 2. Onemli Kisi de bu ig icin yeterince onemli olmadigini, onun da
kendisini daha 6nemli bir kigiye gonderecegini s6yler. Kart1 yaminda olmayan
2. Onemli Kigi, Mimsi’yi eve davet eder. Hareketlerinde Mimsi'ye karg1 cinsel
bir ima goriiliir.

Yedinci epizodta, Kukla ile Mimsi bulugurlar. Kukla uzun siiredir
ortalikta géziikmeyen Mimsi'yi merak etmigtir. Mimsi bu sitirede nerede
oldugunu unutacak kadar ¢ok gezmigtir. Isinin ¢dziilmesi i¢in birgok ‘Onemli
kigi’ye gitmistir; ama herbiri Mimsi'yi bir digerine yollamigtir. En son
buldugu bir kiginin, tayin sorununu ¢ézecegini soylese de Kukla o’'nu mutsuz
gériir. Mimsi bu noktaya gelinceye kadar pek ¢ok adamin evine gitmek
zorunda kalmustir. Erkekler tarafindan taciz edildigi ve incitildigi anlagilan
Mimsi artik giiclii biri olarak karsimiza gelir. Bir siiredir biriken mektuplari
bu defa Kukla’min agmasini isteyen Mimsi Kali’den gelen bos kagitlara
aldirmamaktadir. Kukla Mimsi‘'nin Kali’ye olan sevgisinin sona ermesinden
cesaret alarak agkimi agiklar. Ancak Mimsi bu durumu soguk kargilar ve o'nu
‘duygusallasmak’la suclar.

Sekizinci episodta Mimsi Carki’nin karigisina giiglti bir kisi olarak ¢ikar
ve Carki'nin goziinii korkutur. Masarnun {izerine koydugu 6nemli kigilere ait
kartlar yoluyla Carki‘yi tehdit etmekle kalmaz, o'nu koltugundan ederek
yerine Kapo'yu gecirir. Artik Mimsi’'nin de durumu farklidir. Kapo en kisa
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zamanda Mimsi'nin tayin igini yapacagim séyleyerek Mimsi'ye giivence
verir. Dalkauklugu is edinmis Pippa ve Riko yeni mudiirti tebrik etmek igin
odasina gelir. Mimsi Pippa ve Riko’'nun yapmacik konugma bigimlerine ayak
uydurmay1 da basarmugtir. Riko her zamanki gibi aym1 sehirde calisan
Kali’den mektuplar getirir. Mimsi mektuplar:1 alarak cikar.

Dokuzuncu episodta Kukla yalmizlifindan ve mutsuzlugundan
sozeder. Sokak Lambasi ise tam aksine bir sevgilisi oldugu i¢in ¢ok mutludur.
Kukla Mimsi'nin kendisini sevdigini sdylemesi halinde diinyanin en mutlu
kisisi olacaktir. O'nu kagitlarda bir tirnak bosluk birakmadan binlerce mektup
yazabilecek kadar seviyordur. Mimsi gelince konuyu kapatirlar. Mimsi Sokak
Lambasi’'nin 1srar1 tizerine mektuplar1 acar. Zarftan yine bos kagit cikar.
Mimsi bu durumdan artik etkilenmedigini soyler; hatta artik Kali'ye hak bile
veriyordur. Yanlighgin kendisinde olduguna inanir. Kukla Mimsi’ye olan
agkimu bir kez daha agikca dile getirir. Kali'yi birakmasin ister. Mimsi'nin
tayin igi olmustur. Artik Kali'nin yanina gitmesi icin hicbir engel kalmaz.
Kukla Mimsi'’ye yaninda kalmasimi soyler. Baglangicta gitme konusunda
israrhi gortinen Mimsi, bir an gitmek istemedigini, gidemeyecegini soyler.
Kukla bu durumu mutlulukla kargilarken, Sokak Lambasi Mimsi'yi kendine
getirmeye caligir. Hayatta en ok istedifi seyden vazge¢mesine anlam
veremez. Mimsi ise bunu artik eski Mimsi olmadifim soyleyerek agiklamaya
galisir. Mimsi onlarin istedigi gibi farkh biri olmugtur. Bagka yerlere, bagka
tilkelere gitmek istemektedir. Kukla higbir ¢ikis yolu olmadifim goriir;
kendini tiiketen Mimsi artik o’'na ac1 vermektedir. Bir anlamda Kukla da
Mimsi ile birlikte tiikenir; anlaminu yitirir. Yine kim oldufu sorusuna doner.
Cevabini beklemeden kosarak c¢ikip gider. Sokak Lambasi Mimsi'yi
rahatlatmak icin Kali'ye bir mektup yazmasini sdyler. Mimsi mektubun
bagina oturur ama bagina Oyle isler gelmistir ki nereden baslayacaginm
bilemez; yasadiklarimin acisimi, sikintisimi anlatacak sozciikleri bulmakta
gugliikk geker. iste bu noktada Kali’nin iginde bulundugu sikintiy1 anlar. Bog
kagitlarin hepsi bu korkung gercegin bir gostergesidir, ashinda. Mimsi
rahatlar; bog kagidi Kali'ye sarilir gibi 6per; gogstine bastirir. Mutluluk icinde
dans ederek cikar. Aksam olmustur. Sokak Lambasinin kargi duvarina vuran
golgesinin yaninda simdi kendini agaca asmig Kukla'min golgesi de vardur.
Sokak Lambas: iizgiindiir; Kukla'mn bunu neden yaptifin1 anlayamaz . Artik
sevgilisine haber yollayacak, ondan haber getirecek kimse kalmamigtir.
Mimsi'nin uzaktan garki sdyleyen sesi duyulur. Sevgilisine kavugmayi
bekleyen bir kizin umut dolu sarkisidir duyulan.

Irmak Bodrumdaki Kirgigegi ile toplumda gegerli ya da dayatilmig olan
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degerler sistemi igine dahil olmay1 becerebilen bireyin, diizen karsisinda
glclii olacagim ancak birey olarak kendi 6ziinii ve kimligini kaybedecegini
vurgular. Birey aleyhine igleyen biirokrasinin, adaletsizligin, Gsulsiizliig{in,
dalkavuklugun, santajin, yalanin dolamin kol gezdigi bir diizende, bireysel
haklarin1 korumaya ¢alisan insanlarin, kogullarin dayatmasina bagh olarak
nasil degistigini gosteren bu oyunda yasalar hep giiglilden yanadir. Giiglii
olmak ise farkli olmay: gerektirir. Farkli olmak ise ‘dalkavukluk’,
‘dolandiricilik’, ‘ihanet’ gibi dénemin yiikselen degerlerine uyum saglamaya
kargibik gelir. Diurtstlugi, saflifi ve kocasina olan baghiligi ile aslinda
Mims1'dir baglangicta farkli olan . Mimsi kendi 6ziinti kaybetmek pahasina
farklilagmay1 goze alir; daha dogrusu aymnilagir ve diizenin kurallariyla
oynamaya baglar. O da carkin nasil déondugtinti bilmektedir. Bu sayede
sevdigi insana kavusur ama geride biraktif: bir bagka sevgilinin 6liimiine
neden olur. Mimsi'nin gidigi insanlik adina tiim umutlari da beraberinde
gotirir.

Oyun bigimsel olarak ‘episodion’ bagliklar1 altinda bélimlenir.
Episodlar arasinda kullanilan ‘Dedikoducu Kuklalar Korosu’, antik
tragedyalarin bicimsel ozelliklerini verirken, oyunun sonuna dogru sayilar:
¢ogalan koro yoluyla diizenin ezici gli¢lerinin arasinda dedikodu
mekanizmasinin da yer aldigin ilging bir sekilde ifade edilmis olur.

KADINCIKLAR (Tuncer Ciicenoglu/1983)

Toplumsal garpiklifin kurbam bu defa kadinlar olarak karsimiza gikar.
Kadinaklarda sistem, sans tanimadi$: bireyler yoluyla elestirilir. Genelev
birey hak ve ozgirlikleri agisindan sistemin igleyisinin kigiik bir ornegi
olarak kargimiza c¢ikar.

Oyun , Hayriye Magali'nin patronlugundaki bir isletmede ge¢cmektedir.
Burada “sermaye” olarak calisan Inci, Neriman ve Mehtap adli kadinlarin
cevresinde donen bir dram yaganir. Kadimin bir meta olarak goriildugii en
somut ortam olan genelevde gecen olaylar kadinin toplumsal konumunu
garpict bicimde gozler 6niine serer. Kadinlarin alimip satilan bir mal olarak
gortilmesi, siddete maruz kalmasi, hem manevi hem maddi olarak
somiiriilmesi, ikinci simif insan olarak agagilanmalar: gibi sorunlarin 6ne
ciktigt oyunda ilk kurban Inci’dir. Kirsal kokenli bir ailenin kizi olan Inci,
ailesi raz1 olmadig1 halde bir adama kaginca, ‘namus tore’si devreye girer.
Agabeyi Sitki Inci bulup dldiirmek iizere pegine diiger. Uzun arayig siirecinde
Inci kocas1 tarafindan terkedilmigtir. Egitimsizlifin getirdigi bilingsizlik ve
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caresizlik sonucu tek gikar yol olarak bu igletmede ¢aligmaya baglar. Sitki’'nin
kocasim1 dldirdtgunii ve bu ytizden hapse girdigini bildiginden o6lim
korkusundan biraz olsun uzak kalir. Oyun bagladiinda ise agabeyinin
tutuklanma siirecinin bittigini ve Inci‘nin eski giinlerinde oldugu gibi
tedirginlik yasadigini goriirtiz. Memleketlileri tarafindan galistifi yerde
gorildiigtinden, agabeyinin kendisini de bulup o&ldiireceginden
korkmaktadir. Nitekim, oyunun sonunda Sitka Inci'yi calistifi yerde
bigaklayarak o6ldiirecektir. Oliim karar Inci'ye aslinda genelevde calismadan
once cikarilmigtir. Toplulumumuzda goriilen ve sik¢a yasanilan tipik bir
“namus temizleme” toresidir. Bu noktada “ kadin {izerindeki geleneksel
baski” asil sorun olarak kargimiza cikar. Bir de Inci'nin genelevde calismasi
neredeyse oliim fermamm imzalamas: olur.

Isletmedeki diger kadin, Neriman, kaandif1 parayla yatili okuldaki
kizin1 okutmaya galigir. Toplum iginde kendini o kadar glivensiz
hissetmektedir ki ayakta kalabilmenin bir dayanag: olarak kendisine bir ‘dost’
tutar. Ustelik bu adamdan dayak yemegi, paralarin1 o'na kaptirmay: goze
alarak. Neriman'in tek beklentisi, o’nu kabullenerek yaninda dolagtiran bir
erkegin olmasidir. Isletme sahibi Hayriye’ye olan borglari dylesine kabariktir
ki Neriman hayat: boyunca burada ¢aligsa onlar1 6deyemeyecegini bilir.
Hayriye de bunu o’na karsi bir tehdit olarak kullanir. Bu anlamda
Neriman’in kurtulugu olanaksiz goriinmektedir. Kadinlardan bir digerinin
ise yag: ilerlediginden igsine son verilir. Hayriye o’nun yerine geng bir kizi
cagirmistir. Cennet adindaki bu kiz beklenirken, Mehtap parasiz, evsiz,
kimsesiz kapinin 6niinde buluveriyor kendini. Bu yagsantinin icerisinde bir
de Apo var. Beg yil 6nce miigteri gibi geldigi bu yerde meydana olarak
calismaya baglar. Libya’ya isci olarak gitme hayalinden bir tirlti vazgegmeyen
Apo, ig ve ig¢i bulma kurumundan gelecek bir haberin umuduyla
yagsamaktadir. Sanki Libya’da calistyormus gibi para gonderdigi annesiyle,
o'nu yikiindi tutmug biri olarak bilen koyliisiiyle, culsuz bir Apo olarak
yiizlesmek istemediginden siirekli onlarin hasretligini ¢cekmeye razidir. Caya
Parlak ise Yesilcam’da bagarisizlikla sonuglanan artist olma hayalinden sonra
gay ocaginin o daracik diinyasina diiglivermigtir.

Isletme’nin sahibi Hayriye, bu isi tuttugunda daha bliytik zorluklar
yagadigindan dem vurarak, yaminda calisan kadinlarin sikdyetlerine kulak
asmaz. Katihig: yagadiklarindan ileri geliyor gibi goziikse de o, bireyi ezen
para diizenin kurallarim iyi bilmesinin nimetlerini kullanmaktadir. Oyunda
kapitalist diizenin kiigiikk bir temsilcisidir. Apo’nun dedigi gibi bir “dzel
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tesebbiis”tiir. 1983’lerden itibaren baglayan hizli kapitalist siirecin kaginilmaz
sonuglaridir bunlar. Diizeni déndtiren ¢arkin diglilerinden biri kirildi mi
yerine bir digeri takilir; carkin yavaglamasina ya da durmasina izin verilmez.
Tipki Mehtap’in gidip yerine Cennet’in gelmesi gibi.

Oyunda, ezilenin ve zayifin hi¢ sans: olmadig: bir ekonomik
diizende, zaten “ezilen” ve “zayif” bir varhk olarak gosterilen kadinlar bir de
erkek-egemen toplum diizenin kurbani olarak ele alinir. Bireyin amag degil
bu diizenin araci olmas: kadin sorununu da agan bir gergeklik olarak
karsimiza cikar. 201

SEVDICAN (Nezihe Meric/1984)

Kendi insanina yeterli sartlar sunamayan ve koruyamayan bir diizende
insanin bagka umut kapilar1 aramas: sonucu yagsanan gog, toplumsal bir
sorun olarak kargmmiza gikar. Bu sorunun tek tek bireyler yoluyla ele alindig1
oyunda karakterler kadin kimlikleriyle biitiinlesen bir yap: sergileseler de 6ne
¢ikan, insanin dramdir.

Sevdican'da ben insanit anlattim. Caresiz, ezilmis, yasamini
siirdiirmek igin ilk ve en Onemli gereksiniminin, ekmeginin pegine diismiig
insant ve onu gozleyen, onun acisint duyan insani. Burada konu
evrensellesir. Ha Yugoslav is¢isi, ha Tiirk, ha Ispanyol olmug farketmez.
Yalnizca yoresel ozellikler degisiktir. 292 Nezihe Merig, bireyden toplum
sorununa, bizim insamimizdan evrensel degerlere agilan bu oyunda, tek bir
oyuncunun canlandirdig1 alt: kadin karakter yaratir. “Birinci kadn [rep Ana
seksen yaginda, Anadolu kadini’dir. Kendi topragindan, daglarindan
Almanya’ya giden ¢ocuklarina seslenmektedir. Cocuklarinin hasreti agitinda
gizli olan Irep Ana, onlari yine tarlasinin, ocagimin baginda gormek ister.
Ikinci kadin Ayge otuz alti, ii¢ ¢ocuk sahibi biridir. Giinliikk yagsamun iginde
siradan devinen, dikis dikerek dar gelirlerine katkida bulunmaya c¢aligan
Ayse, kocasinin metresi oldugunu o6grendiginde, cocuklarimi annesine
birakarak Almanya’ya gider. Bir umut kapis: olarak gordiigii Almanya’dan
annesinin 8liimii {izerine yurda dénmek zorunda kalir. Ayse gocuklarinin
gecimini saglayabilecek midir, onlar1 okutabilecek midir? Kafasinda bu

201 Tyncer Ciicenoglu, Kadinciklar, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro /Oyun Dizisi 32, Istanbul 1993.
Hiilya Nutku, “ Tuncer Ciicenoglu’nun Yazarliginin Geligimi ve Oyunlart”, Ayni, s: 20- 22.

Segkin Cilizoglu, “Kadinciklar”, Milliyet Sanat, sayr: 193, 1 Haziran 1988, s. 44.

202 Nezihe Merig, “ Sevdican ya da ik Kez Almanca Oynanan Tiirk Oyunu”, Cumhuriyet, 17
Nisan 1985.
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sorularla yakaladifimiz Ayse, yine de insana olan inancim yitirmez. O'nu
umutsuzluk ve umut arasinda bir ikilem yagar. Nege Almanya’da yagayan ;
Alman toplumunun yasayisina ve giyinisine uyum saglamigs bu bakimdan
goriiniisiiyle diger kadinlardan farkh olan tiglincii kisidir. Nese’nin kocas:
Alman’dir; tatillerini gecirmek igin Tirkiye’ye gelen bu ¢ift Almanya’yi
gelismig ve ileri bir {ilke olarak goriir. Yabanci ig¢i sorununa sinirlenen Nese,
boyle bir ilkenin bu sorunla nasil basa ¢itkmadigina gagirir; Almanlara zaman
zaman kizmakla beraber Tiirklerin orada kendilerini rezil ettigini vurgular.
Kendi iilkesine olan 6zlemi ile Almanya’daki yagantisimin 6zentisi arasinda
kalmis bir kadindir. Binay, orta yagta zengin bir Istanbulludur. Kolej
okumus, iyi gartlardan gelmis bu doérdiincii kadin, geng yasta yaptig kotit
evlilikten kendini kurtarmistir. Iktidarsiz bir erkekle evlendirilen Binay,
kapry1 gekip gidecek cesareti gostermistir. Kendini ickiye vermig bu kadin igin
namus, yagama bi¢imini ytireklilikle ortaya koymaktir. Binay ya gurbette
kiiciik bir ig¢i olacak, ya da kendi iilkesinde zengin erkeklerin metresi olarak
yagsayacaktir. Bu iki secenek arasinda caresizlik yagsayan kadin, ‘insanca
yasamanun yolunu’ bagkalarina sorarak cevap aramaya caligir. Fazilet kiigiik
yasta annesi oliince {ivey annesiyle yasamak zorunda kalmigtir. Zor bir
¢ocukluk ve genglik donemi geciren kadin, babasi o'nu istemeyince evlenip
iki cocuk sahibi olur. Kocasim trafik kazasinda kaybedince, is bulmak icin
¢irpinur. Sonunda o da umut kapis: olarak gordtigii Almanya’ya gider. Simdi
elli bes yaginda olan Fazilet romatizmadan, g6z bozukluguna kadar pek cok
hastalikla ugragmaktadir. On iki y1l Almanya’da televizyon fabrikasinda
calismugtir. Ulkesine dondiigiinde gevresinin kendisini kiicimsedigini goriir.
Ama yine de o, ¢alisip kendi hayatiu kurtarmaktan gururlu bir kadin olarak
diinyay:r umursamaz; umuttu ve faziletli bir kadin olarak kendini ayakta
tutar. Oyunun basinda goriilen Berna, ‘dlinyanin daha gtizel bir diinya
olmast’ i¢in ne yapmali soruyla arayigsa gecer. Oyun boyunca canlandirilan
kadin karakterler sanki tek bir hayatin hikdyesini gizerler. Berna, herkes gibi
olmamak igin cabalamasina karsin tanismak ve tanmitmak ister kendisini,
canlanan her kadinla beraber, bir sorunun ortaya atildif1 ve bir ¢oztimiin
beklenildigi oyunun sonunda yine Berna cikar. Seyirciye hergeyi gozlemleme
firsat1 veren Berna, kendisinin anlasildigini diigtintir.” 203 Oyun, cesitli
sebeplerden dolay: yurttarindan ayrilip dis tilkelere gog etmek zorunda kalan
alt1 kadimin sorununu sahneye getirir. ‘Go¢ olay1 ile toplumsal bir yaradan
evrensel bir gerceklige ulasan Sevdican kadin'in bireysel arayisiyla da 6zel bir

203 Hiilya Nutku, “Kadin Olmanin Sorumlulugunun Yansidig Bir Oyun Sevdican”, Hiirriyet-
Gdsteri, s: 60- 61.
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cerceve cizmis olur.2 Bu sadece bir Tiirk insanimin sorunu degil. Diinyada
iilkesinden go¢ eden tiim insanlarin sorunu. Bu go¢ olayinda kadinlarimiz
¢ok ezildiler. Oyunda cegitli kesimlerden, bir yabanc: iilkeye gelen ya da goc
olayiyla baglantili, alti kadimimiz canlandiriliyor. 205 Cesitli toplumsal
kesimlerden ve yag gruplarindan ele alinan bu kadinlar, kendi sorunlariyla
birlikte ‘kadin olma’nin, toplumsal sorunlar altinda ‘insan’ olmanin
garesizlifini yagarlar.
Uzun yillardir bir i¢ gé¢ yastyoruz. Toplumun yapisi,
rengi, yagam pek ¢ok agidan degisirken, elbette
bizim birikimimiz, gézlemlerimiz, duygularimz da
aym degisikligi icererek gelisiyor. Almanya’da da
ti¢ asag1 beg yukarn bu paralelde bir dis gé¢ yastyor
insanlar. (...) Ayrica ben, toplumumuzda insamn,
ozellikle kadmnin gecirdigi degisikligi, geligimi
izlerken, diisiinen kadin ne yapiyor diye
bakiyordum. Agmazlari, yagadigi toplumsal

kurumlarla olan catismalari, uyumsuzluklar:
6

icinde... 20
Oyunda yine de ‘umut'un hig¢ titkenmemesi gerekti§i vurgulanarak,
bireylerin arayiglar1 bu umudun uzantis: olarak gosterilir.

TAZIYE (Murathan Mungan / 1981)

Giineydogu Anadolu bolgesinde kan davali iki agiretten birinin bag
olan Bedirhan Aga’nin kars: asiretten 6¢ alma amaciyla Fasla Kadin'i
dugiininden devsirip kagirmas:t sonucu, iki insan intikam yerine birbirine
agk duyar. Bedirhan toreye bagkaldirmig olur; Fasla ise bu agka kargiliksiz
kalmayarak ayni bagkaldiraya ortak olur. Boylece kan davasi bir sevdaya yenik
diiger; tore durur. Bedirhan'in annesi Kevsa Ana bu durumu kabullenmez;
téreyi korumak ig¢in uzun bir bekleyise gecer. Gecen zamanin getirdigi,
getivecegi degisimi engellemek igin bilingle, inangla, inatla yagatilan, tutucu,
yok edici bir giictiir tore; ve canli simgesi, yalnizca ‘6¢” ve ‘kin’ yagayan, aga

karisi, aga anast Kevsa Ana’dir oyunda. 207

204 Hijlya Nutku, “Sular Aydimlaniyordu ve Sevdican”, Cumhuriyet Kitap Eki, say1: 197, s. 19.
205 pijek Tiirker, “ Sevdican Almanya’da 68 Yerde Sahnelenecek”, Cumhuriyet, 28 Subat 1985.
206 Nezihe Merig,Ayni.

207 Aysegiil Yiiksel, “ Taziye ya da Estetik Dengeyi Yakalamada Ortaya Cikan Zorluk”,
Cumbhuriyet, 10 Nisan 1984, s. 5.
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KEVSA ANA -- Bagrima bir hanger saplandi!
Kendi oflumun kanindan bir yilan akiyor koynuma.
Agahgin goziinii agu biiriiyor. Belli ki Fash Kadinin
hitkmii siirecek bir zaman daha. Sevdanin téresi,
topragin ve de agiretin toresine iistiin gelecek. Bir
zaman daha torelerin catlagi duracak kasrin
duvarlarinda. Lakin ben 6lmeden bu c¢atlag:

kapatacagim. Ciimle alica kuglar1 salacagim

gokyiiziine. Ben yummadan gozlerimi, bu ¢atlagin
karanlik gozlerini baglayacagim. Andim olsun bu

zifiri gece bitecek agiretimin gogiinde! 208

Kevsa igin 6¢ alacak olan Fash ile Bedir’in dogan oglan g¢ocuklar
Heja’'dir. Torelerin korunmas: adina Heja bir tore kurbani olarak kaderine
yazgil dogar. Bedirhan karg: agiretten adamlar tarafindan Sldirtaldigtinde
toreler yeniden canlanir. Kasrin kapisini ii¢ yabancitya bilerek ac¢makla
suclanan Fasla 6liime mahkGm edilir. Heja ve Fasla karsi karsiya birakilir.
Simdi Fasla Kadin'in, oglu eliyle 6ldiirtilmesi Kevsa Ana’nin uzun
bekleyisine degecek bir toren gibidir. Bedirhan babasinin andini yerine
getirememistir ama Heja eski diizeni tekrar yagatacak olan 6¢ alma yasasin
uygulayacaktir.

TUFEKLILER -- Topragmn kan vakti geldi Heja.
Topragin da toresi vardir. Geciktirmeye gelmez.
Babasinin dciinii yerde koyan oguldan bize ne
ata olur, ne aga Heja. Bunu bir iyice belleyesin. Biz
agamizdan gayrisina dizgin tutturmayan
Tiifeklileriz, Agiretimizin gerefine bas koyan
yeminlileriz!

HEJA AGA - Yiiziimii kan segirtir, aha kuglar konar
yiiregime. Lakin 6deyecegim borcumu babama ve de
agiretime. And olsun ddeyecegim! 209

Heja'min agalig annesini vurmakla sinanacaktir. Insan olmakla aga
olmak arasinda birakihirken, torelerle kugatilmigh@im farkinda olan Heja bu
durumun trajik yanim yalmzca annesi Fasla Kadinla paylagir.

HEJA AGA -- Su koca bozkirda kag ahn yazmgtir
ana canmna kiymagi? Bu miimkiinsiiz igi kag yiirek

yiiklenmigtir? 210

208 Myrathan Mungan, Taziye, Metis Yayinlar, {stanbul 1995, s. 18.
209 Ay, s. 53.
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Heja, Fasla'nin toreler kargisinda oliime yazgihh oldugunu soyleyip
kendini 6ldiirmesi igin cesaretlendirmesi sonucu silahi ¢eker. Fasla oliime,
aklh ve ytiregiyle gider. Sugu o iglememistir ama artik bunun bir 6nemi
olmadigimin da farkindadir. Heja, annesi dldiirerek, torelerin devamini
saglar ama bu duruma lanet ederek de torelerde bir catlaga neden olur. Agk
kargisinda oltm, tore karsisinda insan yenik dtiser. Ancak yine de oyunun
sonunda bir glin torelerin de sarsilacag: inanci dogar. Annesinin taziyesini
tek bagina tutmak istemesi torelere kars: giktiginin bir igareti olur.

Oyunda, toplumsal bir sorun olan toreler ele alinirken, torenin
kargisinda dogas: geregi her zaman ¢atigmaya mahkim insan yara alr; yenik
diiger. Ancak torenin bireyler tizerindeki baskis: ve dliimciil sonuglar: hicbir
zaman Tanri eliyle uzatilmis bir yazg: degildir. Bu yazgiyr mesrulagtiran ve
uygulamaya sokan yine insanin kendisidir. Bir toplum elestirisine y6nelen
Taziye, bireyin kurtulusunu simirlan zorlamada, tutkuda, agkta bulur.

Islami iilkelerde bir oyun tiiri olarak oynanan Taziye, ritiielistik
Ogeleri barindirmaktadir. Bagsaglhifi anlamina gelen ‘taziye’, Mungan
tarafindan bir 6liim oyunu olarak ele alinir. “Taziye, dramatik koyli oyunlar:
geleneginde dinsel kokenli dram tiriidiir. Degerli incelemeci- aragtirmaci
Metin And’in bir calismasinda belirttigi {izere daha ¢ok ritlieli dinsel mitosla
karigtiran yazar, laik nitelikli bir tiyatro olusturmaktadir.” 211 Yazar belli bir
yoreyi ve yerel bir dili kullanarak bigimledigi oyununda Anadolu insanim
cagdag bir tragedyaya oturtur. Yerellikle bezeli oyunda, sug, 6¢ alma, irade,
kader, iktidar, olim, agk gibi insan iligkilerindeki temel catismalara inen
yazar, evrenselligi yakalar. Yorenin kendi atmosferi ile tiyatronun siirsel
atmosferini ustalikli bir ¢cevre diizeni, renk ve isik kullanimi ile birlestiren
yazar simgesel olam da anlatim igerisine katmigtir.

OLUMU YASAMAK (Orhan Asena/ 1982)

Kan davasimi konu alan oyun, bireyin tore kargisinda nasil ezildigini
ve insani degerlerden nasil uzaklagtigini anlatir. Dogu Anadolu'nun bir
koyilinde gegen oyun, iki aile arasindaki kan davasim anlatir. Og¢ almaktan,
yana olan tore siray1 Salo’lardan Mustafa’ya getirmigtir. Mustafa'nin, Rezzak
Aga’'min oglu Mehmet'i 6ldiirmesi istenmektedir. Mustafa bunu yapamaz.
‘O¢ 1 kardegi alir. Mehmet'in yerine kardesi Ziilkaif't dldurtr. Zualkaf'in
oglu da Mustafa’y: 6ldiirmek ister ama insanf degerler agir basar; ve bunu

210 Aymu, s. 55.
211 Atila Sav, “Taziye”, Milliyet Sanat, sayt: 92, 15 mart 1984, s. 46.
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bagaramaz. Bu defa birey toreler kargisinda galip gelmigtir. 212

TORE (Turgut Ozakman/ 1985)

Toplumun degismesine kargin torelerin degismez yanini ; insan igin
ama insana karsi olan degismez catigkisini anlatan Tére’de bu defa olaya,
kadinlarin merkezinden bakilmaktadir.

Iki aile arasindaki kan davast siirmektedir. Sira Yakupgillerden Yakup
Aga’'y1 oldiiren Colakgillerden Mustafa’ya gelmistir. Kara Hasan ve oglu dag
tepe aradiklar1 Mustafa’y1 ellerinden kagirir. Ogul’un silahiyla yaralanan
Mustafa Kara Hasan’in evine siimir. Amact canini kurtarmaktir. Nene,
Kugtik Gelin, Ziihre evlerine aldiklari ve kim oldugunu sonradan
ogrendikleri Mustafa'y1 ‘Tanr1 misafiri’ olarak kabul etmekten bagka care
bulamazlar. Mustafa silahim1 Nene’ye teslim eder. Bugtine kadar kimseyi
oldiirmemistir. Korku belasina da ka¢gmaktadir. Kara Hasan’la Ogul gelir;
ellerinden kagirdiklar1 Mustafa’'min evde saklandifim1 6grenince 6ldiirmeye
davranirlar ama Nene izin vermez. O'nu odasinda misafir edecegini
soyleyerek korumaya alir.

Oyun, iki torenin kars:1 karsiya kalmasiyla baglamugtir. Biri, gelen
misafiri ne pahasina olursa olsun emanet alan, insani degerli kilmaya
yonelik toreyken digeri 6¢ alma amacina yonelik insan camina kasteden bir
téredir. Bu iki torenin ortasinda da Mustafa vardir. Evin egiginden gecen
Mustafa’nin canina korumaya calisan Nene ile o’'nu dldiirmeye kalkan Kara
Hasan kargilikli kalir. Nene Kara Hasan'in karsisinda soztuni gegirir.
Simdilik Mustafa evlerinin misafiridir. Ama disar1 adim atar atmaz kan
davasi iglerlige girecek ve Mustafa olduriilecektir.

Kara Hasan’in kizkardesi, karisi, kizi, torunu Ziihre, buyiik ve kiicik
gelini, yegeni toplanmigtir. Mustafa agagiya iner; kara Hasan ailesindeki
kadinlardan birine yan gozle bakarsa torenin bozulacagim ve o’nu vuracagini
soyleyerek Mustafa’y: uyarir. Mustafa tirkek karakterde biridir; sirf kan
davasindan uzak kalabilmek icin Istanbul’a kacmus; orada ablas: ve enigtesi
ile birlikte yasamaya baglamigtir. Mustafa ailesinden biri dldiriliince 6¢
almas igin kéye cagirildiginda enistesi tarafindan zorla buraya getirtilmigtir.
Oysa silah bile kullanmay1 bilmemektedir. Kosullar o’'nu o kadar caresiz
birakmigtir ki Yakup Aga'min bacagina bir iki kursun sikip bu isten
kurtulmay:1 ve hapise girmeyi bile planlamaktadir. Kendinin de nasil
oldugunu bilmedigi bir sekilde adami vurmugtur. Bu olaydan sonra daglara

212 Orhan Asena, Oliimii Yasamak, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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kacan Mustafa arada bir koyiine inerek annesine gormeye gelir ama kendi
cani gitmeden ailesinden kimseyi mutlu edemeyecegini de anlamigtir. Kara
Hasan Mustafa’mn bu itirafi kargisinda etkilense de duygularin ele vermez.

Mustafa evde kaldig: stirede kendisine bakan Ziihre'ye goénliinii
kaptirir. Ziihre de Mustafa sevmigtir. Nene gozleri gormese bile hissettigi bu
iligkiyi icten ige desteklemektedir. Mustafa evin icine yeni bir yagsam
getirmigtir. Mukallit yetenegi ile eglendirdigi kadinlarin gonluni de
fethetmeyi bagsarmigtir. Biiyiik gelin bu durumu bir tiirlii kendine yediremez;
tifegi kaptig1 gibi Mustafa’ya dogrultur. Zithre oniine gecerek Mustafa’y:
korur; o’nu sevdigini itiraf eder. Nene, diger kadinlari bu iki genci
birlegtirmek i¢in ikna etmeye g¢alisir. Her iki aile de neredeyse erkeklerin
kokit kurumugtur; tim kadinlar ya babalari, ya kocalar1 ya kardegleri
dolayasiyla yas igindedir. Hi¢ olmazsa iglerinden birinin sevgiyi yesertmesine
izin verirler. Kadinlar bu konuda birlegince Kara Hasan’a karg1 gti¢ birligi
ederler. Biitiin bunlardan habersiz olan Mustafa durumlarinin garesiz
oldugunu diigiinmekte; Ziihre’ye bu kadar yakin olup bu kadar uzaginda
kalmaya dayanamamaktadir. Bu yiizden kacar. Zithre Mustafa'nin gidisinden
sonra kendisini odasina kilitler. O’'nun durumu digerlerini kaygilandirmigtir.
Mustafa yar1 yoldan doniince, hepsi sevinir. Mustafa riza ile alamayacagini
diigindugi Zuhre'yi kagrmaya karar verir.

Nene o gece Kara Hasan'la konugur. Ziihre ile Mustafa’nin birbirlerini
sevdiklerini anlatarak bu ise razi gelmesini ister. Ailenin biiyli§i annesin
sozii Kara Hasan’in goziinde buyruktur ama goéz gore gore buna izin
veremez. Oglu’'ndan sakinmaktadir. kiiglikliiginden beri o'nu bu kinle
biiyiiten Kara Hasan gimdi bi davadan nasil donecegini bilememektedir.
Sessiz kalmakla ka¢malarina izin verir ama bu igin glinahin1 da tistlenmez.
Sabah muhtar gelip Mustafa’y: alacaktir. Bu stire icinde kagmay: bagarirlarsa
Kara Hasan'in da yapacag bir sey yoktur. ”

Gece kadinlar el birligi ile Ziihre’yi hazirlarlar. Karanhkta digar1 ¢ikan
Mustafa Ziihre'yi beklemektedir. Olup bitenden habersiz Ogul, digarida
gordiiglti Mustafa’y: vurarak 6ldiiriir. Evin ici yeniden yasa gomuliir. Boylece
bir kez daha tore, insana ragmen galip gelmistir. 213

Oliime karg1 yagami savunan kadinlarin ¢abasi bu yazgiy1 degistirmeye
olanak vermez. Ziihre bu olayin en taze kurbanidir. O'nun yazgis1 da
ailesindeki kadinlarin yazgisina es diiger.

213 Turgut Ozakman, Tére, Mitos- Boyut, Tiyatro Dizisi 2, Istanbul 1991.
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UZAKLAR (Ulker Koksal/ 1984)

Oyunda ‘kusak catismasi’ ekseninde genglerin egitim ile aile kurumu
icindeki bastirilmighklar: ele alinmakta. Gerek sert disiplin anlayis: iginde,
hosgoriisiizce yaklagilan , gerekse aile yapisi iginde anlagilamayarak kendi
kabuguna cekilen genglerin sorunlar: gézler dniine serilir.

Oyun bagladiginda, on yil 6nce birbirlerine Nuran o6gretmenin
yasgiininde bulugsacaklarina dair s6z veren Murat, Ayse, Ertan ve Naile,
Murat'in evinde bulugsurlar. Nuran 6gretmenin de dahil oldugu bu toplanty,
gecmigin sorgulanmasi gibidir. Murat ressam, Ayse doktor, Ertan isadama,
Naile avukat olmustur. Simdi yerli yerine oturmus kisilikleri ile
biraradadirlar. Gegmige doniilerek lise yillari tekrar canlandirilir. Bu yolia
kigilerin meslegini ya da yasamdaki yolunu segerken hangi baskilarin, hangi
kosullarin altinda ezildiklerini, kisiliklerinin gelisiminde hangi
yonlendirmelerin ya da olaylarin etkisi altinda kaldiklarimin anatomisi
cizilir.

Her dort arkadasg da degisik ekonomik gevrelerden, degisik aile
yapilarindan gelmektedir. Hepsinin aile igi iligkileri kisiliklerinin
olusumunda kugskusuz belirleyici olmugtur. Naile, kirsal kokenli bir ailenin
cocugudur. Ekonomik gticliikler icinde okuyan, tirkek yapili, ¢ekingen bir
kizdir. Muhafazakar aile yapisi o’nun da igine sinmigtir. Kéyden Ankara’ya
go¢ eden aile koydeki aligkanliklar: ile gehir aligkanliklarimin geligkisini
yasamaktadir. Murat gengligin icinde bulundugu durumu farkinda olan ama
durumu degistirmek icin hi¢bir sey yapamayan bir geng olarak digiincelerini
cizdigi karikatiirlerle anlatmaya cabalar.

NURAN -- Kafas1 kilitli bir sandik iginde, yiiregi
bir kafes icinde, iki ¢enesi asma kilitle birbirine
baglanmig, elleri kelepgeli, kendisi de hapishane

parmaklan arasinda. Kim bu katmerli tutsak?

ERTAN -- Bizler. Genglik yani hocam. Karikatiirii

begendiniz mi hocam? Murat yap]m§.214

Genglik, yasaklarla gevrili, konusturulmayan, tutsak edilmis , agz1 ve
diigtinceleri kilit altinda gormektedir kendini. Ozellikle 1980 sonras: iyice
sindirilen, susturulan genglik, egitim kurumlarinda birey olmaktan uzak
yetigtirilerek ortimcek kafali egitimcilerin eline birakilmigtir. Egitim
kurumlarindaki tutucu ve baskici egitimin bir uzantis: olan Lamia 6gretmen,
hoggoriilii, genglige sevgi besleyen, hatta iclerinde aykir: olanlari daha bir

214 (jlker Koksal, Uzaklar, Mitos- Boyut Yay., Tiyatro/ Oyun Dizisi 10, istanbul 1993, s.45
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birey olduklar: icin cezalandirmak yerine destekleyen Nuran &gretmene

genclige bakisin su sozlerle ifade eder;
LAMIA -- Rica ederim Nuran hocanim, gengleri
savunmayin bana. Son giinlerde nedense genclerden
yana olmak modas1 ¢ikti. Herkes genglere
yaranlaya caligiyor. Bir igse yarasa bari. Geng
dedikleriniz, inangsiz, saygisiz, sorumsuz, kaba,
hoyrat, kiistah hodiik yaratiklar. (Hizh
konugmaktan tikanmustir.) Her yeri kapladilar.
Her yerde onlar. Her yer onlarn. Sizi gérmiiyorlar.
Ustiiniize iistiiniize geliyorlar. Sanki siz yoksunuz.
Saydamsmniz yahut. Ya kagacaksimiz ya da onlara
yer acacaksiniz. Bagira bagira konugmlan,
giillugmeleri, hele gakalagmalar... 06666....
Esprileri buzul ¢agindan kalma. Bilgileri magara
devri insanlarinki kadar. kiiltiirlerine gelince
amipler onlardan daha kiiltiirlii. Ozgiir degillermis
gitlerim buna. Tek hiicrelilere 6zgiirlitk gerekmez.
Sevgileri de ozgiirliikleri de bol bulamag¢ ziyan
ettiler zaten. Yarim1 yapacaklarmig. En biiyiik
dilegim, onlar yarin1 yapamadan 6lmek. Hayur.

Bagislamayacagim. Cezalandirilmalarimi
215

istiyorum.

Bu 6fke dolu ve hoggoériidden uzak soézler, genclerden umudunu
kesmis, onlar1 yeryiiziinde birer fazlalik olarak goren bir erigkinin sozleridir.
Genglerin tutkulari, erigkinlerin aligkanliklar: asla birbiriyle értiigmeyecek
kadar uzak ve kopuktur. Kugaklar arasi1 bu ¢atisgma oyunda, egitim kurumu
icinde ele ainmaz yalnizca, gocuklarin aile igindeki durumlar: agisindan da
verilir. Ailesinin Naile'yi bekaret kortroliine gotiirmesi, gocukluklarina olan
giivensizlikleri, Murat'in annesinin (Belkis) kocasindan ayrildiktan sonra
Murat’t hayatinda bir engel olarak gormesi sonucu o'nu kaybetmeyi goze
alacak kadar ilgisiz kalmasi, bir tartigma sirasinda da Murat'in biitiin
resimlerini yirtmas: Murat'in belki ileride iyi bir ressam olmasina darbe
indirir. Nitekim oyunun baglangicinda Murat’in resimleri olduguna
inandiklar1 tablolar ashnda o’nun bir arkadagmna aittir. murat bu gercegi
yalmzca Naile'ye sdyler. Naile ile Murat arasinda cok ozel bir iligki vardar.
Naile Murat’a asiktir ama bu agkin icinde ne cinsellik ne agiribk ne de
cilginlik ardir. Masum ve katigiksiz bir sevgi olarak adlandirabilecegimiz bu

215Aym, s.48.
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iligkinin icine paylagim, dostluk gibi kavramlar: da sokabiliriz. Egitimciler ve
aileler tarafindan bir karabasana doniigtiiriilen bu masum iligki, bitirildigi
gibi ilerideki hayatlar1 icin de derin izler birakacaktir. Naile ailesinin namus
anlayig1 ytiziinden bekaret kontroliine tabf tutulunca ige kapamikhg daha da
artar; tek diigiincesi ailesinden ve bulundugu cevreden uzaklasmak olan
Naile kendine bu y6nde bir yol cizerken ¢ok zor kosullarin altinda yagsamak
zorunda kalir. Sevmedigi bir adamla yaptig1 evlilikten simdi iki ¢ocugu
vardir.Oyunun baginda kendini avukat olarak gosteren Naile, avukat olmay:
bagaramamugtir ; {izerindeki giysiler de galistig1 bir butige aittir. Murat sanatg
tutkusu, Naile okuma tutkusu yokedilmis iki insan olarak simdi kader birligi
icindedirler. Naile avukat olamamanin, Murat ressam olamamanin acisini
yalana bagvurarak ortmeye calisir. Ertan ve Ayse kendi ideallerini tutturmay:
bagaran, onlardan daha mutlu bir tablo gizer. Murat ¢ocuklugu ile ilgili bir
aniy1 anlatirken, umutlarinin biiyiikler tarafindan ve yasakg bir anlayigla
nasil yokedildigini de vurgulamig olur. Cocukken kagittan gemisini parktaki
bir havuzda ytizdiirmektedir.Bu gemi Murat’in hayélinde okyanuslarda
seyahat eden, o'nu iilkeden {ilkeye dolagtiran biiyiilii bir gemidir. Bir giin
parkin bekgisi bu kagittan gemiyi alarak atar; parktaki kimse de bu duruma
miidahale etmez. Murat’in “uzaklar’ ad1 verdigi bu hayal gemi ile birlikte
umutlar1 da uzaklara dogru kayip gitmistir. Oyunun anlamimi tamamlayan
bu simgesel cagrigim simdi Murat'in aym: adi verdigi bir tabloda
yansimaktadir. Belki de parkta bulunanlardan biri Murat'in adina haksizlia
karg1 ¢iksayds; hergey daha giizel olabilirdi diiglincesi, yetigkinlerin genglere
olan sorumlulugunu da hatirlatmaktadar.

DEVETABANI (Necati Cumali/ 1985)

“Yazar devetabaruni bir simge olarak kullanir. Gelisip serpildikge,
kendisini yetistirenlerin alamim1 daraltan devetabani, dogada varolan bu
koklti egilimin simgesidir. Necati Cumali toplumda bir yayilma hastalig
oldugu gozlemini Ilter Tezcan’in etrafinda doénen olaylarla yansitir. Yeni
tasimilan bir evde egyalar ve gelen kigiler yoluyla siirekli genigleyen bir
yasant1 dikkat ceker. Toplumsal bir egilim olarak gortlen yayilma
hastaligrmin  kigilerin gorgii ve egitimi oraninda hiz kazandif:i da
vurgulanan bir noktadir. Yazar bu hastaliktan kurtulmamin yolunu
toplumdaki egitimin ve gérgliniin artmasina baglar. " 216

Iiter Tezcan bir evsahibi olmanin mutlulugunu yagsamaktadir. Yillardir

216 Hiilya Nutku, “Necati Cumalt'nin Oyun Yazarhg”, Yayinlanmamig Inceleme Yazisi,s:9- 10.
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stirdiirdiigi kirac1 hayat: ile gogerlikten kurtulduguna sevinen Ilter artik
istedigi gibi okuyup yazmann, padirtisiz giiriiltiisiiz bir yagam siirmenin
keyfini gikartacaktir. Yillarca bodrum kat: ile ¢at1 arasinda taginip duran ilter
artik rahat bir ortamda kafasindaki roman: yazmaya oturabilecektir. Daha
onceleri bir ¢alisma odasinin ve yazi masasinin olmadigindan yakinan Ilter
tam rahata kavustugunu digtiniirken arkadag: Serdar’'in iyi niyetli ama
hayatina tecaviiz eden yaklasimlariyla kargilagir. Serdar ev hediyesi olarak
uzun siire kendisinin yetigtirdigi kocaman bir deve tabam getirir. Bityiikge bir
kuibun iginde yetismis olan ¢icegi koyacak yer bulmakta giigliikk ¢eken Ilter
nih-yet onu salona yerlegtirir. Serdar evin diizeniyle oynamaya baglar;
tablolarin yerini degistirir. Bog duran garaji ti¢ ayligina kiralamaya kalkar.
Evli oldugu halde gizli iligki yasadig1 Giizin'le kacamak olarak bu evde
bulagmak icin evin anahtarin ister. Ilter bu duruma 6nce itiraaz etse de o’'nu
kirmis olmaktan cekinerek teklifini kabul eder. Serdar Giizin'le bulusur.
Ancak Giizin randevusuna geg¢ kalir; ilter'in gelmesine de ¢ok az bir zaman
kalir. Serdar bu siireyi sevigerek gegirmeyi tercih ederken; Giizin Ilter’in
egyalarini diizenlemeye koyulur. Evdeki ozel egyalardan Ilter’in kigiligine
dair ipuglan yakalar; o'nunla tarugmak icin gelmesini merakla bekler. Serdar
bu durumdan kiskanglik duydugu icin evi terkeder. Ilter eve geldiginde
Guzin'le karsilagir. Glizelligine hayran kaldif1 bu kizin romamna duydugu
ilgi de hogsuna gitmistir. Giizin ile aralarinda yakinlagsma baglar. Giizin {lter’in
romanimi rahat yazabilmesi i¢in bir mimar titizliginde evi diizenlemeye
baglar. Ilter Giizin’i biraz daha tutabilmek icin aksam yemegini yemegi teklif
eder; bu sirada gelen Serdar ile Giizin arasindaki tath sert tartigma Itter’le
Giizin'in birbirlerinden hoslandiklarimi ortaya ¢ikartir. Serdar’a karisina
donmekten bagka care kalmaz.

Aradan bir yil geger. Ilter ile Giizin evlenmiglerdir. Salondaki teve
tabani iyice gelismig bir agag¢ halini almugtir. Giizin siradan bir ev kadim gibi
goriinmektedir; oniinde is onliigi, baginda ortii ile evi temizlerken; ilter bir
yandan romanini yazmaya galigir. Giizin iyi niyetle yardima olmaya ¢aligtii
[iter'i bogdugunu farkinda degildir. Roman yazmasina yardimci olayim
derken yaraticilik icin gereken tiim kogullar1 ortadan kaldirir. flter'le Giizin
arasinda sicak ama uzlagsmaz bir iligki vardir. Teve tabanimi limonluga
tagtyarak ortahigi biraz rahatlatmaya galigirlar. Bu sirada Giizin’in babaannesi
Miizeyyen, kizkardesi Giiliz, erkek arkadasi Hakan yanlarina yerlesir.
Beraberlerinde kedi ve kuslarim1 da getirmiglerdir. Ilter calisma odasim
onlara vermek zorunda kalir. Evin diizeni artik beg kigiye gore degigmigtir.
Giizin temizligi neredeyse titizlik hastalig1 derecesine vardirir. ilter ise
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verdigi kiclik 6zveriler sonucunda romanini yazamaz hale gelir. Kulaklan
agir igsiten ve her igsinde yardima muhtag Miizeyyen, giysilerine ortak olan
Giiliz, evin sahibi gibi hareket eden Hakan Ilter ve Giizin’in sinirlerini
yipratmaya baglar. Glizin babasindan bir mektup alir; bir yilhfina yanlarina
gelecegini dgrenir. Ilter bagim dinlemek {izere Bolu’daki bir otele kagar.
Romanim: orada tamamlayacaktir. Ilter gider gitmez, Giiliz Hakan’la beraber
gliney kiyilarina tatile gikacagini; Miizeyyen de Glizin'in halasina gidecegini
soyler. Babas1 gelince o'nun da oraya gelmesini istemektedir. Glizin biitiin
bunlarin olmasi icin Ilter’in gidisi beklediklerini digtiniir. Aradan bir ay
gecer. Ilter Bolu’dan arar ve romanimi tamamladifini sdyler. Giizin
Devetabani’nin solmaya bagladigim haber verir.

Necati Cumali, oyunda goger bir toplumun tipik ozelliklerini
kullanmay1 da ihmaéal etmez. Devetabami insanin kendine yasam alam
tamimayacak olctide, yine kendi elleriyle sinirlarim1 nasil daralttifinin
oyunudur.
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V.) TARIiHIi MALZEMEYE YONELME EGiLimi

1980- 1990 Donemi igerisinde ele alinan oyunlar arasinda, tarihsel olanlar
genis bir dilimi kapsamaktadir. Bu yondeki oyunlarin sayisi fazla olmasina
karsin ancak belli bash yazarlarin hanesinde toplanmas: dikkat gekicidir.
Tarihi malzemeye yonelme egilimi neredeyse Turan Oflazoglu, Orhan Asena,
Hidayet Sayin, Turgut Ozakman ve Giingdr Dilmen ile biitiinlesen bir egilim
olarak ortaya ¢ikar. Sozii edilen yazarlarin daha onceki dénemlerde de tarihsel
tiirde oyunlar yazarak neredeyse bu egilimi geleneksellegtirdikleri bilinmektedir.
Yazarlarda, oyununa bir malzeme olarak tarihe bagvurmanin digsinda bir de
oyunu tarihin iginden olugturma yoniinde iki tiirlii ¢aba goriliir. flkinde tarih
neredeyse bicimsel bir kihf olarak kullamilmug; sdylenecek olari vurgulamak icin
bigimlenmigtir. Oliimsiizler, 555 K, Resimli Osmanli Tarihi gibi oyunlar bu ortak
ozellifi gosterir. Bu grup oyunlarda seyirciye uzak bir a1 kazandirilmasi
acisindan yabancilagtirma kullamldig: gozlenir. Boylece, yazarin iletmek istedifi
sozii bu yolla daha da vurgulanmas: saglanur. Tiyatro Tarihimizde daha genig
bir yer tutan ve ikinci yonelim olarak sozettigimiz tarihsel oyunlar ise tamamen
tarihin sayfalarindan olugturulmug gibidir. Bu oyunlarda, yazarin estetik
bigimlemesi ortadan kaybolmus, tarih sahneye c¢ikmigtir sanki. Tarihin kendisi
bir malzemedir artik. Bu aggdan bakildifinda birer belge niteligi tasidiklarim1 da
soyleyebiliriz.

Oyunlarda olaylardan g¢ok tarihsel kimliklerin 6ne ¢iktif1 gozlenir.
Aslinda bu agidan oyunlar iki temel farki yaratir. Olaylara yon veremeyen,
eylemsiz ama bilingli olanlarla olaylara yo6n veren, gidisi degistirebilecek
glicteki, cesur ama biling yoksunu karakterler gibi.... Hangi yonde olursa olsun,
sahnede tarihsel boyutunun diginda ¢ok boyutlu bir insan yaratilmig olur.
Tutkulari, 6zlemleri, 6fkeleri, hatalari, zayifliklari, onuru ve agklar ile varolan
bu insanlar bagl olduklari konumlari, gelenekleri, yasam bicimi ve saray
kurallan ile kusatilmistir. Bir oyunda diizenin kurbanu olan, bir diger oyunda
kurban eden olabilir. Tarihi olaylari degistirmeden karakterlerin bagh
bulunduklar1 durumu degistirebilmek, yazarin mercegi nereye tuttuuna
baglidir. Sonuglar1 belli olan bir akig igerisinde nedenselliklere y6nelen yazarlar
kendi yaratici diinyalarimin, bakis acilarinin ve ne iletmek istediklerinin
kogullarina bagh kalirlar. Kimi zaman oyunlardaki saray yagantisi ile
biitiinlegen siyasal ve toplumsal diizenle, bugtiniin degerleri ortaya ¢ikarilmak
istenir. Diizen-birey, iktidar- birey iliskisi iginde isleyen carkin farkina
varilamayan yoénleri yine bu oyunlarla su yiiziine ¢ikarilir. Yazarin s6zii ne
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olursa olsun, sdylecek soz tarihten ¢ikip glintimiize ulagir ve ¢agdag bir anlam
kazamr. “Tarihsel oyuna ¢agdag anlami verecek olan nedir? Donem igindeki
bunalimlari, celigkileri, tipik olan ozellikleri evrensellige giden bir anlayigla
anlik bir degerlendirme midir? Yoksa o doneme bakarken, onu alip gimdi adina
belli uyarilarda bulunmak midir? Iste burada tarihsellestirmenin onemi ortaya
ctkmakta. Ciinkii tarihsellegtirmenin iginde tarihsel olan yoluyla, ¢agdas olan:
vurgulama soz konusudur. (....) Tarihsel oyuna ¢agdas anlami veren noktanin
bu oyunlarin gecmisten alinan malzeme ile bugiin adina pay cikarabilecek bir
yaklasimla giiniimiize getirebilmek ya da cagristirabilmek oldugu c¢ikmakta.” 1

Olup biten hersey, yasanmis bir zaman kesiti icinde kolay kolay
degistirilemeyecek gerceklerle oriilii olarak karsimiza c¢ikar. Bu gergeklerin her
zaman sorgulanmaya agik bir yam vardir. Bugiin yaganilan gerceklerin yarin icin
sorgulanabilecek bir nesneye dontigmesi olasilif1, insanligin geligimini olumlu
yonlendirecek bir uyaricilik tagir.

555 K (Bilgesu Erenus/ 1986)

555 K, gergek bir tarihin ve kigilerin gercek yagsantimi1 anlatan bir oyundur.
‘Bes Mayis Beg’te Kizilay’ anlamina gelen , 1960 yihnda 27 Mayis'i, 27 Mayis
Devrimi'ni yakin kilan parola budur. Bulugsma, binlerce gencin Kizilay
Meydani'nda toplanmasiyla gerceklesir. Albay Muzaffer Yurdakuler 27 Mayis
ihtilalcilerinden; Muzaffer Yurdakuler’'in babasi Delibag isyaninda o6ldiirtilmiis,
Mustafa kemal’in ylizbagilarindan Hiiseyin Avni, o§lu Hakan Yurdakuler ise
fagistler tarafindan 6ldiirtilmiis bir devsol’cu. Ve bu ti¢ kugak icinde sag kalan bir
tek ortadaki Muzaffer Yurdakuler’'dir. Nurinnisa Yurdakuler ise yazar tarafindan
* ‘tiim devrimci ana ve eglerinin geligkiler icinde yticelen ortak bir cizgisi’ olarak
tanimlamiyor. Etrafindaki siyasi atmosferden ve geliskilerden uzak bir kadin.
Duyarl;; ama anne ve eg oldugu noktalarda.

“Hiirriyet Hareketi ve Hareket Ordusu bir sivil- asker ortak hareketi'dir
ve goniillii fisildagmaya dayaniyor. Kemal Paga ve arkadaglari, 1920 yilindan
itibaren demokratik devrimde sivilleri ve goniillii olanlari, miicadelenin digina
itiyorlar. ‘Bagt bozuk’ sozcigiinii Osmanli’dan miras aliyorlar ve diizenli
olmayan ordu icin kullaniyorlar. Hep digarda birakmak isityorlar. 27 Mays
oncesinin geng fisildayanlar:, bu olumsuz mirasin etkisinden kurtulamiyorlar;
biitiin hazirliklarini, toplumun ‘bast bozuk’ devrimcilerinden ayri tutuyorlar.”
2 Geng subay ve devrimcilerin birlikte giristikleri bu ihtilal , ancak halk icinde

1 Tarihsel Dram ve Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu'nda Tarihsel Dram Modelleri, s: 49, 50.
2 Yalgin Kiigiik, “Jakoben Yolda Bir Durak: 27 Mayis”, 555 K (Onséz), Haziran Yayinevi,
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bir devrimci hareket oluyor. 555 K geng halk hareketi’dir aslinda. 27 Mayis giinii,
Kizilay meydaninda biiytik bir kalabalik toplanir ve geng subaylar hareketiyle
aym kanalda ve paralel olarak gelisen bu hareket, giderek ihtilélcilerin aleyhine
dontigtir. Mahkemeler kurulur ve demokrasi adina adim atmig olanlar anti-
demokratik eylemler iginde olmakla suglanirlar. Sorun, o ya da bu kiginin suglu
olmasi ya da kotti olmasi degildir aslinda, sorun, bir sistem sorunudur. Ve ister
istemez bu mesele ameliyat masasina yatirilmistir. Bu ameliyatin sonuglar: ise
devletin ve iktidarin igine gelmemektedir. Bilgesu Erenus tuttufu notlarda
“Mart- Nisan’ 86; Gazetelerde 1960 dnce ve sonrasi ile ilgili am1 diizeyinde diziler
gtkmay« bagladi. Tiyatro bu konuyu tartismaya agmada onciilitk edebilirdi 555 K
ile” 3 diyerek oyununda 27 Mayis'1 tartisir. Ashnda oyun, 27 Mayis 1985'te Mili
Giivenlik Konseyi'nin 1981’de cikarttifi bir kanun geregince ‘Anayasa ve
Ozgiirliik Bayrami'min kutlanmasinin yasaklanmasina bir protesto amaciyla
yazilmigtir. Ancak oyun 27 Mayis'in oyunu olmaktan ¢ok “1908°den 1985°e
kadar olan bu siiregte 6zgiil kosul ve nitelikleri ¢ok biiyiik ayirimlar icermesine
kargilik birtakim hareketlerin eylem ve kargi-eylem olarak paydalarini almak
miimkiindiir. Oyun da bunu yapmaya calisir. Delibas isyant olsun, onun
karsisinda Mustafa kemal inAnadolu devrimcileri yer almaktadir; Hakan
Yurdakuler’lerin kusaginin kargisinda ise bir ongeki kugak olan Eyiip Sabri’ler,
Resneli Niyazi'ler, Enver’ler bir eylemdi.” 4

Oyun, 555 K adli oyunun provasi ile baglar. Yonetmen ve oyuncular
girdikleri rollerden ¢ikarak prova sirasinda kendi diiglinceleri ile 27 Mayis'in
anlamin tartismaya baglarlar. Oyunun biiyiik bir ytizdesini bu tartigmalar
kapsamaktadir. 27 Mayis ihtilalcilerinden albay Muzaffer’i oynayan 1. Oyuncu
kendi diigiinceleri ile ortiigen bu role sadik kalarak, 27 Mayis'1t savunmaktadir.
Oglu Hakan’t oynayan 2. Oyuncu ise solcu bir geng olarak babasiyla kargi
kargtyadr. ‘

Olaylar, iktidarin ordu mensuplarina ‘gazozcular’, bilim adamlarina da
‘kara ciippeliler’ adim taktig1 , dinci hareketlerin ¢ogaldif1 bir donemde geger.
Universite gengligi tizerindeki baskilar artmugtir. Sol gorigliller vatan haini ilan
edilir. Anti- demokratik uygulamalar glindemdedir. Albay Muzaffer General’in
kargisina cikarak ‘ihtilal’den bagka care kalmadifini sdyleyerek, herseyin hazir
oldugunu, generalin bu isi baglatmak icin, evet demesi gerektigini belirtir.’
Askerler ihtilal hazirlig: igindeyken, iktidar askeriyeyi elinde tutabilmek igin

Istanbul 1987, s.X, XI.
3 Bilgesu Erenus, “Tiyatroda Taze Kan”, Aym, s. XV.

4 Berat Giingikan, “Y&netmeni Yiicel Celikler'e gore 555 K Sahnede Eylem Ve Karg1 Eylem”,
Cumbhuriyet, 5 Ocak 1988.

342



subay ve askeri memur maaglarini artirtigini duyurur. Ihtilal tarihi
yaklagmaktadir; Muzaffer trenle Istanbul’a yola ¢ikar. Kompartmanda tanistig1
bir avukatla istemeden de olsa konugmak zorunda kalir. Avukat herseyi
farkindadir. O’'na gore tepeden inme de olsa iilkede bir demokrasi gelenegi
olugturulmugtur. Halkin demokrasi ile yonetilmeye layik oldugunu
vurgulayarak ‘bes Mayis beg’ten haberli oldugunu sdyler. Genglik tetiktedir;
ordunun iginde de bir takim kipirdanmalar oldugundan sbzeder. Muzaffer
yapilacak gizli ihtilal’i ele vermemek igin en ufak bilgi bile sizdirmak istemez.
Ordunun iginde bir hazirlik oldugunu rededer. Avukat iktidarin m1 yoksa
halkin mi1 ordusu olduklarma karar verememekle suclar Muzaffer'i. Muzaffer
Istanbul’a geldiginde, Ankara’nin suskun oldugunu 8grenir. Artik iyice desifre
olduklarimi ve emri geri alamayacagini séyler.

27 Mayis ihtilali gerceklesir. Sonrasinda, ihtilali yapanlar “cunta
olmakla, devleti wve hiikiimeti zorbalikla ele ge¢cirmekle, milli iradeyi
develiiasyona tabi tutmakla” suglanurlar. Muzaffer bu durumu kabullenemez.
Kendi 6z oglu Hakan bile onlarla ayn1 diisiincededir. 27 Mayis, demokrasiye
karg1 girigilen ilk askeri miidahale olarak degerlendirilmektedir. 27 Mayiscilar ise
“Halkin ve gengligin duydugu demokrasi ozleminin orduda bir yansimast” °
olarak goriir bu darbeyi. Muzaffer “ordu genglik el ele diye yiiridiigiimiizde,
insanlar aglasiyordu sokaklarda” diyerek o giinlerin anlamini vurgular.
Oyuncular arasinda bir gen¢ 27 Mayis'in anlami tartisgilirken, “o donem igin
yalnizca tek bir cuntadan sozedilebilir. Sermaye sinifinin olusturdugu sivil bir
cunta..” © diyerek tartigmay: kizistirir. Muzaffer’i oynayan 1. Oyuncunun isine
gelir bu tamim. “Hay agzina saglik.. Cok partili rejimi sivil cuntamin elinden
kurtardik biz. Yani yirmi yedi mayis.” 7 1. Oyuncu, 27 Mayis'in yukaridan aga§
degil, agaidan yukariya dogru bir hareket oldugunu hatirlatir. Bu goriise kars
¢ikanlar, 27 Mayis'in hukuk digi bir gelenegi baglattigim soylerler. Muzaffer iyice
sinirlenmigtir; “Yedikleri naneye bak. Egemenligini yitirdigi icin hirginlagan bir
sinifin hareketiymis yirmi yedi mayis.. Halka karst iistelik...” 8 Aydin kesim
icinde bulunan bu sanatgilar ‘27 Mayis aydinlar oligarsisi’ sloganiyla yine
aydinlari suglamaktadirlar .

MUZAFFER -- Pardon.. Ya bu Anayasa.. Aydinlar

oligarsisinin ¢ikarlarin1 yansitiyor dyle mi bu
anayasa.. (sallar onlardan yana) Bu anayasa var

5 555K, s. 55.
6 Ayn, s, 55.

7 Ayny, s. 55.
8 Ayny, s. 56.
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ya.. Bu anayasa. (y6netmen’e) Pardon.. (6per bagina
kor ii¢ kez) Sosyal devlet kavrami.. Bagimsiz yargig
giivencesi.. Isciye sendikal haklar. Ogretmene..
Sendikalagma.. Memurun korkulu riiyas1 sona erdibu
anayasayla.. Goriilen liizum iizerine..
Kooperatiflesme.. Kagit iizerinde de olsa, toprak
reformu koylitye.. (6per bagina kor) Grevin bir hak
oldugu.. Basim, bilim ve sanat 6zgiirliigii.. Universite,
radyo, televizyon ozerkligi.. (6per bagina kor)
Bunlar var miyd: ha, bunlar var miyd1 babamzin
zamaninda. (sallar geridekilere dogru) Hepsi hepsi
yirmi yedi mayista.. Pardon..

HAKAN -- Kurtaricaa belki ama .. kuran olamadi
baba.

MUZAFFER -- Sen de mi Briitiis. Burjuva
demokrasisi.

Muzaffer iginde yer aldi: ihtildle ve sonrasinda olugturulan anayasaya
ylirekten inanmaktadir. Ancak darbe darbedir ve nitelik aranmaz. Mahkemeler
kurulur; Muzaffer kendisinin de yargilanacaginin kaginilmaz bir son oldugunu
goriir. O'na gore bu kadar sevabi olan bir igin bir ka¢ yanhs: abartilmaktadir.
Yanliginin nerede oldugunu bilmek ister.

HAKAN - (...) Bu yoyoya benziyorsunuz siz.. Topu
kendinizden uzaga attiniz saniyorsunuz.. Size

doniiyordu gene. Daha uzaga attyordunuz, gene size.
9

Uzaga size, uzaga size..

Muzaffer daha dogru bir yonetim ve demokrasi icin yola koyuldugu bu
eylemde, sonuglarin kendi ve kendi durumunda olanlarin aleyhine doniik
geligtigini farkeder. Ciinkii sistem her zaman yapilan eylemin kargitim
tiretmektedir. Oyunun baginda devlet bagkamina mektup yazmaya oturan
Muzaffer, oyunun sonunda kagidi burugturup atar.

Oyunun akigi sirasinda oyuncularin kendi aralarindaki tartigmalar
oyunun anlamini daha giiglii olarak ortaya ¢ikarirken, kendilerini agmalarina da
neden olur. Herkes sonugtan memnundur. Ancak, oyunun seyirci karsisina
gikip gikmayacag: belli degildir; yonetmen tiyatronun miihiirlenecegini soyler.
Oyuncular haklarindaki davanin devam ettigini ve heniiz davay:
kaybetmediklerini sdyleyerek bu duruma itiraz eder. Sikiyonetimin ve baskinin
devam ettigi ortadadir. Yonetmen’in ise tek bir istegi vardir; e§er oyun seyirci

9 Ayny,s. 67.
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kargisina c¢ikabilirse seyircinin, yagadiklari giinlerin yeni bir gelenege gebe
oldugunu sezmeleri. Peki bu yeni gelenek nedir? “Cok gerilere gitmiyorum.
Yirminci yiizyilin bagindan hemen... Ozgiirliik i¢in daga cikan ii¢ geng subay..
Enver, Niyazi, Eyiip, Sabri.. Hareket ordusunun subay sivil goniillii kadrolari..
Anadolu ihtildlcileri. Mustafa Kemal 28- 29 Nisancilar ve 27 Mayis..” 10 Her
eylemin karsisinda dogas: geregi bir kars: eylem bulunmaktadar.

RESIMLI OSMANLI TARIHI (Turgut Ozakman/1982)

Yazar, tarihin belli bir donemini ele alarak bugiine degindirmeler
yapmaktadir. Oyun katlamal: zaman dilimlerinde gider gelir. Anlatici 1980
sonrasinin bir genci olan Aslan’dir; oyun ise 27 Mayis 1960’da ge¢mektedir. Tarih
meraklis1 olan Vakif, bir yandan icki icmekte bir yandan ‘Resimli Osmanli
Tarihi’ kitabini okumaktadir. Kitapta 1876 Mayis'inda tiniversite 6grencilerinin
ayaklanmasinin anlatildii yere gelir. Bundan sonra olacaklar; o tarihe
dayanirken, oyunda {iclti zaman dilimi de olusturulmug olur. Resimli Osmanl:
Tarihi tarihi resimsel ( iki boyutlu- yiizeysel) ozelligiyle vermek istediginden,
zaman diizlemleriyle ozgiirce oynayarak, tarihsel gercekligi cok diizlemli bir
zamansallik iginde ortaya koymaktadir. 11

Gluniimiizden, ge¢mise , gecmisten de tarih olan yine ge¢mis zaman
boyutuna atlanarak saglanan akigla, 1876 yilina gelinir. Vakif o dérem Hazine-yi
Evrak Bagkatibi (Basin- Yayin Bakanhi§i Arsiv Sefi’ dir. Vakif'i hor goren,
huysuz, saldirgan karis1 Mahmure kigilik olarak bambagka biri olup cikar.
Kocasina saygida kusur etmez. Ogullar1 Orhan'in vurdum duymaz, kiistah
tavirlar1 da degisir. Neredeyse saygisindan agzim agmaz. Ustelik eskisi gibi
tarihten hoslanmayan, apolitik biri degildir; Jontiirkler arasmna katilarak yeni
bir hiirriyet igin ¢abalamaktadir. Y1l 1876, hersey degismeye baglamigtir. Vakaf
bir stire igin gercek ve hayal arasinda bocalarken 1960’ta okudugu Resimli
Osmanli Tarihi'ni bulur. Bu kitap sayesinde tarihte neler olabilecegini 6nceden
Ogrenme sansim yakalar. Bu durum o’nu hem heyecanlandirir hem de kendini
olan giivenini artirir. Kendini, tarihin akigimi degistirebilecek giicte hisseder.
Olaylara yon verebilecegini dugtliniir. Vakit kaybetmeden ise koyulur. Sarayda
gorevli kaymnpederini Sultan Abdtilaziz konusunda uyarir. Abdiilaziz Mithat
Paga ve yandaglar tarafindan tahttan indirilecek, bundan beg giin sonra da
bileklerini keserek intihar edecektir. Abdiilaziz Vakif'a inanmadig: gibi ikisine

10 Aym, s. 72,
11 Aziz Caliglar, Tiyatro Oyunlarn Sozliigii/ Tiirk Tiyatrosu 2, Mitos- boyut yay., Tiyatro Kiiltiir
Dizisi 10, istanbul 1994, s. 226.
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de sinirlenerek huzurundan kovar. Tarihi bilip de susmay: kendine
yakistiramayan Vakif, belgelere dayandirdigi bilgilerini bir tirlii kabul
edilmemesine igerlemektedir. Tam herseyi unutmak ister ki Jontiirkler
tarafindan kagirilir. Tarihten verdigi haberler Hirriyetgiler’in igine geldiginden
Vakif't oldukea iyi agirlarlar. Hiirriyetgiler'in adami olan Beginci Murat’in tahta
gececek olmasi onlar1 sevindirir. Herkes tarihi igine geldigi gibi anlamakta ve
cikarlari dogrultusunda kabul etmektedir. Murat Paga’nin tahta ¢ikmasina ug
glin vardir. Bu stire icinde Vakif'1 birakmazlar. Digar1 sizacak bu bilginin iglerini
tehlikey s sokmasindan korktuklarindan, gizlice toplandiklar1 Genelev’'de Vakif't
alakoyarlar. Nihayet Vakif Veliaht Murat ‘in kargsisina ¢ikarilir. Vakif tahta
¢ikinca heyecamindan delirecek olan Murat Efendi’yi uyarir. Eger kendine iyi
bakmazsa, kisa bir slire sonra tahta kardegi Abdiilhamid gegecek ve tilkede koyu
bir baski donemi baslayacaktir. Bu donem iilkeyi Birinci Diinya Savagi'na
stirtikleyecektir. Ulkenin demokratik bir yonetime ihtiyaci vardir; bu yiizden de
Murat Efendi'nin igkiyi birakmasini, iktidara geldiginde fazla heyecana
kapilmamasim styler. Ancak Murat Efendi’yi tarihin yazdig gerceklere bir tiirli
inandiramaz. Oradan da agagilanarak kovulur. Kayinpederi biitiin bu olaylardan
sonra saraydaki isinden olur; Vakif dogru yaptigim digtindiigti cabalarinin
sonucunda haketmedigi bir muamele ile kargilaginca herseyden vazgecer. Ama
bu defa olaylar pesini birakmaz. Evinin etrafi askerler tarafindan sarilir;
gaddarhi1 ile meghur Serasker Hiiseyin Avni Paga yonetimi karistirdig:
gerekgesiyle Vakif’i evinden alarak, tutuklar. Hiirriyetgilerin eylemini
engellememesi igin ayak altinda dolagmasi sakincali gortinmistiir. Vakif
kendisine beklediginden iyi davranan Hiiseyin Avni Paga’ya yardim etmek icin
bir suikaste kurban gidecegini sdyleyerek o'nu uyarmak ister. Avni Paga bu sozii
ciddiye alir; ancak Vakif tarih kitabini kaybettifinden bagka bir ayrinti
hatirlayamaz. Kafas: iyice bulaniklagan Avni Pasa, olacaklari hatirlayincaya
kadar Vakif'1 hiicreye atar. Vakif karisini, evini 6zlemistir; herseyden umudu
kestigi bir sirada, énceden sdyledikleri tarihi olaylar gerceklesmeye baglar. Bu
defa da Avni Paga soylediklerinin gercek olduguna emin oldugu Vakif'i
kendisine diizenleyecek suikasti hatirlamaya zorlayarak; hiicreden ¢ikmasina
izin vermez. Bu sirada Avni Paga’nin Doktor'u ortalifi daha fazla
karigtirmamasi igin sakladif tarih kitabimi ortaya gikartir. Vakif Avni Paga’yi
oldiirenin kim oldugunu ararken, Cerkes Hasan tarafindan ¢oktan 6ldiiriilmiig
oldugunu o6grenir. Hiicre hapsinden kurtulan Vakif tam rahat edecegini
diigiintirken bu kez de yakasina Hiirriyetgiler yapisir. Mithat Paga tahtta
gikartmay: diigtindiikleri Abdtilhamit’in megrutiyeti ilan edip etmeyeceginden
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emin degildir. Bunun igin Vakif’la gortislip fikrini almak ister. Tarihi olaylar
kargisinda sogukkanlhlifini koruyan Mithat Paga o6nce Vakif'1 olaylar1 anlatmaya
tesvik eder; sonra da bagsina gelecekleri haketmedigini diigtinerek hirsini
Vakif'tan alir ve o'nu Taif adasina slirgltine gondermeye karar verir. Vakif son
geceyi evinde gegirir; Mahmure ile iligkileri bozulur. Mahmure tiim uyarilarina
ragmen sdziinii dinlemeyen Vakif'a 6fkelidir. Olanlardan iyice yipranan Vakif
sabah Abdiilhamit’'in kendisini ziyarete geldigi haberiyle uyamr. Abdiilhamit
Istanbul’dan ayrilacak olan Vakif'tan haberler almaya gelir. Vakif, kitabi oldugu
gibi Abdiilhamit’e vererek bundan sonrasimi kendisinin okumasini ister.
Abdiilhamit heniiz tahta ¢tkmadigindan slirgiinti iptal ettirecek makamda
degildir; bu ylizden elinden bir sey gelmez. Vakif Taif Adasi'na stirtiliir. Orada
stirilen diger Hirriyetgiler'le bulugmugtur. Tipk:i tarihte yazdifi gibi
Abdiilhamit kisa siirede verdigi sbzleri unutarak, megrutiyeti ilan etmek bir
yana, Hiurriyetgiler'in pegine diigmiistiir. Vakif asil Megrutiyet'in bundan sonra
gergeklesecegini soyleyerek 1960’a kadar dort anayasa goreceklerini konusunda
onlar1 haberdar eder. Vakif istanbul’dan gelen bir mektup {izerine Abdiilhamit
tarafindan stirgtiniin iptal ettigini 6grenir. Hurriyet¢iler'in hismini Gizerine
cekse de sevingle Istanbul’a doner. Yildiz Sarayr’'nda Abdiilhamit’in huzuruna
¢ikan Vakif bir siirprizle kargilagir. Abdiilhamit ‘Resimli Osmanli Tarihi'ni
okumus ve otuz ii¢ yil iktidarda kalacagim ogrenmistir. Simdi bu kadar yil
iktidarda kalabilmek igin de tarihte yazilanlara uymaya ve onlar1 harfi harfine
yerine getirmeye kararhidir. Vakif tarihin bu gekilde kullanmlmasim gagkinlikla
kargilar. Abdiilhamit'in emri dogrultusunda gorevlendirilir; Fehim Paga'nin
gozetiminde gahgarak kitapta yazih olanlar1 bildirecektir.

Vakif bagindan gegen iki yil siiresince yorgun dusmiigtiir. Bir tirli
karisiyla yalniz kalamayan Vakif'in tek diistincesi evinde o’nunla gegirecegi
giizel bir gecedir. Bagi mutluluktan, yorgunluktan ve ickiden 6ylesine bag1 déner
ki yatakta sizip kalir.

1960’a déniiliir. Vakif Orhan’in sarsarak uyandirmasiyla kendine gelir.
Hergey ilk bagtaki durumuna doner. Oglu ve karisi yine eskisi gibidir. Vakif
uykudayken, ordu ydnetime el koymustur. Radyodan, Orgeneral Cemal Giirsel
tarafindan Milli Birlik komitesinin bildirisi duyulur. Yeni anayasanin
hazirlanmasi, Rektdr Siddik Sami Onar’in bagkanlifinda profestrlerden olugan
yliksek bir ilim ve hukuk heyetine verilmistir. Vakif bu olay kargisinda
battaniyeyi {izerine cekerek uyumaya devam eder.12

Yazar 1982 Anayasasi’'nin giindemde oldugu tarihlerde yazdifi oyununda
tarihten ders alinmasi gereginin altin1 gizer. Goziinii tarihe gevirmeden tarihe

12 Turgut Ozakman, Resimi Osmanh Tarihi, Mitos- Boyut Yay.,, Tiyatro Dizisi 5, Istanbul 1992.
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yon vermeye kalkanlar aym tarihi yanilgilara diigecektir. Vakif elinden geleni
yapar ancak Vakif cevresine ne vermek isterse istesin, cevresindekiler kendi
bildiklerini okumakta ya da kendi bildigini sandigi gercekler disindakileri
gormek istememektedir. Yazar insanlarin davraniglarinda benimsedikleri
diigiinceden ¢ok kiiltiir birikimlerininetkisi oldugu bu yiizden kisilerin farkl:
diigiinceleri savunmalarina kargin benzer hatalara diistiiklerini de vermek
ister. 13 Insanlar gérmek istedikleri seyleri gormekte igine gelmeyenin tizerine
yatmaktadir. Elinde yanlglar:1 diizeltmeye yarayacak bir belge oldugu halde
hatalarinda israrc1 davrananlar icin Vakif géyle der;

VAKIF -- Yahu diinya déniiyor, zaman akiyor,

sartlar degisiyor, durum bagkalasiyor, hersey

yenileniyor, ama bazi Osmanhlar acaba neden

yerinde say1yor? 14

Vakif'in sorusu oyun iginde yanitim g¢oktan bulmusgtur. O artik zamanin
akigina kendini birakan ve uyuyanlarin safhina gegmekten bagka yapacak bir gey
bulamaz.

1876 Birinci Megrutiyet, 1908 ikinci Megrutiyet, 1960 Ihtilali ve 1982
Anayasa’s: ile hep bir 6nceki déonemden daha iyi bir diizen amaciyla yola
cikilmig ve daha ¢agdas daha demokratik olma amaa giidiilmiigtiir ama nedense
yagsanan siireclerde birbirine benzer siyasal ve toplumsal bunalimlar
yaganmaktadir. Ozakman 1982 Anayasasi’min da aym kaderi paylasacagindan
kayg:i duymaktadir. Glinlinti ve gtincel olani tarihe yaslandifi olaylarla
acimlamaya ¢aligan yazar, tarihin neredeyse degismez kaderi ve siirekli
yinelenmesi ile evrensel bir boyutu yakalamis olur.

OLUMSUZLER YA DA BiR CINAYETIN SOYLENCESI (Melih Cevdet

Anday/ 1984)

Oliimsiizler, bugiiniin goziiyle tarihi sorgulayan bir oyundur. Yazili
tarihin gercekleri ardinda pek ¢ok soru igareti oldugunu vurgulayan oyunda Jiil
Sezar tilkesinin tarihi ile kigisel tarihini sorgular.

“Bu oyun, tarihgiler tarafindan Ooliimsiizlegtirilerek zamani durdurmusg,
ama ayni nedenle de ‘zaman digi” kalmis tarihsel bir kahramamin, Jiil Sezar'in
ginimiizde yagadigr acikli- giiliing seriivenini dile getirmektedir.
Oliimsiizler'de yazarin toplumsal- bireysel yagam ve o6liim baglamindaki

13 Tarihsel Dram ve Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu'nda Tarihsel Dram Modelleri, s. 282.
14 Ayny, 5. 212.
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karamsar denebilecek tutumunu keyifli bir alayciliga doniigtiirdiigii goriiliir.
(...) Oliimsiizler bireyselligin ve bireysel diizeyde oliimsiizligin yaman bir
parodisidir.” 15

Jul Sezar, karis1 Calphurnia ile beraber kendisine ait bir takim tarihsel
yanlhglan diizeltmek igin glinimiiziin Paris’ine gelir. Paris’ten baglayip Roma’da
biten yolculukta Sezar, Roma halkini ¢ok farkli bulur. Gérdiigii manzaralardan
hig hoglanmamlgtfr. Iki bin yil 6ncesinden 1980’lerin diinyasina gelen bu
insanlar, ‘s6z’, ‘durum’ ve ‘iligkiler’ diizeyinde geligkiler yagar. Soylulugun bir
tilke yonetiminde o kadar da hiikmiiniin ge¢gmedigini 6grendigi, aym1 zamanda
kendisiyle ilgili bir aragtirma yapan tarih doktorundan tarihi bir hatay:
diizeltmesini ister. Gergekte Brutus, tam Sezar’i bigaklayacakken diistip
bayilmistir ve Sezar’i 6ldiirmedigi halde tarihe kahraman olarak geg¢mistir.
Oyunda goztintin 6niindeki gercekleri bile saptayamayacak denli belge tutkunu,
asir1 uzmanlagmug bir tarihgi tipi yaratilir. Bu tarihsel yanhg diizeltmek igin yola
¢ikan Sezar bu ¢abanin bog oldugunu goriir; Tarih nedir? Tarihi yapan olaylar
mu, yoksa belgeler midir? Sezar bu sorularla tarihi sorgularken, giderek gec¢misle
iligkisini kopararak gelecege yo6nelir.

Tarihsel bir kimlik olan Jiil Sezar tarih tarafindan o6lumstizlegtirilirken
belki de o’'nun tek yapt: kigisel ahlakini korumak olmustur. Gegmigte herseyi
Roma igin yaptifini iddia ederken simdi bunun boyle olmadigimin ayirdina
varir. Ceasar igin gecmis yalmizca yaganmis bir diigtiir. Ceasar ‘gercegi’ gecmis-
simdi ve gelecek acgisindan degerlendirmis bunlarin goreceligini,
‘olimsiizliigiin® yararsizligimi gormiigtiir. Oyleyse simdi gelecege bakalim.
Gelecege bakmak igin de once ‘tiim cesetleri oldiirmeli’. Haydi Briitiis ¢ek
bigagini! yasami giizel, anlamli kilan 6liim gelsin artik. 16 Sezar, 6limitiniin
iizerinden gegen iki bin yil igerisinde kendi yarattifi tarihin gergekligine,
tarih’teki kimi yanhglar: bir giin dtizeltebilecegine inanarak yagamigtir. Tarihin
duran sayfalarindan simdi’nin devinimine, dondurulmug zamandan, akan
zamana gegen Sezar ‘tarih’i ve ‘Olumstizligi’ bulundugu noktadan yargilar.

Ciinkii artik zamamnn 6tesini gorebilmektedir.
‘Duran zaman’dan ‘akan zaman’a ge¢mekle,
gergekten ikibin y1l yagamigcasina bilgelesen Sezar,
kendi gergegini gegmis- simdi- gelecek baglaminda
degerlendire bilmekte, gerce§in goreceliginive
oliimsiizliigiiniin ‘sagma’liin gorebilmektedir; clinkii
belirli bir zaman diliminde yagayip’tarihe

15 Aysegiil Yiiksel, “Melih Cevdet Anday: Apollon’dan Esinlenmis Bir Tiyatro Ozant”, Cagdas
Tiirk Tiyatrosu'ndan On Yazar, Mitos- Boyut, Tiyatro/ Kiiltiir Dizisi 25, Istanbul, s:51- 52.
16 Zeynep Oral, “Oliimsiizler”, Milliyet Sanat, sayr: 160, 15 Ocak 1982, s. 45.
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yazilmig’ herhangi bir ‘6liimsiiz kahraman’ olsa
olsa gegmige bakarak gorece bir gelecek, gelecege
bakarak gorece bir gegmig’tir. Kendisini bu konumda
gorebilen biri icin ‘yengiyle yenilgi’, ‘sevgiyle
nefret’, ‘olaganiistiiliikle siradanlik’ arasinda bir

ayirim kalmamugtir artik. 17

Oyunda &litm, yagamin bir anlami haline gelir. Fiziksel sliimsiizliik agkta
da, evlilikte de, giinliik hayatta da insanin amacini ortadan kaldirmakta ve insan
hayati1 anlamsizlagtirmaktadir. Bu nedenle Sezar, tarihteki 6limstizligi
secerek tarih sayfalarinda yazildig: gibi kendini Brutus’a bir kez daha oldiirtiir.
Boylece kahramanligim da bilingli olarak korumaya almig olur. Roma halkinin
goziinde bir toplum kahramani olan Sezar, ge¢miste yalnizca iilke gikarlari
adina verdigi iddia edilen savagta, aslinda ‘kigisel ahlak’ ya da ‘kigisel geref’
ugruna ¢abaladigim sdyler. Ama o’'nu 6liimstizlegtiren bu yan1 olmamigtir o
halde ‘bireysellikte’ diretmenin bir anlami da yoktur. simdi sira Roma’nin
serefini kurtarmaya gelmistir. Béylece tarihi de temizleyecegine inanir. Kendini
oldiirterek tarih kargisinda; ‘6limstizlegsme’yi kabullenir ama artitk Ceasar
yoktur. 18

HAKIMIYET- i MILLIYE ASEVI (Giingor Dilmen/ 1984)

Ulusalalik anlayigt iginde yazilmig gorevci bir oyun niteliginde olan
Hakimiyet-i Milliye Agevi kurtulug miicadelesini ele alir. Burada tarih bir belge
gibi, tarihsel kimlikler ise ulusal kiilttirtimiizii giiglendirecek birer simge gibi
kullamlyr.

Kurtulug Savasi Ankarasi’'nda toplumun yoksullugunu ve gizil glictinii
yansitacak bir agevinde gegen olaylar gergek kisiler ve olaylara dayanur.

Kurtulug miicadelesi veren Kuvayi Milliye giderek ‘Kuvay: Seyyare’ adini
alarak Cerkes Ethem ve kardegleri Tevfik ve Regit’in emir dinlemez geteleriyle is
gormeye baglar. Cerkes Ethem pek ¢ok bolgede diismani bozguna ugratarak,
savagin kazanilmasinda dnemli bir paya sahiptir. Ancak Atatiirk i¢in ‘o’nu
meclisin kapisinda asacagim’ demis olmasi hakkindaki hainlik gaibesini
giiclendirir. Regit kardegini Ismet Paga’ya kars1 savunur. Ethem ordunun en zor
durumunda askerleriyle ayaklanmalari bastiran, hilafet ordusuna karsi carpigan
ve sayisiz bagari elde eden bir bagcavustur. Bir zamanlar kendisine cekilen tebrik

17 Aysegiil Yiiksel, “Oliimsiizliige Yenik Diisen Jiil Sezar”, Cumhuriyet, 19 Aralik 1986, s.2.
18 Melih Cevdet Anday, Oliimsiizler /Toplu Oyunlan 1, Adam Yay., istanbul 1987.
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telegraflarini Ismet Paga’min yiiziine vuran Resit, kardesinin kogesine
cekilmeyecegini, kuvvetlerinin baginda olacagini séyler. Diizenli bir ordu
durumuna gelmeye baglayan ve emirlere uymayan Ethem sonugta Yunanlilara
siginur. Kurtulug miicadelesi verenlerin arasinda Halide Edip Adivar ve egi Dr.
Adnan da vardir. Halide Edip Ankara’dan ayrilarak Anadolu’ya gitmeye karar
verir.

HALIDE EDIP -- (...) Orada, bozkirin ortasinda,
Anadolu’nun yazgis1 tartigiliyor. Ben de orada
olacagim. niye? Diigiinceye dokiilemeyen bir duygu:
Milletimin icinde erimek istiyorum. Biraz tasavvuf
kokuyor, degil mi? Ya da goyle séyleyeyim: tarihin
odak noktasinda bulunmak istiyorum.(...) 19

Ankara bogaltilmaya baglanir. Sehirler bir bir diiger, Tiirk ordusu
yenilgiye ugrar ve diizenli olarak ¢ekilmeye baglar. Hakimiyet-i Milliye'nin savag
muhabiri Recep Ziihtti'ntin telegrafi gelene kadar,haberler hep olumsuzdur.
“Son dakika: Yunan saldiris1 biitiin cephede kirildi. Diisman geri cekiliyor.” 20
Bundan sonra, savagin yenilgileri giderek zaferlere dontistir. Kurtulug zaferinin
ardindan tilkede gergeklestirilecek olan daha biiyiik bir zafer vardir ki o da
devrimlerdir. Atattirk millet meclisine bagkan segilmigtir. Savag ortami biter
bitmez, daha dogrusu Saltanat ve halifelik kurtarildiktan sonra kosesine
gekilecegini sdyleyen , komutanlifi biten Atatiirk’ti gorevden uzaklagtirmak
isteyenler olsa da Atatlirk miicadelesine sivil olarak devam eder. Devlet ve
seriat dlizenlerinin temellerini degistirecek yeni bir devlet ve hukuk yapisi1 icin
calismalara girigir. Saltanat ve Halifelik makaminu kaldirmaya girisimi dogru
bulmayan gevreler cikar. Ancak Atatlirk yeni bir rejim kurabilmek icin izledigi
stratejik yoldan vazge¢meden, tiim kararlar: akillica ve ¢ogu zaman oldu bittiye
getirerek uygular. Lozan’daki baris goriismeleri icin ‘“Ttirkiye Devletini yalnizca
ve ancak Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi temsil eder’ diisiincesiyle Sadrazam
Tevfik Paga ile Padisahlik makamina goniil bagi bulunan Rauf Bey, Atatiirk’tin
emri ile geri cekilerek yerine Ismet Paga’y1 gorevlendirir. Bu diktatér yam yakin
gevresinde bile zaman zaman tepkiyle kargilansa da topluma alisilmadik bir
yagam bigiminin kaniksatilmas: kolay degildir. Milletvekili Hakki Behi¢ “Biz
yar1 Asyali teokratik bir devletten uygar, cagdas bir devlet ¢ikarmaya calisan
devrimcileriz” 21 diyerek bunu kamitlar. Yeni bir devletin ve milletin dogugsu

19Giing6r Dilmen, Hakimiyet- i Milliye Agevi, Yap: Kredi Yayinlari, Tiyatro Yapitlar1 Dizisi
1, Istanbul 1992, s71.

20Aym, s. 85.

21Aymy, s. 116.
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icin gerekli olan’ulusal benlik’ heniiz olugmamigtir. Dini, ulusgulugun on
kogulu sayanlar ¢ofunluktadir. Tiirk’ti Tlirk yapan bagka kiiltiirel degerler de
vardi. Ancak is buraya geldiginde de kiiltiiriimiizii Fransiz ve Ingilizlere bor¢lu
oldugumuz vurgulanir. Oyun, Ismet Paga’nin Atatiirk’ten Lozan’a kendisinin
gidecegi emrini aldifini Rauf Bey’e agiklamasi ile biter. Terzi Lozan’da Ismet
Paga’min giyecegi giysileri ve takacagi melon sapkay: getirir. Ismet Pasa
tizerindeki tiniformay: birakarak sivil giysileri giyecektir; bu durum o’nu biraz
hiiztinlendirse de ‘asil gercek olan, sivil yagam!’ 2dir diyerek gorevini {istlenir.
Elinde evirip ¢evirdigi, takarken bile yabancalik gektigi melon sapka dolayisiyla
bir toplumun gegis siirecine girdiginin de sinyali verilmektedir.

‘Ulusal kimligi’ one c¢ikaran oyunlara ‘ulusal kiultiir'ti giiclendiren
oyunlar da eklenir. Ozellikle Kiiltiir Bakanligi’'nin agtifi yarigmalar bu konuda
destekleyici olur. ‘Yunus Emre’ ve ‘Mimar Sinan’ {izerine bu dénemde pek ¢ok
oyun yazilir. Bir iki 6érnegini alacagimiz bu oyunlar kiiltiirel kaynaklarimizin
zenginligini hatirlatmaya yonelik bir islev {istlenirler.

BALLAR BALINI BULDUM (Nezihe Araz/ 1990)

Oyun, Ionesco’nun bir oyununu sahnelemek icin biraraya gelmis tiyatro
grubunun provasiyla baglar. Yonetmen ve oyuncular metni ¢oziimlerken bazi
acmazlara dugerler. Metin lizerinde anlagilmayan noktalar aralarinda tartismaya
yol agar. Provaya ara verilir. Yonetmen sahne {izerinde tek bagina diigiincelere
daldig bir sirada kargisinda Yunus Emre’yi bulur. Aralarinda konugmaya
baglarlar. Yunus Emre kendini tamitmakta; siirlerinden 6rneklerle diigtincelerini
pekistirmektedir. Yunus Emre’nin farkl: yonlerini ortaya ¢ikacak alti Yunus
Emre daha sahneye gelir. Bunlar, Yunus’un yilireginden ¢itkan , birbirine
benzemeyen Yunus'lardir. ‘Dertli Yunus’, ‘Dervis Yunus’, “Abdal Yunus’,
Miskin Yunus’, ‘Asi Yunus’ ve ‘Agik Yunus’, fantastik bir sahne diliyle Yunus'u
tamamlayan kigilik 6zellikleri olarak biraraya gelmigtir. Yonetmen yagadif1 bu
stireci, oyunculara anlatir ama onlar1 inandirmay1 bagaramaz. Biitiin bunlarin
bir sagmalik oldugunu diigiiniip provay: terk etmeye kalkanlar olur. Bu sirada
Yunus’u ve diger Yunus'lar1 kargilarinda bulan oyuncular onlarla konugmaya
baglarlar. Yunus Emre’nin kigiligini ve diistincelerini aggmlayan sahneler, geriye
déniiglerle verilirken, oyuncular da Yunus Emre’yi daha iyi anlamaya baglarlar.
Onlarin bilmek ve 6grenmek istediklerini Yunus Emre, kendi siirlerindeki
dizelerle agiklamaktadir. Yagadiklar: bu gece herkes icin bir dontim noktas: olur.
Bir sonraki provada yonetmen fizerinde ¢ahgtiklari oyunu c¢o6zebildigini

22Aym, s. 134.
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soylerken; oyuncularin 6nceye gore genis bir bakig ve algilama agisina sahip
olduklar goézlenir. Artik ‘ballar balim1’ bulmuslardir.

Oyun bir yandan tarihsel bir kimlik olan ‘Yunus Emre’yi tamitmay:
amaglarken bir yandan da kendi kiiltiirtine uzak dtigmiis sanatcilar1 elegtirir.
Yunus Emre’yi tanimadan Ionesco’yu ¢dzmeye caliganlarin bir sonuca
varamayacaklarinin alt1 ¢izildigi oyunda, ulusal birikimimizi evrensel olanla
kaynagtirmak cabast gézlenir. Yazar, Yunus Emre ile diinya kiiltiirii igerisinde
kendi kultirimizin yerini hatirlatmay: amaglayan gorevci bir tutum
sergilemektedir. 23

BIiR BEN VARDIR BENDEN ICERI (Tarik Bugra/ 1989)

Oyun, Yunus Emre’nin Allah’a ulagabilme istegini, bu arzuyu, kendini,
insanlar1 ve diinyay:r tamamen aydinlatacak bir ig1a dontigtiirmesini anlatir.
Yunus Emre bu defa karsimiza bir seyyah olarak ¢ikar. kendi benligini
aydinlatacak 1gi§in pegindedir. Bu arayis: dolagtif1 yerlerde gordiikleriyle kendi
icinde hesaplagmasina doniigiir. Once insanlarin savaglari ortaya cikaran
diigmanlbiklar: nasil yarattiklarimi goériir. Para hirsinin , anlamsiz gururun,
harisliklerin insanlar1 sevgisizlik ¢ukuruna siiriikledigini goriir. Insanlar
arasimndaki huzursuzlugu goriir. Ve ‘nigin’ diye sorar kendine. Gidecegi en son
yer bir avug toprak pargasi olan insamn, hem biraz daha zaman dilemesi hem
de kalan zamanimi bogsa ve anlamsiz amaglara yoneltmesi Yunus Emre’yi
ditgiindiiriir. Insan hayatim, insanlarin yasayiglarim1 sagma buldugu icin de
kendi kendini suglar. Ama o’nu yaniltacak bir gsey olmamustir. Biiyilik insanlar,
kahramanlar, bilginler sonunda 8liip gitmigtir ve geriye onlardan yalnizca
ovgililerle dolu birer dize kalmigtir. O'na gore biitlin bunlar, ‘seytan igi bir
aldatmaca’dan bagka bir gey degil. Insanlara hergeyi diizeltebilmeleri icin bir sans
daha verilse, yine yaganilan duygular ve iligkiler aligkanliin elinde
yozlagmaktan kurtulamayacakt.

Diinya ylizeyini kaplayan 6liimlere isyan ederken, biitlin bunlar1 insan
nefsinin terbiye edilmeyigine baglar. Biitlin kotiliiklerin 6ztintin insanin
oztinden kaynaklandiginu goriir. “ Savaglarin, cinayetlerin, iftiralarla, yalanlarla
alcaltma cabalarinin asil sebebi bu kendini arama, bulma ve ispatlama hirsinin
hedef yanmilgilaridir; asil savagin, asil diigmamin bilinmeyigi, bilinemeyigidir.
Diismanin, tek dismanin ic¢imizde oldugunu bilemeyigimizdendir

23 Nezihe Merig, Ballar Balin1 Buldum, Cogaltilmug Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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cehennemlik yanilgr”. 2* Insanin kendi kurtulusunu yine kendi benliginde
bulacag1 mesaj1 verilir.

Yunus Emre, insanin diinyayi, gevresini ancak kendi ¢ap: oraninda
kavrayabilecegini kegfettifinde biittin korkularin, bunalimlarin da kaynagini
kesfeder. “Akil erdirilemez ve erdirilemeyecek Kdinat: kendisiyle sinirlayan
insan gururu, insan bencilligi idi; aklin zavalliligiydi.Yedi kat yerin dibinde,
cehenneme agilan, ancak ve mutlaka cehenneme g¢ikan biikliim biikliim
magarada bariniyordu o bencillik ve gurur. Binlerce carpilan en binlerce yil
gecmis ~ina igtk sizmamigtt oraya.” 25

Yunus Emre riiyasinda diinya yiiziine goézii hazineden bagka bir gey
gormeyen ve ‘diinyay: yoketmeye’ yonelik diigmanina kili¢ sallar; o’nu
oldiirmeye yonelir. Oldirdtigtnt diigtindiigtinde uyanir ve lizerine sigrayan
kanlarin yalnizca gordiigti kabusun etkisiyle viicudundaki ter oldugunu goriir.
Kan dokmeden oldiirdiigii ve kendi iginde ¢6zdiigii cinayeti ile igindeki diger
benlikten kurtulmugtur. “Gokyiiziindeki ve igimdeki yildizlari gelgeg bir
omiirle perdeleyen, beni yaratandan, bizi yaratandan, kdinati yaratandan
uzaklagtiran nefsimi, benligimi, bencilli§imi oldirmiig, sevgiyi, ozgirliigii,
insant bulmugstum ben!” 26 Uzun stiredir aradig1 1siga kavugan Yunus Emre
Tanrr'ya ulagsmay: da bagarabilmigtir. “Ve bizi bize, gonliimiize, bagisladigin
sevgi giiciine, bagiglama giiciine, hoggoriiye emdnet ettin; bildim. Isik sendin;
sevgiydin, hoggoriiydiin, hayattan kurtulugtun; buldum gonlimde; erigtim
sana.” ¥ Yunus Emre oyunu kendi benliginin ¢irkin ytiziinden kurtulmaya
calisan bir dervisin, Tanri'ya ulasana kadar ki duygularini, diigiincelerini,
sanrilarim ve i¢ hesaplagmalarim anlatir.

BEN MIMAR SINAN (Turgut Ozakman/ 1988)

Mimar Sinan yasamini anlatt$ bu oyunda, sarayin Mimarbagi'hifina nasil
geldigini, eserlerini biyografik bir diizende anlatir. Kendini sanatina, yaptifi
eserlerle de ulusal kiiltiirtine adamig bu insan igin Ayasofya cami bir dénim
noktas1 olur. Istanbul’un fethinden sonra camiye doniigtiirtilmiis eski bir Bizans
kilisesi olan Ayasofya’min gorkemli kubbesi o'nun igin agilmasi gereken birn
bagar1 gibidir. Yabanci mimarlarin, “Islim uygarli§i hicbir yerde, Ayasofya

24 Tank Bugra, Bir Ben Vardir Benden igeri, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirligii, Ankara, s. 27.
25 Ayn, s.19.
26 A 37
ym, s. 37.
27 Aym, s. 38.
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kubbesi gibi bir kubbe yapmay: bagsaramamistir. Bu kubbe istiinliigiimiiziin
kanitidir” 28 demeleri Mimar Sinan icin hem bir yaralayia hem de
hirslandiric1 bir etken olmustur. Yaptif1 pek ¢ok bagarili mimariden sonra
saraydan kendisine , Kanuni Sultan Siileyman’in adina bir cami yapmas: teklif
edilir. Mimar Sinan bekledi§i firsat1 yakalayinca titiz ¢alismas: ve yaratict giici
sayesinde tam yedi yil sonra eserini tamamlar. Ortaya gikan Siileymaniye
Cami,o’'nun igin kendi bagarisindan ¢ok Tiirklerin basarisini temsil etmektedir.
Mimar Sinan gurur duydugu bu eserinden sonra Selimiye camisine de imzasiu
atar. Amlarim yazdifi ‘Tezkiret-ul Blinyan’da genglere bu eserlere sahip
ctkmasim dglitlerken sunlar1 soyler; “ Ey Ayasofya’nin degerleri mimarlari! Ey
Aydin’li  Artemiss! Ey Muglali Isodoros! Yalniz meslekdasim degil,
yurttasimsiniz da. Hepimiz bu bereketli Anadolu topraginin cocuklariyiz. Sunu
bilmenizi istiyorum. Sizi, ben Mimar Sinan, tek bagima yenmedim.” 2°

Genglere ulusal kultlirimlizi sevdirerek tamitmak amaciyla yazilmis bu
biyografik oyun, kendi donemini, caliskan, hosgoriilii, cdmert, adil, degerbilir,
erdemli bir milletin ytizyih olarak goren bir sanatginun bagarisinin gerisindeki
degerleri de anlatmaktadir.

MIMAR SINAN (A. Turan oflazoglu/ 1988)

Fatih Sultan Mehmet'in torunu sultan Siileyman’in donemidir. Osmanh
Imparatorlugu’nun yiikselis donemidir. Adaletli bir padigah olan Sultan
Stileyman Fatih’'in yaptig1 ‘kanunname’yi esas alarak yeni bir ‘tegkilat kanunu’
yapmak istemektedir. Buna gére padisah, hangi dinden, hangi soydan olursa
olsun buitiin uyruklarini birbirine egit tutar ve ayni sugu igleyen herkesin ayni
cezayl gorecegini belirtir. Sultan Stileyman’in saghk durumu iyi degildir.
Yakinda olecegini bilmekte, saltanatlifinin belgesi olan Stileymaniye camii’yi
gbrmeden 6lmek istememektedir. Yapimini, Mimarbag:1 Sinan’in iistlendigi bu
camii’nin yetismesi i¢in Mimar Sinan’a baski yapmaktadir. Sinan, hem usta
olarak hem sanat¢i olarak hem de agik olarak karsimiza g¢ikar. Sanatindan en
ufak bir taviz vermeyen, iyi bir eser ortaya ¢ikarabilmek i¢in Sultan Siileyman’in
tizerinde kurdugu baski ve tehditlere karsi sonuna kadar direnen bir sanatgy;
kigiligi ve sanatindaki ustalifi ile Sultan Stleyman’i etkileyen bu sahsiyettir.
Mimar Sinanin yaninda c¢alisan c¢iraklarindan Harun, ustasininkendisine
agacag1 yolda sabirsizlik gostermis ve bir an 6nce Sinan’a ait yere oturmakta acele
etmigtir. Heniiz sanatinda olgunlagmamig bu kigi, karakterinde de eksiklikler

28 Turgut Ozakman, Ben Mimar Sinan, Cogaltilmig Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, Ankara, s.3.
29 Aym, s. 18.
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olunca Sinan’in aleyhinde bir takim suglamalara girisince, Sinan sarayda Sultan
Stileyman ve Seyhtiislam’in bagkanhiinda kurulan bir mahkemede yargilanir.
Devletin biiyiik paralar harcayarak hatta zaman zaman zor durumlara diigerek
camii yapimina aktardifi parada yolsuzluk yaptig1 iddia edilen Sinan
mahkemede aklanir. Sultan Stileyman kendisini yamltan Harun'un bagimn
kesilmesini buyurur. Sinan ¢rag:i Harun olmadan bu camii'yi
tamamlayamayacagini sdyleyerek Harun'un camini kurtarir. Iki ay sonra
camii’nin anahtarini teslim edecegini sdyleyen Sinan, kendisini ddtillendirmek
isteyen Sultan Siilleyman’a yalnizca Siilleymaniye Camii'nin yakimina gomilmek
istedigini vasiyet eder. Gergekten s6z verdigi gibi tarihe gecen ulu camii
Siileymaniye’yi namaza agar. 30

Turan Oflazoglu'nun Mimar Sinan’it ulu bir insandan ¢ok, sanat¢inin
sanatini yaratirken nasil bir titizlik, disiplin ve cogku ile ¢alismas: gerektigini
vurgular. Elinin altindan gelip gecen paralara elini uzatmadan yalnizca
devletine yararli olabilecek bir eser yapmanmin mutlulufunu ve onurunu
tasimaktadir. Giintimiizde unutulmug bazi degerleri hatirlatmak amaciyla
anlaml bir oyundur.

Bir yandan ulusal degerlerimizi yiicelten oyunlar yazilirken bir yendan da
tarihteki olaylar ulusallik ekseninde sorgulanmaktadir. Ankara 1920, Biga 1920,
Vali-i Vilayet Hademe-i Devlet Tiirk toplumunun kurtulus miicadelesi verdigi
doénemden birer kesit sunarlar. Ancak bu oyunlarda dikkat ceken ortak bir
Ozellik gozlenir. Kurtulug Savagi'min getirdigi tarihsel idealizasyon sona erer.
Savagin kazanilma kogullar: irdelenirken, yeni bir devlet diizeni olusturmak
adina kurban edilmek zorunda birakilan savasgilar Mustafa Kemal’le kargi
karsiya getirilir. Kurtulus yillarinda diigmana karsi verilen savasta Cerkes
Ethem, Atgali Mehmet gibi asker olmayan savagcilar yeralir. Zafere ulagma
yolunda verilen miicadelenin bizzat i¢inde olan bu gahislar, kendi etrafinda
topladiklar1 giiclerle hareket etmislerdir. Diizenli ordunun diginda kendi
icerisinde orgtitli, bir anlamda gete diyebilecegimiz bu giigler, devlet tarafindan
sonuna kadar kullanilir. Ancak zafer kazamldiktan sonra yeni bir askeri diizen
anlayigini olusturmak zorunda olan devlet bu glicleri devre dis1 birakir. Bu
diglamanin altinda yatan bagka bir gerekge ise s6zti edilen getelerin devletin
otoritesini sarsacak glice gelmeleri ve tehdit olusturmaya baglamalaridir. Boylece
devlet kendi yarattigr kahramanlara kars1 savasmak zorunda kalir. Bugline
anlamh bir mesaj da tagtyan bu oyunlar idari erki bu anlamda sorgular.

30 Turan Oflazoglu, Mimar Sinan, Cogaltitnmg Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigi
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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ANKARA 1920 (Orhan Asena/ 1987)

Diizen ve yasa dis1 hareketleriyle anarsik bir tutum icinde olan Cerkes
Ethem’in devlet miicadelesinden diigmana siginma noktasina kadar gelisini
anlatan bir oyundur.

Osmanli Imparatorlugu’nun milli miicadele yillarin1 kapsayan oyunda,
Kurtulug Savagi'nin kiritik donemi ele ahnmaktadir. Bir yandan Mustafa Kemal
ve o’nun miicadelesine katilan Kuvayi Milliyeciler bir yandan padigah yanhlari
arasindaki catigmalar tim hiziyla siirerken Cerkes Ethem olay1 one c¢ikar.
Etrafina toplanan adamlartyla bir gete olarak diigmana karg1 savagan bu grup,
diizenli orduya katilmak istenmektedir. Mustafa Kemal, béylesi bir zorlu
donemde diizenli ordunun geregine inanmaktadir. Kayitsiz gartsiz bir ulusal
otorite merkezi olusturmaya galisan Mustafa Kemal ve arkadaslar1 bagimsiz
olarak varhigini stirdiirmeye c¢alisan, bagimsiz kaldikca da otorite merkezince
denetlenemeyen, kendi isleyisini kendi kurallarinca yiiriiten yerel giig
merkezlerine izin vermek istememektedirler. Oysa Cerkes Ethem’in agabeyi
Regit Bey, Osmanli'nin higbir yengisini diizenli orduyla gerceklestiremedigini
soyler. Olay politik bir gekismeye dogru kayar. Meclisin kurulmas: ile birlikte
Cerkes Ethem diglanmug olur. Yazar, bir yandan devlet biitiinltig{i icin savasan
Cerkes Ethem’in savag dehasim gdsterirken bir yandan da devletin icinde kendi
gliciinii giderek sivriltmeye baglamasi ile birlikte nasil diglandigini da vurgular.
Cerkes Ethem silahl giicii elinde tutmanin disinda meclisteki giicii de avucuna
almak ister. Nitekim Tokat Milletvekilligini Atatiirk yanlilarinin aday goésterdigi
Refet bey degil; Cerkez'in aday gosterdigi Nazim Bey kazanir. Mustafa Kemal “in
on ayak oldugu bir 6neri ile Nazim Bey’in geri ¢ekilmesi saglanir. Cerkes Ethem
Inénii'ye kargi catigmaya girer; Inonii’yii altetmekle mevkii‘ni koruyacagina
inanmaktadir. Refet Bey kuvvetleriyle Cerkes’in karsisina dikilince, savasi
kaybettigini anlayan Cerkes, daglara gikar. Sagh$ agisindan uygun olmayan
kogullarda bir ay siiresince dagda kalan Cerkes Ethem, Yunan tarafina ge¢gmek
zorunda kalir, 31

BIGA 1920 (Tuncer Ciicenoglu /1985)
[lhan Tarus’un Var Olmak (1957) adli romanindan Tuncer
Clicenoglu’'nun oyunlagtirarak yazdigi Biga 1920 Miitakere’den Kurtulug

31 Orhan Asena, Ankara 1920, Cogaltilmig Metin.
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Savagina yol alindifi gtinlerde bir Bati Anadolu kasabasi olan Biga'daki
gelismeleri anlatir. Oyunun iki bag karakteri Anzavur Ahmet ile reji mudirt
Hamdi Bey, tarihte gercek kisiliklerdir. Tarihler, isgalci Ingilizlerle Damat Ferit
Hiikiimeti’nce Kuvay-i Milliyecilere karsi desteklenen eski jandarma binbagisi
Anzavur’un (sonradan Vahdettin tarafindan pagalik riitbesiyle
odiillendirilmistir)  Gévur Imam, Sah Ismail, Kirmastili Zafer gibi birtakim
yobaz ve eskiyalarla igbirligi yaparak kiglalari, cephanelikleri bastigini, zorbalik,
aldatma, bask: yoluyla Kuvay- i Milliye icindeki orgiitlenme girigimlerini
engellemeye ¢alighigini , sonunda Kdzim Ozalp'in komutasindaki birlikleri
yenerek kagtigini ve Biga'daki evinde oldiiriildiigiinii yazar. 32

Tarihten bir kesit anlatan oyundaki kurtulus miicadelesi bu defa Mustafa
Kemal’den yana olan ‘milliciler’ ile saltanat hiikiimetinden yana olan
‘padisahcilar’ arasinda gegmektedir. Reji Miidiirti Hamdi Bey, karis1 Remziye ve
oglu Hiisnti ile yasadig1 evi neredeyse bir bulugma yerine ceirmigtir. Padigsah
yanhlarina karsi verdikleri miicadelede eve girip ¢ikan yandaglar: ile plan
yapmaktadirlar. Karisinin incilerini satarak silah, mermi alan Hamdi kendi
adamlarina cephane saglar. Kimin millici kimin padigah¢1 oldugu belli olmayan
bu ortamda herkes birbirinden kugkulanmaktadir. Hamdi'nin en sadik adamlari,
yaninda galigan Riza ve Yusuf'tur. Karg: tarafin hesabina ¢alisan Mahmut'a goz
dag1 vermek isteyen Yusuf karis1 Ayten’i kasabay: terketmeleri konusunda
tehdit ettikten sonra tartaklar. Bu olay lizerine Yusuf, Anzavur Ahmet’in adam
Hasan tarafindan oldiiriilir. Anzavur Ahmet kadin kendi konagindan
ciktiktan sonra saldiriya ugradifi i¢in bunu bir namus meselesi yapmugtir;
kasabay: terkeden Mahmut ve karisini tekrar c¢afiracaktir ancak can
glvenliginden Hamdi'yi sorumlu tutmak ister. Hamdi bunu reddeder. Ahmet
ve Hamdi kargilikli inatlagirlar; ikisi de cesareti ile birbirine benzemektedir
aslinda. Anzavur padisahtan yana, Hamdi ise Mustafa Kemal’den yanadir.
Kuvay-i Inzibatiye Komutanhifi'na getirilen Anzavur, birliginin bagina gegmek
igin yola gikar; kisa zamanda adamlariyla birlikte Kuvay-i Milliye hareketine
karg: tehlike olusturmaya baglar.

Anzavur ve adamlar: Biga tizerine gelmektedir. Anzavur'un kiz1 Leyla
direniscileri durdurmas: konusunda Hamdi’yi ikna etmeye cahgir. Aksi halde
kasaba savag alanina doénecektir. Hamdi direniggilerine glivenmektedir,
Leyla’'min uzlagma onerisini kabul etmez. Ancak gelen haberci, gelismelerin
millicilerin aleyhine oldugunu soyler. Anzavur ilerlemektedir; bu arada
Hamdi'nin erkek kardesi Rifat’in da aralarinda oldugu onemli isimlerin gehit
dugtligti Ogrenilir. Anzavur Ahmet ve adamlarinin ilgeye girecegi

32 Tahir Ozgelik, “Biga- 1920”7, Milliyet Sanat, sayr: 167, 1 May1s 1987, s. 51.
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kesinlegmigtir. Hamdi karis1 ve oglu Hiisnii'yli oradan gonderir; kendi kalip
savagacaktir. Remziye oflunun oyuncak tabanca ile babasininarkasindan gittigini
gormez. Hamdi, meydanda halki savagsmaya g¢agirmaktadir; bu sirada
Anzavur'un adamlarindan biri 6nce Hamdi'yi sonra elinde gergek tabanca
oldugunu digtindiikleri Husnti'yti vururlar. Remziye bu tablo kargisinda deliye
doner. Acasim gifliklariyla, ofkesini eline aldig: tiifekle bastirmaya caligirken
oyun biter, 33

Oyunda Mustafa Kemal’den yana olan millliciler ile hiiktimetten yana
olan padisahgilar ve halifeciler’in inandiklar1 dava ugruna verdikleri miicadele
anlatihrken, tilktisel davraniglar vurgulanur.

VALI-i VILAYET HADEME- i DEVLET (Ulkii Ayvaz/ 1989)

II. Mahmut dénemidir. Osmanli Imparatorlugu’nun yeniliklere acildif
Yeniceri Ocagi'min ortadan kaldirildig: bir dénemdir. Esnaf, Beyoglunda ‘frenk
lokantalary’, ‘ktirk magazalart’ agmaya baglamigtir. Kilik kiyafette degisiklikler
yapilmigtir. Ancak halk yeniliklere heniiz alisgamamigtir. Ulema takimi,
‘Hiristiyan kafirlere’ benzediklerini sdyleyerek halki kigkirtmaktadirlar. Bu arada
halk yoksulluk i¢indedir. Atca Muhtar: Serif Hiiseyin ve o'nun bagh oldugu bir
takim adamlar koytliiytt agir vergiler 6demek zorunda birakirlar. Vergiler
padisahin adamlar1 tarafindan keyiflerince iki katina ¢ikar. Bunu ddemeye razi
olmayanlar konaga asker alinacaktir. Askere alinip da oldiriilenlerin sayis1 ise
binlercedir. Bu arada Kel Mehmet adinda bir kdyli Atgca Muhtar1 Serif
Hiiseyin'in kizi Fatma’ya agsik olur. Fatma da Mehmet'e alttan alta Gmit
vermektedir; bir yandan da torelere kargs1 gelen bu yigit adami babasi konusunda
uyarmaktadir. Bir gece bahcede Fatma’ya agkini itiraf ederken Hiiseyin'in
adamlar: tarafindan yakalanir; Serif Hiiseyin hanesine giren bu koyltayt falkayla
cezalandirir. Kel Mehmet falaka sonrasi kimsenin beklemedidi bir ataklikla
Kahyay: bicaklayip kagar. Artik yeri daglardir ve Fatma'y: kagiracagina dair
andiger. Daga ¢ikan Kel Mehmet'in yigitli§i halkin arasinda konugsulmaya
baglanir. Yoksulluktan bezen Turna ve Yoriikk daga Mehmet'in yanina gikarlar.
Yoksullar, kagaklar, zultim gorenler olmak tizere Mehmet'in yanina katilanlarin
says1 giderek artar. Koye inerek halka zulmedenlerle carpisan bu gete halkin
goziinde efsanelegen birer yigit olur. Konagin icine kadar girip diigmanlarini
basan Kel Mehmet istese Fatma'y: kagirabilecekken bunu yapmaz. O'nun kendi
rizasiyla yanina gelmesini bekler. Kel Mehmet’'in ve adamlarimin nami

33 TuncerCiicenoglu, Biga-1920, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara.
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yayilmistir; Voyvoda elinden g¢ekenler, padisahtan habersiz kendilerini
somirerek, soyunlardan bikanlar yardim istemeye baglarlar. Miitesellimler,
miiltezimler halktan topladiklar1 vergileri padisaha yollamadiklar1 gibi,
padisahin adaletini de halka gostermemektedirler. Mehmet'in artik Atga
kasabasi sinirlari disina ¢itkmaya karar verir. Kendilerinden yardim bekleyen
Aydin’in Kuyucak ilgesine yol alirlar. Orada Miitesellim Hagim Aga ile carpisan
Mehmet ve adamlar: onlar1 yenerek; vergileri kaldirirlar. Savag olmadig1 halde
halktan toplanan savag vergisine son vermek icin kanun ¢ikartmaya karar verir.
Yabancilarin mal sokmas1 yasaklanacak, ticaret ve tarim korunacaktir. Halkin
padisaha borglu oldugu vergileri yariya indirerek bunlarin padisahin eline
gecmesini saglayacaklardir. Atcali Kel Mehmet, padisaha olan baghhgini ve o'na
degil o'nun adini kirleten adamlara karg1 savag actifini hatirlatir. Aydinhilar
Mehmet'i cogku ile kucaklarlar “Vali-i Vilayet Hademe-i Devlet” diyerek o'nu
vali kabul ederler. Mehmet Osmanli’y1 da giiclendirecek yeni bir diizen
getirmigtir. Bir anlamda 1slahat yapmugtir . Dertleri olan, yoksulluktan ¢eken ya
da aghiktan hirsizlik yapmak zorunda kalan o'nun huzuruna gikmaktadir. Bu
sirada Serif Hiiseyin Mehmet'in ardindan kara sevdaya tutulan kizi Fatma'y:
Mehmet'in huzuruna getirmigtir. Atgal ile Fatma'nin dtugtinleri yapihr.

Atcali Mehmet'in yaptig yenilikler halk tarafindan benimsenmigtir; II.
Mahmut Atcal’nin yaptiklarindan memnun goriiniir. Ustelik kendisine olan
baglihgini da ilan etmigtir. Ancak halkin arasinda Padigah’in Atcali’ya valilik
verecegi dolagmaktadir. Padigsah bu durumdan huzursuz olur. Bugiin Atgali'nin
yaptigin yarin bir bagkasi yapmak isteyecek boylece kendi otoritesi sarsilacaktur.
Kendi buyrugu ile Mehmet'i vali yapmak istemedigi gibi bir ferman cikartarak
Aydinhilarin gozini korkutur.

TELLAL - (...) Zeybek taifesinden Kel Mehmet adl1
bir egkiya tiireyip, suret- i haktan goriinerek,
devletin resmen memurlan olan voyvoda, kad1 ve
zabitlerini kagirdig1 ve devletin iglerini sekteye
ugratifi o6grenilmigtir. (Davul) Fermandir!
Fermandir! Fermandir! Egkiya, hiikiimet
memurlarinin halka zulmettigini, kanunsuz para ve
asker topladiklarim ileri siirmektedir. Hiikiimet
memurlan diiriisttiir. Ama iglerinde helal siit
emmemis varsa, bu hiikiimet katina bildirilsin.
Derhal geregi yapilacak , hak sorulacaktr.
Egkiyaya inanmayan. (...) Miisliimanlar, hiikiimet
gorevlilerinin etrafinda toplanin ve egkiya taifesini

yok edin. Bu sizin dini vazifenizdir. (...) 34
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Padigsah hiikiimet adamlarimi yerlerinden etmekle kendisine kars:
gelindigini bildirmektedir. Halkin refahini ve saadeti saglamak devletin bag
goreviyken bu gorevi {istlenmeye galisan bir gete, derhal yokedilir. Ciink{i
halkin yararina da olsa artik devletin g¢ikarlarina dokunmaya baglamigtir.
Padigahin buyrugundan cekinen halk, birglin bunun hesabinin sorulacagindan
korkar. Ustelik Ulema takimina sirt ¢eviren padisah, simdi isine geldigi icin
dini halkin kendi c¢ikari adina birlesmesi i¢in kullanmaktadir. Halk Atcali
Mehmet ve adamlarinin etrafindan destegini ¢ekmeye baglar. Fermana gore,
‘egskiyaliktan vazgecip isiyle glicliyle ugragsanlarin affedilecek’ olmasi nedeniyle
herkes kendi bagimi kurtarmaya cahigir. Nasilsa Atgali kendini kurtarabilir. Zor
zamanlarinda yardim diledikleri Atgali Kel Mehmet halkin bu nankér ve
ikiylizli tavr ile kargilagsa da son dakikaya kadar umudunu yitirmez. Halkin
bunu mecburiyet kargisinda yaptifina inanir. Mehmet'in adamlar1 kendilerini
cagiran halkin simdi nerede olduklarim sorar.

MEHMET -- Bizi ¢agiran halk degildi. Egraftan,
dyandand: bizi ¢agiranlar. Evet, diizenimizi goren
koylii bagrina bast1 bizi. Onlar yagamak istiyorlar.
(Bir an) Simdi hiikiimet de adalet igin s6z verniyor
onlara.

TURNA - Peki yarn, yarin ne olacak? Voyvodasi,

soyguncu miitesellimi tiiremeyecek mi? Degisen ne?
35

II. Mahmut'un silahli askerleri Mehmet'in destek gordiigii yerlere
saldirarak oralar bir bir geri almaktadir. Padisah fermam her yerde okunarak
halk korkutulmaktadir. Mehmet tekrar asil yuvalar1 olan Madran Dagi'na
gekilmeyi Onerir. Yoriik obalarina sifinarak, gliclerini orada birlegtirmeye ve
tekrar Aydin tizerine ytriimeye karar verirler. Aydin’da meydanda kurulan bir
mahkeme ile Miitesellim, Mehmet'in yaninda yer alanlar:1 sorgular; istese onlar:
oliim cezasina garptiracakken bunu yapmayarak halkin goziinii boyarlar. Clinkii
onlara gore halk kandirilmigtir ve bu insanlar degerlidir. Mahkemenin sonucu
boyle olunca Aydinlilar yillardir kendilerini somirenlere alkig tutarlar. Padigsah
Kel Mehmet ve adamlarinin kafalarimi kestirerek baglarini ibret olsun diye
halkin arasinda dolagtirir. Aradan zaman gegmistir. Halk yine yoksuldur.
Goygoycular (Kor dedeler) koyliiniin i¢ine ekmek doldurdugu sirtlarindaki
torbalarla koyliilerin arasindan gecerken, onlara yol gosteren ak sakalli birinin
bagindan kukuletas: diiger; kdyliiler bunun Kel Mehmet oldugunu iddia ederler.

34 Ulkia Ayvaz, Vali-i Vilayet Hademe-i Devlet, Cem Yaymevi, istanbul 1987, s: 84- 85.
35 Aym, s. 91.
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Bast kesilip halkin arasinda dolagtirilmasina ra§men onlar 6lenin belki de o
olmadigini, Atgali'nin belki de kendisine yeni bir bag buldugunu sdyleyerek
iddialarim1 gticlendirirler. Boylece yeniden kendilerine bir kahraman yaratmig
olurlar.

Devlet kendine bagh olarak g¢alisan, halkin giivendigi illegal bir
yapilanmay1 derhal dagitarak kendi otoritesini, glictinli ve yetkinligini
gostermek amaciyla cinayet islemekten cekinmez. Ashnda devletin iginde olup
da devlete zarar veren memurlarin yaptiklar: ortadayken devlet glictinii yine bu
adamla~dan yana kullanur. Clinkti sémiiriilen halktir ve buna géz yummak da o
kadar onemli degildir(!). Ama devletin kendi iginde barindirdig: bu adamlar: ifsa
etmesi, halkin goéziinde kendi otoritesini sarsacak; giiveni yokedecektir. Buna
cesaret edemeyen devlet, kendi yararina is gorse de bdyle bir olugsuma izin
vermez. Atcali Kel Mehmet, halk tarafindan kahramanlik mertebesine
getirilmig yine halk tarafindan alagag: edilmigtir. Kel Mehmet'in en biiyiik hatas:
halk: iyi tanimamasindan ve gereginden fazla gtivenmesinden
kaynaklanmaktadir. Halk, At¢cali ve adamlarina nankorliik etmistir ama yine
o’'nun kahramanlhigina gereksinim duyacak kadar zor durumdadir.

Tarihi malzemeye ydnelme egilimin kendini en fazla gosterdigi alan
Osmanli’y: ve saray yagantisint ele alan oyunlardir. Osmanli gelenegi ile
yetigsmig kigiler yine bu gelenegin tutsagi durumuna gelirler. Saray kurallarinin
bicimlendirdigi bir diizen zaman zaman hiikiimdarlarin bile kargisina dikilen
bir gii¢ olarak kendini gosterir. Oyunlar genel anlamda tore- birey ¢atigmasim
animsatacak bir eksene oturmaktadir.

SOKULLU NE YAPMALIYDI? (Adnan Giz /1980)

Tarihi bir siiregte ele alinan oyunda geleneklerden 6diin vermeden
devletin degerlerine sahip ¢itkmaya kararh idealist bir devlet adamini buluruz.
On dort yil boyunca sarayda bagvezirlik yapmis olan Sokullu Mehmed Paga,
devletin cikarlarimi kendi ¢ikarlarindan tistiin tutmasiyla gosterdigi idealist tavri
sonucu, yokedilir.

Osmanl Devletinin giiclii donemlerinden biri olan II. Selim zamani'dur.
II. Selim, ava, eglenceye ve igkiye olan dugkiinluga ile devlet ydnetimini
neredeyse Sadrazam Sokullu’ya birakmug gibidir. On yildir saraydaki gorevini
bagariyla siirdiiren Sokullu, akillica glittiigti i¢ ve dig siyaseti ve deneyimi
dolayisiyla golge bir devlet bagkanu konumundadir. Oyunun baginda Mustafa
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Alj, diger bir adiyla Gelibolulu Ali, bize bu bilgileri verdikten sonra oyunu 1574
tarihinden baglatir. Olaylarin nasil geligtigini gercekte tarih¢i ve sair olan
Osmanli'min aydin yazarlarindan Ali'nin anlaticith@: tistlendigi oyunda gortiriiz.

II. Selim, Sokullu’dan babasi Kanuni Sultan Siileyman’a ve kendisine
yaptig1 hizmetleri tahta gegecek oglu IIl. Murad’a da yapmasin ister. Sokullu bu
konuda padisaha s6z verir. Sultan Selim’in hastalig1 gizlenmektedir. Selim’in
ikinci hasekisi, gizlice Sokullu ile goriismeye gelir. Hastaligini bildigi Selim’in
olimiinden sonra gocuklarinin Sehzade Murad tarafindan oSldiiriileceginden
korkmaktadir. Kaygis1 yalnizca kendi ¢ocuklari da degildir. Fatih Sultan’in
koydugu acimasiz Osmanl: yasas1 bunu gerektirmektedir. Ancak bu giine kadar
tahta ¢ikan iki padisahin da kiiciik kardesi olmadifindan bu yasa
uygulanmamigtir. Oysa simdi sarayda beg tane gsehzade vardir ve Murad tahta
gecerse kardeglerini dldiirteceginden kimsenin kuskusu yoktur. Kadin, Murad
padigah olmadan, ¢ocuklarinin saraydan kagiriimas: ig¢in Sokullu’dan yardim
ister. Sokullu bunu yapmaya yetkisinin olmadigini, gorevinin saray: ve
icindekileri korumak oldugunu soyler. Sarayin eski ve emekli veziri Semsi Paga
da Selim’in durumunun iyi olmadifini 6grenince kaygisini gizleyemez.
Selim’in oglu Murad, on {i¢ yildir Manisa’da valilik yapmig; bu siire iginde
cevresine topladif1 adamlariyla kiigiik bir devlet kurmugtur. Kendi bagina
buyruk yasadig yerde etrafindaki geng nedimlerin tagkinliklari ve yolsuzluklari
ayyuka cikmistir. Semsi Paga, Selim’in 6liimiinden sonra tahta c¢ikacak olan
Murad’in Istanbul’un ve sarayin her tiirlii denetiminden ve gorgiisiinden uzak
yagadifini vurgulayarak, padisah olduktan sonra Sokullu’yu gérevinden
uzaklagtiracagini, devlet gorevlerine de kendisine yakin nedimlerini getirecegini
soyler. Sokullu bu durumu farkindadir ancak sogukkanliligini korur. Semsi Paga
bunca yildir iizerine titredifi devletin yonetimini ti¢ bes ¢apulcunun eline
birakilmamasi gerektigini hatirlatir ve Sokullu’'nun saraydaki beg sehzadeden
birini tahta ¢ikartarak en az on yillik bir zaman kazamlmasim 6nerir. Bdylece o
padisah da Sokullu’nun terbiyesinde yetigmis olacaktir. Yeniceri ordusunu,
Seyhiilislam’s ve halki arkasina almis olan Sokullu’nun giicti ortadayken o,
Osmanli Devletinin yasalarina bagh kalmayi tercih eder. Sokullu'nun kahyas: ve
mahremi Hasan aa da Semsi Paga gibi diistinmektedir. Sokullu sirasi1 belli bir
padigsah varken yerine bir digerini getirmenin ihtilal anlamina geldigini ve
ihtilallerin de huzurun devami igin degil huzursuzlugu gidermek igin
yapudigini belirterek kendini her tiirlti dolduruga karg: korur.

Sultan Selim oliir; Sokullu Manisa’da bulunan biiytik Sehzade Murad’a
haber yollar. Sehzade ve adamlar: yola ¢ikarlar ; Mudanya’da Kilig Ali Paga'nin
gonderecegi gemiler yoktur. Firtinadan gelememis olma olasiliina ragmen,
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Murad’in nedimleri olan Ibrahim, Uveys ve Hasan, bagka bir gehzadenin tahta
gikarildig1 konusundaki kugkularimi giiglendirerek Muradi olumsuz yénde
etkilerler. Murad da kendi iktidarini korumak isteyecek olan Sokullu’ya
giivenmemektedir. Gemiyi beklemeden Istanbul’a bir mavna ile gitmeye karar
verir.

Gelibolulu Ali’nin anlattigina gore yedi saat siiren getin bir yolculuktan
sonra Istanbul kiyilarma varirlar. Kimsenin kargilamaya gelmemesi kugkularini
korkuya donitigtiirmiigtiir.Ancak kale kapisina geldiklerinde Sokullu’nun
bagliligim gosteren kargilamasi ve Murad’a “htinkar” olarak hitap etmesi iizerine
bir anda ¢ocukga bir sevince ve agagilik duygusuna kapilan Murad bir padigahin
yapmamast gereken seyi yapar ve Sokullu’'nun elini 6per. Sokullu buna engel
olacak vakti bile bulamamigtir. Bir Osmanh padigahimin vezir de olsa bir kapi
kulunun elini 6pmesi Murad agisindan kabul edilemez bir duygu haline gelir;
bu algalig zamanla o’nun i¢ dinyasinda biiyiik tepkilere yol acar. icten ice
Sokullu’ya kinlenir; degil o'nun yiiziinii gérmek adini bile duymak istemez. Bu
tepki de Osmanli’'nin yazgisini etkileyecektir. Murad’in saraya geldigi gece,
beklenildigi gibi sehzadeler bogdurtulur.

Sarayla Sokullu arasinda beklenen savag patlak verir. Manisa’'da
Sehzade'nin para iglerini yiiriiten Uveys’in igledifi eski defterleri buldurtan
Sokullu yolsuzluklari bulup cikararak Uveys’in cezalandirilmasin istese de
Sultan Murad, o'nu korur; bir siire sonra da Bagdefterdar yapar. Bu Sokullu’nun
ilk yenilgisi olur. Sokullu’nun varlifindan iyice rahatsiz olmaya baglayan
Murad eski vezir Semsi Paga’dan fikir almak amaayla huzuruna gagirir; Semsi
Paga Sokullu’ya daha once Murad’in hitkimdarlifinin bagka gehzadeye
verilmesi konusunda yapti1 oneriyi yok sayarak tiim riyakarh: ile Sokullu
alehine Murad’1 iglemeye baglar. Ancak ne Sokullu'nun &ldiiriilmesi ne de
gbrevine son verilmesi miimkiin goértinmemektedir. Osmanli'nin dogu siniri
karigiktir. Sah oliince fran’da ogullar birbirine girmis; Dogu illerinin giivenligi
azalmigtir. Semsi Pagsa devletin i¢ giivenligini korumak igin atalarinin ¢ogu
zaman savag aghifinm hatirlatarak Murad’a savag yolunu teklif eder. Doguda
savaga karar verirse Sokullu’nun sorunu kendiliginden ¢oziilecektir. Sokullu
bugtine kadar dis siyasette savagsiz siyasal ¢dztimden yana olmugtur. Dogacak
kargit bir goriigle Sokullu’'nun gorevinden el gekecegi digtinilir. Ikincisi, ordu
istanbul’dan ¢iktiginda Sokullu giic kaynagini kaybecektir. Bu fikir Murad’in
tutunacag1 son koz olur ve Sokullu ile savag durumunu konugmaya karar verir.
Sokullu savasin zorluklarindan ve gereksizliginden s6zeder ancak amac: bagka
olan III. Murad kararindan donmez. Sokullu savag hazirliklarimi baglatmak
{izere ¢ikar. Yeniceri ordusunu savaga géndermekle Sokullu'nun dayanagini
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ortadan kaldiklarindan o'nu etkisiz hale getirmek daha da kolaylagacaktir. Ancak
Sokullu’'nun savas konusunda sdylediklerinden ister istemez etkilenen III.
Murad, bunun igin biiylik savasa girmeye degip degmeyecegi konusunda
kaygilidir. Semsi Pasa Murad’i rahatlatmak isterken savagin toplum f{izerindeki
vazgecilmez yanina da dem vurur.
SEMS] --(...) Osmanli Devleti savagla dogdu,
biiyiidii ve savagla beslenir oldu. Asker savag ister,
bangis ve terakki igin, gaza mali igin. Vezir savag
ister, bagsar ve iin kazanmak igin. Tiiccar, esnaf,
zenaatci savag ister, malmi, mamuliinii iistiin degerle
satabilmek icin! Diigiiniin, yiizbinlik diizenli bir
ordunun gectigi yollar boyunca halka sagladig:
yararlari! (...)36

Murad bu diigiincelerin hicbirine yakin degildir; savagi sevmez; bagta
savas adami degildir. Verdigi kararla hissettikleri arasinda yagadif celisik
durum o'nu daha da ofkeli yapmustir. Ancak henitiz Semsi Paga’nin hesaplarim
anlayacak durumda degildir.

Tarihgi Gelibololulu Ali’nin anlatthifina gore, Iran seferi tam on iki yil
stirer. Sokullu'nun Murad’1 uyardig1 noktalar gergeklesmigtir ama savaga engel
olamamigtir. Simdi halkin arasinda Sokullu bu savag: 6nlemeliydi, laflari
gezinmeye baglar. Basta savasin g¢ikmasimi istemeyen Sokullu artik savagin
kazanilmasimi dilemektedir. Sokullu'nun yidizi giderek sénmeye baglar. Ug
gliclii dostundan Seyhtilislam’1 ve Piyale Paga’y1 eceliyle kaybeder. Yigeni Budin
Beylerbeyi Mustafa Paga da Budin’deki bir barut deposuna diigen yildirim sonucu
gerekli onlemleri almadig bahanesiyle Sultan Murad tarafindan bogdurtulur.
Mustafa’nin dldiirtilmesiyle Sokullu en giiglii adamini, devlet tecriibeli vezirini
kaybetmis olur. Budin Beylerbeyi gorevine Uveys gececektir. Sokullu’nun
sagladif: diizen her gecen giin biraz daha yikima ugramaktadir. Sokullu’nun
kahyas1 Hasan Aga artik o'nun harekete gegmesini ister. Ordu Sokullu’nun bir
isaretiyle kislasindan g¢itkmaya hazirdir. Padisah adamlarim1 korusa bile o’'nun da
tahttan inmesi an meselesidir. Sokullu'nun buna giicli yetmektedir ama o
aklinin ve gorev bilincinin tutsagidir.

SOKULLU —-Giiciimiiz yetse de aklimiz izin vermez.
tirk toplumunda devlet yasas1 bityiik, padisahi

devletin simgesi sayarlar, yetkisini Tanridan

aldigma inanirlar. Oysa vezir, gorev ve yetkisini

padigahtan alir. 37

36 Adnan Giz, Sokullu Ne Yapmaliyds, Devlet Tiyatrolar1 Yayimnlarni 6, Ankara 1981, s. 30.
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Murad’'in da bagh oldugu devlet yasalar1 vardir. O ¢oktan bu yasalar1 agmig
olmasina ragmen, Sokullu hicbir vezirin padisali yerinden oynatamayacagin:
kuralina saygihdir. Glintin birinde Murad’in kendisine giivenece§ine ve
inanacagina dair umudu vardir. Sokullu halktan biri olan ve Bognak olarak
anilan Ismail’e yardim etmektedir. Bir bahane bularak ¢ogu zaman yanina
¢ikmasindan da rahatsiz olmaz. Yakinlarimin devlet iglerinin goriilmesinde
yardimct oldugu gibi arada bir de eline para sikigtirir. Bognak Ismail Sokullu’ya
sonsuz saygl ve sevgi beslemektedir. Bu durumu gézlemis olan Ibrahim, Uveys
ve Semsi Ismail’i sikigtirarak Sokullu’yu yanina girdigi bir an, 6ldiirmesini
isterler. Goziinii boyamak icin de o'nu siirekli paraya bogmaktadirlar.
Sokullu’'nun devletin parasini yedigini sdylerlar. Ismail'i de Sokullu’nun bu
sekilde yasamaktansa 6lmesinin ye§ oldugu konusunda ikna etmeye gahsirlar.
Saf bir insan olan ve Sokullu’nun yiiceligine inanan Ismail, o’'nun bu duruma
dtisttiglinii, halka rezil oldugunu gormektense Sldiirmeyi tercih eder. Annesi
oglunu yolundan dondtirmek igin Sokullu’nun karis:1 Esma Sultan’in yanina
¢ikar; oglunun devlet icindeki adamlar tarafindan aklinin gelindigini ve
Sokullu’nun o6ldirmesi icin bask: yapildigini sodyler. Dilegi, oglunun
Istanbul’dan uzaklagtirilmasimi gerekiyorsa bir akil hastanesine kapitilmasidir.
Esma bu duyumu aldiktan sonra Sokullu ile konugur. Bildiklerini séylemeden,
o’nun gorevinden cekilmesini ister; bunu en ¢ok ogullari Ibrahim igin
istemektedir. Osmanh yasasinda bir sultanin oglu hig¢ bir zaman tahtta hak iddia
edemez ama Murad igin bu bile bir tehlike olusturabilir korkusuyla Esma
Sokullu'nun istifa etmesinde diretir. Sokullu Osmanli Devleti'nde gorevden
gekilme geleneginin olmadiginmi ve bunu asla yapmayacagim sdyler. Bu fikrinde
elbette on beg yildir gtitttigii devleti koruma tutkusu da yatmaktadir. Devletin
yonetimi Murad ve adamlarimn eline gectiginde, yasalar rafa kalkacak, toprak
dtizeni bozulacak, sipahi ordusunun geliri saraylilarin hazinesine akacak,
yenigeri ordusuna yasa digi kimseler alinacak, Dogudaki savag, bati sinirlarina
sigrayacaktir. Sokullu biitin bunlarin olmamasi igin gorevinde kalmay: inatla
stirdirmektedir. Oysa Esma Sultan igin yalmzca Ibrahim’in tehlikede olmasi
Onemlidir. Sokullu siyasi varlifina yonelen tehditin karisi ve gocufuna
sigramasina razi gelmez. Bunun igin 6niindeki kurtulus yollarindan birini
segmeye karar verir. Bu sirada Hasan Aga ile birlikte tarih okuyan Sokullu
Bognak Ismail’in annesi tarafindan yazilmig bir mektup alir; mektupta neden
s6z edildigi actkca belli olmasa da Sokullu, bu kadinin daha &nce saraya gelip
Esma Sultan’la goriigtigtinii 6grenir. Durumu sezer ancak kendisini bir “sehitlik
tutkusu’na kaptirir. O'na gore zalimlerin elinden dlenler de gehittir. Bu yiizden

37 Ayn, s. 33.
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odasina giren Bognak Ismail'in amacim bile bile karsi koymaz ve Ismail’in
gogsiine sapladig1 hangerle oliir. Tarihgi Ali'nin anlattigina gore, halk bu isi
Sokullu’yu agikga dldlirtmeye cesaret edemeyen Saray tarafindan tertiplendigini
anlamgtir. Sokullu’nun can diigmam Seyhiilislam ise o’nun gehitlik 6zlemine
bile izin vermez ve gehit sayillamayacagini soyleyerek yikamadan namazim
kildirtir. Oyunun sonunda tarihgi Ali ile Semsi Paga yalniz kalir. Semsi Paga
tarihgi Ali'ye olimiinden sonra aciklamasini istedigi bir sir verir. Semsi
Isfendiyarogullarindandir; Osmanli atalarinin Anadolu’da kurmus oldugu
devleti yikmasalardi o da bagimsiz bir ulkenin padisahi olabilecekti. Bu hakki
elinden alan Osmanli’ya duydugu hing nedeniyle yillarca sarayin iginden biri
olarak saraya karg: gizliden gizleye caligmigtir. Ve bugiin Osmanli Sarayina incir
diktim diyerek kendisiyle 6viiniir. Kanunsuz bir ig gordiirmek igin kirkbin altin
riigvet veren Semsi Pasa, btiytikleri rlisvete alisan bir devletin ayakta
kalamayacagin, ergeg yikilacagim bilmektedir. Bu da o'nu mutlu eder.

Oyunun sonunda Ali, Sokullu ne yapmaliydi? sorusunu yineler; ve
boylesi bir ortamda da Sokullu ne yapabilirdi diye diigiiniir. Sokullu, devléetine
olan agir1 sevgi ve bagliligi sonucu belki de Osmanli tarihinin yazgisim
degistirmigtir. Adnan Giz, tarihte Sokullu Mehmed Paga’min en belirgin
gortntiistintin, yasadig: doneme kadar devleti bagariya ulagtirmis olan yasa ve
yonetim tarzina bagl kalmasi ve devletin sayginhigim 6liimtine kadar korumaya
calismasini oldugunu sdylemektedir. Oyun, Sokullu'nun bu yoénina
vurgularken, kendi sonunu hazirlayan bir devlet adaminin idealist yam1 da
gosterilmis olur. Atalarimizin devlete olan baglilig1, devleti kurmak ve
yagatmak, yasa ve torelere saygili olmak, devlet icin olesiye caligmak ve olmek
gibi geligmeler gosterir. Yazarin ‘deviet tutkusu’ adini verdifi bu baglilif:
hatalara yol acan agir1 bir egilim olarak igledigi gorultr.

III. SELiM (KILIC VE NEY) (Turan Oflazoglu/ 1982)

Toplumun kaderinden sorumlu, devletin bagmdaki en giicli kisi olan I1I.
Selim, bulundugu konum ve makama tezat kigilik ozellikleri gostermesiyle
geligik bir durum sergiler. ilerici, yenilik¢i, sanatg ve aydin bir kigilife sahip olan
Selim, devleti idealist¢ge ¢agdaglagtirmaya ve yenilemeye cahsirken, bagl oldugu
siyasi erklerin gilictinii gorememigstir. Bir takim entrikalarin, ¢ikar hesaplarinin
dondiigi siyasi arenada Sultan Selim idealistlifi ile neredeyse saflik derecesinde
bir iyi niyet tagir. Sanata olan duigktinliigli ve sanatg1 ruhu, o'nu siyasi kararlarn
alirken g6z oniinde tutacag: olglitleri degistirmigtir ve bu olgiitler de asla
bulundugu konumla bagdagmayacaktir. karsimizda eylemsiz bir kigilikle,
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reformist bir anlayisin bulugtugu aydin bir kimlik olan III. Selim’i bulur. Yazarin
oyununa koydugu ikinci isim Kili¢ ve Ney'dir. Kili¢ eylemi, Ney ise sanat¢i
duyarligini, sanat: simgeler. Oyunun bag kigisi Selim, ¢okmekte olan bir toplum
diizenini diizeltmek durumundadir. Ama kendisi eylem adami olarak degil de
daha ¢ok bir sanatqr duyarligiyla donatilip diinyaya geldiginden, siirekli
bocalamaktadir. 38 III. Selim eylem adamu degildir, o'nda eylem dehas: da
yoktur. Bu yiizden yenilik 6nerileri kafasindan dogmaz, bagkalarindan gelir. III.
Selim, toplum sorunlarina ¢6ziim bulacagi yerde sanat¢i yaninin, yeteneginin
araya girmesi ile kendi kendisiyle hesaplagmaktadir. Oyunda Selim’in ikinci
benligi olan Musahip ile bu hesaplasma agiga ¢ikartilir.

IMl. Selim Osmanh Imparatorlugu’nun toprak kaybettigi, savagin aleyhine
igledigi bir donemde baga geger. Devleti biiyiiten ve gliglendiren kurumlar ¢agin
gerisinde kaldigindan, devleti de geriletmektedir. Selim’in reformcu karakteri
o'nu bir takim yeniliklere zorlar. Bunun tarihte bilinen en somut ornegi,
nizam-1 cedid adiyla anilan, bir dizi yeni diizenlemedir. Bu diizenlemeler, yeni
bir askeri glicti, bolge yonetimlerini, toprak kullanimini ve vergi
diizenlemelerini kapsar. Sultan Selim yenilik¢i yaniyla halkin sevgisini
kazanirken, ileriyi goren, ince ruhlu ve sanatq kisiligiyle de ilgi toplamaktadir.
Ancak bir padigah icin gerekli olan gtiglii, kararh ve girisimci yani zayif kalir. III.
Selim’in bestecilifi, sairligi, mizige, neye ve glizele olan duyarhhg: verilirken,
bir yandan da basina gectigi devletin iginde bulundugu zorluklar
yansitilmaktadir. Osmanh’nin iginde bulundugu ¢okiintli ve Yenigeri ocaginin
yozlagmast sonucu orduda yenilegsme hareketini baglatan Sultan Selim’e karg:
yine Yenigeri ocagindan tepkiler gelir; ayaklanmalar ¢ikar. Bunlarin basinda
asilerin kendilerine reis olarak segtikleri Kabak¢i Mustafa vardir. Sadrazam
Vekili Kése Musa Paga, Seyhiilislam Topal Ataullah Efendi reform kargiti gtigleri
olustururlar. Bunlarin da planh gekilde kigkirtmalariyla isyan giderek biiyiir.
Saray etrafinda toplanan asiler Nizam-1 Cedid’in kaldirilmasin isterler. Aslinda
Nizam-1 Cedid askerleriyle asileri yenebilecek durumdayken, kan dokiilmesini
istemeyen ve bu konuda iradesini kullanamayan Sultan Selim Niam-1 Cedid
tegkilatini kaldirdigini sdyler. Istekleri oldugu halde, asiler dagilmaz.
Eylemlerinin altinda yatan asil amag, III. Selim yerine I. Mustafa’y:1 padisah
olarak gormektir. Oyunda, gerici ve tutucu gliglerle ileri giiclerin ¢atigmast
verilir. Cagdas, ilerici, yenilik¢i gruplar, III. Selim’in kigili§inde gliclti bir dnciiye
kavugmus olur. Ama ne yazik ki Selim’in eylem adami olmayisi, ilerici
dustincelerini uygulamaya gegiremeyecek denli kararsiz, duygusal olusu

38 Turan Oflazoglu, “IIL. Selim Uzerine Bir Soylesi”, Tiirk Dili, yil: 35, say1: 406, Ekim 1985, s.9.
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yltizinden bekleneni verememis, iistelik canindan da olmugtur. Tarihte, 1807
yihnda tahttan indirilen III. Selim bir y1l daha sarayda kendi halinde yagadiktan
sonra Alemdar Mustafa Paga'min kendisini tekrar baga gecirme girisiminden
sonra I. Mustafa tarafindan 6ldiirtiiliir.

Selim’in sanat¢i ruhu daha agir bastifindan icinde bulundugu siyasi
ortam ve makami o’nun icinde biiytik bir celigki yaratir. Kendini padigahtan ¢ok
bir sanatci olarak hissetmektedir. Turan Oflazoglu’nun Sultan Selim’i
kendisine kiligla saldiranlara neyi ile karsi koymaya c¢alisirken, ilerici yenilikgi
padisalun iyicil naifligini pek giizel simgeliyor. Ilerlemeden ve ¢agdaslasmadan
yana olan, devrimin gereklerini goze almalidir. Bunu yapamayan kisi,
Musahip’in deyigiyle kanatlarimi yitirip gokten diisen kartal’dir. Padisahin
iyilikten bagka gorevleri ve iglevleri de vardir. Yine Musahip’in deyigiyle
kendini kollamayan iyilik, yokolmaya mahkimdur. 3°

III. Selim devrimi goze almis ancak gereklerini bagaramamig bir aydindar.
Cagiun ilerisinde yasamakta ve hayatin daha giizel olmas: igin ugragmaktadir.
Bir sanat¢t aydina yakigan bu tavir, ne yazik ki hiiktimdar kiyafetine bol

gelmistir.

YILDIRIM BAYEZID (Hidayet Sayin /1981)

Torelerine sadik kalan bir padigsahin, bunun ugruna {iilkesini savaga
stirliklemesini konu alir. Savas sonunda yenilmesi ile tutsak olmasi, onuruna
dugklin bir kisiligi olan Yildirim Bayezid igin trajik bir boyut tagimaktadir.

Osmanli’'nin bagkenti Bursa’da Sultan Yildirim Bayezid’in sarayinda
baglayan olaylarin ilk ategleyicisi, kendini ‘cihan hiikiimdar1’ ilan eden Timur
Han'in ele gecirdigi Sivas’ta Sehzade Ertugrul’u sldlirmesi olur. Bayezid'in oglu
Sehzade Stileyman kardesinin o6limiinden sonra Timur'dan 6¢ almak
istemektedir. Bayezid ise ofkesini belli etmeden iginde biiytittir. Devlet Hatun
kan dokiilmesine kargidir; hem egini hem oglunu sogukkanhi olmaya zorlar.
Tarih savasmadan kazamlmis biiyik zaferlerle doludur 40 diyerek olayin
savagin diginda ¢oziimlerle hallolmasini ister. Timurlenk asker giici ve
donanimi olan bir orduya sahiptir. Kendisine ve ordusuna olan gliveni o’'nu
daha da pervasiz yapmigtir. Kara Yusuf ve Ahmed Celayir adinda iki kigi
Timur'un elinden kagarak Yildirnm Bayezid’in sarayma sigimir. Timur bu
‘haydutlar’in bir an 6énce kendisine teslim edilmesini ister ancak Tirk torelerine

39 Atila Sav, “Kilig ve Ney”, Milliyet Sanat, sayr: 181, 1 Arahik 1987, s.47.
40 Hidayet Sayimn, Yildirnm Beyazid, Cogaltilmug Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii
Bag Dramaturglugu, Ankara, s. 15.
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gore konuk, kovulamayacag: gibi cani da tehlikeye atilamaz. Ali Paga iki yabanc
icin savagmanin gereksizliini vurgulayarak baristan yana g¢ikar. Sehzade
Siileyman’a gore konuklarim teslim etmek, Timur’a taviz ermek olur ve giderek
daha ¢ogunu ister. Bayezid son tahlilde Timur’a bir mektup yollayarak kararini
aciklar. Torelerin zorlaninca derinlerde birgeylerin clirliyecegini belirterek
konuklarini teslim etmeyecegini, daha da israrli davranirlarsa istemese de o’na
karg1 savag acacagim soyler. Sivas’tan da bir an 6nce ¢ikilmasini istemektedir.
Pek cok tilkeyi kendi imparatorluguna katmis olan Timur Bayezid'i kiiglimser.
O’nun dik baglh tutumundan , uzattifi eli itmesinden hoglanmaz. Bayezid.
torelere baglilig: yliztinden yanina sifinarnu teslim etmez; bunu kendine kars: bir
hakaret, dlismani kollama gibi goéren Timur, iki haydut i¢in koca bir
imparatorluga sirt ¢evirmeyi bir tiirlti anlamaz. Biitiin diinya 6grendikten sonra
Timur i¢in susmak Bayezid'i kahraman yapmak anlamina geleceginden
agzindan cgikan sézden geri donmez ve Osmanlh’ya kars1 savag acar.

Savag hazirliklar: yapilir. Ali Paga, daglara ¢ekilip sayica kendilerinden
¢ok tsttin olan diismani, yavas yavas yipratmay: onerir. Firuz Bey, gostermelik
de olsa ¢ekilmenin askeri yipratacagimi ve psikolojik olarak gﬁkeftecegim'
sOyleyerek hemen savagsmay1 Onerir. Sultan Beyazid pasalarin ve gehzadelerin
farkl: Onerileri karsisinda diismana hemen saldiraya ge¢meyi uygun goriir.
Sonunda iki ordu Cubuk Ovasi'nda karsi kargiya gelir. Savag Bayezid'in aleyhine
doner; yenilecekleri anlagilmistir. Ali Paga Sehzade Stileyman’: savag alanindan
uzaklagtirip Bursa’ya g¢ekmek ister. Siileyman bu savagta canini ortaya
koydugunu bu kadar kolay terkedemeyecegini sdyler. Ancak tahta oturacak ve
sancag1 yerden kaldiracak biri gerekmektedir. Istemeyerek de olsa iilkesinin
sorumlulugunu tagimak zorunda olan Stileyman savag alanmin terkeder.

Timur savast kazanir. Bayezid, oglu Musa, Firuz Bey, Timurtas Paga, Yahsi
Bey ve Malko¢ Mustafa Bey Timur'un eline esir diiserler. Beyazid'in kaldif
cadira tiinel kazarak o’nu kagirmaya kalkan adamlar yakalaninca Timur
Bayezid'in etrafindaki 6zglirliik gemberini daraltir. Bu durum Beyazid’in agirina
gitmektedir. Goriinmeyen zincirler tagiyorum ayaklarimda. Nasil 0zgiir
olabilirim, binlerce hancer saplanirken yiire§ime? 41 diyen Bayezid igine
diigsmiis oldugu tutsakliktan ac1 duymaktadir. Artik o'na 6lmekten ¢ok, yasamak
zor gelmektedir. Bayezid’in glicti sandig1 gururu, gligstizligi olur.

Timur'un yegeni Mehmet Mirza Anadolu’yu fethe cikar; zaferlerle
dondtigiinde ise yanunda Bayezid’in esi Despina’yy, iki kiz1 ile damadim getirir.
Beyazid kendini kapana sikismig fare gibi hissetmektedir. Yalmizhif1 giderek
biiyiir. Koskoca bir Bayezid’'ken distiigli bu durum o’na utang vermektedir.

41 Ay, s. 52.
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Sehzade Mustafa birden , bir umut 15181 gibi ¢ikiverir karsilarma. Mustafa’dan
kizlarinin Timur’un torunlarina nikahlandifini 6grenen Bayezid ve Musa
yikilir. Timur, Bayezid'e ac1 gektirmek igin karist ile bulugmasini geciktirmekte
goziniin 6ntinde Despina’y1 zor durumlara diistirmektedir. Timur Bayezid ile
yalniz kalmak ister; doktorlarin dedigine gére Bayezid’in kalbi yorgun
digmiigtiir.Oliime yenilmeden, tutsaklik zincirlerini kirmasini isteyen Timur,
o'nun kendi oniinde diz ¢okmesini ister. Bayezid bunu yapmaz; Timur yarina
kadar diigtinmesi igin o'na zaman tanir; aksi halde goziiniin birini k6r etmekle
tehdit eder. Bayezid ve oglu Musa hiicrededir. Bayezid'in giicti tiikkenmigtir;
yasadigi onursuzluk o'nu iginden ¢ikilmaz bir utanghk duygusuna siiriikler.
Musa’ya 6ldiikten sonra Bursa’ya gomiilmek istedigini soyler. Bayezid’in
oldugtinti 6greniriz. Musa Timur’a babasini Bursa’ya gommek istedigini sdylese
de kabul ettiremez.Timur, Bayezid’in kendisine yakigir bir torenle
gomildiiglint ve artik orada kalmas: gerektigini sdyler. Musa ile tartigirlar. Bu
sirada Mehmet Mirza'nin attan diiserek 6ldiigii haberi gelir. Kaza gibi gériinen
bu cinayeti Timur'un sevgisini ve giivenini iizerine ¢ekmis olan Mirza’y:
kiskanan Sahruh’un yaptig1 anlagilir. Timur umudunu bagladif1 ve gok sevdigi
torunu Mirza’nin 6limii kargisinda sarsilmigtir. Yagadif: aciyla, Musa’ya giinah
cikartir gibidir. Babasiun Bursa’ya gomiilmesine izin verir. Oyunun sonunda
kendini iyice kaybeden Timur halistinasyon gormekte; kendini Bayezid'in
ruhundan korumaya galismaktadir.

YILDIZ YARGILAMASI (Orhan Asena/ 1981)

Yazar, Tanzimat doneminde yasayip Cumhuriyet fikrini kendinden
sonrakilere tagiyan bir devrimci olarak gordiigii Mithat Paga’y: oliimiiniin
yliziincii yilinda ele alir. “Mithat pasa, yasadigi dénemde Cumhuriyet fikrini
tasarlasa da o giiniin sartlar1 altinda ancak Megrutiyet'i yaratacak bir Anayasa
(Kanun-i Esasiye) tasarisini ortaya atabilmigtir. Donemin padigahi1 Abdiilaziz
hi¢bir zaman bu fikre kendisi kadar igtenlikle inanmamig oldugundan, Mithat
Paga kendi nefretleri ya da ¢ikarlari i¢in o'nu tahttan indirmek isteyen bir grupla
isbirligi yapmak zorunda kalmigtir. Abdiilaziz’in &ldiiriilmesi sucguyla
Abdtilhamit tarafindan Taif Adasi’na siiriilen Mithat Paga burada bogdurularak
oldtrtulir. Abdtilaziz’in dldiriiliisinde Mithat Paga’nin ilintisi olduguna
inananlar oldugu gibi, Abdiilhamit’in 6liimiinden elli yil sonra ortaya gikan
argivlerde Taif Adasi'nda yapilan korkung igskenceler su yiiziine ¢iktifindan
Mithat Paga’nin itiraflarini iskencenin sonucuna baglayanlar da gikmugtir.” 42

42 Orhan Asena, “Nigin Mithat Paga?”, Yildiz Yargilanmasi, Cem Yayinevi Istanbul 1990, s: 5- 6.
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Orhan Asena tarihte belgelenmis bir olaya mercek tutarak sanatgi goziiyle olay:
bir kez daha masaya yatirir. Ustelik iskencenin ve devlet eliyle islenen
cinayetlerin megru oldugu bir dénemde boyle bir konuyu ele almas: oldukga
anlamlidir.

Yil 1876, Tanzimat ildn edilmistir. Abdiilaziz’in tahttan indirildigi beg
gin olmustur. Kendisine duyulan sayginin azalmasindan &ldiiriilecegini
hissetmektedir. Pusu kuracaklarin baginda da kendisini seraskerlikten alip
Isparta’ya stirdtigli ve sonradan komutanlifina ihtiya¢ duydugu icin yeniden
goreve getirdigi Hiiseyin Avni Paga’y1 goriir. Hiiseyin Avni'nin Abdiilaziz’e
kars: besledigi kin ge¢cmemistir. Avrupa’min en gligli donanmasim kurmak
isteyen ve askerlerinden birgey esirgemeyen Abdiilaziz simdi karg1 karsiya
kaldig1 vefasizlifa igerler. Ordu adina yaptif1 harcamalar dig borglanmalara
neden oldugundan, Abdiilaziz’e ait hergeye el konulmaktadir. Mallarin
dokiimiinti yapan ve teslim alan komisyonun basinda Mithat Paga vardir.
Abdiilaziz kendisinde bulunan paha bicilmez palasinin geri istendigini de
bilmektedir. Her gece ne zaman belinden ¢ekilecek korkusunu yagsamaktadir. Bir
gece palasin1 duvara asarak uyur; tiim yetkilerinin ve giiciinlin gostergesi olan
pala, ertesi sabah yerinde yoktur. Tipki elinden alinan devlet gibi. Abdiilaziz
elinde kalan tek seyin onur oldugunu séyler. Annesi, Pertevniyal Sultan’in tim
destegine ragmen kaygilarindan kendini bir tiirli siyiramayan Abdiilaziz,
‘yasamsiz bir onuru’ seger; makasla bilekleri keserek intihar eder.

Abdiilaziz’in yerine getirilen Besinci Murat kisa bir siire tahtta kalmig
ancak bir devlet yoneticisine uygun olmayan ruhsal davranis bozukluklari
gosterdigi iddiasiyla padisahliktan el gektirilmistir. Murat’tan sonra baga gecen
Abdiilhamit amcas1 Abdiilaziz’in 6limiinden bes yil sonra olay1 sorgulanmaya
girigir. Murat'in Abdiilaziz’in hizmetine gonderdigi {i¢ adamin, Oliimiinde
parmagt oldugu diistintilmektedir. Abdiilhamit amcasinin 6liimiini
aragtirmakta kararhidir. Olaylarin tizerine giderek, en kiiciik ayrintilarin bile
arkasinda bir neden aramaktadir. Abdiilaziz’'in 6limiinden sonra yazilan doktor
raporu ve yapilan muayene yeterli kaniti saglayamamaktadir. Ustelik raporla,
muayene ve sonradan soylenilenler arasinda bazi geligkiler yakalar. Cenaze
yikiyicilarindan birinin ifadesinde Abdilaziz’in ylireginin altinda bir yara izi
oldugunu belirtmesi, Abdtilhamit’i bu 6limiin intihar degil bir cinayet
olduguna fikrine iyice yaklagtirir. Daha sonra yapilan aragtirmalarda,
Abdiilaziz’in 6ldtigi odanin penceresinin agik oldugu ve Zevkiyap Kalfa'min o
glin pencereden birinin atladigimi gordigiiniin ortaya ¢ikmasi, Abdiilhamit’i
kesin olarak harekete gegirir. S6ylenen her olayin arkasindan Mahmut Celalettin
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Paga’nin ad1 ¢ikmaktadir. Abdiilhamit'in o’na karg1 duydugu kin, sorgulama
sirasinda taniklara igkence yapilarak Celalettin Paga’min adinin verilmesi emrine
kadar varir. Ustelik bu kigi, Abdiilhamit’in kizkardeginin kocasidir. Béylece
Mithat Paga ile yan yana yargilaracak olan bu insamin varlifi mahkemeyi adaletli
kilmaya yetecektir. Iskenceleriyle tinlti Findikli Mehmet Efendi bagkanliginda
Yildiz Saray1’min bodrum katinda sorgulama baglar. Abdiilaziz’'in hizmetine
verilen {i¢ kigi sorgulanir. Asil amag¢, Mithat Pagsa’y1 suglu ¢ikarmak oldugundan
tic kigi {izerinde yogun baskilar ve igkenceler uygulanir. Onlar kasith olarak
ortaya gikartilan cinayet savinda kullarulan birer piyondur yalnizca. Gordiikleri
iskenceye dayanayip Abdiilaziz’i dldtrenlerin kendilerini itiraf eden Pehlivan
Mustafa tiig¢ kigiden biridir. Onlara 6ldtirme emri verenler ise Damat Nuri Paga
ile Damat Mahmut Celalettin Paga’dir. Iskence sonucu kendilerine zorla kabul
ettirilmeye c¢aligilan itiraflar1 yapan Pehlivan Mustafa, Bayabatli Mehmet ve
Cezayirli Mustafa Abdiilaziz’'in olimiine imza atarlar. Boylece Abdiilhamit
azmettirici olarak suglamak istedigi Mithat Paga’ya bir adim daha yaklagmis olur.
Pertevniyal Sultan oglunun intihar ettigini bile bile ‘sehit diistii’ diyerek o'nu
yagarken maruz kaldigi agsagilanmalardan 6liimiinden sonra korumaya ¢aligir.
Intihar etmesi hem Miisliiman inancinda gecerli olmayan hem de padisahbk
makaminda itibar gérmeyen bir 6lum seklidir. Oflunun yiicelmesi istegi
bagkalarimi oliime gondermek pahasina yanhs ifade verir. Adalet mekanizmas
Abdiilaziz’in cinayete kurban gitmesi yéniinde kosulmustur; bu yolla toplarulan
kamntlar, verilen ifadeler sonucunda olay, Yildiz Mahkemesine devredilir.
Mahkeme Heyeti Bagkani Hristo Florides Mithat Paga’y1 sorguya geker.
Orgiitlii ve planh bir cinayetin samg1 olarak gosterilmeye galigilan Mithat Paga
dogru bildigi her seyi anlatir. Ancak izmir Valiligi sirasinda Abdilaziz’in slum
haberini aldiginda Fransiz Konsoloslugu’'na siginmis olmasi mahkeme
heyetinin aradif1 boslugu doldurur. Mithat Paga’nin bu hareketini sucunu itiraf
etmenin sessiz bir yolu olarak goren heyet o'nu mahkim eder. Mithat Paga
yaptigimn bir hata oldugunu kabul eder; ancak Abdiilaziz’in Sliimiinden sonra
yagsanacak kargasa icinde kim vurduya getirilmekten korktugu igin Konsolosluga
siginmigtir. Ama tek sugu bu noktada baglar ve biter. Kendisine yiiklenmeye
caligilan cinayeti rededer. Mahkemenin istedifi bir suglu degil, baz: insanlarin
kelleleridir. Bu ytizden de bin bir entrika, bask: ve igkenceyle olay bu noktalara
cekilmigtir. Mithat Paga ceza kanunun bir maddesine dayanarak samik olarak
taniklardan birinin ya da bir kagimun dinlenmesini isteyebilir. Bu agtk maddeye
dayanan Mithat Pagsa sorguya Pehlivan Mustafa’dan baglar. Ancak mahkeme
Mithat Paga’'nin sorgulamasina izin vermez. Mithat Paga sordugu bir kag soruya
bocalayarak yanit veren Pehlivan Mustafa ile bu diizmece mahkemeyi ilk anda
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mahk@im etmeye baglar. Mahkeme Heyeti Bagkani, Mithat Pagsa’'nin daha fazla
devam etmesine izin vermez; kanunlarin kendisine tanidifi hakki
kullanamayan Mithat Pasa, mahkeme sonunda Mahmut Celalettin ile aym
kaderi paylagr.

Tarihte Mithat Paga’y: Taif Adasi’'nda bogdurtarak oldiirdigli sdylenen
Abdiilhamit, aradan gegen otuz yil sonra tarihin iginden ¢ikip gelerek bir itirafi
bizlerle paylagir. Mithat Paga’y: sevmedigini hatta o’ndan urkttigiint agikca
sOyleyen Abdiilhamit o’nun canina kastetmek isteseydi, mahkeme sonucunda
gogunlugun idam kararim uygulamasina izin verecegini, oysa Mithat Paga’y1
bagisladifini ve Taif'e 6miir boyu stirgine gonderdigini belirtir. Ve tarihe
sorgulanmak icin yeni bir soru atar. Belki de Mithat Paga’ya yakinlik duyan
Ingilizler tarafindan kagirilacagindan g¢ekinen muhafizlar, bir an ©6nce
sorumluluktan kurtulmak icin bu cinayeti planlamig olabilirlerdi®3 Yazar,
yazil tarihimizin dayandif1 bir olaydan yola gikarak olayin gerisinde cereyan
etmis olabilecek olaylarla tarihi ve tarihi kigilikleri bir kez daha sorgulamaktadur.
Iktidar hirsinin bagkalarini yoketme pahasina devindigi bir dénemde siyasetin
kigisel gikarlara nasil alet edildifini vurgulayan Yildiz Yargilanmasi aym
zamanda devletin baskici tutumuna da isaret ederek, elinin altindaki adalet
mekanizmasinin nasil kétiiye kullanildiginin da altimi gizer. Ustelik, cinayeti
sorgulayarak aqia cikarmak iddias: tagtyan devlet, kendi eliyle orgiitlii cinayetler
islemekten de kaginmaz. Yazildig1 donemde ¢ok da gecerli olan bu nokta hala
gegerliligini korumaktadir. Yargisiz infazlarin, kim vurduya gidenlerin, faili
mechul cinayetlerin hiikiim siirdii§ti bir dénemin aynasi, yazar tarafindan
tarihin derinliklerine tutulmustur.

DEVLET VE INSAN (Giing6r Dilmen/ 1981)

Devlet ve Insan devleti yonetenlerin iktidar savasimi halki ezmek
pahasina nasil siirdiirdiiklerinin ve halk adina demokrasi miicadelesi veren
yenilik¢i ve uygar siyaset adamlarini, aydinlar1 halka ragmen nasil
yokettiklerinin oyunudur. Diizeni yaratanlar, diizene kulluk edenler ve diizene
karg1 g¢ikanlar arasindaki savagin sonucu, iktidari elinde tutan giictin zaferi ile
gerceklesir. Totaliter diizende baskinin yarattifi korku ve sindirme politikalar:
sessiz kalan, pasif bir halk: yaratirken, onlar adina miicadele verenleri de trajik
bir boyuta siirtikler. Her iki oyunda da Mithat Paga halkin kendi adina
ayaklanmasini umut etmig ama sessiz bir yi§inla kargilagmugtir. Mithat Paga
miicadelesini, mahkemedeki sorgulamasinm, siirgtin yillarim1 ve Oldiiriiliigtini

43 Orhan Asena, Yildiz Yargilanmasi, Cem Yaymnevi, istanbul 1990,
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kapsayan siirecte korkularini, kaygilarini, inanglarini, umutsuzluklarin,
ideallerini, zaaf ve ytrekliligini tamidigimiz bir insan olarak karsgimiza gikar.
Yakin gevresiyle miicadelesini verdigi ozgtirliik¢li bir anlayisin yaratacag:
demokratik ortam icin hentiz buna hazir olmayan siyasal erk karsisinda
yenilgiye ugrar.

Abdiilaziz'in 6ltimiinden sonra Beginci Murat tahta geger. Ancak dengesiz
davramglar ile halkin giivenini sarsar. Oziirlti bir padigahi avucunun igine
alarak Devlet'i ele gecirmekle suclanan Hiirriyetgiler arasinda Mithat Paga da
vardir. Halk Mithat Paga’ya giivenmekte, Beginci Murat'in saltanathifina son
vermesini istemektedir. Oyle de olur; Murat tahttan indirilerek yerine
Abdiilhamit getirtilir. Abdiilhamit yeni bir anayasa yapma taraftar1 degildir. Oysa
bagta Mithat Pasa olmak tizere diger Hiirriyetgiler'in amagladig:i budur.
Abdiilhamit biraz da bu gruptan gelen baskilarla Millet Meclisi'ni agar.
Anayasa’nin olugturulmasi igin bir komisyon kurulur. Abdiilhamit ve Damat
Mahmut Celalettin ile birlikte Mithat Pagsa’y1 giiphelendirmeden Anayasa’ya bir
madde koymay: kararlargtirirlar. Anayasa Abdiilhamit’'in baskisi ile 113. madde
de eklenerek yapilir. “Padisah, Devlet’in varligi icin sakincali gordiigii kisiyi,
riitbesi, gorevi ne olursa olsun, iilkeden siirebilir” yasasin tagiyan Anayasa
ozgurliik ruhuna aykir1 olsa da Abdtilhamit’in baskis1 sonucu yasaya girer. Halk
ozgtrliiklerini yaratan Mithat Paga’y:r bir kahraman gibi gormektedir.
Abdiilhamit halkin tezarithatinin o'ndan yana oldugunu gozlemekte fakat
sessiz kalmaktadir. Mithat Pasa halkin Bagvekili durumundadir. Diigiince, basin
ozgurliigii bir anda ortalig sarar. Mithat Paga {ilkeyi 6zledifi demokratik ortama
kavusturdugu igin mutludur. Abdiilhamit yakin gevresine saray gorevlerini
dagitirken, kugkulu olduklarimi, hoglanmadiklarin1 da uzak yerlere tayin
etmektedir. Boylece Abdiilhamit’in istedifi yonde bir saray erkam ile yonetim
kendi bildi§ini okumaya devam eder. Basin 6zglurlagli vardir; ama yasanin
icinde kalmigtir. Gazeteler kimi elestiri yazilar1 yltizinden kapatilmaktadar.
Anayasa’yr hazirlayan kimi aydin gevreler yonetimden uzak tutulmak
istenmektedir. Bagvekil olmasina kargin Mithat Paga ¢alisacagi adamlar: kendi
se¢me Ozgirltigiine sahip degildir. Dort ytizyildan beri padigahlik sistemiyle
idare edilen devlet bigimi degistirilmelidir. Halk kisiliksiz bir yigin haline
gelmig, saygisindan degil korkusundan sinmistir. Tim bunlarn agiklikla
Abdiilhamit’e sdyleyen Mithat Pasa, Osmanlilar'in kendi kendini y6netme
gliciine sahip olmasim ister. Abdiilhamit’in kargisina korkusuzca dikilerek o'nu
bu konuda uyaran Mithat Paga’nin, elinden mihiiria alinarak gorevine son
verilir. Mithat Paga, halka gtivenmektedir; Millet Meclisi agilinca halk kendi
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yonetimine el koyacak ve nasilsa o’nu gorevine iade edecektir. Mithat Paga 113.
maddenin 6ngdrdiigli yasa hitkmtiyle bagka bir yere stirtilir. Halktan tepki
bekleyen Abdiilhamit, bunun olmadigini goriince kararini kesinlegtirir.
Ozgiirliik miicadelesi vermis boyle bir devlet adamina kars1 halkin sessiz
kalmasi, toplumun o6zglirlige ne kadar layik olup olmadif: konusunda
Abdiilhamit’i bile diistindiiriirken, bu sessizlik kendine olan giivenini de
tazelemis olur. Mithat Pasa’min Avrupa dolasmas: ve giderek yandaslarinin
sayisinin artmasi, basinda hakkinda cikan olumlu yazilar ve Abdiilhamit
yonetimini elestiren mangetler Abdiuilhamit’i &fkelendirir. Mithat Paga’y:
yeniden goreve ¢agirir; Izmir Valiligi’'ne getirtir. Mithat Paga dénmigtiir ama
icte kendisinin aleyhine yazilar yazildigini goériir. Ozellikle oglu gibi sevdigi,
yetigtirdigi Ahmet Mithat'in hakkinda yazdif1 asilsiz yazilar o’nu derinden
etkiler. Mithat Paga Abdiilaziz’i 6ldiirtmekten suglanmakta ve sorgulanmasinin
yapilmasi i¢in mahkemeye cagrilmaktadir. Mithat Paga teslim olur.

Oyunun ikinci bolumii, Taif Adasi'nda siirgiine génderilen Mithat Paga,
Arif, Pehlivan Mustafa , Mahmut Celalettin Pasa’min hiicre hayatini anlatir.
Mithat Paga’nin diisiincesinden gegen bazi hatirlamalar, oyunda Yildiz
Mahkeme’sinde yapilan sorgulamay: geriye dontiglerle agimlar. Mahkemede
Mithat Pasa’ya yonelik suglamalar, o’'nun kendini savunmasi, iddialari
ciirtitmesini zaman kaymalan ile verilirken Mithat Pasa’min idama mahk{im
edildigini goruirtiz. Aslinda mahkemenin asil amaci Cumhuriyet’'i kurmaya
galisan, 6zgtir ve demokratik bir ortam icin miicadele veren Mithat Pasa’y1
pasifize etmektir. Tek 6nemli dayanaklar ise Abdiilaziz’in dliimiinden sonra
Fransiz Konsoloslugu'na siginmis olmasidir. Abdalhamit 6lim kararim
uygulamaya koydurmayarak cezayi omiir boyu hapse gevirtir. Bundan sonra
Mithat Paga 6lene kadar yagsadifi hiicre hayatina sahit oluruz. Mithat Paga
sirtinda ¢ikan bir ¢ban ytzinden ciddi rahatsizliklar ¢eker. Doktor
kontroliinden geger; doktor ameliyatin mutlak gerekli oldugunu soylese de o,
kimseye glivenip kendini teslim etmez. Oliimiin yavag yavag yaklagtifim
farkinda olan Mithat Paga, anilarin1 yazmaya baglar. hastalifi giderek
ilerlemektedir. Karisina yazdigt mektupta bdyle bir yolda o6lecegi icin mutlu
oldugunu, oglu Ali Haydar Mithat'1 da kendi yolunda yetistirmesini ister. Onlara
yalnizca ‘onurlu’ bir ad birakabilmistir. Yaninda yetistirdigi, emek verdigi ve
arkasindan siirgtine gelmeye razi olan Arif ‘e ise kendisinden sonra
diisiincelerini o'nun siirdiirecegini soyleyerek, biiylik bir sorumluluk yiikler.

Abdiithamit Mithat Paga’min kendilifinden 8lmesini beklemektedir.
Siradan bir 6liimiin olmas: Mithat Paga’y: tarihten silip atabilir ama ‘sehitlik
katina’ erigtiginde daha da yticelecek ve tarihte hak ettigi degeri ya da 6nemi
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gorecektir. Abdiilhamit’in bu miicadeleye giicti kalmamigtir. O Mithat Pasa’y1
Taif'e hapsetmistir ama Mithat Pasa da o’nu karabasanlarina hapseder.
Abdiilhamit daha fazla beklemeden adamlarim yollayarak bir gece Mithat Paga
ve Mahmut Paga’y1 bogdurtur. O giin Binbag: Bekir Arif'e hiicrenin kapisim
kilitlememesi ve olacaklar igin sessiz kalmasi i¢in uyarir; onlar devlet kuludur;
gorevlerini yapmaktan bagka careleri de yoktur. Eger Arif bu kurala uymazsa
o’nu da 6ldirmek zorunda kalacaklardir. Arif Mithat Paga’y1 uyarir ama Mithat
Paga hazirliklidir. Oldiiriilmesini bekler.

Mithat Paga ve Mahmut Pasa’run dldiriilmesinden sonra doktor raporlar
hazirlanur. Iki farkh tarihte dlmiis gibi gosterilen bu insanlar icin siradan bir
olum raporu diizenlenmistir. 44

Siyasal erk ile siyasi entrikalarin bulugstugu sarayda, bilinen tarihsel
olaylarin gerisinde yatan gercekleri bir kez daha ama farkli boyutlariyla
sorgulayan oyunlardan biridir Devlet ve Insan . Insani boyutuyla yakalanms
tarihsel kimlikler tarih sayfalarinin donuk goriintiilerinden kurtarilarak
karsimiza gelirler.

CEM SULTAN (Turan Oflazoglu/ 1984)

Oyun Cem Sultan’in Fransa’da Baron de Saseuage’in satosunda siirgiin
oldugu zamandan baglar. Babas1 Fatih Sultan Mehmet'in kiiciik oglu Cem
Sultan, babasinin 6liimiinden sonra agabeyi veliaht Beyazid’a karg: saltanathik
iddiasinda bulununca, iki kardes arasinda savag ¢ikar. Cem Sultan kalesi haline
gelen, kendisine bagh birliklerin bulundugu Bursa’dadir. Beyazit ordusuyla
Bursa’ya yaklagir ve iki kardes kars1 kargiya kalir. Beyazit varisinin ancak oglu
olabilecegini iddia eder. Cem Sultan igin 6lmekten bagka yol yoktur dntinde.

Beyazit ise bu durumu tore ile agiklar.
BEYAZIT -- Dile gelen toéredir, ben degil.

Sultan dahi térenin elinde araghr.45

Osmanli'nin béliinmesini isteyen Misir Cem Sultan’a destek verir. Karis:
ve ¢ocuklarint himayesi altina alir. Ancak asil amaglar1 Osmanli’min béliinmesi
ve kendilerinin giiclii bir devlet olarak 6ne ¢ikmasidir. Anadolu’ya girer girmez
de biitiin beyler o’'nun yaninda olacaktir. Bundan gii¢ alan Cem Sultan harekete
gecer. Ancak herkes kendi gikarlar1 i¢cin Cem Sultan’it kullanmaktadirlar.

44 Giingdr Dilmen, Devlet ve Insan, Cem Yayinevi, Istanbul 1990.
45 Turan Oflazoglu, Cem Sultan, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar1 Genel Mudiirliigii
Dramaturji Biirosu, Ankara, s. 9.
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Karamanoglu Kasim Bey, Sultan’t hem umutsuz bir savaga zorlamakta hem de
o'nunla ilgili tim bilgileri Beyazit'in adamlarina iletmektedir. Beyazt, toreye
aykiri tutumdan vazgecgerse, Cem ‘i padigah gibi yasatacagini soyler. Oysa Cem
padigah gibi yasamak degil padisah olmak istemektedir.
BEYAZIT -- Atalarimuzin toresine gore devlet biiyiik
ogula kalir.
CEM -- Kiigiik ogula da 6lmek diiger 6yle mi?
Pederimiz yerini benim doldurmamu istemis, bunu da
zaman zaman belirtmigtir yakinlarina.
BEYAZIT -- Tore, pederimizden dahi once gelir.
Degil kardegimin, diigmanlarimin bile sebepsiz
6lmelerine rizam olamaz benim. Zorlama Cem, telef
olmam istemiyorum. 46

Cem Sultan, babasinin padisahlif: Beyazit ise sehzadeligi sirasinda
dogdugu icin ve Fatih'in hazirlatti1 kanunnamede yalnizca o'nun adi amldifi
icin Saltanathigin kendi hakki oldugunu diigtiniir. Oyle ki, bu kanunnamede,
sehzadelere yazilacak fermanlar igin gosterdigi 6rnekte, Cem Sultan’i 6rnek
alarak, o'nun kendisinden sonra hiikiimdarlifa getirilmesini vasiyet etmis olur.
Cem Sultan israrci tutumu yliztinden Beyazit'la savaga girer ve Anadolu’daki
carpigmadan yenik c¢ikar. Beyazit toreye saldiran ve diizene bagkaldiran
kardegini cezalandirir ; ‘Bir Osmanli'y1 ancak bir Osmanl’ cezalandirabilir,
diiglincesiyle de kimsenin o’na koétii muamele etmesine izin vermez. Cem
Sultan’in gozii simdi Rumeli'dedir. Beyazit Cem’i barindiracak olan iilkeye
oldukga ytiklii miktar altin 6deyecektir. Cem Sultan’in himayeligini {istlenen
Fransa olur. Burada oldukga iyi muamele goren ve neredeyse bir kral hayati
yagayan Cem Sultan neden sonra siirgiinde oldugunu ve aslinda altin bir kafeste
tutsaklik yagadigini anlayacaktir. Beyazit'in 6dedigi altinlarla yasgamaya mahktm
oldugu oranda oliime de mahkfim edilmigtir. Cem Sultan i¢in Baron'un kiz
Helena ile aralarinda bityiik agk tutunacak tek dayanak gibidir. Bir yandan ‘ulus’,
‘yurt’ diye 6zlem g¢ekmekte, tilkesine dondiigii zaman da ‘Helen’e duyacag:
ozlemi diigtinmektedir. Yine de umutludur. Birgiin Osmanh topraklarina
padigah olarak gececek ve Helen'i yanina aldiracaktir .

Beyazit Cem’in inadindan vazgegmesi igin 0’'na mektup yollar; saltanatlik
hevesinden vazgegerse, o'nu Kudiis'tin bagina gecirecek ve kendisine iyi
kogullar saglayacaktir. Cem bu teklife ragmen kararinda israrci davranir; er geg
o'nun kargisina gikarak savasi kazanacagina dair inanc vardir. Tek bekledigi
tilkeden ¢ikmak icin Fransa Krali’min iznidir. Anadolu’da hergey

46 Ayni, s. 21,
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diigindiiglintin tersine donse de o bir sigintt gibi yagamaktansa, kendine yakisan
bir 6ltimti, yakismayan hayata tercih etmektedir.

Beyazit, i¢ siyasetteki karigikliklardan sikintilidir. Bir yandan da
kardeginin baskisi o'nu yipratmaktadir. Babasinin Cem’e olan yakinliginmi ve
kendi varisi olarak gormesini bir tiirlii sindiremez. Bu aggdan Cem, kargisinda
her zaman gii¢lii duracaktir. O'na olan ofkesi giderek artar. Saray yasalarmna gore
Cem Sultan’in giderilmesi gerekmektedir. Yagsamas: ise Cem’in aleyhinedir;
¢linkii yagadikca kendi 6liminii isteyecek kadar kendinden soguyacaktir.
Beyazit yasayr Cem’in oglu Sehzade Oguzhan igin igletir ve iki yagindaki bu
padisah adayim bir tehlike olarak gordugt icin dldurtir. Ancak Beyazit, Cem’e
kendisine gonderdifi mektupta isledigi sucu gocugun gegirdigi bir hastalik olarak
kapatmaya calismaktadir. Cem, Beyazit'in yalmzca yasay: yerine getirdigini asil
suclunun kendisi oldugunu diistinmektedir. Hirs1 ve inad: ytiztinden oglunun
olumint kaginilmaz kilmigtir. Cem, Fransa’daki tutsaklifini cgekilebilir
kilinmas: igin Helen’in oniine atilmus bir yem oldugunu 6grenir. Helen’e olan
agki o'nu tutsak oldugu kuleye baglayacaktir. Helen’in bir gorev olarak bagladig1
bu is sonunda gergekten agska donligmiig olsa bile bu gergegi 6grenmek Cem’i bir
kez daha yikar. Beyazit'in Cem’in Osmanl topraklarindan uzak tutulmas: igin
verdigi 6diin, Hagli zihniyetine sahip Avrupalilarca en iyi sgekilde
degerlendirilmek istenir. Cem artik Fransa’min bagina uluslararasi bir sorun
yaratmaya baglamistir. Ozellikle Cem ve adamlarinin kagma plami digariya
sizinca, iilke diger Avrupa krallar1 tarafindan sarilmaya baglanir. Bu durum artik
Fransa'y1 da astifindan  Blanchefort Cem’in Roma’ya gitmesini ister. Cem
Fransa’dan sonra Roma’ya gelir ve Papa’nin himayesi altina girer. Papa Cem
Sultan’in taht: almast icin gereken yardima hazirdir ancak Cem bunu kabul
etmez. Hiristiyan diinyas: ile igbirligi icinde olmaya yanagmamaktadir. Artik
Istanbul’a da doénecek yiizii yoktur. Beyazit, tahti o'na birakacagini sdylese bile
halkinin kargisina ¢tkmaktan utang duyar. Tek istedigi annesinin, karisimin ve
sag kalan ¢ocugunun bulundugu Kahire'ye gitmektir. Papa’dan, Hiristiyanhg
kabul etse tiim Avrupa’ya hiikimdar olma glivencesi almasina ragmen,
Osmanli’ya karg: olan bir iilkenin ordusuyla hig bir girisimde bulunmayacagim
kesin bir dille anlatir. Cem Sultan’in Italya’da himaye edilmesi Tiirkler'e kars:
ftalya lehine bir sonug olur. Tiirkler, giiney Italya’daki isgali kaldirirlar. Boylece
Cem Sultan Avrupa'mn elinde bir av haline gelmigtir. Fransa Krali Charles,
Italya'y: isgal ederek Cem Sultan’i Fransa’ya goétiirmek ister. Fransa Krali'nin
yamnda Helen de gelmigtir. Cem Sultan’in kendisini bagislamasin istemektedir;
o’na sonsuz agkla baglt oldugunu soyler. Charles, Cem’i yurduna gondermek ve
orada yitirdiklerini kazanmasina yardimci olmak igin o’nu Fransa’'ya davet
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etmektedir. Beyazit Papa’y: dize getiren ve Roma’yi istila eden Fransa Krali’nin
Cem’i himayesine alip Fransa’ya gottirmesini bir tehlike olarak goriir.
Sadrazam’in da kigkirtmasiyla devlet ugruna kardesin bile gozden gikarilacag:
fikrine yakinlagir. Sehzade Cem Sultan sag kaldikga tilkeler aras: siyasi
karigikliklarin durulmayacagini anlar. Dengeler Osmanli’'nin aleyhine iyice
sarsilmaya baglamigtir. Beyazit, Papa’ya yazdig: bir mektupta kendi iilkesi disinda
yabanc: yerlerde gereginden fazla kaldifi i¢in ve artik 6z yurduna da
donemeyeceginden iginde bulundugu durumundan rahatsiz olacagim
vurguladify kardegi Cem Sultan adina 6lum fermanmim verir. Papa bu cinayetle
Fransa Krali'ndan istedifi 6cii alabilecek olmanin huzuru icinde Cem’e ¢ikarilan
oliim fermanimi kabul eder. Ulkesinden uzakta sudan ¢ikmig balik gibi
yasadigim iddia eden Cem, kendi toplumunda yagsamanin zorluguna ragmen
bunu tercih ettigini bir kez daha itiraf eder. Bir htiktimdar icin 6lmeyi, tutsakli:
g6ze almig hatta 6lmtis nice asker vardir geride. Hiikiimdar olamasa da
htktimdar gibi davranarak, bu insanlara kargi sorumlulufunu yerine
getirdigine inanan Cem Sultan artik dlmeyi istemektedir. * Ustiin bir amag
ugruna yasamak oviilesi bir geydir elbet; ancak gerektiginde, ayni amag¢ ugruna
Olebilmek de iistiin hayatin bir gekli degil midir diyerek Papa’nin Bayram
kutlamas:1 dolayisiyla ziyarete gelerek kendisine sundugu zehirli gerbeti igerek
yasamina son verir.

Cem Sultan’in yoklugu bir seylerin varligi olacaktir. Cem’e oOlime
giderken Helen'in karninda kendi ¢ocugunu tagidifini 6grenir. Cem Sultan,
Sinan ve Siileyman’a, Beyazit’a iletilmesi icin, vasiyetini aciklar. Bursa’da yatan
agabeyi Sehzade Mustafa’'min yanina gomiilmek istemektedir. Artik higbir
iilkenin kendi adim kullanmamas: icin de tez olarak oliim haberinin Istanbul’a
duyurulmasiu ister. Bu sirada gelen ve onlardan habersiz olan Kral Charles
Cem Sultan’a giivenlik ve esenlik yolunun acildif sdyleyerek artik istedifi yere
gidebilecegini miijdeler. Cem Sultan ise istedifi yere gittigini soyleyerek
gozlerini kapatir.

Oyunda yine devlet en tistlin duygu olarak ele alinir. Olaylar tarihte
oldugu gibidir. Ancak burada torelere kargi gelen asi bir insarun yine toreler
kargisinda yenildigini gortirtiz. Siyasi entrikalar, iktidar ¢ikarlar1 ve hirslar
donemin getirdigi dogal yasam bicimi igerisine sindi§inden ayrica
vurgulanmasina gerek olmayan vurgulardir. Bu ytizden oyunda torelere karg:
cikan bir padigah bile olsa, bir diizeni bozmaya giicti yetmez.
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SIGINTI (Orhan Asena/1985)

Kanuni Sultan Stileyman’in ogullar: Selim ve Bayezid arasinda ¢itkan taht
kavgasi, Sahzade Bayezid aleyhine geligsince, Bayezid ogullar1 ve on beg bin
kigilik ordusuyla Iran Sahi Tahmasp’a siginir. Babasinin goziinden diismiis ve
tizerine ‘durdurula’ diye fetva verilmis Sehzadeyi ordusuyla birlikte cogkuyla
kargilayan ve agirlanmalarinda en ufak kusur dahi islemeyen Iran Sahr’'nin
amaci yalnmizca konukseverlik degildir. Bayezid ile birlikte gliclerini birlegtirip
Osmanli- Iran dostlugunu sagladiktan sonra hicbir hiikiimdarin erigemedigi
siurlara erigerek topraklarini genisletmek ve cihan hiikiimdarn olabilmektir. Bu
planim: gergeklestirmek icin kizi Sehnaz’it kullanir. Bayezid’in oflu Sehzade
Orhan’1 kiziyla evlendirerek amacina yaklagsmak istemektedir. Zaten birbirlerine
yakinlik duyan ikin gencin koriiklenmeyen hazir sevdalar1 bu emeli igin uygun
bir bahane olur. Kendisine kars: giiven uyandirmay: bagaran Tahmasp
Bayezid’ten Esterabattaki karigiklif1 bastirmak icin asker ister. Bayezid'in yakin
adamlan Ferhat, Seyfiiddin Aga ve Turgutoglu Bayezid'i uyarirlar. Ulkesindeki
i¢ sorunu ¢ozmek igin Osmanli’'nin askerlerin yararlanmak isteyen biri, onlar
avucunun icine almak niyetindedir. Ustelik ordu her an dagilabilecek ve
kendisini toplayacak bagka bir komutanin buyruguna girebilecek durumdadir.
Ordunun iginde bulunan 6zellikle Anadolu’dan gelen kesim, gii mezhebine
bagh Safeviler'le yagsamaktansa kendi iilkelerinde 6lmeye razi olmaktadirlar.
Bayezid adamlari iginde yaganan bu karigikliktan kayg: duymaktadir. Uyarilar
dikkate alarak Sah Tahmasp’a kargt temkinli davranmaya baglar. Tahmasp
Orhan’it muhafiz komutam yaparak Bayezid’i etkisiz hale getirmenin ilk adimin
atar. Bu arada Bayezid tizerine pazarliklar stirmektedir. Sultan Selim Bayezid’in
kellesine karsilik Bagdat’i vermeye hazirdir. Kanuni ise Tahmasp’t ytliksek
degerde hediyelere ve altinlara bogarak oglunun teslimini ister. Her iki taraftan
da gikar: olan Tahmasp ikili oynayarak taraflar1 oyalar. Bayezid'in babasina
yazdig1 af mektubunun ulag: 6ldiirmek suretiyle Kanuni'nin eline ge¢mesine
engel olur. Mehpare Sultan ve Tahmasp Sehzade Orhan ve Sehnaz Sultan’in
agsklarini kullanarak iki filke arasinda bir birlesmenin olmasim istemektedirler.
Tahmasp Selim’in kendisine yaptig1 teklifi Bayezid'e soyleyerek kendisine olan
glivenini artirmak ister. Tahmasp verdigi sozden donmeyecegini ve Bayezid'i
teslim etmeyecegini belirtir. Ancak askerlerini birlegtirerek Osmanli'nin tizerine
yiirlimeyi onerir. Savagtan galip ¢ikacaklarina inandigindan Bayezid'in de bu
yolla tahta oturacagindan emindir. Bayezid bu teklifi kabul etmez; Osmanli’ya
karg: kili¢ kaldirmayacaktir. Ustelik bu, babasina kars1 ikinci ihaneti olur.
Tahmasp Bayezid'i etkilemesi i¢in Orhan’i avucunun igine almak ister. Sehnaz
Sultan’in agkim1 bu amagla kullanmasinu isteyen Tahmasp kizimin da kendisine
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kargi gitkmasi tlizerine maskesini indirir ve gergek yiiziinii gostermeye baglar.
Bayezid babasina teslim olmaya karar verir; tek sarti arkasindan gelen
adamlarinin degil yalmizca kendisinin yargilanmasidir. Yurt 6zlemi giderek agir
basmaya baglamigtir. Tahmasp’in oyunu bozulur; boyle bir son hesaplamadigi
igin buduruma karg: gikar. Bunun olamayacagini da kesin bir ifadeyle belirtir.
Simdi siz Bayezid olay: icinde, bir Sehzade Bayezidsiniz yalmizea ¥ , diyerek
olayin o'nu ¢oktan agtigini ima eder. Bu durum kargisinda Bayezid orada konuk
degil bir tutsak oldugunu anlayacaktir.

Bavezid'in teslim olma istegi duyulur duyulmaz Osmanlh ordusu iginde
isyan baglar. Iran’da menfaatleri olanlarla, yurda yenik dénmenin acisini
tagiyanlar Bayezid'in konag ontinde toplanirlar. Tahmasp’in adamlarindan
Cafer han’in kigkirtmalariyla galeyana gelen asker, kendilerini yatigtirmak
isteyen Seh Veli'yi oldiiriir. Bayezid ‘in emriyle oracikta asiliveren {i¢ isyankar
askerler arasindaki huzursuzlugu artirir. Bayezid ogullarn ile kendini
oldiirecegini sbyleyerek konaga girer. Bu tehdit, Tahmasp’i harekete gecirir ve
isyan yatighirilir. Tahmasp, olaylarin istemeden bu y6ne ¢ekildigini sdyleyerek
Bayezid’'ten af diler. Bayezid’in kendini 6ldiirmesi siyasal amacina uygun
degildir. Bayezid bon ¢are olarak gordiigii 6litme karar verdiginde bu konuda
kendini sinamig olur. Ve ilk kez rahatladifimi, sifintilifini astiginmi farkeder.
Olimiine karar verme o6zglirlugiinii hissedince, herseyin elinin altinda
oldugunu disiiniir.

Bayezid 6zel muhafiz komutani ve en ¢ok giivendigi adami Murat Ali
tarafindan 6lduriilmek istenir. Bofusma sirasinda Murat Ali olir ; 6lmeden
once “Ya siz ya biz” demesi Bayezid'i diisindiirecektir. Ekmegi ve umudu
kesildiginde insanin insami nasil harcayabilecegini goren Bayezid kaygilidir.
Artik kendinin ortadan kalkmadan bir sonug¢ alinamayacagini bilmektedir.
Bayezid yagsaminda oturdugu yerin hep yanlis oldugu sdyler; o'nun yasami
icerisinde adamlarinin yeri de yanhgtir. Onlar1 kurtarmak ise kendi elindedir.
Kendi arkasina takip getirdigi binlerce askeriyle sifint1 yasamma son vermek
ister. Bayezid gevresindeki deste§i ve giiclini yitirmeye baglamigtir ama
ruhunun giiclendigini hisseder.

BAYEZID -- Ben kavgalarin her tiirliisiinii bilirim
Sah! En korkuncu insanin kendi kendisiyle
yaptigadir. Eh, iste sayenizde bu kavga bitti.
Elinizdeyim. Simdi bagka bir kavga baghyor.
Kavgamiz. samirim ilk kez ben saptayacagim

kavganin kogullarinmi. Ve ilk kez kazanan tarafta
olacagim. Ciinkii bana, benim istemedigim bir seyi

47 Orhan Asena, Sigint, Cogaltitmg Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, s. 40.
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kimse yaptiramaz. 48

Suikast sirasinda sirtindan hangerle yara aldifindan bir siire yataga
baglanan Bayezid’i ziyarete gelen Tahmasp ¢ok uzun stire 6nce yazilmig bir
mektubu ortaya cgikartarak Bayezid karsisindaki gliciinii 6l¢meye calisir. Kuduz
Ferhat'in kendisini 6ldiirmek istedifini ogrenir; ve Ferhat'in kendisine teslim
edilmesini ister. Bayezid babasindan bile esirgedigi adamlarindan higbirini
teslim etmeyecegini soyleyerek Tahmasp’i reddeder. Tahmasp kendisine
yurdunun kapilarini ag¢tiini, o’ndan ise tek bir sey istedigini soyleyen
Tahmasp’a verdigi cevap agiktir. Bayezid icin o tek sey artik ‘insanlhik cevheri’dir.
Tahmasp’in artik harekete gegeceginden emin olan Bayezid Ferhat'i uyararak
adamlarimin hazir olmasim ister.

Tahmasp siyasal cikarlar1 agisindan Selim’e yaklagsmanin dogru olacagin
anlar. Bunu bir anlamda Bayezid’ten korktugu icin de yapmaktadir. Ciinki
Kanuni'nin eline diri olarak gececek olan Bayezid Iran’da distiigi algaltica
durumu asla bagislamayacaktir; bu nedenle Selim’in eline 6liistinlin gegmesini
tercih eder. Tahmasp son kozunu oynar. Bayezid’in askerlerini kigkirtti1 icin
kendisinden af dilemekle kalmaz eski glinlerinde oldugu gibi bir solen
diizenleyip aralarindaki dostlufu herkese kanitlamay: teklif eder. Bayezid
glizelce paketlenmig bu 6ltim tuzagim farkinda olarak teklifi kabul eder. Bile bile
oliim fermanimi imzalamistir. Nitekim golen sirasinda Tahmasp’in adamlari
tarafindan tutuklanarak zindana atilir. Tahmasp zindanda Selim’i bogdurur.

Bayezid’in gururu hi¢bir zaman bir sifinti olarak yagamasina izin
vermeyecektir. Aslinda Bayezid tarihsel bir kimlik olarak degil insan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Onlarin trajedisini yaratan bagli olduklari soydan
getirdikleri onur ve konumlar:1 geregi asla gligsiizlesemeyecek olmalaridir.
Biiyiik kigiler ele alinarak zaaflar derinlestirilmis olur. Oysa Bayezid de bireysel
ahldki korumak adina kendini yokeder. Ulke cgikarlari, yurt 6zlemi,
himayesindeki adamlarin sorumlulugu gibi kimi degismez &zelliklerin yaninda
bireysel gikiglar dikkat geker. Bayezid iilkesinin geleceginin oniine kendi
onurunu koymaktadir.

KOSEM SULTAN (Turan Oflazoglu/ 1980)
Kosem Sultan yine 17. ytizyilin ilk yarisinda Osmanh Imparatorlugu’nun
gecirdigi sarsintiy1 ve iktidar gekismesini sergiler. Oyunda olaylarin kurgusu,

48 Aym, s. 82.
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diizenin yipratilmas: iizerine kurulmug; bu diizenin yozlagtirilmasi saraydan
orduya, haremden halka, devlet kurumlarina ve dis iliskilere kadar
uzanmaktadir. Bu kargasay: yaratmak isteyenlerin baginda Kosem Sultan gelir.
Kosem Sultan oglu Sultan ibrahim’in ( Deli ibrahim) kendi buyrugu ile Yeniceri
Ocagr'nin bagi Murat Aga tarafindan tahtan indirilmesini sagladiktan sonra
yerine gegen torunu Sultan Mehmet’in doneminde de golge bir saltanatlik
kurmak ister. Osmanlh gelenegine gore Sultan Mehmet'in annesi Turhan
Sultan'min devri baglamigtir; Késem Sultan’in ise ‘Eski Saray’ denilen ve
gorevleri tamamlandiktan sonra cekildikleri saraya dénmesi gerekmektedir.
Ancak Késem Sultan’in yakin gevresi Bektas, Mustafa ve Murat heniiz ¢ok toy
olan Mehmet Sultan’in ve devlet iglerini yiiriitmekte tecriibesiz olan Turhan
Sultan’in kifayetsizliklerine inandiklarindan Kosem Sultan’in Topkap:
Sarayi’'nda kalmasinu isterler. Gortintiste bu Osmanli gelenegini bozmak
istemeyen Kosem Sultan her igin bir acemilik donemi oldugunu sdyleyerek
gercek duygularm gizler. Oysa yonetim giictinii sonuna kadar avucunda tutmak
istemektedir. Turhan Sultan Kosem Sultan’in hirsh karakterini iyi tamimasina
ragmen biz daha yolun bagindayiz, kilavuzluk etmek haddimiz degildir diyerek
o'nun yolunu kesmez. Oysa Turhan Sultan’in icinde gizli Kosem, Kosem
Sultan’1 altedecektir. Turhanin #istinliigi bu duygusunu gizledikc¢e ortaya
cikacaktir. Onun yok etme tutkusunu direnme tutkusuyla kargilayacagim ben.
Kendimi ona cekici bir lokma gibi sunacagim, ama bu kilgikli lokma bogazini
yirtacak onun. ¥ Turhan Sultan hem kocasi Késem Sultan trafindan
bogdurtulmus yarali bir eg, hem oglunun hayatin: tehlikede goren kaygili bir
anne hem de diizenin koruyuculugunu yapmak isteyen biri olarak karsgimiza
cikar. Kosem Sultan planlarimi stirdirmesinden kendisine yoldaglik yapacak
olan cevreyi padisahlik makamina yakin tutmak istediginden Murat Aga’'y:
sadrazam yapar. Diledigini sadrazam diledigini padigsah yapan birinin padisahtan
daha giiclii oldugunu vurgular.

Saraya girdigi gibi, asker ocaklarina da ikilik girer. Sipahiler ve Yenigeriler
arasinda gerginlik baglar. Sipahiler, Geng Osman’in ve Sultan Ibrahim’in
Olimlerinden sorumlu tuttuklar: Yenigeriler’den hesap sormak isterler. Turhan
Sultan’a yakin olan Kethiida Bey bu karigiklifa son vermek igin yenigerilerle
konugur. Karinlarimi doyuran, onlari giydiren ve bir gati altinda barindiran
devletin yikilmasi onlarin varliginin da bir tehtididir. Devletin gercek temeli
olan halki saldirganlara, katillere, egkiyaya kargi korumalar: gerekirken,
kendilerinin egkiya olduklarimi vurgulayan Kethiida Bey, Yenigerinin eskiden
oldugu gibi yine asker olarak itibarima kazanmasin istemektedir. Ulkenin iginde

49 Tyran Oflazoglu, Késem Sultan, Adam Yayinlari, 1982, s. 34.
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bulundugu karigiklik ortadadir. Bunun nedenini bozulan tdreye baglarlar.
Koésem Sultan, toreye goére, Eski Saray’a cekilmesi gerekirken, devletin
yonetimine oturmustur.

III. YENICERI -- Tére bozuldu, diizenbag koptu!

II. YENIGERI -- Devletin bag sorumlusu bozar toreyi.
50

Ko6sem Sultan 6z oglunu bogdurtmustur; padisah katili bir anne, kurban
edilen ise 6z evlatttir. Bu ‘diinyanin sonu’ anlamina gelmektedir halk arasinda.
Dogaya aykiridir. Diizeni bozanlar ya birbirlerini, ya da Kkendilerini yok ederler
sonunda. 5! Yeniceriler Sipahilere hak vermeye baglar. Késem Sultan
Topkapr’dan ayrilmali ve padisah katilleri mutlaka cezalandiriimalidir. Késem
Sultan, kendi oliimiinii isteyen Sipahilerden korunmak icin Yenigeriler'i onlara
kars: kigkirtir. Ancak bu, geri tepecek bir silahun tetigini ¢cekmek olur. Kosem
Sultan’in asil karakteristik yari da budur zaten. Iki ocagin birbirine diigecegini
bile bile bunu yapmaktan ve devleti karigiklifa siiriiklemekten gekinmez.

KOSEM -- Ortalig1 bir giizel kangtirmak gerek,
agalar, hergey Oylesine karmakarig olmah ki ancak
biz cikabilelim icinden. Gayret giiniidiir! Ulkenin
gesitli yerlerinde, hatta her yerinde olaylar patlak
vermeli iist iiste; devlet giicleri onlar1 bastirmaya

caligirken... (Seytanca giiliimser agalara) 52

Toplumsal ve ahldksal diizen bozulmustur. Devletin bagindakiler halki
somtirmektedir.

I. ISTANBULLU --Riigvet agik lagamlar gibi akiyor
sokaklarda ve Késem Sultan’la yenigeri agalar
halki sagmal inek gibi sagyorlar.
II. ISTANBULLU -- Riigvet alan da, veren de idam
edilirdi eskiden, gimdiyse aldiklar1 riigvetin
bityiikliigiiyle dviiniiyor devleti ele gecirmis olanlar;
makamlar agik artirmayla satilmakta.
(...)
II. ISTANBULLU -- Nasil ayak uydurmal bu
zamlara?
TIFLI (Meddah) -- Ver riigveti siirgiin et hakikati
ver riigveti sagirt adaleti

50 Ayny,s. 38.
51 Ayni,s.24.
52 Aymn,s. 110.
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ver riigveti ¢alsin yikim saati.

Her kahkaha bin akgeye!

Ver riigveti tut serveti

Ver riigveti yut devleti

Ver riigveti baglat kiyameti.

(Gitliigiirlerken silah sesleri ve bagrngmalar duyulur,
kulak kabartirlar.)

Diigmanin gozleri aydin!

Dal6gleyin aksam geliyor;

zaman gelmesi neyse ya,

katlanma giiciinii berbat eden

gam iistiine gam geliyor!

ISTANBULLULAR - Zam geliyor, gam geliyor.%3

Riigvet devlet makamlarini elde etmeye varacak kadar devletin igine
sizmugtir. Seyhiilisldim Bahayi, su sozlerle gercegi bu gercegi ortaya koyar.
Soyleyin bakalim, elgilerden riigvet alip devletin direklerini devirmenin adi
nedir, sizin torenizce? Efendim? Deyin bakalim ne kadar aldimiz bu Ingiliz
Elcisinden? (...) > Bahayi, Bektas ve Mustafa’dan hesap sorarken, Kdsem
Sultan’1 da bu igin bagindaki biri olarak sorumlu tutar.

BAHAYI -- Degerleri ylesine bozup iiriittiiniiz ki,
nerdeyse burnumun diregi kirilacak ortalg: tutan pis
kokudan; ama kétiiniin her geyi sultasina aldif
zamanlarda birkag kigi hi¢ degilse tek kigi iyiye
arka ¢ikmazsa batar bu toplum, batar bu diinya. 55

Siirekli ve st iiste gelen zamlar, halki yildirir. Bu arada Yenigeriler ve
Sipahiler arasinda kanli bir savag baglamigtir. Sayica ve silahca istiin olan
Yenigeriler, Sipahiler kargisinda giiglii durumdadir. Iktidar hirs1 ytiziinden,
devletin ¢okmesine goz yuman bir grup c¢ikarcinin gozleri o kadar kararmugtir ki
kendi kuyularim kazdiklariru bile farketmez. Kosem Sultan, Turhan Sultan’in
gortindiigii kadar zararsiz olmadigim anladiginda, parmaginda dondiirecegi
bagka bir sultan anasim goziine kestirir. Sultan Mehmet'in yerine tahta gegecek
olan Sultan Siileyman da torunudur ve Mehmet’ten daha fazla #stiinliikleri
vardir. Ustelik Kdsem Sultan’a gore, Siileyman’in annesi Dilagup Sultan
saltanathik davasina kalkismayacak saflikta bir kadindir. Simdi Kosem Sultan
biitlin giiciiyle bu igin gerceklesmesine ¢aligacak; adamlar1 Mustafa ve Bektag'i

53 Ayni, s: 42- 43
54 Ayny, s. 79,
55 Aym, s. 79.
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halkin gonliinti kazanmak igin seferber eder. Kosem Sultan adina yapilacak
hayir iglerine hiz verilir. Kisa siirede halkin arasinda Késem Sultan’in adi sevgi
ve saygtyla anilir olur. Késem Sultan biiyiik bir sinsilik ve entrika gliciiyle yavag
yavag Sultan Stileyman’i 6ne stirmeye baglar. Sultan Mehmet i¢in diizenlenen
stinnet diigliniinde Kosem Sultan’in emriyle Ibrahim Aga’nin Sultan Mehmet'e
yonelik oldiirme girigimi bagarisizlikla sonuglanmir. Késem, Ibrahim’i savunarak
olay: ort bas etse de Turhan Sultan icin bu olay, bardag: tagiran son damla olur
ve Kosem’e kars1 savas agar. Gegmiginde biiyiik bagarilar, zaferler ve onurlu bir
yagam olan Murat Paga Sadrazamlifina dair iyi birgey bile animsamayacak
duruma gelir. Devletin i¢inde isleyen carpik mekanizmaya akil erdiremez ve bu
carkin diglisi olmak istemez. Onurunu korumak i¢in Turhan Sultan’in izniyle
mithtirtnti geri verir. Turhan Sultan emanet aldig1 miihiirii yine diristligi,
devlete yaptif1 olumlu hizmetleri ve kendine yakinlig1 ile bilinen Kethiida Bey’e
sunar. Kethiida, devleti korumak icin yapti§1 tiim ugraglarin bu miihiiri elde
etmek adina yaptifinin dtisiniilmesinden duydugu kayg: ile miihiirii almak
istemez. Kendi yetkisi ve giicii simdilik davalar1 igin yeterlidir. Turhan Sultan
Kethitida'min bu soylu ve diiriist davranisi karsisinda unutulan duygularn
yeniden anumsar.

TURHAN -- lyiligi dylesine iirkiitiip

uzaklagtirdilar ki, dylesine ayr kaldik ki onun

kurtana yiiziinden, tanimakta giicliik ¢ekiyoruz

kargilaginca. (...)

KETHUDA BEY -- Hergeyin belli bir siiresi vardur,

Sultanim, kétiiliik dahi giiniinii doldurmak

zorundadr.
TURHAN -- Ve kétiiliigiin dilini, huyunu

ogrenmedenmiimkiin degil onu alt etmek anlagilan.
56

Turhan Sultan da kétultgtn dilini anlamig ve o dille konugsmaya karar
vermistir. Yeni sadrazam Siyavugs Aga olur. Ancak halk icin padigsahin ya da
sadrazamin degismis olmas: bir sey ifade etmemektedir. Onlar cektikleri
yoksullukla kalmaktadirlar. Hazine dolu da olsa bog da olsa devletin kendilerine
bir menfaati yoktur. Hazinesi dolu kalan yalnizca Bliyiik Valide yani Kosem
Sultan’dir. Kosem Sultan Turhan Sultan’in kendisine kars1 birlegtigini
gormektedir. Iktidar yolunda daha saglam adimlarla yiiriiyebilmek igin torunu
Mehmet Sultan’i 6ldtirmeye kararhdir.

56Aym,s: 97- 98.
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KOSEM -- (...) Oglunu 8ldiirmekten cekinmeyen
torununu, kendisinden bir adim daha uzak olam: yok
etmekten geri durur mu hi¢? Sultan Murat gibi bir
yirticiyla Sultan Ibrahim gibi bir cilgim

dogurmusum ben. Degil kardegim, bacim, degil anam
babam, hani sultanhg alnima yazan Tanrim dahi

engel olmaya kalksa iktidarima... Cekil yolumdan
o Turhan! %

Ko6sem Sultan, Mustafa ve Bektas’a emir vererek Sultan Mehmet'in ve
Turhan Sultan’in sarayin oniinde katledilmesini ister. Boylece halka ibret olacak
bu olay sayesinde de diismanlarini yildiracaklardir. Bunun igin paraya ve yeni
gelir kaynaklarina ihtiyaglar:1 vardir. ‘Belgrat ve Bosna’da glimiisii eksik
kestirilen paralari, Istanbul esnafina zorla dagitarak onlar ayar: tam parayla
degistirmeyi” Onerir. Mustafa ve Bektag'in uyarilarina ragmen Kosem Sultan
diisiincesini uygulamaya koyar ve devleti kalpazanliga iter. Esnaf huzursuzlanir;
devlet degerleri diigiik paralar: geri gekmedikge diikkanlarini agmamaya karar
verirler. Baglarinda Bahayi olmak tizere halktan bir grup insan sarayin 6niinde
toplanir; Yenigeriler’e direnerek padigsahin oniine gikarlar. Bektas ve Mustafa
Sultan Mehmet’i halka kargi kigkirtirken, Siyavus halkin onemini vurgular.
Devletin halkin ¢abasi ve emegiyle gelistigini sdyler. Sultan Mehmet halkin
lehine adamlarina emir verir. Kimseye silah ¢ekilmeyecektir. Halk bununla ikna
olmaz, bu isi planlayanlarin, halki dolandiranlarin cezasim cekmesini ister.
Kosem, devleti ayakta tutan giiclerin ocak agalar1 oldugunu sbyleyerek onlarin
@ ortadan kaldirilmasiyla yerlerini kargagamn alacagini  belirtir. Her iki durum

arasinda kalan Mehmet'in yardimina Turhan Sultan yetigir ve Siyavug’a halkin
durumuyla yakindan ilgilenilecegini sdyleyerek halkin sakinlegmesini saglar.
Istanbullular durumdan hognut saraydan ayrilir.

Kosem Sultan Tanri’nin bu diizenin kendinden o6nce kuruldugu ve
kendisinin o’nun yalnizca en eski yardimcisini oldugunu digintir. Késem
Sultan kotiilitklerin Tanrigast gibidir. Turhan Sultan’a gore ise kotiilitkk, Tanr
tarafindan iyilife yardimci olmasi ig¢in digtintilmistiir. Devlet ydnetiminin
ortasinda bulunan bu iki gliclii karakter arasindaki gatigmaya doniiglir oyun.
Kosem Sultan”t izlerken tarihi olaylardan ¢ok karakter catigmasi ile yiiz yiize

O celiyoruz. Kotiilerin karsisinda iyilerin verdigi miicadele, diizeni yikmaya
yonelik ihtiraslarin kargisinda diizeni korumaya c¢aligan sag duyu, tarihi

gercegin iizerinde hikim unsur olarak igleniyor. 8

57 Aym, s:107- 108.
58 fsmail Parlatir, “Késem Sultan”, Tiirk Dili, y1l: 35, say1: 406, Ekim 1985, s. 139.
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Kosem Sultan, Sultan Mehmet ve Turhan Sultan’in §ldiiriilmesi {izerine
Bektas’a emir verirken, diger yandan Turhan Sultan da oglu Mehmet'e 6liim
fermamu ¢ikartmaktadir; Kethiida Bey’e Kdsem Sultan’in giderilmesi igin emir
verir. Oliim garki iglemeye baglar. Ayn1 gece sarayda Kosem Sultan kurdugu
tuzagin agina takiir ve Kuggu Mehmet tarafindan bogularak éldiriiliir. Turhan
Sultan, Mehmet'in padigsah tahtinin sarayin 6ntine konulmasim ve devlete
baghhgim gostermek isteyenlerin toplanmasini emreder. Gelmeyenler ise diizen
karsit1 ve hain ilan edilerek 6ldiileceklerdir. Turhan Sultan, devlet diizenini
korumugtur ancak bunu yaparken Kosem Sultan’in dilini kullanmaya bagladi§:
da aciktir.

“Kissadan hisse: Kotiiliik bir siire sindirilebilir, ama kokii kazinamaz,
cesitli kiliklara biiriinerekinsanlarin arasinda yine dolasacak, firsat
kollayacaktir. Oyleyse, insanligin insanca devamini saglamas: gerekenlere, bir
bagka deyisle, iyiden yana olanlara diisen nedir?  Kotiiliigiin hicbir zaman
biisbiitiin yok edilemeyecegini bilmek, onu iyice inceleyip tanimak, ondan daha
giiclii olmanin yollarini mutlaka bularak onu iyiligin hizmetine sokmak; evet,
insanliga yeni agsamalar yaptiracak iistin amaclarin gerceklestirilmesinde
kotiiliigiin kendine 6zgii enerjisinden de yararlanmak...”

ILK YILLLAR (ROKSOLAN) (Orhan Asena/ 1985)

Yiizlerce yilik Osmanl gelenegini yikan bir cariyenin Kanuni Sultan
Siileyman’in nikahli karisi olma sifatina kadar yiikseligini ele alirken; tarihi
olaylarin akigina yon verecek giicteki bireysel yoneliglere dikkat ¢eker. Devleti ve
devlete karg: olan sorumlulugunu kigisel ¢ikarlarimin tizerinde tutan devlet
adamlarinin her zaman varoldugu tarihsel oyunlar bir yandan da kigisel
zaaflarina yenilerek bu diizeni bozmak isteyen karakterlerin oyunu olmaya
yonelir. Diizene bagkaldiranlar Osmanli geleneklerine, torelere
bagkaldiranlardir. Alisagelmis dengeleri sarstiklar igin karigikiga neden olan bu
kisiler, sonunda yine diizenin devamu ile yenilgiye ugrarlar. Bu yenilgi bir
yandan direnen bireyi yiiceltirken; bir yandan da kendilerinin agamayacag bir
sistemin kurbani yapar. Insamin kendi yazgisiu zorlamamas: gerektigine dikkat
ceken Ilk Yillar ashinda bu sézii igerisinde bireysel hareketi 6ne gikaran bir
oyundur.

Roksolan, Kirnrm Har Sahip Giray tarafindan Osmanlhi Haremi'ne cariye
olarak goénderilen bir Rus kizidir. Kanuni Sultan Siileyman’in annesi Hafze

59 Turan Oflazoglu, “Kosem Sultan”, Késem Sultan (Ons6z), Adam Yayinlari, 1982, s: 8-9.
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Sultan o'na Hiirrem ismini verir. Hafze Sultan Stileyman’in hasekisi Giilbahar’1
o’'nun goziinden dustirmek icin Daye Hatun'dan Hiirrem’i yetigtirmesini ister.
Tavirlari, glizelli§i ve konusmasiyla diger kizlardan farkh olan Hiirrem bir anda
iglerinden sivriliverir. Daye Hatun, Yavuz Selim’in gozdesiyken Hafze Sultan
o’'nun oOniine gecerek Selim’in hasekisi olur. Simdi Daye Hatun Hiirrem
dolayistyla bir zamanlar kendi bagina gelen olayin 6ciinii de almig olacaktir. Bu
ylizden bildigi ne varsa ogretir; Hlirrem’in iyi yetismesi i¢in elinden geleni
yapar. Giilbahar ti¢ ¢cocugunu da ¢igek hastalif1 ytiztinden kaybedince oldukga
sikintili bir donem yasamaktadir. Hafze Sultan o’nunla ilgili fikirlerini degistirir
ve Daye Hatun’a da agiklar. Hiirrem’in 6nti kapanmig goriinmektedir. Hirsh
karakteri giderek one ¢ikan Hiirrem, daha fazla bekleyemez. Heniiz kendini
kesfetmemis olan Sultan Siileyman’a kendini sunmaya karar verir. Oysa Harem
kurallarina gore Hafze Sultan o’nu hiinkdra kendi ellleriyle sunmadan, buna
olanak yoktur. Hiirrem bunlara aldirig etmez.
HURREM -- Hih! Gelenekler... Kurallar...
Tegrifat... Ve gurada beg yiiz kurban. Bu gelenekleri
bu kurallar1 bu tegrifatt agamadiklan i¢in. Ben bu
uzun cangekismeye razi olur muyum, saniyorsunuz?
Padigsahi1 gorecegim ve kendimi ona kendim

sunacagm. 60

Hiirrem dedigi yapar ve Stileyman, harem odalar1 6niinden gegerken
kendini o’'nun ayaklar1 dibine atar. Kizlaragas:1 o’'na engel olsa da, o bir kole
olarak yagamak istemedifini 6zgiir kalmay: istedigini sdyler. Siileyman’in
dikkatini ¢eken Hiirrem, oliimle 6deyecegi bu hareketinin karsiligini goriir.
Siileyman o’nunla konugmak istedigini soyler. Hiirrem'in bekledi§i firsat eline
gecmistir. Tum digiligini ve aklimi kullanarak Sultan Siileyman’i etkiler.
Hiirrem’in yapacaklarnin énii agtlir; géztinii dylesine hars biirtir ki Daye Hatun
bile kendisini yetigtirdigi Hiirrem’i tanmiyamaz olur. O'nun yapacaklarindan ve
kendisinden korktugu icin saraydaki gorevinden cekilerek ‘Eski Saray’a gider.
Aradan gegen yillar sonucunda Hiirrem, Siileyman’in gozdesi durumuna gelir
ve o'ndan #i¢ oglan ¢ocuk dogrurur. Hiirrem hedefine ulagmak i¢gin dntine gikan
her geyi ezmeye baglar. Artik gozii iktidardadir. Devlet iglerine karismaya baglar.
Hafze Sultan Hiirrem’in amacini anlamis ve o’ndan gelecek tehlikeyi de
gormitiir. fleride Hiirrem’in biiylik oglu Mehmet'in Giilbahar'in oglu Sehzade
Mustafa’y: altederek tahta oturacagindan kaygilamir. Hafze Sultan , Siileyman’in
cok gitvendigi has adam bagvezir Ibrahim Paga’ya kaygi duydugu bu konuyu
agar.

60 Orhan Asena, Ilk Yillar, Cogaltilms Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, s. 22.
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Hiirrem kendisine olan diigkiinliiglinti ve zaafi bildi§i Sultan Siileyman’a
artik bir harem kadini olarak kalmak istemedigini soyler. Sultan Siileyman
Giilbahar'in da rizasiyla Hiirrem’e nikdh kiyacaktir. Bu durum Hafze Sultan’i
iyice kaygilandirir. Hastahi§1 giderek ilerleyen Hafze Sultan kendisini ziyarete
gelen oglunu Hiirrem konusunda uyarir. Sorun yalmzca bu da degildir; nikah
ytizlerce yillik Osmanh téresini, gelenekleri, gorenekleri alt tist etmek olacaktir.
Eger Siileyman padisahlara taninan bu ayricaliktan vazgecer de Hiirrem’e nikah
kiyarsa, oOnceki saray kadinlarinin durumu da tartigilacaktir. Boylece Hafze
Sultan Yavuz Selim’in nikdhsiz karis1 ve o’nun ¢ocuklar1 da gayri mesru
olacaktir. Hafze Sultan Osmanli’da nikdhl1 kadinlardan gelen hiinkarlarla,
nikdhsiz kadinlardan gelen hiinkéarlar ayrimi baglayacaktir. Sultan Sileyman
bunun Hiirrem ile arasinda 6zel bir mesele ve goniil alma konusu oldugunu
soyleyerek konunun iizerinde durmaz. Fakat aym elegtiriyi Ibrahim’den de alir.
Bu iligki kurumlagtiginda her kurum gibi kendi zorunluluklarin: da birlikte
getirecektir. Sultan Siilleyman’in nikdh konusundaki kararlifini goriince
kabullenir ancak Sehzade Mustafa’min Manisa Sancakbeyi olmas: gerektigini
soyleyerek Sultan’in da rizas: ile bir yerde Mustafa’nin padigahlifim garantilemis
olur.

Hiirrem ilk amaci olan nikdhi elde eder; simdi sira ikinci amaci olan
siyasal glictedir. Hiirrem, Sultan Siileyman’in yetkilerini kendisine devredecek
kadar giivendigi bagarili devlet adami Ibrahim’in gozden diismesi icin ugragsa
da bunu beceremez. Sultan, Ibrahim’i devlet iglerinde yaptif1 sdzde yanlglarla
o'nu suglamaya kalkan Hiirrem’e gerekli yantlar1 verir; ancak Hiirrem Sultan’:
can evinden vuracak bagka bir plani 6ne siirmekte gecikmez. ibrahim’in devlet
yonetimini paylasmak istedigi gibi kadinin1 da paylasmaya kalktigim1 soyler.
Ibrahim’i kendi gonliinii calmaya caligsmakla sugrar. Her ig i¢in delil isteyen
Siileyman bu konuya gelince zayiflik gosterir. Siddetle reddetmesine kargin igine
diisen kuskuyu yokedemez. Sultan’a gbre bu igin sonunda ya Ibrahim’in ya
Hiirrem'in bag1 gidecektir.

Sultan Siileyman’in biinyesi gecen zaman igerisinde iyice yorgun
diismistiir. Giderek artan bagagrilar1 dolayisiyla Hekimbasi’'ndan gliclii agn
kesiciler alir. Asil agrn duydugu ise yiireginin derinlikleridir. Bu olay o’nu akh
ile duygular1 arasinda korkung bir ¢itkmaza sokmugtur. Hekimbagi’'nin
ficlinciisiinii igmesini tavsiye etmedigi ilaclardan {i¢ tane icer. Birazdan yanina
cagirttigy Ibrahim ile konugmak igin gii¢ toplar gibidir. Sultan Siileyman
Ibrahim’i sorgular. Ibrahim siradigt bir durum yagandigin farkindadir ancak
tizerine atilan iftiradan haberi olmadigindan bir tiirlii ne yapacagin1 bilemez.
Sultan’in ima dolu sorularimi yine de sagduyusunu koruyarak yanitlamaya
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cahigir. Bu sirada ilaglarin etkisiyle giderek dalginlasan Sultan’in durumunu
farkeder. Sultan Hiirrem’in kendisine soyledigi seyi bir tiirlii soramamaktadir;
sanki dzellikle sormak da istemiyor gibidir. Dalginlig1 derin bir uykuya doniigiir
ve son nefesini verir. Ibrahim biiyiik bir telagla disar1 firlar; Hekimbasim
cagirmaktadir. Sultan Stleyman ise duydugu 6liim ¢igliklarina yalnizca belli
belirsiz bir sesle yarut verir. Son sézii ‘Ibrahim’ olmustur. Béylece Sultan
Stileyman son nefesinde devletten ve giivendigi adamindan yana oldugunu
gosterir.

YA DEVLET BASA YA KUZGUN LESE (SEHZADE BAYEZID OLAYI)

(Orhan Asena/ 1982)

Hiirrem Sultan devlet y6netimine dogrudan girebilmek icin Kanuni
Sultan Stileyman’in ilk hasekisi Giilbahar’dan olan Sehzade Mustafa’min
giderilmesini saglarken, kendi 6z evlatlar: olan Bayezid ile Selim’i yine iktidar
miicadelesinde karg: kargiya getirir. Hiirrem bu oyunda daha cok oglu Bayezid’i
babasi Sultan Stileyman’a karg1 korumaya calisan bir ana olarak kargimiza gikar.
Bayezid, hentiz daha devlet yonetiminde toy, atesli bir geng olarak babasina karg
kimi hatalar igler. Sehzade Mustafa’'nin giderilmesine kargi ciktifi igin
Kanuni'nin goéziinde suglu ve ihanet etmig bir evlat oluverir. Bunu padigahlik
makaminda gozii oldugu icin ya da ihanet etmek igin yapmaz. Ancak
aligtlagelmis Osmanli gelenekleri hep birinin tahttan indirilip bir digerinin
yerine gegmesi iizerine kurulu oldugundan, Kanuni Bayezid’i potansiyel bir
suglu olarak gormektedir. Bayezid belki de Kanuni’den sonrasint diigiinmekte
acele etmis ve bu yiizden de gézden diigmiig bir gehzade olarak yerini almigtir.
Kardesi Selim ise gercek duygularim 6ne ¢ikarmadan hareket eden, babasina
karg1 temkinli biridir. Buldugu firsatlar1 iyi degerlendirerek Kanuni’nin
duygularim sdmiiriir. Bayezid igin Selim bir haksizliktir; kendisinden &nce
dogdugu icin tahta ge¢meyi hakediyor olmas: yetmez Bayezid’e. O'nun baga
gecmesiyle kendisini bekleyen sonun 6lim oldugunu bilir. Kars1 ¢iktigi bu
kaderdir ashinda ama bunu yapmakla da torelere kargi ¢ikmakta ve ihanet
etmektedir. Bayezid babasinin goéziinde suglu olmaktan kurtulamaz; kendi
iglemedigi bir cinayet sirf bu 6nyarg: yliziinden tizerine kalmigtir. Hiirrem’in
olimii ise o'nu bu diizen iginde tamamen yalmz birakir. Hiirrem’in agzindan
¢ikan son sozler Kanuni'nin Bayezid'i bagislamas: tizerinedir. Kanuni cenaze
téreninden sonra Bayezid'in Amasya sancagma cekilerek kendisinden gelecek
buyrugu beklemesini ister. Bayezid'i yanhs yonlendiren ve siirekli hatah kararlar
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almasimi saglayarak halkin ve Kanuni'nin goziinden diismesine neden olan
Lalas1 Mustafa Paga’nin gergek yliziinii gérmeye baglar. Selim de kendisine aym
anlamda tuzaklar hazirlamigtir; babasina yazdigi mektuplar Bayezid’in
Kanuni’yi ortadan kaldiracagina ve taht1 ele gegirecegine dair asli olmayan
suglamalarla doludur. Bayezid bir tuzagin iginde oldugunu bilmektedir ama
hergey icin artik ¢ok gectir. Selim’i yoketse babasinin kendisini giderecegini,
Selim’in baga ge¢cmesini beklese bu kez Selim tarafindan giderilecegini bilir. Her
iki kogulda da o6liime kurban edilmis olan Bayezid, Kanuni’'nin verecegi yaniti
umutsuzca beklemektedir.

Kanuni Bayezid'e 6glitci olarak Pertev Paga’y: yollar. Heniiz daha
Amasya’ya gitmemis olan Bayezid, bunun igin baz1 gartlar 6ne stirmiistiir. Ancak
Kanuni Bayezid'in elindeki yetkileri simdilik yeterli gorerek isteklerini
kargilamaz. Bu durum Bayezid'i 6fkelendirir. Babasimn kendisinden esirgedigi
‘gliven ve sefkit’ o’'nun ruhunda bir isydna yol agar. Pertev Paga’ya Amasya’ya
gitmeyecegi konusunda kesin kararim bildirir. Pertev Paga bu durum karsisinda
Bayezid’'e Kanuni'nin yazdif1 mektubu uzatir. Mektupta ya sancagina dénmesi
ya da bagim1 korumas: icin geregini yapmasi yazilidir. Bu ifade, Kanuni’nin
goziinde Bayezid’in somut bir kurban oldugunun géstergesidir. Israrc1 ve kararh
tutumundan vazgecerek sancagina doénecegini soyler. Bu sirada Selim
Kanuni'nin aklin1 ¢elecek sapmalar yapmaya, yazdig mektuplarla Kanuni'nin
yliregine ve aklina nifak tohumlar1 sagmaya devam eder. Selim tarafindan
yollanan ulak, Bayezid'in Ankara {izerinden yol alirken Konya’'da bulunan
Selim’le catisacag1 haberini verir. Selim babasindan yardim istemektedir. Kanuni
bir yandan Bayezid’'in 6lim fermamini imzalarken bir yandan da yiireginde
Hiirrem’in soézlerini duymakta o’na Bayezid konusunda verdigi sé6zii
hatirlamaktadir. Ancak bir zamanlar baba olarak verdigi sozii, simdi devleti
tehlikede bir hiikkimdar olarak yutmak zorundadir. Ciinkii kargisinda artik oglu
degil, devleti c¢ignemek isteyen bir asi vardir. Bayezid oyunun sonunda
oldiriiliir. 61

Devletin kurulu diizeni bir kez daha bagkaldiran bireyi ezmistir. Bu
bagkaldiri, devletin boliinmesine ya da aleyhine olmasa bile toreleri gigneyen bir
hareket olmasi dolayistyla tarihin icinde bir ihanet, bir suctur. Oysa Bayezid,
oyun igindeki en dirist kigiliktir. “Tum aciksozlultigli, kaypak olmayan
tutumu, atak tavriyla yokolusunu hazirlayan bu karakter Osmanli diizeni
icerisinde bir kurbandir zaten.” 92 Bu o6zellikleri o’nun sonunu

61 Orhan Asena, Ya Devlet Baga Ya Kuzgun Lege, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolan
Dramaturji Biirosu, Ankara.
62 Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Tarihsel Dram Modelleri, 5.440.

393



hizlandirir.Yazar Bayezid'i istekleri ve diigtinceleri ile asla Srtiisgmeyecek bir
diizenin icine oturtmakla Bayezid'i kurban eden bir diizen elegtirisi de getirir.

HASAN SABBAH (Giingdr Dilmen/ 1983)

Oyun, 1082 yilinda Selguklu Imparatorlugu’na bagh baskent Isfahan’da
gecer. Meliksah Donemi'nin en giiclii oldugu zamandr.

Omer Hayyam, Hasan Sabbah ve Nizam ¢ocukluklari birlikte gegmis ii¢
arkadagt. Hayyam ve Sabbah Nizamiilmiilk (Bag vezir) olan Nizam’1 ziyaret
etmek icin saraya gelirler. Geligslerinin amaci, gengliklerinde birbirlerine
verdikleri s6zdiir aslinda. Kim bir ‘yiicelie erigirse, onu egitge obiir
kardeglernine paylastiracaktir’. Nizam gimdi sarayda degerli bir makam sahibi
olmugtur; devlet gérevlisidir. Omer Hayyam, siirleriyle {in salmug; gokbilimdeki
ugraglariyla dikkat c¢ekmistir. Hasan Sabbah ise diinyayi gezmig; yeryiizii
zenginliklerini, insanlik tarihini ve inancglar sistemini arastirmistir. Ikisi de
biitiin bunlara ragmen ellerinde koca bir sifirin oldugunu séylerler; oysa Nizam
onlara gore soziinli ettikleri ‘ytice’life erigsmis biridir. Giintin en anlamli olan
seyi insanin eline gececek olan para’dir onlara gore. Ve simdi Nizam sézuni
tutmalidir. Nizam gokbilgini olan Hayyam’in sarayda kalmasim ister. Kisacasi,
Ozgiir bir ortam igerisinde bir yandan da siirlerini yazmaya devam edebilecek
olan Hayyam bu teklifi memnuniyetle kargilar. Sabbah ise Nizam’in
bagdanismani olmustur.

Sabbah ustabikh bir strateji ile Meliksah’a yakinlagir. O'nun giivenini ve
saygisini kazamr. Cok iyi bildigi satrancin kurallan gibi oyununu kurarak saglam
ve bilingli adimlarla kaleyi icten fethetmeyi aklina koymugtur. Sabbah, devletin
gelirini, giderini, kaynaklarim1 ve bu kaynaklardan nasil yararlanilabilecigine
iligkin bir ‘biit¢e’ hazirlanmasini 6nerir. Bu isten sorumlu Nizam boyle bir
biitce’nin ancak bir yilda hazirlanacagini sdylese de Sabbah kirk glinde
yapabilecegini iddia eder. Nizam Meliksah’in oniinde gerceklesen bu
konusmadan rahatsiz olmustur; Sabbah’in bir dost olarak bu sekilde hareket
etmesine anlam veremez. Mithiirii ve gorevi Sabbah’a teslim eder.

Sabbah kirk giin sonra soz verdigi gibi ‘blitge’yi Meliksah'in huzurunda
acgiklar. Ancak biitce’de hatalar vardir. Sabbah’'in yanhsi Kazvin'de balikgilifin
geligtirilebilecegini ve buradan devlet hazinesine yiiklii miktarda paralar
aktarilabilecegini sdylemek olmustur. Oysa Kazvin bir ¢ol bolgesidir. Nizam
ayagini kaydirmak isteyen arkadaginin yanhgim ortaya gikarir. Sabbah Melikgah’
bilmeden de olsa yaniltmaktan, Hayyam ise susarak da olsa o'na ortak olmaktan
dolay1 cezalandirilarak, tilkeden stirtiliir.
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Sabbah ve Hayyam Kazvin'e giderler. Sabbah kaderini degistiren bu
bolgeye geldiginde yine kaderine yon verecek bir seyle kargilagir. Coltin ortasinda
yiikselen tinla Alamut Kalesi'ni gérdtugtinde orasimi, yeni kuracadi devletin
merkezi ilan eder. Onceleri bir hayal olan bu ideal, Sabbah'in kurnazlif ve
yetenekleriyle birlegince gergefe dontiglir. Sabbah kendini mesih olarak kabul
ettirmeye baglar; insanlan etkileme giici bir iki tesadiif mucize ile pekisir.
Etrafinda miiritler olusmaya baglar. Hayyam Sabbah’in gercek ytiziinti bilmekte
ve o'nu ‘iblis’ olarak gormektedir. Sabbah, miiritlerini parali asker, bezirgan, din
gorevlisi olarak kalenin icine sokmay1 bagarir. Igeri sizanlar Sabbah’in adamlar:
olarak kaleyi ¢oktan fethetmislerdir bile. Sabbah iilkeden stiriilmesinden sekiz
yi sonra tekrar Melikgah'la kargs: kargiyadir. Ama artik giiclii biridir; cennet
bahgesi vaat etti§i insanlar o'nun ugruna olerek bu cennete kavugmay: bir
mertebe kabul ederler. Sabbah telkinleri ve vaazlari ile etrafindakilerin
inanglarimi somirmektedir. Kisa stirede dava’sina inanlarin sayisi ¢ogalir ve
Hagaginler adinda gizli bir tarikat haline gelirler. Afyon kullanarak ‘afyon
diigleri’ne dalan bu tarikat mensuplar1 Sabbah tarafindan beyinleri yikanmig
birer robot gibi gorevlerini yapmaktadirlar. Sabbah’in etrafinda yeni bir
imparatorluk kurulmaktadir, sanki. Nizam, tilkenin icinde bulundugu bu i¢
savagt gormekte ama artik elinden higbir sey gelmemektedir; Biiyiik Selcuk
Imparatorlugu’'nun bas veziri olarak yagsadifi bu durumdan aci gekerken
Sabbah’in bir adami tarafindan hangerlenerek o6ldiiriiliir. Nizam kendi
kendisinden kurtulmanin en giizel bicimi olarak gordiigii bu cinayet girigimine
karg: bile koymaz. Meliksah babasinin zamamndan kendi donemine yadigéar
kalan bu insanin yoklugundan oldukga etkilenir. Manevi anlamda yagsadi§:
bosluk, gliciinii de azaltmaya baglamugtir sanki. Nizam’in 8ldiiriiliiginden sonra
yasadif1 kayg: ile sarayin igindeki giivenlik artirilir. Sabbah'in davasi’'nin halk
icinde yayilmasina 6n ayak olan ve tarikatin dervigi kabul edilen Cemsit,
Melikgah’la konugmaya gelir. Cemsit, biitiin gorevlilerin digar1 ¢ikmasin ister;
Melikgah’la yalniz goriigecektir. Meliksah kendisine diizenlenecek bir sabotajin
onlemi olarak ©6zel koruma muhafizlarini yollamaz. Oysa onlar da Hasan
Sabbah’in adamlaridir. Cemsit'ten alacaklari bir emir tizerine Meliksah’1
oldiirmeye hazirlardir. Melikgah imparatorlugunu ¢oktan kaybetmis oldugunu
anlar. Artik etrafindaki herkes birer “Hasan Sabbah’ olmustur. 63

Oyun, dini inanglari alet ederek beyin yikama y6ntemiyle yiginlar: etkisi
altina alan Hasan Sabbah’in gizli bir 6rgiit olusturarak devlet yapisi igine nasil
sizdigini ve devleti ele gecirigini anlatir. Hasan Sabbah tarihsel bir kimligin
otesinde devlet ve toplum diizenini sarsarak karmasa yaratan orgitla bir

63Giing6r Dilmen, Hasan Sabbah, Tiyatro Yaynlari, istanbul 1983.

395



terorizmin lideri olarak kabul edilmelidir. I¢ten kusatilmig bir devletin her an
yikilabilecegi olasilifinin altint da gizen oyun siyasal bir igerik kazanr. Tarihsel
oyunlar arasinda ilk kez geliski yagamadan 6niine koydugu hedefe ulagan, basar:
elde eden ve eyleminin sonunda zafere ulasan bir kahraman gikar kargimiza.
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SONUC

Tiirkiye 12 Eyltl 1980 tarihinde ordu darbesi ile gelen askeri rejim
donemine tanik olur. Siyasi karigikhig: 6nlemek, terére son vermek adimna iilke
genelinde ilan edilen sikiyénetim, sokaklara tagsan kanli ¢atismalar1 durdurmusg
ancak toplumda uzun stire kapanmayacak derin yaralara neden olmustur.
Toplum karmagadan suskunluga gomiiltirken; siddet el degistirerek devam
eder. Sokaklardan kapali mekanlara tasinan giddetin kaynag: kendini devletle
Ozdeslegtiren ordudan gelir. Gozalt: hapisleri, tutuklamalar, evlere diizenlenen
baskinlar, igkenceler, yargisiz infazlar, idam cezalari, ardi ardina yapilan
kanunlarla daraltilan demokrasi ¢cemberi toplumu sindirmek icin yeterli olur.
Toplumda hi¢ de azimsanmayacak bir ytizde, bekledikleri huzuru ve giiveni
ordunun kanatlar1 altinda bulur. Suskun c¢ogunlugun yaninda biiytik bir
boliimii sol goriiglii kigilerden olusan gruplar rejime direnmeye devam eder.
Siyasal, hukuksal ve kiiltiirel alanlara el koyan ordu giiclinii gosterecek her
tirlti anti- demokratik uygulamalar:1 6zellikle, ‘terorist’ ilan ettifi bu gruplara
karg: kullanir. Siyaset kilit alindadir. Her tiirlii siyasi faaliyetin yasaklandig1 bu
donemde, kapatilan dernekler, sendikalar ve cgesitli orgiitler yoluyla toplumun
hareketli kesimleri etkisiz hale getirilir. Siyasetin donruduldugu, her tiirden
fikrin yasaklandigi, aydinlarin, sanatgilarin, devlet adamlarinin, siyaset parti
liderlerinin ve hatir1 sayilir pek ¢ok biirokratin maruz kaldifi muameleler
toplumda sagkinlik ve korku uyandirir. Hukuk devletinin en temel yasalar:
yonetim tarafindan ¢ignererek yeniden sekle sokulur.

1980 sonrasi yasanan olaganiistii siirecin birey tizerinde biraktig1 etkiler
kagimlmaz olarak tiyatroya yansir. Igkencelerin yogun olarak yagandigi,
infazlarin gergeklestirildigi bu dénemde toplumsal yara halini alan sorunlar
yazarlar tarafindan birey ekseninde masaya yatirilarak sorumlular sorgulanur.
Bunun en tipik ornegi, iskencenin konu alindi1 Cikmaz Sokak (Tuncer
Ciicenoglu) adli oyundur. Ailesinin ve kendisinin igkenceye magruz kaldif:
Celika tuzaga dustirduigti iskenceciyi ayn1 yontemlerle sorgularken kendisinin de
bireysel terdrii yarattigini farkinda degildir. Idamlarin insan haklarina
aykirih@im sorgulayan Kiilrengi Sabahlar (Haluk Isik) on sekiz yagindan kiigiik
bir gencin tizerine kalan bir cinayet sonucu asilmasiun gercek hikayesini
anlatir. Idam sehpasina giden Delikanlimn ekseninde siyasi ortam, sikiyénetim
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donemi, idam cezalari, hukuk ve devlet anlayig1 tim agiklif ile sahneye gelir.
Riizgar Sayfay1 Cevirdi (O. Cogkun Irmak) yeterince arastirma yapilmadan
mahkeme karariyla idam edilen Salih adinda on sekiz yasindan kiigiik bir
delikanlinin ardindan mahkeme yargici Enver’in yapti§1 i¢ hesaplagsmay: anlatir.
Bu defa oyunda, diizenin kurallartyla kugatilan, insanlifindan, kendi 6ztinden
uzaklagmak zorunda kaldif: icin hem kendini hem bagh bulundugu siyasal erki
suglayan insanin intihara varan drami yansitilir. Dosya (Tuncer Ciicenoglu) adli
oyunda erdemleri dgtiten bir ¢arkin igleyisi Tamer kigilifinde gozler dntine
serilir. ~amer namuslu karakteri ile rligvete, ¢ikara, paraya, dolandiricilia dayah
bir sistem kargisinda direnmenin anlamsizhgini anlayarak sonunda susmayi
yegler. Bodrumdaki Kirgigegi (O. Coskun Irmak) dalkavukluk, ihanet, yalan,
tickagitciik tizerine kurulu blirokrasi carkimin iginde hakkini aramaya galisan
Mimsi'nin saflikla baglayan miicadelesinin sonunda, ayakta kalabilmenin
kurallarim 6grenerek sisteme oturmas: ile insanlifin son umudunu da oldirir.
Egitimsizligin, erkek- egemen bir diizenin, ahldk kurallarinin , yoksullugun
yarattifi agmazlarla toplum sorunlarina kadin penceresinden yaklagan
Kadinciklar (Tuncer Ciicenoglu) genelev ortamu igerisinde sistemin kiiciik bir
ornegini yansitir. Sorunlarin birey yoluyla irdelenmesi bu dénemde psikolojik
oyunlarin sayisin artirir.

Siyasal hayata dondugtimtizde terér olaylarimin sorumlusu olarak
iniversitelerin hedef alindifim1 gériirtiz. Ozerk #iniversitelerin denetim altina
alinmasi, disipline edilmesi zorunlulugu ileri siiriiltir. Universiteye yuvalanan
asker Ogrencilere goz agtirmazken; Ogretim tiyeleri de yargisiz bigimde
iniversiteden atilir. Bu, aydin gevreye yonelen en agir darbe olur. Toplumun
goziinde birer suglu durumuna distriilen bilim insanlar1 aydin olmanin
bedelini ilk kez bu kadar dogrudan dderler. Oyle anlagiliyor ki iiniversite gevresi,
askeri yonetiminin goéziine kestirdigi ve birer tehlike olarak gordiigii odaklarin
basinda gelmekte. Ogrenciler, 6gretim tiyeleri gibi Ulkenin fikir ve sanat hayatim
yliriiten sanatgilar da hedef durumuna getirilen bir baska odaktir. Sikiydnetim
yasas1 geregince sanatcilara uygun baski yontemleri bulmak zor olmaz.
Yasaklama ve yoketme mantif1 ile gelen uygulamalar sanat¢inin yakasini
birakmaz. Yasakli sanatq listesi olugturulur. Gortiglerinden dolay: pek ¢ok
sanat¢t kendi tilkesinde barinamaz duruma getirilir. Yurtdisina c¢ikanlar,
vatandaghiktan atilir. Yazana, ¢izene, sanatin1 yapmak isteyene, diiglincesini
sdyleyene izin verilmez. Donemle ilgili, yonetim ve yasalarla ilgili en ufak bir
soze, elestiriye tahammiilleri yoktur. Fikir hayati ister istemez askeriyenin
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glidimi altina girer.

80’den onceki donem, ozellikle 70’lerin ortalarindan sonra tirmanan teror
gerek toplumsal hayatta gerek sanat ve bilim alaninda yeterince sagliksiz bir
siirece girmigti. Siyasi ¢oziimsiizliikler giddeti dogurdu. Ulkenin kaderi siyaset
adamlarinin gikar iligkilerine terkedilmigti. Egitim kurumlar: icerisinde bilim
tretmek bir yana asgari diizeyde o6grenim hakki bile yeterince elde
edilememekteydi. Sag, sol kavgasi anlamsiz bir kor doviisiine dénmiigtii.
Ekonomik buhran yagsanan kaosu arttirdi. Siyasal ve ekonomik alanda bir
restorasyona gereksinim oldugu kagimilmazdi. Ancak 12 Eyliil darbesi ile gelen
yapay ¢6ziim, yikia kiyia bir yaklagimla herseyi silmeye ve yeniden inga etmeye
yonelir. Inga edilecegi soylenen de ‘hukukun distinlagiinii saglayacak
demokratik, laik hukuk devleti’dir. Bu arada ‘temel hiirriyet’, ‘sosyal adalet’,
‘insan haklart’, ‘egitlik ilkesi’ gibi kavramlarin igi bosaltilarak daha dogrusu
evrensel degerlerinden bagimsiz ele alinarak milli dayanisma anlayigina
yaslandirilir. Bireyi yokederek yaratilmak istenen milli dayanigma tepedekilerin
kavramlar1 gercek degerleriyle degil aldatici imajlariyla kullandiklarinin
gostergesidir. Akila bir politik ¢oziim bulmak yerine silahli siddete bagvurarak
saglanmaya calisilan s6zde huzur ortamu, istenilen suskunlugu yaratir. Yarg,
yasama ve yiiriitme organlarimi kendi blinyesinde toplayinca siyasi idare, karsi
konulamaz bir gti¢ haline gelir.

1980 oncesi donemlerde baskinin ve anti- demokratik uygulamalarin
yildiria1 diizeye geldigini biliyoruz; ancak sanat bu tiir baskili dénemlerde her
zaman kendi alternatif ¢ikisi tretebilmis; bagkaldiran uzlagsmaz yanini
gosterebilmigtir. Sokak tiyatrosu, propagando tiyatrosu, is¢i tiyatrosu gibi
alternatif tirler baskici dénemin yarattifi sonuglardir. Ancak 80 donemi
Oylesine mantik- dis1 siddet ve baskici bir ortam yaratir ki sanatgilar bu tablo
kargisinda alternatif {iretemeyecek duruma gelir. Yeni anayasal diizenlemelerle
sanat tirlinii sanatin kendi olgtitleri iginde degil, varolan yasal diizene uygunluk
acisindan degerlendirilmeye baglayinca sansiir ortami yaratilmig olur. Sanat
iiretmeyi ve degerlendirmeyi yasaklayan bir otorite kargisinda sanatci da sanat
olgtitlerini bir kenara birakarak ditizene ayak uydurmaya galigir; bu stireg 80
sonrasinin en tipik olgusunu yaratir; ‘oto- sanstir’. Oto- sansiir sanatgilari ice
déntik bir sorgulamanin igine katarken , sanat devlet politikasina bagli bir
stirece adim atar. Bu durum yalnizca askeri rejim icin gegerli degildir; 83'ten
sonra siyasi yagam agisindan demokratik- parlamenter dénem olarak amlan sivil
rejimde de devam eder. 70’'lerde 12 Mart kesintisinden sonra kendini
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toparlamaya ¢alisan tiyatro sanati, 60’larin cogkusunu, oyunlardaki gesitlili§i ve
icerikleri yeniden aramaya koyulur. icine kapanan ve simrlar1 daralan tiyatro,
sendika, dernek, okul gibi orgtitlii cevrelerde dogal yapilarimin bir uzantisi
olarak dinamik bir ortam bulur ve yadsinmayacak bir gekilde kendi 6zgiin
yapisina kavusur. Tabii biitiin bunlar tiyatroyu bunalimdan kurtarmaya yetmez.
Televizyonun toplum {izerindeki donuklagtiric1 etkisi, dagilan ve boliinen 6zel
tiyatrolarin dtizeylerini digtirmesi, ekonomik bunalim nedeniyle kapanan
tiyatrolar ve devlet politikasimin bitip titkenmek bilmez yasaklayici, dar kiiltiir
politikas1 70’leri calkantili bir donem haline getirir. 80’ler bu stirecin devami
olarak tiyatroda tam bir bunalim yaratacaktir. Bunalimin nedenleri biyiik
Ol¢ide sansiire ve oto- sansiire baglanir. Iktidarin baskisi, sanat ve kultiir
alaninda anlatim ozglirlugiinii kisitlayic1 6nlemleri de beraberinde getirir.
Sanatin otoriteye ve diizene kargi gelen yam politikacilar1 her zaman tedirgin
eder. Bu ytlizden kontrolleri diginda gelisen ve onlara gore oldukca kaygan bir
zemine oturan sanati denetim altinda tutmak isterler. Bunun devlete bagh
O0denekli tiyatrolardaki yolu, kadrolarin kendilerine bagimli kisilerce
olusturulmasindan geger. Zahmetsiz ve temiz bir sekilde halledilen bu meselede
bayrak politik yonetim kadrolari ile zorunlu iliskide olan kadrolara teslim
edilir. Boylece Devlet Tiyatrolar: ve yine devlet kurumu olan belediyeye bagh
galigan Sehir Tiyatrolar1 ‘uslu ¢ocuk’ roliinti itiraazsiz tstlenir Asil problem,
devletin 6deneginden bagimsiz, yonetsel 6zerklige sahip ozel tiyatrolardadir.
Devlet bu kurumlari yola getirmek igin yipratma politikasi1 uygulamay: tercih
eder. Sanatgilara destek veren ve koruyan dernekleri kapatmakla ise baglamlir.
Tiyatro Sanatcilar1 Dernegi TISAN béyle bir anlayigin ilk kurbani olur. Politik
tiyatro ¢izgisinden 6diin vermeyen tavrim 80’li yillara tasiyan Ankara Sanat
Tiyatrosu , Ankara Halk Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu askeri rejim
déneminde sikiydnetim komutanliklarinca yasaklanan oyunlariyla miicadele
siireclerine bagladilar. Kimi 6zel tiyatrolar ise otorite ile bir uzlagmazh@a firsat
vermeden yollarina devam etmeyi tercih ederler. Bu ytizden 80’li yillar sabun
kopugii oyunlara, ici bos gilldiriilere imza atan bir dénem olarak arulir. Bu tiir
prodiiksiyonlarda seyirci salonu doldurur. Sanildi$1 gibi seyirci sikintis1 gekilen
bir donem degildir. Bunda televizyonun bir onceki doneme gore c¢ekiciligi
yitirmesinin pay: da vardir. Ancak seyircinin difer donemlerden farkli bir
ozelligi tiyatroya yon verme giicintin zayiflamig olmasidir. Igerik bakimindan
hafif, gulduirtiye dayal, miizikli dansh oyun furyasi, tatsiz tutsuz bir dénemin
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emniyet subaplar: haline gelir. Seyirci de bu tiirle buitiinlesmekte bir sakinca
gormez. lyi niyetle bir ge¢is dénemi olarak kabul edecegimiz bu stirecin olumsuz
yamu birkag istisna disinda 6zel tiyatrolarin ici bos gtildiiriileri oynamay: ortak bir
kulttr politikasina dontismesidir. Oyun yazarlifi baglaminda baktifimizda
1980’den sonra miizikli oyun ya da giildiirti yazmaya yonelme gibi bir egilimin
olusmadiini gortiyoruz. Bunun istisnai bir 6rnegi olan Ferhan $ensoy, hem
yazar yaniyla oyunculugu hem de tiyatro patronlugu birlegince kendi
tiyatrosunun ¢izgisini devam ettirecek oyunlar yazma ve oynama sansi yakalar.
Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1 (1981), Firinar Siikrii, Deli Vahap, Nuri
ve Otekiler(1983), istanbul’u Satiyorum (1983), Hayrola Karyola (1984), Muzir
Miizikal (1987), Ferhangi Seyler (1987) oyunlarindan yalnizca bir kismidir.
Oyunlar1 diizey bakimindan inigli ¢ikighi bir ¢izgi izlese de genelde giincel
toplumsal sorunlarla bezedigi, geleneksel bicimden yararlanarak deneysel
oyunlara girigtii soylenebilir. Bu donemde yazarlarin komedi tarzina
yonelmemeleri , miizikaller ya da miizikli oyunlar yazmamalar 6zel tiyatrolar
bagka bir ¢abamn icine atar. Tiyatronun icinde olusan gruplarin yazdig: ortak
oyunnlar dikkat ¢eker. Kadrolarina ve tiyatronun ¢izgisine bagh olarak gelisen
bu yararci yaklagim yazarlari sahne pratiinin icine geker. Ancak bu caligmalar
sonucunda yazar olarak kendini gosteren kimse ¢ikmaz.

Oyun yazarli: gelisimine ciddi darbeler indiren sanstir, devletin yasakli
politikasina bagli olarak geligirken oto- sanstir kendini zihinsel tutsalifa
mahkam eden sanatgilar yoluyla yon kazamr. Oto- sansiir olgusunun &zellikle
yazili kiiltiirde daha tehlikeli oldugu gozlenir. Sansiir varolan bir seyi
yoketmeye ya da ortadan kaldirmaya caligir; oysa oto- sansiir varetme siirecini
yokeder. Dolayisiyla oyun yazarlarinin iglettifi oto- sansiir nedeniyle ortaya
¢tkamamis ya da gudik kalmis pekgok oyun, tiyatro sanatina dogamadan
6ldiiriilmiis olur.

24 Ocak Kararlar1 serbest piyasa ekonomisinin baglatilmasiyla birlikte
amag, diinya sanayi ve ticaretiyle btitinlesmeyi amaclayan bir sanayilesmeydi.
(Ozal’la biitiinlesen ekonomik politika Yap - Islet- Devret formiilii ile yabanc
sermayeye kucak acar. Devlet, i¢ piyasadaki hareketlenmeyi saglamak amaciyla
ihracatini gelistirmek i¢in ucuz igglicti ve diisitk maliyet avantajim kullanir.
Bunun kargiliginda ig¢i ve ticretlinin gelirinde diigme olur. Zaten demokrasinin
gii¢ bela ayakta durdugu bir dénemde buna eklenen ekonomik bunalim 6zellikle
isciyl zor durumda birakir. Ekonomik dar bogaz nedeniyle emeginin kargihiini
alamayan iggi, oturmanus bir demokrasi ¢atis1 altinda haklarini arayamaz hale
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gelir. Grev hakkini kullanan iggiye karg: iktidar tiretimi devam ettirme hakkim
kullanir. Uretim, ogrenci isciler, 6grenciler, qiraklar ve grev kiricilarla devam
eder. Onceki donemlerde iktidar {izerinde ciddi yaptirimlar: olan sendikalar bu
donemde pek de ciddiye alinmayan kurumlar haline gelir. Iggilerin ig
glivenceleri kaldirilir. Tekelci bir diizene mahkim olan iggi- emekgi kesimi bir
yandan somiiriilmekte bir yandan baski altinda tutulmaktadir. Ig¢i sorunu bu
donemde kendini hissettiren toplumsal bir yara haline gelirken yazarlarin bu
konuda kalem oynatmamas: dikkat geker. Oysa bir onceki dénemde iggi
sorunur.a egilen pek¢ok oyun Tiirk Tiyatro dagarina katilmigtir. Oyun yazar bu
donemde ekonomik sikintilar1 aile ya da birey ekseninde degil toplumda
yarattif1 bunalim ele alirlar.

1980 sonras1 toplumunu sosyolojik ve psikolojik agidan yansitan ‘83
Ruhu’ doneme damgasimi vurur. Yeni bir toplum imajina vurgu yapan bu
slogan Ozal donemiyle baslayip buglinkii moderniteye dogru yol alir. Ozlenen
yeni bir diinya diizeninde para baga yerlegir. Yiikselen degerler arasinda bag siray:
alan paranin ardindan topluma yeni aligkanliklar kazandirilir. ‘Koge
doénmecilik’, kisa yoldan ¢ok para kazanmanin bir yolu olarak topluma
yerlegirken, iiretimsiz kazang yollar1 da aranmaya baglanir. Faiz sistemi ile gelen
yatirim politikalar1 bu durumu destekler. Sermayenin giicii belli gevrelerde
toplanmaya baglar. Bir yanda emekg¢i ve yoksul kesim diger yanda burjuva ve
zengin kesim olmak {izere toplumsal simflarin arasinda ugurumlar olugur. Bu
iki kesimin ortasina yine bu doneme o6zgii bir kavram olan ‘ortadirek’
yerlestirilir. Ekonomi piyasasinda ‘girigim 6zglirltigii’ dogunca toplumun vitrini
gesitlenmeye, renklenmeye baglar. Bir zamanlar ancak kagak yoldan tilkeye giren
pek gok iiriin serbestlie baglaninca toplumun ttiketim aligkanliklari degisime
ugrar. Radyo ve televizyonun da destekledigi reklam yoluyla irfinler topluma
dayatilmaya baglanir. Insanlarin o iiriinlere sahip olduklari i¢in mutlu ve
ayricalikli olduklar1 yine reklamlar aracihigiyla gosterilir. Tiikketime gore statii
temelindeki yagsam bigimi 6zlenen bir gey haline gelir. ‘Once ekonomi sonra
demokrasi’ diyen iktidar demokrasi boyutunu kulak arkas: edince toplumdaki
yeni yonlenmelerin hicbiri saglikli bir geligim izlemez. Tiiketim toplumuna
dontigen toplumda, burjuva kiiltiirli egemen olmaya baglar. Burjuva yagantis:
dzenilecek bir yagam olarak sunulur. Daha iyi yasamak bireysel kurtuluga eg
deger gosterilir. 60’larda ve 70'li yillarda ideolojik kaliplarla hareket eden birey,
tiikketim kaliplariyla hareket etmeye baglar. Insanlar kullandiklan {iriine gore
daha iistiin, daha mutlu ve daha farkli olduklarina inandirilir. 1980°den sonra
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yiikselen degerler arasina ‘birey’ de girer. Halkqilik séylemi bu donemde iyice
yipranir; yerine ‘bireycilik’ gelir. Paranin sagladig1 olanaklarla titketim hacmi
genigleyen ailelerde tiiketim talepleri de artar. Yazarlar yaganan degisim siirecini,
geleneksel aile yapilarinin ¢oziilmesi agisindan ele alirlar. Bu durum, Bebek
Uykusu'nda (Kenan Isik), kurdugu modern aile ile geride biraktifi geleneksel
aile arasinda kalan Osman’in geligkisi igerisinde verilir. Sehirlesme ile birlikte
bir kiiltiir degigimi yasayan ailelerde dagilmalar yaganir. Ekonomik sorunlar
bencillige dayali bir maddiyat¢ilifa dayandirilir. Ailenin elinde kalan son ev,
geleneksel degerlerin ifadesi olarak karsimiza gikarken Seyisbagt Konagi'nda
(Orhan Asena) tim zorluklara karsin evini satmamakta direnen Nihal
Hanmim’in ¢ocuklarim birarada tutma cabas: verilir. Yalmz Olii (Necati Cumali) ,
Fiyasko (Hidayet Sayin) aile iyelerini biraraya getirerek dagilmanin ve
¢6ziilmenin kagimilmaz oldugunu bir kez daha vurgular. Aileyi butiinlegtirici
degerler yokolmus yerini maddiyatcilik, deger tammazhk almigtir. Kadimn aile
icindeki rolti ve geleneksel yapis: da ¢oziilmelere ugrar. Oyun Bitti (Recep
Bilginer), Hulusi Bey’in Kizlar1 (Miizeyyen Engin Erim), Karim ve Kizim (Recep
Bilginer) modernitenin yarathi1 carpik iligkileri aile ekseninde ele alir. Mediha
(Ytiiksel Pazarkaya) kirsal kesimden Almanya’ya giden bir ailenin yagadigi
kiiltiirel sok'u Mediha'min iki ¢ocugunu 6ldiirme noktasina varacak bir trajedi
icerisinde ele alir. Gelenekselden kopup modernitenin kucagina oturan Mediha,
anlam veremedigi yeni diinyada ne kocasimin kendisini aldatmasim1 ne de
geleneklerinden bu kadar ¢abuk kopmasini kaldiramaz. iste Bag Iste Govde Iste
Kanatlar kiigiik yasta koy yerinden alinarak Ziya Daganlar'in yamina hizmetci
olarak giren Melek’i sonradan evlendigi bu adamla yasadif: ihanetin, baskimin
ve zulmiin o'nu getirdigi delilik noktasinda yakalariz.

Toplumun degisen ylizintin yeni vitrini sehirler olmaya baglayinca kent
degerleri , kent soylemi one ¢ikar. bu dénemde kdy oyunlarina egilim s6z
konusu degildir. Koy ortami ancak toplumsal degisimin koydeki yansimasim
gostermek amaciyla verilir. Giin Dénerken (Ulker Koksal) burjuva degerlerinin
icine sizd1§1 bir koy ortaminda geger.

1980’'den sonra kapitalist- burjuva diizenini olumlayan bir siire¢ baglar.
‘Cag atlamak’ seklinde gosterilmeye galisilan bu yeni diizenle birlikte ekonomik
bunalim ve kiiltlirel yozlagma da beraberinde gelir. Yazarlar somiirlicii diizenin
toplumda yaratti1 zaafiyetleri ele alan oyunlar yazarlar. Kaside (Bilgesu Erenus)
boylesi bir diizenin ¢arklarimi ve nasil islediiini farkh bir tilkenin siyasal tarihi
igerisinde verir. Arka Bahge (Bilgesu Erenus), Godot'yu Beklemezken (Cahit
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Atay), Arafta Kalanlar (Yilmaz Onay), Mangoma Maskeleri (Cahit Atay) degisen
bir diinyanin yozlagan kiltlirtin{i, sanayilesmenin getirdigi carpikliklari,
kapitalizmin somiirlicii ve bireyi yokeden vahsgi ytiziinii evrensel bir dille
anlatir. Misafir (Bilgesu Erenus), Karagéz’iin Muammasi (Yilmaz Onay), Bir
Sehnaz Oyun (Turgut Ozakman), Giin Dénerken (Ulker Koksal), Behget Beyin
Fotr Sapkas: (Kenan Igik) kapitalist diizenle birlikte gelen degisen degerleri,
kiiltiir emperyalizmini ve degisimin en son yasandigi koylerdeki kiiltiirel
yozlagsmay: bize 6zgti yerellik igerisinde veren oyunlardir. Bu oyunlarda hem
toplumun kendi kiiltiirtine hem de bireyin iginde yagsadig1 diizene ‘yabanct’
olma durumu yansilamr.

1980- 1990 dénemi igerisinde yazilan oyunlarda ‘aydin ¢evre’ye yonelme
genis bir yer tutar. Mehmet Baydur 80’ sonrasinda giindeme gelen tiim
kavramlar: toplum ve birey psikolojisi iginde ele alir. Oyunlarimin hemen
hemen hepsinde aydin cevreye yonelerek sorgulama alamini daraltir. Kimi
zaman giinah c¢ikartan kimi zaman giinah kegisi durumuna gelen kimi
zamansa sorgulayan konumundaki aydim yansilarken geg¢mis ve su anki
donemle hesaplagsmaktadir. ‘Degisim’ donemin en belirgin 6zellifi olarak
kargimiza ¢ikar. Degisimi farkinda olan ama bu degisimden hognut olmayan
aydin gevre, kendi diinyasina gekilirken, baktif1 genis perspektifli pencereden
tim olup biteni goriir; analiz eder; nedenleri, sonuglarin farkindadir; istemedigi
bir diinya igine adim atmaktansa o pencrenen 6niinde durup seyretmeyi tercih
eder. Hem de hergiin aym aciy1 yagayarak; hesaplasmamn en ug sinurina tasir
kendini. Limon, Yalmzligin Oyuncaklari, Kugluk Zamani1 bu hesaplagsmanin
ayrintilariyla doludur. Oyunlarda kendi kabuklarinda yagayanlar1 uyandirmaya
calisanlar gikar. Bilingli, egitimli aydin kesimden insanlardir bunlar. Kendilerini
yenilemek istedikleri gibi cevrelerini de bu yodneligin i¢ine sokmaya ¢aligirlar.
Diizenden memnun degillerdir ve degistirmenin bir yolunu ararlar. En ¢ok da
sanatgilardir bu yonelige kapilan. Golge Ustas1 (Yegim Miiderrisoglu/ Yildirim
Tiirker), Ben Kimim (Recep Bilginer), Ikinci Nobet¢inin Sikintilari (Orhan
Giiner), Sanatginin Oliimii (Yilmaz Onay) direnen bireyi ele alir. Direnigleri
Oylesine bireysel kalir ki sonunda bagladiklar1 yerin gerisine diigerler.
Kendilerinin anlagilmasim beklerler; ama kimsenin onlari anlamaya niyeti
yoktur. Herkes yerlestidi yere, ahstig1 role devam etmek ister. Yeni kurulmus bir
dtinyada kendilerine zar zor yer acan insanlar bir daha bu yeri kaptirip sarsinti
yagamak istemezler. O halde bu yeni diinyada kalmak istemeyenlere gitmekten
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bagka care kalmaz. Bu yokolus olsa bile. Yazarlar, degigsimi gerceklegtiren ya da
bunun i¢in eylemine sonuna kadar devam eden idealist aydinlar1 ele alirlar.
Bunlar diiglinceleri ve eylemleriyle tek bagina bir miicadelenin igine girer.
Toplumun o6niinde giden her aydin gibi, eylemlerinde yalmiz kalma, kaderini
paylagirlar. Giordano Bruno (Erhan Gokgiicii), Karanlikta Ik Isik (Ulker Koksal),
Ayla Ogretmen (Orhan Asena), Afife Jale (Ulker Koksal), Giineyli Bayan (Bilgesu
Erenus), Vladimir Komarov (Mehmet Baydur), gericilife, yozlagsmaya, bilimsel
ahlaksizliga karg sanat, bilim ve egitim megaleleriyle kars: ¢tkan bu aydinlarin
dlizenle uzlagmaz yanlar1 vurgulanirken 6zlenen kahramanlar bir kez daha
anilmig ve hatirlatilmis olur. Bu kahramanlar yoluyla toplum ve diizen
elestirisi dogrudan getirilirken bu defa diizenin 6gtittigli birey yoluyla topluma
ve diizene dolayl bir elestiri getirilmis olur. Bu kahraman aydinlarin kargisinda
sistemle ortigmiis aydinlarin ele alindift oyunlar yazilir. Cumhuriyet Kiz:
(Mehmet Baydur) aydin ¢evrenin odaklandif: {iniversitedeki bilim adamlari
arasinda gecer. 1402 sayili kanunla tniversiteden atilmis bir grup bilim
adaminun gimdi bir eve kapanup para kazanmak icgin ansiklopedi yazmalar
carpici bir gergek olarak karsimiza gikar. Cok Uzak Fazla Yakin (Adalet Agaoglu)
oyunundaki yasam gercekleri kargisinda para kazanmak adina zamaninda
sanatim1 da kullanarak bagarili bir is kadini olan Meltem ile gerceklerden ve
sorumluluklardan kagarak 6dtinstiz bir sanat yapma adina yasantimin uzagina
diisen Aydin arasindaki uzlagsmaz celigkiyi anlatir.

Tarihsel malzemeye yonelen yazarlarimiz Turan Oflazoglu, Orhan Asena,
Hidayet Sayin, Glingdr Dilmen ve Turgut Ozakman yalmizca bu dénem degil
daha onceki donemlerde de tarihsel oyun yazmay: siirdiirmiiglerdir. Osmanh
Tarihi’'ne egilen ve saray yasantisi iginde gecen olaylarla gelisen bu oyunlarda,
ele alinan tarihsel kimlikler ¢ok boyutluluklariyla karsimiza ¢ikarlar. Saray
gelenekleri ile kendi duygu ve tutkularinin arasinda kalan bireyin tragedyasi
verilirken; saray igindeki entrikalar, dig politikalar, hesaplar, gikara ve hirsa
dayal: iligkiler dolayisiyla siyasal diizen verilmeye caligilir.Bu oyunlarda
genelllikle kahraman ‘kigisel ahlak’it korumak adina hatasimin {izerine gider.
Sonunda yenik diigse de samina yakisir olmast ¢ok onemlidir o’nun igin. Bu
donem igerisinde insanlarin en ¢ok ihtiyaci oldugu boylesi bir deger oyunlarda
bag roldedir. Yazarlarimiz giiniimiize bir so6z sdylemek amaciyla yoneldigi bu
malzemeyi ¢agdasg bir ileti noktasina getirir. Yakin tarihe, Kurtulug yillarina ve
Osmanli'ya kadar uzanan genis bir yelpaze icinde yazilmis bu oyunlar yazar
icinde bulundugu donemden c¢ikartarak, biraz olsun uzak bir bakis agisi
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kazandirir. Boylece yazar kendi dénemini daha saglikh degerlendirme olanag da
yakalamis olur.

1980 - 1990 donemi oyun yazarlifinda bigimsel olarak dikkat ¢eken en
Onemli yenilik oyunlarin bilindik klasik boliimlemelerden kurtarilmig
olmasidir. Sahne kararmalar: ve yeni acilan sahnelerle yapilan zaman ya da
mekan gegigleri farkli teknikler kullanilarak yapilmaya baglamr. Isik degigimi,
s0z ya da bir andan yola gikilarak gecilen sahnelerde agik bigim iislup kullarur.
Arafta Kalanlar, Cok Uzak Fazla Yakin, Tamirci, bu yénde yazilmig oyunlardir.
Cok uzak Fazla Yakin bu doénem iginde bigimsel olarak yenilik¢i bir karakter
tagir. Olaylarin akigi kronolojik ya da geriye dogru krnonolojik bir sira izlemez.
Gegmis ve bugiin kararma ve dekor degisimi kullanilmadan c¢agrisimlarina
bagh olarak zaman bir ileriye bir geriye gider. Geriye dontiiglerde ge¢misi, durum
kargisinda takindiklari tavir dolayisiyla yansitirlar. Kostim veya mekan
degisimine gerek kalmadan tavir ve soze dayali saglanan bu gegis teknigi oyun
dili agisindan 6nemli bir bigimsel yeniliktir. Oyunlarin akisinda aligilmig klasik
akigin bozuldugu goriiliir; kurgudaki 6zgiirliik dikkat gekicidir. Umut Cinayeti
(Burak Mikail Ugar) ge¢migle su an arasinda gidip gelirken, gegisler soz
diizeyinde yapilir. Bu oyunlarda sahne kararmalari, sahne sonu donuk tablolar
yoktur. Giineyli Bayan'da ge¢mis ile bugiin arasindaki zaman gegisi farkh
durumlara sigrayarak yapilir. Kiil Rengi Sabahlar ‘da ise olaylarmn akigi tamamen
karigik bir tarih siras: ile verilir. Boylece seyircinin yanilsamaya kapilip idam
edilecek ¢ocugun durumu ile ilgili duygulanmasindan ¢ok diigtinmesi saglarur.
Diig ile gergegin, biling ile biling diginin birarada kullamildigi bu tiir oyunlar
kaliplar1 yikmaya ¢ok daha uygun bir igerik tagirlar. Umut Cinayet’i ile bu
bakimdan benzerlik tagiyan Sahibinin Sesi, Iste Bas Iste Govde Igte Kanatlar,
Yeniden Yaratma (Ulkii Ayvaz) 6rnek verilebilir.

Geleneksel tiyatronun bigcimsel dzelliklerinden yararlanan g¢agdas oyunlar
yazilir. Karagéz Muammasi (Yilmaz Onay), Arafta Kalanlar , Misafir, Dalgaa
Mahmut Kendine Don (Cahit Atay) bu yonde oyunlardir. Misafir seyirlik oyun
Ozelliklerini kullanirken, Arafta Kalanlar golge oyunun bigimsel 6zelliklerini
sahne bolumlemesi olarak kullanir. Oyun Muhavere, mukaddime, ara
muhaveresi, fasil ve bitis boltimlemelerinden olusur. Kaside ‘de sahneler bir
nazim sekli olan kasidenin gercekteki boliimlemeleri kullamilarak olusturulur.

Bigimsel arayislarindan bir diferi yazarin ‘cagdas meddah’ olarak
adlandirdifi Mavuydi Bisikletim (Dinger Stimer) adli tek kigilik bir oyundur.
Ferhangi Seyler yine cagdas meddah olma ozellikleri tasiyan giincel- politik
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glildtiridiir. Zilli S1th (Hagmet Zeybek) ise meddahin modern goérintiistine degil
klasik olanina sadik kalir. Bir Garip Orhan Veli (Murathan Mungan) Orhan
eli'nin giirlerinden dramatik bir kolaj meydana getiren yazar tek kigilik bu
oyunun ¢ikis noktas: olarak bigimsel arayisin bir irtinii demektedir.

1980- 90 donemini kapsayan siiregte sorgulama oyunlar: olan ve aydin
cevreye yonelen pek ¢ok oyun yazilir. Aydinin sorgulandifi ve aydinin
sorguladigi iki yonelige kimi oyunlarda yazarin da sorgulamasi eklenir.
Donemin yarattifi toplumsal psikoloji, bireysel ¢okiintii, karamsarlik,
iletisimsizlik, yabancilagma, bireycilik, yalmizlik gibi kavramlar oyunlarda ancak
aydin gevrenin iginde yer alacag: bir ortamda tartismaya agilabilirdi.

Oyunlarin yeni mekanlar artik gehirlerdir. Koy oyunlarimin bigak gibi
kesildigi bu donemde ig¢i oyunlarina da rastlanmaz. Ekonomik problem belli bir
kesimden ¢ok toplumun geneline yayilmis , sinmig bir durum olarak yansitilir.
Genellikle de kiiltiirel degigim ile birlikte ele alinarak oyunlarin fonuna
yerlestirilmektedir.
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Yayinevi, Istanbul 1990, s: 5- 6.
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“Sevdali Bulut”, Tiyatro, say1: 16, May1s 1992, s. 38.

“iki Geng Yazarin Basarili Ik Oyun Denemesi”,
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ERKOC, Giilayse

ERTOP, Konur

ESATOGLU,Mehmet

GELENBE, Tevfik
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Arayig1”, Tiyatro Aragtirmalan Dergisi, AU DTCF Yay,
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“1980’den Sonra Tiyatro Ortami”, Cumhuriyet
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238, 15 Nisan 1990, s: 26- 27.

“Sehir Tiyatrolar:1 Ne Diyor?”, Varlik, sayi: 1044,
Istanbul, Eyliil 1994, s.15.
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“Entellektiiellere Entel Saldir1”, Cumhuriyet, 2
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“Tiyatrodan Pembe Diziye”, Evrensel Kiiltiir, Ekim
1993, s. 37.
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Oyunlar Egemen”, Milliyet Sanat, say1: 9, 1 Ekim 1980,

s: 10- 12.

“Bahar Noktas: ya da Yagasin Tiyatro”, Milliyet Sanat,
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“Pir Sultan Abdal’a Yasaklamaya Tepki”, Milliyet
Sanat, say1: 248, 15 Eyliil 1990, s. 58.

“1990: Ttirkiye’de Yilin Sanat Olaylar1”, Milliyet Sanat,
say1: 255, 1 Ocak 1991, s: 9-10.

“Istanbul Biiytikgehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Yonetmeligi'nde Yapilan Son Degisiklikleri Nasil
Degerlendiriyorsunuz?”, Milliyet Sanat, say1: 238, 15
Nisan 1990, s. 24.

“Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri”, Hiirriyet- Gosteri, say1:
91, Haziran 1988, s.43.

“Turkiye’de Tiyatro”, Geligim Hachette, Gelisim Yay.
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IV.TEZLER, YILLIKLAR

AKINCI, Ugur

CELENK, Semih

GUCBILMEZ, B.Beliz

NUTKU, Hiilya

OZBAY, Sebnem

OZTURK, Melih

SAHIN, Miiriivvet

TASAN, Dilek

TUNCAY, Murat

UNLU, Aslihan

Cok Partili Déneme Girigte (1946- 1960) Tiirk Oyun
Yazarligri'min Gériiniimii (Yayimnlanmamis Doktora
Tezi), DEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 1996.
1970’den 1980’e Tiirk Oyun Yazarliginda
Egilimler (Yayinlanmamig Doktora Tezi), DEU. Sos.
Bil. Ens. , Izmir 1997.

1975- 1995 Arasinda Tiirk Tiyatrosunda Aydin Olgusu
(Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), AU DTCF,
Ankara 1996.

Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosu’'nda Tarihsel Dram Modelleri
(Yaymlanmamug Doktora Tezi), DEU GSF, Izmir 1983.
1980 Sonrasi Tiirk Toplumunda Degisen Deger
Yargilarinin Tiyatro Sanatina Etkileri (Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi), DEU GSF, Izmir 1995.

1980 Sonrasi Sanat Dergilerinde Tiirk Tiyatrosu
Flegtirileri (Yaymnlanmamig Lisans Tezi), DEU GSF,
[zmir 1991.

1980- 1989 Yillann Arasinda Tiirk Tiyatrosu’nun
Sorunlarinin Cumhuriyet Gazetesine Yansimasi
(Yaymlanmamug Lisans Tezi), DEU GSF, Izmir 1991.
1961- 1970 Yillar1 Arasinda Tiirk Tiyatrosu
Sorunlarinin Milliyet Gazetesine Yansimasi
(Yayinlanmamig Lisans Tezi), DEU GSF, Izmir 1994.
Modern Tiirk Tiyatrosunun flk Sikintilari, DEU. GSF.
Arastirma Raporlari, {zmir 1991.

Tiirk Tiyatrosu’nda Sansiir ve Oto-sansiir Olgusu
(1980- 1990) (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), DEU
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Izmir 1995, s.76.
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V. OYUNLAR

AGAOGLU, Adalet
ANDAY, M. Cevdet

ARAZ, Nezihe

ASENA, Orhan

ATAY, Cahit

Cumbhuriyet 1980, Erdini Basim ve Yayinevi, Istanbul
1980.

Cumhuriyet Y1ll1k’83 (12 Eyliil 1980- 31 Aralik 1982),
cilt: 1, Can Matbaa, istanbul.

Cumhuriyet Yillik’83 (12 Eyliil 1980- 31 Aralik 1982),
cilt: 2, Can Matbaa, Istanbul.

Cumhuriyet Yill1k’84 (1 Ocak 1983- 31 Arahik 1983),
Cagdag Yayimcihk, 1984.

Cumbhuriyet Yillik’85 (1 Ocak 1984/ 31 aralik 1984),
Cumbhuriyet Matbaacilik, 1985.

Cok Uzak- Fazla Yakin, fletisim Yayinlari,istanbul 1991.
Oliimsiizler Toplu Oyunlan -1, Adam Yay., istanbul
1987.

Afife Jale, Cogaltilmis Metin, Ozdemir Nutku
Belgeligi.

Ballar Balini Buldum, Cogaltilmis Metin,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigti Dramaturji
Biirosu, Ankara.

Ayla Ogretmen, Ilke Yay., Ankara 1994.

Yildiz Yargilanmasi, Cem Yayinevi, Istanbul 1990.
Seyisbagi Konagi, Cogaltilmig Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirlugii Dramaturji Biirosu,
Ankara.

Ya Devlet Baga Ya Kuzgun Lege, Cogaltilmigs Metin,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Mtdirligts Dramaturji
Biirosu, Ankara.

Ik Yillar (Roksolan), Cogaltilmis Metin, Ozdemir
Nutku Belgeligi.

Oliimii Yagamak , Cogaltilmig Metin.

Ankara 1920, Cogaltilmis Metin.

Dalgac1 Mahmut Kendine Don, Cogaltilmig Metin,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirltigti Dramaturji
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AYVAZ, Ulki

BAYDUR, Mehmet

BILGINER, Recep

BUGRA, Tarik
BURAK, Sevim

Biirosu, Ankara.

Godot’yu Beklemezken, Cogaltilmis Metin,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiurliigt Dramaturji
Biirosu, Ankara.

Mangoma Maskeleri, Cogaltilmig Metin, Ozdemir
Nutku Belgeligi.

Toplu Oyunlar1 1 (Nihavent Longa/ Vali- i Vilayet
Hademe-i Devlet/ Yeniden Yaratma), Mitos- Boyut,
Tiyatro/ Oyun Dizisi 43, Istanbul 1995.

Vali-i Vilayet Hademe-i Devlet, Cem Yayinevi,
Istanbul 1987.

Cumhuriyet Kizi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990.
Yangin Yerinde Orkideler, Remzi Kitabevi, Istanbul
1990.

Toplu Oyunlann 1 (Dogum/ Limon/ Yalnizligin
Oyuncaklari/ Kadin Istasyonu), Mitos- Boyut,
Tiyatro/Oyun Dizisi 12, Istanbul 1993.

Toplu Oyunlan 2 (Diidiikliide Kiymali Bamba/ Agk/
Vladimir Komarov), Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun
Dizisi 20, Istanbul 1993.

Toplu Oyunlant 3 (Yegil Papagan Limited/ Sevgi
Ayaklari/ Kamyon) Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun
Dizisi 38, Istanbul 1994.

Kusluk Zamani, Cogaltilmig Metin, Hiillya Nutku
Belgeligi.

Maskeli Siivari, Cogaltilmig Metin, Hiilya Nutku
Belgeligi.

Ben Kimim?, Devlet Tiyatrolar: Yayinlari, Ankara
1980.

Karim ve Kizim, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar
Genel Mudiirliigti Dramaturji Biirosu, Ankara.

Oyun Bitti, Cogaltilmis Metin.

Yunus Emre Cogaltilmig Metin.

Sahibinin Sesi, Adam Yay., Ankara 1982.

Iste Bag iste Govde Iste Kanatlar, Nisan Yay., Istanbul
1995.
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CUMALI Necati

Biitiin Oyunlan1 1 (Mine/ Diin Neredeydiniz/ Vur
Emri), Tekin Yayinevi, Istanbul 1983.

Yalniz Olii, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar:
Genel Miidurlagii Dramaturji Biirosu, Ankara.
Devetabani, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar:
Genel Miudiirligii Dramaturji Biirosu, Ankara.

Bir Sabah Giilerek Uyan , Cogaltilmig metin

CUCENOGLU,TuncerToplu Oyunlart 1 (Cikmaz Sokak/ Dosya/ Kor

DILMEN, Giingor

ERDURAN, Refik
ERENUS, Bilgesu

ERIM, Miizeyyen
GIiZ, Adnan

GOKGUCU, Erhan
GUNER, Orhan

Daogiisii) , Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun Dizisi 18,
Istanbul 1993.

Toplu Oyunlan 2 (Helikopter | Yildirim Kemal/
Kadinciklar), Mitos- Boyut, Tiyatro/Oyun Dizisi 32,
Istanbul 1993.

Biga- 1920, Cogaltilmis Metin, Devlet Tiyatrolar
Genel Mudirltigi Dramaturji Biirosu, Ankara.
Hasan Sabbah, Tiyatro Yayinlari, istanbul 1983.
Agkimiz Aksaray’in En Biiyitk Yangimi , Tiirkiye Is
Bank. Kiil. Yay., Istanbul 1989.

Hakimiyet-i Milliye Asevi , Yap: Kredi Yayinlar,
Istanbul 1992

Devlet ve insan, Cem Yaynevi, Istanbul 1990.
Tamirci, Gergek Sanat Yayinlar, Istanbul 1993.

Arka Bahge, Akis Yaymalik, istanbul 1990.

Giineyli Bayan, Giincel Yayinlar, Istanbul 1984.
Misafir, Cogaltilmig Metin, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kitaphg:.

Kaside, Izlem Yayinlari, Istanbul 1980.

555 K, Haziran Yayinei, Istanbul 1987.

Hulusi Beyin Kizlar , Cogaltilmis Metin.

Sokullu Ne Yapmaliydi, Devlet Tiyatrolar1 Yayin 6,
Ankara 1981.

Giordano Bruno, Hacan Yayinlari, Ankara 1986.
Toplu Oyunlar1 1 (lkinci Nébet¢inin Sikintilari/
Sevdalt Bulut/ Antonius, Kleopatra Arada Bir
Caesar), Mitos- Boyut, Tiyatro/ Oyun Dizisi 56,
Istanbul 1996.
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IRMAK, O. Cogkun

ISIK, Haluk
ISIK, Kenan

KOKSAL, Ulker

MERIC, Nezihe

Kug, Cogaltilmis Metin.

Riizgar Sayfay: Cevirdi, Cogaltilmis Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Mudiirlugii Dramaturji Biirosu,
Ankara.

Bodrumdaki Kirgicegi, Cogaltilmig Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miuditurltagu Dramaturji Biirosu,
Ankara.

Paris, Cogaltilmig Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi.
Kiilrengi Sabahlar, Temmuz Kitabevi, Izmir 199.
Bebek Uykusu, Cogaltilms Metin.

Behget Beyin Fotr Sapkasi, Cogaltilmis Metin.

Toplu Oyunlan 1 (Uzaklar/ Bir Garip Oyun/ Sevdali
Fidanlar/ Karanlikta Ilk Isik-Kubilay), Mitos- Boyut,
Tiyatro/ Oyun Dizisi 10, istanbul 1993.

Toplu Oyunlar: 2 (Sacide/ Yollar Tiikendi, Ademin
Kaburga Kemigi/ Giin Donerken), Mitos- Boyut,
Tiyatro/Oyun Dizisi 40, Istanbul 1994.

Sevdican , Cogaltilmig Metin.

MURATHAN,Mungan Taziye, Metis Yayinlari, Istanbul 1995.

Bir Garip Orhan Veli, Cogaltilmus metin

MUDERRISOGLU, Yesim

TURKER, Yildirim

OFLAZOGLU, Turan

ONAY, Yilmaz

Golge Ustasi, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolari
Genel Miidiirlagt Dramaturji Biirosu, Ankara.
Kosem Sultan, Adam Yay., Ankara 1982.

Cem Sultan, Cogaltilmig Metin, Odemir Nutku
Belgeligi.

IIL Selim,, Cogaltilmis Metin.

Sinan, Cogaltilmig Metin.

Toplu Oyunlan 1 (Sanatginin Oliimii/ Arafta
Kalanlar/ Karagoz'iin Muammasi), Mitos- Boyut,
Tiyatro Dizisi 3, Istanbul 1992.

Toplu Oyunlan 2 (Karadul Efsanesi/ Hiicre Insan:
Prometheia/ Karakedi Gegti/ Tren Gidiyor) Mitos-
Boyut, Tiyatro/ Oyun Dizisi 34, Istanbul 1994.

Bu Zamlar Bana Kargi, Cogaltilmis Metin.
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OZAKMAN, Turgut

Toplu Oyunlan (Ah Su Gengler/ Tore/ Ocak), Boyut,
Tiyatro Dizisi 2, Istanbul 1991.

Toplu Oyunlan 2 (Saripinar 1914/ Fehim Pasa
Konagi/ Resimli Osmanli Tarihi/ Bir Sehnaz Oyun),
Boyut, Tiyatro Dizisi 5, Istanbul 1992.

Ben Mimar Sinan, Cogaltiimis Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Midiirligi Dramaturji Biirosu,
Ankara.

PAZARKAYA Yiiksel Mediha, Cogaltilmig Metin.

SAV, Ergun
SAYIN, Hidayet

SUMER, Dinger

SENSOY, Ferhan

UCAR, Burak Mikail

ZEYBEK, Hagmet

Bir Bagkas, Kiiltiir Bakanli1 Yay., Ankara 1995.
Yildirim Beyazid, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar:
Genel Mudtrltigti Dramaturji Biirosu, Ankara.

Toplu Oyunlan 1 (Eski Fotograflar/ Giil Satard: Melek
Hanim, Katip Cikmazi, Maviydi Bisikletim), Mitos-
Boyut, Tiyatro/Oyun Dizisi 37, Istanbul 1994.

Maviydi Bisikletim, Cogaltilmis Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Mudiirlagti Dramaturji Biirosu,
Ankara.

Beni Diinya Kadar Sev, Cogaltilmigs Metin, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Mudiirligii Dramaturji Biirosu,
Ankara.

Sahlan1 da Vururlar, Ortaoyuncular Yayinlari, Istanbul
1988.

Toplu Oyunlan 1 (Umut Cinayeti/ Oda Saklambaci/
Samatacilar), Mitos- Boyut, Tiyatro/ OYun Dizisi 30,
Istanbul 1994.

Zilli $1h, Cogaltilmig Metin, Devlet Tiyatrolar
Genel Mudiirligti Dramaturji Biirosu, Ankara.
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