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OZET

1980 oncesi, Modernizmle birlikte resim sanati daha once bagh oldugu dis
nedenselliklerden uzaklasarak kendi araclarimin dogasi1 ve ozniteliklerini yansitacak yeni
bir gorsel estetik dil olusturdu. Buna bagh olarak resimde mekan kavranm da dis diinyaya
ait bir yanilsama olmaktan ¢ikarak resim elemanlar1 arasindaki iliskiden kaynaklanan bir

bicim/form iliskisi ve derinlik etkisine doniistii.

Postmodernist sanat, sanat nesnesi ile izleyici arasindaki iliskiyi yeniden
anlamlandirmistir. Yeni Disavurumculuk; hem modernist sanatin hem Kkavramsalci
egilimlerin disladigi, gozden diisiirdiigii bircok geleneksel unsuru bir dizi “geri doniis”
mantiginda yeniden sahiplenmistir. Buna karsihik Yeni Gercekeilik akiminin iiriinleri de
genellikle, donemin popiiler Kiiltiiriiniin icinden secilmis nesne ve mekénlar1 anlatan

imgelerle ele alinmustir.

1980 sonrasi donem, galeri mekani icinde simirlandirilmis ideal bir anlatim diline
karsihk; farkhh anlatim dilleri, katmanlar ve disiplinlerin bir arada kullamldigr ve
mekanin simirlari tasan, zorlayan ¢calismalarin yogunluk kazanmaya basladigi1 donemdir.
Giiniimiiz sanatinda gercek mekin sanatcinin eylem alami ve gercek nesne onun araci
[amaci] olarak goriiliir. Yine bu bakis dogrultusunda kamusal mekanlarda sunulan sosyo-
politik projeler ise izleyici etkilesimlidir. Hatta izleyici zaman zaman yapitin
merkezindedir. Uretimin temelinde, bilince etki edecek olusumlar vasitasiyla izleyicinin
farkindahgimmi uyarmak vardir. Boylelikle gercek mekin izleyiciler tarafindan
sorgulanirken, zaman zaman onlar tarafindan olusturulabilmesi de miimkiin kilimir. Bu
acik tavir, Kkitle iletisim araclariyla korlesen ve kendi giivenli alanina veya kimligine
hapsolan izleyiciyi bulundugu mekanla ve diger bedenlerle iletisime gecmeye iterek yeni

bir estetik anlayisi da giindeme tasir.

Sonu¢ olarak, modern anlayisla birlikte ortaya c¢ikan 6znel estetik anlayis1 yerini,
sanat yapitimin mekansallasmasi ve izleyicinin de bir figiir olarak goriilebildigi dinamik

bir yapiya birakmaktadir.



ABSTRACT

Before 1980, the art of painting, along with Modernism, deviating from the external
determinism previously it belonged to, formed a new visual aesthetical language reflecting
nature of its own tools and self-characteristics. Based on this, the concept of space in the
art of painting, free of being an illusion belonging to the external world, turned into a

figure/form association between elements of art and the impression of depth.

Postmodernist art re-explained the meaning of association between the art object
and the audience. New Expressionism re-owned, in a series of “return” logic, many
traditional elements both the modernist art and the conceptual trends ignored and
discredited. On the other hand, the products of Neorealism current were often examined
through images depicting objects and spaces selected from within the popular culture of

the time.

Post 1980 is a period when, contrary to an ideal language of expression limited to a
gallery, works with different expression languages, layers, and disciplines used together,
off the gallery limits, began to multiply. In today’s art, real space is considered the artist’s
space of action and real object is regarded the artist’s tool [objective]. Again in this
perspective, socio-political projects presented at public spaces interact with the audience.
Sometimes the audience is even in the center of the work. Raising audience’s awareness
through developments influencing the consciousness is basis to production. Thus, real
space is questioned by the audience and sometimes it becomes possible for the audience to
form the spaces. This clear attitude, forcing the audience blinded by the mass media and

contained his/her own comfort zone and identity, puts forward a new aesthetics perception.
In conclusion, the subjective aesthetics perception coming in sight with modern

understanding is replaced with a dynamic structure where the art work is localized and the

audience can be visualized as a figure.

\



ONSOZ

Sanatin salt nesnelere olan ilgisi giiniimiizde giderek yasantiya dogru kaymaistir.
Sanatin ilgisindeki odak degisimi yeni arayislari, yeni formlari, yeni olusumlar1 ve yeni
yasant1 olanaklarmi sorgulamay1 beraberinde getirmistir. Giliniimiizde sanat kendini bu
etkilesim mekani igindeki iliskiler biitiinii olarak koyuyorsa bu iliskinin karakteristigidir
clinkli zaten sanatin mecras: incelendiginde sorun basta mekanin varligiydi. Mekan,
taninmasi, asilmasi, Otelenmesi gereken en biiyilk engeldi. Bu tez calismasinda,
1980°’den gilinlimiize c¢agdas sanat calismalarinda degisen mekan algis1 {zerine
arastirmalar yapilmistir. Mekan kavrami ve resim-mekén iligkisi lizerinde durulmus,
daha sonra da giiniimiiz sanatin1 anlayabilmek i¢in 1980 6ncesi Modern sanat akimlari
ve bu akimlarla birlikte degisen mekan algis1 incelenmistir. 1980 sonrasi
Postmodernizmle birlikte sanatta ki kavramsalligin, sanat nesnesinde mekan kavraminin
algilanisin1 nasil degistirdigi, sanatin ifade araclarinin degismesi ve cesitlenmesiyle
mekanin da sanat nesnesi olarak sunulmasi, ¢esitli sanatcilarin isleri {lizerinden
vurgulanmistir.  Tiirkiye’de ki sanat ortam1 ve 1980 sonrasindaki donem de
gerceklestirilen cagdas sanat etkinlikleri ayri bir bolimde ele alimmistir. Bu tezi
hazirlamamda emegi gegen herkese, 6zellikle danigmanim Do¢ Ramazan Bayrakoglu’na

tesekkiir ederim.

Yaprak OGUZ
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GIRIS
Sanatin salt nesnelere olan ilgisi giiniimiizde giderek yasantiya dogru
kaymistir. Sanatin ilgisindeki odak degisimi yeni arayislari, yeni formlari, yeni
olusumlar1 ve yeni yasanti olanaklarin1 sorgulamayi beraberinde getirmistir.
Glinlimiizde sanat kendini bu etkilesim mekani i¢indeki iliskiler biitliinii olarak
koyuyorsa bu iligkinin karakteristigidir ¢ilinkii zaten sanatin mecrasi incelendiginde
sorun basta mekanin varligiydi. Mekan, taninmasi, asilmasi, dtelenmesi gereken en

biiytlik engeldi.

Kavramsal sanat, yiizyilin baglarinda Marcel Duchamp’in eseriyle tanimladigi
bicimiyle ilk ortaya ¢iktiginda sadece bir sanat uygulamasiyken, 1980’lerin
sonlarinda sanatin en baskin deyimi haline geldi. 1980’lerin sonunda sanat, bi¢cime
olan ilgisini yitirmis; sanat¢ilar kavramsal fikirlerini, yeni ortaya ¢ikan yerlestirme,
gosteri sanati, video sanati, elektronik/dijital sanat gibi ortamlara yoneltmislerdi. Bu
dontistimiin kokleri pek cok sosyal etkende yatiyor. Popiiler kiiltiir ve medyanin,
Andy Warhol’den beri gelen sanatcilar ve Pop art iizerindeki etkisi, giinliik hayatta
teknoloji ve elektronigin giderek yayginlasmasi, kiiresellesme ve tiiketici
kapitalizminin hegemonyasi, sanat lretimini etkileyen faktorlerden sadece bir

kagidir.

1980" li yillarda, bir taraftan eski kusak sanatgilar geleneksel {iretme
bicimlerini siirdiiriirken, diger tarafta tiim disiplinlerde bir bi¢im farklilagsmasi
gozlenmektedir. Bu gozlem, postmodernizmde tiir ayrimi gézetmeksizin bir¢ok
bicimsel 6genin birlikte kullanilmasidir. Bu bir tiir derleme yontemine dayanir.
Ciinkii her seyin sdylenmis, biitlin yOntemlerin denenmis oldugu diisiincesi
egemendir. Yapilabilecek tek sey, var olani kullanarak yeni ¢esitlemeler denemektir.
Oncelikle mimaride kendini gostermis olan postmodern sanat anlayisi, baska
yapitlardan alinan 6gelerle eklektik bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurur. Tarihsel donemlerden birebir alintilar s6z konusudur. Postmodernizm’ in
“Oteki” olarak adlandirdigi bireylerin belirginlesmesiyle biitiinliigiin kaybolmasi,
bunun sonucu olarak da sinifsal ve karakteristik belirsizligin artmasi postmodern

yapinin ekletik parcalarinin temel sebeplerindendir. Kurallar1 reddetme, anti-sanat



tavirlar sergileme, ayn1 zamanda gecgerli olan sanat anlayis1 ve sanat yapitlarinin da

sorgulanmasi anlamina gelir.

1980 lerde postmodern politika altinda tartigilan toplumsal cinsiyet, 1k,
kimlik ve etnik konular 6n plana ¢ikar. Bu ¢ikis sonucunda tiim parcalar kendi
Ozgiirliiklerini ve haklarin1 savunmak amaciyla bir biitiin olusturarak, kavramsal
baglamda ‘farklilik politikasi” ve ‘kimlik politikasi’ postmodern politika altinda
toplanmaya baslar. Ancak bu birlesim sadece teoride gerceklesmektedir.
Postmodernizm olusan birliktelige etkin bir ¢dziim yolu sunamamakta, sadece titopik

denebilecek ¢oziimler iiretmektedir. !

Postmodernist siiregte karsimiza, Modernizmin alisilmis bigimlerine,
kurallarma gondermeler yaparak yeni anlamlar iiretmek amaci ¢ikmaktadir. Bu
anlayista, sanat¢inin eserini olusturan kavrami anlatirken hangi teknigi kullandigi
Oonemini yitirmekte ve bdylece modernizmin yansimasi olan ‘sanatta disiplinlesme’
anlayis1, postmodernist siiregte ‘disiplinleraras1 gegise yonelmektedir. Modernizm
is¢ilerinin parga iretimine yoOnelerek; biitiinii kavramayir engellemesi ile
gerceklestirdikleri disiplinlesme; giliniimiiz sanatinda yerini, Dadaist hareketin de
savundugu disiplinlerarasi gegisle birlikte, sanatin kat1 tanimlarinin ve kategorilerinin
kirilmasina birakmistir. Modernizm ile birlikte gelisen teknoloji ve iletisim diinyasini
kabul etmeyen postmodernist hareket, sanat ve toplumu birlestirirken, tamamlanmis
bir nesne yerine, diisiince, siire¢, eylem ve kavram arasindaki iliskiye alternatif

arayislar arama yolunu se¢mistir.

“Postmodern kuram c¢agdas toplumdaki indirgenemez ¢ogulculuk ve
cesitliligi yadsimaz. Cagdags toplum gelenekselin karsiti olarak modern kilan da bu
cogulculuk ve c¢esitliliktir. Ama bu c¢ogulculuk ve c¢esitlilige sekil ve anlam
kazandiracak herhangi bir denetleyici ve yonlendirici gii¢ yoktur ya da hi¢ degilse
bundan béyle yoktur —ne Marksistlerin savundugu gibi ekonomide, ne liberallerin

diisiindiigii gibi politik birimde, hatta ne de muhafazakdrlarin israrla iizerinde

! Bkz. CONNOR, Steven; “POSTMODERNIST KULTUR”, Cev: Dogan Sahiner, 1. Baski,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 248



durduklar: gibi tarihte ve gelenekte. Toplumun tiim kesimlerinde yalnizca az veya
cok tesadiifi, yonsiiz bir bakis soz konusudur. Alanlar ya da kesimler arasindaki
surlar ¢oziilip dagilmis, ne var ki bu ¢oziilme bir yeni-ilkelci biitiinliige degil; bir

postmodern par¢alanma durumuna yol agmistir.” 2

Eskinin ve yenin tartisildigi bir alanda 6diing alinan imgeler, 1980 sonrasi
sanatin postmodernizm ekseninde belirmesiyle, artik her yerdedir. Disiplinlerarasi bir
alanda viicut bulan imge, sadece goriintiidlir, bunun Oo&tesinde bir gergeklik
aranmamalidir. Eskinin el degmemis sanat eserleri ve glindelik hayata yerlesememis
sanat anlayisi, alint1 imgenin modernizmden 6diing alinmasiyla alanini1 genisleterek

bir¢ok yerde kullanilmaktadir.

Postmodern imgenin dolagim siireci, imgenin eszamanli bir anlayisla cift
kodlama 6gesi olarak algilanmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Burada varilan
sonug, gecmisin imgesiyle bugiin imgesinin ayni mekan ve zaman igerisinde,
gerceklikten koparilarak tamamen diissel bir diizlemde yeniden varoldugu
konumudur. Bu baglamda incelenen sanat eserlerinin, &diing alinan imgelerle,
birbirilerine gonderme yaparak baska bir adlandirma siirecine girdiklerini
sOyleyebiliriz. Sanat eserinin artik bir tek kisiye ait 6zglin konumundan bahsetmek
miimkiin degildir. Duchamp’ 1n Mona Lisa adli eser iizerine kalemle miidahale
ederek olusturdugu eklenti 6geler, eserin o agsamadan sonra Da Vinci’ yle beraber

adlandirilmasi gerektigine yonelik bir uygulama oldugu sdylenebilir.

2 KUMAR, Kr"ishan; “SANAYi SONRASI TOPLUM’ DAN POSTMODERN TOPLUM’” A
CAGDAS DUNYANIN YENI KURAMLARI”, Cev: Mehmet Kiiciik, 1. Baski, Dost
Yayinlari, Ankara, 1999, s. 128



1- BOLUM

RESIM VE MEKAN

1- Mekan Kavraminin Tanimlamalari

Gilinlimiizde sanat1 yorumlarken, bilim ve felsefe arasindaki baglar1 dikkate
almaliy1z. Kullandigimiz teknolojinin her ¢agda oldugu gibi bu caga getirdigi yeni
kavramlar1 tartismaya soktugunu goriiyoruz. Bu giin mekan kavrami iginde
Simiilasyon ve Siberuzay't da tartismaktayiz. Sanatta ise c¢ogulcu egilimler
dogrultusunda "kavramlar", sanatin i¢inde her zaman oldugundan daha fazla yer
almakta. Kavramsal sanatin agirlikta olan metinsel bolimii de zaten felsefe ve
sosyoloji dilini siklikla kullanmakta. Bu nedenle plastik sanatlarin bir dali olan
resmin penceresinden bakarken soyut, matematiksel ya da felsefedeki mekan

anlayislarini dikkate almak gerekmektedir

Oncelikle mekan, Tiirkge bir kelime degildir, Arapga "kevn"den (olus,
varolus, olmak) tiiretilmistir. Kok anlami "olaymn gectigi yer"dir.>  Tiirkge
sozliiklerde "uzam" ve "yer" mekan ile esanlamli verilmektedir.* "Uzam" 6zellikle
matematik terminolojisinde yer alan bir kelime olarak "algilanan nesnelerin temel
niteligi" (felsefede) ve "bir nesnenin uzayda kapladigi yer" (matematikte) anlamina

gelmektedir.’

"Uzam" nesnenin uzayda kapladigi yer demek, "uzay"a bakarsak" tiim var
olanlart icinde barindiran sinirsiz yer, gok cisimlerinin tiimiinii i¢ine alan sonsuz
bosluk" ; felsefede "bir nesnenin kendinden zorunlu olarak biiyiik ve dlgiilebilir bir
uzam, belli bir hacim kaplamasini saglayan aywt edici ozelligi" karsiliklarin

bulmaktayiz.
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Felsefe de mekan baglangicindan bu yana, duyu verilerinden ayri
diisiiniilmesi gereken bir sorun olarak ele alinmistir. Fransiz matematik¢i, bilim
adam1 ve filozof Descartes’e (31 Mart 1596- 11 Subat 1650) gore; “bos mekan
yoktur; ¢ilinkii mekan ve madde ayni seydirler. Bunun i¢indir ki, bos mekan olamaz;
zira bu, bir madde olmadan mekan olmas1 demektir ki, bu da miimkiin degildir.””’
Descartes’in “Felsefenin Ilkeleri" adli yapitinda, mekan ile ilgili en énemli goriisleri
yer almaktadir. Descartes mekan ve nesnenin birbirlerinden ayrilamayacagini
savunmaktadir. Kitabin ikinci boliimiiniin onuncu maddesinde (Yer- Mekan- ya da I¢
Yer nedir?) mekan ile nesne arasindaki iliskiyi soyle agikliyor: "Yer ya da i¢ yer, bu
yerde bulunan cisim, ancak diislerimizde birbirinden ayrilir ¢ilinkii gergekte, yeri
olusturan uzunluk, enlilik ve derinlikge uzam, cismi de olusturur. Yerle cisim
arasindaki ayrim, yalmzca sudur: Ilkin cisme &6zel bir uzam yiikliiyoruz, sonra
aktarildig1 her defasinda da yerle birlikte hareket ettigim diisiiniiyoruz ki, her hangi
bir yerde onu kaplayan cismi ¢ikardigimiz zaman, bu yerin uzamini da birlikte
tagidigimizi sanmiyoruz. Ciinkii cisim ayni biiylikliik ve sekilde kaldigi ve dis
cisimlere gore (aslinda biz onu bunlara gore belirliyoruz) durumunu degistirmedigi

"8 Yine ‘“Felsefenin

stirece aynt uzamda her zaman orada kaldigim saniyoruz.
[lkeleri” kitabiin onddrdéncii boliimde, yer ile mekan arasindaki ayrimi anlatiyor: "
Yer ve mekan kavramlarinin igerdigi anlam birbirinden ayridir. Yer, biiyiiklik ve
sekilden ¢ok daha kesin olarak durumu gosterir; halbuki mekan deyince, tam tersine

daha cok biiyiikliik ve sekli diisiiniiriiz." °

Fransiz Filozof Michel Foucault (15 Ekim 1926-1984); zamanin zenginlik,
verimlilik, yasam ve diyalektik olarak kavranmasina karsin mekanin 6lii, sabit ve

diyalektik olmayan olarak kavrandigini diisiiniir.
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Alman sosyolog, filozof ve elestirmen Georg Simmel (1 Mart 1858- 28 Eyliil
1918) de mekanin bes temel 6zelliginden s6z ederken, bunlardan ilkinin, mekanin
miistesnaligt oldugunu dile getirir ve her ne kadar tek genel bir mekandan
bahsedebilirsek de, onu olusturan tek tek farkli mekanlarin 6zgiil toplumsal
formasyonlar1 igeren, kendilerine has 6znellige sahip oldugunu ifade eder. Simmel,
mekan kavramim "kap1" ve "kopri" gibi metaforlar araciligiyla da degerlendirir.
Gerek kap1 gerekse koprii, iki ayri mekani birbirine baglar. Burada sadece bir
baglant1 gerceklesmez; ama ayni1 zamanda igerisi ve disarisi da insa edilmis olur.
Kap1 da, insanlarin mekaniyla onun disinda kalan her sey arasindaki baglantiyi
bigimlendirmesiyle dnem tasir. Oyle ki, dis ve i¢ arasindaki ayrimi dahi asan bir yere
sahiptir. Kapi, duvardan acilabildigi ve kapanabildigi icin daha giiclii bir izolasyon
duygusu yaratir. Duvar dilsizdir ama kapi konusur. Kapi, hem sinir ve 6zgiirliikk

duygularini olusturabilme hem de onlar1 yok etme yetisine sahiptir.'°

Mekéanlarin zihnimizde kurulusunun, gergek ya da hayali kurgulaniglarinin
karmagikliginin en somut Orneklerini sanatta goriirliz. Sanat¢ilarin kurguladiklar
yerler bir yandan bizi yeni ufuklara tasirken diger yandan mekanlar1 algilamamiza da
yeni boyutlar katarlar. Mekan yaratma sorunu, sanat dallarinin her birinde farkli
nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir. Icerigi sanat dallarina gore degisen farkli mekan
kavramlarinin tarihsel evrimlerini belirlemek gerekmektedir ¢iinkii bazen kosutluklar
gosterse de, drnegin bir resim yapiti i¢cin mekandan s6z etmekle bir yapitin i¢ mekani
lizerine konusmak, birbiriyle baglantisizdir. Sonug¢ olarak: Resim sanati tarihinde

mekan kavraminmi incelemeden Once bilim ve diisiince alaninda mekana kisaca

degindik
2- Resim ve Mekan
Mekan, ne i¢inde yer alan nesnelerin basit toplamindan olusan bir bosluk ne

de giinlik dilde hava dedigimiz, nesnelerin disinda kalan boliimdiir; en azindan

resimsel mekanda tartisma konusu olan nokta bundan farkli bir seydir. Bu baglamda

10 Bkz, ISIK, Emre; “ MEKAN VE TOPLUM, Ozneler, Durumlar ve Mekénlar”, Baglam
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mekan, nesneyi gérme bi¢imidir; dikkati, sadece nesne iizerinde yogunlassa bile,
zihinsel bir yeti olarak gérme aligkanligi, nesneden 6nce mekanla hesaplagmak iizere
programlanmustir; ¢iinkii her figiir, dncelikle i¢inde yer aldigi mekanin iriiniidiir.
Ancak, boyle bir belirleme, mekam figlirde gordiigiimiiz olgusunu degistirmez;
mekan figlirii algilama ve dogal olarak temsil etme big¢imine eklemlenmis olup,

figiirde mekanin parcalanmis kopyasidir sonugta.

“Resim sanatinda mekan kompozisyon olusturan betilerin (varliklarin bigimi)
hep birlikte {igilincii boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup
konumlandirilmalar1 anlamina gelir. Mekan sorunu ancak 1ii¢ boyutlu olan
gerceklikleri iki boyutlu yiizey iistiinde iiclincli boyut yanilsamasi yaratacak bigimde
yeniden tiretmek istendigi zaman giindeme gelmektedir. Baz1 donem ve uygarliklarin
sanatlarinda goriilebilir bazilarindaysa hig yer tutmaz. Ornegin; tarih 6ncesi dénemin

resimlerinde, anlatilan olay yada konunun iginde gerceklestigi cevre betimlenmez.”!!

Mekan tanimini, mekansal etkileri veren Ozelliklerde aramaya baslayinca,
giindelik hayatta adlandirmadigimiz bazi olgularin resimde Onem kazandigin
gormekteyiz. Ornegin nesneler arasindaki mesafeye dayal1 optik kiigiilme oran1 ya da
iki nesne arasinda yer alan boslugun bi¢imi (form-fon iliskisi), bunlar bir yiizey
tizerine ¢izildikleri anda, gorsel agidan 6nem kazanmaktadir. Ayni1 zamanda resim
sanatinin kurgusal 6zelliklerden biri olan, bi¢imler arasindaki konum iligkisi, mekan
etkisinin elde edilmesinde de biiyilk 6nem tasir. Bunlarin en temel iki ¢esidi

bicimlerin "yan yana” ve "iist iiste” gelecek bigimde betimlenmeleridir.

Diistlinsel alanda da mekan kavramu tartisilirken dnce somut bir ¢ikis noktasi
olarak mekanin nesne ile iliskisi tizerinde durulmustu. Dolu olanin ayni zamanda
kendine ait uzama sahip oldugu diisiincesinden (Demokritos) yola ¢ikarsak, resimde
ic boyutlu mekan1 olusturan seyin, 6ncelikle, nesnenin kiitle hissi yaratacak sekilde
betimlenmesi oldugunu soyleyebiliriz. Bunu biraz daha ileri gotiiriirsek soyle bir
sonu¢ cikartilabilir: nesnenin mekani, sozel anlamlar tasimadan once, kiitlesi ve bu

kiitlenin bulundugu yer ile iliskisini bize gosteren ilk referans noktalaridir. Ciinkii bir

' Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 2. Cilt, Hiirriyet Ofset, 1997, 5.1193



nesnenin goriintiisii hem kendi striiktiiri hem de bulundugu yer hakkinda bilgi
vermektedir. Ornek vermek gerekirse, sandalyeye oturmakta olan bir insan figiirii
cizilecegi zaman, bedenin, sandalyenin tasidig1 ve serbest kalan kisimlar1 arasinda,
yer ¢ekiminin yarattig1 etkilerden kaynaklanan form degisimleri (sarkma ve
yayilma), plastik agidan, sandalyenin betimlenmesinden daha fazla 6nem tasir. Ya da
striiktiirii yer ¢ekiminden etkilenmeyen bir nesnenin havada mi, yerde mi oldugu, bir
yere temas edip etmedigine baglh olarak ortaya cikacak ilk cevresel 6zelliklerden,

kontur, gdlge, yansimadan anlasilabilmektedir.

Ingiliz sanat elestirmeni Herberth Read (1893-1968) sanat eserini olusturan
elemanlar arasinda saydigr "mekan"i "kiitlenin tersi" olarak tanimlar. Bu tarif,
mekanin "sozel" anlamindan "plastik" anlamina ge¢gmemizi kolaylagtirmasi
bakimindan ¢ok yararlidir. Read s6yle agiklar: "Bicim yigilmasi, mekan, 151k-golge
birlikte incelenmelidir. Hepsi sanat¢inin mekan duygusunun ¢esitli yonleridir. Kiitle
somut mekandir, 151k-golge, kiitle-mekan miinasebetinin sonucudur. Mekan sadece
kiitlenin tersidir. Bu bilhassa mimaride acgik¢a fark edilir, mesela bir katedral igten,
duvarlarin sinirladigi bir mekan, distan ise yiizeylerin belirttigi bir kiitle olarak
goriiliir. Bir Yunan mabedi sonuncunun, bir Gotik katedral ise ilkinin agik
ornekleridir. Yunan mimar daima bosluk etkisinden kurtulmaya, Gotik mimar ise
maddeden siyrilmig bir mekan ve hafiflik vermeye ¢alisirdi. Her ikisinin diisiincesi
de mekan-kiitle, 151k-g6lge idi. Tuval {izerine yapilan resimde de manzara detaylari

ve figiir gruplar gosterilirken ayn1 meseleler ortaya cikar.”!?

Kiitleler kapladiklar1 yer, yani sahip olduklari uzam ile kendi mekanlarin
yaratmaktadir. Birden fazla nesne arasindaki konum, oran, agik-koyu ve renk

iliskileri, sinirsiz bir bosluk/uzayda mekan olgusunu kavramamiza olanak verir.

Resimsel mekan kuruluslari ve gergek mekan igerisinde olusturulan
enstalasyonlar disinda giiniimiiz sanatinda ger¢ek mekan sanatginin eylem alani ve

gercek nesne onun araci [amaci] olarak goriiliir.

2 READ, Herbert; “SANATIN ANLAMI”, Cev: Giiner Inal, Nusin Asgari, Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari, Ankara, 1960, s. 38



3- Mekan ve Resim Ogeleri Arasinda ki Iliski

Resim tarihinde mekan ile renk, 151k, golge, perspektif vb. 0geler arasinda
islevsel bir bag vardir. Bu 6geler degistik¢e sanat eserlerinde ki mekan temsili de
degismistir. Mekanin goriinmeyen varligi onun, resmedilmesini sorun haline
getirmistir. Mutlak boslugun goriiniir kilinmasi ile mekénin varlig1 s6z konusudur.
Mekan sanat eserlerinde ki nesnelerin birbiriyle olan iliskilerini belirlerken,
sanat¢inin bu siirecte ki her tiirlii diislince, tavir, yontem ve ideolojik yapis1 hakkinda

seyirciyi bilgilendirir.

Resim diizleminin kendi gercekligine kavusmasi bash basina bir meseledir.
Belli bir konuyu aktaran o diizlem giderek yassilastik¢a, kompozisyon, konu,
metafizik her neyse, hepsi kenarlardan disar1 tasmaya baslar. Gertrude Stein, bu i¢
bosalimin Picasso’yla doruguna ulagtigini soyler. Fakat disar1 atilan biitlin o 6geler -
resmin hiyerarsileri, yanilsama, gozle segilebilir mekan ve resme dair bir siirii bagka
mit - yeni mitolojiler aracilifiyla kilik degistirerek baska bir ¢are kalmadigi i¢in bu
sefer de gercek ylizeylere yapismaya baslamistir. Edebi mitlerin ger¢ek mitlere
donilismesi - resmin nesne olma durumu, resim diizleminin hakikati, mekanla birlikte
algilanmasi, yapitin kendi kendine igaret etmesi, saf bi¢cim diislincesi - tiim bunlar, o
zaman heniiz girilmemis topraklardi. Bu degisim olmasaydi, sanatin da belki anlami
kalmayacakti. Gergekten de sanattaki degisimler etkisini yitirmeden hemen dnce bile,
en yeni seymis gibi goriiniir, bu anlamda isleyis, modanin kurallarindan pek de farkli

degildir.1?

Resim sanatinda dekoratif elemanlar ile mekan arasinda kurulabilecek
iliskilere de kisaca deginmemiz yararli olacaktir. Oncelikle kompozisyonda bigimsel
karsitliklar yaratmak amaciyla ton, renk ve kiitle 6zellikleri diginda farkli yapi, doku
ve motifsel elemanlarin kullanimi da sanat tarihinde olduk¢a yaygindir. Yanilsamaci
etkilerin O6ne c¢iktig1 resimlerde bu farkliliklarin gosterilmesi daha da Onem
kazanmistir. Ancak bunlar plastik yapidan bagimsiz olarak ele alindiklarinda

dekoratif, grafik ya da kavramsal betimleyici unsurlara doniismektedir. Bu anlamda

3 O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekaninin ideolojisi”, Sel
Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, S. 39



da, birincisi resim yiizeyindeki bigimleri, ikincisi ise resmin mekanini olusturan
planlar1 ayirmak gibi baslica iki isleve sahip olmaktadirlar. Dekoratif unsurlarin form
ve fonu ayiran bir 6zellik olarak kullanimina Gotik resimden, Japon baskilarina, Art

Nouveau akimindan (6zellikle Klimt) Matisse'e kadar rastlamaktay1z.

Bu konuda Matisse 20.yy. resmi i¢in ayri bir dneme sahiptir, Matisse,
dekoratif unsurlar1 cesitli donemlerinde ele almistir. 1920'lerde yaptigi Delacroix
esinli "Odalik"larin bazilarinda giiglii plastik ¢oziimlemelerle dekoratif siislemeler
karsit 6geler olarak kullanilmis, bazilarinda ise ( Ornek "Hindu Durusu" 1923) tiim
formlar farkli karakterlerde iki boyutlu ya da ¢ok az kiitlesellestirilmis ylizeylere
dontstiiriilmiistiir. Mekan bu bigimlerin birbirlerini 6rterek olusturdugu katmanlar ile
kurulmugtur, Matisse daha sonralari bu sadelestirmeyi list noktasina getirerek,

tamamen iki boyutlu bi¢cimlere yonelecektir.

Modern donemde 15181n fizik yasalariyla ele alinmasiyla, renkler bir fiziki
gercege doniisir ve bu durumun resim diizlemindeki karsiligi duyumlar ve
izlenimlerin kaynaginin gercekte bir 151k bilesenleri oldugunu agiga ¢ikarir. Mekanin
icinde 15181n katettigi bu yol, nesnenin iizerinde yansitma ve yutma skalasina gore bir
dalga yiiksekligi ve dalga araligi olarak gozde renk olarak algilanmasina ve derinlik
etkisine neden olacaktir. Mekan ve mekan algilayisi agisindan saf renklerin kapladigi

“alanlar daima az ya da ¢ok diiz olarak goriiniir; saf birer renk olarak ayirt edici

10



Ozelliklerini yitirmeden belirgin bir bigim kazanamaz, egimli, yuvarlak ya da bir
ylizeyin tlizerine yayillmis olarak gorlinemezler. Isik altinda nesne, nesneligini
kazanir; renkse saf renk olanakligim kaybeder; nesnellige tabii olur.”'* Renk, kendi
karakterini yitirmeden bir nesnenin ya da bir mekanin i¢inde gerceklesen siirekliligin
bir parcasina doniisemez. Bu doniisiim mutlak anlamda kendi kontrasinin kendisini
notrlemesiyle mimkiindiir. Karsithklarin kurdugu bu denge diyalektik olanin

sanattaki karsiligi ile bilimdekinin {ist iistte ¢cakismasi agisindan ¢ok dnemlidir.

Mekan-Zaman-Bellek iligkisi yoniinden ise, modern ¢agin mekan ile olan
iliskisi baglamini distniirlerle ele aldigimizda, zaman fikrinin Antik Yunan
diisiincesinden bu yana “vektoryel (dogrusal)” algilanmasinin devam etmesi ve hiz
ile zaman arasinda iligkilerin yeni davranislarin kazanildigi ortam olarak mekan
vardir. Mekan hiz ve zamana ayak uydurmasi gereken bir sorun olarak da
algilanmaktadir. Mekan i¢inde modern olanin gergeklestigi ortam olarak dogrudan
etkilendi. Zamanin pargalandigi bu soyut olanin gosterimi ancak mekan iizerinde
oldu. Her sosyal katman ve iliskisi mekéansal orgiide kendine goére tutum aldi ve
mekani ona gore diizenledi. “Foucault'nun bize sdyledigi tarihsel toplumsal mekanin
bilgisidir ve mekanin politikas1 ile ilgilidir. Bu bilgi, biitiin karsithiklar1 ig¢inde,
iktidarin, deneyiminin edinildigi bir siirectir. Bu deneyimin bilgisi ve onun
ifadelendirme ve eyleme doniisme bigimleri de bir biligsel liretimdir. Lefebvre'in tam
anlamiyla sdylemedigi, mekanda birakilan izler ve isaretler olarak sundugu; zaman
ve mekanin i¢ ice iliskisini agiklarken anilar, unutulanlar, gegcistirilenler, yanlis
anlamalar, kanaat ve inanislarla dolu oldugunu belirttigi deneyim, algi ve kavrama ile
ilgili olan zihinsel mekanin (Lefebvre, 1991:3) Jameson'n Lynch'ten alarak
gelistirdigi  biligsel haritalama, Bakhtin’in kronotopu, sanatginin goéren gozi
kavramlari, Brecht'in kompleks goérme ve okumasi, Chomsky'nin cogito'su ya da
zihinsel mekani ile Ortlistiiglinii disiinti(lebilir). Bu mekan, politik ve toplumsal
olarak {iretilen mekanin bizdeki bilgisi ve insanin bu iligkileri algilamasiyla

kavramast, bir bilis diizeyinde yeniden ifadelendirmesi ile ilgili olmal.” !°

14 SAVASIR, Iskender ; “MODERNLIGIN VICDANTI”, Kanat Kitap, [stanbul, 2007, S.61
1S SUALP, Z. Tiil Akbal; “ZAMAN MEKAN KURAM VE SINEMA”, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2004, 5.100
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2- BOLUM

1980 ONCESIi MODERN RESIM SANATINDA MEKAN ALGISI

1- 1980 Oncesi Modern Resim Sanatinda Mekan Algisi

20.yy.n yalnizca ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmis, neredeyse bir diizine sanatsal
hareketten s6z etmek miimkiindiir. 20. ylizy1l basinda resim sanat1 daha 6nce bagh
oldugu dis nedenselliklerden uzaklasarak kendi araclarinin dogasi ve Ozniteliklerini
yansitacak yeni bir gorsel estetik dil olusturdu. Buna bagli olarak resimde mekan
kavram1 da dis diinyaya ait bir yanilsama olmaktan c¢ikarak resim elemanlari

arasindaki iliskiden kaynaklanan bir bigim/form iliskisi ve derinlik etkisine doniistii.

20.yy.a dogru, resim mekanindaki en biiylik degisim derinlik yanilsamasinin
yavas yavas azalarak, resim yiizeyinin belirginlesmesiydi. Bu olgu Izlenimcilik ile
beraber form-fon iligkisi a¢isindan, fonda olusan bigimlerin belirgin yiizey bigimleri
olarak vurgulanmasiyla 6nem kazanmaya basladi. Bu, teknik anlamda, resimde
derinlige dogru istiflenen planlarin, geriden 6ne dogru boyanarak olusturulmasi
ilkesinin de artik genelinde bagli olmasi1 anlamina geliyordu. ( ancak bunun Izlenimci

resim i¢in bir genelleme olmadigini da belirtmek gerekir)

“Izlenimcilik sonrasi donem ressamlarindan Cézanne ve Van Gogh 20.yy.
resmine en ¢ok etki eden sanat¢ilar olarak amlmaktadir. Van Gogh’un resminde,
mekan kurgusu agisindan, her ne kadar perspektif yontemler egemen olsa da, fir¢a
izleri ve doku, derinlige bagh oransal hiyerarsiden bagimsiz bir gsekilde
kullanilabiliyordu. Cézanne'in ise yapu ile ilgili ¢oziimlemeleri boyayt kullaniminda
ortaya ¢ikacakti. Ritmik fir¢ca vuruslarini, renk bloklart olusturacak sekilde yan yana
getirerek yapuyr olusturan elemanlar olarak kullanmaktaydi. Bu o6zelligi ile de once
Kiibist, sonra da Soyut Resim gramerine oncii olacakti. Cezanne ile biiyiik ivme

kazanan modern resim diisiincesi, izlenimcilerle baslayan yiizeysel etkideki mekan
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algilamasini resim diizlemindeki par¢alanma egilimi ile sonraki biiyiik doniisiimlere

hazirlamistir. !0

Cézanne, Ozellikle manzara ve natiirmortlarinda perspektif ile bilingli bir
sekilde oynayarak farkli noktalardan goriiniisleri bir arada resmediyordu. Bunun
nedeni sabit bir bakis noktasi diisiiniilerek uygulanan merkezi perspektifin mekan
icin ancak teorik bir ¢oziimleme yolu oldugu ve gercekligin ¢ok daha farkl bir
bicimde algilandigini anlamasiydi. Bu konuda "goriingiibilim" ekolii filozoflarindan
Merleau-Ponty'nin yorumuna bakarsak, perspektifin ufukta sabit bir noktayr hedef
alan, yalnizca bir goziin gorebilecegi, sabit bir birim belirlenerek diger nesnelerin
siirekli bununla kiyaslanmasina dayali ve daha resme baslamadan karar verilmis
uzlagimsal bir yansima oldugunu belirtir. Sonra sdyle devam etmektedir: "lyi ama
alg1 ile temas ettigimiz diinya kendini 6yle sunmuyor ki! Bakisimiz goriintiiyii
tararken her an belli bir bakis acisinin boyundurugu altina giriyoruz ve manzaranin
belli bir pargasindan art arda gelen bu anlik goriintiileri {ist iiste koymak da olanakl
degil. Ressam bu gorsel izlenimler dizisini alt edip ondan tek bir sonsuz manzara
cikartmay1 basarirken gormenin dogalligini da sekteye ugratir. Arada sirada bir
g0ziinli yumar, bir ayrintinin goriiniisteki biiyiikliigiinii kalemiyle 6lger, 6l¢iince de o
ayrintiy1 degistirir ve biitlin ayrintilar1 bu ¢dzlimleyici bakisa baglayarak tuval
izerinde manzaranin o serbest gorsel izlenimlerinden hi¢ birine tam olarak uymayan
bir temsilini olusturur. izlenimlerin aksak akisini1 zapteder ama bu arada titresimlerini
ve canliliklarin1 da ortadan kaldirir. Cezanne'dan beri bir¢ok ressamin geometrik
perspektif yasasina baskaldirmasinin nedeni, manzaranin goézlerimizin dibinde nasil
dogdugunu yakalayip yansitmak istemeleri, ¢oziimleyici bir yaklasimin otesinde

gorsel alg1 deneyiminin verdigi duyguya ayak uydurmak istemeleridir.”!’

Izlenimcilik sonras1 donemden itibaren, resim sanatinda gerceklestirilen, dil
ve plastik kurgu ile ilgili arayislarin 20.yy. getirecegi en 6nemli yenilik, bicim ve

renk gibi temel resim elemanlarinin dig gergekligi taklit etme zorunlulugunun

16 SAGLAM, Miimtaz; “RESIMDE “MEKAN VE DERINLiK SORUNLARI UZERINE”,
Tiirkiye’de Sanat Dergisi, say1: 19, 1995, s. 57
17 MARLEAU- PONTY, Maurice; “ALGILANAN DUNYA”, Ceviren: Omer AYGUN,

Metis Yayinlari, Istanbul, Aralik 2005, s. 23
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ortadan kalkmasi olmusta. Fovistlerde ve Disavurumcularda renk kullanimi
Oznellesmis, bicim, duygu ve ifade paralelinde degisime ugramaya baglamisti,
Kiibizmde ise bicim parcalanmisti ve resim dis gergekli§in goriiniisten cok
kavramsal yonlerine yonelmeye baglamisti. Tiim bu yaklasimlar, bigim ve rengin
yalnizca kendi varlik nedenleri ile kullanilacagi Soyut Resim diisiincesinin alt
yapisini hazirlayacakti. Bu nedenle soyut sanat diinyanin pek ¢ok yerinde birbirine

yakin zamanlarda ortaya ¢ikmaya baslayacakti.

Bu gelismeler paralelinde, Modern donemde bazi sanat akimlarin da mekan
olgusunun nasil ifade edildigini inceleyerek devam edelim. 20. yiizyilda
Hollanda’nin en 6nemli sanat hareketi De Stijl akiminin, sanata mekan kavrami
acisindan iki getirisi olmustur. Birincisi resim sanatinda igsellesen bigimin kendine
has mekan1 olmasi; bu Greenberg'in tanimladig1 gibi "tamamen resimsel, tamamen

gorsel bir iigiincii boyuttu."'8

Digeri ise bi¢cim ve rengin, mimari, dekorasyon ve
tasarim gibi alanlara sanatsal anlamda girerek, yasadigimiz ii¢ boyutlu mekan1 gorsel
anlamda yeniden iireten elemanlara doniismesiydi. Bu anlamda Van Doesburg'un
Strasbourg'daki bir salon i¢in (Cabarett PAubette, 1927) ger¢eklestirdigi dekor ya da

Riet ve Id'in iinlii tasarim1 "Kirmizi ve Mavi Koltuk" (1917) iyi birer &rnektir.

1920’lerde Rusya’da ortaya ¢ikan Avrupa Sanati’nda da yansimalari goriilen
Konstriiktivizm’de ise temelde, sanati yasam mekani igerisinde gerceklestirme, aktif
kilma ve sanat¢inin toplumsal gorevi diinyayr degistirmeye katkida bulunmak olan
bir miithendis kimligi ile ele alinmas1 gibi kavramlar Konstriiktivist sanatin diisiinsel
icerigini olusturmaktaydi. Bu baglamdaki sanatsal etkinlik resim, heykel, grafik
sanatlar ve fotograftan, obje-tasarimi, dekorasyon ve sahne-dekor tasarimina uzanan
bir yelpazede gergeklestirilecekti.  Konstriikktivizmin ~ resim  sanatindaki
uygulamalarinda en 6nemli 6zellik, "uzaysal" olarak adlandirilabilecek bir mekan
kurgusunun elde edilmesiydi, Bu 6zellik kurgusal anlamda bi¢imlerin sonsuz bir fon
lizerinde st iiste ve yan yana gelerek striiktiirler olusturmalan ile saglantyordu.

Konstriiktivizm resimler kuramsal yakinliklarima ragmen De Stijl grubunun

¥ Bkz. GREENBERG, Clement; “MODERNIST RESIM, MODERNIZMIN SERUVENT{”,
Cev: Dogan Sahiner, YKY, Istanbul, 1997, 5.361
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resimleriyle kiyaslandiginda mekansal anlamda ortaya soyle bir farklilik
ctkmaktaydi: " Mondrian ve De Stijlcilerin statik resimleri, hacim uzam ve zamandan
arinmis olan disiin-formlar1 veriyordu, Rus Konstriiktivistlerinde ve onlarin
cizgisinde gidenlerdeyse, diisiin formlari, dinamik uzay kompozisyonlaria

doniisiiyor.""’

1910’larda Italya’da ortaya ¢ikan Metafizik resimde, igerik olarak mekan, bir
takim bilingalt1 ¢cagrisimlar ve tuhaf hisler uyandiran bir etki yaratmaktaydi. Boyle
bir etkiye aslinda gegmisin sanatinda da rastlamak miimkiindiir (6rnegin bazi1 On-
Ronesans resimlerinde). Ancak bu resimlerdeki tuhaflik heniiz yeterince dogalci
olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Asir1 keskin acilarda kacgislar meydana
getirecek  sekilde  kurgulanmis  olan  perspektifler  yeterince  inandirici
betimlenmediginde ya da doga ve mimari elemanlar tutarsiz bir sekilde bir araya
geldiklerinde benzer tuhafliklar ortaya ¢ikmaktaydi. Metafizik resimde ise bu tip
tuhafliklar 6zellikle kullanilacakti. Metafizik ressamlar mekan kurgusu acisindan
perspektif ve agik-koyu gibi geleneksel yontemleri kullaniyorlardi. Ancak sonsuz
bosluklar ya da bir kutunun i¢i gibi goriinen i¢c mekanlar ve burada yer alan nesneler
farkli noktalara kagis yapabilmekteydi. Geometrik nesneler kimi zaman egik paralel,

kimi zaman da ters perspektif olusturacak sekilde betimlenebiliyordu.

I.Diinya Savagi’ndan sonra ise Almanya’da, sanatin iglev ve amacinin
yeniden gézden gecirilmesi gerektigini savunan Walter Gropius 1919°da Bauhaus’u
kurdu. Bauhaus’un en Onemli sanatgilarinda Paul Klee, "Temel Sanat Egitimi"
kapsaminda verdigi 'Bi¢cimin dogusu ve evrimi' gibi derslerinde bi¢imin iki boyutlu
ve uzamsal Ozellikleri irdeleniyor, bdylece mekan, temel bi¢imsel elemanlarin
nitelikleri ve bunlarin organize edilmesi ile ilintili bir kavram olarak ele aliniyordu.
Klee’nin resimlerinde ama¢ dogadaki belirli bir bi¢cimin taklit edilmesi degil, ¢izim
araclart ile kagit iizerinde olusturulacak, heniiz hi¢bir anlam tagimayan ilk izi bir
hareket noktas1 olarak alip gelistirerek bir bi¢im ve yapiya ulagmakti. Mekan kagidin

diiz yiizeyini bozan bu ilk resimsel eleman ile baglayan ve gelisen bir kavramdi. Bu

19 IPSIROGRU, Nazari, Mazhar Ipsiroglu; “SANATTA DEVRIM”, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1993, 5.77

15



yaklagim Klee'nin resimlerinin de temel ilkesini olusturmaktaydi ve bu nedenle
mekan1 olusturan elemanlar bizi siddetli bir istekle tek bir algilama bigimine
zorlamaya c¢alismiyor, tersine farkli yonlerden gelisebilen (aynt zaman da
goriilebilen)ve ¢ok anlamli bir yapi, Gombrich'in nitelendirmesiyle "bosluktaki bir

120

dengesizlik izlenimi"“"olarak ortaya ¢ikiyordu.

1.1-  Mekan Kavram ile Tlgili Geleneksel Bakisin Kirilmasi: Kiibizm

Modern resim sanatindaki en carpict atilim siiphesiz Kiibizm ile
gerceklesmisti. Ciinkii Kiibizm ile oncelikle nesne ve mekan kavramlari agisindan
Bati1 sanatinda Ronesans'tan bu yana siiregelen geleneksel bakis kirilmaktaydi.
Kiibizmdeki kavramsallik, perspektif gibi kavramsal yontemden farkliyd: ¢ilinkii
burada artik optik yasalar1 gecerli degildi ve nesnenin zihinsel olarak kavranisi ile
ilgiliydi. Bu nedenle hacimler acilarak parcalanmaya baghiyor nesneler farkl
acilardan gorlinlimleri bir araya getirilerek betimleniyordu. Kiibizm ile mekansal
tasarim ve yiizey iliskisi agisindan ortaya ¢ikan en Onemli olgu, resimde derinlik

yanilsamasinin terk edilip yiizeyin vurgulanmasi olmustu.

Kiibizmin 6nemli sanatgilarinda Matisse, cagimizin nesne ve mekéan ile
iligskisinde, kiibizmin nesne {izerinde yaptiginin bir bagka karsiligin1 arar. Kiibistler
bir mekan igerisinden yer alan nesnenin farkli yonlerindeki yiizeylerini, mekan
iliskisinden yani baglamindan kopararak iki boyutlu tek bir mekansallikta bir
ylizeyde gosterdiler. Yani nesneyi gorsel olanin (algmin) karsiligi degil; akilsal
olanin (zihnin) kavrayabilecegi bir olgu olarak gordiiler. Kiibizm, daha sonra

Merleau-Ponty’nin tanimladig iizere “diisiincenin nesnesi olan mekan” 2!

igerisine
alginin referanslarim1 6ne ¢ikararak ¢oklu gorme pratiklerine uygun perspektifler
yerlestirmigtir. Kiibizm ile Matisse’in yaptigt bize ¢oklu gérme pratikleri
kazandirmaktir. Bunlar nesnenin yarattigi mekansallagtirma ydda mekanin yarattigi

nesnellestirme olarak 6zetlenebilir.

20 E H. Gombrich; “SANAT VE YANILSAMA”, Cev: Ahmet CEMAL, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1992, s. 257

2l MERLEAU PONTY, Maurice; “ALGININ ONCELIGI”, Cev: Ahmet Soysal, Istanbul,
Kabalc1 Yayinlari, 2006, s.27
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1930 ve 40'lh yillarda Matisse, resimlerinde mekani iyice yiizeye ¢ekecek ve
acik-koyu ve kiitlesellik yerine formlar1t miimkiin oldugunca iki boyutlu bigimlere
doniistiirecekti. Ayrica kompozisyon yerlesiminde mekansal sinirlari iyice ortadan
kaldirmak igin figiirleri ¢erceve disina tagirmaya baslamisti. Yiizeyler ve bunlar
tizerindeki motifsel oOgelerde perspektifin  meydana getirdigi degisimleri
gostermeyerek yiizey bicimleri haline getirmekteydi. Daha sonralar1 bozulan
saghgimin da etkisiyle kagit kesme teknigine gecti ( Kagit Dekupajlar). Bu
doneminde, olusturdugu stilize bigcimleri her hangi bir ¢izgisel derinlik unsurunun yer
almadigi iki boyutlu diizlemler {izerinde yan yana ya da iist iiste kurgulamaktaydi. Bu
sekilde farkli ton degerleri ve renklerdeki bi¢imlerin olusturdugu katmanlar resme

mekansal bir anlam kazandirmaktaydi.

Matisse’in resimleri, “sanki topolojik bir ikilem i¢indeymis de derinlik
ylizeysel bir analoga cevriliyormus gibi giderek biiylimiistiir. Resimsel mekan,
yukari/asagi, sol/sag yonlerinde renklerle, konturlari belli belirsiz ¢izimlerle ve resim
diizleminin her bir yanma neseli bir sekilde aynmi yogunlukta siiriilmiis boyayla
olusturulmustur. Matisse’in bliyiik resimlerinde cerceveyi neredeyse fark etmeyiz
bile. Matisse, yataya dogru genisleme ve yiizeyin icerilmesi sorununu biiyiik bir

ustalikla ¢ozmiistiir.” 2

20. ylzyilin en onemli sanat¢ilarinda Picasso’da, eski ustalarin eserlerini
yorumladig1 resim dizileri gerceklestirdi. Bu resim dizilerinin ( "Delacroix'e gore
Cezayirli Kadinlar", "Manet'ye gore Kirda Yemek" v.b.) pek ¢ogunda ve ozellikle
Velazquez'in "Las Meninas" {izerine yaptigi 58 ¢esitlemede Bat1 sanatinin geleneksel
mekan anlayisiyla modern resmin ( ve 6zellikle Kiibizmin) bi¢im dilinin bir anlamda

karsilagtirmasi yapilmistir.

“Kiibizmin yapt kavrami tuvale yapilan resmin statiikosunu korumugtur,

merkez odakli olan Kiibist resimler, resmin kenarlarina dogru solmaya baslar.

22 O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekanimin ideolojisi”, Sel
Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, S. 40
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Resmin kenarlarimin belirsizlesmeye basladigr bir siirecte klasik bir kavrayisin
siirlarimin nasil belirlenecegini, Seurat Kiibistlerden ¢ok daha iyi anlamistir. Renkli
noktalardan olusan bir bordiir kullanmig, boylece konuyu iceren bir ¢ergeve olustur-
mustur. Bu bordiir, resmin icindeki yapinin hareketlerini yavas yavas icine almistir.
Kenarlarin birden kesilmesini engellemek icin Seurat bazen ¢ergevenin iizerini de
boyamis ve béylece goziin, hi¢ kesintiye ugramadan resmin igine girebilmesine ve

disina cikabilmesine olanak tammstir.

1.2-  Disavurumculukta Deformasyona Ugrayan Mekan

Disavurumcu sanatin temelinde, dis gergekligin dogalcit bir yaklasim ile
betimlenmesi yerine sanat¢inin i¢ diinyasi ile baglantili bir yorumunun yansitilma

diisiincesi vardi.

Disavurumculukta, kendi ifade olanaklar1 belli bir igerik baglaminda olmakla
beraber 6zgiirlesmis olan bigimsel elemanlarin temel algis1 ve bigim psikolojisi genel
etki agisindan 6zel bir 6nem kazanmisti. Bigcim ve ifade arasinda 19.yy. sonunda
baslayan Deneysel Psikoloji arastirmalarinin ve daha sonra Gestalt¢ilarin da ortaya
koydugu gibi 6nemli bir iligki vardi. Bi¢im ve rengin kullanimindaki 6zellikler bazi
duygusal etkilere neden olabiliyordu. Deformasyon kavraminin temelinde de boyle
etkiler yaratma diisiincesi yatmaktaydi. Bu bir Ol¢iide, sanat¢i igin goriintiiniin
ardinda yatan duygu ve psikolojinin dislastirilmas1 ve izleyicide paralel bir
duygulanim yaratma yoluydu. Bu olgu disavurumcu resmin mekan kurgusunda da
ortaya ¢ikiyordu. Kompozisyonda Klasik anlamda denge unsurlarinin ortadan
kalkmasi, figlirlerdeki deformasyon ve tuval kenarina gelen kesilmelerin uygulanma
bicimi, diyagonal hatlarin yogunlugu ve elbette 6znel renk anlayisi, mekanin yiizey
bicimleri ile olusturulmasi ve genis firca siiriisleri hep ayni amaca hizmet
etmekteydi. Ayrica bir izdiisimii yontemi olarak daha Once degindigimiz "egik

paralel'i mekan kurgusunda sik¢a kullanmaktaydilar.

2 O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekanimin ideolojisi”, Sel
Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, S. 40
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Disavurumcu resmi incelemeye, bu akimdan etkilenen sanat¢ilarin {islup
Ozelliklerinin mekan kavrami agisindan yansimalarmma deginerek devam edelim.
Gustav Klimt, stislemeci bir zenginlikte diizenledigi iki boyutlu yiizeyler ile insan
figlirti arasinda karsitliklar1 temel kompozisyon elemanlar1 olarak kullaniyor ve bu
sekilde yanilsamaci resim mekanini terk ediyordu. Art Nouveau lislubundan gelen bir
anlayisla Egon Schiele'de figiir kompozisyonlarinda ii¢ boyutlu mekan yerine diiz
fonlar kullanmay tercih ediyordu. Alman sanatci1 Otto Dix’in resimlerinde ise mekan
genel anlamda perspektif yontemler ile kurgulaniyor ancak bu ¢ogunlukla ¢arpitilmis

bir perspektifin grafik bir iisluba doniistiiriilmesi olarak karsimiza ¢ikiyordu.

1.3- iktidar Orgiitlenmesine Karsin, Toplumsal Pratiklerin Yer Aldig
Kamusal Mekiam One Cikaran Dada Akim

Dada kelimesi ilk defa 1916 yilinda Ziirih’te, sanatc¢ilarin bulusma noktasi
olan Cabaret Voltaire’de kullanildi. Oziinde ideolojik ve estetik smirlamalarin
reddedilmesi diisiincesi vardi. Dada hareketinin en 6nemli getirisi sanatta yerlesik
kavramlar disinda bir takim ifade yollari, dil ve estetik sonuglar elde edilebilecegini
ortaya koymasi olmustu. Kolajlar i¢erik ve bigim agisindan farkli kavramlar ile ilgili
olan ve farkli mekan referanslarina sahip imajlar1 bir araya getirmekteydi. Bunlar
mekan kurgusu acisindan degerlendirildiginde, kendi baglamlarindan koparilan
imajlarin, mekansal tutarlilik olarak adlandirabilecegimiz her tiirlii dizgenin disinda

yer alabilmeleri olgusunu ortaya ¢ikartmigslardi.

Dada’nin mekan ile iligkisi baglaminda en temel sorun, toplumsal pratiklerin
yer aldigr kamusal mekanda bir iktidarin tiim kodlariyla bir diinya orgilitlenmesine
neden olan baglaminin sorgulanmasidir. Bu sorgulamayi, iktidarin basta dil ve sanati
bu duruma ara¢ kildigim1 desifre etmeyi amaglayarak yapar. Dada, sanatin yiice
kildig1 her seye saldirir. Basta Benjamin tarafindan saptandigi iizere, ¢ogaltilmasi
nedeniyle zaten aurasini kaybetmis olan sanat nesnesinin “ne’liginin” isledigi
mecray1 hedef alir. Bunu Marcel Duchamp, ¢esme adli (pisuvar) hazir nesne (ready-
made) ile gerceklestirir. Pisuvar sanatin gerek tecimsel gerek bilgi-rejim

(epistemoloji) olarak sunum alanlarini yani sanatin baglamlarini olusturan mekani
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baskalagtirmasina neden olacaktir. Hazir nesne, salt sanat nesnesinin kimligine bir
saldir1 degil; aym1 zamanda bu sanat nesnesini diger nesneler diinyasindan ayiran
anlam katmani olarak onu bir baglam olana kaynaklik/yuvalik eden ve askinsal bir
boyut kazandiran mekana da saldiridir. Bu yeni mekan algilayist mutlak téz
anlayisinin mecrasindan tamamen kurtulmus, mekanik hareket ve 1s1ik konusunda
yeni fizik yasalarmin a¢ti§i tasarimlari, yeni bir diinyanin olusumunda, yeni

olanaklara izin veren esnek bir mekan anlayisinin dogmasina ortam hazirlamistir.

Dada hareketi icinde yer alan Kurt Schwitters ise rastlantisal kolajlarini,
mekana uyarlayarak ilk alan diizenleme veya enstalasyon orneklerini meydana
getirerek, mekan1 akigkan bir yapiya doniistiirmistiir. Schwitters’in  amorf
bicimlerden ve parcalardan olusan diizenlemeleri, bilinen herhangi bir bi¢imin
temsili veya herhangi bir diislinceye hizmet eden bir ifade araci olmaktan ¢ikarilarak,
duyumun yansimasi olmaktan uzak, 6zerk alaninm1 kurmustur. Modern idealizmden
uzaklagan bir tavirla 6zne ve nesne arasinda kurulan estetik iliski de sorgulanmistir.
Diger taraftan mekan ve nesne tasarimlari 6zii acisindan yine Ozne (sanatci)
tarafindan insa edilen bir hal alirken, ayn1 zamanda 6znenin (sanatg¢i/izleyici) algisina
etki etmekte ve bildigi seyin, zihninde yaratmis oldugu onyargilar1 degistirmektedir.

Ayn1 zamanda mekén ve beraberinde barindirdigi nesnenin varligi da izafilesmistir.

Resim 2. Kurt Schwitters, “Undbild”, Karisik teknik, 1919
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1.4- Mekan icinde Mekan, Sonsuz Mekanlar: GerceKiistiiciilitk

1922’11 yillarda ortaya c¢ikan Gergekiistiiciiliik akiminin en ¢ok taninan
ressam1 Salvador Dali’nin resimlerindeki diigsel ve sonsuz mekanlar perspektif ve
acik-koyu ile kurgulanmaktaydi. Dali bunlara tonal atmosfer etkisi ve Gergekiistiicii
ressamlarin 6zellikle ¢ok kullandig1 yergekimsizlik gibi 6zellikler de katmistir. Yine
Gergekiistiicli sanatc¢ilar arasinda olan Réne Magritte’nin resimleri ise imgenin
gerceklikle iligkisi ve resmin yanilsamaca mekaninin sorgulamasi agisindan ilging bir
cift anlamhilik getirmektedir. Model hem gergek ressamin yani Magritte'in yaptigi
resmin bir pargasi, hem de resimdeki (yine Magritte'in yarattigl) ressamin yaptigi bir
resim, ama ondan da 6te onun diinyasindan eger kendisi de bir gerceklik ise bir

gercekliktir. Onun 6nceliginde, bizden ve tuvalin gercekliginden uzaktadir.

Resim 3. René Magritte, “Insanlik halleri”, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 81
cm,1933

Belgikali Ressam Rene Magritte’in La condition humaine (insan halleri) adimi
verdigi resim, konumuz olan mekan agisindan onemli bir &rnektir. I¢ mekanm
penceresinden bir manzara ve bu manzaranin Oniinde yine ayni manzaranin bir
kesitini ortaya koyan resim s6z konusu. Resmin epistemolojisi a¢isindan olaya
yaklastigimizda bir enteryOr yani i¢ mekan resmi ve onun i¢inde pencere Oniinde
manzaranin bir boliimiinii gosteren resimdir. Manzara olarak yer alan goriintii onu

meydana getiren maddi diinyanin bir parcasi halinde duruyor. Resmin mekaninin bir
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nesnesi durumunda yer aliyor. Pencere oniindeki resim, dis diinyaya agilan pencere
etkisini birakmasini isteyen Italyan sanat kuramcis1 Leon Battista Alberti’nin (1404-
1472) resim ile pencere arasinda kurdugu benzerligi hatirlatir: “Pencere olarak
metaforu burada, bir pencerenin 6niinde duran bir sdvale, resmi imgesiyle somut bir
anlatim verilmistir; aynen yap-boz pargalarinda oldugu gibi, resim ile pencere
“goriilecek” manzaray1 tamamlar.(...) Pencere olarak resim metaforunun ve tablonun
adinin ima ettigi gibi, insan durumun gergekiistiicii potansiyelinin bir yOniine isaret

ediyor.”?*

“Bu resim mekanda her seyi gorerek denetleyen ve bunu bir iktidar meselesi
haline getirenin aslinda gormeyle iliskili 6z giivenini sarsar. Burada i¢c-mekandan
disariya bakista, pencereden bir peyzaj goriilmektedir. Resim de goriilen, zamana
bagl sabitlenmis mekan agisindan siireci dondurdugumuzda olusan birinci katman;
pencerede goriinen sehpadaki resim ile manzaranin birlikteligidir. “’Gormek’,
eszamanli olarak nesneye ve onun bulundugu yere iliskin bir varsayimi da igerir;

Ames, bunu ‘o arada olma ve o sey olma yagantis1’ diye adlandirmaktadir”?

O’Doherty’nin  “Beyaz  Kiip” kitabinda pencereli resimler igin
degerlendirmesi soyledir: “Sonucta tuvale yapilan resim, duvara asilmis tasinabilir
bir pencere gibidir ve duvara asilir asilmaz arkasindaki diizleme derinlik duygusu
kazandirir. Kuzey Avrupa sanatinda siirekli olarak tekrar edilen bu temayi, pencereli
resimlerde ozellikle fark ederiz: Resmin icindeki bir pencere daha uzak bir mesafeyi
cercevelemekle kalmaz, cercevenin de pencerevari sinirlarini ¢izmekte kullanilir.
Bazi kiigiik tuvallerin adeta biiyiilii bir kiigiik kutu izlenimi uyandirmalari, yakindan
bakildiginda bile biiyiik mesafeler iceren goriintiilerdeki keskin ayrinticiliktandur.
Tuvalin sinirlari, sanatciyi ¢evreleyen psikolojik bir ¢ercevedir adeta: izleyicinin bir
mekdna girdiginde hissettigi igerde olmak duygusu gibidir. Perspektif, resmin
icindeki her ogeyi bir koninin bosluguna siwrayla konumlandirirken, ¢ergeve de bir

1zgara gibi, on, orta ve arka plandaki mesafeleri gozler oniine serer. Insan adeta

2* LEPPERT, Richard; “SANATTA ANLAMIN GORUNTUSU”, Cev: ismail TURKMEN,
Ayrint1 Yayimlari, Istanbul, 2002, s. 37

23 E.H. Gombrich; “SANAT VE YANILSAMA”, Cev: Ahmet CEMAL, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1992, 5.292
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“adimimi attig1” béyle bir resmin iginde, tonuna ve rengine bagl olarak rahatga
gezinir. Derinlik yanilsamasi ne kadar yogunsa, izleyicinin géziine yonelen davet o
kadar karst konulmazdir. Goz, yere demir atmis bedenden adeta ayrilarak onun
minyatiir bir vekili olarak, goriiniir hale getirilmis bir mekdnin iginde gezinmeye

baglar. ?®

2- 1980 Oncesi Modernizmden Postmodernizme Gegcis Siirecinde Resim

Sanatinda Mekan Algisi

Yenidiinya diizenine kendini agan ve hatta onu sekillendirmeye baslayan sanat,
ayn1 sekilde yeni goriis tarafindan sekillenecek ve siirlarini yikacaktir. Ancak yeni
gelisimler, II. Diinya Savasi’nin baslamasiyla, Amerika ve Avrupa’da
gerceklesebilecektir. “Yanilsama yaratmak arzusu, altmish yillarin sanatinin bir
isareti, hatta alamet-i farikas1 olmustur. Ug¢ boyutlu tablolarla birlikte galeri, baska
mekanlar1 taklit etmeye baglar. Bazen bir bar (Kienholz), bazen bir hastane odasi
(Kienholz), bazen bir benzin istasyonu (Segal), bazen bir yatak odasi (Oldenburg),
bir oturma odas1 (Segal) ya da “gergek” bir atolye (Samaras) olur. Galeri mekani
sunulan tabloyu “tirnak i¢ine” alir ve onu sanatsallastirir. Bu tipki bir imgenin

temsilinin, geleneksel resmin yanilsamali mekani iginde sanatsallasmasina benzer.”?’

1960 sonrast Amerika’da galeri mekanini sorgulayan Minimalist akim ve
kapali mekan1 tamamen reddeden Land Art ile baglayan sanatsal gelisime kars1 kita
Avrupa’st Sokagi kendine dahil eden kent merkezli olusumlar ortaya ¢ikarmustir.
Almanya merkezli Fluxus ve italya’da olusan Arte Povera hareketi bu siirecte en
belirgin olanlaridir. “Sanat, 1960’larda ki hatta 50’lerde ki Amerikan sanatindan,
Amerikan sanatinin dogusundan sonra, kendi i¢inde evrilerek biisbiitiin bir bilgi

nesnesi haline doniismiistiir.”?®

2 O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekanimin Ideolojisi”, Sel
Yayincilik, istanbul, Ocak 2010, S. 34

27 O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekanimin Ideolojisi”, Sel
Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, S. 71

2 CALIKOGLU, Levent; “CAGDAS SANAT KONUSMALARI 3 ‘90’11 Yillarda
Tiirkiye’de Cagdas Sanat’”, Y.K.Y, Istanbul, Agustos 2008, s. 95
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1960’larda, Fluxus sanatgilari, yapitlarimin giincel olaylarla baglantili ve
gecici olmasim istiyorlardi. Artistik beceri, yetenek v.b. kavramlar reddederek
estetik degerleri yikmak isteyen bir mizah yarattilar. Yine 1960’larda Performance
Art, "Eylem Sanati”’nda da ¢ogu kez yapitin ana elemani olan sanat¢inin kendisi
tarafindan gerceklestirilen bir "eylem" ortaya konulmaktadir. Cogu zaman onceden
saptanmamis gelismeler ve sonug, olayin gerceklestigi anda sanatgi tarafindan
tiretilmektedir. Sanatin uygulanma ve izlenmesi gibi kavramlara yeni bir boyut
getirmeyi amaglayan bu yontemler, ¢ogunlukla resim sanatinin disinda kalan araclari
kullanmakla beraber, gerceklestirilen aksiyonlar sirasinda, i¢inde yasanilan mekanin
algilanma ve tanimlanmasina yonelik bir takim olgular1 da agiga ¢ikartmaktadirlar ve

ozellikle bu konuya yonelen sanatgilar da bulunmaktadir.

“Yiizythmiz tuvale karst girigilen hamlelerle doludur. Tuvalin iceriginin
bosaltilmasi, tuvalin ¢ercevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin
pargalarina ayrilmasi, tizerine basilarak, boyalar damlatilip fiskirtilmasi, tuval
govdesinin bir bigakla yarimasi, ¢oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siwradan bir
titketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir tuvalet kapisi gibi yazilip ¢izilmesi,
hirpalanmasi, sanatgisinin oznelliginden koparilmasi, kiifiirlii, pornografik yazilar ve
resimlerle doldurulmast onu yalnizca gézden diistirmek degil, kadavra gibi ilizerinde

calisirmis gibi bir tutumla arastirmasiyla iliskilidir. ">

Soyut disavurumculukta ozellikle Avrupa kanadinda tuvalin sinirlar
irdelenmistir. Yeni anlatimda resim bir seyi direkt ya da simgesel temsil etme
amacindan ¢ikmis ve sanat¢inin anlik tepkileriyle olusturdugu izleri gosteren bir
ylizey olmustur. Ressamin duygulariyla elindeki malzeme arasindaki tiim sinirlar yok
edilmistir. Boylelikle soyut disavurumculuk baslamistir. Jackson Pollock’un Action
Painting’iyle yeni ifade yontemini Ozetledigini sOyleyebiliriz. Pollock’un tuvali
sadece bir yiizeydir ve burada boya, hi¢cbir kompozisyon kaygisi olmadan, sadece
akintilar olusturulacak sekilde kullanilmistir.  Rothko ise, tuvallerini alisiimis
olandan daha kalin kasnaklarda kurar ve boylelikle resmin tiim yilizeyini duvarda bir
kabartma haline getirir. Yiizey boyamalarin1 kasnagin yan yiizeyinde devam

ettirmesi de, tuvali bagl basina bir obje konumuna sokar. Artik sanat¢inin tuvalle

» GIDERER, Engin Hakk1; “RESMIN SONU”, Utopya Yayinevi, Ankara, 2003, s. 123-124
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iliskisinde her tiir asirilik ve yogunluk goriilecektir. Yeni disavurumcu tavir, kisa
zamanda boyaya, malzemeye tiim yabanci yontemlere agilir. Fransa’da Jean
Dubuffet’in, tuvallerini dolgu malzemeleriyle yapilandirmasi ve diizensiz zeminde
cocuksu kaba cizimlerini oyarak olusturmasi; onu resim geleneginde u¢ noktalara

goturur.

Bir diger Italyan sanat¢1 Lucio Fontana resme agik¢a saldirmistir. Fontana
sanatin iki ve ii¢ boyut ayrimlarma karst saldirisinin 6nemli bir asamasini
gerceklestirerek, tuvallerinin yiizeyini yaralar. ilk dénem boya lekeleri, delikler ve
camdan taglarla hareketlendirdigi tuval yiizeyine daha sonra boydan boya yariklar
acar. Resme gercek boslugun estetik degerler géz ardi edilmeden sokulmasi, yeni bir
sanat formu olusturma yolunda 6nemli bir adimdir. Fontana’da bosluk, resmin her
zaman bir pargasidir. Fontana en ¢ok mekan kavramiyla ilgilendi. Tuvali keserek

gerginligini bozudu; boylece izleyicinin bu ylizeyin arkasini gérebilmesini sagladi.

/1

Resim 4. Lucio Fontana, “Mekan “Kavrami”, Tuvale lizerine yagliboya, 1960

Daha sonra Stella’nin “heykelvari 6zellikleri nedeniyle maksimalist olarak
isimlendirdigi eserleri” ortaya ¢ikacaktir. Stella alisilmamig biiytkliikteki, mekana
bir heykel gibi tasan, ¢cok renkli metal rolyef konstriiksiyonlar yapmistir. Resim,
Stella’yla tek basina bir nesne olmanin Otesine geger; Tiim malzeme ve boyut
siirlarini yikar. Stella’nin eserlerinin mekéanla iligskisi doneminde yogun bir ilgiyi ve

karisik malzeme denemelerini getirir. Stella’ya gore, “Modern sanat “Modern
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Baglangiclar” sergisi ile ciddiligini kaybeder, ¢iinkii artik sanat ile sanat olmayan

9930

birbirinden ayirt edilemez hale gelmistir.

Resim 5. Frank Stella, “Talladega”, Alkid ve kazinmis magna, 108x125 cm.1980

20.YY lkinci Yarisinda Figiiratif resimde mekan olgusuna bakacak olursak,
Bu doénemin &nemli sanatgilarinda Ingiliz ressam Fracis Bacon'in resimlerindeki
temel kurgusal yaklasim, alanlar arasindaki yapi organizasyonlari ve dokusal
ozelliklerle, mekani1 olusturan planlar1 birbirlerinden ayirmaktaydi. Bunu da diiz
alanlar lizerinde ¢ok daha yogun bir gorsel etki yaratan, striiktiirler (¢esitli nesneler,
figiirler v.b ) aracihifiyla gerceklestirmekteydi. Resimlerindeki i¢-mekanlar
cogunlukla daireseldi ve kullandigi elemanlarin denge unsurlart ¢ogunlukla
diyagonal karsitliklar {izerine kuruluydu. Her zaman olmamakla beraber, pek cok
resmini egik paralel perspektife gore kurgulamistir. Ayrica pek c¢ok resminde
figiirlerini kafesi andiran ¢izgilerden olusan bir yapi i¢inde gostermekteydi. Bu kafes
etkili bir kompozisyon elemani1 olmanin yaninda mekansal bir ¢arpitma ve referans

kaynagidir.

39 KUSPIT, Donald; “SANATIN SONU”, Ceviren: Yasemin TEZGIDEN, 2. Baski, Metis
Yayinlari, Istanbul, Ekim 2006, s. 24
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Resim 6. Sandro Chia, “Mavi Magara”, Tuval {izerine yagl boya, 1980

Italyan "Transavantgarde"larmin mekan anlayisi da igerik ve plastik dil
acisindan kendine has bazi islupsal ozellikler gostermektedir. Sanatinda mistik
anlamlar tizerinde duran Sandro Chia 1980'li yillarda yaptig1 figiiratif resimlerinde
baz1 Gergekiistiicii dgeleri, grafik ve resimsel olgularla birlestirmekteydi. Ornek
olarak "Mavi Magara" adli yapitinda diinyevi varligindan ayrilmis, mekan iginde
ucan bir insan figiirii, i¢indeki suyun yiizeyi ve duvarlarinda mor ve mavi arasi
tonlarda 11k yansimalar1 bulunan bir dehliz i¢inde yer almaktadir. Figiir iizerinde yer
alan ve uzakta, dehlizin ucunda goriilen 151k arasindaki anlam bagintisi mekansal
boyut ve derinligi tanimlamaktadir. Geleneksel sanattan alinan bu yontem burada

belli stilize 6gelerden yararlanilarak grafik bir uygulamaya doniistiiriilmiistiir.

Savas Sonrast Amerika ve Avrupa’da Soyut resimde ise; Amerika’'nin
1940’larda, diinya ¢apinda gergeklestirdigi sanatsal ¢ikis, soyut resim hareketiyle
olusmustu. Oncelikle hem Kiibizm hem de Gergekiistiiciiliigiin baz1 ydnlerini
kullanan New York’lu “Eylem Resmi" (Action Painting) sanatcilar1 karsimiza
cikmaktadir. Akimin bu sekilde adlandirilmasinin en 6nemli nedeni, resmin belli -
kurgusal- hazirlik ve uygulama asamalar1 yerine, bir eylem esnasinda, ortaya ¢ikacak
spontane olgularla beraber olusturulmasidir. Ancak bu, sanat¢inin belli estetik
tercihler ve programa dayali iiretiminin bir parcasi oldugu i¢in gelisigiizel bir tutum
da degildir. S6ziinii ettigimiz "eylem" sanat ara¢ ve gereclerinin kullaniminda da yeni
yaklagimlar getirerek kendini gostermektedir. Tuvali yere yatirmak ya da saseye

germeden c¢alismak, inceltilmis boyanin akmasina izin vermek ya da damlatarak
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ylizeye uygulamak ve tuvale firlatmak gibi ¢alisma yontemleri bu eylemin bir pargasi
olabiliyordu. Kurgusal agidan ise biitiin 6gelerin her hangi bir merkeze yonelmeden

yerlestirildigi bir kompozisyon anlayisini kullanan sanatg¢ilar vardi.

Bu donem sanatcilarindan Mark Rothko, resimlerinde kullandigi bigimlerin
herhangi bir sekilde gergeklikle ilintili bir mekansal referans tagimasini istemiyordu.
Resimlerinde, mekanin dogrudan dogruya renk araciligiyla duyumsanmasini
istiyordu. Rothko, yalin resimlerini olusturan renk alanlarinin seffaf ve sisli
goriintlistinde optik etkiyi yaratmak istemisti. Yapitlarinda mistik ve metafizik bir
icerik tasiyan Rothko, mekansal etkileri artirmak igin sergi salonunda isiklari
azaltarak, renksel bloklarin havada uguyor gibi goriilmelerini sagliyordu. Bunun
disinda rengin temel Ozellik olarak onem tasidigi "Color Fieid Painting" ve
geometrik kesinlige dayali, diiz renk alanlarindan olusan bir bigimsel kurulus iceren
"Hard Edge" akimlar1 da 50°1i yillardaki soyut hareket i¢inde yer almaktaydi. Bu
akimlarin her ikisinin de temel yaklagimi resmin saf gorsel bir nesne olmasini
amaclamalaridir. Yanilsamaya dayanmayan, renklerin etkilesimi ile elde edilmis bir

mekan anlayis1 getirirler.

II. Diinya Savas1 sonrasinda Soyut sanat’ta ki hareketlenme Avrupa’da da
yeni bir Soyut Sanat dalgasi ile kendini gdstermistir. Bu donemde Avrupa’da Soyut
Resim yapan bazi ressamlar genellikle sonsuz bir fon, bir bagka deyisle
sinirlanmamis  resim mekani {izerinde lekesel ton alanlar1 ve kaligrafik fir¢a
stiriisiinden kaynaklanan derinlik iliskileri elde etmekteydiler. Kompozisyon da ayn
ilkelere dayanarak firca siiriisiiyle elde edilen desen elemanlarinin dinamik-ritmik bir

sekilde kurgulanmasina dayaniyordu.

Diislinceyi sanat yapitinin maddesel gergekliginden iistiin tutan Kavramsal
Sanat 1960'l1 yillarin sonunda Minimal Sanatin bir anlamda mantiksal devami olarak
ortaya c¢ikmistir. Daha sonra ayri1 bir bashikla deginecegimiz Minimal Sanatta
bicimlerin asir1 bigimde yalinlasmasi ve bazi kavramlar ile baglantilandirilmasi
olgular1 ortaya ¢cikmisti. Kavramsal sanatta diisiincenin gorsellestirilmesi i¢in ¢esitli

yontemler gelistirildi. Bu yontemler arasinda basili bildiriler, grafikler, biiytitiilmiis
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fotograflar v.b. gibi saf ve yalin araglar olabildigi gibi "yerlestirmelerde kullanilan
bir takim nesnelerle lirik Ozelliklere yonelen sanatgilarin {iretimleri de

bulunmaktaydi.

Hipergercekeilik de ( Fotogercekeilik) 1960’larin sonunda, daha sonra ayri
bir baslikta deginecegimiz Pop sanati’nin devaminda ortaya c¢ikan bir akimdir.
Hipergercekeilik akimimin mekan anlayisi, tamamen fotograf ile elde edilen kurgusal
ozellikler, 151k, renk-atmosfer iliskileri, perspektif ve alan derinligi gibi kavramlara
dayanmaktaydi. Bu fotograflar son derece ilging kadraj ve kompozisyon
aragtirmalarmin Uriinleri olmakla beraber, her hangi bir bilingli ¢arpitma ya da
gerceklik etkisini bozacak teknik olgudan uzaktir, duragan ve kesindirler. Bu akim
resimden ¢ok fotografin 6zelliklerine bagli bir mekan algilamasini yansitmaktadir,
bununla beraber Richard Estes ve Don Eddy gibi sanat¢ilarin ¢aligmalarinda fotograf
makinesinin vizoriinden bakan bir ressamin mekana bakisinda ise ilging yaklasimlar
dikkat ¢cekmektedir. Vitrin ya da araba cam1 gibi bazi 151k durumlarinda hem yansitici
hem de gegirgen goriilebilen yiizeylere ilgilenen Don Eddy bazi resimlerinde iist iiste

goriilen birgok yansima ve saydamlik i¢indeki mekansal olgulari ele almaktadir.

2.1-  Minimalizmin Mekén ve Izleyici Algisina Getirdigi Acihm

Minimal Sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun elde ettigi basarinin
ardindan New York sanat piyasasinda yasanan soyut resim bolluguna tepki olarak
gelisen bir harekettir. Minimal Sanatta Bi¢im ve renkleri" koktenci bir tutumla
yalinlagtirmak ve temel bir nesne olarak ortaya konan yapitin bulundugu mekan ile
iligkili bi¢imde algilanmasin1 saglamak amaglanmaktaydi. Bu anlamda bazi
sanatcilar resim ve heykel arasindaki geleneksel sinirin da kaldirilabilecegini 6ne

siirmiislerdir.
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Resim 7. Josef Albers, "Kareye sayg1", Serigrafi, 1964

Minimal resim alaninda belirttigimiz Ozellikler, Albers, Newman ve
Reinhardt gibi ressamlar tarafindan uygulanmaya baslanarak bir 6lgiide bu akimin
grameri olusturuldu. Albers, Malevi¢" in yapitiyla baglantili olarak 1950’lerden
sonra gerceklestirecegi "Kareye Saygi" adli dizisinde bu tema iizerine bini askin
cesitleme gerceklestirecekti. Burada degismeyen geometrik bir motifin (i¢ i¢e gecmis
renk alanlar1) renk etkilesimleri ile farkli mekansal degerler kazanmasi soz
konusuydu, ozellikle ge¢ donem yapitlarinda bir birlerine daha yakin olan renk

tonlar1 ile gizli bir atmosferik etki ortaya ¢ikmisti.

Barnett Newman’in 1950’lerin sonunda gergeklestirdigi “Kesisme Noktalar1”
adli serisinde, tablolara yaklasan izleyici kendini bu renk alaninin i¢inde hissederek,
renksel mekanda hem bedensel hem de ruhsal olarak kendi bilincine varmistir. Renk
alanlart ile ilgili niceliksel 6zelliklerin optik mekan efektinin yaninda, duygusal ve
méditatif bir anlam tagiyan mekéansal etkiler de uyandirabilecegi sonucu ortaya

cikmaktadir.
“Minimalizmin mekan ve izleyici algisina getirdigi agilim, Hal Fostler’in da

isaret ettigi gibi bir sanat yapitin1 algilama siirecinin daha bagka kosullarini da

giindeme getirmis; sanatin sergilendigi mekanlara (Michael Asher), sanatin

30



sergilenme bicimlerine (Daniel Buren) ve sanatin bir meta olarak statiisiine (Hans

Haacke) yonelik elestirel yaklasimlarin yolunu agmustir.”3!

2.2-  Kinetik sanat ve Optik sanatta U¢ Boyutlu Mekan Algisi

Hareket ile ilgili olgularin sanata girmesi ilk kez yiizyil basinda endiistri
toplumunu yiicelten ve teknolojinin sanata girmesinden yana olan Konstriiktivist
sanatta kendini gostermisti. Mekdn ve zamani devinim aracilifiyla sanatta
biitiinlestirme diisiincesi Gabo, Pevsner, Moholy-Nagy, Rod¢enko, ve Duchamp gibi
sanatgilarin yapitlarinda ortaya ¢ikmaktayd.

"Optik Sanat”¢ilar resimlerinde gorsel yanilsama yaratmak i¢in geleneksel
sanattan kaynaklanan yontemler olan ¢izgisel mekan elemanlar1 (perspektif ilkeleri),
acik-koyu ile kiitle etkisini ve rengin tonal ve mekansal o6zelliklerini
kullanmaktaydilar. Ancak bu resimlerde elde edilen yanilsama ve gizli kinetik etki
icin kullanilan yontemler bununla sinirli degildi, gorsel algilamayla ilgili baska
faktorler de onem tasimaktaydi. Optik efekt (Ozellikle renksel, oransal ve tram
teknigi ) ve gorsel aldatmaca olarak adlandirilabilecek olgular, cift goriintsli
bicimler, negatif alanlar ve pozitif alanlarin siirekli birbirlerine doniismesini saglayan
kurgulamalar ve benzer tekniklerle hareketlilik efekti olusturmak gibi yontemler de
gelistirilmisti ( Ingiliz sanatc1 Briget Riley'nin "Arrest" Isimli ¢calismasi buna iyi bir
ornektir). Bazi sanatcilar ise {i¢ boyutlu elemanlar ile olusturduklart yapitlarinda
optik- algisal olgular ve "katman efektleri" elde etmekteydiler. Bu yapitlar bakildigi
noktaya gore farklh goriilmektedir. Benzer bir mantikla hareket edilen baz1 yapitlarda

Anamorfik Perspektif ilkeleri de kullanilabilmekteydi.

3l O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, Galeri Mekanmin Ideolojisi”, Sel
Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, s.17
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Resim 8. Bridget Rilet's, “Arrest 3, 1965

Optik Sanatta li¢ boyutlu mekan ile en fazla ilgili olan sanat¢ilardan bir digeri
ise Victor Vasarelly idi. Vasrelly'nin resim diizleminden digar1 firliyor ya da igeri
dogru c¢ekiliyor gibi goriinen temel geometrik motifleri, matematiksel sekilde
hesaplanmis konstriiksiyon formiillerine uyularak, sonsuz kombinasyonlara olanak

saglayan bir bigim ve renkleri kullantyordu.

2.3- Pop Sanatta Coklu Gorme Konileri ve Genis A¢1 Perspektifiyle Mekan
Algis

1956°da Londra’da diizenlenen, “Iste Yarmn” (This Is Tomarrow) adl1 sergi ile
Ingiliz “Pop Art”’in dogusu kabul edilmektedir. Sergide yer alan yapitlar arasinda
Hamilton'in, bir evin igindeki yasami, dergilerden alinmis rekldm fotograflarini
kullanarak olusturdugu kolaj ile betimledigi "Giiniimiiz evlerini bu denli degisik, bu
denli ¢ekici kilan sey nedir?" adli ¢aligmasi da bulunmaktaydi. Bu yapitinda,
kullandig1 yapay rol kligeleri ve reklam imgeleriyle Hamilton, ¢agdas yasam-meta

iliskisini ve satilik mal kavramini alayci bir sekilde ele almaktaydi.



Resim 9. Richard Hamilton, “Bugiin evlerimizi boylesine farkli ve ¢ekici kilan

nedir?”, Kagit Uzerine Kolaj, 25x22,5 cm, 1956

Richard Hamilton 1960'arda gergeklestirecegi "Ic Mekan" serisinde kolaj
tekniginin yani sira, metal rolyef, ayna ve ahsap gibi malzemeleri resminde Sentetik
Kiibizmin kavram-madde bulusmast mantigi ile kullanmisti. Bu yapitlarinda
perspektif ve bir biri {izerine kademelenen planlarla kurgulanarak derinlik etkisi elde
edilmekte ancak mekanda yer alan nesneler resmin pargalarina ait bagimsiz 6geleri
olarak sunulmaktadir. Tom Wasselmann ise big¢imleri ¢ogunlukla diiz yiizeyler
olarak boyadig1 serbest ve yalin iisluptaki ¢aligmalarinin bazilarinda resimsel mekan

ile gercek nesneleri bir araya getirmekteydi.

Ayni1 donemde Amerika'da da Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi
sanatcilar, siradan kullanim  esyalarim1  sanat yapitlarina  dontistiirmeye
baslayacaklardi. Raushenberg "Konbine Resimler" adli dizisinde kolajlar ve soyut
resim ile giindelik tiiketim nesnelerini birlestirecek, Johns ise Amerikan bayragi ve
haritas1 ya da hedef tahtas1 gibi simge motifleri kullandig1 bir dizi resim ve giindelik

esyalarin imitasyonlari olan heykeller yapacakti.
Resim ve ger¢ek nesnelerin bir arada kullanilmasina farkli bir anlamda

Rauschenberg'te de rastlamaktadir. Buradaki farklilik Rauschenberg'in resmindeki

mekanin yanilsamact olmayisindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢mnin  "Kombine
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Resimler" adli serisinde bir takim ii¢ boyutlu nesneler resmin tamamlayici unsurlari
olarak kullanilmistir. Burada amag, resme eklenen elemanin, kendisini ¢evreleyen
diger elemanlardan kavramsal ve bigimsel (renk, yapi, doku, karakter, igerik v.b.)
olarak zit ya da aykir1 bir 6zellik tasimasi yoluyla bigimleri bir birinden kopararak,

resimsel mekanda derinlik etkisi yaratmasidir.

Pop Sanati ressamlarinin mekan konusunda ki yaklasimlar1 cesitlilik
gostermektedir. Bunlardan bazilarina deginmek gerekirse, Oncelikle Pop Sanati
icinde yer alan sanatg¢ilarin bir boliimiiniin grafik, reklamcilik ve tasarim gibi alanlar
ile iligkili olmalari, resimlerine bu branslarin teknik araglarinin ve anlatim dilinin
kullaniminm1 getirdi. Ayrica bunlarin birer teknik ¢ogaltim araci olmasi da bu
yapitlarin, eski sanat eserleri i¢in var olan, sanat¢inin elinden ¢ikmis, biricik nesneler
olma 6zelligini ortadan kaldirdig1 i¢in akimin diisiinsel yanina da bire bir uyuyordu.
Bu anlamda birincisi fotografin yansittigi mekan, sanatsal ve endiistriyel baski
yontemleri ile yeniden iiretilmekte ikincisi de bu tekniklerin getirdigi baz1 gorsel
olgular ortaya ¢ikmaktaydi. Ornegin bunlar tipki Dadaist ve Gergekiistiicii Kolaj ve
Foto-Kolajlardaki gibi nesneleri mekansal baglamlari diginda bir araya getirebiliyor,
ya da Hamilton'm 1960'larda gergeklestirdigi bazi c¢alismalarinda oldugu gibi,
endiistriyel baski yontemleri ile elde edilmis foto-imajlarin dokular1 iyice
biiyiiltiilerek, bi¢imlerin ancak belli bir mesafeden biitiinlik kazanacak denli

¢Oziilmesi saglanabiliyordu.

ﬁ 7
Resim 10. David Hockney, “Ikinci evlilik”, Tuval Uzerine Yagl Boya, Guaj ve
Kolaj, 1963
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Grafik betimleme ve illiistrasyon tekniklerini kullanan David Hockney bazi
resimlerini ¢esitli izdiisiimii tekniklerine gore kurgulamaktaydi. Ornegin, "ikinci
Evlilik" adli resmi egik paralel izdiisiimiine gore tasarlanmisti. "Yanilsamact Bir
Uslupta Cay Resmi" adl1 yapit1 ise bir ¢cay kutusunun, yine egik paralel izdiisiimiine
gore elde edilecek goriiniimiinii, kutunun her bir yiizeyi ve lizerindeki kapagini,
izdlisimiinde elde edilecek bigimlere uygun sekilde hazirlanmis, dort adet tuvalin
birlesmesi ile olusturulmustu. Kutu {izerinde yer alan figiiriin mekan ¢ift anlamlilik
yaratmaktaydi, birincisi tim bu boyutsal ifadelerin tersine tuval yiizeyinde
goriinmekteydi, ikincisi ise kutunun i¢indeymis gibi algilanmasiydi. Bazi
yapitlarinda ise Hockney, orthografik ve egik paraleli beraber kullanacakti. Bu
sanat¢1 ayrica 1970'lerde gerceklestirdigi bir dizi fotograf c¢alismasinda, her
kompozisyon i¢in belli bir noktadan ¢ektigi 1000 askin fotografi bir araya getirerek,
coklu gérme konileri ve genis ag¢1 perspektifine gore mekan goriiniimleri elde

edecekti.

Resim 11. David Hockney, “Yanilsamaci Uslupta Bir Cay Resmi”, 1961

Pop Art’ta Duchamp’tan farkli bir bakis agisiyla ortaya c¢ikan enstalasyon
olgusu yine galeri mekaninin resmin de i¢inde oldugu bir anlayisla diizenlendigini
gosterir. Buna Warhol’un  “Brillo Kutular’ &rnek  verilebilir.  Ozellikle
Rauschenberg’in asamblajlar1 iiclincli boyuta varir. Bu nedenledir ki Raushenberg

pop art sinirlarin1 agsarak Neo Dada akimi igerisine varmistir. Sanat¢idaki Dadada
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oldugu gibi resmin sinirlarin1 agma istegi Pop ile bir bakima Soyut Disavurumculugu

ve Dadayi birlestirmistir.

Resim 12. Andy Warhol, “Boxes”, Sentetik iizerine serigrafi miirekkebi, ahsap

tizerine polimer boya, 17 x 17 x 14 cm, 1964

Resim 13. Robert Rauschenberg, “Charlene”, Birlestirme, 226 x 284 x 9 cm, 1954
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3. BOLUM

1980 SONRASI POSMODERNIZM SURECINDE CAGDAS SANAT
CALISMALARINDA DEGIiSEN MEKAN ALGISI

1. Postmodernizmin Kavramsal Dili ve Cagdas Sanat Calismalarinda

Mekén Algisina Etkileri

Postmodernizm, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baslayip, ilk
olusumunu Fiitirizm ve Dadaizm gibi diisiince ve sanat akimlarindan alirken
postmodernist sanat da, modern sanatin temelini olusturan ‘iki boyutlu ylizey ve
bicimciligin 6n plana ¢ikarilmast anlayisi’ni elestiren bir hareket olmus ve sanat
nesnesi ile izleyici arasindaki iligkiyi de yeniden anlamlandirmistir. Bu yeni anlayis,
sanat nesnesinin tasarlanmis bir siire¢ icerisinde gergeklestirildigini belirterek
diisiinceyi ve kavrami bi¢cim bilimden dstliin tutmustur. Bu baglamda Marcel
Duchamp’in ismi, sanat tarihi sayfalarina yazilmaktadir; ¢iinkii Duchamp, sanat dis1
bir ortamda iiretilerek, sanat i¢i bir ortama-sergi salonuna-yerlestirilen hazir nesneleri
(ready made) ele alarak, sanatin iizerinde durdugu konunun, bi¢im bilim olmaktan
cikip kavrama yonelmesine Onciiliik etmistir. Giinlimiiz sanatcilarinin, sanatlarini
icra ederlerken, iki boyutlu yiizey ya da heykel disinda fotograf, gazete, duvar
ylizeyi, tanim, dil bilgisi, yerlestirme, gosteri, oyun, rastlanti, provakasyon
(kiskirtma), gibi tiim ifade araglarina basvurmasi, Dadaist hareketin etkisiyle sanat
eylemlerini belgelediklerini gostermektedir. Bu ifade bi¢im ve araglarini kimi zaman
tek basina, kimi zaman da birlikte kullanan sanatgilar, bu etkinlikleriyle izleyicilerin
ilgisini ¢ekerek, algilarim1 sarsmaya caligsmaktadirlar. Bdylece sanatgilar, sanatin
yoneldigi konunun yalnizca bi¢im arama anlayisi degil; anlam derin ve kimi zaman

silik olsa da, ‘kavram’1 ortaya koyma siireci olarak gérmektedirler.

Baudrillard' a gore sanat ilk krizini gegen yiizyilin ortalarinda sanayi nesnesi
"salt esya" karsisinda yasamistir. Sanayi makinelerinde sonsuz sayida iiretilebilmesi
nedeniyle ilk kez "kullanim" ve "degisim" degerleri disinda yeni bir deger kazanan

"esya" boylece biiyiileyici, sasirtict ve sok edici bir nitelik kazanmistir. Sanayi
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nesnesinin sahip oldugu bu yeni deger, yani "goOsterge" degeri ona bir "aura"
kazandirmistir. Oysa insanoglu binlerce yil biiylilenme, bakma, seyretme, arinma
gibi psiko-fizyolojik etkilesimleri ve ritiielleri sanat yapitlar1 karsisinda yasamistir.
Bu durumda yeni sanayi nesnesi sanat yapitinin en 6nemli 6zelligi olan "gosterge"
degerini eline gecirmistir. Bu da, sanatin yokolusu demektir. Bu kritik ortamda
sanatcilar sanayi nesnesini yadsimak yerine tam tersini yaparak, sanayi nesnesinin
tagidig giiciil enerjileri, sasirtma, sok etme, ayartma gibi nitelikleri sanat yapitina
tagimiglardir. Sanat ve estetik' e ait her tiirlii kural ve bi¢cimin yadsindigi, sanatci
izlenimlerinin, soyutlamalarinin, diinya goriislerinin 6zgiirce disa vuruldugu bu

donemde sanat yapitlari, sanayi nesneleri gibi sergilenmeye baslamistir.

Genel bir degerlendirme sonucunda olusan giiniimiiz sanatinda, yeniden
tiretim ve disiplinlerarasi alintilama siirecinden sonra sinirsiz bir iiretim alanina sahip
olan sanat imgesi ve ger¢eklik, Baudrillard’ a gore smiilakr diizeyinde bir algilama
siirecine girmektedir. Bu diizeyden sonra her sey kopyanin kopyasi konumundadir.
Yani imgenin bu konumda tamamen nesnesizlestirildigi sdylenebilir. Ciinkii sanal
gerceklik icerisinde iiretilen imgelerin gergcek goriinim ve durumla ne kadar
baglantil1 oldugu tamamen belirsiz bir konudur. Imge bu diizeyde hiper bir gerceklik
gostergesi olarak algilanmalidir. Nitekim giindelik hayat icerisinde, enformasyon
¢aginin sinirlariin belirsiz bir ag olusturmasi sonucunda artik gergekte varolan ya da
sanal mekanda varmis gibi gosterilen, tamamen diissel bir gerceklik diizleminde
yaratilan imgeleri goérmek miimkiindiir. Bu durumla, yolda yiriirken reklam
afislerinde, internette gezinirken acilan pencere sayfalarinda ya da sinema filmi
izlerken uygulanan sanal reklamlarda farkinda olmaksizin nesnesinden armndirilmis
imgelerle karsilasmaktayiz. Bu baglamda her sey belirsizlesmektedir. O yilizden
sanatsal olgularin ve akimlarin varligindan da s6z etmek miimkiin degildir. Cilinkii
sanatsal yaratim siirecinin gilindelik hayat icerisindeki yansimalari sanatin neler
olabilecegi konusunda belirsizlik yaratmaktadir. Ancak her seyin artik diissel olarak
tasarlanip, diigsel duygularla benimsendigi bu donemde Baudrillard’ n belirttigi gibi,
asil amaci gergegi yansitmak olan sanattan s6z etmek miimkiin degildir. Bu

baglamda imgenin, ilk iiretiminde tek bir gercekligin temsiliyken, son {liretim
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seklinde higbir gerceklige gonderme yapmayan bir temsil niteligine biirliniip sadece

goriintiilestirilen bir uzamda varligina devam ettigi sdylenebilir.

Sanat eseri artik yeniden iiretilmis olan lizerinden aura yikarak yaptirma veya
yasak etme hakki ve giicli kazaniyorsa, sanat¢inin iiretmesi gerekmeyen bir ortamdan
bahsetmek miimkiindiir. Bu baglamda sanat sonsuz bir yeniden iiretim siireci
icerisine girerek, kendi kendinin yansimasina doniisebilen her sanata doniiserek,
sanatin trans-estetik bir boyuta ulasmasina sebep olmaktadir. Icinde yasanilan bu
uzamsal evrede iiretim her tiirlii icerik ve erege son vererek bir tiir soyut non-figiiratif
bir evrede goriinlime sunulmustur. Bu baglamda tiretimin saf bi¢cimini disavurdugu
ve sanat gibi sonu gelmeyecek bir ereklik degerine sahip oldugu sdylenebilir. Yani
sanat ve sanayi gostergelerinin degis tokus edilebilmektedir. Sanat bir yandan bir
makineye (Andy Warhol) dontiserek gostergeden baska bir niteligin Otesine
gecememektedir. Boylelikle giindelik hayat icerisindeki her sey sanatsal bir nitelik
kazanmaktadir. Ciinkii hiiner, sanat, ustalik gercekligin tam merkezindedir. Bu
baglamda gerceklik ve imgesi birbirine karistirilmaktadir. Sanatin artik bir gergeklik
etkisi yaratabilecek kadar zamani yoktur. Cilinkii {iretimin son hiza ulasabildigi bu
donemde beceri ya da hiiner gerektiren 6zellikler donemin hizina yetisememektedir.
Iste bu noktada sanatin gerekliligi icsel durum yansimalarindan dissal etkinliklere
kolaylikla doniismiistiir. Her sey anlamsizlasmis ve sanat diigsel olanin Otesine
gecemeyecegi icin simiile edilmis toplum igerisinde varligimi koruyamayarak
dlmiistiir.>> Bu asamadan sonra yapilan ve yapilacak olan biitiin kategorizeler ugusup
sonsuz bir evrende birbirine karisarak tanimlanamamaktadir. Bu durum ise, imgenin
degisim siirecindeki son konumunu belirtir nitelikte anlamsizlasarak, siirekliligin
devaminin ancak basa sarilarak saglanabilecegi bir tartisma alanina doniismektedir.
Sanatin sonunun gelmesi birlestirilecek metinlerinde sonunun geldigini gosterir ve

imge algisal diizeyde bulanik bir halde varligina devam eder.

1980 sonrast giindeme oturtulan postmodernizmin 6ngoérdigii degisimler ki

bu degisimler kimi disiliniirlerce modernizmden tamamen koparilarak

32 BAUDRILLARD, Jean; “SIMGESEL DEGIS TOKUS VE OLUM?”, Cev. Oguz Adanur, 1.
Baski, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2002, s.121
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gerceklestirilmesi miimkiin olmayan degisimlerdir, Habermas’in belirttigi gibi,
modernlik tamamlanmamis bir projedir. Bu tanimlama dogrultusunda gidildiginde,
bugiin bazi diisiliniirlerce modernizmin elestirisi olarak ortaya atilan postmodernizm,
modernizmin i¢inde ve disinda, yeniyi tanimlamasi ile belirsiz bir konumdadir.
Ciinkii modernizm, iginde yasanilan zamanda ger¢eklesen yeniligi temsil eder. Bu
aciklama sonucuyla postmodernizm amaci konusunda zamansal uzamda kaygan bir

zemin olusturulmaktadir. 33

Modernizm’ in homojen yapisi postmodernizmde yerini heterojen bir yapiya
birakmaktadir. “Her sey heterojendir. Eklemlerle ¢alisir ve akimlarin daima bir
tiretken makinesi vardir. Digeri ise onu yakalar onunla kesisir ve keser onu, akima
bir set ¢eker... Birbiriyle kesisen ve ciftlesen bu makineler direk olarak ¢izgiseldir;
her yone dogru gidebilir.”** Olusmaya baslayan heterojen toplumdur. Bu heterojenlik
sonucu her sey parca boliik, siireksiz ve yiizeyseldir. Parcalanmislik icerisinde en ¢ok
onem kazanan kavram °‘Otekiler’ kavramidir. Artik hicbir sey tek degildir ve
birdrneklik olusturmaz. ‘Otekiler’ kavramimi David Harvey ele alirken Huyssens’ e
dayandirarak aciklamaktadir; “baskalar1 (somiirgelestirilmis halklar, siyahlar ve
azinliklar, dinsel gruplar, kadinlar, is¢i sinifi) teklestirilmis bir sesle konusma
ciiretini gdsteren bir modernitenin emperyalizmini yerden yere vurur.”*> Nitekim
Jameson postmodernizmi, “bir lislup olarak degil de bir dizi ¢cok farkli ama tabi
Ozelligin mevcudiyetine ve bir arada yasamasina olanak taniyan bir kavramla,
kiiltiirel bir basat 6ge olarak” 3¢ tamimlarken, Michel Foucault olusan yiizeyselligi ve
parcalanmay: bir diinya olarak tanimlar ve bu diinyay: heterotopia olarak tanimlar.?’
Postmodernizm, Baudelaire’ in modernite anlayisinin diger yarisini olusturan gelip
gecicilik, pargalanma, siireksizlik ve karmasay: biitiiniiyle benimser. Ama bu durum,

“sonsuz ve de8ismez unsurlari tanimlamaya cabalayarak 0zgiil bir yaklasimla

33 Bkz. ZEKA, Necmi; “POSTMODERNIZM”, istanbul, K1y1 Yayinlari, 1990, s. 22

3% Bkz. AKAY, Ali; “POSTMODERN GORUNTU”, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002, s.
26

33 HARVEY, David; “ POSTMODENLIGIN DURUMU”, Cev: Sungur Savran, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2003, s.64

3¢ ZEKA, Necmi; “POSTMODERNIZM?, Istanbul, Kiy1 Yayinlari, 1990, s.62

37 Bkz. FOUCAULT, Michel; “BU BIR PIPO DEGILDIR”, Cev: Selahattin Hilav, 4. Baski,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 10
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degisime girer. Bu degisimde postmodernizm, par¢alanmis ve kaotik akintilar i¢inde

yiizer hatta camur i¢inde debelenir.” *8

Onceden deginilen ‘6teki’ kavrami dogrultusunda ortaya ¢ikan sorunlardan
biri kimlik karmagasidir. Kimlik, bireyin digerlerinden keskin ayrimina yol agarak
bireyin toplumdaki yerini belirlemektedir. ‘kendisi’ ve ‘digerleri’ altinda kategorize
edilmis birey, ayn1 sekilde tersten okundugunda insan kollektivitesi i¢indedir.
Postmodernizmle belirginlesen &teki gruplarin kimlik arayislart glindeme gelerek
tartisilmaktadir. Modern donemde mimari ayrimdan gelen kistirilmis/sikigtirilmig
ghettolar postmodern dénemin belirsizligi sonucu olusan heterojenlikle artik her
yerde kimlik arayisindadir. Toplumsal birligin sorgulandigi bu doénemde kimlik,
“esas olarak bir insadir ve farklilasmay1 belirler. Bir bagka deyisle diinyay1 ve insanin
diinyadaki yerini algilamasini saglayan bir mekanizma olarak
degerlendirilebilmektedir.”®® Farkli olusumlarin  ortaya c¢ikmasiyla siirekli
giincellenen postmodern zamanda kimlik sorunu kimliksizlesmeye dogru giden bir
stire¢ igerisindedir. Bu durumu Ali Akay postmodern zaman karmasasi tizerinden,
kimlik/ kimliksizlesme diyalektigi baglaminda inceler. Postmodern diisiince;
“Eklektik olan1 ve eskinin yeniden giincellenmesini saglamakla kalmaz, ayni
zamanda simdiki zamani 6n plana ¢ikarir ve tarihten ¢ok cografyayla ilgilenir.
Neticede, simdiki zamanda gonderme yerine Ozerkligi ve bireysellik siireglerini
hizlandirir. Bu konumda artik 6nemli olan kimlik degil, ama kimliksizlesmek,
yersizyurtsuzlasmaktir. Kimlige yabancilasmaktir (bdylece, bilingle ilgili
“yabancilagsma” yerini bilingdisinin simdiki zamanda ortaya blok halinde ¢ikmasina

birakir).”4

Postmodern anlatim toparlanmasi gerektiginde, modernizimle olusan genel
niteligine uymayan yaklasimlarin postmodernizmle 6n plana ¢iktig1 ve eklektik bir
yapiyla birlestigi gorlilmiistiir. Bu baglamda belirginlesen azinliklar (Gtekiler) bir
araya gelerek, farkli bir yaklagimin ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir. Nitekim

¥ HARVEY, David; “ POSTMODENLIGIN DURUMU”, Cev: Sungur Savran, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.60

3 SAYLAN, Gencay; “POSTMODERNIZM”, imge Kitabevi, Ankara, 1999, 5.254

40 AKAY, Ali; “POSTMODERN GORUNTU”, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002, s.20
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postmodern kentin bu yOnelimler sonucunda insa edildigi goriilmiistiir.
Postmodernizmde belirgin olan nokta, kii¢iik parcalarin varhigimi etkin bir sekilde
korudugu ve farkli farkli hiyerarsilerin olusturdugu bir biitlinliigiin olustugu
gercegidir. Bu durumun sanatsal diizleme yansitilmasi siireci ilerleyen bdliimlerde

ele alinmaktadir.

2. Postmodern imge Uretiminde Yeni Sanat Arayislar1 ve Mekan Algisi

1980 sonrasi donemde yayginlik kazanan postmodern kuramlar, sanatin
modernizmden gelen avangard tutumun ve muhalif bir taraf olusturarak modern
sanatin yok sayilmasinin tersine postmodern sanat pratikleri iizerinden
coziimlemelere ve yeniden kullanimlara yonelir. Buna paralel olarak, “tek-
degerliligin karsisina ¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi, yapitin tekliginin

karsisina metinlerarasilig1 koyar™*!

Postmodern sanat anlayisi, modernizmin segkin, dokunulmaz ve her yoniiyle
sanatc1 inisiyatifinde bir sanat anlayisinin tersine, sanat ve hayatin i¢ ige gectigi, yani
sanatin glindelik hayat igerisinde sorgulandigi1 bir donem anlayisina sahiptir. Berger’
e gore, “tarihte ilk kez sanat imgeleri gelip gecici, her yere tasinabilen, degeri
maddesine bagli olmayan kolayca bulunabilen, degersiz bedava seyler oldular » 42
Sanat eseri her sekilde {retilebilir ve her yerde sergilenebilir bir pratik haline
gelmistir. Bir pratik olarak yapit liretmek, sinirsiz bir alanda farkli malzemelerin
birlestirilerek, farkli disiplinlerde dolayisiyla disiplinleraras1 alanda, bir arada
kullanimudir. Ingiliz elestirmen Adair; “bir zamanlar birbirilerini gegersiz birakan
sanat dallar1 (¢izgi romanlar, Alman disavurumcu filmleri, Edward Hoopar’ in

tablolar1) bir filmde artik uyum iginde beraber var olabiliyorlar.”* Yamaner seklinde

acikladig1 postmodern sanat anlayisi lizerinden alintilanan imgeleri vurgulamaktadir.

" ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yayncilik,
Istanbul, 2008, s.277

2 BERGER, John; “GORME BICIMLERI”, Cev: Yurdanur Salman, 7. Baski, Metis
Yayinlar, istanbul, 1999, s.32

¥ YAMANER, Giizin; “POSTMODERNIZM VE SANAT: MIMARLIK, SINEMA,
EDEBIYAT, TIYATRO”, 1. Basim, Alg1 Yayinlari, istanbul, 2007, s.44
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Tim kavramlarin eklektik bir sekilde alis veris icerisinde oldugu bu durum, sanatin

giindelik hayat igerisinde saydamlasarak tamamen siliklestigini vurgular.

“Postmodern, modernin igerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde
one c¢ikarmakta ve begeniyi reddetmektedir. Postmodern bir sanat¢inin iirettigi yapat,
prensip olarak ©Onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilmemektedir.”**
Postmodernizmde onceden (modern donemde) yapilmamis olan1 verebilmek
onemlidir. Ancak bu durum avangard {iiretim yerine, varolanin tekrar kullanimi
tizerinden ele alinmaktadir. Sanat¢i, goriintii iizerinde eskinin hegemonik giicii
yerine, kendisini tamamen anlati serbestligine birakmaktadir. Sanat¢i kuralsiz
calismakta ve gercekligi saglamaktan ziyade gosterilemeyene dnem vermektedir. Bu
nedenle, postmodernizm igerik degil goriintii olarak kabul edilmektedir. Gergek,

giiniimiizde dogayla olan iliskiden degil daha 6nceden iiretilmis nesnelerden hareket

edilerek uretilmektedir.

Postmodernizmle dikkat ¢ceken Yeni Kavramsalcilik, “toplumsal zeminde
yayginlik kazanmig stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarin, deger yargilarinin
gizledigi alt anlamlar1 adeta ‘okumaya’ yonelen postmodern sanatcilar, toplumsal
diizeni belirleyen gosterge sistemiyle oynamayi, onlar1 sahiplenerek, kendine mal
ederek doniistirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama

siirecinin kapilarini aralamay1 amaclamislardir™*

Postmodern sanat anlayisi, bir toplumsal kritik iddiast tasimadan estetik
Olciitlerini popiilizm ve eklektizm iizerine kurmaktadir. Belli bir inanca sahip
olmadan, farkl fikirler ve tisluplar igersinde kendine en uygun geleni se¢gmek. Bunu
yaparken de zamani 6ne ¢ikarmadan, tarihsellik boyutunu dislayarak mekansallik ya

da yerelligin 6n planda oldugu bir anlayisin kabul edilmesi gerekmektedir.

*“ LYOTARD, J. F.; “POSTMODERN DURUM?”, Cev: Ahmet Cigdem, 2. Baski, Vadi
Yayinlari, Ankara, 2000, s.158

 ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yaymncilik,
Istanbul, 2008, s. 277
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Postmodern pargalanmishigin ortaya c¢ikardigr diissel alan olarak tanimlanan
heterotopia, Michel Foucault’ ya gore “¢cok sayida boliikk porciik olanakli diinyanin
‘olanaksiz bir mekan’ da bir arada varolmasi ya da daha basit bicimde ortak olarak
Ol¢iilemeyecegi halde birbiriyle iist iiste ya da yan yana getirilmis mekanlar1 anlatir”.
Kavram olarak heterotopia bulundugu durumdan ¢ikmis olmak ve bu durumdaki

farkliliklardir.*®

Postmodern kent, tiim parcalanmighgr ve yiizeyselligiyle bir kolaj kent
goriinimiindedir. Kolaj kent geleneksellige karsit, cogulculuk ve cesitlilige acik bir
tavirdadir. Tim alternatif cikislari, modernligin ‘tek’ligine tamamen karsit bir
olumlamayla karsilar. Bu ¢esitlilik ve gelisim higbir sekilde kontrol edilemez. Ciinkii
postmodernizm tiim bunlarin nasil bir arada tutulacagina dair higbir totaliter tavirda
bulunmamaktadir (bu durum kimi digiiniirlere gore postmodernizm’ in kendi
sonunun kendi igerisinde var oldugunu gosteren noktalardan bir tanesidir). Bugiine
kadar toplum iizerinde denetleyici bir tavirda hakim olmaya ¢alisan toplumsal
kuramlar veya bireyler herhangi bir ¢oziimle postmodernizmin parcalanmigligina
miidahale edememektedir. Ciinkii boyle bir miidahalenin, bireyci bir yaklagimdan
dolayi, olmamasi gerektigini 6ne siiren postmodernizm belirli bir rota ¢izmemek
konusunda belirgindir. Postmodern mimarinin eklektik yapisi estetik ve sanatta
belirgin bir yol olusmasina sebep olur. Higbir ideoloji s6z konusu degildir. Her sey
sanata dahil olabilme niteligine sahiptir. Farkli materyallerin birlikteligini saglayan
postmodernizm tim gecirgenligini kullanmak c¢abasiyla herhangi bir kistas

belirlememektedir.

2.1- Yeni Disavurumculukta Mekéan Algisi

1970’lerin sonunda ortaya c¢ikan Yeni Disavurumculuk, ¢agdas temalar ile
disavurumculukta yeni bir donemi temsil etmektedir. 1980’lerde Alman ve italyan
sanatin1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu donem sanatgilarin resimlerinde mekan

kavraminin ele alinis1 da herhangi bir tutarl tislupsal biitiinliik tagimaz, ancak belki

% FOUCAULT, Michel; “BU BIR PIPO DEGILDIR”, Cev: Selahattin Hilav, 4. Bask1, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s.10
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genel egilimlerden s6z edilebilir. 20. ylizyilin ilk yarisina damgasini vurmus
Disavurumculugun mirasgist olarak Yeni Disavurumculuk; yeniden resim, yeniden
boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih gibi hem modernist sanatin hem
kavramsalci egilimlerin digladigi, gézden diisiirdiigii bir¢cok geleneksel unsuru bir

dizi “geri donilis” mantiginda yeniden sahiplenmistir.

[k adimm soyut resim incelenmesi sirasinda, soyutlama olgusunun
deformasyona ugradigin1 belirtmek amaciyla, atildigt Yeni Disavurumculuk
postmodern donemde imgenin degisim siirecine Ornek teskil etmektedir. Yeni
Disavurumculukta imge yiizey iizerine yansitilirken abart1 denebilecek yaklasimlarla
karsilagilmaktadir. Ciinkii donemi yansitan tiim 6zellikler birleserek ayni konumda
ele almmustir. Yani imge, sinirsiz bir yaratim siirecinde, sanatg¢ilarin disavurumsal
siireci dogrultusunda, tamamen Ozgiirlesmistir. Imge bu asamada, nesnesinden,
gerceklikten, sanat yapiti misyonundan bugiine kadar gelinmis yaklasimlarin
gelistirilmesiyle olusan giindelik hayat imgelerinin ele alinis bigimlerinden ve benzer
birgok durumdan tamamen bagimsiz bir sekilde ele alinmaktadir. Bu baglamda Yeni
Disavurumculuk imgenin degisim siirecinde, sanatsal tim olgularin siliklestigi
acisindan Onemli bir yere sahiptir. Eserler incelendiginde bu durumun gorsel

diizlemde kolaylikla goriildiigii s6ylenebilir.

Modernist resme hakim olan bigimsel kaygilar Yeni Disavurumculukla
beraber arka plana itilmis, tislupsal ozgiirliikler ve 6znel anlati imgeleri 6n plana
yerlesmistir. Bireysellik ve o0znellige yaptiklar1 vurgularla dikkat c¢eken Yeni
Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratif gelenege olan
egilimidir. Bu baglamda, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu modern sanat
igerisinde, figiiratif resimleriyle bir tirlii yer bulamayan Polonya asilli ressam
Balthus ya da Ingiliz Ressam Lucian Freud gibi sanatcilarin Yeni Disavurumculukla

beraber adeta yeniden kesfedildiginden bahsedilebilir.
Yeni Digsavurumcu sanatgilarin bilinglerinde yer eden, 6liim, siddet ve iktidar

kavramlar1 Alman Yeni Disavurumcularin sanat eserlerinde ¢ok daha belirgindir.

Oziinde yatan temel neden, giiniimiiz Alman sanatin1 olusturan sanatcilarin II. Diinya
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Savasi sirasinda ya da sonrasinda dogmus olmalaridir. Cocukluk ve genclik yillart
savas sonrasina denk gelen Alman sanatc¢ilarin bilinglerinde olusan karamsar
yaklagimlar, donem sanatina kaynaklik etmis olan kavramsal sanat¢1t Beuys’ un
yaklagimlart dogrultusunda, resimsel imgelerle anlatilan bir disavurumdur. Bu
yaklagimlar biitiinii, “ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayigtan, ulusal bir
tsluptan s6z etmek miimkiin olabilir mi?” gibi sorularin giindeme gelmesine yol
acmis; bicimei modernizmin evrensellik idealinden farkli bir anlayisi ortaya

koymustur.*’

Genel bir yaklasimla Yeni Disavurumcu caligmalarda secilen konular siklikla
gecmisle, kolektif tarihle ya da kisisel bellekle derin bir iliski kurmaya yarayan,
alegori ve sembolizm araciligiyla islenen sorunlardir. Yeni Disavurumcu sanatgi
duygu yogunlugunu yeterince verebilmek i¢in bigimlerde abarti ve deformasyona
basvurmustur. Figiirlerde goriilen asir1 deformasyona ugramis imgeler, postmodern
donemde yasanilan sinifsal farkliliklarin siliklestigini vurgulamak i¢indir. Sanat onlar
icin glizellestirmek, cirkinligi gizlemek degil, aksine yozlasmis, kohnemis biitiin

cirkinlikleri gostermek i¢in vardir.

Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz; Italya’ da
“Transavanguardia” akimiyla anilan Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo
Cucchi; ABD’ de ise; Julian Schnabel , Eric Fishl, David Salle gibi ressamlarin
1980’ lere uzanan bu siiregte Yeni Disavurumcu anlayisla trettikleri yapitlarla sanat
cevresinde dikkat cekmeye baglamasi, “6lii sanat” olarak adlandirilan resmin geri
doniisiiniin isareti sayilmigtir. Antmen’ e gore “Yeni Disavurumcu resim, sanatgilarin
Oznel fantezi diinyasini, an1 kirintilarin1 ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel

algisin1 ve yorumunu iceren bir resimdir”. 48

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’ da oldugu gibi Amerika’ da da 1980° li

yillarin hakim sanatsal lislubu olarak doneme damgasini vurmustur. Ayni siireg

47 Bkz. ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yayincilik,

Istanbul, 2008, 5.266

¥ ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yaymncilik,
Istanbul, 2008, s. 265
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Amerika’ da endiistriyel ¢cagin bunalimlarinin en ¢ok hissedildigi donem olmakla
beraber, “modernist baskilarin insan benligini unutturmasi” olgusu Amerika’da
etkisini kisa zamanda hissettirmistir. Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun
kuskusuz en ¢ok dikkat ¢eken isimleri arasinda Julian Schnabel ve David Salle’ den
bahsedilebilir. Schnabel giindelik hayattan malzemeler kullanarak 6znel bir bellegin
yansimalarini imgeye donistiirmiistiir. Salle ise genelde fotograftan calistig
resimlerinde siddet, cinsellik ve erotizm konulariyla 6n plana ¢ikmustir. Salle ve
Schnabel’ in resimleri her ne kadar birbirinden farkli disavurumcu tavirlar gibi
goriinse de, iki sanat¢i ¢aligmalarini olusturma siirecinde ortak bir cati altinda
bulusur; eklektik 6ge. Salle ve Schnabel, resimlerinde sanat tarihinden 6gelerle
popliler kiiltiir 6gelerini harmanlamis, tarihsel-kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi
bir hiyerarsi gozetmeden resimlerini birbirinden kopuk Ogelerin birlestirilmesi

sonucunda bir araya gelen imgelerle yaratmislardir.

Amerika’ nin Yeni Disavurumculari olarak giindeme gelen sanatg¢ilarin ortak
noktasi, her tiirli kiiltiirel kaynagi genel bir potada eriten kitle kiiltiirliniin bir
yansimalarim olusturmalaridir.*® Salle ve Schnabel ile birlikte Amerikan sanat
ortaminin dikkat c¢eken sanatcilar1 arasinda olan Eric Fishl, Amerikan banliy6
yasamini konu aldig1 resimlerinde Pop Sanat’ in renkli imgelerle yansittigi Amerikan
tilketim kiiltiirtiniin 6teki yliziinli yani “Amerikan riiyas1” nin ger¢ek gorlintlisiinii
sergilemeye yonelik ¢alismalar yapmustir. Fotografik bir iislupla 6znelligi ve erotizmi
son derece kigkirtici bir sekilde kullandig1 figiiratif resimlerinde ensest, rontgencilik

ve ilk genclik doneminde cinsellik gibi konular goze ¢arpar.

¥ ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yaymncilik,
Istanbul, 2008, 5.268
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Resim 14. Eric Fishl, “Dogumgiinii Cocugu”, 1983

Diinyanin i¢inde bulundugu kaotik durum; teknoloji, iktidar, erk yarisi, siddet
ve yabancilagma bireyin yadsinmasi olgusunu beraberinde getirmistir. 1960-70" lerde
yasanan sosyo-politik ortam ve kiiresellesme sonucu olusan ayirimcilik, irkeilik gibi
sorunsallarin imgeleri Amerikan Yeni Digavurumculariyla beraber giindelik hayatin
mekan1  olan sokaklara tagmmustir. Kent kiltiiriiniin ~ yansimalar1  olarak
degerlendirebilecegimiz bu yaklasim daha sonra sanat tarihine Graffiti Sanat1 adiyla
gececektir. Sokak duvarlari, metrolar, otobiis duraklari, asansorler, alt ve {ist gecitler
gibi kent yasaminin yogun olarak tiiketildigi mekanlarda karsimiza ¢ikan Grafiti,
genel olarak yasadist uygulamadir. Sanat¢i tarafindan secilen herhangi bir yerin,
rasgele boyanarak grafiti zemini kabul edilip uygulama yapilmasi, graffitiye bakis

acisinin agirlikli vandalizm olarak kabul edilmesinde rol oynamustir.
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Resim 15. Jean- Michel Basquiat, “Isimsiz”, 1984

Sanat ortamma New York sokaklarina yaptigi graffitilerle elde ettigi iin
aracilifiyla giren Jean Michel Basquiat, Yeni Disavurumcu sanatgilar igerisinde,
bireysel ifade baglaminda 6ne ¢ikan isimlerden biridir. Basquiat’nin resimlerinin
temalan cesitlilik gosterir. Yapitlari, otomobiller, silahlar, ajanlar, kurukafalar vb.
gibi disavurumcu, ilkel ve ¢ocuksu imgelerle sanat tarihindeki iinli yapitlari

animsatan sozcuklerle doludur.

2.2- Yeni Gercekcilik Akiminda Mekan Algisi

Hem donemin hem donem Oncesi akimlarin gergeklik ve nesne iizerine
sorgulamalarinin geldigi son nokta olan Yeni Gergekcilik ilk olarak 1969 yilinda
galerilerde goriilmeye baslanmis, 1970’ te New York, Whitney Museum of Art
Oonemli bir sergi diizenleyerek “22 Gergekei” sanatciyr tanitmigtir. ABD’de Sidney
Janis galerisinin diizenledigi “Realism Sharp Focus” sergisinde ve Avrupa’da Kassel

Dokumenta’ da 6nemli 6rnekleri tanitilan akim 1970 sonrasinda yayginlagmustir.
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Yeni Gergekei akimin 6nde gelen isimleri; John Baeder, Richard Estes, John
Kacere, Jack Mendenhall, David Parish, Davis Cone, Audrey Flack, Franz Gertsch
ve Malcolm Morley olarak siralanabilir. Bu akimin ressamlarinin yapmaya
calistiklari, aslinda, prensip olarak klasik realizm ressamlarinin amagladiklarina ¢ok
benzemektedir. Ancak bu kez lretilecek olan temsiller fotografla tanisik sanatg1 ve

izleyicilerle bulusacagindan hedeflenen benzerlik diizeyi oldukga yiikselmistir.

Yeni Gergekgeiler, goriintiiniin dijital imaja donustiigii c¢agda gerceklik
olgusuna yaklasimlarini Pierre Restany’ nin kaleme aldigi 1960’ ta yaymlanan Yeni
Gergekeilik Manifestosu baslikli bildirilerinde su sekilde agiklamislardir. Biz,
gercegin kendisini Oneriyoruz: kavramsal ya da diigsel siireclerin prizmasindan
yanstyan gercegi degil, gercegin kendi tutkulu macerasini oneriyoruz. Nedir bunun
isareti? Iletisimin temel evresinin sosyolojik siirekliliginin devreye sokulmasidir.
Sosyoloji, nesneler secmek ya da afisleri yirtmak, ¢oplerin ya da yemek masasinin
artiklart olsun nesnelerin cazibesine kapilmak, mekanik hassasiyetleri salivermek,
duyarhiligin algilanabileninde Otesinde yayilmasini saglamak gibi farkli sekillerde

bilincin ve rastlantimin yardimina kosacaktir.>

1960’da Paris’te kurulan Yeni Gergekgilik gurubu calismalarinda 6zellikle
kentsel ¢evreden alinan ve bir sanat icerigine doniistiirmek suretiyle, basli basina
yeni bir anlam yiiklenen 6gelerle degisik uygulama tekniklerini de kullanmiglardi.
Raymond Hains ve Jack de La Villegle gibi sanatcilar sehir duvarlarina asilmis afis
parcalarin1 sokerek yapitlarinda kullaniyorlardi. César Baldaccini 1962 tarihli
yapitinda bir otomobili hurdaliklarda kullanilan presler ile sikistirdiktan sonra
sergilemisti. Arman ise her tiirli glindelik nesneyi istifleyerek, montaj yoluyla ya da
70'lerin sonunda betona gomerek bir araya getirdigi yapitlarinda bunlar1 Dadaist bir
mantikta bir resim ve heykel malzemesi gibi kullanmaktaydi. Mekansal anlamda
bunlar hem bir striiktiir olusturmalar1 bakimindan ii¢ boyutlu bir mekant hem de

tamamiyla bigimsel anlamda kavranabilecek mekan unsurlarini olusturmaktaydilar.

% ANTMEN, Ahu; “20. YUZYIL BATI SANATINDA AKIMLAR”, Sel Yaymcilik,
Istanbul, 2008, s.179
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Bulgar sanatg1 Christo ise bir takim siradan nesneleri ( bir sandalye gibi)
paketlemekteydi. Ancak daha sonra bu nesneler gittikce biiyliyerek anitlar, binalar,
kopriiler ve hatta doga parcalarina doniismeye basladi. Bunun gibi ¢alismalar ayni
zamanda yeni bir sanatsal olguyu da doguracak ve bu "Diinya Sanati" ya da
"Cevresel Sanat” olarak adlandirilacakti. Bu akim ile mekansal olgular sanat eserinin
dis diinyaya Oykiinerek ya da tamamen bundan bagimsiz bicimsel ve kavramsal
iligkilerle olusturdugu bir olgu olmaktan ¢ikip, sekillendirilen insanlarin iginde

yasadiklart mekanin kendisi olacakti.

Yeni Gergekgiler arasinda oOne ¢ikan ressamlardan Luciean Freud'un
resimlerinde, kurgusal agidan farkli yapi, ton, doku ya da ritmik 6zellikler tasiyan
birkag¢ elemanin diizenlenmekten ¢ok 6zel olarak secilmis siradan olmayan bir bakis
noktasindan ¢ergevelenmesi ilkesine siklikla rastlanir. Bu 06zelligi sanat¢inin
modelden caligmalar yapmaya basladigr ilk donemi ve daha sonraki resimlerini

kiyaslayarak gorebiliriz.

Resim 16. Luciean Freud, “Uyuyan Ciplak”, Tuval Uzerine Yagh boya, 66,5 x 54,5
cm, 1988-89

Sanatginin 1950'lerde yaptig1 "Uyuyan Ciplak" ya da "Beyaz Kopekli Kiz"
gibi resimlerinde Klasisist bir mantikta yatay-dikey dengesi kullamlmus. Ozellikle

ikinci resimde yer alan figlire tuvalin yatay ve dikey kenarlarina paralel hatlar
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meydana getirecek sekilde bir poz verdirilmistir.1960'lardan sonra ise mekan
cogunlukla diyagonal agidan ve yukarida yer alan bir bakis noktasindan gosterilmeye
baslanacaktir. Boyle bir "6zel" bakis durumunu 1968 tarihli "Genis i¢-mekan" adli
yapitinda ve pek ¢ok nii caligmasinda rahatlikla gorebiliriz. Ayrica bu tip
kurgulamalarda bir tane ana dikey hat da kullanarak kompozisyonu son derece

saglam bir yapiya kavusturmaktadir
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Resim 17. Luciean Freud, “Beyaz Kopekli Kiz” 1950-51

Yeni Gergekeilik imgenin goriintiiye doniisiimii acgisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Imge degisimi siirecinde ele alman akim gercekligi birebir kopya ederek
aslinda klasik sanat anlayis1 imgelerine benzemektedir. Ancak bu yansitma
stirecinde, Klasizmin yaratma diirtiisiiniin 6tesinde bir yaklagimla karsilagilmaktadir.
Imgenin yansittig1 gercekligin belirlenemedigi bu donemde sanatsal yaratimlarin,
klasik anlayisa paralel bir yaklasimla, gercekligin gostergeleri olarak kabul etmek
mimkiin degildir. Bu baglamda imge nesnenin goriintlisiine sadik kalarak
resmedilmekte ancak goriinen nesneye gonderme de bulunmamaktadir. Ciinkii artik
sanal ortamda kolaylikla {iretilen nesne goriintiilerine ulagmak miimkiindiir. Bu
asamada Yeni Gergekligin sanatsal yaklasimlari benzerlik ilkesi iizerinden ele

alinmalidir.

Yeni  Gergcekei  ressamlarin  sectikleri  konularda  bir  benzerlik

gozlemlenmektedir. Pop-Art akiminin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilecek Yeni

52



Gergekeilik akiminin dirtinleri, genellikle, déonemin popiiler kiiltiiriiniin i¢inden
se¢ilmis nesne ve mekanlar1 anlatan imgelerle ele alinmaktadir. Amerikan yagam
tarzinin izlerini tagtyan Yeni Gergekgilik resimlerde, donemin popiiler kiiltiiriiniin
ikonalar1 sayilabilecek Amerikan restoranlari, otomobiller, motosikletler, neon 151kl
tabelalar, gece kuliiplerinin girigleri ve o donemin insanlar1 iglenmistir. Yeni
Gergekeilikte secilen konu olabildigince gilindeliktir ve bir fotograf¢inin gilindelik
yasami igerisinde karsilasip fotograflayacagi haliyle resmedilmistir. Fotografik
imgelerin kolay ftiretilir ve kolay tiiketilir olmasindan dolay1 aligilagelen 6nemsiz ve
degersiz goriintiiler, ¢ok fazla ugrag gerektiren Yeni Gergeke¢i resimlerde ortaya

¢ikmaktadir.

Pop Sanat reklam diinyasinin siddeti ve saldirganligi ile 6n plana ¢ikan nesnel
degerlerini vurgulayarak insanlara tanitmayi amaclar. Bir baska deyisle c¢evreyi,
kentleri ve insanlar1 ezen ve kirleten reklam diinyasina agilan bir penceredir.
Fotogercekeilik de biiyiik bir hizla insan1 nesnellestiren tiiketim ekonomisini en
gercek gorliniimleriyle sunar. Bu yolla otomobilleri, evleri, turizm tanitim afisleri,
esyalar1 ve sex dirtiisii olusturan sunuslariyla reklamlar1 kapsamina alan tiiketim
ekonomisine agikca saldirir. John Salt hurda otomobilleri, Ralph Goings Amerikan
yasamimin vazgegilmez nesneleri, Churck Close portreleri, Malcom Morley
kartpostallari, Richard Estes kent yasami1 ve kent gdriiniimlerini yansitan yapitlariyla

bu akima deger kazandirdiklar1 goriiliir.

Yeni gergekciler kendi cektikleri fotograflarla degil, baskalar1 tarafindan
onceden  gorlintilenmis  (kartpostal, dergi, gazete, afis vb.) karelerle
resmetmektedirler. Yeni gercekcilerde bir ressam igin fotograftan yararlanmak,
gercegin kopyalanarak kopyasini iiretmektir. Imgeyi iki boyutlu bir yiizeyden, baska
iki boyutlu bir ylizeye tasimaya ve fotografta yer alan nesne ile yansittig1 imgeyi en

aza indirgeyerek fotografi birebir yapmaya calismislardir.
Richard Estes calismalarinda daha giindelik hayat igerisindeki vitrin

goriiniimlerinden yararlanmaktadir. Sanatin Yeni Gergeklik’ le postmodern donemde

degersizleserek sanata konu oldugu goriilmektedir. Sokak nesneleri Once
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fotograflanarak sonra da kopya edilerek gercekliklerinden arindirilmaktadir.
Baudrillard’ 1n belirttigi gibi sanat artik ylice degildir. Fotografin islevsel ve resimsel
acidan birlestirildigi bu caligmada nesneler gercekte olduklari haliyle yeniden

canlandirilmgtir.

Resim 19. Robert Cottingham, “Roxy”, 1982
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Yeniden iiretim imgeleri, donemlere gore kavramsal ve alintilama sekli ile
farklilik gostermektedir. Ancak eserler incelendiginde kesin bir ayrima gitmek
miimkiin degildir. Tipki postmodernizmin modernizmden kesin ¢izgilere
ayristirilamamasi gibi, nitekim Kumar’ mn belirttigi gibi post-modernizm ge¢misi ne
reddeder ne de taklit eder; bugiinii zenginlestirmek icin ge¢misi tekrar kazanir ve
genisletir. Bu yiizden metnin ilerleyisi donemsel olarak degil sanat eserine yonelik
bir ilerleme gostermektedir. Modern donemde, kolaj ve montaj tekniklerinin rastlanti

diizleminde dolaysiz alintilar yerini, dolayimli anlatilara birakir.>!

3. 1980 Sonrasi Diinya’da Cagdas Sanat Calismalarinda Degisen Mekan
Algisina Ornekler

Sarah Morris; 90'larin ortalarindan bu yana filmleri ve resimleri ile yepyeni
bir form kazandirdigit Amerikan metropollerinin panoramik goriintiilerini iglerinde
kullanan Morris; kentsel alanlarin yiiklii psikolojisi ve 6zellikle mimaride gorsel
olarak kodlanmis tarih ve hiyerarsi lizerine odakli isler lretmektedir. Kentsel
dokunun mimarisi, tasarimi ve psikolojisi ile oynayan soyut geometrik resimler
yapmakta ve yine ayni alanda filmler ¢ekmektedir. Gerek filmlerinde gerekse
resimlerinde modern sehirlerin psikolojisini ve mimari olarak kodlanmis
politikalarin1 arastirir.  Morris'in resimlerindeki kendini devamli parcalara ayiran,
kendi kendini iireten ve ¢oziiniirliigli olmayan formlar burada da kapitalist diizen

sonras1 ve yeni kontrol sistemleri 6ncesi goriintiiler yaratir.

S KUMAR, Kﬁrishan; “SANAYi. SONRASI TOPLUM’ DAN POSTMODERN TOPLUM’ A
CAGDAS DUNYANIN YENI KURAMLARI”, Cev. Mehmet Kiicikk, 1. Baski, Dost
Yayinlari, Ankara, 1999, s.13
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Resim 20. Sarah Morris, “Andalay Bay (Las Vegas)” ,Tuval {izerine parlak boya,
1999

Anton Henning’in mekan tasarimlarinda, hem birbirinden bagimsiz hem de
birbirine gonderme yapan ve iligki kuran eserler goriiyoruz. Mekan, Henning’in
isleriyle hem modern hem de klasik bir atmosfere sahip oluyor. Kimi zaman mekani,
Gotik katedralleri animsatan vitray camlari siisliiyor, minimal koltuklar salonun
ortasinda yer aliyor, salon sergilerinde oldugu gibi figiiratif resimler iist iiste
sergileniyor. Kimi zaman da klasik bir miize sergilemesi gibi, kendisinin
cerceveledigi ve aydinlattigir resimleri ve heykelleri yalin bir anlatimla sunuyor.
“Henning’in tasarladigi bu mekanlarin genel 6zelligi ise, 6zel bir ruhu, ambiyansi
olmasi. Sanat¢inin mekanlarinda bazen yogun bir estetik, bazen de alt kiiltiire hitap
eden yaklasim s6z konusu. Henning’in yarattigt higbir mekan birbirine

benzemiyor.”?

S2 UNSAL, Ozlem; “ANTON HENNING”, Urtunlimited, sayt: 7, Kasim 2010, s. 10
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Resim 21. Anton Henning, “Isimsiz”, Tuval iizerine yagh boya, 2001

Calaude Lévéque’in enstalasyonlarinin biiyiikk bir kismi mekanlar1 ve
izleyicileri kontrol altina alan obje, ses ve 1siklardan olusuyor. “1980’lerin
baslarindan beri sanatgi, asir1 seving ve tehdit arasinda anlik heyecanlarla dolu bir
evren yarattyor. Cocukluk travmalarmin bellekte mevcut oldugu varsayimiyla,
arzunun kizginhigi, var olmanm agirhigi ve diinyayr her gecen giin sarmalamaya
devam eden siddeti i¢ginde barindiran bu evren, varligin1 ve amacin1 bu yok olusta
buluyor. Lévéque’in mekanlarinda seyirciler kiskirtict bir giizellik ile karsi karsiya
geliyor. Bu mekanlarin havasi ac1 ve endigeyi barindirdigir gibi, bireylerin ancak
icinde yasadiklar1 toplumun bir parcast olarak var olduklarin1 da vurguluyor. Bu
acidan sanat¢inin ¢alismalari daima bir ayrilis1 da simgeliyor. Alisilagelmis estetik
formlar ve kodlardan bagimsiz bir giizellik igeren bu ¢alismalar kimi zaman fantastik
bir diinyay1 kimi zamanda ‘kitsch’ bir estetik iislubu animsatiyor. Fakat kitsch
sanat¢inin imtina ettigi bir kavram yada estetik degil. Bilakis, sanat¢i kitsch’i popiiler

bir farkli olma yada diger olma kavrami olarak gériiyor.”?

3 BAGCIOGLU, Neylan; “DEVIATION (SAPMA)”, Urtunlimited , Say1: 13, Kasim 2011,
s. 16
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Resim 23. Claude Lévéque, “Le Grand Sommeil”, Enstalasyon, 2007

3.1-  Janny Holzer ve Barbara Kruger’in Islerinde ki Mekan Iliskisi

Mekani ele alig acisindan gliniimiiz sanatinin diger donemlerden en biiytik
farki; sanatin iginde isledigi baglam ile pratik yasama ait olan mekanlar arasindaki
dogrudanlik/gegisliliktir. i¢inde yer alman bir mekan bir sanat nesnesi bilinciyle
bambagka bir mecra olmakta ya da sanat nesnesinin mekani gilindelik yasamin
siirlari igerisine dyle akmakta; bu siirecin durdurulmasi, ona sinir ¢izilmesi miimkiin
gozilkmemektedir. Bu kendi mecrasini1 yasamda yer alana dogru hareket kazanan bu
baglam sosyal katmanlar arasinda sanat nesnesinin yasamin en kii¢lik pargagiklarinin

gizledigi bellek-mekana varincaya kadar niifuz etmektedir. Dolayisiyla bu niifuzun
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ortadan kalmasi miimkiin géziikmemektedir. Janny Holzer bu baglam icin en tipik

ornek sayilabilir.

Janny Holzer ve Barbara Kruger’in islerini karsilastirdigimiz da sunlart
gormekteyiz. Barbara Kruger’in ¢aligmalarinda, mekanda her yer mesaj alanina
dontismiistiir. Hatta mekan mesajla birleserek Oyle giiclii hale gelmistir ki “dort
boyutlu mesaj ya da mesajin mekansalligindan” s6z agmak abarti sinirlarina yaklagsa
da mekanin alimlayici ile karsililik iliskisinde, nesne-6zne bileseninde yer degistirme
kapasitesine kavugmustur. Ama Holzer’1n isi ile karsilastirdigimizda, onun isi, galeri
mekanin disina ¢ikmasi, onun salt bir mimari unsurla iliskinin ¢ok 6tesine kamusal
alanin icinde isledigi sosyo-politik baglamlarin mekanlarina tasidigini goriiriiz. Bu
tutum, yeni bir mekan algilayisinin acilimi olarak karsimiza ¢ikar. Sanat nesnesinin
yasam i¢indeki uzakligi, anlami ve diger sifat ve fiillerin ¢ok uzaginda olma
0zelliginin artik sona erdigini, 6zgiinliik ve 6zgiilliik normlarinin yeni agilimlara izin
vererek, ayn1 zaman da eklemlenebilen 6zelliklere haiz olma durumunu yaratabilen
bir paltform (6zellikle mekan kavrami kullanilmamistir) olusturur. Bu saptamanin
mekan1 ve mekansalliginin tanimi, bu kadar ¢esitten baglamlar1 barindiracak cinsten
olmak zorundadir. O halde bu, Kruger’in isindeki gibi salt galeri mekanlari
olmayacagi kesindir. Holzer’in mesajlar1 halkla bir iliski kurulmasi geregine
yoneliktir ve miimkiin olan en genis izleyici kitlesiyle elde edilebilecek en biiyiik
katilimi saglamay1 amaglar. Islerindeki mesaj siniflamalari, dzel ya da halka acik

yerlerde konusulanlara ve halkin yasamina bir gonderme olusturur.

Resim 24. Barbara Kruger, “Past/Present/Future”, 2010-11
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Resim 25. Barbara Kruger, “Past/Present/Future”, 2010-11

Janny Holzer, kendi islerini sdyle anlatmaktadir: “New York'ta belli bir
zaman gecirdikten sonra, geleneksel resmin kamusal alanlarda yapamadigi seyler
tizerine odaklandim ve sundugum igerigin biiylik bir bolimiini iletmek i¢in dili
kullandim. Ancak sonug olarak yapmaya c¢alistigim sey, resimde, 6rnegin bir Roth-ko
resminde goriinen seylerin bir boliimiinii mimariye ve halkin 6niine tagimakti. 2001
yilinda Berlin'deki Neue Nationalgalerie'ye yerlestirdigim sicak kehribar renkli LED
1siklardan olusan enstalasyonumla ve birgok degisik sehirde gergeklestirdigim,
projektorlerle yansitilan 1siklardan olusan g¢aligmalarimla bu amacima bir parga
yaklagtim. Bu caligmalarda metin, 1s1ikla ve 15181n insanlarin tizerindeki etkileriyle
birlikte yer aliyordu. Kasitli bir bicimde karistirma ya da birgok mesajin iist {iste
yigilmas1 s6z konusu olabilir. Bazen mesajlar kafa karigtiricidir, bazen de
dolambagsiz ve yerli yerinde olacaktir. Okuyucuyu, sunulan seyler arasindan segkiler
yapmaya, diisiinceleri tamamlamaya ve eserin yol actigr duygular1 yankilamaya,
biiylitmeye veya bu duygulardan korku i¢inde kagmaya davet ederim rutin olarak.

Dili, gorsellere, destekleyici bir unsur olarak, bir esantiyon olarak baglarim.”>*

Bunlardan en tipik olanlarindan bir tanesi mekan agisindan en iyi ornektir:

1980’lerde Times meydaninda tam yayalarin gorebilecegi yere yerlestirdigi dev

> BUCHLOH, Benjamin, “JANNY HOLZER/ ILGILERE DUYURULUR”, Cev: Uran
APAK, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Yaynlari, Say1: 110, s. 97-98

60



panodur. Panoda “PRIVATE PROPERTY CREATED CRIME” (sugu, 6zel miilkiyet
yarattl.) mesaji yer aliyordu. Holzer’in 1977’lerden bu yanan TRUISM’ler adi
altinda {irettigi 300’den fazla yapiti, yalnizca sanat diinyasinda degil, yasamin her
kesiminden bir izleyici kitlesi olusturmustur. TRUISM’LER, 1979°DA * inflamatory
Essays”, 1981°de “hiving”, 1983’de New York’lu sanat¢1 Peter Nadin ile “Survival

Series’ye en son olarak “Under a Rock™ yapitlariyla daha da genisledi.

Resim 26. Janny Holzer, “ I Want-Den Ne Truisms Serisinden Beni Koruyun”, Isik

Kurulumu, New York Times Square LED, 1982

Jenny Holzer, dort boyutlu mekidn ve kavram baglaminda isler iiretti.
Holzer’in mekan algilayisindaki farkliliklari, Kosuth ve Barbara Kruger ile
iliskilendirilerek anlatmak sanirim, daha anlasilir olacaktir. Holzer’in islerinde,
mekan tarifi, mimari i¢inde c¢esitli birimlerce kusatilmis bir alan olarak
diisinmemektedir. Mekan; toplumsalligin mekanidir. Bu a¢idan Holzer, Ronesans’ta
perspektifin bulunmasiyla baslayan mekansallik ve Barbara Kruger’in yaptig1 isinde
daha net olarak gorsellesen, mekanin kendisinin sanatin nesnesi olmasi siirecinin
Otesinde yer alan bir sanat¢i olarak diisiiniilebilir. Bu siire¢, bireyin tekli evren
algilayis1 icinde yer aldigi, gegmis donemleri anlatmaktadir. Tekli evren
algilayisinin, mekan algilayisi da tek bir mekan icinde yer alig1 tanimlar. Giiniimiizde

ise “tikel ile cogul arasinda kolektif bir yere sahiptir (birey). Her bir insan, (gercekte
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bir) cokluk(tur).”>® Bireyin algilanmasi, konumlandirilmasi, o6zellikle varsayilan
toplumsalligin yarattigi bir mekan agisindan daha bir 6nem kazanmaktadir. Ali
Akay’in Tarde’dan yaptig1 alintiyla devam edersek: “tekil olan birey degil onun
coklugudur; her bir bireylesme egilimi kolektif olmaya devam etmektedir. Herkes bir
toplumdur. Toplum insanlarin i¢inde olduklar1 alan olmaktan ¢ok, toplumlar insanin

icindedir.”*®
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Resim 27. Janny Holzer, “Cesitli Sitelerde Londra I¢in”, Projeksiyonlar, Londra
2006

3.2- Tomas Saraceno’nun Yercekimine Meydan Okuyan Utopik

Mekéanlar:

Tomas Saraceno'nun yercekimine karst koyan bulut sehirleri kent yasaminin
siirekli devinimine uygun esneklikte, fantastik oldugu kadar bilimsel bir mimari
iitopya modelidir. Utopya fikrini ilk teorize eden kisi olan Marxist filozof Ernst
Bloch'un deyimiyle iitopya her seyin iizerindeki 'en yiice 1iyi'dir. Herkesin
varolusunun en derinliklerinde hasretini ¢ektigi 6zgiirliik ve mutluluktur. Ve bunun
izlerini her yerde, sanattan mimariye giindelik fenomenlerin hepsinde siirebiliriz. Ote
yandan iitopya daha iyi bir gelecegin miimkiinati olarak vardir. Sanat¢i iitopyayi

bugiin gerceklesmesi miimkiin olmasa da gelecekte gergeklesebilecek bir ideal olarak

3 AKAY, Ali; “TEKIL DUSUNCE?”, istanbul, Baglam Yayinlari, 2005, s.8
® AKAY, Ali; “TEKIL DUSUNCE?”, istanbul, Baglam Yayinlari, 2005, s.8
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ele alan diisiiniirlerin tarafinda yer aliyor. Kurulu diizeni yikip yeniden yapmak ya da
modernizm elestirisinde bulunmak gibi bir derdi yok. Bu nedenle de yapitlarinin
mimari bir model olarak miize mekéaninda sergilenmeleri ters bir durum teskil
etmiyor. Hatta sergilendikleri mekanin Almanya'daki ilk tren istasyonlarindan
biriyken ulagim miizesine doniisiip ardindan da 60'lar sonrasi cagdas sanatin
sOzclliigiine soyunan bir yer olarak tarih i¢inde ugradigi degisim, degisken kosullara

uygun degisken mekanlar fikrine uygun bir tarihi arka plan.’’

T~ Al AN

Resim 28. Tomas Saraceno, “Ucan Bahge”, Enstalasyon, 2007

"Cloud Cities"de yercekimine meydan okurcasina yerin iistiinde kurulmus bir
sehir var mekanda Arjantinli sanatgi, burada ¢esitli projelerinin sonucu olan yaklasik
20 adet balonu ya da bulutu sergilemistir. Yere sabitlenmis iplerin destegiyle havada
asili duran irili ufakl ¢esitli balonlar1 birbiriyle iligkisiz yasam formlar1 ya da 'isler’
olarak gormek miimkiin degil. Hem birbirleriyle hem de iginde bulunduklari sergi
mekaninin fiziksel kosullariyla karsilikli etkilesim halindeler. Biiyliyiip kii¢iiliiyor,
baktiginiz agiya gore ayrilip birlesiyor birbirleriyle, nefes aliyorlar. Su, nem, elektrik,
hava ve tiim diger faktorler dogadan kopuk bembeyaz bir alanin i¢inde insan eliyle

tiretilmis bir habitat ¢ikariyor ortaya.

S NIGBOLU, Seda; “HAVADA SUZULEN YASAM ALANLARI”, Urtunlimited, say1:13,
Kasim 2011, s. 78
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Resim 30. Tomas Saraceno ,“Biospheres” , 2009

Plastikten bulutlar birbirlerine benzeseler de higbir evin, iklimin ve
cografyanin digerinin aynisi olamayacagi gibi onlar da 6zdes degiller. Birinin iginde
oriimcek ag1 seklinde oriilii iplikler var, digeri sabun kopiigii benzeri kabarciklarin
renkleriyle gozii aliyor. Kimi i¢i su dolu torbalarla yere bagli, kimi elektrik ve hava
akiminin etkisiyle salimyor havada. Bazi balonlarin i¢i tillandsia isimli aga¢ ve

kaktlis gibi bagka bitkilerin iizerinde yasayan bir bitkiyle kapl.
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Resim 31. Tomas Saraceno “Biospheres” , 2009

Saraceno'nun mimari modelleri de tiim fantastik ve imkansiz goriintimlerine
ragmen uygulanabilir modeller. Saraceno alabildigi kadar cok insani kutucuklara
hapseden distopik modeller yerine daha ¢ok masallardan bildigimiz ugan mekanlari
disliiyor. Farkli bir agidan bakacak olursak Hal Foster, Cagdas sanatta mimariyle
(Miizeler, Sanat galerileri) sanat eseri arasinda ki iliskiyi soyle agiklamaktadir: “Bu
binalar sadece dev birer ikon olmakla kalmiyor, insana bir tiir tehdit altinda oldugunu
hissettiren, yiice ve gerilimli mekanlar da retiyorlar. Giiniimiiz mimarlig biiytlik
Olclide insan1 mekanda bir beden olarak ezmeyi, insani ezmek i¢in mekan
kullanmay: istiyor. Hem cagdas sanatta hem mimaride, atmosfer ve etki yaratma
yoniinde gii¢lii bir egilim s6z konusu. Mekanin yiiceliginin, bugiin pek ¢ok kisi i¢in

basli basina bir estetik deneyim haline geldigini” ifade ediyor.”®

** WARD, Ossian; “Mekan Patlamasi: Cagdas Sanat ve Mimarinin Eglence Endiistrisiyle
Sug Ortaklig1”, Cev: El¢in GEN, http://www.e-skop.com/skopbiilten, 14.05.2012/
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4- BOLUM

MEKANIN SANAT NESNESi OLARAK SUNUMU

1. Enstalasyon

1970’lerden itibaren etkinligi artan Yerlestirme Sanatinin ( Enstalasyon)
temelinde Duchamp ve 6zellikle Kavramsal Sanat vardir. Yerlestirme, ¢agdas sanat
icinde hem arastirmayr hem de uygulamayi iceren genis anlamli bir terimdir.
Mimariyi, performans sanatini ve c¢agdas sanatlarin i¢inde barmndirdigr tim
egilimlerden yararlanir. Yerlestirme, farkli disiplinler arasindaki sinirlardan
gecerken her birinin kendine 6zgili 6zelliklerini, daha genis bir anlamda tarihi
gecmisglerini ve ¢agdas baglamda kurduklar tiim iligkileri sorgular. Yerlestirme
sanatinin diinya capinda yayginlasarak evrensellesme egilimi, olanaklandirdigi
malzeme ¢esitliliginin sanatciya agtigr ifade imkanlarina da baglanabilir. Bu sanat
tiiri i¢in s6z konusu olan iki parametreden biri mekan, digeri ise zamandir.
Izleyiciden yapiti incelerken hayata dair olgular1 kesfetmesi beklenir, zaman ve
mekan icinde bilinglenerek yolunu bulmasi saglanmaya calisilirken yapit ve mekéan
da eriyerek kaynasir. Fransiz sanat¢i Daniel Buren, Brian ilk kez ‘kapali’ bir galeri

mekani sergileyerek galeri mekaninin kendisini ‘yapit’lastirmistir.

“Enstalasyon Sanat1 (Yerlestirme) 1950’li yillardan itibaren Allan Kaprow,
Edward Kienholz, Claes Oldenburg gibi sanatgilarin mekana yayilan ve genellikle
izleyici katilimia agik bir sekilde gerceklestirilen yapitlariyla baslamistir.
‘Enstalasyon’, bu siiregte daha cok ‘mekan diizenlemesi’ ve ‘olusum’ olarak
anilmakta, asamblaj ya da performans da olsa alternatif sanat tiirleri olarak ayni

potada eritilmektedir.””

Alman sanat¢t Hans Haacke, 1960’lardan baslayarak toprak, ¢im gibi
malzemeler kullandig siiregsel yapitlarinin ardindan, sanat kurumlarinin ardindaki
ideolojik yapiin yarattig1 sistemleri goriinlir kilan enstalasyonlariyla beyaz kiip

mekanizmasinin ¢arklarina ¢omak sokmustur. Bu gibi elestirel 6rnekler, Enstalasyon

% O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, GALERI MEKANININ
IDEOLOIJISI”, Sel Yaymcilik, Istanbul, Ocak 2010, s.21
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sanatinin alternatif bir tiir olarak algilanmasinda etkili olmus, ancak enstalasyonun
zaman i¢inde kurumsallagsmasina, hatta zaman iginde en yerlesik sanatsal

pratiklerden biri haline gelmesine engel olusturmamustir.*°

Anlam, neden ve iliskiler biitiinii olan Enstaldsyon sanati, 6zne ve nesne
birlikteligi icinde algilanmalidir. Onceleri radikal bir sanat yaratim bigimi olarak
¢ikan Enstaldsyon sanati, 1980'lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan
tamamen kabul goérmiis, 20. yiizyil sonlarinda yaygin bir sanat tiirii olmus ve dijital
teknolojilerin geligsmesiyle birlikte daha da yayginlagmistir. Enstalasyon sanati,
Fiitiirizm ve Dadaizm hareketlerinden oldukg¢a beslenmis bir tarz olarak goriilmekte,
Fiitlirizm sanatcilariin bilime yakimligr dijital Enstaldsyon sanatinin olugmasinda

etken oldugu kabul edilmektedir.

Joseph Kousth, Freud’un The Psychopoathology of Everyday Life (Giinliik
Yasamin Psikopatolojisi) adli kitabindan aldigi bir paragrafin bir ilan panosu
sirketince bliyiitiilerek basilan 31 kopyastyla (ki, serginin yapildig: {ilkenin dilindeki
cevrilerle) Galeri duvarlarinin yiizeylerini kaplamistir. “Metnin her satiri, kuyruklu
harflerin alt ve iistlerini agikta birakacak gibi kalin siyah bir ¢izgiyle ¢izilmistir. Kisi,
kuyruklu harflerin agikta kalan boliimlerinden yararlanarak ve tamamen karalanmig

olan harfleri akildan tamamlayarak satirlar1 giigliikle okuyabilmektedir.”®!

Resim 32. Joseph Kousth, “Sifir/Sifir degil, Zero& Non”, 1985

% O’DOHERTY, Brian; “BEYAZ KUPUN ICINDE, GALERI MEKANININ
IDEOLOIJISI”, Sel Yayincilik, Istanbul, Ocak 2010, s.20

8l ATAKAN, Nancy ; “ARAYISLAR RESIMDE VE HEYKELDE ALTERNATIF
AKIMLAR?”, Istanbul, YKY, 1998, S.87
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Mekan1 sanat yapitt olarak kullanan Barbara Kruger’in islerinde mekan
algilayisimizi tam olarak orten bir mekan ile karsi karsiya kaliriz. Galeri duvarlarina,
kirmizi zemin iizerine beyaz karakterde yazilar ve ¢esitli resimler transfer etmistir.
Gergekte ise basit bir form olarak; sanki i¢inde yer alinan, biiyiikk bir kutudur.
Zeminde, tavanda olusturulan metinler, mekanin bir 6zne gercekligi kuran, reel bir
mekan olan; biliyiik kutu, bir 6znedir. Tepkiler verir; metinler ile aklimiza, imajlarla
duygusal yanimiza vurur. izleyicide kaynayan psisik yapiya, tepkilerine eslik eder;
ayni zamanda, esik olan reflekse doniisiir. Bu baglamda, teshis koyan, ayn1 zamanda
iyilestiren bir uzamdir. “Dig diinyadan gelen veriler i¢ diinyanin algilariyla
birlesince, bellek, icinde yasadigi mekam sekillendirir.”®? Daha dogrusu Kruger’in
mekan olarak sundugu, ancak bir 6zne tarafindan yasandiginda, “6zne-mekan” haline
doniisiiyor. Ozne-mekan karsilikly, ikili etkilesimle bir siirecin baslangici gibi durur.

Ozne-mekan bir kimligi yakalams olay gibi durmaktadir.

Resim 33. Barbara Kruger, “Isimsiz”, New York, 1991
1- Video Sanatinda Mekén Algisi ( Sanalhgi iceren Enstalasyon)

Sanal olanin yasant1 igerigine doniisiimii ilk modellerini niive olarak, ge¢mis

tiim sanatlarinda gérmemiz miimkiindiir. Bu karsilikli iligski sanatin doniigiimlerini

2 GUNSUR, Zeynep; “POSTMODERN DANSTA BEDEN VE MEKAN KULLANIMI”,
Makale, istanbul, Sanat Diinyaniz, Say1:85, 2002, 5.179
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ortaya koyar. Sanat yapiti ile bu iligkiye Nicolas Bourriaud, “gecislilik” demektedir.
Bourriaud, bu gecislilige iliskin Delacroix’nin  giinliiklerine yazdiklarindan
alintilayarak “basarili bir tablonun, seyircinin bakisin1 diriltmek ve gelistirmek
zorunda oldugu bir heyecan bir an icin ‘yogunlastirdigini1” 6rnek gdstermektedir. Bu
gecislilik kavraminda sanatin mekanla olan iligkisi baglamin1 agimlar; “estetik
alanina, diyalogun o6ziinde varolan bi¢imsel diizensizligi sokar; 6zel bir ‘sanat
mekant’nin varhigini yadsir bunun yerine hicbir zaman tamamlanmayan bir akil
yiiriitmeyi ve daginikliga bir tiirlii doymayan bir arzuyu koyar®* Burada Kurulmaya
calisilan, mekanin i¢inde bakisi belli bir ‘mesafeyi miihiirleyen’ sanatgilarin, tabloyu
meydana getirenler olmadigin1 “onlara bakanlardir” diyen Marcel Duchamp’nin
saptamasi1 dogrultusunda ilerlendiginde ise, sadece mekanda izleyici ile sanat nesnesi
arasinda bakisin bir ¢izgi gibi duran boyutu degil; ayn1 zamanda iki‘“taraf arasindaki
bir tartismanin geometrik noktasi gibi tamimlanabilir’®* belki tartismanin yarattig

boyutun bizatihi tartismanin kendisinin mekanindan soz acilabilir.

Video tekniginin ve resmin de mekéanla kurdugu iligkisi birbirine benzer.
Video sanati, sunumla veya sunumun gergeklestigi mekanla iliskiye girmeden kendi
basina sanat nesnesi olabilir. Video, sunumun bir parcasina doniisebilir veya video
gosteriminin kendisi, bir video mekana doniisebilir. “Video optik gercekligi hileli
hale getirmez, calistigi alan basgkadir, aninda gerceklesen el isi, daha dogrusu
"parmak isi "dir, "dijital"dir. Gorilintli, aninda, sonsuzca bdliinebilir; figiiratif
olmayan bir isleme neredeyse dogal bicimde baglanir. Goriintliniin bir 6rnek grenleri
yoktur; noktalardan olusur ve bu noktalarin her birinden yola ¢ikarak sayisal islem,
Squeeze Zoom ya da Quantefo sayesinde onu bozmak, anamorfoza ugratmak ve

baskalastirmak miimkiindiir.”%

Video sanatinin uzay1 saf bir ylizeydir. Video’nun mekéansal etkisi derinlik

ve agirliktan kurtulmus gibi bir sayfa diizeni gibi tekrarlar olusturur. Sinemanin

% BOURRIAUD, Nicolas; “ILISKISEL ESTETIK”, Ceviren: Saadet OZEN, Baglam
Yayinlari, Istanbul, Nisan 2005, .42

% BOURRIAUD, Nicolas; “ILISKISEL ESTETIK”, Ceviren: Saadet OZEN, Baglam
Yayinlari, Istanbul, Nisan 2005, s.43

SBONITZER, Pascal; “ KOR ALAN VE DEKADRAJLAR?”, Cev: Izzet Yasar, Istanbul,
Metis Yayinlar1,2006 s.34
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mekansalligi, planlar skalasinin katmanlagsmis bir derinligi olarak yer alir. Video
sanatinin mekani ele alisi, sinemanin mekam ile arasindaki farkla daha iyi
incelenebilir. Video sanatinda yakin ve uzak arasindaki baglam, her sey ayni anda
hem yakin hem de ¢ok wuzak iken, sinema yakin ve uzagin ve bunlarin
anlamlandirdigi duygulanimlarin olusturdugu bir mekan olusturmaya calisir, listelik
video da her sey aynm1 anda hem yakin hem 0l¢iisiiz ve sinirsizdir. Video sanatinda
goriintili, kendi i¢inde perspektiften kurtulmustur. Bonitzer, “sinemada perde beliren
bir delik dramatiktir” diyerek yiizey ile derinlik arasindaki iligkide sinema ile
videoyu kiyaslar. “Video yiizeyinde higbir bosluk yoktur”.®® Dolayisiyla Video
sanatinin mekan algilayisi, noktalardan olusan bir mekan etkisidir. Clinki Video
sanatinda yiizey, sayisal olan noktaciklardan meydana gelmistir. ilk etapta bu
araylizey lizerindeki etkinin kendisi ile yeni bir dil olusturulmaya calisilmis, daha
sonra Video’nun 0zne niteligine kavusmasi ve mekanin kendisiyle kimliklesmesi,

cogul okumalar gerekli kilmistir.

Alimlayict kendi gergekligini, gosteri ile gosterinin sunuldugu mekan
arasinda daima bir i¢ ice gegen siireklilikte kurar. ¢ ice gegiskenlikte kurulan
seyreden 6zne, bu bilesenler i¢inde ve yine bu bilesenler araciligiyla olusturulur. Bu
birbirine gecisken yapi1 o donem sinemasinin karakteristigidir. Bunu 0&zellikle,
Deleuze’iin “hareket imgesi olan sinema”’ dedigi II. Diinya Savasi oncesindeki
sinema yapmaktadir. Hatta bu konuda Christian Metz soyle der: “ seyircinin,...simdi
bakmakta oldugu seye once bakmis olan ve durdugu yerle...birlesme noktasini
belirleyen.. kamerayla 6zdeslesmekten baska yapacak hicbir seyi yoktur”.® Bu
0zdeslesme, alimlayicinin simdisini unutturarak ve sinemanin kurgusu i¢inde kurulu
“zamanin mekanlagsmasi”*n1 saglar. Ancak “eski gorme modeli ile hakimiyet ve

bilgiye ulagsma Ozlemini bdylesine esit saydigi icin, insan goziiniin gii¢lerini

% BONITZER, Pascal; “ KOR ALAN VE DEKADRAJLAR”, Cev: Izzet Yasar, Istanbul,
Metis Yayinlar1,2006 s.35

SUTCU, Ozcan Yilmaz; “GILLES DELEUZE’'DE IMGE HAREKETI OLARAK
SINEMANIN FELSEFESI”, Es Yayinlari, Istanbul, 2005, s.69

8 SILVERMAN, Kaja; “GORUNUR DUNYANIN ESIiGi”, Ceviren: Aylin ONACAK,
Ayrmti Yayinlari, Istanbul, 2006, s.118

* “Bir ara¢ olarak filmin beni biiyiileyen tarafi, zamanla oynama konusunda sundugu
olanaklar ve sinemacinin zamani uzaya doniistiirmesidir’”.Mangevski, Alint1: (Ozcan Y1ilmaz
Siitgii, “Gilles Deleuze’de Imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi”, s.137)
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azaltacag kesindir. Insan goziiniin giigleri azalir, ¢iinkii artik gériisiin eyleyeninden
cok, nesnesi olarak konumlanmistir; goriiniirde gidip dayandigi yer bile bize

gosterilemez.”®

Alimlayicinin bir goz olarak baglami terk edisi Video’da ancak Kant’in
sOylemiyle “amaca uygun olma kosuluyla” miimkiindiir. Yani Video Sanatinda da
bunu kullanabilirisiniz ancak sinema bu durumu zorunlu olarak yapar. Andre Bazin,
resmin ¢ergevesi ile sinemanin perdenin sinirlart arasindaki ayrimlart agiklarken;
“resim c¢ergevesi, bize uzayr bir agidan gosterir. Dogal uzayin tersine, bize aktif
deneyimlerimiz ve onun dis sinirlarini sunar. Teknik bir olgu olarak ele aldigimizda,
ekranin dis kenarlarinin, film goriintiisiiniin ¢ergevesi niteliginde olmadigini anlariz.
Onlar, gercekligin sadece bir boliimiinii icine alan kenarlaridir. Resim cergevesi
uzayl ice dogru kutuplastirir. Tersine olarak, ekran bize evrenin igine uzatilan
belirsizligin bir parcasini sunar. Cer¢eve merkezcil, ekran ise merkezkagtir. Eger
resimsel olusumu tersine gevirirsek ve ekrani, resim ¢ergevesinin igine yerlestirirsek,
boylece resmin bir bolimiinii, ekranin iizerinde gdstermis oluruz. Bu durumda
resmin uzay1 ¢ikis noktasini ve sinirlarimi kaybetmemesi durumunda sinemanin
uzamsal olusumu icinde yer alir ve “resmedilebilir” diinyanin bir pargasi haline

gelir.”"®

Elbette burada kurulmaya calisilan mesafe, aralik, alimlayici ile sanat
nesnesi arasindaki temsilin gerceklestigi mekandir. Temsilin mekani eger temsil
mekandan kendini izole ediyorsa yasadigimiz ve eylemlerde bulundugumuz
mekandir. “Langer’e gore "yasadigimiz ve eylemlerde bulundugumuz mekan,
kesinlikle sanatta igledigimiz mekan degildir"; ¢ilinkii fiziksel varligimizin iginde
bulundugu mekan bir iliskiler diizenidir, halbuki sanatin mekani bigimler, renkler ve
benzerleriyle insa edilmis, yaratilmis bir mekandir. Bu yilizden bir resim tarafindan
tanimlanan mekan temelde bir yanilsamadir... "tipk1 bir aynanin 'arkasindaki' mekan

gibi bu da, fizik¢ilerin 'sanal mekan' dedikleri seydir - fiziksel varligi olmayan bir

% SILVERMAN, Kaja; “GORUNUR DUNYANIN ESIiGi”, Ceviren: Aylin ONACAK,
Ayr1nt1. Yayinlari, 1stapbul, 2006, s.2Q8 . . .

BAZIN, Andre; “ SINEMASI NEDIR?”, Cev: Ibrahim Sener, Istanbul, Izdiisiim Yaynlari,
2000, s.157
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goriintii. Bu sanal mekan, biitiin plastik sanatlarin birincil yanilsamasidir.””! Resmin
yarattig1 temsilin yanilsamasi olan gergekligi ile kendi kurulusu sanal olan Video
sanatinda ise temsilin hi¢bir sekilde yer alamayacagi bir mekan gercekligi s6z
konusudur. Bu nedenle yanilsamay1 higbir sekilde gizlemeksizin dogrudan ortaya
koyar. Daha dogrusu Video sanatinin tiimcesinde olusan her unsur, zaten
yanilsamanin bir dogal dili oldugundan, iki yanmilsamaya (doganin ve resmin
yanilsamasina) ihtiya¢ duymaz. Video sanati diinya ile arasina bir mesafe bir mekéan
koymaktan c¢ekinmez. Hatta silireci tam da baglam varliginda olusturur. Videoda
hicbir sey geri dondiiriilemez degildir, ¢linkii her sey dairevi, her sey ge¢icidir;
cismani olmayan cisimler sayfa diizeninin keyfine gére havaya ugurulur ve yeniden
olusturulur.”’? Ciinkii ekrandaki odak olarak iginde bulundugu mekanin konumuna

gore, daha dogrusu alimlayicinin gérme agisina gore “odak merkezkac™tir.

Resim 34. Nam June Paik, “L’Olymp’d Gouest in La pee electronique”, 1989

Mekan ile video sanati iligkisi ele alindiginda ilk akla gelen isim Koreli Sanatg1
Nam June Paik’tir. Bu evreler acisindan Paik’in isleri bu ii¢ evreyi de iginde
barindirir. Video sanatinin uygulama alani olarak arayiizeylerden yararlanan Paik,
bunlar1 isin baglamina uygun olarak konumlandirir. 1960’lar da Paik, TV ile sanatin

birlesecegini sdylerken, “kolaj teknigi nasil yagliboyanin yerini alabildiyse, katot 1s1n

" HARVEY, David; “SOSYAL ADALET VE SEHIR”, Cev: Mehmet Morali, Istanbul,
Metis Yayinlari, 2003, s.92
2 BONITZER, Pascal; “ KOR ALAN VE DEKADRAJLAR”, Cev: Izzet Yasar, Istanbul,
Metis Yayinlar1,2006, .35
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tiipti de tuvalin yerini alacaktir.... Cocuklar bir giin elektronikle resim yapacaklar,

bugiin suluboya kullandiklar1 gibi””® diye vurgulamaktadr.

2- Degisen Sanat Yapitlarinda Figiir (Izleyici) - Mekan Iliskisi

Klasik anlamda kurallara ve ilkelere baglanan mekan kuruluslari, Modern
donemden itibaren hem teknik anlamda hem de diislinsel ve bilimsel sorgulamalar
sonucunda parcalanmaya ve sanat¢inin goziiyle yeniden insa edilmeye baglanmisti.
Bu siire¢ tuvalin bir yanilsama alan1 olmaktan ¢ikarilip bir yiizey olarak algilanmasi,
zamanla “varliklarin bi¢cimi olarak” kimi sanatgilarca figiirlin resimden
cikarilmasiyla sonuglanmistir. Modern idealizmden uzaklasan bir tavirla 6zne ve
nesne arasinda kurulan estetik iliski de sorgulanmistir. Diger taraftan mekan ve nesne
tasarimlar1 6zii agisindan yine Ozne (sanat¢i) tarafindan insa edilen bir hal alirken,
aynm1 zamanda Oznenin (sanatg¢i/izleyici) algisina etki etmekte ve bildigi seyin,
zihninde yaratmis oldugu Onyargilar1 degistirmektedir. Ayn1 zamanda mekan ve

beraberinde barindirdig1 nesnenin varlig1 da izafilesmistir.

Bu siiregte teknolojik gelismelerin, daha agik ifadeyle reklam aracglarinin ve
yeni medyumlarin sundugu genis olanaklar yelpazesinin de etkisi biiyiiktlir. Cagin
cogulcu anlayisinin dile geldigi yeni araclar, modern dénemde onceden belirlenmis
olan sanat eseri ve izleyici arasindaki hududu ve mesafeyi de ortadan kaldirir. Bu
araclar vasitasiyla ve hatta yoOntemleri itibariyle, mekdn yaratma veya onu
doniistirme amaci giiden sanat yapiti, izleyicinin algisina dogrudan etki etmeyi,
farkindalig1 tetiklemeyi ve mekani sorgulatmayi hedeflemektedir. Sanat yapitinin
kurdugu mekanin sinirlariin muglakligi davetkardir. Boyle bir deneyim izleyici
acisindan, yapit/izleyici diyalektigi ve diyalogu vasitasiyla gergeklesen, mekana dair

yeni bir olusum siireci olarak da goriilebilir.

Baudelaire’e gore “dig gerceklige boyun egen sanat, kendisine saygisini her
gecen giin daha da” yitirmektedir. Yani bir pozitivist olan ve “kendisini teorisyen

gibi goren postsanatci”, “sanki [kendisi] yokmusgasina, seyleri olduklar1 gibi ya da

» OGEL, Semra; “CEVRESEL SANAT?”, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul, 1977, s.85
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olacaklar1 gibi temsil etmeye””* baslamistir. Modernite sonrasi sanatgilarm bir kismi
Baudelaire’in endiselerini dogrulayacak sekilde indirgemeci ve nesnellestirmeci bir
tavir sergilerken, buna karsit olarak sanatcilarin elinde mekan ve nesne, yeniden
fakat farkli bir bigimde estetik bir deger kazanir. Sadece modernist idealizasyondan
uzaklasilmis ve “sanat bir karsilasma haline” donilismiistiir. Sanat bir uzmanlik alan1
olarak degerlendirilmekten ve sadece nesnellik problemi olmaktan c¢ikarilarak,
bireyler ve hayatla ilgili bir sey haline doniismiistiir. Mekan agik bir sanat yapitina
doniisiirken, mekani deneyimleyen ozne olarak izleyici (alimlayici) paradoksal
olarak mekan igerisindeki figiirlerden birine doniismiigtiir. Sanat yapitinin amaci
artitk “var olan gergekligin i¢inde varolus sekilleri ya da davranig modelleri

kurmaktir.””>

Modernist idealizmle baglantili olarak sunulan statik 6znellik (gelisme
ilerleme gostermeyen, hareketli olmayan belirli bir siire de§ismeyen) ve bir anlamda
kapal1 bir estetik tavir yerini, agik ve 6zneler arasi etkilesimle kurulan bir anlayisa
birakmistir. Bu anlayisin temelinde yatan sorunsalsa yine mekandir. Mekansallagsan
sanat yapiti, bir nesnenin veya 6znel bir tavrin sunumundan ¢ok, bir imkan alani
olarak sunulur. Kimliginden arindirilmis mekanlar, zaman zaman bireyleri alisilmisin
disinda tecriibelere davet ederken, bireylerin kimliklerini ve giivenli bir alan olarak

Oznelliklerini de deneyimlemelerini saglar.

Giliniimiiz sanatinda ger¢ek mekan sanat¢cinin eylem alan1 ve gergcek nesne
onun araci [amaci] olarak goriiliir. Yine bu bakis dogrultusunda kamusal mekanlarda
sunulan sosyo-politik projeler ise izleyici etkilesimlidir. Hatta izleyici zaman zaman
yapitin merkezindedir. 1960’11 yillarin kitle iiretimi odakli anlayisi, sanatgilart da
ayn1 yolu -tam tersi amaglarla- izlemeye itmistir. Uretimlerinin temelinde, bilince
etki edecek olusumlar vasitasiyla izleyicinin farkindaligini uyarmak vardir. Bagka bir
deyisle didaktik ve mesafeli olmak yerine, tasarlanan proje vasitasiyla izleyicinin

mutlak algisinda bir kirilma yaratilir. Boylelikle gergek mekan izleyiciler tarafindan

" KUSPIT, Donald; “ SANATIN SONU”, Metis Yayinlari, istanbul, 2006, s. 111
> BOURRIAUD, Nicolas; “ILISKISEL ESTETIK”, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2005, s.
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sorgulanirken, zaman zaman onlar tarafindan olusturulabilmesi de miimkiin kilinir.
Bu acik tavir, kitle iletisim araclariyla korlesen ve kendi giivenli alanina veya
kimligine hapsolan izleyiciyi bulundugu mekanla ve diger bedenlerle iletisime

gecmeye iterek yeni bir estetik anlayisi da giindeme tasir.

Resim 35. Dan Graham, “Kamusal Alan /Iki izleyici”, 1976

Yine bu bakis dogrultusunda kamusal mekanlarda sunulan sosyo-politik
projeler ise izleyici etkilesimlidir. Hatta izleyici zaman zaman yapitin merkezindedir.
1960’1 yillarin kitle iiretimi odakli anlayisi, sanatcilari da ayni yolu -tam tersi
amaglarla- izlemeye itmistir. Uretimlerinin temelinde, bilince etki edecek olusumlar
vasitasiyla izleyicinin farkindaligini uyarmak vardir. Bdoylelikle gergek mekan
izleyiciler tarafindan sorgulanirken, zaman zaman onlar tarafindan da
olusturulabilmesi de miimkiin kilinir. Bu agik tavir, kitle iletisim araglariyla korlesen
ve kendi gilivenli alanina veya kimligine hapsolan izleyiciyi bulundugu mekanla ve

diger bedenlerle iletisime gegmeye iterek yeni bir estetik anlayisi da giindeme tagir.
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Resim 36. Anish Kapoor, “Gok Ayna (Sky Mirror)”, 2006, Kensington Bahgeleri,

2010-2011.

Sanat Eserindeki Yansimalariyla Ozne Agisindan Mekanm Tanimlanmasi
Oznenin kendisini bir kurucu ve bilen olarak nesneden ayirt etmesi ve hem kendi
varligint hem de dis diinyay1r yani kendisi disindaki nesneler diinyasini kurmasi
moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan bir sorunsaldir. Diger taraftan 6znenin, nesneler
diinyas1 karsisinda biling aracilifiyla kurulusunda algi, bellek, duyum gibi araglar
etkindir. Bu, 6znenin kendi kimligini kurarken, i¢inde var oldugu mekani da zihninde
bigimlendirmesini saglar. Diger taraftan nesnel diinyanin zihinde olusturdugu izler
biitiinii, yani bellek vasitasiyla ortaya konan nesneler diinyasina iliskin algi, nesnenin
ve ayni zamanda mek@nin kavranisini belirli Onyargilara dayandirir. Su halde
karsimiza zihinde tasarlanan nesne veya baska bir deyisle nesnel diinyanin zihindeki
izlerinin toplam1 olan bir ger¢eklik ve ondan ayri bir dis gerceklik kabulii ¢ikar.

Dolayisiyla karsimizdaki mekan probleminin i¢ ve dis ayrimina dayandig goriiliir.

1960 sonrasinda politik ve ekonomik degisim siirecleri, bakislart cogulcu bir
anlayista, toplumsalin iirettigi mekanlara ve sanatginin eylem alani olarak da kamusal

mekana veya algiyr bicimlendirmekte olan 6znenin iginde var oldugu mekéanin
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dontistiiriilmesi ¢abasina ¢evirmistir. Sanat¢cinin ilgisi 6znel olandan nesnel olana
cevrilirken, 6znelerin i¢inde bulundugu mekan olusturularak, 6znenin algisina yén
verilir. Kitle iletisim araglar1 sayesinde; afis, poster ve billboardlar sehrin yiiziinii

olustururken, bireyler siirekli bir imaj bombardimani altindadir.

Bu imajlar evrensel, ortak bir biling kurma ¢abasinin araclaridir. Nesnelerin
kamusal alanlardaki apacik dolasimi, bu sefer 6znenin algisina hilkkmetmeye baslar.
Reklam ve pazarlama sektOriiniin esas amaci da alicinin zihninde yer etmek ve
gosterdigi seyi siddetle arzulamasini saglamaktir. Reklamin basgarisi, tirliniin satisiyla
Olciiliir. Diger taraftan ayni diisiinceyi sanat yapitina uygularsak, sanat yapitinin

basarisi izleyicinin yapita katilimiyla iligkilidir.

Resim 37. Joseph Beuys, “Aktion Filz-TV”, 1968

Sanatgilar da reklam sektoriiniin pazarlama tekniklerini, bu sektor tarafindan
olusturulan ortak bellegi, mekani sorgulatmak ve bir anlamda insanlar1 uyandirmak,
iyilestirmek amaciyla kullanir. Ayrica ortak bellek tarafindan kurulan ve kimligiyle
bir iktidar alan1 olarak diisliniilen mekan, merkezin tersine ¢evrildigi, merkez-dis1
olanin merkeze doniistliriildiigii kitleleri hedef alan caligmalarin da ana malzemesi

olmustur.
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Jens Haaning Kopenhag’da bir meydana yerlestirdigi hoparlorden Tiirkge
fikralar yayimlarken, sanat yapitin1 dil araciligiyla mekansallastirmigtir. Ortak dilde
bir yarik olusturarak, 6tekini sundugu yapinin merkezi olarak konumlandirmistir.
Haaning egemen kitlenin i¢inde bir “mikro topluluk™ olustururken, merkez dis1 olani
da merkeze yerlestirmekte ve bireyleri yapitin ana malzemesi haline getirmektedir.

Mekanin kendisi, bireylerin rol aldig1 bir kurguya doniistiiriilmistiir.

Resim 38. Jens Haaning, “Turkish Jokes”, 1994

Buenos Aires dogumlu Rirkrit Tiravanija galeri i¢inde olusturdugu erken
donem performatif enstalasyonlarinda, izleyiciler icin yemek pisirmektedir.
Tiravanija‘nin, sanat¢inin sosyal roliinii arastirdigi sanati, Nicolas Bourriaud
tarafindan “Iligkisel Estetik” kapsaminda ele almmustir. Enstalasyonlarin cogu kez
yemeklerin yendigi ve pisirildigi, kitap okunan, miizik dinlenen odalar bi¢imindedir.
Tiravanija‘nin c¢aligmalarinda mimari, yasam ve sosyallesme mekanlar1 c¢ekirdek
elemanlardir. Disarida mekansallasan sanat yapitina katilan izleyiciler, yapit
tizerinden ortak bir deneyim yasarlar. Bu mekana kendi i¢ deneyimleri, bellekleri ve
On yargilariyla girer ve bu 6n yargilar1 paylagmaya itilirler. Tiravanija ise performatif
yerlestirmelerinin  i¢inde adeta goriinmez olur. Tiravanija’nin yenilebilir ve
hazirlanabilir performatif yerlestirmeleri, katilimcilar1 alistiklart mekénin disinda,
bagka bir mekana sokmaktadir. Bu mekéanda, onlarin aligtiklar1 yemekler veya

hiyerarsik, kurall1 bir oturma diizeni yoktur.
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Resim 39. Rirkrit Tiravanija, "Cooked and Raw* , 2002

Tiravanija’nin caligmalar1 nesne merkezli degildir. Lyon Biennal’i ig¢in
yaptig1 bir yolculuk yine bu tutumunu vurgularken, izleyiciye pas atar. Yolculuk, bu
yolculugun bilgisine sahip olmayan kisiler olan izleyicilerin hayal giicii vasitasiyla
anlamlandirilacaktir. Fluxus’a karsi olumlayici bir tavir sergileyen 60’larin
kavramsal sanat¢ilar1 gibi Tiravanija da, Budizm diisiincesindeki baglanmama halini
benimseyerek, eskiden kalma nesneyi, gercek zamanli deneyimler igin goz ardi
etmektedir. Gergek zamanli deneyimlerin olusturulmasi, iliskisel esteti§in ana
cksenini kurar. I¢ ve dis ayrmmi da gergek zamanli deneyimler vasitasiyla ortadan
kalkarken, mekan kendi basina muglak bir hal alir. Mekan1 bigimlendiren,

izleyicilerin gercek zamanli deneyimleridir.

Olafur Eliasson da H. Bergson’un Yaratici Tekamiil’iinden yaptig1 “kendisi
bir gerceklik olan hareket” alintisiyla, “hareketin kendisi bir gergeklik ise, o zaman
mekan olarak disiindiigiimiiz sey bitirilmemis hikayelerin eszamanliligidir”

seklindeki diistincesini destekler.
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Resim 40. Olafur Eliasson, “Take your time”, 2008

Olafur Eliasson’un bahsettigi nesnellik, 6zne merkezli bir nesnellik veya
gorece nesnellik degildir. Oznenin mekanla kurdugu iliski sonucunda agi3a ¢ikan bir
stirelik farkindalik halidir. Gergeklik bu iliski sonucunda agiga ¢ikmaktadir. Bir
sonraki temasta ise mekanin i¢inden gegen zaman, daha dnce karsilasmis olan her iki
unsuru da degistirmis olacaktir. Dolayisiyla hem mekan hem de mekan iginde var
olan hareket halinde ve stabil degil ise —tipki haritanin arazi olmamasi gibi- mekan

burada ve simdidir. Algilanmakta oldugu gibidir.

Resim 41. Olafur Eliasson, “Frost activity”, 2003
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Sonug olarak, modern anlayisla birlikte ortaya ¢ikan 6znel estetik anlayisi
yerini, sanat yapitinin mekansallasmas1 ve izleyicinin de bir figiir olarak
goriilebildigi dinamik bir yapiya birakmaktadir. Modern estetigin, kendi i¢ine kapali,
sorgulanmaz ve nesneyi bir fetis haline getiren tavri, yerini iligkisel estetigin agik,

gercek zamanli deneyimlerine birakmugtir.
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5- BOLUM

1980 DEN GUNUMUZE TURKIYE’DE CAGDAS SANAT
CALISMALARINDA DEGIiSEN MEKAN ALGISI

1. 1980 Den Giiniimiize Tiirkiye’de Cagdas Sanat Calismalarinda Degisen
Mekén Algisi

Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Minimal Sanat vb. olusumlarin diinya ile es
zamanl yasanmadigi Tirkiye’de, 1980’li yillar, modern ve postmodern sanat
pratiklerinin birlikte var oldugu bir donemdir. 1980’lerdeki politik donemi yasayan
sanatgl, topluma olan sorumlulugu ile bireyselligi arasina sikigmistir. Sanatci, bu
siyasal, ekonomik sikintilarin neden oldugu toplumsal bunalimlarin etkisini, kendisi
ve toplumla hesaplasma adina sectigi disavurumcu tavir ile yapitlarina aktarmistir.
Ayrica 1980'li yillardan giiniimiize dogru baktigimizda, oncelikle temel iki sanatsal
egilim olarak figiiratif ve soyut sanat alanindaki ekollerin siirdiigiinii goriiyoruz.
Ancak bu, son yillarda daha ¢ok figiiratif resim ile kavramsal sanat kategorilerine

doniigsmiistir.

1980’lerin sonlarina dogru beliren, 1990’larda iyiden iyiye kesinlik
kazanan, sanat-kiiltiir-politika sahnesinde yagsanan doniigiim, ti¢lii bir sarmal hareket
olarak kendini dogurmakta ve bugline akmaktadir. Bugiin pek ¢ok sanat¢inin
diisiince yapisini ve iiretim bi¢cimini bu siiregte beliren diislince ikliminin
degistirdigini sdylemek miimkiindiir. Tiirkiye sinirlar1 icerisinde iiretimde bulunan
sanatgilar, toplum, gelenek, yerellik, otorite gibi degerlere karsi, bicimsel ve
iceriksel “yenilik” anlayisini ve anarsist bir niyetle gercek anlamda bir reddedis

iliskisini, 1980°1i yillarin sonunda belirgin bir sekilde yasamaya baslamistir.”®

Kiiresellesme olgusu ile birlikte 6zellikle metropollerde kendini gdsteren
insanin yalmzlig1 ve ¢aresizligi postmodernistlerin sik sik 6ne siirdiigli bir husustur.

Ancak bu sorun modern sanat¢ilarca da islenilen bir konudur. Bu anlayiglar

% CALIKOGLU, Levent; “CAGDAS SANAT KONUSMALARI 3, 90l Yillarda
Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Agustos 2008, s. 8
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arasindaki temel farklilik kullanilan teknik ve uygulama ya da aktarma seklinden
kaynaklanmaktadir. Bir diger ayrim da postmodernistlerin modernizmin
seckinciligini elestirerek, sanatin estetik popiilist bir c¢ergeveye oturtulmasi
gerektigini, sanatginin tam bir 6zgiirliik i¢inde herhangi bir misyonu olmaksizin
kitlenin begenisinin sanatsal iiretim icin yeterli oldugu inancini tagimasidir. Yani
postmodern sanat herhangi bir toplumsal elestiri iddias1 tasimadan estetik Sl¢iitlerini
popiilizm ve eklektizim iizerine kurmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de c¢agdas sanat
icinde alternatif, giincel gibi kavramlarin yapilan sanat etkinliginin modern, ¢agdas,
giincel, alternatif bir yaklasim olup olmadigima doniik degerlendirilmesinde
tedirginlik yarattigi diistiniilmektedir. Daha ¢ok kavrama doniik gerceklestirilen
sanatsal etkinlik ve uygulamalarin giincel olanin gelip geciciliginden yola ¢ikilarak
ortaya konulusunda, gecmisi sorgulama yerine ge¢cmistekine oykiinmekten kaynakl
olmasi yoniiyle, icsellestirilmeden, kavramsal agidan derin bir diisiince iriinii
olmaktan uzak olmasi nedeniyle elestirilmektedir. Ayrica ¢ogu giincel ¢alismanin,
sponsorluklarin  biiylik destekleri ile gergeklestirilmesi de giincel sanatin

bagimsizligini ne sekilde etkiledigi tartisilan konular arasindadir.

Postmodernizm 1980’lere damgasini vurmus ve 1990’larda da etkisini
stirdirmeye devam etmistir. Postmodernizm, bir ¢ézliim liretmiyor ya da dayatmuryor,
ama ‘karsi duran’ bir tavir benimsiyordu. 90’11 yillar, galeri mekani iginde
sinirlandirilmis ideal bir anlatim diline karsilik; farkli anlatim dilleri, katmanlar ve
disiplinlerin bir arada kullanildig1 ve mekanin sinirlarini tagan, zorlayan ¢alismalarin
yogunluk kazanmaya basladigi donemdir. Yasamin iginde olani, popiiler kiiltiiriin
anlatim olanaklar1 ve disiplinlerarasi bir yaklagim ile aktaran sanatgilar i¢in su an ve
burada olmanin farkindaliginin yansitilmasi olduk¢a 6nemlidir. Ayrica 90’11 yillar
kimlik, etnik koken, farklilik gibi sosyal yapmin siyasal platformdaki
cozlimlenemeyen sorunlarmin sorgulandigi ve tartisildigi yillardir. Sanatcilarin,
demokratik soylemler ad1 altinda 6tekinin varliginin olusturulmasi sirasinda; devletin
ve iktidar yapisinin denetleyici, baglayici, kontrolcii ve sinirlayici etkisinin, 6zne-
iktidar iliskisini nasil belirledigini ve iktidarin bireyi nasil bigimlendirdigini elestirel

bir sekilde gostermeye calistiklar goriilebilir.
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Baudrillard’in 1990’lardaki “giincel” sanat hakkindaki yorumuna bakacak
olursak, 1990’larda “Sanat Komplosu” baslhigiyla derlenen yazilarinda Giincel Sanati
sOyle degerlendirmektedir: “Gilinlimiiz sanat1 uzak ya da yakin ge¢mise, hatta bugiine
ait tim formlar1 ve eserleri az ¢ok oyuncul, az ¢ok kitsch bir yolla temellilk etmeye
baslamistir. Elbette, biitiin bu tekrar yapimlarin ve geri doniisiimlerin ironik olmasi
amaclaniyor, ama onlarm ironisi eprimis bir kumasin atkilar1 gibi, sadece seylerin
yanilsama kaybindan kaynaklaniyor — fosillesmis ironi. Giinilimiizde reklamlara
damgasini vuran mizah, ironi ve géz boyayan elestiriler sanat diinyasin1 da istila
etmistir. Bu, insanin kendi kiiltiiri karsisinda duydugu pismanligin ve hincin
ironisidir.””’

1990’larda, yapitin tartisilmaz safligi yerine orgensel bir katigiklik, farklh
gosterimlerden gii¢ alan disiplinlerarasilik yerlesir. Yapit ile gondergesi arasinda ki
celiskinin farkinda olarak, mantik hatalarinin, egretilemelerin, yapiti meydana getiren
materyalin siirekli bir degiskenlik tasimasi gerektigini diisiinen calismalar ortaya
c¢ikar. Dolayisiyla sahibinin imzasia doniisen modernist belirleyici lislup yadsinur,
“yiiksek” ve “asagi” kiiltiir, “seckin” sanat ve “kitle” sanati arasinda ki modernist
ayrimlar yikilmaya calisilir. Begeni kiiltiirlerinin ¢esitliligi, kitsch ve abartili
gorsellik her an karsilasilabilecek bir 6zellik olarak ortaya g¢ikar. 1980°li yillarda
modernizmin ¢dziimlemeci, karst konulmaz sekilde degerli ve listiin ozelliklerine
sahip yapitlar1, 1990 sonlarina dogru yerini, diizenlemeye yonelik, kurulduktan sonra
kaldirilip atilabilecek, provakatif ve kimi zaman anti-estetik bir yapiya devreder.
Gergekei ve temsili sanatin yada gec¢ soyut resmin sundugu rahatlik ve avuntunun

yadsinmasi bu dénemin belki de en belirgin 6zelligidir.”®

90’11 ve 2000’11 yillar sanat¢ilarin bir araya gelerek kolektif sergi ve projelere
imza attiklar1 bir donemdir. Bireysel ya da kolektif olarak sivil inisiyatiflerin ¢evre,
toplum, kurallar, iktidar gibi kavramlarla; i¢inde yer aldiklar1 mekan, kentsel ve

toplumsal doku iizerine alternatif olanaklar1 kullanarak iiretimlerini gerceklestirirler.

" BAUDRILLARD, Jean; “ SANAT KOMPLOSU, Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik
17, Cevirenler: Elgin GEN - Istk ERGUDEN, 3. Bask, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s.
27-28

’ Bkz. CALIKOGLU, Levent; “CAGDAS SANAT KONUSMALARI 3 “90°LI
YILLARDA TURKIYE’DE CAGDAS SANAT’”, Y.K.Y, Istanbul, Agustos 2008, s.11
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Sanatin kendi sinirlar1 iginde kalan yapisi karsisinda toplumla bir olarak ve onlarla
yasayarak, birlikte lireterek, bulunduklar1 bolge ile iligkili projeler {iretmislerdir.
“90’larin basinda cok tipik bir tartisma vardi bu cografyada: yani “resim o6ldii,
yasasin enstalasyon”. Sonugta 90’larda resim 6lmedi, resim bir sekilde devam etti.

Onun yerine farkl ifade alanlar1 daha 6ne ¢ikmus gibi durdu.””

90’11 ve 2000’li yillarin sanati ¢ok ¢esitli alanlar ve kavramlar etrafinda
bicimlenmistir. Sanat¢i inisayatiflerinin yaninda, degisik kaynaklardan beslenerek
calismalar iireten Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Halil Altindere, Sener Ozmen,
Inci Eviner, Biilent Sangar, Aydan Miirtezaoglu, Haluk Akakge, Canan Senol, Canan
Tolon, Murat Morova gibi pek ¢ok sanat¢1 ismi de sayilabillir. Bu noktada 1990’11 ve
2000’11 yillarda adindan sik¢a s6z edilen sanatcilara genel bir yaklasim ile bakilacak
olursa; “kitchi One c¢ikaran yaklasimi, yerlestirmeleri ve videolariyla Giilsiin
Karamustafa; cinsiyet ayrimciligini gostermek icin yaptig1 performanslari, videolar
ve enstelasyonlar1 ile Siikran Moral; Tiirkiye ya da baska bir iilkedeki toplumsal
yapmin capragik iligkilerini ve saplantili degerlerini uzun metrajli filmleri ve
videolartyla gdsteren Kutlug Ataman; yerel ve kiiresel baglamdan yola ¢ikarak ulusal
ve azinlik politikalar1 iizerine gergeklestirdigi calismalari ile Esra Ersen; genelde
kendini model olarak kullandig1 fotograflarinda ve diizenlemelerinde kamusal-6zel,
kisisel toplumsal, i¢-dis vb. kavramlari ve kentsel doniisiim ic¢inde olusan gog
kiiltiirtiniin degerlerini gostermeye ¢aligan Biilent Sangar; mekani kendisine sorun
edinen Ayse Erkmen; kendisini feminist bir sanat¢i olarak tanimlayan, kadinin
cinselligine ve cinsel kimliklere, cinsellikle olana dair ¢aligmalar tireten Canan Senol
ve pek cok sanat¢1 Tiirkiye’de sanatin degisimi ve gelisimine katkida bulunmustur.
Daha yakin donemdeki genc¢ isimlerden bazilarina deginilecek olursa, bu
sanat¢ilardan Ekin Saglioglu; tuval iizerinde imgelere, sembollere yer vererek,
hikayeci bir anlatim1 gorsel alana kaydirarak; riiya-gercek, kurmaca gercek arasinda
izleyen icin bol ¢agrisimli okumalara olanak tanir. Haluk Akakge, soyut bigimleri
hareketli 1imajlarla izleyene sunmaktadir. Bilgisayar animasyonu ve video

goriintiilerinin birlesiminden olusan ilk calismalari, zamanla yerini soyut formlara

7 CALIKOGLU, Levent; “CAGDAS SANAT KONUSMALARI 3 ‘90°LI YILLARDA
TURKIYE’DE CAGDAS SANAT’”, Y.K.Y, Istanbul, Agustos 2008, s.201
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birakmistir. Genelde siyah, beyaz ve gri renklerini kullanarak olusturdugu
caligmalarinda; bazen kozmik yaratik hissini veren ii¢ boyutlu formlara, bazen de
sadece kare, dikddrtgen vb. geometrik formlarin birbirleri arasinda ki gecisi
gostererek caligsmalarini gergeklestirmektedir. Boylece hem soyut sanatin Malevig,
Fontana gibi 6nemli isimlerine hem de minimalist bir anlayis ile yaptig1 geometrik

formlar ile de modernist mimari ve gelecegin kentlerine génderme yapmaktadir.”%°

2. Fiisun Onur’un Heykelden Enstaldsyona Doniisen Calismalarinda

Mekan Algisi

Fiisun Onur s6z konusu oldugunda sik sik yapilan vurgulardan biri de Tiirk
heykelinde "yerlestirme" anlayisinin yayginlasmasina olan katkisidir. Bu doneme
kadar heykelde kullanilan malzemeye odaklanilmisken, ilk kez Fiisun Onur'un
heykelin sergilenme bi¢imine dikkat etmesi ve dikkat ¢ekmesi alt1 ¢izilmesi gereken
bir noktadir. Yerlestirme cabasi, mekansal kapsamla birlikte yeni bir anlamin insa
edilmesine olanak saglar. Sergilerinde parcalar arasinda kozmojenik iliskilerle
kurdugu biitiinliiglin, mekanin yasamsal niteligine bir gonderme yaptig
diisiiniilebilir. Bu sekilde c¢evre i¢indeki c¢evre yaratilmis, dogadan yeni bir doga

tretilmistir.

1950'lerde, Fiisun Onur, Plastik sanatlar biresimi diisiincesinden hareketle,
yapitla birlikte i¢inde bulundugu mekani da sorgulamistir. Bu sorgulama sirasinda
kimi zaman al¢1 gibi heykelin klasik malzemelerini bi¢imlendirdigi gibi, kimi zaman

da ¢evresinde buldugu hazir nesneleri yapita dahil etmistir.

Fiisun Onur, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda minimal formlarla heykel
yaparken kiitlenin, mekan ve boslukla iliskisini 6ne ¢ikartarak islerini mekan icinde,
cizgisellik, dikeylik, yataylik, ii¢c boyutluluk gibi formlara dayandirmaktaydi. Onur,

tic boyutlu fiziksel mekanda yeni mekanlar yaratarak hayat pratiginin sanatlagsabilme

%9Bkz. KOZLU, Duriye; “TURKIYE’NIN 1990 VE 2000°LI YILLARDAKI CAGDAS
SANAT ORTAMINA GENEL BIR BAKIS”, Tiirk Sanatlar1 Arastirmalar1 Dergisi, Say1 2 /
Cilt 1, Isparta, 2011, s. 147 - 160
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potansiyelini gdz Oniinde bulundurarak evrensel mekan ve zaman deneyimlerini
kendine 6zgii objelerle, geleneksel deneyimden uzaklastirip yeni mekan ve zaman

algis1 yaratmaktaydi.

Resim 42. Fiisun Onur, “Distan ige igten disa”, Taksim Sanat Galerisi, 1978

1970 yilinda ise Istanbul, Taksim Sanat Galerisi'nde ilk kisisel sergisinde,
stinger ve tuvalden biiyiik soyut heykelleri bulunmaktadir, hem geometrik hem de
organik bir biitiinliikk i¢indedirler; mimariye yaklasan ve izleyiciye "igeride neler
oldugunu" merak ettiren daha hacimli bir yap1 egemendir. Sanki paralel bir diinyanin
"ev"leri gibidir bu heykeller. Oyun oynarken kendi oyun mekanlarini insa etmistir
sanki. Onur'un bu sergideki malzeme secimi, 15181 kullanmasi, yapitlar1 mekana
yerlestirmesi sonraki ¢caligmalarina dair ipuglar1 vermektedir. Sergiden hemen sonra,
seyircinin dikkatini yonelttigi bosluk, bundan sonra, tam bir ziyaret alanina
dontisecektir. Cizgi ve bosluk iliskisine yoneldigi bu yeni ¢aligsmalarini, agik birer

kompozisyon olarak kurgulamstir.

Fisun Onur’un 1970’11 yillarindaki caligmalari; mekanda tek boyuttan iki

3

boyut tiiretme, mekani sinirlara ve araliklarla bolme yoluyla “zaman” kavramini
olusturma, mekani tanimlayan ¢izgi ve diizlemlerin yer degistirmesi ile onu kendi
icinde katlama, st iiste getirme gibi sorunlarla da ilgilidir. Fiisun Onur, 1980’1

yillardan itibaren mekan kavramiyla farkli bir agidan ilgilenmeye, islerini mekéana
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tasimanin yani sira mekani da islerine tagimaya baglamistir. Yapitinin sergilendigi

mekanin mimari programini, ¢alismasinin galeri ile iligkisini irdelemeye ¢alismustir.

1980'lerle birlikte Onur'un sanat yapitlari i¢in yeni bir yonelim devreye girer.
Resmin, boya diginda kalan, malzemeleri bu yonelimin odagindadir. Tuval bezi
(kumas), sase ve cerceve ile bu malzemeler kullanilarak yaratilan mekan
yanilsamasi, resim ve heykel arasinda bir karsilastirmayi akla getirir. "Resmin
saglayamayacagi hareket ve gezinti olanaklari heykele 0zgiidiir" demeye getirir

Fisun Onur.

Sabah Jimnastigi (1980), Cicekli Kontrpuan (1982), Eski esyalarin Diisii
(1985), Dolmabahge Hatiras1 (1992), Kadans (1995), Kapris (1998), Opus (1999),
Prelude (2000), Opus II: Fantasia (2001) islerinde merkezde olan hazir yapim
nesneler sanat¢inin miidahalesiyle orijinal fonksiyonlarindan uzaklastirilip diger
nesneler ya da kendi eklemeleriyle yeni algilamalar ve anlamlar kazanmistir.
Nesnelerin birbirleri ile iligkilerinden yeni bir sanat nesnesinin dogmasi1 daha sonra
bunlarin mekan iginde birbirleri ile iligkilerinden yeni mekanlar dogmasina dogru

evirilecektir.

Resim 43. Fiisun Onur, “Sabah Jimnastigi”, tahta, kumas, 1980

[3

Onur’un mekanla ilgili c¢alismalarinin “u¢ noktasi” sayilabilecek eser,

“Resimde Ugiincii Boyut igeri Gel” adli yerlestirmesidir. Tahta, boyali ip ve karisik

88



gerecin kullanildigi calisma 200 x 183 x 140 cm. yani igine girilebilecek
boyutlardadir. Sergide resim ve heykel arasindaki sinir degisime ugramistir. “Cigekli
Kontrpuan”Mavi malzemeden biiyiik bir ¢adir1 andiran, i¢ine ger¢ek-yapay miidahale
edilmis bitkilerin yerlestirildigi ve yandan giris yerleri bulunan bir yapittir. Onur,
calismalarinda temel problematiklerden biri olarak koydugu uzam-zaman kavramini,
bu c¢alismasiyla daha somut kilmistir, ¢linkii “Cicekli Kontrpuan”, sergi alaninin
kendisi olmustur. Cicekli Kontrpuan duvarlart mavi naylon ile kaplanmis, i¢inde
teller, bantlar, dallar ile cicek diizenlemelerinin oldugu bir mekan olusturur. Bu
mekanda ¢iceklerin birer eleman olarak kullanildigi, birbirleri ile iligkileri
disiintilerek yerlestirildigi ve bir i¢ gerilim yaratildigr soylenebilir.  Taksim
Galerisi'nde yapilan Cigekli Kontrpuan-Mavi adli sergide Galerinin i¢ kismi, zemin
hari¢, mavi plastikten bir ortli ile kaplanir ve izleyiciye isin igine girmekten bagka
secenek kalmaz. Galeriye giren kimse kendisini masmavi, huzurlu bir deniz dibi
manzarasinin i¢cinde bulur. Bundan sonraki kisisel sergilerinde bu mekan kurma ve

mekanda izleyiciyi dolagtirma kaygisini siirekli tagiyacaktir.

Resim 44. Fiisun Onur, “Cicekli Kontrpuan®, kisisel sergi, Taksim Sanat Galerisi,

Istanbul, 1982
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Resim 45. Fiisun Onur, “Gérsel ve Kavramsal Imgeler”, Karisik Gereg, 1983

“Yasam, Sanat, Kurgu, Terk edilmis Egyalarin Diisi”’, Onur’un 1985’teki
sergisinin adidir. Sanat¢1 bu sergide, baskalarindan kendisine “kalan” eski birtakim
malzemeleri sergilemistir. Ev esyalari, eski bir koltuk, mobilya pargalari, bir tiil
perde, plastik bir bebegin ayaklari, eski kitaplar, fotograflar ve benzeri esyalarin yer
aldig1 on bir diizenleme vardir sergide. Sanatci, eski esyalarin izleyicinin anilariyla
olan iligkisini ve c¢agrisim giiclinii vurgulamak istemistir. Gereglerin ¢agrisim
giiclinden yararlanarak “uzam zaman” kavramlarini, yapay ve gecici diizenlemelerle

irdelemistir.

Resim 46. Fiisun Onur, “Eski Esyalarin Diisii”, eski esya, tiil, boncuk, kumas, kitap,
1985
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1987 yilinda ilki gergeklestirilen 1.Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri
kapsaminda sergilenen “Goélge Oyunu” adli ¢alisma, Fiisun Onur’un mekana 6zgii
calismalarina 6nemli bir Ornektir. Sanat¢inin sergi mekani olan Harbiye Askeri
Miize’lerinin bir salonunda gergeklestirdigi bu ¢alisma, donemin politik ve toplumsal
yapisina elestirel bir gonderme yapma amacindadir. Mekanda bulunan pencere ve
radyatorii kullanan sanat¢i, radyatoriin oniline golge gibi, elektrik tellerinden bir
diizenek yerlestirmistir. Pencereye uyguladigi perdede de ii¢ figilir yer almaktadir.
Figiirler, donemin {i¢ biiyiik iilkesi Rusya, Cin ve ABD’yi temsil ederken ellerinde

bulunan iplerle yerde “yuvarlanan adamlar”1 tutmaktadirlar.

Resim 47. Sarkis, “Opus II, Fantasia”, Enstalasyon, 2001

Fiisun Onur'un minimalist ya da kavramsal gibi akimlar igerisinde
degerlendirilen yapitlari, kimi zaman kaidesiz tek basina ayakta duran soyut
heykeller seklinde ortaya ¢ikmis, kimi zaman baslangictan beri ilgilendigi mekan
problemini galerinin her bir noktasina tasiyarak ¢evresel isler yapmistir. Sanatgi,
ilhamim giindelik yasamda karsilastigi sorunlardan ve bu sorunlarin ¢oziimii i¢in

cevresinde bulunan egyalardan almistir.
Opus II-Fantasia, 2002 yilinda Yerlestirme, tek bir miizik aletinin kullanildig: bir

beste gibi diisliniilmiistiir. Her bir nesne, sirast geldiginde, yalniz basina ya da

digerleriyle belirli iliskiler kurarak kendi paymna diisen goérevi yerine getirir. Zaman
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zaman (diizenli bir) karmasa, zaman zaman sessizlikler (bosluklar) vardir pargada.

Notalarin tutkulu beraberligi, nesneler arasi bir iliskide yeniden canlandirilmistir.

3. Cahismalarinda Toplumsal Mimari Mekanlari1 Referans Gosteren Sarkis

Mekanlarla ugrasmayi ve onlarla hesaplasmay1 seven sanat¢i, mimari yapilara
ve sanat mekanlarina birbiri ardina sorular soruyor. Mekanlardaki en ufak ayrintilarla
konusarak ve mekanin enerjisini degisime sokarak bu siiregte kendi enerjisiyle
seyircinin enerjisini mimari mekanda toplamay1 amacliyor. Farkli baglamlara, farkli
kiltlirlere ait ogeleri kendi yapitina "davet etme" Sarkis'in {iretiminin ana
damarlarindan biridir. Davet edilenlerin sdylesmesi, hem birbirleriyle, hem de
katildiklart biitiinle kurduklari iligski ve yan yana gelme durumunun yeni bir baglam

olusturmasi Sarkis'in ¢aligsmasinin belirleyici 6zelliklerinin basinda gelir.

1987°de, Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri’nin ilki olan “Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat Sergisi’nde Sarkis’in Mimar Sinan Hamami’nda Raks isi,
hamamin erkekler boliimiinde yer almis, sanatgt sogukluktaki havuzu, sicakliktaki
gobek tagini ve erkekler kismina gecis olarak acgilmis eyvani kullanmistir. Sanatg1 bu
diizenlemeyle hamamin kendi i¢inde tasidigi tiniy1, temizlenme arinma duygusunu
gorsellestirmeye caligmigtir. Geleneksel miizik aletleri davul ve tef, mekanin
geleneksel niteligiyle biitlinlesir ve hamam eglencesine gonderme yapar. Soguklukta
asili duran palto soyunmayi cagristirirken, diger kisma gecildiginde karsilasilan
beyaz kadin elbisesi kadin ve erkekler i¢in ikiye ayrilmis hamam mekanin
birlestirmeye ¢alisir. Alman Sanat¢t Domenika’nin Sarkis’in konseptinden yola
cikarak diktigi, dogu memleketlerine 6zgii bir gelinlik ya da ayin giysisini andiran bu
elbise, rengi ve bulundugu mekanin islevsel 06zelligi nedeniyle ‘“‘arinmay1
cagristirmaktadir. Siitundan sarkan bantta Ercliment Batanay’in 1960°ta yaptig1 bir
dogaclama kayitlidir. Bu bant da sesin gorsellestirilmesine hizmet etmektedir. Bu
isiyle Sarkis, geleneksel bir mekan araciligiyla toplumsal yapiya da gonderme yapar.
Hamamin bir toplu temizlenme mekani olmasi nedeniyle, insanlar1 birlige ve
temizlige ¢agirir gibidir. Mekanin gelenekselligi, kullandig1 kiyafetler, ¢alg: aletleri

ve ses bantlar1 bu birlikteligin temelini yine ortak ge¢cmise baglar.
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Resim 48. Sarkis, “Avize”, 2.Istanbul Bienali, 1989

"2. Istanbul Bienali"nde Sarkis, Ayasofya Hazine Dairesinde Avize
calismasinda, hazine binasinin mimari unsurlarint demirden bir kafes olarak 1/10
Olceginde kiiciiltmiis, kirmizi neonla aydmlatmistir. Sanatgi, bu isinde bire bir
mekanin kendisine ve mekan icinde de tekrarlanan kiigiiltme temasina gonderme
yapmaktadir. Bir¢ok iginde oldugu gibi ge¢misle iligki ig¢inde, igini kurdugu mekanin
tarihinden bir seyler alip ona bir seyler katarak o 0Ozel tarihi devam ettirmeye

calismustir.

Resim 49. Sarkis, “Altin iskele”, 2009
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Son yillarda Sarkis'in Istanbul'da yapmis oldugu sergilerde sanat¢inin mekana
miidahalesine ve mekanla girdigi iliskiye tanik oluyoruz. Akbank Sanat'in tiim
mekanini kullandig1 Bir Kilometre Tas1' sergisi, Istanbul Modern miizesindeki 'Site'
sergisi ve son olarak da Mimar Sinan'in son yapitlarindan Atik Valide Kiilliyesi'ne
kurdugu altin varakli ingaat iskelesi sanat¢inin mekanla kurdugu c¢ok boyutlu
iliskilerin birer &rnegidir. "Altin Iskele". Sarkis calismasini, kiilliye odalarindan

birindeki insitu iskeleyi 24 ayar altin varakla kaplayarak gergeklestirmisti.

Sarkis, modern diinyanin gelistirdigi temsil araglariyla ilgilenmiyor ve
yapilarin yalnizca plan ¢izimlerini yeniden iiretiyor. Kullandigi mekanin tarihini
kendi tarihiyle biitlinlestirme kaygisiyla sergilerini kurmustur. Sergi fikirlerinin
olustugu mekanin atmosferini, kendisi ve dis diinya arasinda ki sinir1 belirleyen alani
izleyiciye sunmak ister. Sarkis kendi ilerini s0yle yorumlamaktadir: “Yerlestirmeye
esas gelisim objelerden kaynaklaniyor. Mekanin igerisine ben ne yerlestirebilirim
sorusundan kaynaklanmiyor. O obje tutkusu konusmaya basladi, ardindan da tim
meselesi ¢ikti. Hangi mekanin icine ben o islerin sesini ne kadar agacagim sorusu
belirdi. Kiigiik bir mekanda koskocaman bir ses duydugun zaman orada bagka bir
iliski doguruyorsun. O mekanda ses ne zaman yiikselsin sorusunu sordugun zaman

mekan: da devreye sokmaya basliyorsun.” 8!

Opus sergisinde Sarkis kagit diizlemi tizerinde, Selimiye Cami'sine ve Atik
Valide Kiilliye'sine, Bizans mimarisinin énemli yapilarindan Aya Sofya'ya, Rumeli
Hisar1 ve Ulu Camii gibi Osmanli mimarisinin 6nemli yapitlarina bu yapilar
betimlemek -gdriintiilerini yeniden {iretmek- yerine planlarini yorumlamay1 segiyor.
Bir ingai (ve mekansal) gerceklik olarak mimari yapinin "goriinen" plani, iizerinde
konumlandig1 yer diizlemiyle arakesitidir. Bu yiizden -yine ger¢eklik diizeyinde- bir
planin goriilebilmesi ya insai siirecin baslangi¢c noktasinda, ya da o yapi1 harabeye

doniisiip de yer diizlemiyle arakesiti ortaya ¢iktiginda olasidir.

81 Bkz. CALIKOGLU, Levent; “SARKIS”, Sanat Diinyamiz, Say1 96, Giiz 2005, s.98-119
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Resim 50. Sarkis, “Opus” kagit iizerine suluboya, neon, 114 x 147,5 cm, 2008

Yorumlanan plan ¢izimlerinin "mimari dili" géz oniine alindiginda, Sarkis'in
yapimin plan goriintiisiiyle ilgilenmedigi, bize yapiya iliskin goziin algiladigi gorsel
referanslar vermek niyetinde olmadig1 saptanacaktir. Sarkis yapinin plan kesitteki
gorselligiyle degil, mimari ¢izimin sundugu soyut gergeklikle ilgilenir. Boylece soyut
temsili bilgiyi, kendi "yorumuyla" gorsel sonucuna ulastirma olanagina sahip olur.
Sarkis'in bu planlara hangi anlami yiikledigi, "mimari plan"in ne anlam ifade
ettigiyle de dogrudan ilgili. Oncelikle plan, mimari yaprya iliskin "kodlanmis" bir
bilginin tasiyicisidir. Bu kodlanmis bilgi sadece plan diizeyini degil, tgiincii
boyuttaki gercekligi ve mekansal olani ifade eder. Bu ylizden "mimari plan" yapiya

iliskin ana diisiinceyi tasiyan temsili gercekligi olusturur.
4. Mekanmn Fark Edilemeyen Ozelliklerini Goriiniir Kilan Ayse Erkmen

Erkmen mekan ile yapit arasinda iliski kurarken mekana miidahalede bulunur,
yapitt ¢evresiyle birlikte irdeler. Miidahale ettigi mekanin fark edilmeyen
ozelliklerine odaklanarak fark edilmelerini saglar, goriinmeyeni goriiniir kilmakla
ilgilenir. Yerlestirmelerinde kullandigit malzemeler buluntu nesneleri, kendi
tasarladig1 ya da miidahale ettigi nesneleri kullanir. isler olagan nesnelerin zihinsel
bir siiregten gegerek sanat nesnesine doniisebilecegini gostermektedir. Erkmen,
seksenlerden bugiine uzanan islerinin tiimiinde segtigi malzeme ile kavram arasinda
gliclii bir iliski kurar, minimal formlar yaratarak dinginlik hissi verir, izleyiciyi

mekan1 doniistiirdiigii anlam iizerinde farkina varmaya, bilin¢clenmeye davet eder.
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Resim 51. Ayse Erkmen, “Uyumlu Cizgiler”, 1985

Ayse Erkmen, 1985 yilinda katildig1 “5. Yeni Egilimler Sergisi’nde Uyumlu
Cizgiler adli caligmasini, sergi mekanmin boliimlerinden  yararlanarak
gerceklestirmistir. Bu iginde, mekani tanimlayan merdiven, siitun, kdse gibi mimari
ogelerin renkli ¢elik borulardan ¢izgisel taklitlerini yaparak i¢ mimari ile bire bir

iliski kurmustur

Resim 52. Ayse Erkmen, “Ev”, 1993

Erkmen, 1993 yilinda Berlin’de gergeklestirdigi “Ev” sergisinde, daha 6nce
sinemact Hennry Porten’in evi olan DAAD’nin galerisinde ki i¢ mekanda bir

dikdortgen olusturan floresan 1giklar1 oday1 kaplayacak ve igeriye girisi engelleyecek
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sekilde yere indirmis, 151k sisteminin koselerine yerlestirdigi hoparlorlerle binanin alt

katindaki Cafe Einstein’dan gelen sesleri isine katmustir.

Resim 53. Ayse Erkmen, “Her birinin yaris1”, 2005

Erkmen 2005 yilinda, Berlin Sanat Akademisi’nde diizenlenen agilis sergisine
“Her Birinin Yaris1” adin1 verdigi yerlestirme ile katilmistir. Kendisi i¢in ayrilan
biiyiik bir oda da sanatci, mekanin biiyiikliiglinden faydalanarak diger sanatcilara
ayrilan her bir oday1 burada yeniden kurarak kendi mekanini doniistiirmiistiir. Kendi
odast dahil her odanin yarisinin bir kopyasimi Japon kagitlarla olusturur. Bu
konstriiksiyon odanin tavanini da kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Erkmen’in bu
yerlestirmesi yine mekan1 kendi ig¢inde doniistiiren ve yeniden kuran bir anlatimi

igerir.

Resim 54. Ayse Erkmen, “Tasinana gemiler”, 2001
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Ayse Erkmen 'Tasinan Gemiler' sergisinde; Gemi, kendi mekani olan bir oda
ve baska bir iilkeye, baska bir cografyaya taginmis, igindekilerle birlikte hareket eden
bir mekan izlenimi yaratmistir. Ayse Erkmen, kendi sergisini soyle degerlendiriyor ;
“Tasman Gemiler'de benim i¢in énemli olan gemilerin taginma siireci. Bu ylizden
isin ismi 'Tasman Gemiler', gemilerin daha biiyiik gemilerde baska bir {ilkeye
tasindigina isaret etmek icin. Bu onlar icin bir yolculuk gibi. Ben bunu gorsel agidan
cok cekici buluyorum: kiiciik vapurlarin &teki biiyiik gemilerin iginde nasil
goriindiikleri, diger kolilerin arasinda nasil uyurmus/otururmus gibi seyahat

ettikleri.””$?

Resim 55. Ayse Erkmen, “Mavimsi”, Enstalasyon, 2009

Erkmen’in bir diger sergisindeyse, Credac’ta da sergiyi gezenlerin mekan
algisint yiikselten, mimari &gelerin kullanimiyla izleyicinin uzamsal hissini
'cesitlendiren' ahsap ve ¢elik merdivenler yerlestirmis. Mekanin egimini goriiniir hale
getirmeleriyle hi¢ bu amacla kullanilmamis olsa da sinema salonu olarak tasarlanmis
olan Credac binasinin ge¢misine isaret eden bu merdivenler ayni zamanda
izleyicilerin galerileri farkli bir sekilde tecriibbe etmesi i¢in bir davet niteligi
tasimistir. Erkmen, Almanyamin Freiburg kentindeki Freiburg Kunstverein'da

diizenlenen Bluish/Mavimtrak isimli solo sergisinde binanin yiizme havuzu olarak

82 OZGUVEN, Fatih; “AYSE ERKMEN”, Urtunlimited, Say1: 5, Haziran 2007, s. 8
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insa edilmesine gonderme yapan "Masmavi" isimli, havada asili bir havuzu andiran,
cam tavandan aldig1 15181 iginden gecirerek ve yansitarak mekani maviye boyayan
yerlestirmesinde de benzer bir stratejiyi kullanmis, mek&nin hem tarihgesine

gonderme yapmis hem de i¢inde barindirdigi mimari 6geleri goriiniir kilmistir.
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SONUC

1980 oncesi Modern Donem, pek cok yenilik ve ge¢mise kiyasla ¢ok hizl
meydana gelen gelismelerin de etkisiyle, sanat alaninda devrimlerin yapildig1 bir
donemdir. Bu devrimlerin en dnemlisi de yiizy1l bagindaki Kiibizm, Disavurumculuk
ve Minimalizm, Dada, Pop Art gibi 6ncii sanat hareketleri ile resim mekaninin farkl
nedenselliklere dayali bakis agilarini ortaya koyacak sekilde yeniden ele alinisidir.
Bu temel yaklagim hem figiiratif ve hem de soyut sanat baglaminda tiim 20. Yiizyil
resmi lizerinde etkili olmustur. Ayrica bu cagda Kavramsal Sanat, Enstalasyon,
Cevresel Sanat, Video Sanati, Performans Sanati gibi tamamen yeni sanat formlar1 da

ortaya ¢ikmistir.

II. Diinya savasi sonrast sanatin, kamusal alanda sorgulamaya agilmasiyla,
gercek zamanli mekan, yapitin zeminini kurar ve izleyici de bu mekan icerisinde
mekanla birlikte yeniden yaratilan nesneye doniisiir. Mekan sanat yapitinin zeminini
ve baglamimi olustururken izleyici yapitin nesnesi olur. Cagdas sanatta mekanin
doniistiiriilmesi ve mekanin doniisiimiiyle birlikte hakim alginin veya otoritenin de
degistirilmesi bir ifade bi¢cimi olmustur. Kamusal alan haricinde modern siirecte
kurulan galeri yapilarinin i¢inde de mekanin dontistiiriilmesi ile birlikte izleyicinin
kavrayisiin farklilagtirildigi yapitlar vardir. Sonug olarak II. Diinya savasindan
sonra hakim sistem olarak kapitalizmin giiclenmesi ve sanatin aksinin Amerika’ya
kaymasiyla birlikte izleyici, tliketici sanatgilarin, tasarimcilarin, reklamecilarin,
iktidarin asil hedefi olmustur. Sistem araglar1 tarafindan sistemin bekasina hizmet
etmek lizere korlestirilen ve {iretim, tiiketim g¢arkinin i¢ine sokulan alimlayici, bu
cark ve tekrarlarn tarafindan korlestirilmistir. Sanatgilar, sistemin dilini kullanarak
benzer bir sekilde alimlayiciyr calismanin merkezine ¢ekerek ve onlarin sistem
tarafindan Ogretilmis, ezberletilmis algilarinda yariklar agmaya caligsmaktadirlar. Bu
yapitlar igerisinde sanat yapitinin mekéani, gilinlik gergek mekan ve olusturdugu
nesnesi ise alimlayicinin kendisidir. Boylelikle alimlayic1 sanat yapiti tarafindan
kapsanmustir. Artik o bir yaratict olmaktan Gte yapit tarafindan yeniden yaratilandir.

Bu yaratinin temel arglimani ise algi ve yapitin algiya etkisi olmustur.
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Yasadigimiz c¢agin en son noktasinda, medya kavraminin hareketli bir
iliskisel olanlarin toplaminin meydana getirdigi ortam olarak anlasilmasi bile mekan
olgusunun baskalagsmakla birlikte hala pratik yasamda cok sey kaybetmedigini
gosterir. Bagkalasan mekan yasantida doniismiis olan yasam formunun gegirdigi
evrelere kosutluk icerir. Teknolojik olanin sinirladig1 kusattigi bir yasam iceriginin
yer aldigi baglam olarak ele aldigimiz mekan da, bu aralik icerisinde kendine
bulabildigi oranda bir derinlik elde edecektir. Teknoloji bir nesneyi bir simiilakr
olarak ortaya ¢ikardig1 anda bu nesnenin gerek {iretim ortami gerekse yer aldig tiim
nesneler diinyasinin gergekligindeki mekanini ister istemez yaratacaktir. Yaratirken
yasantidaki tiim anlam dizgelerinin de yeniden kurulmasina neden olacaktir.
Simiilakrlarin olusturdugu uzamda mekén algilayisi da bu siirekli tekrarin yankisini
tastyacaktir. Simiilakr yansimali mekan kendini bir biitiin olarak kurabilmesi onun
sayl cinsinden olusmus dijital bir gerceklik yanilsamasi, doniisiilebilirliginin

gercekligi haline gelmesine yol acar.

Geldigimiz noktadan mekén tizerine sdylenecek olan su olabilir; yasadigimiz
cagda, diisiinsel bunalim ile mekan arasinda duyulan gerilim nedeniyle mekan
algilayis1 cok degisti. Artik sinema sonrasi bir ¢cagda yasamaktayiz. Sinemanin
ardindan herkesin ulagabildigi ve aktif olarak katilabildigi bir Sanal Ortam olustu.
Buradaki reel mekan-otesi ancak metafizik bir mekan degildir. Sanat; “sanat nedir?”
sorusu kadar,“ne sanat degildir?” Sorusunu da kendi i¢ine dahil ettigi asamada;
mekan algilayisini; tipki heykelin gercekte boslugu kendine dahil etmesi gibi kendi
mekanin disinda olani; mekan olmayani: mekansalligi, bir mekan algilayis halini

varsayan anlayisi, daha fazla 6ne ¢ikardi.

101



KAYNAKCA

AKAY, Ali; “ Tekil Diisiince”, Istanbul, Baglam Yayinlar1, 2005

AKAY, Ali; “ Postmodern Goriintii”, Istanbul, Baglam Yayinlar1, 2002
ARTUN, Ali; “Sanat Manifestolar1 Avangard Kuram Ve Direnis”, 2.
Baski, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2011, 377 S.

ANTMEN, Ahu; “ 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar”, Sel Yayincilik,
[stanbul, 2008

ATAKAN, Nancy ; “Arayislar Resimde Ve Heykelde Alternatif
Akimlar”, {stanbul, YK, 1998

“Ayse Erkmen”, Dizi Editorii: René BLOCK, Yapr Kredi Yaylari,
Istanbul, Mayis 2008

BAGCIOGLU, Neylan; “Déviation (Sapma)”, Urtunlimited, Say1: 13,
Kasim 2011, s. 16

BAUDRILLARD, Jean; “Simiilakrlar ve Simiilasyon”, Cev. Oguz Adanir,
3. Baski, Dogu Bat1 Yayinlari, istanbul, 2005

BAUDRILLARD, Jean; “Simgesel Degis Tokus ve Oliim”, Cev: Oguz
Adanir, 1. Baski, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2002
BAUDRILLARD, Jean; “ Sanat Komplosu, Yeni Sanat Diizeni Ve Cagdas
Estetik 1”, Cevirenler: Elgin GEN - Isikk ERGUDEN, 3. Baski, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2011, 98 S.

BAZIN, Andre; “ Sinemasi Nedir?”, Cev: Ibrahim Sener, Istanbul, izdiisiim
Yayinlari, 2000

BERGER, John; “Goérme Bicimleri”, Cev: Yurdanur Salman, 7. Baski,
Metis Yayinlari, Istanbul, 1999

BERGER, John; “Siirin Saati”, Cev: Goniil Sipahi CAPAN, Adam
Yayinlari, Istanbul, 1998

BOURRIAUD, Nicolas; “iliskisel Estetik”, Ceviren: Saadet OZEN, Baglam
Yayinlar1, Istanbul, Nisan 2005, 179 S.

BONITZER, Pascal; “ Kér Alan Ve Dekadrajlar”, Cev: Izzet Yasar,
Istanbul, Metis Yayinlar1, 2006

BUCHLOH, Benjamin, “Janny Holzer/ ilgilere Duyurulur”, Cev: Uran
APAK, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Yayinlari, Sayi: 110, s. 97-98

102



CAN, N. Asli;; “René Block Ve 1990 Sonrasi Tiirkiye Cagdas Sanat
Ortaminda Otorite Ve Dil Kurgular”, E-Skop Dergi, Sanat Tarihi Elestiri,
Say1 1, Ekim 2011

CLEMENT, Greenberg; “Modernist Resim”, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
CONNOR, Steven; “Postmodernist Kiiltiir”, Cev: Dogan Sahiner, 1. Baski,
Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2001

CALIKOGLU, Levent; “Cagdas Sanat Konusmalar1 3, 90’h Yillarda
Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Agustos 2008,
312 S.

CALIKOGLU, Levent; “Cagdas Sanat Konusmalar1 2, Cagdas Sanatta
Sivil Olusumlar Ve Inisiyatifler”, Yap: Kredi Yaynlar, Istanbul, Ocak
2007, 200 S.

CALIKOGLU, Levent; “Sarkis”, Sanat Diinyamiz, Say1 96, Giiz 2005, s. 98-
119

FOSTER, Hal; “Tasarim ve Su¢”, Cev: El¢in Gen, 1. Baski, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2004

FOUCAULT, Michel; “Bu Bir Pipo Degildir”, Cev: Selahattin Hilav, 4.
Bask1, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004

DESCARTES, René; “Felsefenin Ilkeleri”, Cev: Mesut Akin,12.Baski, Say
Yaynlari, Istanbul, 2010

DUBEN, Ipek Ve Esra YILDIZ; “Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat:
Yeni Acihmlar”, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, Mart 2008,
332 S.

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 2. Cilt, Hiirriyet Ofset,
1997, 5.1193

ERGUVEN, Mehmet; “Yoruma Dogru”, Y.K.Y, Istanbul, 2009, S. 65

E.H. Gombrich; “Sanat Ve Yamlsama”, Cev: Ahmet CEMAL, Remzi
Kitapevi, Istanbul, 1992

EYUBOGLU, Ismet Zeki ; “Tiirk Dilinin Etimoloji Sézliigii”, 4. Basim,
Istanbul, 2004

GIDERER, Engin Hakki; “Resmin Sonu”, Utopya Yayinevi, Ankara, 2003

103



GIRAY, Kiymet; “Modern Ve Otesi”, Sergi Katalogu, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul, Temmuz 2008

GREENBERG, Clement; “Modernist Resim, Modernizmin Seriiveni”,
Cev: Dogan Sahiner, YKY, Istanbul, 1997

GUNSUR, Zeynep; “Postmodern Dansta Beden Ve Mekian Kullanim”,
Makale, Istanbul, Sanat Diinyaniz, Say1:85, 2002

HANCERLIOGLU, Orhan; “Tiirk Dili Sozliigii”, 2. Basim, Istanbul, 1995
HARVEY, David; “Sosyal Adalet Ve Sehir”, Cev: Mehmet Morals,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2003

HARVEY, David; “Postmodenlig¢in Durumu”, Cev: Sungur Savran, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2003

ISIK, Emre; “Mekén Ve Toplum, Ozneler, Durumlar Ve Mekanlar”,
Baglam Yayinlari, Istanbul, 2009, S. 13 — 24

IPSIROGRU, Nazar1, Mazhar Ipsiroglu; “Sanatta Devrim”, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1993

KUSPIT, Donald; “Sanatin Senu”, Ceviren: Yasemin TEZGIDEN, 2. Baski,
Metis Yayinlari, Istanbul, Ekim 2006, 222 S.

KUMAR, Krishan; “Sanayi Sonras1 Toplum’ dan Postmodern Toplum’ a
Cagdas Diinyamin Yeni Kuramlar”, Cev: Mehmet Kii¢iik, Dost Yayinlari,
Ankara, 1995

KOZLU, Duriye; “Tiirkiye’nin 1990 Ve 2000’li Yillardaki Cagdas Sanat
Ortamina Genel Bir Bakis”, Tiirk Sanatlar1 Arastirmalar1 Dergisi, Say1 2 /
Cilt 1, Isparta, 2011, S. 147 — 160

LEPPERT, Richard; “Sanatta Anlamin Gériintiisii”, Cev: Ismail
TURKMEN, Ayrint1 Yaynlari, istanbul, 2002

LYOTARD, J. F.; “Postmodern Durum”, Cev: Ahmet Cigdem, 2. Baski,
Vadi Yaynlari, Ankara, 2000

MARLEAU- PONTY, Maurice; “Algilanan Diinya”, Ceviren: Omer
AYGUN, Metis Yayinlari, istanbul, Aralik 2005, 77 S.

NIGBOLU, Seda; “Havada Siiziilen Yasam Alanlar1”, Urtunlimited,
say1:13, Kasim 2011, s. 78

104



O’DOHERTY, Brian; “Beyaz Kiipiin Icinde, Galeri Mekanmnn
Ideolojisi”, Sel Yaymcilik, Istanbul, Ocak 2010, 136 S.

OGEL, Semra; “Cevresel Sanat”, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul,
1977

OZGUVEN, Fatih; “Ayse Erkmen”, Urtunlimited, Say1: 5, Haziran 2007, s.
8

READ, Herbert; “Sanatin Anlam1”, Cev: Giiner Inal, Nusin Asgari, Tiirkiye
Is Bankas1 Yayinlar1, Ankara, 1960

SAGLAM, Miimtaz; “Resimde “Mekéan Ve Derinlik Sorunlar1 Uzerine”,
Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1: 19, 1995, S. 57

SAVASIR, iskender ; “Modernligin Vicdam”, Kanat Kitap, istanbul, 2007
SILVERMAN, Kaja; “Goriiniir Diinyamin Esigi”, Ceviren: Aylin
ONACAK, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2006, 333 S.

SUTCU, Ozcan Yilmaz; “Gilles Deleuze’de Imge Hareketi Olarak
Sinemanin Felsefesi”, Es Yayinlari, Istanbul, 2005

SUALP, Z. Tiil Akbal; “Zaman Mekin Kuram Ve Sinema”, Baglam
Yayinlari, Istanbul, 2004

SAHINER, Rifat; “Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin
Yapibozumu”, Yeni insan Yayinevi, Istanbul, 2008

SAYLAN, Gencay; “ Postmodernizm”, imge Kitapevi, Ankara, 1999
TURANI, Adnan; “ Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999
URRY, John; “Mekénlar1 Tiiketmek”, Cev: Rahmi G. Ogdiil, Ayrint
Yayinlari, Istanbul, 1999

UNSAL, Ozlem; “Anton Henning”, Urtunlimited, say1: 7, Kasim 2010, s. 10
YAMANER, Giizin; “Postmodernizm Ve Sanat: Mimarhk, Sinema,
Edebiyat, Tiyatro”, 1. Basim, Alg1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s.44

ZEKA, Necmi; “Postmodernizm”, istanbul, Kiy1 Yaynlari, 1990, s. 22
WARD, Ossian; “Mekan Patlamasi: Cagdas Sanat ve Mimarinin Eglence
Endiistrisiyle Su¢ Ortakh@”, Cev: FEl¢cin GEN, http://www.e-
skop.com/skopbiilten, 14.05.2012/

105



OZGECMIS

Ad, Soyadi: Yaprak OGUZ
Dogum yeri ve yth: KAGIZMAN, 1983

Yabana dil: Ingilizce

Egitim
Lisans: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii

Lise: Goztepe Anadolu Meslek Lisesi

Sergiler:

2007 Bahattin Tatis Resim Yarismasi sergisi, iZMiR

2008 Turgut Pura Vakfi Resim Odiilii, IZMIR

2008 68. Devlet Resim- Heykel Yarisma Sergisi, IZMIR

2008 “Artist 2008 Sanat Fuar1”, ISTANBUL

2009 “Hassas Histeri”, Soyer Kiiltiir ve Sanat Fabrikasi, IZMIR

2009 “Hayalet Beton, Dargin Agac, Dikbas Tepe”, Fransiz Kiiltiir Merkezi, IZMIR
2009 “Bakis, iz, Bellek”, Grup sergi, Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi, IZMIR
2010 70. Devlet Resim-Heykel Yarismas: Sergisi, ISTANBUL



	1 KAPAK
	2 KAPAKTAN SONRA Kİ BAŞLIKLAR
	3 TEZ BÜTÜN
	4 ÖZGEÇMİŞ EN SON

