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OZET

Ayse Uysal, 1980 Sonras1 Ankara’da Ozel Galeri Mekanlarinin Toplumsal Temsiliyeti
Ve Mekansal izleri, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, i¢ Mimarhk ve

Cevre Tasarimi Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2023.

Baskent ilan edilmesi ile birlikte Ankara’da modern yeni yagsamin olusumuna dair ¢caligmalar
baslamistir. Biirokrasinin bagkenti olan sehrin kiiltiir ve sanatta da cumhuriyetin temsiline
yakisir olmast amaglanmistir. Bu amaglar yapisal ¢er¢evede mekansal karsiliklarini bularak,
Ankara’nin sehirlesme siirecinde etkili olmustur. Modern toplumun yeni mekanlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikan sanat galerileri yalnizca eserlerin sergilenmesinde ve
pazarlanmasinda aract olmakla kalmamis, toplum ve sanat iliskisini baglayict gorev
tistlenmistir. Bu nedenle galeri mekénlar1 yalnizca sergileme yapilan mekanlar olarak
kalmamis, toplum igin birer sosyallesme alan1 olarak alternatif mekanlara donlismiistiir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda, cuamhuriyet ideolojisini toplum yasamina dahil edebilmek i¢in
gorsel bir bellek olusturmay1 hedefleyerek baslayan sergiler, modern insan1 olusturabilmek
amaciyla birer kiiltliir alan1 olarak da faaliyet gdstermistir. Zaman igerisinde kullanici
profilinde ve sanat ortaminda meydana gelen degisimler paralelinde galerilerin sergileme
fonksiyonuna ek olarak yiiklendikleri fonksiyonlar da degismistir. Bu ¢alisma 1980 yili
sonrast Ankara’daki 6zel sanat galerinin toplumsal temsiliyetlerini, sergileme fonksiyonuna
ek olarak ytiklendikleri islevleri ve mekansal karsiliklarini ele almistir. Calisma kapsaminda
ele alinan sergileme mekanlari, ek fonksiyonlar1 biinyesinde barindiran, glinlimiizde aktif
olarak faaliyet gosteren 0zel galerilerden se¢ilmis ve her birinin yiiklendikleri iglevlerinin
kendi donemi i¢inde farklilagsmasi ile sinirlandirilmistir. Calismada siireg igerisinde devlet
politikalarindan, ekonomik faaliyetlerden etkilenerek degisim gosteren kiiltiir sanat
ortaminin ve bu dogrultuda doniisen galerilerin mekansal yansimalari; kullanici, sanatg1 ve

yoneticilerin perspektifinden kisisel goriismeler ile ele alinarak aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Galerisi, Toplumsal Yasam, Mekansal Temsiliyet, i¢ Mekan



ABSTRACT

Ayse Uysal, Social Representation And Spatial Footprints Of Private Gallery Spaces
In Ankara After 1980, Baskent University, Social Sciences Institute, Interior

Architecture and Environmental Design Master's Program with Thesis, 2023.

With the proclamation of the capital city, studies on the formation of a modern new life in
Ankara began. It is aimed that the city, which is the capital of the bureaucracy, befits the
representation of the republic in culture and art. These aims have been effective in the
urbanization process of Ankara by finding their spatial counterparts in the structural
framework. Art galleries, which appear as one of the new spaces of modern society, not only
act as an intermediary in the exhibition and marketing of works, but also undertake the task
of binding the relationship between society and art. For this reason, gallery spaces have not
only remained as exhibition spaces, but have turned into alternative spaces as socialization
areas for the society. In the first years of the Republic, the exhibitions, which started with
the aim of creating a visual memory in order to incorporate the republican ideology into
social life, also operated as cultural spaces in order to create the modern human being.
Parallel to the changes in the user profile and the art environment over time, the functions
that the galleries are loaded with in addition to the exhibition function have also changed.
This study deals with the social representations of the private art gallery in Ankara after
1980, their functions in addition to the exhibition function and their spatial counterparts. The
exhibition spaces discussed within the scope of the study were selected from private galleries
that are actively operating today and that contain additional functions, and are limited by the
differentiation of their functions within their own period. In the study, the spatial reflections
of the culture and art environment, which was affected by state policies and economic
activities, and the galleries transformed in this direction; from the perspective of users, artists

and managers, it has been discussed and conveyed through personal interviews.

Keywords: Art Gallery, Social Life, Spatial Representation, Interior
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1.GIRIS
1.1. Tezin Amaci

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagkenti olan Ankara, bir ulusun yalnizca
yeniden yapilandirilan kurumsal baskenti olarak gériillmemistir. Bu sehrin kiiltiir ve sanatta
da oncii bir sehir olmasi hedeflenmistir. Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize devam eden
toplumsal degisim siireci; ekonomik, siyasi ve sosyolojik faktorlerin etkisi ile sekillenmistir.

Bu degiskenler 15s181nda, uygulanan politikalar ile bagkent hareketli bir kiiltiir sanat
ortamina ev sahipligi yapmistir. Uygulanan politikalarin temelinde aydin kesim ile toplumu
birlestirmek ve sanat1 yayarak halka yakinlastirmak yatmaktadir. Sanat1 destekleyici olarak
yapilan ve sanatin referanslarini anlayabilecek bir ¢evre elde etmeyi, kiiltiirii tabandan
baslayarak topluma yaymay1 amaglayan olusumlar i¢inde sanat galerileri 6n plana ¢gikmaya
baglamistir.

Sanat eserlerinin korunmasi, sergilenmesi ve pazarlanmasinda araci kurum olan sanat
galerileri ve sanatin malzemesi olan mekanlar, eser-mekan-izleyici {iggenini
olusturmaktadir. Sanat galerilerinin sanatin topluma aktarilmasi, tanitilmas: ve goriiniir
kilinmasi agisindan 6nemli bir yeri vardir. Bu agidan bakildiginda toplum ile sanat arasinda
baglayic1 ve aktarict bir rol istlendigi goriilmektedir. Sanat galerilerinin bu gorevi
gerceklestirmelerini saglayan degerler, mekanin i¢ dinamikleri ile iliskilidir. Mekansal
organizasyonlari, igerdigi islevleri, sergileme teknikleri gibi fiziki veriler ile mekanin
topluma sundugu sanatsal faaliyetler ile toplumsal davranislarin etkilesimli olusumu ve
sanatin aktarim bi¢iminin toplumsal karsiliklari siire¢ icerisinde dinamik bir gelisim ve
degisim saglamaktadir.

Sanat galerileri, sosyal yasama agilan bir kapi olarak, toplumsal olusum ve
degisimlerin yansimasinda “temsil mekan” olma oOzelligi tagimaktadir. Degisen siire¢
igerisinde sanat galerilerinin i¢ mekan yapilanmasinda ¢esitli tasarim egilimleri hakim olmus
ve toplumsal karsiliklarini bulmustur.

Bu ¢alisma, 6zel sanat galerilerinin yogunlastigi 1980 donemi ve sonrasi siireg
igerisinde, sergileme mekanlarini baskent Ankara ili ¢ergevesinde ele alarak, bu mekanlar
toplumsal kirilma noktalari, sosyo-kiiltiirel degisimler, sanatsal ve toplumsal temsiliyet

dinamikleri ile iligkilendirerek mekansal analizler lizerinden agiklamayi amaglamaktadir.



Bu tez ¢alismasinin bazi alt amaclar1 vardir. Bunlar su sekildedir:

* Ankara’da cumhuriyetin ilanindan sonra 6zel galeri mekanlarinin olugum
siireci nasil ilerlemistir?

» Siirec igerisinde galeri mekanlarinin konumlanmasi nasil olmustur, nelerden
etkilenmistir?

» Ankara’nin sosyo-Kkiiltiirel yasaminda bu mekanlarin kullanici ile etkilesimi
nasil olmustur?

= Galeri mekéanlarinda sergileme fonksiyonuna ek olarak hangi islevler
eklenmistir? Fakli islevler mekansal organizasyonlar1 ne dlgiide etkilemistir?

Bu ¢alisma sonucunda 6zel galeri mekanlarinin cumhuriyetin ilk yillarindan, 1980’ lere
kadar olan gelisim siireci ele alinacak, 1980 sonrasi 6zellesme siireciyle beraber, galeri
mekanlarinin kent i¢indeki konumlarinin degisimleri kent haritasi {izerinden aktarilacaktir.
Sanat galerileri ve kentlinin yasamindaki yeri, sozli tarih goériismeleri tizerinden
degerlendirilecek, donemin kiiltiirel yasantisinda yer edinen sanat galerilerinin sergileme
alan1 fonksiyonuna ek olarak siirdiirdiikleri fonksiyonlarla birlikte sahip olduklart mekansal
organizasyonlar, varsa mevcut yerlesim planlari iizerinden; yoksa yazar tarafindan yapilan

cizimler dogrultusunda ele alinacaktir.

1.2. Tezin Kapsam

Tezin ¢alisma evrenini Erken Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize Ankara’nin kiiltiir
yasaminda faaliyette bulunmus sergileme mekanlar1 olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi
ise 1980 yil1 sonrasinda hizmet vermeye baslayan 6zel sanat galerileridir. Bu ¢ergevede
birinci adimda Ankara’da bulunan 6zel sanat galerileri lizerinden genel donem okumalar
yapilmistir. Bu okumalar, literatiir taramalarina ek olarak galeri sahiplerinin ve sergileme

piyasasinda aktif olan ziyaretciler ile sanat¢ilarin yorumlarina dayandirilarak yapilmistir.
Doénemsel okumalar ii¢ donem araligi seklinde ele alinmistir:

Ankara’nin baskent ilan edilmesi ile baslayan kiiltiir ve sanat bagkenti olusturma
stirecinde uygulanan politikalar, kentteki sosyo-kiiltiirel ve toplumsal durum genis 6l¢egi ile
incelenmistir (1923-1950). Devletin ¢agdaslagsma ve sanat1 yayma politikalarinin temelden
baslayan ¢abasi, sergileme mekanlarini desteklemis ve 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Siire¢
icerisinde toplumsal etkisi ve temsiliyeti 6ne ¢ikarak, bu mekanlarin etkisel degerini

artirmistir.



1950 sonras1 (1950-1980) Tiirkiye’nin sosyal yasaminda, yonetim Stratejilerinde ve
ekonomik yapisinda degisimler yasanmis, yasanan bu degisimler sanat hayatina yansimis ve
bu dogrultuda devlet politikalarinda da degisimler olmustur. Bu dénemde ozel sanat
galerileri kamudaki ac1g1 kapatmak i¢in ortaya ¢ikmaya baslamistir ancak belirli bir sistem
icerisinde degildir ve sergileme mekanlarinda segicilik bulunamamaktadir.

1980 sonras1 donem (1980-2020), devlet desteginin ¢ekildigi ve galerilerin 6zellestigi
bir donemdir. Halkevleri sergilerinin kapatilmasiile olusan ag1g1 kapatmak i¢in bu donemde
sanat galerileri 6zellesmis ve birgok sanat galerisi acilis yapmistir. Bu galeriler 6nceki
donem orneklerine gore daha bilingli planlamalar ile yapilmis ve mekansal olarak daha iyi
organize olmus mekanlardir.

Bu baglamda tezin 3.béliimiinde 6zel sanat galerilerinin Ankara kent yasamindaki
konumlarinda meydana gelen degisimin akisi, kent haritas1 ilizerinden okunarak ele
alinmistir. Ankara’daki sergi mekanlar1 ve galerilerin semtler bazindaki dagil iminda siklikla
1950’lerde Ulus’ta, 1960’larda Yenisehir’de, 1970’lerde Kizilay’da, 1980’lerde
Kavaklidere’de ve 1990’1larda Yildiz’da yayilim gosterdikleri belirlenmistir.

Galeriler, zaman igerisinde sanatci ile halkin bulustugu mekéanlar olmaktan ¢ikarak
soylesi, konferans gibi etkinliklerin yapildigi, sanat egitimlerinin verildigi ¢oklu fonksiyonel
mekanlar olarak iilkemize yenilik kazandiran sosyo-kiiltiirel mekan dokusuna sahip
olmustur. Sergileme mekanina ek olarak bircok kiiltiirel etkinligin yapilabilmesi i¢in alan
yaratan ilk mekanlardan olan “Sanat Sevenler Kuliibii” (1946) niin ve takibinde devam eden
galeri mekanlarinin belirlenmesinde donemin gazetelerinin sanat boliimii ekleri, sanat
dergileri, galerilerin arsivlerindeki belgeler ve sozlii goriismeler etkili olmustur. Elde edilen
dokiimantasyonlar araciligi ile Ankara’da agilmis ve yalnizca sergileme mekani olmayarak
faaliyet goOsteren bu galeriler {izerinden mekansal okumalar kullanicilanyla
gergeklestirdikleri etkilesimler ile aktarilmistir. Tez c¢alismasi kapsaminda, galeri
mekanlarinin siire¢ okumasi, mekan ve kent kurgusu, kullanici etkilegsimleri ve mekénsal
organizasyonlari ile ele alinmigtir.

Tez c¢alismasinin mekansal organizasyon kurgusunda, ¢ok fonksiyonlulugu aktarmak
i¢in sec¢ilen galeri mekanlar iki sinifta incelenmistir. Bunlardan ilki; 1980°lerde agilan ve
kent yasaminda oldukga aktif olarak giinlimiize kadar varligini siirdiiren galeri mekanlaridir.
Digerleri ise 2000’lerde acilmis olan ve giincel yasam ihtiyaclarina cevap verecek ek
fonksiyonlar ile karsimiza ¢ikan mekanlardir.

Bu dogrultuda 1980’ler donemi i¢in sec¢ilen galeriler; ¢ini, seramik, hali ve kilim gibi

el sanatlarini hediyelik esya olarak sanat galerisinde satisa sunan “Galeri Z”, galeriyi kentli
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egitim merkezi olarak kullanarak egitimler veren “Galeri Sanat Yapim”, ilk adresi Horasan
Sokak’taki bahgesinde bulunan kafesi ile keyifli bir ortam sunan “Galeri Nev” ve
sergilemeye miizigi ve bar1 dahil eden “Galeri Siyah Beyaz” dir.

2000’lerde agilan sanat galerilerinin belirlenmesinde, 1980’11 yillarda agilan ve aktif
olarak devam eden galeriler ile benzer fonksiyonlara sahip olmalar1 bir kisitlilik olarak ele
alinmistir. Boylelikle mekansal etkileri agiklama konusunda bir sinir ¢izilmistir. Bu
dogrultuda secilen sanat galerileri; gorsel kiiltiir ve sanatsal diisiince alanlarinda bilgi
paylasimi ve liretimi olusturmak amaciyla kurulan “Ka Atdlye”, igerisinde bulunan {igiincii
nesil kahveci ile sohbet ortam1 yaratan “Tosca Art Design” ve miizigi, yemegi, egitimi bir
arada sunan “Deppo 29” dur.

Bu mekanlarin yetkilileri arsivleme ¢alismalarini yaptiklari, arsivlerini paylagma izni
verdikleri i¢in bu mekanlarin incelenmesinde sorunsallar olusmamaistir. 1980’lerde agilan
galeriler aktif olmalarinin getirisi olarak kullanici belleginde ve donem yayinlarinda yer
edinmis, boylelikle haklarinda mekansal bilgi alinmasini kolaylagtirmistir.

Secilen mekanlarin kent iizerindeki konumlari, yakin c¢evre kamusal alanlar ile
iligkileri, sergileme mekanina ek olarak sahip olduklar1 fonksiyonlar1 ve i¢ mekén
organizasyonlar1 incelenmistir.

Sonug¢ boliimiinde Ankara’nin baskent olmasi ile birlikte, o donemden giinlimiize
galeri mekanlarinin degisim siiregleri, kent mekan ve mekan kullanici iligkileri ile ¢ok
fonksiyonlulugun mekansal organizasyon {izerindeki etkileri, gliniimiiz sergileme

mekanlarindaki yansimalari ile degerlendirilerek tartigsmaya acilmaktadir.

1.3. Tezin Yontemi

Calismanin ikinci boliimiinde galeri mekanlarinin tarihsel arka planinin siireg okumasi
i¢in, cumhuriyetin ilan edilmesinden ve Ankara’nin baskent olarak kabuliinden, ¢ok partili
hayata gecis ile devlet politikalarinin degistigi zaman araligi olarak “1923-1950” yillari arasi
ele alinmistir. Devaminda devletin kiiltiir ve sanat alanina verdigi destegin azalmasi sonrast
olusan ortam nedeni ile galerilerin 6zellesmeye bagladig1 zaman araligi olan “1950-1980”
yillar1 arasi ile 6zel galerilerin yogunlastigi “1980-2020 yillar1 aras1 donemi olarak ti¢
zaman dilimi ele alinmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak; bilimsel yayinlar,
makaleler, kitaplar, tezler, fotograflar, belirlenen donemlerde yayimlanmis Ankara magazin

ve sanat dergileri ile gazete ekleri incelenmistir. Cesitli galeri sahiplerinin degerlendirme ve



gorilislerinden olusan roportajlar ile galeri yayinlari derlenmis ve ¢alisma alani genisletilerek
desteklenmistir.

Sanat galerileriile ilgili daha 6nce yapilmis olan ¢aligmalar arastirildiginda; galerilerin
eser satis potansiyelleri ve sanat piyasasi Ozellikleri ilizerine yogunlasan, galerileri
sanatcilarin sergi ve eser koleksiyonu iizerinden ele alan, plastik sanat ve sanat tarihi
alanindaki arastirmalari iginde sanat galerilerine yer veren ¢alismalar oldugu goriilmiistiir.
Galeri-mekan incelemesi yapan bazi calismalarm da; Istanbul merkezli ilerleyerek,
orneklemlerini bu il simirinda segtigi goriilmektedir. Bunlar galeri sayilarinin
belirlenmesinde, donemin toplumsal yasantilarinin aktarilmasinda, sanat politikalarmmn
aciklanmasinda teze katki saglamiglardir.

2022 y1lina kadar sanat galerisi ve mekéan incelemesini Ankaraile ¢ercevesinde yapan
calismalarin eksikligi literatiirde bir bosluk olarak bulunmakta iken, Bican’1n 2022 yilinda
yayinladigr makalesinde Ankara sanat galerilerini mekansal 6zellikleri bakimindan ele
almas1 bu alana katki saglamistir. Ancak alternatif mekan olarak ek fonksiyonlar yiiklenen
galerilerile ilgili bir ¢galismanin bulunmamasi ile tezin bu noktada 6zgiin bir ¢aligsma olarak
literatiire katki saglayici olacag diisiiniilmektedir.

Tezin tiglincii boliimii, 6zel sanat galerilerinin kent yasamindaki izlerinin ve kentsel
akig yoniiniin, mekanlarin Ankara’daki konumlarinin kent haritasinda noktalamayontemi ile
belirlenmesinden olusmaktadir. Bu boéliim nitel yontemi esas alan bir model {lizerinde
ilerlemis, ¢esitliagilig davetiyeleri, gazetelerde yayinlanan sergi ilanlari ve sanatgilarin sergi
yaptiklar1 galeri listeleri gibi belgelerden konum belirlemesi yapilmistir.

Galeri mekanlarinin kent 6lgeginde siirece dayali dagilimlarmin belirlenmesinin
ardindan, gerceklestirilen sozlii goriismelerin desifrelerinin yapilmasi ile galerilerin
kullanici etkilesimleri ele alinmistir. S6zIi goriisme yapilan kisilerden katilim onamlari
alinmistir. Bu boliimiin ardindan secilen galerilerin mekansal okumalar1 yapilmistir. Bu
okumalarin yapilabilmesi i¢in galerilerin niteliklerinde baz1 kisitlamalar kullanilmistir.
Bunlar su sekildedir:

- Belirlenen zaman araliginda aktif olarak calismis toplum tizerinde 6nemli etkiler
birakmis olmasi, literatiir arastirmasi ve sozlii goriismeler kapsaminda incelenmesinin
miimkiin olmasi,

- Cok fonksiyonluluk 6zelligini karsilamasi ve bu fonksiyonlarin kendi donemi iginde

birbirinden farkli olmasi.



Bu kriterler ger¢evesinde listelemesi yapilan galeri mekanlar1 arasindan segilen
galeriler giiniimiizde de faaliyetlerini devam ettirme ve sergileme mekanina ek olarak farkli
ek fonksiyonlara sahip olma 6zellikleri bakimindan 6zel olarak incelenmistir.

Secilen “Galeri Z”, “Galeri Sanat Yapim”, “Galeri Nev”, “Galeri Siyah Beyaz”, “Ka
Atolye”, “Tosca Art Design”, “Deppo 29”;

- Galerilerin kent yagsamindaki konumlari

- Sergileme fonksiyonuna ek olarak bulundurduklar1 fonksiyonlar ve i¢ mekan
organizasyonu

- Kullanici profilinde biraktig: etkilesimler bakimindan incelenmistir.



2. ANKARA’DA SANAT POLITIKALARI VE TOPLUMSAL YASAM

Siyasi ve ekonomik faktorlerin toplumsal degisimleri beraberinde getirdigini ve bu
toplumsal degisimlerin de sanat yasantisini etkiledigini séylemek miimkiindiir (Bayindir
Uluskan, 2010). 1923 yilinda cumhuriyetin ilan edilmesinden ¢ok partili hayata gegilene
kadar (1946), baskent Ankara’da modern bir kent olusturulmak i¢in sanatsal faaliyetler
devlet destegi ile ilerlemistir. Bu donemde hareketli bir kiiltiir sanat yasamina kavusan
toplum, 1950 sonrasi ¢ok partili hayata gecis ve askeri darbeler ile olusan istikrarsiz
ortamdan oldukg¢a etkilenmistir. Bu donem Tiirkiye tarihi agisindan ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin y1l1 olmustur (Yasa Yaman, 2012). Siyasal yasamda meydana gelen
degisimlerin kiiltlir ve sanat yasantisina yansimalari, sanatin iiretilme ve sunulma sekli
tizerinde kendini géstermistir. Devlet politikalar1 ve bu politikalarm 6zel sektore yansimalari
ile sanat yasantisi bi¢im degistirmistir.

Bu c¢alisma Ankara’daki sergileme mekanlarini ele almaktadir. Sergi mekanlarinin
tarihsel arka planina bakildiginda, 1950’1lerden itibaren azalan devlet desteginin 1970’li
yillarda bireysel girisimlerin hiz kazanmasina neden oldugu ve 1980 siyasi gelismeleri ile
liberal ekonomi politikalarinin sanat galerilerinin sayisinda artisa neden oldugu
goriilmektedir (Bican, 2022:93).

Tezin bu boliimiinde Ankara’da toplumsal yasam, sanat politikalar1 ve sergileme
mekanlari; bir kirtlmanin esigi olan 1980 y1l1 6ncesi ve sonras1 donem olarak iki ayr1 baslikta

ele alinacaktir.

2.1. 1980 Dénemi Oncesi Ankara’da Toplumsal Yasam ve Sanat Politikalari

1923 yilinda tlkenin yonetim rejiminin degisimi ve baskentin Ankara olusu
diplomatik degisimlerin yaninda toplumsal yasam doniisiimlerini de baslatmistir (Kaya,
b.t.). Cumhuriyetin modern yasami uygulama alan1 olan baskentte, yeni yasam pratikleri
mekansal karsiliklar1 ile iliskilendirilmistir. Bu mekanlar ¢ogunlukla giindelik yasama
dairdir ¢iinkii toplumsal yasamda deneyimlerin tekrarlandigi, insanlarin vakitlerini
degerlendirdikleri yerler, kisisel hafizada kayit edilerek kentliyi kentin degisim siirecinde
aktiflestirmekte ve kentlinin kentsel hayat1 bigimlendirmede rol oynamasini saglamaktadir

(Akis, 2009).



Mekansal kurguda en Onemli dis etkenlerden biri; ulasim a1 c¢ercevesinde
konumlandirmadir. Bu yillarda Ankara’ya ulagim araci trendir. Bagkentin ilk merkezi olarak
tanimlanan Ulus, meclis binasinin, tren garinin ve bankalarin bulundugu bir semt olarak
gelisimini bu ag iizerinden silirdiirmiistiir ( Sumpas,2013). Ulus’un ev sahipligi yaptig
meydanlar, park ve bahgeler, sinemalar, konaklama mekanlari, pastaneler, bar ve eglence
yerleri Ankaralinin bulusma ve toplanma yeri olarak giindelik yasamlarina dahil olmustur.
Bu mekanlar modern yeni yasam diizeni olusturup yayginlastiracak cesitli etkinlikler ile
cumhuriyetin baskentini olusturma projesinde araci olmustur (Bayraktar, 2016). Geng
cumbhuriyet ile birlikte tasarlanan modern Ankara projesinde; kiiltiir ve sanat mekanlar ile
buralarda gergeklestirilen etkinlikler, Ankarali i¢in cumhuriyet ideolojisine yakisan bir
bellek olusum siirecini baslatmistir (Aydin Altay, 2021:27).

Cumbhuriyetinilani ile birlikte yapilan kent planlamalari ile Anadolu, imar faaliyetleri
ile yeniden diizenlenmeye baslamistir (Bagbasi, 2019). Baskent olarak Ankara’da yapilan
diizenlemeler diger kentlere 6rnek olmasi agisindan 6nemli olmustur. Ancak yeni toplum
yasantisinin kurulmasinda ortaya ¢ikan bir eksiklik vardir. Bu eksiklik medeni hayat olarak
tanimlanacak yasam tarzini siirdiirebilecek kisilerin azlig1 ve bu tiir mekanlarin yoklugudur.

Ankara’nin bagkent olmasindan sonra gelistirilen yeni bir baskent olusturma projesi,
oncelikli sorun olarak goriilen ve biirokratik goriismelerde misafirlerin de siklikla
kargilastigi konaklama sorununu ¢6zme konusunda yogunlagmistir (Demir, 2016).
Ankara’da 1900’1i yillarin basinda birkag kiigiik konaklama mekani1 bulunurken, sehrin
baskent ilan edilmesiile ¢ogalan ihtiyaglari karsilamak adina bu mekanlarin sayisinda artig
olmustur. Bu mekanlar yalnizca konuklama amaciyla kullanilmamis, biirokrat gruplarin,
ailelerin toplanip sohbet ederek yemek yedigi, politik kararlara ev sahipligi yapan,
yabancilar i¢gin de sayginlik mekani olan ¢ok amagclt alanlar olmustur (Tanrikulu,1985:22).

Ulus’ta bulunan 60 oda kapasitesi ile donemin 6nemli konaklama mekanlarindan
“Tashan”, Ankara’da 1930 sonras1 “Taghan Palas” (Sekil 2.1) adiyla kullanima ac¢ilmis ve
hem konaklama alaninda hizmet vermis hem de ilk kez 6rtiileri, pegeteleri ve modern servis
hizmeti ile hafizalara kazinmis “Karpi¢ Lokantasi’n1 Ankara’nin sosyal yasantisinda bir
donlim noktasi olarak hizmete agmistir (Tanrikulu,1985). Ulus Gazetesi’nin 4 Kasim 1937
tarihli yayinindaki haber kesitinde (Sekil 2.2) goriildiigii iizere Karpi¢ lokantasi yalnizca
yemek yenilecek bir alan olarak tercih edilmemis, miizik dinletileri ve 6n gosterimlere ev
sahipligi yaparak sosyallesmenin de 6nciisii olmustur. Donemin sosyal mekanlariin bir
Ozelligi buradaki iligkilerin kisinin giinliik ya da siyasi yasaminda sayginlik ve modernlik

hakkinda fikir sunmasina zemin hazirliyor olmasi olarak degerlendirilmistir.
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Angora. - Tache-han-Hétel.

Sekil 2.1. Taghan Palas

Kaynak: Vekam Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter No: 0975
e TN E 4 Kasim 7937 - ULUS vrc

~ Meshur [GREGOR| Cazi
SEHIR LOKANTASI - KARPIC { |

- Gegen gece kazandigr muvaffakiyet iizerine halkm arzusunu yeri-
‘ne getirmek maksadile meshur ¢G R E G O R» caz: biitiin programt
wve arkadaslarile Karpic lokantasmda atraksiyon ve danslarma de-
B vam edecektir.
+ Persembe ve cumartesi ak§amx igin tertip edilen aile dine galasmz
da bir kat daha neselendirecektir.

Atraksiyon ve dans

‘ Fiyaﬂa.rda. zam yoktur. yerlerinizi evvelden
; temin ediniz.

Tel: 2038 Madariyet

K]

Sekil 2.2. Karpi¢ Lokantasi’nda Etkinlik Daveti ile Ilgili Haber Kesiti

Kaynak: Anonim, 1937, 4 Kasim.

Istasyon Caddesinde 1930’larin basinda faaliyet gosteren bir diger konaklama mekant
olarak “Ankara Palas” yerini almistir. Ankara Palas, Meclis binasinin hemen karsisinda ve
Ulus Meydani ile sehrin giris kapisi olan Ankara Gari’nin kesistigi cadde iizerinde yer
alarak, sehre yeni gelenleri karsilayan bir konaklama mekani olarak faaliyet gostermistir
(Sumpas,2013). Sehrin bu yeni konaklama mekan1 mimari yapisi, yatak kapasitesi ve hizmet
kalitesi bakimindan Tashan Palas’tan {istte tanimlanabilecek bir niteliktedir. Berdi
Gokhan’in (2013) tanimladigi {izere Ankara Palas’in mimari konsepti soyledir:

“Cagdas, eksik olan kentsel sosyal hizmetlerin verilebildigi, kent i¢in bir ilgi odagi olabilecek,
yabancilarnezdinde gurur duyularak resmikabullerin yapilabildigi, ayrica kadin ve erkegi esit olarak yan yana

yeralabilecegi, aktivitelerinyer aldigl, bunun yaninda ¢cagdas konaklama olanaginin saglandigi hem Batili hem
de Tiirk 6zelliklerini barindiran bir bina.” (Berdi G6khan,2013).



Ankara Palas’in i¢inde bulunan biiytlik salon, her tiirlii kutlamalarin yapilabildig,
kadin ve erkek kullanicilarin bir arada olacagi gorkemli ve biiyiik yapisi ile cok islevli olarak
balolara, dans etkinliklerine olanak saglayacak sekilde yapilmistir (Sekil 2.3). Dénemin
sosyallesme mekanlarinda kadinlarin ve erkeklerin bir arada olabilecekleri mekan kisitlilig
varken Ankara Palas’in cinsiyet ayrimi yapmadan hizmet vermesi Ankara’ya medeni
yasamin gelisinin temsili mekan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ankara Palas’ta yemek salonlarinda yemek esnasinda Avrupai bir atmosfer yaratmak
adina ya da yemek yenilmeyen diger salonlarda 6zel olarak diizenlenen miizik dinletileri,
0zel programlar, toplantilar, davetler ve 6zellikle Cumhuriyet Balolari’na yapilan ev
sahipligi ile aydin kesimin vazgeg¢ilmez bir mekan1 olmustur. Ankara Palas, kis sezonunda
bir yenilik getirerek blinyesine bir orkestra katmis ve bu hamlesi ile biiyiiksehirlerin toplum

eglencelerinde bulunan bir 6zelligi Ankarali ile bulusturarak biiyiik bir eksikligi gidermistir
(Sumbas, 2013).

Sekil 2.3. Ankara Palas’in Balo Salonu

Kaynak: Vekam Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter No:2603.

Bagkentte, toplum yasantisini doniistiiren yapilarin olusumu, yeni rejim ideolojisiyle
tutarli, ¢agdas bir kent insasinin somut simgesi olmustur. Yeni diizen olusum
orgiitlenmesinde mekan iiretimi, 6nemle ele alinan bir konu haline gelmistir (Kartal, 2019).
Tezin 3. boliimiinde ele alinan imar planlar1 bu durumu kanitlar niteligi ile agiklanmistir.

1930°dan sonra teknolojinin bir getirisi olarak sinemalar yayginlagmaya baslamistir.
Bu seyir mekanlar1 dénemin toplum yasantisinda entelektiiel bir aidiyet olarak yer
edinmistir. Sehrin merkezi Ulus’ta Tashan Palas’in yaninda iki katli bir binada acilan,
localar1 ve mavi koltuklari ile donemin en liikks sinemasi olan Yenisehir, Ankara’da sinema

kiiltiiriiniin olusumunu baglatmistir (Depeli,2013). Soysal Apartmani’nda 1939 yilinda Ulus
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Sinemasi’nin acilmasi ile Yenisehir ilk sinemasina ev sahipligi yaparken Kkiiltiir sanat
merkezinin de Ulus’tan Kizilay’a kayma stireci baglamistir. Daha sonra Kizilay’da agilan
Biiyiik Sinema (Sekil 2.4) donemin en 6nemli protokol mekanlarindan biri olarak anilmaya
baslamigtir. Konserlere, toplantilara ve iinlii yarislarina, dénem etkinliklerinin 6n
gosterimlerine ev sahipligi yaparak; kirmizi halilari, localari ve iginde bulunan sanat eserleri
ile donemin sosyal yasantisinda énemli yer tutmustur (Tanrikulu, 1985).

Biitiin bu mekanlarda eglenme bigimlerinin farkli olmasina, baz1 mekanlarin aydin
kesime hitap etmesi nedeni ile toplumun tamamina ulagamamasina ragmen, ‘yoneticilerin
sosyal yasami, toplumun biitiiniine model olur’ diisiincesi ile sosyal yasam modelinin

zenginligi ve ¢esitliligi ile kentliyi ¢cevreleyerek tanimlamasi amag edinilmistir.

Sekil 2.4. Atatiirk Bulvari’nda Bulunan Biiyiik Sinema, 1950

Kaynak: Vekam Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter No: 1807

Bagkentin modern toplumsal yagami i¢in olusturulan mekansal kurguda, yalnizca
kapali mekanlar yer almamis; Ankara, halkin her kesiminin kentle temasinin olabilmesiigin
kamusal alanlar merkez alinarak tasarlanmistir. Meydanlar ve sokaklar kiiltlir sanat
mekanlar1 olarak kent kurgusuna uygun olacak sekli ile bicimlenmistir. Bu kamusal agik
alan mekanlarindan en ¢ok bilineni olarak Ulus’ta bulunan Millet Bahgesi 6rnegini vermek
miimkiindiir. Meydandaki havuzu, ahsap sinema yapisi, lokanta ve ¢ay bahgesi ile bando
dinletilerine ve ¢esitli kutlamalara ev sahipligi yapan bu mekan, Ankara’nin sosyal
yasaminda yer edinmistir (Memliik,2009). Kamusal yerlerin varligi, yeni cumhuriyetin
temsiliyeti i¢in iki alanda ©nemlidir. Bunlardan biri Tirkiye’nin baskentini, Avrupa
baskentleri gibi modern meydanlara, biiyiik bulvarlara kavusturmaktir. Digeri ise, kamusal

yerlerin sosyo-kiiltiirel ve toplumsal 6l¢ekli hayat bulmasini saglamaktir (Bilir,2015:16-17).
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Olusturulmak istenen modern bagkent i¢in kamusal alanlarda yeni ulusal semboller
yaratilmistir. Bu semboller kent merkezinde Atatiirk heykelleri, resmi binalarda meydan ve
parklar olarak siralanabilmektedir (Aydin Altay, 2021:72). Kentsel semboller olarak
sayilabilen bu unsurlar, sanat araciligi ile yeni bir bi¢cimsel dil olusturarak bagkentin bir nevi
siyasi giiclinii gorsellestirmistir. Ancak bir bagkentin giicii yalnizca siyasi alanda
Olciilemeyecegi icin Ankara’da kiiltlir ve sanat hayatinda da toplumsal iyilestirmeler
meydana getirilmistir. Devlet tekelinde bulunan yonetimlerle, dogrudan ve dolayli olarak
sanat hayati canli tutulmak istenmis, ulusal bilincin yerlesmesinde sanat, arac1 bir dal olarak
goriilmiistiir. Cumhuriyet’in kiiltiirel ve entelektiiel merkezi haline dontistiiriilmeye ¢alisilan
Ankara’da bu idealler, miizik, heykel, resim, tiyatro, opera gibi disiplinlerin bir biitiin olarak
ele alindig1 sanat politikalar1 lizerinden yiiriitiilmistiir.

Ankara’nin baskent olmasinin devaminda devletin kiiltiir ve sanat alaninda ilk
yonlendirmesi Istanbul merkezli sanat etkinliklerinin Ankara’da diizenlenmeye baslamasi
olmustur. 1924 yilinda Istanbul’da agilan Galatasaray Sergisi’nde Atatiirk’iin eserler alarak
sergiye ve sanatgiya destek olmasi diger biirokratlar arasinda da benimsenmis ve Galatasaray
Sergileri’nin her y1l Ankara’da agilmasi fikri ortaya atilmis, gerekli ¢alismalar yapilarak
Bakanlar Kurulu karari ile yasalastirilmistir (Evein, 2011). ‘Resmi Sergiler Yonetmeligi’ne
gore sergi icin bir ekip olusturulmasi da devletin sanatgiyr ve sergileri destekleyici
politikalarinin ilk 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmistir.

Sanat yasamini Istanbul merkezinden Ankara’ya kaydirabilmek adina yapilan bir diger
caligma, cumhuriyetin sanat egitimi veren kurumlarini baskentte de agmaya baslamak
olmustur. Acilan bu kurumlarin ilk 6rneklerinden olan “Gazi Terbiye Enstitiisii” (simdiki
Gazi Egitim Fakiiltesi) Ankara’nin kiiltlir bagkenti olma stirecine biiylik katki saglamistir
(Seyhan, 2021). Doénemin Ankara’sinin en gorkemli yapilarindan biri olarak insa edilen,
cumhuriyet ideolojisinin en 6nemli degerlerinden biri olarak da anilan Gazi Terbiye
Enstitiisii 1926 yilinda acilmistir (Korur,2008). Bu enstitii hem bir 6gretmen okulu hem de
cumhuriyet egitiminin bir arastirma kolu olmustur (Katoglu,2008). Resim subesinin a¢ilmast
ile burada yetisen ve mezun olan 6grenciler yurdun dort bir yanina dagilarak kiiltiir sanat
adina 6nemli bir gelisimi ylriitmistiir.

Istanbul’un gelisim diizeyinin Ankara’ya tasinmak istenmesi ve bu dogrultuda
calismalar vyiiriitiilesi siirecinde bir diger hamle de, Istanbul’da yasayan sanatgilarin
Ankara’ya davet edilmesi olmustur. Bu sanat¢ilarin Ankara’ya gelerek Ankara’da sanat
alaninda bosluklar1 goriip doldurmak adina ¢alismalar yapmalari da baskentin sanat

yasantisina katki saglamistir.
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Ankara’nin bir kiiltiir ve sanat baskenti olarak diinyaya tanitilmasi amaciyla sanat
faaliyetleri belirli bir hedefe yonelik olmus ve benzer mesajlar tagimistir. Bu hedefler i¢in

sunlar1 6rnek verebiliriz: ... Cumhuriyet sonras: ekonomik ve toplumsal kosullarin yarattigi ihtivaglara

karsilikulusal bilinci pekistirmek, ayniideallere bagli halk kitleleri olusturmak, milli ruhu gii¢lendirmek, koylii
ve aydin ziimreler arasindaki iliskileri diizenlemek... ” (Bayraktar, 2016: 75)

Tez kapsaminda ele alinan sergileme mekanlar1 ve sergi etkinlikleri incelendiginde,
cumhuriyetin ilanindan itibaren devam eden siirecte Kurtulus Savasi ve devrim ideolojisinin
halkin gorsel hafizasina yerlestirilmek istendigi ve bu nedenle resim-heykel sergilerinin
diizenlenmeye basladig1 goriilmiistiir. Siireg icerisinde sergiler hizla artmis, baskentte canl
bir sanat ortami yaratilarak cagdas batili toplumlarin kiiltiirel seviyelerine ulasmak
hedeflenmistir. Ankara’nin, ge¢misi koruyup gelecegi gozeterek modern Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin kiiltiir ve sanat bagkentine doniistiiriillmesi istenmistir.

Yeni hiikiimetin; devlet ideolojilerini yansitan baris odakli gelismis bir baskent
olusturmak, halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek ve bunun devamliligini1 saglamak amaciyla
sanatin her alanini destekleyen ve tesvik eden bir politika izlemesi sonucu ilk sanatsal
sergiler devlet eliyle resim, heykel, fotograf ve afis gibi alanlarda ortaya ¢ikmistir (Aydin
Altay, 2021: 128).

1923 yilindan itibaren baslayan Ankara Resim Sergileri, 1931 y1linda baslayan Inkilap
Sergileri, 1939-1944 yillar1 arasinda gergeklestirilen yurt gezileri ve bu esnada diizenlenen
sergilerile Devlet Resim Heykel Sergileri donemin en 6nemli sanat faaliyetleriarasinda yer
almistir (Bayindir Uluskan, 2010).

Devletin sanati1 desteklemesi, agilan mekanlarda halkin sanatla bulugsmasini ve
egitilmesini saglamasi, yurt gezileriyle sanatgilarin Anadolu kiiltiiriiyle tanismast,
sanat¢ilarin korunmasi ve yurtdisina gonderilmesi bu donemde amag edinilmistir. Sanata
finansal destekler ve tesvikler verilmesi, hukuksal diizenlemelerin yapilmasi, yeni kurumlar
acilmasi Erken Cumhuriyet Donemi sanat politikalarinin 6ziidiir.

1938-1944 yillar1 arasinda, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan secilen resim
sanatcilar: yurdun dort bir yanina gonderilmis ve sanatcilarin iilke gergeklerini anlatan
eserler ile donmeleri istenmistir. Sanatg¢ilara ihtiyaglarini karsilamalari igin Gnemli bir miktar
maddi destek de saglanarak, devlet tarafindan ilk defa kapsamli bir gdérev tanimlamasi
yaptlmistir. Yurdun dort bir yanini gezen sanatgilar, halk ile birlikte eserlerini icra
etmislerdir (Giray, 1996). Bu uygulama sayesinde halk ile sanatgilar bir araya gelmis ve

eserin liretim agsamasi1 samimi bir ortamda ger¢ceklesmistir. Toplum ile sanatin sistemli olarak
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ilk biiytik bulusmasi olan bu etkinlik sonucu ortaya ¢ikan eserler, sergiler ile Ankara’da
izleyicinin karsisina ¢ikmustir.

Devletin destekleyici bu politikalari ile ilk olarak Etnografya Miizesi, Tiirk Ocaklari,
Halkevleri, Sergi Evi ve pastaneler (Sekil 2.5) gibi alanlar donemin sergi faaliyeti
ihtiyaglarina yanit vermistir (Aydin Altay, 2021:74). Devlet destekli ger¢eklesen bu sergiler
ve hareketli sanat yasantisi ¢ok partili hayata gegis (1946) ve 1950 yilinda iktidar degisimi
sonucu yeni iktidarin sanatsal faaliyetlere degil de ekonomik ve endiistriyel gelismelere
Oonem vermesi sonucu sekteye ugramistir (Bican, 2022: 94). Bu nedenle 1980 dénemi dncesi
Ankara’da toplumsal yagsam ve sanat politikalarini 1923-1950 ve 1950-1980 olarak iki ayr
baslikla ele almak dogru olacaktir.

Sekil 2.5. Yenisehir Kutlu Pastanesi Salonunda Sami Lin Resim Sergisi, 1943

Kaynak: Burak, R. 1943 11 Mart: 2

2.1.1. 1923-1950 donemi sanat ortami ve sergileme mekéanlari

1923-1950 yillarinda hiikiimetin kiiltiir politikalar1 ve Ankara Ozelinde hayata
gegcirilen kiiltiir sanat etkinlikleri, 27 y1l igerisinde ulus-devlet olma yolunda atilan adimlarla
yeni bir kolektif bellek olusumunu saglamistir. A¢ilan sergi mekanlar1 ve bu mekanlardaki
etkinlikler belleklerde kodlanmistir.

Devlet destegi ile ilk olarak Giizel Sanatlar Birligi Ankara Resim Sergileri
diizenlenmeye baslamistir (Sekil 2.6) Istanbul’daki Galatasaray Sergilerinin Bakanlar
Kurulu karar1 ile Ankara’da agilmasi kararlastirilmis ve 1926 yilinda baslayan sergiler 1960
yilina kadar diizenli olarak yapilmistir. Bu sergiler ile baskent, istanbul merkezli sanat

yasaminda bir 6zne olarak varlik gdstermeye baglamistir ve sergilere olan ilginin artmasi ile
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renkli bir sanat yasaminin zemini olugsmustur (Bayindir Uluskan, 2010). ilki Tiirk Ocagi
binasinda gerceklesen bu sergiler Maarif Vekaleti Miize Binasi, Halk Firkas1 Toplant
Salonu gibi alanlarda yapilmaya devam etmistir (Aydin Altay, 2021:135). Mustafa Kemal
Atatlirk’tin cumhuriyetinilan edilecegi giinlerde, biiyiik bir 6zveri ve ¢aba ile ilgilendigi bu

sergiler ile Tiirk Sanat1 adina Ankara’da yeni bir sayfa agilmistir ( Serifoglu, 2014: 23).

Sekil 2.6. Mustafa Kemal Atatiirk Uciincii Devlet Resim Sergisi Davet Yemeginde, 1 Mart 1926
Kaynak: Isiksel,1969.

Bu dénem cumhuriyetin ilani ile birlikte yiiriitiilen kalkinma programlarina ve sosyo-
kiiltiirel alanda izlenen yeni politikalara kendi c¢ercevelerince destek olmak isteyen
sanatcilar, sanat¢t gruplarint olusturmustur. Bu gruplar da ¢esitli sergiler ile donemin
sergileme yasantisinda yer edinmistir (Bek, 2000). Bu gruplardan biri olan “Geng
Ressamlar” grubu, kendilerini Avrupa’da yetistiren ressamlarin, gelisimlerine katkida
bulunacak ve kendi g¢alisma ortamlarini yaratabilecek bir birliktelik olusturma ihtiyaci
sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu grup ilk sergilerini 1. Geng Ressamlar Sergisi adi1 ile Ankara
Etnografya miizesinde gergeklestirmistir. 1929 yilinda gergeklestirilen bu sergiden sonra
i¢clerinden bazilarinin gruptan ayrilmasi sonucu, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi” kurulmustur (Yasa Yaman, 1995:36).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin sergileri hem halki sanatla
bulusturmus hem de sanatcilarin eserlerinde 6zgiin tarzlarini ortaya koymalariigin verdikleri
miicadeleyi desteklemistir (Bayindir Uluskan, 2010). Sanatc¢ilardan bazilarinin Glorya
Sinemas1’nin girisinde, bazilarinin bir kuliibiin {ist salonunda sergi agmalari, 19301lu yillarda
sanat ortaminda hareketlilik yasandigin1 gosterirken; ayni zamanda Ankara’nin sanat

galerisinden yoksunlugunu goz 6niine ¢ikarmistir.
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Bu gruplarin birleserek diizenledikleri Birlesik Resim ve Heykel Sergileri’ninilki ise
1937 yilinda Ankara Halkevinde ger¢eklesmistir. Biiyiik ilgi uyandiran bu sergilerin devam
etmesi i¢in Kiiltlir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Birligi bir sartname hazirligi igerisine girmistir
(Yasa Yaman,1992:143). Kiiltiir Bakanligi’nin bu hareketi devletin sanat¢iyr ve sanat
yasamina katki saglayan sergi etkinliklerini destekleyici politikasi  olarak
yorumlanabilmektedir.

Yapilan literatiir taramalarinda donemin acilan sergilerinin bunlarla kisitli olmadigi,
Istanbul’da Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi biiyiik 6l¢ekli ve toplum yasaminda yer
edinen sergilerin var oldugu goriilmiistiir ancak ¢aligmanin Ankara ile kisitlanan gergevesi
nedeni ile ele alinmamistir. Sanatgilarin ve sanatci gruplarinin 6zelinde yapilan bu sergi
etkinliklerini aktarimiile Ankara’daki sanat ortaminin sanatgi gayretleri ve devlet destegi ile
hareketli bir donem yasadigi izlenimi ¢ikarilmaktadir. Boliimiin bundan sonraki kisminda
sergileme mekanlar1 kent 6lgegindeki varliklari ile ele alinarak aktarilacaktir.

Donemin ilk sergileme mekanlarindan olan Tiirk Ocagi, Kurtulus Savasi’m
destekleyerek Atatiirk ilkelerini ve cumhuriyet rejiminin amaglarini kiiltiir ve sanat araciligt
ile halka ulastiran devlet destekli bir kurulustur (Merdim,2021). Cumhuriyetin ilanindan
sonra Tirk Ocaklari, Atatiirk’lin talimatlar1 {izerine egitim ve kiiltlir sanat ¢aligmalarma
agirlik vermistir (Sekil 2.7). Bu dogrultuda, halkin bilinglenmesine yonelik egitim
faaliyetleri artmis, halk kiiltiir, sanat ve egitim etkinliklerine katilim i¢in yonlendirilmistir.
Yeni yasama bicimini sembolize eden balolarin diizenlenmesi, halkin Cumhurbaskanlig
Orkestrast’yla tanigsmas1 Ankara Tiirk Ocag1 salonunda gergeklesmistir (Olgekei, 2020:
685). 1931 yilinda Tiirk Ocaklari’nin Cumhuriyet Halk Firkasiile birleserek tek ¢ati altinda
kiiltiir subesi olarak isletilmesiistenmistir. Bu kararla Tiirk Ocaklar1 i¢in yeni bir donem

baslamig, ancak kisa siire sonra Tirk Ocaklar1 Halkevine doniistiiriilmiistiir (Kodal,
2014:311).

Sekil 2.7. Yedinci Ankara Resim Sergisi A¢ilisi, Tiirk Ocagt, 1930

Kaynak: Hakimiyet-i Milliye, 20 May1s 1930, 1.
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Halkevleri, Milliyetcilik ve cagdaslasma iizerine kurulan dénemin sanat politikasimn
uygulanmasi ve sosyal reformlarin genis halk kitlesine ulasmasi amaciyla hizmet vermistir
(Ondin, 2003: 80). Ankara Halkevi’nin 1932 yilinda agilmasinin ardindan baskentin kiiltiir
ve sanat hayatinda yeni acilimlar yaganmis, sanat yasamina ayr1 bir renk ve hareket getiren
etkinlik sayis1 zamanla artmistir. Bu yapilar da sergileme, konser, tiyatro gibi etkinliklerin
diizenlenmesi amaciyla hizmet vermis; ¢esitli egitimler ile halkin kiiltiir seviyesinin

ylikseltilmesi amaglanmistir (Sekil 2.8).

Ankara Halkevinde

koro dersleri

| Gegen yil oldugu gibi Ankara Hal-
kevinde koro dersleri kompozitar Ul- “
vi Cemal tarafindan werilmeye basla-
nacaktir. Koroya kaydolmak istiyvenl=-
rin Evimizin birosuna miracaat etme-

leri rica olunur. Kayid milddets bar
haftadar.

Sekil 2.8. Ankara Halkevinde Verilen Koro Dersleri igin Gazetede Yayinlanan Bir Haber Kesiti
Kaynak: Anonim, 1937, 20 Ocak: 2.

Atatiirk, tilke savastan ciktiktan sonra yaralarimi sarmaya calisirken, olumsuz
kosullarini¢inde dahi Halkevleri araciligi ile kiiltiirel kalkinmay1 saglayabilmenin 6nemine
ilerici ve gercekei bir bakis agisiyla yaklagmistir. Onun bu yaklagimini 1935 yilinda
sOyledigi su sozden anlayabiliriz:

“Gegen kurultaydan bugiine kadar, sosyal ve kiiltiirel alanda basardigimiz isler, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ulusal ¢ehresini kesin ¢izgilerle ortaya ¢tkarmistr ... Tiirk ulusu, ancak varligint derin ve
saglam kiiltiir simirlary ile ¢evreledikten sonradwr ki, onun yiiksek kapasitesi ve erdemi, uluslararasinda

taninir... Partimizin halkevleri ile biitiin yurttaglara kucagint agmasi, vatanda sosyal ve kiiltiirel bir devrim
yaratti...” ( Atatiirk, 1935:242.244)

Halkevlerinin kurulugundaki gorev; halkin sahip oldugu yetenegi, her tiirlii imkam
sunarak bilim 15181nda besleyen ve gelistiren nitelikli bir ulusal kiiltiir yuvasi olusturmaktir
(Kaplan,1974:54). Halkevleri ile Anadolu’nun iicra koseleri de dahil olmak iizere, tiim sanat
dallarini i¢eren egitimler ve bu alanlardaki paylasimlarla cumhuriyetin egitimli, ¢agdas
vatandaslarini yetistirmek ve bu yonde ilerleyecek bir toplum olusturmak hedeflenmistir
(Uz, 2013, 5.13).

Halkevlerinin giizel sanatlar subesi, resim, heykel gibi giizel sanatlar ile ilgili sergiler

acmis, atdlyeler kurmus ve mevcut atolyeleri destekleyerek glizel sanatlara tesvik etmistir.
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(Dogan, 2009, s. 41). Tiim Halkevleri subat ayinda sergi agmis, sergiden secilen basaril
eserler Ankara’ya yollanmis ve Ankara Halkevinde mayis ayinda bir sergi diizenlenmistir.
Bu sergide bazi eserlere ddiiller takdim edilmesi, miikemmel sanat eserleri aranmadigini,
sanata ilginin ve sanattan alinan zevkin biitiin yurtta artirilmak istendigini géstermistir
(Ondin,2003: 236-237). Halkevlerinin miizecilik subesi ise, agilmasi ile Devlet Resim
Heykel Miizesi’nin (Sekil 2.9) agilma siirecini hizlandirmistir (Siiliin, 2019:57). Devlete ait
boyle bir mekanin varlig: sergileme alanindaki mekan gereksinimini giderici biiyiik bir
yenilik olmustur.

Atatiirk, binas1 ve kadrosu ile 6rnek olarak gordiigii Ankara Halkevi’ni Tiirkiye’ye
gelen yabanci biirokratlara tanitmis ve hedeflenen kiiltiir yapisini, gelistirilen faaliyetleri
onlara aktarmistir. Boylelikle Ankara Halkevi’nin 6nemi artmis, tiyatro, sahne, resim ve
miizik eserlerinin Oncelikli olarak Ankara Halkevi’nde uygulanmasina uygun zemin

yaratilarak, diger subeler i¢in de 6rnek olmas1 amaci gelismistir (Yigit,1996).

Sekil 2.9. Resim Heykel Miizesi Girisinde Tiirk Ocagi Yazisi

Kaynak: Dogan, 2009: 53.

Donemin sanat etkinliklerinin ¢ogunun devlet eli ile gergeklestirilmesi, cumhuriyetin
devletcilik ve halke¢ilik ilkesi dogrultusunda olmustur. Sanatin devlet tarafindan korunarak
desteklenmesi ve toplumun her kesime ulastirilmasi amaglanmistir. Bu amaglar
dogrultusunda diizenlenen bir diger sergi Inkilap Sergileri’dir. inkilap Sergileri’ninilki 1933
yil1 ekim ayinda agilmis ve sergiler 1936 yilina kadar her y1l tekrarlanmistir (Erol,1984:40).
Bu sergilerin 6ncelikli amaci, inkilab1 yaymak ve gii¢clendirmek olmustur. Devrimler,
Kurtulus Savast ve Atatiirk konulu eserlerin sergilenmesi ile olusturulmak istenen ulusal
bilingte sanat, araci olarak kullamlmistir (Yiicel,1983:424). Halkevinde agilan Inkilap

Sergileri ile gen¢ cumhuriyetin Tiirkiye’sinde kiiltiir ve modernlesmenin Ankara 6zelinde

18



baslatilmak istendigi, bu istegin de Halkevleri araciligi ile Anadolu’ya ulastirilmaya
baslandig1 goriilmiistiir.

llerleyen yillarda, Inkilap Sergileri’nde, sergilenen eserlerin igerik bakimindan
filtrelenmemesi sonucu, eserlerde devrimlerden ziyade savas konusuna agirlik verilmeye
baslanmis ve bu sergilerde devrim ruhunun yeterince yasatilmadigileri siiriilmiistiir. Inkilap
Sergileri, aldig1 bu tepkilerden sonra 1937 yilindan itibaren Birlesik Resim Sergisi olarak
diizenlenmeye baslamis (Sekil 2.10) ve 1939 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne
doniistiiriilmiistiir (Ondin, 2003: 225).

Sekil 2.10. Ankara Halkevinde 21 Subat 1943 Tarihinde Agilan Sergi
Kaynak: Anonim, 1943, 21 Subat: 4

1933 yilinda sergileme mekani konusunda cesitliligi artirmak, mevcut sorunlar
c¢ozmek ve halki daha canli bir sanat ortamina kavusturmak adina bir sergi evi ihtiyaci
giindeme gelmistir (Karadeniz ve Okvuran, 2018). Sergi evinin ingasi i¢in mimari proje
yarigmasi yapilmistir. Projenin sartnamesine gore yapinin sanayi, ziraat, giizel sanatlar gibi
alanlarda sergileme mekani olarak kullanilmasina elverisli olmasi gerekliligi bulunmaktadir.
Buna ilavetenii¢ sergi salonu (Sekil 2.11) bulunmasi ve salonlar arasindaki koridorlarin da
sergilemeye uygun olmasi talep edilmistir. Sergi Evi sartnamesinde bu husus su sekilde ifade

edilmistir: “ Salonlar birbirlerine teshir maksadiyla kullanabilecek koridorlarla o sekilde baglanacaktr ki,
giris kapisindan iceri giren her ziyaret¢i otomatik bir tarzda serginin her tarafint gérerek ¢ikis kapisindan

¢tkmaya mecbur kalsin.” Yapinin mimart Sevki Balmumcu da yapr ile ilgili bir konugmasi
esnasinda, “Insan sergi gezerken 90 derecelik aciyla déniis yapmaz, onun icin salonu dairesel yaptim.”
diyerek sartnamedeki bu maddeye deginmistir (Firatli ve Akgura, 2009). Bu talepler

dogrultusunda insa edilen yapiin kendisinin modern mimarligin sergilendigi bir yapi
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olmasmin yaninda, islevinin de Kemalist reformlarin basarilarinin toplum igin

sergilenmesine araci olmak oldugu séylenebilmektedir (Kutluoglu, 2019: 65-68).

Sekil 2.11. Ankara Sergi Evi Sergi Salonu I¢ Mekan Gorseli

Kaynak: Kaya, 2022, 15 Agustos.

Sergi evinde ag¢ilis sergisi 1934 yilinda gergeklestirilen “Sanayi Sergisi” olmustur. Bu
sergide kullanilan fotograflarin 6lgek bakimindan biiylik olmasi, ilanlarin duvarlarda yer
almasi, grafik, tipografi ve fotomontaj gibi tekniklerin sergilemede kullanilmasi sergicilik
alaninda daha 6nce goriilmemis uygulamalardir. Sergi Evi’nde 1945 yilina kadar turizm,
yerli mali, kdmiir, saglik, ziraat gibi alanlarda tematik sergiler diizenlenmis (Sekil 2.12, 2.13,

2.14), bina sergileme igin aktif olarak kullanilmistir (Akgura, 2009).

Sekil 2.12. Atatiirk Ankara Sergi Evi’nde Yerli Mallar1 Sergisini Gezerken, 1934

Kaynak: URL-1.
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Sekil 2.13. Sergi Evi Komiir Sergisi Haber Kesiti
Kaynak: Anonim, 1937, 26 Mart: 8.

- y‘iﬁnﬁr .;'!tx’lgndeﬂ : z;a_den ochlm
Sekil 2.14. Sergi Evi’nde Kémiir Sergisi I¢in Yapilan Suni Maden Ocag1
Kaynak: Anonim, 1937, 26 Subat:6.

Donemin gazeteleri arasinda yapilan arsiv taramasinda, Sergi Evi binasinin yalnizca
sergileme amaciyla kullanmilmadigi, c¢esitli organizasyonlara da ev sahipligi yaptig
goriilmektedir. Ulus Gazetesi’nin 7 Aralik 1937 tarihli gazetesinde yer alan haberde Kizilay
tarafindan organize edilen yilbasi eglencesinin Sergi Evi’nde gergeklestirileceginden soz

edilmesi, bu durumu gosterir niteliktedir (Sekil 2.15).

Sekli 2.15. Sergi Evi’nde Yilbasi Eglence Haberi

Kaynak: Anonim, 1937, 7 Aralik: 10.
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Sergi Evi, Ankara’da modern bir tiyatro binasi eksikliginin giin yiiziine ¢ikmasi,
yapinin tiyatro ve opera binasina uyarlanmasinin kolay olabilecegi gergekligi ile 1945
yilinda Devlet Tiyatro ve Opera Binasina doniistiiriilmiistiir (Kutluoglu, 2019: 65,68).

Ikinci Diinya Savasi’nin ekonomik nedenlerden dolay1 dzel sektdriin gelismesine
yonelik giiven ortamini bozmas1 ve 6zel sektoriin gelisememesi, kiiltiir ve sanat yasantisim
oldukga etkilemistir. Ekonomik sikintilarla basa ¢ikilamayinca devlet 6zel sirketlerin de
kiiltiir sanat is birliklerinde yer almasini tesvik etmistir. Boylelikle piyasa dinamikleri
olusmaya baglamistir. Siire¢ icerisinde Ozel galeriler, magazalar, bankalar sergileme
ihtiyaclarina alternatif mekanlar olarak ortaya ¢ikmistir.

Yeni devlet diisiince bi¢cimini somutlagtirmak i¢in her alanda uygulama yapmistir.
Bunlardan biri daha 6nce goriilmemis, gegmiste kullanilmamisg bir sergileme bigimi olarak,
kamuya agik alanlarda {i¢ boyutlu eserlerin sergilenmesidir (Osma, 1999). Kiiltiir sanat
yasaminda yeni bir sergileme bi¢iminin tercihi, yeni ve modern dinamigi ile cumhuriyet

ideolojisi ile ortliserek birbirini tamamlamistir.

2.1.2. 1950-1980 donemi sanat ortami ve sergileme mekanlari

Erken Cumhuriyet Donemi’nde sanat etkinliklerini diizenleyen ve destekleyen devlet,
1950lerde herhangi bir kiiltiir politikasi benimsememis yalnizca Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nin devamina katki saglamistir (Seyhan,2021). Cok partili hayata gegis (1946) ve
1950 yilinda yasanan hiikiimet degisimi sonucu iktidara gelen yoneticilerin, ekonomik ve
endiistriyel alanda gelismeye Oncelik vermesiyle, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler Erken
Cumhuriyet Donemi’ne gore daha az destek gormiis ve sanat ortaminin daha ¢ok 6zel
finansla sekillenme siireci baglamistir. Bireysel girisimler ya da gruplarin girisimleri sonucu
olusan Ozel sanat galerilerine ek olarak bankalara ait galerilerin de ortaya ¢ikmasi ile
sergileme alaninda yeni bir piyasa olusumu baslamistir. (Ondin, 2003: 120-121).

Sanat etkinliklerinin devami i¢in gereken mekan ihtiyaclarina devlet tarafindan yanit
bulamayan sanatg¢ilar ¢oziimii banka galerilerinde ya da 6zel girisimlerde aramislardir
(Seyhan, 2021). Baslangigta ¢esitli kamu kuruluslarinda gergeklestirilen sergi etkinliklerinin
1950’lerden sonra Ozel galerilerin ortaya ¢ikmasi ile birlikte degisim yasamasi, kisisel
sergilerin cogalmasi, sanatci ile sanat izleyicisi iliskisinde giivenilir bir ortam olugmasim

saglamistir.
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Ankara’da ilk 6zel galeriler olarak 6zel sanat galericiliginin baslangict olarak ele
alinabilecek sergileme mekanlari; “Sanat Sevenler Kuliibi” (1948), “Helikon Sanat
Dernegi” (1952) ve “Galeri Milar’dir (1957). Bu mekanlar ilk galeriler olarak
adlandirilmalarina ek olarak alternatif sergileme mekani anlayislari ile Ankara’da kiiltiirel
ve sanatsal etkinliklerin yapildigi en 6nemli mekanlar olmuslardir.

Helikon Dernegi Galerisi, eski bir apartmanin alt katinda bulunan dairede,
Halkevlerinin kapanmasi sonrasi dogan bosluga ¢6zlim olmasi adina kurulmustur. Dernegin
amaci, herhangi bir kurumdan yardim almadan kendi ayaklar1 izerinde durarak, sanatla ilgili
tecriibeli olduklar1 alanlarda bilgi aligverisinde bulunan kisileri bir mekana toplamaktir
(Atmaca,2021:38). Helikon’da ¢uval bezleri ile kaplanan duvarlarda (Sekil 2.16)
diizenlenen sergilerin yaninda, konserler, film gosterimi gibi etkinlikler yapilmigtir

(Seyhan,2021:39).

Halikon Derneki'nin resim galerisi Yenisehir'de Mithatpasa Caddesi 25

numarada Hasan Kaptan'in resim sergisi ile diin_sant 18 de seckin di-

vetliler ‘huzuru fle acilmrstir, ¥Fotograf, serginin davetliler tarafindan ge
zilisi sirasinda ahnmistir.

Sekil 2.16. Helikon Sanat Galerisi’nde Hasan Kaptan Sergisine Ait Bir Gazete Haberi
Kaynak: URL-2

Helikon sanat derneginin ikinci yeri; Mithatpasa Caddesi ile Sakarya Caddesi’nin
birlesim noktasinda bulunan sar1 boyali, Erken Cumhuriyet Donemi’nin mimari 6zelliklerini
tagiyan, dort katli apartmanin birinci katidir. 1953 yilindan 1955 yilina kadar ikinci binada,
atolyeler, sergiler, sdylesiler ve orkestra ¢alismalar1 (Sekil 2.17) yapilmistir (Atmaca,
2021:38). Bir sergileme mekanindan 6teye giderek, bulugma alani gibi isleyen ve kiltiir
sanat merkezi olarak faaliyet gosteren bu mekan, uzun soluklu olamayarak Ankara sanat

piyasasindan ¢ekilmistir.
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’-’ ‘
Sekil 2.17. Helikon Sanat Galerisi’nde Miizik Dinletisi.
Kaynak: URL-2

1950’lerde Ankara’daki bir baska sanatsal olusum Sanat Sevenler Dernegi’dir.
1948°de “Sanat Sevenler Kuliibii” adiyla agilan bu mekan, 1952 yilina gelindiginde ismini
“Sanat Sevenler Dernegi” olarak giincellemis ve yapisini degistirmistir ( Bican, 2022:94).
Bu dernek sanat ve kiiltiir etkinlikleri iizerinden, bunlarla ilgilenen kesimin bir araya geldigi
bir mekan olarak kurulmustur. Yalnizca bir sergileme mekani olmayan, ¢ok yapili bir kiiltiir
merkezi gibi isleyen dernek igin Onder Senyapil1 sunlar1 sdylemistir:

“Sanatsevenler galeriden ziyade bir toplanma ortami gibiydi. Sanatsevenler caddede Piknik

Restoran’n arka sokagina diigerdi. Gelenler oturur, sohbet eder, yer icer, tartisir ve konusur kavga ederdi.”
(Senyapili, 1989).

Sanat Sevenler Dernegi, galeri ve sergileme niteliginin yan1 sira; cay partileri,
etkinlikler ve sohbetlere ev sahipligi yapmistir. Helikon Dernegi gibi kiiltiir merkezi
niteliginde islemesi, konserlere, cep tiyatrosuna, toplantt ve seminerlere ev sahipligi
yapmasina ragmen, katilimci profili olarak Helikon’dan ayrilmistir (Onsal,2006:93).
Helikonun sosyal bir pozisyonu ve kendine 6zgii sanatsal bir tarzi bulunurken, Sanat
Sevenler Dernegi her kesim icin daha ulasilabilir nitelikte olmustur. Bir gazetede ‘Sii-Ha’
takma isimli bir yazarin Sanat Sevenler Dernegi’nin agilisi i¢in ele aldig1 yazi, bu mekanin

donemi i¢in sahip oldugu 6nemi sdyle anlatmaktadir:
“...Béyle bir lokalin a¢ilmasina seviniyoruz, ¢iinkii miihim bir ihtiyaca cevap verebilecegini umuyoruz.
Sanat hareketlerinin giinden giine genisledigi baskentimizde sanatkarlarin sik stk toplanacaklari, devam

edecekleri bir mahfi, bir kuliip elbette lazimd. Ustelik boyle bir kuliip giizel sanatlarin her subesine mensup

24



olanlari bir araya getirmek ve bu beraberlik sayesinde faydali neticeler verebilecek giizel tesebbiislere gegmek

imkdnlarini yaratmis olacaktir...” ( Onsal, 2006: 121).

Dernegin ilk yeri, Cagla Han’da bulunan tek goz bir oda iken daha sonra Yenisehir
Tuna Caddesi’ne tasinmistir. Bu mekan 1957 Mayis ayinda Hayat Dergisi’nde sdyle
aktarilmaktadir:

“ Simdi Ankara’nin en revagta yeri, Yenisehir'deki Sanat Sevenler Kuliibii diir. Sanat Sevenler
Kuliibii 'nde bambaska bir hava var. Dekor sahane, rahat ve huzur verici... Ustelik biitiin esya ve dekorasyon,
Tiirk El Emegi 'nineseridir. Eskiden kalma biriki sahane par¢a da mevcut... Bir kosesiresim sergisini gérmeye
gelenlerle dolup tasarken, diger kosesinde hammlar cemiyet yararina toplantilar yaparlar... Ilk etkinlikleri
Milli Oyunlar ve Tiirkiiler Festivali olmus ve sonrasinda yillara yayilan etkinlikler: ocak bast sohbetleri,
tiyatro elestirileri, acik oturumlar, konferanslar, kitap sergileri ve imza giinleri, resim sergileri, okuma

tiyatrosu, tiyatro oyunlari, dinletiler, edebiyat ve siir giinleri, balolar...” ( Atmaca, 2021: 81).

Sanat Sevenler Dernegi, donemin sergileme ihtiyaclarini karsilamasina ragmen,
sergileme niteligi agisindan profesyonel ihtiyaglara yanit verememistir. 1957 yilinda
yayinlanan Forum Dergisi’nin 77.sayisinda Bilge Karasu, sergi salonunun (Sekil 2.18)
yetersizliginin 6zellikle kalabalikta ortaya ¢iktigina ve aydinlatmasinin yeterli olmadigma

deginmistir (Karasu, 1957).

Sekil 2.18. Sanatseverler Dernegi Galerisinde Bir Sergi A¢ilisi, Mart 1959.

Kaynak: Bican, 2022: 97.

Sanat Sevenler Dernegi’nin yapisi, 1967 yilinda bakanlik tarafindan ‘Kamuya Yararh
Dernek’ olarak degistirilmistir. 1981 yilinda ‘Sanat Kurumu’ adi ile bugilinkii yapisina
kavusan dernek, Kiiciikesat Libya Caddesi’nde etkinliklerini devam ettirmektedir (Bican,
2022: 94)

Ankara’da donemin 6zel galerilerinden bir digeri, 1957 yilinda Mimar Selguk Milar

tarafindan agilan ve kullanildigi donem boyunca sehrin en canli sanatsal etkinlik merkezi
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halini alan Milar Mobilya ve Dekoratif Sanatlar Galerisi’dir. Bu mekan (Sekil 2.19) sergi
salonu olarak tasarlandigi i¢in burada sergi diizenlemek donem sanatgilari arasinda mekansal
anlamda pozitifbir gelisim olarak goriilmiistiir ( Onsal, 2006: 85-86). Milar Galeri’de sadece
resim sergileri diizenlenmemis, batikler, dekoratif ahsaplar, mozaikler gibi plastik sanatlarin
neredeyse tiim kollarindan eserler sergilenmistir (URL-4). Bu galeri sergileme mekam
olmanin 6tesinde, sanat camiasinin bulustugu ve sosyal birlikteliklerin yasandigi bir mekan
olma 6zelligi ile 6n plana ¢ikmistir. Ayrica galeride Milar’in tasarladigi ve imal ettirdigi

mobilyalar da sergilenmis, boylelikle yeni bir mobilya anlayis1 dogmustur.

Sekil 2.19. Milar Mobilya ve Dekoratif Sanatlar Sergisi I¢ Mekan Gorseli
Kaynak: URL-3.

1950’11 yillarda kiiltiirel tanitimini yapmak isteyen yabanci iilkelerin, bu amagla
actiklar kiiltiir merkezleri de sergileme mekanlari olarak kullanilmistir. Bunlardan en genis
kapsamli olami Tiirk Amerikan Dernegi’dir. Dernek, Tirk ve Amerikan toplumlar
arasindaki iligkileri gelistirmek ve bireylerin birbirlerini daha iyi tamyip anlamasim
saglayacak ortami yaratmak amaciyla olusturulmustur. Dernek, egitim hayatini, Sanat
yasamini, is imkanlarini ve sosyal faaliyetleri; her iki toplumun da ortak ilgi alanlarini ve

karsilikli dostlugu gelistirici bir sekilde olusturmay1 amaglamistir (TAD, 2023).

Dernegin ilk binas1 Mithatpasa Caddesi 33 numarada konumlandirilmistir (Sekil 2.20).
Bu bina, giris katinda bulunan kabul salonuna ek olarak, genis bir bahgeye, toplanti salonuna,

miizik odasina, kiitiiphane ve dershane alanlarina sahip olmustur (Tiirk Amerikan Dernegi,

1951: 5).
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DERNEGH

Sekil 2.20. Tiirk Amerikan Dernegi Mithatpasa Binasi

Kaynak: Giirsel, 2020.

Tiirk Amerikan Dernegi’nin Giizel Sanatlar kolu tarafindan gergeklestirilen sergiler,
Amerika’da sanat alaninda yasanan ilerlemeleri Tiirkiye’de tanitmis ve diger iilkelerin
derneklerine de bu alanda liderlik etmistir (Altinok, 1969: 6,7).

1960’11 yillarda Ankara’da hareketlenen sanat ortaminda, sanati yayip sanatgi ile halki
yakinlagtirmak i¢in kullanilan sergileme mekanlarindan biri de Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi’dir. Galerinin Zafer Carsisi’nda bulunan binasi kullanilmaya baslamadan 6nce,
sergiler Yenisehir’deki PTT binasi tizerinde ve Demirtepe’de diizenlenmistir. Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi’nin Zafer Carsisi’ndaki yeri ise halkin sergi ile kaynagsmasini ve mekéana
kolay ulagmasini saglayan bir konumda olmustur. Serginin kolay ulasilabilirligi, Zafer
Carsisi’na 1sinmak i¢in dahi olsa yolu diisen insanlarin sergiye goz gezdirmelerine, bu
sebeple galeri kiiltiirline dair bir seyler 6grenebilmelerine vesile olmustur (Atmaca, 2021:
75). Galeri, belediyeye baglidir ancak maddi olanaklarin kisitliligindan dolayi, teknik agidan
yetersiz kalan aydinlatma sorunu Tiirkiye Is Bankas: destegi ile ¢dziime kavusturulmustur
(Uren, 1972: 6).

Uren’e gore galeri sanatg1 ve sanatseverler i¢in sergi mekaninin yaninda bir sosyal
ortami da ifade etmektedir. O, bu diisiincesini su sekilde ifade etmektedir:

“ Ressamlarin Giizel Sanatlar Galerisi'nde toplanmalari, bence kinanacak bir sey degil, oviiniilecek
bir husustur. Bugiine dek, ressamlar i¢in boyle bir lokal diigiiniilmemistir. Gelmis gecmis Miistesarlik ve Genel

Miidiirliikleri 'mizin arayislar ile, bu galeri ayni zamanda giizel bir lokal olmustur sanat¢ilara, kiiciik

yavrularimiza ¢alisma yeri oldugu gibi...” (Uren, 1973:6-7).
1960’larda bazi resmi kurumlarin salonlar1 hatta restoranlar bile (Sekil 2.21) sergi
faaliyetlerinin diizenlendigi alanlar olmug ve Ankara’nin sosyo-kiiltiirel yasaminda sergi

mekani eksikliginin hissedilmesini belirli bir oranda azaltmistir. Ekonomik refah seviyesinin
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yiiksek olmamast, galericilikte ticarilesmenin yayginlasmamasi sergi mekani agma isini bazi

sanatcilara ya da kurumlara birakmistir (Bican, 2022: 99).

Ankara Sergileri

* Ressam Adnan Turani 5-14 mart arasinda M. E. B. Giizel sa-
natlar Galerisinde yagh boya eserlerini sergiledi.

* Hintli ressam P. Khemraj 5-20 mart arasinda M. E. B. Giizel
sanatlar Galerisinde eserlerini sergiledi. Resimler Paris ekoli-
nin etkisi iginde yapilmis fakat sanatginin memleketinde ya-
sadig1 egzotik havay: da duyurmaktayd:. Tablolarda soyutlasti-
rilmis doga motifleri de onun anlaum alanina girmisti.

* 22 Marttan itibaren gene M.E.B. Giizel Sanatlar Galerisinde
ROMEN HALK SANATLARI sergisi agildi. Bu sergide Romen
fokloruna giren etnoragrafik esyalar sergilenmistir.

* Nuri Abag, Ankara Aydinhkevier Cil Horoz Restoran'da siyah
-beyaz desenlerini sergiledi.

Hiisnii Ziiber, Imar ve Iskan Bakanhgi sergi salonunda agag
yakma calismalarini sergiledi. 2 Mart 9 Nisan aras agtk kalacak
sergi, Tirk halk motiflerini tahtaya aktarma suretiyle bir gesit
turistik esyalar yapmistr.

Sekil 2.21. Cil Restoran’da Acgilacak Serginin Duyurusuna Ait Haber Kesiti
Kaynak: Bican, 2022: 100.

Sergileme mekani konusunda mevcut olan kisitliliga ¢oziim olma amaciyla galeri agan
kurumlar i¢inde 6zel bankalarin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bankalarin 6ncelikli hedefi
sanata destek saglamak olmustur. Bu bankalarin sanata olan destekleri 1950’ lerde baslamus,
1960’larda artarak 1970’li yillarda olduk¢a belirgin olmustur. Bu artisin en 6nemli
nedenlerinden biri, 1950’lerden sonra ekonomik 6zellesmenin artmasi ile 6zel bankacilik
alaninda faaliyet gosteren kurum sayisinda meydana gelen artistir. Bankalar sanata destek
vermenin sayginlik getirisi oldugunu fark edince sanata yonelmis ve sanat i¢in ayrilan biitge
artmistir. Bu biitce sadece galeri agmak i¢in kullanilmamis; miizik, sinema, tiyatro gibi
alanlarda organizasyon yapmak i¢in de degerlendirilmistir (Seyhan, 2021).

197011 yillardan 1980lere uzanan siiregte, 6zel galeri eksikligi sonucu olusan boslugu
doldurmak amaciyla agilan banka galerileri de donemin 6nemli sergileme mekanlarindan
olmustur. Akbank, Tiirkiye Is Bankasi, Emlak ve Kredi Bankasi, Ziraat Bankas1 ve Yapi
Kredi Bankasi gibi bankalar, subelerinde gergeklestirdikleri sergiler ile kar amaci giitmeden
sanat eserlerinin sergilenmesi, tanitilmasi ve satilmasinda oncii olmuslardir (Antmen,
2005:148). Bunun sonucunda 6zel bankalar onciiliigiinde ‘banka galerisi’ kavrami Ankara
sanat yasaminda yerini almistir. Boylelikle daha 6nceden sergi mekani olarak Halkevlerini,
diikkanlar1 ve devlet salonlarini kullanan sanatgilar daha profesyonel sergileragma imkanma
sahip olmuslardir.

Ozetle 1950 sonrasi, degisen sosyal, politik ve ekonomik yapi sanata yansimis,

devletin kiiltiir politikalarinda 6nemli degisimler olmustur. Banka galerileri, tam olarak
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nitelikli sergileme mekan1 olmasalar da 6zel galericiligin temelini olusturan galeriler,
yabanci kiiltiir merkezlerinin agmis oldugu sergi mekanlari, Ankara’da sergileme mekam
kiiltiiriinii yayma konusunda etkili olmustur. 1970 yillarda yasanan sermaye ithali ile
ekonomik yapi, serbest bir piyasa olusturmustur. Sanayinin yiikselise ge¢mesi ile 6nemli
sirketler holdinglesmeye baslamistir. Vakko gibi prestijli markalar magazalarinin bir katini
sergi mekani olarak sanat yasamina kazandirmislardir.

Vakko Kizilay magazasi, blinyesinde bulunan ¢ay bahgesi ve sanat galerisi ile yalnizca
bir aligveris merkezi degil, 6nemli bir bulusma ve sosyallesme merkezi olmustur. Vitali
Hakko Ankara magazasinda sanat galerisi olusumunu su sozlerle aktarmistir:

“Ankara magazamizi yaparken 500 metrekarelik tiim bir katin sanat galerisine ayrilmasi fikriyle
karsilastik. Abdurrahman Hanct ve arkadagslar: benim sanata ozellikle de resme zaafim oldugunu biliyorlardl.
O yillarda Ankara’da kii¢iik, bodrum katlarina sigigmis iki 6zel galeri vardi. Eksik olmasinlar Hanci, Pilevneli
ve Edgii bu igi karsiliksiz yapmayt kabul ettiler. Béylece Ankara, baskente layik bir sanat galerisine sahip
oldu.” (Hakko, 1997: 223).

Vakko’nun Kizilay’da bulunan magazasi i¢inde yer alan sanat galerisi, Ankara’nin

sanat yasamini olduk¢a hareketlendirmistir. Donemin gazete haberlerine yansiyan sekli ile
bu galeri ‘Bat1 iilkelerindeki benzerleri ile boy dl¢iisebilecek nitelikte’ bir galeri olmustur
(Sekil 2.22) (Sumnu ve Uluyurt, 2019: 193). Bu galerinin orta yerinde bulunan ¢ay salonu
(Sekil 2.23), Ankaralinin sergi sonrast igeceklerini yudumlarken sergi hakkinda
tartismalanni gerceklestirebilecekleri bir alan olarak kullanmilmistir. Gergeklestirdigi
sergilerle, bu sergilerin diizenlenecegi ve tartisilabilecegi mekanlar yaratmakla Vakko,

Ankara’da sergileme faaliyetlerinin gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Sekil 2.22. Vakko Sanat Galerisi, Ankara.

Kaynak: URL-4.
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Sekil 2.23. Vakko Sanat Galerisinde Cay Salonu
Kaynak: URL-5.

2.2. 1980 Sonrasi Ankara’da Sanat Ortam ve Sanat Galerilerinin Ozellesmesi

1980°li yillarda Avrupa’nin geneli, iktidara gelen yoneticilerin uyguladiklar
politikalar ile siyasi ozgiirliiklerine kavusarak ferahlama donemine girmistir. Bu nedenle
1980’1 yillar i¢in diinya genelinde yeni bir donemin baslangici ifadesini kullanmak
mimkiindiir. Tiirkiye’de ise 1980ler ilk yarisinda darbenin etkileri ile baskinin, ikinci
yarisinda da kismi 6zgiirlesme ile sivillesmenin yagsandigi bir donemdir (Pelvanoglu, 2009).

1960- 1980 yillar1 arasindaki donem, Tiirkiye’nin toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel
bakimdan en canli oldugu yillar1 iginde barindirir. Bu dénemde, devlet destekli sanat
etkinliklerine alternatifler bulunmaya calisilmistir ve sanat ortaminda &zellesmeler
baslamistir (Pelvanoglu,2009). 1970 yili sonrasi sergileme alani bakimindan devlet
galerileri, egitim yapilari, 6zel dernek ve kiiltiir merkezleri ile az sayida 6zel galeri
bulunurken, 1975 yil1 sonrasi 6zel galeri mekani sayisinda artig yasanmistir (Colak, 2011).
Artan sanat galerileri; sosyo-politik anlamda 1980lerin yasanan darbeden dolay1 bir kirilma
noktast olarak ifade edilmesine karsi, sanattaki degisimin 1970’lerin ortalarinda ortaya
¢ikmaya basladigini gostermektedir.

1980 sonras1 donem sanat ortamina zemin hazirlayan 1970’11 yillara bakildiginda baz
gelismelerin yasandig1 goriilmektedir. 11k olarak, sanatcilarin Bat1’nin giincel sanat ortammni
dikkatle takip etmesi lizerine, oradaki gelismeleri kendi kiiltiir ve toplumsal yasam
deneyimlerine aktarmay1 tercih etmeleri ile kigisel yaklagimlar 6n plana ¢ikmistir (Berk ve
Ozsezgin, 1983, 118-122). Sanat diinyasinda bir uyanis olan bu durum, sanatginin ekonomik

yonden ve c¢alisma alani yoniinden bagimsizligina kavusma yolu olarak 0zel sanat
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galerilerinin aract oldugu bir sanat piyasasinin olusumunu hizlandirarak yakin tarihli sanat
yasantisinda bir aydinlanma dénemine girilmesini saglamistir. Ozel kurum ve kisilerin
sanata destekleri dogru ve 6zendirici bir sekilde aktarmalari ile sanat {iretiminde gelisimler
yasanmistir.

1980 donemi ve sonrasi toplumsal yasam doniisiimleri ve sanat galerilerinin sayisinda
yasanan artig sanat piyasasini hareketlendirmistir. Akademi kokenli sanatg¢ilarin batidaki
akimlariradikal bir sekilde uygulama alanlarina almalari ile yalnizca 6zel galerilerin o lusum
ve doniisiimleri meydana gelmemis, cagdas sanat agirlikli yeni sergi hareketlerinin olusumu
da ger¢eklesmistir (Koksal,1999). Budonem sanatin iiretimi ve sergilenmesinde bazi ¢agdas
kavramlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri de bienallerdir. Bienaller en basit sekli ile iki
yilda bir diizenlenen sergi etkinlikleri olarak tanimlanabilmektedir.

Donemin siyasi iktidarimin kiiltiir politikasinin “Kiiltiir ve sanat, milli degerlerin
korunmasmnda ve gelismesinde oldugu kadar milletleraras: iliskilerde de yakinlastirma ve dayansmanin temel
unsurudur” $eklinde ifade edilen ilkesi dogrultusunda, sanatin milletlerarasi agilimi adina ilk
adimlar en cagdas sanat sergileme yontemi olan bienaller ile atilmistir (Kantarcioglu, 1987:
86). Bu dogrultuda bienal etkinliklerininilki olan Asya Avrupa Sanat Bienali, Tiirkiye’nin
disa agilim stratejisinin kiiltiir ve sanat alaninda gergeklesen organizasyonudur.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigt araciligi ile baslatilan bienal
etkinlikleri, Ankara’da Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde gergeklestirilmistir ve bu
bienaller panellerin, konferanslarin bulunmadigi, devlet tarafindan resmi kanallarla
diizenlenen bir bienal modeli olusumu sunmustur (Bek, 2000). Bu etkinliklerin
gerceklestirilmesi, sanatin evrenselligine Tiirk sanat¢ilarinin ve Tiirk sanatinin dahil
edilmesi agisindan 6nemlidir.

1980’lerde, yasanan siyasi hareketlilik ile yeni bir doneme girilmesinin paralelinde,
uygulanan ekonomik politikalar nedeni ile ihracata agirlik veren bir piyasa stratejisi
olugsmugstur. 1980’lerin ortalarina gelindiginde dogru uygulanmis liberal ekonomi
politikalar1 sanat ve sermaye iliskilerini giiclendirmistir. Yiriitiilen bu yeni ekonomik
uygulamalar, kendi ile ortiisen yeni mekanlar1 beraberinde getirmistir (Seyhan,2021:74).
Donemin kiiltiir sanat ortaminda, devletin ekonomideki rolii azalmis ve holdinglesmeler
artmistir. Holdinglesme yolu ile gii¢lii bir sermaye elde eden bir grup, reklam ve imaj
calismalarinin getirisi olarak sosyal projelere destek vererek sanat galerileri agmus,
etkinliklere destekleyici olmustur (Siiliin, 2019: 66).

Donemin galerilerinde eski calismalar ile yeni ¢aligmalarin birlikte sergilenmesi ile

profesyonel diizey sanatcilar ile amatdr sanatgilar bir araya gelmistir (Berk ve Ozsezgin,
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1983: 118-122). Bu durum Ankara’daki sanat gelisimine merak uyandirmis ve sanatla
ilgilenen kisi sayisinda artis yasanmasini saglamistir. Ozel galeriler de bu artisin farkina
vararak, atolyeler aracilig1 ile pratik ve teknik bilgileri amator sanatgilara aktararak yeni
sanatcilarin yetismesinde destekleyici olmustur.

1980 darbesi ile yonetimin bilim insanlar1 ve aydinlar basta olmak tizere birgok insam
yargilamis olmasinin beraberinde, halk baski1 ortamini ve kentsel sinif ayrimini yasarken bir
yandan da tiiketim toplumunun getirileri ile ylizlesmistir (Giirbilek, 1992,s. 15). Toplumun
bir kesimi biiyiiyen ekonomik olanaklar ile giiclenmis ve bagimsizlagmig, kendilerine 6zgii
bir kiiltiirel olusum i¢ine girmistir (Kahraman,2007). 1983 yilinda yonetimin basina gegcen
iktidar partisinin muhafazakar, ancak yenilik¢i politikalariile ¢ok kiiltiirlii sosyal kiimeye
sahip ¢ikan ¢ogulcu yapisi kiiltiir sanat yasaminda degisimler yasanmasini saglamistir
(Siiliin, 2019: 66).

1981 yilinda sanat, miizik ve edebiyat alaninda etkinlikler yapan Cagdas Sahne Kiiltiir
Merkezi’nin devletin sikiyonetimi nedeni ile kapatilmasi lizerine, bu mekéna alternatif
olabilecek ve darbe siyasetine karsi direnis gostergesi sayilabilecek mekan iiretimlerinin
gerekliligi giindeme gelmistir (Artun, 2014). Devletin olusturdugu boslugu doldurmak adina
yiiriitiilen caligsmalarin sonucu olarak 6zel galeriler ardi ardina acilmaya baslamis, boylelikle
donemin kiiltiirel etkinlik sayisinda biiyiik bir artis yasanmistir. Bu donemde sanat galerileri,
toplumsal yasamda yalnizca sanatsal bir iiretim alani olarak degil, sanat1 yayip halka
yakinlastiran, sanatsal paylagimlara ev sahipligi yapan kompleks kiiltiir mekanlar1 olarak yer
edinmistir.

Siyasi ve ekonomik nedenlerin yaninda, mevcut mekanlarin sergileme anlaminda
yetersiz kalmasi, Halkevleri nin kapatilmasi, Sergi Evi’nin ihtiyag¢lar1 kargilayamamasi sergi
mekani alaninda bosluk olusturmustur. Devletin sanata verdigi destegin azalmasi, sanatsal
yasamin canl1 tutulmamasi, sergileme mekanlarmin ihmal edilmesi gibi sorunlarin giindeme
geldigi bu donemde, sanata destek veren olusumlarin 6zel galeriler oldugu goriilmektedir.
Bu dénemde sanat piyasasi olusumunun heniiz tamamlanmamis olmasindan dolay1 sanat

galerileri piyasanin en énemli kurumlarindan olmustur (Seyhan, 2021: 100).

Sanat galerileri, yalnizca sanat eserlerinin sergilenip sunuldugu mekanlar olmamas,
¢ogu zaman bir sosyallesme mekani olarak kullanilmistir. Sanat iiretimi konusunda
yenilikler olmamasina ragmen, yeni sergilerin agilis1 ile sanatla ilgilenen kitlenin sayica
artmasi saglanmistir (Erzen, 1981). Sanat eserlerinden yeterli geliri saglayamayan galeri

yoneticileri i¢in bu durum galerilere yeni anlamlar yiiklemek i¢in kullanilmigtir. Resim
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butigi, ¢ay sohbet alani, kitap satis mekani gibi boliimler ile galerilere katilim artirilmaistr.
Ancak bu durum bazi kimseler tarafindan galeri mekéanlarinda gergeklestirilen sosyal
bulusmalarin sanata deger katma konusunda etkisinin azalmasina neden oldugu gerekgesi ile

elestirilmistir (Senyapili, 1989).

1980’lerde sanat ve siyaset iligkilerinin golgesinde, sergileme mekani1 konusunda bir
yenilik de Ankara Belediyesi’nce kentin ¢esitli noktalarina heykel ve anitlar yerlestirilerek
gerceklestirilmistir. Kent merkezlerinde ve meydanlarda sergilenen eserler sayesinde
sanatseverlere ek olarak sanatla ilgisi olmayan insanlarin bile her an karsilasabilecegi sergi
mekanlar1 yaratilmistir. Boylelikle kamusal mekanlarin sanat ve sergileme alaninda tercih

edilmesinin 6nii agilmistir (Bican, 2022: 107).

Sekil 2.24. Metin Yurdanur’a Ait Batikent Meydanda Bulunan Dayanisma Isimli Heykel, 1980
Kaynak: URL-6.

Tirkiye’de kiiltliriin 6zellesmesi, 1980’11 yillarda sergi piyasasinin hareketlenmesini
saglamistir ancak sanat himayesinin devletten 6zel sektore gegisinin bu denli hizli olmasi,
Tiirkiye’de kamusal bir sanat doneminin yasanamama nedenlerinden olmustur (Artun,
2014). Bu noktada sanatgilarin sanat piyasast ile tanigmasi gelisigiizel olmakla birlikte, bazi
sanatcilarin biiylik bir denizde bogulmuscasina sanat piyasasinda bocalamasi s6z konusu

olmaya baslamigtir (Tegin, 2001). Mali olarak bir sistem i¢inde olmayan galerilerin,
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diizensiz yaklasimlariile sanat eserlerinin hitap ettigi kesim giderek daralmis ve 1980’lerin

sonlarinda bir¢ok sanat galerisinin Ankara piyasasindan ¢ekilme siireci baglamistir.

1980’lerden 90’lara gecis donemi Tiirkiye nin mevcut sanat yasaminda kirilmalarin
olustugu, gelenekten uzaklasildigi bir donemdir. Yasanan ekonomik sikintilarin iistesinden
gelerek Ankara’nin kiiltiir sanat ortaminda yer edinmeye devam eden galeriler ile aldiklar
egitim ve edindikleri tecriibeler ile piyasaya ¢ikan yoneticilerin actig1 galeriler; 1990’larda
gerceklestirilen sanat faaliyetlerinin daha sistemli olmasini saglamistir. Pek cok sergi
mekaninin varliginin gorildiigli bu donemde, galericilik alaninda vizyon gelisimi

yasanmigtir.
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3. 1980 SONRASI ANKARA’DA OZEL SANAT GALERILERI VE
KENT YASAMINDAKI YERI

Ankara, modern Tiirkiye’nin kiiltiirel kimligini yansitmas1 amaciyla baskent oldugu
giinden itibaren, sanat etkinlikleri ile toplumda sanat ortaminin olusmasi adina birgok
etkinlige ev sahipligi yapmistir. Cumbhuriyetin ilanindan itibaren yoneticilerin, kiltir ve
sanat yasamini harekete gecirecek politikalar1 ve 6zel girisimler ile 6nceki bdliimde
kronolojik olarak aktarilan bir ilerleme kaydedilmistir. 1980’ler ve sonrasinda rahat bir sanat
ortaminin olusumu, cumhuriyetin ilanindan itibaren gelisen ve 6zellikle 1970’lerde artig

gosteren liretim ¢abalarin sonucu gerceklesmistir.

1980’lerde Ankara’da sanat piyasasinin olusumunun heniiz tamamlanmamis olmasi,
sanat eserini izleyici 6zne ile bulusturan sanat galerilerinin sanatin temsilcisi olarak 6nem
kazanmasini saglamistir. Galeri mekani ideolojisinin olusumunda, askeri darbe sonrasinda
sanat yasaminda uygulanan darbe siyasetine kars1 dayanigma mekani arayislari da etkili

olmustur.

1970 sonlar1 Ankara’da “Evrensel”, “Artisan”, “Leonardo” gibi 6zel galeriler agilmus,
“Vakko” ve” Canakkale Seramik” gibi sirketler de, sergileme mekani yaratarak bu alandaki
boslugu doldurmustur. Onder Senyapili’nin 1984 y1linda yaptig1 arastirma sonucu elde ettigi
veriler, bu tarihte Ankara’da 41 adet sanat galerisi bulundugunu gostermistir (Senyapili,
1989: 47). Bu galeriler asagidaki( Tablo 3.1.) gibidir;

Tablo 3.1. Onder Senyapili’nin 1984 Yili I¢in Siraladig1 Galeri Listesi

Kaynak: Senyapili’'nin 1989 yilindaki bilgileri dogrultusunda yazar tarafindan olusturulmusgtur, 2023.

Akbank Sanat Galerisi Arda Sanat Galerisi | Armoni Sanat Galerisi | Artand Deco

Artisan Sanat Galerisi Beymen Bedesten ggls;ilcsiReasurans Sanat | Doku Sanat Galerisi

Emlak Bankas1 Sanat Evrensel Sanat Galeri Grifon Galeri Mi-Ge

Galerisi Galerisi

Galeri Nev Sanat Yapim Galeri Z Siyah Beyaz

Galeri Selvin Galeri Z Is Bankas1 Sanat Kibele Sanat Galerisi

Galerisi

Koleksivon Sanat Galerisi Lamelta Sanat Leonardo Sanat Galerisi | Or-an Yap1 Endiistri

y Galerisi Merkezi Galerisi

Sark Sigorta Sanat Galerisi | Taki Sanat Galerisi | Tanbay Sanat Galerisi | Turkuvaz Sanat Galerisi

Tiirk Amerikan Kiltiir Tiirk Ingiliz Kiiltir Tiirk Tanitma Vakfi Urart Sanat Galerisi
Sanat Galerisi Dernegi

Vakko Sanat Galerisi Yaprak Saat Galerisi

35



1980’11 yillarda faaliyet gosteren bu galeri mekanlarindan bazilari, kisa siireli
Omiirlerine ragmen donemin sanat¢ilarina sergileme mekani imkani sunmus ve sanat
piyasasinin olusum siirecinde 6nemli rol oynamistir. Donemin halk yasantisinda sanat bilgisi
ve galeri kiiltiirli ya yok denecek kadar az ya da tatmin etmeyecek diizeyde iken, galeriler
sergilere izleyici ¢ekebilmek ve galerinin kalkinmasi i¢in gerekli olan maddiyatin sanat
eserlerinden karsilanmasinda yasanan zorlugun oniine gecebilmek igin bazi girisimlerde
bulunmustur. Onder Senyapili’nin listesindeki 41 adet 6zel galeri ile ilgili yapilan
arastirmalar sonucu elde edilen bilgiler 15181nda, sergileme mekanina ek olarak sunduklar

hizmetler ve yiiklendikleri ek fonksiyonlar ile bazi galeriler bu boliimde ele alinmistir.

1973 yilinda agilmis ve etkinligini 198011 yillarda olduk¢a gostermis olan Artisan,
Ankara’nin ilk 6zel sanat galerilerindendir. Kurucusunun mimari zevkleri ile tasarlanmig
olan galeri, Cinnah Caddesi’nde butik bir galeri olarak piyasaya ¢ikmistir. Galerinin agildig
donem, 6zel galeri mekanlarinda kisitlilik oldugu, sanat eseri iireten basarili sanatcilarin
bulundugu ancak eserlerin sergilenecek yerinin bulunmadig1 bir donemdir. Adin1 galerinin
kurucusunun el sanatlarina olan ilgisi nedeni ile zanaat anlamindan alan galeride, yapilan

eserler el sanatlar1 arasinda sergilenmis ve oldukga ilgi ¢ekmistir (Mestgi, 2009).

1977 yilinda, Mimar Cengiz Bektas’in katki ve destekleri ile Mithatpasa Caddesi 24
numarada bulunan Evrensel Kitabevi sanat galerisine doniistiiriilmiistiir. Sanat galerisinin
mekansal gerekliliklerine cevap verebilmesi i¢in Cengiz Bektas tarafindan diizenlenen
mekan; edebiyata ilgi duyan kesimi gorsel sanatlara yonlendirmesi, okur ile sanat ortami

arasindaki bagi kuvvetlendirmesi bakimindan Ankara’nin kiymetli bir galerisi olmustur.

Ankara’da resim sanatinin popiiler oldugu ve adindan sikca s6z edilen bir sanat dal
haline geldigi 1980li yillarin basinda, galeri mekanlarindaki yetersizlik ve mevcut
galerilerdeki sergi acilislarina olan yogun talep Galeri Mi-Ge’nin kurucularini galeri agmaya
tesvik etmistir ve 1982 yilinda Ankara Cinnah Caddesi 62/2°de mekan agilistir. Galerinin
kurucularinda Mina Ozman’1n yalnizca sergileme yapmaktan ziyade dtesine gegme istegi ve
denemeleri Mi-Ge sanat galerisinde c¢esitli etkinlikler baslamistir. Siir dinletileri, gitar
resitalleri, sanat sohbetleri ve seminerleri ile birlikte Galeri Mi-Ge oldukga etkili atdlyelerin

de ev sahipligini yapmistir (Ozman, 2005: 99)

Urart Sanat Galerisi, 1983 yilinda Ankara Cinnah Caddesi 43/A adresinde agilmistir.
Yiksek tavanli, 6zglin mimari tasarima sahip yapida, sergileme alani disinda bir de taki

satilan bir boliim yer almistir. Daha sonra takilarin bagka yere alinmast ile olusan bos alana
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bir ofis ve sahne yerlestirilmistir. Urart Sanat Galerisi’ni donemin galeri mekanlarindan
ayiran bir 6zellik de diizenli olarak organize edilen maskeli balolar1 olmustur. Ziyaretgiler o
tarihte sergilenen eserlerin konseptine uygun maske ile baloya katilim saglamistir. Maskeli
balolarin amaci, sergiyi izleyici i¢in bir tiyatro ortamina doniistiirmek ve boylelikle daha

fazla izleyiciye ulagabilmek olmustur.

Tanbay Sanat Galerisi, 1984 yilinda kurucularmin Istanbul’da gordiigii ancak
Ankaralilarin sahip olmadigini fark ettigi sanat ortamini Ankaralilara sunmay1 amaclamasi
iizerine Selanik Caddesi’nde agilmistir. Galerinin tasarlanmasinda, basindan itibaren mimari
calismalar iizerinden ilerlenmistir. iki katli olarak tasarlanan galeride, kilise galerilerinde

oldugu gibi iist kattan alt katin izlenebildigi dolasim alani yaratilmistir (Atmaca, 2021).

19801i yillarda sanat ortaminin hareketlenmesine, pes pese agilan galerilere ve
sergilere ragmen halkin bir kesiminin galeri mekanlarina mesafesi devam etmistir. Tanbay
sanat galerisi de halkin mesafesini hissetmis ve bunu 6nlemek i¢in kapisin1 davetkar olmak
adina kirmizi renge boyamistir. Galerinin genis salonlar1 halki kucaklamak i¢in agik olsa da

halkin ¢ekimser tutumu devam etmistir.

Sekil 3.1. Cumhuriyet Gazetesi 2 Subat 1987 Tarihli Sanat Kosesi’nde Haftalik Sergi Listesi

Kaynak: Anonim, 1987, 2 Subat.
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Galeri mekanlar1 zamanla sergileme faaliyetlerinin yaninda, sdylesi, konferans, konser
gibi etkinliklerin yapilip sanat egitimlerinin verildigi toplumsal yasamda oldukca 6nemli
olan mekanlar haline gelmistir. Galeriler bu déonemde, daha sistemli islemistir. Arastirilan
kaynaklarla, gerekli yetkinliklere sahip kisiler tarafindan acilarak profesyonellige

yaklagmistir.

3.1. Ozel Sanat Galerileri ve Kent Olceginde Siirece Dayal Dagilimlari

Ankara’da cumhuriyet sonras1 yeni modern yasamin olusum kurgusunda kentin
merkezi Ulus olarak se¢ilmis ve zamanla sehirlesmenin ilerlemesine, niifusun artmasina
bagli olarak Kizilay’a oradan da ilerleyen siire zarfinda Kavaklidere’ye dogru kaymaistir.
Sehrin merkezi ¢evresinde kurgulanan yasam da degisen bu aksa paralel olarak ilerlemistir.
Tezin bu bolimiinde sergileme mekanlarinin siireg igerisindeki dagilimlari ele alinacaktir.
Bican’in Ankara galerileri ve sergi mekanlarinin semt bazinda dagilimlari iizerine yapti
arastirmada, bu mekanlarin 1950’lerde ¢ogunlukla Ulus’ta, 1960’larda Yenisehir’de,
1970’lerde Kizilay’da, 1980’lerde Kavaklidere’de, 1990’larda Yildiz’da oldugu sonucu
cikarilmaktadir (Bican, 2022: 114).

Ankara’nin ilk merkezi Ulus, biirokratik merkez 6zelliginin yaninda 1950’lerde halkin
giindelik yasantisinin biiylik ¢ogunluguna ev sahipligi yapma 06zelligi de tasimaktadir.
Acilan sinema ve restoranlar, sanat etkinliklerinin ger¢eklestigi mekanlar ile bu semt modern
yasamin da merkezi haline gelmistir. Yeni bagkentin bu yillarinda sosyal yasam ¢ogunlukla
glinimiiziin Anafartalar Caddesi olarak bilinen Karaoglan Carsisi’nda ge¢mistir. Ulus’un
ticari merkez olarak da varligin1 korudugu, Samanpazari, Atpazari, Koyunpazar1 gibi

sokaklar1 biinyesinde barindirmasi ile agiklanabilmektedir (Kigliktasdemir, 2018: 21).

Sehirlinin sosyal yasantisinda 195011 yillarda Ulus ve yakin ¢evresi; Ankara’nin sosyal
yasamini canlandiran 6nemli yapilardan Ankara Palas’1 barindirmasi, kentlinin yeme-igme
mekanlarina ve giindelik tiiketim alanina ev sahipligi yapmasi bakimindan kiymetli
olmustur. Tez kapsaminda ele alinan sergileme mekanlarindan Tiirk Ocag1 Binasi’nin (Daha
sonra Halkevi ve Devlet Resim heykel Miizesi) ve bir¢cok galerinin bulundugu merkez

konumundadir.
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Ankara’nin yonetim merkezi olmasinin yaninda sosyal merkez olarak da anilmaya
baslamasi, sehirdeki kullanicilarin giindelik faaliyetlerini de olusturan yasam merkezlerini
barindirmasi sehrinilk yerlesim planlarinda 6zellikle ele alinmistir. Carl Christoph Lorcher
tarafindan hazirlanan Ankara’nin ilk planinda (1924) (Sekil 3.2) Ulus, tarihi merkez olarak
ele alinmistir. Yonetim ve ticaret aginin Ulus merkezli ilerlemesi, bakanliklarm ve meclisin
burada bulunmasina ek olarak dénemin sosyal yasantisinin da siiregeldigi mekanlara sahip
olmas1 bunun gdstergesidir. Mevcut tarihi yapilarin korunmasi, Ankara Kalesi merkezli
planlama stratejileri ve ileriye doniik yeni sehir planlamasi ile kentin sehirlesmesinde

iyilestirmeye giden bir ¢calisma yapilmistir.

Sekil 3.2. Carl Christoph Lorcher Tarafindan Hazirlanan Baskent Ankara’ya Ait Imar Plani, 1925

Kaynak: URL-7.

Kentin artan niifusu ileriye doniik planli bir biliylimenin zeminini olusturmustur.
Lorcher ’in yeni imar planinda eski sehirden bilingli olarak yalitilan bir yeni sehir kurma
diisiincesi yatmaktadir (Uluis, 2009). Kent niifusunun hizla biiyiimesi ve Lorcher *in planmin
artan niifus ihtiyaglarina cevap verememesi gibi nedenler ile uygulamaya almak i¢in yeni
plan arayisina girilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk de bu konuya biiyiik
bir 6nem vermis, Ankara’nin modern kent olarak insasi i¢in ¢alismalar yiiriitmiisgtiir. Bu
amag dogrultusunda 1927 yilinda imar plan1 yarigmasi diizenlenmistir. Yarismanin kazanam
H. Jansen’in tasarladigini imar plani ile (Sekil 3.3) modern binalar ve kurumlarla gevrili

ornek bir kent gériiniimiine sahip bir bagkent olusturulmak istenmistir (Yavuz, 1981: 26).
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Sekil 3.3. H. Jansen’ in 1932 Yilinda Yarismada Kazanan Planin1 Diizenleyerek Hazirladigi Ankara Plani

Kaynak: Yavuz, 1981: 26.

Jansen, Lorcher ’in yerlesim plani ¢cergevesini benimsemis, tarihi merkezi Ulus, yeni
merkezi Yenisehir olarak ele almistir. Yeni sehrin prestij aksi olarak inga edilen, sehri ikiye
bolen kuzey-giiney hatt1 bulvar ile modern bir kent yaratma arzusunun yaninda kentin ulagim
agmma da hizmet edilmistir. Bolgedeki kentsel kurgunun gii¢clendirilmesi amaciyla genis
yollar agaglarla ¢cevrelenmis, toplumsal bulusma noktalar1 ve anitlar ile kentin yonetim

merkezlerinin bu aks {izerinden yeni sehre dogru akmasi 6nerilmistir (Kiigiiktagdemir, 2018:

22).
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Sekil 3.4.1923-1950 Yillar1 Arast Ele Alinan Sergileme Mekanlarinin Konumlari

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.
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Jansen ’in Ankara i¢in 1980’lere kadar 6ngordiigii niifusun, kirsaldan Ankara’ya
yasanan go¢ nedeni ile 1950’lerde olusmasi ve mevcut planin bu hizli niifus artisma
uygulanabilecek esneklige sahip olmamasi nedeni ile yeni bir plan arayisina gidilmistir.
1955 yilinda ag¢ilmis yarismay1 kazanan Y. Mimar Nihat Yiicel ve Rasit Uybadin, yeni
yerlesim planinda, belediye sinir1 boyunca yerlesim alani genisletilmis ve Kizilay yeni

merkez olarak yer almistir ( Sekil 3.5).

Sekil 3.5. Nihat Yiicel- Rasit Uybadin Ankara Yerlesim Plan1
Kaynak: Tekel, 2000.

Sehir merkezindeki kaymanin devam siirecinde, 1960’lardan itibaren yavas yavas
merkezi konuma gelen Kizilay agilan sinemalar, kitabevleri, pastaneler gibi kiiltiirel
paylasim alanlar1ile sosyal yasamin da ev sahipligini almigtir. Kentlinin bulugsma mekanlari,
vakit ge¢irdigi parklari, yeme-igme alanlarmin yeni merkezi Kizilay haline gelmistir. Yagam
aksinin bu yone dogru akmas iizerine, galeriler de Ulus’tan bu bolgeye dogru kaymistir.
Yeni merkez, sinirlar1 i¢inde bir¢ok galeriyi barindirmistir. Kizilay’daki Zafer Carsis1 gibi
kentin 6nemli simgelerinden birinin igerisinde bulunan Giizel Sanatlar Galerisi 6rneginde
oldugu gibi Kizilay, sanatin sunuldugu alan ile izleyicinin bulustugu bir ¢ekim merkezi

konumunda olmustur.
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Sekil 3.6. 1950-1980 Yillar1 Arasi Ele Alinan Sergileme Mekanlarinin Konumlari

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

197011 yillarin sonunda, Kavaklidere sinirlar1 iginde yer alan Tunali1 Hilmi Caddesi,
Kizilay’1n kalabaligini kendine dogru ¢ekmistir. Sinemalarin ve bankalarin yer almasi, her
tiirlii magazay1 barindirmasi, bulugsma alani olarak kullanilan simge mekan Kugulu Park’in
bulunmas, kiiltiir sanat hayatinin da bu caddeye yonelmesine katkida bulunmus ve galeri
mekanlarinin burada konumlanmaya baslamasinda etkili olmustur. Galeri mekanlarinin
boyle ulasilabilir bir konumda olmasi, halk ile bulusmasini da kolaylastirmistir. Bu durumu
Fiisun Anit’1n aktarimindan ¢ikarabilmekteyiz. Fiisun Anit’a gore Tunali Hilmi Caddesi’nde
bulunan Leonardo Sanat Galerisi’nin ziyaretgileri arasinda iiniversite Ogrencileri, ev
hanimlari, aligveristen ellerinde filelerle donenler yer almaktadir (Atmaca, 2021: 88).
1990’larda ise kentin merkezinin dis ¢er¢evelerinin de konutlastirilmaya baslamasi iizerine
Yildiz semti, galerilerin yogunlukla bulundugu semt olarak karsimiza ¢ikmistir (Cagdas

Sanatlar Merkezi, 2018: 26).
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Sekil 3.7. 1980 Sonrasi Ele Alinan Sergileme Mekanlarinin Konumlari

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Ankara’da Metropoliten Nazim Plani ile 199011 yillarin sonlarinda yeni bir donem
baslamistir. Kentin daha Onceki merkezlerinin disinda olusumu baslayan aligveris
merkezleri, bagkentte ticaret hayatinin ve kiiltiirel yasamin bir arada yiiriitiildiigii mekanlar
olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Aligsveris merkezlerinin varligi ile buralarda agilan
galeriler de 6zel galeriler arasinda yerini almistir. Bu merkezlerde bulunan galeriler Tunal
Hilmi Caddesi hattinda oldugu gibi, halk ile sanat eserinin bulusmasini kolaylastiran
mekanlar olmustur. Alisveris merkezi icinde yer alan galeri mekanlarina, Atakule’de
Vakifbank Sanat Galerisi, Cepa Aligveris Merkezi’nde Erge Sanat Galerisi, Armada

Aligveris Merkezi’nde Galeri M 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Bican’in ¢alismasinda, 1950-2000 y1llar1 arasinda 272 galeri tespit edilmistir. Bunlarin

adresleri belirlenemeyen 33 adeti haricinin semt bazli dagilimi (Sekil 3.8) asagidaki gibidir:
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Sekil 3.8 1950-2000 Yillart Arasinda Sergileme Mekanlarinin Semt Bazli Dagilimi
Kaynak: Bican, 2022: 115.

Yukaridaki grafige dahil olan mekanlarin ¢ogu kisa siire i¢inde kapanmistir.
Giintimiizde bu mekanlardan yalnizca 75 adetinin faaliyetinin devam ettigi bilinmekle
birlikte, bunlar i¢inden de yalnizca 15 adeti 6zel sanat galerisidir (Bican, 2022). 1970 yil
ile 1990 y1l1 arasinda Ankara’da aktif olan sanat galerilerinden bazilarinin adresleri asagidaki

tabloda ( Tablo 3.2) listelenmistir.

Tablo 3.2. 1970 Yili ile 1990 Yil1 Arasinda Ankara’da Bulunan Sanat Galerilerine Ait Adres Tablosu

Kaynak: Atmaca’nin 2021 tarihindeki bilgileri dogrultusunda yazar tarafindan olusturulmustur, 2023.

1970 Yiliile 1990 Yihi Arasinda Ankara’da Bulunan Sanat Galerilerine Ait Adres Tablosu

Akbank Sanat Galerisi ( Hogdere Caddesi, Cankaya )
Akdeniz Sanat Galerisi (Izmir Caddesi; Ozveren Sokak, Kizilay)
Alman Kiiltiir Merkezi ( izmir Caddesi; Atatiirk Bulvari, Kizilay)
Ankara Galerisi ( Bayindir Sokak, Yenigehir)
Armoni Sanat Galerisi ( Ebuzziya Tevfik Sokak; Yildiz Mahallesi, Cankaya)
Art And Deco ( Farabi Sokak, Cankaya)
Artisan sanat Galerisi ( Cinnah Caddesi, Cankaya)
Beymen Bedesten ( Atatiirk Bulvari, Cankaya)
Dam Galeri ( Biilten Sokak, Kavaklidere)
. Doku Sanat Galerisi ( Cinnah Caddesi, Cankaya)
. Dost Sanat Ortam1 ( Konur Sokak, Kizilay)
. Doniigiim Sanat Galerisi ( Mithatpasa Caddesi, Kizilay)
. Emlak Kredi Bankasi Sanat Galerisi ( Tunali Hilmi Caddesi, Kavaklidere)
. Evrensel Kitabevi Sanat Galerisi ( Mithatpasa Caddesi, Kizilay)
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. Galeri Feyzal Koroglu (Gaziosmanpasa)

. Galeri Grifon ( Kéroglu Caddesi, Cankaya)

. Galeri Mi-Ge (Cinnah Caddesi, Cankaya)

. Galeri Nev ( Horasan Sokak; Gezegen Sokak; Kirlangi¢c Sokak, Gaziosmanpasa)
. Galeri Selvin ( Bestekar Caddesi, Cankaya)

. Galeri Z ( Cinnah Caddesi, Cankaya; Atpazar1 Sokak, Altindag)
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21. Is Bankas1 Sanat Galerisi ( Mesrutiyet Caddesi; Atatiirk Bulvari, Kizilay)
22. italyan Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi ( Ata¢ Sokak, Kizilay)
23. Kibele Sanat Galerisi ( Gazi Mustafa Kemal Bulvari, Cankaya)
24. Koleksiyon Sanat Galerisi ( Iran Caddesi, Cankaya)

25. Lamelta Sanat Galerisi ( Abdullah Cevdet Sokak, Cankaya)

26. Leonardo Sanat Galerisi ( Tunali Hilmi Caddesi, Kavaklidere)
27. Mavi Ev Galeri ( Mesnevi Sokak, Cankaya)

28. Milli Kiitiiphane Galerisi ( Bahgelievler Mahallesi, Cankaya)
29. MOB Sanat Galerisi ( Tunali Hilmi Caddesi, Kavaklidere)

30. Odak Sanat Galerisi ( Ziya Gokalp Bulvari, Kizilay)

31. Galeri Sanat Yapim ( Alparslan Tiirkes Caddesi, Yenimahalle)
32. Siyah Beyaz ( Giivenevler Mahallesi, Kavaklidere)

33. Sekerbank Sanat Galerisi ( Mithatpasa Caddesi, Kizilay)

34. Tanbay Sanat Galerisi ( Selanik Caddesi, Kizilay)

35. Tobank Sanat Galerisi (Esat Caddesi, Kiigiikesat)

36. Turkavaz Sanat Galerisi (Bestekar Caddesi, Cankaya; Altindag)

37. Tuzcuoglu sanat Galerisi ( Maltepe)

38. Tiirk Amerikan Dernegi ( Mithatpasa, Kizilay; Vali Dr.Resit Sokak, Cankaya)
39. Tiirk Ingiliz Sanat Dernegi (Bestekar Caddesi, Cankaya)

40. Tirk Tanitma Vakfi Kiiltiirevi ( Glivenevler Mahallesi, Kavaklidere)

41. Urart Sanat Galerisi ( Cinnah Caddesi, Cankaya)

42. Vakko Sanat Galerisi ( Atatiirk Bulvari, Kizilay)

43. Yaprak Sanat Galerisi ( Konur Sokak, Kizilay)

3.2. Sanat Galerilerinin Mekansal Okumalari ve Kullanici Tamklhiklar:

Sergileme mekanlar1 ve galeriler yalnizca sanatsal iiretimin paylasim mekani1 olmakla
kalmamis, sanat eserini lireten sanat¢1 ve sanattan faydalanacak bireylerin bulusmasina,
sanat lizerinde paylagimlarda bulunmasina zemin yaratan kiiltiirel mekanlar olmustur.
Baslangicta galerideki sanat eseri satiglarina katki saglamasi ve ekonomik kaygi temelli
olmasina ragmen zaman igerisinde mekansal bir doniigiimle evrilen sergileme mekanlar,
sanat eseri sergilenen alanlara ek olarak soylesi, konferans, konser ve tiyatrolarin
diizenlendigi, sanat egitimlerinin verildigi sosyal yasam dokusuna sahip alanlar olmustur.
Caligmanin ikinci boliimiinde aktarilan 6rneklerden goriildiigii tizere, Sergi Evi’nde yilbasi
eglencesi, Halkevinde c¢esitli egitimler, Helikon’da miizik etkinlikleri, Sanatsevenler
Kuliibii’niin bir kiiltiirel toplanma yeri olarak islemesi, Milar Sanat Galerisi’nde mobilya

tiretiminin yapilmasi sanat galerilerinin ¢ok fonksiyonlulugunu gostermektedir.

Reiss’in ifade ettigi sekli ile sanat galerisinde yeni bir izleme pratigi olusmustur ve

onun savundugu bu ilkesi, galeride kullanict etkilesimini ‘izleyici ile yapit’, ‘yapit ile
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mekan’, ‘mekanileizleyici’ etkilesimiolarak nitelendirmekte yol gdsterici olmustur. Reiss’e
gore salt sergi mekam kavrami giincel zaman dilimi ve yakin tarih periyodunda giderek
degismis, notr sergi mekan1 kavrami artik gecerliligini yitirerek saf dis1 kalmistir (Reiss,
2001). Tezin bu bolimiinde yapilan sdzlii goriismeler iizerinden sanat galerilerinin kullamct
etkilesimleri aktarilacaktir. Bu etkilesimler Reiss’in ifadelerindekilerine ek olarak sosyal
baglamda ziyaret¢inin mekana gelmesindeki ikincil amaglar; kentin kiiltiirel aktorleri olarak
galerinin sokak aracilifi ile sehirle etkilesiminin kullanicisi paydast olarak

siralanabilmektedir.

Mekanlar, tasarim olarak ne kadar bigimlendirilmis olsalar da tek baslarina bir hafiza
tiretimi ger¢eklestiremezler. Tarihsel veya toplumsal anlamlar tarih yazinlari ya da gergek
aracilar ile olusturulabilir. Sanat galerileride yapitlar1 ve mekan ile iliskilendirilmis kullanict
soylemleri ile ifade edilebilir (O’Doherty, 2010). Ayrica sergi mekaninin salt galeri olarak
ham haliyle birakilmis bir beyaz kiip mii alternatif mekan m1 oldugu izleyicinin yapitla

kurdugu iliski bigimini etkilemektedir.

Tezin bu boliminde aktarilacak olan bilgiler, kullanict deneyimlerine
dayandirilmaktadir. S6z1i goriisme yapilan kullanicilarin katilim onamlart alinmistir ( Ek-
2). Galeri mekanlarin1 deneyimleyen ziyaretgilerden ve galerilerde eser tireterek izleyici ile
bulusan sanatcilardan olusan bir grubun katilimiile gerceklesen sézlii goriismeler bellekten
geri cagirma yontemi ile sorulara verilen cevaplar dogrultusunda ele alinmistir. Kullanicilara
yoneltilen sorular, déonemin kiiltiirel yasamin1 anlamaya yonelik, ayn1 zamanda onlarmn
mekan ile kurduklar iliskileri agiklayici nitelige sahiptir. Galeri mekanlarinin tarihsel siireg
icerisinde yasadig1 doniistimii aktarmak adina kiiltiirel bellek ve kent 6l¢eginin birlesiminin
goriismecilerin bellegi tizerinden aktarimi literatiir taramasiile erisilemeyen bilgilere erisim

agisindan onemlidir.

Gortgleri ile teze katki sunan bireylerin Ankara’daki 6zel galerileri deneyimlemis
olmasi1 gerekli tutulmustur. S6zlii gériismeler esnasinda goriisiilen kiginin bir arkadasini, bir
hocasini Onermesi ile katilimci listeleri kartopu modeli iizerinden olusturulmustur
(Kiigiiktasdemir,2018). Yazarin cevresinden baglayan katilimci profilleri boylelikle genis bir

alana yayilmistir.

Gortigmecilerin anlatilar1 dogrultusunda galerilerin Ankara’nin sosyo-kiiltiirel
yasaminda 1980’lerden giiniimiize gelene kadar bir gelisim gdsterdigini sdylemek miimkiin

olmustur. Galeri mekanlarinin artmasi, siyasi hayatin belirsizliginin kalkmasi ile bir diizen
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ortaminin varligi ve eser koleksiyonerlerin olugmast, sergilere olan ilgiyi ve katilim1 artirdig
i¢in galeri sahipleri de sergi agma araliklarini siklastirmistir. Babasinin kiigiikken elinden
tutarak sergilere gotiirmesi ile galerilerle tanisan ve su an meslegi geregi Ankara’daki hemen
hemen her galeriyi ziyaret etmis olan S.K. galeri sayisinin ¢cogalmasinin olumlu yanlarimn

yaninda olumsuz 6zelliklerinin de olabileceginden “Kale 'de bir siirii galeri var, Hilal Mahallesi'nde

de yogunlagan galeriler var. Bazi galeriler ¢ok ozenli ve olgek olarak biiyiik olmasina karsin ¢ok kiigiik ve
ozensiz galeriler de olmaya basladi. Sergiler rahat gezilmiyor, hangi eser ne anlatmak istiyor anlagimiyor.

Ancak bazi galeriler genistir, rahat gezilir ve sanatgilaryla séylesiler yapilabilir. Bu mekanlarda sanata

doyarsiniz.” (S.K. ile kisisel goriisme, 2023) sozleri ile bahsetmistir.

Yogun is temposundan ve is ortamindaki stresten kacarak kendine nefes alacak bir
alan yaratmak adina sanatla ilgilenmeyi secen R.P. lisans egitimi aldig1 esnada tanistigt
sanat galerilerini ve donemin sanat ortamini giintimiiz ile kiyasladiginda S.K.” nin ifadelerine

ek olarak “Oncelikle galeri sayisinda ve kalitesinde artis oldugunu séyleyebilirim. Eser sergilemesi daha
bilingli ve 6zenli olarak gerceklestiriliyor. Bunda sanatin ticari pazarimin da yiikselmesin in etkisi oldugunu

diisiiniiyorum.” (R.P. ile kisisel goriisme, 2023) seklinde ifadeler kullanmistir.

1980 yilindan itibaren sayica artan Ozel sanat galerileri, sanat yasamin
hareketlendirmesinin yaninda kullanicilar tarafindan sosyal yasamlarina dahil edilerek
cesitli nitelikler kazanmistir. Gériismecilerden ressam O.A.” nin ifadelerinden yola ¢ikilarak
bu niteliklerden birinin ‘bulusma mekan1’ oldugunu yorumlamak miimkiindiir. O.A.” nin
ifadesi ile sanatin paylasildigi mekanlar olan sanat galerileri, sanat piyasasi i¢inde olmayan
kesimin bile dostlar1 ile randevulagsma mekani olarak kolay erisilebildigi mekanlar olmustur.
Bu kolay erisilebilirlik, bir bulusma mekanina erkenden gelerek galeriyi gezebilme imkém
sundugu igin galerinin kullanic1 profilini genisletmistir. O.A.” nin bu duruma yaklasinum

kendi perspektifinden su sekilde gorebilmek miimkiindiir:

“1980yilindan itibaren birressamolaraksergilere dahil oldugum, sanati paylastigimve sanat ortamini
soludugum mekanlardwr sanat galerileri. O yillarda iilkemizde biling ve kiiltiir diizeyi ¢ok yiiksekti. Ozellikle
Ankara’da sergi agilislar: ¢ok kalabalik olurdu. Memurlar bile taksitle resim satin almaya ¢aligirdi. Sanat
galerileri sanatgilarin ve sanatseverlerin bulusma noktaswydi. Ozellikle Zafer Carsisi i¢indeki Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi en ¢cok gezilen yerlerin basinda gelirdi. Halktan insanlar dostlarina randevu yeri olarak bu

mekani verirdi. Bekledigi kisi gelene kadar oradaki sergiyi gezerdi.” (O.A. ile kisisel gériisme, 2023).

Sergilerin artmasi ve izleyiciye kolay ulasiyor olmasi pozitif katkilarinin yaninda
negatif yonler de barindirmaktadir. Galerilerle seyirci olarak tanisan, zamanla hocalarindan

edindigi bilgiler ile eserler liretmeye ve eserlerini destek amacli galerilere vermeye baslayan
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Z.G. 1996-1997 yillarinda basladig: ziyaretlerindeki galeri ortamini ve katilimei profilini
glinlimiiz ile kiyasladiginda bu negatif yonlerden su sézlerle bahsetmistir:

“Benim kuzenimile sergi izlemeye basladigim yillar 96-97 yillarr. Gézlemledigim kadariyla o donem
sergileredaha elit insanlar, biirokratlar ve bakanlar geliyordu. Koleksiyonerlerin katkus: biiyiiktii. Tabii ¢ok
galeri de yoktu. Ancak bir operaya, bir sergiye giderken en sik kiyafetleri giyerdik. Abiye ile gelen

hanimefendiler bile olurdu. Fakat bu diizen simdilerde bozuldu. Ozellikle geng kesimde bir ézensizlik var.

Benim yaslarumda hanimlar ve beyler hala dikkat etmeye ¢alisiyor” (2.G. ile kisisel goriisme, 2023).

Sanat galerilerinde eser seyri, bir 6grenme pratigini de beraberinde getirmektedir.
Katilimcilardan O.A. ve Z.G. goriismeler esnasinda ortak bir payda olarak bu noktaya
deginmistir. Galeri ziyaretleri sirasinda ressamlarin sdylemlerinden, eserlerinde

kullandiklar1 tekniklerden kendilerince ders ¢ikardiklarini ifade etmislerdir. O.A. “Lise

yillarinda resim yapmak benim i¢in hobi olmanin dtesindeydi. Resmi ¢ok seviyordum. O nedenle de sanat
galerilerini gezmeyi seviyordum. Cok sayida resim gorebiliyordum. Onlar: biiyiik bir begeni ile izlerken,
bazilarinda da renk ve teknikleri gérmeye ¢alisiyordum. Okul gibiydi. Ne kadar ¢ok resim goriirsem benim

resimlerime de katkisi ¢cok oluyordu. Gazi Egitim Enstitiisii Resim boliimii ogrenciligim yillarinda da
gdzlemlerim; bilgi birikimimi, kompozisyon ve renk bilgilerimi arnryordu.” (O.A. ile Kisisel gdriisme,
2023) sozleri ile bu konuya deginirken Z.G. de “Her gittigim galeride her ressamdan ayn bir sey
ogrendim daha sonra eve gelip kendi resimlerime bakinca hatalarimi dahaiyi gérmeye basladim.” (Z.G. ile
kisisel goriisme, 2023) ifadelerini kullanmistir. Ressam H.Y. de sanat galerilerini ‘okul’
olarak degerlendirmis ve “1970 yilinda zaman bulduk¢a Sthhiye'deki Zafer Carsisi 'na gider, Kiiltiir
Bakanligi’na ait sanat galerisini gezer ve orada sanat¢ilarla tanisirdim. O donemde bankalara ait kurumsal

galeriler vardi. Kiiltiir Bakanligi 'min sanat galerisine ressamlar, heykeltwraglar, yazarlar, gazeteciler ve

sanatseverler gelirdi. Sanat¢ilarin sohbetlerine dinleyici olarak katilirdim. Orast benim i¢in adeta bir okuldu.
Sergi kataloglart alir, onlar incelerdim. Tiirkiye'nin en iyi sanatgilarim ve eserlerini goriirdiim. ” (H.Y. ile

kisisel goriisme, 2023) ifadeleri ile sanat galerilerinin egitici yoniinii vurgulamistir.

Galeriler, ziyaretgiler agisindan yalnizca eser sunum alani olmamaistir. Bu mekanlar bir
sosyal bellek olusturarak, ziyaretgiler i¢in bir etkinlik deneyimi sunmustur ve eserlerle
bulusma mekan1 oldugu kadar dostlariyla bulusma mekani olarak da hafizalarinda yer
edinmistir. Goriismecilerden R.P. “Galeriler asil olarak sergi ziyaretlerinin merkezi olsa da, bu

mekanlarin ozellikle sanatseverlerin sosyallesmesine katki sundugunu diigiiniiyorum. Bu tabi ki galerinin

yapisiile dedogrudanilgili olan bir sey. Sosyal alanlart olan galeriler bu duruma daha uygun mekanlardw.”

(R.P.ilekisisel goriisme, 2023) seklindeki yaklasimiile galerileri sosyallesme mekani olarak
da gordiigiinii ve mekansal organizasyonuna bunu yansitan galerilerin avantajli oldugunu

ifade etmistir. Ankara Kalesi yakinlarinda bulunan Emin Antik Galeri’yi belleginde
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arkadaglar1 ile vakit gegirebilecegi bir mekan olarak kodlayan Z.G.” nin perspektifinden

galerilerin bu yonii ise su sekilde aktarilmigtir:

“Emin Antik Galeri’de antika eserler bulunur ve iist katinda Ankara manzaral bir kafesivardir. Sergi
agilislarmdan ve ziyaretlerimizden sonra orvaya ¢ikar hem yemek yer hem sohbet ederiz. Herkes o masadan

bu masaya dostlarimin yanina gelir ve bir énceki sergiden beri gormedigimiz arkadaslarimizi gbrme firsati
buluruz.” (Z.G. ile kisisel goriisme, 2023).

Eserlerin sergilendigi mekanlarin eserlere 6zgii olmas1 gerekliligini savunan Z.G. 2016
yilinda arkadasinin Kuru Kahveci Mehmet Efendi’de agtig1 serginin kendi izlenimleri adma

¢

eksik oldugu noktalar1 bu ¢ercevede “ 7 yil evvel arkadasim Mehmet Efendi Kuru Kahvecisi 'nde bir

sergi agti, Eserlerini duvarlara asti. Fakat kahve icmeye gelenlerden kimse o eserlerle ilgilenmedi ¢iinkii onu
dekorun bir par¢asi sandilar. Bu bir ressam eseri miymis, eserde ne anlatilmak istenmig gibi bir gozle bakan
olmadi. Ayrica simdi herkesin galeri agma girigimleri oluyor, Bir apartman dairesini tutarak galeriye

ceviriyorlar ancak i¢eri girdiginizde iki oda bir salon ev hissiyan fark ediliyor. Ben galerilerin ézel alanlar
olmalari gerektigini diisiiniiyorum.” (Z.G. ile kisisel goriisme, 2023).” sozleri ile ele almistir. R.P.
nin de bu konuya yaklagimi, sergileme mekanina ek olarak kafesi bulunan bir sanat galerisi
ziyaretine istinaden su sekilde olmustur:

“Ust kisminda bahgesi olan bir kafe, bodrum kati diye tabir ettigimiz alt kati ise sergi alani olan bir
galeriyi ziyaret ettim. Boyle bir ortam bana sanatin ikinci planda kaldigim diisiindiirttii. Bu isyeri sahiplerinin
asil amacinin kafenin islemesi oldugunu ve burada ticari basarmm daha on planda oldugunu diisiindiim.”
(R.P. ile kisisel goriigme).

Gortismecilerden S.K. galerilerin salt sergileme anlayisindan ¢ikarak ¢ok fonksiyonlu
mekanlar olma egilimlerini dogru buldugunu ifade etmistir. Galeri i¢cinde bir dinlenme alant
yaratan, basit anlamiyla bir kafe olarak isleyen bir alan birakan galerilerin bu degerlerinin
sanat eserinin sunusu i¢in bir pozitif deger olabilecegine dikkat gekmistir. Ona gore galerinin
bir boliimiinde oturarak kaliteli vakit geciren bir izleyici, bir seyler icerken etraftaki eserleri
incelediginde gorsel hafizasinda 0 eser yer edindigi i¢in onunla bag kurma siireci daha
hizlanmaktadir. O bu goriislerine ek olarak su sekildeki ifadeleri ile konuya katkida
bulunmustur:

“Ben galerilerin insanlarm katilimlarim artiracak alanlari mekdna ¢ekmelerinden yanayim. Ciinkii
Tiirkiye 'de kiiltiirel seviye hala oldukg¢a diisiik, derinlesmis bir kiiltiir seviyemiz yok. Bir galeri i¢inde ornegin
bir kafe isliyorsa, o kafeye gelen sanatla hi¢chir bagi olmayan bir kimseye bile eserlerimiz ulagabilir, o giine
kadar resimle alakasi yokken birden resme ilgi duymaya baslayabilir. Ziyaretci ilk gelmesinde fark etmeden

esere bakar, ikincikez gelir eser yine dikkatini ¢eker, ticiincii gelisinde o hafizasinda yer edinmistir artik gelir

onu satin alir.” (S.K. ile kigisel gériigsme, 2023).
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H.Y. galerilerin zaman i¢indeki doniisiimiine diger katilimcilardan farkli olarak
glinlimiizde kentlinin yeni sosyal yasam pratigi haline gelen aligveris merkezi gezintileri
iizerinden yaklagmistir. Ona gore galerilerin sergileme alan1 yaninda sosyallesme alam
bulundurmasi, ticari kaygidan dolayidir. Bu ticari kaygi ile galerilerin bazilar1 konumlarim,
insanlarin gilindelik yasamda ugrak noktasi haline gelen aligveris merkezlerinde tercih
etmektedir. Boylelikle insanlar aligveris yapip sosyallesirken ayni1 zamanda giincel sergileri
de izlemektedir. Onun bu yaklagimi kendi climleleri ile soyledir:

“Egitim sistemimizin sanat derslerine 6nem vermemesi yiiziinden, ¢cogu galeri ziyaretgi kaybett.
Galeriler de ticaret merkezine déniistii. Parasi olan elit kesime hizmet etme yarisina girdi. Galeri icinde
sosyallesme alan yaratilmasimi da ticari kaygiya bagliyorum. Artik insanlar sanat galerisi gezmek yerine,
biiyiik alisveris merkezini gezer oldu. Insan yogunlugunun bu merkezlere kaydigini géren bazigalericiler bu
bélgelere sanat merkezleri ve galeriler acti. Insanlar aligveris yapiyor, sinemaya gidiyor, yemek yiyor ve
giincel sergileri geziyor.” (H.Y. ile kisisel goriisme, 2023).

Galeri mekaninin kullanici ile etkilesimi, eserin sergilenis bigimi ile de dogrudan
iligkilidir. Eserin kullaniciy1 kendine ¢ekebilmesi i¢in dogru sekilde sergilenmesi 6nemlidir.
Bunun igin gerekli olanlar H.Y.’nin ifade ettigi sekli ile dogru 1s1k ve dogru sergileme
bigimidir. Eserin duvar diizlemindeki konumu, diger eserler ile iliskisinin de 6nemli
oldugunu H.Y. nin “Sanat galerisinde mimari de 6nemlidir, 151k ve sergileme teknigi de 6nemlidir. Dogru
151k i¢in profesyonel ayarlar yapiliyor simdi, yurtdisinda da bununla ilgili inceleme yapmak i¢in ¢ok galeri
gezdim. Sergileme de aparatlar ile eserin sergilendigi olur, misina denen ip ile sergilenir ki o sergileme ¢cubugu

goriinmez daha temiz bir goriintii olugur. Bir de duvara ¢ivi cakarak eser sergilenir. Eserin sergilendigi duvar

da 6nemlidir. Birbirinin kontrasti renkler bir araya getirilerek duvar diizenlenmeli. Su duvardaki mavi eserin

’

yanina turuncu eser koymalilar mesela. Iki adet kiiciik eserin ortasinda biiyiik boy ¢ergevede bir eser olma.

(H.Y. ile kisisel goriisme, 2023) sdylemi iizerinden degerlendirmek miimkiindiir.

Bu boliimde sozlii goriisme desifrelerine yer verilmistir. Kullanicilarin yaklagimlart
dogrultusunda, deneyimlenen mekanlarin ve bulunulan sosyo kiiltiirel ortamin degisen siireg
iginde sahip oldugu nitelikler onlarin algilarina yonelik ortak tanim tablosuna ( Tablo 3.3.)

aktarilmistir.
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Tablo 3.3. S6zlii Goriisme Katilimcilarinin Ortak Tanim Tablosu

Kaynak: Sozlii gériismelerden elde edilen veriler dogrultusunda yazar tarafindan olusturulmustur, 2023.

Mekansal Nitelikler Sosyo Kiiltiirel Nitelikler
Ozensizlesen Mekan Egitici Mekan Ozensiz Ziyaretci Gorsel Hafiza
Sayica Artan Bilingli Sergileme Sosyallesme Bulusma Mekéani1

Tablo 3.3.’te aktarildigi iizere galeriler, zaman igerisinde sanatin ticari pazarindaki
biiyiimeye ve sanata gosterilen ilginin artmasina bagl olarak sayica artis gostermistir.
Teknolojinin ilerlemesine ve sanat alaninda profesyonellesmeye bagli olarak sanat eserinin
sunus bigiminde, eserin sunuldugu mekanin niteliginde, 151k kalitesinde gelisim yasanarak
bilingli sergileme yapilmaya baslansa da; baz1 galerilerin eser sergilemeye uygun nitelikte
olmadigi, ziyaret¢inin eser ile bag kurmasina engel olacak derecede o0zensizlestigi
sOylenebilmektedir.

Bunun yaninda galeri mekaninin egitici bir mekan oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Diizenlenen etkinliklerle gerceklestirilen egitimlerden ziyade burada kastedilen sergi
ziyareti sirasinda sanat¢inin ziyaretgisine eseri araciligi ile ilettigi donanimi ve dogru teknik
kullanimidir.

Galerilerin siire¢ icerisinde sayica artarak herkese ulasilabilir olmasi, entelektiiel
toplum yapisinda 6zensiz ziyaretci kavramiyla karsilagiimasina neden olmustur. Galerilerin
az oldugu donemlerde ziyaretlere en sik halleriyle gelen ve buna oldukca deger veren toplum
yapisi, giindelik yasamina galeri ziyaretini dahil ettigi i¢in giindelik kiyafetleriile ziyaret
gergeklestiren bir kesim ile doniisiim yasamaya baglamistir.

Galeriler, sergilenen eserler ve diizenlenen etkinlikler ile toplumun gorsel hafizasimin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Ayrica bu mekanlar kullanicilar i¢in arkadaslariyla
bulusma mekan1 niteligi tasimaktadir. Bir galeride bulusulmasi, sanat sohbetlerinin
yapilmasi, burada arkadasliklarin kurulmasi ile bu mekanlar sosyallesme mekani olarak da

On plana ¢ikmistir.
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3.3. Sanat Galerilerinin Mekansal Organizasyonu ve Mekan-Islev Etkilesimi

Kentlinin sosyal yasantisinda sanat galerilerini ziyaret etme eylemi, galerilerin artmasi
ile birbirini karsilikl1 besleyen iki olgu olmustur. Galeriler agildik¢a halk galeri ziyaretleri
yapmis, sergilere katilim ¢ogaldikca galeriler de sayica cogalmistir. Sanat eseri ile izleyici
arasindaki etkilesimin artis egilimi gostermesi sanati da sanatin sergilendigi mekani da
doniistiirmiistiir. Galeri mekani, eserlerin incelendigi basit mekanlar olmaktan ¢ikmis ve
kentlinin yasaminda sanatsal bir gosterge olma yolunda ilerlemistir. Sanat eserinin
sergilendigi mekanlarin, kentli i¢in bir sosyallesme mekani olma 6zelligini de barindirmasi,
cesitli etkinlikler ile kiiltiir sanat ortaminin hareketli tutulmasu, iligkilerin pekistirilmesi i¢in
toplanma alanlarinin yaratilmasi, sanat elestirilerinin de yapildig1 entelektiiel bir aidiyet

ortaminin bulunmasi dénemin galerilerinin 6zelliklerindendir.

Sanat galerileri; ¢agin yansimalarini tasiyan, ddoneme gore degisim yasayarak uyum
saglayan mekanlardir. Galerilerin uyum saglamasi, ziyaret¢ilerin algilayisini ve davranigim
da etkilemistir. Sabit olmayan bir toplumsal yapinin olusumu, sanat galerilerinin
organizasyonlarint ve islevlerini ¢agin gerekliklerine gore diizenlenmesi i¢in gdzden
gecirmesine neden olmustur (Koylan,2013). Boylelikle bu mekanlar kullanict ulagimim

kolaylastirarak her kesimin galerilere ulasimini saglamistir.

Yapisal mekan olusturulurken, i¢ mekan bilesenleri ortaya ¢gikmaktadir. Bubilesenler
cogunlukla sabittir ve i¢ mekani sinirlandirici ve tanimlayici roller iistlenir. Ancak baz
bilesenler, estetik acidan kullanict gereksinimlerine, i¢ mekan niteliklerine gore sekil
alabilmektedir. Galerilerin olusumunda sabit bilesenler duvar diizlemi, aydinlatma ve

sergileme bi¢imidir, degiskenler ise bunlarin nasil olacagidir.

Galerilerin anlam1 yalnizca sanat eserleri arasinda yiiriimek degildir, mekan da sanatin
bir gostergesidir. Galeri mekaninin diizeni, toplumun aynasi olarak onu yansitmalidir
(Koylan, 2013). Duvarlar sanat eserinin sunuldugu, sanat eseri olmayan bir nesneye bile
deger katabilecek kadar algiy1 ¢cergeveleyen galerinin en 6nemli bilesenleridir. Aydinlatma
ise eserlerin dogru algilanabilmesi i¢in 6onemlidir. Sergileme bi¢imi, eserin niteligini ortaya
¢ikaran ve aslinda duvar ile aydinlatmanin aksine galeri mekaninda en ¢ok doniisen

bilesendir.

O’Doherty’nin ‘Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekaninin Ideolojisi’ kitabinda ele aldig

sekli ile sanat galerileri, kiiltlirel doniisiimle bi¢cimlenen sanat pratikleri i¢inde sanatin
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sergilendigi mekanlar olarak, bu doniisiime yapisal olarak uyum saglamistir
(O’Doherty,2010). Bu yeni mekan diizeni, mekanla izleyici arasinda daha samimi bir
anlayis1 getirmistir. O’Doherty mekanin bu degisimini toplumsal doniisiim talepleri ile

iliskilendirmektedir.

Tezin bu bolimiinde, kentlinin glindelik yasamindaki etkinligi ilk giinlerden beri
doniiserek artan 6zel galerilerin, mekansal organizasyonlari ve yiiklendikleri fonksiyonlara
gore mekan-iglev etkilesimleri incelenecektir. Mekansal organizasyon; ¢evre karakteri ve
gorsel algidaki degerlendirmelere imkan sunan salt fiziksel 6zellikler ile birlikte dokusal,
bigimsel, boyutsal ve oransal 6zelliklerdir (Velioglu, 2002: 46-47). Yollu’nun ifade ettigi
sekli ile mekansal organizasyon:

“Mekdn organizasyonu, mekdnin gercekte nasil bir icerige oturmasi, mekdna nasil bir anlam

viiklenmesi, nasu bakilmasi gerektigi, mekdnin bilesenlerinin neler oldugu ve bunlarin mekanda iistlendikleri

belirleyici olma durumunun diizeyi gibi sorularin cevaplarini arayan bir diizenleme, tasarlama, planlama
pratigidir.” (Yollu, 2006).

Bu dogrultuda, secilen galeriler ilizerinden aktarilacak mekansal organizasyon
incelemesi, mekanin girisinin kamusal ¢evresi ile iligkisi, sergileme alani ile ek
fonksiyonlarin mekan gegisleri ve i¢ mekandaki boliimlendirmeleri tizerinden yapilacaktir.
Ankara’da bulunan 6zel galeri mekanlari igerisinden tezin bu bdliimiine incelenmek {izere

dahil edilen galeriler i¢in asagidaki niteliklere cevap verilebilir olmasi kisitlayici olmustur.
Secilen galeriler:

- Donem bellegi i¢in 6nemli bir kiiltiirel/kentsel mekan Orneklemi olarak

tanimlanabilecek niteliktedir.
- Halihazirda, i¢ mekan1 ve bellegi korunmakta olan bir mekan 6rneklemidir.

- Karma islev barindirmasi sebebiyle salt sergileme fonksiyonunun 6tesinde yeni bir

mekansallik sunmustur.

- Ek fonksiyonlar1 bakimindan kendi doénemi ig¢inde diger oOrneklemlerden

farklilasmaktadir.

Orneklem secimi icin Ankara’daki ¢ok fonksiyonlu galeri mekani olarak
degerlendirilebilecek galeri mekanlar1 incelendiginde toplumsal yasam degisimlerinin,
gelisen teknolojinin ve izleyici profilindeki gelisimin bu mekanlara yansimasi {izerine
mekansal doniisiimlerin yasandigi goriilmiistiir. Bu durum da bu bdliimde ele alinan

galerilerin se¢imi lizerinde etkili olmus ve bu degisimi aktarabilmek adina benzer amaca
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hizmet etmek iizere farkli mekansal kurgular ve kapsamlarla agilan galeriler 1980-2000 arast

ve 2000-2020 arast olarak iki ayr1 baglikta ele alinmistir.

1980-2000 doneminde ele alinan galeriler; 1982 yilinda agilan ve yeni sanatgilar
egitebilmek, egitimler verebilmek i¢in egitim salonu bulunan Galeri Sanat Yapim; 1983
yilinda acilan, hediyelik esya olarak ¢ini ve kilim sattig1 stantlarini galeri mekaninda
¢Ozlimleyen Galeri Z, 1984 yilinda agilan bahgesindeki kafesi ile misafirlerine sanat
sohbetleri i¢in keyifli bir ortam sunan Galeri Nev; 1984 yilinda agilarak galeriye bar1 ve
miizigi dahil eden Galeri Siyah Beyaz’dir. 2000-2020 doneminde ele alinan mekanlar; gorsel
kiiltiir ve sanatsal diislince anlaminda, bilgi iiretimi ve paylasimi saglamay1 amaglayarak
2011 yilinda kurulmus Ka Atélye; 2015 yilinda agilan galistaylar diizenlenen baski atolyesi
bulunan, kahve bar1igeren Tosca Art Design; 2019 yilinda agilan konserlere, calistaylara ve

genis bir mutfaga sahip olan Deppo 29’dur.

3.3.1. 1980-2000 yillar1 arasinda agilan 6zel galeri mekanlari

1980’11 yillar galerilerin bir olusum siireci i¢inde adeta sabirlar1 ile akintiya kiirek
cektikleri, Ankara’daki kiiltiir ve sanat yasaminda bir diizen olusturmada, bir 1zleyici kitlesi
yaratarak onlarin da sanat yasamina katkilar1 ile karsilikli aligveris yaparak ayakta durmayi
basarmada biiyiik cabalar sarfettikleri y1llar olmustur. Bunu basaramayan bir¢ok 6zel galeri,
zaman i¢inde sanat piyasasindan ¢ekilmistir ya da daha biiyiik bir kiiltiirel anakent olarak
gordiikleri Istanbul’a giderek orada faaliyet gdstermistir. Taranan gazete arsivlerinden,
literatiir calismalarindan ve goriismecilerin hafizalarinin aktarimindan elde edilen bilgiler
dogrultusunda 1980°lerde varligini géstermesine ragmen, tezin yazim doneminde aktif
olmayan bircok galeri ile karsilagilmistir. Tezin bu boliimiinde ele alinan galeriler ise bu
zorlu olusum dénemine basindan beri sahit olarak giinlimiize kadar gelisim gostermis 6zel

sanat galerileridir.

Calismanin ilk 6rneklemi, 1982 yilinda agilan Galeri Sanat Yapim’dir. Galeri Sanat
Yapim, sergileme alan1 yaninda i¢ mekanda egitim alan1 tanimladigi i¢in 6rneklem olarak
secilmistir. Ikinci olarak ele alinan Galeri Z, hediyelik esya boliimii ile sergileme alanini bir
arada sunan bir mekan olmasi nedeni ile ele alinmistir. 1984 yilinda agilan Galeri Nev,

bahgesini bir kafe alanina ¢evirmesi ile kahve igenlere ayn1 zamanda sergi izleme imkam
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sunmustur. Siyah Beyaz ise donemin tek 6rnegi olarak miizik ile sergiyi bir arada kullaniciya

sunan bir mekan olarak teze dahil olmustur.

Galeriler tez calismasi kapsaminda, yazar tarafindan ziyaret edilmis, cogunda aktif bir
sergi ziyaret etme imkanina sahip olunmus ve yoneticileri ya da ilgili kisilerce bilgi alinmasi
adina kisisel goriigmeler yapilmistir. Yapilan goriismeler 6ncesi gerekli izinler talep edilmis
ve alinan izinler dogrultusunda ses kayitlar1 ile goriisme ilerlemistir. Gorlismecilere
yapilandirilmis ya da yar1 yapilandirilmis sorular yoneltilmemis, sohbet ortaminda kendi
anlatimlar1 dogrultusunda ilerleyen akista gerekli yerlerde daha fazla bilgi almak adina ilave

bilgiler istenecek sekilde siire¢ yonetilmistir.

1- Galeri Sanat Yapim (1982)

Galeri Sanat Yapim, Alparslan Tiirkes Caddesi Numara 7/A adresinde 1982°de
acilmistir. Galerinin agildig1 donemlerde sehirlinin yasantisinin ¢ogunlukla gectigi Ulus-
Kizilay hattinin disinda kalan bu mekan, kent niifusunda yasanan artis ve bolgedeki giinliik
hareketlilikte yaganan yogunluk sonucunda giiniimiizde sehir merkezinin i¢inde anilacak bir

konumdadir.

Galeri ag1ld1g1 donem; galeri mekaninin 6tesinde, alisilagelmisin disinda bir kompleks
mekan olma vaadi ile piyasaya ¢ikmistir. Ankara’nin sanatg¢ilarin bir araya gelip sanat
sohbetleri yapabilecekleri ve sanat lizerine tartisabilecekleri mekanlardan yoksun oldugunun
farkinda olan 1.D. kentteki bu eksikligi gidermek adina énemli bir adim atarak bu galeriyi

acmustir (I.D. ile kisisel goriisme, 2022).

Galeriler varlik gosterdikleri ilk anlardan beri birer iiretim mekani, kentli egitim
merkezi olmustur. Buna ek olarak, donemin 6nemli sanatgilari i¢in alicisiyla iletisim
kurabilecegi, yeni sanatcilar yetistirebilecegi bir kiiltiirel platform sunmustur. Galeri Sanat
Yapim da, resim ve baski sanatgilar1 i¢in bir atdlyeye sahip olmayi ve onlara ihtiyag
duyacaklar1 teknik aletleri vermeyi amaglayarak tasarlanmistir. LD.” nin aktardig1 iizere
Tiirkiye’nin sayil1 ressamlarindan Kayihan Keskinok 30 yil galeride resim dersi egitimleri
verirken kendisi de 6gretmen okulunda aldigi egitim alt yapisi ile fotografcilik ve desen
dersleri vermistir. Kayithan Keskinok’un vefati {izerine egitimlere Sema Sanal devam

etmistir (I.D. ile kisisel goriisme, 2022).

Galerinin i¢ mekan yapilanmasi da kurulus amacina uygun olarak olusturulmustur. I¢

mekan olusumunda egitim atdlyesi i¢in bir alan (Sekil 3.9) yaratilan galeride, esyal1 salonda
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fotografcilik alaninda kullanilabilecek teknik elemanlar konumlandirilmistir. Egitim
atdlyesinden disar1 agilan kapi, yapinin bahgesine ¢ikmaktadir. Bah¢ede bulunan sanat
eserleri bahgenin yalin fonksiyonunu degistirerek agik mekanin sergileme mekanina dahil
edilmesinin bir 6rnegi olarak bu galeride karsimiza ¢gikmaktadir. Ankara ikliminin elverdigi
Olclide, egitimler bahceye tasinmis, 6grencilerin acik havada egitimi deneyimlemesi

saglanmistir (Sekil 3.10).

Galeri Sanat Yapim’1 degerli kilan niteliklerinden biri, her yas grubu i¢in egitimin
veriliyor olusudur. Cocuk yasta galeri mekanini deneyimleyen kullanicilar igin galeri
mekanlar1 ziyaretleri aligsilagelmis bir pratik haline gelmektedir. Anneleri ile egitim alma
amac1 i¢in galeriye gelen bu nesil, zaman ge¢ip ebeveyn oldugunda kendi ¢ocuklarim
getirmekte ve bu dongii nesiller arasi kiiltiir bagini kent merkezinde bu mekan araciligi ile
canli tutmaktadir. Galeri Sanat Yapim’in kendi ismini tagiyan ve 1992 yilinda yayinlanmaya
baslayan dergisinden elde edilen gorsellerin gosterdigi lizere ¢ocuklar i¢in verilen egitimler
resim sanat1 egitimi ile sinirlt kalmamas, heykelcilik dalinda da giris seviyesinde e gitimler
verilmistir (Sekil 3.11).

Bir apartmanin zemin katinda bulunan bir diikkan ve dairenin birlesimi ile olusan
galerinin girisi (Sekil 3.12); sokak yaya hatti tizerinde bulunan ve apartmana da ait olan bir
bahge iizerinden gerceklesmektedir. Galerinin sokaga bakan cephesinde iki adet pencere
acikligr bulunmaktadir (Sekil 3.13). Bu pencereler, sergilenen eserlerin goriiniislerini
etkilememesi adina I.D.’nin miidahalesi ile kiigiiltiilmiistiir. I.D. bu miidahalesini su sekilde
ifade etmistir:

“Galerinin fiziki yapisi ok 6nemli. Bunun yamnda galerinin aydinlatmasi ¢cok onemli, 151k iyi olacak.
Buranin 6n cephesi tamamen pencereydi. Biri diikkdmn, birisi salonun. Ben pencereleri kiigiilttiim. Dogal 151k
en giizeli ama nasil gelecek o 6nemli. Eser tizerinde golge olmamali bu nedenle de pencere lerin Kiigiiltiilmesi
gerekiyordu.” (I.D. ile kisisel goriisme, 2022).

O’Doherty de kitabinda bu konu iizerine egilmis ve sanat eserinin algilanmasi igin dis
diinyayla baginin minimum seviyede tutulmasi gerektigini savunmustur (O’ Dohery,2010).
Bu dogrultuda pencerelerin ve seffaf hacimlerin doldurulma nedeni olarak sanat eserinin
algilanma kriterleri gerekce olarak gosterilebilmektedir.

Galerinin mekansal olusumunda dikkat ¢eken bir unsur, egitim atdlyesinin sergileme
alanin etkilemeyecek konumda yer almis olmasidir. I.D.’nin &zellikle iistiinde durdugu bir
unsur olan, ‘sanat galerisinde sergilenen eserin Oniine gegecek etmen bulunmamali’

ideolojisi ile mekanin organizasyon iligkisi birbirini tamamlar nitelikte olmustur.
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O’Doherty’nin de galeri i¢in yaptigi ideal mekan tanimi, sanat nesnesinin “sanat” olarak
algilanmasina mani olabilecek olasi etkenlerden uzaklasmis mekan olmasidir (O’ Doherty,
2010: 30).

Galeri Sanat Yapim’in sergi alani ve atdlye bolimiiniin yaninda, diikkan olarak
kiralandig1 alanin yetersizligi ile yan dairenin de galeriye katildigi bir bdoliimi
bulunmaktadir. Bu boliimde fotografeilik ile ilgili gerekli esyalarin yer aldig1 goriilmekte
ve 1.D.’nin zevki ile eski I¢ Anadolu evleri gibi dosedigi esyali bir salonu bulunmaktadir
(Sekil 3.14). Onun aktardigi sekli ile bu salonda eserlerin durusunu gorenlerin daha sonra
evlerinde de eserleri konumlandirmak adina fikirleri olusmaktadir (1.D. ile kisisel gdriisme,
2022). Bu durum galeri mekaninin mekansal nitelikleri ile kisilerin yasam alanlarini da
sekillendirdigini gostererek mekanin kisiler lizerindeki etkisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Galerinin sergileme alaninin bulundugu katta, sergi seyrini engellemeye cek sekilde bir
oturum alanm ile karsilama bdliimii de yaratilmistir. Bu bdéliimlerin haricinde alt katta
koleksiyonlarin yer aldig1 bir depo boliimii yer almaktadir. Bir miize hedefinde olan 1.D.’nin
bu koleksiyonu, zamani geldiginde seyre agilarak izleyiciye sunulmak iizere beklemektedir.

Calismanin bu béliimii kapsaminda Galeri Sanat Yapim, kurucusu 1.D. ile yapilan
kisisel goriisme ve yerinde gerceklestirilen ziyaret neticesinde elde edilen veriler ile mekén
organizasyonu ve mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinmistir. I¢ mekan gorselleri
tablolastirilarak (Tablo 3.4) aktarilmistir. I¢ mekan leke etiidii (Sekil 3.15), galeri girisinin
cevresi ile iliskisi ve fonksiyonlarin mekan i¢i dagilimi Tablo 3.5’te aktarilmistir. Galeride
sergileme fonksiyonuna ek olarak bulunan fonksiyonun, galerinin ziyaretgi profilinin
devamliligini saglamasina katkida bulundugu ve atélyede ders almak amagli galeriye
gelenlerin sergi ziyaretlerine katilmasi ile diizenlenen sergilerin goriiniirliigliniin de arttig

tespitleri ile ek fonksiyonun ana isleve katkilar1 belirlenmistir.
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Tablo 3.4. Galeri Sanat Yapim icin Hazirlanan Mekan- Islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

GALERI SANAT YAPIM

Acilis Yili: 1982
Ek islevi: Atolye & Fotografcilik Stiidyosu
Iletisime Gegilen: 1.D.

Sekil 3.9. Galeri Sanat Yapim Resim Atdlyesi Sekil 3.10. Galeri

Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023. Sanat  Yapim'da  Bahgede

Gergeklestirilen Egitim Esnasinda Cekilen Bir Gorsel
Kaynak: 1.D. Kisisel Arsiv, 2022.

Sekil 3.11. Galeri Sanat Yapim’da Resim ve Heykel | Sekil 3.12. Galeri Sanat Yapimin Sokak Yaya Hatti- Giris
Alaninda Egitim Alan Cocuklar Miskisi

Kaynak: LD. Kisisel Arsiv, 2022. Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.13. Galeri Sanat Yapim’in Sokaga Bakan Cephesindeki Pencere Agikligt
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.14. Galeri Sanat Yapim’in Tiirk Evi Konsepti ile Désenmis Esyali Salonu
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.
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Tablo 3.5. Galeri Sanat Yapim i¢in Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre lliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Galerinin girisi, sokak yaya hattt devaminda bulunan
bahge igerisinden yapilmaktadir. Yaya kaldirmimndan

bahge araciligr ile ayristirilmistir.

galerinin  giris holiinde

konumlandirilmstir. Girig ve karsilama bankosu mekan

Sergileme alani,
i¢inde tanimli olarak konumlandirilmistir. Yapi blogunun
arkakisminda yeralan egitim salonu, sergileme alanindan
bagimsiz olarak disiiniilmiistiir. Ancak galeriye egitim
icin gelenlerin de sergiyi gezebilecekleri sekilde bir
mekéan organizasyonu planlanmigtir. Mekanlarn birbiri
ile baglantisi ve birbirinden tanim olarak ayristiriimasi
mekan i¢cinde basamaklar araciligiile yaratilankot farklari

ile olmustur.

Mekan Organizasyonu Leke Etiidii

@ Karsilama Bankosu

@ Hol

@ Dusey Sirkulasyon

@ Giris Hatti
@ Bahge

@ Sergileme Alani

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

@ Antre- Vestiyer

@ Mutfak
@ Apartman Boslugu

@ Egitim Salonu
Esyali Salon
@ Islak Hacim

Sekil 3.15. Galeri Sanat Yapim’in Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

59




2.Galeri Z (1983)

Galeri Z, Cinnah Caddesi Numara 64°te 1983 yilinda agilmistir. Kurucusu uzun yillar
yurtdisinda yasadigi i¢in Tiirk El Sanatlari’nin, Tiirklerin ve Tiirkiye’nin taninmadigini fark
etmis ve bu eksikligi gidermek i¢in ¢aligmalarabaglamistir. O donem Cinnah Caddesi, Kuleli
Sokak, Kirkpinar Sokak, Kuloglu Sokak onun bu amacini gergeklestirebilecegi yabanci
kesimin ¢ogunlugunun bulundugu biiylik bir popiilasyona sahip olmustur. Kendisi de
Amerika’dan geldigi icin, 6zellikle Amerikalilarm bulundugu bu bolgede, Amerikalilar
ilkelerine gittiginde Tiirkiye’yi daha iyi ve giizel tanitabilsinler misyonuile onlara yonelik
bir ticaret atilimi ile el sanatlari, hali kilim ve ¢ini satigina baslamistir (F.T. ile kisisel
goriisme, 2023). Magazanin Amerikan kuliibiine yakinligi sayesinde, oradan ¢ikanlarin yol
lizerinde magazay1 gérmeleri ve birka¢ gecisten sonra merak ederek iceri girmeleri ile

magaza sokak hattinda goriiniirliige sahip olmustur.

F.T. zaman igerisinde ziyaretcilerine an1 mahiyetinde bir parca bulabilecekleri alan
yaratma diisiincesi ile plastik sanatlarin sergilenebilecegi bir alan1 da 300 m?2lik hediyelik
esya magazasi icine dahil etme diisiincesine girmistir. Kendisi Sobiitay Ozer ile
konusmasinin neticesinde magazanin galeri olup olmayacagi konusunda fikir aligverisinde

bulunmus, olumlu yanitlar alinca da galerinin olusum siireci baglamistir.

Galericiligin zor oldugunu ve finansal olarak saglam bir sermaye olmadan tek bagina
stirdiirtilebilirlik agisindan imkansizlastigini ifade eden F.T. hal1, kilim ve ¢iniden kazandig
paray1 giivence olarak gordiigiinden ‘goziinii karartarak’ bu ise atilmistir (F.T. ile kisisel
goriisme, 2023). O donem c¢ogunlukla banka ve holding galerilerinin bulundugu, Artisan,
Urart, Mi-Ge, Evrensel Sanat Galerisi gibi iin salmis 6zel galerilerin oldugu, buna ragmen
daha diisiik biitgeli sanatgilar i¢in de bir o kadar sergileme mekani kisitliligimin yasandig
donemde daha Once sergi agma imkani bulunmamis akademisyenler ve sanat¢ilara sergi
imkani sunan Galeri Z, miitevazi galericilik anlayis1 ile Ankara 6zel galerileri arasinda yer

edinmeye baglamistir.

Donem halkinin sanat ile iligkisi yok denecek kadar az olmasina ragmen F.T. her
kullaniciya erigebilmek, onlarin sanatla bulusmasini saglayabilmek adina ¢ok ¢aba sarf
ettigini ifade etmistir. Sanat eseri almak i¢in ¢ok biitce ayiramayan insanlarin, 6zellikle
Ogrencilerin evlerine de eser girebilsin diye calistig1 yazarlar ile goriiserek eser boyutlarim
kartpostal boyutunda yaptirarak maliyeti diislirmiis ve hem yazarlarin eserlerini daha kolay

satmi1s hem de bir¢ok insanda eser satin alma kiiltiirli olusturmustur (F.T. ile kisisel goriisme,
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2023). Doneminin yenilik¢i bir yaklasimi olarak verdigi ¢abayr onun perspektifinden su
ifadesi ile gorebilmekteyiz.

“Ben insanlar resim alabilsin, almay 6grensin diye cok ¢aba sarf ettim. Unlii ressamlardan rica ettim
kartpostal biiyiikliigiinde eserler yapin diye. Onlar: ¢ergevelettim hediyelik esya olarak sattim, boyle béyle
koleksiyoner ettigim ¢ok insan var. Bugiin geliyor bir ogrenci, resim alacak ancak ayrabildigi biitce kisiutl.
Onlara alan yaratarak o biitceyle ulasabilecegi eserler sununca sanat eserine, galeriye ilgileri oluguyor. Daha
sonra mezun olup meslek edinince, o eserlerin duvarlarda, sergilendigi alanda ilgi ¢ektigini ve mekdna
yakistiginn bilinci de olusuyor ve eser almaya devam ediyorlar. Bu sekilde ¢ogu koleksiyoner ol dular, onlari
boyle alistirdim.” (F.T. ile kisisel goriigme, 2023).

Galeri Z’nin ilk yeri olarak kullanilan Cinnah Caddesi tizerindeki bina Ankara’daki
kent merkezinin kay1s aksinin 1980ler tizerindeki noktalari ile paralellik gdstermistir. 8 yil
Cinnah Caddesi’nde bulunan galeri, daha sonra 16 yil1 gecirecegi Kirkpinar Sokak’taki
adresine tasinmis ve son olarak Ankara Kalesi’ne gelerek glincel olarak varligini stirdiigi
konuma erismistir. Galerinin bu konumlanmasinin sehrin olusum aksiyla ters yonde
ilerlemesini F.T. Cinnah Caddesi’nde hitap ettigi kesimin donemin siyasi olaylari nedeni ile
sergi gezecek huzur ortamini kaybetmesine baglamistir. Orada insanlarin ¢ikip sokaklarda
dolasamamasina ragmen, su anki konumunda ikamet edenlerin siyasi sikintilarin bir nebze
uzaginda kalarak sergi gezme pratiklerini siirdiiklerini gordiigtinde galerisini Ankara Kalesi

cevresine tasimaya karar verdigini belirtmistir (F.T. ile kisisel goriisme, 2023).

F.T. Cinnah Caddesi’ndeki mekaninda ticretsiz olarak verdigi resim egitimleri ile
galeri mekanini halk i¢in goriiniir hale getirmistir. Bunu yaparken galeri iginde egitim salonu
olarak ayr1 salon ayirmamis, oturum alanlarini egitim saatleri i¢inde egitime gore organize

edip, egitim bittiginde eski haline getirerek bu diizeni siirdiirmiistiir.

Galeri Z’nin 2023 yilindaki i¢ mekani, yazar tarafindan yapilan ziyaret ve F.T. ile
gergeklestirilen goriisme dogrultusunda mekansal olarak ele alindiginda, alt katin genel
olarak giris ve karsilama alanina ayrildig: goriilmistiir. Sokak yaya aksindan basamak ile
kot farki yaratilarak ayrilan binanin girisi, galerinin giris katina hakim olacak sekilde
konumlandirilmistir. Satilan hediyelik esyalarin sokak hattindan gériinebilmesi binanin giris

katinin dis cephesinin cam olmasi ile saglanmistir ve burasi bir vitrin olarak islemektedir

(Sekil 3.16).

Giris kapisi ile ayni1 aksta konumlandirilmis karsilama alanindaki oturma birimleri ile
ziyaretgilerin F.T. ile muhabbet edebildigi, dinlenebildigi bir alan yaratilmistir. Giris katta

bulunan bu oturum alani i¢in F.T. “Burada, galerici ile ziyaret¢inin etkilesimi de oluyor. Ziyaretgiyi
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sicak karsilayp, onu serginin i¢ine ¢cekmelisiniz. O buradaiceceginiigerken, sizonunla muhabbet edeceksiniz
o c¢evresine bakinarak eserlerle goz temasi kurabilecek” demistir. Kendisi galeri kullanict
etkilesimini samimi bir ortamla olusturmak istedigini, “Benim burada ¢ayim olur, kahvem olur,
kisin hosluk olsun diye sobayr yakarim ¢orba yaparim burasi tarhana ¢orbast kokar ” sozleri ile ifade
etmistir. Burada bulunan televizyonu F.T. ¢ocuklu ziyaretcilerinin bir kurtaricisi olarak
nitelendirmistir. Cocuklar i¢in burada ¢izgi film acabildigini ve bu sayede ebeveynlerinin
daha rahat bir deneyim yagsamasina imkan sagladigini su sekilde ifade etmistir:

“Galeriye ¢ocuklar da geliyor. Cocuklari oyalayacak bir alan olmali. Mesela bu televizyon. Cocuklar
oturt karsisma, bir ¢izgi film ag¢ velisi de rahat rahat resimlere baksin. Cocugunu getirme diyemezsin b oyle
kolayliklar sunabilirsin.” (F.T. ile kisisel goriisme, 2023).

Galerinin alt kat1, ¢inilerin asil1 oldugu duvari, hediyelik esyalarin dizildigi vitrini ve
orta boliimde kolonun da degerlendirilerek onunla biitiinlesik sekilde olusturulan rafinda
bulunan esyalar ile Galeri Z’nin hediyelik esya teshir boliimiidiir (Sekil 3.17). Cinilerin
karsisindaki duvarda ise sanat¢ilarin resimlerinin asili oldugu goriilmektedir. Galerinin 1.
katinda daha ¢ok hali ve kilimlerin bulunurken ve yine duvarlarda resimlerin varli g1 fark

edilmektedir (Sekil 3.18).

Galerinin sergi alani ikinci kattir. Burasi konugsmalarin ve egitimlerin yapilacagt
zamanlar sinif diizeni olusturularak degerlendirilmekte, sergi donemleri ise ziyaretgileri
agirlamaktadir (Sekil 3.19). Yapinin kot farkinda kaynaklanan diizlemiile ikinci katta sokak-
bahge hattina agilan bir kapisi da bulunmaktadir. Burada galerinin bilesenlerinden olan
aydinlatmanin mekan ig¢indeki kullanim1 gbze carpabilir. Girig katta teshir amagli olarak
tamamen cam cephe yaratilmasina ragmen sergi katinda 1sik alacak acikligin oldukca

azaltildigi, eserlerin aydinlatmasinin tavandan yapay 1sik ile saglandigi goriillmektedir.

Calismanin bu boliimiinde ele alinan Galeri Z, F.T. ile yapilan kisisel goriisme ve
yerinde gergeklestirilen ziyaret neticesinde elde edilen veriler ile mekan organizasyonu ve
mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinmis; asagidaki tabloda (Tablo 3.6) i¢ mekéan
gorselleri gdsterilmistir. I¢ mekan leke etiidii (Sekil 3.20-21-22), galeri girisinin cevresi ile
iliskisi ve fonksiyonlarin mekan i¢i dagilimi Tablo 3.7’da aktarilmistir. Galerinin sergileme
yanindaki ek fonksiyonunun, gelir getirerek galerinin siirdiiriilebilirligine katki saglamasi ve
hediyelik esyaya ilgi gostererek galeri mekanina gelen kisilerin sergileme alanina da dahil
olmasi ile kullanici sayisinda artis yagsanmasi gibi artilari ile ek fonksiyonun ana isleve

katkilart agiklanmistir.
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Tablo 3.6. Galeri Z icin Hazirlanan Mekan- Islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023

GALERI Z

Acilis Yili: 1983

Ek Islevi: Hediyelik Esya, Cini, Hal1, Kilim Satis1

Tletisime Gecilen: F.T.

Sekil 3.16. Galeri Z’nin Cam Dis Cephesi
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.17. Galeri Z’deki Hediyelik Esya Teshir
Alam1
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.18. Galeri Z 1.Kat Hali-Kilim Teshir Alani
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.19. Galeri Z Sergileme Kat1 Egitim Diizeni
Kaynak: Ayse Uysal, Kisisel Arsiv, 2023.
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Tablo 3.7. Galeri Z I¢in Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre iliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Galerinin girisi, sokak yaya hatti devaminda kaldiim
diizleminden yapilmaktadir. Basamaklar ile kot farki
yaratilmis ve galerinin girisi kaldirim seviyesinden

yiikseltilerek giris tanimlanmustir.

Galerinin girisinde sokak hattimin mekani yonlendirici
Ozelligi olarak vitrin boliimlendirilmesi yapilmistir. Girig
ve karsilama alan1 mekan i¢inde tanilandirilmistir. Gelen
ziyaretgilerin hediyelik esyalart inceleyebilmesi igin
zemin kat ve 1.kat teshir alani olarak konumlandirilmistir.
Sergileme alani1 2.katta yer almaktadwr. Mekéanlarin

baglanisi diisey sirkiilasyon elemani ile saglanmustir.

Mekan Organizasyonu Leke Etiidii
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Sekil 3.20. Galeri Z’nin Giris Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

HALI- KILiM SATIS

@
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@

ey o~ "

(L) Hali-Kilim Sergileme
\E\J Sirkllasyon Alani
(3) Diisey Sirkiilasyan
—

(4) Depo

=

5) Hol

() 1slak Hacim

Sekil 3.21. Galeri Z’nin 1. Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.
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Sekil 3.22. Galeri Z’nin 2. Kat Mekénsal Organizasyon Leke Etiidi
Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

3- Galeri Nev (1984)

Tezin bu boliimiinde ele alinan 6rneklem i¢in galerinin yoneticisi ile yapilmasi planlanan
gorlisme bazi nedenlerden dolay1 gergeklesememistir. Bu nedenle bu galeri hakkinda daha
onceki c¢alismalardan ve yoneticilerinin  sodylesilerinden edinilen  bilgilerden
yararlanilacaktir. Galeri Horasan Sokak’ta kamusal alaninda bulunan kafesiile ilgili yalmzca

mevcut gorsel ile teze dahil edilecek, bir mekéansal analiz yapilamayacaktir.

Galeri Nev, 1984 yilinda Horasan Sokak Numara 14’te agilmistir. Daha sonra Gezegen
Sokak’a taginan galeri tezin yazildigr donemde Kirlangic Sokak konumunda sergileme
faaliyetlerini devam ettirmektedir. Kurucularinin kiiltiirel ve sanatsal c¢aligmalarin
yiiriitiilerek, sOylesilerin yapilabilecegi bir mekan olusturma istekleri ile temeli atilan Galeri
Nev, resme derin anlamlar yiikleyerek onu demokratiklestirmeyi 6nemli bir deger olarak
goren yoneticilerinin etkisi ile bu degerleri misyonuna eklemistir (Atmaca, 2021). Galeri
Nev’in agildigi donem Artun’un perspektifinden su soézlerle aktarilmistir:

“1980°ler, 12 Eyliil darbesinden sonra yogunlasan baskiya ragmen, entelektiiel hayatin oldukca canli
oldugu bir donemdi. Heniiz Ankara dan Istanbul’a aydin gé¢ii baslamamisti. Ankara bir iiniversite kenti
havasmi koruyordu. Galeri Nev bu ortamda, 1981 yithnda kurulan ve sanat, klasik miizik, caz, edebiyatiizerine
programlar diizenleyen Cagdas Sahne Kiiltiir Merkezi 'ninsikiydnetim tarafindan kapatilmast tizerine gtindeme

geldi. Bu girisime bir alternatifararken ortaya ¢ikti. Dolayisiyla, o donemde darbe siyasetine kar sisanat ve

edebiyat alanlarinda yiikselen bir direnigin tiriiniidiir Galeri Nev.” (Artun, 2014).
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Galeri Nev yalnizca sergi mekani olmamistir. Galerinin finansmaninin biiyiik kismin
da karsilayan, galeri ile ayn1 donemde agilmis bir kafesi de bulunmaktadir (Sekil 3.23).
Ancak galerinin giderlerini karsilamada ek olarak mimarlik ve grafik islerinden elde edilen
kazanclar da kullanilmistir. Galerinin kendi ayaklari lizerinde durmasinin yaklagik 10 yil
stirdiigiinii sdyleyen Artun (Artun, 2014), daha sonra bagka islerin destegine ihtiyag

duymadiklarini belirtmistir.

Ali Artun; arkadas ¢evresiyle 12 Eyliil darbesi sonrasi bir arada olma arzusunun arttigin,
‘biz’ diyebilecegi bir aydin kesim i¢in dayanisma ve dostluk duygularinin gliglendigini
belirterek Nev’in i¢inde kafe bulunmasini da bu beraberlik ve bir arada olma isteginin bir
ger¢eklesme mekani olarak agiklamistir (Altug, 2014: 252). Ali Artun’un bu sdylemi kafenin
yalnizca gelir kaynagi olmasi amaciyla agilmadigini, bir bulusma mekan: olarak da yer

edindigini aciklayici olmustur.

Done Otyam’in 5 Haziran 2000 tarihli Sabah Gazetesi’nde yer alan ‘Bir Evim, Bir de
Nev’im’ baglikli yazisi, Ankara’da bulunan Galeri Nev’in sergileme mekanina ek olarak
donemin Ankara’sinda giinliik yasam kosullarinda olusan ihtiyaglara da yanit verecek
niteliklerinin oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“Sadece sergilerin yapildigi bir sergi salonu degil; bir kiiltiir kurumu, bir arsiv, bir kiitiiphane ve hatta bir
miize... Sanatla ilgili olmayanlarin bile, bir par¢asmda bir yerlerde bulunan bir ani... Ciinkii hala
Ankaralilarm Eski Nev diye séz ettigi, gercek anlamdaki belki de ilk kahve ortami... Ozel tasarlanms
gazetelikte asilan gazetelerin sicakhiginda ilk brunch... Yazarlarin yazilarim yazdigi sevimli bahge... Bir
koordinasyon merkezi...” (Otyam, 2000).

Galerinin kamusal alan ile birlikteligi olan bahge kafesi (Sekil 3.24), doneminin
ziyaretgileri tarafindan Nev ile biitiinlesmistir. Galerinin sokak ile iliskisi ise, agilis sergisi
olan Abidin Dino’nun ‘Eller Sergisi’ (Sekil 3.25) sonras1 Onder Senyapili’nin yazisindaki
“Ag¢ihis giintinde tiklim tiklimdi galeri ... Galeriye inen sokagin ¢camuru bilekimseyi yildwmads, hi¢ kimseyi yari
yoldan déndiirmedi...” (Senyapili, 1989) ifadesi iizerinden degerlendirildiginde, girisindeki
sokak yaya aksinin gelismemis oldugu sonucu ¢ikarilmadir. Sergi sonrasi galeri yoneticileri
Ali Artun ve Haldun Dostoglu Abidin Dino’ya bir rapor yollamislardir. Bu rapordaki ...
Galerimiz yeni olmasmnave pek ayakalti olmamasina ragmen agiligtaki izdihamla baslayan ilgi, sergi boyunca

ve hatta sergiertesinde de siirdii...” (Artun, 2007: 1) ifadeleri de galerinin sokak hatti tizerinde

olmadigin1 agiklayicidir.

Galeri Nev, ii¢ farkli kusaktan sanat¢iy1 galeride agirlarken bir yandan da Ali Artun’un

galeri kurulurken gelistirdigi Tiirkiye’de modernist kuraminin 6rneklerini ¢ogaltarak
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tartigsma ortamina ev sahipligi yapmaktadir. Galerinin seyirci profili degiskendir ve
cogunlugu akademisyen olan izleyiciler galerinin bu kuramina izleyerek katilim
saglamaktadir. Bir diger seyirci profili olarak eserleri satin alamasalar bile, konumlandirilan
duvarlari ile birlikte hafizalarinakaziyan izleyiciler bulunmaktadir. Artun bu ziyaretgilerigin
‘akil koleksiyonerleri’ betimlemesinde bulunmaktadir. Artun’a gore bu ziyaret¢i kesimi,

esere eserin sahibinin kurdugu bagdan daha vefali bir sekilde baglanmaktadir (Can, 2013).

Kentlinin galeri seyir aliskanliklar incelendiginde, galerinin bir diger ziyaretgi profili
ortaya ¢ikmaktadir. Bu kesim kent merkezinin disinda oturan ve merkeze yalnizca
cumartesileri gelen, kent igindeki seyir rotasina galeriyi de dahil eden kesimdir. Bu kesim
buray1 bulusma mekani olarak da kullanmaktadir (Can, 2013). Kentlinin bu hareketi galeriyi
seyir mekaninin yaninda, kent iginde imgeleyen ve anilartyla bagdastiran kullanici profilini

olusturmaktadir.

Galeri Nev’de sergilere ek olarak bulunan 6zgiin baski dizilerinin de ayr bir takipgi kitlesi
bulunmaktadir. Sergileri takip etmemesine ragmen sik sik galeriye ziyarette bulunarak
0zgiin bask1 eserlerin bulundugu dolabi inceleyen, buradan hediye olarak eser se¢en ya da
yalnizca seyrine bakan bir kesim de galerinin ziyaret¢ilerindendir. Deniz Artun’un yakindig
bir konu ise, alt katta ayirdiklar kiitiiphanenin kentin ¢ogunlugunu olusturan 6grenciler

tarafindan yeterince ilgi gérmemesidir (Can, 2013).

Galeri Nev’in iki kurucusu sanatin sergilenme isinin metropolde daha kolay olacagina,
kiiltiirin buralarda tiiketildigine kanaat getirerek ortak bir hareketle Ankara sinirlarmni agarak
Istanbul’a gelmistir. Haldun Dostoglu 1987 yilinda Istanbul’da Galeri Nev acarak buraya
yerlesmis, Ali Artun ise Ankara’da kalarak bagimsiziki kurumdan birinin yoneticisi olarak

calismaya baslamistir (Vural, 2016: 12)

Calismanin bu boliimiinde ele alinan {iclincii galeri olan Galeri Nev’in aktarimi, giriste
de agiklandigi lizere kisisel goriisme yapilamamasi nedeni ile yalnizca literatiir tizerinden
ilerlemistir. Asagidaki tabloda (Tablo 3.8) yer alan i¢ mekan gorsellerinin referansi ile

mekan aktarimi gergeklesmistir.
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Tablo 3.8. Galeri Nev i¢in Hazirlanan Mekan- Islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

GALERI NEV

Acilis Yili: 1984
Ek Islevi: Kafe & Kiitiiphane-Arsiv

Tletisime Gecilen: iletisime Gegilememistir.

Sekil 3.23. Galeri Nev Sergi Salonu ve Kafesi - Sekil 3.24. Galeri Nev’in Bahgesindeki Kafe
1985 Kaynak: Galeri Nev Arsiv, 2023.
Kaynak: Galeri Nev Arsiv, 2023.

[ —
Hgm f&“m-;ﬂ H

Sekil 3.25. Galeri Nev’de Ilk Sergi-Abidin Dino- | Sekil 3.26.Galeri Nev Sergi Salonu-1984
1984 Kaynak: Galeri Nev Arsiv, 2023.
Kaynak: Galeri Nev Arsiv, 2023.

4-Siyah Beyaz (1984)

Siyah Beyaz Galeri; 1984 yilinda, Gilivenevler Mahallesi 3 numarada agilmistir.
Galerinin kurucusu, ODTU Mimarlik’ tan mezun olduktan sonra yiiksek lisans egitimi igin
gittigi Paris’te, bulundugu arkadas ortami i¢indeki sanat muhabbetleri ve deneyimledigi
galeriler neticesinde bir sanat galerisi agmaya karar vermis ancak Paris’teki mekanlar i¢in
istenen paralardan memnun kalmamistir. Paris deneyiminden ve oradaki galerileri tecriibe

etmesinden sonra, arkadas ortaminda edindigi kiiltiirel aliskanliklar onu Ankara’da bir

68



‘yuva’ kurma diisiincesine itmistir (Altug, 2014: 43). Boylelikle 1984 yilinda Siyah Beyaz

Galeri acilmistir.

Bir aile apartmani blogunda bulunan galeri, donemin Ankara’sinin kalbi olarak anilan
Kavaklidere’de agilmanin hakkini vererek Ankara’da sanat piyasasinin neferlerinden biri
olmustur. Galeri’de basindan beri yaratilan aile ortami, sanatcilar1 ve galerinin yalnizca
ziyaretgisi olarak kalmayarak miidavimi olan kitleyi kendine ¢eken en 6nemli nedenlerden

biri olarak goriilmiigtiir.

Mimar Murat Artu, insanin belleginde bir mekanin yer ettikten sonra 0 mekanda
meydana gelen degisimin kiside kaybolmusluk hissi yarattigini, Siyah Beyaz’in ise hep
oldugu gibi kaldigim1 ve insanlarin burada kendi tanimlarini bulduklarini ifade etmistir
(Altug, 2014). Oyle ki galerinin bar1 ve bar katinda kullanilan sandalyeleri bile yillardir
degistirilmemisbakimlari yapilarak kullanilmaya devam etmistir (Sekil 3.27). Duvarlardaki
siyah beyaz cergevelerin de ilk giinden beri mekan iginde konumlandiriliyor olmasi bunun

gostergesidir.

Ayrica Murat Artu, Faruk Sade’nin galeriyi agarak sanati mimarliga tercih etmesi
sOylemlerine karsi, boyle bir durumun olmadigin1 Faruk Sade’nin hedefledigi galeri fikrini
ele alarak su sekilde ifade etmistir:

‘... Faruk aslinda mimarhg secti. Siyah Beyaz bir mimari projedir. Faruk hi¢bir zaman bir is adam
olmadi, bir meslek adamidir. Siyah Beyaz onun bir mimarlik projesidir ve bu mimari projeyi gergeklestirmeye
caligti. Bunu yaparken hi¢chir zaman ne yapmasi gerektiginden ya da diinyadan hareket etmedi. Kendini bir
sekilde ifade etmek icin bunu yapti... Diinyayt kendine uydurmaya ¢aligti Siyah Beyaz’la ve Siyah Beyaz
projesini kendini ifade etmek icin kullandi’ (Altug, 2014 66).

Faruk Sade, galerisi i¢in ... yalnizca eserlerin sergilendigi bir yer degil, sanatin
olusturuldugu, tartisildig1 bir kiiltiirel ortam ve plastik sanatin gelisiminde 6nemli bir ége...’
seklinde ifadeler kullanmistir (Altug, 2014: 70). Onun bu yaklasimi, galerinin varligi ile
kendini tanmilandirabilen ziyaret¢ilerin yaninda, eserlerini {ireten sanatgilarin da burayi
benimseyerek buradaki sanat ortami sayesinde giizel iliskiler kurabildigini ve tiretimlerin

gerceklestirildigini gostermektedir.

Faruk Sade baslangigta galeriyi isimlendirmemistir. Galeriye gelen ziyaretcilerin
yonlendirmeleri ile igerideki siyah beyaz somineden (Sekil 3.28) ve mekan duvarlarim
stisleyen siyah beyaz fotografkarelerinden (Sekil 3.29) dolay1 bu mekén Siyah Beyaz Galeri
olarak adlandirilmistir (U.S. ile Kisisel goriisme, 2023). ilk yillarinda galeri, hafizalara

kazindig1 siyah beyaz sominesi, siyah beyaz tasarlanan bar1 ve beyaz odalari ile tek kata
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sahip olmaktadir. Galerinin daha sonra dahil edilen iist kati, siirekli genisleyerek sergiler

i¢in doniistirilmistiir.

Galeri Siyah Beyaz mekansal olarak ele alindiginda; sokak yaya hattindan girilen
bahcenin devaminda ziyaretciyi apartman blogu karsilamaktadir. Bir aile apartmani olan
yapi, daire i¢inde bir galeriyi agirlamaktadir. Alt kattaki dairede bar ve sera alani olarak
gecen arka bahge (Sekil 3.30) bulunmakta iken iist kat galeri mekanidir. Alt kat ile {ist katin
baglantis1 i¢eriden siyah bir merdiven (Sekil 3.31) ile saglanirken, disaridan bagimsiz iki
kapi girisi bulunmaktadir. Galerinin bu yapisi kamusal alan ile sanatsal alan1 eklemlendiren

ancak ayni zamanda da birbirinden yalitan bir bi¢imdedir.

Siyah Beyaz’in donemine damga vuran bir diger 6zelligi, Tiirkiye’nin tabani beyaz ilk
galerisi olmasidir. Onun bu mekansal yapis1 6zellikle heykel sergileri i¢in nemli bir avantaj
olarak donemin sanatgilari tarafindan begeni ile karsilanmistir (Altug, 2014). Galeri Siyah
Beyaz’in 6nemli bir diger mekansal 6zelligi de Faruk Sade’nin Siyah Beyaz’in dostlugunu
paylasan kisilere yarattig1 6liimsiiz am1 kosesidir. Bu kosede siyah beyaz fotograflar yer
almaktadir ve hayatini kaybedenler sembolik bir teknikle aydinlatilarak anilmaktadir (Sekil
3.32).

Plastik sanatlarla miizigi mekan o6zelinde, zaman igerisinde Ankarali entelektiiel
kesimin evi haline doniistiiren Siyah Beyaz, biinyesinde bulundurdugu barin da bir getirisi
olarak sergileme disinda diger kiiltiirel faaliyetleri de deneyimleyen insanlar1 bir araya
getirerek etkilesimli bir ortam yaratmistir. Barin karsisina konumlandirilmis enstriiman
kosesi jazz ve blues dinletileri ile Ankaraliya kaliteli vakit ge¢irme imkani sunmustur (Sekil
3.33). Siyah Beyaz’1in uzun 6miirlii Ankara yolculugunda ona eslik eden bari, list katta sergi
gezenlerin daha sonra alt kata inerek barda vakit gecirip sosyallesmesini sagladigi i¢in bu
mekana deger katmistir. Galerinin bar1 ve miizigi ile birlesik yapisi, oraya gelen ziyaretgileri
birbirinden ayirmadigi gibi kaynagtirmistir. Agilan serginin gece diizenlenen miizikli
etkinlikler boyunca da devam etmesi toplumsal alanla sanatin sergilendigi alani birbiri ile

biitiinlesik hale getirerek kiymetlendirmistir.

Siyah Beyaz’in galeri katinda, giris kapisini ¢evreleyen ve acildigi giinden bugiine
galeride eserlerini sergilemis sanatcilarin davetiyelerinin bulundugu bir bolim yer
almaktadir. Burasi da ziyarete gelen izleyici i¢in siireli olarak sergilenen eserlerin yaninda

sabit olarak galeride sergilenen bir gorsel an1 boliimii olarak yer almaktadir (Sekil 3.34). Bu
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alanin zemininde sergileme alanlarindan farkli malzeme secilmesi ile mekansal bir ayrim

yapilmistir.

Galeri katinin, beyaz zemin ve beyaz duvar diizlemiyle tamamen sergiye gore
sekillenebilecek olan sakin yapisi ile barin bulundugu kattaki daha karmasik, ¢ercevelerle
bezenmis hareketli duvarlar1 arasindaki zitlik mekanda bir denge yaratmistir. Barin
bulundugu katta yer alan sera boliimii olarak gegen bahge ile baglantili yar1 agik-agik mekan
birlesimi ise Faruk Sade’nin vefatinin ardindan ona saygi ve onun anisinin yasatilmasi adina
bir hatira kosesi olarak hazirlanmigtir. Alt katta bulunan g¢ergevelerin aydinlatilmasi ile
gergeklestirilen koridor diizleminin devaminda Faruk Sade icin olusturulan kdseye

ulasilmasi ile buras1 bir an1 boliimii olmustur.

Galerinin kurucusu Faruk Sade ve esinin biiyiikk emekler ile Ankara’da var ettigi ve
Ankara kiiltiir, sanat ve sosyal yasamina dahil ettigi Siyah Beyaz, artik kizlar1 Sera Sade
tarafindan yonetilmektedir. Bir ddonemin 6nemli sanat¢ilarinin ve sanatseverlerin ‘yuva’si
olanyapi artik iki kusak sanat¢iy1 agirlamakta ve yeni bir sanat dalgasi olusturmaktadir (U.S.

ile kisisel goriisme, 2023).

Siyah Beyaz galeri i¢inde bulunan barin spesifik bir 6zelligi, apartman blogu iginde
oldugundan bir kapiya sahip olmasidir. Ziyaret¢ilerin kapiyr ¢alarak bara ulasmasi ev
hissiyat1 vermesi ile iligkilendirilebilir. Sera Sade ile baslayan yeni nesil yoneticiliginin
mekansal getirilerini, sokak yaya hatt1 iizerinden apartman bahgesine girildiginde gérmek
miimkiindiir. Bahgenin kap1 giriginin solunda bir pizza evi (Sekil 3.35), saginda ise agik
hava bar1 bulunmaktadir (Sekil 3.36). Boylelikle yeni nesil izleyici profilinin olusumu i¢in

mekansal ve fonksiyonel bazi eklemeler yapildigi ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Calismanin bu bolimiinde ele alinan Siyah Beyaz Galeri, U.S. ile yapilan kisisel
goriisme ve yerinde gergeklestirilen ziyaret neticesinde elde edilen veriler ile mekéan
organizasyonu ve mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinmis; asagidaki tabloda (Tablo
3.9) ic mekan gorselleri gosterilmistir. i¢ mekan leke etiidii dogrultusunda (Sekil 3.37-3.38)
galeri girisinin ¢evresi ile iliskisi ve fonksiyonlarin mekén i¢i dagilimi Tablo 3.10’da
aktarilmistir. Galerinin sergileme fonksiyonuna ek olarak bulundurdugu fonksiyonu; sergi
ziyareti sonrasi barda vakit gecirme, bar ziyaretinde sergi ile irtibat kurabilme gibi pratikler
ile goriiniirliik kazanma ve gegirilen siireyi artirma yoniinden ana islevi destekleyici nitelikte

olmustur.
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Tablo 3.9. Siyah Beyaz I¢in Hazirlanan Mekan- islev

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Tablosu

SIYAH BEYAZ GALERI

Acilis Yili: 1984
Ek Islevi: Bar
Iletisime Gegilen: U.S.

I¢c Mekan Gorselleri

Sekil 3.27 Galeri Siyah Beyaz’in Giiniimiizde de
Kullanilan Masa ve Sandalyeleri
Kaynak: Siyah Beyaz Kurumsal Arsiv, 2023.

1449 'E FHEBBE |

“r

Sekil 3.28. Galeri Siyah Beyaz’in Adini Almasini
Saglayan S6mine
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.29. Galeri Siyah Beyaz’in
Duvarlarinda Siyah Beyaz Fotograflar
Kaynak: Siyah Beyaz Kurumsal Arsiv, 2023.

Siyah

Sekil 3.30. Galeri Siyah Beyaz’in Arka Bahgesi
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.31. Galeri Siyah Beyaz’in Ust Kat ile Alt Kat Baglantisin1 Saglayan Siyah Merdivenleri

Kaynak: Siyah Beyaz Kurumsal Arsiv, 2023.
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Sekil 3.32 Galeri Siyah Beyaz’in Aydinlatilan Cerceveleri ile An1 Kosesi

Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.33 Galeri Siyah Beyaz’in Miizik Boliimii
Kaynak: Siyah Beyaz Kurumsal Arsiv, 2023.

Sekil 3.34. Galeri Siyah Beyaz’da Diizenlenen
Sergilere Ait Davetiyelerin Cergevelenmis Sekilde
Sunumu

Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.35. Siyah Beyaz’in Bahgesinde Bulunan
Stiidyo Pizza
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.36. Siyah Beyaz’da A¢ik Hava Bart
Kaynak: Siyah Beyaz Kurumsal Arsiv, 2023.
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Tablo 3.10. Siyah Beyaz I¢in Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre Iliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Galeri bir apartman blogunda yer almaktadir. Sokak yaya
hatti izerinden ayrilan apartman bahgesinin giris kapist
devaminda apartmanin giris kapist yer almaktadir.
Galerinin ve bann girisi apartman i¢indeki daire
kapilarindandir.

Siyah Beyaz’m galeri kati girisinde bir ofis alam
bulunmaktadir. Buradan sergileme alanina y6nlendirilme
vardir. Karsilama i¢in  tanimlanan bir alan
bulunmamaktadir. Alt kattaki bar alani ile baglantry
mekan i¢indeki diisey sirkiilasyon elemani saglamaktadir.

Bar alami ile sergi mekani girigleri birbirinden
bagimsizdir, girisler iki ayr1 daire girisi ile
saglanmaktadir.

Mekén Organizasyonu Leke Etiidii
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Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Sekil 3.37. Siyah Beyaz Bar Kat1 Mekansal Organizasyon Leke Etudii
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Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Sekil 3.38. Siyah Beyaz Ust Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii
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Bu boliimde, 1980-2000 yil1 arasinda acilan dort adet 6zel sanat galerisi incelenmistir.
Bunlardan mekéan incelemesi yapilamayan Galeri Nev haricindeki ii¢ galeri mekansal
organizasyon leke etiitleri dogrultusunda, sokak ile giris iligskisi bakimindan, mekan i¢inde
taniml1 bir karsilama birimi olup olmamasi agisindan, ek fonksiyon ile sergileme alam
baglantilar1 bakimindan ele alinmis ve bu 6zellikler karsilastirmali olarak aktarilmak adma

tablolastirilmistir ( Tablo 3.11).

Tablo 3.11. 1980-2000 Yillar1 Arasinda Agilan Sanat Galerilerinin Degerlendirmesi

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

GALERILER
OZELLIiKLER Sanat Yapim Galeri Z Siyah Beyaz
Tanimli karsilama alani v v
Bahge Girisi N4 v
Yaya Hatt1 Girisi N4
Sergileme Alanindan Bagimsiz Ek V4 V4 V4
Fonksiyon Alani
Ek Fonksiyon Alaninda Sergileme v

Tablo 3.11°’de aktarildig: iizere Galeri Sanat Yapim ve Galeri Z’de tanimli bir
karsilama bankosu ve karsilama alan1 bulunmaktadir. Siyah Beyaz’da karsilama amagli bir
banko bulunmamaktadir. Bu durum Siyah Beyaz’in girisinin kap1 zili araciligi daire
kapisindan olmasiyla iligkilendirilebilir. Bu 06zelliklerinin yaninda tiim mekanlarda ek
fonksiyonun yapildig1r alanlar ile sergilemenin yapildig1 alanlar bagimsiz olarak
kullanilabilmektedir. Yalmiz Galeri Z’de zemin kattaki hediyelik esya vitrini ile ¢ini
sergileme alaninda duvarlarda sanat eserlerinin sergilenme durumu ile karsilasabilmek
miimkiindiir. Bu galeri mekanlarindan Galeri Sanat Yapim’in ve Siyah Beyaz’in girisleri
bahce i¢inden yapilirken, Galeri Z’nin girisi sokak yaya hatt1 lizerinde bulunan giris

kapisindan yapilmaktadir.

3.3.2. 2000-2020 yillar: arasinda agilan 6zel galeri mekanlari

Tez ¢aligmasinin bu boéliimiinde, 2000 y1l1 sonrast Ankara’da agilan ve sergileme

fonksiyonuna ek olarak birbirinden farkli fonksiyonlar barindiran 3 adet galerinin incelemesi
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yapilacaktir. Onceki boliimde incelenen ve 1980°1i yillardan beri varligimi siirdiiren
galerilerden farkli olarak 2000’11 yillarda acilan galerilerde donemin getirilerine ve geng
kusagin da sanat yasamina dahil edilmesi amacina yonelik diizenlemeler yapilmistir. 19801
yillardaki faaliyetler yeni karsiliklarmi bulmus ve farkli olusumlar ile yeni mekanlar Ankara

sanat yagsamina dahil olmustur.

Yazar tarafindan galeriler ziyaret edilmis, mevcut sergiler gezilmis ve ek fonksiyonlar
deneyimleme amaciyla vakit gecirilmistir. Galerilerin yoneticileri ile gerekli izinlerin
alinmasinin ardindan sozlii goriismeler gergeklestirilmistir. Ses kaydina alinan goriismelerin
ardindan, mekan gorsellerinin alinmasi ve i¢ mekan planlarinin ¢izilmesi ile goriismeler
sonlandirilmistir. Bu boéliimde ele alinan bilgiler bu goriismeler ve elde edilen belgeler

dogrultusunda olacaktir.

1-Ka (2011)

Ka, 2011 yilinda kurulmustur. Giines Sokak’taki Sonmez Apartmani’nda agilmistir.
Sonmez Apartmani gibi mimari a¢idan degerli bir yapinin goriiniir olmasinda, yapilan
akademik ¢aligmalarin yaninda kullanicilarin deneyimlemelerine imkan verdigi i¢in katkist

olmustur. 2020 yilinda ise bugiinkii konumu olan Cinnah Caddesi 1 Numara’ya taginmistr.

Ka ilk agildiginda fotografciliga odaklanmis ve bu alanda ¢aligmalar yapmistir dyle ki
ismi baslangicta ‘Ka Fotograf Gelistirme Atdlyesi’ olmustur. Iki y1l gibi bir siire i¢inde ‘Ka
Atolye’ olarak evrilen yapida farkli disiplinler ile i¢ i¢e gecilmis, fotografe¢ilikla sinirh
kalmayan ¢esitli etkinlikler diizenlenmistir. Son olarak da yalnizca ‘Ka’ olarak adlandirilan,
ismi kiigiildiikkge daha ¢ok sey ile iliskilenerek etki alanini genisleten bir mekan olarak

karsimiza ¢ikmustir (O.K. ile kisisel iletisim, 2023).

Kurucu ortaklar, kendilerini fotografcilik 6zelinde gelistirmeye calistiklar1 bir
donemde Ankara’da boyle bir mekanin eksikligi ile karsilasinca iclerindeki merak ve
heyecan1 canli tutarak mekansallagmaya karar vermisler ve bunu da baska insanlara
ulastirmay1 hedeflemislerdir (O.K. ile kisisel iletisim, 2023). Ulastiklar1 kisiler arttik¢a
ihtiyaglar1 sekillenmis, ihtiyaglarin dogrultusunda Ka da degismistir.

Mekansal olarak incelendiginde, sokak yaya aksinin getirdigi hemzemin diizliikteki
giris kapisinin agildigi salon sergileme mekani (Sekil 3.39) olarak kullanilmaktadir. Burada

siirekli ve diizenli olarak sergiler yapilmakta, sergilerin temasina ve konusuna paralel olarak
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diizenlenen etkinliklerin yaninda sergiden bagimsiz siirekli olarak yenilenen etkinlikler de
yer almaktadir. ‘Tahterevalli Konugmalar1’, ‘Bak Sana Ne Getirdim’, ‘Sanat¢i Okumalart’®

Ka’da periyodik olarak diizenlenen etkinliklerdendir (O.K. ile kisisel iletisim, 2023).

Ka’nin iist katinda asma kat olarak tanimlanabilecek, sergi mekaninin seyrine imkan
veren, giindiizleri ¢caligma ofisi olarak kullanilan, aksamlar1 bir atélye mekanina doniisen ve
1000 kitaplik bir kiitiiphaneyi barindiran bir alan bulunmaktadir (Sekil 3.40). Atdlyelerin
Ka’nin ilk 7-8 yilinda daha fazla diizenlendigini belirten O.K. apartmanin mekansal
organizasyonunun getirisi olarak mevcut 4 odanin her birinde her aksam ayni anda
atolyelerin dlizenlendigini ifade etmistir (O.K. ile kisisel iletisim, 2023). Bu siirecte 6gretici
olarak konumlanmanin yipratict oldugunu belirten O.K. su anki mekanlarinin da el verdigi
olciide tek atdlye mekaninda verdikleri egitimi yeterli gormektedir (O.K. ile kisisel iletigim,
2023). Ka’nin varliginda etkinlikler ile yaratilan kiiltiirel hareketlilik ve atdlyeler lizerinden

yaratilan tiretim kiymetlidir.

Sénmez Apartmani’ndaki Ka’nin girisinde yer alan salon, tiim etkinliklere ev sahipligi
yapan, kiitiiphanenin bulundugu ve atolyelerden biri olarak da kullanilan bir alandir. Su anki
mekanda iki kata dagitilan etkinlikler o zaman tek dairede yapilabilmektedir. Apartmanin en
simge yapilarindan olan s0mine, ziyaretgileri kendine ¢ekerek mekanda 6n plana ¢ikan bir

unsurdur (Sekil 3.41).

Ka, Sénmez Apartmani i¢indeki dairesinde iken ¢ok basarili sergilere ev sahipligi
yapmasina karsin, mekanin getirdigi evsel atmosferden dolay: eserlerin dekorun bir pargasi
olarak anlasilmasi gibi bir sorun olusturmustur. Simdiki mekanda sanat eserleri i¢in daha
taniml1 bir sergileme alan1 bulunmasi ile eserin algilanmasi artmis, kullanicinin eserle daha
sagliklt bir bag kurabilme imkani olmustur. Sergileme mekaninin apartman blogunda
olusunun getirdigi bir diger sikinti da mekanin goriiniir kilinmasi anlamindadir. Gelen
ziyaretci, zile basarak igeri girecegini bilen bir profil iken simdiki konumunda sokak hatti
tizerinden kopegini gezdiren bir kisinin bile igeriyi fark ederek ziyaret etmesini saglayan bir

konumda mekan olusturulmustur (Sekil 3.42).

Ka’nin sergileme alaninin alt katinda bir diikkan bulunmaktadir (Sekil 3.43). Burada
bliyiik dagitim ag1 ile bulusamayan daha miitevazi sanatgilarin eserlerinin ilgilisine ulagsmasi
saglanirken ayn1 zamanda Ka’nin siirdiiriilebilirligi i¢in maddi bir getiri de olusturulmustur.
Fotografcilik geleneginin devamii¢in de daha 6nceki mekanda bulundugu gibi burada da bir

karanlik oda bulunmaktadir. Ka’nin ilk mekani ile simdiki arasindaki en biiyiik fark,
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apartman dairesinde oda oda olan ve kapilarla sinirlandirilan boliimlerin burada karanlik oda

ve 1slak hacim hari¢ kapisiz olarak bulunmasidir.

O.K.’nin ifadesi ile mekan se¢iminde goriiniirlikk cok dnemlidir ancak ayak altiliktan
da kacinmak gerekmektedir. Ka’nin diizenlenen miizik etkinliklerinin belirli bir desibelin
izerinde olmas1 nedeni ile c¢evreye verilebilecek olasi rahatsizligm oniline gecebilecek
sekilde is merkezi yapi blogunda yer almasi, giincel konumunun kurucular tarafindan

avantajli bulunan bir yonii olmustur.

Ka’nin Cinnah Caddesi’ndeki ilk zamanlarinda, Sénmez Apartmani’nin yan
cephesinin bir kesiti goriiniisiinde olan bir fon duvar kullanilmistir (Sekil 3.44). Bu duvar
hem bir bdoliicii olarak kullanilmis hem de tiim mekanlar1 birbirine baglayic1 olarak
konumlandirilmistir. Ancak duvar varken alanin hala agik mekin olmasina ve baglanti
yollarin1 kesmemesine ragmen duvar ziyaretci tarafindan sinirlayici olarak diisiiniilmiis ve
duvarin arkasinin girilemeyen alan olarak algilanmasina neden olmustur (O.K. ile kisisel
iletisim, 2023). Kullanicilarin mekan igindeki hareketleri mekanin sekillenisini de etkilemis
ve duvarin kaldirilmasi kararlagtirilmistir. Duvar kaldirildiginda daha 6zgiir bir dolagim

alan1 yaratilmistir.

Bir fotograf gelistirme atdlyesi olma fikri ile Ankara’nin {inlii apartmanlarindan
birinde bir daire i¢inde yola ¢ikan Ka, hem daire blogunu hem sokak yaya hattim
deneyimlemesi ile iki durumun farkinin ve benzerliklerinin aktarimi i¢in degerli olmustur.
Kendi i¢inde de siirekli kullanict isteklerine yanit verebilecek diizeyde degisimler yapan,
mekani1 her zaman en verimli sekilde kullanabilmek i¢in doniisiimler yasayan bu mekan,

sergileme mekanina ek olarak verdikleri hizmetler ile teze dahil edilmistir.

Calismanin bu boliimiinde ele alinan Ka, O.K. ile yapilan kisisel goriisme ve yerinde
gerceklestirilen ziyaret neticesinde elde edilen veriler ile mekan organizasyonu ve mekan-
islev etkilesimi bakimindan ele alinmis; asagidaki tabloda (Tablo 3.12) i¢ mekan gorselleri
listelenmistir. I¢ mekan leke etiidii (Sekil 3.45- 3.46) iizerinden yapilan galeri girisinin
cevresi ile iligkisi ve fonksiyonlarin mekan i¢i dagilimi Tablo 3.13°de aktarilmistir.
Sergileme alaninin yaninda bulunan fonksiyonlarin olusturdugu kiiltiirel hareketliligin
kullanici sayisinda yarattigi artis ve daha genis ¢evrelere ulasilabilirlik, maddi getirilerin

sagladig: stirdiiriilebilirlik gibi artilar ile ana isleve katkilar1 belirlenmistir.
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Tablo 3.12. Ka Igin Hazirlanan Mekan- Islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023

KA

Acilis Yili: 2011
Ek Islevi: Atolye, Fotografeilik Stiidyosu
Iletisime Gecilen: O.K.

Sekil 3.39. Ka- Giris Kattaki Sergi Mekani
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.41. Ka- S6nmez Apartmanindaki S6mine ve
Atolye
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.40. Ka- Asma Kattaki Atdlye Mekani ve
Kiitiiphane

Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.42. Ka- Sokak Yaya Etkilesimi

Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.43. Ka- Diikkan
Kaynak: Ayse Uysal Kigisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.44. Ka- Sonmez Apartmani Cephe Kesitinden Etkilenilerek Tasarlanan Duvar

Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.
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Tablo 3.13. Ka igin Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre iliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Galeri, sokak yaya hatt1 iizerinden kaldirim ile
iligkilendirilmistir. Kaldirimin devaminda hem yiiz bir
zeminden galerinin giris kapis1 bulunmaktadir.

Ka’nin giris kat1 sergileme alan1 olarak planlanmuistir.
Serbest dolagim imkéani sunan mekanda karsilama
bankosu konumlandirilmamistir. Atdlyelerin yapildig iist
kat ile baglant1 diisey sirkiilasyon araci ile yapilmaktadir
ve 1Ust kat sergi alanindan bagimsiz bir islevde
ilerlemektedir.

Mekan Organizasyonu Leke Etiidii
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Sekil 3.45. Ka’nin Giris Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.
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Sekil 3.46. Ka’nin Asma Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.
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2-Tosca Art (2015)

Tosca Art 2015 yilinda iki kardes tarafindan Cevre Sokak’ta Yiiksek Mimar Nejat
Tekelioglu ve Vedat Dalokay’in Tekdal Apartmani’nda (Sekil 3.47) acilmistir. Baglangicta
bask1 alanina yonelme hedefi ile agilan Tosca, zamanla biinyesine atdlyeleri ve sergiyi dahil
etmistir. Suan4. yeri olan Farabi Sokak No:5 ‘te baski, atdlye ve sanat galerisi olarak hizmet
vermektedir (Sekil 3.48).

Tosca’nin agilis konseptinin ulasilabilir sanat oldugunu sdyleyen kurucular,
geleneksel sanata ¢agdas bir perspektiften yaklagsmistir. Ulasilabilir sanatin, ziyaretgi igin
ulasilabilirliginin yaninda sanat¢i i¢in de ulasilabilir olmasina 6nem vererek, sanat
yasaminda siirdiiriilebilir bir ortam olusturmak adina yeni sanat¢ilarin piyasaya ¢ikmasina
destek olmuslardir. ilk sergilerini Tosca’da acan sanatgilar, eserleri satilinca kazandiklar
Ozgiiven ile bireysel sergilerini de agmak i¢in motivasyon bulmustur. Bu noktada da Tosca
mekansal olarak onlarin ziyaretgileri ile ilk bulustuklar1 yer olarak anlamlanmastir.

Bir apartman blogunda 2+1 dairede giris tistii katta acilan Tosca (Sekil 3.49), bir odasi
baski boliimii, bir odas1 ¢alistaylarin oldugu atélye ve salon ile koridor da sergi alan1 olacak
sekilde organize edilmistir. Donemlerinde bir ilk olarak kendileri tarafindan diizenlendigini
ifade ettikleri meditatif danslar (Sekil 3.50) sergi- izleyici iligkisi i¢in dikkat g¢ekicidir.
Cevrelerinden gelen sanat eserinin sergilendigi alanda dans edilmez seklindeki kaliplagmis
elestirilere ragmen, kurucular dans edenlerin o ortamda sanat eseriyle biitiinlestigini ve sanat
eserinin hayat buldugunu diistindiikleri i¢in bu organizasyonu biiyilik bir katilim orani ile
siirdiirmislerdir.

Tosca’nin kullanici profilinin genislemesi tizerine mekanin yetersiz gelmesi ile yeni
mekan arayislart dogmus ve son olarak simdiki yerlerinde karar kilinmistir. Simdiki yeri bir
sokak hattindan baslayan bahgeden girilebilen, saginda apartman girisi solunda Tosca’nin
girisi olan bdylelikle bahgenin ayirict olarak konumlandirildigi bir yapidadir (Sekil 3.51).
Daha 6nce apartman dairesinde iken, dairenin katta olmasindan dolay1 yasanan goriiniirliik
sikintisinin yasanmamasi adina daha uygun oldugunu diisiindiikleri bu alani tutmaya karar

veren S.S. bu durumu su ciimleleri ile agiklamistir:

“...Bir siire sonra mekdna sigamadik zaten, ikinci yeri de actik. Orada satis odakliydik ve kafe boliimii
de ufaktan orada baslad. Yine ayni sokakta iiciincii binaya bakmaya basladik. Ugii de ayni sokaktaydi bu
arada. Ancak hi¢biri yeterli olmuyordu. Sokaktan girisi olan yerler bakmak durumunda kaldik.” ( S.S. ile
kisisel gériisme, 2023).
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Tosca’nin ikinci yerinde baslayan ve Farabi Sokak’ta da devam eden kafe boliimiiniin
(Sekil 3.52) asil amaci sanat galerisini ziyaret etmeye c¢ekinen kisilerin kahve igme
bahanesiyle de olsa mekan i¢ine dahil olmasidir. Z.S., “... galeri tek basinayken insanlar iceri

girmekten korkuyordu. Hani hep pahali, galeriden bir sey alinmaz algisi oldugunu fark ettik ve bunu kirmak

i¢in kahve béliimiinii ekledik. Kahve alan insanlar artik sanat eseri de alabiliyor.” sozleri ile bu durumu
aciklamistir. Boylelikle sokaktan kahve i¢mek icin gelen bir kisinin igeride calistay
oldugunu goérmesi, buraya katilmak igin bilet almasi, kahve tezgahi yaninda satilan ufak
sanat eserlerinden almasi, kahve igerken sergiye ilgisinin kaymasi gibi senaryolar hayat
bulmaya baslamistir.

Tosca’nin giris katta bir diikkdn olarak tasarlanan yapi i¢inde bulunmasi ve
cephelerinde fazla agikligin yer almasi aslinda sergileme alani kisitlilig1 yaratmaktadir.
Sergilerin ¢ogu bunedenle bodrum katta yer alan sergileme boliimiinde yapilmaktadir ( Sekil
3.53) Ancak sergiyi giris katta izleyiciye sunmak isteyen sanatgilar i¢in de hareketli duvarlar
izerinde sergileme yapilmaktadir. Tosca’nin konsept olarak koyu renkli duvarlari, sanat
eserinin beyaz diizlemde sunulmasi anlayisina da bir yenilik getirmistir.

Sanat galerisi olarak aligilagelmisin disinda bir tasarim ve konseptle agilan bu mekanin
yoneticileri artik galerilerin salt galeri olarak kalmadigini belirtmistir. Z.S.’ye gore galeriler
artik daha disa dontik ve kullanici ile biitiinlesik alternatif mekanlar olmuslardir (Z.S. ile
Kisisel goriisme, 2023).

Yukarida aktarildig: iizere Tosca Art, S.S ve Z.S. ile yapilan kisisel goriisme ve
yerinde gergeklestirilen ziyaret neticesinde elde edilen veriler ile mekan organizasyonu ve
mekan-iglev etkilesimi bakimindan ele alinmis; asagidaki tabloda (Tablo 3.14) i¢ mekan
gorsellerine yer verilmistir. i¢ mekan leke etiidii (Sekil 3.54-55) iizerinden yapilan galeri
girisinin ¢evresi ile iliskisi ve fonksiyonlarin mekan i¢i dagilimi Tablo 3.15’te aktarilmistr.
Ek fonksiyonun galerilerin pahali ve ulasilamaz algisini yikarak herkese ulasilabilir olan
yani kullanici sayisini artirmis ve herkes i¢in sanat eserine erisim imkani sunmustur. Eser
sunusunun beyaz duvardan yasayan mekana taginmasi ile gecirilen siirenin artmast, atdlyeler
ile sanatcilarin tesvik edilmesi gibi yaklagimlar ana isleve eklenen olumlu yonler olarak ele

alinmistir.
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Tablo 3.14. Tosca Art I¢in Hazirlanan Mekan- islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

TOSCA ART

Acilis Yili: 2015
Ek Islevi: Baski, Calistay, Kafe
iletisime Gecilen: S.Sve Z.S.

Sekil 3.47. Tekdal Apartmani-Tosca’nin
Bulundugu Ilk Konum
Kaynak: Tosca Kurumsal Arsiv, 2023.

Sekil 3.48. Tosca’nin Giincel Mekani Farabi Sokak
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.49. Tosca Tekdal Apartmaninda fken- Salon ve Oda Baglantili Konumu

Kaynak: Tosca Kurumsal Arsiv, 2023.
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Sekil 3.50. Tosca’da Sergi Alaninda Meditatif
Dans Yapilirken
Kaynak: Tosca Kurumsal Arsiv, 2023.

Sekil 3.51. Tosca Sokak-Giris Hatt1
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.52. Tosca’da Kahve Bari
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.53. Tosca Bodrum Kat Sergi Alani
Kaynak: Tosca Kurumsal A.rgiv, 2023
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Tablo 3.15. Tosca Art i¢in Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre iliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Tosca’nin girisi sokak yaya hattinin yaninda
konumlandirilmis bahge icerisindendir. Bahge, Tosca’y1
tanimlayici ve apartman giris kapisindan ayirici olarak
nitelendirilebilmektedir.

Tosca’nm giris kat1 kafe olarak kullanilmaktadir. Burada
konumlandirilmis kahve bar1 kullaniciyr kendine dogru
¢ekerek karsilayict olmaktadir ancak herhangi bir
kargilama bankosu bulunmamaktadir. Giris kat sergilere
dahil edilerek sergileme alani olarak kullanilabilirken alt
katta sergi alan1 bagimsiz olarak da konumlandirilmistir.
Tosca’ daki baski at6lyesi sergileme alanindan bagimsiz
olarak mekanda arka konumda konumlandirilmistir.

Mekan Organizasyonu Leke Etiidii

O]

©)

SERGILEME
ALANI

) Sergileme Alani

) Disey Sirkilasyon

(w) (&) (=)

) Hol

) Islak Hacim

@

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Sekil 3.54. Tosca Art’in Bodrum Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii
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Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023

Sekil 3.55. Tosca Art’in Zemin Kat Mekéansal Organizasyon Leke Etiidii
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3- Deppo 29 (2019)

Deppo 29, Gaziosmanpasa’da Beyaz Zambaklar Sokak, numara 29°da 2019 yilinda
acilmistir. Galerilerin 2000’lerden sonra yogunlastigi bir semtte yer almasinin planl bir
durum olmadigini1 ve mekan uygunlugundan kaynaklandigini belirten galerinin yoneticisi
C.D.; sanat ortaminin bir getirisi olarak artan fiyatlar nedeni ile alim giiciiniin diistiigiin,
giincel yasantida gelir seviyesinin yiiksek olarak kabul gordiigii ger¢eklik ile Cayyolu gibi
bir semtte olmasinin daha olumlu getirileri olacagini ifade etmis ve sunlar1 sOylemistir:

“Ankara’da sanat ilgi gérmiiyor. Sanat galerisi Ankara 'da bir liks. Istanbul i¢in durum farkh tabi
oraya yorum yapmiyorum. Burada da basta eserler ¢ok satiliyordu ancak simdi insanlar zor geginiyor, eve
resim almak bu nedenle liiks. Bunun sonucu olarak galerilerin gelir seviyesinin yiiksek oldugu yerlere

konumlanmasi gerektigini diistiniiyorum. Cayyolu’nda olsaydik daha farkliolurdu.” (C.D. ile kisisel goriisme,
2023).

Mekanin agilis konsepti basta ‘saglik mutfak’ temasi ile vegan ve vejetaryen yemekler
sunmaktir. Daha sonra mekan, sanat-sergi-kiiltiir deposu konseptine doniistiiriilmiis ve
miizik dahil edilmistir. Miizigin dahil edilmesi ile kullanici taleplerine yanit verebilmek
adina bastaki ‘saglik mutfak’ konseptinden vazgecilmistir (C.D. ile kisisel gériisme, 2023).
Deppo 29, sanat galerisi ve el sanatlar1 sergisinin yaninda; diizenledigi ¢alistaylar ile kentliye
yeni deneyimler kazandirmayi, restoran boliimiinde lezzetli yemekler sunmayi, yemek
deneyiminin yaninda miizik etkinlikleri ile Ankaralinin kaliteli vakit ge¢cirmesini saglamay1

amaclamistir.

C.D., mekanin tasarimcilariin teyzesi mimar Oya Hanim ve enistesi i¢ mimar Hakan
Bey oldugunu, tasarimi tamamen onlara biraktigini iletmistir. Mekanin bir¢ok fonksiyon
barindiran ¢oklu yapisina karsilik eserlerin sergilendigi alanin bir noktada ayrilmasmn
gerektigini ise su sekilde ifade etmistir:

“Sergi salonunda amag sanatginin eserlerinin sergilenmesi. Etraftaki hi¢bir etmen sanat¢inin eserinin
oniine gecmemeli. Sanatgi eserinin dniine gegilsin istemez. Ornegin bir resim sergisivarken ortaya bir heykel
koyulmaz, bu sergiyi bozabilir. Karma sergilerde de ayni sekilde. 3 farkli sergi varsa 4. dahil edilmez. Bizim
mekanimizda da sergi salonu iist katta olacak sekilde. Su an sergiyi gezebilirsiniz, yalniz eserler vardwr. Yemek
yenen boliimde de tablolar: gérebilirsiniz ancak bunlar satis icin buraya yerlestirilmistir, sergi kapsammnda
degildir. Burada alt kat sosyal alan, iist kat sergi alanidir.” (C.D. ile kisisel goriisme, 2023).

Deppo 29’un girisi, ara¢ yolunun yayinda yer alan yaya hattiyla hem zemin bir

diizeydedir. Bu boliim zemin malzemesi ile yaya hattindan ayrilmistir. On bahge ve giris
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koridoru olarak kullanilan alanin, iki tarafi da a¢ik mekan olarak konumlandirilmistir (Sekil
3.56). Girig bolimiine yerlestirilmis miizik performans sergileme alani platform
olusturularak zeminden yiikseltilip ayristirilarak tantmlanmistir (Sekil 3.57). Mekanin diger
bir bileseni olan kafe alani, miizik platformu ile ayni aksta yer almaktadir. Zeminkat genel
olarak kafe ve miizik boliimili olarak organize edilmis, arka bah¢eye uzanan boliimde

calistaylar i¢in masalar konumlandirilmistir (Sekil 3.58).

Alt katin hareketli konsepti, merdivenlerin gotiirdiigli galeri boliimiinde yerini
sakinlige, beyaz duvarlara birakmaktadir. Burasi orta alani serginin rahat gezilebilmesi i¢in
bos birakilmis, duvarlari eserleri 6n plana ¢ikarabilmek i¢in beyaza boyanmis, klasik bir

sergileme alani olarak tasarlanmistir (Sekil 3.59).

Bu dogrultuda incelenen Deppo 29, yoneticisi C.D. ile yapilan kisisel goriisme
neticesinde elde edilen veriler ile mekan organizasyonu ve mekan-iglev etkilesimi
bakimindan ele alinmis; asagidaki tabloda (Tablo 3.16) yer alan i¢ mekan gorselleri ile
desteklenmistir. I¢ mekan leke etiidii ( Sekil 3.60, Sekil 3.61) iizerinden yapilan galeri
girisinin ¢evresi ile iligkisi ve fonksiyonlarin mekan i¢i dagilimi Tablo 3.17°de aktarilmistr.
Ek fonksiyonun galeri igin erisilebilirligi artirmasi ve sergileme pratigini kaliteli vakit

gecirme konsepti ile birlestirmesi ana isleve yansiyan olumlu etkiler olarak goriilmiistiir.
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Tablo 3.16. Deppo 29 i¢in Hazirlanan Mekan- islev Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

DEPPO 29

Acilis Yili: 2019
Ek Islevi: Miizik, Restoran, Calistay
Iletisime Gecilen: C.D.

g TRy

Sekil 3.56. Deppo 29°un Sokak Yaya Hatti-Giris
Miskisi
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.57. Deppo 29°da Miizik Ekibi Igin Ayrilan
Platform
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.58. Deppo 29 ic Mekanin Dis Mekan ile
Baglantisinda Workshop Alani
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.

Sekil 3.59. Deppo 29 Ust Kat Sergileme Alani
Kaynak: Ayse Uysal Kisisel Arsiv, 2023.
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Tablo 3.17. Deppo 29 i¢in Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

Giris- Cevre iliskisi

Fonksiyonlarin Konumlanmasi

Deppo 29’un girisi sokak yaya hattinin devaminda 6n
oturum olarak kullanilan bahge alani1 iizerinden
saglanmaktadir.

Deppo 29’un giris kati1 kafe, restoran, miizik ve calistay
alanlarina ayrilmistr. Bu alanda eser sergilemesi
yapilmayip sergileme islevi yalmzca iist kattaki sergileme
alaninda yapilmaktadir. Mekanlar arasi baglant1 diisey
sirkiilasyon araci ile yapilmaktadir. Giriste bir karsilama
bankosu bulunmamaktadir.

Mekan Organizasyonu Leke Etiidii

T
oy
L @ £
=
=
O] ®
EAFE BOLOMU
©)

) Girig

)] Agik Mekan Oturum Alam
! Hel

Kafe Balimi

Sahne

Bar

OIOXONOXCXG)

) Workshop Alani

1 Balkon

(@) (a8) (<)

) Diigey Sirkillasyon

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023

Sekil 3.60. Deppo 29 Zemin Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii

s.cv.-mirj-f BLENI

@imu.mmn

\1:\1 Girig
\E\J Dilgey Sirkillasyan

fey - =
(3) Galeri Boslugu

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023

Sekil 3.61. Deppo 29 1. Kat Mekansal Organizasyon Leke Etiidii
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Bu boliimde, 2000-2020 yil1 arasinda agilan {i¢ adet sergileme mekan1 incelenmistir.
Bu mekanlar sokak ile iliskisi bakimindan, mekan i¢inde tanimli bir karsilama birimi olup
olmamasi agisindan, ek fonksiyon ile baglantilari bakimindan ele alinmis ve bu 6zellikler

karsilastirmali olarak aktarilmak adina tablolastirilmistir ( Tablo 3.18).

Tablo 3.18. 2000-2020 Yillar1 Arasinda Agilan Sanat Galerilerinin Degerlendirmesi

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur, 2023.

GALERILER
OZELLIKLER Ka Tosca Deppo 29
Tanimli karsilama alani - - -
Bahge Girisi v v
Yaya Hatt1 Girisi v
Sergileme Alanindan Bagimsiz Ek v V4 N4
Fonksiyon Alani
Ek Fonksiyon Alaninda Sergileme v

Tablo 3.18’de aktarildigi tizere 2000-2020 arasinda agilan galeri mekanlarindan Ka,
Tosca ve Deppo 29’dan higbirinde tanimlanmisg bir karsilama bankosu bulunmamaktadir. Bu
durum galeri mekanlarinda meydana gelen doniisiimler sonucu galerilerin kullaniciya daha
doniik bir sekil almasi ve aradaki sinirlarin kaldirilmasi ile iliskilendirilebilmektedir. Sokak
yaya hatt1 iizerinde yer alan Ka i¢in yiiriiyiis giizergahinda bile goriiniir olma durumu
mevcutken, Tosca ve Deppo 29°da bahge girisi ile daha 6zellesmis ve goriiniirliigii Ka’ya
gore kisitlanmis bir giris mevcuttur. Sergileme mekani olarak Tosca’da her alanmn
kullanildig1 goriiliirken, Ka ve Deppo 29 sergileme alani i¢in daha tanimli olan boliimleri

tercih etmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Ankara’nin bagkent olmasi ile beraber, cumhuriyet ideolojisine yakisir bir bagkentin
olusum siireci baglamistir. Yeni baskentin mekansal kurgusu ile baslayan bu siire¢, modem
kentli yagsami1 olusturma ¢abasi ile biitiinlesmis ve kentlinin yeni yagam alanlar1 il e mekansal

karsiliklarini bulmustur.

Baskentin modernlesme c¢alismalarinda ilk basamak kentin biirokratlarimn
toplanabilecegi, yurtdisindan gelen misafirlerin de agirlanabilecegi konaklama alanlarinin
eksikliginin giderilmesi olmustur. Bunedenle Taghan Palas ve Ankara Palas gibi konaklama
mekanlar1 agilmistir. Ankara Palas’ta diizenlenen Cumhuriyet Balolar1, miizik dinletileri gibi

cesitli etkinlikler ile Ankara’nin sosyo kiiltiirel yasaminin hareketlenmesi saglanmistir.

1930’larda teknolojinin gelisimi sonucu olusan yeni mekanlardan biri olarak
sinemalar, baskentin sosyo kiiltiirel yagamina dahil olmustur. Sinemalar biirokrat kesimin
ziyaret ettigi, 6n gosterim gecelerinin siklik yarigina dondiigii ayn1 zamanda halkin da

ulasarak kiiltiir seviyesini artirabildigi mekanlar olmustur.

Modern toplumun yeni yagsam alanlarindan biri de sergileme mekanlaridir. Sergileme
mekanlari, Kurtulus Savasi’nin basarisini halkin gorsel bellegine tasima amacli eser
sergileme amaciyla baslayarak kiiltlir ve sanat anlaminda bagskentliye yakisir bir yasam
olusturma amac1 ile devam etmistir. Resim, heykel, fotograf gibi alanlarda ortaya ¢ikan
sergiler, halkin kiiltlirel seviyesini artirarak bunun devamliligini saglamay1 hedefleyecek
sekilde devlet destegi ile ilerlemistir. Ankara Resim Sergileri, inkilap Sergileri, Devlet
Resim Heykel Sergileri ve sanatgilari halkin igine gondererek halka sanati yaymayi
hedefleyen yurt gezileri devletin tesvikleri ile Erken Cumhuriyet Dénemi’nde en 6nemli

sanatsal faaliyetler arasinda olmustur.

Devlet eliyle ilk olarak Tiirk Ocagi’nda sergiler diizenlenmistir. Daha sonra Tiirk
Ocag1 Halkevleri "ne ¢evrilmis ve burasi bir kiiltiir sanat merkezi olarak faaliyet gostererek
yalnizca sergileme amaciyla kullanilmamis; halkin kiiltiir sanat alaninda egitilmesi i¢in bir
yuva olarak kullanilmistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde mevcut sergileme alanlarinin
kisith olmasi nedeni ile pastaneler ve okul salonlar1 gibi sergileme icin yetersiz kalan
mekanlarda da sergiler diizenlenmistir. Sergileme mekanindaki bu eksiklik devletin bir

sergileme mekani olusturma ¢abasina doniismiis ve Sergi Evi agilmistir. Sergi Evi’ndeki
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sergiler daha sistemli ve profesyonel olmasi bakimindan bu alana biiyiik bir gelisim

yasatmistir.

Sanatin sergilenis bi¢imi, kentlinin sosyal yasaminda meydana gelen degisimlerden,
devlet politikalarindan ve ekonomiden etkilenerek degisim gostermistir. 1946 yilinda
baslayan ¢ok partili yasam ve 1950 yilindaki iktidar degisimi sonucu ilk 6zel galeriler
olusmaya baslamistir. Bu galeriler gerek ekonomik nedenlerden gerekse toplumsal yagsamin
getirilerinden etkilenerek yalniz sergileme mekani olmakla kalmamais birer kiiltiir merkezi
olmus, resim ile miizigi bulugturmus, sanat iireten ile sanati seyredeni bir araya getirmistir.
Ornegin, ilk 6zel galerilerden olan Helikon Sanat Galerisi, biinyesinde miizigi dahil etmistir.
Sanat Sevenler Dernegi bir kiiltlir merkezi gibi islemis ve sergileme alaninin yaninda
kiiltiirel bulugsmalara ve toplanmalara ev sahipligi yapmistir. Milar Sanat Galerisi de

sergileme alaninin yaninda kurucusunun atélyesi olarak kullaniimistir.

Bu dénem yabanci devletlerin bagkentte kendi kiiltiirlerini tanitmak i¢in olusturduklar
dernekler de cesitli sergiler diizenleyerek Ankara’daki sanat yagamina dahil olmuslardur.
Bunlardan biri Tiirk Amerikan Dernegi’dir. Bu dernek kurs merkezlerine ek olarak
sergileme salonlar1ile de faaliyet gostermistir. Bankalarin da sermayelerini yatirdigi ve bunu
bir sayginlik olarak gérdiigii ‘banka galericiligi’ yine bu donemde olusmus ve nitelikli

sergileme mekanlar1 olmamalarina ragmen 6zel galericiligin temellerini olusturmustur.

Sanayinin yiikselise gectigi 1970 ler sonrast holdinglesme artmis ve buna bagli olarak
Vakko gibi prestijli markalar sanat galerisini biinyelerine katmistir. Vakko’nun bir katim
ayirdigi galerisinin bir boliimiinde bulunan ¢ay bahgesi de sergi gezmeye gelen insanlarin
sosyallesmesine olanak tanimistir. Vakko’nun galericilige yaklagimi Ankara’daki sergileme

faaliyetlerinin gelisimine biiyiik katki saglamistir.

1980 y1linda, yasanan darbe sonrasi olusan siyasi ortam devletin sanata olan destegini
azaltmis bu durum da sanat galerilerinin 6zellesmesinin 6niinii agmistir. Donemin iktidarinin
disa doniik sanat anlayisi, sanata milletlerarasi iligkileri yakinlagtirma amaci yiiklemistir.
Yine bu donem uygulanan liberal ekonomik politikalar ile sanat ve sermaye iliskisi
giiclenmistir. Holdinglesme sonucu devletin kiiltiir sanat alaninda tistlendigi ekonomik rol

azalmistir.

Darbe sonrasi devletin sikiyonetimi nedeni ile 6zgiir sanat ortaminin zarar gérmesi,
devletin kiiltiir ve sanat alaninda bir bosluk dogurmasi ve mevcut mekanlarin sergileme

alaninda yetersiz kalmasi1 6zel galerilerin agilmasini hizlandirmistir. Sanat piyasast
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olusumunun heniiz tamamlanmamis olmasindan dolay1 bu sanat galerileri, sanat piyasasinn

en 6nemli kurumlarindan olmuslardir.

Ankara’da 1984 yilina gelindiginde 41 adet sanat galerisi bulunmaktadir. Bu
mekanlardan ¢ogu kisa siireli olmasina ragmen yine bu donem sanat piyasasinin olugum
stirecine biiyiik katkida bulunmustur. 1980’ler sanat galerilerinin pes pese acildigi, sanat

yasaminin hareketlendigi bir donem olmustur.

Ankara’nin bagkent olusum stirecinde planlanan merkezi, artan niifus ve sehirlesmeye
bagli olarak zamanla Ulus’tan Kizilay’a kaymistir. Kentin merkez aksindaki bu degisiklik,
kentlinin kullandigi mekanlarin konumlarimi da etkilemistir. Sanat galerileri de bu
degisimden etkilenerek zamanla Ulus’tan Kizilay’a oradan Kavaklidere ve Yildiz semti

tarafina dogru devam eden bir aksla konumlanmaya baslamistir.

Sanat galerileri, yalnizca eserlerin izleyiciye sunuldugu mekéanlar olmamistir. Sanat
izleyicisi, galeriler araciligi ile eserleri seyrederken ayni zamanda bu mekanlar1 birer
sosyallesme mekan1 olarak kullanmistir. Sanat galerileri, izleyici i¢in arkadaslari ile
bulusabilecegi, sanat sohbetlerinin yapilabilecegi, amatorler igin atolyeler araciligi ile
derslerin alinabilecegi, sanat¢1 ile bir araya gelinebilecegi mekéanlar olmustur. Sozli
goriisme katilimeilarindan bir kismi, galeri mekanlarini kendileri icin aktif egitim alam
olarak da gormektedir. Resim ile ilgilenen bu kesim, kendi ¢alismalarinda yaptiklari hatalari
fark edebilmek ve daha dogru ¢alismalar yapabilmek i¢in galeri ziyaretlerinde edindikleri

tecriibelerden faydalanmaktadir.

Galerilerin mekansal doniisiimlerinin kullanict bazli karsiligi, sézli goriismeler
cercevesinde ortaya cikarilmistir. Algiya yonelik toplumsal kabullerin sozlii goriismeler
sonucu hazirlanan ortak tanim tablosunda yer alan tamimlar1 incelendiginde, siire¢

igerisindeki fiziksel degisimleri destekleyici yonii ortaya ¢ikmistir.

Kullanicilarin hepsi galeri mekanlarinin sosyallesmeye de olanak sagladigini ifade
etmektedir. Ancak bazi kullanicilar sergileme mekanlari i¢ine farkli fonksiyonlarin dahil
edilmesini sergilenen eserin Oniine geg¢ilmesine neden oldugu gerekgesi ile dogru
bulmazken, bazilar1 da mekanlara eklenen fonksiyonlarin izleyiciyi sanat eseri ile

bulusturma konusunda daha basarili oldugunu gézlemledigini ifade etmistir.

Kullanicr ifadeleri dogrultusunda galerilerin fiziki yapisinda zaman ig¢inde iyilesme
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Daha profesyonel ve 6zenli yapilan sergilerde, sanat

eserinin dogru sunusu i¢in gerekli 151k ayarlar1 daha sistemli yapilmaktadir ve sergileme
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teknikleri daha bilingli olarak uygulanmaktadir. Dogru bir sekilde sunulan sanat eserleri
ziyaret¢inin deneyimini daha keyifli hale getirmekte ve boylelikle galerilerin ziyaretgikitlesi
genislemektedir. Ancak bu durum, 1980’lerde herkesin en sik hali ile gitmeye 6zen
gosterdigi galeriler icin ayak altilig1 beraberinde getirerek gelen ziyaretgilerde 6zensizlik

gibi negatif yonler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Siire¢ igerisinde sanat galerileri salt sergileme mekani olarak kalmamis ¢esitli
fonksiyonlarla beraber ilerlemistir. Bu fonksiyonlar da siire¢ igerisinde kullanici
gereksinimlerine ve caga gore degisiklik gostermistir. Yasanan bu degisimler ve eklenen
fonksiyonlar mekanlarin organizasyon semasinda da karsiliklarini bulmustur. Asagidaki
tabloda (Tablo 4.1) 1980 6ncesi,1980-2000 yillar1 aras1 ve 2000-2020 yillar1 aras faaliyet
gostermis galeri mekanlarin tez kapsamina dahil edilenleri sergileme fonksiyonuna ek olarak

yliklendikleri fonksiyonlarla listelenmistir.

Tablo 4.1. Galeri Mekanlar1 ve Ek Fonksiyonlar: Listesi

Kaynak: Yazar Tarafindan Uretilmistir, 2023.

Halk Evi
Sergi Evi

Sergi Mekani + Egitim Mekani

Sergi Mekani + Eglence Temal:
Toplanma Mekén1

Helikon Sanat
Galerisi

Sergi Mekan1 + Miizik Dinleti Mekani

1980 Oncesi

Sergi Mekani + Kiiltiirel Toplanma
Mekani

Sanat Severler
Kuliibii

Milar Sanat Galerisi
Galeri Z

Sergi Mekani+ Mobilya Atolyesi

Sergi Mekani+ Hediyelik Esya Satis
Mekani

Sergi Mekani + Atolye+ Fotografeilik
Stiidyosu

Galeri Sanat Yapim

1980-2000 Yillar:
Arasi

Galeri Nev

Sergi Mekani+ Kafe

Galeri Siyah Beyaz

Sergi Mekani+ Bar

o Tosca Art Sergi Mekani+ Workshop Alani+ Baski

= Atolyesit+ Kafe

g z Ka Sergi Mekan1 + /}(tié')lyewL Fotografeilik
1)

8. = Stiidyosu

= Deppo 29 Sergi Mekani+ Miizik Dinleti Mekani+

8 Kafe




Galerilerin ek fonksiyonlarinin ana islevi etkileyis sekilleri ele alinmistir. Bu
degerlendirmede Galeri Sanat Yapim’da ek fonksiyonun sergilerin 6grenciler tarafindan
goriiniir hale gelmesi bakimindan etkili olarak ziyaret¢i sayisimi artirdigi, Galeri Z’de
hediyelik esya satisi ile galerinin siirdiiriilebilirliginin saglandigi ve ziyaretgiler tarafindan
ilginin artt1ig1, Siyah Beyaz’da bar fonksiyonu ile galeride gecirilen siirenin arttifi ve
sergilerin goriiniir hale geldigi sonucu ¢ikarilabilmektedir. Ka’da kiiltiirel hareketliligin
saglanmasi ve maddi getiri olusumu; Tosca Art’ta herkes i¢in ulasilabilir sergileme mekam
sunulmasi ile kullanict sayisinin artisi ve lgiincii nesil kahve alani ile gegirilen siirenin
fazlalasmasi; Deppo 29°da kullaniciya erisimin artmast ek fonksiyonun ana isleve

yansimalaridir.

1980-2000 y1llar1 arasinda agilan 6zel sanat galerileri bir ara donem olusum siirecinin
temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet donemi ideolojilerinin ve 1980’lerin
kosullarinin birlesimi 2000°1i yillar i¢in bir altlik olusturmustur. Siyah Beyaz’daki galeri,
bar ve miizik birlesiminin, Deppo 29’da karsimiza ¢ikmasi, Galeri Nev’deki sergi ve kafe
konseptinin Tosca Art’ta da bulunmasi, Galeri Sanat Yapim’daki egitim salonlarinin ve
fotograf¢ilik alaninin benzer olarak Ka’da bulunmasi degisen zaman diliminde benzer
ihtiyaglara yanit veren mekanlar olusturuldugunu gostermektedir. Bu mekanlarin ortak
0zelligi kullanicinin kiiltiir sanat ortaminda sosyalleserek var olabilmesine olanak veren

mekanlar olmasidir.

Benzer ihtiyaglar i¢in benzer ek fonksiyonlar bulunsa bile 2000-2020 yillar1 arasinda
acilan galerilerin eser sunus bi¢imleri, miisteri ile iliskileri, mekan kullanimlar1 farklilik
olusturmaktadir. Bu donemde agilan mekanlar ziyaret¢i ile arasina sinir koymayan, disa
dontik ve kullanici tarafindan kolay ulasilabilir mekanlar olmustur. Ayrica bu dénem
galerileri, sanat galerisinin beyaz duvarli soguk mekan algisin1 yikarak, kullanicilarma

sosyallesme firsati sunan samimi mekanlar olmustur.
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EKLER

Ek 1: Kisisel Goriisme Desifreleri

Z.G. ile Kisisel Goriisme

A.U: Sanat galerileri yasaminiza nasil dahil oldu?

Z.G: Sanat galerileri ile tanismam ¢ok eski yillara dayantyor, 6grencilik yillarima.
Fakat tabii ki bu ¢ok yogun bir sekilde olmamisti. Daha sonraki yillarda kuzenim resim
sanatiyla ilgilenmeye baslayinca onun kisisel sergilerine gitmeye basladik. Tabii Mina ve
Hira — ¢ocuklarim- 3-5 yaslarinda galerilerle tanistilar. Kuzenimle birlikte baz1 sergilere
galerilere gidiyorduk. Kuzenim oradan iinlii ressamlarin resimlerini koleksiyonuna aliyordu.
Boylelikle ¢ok kiymetli hocalarla tanisma firsatim oldu. Bir taraftan da 6zeniyordum
kuzenime bu kadar giizel resim yapiyor, bir de nasil diyeyim oldiikten sonra geride kalic1 bir
eser birakmak... O duyguyla ben de dedim resim yapayim ve kurslara gitmeye basladim.
Tabii dolayisiyla da galeriler tekrar hayatima girdi, gidebildigim kadar galeriye gittim. Her
gittigim galeride her ressamdan ayri bir sey Ogrendim, daha sonra eve gelip kendi
resimlerime bakinca hatalarimi daha iyi gérmeye basladim. Kisisel sergi agmadim ama
bir¢ok karma sergiye katildim bu arada Tiirk Egitim Vakfi'nin diizenledigi yardim amagh
sergilerine eserler verdim. Ayrica Anadolu Kiiltiir Dernegi’ne yardim amagli bir¢ok eserle
katkida bulundum.

A.U: Galeri ziyaretleriniz hangi yillarda basladi? O donem kiiltiir sanat ortaminasildi
ve galerilerin bu ortamda yeri neydi?

Z.G: Benim kuzenim ile sergi izlemeye bagladigim yillar 96-97 yillari. Gézlemledigim
kadariyla o donem sergilere daha elit insanlar, biirokratlar ve bakanlar geliyordu.
Koleksiyonerlerin katkis1 biiyiiktii. Tabii cok galeri de yoktu. Ancak bir operaya, bir sergiye
giderken en sik kiyafetleri giyerdik. Abiye ile gelen hanimefendiler bile olurdu. Fakat bu
diizen simdilerde bozuldu. Ozellikle gen¢ kesimde bir 6zensizlik var. Benim yaslarimda
hanimlar ve beyler hala dikkat etmeye ¢alisiyor. Tabi 1-2 tane ¢ikabilir onlar da her yerde
oldugu gibi vardir. Fakat su andaki ortam da gayet giizel...

A.U: Hangi galerilere giderdiniz? Buralarin mimarisinden bahseder misiniz?

Z.G: Benim ilk basladigim yillardaki galerilerin ¢cogu kapandi, su anda yoklar. Ama
bu konuda biiyiik yatirim yapan ressamlar var. Ornegin Mustafa Ayaz ¢ok giizel bir miize

kurdu, Mustafa Ayaz Miizesi. Oray1 gérmenizi isterim, bunun yaninda Ankara Kalesi...



Biiyiik bir atilim yapma asamasindayiz. Oradaki galerilere elimizden geldigince yani
sergileri ziyaret ederek veya karma sergilerine katilarak destek veriyoruz. Bunlardan size
tavsiye edebilecegim Emin Antik Galeri olabilir. Antika eserler ve iist katinda Ankara
manzarali kafesi vardi. Sergi agilisindan ve sergiyi gezdikten sonra dostlarla oraya ¢ikar hem
yemek yersiniz hem de toplu sohbetler yaparsiniz. Herkes o0 masadan bu masaya dostlarimn
yanina gider. Gormediginiz, 15 gilindiir hatta bir aydir gérmediginiz dostlarinizla bir arada
olursunuz. Fakat pandemi zamani kapattilar bir daha agmadilar kafeyi. Ayrica Emin Antik’te
kapidan girdiginiz zaman onlarin ¢ok giizel bir oturma alanlar1 vardir orada dostlarla oturur
cok giizel sohbet edersiniz. Ayrica birgok usta sanat¢inin eserlerini orada bulabilirsiniz
ozellikle ziyaret etmenizi isterim. Yine kalede Galeri Z vardir sahibi ¢ok saygideger bir
hanimefendidir. O da tiirlii sanat eserlerinin satisin1 yapar ve bu eserleri sergiyi agan
sanat¢inin eserleri ile ayn1 anda sunar. Bu arada kendisi o sergiye muhakkak kendinden bir
seyler katar. Ornegin bir kis giinii sergiye gelirsiniz ve sizi kapida ¢ok giizel kokular karsilar.
F. T. size tarhana ¢orbas1 yapmis ve ikram eder. Sergi hari¢lerinde de gittiginizde o galeride
hep dostlarla giizel muhabbetler yapilir bu arada kalenin Piring Han’1 ve Pilav Han’1 vardir.
Oralar1 da ufak ufak hem atdlye hem de sergi alan1 olarak kullanan sanatgilar yer alir. Kale
bence basli basina bir sanat alani. Cok ¢aba harciyoruz kalemizi korumak ve canlandirmak
icin. Ornegin Erimtan ve Rahmi Ko¢ Miizeleri de zaman zaman c¢ok giizel sergileri ev
sahipligi yaparlar. Kale anlatilmakla bitmez, ayr1 bir giizelliktedir.

A.U: Galeri ziyaretlerinizi gerceklestirdiginiz ilk giinlerden bugiine galerilerde ne
degisti?

Z.G: O zamanlar az sayida galeri vardi1 ama simdi sayis1 artt1. Ozellikle bankalar bu
konularda biiyiik destek veriyor. Ziraat Bankasi, Vakif Bank... Cankaya Belediyesi Cagdas
Sanatlar Merkezi de gelisime destek oldu.

A.U: Galerilerde yalnizca sergi ziyaretinin yapilmadigini, buralarin birer sosyallesme
alan1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Z.G: Evet gergekten galeriler bir sosyallesme alani. Herkes hi¢ tanimasa bile bir iki
kere gidip merhaba deyip rahatlikla oradaki kisilerle tanisip es dost olabiliyor. Ayrica geng
yasli hi¢ fark etmiyor herkes bir arada ¢ok giizel sohbetler yapabiliyor.

A.U: Yalnizca sergileme yapmayan sosyallesme alani bulunan bir galeriyi ziyaret
ettiniz mi? Bu galerilerin digerlerinden farki neydi?

Z.G: Bir mekan galeri adin1 alinca sergi alam oluyor. Ornegin Bahar Kafe vardir
Kizilay tarafinda. Burada miizik dinletileri, yazarlarin imza giinleri veya bazi sarkicilarin

anisina 6zel glinler yapiliyor. Orasi1 da ger¢ekten bir sosyallesme alani. Clinkii herkes gidiyor



hem yazarla soylesi de bulunuyor birlikte sohbetler ediyor orada da yeni insanlarla tanisip
arkadaslik kurabiliyorsunuz. Bazi galerilerin kap1 girisinde ufak da olsa bir bahgesi oluyor
serginin sonlarina dogru orada toplanip miizisyen arkadaslar sazlarini ¢ikartip giizel bir
miizik dinletisi yapabiliyorlar, ama sadece hatir amagcli. Bir de 7 y1l evvel arkadasim Mehmet
Efendi Kuru Kahvecisi’nde bir sergi agti, Eserlerini duvarlara asti. Fakat kahve igmeye
gelenlerden kimse o eserlerle ilgilenmedi ¢linkii onu dekorun bir pargasi sandilar. Bu bir
ressam eseri miymis, eserde ne anlatilmak istenmis gibi bir gozle bakan olmadi. Ayrica simdi
herkesin galeri agma girisimleri oluyor, Bir apartman dairesini tutarak galeriye ¢eviriyorlar
ancak iceri girdiginizde iki oda bir salon ev hissiyat1 fark ediliyor. Ben galerilerin 6zel

alanlar olmalar1 gerektigini diislinliyorum.



R.P. ile Kisisel Goriisme

A.U: Sanat galerileri yasaminiza nasil dahil oldu?

R.P: Sanat galerileri ile ger¢ek anlamda tanigmam, lisans 6grencisi olduktan sonra
egitimini almis oldugum alan ile ilgili olarak basladi. Calisma hayatim sliresince sanat
galerilerine az da olsa gitme sansim oldu fakat bunlar amatorce kiiltiir gezisi seklindeydi
diyebilirim. Bilingli olarak eser inceleme ve bilgi sahibi olma amaciyla sanat galerilerine
gitmem ise lisans 6grencisi olmam ile birlikte bagladi.

A.U: Galeri ziyaretlerinizhangi yillarda basladi? O dénem kiiltiir sanat ortami nasild:
ve galerilerin bu ortamda yeri neydi?

R.P: Galeri ziyaretlerim 2010 yilinda basladi diyebilirim. Yogun is temposu ve bu
ortamda yasanilan stres, kendime nefes alacak bir alan agma istegi dogurdu ve ben de amatdr
olarak ilgilendigim sanat1 sectim. Atolyeler, sergiler, galeriler ilgilendigim alanlar oldu.
Yasamakta oldugum Izmir, sanat1 hobi olarak gdren bir anlayisin egemen oldugu bir
ortamdi. Dolayisiylao donemi Izmir 6zelinde galerilerin ve sergilerin az oldugu bir dénem
olarak ifade edebilirim.

A.U: Hangi galerilere giderdiniz? Buralarin mimarisinden bahseder misiniz?

R.P: Belirttigim gibi amatdrce sanat gezileriydi ve genelde apartman dairelerinden
olusmus sergileme alanlariydi. Bunun diginda kalan tek istisna Resim Heykel Miizesi idi. Bu
bina miize olarak tasarlanmis, 6niinde bekleme alani olan, ici ise iki kat sergileme alanina
sahip yeterli biiyiikliikte sanat sergilerine de ev sahipligi yapan bir miizeydi.

A.U: Galeri ziyaretlerinizi gerceklestirdiginiz ilk giinlerden bugiine galerilerde ne
degisti?

R.P: Oncelikle galeri sayisinda ve kalitesinde artis oldugunu sdyleyebilirim. Eser
sergilenmesi daha bilingli ve 6zenli olarak gergeklestiriliyor. Bunda sanatin ticari pazarinin
da yiikselmesinin etkisi oldugunu diisiiniiyorum.

A.U: Galerilerde yalnizca sergi ziyaretinin yapilmadigini, buralarin birer sosyallesme
alan1 oldugunu diislinliyor musunuz?

R.P: Galeriler asil olarak sergi ziyaretlerinin merkezi olsa da, 6zellikle sanatseverlerin
sosyallesmesine katk1 sundugunu diisiinliyorum. Bu tabi ki galerinin yapisi ile de dogrudan
ilgili olan bir sey. Sosyal alanlar1 olan galeriler bu duruma daha uygun mekanlardir.

A.U: Yalnizca sergileme yapmayan sosyallesme alan1 bulunan bir galeriyi ziyaret

ettiniz mi? Bu galerilerin digerlerinden farki neydi?



R.P: ‘Ust kisminda bahgesi olan bir kafe, bodrum kat1 diye tabir ettigimiz alt kat1 ise
sergi alan1 olan bir galeriyi ziyaret ettim. Boyle bir ortam bana sanatin ikinci planda kaldigim
diislindiirttii. Bu isyeri sahiplerinin asil amacinin kafenin islemesi oldugunu ve burada ticari

basarinin daha 6n planda oldugunu diisiindiim.



0.A ile Kisisel Goriisme

A.U: Sanat galerileri yasaminiza nasil dahil oldu?

O.A: Sanat galerileri yasamima iki asamali dahil oldu. Ilki 6grencilik yillarina
dayanir. Lise yillarinda resim yapmak benim ig¢in hobi olmanin 6tesindeydi. Resmi ¢ok
seviyordum nedenle de sanat galerilerini gezmeyi seviyordum. Cok sayida resim
gorebiliyordum. Onlar1 biiyiik bir begeni ile izlerken, bazilarinda da renk ve teknikleri
gormeye calistyordum. Okul gibiydi. Ne kadar ¢ok resim goriirsem benim resimlerime de
katkis1 ¢ok oluyordu. Gazi Egitim Enstitiisii 6grenciligim yillarinda da gozlemlerim bilgi
birikimimi, kompozisyon ve renk bilgilerimi de artiriyordu. Bir ressam olarak se¢imimi
yaptigimda ise resim artik isimdi ve sanat galerileri de bu isin en 6nemli bir parcgasiydi.

A.U: Galeri ziyaretleriniz hangi yillarda bagladi1? O donem kiiltiir sanat ortam1 nasildi
ve galerilerin bu ortamda yeri neydi?

O.A: 1980 yilindan itibaren bir ressam olarak sergilere dahil oldugum, sanati
paylastigim ve sanat ortamini soludugum mekanlardi sanat galerileri. O yillarda tilkemizde
biling ve kiiltiir diizeyi ¢ok yiiksekti. Ozellikle Ankara’da sergi acilislar1 ¢ok kalabalk
olurdu. Memurlar bile taksitle resim satin almaya ¢alisirlardi. Sanat galerileri sanatcilarin ve
sanatseverlerin bulusma noktalariydi. Ozellikle Zafer Carsisi igindeki Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi en ¢ok gezilen yerlerin basinda gelirdi. Halktan insanlar dostlarina randevu yeri
olarak bu mekani verirdi. Bekledigi kisi gelene kadar oradaki sergiyi gezerdi. Diinya ¢apinda
bir izleyici sayisina sahipti. Esref Uren, Sefik Bursali, Osman Zeki Oral vb. pek ¢ok usta
ressam bu galeride zaman gegirir, sohbet ederdi.

A.U: Hangi galerilere giderdiniz? Buralarin mimarisinden bahseder misiniz?

O.A: Ben resmi ve 6zel olan pek cok sanat galerisine elbette giderdim. Daha sonralar
secici davranip gormem gereken sergilerin oldugu sanat galerilerine gitmeye basladim.
Mimari 6zelligi hafizamda kazili olan en 6nemli sanat galerisi elbette Ankara Devlet Resim
ve Heykel Miizesi ve Sanat Galerisiydi. Mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu olan bu bina
cevresiyle uyum i¢inde olan, 6zenle tasarlanmig 6zel bir binaydi. Bina biiyiik bir bahge
icinde ve yan tarafinda Etnografya Miizesi de var. Bahgeye caddeye acilan bir kapidan
giriliyor ve dinlendirici bir alan igeriyor. Ankara’y1r ve Anitkabir’i yukaridan gérmek
miimkiin. Binaya ait kafe ve atdlyeler var. Binanin merdivenlerini ¢ikinca agilan biiyiik
demir kapidan On alani giriliyor, mermer kapli yer ve duvarlar i¢inde miizeyi
hissediyorsunuz. Binanin arka tarafindan iki katli, genis bir mekan olan sanat galerisine

geciliyor ve galeriler de arka bahgeye agilmakta. Ozel sanat galerilerinin girisleri genel



olarak apartmanlarin giris kapisindan bagimsiz girisiyle bahce katlarinda. I¢ mekanlar
cogunlukla kare ve dikdortgen planli duvarlardan olusmakta. Resimler belli araliklarla bu
duvarlardasergilenmekte. Orta alanlarda stantlar iistiinde kii¢iik heykeller de sergilenmekte.
Ozel galerilerin bazilarinda haftanin belli giinlerinde amatorlere resim kurslari da
verilmekte.

A.U: Galeri ziyaretlerinizi ger¢eklestirdiginiz ilk giinlerden bugiline galerilerde ne
degisti?

O. A: Galerilerde teknik olarak degisimler oldu. Isiklandirmada teknolojiye paralel
olarak yeni aydinlatma diizenleri kuruldu. Fiziksel degisim disinda pek bir sey degismedi.

A.U: Galerilerde yalnizca sergi ziyaretinin yapilmadigini, buralarin birer sosyallesme
alan1 oldugunu diislinliyor musunuz?

O.A: Evet, kesinlikle diisiiniiyorum. Sanat galerileri en yararli sosyallesme alanlaridir.
Hatta egitim yeridir. Estetik begenileri yukariya ¢eker. Estetik begenileri gelisen insanlar
secici olurlar. Basit seylerle tatmin olmazlar, hatta cogu durumda sorgularlar.

A.U: Yalnizca sergileme yapmayan sosyallesme alan1 bulunan bir galeriyi ziyaret
ettiniz mi? Bu galerilerin digerlerinden farki neydi?

O.A: Sergileme yapmayan yerlere sanat galerisi denmez. Baska alanlara ydnelenlerin
etkinlikleri farkli alanlar1 kapsar. Bir yerin sanat galerisi olmasi i¢in resim ve heykel gibi

sanat yapitlarini sergilemesi sarttir.



H.Y. Ile Kisisel Goriisme

A.U: Sanat galerileri yasaminiza nasil dahil oldu?

H.Y: Ortaokul yillarinda resme olan ilgimi babam kesfetti. Babamin bana aldig:
resim malzemeleri ve hafta sonlar1 resim galerilerine gotiirmesi ile sanat galerileri
yasamima dahil oldu.

A.U: Galeri ziyaretleriniz hangi yillarda baslad1? O donem kiiltiir sanat ortam1 nasildi
ve galerilerin bu ortamda yeri neydi?

H.Y: 1970 yilinda zaman bulduk¢a Sihhiye’deki Zafer Carsisi’na gider, Kiiltiir
Bakanligi’na ait sanat galerisini gezer ve orada sanat¢ilarlatanisirdim. O donemde bankalara
ait kurumsal galeriler vardi. Kiiltiir Bakanligi’nin sanat galerisine ressamlar, heykeltiraslar,
yazarlar, gazeteciler ve sanatseverler gelirdi. Sanatcilarin sohbetlerine dinleyici olarak
katilirdim. Oras1 benim i¢in adeta bir okuldu. Sergi kataloglari alir, onlar1 incelerdim.
Tiirkiye'nin en iyi sanatgilarini ve eserlerini gériirdiim. Galerinin miidiirliiglinii yapan ressam
Osman Zeki Oral ve Esref Uren, Turan Erol, Nuri Abag, Liitfii Giinay gibi hocalar da gelirdi.
Galeriden ¢ikip eve gitmek olmazdi. Yiiriiyerek Atatiirk Bulvari iizerinde bulunan sanat
kurumuna giderdim. O zamanlarda cuma ve cumartesi gilinleri soylesiler, paneller,
konferanslar ve sergi agilislari olurdu. Yani oldukca aktif bir ortam vardi, galeriler de bunun
basrolii diyebiliriz.

A.U: Hangi galerilere giderdiniz? Buralarin mimarisinden bahseder misiniz?

H.Y: Ben Ankara’daki hemen hemen her galeriye gitmisimdir. Kurumsal galeriler ilk
zamanlar, diinya standartlarini1 yakalayan mekanlar1 izleyici ile bulusturuyordu. Diinya
standartlar1 dedigim nedir? Mesela galerinin kiitiiphanesi, konferans salonu ve tabii ziyaretci
i¢cin sohbet mekanlari. Sanat galerisinde mimari de 6nemlidir, 151k ve sergileme teknigi de
onemlidir. Dogru 151k i¢in profesyonel ayarlar yapiliyor simdi, yurtdisinda da bununla ilgili
inceleme yapmak i¢in ¢cok galeri gezdim. Sergileme de aparatlarile eserin sergilendigi olur,
misina denenip ile sergilenir ki o sergileme ¢ubugu goriinmez daha temiz bir goriintii olusur.
Bir de duvara ¢ivi cakarak eser sergilenir. Eserin sergilendigi duvar da 6nemlidir. Birbirinin
kontrasti renkler bir araya getirilerek duvar diizenlenmeli. Su duvardaki mavi eserin yanina
turuncu eser koymalilar mesela. Iki adet kiigiik eserin ortasinda biiyiik boy ¢ercevede bir eser
olmali. Bunlar diinya standartlariiken simdi apartmanlarin giris katlarini ya da biiytik bir

diikkani galeriye ¢eviren olusumlar var. Bunlar uzun soluklu olmuyor ardi ardina agiliyor ve



kapaniyor. Boyle amator 6rneklerin yani sira ¢ok az sayida da olsa galericiligi uzman kiirator
yardimiyla gotiiren profesyonel miize ve galeriler var. Mesela Mustafa Ayaz Miizesi.

A.U: Galeri ziyaretlerinizi ger¢eklestirdiginiz ilk giinlerden bugiine galerilerde ne
degisti?

H.Y: Ankara Tirkiye’nin sanat merkeziydi. Kurumsal ve &zel galerilerin sayist
altmisin lizerindeydi. Neredeyse tamami Kizilay ¢evresindeydi. Kentin biiylimesi ile park
sorunu da artinca ¢ogu Cankaya Yildiz bolgesine ¢ekildi. 90’11 yillarda Ankara’da kamu
kurumlarina ait sanat galerileri bir hayli fazlaydi. Bugiin, neredeyse hig¢biri kalmada.

A.U: Galerilerde yalnizca sergi ziyaretinin yapilmadigini, buralarin birer sosyallesme
alan1 oldugunu diislinliyor musunuz?

H.Y: Ben hafta sonu program yapar, neredeyse tiim galerileri gezerdim. Anlagmis gibi,
sanat dostlariyla da buralarda karsilasirdik. Boylelikle galeriler yalnizca sergi gezilen degil,
bulusma ve sanat sohbetlerinin yapildigi mekanlar olur.

A.U: Yalnizca sergileme yapmayan sosyallesme alant bulunan bir galeriyi ziyaret
ettiniz mi? Bu galerilerin digerlerinden farki neydi?

H.Y: Egitim sistemimizin sanat derslerine 6nem vermemesi yiiziinden, ¢ogu galeri
ziyaretgi kaybetti. Galeriler de ticaret merkezine doniistii. Parasi olan elit kesime hizmet
etme yarigina girdi. Galeri i¢inde sosyallesme alani yaratilmasini da ticari kaygiya
bagliyorum. Artik insanlar sanat galerisi gezmek yerine, biiylik alisveris merkezini gezer
oldu. Insan yogunlugunun bu merkezlere kaydigini géren bazi galericiler bu bolgelere sanat
merkezleri ve galeriler agt1. Insanlar alisveris yapiyor, sinemaya gidiyor, yemek yiyor ve

giincel sergileri geziyor.



S.K. ile Kisisel Goriisme

A.U: Sanat galerileri yasaminiza nasil dahil oldu?

S.K: Bu biraz tesadiifi oldu. Ben ayn1 zamanda fotograf da ¢ekiyorum. Birkag sergi
icin fotograf ¢ekimi teklifi aldim; bu sekilde sanatgilari, sanat galerilerini ve sanat ortamim
gordiik¢e sanat haberi yazimina yoneldim. Haber yazabilmek icin de galerileri gezmem
gerekiyordu. Ben fotograflarimi kendim ¢ekerim, réportajlarimi kendim yaparim. Boylelikle
bir siirii sanat¢1 tanidim.

A.U: Galeri ziyaretleriniz hangi yillarda baglad1? O donem kiiltiir sanat ortami nasildi
ve galerilerin bu ortamda yeri neydi?

S.K: Ben resim izlemeyi neden bu kadar seviyorum diye diisiiniirken hatirlamaya
basladim, kiiclikken babam beni sergilere gotiirdii. O zamanlar Mesrutiyet Caddesi’nde ¢ok
galeri vardi ve sanat ortami ¢ok 6zgiirdii. Mesleki olarak 8 yildir diizenli olarak sergilerin
haberini yapabilmek i¢in galerileri geziyorum.

A.U: Hangi galerilere giderdiniz? Buralarin mimarisinden bahseder misiniz?

S.K: Ankara’da hemen hemen her galeriye gittim. Kale’de bir siirii galeri var, Hilal
Mahallesi’nde yogunlasan galeriler var. Bazi galeriler cok 6zenli ve dlgek olarak biiyiik
olmasina karsin ¢ok kiiciik ve 6zensiz galeriler de olmaya basladi. Sergiler rahat gezilmiyor,
hangi eser ne anlatmak istiyor anlasilmiyor. Ancak bazi galeriler genistir, rahat gezilir ve
sanatcilariyla sdylesiler yapilabilir. Bu mekanlarda sanata doyarsiniz.

A.U: Galerilerde yalnizca sergi ziyaretinin yapilmadigini, buralarin birer sosyallesme
alani oldugunu diisiiniiyor musunuz?

S.K: Tabii, mesela ben bir sergiye gidiyorum ve sergi beni dinlendiriyor. Hem gittigim
sergiler doyurucu olunca hem arkadaglarim oradaysa o serginin zevki baska oluyor. Galeriler
araciligi ile arkadaslarla biitiinlesiliyor. Ancak yine sanat¢i sanatgiyla sosyallesiyor, arkadag
arkadasiyla. Mesela gocugumu alayim sergiye gotiireyim diyen yok ki ¢ocuklari sergiye
gotiirmek ¢ok dnemlidir.

A.U: Yalnizca sergileme yapmayan sosyallesme alan1 bulunan bir galeriyi
ziyaret ettiniz mi? Bu galerilerin digerlerinden farki neydi?

S.K: Mesela simdi kafe olan galeriler var. Bayiliyorum onlara. Sergi
gezebiliyorsunuz, kapisinin dniine ¢ayinizi kahvenizi i¢ebiliyorsunuz, dersler de veriliyor.
Ben galerilerin insanlarin katilimlarini artiracak alanlar1 mekéana ¢ekmelerinden yanayim.
Ciinki Tirkiye’de kiiltiirel seviye hala oldukga diistik, derinlesmis bir kiiltiir seviyemiz yok.

Bir galeri i¢inde 6rnegin bir kafe isliyorsa, o kafeye gelen sanatla higbir bag1 olmayan bir



kimseye bile eserlerimiz ulasabilir, o giine kadar resimle alakas1 yokken birden resme ilgi
duymaya baslayabilir. Ziyaretci ilk gelmesinde fark etmeden esere bakar, ikinci kez gelir
eser yine dikkatini ¢eker, li¢ilincii gelisinde o hafizasinda yer edinmistir artik gelir onu satin

alir.’



Galeri Sanat Yapim I¢in Yapilan Kisisel Goriisme

L.D: Galeri Sanat Yapim’dan dnce Ankara’da devletin, giizel sanatlarin galerisi vardu.
Vakko’nun galerisi vardi, kendi magazasinin orta katini galeri yapmisti, ben oraya giderdim.
Sonra Is Bankas1’nin galerisi oldu, ancak ¢ok fazla 6zel galeri yoktu. Ilk 6zel galerilerden
biri olarak ben buray1 agtim. Sonra Galeri Nev ve Siyah Beyaz acildi; gittikce 6zel galeriler
¢ogaldi, 6zel galeriler gogaldikga seyircisi de gogaldi. Atatiirk’tin, Ankara’da resim sergisi
actiginda; bankalara, kurumlara hep resim alin seklinde tesviklerde bulundugu biliniyor, bu
sayede simdi onlarin ¢ok giizel koleksiyonlar1 var. Ankara’nin sanat piyasasinda avantajl

yonil bu.
A.U: Galeri Sanat Yapim’1 digerlerinden ayiran 6zellikleri nelerdi?

I.D: Bizim o6zelligimiz suydu; hem sergiliyor hem resim egitimi veriyorduk.
Tiirkiye’nin sayil1 ressamlarindan Kayihan hoca ( Kayihan Keskinok) 30 yil burada ders
verdi. Binlerce 6grenci yetistirdi. Ben de egitim veriyordum. Ben Tatbiki Glizel Sanatlar ’da
okurken 6gretmen okulundan sahip oldugum alt yapi ile birinci y1ldan itibaren desen dersi
vermeye basladim. Simdi de Sema Sanal egitim vermeye devam ediyor. Galeriyi kendi
imkanlarima gore yaptim. Simdi bana az bile geliyor. Burasi 400 m2 ama daha biiyiik olsa
daha farkli olurdu. insanlar gérecek, yasayacak ve daha sonra sanatin ne ise yaradiginin
farkina varacak ki galeriler bunun i¢in 6nemli. Galerilerin misyonu toplumla sanati bir araya
getirmek, onun i¢in var. Sanat¢i1 yapacak ve insanlarla paylasacak. Bu da iyi bir mekéan ile

mumkiin.

A.U: Galerilerde mekansal olarak nelere 6nem veriyorsunuz?

LD: Ben galerilere soziimii esirgemem. Bir galeriye gittigim zaman 1s1klandirmay:
eksik gorirsem sOylerim mesela. Halkbank’a danisman oldugum zaman, Cinnah ’ta
acacaklari galeri i¢in kendi mimarlariile ¢alistilar. Bir gilin yolum diistii gittim, nasil bir sey
yapmiglar! Kartonpiyerler, tavana aynalar... Oyle galeri mi olur? Miidiirii aradim, bdyle
galeri olmaz dedim. Daha sonra galeriyi diizene sokmaya ¢alistik. Galeride aydinlatma
onemli, 151k iyi olacak. Duvar olacak ki sergileme yapabil. Kurumlar sehpalarla sergi
yapiyorlar, karmakarisik oluyor.

A.U: Galeri mekanlarinin sergileme aract olmasinin yaninda nitelikleri nasildir?

I.D: Mekan sanat eserinin dniine gegmemeli. Oldukca sade olmal1, karmasiklik icinde

sanat sergisi olmaz. Sanat¢ilarin hepsi ayni sekilde duvar yiizeyinde resim sergilemesi



yapmiyor tabi, mekan1 sergiye dahil eden sanatgilar da var. Sergiyi mekana gore agmak
lazim. Is adamlar1 gériiyor buray1 ‘Aaa! Ne kadar giizel.” falan diyorlar ve mutlaka resim
sahibi oluyorlar. Evlerinde bir duvara bir resim baska duvara baska resim asiyorlar ancak
uyumlu olmuyor. Buray1 goriince demek ki resim bdyle asilirmis deyip drnek aliyorlar.

A.U: Mekan izleyiciyi etkiliyor. Peki, olmazsa olmaz dediginiz seyler neler?

I.D: Galerinin fiziki yapis1 ¢ok onemli. Bunun yaninda galerinin aydinlatmasi ¢ok
onemli, 151k 1yi olacak. Buranin 6n cephesi tamamen pencereydi. Biri diikkkanin, birisi
salonun. Ben pencereleri kiigiilttiim. Dogal 151k en giizeli ama nasil gelecek o 6nemli. Eser
tizerinde golge olmamali bu nedenle de pencerelerin kiigiiltiilmesi gerekiyordu. Bazi camlara
vitray ve buz yaptim mesela.

A.U: Peki buranin konumuna deginirsek...

I.D: Buras1 Ankara’nin merkezinde sayilmaz, Kizilay gibi Ulus gibi degil. Onceden
daha da sakindi. Simdi trafik ¢ok sikintili. Gelenlerin arabalarini birakabilecegi kisitli alam
oluyor. Sergiler kadar, o sergiye nasil ulastiklar1 da gok 6nemli. Insanlar kolay gelebilirse,

rahat gelebilirse daha sik ziyaret ederler.



Galeri Z i¢in Yapilan Kisisel Goriisme

F.T: Ben 1983 yilinda ticarete bagladim. Uzun yillar yurtdisinda yasadigim i¢in Tiirk
El Sanatlari’nin ve Tiirkler ’in orada taninmadigina dair bir diisiincem vardi. O vesile ile
yabanct kesimin oturdugu Cinnah’ta yer agtim. Son olarak Amerika’dan gelmistik,
Amerikanlar iilkelerine gittiklerinde Turkleri daha iyi tanimis sekilde orada da tanitabilsin
istedim. El sanatlari, hali, kilim, ¢ini satmay1 segtim. Amerikan Officers Club’tan ¢ikanlar
benim diikkkanimin 6niinden gegiyordu, otomatik olarak beni goriiyorlardi. Ben Tiirkge
dersleri de baslattim orada, herhangi bir iicret almadan Amerikalilara Tiirkge egitim
veriyordum. Bir nevi Tiirkiye’yi tanittim programi. Onlara giderken anitsal bir seyler
alabilmeleri i¢in resmi isimin icine dahil ettim. Sobiitay Ozer ile konustuk, buras1 galeri olur
olmaz mi1 diye ve olabilecegine karar verdik. Diikkdnin bir boliimiinii galeri olarak
kullanmaya basladik. Zaten tek basina galeri yapmak pek miimkiin degil. Biiylik bir
sermayen olmasi lazim ya da para harcamay1 seven koleksiyoner arkadas ¢cevren olmali. Ben
halidan, kilimden, ¢iniden para kazanabiliyorum diye bu ise de goziimii karartip girebildim
ve zaman zaman bana onlar kadar para da kazandirdi. O giine kadar sergi acamamis
sanatgilari piyasaya kazandirdim. O zaman sanat ortami dyle bir durumdaydi ki bankalarin
galerileri vardi, bir iki 6zel sanat galerisi vardi. Simdi ¢ogu kalmadi. Mesela Artisan vardi,
Urart vardi, Evrensel Sanat Galerisi vardi, Mi-Ge Sanat Galerisi vardi. Mi-Ge sanat
galerisinin sahipleri yapilan eserleri uluslararasi sergilerde gezdiriyordu. O sirada Akbank
da eserleri lilke i¢cinde gezdiriyordu. Ben de o sanat ortaminda kendimce bir seyler yapmaya
calistim. Zamanla bazi arkadaglarim resim kursu aramaya basladi ben de ufak ufak dersler
diizenledim. Cinnah ‘tan Kale’ye tasindiktan sonra simdiki yerimde de yapmak istedim ama
Kale’nin ortami ilk geldigimiz yillarda insanlara biraz lirkiitiicii geliyordu. Onun i¢in baktim
burada talep yok, bir kii¢iik denemeden sonra biraktim. Bizim tilkemizde resim asinaligi pek
yoktur. Ben insanlar resim alabilsin, almay1 6grensin diye gok ¢aba sarf ettim. Unlii
ressamlardan rica ettim kartpostal biiytikliiglinde eserler yapin diye. Onlar1 ¢ercevelettim
hediyelik esya olarak sattim, boyle boyle koleksiyoner ettigim ¢ok insan var. Bugiin geliyor
bir 6grenci, resim alacak ancak ayirabildigi biit¢e kisitli. Onlara alan yaratarak o biit¢eyle
ulasabilecegi eserler sununca sanat eserine, galeriye ilgileri olusuyor. Daha sonra mezun
olup meslek edinince, o eserlerin duvarlarda, sergilendigi alanda ilgi ¢ektiginin ve mekana
yakistiginin bilinci de olusuyor ve eser almaya devam ediyorlar. Bu sekilde c¢ogu

koleksiyoner oldu, onlar1 boyle aligtirdim.



A.U: Peki konum olarak neden buras1? Herkes Ulus’tan Cankaya bdlgesine giderken
siz Cinnah ’tan buraya gelmissiniz.

F.T: 1993-1994 yilinda Amerikalilarin cogu ¢ikt1 gitti. Cinnah tarafinda oturanlar
siyasi olaylardan dolay1 ¢ok korunakli yerlere gecti. O bolgelerden ¢ikip da sokaklarda
dolagsmadi. Ancak bu tarafta oturanlar sokaklarda dolasabiliyordu. Ben onlar i¢in buraya
geldim. Simdi agilan galeriler Yildiz tarafinda agiliyor ancak bu ara ¢ok fazlasi kapaniyor.
Bir bakiyorsunuz agiliyor bir sene gegmis kapaniyorlar. Tek basina sanat galerisi olarak
ayakta kalmak ¢ok zor.

A.U: Acaba ekonomik nedenlerden dolayr mi salt galeri olmakla yetinmiyorlar?

F.T: Olabilir tabii, ¢iinkii tek basina galerinin davetiyelerini, etkinlik ikramliklarim,
galerinin elektrigini karsilayabilmek biiylik mesele.

A.U: Biraz mekana deginmek istiyorum. Egitim veriyordum dediniz, bunun igin ayr
bir boliimlendirme yaptiniz m1 galeri i¢inde?

F.T: Orada, hangi giinler ders yapilacaksa orayr masa sandalye ile egitime
ayirtyordum, ders bitince kaldirtyordum sergi devam ediyordu.

A.U: Peki, galerinin yanina yiiklenen ek fonksiyonlari nasil degerlendiriyorsunuz?

F.T: Bence galerinin ayakta kalmasi i¢in gerekli. Ayrica sosyallesme imkani da var.
Kimi bar ekler, ben bunu hal1 ile kilim ile hediyelik esya ile yaptim. Galericilik sohbet
ortamin1 da gerektiren bir sey. Burada, galerici ile ziyaretcinin etkilesimi de oluyor.
Ziyaretgiyi sicak karsilayip, onu serginin i¢ine ¢cekmelisiniz. O burada i¢ecegini igerken, siz
onunla muhabbet edeceksiniz o gevresine bakinarak eserlerle goz temasi kurabilecek. Benim
burada ¢ayim olur, kahvem olur, kisin hosluk olsun diye sobay1 yakarim ¢orba yaparmm
buras1 tarhana corbasi kokar. Ancak amag¢ sanat eserinin sergilenmesi, onun Oniine
gecilmemeli.

A.U: Galeri mekani i¢inde neler olmali?

F.T: Galeriye ¢ocuklar da geliyor. Cocuklar1 oyalayacak bir alan olmali. Mesela bu
televizyon. Cocuklar1 oturt karsisina, bir ¢izgi film a¢ velisi de rahat rahat resimlere baksin.

Cocugunu getirme diyemezsin bdoyle kolayliklar sunabilirsin.



Siyah Beyaz Icin Yapilan Kisisel Goriisme

U.S: Ben 5 yildir burada ¢alistyorum. Buranin gorsel isleriyle ilgileniyorum. Buranin
kurucusu Faruk Sade. Faruk Sade, 1978 y1linda ODTU Mimarlik *tan mezun oluyor ve sonra
Paris’e gidiyor. Paris’ten ¢ok etkilenerek Ankara’ya geliyor. Bu bina onun aile apartman.
Burada hem bar hem galeri olarak kullanabilecegi bir alan yaratiyor. O zamanlar Ankara’da
bdyle bir yerin benzeri bile yok. Ilk zamanlar iist kat1 kullaniyor. Giriste soldaki salon bar,
sag taraf galeri olarak kullaniliyor. 1990’dan sonra tamamen ayriliyor ve alt kat bar, iist kat
galeri olarak planlaniyor. Arada bir merdiven var onun tasarimini da Faruk Bey yapiyor.
Arada doniisiimler yapiliyor. Nevzat Sayin buray1 Faruk Sade’nin mimarlik projesi olarak
tanimliyor. Bir¢ok seyi oldugu sekli ile kurumaya 6zen gosteriyorlar. Bu bar ilk sekli ile
duruyor degismedi hi¢, bakimlar1 yapiliyor sadece. Bu sandalyeler 35 yildir kullaniliyor.
Onlarin da bakimi yapiliyor atmosferi bozmasin diye degistirilmiyor hi¢ Faruk Bey 2017
yilinda vefat ediyor ve esi Fulya Sade ile kiz1 Sera Sade galerinin yoneticiligine gegiyor.

A.U: Neden Siyah Beyaz?

U.S: Buras1 1980’lerde donemin entelektiiel kesiminin bir magaras1 gibi. Tim
gazeteciler, sanatcilar, felsefeciler, sairler buraya geliyor. Ancak Faruk Bey, buraya bir isim
koymuyor. Gelenler somineyi goriiyor, sominenin renginin siyah beyaz olmasindan dolay1
buraya siyah beyaz demeye basliyorlar. Aslinda Siyah Beyaz’in ismi sémineden geliyor.
Biraz kendiliginden olusan bir isim.

A.U: Duvardaki ¢erceveler de siyah beyaz.

U.S: Faruk Bey fotograflara ¢ok ilgili. Kendisi fotograf ¢cekiyor, arkada karanlik odasi
var baskisini da kendi yapiyor. Gidiyor yurtdisindan bir siirii fotograf topluyor. Bu
cerceveleri de kendi tasarliyor. Ara sirakendi ¢ektigi fotograflar var, bir kisim daha tinliilerin
fotograflari ile dolu, bir tarafta daha yakin ¢evre, dost, arkadas fotograflar1 var. Karsidaki
duvara 1s1kl1 fotograflar ekledik. Aramizdan ayrilanlar kdsesi.

A.U: Su an sergiler iist katta oluyor. Biraz oradan bahsedebilir miyiz?

U.S: Galeri sezonu Eyliil gibi acilir Temmuz Agustos gibi kapanir. Sergiler iist katta
oluyor. Alt katta Ozel Seyler ad1 altinda proje mekan1 var. Orada da daha kiiciik sergiler
oluyor. Burada bir de ilk sergi acan sanat¢1ile bile hala ¢alisiliyor. Hem eski sanat¢ilar hem
yeni sanat¢ilar var. Faruk Sade’nin kiz1 Sera Sade 2011 gibi galerinin basina gegiyor ve
onunla beraber ikinci kusak sanatcilar dahil olunca Siyah Beyaz genglesiyor diyebiliriz.
Sanat¢ilarin hem devamliligi var hem doniisiimii var.

A.U: Ust katta mekan i¢inde sergileme bazl1 degisimlere esnek yaklastyor musunuz?



U.S: Gelenlerin ¢ogu burayr oldugu sekli ile kullaniyor. Ama sergiden sergiye
degisiklikler olabiliyor. Duvar boyama, kaide koyma, duvardan bir eser ¢ikarma gibi seyler
yapabiliyoruz. Sanat¢inin 6zgiirliigiine birakiyoruz mekani.

A.U: Su an bahgeyle iliskiniz nedir?

U.S: Giriste solda Stiidyo Pizza var. Sera Sade’nin esinin yeri. Burasi hala aile
apartmani olarak devam ediyor yani ona ¢ok onem veriyoruz. Oras1 2021’de pandemiden
sonra dahil oldu. Sag tarafta Art Out dedigimiz acgik hava barlarimiz var. Orasi 6nceden
Stiidyo Pizza’nin oldugu yerdeydi simdi sag tarafta carsambalari aktif olarak kullaniyoruz.
Galeride agilig 18.00 gibi basliyor saat 20.00 olduktan sonra herkes asagi iniyor ve

eglenmeye basliyor. Iki mekan biitiinlesik kullaniliyor.



Ka icin Yapilan Kisisel Goriisme

O.K: Ka, 2011 yilindan beri var. Biz daha once Giines Sokak’ta Sonmez
Apartmani’ndaydik. Sonmez Apartmani’nin hikayesi de enteresan, yine bizimle beraber
gorlinlirliigl artt1. 10 yil kadar oradaydik. Pandemi ile beraber buraya geldik. Aslinda
oradaki mekani1 kullanis bigimimizden buraya evrilisimiz bayagi uzun bir siire¢. Ka ilk
baslarda fotograf odakli bir yapiydi. Mesela adimiz ilk baslarda Ka Fotograf Gelistirme
Atolyesi’ydi. Birkag yil igerisinde Ka Atolye’ye evrildi. Biz de biraz daha farkli disiplinlerle
i¢c ige gectigimiz, yalnizca fotografla sinirli kalmadigimiz; etkinlikler ve atdlyeler
diizenledigimiz bir siirece girdik. En son da Ka’y1 kullandigimiz, Ka ile iliskilendirdigimiz
seyleri ¢ogalttigimiz bir donemdeyiz. Ismimiz kiigiildiikge etki alanimiz, deginmeye
calistigimiz yerler genisledi. Biitiin bunlarin ihtiyaglardan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
Biz fotograf alaninda kendimizi gelistirmek istedik¢e Ankara’da buna uygun mekan
olmadigim gordiik. Igimizdeki meraki ve heyecani canl tutarak mekan olusturup bunu ne
kadar ¢cok insanla paylasirsak o kadar iyi olacagini diisiindiik ve yanildigimiz da sdylenemez.
[k baslarda Tiirkiye disindaki standartlari buraya getirmeye odaklanmisken, biz o alanda
ilerleyip yol aldikca bizim isteklerimiz de degisti. Mesela arkadaki kitaplik... Fotograf
kitaplar1 ile bir bagimiz yokken buraya bir kitap girdi, iki kitap girdi. Her kitap girdiginde
bizim bakis acimiz da degisti, gelisti.

A.U: Su an burada neler yapiyorsunuz?

O.K: Mekansal olarak diigiinelim. Bir galeri alanimiz var. Burada diizenli ve stirekli
sergiler yapmaya calisiyoruz. Yine fotograf odakli ama fotograf disindaki disiplinlere de
alan agan bir sergileme alanimiz var. Bu sergiler paralel bir etkinlik serisi ¢ikarmaya
calisiyoruz. Serginin temasina uygu olarak bu bir konser olabiliyor, sanat¢inin tirettigi ile
kullanictya ulasabilecegi bir konusma ortami yaratabiliyoruz. Bu etkinliklerden bagimsiz
diizenledigimiz bagka etkinlikler de var. Mesela ‘Tahterevalli’, ‘Bak sana ne getirdim?’,
‘Sanat¢1 Okumalarr’... Etkinliklerin disinda su an i¢inde bulundugumuz alan bizim ofis
olarak da kullandigimiz, fotograf ve lens tabanli egitimlere odaklandigimiz atdlyeler
yaptigimiz bir alan. Aslinda Ka’nin ilk 5 yilinda, Sonmez Apartmani’ndayken ayni anda 4
oda igindeki atdlyede daha didaktik bir alana yonelmistik. Bazen o dénemi 6zlilyorum ama
bazen de atdlye alanin1 minimalize ettigimiz i¢in mutluyum. Su an bir atélyemiz var.
Onceden Ka'min siirdiiriilebilirliginin biiyiik kism1 atdlyelerden elde ederken simdi baska
alanlara yoneldik. Mesela galeri alaninda daha fazla eser satabildigimiz bir noktada

konumlandirarak ilerliyoruz.



A.U: Onceki yerinizde de galeri var m1ydi?

O.K: Aslinda burada yaptigimiz her seyi orada da yapiyorduk. Ama bunlarin yapis
bigimleri degisti bu da tamamen mekansal aslinda. S6nmez Apartmani bir apartman
bloguydu ve igeri girdiginizde bir salon var. Salon Ka’da tiim etkinlikleri yaptigimiz aym
zamanda atdlye olarak da kullandigimiz ve kitapligi da barindiran bir alandi. Su an iki kata
yayilmis seyi biz orada salonda yapabiliyorduk. Buradan farkli olarak sominesi vardi. Biz
onun biiylisiine de biraz kapildik. Mekanla ¢ok ortiisiik yaptigimiz sey aslinda ¢ok da
bagimsizdi. Oradaki sorunumuz neydi? Mesela orada ¢ok iyi sergiler de yaptik ama sergiler
bir sekilde dekorun bir parcasi gibi algilaniyordu. Iceri gelenler orada sergi igin konulan
eserleri siirekli orada olan parcalar zannediyordu aslinda orada 6-8 haftalik sergiler
yapryorduk. Ama simdi buras1 daha taniml1 bir alan. Igeri giren insanlar burada degisen bir
sergi oldugunu kavrayabiliyorlar.

A.U: Burasi biraz daha galeri girisi i¢in uygun diyebilir miyiz?

O.K: Mesela orada ziyaretci zile basiyor yukar1 ¢ikacak, biliyor olmasi lazim yani.
Ama simdi sokakta kdpegini gezdiren birisi bile durup igeri girebiliyor. Ama biz bu masay1
ve kitaplig1 asagiya indirsek insanlar burayi sergileme mekani olarak algilamayacak. Bunun
disinda asagida bir dikkkanimiz var. Yine Sonmez’de de bir diikkdnimiz vardi. Daha ¢ok
bliytik dagitimct agina ulagsamayan sanatgilarin kitaplarini satiyoruz. Bir karanlik odamiz
burada da var. Ka i¢in vazgecilmez bir sey bu. Buranin Sénmez’den en biiyiik farki; orasi
tamamen kap1 kapi, oda oda iken burada karanlik oda ve lavabo diginda kap1 bulunmuyor.
Buranin sakinligini de seviyoruz. Goriiniirliik ¢ok 6nemli ama ayakalt1 bir yer hi¢ istemedik.
Mesela konserlere baslayacagiz. Cevremizde ev olmamasi bu nedenle biiyiik sans. Ust
komsumuzu rahatsiz etmek istemeyiz. Buranin is merkezi olmasi biiylik avantaj.

A.U: Ankara’daki galerilerden biraz bahseder misiniz?

O.K: Ankara’da benim i¢in iki tane ilham verici mekan var. Galeri Nev ve Galeri Siyah
Beyaz. Mesela Tosca’y1 da ¢ok seviyorum, onunla biz daha ¢ok benziyoruz. Ka da Tosca da
yalmzca galeri degil. Uretim, atdlyeler... Teknik olarak birbirimize benziyoruz igerik olarak
ayrilsak bile.

A.U: Peki bu degisimlerin nedeni i¢in ¢agin getirisi diyebilir miyiz?

O.K: Bence biraz daha sofray1 ¢esitlendirmek istiyoruz. Ka’da bunlarin temeli aslinda
ihtiyag. Meselabenim ¢evremdeki insanlar kitap iiretiyor ancak satacak yerleri olmuyor. Bu
noktada bizim gibi dagitim alaninin disinda olan, ama buna ragmen kendi takipgileri
tizerinden deger aligverisi yapilabilen hibrit mekanlara ihtiyag var. Mesela neden karanlik

oda var? Ciinkii Ka’y1 kuran insanlar daha geleneksel yollarla fotografcilik yapiyordu.



Neden bir sergi mekani var? Ciinkii bizim kendi {iretimimizi hem gii¢clendirebilmek hem
baskalarini destekleyebilmek gibi amaglarimiz var. Sergiyi izleyen insanlar ben de bunun
gibi sergiler yapabilirim diislincesine girip cesaretlenmeli. Bu kadar ¢ok seyi bir arada
yapmamizin nedeni de bu aslinda. Biz sanatsal iiretimin de kiiltiirel tiretimin de bir pargasi
olmak istiyoruz.

A.U: Buraya gelenlerin, atolyede egitim alirken sergi ile de etkilesimde olmalar
kullanici profili i¢in nasil bir izlenim yaratiyor?

O.K: Biz Sonmez Apartmani’ndan ¢ikarken oraya olan duygusal bagimizi géstermek
adina yan cephesinin kesitinden bir duvar yaptirdik. Mekani ¢ok giizel boliiyordu ancak
tizerindeki agikliklarla aslinda sinirlamiyordu. Daha sonra o duvari kaldirdik. Duvar varken
mekanin kullanilis1 ile duvar kalktiktan mekanin kullanilisi ¢ok fark etti. Duvar tiim bu
baglantilara izin verse bile, herkesi ikilemde birakiyordu. Gelip sergiye bakan yukan
cikabiliyor mu emin olamiyordu, diikkdna inebiliyor mu emin olamiyordu. Simdi daha

cesurca dolasim oluyor.



Tosca Art Icin Yapilan Kisisel Goriisme

Z.S: Tosca’y12015 yilinda S. ile beraber kurduk. S. ile biz ayn1 zamanda kardesiz. Ben
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim boliimii mezunuyum, S. de
Dogus Universitesi Gorsel Iletisim ve Tasarim béliimii mezunu. Ankara’da bdyle bir olusum
yapmaya karar verdik. Baslangigta grafik tasarimla ilgili yola ¢iktik, sonrasinda baski ile
reklam alaninda ilerlemeyi hedefledik. Daha sonra gelen arkadaslarimiz sergi a¢gmak
istediler, ders almak istediler. Biz de hepsine evet dedik (giiliiyor). Bir apartmanin zemin
katinda baslamistik. 2+1 bir daireydi.

A.U: Neredeydi oras1?

Z.S: Oras1 Uskiip Caddesi’nde eski Cevre Sokak’taydi. Vedat Dalokay’in yapmis
oldugu Tekdal Apartmani’ydi. Oras1 bizim ¢ok hosumuza gidiyordu. Burada ne olsa yapariz
diyorduk. Daha sonra iki yeri ayn1 anda islettik. Oradan oraya gezdik her yeri deneyimledik.
Burasi bizim dordiincii yerimiz. Su anda da sergileme ve bask1 yapiyoruz.

S.S: Kahve alanimiz da var artik.

Z.S: Evet, kahve olayini neden yaptik? Onu da sunun i¢in yaptik, galeri tek basinayken
insanlar iceri girmekten korkuyordu. Hani hep pahali, galeriden bir sey alinmaz algisi
oldugunu fark ettik ve bunu kirmak i¢in kahve boliimiinii ekledik. Kahve alan insanlar artik
sanat eseri de alabiliyor. Biz bdylelikle ulasilabilir sanati tercih etmis olduk. Ozgiin baskida
da ulasilabilir sanati... Linol baski mesela 500 adet 1000 adet istedigimiz sayida
cogaltilabiliyor. Serigrafi de aym sekilde. Biz biraz da bu isleri ¢agdaslastirmis olduk. Ozgiin
baski daha gelenekselken, simdi baktigimizda aykir1 bir seye doniistiirdiik.

S.S: 2015°te aslinda biz baski at6lyesi olarak actik Tosca’y1. Z. grafik isleri aliyordu
Ankara’da, ben daha c¢ok Istanbul ayagiydim orada yasiyordum zaten. Ankara’da
onceligimiz baski ve grafikti. Ankara’da sanatsal baskiy1 o zamanlar yapan yoktu.

Z.S: O zamanlar workshop da yaygin degildi. Bilinmiyordu belki de.

S.S: Bizim de bagka islerimiz oldugu i¢in workshopu 6n plana ¢ikaramadik bir siire.
Cok yogunluk oluyordu atolyeler, workshoplar...

A.U: Peki su an sergileme m baski m1 6n planda?

Z.S: Aslinda hepsi esit gidiyor su an. Pandemide biraz duragan olduk ancak simdi
normale dondii. Birkag ay once de biz kendi programimiz dogrultusunda kendi tercihimizle
sergi kismini biraz durdurduk.

A.U: Sanatc1 burada, bu kadar yogunlugun icinde sergileme yapmayim gibi bir

diislinceye giriyor mu?



S.S: Biz cagdas sanat sergileri yapiyoruz. Konseptimize uygun oldugu siirece
sanatcilar buray1 tercih ediyor, ancak eserlerin mekanin konseptine uygun olmasin
bekliyoruz. Yeni mezun olmus gen¢ sanatcilar icin bircok yer kapilarini kapatiyor. Biz
onlara sergileme mekan1 sunarak goriiniir kilmaya ¢alisiyoruz, onlara alan sunarak kotii de
olsa iyi de olsa destekliyoruz.

A.U: Nedeni nedir acaba, maddi mi?

S.S: Popiilarite ve satis ¢evresi diyebilirim. Mekan bunu géze almiyor ben bilinen
sanatcilarla ¢alisayim diyerek kendini garantiliyor. Burada biiyiik sanatg¢ilar da sergisini
acabilir yeni mezunlar da agabilir.

A.U: Bunu piyasanin siirdiiriilebilir olmasi i¢in gerekli buluyorum ben de. Herkes hep
ayni isimleri gormek istemeyebilir.

S.S: Bir de o Ogrencilere bu imkani saglamazsan onlar nasil sanat¢i olacak?
Heveslerini kirmamak gerekiyor.

Z.S: Mesela tiniversiteler ile igbirlikleri yaptigimiz zaman, kisi eserini sergiliyor eseri
satilinca kendine ozgiliveni geliyor ve kigisel sergi acabilir miyim diye diisiiniiyor.
Olaganiistii bir sey bu, heyecan verici.

A.U: Peki ilk yerinize donersek, apartman blogu ziyaret i¢in goriiniir milydii? Ziyaretgi
profiliniz orada iken nasildi?

Z.S: Aslinda o zamanlar ¢ok sasirtici gelmisti bir¢ok kisiye. O zamanlar alistiklariin
disindaydi mimari olarak. Duvarlar yine buradaki gibi siyaht1. Her goren siyah duvarla galeri
nasil olacak beyaz olsa daha iyi olmaz miydi diyordu. O dénem i¢in ¢ok enteresand1 ancak
simdi ¢ogu yerde beyaz disinda alternatif renklere gidildi.

S.S: Hem apartman katindayiz hem koyu renkli sergi mekani ¢ok degisikti.

A.U: Peki Tosca’y1 nasil duyurdunuz? Bir apartman dairesinin goriiniirligi kisith
sonugta.

Z.S: Ve tabela asmamiz da yasakti. Bina 6zel bir bina oldugu i¢in dis cepheye 6nem
veriliyordu. Son zamanlarda cama ismimizin yazili oldugu bir stiker yapistirdik sadece.

S.S: Bu stiker da gerideydi ¢ok goriinmiiyordu yine de ziyaret¢imiz ¢ok oluyordu. Bir
siire sonra mekana sigamadik zaten, ikinci yeri de actik. Orada satis odakliydik ve kafe
boliimii de ufaktan orada basladi. Yine ayni sokakta {iciincii binaya bakmaya basladik. Ugii
de ayn1 sokaktaydi bu arada. Ancak higbiri yeterli olmuyordu. Sokaktan girisi olan yerler
bakmak durumunda kaldik.

A.U: Buraya gecisiniz nasil oldu?



Z.S: Buraya pandemi doneminde gegtik.2020 yiliydi. Pandemi doneminde 6niimiizii
goremedigimiz bir siirece girdik ve birden fazla mekan yiirtitmek mantiksiz bir hal aldi.
Burasi daha popiiler bir mekan oldu.

S.S: Diger yerlerimize gore daha popiilerdi. Uciincii yerimiz de kattaydi, biiyiik bir
yerdi ama apartman dairesindeydi ve bizi bilen kullanicilar geliyordu.

A.U: Diger yerlerinizde mekansal organizasyon nasildi? Sergi i¢in bir oda, baski i¢in
bir oda seklinde mi gidiyordunuz?

Z.S: Soyle ki atolye kismi bir odada, baski bir odada sergiyi de genelde salonda olacak
sekilde planlamistir. Bir de koridor sergileme i¢in ¢ok giizel bir alandi.

S.S: Ortada icerideki masamiz vardi, calistaylari orada yiiriitiirdilk. Bu masa tim
mekanlarda bizimleydi. Mekanlar1 olduk¢a verimli kullanmisiz simdi geriye doniip
baktigimizda fark ediyorum.

A.U: O donemler diger sergileme mekanlar1 nasildi peki?

Z.S: Galeri Nev, Siyah Beyaz... Hepsini deneyimleme imkanimiz oldu. Cagdas
Sanatlar Merkezi ¢ok keyifli geliyordu o donemler. Su anda o cazibesini kaybetti.

S.S: Bu biiytik galerilerin hep var olmas1 gerekiyor bence.

A.U: Peki sanat galerisi mekansal olarak nasil olmal1?

S.S: Bir mekana girdiginde sanatla ilgili bir seyle karsilasacagmi hissetmen gerekiyor.

Z.S: Aslinda Ankara’da sdyle bir sorun var. Sanat dedigin zaman cok kopuk
mekansallagmalar var. Benzinligin yaninda bir galeri var, ara sokakta bir galeri var, caddede
baska bir galeri var. Biraz o kopukluk da etkiliyor sanat ortamini. Ben mesela bazi galerin
disindan o sanat enerjisini alamiyorum.

S.S: Ankara’nin mimarisi de sanat galerisi i¢in kisitli. Biz mekana gore sekilleniyoruz
mesela. Burada tavan yiiksekligi bizi ¢cok etkiledi ama agikliklar ¢ok fazla, sergi i¢in daha
fazla duvar alanina ihtiyacimiz var. Hareketli duvarlar yaptirdik bu sorunu ¢6zebilmek igin.
Siirekli degisiklik yapmak gerekebiliyor.

A.U: Peki galerinin salt olarak sergileme mekan1 olarak kullanilmadigi fikrine bakis
a¢iniz nasildir?

Z.S: Aslinda diinyaya baktigimizda salt galeri diye bir kavram kalmadi. Galeri
kullanictyla biitiinlesen bir mekan oldu. Ankara’da da artik daha alternatif olusumlar
gormeye basladik. Su an insanlarla eserlerin daha i¢ i¢ce oldugu mekansallagsmalar var.

A.U: Bunun nedeni nedir peki?

Z.S: Galeri artik daha ulasilabilir daha disa doniik olmaya basladi. Bir miize belki daha

sinirlayici olabilir ancak galerilerde o sinirlar kalkti. Biz baslangicta mesela meditatif dans



yaptirtyorduk. Bunu duyanlar bunu nasil yaptirirsiniz sanat eserinin sergilendigi yerde diye
tepki gosterirken, kullanicilar sanat eseriyle daha biitiinleserek eserleri yasamaya basladi.
Aslinda sergi siirekli yasiyordu bu ¢ok giizel bir girisimdi. Serginin acilisinda farkli bir sey
yastyorsun atdlye esnasinda farkli bir sey yasiyorsun etkinlik aninda farkli... Eserler bu
sekilde hayat buluyormus gibi geliyor bana.

S.S: Bizi o zaman ¢ok elestirdiler. Ancak daha sonra herkes bu sekilde bir olusuma
yanasmaya basladi.

A.U: Peki bu sanat¢inin prestijini etkiler mi?

S.S: Sanat¢inin amaci ziyaret¢iye ulagsmak. Onu gergeklestirdigi silirece sorun
oldugunu diistinmiiyorum. Bu tarz etkinlikler, mesela bizim kafemiz gibi boliimler aslinda
sanatciy1 daha c¢ok kisiye ulastiriyor.

A.U: Bazi yoneticiler sergilemeyi ekledikleri fonksiyonlarin sunuldugu mekanlardan
ayri1 olarak diisiiniiyor.

Z.S: Biz de sergi igin alt kat1 ayirdik ancak bazi sanatgilar tim mekan1 kullanmak
istiyor.

Tamamen sanatciya bagli olarak mekansal doniistimler yapilabiliyor. Sanatci eserine
gore duvar renklerinde degisiklik istiyor onu da yapabiliyoruz.

A.U: Peki sizin konum olarak bu ¢evrede olmaniz bir tercih miydi, yoksa tesadiifi mi
oldu?

Z.S: Biz ailecek 1985 yilindan beri bu ¢evredeydik. Kavaklidere, Glivenevler tam
olarak sanatin bagkentin merkezinde iistlenildigi, yasayan bir semt. Burada 10 liradan 10.000
liraya genis bir aralikta eserler sergiliyoruz. Kullanici geliyor burada ne yapiyorsunuz diyor.
Iste fikir iiretme toplantis1 yapiyoruz; arkadasina bilet aliyor, kendine kiiciik bir sanat eseri
aliyor bir kartpostal mesela. Gegiyor kahvesini i¢iyor mekani yasiyor. Kapidan burasi bize

uygun degildir diyerek gegen kimse oldugunu sanmiyorum herkese ulasmaya ¢alisiyoruz.
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C.D: Buras12019°da ag1ldi, basta ‘saglik mutfak’ temasiile vegan ve vejetaryen yemekler
yapiyorduk. Daha sonra sanat-sergi-kiiltiir deposu konseptine yoneldik ve zamanla miizik
dahil oldu. Miizigin dahil olmasi ile birlikte insanlar miizik dinlerken bir seyler yemek istedi
ve biz de farkli yemekleri dahil ettik. Boylelikle baglangictaki ¢ikis noktamizdan uzaklastik
ve ‘saglik mutfak’ konseptinden vazgegtik. Buranin mimarlar1 kardesim ve esi. I¢ mekandaki
her seyi, onlar diistindli onlar yapti. Buranin ziyaret¢i profili degiskendir. Sergi i¢in gelenler
olur, mutfagimizda lezzetli yemekler vardir onlar i¢in gelenler olur, caz ve blues

etkinliklerimiz var onlarin ayr1 bir ziyaretgi kitlesi oluyor.
A.U: Peki konum olarak burada olmanizin 6zel bir nedeni var m1?

C.D: Tamamen tesadiif. Buranin mekansal olarak uygunluguna kapildik. Ancak sanat
galerisinin bulundugu mekanin paranin kolay harcandigi bir mekan olmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ankara’da sanat ilgi gérmiiyor. Sanat galerisi Ankara’da bir liiks. Istanbul
i¢in durum farkli tabi oraya yorum yapmiyorum. Burada da basta eserler ¢ok satiliyordu
ancak simdi insanlar zor geginiyor, eve resim almak bu nedenle liiks. Bunun sonucu olarak
galerilerin gelir seviyesinin yiiksek oldugu yerlere konumlanmasi gerektigini diisiiniiy orum.

Cayyolu’nda olsaydik daha farkli olurdu.

A.U: Su an Ankara’da sosyal ortaminin hareketliligini yasiyorsunuz. Peki, nceden boyle

miydi? 1980lerde nasildi mesela?

C.D: Ben 6grenciyken de sanat galerileri gezerdim ancak bu devamli olan bir sanatsal
etkinlik seklinde degildi. O zamanlar sosyal yasamda Ankara ¢ok kisitliydi. Biz agik
mekanlar1 kullanirdik, pikniklere ¢ok gidilirdi. Simdi aligveris merkezlerinden ¢ikilmaz
oldu. Kaliteli kiiltiir sanat mekani olarak Ankara Palas vardi. Benim diigliniim 1995 yilinda
orada oldu, benim en biiyiik hayalimdi. Oyle biiyiilii bir mekand1 ki. Oras elit kesimin

sosyallesme alantydi. Bir de mesela sinema 6nlerinde kuyruklar olurdu.

A.U: Galeri mekanmna gelirsek... Burada hem sergi alani var hem insanlarin

sosyallesebilecegi alanlar. ikisinin birden olmasini nasil degerlendiriyorsunuz?

C.D: Sergi salonunda amag sanatg¢inin eserlerinin sergilenmesi. Etraftaki hi¢bir etmen
sanat¢inin eserinin Oniine gegmemeli. Sanat¢i eserinin dniine gegilsin istemez. Ornegin bir

resim sergisi varken ortaya bir heykel koyulmaz, bu sergiyi bozabilir. Karma sergilerde de



ayni sekilde. 3 farkli sergi varsa 4. dahil edilmez. Bizim mekanimizda da sergi salonu {ist
katta olacak sekilde. Su an sergiyi gezebilirsiniz, yalniz eserler vardir. Yemek yenen
boliimde de tablolar1 gorebilirsiniz ancak bunlar satis i¢in buraya yerlestirilmistir, sergi

kapsaminda degildir. Burada alt kat sosyal alan, iist kat sergi alanidur.
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programmda 1980 SONRASI ANKARA’DA OZEL GALERI MEKANLARININ
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sozlii goriigmede adimin ve verecegim bilgilerin ve tarafimizea saglanan; fotograf, belge, ¢izim
vb. materyallerin bu kapsamda kullanilmasina yonelik rizam bulunmaktadur.

Katilimer Ismi:

1mza:

Baskent Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasanim Anabilim Dali Tezli Yiiksek Lisans
programinda yapmakta oldugum tez galismama kapsaminda elde edecegim bilgi ve belgeleri
sadece akademik ¢alismalar (tez, kitap, makale, bildiri, seminer vb.) kullanmayi taahhiit

ederim.

Aragtirmact:

Imza:



