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Bu tez ¢alismasinda sanat tarihsel siirecle birlikte, 1980 sonrasi ¢agdas resim
sanatinda ¢irkinin estetigi baglaminda 6lii beden ve kadavra imgesi ele alinmistir. Es
zamanh olarak cirkinin estetigi olarak 6lii beden ve kadavra imgesinin diinyadaki
gelismeleri ve bu gelismelerin 1980 sonrasi ¢agdas resim sanatina yansimalari
incelenmistir. Tez ¢alismasi, dort ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde 6li
beden ve kadavra imgelerinin sanat tarihindeki yeri, nemi ve tez konusunun amaci
ele alinmistir. Ikinci béliimde cirkin ve giizel olgularim diisiinsel ve kavramsal olarak
ele alan felsefi diisiiniirlerin tanimlarina yer verilmistir. Ayni baslik altinda ayrica,
eserlerinde olii beden ve kadavra imgesini ele alan ¢agdas sanatcilarin eserleri
incelenmistir. Bunun devaminda 1980 oOncesi sanat hareketleri ve bu donemdeki
sanatgilarin eserleri ile 1980 sonrasi ¢agdas resim sanatindan, giintimiize kadar insan
ve hayvanlarin 6lii beden ve kadavra imgeleri ¢irkinin estetigi baglaminda
incelenmistir. Sanatcilarin tanik olduklari, siyasi, sosyal ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerle beraber sanatcilarin resimlerinde konu aldiklar1 6lii beden ve kadavra
imgelerini igsellestirerek betimlediklerini sdyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ igerisinde
baslangicta yiicelesen 6liim temasi olarak 6lii beden ve kadavra imgelerinin ¢agdas
sanatta yer alan sanat¢ilarin eserlerinde giderek, cirkinin estetigine doniistiigii

sOylenebilir. Calismanin ii¢lincii boliimiinde ise; ¢irkinin estetigi baglaminda “1980




Sonras1 Cagdas Resim Sanatinda Olii Beden ve Kadavra imgesi” bashig1 ad1 altinda
aragtirmalar yapilmis, daha sonra 6lii beden ve kadavra imgesini ¢irkinlik olgusu
olarak ele alan ornek sanatgilarn eserleri incelenmistir. Ornek olarak ele aliman
sanat¢ilarda goriildiigii gibi 6lii beden ve kadavra imgesinin ¢irkin olanin giizel veya
farkli estetik anlayisiyla ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu tez ¢alismasinin
dordiincti bolimiinde ise ¢irkinin estetigi baglaminda O6lii beden ve kadavra
imgesinin uygulama calismalarinda renk, bi¢im, konu ve kompozisyon agisindan
yorumlama ve analizleri yer almaktadir. Olii beden ve kadavra imgeleri yeni yaratim

siirecinin bir parcasi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Resim Sanat1, Cirkinin Estetigi, Olii Beden Imgesi,

Kadavra Imgesi, Sanatc1.
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ABSTRACT

In this thesis, along with the historical process, the cadaver image in the post-
1980 contemporary painting art in the context of the aesthetics of the art is examined
and simultaneously, the artistic developments in the world in terms of subject and the
reflections of these developments on the post-1980 contemporary painting art are

examined.

The thesis study consists of four main parts. First of all, definitions of
philosophical thinkers who deal with ugly and beautiful phenomena intellectually
and conceptually are included. Under the same title, it is also supported with
examples from contemporary artists who deal with the cadaver image in their works.
Following this, the art movements before 1980 and the works of the artists of this
period and the cadaver image, human and animal bodies from the contemporary
painting art after 1980 to the present are examined in the context of the aesthetics of

the ugly.

We can say that along with the political, social, economic and cultural
changes that the artists witnessed, the artists internalized and described the cadaver

image they took as their subject in their paintings. It can be said that the cadaver in
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his paintings has transformed from the exalted death as the subject to the aesthetics

of the ugly.

In the third part of the study, researches are carried out under the title of
Cadaver Image in Post-1980 Contemporary Painting Art within the context of the
aesthetics of the ugly, and then the works of the sample artists who treat the cadaver
image as the phenomenon of ugliness, and the analysis of the work, together with the

figures and cadavers images that appear in their paintings are examined.

The image of the cadaver has been the subject of the art of painting as sacred
and exalting death, in the contemporary art process, animal cadavers that are hunted
for earthly pleasure and then on the operating table or traumatized corpses, and then

it has been evaluated as a different artistic creation process physically.

As seen in the artists considered as an example, it is seen that the image of the
cadaver is reflected as ugly, and the ugly is presented with a beautiful or different
aesthetic understanding. The fourth part, which is the last part of this study, includes
the examination of the cadaver image in the application studies in the context of the
aesthetics of the ugly, its interpretation and analysis in terms of color, form, subject

and composition.

Keywords: Contemporary Painting, Aesthetics of the Ugly, Cadaver Image, Death
Body Image, Artist.
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GIRIS

Baslangictan giiniimiize kadar o6li beden ve kadavra imgeleri, icinde
bulundugu cag1 ve donemini en iyi yansitan 6zelligiyle farkli sanatsal ifade bigcimleri
olarak sanatgilar tarafindan ele alinan 6nemli imgeler arasinda yer almistir. Olii
beden, ruhu terk edilmis, hayati sona ermis, artik yasamiyor olandir. Kadavra ise, tip
O0greniminde, tlizerinde c¢alisma yapilan o6li insan veya hayvan viicududur
(https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 08.05.2021). Ornegin Avrupa Resim Sanati’
nda dini 6gelerin 6n planda oldugu orta ¢agda 6lii beden imgesi, carmihtan indirilen
Isa figiiriiyle bir bakima &zdeslesmistir. Bu baglamda Giotto’ nun, ¢armihtan
indirilen &lii beden olarak, isa imgesi sanat tarihinde énemli dini dgeler arasindadir.
Ayrica 6li beden imgesinin yani sira, Leonardo Da Vinci’ nin 6l bedenin anatomik
olarak ele almmmasi agisindan da bilindigi gibi 6nemli bir yeri olan kadavra
incelemeleri ve eskizleri yer almaktadir. Sanat tarihinde kadavra imgesini ele alan en
onemli sanatcilardan birisi de Rembrandt’dir. Rembrandt, anatomi dersine katilmis
ve Dr. Tulp Ogrencilerine anatomi dersi dgretirken ki o an1 resmetmistir. “Anatomi
Dersi” ayni zamanda tarihi bir belge niteligini kazanmistir. Bu resimden sonra

kadavra imgesi, artik iskelet olarak tasvir edilmemistir.

Cagdas sanatta ise soz konusu imgelerin, ayni sekilde ¢cagini ve déonemini en
1yl yansitan imgeler arasinda oldugu sdylenebilir. Orta ¢ag sonrasinda 6lii beden ve
kadavra imgesel olarak ¢irkinin estetigine doniismiistiir. Sanatci Jenny Saville ve
Oliver De Sagazan’ 1n, 6lii beden ve kadavra imgesini konu aldiklar1 resimleri,

¢irkinin estetigi a¢isindan degerlendirilmistir.

Ayrica cirkinlik olgusu ile baglantili olarak arastirma siiresince elde edilecek
bilgiler, tez kapsaminda gergeklestirilmesi planlanan atolye calismalari ile bireysel

bakis agis1 ve sanatsal vizyon olusturmasi dngoriilmektedir.

Cirkinlik kavrami, anlami ve tarihsel siireciyle birlikte her alana konu
olabilecek kavramlardan biri olarak bilinir. Bu kavramin sanata konu olusu
sanat¢inin bulundugu dénemin olaylarin1 yansitmasindan gegmektedir. Gilintimiizde
yasanan teknolojik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik gelismeler ¢irkinlik kavramini

etkilemektedir. Sanatgilar bu siirece dahil olarak gozlemledikleri konular1 ve olaylar


https://sozluk.gov.tr/

kendi penceresinden aktararak, yorumlayarak 6lii beden ve kadavra imgelerini i¢inde
yasadiklar1 c¢ag ve donemle de iliskili olarak sanatsal ifade bigimine
dontistiirmiislerdir. Sanatta ifade bigimleri farkliliklar gosterir. Sanatci ele aldig
konuyu farkli yasantilar, rastlantilar ve kendi yasanmigliklart {izerinden
degerlendirerek imgeleri anlamlandirir. Cagdas resim sanatinda ¢irkinlik kavramini
ele alan sanatgilar, imgeci bir yaklasimla yapitlarini ortaya koymuslardir. Bu sebeple
cagdas resim sanatinda ¢irkinlik olgusunun imgelestirilmesi sanatgi ¢aligmalarinda
ne sekilde ele alindiginin arastirilmasi, sanata etkilerini ortaya koymak agisindan

Oonem tagidig diistiniilmektedir.

Bu arastirmada tez konusu olarak onerilen “1980 Sonras1 Cagdas Resim
Sanatinda Cirkinin Estetigi Baglaminda Olii Beden ve Kadavra Imgesi” konulu
calismada tez konusuyla ilgili olarak 1980 ve sonrasini kapsayan siirecte sanat¢ilarin
eserlerinde ele aldiklar1 konularda 6lii beden ve kadavra imgesini 6ne c¢ikarttiklari
goriilmiis ve arastirma konusu bu alana odaklanmistir. Tez kapsaminda yapilan
resimlerde konu olarak siibye ve kalamar baliginin kadavra imgesi olarak

kullanilmast aragtirmanin sinirliligt dahilindedir.

Calismada ¢agdas resim sanatinin 1980°den giiniimiize kadar gegen zaman
dilimindeki verilerini ¢irkinlik olgusunun olusumundaki toplumsal dinamikler
cercevesinde kadavra imgesi dahil edilerek incelemeyi amaclandigi icin genel
anlamda, nitel aragtirma yontemi tercih edilmistir. Nitel arastirma yontemlerinin,
biitiincilil yaklagim, algilarin ortaya konmasi ve tlimevarimci analiz yontemi ile
konuyla ilgili olarak genel ve kapsayict bir yaklasimin ortaya konmasi
amaclanmaktadir. Ayrica genel tarama modellerinden, iligkisel tarama modeli de
arastirma esnasinda basvurulacak yontemlerden biridir. Tarama yolu ile bulunan
iligkiler gercek bir neden—sonug iligkisi olarak yorumlanmaz; ancak, o yonde bazi
ipuclart vererek, bir degiskendeki durumun bilinmesi halinde Otekinin tahmin
edilmesinde yararl sonuglar verebilecegi ilkesi referans alinmaktadir. Cagdas resim
sanatina bagh degisim ve gelismelerle, resim sanatinda goriilen ¢irkinlik olgusu
arasindaki iligki, bahsi gecen yoOntemlerle sorgulanacaktir. Veri toplama yontemi
olarak; yazili kaynaklardan bilgi toplama yontemi, tercih edilmistir. Elde edilen

edilecek verilerin analizinde ise betimsel analiz yontemi, verilerin temalara gore



Ozetlenip yorumlanmasi, dogrudan alintilarin yapilmasi, neden sonug iligkilerinin
belirlenmesi ve temalarin iliskilendirilmesi, 6zellikleri nedeniyle tercih edilmistir.
Son boliimde ise ¢irkinin estetigi baglaminda 6lii beden ve kadavra imgesi uygulama

caligmalarinin resimsel analizleri yapilmistir.



2.BOLUM: ESTETIK KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS VE CAGDAS
SANATTA KADAVRA IMGESININ TARIHSEL SURECI

2.1. Giizel Kavram

Glizel sorunu, estetikle ugragsan felsefecilerin, yazarlarin ve sanat¢ilarin
iistlinde ¢okga durduklart bir konudur. Neredeyse biitiin estetikgiler, filozoflar ve
sanatcilar, giizelin ne oldugu, kaynagi ve nitelikleri iizerinde farkli goriisleri
savunmuslardir. Felsefede giizellik Platon ile baglamaktadir. Giizel olanin sinirlarinin
cizilmesi o kadar onemlidir ki estetik, “gilizelin bilimi” olarak tanimlanir. Ancak
estetik gilizelin bilimi degildir; gercekligin sanatsal 6zlimsenmesinin bilimidir ve her
seyden once de sanat yasalarinin bilimi ve sanatsal yarati kuramidir. Giizel, estetigin
konu aldig1 temel kategori olmustur ve giizellik diisiincesinin varligi, estetik olaylarin
belirlenmesinde gereklidir. Giizel olanin agikliga kavusturulmasi, sanatin ve sanatsal

yaratiin ne oldugu sorularina cevap aramada en 6nemli duraktir (Ziss,2016, s.154).

Giizellik kavrami estetik dendiginde ilk once akla gelen kavram olmakla
birlikte estetik lizerine diislinen filozoflarin bir kismi estetigin yalmizca giizellik
degerini incelemesinin eksik bir yaklasim olacagini savunur. Estetik deger icine,
giizellikle iligkili olabilecek farkli kategorilerinde dahil edilerek incelenebilecegini
diistiniir. Kant, Yargi Giiciiniin Elestirisi’nde giizelligi oldugu gibi yiiceyi de inceler.
“Fr. Schiller, giizelin yaninda Anmut’ u (hos-¢ekici), Wiirde’ yi (soyluluk) estetik
kategoriler olarak aldigi gibi, duyusali (sentimental) ve ¢ocuksuyu da (naiv) yine
estetik degerler olarak anlar.” (Tunali, 2016, S.16).

Giizellik konusunda maddeci estetik ile idealist estetigin goriisleri birbirine
zittir. Giizelligi degerlendirirken, 6znelligin dnemini vurgulayan maddeci estetiktir.
Oznel yargilarin degisebilecegini dikkate alarak giizel anlayisindaki bu durumun
sebeplerini ve tarihsel kosullanmalarin1 ortaya koymakla ilgilenir. Yine de giizelin
nesnelligi ilkesini de goz ardi etmez, gerceklikteki giizelligin insan bilincinden
bagimsizligina vurgu yapar. Baslangictan giiniimiize estetik diisiince tarihindeki
giizel anlayislarinin oldukga ¢esitli olmasina karsin, var olan bu anlayislar, son
asamada, bu iki egilime; maddeci ve idealist egilimlere baghdirlar. Giizel {istiine her

idealist anlay1s, genelde, glizellik ile manevi 6z arasindaki baginti ilkesine dayanir.



Bu ilke sadece insan i¢in gegerli degildir; bunun yani sira, her goriingii giizeldir; eger
disa doniik maddi bigimi, dogrudan duyulur goriiniisii, heyecanlari, duygular1 ve
diisiinceleri aktarip gosteriyorsa. Ama buna karsilik nesnenin bi¢imi higbir manevi
icerigi dile getirmiyorsa, hicbir diisiinceyi somutlastirmiyorsa, gilizelin de sozii
edilemez artik. Giizelle ilgili maddeci ©greti, idealist estetifin 06znelciliginin
karsisinda yer alir. Tarih boyunca ortaya atilan giizel kuramlar1 arasinda, gecen
ylizyilin devrimci demokratlarindan Cernisevski’ nin kurami, giizelin Marksist
yorumuna en yakin olanidir. Cernisevski: “Gilizel yasamdir. Yasami, aklimizdan
gecirdigimiz haliyle, bir varlikta gordiigiimiizde, o varlik bize giizel gelir; bir nesne
bize yasami ammsattiginda, o nesne giizeldir.” (Ziss, 2009, s.154-159). Insanlarin
giizelligi taniyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu yaratabilmeleri igin,
estetik duygularinin ve hazirliklarinin gelismis olmasi gerekir.

Sokrates ise bize antiformalist bir giizelligin 6nciisii gibi goriinmektedir. ik
cag estetigi genel olarak giizellik felsefesi ile sanat yapit1 ve genellikle sanati igeren
sanat felsefesinden meydana gelmektedir. Platon’ a gore giizellik kaynagini isitme ve
gormede bulan hos olanin bir kismidir. Platon’ a gore ii¢ tiir giizellik vardir; asagi
diizeydeki giizellige bagli beden giizelligi ikincisi ruh giizelligi {igiincii glizellik tipi
ise bilgelere 6zgii olan kendinde giizelliktir.

Aristoteles’ de “giizel”, diizen ve Ol¢li demektir. Aristoteles, Metafiziginde
formel giizel i¢in sunlar1 sdyler: “Glizelin en iist formlar1 yasalara uygunluk, simetri
ve nesnenin nedeni gibi goriindiikleri i¢in, matematikler de giizelligin kendisi olan
bir nedeni bir Ol¢iide izlerler.” (Bozkurt, 2014, s.101-131). Platon’ un sanat
elestirisinin temelde dinamik bir goriiniim sundugu, Aristoteles’ in diislincesinin ise
bu konuda statik kategoriler kurmus oldugunu soyleyebiliriz.

Plotinos’ a gore giizel, yararli degildir; gilizel seyin giizelligi kendindedir.
Gerek bizimle, gerekse baska seylerle iliskili olmayarak hosa giden, bizi ¢eken sey
giizeldir. Giizellik ancak bazi duyularla algilanabilir. Giizel bir seyin seyri ile onun
hayali arasinda etki bakimindan hicbir fark yoktur; ikisi de bize estetik zevk verir.
Ona gore sanat ve doga giizelligi varligin birliginin bir gostergesi, bir belirtisidir.

Hegel giizelligi, Ide’ nin goriinen bicimin duyusal alandaki goriiniisii olarak
tammlar. Hegel estetiginde, Ispanyol gergekgi resmini ele almistir. Ona gore,

kurtulmaya, i¢inden ¢ikmaya c¢alistigi sefil bir niteligin ve Ozelligin istiinde, bu



resimde, bir tiir aldirmazlik, tasasizlik, yasam gereksinimleri iistiinde kazanilan
parlak bir utku, diinya mallarina aldirmama yaratmaktadir, bu egilimler ise her
zaman tinin zaferi sayilir. Hegel’ in giizeli kavrayisinin iic maddede 6zetleyecek
olursak:

-Sanat yapiti doganin bir iiriinii degildir, ama insan ¢abasinin bir {iriinii, yani
bir insan yaratmasidir;

-Sanat yapit1 insanin duyumlart i¢in yaratilmistir;

-Her sanat yapitinin kendinde bir eregi, amaci vardir. (Bozkurt, 2014,5.133-
168)

Giizel estetik nesnenin bizim duyusumuzda, bizim tinimizde, bilincimizdeki
yasantisinin  kendisine verdigimiz niteliktir. Yapitin hakikati ve ayni zamanda
giizelligi dedigimiz sey, bu yasantidir. Giizel, bir deger olarak bir yasantidir; onu
estetik nesnede buldu§umuz zaman nesneye giizel dedigimizde o, bu nesnenin bir
ozelligi degil, kendi yasantimizin adidir. Bir estetik nesnenin giizel diye
adlandirilmasinin 6lgiitleri ise teknik bir sorundur. Bu estetik begeniye sahip birinin
bu begeniyle edindigi bir Slgiittiir. Sanat yapit1 ya bir seyi yansitir ya da yansitmaz
(Soykan, 2015, s.123). Giizellik kavrami insanlarin algilama bigimlerine, olunan ¢aga

ve yere gore degisimler gostermistir.
2.2. Cirkin Kavrami

Giizelligi tanimlamak igin ylizyillarca ugras veren filozoflar, ¢irkinligi tarif
etmek i¢in ayn1 6zveriyi gostermemislerdir. Estetik olan ve giizel olan sey genellikle
birbirleriyle 6zdes olarak diisiiniilmiis ve estetik, gilizelligin bilimi olarak akillarda

yer almaya baslamistir (Kagan, 1993,5.127).

Glizel olanin giizel olarak tanimlanabilmesi i¢in ¢irkin olana ihtiyaci yoktur.
Ancak cirkin olanin tanimlanabilmesi igin giizel olan ile ¢irkin olan bir sekilde iligki
icine girmesi gerekir. Cilinkii c¢irkin olanin standartlart ancak giizel olan ile
iliskilendiginde belirlenebilir. Genel olarak ¢irkinlik, giizelin zitt1 olarak diistiniilmiis
ve kavram olarak giizel stiinden tanimlanmistir. Tanmim olarak girkinligi ifade
etmekte zorlanilmasinin bir diger sebebiyse, giizel kavrami igin, fark eden bir 6lgiit
olmamasindan dolay1 kaynaklandigi sdylenebilir. Umberto Eco “Cirkinligin Tarihi”

adl1 eserinde, tarihsel stirecte ¢irkin olan ile ilgili olarak pek fazla tartisma olmadigini



belirtmektedir. Cirkinin felsefi ve sanat tarihi analizi genellikle giizelligin zitt1, klasik
ideallerin zitt1 ve ahlaki ¢okiisiin veya kotiiliigiin sembolii olarak tanimlanir. Cirkinin
felsefi ve sanat tarihi analizi genellikle kisa ve yiizeysel olmustur. Giizellik uyum,
simetri, diizen ise gilizellik yoksunu olarak g¢irkinlik, uyumsuzluk, asimetri ve
diizensizliktir. Giizellik, dogruluk ve iyilikle iliskilendiriliyorsa o halde ¢irkinlik
yanlis ve kot olandir (Eco, 2009, s.8-16).

“Herhangi bir siireg¢, kisi veya nesne hangi asamadan sonra giizel veya
cirkindir?” sorusunu cevaplayabilecek olan noktanin belirsizligini korumasi
mevzubahistir. Bu durumda, ¢irkinlestiren faktorleri aramak, o seyin ¢irkin ya da

giizel olarak tanimlanabilmesine imkan saglamaktadir (Sena, 1971, 5.236).

Kavram olarak “giizelin” taniminin, evrensel karsiti olan ¢irkin kavraminin
tanimii igermesi kaginilamazdir. Gilizel ve c¢irkini ayrilmaz ikiz olarak
diisiinebilecegimiz i¢in gilizel olan c¢irkin olan1 daima i¢inde barindiracaktir. Bunun
sonucunda giizellik, uyum ve simetri iistiine kurulsa bile her zaman i¢inde korkung
ve c¢irkin bir yana sahip olacaktir. Gilizelin i¢indeki ¢irkin yanlarin ayristirilmasi

giizeli aciz ve gligsiizlestirmesi anlamina gelebilir (Bodei, 2008, 5.95).

Sanatsal olarak var olanin niyeti dogruluk degil, yalniz tiim estetik degerlerin
baslica kategorisi glizelliktir. Giizelin, estetik deger olarak nitelendirilisi giizelin
bilgisini daha derinden goérmeye gerek oldugunu savunur. Fiziksel nesnede var olan
ozellikleri bu nesne kavramina giydirerek elde ettigimiz yargi, bu objede uygun ise
ona dogru deriz. Fakat giizel dedigimiz sanat yapitinda “gilizel” yapitin bir 6zelligi
olmadig1 i¢in burada aynm1 uygunlugu aramayacagiz. Bundan otiirli nesne ve sanat
yapitt arasindaki uygunluga degil, sanat yapitinin kendi amacina uygun olup
olmadigina, ne kadar uygun olduguna bakilir. Bir resim sok etkisi yaratmak istiyorsa,
onun bunu basarip basarmadigina bakilarak o resim hakkinda yargi verilir. Burada da

sOyleyebiliriz ki bu 6l¢iit 6zneldir (Soykan, 2015, 5.128).

Cirkin olan her seyin i¢inde bir ugursuzluk ve iirkiingliik vardir. Bundan otiirti
bu nitelikler sanki bize bulasacakmis gibi ¢irkin olandan kendimizi ¢ekeriz. Gayau,

ahlaki ¢ercevede giizeli gerceklesmekte olan bir iyilik, ¢irkini ise gerceklesmis bir



kotiiliik olarak kabul etmistir. Giizel her zaman kendine ¢ekmis, cirkin ise kendinden

uzaklastiran bir kuvvete sahip olmustur (Sena, 1971, $.237).

Cirkin kavraminin giizelin zitt1 olarak Karl Rosenkranz estetigin bir bolimi
kapsadigin1 belirtmektedir. “Cirkinlik, giizelin karsiti oldugu i¢in ¢irkinin estetigi
gibi bir tanimlama kulaga iyice hafif, kof gelecektir ancak her estetik, giizelin olumlu
belirleniminin yani sira, ¢irkinin negatif belirlenimine de deginmek zorundadir.”
(Rosenkranz, 2016, s.12). Giizel duyular diinyasinin ardindaki gergekligi ayrismasini
saglamak, cirkin olanla bir dongiiye girilmesi noktasinda bu kez ¢irkinin

incelenmesinin zorunlu oldugunu savunur.

Kagan’a gore insanlar var olan nesneler ile kendi yasantilar1 ve kendi i¢
diinyalar1 arasinda bir bag olusturarak yakin gordiikleri fiziksel objeleri giizel,
diisiinceleriyle ve 1idealleriyle c¢eliskiye diisen fiziksel objeleri ¢irkin olarak
algilamaya meyillidirler (Kagan, 1993, s.128). Bu durum Ziss’ e gore soyledir:
Tabiattaki hastalikli ¢iiriimiis, eskimis, yasamla baglantisin1 koparmis gibi goriinen
seylerin tamami kiside giizelligi bozdugu diisiincesinden dolay1 ¢irkin goriintirken,
kisinin yasamiyla ilgili pozitif diisiinceleriyle uyum sagladigi her seyi giizel olarak
algilamaktadir. Insanin iirettigi seylerin tamami giizel degildir. Hayattaki kusurlari
cirkinlik gayesiyle ortaya koyar. Bundan dolay: insanda var olan, giizellik arzusunu

ve Ozlemini arttirir (Ziss, 2016, 5.160).

2.3. Giizellik ve Cirkinlik Olgusunun Diisiinsel Gelisimi

Diinyanin kendine ait bir diizeni ve uyumu oldugu i¢in Eski Yunanlilar,
diinyaya giizel demislerdir. Yunan estetiginde uyum ve giizellik ayr1 diisiiniilmeyerek
tek kavram olarak diigiiniilmiis, birbirinden ayrilmaz kavramlar haline gelmislerdir.
Platon giizel olgusunu “hakikatin pariltis1” olarak tanimlamistir. Bunu da
insanoglunun yapmis oldugu islerde ararken giizel, gercek ve iyiyi Tanrisal
kavramlarla beraber bagdastirarak yapmustir. Sokrates ise giizel olgusunu
tanimlarken, insanin amacina uygun, amacin yerini dolduran veya sevilen sey olarak

diistiinmiistiir (Sena, 1971, 5.187).

Teorik agidan, Aristo’da s6z konusu olguyu “hem hos, hem de faydali olarak

tanimlamistir. Aristo giizele, insanin ancak sanatla ulasabilecegini “Poetika” adl



eserinde agiklamistir. Bununla beraber bizi korkutan ve igrendiren kadavra ve 6li
hayvan bedenlerini bir sanat eserinde goérdiigiimiizde, ondan hoslanabilecegimizi
savunmustur. Aristo giizelligin degerinin pek de kaginilmaz olmadigini anlatmaya

calismistir (Sena, 1971, 5.188).

Aristoteles, giizel olgusunun kosul, oranti ve diizen oldugunu belirtmistir.
Aristoteles’ e gore giizel olgusunu belirleyen 6l¢ii insanin kendisidir, gergekleri
algilayisidir. Ronesans doneminde, Klasisizm’in kuramcilarindaki ve aydinlanma
ylizyilindaki giizellik anlayisinda Aristoteles’in dnemli bir etkisi ve rolii oldugu

distintilmektedir (Ziss, 2016, s.155).

Platinos ise giizellik olgusunun, yalnmizca duyulan alemde aranmasini ve
insana ait yonelimlerin, iiretimlerin ve bilimlerin kendine 6z giizelliklerin oldugunu
savunmugtur. Insamin kendinde bagdastirdigi, bigimlendirdigi seyler giizel,

bi¢imlendirmedigi seyler de ¢irkindir (Sena, 1971, 5.188).

Ortagagda, giizel olgusu arka plana atilarak, yiice olgusu oOn plana
¢ikarilmigtir. Buna 6rnek gosterecek olursak, bu donemde kadin ve erkek bedenleri
sanatsal olarak giizellik olgusu baglaminda dinsel bir 6ge olarak 6n planda oldugu,
bir dénem olarak tanimlanabilir. Giizelin, sadece tanrisal ve goriinmeyen, Gteki
diinyada arandigi bir yasamdan alinan zevkin reddedildigi bir donem baglamistir.
Bilindigi gibi Ronesans donemindeki hiimanist anlayisla giizellik olgusu, dinsel bir
0ge yiicelestirilen giizellik olgusundan farklidir. Felsefi diisliniir Homosum: “Ben
insanim, insani olan higbir sey bana yabanci degildir” diyerek Ronesans’in idealize
edilmis giizellik anlayisin1 ifade etmektedir. Klasizm’in giizele getirdigi goriisler ise
salt ve yalin goriislerdir. Bu goriise gore, sadece dnceden tespit edilmis bir norma esit
olan sey, gilizeldir. Dogada her dongii, her yasam o6zel olarak cirkin olgusunun
alanina girer. Ancak bu yasant1 ve dongili yapay yaratim sonucu giizellik olgusuyla
ilgili olabilir. Ronesans estetiginin aksine, romantik anlayis olarak giizel ise, ideal
olarak baskin bir 6gedir. Devrimci romantikler agisindan giizel olgusu, yaraticidan
degil yaratilanin, yarattimindan gelen diinyevi 6zellik olarak degerlendirilmektedir.
Giizel olgusu hiimanist bakis agisiyla baslayan siiregle birlikte kati sinirlarindan
uzaklagsmis, idealize edilmis glizellik anlayisi sonrasi, degismeye ve doniismeye

baglayan bir siirece girmistir. Giizel olgusunun, hiimanist bakis agisiyla baslayan
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stirecle birlikte, kati1 sinirlarindan ayrilmaya bagladigi zaman tam olarak sanatta
gerceklik anlayisiyla diisiinceler olusmaya baglar. Bu donemde yiicelestirilen
giizellik olgusu ile c¢irkin olgusu arasindaki fark belirsizlesmeye baslar. Giizellik
olgusu bu siire¢in devaminda yasamin betimlenmesindeki gergeklikte goriillmektedir.
Ziss, Modernizm ile beraber ahlaka ters diisen seylerin de giizel olgusu olabilecegi
diisiincesinin ortaya ¢ikmaya basladigini belirtmektedir. Bu donemdeki sanata bakis
acis1, daha ¢ok anti-estetik bir sanat yaklagimidir (Ziss, 2016, s.162-165).

Cirkinlik olgusu sanatsal olarak degerlendirildiginde kiside biraktigi ilgi
uyandirici seylerin Gtesinde, bir nefret duygusu da yaratabilir. Konu degistirilemez
cirkinlik olgusu olarak bakildiginda, ¢irkinlige geldiginde ise ¢irkinligin ayn1 mutlak
giizellikler gibi nefret uyandiric1 oldugunu belirtmek dogru olacaktir. Burada sozii
gecen mutlak giizelligi Georges Bataille, “6zel ve biricik olarak kendiyle ¢elismeyen

giizellik” olarak belirtmistir (Eco, 2006, s.384).

2.4. Sanatta Cirkinlik Olgusunun Baslangici ve Tarihsel Gelisimi
2.4.1. Avangard Sanat

2.4.2. Kiibizm:

Yenilik¢i bir diisiince sistemi ve yeni bir yasam bi¢imi olarak Avangard, 20.
yiizyilin ortalarinda Avrupa’ya girmistir. Avangard sanatin gayesi normlarin Gtesine
gegmektir. Bu nedenle ahlaka aykiri, mantiga ters, sagma giiliing, kendisiyle ¢elisen
konular Avangard sanatin bir pargasi olmustur. Bu yeni hareket, ¢irkinin estetigini ilk
sirada tutar (Tunali, 2016, 5.199).

Avangard sanatin estetik anlayisini Eco soyle ifade etmektedir: Avangard sanatin
giizellik kaygis1 yoktur. Onceki dénemlerde oldugunun aksine Avangardin o giine
kadar kabul edilmis tiim estetik kurallarina net bir sekilde karst ¢iktigi icin
gerceklestirdigini anlatmaktadir. Sanat bundan sonra ne dogada olan giizelin
gorilintiisiinii ortaya ¢ikarmakla ilgilenir ne de simetrik uyumlu nesnelerin seyrinden
yaratilacak keyfi savunmayi amaglar. Aksine Avangard akimimin hedefi insanlara
diinyay1 farkli gozlerden yorumlamayi yeni bakis agilar1 gelistirmeyi, diislerin
evreninde farkli fantezilerde, gilindelik yasam nesnelerinin sagirtici baglaminda

imkansiza yakin olan haliisinasyonlara malzemenin yeniden kesif ve sunumuna
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donmekten zevk almayi 6gretmektir. O donemlerde {iretilen her bir iste bariz bir
cirkinlik s6z konusudur. Ciinkii asil amag¢ burjuvanin kaliplarini degistirmektir.
Dogadaki giizel olan seyler farkli sekillerde yorumlanir ve girkinlesir. Nesneye yeni
bir bi¢imsel bakis kazandirilmistir. Bu halk arasinda tiksinti uyandiran bir yaklagim
olmustur. Gergekiistii 6l¢imlere, orantisiz sekillere, karisik renklere, ¢irkin tasvirlere
benzemektedir. Cirkinlik olgusu, Kiibizm ile birlikte form degismistir (Eco, 2009,
5.368). Kiibizm bilindigi gibi 20. yiizyilin en radikal sanatsal hareketlerinden
birisidir. Icinde bulundugu ¢ag1 ve dénemi olarak yeni bir gorsel dil ve bakis agis
yaratir. Dogay1 betimleyici dilden ziyade kavramsal bir dille yansitmuslardir. Ug
boyutlu etkinin aksine tuval tizerindeki nesneleri tek degil birden ¢ok agidan
gostererek iki boyutlu olarak resmetmislerdir. Bu onlarin dort boyutlu bir etki elde
etmelerine olanak saglamistir. Bu yontem, sanatta bir devrim niteligini tasir. Picasso’
nun “Avignonlu Kizlar’1” Kiibizm’in temeli kabul edilir. (Goérsel 1). Bu resmin en
ayut edici ozelligi, giizellik ve cirkinlik arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktir
(Antmen, 2016, s.45-46). Ozellikle bu eserdeki kadin figiirleri idealize edilmis

giizellik anlayisinin otesine gecmis, ayrica cinsel bir 6ge olmaktan uzaklagmistir.

Gorsel. 1: Pablo Picasso, Avignonlu kizlar, Tuval Uzerine Yagliboya, 243.9x233.7
cm, 1907, Museum of Modern, New York, ABD.

(Pablo Picasso, Erigim Tarihi :2020)
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1909°da yayinlanan bir manifestoda teknolojiyi, mekanik iiretimi ve siddeti
oven fiittristler, otomobil giiriiltiisiinii tst diizey sanat eserlerinden daha giizel ve
etkileyici bulduklarini belirtmislerdir. Klasik sanata alayci ve asagilayici bir tavir
sergilemiglerdir. Fiitiirizm, endiistri politikalarin1 benimseyen bir akim olarak
gelecekgilik anlamima gelmektedir. Fiitiirizm, teknoloji ve is makineleri sayesinde
insan hayatinin giincellenecegini ve gelistirilecegini savunan bir sanayi politikasini

benimseme egilimi oldugu anlamina gelir.

Fiitiiristler evrensel dinamizm ilkesinden yola ¢ikarak sanatin ve topluma dair
tim degerlerin yikilarak yenilenmesi gerektigini, bunun yerine modern c¢agin
gereksinimleri dogrultusunda hiz ve dinamizmin izlenmesini diistinmiislerdir. Bunun
sebebi bu modern cagda, algilanan gergekligin, gecmisteki sanat anlayisindaki gibi
renkler ve bicemlerle anlamlandirilamayacak kadar hizli ve degiskenlik
gostermesidir. Sanatcilarin yapmasi gereken de bu evrensel dinamizmi yansitmak

olmalidir (Adam, 1997, s.665-666).

Boccioni, 1910 da yayinladiklar1 Fiitiirist Manifesto’da resimdeki estetik
degerlerin mutlak kalmadigmna, diiniin sanati ile bugiiniin sanati gercekliginin
birbirinden farkli olduguna eskinin yeniyi karsilamadigina vurgu yapmistir.
Fiitiiristler klasik sanatin ¢iplak kadin viicutlarini estetik bulmamislardir. Bunun
sebebi ahlaki degerlerden kaynaklanmadigina, tamamen monoton bulduklariyla ilgili
olduguna inanmislardir (Antmen, 2016, s.73-76). Ciinkii Fiitiiristlere gore duragan
olan monoton ve sikicidir, sanatta hareketli olana yer agmak zorunludur. Boccioni’
nin ‘Biling Devleti 2’ eseri Fiitiirist hatlarin tiim belirgin 6zelliklerini; hiz, teknoloji
ve makine gibi yansitmis oldugu en iyi eseridir (Gorsel 2). Sanatg1 eserinde modern
makineleri hiz adin1 verdigi bir istasyonda resmetmistir. Insanlarin gegmiste kaos,

hareket ve dinamizmin etkisinde tiiketilmesini tasvir eder.
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Gorsel. 2: Umberto Boccioni, Biling Devleti 2, Tuval Uzerine Yagliboya, 70.8x95.9
cm, 1911, MOMA, New York. (Umberto Boccioni, Erisim Tarihi, 2021).

2.4.3. Dadaizm:

Avangard sanat akimlarindan bir digeri ise Dadaciliktir. Birinci Diinya
Savast’ nin sebep oldugu felaket ve tramvalarin yasandigi donemde dogan Dada’ nin
en cok tistiinde durdugu diislince “anti-sanat” diisiincesiydi. Amagclar1 Fiitliristler gibi
sanata farkli yon verip degistirmek degil, sanat ve yasami biitiinlestirmek ve bir

etmek adina sanati tamamen yok etmek istiyorlardi (Antmen, 2016,5.120-122).

1918 yilinda, sanatg1 Tristan Tzara, Dada Manifestosu’nda “Bir sanat eserini
hi¢cbir zaman giizel olmadigini ifade etmektedir. Tzara’nin sdylemlerinden sonra

Dadacilar i¢in giizellik olgusunun akla gelen son diisiince olmasi gerektigini
belirtmistir (Hopkins 2006, s.98).

Dadacilar, modern yasamimn karisikhigini asagilayip alayct bir dil
gelistirmiglerdir. Giinlik yasamimizda ¢Op olarak gordiiglimiiz neredeyse tiim atik
malzemelerin tamamini, degerli goérerek sanat yapitlarinda kullanmislardir. Bunu

Sanayi Devrimi’nin etkisiyle, giderek tiiketim nesnesine doniisen, seri iiretimin hizla
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yayginlastigi, insan kendine yabancilatigi, diinyaya bir tepki olarak
gerceklestirmiglerdir (Farting, Doganay, 2012, 41). Dada Sanat¢isi olan Kurt
Schwitters ¢alismalarinda ¢esitli atiklar1 kullanarak bu anlayisi yansitmistir. Bununla
beraber yapmis oldugu eserlerine ‘merz’ adin1 vererek génderme yaptigi sdylenebilir.
Merz kelimesi Fransizca da merde(disk1) kelimesini ¢agristirdigindan ayn1 zamanda
sanatcinin lirik bir sair olmasiyla baglantilidir. Yapitlarina bdyle bir isim koymasi
uydurma degil tamamen iistiine diisiiniilmiis ve bulunmus bir sézciiktiir. Schwietters’
in kolaj teknigi ile yapmis oldugu eserinde, gazetede kagidinin bir boliimiinde
“kommerbang” kelimesinin yer almasi Fransizcadaki “merde” (bok) kelimesini
cagristirtyor olmast ve Almanca olan kelimenin sayginligiyla bir zithk yaratmasi

sanat¢inin hosa gittigi belirtilmektedir (Lynton, 2009, s.141).

Dadaizm’in 6nde gelen sanatgilarindan olan George Grosz eserlerinde, Nazi
destekeisi olarak tabir ettigi burjuva basin ve din gruplarini sembolik bir sekilde
ifade eden figiirleri kafataslarinda bedensel diski ile betimleyerek resmetmistir

(Gorsel 3).

Gorsel. 3: George Grosz, Toplumun Ileri Gelenleri, Tuval Uzerine Yagliboya
200x108 cm, 1926, Berlin Miizesi, Almanya (George Grosz, Erisim Tarihi:2020).
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Fransiz bir sanatgr olan Duchamp, 1955’ de Amerikan vatandashigina
gecmistir. Sanat¢1 Fovizm ve Kiibizm akimlarindan etkilenerek eserler iiretmis, daha
sonra resim yapmay1 birakarak, hazir nesne olarak c¢aligmalarini iretmistir. Dada
anlayisini, Dada’ nin geleneksel giizellik anlayis1 disindaki tavrini en belirgin sekilde
ortaya koyan ¢alismalari, Marcel Duchamp’in hazir nesnelerden (Readymade) olusan

calismalaridir.

Sanatgt Duchamp, 1913” yilinda “Bisiklet Tekerligi” isimli ¢alismasi igin
hazir nesneler kullanmistir. Ardindan dogrudan hazir nesnenin, sanat nesnesine
doniismesinde 20. yiizyilda ¢okga tartisilan “Cesme” isimli ¢alismasi takip etmistir.
Duchamp firettigi bu ¢aligmalara iiretilmis olan nesnenin, basl basina bir sanat eseri

oldugunu 6ne siirmistiir (Antmen, 2016, 5.122-125).

Cesme (Fointain) porselen bir pisuardir. Takma adi Richard Mutt ismiyle
sergilenmistir. Sanat¢i nesneye felsefi anlam vererek kendi anlamlarindan
uzaklagtirmis alisilmisin disinda isimlerle sergilemistir. Boylelikle sayist belli
olmayacak kadar ¢ok olan seri iiretim nesnesinden birini 6zgiinlestirmis, amacini ve

anlamin1 degistirmistir (Lyton, 2009, 5.131-132).

Gorsel. 4: Marchel Duchamp, ‘Cesme’ (Fountain), Porselen Pisuar, 1917, San

Francisco Modern Sanat Miizesi (Marchel Duchamp Erigim Tarihi 2020).
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Cesme (Fountain) 20. yiizyilin en ¢ok sozii edilen eserlerinden biri haline
gelmistir. Bu eser, klasik anlayistaki giizellik anlayisina gore oldukga tiksindirici ve
cirkin olarak degerlendirilebilir. Fakat sanatci Duchamp’in bu caligmasi, 2004
yilinda yiizlerce sanatgi tarafindan yilizyilin en 6nemli eseri olarak gosterilmistir.
Adeta ilham kaynagi haline gelen, sanat nesnesine doniisen bu pisuar, Andy Warhol

gibi bir¢ok sanat¢iya 6rnek olmustur.

Duchamp 1962’ de, sanat elestirmenlerinin sanat eserine dair estetik tavir
arayiglart iizerine, hazir nesneleri ele alis bicimiyle ilgili olarak kaliplasmis estetik
algty1 yitkmay1 amaglamistir (Danto, 2010, s.113). Kavramsal sanatin dnciisii sanatgi
Marcel Duchamp’in Cesme isimli bu ¢alismasinin, sanatin o tarihe kadar olan tiim
stire¢ icerisinde kabul goren tiim estetik giizellik olgusuna bir bakima meydan
okumus oldugu ve sanatta ¢cok Onemli kirilma noktalarindan birisi sdylenebilir.
Sanattaki geleneksel giizellik anlayisini bir sanayi iirlinii olan bir tuvalet nesnesinin,
dogrudan sanat nesnesine doniistiirerek, ¢agdas sanatta ¢ok dnemli bir farkindalik
yaratmustir. Bu eser; bir bakima tez kapsaminda ele alinan ¢irkinin begeni gérmesini
ve sanat galerilerine taginmasimni gergeklestirme baglaminda devrim niteligi
kazandirmigtir. Bunun devaminda ekonomik ve Kkiiltiirel baglamda kosullar,

Stirrealizm akimim sekillendirmeye baglamistir.
2.4.4, Siirrealizm

Stirrealizm, Dadaizm’in izledigi ilkesizlik, sagmalik, pargalanmislik,
diizensizlik, kiskirtma ve yikim goriisii, siirrealist sanat¢ilarin takip ettigi 6z devinim
yonteminin temelinin olugmasina olanak saglamistir. 20. ylizyilin en uzun siiren
sanat akimi olan Strrealizm, Fransa’ da 1924’te var olmus ve Freud’ un bilingalti-
psikanaliz tez ve diislincelerini izlemistir. Bu akim manti§a karsi sanat iiretiminin
asil kaynagini bilingalti olarak kabul gormektedir. Ayni1 zamanda Siirrealizm,
Dadaizm’in izlerini tagiyan anti-estetik bir sanat hareketi olarak degerlendirilebilir.
Siirrealistler sanatin estetik normlarina, ahlak degerlerine kars1 dururken kuralci aklin
bilingaltindaki hayal giiciiniin disavurumun engel oldugunu diisiiniirler. Bununla
beraber sanat akilcil esaretten siyrilarak, 6zgiir kalacaktir. Sadece serbest birakilmis
bir bilingalt1 yaratici {riinler {retebilir. Hipnoz ile bastirilmis duygularin

disavurumunu, riiyalar ve bilingalt1 bir ifade bi¢imi olarak Siirrealistler tarafindan
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benimsenmistir. Kurucusu Andre Breton’ dur (Foster, 2009 s,38). Siirrealizm’de
sanat eserinin hicbir gercekle baglantisi yoktur. Siirrealizm normallesmis giizellik
Ogelerini hige sayan, tezatliklari, absiirtliigli, karmasikligi, aykiriligr izleyen bir diis
diinyasidir (Breton, 1997, s.14). Siirrealistler gelenekleri, devlet otoritesini, sistem
yapisini, dini ve siyasi ideolojileri kabul etmeyen sistem zitt1 bir yol izlemislerdir.
Stirrealistler bir bakima kendilerini 6teki olarak goriip iitopiklestirmislerdir. Bu
donemin en carpici eserlerinden biri Hans Bellmer’ in 1934’ te yaptig1 ‘Bebek’
eseridir. (Gorsel. 5) Bu eser donemde ¢ok¢a konusulup giindeme gelmistir.
Kullanilan ¢ocuk viicutlar1 hem ¢iplak, hem de anatomik olarak bozuk ve korkutucu

bedenler olarak degerlendirilebilir.

Siirrealistler, gergegi, Dadaistlerin tavirlar1 gibi isyankar ve saldirgan
tavirlarla degil de biling altinda yatan sinirsiz diis diinyasinin igerisinde aramislardir.
Ciinkii insanlarin ortaya ¢ikmamis, gizli kalan arzulari, hisleri, korkulari, endiseleri
ve hazlar bilingli degil bilingalt1 diizeyindedir. Gizlenmis bastirilan duygular, riiyalar
yontemiyle psikolojik bir yaklagim gdstererek sanatin daha dnce gerceklestirmedigi
sanatsal bir yaklasim yontemidir. Freud’ un riiyalarin olusmasi konusundaki bilimsel
analizleri Siirrealistler i¢in ilham verici ve ilgi ¢ekicidir. Ortaya ¢ikan eserler riiya

sahneleri gibi gercek listli goriiniimlerde, gergege getirilmis fantastik bir yorumdur.

Salvador Dali, riiya ve gercegi en c¢arpici sekilde yorumlamis en énemli Siirrealizm

temsilcisidir.1931 yilinda en iinlii eseri Bellegin Azmi’ni yapmustir.
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Gorsel 5: Hans Bellmer, ‘Bebek’ Heykel, 100x40 cm, 1934, National Centre
Pompidou of Modern Art. (Hans Bellmer, Erigim Tarihi, 2020).

19. Yiizyilda gelisen tarih bilinci, dinsel tarih disinda, ondan bagimsiz bir
bicimde zaman akisinin var oldugu bilinci, sanat alaninda Romantizm akimiyla
birlikte gelisen sanatginin i¢ diinyasinin da bir zaman ritmi barindirdigi
belirtilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak yapmis oldugu resimlerle dikkatleri ¢eken
Salvador Dali “Bellegin Azmi” (Gorsel 6) isimli eseriyle cirkinlik hissini resmin, 6lii
at bedeni imgesinde yansitmig ve resimdeki sineklerle bunu hissettirmistir. Eriyen
saatlerle seyirciyi yasamdan Oliime dogru bir yolculuga cikarmistir. Sanat¢inin
kendisi bu eserin ilham kaynagin1 Agustos sicaginda eriyen Camembert peynirinden
ve duvardaki saatlerden aldigini sOylemistir. Sanat¢i Dali birbirinden bagimsiz
nesneleri ve kavramlari sira disi fanteziyle birlestirmis bir siirrealisttir. 1936 da
Ispanya i¢ savasini referans alarak yapmis oldugu ‘Haslanmis Fasulye’ resminde,
viicudu anormal, gercegin {istlinde bir tavirla parcalanmis, kendiyle savas halinde
olan kendini bogmaya calisan, olii beden imgesi cirkinin estetigi baglaminda

degerlendirebilecek bir figiir ele almigtir (Gorsel 7).



19

Gorsel 6: Salvador Dali, ‘Bellegin Azmi’, 33x24 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.
1931, Modern Sanat Miizesi, Amerika, New York. (Salvador Dali, Erisim Tarihi:
2020).

Gorsel 7: Salvador Dali, ‘Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yap1’, (Soft Construction
With Beans), Tuval Uzerine Yagliboya, National Museum of Modern Art, New York
(Salvador Dali, Erisim Tarihi:2020)
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2.4.5. Fluxus ve Arte Povera

1960’larin devrimci, yenilik¢i bir sanat hareketi olan Fluxus siradan olani,
gelir gecer, tilkenen seyleri One c¢ikararak yasamin olagan ve duru akisina
gondermeler yapmustir. Bu sanat hareketinde genel olarak toplumsal sorunlar, estetik
kaygilarin Oniindedir. Tez kapsaminda ele alinan diger sanat akimlar1 ve sanat
hareketleri gibi anti-sanat sanat eserlerine ironik bakis agisiyla karsi bir tavir sergiler.
Fluxus anlayisinda genel olarak raslantisallik 6nemlidir denilebilir. Fluxus’un amac1
tim sanat¢ilara yeni olanaklar saglamaktir. Fluxus bir harekettir ve bu harekete
katilanlar kendilerini sanatci, yaptiklart eserleri ise sanat eseri olarak
tanimlamaktadir. Sanat eserinin metalagmasina karsi olan Fluxus anlayisi, her insanin
icinde bulunan ve bunu c¢ikarmayr bekleyen sanat potansiyelinin olduguna
inanmaktadir. Fluxus’a gore sanat devrimci ve yikici bir eylemdir. Gilindelik esyalar,
her tiirlii ara¢ ve geregler sanatin konusu olabilir. Yiksek sanat eserlerini ve
tiretimlerini reddetmistir. Clinkli sanatin parasal bir karsilig1 olan eylem olmamasini
savunmustur(https://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-sanat-akimlarifluxus.html,
Erisim Tarihi: 30.04.2021).

Arte Povera, litalya’da 1960’larin sonunda dogan bir bagka anti-sanat
hareketidir. Tipki1 Fluxus gibi metalagtirilan sanata karsi c¢ikmustir. Arte Povera
anlayisiyla calisan sanatgilar dogay1 ve dogada bulunan organik veya atik her nesneyi
sanat yapitinda malzeme olarak kullanmiglardir. Bunlarin iginde ¢op atiklari, cam
parcalari, metaller, toprak, komiir, su, agac dallari, yapraklar, kiitiikleri ve dogrudan
canli hayvanlar sanat nesnesine doniigmiistiir. Arte Povera, dogayi, avangart bir
tavirla toplumun dikkatine sunmustur. Doganin biitiinciil dogal goriintiisiinii, sanat

galerisine tastyarak bir yabancilasma hissi dogurmustur.

Arte Povera sanat hareketi, yarattigi dogaya doniis hissiyle modern kiiltiirde
siirsel bir titresim yakalamayi amacglamaktadir (http://sanatkaravani.com/yoksul-
sanat/, Erisim Tarihi: 30.04.2021). Bu donemin en belirgin sanat¢ilarindan biri Piero
Manzoni’dir. 1961 yilinda yaptigi ‘Sanat¢inin Diskist’ isimli caligmasi sanat
camiasini sok etmistir. 90 adet konserve iizerine dort farkli dilde ‘Sanat¢inin digkisi,
30gr. Net, Mayis 1961’ de taze bir sekilde iiretilmis, korunmus ve kutulanmistir’

yazan bir etiket vardir (Gorsel 8). Piero Manzoni bu eseriyle sanatta hem sok etkisi


https://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-sanat-akimlarifluxus.html
http://sanatkaravani.com/yoksul-sanat/
http://sanatkaravani.com/yoksul-sanat/
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yaratmig, hem de bedensel atigin kullanilmasiyla beraber sanatta ¢irkinlik olgusunu
elestirel bir dille bir bagka sekilde yansitmistir. Manzoni Aralik 1961° de Ben Vatier’
e yazdigt mektubunda “Sanatcinin Digkist” ile ilgili olarak “kolleksiyoncular
gercekten sanatgiya ait cok Ozel bir sey istiyorlarsa burada sanatgimin kendi diskisi
var”  diyordu  (https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667,
Erisim Tarihi: 08.04.2021). Fakat konservelerin iginde gergekten digk1 olup olmadigi

hep bir ihtimal olmusgtur.

Gorsel. 8: Piero Manzoni, ‘Sanat¢inin Diskisi” (Artist’s Shit), Teneke Kutu ve Basili
Kagit, 1961. (Piero Manzoni, Erisim Tarihi:2020).

2.4.6. Performans Sanati’nda Beden, Olii Beden, Kadavra imgeleri ve Cirkinlik

Olgusu

Performans, sanatgisi tarafindan yalniz veya organize iginde oldugu kisilerle
beraber gergeklestirilen, tekrarlanmayan, sanatgisi tarafindan belli bir anda
gerceklestirilen bir sanat tiirlidiir. Sanatcilar geleneksel sanat bigimlerinden memnun
olmadiklarindan her daim sanatlarin1 ding-diri ve giincel tutmak adina performansa
cevirmiglerdir. Performans sanatgilari, genel olarak gorsel sanatlarin geleneksel
formlarina kars1 bir tavir igerisindedirler. Performans sanat¢ilari her zaman izleyiciye

ve halka yakin olmak istemelerinden dolayr sanatlarimi  bu  sekilde


https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667,%20Erişim
https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667,%20Erişim
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gergeklestirmislerdir. Performans sanatgilart bedenlerini sanat nesnesi olarak
kullandiklar1 gibi, bedenlerini ara¢ olarak da kullanmaktadirlar. Bedenleriyle resim
yapan esin kaynagi Pollock’ un aksiyon resimlerinden alan sanat¢ilar oldugu gibi,
bedensel hareketle sinirlar1 zorlayici, yasam tehlikesi olan performanslar sergileyen

sanatc¢ilar da vardir.

Italyan sanat¢i Vito Acconci 70’ li yillarda New York’ ta yaptidi
performanslar mahremiyet sinirlarini agan performanslari rahatsiz edici ve igreng,
tiksindirici, ¢irkin eylemler olarak goriiliir. Sanat¢inin yapitlart toplumdaki sanat

algisiyla miicadele eder ayn1 zamanda eglencelidir de (Gorsel. 9) (Hodge, 2018,5.87).

Sanatg1 Vito Acconci morgu andiran soguk ve bos bir galeride ¢iplak halde yere
oturur, bedenini egerek ¢evir ve bacaklarini kendine dogru cekerek, kollarini,
omuzlariny, 1sirip teninde kendi dis izlerini birakir (Gorsel 9). Vito Acconci, “Tescilli
Markalar” adli performansinda sanat¢i tiikketim diinyasinda ki markalama
uygulamalarina ve sanat geleneklerine elestirel bir tavir sergilemistir. Sanat¢inin bu
tavrt  aynmi zamanda sanatin estetik normlarmin disinda, ¢irkin olarak

degerlendirilebilecek bir algi olusturmaktadir.

Gorsel. 9: Vito Acconci, Tescilli Markalar “Trademark”, Performan Sanati, 1971
(Vito Acconci, Erigim Tarihi:2020)
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1984’ de Hermann Nitsch ve yardimcilarinin gergeklestirdigi “80. Eylem” de
saflig1 temsil eden beyaz renk tulum igindeki sanat¢inin gézleri beyaz bir bantla
cevrilmis ve ¢armiha gerilmistir (Gorsel 10). Sanat¢inin yardimcilari, sanatginin
Oniinde bir si@ir kesmis ve o sigirin kanimni, i¢ organlarinit sanat¢inin {izerine
fiskirtmiglardir. Bu gosteri {i¢ giin boyunca devam etmis ve izleyicinin rahatsiz
oldugu pek ¢ok kanli sahne yasanmistir (Yilmaz, 2006, $.268-270). Performansin
gorselleri dahi ¢irkin ve trkiitiici bir ayin havasi sezdirmekte, fakat performansa
dahil oldugumuzu diisledigimizde etrafa sagilan i¢ organlar, kanlar ve yayilan
kokuyla beraber adeta bunu bize yasatmakta ve sanatin estetik algmin disinda, ne
kadar cirkin olabileceginin sinirlarini zorlamaktadir. Sanatci bu performansinda bunu

6li hayvan bedeni kullanarak izleyiciye yansitmistir.

10.

Gorsel. 10: Hermann Nitsch, “80. Eylem”, Performans Sanati, 1984 (Hermann
Nitsch, Erisim Tarihi:2020)
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Olii hayvan bedenlerini performans sanatma dahil eden bir diger sanatg1 ise
Marina Abramovig¢’tir. Abramovig, bedenin ve psikolojinin smirlarin1 zorladigi
performanslara adin1 yazdirmigtir. 1997 tarihinde gerceklestirmis oldugu ‘Balkan
Baraque’ de 4 giin boyunca, giinde 7 saat 6lii hayvan bedenlerinin pargasi olan 300
taze kanli sigir kemigini, firga ve bir kova su ile ovarak performansini
gercgeklestirmistir. S6z konusu performans, (Gorsel 11) multimedia bir ¢alisma olup
video, heykel ve performanstan olugmaktadir. Bu performans sanat¢inin iilkesi olan
Yugoslavya Cumhuriyeti’ndeki sivil savas esnasinda gerceklesen vahset, aci ile

sembolik bir hesaplagsma olarak sunulmustur.

Gorsel. 11: Marina Abramovig, “Balkan Baroque”, Performans Sanati, 1997

(Marina Abramovig, Erisim Tarihi:2020)

2.4.7. Abject Art’da Olii Beden Kadavra imgesi ve Cirkinlik Olgusu

Kavram olarak Abject (Igreng), yasaklanmis, dislanmis, asagilannis fakat
kendisine kars1 bir ¢ekim ya da uyusma hissettigimiz, bizim olmasi gereken seylerle
alakal1 kuralc1 diisiincelerimizle oynayarak cesaret ve giivenimizi azaltan, heves
kiran sey olarak tanimlanabilir (Zurek, 2011,5.3). Sanat izleyicisinin iizerinde

tiksindirici etkileri olusturma nedeniyle, Abject Sanat’ta pislik, diski, ¢op, kanh
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hayvan kadavralari, insan kadavralari, ¢ilirlimiis yiyecekler ve buna benzer diger

madde ve materyaller kullanildig1 estetik anlayis olarak tanimlanir.

Eserlerinde kadavra kullanan Kiki Smith, 6limliilik ve ¢lirime konulari
lizerine calismis ve insanin bedenselligine ulagmaya odaklanmistir. Sanat¢1 bedenle
ilgili pratik bilgisini arttirmak i¢in 1985’ te acil servis tibbi teknisyeni olarak
calismaya basladi. 1983’ tarihinde “Hand in Jar” Insan eli kullanamadig i¢in kendi
kadavrasin1 lateksten lretmistir. Suyla doldurulmus bir kavanoza sanatgr kendi
tirettigi yosunla kapli lateks eli bastirmis ve eserini bu sekilde olusturmustur (Gorsel
12). Sanatc¢1 sonraki c¢aligmalarinda cesitli kadavralart ve i¢ organlarinin g¢ekmis
oldugu goriintiilerini serigrafi ve monotiplerinden olusturmus eserler iiretmistir.

(https://Iwww.krakowwitkingallery.com/artists/kiki_smith/, Erisim tarihi: 08.11.2020)

Gorsel. 12: Kiki Smith, “Hand In Jar”, Cam Kavanoz i¢inde Lateks, 1983

(Kiki Smith, Erigsim Tarihi:2020)
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2.5. Resim Sanatinda Olii Beden-Kadavra Imgesi ve Sanatcilardan Ornekler

Olii beden, daha once de ifade edildigi gibi hayat1 sona ermis, artik yasamiyor
olan, ruhu bedenini terk etmis insan ve hayvan viicududur (https://sozluk.gov.tr/,
Erisim Tarihi: 8.05.2021). Sanat tarihsel baglamda 6li bedenin mitolojik ve dini

Oykiilerin ele alindig1 eserlerde 6nemli bir yeri vardir.

Kadavra, tip 6greniminde, gorerek, uygulayarak 6grenim amaci ile iizerinde
caligmalar yapilmak iizere hazirlanmis, 6lii insan ya da hayvan bedenidir. Kadavra
bazen viicut ve beden olarak da tanimlanmistir. Viicut, beden ya da kadavra olarak
tanimlanan seyin somut olmasi insanoglunun yasamin basindan beri nasil olustugunu
diisiinerek, arastirarak deneyler yaparak giliniimiize kadar kadavrayr incelemeye ve
anlamaya calismustir. Italyanca kokenli olan kadavra, Ingilizce de adaver, carcass,
carcase, dead body kelimelerinden, Latince de ise, ceset corposis, mortis
kelimelerinden firetilmistir ~ (https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 8.05.2021).
Kadavranin egitim ve arastirmalarda bozulmadan kullanmak ig¢in bazi teknikler
gelistirilmistir. Bunlardan birisi Misirhilar tarafindan bulunan 17. Yiizyil’ a kadar
kadavralarin korunmasi ve saklanmasi amaciyla kullanilan mumyalama teknigidir
(Demirarslan, 2018, s.105). Insan bedeni hakkinda bilinmeyenlerin anlayip
ogrenilmesi, nester ve testereye, yani kadavranin bilinmesi 6liime bagliydi. ik andan
bu yana sahip oldugumuz anatomi bilgisinin kadavray1 anlamaya calisma siirecine
dayali tiiyler iirperten bir ge¢misi vardir (Leppert, 2002.5.170). insan ve hayvanlarin
6lii bedenleri ve kadavralari tarih boyunca sanata konu olmus ve olmaktadir. Bedenin
Olcii ve egimlerle dolu yapisi, sanat¢t adayt igin bigilmez kaftan niteliginde, egitim
aracidir. Guzel sanatlar Fakiiltesi dersleri arasinda olan sanat anatomisi derslerinde,
insan bedeninin dis yiizey anatomisini algilamaya iliskin oran-oranti, kas-kemik
iligkileri harekete bagli durus yapilar1 ele alinir. Anatomi hakkinda var olan bilgi
birikimine ve canli modelden yararlanmak bu dersin esas kaynaklaridir. Insan ve
hayvan viicudunun yapisal durumunu incelerken ¢alismalar1 sadece canli modele
bagli kalmak yeterli ve dogru degildir. Temel anatomiyi 6grenmek ve anlamak igin
insan ve hayvan viicudunun yapisal Ozellikleri hakkinda onceden edinilmis kas,

kemik bilgisi, ile canli model ¢izimlerini bir arada yiiriitmesi gerekir.


https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
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19. Yiizyilda kadavra, Rusya’ da Birinci Pedro’nun zoruyla ve aynit donemde
Japonya’da da anatomi egitiminde kadavra kullanilmaya baslanmistir. Osmanli ise
dini ve etik agidan kadavray1 dogru bulmadigi i¢in uzak kalmistir. Kadavra, egitim
icin diinyada astronomi ve tip dersinde kullanilmaktadir. Ayrica da anatomik
baglamda 6lii beden, kadavra, kadavranin farkli kisimlarinin kuskusuz sanat egitimi
acisindan ¢ok Onemli bir yeri vardir. Dogrudan ya da dolayli yoldan, farkli
donemlerde 6l bedeni ve kadavrayr gorsel sanatlarda imge olarak kullanan birgok

sanatg1 vardir.
2.5.1. Giotto Di Bondone

Sanat tarihinde RoOnesans’ in habercisi olarak bilinen 1267 dogumlu Floransali
sanat¢1 Giotto Di Bondone, eserlerinde daha ¢ok dini konulari ele almistir. Sanatgi
tarafindan yapilan, Italya’ daki Arena Sapeli’ nde yer alan “Olii Isa’ya Agit” adl
yapit dinsel bir dykiiden hareketle yapilmistir. Resim ¢armihtan indirilen sa’y1 ve
buna sahitlik edenleri betimlemektedir (Gorsel 13). Cag ve donemi igerisinde
Ronesans’ 1n dnciisii Italyan sanate1 Giotto’ nun “Olii Isa’ya Agit” isimli eseri hem
sanatsal a¢idan hem de 6li ve kutsal insan bedenin sanata dahil olmasi agisindan

resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Resim ic¢inde bulundugu doénemin kaliplasan sanatsal ifade bigimlerinden
uzaklasarak sanat tarihinde ¢ok Onemli bir kirilma noktasi yasatmistir. Eserde
figlirlerdeki dengeli oranlar, perspektifin resim diizlemindeki derinlik algis1 ve
figiirlerin durusu kendi donemindeki caligmalara kiyasla olduk¢a basarili ve

etkileyicidir (Cémert, 2018, s.216).

Eserde yer alan tiim figiirlerde ylizlerinde ve beden dillerinde, duygu
durumlarmin yansimasini algilayabiliyoruz. Incilci Yahya, acik kollariyla ve egilen
bedeniyle odak noktas1 olarak, ana figiir olan Isa’nm 6lii bedenini isaret eder. S6z
konusu Incilci Yahya figiirii, kompozisyon agisindan, resmin alt ve iist boliimlerinin
biitiinligii agisindan 6nemli bir etkendir. Resimdeki mavi, kirmizi, sar1, kahverengi
ve gri leke degerleri de ayrica yasanan trajedinin ele alinmasinda 6nemli bir etkendir
(Topcuoglu Ozgen, 2018, s.393). Bu eserde goriildiigii gibi sanat tarihinde 6lii beden

imgesi, dinsel ve mitolojik bir 6ge olarak goriilmektedir.



28

Gorsel. 13: Giotto Di Bondone, “Olii Isa’ ya Agit”, Fresk, 1305-1306 (Giotto Di
Bondone, Erisim Tarihi: 2021)

2.5.2 Leonardo Da Vinci

Sanat tarihine bakildiginda kadavra yapan en belirgin sanatcilar Leonardo Da
Vinci ve Michelangelo olarak bilinmektedir. Da Vinci 1489° da bir insan kafatasina
sahip olmustur. Bu kafatas1 o yil eskiz defterindeki asil konusu haline gelmistir.
Kafatasini tepesinden ikiye bolmiistiir. Sanat¢inin amaci beyindeki bosluklar lizerine
bilgi edinmek olmustur. Ikiye boldiigii kafatasimi tekrar kulak hizasindan ikiye
bolmiistiir, bunu yaparken, kafatasindan birka¢ dis c¢ikarmistir. Parcaladigi
kafatasinin eskizlerini kagida ¢izmis, kafatasinin merkezini bir mezro yardimiyla
tespit etmistir (Gorsel 13,14,15). Bu c¢aligmasindaki amacit ruhun bulundugu
konumun tam olarak neresi oldugunu bulmaya calismak olmustur. Caligmalarindan
sonra Leonardo ruhun tiim bedenle degil, bedenin tiim fonksiyonlarmin ¢aligmasini
saglayan kafatasinin merkezinde bulundugunu iddia etmistir. Cizmis oldugu
eskizlerdeki muazzam ¢oziimlemeleri giiniimiize dahi 151k tutmustur. (Giirpinar,2016,
5.38). Sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin insan viicuduna olan ilgisi, Floransa’ da ki
morglarda ve hastanelerde, genellikle idam mahkimlarinin bulundugu cesetleri

incelemeye yoneltmistir. Incelemelerinde organlarin isleyisini anlamak en biiyiik
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basarisidir. Aortta soganl sisligi kesfettikten sonra, kan dolasgimimin nasil
gerceklestigini agiga ¢ikarmaya inanilmaz derecede yaklasmustir. Leonardo Da
Vinci’ den 100 yil sonra bu arastirmanin resmi kesfi gerceklesmistir. Bunu
yaptiginda, erimis mumu inegin kalbine sonrasinda camdan bir model yerlestirdi.
Girdaplar gézlemlemek i¢in i¢ine siispansiyon ile su pompalamistir. Daha sonra her
kalp atisindan sonraki sisligin aort kapagini kapatacagi sonucuna varmistir. Bu
kardiyologlarin 20. Yiizyilin basma kadar kesfedemedigi bir Oneridir. En iinli
anatomik arastirmalarinin eskizleri, 6limiinden birkag¢ saat 6nce ¢ok saglikli oldugu
bildirilen 100 yasindaki bir erkege ait olan ¢izimidir. Da Vinci 6liim nedenini bulmak
icin cesedi incelediginde, kalpte damar tikanikli§1 ve karacigerde siroz bulmustur.
Glinlimiizde “kroner vaskiiler okliizyon” olarak bilinen hastaligt ilk kez
tanimlamigtir. Leonardo, cagdas anatomicilere gore iki avantaji olan harika bir
sanatgidir. Birincisi, bir heykeltiras, mithendis ve mimar olarak sezgisel bir form
anlayisina sahipti. Cesedi pargalara ayirdiginda, cesedin ¢esitli parcalarinin nasil bir
araya geldigini kolayca anlayabiliyordu (https://www.sanatlaart.com/leonardo-da-
vincinin-gizli-kalmis-anatomi-cizimlerine-bir-bakis/, 04.04.2021). Daha sonra bu
anlayist sayesinde gozlemlerini ve kesiflerini ¢ok net kayit altina almis ve insan
viicudunu benzerleri goriilmemis bir sekilde resmetmistir. Bugiin anatomi eskizleri

birgok yonden hala agilamamistir (Sarton, 2012, s.24-26).

Michelangelo’ da insan anatomisiyle ¢ok yakindan ilgilenmistir. Gombrich
“Sanatin  Oykiisii” isimli kitabinda, sanat¢i Leonardo Da Vinci’nin Anatomi
Yasalari’'n1 antik heykel sanatindan degil de kadavra keserek, gercek modeller
tizerinden ¢alistigin1 ifade etmis, kadavra ve insan anatomisine dair 6grenecegi bir

sey kalmayana dek ¢aligtigini belirtmistir (Gombrich, 2015, s.233).

Bir sanat¢1 olarak Leonardo Da Vinci’yi ve Michelangelo’ yu da kendi
donemleri ve donemlerindeki kisiler arasinda pek de gerekli goriilmeyen, hatta
engellemeye calisilan anatomi incelemelerini yapmaya yonlendiren onlarin merak,

anlama arzusu ve bilme istegidir denebilir.


https://www.sanatlaart.com/leonardo-da-vincinin-gizli-kalmis-anatomi-cizimlerine-bir-bakis/
https://www.sanatlaart.com/leonardo-da-vincinin-gizli-kalmis-anatomi-cizimlerine-bir-bakis/
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16.

Gorsel. 14,15,16: Leonardo Da Vinci, “Skull”, Eskiz, 18.8x13.4 cm, 1489, ingiltere
Kraliyet Koleksiyonu (Leonardo Da Vinci, Erisim Tarihi:2021)
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2.5.3. Andrea Mantegna

Italyan graviircii ve Rénesans ressami Andrea Mantegna, kurbanlar1 konu
alan resimlerinde, “Isa’min Carmiha Gerilisi” ve “Carmihtan Indirilis” sahne
betimlemeleri yer almaktadir. Herhangi bir su¢ islemeyen, haksiz yere cezalandirilan
insanlarin bedenleri, Isa’nin bedeni ile dolayli yoldan bagntilidir (Girgin, 2018,
s.66). Sanatcilar Isa’nin ¢armihtayken ki acisini, farkli sekillerde resmederek
yansitmiglardir. “Olii Isa” resminde yakinlar1 ve sevdikleri toplanarak agitlar yakar

ve aci 0liimiine yas tutarlar.

Gorsel. 17: Andrea Mantegna, “Olii Isa”, Tuval Uzerine Tempera, 66x81 cm, 1480
(Andrea Mantegna, Erisim Tarihi: 2021)

Sanat¢1 Mantegna resim sanatinda 6nemli bir dinsel ge olan 6lii Isa bedenini
carmihtan indirilmis olarak mermer bir blok {izerine yatmis bir sekilde betimlemistir.
Bu blogun iizerinde yatan Isa figiirii, seyircinin ilk gdziine garpan figiir olarak
goriilmektedir. Sanatci, Isa’nin bedeninde carmihtan indirildikten sonraki zamanda
el, ayaklarinda olusmus yara izlerini gostermektedir. Resmin sol iist kosesinde Isa’
nin 0liimiine aglayan ve agit yakanlar arasinda iki 6nemli belirgin figlir, Meryem ve

Yahya hiiziinli ve aglamakli yiiz ifadeleri ile yer almaktadir. Sahnenin trajedi ve
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gergekligi anatomik detaylarla beraber, bedendeki perspektif gogiis kafesini
vurgulayarak gelistirilmistir. Burada manzara resimlerinde uygulanan perspektif
cesede uygulanmis, sanat¢inin uygulamis oldugu perspektifle beraber bir bakima
izleyicinin, 6lii Isa bedeninin ayaklar: altinda resmin igine dahil oldugu sdylenebilir.
Andrea Mantegna oliimiin algilanmasin1 ve olim korkusunu derin, giiglii bir
perspektife sahip olan bir 6li beden imgesi resmetmis, hem de bir trajedinin hazin

betimini gergekei tavriyla sunmustur.
2.5.4. Rembrandt Van Rijn

Sanat¢1 Rembrandt, Avrupa ve Hollanda sanat tarihinin en 6nemli ressam ve
baski ustalarindan biridir. Hollanda’nin ticaret, bilim ve sanatta gelisim gosterdigi
Hollanda Altin Cagi’nda yasayan, “Isigin ve golgelerin ressami1” olarak da bilinir. 17.
Yiizy1l resim sanati tarihinde 6zellikle yiyeceklere yonelme ve ilgi séz konusudur.
Halkin hayati ve refahi tarimin basta oldugu ekonomiye dayanmaktadir (Girgin,
2018, s.70). Insanlarin hayatlarmi devam ettirebilmeleri i¢cin yemek yemeye ihtiyag
duymalar1 ve bunun i¢in hayvan 6ldiirmeleri normal karsilansa da zenginlerin gozde
aktivitesi haline donilisen zevk igin yapilan hayvan Oldiirmeleri, etin yenecegi
varsayilarak av yapilmamis, aksine hayvan bedeni, eglence aktivitesinin bir araci

haline doniismiistiir.

Sanatgimin “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” isimli eseri 16. ve 17. yiizyillarinda
Kuzey Avrupa’ da ¢okga calisiimis olan konunun yorumudur. Rembrandt bas asagi
sarkitilmig Okiiz govdesi ¢izen ilk ressam degildir. Ancak sanat¢i ¢alisilmis olan
konuyu referans alarak bambagka bir eser ortaya ¢ikarir, konuyla ilgili esinlendigi
eserleri unutturacak kadar yeteneklidir. Carmihtan indirilen Isa ve bu resimdeki
kesilmis 6kiiz bedeninin benzerligi dikkat cekicidir. Isa figiiriiniin kendini kurban
edisi ve kutsal kitaplarda gegen aciklamalar da dananin kurban edilisi ile
benzestirilmektedir. Sanat¢inin resmindeki 6lii hayvan bedeni diinyadaki tiiketilecek
{iriinlerin bollugunu gdstermenin aksine, dini agidan ruhani ve manevi olan Isa’ nin
carmihtaki bedenine gonderme yapmaktadir. Yeni kesilmis ve derisi glizelce
styrilmis olan hayvan cesedi yemek yeme istegi ve hazzi uyandirmaktan ziyade,
yeme hazzinin ve zevk i¢in avlanmanin nelere mal oldugunu gdostermeyi

amaclamaktadir. Rembrandt, hayvan cesedini resmettigi aciyla beraber koyu-agik
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degerler, kullanmis oldugu sicak renkler ve rolyef etkisi veren boya katmanlariyla,
plastik Ogeler acisindan 1ilgi c¢ekici bir sekilde sanatsal ifade bigimine

doniistiirmiistiir.

Gorsel. 18: Rembrandt Van Rijn, “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” Panel Uzerine

Yagliboya, 94x69 cm 1655 (Rembrandt Van Rijn, Erisim Tarihi: 2021)

Rembrandt Van Rijn’ in, Tulp’un “Anatomi Dersi” olan 1632’ deki
yaptig1 resmi en 6nemli eserlerindendir. Bu calisma Amsterdam Cerrahlar Dernegi’
nin talebi lizerine gerceklestirildi ve Amsterdam icin aldigi ilk 6nemli siparislerinden
biridir. Rembrandt’ 1n toplu portre resmettigi ilk eseri, “Anatomi Dersi” dir. Bu
calisma sanatciya genel bir grup fotografi bigiminde biiyiik bir basar1 getirmistir.
Masada, 6gretim gorevlisi Dr. Nicolas Tulp Anatomi dersinde yedi iiyesiyle yer
almistir. Tulp dersini anlatirken meslektaslari onu biiyiik ilgiyle dinlemektedir. Dr.
Tulp, 6gretim gorevlisi olarak konumunu gosteren genis bir sapka takmaktadir. Tulp,

Amsterdam’ da modern anatomi c¢alismasinin baslaticis1 olarak bilinir. Rembrandt



34

doneminden 6nce yasaklanmig cesetlerin incelenmesi, Rembrandt’ in zamaninda ise
suclularin cesetleriyle smirlandirilmistir. Bu resmin seyri Ocak 1632 de {i¢ giin
stirdii. Resimdeki kadavranin sahibi, 1632’ de hirsizlik yapma sebebiyle idam edilen

Adriaen Adriaans’ dir (Isik ve G6lgenin Ustasi: Rembrandt, 2004, s.10).

Figiirlerde diyagonel bir yerlesme goriilmektedir. Cerrahlar Dernegi’ nin yedi
iiyesi, kadavra, kitap ve Ogretim iiyesinin ellerine odaklanmaktadir. Her figiiriin
konumu ve ifadesi birbirinden faklidir. Figiirlerden birinin elinde derse katilanlarin
isimleri yer almaktadir. Bu bakimdan “Anatomi Dersi” resmi ayn1 zamanda tarihi bir

belge olma 6zelligini de tasimaktadir.

Resmin sag alt kisminda, kadavranin ayaklarinin altinda bulunan bir anatomi
kitabr var ve en a bir figlir ona bakiyor. Bu kitap, 16. YY. anatomisti Andreas
Vesalius tarafindan yazilmigtir. Devrim niteliginde bir anatomi kitab1 “De Humani
Corporis Fabrica (1543)” dir. Anatomist Vesalius’ un ¢alismalarina ek olarak, insan
anatomisi ilk olarak resimlerde bir sanat eseri olarak tanimlandi. Karakterlerin soluk
yiizleri ve viicut derileri, koyu arka planla tezat olusturuyor. Arka plani tasarlarken
dikkatimizi dagitmadan etkili bir atmosfer yaratmak icin arka plan1 notr ve bulanik
tutmustur. Dikkat ¢eken bir diger husus ise, otopsi siirecinde 1518 bugiin oldugu
gibi disaridan insan viicuduna degil viicuttan disariya yayilmasidir. “Anatomi Dersi’

isimli resimde kadavra imgesi odak noktasi ve 1s1ginda kaynagidir.

Kadavranin baginin viicudun merkezinde degil, gogsiin sag {iist tarafinda
olmast ve boyunun goriinmesi dikkat ¢ekmektedir. Eserde, idam nedeniyle kirilan
Adrian’ 1 boynu goriilmektedir. Rembrandt, resmin ana fikrini dagitmamak i¢in

kirilan boynun resmini yapmadig1 sdylenmektedir.

Doktor geleneksel anatomiden farkli olarak, cesedin kolundan kesmeye
baslamaktadir. Kadavranin sol kolundan baska hi¢bir yer kesilmemistir. Rembrandt’
n en ayirt edici 6zelligi anatomi dersinde iskelet kullanmamasiydi. Dr. Tulp’ a kadar
yapilmis tim anatomi dersi resimlerinde iskelet kullamilmisti. Bu nedenle
Rembrandt, kokli gelenegi tamamen altiist eden benzersiz bir stil ve form
yaratmistir. Bu resimden sonra kadavra imgesi, artik iskelet olarak tasvir

edilmeyecektir.
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Gorsel. 19: Rembrandt Van Rijn “Anatomi Dersi” Tuval Uzerine Yagliboya, 64x85
cm, 1632 (Rembrandt Van Rijn, Erisim Tarihi: 2021)

Chaim Soutine

1893 Belarus dogumlu disavurumcu Chaim Soutine, Rembrandt’in Louvre’
daki “Kesilmis Okiiz” isimli resmini gordiikten sonra, 1920’ 1i yillarda birgok
kesilmis sigir yapmigtir. Kanlarin halen aktigi, ipler yardimiyla asilmis sigir govdesi,
goze cok yakin planda yapilmistir. Soutine’ nin gévdesi, bir av ya da kurban gibi
kesilmis bir et degil de, korelmis bir bicakla parcalanmis gibidir. Sanat¢1 genglik
yillarinda yoksulluk ¢ektiginden daha sonra da zengin ve varlikli bir konuma
geldiginde ise midesindeki tinser ve bazi mide rahatsizlig1 sebebiyle et yiyememistir
bu durum sanatgida et saplantisi  olusturmustur. Soutine’nin  yoksulluk
donemlerindeki yiyecek saplantisini etle iliskilendirmesi maddi rahata eristiginde eti
ciiriiterek, model olarak kullanmasina sebep olmustur. Girgin, Soutine’ nin resme
baslama evrelerini su sekilde aktarir. Sanat¢i Soutine, ete karsi olan hislerini
arttirmak ve daha da yogunlastirmak icin resme baslamadan iki giin orug tutar, ag

karin ve agliktan deliye donmiis gozler ile yabani sekilde etin ve kanin kokusunu
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icine ¢ekerek, tiim duyularini kullanarak resme baglamistir. Rembrandt, et ile arasina
mesafe koyarken, Soutine bunun aksine adeta etin i¢ine girecekmiscesine yaklasir.
Etin kurumast ve yeni kesilmis hissinden uzaklagsmasi durumunda, kovalara
doldurdugu kanlar1 etin tizerine bosaltarak etin taze goriiniimiinii korumustur (Girgin,
2018, s.75).

Soutine’ nin “Sigirin govdesi” isimli resmi av pazarlari ya da kasap
vitrinlerinde istah kabartmak ve yeme hazzi uyandirmak i¢in sergilenenlerden degil,
bir canlinin ac1 ¢ekme potansiyelini, vahseti ve siddeti sergilemek maksadiyla 6li
hayvan bedenini kullanma big¢imidir. Sanatg1 Soutine tadina hasret ve yabanci kaldigi
eti, olii hayvan bedeni olarak resimlerine aktarmistir. Hayvan cesedini kesilmis degil
de parcalanmis sekilde resimlerinde kullanmasi, bir bakima bir isyan, ve haykirma

durumu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel. 20: Chaim Soutine, “Sigirin Gévdesi” Tuval Uzerine Yagliboya,

201.9x114 cm, 1925 (Chaim Soutune, Erisim Tarihi: 2021)
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Francis Bacon

1909 dogumlu, Ingiliz sanat¢1 Francis Bacon ¢ekmis ve cektirmis oldugu
fotograflardan hareketle eserlerini tretmistir. Ancak resim yapma eylemini
gerceklestirirken yorumlamalarinda sadece fotografa bagli kalmamistir.  Kigisel
Ozgiin bakis acisiyla ve kendine has firca kullanisiyla yeni bir gerceklik yorumu
olusturmaktadir. Bacon’in ilgi besledigi ete ve govdeyi caligmalarina yansimasi
tartismasiz kabul goriinen gercekliktir. Sanatgi, gergekligi az olarak goriinenden ¢ok
belirgin olana dair tim diizeylerde yorumlama giiciine sahiptir. Sanat¢1 Francis
Bacon’in eserlerinde ele aldigi konular arasinda arkadaslarinin portreleri, hayvan
cesetleri ve Papa figiirleri bulunmaktadir. Sanatginin eserleri resimsel ifade bigimi
olarak expresif bir anlayisa sahiptir. Buna ragmen bagimsiz bir sanat¢i olarak
kalmistir. Sanatc1 agiz hastaliklarini ¢izme takintisindan dolayi, dayanilmaz aciyi,
igreng¢ insanlik hallerini tasvir etmeye c¢alismistir. Hayvan cesetlerini, haglar
istiindeki figiirler olarak ¢armiha gerilmis bigimde ecle aldigi eserlerinde alayci,
tirkiitiicii ve evhamli bir durusu vurgulamistir. (Charles, Manca, McShane, Wigal,
2012, 5.497). Kendi doneminden samimi dostu ressam Lucian Freudu model olarak
kullanmistir. Sanat¢i Bacon Ateist oldugunu ifade etmekte, fakat eserlerinde
kiliselerde mihrap arkaligi olarak kullanilan geleneksel bigimleri eserlerinde sik sik
kullanmistir. Bacon, ¢carmiha gerilme temali birden ¢ok eser tiretmistir. Avrupa sanat
tarininde Isa’ nmin garmiha gerilme sahnesi yiizyillardir dinsel bir tema olmus ve
Bacon diinyevi baglamda kurban etme, ibadet ve tapinma ile ilgili diisiincelerini
sanatsal ifade bi¢imi olarak ele almistir. Sanat¢1 burada, ¢armiha gerilmeyi insanin
yasam ve davranislarinda bulunduran vahset ve siddetin temsili olarak gormiis,

kurbani kasap vitrininde ki et gibi betimleyerek vurgulamistir.

Bacon bu eseriyle ¢armiha gerilmeyi dinsel bir 6ge olmaktan ¢ikarmus,
Hiristiyanliktaki umut veya yeniden dogus fikri yerine, endise, korku ve vahset

duygularini yansitmistir (Farting, Doganay, 2012, s.464).
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Gorsel. 21: Francis Bacon’ un kendi fotografi Gorsel. 22: Francis Bacon, Figiir ve

Et, Tuval Uzerine Yagliboya, 129.9x129.9 cm. 1954

Sanatc¢1 mezbahada ¢ok sik dolastigini, kesilmis hayvan gévdeleriyle fotograf
cekilip arsivledigini belirtmektedir. Bacon dikkati ¢cekmek istedigi figiirii her zaman
resmin tam ortasina geometrik ve uzamsal mantigr kullanarak geceklestirdigi
soylenmektedir. Resmin arka planinda soguk renkler hakim olup, fir¢a izleriyle yiizii
belirsizlestirmistir. Figiiri dis diinyadan soyutlayarak yabancilagtirmig, 6li hayvan

bedenleriyle garesiz bir sekilde bas basa birakmustir.
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3. BOLUM: 1980 SONRASI CAGDAS RESIiM SANATINDA CiRKIiNiN
ESTETiGi BAGLAMINDA OLU BEDEN, KADAVRA iMGESI VE
SANATCILARDAN ORNEKLER

3.1.Yiiksel Arslan

Yiiksel Arslan 27 Temmuz 1933, Istanbul dogumludur. Sanat¢1 resme ilk
basladig1 donemlerde oncelikle geleneksel kabul edilen malzemeler kullanarak resim
yapmistir. Fakat bu malzemelerin yapayligindan sikilmis, ayrica istedigi etkileri
yakalayamamistir. Bu konuda arastirma yoluna giren Arslan tarih 6ncesi donemlerde
yapilan eserleri incelemistir. Arslan, minyatiir ustalarmin izinden giderek kendi
boyalarin1 kendisi yapmaya karar vermistir. Baslarda basit malzemeleri diizensiz ve
plansizca resim yapacagi ylizey lizerine siirterek renk elde etmeye c¢aligmistir
(Gencer,2013:49). 1955 yilinda sanat flzerine rastladigi bir Kitapta, Jacques
Mauduit'nin Modern Sanat’in 40. Yili isimli kitabinda anlatilanlardan yola ¢ikarak,
bugiinkii renk karisimlarini elde ettigi ve daha sonra kullanacagi boya regetesini
bulmustur. Edindigi bu recetede yer alan malzemeler bal, recine, sabun rendesi,
yumurta aki, yag, toprak boyalar ve idrar gibi malzemeler igermektedir. Bu
malzemelerin bir kaba belirli 6l¢iilerde alinip Karistirllmas: ve kaynatilmasi sonucu
yogun kivamin elde edilmesiyle yeni tekniginin alt tabakasini olusturmustur
(Tikiroglu, 2016, S.66).

Sanat¢1 Yiiksel Arslan, resimlerini art ve tire kavramlarini birlestirerek “artiire”
olarak isimlendirmistir.  Yiiksel Arslan, Karl Marx’in Kapital diisiincesinden
hareketle eserler tirettigi bilinmektedir. Artiireler; hangi bir paralelle ¢akismayan ama
hep uzayan paralel bir durumu barindir. Bunu kabullendigimizde Yiiksel Arslan’in
artiirelerini ancak atik zillet, kavramina paralel bir ¢izgi ile anlamlandirabiliriz.
Arslan’ 1 sanati tanima gelmezliginden dolay1 ‘sey’ ile silije arasinda oldugunu
sOyleyebilir. Yiiksel Arslan’ in resimlerine baktigimizda ise en genel halleriyle onlar,
sanat ve anti-sanat arasinda bir yerde goriilmektedir. Artiireler bilerek resim ile resim
olmayan arasinda olmak gibi ara noktalarda durmaktir. Bunun temel nedeni Arslan’

m bir ressamin, ressamdan ¢ok filozof gibi, sair gibi caligmasi gerektigine
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inanmaktadir. Sanat¢inin kan, sperm, ilik gibi viicut atiklarini kullanmasindan dolay1

degil (Oztiirk, Sener, Suher, 2016, 5.352).

Gorsel.23: Yiiksel Arslan, “Artiire 857, Arture Teknigi 1965 (Yiiksel Arslan,Erisim
Tarihi:2021)

Plastik degerlerin Yiiksel Arslan i¢in higbir degeri ve dnemi bulunmaz, nitekim
1960’lardan sonra kendisinin olusturdugu “’arture’’ terimi bir nevi resme bir karsi
cikisi ifade eder. Yazi ve resim arasinda gidip gelen bu terim sanatgiy1 bir ressamdan

otiirti yazar-gizer olarak diistinmeyi tanimlar (Gencer, 2013, s.51).

Gorsel. 24: Yiiksel Arslan, “Arture 22, Arture Teknigi, 42.5x48.5 cm, 1969
(Yiiksel Arslan,Erigim Tarihi:2021)



41

Gorsel. 25: Yiiksel Arslan, ‘Artiire 401°, 1989 (Yiiksel Arslan, Erisim Tarihi: 2021)

3.2. Bernard Pras

Fransiz fotografci ve gorsel sanat¢i Bernard Pras, 1952 yilinda dogmustur.
Sanatc1 eserlerini, ‘Postprodiiksiyon’ baglaminda olusturmaktadir. Kitle iletisim
araglar1 olan televizyon, film, videoda kullanilan ‘Postprodiiksiyon’ teknik bir terim
olup, kaydedilmis bir materyale uygulanan islemler biitiiniidiir. Montaj gorsel ya da
isitsel olarak ayrica alt yazilar, ses bindirmeleri ve 0Ozel efektlerin eklenmesi
durumudur. Bernard Pras, 2009 da yapmis oldugu “Olii isa” resmin de Mantegna’
nin 1480° de yapmus oldugu “Olii Isa” isimli resmini postprodiiksiyon olarak yeniden
{iretmistir. Mantegna Isa’y1 kadavra olarak o kadar giiclii bir sekilde resmetmistir ki,
Isa’y1, ya da figiirii resmetmek isteyen cogu sanatci, Mantegna® nin perspektif
kisaltim teknigini seger. “Bu durumda resim, giizelligin smirsizligini, kurtulusun

gercekligini ve kutsal agkin giiclinii ifade eder”. (Danto, 2012, s.216).
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Gorsel. 26: Bernard Pras, “Olii Isa”, Postprodiiksiyon, 160x120 cm, 2009
(Bernard Pras, Erigim Tarihi:2021)

Sanatg1, Oykiiledigi bu resimde yine Mantegna’nin yapmis oldugu gibi
portreyi ikinci plana atmis, gévdeyi ve ayaklart 6n planda tutmustur. Sanatci
Mantegna’ nin eserinden farkli olarak, Isa figiiriiniin yaninda baska figiirler yoktur.
Bernard Pras gegmisteki sanatin gelecek evrimini ima etmek igin onu, giiniimiize
getirir. Soru hangi tarihin ve hangi neslin teslim alinacak bir sey olarak kaldigidir.
Resmi tarih, bir sekilde tarihsel zorunlulugun kendi mantiginda gelisip gelismedigi
onun resimlerinde sorgulanmast miimkiin oldugu séylenmektedir. Bu resimler, tarihi
kendilerine konu yaparak, neyin sanat oldugu ve olabilecegi diisiincesi ile izleyiciyi
diisiince i¢ine sokmaktadir. (https://www.debellefeuille.com./lang-mark-2, Erisim
Tarihi: 05.02.2021). Bernard Pras, Mantegna’ nin 1952 de yapmis oldugu “Olii

Isa”isimli eserinden sadece Isa’ nin 6lii bedenini alintilayarak onu farkli bir mekan


https://www.debellefeuille.com./lang-mark-2
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iginde, kumas parcalarini kullanarak “anaformoz” ile olusturmustur. Esere sadece
belirli bir uzakliktan ve belirli bir agidan bakildig1 zaman resmin gercek goriintiisii
algilanmakta. Tuvalin iizerindeki boyanin aksine Pras’in resminde malzeme, tuvalet
kagitlar, kumas, tabak, tarak gibi rastgele se¢ilmis ve diizenli bir sekilde
yerlestirilmis nesnelerle doludur. Mantegna’ nmn Isa resmi yiicelesen o6liim ve
kadavra olarak goriiniirken, Pras’ in bedeni dini ve manevi kaliplardan siyrilarak

plastik, giizel bir seye doniistiigli sdylenebilir.

3.5. Jenny Saville

Jenny Saville, 1970 yilinda Ingiltere dogumludur. Cagdas geng sanatgilar
arasinda yer alan sanatgr Saville, cagdas beden imgesini kendine 6zgii boyama
teknigi ile tuvale yansitmaktadir. Jenny Saville eserlerini olustururken, farkl
diisiinceler, anatomi kitaplari, film ve dergi gibi dokiimanlardan yararlanmaktadir.
Kisaca sanatg1 Saville, ¢cevresinde gordiigii veya etkilendigi her nesne ve dokiimani
resimsel ifade bigimine doniistiirmektedir. Saville’nin esinlendigi sanatgilar arasinda,
Lucian Freud, Rubens, Rembrant, Bacon, Michelangelo, Valezques ve De Kooning
yer almaktadir. Ayrica Valezquez’in “Papa” isimli eserindeki kirmizi valorler ve
diger kompozisyonlarindaki beyaz tonlar, renk konusunda sanat¢1i Saville’yi
etkilemistir. Insan ve hayvan anatomisi ile kas yapis1 iizerine calisirken,
Michelangelo’yu incelemistir. Jenny Saville, esinlendigi sanatcilarin eserlerini tiim

yasami boyunca incelemeye devam etmistir.

Sanatg1 Saville, eserlerinde ¢arpici bir sekilde insan etine gonderme yaparak
boyay1 yogun bir sekilde kullanarak kabartma etkisi hissettirmektedir. Sanatc1 Saville
eserlerinde, icinde yasadigi donem ile iligkili olarak yasanan travmalari, ac1 ¢eken
bedenlere doniistiirmiistiir. Eserlerini olustururken, anatomi kitaplari, ve kadavralarla
ilgili tibbi kaynaklardan yararlanmis ve bunu eserlerine tasimistir. Ayrica
Amerika’daki ameliyathanelerde cerrahi operasyonlar1 yeni yaratim siireci i¢in ¢okga
incelemistir. Saville, devasa Olgiilerde ¢alistigindan dolay1 palet kullanmak yerine,
biiyiik kaplarda hazirladigi renkleri kullanmistir. Bir resmin tamamini bitirmek i¢in

bin kaptan fazla boyaya ihtiya¢c duymustur. Bu kaplarin sayisi; olusturulan eserlerin
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biiyiiklii ve sanatginin kullandigi renk tonlartyla dogru orantilidir. Sanat¢inin
eserlerindeki kompozisyonlar genel olarak farkli boliimler ve pasajlardan
olusmaktadir. Bu c¢alisma tarzi sanatginin kompozisyonlarii olustururken bir
parcadan diger parcaya gecis Ozelligi etkisine sahip niteliktedir. Bu durum,
eserlerindeki resimsel ifade bigimi olarak, zitligin estetik bir yiizey biitiinliigii i¢inde
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Saville ¢alismaya baslamadan 6nce tuvalin
hangi parcasini boyayacagi hakkinda planlamalar yapmaktadir. Dolayisiyla bu
calisma tarzi, iretim siirecinin sonunda, boyama iislubuyla beraber 6lii bedenler

nefes aliyormus etkisi yaratmaktadir.

Ayrica sanat¢1 yagl viicutlara, hareket katmak agisindan, boyadaki yag oranini
arttirarak istedigi karigimi elde etmektedir. Sanat¢r kompozisyonlarindaki valor
degerlerini en iyi sekilde belirlemek icin kendince farkli teknikler gelistirmistir.
Ornek verecek olursak, bedenin farkli uzuvlarinda soguk renk kullanirken, bedenin
baska bir boliimiinde zit olarak sicak renkler kullanmayi tercih etmektedir. Renk
valorlerinin heyecan veren ve hareket katan bir etkisi oldugunu diisiinen sanatci
Saville, eserlerinin renk skalasini bu etkileri yakalayacak sekilde ele almistir. Ayni
zamanda, resimlerinde elde etmek istedigi doygun renkleri olusturma konusunda
Photoshop programindan faydalanmistir. Portrelerinde olan bir lekeyle, yiizde
parcalanmis hissini izleyiciye hissettirmektedir. Buna ek olarak, giiglii firga darbeleri
ve lekelerle hislerin ve diisiincelerin portresini ortaya ¢ikarmak istemektedir. Farkli
ve 0zgiin boyama yontemini Kullanan sanatgi resmin bazi yerlerinde coskuyu, bazi

yerlerinde de sessizligi duyumsatmaktadir.

Jenny Saville’ye gore tuvalde yer alan her lekenin bir duygusu ve bir anlami
vardir. Bedeni gérme ve boyama yolculugu, bedenin yasamis oldugu ne varsa
hepsinin, resimdeki ete doniisen bedenlere yansimasini istemistir. Sanat¢i atdlye
caligmalarinda dinledigi miizikler ile c¢alisma ritmini belirlemektedir. Eskizlerini
olustururken, cizgilerindeki renkleri, bedendeki ton yansimalar1 belirlemektedir. Tlgi
cekici tonlamalart elde etmek igin, 6nce gazete kagitlart veya kumaslarda renklerin
etkilerini test etmektedir. Eger ortaya kayda deger bir etki ¢ikarsa, sanatgi bu durumu
biiyiik boyutlardaki tuvallerinde ele almaktadir. (Schama, 2010, s.34-41).



45

Gorsel. 27: Jenny Saville, Farklilik “Erota”, 226.3x176.5 cm, 2016.
(Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Jenny Saville, sisman kadinlari, cerrahi operasyonlari, kadavralar1 veya
hastalikli insanlar1 ve bu durumlari yansitan temalar1 ele alarak, var olan beden
algisinin disinda, 6znel islubuyla olusturmaktadir. Bu baglamda sanatgi, cerrahi
Kliniklerdeki iyilesmeye ve degismeye calisan ve duygu yoksunlugu yasayan
bedenleri, kendi bedenlerine doniistirmiistiir. Saville, kendi bedenini de kullandig1
devasa kiitlelere sahip bedenleri kurgulayarak, bir cerrahin ameliyatta yapmis oldugu
herhangi bir operasyona benzer sekilde resimlerindeki bedenlerini ameliyata
hazirlarmisgasina kendi kadavralarini tuval {izerinde incelemistir. Sanatginin eserleri
bir bakima radikal travma alanina déniismekte ve resimler bu dénemdeki yasamin
insanlar tarafindan oldukca basitlestirilen ameliyatlari ve bilincini kaybetmis
bedenlerin duygularini 6lii bedenlere, kadavralara doniistiirmektedir.

Mehmet Yilmaz Jenny Saville’nin {islubunu i¢in sunlar1 sdylemistir: “Jenny
Saville, aslinda biiyilik tuvallere asir1 Kkilolu bedenler resmetmektedir. Bunlardan

bazilarinda 1zdirap izlerine rastliyoruz.” (Yilmaz, 2006, s.371).
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Gorsel. 28: Jenny Saville, Govde 2 “Torso 2, Tuval Uzerine Yagliboya 360 X
294 cm, 2004 (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021).

Gorsel. 29: Soutine, “Kesilmis Sigir” Gorsel. 30: Rembrant, “DerisiYiziilmiis
1925(Soutine, Erisim Tarihi:2021) S1g1r’1655(Rembrant, Erisim Tarihi:2021)
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Sanatgt Jenny Saville, Ingiltere’deki Royal Akademi’yi ziyaretinde
Rembrant’in “Derisi Yiziilmis Sigir” isimli eserini (Gorsel. 29) ve Soutine’in
“Kesilmis Sigir” isimli eserini (Gorsel. 30) gérmiistiir. Bu resimlerdeki 6lii hayvan
bedenlerinden etkilenisi, sanat¢1 Saville’de bilyiik bir beden resmi yapma istegini
dogurmustur. Izleyicinin, kompozisyondaki renk ve 1s131n etkisine kapilmasini
isteyen sanatg¢i, et ve kan teorisi lizerine plastik dil olarak kendine gbre yeni bir
estetik alg1 gelistirmistir. Saville, bu istegini soyle belirtmistir: “Kafamda her zaman
klasik sekilde kaburgalari agilmis bir viicudu resmetme istegi var.” (Schama, 2010,
s.32). Bu kompozisyonda hayvan bedeni, sahip oldugu yasamsallik, ac1 ve 6limiin
tim hikayelerini ¢irkinlik olgusu ile ile yansitmaktadir. Sanatgiya gore 6lii domuz
bedeni kullanarak, yapmis oldugu “Torso 2” isimli eseri, sanatsal yaratim siireci

adina bir doniim noktas1 olmustur. (Gorsel. 28)

Gorsel:31 Jenny Saville, ‘Dayanak’, Tuval Uzerine Yagliboya, 261.6x487.7 cm.
1999 (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Jenny Saville, cirkinin estetigi baglaminda Onemli sanat¢ilardan biridir.
Kompozisyondaki bedenler resmin i¢inden disina ¢ikiyormus etkisi yaratmaktadir.
Bu resimde, bedenin diger bedenlerle biitlinleserek tek bir beden haline doniistiigiinii
sOyleyebiliriz. Sanatgi burada genel olarak sanat tarihinde alisila gelmis giizellik

olgusu olarak degerlendirilen ¢ekici kadin bedenlerinin aksine, tiikketimin degismesi
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ve insanin kendine yabancilasan obez kadin bedenlerini bir bakima, etle
iliskilendirerek yansitmistir. Bu eserinde kadin kadavralarini et yiginlart gibi
birbirine adeta ameliyatla dikmis yeni bir varligin kadavrasini farkli bir boyutla
yeniden yaratmistir (Gorsel. 31). Saville, etin orjinal ve en saf halini vurgulayarak,
resim geleneginde binlerce yillik giizellik i¢in kaliplasmis estetik anlayisi tersine
cevirmistir. Resimlerindeki oldukca iri, obezvari, itici ve c¢irkin bedenler kendi
iilkesindeki Ingiliz toplumunun ya da tiim diinyada yerlesen tiiketici kiiltiiriin
elestirel objeleri halinde de goriilmektedir. Sanat¢i Saville’in olduk¢a sisman
ciplaklari, ¢iplakliklarindan utanmazlar, izleyicinin bedenleri hakkindaki yargilarini
umursamaz goriiniirler. Bunun yerine viicutlariyla gurur duyduklarini gostermek i¢in
yiiz ifadeleri ve jestler kullanirlar. Her ne kadar Jenny Saville’in sanati genellikle
teori ile iliskilendirilse de resimlerindeki insan ve hayvan viicutlarinin resimsel yoni
cok dikkat ¢ekicidir. Anitsal, asir1 ve orantisiz olmalarindan dolayr grotesk,
dokunsal, saf, ¢ig ve tiksindirici bu bedenler, tuval lizerinde genis ylizeylerin serbest

ve genis firga darbeleriyle siiriilmesinden meydana gelen etlerdir.

2 e, ‘L -
Gorsel. 32: Jenny Saville ‘Rosetta 2°, Kagit Uzerine Yagliboya. 252 x 185,5 cm,
2005 (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)
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Sanatc1 Jenny Saville, tibbi operasyonla yapilan cinsiyet degisimini seyirciye,
(Gorsel.32,33) hissettirmek istemistir. Bazi1 eserlerinde, imge olarak beden degil de
sadece et, temel imge olarak farkli diisiinceler ve fikirlerle én plana ¢ikmustir. Ornek
olarak sanatg1 c¢evresinde olan, c¢ogu nesneyi kendi iislubunda yansitmayi
amaglamigtir. Bunlarin ¢ogu sanatginin hissetmek istedigi duygu yogunlugunun
fazlahgmi gostermektedir, giincel ve siradan olabilecek materyalleri bile kendi

viicutlariyla iligskilendirmistir.

Gorsel. 33: Jenny Saville, ‘Rahim’, Tuval Uzerine Yagliboya, 214 x 304.7cm.1999

(Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Saville “Rahim” adli eserinde cinsiyet degisimindeki yansimalarini izleyiciye
aktarirken etteki ¢irkinligi, igrengligi tiiyler irpertici sekilde betimlemistir. So6z
konusu eser her ne kadar plastik 6geler agisindan estetik olsa da ileti olarak ¢irkinin
estetigi olarak degerlendirilebilir. Trans bir bireyi konu alan sanat¢inin eseri (Gorsel.
33) toplumsal olarak tepkiler gormesine sebep olmustur. Cok biiyiik olgiilerdeki
resimleri, dinamizm ve kurgu agisindan izleyicide hayranlik uyandirirken sikismis et,
cirkinlik barindirmaktadir. Kompozisyondaki bu beden, yabancilasmis bir beden
olarak degil, kendisini kabul etmis fakat baska bir seye doniismek isteyen bir
organizma olarak goriilmektedir. Bu bedenler izleyicide ameliyat masasinda
olduklarindan &tiirii, yasiyor ama ayni zamanda Oli bir bedeni izliyormus hissi

uyandirmakta oldugu sdylenebilir.
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Gorel. 34: Jenny Saville, “Rossetta” Kagit Uzerine Sulu Boya. 251.5 x 185 cm,
2005-2006. (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Gorsel. 35: Jenny Saville, “Aperture” A¢iklik, Tuval Uzerine Yagliboya 84 x 47,
2003. (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Saville, portre c¢aligmalarinda, insan bedeninin yara alabilirligi teorileri

tizerinden rahatsiz edici pozlar, kaza ile 6lmiis bedenler, cerrahi inceleme yapilmis
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kadavralar ya da ameliyata hazirlanan viicutlar kullanmaktadir. Sanat¢i Saville,
disavurumcu kabul edilebilecek fir¢a vuruslariyla espaslar yaratir ve ¢ok yogun bir
boya katmani olusturur. Bu ritim, sanat¢inin ¢alismalarinda rahatsiz edici baglamda
estetize eden bir uyum yaratmaktadir. Olduk¢a biiyiikk boyutlu kadavra resimleri
karsisinda izleyici, kendisini, Paul Ricceur’un ‘ters yiiz olus’ dedigi tlirden bir trajik
eylem olaymin ortasinda bulur. Sanatgimin portre resminde kullandigi, kendi portresi
olmakla beraber kullanmis oldugu boyalarin vermis oldugu yara izlerini ac1 ¢ekerek

Olmiis bir ifade ile yansitmaktadir.

Portredeki kadin imgesi, kendine 6zgii ifade bigimi olarak masumiyet izleri
tastyan donuk ve sebepsiz bakislariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu kadin portresi bir
bakima yasamin yerine gore acimasizligmi ve Oliimiin gergekligi ile yiiz yiize
geldigini izleyiciye hissettirmektedir. S6z konusu, kadinin basindan ne gectigine dair
sebebi bilinmeyen, tuhaf bir merak duygusu olusturdugu da sdylenebilir. Portredeki

soguk sicak renkler, yogun duygu birikimini desteklemekte ve arttirmaktadir.

Gorsel. 36: Jenny Saville, “Bosluga Bakis”, Tuval Uzerine Yagliboya 305 X 250
cm, 2004-2005. (Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)



52

Gorsel. 37: Jenny Saville, “Reverse”, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x176 cm. 2003.
(Jenny Saville, Erisim Tarihi:2021)

Calismalarinda kadin imgesini siiregelen giizelligin disinda, obez kadin
bedenlerini, kullanmaktadir. izleyiciyle dogrudan géz iletisimi kuran kadavralar1 ya
da oli portrelerinde yipranmisliga karsin sorgulayan 6lii bakislar ¢ok etkileyicidir.
Sanat¢inin “Reverse” adli otoportresinde kan reva i¢inde dudaklari yarilmisgasina
kendini birakmishigi ve donuk bakisi ile kadavranin ¢irkinlik izlerini izleyiciye
aktardigini soyleyebiliriz (Gorsel.37). Resme ilk bakildiginda g6z kagirmamak elde
degilmisgesine adeta insanin i¢ini kaldiran bize bakan bir yiizle karsilasiyoruz.
Sanat¢1 Saville’in, burada bizi acima ile tiksinti arasinda bir duyguyla bas basa
biraktig1 sdylenebilir.

Saville’ in eserlerinde viicutlar, erotik bir 6ge olmaktan uzak bir sekilde
karsimizdadir. Genellikle ¢iplak bedenler giizellik algis1 olarak bakildigindan,

reklamlarda, moda sayfalarinda gormege alistigimiz bakimli ve zayif olan
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bedenlerden ¢ok farkli bir anlayisla karsimizda durmaktadir (Ozgen Topcuoglu,
2009, s.5).
3.6. Olivier De Sagazan

1959 Kongo, Brazzaville® de dogan Fransiz sanat¢t Sagazan, ressam,
heykeltiras ve aym1 zamanda performans sanat¢isidir. Dogdugu iilke Afrika’ dir.
Ulkesinin ve onun Kkiiltiiriiniin hangi yonleriyle sanatina konu oldugu sik sik
soruldugunu belirtmektedir. Bunun 6zgiirliik meselesi olduguna inanmayan sanatgi,
siyah Afrika’ da maskeler veya fetisler gibi sanat nesneleri, baz1 danslarin yani sora
ruhlarla baglanti1 kurup iyiliklerini istemek igin hayatta kalma eylemleri oldugunu
savunmaktadir. Ruhlara ya da diger diinyalara inanmadigini, ama tam tersine onun
icin bir performans, diinyadaki kimligimi sorgulamanin bir yolunu temsil etmesi
acisindan hayati bir jest oldugunu diisiinmektedir. Bir yiiziin ve dolayisiyla onu
canlandiran varhigin tim muammasin1 agiga cikarmak istemedigini vurgulayan
sanat¢1 bu konu hakkinda sunlar1 sOylemektedir: “Benim igin, sanatta sekil
bozuklugu yasama kars1 diigmanca bir eylem degildir: tersine, yok olma bir kayip

Ol¢iistidiir ve doniistim bir gii¢ lglistidiir.” (https://olivierdesagazan.com/biographie-

2 Erisim Tarihi: 08.04.2021). De Sagazan’ 1n {niversite yillarinda okumus oldugu
felsefe ve biyoloji kitaplariyla beraber sanata olan bakis1 ve sanatsal algist degisir.
Bu siire icerisinde dinden uzaklasip bir dizi sorgulamalarin i¢ine girer ve bu biling
sigramasinda felsefi, dinsel, sosyal ve sanatsal birtakim deneyimler yasar. Yasadigi
bu stirecte farkli duygularini harekete gegirir. Daha sonraki siirecte sadece resim ve
heykel sanatina yonelir. Bu sanat¢cinin  calismalarn tipik olarak kendi yiiziine ve
viicuduna kil ve boya katmanlart inga etmeyi, kendi kimligini doniistiirmeyi ve
ger¢cek dogasini anlamaya calisan yari insan yar1 hayvani ortaya ¢ikarmayi igerir ve
kadavray1r Ronesans donemindeki gibi ylicelesen 6liim ya da kutsal beden olarak
degil, bicim degistiren, deger kaybeden, yok olmay1 yiicelestiren viicutlar olarak
betimlemektedir. Baskalasim’ da fiziksel ve ruhsal duyular arasindaki engelleri
yikmay1 amaglamaktadir.

Sanat¢1 Sagazan, Saman ayinlerini bir g¢esit bedensel yaratim olarak tarif
etmaktadir. Saman ayinlerini “Kabile Sanati” olarak adlandirmaktadir. Sanat¢inin

calismalarinda gergeklesen ayinler sirasinda bir g¢esit erginlenmeyi konu alir. Tag


https://olivierdesagazan.com/biographie-2
https://olivierdesagazan.com/biographie-2
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blok iizerinde yatan kadavranin etrafinda yer alan figiirler cerrah gibi resmedilmis,
samanlarin kendinden ge¢me ve trans hallerini baska bir ruhsal boyut ile iletisime
gecme ya da baska bir bir 6z varliga ulasmaya calismasi olarak algilar. Sanat¢i bu
sayede bilincin standartlagmasini kontrol edebilecegini ve “Ben kimim ve bedenim
nedir” evrensel sorusunu izleyici ile karsi karsiya gelebilecegini saptar.

Sanat¢cinin  “Baskalagim” serisinde bir grup cerrahin otopsi yapmasini
resmetmekle beraber, kadavralarin karinlarina ag¢ilmis olan yarik sonrasi bir siireg
gerceklesecekmis gibi yeniden dirilme durumu ya da baska bir doniisiim
bekleniyormusgasina figiirlerin duruslar1 ve yiiz ifadelerinin duygu durumlari

goriilmektedir.

Gorsel. 38: Olivier De Sagazan, “Baskalasim 1” Kumas Uzerine Akrilik Boya,
95x130 cm. 2020. (Olivier De Sagazan, Erisim Tarihi:2021)



Gorsel. 39: Olivier De Sagazan, “Baskalasim 10” Kumas Uzerine Akrilik Boya,
95x130 cm. 2020. (Olivier De Sagazan, Erisim Tarihi:2021).

Ssadha s

Gorsel. 40: Olivier De Sagazan, “Baskalasim 24” Kumas Uzerine Akrilik Boya,
95x130 cm. 2020. (Olivier De Sagazan, Erigim Tarihi:2021).
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Sonug olarak, dogadaki ¢irkin obje ile sanattaki ¢irkin obje arasindaki farkla
iliskili olarak; gerc¢ek diinyada ¢irkin olan 6fke, hastalik, 6liim, gibi seyleri Sanatsal
ifade bicimi olarak geleneksel estetik anlayisin disinda degerlendirebiliriz. Sanat
dogal olarak ¢irkin olan seyi giizel bir seymis gibi simgeleyebilir. Dogaya elverigli
olarak biitlin estetik hazz1 ve bundan Gtiirii yapay giizelligi yok saymadan temsil
edilemeyecek tiksinme hissi uyandiran igrenme tiirtindeki ¢irkinlik ile bahsedilen
sanatgilar ve eserleri, i¢inde bulundugumuz déneme ait viicutlar1 arastirarak, cagdas
kaygilar1 sezebilme yetilerini ortaya koymustur. Bu viicutlar, ¢agin getirilerine sahip
belirgin sekilde etle iliskilendirerek yansitilmistir. Sanatcilar 6lii, yarali, ilahi ve
mitolojik olarak farkli bakis agilariyla 6lii beden ve kadavra imgesini canli/yar1 6li
bag, koma halindeki bedenler, mitolojik ve degismeye calisan viicutlar olarak
sanatsal ifade bigimine doniistiirmiislerdir. Ornek olarak ele alman eserlerde
gordiiglimiiz gibi yag alim operasyonlari, 6li viicutlarin birbirini dogurmast,
viicudun hal degistirmesi, klinik atmosferlerde kendini degistirmeye, iyilestirmeye
calisan beden, mitolojik imge gibi melankoli ve saflik arasinda bir duygu yitimine

ugramaktadir.
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4.BOLUM: UYGULAMA CALISMALARINDA CiRKIiNiN ESTETIiGi
BAGLAMINDA KADAVRA iMGESINiN iRDELENMESI

4.1. Uygulama Cahsmalar:

Bu tez ¢aligmasindaki uygulama ¢aligmalarinin ana fikirlerini ¢irkinin estetigi
baglaminda 6lii beden ve kadavra imgesi olusturmaktadir. Resimler olusturulurken ki
siire¢ icerisinde siibye baligmin nester ile kesilip, anatomi incelemeleri merak
duygusu ile yapilarak ana resimlerin zaman zaman eskizleri olusturulmustur. Bu
baglamlar g¢ercevesinde c¢alismalarda kullanilan renkler, cizgiler, siibye baligi ve
insan formlari, vb. plastik 6geler araciliiyla elestirmeler yapilmistir. Resimdeki 6li
bedenler ve kadavralar belli bir mekana ait olmadan tuval iizerine aktarimlari
gerceklestirilmistir. Resimlerde 6lii hayvan bedeni imgesi olarak kullanilan siibye
baliginin tercih edilmesi, baligin 6liisiiniin, koku olarak balik degil de tipk1 memeli
bir hayvan kadavrasi gibi kokuyor olmasi bunun yaninda siire gelen zaman i¢inde
sanatta “Siibyenin” kullanilmamis olmasidir. Siibyenin doku olarak mukuslu olmasi
ve bir balik gibi degil de ceset gibi kokmasi igsel tiksinti ve ¢irkinlik
barindirdigindan ¢aligmalarda kullanilmas: tercih edilmistir. Bununla beraber
calismalarda hep bir yarim birakilma goriiniimi, izleyicide rahatsizlik olusturmast,
resmi izleyen kisinin resme miidahale etme isteginin arzulanmasi ve bir bakimdan

cirkin goriiniim olugturmak amaciyla tercih edilmistir.
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Gorsel. 41: Yasin BASARAN, “Mukus” Tuval Uzerine Asamblaj, 80x100 cm, 2020

“Mukus” isimli resme ilk bakildig1 anda (Gorsel. 41) yogunlugun olustugu
nokta orta kisimda bulunan siibyedir. Kompozisyonda kullanilan 6li hayvan bedeni,
dondurulmus bir siibyedir. Yogunlugu destekleyen resmin sol, sag ve iistiinde
geometrik  parcalar gormekteyiz. Resimde herhangi bir mekan algisi
olusturulmamistir. Resimde yer kaplayan beyaz alan, ruhunu terk etmis bir beden
oldugunu desteklemekte ve farkli bir boyut olusturmaktadir. Geometrik pargalar
tizerinde kullanilan konturlar ton olarak olusturulan bigemlerin birbirinden ayrilmasi
saglanmistir. Goriilmekte olan lekeler ve ayarlanan ton degerleri esere ilk bakildig:
zaman kadavra {izerine yogunlagip daha sonra eserin geneline odaklanmay1
saglamaktadir. Kompozisyonda yakinlik ve uzaklik duygusu olusturmasi igin
geometrik pargalar1 birbiri Oniine dizme tekniginden faydalanilmis olmasi, ayni
zamanda mekanin derinligini desteklemektedir. Resimde yogun bir bigimde
kullanilan renklerden yesil, mavi valorleri ve kahverengi, sar1 tonlaridir. Ana figiir
olan siibyenin ¢evresindeki renkler bir zithk saglayarak seyircide ilgi
uyandirmaktadir. Eserde beyaz alan haricinde her seyin hareket halinde oldugunu

yansitmaktadir. Kompozisyonda kullanilan renk ve 1sik nesneler arasinda bir
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biitiinliik saglamakta ve ana figiirii desteklemektedir. Ayn1 zamanda dikey ¢izgilerle
olusturulan ritim, yatay, diagonal ¢izgilerle de desteklenmis ve hareketlilik dengesi
kurulmustur. Siibye’nin resim olarak degil de, kendisinin yer almasi ve tizerindeki
mukuslu dokuyu hissettirmek maksadiyla seffaf ve akiskan bir madde kullanilmasi
6li hayvan bedenini ¢irkin ve yapiskan dokusunu olusturmak, ayni zamanda farkli

bir estetik deger kazandirma amachdir.

Gorsel. 42: Yasin BASARAN “Dayanak” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90x90 cm,
2019

“Dayanak” isimli resme baktigimizda birbirine dayanmis siibyelerin
resmedildigini gormekteyiz. Resim Saville’nin “Fullcrum” eserinden esinlenerek
yapilmistir.  Resme bakan kisi ortada bulunan siibyeler ile arkada bulunan lekeler
arasinda gidip gelmektedir. Siibyeler ve arka plan her ne kadar lekesel olarak
resmedilmis olsa da yer yer detaylar eklenmistir. Kompozisyon her ne kadar duragan

gibi goziikse de olusturulan etkiler ile o duraganlik dagitilmistir. Siibye figiirlerinde
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tic boyut etkisinde 151k ve golge temel ara¢ olarak kullanildig: diisiiniilse de bu etki

saydam ve akiskan bir madde ile desteklenmistir.

Figiirler haricindeki alanlarda mat renkler kullanilmis, kirmizi, mavi ve
beyazlarla zitlik olusturulmustur. Olusturulan zithigin oldukga belirgin oldugu ayni
zamanda izleyicinin resme miidahale etme istegini dogurdugu gézlenmektedir. Nesne
olarak siibye tiksindirici ve igreng bir yana sahip olmasina ragmen resimde farkli bir

estetik anlayistyla giizel ve cazip gelmektedir.

Gorsel. 43: Yasin Basaran “Serpme,” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x80 cm,
2019

Ilgili calisma “Serpme” de 9 adet siibye ve 1 adet balik gdérmekteyiz. Resme
ilk baktigimizda beyaz alandaki siibyeleri gérmekte, sonrasinda asagida bulunan
baliga yogunlasmaktayiz. Resimde herhangi bir mekan algis1 olusmamaktadir.
Geometrik sekillerle eser li¢ par¢aya boliinmektedir. Cizilen kontiirlerle figiirlerdeki

ifadeleri ortaya ¢ikarmis ve desteklemistir.
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Siibyelerin lizerindeki boya, ii¢ boyutlu olusturulmus baligin aksine ince ve
ylzeyseldir. Resmin alt tarafinda bulunan gri renk baligin 6n plana ¢ikmasini
desteklemektedir. Burada saydam ve yapiskan madde siibyelerin {izerinde degil de
baligin tizerinde kullanilmistir. Resim bitmisle bitmemislik arasinda izleyiciyi
kararsiz birakmakta ve resme miidahale etme istegi dogurmaktadir. Kullanilan
figiirler dogal hayatta, koku veya doku olarak ¢irkin olmalarina ragmen eserde dyle
bir ¢irkinlik gormemekteyiz. Bu kompozisyonda farkli bir estetik algi olusturmak

istemistir.

Gorsel. 44: Yasin Basaran “Girdap” Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x70 cm 2019

Stiibyelerin sirali aym1 zamanda diagonal dizilisleri durdurulamayacak bir
girdabin olusmasini gostermektedir. Resimde bir mekan algis1 olusmasa da arka
planin merkezden giderek koyulasmasi, eserdeki derinligi desteklemektedir. Mavi ve
valorleriyle, 1518 ve rengin etkisiyle bir ahenk meydana getirilmistir. Resim
lekelerle olustursa da formlar1t ¢oziimlemeye yoneliktir. Lekelerle siibyelerin

gerisinde derinlik olusturulmus ve daha derininde onlarca siibye gérmekteyiz.
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Gorsel olarak siibyelerin ne kadar girdapta olduklarini hissetsek de kollarinin
birlesmis ve renlerinin soluk olmasi onlarin &lii oldugunu isaret etmektedir. I¢
karartict bir dinamizm ile olusturulan resimde kullanilan renkler farkli bir estetik ve
anlam kazanmaktadir. Resimde bir c¢irkinlik s6z konusu degildir. Buradaki amag

¢irkin olgusunun sanatsal ifade bi¢imi olarak giincel yansimasidir.

Gorsel. 45: Yasin Basaran “Kan” Tuval Uzerine Akrilik Boya 15x20 cm, 2020

Ilgili ¢alismaya ilk baktigimizda dikkat ceken nokta kahverengi, yesil ve
toprak tonlarinin yogun sekilde kullanilmasidir. Resmin geneline sicak renk tonlari
hakim olmakta, 1sik karsi taraftan yansimaktadir ve iki tane siibye figirii ilgi
¢ekmektedir. Calismada bir mekan algis1 olusmamakla beraber siibyeler ve geri kalan
yiizey lekelerle olusturulmustur. Eserde kullanilan sicak renklerin tam ortasindaki
soguk renkli siibyeler ilgi odagidir. Solda algiladigimiz siibyenin, sag tarafindaki
kirmizilarla kanama etkisi verilmistir. Bu baligin kaninin olmamasi fakat bu sekilde
resmedilmesi, Soutine’ nin “Kesilmis Sigir” isimli resminden esinlenilmistir. Bu
kompozisyonda bir mezbahanede degil de toprak {iizerinde kesilmis i¢ organlari

bosaltilmig bir kurban gibi goriinmektedir.
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Gorsel. 46: Yasin Basaran “Kan 2,” Tuval Uzerine Akrilik Boya, 15x20 cm, 2020

Bu resme baktigimizda dort tane siibyenin 6n planda oldugunu goriiyoruz.
Resim lekesel olarak yapilmistir ve figiirler lekelerle olusturulmustur. Burada
kadavra olarak kullanilan siibyelerin net olmadigini izleyebiliyoruz. Siibye dogasi
geregi omurgasiz bir canlidir. Fakat bu resimde siibyeleri tipki etten styrilmis sigir
misali kemikleri varmig gibi resmedilmistir. Renk olarak Kahverengi ve mavi tonlari
resmin genelini olusturmaktadir. Kahverengi zeminin {izerine yatirilmis siibyeler

gormekteyiz. Burada kompozisyonun 1s181 karsidan aldigini soyleyebiliriz.

Resimde yer alan siibyelerin anatomik olarak durusu ve gozlerinin izleyicinin
iizerinde olmasi, bir bos bakis ve rahatsizlik hissettirmektedir. Estetik olarak, resimde
kullanilan renklerin zitlig1 ve genel olarak resme baktigimizda duygu olarak soguk ve

itici bir tavir sezilmektedir.
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Gorsel. 47-48: Yasin Basaran “J6le#1, Jole#2” Tuval Uzerine Karisik Teknik 20x15
cm, 2020

“Joleler’e” (Gorsel. 47-48) kolaj olarak ¢alismaya dahil edilen siibye
kadavralarina yogunlasmaktayiz. On planda iki tane siibye bulunmakta, arka planda
ise yesil ve mavi tonlarindan olusturulan bir fon yer almaktadir. Olusturulmus fon
keskin sinirlarla renk renk ayirt edilmektedir. Kullanilan renk ve sert firga izleriyle
kasvetli bir goriinim olusturulmustur. Resme ilk baktigimiz anda bir biitlinliik
sezilmektedir fakat uzun uzun bakmaya devam edildiginde resim parcalara
ayrilmakta renkler icerisinde ayr1 ayr1 detay aranilmaktadir. Resimlerdeki maviler
icinde kazimalar gormekteyiz bu kazimalar resme estetik olarak farkli bir kazim

saglamaktadir.

Her iki resimde de siibyelerin dogasindaki mukuslu, kaygan ve yapiskan
dokuyu hissettirmektedir. Resimde kullanilan yosun yesilleri ve deniz mavisi
siibyenin kendi yasam alani olusturulmaya c¢alisilmistir. Resimlerin sag tarafinda
bulunan uzun firga izleri, siibyenin miirekkebiyle yapilmis, dogrudan 6lii hayvan
bedeni kompozisyona dogrudan dahil edilmese de, bir nevi kani resme dahil
edilmistir. Resimlerin yapim tarihinin ilizerinden 10 ay ge¢cmis olmasma ragmen
kullanilan siibye miirekkeplerinin les kokusunun tazeligi devam etmektedir. Gorsel
olarak pek ¢irkin bir yana sahip olmasalar dahi, koku olarak rahatsiz edici oldugu

sOylenebilir. Burada gorsel alginin disinda koku imgesine de yer verilmistir.
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Gorsel. 49: Yasin Basaran “Ucg Cenin” Tuval Uzerine Karisik teknik, 120x110 cm,
2020

Bir diger uygulama serisinden olan bu ¢alisma ise, diger ¢alismalarin aksine
siibye disinda resmin tam ortasinda diyagonal bir sekilde bas asagi duran bir cenin
bulunmaktadir. Bu kompozisyon, “The Human Body Exhibition™ sergisinde cenin
kadavralarindan esinlenerek, dokuyla olusturulan yesil zemin iizerine yapilmistir.
Resme ilk baktigimizda ters sekilde duran bir cenin ve iki siibye gormekteyiz.
Resimde yesil, beyaz, turuncu agirlikli mor valorler bulunmaktadir. Calisma her ne
kadar lekesel olsa da, realistik bir goriinim olusturulmaya alisilmigtir. Cenin
kadavrasinin siibyelerle beraber kurgulanmasi ve resmin ters diiz kavraminin
olmamasi trkiitiicii bir izlenim birakmaktadir. Figiirler zemin {izerinde olmasina
ragmen, zeminin nerede oldugu kestirilmemektedir. Bunun diginda cenin yapisal ve
dokusal olarak siibye ile ayn1t mukuslu dokuya sahiptir. Resimde, dogadaki dokunun
olusturulmasi 151k, gdlge ile belirginlestirilmistir. Resmin geneline bakildiginda farkl

bir estetik algi olugmasi, figiirlerin duruslariyla desteklenmektedir.
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Calismanin alt kisminda bulunan siibyenin iizerindeki, siyah ve morumsu
lekeler yine siibyeden elde edilen miirekkeple yapilmistir. Bu resimde de koku ayni
sekilde devam etmektedir, kokunun uzun yillar kalabilmesi i¢in eritilmis mum ile
beraber hazirlanmig karisimla elde edilmistir. Resmi  duygusal olarak
degerlendirdigimizde iirkiitiicii ayn1 zamanda tiiyler iirperten bir etki hissedilmekte
ve kokusuyla tiksinti uyandirmaktadir. Bu ¢alisma herhangi bir ev, kurum veya ofiste
sanat nesnesi olarak kullanilma amaciyla yapilmamis, tamamen anlik sergilerde yer
almasi i¢in ¢alisilmistir. Goriintiisel ve duyusal agidan ¢irkinlik olgusu olarak ele

alinmustir.

Gorsel. 50: Yasin Basaran “Susuzluk” Tuval Uzerine Karisik Teknik,
150x130 cm, 2020

“Susuzluk” isimli resimde (Gorsel. 50) bas asag1 duran bir erkek portresi ve

bas1 yukar1 bakan bir siibye ele alinmistir. Resimdeki figiir ve siibyenin su igerisinde



67

calisilmasiyla beraber arka plan algis1 olusmamakta, su etkisini figiirlerin tizerinde

hissedilebilmektedir.

Kompozisyonun biiyiik bir kismini deniz olusturmaktadir. Resmin karsidan
geldigi diisliniilen 151k, figiirlerdeki ifadeyi ortaya c¢ikararak, renk ve bigimleri
desteklemistir. Isigm kullanimu, figiir izerindeki etkisi, yiizeydeki 151k akimi, konuyu
tamamlamaktaki Onemli etkenlerin basinda gelmektedir. Kompozisyonda ki
biitiinliik, 1siklandirma ve renklerin sicak, soguk etkisiyle her bir alanin biitiinle
iligkisi saglanmistir. Soguk-sicak renklerin etkisi, 6lii insan figiiriiniin suda bogulmus
oldugu diisiincesini desteklemektedir. Pentiir ve kontiirler, mavi i¢inde ki beyazlar
sudaki dinamizmi olusturmaktadir. Resmin orta kisminin bir béliimiinde epoksi
kullanilarak, figiirlerin su igerinde olmalar1 hissettirilmeye calisilmis ve ayrica bu
durumun izleyiciye de yasattirilmasi amaclanmistir. Olii bedeni ele alan resmin,

plastik agidan giizel ve estetik oldugu diistiniilmektedir.

Gorsel. 51: Yasin Basaran “Odem” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x130 cm,
2019
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“Odem” isimli resimde de trafik kazas1 gegiren &lii bedeni ve canli olarak
siibye ele alinmistir. Resme ilk bakildiginda izleyici bas asag1 sarkitilmis 6lii adam
figlirliniin yiizii lizerine yogunlasmaktadir. Zeminde renk olarak yesil, sar1 ve
valorleriyle farkli firca izleriyle olusturulmus bir zemin gormekteyiz. Resmin
geneline bakildiginda fir¢a rétuslart ile 6lii bedenin yiiziinde daha yogun bir sekilde

kullanilmis lekeler goriinmektedir. Lekeler formlar1 ¢oziimlemeye yoneliktir.

Kompozisyon siibye ile insan figiiriiniin  birbirine dolagmasiyla
olusturulmustur. Resimde bir zemin olsa da mekan algis1 olusmamaktadir. Figiiriin
kapal1 olan g6z kisminda morluklar ve 6demler hissedilmekle beraber, 6lii bedenin
kafasinin hemen altinda bulunan kirmizi ve mor valorleri boya ile degil, kan ile
olusturulmustur. S6z konusu resimde ¢irkin olan1 destekleme niteliginde, kan dahil

edilerek, farkli bir estetik anlayis kazandirmaktadir.

Gorsel. 52: Yasin Basaran “Bos Bakis” Tuval Uzerine Akrilik Boya,

120x150 cm, 2019
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“Bos Bakis”, isimli resimde ise bir kadin portresi ele alinmistir. Resme
yogunlastigimizda heniiz yeni Olmiis bir bedenin bos bakisiyla karsi karsiya
kalinmakla beraber, kadin portresinin 6liirken ki bakiglar1 kimi zaman donuk bir
bakis, kimi zaman da bir 1zdirap seklinde ne yasadigini pek anlayamadigimiz hisler
yansitmaktadir. Kaskatt soguk bir sekilde duran figliriin yanaklarinda ve
dudaklarinda kan goérmekteyiz. Resimde lekelerle c¢oziimlemeler bulunmaktadir.
Konu olarak istenmeyen bir durum olsa da plastik agidan resimsel ¢oziimlemeler
yapitlmistir.  Kompozisyonun genelinde bitmemislik hissi verilerek, sanat
algilayicisinin - gozleriyle resmi tamamlamasi, hatta miidahale etme isteginin

dogrulmasi bakimindan farkli bir anlay1s sergilemektedir.

Bu seri ¢alismalarinda “Henry Matisse” nin ‘Yaratmak Cesaret Ister’ sozii
ilham kaynagi olarak almmnuig, hayvan imgesi olarak siibyenin soyutlamalari

calisilmigtir.

Gorsel. 53: Yasin Basaran, “Skull” Tuval Uzerine karisik Teknik, 80x100 cm, 2019
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flgili resimde (Gorsel. 53) siibye baliginin kafatasi imge olarak diisiiniilmiistiir.
Cesitli renklerden olusan yogun pentiirler iizerinde soyutlama olarak siibye baliginin
kafasi aktarilmaya calisilmigtir. Yogun bir sekilde dengeli firga izleri gormekteyiz.
Resmin sol iist kosesinde bulunan kirmizi tonlar kan olarak diisiiniilmekle beraber,
farkl1 bir hareketlilik getirmistir. Resmin koyu alanlarinda siibye baliginin miirekkebi

kullanilmakta, renk leke iliskisi olarak estetik bir tavir sergilemektedir.

Gorsel. 54: Yasin Basaran, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

80x100 cm, 2019

(Gorsel. 54) Resimde yesil, mavi, mor, beyaz ve gri tonlar1 ele alinmistir.
Tam ortada ve hemen asagi baktigimizda sagda ve solda li¢ tane siibye gozii
gormekteyiz. Yapilan bu calisma anlik olarak degil, daha Onceden diislinlilmiis
eskizler halinde ¢alisilmig ve son olarak bu noktada bulusulmustur. Resimde yer alan
diiz, yatay ve diyagonal fir¢a izleri resim igerisinde sag st kisimdan izlemeye
baslayarak gezilmektedir. Kullanilan kirmizi rengi kan cagrist olustururken koyu
zeminler denizin derinlikleri olarak diistiniilmektedir. Resmin geneline baktigimizda

herhangi bir mekan algis1 olusmamakla beraber iki boyutlu bir ¢alisma olarak
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goriinse de resmin etkisinin arttirilmasi bakimindan, boya perspektifi kullanilmistir.
Her ne kadar resim hakkinda ¢6ziimlemeler yapilsa dahi izleyici kendi i¢sellestirdigi
diinyasina gore resmin konusunu belirlemektedir. Bu resimde sol alt kisimda
kullanilan koyu renkler siibyenin miirekkebiyle olusturulmustur. Diger eserlerin
aksine siibye imgesini igsellestirerek diger resimlerden farkli olarak farkli Gislip ve

estetik anlayisla yapilmistir.

Gorsel. 55: Yasin Basaran, “Turuncu” Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x100 cm 2019

“Turuncu” isimli bu resimde goze ilk ¢arpan resmin altinda bulunan bir siibye
yer almaktadir. Siibye, goriintiisiisiin olusturulmasi patpat firca lekeleriyle ortaya
cikarilmis olup, anlik degil, 6nceden iizerine diislinlilmiis eskizlerle olusturulmustur.
Cirkinin olgusu olarak ele alinan siibye imgesinin, diger resimlerde oldugu gibi
plastik a¢idan estetik oldugu diisiiniilmektedir. Kompozisyonun genelinde mavi ve
kontrast olarak turuncu renkler kullanilmistir. Resmin saginda bulunan turuncu alan
en geride, ortasindakiler ise 6n plandadir. Resimde tonlama bakimindan perspektif

olmamakla beraber, derinlik boyanin yogunlugu ve katmanlariyla olusturulmustur.
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Alt parcadaki siibyeye baktigimizda zemin iizerinde oldugu fakat mekan algisi

olmadigin1 gérmekteyiz.

Resim olusturulurken segilen renkler siibye canlisinin 6lmeden 6nceki pariltili
renklerinden esinlenerek sec¢ilmistir. Resmin sag tarafinda bulunan bir siibye gozii
bulunmaktadir. Siibyenin bir soyutlamasi olsa da bitmemislik yok iken, izleyicide

yine de resme miidahale etme istegi ve hazzi olusturulmaya ¢alisilmistir.
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5. SONUC

Sanat tarihi boyunca, felsefi diisiiniirler ve sanatcilar giizelin tanimi iizerine
diistinmis ve fikirler ortaya koymuslardir. 17. Yizyildan giiniimiize kadar, estetik
alg1 iizerine odaklanilmis sanat tretimleri icin kriterler belirlenmeye c¢aligilmistir.
Fakat 19. Yiizyilda gerg¢eklesen Sanayi Devrimi ve Ronesans, tim diinyay1 etkisi
altina almistir. Bunun devaminda sanatta sinirsiz bir ufkun dogumu ger¢eklesmistir.
Sanat sadece geleneksel bakis agisiyla estetik begeniye hitap eden bir ifade bigimi
olarak kullanilmaktan kurtarilmis ve sanat¢inin siirsiz diis yaratimina birakilmastir.
Siire¢ igerisinde ¢agdas sanatta bigimsel estetik anlayisindan, gorsel algiya dayall,
igerigin yaraticiligina doniisiimiinii gergeklestiren kavramsal sanat, klasik estetik
anlayisin dar kaliplarindan siyrilmistir. Sanat¢i Marcel Duchamp’in bir hazir nesne
olan pisuar1 sanat nesnesine doniistiirmesi genel olarak tiim sanat kurallarini ve
yiiksek sanat anlayisii hice saymustir. 20. yilizyilda insanlarin de8isen yasam
kosullariyla beraber istek ve begenileri de degismistir. Kuskusuz bu siireg igerisinde
tez konusu olan olii beden ve kadavra imgeleri agisindan toplumsal olaylarin,
yasanan travmalarin, savaslarin ¢irkinin estetigine donlismesinde onemli bir etkisi
vardir. Sanayi Devrimi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte tiiketim nesnelerinin
artmasi, insanin dogadan uzaklagsmasi, bir bakima giizellik olgusunu, c¢irkinin
olgusuna doniistiirdiigli sdylenebilir. Cagdas sanatta yasanan siiregle birlikte dogasal
gerceklik kendini bir bakima gergekiistiiciiliige, giizelin estetigi ise, saltanatini
cirkinin estetigine birakmistir. Sanatgilar 6zellikle Dadaizm sonras1 dokunulmayana
dokunmaya baslamig, sok edici, absiirt, tuhaf, sira disi, rahatsiz edici konular
tizerinde calismalar yapmay1r amaclamistir. 1980 sonrasi ¢agdas sanatta giinlimiiz
toplumunun, “glizeli” degersiz buldugu bir¢ok degisim gostererek gosteren estetik
algisi, yerini ¢irkinin estetigine birakmistir. Cagdas sanat giiniimiizde artik giizel

olgusunun yani sira, ¢irkinin olgusu olarak da, sanatsal ifade bi¢imine doniismiistiir.

Bu tez c¢alismasinda adi gegen sanatgilar ve 6li beden-kadavra imgesini konu
alan eserleri ¢irkinlik baglaminda incelenmis, sanatcilarin eserlerinde kullandiklar
teknik, malzeme ve plastik 6geler baglaminda ise farkli sanatsal ifade bi¢imlerine
doniistiirdiikleri goriilmiistiir. Olii beden ve kadavra imgesinin ¢irkin olmasi, ¢irkin

olarak aktarilmasiyla beraber, cirkin olanin gilizel veya farkli estetik anlayisiyla
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ortaya konuldugunun miimkiin oldugu goriilmektedir. Dogada giizel olan sey, sanatta
cirkin olabilme durumu oldugu gibi, cirkinin’ de giizel ve ¢irkin kalma durumu da
gbzlenmektedir. Cagdas resim sanatinda 6rnek olarak ele alinan sanatcilarin eserleri
degerlendirildiginde 6lii beden ve kadavra imgesi baslarda kutsal ve yiicelesen 6liim
olarak resim sanatina konu olup, ¢agdas resim sanatinda ise ¢irkinin estetigi olarak
diinyevi zevk i¢in av olan hayvan kadavralarina ve sonrasinda ameliyat masasinda
veya tramva gegirmis cesetlere doniismiis, yeni yaratim siirecinin bir pargasi haline
gelmistir. Sanat tarihi boyunca insan, sigir, domuz, vb. hayvanlarin kadavralarinin
resimlere ve performanslara dahil edildigini gormekteyiz. Cirkinlik olgusu
baglaminda 6lii beden ve kadavra imgeleri sanatta pek ¢ok alanda kullanilmaktadir.
Konuyla baglantili olarak ilgili tez konusunun Cagdas Resim Sanati’ nda 6nemli bir

yere sahip oldugu ve katkida bulunmasi belirtilmektedir.
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