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ONSOZ/TESEKKUR

1980 Sonras1 Cagdas Resim Sanatinda Nesne-Figiir Baglaminda Sembolik
Yaklagimlar konulu yiiksek lisans tez ¢alismam ve aragtirmalarim dogrultusunda
resimde nesne ve figiir etkileri kullanarak plastik degerleri bir araya getiren
sanatcilardan 6rnekler gosterilmistir. Konu baglaminda yiiksek lisans tezimin bu
alanda yapilacak ve yapilmakta olan ¢aligmalara katkida bulunan giincel bir 6rnek
olmasini, muhtemel hata ya da eksiklerin yeni ¢aligmalar ile asilarak ¢agdas resim

sanatina dair literatiire katkida bulunmasini temenni ediyorum.

Yiiksek Lisans tez arastirmalarimin siire¢ ve asamalarinda bilgi, oneri ve
deneyimlerini sonsuz destegi ile benimle paylasan danismamim Dog. U. llgaz
OZGEN TOPCUOGLU’na ve bu zamana dek hayatimin tiim evresinde bana her
anlamda en giizel sekilde destek olan aileme sonsuz saygi ve tesekkiirlerimi

sunarim.
Yazgit AZMAN

Antalya/2020
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Yapilan bu caligmanin temel amaci “1980 Sonrasi1 Cagdas Resim
Sanatinda Nesne Figiir Baglaminda Sembolik Yaklagimlar” olup, konu
baglaminda sanatgilarin eserlerinde sembol kullanmalari ve bu baglamdaki
eserleri ile yola ¢ikilarak ele alinmasidir. Ancak simirlandirilmis olan tarih ve
slire¢ On planda tutularak arastirilan bu konuda ikinci bolim altinda ilk olarak
Resim Sanatinda Sembolizmin Tarihsel Gelisimi bagligi altinda sembolizmin
olusum siireciyle ilgili ve sembolizm sanat¢ilarindan Orneklerle bilgiler
verilmistir. Aym1 baghk altinda ayrica eserlerinde nesne ve figiir kullanan
sanatcilarindan Orneklerle desteklenmistir. Sanatgilarin tanik olduklar1 siyasi,
sosyal, tarihi, ekonomik ve kiiltiirel olaylar ¢evresinde yasadiklari durumlari
yorumlamalar1 ayrica resimlerine konu olan nesne ve figiirleri kullanirlarken
duygularii 6n planda tuttuklari, nesneler ve figiirlere gercekte olduklarindan ve
goriindiiklerinden farkli anlamlar yiliklemeleri ile sembolizm baglaminda eserler

trettiklerini sdyleyebiliriz.

Calismanin ii¢lincli boliimiinde ise; sembolik yaklagimlar baglaminda 1980
Sonrasi Cagdas Resim Sanatinda Nesne-Figiir iliskisi bashigl adi altinda
arastirmalar yapilmis daha sonra sembolist ifade bi¢imini kullanan sanatcilardan
secimler yapilarak eserleri ve eser analizleri ile beraber resimlerinde goriinen

sembol ve sembollesen nesneler, renk, doku, figiir vb. incelemeler yapilmistir.




Sembolizmin insan1 i¢ diinyasina yonelttigini, somut nesnelerin dig diinya
ile bireylerin duyular1 arasinda koprii niteligi tasiyan birer simge oldugunu
gormekteyiz. Bu ¢alismanin son boliimii olan doérdiincii boliimde ise nesne figiir
iliskisinin sembolik ifade bi¢cimi baglaminda uygulama ¢alismalarina yansimalari
renk, bi¢im, konu ve kompozisyon agisindan Yyorumlama ve analizleri

icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Cagdas Resim Sanati, Nesne, Figiir, Sanatg1
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ABSTRACT

The main purpose of this study is "Symbolic Approaches in the Context of
Object Figures in Contemporary Painting Art After 1980", and in the context of
the subject, artists use symbols in their works and take care of their works in this
context. However, under the second chapter, which is being investigated by
keeping the limited history and process at the forefront, information was given
with examples of symbolism artists and the process of formation of symbolism
under the heading Of Historical Development of Symbolism in Painting
Art.Under the same title, he was also supported by examples from his artists who

used objects and figures in his works.

We can say that artists interpret the situations they experience around
political, social, historical, economic and cultural events that they witness, as well
as their feelings in the forefront when using objects and figures that are the subject
of their paintings, and they produce artifacts in the context of symbolism by
loading different meanings to objects and figures than they actually appear and
what they appear. In the third part of the study; In the context of symbolic
approaches, researches were conducted under the title of Object-Figure
Relationship in Contemporary Painting Art after 1980, and then selections were
made from artists using the symbolistic expression form and investigations were
carried out on the symbols and symbolizing objects, colors, textures, figures, etc.

that appear in their paintings along with their works and work analyses. We see




Vi

that symbolism directs man to the inner world, and that concrete objects are
symbols that are a bridge between the outside world and the senses of individuals.
In the fourth part of this study, the reflections of the object figure relationship in
the context of the symbolic expression format include interpretations and analyses

in terms of color, shape, subject, and composition.

Keywords: Keywords: Symbolism, Contemporary Painting Art, Object, Figure,
Artist
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1.GIRIS

Resim sanatinda simgelerin kullanilmasi, ilk ¢aglardan bu yana, farkli
donemlerde i¢inde yasadigl ¢cagi ve donemini yansitan onemli sanatsal 6gelerden
birisi olarak sanat¢ilarin eserlerine yansimaktadir. Bu baglamda 19. Yiizyilin son
ceyreginden glinimiize kadar meydana gelen degisimlerin, farkli sanat
akimlarindaki sanat eserlerinde farkli egilim ve isluplarla ele alindig:
gorilmektedir. Bu {isluplarin Sembolizm ile birlikte daha belirgin bir sekilde ele
alindig1 goriilmiistiir. Resim sanatinda sanat¢inin somut nesneleri kullanmasi ile
birlikte, maddeci tavra karsilik duygu ve hayalci i¢ duyarliligin énem tasidigi,
ifadeci ve anlatimci bir tavirla belirginlestigi goriiliir. Bu akimi benimseyen
sanat¢ilar i¢in kullanilan ifadeleri nitelemek baglaminda “Sembolist” veya
“Simgeci” sozciigii kullanilmaya baslanmistir. Sanat¢inin resimde nesnelere yer
vermesi, maddesele degil tinsel olana 6nem vermesiyle, algiyr ve hayali 6ne
cikarmasi sonucu sembolik anlatim yolu ile nesneye nesnenin kendisinden farkli
anlam ytiikler. Resimde kullanilan renk, ¢izgi, bicim vb. unsurlar birer simgesel
ifadedir. Ancak bu konu ile sanat¢inin resimde asil olarak kullanmig oldugu

nesne ve figiirler sembolik baglamda incelenmistir.

“1980 Sonrast1 Cagdas Resim Sanatinda Nesne-Figiir Baglaminda
Sembolik Yaklagimlar” baglikli tez calismasinda, ¢esitli sanat akimlarini besleyen
“Sembolik”  ve “Simgecilik” kavraminin incelenmesi ve degerlendirilmesi
acisindan nesne-figiir kullanimi1 baglaminda arastirma yapilmistir. Konuya dahil
olan sanat akimlari, sanat¢ilarin sanat anlayislar1 ve konu sec¢imleri incelenerek,

giinlimiiz resim sanatindaki konumu degerlendirilmistir.

“1980 Sonrast Cagdas Resim Sanatinda Nesne-Figlir Baglaminda
Sembolik Yaklasimlar” konulu tez calismasi kapsaminda arastirmanin temel
amaci, sanatcilarin resimlerinde kullandigi nesnelerin ve figiirlerin, gerek hayvan
figiirii gerek insan figiirlerinde rengin, bigimin vb. olgularin simgeci bir tavirla
resim sanatina yansimalarinin, sembolik baglamda nasil bir ifade big¢imine
donilismesinin incelenmesidir. Simgecilik kavraminin bir¢ok sanat¢i tarafindan
kullanilarak farkli tekniklerle eserlere yansidigi sdylenebilir. Sunulan konu baslig
kapsaminda 1980 sonrasi giinlimiiz resim sanati i¢cinde konu edinilen ve bu

donemler icerisinde tekrarlanan simgecilik kavraminin ne oldugu, bu kavramin



sanat eserlerine neden ve nasil ele alindigini, yansitildigini ortaya koymak ve

orneklerle tanimlamak seklinde agiklanabilir.

Sembolizm kavraminin, baslangicinin ¢ok oncelere dayanmasi ve farkli
donemlerde farkli sanatcilar tarafindan izlenmesiyle birlikte, gliniimiiz resim
sanatinda da 6zglin ve yaratici diislince yapisinin ortaya ¢ikmasinda onciiliik etmis
oldugunu soyleyebiliriz. Sanatcilarin tanik olduklar1 sosyal, siyasi, tarihi,
ekonomik ve kiiltiirel olaylar ¢evresindeki durumlar1 yorumlamalari, ayni
zamanda resimlerine konu olan nesne ve figiirleri kullanirken duygularini 6n
plana ¢ikararak nesnelere ve figiirlere oldugundan ve goriindiiglinden farkli
anlamlar yiikklemeleri ile goriilmektedir diyebiliriz. Bu baglamda sanat¢inin
duygularinin, sembolik bir anlatim yolu ile var olan goriintiiyii tinsel duygularla
yiizeye aktararak, resim sanatinda ge¢misten giiniimiize pek c¢cok kez konu
olmalar1 agisindan ilgili konu arastirilmistir ve arastirma kapsaminda konunun

onemli oldugu diigiiniilmiistir.

Tez caligmasinda ilk asamada genel tarama modelinin esas alindigi
konuyla alakali literatiir taramas1 yapilmistir. Tez veri merkezindeki tez ve benzeri
calismalarin taramasi yapilarak arastirmayr destekleyici bilgilere ulasim
saglanmistir. Ayrica alan yazim baglaminda yerli ve yabanci kitaplara, ulusal ve
uluslararasi makalelere, akademik dergilere ulagilacak ve sanal kaynaklardan
yararlanilmigtir. Ayn1 zamanda konuyla iligkili uygun gorseller ve metinler
arastirilarak konuya dahil edilecek, secilen sanatcilarin eserlerine ait gorsellerde
metin icerisine yerlestirilerek teorik bilgilerle desteklenmistir. Arastirma konusu
baglaminda calisilacak konuyla ilintili uygulama g¢aligmalar1 yapilmistir ve tez

calismasinin bir parcasi olarak sergi agilmistir.



2. BOLUM: RESIM SANATINDA SEMBOLIZMIN TARIHSEL GELIiSiMi
2.1.Sembolizm Akiminin Olusum Siireci

Birgok sanat akiminin kendisinden 6nceki akima bir tepki, kars1 koyma
olarak dogdugunu soyleyebiliriz. Sembolizm akimi da hem edebiyatta, hem resim
sanatinda, ayni zamanda psikolojide varligini siirdiiren bir akimdir. Sembol,
kokeni latince ‘symbolum’ kelimesine dayanan karmasik ve derin bir anlama
sahiptir. Resim sanatinda sembolizm Natiiralizm, Realizm ve Empresyonizm’in
gozle goriilebilen gercegi yakalayabilme ¢abasina ayrica bahsi gegen akimlarin
asirihigma bir tepki olarak 1886’da Fransa’da ortaya g¢ikan etkili bir reaksiyon
olarak kendisini gosteren sanat hareketidir ve diger iilkelerde de farkl: iisluplarda
kendini gostermeye devam etmistir. Ozelliklerinden s6z edecek olursak siibjektif
bir akim olan sembolizm ilk olarak edebiyat ve giizel sanatlarda islenmis goriinse
de daha sonralar1 diger sanat dallarin1 da etkileyerek yayilmigtir (Cassou,
1999,5.14). “’Sembolizm akimi dénemin gecerli egilimleri olan gergekgilik ve
izlenimcilige kars1 bir yonelim olarak belirmis ve gergek nesneleri degil, diisiince,
duygu, 1tlkii ve diisleri resmetme amacinda olmustur.”” (Sézen ve

Tanyeli,2011,5.272).

Empresyonizm’in izlenimci gercekeiligi kadar sembolizm akiminin da
diger anlayiglarda oldugu gibi maddeci tavra olan duygu ve hayalci bir ig
duyarliligin 6nem tagimis oldugu, ifadeci ve anlatimer bir Gislupla belirginlestigini
sOyleyebiliriz. Sembolizm, herhangi bir nesnenin nesne olarak degil, sanatgida
uyandirdigi fikir olarak mevcut oldugunu savunur. Eseri incelemeye ve anlamaya
calisan izleyicileri diisiinmeye davet eder. Bu akimi benimseyen sanatcilara ve bu
baglamda iiretilen eserlerde goriilen nesneleri nitelendirmek amaci ile ‘Sembolist’

veya ‘Simgeci’ sozciikleri kullanilmaya baglanmistir.

Albert Aurier, Paul Gauguin’i elestirdigi bir makalesinde Sembolizm’i su

sekilde aciklamistir;

“Sanat eserlerinin amaci madem ki bir fikri ifade etmektir, o halde
bir eser fikirci olmalidir. Insanlar1 diisiindiirmelidir. Madem ki az ¢ok
herkesin anlayacagi bir bi¢cim i¢inde ifadesini bulacaktir, o halde terkipgi
olmalidir. Diislinceyi, fikri, bir bi¢im altinda disar1 vurduguna gore
semboller kullaniliyor demektir. Subjektiftir ¢linkii nesne, nesne olarak

degil, sanatgida uyandirdig fikir olarak mevcuttur.” (Cassuo,1999,s.52).



Ayrica “ Ressam ve elestirmen G. Albert Aurier 1890°da Vincent van
Gogh’u Sembolist ilan ederek Hollandali sanat¢inin gorsel gercekliklerden g¢ok
fikirlerle ruh hallerini akla getirmek i¢in renk ve ¢izgi kullanimina, resimlerinin
kendi kisisel mizacini nasil disa vurduguna dikkat c¢eker... Aurier resimde
Sembolist yonelimin lideri olarak Gauguin’i goriiyordu... Gauguin hakkinda
kaleme aldig1 bir makalede Aurier resimde Sembolizm’in ne anlama geldigini dile
getirmisti: Fikri sembollerle ifade etmeli, birlestirici, 6znel, dolayisiyla dekoratif
olmalidir. Bazi sembolistlere goére bu dolayli temsil toplumdan elini ayagini
cekmeyi gerektiren moderniteden bikkinlik duymakla el ele giderdi. Baskalari
modernitenin baskilarindan kagmak igin estetik diisiincelere dalarken Gauguin’in

tercihi Tahiti’ye kagmak olmustur (Fortenberry ve Melick, 2015,s.206-207).

Albert Aurier, 1892 subatinda Mercure de France dergisinde yayinlanan
Gauguin ya da Resimde Sembolizm adli makalesinde ise sembolist sanat yapitinin

bes temel kuralini tanimlar:

“Sanat yapit1 $dyle olmalidir: Ilkin diisiincesi, ¢iinkii biricik iilkiisii
diisiincenin ifadesi olacaktir; ikinci sembolist, ¢linkii diisiinceyi bigimlerle
(yapilarla) genel bir anlayisin bigemine gore yazacaktir; dordiinciisii 6znel,
clinkii nesne nesne olarak degil, fakat Oznenin algiladigi im olarak
disiiniilecektir; besincisi, (bir sonug olarak) sanat yapiti dekoratif olmalidir,
¢linkii gergek anlamiyla dekoratif resim, Misirlilar’in biiyiik bir olasilikla da
Grekler’in ve Ronesans Oncesi sanatgilarin kavradiklari gibi, ayni anda
Oznel, sembolist ve diislincesi olan sanatin belirtisinden bagka bir sey
degildir’’. Ona gore, “mutlak varliklari yansiticis1” olabilmesi i¢in sanatc1

“imlerin yazimin1 basitlestirmek™ zorundadir.” (Cassu0,1999,s.52).

Sembolizm’in, Empresyonizm’le birlikte Realizm’i de reddederek insanin
i¢ diinyasma yoneldigini soyleyebiliriz. Sembolistlere gére somut nesneler, dis
diinya ile bireylerin duyular arasinda koprii niteligini tasiyan birer simgedir. Bu
bakimdan insanin algilayis bi¢imi bir anlamda dis diinya ile birlikte var olur. Bir
birey onu nasil algiliyorsa algiladigr sekilde degerlendirir. Yasamin karanlik ve
carpik yonlerini hayalci bir diisiince yapisiyla sekillendiren sembolistler romantik
sanata yakin olan bir konu egiliminde bulunmuslardir. Toplumsal diizeni yok
sayan ve geleneksellesen sanat kurallarimi reddeden sanatcilar bu baglamda
eserlerine yon vermislerdir. Cagin siiregelen maddeciligine karsi bir durus

sergileyen sembolistler gercegin sadece fiziksel alanla sinirli kalmayip diisiinceyi



de igerdigini benimserler. Sembolizm, varliklarda gizli ve gizemli anlamlar1 arar
veya var olana kendi iginde bu anlamlar1 ifade eder diyebiliriz. Diisiinceleri,
belirsiz lakin giiclii diistinme yapisiyla yansitmaya c¢alisirlar. Hayal giiciine 6nem
vermeyen realizm ve empresyonizm akimlar1 sembolistlere gore ayni diisiinceyi
ifade etmemigstir. Onlara gore ise dnemli olan hayal giicii kullanilarak gercegin
betimlenmesidir. Sembolizm algilar1 ve hayalleri 6ne ¢ikararak, maddeselden

ziyade tinsel olana 6nem vermistir.

Edebiyatta oldugu gibi sanatta da bilimsel diigsiinceye ve her anlamda
gercekeilige karst olan sembolistler, bireyin dig diinyay1 goriindiigii bicimde degil
hissettigi sekilde aktardigini, bu hissedis ve aktarmanin da sanat¢idan sanatciya
farkli bigimlerde oldugunu one siirdiiklerini sdyleyebiliriz. Psikolojik ilerleme
asamast ve elde edilen degerler g6z Oniine alindiginda kisilerin digerlerinden

degisik psikolojik etkiler bulundurdugu goriiliir.

Zamanda ve mekanda durus olarak farkli bigimler gdsteren sanatginin,
bilingalt1 genel olarak kendisi yani “ben” odakli ilerleyecektir. Sanat¢1 i¢in hayatin
stiregelen verilerini bulunduran dahili yapi taglar1 (Sezgiler, i¢ diinya, dis diinya,
hayaller, hisler vb.) iiretkenlik ve diigiinme, yaratim kuvvetini gerceklestirmede
ilk faktorlerdir. Depoladig1 i¢ sezgileri transfer edebilme olasiligi bakimindan
kiymetli bir 6ge olan simgesel izlenim, giderek artan igyapi taslart sanatgi
acisindan miithim bilgiler bulundurmaktadir. Sanat eserinde kullanilan sembolik
anlatim ifadesi, farkli izlenim ve ya sembollerle, izleyiciyi eserin igerigine
baglayan ifade seklidir. Kavrami ve ya nesneyi isimlendiren imgeyi dolaysiz
yoldan anlatim bi¢imiyle veri aktarirken, kullanilan sembol baglaminda simge bu
diistincenin yerini doldurur ve obje, aktarima acik ve elverigli bir hale gelir.
Sembol, bir hissin ya da bir fikrin yerini alabilme spesiyalitesine de sahiptir.
Izlenim kendiligin disin iletirken, sembol edilen his, yerini alan simge ile i¢inde

bulundurur (Cassou,1999,s.9).

Simgesel imaj barindiran resimler, ifade edilmek istenen durumun,
konseptin ve izlenimin belli bir tarih veya bir yere dair hatirasin1 korurken,
birakmis oldugu goriinim ve hissiyat bakimimdan sanat¢inin kendine 6zgii
simgesidir. Geg¢mis tarihin ve bulundugu yerin nesnelere yiikledigi anlamlar
kendisine referans alan ve kendi hislerine yonelen sanat¢1 i¢ diinyasini ifade etme

amaci gliderek bu nesneleri eserlerinde simge olarak kullanir. Bu durum ise



sanat¢tya kendisini ¢ozme ve daha fazla gérme bi¢imi saglamigtir. Sembollerin
anlamlan kisiye gore degistiginden otiirii farkli ve ucu agik anlamlar tagir
hissedilen, duyulan ve sezilen lakin bir taniminin olmadigi duyular tasidigindan
dolay1 gizemlidir. Resim {izerinde goriilen bir anlamda sembol olarak kullanilan
nesneler izlenirken somut olarak goriinse de sembol baglaminda simgelenen
diisiince, soyut bir bicimde karsimizdadir. Sembolik eserler sonu gelmeyen bir
yorumlaya her zaman aciktir. Hayal yaraticidir, hayal sembolistlerin 6zgiir ve
yenilige ac¢ik giiclidiir. Bu alanda calisan sanatgilar yeteneklerini 6zgiinliik

baglaminda, kendi yasamlarindan esinlenerek {iretken ve yaratici gayeleri

dogrultusunda kullanmislardir.

Sembolist sanatgilar diger sanatgilardan farkli olarak, genellikle iginde
bulunduklar1 topluma uyum saglamayan ve genellikle topluma karsi gelen bir
diistincenin izlerini tasiyorlardi. Edebiyatla birlikte resim sanatinda da bu anlayisi
benimseyen ve uygulayan sanatgilarin ¢ogu, dis diinyaya kapali, bohem,
avangard, bazen kiskirtici sayilabilecek tutumlar ile var olan toplumun iginde
aykiri, kendilerine 6zgii ufak bir sanatg1 toplulugu olarak degerlendirilebilir.
Simgeciligin Oncii sanat¢ilari, kendilerine mahsus bir karakterle taninmislardir.
S6z konusu sanatgilar, yasadiklar: toplumun iz birakan olaylarini tagimasalar da,
hepsinin kendine has bir yazgist oldugu soylenebilir. Bu anlamda ise

Sembolizm’in, Romantizm’e benzedigini soyleyebiliriz.
2.2. Resim Sanatinda Sembolizm

Sembolizm, 1870'lerde, oOzellikle edebiyat alaninda ortaya c¢ikan bir
harekettir ve sembollerle yapilmis bir ifade bicimidir. Derin ve karmasik bir
anlama sahip olan semboliin kokeni Latince kelimeden gelir. Birlestirme ve
aciklamak anlamina gelen Sumbolon, antik Yunanistan'da maddesel nesnenin
ikiye boliinmiis kisimlarindan birini ifade eden bir isimdir. Baska bir deyisle, bir
sembol, madde ve anlamin birlesiminden olusan ger¢ek ve gercek dis1 alanlarin
bir birlesimidir. Bu baglamda, sembol bir entegrasyon veya form olusumu halidir

(Cassou, 1999,5.27).

Sembollerin yaratilmasi, insana 6zgli olan temel diislinme ve diisiinme
sozlesmesidir. Insan zihni dnce algiladig seylerden imgeler yaratir ve imgelerden

semboller olusturur. Erich Fromm'un bakis agisindan, sembol rastgele, geleneksel



ve evrensel olmak tizere ti¢ farkli etkiden kaynaklanmaktadir. Dogumdan itibaren
insanlar c¢evrelerini algilamaya ve semboller olusturarak kendi diinyalarini
sekillendirmeye bagslarlar. Erich Fromm'a gore, bu semboller rastgele sembollerdir
(Fromm, 1995,5.168) ve bilingaltina atifta bulunurlar. Fromm'un gelencksel
semboller olarak tanimladigir semboller bir topluma aittir ve o toplumun kiiltiirel
yapisi ile baglantihdir. Ornegin; Anadolu kiiltiiriinde, bekareti sembolize eden
kirmizi  kusak gibi kiiltiirel degerlerle karistirllan semboller geleneksel
sembollerdir. Ote yandan, evrensel sembollerin hepsi yiizyillarca siiren ve ortak
bilingle ilgili olan insanligin sembolleridir. C. Gustav Jung'a gore, kisisel
bilingaltindan daha derin olan kollektif biling, nesilden nesile miras kalan ve

sembollerle algi saglayan bir diisiince bi¢imidir.

Insanlarin sembolik davramslariyla gelistirdikleri en &nemli kiiltiirel
faaliyetler dil, mit ve sanattir. ilk ¢cagdaki insanlar tarafindan dogada sesleri taklit
ederek gelistirilen igsaret ve semboller, masallar, sihir ve efsaneler gibi ilkel
insanlarin  kiiltiirel ~ goriintiilerinden  kaynaklanmaktadir. Efsaneler insan
diisiincesine, hayal giicline ve imgelemlere dayanir. Yaratilisinda en 6nemli faktor
dindir. Cogunlukla gergekiistli bir olay1 veya ritiieli tanimlayan mitlerle insanlar
kendilerini yiiceltmeye ve yasamdaki en biiyiikk yaratim giicii olan sanat yaratmak

i¢cin zemin hazirlamaya ¢aligirlar.

Mitoslar ve sanat, insanin bir form veya sistem olarak sembolize etme
kabiliyetiyle ortaya ¢ikan diislince diinyasinin bir yansimasidir. Bu bakimdan,
sanat, imaj1 ve i¢erigi nedeniyle sembolik bir form olabilir ve sanatin kendisi bir
sembol degildir; ¢linkii sanat kendinden baska higbir sey gostermez. Dolayisiyla
sanatta kullanilan her goriintiiniin sembolik bir degeri vardir. Ornegin, giin batimi
Olimiin bir sembolii olarak goriilebilir. Boyle bir anlatimda, semboller sahip
olduklar1 anlama entegre olur; Bu dogrudan sembolizmdir. Dogrudan

sembolizmde hem agiklayict hem de gizleyici ortiik bir ifade vardir.

Giinliik dilde kullandigimiz metaforlar buna iyi bir 6rnektir. Birine otobiis
duraginda beklediginizi ve nerede oldugunuzu sdylerseniz, ‘aga¢ oldum’ derseniz;
agaci onaylayarak, ge¢ kaldiginizi ve beklemekten yoruldugunuzu ifade
ediyorsunuzdur. Burada, yakinlik ve metafor tarafindan olusturulan edebi bir ifade
vardir (Hauser, 1984,5.38).



Resimde kullanilan dogrudan semboller, Tanri'nin buluttan bir kuzu veya
el olarak ¢ikan ruhun da kutsal bir kugu misali tasviri gibi metaforiktir. Aslinda,
ortacag bat1 resminde analoji ve ¢agrisima dayanan pek ¢ok edebi masal vardir.
Ronesans ve Barok resimlerinde Veniis'ii simgeleyen c¢iplak kadin figiirii gibi
bircok ornek vardir. Dogu resminde, motifler ve minyatiir sanati sadece
sembollerden olusmaktadir. Dini hikayeleri, cennet i¢in bir sembol olarak nar ve
6liim i¢in bir sembol olarak selvi agaci gibi sembolik, dini motifler ve sembollerle

gorsellestirme gelenegi vardir (Leppert, 2002,5.91).

Sembolizm terimi, 6nce gorsel sanat alaninda bir Fransiz arastirmaci Jean
Moreas tarafindan yazilmistir. Sembolizm’le alakali bildirisinde Moreas,
Sembolizm’i ger¢egin idealin yerine koymak olarak tanimlamistir. Bu yaklagim,
estetik degerlerin olusturdugu bir yap1 olarak ortaya ¢ikan mistik, gizli, psikolojik
vb. ezoterik fikirler, manevi diinya, psisik deneyimler, hipnoz, hayal, bilingalti
zihin vb. gizemli problemlerle karsilasmaktadir. Aslinda, bu yaklasim asir1 nesnel
cevreye bir cevaptir. Bu bilimsel genisleme doneminde ortaya cikan bir baska
egilim olan Empresyonizm’deki Sembolizm’i karsilastirirsak, Empresyonizm’in
duyulart kullanan gergekligi hedefledigini ancak yalnizca bilimsel verilere ve
Sembolizm’e dayandigini gorebiliriz. Izlenimcili§in aksine goriinen diinyanin
arkasindaki gercegi hedefler. izlenimcilik duyular1 dogrudan iletir ve sembolizm

aciklayici ve betimleyicidir (Uner, 2019,s.5).

Bu duygularin zihinsel haline doniismesidir. Sembolizm’in gelismesinde
etkili olan bu yaklasim, goriintiilerin tanimlanmasimni  gerektirmemistir,
goriintiilerle oynayarak agiklanacak derin bir “anlam” 1n dolayl ifadesini
gerektirmistir. Bu ifade, sanat tarihi boyunca var olmustur. Ornegin; alegori,
somut bir tablo araciligiyla soyut bir diisiincenin ifadesi olarak sembolik bir
ifadedir. Sembolizm ve alegori arasindaki fark, diisiince ve imgenin bir anlamla
biitiinlesmesidir. Bu bakimdan, sembol yorumlayicidir, degiskenleri vardir,
alegori ise desifre edilebilir, ayrica diigsiincenin agik ve basit bir yansimasidir.

Ornegin; Gotik eserler semboliktir, Rénesans eserleri ise alegoriktir.

Avrupa resminde ilk Sembolizm 6nciileri, 1848'de Ingiltere'de ortaya ¢ikan
Pre-Raphaelite Brotherhood grubudur. Pre-Raphaeliteler, sanatin Raphael'ten
sonra yozlastigin1 savunmuslardir. Zamanin en 6nemli diisiiniirlerinden biri olan

ve bu grubu etkileyen Ruskin, nesnelerin anlamlarinin sanat¢i tarafindan gercekei



bir sekilde sembolize edilmesi gerektigi ve resimdeki her detayin sembolik bir
anlami oldugu diisiincesiyle grubu etkilemistir (Kiris, 2007,5.96). Grup iyeleri
William Holman Hunt (1827-1910), John Everett Millais (1829-1896) ve Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882) Ruskin'in sembolik gerceklik ilkeleri ve dogaya

baglilik temelini olusturmuslardir.
2.2.1. Gustav Klimt

Gustav Klimt 14 Temmuz 1862'de Viyana yakinlarindaki Baumgarten'de
dogmustur. Anna Finster ve altin oymaci Ernst Klimt tarafindan yedi ¢ocuktan
ikincisidir. Klimt ve erkek kardesleri Ernst ve Georg, sanatsal yeteneklerini

babalarinin ayak izleri baginda gostermislerdir.

Sekiz yillik ilkokuldan sonra 14 yasindayken Viyana'nin énde gelen sanat
okullarindan biri olan sanat ve zanaat okuluna girmistir. 1877'de kardesi Ernst de
okula gitmistir. Klimt ve erkek kardesi, bir bagka ressam olan Franz Matsch ile
yakin arkadas olmustur. Erkek kardesi ve Matsch ile birlikte, Viyana'daki en
Oonemli isimlerden biri olan Ferdinand Laufberger'in yedi yil boyunca mozaik,
resim ve fresk gibi birgok farkli teknigin dgrencisi olarak ¢alismustir. Ucii birlikte
¢ok iyi calismiglar ve Laufberger onlara dis tasarim islerini saglamistir (Lunday,
2013,5.92).

1880'den itibaren kendi imzalar ile ¢aligmaya baslamislardir. 1883'te 3
geng sanat¢1 sanat¢ilar kumpanyasi sirketini kurmuslardir. 1886'da yeni Viyana
Sehir Tiyatrosu'nu (Burgtheater) dekore etmek ig¢in ilk Onemli siparisleri
almiglardir. Gable, tavan ve tiyatronun duvarindaki tiyatronun sahnelerinden
sahneleri gostermek icin gorevlendirilmiglerdir. Klimt'in eseri arkadaslarindan
farkli bir is ¢ikarmistir. Klasik motiflere ek olarak, fotografik miikemmellik
gercekei portreleri eklemistir. Bu sekilde, zamanindan ‘Taormina'daki Tiyatro’
gibi resimlerine 6nemli 6zellikler eklemistir. Ayni zamanda eski sehir tiyatrosu
kaybolmadan once, tiyatronun i¢ini ve Viyana halkinin 6nde gelen kisilerinin
resimlerini yapmas1 istendi. Bu c¢alismayr kabul ettikten sonra, fotografik
goriiniime sadik kaldigi “Eski Kent Tiyatrosu Oditoryumu’’ isimli guaj boya
calismasi ortaya ¢ikmistir. Grup, hem merdivenlerin dekorasyonu hem de Klimt'in
calismalan icin 6vgiiyle karsilanmistir. Klimt, 1888'de Imparator Franz Joseph

tarafindan altin madalya ile ddiillendirilmistir.
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1890 yilinda sanatgilar kurduklart Sanatgilar Kumpanyasi’nin varligini
ispatlamak i¢in gorevlendirilmiglerdir. Gorev, emperyal koleksiyonlarin
sergilendigi Sanat Tarihi Miizesi'nin i¢ini tamamlamaktir. Miize, eski Misir'dan
16. yiizy1l Floransa'ya kadar olan sanatin tarihini géstermek i¢in tasarlanmistir. Bu
eser ilk olarak tarihi ressam hareketinin ustalarindan Hans Makart'a (1840-1884)
devredilmistir. Makart'in 6liimii nedeniyle, Klimt ve arkadaslar1 bitmemis
merdiven dekorasyonunu basariyla tamamlamislardir. Klimt'in kullandig1 yeni bir
unsur gelecekteki tarzinin Onciisii olmustur. Tarihsel kostiimii i¢inde ¢agdas bir
kadin figiiriinii kullanan Klimt, farkli tarz bi¢ciminde kendisini ortaklarindan
ayirmis ve uzaklastirmistir. Ug arkadas portre calismasi yapmaya basladiginda
Klimt'in sohreti yayilmis, Klimt'in portrelerdeki fotografik hassasiyeti her zaman

ana Ozellik olarak kalmistir.

Babasini ve kardesi Ernst'i 1892'de kaybeden Klimt, kisisel ve sanatsal bir
depresyon donemine girmistir. Bu durum aynmi zamanda Sanatgilar
Kumpanyasi’nin dagilmasina da yol agcmistir. Ayn1 zamanda Emilie Floge ile
tamigmustir. Klimt, 1890'da kardesi Ernst Emilie'nin kardesi ile evlendiginde onu
tanimis ve Ernst'in 6limiinden sonra, ikisi arasindaki iliski daha da artmistir ve
sanat hayatinin geri kalaninda Emilie Klimt ile birlikte olmustur (Bell, 2009,s.
108).

1897'de Viyana'daki sanat ortaminda bir ayrilma meydana gelmistir. Klimt
dahil baz1 sanatgilar Sanatcilar Odasi’ndan (Kiinstlerhaus'tan) ayrilmistir. Geng
kusak sanatgilar ¢alismalarini piyasa gii¢lerinden etkilenmeyerek uygun bir yerde
sergilemek, Viyana'min kiiltiirel yalmizligin1 kirmak, yabanci sanatcilar1 sehre
getirmek ve iiyelerinin diger iilkelerdeki ¢alismalarini tesvik etmek istemislerdir.
Ayrilik¢ilik olarak adlandirilan tutumun temelleri atilmistir. Bu projede sadece
ressam degil, heykeltiras ve mimar da yer almistir. Klimt ayrilik¢iligin kurucu
liyesi se¢ilmistir.

Klimt, 1898'de Kutsal ilkbahar't (Ver Sacrum) yaymlamis ve iki yil

boyunca iletigim organlarina diizenli katkilarda bulunmustur.

Ideallerini tam olarak gerceklestirebilmek igin, ayrilik¢1 grubun uygun bir
sergi merkezine ihtiyaci vardi. Ayrilik¢ilik kurucularindan biri olan Joseph Maria

Olbrich onciiliiginde grubun ilk sergisi 1898 Mart'inda acilmistir. Klimt, sergiye
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yogun simgesel anlamlarla dolu olan klasik mitolojiden “Theseus ile Minotauros”
posteriyle katilmistir. Poster, figiirlerin agik bir sekilde gosterilmesi nedeniyle
sansiirlenmistir. Klimt bu sansiir engelini asmak i¢in resme bir aga¢ motifi

eklemek zorunda kalmistir (Neret, 2006,5.57).

Ik seckin eseri olan {istiin kadin temali *’Pallas Athena’’ ile kadm figiir
motifleri tartigmalara neden olmustur. Bu tabloda altin kullanimi ve insan
anatomisinin stisi  haline getirilmesi gibi yeni unsurlar Klimt'in sonraki
calismalar1 i¢in ¢ok onemli olacaktir. Ayn1 donemde "Sonja Knips'in Portresi’ni
yapmistir. Bu tablo, ona ekonomik refah getiren bir dizi sosyetik kadinlar serisinin
baslangict olmustur. Erkek ve kadin figiirlerini daha 6nceki ¢alismalarinda esit

olarak kullanan Klimt, artik yalnizca kadin figiirlerine yer vermeye baslamistir.

1894'te hiikiimet Klimt’e Viyana Universitesi'nin biiyiikk salonunun
tavaninin dekore etmesini istemistir. Tablolardaki konularin Felsefe, Tip ve

Hukuk Fakiiltelerinin alegorilerini temsil ettigine inanilmaktadir.

1900 yilinda bitmeden yarim kalan felsefeyi halka ilan ettiginde, akademi
ve basmin tepkisi ¢ok siddetli hale gelmistir. Sanat¢1 miistehcenlik ve sanatsal
yetersizlikle suglanmistir ve sonraki iki eser de hararetli tartigmalara konu
olmustur. 1904'te Klimt elestirilen eserlerinin masraflarin1 geri ddemeye karar
vermistir. Universite projesi tarafindan tetiklenen skandalin ardindan bu resimler
devlet adina istlenmis oldugu son eserleridir. Bu tartismalar sonucunda kamu

gorevlerinde yer almamak {izere radikal bir karar vermistir (Fathing, 2004,s.44).

1902 yili hem ayrilik¢ilar hem de Klimt i¢in 6nemlidir. Beethoven sergisi
Kale Secession'da gergeklesmistir. Bu sergi, Alman bestecinin bir heykeli olan
Max Klinger'in tek eserinin kutlanmasiydi. Klimt, {i¢ duvardaki al¢ipandan olusan
sergi ic¢in “Beethoven Friz” i olusturmustur. Gosterilen ii¢ duvar, ilk uzun
duvardaki Mutluluga Ozlem, son duvardaki "Diisman Giicler" ve ikinci duvardaki

"Yatistirict Mutluluk Ozlemi" olarak siralanmistir.

Beethoven'in anisina yapilmis olan bu eserlerin ardindan, Belgikali
sanayici Adolphe Stoclet ve Josef Hoffmann, Klimt'ten Briiksel'deki evin
duvarlarim1 dekore etmesini istemislerdir. Klimt, duvar1 altin emaye ve degerli
taglarla stislenmis ti¢ boliimden olusan mermer mozaiklerle siislemistir. Klimt'in

frizini olusturan dokuz panel soyut motifler, stilize motifler ve figiiratif caligmalar
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icermektedir. Klimt'in mozaik wustalifi bu c¢alismada doruga ulasmistir.
Uygulamali Sanatlar Okulu'nda &grendigi bu teknigi 1903 yilinda Italya'daki
Ravenna gezisinde yeniden kesfetmistir. Hayat agaci frizin ana motifidir.
Agaclardan birinin altinda dans eden kiz “beklentiyi’” ve diger agacin altinda
sarilan ¢ifti yeniden bir araya getirmistir. Ayn1 motif, Klimt'in “Altin Cagi’nin’’
doruk noktast olan iinlii “Opiiciik” resminde de ortaya ¢ikmustir. Klimt'in
eserlerinde yogun olarak altin kullandigi Altin Cag Donemi olarak
nitelendirilebilen Altin Doénem 1906'dan itibaren Fritza Riedier portresiyle
baslayip, 1907'de Adele Bloch-Bauer'in portresi ile yiikselise gecmistir.

Sanat¢inin en dnemli kadin figlirii portreleri de bu eserler olmustur.

1905 yilinda, Klimt’de dahil olmak {izere 18 sanat¢i anlagmazliklar
yasamalar1 sebebiyle Sezession’dan ayrilmiglardir. Bu duraklama ve kopus,
calismalarim kesintiye ugratmamis ve ayni sene ilk biiyiik formatl “Kadinin Ug
Cag1” resmini yapmistir. Bu resim ayn1 zamanda ¢ok figiirlii kadin ¢aligmalarina

bir gegistir (Bell, 2009,s.28).

Arkadas grubuyla Sezession’dan ayrildiktan sonra, Klimt ve arkadaslar
(Kunstschau) Sanat Gosterisi adinda yeniden bir topluluk kurmuslardir. Topluluk
ic sene sonra, ilk sergisini gergeklestirmistir. Klimt’in son eserlerinin yer aldigi
sergide ayni zamanda disavurumcu ressam Oscar Kokoschka'da davet edilmistir.
1909 yilinda grup ikinci ve son sergisini agmistir. Edvard Munch, Pierre Bonnard
ve Henri Matisse gibi ressamlarin yani sira, bu sergide ayrica Klimt'i usta olarak
goren gen¢ sanatgr Egon Schiele'nin eserleri de yer almistir. Klimt, sergideki
eserlerin etkililigini kendi eserlerine aktarmayi diistiniiyordu; ayni yilin sonunda,
Henri de Toulouse-Lautrec ve Fovistler'in eserlerini kesfettigi Paris'e gitmistir. Bu
karsilagmalarin etkisinin bir sonucu olarak, caligmalarina daha genis bir renk
yelpazesi dahil etmistir ve ¢igek teleskopunu andiran bir kompozisyon ortaya
koymustur. Altin kullanmaktan kagimarak siisleme ve silislemeleri gevsetmeye
karar veren Klimt, dekorun yogunlugunu azaltmak i¢in zamanin tiim sanatcilart ve
entelektiielleri olarak Japon ahsap baskilarindan agir bir sekilde etkilenmistir.
Daha oOnceki ¢alismalarinda Japon Orneklerini kullanmistir. Resimlerindeki
diirbiinlere benzer diizenlemelerle yarattig1 teknik ustaliktan siddetle etkilenmistir.
"Méda Primavesi" gibi portrelerle son zamanlarda 6nemli eserler tiretmistir. Bu

tabloda, modelin anatomisi siislere ve siislemeler anatomiye doniistiiriilmiistiir. Bu
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yeni tarz, “Dans¢i’’ adinda ki eseriyle Klimt’i yeniden zirveye ulastirmistir.

Klimt'in eserlerinin diger pargasi 0lan manzaralar da gelisme gostermistir.

Resimlerinin dortte birini olusturan peyzaj resmi yontemleri birbirinden
farklidir. Peyzaj resimlerinin ilk periyodunda gercekei bir renk uyumu ile detayli
bir sekilde olusturmus ve daha sonraki ¢aligmalarinda eserler mozaik seklinde
dikkat cekmistir. Manzara resminde ufuk ve gokylizii neredeyse tamamen
kayboluyor ve hi¢ figiire yer verilmemistir. Ayrica, 6zellikle Italya'nin kuzey
bolgelerine yaptig1 yurt dis1 gezilerinden bazi manzaralar yapmistir. 1915-1918
arasindaki manzara resimlerinde, canli renkler yerine daha koyu, tek renkli
efektlere donmiistiir. Elestirmenler bunu, 1914'teki Birinci Diinya Savasi'nin
patlamasi ve 1915'teki annesinin kaybi olarak yorumlamiglardir (Lunday, 2013,s.
55). Eserlerinde kullandig1 karakterler masal ve fantastik bir mekadnda boyanmig

durus bakimindan korku izleriyle iliskilendirilmistir.

Gorsel. 1: Gustav Klimt, “Yasam ve Oliim”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 178x198 cm,
1908/1915 (Gustav Klimt, Erisim Tarihi: 2019).

Roma Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde birincilik 6diilii alan bu resmin
(Gorsel:1) , o zamanin son zamanlarinda Gustav Klimt'in en 6nemli resmi oldugu

diistiniilmektedir. Bu resimde Klimt bir yandan 6liimii diger yandan da hayati
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yansitmistir.

Sanat¢1 1908'de resmi yapmaya baslamistir ve 1910'da resim sona ermistir,
ancak 1915'te baz1 degisiklikler yapmistir. Resmin sag tarafinda, her yastan
cocuk, gen¢ kadin figiirii, yash kadin figlirii ve tek parga halinde bir erkek gibi
bir¢ok insan bulunmaktadir. Solda 6liim, yasami sonlandirmay1 bekleyen bir avci
olarak yansimaktadir. Sembolizm’in etkilerinin yogun olarak goriilebildigi bu
resimde, tiim tabloya egemen olan desenler cogunlukla 6liim boliimiinde hac
isaretleri olarak ifade edilmistir (Gustav Klimt, Erisim Tarihi:2019). Klimt 6
Subat 1918'de hayata veda etmistir. “Johanna Staude'in Portresi” ve “Gelin” adli

eserleri ise yarim kalmistir.
2.2.2. Arnold Bocklin

1827- 1901 yillar1 arasinda yasayan Isvicreli sembolist Arnold Bocklin'in
resimlerinde, en ¢ok Yunan mitolojisinde ortaya g¢ikan dogaiistii varliklart -
sirenler, hicivler, kentuarlar, Nereus kizlari, tanrigalar, tanrilar, vb. semboller
goriilmektedir. Diisseldorf'taki sanat akademisinde sanat okuduktan sonra Bocklin
Isvigre'ye, ardindan Briiksel, Anvers ve Paris'e gitmistir. Flaman ve Hollandal:
ressamlarin eserlerini incelemistir. Paris'teki Louvre'da g¢alismis ve bir¢ok
manzara resimleri yapmistir. Uzun siire kaldig1 Italya'da Ronesans sanatindan
etkilenmistir ve Italyan sanatgilar1 tanimistir. 1856'da Miinih'e dénmiistiir. Daha
sonra Weimar, Roma, Basel, Miinih ve Floransa gibi sehirlerde yasamistir. iki yil
Weimar Sanat Akademisi'nde ders vermistir. 1866'da, Basel Miizesi'nin

cephesinde, grotesk maskeleri modelledigi fresk resimleri yapmustir.

Maneviyat ve melankoli, 19. ylizyilda romantizm ve izlenimcilikten sonra
ortaya ¢ikan sembolizmin temel Ozellikleridir. Sembolizm ayrica i¢ diinyayi,
riiyalar, hayaller, yalnizlik, diigiinceler, gergeksizlik, uyku ve 6limii igermektedir.
Arnold Bocklin, diger sembolist ressamlar gibi, derneklere ve sembollere
bagvurarak doganin ruhunu ve nesnenin gizemini melankolik bir sekilde
aktarmigtir. Hayal giliciinii ve gordiigiiniiz, deneyimlediginiz, edebiyat ve
efsanelerden aldiginiz seylerle birlestirmistir. Sembolik ve mitolojik resimlerinde
zihinsel durumun yansimasina onem veriyor muhtesem tablolara ek olarak,
Ozellikle erken donemlerde yaptigi manzaralar da gizemli bir atmosfere sahiptir.

Klasik mimaride doga, deniz, antik figiirler ve duygular1 hayali diizenlemelere
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doniistiirerek giiglii etkiler yaratmistir. Manzara resimlerinde, romantik ressamlar
gibi, sanatgr da gercekei bir teknik kullanmistir ve insanlarin dogaya karsi
zayifliklarin1 ve acilarin1 gostermistir. Claude Lorrain'in doga eserlerinde klasik

mimariye sahip doga resimleri de dikkat ¢ekicidir.

Bocklin, Italyan villalarindan ve Toskana manzaralarndan etkilenerek
1858-1880 arasinda “’Deniz Kenarinda Villa’” isimli eserin birgok versiyonu
tizerinde calismistir. Roma’da yasadigi donemlerde yapmis oldugu 1865 tarihli
tabloda deniz kenarinda bulunan siyahli kadin figiiri, yiikselen kademeler, dalgali
deniz, villanin bah¢esinde bulunan heykeller, gokyliziine dek ylikselen agaclar ve
golgede kalan karanlik bdlgeler eserinin goriiniimiiniin dramatize etkisini
giiclendirmistir. Denizin dalgasi, riizgarli havalarda kiyiya ¢arptiginda ve agag
tepeleri sallanan diisiinceli kadin figiiriinii rahatsiz ediyor gibi goriiniir. Doganin
yansimasi, 1518in etkisi ve kadinlarin tutumu melankolik, umutsuz ve mistik bir
izlenim birakmistir. Ressam, sonraki yillarda da dogada ki disiinceli ve

melankolik kadin figiiriine yer vermistir.

Miinih Okulu ile birlikte Diisseldorf, Almanya'daki en 6nemli ve en eski
sanat okulu olmustur. Diisseldorf Okulu, ABD'de kurulan Hudson River School
sanatgilarin1 etkilemis ve bazi Amerikali ressamlar okumak i¢in Diisseldorf'a
gelmiglerdir. Basel'de sanat okuduktan sonra, Bocklin Diisseldorf Sanat
Akademisi'ne gitmistir. Sanatsal anlayisin1 Johann Wilhelm Schirmer'in 6grencisi
ve manzara ressami olarak bilinen romantik ressam Carl Friedrich Lessing'in
Ogrencisi olarak sekillendirmistir. Diisseldorf okulunun ilk ¢alismalarinda
manzara resmine giivenmesinin nedeni bu olmustur. 1847'de Diisseldorf'ta yapmis
oldugu ve simdi Berlin'deki Nationalgalerie'de sergilendigi ’Yikik Kale’” bu

etkiyle ¢ikmis olan bir eserdir.
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Gorsel. 2: Arnold Bocklin, “Ruined Castle”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x78 cm, 1847.
(Arnold Bocklin, Erigim Tarihi: 2019).

Ogrencilik zamanlarida yapmis oldugu bu eserde (Gorsel:2), Bocklin'in
resmini siradan bir manzara resminden ziyade hayali bir form anlayisiyla
sekillendirebildigini agik¢a gorebilmekteyiz. Resimde yikik bir duvar ve
izleyiciye bu tahrip olmus duvarin pencereleri boyunca gosterilen 151k, 6gleden
sonra veya giin batimi olabilecegi bir alacakaranlik atmosferi gibi izleyiciye bu
unsurlart uyandirir. Bu acgidan goriilen resim, basit ve siradan manzara
resimlerinin Gtesine gegen sembolik ve romantik o6zelliklere sahip hayali bir

manzara resmi olarak goriilebilmektedir.

2 yil boyunca Diisseldorfta resim dersleri alan Bocklin egitiminin
sonunda, at ve hayvan resimleri ile taninan arkadas1 Isvicreli ressam Rudolph
Koller ile birlikte elde ettikleri basarilar1 nedeniyle Briiksel ve Anvers'e
gonderilmiglerdir. Gonderildiklerinde ise Flaman ve Hollandali ustalar1 gérme ve
inceleme sansin1 bulmusglar ve bu ustalardan kopyalar yapmislardir. Biiyiik av
sahneleri, mitolojik ve dini tablolar1 ve yenilik¢i boyama yontemleri ile taninan
Peter Paul Rubens, Bocklin'i ve diger bir¢cok sanatciyr etkilemistir. Cenevre'de
Isvicreli manzara ressami Alexandre Calame ile bir siire calistiktan sonra, 1848'de
arkadas1 Rudolph Koller ile birlikte Paris'e gitmistir. Burada Barbizon okulunun
resimlerini gérme ve inceleme firsati bulmustur. Jean-Baptiste-Camille-Corot ve

Thomas Couture'nin resimlerinden ilham alan Bocklin, usta resimlerinin
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kopyalarin1 ¢ikarmak icin Paris'teki Louvre'a gitmistir. Ancak Bocklin’in o
yillarda ilk c¢alismalari, Corot’un baskin, kiiciik ve rastgele yerlestirilmis
manzaralaridir; figiirlerin kiiglik ve rastgele yerlestirildigi eski tablolarin aksine,

atmosferik giin 1$1¢1na daha fazla doymustur.

Oliim konusu, genellikle mistik manzaralari ve bu manzaralara gomiilii
mitolojik figiirleri ve hikayeleri betimleyen Bocklin i¢in 6zel bir dneme sahip
olmustur. Ressamin, bagli oldugu insanlarin éliimlerine tanik oldugu ve konuyla
ilgilenirken daha igsel ve hassas bir tutum sergilemesine neden olduguna
inanilmaktadir. Evlilik planlamasi sirasinda Oliimiine tanik olan nisanlisini
kaybettigi ve kizi Maria'nin Oliimiine tanik oldugu i¢in ressamin Oliime
yaklagiminin ¢ok hassas olduguna inanilmistir. Ressamin resimlerinde sikca
kullandigr siyah sagli kadin figiiriiniin ise kaybettigi nisanlist1 oldugu
soylenmektedir. Bu c¢alismada, o6lim hakkinda pek cok resme sahip olan
Bocklin'in tablolari, Meryem'in kederi, Kleopatramin 6liimii, keman galan 6liim,

oOliiler adas1 ve veba gibi eserleridir.

Gorsel. 3: Arnold Bocklin, “Oliiler Adas1” (1. Versiyon), Tuval Uzerine Yagliboya,
111x115 cm, 1880. (Arnold Bocklin, Erisim Tarihi:2019).

Bocklin'in en iinlii eseri Oliiler Adas1 (Gérsel:3), 6liim ve Sembolizm’in en
onemli orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu goriintii bes farkli
versiyonda mevcuttur ve ilk olarak 1880 yilinda siparis edilmistir. Bryson
Burrough14 1926'da Metropolitan Sanat Miizesi Biilteni i¢in yazdigr bir

makalede, resmin olusturulmasi hakkinda bilgiler yazmistir.
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Floransa'daki atdlyesinde Bocklin'i ziyaret eden Madame Berna adinda bir
soylu kadin, yakin zamanda kaybedilen bir Alman diplomat olan kocasinin
pesinden bir tablo siparis etmistir. Bir Oneri olarak, Bocklin bahar festivalinde
dans eden ¢ocuklar veya bu konu {izerinde birkag gesit resim 6nermektedir, ancak
Madam Berna hayali bir manzara istedigini belirtmistir. Boylece Bocklin iki
versiyonda resim yapmaya baslamistir. Aksam alacakaranlik saatini gosteren, arka
plana kars1 acik tonlarda boyanmis yiiksek kayaliklarla bir ada vardir ve bu ada
sakin ve durgun bir denizin ortasindadir. Bu durgunluk izleyiciye sessizlikle
birlikte ayn1 zamanda tirpertici bir his vermektedir. Adanin kayalik kisimlarindan
oyulmus, yiikksek kayalardan olusan ve mimari unsurlart agik tonlarda
boyanmistir. Adanin kayalik kisimlar1 zaman zaman oyulmus ve mimari
unsurlarla donatilmistir. Kayalarin iizerindeki bu bosluklar mezar odalarina
benzemektedir. Kayalik alanin ortasinda yogun ve ¢ok uzun boylu servi agaclari
vardir. Bilindigi gibi, eskilerden beri servi dlime neden olan agaclardir.
Mitolojide, Tanr1 Apollon, yanlislikla 6ldiirdiigli geyige olan iiziintiisiinden erkek
sevgilisi olan Kyparissos’u servi agacina doniistiirmiistiir. Bu hikaye bizlere servi

agaclarinin eski zamanlarda yas tutmanin bir sembolii oldugunu gostermektedir.

Her ikisi de eski kiiltirden gelen ve kolay yetisebilen cografyada
olmasindan dolay1 servi, Italyan, Yunan ve Tiirk mezarhiklarinda yaygindir.
Bocklin'in - kiz1  Maria'min  mezarinmn  bulundugu  Floransa'daki  Ingiliz
mezarhigindan etkilendigine inanilmaktadir. Baska bir fikir, Yunan adasi
Pondikonissi'nin sanatgiya ilham kaynagi oldugu yoniindedir. Resmin ortasindaki
kayik¢r figiirii, resme siparis veren Madam Berna'min istegi {izerine resme
eklenmistir. Beyaz giysilerin i¢inde duran bir figiir, teknenin kiireklerini ¢eken bir
baska figiir ve beyaz kumaslara sarilmis bir tabut goriilmektedir. Beyaz giysili bu
figiir mitolojik olarak yorumlandiginda, dliiler tilkesinin tanris1 Hades’in kayik¢isi
Kharon karakteri gibi goriinlir. Kharon, 6lenleri Styx nehri boyunca 6liilerin
diinyas1 olan ve sonsuza dek kalacaklar1 Hades'e tasiyan bir kaptandir. Bu tekne
figlirii ile adanin bulundugu genis deniz anlamli hale gelmektedir. Hades'in en
bliylik nehirlerden biri olan Styx bu resimde ¢ok sakin, yavas akan, dalgali ve
sessiz bir sekilde ifade edilmistir. Bu sakinlik, resmin mistik ve manevi anlamina

katkida bulunur.
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Gorsel. 4: Arnold Bocklin, “Oliiler Adas1” (II. Versiyon), Ahsap Pano Uzerine
Yagliboya, 74x122 cm, 1880. (Arnold Bocklin, Erisim Tarihi:2019).

Siparise gore hazirlanan bu resmin ilk iki versiyonu sadece biraz farklidir.
Ikinci versiyonda (Gérsel:4), ahsap panel iizerinde galisilmistir ve boyama yiizeyi
daha panoramik hale getirilmigtir. Ayn1 renk ailesine sadik kalan bu iki resimde
servi agaclarinin konumunda kiigiik degisiklikler yapilmis ve kayalarin tizerindeki
bazi mezarlar taginmistir. Mezar kullanimi1 sembolik agidan incelendiginde 6liim

temasi ile bagdastirilir.

Gorsel. 5: Arnold Bocklin, “Oliiler Adas1” (111. Versiyon), Ahsap Pano Uzerine
Yagliboya, 80x150 cm, 1883. (Arnold Bocklin, Erisim Tarihi:2019).

Resmin tigiincii versiyonunun 1883'te sanat simsar1 Fritz Gurlitt tarafindan
siparis edildigi bilinmektedir. ilk yapilanlarin aksine, bu resimde daha agik renkler
ve agik tonlar goriilmektedir (Gorsel:5). Sembolik baglamda karanlik atmosferin
yaratmis oldugu sadelestirilmis goriintli, bu versiyonda daha hafif bir etki ile
degistirilmistir. Resim deniz ve gokyiiziiniin kirmizist renklerinde kullanilmistir.

Tahta {izerine yapilan bu resimde, arka planda 0Ozglin firga darbeleri
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goriilmektedir. Ag¢ik tonlarm hakim oldugu renk uyumu, acik koyu zit renkli
carpmalarla desteklenmistir. Sol taraftan baslayarak, gokytizii yiiksek kayaliklar,
servilerinin ¢iktig1 bu kil kaplamalarinin kontrast etkisini artirmis ve alanlari
birbirinden ayirmustir. ilk versiyonda, alt kayalik ugurum kiitlesi servi daha dik bir
konuma yiikseltilerek dik serviler ve dik ugurumlar daha gorkemli hale
getirilmigtir. Sagdaki mezar odasmin istinde A.B. Bocklin’in imzast yer
almaktadir. Konunun popiilaritesi nedeniyle, Bocklin 1884 ve 1886'da bu
versiyonun iki kopyasini ¢ikarmistir. Bocklin'den de etkilenen sembolist ressam
Max Klinger bu versiyonun bir kopyasin1 yapmistir. Resme ilgisi ile taninan ve
kendisi de resim yapan Adolf Hitler, 1933 yilinda bu versiyonunu koleksiyonuna
dahil etmistir (Dollinger, 1975,s.65).

2.2.3. Avni Lifij

Tiirk resminde ilk kez, 1914'ten kalma nesillerden Avni Lifij'in (1886-
1927) resimlerinde sembolizm hareketini goriiriiz. Ibrahim Calli (1882-1960),
Feyhaman Duran (1886-1970), Nazmi Ziya (1881-1937), Hikmet Onat (1882-
1977) gibi sanatcilar, 1914 neslinin ve cumhuriyet doneminin ressami olarak
bilinen bu sanat¢ilar empresyonist akimin i¢indelerken Avni Lifij sembolist bir

tavir iginde bulunmustur. Lifij’in eserleri etkileyici, romantik, lirik ve semboliktir.

Gorsel. 6: Avni Lifij, “Karagiin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 93x118 cm, 1923. (Avni
Lifij, Erisim Tarihi: 2019).

Lifij, gorsellikten ziyade dusiinsellik agirlikli resimler yapmustir. Bu

yoniinden dolayr degerlendirildigi zaman sergiledigi sembolik yaklagim
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anlagilabilir. Gorsel.6’da yakilan yikilan evler etrafa dagilmis taslar, minaresi
yikilmis lakin kubbesi ayakta olan bir camii eserin hiiziin dolu goriintlisiini
gostermektedir. Arka planda goriinen daglar ise resme bir derinlik etkisi
vermektedir. Yikik bir evin dagilan kapisi, yerde goriinen renk acisindan
bakildiginda kanli oldugu hissini veren kilim sembolik baglamda Anadolu
motiflerini izleyiciye gosterir. Sol alt kosede izlemis oldugumuz dibek tasi ve
etrafa dagilip sacilmis nesneler Anadolu kiiltiiriiniin tarihsel boyutu izleyiciye

yansitilmistir.

Resmin orta ve odak noktasinda kiyafetleri yirtilmig halde yarali goriinen,
siingli darbesi ile gogsiinden yara alip Sldiiriilen bir Tirk kadini anne figiiri
goriilmektedir. Bu saldir1 karsisinda iffetini korumaya calisan kadinin dagilmis
isgal edilmis bir mekanin icinde ne kadar korumaya calissa da yenik diistiigii
kollarinin arkadan bagli olmasi, goglis ve bacaklarinin agikta kalmis olmasiyla
izlenmektedir. Gogslinden sizan kan ise altinda Anadolu motiflerinin uygulandigi
kilime sizmaktadir. Ayrica resimde cansiz sekilde yatan annenin bas kisminin
hemen altinda bas asag1 annesine dogru yatan bir de ¢cocuk cesedi goriilmektedir.
Cansiz viicudundan sadece bacaklar1 ve ayaklari goriinen ¢ocugun alt kisminda
besigi ve lizerinde Anadolu yerel renkleriyle bezenmis motifler goriilmektedir.
Izlenen bu eser Tiirk ulusu igin tam olarak bir Karagiin ifadesidir. Cansiz
viicutlarin tam iizerinde yirtic ve sivri gagasiyla kanatlarini iki yana oldukga fazla
acarak yeni gelmis hissi uyandiran biiyiik kartal goriilmektedir. Gokyiiziinde
izlenen soguk renkler arasinda ise cansiz bedenlerin lizerine gelmeye hazirlanan
diger kartallar goriilmektedir. Bu kartallarin resimde kullanimi sembolik agidan
incelendiginde vatana millete saldirmaya gelen diisman olarak tasvir edilebilir.
Resme ilk bakildiginda gergeklesen izlenim bir savas ve bu savasin her aninda

yasanmis olan eziyetler, kayiplar, ac1 6liimler, kederler oldugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel. 7: Avni Lifij, “Allegori”, Tuval Uzerine Yagliboya, 45x36 cm, 1922. (Avni Lifij,
Erisim Tarihi: 2019).

Aldig1 egitimin etkisine bakilmaksizin, 6znel egilimi olan Avni Lifij'in

eserleri, genellikle klasik resim gelenegi ile iliskilendirilen ¢ok figiirlii bestelerden

olusan tarihi ve alegorik eserlerdir. “’Karagiin’’ isimli eseri bunun en giizel

orneklerinden biridir (Gorsel:6).

Kurtulus Savasi sirasinda tahrip olmus yakilmis bir koyilin ortasinda
sefaleti, acty1 ve dramayr ima eden yikim, kadin figiiriiniin ¢iplak bedeni ve
dogrusal stil, Sembolizm’in belirgin 6zellikleridir. Avni Lifij'in alegorileri, masal
atmosferi, renk uyumu ve formalizmi, onu kati bir sembolist yapar ve Puvis de
Chavannes ve Maurice Denis gibi sembolistlerden etkilendigini 6ne siirmiistiir.
Ote yandan, ressamin siir ve edebiyata olan ilgisi, karakterinin sembolizmini
yansitmaktadir. “’Nefi Devrinden Bir Sahife’” adli kitap ¢alismasi, edebiyatla olan
iliskisinden ortaya ¢ikan bir eserdir. Avni Lifij'in stilistik bir farklilik gosterdigi
eserleri vardir; Yine de Avni Lifij, cagdaslarinin izlenimci etkilerinden farkli olan

entelektiiel yaklagimi nedeniyle sembolist ressamlara aittir.
2.3. 1980 Sonrasi Cagdas Resim Sanatinda Sembolik A¢idan Nesne

Nesne, gérme bi¢cimine gore bellekte olusan yansima veya beliristir.
Gozin biyolojik yapist geregi algiladigi gérme biciminden farkli olarak, belli
duygular1 yiliklenen nesne, bu haliyle kendi aslindan kopmakta, igerisinde

sezdirme ve esinlenmelerin oldugu giiclii bir eylemi yasatmaya baglatmaktadir. Bu
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eylemi, sdzel ya da gorsel ifadelerle kendi gérme, algilama ve hissetme bigimi ile
anlatan ressam icin, nesne gercekliginden uzaklasir ve izleyicinin duygu yoniine
baglilik gelistirir. Yiiklendikleri anlamlar ile bilingaltina kaydedilmis nesne,
resimde bir tiir sifre haline geldiginde, yan anlamli ya da ¢okanlamli imgeler
olusturma olanagi bulur. Sanat yapitindaki bu sembolik ifade sekli, ¢esitli goriintii

ya da simgelerle, izleyeni i¢erige yonlendiren bir anlatim bi¢imidir.

Bir nesneyi veya kavrami adlandiran goriintii dogrudan bir ifadeyle bilgi
ilettiginde, sembol bu kavramin yerini alir ve nesne tasarim i¢in agilir. Sembol
daima iki yariyi, isareti ve ekrani birlestirmeyi gerekli kilar. Boylece sembol,
temsil ettigi baska bir seyin yerine de tanimlanabilir. Bu nedenle, sembol bir
duygu veya diislincenin yerini alabilir. Nesne benligin disin1 yansitirken,

sembolize edilen duygu semboliin anlaminda gizlidir (Durant, 1998,s.25).

Sembolik dilin farkli mantigin1 tarif ederken, yogunluk, anlam ve ¢agrigim
ile karakterize edilir. Sembol, arzu ve ¢atismanin bir ifadesidir, dolayli, mecazi ve
¢oziilmesi kolay degildir. Sembol, bir sézciik, bir diisiince, bir anin gizli anlama,

nesne, duygu ile baglanan iliskinin toplamidir.

Nesnenin kendisi ile temsil ettigi arasindaki iliskiyle ilgili li¢ tiir sembol
vardir. Bu; geleneksel, rastgele ve evrensel semboller. Evrensel sembol,
isaretleyici ile isaret¢i arasinda dogrudan ve siirekli bir iliski yakalayan tek
sembol ve evrenseldir ¢iinkii herkes i¢in anlasilabilir ozelliklere sahiptir.
Geleneksel semboller kiiltiirlerle ilgili ayni anlama sahip olsa da, rastgele
sembollerin anlam1 sadece sanat¢inin kendisi tarafindan bilinir. Sembolik nesne,
somut bir temsiliyetin eslik ettigi ancak gizli bir anlam ortaya koyan soyut bir algi

sunar. Paul Ricoeur'a (1998) gore sembol; kozmik, hayali ve siirseldir.

Arastirmacinin i¢ diinyasin1 kapsayan her duygu, ¢aligmasinda isaretlere
donlismekte ve resim yapma eylemi sirasinda cagirdigi bir i¢ gorii durumuna
gelmektedir. Bu nedenle sembol, simgeledigi sey ile ilgili olarak yan anlamlar
iiretirken, baska kavramlarla arasinda iliskiler kurabilmektedir. Semboller resim
icinde sonsuz anlatim olanaklarina sahip olsa da, sinirli anlamlar tagimaktadir.
Resimde sembolik agidan kullanilan nesne, ressamin kontrol saglayamadig
diirtiillerini agiga ¢ikarma ya da bastirma isteginin ifadesi olarak da ortaya

cikabilirler. Sembolik anlamda ifade edilen nesneler, ¢ogul anlamlar tasidigi,
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sezilen, hissedilen fakat heniiz taniminin yapilmadigi duygular barindirdigi i¢in
gizemlidir. Bu baglamda kullanilan sembol resim {izerinde somut olarak
izlenirken, simgeledigi olay soyut anlamda ressamin i¢indedir. Sembolik resimler
degiskenlikleri ile her zaman yoruma ve yeniden okumalara aciktir. Belirsizligi ile
mistik, Ustii Ortiik anlatimi ile gizemli olan sembol, bu etkenlerden dolayr yapiti
okuyani hem tatmin edici hem de doyumsuz birakici niteliktedir. “fletiyi
algilamamiz karmasiklastikca, ileti yeni okumalara acik hale gelecektir”. Kaliteli
bir miizik parcasinin hi¢bir zaman bir kez okunmadigi ve yeniden dinlemeye
ihtiya¢ duyuldugu gibi, resim de tekrar okunma istegi uyandiracaktir (Eco,
2001,5.104).

Sembollerle yasam olgular1 arasinda, diislerde yasanan olaylarla, daha
once tanik oldugumuz ya da bizzat yasadigimiz sahneler arasinda gizli baglantilar
vardir. Caligma, resmi yapanin 6zel yasami i¢inde anlamini bulan, ama bu
gostergelere disaridan bakan birine sifreli ve ¢oziimii gii¢ gortinebilecek bir takim
i¢ ice gecmis gizem halkalarindan ibarettir. Ressam1 yakindan taniyan ve onun i¢
yasamini bilenler, bu karmasik yapiy1 izledikleri resimlerde ¢oziilmiis olarak
bulabilirler. Sembolik nesne, ressamin duygu, diisiince ve yasam hikayesinin kisa
ozetidir. “Dogal iliski araciligiyla var olmayan veya algilanmasi imkénsizi

cagristiran somut bir isarettir” (Durant, 1998,s.9).

Ozetle sembol; bir yandan bir anlamin yaraticist diger yandan bu anlamin
somut birikim yeridir. Bir seye gonderme yapar ve tek bir gondermeye

indirgenmesi imkansizdir.

Gorsel Algilama, goziin 151k yoluyla gergeklestirdigi bir algilama bi¢imi ve
canlilarin gelistirdigi en etkili algilama metotlarindan biridir. Goriintlinlin
kavranabilmesi i¢in o nesneye iliskin -digerlerinden farkli- bir bigimi, 6l¢iisii,
rengi ve dokusu olmalidir. Isik ile baslayan gérme, nesnenin belirgin 6zelliklerini
beyine ilettiginde, goziin ii¢ boyutlu algilama 6zelligi devreye girer. Nesnenin
mekan i¢indeki formu, 15181n etkisiyle olusan agik-koyu degerlerin de etkisiyle
boslukta iic boyutlu form olarak algilanabilir duruma gelir. Isiktan sonra gorsel
algilamada onemli olan bir diger unsur nesnenin rengidir. Yine 151g1n yansimasi
sonucu beyin tarafindan olusturulan renk, 15181n baskisina kars1 beynin verdigi
sanal bir tepkidir. Duyu organlarmi dogrudan etkileyen gorsel algilardan sonra

tanima siireci, dokunsal algilar ve isitsel algilar vb. algilarla devam eder. Nesneye
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iliskin gorsel deneyimler i¢inde bulundugu zaman ve mekanin izlerini tasirken,

nesneyi segme edimi ge¢misinin etkisindedir.

Resim, gorsel algiin dogrular1 ve goriinen gergekle olan iletisimin, somut
ve bilimsel verilerinden kaynagini alsa da, ressam resmine igsel yorumlamalari
ekleyebilmek i¢in bicimlerini sezgisel bilgilerinin 1s1ginda olusturmaya devam
eder. Igsel duygularin isaretlerini tasryan nesneler, mistik ya da sadece psikolojik
temelli duyumsanan sezgisel verilerdir ve resmin soyut degerlerini besleyen
onemli iceriklerdir. I¢ diinyasmin duyumsamalarma calismalarinda gokca yer
veren ressam icin renkler olduk¢a fazla anlam tasir. Arastirmaci i¢in rengin
calismasina getirecegi mucize, i¢ sesiyle olusturdugu birliktelik noktasinda
baslamaktadir. I¢sel uyaranlarla olusan rengin verdigi fiziksel ve ruhsal uyarilma
hem resmi yapan hem de resmi izleyen icin belli anlamlar tasimaktadir. Rengin
verdigi duygu sadece gormeyle sinirlt degil, diger (dokunma, isitme, tatma)
duyularla da yakindan ilgilidir. Baz1 renkler piiriizlii, batici iken, bazi renkler
diizgiin kadifemsi bir yiizey olarak algilanir. Renk ayn1 zamanda arastirmaciyi,
tini anlamlandirma ve mistik, gizemli duygular verme konusunda da istenilen

sonuglara gotiirebilmektedir (Kandinsky, 1993,s.48).

Her ressam yasaminin bir dénemini ¢ocuk olarak yasadigina gore;
nesnelerin nerede, ne zaman ve nasil Ogrenildigi ile ilgili kosullar1 zihninde
tasimast ve bu donemin belleginde ve bilingaltinda olusturdugu kayitlarindan
etkilenmemesi olanaksizdir. Calismalarmin kaynagim ig¢sel duygularindan alan
ressam i¢in bu yasanmigliklar, sanatsal eylemi sirasinda beslendigi onemli bir

kaynaktir.

Amnilarla dolu bilingalti ve imgeler dagarcigi ile resimler bellegin bir
goriinimii durumuna gelmektedir. Bu nedenlerle ressam sectigi bazi nesnelere
i¢sel duygular yiikler, bu “Igsel nesneler, yasamaya alisirken igsellestirilen ve
yasamay1 siirdiirebilmek i¢in igte tutulan imajlardir.” (Ponty 2006,5.4). Buna gore
belli bir nesneye ait igerikler, diger nesnelerle ilgileri agisindan da 6nem tasir.
Nesneler arasi ilgiler tinsel-sanatsal yonden kuruldugunda goriinenler doganin

degil, ressamin i¢ diinyas1 durumuna gelmektedir.

Kisinin i¢ diinyasindaki gercekligi ile bireylerin disinda kalan ara bolgede

yasayan, igsel arayisini yasayan ressam i¢in, ¢ocukluktan gelen anilari, bulunmus
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nesne ve yaratilmis nesne olarak yapitta yerini alir. Bu tutum ge¢mise 6zlem,
kisinin kaybedilmis bir nesnenin i¢sel temsiline kararsiz bir bicimde tutunmasiyla
ilgili bir yaklasimdir (Winnicott, 1998,s.42). Arastirmaci, nesnelere kendi diissel
diinyasina 6zgl nitelikler ile yaklasirken nesneyi degil, nesneye yiikledigi
duygular1 aktarma imkani bulur. Ressam ge¢misindeki nesneye yiikledigi 6zel
anlam ve yogun duygulari ile, yapitint olusturma seriiveninin kapilarini aralamis
olur. Calismalarinda kendine yakin, igsel duygularina karsilik gelen, duyumlarina
es bigimleri ile anlatabilecegi imgeleri arayan ressam, buldugu imgelerini boylece
duygu ve disiincelerine karsilik gelen isaretler durumuna getirir. Yaratim
stirecinde, calismanin olusmasini saglayan, merkez diisiinceyi destekleyen bigim,

semboliin varligini olusturmada énemli bir rol iistlenir.

Arastirmact sembollerini olustururken sezgisel duyularimin getirilerini
an’in i¢inde kullanmakta, bu nedenle duyumsananlarin resme baslamadan ortaya
cikmasi olanaksiz goriinmektedir. Dolayisiyla sanat eylemi resme baslandiginda
dahi sonucunun kestirilemedigi bir seriivene doniisiir. Juan Gris; resminde
sonucunun ne oldugunu bilen ressamin yok olacagini ve kimliginin kaybolacagini
One siirmiistiir. Boylelikle resim, bir kisisel i¢ diinyanin temsili, i¢le-disin, ben ile
ben olmayanin, yapilmigla bulunmusun, zorunlulukla rastlantinin birbirini

eritmeden bulustuklar1 bir zemin durumuna gelir.
2.3.1. Richard Hamilton

Ingiliz kolaj sanatcis1 ve ressam olan William Richard Hamilton (1922),
bircok sanat elestirmeni tarafindan ilk Pop Sanat sanatgis1 olarak goriilmektedir.
Londral1 bir is¢i ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen sanatgi, lise yillarinda okulu
birakip 1934 yilinda giindiizleri bir elektrik¢ide ¢iraklik yaparken, aksamlari sanat
okulu olan Westminster “Technical Collage” ve “Central Saint Martins”de resim
dersleri almistir. 1936 yilinda elektrik firmasinin tanitim departmaninda ¢alismaya
baglamistir. 1937 yilinda Reimann Stiidyolar1 tanitim departmaninda gorev
almistir. Daha sonralart Ingiltere’nin {inlii Kraliyet Sanat Akademisi’ne kabul
edilerek 1938-40 yillar1 arasinda burada c¢alismistir. 1941-45 yillarinda
akademiden ayrilip teknik c¢izim kurslar1t vererek teknik ressam olarak
faaliyetlerde bulunmustur. Sanatg1 1946 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi’ne
tekrar miiracaat etse de islerin onu tatmin etmemesi iizerine oradan ayrilmustir.

Resmi olmayan bazi kaynaklarda akademi tarafindan sanatgiya verilen
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calismalarin, sanat¢1 tarafindan “egitimden faydalanmiyor” ‘“not profiting by
instruction” gerekgesi ileri siirlilerek sanat¢i tarafindan uygulanmamasindan

otiirii, akademiden atildig1 yazilmaktadir (Osterwold, 2011,s.229).

Askerligini tamamlamasinin ardindan 1947 yilinda Terry O’Reilly’le
evlenmistir. 1948-51 yillart arasinda Slade Sanat Okulu’nda sanat egitimi almistir.

Sonra Londra’da bagimsiz olarak sergiler agmistir (Farthing, 2011,5.871).

1950 yilinda Londra’da Gimpel Fils Galerisi’nde yapmis oldugu graviir
caligmalar1 ilk kez sergilenmistir. 1951 yilinda Biiyiime ve Gelen “Growth and
from” adi altinda ilk kisisel sergisini agmistir. 1952 yilinda Sanat ve El Sanatlar1
(Arts and Crafts) merkezi olan okulda tipografi ve endiistriyel tasarim 6gretmeni
olmustur. Daha sonra kurucu iiyesi oldugu ICA Cagdas Sanatlar Enstitlisii’nil
(Institute of Contemporary Arts) meslektasi olan Eduardo Paolozzi ile birlikte
kurmustur. ICA, teknoloji ¢aginda meydana gelen kiiltiirel degisimi tartigmak
lizere bir araya gelen sanat¢ilarin ve aydinlarin iiyesi oldugu bir grup olmustur. Bu
grup, gilinliik yasam ve sanat arasinda yer alan tiim konular1 hi¢ egitim gérmemis,
entelektiiel olmayan kimseler ile uzun siireler boyunca stirekli olarak tartigarak,
Pop Sanat ile var olan entellektiiel olan goriislerini savunarak gecirmislerdir. Bu
grubun 6nemli isimleri; David Hockney, Peter Blake, Peter Phillips, R.B. Kitaj,
Allen Jones, Derek Boshier’dir. Ayrica Ingiliz mimar Reyner Benham, Ingiliz
sanat elestirmeni Lawrence Alloway bu bagimsiz grubun iiyeleri arasindadir. Bu
sanatcilar, popiiler bir arka plandan alinan isaret ve elementleri farkli sekillerde
uygulayarak, savas sonrasi Ingiltere’sinde tiiketim toplumunun gérsel sanatlara

olan kars1 eski tutumlarini yorumlamaya ¢alismislardir (Stepien, 2009,5.79).

Ingiliz Pop Sanat anlayisinda eserler veren Pop sanatcilar ve dzellikle de
Richard Hamilton’1n almis oldugu egitimlerin etkisi Pop Sanat’ta akademiklesmis
modernizm anlayisi ile deneyselligin 6n planda oldugunu vurgulayan bir anlayisla
eserler vermis oldugunu gostermektedir (Kalkan ve Altinkurt, 2012,5.127). Ingiliz
Pop Sanat’inin akademiklesmis olmasinin bir baska nedeni ise daha onceki
konularda da bahsetmis oldugumuz Richard Hamilton’in kurucu iiyelerinin
arasinda bulundugu bagimsizlar grubudur. Ingiltere’de ressam, mimar ve
tasarimcilardan olusan bu entelektiiel grubun Londra’da Cagdas Sanatlar
Enstitiisii’'nde bir araya gelerek diizenlemis olduklar1 konferanslarda, modern

tilketim toplumunun reklam, moda ve kitle iletisim araglar1 imgelerini tartigmaya
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agmalari, Ingiliz pop sanatgilarinin sanatlarini ve vermis olduklar: eserleri daha

sorgular bir anlayista sergilemelerine neden olmustur.

Ingiliz Pop Sanat alanindaki sanat eserleri, IG Kraliyet (Bagimsizlar
Grubu) sanat grubunun Onciilii§iini yapan Richard Hamilton’in ve geng
sanat¢ilarin icinde bulundugu o6zellikle Peter Blake’nin vermis oldugu eserler ile
ilk tohumlarin1 atmistir. Peter Blake, David Hockney, RB Kitaj ve grubun az
bilinen ¢agdaslar1 Peter Phillips, Allen Jones ile Kraliyet sanat grubunun diger
iiyeleri arasinda yer almislardir. Bu grup Ingiltere'de tam anlamiyla eserlerin Pop
Sanat akimi olarak adlandirilmasini yaygin olarak 1961 yili kabul etmislerdir.
Bagimsiz Grup (Independent Group), stirekli olarak yapmis olduklar: toplantilarda
geleneksel olan sunum g¢esitlerinin ilerisindeki sanat anlayisindaki teknik
uygulamalarin yayilmasi sonucu, “Action Painting”, kanath aletlerin tasarimlari,
niikleer biyoloji ve araba tasarimlari o zaman igerisinde ilk defa karsilasilan bilim
dali olarak kabul edilmis, sinema, ¢izgi film, bilim-kurgu, kitle iletisim araglari,
halk kiiltiirli, basit makine estetigi, pop miizik, edebiyat, moda, reklam, konular
tartisarak kendilerine yeni ufuklar agmaktadirlar. Geleneksel yapida meydana
gelen kiiltiir smirlarinin gerisinde kalmis olan belirtmis oldugumuz tiim bu
konular, “Cagdas kiiltiirel sorunlari karsilayacak ve giiniin gereksinimlerine yanit

verecek ¢ozlimler bulmak amaciyla tartisilmaktadir.” (Glighan, 2003,5.27).

Hamilton, biitiinsel diinyasinin gorsel iletisimin ayrilmaz pargalari
oldugunu diisiinmiis oldugu popiiler sanat anlayisinda, almis oldugu egitimler ile
giizel sanatlarin bir bilesimini yaparak temel sanat egitimi dersi vermis oldugu
tiniversitelerde yapmis oldugu sanatin bilimsel bir nitelige doniismesini

saglamistir (Tansey ve Kleiner, 1996,5.1112).

Potts’a gore, Hamilton’1n tarzi, hayal diinyasinda derin ve gercek bigimde
yer alan kentsel yasamda goriilen kisilerdeki karakterizasyonlar1 yerine, bir
kiltiiriin arzu ettigi kolektif bir gercege doniismiis olan olgular1 eserlerine
yansitmasidir. Hamilton’un eserleri, 1950’1i yillarda evcimenlikle yogrulan yapay
diinyada ev hanimlarinin emegini koruyan ve onun etki alani olan temizlik ile
erotik cagrisimlarla, hafif boyanmis bos zaman haline doniistiiren modern
araclarin, bir yelpazesinden olusan bir degisim i¢ine girmektedir (Potts, 2012,s.
301). Bu baglamda Hamilton’in eserlerinde yer vermis oldugu bu sekildeki

boyamalar1, plastik sanat anlayismi katiksiz bir sekilde birakmadigini da
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gostermektedir. Sanatcinin eserlerinde yer verdigi giinliik hayatta kullandigimiz
tost makinesi, elektrikli siipiirgenin dogru kullanimi ve kirmizi boya
uygulamalarinin yaratmis oldugu plastik etkilerle aykir1 davraniglarda bulundugu
gorilmektedir. Sanat¢inin bu tutumu, birtakim cihazlara entegrasyon saglayarak
izole etmis oldugu uyumsuzluklarin rahatsiz edici bir goriiniim ile yansitarak
farkindalik yaratmaya calistigini gostermektedir. Bilingli olmak yerine kendi
icinden gegen olumsuzluklari agikca yansitan Hamilton’in eserleri, popiiler kiiltiir
gorlntiilerinin cazibesi i¢inde kritik bir bilesimi dile getirmektedir (Potts, 2012,s.

301).

Sanatginin eserlerinde sergilemis oldugu genel tavrinda, fotograflarda
diinya insaninin tam memnuniyete duydugu o6zlemin sadece nesnelerle elde
edilebildigi de goriilmektedir. Yapilan islerdeki isaret ve semboller parlak
magazinler, reklam ve posterlerden alinmis genis bir yelpazeyi ifade etmektedir.
Tiim bu gorintilerin ¢ekiciligini 50’lerden gelen tiiketici ihtiyaglarinin
diizenlenmesi olusturmaktadir. Hamilton’in yapmis oldugu eserlerdeki kolaj
sanati, degersiz sanata ve bayagiliga her yoniiyle dokunmaktadir. Sanat¢inin bu
baglamda en 6nemli 6zellikleri arasinda, eserlerinde kullanmis oldugu saygisizlik
ve ironi duygusu yaratan dili aracilifiyla marka olmak da vardir. Hamilton’in
eserlerinde dogrulanabilir gerceklikten kaynaklanan, fakat gercegin seviyesinin
Otesinde bir anlayis1 olan ve tiim bunlar 1srarct bir tavri ile yansitabilen bir

ozelligi vardir.

Bu baglamda Hamilton eserlerinde sadece nesnelerin ve bedenlerin bir
goriiniimiinii ¢ekici bir goriintii ile dile getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda isaret
ve gosterim sistemi araciligiyla da {iretilen ve tliketici toplumu tarafindan
memnuniyetle karsilanan istek ve ihtiyaglar1 da dile getirmektedir (Stepien,
2009,s. 81).

Hamilton’in sanat ¢aligmalarinda goriilen gerilim, metinsel mesajlarin
etkilesimi ile vurgulanarak, parlak dergi ve reklamlardan alinan diger artiklar ile
ayn1 gorsel seviyede yerlestirilmistir (Stepien, 2009,5.82). Onun konular1 ve
aralarindaki mekansal gegislerin yasanmasi durumu; boya tabancasinin, akiskanlik
ve modern duygusalligin kiskirtict dilini karakterize ederek; c¢agdas dijital
goriintiileme sistemleri tarafindan gorsel anlamda zahmetsiz biikiilmeleri

saglamaktadir.
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Field, Hamilton’in kendi otoportrelerinde ise, nesneleri tasvir etmek yerine
genellikle yumusak-islenebilir alanlar arasinda yer aldigini iddia etmektedir.
Ozellikle sanat¢inin bilgisayar ile sorunsuz birlestirme yetenegi sayesinde modern
teknoloji ile farkli grafik bilgilerini ustaca birlestirebilen bir sanat¢i olduguna da
vurgu yapmaktadir (Field, 2005,5.350-351). Hamilton’nin eserlerinde karsimiza
c¢ikan bazi otoportrelere ¢aligmalari, sanat¢inin resmin konumunu kaydiran cesitli
metorlardan olusur. Ozellikle “Sanatcinin Oto Portresi” ve “Kirtk Ayna”
otoportresi, (1985) baktigimizda kendini ortaya g¢ikarmaktan ziyade izleyicinin
tercihlerini yakalamak i¢in kendini konumlandirdigr goriilmektedir (Field,
2005,5.351). Hamilton’da, Duchamp gibi binlerce stillerin i¢ine giindelik goriintii
dontigiimiinii miimkiin kilan sahiplenici bir tiir sihirbaz olarak gériinmektedir. Bu
baglamda dijital goriintiiniin hékimiyetini sanat¢i, 1960’larda ve 1970’lerdeki
yapmis oldugu calismalarda mesa;j tiirlerini ortaya cikarabilmek i¢in medyanin
kullandigr dili arastirarak ve giinliikk yasam igerisindeki bilgiyi saklayarak
saglamistir. Bevan’a gore, Hamilton cagdaslarindan ¢ok daha hirsla ve yaygin
olarak baski tekniklerini arastirdigim1 vurgular ve sanat¢iya yardimci olan tek
yaziciya giivenmek yerine, tekniklerin her biri i¢in en uygun stiidyolar1 arayarak
bilinmeyen bir yenilik icerisinde kendi yaraticiligima uzanmaktadir (Bevan,

2005,5.140).

Hamilton, 1930’lu yillarin toplumsal gercekci sanatgilart gibi kent
kiiltiirtintin  ¢irkinliklerini ve carpik yonlerini ortaya c¢ikaran tarzda eserler
vermekten ziyade tavrini, iislubunu, kendilerini saran ve yasam siirmiis olduklar
diinyay1 dikkatlice gozlemleyerek, izleyicinin, kitle iletisim araglarinin yaydigi
imajlarin niteliginin fark etmesini saglayacak yonde eserlerini olusturmaktadir. Bu
imgeler, yalnizca sabun koptigii gibi giden imge anlayisinda verilmis eserler
olmadigr gibi, ayn1 zamanda bilincaltimiza niifuz ederek onlar1 tekrar
yorumlamamiza olanak saglayacak nitelikte eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu bilgiler 15181nda, sanat¢cinin énemli eserlerindeki sanat anlayigini irdelemek
donemin toplumsal yapisini ve sanat anlayigini incelememiz agisindan son derece

Onem arz etmektedir.
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Gorsel. 8: Richard Hamilton, “Chrysler Firmasma Sayg1”, Yagliboya Panel Uzerine
Metal Yapraklar ve Kolaj, 38x56 cm, 1957. (Richard Hamilton, Erisim Tarihi:2019).

Hamilton’in ilk resimlerinden olan, modern Amerikan reklam
kaynaklarindan alinan ve pargali motifleri icererek, alayci bir yorum ile sundugu

’

1957°de sundugu “Hommage Sirketine Saygi” eseri yer almaktadir (Gorsel:8).
Sanat¢inin bu eserinde, 1950'lerin sonlarinda ve 1960'larin baslarinda iiretilen iyi
tasarlanmig tarz otomobiller ve yeni bastan ¢ikarici i¢ donanim da dahil olmak
tizere, insan viicudu ile arasindaki ortak yasamin mutlu vizyonlarim1 modern

tiiketici ekonomisinin tirlinleri yer almaktadir (Potts, 2012,5.299).

Hamilton’in (Gorsel:8) de goriilen ¢alismasi, yirminci yiizyilin Pop Sanat
anlayisindaki meta ve tasarim nesnesi haline doniisen otomobilin merak ve ilgi
uyandirmasina neden olan ilk ¢aligsmalar1 arasinda yer almaktadir. Eserlerinde
kullanmis oldugu simgeleri ve konularmi birgok alandan edinerek eserler veren
sanatgt bir bakima biitlin tliiketim mallarimin dslupsal diline de katkida
bulunmaktadir. Burada ana 06ge olarak “Chrysler’in Plymouthve Imperial”
reklamlarindan ayrintilar alarak, “General Motors” malzemesi ile ara¢ sunum
tekniklerini bir araya getirilerek analiz edilmis oldugu bir ¢alisma goriilmektedir.
Hamilton goérmiis oldugumuz c¢aligmasinda, yiizyil ortasinda kullanmis oldugu

otomobil gorselini o kadar benimsemistir ki adeta onun hareketlerinin taklitgisi
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olmustur. Arabay1 bu derece deforme eden sanat¢i bir anlamda arabaya karsi olan

fetis mantigin1 alaya vurmaya yoneltmistir diyebiliriz.

Bu da 6nde yeni Chrysler ve arkasinda reklamlarda siklikla goriilen cinsel
obje ikonlara doniismiis dudak, gogiis, viicut kisminda arka tarafa atmis oldugu
golge seklinde belirsiz ama anlasilir kadin figiliriinii kullanarak diretimin
belirsizlestigi cinsel ayrintilara doniistiirmeyi basarmis olan sanatgi, sunulan biitiin
parcanin kirilmalarinin teshirini bu sekilde saglamaya c¢alismistir demek
miimkiindiir. Hamilton ana figlirlerden biri olan kadimin gogiislerinde yer alan
araba farlar1 bir araya gelerek sadece benzerlik kurma yoluyla viicut parcalarini
arabayla birlestirmekle kalmadigi gibi, bunu yaparken de araba ve bedenin
pargalarini erotik bir giicle kusatan bir yolla degis tokus ederken meta fetisizmiyle

cinsel fetisizmin birleserek zitliklarini yitirdigi bir durum bir arada gosterir.

Belki de bu fetisizmlerin birlesmesi bu an igin tarihsel olarak yenidir.
Siirrealizm ‘de Ongoriilmiis olsa da, fetisizmin bu algisi onu asirt ama agiklayict
bir bi¢cimle eyleme vuran pop tabanini bulmustur. Resmin 06ne ¢ikan
ozelliklerinden en Onemlisi kompozisyon niteligi tasiyan bir kurgunun sanatgi
tarafindan disiiniilmiis olmasidir. Kendi deyimiyle kuse kagit dergilerden
derlenmis temalardan-araba, kadin figiirii, galerilerin g¢esitli gorselleri-bir
toplamadir. Arabanin parcalanmis sasesi gosterilmek iizere ters ¢evrilmistir. Dikiz
aynasl ve tamponu 6n kisim olarak, sogutucu ve ¢amurlugu arka kisim olarak
gorinmektedir. Sanatcinin fetisist bir bicimde ve kendine 6zgii bir sekilde
yerlestirmis oldugu bu pargalar soyutlamayla yumusatilmistir. Foster’e gore,
“Eger kadin resimdeki otomobili oksuyorsa, Hamilton da resmindeki goriintiiyii

oksuyordur.” (Foster, 2010,5.45).

Bu benzetme aslinda tamamiyla fetisist bir bakis agisiyla yapilmis bir
benzetmedir. Sanat¢1 aslinda burada otomobili kadin viicudunun o6zelliklerini
tasimaya Oykiindiigli bir benzetme igine girerek, kadin viicuduyla otomobil
pargalarin1 adeta birbiriyle 6zdeslestirmesini Orneklemeye c¢alismistir. Ayrica
kadin figlirlinlin araca karst duydugu sevgiyi, iki metayr birlestirerek dile
getirmeyi basarmis olan sanatgi, adeta kadini aracin ta kendisi yaparak ve onu bir

anlamda nesnellestirerek itibarsizlastirmistir seklinde yorumlayabiliriz.
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“Chrysler Firmasina Saygi” adli eseri aslinda dergilerdeki temalardan
tiretilen bir derlemedir. Ana motif olan tasit, sunum teknikleri ile bir antoloji
halinde adeta birbirinden ayrilmaktadir. Ornegin sanat¢1 burada arabanin, parlak
malzemesi ile krom yapisin1 odaklamaya c¢alismaktadir. Pargalar Chrysler’in
Plymouth reklamlarindan alinmaktadir. Eserde, bazi1 General Motors malzemeleri
ve biraz Pontiac araba markasinin parcalart vardir. Sanat¢i, “Bu benim seks
semboliim” diyerek siklikla reklamlarda goriilen araglar i¢in sevgi gostergesinde
bulunmustur. Sanat¢1, eserde goriillen zarif formlu i¢ ¢amasir diyagrami ve
siirlandirilmis dudak ile arabaya olan sevgi gosterisini bu sekilde gostererek
kanitlamigtir. Tiim teknik detaylar i¢in, resmin belirgin gortiinimdeki 1srarliliginin

seyrekliginden kurtulmustur (Foster, 2010,5.49).

Buradaki kullanilan her sey sunum i¢in aracilik etmektedir. Hamilton, bu
calismasi i¢in “Temel motif, tasit, sunum tekniklerinin derlemesinin i¢ine girdigi
bir caligmadir” diyerek ve canli renklerin ve pariltili kromun baskiya
uyarlamalarinmi parlatarak caligsmasina siyah bir ¢izgi ile resmi ¢ergevelendirmistir
(Foster, 2010,5.6). Tim imgelerin birbirine bu kadar uyumlu bir sekilde
dondistiiriilerek resme yerlestirilmis olmasi, ¢calismada gérmiis oldugumuz mekan
algisinin bir bakima doéniistiiriiliir kilinmasina ve 6n planda vurgulanmak istenen
arabanin icinde eriyip kaybolmasma neden olmaktadir. Boylece sanat¢inin bu
eserinde izleyiciye goriiniir kilinan araba, kadin figliri ve mekan imgelerinin bir

araya gelmesiyle biitiinliik kazanmastir.

Pop Sanat¢i’larinin kaygilari kompozisyonlarla sinirli kalmadig: gibi buna
bagli olarak bagka konulara dogru kayma egilimi de gostermistir. Hemen
taninabilir objeleri resmetseler de, bu malzemeleri daha 6zel ve nitelikli bir
bicimde sunmak onlarin kaygilarindan biri haline gelmistir. Hamilton’in sanat
anlayisinda ve eserlerinde siklikla karsilastigimiz bu ozellikler bir bakima
toplumun farklilasan deger yargilarina yonelik sanatsal bir inanc1 yansitma g¢abast
icerisinde oldugunu goéstermektedir. Bu baglamda Richard Hamilton’a gore imge
ve nesne algisi, genellikle Marchel Duchamp gibi hazir nesneleri, hatta Jasper
Johns’un  “Bayraklar” serisi gibi ikonlar1 bulunan nesneler olarak
tanimlamaktadir. Hamilton ve diger pop ressamlariin bu anlamdaki genel algisi,

goriintiileri boyayla tuval {istiinde materyal {istiinde yeniden yaratmalarinin
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yaninda, onlarin sunulma bigimlerinin gorsel dilini de inceleyerek bir biitiin

halinde izleyiciye sunulmast olmustur (Smith, 1994,5.260).

Gorsel. 9: Richard Hamilton, “I¢ Diinya”, Serigrafi Baski ve Kolaj Teknigi, 49.1 x 63.8
cm, Modern Sanat, 1965. (Richard Hamilton, Erisim Tarihi:2019).

A

KA1t/ 4o

Gorsel. 10: Richard Hamilton, “Sadece Bugiiniin Evlerini Farkl1 Kilan Nedir”, Uzerine
Kolaj, 41,9x29,8 cm, 1992. (Richard Hamilton, Erisim Tarihi:2019).

Hamilton’in bilinen kolaj ¢alismalarindan “Interiors” serisi 1964-65

yillarinda yapmis oldugu caligsmalarindandir. Fotograflari sadece bir konunun ana
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hatlari1 belirleyerek kesip almis oldugu gazete dergi parcalarindan bir araya
getirerek hazirlamaya c¢alisan sanatginin, herkesin yapabilecegi  “kesme-
yapistirma” teknigini kullanmasi yine bilingli bir tercih oldugu gibi, ayn1 zamanda
topluma bu anlamda yoneltmis oldugu bir mesajdir. Gorsel:9’da gordiigiimiiz
calisma materyal olarak, genis dizelere veya bakis agilarina sahip bir ¢alisma
olarak goriinmese de ustaca entegre edilmis resim diizlemi ile ¢alismayr gayet
anlagilir bir hale getirmistir. Bu ¢alismada ilk olarak dikkatimizi ¢eken fotograf ve
resim parcalarinin orneklerinin bir arada kullanilmasidir. Sanat¢inin ¢alismasinda
donemin modast olan esyalara yer verdigi goriilmektedir. Kitle iletisim
materyallerinin en popiiler 6gesi ve Pop Sanat’in dnemli simgesi olan televizyon o
giine ait bir program ile acik vaziyette ¢alismanin arka perspektifinde yer almistir.
Calisma dikkatle incelendiginde goriilecektir ki, 6n tarafta duran masa {izerinde
evrak ve dosya gibi benzer materyallerin bir arada toplanmasi ile bir ¢aligma
masasina benzetilebilir. Sanat¢1 arka tarafta bulunan vazolarin altinda bulunan
kitaplik ile sanki ¢alisma odasi hissini izleyiciye vermektedir. Bu ¢alismadaki en
onemli imge yine On taraftaki merkeze yerlestirilmis olan kadin figiiridiir. Erkek
bakis agisiyla Hamilton’in goziinde merkeze yerlestirilmis olan kadin figiirii ile
onlar1 donatan nesneleri yeniden goriiniir hale getirmeyi amaglamistir. Sanatginin
kadin1 donuk bir sekilde adeta vitrin mankeni gibi kullanmis olmasi, giinliik
hayatta kullanilan nesneleri bir araya getirip Pop Sanat’inin konusunu olusturan
sanatg1 i¢in aslinda kadin figiiriinii adeta bir meta olarak siradanlastirmasina hatta

nesnellestirmesine neden olmaktadir.

Gorsel 10°da gordiiglimiiz calismada sanat¢i, donemin bat1 diinyasindaki
modern bir evin i¢inde olmasi gerekenleri kisaca gozler Oniine sermektedir.
Calisma masasi, televizyon {initesi, masa, mikrodalga, birka¢ atistirmalik,
bilgisayar, telefon, kadin figiiri ve erkek modern yasamin gostergeleriyle
donanmig bu evin icinde adeta Pop Sanat’in sembolii haline doniismiis
televizyonda izlenen film uzay sahnesini canlandirmaktadir. Calismalarinda bu
sahneye yer vermis olan sanat¢inin, o donemin uzay calismalarina gonderme

yapmis oldugu anlasilmaktadir.

Hamilton’in genel olarak c¢aligmalarinda bati diinyasinin  yasamini
yansitmasinin yaninda bu ¢aligmasiyla da diinyada gerceklesen olaylara kayitsiz

kalmadigin1 gostermektedir. Sanat¢inin eserlerini bu denli farkli ve 6zel kilan en
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onemli 6zelliklerinden bir tanesi de budur. Televizyonun hemen {izerinde duvarda
duran tablo Somali’de yasanan agliga dikkat ¢ekmektedir (Gorsel:10). Sol tarafta
yine Irak’in Kuveyt’i isgal etmesiyle baslayan kriz ile ABD liderliginde, otuz yedi
tilkenin dahil oldugu Irak’a kars1 diizenlenen harekata gonderme yapmistir.
Sanat¢inin masanin arkasina yerlestirilmis oldugu pencerenin kullanim teknigi
ikinci defa karsimiza g¢ikmaktadir (Gorsel:10) ve diger duvarda kendi kolaj
caligmasini asarak calismasina tekrar yer vermesi son derece ironiktir. Tim
caligmanin genelinde o tarihte var olan evrensel anlamda tiim sorunlara dikkat
¢cekmek i¢in yer verdigi konularin i¢inde kendi caligmasina yer vermesi, bir
bakima sanatcinin da evrensel bir sanat¢i oldugunun gostergesi seklinde

yorumlamak miimkiindiir.

Calismada oOn tarafta yer alan kadin figiiriinliin viicudunu gelismis olarak
yerlestirmesi, kadinin o donemdeki giiclinii gozler oniine sermektedir. O donemde
kadinin siirekli cinsel sembol olarak kullanilmasindan ¢ok, artik giiclii bir yapiya
sahip oldugunu gostermek i¢in sembolize edildigi seklinde ifade edebiliriz. Kadin
figlirliniin elinde tutmus oldugu “Stop Childeren” kelimesi, okul Oniinde
cocuklart trafikten koruyan polislerin kullanmig oldugu tabelanin abartili bir
sekilde kullanilmis halidir. Her ne kadar sanat¢1 kadinin giiciinii sembolize etmek
icin kasl bir sekilde gostermis olsa da toplum tarafindan kadina yiiklenmis
misyonu oynamaya devam etmektedir denebilir. Sanatg1 erkegin caligmasi ve
kadinin evde ¢ocuk bakmasi gibi misyonlar1 direkt olmasa da dolayli olarak
vermistir. 1950’11 yillarda yasanan olaylar, Ozellikle savasin yaratmis oldugu
ekonomik ve toplumsal yasanan sikintilar, bir bakima kadin sorununun simifsal
iceriginden ¢ok Ozgiirlilk sorunsali olarak karsimiza ¢ikmasina neden olmustur.
Ozellikle Bati’nin kiiltiirel ve siyasal ortaminda gelisme gosteren bu paradigma,
toplumsal diizeyde biiylik etki olusmasina yol actig1 gibi birgok sanat¢inin
eserlerine de konu olmustur. Toplumsal konularin yogun olarak karsimiza ¢iktigi
bu ¢alismada sanat¢1 AIDS’e dikkat ¢ekmek i¢in yine duvarina onu animsatan bir
cerceve asmistir. Yine sirt1 doniik erkegin hemen yaninda Amerikali heykeltiras
ve ressam Jeffrey “Jeff” Koons’un sembolik bir heykelcigi yer almaktadir. Tyler’e
gore Hamilton'un eserlerindeki kaygisi, kitle iletisim araglarinin anlam bilimi

semantik, dil biliminin alt bilimi, kolaj ile gorsel bir sunum hazirlayarak gorsel
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okur olan izleyici tarafindan kolayca algilanan eserler iiretmektir (Tyler, 2011,s.

11).

Hamilton “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir? " isimli kolaj ¢calismasindaki gibi, bir¢ok konuyu da bu baglamda bir arada
islemistir. Bir taraftan aclik var iken bir taraftan savasin varligini, bir taraftan
bilimsel ¢aligmalarin varligin1 ve kadmin toplumsal yerini dile getirdigi gibi, bir
taraftan da siirekli gelisip biiyliyen diinyanin kiireselliginden ve ayni zaman
diliminde meydana gelen olaylardan bahsetmektedir. Bunu da tavana duvara
asmis oldugu disko topu ile sembolize etmistir. Oyle ki, yerlestirmis oldugu bu
diinya ve renklerin birbirine karisarak kullanilmasmi 1970’lerin sonunda
goriilmeye baslayan Ozon tabakasinin delinmesine bir gonderme olarak
yorumlayabiliriz. Modern yasamin kolayligin1 bize sunan bir diger materyal olan
mikrodalga firin ve kitle iletisim araglar1 sanat¢inin eserinde yerini almistir.
Ayrica hazir tiiketim malzemesi olarak da biskiivi pargalarini ekledigi

goriilmektedir.

2.3.2. Adnan Turani

1925 yilinda Istanbul’da dogmustur. Adnan Turani, iilkemizde sanat
yasaminda 6zgiin yaraticilig1 ve farkli eserleri ile hem yurticinde hem yurtdisinda
taninmis bir sanat¢idir. O sanati birka¢ dilde okuyabilen, sanati yazabilen, sanatin
bicimlenmesinde ve geleceginde rol alabilecek olan diisiiniir bir sanat adamidir.
Sanatci, Cagdas Tiirk Resminde soyut resme kattigi siirsellik ve dinamizmle
dikkati ¢eker. Ortaya koydugu eserlerde renk, bi¢cim ve anlatim agisindan deneysel
yontemleri denemistir. Onun i¢in resim bir diisiincedir, resimsel bir diisiince
bi¢cimidir, bir eylemdir. Olusturdugu her eser onun i¢in bir seriivendir. Bu
seriivende ¢evresinde ona heyecan veren bir etkiyi resimsel bir dile doniistiirerek
yeni denemeler yapar. Ayrica Adnan Turani, sanat bilimi agisindan verdigi

.....

Cumbhuriyeti’nde sanat alaninda bir gii¢ olarak varligini siirdiirmektedir (Deveci,
2013,5.54).
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Gorsel. 11: Adnan Turani, “Figiirli Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x65 cm,
1998. (Adnan Turani, Erisim Tarihi: 2019).

Cizgi boya ve renkler Turani icin ¢ok 6nemlidir. Resimlerinde kullanmis
oldugu c¢izgisel formlar kullandigi renkleri daha c¢ok one c¢ikarmistir. Resmin
yiizeyinde pargalara ayirarak dikey veya yatay acilarda kompozisyon dengelerini
olusturur. Kontrastlik eserlerinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu zithig bazen

renklerle bazen ¢izgilerle bazen de siyah ve beyaz renklerle kurar.

. 2.
Gérsel. 12: Adnan Turani, “Tas ve Limonlar” 1946, Tuval Uzerine Yagliboya 30x40 cm

(Adnan Turani, Erisim Tarihi: 2019).
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Adnan Turani’nin bu eseri bir natiirmort uygulamasidir. Ug adet limon
kumas ve bir adet tastan olugmus bir kompozisyondur. Oldukca genis bir zemin
kaplayan beyaz kumasa bakildiginda diger goriinen nesnelerin kivrimini ve
renklerini verebilmek icin bir kerede ¢izilen dogru ¢izgiler gormekteyiz. Nesneler
kullanmis oldugu 151k ve golge ise keskin bir bigimde algilanmaktadir. Objelerin
siirlarinda kontur ¢izgileri gormekteyiz. Bu kontur ¢izgileri nesnelerin sekillerini
belirtme amaci ile ayn1 zamanda arka planla kurulan iligkileri i¢in dogru kalinlikta
uygulanmistir. Nesnelerin kumasin iizerine diisen golgeleri ifade bigimi agisindan
soguk renklerden olan yesille boyanmistir. Resmin arka planinda uygulanan
kahverengi ve sar1 renkler limonlarda bulunan sariy1 dengeleme agisindan

kullanilmustir.

Eserin ylizeyinin pargalandigini sdyleyebiliriz. Yiizeyin parcalanmasinin
sebebi olarak saglam bir alt yapi1 olusturma kaygisi giidiildiigiinden diyebiliriz.
Turani bu yapitinda, ilk defa dogal olan bir bi¢imin resimsel baglamda bir renk ve
bicim olabilmesi i¢in baska renkler ile sarilmasi ya da karsilanmasi gerektigini
diisiinmiistiir. Resme baktigimizda sar1 limonlarin yesil ile mor tasin ise mavi ve
yesillerle ¢evrelendigini goriiriiz. Sembolik agidan baktigimizda sanatg¢i nesneleri
gordiigii sekilde degil de iginde hissettigi bi¢imde aktarmistir. Izleyici sadece
nesnelerle olusturulmus bir kompozisyon gibi algilayabilir. Tas ve limonlar
diistintildiiginde ge¢cmis yasam ve yasantilar baglaminda sicak bir beraberligi
cagristirmaktadir. Bir tas sicak corba ve ¢orbayi tamamlayan sulu limonlar her

bireyin bir anisini hatirlatacak sekilde uyum igerisindedir.
2.4. 1980 Sonras1 Cagdas Resim Sanatinda Sembolik Acidan Figiir

Baslangicindan giiniimiize, insan bireysel ya da toplumsal kaygilar ile
resimler yapmis, kendini veya c¢evresini aktarmis, figlir, nesne, figiiratif
caligmalarla ifade etmistir. Magara duvarlarina yapilan resimlerden baslayarak
giiniimiize kadar gelen resimler, giinlimiizde gorsel sanatlar dalinda tiim yapitlar
insanin dogadaki objeleri, nesneleri, sekilleri figiir gelenegine bagli olarak
yaptigmi belirten belgelerdir. Insan figiirii bulundugu toplum izlerini tasir
nitelikteydi, bu yonii ile insan figlirlinlin kimi zaman belge niteligine
biiriindiigiinti s0yleyebiliriz. Sosyal yasantilar i¢inde sorgulanmakla birlikte baska
bir sorgulama sanat¢ilar tarafindan gergeklesir. Sanatci i¢inde sorgulama 1s1k-

golge, bicim, deformasyon vb. 6nemli hareket noktalar1 olusur. Figiir, sanat¢iya



40

gore degiskenlik gosteren bir kavram olmakla beraber insani algilama ve
¢Oziimleme siirecine baglidir. Bulundugu ortamin sartlar1 belirir zihninde. Sanat¢1
bunlar1 i¢inde ¢oziimleyip igsel diislincesine uygun ifade bi¢imini seger. Bu
baglamda ifade bi¢cimine uygun sekilde figiirii de sorgular. Tiirk resminde figiir
minyatiir sanatindan baslayarak giiniimiize kadar Tiirk resminde egemenligini
korumustur. Batili anlamdaki figiir, batililagma hareketleri sebebiyle ilk defa 19.
yy da Tiirk Resim sanatinda islenmeye baslamistir. Figiir, resim ve heykel
sanatlarinda betimlenmis, gercek ya da hayal {iriinii her tiir varlik veya nesnedir

(Turani, 2014,s.55).

Genel anlamda her tiirlii nesneye figiir diyebiliriz. Sanat¢ilarin kullandig1
nesneler de resimde birer figiir sayilabilirler. Insanin ya da hayvanin her hangi bir
varligin dis cizgileri, tasviri resmi ya da heykeli bicimsel anlamda figiirii
tanimladigin1 sdyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ ig¢inde figlir kavraminin gegirmis
oldugu evrim, donem donem birbirini biitiinleyip birbirine doniisen nitelikler tagir.
Figiiriin ne sekilde ele alindig1 ve yansitildigi, genel anlamda sanatta, 6zellikle de
resim sanatinda sanat¢inin biling diinyasini kapsar. Sanat¢inin kendi diinyasinda
yarattigr figlirii aktarimina, nesneleri ve dogayr bigim olarak gdstermesine
figiiratif terimini kullanabiliriz. Figiiratif sanat, resim ve heykelde sadece gercek
varlik ve nesnelere gdnderme yapan, betimlenen sanat anlayisidir. Figliratif resim;
“Bir varlig1, bir nesneyi, bir sahneyi cizgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir.
Ressam tarafindan diisiintiliip gerceklestirilen bir resim, soyut resim olarak ortaya
konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda
bir iligki kurup, figlirasyonu ortaya ¢ikarirsa bu bir figiiratif resimdir.” (Erdok,
1977,5.27).

Geleneksel donemin bi¢cim ve figlirlinlin anlagilmasinin aksine, "sadelik,
indirgeme, geometri kurali" gibi unsurlar1 kullanan modern sanat, normatif hale
geldi ve kisitlayict sanat, 0zgiinliik postmodern sanati ortaya c¢ikardi. Modern
sanatin sorgulanmasinda kendini gosteren postmodern resmin kendine has bir
ozelligi yoktur. Farkli karsi akimlarin oldugu postmodernite, teknolojiyi

kullanarak geleneksel yinelemelerle sanat anlayisini yaratmistir.

Modern sanatin formunu ortadan kaldirmak yerine, reddettigi formlarin
geri getirilmesiyle Oykiileme, alegori ve figliratif anlatim postmodern resimde

kendine yer bulmustur. Bu nedenle, postmodernizm ile birlikte, resim sanatinin
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yeniden figiire dondiigii savunulmustur. Figiliriin kullanim bi¢imine baglh olarak,
modern sanata tepki olarak goriilmesinin sebebi, Modernizm’in sinirlarii yok

sayan, geleneksel donemi ¢agdas yasamla birlestiren eklektik diisiince olmustur.

Postmodernite’nin karmasik yapisi giiniimiiz sanatina miikemmel sekilde
uymaktadir. Modernden daha modern bir sey sunmak istemistir. Evrenselligi
reddetmis ve giiniimiiz teknolojisinin sundugu tiim olanaklarn ve farkli
malzemeleri kullanmistir. Resmi olmayan, anarsik, degisken, yiizeysel bir yorum
ve belirsizlik gostermistir. Postmodernizm, ge¢misi canlandirmay1 savunurken,

ayni zamanda ¢agdas sanatin 6gelerini de almistir.

1960’11 yillarda, sanatsal cevrelerde bas gosteren
modernizm/postmodernizm tartismalar1 giderek toplumbilim ve felsefe alanlarina
yayilma egilimi gostermistir. Bunun sonucu olarak, 1970’li ve 1980°li yillarda
postmodernizm sOylemi biiyiikk bir agirlik ve yogunluk kazanmis, entelektiiel

evrene damgasini vurmustur.

Genis anlamiyla betimlenen dogal veya diigsel varlik ve nesneleri
tanimlayan figlir dar anlamiyla ise insan ve hayvan bedenini ifade etmektedir.
Figiiratif resim kavrami da genis anlamiyla, soyut veya non figiiratif sanata karsit
bir sekilde dogay1 referans alarak gercek varlik ve nesnelerin betimlemelerini
igeren resimleri tanimlamak igin kullanilmaktadir. “Insan ve hayvan figiirlerine
dayali resimler, peyzajlar, natiirmortlar, dis mekéan, i¢ mekan ya da dogadan

alinmis her konu figiiratif resim olarak tanimlanmaktadir.” (Keser, 2009,5.130).

Diger bir sozliikk taniminda figliriin dis diinyaya yaptig1 gondermeler ile

diger resimsel betimlemelerden ayrildigina vurgu yapilmaktadir:

“Tiirk¢edeki ‘beti’ sozciigiiyle esanlamli gibi diisiiniilebilirse de beti,
sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik i¢in kullanilabildiginden, daha
genis anlamlidir. Oysa figlir daima sanat-dis1 alanlardaki gercekliklere

gonderme yapar” (S6zen ve Tanyeli, 2011,5.108).

Bu “sanat-dis1 alanlardaki gergekliklere gonderme yapan™ olarak nitelenen
figiir, herhangi bir nesne veya varliktan ziyade bir sanat nesnesi olarak betimlenen
insan bedeni, yani insan figiiriidiir. “Ilk caglardan beri sanatin temel 63esini

olusturan insan figiirii, sanatsal bi¢imlerin en yetkinidir.” Tarih boyunca farkl
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yaklasimlar ile resimlerde betimlenen insan figiirii sanatin baglica ifade

bicimlerinden biridir.

Insana dair her tiirlii yasamsal kesitler insan figiirii ile ifade bulurken,
insanin dogal durumunu yansitmanin yani sira dini hikayeleri betimlemek
amactyla da insan figiirii kullanilmistir. Bir tapinma aracina doniistiirilen dini
resimlerde insan figiirli, ara¢ olarak kullanilan bir bi¢imdir. “Bat1 sanatinin figiir
gelenegi gerek idealize etme egilimden Gtiirii gerek bigimsel olarak 6rnek aldigi
i¢in eski Yunan ve Roma sanatindan kaynaklanir” (Iskender, 1997,5.590). Figiiriin
betimlenmesi nesnel gergekligini yansitmaktan ziyade ¢esitli {slupsal
gerekliliklere ve belirli oranlara sadik kalinarak gergeklestirilmistir. ROnesans
doneminde de idealist bir sanat anlayis1 ile resmedilen insan figiirii, zaman zaman
da dogalc1 bir anlayis ile ele alinmistir. Ozellikle Rénesans donemindeki hiimanist
diisiince ile birlikte, insan figlirli resim sanatinin en temel bigimlerinden biri
olmustur. Birey olarak insan1 6n plana ¢ikaran bu anlayis portre resminin de

yayginlagmasini saglamistir.

Antik Yunan ve Roma sanatinda O6nemli rol oynayan portrecilik,
Ortacag’da Onemini yitirse de Ronesans ile tekrar gelisim gostermistir. Portre
sanat1 figlirlin diger kullanim alanlarindan farkli olarak siparis gelenegi ile
geligmistir. Yaygin olarak resmedilen devlet biiytliklerinin portrelerinin yani sira
burjuva ve aristokrasi de portre sanatina ilgi gostermistir. Sanat¢ilarin kendilerini
resmettigi otoportre de portre sanatinin bir baska tiirtidiir. Portre sanatinda iki
temel yaklasim On plana ¢ikmaktadir; bireysel 6zellikleri yansitmayr amacglayan
dogalci anlayis ve idealize etme. Ozgiin yaratma arzularma karsin modelin kigisel
ozelliklerini yansitma zorunlulugu, sanatgilarin portre sanatindaki baglica
problematiklerinden biri olmustur. Kimi dogalc1 ve idealist anlayislardan birini 6n

plana cikarirken kimi sanatgilar biitiinlesik bir anlayis benimsemislerdir.

Genel olarak Ronesans portresinde detayct ve bigimcei bir dil hakimdir ve
resmedilen kisinin sosyokiiltiirel konumunu, toplumsal statiislinii yansitmak bu
tiiriin baslica amaclarindandir. Anitsal, dekoratif, edebi, ideal, diissel, dramatik,
melankolik gibi bir¢ok anlami i¢inde barindiran portre sanati, siparis geleneginin
degismesiyle birlikte kapsamini genisleterek Ozgiirlesmis ve figiiriin baslica
kullanim alanlarindan biri olarak izlenimcilik ve Disavurumculuk akimlar ile

dogal betimlemeden uzaklasilincaya dek siirdiiriilmiistiir. 19. ylizyilda fotografin
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icadinin resim sanata etkileri dogrultusunda portre sanatt da farkli ifade
bicimlerinin gelistirilmesiyle siirdiiriilmiistiir. Resimde insan figiiriniin baglica
kullanim alanlarinda bir digeri de nii olarak adlandirilan ¢iplak insan figiiriidiir.
“Bat1 sanatinin betimleme bi¢imleri kapsami i¢inde, genel olarak ciplak insan,
0zel olarak da ¢iplak kadin figiiriiniin bir anlatim araci olarak kullanildig1 resim
tiiri” (Iskender, 1997,5.398) olarak tanimlanan nii, Antik Yunan sanatinin odak
noktalarindan biridir. Ortagag’da nadir olarak goriilen nii resimler RoOnesans
donemi ile tekrar yayginlasmistir. Ciplak insan figiirliniin bir anlatim araci olarak
kullanilmast Ronesans’ta idealist bir anlayis ile ele alinmis ve daha sonraki
donemlerde de farkli bicimlerde stirmiistiir. Nii figiir, genel anlamda ¢iplakliktan,
sanatsal bir bi¢im olarak ayrilmaktadir. Ciplak olma durumu ile nii eserlerdeki
ciplaklik arasindaki ayrim su sekilde ifade edilmektedir: “Ciplak olmakla, bir
sanat yapitinda ‘ciplak’ olarak betimlenmek arasinda kesin bir ayrim vardir.
Ciplaklik insanin dogal bir durumu, ‘¢iplak’sa belli bir diizen ve uyum duygusu
araciligiyla giiniin yaklasimi geregi ideallestirilmis ya da cinsellige varan bir
cekicilige kavusturulmus “giplak insan figiirii” demektir. Bu baglam i¢inde ¢iplak,
Ingiliz sanat tarihgisi Kenneth Clark’a gore bir sanat konusu degil, sanatin
kendine 6zgii gelistirdigi bir gorme bicimi ya da Ingiliz sanat elestirmeni John
Berger’in dedigi gibi, seyredilebilir bir nesne haline indirgenmis ¢iplak kadin
figiiriidiir.” (Iskender, 1997,5.398). John Berger (2012,5.54), “Ciplak olmak
insanin kendisi olmasidir. Nl olmaksa baskalarina ¢iplak goriinmektir; insanin
kendisi olarak algilanmamasidir” ciimlesi ile bu ayrimi ifade etmekte ve c¢iplak

viicudun bir sanat nesnesi olarak goriilmesine deginmektedir.

Bu seyirlik c¢iplaklik, figiirii de bir anlatim araci olmaktan ziyade amag
olarak ortaya koymaktadir. Figiirin sanat alaninda kullanimi ¢iplak ve giyinik
olma acisindan ayristirildiginda bedenin kullanimin1 amag¢ edinmesiyle nii figiir

diger figiir kullanimlarindan ayrilmaktadir:

“Sanat alanminda beden, genel olarak insanin sosyo-kiiltlirel bir
konumunu, bir statiisiinii gostermede ara¢ yapildig1 zaman giyinik, ortiilii (az

ya da ¢ok, ama mutlaka 6rtiilii) ifade edilmistir.” (Ering, 1995,5.125).

Donem donem estetik, ask, giizellik gibi simgesel anlatimlar adina
kullanilan nii figiirler kimi zaman ise ahlaki mesajlar icermekte kimi zaman da

cinsellik ve erotizmi vurgulamaktadir. Ciplak insan figilirii ¢esitli donemlerde
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anatomik gercekligin bir anlatimi olarak da resmedilmistir. Her dénemde o
donemin sosyal kosullart ve sanat anlayisina gore bigimlenmis ve
anlamlandirilmistir. 19. ylizyilda gelisen akimlar ile birlikte, ¢iplak insan figiiri

bu akimlarin tslup, ilke ve kurallarina gore resimlerde yer almaya devam etmistir.

Insana dair her tiirlii yansimanim ifade bicimi olarak figiir din inanis,
giindelik yasam, haz, eglence, is gibi sayis1 ¢ogaltilabilecek her tiirlii konunun
baslica bi¢cimi olmus ve birgok farkli yaklagim ile ele alinarak betimlenmistir.
Sanat¢inin kendi diinyasina bakis a¢isini yansitmaya ve 0zgiirlesmeye baslamasi
ile figiiriin sanat alaninda kullanim amagclarini da degistirmistir. Figiir, sanat¢inin
bazen bir protesto bazen de diigsel diinyasini yansitma araci olarak sanat alaninda
siirekli bir degisim icinde varligimi siirdiirmiistiir. Modern goriintii olusturma
teknolojisi olarak fotografin sanatta yarattigi devrim niteligindeki etkiden, resim
sanatt da biiylik Olclide etkilenmis ve sinirsiz sayida cogaltilabilen dijital
goriintliye karsin kendini dontistlirerek yoluna devam ederken figiiriin sanattaki
yeri de aymi dogrultuda 6nemini korumustur. Bedenin sanatta her zaman ayni
sekilde muamele gérmesine ragmen, aslinda ilk ¢aglardan beri hem bicimsel hem
de entelektiiel bir degisim gegirmistir. insan viicudunun tiim bireysel, sosyal,
tarihi, entelektiiel ve politik siireclerle ilgili oldugu gergegi, bu degisimin nedeni

olarak gosterilebilir.

[lk magara resimlerinden, arkeolojik kazilar sirasinda bulunan tiim alet ve
techizatlardan ve barinak olarak hizmet veren evlerden, bu isleri yapan
atalarimizin daha fazlasin1 yaptiklari varsayilabilir. Bununla birlikte, bugiiniin
bakis acisindan, sanatsal ya da zanaat eksikligi gibi goriinen bu kosullarin
gergekligidir. Hangi amag i¢in kullaniliyorsa yapilan sey yeterli olmustur. Platon
(M.O 427-347), her seyin orijinalin diinyasinda oldugunu ve bu diinyadaki her
seyin ideallerin 1y1 veya kotii bir taklidi oldugunu savundu. Platon'a gore, icinde
yasadigimiz diinyada gordii§iimiiz her sey bir taklittir. Diinyamizda,
duyularimizla algiladiklarimizin yani sira, sadece zihinlerimizin algilayabilecegi
bir fikir diinyas1 vardir. Ve bunlar gercek olanlar. Duyularimizla algiladigimiz her
sey aslinda bu zihinle algiladigimiz formlarin bir yansimasidir. Oyleyse sanat¢inin

yaptig1 sey, taklitten bagka bir sey degildir (Turan, 2015,s.3).

Ronesans ile baglayan ve tiim sanat akimlarinda devam eden bedenin

kullanim1 giinlimiize kadar degismistir. Kasith degisim, kullanim seklini
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gelistirmek ve viicudu kullanma ydntemini genisletmek anlamina gelir. Sanat¢inin
tizerinde siirekli olarak diigiindiigli bedene olan bakiginin yilizyillar stiren evrimi
eserlerdeki insan bedeni kullaniminin olanaklarini agmustir. Her zaman bir ifade
araci olan beden, eserlerde kullanilirken diisiinme Gdyle evrimlesmistir ki insan
bedeni plastik iizerinde bir nesneye ve malzemeye doniistiirmiistiir. Bir donem
miitkemmelin, gilizelin, iyinin, digeri kotiiliigiin, ¢irkin, dehsetin temsil edilmesiydi
ve bu siire¢ farkli bakis agilartyla tekrarlandi. Preserved Smith bu siireci soyle

ifade eder;

Bedenin nesneyle olusturdugu iliski, 6znenin zihinde bedene sagladigi
hayati odaga dayanmaktadir. Bir nesnenin sahiplenilmesi durumunun, bilincin
heniiz devrede olmadigi donemlere kadar uzandigi soylenebilir. Bir nesneyle
kurulmus olan bag, esas olarak, kisinin nesneyi kendisine ait oldugu hissi ile
olusur. Cocukken sahip oldugu oyuncaklar, ilk binilen bisikletler. Bunlar gegmiste
hayatinizdaki ilk defa olabilecek ve bir nesneyle kurulan bagin 6grenilmis oldugu
ilk seylerdir. Ciinkii 6znenin bir nesneyi kabul etmesi, kendi kabul kriterlerine
paralel olmasi durumunda kolaydir. Bagka bir deyisle, konunun bir nesneye sahip
olmasi, o nesneyi gegmis deneyimlerdeki varligi ve bu nesnenin konuyla ilgili bir
hafiza ya da bir fikirle karsilasmasi ve bir fikrin ¢agrisimi nesnenin asimile
edilmesini saglar. Nesnenin, nesneyi kendi mantigina ve yoniine yerlestirerek
kendi kendine biitiinlestirmesi miimkiindiir. Konu zamanla nesneyi
Oziimseyebildiginden ve oOnemli kazanimlar yapabildiginden, bu 06ziimleme
yollarmin temel kavramlar1 agikliga kavusur. Iginde bulundugu alanda bir nesneyi
tespit etmek, o nesnenin duyu organlarina hitap etmesini gerektirmeyebilir.
Kavrama sadece hacim ve kiitleye sahip nesneler i¢in Sl¢iilmez. Bir nesne kabul
edilen durumunun diginda goriilse bile, yine de bir nesne olarak bilinir.
Degiskenlerin durumu nesnenin kendisini degistirmez. Maurice Merleau Ponty,

bir 6rnek kullanarak nesnenin goriiniimiinii agiklar:

“Balmumu erittigimde, renksiz bir siviya doniistiiriiyorum,
koklayamadigimda ve doku parmagimdaki direncini yitirdiginde... Ayni
balmumun hala orada oldugunu sdyliiyorum. Nasil anlamadi bu iddiay1?
Kendisi aym kaldig1 halde gecirdigi durum degisikligine karsin kendisi ayni
kalan sey, niteligi olmayan bir madde parcasi, son ¢oziimlemede bir uzam
kaplama, degisik bigimlere bir biirlinme yetenegi... Fakat mumun gercek ve

degismez c¢ekirdegi bu. Acikgasi, balmumu gercegi sadece duyular igin
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tezahiir etmez, ¢linkii duyumlar her zaman bana belirli boyut ve sekilde
nesneler sunar. Ger¢ek balmumu daha sonra gériinmez. Balmumunu ancak
zihinle kavrayabiliriz. Balmumunu kendi gozlerimle goriiyorum, ancak
duyularima giren niteliklerin 6tesinde, bu niteliklerin ortak kaynagi olan

niteliksiz olmayan gii¢lii balmumu diisiiniiyorum.” (2005,5.13-14).
2.4.1. Paul Gauguin

1886'da ailesinden ayrilan Paul Gauguin (1848-1903), ilk olarak 1880'lerin
sonunda Panama ve Martinik'teki Pont-Aven kentinde, 1890'larda Tahiti‘de ve son
yillarda Marquis Adalari'nda yasamistir. Kendi soOzleriyle, "medeniyet
hastaliklarindan armnmig" olarak yasamini siirdiiriiyor, resimlerinin konusu da
buna goredir. Gauguin, dekoratif unsurlarma ve resimlerinde anti-dogalct
renklerin kullanimina dikkat ¢ekiyor ve diinyaya biiyiik 6l¢lide gézlemledigini ve
bir dereceye kadar somiirge batisinin izlerinin olmadig1 yerlerde hayal ettigini
gostermektedir. Gauguin'in disavurumcu renk ve bi¢ime olan yaklasimindan
etkilenen Maurice Denis (1870-1943), Paul Serusier (1864-1927), Pierre Bonnard
(1867-1947), Ker-Xavier Roussel (1867-1944), Edouard Vuillard (1868-1940),
Felix Vallotton (1865-1925), 1890'larda "Nabiler" (Les Nabis) adli bir grup
kurmustur. Gauguin'in resim ogretilerine baglliklari nedeniyle Ibranice
'peygamber' anlamina gelen 'mabi' sozciigii yakistirilan bu ressamlar, 1892-99
yillar1 arasinda agtiklar1 sergilerde dogrudan temsil yerine simgesel ve dekoratif
Ogelere yer vermis, bu anlamda tipki Gauguin gibi, dogrudan dogadan calisan
Izlenimcilerden ayrilmislardir. Paul Gauguin genel olarak "izlenimcilik Sonras1"
sanatgilar arasinda anilmaktadir. Bunun bir sebebi, bu sanatgilarin gorece bigimsel
serbestligini paylasmamasiyla aksine eserini saglam bir bigimsel temele
dayandirma ¢abasindadirlar. Gauguin'in sembolik renk ve ¢izgiyi kullanmasi,
gorliniir dlinyaya olan yiikiimliiliiglin Gtesine gecen empresyonizm yaklasimi

olarak goriilmektedir (Antmen, 2008,s.26).
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Gérsel. 13: Paul Gauguin, “Tanri’mn Oglu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1896. (Paul
Gauguin, Erisim Tarihi:2019).

Koyu tenli bir kadin figiirii gii¢sliz bir halde yatakta yatmaktadir. Geri
planda golgelerin arasinda elinde bir bebekle oturan ikinci kadin bunun dogum
sonrast bir sahne oldugunu gostermektedir. Resme dikkatli bakarsak anne ile
bebegin baglarinin tizerindeki hareleri ve arka plandaki kadin figiirliniin ise yesil
kanatlarini gorebiliriz. Sembolik agidan inceledigimizde bu isaretlerin bulunmasi

ressamin Isa’nin dogumunu betimlediginin kanitidir (Gérsel:17).

Resmin adi da bunu dogrular nitelikte, ’Tanri’nin Oglu”’ dur. Geleneksel
anlayisin disina ¢ikan resimde baskarakter bebek Isa degil, yatakta boylu boyunca
bitkin bir ifade ile yatan onun yorgun diismiis annesi Meryem anadir. Hazreti
Isa’nin dogdugu varsayilan altin saris1 yemligi ¢agristiran ve bir bakista dikkat

¢eken sar1 renk garsafin tizerinde yatmaktadir.

Tuval boyunca uzanan sar1 carsafli yatak, kompozisyonun neredeyse
yarisin1 kaplar. Bu yatagin siradan bir yatak olmamasi sembolik baglamda
bakildiginda, yatagin tamamen bir diis {iriinii oldugu izlenimini vermektedir.
Mekan yar1 ahir yar1 yatak odasmi andiran gizemli bir ortamdir. Dogum
sahnesinin ayrilmaz bir parcasi olan hayvanlar ilk bakista géze carpmiyor. Odanin

arka taraflarinda bir yerde karanligin i¢inde gizlenmis gibidirler.

Resimde yatakta yatan kadin ve bebegi disinda iki karakter daha

gormekteyiz. Bunlardan bir1i Tahiti’li bir melek, digerinin kim oldugu
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bilinmemektedir. Bir¢ok elestirmen oturan kadin figiliriiniin ebe oldugunu diisiiniir
ama onun daha karmasik bir karakter oldugunu savunanlar da vardir. Dinlerle
kiltlirleri birlestiren bir resimde hicbir sey goriindiigii gibi degildir. Bu resim
yapildig1 yillarda ilgi gérmemis ve asagilanmis fakat su an Avrupa’da yogun ilgi

gormektedir.
2.4.2. Edvard Munch

Norveg'in Laten kentinde 12 Aralik 1863'te diinyaya gelen Edvard Munch,
bes yasindayken, annesi Laura Munch’1 verem hastaligindan dolay1 kaybetmistir.
Bu oOlimiin aile lizerinde, 6zellikle de babasinda derin bir olumsuz etkisi oldu.
Edvard'in geng yasta 6liimle karsi karsiya kalmasindan kaynaklanan talihsizligi,
babasinin iiziintiisii ile daha da biiylimeye devam etmistir. Ancak Much’1 en ¢ok
derinden etkilemis olan durum kardeslerinin arasinda en biiylik olan ablasi
Sophie’y1 on alt1 yasinda yine verem hastaligindan kaybetmis olmasi olmustur.
On ii¢ yasindaydi ve kiz kardesinin hayatta kalma miicadelesine tanik oldu.
Edvard, birkag yil sonra yapacagi resimlerinde umutsuzlugunu ve kederini
tasimaktaydi. “Hasta Cocuk™ ve ‘’Hasta Odasinda Oliim’” gibi resimler, hayatinda

oliim ve hastalik i¢in yogun duygularin ifadesiydi (Ingles, 2015,5.68).

Babasinin istegi tizerine Munch, miihendislik okumak igin Christiana
Teknik Koleji'ne girmistir. Bir yil okuduktan sonra, resme olan ilgisi sebebiyle
ayrilmistir. Babasinin isteklerine karsi ¢ikmis ve ressam olmaya karar vermistir ve
Norve¢ Sanat Enstitiisiine kayit olmustur. Christian Krohg, Frits Thaulow ve
yerelcilik okulunun kurucusu Erik Werenskiold, 1882'de sonbahar sergisini
acmistir. Sergi devam eden bir dizi ilk olmustur. Munch bu gruba katilmis ve
onlimiizdeki birka¢ ay boyunca Krohg'de renklerin nasil kullanilacagimi
ogrenmistir. Ancak ihtiyaci olan egitimi almak i¢in yurtdigina ¢ikmasi gerektigini

distinmiistiir.

1885 yilinda ilk kez Paris'e, onu destekleyen Frits Thaulow'un yardimi ile
ve birka¢ bagisla gitmistir. Ahlaki ve maddi destegine ek olarak, Thaulow en eski
basarilarindan birini, 1884 yilinda "Sabah Hizmet¢i Kiz" 1 satin almistir. Fransiz
baskentine yapilan bu gezi Munch'in yapmis oldugu calismalar1 oldukg¢a
etkilemistir. Zamanin 6nde gelen sanatcilarinin eserlerini incelemistir. Van Gogh

ve Gauguin'in hayraniydi. izlenimcileri, Art-Izlenimcileri ve Sembolistleri takip
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etmigtir. Empresyonist resimlerin = goriilmesi, sanatinin gelisim  yOniinii
degistirmistir. Krohg'in sdyledigi gibi, Norve¢'in ilk ve tek izlenimcisi olarak geri
donmiistiir. Munch, Oslo'daki diizenli sonbahar sergilerinde tablolarinm
sergilemeye devam etmis, fakat 1887 sergisinde ilgi gormemekten dolayr sikinti

yasamistir.

Munch 1889 yilinda ilk kez kisisel resim sergisini Christania'da agmuistir.
Bu sergide 110 eser sergilenmistir. Bu durum geng bir sanat¢i olan Munch igin
oldukca bliyiik bir basaridir. Aym1 zamanda olumlu ve olumsuz elestirilerde
almigtir. Bu sergi bir devlet bursunun Oniinii agmigtir ve Ekim aymnda Paris'e
donme firsati vermistir. Paris'te portre ressami Léon Bonnat'in stiidyosunda
caligmaya baslamistir. Yazi sik sik yaptigi gibi Norveg sahilindeki Asgardstrand
kasabasinda gecirmistir. Babasinin Kasim ayinda aniden 6ldiiglinii duydugunda,

zihinsel bir krizden ac1 ¢gekmis ve bir siire calisamamastir.

“Karl Johan Sokagi'nda Bir Bahar Giini” adli tablosunun da bulundugu
sonbahar sergisinde Norveg’te 1890 yilinda eserleri sergilenmistir. 1892 yilinda
Berlin sanat¢1 dernegi, Munch’in eserlerini sergilemeye davet etmistir. Fakat bazi
caligmalariin yer aldigi sergide pek de olumlu elestiriler almamistir ve bir hafta
sonrasinda organizatorler tarafindan kapatilmistir. Sergide biiylik tartigmalara
neden olan diger sanat¢ilar da ¢alismalarimi geri ¢ekmistir. Bu skandal
muhtemelen onu daha iinlii yapmustir. Geng ressamlar arasinda birgok destekgisi

olmustur. 1908'e kadar zaman zaman Almanya'da bulunmustur.

1893 yilinda Norveg'e donen Munch iinlii eserlerinden olan The Scream
tizerinde ¢aligmalarini baglatmistir. Bu eser, 1889 yilinda galismaya basladigi Life
Frieze adl1 dizinin bir pargasidir. Serinin amaci, nefes alan, hisseden, ac1 ¢geken ve
seven insanlarin resimlerini yapmaktir. Munch, bu seri {zerinde yillarca
calismuistir, her seferinde yeni goriintiiler diizenleyip eklemistir. Tim serinin
sinirlart net bir sekilde tanimlanmadi ve diziye dahil ettigi resimler yildan yila
sergiden sergiye degismistir. Munch'in ¢alisma sekli zaman zaman ayni konulara
geri donmek ve farkli teknikler kullanarak bunlar1 tekrarlamak olmustur. Ayn1 yil
Berlin oturumu ile bir sergi agmistir ve simdi Miinih ve Dresden'deki
koleksiyonerlere satis yapabilecektir. 1894 yilinda Przybyszevvski, Servaes,
Meyer-Graefe ve Pastor gibi Munch'in eserlerinin bir antolojisi ortaya ¢ikmustir.

Bu eserler daha 6nce gormezden gelindikleri Berlin'de de iyi karsilanmistir ve bu
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yiizden daha olumlu ve iyi hislerle bu schirde kalmaya baslamiglardir (Neret,
2006,5.82).

1896 yilinda Paris'e donmiistiir. Bu doniis Emile Bernard, Maurice Denis
ve Mallarmé gibi sembolist sairlerle tanismasi i¢in ¢ok 6nemli olmustur. Paris'teki
Frieze of Life serisinin bazilarin1 Salon des Indépendants'da sergilemistir. Yazin
¢ogunu Norveg'in Asgardstrand kentindeki kii¢iik evinde gecirmistir. 1898'de
Tulla Larsen ile tamismustir. Tulla her zaman Munch ile birlikte olmustur ve onu
asla yalniz birakmamistir. Iliskileri bir siire kopus yasamustir ve bu siire ona iyi
gelmemistir ¢iinkli sinir krizleri esigine gelmistir. 1899 yilinin sonunda bir
sanatoryuma gotiiriildii ve sessiz bir yasam arayist i¢inde birkag ay siiren
tedaviden sonra Berlin'e tagindi. Itibar1 yayilmistir ve mali durumu diizelmistir.
Frieze of Life serisini genisletmistir ve 1902'de Sezession Gallery'de
sergilenmistir. Sergiden olumlu elestiriler almistir ve simdi gelecegin ressami

olarak kabul edilmistir.

Ayn1 yil, Tulla ondan ayrilmayacakti, ancak Tulla ile olan iliskisine son
vermek istese bile. Tulla Munch'1 bir bahane olarak yanina c¢agirmistir ve
gelmezse intihar etmekle tehdit etmistir. Munch Tulla'ya gittiginde, neden ve kim
tarafindan, bilinmeyen sekillerde bir silahla ateslenmistir. Munch'in sol eli
yaralanmistir, boylece asla iyilesememistir. Bu Tulla ile son goriismesi olmustur.
Tulla, ayn1 donemde resimlerinde ya katil ya da rahatsiz edici bir insan olarak

tasvir edilmistir.

1903'te kemanci Eva Mudocci ile tanistigi Paris'e gitmistir. Mudocci,
Munch'un bir dizi litografinin ilham kaynagi olmustur. Avrupa ve ABD'de ¢ok
sayida sergi agmistir. Bu donemi alkolizm esiginde ve duygusal stres altinda
yasamis ve sik sik hastalanmistir. Hassas durumuna ragmen, Munch yillarca siiren
is ve miicadelesi i¢in odillendirilmistir. 1905'te Dresden'deki disavurumcu grup

Die Briicke'nin lideri olmustur.

1908 yilinda Kopenhag'da bir sergi hazirladiginda zihinsel ve fiziksel
yorgunluga yenik diismiistiir. Duygusal kargasanin ve asir1 alkol tiiketiminin
neden oldugu sinir krizi riski altinda kalmistir. Kopenhag'da birka¢ ay boyunca
klinikte goniillii olmustur. Tedavi siiresi basarili gegmistir ve Munch hastaneden

tamamen iyilesmis ve psikolojisi diizelmis sekilde ¢ikmistir. Norveg Devleti’nin
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vermis oldugu kraliyet nisani, Munch’in yeniden canlanmasina ve iiretmesine
katkida bulunmustur. Norveg’e yerlesmeye karar vermistir. Oslofjord'da bir arsa
almigtir. Basit bir hayat yasamis ve insanlarimin hayatindan ilham almistir. Bu
tyilesme donemi Munch'in hayatinda bir doniim noktasi olmustur. Caligsmalari
daha giinesli ve daha 1liml sekildedir ancak 6nceki ¢alismalarindaki 6fke ve keder

tamamen ortadan kalkmamistir.

Christiana Universitesi'ndeki yeni Biiyiik Salon'un dekorasyon diizeni en
onemli projelerden biriydi. Universite, 1911'de 100'incii y1ldéniimiinii kutlad1 ve
onde gelen Iskandinav sanatgilarmi yeni bina ic¢in duvar resmi yarigmasina
katilmaya davet etmistir. 1909 baharinda, basarili bir proje sunan sanatc¢ilardan
biri olan Munch, tekrar enerjisini yakalamis oldugu bir zamanda ¢aligmalarina

baslamistir.

Universite Munch'm resimlerini kabul etmistir ve dekorasyon 1916 yilinda
tamamlanmustir. Ug dev yagliboya resmi tasarlamistir ve kiigiik olanlar dekoratif
takviyeler olmustur (Lunday, 2013,5.92).

1912'de Munch, Ko6ln'deki Sonderbund sanat grubu ile birlikte sergileme
daveti almistir. Grubun calismasi, disavurumcu hareket tarafindan belirlenmistir.

Koln'den Avrupa'dan ressamlarin katilimiyla biiylik ve 6nemli bir sergi agilmistir.

1916' yilinda Skoyen Ekely'de bir toprak pargasi satin almistir ve hayatinin
geri kalanini1 orada gegirmistir. 1921-1922 yillar1 arasinda Oslo'da bulunan Freia
cikolata fabrikasinin kantinin duvarlarina resimler yapmistir. 1930'da g6z
rahatsizligindan dolayr yavaslamistir. Sagligi son zamanlarda bozulmaya
baslamistir. 1933'te Fransiz Seref Lejyonu ve Norveg Krali St. Olav Biiylik Hag'in
rozetini almistir. Almanya'da Ulusal Sosyalizmin ylikselisiyle birlikte eserleri
"yozlagmig sanat” Kkategorisine dahil edilmistir. 1940 Nisan'indaki Norveg'in
Alman iggali, ressamin hayatinin son déonemindeki acit deneyimlerinden biriydi.

23 Ocak 1944'te 80 yasinda Ekely'de 6lmiistiir.

20. Yiizyilin baslarinda ekspresyonizmin gelisimine biiylik katkis1 olan ve
kaygi temali eserler veren Norvegli ressam erken yasta annesinin 6liim acisini
yasamak durumunda kalmistir. Babasinin doktor olmasina ragmen annesini 5
yasinda, kiiciik kardesin dogumundan kisa bir siire sonra ve ablasim ise 13

yasinda verem hastaligindan dolay1 kaybetmistir. Hayatinda 6nemli izler birakan
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bu 6liim acisi, yillarca 6zel iliskilerinde kaybetme korkusu ve sugluluk psikolojisi
ile biitiinlesmistir. 80 yillik hayati boyunca depresyon ve kaygilarla dolu bir hayat

stirmiustir.

Munch, kusak bakimindan Nabilere bagli idi. Onun kisiliginde Sembolist
sanatta temsilcisini bulmustur. Fransiz Post-Empresyonist sayilan Gauguin,
Toulouse- Lautrec, Seurat ve Hollandali Van Gogh'un gayretli ¢alismalar sonucu
elde ettikleri yeni boya resim olanaklarmi, Munch Iskandinav iilkelerinde
yaymustir. Post Empresyonizm, bu iilkelerde veremli ve insana kasvet veren bir
hava haline gelmistir. O, sembolik resmine ilkel kuvvetler olan, korku, 6liim ve
sehveti sokuyordu. Onun dostu ve meseni olan Alman Dr. Max Line de '"Munch'in
ruhu, modern ¢agin ahenksizliginden dogdu' diye yaziyordu. Munch'in
tablolarinda 'Jugendstil’ (L'art nouveau) yani Yeni sanat, Ekspresyonizm ve

Siirrealizm acik bir sekilde yer alirlar (Turani, 1999,5.563).

Toplumun ezici baskist ve kalabaliga ragmen yasadigi donemin sancisini
en iyi sekilde yansittig1 “Ciglik” adli eserinde deforme olmus “bir birey” temsili
ile otoportre calisilmis ve tiim renkler aslindan baskalasarak alabildigine 6znel bir

yorum haykiriginin nesnesi olmustur diyebiliriz.

Ozne kaygi ve korkunun etkisiyle kendisini yok edecekmis gibidir.
Sonraki yillarda, buradaki bireyin kendisi oldugunu anlatan Munch, Prag’da

giines batiminda kendisini, aniden yakalayan sikintiyr aktardigini dile getirmistir.

Gorsel. 14: Edvard Munch, “Ciglik”, Yagliboya, 84x66 cm, 1893. (Edvard Munch,
Erisim Tarihi:2019).
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Sanatginin  dramatik hayati disavurumcu tavir ile ifade bulmustur.
Eserlerinde betimledigi insan figiirleri ve bedenler yakin c¢evresinde bulunan ve
bir gegmisi paylastigi insanlardir. Ornegin; Melankoli adli eserinde (Gorsel:15)
arkadas1 Jappe’nin yliz hatlarinin tekrarlandig ve 6zgiir ask etiginin yazin birlikte
gecirdigi arkadaslar1 ve kardesi Inger’in dengesini zorladig1 ve bazi 6zgiirliiklerin
getirisi olan yipratici hislerle bas edemedigi bilinmektedir. Bu duygusal gelgitlerin

sanat¢1yl zamanla yalnizlastirdigi goriilmektedir.

Figiirinde kullanmis oldugu diger sanatcilardan da alisa geldigimiz
kayginin bedene yansimasinin tipik ifade sekli olan bir elin yiiziin sag ya da sol
yanini kapladigi kendinden destek alircasina ice doniikliigii goriilmektedir. Bu

karsilasma ruhun imajla bulusmasi olarak tasvir edilebilir.

Gorsel. 15: Edvard Munch, “Melankoli”, Tuval Uzerine Yéghboya, 81x100 cm, 1892.
(Edvard Munch, Erigim Tarihi:2019).

Gorsel. 16: Edvard Munch, “Hasta Cocuk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x118,5 cm,
1896. (Edvard Munch, Erisim Tarihi:2019).
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Yine hayatinin diger kesitinde yasamis oldugu sugluluk duygusu yani
hasta ablasina yardim edememe ve hatta onun yerinde olamamak Munch’
derinden vyaralamistir. Hasta Cocuk adli eser (Gorsel:16), “Derin anlam
katmanlar1 ve sanat¢inin ruh halini gostermesi agisindan bu tablo ilk Disavurumcu
resimlerden biri olarak tanimlanabilir.” (Ingles, 2005/2015,5.30). Sanat¢inin
olaylara taniklig1, ruhsal calkantilar1 ve ¢aresizligini tiim ayrintilariyla betimledigi
resmin sagindaki kadin figiiriiniin basinin egikligi ve renklerdeki matlik ve kasvet

yasananlarin enerjisini bizlere net bir sekilde aktarmaktadir.

Gorsel. 17: Edvard Munch, “Umutsuzluk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 92x67 cm, 1892.
(Edvard Munch, Erisim Tarihi:2019).

Gorsel. 18. Edvard Munch, “Firtma”, Tuval Uzerine Yagliboya, 91.8x130.8 cm, 1893.
(Edvard Munch, Erigim Tarihi:2019).
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Kaygimin diger bir ifade sekli olarak artik figiiriin yiizii kimliginin énemi
yoktur o karsilastigi olaylarla harmanlanmis ruhunun derinliklerinde o halin yeni
viicut bulmus sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nedeni tam olarak bilinmeyen
ve aslinda var olup ama olmayan ya da gelecekte korkun¢ sanciya neden
olabilecek ihtimallerin; tuvalde 6zellikle Firtina adli eserde (Gorsel:18) oldugu
gibi renklerin camurlasarak kullanilmasi kahverengi agirlikli ve zaman diliminin

net olmamasi anin dneminin yok olmasi ile anlatilmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.

Gorsel. 19: Edvard Munch, “Olii Anne”, 1897-1899. (Edvard Munch, Erisim
Tarihi:2019).

Daha once de belirtildigi gibi nesnesi belli olan korku nesnesiz durumlar
kaygiya neden olur. Olii anne adl1 eserde (Gorsel:19) 6lii annenin ardindan korkan
ve yiiz ifadesinden de anlasilacagi gibi gelecegin nasil sekillenecegi konusunda
fikir sahibi bile olamayacak yasta bir ¢ocugun yasamis oldugu bilinmezlik,
kirmiz1 kiyafetiyle olayin siddetini vurgulamak ister gibi kulaklarina baski yapan
ve olanlar1 reddedercesine kaygi ile bakan bu ¢ocuk yine sanat¢inin yasadigt o
travma anina gotiirmektedir bizleri. Bu eserde de kaygi sag arkada oturan figiiriin
ve kapiya dogru adim atmak iizere olan figiirde el ve bas temasinda goriilmekte ve
genel olarak tiim eserlerinde goriildiigii gibi renklerin 6zellikle yesil, siyah, sar1 ve

kahverenginin mathig ile kendini gostermektedir.
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Gorsel. 20: Edvard Munch, “Karl Johan Sokag1’ da Aksamiistii”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 85.5x121 cm, 1892. (Edvard Munch, Erisim Tarihi:2019).

Yine “Karl Johan Sokagi’ da Aksamiisti” isimli eserde (Gorsel:20)
burjuvazinin ezici baskis1 anlatilmig ve kalabaligin i¢inde sirt1 doniik figiiriin ki bu
figiir sanat¢inin kendisini isaret ettigi bilinmektedir. Yol ve yon farkliliklari
vurgulanan bu figiiriiniin yalnizlastig1 ve toplumun diizeninden farkli disavurumcu
bir ruh hali ile bilinmeze dogru yani kaygi nesnesi olarak ilerledigi betimlenmistir.
Gergek nesneler figiirler baskalasim iginde sokagin ve binalarin aslinda form
degistirdigi goriilmektedir.

Eserlerinde kaygi, korku, 6liim, nefret gibi kavramlar1 kullanan Munch

gecmisiyle gelecegini sekillendirmekte giicliikler cekmistir.

Oliimii konu alan resimlerinin temelinde maddenin geri déniisiimlii oldugu
fikri yatmaktadir. Hayat enerjisinin déniisiimlii oldugu fikrine yani “Insanin bir
tir sonsuzlukta, cesetten bitkiye, yeni bir canlinin hayatin1 besledigine

inantyordu.”

Bu doniisiim bedenin dogayla bulusmasi anlamima gelmektedir. O halde
doganin ruhunda varlik devamli midir? Sorular ile birtakim savlar ortaya atila
bilinir. Madem doga ruhunda hayat doniisiimii var ise kaygili hal neticesinde
ortaya c¢ikan duygu ve hayali tartigmalar ani, kisilerin ya da sanatgilarin
hafizalarinda beliren ve eserlerine konu olan imgeleri gergek doga goriintiileri

olabilir mi?
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2.4.3. Nese Erdok

1940 yili Uskiidar istanbul dogumlu olan Nese Erdok, iIstanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Neset Giinal Atélyesi'nden mezun
olmustur. 1965-1966 yillarinda Ispanya’da Escuela Eutral de Idromas’ ta ve
Eseuela Diplomética ¢ da Ispanyol Dili, Edabiyati, Uygarligi ve Sanat Tarihi
tizerine ¢alismalar yapmistir. Milli Egitim Bakanligi hesabina Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne Ogretim liyesi yetistirilmek {izere Fransa’ ya
gonderildikten sonra Paris’ te Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’ da
Prof. Chaplain Midy ve Prof. Pierre Matthey de Etang yaninda resim ¢alismalari

yapmistir. 1981 yilinda profesor tinvanini almistir.

Aralarinda; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul Devlet
Resim Heykel Miizesi, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Norton Simon Miizesi’ nin
de bulundugu, yurtici ve yurtdisinda cesitli miize ve 0Ozel koleksiyonlarda

resimleri bulunan sanatci, bugiine dek 100’ ii agkin karma sergide yer almistir.

Resimlerinde yaptigt deformasyon, bi¢imler {izerinde sadelestirmeye
giderek, bilingli, dl¢iilii ve kendine 6zgii bir sekilde yaptig1 bigim carpitmalaridir.
Boylelikle sanatci, doganin aynini tekrarlamak yerine, izlenimlerini kendi goziiyle
tekrar yorumlamis, sanatinin iizerinde iz birakmis ve resimlerine sanat eseri olma
niteligi kazandirmistir. Yapitlarinda izleyende uyandirdigy; saflik, duruluk, naif ve

ictenlik duygulardir.

Gorsel. 21: Nese Erdok, “Gaml1 Baykus”, Tuval Uzerine Yagliboya, 162x114 c¢m, 2010.
(Nese Erdok, Erisim Tarihi: 2019).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ne%C5%9Fet_G%C3%BCnal
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Devlet_G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Devlet_G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/1981
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Figiirlerin psikolojik durumlari yiizlerindeki ifade (Gorsel:21), anatomik
duruslar1 ve segilen renklerle yansitilmigtir. Bunca figiire ragmen resimlerde
karmasadan ¢ok, bir dinginlik ve sessizlik hakimdir. Izleyici dncelikle eserde
figiirin varhigin1 kavrar. Sonra nesneler goze carpmaktadir. Erdok, figiir
kullanarak ifade etmek istedigi konuyu, figiiriin bulundugu mekéan, figiiriin kendi
devinimi, yiiziinde ve durusundaki ifade, konuyu destekleyici nesneler ve renk
secimleriyle izleyiciye aktarir. Yapitlarini rengin izleyende uyandirdigi derinlik
ifadesiyle de desteklemistir. “Otoporte yapan sanat¢inin kaygisi sorgulamak,
incelemek, kesfetmek ve anlamlandirmak i¢in ilk olarak kendi gergegini bir nesne

olarak ele almaktir.” (Y1lmaz,2011,5.24).
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3. BOLUM: SEMBOLIK YAKLASIMLAR BAGLAMINDA 1980 SONRASI
CAGDAS RESIM SANATINDA NESNE-FiGUR ILiSKiSi

3.1. 1980 Sonras1 Cagdas Resim Sanatinda Sembolik Yaklasimlar

Birgok kirtlmalarin yasanmis oldugu ekonomik ve siyasi agidan
gerceklesen olaylarin sanat piyasasi baglaminda degisim ve doniisiime taniklik
gosteren 1980°1i yillarla birlikte, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin geg¢irmis oldugu
degisim ve donlisim bir taraftan devam ederken, yapisal ve bi¢imsel arayis

acisindan degisimlerin de resim sanatina yansimis oldugunu goririiz.

Askeri darbenin s6z konusu oldugu 80°li yillarda, estetiksel agidan degisim
goriildiigl kadar toplumsal olaylar ve psikolojik etkilerin de sanat eserlerinin ve
resimlerin alt yapilarin1 olusturdugu gozlemlenmektedir. Eserlerde 6zgiirlesme ve
tisluplarda 6zgiir bir kimlik arayis1 dikkat ¢ekmektedir. Bu degisimlere bir¢ok
acidan etkisi olmus ve tanik edildiginin altin1 ¢izdigimiz 80’li yillarin giiniimiiz

hareketli sanatsal ortamin alt yapilarini ciddi sekilde olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Bienal etkinlikleri de diisliniilmeye baslandigi zaman, bu siirecin
ihtiyaclarinda saptanmis oldugu bir siire¢ oldugu goriilebilir. Ayrica 70’11 yillarda
ortaya ¢ikmaya baslayan sanat galericiliginin, sanatcilarin ve iiretmis olduklari
eserlerinin sanatseverler ve alicilarla arada bag kuran bir koprii niteligi
olusturdugu goriilmektedir. Sanat daha dncesinde hi¢ bir donem icinde olmadigi
kadar net, ¢cogul, renkli bir degisim gostermistir. 80’lerde toplumsal degisime
ayak uyduran sanat, iletisimini ge¢misle kuran bir ara¢ olmaktan ziyade, tamamen
bir iletisim araci olarak varligini gosterir hale gelmistir. Pop¢u deginmeler, her
cesit grafiti, soyuttan ziyade figiiratif sanat yaklasimlar1 yogun bir sekilde tretilir
hale gelmistir. Ayrica donemin sanat¢ilari bu yillarda Modernizm’de bulunmayan

her tiirlii seyi yapmak istediklerini ifade etmiglerdir.

1980’1 yillarda resim sanatinin, ozellikle de figiiratif resim sanati bir
bakima yeniden dogmus duruma geldigi soylenebilir. O senelerde piyasanin
tercihi tekrar resim sanatina yonelmis, bunun sonucunda ise ‘resmin yeniden

dogusu’ olarak ortaya atilmistir.

Resim sanatinda 1980’11 yillarda sanatsal gelisim grafiginin yiikselmesi
figiiratif anlatimin yogunlasmasi ile birlikte artmistir. Aktif bir sanat ortaminin

olustugu goriilmektedir. Sanat¢1 kimliklerini ve tekniklerini farkli anlatim
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cesitleriyle ortaya cikaran sanatcgilar, piyasanin sanatsal baglamda giiclenip
bliylimesinde ve git gide biiyiik miizayedelere doniistimiinde biyiik etki
saglamislardir. Fakat bir yandan, tuval resminin bu donemde ticari anlamda bir
meta olarak kullanildigi donem olan 80’ler, arz edilene gore resim yapilmasindan

dolay1 baz1 sanatgilarda pekte olumlu etkiler yaratmamistir.

Resim sanatinda 1980 sonrasi gelisimlere baktigimiz zaman yeniden
yoruma alian mitler postmodern sdyleme uygun olarak ele alinmistir. Baglarini
gecmisten koparmadan sanat eserlerinin bilim ve teknolojiyi de goz Oniinde
bulundurarak giincel sanata uygun bi¢cimde sembolik anlam kazanmis oldugunu
gormekteyiz. Yasanilan toplumsal olaylar ve bellege yerlesmis olan imgeler,
sahislar acisindan kabul edilmis birer sembole doniisiirken, bazen bu durumlara
elestiri niteliginde bazen de yasanilan toplumsal olaylara ve bellege hitap etme

acisindan sanatgilar bu ifade bi¢imi kullanmiglardir.

Daima ve siirekli bir degisim ig¢inde olan toplum bu toplumun i¢inde var
olan kisi, kurumlar ve iliskiler hizli ve yavas olmak iizere degisken donemlerde
iken cogunlukla bu degisimin yonii agik degildir. Sanat¢i ayni zamanda
toplumdaki nesiller arasinda ki bilgi iletisimine Onciiliik etmis ve en ¢ok sosyal
olaylardan etkilenmistir. 1980 sonrasi resim de sanat¢ilar resmin tematik ve
sembolik kavramlarin1 g6z oniinde bulundurarak bu kavramlari resimler hakkinda

bilgi sahibi olmamiz i¢in eserlerine yansitirlar.

Resim sanatinda 80 sonrasi sanatgilar géz Oniine alinarak degerlendirilirse
eserde konu ve sembol ifade bi¢gimi agisindan resmin konusu, semboller ve tiim
bunlarin ortaya ¢ikmis oldugu kiiltiirel ortam dikkate alinarak incelendigi zaman
icerik tam anlamiyla degerlendirilir ve objektif bir kimlik kazanir. Sembollerin
farkli etkileri yazisinda Erkan Dogan, simgelesen yasamin ve bu sebepten
tretilmis olan sembollerin insanlik tarthi kadar eski olmasina deginmistir.
Sembolizm (simgecilik) terimi resim sanatina uygulandig takdirde edebi, dini,
destans1 konulardan ziyade erotik ve mistik icerikli konulara egilim gostermistir.
Ayrica ruhsal ve duygusal ifade bigimi gdsteren eserleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Bu alan baglaminda bir¢ok ¢alisma yapan Ismail Tunal1 (2002),
Cassirer’e ait sembolik form olarak sanat felsefesi hakkinda sdylemlerde

bulunmustur.
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Cassirer, tiim eserlerde sembolik formun anlamini ve 6nemini belirtmistir.
Felsefe ve felsefenin diger alanlarla olan baglantilarini bu sembolik kavram
cevresinde bir araya getirmistir. Kendisi, ortaya koyulan sanat eserinin Oziiniin

tiim yapisin1 sembolik olarak diisiinmektedir.

Cassirer, Aristo’ya kadar iner, insani sembol yapan bir hayvan olarak
Animal Symbolicum tanimlar. Kendisi sembolii imge olarak ifade etmek
istememektedir. Bazilar ise tiim gordiikleri semboller imge olarak ifade etmeyi

kabul etmislerdir.

Zihnimizi is gorecek sekle sokarak imgeleri secip sembol olarak geri
doniis yapar. Kullanilan sozciikler isittigimiz veya gordiigimiiz duygusal anlamda
imgelerdir. Lakin anlamli bi¢imde kullanilmaktadirlar. Bu agidan semboller
olarak kullanilmaktadirlar. O zaman bu durumda dil, sembolik bir formdur
diyebiliriz.

Resim sanat1 ve plastik sanatlarda kullanilan semboller, izleyiciye dis
etkenlerin formlarim1 gostermektedir. Ancak kullanilan bu sembolik formlar
bizlere ve izleyicilere gercekte oldugu gibi degil var olan gercegin daha canli ve
renkli bazen de tam tersi imajin1 vermektedir. Sanat¢1 dogay1 resmederken canli

olan nesnelerin alanindan, canli formlarin alanina gecis yapar. Nesneleri dogrudan

gergeklikler aktarmaz (Tunal1,2002,5.62).

Bu durumda sembol ve imge olgularmin es deger olduklarim
sOyleyemeyiz. Eseri ortaya cikaran sanat¢inin resimlerinde kullanmis oldugu
sembollerin kendi benligi ve g¢evresi ile 6zel bir bag kurdugunu sdyleyebiliriz.
Sanatc1 i¢inde Onem ifade eden bir anlamda iletisim araci yerine koyulan
sembolik imgeler, sanat¢inin se¢gmis oldugu nesnelerle birlikte belli bir duygu ve
yasanmishiga karsilik olarak duygu ve diisiincenin ifade bigimi agisindan

karsimiza ¢ikmaktadir.
3.1.1. 1980 Sonras1 Cagdas Resim Sanatinda Sembolist ifade Bi¢imi
3.1.2. Nur Kocak

14 Aralik 1941 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Eserleri uluslararas
birgok sanat miizesinde sergilenmistir. Nur Kogak kadinlarin toplumdaki yerine

odaklanan c¢alismalar yapmustir. llkokul, ortaokul, lise onuncu sinifin sonuna
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kadar TED Ankara Koleji'nde &grenimini gormiis, Lise yillar1 Western High
School, ABD, Washington DC'de ge¢mis ve mezun olmustur.

Ik resim calismalarma Ankara Koleji'nde Turgut Zaim'le baslamistir.
Daha sonra Washington, DC'de lise 6grencisiyken bir siire soyut disavurumcu
Leon Berkowitz'le galisti. Orada okulunun "en iyi sanat 6grencisi" segildi. 1960 —
1968 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Adnan
Coker, Cemal Tollu ve Neset Giinal'ln 6grencisi oldu. 1970-1974 yillarinda,
Paris'te ENSBA'da resim dalinda uzmanlik ¢alismalar1 yapmustir. 1975 - 1981
yillar1 arasinda Akademi'de, 2000 - 2001'de Marmara Universitesi Egitim

Fakiiltesi'nde 6gretim gorevlisi olmustur.

Nur Kogak, devlet bursuyla Paris'de yasadigi yillarda foto-gercekeilik
dogrultusunda ¢aligmalar yapmistir. Bati'nin renkli kadin dergilerindeki reklam
fotograflarindan esinlenerek 1974'te basladig1 "Fetis Nesneler / Nesne Kadinlar"
dizisinde kadmin kullanim nesnelerini ya da kadinin nesne olarak kullanimini
konu edindi. Amagladig1 fotografik goriintiiyli yagli boya yerine akrilik, firca
yerine de boya tabancasi (air brush) kullanarak elde etmistir. Nesneleri en ince
ayrintisina kadar betimlemistir. Sanat¢1 1970'1i yillarin sonunda "Posta Sanati" ile
ilgilendi, 1981'de gazete fotograflarindan yola c¢ikarak kagit ilizerine kursun
kalemle ¢izdigi "Mutluluk Resimleriniz" adli kartpostallar dizisi ile 3. Istanbul
Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergisinde Altin Madalya kazanmistir. Kogak,
1979'dan baglayarak kendi aile albiimiinden faydalandig:i "Aile Albiimii'nden",
1989 itibaren de kendi ¢ektigi fotograflardan faydalandig:r "Vitrinler" dizilerini
gergeklestirdi. Sanatginin 1996 - 2006 arasinda yaptigi ve ilk popiiler ikon Cahide
Sonku'nun yasam  Oykiisiinii  konu edinen bir dizi portresi Istanbul

Modern koleksiyonunda yer almaktadir.

Pop Sanat’a ve Hiperrealizm’e yakinlik gostermekte olan ayrica bu
donemlerde ilgi ¢eken Nur Kogak, resimlerini yaparken fotograftan yararlanma
veya fotografi direkt olarak tuvale aktararak temiz, acik ve belirgin goriintiiler

ortaya ¢ikarmaktadir.
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Gorsel. 22: Nur Kocgak “ Oto portre (Ben II)”, 195x114 cm, Tuval Uzerine Akrilik, 1984.
(Nur Kogak, Erisim Tarihi:2019).

Bu eserinde folklor kiyafetleri ile tuvale aktarmis oldugu bir kiz ¢cocugu
figlirli gormekteyiz. Bir eli estetik ve rahat bir durus bigimiyle belinde, diger eli
ise yaninda duran sandigin iizerinde izlenmektedir. Resimde gérmiis oldugumuz
sandik Anadolu kiiltiiriinde kiz ¢ocuklar i¢in kiigiik yaslardan itibaren gelecege
dair yapilan bir yatirrm gibi algilanan c¢eyizlerin muhafaza edildigi hissini

vermektedir.

Sembolik anlamda Nur Kocak’in resimlerini degerlendirecek olursak
ceyizin kokii Selguklu ve Osmanli donemine dayanmaktadir. Halk kiiltiiriinde
geleneksel el sanatlarinin, Anadolu kiiltiiriinde ise kisilerin ekonomik
durumlarimin bir gosterge sekli olarak varligini siirdiiren kiiltiirlin en 6nemli
sayilabilen somut yansimasidir diyebiliriz. Bu anlamda resimlere baktigimizda
gecmis ¢eyiz gelenegini  gorebiliriz. Nur Kogak resimlerinde kadina
cocuklugundan yetigkinligine kadar olan siiregte yiiklenen toplumsal ve bireysel
yiikler konu baglaminda sik karsilastigimiz bir durumdur. Bu tarzda resimleri
tretirken aile fotograflari, askerlik fotograflari, mutlulugun goriintiilerinden

etkilenmis oldugu kadar kadin dergileri ve afislerinden de faydalanmaktadir.
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Sanatc1 tiim etkilendigi ve yararlandigi tiim bu materyallerden ayrica baktigimizda
kadin olgusunu simgeleyen nesneleri kullaniyor olmasi ic¢inde bulunulan

toplumsal yapinin farkl ve cesitli degerlerini elestirmektedir.

Gorsel. 23: Nur Kogak, “Yeni Inci II”, 50x 50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1997. (Nur
Kogak, Erisim Tarihi:2019).

Gorsel. 24: Nur Kocak, “Yeni Inci I, 50x 50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1997.
(Nur Kogak, Erisim Tarihi:2019).

Sanat¢1 Tiirk toplumunun en keskin doniim noktalarindan olan kendisinin
de icinde yasamis oldugu seksenli yillarin sonunda, ‘Vitrinler’ ismi altinda

toplamis oldugu eserlerini yapmaya baglamistir. Erkegin bakis agisindan
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sekillenmis olan kadin figlirlerinin ve viicutlarini donatan nesneleri 6n plana
cikarmigtir. ‘Teshir’ unsuru halinde kullanilan ve toplum iginde -cinselligi
bastirilmis olan Tirk kadinlarmin geliskisi, sanat¢inin eserlerinde feminist bir
etkiyle ele alinmistir. Bu agidan Kogak, giliniimiiz resim sanatinda bulunan bir¢ok
geng sanatgiya konu ve teknik baglaminda 6rnek alinan bir isimdir (Duben ve

Yildiz, 2008,5.180).
3.1.3. ipek Duben

1941 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Halen Istanbul'da yasamakta
ve caligmalarini orada siirdiirmektedir. 2009 yilinda Akbank Sanat Merkezi'nde
retrospektif sergisi agmistir. Sergilerinden bazilari: 2012, Galeri Zilberman,
Tiirkiye (kisisel, 2012); Odiing Nesneler, Cda-Projects, Tiirkiye (kisisel, 2011);

Sanat¢inin Kitaplari: Enstalasyonlar 1994-2008, Aksanat, Tiirkiye (2009);
Modern ve Otesi, Santralistanbul Contemporary Art Museum, Tiirkiye (2007);
Call Me Istanbul, ZKM, Karlsruhe, Almanya (2004); 5. Sharjah Bienali, Birlesik
Arap Emirlikleri (2001). Sanat¢inin isleri Istanbul Modern, The British Museum
(Londra) gibi 6nemli miizelerin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Cok aktif bir
sekilde sergi agmasmin yanisira Duben, ayni zamanda bir¢ok sanat ve sanat

elestirisi kitabinin da yazari ve editorliigiinii yapmaktadir.

Diinya lizerinde post yapisalci diisiince bi¢iminin sanati etkilemis oldugu
ayrica Tiirkiye’de kadin hareketlerinin ortaya ciktig1 sanat ortaminda, Ipek
Duben'in 80’li senelerin basindan beri kendi ‘ben’inden yola giderek ‘Gteki’ne
vurguda bulundugu ayrica sanatinda gorsel olan dilini sorgulamis oldugu eserleri,
kadin olgusuna maske takilmaya calisilan kimligini, politik, sosyolojik agidan

arastirma ve gosterme ifade bi¢imini kullanmay1 amaglamistir.

Daha ¢ok  ¢ogulcu  olmayi, farkli  olabilmeyi ele alan
postmodernizmle giindeme gelen ‘Gteki’nin kesfi kimlik sorunlart 1980°li
senelerden beri Ipek Duben’in eserlerinin bir ¢ikis noktasidir. 1982 senesinde
actig1 ilk kisisel sergisini ortaya c¢ikaran ‘Serife’ serisi Duben’in c¢izimlerini
modelden yapmamasi gibi basit ve kiiglik goriinen sorundan yola cikilarak,
koyden kente gbé¢ eden, bulundugu yerin sosyal ve ekonomik durumlarina,

kiiltiirel yap1 taslarina uyum gosterememis, bu durumda kendisine daha ¢ok
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yabancilasmis kendisini bedeni ile temsil edebilme hakkina sahip olmadigini

diistinen alt kesimden kadinlarin durumlarini gostermektedir.

‘Serife’ serisi Duben’in ileri ki yillarda izler(1991), Kayitlar (1991/92),
Manuscript 1994  (1994), Bati’dan Haberler (1997), Loveyouforever
(Senidaimaseverim, 2001) ve What is a Turk? (Tiirk Nedir? 2003) eserlerinde de
ele almis olacagi, otekinin kimligi, kadin olgusunu eserlerine yansittig1 eserlerinin
ilk olanidir. Bu seriye ismini veren ‘Serife’ ise (Arapca sereften; soylu, yliksek)
kadinin serefini namusla es deger tutup kiiltiirel degerlerle kusatilmis olmasini
elestirir sekilde kamusal alanlardan devamli olarak uzaklastirilmis olan Tiirk

kadin profilinin seksenlerdeki halidir.

Gorsel. 25: Ipek Duben, “Serife 11", Tuval Uzerine Yagli Boya 80x110 cm, 1981.
(Ipek Duben, Erisim Tarihi:2019).

Toplumsal bakis agisindan kadin figiiriinlin igerisinde bulunmus oldugu
konum, bast olmayan, i¢i bos goriinen kiyafetlerle yapilmis ifade sekliyle
gondermeler yapan sanat tarihinde kadin figiiriiniin temsiliyle alakali elestiriler de
icermektedir. Pop sanatin canli renklerini de animsatan ayrica gergek goriiniim
iislubu ile yapilmis bu eserler, pop sanata ait degerler ve iiyelerinin ¢ogunun erkek
sanat¢ilar olmas1 reklam kiiltiiriinden kadin figiiriiniin farkli sunduklar: tartisilan
estetigin kadin diliyle sunumudur. 1980°li yillarda moda dergileri ve reklam

kiltliriinde adeta bir meta seklinde 6ne ¢ikarilan kadin bedeninin bu ifade sekli ile



67

temsil edilmesi, bu baglamda yapilmis olan elestiriyi de icermistir. Berger’in
Gorme Bigimleri’'nde gostermis oldugu gibi bati kiiltiirlerinde erkegin bakis
acisindan seyirlik bir obje misali gosterilen kadin bedeninin, Duben’in eserlerinde
yok olusu, erkek olan izleyicilerin gérme ve algilama zevklerini engelledigi gibi,
kadin figliriniin ise jenerik varligi sebebiyle yok edilmesi, bir nevi

kimliksizlestirmedir.

Amerika’da lisans ve yliksek lisans egitimini tamamlamis ve orada uzun
seneler yasamis olan Duben, 1977 senesinde Tiirkiye’ye donlip 1982 yilinda
acmis oldugu kisisel sergisinden sonra Tiirkiye’de yasanan sanat ortamini ayrica
toplumun sanata yaklasimini en iyi sekilde degerlendirebilme imkani
yakalamigtir. Toplumsal ve cinsel kimligi arayan eserine “Erkek” cinsiyeti
tizerinden (“Adale Adam” Serisi, 1987) devam ettigi siiregte, Tiirk sanat
camiasindaki dnem arz eden eksiklikleri cevap vermis olacak, Tiirk ve Diinya
Sanati’nin irdeleyen yazilar yazmistir. Bu bakimdan 1980’lerin sonuna kadar
Duben’in kendisi kritik olarak ifade ettigi bu yillar “Sanatgr kimligi ile kendi
benligini i¢sel anlamda gelistirdigi” gerek yazilari gerek elestirileri ile kiiltiirel

ortami beslemis oldugu bir donemdir.

1991 yilinda Magka Sanat Galerisi’nde agmis oldugu “izler” adli sergisi ve
onu takip eden “Kayitlar” serisi (1991 -1992) ile Duben, hem benligindeki
arayislar1 eser yiizeyinde siirdiirmekte, ayrica kadin olgusunu birey statiisiinde

onemsemeyen toplumu elestirmistir (Duben ve Yildiz, 2008,5.184).

Gorsel. 26: ipek Duben, “Kayit II”, Tuval ve Tahtta Uzerine Karisik Malzeme, 151x79
cm, 1991. (Ipek Duben, Erisim Tarihi:2019).
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Minyatiir sanatinin psikolojik derinligi ifade edilmeden ve sablon yardimi
ile klonlanarak tek tip hale getirilen figilirler gibi Duben’in kendi bedeninden
esinlenerek ¢izmeye basladigi ve klonladig figiirlerin etrafindaki disavurumsal
firga darbeleri ile ayrica tuvalin dig kismina tagmis dekoratif simgeler bati1 ve dogu
sanatina ait kimliklerin sentez kaygisi giitmeden bir arada toplanabilecegini

gostermektedir.

Sanat¢i burada post modern goriinimiin farkliliklar ile birlikte
olabilecegini bir¢cok farkli dilin yan yana getirilmeleri ifade bi¢imini kullanarak
sanat tarihine de elestirel anlamda gonderme yapmustir. Kadin olgusunun her
anlamda ve alanda kisitlanmig var olma veya olamayis halini Duben’in
yercekimine karst koyan kullandigi figiirleri de elestirel ifade bigimi ile

sorgulanmaktadir.

Gorsel: 27: Ipek Duben, “Manuscript” (1993-1194), Kagit Uzerine Karisik Malzeme,
39.4x30.5 cm, 1994. (Ipek Duben, Erisim Tarihi:2019).

Manuscript 1994 adi eserde kullanilmis olan beden dili Scheenemann gibi
Batili feminist sanat¢ilardan farki daha yumusak ve siirsel olmasidir. Goriinen bu
eserin kitap gorlinlimiinde tasarlanmasi dolasimini kolaylastirmak (el yazisi
seklindeki pentiirlii sayfalarin fotokopilerden sunulmasi), Kiiltiirler arasinda
devamli gidip gelen sanatginin reel yasamindaki nomad olma durumunu eserleri

yoluyla gbzlemleme imkan1 saglamaktadir.

Duben’in kendi yaptig1 ifade sekline gore bu eserdeki elestiri bir bagkaldir
olarak okunmaktadir. Manuscript 1994 adli eser dini kitaplara (Kur’an) farkli
bicimlerde gondermeler yapmaktadir; Rahleyi animsatan bicimde yan yana iiclii
plakalar duvarda gbéze carpmaktadir; Kur’an kapagina benzer sekilde olan kutu

acildig1 zaman kitabin kabi gériilmektedir; Bu durumda sergilenen mekan adeta
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bir tapmmaga doniligsmiistiir. Sanatg1 kendi varligin1 varoluscu bir ¢ergeve icinde
ifade ederken ayn1 zamanda rahlede kendi bedenini ve yiiziinii gostermektedir.
Dindar ve gelenek toplumlarda kadinin hapsedilisi ve ayrica kimliksizlestirilmesi

durumuna olan tepkisini Duben su sozlerle ifade eder;

“Minyatiirlerde, islam geleneginde canlandirmaya kars1 bir tavir vardir.
Benim calismalarim tam tersine canlandirmayi benimsiyor. Sematize edilmis

figlirlerimde bile canlandirma var.” (Duben ve Yildiz, 2008,5.189).

Duben’in bu ¢alismalar1 sembolik ifade bi¢imiyle incelendigi zaman kadin

figiliriiniin bas sembol olarak kullanildigin1 gormekteyiz.

Plakalarin yiizeyinde gérmiis oldugumuz fotograflar performans sanatini
hissettiren atmosferle minyatiir figlirlerdeki sadelige bir karsi c¢ikis seklidir.
Ayrica Duben’in bu eserinde kendi benligi ile yilizlesme sekli tiim c¢iplakligiyla
birlikte kadinligim1 ortaya koyarak ve kadin olusunun kabuliinii arzulamak
istercesine bu sembolleri kutsal bir kitapmiscasina bir arada toplamasi Islam
geleneginde gilinah islemekle esit sayilmaktadir. Sanki aranan bir sugluya
benzetilmis portresi sanat¢inin islenen bu glnahin da farkinda olusunu

gostermektedir.

Ipek Duben dinselligini kendisiyle tanimlamis farkli bir durus sekline
isaret eder. Modern bireysel bir varolus sekline. I¢sel ve ruhani duygularin
mekant sessizlige bogmakta olan simgelerin ¢iplak oluglari “Orten” sessizlikleri ve
mekan1 tapinaga doniistirmiis diger elemanlarla ortaya ¢ikarmistir. Sinir
tanimayan sanat¢t narin ayni zamanda zar gibi kirilgan parsomen iizerinde
bulunan siirin ic¢sel olusu, simgelerin ise saydam olan parsdmen kagitlarinin
yiizeyinde tiim bunlara siradanlik getiren sablon yerine fotokopi ¢ogaltmalar1 ayni
zamanda kagidin boya ile bulusmasiyla biiziilerek tipki bir zar gibi
hassaslastirilmis olmas: siirekli tekrarlaniyor olmast izleyiciyi hep en basa geviren
ritm gibi performatif ayrica gorsel elemanlar ile en basta kadin olusunun

korumasizligia ve kirilganligina isaret etmektedir (Duben ve Yildiz, 2008,5.189).
3.1.4. Andy Warhol

6 Agustos 1928 yilinda diinyaya gelen Amerikali sanat¢t Andy Warhol,
Pop artakiminin en Onemli temsilcilerindendir. Seri iiretimin, seri iiretim

nesnelerinin sik¢a kullanildigi bir sanat tiirinii kullanmistir. Sanatc¢i, resimlerini


https://tr.wikipedia.org/wiki/Pop_art
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afis teknigi ile ¢ogaltmistir. Bu radikallik aslinda bir tepkidir ve ¢agin toplumsal
olaylariyla bir biitiinliik i¢indedir.

Ayrica Nico ve The Velvet Underground't Andy Warhol kesfetmistir.
Andy Warhol'un pop-art1l, The Velvet Underground'n biitiin etkinliklerinde

kendisini gostermektedir.

1970’lerin sonunda ve 1980’lerin basinda Andy Warhol, popiiler kiiltiirden
imgeleri kullanarak uygulamalarini gergeklestirmistir. Pop art sanati iginde
varliginm1 gosteren ve bu sanatin Onciilerinden olan Andy Warhol, Amerikan
toplumunu kusatip sayisiz gorselleri diizene koyarak birlestirme yoOntemi ile
kopya haline getirmistir. Bir diger anlamda kendisi yeniden iiretim saglamistir.
Sanat hayatina ticari anlamda illlistrator olarak baslamis olan Warhol, tiiketim
kiiltiirtinii 6ne cikarmistir. Bu kiiltiiriin igerisinde var olan gorsellerin, {inlii
yasamlarinin, haberlerin trajik anlamda ¢ok defa kopyalarini iiretip kendi i¢inde
araylsa girmistir. Arayls sonunda donem sorunlarni konu alan sanat¢i zaten var
olan yapitlari, resim sanatinda da var olan eserlerden yeniden bir {iretim agsamast

icinde bulunarak kendi eserlerini ortaya koymustur.

Kendisini pop sanatin 6nem ifade eden sanatgilardan olarak kabul ettirmis
daha oncelerinde ilgi gormemis teknikler ile tiiketim metas1 goriintiilerini yeniden
kullanmistir. Soyut sanatin yaratmis oldugu kiiltiirel ayrim ve yabancilagmaya
kars1 tepki vererek yasamis oldugu doneme ve o doneme ait topluma popiiler

kiiltiirii yakinlastirmis ve sanatin tarifini gdstermistir (Ogiit, 2008,5.84).

Ayrica sanat¢inin donemin teknolojisini ve elektronik biitiin olanaklar
kullanmasiyla sanata olan katkist gérmezden gelinmemektedir. Ayni zamanda
sanat¢l, var olan sanatin gilinliik yasamlarin pargas: halinde olmasi ve giinliik
yasantinin da nasil ki sanata doniismesini kitle iletisim araglarinda imgelerin

uyandirdiklar1 bigimleri eserlerinde uygulayarak gostermektedir.
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Gorsel. 28: Andy Warhol, “Birmingham, Irk¢ilik Karsit1 isyanlar” Tuval Uzerine Ipek
Baski, 510x610 cm, 1964. (Andy Warhol, Erisim Tarihi:2019).

Dergi ve gazetelerde ayrica televizyonlarda goriilen gorsel ve
haberlerden esinlenerek giinliik yasam nesnelerinin islevlerini degistirip sanatinin
pargasi haline getirmistir. Tiim bunlarin yaninda Amerikan yasam sekli ve tarzinm
yansitmakta olan Marilyn Monroe, Liz Taylor, Elvis Presley vb {inliiler
toplulugundan ipek baskir teknigi ile olugsmus erken donem portreleri

bulunmaktadir.

Gorsel. 29: Andy Warhol, “Marilyn Monroe” Kanvas Uzerine Ipek Baski, 180x183 cm,
1964. (Andy Warhol, Erisim Tarihi:2019).
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Brillo ve Campbell kutular, ¢corba konserveleri vb marka olgusu {izerine
kurulmus donemin popiiler kiiltiir nesnelerini serigrafi teknigini kullanarak

cogaltmustir.

Gorsel. 30: Andy Warhol, “Brillo Kutular1” Kontrplak Kutular Uzerine Ipek
Baski, 50.8x43.2 cm, 1970. (Andy Warhol, Erisim Tarihi:2019).

Sanatginin  ¢alismalarindan olan Brillo kutulart ipek baski ve
fotomekanik teknigiyle olusturulmustur ve génderme yaptigi durum endiistriyel
sistemdir. Baski teknigini kullanirken kontrast renkler ve ¢apici renkler kullanmas,
baskiyla olusan piiriizlere ve diizensiz alanlara bilingli olarak izin vermistir. Sanki
bir reklam estetikligi igerisinde kimligini olusturmustur. Sanat¢1 sergi mekaninda
bulunan brillo kutu ile markette bulunan brillo kutusu arasindaki fark veya
farksizlik ile yliksek degeri olan sanatin degerini ¢ikmaza sokmustur (Erzen,

1997,5.187).

Sanatta kullanilan imge ve sembol baglaminda bakildigi zaman
Brillo’nun aslinda siradan ve basit bir ¢elik iiriin halindeyken sanat¢1 igin bir
anlam ifade etmektedir. Celik, malzeme baglaminda Warhol i¢in anlamsiz bir

metafordan ziyade ¢elik endiistrisi ile halen anlamdas haldedir.

Brillo kutular1 eserinde izlendigi gibi sanat¢t sadece kliseyi sanata
cevirmemis, ayni anda sanati da siradan bir duruma getirmistir. Uretilen toplu
nesneleri, kitle iletisim kiiltiirlinden olan haberleri bir sanata ¢evirmis lakin kendi

yarattig1 sanatini1 da aslinda toplu iiretilmis nesneler haline getirmistir.
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Ayrica Andy Warhol’un Campbell ¢orba konservelerini ele almis olmas,
giindelik yasam alanina ve siradan nesneleri secip onlara yonelmesinin, tiikketim

kdiltiirti ile ironik bir ifade bi¢imini kullanarak oynamasinin bir gosterge seklidir.

=
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Gorsel. 31: Andy Warhol, “Campbell Corba Konservesi” Tuval Uzerine Akrilik
ve Ipek Baski, 91.5x61 cm, 1968. (Andy Warhol, Erisim Tarihi:2019).

Andy Warhol’un eserlerinin endiistriyel bir sekilde kopyalanmasi ve 6zgiin
bir ifade dilinden olabildigince kaginmasi, materyalizme dayanmus kiiltiire tarafsiz

sekilde bir bakis acisinin var oldugunu bizlere gostermektedir.

Gorsel. 32: Andy Warhol, “Ciglik” Ipek Baski, 131.4x96.5 cm, 1984. (Andy Warhol,
Erisim Tarihi:2019).

Warhol’un alintilama teknigini kullanarak olusturmus oldugu bir baska

eseri ise “Ciglik’tir. Bahsedilen bu eser Edvard Munch’in “Ciglik” adli eserinin
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tamaminin direkt alintilanarak olusturulan bir yapittir. Bunlarin yaninda eserin
anlam agisindan diizenlenmesinde de yine Edvard Munch’tan dogrudan alinti
yaparak olusturdugu eserini birebir benzer bir ifade bi¢imi ve alt yapi ile

gerceklestirmistir.

Her iki resme bakildigi zaman var olan doénemin olusturmus oldugu
sikintiya Karsi gosterilmis olan tepki simgelenmektedir. Munch, genglik dénemi
boyunca c¢ogunlukla hastalik ve oOliimlerle karsi karsiya gelmesi sebebiyle,
déneminin buhranli ve sikintili senelerinin bir yansima sekli olarak eserinde
patlama halinde goriilen disavurumunu yansitmistir. Eser; “Yabancilagsma,
yalnizlik, toplumsal par¢alanmanin bir ifade sekli, vaktiyle kaygi ve tiziinti ¢agi
diye adlandirilan o donemlerin neredeyse problematik belirtisidir.” (Jameson,
2010,5.67). Aslinda bu durum bireyin i¢ diinyasinda sakli kalan, bastirilmis, ¢esitli
sebeplerle disa vurulamamis yani i¢inden atilmamis bir ¢iglhigidir. Ayrica bireyin,
igine diigmekte olan boslugun baskisina gostermis oldugu bir tepkidir. Warhol’un
tekrar ettigi “Ciglik” adli eseri anlam boyutu baglaminda incelendigi zaman,;
kapitalizm, somiirge ve makinelesme ile birlikte gelen kargasa ve kalabaligin
icerisinde bulunan ve yalnizlasan kiginin atmakta oldugu bir ¢iglik olmasi
soylenebilmektedir.

Warhol, gonderge olan ‘Ciglik’ adli eserinin bigimsel anlamda yapida
biiyiik degisikliklere ugramadan sadece renk ve teknik baglamda degisimlere yer
vermistir. Edvard Munch’un, “Ciglik” adli eseri geleneksel teknik olan tuval
lizerine yagliboya teknigi ile yapilmisken, Warhol tarafindan teknik anlaminda sik
kullanmis oldugu ipek baski teknigi ile olusturulmustur. Iki esere bakildigi zaman
kullanilmis olan renklerin frekanslar1 tamamen birbirinden farkli goériinmektedir.
Andy Warhol eserinde, eserin kendine 6zgii olan yalin renklerle birden fazla

cesitlerini de basmustir.

Warhol biitiin eserlerini benzer yontemlerle bir g¢ergeve halinde
olusturmustur. Bunun ne kadar kendine 6zgii bir tislup oldugu belirtilmese de,
Andy Warhol’un olusturdugu ¢alismalarin bizzat onun kendine 6zgii ve ayirt etme
acisindan belli bigimleri oldugu goriilmektedir. Andy Warhol’un ifadesel anlatim
bigim durumlart su sekilde siralanabilir: Warhol, medya tizerinde siirekli tekrarla
yayinlanan 6nem arz eden olaylarin, he ne kadar dramatik ve gergek olaylar

olsalar bile, siirekli olarak tekrarlandig1 zaman anlamini kaybettiklerini ve sanki
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tiyatro gosterisi haline doniistiiklerini ifade etmektedir. Sanatgi, kasitli olarak “esi
bulunan” igler tretip, bu isleri esi bulunmayan konumuna getirmistir.
Imgelemlerini sistematik bir sekilde kopyaladik¢a, Mao’larini, Marilyn’lerini ve
Jackieler’ini sikilmadan siirekli gogalttigi siirece taklit edilemeyen, benzeri

tiretilemeyen ve yeri doldurulamayan isler olarak kabul goriilmistir (Adair,
1994,5.112).

Pop Sanati’nin dogasinda goriilen ¢ogaltma ozelliklerinden o&tiirii Andy
Warhol, esi benzeri bulunmayan sanat eserleri iiretmekten ziyade, tekrar ve
yeniden c¢ogaltilabilecek ayrica kopyalanan halinin orijinal halinden daha az
degerli olmayan eserler olusturarak modern sanatin biricik sanat yapiti

savunmasina kars1 gelmistir.
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4. BOLUM: NESNE-FIGUR ILiSKIiSININ SEMBOLIK IFADE BiCiMi
OLARAK UYGULAMA CALISMALARINA YANSIMASI

4.1. Uygulama Calismalari

Insanlarin yasamis olduklar siire¢ icinde bir yasam alanlari, bu alanlarda
biriken anilari, yasanmigliklari bulunmaktadir. Caligmalarinda dokusal zemin
lizerine yerlestirdigi kutular, insanlarin yasam alanlarini kendi i¢ diinyalarinda
yasadiklar1 ruhani dinginliklerini ifade etmektedir. Bir nevi kisinin
yasanmisliklari, hayatina ve yasamina dair birikenler, bir simge olarak kullanilan
kutulardan yola ¢ikilarak anlatilmak istenen kurguyu ifade etme bicimi
kullanilmis ve ayn1 zamanda goriinen kutularla kisiye veya kisilere ait bir mekan
algis1 yaratilmigtir. Resimlerinde ki kutu sembolleri, kullanilan insan ve hayvan
figtirleri bir diger anlamda ise toplumsal yasamda siiregelen tliketim ¢ilginligini,
bu baglamda insanlarin ve hayvanlarin bu dongiliniin iginde neredeyse

kaybolduklarini simgelemektedir.

Gorsel. 33: Yazgi Azman, “’Tiinel’” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm, 2019

Uygulama c¢alismalarinda genel olarak insan ve hayvan figiirleri

kullanilmigtir. (Gorsel:33) Resme baktigimizda ¢oklu insan figiirleri ve bir adet
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fare figlirii gormekteyiz. Herkesin yasamis oldugu bu dongilide kutu nesnelerinin
goriilmesi, farenin resmin o6n planinda, insan figiirlerinin ise arka planda
kalmasindan dolay1 ilk bakista bize mekanin fareye ait oldugu algisim
vermektedir. Resmin geneli koyu renklere hakimdir. Bu koyu renklerin hakimiyeti
bize insanin i¢ diinyasindaki kasveti, zihnindeki karmasanin ve bunalimin
yansimasint ifade eder. Figiirlerin yiiz ifadeleri baglaminda inceleyecek olursak

baskalagmis, evrilmis zihinlerin ve bedenlerin olusumu goziimiize ¢arpmaktadir.

Goriinen bu insanlar tipki bir farenin peyniri kemirdigi gibi zamanla elinde
bulunanlarin degerini bilmeyerek tiikketmislerdir. Bu tiiketilmiglik bedenleri ve yiiz
ifadeleri bakimindan incelendiginde anlasilmaktadir. Ayrica resmin odak noktasi
olarak goze carpan cesur kirmizi leke tiim bu karamsarliga karsi coskuyu ve
umudu ifade etmektedir. Kisi kendi mekaninda, kendi diinyasinda oldugu kadar
vardir ve yine herkes kendi alaninda, kendi diinyasinda var olan her seyle bir ilinti

igerisindedir.

Gorsel. 34: Yazg1 Azman ’Gé¢”” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm, 2019

Ilgili ¢aligmaya ilk bakildiginda dikkatimizi ¢eken nokta, resmin sol arka
boliimiinde yer alan figiirlerdir. Sonrasinda gozler figiirlerin arkasindan sag

boliime dogru ilerleyen kutulara dogru yonelmektedir.



78

Kompozisyona ilk bakildiginda tuval zeminin {izerinde renk pentiirleri ile
doku olusturularak kutu yiginlarinin oldugu bir yiizey ve arka tarafta seyirciyle
g6z goze gelen bes adet figiir bulunmaktadir. Bu figiirler incelendiginde soluk
benizli, zayif ve izleyiciyi huzursuz eden tuhaf ifadelere sahiptirler. Figiirlerin
rahatsiz edici ve kaygili bakislari, izleyiciye yasamlariyla ilgili ipucu vermektedir.
Bu figiirler ayrica resmin odak noktasini olugturmaktadirlar. Figiirler yasadiklari,
kendilerine agir gelen anilari, boylarin1 asan eski ve yipranmis kutulara
hapsederek, i¢ diinyalarinda besledikleri umutla, ilerde yasanacaklar i¢in yanlarina
yeniden dolduracaklari bos kutular alarak artik haz almadiklari, kendilerini
boslukta saydiklar1 yerlerinden tasinmaya hazir halde gibidirler. Yine
yasanmigliklarinin ve tiiketilen duygularin yiizlerine vurdugu ifade ile sanki igsel
duygularini izleyiciye aktarirlar. Resmin yiizeyinde kullanilan, yikik bir kapiy1
animsatan kahverengi, biiylik lekesel dokular ile figiirler geri planda tutularak {ig
boyutlu bir mekan algist uyandirilmaya calisilmistir. Resmin geneli koyu ve
kahverengi degerlere sahipken figiirler tizerinde yer yer kullanilan sicak renkler

geciciligin ifade bigimi olarak goriilmektedir.

llgili eser; acik kompozisyon diizenine sahip, dikdortgen bir ¢aligmadir.
Renk diizenine bakildiginda; kahverengi zeminin lizerinde sar1 ve yesil tonlartyla
biitiinlestigi goriliir. Calismada diizen, ¢apraz bir kompozisyonla kurgulanmistir.
Sag alt koseden sol iist kdseye dogru devam eden kutularin figiirlerle bulustugu

bir diizenleme yapilmistir. Resmin geneli koyu renk tonlarindan olugsmaktadir.

S6z konusu “Go¢” isimli resmin arka yapisina bakildiginda, karanlhiin
icerisinde sikigip kalmis figiirlerin kaygi ile bagdastirildigi goriiliir. Giintimiiz
insanlarinin temel problemi halinde siiregelmis kaygi olgusunun yayginlagmasini
ve basa ¢ikabilme olgusunun giderek azaldigini bizlere gostermektedir. Her kutu
bir insanin yagam Oykiisiinii ifade eder. Fakat bu kutular karanlik ve tedirgin edici
bir Ozellige sahiptir. Bu resim, her ne kadar pozitif duygular yansitamasa da,
figiirlerin canli renklerle betimlenmis olmasi dikkatlerden kagmaz ve bir tezatlik

olusturur.
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Gorsel. 35: Yazgi Azman , “Wounded”” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm,
2019

Kutularin bir diizlem ftizerindeki sirali dizilisi yogunlasan ve artik basa
cikilamaz birikime ulasan sorunlari ifade etmektedir.  Cesitli duygularin,
birikimin ve tikenmisligin kutularla yansitildigi, agik kompozisyon diizeninde bir
kurgu ile aktarilmustir. Ilgili resme bakildiginda, kare bir yiizey icerisinde st iiste
birikmis kutu yiginlarinin bulundugu bir kompozisyon diizenine sahip oldugu
goriilmektedir. Kutularin arasinda donuk karakterlere sahip figiirlerin oldugu

dikkatleri ¢eker.

Agik bir kompozisyon diizenine sahip kare formun i¢inde konumlandirilan
acik renk tonlarin kullandig1 kutular ile golgede kalan kutular biitiinleserek daha
derin bir etki uyandirmaktadir. Kompozisyona genel anlamda bakildiginda
caligmanin biitiniinde siyah, gri ve toprak tonlarda renklerin etkisi altinda
kalindig1 goriiliir. Kutu formlarim1 g¢evreleyen, koyu ve agik renk tonlariin

belirlendigi kontur c¢izgileri ile iki renk arasindaki uyum rahatlikla gosterilir.
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Resimde, 1s18in tuvalin sol st kosesinden geldigi goriiliir. Dolayisiyla arkada

kalan kisimlar daha koyu renk tonlar1 ile ifade edilmistir.

Yiizey tlizerindeki acik renkler; beyaz ve gri tonlar, sar1 ve yesil, koyu
renkler ise; kahverengi ve toprak tonlarindan olusmaktadir. Resmin sol tarafinda
bulunan iki figiir ise kare formdaki merkezin kilit anahtarini olugturmaktadir.
Figiirlerin her biri o kutularin i¢inde kendi diinyasin1 saklamaktadir. Ozlem,
korkular, anilar kisacas1 yasam boyunca biriken iyi veya koétii her sey, o kutularin

i¢inde canli kalmaktadir.

Gri ve Kirli renklerin hakim oldugu kutular arasinda 6n planda izlenen
biiyiikk bir kutu altinda yerde ezilmis ve cansiz goriinen figiir; beklentilerinin
karsiligin1 alamamis ve tiim degerlerini kolayca tiiketmis olarak bu anlamda
bezginligini yiiz ifadesi ile izleyiciye hissettirmektedir. Resmin orta kisminda
yigmlarin 6niinde bulunan yiiziinde korku ve telagh bir ifade bigcimiyle kutuyu
kollariyla kavramaya c¢alisan diger sapkali figiir ise birakmak istemedigi
umutlarina, anilarina, yasanmisliklarima simsiki sahip ¢ikmaya calisir gibidir.
Figiiriin yiiz ifadesine vuran korku ve telas ayni zamanda bedeninde kullanilan
soguk renk gri ile ifade edilmeye c¢alisilmistir. Figiirlerin kutulardan kii¢iik
oluslari, ifade ve beden bigimleri izleyiciye bir duvar gibi biiyliyiip gitmis olan

sorunlar1 karsisinda sanki etkisiz kalmaya basladiklarini gosterir.

Resmin arka yapist disiiniildiigiinde, insanlarin icinde bulundugu
mutluluk, anilar, heyecanlar, umutsuzluk, kaygi, korku ve tiikenmislige bir
gonderme ifade edilmistir. Aslinda bu calismadaki kutular insanlarin hayati
boyunca yasadig1 biitiin duygusal ifadeleri gozler oniine sermektedir. Ilgili

calisma, kurumsal agidan sembolik degerlere sahiptir.
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Gorsel. 36: Yazg1 Azman, “Isimsiz’” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm, 2019

flgili calisma, kompozisyon baglaminda kare bir diizenek icerisine
yerlestirilmistir. Kompozisyona genel anlamda bakildiginda toprak tonlarmin
kullanildigy, yer yer gri renkler ile birlikte dengeli bir renk uyumunun saglandigi
sOylenebilir. Zeminin {izerinde yer alan dikey sekilde konumlandirilmig kutular,
yatay konumlandirilan kutularla birlikte denge ve ritim algisint arttirmaktadir.
Resmin merkezinde kutularin arasindan izleyiciye dogru odaklanmis alt1 adet
figlir bulunmaktadir. Bunlardan dordii kadin ve diger ikisi erkektir. Figiirlerden
birinde boynuz oldugunu goérmekteyiz izleyiciye gergin ve soguk bir etki
vermektedir. Mekan algisinin derin hissedilmedigi bu sonsuz boslukta, figiirler ve
kutular haricinde higbir sey goriilmemektedir. Calismada bir bosluk ve sakinlik
hakimdir fakat bakiglar rahatsiz edici bir islupla izleyiciye aktarilmigtir. Dogal

151k haricinde yapay 15181n mekanin kars: tarafindan geldigi gortliir.

Yiizey tizerindeki acik renkler; beyaz tonlar, gri, sar1 ve turuncu, koyu

renkler ise; siyah ve kahverengi tonlarindadir.

S6z konusu resmin arka yapisina bakildiginda, resmin merkezinde bulunan

figlirlerin rahatsiz edici bakiglar1 hissedilmektedir. Kutularin arasindan bakan
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ifadelerin kayg ile bagdastirildigi goriiliir. Giiniimiiz insanlarinin temel problemi
halinde siiregelmis kaygi olgusunun yayginlagsmasini ve basa ¢ikabilme olgusunun
giderek azaldigini bizlere gostermektedir. Kaygi, korkudan beslenir fakat nesnesi
yoktur. Higlikten gelir ve ne oldugu bilinemez. Ilgili ¢alismada bulunan canlilar
da, ne i¢in endise duyduklarint kavrayamaz. Bir seyin olacagina yonelik garip bir
hisse kapilir, anlamaya ¢alisir fakat anlayamaz. Ciinkii ne icin kaygilandigini
bilmemektedir. Kaygi ve korku kavramlari, pek cok seyin {istiinli 6rten anlamsiz
bir huzursuzlugun temel sebebidir. Bu caligma; her ne olursa olsun bu tip
faktorlerle savasilabilecegini, her seyin {stesinden gelircesine miicadele

edilebilecegini bizlere gostermektedir.
Ilgili calisma kurumsal agidan simgesel bir yapiya sahiptir. Giiniimiiz

insanlarin  duygu durum bozukluklari hakkinda bizlere ¢esitli kesitler

aktarmaktadir.

Gorsel. 37: Yazgi Azman, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 ¢cm, 2019

Koyu acik ve orta degerlerinin dengeli bir sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Bir mekan i¢inde olusturulan bu resim, agik kompozisyon
diizenine sahiptir. Gozler sol alt kdseden baslayan ve sag arka koseye kadar
devam eden kutular1 gérmektedir. Kompozisyon sari, yesil, turuncu gibi sicak

renk tonlarinin oldugu, siyah, mor ve gri renk tonlarinin da i¢inde bulundugu ince
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ve kalin lekeler halinde uygulanarak resmi dengelemistir. Tuvalin lizerinde farkli
materyal ve malzemelerin de kullanildigr goriilmektedir. Figiirlerin {izerine

uygulanan malzemeler resme yeni bir boyut kazandirmistir.

Ayrica sag arka tarafta ona paralel olarak uzanan bir figiiriin daha oldugu
dikkatleri ¢ekmektedir. Mekan algist ise sag tiist koseden dikey bir sekilde
konumlandirilmis ¢izgiden algilanmaktadir. Eser; daginik bir goriintii igerisindedir
fakat yine de resimde bir bosluk ve sakinlik hakimdir. Resmin agirlik merkezini
sag taraf olusturmaktadir. Kutular sag arkaya koseye dogru uzandikca ¢ogalirlar.
Kimisi yatay, kimisinin kapagi ag¢ilmis, kimisi ise parcalanmis, dolu ve bos
kutular seklinde tasvir edilmistir. Figiirlerin portreleri dikkat c¢ekici bir ifadeyle
betimlenmistir. Duygular1 tamamen yok olmus bu figiirler kaygi verici karamsar
bir ortam yaratmaktadir. Aslinda bulunulan ortamin psikolojik agidan saglikli bir
ortam olmadigini da ifade etmektedir. Bu kutular her bir bireyin yasanmisligini

simgelemektedir.

S6z konusu eserin arka yapisina bakildiginda kaygi ve endise
kavramlarmin sonsuz bir dongii icerisinde, insanlara yani bizlere yansidigi
gosterilmektedir. Sanatgr tiim insanligin  basmma gelen, duygu durum
bozukluklarina dikkat ¢eker. Bu evre sadece kisinin kendisi dogrultusunda

atlatilabilir.
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Gorsel. 38: Yazg1 Azman, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm, 2019

S6z konusu eserde dikkat ¢eken nokta, kahverengi, yesil ve toprak
tonlarinin yogun bir sekilde kullanilmasidir. Resmin geneli sicak renk tonlarindan
olusmaktadir. Resimde 151k karsi taraftan yayilmaktadir ve yiizii bize doniik
bedenler resmin en ilgi ¢ekici figiirlerindendir. Resmin geri kalan kismi ise

kutulardan olusmaktadir.

Eser; genelinde sicak renklerin kullanildigi acik kompozisyon diizenine
sahip kare bir ¢aligmadir. Calismanin merkezinde, topraga benzer bir zeminin
lizerinde bulunan 8 tane figiiriin bedenleri goriilmektedir. Ikiser ve iiger gruplar
halinde yerlestirilmis bu figiirler dairesel bir form olusturmaktadir. Arka tarafta
erkeklerin, 6n planda ise kadin figiirlerinin oldugu dikkatleri ceker. Ikiserli ve
ticerli gruplar halinde yerlestirilen bu figiirler, son derece mutsuz ve izleyiciyi

kaygilandiran bir pozisyonda rahatsiz edici bir sekilde ayakta beklemektedirler.

Kutularin ve figilirlerin bu kargasa tutumu insanin hem korkularini,
psikolojisini, hem de kaygilarinin yasamsalligini simgelemektedir. Resimsel
kurgunun i¢inde yer alan bedenler psikolojik 6gelerden bir kagis evresini
olusturmaktadir. Toplumdaki insanlarin ¢ogu kayginin himayesi altinda yasarlar.

Neredeyse her bireyin kars1 karsiya geldigi en 6nemli problemler arasinda yer
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almaktadir. Dolayisiyla bu resim, bireylerin ruhunu kemiren kaygi kavraminin
korku dolu ¢igliklarini temsil eder. Bu duygu durumu higbir zaman yok olmaz ve
ne zaman Karsilasilacagi da bilinemez. ilgili calisma kurumsal agidan simgesel bir

Ozellik tasimaktadir.

Gorsel: 39: Yazgi Azman, “Go¢’’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x120 cm, 2019

Bu resimde ¢esitli renklerden olusan yogun pentiirler lizerinde bes adet
figlir ve sagda solda olmak iizere daginik ayni1 zamanda resim i¢inde kompozisyon
baglaminda dengeli kutu formlar1 gérmekteyiz. Ag¢ik kompozisyon olan bu
calismada sicak renklerle kullanilan genis lekeler mekansal bir etki ve derinlik
hissi vermektedir. Figiirlerin yiiz ifadeleri, kutularin gri oluslar1 duygu

durumlarini ifade etme amaclh uygulanmistir.
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Gorsel. 40: Yazgi Azman, “Isimsiz’> Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm, 2019

Bu resimde tuval tizerine bu defa kapali bir mekan i¢inde bir adet figiir ve
yine gri tonlarda kutu yiginlar1 gormekteyiz. Yesil, sar1 ve toprak tonlarinin
kullanildig1 resimde zemine atilan doku ve resmin merkezinin sag ve sol
noktasindan farkli renklere ayrim ¢izgileri, mekanmn bir oda oldugu hissini
vermektedir. Merkez noktada bulunan figiir, yliz ve beden ifadesi baglaminda
sanki tek basina kalmis anilariyla yiizlesme durumundadir. Etrafinda ki kutulara
bakildiginda ise figiir, izleyiciye her an bulundugu ortamdan taginacakmig hissi

vermektedir.

Gorsel. 41: Yazgi Azman, “Isimsiz’’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm, 2019
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Bu resme baktigimizda resimde iist iiste bindirilmis ve toplu halde bulunan
kiictikli biiytiklii soguk gri renklerin kullanildigi kutularin varligin1 gérmekteyiz.
Yiizeyleri birbirine deger halde diizenli bi¢imde siralanan bu kutularla iyi ve kotii
tim yasanmisliklarin sonucunda bir biitiin olarak insanin asil kimligini ve
benligini olusturma ifade bicimiyle ortaya koymaya calisilmistir. Hacimleri az
veya ¢ok olarak doldurulmus olan kutularin her birinin insan yagaminda yer alan

tecriibeleri sembolik anlamda ifade etmeye isaret ettigi yansitilmaya ¢alisilmistir.

Resimde lekesel olarak toprak rengi olan kahverengi kullanilmistir. Bu
rengin olusturdugu samimiyet ile izleyiciye kendinden bir parca tecriibeyi
diisiindiirerek bagdastirmasi ifade edilmistir.

Sonug olarak, yapilan uygulama calismalarinin hepsinde sembolik ifade

bi¢gimi agisindan bizi biz yapanin iyi ve kot Dbiitiin tecriibelerimiz ve

yasantilarimizin biitiinli olmasi kutular ile gosterilmeye calisilmigtir.

Gorsel. 42: Yazgi Azman, “Isimsiz’> Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100 cm, 2019

Gorsel.42’de izlemis oldugumuz resimde sol tarafta goriilen geri planda
kalmis olan bes adet figilir vardir. Bu figiirler tiim yasanmisliklarin1 kabullenmis

olan bireyleri ifade ederler.

Resmin sag tarafinda bulunan ve figiirlerden daha biiyiik olan biiyiikli
kiigtiklli, acik kapali kutularin varligi kisa dmiirlerine sigdirilan fazlaca olay1 ve

tecriibeyi ifade eder. Yesil duvar Oniinde bulunan boylarini asan agirliktaki
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kutular igerisinde yine boylarint asan yasanmigliklarin bulunmus oldugu
anlatilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ele alindiginda soluk benizli
mutsuz ve duragan yasam igerisinde umursamaz tavirlarla olan biteni izliyor

gibidirler.

Resimde figiirler iizerinde sicak turuncu lekeler gdzlemlenmektedir.
Boylece figiirler geri plana itilerek asil olaymn kutulardaki anilart oldugu one
¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bir bireyin diinya tizerindeki varligini ispat edecek asil
seyin yasadigi zamana kadar ki tiim amilar1 ve yasanmishiklar1 oldugu

gosterilmeye calisilmistir.
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5. SONUC

Derin bir ge¢mise sahip olan Cagdas Resim Sanati, giiniimiiz resim
sanatima kadar birgok degisim ve gelisim gostermistir. Ilk Caglar’dan itibaren
izlenen resimde simgelerin kullanilmasinin 19. ylizyilin son ¢eyreginden
giintimiize kadar meydana gelen degisimlerin sanat akimlarinda bir takim resimler
esliginde farkli egilim ve dsluplarla anlatildigi gorilmiistiir. Bu dsluplar
sembolizm ile daha belirgin hale gelmistir. Sanatta resmin plastigi baglaminda
somut nesnelerin kullanilmasi maddeci tavra karsilik hayalci ve duygularin ayni
zamanda i¢ duyarliligin 6nem goOsterme ifadesi ve anlatimci tavirlarla

belirginlestigi gorilmiistiir.

Sembolistler ya da simgeciler olarak tanimladigimiz sanatgilar eserlerinde
genel olarak nesnelere yer vermesi maddesel olana degil de tinsel olana énem
gostermesi ile hayali ve algiy1 6ne ¢ikarmasi sonucu ile birlikte sembolik anlatim

yolunu segerek nesneye nesnenin kendisinden farkli anlamlar yiiklemektedir.

Sanatgilarin resimlerinde kullanmis olduklari ¢izgi, renk, bi¢im, obje, vb.
unsurlarin hepsinin birer simgesel ifade bi¢imi oldugunu varsayabiliriz. Ancak
baz1 sanatcilarin resimlerinde asil ve temel olarak eserlerinin genelinde

kullandiklar1 nesne-figiirler ve bunlara yiikledikleri anlamlar mevcuttur.

Sembolizm kavraminin ve baslangicinin ¢ok oncelere dayaniyor olmasi ve
farkli donemlerde farkli sanatcilar tarafindan izlenmesi giinlimiiz resim sanatina
da Ozgiin ve yaratici diislince yapisinin ortaya c¢ikisinda Onciiliilk ettigini
belirtebiliriz. Sanat¢ilarin tanik olduklari siyasi, sosyal, tarihi, ekonomik ve
kiiltiirel olaylar ¢evresinde yasadiklar1 durumlari yorumlamalari ayrica resimlerine
konu olan nesne ve figiirleri kullanirlarken duygularimi 6n planda tuttuklari,
nesneler ve figiirlere gergekte olduklarindan ve goriindiiklerinden farkli anlamlar

yiiklemeleri ile goriilmektedir diyebiliriz.

Sembolizmin herhangi bir nesnenin nesne olarak degil, sanatcida
uyandirmis oldugu fikir olarak mevcut olmasini savunabiliriz. Sembolizmin insani
i¢ diinyasina yonelttigini, somut nesnelerin dis diinya ile bireylerin duyular
arasinda koprii niteligi  tasiyan birer simge oldugunu goérmekteyiz.
Sembolizm, varliklarda gizli ve gizemli anlamlar1 arayan veya var olana kendi

iginde bu anlamlar1 ifade eden bir akimdir. Sembolistler diislincelerini belirsiz
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fakat giiclii diistinme yapisi ise yansitmaya caligirlar. Bu hissedis ve aktarimin
sanat¢idan sanatgiya farkli bigim ve ifadelerle oldugunu goriiriiz. Depolanan igsel
sezgileri somut anlamda transfer edebilme olasilig1 agisindan kiymetli bir 68e olan
simgesel izlenim, giderek artan igyapi taslari sanatg1 agisindan mithim bilgiler

bulundurur.

Sanat eserinde kullanilan sembolik anlatim ifadesi farkli izlenim veya
sembollerle, izleyiciyi eserin igerigine baglayan ifade seklidir. Bu baglamda
sanatcilarin duygularii, sembolik bir anlatim yolu segerek var olan goriintiiyii
tinsel duygularla yiizeye aktarmasi resim sanatinda ge¢cmisten giiniimiize pek ¢ok
kez konu olmalar1 bakimindan ilgili konunun, Cagdas Resim Sanati’nda 6nemli

bir yere sahip oldugunu ve katkida bulunmasi belirtilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda se¢ilmis olan sanatcilar ve eserleri sembolik anlamda
incelenerek, her sanat¢inin kullandigi teknik ve plastik 6geler baglaminda farkl
anlamlar ifade etmis olduklar1 goriilmistir. Sembolik bir izlenimin sadece
kullanilan bir renkle veya tek bir objeyle bile verilebileceginin miimkiin oldugu

goriilmektedir.
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