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BIiLIMSEL ETIK SAYFASI

Bu tezin proje sathasindan sonu¢lanmasina kadarki biitiin siireclerde bilimsel etige ve
akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez ig¢indeki biitlin bilgilerin etik davranis ve
akademik kurallar cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina
uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda

bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigimi bildiririm.

[lkem Giineri

Imzasi1



ONSOZ

Insanlik tarihinin her doneminde, toplumun her kesiminde, sanatin her alaninda,
giinliilk yasantimizdan konusma dilimize kadar hayatimizin her kosesinde yer edinen ironi
kavrami, Tirk resim sanatinda da yerini bulmus ve birgok ressamimiz tarafindan

kullanilmaistir.

Cagdas Tiirk Resminde ironi kavraminin yer almaya basladigi donemler itibariyle, bu
sozciigiin terimsel anlamimi ve Tiirk resim sanatma katmis oldugu etkileri tiim ydnleriyle

incelemek zorunlu hale gelmistir.

Turk resminin, Cumhuriyet Donemi Tirkiye’sinden 1980 sonrasina kadar gegirdigi
stireclerin, hukiimetler tarafindan izlenen politikalarin, resimlerinde ironi kavramini kullanan
sanat¢ilarin belirlenmesi, belirlenen sanatcilarin ortaya koydugu ironik resim orneklerinin
incelenmesi, ironinin nedenselligi ve hedef Kkitleye aktarilacak olan kompozisyonun

arastirilmasi, bu ¢alismanin nihai temelini olusturmaktadir.

Slrreal bir bigimde ele almman sanatsal ¢aligmalarin bircogunda bir takim ironi
Ogelerine rastlamak miimkiindiir. Bu ¢alismanin tamamlanabilmesi amaciyla kullanilan bir¢ok

kaynak ironinin resim sanat1 i¢erisinde ne denli yer edindigine 1s1k tutmaktadir.

Arastrmanm her asamasinda yardimlarimi esirgemeyen degerli kardesim Gizem
GUNERI’ye ve tezimin her asamasinda bana yardimci olan degerli hocam Dog. Umut

KAYAPINAR’a siikranlarimi1 sunmay1 bir borg bilirim.

Ilkem GUNERI
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1980 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ironinin ifade Bigimi

Tezin Adi Olarak Irdelenmesi

Oz

Hayatimizin hemen hemen her aninda siklikla kullanmaya ihtiya¢ duydugumuz ironi,
sanatin igerisinde de kendisine yer edinmis ve sanatcilar tarafindan yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Sozliikteki tanimi; ifade edilen herhangi bir seyin kinayeli olarak tam tersini
sdylemek, karsindakiyle alayci bir sekilde konusmak anlamina gelir. Ironide temel amag
gergeklestirilen eylemlerle ya da sdylemlerde yer alan ifadelerin tam tersi ifade edilmeye
calisiimaktadir. Bu eylemlerin gerceklestirilebilmesi bir beceri olarak yorumlanabilecekken
karst tarafin anlamasi esas almmaktadir. Ciinkii karsithgm anlagilir  kilinmasi
amacglanmaktadir. Ayrica kisi diisiincesini dogrudan sdylemek yerine elestiride bulunmak
maksadiyla “soylemek istedigi” {iizerinden bir zitlik olusturarak diisiincelerini ifade
etmektedir. Ironi bahsedildigi iizere insan hayatinn her alaninda bulunmaktadir; giinliik
hayattan, edebiyata, tiyatrodan resim alanina kadar uzanan genis bir alanda goriilmesi

mimkdndr.

[roni, gegmiste oldugu gibi bugiin de ¢agdas sanatin vazgegcemedigi bir ifade sekli
olarak 6nemini siirdiirmektedir. Sanatgilar, sanat tarihi boyunca en nadide eserlerini ironi

kavramini kullanarak ortaya koymuslardir.




‘1980 Sonrast Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ironinin Ifade Bigimi Olarak
Irdelenmesi’ isimli inceleme, ironiyi bir kavram olarak tanimlayan ve ironinin resim sanati

icerisindeki etkilesimini inceleyen bir arastirma ¢aligmasidir.

Birinci boliimde, ironi kavrammin tanimi, resim sanatina katmis oldugu etkiler
hakkinda bilgiler verilmis, ironik resmin diinya ¢apinda bilinen temsilcilerinin en 6nemli

eserleri, gorsel olarak verilip, tarihsel siralamasina gore yorumlanmastir.

Ikinci boliimde, ‘1980 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ironinin ifade Bigimi
Olarak Irdelenmesi’ baglig1 altinda, Cumhuriyet Dénemi resim sanatiyla ilgili dnemli olaylar
ve gelismeler, Cumhuriyet Donemi Tiirk resminde ironik eserler veren ressamlarin bazi
eserleri ve eserler hakkinda yorumlamalar, 1980 sonrasit Tiirk resmine genel bir bakis ve
cagdas egilim gosteren Tiirk sanatgilarin en 6nemli eserleri ve eserlerin yorumlamalar: konu

edinmistir.

Uciincii bdliimde ise Ilkem Giineri’nin Cagdas Tiirk Resim ¢izgisinde, ironik iislupta
kaleme aldig1 eserleri ve eserlerin yorumlamalar1 ele alinmistir. Gegmiste yasanan ve topluma
mal olmus olaylar, giinlik hayatta karsimiza c¢ikan onemli gelismeler, Ilkem Giineri’nin
eserlerinde yer verdigi baslica konular olmustur. Yasanan bu onemli gelismelerin farkli

yonlerini izleyicisine gostermek amaciyla da ironik bir islup kullanmastir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Resmi, Ironi, Resim, Figiir.
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SUMMARY

The irony, which we often need to use at almost every moment of our lives, has also
taken its place in art and has been widely used by artists. Its definition in the dictionary means
to say the opposite of anything expressed in allusion, to speak sarcastically to the opposite. In
irony, the main goal is to express the actions performed or the opposite of the statements
contained in the discourses. While the ability to perform these actions can be interpreted as a
skill, the understanding of the opposite party is assential Because it is aimed to make the
contrast understandable. Besides, a person expresses his thoughts by creating contrast through
“what he wants to say” in order to criticize rather than directly say his thoughts. As
mentioned, irony exists in all aspects of human life; it can be seen in a wide range of areas

ranging from daily life, literature, theater to painting.

Irony, as in the past, continues its importance today as a form of expression that
contemporary art cannot give up. Artists have presented their rarest works throughout the

history of art using the concept of irony.

‘Examination of Irony as a Form of Expression in Contemporary Turkish Painting Art
After 1980’ is a research study that defines irony as a concept and examines the interaction of

irony in the art of painting.




(il

In the first chapter, the definition of the concept of irony is given information about
the effects it has added to the art of painting, the most important works of the world-known
representatives of ironic painting are given visually and interpreted according to their
chronological order.

In the second chapter, under the title ‘Examination of Irony as a Form of Expression in
Contemporary Turkish Painting Art After 1980°, important incidents and events related to the
art of painting in the republican period, some works and interpretations of works by painters
who gave ironic works in Turkish painting in the Republican period, an overview of Turkish
painting after 1980 and the most important works and interpretations of works by Turkish
artists.

In the third part, the works of the thesis writer Ilkem Giineri, which she wrote about
Contemporary Turkish Painting, in an ironic style, and the interpretations of the works are
discussed. Past incidents and events rooted in society, and important developments in daily
life are the main subjects that Ilkem Giineri includes in her works. She also used an ironic

style in order to show the different aspects of these important developments to her audience.

Keywords: Turkish Painting, Irony, Painting, Figure.
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BOLUM I
GIRIS

Bu c¢alisma kapsaminda resim sanatinin Tiirkiye’de gegirdigi gelisim siiregleri
ozellikle 1980 sonrasinda meydana gelen Uslup degisiklikleri konu alinmistir. 1980 sonrasinda
Tirkiye’de hem siyasal hem de toplumsal anlamda degisen yasam bigimleri resim sanatmin
farkli bir boyuta ulasmasma neden olmustur. Insanlarin politik anlamda kendilerini ifade
edecekleri ortamin ortadan kaldirilmasi korku 6gesinin baskin gelmesi insanlarm iletisim

bigimlerinde yeni diller gelistirmelerine yol agmistir. Bu durum resim sanatina da yansimistir.

Calismanin kavramsal boyutunda yer alan ironinin insan yasaminimn her alaninda
zithklardan yola ¢ikarak elestirilerini gergeklestirmek i¢in kullandig1 goriilmektedir. Bu
baglamda donemsel olarak var olan korku 6gesi gergevesinde insanlar soylemek istediklerini
ironi yoluyla dile getirme yoluna gitmislerdir. Ozellikle Tiirkiye’de 1980 sonrasinda gelisen

atmosferde ironinin resim sanatinda kendisini gosterdigi goriilmektedir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’deki farklilasan siyasal ve toplumsal atmosfer resim
sanatinda 6zellikle ironi 6gelerine yer verilerek gerceklestirildigi dikkat ¢cekmektedir. Bunun
sebebi ise sanatgilarin eserlerinde segtikleri konularin toplumsal olaylar1 isleme istekleriyle
biiyiik bir iliski bulunmaktadir. Sanatgilar, toplumsal olaylara eserlerinde yer verebilmek icin

ironik bir dil kullanarak elestiri yoluna gitmeyi tercih etmislerdir.

Calisma kapsaminda sadece toplumsal olaylar ironik bir sekilde anlatilmamistir. Ayni
zamanda sanatg¢ilarm igsel diinyalarinda yer alan duygularin ve bireysel hayata dair bakis
acilarinin da yer aldig1 sanat eserleri ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Bu bakis acilarmni
sunarken ise Ozellikle ironi dilinden yararlandiklar1 dikkat ¢ekici olmustur. Konu olarak;
ironinin kavram olarak degerlendirilmesi, Diinya’da ve Tiirkiye’de ¢agdas resim sanatinda
ironiye eserlerinde sikca yer veren, donemlerinin Oncii sanat¢ilar1 ve bu sanatgilarm ironik

eserlerinin yorumlanmasi ile sinirlandirilmigtir.

Yapilan bu g¢aligma ile Tiirk resim tarihinin Cumhuriyet Doneminden glinimiize
uzanan gelisim stirecleri ve 1980 sonrasinda Tiirk resim diinyasinda yasanan gelismeler ironi
cercevesinde degerlendirilmistir. Ironinin varliginin gosterilebilmesi igin Tiirk resminden

ornekler sunularak yapilan eserler incelenmistir.



Bu galismasmin amaci; Ironiyi kavram olarak tamimlayarak, resim sanatma katnus
oldugu etkileri tespit edip, 1980 sonrasi Tiirk resim sanatinda ironi kavramini kullanan
sanatgilari ve ortaya koyduklari ironik eserleri belirleyip, incelemektir. Bu amag cergevesinde,
Tiirk resim tarihinin ge¢misten giinlimiize kadar uzanan gelisim siirecleri degerlendirilecek ve

1980 sonrasi1 Tiirk resim diinyasinda yasanan gelismeler ironi ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Tez calismasi olusturulurken, detayl arsiv ve literatlir ¢alismasi yapilmis, teze konu
olan resim, sanat¢t ve donemlerin SOSyo-politik yapisini anlatan kitap, tez, makale ve

soylesilerden yararlanilmustir.



BOLUM II

1980 SONRASI BATI RESIiM SANATINDA IRONI KAVRAMI

1.1 Kavram Olarak ironi ve ironinin Dogusu

Insanoglu, gegmisten giiniimiize kendini ve diinyay1 ifade edebilmek igin kavramlar
iiretmis, zaman gegtikge de bu kavramlari ¢esitlendirmis ve degistirmistir. Bu kavramlardan
biri de hem giinlik hayatimizda hem de sanatin igerisinde yaygin olarak karsimiza g¢ikan

ironidir.

Dilimize Fransizcadaki ‘ironie’ kelimesinden gegen ironi, Tiirk Dil Kurumu tarafindan
2005 basimi olan sozliigiinde yer verilen tanimina gore; giilmece, sOylenen sfzun tersini
kastederek kisiyle veya olayla alay etme anlamlarina gelmektedir. En genel ve en bilinen
tanimiyla ironi, sOylenenin ya da yapilanin tam tersini ifade etmeye calismaktir. Amagc
sOylenen soziin ya da yapilan eylemin ciddi goriintiisiiniin altinda kars1 diisiinceye dikkat
cekmeyi hedeflemektir. Yani ironi; bir vaziyetin, bir durumun olmasi gerektiginden farkli
bigimlerde olmasi seklinde tanimlanabilir (Kierkegaard, 2009, s. 37). ironi hem dogrudan hem
de dolayl bir sekilde sdyleneni ifade etme aracidir. Sadece konusma dilinde degil, yazili bir
metinde, yapilan bir eylem igerisinde veya birgok sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Hemen
hemen giinlik hayatimizin her alannda bu kelimeye denk gelmemiz miimkiindiir. Is
yerlerinde, okullarda, tiyatroda, kitaplarda vb. tiim yerlerde ironi kavrami karsimiza
cikabilmektedir. Bu ylizdendir ki ironinin tek bir taniminin yapilabilmesi oldukga giictiir. Her
ne kadar yapilan en genel tanimi kisa bir sekilde ifade edilmis olsa da uygulama asamasina
gelindiginde ironi kavrami farkli bigimlere biiriiniir ve genigler. Bu ylizden tek bir ironi tanimi
iizerinden gitmek dogru degildir. Ironi konusma dilinde kullanildiginda ise séylenmek istenen
sey jest, mimik ve tonlamalarla karsimiza ¢ikabilmektedir (Tugluk, 2017, s. 441-467). Ironi
bir mizah degil, konuya elestirel bir yaklagim bi¢imidir. Tirk Dil Kurumuna ironi birinci
tanim olarak ‘Gililmece’ seklinde ge¢mis olsa da mizah ve ironi kelimeleri birbiri ile
karistirilmamalidir. Siireg icerisinde ‘-mig gibi yapma’ anlamma da gelen ironi kiginin hayata

kars1 tutumunu da gésteren bir tavir olmustur (Scott, 1979, s. 151).

[ronist dedigimiz kisi ifade etmek istedigi seyin tam tersini dile getirdiginin
bilincindedir ve bunu isteyerek yapmaktadir. Ironist ortaya koydugu eserin, oldugu gibi
goriinmediginin farkindadir. Vurgulamak istedigini sakalarla, sakalarmni ise ciddi bir sekilde

anlatmaya calistig1 i¢in nasil algilandigini tahmin edemeyecegi durumlar ortaya ¢ikabilir.



froni ile anlatilmak istenen durum iyi olmasmna ragmen kotii algilanabilir. Ciinkii ironi

toplumun ahlaki degerleri i¢in fazlasiyla somutluk ifade eden bir durumdur.

Ironi oldukgca etkili bir séz sanatidir. ironi yaparken karsi tarafi igneleyerek dikkati
konu iizerine ¢ekmis oluruz. Anlatilmak isteneni dogrudan anlatmak yerine ironi yaparak
aktardigimizda yani anlatmamiz gerekeni tam tersi bir durumla anlattigimizda konuya daha
fazla dikkat ¢ekmis oluruz. Dogru kullanildig1 zaman karsidaki kisinin kendini anlamasini ve
kendisini degistirmesini saglar. Bu da ironinin amacia ulastigini1 gosterir (Glcbilmez, 2005a,

5. 11-13).

Ironi kelimesi insanligin tarihi kadar eskidir. Bizim dilimizde nasil varsa diger dillerde
de bu tiir bir anlatim sanat1 bulunmaktadir. Glinlimiize gelene kadar bircok kez degisim ve

gelisim gdsteren ironi kavramimin dogusu Antikcagda Sokrates’e dayanmaktadir.
Bu konuda Under su ifadeleri kullanmustir;

[roninin baslangici ve arastirmacilarinda kabul ettigi ironi kelimesinin dogus noktasi
Sokrates’in diyaloglar1 olarak kabul gormektedir. Sokrates’in bu diyaloglar1 her seyi bildigini
sanan, kendini egitimli ve oldukga bilgili goren insanlar1 ele almaktadir. Bu noktada amag her
seyi bildigini sanan insanlarin aslinda hicbir sey bilmediklerini fark ettirmeye calismaktir.
Bunun tizerine Sokrates’in meshur olan “’En iyi bildigim sey, hi¢bir seyi bilmedigimdir’’ s6zii
akillara gelmektedir. Sokrates’in diisiincesine gore bilgisizlikle baslayan sey yine bilgisizlikle
son bulacaktir. Sokrates’in yaptig1 bu diyaloglardaki asil amag, her seyi bildigini sanan

insanlar1, sordugu sorularla celiskiye diisiirmektir (Under, 1994a, s. 641).

Sokrates, karsisindakilere kendisini bilgisiz biri olarak tanitir ve karsisindaki kisilere
sordugu sorularla onlar1 konusturmaya caligir. Yani diyaloglar soru yanit seklinde ilerler ve
verilen cevaba gore yeni sorularin olugmasiyla devam eder. Sokrates’in bu sorulari
sormasindaki amact bilgi almak degil, tamamen karsisindaki kisiyi kendi i¢inde celiski
halinde birakarak hicbir seyi bilmedigini gostermeye caligmaktir. Sorularmi buna gore
olugturmaktadir. Sorulan sorular ve tabii ki cevaplar1 olduk¢a zorludur. Bunun sebebi ise
soruyu cevaplayan kisiyi tuzaga diisiirmek ve ¢eliskiye itmektir. Bu yiizden ¢ogu kisi bu
diyaloglara girmekten kaginmaktadir. Sokrates hayati boyunca ‘cahil insani’ oynamis ve

insanlar1 erdemli olmaya yonlendirmek i¢in ¢abalamigtir (Sahakian, 1995, s. 39-40).



“Sokrates’in Savunmasi Kierkegaard’a gére tamamen ironik bir eserdir. Bu nedenle Kierkegaard’a gore

soru sormak iki amagla gerceklestirilir: Bunlardan birincisi bildigimiz gibi cevap almak istedigimiz i¢in

ikincisi ise zaten bilinen bir seyi gz dniine alarak bosluk olusturmak igindir. Buna gére: Ilk yontemde

onceden bir igerik oldugu varsayilir, ikincisindeyse bosluk; ilk yontem spekiilatif, ikincisi ironiktir.

Sokrates’in uyguladig1 da ikinci yontemdir” (Kirkegaard, 2004, s. 11).

Sokrates’in gelistirdigi ve kullandig1 ironi sanati, devamin da bir¢ok sanat dalinda da
kullanilmistir. Antik Yunan’da Sokrates, Aristoteles sonrasin da Schlegeller, Kierkegaard,

Hegel ironi kavraminin gelismesine katki saglamis 6nemli isimler olmustur.

Ironinin birgok ¢esidinin bulunmas1 ironi kavramimi daha da anlasilmaz hale

getirmektedir. Troninin karsimiza ¢ikan gesitlerini su sekilde ele alabiliriz:

Sézel Troni: Sokrates’in ironi kavramiyla yakindan iliskisi bulunan ve en ¢ok bilinen,
soylenilen ya da gercgeklesen seyin tersinin ima edilmeye g¢alisilmasi durumudur. Gunlik

hayatimizda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Tugluk, 2019, s. 7).

Durumsal Ironi: Bir durumun beklenilenden farkhi sekilde sonuglanmasi yani

sonucun ironik olmasi durumudur (Giltekin, 2016, s. 152).

Dramatik Ironi: Tiyatroda yaygm olarak kullanilan bu ironi tiirii, seyircinin durumu
karakterden dnce bilmesi durumudur ve seyircinin beklentisini arttirmaktadir. Oyuncu kendi
sonunu bilmedigi halde izleyici bilmektedir ve olaylara digsaridan bakabilmektedir. Oyuncu
icin olumsuz bir durumu ifade ederken izleyici igin {istiin bir durum olusturmaktadir.

Dramatik ironi hem komedi hem trajedide 6nemli bir yere sahiptir (Gucbilmez, 2005b, s. 23).

Sokratik Iromi: Karsida bulunan kisinin bilgisizligini veya kusurlarmi ortaya

¢ikarmak icin aptali oynama durumudur (Under, 1994b, s. 639).

Kozmik Ironi: Bu ironi tiirii talihsizlige baglanabilir. Yapilan bu ironi kaderin veya
sansin sonucudur. Yani kisinin eylemlerinin sonucu degildir. Disaridaki etkilerin olusan

durumda etkisi olmas1 durumudur (Bing6l, 2019, s. 9).



1.2 froni Kavramimin Resim Sanatindaki Yeri

Resim sanatinin baslangici olarak kabul edilen ilkel insanlarin magara duvarlarina
yapmis olduklar1 resimler ve bir iletisim aract olarak kullanilmaya baslandigi donemlerden
giiniimiize kadar gelmis olan resim, bulundugu tarihsel siirecin sosyolojik, ekonomik,

teknolojik ve siyasal degisimlerine gore sekillenmis ve bir ifade araci olmustur.

Iginde bulunulan ¢agda ise sanatcilar, donemin tiim uygun kosullarmi kullanarak
sOylemek istediklerini anlatmaya ¢alismakta ve anlatma dili olarak ironi kavramina siklikla
yer verdikleri gozlemlenmektedir. Ozellikle ironi, giiniimiiz sanatinda da yaygin bir sekilde

kullanilmakta olan ve gittik¢e gelisen bir anlatim bigimi haline gelmistir.

Ironiyi kullanan sanatgilar toplumda olusan ve ortak kabul goren, duygu ve
diisiincelere, ahlak ve inanglara karsi ¢ikarken, yerlesmis olan kabul gormeye, begeniye bu
degerlerin diliyle degil, kendi dilleriyle yeniden yaklasmislardir. Diinyanin sagma bulduklar1
yonlerine yikic1 bir tavir olarak ironiyi kullanmiglardir. Sanat¢i yaptigi ironide dikkat
cekilmek isteneni O6n planda gosterirken ironiyi giilmeceyle ifade edilebilecegi gibi
soyutlastirma, kotiimseme ile de ele almayi tercih edebilmektedir. Bu goriis ortaya konulurken
oldugundan daha biiyiik, daha kiiclik, daha 6nemli ya da daha 6nemsiz olacak sekilde de
gosterilebilmektedir. Bu yiizden ironiyi kullanan sanat¢ilar, duygu ve diisiincelerinin tam
tersini yansitmaktadirlar. Ressamin resminde gok ve deniz mavi, aga¢ yesil olmak zorunda
degildir. Bu ylizden yapitlarda kullanilan imgelerin, yapitlarda goriinenin altinda yatan
anlamlarin, sanat¢mnin hangi toplumsal siiregte oldugu ve hangi durumda oldugu da goz
oniinde bulundurularak incelenmesi gerekmektedir. Bir sanat eserini, bir resmi ironi kavrami
icerisinde incelerken sembollerin ne anlam ifade ettigini de bilmek ve dikkat etmek
gerekmektedir; ¢linkii sanatg1 yaptigi bu ironi de bosluklar1 izleyicinin doldurmasini

istemektedir.

Sanatcilar ironiyi bilmezden gelme ve tersini anlatmaya ¢aligma gibi yontemlerle s6z
sanat1 ve felsefi bir diisiince bicimi olarak farkli yaratimlariyla eserlerinde ortaya
koymaktadirlar. Bu baglamdan yola ¢ikarak sanatgilar, ironiyi ne kadar basarili kullanirlarsa
ulagtiklar1 ama¢ ve aldiklar1 hazzin seviyesi de o kadar yiiksek olacaktir. Sanat¢i bunu
yaparken saldirmak istedigi diistincenin farkindadir ve saldirmak istedigi diisiinceyle bir zitlik

icerisindedir. Bu zithig1 Oyle bir sekilde ortaya c¢ikarmalidir ki goruntinun ifade etmek



istediginin aslinda tersi oldugu anlasilmalidir. Yani ironik bir ifade bicimi yalan degildir.

Ironiyi yapan kisi tarafindan gergekligi bilinmektedir (Kutlug, 2005, s. 144).

Aydinlanma ¢ag1 olarak 15. ve 16. yiizyil Italya’sinda ortaya ¢ikan Rénesans
doneminin baglamasiyla sanat tarihi agisindan bir¢ok onemli gelisme yasanmistir. Bununla
birlikte sanatc¢ilar kendilerini gelistirmis ve toplumda istedikleri sayginliga ulasmislardir.
Italya’da baslayan Ronesans kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmis ve Avrupa sanattan zevk
alan aydmn bir kesim haline gelmistir. BOylece Ronesans’in yayilmasi onemli eserlerin

olugsmasina zemin hazirlamistir.

Resim 1: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 220x389 cm. a.l.y.b. 1504.

Bosch 15. ylizyill Ronesans doneminin Avrupa’daki en 6nemli temsilcilerindendir.
Sanat¢1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamakla birlikte 1450-1516 yillar1 arasinda yasadigi
diisiiniilmektedir. Admi ise dogdugu sehir olan Hollanda’dan almaktadir. Bulundugu
donemde dinsel fanatizm yaygin oldugu icin resimlerinde konu olarak aci ¢eken, gilinah
cikaran, seytana uyan insanlar1 ele almis dini fantastik sekilde anlatan ilk ressam olmustur.

Dogular1 anlatirken de ironiye bagvurmustur (Akat, 2020).

Bosch, Ronesans donemiyle birlikte ortaya ¢ikan sanat anlayigma karsi gelen bir
sanatc1 olmus ve sanatin belli kurallar cercevesinde olmayacagini savunmustur. Insanoglunun
bilingaltin1 kullanarak da anlatmak istedigini anlatabilecegini gostermistir. Bunu gosterirken

de resimlerinde Adem, Havva’yi, seytanlari, zebanileri, iblisleri kullanmustir.



Sanat¢min ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ (Resim 1) adli resmi; sol, orta ve sag pano
olmak iizere ii¢ boliimden olugsmaktadir. Tablonun sag ve sol panolar1 kapatildiginda ortaya
bambaska bir tablo daha ¢ikmaktadir. Sol panoda Adem ile Havva karsimiza ¢ikmaktadir.
Havva, Adem’e Isa tarafindan sunulmakta ve tamtilmaktadir. Cevrelerinde ise ugusan kuslar
bulunmaktadir. Resimdeki tek boynuzu bulunan beyaz at safligi, havuzun igerisinden yiizeye
¢ikan hayvanlar ise yayilan kotiiliigii temsil etmektedir. Sol pano genel itibariyle cenneti

anlatan pano olsa da detaylar giinahi, kotiliigl, seytan1 simgelemektedir.

Orta panoda karsimiza ¢iplak figiirler, hayvanlar ve bitkiler ¢cikmaktadir. Bu panoda da
sol panoda oldugu gibi olagandisi, fantastik hayvanlar resmedilmis ve her birine farkli
anlamlar yiiklenmistir. Orta kisimda bulunan figiirlerin hayvanlara binerek gezmeleri tutkuyu
temsil etmektedir. Sol pano da seytam1 simgeleyen kurbaga bu panoda da kullanilarak
kotiliigi temsil etmektedir. Saydam kiirenin igerisine yerlestirilen figlirler ve bitkinin
icerisinden disariya uzanan figiirlerle ise sehvete gondermeler yapilmistir. Yine orta panelde
kiraz tasiyan dansgilar bulunmaktadir. Ortada bulunan ¢iplak kadin figiiriiniin basimnin

Uzerinde bulunan iki kiraz, gururu temsil etmektedir.

Sag panoda cehennem resmedilmis ve bu panoda giinahkarlar, cehenneme diisen
insanlar kullanilmistir. Ancak figiirler hallerinden memnun olmadiklar1 i¢in ve utang
duyduklar1 i¢in saklanmaya calismiglardir. Yani ilk pano yogunluklu olarak huzur dolu iken
orta pano sehvet ortamini gostermekte son pano ise bu sehvete kapilan insanlarin geldigi son
durumu yansitmaktadir. Sagda bulunan son panoda sehvet yerini korkuya birakmistir. Pano
genel olarak karanlik renklerden, yanan sehirden, savas halinden olusmaktadir. Bu panodaki
nesnelerde diger panolarda oldugu gibi belirli anlamlar1 temsil etmek amaciyla kullanilmistir.
Kilig, erkek cinsel organmi, testi, kadin cinsel organini, kazani bir sapka gibi ters sekilde
takmis olan figiir ise cehennemin prensini temsil etmektedir. Cehennem tasviri olarak tasvir
edilen sag panodaki en 6nemli nokta ise ¢iplak resmedilen figiiriin poposunda yazili bulunan

notalardir.

Diinyevi Zevkler Bahgesi, Bosch’un hayal diinyasinin sinrrlarmin ne kadar derin
oldugunu gosteren en dnemli eserlerinden sadece bir tanesidir. Bosch’un diger eserlerinde de
ironik bir dil bulunmaktadir. Sanatginin diger dnemli eserleri; Yedi Oliimciil Giinah, Deliligin

Tedavisi, Carmih1 Tastyan Isa, Cennet ve Cehennem seklinde siralanabilir (Akat, 2020).



Rénesans donemini izleyen Barok donemi ise 1580-1750 yillar1 arasinda etkili olmus
ve sanatta yogun bir etki birakmustir. 17. yiizyilda yeni bir boyut kazanan bu anlatim bi¢imi

Italya’dan sonra tiim Avrupa’ya yayilmistir (Piskin, 2018).

16. ylizyilin en 6nemli portrecilerinden biri Alman ressam Hans Holbein’indir. 16.
yiizyll Alman Ronesans resminde 2. kusagi temsil etmektedir. Cizdigi portrelerle taninan

Alman ressamin en bilindik eseri Elgilerdir. (Durak, 2011)

Resim 2: Hans Holbein, Elgiler, 207x209.5 cm. Mese (zerine yagh boya, 1533.

Elciler (Resim 2) tablosunda 2 figiir bulunmaktadir. Soldaki figiir donemin
Londra’daki Fransiz elgisi Jean de Dinteville’yi temsil etmektedir. Sagdaki figiir
Dinteville’nin arkadasi ve Fransa’da bir bolge olan Lavaur’un piskoposu olan Georges de
Selve’dir. Genglik yillarinda sarayin portre ressami olarak gorev yapan Holbein’in bu resmi
siparis lizerine ¢izdigi tahmin edilmektedir. Eser ismini ¢izdigi kisilerin el¢ilik mensubunda

olmasindan almaktadir (Bulut, 2018, s. 5).

Resimdeki iki figiirde kendinden emin ve giiclii bir durus sergilemektedir. Resimde
kullanilan detaylar elgilerin zenginliklerini, mevkilerini simgelemektedir. Iki figiiriinde kollar1

ortada bulunan biiyiik masanm iizerindedir. Masa iki kathidir. Masanin {ist katinda gokkiire,
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giines saati, zamani Olgmeye yarayan iletki ve zeminine serilmis bir Tiirk halist
bulunmaktadir. Masanin alt katinda ise bir yerkiire, bir teli kopmus enstriiman lavta ve iki
adet kitap bulunmaktadir. Kitaplardan biri agik digeri ayra¢ ile kapatilmistir. Masanin
iizerinde bulunan esyalarin yurtdisindan getirdikleri esyalar oldugu tahmin edilmektedir.
Clnkd Jean de Dinteville gibi Georges Selve’de birgok iilkede elgilik yapmak ig¢in

bulunmustur.

Resimde bir¢cok detay bulunmaktadir. Masanin iist kisminda duran gokkiire 11 Nisan
1533 tarihine gore ayarlanmistir. Gokkiirenin hemen yaninda bulunan giines saati de 11 Nisan
1533’1 gostermektedir. Resmin sol iist kisminda yesil perdenin hemen alt kismindan gériinen

bir Hag isareti bulunmaktadir.

Iki figiiriin tam ortasinda masanm alt tarafinda leke halinde, belli olamayacak sekilde
yerlestirilen kurukafa sembolii ise resme ironik bir hava katmistir. Bu lekeyle Holbein’in
anlatmak istedigi elgilerin sohretlerinin, zenginliklerinin gegici olduguna vurgu yapmak,

Olimiin her zaman aramizda oldugunu gdstermektir.

Resmin genelini iki figiir kaplamis olsa da kullanilan esyalar, resme derin ve gizemli
anlamlar katmaktadir. Masanm iki katli olmasi resmi ii¢ par¢aya bolmektedir. Ust kisim
gokyiiziinii, orta kistm yasami, canlilar1 ve yeryiiziinii alt kisimda ise kurukafanin bulunmasi

yer altini, 6liimii temsil etmektedir (Y1lmaz, 2012).

Resim 3: Pieter Brueghel, Korler, 86x154 cm. a.u.y.b 1568.
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Ronesans ressamlarin bir digeri de Pieter Brueghel’dir. Yasadigi donemde ¢izdigi kdy
betimlemeleriyle taninan Hollandali ressama ‘Kdylii Brueghel” denilmektedir. Hollanda’nin

en dnemli Ronesans resim sanat¢isidir (Yildirim, 2018).

Korler (Resim 3) resminde arka arkaya birbirine tutunarak birbirini takip eden 4 kor
figlir ve Onlerinde elinde sopasiyla onlara yol goésteren yine kor bir figlir bulunmaktadir.
Brueghel’in bu resminde de bir kOy manzarast hakimdir. Figiirler soldan saga dogru
birbirlerinden destek alarak bir yere gitmektedir. Ancak en 6nde ilerleyen 6nct figiir 6ntindeki
cukuru goremedigi i¢cin ¢ukurun igerisine diismiistiir. Arkasindaki figiirde onu takip ettigi i¢in
onun da ayagi takilmis ve diisme pozisyonundadir. Yiizii izleyiciye doniik olan bu figiiriin
yuzunde korku hakimdir. Hemen arkasinda bulunan tgiincii figliriin sopasini ikinci siradaki
figlir yol gostermek amaciyla tutmaktadir. Ancak durumu fark eden ii¢ilincii figiiriin yiiziinden
panik igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Ilk figiirler bu duygunun igerisine girmis ve panik
halinde olmus olsalar da son sirada bulunan altinci figlir henliz durumun farkinda degildir

(Turani, 2003, s. 389).

Brueghel’in Korler tablosu diizen igerisinde yasanan diizensizligi ironik bir iislupla
karsimiza ¢ikarmaktadir. Ilk figiiriin yasadig1 durum beraberinde uyumu ve arkasindaki tiim
dengeyi bozmaktadir. Brueghel’de baska bazi kdrlerin dncii koriin pesinden siirtiklendigi bir

zamanda yasadigini gostermistir.
1.3 Giiniimiiz Sanatinda Ironi Kavramm Ele Alan Sanatcilar

1.3.1 Neo Rauch

Neo Rauch, 1960 yilinda Almanya’da diinyaya gelen ve Almanya, Leipzig
yakimlarinda Markkleeberg’de yasayan, sosyalist gercek¢i olarak taninan ¢agdas bir isimdir.
Leipzig Gorsel Sanatlar Akademisinde resim egitimi almistir (Erdogan, 2015, s. 314).

Resimleri komiinizmin sosyal gercekligine, sanayilesme ve yabancilasma
politikalarma dayanmaktadir. Salvador Dali’yi animsatan eserleri bilingdisi, soyut ve bir
riiyanin devami niteligindedir. Resimlerinde kalabalik figiir topluluklarini ve bu topluluk
icerisinde baska zamandan gelmis kadin ve erkekleri, tiniformali askerleri, hayvanlari, ¢calisan
insanlar1 sanki tiyatro sahnesindeymis gibi betimlemektedir. Resimlerindeki gizemli figiirler,

kiiltiirel sdylemler, hayaller kullanmasi resimlerini bir bulmacaya déniistirmektedir. Ozgiirce



12

olusturdugu kompozisyonlarinda amaci, toplulugun icerisinde yer alan giiriiltlu bir sessizlik

yaratmaktir! (Rauch, 2015).

Parlak renkler, dogal olmayan yesiller, maviler ve kirmizilarla birlikte karanlik tonlar1
zit bir bicimde birlestirmektedir. Belirsiz mekanlari, endisenin hiikiim stirdiigii ¢eliskili evreni
figlirleriyle doldurmaktadir. Kalabalik figiirlerini tarihsellik kavrami igerisinde yansitarak
romantik ve neo-ekspresyonist? bir tavir sergilemektedir. Tarihsellik kavramimi resimlerinde
derinlemesine irdeleyerek ge¢mis ve simdiki zamani ele alan tablolar olusturmaktadir. Gegmis
zamanin kiltiiriiyle modern zamani bir arada kullanmakta ve resimlerinde kullandig1 objeler
zamana dair ipuglar1 vermektedir. Yine aym sekilde figiirlerine giydirdigi garip kostiimler de

zamana ve mekana ait ipuglar1 vermektedir.

Resim 4: Neo Rauch, Cember, 300x500 cm. t.G.y.b. 2011.

Das Kreisen (Resim 4), resmin orijinal ad1 olup Almancada donen, daire anlamlarina
gelmektedir. Bu resimde sanat¢1 kendi atdlyesini resmetmistir. Bu yizden resmin icerisinde
tuvaller ve sovaleler bulunmaktadir. Rauch, i¢ ve dis mekam birlikte kullanan ressamlardan
biridir ve bu resminde de i¢ ve dis mekani birlikte kullanmistir. Sol iistte bulunan pencereden
dis mekan goriilmektedir. Kalabalik figiirlii bir resimdir ve figiirler birbirleriyle uyumlu

kisiler degildir.

1 Roportaj: Sabine Russ, Diinyay! Degistirmek Hi¢ Istemezdim, Bomb Dergisi.

2 Neo-ekspresyonizm: Resim ve heykelcilik gibi alanlarinda Modernizm akimmin bir kolu olarak 1970’lerde
gelismis ve 1980’lerin ortalarina kadar Bat1 Avrupa ve ABD’deki sanat piyasasinda oldukga popiiler olmus bir
sanat akimidir. (Yeni-Disavurumculuk)
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Resimde dekolteli, turkuaz elbise giymis, sehpanin lizerinde ayakta duran bir kadin
figlirii vardir. Elbisesinin etek kismini elleriyle kaldirip, bacaklarini agarak poz veriyormus
gibi durmaktadir. Hemen yaninda ise uzun ceketli, sar1 etekli, ellerini havaya kaldirmis erkek
figlirii dans ediyormus gibi durmaktadir. Kahverengi uzun montu olan erkek figiirii ise elinde
biiyiik daire seklinde gelenk tutmaktadir. Resmin sol tarafinda yerde yiiziistli yatan ve sirtinda
kanat bulanan bir figiir ve figiiriin baginda onu tutmak i¢in ona dogru egilmis baska bir figiir
vardir. Sag oOn tarafta ise bir kopek vardir. Resimde birbirinden bagimsiz olaylar ve kisiler
bulunmaktadir. Figiirler ve giydikleri kiyafetler bulunduklar1 ortamla uyumsuzdur. Resimde
parlak ve karanlik tonlar1 bir arada kullanilmistir. Resim iki boliime ayrilmis ve sag tarafta

bulunan kompozisyonda kiguk bir kiz ¢ocugu ve ona dogru bakan ebeveynleri vardir.

1.3.2 Yue Minjun
Yue Minjun, 1962 yilinda Cin’de diinyaya gelen, kendi portresini resimlerinde

kullanan, ¢agdas bir isimdir (Farthing, 2014, s. 476).

Minjun’un  resimleri  oto  portresindeki  giilimsemesinin  lizerine  yaptigi
yorumlamalarindan olusmaktadir. Resimlerinde goriinen ile anlatilmak istenen sey arasinda
bir tezathik bulunmaktadir. Sanat¢1 resimlerinde higbir seyin goriindiigii gibi olmadigini
vurgulamaktadir. Bunu vurgularken de sembollerden ve betimlemelerden yararlanmaktadir.
Sanatc1 toplumsal sorunlara, iliskilere elestirel bir tavirla yaklagsmaktadir. Konularmi Cin
tarihi tizerinden islemektedir ve Cin hiikiimetine ironik gondermeler yapmaktadir. Figiirleri
oldukca parlak renklidir ve dramatik ironiktir. Sanat¢i Pop Art ve Siirrealizmden

etkilenmektedir.

Resim 5: Yue Minjun, Senin Giillslin, Gunesli Bir Glin, 90x110 cm. k.G.l.b. 1996.
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Yue Minjun’un ‘Senin Giiliigiin, Giinesli Bir Giin’ (Resim 5) resminde yemyesil bir
ovanin igerisinde bulunan kocaman bir figlir bulunmaktadir. Her resminde kullandigi oto
portresi bu resminde de vardir. Olduk¢ca mutlu goriinen bir maske kullanmaktadir. Bu
maskenin altinda aranmasi gereken baska bir duygu bulunmaktadir. Figiiriin rahatsiz edici ve
abartilh mutlulugu, altinda tedirginlik, huzursuzluk gibi duygular barmndirmaktadir. insan
olmanin toplumsal olmakla es tutuldugu diisiincesi dogrultusunda bu resimde Minjun, bireyin

toplum iizerindeki varlik problemine deginmektedir.

o 5% o ([ I 4
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Resim 6: Yue Minjun, infaz, 150x300 cm. t.(.y.b. 1995.

1989 yilinda Tiananmen Meydaninda gergeklestirilen protesto gosterilerinin siddet
kullanilarak bastirilmasindan sonra kiiltiirel kimlik kavrami sorgulanmaya baslanmistir. 1989
yilinda gerceklesen Tiananmen Meydani olaylar1 sanat¢iyr oldukga etkilemis ve sanatgi
Francisco De Goya’nin yapmis oldugu ‘3 Mayis 1808’ eserinden etkilenerek bu ¢aligsmasini
(Resim 6) olusturmustur (Farthing, 2014, s. 476). Her iki eserde de figlrler yan yana
dizilmigtir. Fakat Minjun’un figiirleri oldukc¢a neselidir. Yan yana duran figiirler yasam ve
Oliim arasinda kalmis sanki 6lmiiyormus gibi goriinmektedir. Bu da figiirlerin siddete aligik

durumda olduklari yansitmaktadir

1.3.3 Banksy

Banksy, sokak sanati ve duvar resimleri denilince akla gelen en 6nemli isimlerden
biridir. Ayn1 zamanda yonetmen ve ressamdir. Diinyanin dort bir yaninda eserleri bulunan
sanat¢inin gercek kimligi bilinmemektedir. Resimlerinde ‘Banksy’ imzasini kullanmaktadir.
Bu yiizden de gercek isminin Robin Banks oldugu tahmin edilmektedir. 1974 yilinda
Ingiltere’nin Bristol sehrinde dogdugu iddia edilmektedir. Ingiliz oldugu disinda higbir bilgiye

ulasilamamaktadir.
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Yaptig1 calismalar sessiz bir protesto niteliginde olmakla birlikte ironik oldugu i¢in
kimligini gizledigi diistiniilmektedir. Duvar resimleri, genellikle yasa disidir ve kendine 6zgii
bir stili vardir. Sistemin ¢arpikligina, popiiler kiiltliriin karsisinda durduguna, savas karsiti
olduguna, ¢evreci olduguna eserleriyle dikkat cekmekte ve resimlerinde bu konular Gizerinden
mesaj vermektedir. Her zaman insanlarin, diinyanin yasadigi problemlere dokunacak isler
ortaya koymus, koymaya da devam etmektedir. Tiketim ¢ilginligina, insan ve hayvan
haklarina yonelik konular1 da ele almaktadir. Caligmalarinda kullandig1 belli bash imgeleri
vardir. Bunlar cocuklar, yaslhilar, balonlar, polisler, askerler, maymunlar gibi imgelerdir.
Mizahi bir anlayis kullanmaktadir. Calismalarinda diisiinsel bir yaklagim sergilemektedir.
Basta Amerika olmak iizere Ingiltere, Israil, Filistin gibi bircok iilkede ‘gerilla art’ adm1
verdigi duvar resimleri bulunmaktadir. Duvarlar1 bir tablo gibi kullandig: i¢in tek olmay1 ve
onemli olmay1 basarmis, kendini diger sanatg¢ilardan ayirmistir. Her zaman esrarengiz olmay1
ve 1yl resimler yapmayi istemistir. SOhretine ragmen gizliligini korumaya hala devam etmekte

ve kimligini higbir zaman agiklamayacagini soylemektedir.

Resim 7: Banksy, Bana Monet’i Goster, 2005.

Niliiferler, Monet’in yagamimin son donemlerinde yaptig1 en taninmis eserlerinden
biridir. Yasaminin son 40 yilin1 kiiclik bir Kasabada gegiren Monet kaldig1 yerin bahgesini

diledigi gibi siisleyerek eserler olusturmustur.
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Banksy’nin ‘Bana Monet’i Goster’ (Resim 7) adli eseri Monet’in bahge manzarali
resminin espri kopyasi olarak kendi yorumunu katmasi ile olusturdugu bir ¢alismadir. Nilufer
Golet’i resmindeki suda bulunan niliiferler yerine resimde aligveris arabalari, trafik konisi ve

copler kullanmaistir.

Resim 8: Banksy, Gece Kuslari uyarlamasi, 2005.

Edward Hopper’in ‘Gece Kuslar1’ (Resim 8) resminde gece saatlerinde barda oturan
birkag¢ insan bulunmaktadir. Bu insanlar birbiriyle sohbet etmektedirler. Resimde i¢ mekan ve
dis mekan birlikte kullanilmakta ve Amerikan kent kiiltiirii yansitilmaktadir. Sakin bir bar
ortami vardir. Sokak karanlik gibi goriinse de bar ortaminin i¢i aydmliktir. Bardaki takim
elbiseli adam filmlerdeki dedektifleri, kirmizi elbiseli kadin filmlerdeki seksi kadinlari

yansitmaktadir. Resimdeki dingin ortam yalnizlik duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Banksy’nin tablosunda bulunan figiir ise restoranin camina plastik sandalyeler
firlatmis ve cami kirmistir. Figiirlin iizerinde ise Birlesik Kralligin bayragindan olusan sort

bulunmaktadir. Figiir yar1 ¢iplak olacak sekilde resmedilmistir.
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Resim 9: Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz, 2002.

‘Kirmizi Balonlu Kiz’ (Resim 9) Banksy’nin Londra serisine ait en bilindik duvar
resimlerinden biridir. Banksy resmi kopriiniin iizerine yapmis ve stencil® teknigi kullanmustir.
Duvarda bir kiz ¢ocugu vardir. Elini ugmakta olan kalp seklindeki balona dogru uzatmaktadir.
Kizin balonu az 6nce kendisi mi biraktig1 yoksa yakalamaya mu ¢alistii1 ise yoruma agiktir.
Resmin sag iist tarafinda ‘THERE IS ALWAYS HOPE’ yani ‘her zaman umut vardir’
yazmaktadir (Ozen, 20174, s. 502).

——————————— -
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Resim 10: Banksy, Copteki Ask, 2018.

2018 yilinda resmin ¢ergeveli hali a¢ik artirma ile satisa ¢ikmis ve resim satildigi an

Banksy’nin c¢ergevenin igerisine yerlestirdigi mekanizma ile pargalara ayrilmistr. Bu

3 Stencil: Birbirinden farkl: sekillerin boya ile kolay sekilde yiizeylere uygulanabilmesi igin tasarlanmisg
sablonlara stencil denir.
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mekanizma resmin tamamini degil yarisini imha etmistir. Balonun oldugu kisim tablonun
icerisinde kalmis kiz ise tamamen yok olmustur. Banksy yeniden olusan esere ise ‘Love is in
the Bin’ yani ‘Copteki Ask’ (Resim 10) admi vermistir. Bu eser miizayede esnasinda canli
olarak yaratilan ilk eser olarak tarihe gegmistir. Tablonun ilk halinde balonunu kagiran bir kiz
cocugu varken tablonun son halinde kiz ¢ocugunun tamamen yok olmasi savaslarda dlen
cocuklara yonelik oldugunu disiindiirmektedir. Yok etme diirtiisiiniin izleyici de biraktigi

yaraticilik hissi resmi oldukga degerli kilmistir.

Resim 11: Banksy, Filistin-israil siniri, Tatil Enstantaneleri, 2005.

Resim 12: Banksy, Filistin-israil siniri, Tatil Enstantaneleri, 2005.
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Resim 13: Banksy, Filistin-israil siniri, Tatil Enstantaneleri, 2005.

Banksy, 2005 yilinda Ortadogu’ya giderek ‘Tatil Enstantaneleri’ serisi olusturmustur.

Bu seride, Israil’in Filistin ile arasma &rdiigii duvar iizerine 9 tane is yapmustir.

“Yukaridaki {i¢ eser Banksy’nin Bat1 Seria’da Israil’in intihar bombacilarina kars1 giivenlik gerekgesiyle
kurmus oldugu 680 kilometrelik giivenlik duvarmin {izerine yaptig1 dokuz eserden ii¢ tanesidir. Duvarin
Israil tarafinda bulunan bu cizimlerle Banksy Israil’in insaatmi tiye almistir. Ilk resimde duvara acilmis
hayali bir deligin icinden goriinen cennetvari bir plaj resmi, bir digerinde ise Isvicre’yi andiran tiirden
bir dag manzaras: bulunmaktadir. Bu resimleri ¢izdigi sirada can giivenligi bulunmadigimi ve Israil

askerleri tarafindan silahla tehdit edildigini sozciisii araciligtyla duyurmustur” (Ozen, 2017b, s. 504).

Resim 14: Banksy, Kedi Yavrusu, 2015.

Banksy’nin Gazze’de yapmis oldugu ve bulundugu cevreye tezat olarak c¢izdigi bir
duvar resmidir. Duvar resminde kedinin Oniinde birbirine karismis metal parcalari

bulunmaktadir. Yavru kedi bu metal parcalarla oynamaktadir. Banksy’nin savas ortamima
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tezat olacak sekilde yaptigi bu gorselin amaci insanlarin sanal gergekligi ile yasanan gergeklik
arasindaki tezathga dikkat ¢ekmektir. Ciinkii Banksy sosyal medyanin insanlar1 gerceklikten
uzaklastirdiginin, duyarsizlastirdiginin farkindadir ve internette en ¢ok bakilan gorsellerin
kedi oldugunun bilincindedir. Banksy de Gazze’de yasanan bu yikimi sosyal medyada
gosterebilmek amaciyla gevreyi, yavru kediyle birlestirerek ters kose yapmustir (Gen, 2013).

BOLUM I11

1980 SONRASI CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA iRONi
KAVRAMI

2.1 Cumhuriyet Donemi Resim Sanati Hareketleri

Tark, Arap, Fars ve Bati medeniyetleriyle etkilesim igerisinde olan Osmanli
Devleti’nin; zengin kiiltiiri ve hakimiyet kurdugu bilyiikk cografyasiyla, kiiltiir-sanat
literatiriine 6nemli katkilar1 olmustur. Monarsi ile yonetilen Osmanli Devleti’nde yonetimin
basinda, smirsiz yetki ve giice sahip olan padisah yer alirdi Bu sebepten dolayi

imparatorluktaki tim kiiltiirel ve sanatsal gelismeler padisahin politikalartyla belirlenirdi.

Uzun siiren savasglarin sonucunda kotiye giden ekonomi, Batili devletlerin hammadde
arayis1 sebebiyle baslattig1 cografi kesifler, Fransiz Ihtilalinin Osmanli Devleti’nin himayesi
altinda yasayan uluslara verdigi cesaret ve bagimsizlik miicadeleleri i¢in baslattiklar1 isyanlar
gibi sorunlarin ortaya ¢ikmasiyla beraber Osmanli Devleti ciddi anlamda gii¢ ve otorite
kaybetmis, gerileme donemine girmistir. Gelisimin sekteye ugradigi bu donemde Osmanli
yOnetimi yizunu; ekonomi, kultir, sanat ve bilim gibi alanlarda tstiinliigiinii kabul ettigi
Batili devletlere ¢evirmistir. Batili devletlerle girilen diplomatik iligkiler ¢cergcevesinde Batiya,
imparatorluk adna elgiler gonderilmis, elgilerden Batinin sosyal, ekonomik, kiiltiirel alanda
yasadig1 gelismeler hakkinda aragtirma yapmalar1 ve rapor halinde sunmalar1 istenmistir.
Ilerleyen siirecte Bat1 ve Osmanli iligkileri karsilikli cikarlara dayanarak devamliligini
strdurmekle birlikte Batidan da Osmanl topaklarini bir¢ok sanat¢i, hekim, bilim insani
ziyaret etmis ve bu uzun siiren iligkiler kapsamida Imparatorluk cografyasinda kendi

alanlariyla ilgili basarilarini hissettirmislerdir.

19. ylizyiln son doneminde uluslasma hareketleriyle birer birer yikilan Avrupa
imparatorluklarinmn ardindan Osmanli imparatorlugu da yerini; Anadolu’da kurulmus olan

Turkiye Cumhuriyeti’ne birakip, tarih sahnesinden ¢ekilmistir. Cumhuriyetin kuruculari, yeni
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devletin kiltir esaslarmi ¢agdashik ve ulusguluk prensipleri Gzerine oturtarak, medeni Bati
uygarligint hedef olarak gostermislerdir. Bu hedefler dogrultusunda art arda reformlar ve
inkilaplar yapilmistir. TUrk toplumunun yenilesme ve ¢agdaslasma c¢abalarmin fiili baglangici
aslinda Cumhuriyet’in ilanindan ¢ok daha Oncelere, 18. yiizyila kadar geri gitmektedir.
Yaklasik iki yiizyillik bu reform g¢abalar1 baslangigta toplumun her kesimini etkileyememis,
ancak Cumhuriyet’in getirdigi inkilaplar sayesinde hayata ge¢irilebilmistir (Baskan, 2002a, s.
233).

Islam politikalar1 ve fikirlerinden arinmis olarak, devlet ve ulus kavrami cercevesinde
kurulan Turkiye Cumhuriyeti, kiiltir ve sanat anlayislarmi da bu g¢er¢eve iginde
anlamlandirilabilecek esaslar lizerine oturtmustur. Bu hedefle sanat ve diisiince yasamina yon
verecek kuruluslar ac¢ilmis, glnimize kadar slrecek faaliyetlere girisilmistir. Atatiirk,
Cumbhuriyet’in ilanindan bir yil 6nce, “Milletimizin dehasinin gelismesi ve bu sayede layik
oldugu medeniyet seviyesine ulagsmasi sliphesiz ki yiiksek meslek erbabini yetistirmek ve
milli  kiiltiirimiizi  yiikseltmekle miimkiindiir” diyerek, yeni kurulan Tirk devletinin
temellerinin kaltir ve sanata dayali olacagini isaret etmistir. Yine, insan akli ve yaraticiliginin
ortaya koydugu eserlerin gelecek kusaklara birakilmasmi kiiltiir olarak yorumlayan Atatrk,
sanat ve ¢agdashgin birbirinden ayrilamaz iki blyik unsur oldugunu 6nemle vurgulamistir
(Bagkan, 2002b, s. 2).

Gunimiz Turk toplumunun kiiltiir ve sanat dagarciginda yer alan sanat dallarinin
blylk bir kismi yukarida da bahsedildigi gibi, son iki asirlik modernlesme sirecinin bir
sonucudur. Yani yeni kurulan Cumhuriyet Tiirkiye’sinde olgunlasan ve hemen hemen
toplumun her zumresine mal olan sanat tdrleri aslinda, Osmanli imparatorlugun son
donemlerinde gosterilen modernlesme ¢abalarinin bir kalintisidir. Resmin basta olmak tizere
Batidan 6rnek aldigimiz neredeyse tiim sanat dallarmm Cumhuriyet donemindeki gelismeler
Osmanl’nin son donemde izledigi sanat politikalarinin igerisinde yer alir. Bu nedenle yeni
kurulan Cumhuriyet Tirkiye’sinin sanat dallar1 hakkinda konusabilmemiz i¢in bu sanat
dallarinm analojik?* mantigi1 daha seffaf bir sekilde irdelememiz gerekmektedir. Bu
baglamda Cumhuriyet dénemi kiltur ve sanat yasamima tesir eden kuruluslarin inkilaplarin

yani sira ilk ¢eyrek ylizyilda olugsmaya basladig: bilinmektedir.

4 Analoji: iki farkl1 sey arasindaki benzerlik veya benzerliklerden hareket edilerek birincisi igin dile
getirilenlerin digeri i¢in de s6z konusu oldugunu ifade etmektir. (Cikarim)
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Turkiye Cumhuriyeti, gegmisindeki alt1 yiizyillik bir imparatorlugun maddi ve manevi
tecrubelerinden faydalanarak, ¢ok saglam temeller tizerine kurulmustur. Bu durum, Ulkenin
kurulusundan giiniimiize, birlik ve beraberlige verdigi onemden, ¢agdas medeniyetler dizeyi
ve Otesi amaglara odaklanmasmdan, tiim toplumun baris ve huzuru adina segmis oldugu tam
demokrasi yolundan ve diger iilkelerle baris iizerine temellendirdigi ilkelerden de

anlagilmaktadir.

Medeni dinyada sanat ogretimi, artik devlet yonetiminden &te dlkenin bir
siyaseti(politikas1) olarak desteklenmektedir. Ciinkii sanat 6gretimi, genel egitim igerisinde
muhim bir konuma sahiptir. Uluslarin ge¢misine bakildiginda da yine bu gergek fark
edilecektir. Bu sebeple giiniimiiz insanlarinin yagam boyu egitime gereksinimini belirtirken,

sanat egitimini bu egitimin merkezinde diisiinmek durumundayiz.

Osmanli Devleti’nde resim sanati ortaya ¢ikmadan Once sanat dallar1 arasinda en ¢ok
kendini gdsteren tiir siislemecilikti. Imparatorluk sanatinda siislemecilik o kadar fazla
ilerlemisti ki padisah 3. Selim doneminde Sebi adli sanatg1 tiim materyalleri lale motifleriyle
stislemisti. Bu donemde bir¢ok sanat insani, gordiikleri her cismi resmederek stisleme yoluna
gitmistir. Uzun zaman sonra siislemeciligin yerini alacak olan tuval {izeri resme gecis de
sanildig1 kadar kolay olmamustir. Yillar sliren gelismeler sonucunda, resmin kdkeni olarak
kabul edilen minyatur ve stslemecilik sanati artik zamanmi doldurmus, yerlerini tuvallere ve

cagdas resme birakmustir.

Resim sanat tarihimizdeki ilk primitiflerle beraber pentiir®, yagli boya sanatgilari
kendilerini géstermeye baslamis ve giiniimiize kadar siirecek olan ¢agdas Tiirk resim sanatinin
temellerini insa etmislerdir. 15.yiizyilda Fatih Sultan Mehmet, Italyan ressam Gentile
Bellini’yi, su an Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sarachane Baskanlik binasinda halka acik
olarak sergilenen portresini resmettirmek igin istanbul’a davet etse de Bati1 resmi Osmanli
ressamlar1 tarafindan benimsenememis ve uzun yillar minyatiir sanatiyla kendilerini
smirlamislardir. Yillar sonra Batililasma doneminde imparatorluk topraklarma gelen Batili
ressamlar saray ve soylular tarafindan benimsenmis ve gecen siire zarfi icinde Tiirk ressamlar1

etkileyerek minyatiir sanatma son verip resimde batililasma siirecini baslatmislardir (iskender,

1988, s. 17).

5 Pentiir: kadife kumas iizerine guaj boyalarla yapilan, degisik hat ve resim sanatidir. Bunu resmederken elinizi,
kadife kumas iizerine siirdiigiiniiz zaman hav tiiyiiniin yumusaklig1, boya yaptiktan sonra da ayni kalir.
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Resim 15: Levni Abdulcelil Celebi, Uyuyan Geng Kadin.

18. yiizy1l, Imparatorluk sanat1 icin bilyilk bir doniim noktasmi ifade etmektedir. Bu
yiizyilda iilkemizde yabanci sanat¢ilarin resim ve mimari alaninda faaliyetleri stirerken I11.
Selim (1789-1807) donemi yenilikleri arasinda Bati1 yontem ve tekniklerine uygun egitim
veren askeri mekteplerin kurulmasi kararlastirilmistir. Bunlardan 1794 yilinda egitim vermeye
baslayan Miihendishane-i Berii Himayun adi verilen askeri mektepte, askeri amacl ilk resim
dersleri verilmeye baslanmis ve bu derslerin iceriginde perspektif, 151k, golge gibi kurallar da
yer verilmistir. III. Selim’in baslattig1 yeniliklere 11. Mahmut (1808-1839) devam etmis ve
yine ¢agdas anlamda egitim veren Harbiye, Tibbiye, Bahriye gibi askeri mektepler a¢ilmustir.
[l. Mahmut, ayn1 zamanda kendi resmini g¢ogaltarak kamu kurumlarina astirip yeni bir
kaltirin 6nderi olmustur. Askeri mekteplerde egitim gdren ve resim sanatina ilgi duymus
olan sanat¢ilarimiz cagdas Tirk resim sanatmin bir bakima Onciiliigiinii yapmislardir. Genel
olarak Asker Ressamlar Kusagi olarak isimlendirilen bu donem sanatgilar1 arasinda en aktif
olanlar1; Kolagas1 Hiisnii, Yusuf Bey, Ferik Tevfik Pasa, Osman Nuri Pasa, Ferik ibrahim
Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey, Hoca Ali Riza ve Halil
Pasa’dir (Goren, 2001, s. 45). Eserlerine sik sik peyzaj, natlirmort® gibi konulara deginen
askeri sanatgilardan Seker Ahmet Pasa’nin kendi kendini, paleti ve firgalariyla resme aldigi

‘Kendi Portresi’ bu dénem igin figir tirinde yapilan en Onemli caligmalarin basinda

& Nattirmort: Konusu cansiz varliklar (6li hayvanlar) veya nesneler (meyveler, cicekler, vazolar,
vh.) olan sanat eseri. Fransizca: Nature Morte "6lii doga" anlamina gelen tanimlamadan Tirkceye gegmistir.
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gelmistir. Genel olarak ilk resim sergisi Seker Ahmet Pasa’nin Ustiin gayretleri sonucunda 27
Nisan 1873 tarihinde istanbul’da agilmistir (Isik, 2015).

Cumhuriyetin ilanindan énce imparatorluk politikalarmna kars1 ¢iktiklar1 gerekcesiyle
bircok gen¢ ressam gerek yurt digina siirgiin olarak gonderilmis gerekse baskilara
dayanamayip kendi imkanlariyla Avrupa’nin farkli sanat merkezlerine go¢ etmek zorunda
kalmiglardir. Gittikleri Glkelerin ressamlariyla tanigip atflyelerinde ¢alisma firsati bulan geng
ressamlar ogrendikleri farkli ¢izim teknikleri ve ilk kez karsilastiklar1 c¢agdas sanat
kavramlarmi tecriibe ederek batili tarzda Tirk resim sanatmi yaratmak ve gelistirmek
amactyla cumhuriyet Tirkiye’sine geri donmiislerdir. Bu noktadan sonra sanat camiasi,
sanatin estetik kaygilarin1 kaleme almak yerine, yasanilan ekonomik ve sosyo-politik
sorunlari, sinifsal diizenin adaletsizligini, pozitif ayrimciligi konu alan gdndermeli yani ironik
tarzda elestirel eserler ortaya koymaya baslamistir. Eserlerinde ironi kavramma yer veren
sanat¢ilar Cumhuriyet Tiirkiye’sini sanat alaninda dinyaya tanitmis ve Tirk resminin,

gelismis bat1 sanatina kars1 uyum siirecini baglatmislardir.

Yeni kurulan Cumhuriyet Tirkiye’sinin tiim kurumlari, yasamin her noktasinda
yenilenme caligmalarina baslayarak, halkin modernlesmesinde ¢ok ©Onemli adimlar
atmuslardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda diisiince yapisi olarak Milli Sanat Modeli temel olarak
Tirkgiliigi ele alir. Milli Sanat Modelinin anlayis olarak benimsedigi konular genelde halkin
ve devletin yasadigi problemler, karsilasilan zorluklardir. Siiregelen savaslar ve kurtulus
mucadelesinden 6nce, kiltur olarak kendilerini bati sanatina daha yakin géren, bu Kkdltirin
tiim normlara kars1 hayranlikla bakan ve “sanat i¢in sanat” ibaresiyle eserler veren sanatgilar,
cumhuriyetin zorlu sartlariyla birlikte eserlerini “toplum i¢in sanat” anlayisina yoneltmislerdir

(Bugra, 2005, s. 147-151).

Yukarida bahsi gegen donem itibariyle, iilkenin isgalden kurtarimasi ve Kurtulus
miicadelesi sonucunda yeni kurulan Cumbhuriyet Tiirkiye’si i¢in canlar1 pahasina savasan
kahramanlari, yenilikler, Inkilaplar, egitim seferberligi, yoksulluk, toplumsal degisim vb.

olaylar ortaya koyulacak eserlere konu olmustur.

Yeni kurulan cumhuriyetin heyecaniyla iilkelerine donmeye baslayan geng ressamlar,
Avrupa’da gecirdikleri siire zarfinda edindikleri tecriibeleri Tiirk sanatina aktararak, Tiirk

resminin gelisim siirecini hizlandirmiglar ve iilkedeki sanat¢ilara ilham kaynagi olmuslardir.
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Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilar1 arasinda Onemli bir yer edinen bu kusak,
yurtdisinda edindikleri bilgi ve birikimleri gerek c¢alistiklar1 egitim kurumlarinda gerekse
kurucusu olduklar1 sanatsal topluluklarda 6grencilere ve sanatseverlere aktarmiglardir. Ancak
buna ragmen Cumhuriyetin ilk yillarinda devlet destegiyle ayakta duran kisith bir sanat
ortamu vardir. Sanat¢1 sayisi az olmakla birlikte, boya, firga ve tuval gibi resim malzemeleri
bile kisithdir. Ustelik yapilan eserleri sergileyecek mekan sikintis1 ayr1 bir sorundur. Bu kisith
ortamda sanatgilar yasanan sorunlara karsi grup halinde ortak sergiler acarak micadele

etmeye ¢alismislardir (Ustiinipek, 1999, s. 40).

2 Rk
(5] -

Resim 16: Refik Fazil Epikman, ilk Meclis, 100x142 cm. t.{.y.b. 1960.

Cumbhuriyetin ilanindan 06nce ¢aligmalarina baglayan ve kusak olarak 1914
sanatgilarinin da aralarinda bulundugu Giizel Sanatlar Birligi, bir yandan gelenek haline
getirdikleri Galatasaray sergilerine devam ederken diger yandan da 1924 yiliyla beraber
baskent Ankara’da resim sergileri diizenlemeye baslamislardir. Mahmut Cuda, Refik
Epikman, Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Ali Karsan gibi bazi gen¢ ressamlar Galatasaray
Sergilerinin diginda baska bir sergi agma gayesiyle 1924 yilinda Yeni Resim Cemiyeti’ni
kurmuglardir. Bekledikleri gibi sanatsal bir ¢ikis yapamayan cemiyet agtiklar1 tek sergiden
sonra liyelerinin biiyiik bir kismmin yurtdisina gitmeleriyle beraber dagilmistir. Belli bir siire
yurt diginda yasayan bu ressamlar iilkeye dondiiklerinde yeni bir sanat akimiyla birlikte
Ankara Etnografya Miizesi’'nde 1. Geng Ressamlar Sergisi’nin ardindan Miistakil Ressam ve

Heykeltiraglar Birligi catis1 altinda faaliyetlerine devam etmislerdir. Miistakil Ressam ve
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Heykeltiraglar Birligi’nin faaliyetlerine devam ettigi 1933 yilinda, Nurullah Berk, Abidin
Dino ile Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu gibi
ressamlar, Tirk resim tarihi igerisinde kurulan doérdiincii birlik olmalar1 sebebiyle. Mustakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nden ayrilip, D grubu adin1 verdikleri yeni bir sanat¢i1 birligi
kurmuslardir. Sergilerinde, ¢agdas sanati tanitmayr gérev edinen ve bu sergilerde zaman
zaman ¢agdas sanat lizerine konugsmalar yapan D grubu iiyeleri, ¢cagdas Tiirk resim sanatmin
modernlesmesinde biiyiik bir rol oynamiglardir. Kiibizm akiminm etkisinde kalan D grubu

tyeleri, teknik yonli, giiclii eserler ortaya koymuslardir (Ustiinipek, 1999, s. 40).

Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Hagsmet Akal, Faruk Morel, Avni Arbas,
Selim Turan gibi ressamlar, D grubunun sanatsal etkinlikleri ve yaratilan tartigma ortami
devam ederken gruptan ayrilip 1941 yilinda Yeniler grubunu kurup, D grubunun sekilciligine
karst sosyal icerikli eserler kaleme almislardir. Donemin ressamlarmdaki kurgusal
yaklagimlara bakildiginda, bahsedilen sosyal igerikli resimlerin genel olarak ironik

kompozisyon semasi glidiildiigli soylemek miimkiindiir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde ustalasan Orhan
Peker, Nedim Giinsiir, Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz’m aralarinda bulundugu ressamlar 1946 yilinda Onlar Grubunu kurmuslardir. Bu
ressamlar Bati1 resmindeki soyut anlayisla gelencksel motiflerimizi sentezleme ¢abasi igine

girmiglerdir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, devletin bir siyaseti de halka sanati 6gretmek ve
sevdirmekti. Halkin sanata bakis agisini degistirmek amaciyla resim ve heykel ¢alismalari
acilan sergilerle topluma gosterilmis ve tanitilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin liderliginde
egitim kurumlarinda zorunlu resim dersleri, 6gretmen okullarinda resim 6gretmenligi bo limii,
Giizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek sanat egitimi programlari agilir. Halkevleri subelerinde
resim ve heykel atdlyelerinin kurulmasi ve tretilen eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nin agilmasi, 1926’da egitime baslayan Gazi Egitim Enstitlisii’niin resim
boliimiinii bitirenlerin, ilk ve orta dgretim okullarinda resim 6gretmeni olarak atanmasi,
1927°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmesi, yabanci
sanat¢1 ve egitimcilerin akademide gorevlendirilmesi, Halkevi Resim Sergileri ile Devlet
Resim ve Heykel Sergilerinin agilmasi, devletin sanata verdigi 6nemin gostergesidir (Tansug,
1991, s. 55-64).
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Devletin bu sanat politikalar1 icinde ¢agdas Tiirk resmi, bir yandan yenilenme ¢abasi
diger yandan, kokeni gecmis yiizyillara kadar dayanan gelenek arasinda bir siire¢ yasar. Bat1
paralelinde cagdas olma istegi ile hareket eden Tiirk Resmi, sadece estetik a¢idan degil, yeni
resim tekniklerini de &grenmek zorundadir. Cagdas Tiirk resmi, kisa ge¢misine ragmen
Ozgiinliik arayislarmin yogun oldugu bir siire¢ igindedir. Bir yandan resmin igerigi toplum
sorunlarina yonelirken 6te yandan Batili tarzda resim yapma yonelimi de devam eder.
1950’lere dogru ulusal ve yoresel betimlemeli tablolarla daha Anadolu merkezli egilimler
Tiirk resim sanatinda belirginlesir. Bir yandan geleneksel ile batil1 tartismas siirerken, igten
ice gercek Tiirk iislubu arayis1 yeni nesil sanatgilarda yiizeye ¢ikmaya baslamistir (Ozsezgin,
2000, s. 33-37).

1950’11 yillardan sonra soyut resim, Tiirk resminde etkili olmaya baslamistir. Bunu
takip eden yillarda Tirk resim sanati iginde sosyal gercekleri yansitan natiiralist eserlerle
birlikte soyut Uslupta resim yapan pek ¢ok ressam yer alir. Yine 1970°1i yillardan sonra resim
sanatg¢ilarinin bu iki alanda yogunlastiklar1 goriiliir. Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir,
Orhan Peker, Yiiksel Aslan gibi figiiratif alana yonelmis sanatg¢ilarin yaninda Adnan Coker,
Sabri Berkel, Omer Ulug, Ferruh Basaga, Nejat Devrim soyut alanda ¢ok nadide eserler

meydana getirmiglerdir.

Resim 17: Neset Gunal, Yasanti, 185x140 cm. t.l.y.b. 1958.
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Resim 18: Adnan Coker, Mor Otesi Bosluk, 50x50 cm. t.{.y.b. 1979.

Atatiirk diistince sistemi, Cumhuriyetle beraber yeni bir kiiltiir doneminin baslamasi
anlammna gelmektedir. Atatlrk TUrk insanmin Bati diinyasinca kabul gormiis Kilttrel
degerlere kavusmasini istiyordu. Kiiltiirlesme siiresince giizel sanatlara 6nem veren Atatiirk,
1923 yilinda Cumbhuriyet ilan edilisinden 1938 tarihine kadar son nefesini verinceye dek, 15
yil Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda her yonii ile medeni bir

Ulke olmasi i¢in ¢aba sarf etmistir.
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2.2 Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminden Ironik Ornekler

Resim 19: Abidin Dino, Parmaklar, 38x38 cm.

Tiirk resim sanatinin bilinen isimlerinden olan ve 1984’te Istanbul’da yapmis oldugu
“Eller, Parmaklar, Acilar, Acayipler, Tedirginler, Domatesler ” isimli sergisinde dikkat ceken
resimlerden bir tanesi ‘Parmaklar’ (Resim 19) isimli tablosudur. Bu tabloda sadece i¢ ice
gecmis olan ellerin ve parmaklarm sadece goriintiiden ibaret oldugu diisiiniilmemelidir. ironik
bir anlam igeren bu resimde derinlemesine yaklasildiginda olumsuz bir anlamin yattig1
gOrilmektedir. Burada birleserek yumruk olan parmaklarin esasinda zorbalar1 ifade ettigi
sOylenebilir. Zorbalar ise giigsiizleri ezmesiyle gercek diinyanin nasil acimasiz oldugunu ifade
etmektedir. Ayrica parmaklarm diger bir ironisi de “parmaginda oynatmak” deyiminden yola
cikilarak ihtiya¢ durumunda olup zor duruma diisen insanlarin zaaflarindan yararlanan
Uckagitcilarm, dolandiricilarn bir ifadesi parmaklarla gdsterilmektedir. Ciinkii bu insanlar

giigsiizleri parmaklarinda oynatmaktadirlar (Eder, 2009, s. 155)

Dino, yaptig1 ironik anlatiminda parmaklarin islevselliginden yararlanmaktadir. Bu
baglamda parmaklarin dogal hareketi olan i¢e dogru biikiilme hareketinin tam tersinin

gerceklestirilebilmesi insanin zaman igerisinde uzun c¢aligmalar sonrasinda zor olani
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basarabileceklerini isaret etmektedir. Tipk1 parmaklarin geriye dogru biikiilmesi nasil zorsa ve
idman gerekiyorsa insanlar da tipki bu idman gibi hayatlarinda uzun ¢aligmalar sonucunda zor

olana ulagtiklarini anlattig1 sdylenebilir.

Resim 20: Muhittin Sebati, Cennet ve Cehennem, Siyah Bahce Yesil Bahge, 65x81 cm. t.l.y.b. 1929.

Miistakillerin 15 Eyliil 1929 tarihinde Istanbul Tiirk Ocagi'nda agtiklar1 ikinci sergide
ilk kez giin yiiziine ¢ikarilan ‘Cennet ve Cehennem’, ‘Siyah Bahge Yesil Bahge’ (Resim 20)
tablosu, Sebati'nin en alegorik ¢alismasi olarak diistiniilebilir. Alegorik olusu, tablonun cifte
isimle tanmnmasin baslica nedenleri arasindadir. Tablonun alt béliminde yer alan yilan ve
zebanisiyle cehennem, list kismindaysa bitki Ortiisii ve renklerinden anlasildigi gibi cennet

tasvir edilmistir. Iki zithk ic ice kullanilmis ve ironik bir durum olusturulmustur.
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Resim 21: Neset Giinal, Dananin Oliimii, 99x188 cm. t.i.y.b. 1962.

Neset Giinal’in figiiratif eserlerinden biri olan ‘Dananin Oliimii’ (Resim 21) adl
tablosu, yoksul ve koylii bir Anadolu ailesinin ge¢im sikintisini resmettigi sosyolojik bir
eserdir. Resimde bulunan kadin ve erkek figiirleri, sehir hayatiyla bagmi kesen geleneksel kdy
halkinin roliinii olusturmaktadir. Kesilen dananin ciliz ve zayif olmasi, ailenin maddi sorunlar
yasamas1 sebebiyle danayi besleyemediklerinden kaynaklhidir. Resimde bulunan yetiskin
erkek, yaptigi isle cinsiyete dayali ig boliimiinii anlatmaktadir. Kadinin gorevi ise kesilen
hayvant pisirip yemek haline getirmektir. Dana burada yoksulluga bir cevap olarak
kesilmistir. Fakat asil amag¢ kesilen hayvana iizgiin bir ifadeyle bakan cocuk ve annenin
kucaginda bakima muhta¢ bebegin karmlarini doyurup hayatlarna devam etmelerini
saglamaktir. Resimde aile iiyelerinin hepsinin ayagi ¢iplaktir. Dolayisiyla bu aile higbir zaman
sehir ylizii gormemis ve hayatlarina agir kosullarda yasadiklar1 kdylerinde devam edeceklerdir

(Karnzer, 2012, s. 219).
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Resim 22: Cihat Burak, Nazim Triptigi, 125x200 cm. 1968.

Cahit Burak’in ‘Nazim Triptigi’ (Resim 22) adli triptik eseri ilk defa Kasim 1968’de
Taksim Sanat Galerisi’'nde sergilenerek sanatseverlerle bulusmustur. Cahit Burak bes yil
onceki oliimiinden kisa bir slire 6nce tanimis oldugu Nazim Hikmet’in sembolik 6liim sahnesi
odaginda memleketinin fikir, ifade, hiirriyet, istibdat ve zorbalik yasadigi maceray1
sahnelemektedir. Burak triptikte, Nazim’mn diisiince su¢larindan hapse atilmasindan, yazar
Sadi Alkili¢’in diisiince yapisindan dolayr mahkim edildigi 1968 yilina kadar iilkede fikir

Ozgiirliigliniin olmadigini, 68 olaylar1 ve sairlerin bosuna 6lmediklerini anlatmaya caligmustir.

Nazim Triptiginin sag ve sol kisimlarindaki kemerli cezaevi gergevesindeki saksidaki
kiglk kirmizi ¢igek, 1938-1968 siirecini birbirine baglayan ve bazi gruplarin zihniyet olarak
hi¢ degismediginin elestirisidir Triptigin soldaki boliimiinde kucaginda Ankara kedisini
oksayan sair bulunmaktadir. Arkasindaki bu pencerenin tzerine onun 1938'de Ankara Merkez
Komutanlig1 Cezaevinde kaleme aldigi, ‘Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplarmin

bir boliimii el yazisiyla beyaz boya ile islenmistir.

Triptigin sag kismindaki parmakliklarin arkasinda, pipolu Sadi Alkilig’in yan1 baginda
cok kigcuk olarak yine ayni ¢igegi gormekteyiz. Sol ve sag panolarda hem Nazim Hikmet
Ran'in hem de Tiirkiye’nin resim sanatinin icra edildigi zamanlardaki ortamin kisa bir 6zetini
veren unsurlar i¢ i¢e Oriilmiislerdir. Cezaevi i¢indeki bir hiicre, ¢calisma masasi, miirekkepli
kalem ve kagitlar, beyaz bir yatak, dedesi Nazim Pasanin kucaginda Nazim Hikmet ve annesi
Cemile Hanim, ‘Coca Cola’ ve ‘Go Home’ dovizleri tasiyip, protesto gosterisi yapan bir

topluluk, Nazim Hikmet’in esleri olan Piraye ve Miinevver Hanim. Kiiciik ¢ocuk Mehmet



33

Nazim, Nazim Hikmet’in geng¢ hali, yakin dostu Vala Nurettin ve beyaz giivercinler triptigin
baslica figiirleridir. Ortadaki panoda sol eli avug agmis, sag elinde iilkesine 6zlemle haykiran
“Memleketim, memleketim, memleketim’ dizelerinin okundugu sayfasi yirtik bir defter tutan
sairin, parkeyle doseli bir sokagm tam ortasinda, gozlerimizin igerisine bakan bakislar1 ve
cansiz bedeninin ¢iplak belden yukarisi resmedilmistir. Saksinin i¢indeki kiiclik kirmizi ¢igek
baski altina alinmis 6zgiir fikirlerin semboliidiir. Agzindan sizan kan taslarin aralarina
akmaktadir. Bir ¢ift glivercin kanli parke taglarmin {izerinde birbirlerine kur yapmaktadir.

Giivercinlerin kur yapmasi hayatin devam ettiginin gostergesidir (Gurel, 2016, s. 1).

2.3 1980 Sonras1 Cagdas TUrk Resim Sanatina Genel Bakis
Temellerinin atildig1 donemden giiniimiize kadar gelen siirecte Tiirk resim sanati, bat1
merkezli fikir ve akimlar1 benimsemis, 1980’11 yillardan itibaren de globallesme c¢atis1 altinda

batiyla sik1 bir etkilesim i¢ine girmistir.

1980’11 yillar kisiselligin, kapitalizmin 6n planda oldugu ve hiikiimet politikalarinin
sanata miidahale etmedigi yillar olarak goziikmektedir. Sanat insanlari, i¢inde bulunduklari
sanat diinyasmi elestirip, sorgulamaya baglamislardir. Sanatin egemenliginde artik devlet
tekeli degil Postmodern diisiince mevcuttur. Postmodern diisiincenin gergek anlamda
hissedildigi bu yillarda hem yerli hem de bati kaynakli eserler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
donemde bat1 sanat1 yakindan takip edilmis, ortaya koyulan eserlerde bati sanatiyla bir

paralellik goriilmiis ve yeni kavramlar sanat camiasi tarafindan benimsenmistir.

Sanatsal faaliyetlerin 6nceki yillara gére daha fazla yasandigi 1980’11 yillarda; siyasi,
iktisadi, sosyal ve kiiltiirel alanlarla sanat arasinda bir koprii kurulmus ve aralarindaki mesafe
ortadan kalkmistir. Bu sanatsal faaliyetlerin baginda 1980 yilinda agilan ‘Giiniimiiz Tiirk
Sanat1 Sergileri’, 1984°te ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi’ ve daha énce Uluslararasi
Istanbul Festivali biinyesinde gerceklestirilen plastik sanat sergileri, 1987 yilindan itibaren
‘Istanbul Bianeli’ olarak acilmistir. Bunlarin disinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin yiiziincii
dogum giinii sebebiyle, hiikiimet, ressam ve heykeltiraglara Atatiirk tablolar1 ve biistleri
yapmalar1 i¢in talimat vermistir. Sergilenen eserlere olumsuz yorum yapanlar hakkinda

kamuoyu tarafindan Atatiirk ve Cumhuriyet karsit1 olarak degerlendirme yapilmistir.

1981 yilinda ‘Atatiirk Resimleri Sergisi’ ac¢ilmistir. Fotograflardan bakarak c¢izim
yapmak zorunda kalan ressamlar, 1981 yil1 igerisinde sanatsal icerik iiretme konusunda
gerileme yasamislardir. Bu donemden sonra sanatgilar sanati elestirip sorguladikga salt estetik

diline mahkdm edilen sanati, rahatlatma ve gelistirme yoluna girmislerdir. 1980’li yillarda
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sanat¢ilar daha ¢ok toplumsal olaylara ve sistemin aksakliklarmma yoneldikleri i¢in siyasi

icerikli resimler de ortaya ¢cikmustir.

80’li yillar i¢in genel bir degerlendirme yapacak olursak, Avrupa etkisiyle ilerleyen
sanattaki ¢cagdas yaklasim, elitizmden Anadolu’ya yonelisi, 6zgiin kimlik arayislarini ve sanat
icinde Ozgiir olma gibi egilimler gosterir. Grup veya akimlarla birlikte hareket etme fikri
yerini bireysellige birakmistir. Sanatgilar bu donemde herhangi bir akimin temsilcisi olmak
istemislerdir. Bu sebeple, sanatin; ekonomi, kiiltiirel, siyasi ve sosyal alanlarla arasindaki
uyusmazliklar ortadan kalkmis, sanat alaninda eserlere yansiyacak konularin malzemesi
degiskenlik gostermistir. Sanatgilar eserlerinde ¢esitlilige ve ¢ok renklilige 6nem vermislerdir.
Bu sayede serbest piyasa ekonomisinin etkisiyle resim sanat1 bir kazang ve yatirim aracina

dontismiistiir (Kiyar, 2018, s. 48).

[k olarak 1977 yilinda agilan ‘Yeni Egilimler’, ‘Giiniimiiz Sanat¢ilar1’ (1980), ‘Oncii
Tiirk sanatindan Bir Kesit’ (1984) ve bu sergilerden ilham alan Istanbul Bienali’nin etkisiyle
1990’11 yillarin baslarinda sanatgilar, daha Onceki yillara ait olan gercekgilige ironik bir

ifadeyle yaklasmaya baslamiglardir (Pelvanoglu, 2005).

2.4 Cagdas Egilim Gosteren Sanatg¢ilar

Tirk resim sanat1 cagdaslasma hedefi dogrultusunda birbirinden farkl gecis evreleri
yasamistir. Ressamlarin sanat anlayislarini sekillendiren toplumsal olaylarla beraber yeni
sanat akimlarmdan da etkilendikleri bir siire¢ yasandig1 dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle 1980
sonrasinda gergeklesen siyasi ve ekonomik etkenler, iletisim alanindaki de§isimler resim

sanatia da yansiyarak ironi ¢cer¢evesinde Orneklerin ¢ogalmasina sebep olmustur.

Bu baslik altinda cagdas egilim gosteren ressamlarin Tiirk Resim sanatina katmis

olduklar1 ironik eserler incelenmektedir.
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2.4.1 Yuksel Arslan

Yiiksel Arslan, 1933 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen, 20. yiizyiln ilk yarisindan
itibaren eserlerinde siirrealist yaklasimlariyla dikkat ¢eken, ¢agdas Tiirk resim sanatmda
0zgun eserler ortaya koyan isimlerinden biri olmustur (Yildirim, 2020).

Lise yillarinda resim 6gretmeni olan Hakki Anli’dan aldig1 dersler sayesinde resme
olan ilgisi artmig 1953 yilinda istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’ne girmistir. Askere
heniiz gitmeden 1955 yilinda acgtig1 ilk sergisi olan “Iliski, Davrams ve Sikimntilara Ovgii”
sanat camiasi tarafindan bliyiik begeni toplamistir. Askerden dondiigiinde actig1 ikinci sergisi

“’Phallisme’’ ise yine yanki uyandirmis ve 6nemli bir sergi olmustur (Yilmaz L. , 2017, s. 3).

Paris’te bulunan Uluslararas1 Gergekiistiiciilik Sergisi’ne davet edilmesine ragmen
donemin igerisinde bulundugu sikintilardan dolay1 yurtdisina gidememistir. Sonrasinda yakin
arkadas1 olan Ferit Edgii'niin daveti lizerine 1961 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’e gittigi
donemde (¢ sergi agmustir. Alt1 yillik Paris deneyiminden sonra tekrar Tiirkiye’ye donmiistiir
(Arslan, 2016, s. 28).

Yiiksel Arslan resme basladigi ilk yillarda geleneksel malzemeler kullanmistir.
Gelencksel malzemelerin yapayligindan sikildiktan sonra yeni bir arayisin igerisine girmis ve
resimlerini buldugu malzemeleri ekleyerek, boyalar, renkler elde ederek olusturmustur. Bu
malzemeler kolaylikla bulunabilen taslardan, tuglalardan, c¢iceklerden, yapraklardan
olusmaktadir. Bunun yani sira resimlerinde toprak, bal, yag, yumurta aki, idrar, kan, kemik
iligi gibi malzemelerde kullanmistir. BOylece ham malzemeye karsi gelmis ve kendi
olusturdugu teknigiyle resimlerini olusturmustur. Bunun yani sira sadece malzemeleri
birlestirip ortaya bir ¢alisma ¢ikarmamis okudugu siirlerden, yazilardan, kitaplardan edindigi
izlenimlerle de resimlerine derin anlamlar yiiklemistir. Diizenli olarak giinliikk tutmus
okuduklarindan etkilendigi durumlar1 not almistir. Aldig1 notlardan yola ¢ikarak resimlerini

olusturmustur.

Kullandig1 teknik malzeme ve igerik agisindan farkli oldugu i¢in isimlendirmede
giicliik ¢cekmis ve yeni bir isimlendirmeye bagvurmustur. Teknigini isimlendirmek i¢in ‘Art’
sozciigiine ‘Ure’ eki getirerek ‘Arture’ kelimesini olusturmus ¢aligmalarmi bu baslk altinda
toplamistir. Ciinkii Arslan eserlerinde ne boya ne de firca kullanmistir. Dogal yollarla kendi
adimi verdigi Arture’lar olusturmustur. Bu yiizden resimlerine isimler degil numaralar

vermistir (Oygur, 2013).
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Resimleri donemsel olarak farklilik gostermekle birlikte ‘Kapital’ resimlerinde isgi
siifini, kalabaliklari, fabrika hayatin1 ve fabrikalarla dolu sehirleri resmetmistir. Bunlar1
resmederken para babalarini ve isci sinifi lizerinde yapilan baskilari, yasadiklar1 zorluklari,
elestirel bir tavirla anlatmistir. Kapital resimlerinden dnceki donemde sadelikten yana olsa da
Kapital resimlerinde detaya yonelmistir. Kapital resimlerin de toplumsal diizene olan

elestirilerini ortaya koymustur.

Resim 23: Yiksel Arslan, Arture 159, Kapital 9 Kolonyalizm, 30x40 cm. Arture teknigi, 1971.

Yiiksel Arslan, baski ve zorbalik {izerine kurguladigi resimlerinden biri olan
‘Kolonyalizm’ (Resim 23) resminde 6zel miilkiyete yapilan baskiya ironik bir gonderme
yapmaktadir. Resimde c¢arpik bir kentlesme ve kentin iizerinde duran biyik bir el
bulunmaktadir. Elin durus sekli bulundugu alana hakimiyetini gostermektedir. Bu da bask1
altna alan kisinin karar alma yetisinin daha fazla oldugunu, baski altina alinan halkin ise
Ozgiirligiiniin oldukc¢a smirli oldugunu gozler oniine sermektedir. Kolonyalizm, halkin kendi
emegiyle kazandig1 6zel miilkiyetine yapilan somiiriileri gdstermektedir. Bu da kimlikler arasi

farkliliklar1 ve haksizliklar1 ortaya koymaktadir.
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Resim 24: Yiksel Arslan, Arture 156, Kapital 6, 59x77 cm. Arture teknigi, 1971.

Yiiksel Arslan smifsal ayrimciligi gézler oniine sermek amaciyla Kapital 6’y1 (Resim
24) resmetmistir. Resimde ii¢ figiir bulunmaktadir. Soldaki figliriin bas kismi yumruk
seklinde, ortadaki figiiriin bas kismi para seklinde ve sagdaki figiiriin bas kism1 boga kafasiyla
resmedilmistir. Yumruk kafasi, {izerinde is¢i kiyafeti ve elinde g¢ekiciyle is¢i sinifini, para
kafasi, gilizel giyimiyle, gomlegi ve kravatiyla varlikli kesimi, kilolu olan boga kafasi ise
sistemi yoneten smifi temsil etmektedir. Yiiksel Arslan bu eserinde de toplumsal ger¢ekgiligi

ironik bir tavirla ele almistir.
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Resim 25: Yiiksel Arslan, Arture 162, Kapital 12, 33.5x48.5 cm. Arture teknigi, 1972.

Yiiksel Arslan’in 6zel miilkiyete yapilan baskiy1 resmettigi bir diger resmi Kapital
12°dir. Resimde fabrikalagmig bir alanin bulundugu kasaba resmedilmistir. Resmin {ist
kisminda uzanmis ve elini uzatmig bir figiir dikkat cekmektedir. Tim sermaye bu figiire ait ve
figlir bulundugu is¢i kasabasinin hakimiyetini elinin altina almig durumdadir. Bu durum

figliriin rahat bir sekilde uzanmis olmasindan anlagilmaktadir.
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Resim 26: Yiksel Arslan, Arture 166, Kapital 16, 28.5x36 cm. Arture teknigi, 1972.

Kapital 16, (Resim 26) Yiiksel Arslan’in is¢i smifinin beraberinde getirdigi is
kazalarindaki artisa dikkat ¢cekmek amaciyla yaptig1 bir caligmadir. Sanayilesmenin artmasi
is¢ilere olan ihtiyaci arttrmis bu da olumsuz ¢alisma kosullarinda c¢alisan is¢ilerin kazalara
maruz kalmasina sebep olmustur. Yiiksel Arslan bu resminde sol isaret parmagini is esnasinda
kaybetmis olan babasinin elini resmetmistir. Babas1 marangoz is¢isidir. Elini hizara kaptirarak
sol isaret parmagini kaybetmistir. Bu da Yiiksel Arslan’1 derinden etkilemistir (Kirmizi, 2010,

s. 7).

Resimdeki diger el sol eli kavramis bir sekilde tutarak izleyiciye gdstermektedir. Is
giivenliginin yeteri kadar saglanmadig1 ve insan hayatinin sermayeden daha énemsiz oldugu

bir ¢aligma hayatini ironik bir sekilde resmetmistir.
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2.4.2 Mehmet Guleryiz
Mehmet Gileryliz, 1938 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen, 1980°li yillarda yeni
disavurumcu egilimin temsilcileri arasinda yer alan, ¢agdas Tiirk resim sanatinin 6nde gelen

isimlerinden biridir (Pekiner, 2013).

Ilkokula gittigi yillarda babasinin yaninda kaldigi dénemlerde halasi Bedia
Glileryiiz’lin resimleri ve akademide halasinin hocasi olan Hikmet Onat, Feyhaman Duran,
Ibrahim Calli, Seref Akdik’in resimleri ile bilyiimiis bir ressamdir. Saint-Joseph Lisesi’nde

okumasiyla da Fransiz kiiltiirii ile gelismis ve o yillarda resme ilgi duymaya baglamistur.

Cocuklugunda geg¢irdigi zorlu donemler, yasadigi acilar ve kendisine ters gelen
durumlar, ileride yer alacagi sanat hayatini etkilemistir. Hem Osmanli gelenekleriyle hem de
Avrupa kiiltiiriiyle i¢ i¢e biiylimiis olan Mehmet Giileryiiz, cinselligi, kentsel yasantiy1 ve
insan iligkilerini bayagilastiran bir tavirla, toplumsal elestiri yiiklii yorumlar yaparak ortaya
koymustur. Cinsellik gibi tabulastirilmis konulara girebilen ilk Tiirk ressamlardan birisi olmus
ve resimlerinde kadini hep 6n planda tutmustur. Askerlik doneminde yapmaya basladigi
Kadin serisi, asker de yapilan moral gecelerin de gordiiglii dansézlerin iizerinde yarattigi

etkiyle, feminist ¢alismalar yapmasini saglamustir.

1958 yilinda girdigi istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde zamanmin ¢ogunu
Tip Fakiiltesinde kadavralar1 inceleyerek gecirmistir. Ogrencilik yillarinda inceledigi insan
bedeni, 6limle birlikte etin giderek koyulagsmasi, kurumasi ve doniistimii sanatinin temelini
olusturmasina oOnciilik etmistir. Akademi de egitim gordiigii halde belli bir kaliba
hapsolmaktan kag¢muis, her zaman kendi istedigi figiirler ve ifade sekilleriyle karsimiza

cikmistir (Mehmet Gileryliz, 2020).

Tiirk sanat tarihinin modernden ¢agdasa gegis seriivenini birebir yasayan, 1970-1975
yillar1 arasinda Paris’e giderek Yiksek Resim ve Litografi lizerine egitim alan, elestirel, aykir1
ve disavurumcu iislubuyla yaklasik olarak yarim yiizyildir sanat tarihine eslik eden, Uretmeye
ara vermeyen bir isim olmustur. Ressam, heykeltirag ve tiyatro oyuncusu olarak Tiirk ¢agdas

sanatin 6nemli isimleri arasinda halen yer almaktadir.

Mehmet Gulerylz resimlerinde sezgilerine oncelik vererek, icinden geldigi gibi
dogaclama resimler yapmaktadir. Resimlerinde diisiindiiklerini tuvale katman katman aktaran,
sadece bicimsel degil resmin icerigine de kafa yoran ve renk-desen iliskisini bir arada

kullanan, fantastik imgelere yer vererek cizgisel anlatimlar yapan, yogun boya dokusu
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kullanan, bi¢cimden ¢ok rengin, desenin 6n planda oldugu bir iislupla karsimiza ¢ikmistir
(Glleryuz, 2014, s. 1-3). Resimlerinde insandan yola ¢ikan, insana yine insani anlatmaya
calisan ve insani insana daha da yaklastirmaya calisan ¢aligmalar yapmustir. Resimlerin de
‘Ben kimim?’, ‘Ben neyim?’, ‘Ben nereye kadarim?’ sorularma yanit aramis, insana dair
sOylemek istediklerini hayvanlar iizerinden anlatmistir. Bunlar1 yaparken de abartidan

kagmamis ve her seyi en sarsici haliyle ortaya koymustur.

Figlir yorumlamalarimda uzami pargalara aywarak, figiirlerini degisik sekiller de
egretili bedenler kullanip canavarimsi gériiniimler yaratarak anlatmak istedigini anlatmaya
calismis, duygu ve diislincelerini igneleyici bir tavirla izleyicinin karsisina ¢ikarmigtir.
Figiirlerinde cinsel organlar1 gostermekten ka¢mmamis, cinsiyeti olan yaratiklar
olusturmustur. Figiirlerini tirkiitiicii hale doniistiirmiis ve abartili organlar kullanmistir. Hemen
hemen her figiiriinii nesnelerle, objelerle iliskiye sokmus, figiiriin bedenini dogaya agmuistir.
Figiirlerinde kullandig1 tuhaf bicimler, jestler ve mimiklere doniiserek ironik bir dil
olusturmustur. Yiksel Aslan’1 tanimaya baslamasi ve onun ¢izmis oldugu cinsellik iceren
resimleri benimsemesi kendisini ifade etmesi agisindan kolaylik saglamistir. Ortaya ¢ikardigi
eserlerinde bigimi gercege yaklastrmayr degil, ortaya koydugunu gercege yaklastirmay1
hedeflemistir (Burunsuz, 2018, s. 4).

Figiirleri her zaman yenilgiyi bu diinyada yasayan kisiler olmustur. Toplumun ve
kendisinin itildigi koseleri resimlerinde kullanmistir. Resimlerin de zaten var olan siddet ve
korku duygularin1 boyanm tuval Tlzerindeki kalinliklariyla belli etmistir. Oyunculuk
deneyiminin getirisi olarak insan vicudunun hareketlerini, mimiklerini, jestlerini gdzlemleme
firsat1 bulmus yaptig1 figiirlerde sozliikler olmadan duyguyu ¢ok basarili bir sekilde izleyiciye
aktarmistir. Bazen ayrintilara dikkat c¢ekerek arka plani belirsizlestirmis bazen de ayrintiyi

tiim tuval lizerine yaymay1 tercih etmistir.

1970 yili Giileryiiz Istanbul’dan ayrilmis ve o ddnemler toplumsal calkantilarin
yasandig1 yillar olmustur. Giileryiiz ise yasanan olaylar1 arkadaslar1 ve gazeteler sayesinde
takip etmistir. 1970°li yillar da sanatgi, sisteme dair elestirilerini maymunlar {izerinden
anlatmay1 tercih etmis, uzun siiren bir Maymun Serisi olusturmustur. Desenlerle baslayan seri

boyalarla ve heykellerle devam etmistir.

2013 yilindan itibaren Istanbul, Tiirkiye, Fransa ve Paris’te ¢alismalarma halen devam

etmektedir.
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Resim 27: Mehmet Giileryiiz, Dansor, 73x60 cm. t.(.y.b. 1965.

‘Dansor’ (Resim 27), Giileryliz’tin 1965-1970 yillar1 arasinda hayvan kafali insan
figlrlerini cizdigi doneme ait eserlerinden biridir. Resimde iki kolunu da havaya kaldirmus,
tek bacagi1 havada duran ve bir seye kars1 ¢ikmis hissi veren bir figiir vardir. Figiire dikkatlice
bakildiginda ironik bir yaklasimin sergilendigi figiiriin bas kismi, hayvana aitmis gibi
durmakta ve izleyiciyi ilk bakista Urpertmektedir. Figiir ¢iplak ve cinsel organi
goriinmektedir. Resimde genel olarak toprak kirmizisi, turuncu tonlari, bu sicak armoniye ek
olarak kompozisyonda kontrastlik olusturan soguk maviliklerin kullanilmasi resmi daha etkili

kilmustir.
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Resim 28: Mehmet Gileryiiz, Manav, 118x93 cm. t.l.y.b. 1966.

Mehmet Guleryiiz, ¢izdigi ’Manav’ (Resim 28) resminde gundelik hayattan bir kesiti
figuratif bir Gslupla ironik olarak ele almistir. Resimde izleyicinin ilk dikkatini ¢eken figiiriin
kendinden emin durusudur. Saticinin tavirlarindan dolay: resme ilk bakildiginda figiiriin satici
oldugu anlagilmamaktadir. Resim toplumun igerisinde gerceklesen kaygilar1 ele almak
amaciyla yine toplum igerisinde yer alan bir is¢iyi ele alarak ¢izilmistir. Arka planda kalan
meyvelerin, sebzelerin belli belirsiz olmasi resimde dikkati figiiriin lizerine ¢ekmistir. Figiir
izleyiciye bulundugu durum ile kendine 6zgii farkl kisiligi arasindaki farki gostermektedir.
Figiiriin takind1g1 tavir sinifsal pozisyonu yok etmektedir. Mehmet Giileryiiz ‘Manav’ resmini
Akademiden mezun olabilmek igin katildig1 yarigma igin ¢izmis ve bu yarigmada birinci

olmustur.
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Resim 29: Mehmet Giileryiiz, Kuzu ve Ciplak, 17x82 cm. t.l.y.b. 1967.

‘Kuzu ve Ciplak’ (Resim 29) resmi Giileryliz’tin 1965-1970 yillar1 arasinda hayvan
kafali insan figiirlerini ¢izdigi doneme ait ve askerlikten Once yaptigi resimlerinden bir
digeridir. Mehmet Giileryiiz, ¢izmis oldugu ‘Kuzu ve Ciplak’ resminde iki adet figiir
kullanmustir. Figlirlerden birisinin iist bedeni kuzu, belden asagis1 kadin olarak yaratilmistir.
Figiiriin iizerinde giymis oldugu i¢ ¢amasir1 ve topuklu ayakkabisi dikkat ¢cekmektedir. Diger
figlrin elinde ise sivri ve kesici bir alet bulunmaktadir. Erkek figlrl elindeki cismi kadinin
kalgasina dayamaktadir. Mehmet Giileryliz resminde kadina yapilan toplumsal ve cinsel
siddeti elestirel bir tislupla anlatmistir. Yaris1 kadin, yaris1 kuzu olan figiir siddet goren kadmni
temsil etmek amaciyla kullanilmaktadir. Resimde kadin bedeninin ist kismi ile erkek
figliriiniin birbirine benzedigi ¢ok acik bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Kadm figiirii, izleyiciye

yikict cinsel diirtiileri anlatmaktadir.
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Resim 30: Mehmet Glileryiiz, Dans6z, 82x71 cm. t.U.y.b. 1967.

Mehmet Giileryiiz, askerlik doneminde yapilan moral gecelerin de gordigi
dansozlerin iizerinde biraktigi etkiyle, cinsellie ve kadm siddetine yonelerek ‘Dans6z’
(Resim 30) resmini bu donemde ortaya koymustur. ‘Kuzu ve Ciplak’ resminde de oldugu gibi
‘Dans6z’ resmi de bu calismalarindan birine Ornektir. Askerlik doneminde yaptigi
resimlerinde genellikle kadm figiirii hakimdir. Bu resminde de ‘Kuzu ve Ciplak’ resminde
oldugu gibi neredeyse ¢iplak diyebilecegimiz bir kadin figiirii karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin
yiizii gizlenmeye calisiyormus gibi durmakta ve agzinda sikistirilmis bir kagit parcasi dikkat
cekmektedir. Mehmet Giileryiiz bu resminde kahve ve toprak sarisi tonlariyla birlikte Uzeri

kan kirmizis1 renginde boyanmis bir kadn figiirii kullanmustir.
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Resim 31: Mehmet Gileryiiz, Tutku, 82x71 cm. t.G.y.b. 1967.

Mehmet Giileryiiz’lin askerlik doneminde ¢izdigi ‘Kadin Serisi’ resimlerinden birisi
de ‘Tutku’ (Resim 31) resmidir. Iki figiirden olusan resimde i¢c ¢amasir1 giymis, iri, kalin
bacakli, ayagina corap giymis devasa bir kadin figiirii ve kucaginda bulunan, kadindan daha
kiglk bedene sahip bir erkek figlrl bulunmaktadir. Erkek figiirii kadmm bacaklarimin
iizerinde yatmaktadir. Resim kadmin erkegi yutacagi hissini vermektedir. Kadin figiiriiniin
surat1 yana doniik ve kadm, erkekle ilgilenmemektedir. Bu da izleyiciye kadinin cinsellikle
ilgilenmedigini, erkekten etkilenmedigini ve dikkatinin baska yerde oldugunu gostermektedir.
Resimde bulunan kadina ait olan diger beden ise daha ilimli duran, daha sevecen bir kadin
bedenidir. Mehmet Giileryiiz bu resminde de kisisel kaygilarina, toplumsal degerlere ironik

bir Gslupla yer vermistir.
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Resim 32: Mehmet Giileryiiz, Cadir Tiyatrosu, 150x150 cm. t.0.y.b. 1968.

Mehmet Giileryliz sanatsal durusunu ispatlayabilmek amaciyla ‘Cadir Tiyatrosu’
(Resim 32) resmini 1968 yilinda yapilan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin agilis yarigmasi igin
hazirlamistir (Giray, 2016, s. 193). Bu yarismaya katilmasindaki asil amaci toplum igerisinde
gecerli olan sanat anlayisina tepki gostermek ve estetik algiya karsi gelmektir. Resim jiiriler
tarafindan igren¢ bulundugu igin yarigmaya dahil edilmemistir. Mehmet Glleryiz bu sonuca
sasirmamug GUnkii Giileryiiz bu resmi bilingli olarak resmetmistir. Giileryiiz’lin istegi, resim

yarigmalarmin anlamsizligimi gozler oniine sermektir.

Resimde tanimlanamayan bir ortam ve bu ortam igerisinde ¢irkin, kotii, saldirgan
goriinen bir figlir vardir. Figiir ke¢i ayakli ve koyun bagh bir yaratiktir. Karsisinda ise birebir
yansimasi gibi goriinen topuklu ayakkabi, i¢ ¢camasirt ve kirmizi kostiim giymis kadin figiirii
vardir. Kadin figiirliniin yas1 biliylik ve olduk¢a kilolu goriinmektedir. Figiir alt tabaka bir
fahiseyi temsil etmektedir. Giileryiiz bu resminde sert iligkileri, saldirgan tavirlari,
sOylenemezin ve resimlenemezin sinirlarini zorlamistir. Resimde zayif ile giigliiniin ironik bir
yansimasi vardir. Resimdeki kadin figiiriiniin kiyafeti ve bulundugu durum yarismanin

kurallarma uygun degildir.
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Resim 33: Mehmet Giileryiiz, Troleybiis Biletgisi, 130x96 cm. t.i.y.b. 1970.

Sanat¢mim 1960’11 yillarda yaptig1 resimlerden oldukga farkli bir resimdir. Mehmet
Giileryliz Troleybiis Biletgisi’ (Resim 33) resmini Paris’te dort yillik bir egitim alabilmek i¢in
Milli Egitim Bakanlhigi’nin diizenledigi bir yarigsmaya katilmak amaciyla yapmistir. Figurlerin
giindelik hayat icerisinde yasadiklarini, duygularimni, ruh hallerini fiziksel olarak resmetmis ve

anlatmak istedigini fiziksel olarak, jestlerle aktarmustir.

Resimde genel olarak sar1 ve kahve tonlarmi kullanmistir. Resimde kadin, ¢ocuk ve
biletci figlirii bulunmaktadir. Sanat¢i resimde basit bir anlatim kullanmis ve sinifsal konumlar1

ele almistir.
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Resim 34: Mehmet Gileryiiz, Bekleyis, 90x100 cm. t.0.y.b. 1974.

Mehmet Giileryiiz bir donem Carol ile evlilik yasamustir. ‘Bekleyis’ (Resim 34)
resmini ¢izmeden bir y1l dnce ise eski esi Carol’un ailesini ziyarete gitmistir. Bu ziyareti
esnasin da orada bulunan emekli insanlar1 gézlemleme firsati bulmustur. Yillarca calisan,
hayatinin biiyiik bir kismmi emekli olmak i¢in ugraslarla gegiren insanlarin fiziksel
degisimleri, agir islerin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Hayatmin geri kalanini rahat gegirmek
icin agir islerde calismak zorunda kalan, beli biikiilen insanlar1 kirli goriiniimiiyle resmine

yansitmig ve bu durumu yadirgamistir.
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Resim 35: Mehmet Giileryiiz, Gazete Okuyan, 130x162 cm. t.l.y.b. 1988.

Mehmet Giileryiiz ‘Gazete Okuyan’ (Resim 35) resminde cinselligi, kentsel yasantiy1
ve insan iligkilerini bir arada kullanmistir. Resmin sag tarafinda bagdas kurmus, ellerini
basmin arkasma koymus ve ¢iplak oldugunu fark etmeyen, dnemsemeyen bir kadin figiiri
vardir. Resmin sol tarafinda ise gazete okuyan ve tiim dikkati gazetede olan bir erkek figiirii
vardir. Resimdeki kadm insanmn dogalligmi simgelerken erkek figiirii kent insanini

simgelemektedir.
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Resim 36: Mehmet Gileryiiz, Marti, 130x162 cm. t.0.y.b. 1989.

‘Martr’ (Resim 36) resmi Gileryiiz’iin olgunluk doneminde ¢izdigi eserlerinden
birisidir. Bu dénemde elestirilerini ¢ok renkli ve ritmik leke dengeleriyle tasarladigi resimleri
olusturmaktadir. Giileryliz her zaman doganm huzurunu kagiran seylere karsi olmus ve
insanlarm umursamaz tavirlarindan rahatsiz olmustur. ‘Mart1” resmi de doga kirliligini ve bu
kirliligin yarattig1 katliami gozler oniine sermektedir. Giileryiiz rahatsiz oldugu bu durumu en

canli renklerle ve lekelerle resmetmistir.

24 Mart 1989 tarihinde Alaska Valdez kasabasi agiklarindaki gemiden 42 bin ton
petrol denize dokiilmiistiir ve dokiilen zehirli petrol denizin yiizeyini tamamen kaplamistir.
Giinlerce siiren ¢aligmalar sonucu yarim milyon kus ve birgok su canlis1 zarar gormiistiir. Bu

kaza sonucu 6len kuslar Giileryiliz’iin eserinde 6liimsiizlesmistir (Giray, 2016, s. 198).
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Resim 37: Mehmet Giileryiiz, Turnuva, 90x90 cm. t.0.y.b. 1996.

Mehmet Giileryliz’tin “Turnuva’ (Resim 37) adli resmi, i¢ mekanda gergeklesen bir
oyun salonu resmidir. Renklerde keskin tonlarla birlikte ¢izgisel bir iislup kullanilmasi resme
soguk bir hava katmaktadir. Kat kat boya kullanmasi ise figiirlerin daha ¢irkin ve sikintili
oldugunu gostermektedir. Figiirlerin yiizlerinin hayvana doniisiiyormus gibi goériinmesi
figiirlere korkung, saldirgan bir hava katmaktadir. Ortam oldukg¢a gergindir. Herkesi kazanma
hirst sarmustir.  Buda figiirlerin  hirslarindan  dolayr giderek gergege dontismesi ile
resmedilmistir. Yukaridan oyun alanma vuran 151k, ortami daha da gergin hale getirmektedir.
Resimde yalnizlik, mutsuzluk, kiskanglik, yabancilasma gibi insani duygularin kiside yarattig1
saldirganlik hali ironik bir dille yansitilmistir. Giileryiiz’iin Turnuva resminde gostermek
istedigi, goriinenin arkasindaki goriinmeyeni yani hayatin gerceklerini yuzimuze

vurmaktadir.
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Resim 38: Mehmet Giileryiiz, Igerisi, 55x69 cm. t.ii.y.b. 1999.

Mehmet Giileryiiz’iin ‘Igerisi’ (Resim 38) adli resmi, mekansal kurgunun yarattig
giiclii etki ile karsimiza ¢ikmaktadir. Giileryliz bu resminde mekani daha anlasilir boyuta
getirmek ve mekana yonelik etkiyi arttirmak i¢cin nesne ve objelerden yararlanmistir. Bu
nesne ve objeler figiirlerin etrafini sarmis durumdadir. Hareketsiz olmalar1 figiirlerin
hareketliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiirler ve objeler arasindaki iligki de izleyiciyi kendi
gorsel evreninin i¢ine sokmak amaciyla tasarlanmistir. Mekanin tam olarak anlasilir olmamasi
izleyicide korku, endise, huzursuzluk, bunalti, sikint1 gibi duygular uyandirmaktadir.
Giileryliz, bu bilinmezlikle alakali mekansal etkiyi resminde bilingli olarak kullanmus,
izleyiciyi baski altinda birakmistir. Diger sanat¢ilar gibi mekani resme dahil etme gibi bir
kaygis1 olmamustir. Tersi olarak her resminde figiir kullandig1 i¢in bu resminde de kendi

mekan algisini olusturmustur.
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Resim 39: Mehmet Glileryiiz, Bir Dakika, 54x65 cm. t.0.y.b. 2006.

Mehmet Giilerytiz, ‘Bir Dakika’ (Resim 39) adli resminde birbirleriyle iletisim halinde
bulunan figlrler kullanmistir. Bu figirleri kullanirken de her seyi agik bir sekilde gostermeyi
tercih etmemistir. Hareketli ¢izim teknigi Kkullanarak izleyiciyi resmi sorgulamaya
yoneltmistir. Cunki Giileryiiz, bir izleyicide gorsel bilgi okuma kabiliyetinin bulunmasma
onem vermektedir. Bu ylzden bu resminde spontane ¢izim yogunluguna dayali bir kurgu
yaratmustir. Daha dikkatli izleyicilere ulasabilmek amaciyla da sonraki c¢alismalarinda
hareketi vurgulamaya devam etmistir. Toplum igerisinde bedenin ve cinselligin temsil
edilmesinde sorunlar yaganmasindan dolay1 kadin ve erkek arasindaki tensel iligkiyi ironik bir

sekilde gostermeye caligmustir.
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2.4.3 Alaettin Aksoy
Alaattin Aksoy 1942 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen, insan ve mekan kavramlarini

kurgusal bir diizlemde soyutlastiran, figiiratif resim sanatmnin ve soyut resmin ¢agdas bir

ismidir (Alaettin Aksoy, 2021).

Ogrencilik donemlerinde Istanbul sokaklarinda peyzaj calismalari yapan ressamlar
ilgisini ¢ekmeye baglamis, c¢ocuklugunda abisinin yaptigi yagli boya resmine hayran
kalmasiyla da resim sanatina ilgisi artmistir. Resme ilk olarak o donemlerde diiralit {izerine
¢izdigi sonbahar, ilkbahar manzaralari ile baslamistir (Celik, 2017a). 1963 yilinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde resim boliimiine girmis, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun

ogrencisi olarak onun atdlyesin de egitim almistir (Celik, 2017b).

Alaettin Aksoy tablolarinda kendine has sembollerle, insan ve mekan kavramlarmi da
kullanarak toplumun yasadigi kargasalara, ikiyizlillklere, cinsellik, 6liim, bunalim gibi
psikolojik olaylara elestirel bir tavirla yaklasmaktadir. Insan iliskileri {izerine yaptig
caligmalarla ve kullandig1 elestirel Oslubuyla Tirk resim sanatina yon veren sanatgilar

arasinda yerini almistir.
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Resim 40: Alaettin Aksoy, Maske, 41.5x33 cm. t.0.y.b. 1980

Alaettin Aksoy yapmis oldugu ‘Maske’ (Resim 40) adli resminde insan psikolojisi
olan bunalimin izlerine dikkat cekmek amaciyla resmin tamaminda koyu tonlar1 kullanmastir.
Cizdigi figiirlerin ten renklerinin koyu renklerde olmasi, ayakta duran figuriin boynunda
tasmayr animsatan aksesuar Ve elindeki keskin cisim dikkat ¢ekmektedir. Resmin sag
tarafinda ise insan yiiziine sahip hayvan figiirii dikkat cekmektedir. Ayaktaki figliriin yiiziiniin
yan tarafinda takili duran maske ikiyiizIliliigii temsil etmek amaciyla yapilmistir. Ayni figiirtin
boynunda tasmayi animsatan aksesuar ise figiiriin hapsedilme duygusunu, bulundugu
ortamdan c¢ikamadigini seyirciye yansitmaktadir. Elinde tuttugu kilica benzeyen cisim
ozgiirliigii igin savasmaya hazir oldugunu gostermektedir. Ozellikle bakiglarmin gokyiiziine
dogru olmas1 ufuktan gelen bir giice isaret etmekte ve savasmaya hazir oldugu duygusunu
giiclendiren bir izlenim yaratmaktadir. Bu esnada insan yiiziine sahip hayvan figiirliniin
maskeli figiire alayc1 bir bakis attig1 goriilmektedir. Bu resim giiniimiiz sartlarinda insanlarin
icinde bulunduklar1 ruhsal bozukluklari, psikolojik sorunlari, yasanilan yalnizliklari,
giivensizlikleri ve bunlardan dogan bunalim halini disavurumcu ve gercekiistiicii bir iislupla

izleyiciye yansitmaktadir.
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Resim 41: Alaettin Aksoy, Miselles, 130x162 cm. t.(.y.b. 1988.

Alaettin Aksoy ‘Miiselles’ (Resim 41) resminde ti¢ farkli kavrami anlatabilmek igin ti¢
farkl figiir kullanmistir. Ortadaki figiir Seytan’, izleyiciye gore sagda kalan figiir Gilman’1,’
soldaki figiir ise Melegi temsil etmektedir (Giray, 2012, s. 214). Her figiir farkli bir ruh hali
sergilemektedir. Seytan korkmus, Gilman kizgin, Melek ise ne olup bittigini
anlamlandiramayan endiseli bir durumdadir. Bu {i¢lemenin igerisinde Gilman Seytan’in
gergek yliziinii ortaya c¢ikarmak i¢in maskesini diisiirmeye c¢alismaktadir. Aksoy’un bu
resminde de diger resimlerinde oldugu gibi mekan belirsizdir. Figiirler bu belirsizligin
icerisinde havada u¢gmakta ve birbirlerine karsi1 eylemde bulunmaktadirlar. Ciplak olmalari ise
diinyanin ve zamanin 6tesin de olduklarini gostermektedir. Resimdeki Gilman olaym cennette
gectiginin gostergesidir. Sag altta yer alan kdpek, bulundugu yerden kagmak istedigi igin
hareket halindedir. Aksoy bu resminde insanin var olusundan bu yana hayatmin icerisinde yer

alan sahtekarlik tizerine kurulmus diizenlerini ironik bir dille izleyiciye aktarmistur.

" Gilman: islam’da, cennette hizmet gérdiigii tasavvur edilen delikanlidir.
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Resim 42: Alaettin Aksoy, Yapay Soyluluklar Uzerine 2, 130x62 cm. t.{.y.b. 1988.

Alaettin Aksoy, yapmis oldugu ‘Yapay Soyluluklar Uzerine 2’ (Resim 42) resminde
toplumun psikolojik ve sosyo-kiiltiirel davranislarma elestirel bir tavir kullanarak dikkat
cekmistir. 1980°li yillarda yaptig1i bu eserinde burjuvazi kesimine elestirel bir iislupla
yaklagarak smif farkindan dolayr ortaya ¢ikan bunalimin izlerini gdstermistir. Resmin
tamaminda sicak renk tonlar1 kullanilmistir. Resimde dort tane nii olarak resmedilen figiir ve
bir tane de ke¢i bulunmaktadir. Tiim figiirlerin nii olarak tasvir edilmesi izleyiciye 6ziinde
tiim insanlarm esit oldugunu gostermektedir. Resmin biitiiniinde genel olarak ahsap parcalar1
yer almaktadir. Resimde karsi1 karsiya gelmis sag tarafta bulunan ii¢ ve sol tarafta bulunan bir
figiir ve kegi vardir. Uglii figiirler ve tekli figiir liggen bir kompozisyon olusturmaktadir.
Figiirler gercek boyutlarinda kullanilmamis, oran ve orantilarinda farklhiliklar yaratilmustir.
Figiirlerin tahta parcasi tizerinde durmalari, elleriyle ve ayaklariyla bir seyler yapmalari resme
hareketlilik kazandirmigtir. Resme bakildiginda ilk dikkat c¢eken figiir elinde kirmizi bir
mendil bulunan ve dil ¢ikaran bir erkektir. Tahta parcaciklarinin birlesimi tahterevalliyi
andirmaktadir. Tahterevallinin {iizerinde tutunmaya calisan figilirler dengeyi saglamaya
calisiyorlar gibi goriinse de dengeyi saglayamamiglardir. Sag tarafta bulunan ii¢ figiir sosyal
statiiyli ve giiclii durumda olan kent sinifini, solda bulunan figiir ve ke¢inin ¢ikardig: dil ise
yasanan olaylarin farkinda olduklarini, bulunduklari durumu alaya aldiklarmni gostermektedir.

Tahterevallide agir basan ii¢ figiiriin {izerinde bulunan beyaz ortiiler ve yesillikler, yagsamakta
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olduklar1 aykiriliklar1 kapatmaya calismalarmma ragmen cabalarinin  bosa  gittigini
gostermektedir. Tlim bu ahsap parcalar1 haricinde yukarida tek basina, dengeli bir sekilde asil
duran ahsap parcasi ise bu dengesizligin bize asil denge oldugunu gdstermektedir. Alaettin
Aksoy, sosyal denge bunalimina ve aykiriliga dikkat c¢ektigi bu resimde bicimsel ve

disavurumcu bir iislup kullanmistir.

Resim 43: Alaettin Aksoy, Pilotaj Hatasi, 89x116 cm. t.0.y.b. 1991.

Alaettin Aksoy ‘Pilotaj Hatasi” (Resim 43) resminde bilince karsi bilingsizligi
vurgulamak istemis ve ironiyi resmin ayrmtilarindaki simgelerin igerisine gizlemistir (Giray,
2012, s. 216). 11k bakildiginda bu kisi kim ve ne yapiyor sorular1 iizerinden baslayan izlenim
simgelerdeki detaylarla devam etmektedir. Resmin igerisinde sinirlar1 belirsiz bir mekan ve
dogaya ait objeler bulunmaktadir. Erkek figiirii saskin bir halde ve bedenine ters gelen bir
pozisyonda durmaktadir. Arka planda hicbir yap1 kullanilmamasi ve tersi olarak agaglarin,
gokyiizliniin, kedilerin ve kargalarin kullanmasi ise uzaklarda insan eli degmemis bir doganin
bulundugunu, sinirsiz bir mekanm igerisinde olundugunu izleyiciye gostermektedir. Figiiriin
etrafinda daginik halde bulunan aga¢ parcalari, sanki figiirlin bir seyler yapmaya calistigini
fakat basarili olamadigin1 gostermektedir. Kolay olan bir isi beceremeyen ve parcalar: etrafa
dagitan figiir agiklanamayan kazalar1 ironik bir sekilde karsimiza ¢ikarmaktadir. insanin
sakarliklarinin tuvalin igerisine tasindigi bu resimde durumu fark eden kedi kagmaya

calismaktadir.
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Resim 44: Alaettin Aksoy, Figlratif Kompozisyon, 54x65 cm. t.l.y.b. 1998.

Alaettin Aksoy yapmis oldugu ‘Figiiratif Kompozisyon’ (Resim 44) resminde diger
resimlerinde oldugu gibi bunalimin izlerine dikkat ¢ekmis, her canlinin bir giin 6limi
tadacagmi anlatmistir. Resimde genel olarak kirmizi ve yesil renklere yer vermistir. Alaettin
Aksoy kirmizi renkle 6limii temsil ederken yesil renk ile yasami ele almus, iki zit duyguyu bir
arada islemistir. Bu da izleyicinin iki duyguyu ayni anda yasamasini saglamis ve bunalim

duygusunu yansitmistir.

Resmin 6n boliimiinde ayakta duran bir figiir ve sag tarafta bulunan, yerde oturmus ii¢
figlir bulunmaktadir. Resimde kirmizi tepecikler, arka bolimde yerde yatmis bir sekilde
kollarin1 bacaklarini agmis nii bir figlir bulunmaktadir. Figiiriin hemen {ist kisminda ise
havada asili duran bir aga¢ goze carpmaktadir. Havada asili duran agag, saflig1 temsil etmek
amactyla kullanilmistir. Sanat¢1 resmin arka boliimlerinde kirmizi tonlarini kullanmis, sicak
tonlara agirhik vermistir. Sanat¢i bu resminde de kendine has yapmis oldugu figiirleri
kullanmis ve se¢mis oldugu renklerle 6lilyli ugurlama, agit yakma ritiiellerini resmetmistir.
Tiirk inaniglarini ele aldigi bu resminde o6liiniin arkasinda kalanlarin bu siire¢ igerisindeki

tavirlarini izleyiciye aktarmustir. Yerde oturan figlirlerin siyah kostiim giymeleri, 6len kisi i¢in
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yas tuttuklarimi ayakta duran, sadece ylizii goriinen ve elinde kitap bulunan figiir ise dini
toreni gergeklestirecek kisi oldugunu gostermektedir. Arka bolimde yerde yatan nii figiiriin
Uzerinde bulunan ve havada asili duran agag, inanisa gore Oliimden sonra hayatin devam
ettigini gostermektedir. Sanat¢i gilinlilk hayat igerisinde kisilerin duygularmin kolay
tilkendigini, ayn1 anda yasanan iki duygunun somiiriilmesini, duygularin kolay tiiketilmesinin
kisilerde yarattig1 psikolojik sorunlari, bunalimlar1 anlatmistir. Alaettin Aksoy bu resminde de

disavurumcu bir iislup kullanmistir.

Resim 45: Alaettin Aksoy, Yasli Fahise, 90x117 cm. t.G.y.b. 2011.

Alaettin Aksoy, yapmig oldugu ‘Yash Fahise’ (Resim 45) resmini diger resimlerinde
oldugu gibi bilinmeyen bir mekan igerisinde tasarlamis ve yine figiirleri gergek boyutlarinda
kullanmamus, oran orantilarda bozulmalar yaratmistir. Figiirleri ¢irkinlestirerek ortaya koyan
sanatg1, nil ve kilolu bir viicuda sahip kadin ile yaninda hayvana benzeterek ¢izdigi bir erkek
figlirli kullanmugtir. Resminde kadin ve erkek arasindaki iligkileri alayci ve asagilayict bir
tavirla, ironik bir dil kullanarak yorumlamistir. Gergek olanla hayali, elestirel bir tavirla

insanin ¢eliskilerini de g6z oniinde bulundurarak tuvaline aktarmistir.
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2.4.4. Mevliit Akyildiz

Mevliit Akyildiz 1956 yilinda Ankara'da diinyaya gelen, resimlerinde her zaman insan1
ana malzeme olarak kabul eden, figiiratif resim sanatinin ¢agdas bir ismidir (Akyildiz, 2016;
Akyildiz, 2008). Sanatin elitlik ifade etmedigine, aksine hayatin igerisinde var olduguna

inanan bir sanat¢idir.

Nese Erdok ve Mehmet Giileryiiz’den aldig1 egitimler sayesinde figlir gelenegini
benimsemistir (KultirSanatTv, 2019a).

Resimlerinde giliniimiiz diinyas: igerisindeki celigkili ve kaotik durumlar1 elen alan,
kigilerin igerisinde bulunduklar1 ¢evreyi ve etkilendikleri kiiltiirel degerleri, toplum
icerisindeki davranis bicimlerini, kadin erkek iligkilerini eglenceli ve ironik bir dil ile
resmeden Mevliit Akyildiz, giinlimiiz kosullar1 igcerisindeki karamsar ve olumsuz durumlari

komik goriiniimleriyle ortaya koyan 6zgiin bir sanat¢idir.

Tiirk resmi igerisinde nesneye, algiya ve 6ze degil de dil oyunlarina dayali bir
gelenegin baslangici olarak kabul edilmis, kullandig1 her teknikte dilin olanaklarina alegorik
anlat1 olarak yer vermistir. Resim yapmay1 degil resim kurmay1 amag¢lamistir. Resimlerine ille
de ironik resim yapma iizerine baslamamis, yillarmm getirdigi birikim onu bu noktaya
getirmistir. Her ne kadar yasami ciddiye alan biri olsa da ciddiyetin altinda yatan aptalliklara
kars1 tepkisini resimlerinde dile getirmis, bu yiizden ironiyi ve mizahi resimlerinde siklikla

kullanmustir.

20’li yaslarindan itibaren, Beyoglu’nun arka sokaklari, sokak c¢algicilar1 ve saticilari,
dilenciler, ti¢iincii sinif diye nitelendirdigi insanlar, pavyonlar, genelevler dikkatini ¢ekmis,
siradan olarak nitelendirdigi insanlarin hayata tutunma cabalari, hayalleri ilgi alanlarini
olugturmustur (KultirSanatTv, 2019b). Magazin programlarinda izledigi haberler, zenginlerin
yasam bicimleri, zengin diiglinleri dikkatini ¢ekmistir. Yedek subay olarak gittigi Aydin’da

izledigi deve giiresleri de sonrasinda resimlerin de yer bulmaya baslamstur.

Ogrencilik yillarinda eline gecen Sinop Cezaevi isi bir tepsiye ve camlara yazdigi
yazilar, sarki sozleri, resmettigi dansozler ve sarkicilar cam alt1 seriiveninin baslamasina
sebep olmus, dgrencilik yillarinda baslayan cam alt1 seriiveni 40 yili askin siiredir devam
etmistir. Cam alt1 islerinde ¢ogunlukla geleneksel motifler kullanmis olsa da Mevliit Akyildiz
bu teknikte de kendi resim diinyasini sergilemistir. Kendi resim diinyasini camin arkasindan

izleyiciye yansitmaya g¢aligmistir. ‘Terazi Lastik Jimnastik® adli sergisinde ge¢mis zaman
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icerisinde, ¢ocuklugumuzda Ogrenmis ve dinlemis oldugumuz masallar daha sonraki
stiregclerde 6grenmis oldugumuz atasdzleri, deyimler, bilmeceler, tekerlemeler ve oyunlarin
giiniimiizdeki yansimalarmi ele almistir. Goriintiide ¢ocuk motifi kullanmamais, genellikle yas1
biiyiik kisilerin gilinlimiizde nasil savrulduklarini, siyasi kosullardan nasil etkilendiklerini

ironik bir sekilde ‘Terazi Lastik Jimnastik’ sergisindeki islerinde resmetmistir.

Mevlut Akyildiz’m eserlerinde kiiltiirel 6geler mizah ile birlesip bir absiirtliik ortaya
¢ikarmaktadir. Resimlerinde ilk goze carpan kullanmis oldugu detaylar ve yansitmis oldugu
renkli diinyasidir. Yogun olarak pembe tonlarini kullanmaktadir. Kendine has bir insan
tiplemesi vardir. Bu tipleme ir1 bir surat ve ¢ekik bir gézden olugsmaktadir. Karakterlerin

g0Ozlerinde siklikla muzip bir hal gorilmektedir.

Yapitlarinda kullandigi mizahi simgeler, yapitin ana fikrine veya adma dair gizli
mesajlar olusturmaktadir. Bu tarz c¢ift anlamlarin resimlerini daha ilgi c¢ekici kildigini
diisiinmektedir. Ornegin yaptig1 Ciibbeli ‘Kurbaga Terbiyecisi’ Osman Hamdi Bey’in iinlii
yapit1 olan Kurbaga Terbiyecisi tablosuna atifta bulunur. Kullandig1 en ikonografik 6geler
kiliktan kiliga soktugu kadinlardir. Kadinlar, resimlerinde énemli bir yer tutmaktadir. Bunun
sebebi kadinlarin zenginliklerini gerek kullandiklar1 takilarla gerek giydikleri kostiimlerle
oviinme duygulariyla erkeklere oranla daha cok belli etmeleridir. Erkekler ne kadar para
kazansa da bunu kadmlarin gosterdigine inanmaktadir. Yapilan zengin diigiinlerinde giyilen
gelinligin konusulmasi, damathigin konusulmamasi, kadinlarin daha 6n planda olmasi ve

albenisi resimlerinin igerisine girmistir.

Tirk resminin ironi ustalarindan biri olan Mevliit Akyildiz yaptig1 yagh boya, sulu
boya, pastel boya, cam alt1 resimlerinde, heykellerinde ve tasarimlarinda ana malzeme olarak

her zaman insan1 ve ironiyi kullanmistir.

Yaptig1 bir resmin, bir heykelin ancak izleyici ile kars1 karsiya geldigi zaman kendi
dilini olusturduguna inanmis, bu ylizden de resimlerini anlatmaktan pek hoslanmamustir.
Clinkii sanat¢1 ne diisiiniirse diisiinsiin izleyicinin kendi almak istedigini aldigma inanan bir
ressam olmustur. Zaman igerisinde yaptigi resimler tazeligini koruyorsa bu islerini degerli,
tazeligini korumuyorsa ¢ok da degerli olmadigin1 savunan birisi olmustur. Siire¢ igerisinde
henuz diinyaya gelmemis kusaklarin gelecek zaman igerisinde yaptigi isleri daha farkli ve
daha dogru degerlendirecegine inanan bir sanat¢idir. Mevliit Akyildiz’in asil ¢abasi gelecek

zamanda, goremeyecek olsa da resimlerinin ger¢ek ve dogru degerini bulmasidir.
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Resimlerinde oOzellikle isme ¢ok Onem vermektedir. Bagka bir insana resmini
anlatabilmesi, ¢izdigi resme nitelik kazandirabilmesi i¢in resimlerine ilk olarak isim vererek

baslamaktadir. Resmin isminden yola ¢ikarak resimlerini tasarlamaktadir.

Resim 46: Mevlit Akyildiz, Nargileciler, 90x100 cm. t.{.y.b. 1980.



Resim 47: Mevlit Akyildiz, Dimbiik, 100x90 cm. t..y.b. 1981.

Resim 48: Mevlit Akyildiz, Sule (Kader), 65x45 cm. t.0.y.b. 1982.
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Resim 49: Mevlit Akyildiz, Tijen Hanimefendi, 100x81 cm. t.l.y.b. 1982

I¢inde yasadig1 toplumun bir tiirlii ¢dziilemeyen meselelerini tuval iizerine ironik bir
dille aktaran Mevliit Akyildiz, 80’li yillardan bu yana eserlerinde arabesk olgusuna, kitsch’e,
popiiler kiltiire ve sokak kltiiriine yer vermektedir. Ozellikle erkek egemen toplumun kadma
olan bakig agisini tatli-sert bir lislupla ele alan sanat¢min eserleri, Tiirk toplumunun yasadigi

toplumsal ¢eliskileri ele akmaktadir.

Sanat¢inin 80’1 yillarin basinda ¢izdigi ‘Nargileciler’ (Resim 46), ‘Diimbiik’ (Resim
47), ‘Sule’ (Resim 48) ve ‘Tijen Hanmmefendi’ (Resim 49) gibi resimlerinde toplumsal
konular ve yaptig1 gézlemleri, mezun oldugu atdlyenin anitsal figiire dayanan yaklagiminin
izlerini net bir sekilde gostermektedir. Sanatci bu resimlerinde toplumun alt kiiltiiriinde yer

alan insanlar1 ait olduklar1 ger¢ek mekanlarda betimlemistir.
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Resim 50: Mevliit Akyildiz, Cim Bom Bomcular, 54x65 cm. t.u.y.b. 1980.

Mevliit Akyildiz’in Abdi Ipekgi Resim Yarismasinda ikincilik 6diilii kazandig1 ‘Cim
Bom Bomcular’ (Resim 50) isimli tablosu igin sodyledikleri toplumun aligkanliklarina ve

yasam tarzina olan elestirel bakis agisini ortaya koymaktadir:

“Yarigmada ikincilik odiilii kazanan resmimde konu ve konuya yaklasim bigimi kendi ilgi alanlarimm
bir parcasidir. Resmim, yalniz bir Galatasarayli taraftarlar tribiinlindeki seyirciler olmaktan Gteye
potansiyel bir giice sahip kitle ile onlar1 yonlendiren amigo arasindaki iligkiyi yansitmaktadir. Bu
iliskiyi sunarken, temel 6ge, kendi heyecanlarim, sevincim ve duygularim olmustur. Fanatik bir taraftar
oldugumdan dolayi, olayr bu renklerde, bu bigimde ve psikolojide bir yaklasgimda bulundum. Bunu

saglarken de hiciv unsuru bir anlamda 6zelestirimi beraberinde getirmektedir” (Anonim, 1981, s. 29).
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Resim 51: Mevliit Akyildiz, Bokyedibasi, 81x65 cm. t.l.y.b. 1981.

Sanat¢t resimlerinde isme Onem verdigi icin ve resmini daha nitelikli kildig:
diistincesiyle resimlerinde ‘Bokyedibas1’ (Resim 51), ‘Sadrazamin Sol Yumurtahigi® gibi argo
sifatlar kullanarak da adlandirma yoluna gitmistir. Toplumun aksayan yonlerini elestirebilmek
icin adlandirmay1 yaparken de halk diline bagvurmayi tercih etmistir. Bokyedibasi ismini
toplumda her ise burnunu sokan kisi anlamimda kullanmistir. Resimde Bokyedibasi diye
adlandirilan kisi emirler veren ve yapilan islere karar veren kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat¢1 bu resminde yonetici kesim ile giindelik kesimi bir araya getirmistir. Mevliit Akyildiz
sokaktaki durumlari, insanlar1 elestirirken yine sokak jargonunun kullandigi sifatlar1 ve
deyimleri kullanmistir. ‘Sadrazamim Sol Yumurtalig1® resmide yine sokak jargonuna ait bir

adlandirmaya 6rnektir.
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Resim 52: Mevliit Akyildiz, Deli Saraylilar, 81x100 cm. t.0.y.b. 1991.

Sanatg¢imin ‘Deli Saraylilar’ (Resim 52) adli resminde toren gecidinde olan ve her biri
Zadegil’i temsil eden deliler bulunmaktadir. Saraya mensup bu deliler gercekte yapilan ve
olduk¢a ciddi olan bu ritiieli baslarinda bulunun komik aksesuarlarla daha da guling duruma
getirmiglerdir. Resimde yapilan toren gecidi imparatorluk donemine gondermelerde

bulunmaktadir.
Mevliit Akyildiz bu resim iizerine sunlar1 sdylemistir:

“Yagsamin tiim giizelliklerine kor, insana ve onun degerlerine sagir, kiigiik ¢ikarlar i¢in kiiglilen ama

kendini dev aynasinda seyredenlerin bize sagladiklart bu cagdashgimmzla sirtimizda kocaman bir

kambur, ardimizda bin bir ayibimizla ayranimiz yoktur igmeye ama hala tahtirevan ile gideriz biz

Bogazigi’'ne” (Kalayci, 1999, s. 49).
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Resim 53: Mevlit Akyildiz, Kulak Ziyafeti, 54x65 cm. t.(.y.b. 1999.

Mevliit Akyildiz ‘Kulak Ziyafeti’ (Resim 53) adli eserini yakinlik-uzaklik baglaminda
ele alarak, resme verdigi isimle, c¢izdigi resim arasinda ¢eliski olusturarak ironik bir
gorsellikle resmetmistir. Toplam alt1 figlir bir arada ve gramofon figiirlere cok yakin

durmaktadir.

1980 sonrasinda Tirkiye’de disa agilmayla birlikte teknolojiye daha fazla 6nem
verilmeye baslanmis ve 6zel televizyonculugun giderek hiz kazanmasi beraberinde giindelik
yasamin da degismesini saglamistir. Akyildiz’in bu eserinde 1980 sonrasinda giindelik

yasamda olusan degisimlerin hizla gelistigini gérmek miimkiindiir.

Resimde figiirlerin kiyafetlerinden ge¢misteki yasam big¢imlerine atifta bulundugu ve
geemis donemlerde toplanmalar yapilarak gramofon ile miizik dinletisi yapildigi,
giiniimiizdeki farkliliklarla ironik bir sekilde aktarilmistir. Akyildiz bu resminde glinimuzde
gelisen teknoloji ve farklilasan kiiltiir ile ge¢misteki kaliteli kiiltiirel eylemlerin

bayagilastigini gdstermistir.
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Resim 54: Mevlit Akyildiz, Dost Basa, Aysel Clizdana Bakar, 65x81 cm. t.l.y.b. 2003.

Mevliit Akyildiz, ‘Dost Basa, Aysel Ciizdana Bakar’ (Resim 54) resminde dost basa,
diisman ayaga bakar atasodziinii ironik bir ifadeyle resmetmistir. Diger resimlerinde oldugu
gibi bu resminde de sdylemsel bir ifadenin ironik gorselligi yer almis ve bigcimsel olarak

figlirler abartili bir sekilde resmedilmistir.

Eserde iki erkek ve bir kadmn figiirii bulunmaktadir. Figiirler plajda uzanmakta ve
giineslenmektedir. Soylemsel olarak dost basa, diisman ayaga bakar ifadesi dogrudan
aktarilmustir.  Buna ek olarak ise Aysel cilizdana bakar ifadesi kadin figiiriiniin erkek
figlirtindeki kiyafete ve kiyafette yazili olan marka ibaresine yiiziinii c¢evirmesiyle
gosterilmistir. Resimde genel olarak gilindelik yasam icerisinde samimiyetini ve igtenligini
yitirmis iliski bi¢imlerinin elestirildigi goriilmektedir. Degisen zaman igerisinde sosyo-

ekonomik etkenlerin iligkilerde belirleyici unsur oldugu anlagilmaktadir.
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Resim 55: Mevlit Akyildiz, Bindik Bir Alamete, Cikiyoruz Selamete, 145x265 cm. t.0.y.b. 2006.

Mevliit Akyildiz’in ‘Bindik Bir Alamete, Cikiyoruz Kiyamete’ (Resim 55) resminde
Cem Karaca’nin sarkist olan ‘bindik bir alamete, gidiyoruz kiyamete’ sarkisina ve ‘Titanik’
filmine gonderme yaptigi goériilmektedir. Film’de Titanik mevcut olan en iyi teknolojilerle
hazirlanmig olmasima ragmen buz dagina ¢arparak iki saat kirk dakika igerisinde sular altinda
kalmistir. Buda bir¢ok insanin hayatini kaybetmesine sebep olmustur. Akyildiz’da bu olaya
istinaden insanlarin selamete varmak yolunda {imitlenmesinden yola ¢ikarak eserini
olusturmustur. Cem Karaca’nin sarkisinda da sOyledigi gibi kiyamete gidildigi, gemi

icerisinde fazlaca yer verdigi figiirlerle ironik olarak ifade edilmistir.



73

Resim 56: Mevliit Akyildiz, insan Beser, Kuldur Diiser, 114x146 cm. t.i.y.b. 2013.

Sanat¢min ‘Insan Beser, Kuldur Diiser’ (Resim 56) resmi, ismini atasdziinden
almaktadir. Bu s6z tanrinin insanlar1 eksiksiz yaratmadigi ve her insanin yanilma paymin
oldugunu anlatmaktadir. Insanlarin yaptiklar1 hatalarm hos karsilanmasi gerektigini ve hatasiz
kul olmadigini vurgulamaktadir. Resimde giinesin dogmasina yakin bir zaman diliminde cami
minaresinden asagiya ters sekilde diisen iki tane imam bulunmaktadir. Caminin 6n tarafinda
ise dans eden ve eglenen insanlar, ¢algicilar, dansdzler ve zenne bulunmaktadir. Resimde
eglenen kisim pembe renkte resmedilirken caminin bulundugu alan mavi renk goriilmektedir.

Resimde iki alan net bir sekilde ayrilmaktadir.
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2.4.5. Ali Elmaci
Ali Elmaci 1976 yilinda Sinop’ta diinyaya gelen, resimleriyle renkli bir diinya yaratan,

figliratif resim sanatinin ¢agdas bir ismidir (Elmaci, 2017a).

Resimlerinin 6zellikle ironik olmasmna ve igerisinde mizah barmdirmasma dikkat
etmektedir. Ciinkii Ali Elmacmin istegi, sergilerinde ilk olarak izleyicinin resme baktiginda
giilimsemesidir. Sergilerini tanimlamasina yardime1 olmasi amaciyla ve resimlerle sergi ismi
arasinda bir biitiinlik olusturabilmesi amaciyla sergilerine verdigi isimlere ozellikle dikkat
etmektedir. ‘Atesinle Koru Beni’, ‘Miras Babadan Ogula Geger’, ‘Insanlarin Uzerinde
Yiiriiyen Sandalye’, ‘Onu Oldiir, Beni Giildiir’ gibi isimlerle a¢cmis oldugu sergileri
bulunmaktadir. Ik duyusta dikkat ¢eken bu sergi isimleri, izleyicinin goreceklerine dair bir

kilavuz olusturmasina yardime1 olmaktadir.

Ali Elmaci kompozisyonlarint olustururken iktidarin, giic sembollerinin, otoritenin,
sOhretin kutsandig1 bir zamanda, bu sistemlerin kodlar1 ¢cergcevesinde ve resimlerinde 6zellikle
ylzeyde yayilan giiller, figiirler, figliriin agzinda bulunan ve keskin tarafi dista kalan bigaklar,
kiyafetlerde ve kompozisyonun biitlinlestirici 6gelerinde goriinen kitsch unsurlar, pembe
yanaklar kullanarak, kisilerin maruz kaldig1 kosullar1 tezat bir kompozisyonla, ironik bir dille
karsimiza ¢ikarmaktadir (Elmaci, 2017b). Resimlerinde giincel olaylar1 kendi tepkileriyle
resim ylizeyinde anlatiya doniistiiren ve resimlerinin kurgusu igin ana haber biiltenlerinden
yola ¢ikan bir sanat¢idir. Resimlerinde kendince c¢irkin buldugu bir durumu on plana
cikarmakta ve karakterlerin ic¢sel diinyalarini tuvale yansitirken, izleyiciyi de kendi inang
kaynaklarini sorgulamaya yoneltmektedir. Bicagin mutfakta kullanilan bir alet olmasindan,
bir anda yaralayici bir alete doniismesi, sdylenen bir soziin bicak kadar keskin olmasi bigak
nesnesini siklikla resimlerinde kullanmasma sebep olmaktadir. Evrensel bir figiir olarak

iktidar1 temsil etmesi amaciyla pembe yanaklara, mavi gozlere resimlerinde yer vermektedir.

Kiigiikk ebatli resimleri bulunsa da genellikle cogu resmi biiylik ebatlardan
olugsmaktadir. Resmin 6n yilizeyinde imza kullanmamakta ve imzanin resmin disinda bir sey
oldugunu diisiinmektedir. Eski bir gelenek olarak gordiigli imzaya tuvalin arka kisminda yer

vermektedir.
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Resim 58: Ali EImaci, Miras Babadan Ogula Geger 3, 190x140 cm. t.0.y.b. 2011.
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Resim 60: Ali Elmaci, Miras Babadan Ogula Geger 7, 190x140 cm. t.l.y.b. 2011.

76



77

‘Miras Babadan Ogula Geger’ serisinde Ali Elmaci toplumsal statuleri figdrler
iizerinden sorgulamaktadir. Bu serisinde, ¢ocuklukta dayatilan 6gretilerin ileriki yasantimizi
nasil etkiledigine dair detaylar bulunmaktadir. Sahip olunan maddi ve manevi olgularn ileriki
yaslarda da hayatimizin igerisinde yer almasi, bu resimlerin konusunu olusturmaktadir.
Dogumun bir getirisi olarak gordiigli miras1 yapay insanlar ve kisilikler iizerinden,
olusturdugu cevresiyle birlikte resimlerine yansitmaktadir (Elmaci, 2011). Ornegin; ‘Miras
Babadan Ogula Geger 4’ (Resim 59) resminde ayakta duran iki figiirden biri babay1 temsil
ederken, digeri ¢cocugu temsil etmektedir. Resimde batili resimlerde zenginligi temsil eden
pembe yanaklar kullanilmigtir. Bulunduklar1 ortam ise ofis ortamudir ve disarida bulunan
fabrikanin dumanhi bacalar1 goze carpmaktadir. Dis mekanda fabrikanin bulunmasi, i
mekanda pahali mobilyalarin bulunmas: izleyiciye zengin bir aile ortanu gdstermektedir. On
kisimda ise masada bulunan ¢igekler, ¢cerez kasesi, icki ve icki dolu kadehler bulunmaktadir.
Bu resim bize servetin babadan ogula gecti§ini ve statiiniin bir yansima oldugunu
gostermektedir. Yine ayni sekilde ‘Miras Babadan Ogula Geger 3’ (Resim 58) resminde de
varlikli olan bir kadin, yine statii sorgulamasi iizerinden ele alinmaktadir. Genel olarak bu
seride bakimli kadinlar, giizel giyimli ¢ocuklar, takim elbiseli erkekler, yiliksek binalar veya
bahce icerisinde bulunan villalar, ofis ortamlar1 bulunmaktadir. Resimler kisilerin kendi
cabalar1 olmamasina ragmen dogustan gelen statiilere sahip olmalar1 sebebiyle devaminda

gelen servete sahip olmalarini yansitmaktadir.
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Resim 61: Ali Elmaci, Onu Oldiir Beni Giildiir 4, 200x160 cm. t.{.y.b. 2014,

‘Onu Oldiir Beni Giildiir’ serisinde Ali Elmaci, kisisel ve toplumsal olaylar:
harmanlayarak, otorite sahiplerinin toplumu ve bireyi sekillendirmedeki etkilerini, taktiklerini
iktidar egitim politikalar1 {izerinden anlatmaktadir. ‘Onu Oldiir Beni Giildiir 4° (Resim 61)
resimde arilar ve iki tane kiz figiiriiniin tuttugu bal petegi géze ¢arpmaktadir. Ayakta duran
erkek figiirli ise bal peteginden bir parmak bal almistir. Aslinda Ali Elmacmin diger
resimlerinde de oldugu gibi rengarenk olan bu resim yaklastikca iktidarin halki kendi
ideolojilerine gore sekillendirdigini gdstermektedir. Resimde ucusan esek arilar1 gilivenlik
birimlerini temsil etmektedir. Esek arilar1 iktidara ait ¢iceklerden beslenerek bal yapmaktadir.
Erkek figiirii ise iktidar1 temsil etmekte ve eline aldig1 bali gostermektedir. Bu durum da bal
hak edilmeyeni ve sahte olani temsil etmektedir. Yani balin hem tiretim siireci hem de balin
kendisi yapaydir. Bu da halkin sahtekarliklar icerisin de bir yasam siirdiigilinii, vaat edilen ile

gergek arasindaki yanilsamay1 gostermektedir (Elmaci, 2014).
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Resim 62: Ali EImaci, Yaralarimla Yasiyorum 5, 180x200 cm. t.{.y.b. 2019.

Resim son derece renkli ve kalabalik bir ortam icerisinde yerlestirilmis olan, ana figiir,
kanguru, izleyiciler ve ¢evresi kordonla ¢evrilmis ringden olusmaktadir. Sanat¢1 masals1 bir
betimleme kullanarak bir riiya ortami kurgulamaya ¢alismistir. Resimde ring ortamu igerisinde
yer alan figiir ironik bir mesaj vermek amaciyla resmedilmistir. Resimde yer alan figiiriin
viicudunda oyuklar goriilmektedir. Her ne kadar figiir agik yaralartyla memnun bir ifadeye
sahip gibi goriinse de resim iktidarin siirekli magdur fakat daima gucluyi oynayan yonlerine
dikkat ¢ekmektedir. Dramatik bir ironinin kullanildig1 resimde ring iizerinde karsi karsiya
gelmis bir kisi ve bir kanguru bulunmaktadir. Kisi umursamaz tavri ve bakislariyla ruhsuz bir
sekilde karsisindaki kanguruyla miicadele etmekte ve kanguruya yumruk atmaktadir. Kanguru
doviisli betimlemektedir. Etrafindaki seyirciler ise bir hayli mutlu ve bu duruma tepkisiz bir
sekilde miicadeleyi izlemektedir. Buda bize insanlarin iktidar elestirilerine ve sisteme karsi
tepkisizligini gostermektedir. Bu ¢irkin gosteri insanlik i¢in bir utanci ve bu utancin her giin
devam etse dahi artik fark edilmedigini yansitmaktadir. Sanat¢1 diger resimlerinde de oldugu
gibi bu resminde de imzasi haline gelen figiirleri ve sembolleri kurgulayarak olay1 ironik bir

sekilde bize aktarmaktadir.
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2.4.6 Evren Sungur

Evren Sungur 1980 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen, resimlerinde temel olarak
insan1 konu edinen, figiiratif resim sanatinin ¢agdas bir ismidir. Resimlerinde elestirel dil ve
disavurumcu bir tslup kullanan, giincel olaylar1 takip eden ve g¢evresinde olusan olaylardan

yola ¢ikarak toplumsal ve siyasal olaylara tepkiyle yaklasan bir sanatgidir (Sungur, 2019).

Yaptig1 islerinde izleyiciyi resimle bas basa birakarak onu uzun siire yalnizlastirmak,
kendi gercegini aramasi i¢in izleyiciye firsat vermek, izleyiciyi sorgulamaya itmek sanat¢inin
asil amacidir. Bu yiizden cesitli imgeleri, sok edici malzemeleri ve akil dis1 eylemleri
resimlerinde kullanmaktan cekinmez. Sanatin trajedisiz olmayacagmni diisiindiigi i¢in,
figlrlerini ve bigimlerini yansitirken uzun zaman izleyiciyi besleyecek, siirekli yeni
anlamlarin ¢ikarilabilecegi konular1 ele alir. Tuvalini dig diinyayla kurdugu iligki i¢in bir

miicadele alani olarak goriir (Cansizoglu, 2019, s. 71; Bayindir, 2014, s. 64-66).

Resimlerinde insan ve hayvan karakterlerini, bitkileri, nesneleri, makineleri ve
prizmalar1 kullanir. Resimlerinde kullandig1 dinozor, yengeg, kartal figiirlerini iktidar1 ve
evrimi temsil etmek amaciyla kullanir. Resminde tavsan, 6rdek, maymun, orantisiz boylarda
yapilmis kaktiisler ve bitkiler, oyuncak silahlar, sevimsiz insanlar kullanmaktan kaginmaz.
Tim bunlar1 bir arada kullanir ve izleyici yormayi tercih eder. Bu yiizden resimleri oldukca
kalabaliktir. Resimlerinde yogun katman, doku ve renkler kullanir. Sari, mavi, yesil, kirmizi

gibi sert ve baskin renkleri kendini 6zgii tarziyla birlestirir. (Sungur, 2019, s. 3)



Resim 65: Evren Sungur, isimsiz, 160x140 cm. t.0.k.t. 2019.
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Resim 67: Evren Sungur, isimsiz, 167x200 cm. t.0.k.t. 2019.
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Evren Sungur’un yukarida bulunan 5 resmi de ‘Tanr1 Kompleksi’ sergisine aittir. Bu
sergisinde Evren Sungur, ¢ok tanrili inanglar etrafinda gelisen toplum diizeninin iizerinde
durmustur. Her resminde tek bagina, heybetli, dev bir figiir bulunmaktadir (Cansizoglu, 2009,
S. 70-72 ). Genellikle resimlerinde birden fazla figiir kullanan Sungur, bu serisinde tek figur
kullanarak tanrilagan insanlara, devlesen bireysellige dikkat c¢ekmistir. Figiirleri yaparken
Anadolu Medeniyetlerinde var olan tanrilardan ilham almis ve hayvan benzetmeleri yapmustir.
Gegmiste tanrilar insanlar i¢cin daha Onemliyken giinlimiizde liderlerin, bireylerin
tanrilastirilmasimi ele almistir. Figlirlerde kisa, kii¢iik kanatlar kullanmasi ise goriiniislerine

ragmen islevlerini yapamadiklarini1 gostermektedir (Camuscu, 2019).
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BOLUM IV

ILKEM GUNERI RESIMLERINDE iRONIiK GONDERMELER

Sanat1 hem bulundugu donemin bir yansimasi olarak goren hem de giliniimiizde
yasanilan bir¢ok toplumsal olaymn ge¢miste yasanilanlarm yansimasi oldugunu diisiinen Ilkem
Glineri, resimlerinde toplumu etkileyen onemli olaylar1 ironik bir dille ele almaktadir.
Genellikle eserlerinde konu olarak kadma yonelik yasanan zorluklari, savaglari, yok etmeleri
ve toplumu etkileyen dnemli olaylar1 islemektedir. Guneri, hepimizin gunlik hayatta, sosyal
medyada ve haberlerde karsilastigi olaylar1 dogrudan anlatmak yerine ironik bir Uslupla
izleyiciye aktarmay1 ve konularin farkli yonlerini gostermeyi amaclamaktadir. Bu konulari

islerken de farkli donemlere ve farkli bolgelere ait figiirler kullanmaktadir.

Resimlerindeki figilirler ¢ocuklardan olugsmaktadir. Kullandig1 figiirleri her zaman en
temiz halleriyle resmetmektedir. Figurlerini, temiz kiyafetlerden ve temiz yizlerden
olusturmaktadir. Isledigi konular ne kadar sert ve yogun olsa da bu yogunluk icerisinde
figlrler her zaman en masum halleriyle resmedilmektedir. Yani sanat¢1 toplumu etkileyen

koti olaylari, sevimlilikle tezat olusturarak vurgulamaktadir.

Ilkem Giineri yaptig1 tekli calismalarinda figiirlerini tuvalin merkezine almakta ve
konularim figiir lizerinden islemektedir. Resimlerinde figiir izleyici ile gdz temas1 kurmakta
ve figiirlin gozlerinde her zaman karsi tarafa aktarilmak istenen bir mesaj bulunmaktadir.
Figiirlerin etrafinda ise ¢ocuklara ait oyuncaklar kullanmaktadir. Bu oyuncaklara ek olarak
genellikle fuzeler, kitaplar, kiraz cicekleri, oyuncak silahlar resimlerini olusturan diger dgeler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 68: ilkem Giineri, Filler Tepisir, Cimenler Ezilir, 75x90 cm. t.(.y.b. 2019.

Resim 69: ilkem Giineri, Filler Tepisir, Cimenler Ezilir, 75x90 cm. t.(.y.b. 2019.

Ilkem Giineri’nin ‘Filler Tepisir, Cimenler Ezilir’ serisi 3 adet resimden ve 30 adet el
yapimi oyuncak flizelerden olusmaktadir. Oyuncak flizeler ve resimler konu bakimindan
birbiri ile iliskilidir. Bu ¢alismada savas ironik bir dil ile ele alinmustir. Cocuklara ait olan
masum ve yumusak oyuncaklar bu calisma da savas yanlis1 kisilerce tehlikeli bir oyuncak

haline gelmistir. Bu savas oyuncaklarindan yine masumlar ve ¢ocuklar etkilenmistir.
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Resim 70: ilkem Giineri, Yorgunum, 60x55 cm. t.{.y.b. 2020.

Sanat¢mnin diger ¢alismalarinda oldugu gibi “Yorgunum’ (Resim 70) resminde de figir

tuvali ortalamaktadir.

Bu calismada melek olarak resmedilen kiz ¢ocugu her ne kadar sevimli goriinse de
yorgun oldugunu sdylemektedir ve kendi masal diinyasinda yer alan figiir seyirci ile goz
temas1 kurmaktadir. Yorgunluga terk edilmis kiigtik kiz iyilik yapmaktan yorulmus bir melek

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 72: ilkem Giineri, Kiigiik Kadin Ceyizi, 53x53 c¢m. t.0.y.b. 2020.

Evlilik yas1 giderek artiyor olsa da hala bir¢ok kesimde toplumsal ve geleneksel
sebeplerden dolayi kiiciik yasta evlilikler devam etmektedir. Bu iki eserde de Tiirkiye’de hala

sorun olan ve pek ¢ok kiz ¢cocugunun kiigiik yasta zorla evlendirilmesine dikkat ¢cekilmektedir.

‘Kiiclik Kadin Ceyizi’ serisi 2 eserden olusmaktadwr. Her iki figiirde karanligin
icerisinde yer almaktadir. Kiz figiirlerinin etrafinda her kizin hayali olan ve her kizin ¢eyizini

stisleyen tig isi islenmis danteller bulunmaktadir. Sevimliligi ile dikkat ceken figdrlerin
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gozyaslar1 cocuk yasta zorla yapilan evliliklere dikkat cekmektedir. Artik kiigiik kadin ¢eyizi
dantel degil kiigiik kizlarin gézyaslaridir.

e T T .
7

|

————
Resim 73: ilkem Giineri, Mustafa Kemal, 85x100 cm. t.{.y.b. 2020.

Ilkem Giineri, ‘Mustafa Kemal’ (Resim 73) adli resminde Cumhuriyetimizin kurucusu
Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’ii cocuk yaslardaki bir tasviri ile betimleyerek mavi
gozlerine dikkat cekmektedir. Gineri, Mustafa Kemal’in toplumsal normlarin iizerine ¢ikma
istegini, yasam standartlarindaki modernlesme girisimlerinin sinyallerini, ¢ocukluk anis1
iizerinden vurgulamaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ¢agdas uygarlik diizeyine ulastirmadaki
biiytik rollerini ve gelecekteki basarilarii gézlerinden okuyabildigimiz eserde Mustafa Kemal

kendinden emin durusu ve asilligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Resimde Mustafa Kemal, sik ve temiz giyimiyle, ilikli diigmesi ve sapkasiyla dikkat
cekmektedir. Cumhuriyet’in  kurulmasinin  ardindan, Bati1 iilkelerindeki normlarin

uygulanmasi ve sapka kanununa dikkat ¢ekilmektedir.

Resimde Mustafa Kemal’in elinde sopasi, yaninda son kdpegi olan Foks, etrafinda ise
kirmizi fesleri ucusan kargalar bulunmaktadir. Cocukluguna dair karga kovalama anisi
iizerinden resmedilen eserde kargalar1 elindeki sopasiyla kovalayan Mustafa Kemal, fesleri

diisiirmeyi basarmis, Tiirkiye’de Cumhuriyet’i ilan etmistir.
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Resim 74: ilkem Giineri, Kiraz Cicekleri, 60x55 cm. t.0.y.b. 2020.

Resim 75: ilkem Giineri, Kiraz Cicekleri, 60x55 cm. t.l.y.b. 2020.

[lkem Giineri'nin yukarida yer alan ‘Kiraz Cigekleri’ adli iki eserinde de kiraz
ciceklerinin igerisinde yer alan ve tuvali ortalayan temiz giyimli iki kiz ¢ocugu
bulunmaktadir. Ikisinin elinde de flize bulunmaktadir. ilk figiiriin fiizesinde ‘hope’ yani umut

yazisi, ikinci figiiriin flizesinde ise baris sembolii bulunmaktadir.

Ikinci Diinya Savasmin kaderini degistiren ‘Japonya Kamikaze Olayr’ Japonlar
tarafindan 1944-1945 yillar1 arasinda Amerika’ya karsi gerceklestirilen bir intihar saldirisi
teknigidir (Kamikaze, 2021). Japonlar yaptiklart bu saldir1 teknigi i¢in yaklagik 600°e yakin
ucak tasarlamislar ve tasarladiklar1 bu bomba yiiklii ucaklar sayesinde bircok Amerikan savas
gemisinin agir hasarlar gérmesine ve batmasina sebep olmuslardir. Pilotluk ve 6zellikle savas

pilotlugu her ne kadar zor ve egitim gerektiren bir meslek olsa da konu kamikaze pilotlugu
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oldugu icin ilk olarak intihara ugacak goniilliller secilmis, savasin son donemlerinde
kayiplarin artmasi ve pilotaj sayismin azalmasiyla ise yas araligi giderek diismiistiir.
Kamikaze pilotu olarak intihar gorevine segilen pilotlarin yas araligi 20°nin altina kadar
dismiis ve 17-18 yas araligindaki ¢ocuklar bomba yiiklii ugaklarla diismana saldrmislardir.
Ancak egitimleri olmadig1 i¢in hedefe ¢ogu kez ulasamamuslardir (Yakar, 2020; Gergekler,
2016)

Japonya’nin Amerika’ya saldirmak i¢in tasarladigi bu teknikte ucaklar fiize
goriiniimiine benzemektedir. Kamikaze adi verilen intihar pilotlarinin son uguslarina
¢ikmadan dnce ucaklarmna figiir olarak kiraz cicekleri ¢izdikleri bilinmektedir. “Inanisa gore,
ulkelerini  korumak igin intihar gOrevini tamamlayan kahraman pilotlar bir sonraki

hayatlarinda kiraz ¢igegi olarak reenkarne oluyor” (Keykubat, 2014).

Bu yizden kiraz gigekleri Japonya kiilturt icin ¢cok 6zel ve buyik bir yere sahiptir.
Umudu, korkusuzlugu, yeniden dogusu, canliligi temsil etmektedir. Yukarida yer alan iki
resimde de figiirler savas i¢in &ne atilan masum ¢ocuklar1 temsil etmektedir. Ilkem Giineri,
Ikinci Diinya Savasi’nin kaderini degistiren Kamikaze olaymndan yola cikarak giiniimiizdeki

savaglara ve siyasi ortama bir gonderme yapmaktadir.



91

) ) i\'.‘
i , 4 ’M .

Resim 76: ilkem Giineri, Diinyada Bulusalim, 85x100 cm. t.i.y.b. 2020.

Ilkem Giineri’nin ‘Diinyada Bulusalim’ (Resim 76) adli resmi, gelecek zamanda gegen
bir caligmadir. Baska gezegende yasayan ve Diinya’dan go¢ etmis bu iki figiir yillar sonra

haberlesip Diinyada bulusmuslardir.

Resimde iki figlir bulunmaktadir. Bunlardan birisi mekanik insandir. Sol arkada
bulunan uzay araci, baska gezegenden geldiklerini gostermektedir. Arkada bulunan kuslar ise
gocll temsil etmektedir. Bulustuklar1 mekana ve tuvaldeki detaylara bakildigin da Diinyada
insan kalmadig1 goriilmektedir. Yapilardan ise birkag tane kalint1 kaldigi, son binalarin da yok

olmaya basladig1 dikkat cekmektedir.

Insanin olmadig1 bu yeni Diinyada her yer yesillik olarak resmedilmistir. Kirlilikler
yok olmus, savaglar, cinayetler, a¢ gozliiliikkler bitmis ve tertemiz bir Diinya olusmustur.
Sanatc1 bu ¢aligmasinda Insanin olmadigi bir Diinyada yasanmin dogal akisini ve isleyisini

izleyiciyle bulugturmak istemistir.
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Resim 77: ilkem Giineri, Amerikan Tarzi Ozgiirliik, 60x55 cm. t.{.y.b. 2020.
Ozgiirliik Heykeli, bilinen adiyla Diinyayr Aydmlatan Ozgiirlik, Amerika Birlesik
Devletleri’nin New York sehrinde bulunan, Amerika’nin simgesi haline gelmis Diinyanin en

bilindik anitlarindan biridir (Karatekin, 2016).

Ozgiirliik Heykelinin sag elinde mesale, sol elinde hitabe bulunmaktadir. Giineri’nin
cizdigi resim de ise heykelin sag elinde silah bulunmaktadir. Sanat¢1 ¢izdigi silah ile
Amerika’daki bireysel silahlanmaya dikkat ¢ekmektedir. Sol elindeki hitabenin {lizerinde ise 4
Temmuz 1776, bagimsizlik bildirgesinin tarihi yazmaktadir. Tuvalin sol tarafinda Rushmore
Dagi Anit1 bulunmaktadir. Bu anit Amerika Birlesik Devletleri’nin dort baskanini
gostermektedir. Heykelleri bulunan bu dort kisi soldan saga dogru: George Washington,

Thomas Jefferson, Theodore Roosevelt ve Abraham Lincoln’diir.

Her yil binlerce vatandasmi Bireysel Silahlanma sebebiyle kaybeden Amerika bu
tutumuna hala devam etmektedir. Halk ise yapilan saldirilara karsi kendisini korumayabilmek
adima silah bulundurmaktadir. Biitiin Diinya’da etki yaratan bu saldirilar hem yurt i¢ginde hem
de yurt disinda bir¢ok kisi tarafindan elestiri gormektedir. Sanat¢ida ‘Amerikan Tarzi
Ozgiirliik’ (Resim 77) ¢alismasinda Amerika’daki bireysel silahlanmayi ironik bir iislupla

elestirmektedir.
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Sanat¢1, ortaya koyacagi eserlerin ilhamini birebir hayattan almaktadir. Hayatta
kargisina ¢ikan tiim tuhafliklarin, zorluklarin ve elestiriye acik konularin iistesinden ironi
kavramini kullanarak gelebilecegine inanmaktadir. Ironi; toplumdaki adaletsizlige, kotii
diizene karsi gelme amaciyla kullanildigi ig¢in bircok sanat¢i tarafindan tercih edildigi
goriilmektedir. Troni dolayli yoldan en etkili anlatim bi¢imi olarak da bilinmektedir. Eserlerde
kullanilan ironi, sanatsal bir anlatim bi¢cimi olmaktan ¢ok, sanat¢mnin hayat felsefesini, diinya

goriisiinii ve 6zglir durusunu temsil etmektedir.

Ironi, tarihsel slirecten giiniimiize kadar incelediginde, hayatmn vazgecilmez bir olgusu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ironinin hayatin her yerinde olmasi ve resim sanatindaki varligi
dogal bir sonu¢ olarak algilanmaktadir. Clnkii toplumsal-birey etkilesimlerinin yansidigi
resim sanatinda ressamlarm elestiri bigimlerini gerceklestirebilmelerinde ironi ¢ok 6nemli bir
ara¢ gorevi gormektedir. Ressamlarin, daha dnceki eserlerinde uygulamadiklar: farkli teknik
ve c¢izim yontemleri, ironi sayesinde kullanilmaya baslanarak bu tarzda eserler ortaya

koymalar1 TUrk resim sanatinin gelismesine olanak saglamaktadir.

Cumhuriyet doneminden 1980°1i yillara kadar siire gelen toplumsal olaylarin
beraberinde getirdigi bireysel ¢abalar i¢inde ironi, tenkit ve varolussal endiseler besleyen yeni
figiiratif resmi olusturmaktadir. Toplumsal hayatta yasanilan yolsuzluk, yoksulluk,
adaletsizlik ve zengin-fakir arasindaki gelir ugurumu, ressamlarin eserlerine konu olmakla
birlikte  gordiikleri  kusurlari,  ironinin  giiciiyle  elestirmekten  ka¢inmadiklari
gozlemlenmektedir. Ironik eserleri yalnizca 1980 déneminde degil her donemde ve her

toplumda gérmek mimkunddar.

1980 Oncesi ve sonrast yasanan toplumsal sorunlarin gorsel sanatlar1 da tesiri altina
aldig1 goriilmektedir. Donemin ressamlari, sanatin giinliik hayattaki yeri, insanlar1 egitme rolii
ve sanat¢inin topluma karsi gorevleri gibi konular1 eserlerinde sorguladiklar: bilinmektedir.
Cumbhuriyet Tirkiye’sinin kurulusundan bugiine dek devam eden gericilik hareketleri, askeri
darbeler, 80’li yillarin sonunda niiksetmeye baslayan teror eylemleri ve genel olarak bu
sebeplerden dolayr olusan ekonomik sikintilar gibi sorunlar ressamlarin ironiyi
kullanmalarinda etken olarak gosterilmektedir. Yasanilan trajediler, sonunda mutlaka
olumsuzlamay1 getirmektedir. Yiizyillar boyu her donem yasanan sorunlar ve olumsuzluklar,

elestirilecek konular1 beraberinde getirmekle birlikte sanatgilar icin ironi kavramini
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kullanmay1 kaginilmaz hale getirmektedir. Ayrica ironi gerek lisans gerek lisansustiu

ogrencileri tarafindan da siklikla kullanilmaktadir.

Genel bir ¢ikarim yapacak olursak, diinyanin her yerinde sanat¢i, hayatin tim
ikilemlerini ortaya ¢ikarma, sorgulama, mesaj verme, toplumun problemlerine deginme,
insanogluyla sanat arasinda bir bag kurma, sisteme karsi bir isyan ve hayat1 yasanilir kilma
ideali gibi sebeplerden dolay1r sanatta en etkili izah bigimi olan ironi kavramini
kullanmaktadir. Su ana kadar bircok sanat¢i tarafindan kullanilan ironi, hayat devam ettigi

stirece varligimi devam ettirecektir.
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