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1980 SONRASI TURKIYE'DE KADIN HAREKETLERININ
SANAT ALANINDA INCELENMESI

Tarihi siire¢ icerisinde siyasi ve ekonomik yapida meydana gelen degisimler
sonucunda, farkli toplumsal normlar olusmustur. Iktidarin ideolojisinin bir yansimas1
seklinde olusan bu normlarin yayilmasi ise konuyla ilgili ortaya koyulan bakis agisina
gore degisiklik gostermektedir. Bu baglamda tarihin belli siire¢lerinde ortaya c¢ikan
kadin hareketlerinin, toplumsal cinsiyetcilige bir bagkaldir1 seklinde ortaya ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. 1980 yilindan sonra ivmeli bir sekilde artis gosteren kadin
hareketleri, toplumsal cinsiyeti sorgulayan ve cinsiyet ayrimini biiyiik 6l¢iide reddeden
bir bakis ag¢is1 sunmustur. Feminizmin sanat alanindaki yansimalari ise, toplumsal
cinsiyeti sorgulamanin yaninda, bunu yansitmak isteyen eserlerle ortaya ¢ikmuistir.
1970 yilindan sonraki zaman dilimi icerisinde, ortaya ¢ikan yapitlar incelendiginde;
belli bir politik durus olmasa dahi, kadin sanat¢ilarin erkek egemenligini elestirdigi ve

kendi kimliklerini bulmaya calistig1 dikkat ¢ekmektedir.

Bu kapsamda hazirlanan ¢alismanin ilk kisminda; feminist kuramin ortaya
cikist ve gelisimine dair genel bilgiler yer almaktadir. Calismanin sonraki
boliimlerinde ise; feminist kuramin sanat lizerindeki etkileri degerlendirilmis ve
feminist kuram tiizerine eserler koyan kadin sanatcilar ve ¢esitli feminist eserlerinden

orneklere yer verilmistir.
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ABSTRACT

AN EXAMINATION OF WOMEN'S MOVEMENTS IN THE
FIELD OF ART IN TURKEY AFTER 1980

As a result of the changes in the political and economic structure in the
historical process, different social norms have been formed. These norms have been
formed as a reflection of the ideology of the government, and the spread of these norms
varies according to the perspective put forward on the subject. Accordingly, it is
possible to say that the women's movements that emerged in certain periods of history
emerged as a revolt against genderism. The women's movements, which increased
rapidly after 1980, presented a perspective that questioned gender and rejected gender
discrimination to a large extent. The reflections of feminism in the field of art, on the
other hand, have emerged with works that want to reflect this as well as questioning
gender. When the works that emerged in the time period after 1970 are examined, it
draws attention that women artists criticize male dominance and try to find their own

identity, even if there is no certain political stance.

The first part of maintaining this ability is; The emergence of feminist theory
and daily general information are included. The next part of the study is; The
connections of feminist theory on art were evaluated and examples of women artists

who wrote works on feminist theory and various feminist works were included.
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SOZLUK

AJITPROP: Ajitasyon ve propaganda terimlerinin kisaltilmis halidir.
ARKETIP: ilk érnek.

CAGDAS SANAT: Cagdas sanat, 20. yiizyilin ortalarndan giiniimiize kadar
olan donemi kapsayan bir sanat akimidir. Bu sanat akimi, geleneksel sanat
formlarindan saparak yeni ve deneysel teknikler, medyalar ve ifade bigimleri
kullanarak sanat yapitlar iiretir. Cagdas sanat, genellikle toplumsal, kiiltiirel, politik
veya bireysel konulari ele alir ve sanatcilarin 6zgiir ifade ve yaraticiliklarini vurgular.
Bu nedenle ¢cagdas sanat, farkli disiplinleri bir araya getirerek siklikla sinirlar1 zorlayan

ve izleyicilerin diisiince ve duygusal tepkilerini provoke eden eserler ortaya ¢ikarir.

FEMINIZM: Feminizm, cinsiyet esitligini savunan ve cinsiyet temelinde

ayrimciliga karsi ¢ikan bir sosyal ve siyasi harekettir.

FEMINIST SANAT: Feminist sanat, toplumsal cinsiyet esitligi, kadin haklar:
ve cinsiyet rolleri gibi feminizmle ilgili temalar1 ele alan sanat eserleri ve hareketidir.
Feminist sanatcilar, kadinlarin toplumda yasadigi esitsizlikleri, ayrimciligi ve
cinsiyetle ilgili sorunlar1 sanatlar1 aracilifiyla ifade ederler. Bu tiir sanat eserleri,
toplumsal biling yaratmay1 ve toplumsal degisimi tesvik etmeyi amaclar. Feminist
sanat, 20. ylizyilin ortalarindan itibaren 6nemli bir hareket olarak ortaya ¢ikmaistir ve

cesitli medya, teknikler ve sanat formlar1 kullanilarak ifade edilir.

POST- FEMINIZM: Post-feminizm, geleneksel feminizmin elestirisini igeren
ve onun Otesine gecen bir feminizm tiiriidiir. Bu yaklasim, cinsiyet esitligi ve
toplumsal cinsiyet konularina odaklanir, ancak geleneksel feminizmin bazi yonlerine
karst c¢ikar veya onlar1 sorgular. Post-feminizm, kadinlarin toplumda daha fazla
ozgiirliige ve secenege sahip oldugunu kabul ederken, cinsiyet rolleri ve cinsellik gibi
konular1 da tartisir. Bu yaklagim, feminizmin evrimlesen ve cesitlenen bir¢ok
goriinlimiinii ifade eder ve farkli alt akimlari icerebilir. Post-feminizmin temelinde,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyetle ilgili karmagiklig1 anlama ve bu konularda daha fazla

farkindalik yaratma amac1 yatar.



GIRIS

Feminist kuram; tarihin en eski c¢aglarindan beri tartisilmaya baslayan ve
kadinlarin kitlesel bir sekilde orgiitlenmeye basladigi oldukca eski bir olgudur.
Tiirkiye’de ortaya ¢ikan feminist kuram ise 6zellikle 1980 yilindan sonra etkilerini
hissettirmeye baslamistir. 1980 yilindan sonra kadinligi bir politik yapi olarak
degerlendirmeye ¢alisan gruplar, politik orgiitlere katilmaya baslamis ve bu donemde
feminist hareketler ortaya ¢ikmistir. 1980 yilindan sonra 6zellikle kentli ve iyi egitimli
kadinlar arasinda hiz kazanan feminist hareket, Kemalizm ile de bagdastirilmistir.
Tiirkiye’de 1990’I1 yillara gelindiginde ise feminizm ayrigmalar1 ortaya ¢ikmaya
baslamis ve Kemalist feminizm sona ermistir. 1990 yilindan sonra modernlesmeyi
benimseyen kadinlar, kadin haklar1 baglaminda 6teki olarak degerlendirilmis ve kadin
haklari radikal feministler tarafindan degil islamc1 feministler tarafindan elestirilmeye
baslamistir. Tiirkiye’de meydana gelen cinsiyet¢i algilar 1s1¢inda pek c¢ok otorite

etkilenmistir. Sanat ortaminda da toplumsal cinsiyet¢i yapmin etkileri dikkat

¢ekmektedir.

Bu dénemde Tiirkiye’de olusan sanat ortaminda toplumsal cinsiyeti yansitmay1
amaclayan kadin sanatgilarin ilk 6rnekleri 1970 yilinda ortaya ¢ikmistir. Bu yillar
feminizmin bir taraftan savunuldugu, diger taraf acisindan da tehdit olarak algilandigi,
olduk¢a karigik bir donemi yansitmaktadir. Bu doénem icerisinde sanat ortaminda
meydana gelen feminist yaklagimlar ise bu yaklagimin adinin heniiz koyulmadig: bir
donemde ortaya c¢cikmistir. 1970 yilinda baslayip 1980 yilina kadar gecen zaman
icerisinde ortaya ¢ikan yapitlar incelendiginde, belli bir politik durusa sahip olmasa
dahi kadin sanatcilarin bir kimlik sorunu oldugu dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye’deki
sanat ortamina bakildiginda toplumsal cinsiyete ve feminizme dair gerceklestirilen
caligmalarin 6zellikle kadinin Gtekilestirilmesi ile ilgili oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Ancak bu donemde bahse konu olan diisiinceye dair ¢alismalar yapan sanat¢ilarin
ortaya koydugu eserler heniiz feminist sanat olarak adlandirilmamistir. Tiirkiye’de
yasayan kadin sanatgilarin ortaya ¢ikan bu feminist hareketle arasinda var olan
mesafenin en 6nemli sebebi ise sanat terminolojisi icerisinde kabul edilen bir erkeklik
olgusudur. Ozellikle sanatin egitiminin verildigi kurumlarda olduk¢a 6nemli bir deger
6l¢iisii olan bu erillik, kadinlarin her alanda arzu ettigi gibi 6zgilir davranamamasina

yol agmustir.



1990 yilindan sonra ise kadin sanatgilarin bireysel kimliklerini sorguladig bir
donem ortaya ¢ikmigtir. 1980 yilinda yasanan kadin hareketinin etkisi ile birlikte
sonraki donemlerde kadin sanat¢ilarin ortaya cikardigi ¢alismalar da kadini bir biitiin
seklinde degerlendirmeyi amaclamistir. 1990 yilindan sonra biiyiik 6l¢iide sanat
pratigine dahil olan kadin sanatgilar, kadinin kimliginin 6n plana ¢ikmasina
cabalayarak, kendilerini ‘’kadin sanatci’’ seklinde nitelemislerdir. Aslinda bu durum
cinsiyet¢iligin farkli bir boyutu olarak algilansa da ortaya koyulan eserlerin bir kadinin
elinden c¢iktiginin altinin ¢izilmesi, sanatgilar i¢in olduk¢a 6nemli bir hal almustir.
Bahse konu olan doénem igerisinde toplumsal cinsiyetgilik ve feminist kurama dair
eserler ortaya koyan sanatc¢ilar, daha 6nceki donem sanat¢ilarindan farkli bir sekilde
kendi kimliklerine odaklanmamalariyla beraber kendilerini feminist sanatci1 seklinde

de tanimlamaya baslamistir.

Tarihsel acidan bakildiginda 1980'li yillarda diinyadaki kadin hareketleri ve
feminist sanat biiyiik bir degisimin ve gelisimin isaretlerini tasimaktadir. Bu donem,
kadinlarin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alandaki rollerini ve haklarin1 yeniden
degerlendirmeye basladiklar1 ve cesur bir miicadelenin basladigi donem olarak 6ne
cikmistir. Feminist hareketler o yillarda daha fazla goriiniirliik kazandi ve kadinin

toplumdaki konumunu sorgulayan bir hareketin temsilcileri olarak 6ne ¢ikti.

19801erin feminist sanati1, kadinlarin sanatsal ifadeleri araciligiyla toplumsal
cinsiyet esitligini ve toplumsal cinsiyet rollerini ele aliyordu. Sanatgilar eserlerinde
cinsiyetciligi ve toplumsal cinsiyet normlarini sorguladi, kadinlarin deneyimlerine
odaklandi ve kadin kimligini yiiceltti. O donemde feminist sanat, sanat diinyasinda
onemli bir yere sahip olmus ve kadinlarin sanatsal ifadesini giiglendirmede 6nemli bir

ara¢ haline gelmistir.

1980 yil1 kadin hareketi ve feminist sanat agisindan tarihi bir doniim noktas1
sayilabilir. Bu yil, sanat diinyasinda kadinlarin sesini daha giiclii ve etkili bir sekilde
duyurmaya basladigy, esitlik miicadelesinin giiglendigi, feminist sanatin gili¢lendigi yil
olarak hatirlanmalidir. Bu donemin etkisi kadin haklarina duyarli sanatgilar tarafindan

hissedilmeye ve tasinmaya devam ediyor.

Kisisel bir yorum olarak 1980'li yillarin feminist hareketler ve sanat acisindan

cok dnemli oldugunu diisiiniiyorum. Bu dénem kadinlarin toplumsal cinsiyet esitligi



miicadelesini giiclendirdi ve sanatta cesitliligi tesvik etti. Ancak bu donemin zorluklari
kadinlarin miicadelesinin ne kadar 6nemli oldugunu gosterdi. Buglin bu dénemin
miras1 devam ediyor ve kadinlarin esitlik miicadelesi giicleniyor. Bu dénemi
incelemek, kadin hareketlerinin ve feminist sanatin gelecekteki gelisimini ve bu

miicadeleye nasil katkida bulunabilecegimizi anlamak i¢in 6nemli bir firsat sunuyor.



BIRINCI BOLUM
KADIN HAREKETININ MEYDANA GETIRDIiGIi ETKILER
1.1. Kadin Hareketinin Kisa Tarihi

Kadin hareketinin kisa tarihi incelendiginde ilk Once Bati’daki kadin
hareketinin ortaya cikisinin degerlendirilmesi gereklidir. Bati’da bu hareketin ortaya
¢ikisinin ilk agamasi, kadini dislayan kamusal alana tepki seklinde meydana gelmistir.
17. yiizyilda ingiltere’de temelleri atilan kadin hareketinin en 6nemli sebebi kadmnin
erkege dair kamusal yasam igerisinde var olabilmesidir. Kadin hareketinin tarihi
degerlendirildiginde ilk dalga; kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve toplumsal alanda
stirekliligini saglamak amactyla gelistirilen kadin hareketidir. Birinci dalga kadin
hareketi temelde kamuda mevcudiyeti siirdiirebilmek i¢in ortaya ¢ikmis olsa da bu
donemde gerceklestirilen faaliyetlerin ii¢c noktada 6zetlenmesi miimkiindiir. Ilk olarak
kamusal yagsam alaninda kadinlarin da barinacagi bir sekilde yeni kurallarin koyulmasi
arzu edilmistir. ikinci olarak ise kadinin siyasal egemenlik hakkina ortak olmasi
amaglanmistir. Tiim bunlarin yani sira tgiincii olarak kadmin erkekle esit yasal
haklarmin bulunmasi oldukg¢a biiyiik bir énem arz etmistir. Ozetlemek gerekirse,
birinci dalga olarak ortaya ¢ikan kadin hareketleri ekonomik hayat igerisinde var
olmayr benimsemektedir. Ayni zamanda kadinlarin siyasi hayatta kendini
gosterebilmesi ve hukuk platformlarinda da erkeklerle esit seviyede olmay1 amacladigi

sOylenebilir (Kadem, 2023: 1).

18. yilizyilin sonlarina gelindiginde etkilerinin daha yogun bir sekilde
hissedildigi feminizm hareketinde kayda deger caligmalar bu donemde ortaya
c¢ikmistir. Aydinlanma doneminde siiregelen devrim dalgasinin etkisi ile birlikte
meydana gelen tiim kadin hareketleri zaman igerisinde insanin vazgecilmez bir takim
haklarinin oldugu diislincesiyle evirilmistir. Biitiin bu 6zellikleri degerlendirildiginde
kadin hareketinin Fransiz devriminden gelen Ozgiirliikk¢li diislincelerin etkisi ile
varhigini hissettirdigi soylenebilir. Feminizm ile alakali ilk teorisyenler kadinlarin ve
erkeklerin ayn1 dogal haklara sahip olduguna dair pek ¢ok ¢alisma ortaya koymustur.
Burada iizerinde durulan dogal haklar ekseninde hareket eden feminist kuramcilar ise
kadinlarin birer vatandas olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu diisiiniirlere gére toplumun

bliylik bir parcasint meydana getiren kadinlar, erkeklerle ayni haklara sahip birer



insandir. Dolayisiyla bu diislincenin daha genis kitleler tarafindan algilanmasi ile
birlikte kadin ve erkegin ayni mertebeye gelmesi miimkiin goriilmektedir (Donovan,
2015: 21-23). Zaman igerisinde ortaya ¢ikan bu farkindalik 19. yiizyilin ortalarina
gelindigi zaman feminizm olarak adlandirilmaya baslamistir. Feminizm temel olarak
cinsiyet¢i somiiriiniin ve baskinin sona ermesine yarayan bir hareket seklinde
tanimlanmistir. Bu tanimin yapilmasiyla birlikte feminizme dair yanlis bir algi
olusmasinin da Oniine gegilmistir. Temelde cinsiyet¢i yaklasimlarin oniine gegmeye
calisan bu hareket birbirini takip eden ii¢ ayr1 donemde kategorize edilmektedir. Bu
donemler dalga olarak adlandirilmakla birlikte detaylarina inildigi zaman bazi

farkliliklari oldugu goriilmektedir (Dogan ve Toraman, 2021: 1583).

Feminist teori ile alakali eserler ortaya koyan yazarlardan pek cogu feminist
hareketin donemlere ayrilmasinin olduk¢a yaniltici oldugunu ileri siirmektedir. Bu
yazarlara gore oldukga islevsel olan bu donemler biiyiik bir karmasiklik meydana
getirmektedir. Kadin hareketlerinin ilk dalgasinin savunmakta oldu fikirler 15. yiizyil
ile 17. ylizy1l araliginda ortaya ¢ikmistir. Bu diisiinceler 1s1ginda belirmeye baslayan
feminizmin ise 17. ylizyilin sonunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. 18. yiizyilda ise
iyiden iyiye kendini hissettiren feminist hareket bir devrim halini almistir (Donovan,

2015: 15).

Kadin hareketi ile alakali ortaya ¢ikan biitlin dénemlerin ortak bir amaca
hizmet ettigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda tiim donemlerde bahse konu olan ortak
amaca erisilmesi adina izlenen yontemin farklilik gdstermesi, i¢cinde bulunulan zaman
diliminin sartlar1 ile alakalidir. Feminist hareketin ilki dalgasi olarak adlandirilan
donem 19. ylizyilin sonlariyla 20. yilizyilin baglar1 olarak kabul edilmektedir. Bu
donem igerisinde kadinlar siyasette erkeklerle esit haklara sahip olabilmek icin
miicadele etmistir (Donovan, 2015: 22). Kadinlar i¢in segme ve se¢ilme hakki basta
olmak iizere egitim hakki ve miilkiyet hakki gibi cesitli haklar bu donemin sonunda
elde edilmis olan haklar olarak goriilmektedir. Olduk¢a uzun bir zaman siiren bu
hareket feminizmle alakali en uzun dénem olarak kabul gérmektedir (Tas, 2016: 270).
Bu donemde feminist harekete biiyilik katkist bulunan en 6nemli kadinlardan birisi
Alice Salomon’dur. Salomon, esit bir sekilde yapilan islere esit iicret alinmasi
gerektigini One siirerek 1918 yilinda kabul edilmis olan anlagsmaya kadin ve erkek

esitligine dair maddelerin eklenebilmesi icin biiyiikk bir miicadele vermistir. Tiim



bunlarin yani sira Marksist feminizm, Freudyen feminizm ve kiiltiirel feminizm gibi
farkli normlarin temelleri de Salomon tarafindan 6ne ¢ikarilan teoriler ile ortaya

koyulmustur (Dogan ve Toraman, 2021: 1584).

1960 yilindan sonra ortaya ¢ikan ikinci dalga kadin hareketi ise Onceki
donemlerden ayr1 bir sdyleme sahiptir. Oncelikli olarak radikal feministlerin
savunmaya c¢alistig1 diislincelerin temel referansi erkek degil kadin haline gelmistir.
Erkegin negatif bir figiir olarak algilandig: ikinci dalga kadin hareketinde yer alan
kadinlar, erkegin baskin oldugu kurumlardan kadinlarin soyutlanmasini saglayacak bir
sOylemi benimsemistir. Bu donemde kadinin kurtulusu sdylemi baskin bir hal almistir.
Bu donemdeki kadin hareketi, erkek egemen kiiltiiriiniin hakim oldugu okul, kilise,
aile gibi biitiin kurumlarin etrafinda bulunan duvarlarin ortadan kalkmasina yardime1
olarak kadmin kendine has kimligiyle kamusal hayatta var olabilmesine ugragmistir.
Ikinci dalga kadin hareketi ile birlikte ortaya ¢ikan calismalar disi bir kamusal hayatin

olusturulmasina yonelik siirdiiriilmiistiir (Kadem, 2023: 1).

1960’11 yillarda baslayan ve 1990’11 yillara kadar devam eden ikinci dalga
feminist hareket siirecinde, kadinlarin kendine verilmis olanaklarla kamusal hayata
dahil olmasi saglansa bile, bu haklarin pratikte erkeklerden farkli bir sekilde
uyguladiklart bilincine varmiglardir. Erkek egemen diinyadan ayrismaya sebep olan
bu yasamsal pratiklerin, kadinlarin elde ettikleri kazanimlar1 dogru bir sekilde
uygulamamast ile iliskili oldugu fikri donemde 6ne ¢ikmaktadir (Dogan ve Toraman,

2021: 1585).

Bu fikir kapsaminda kadinlarin ikinci plana atilmasi ve ataerkilliin yaygin
hale gelmesine ortam hazirlayan ev hayati ve aile diizeninin yeniden planlanmasi, ayni
zamanda kadinin kendi bedenine dair s6z hakki elde edebilmesini arzulamasi gibi
konular ortaya ¢ikmigtir. Donemde kiiltiir, sanat, edebiyat, medya, akademi ve egitim
gibi biitiin alanlarda cinsiyetci konularin desifre olmasi saglanarak bunlara kars1 bir
miicadele hareketi ortaya ¢ikmustir. Elestirel bakis acisiyla degerlendirildiginde ise
ikinci dalga feminizm hareketinin, Orgilitlenme ve kurumsallasma i¢in 6ne ¢ikan
calismalarin, One siirlilen kuramlardan ¢ok daha etkili oldugu goriilmektedir
(Donovan, 2015: 223). Donem igerisinde tartisilan biitiin feminist teoriler kiiltiirel ve

varoluscu feminizmin devamliligi olarak degerlendirilmektedir. Radikal feminizmin



de bu donem igerisinde olugsmaya baslayan feminist teoriler arasinda yerini aldig

sOylenebilir (Donovan, 2015: 265).

1990 yilindan sonra ortaya cikan {i¢iincii dalga feminist hareket ise kadinlar
arasinda ortaya ¢ikan farklara odaklanmaktadir. Bu feminist hareket postmodernizmin
etkisi altinda siirdiiriilmeye baslamistir (Kozlu, 2009: 3). Kadinm1 biiyiikk 6l¢iide
yiiceltmeye odaklanan bu hareket insanlik ve kadinlik arasinda kurulan iligkiye
odaklanarak kadimnlarin istiin degerlerinin insanlara kazandirilmaya c¢alismasini
amaglanmigstir. Direkt olarak kadina dair pozitif degerlere yogunlasan licilincli dalga
kadin hareketi, kadmin dzgiin kimligini odak noktasi haline getirmektedir. Ozellikle
post modernist goriislerin etkisinde sekillenmeye baglayan bu kadin hareketi siyasi bir
yaptya sahip olmaktan ziyade, kiiltlirel ya da felsefi alanlarda kendini gostermeye
calisan kadinlara yonelik bir bakis acis1 gelistirmeye ¢cabalamaktadir. Temelde kadinin
yetisme siireciyle birlikte fizyolojik yapisini referans kabul eden ii¢iincii dalga kadin
hareketi, kadinin erkeklerden farkli bir kisilige, algiya ve kognitif yapiya sahip
oldugunu 6ne siirmektedir. Ortaya ¢ikan tiim farkliliklar ise insanin arzu ettigi
merhamet, yardimseverlik, romantizm, sevkat ve duygusallik gibi tiim degerleri
barmdirdigindan insanin kiiltliriiniin bu degerler iizerine insa edilmesi gerekmektedir
(Kadem, 2023: 1). Biitiin kadinlar i¢inde bulundugu toplumun kabul ettigi kiiltiirel
deger ve toplumsal yap1 gerefince ortaya c¢ikan cinsiyet¢i sdylemlerden farkli
sekillerde etkilenmektedir. Etkinin bu denli farkli olmasi ise zaman igerisinde kadinin
sahip oldugu cinsel yonelimi ve etnik kimligine bagli olarak sekillenmektedir. Tiim
bunlarin yan sira kadinin i¢inde bulundugu sinifin da kadinin tizerinde direkt olarak

etki ettigi disiiniilmektedir (Dogan ve Toraman, 2021: 1585).

1.2. Diinyada Kadin Hareketlerinin Gelisimi

18. ylizyildan sonra ortaya ¢ikan aydinlanma felsefesi, kiiltiirel ve entelektiiel
bir hareket olmanin yaninda felsefi bir yapiy1 da barindirmaktadir. 16. yilizyildan sonra
Avrupa toplumunun genelini etkileyen olaylar 15131nda meydana gelen gelismeler bu
aydinlanma felsefesinin temelini olusturmaktadir (West, 2016: 12). Donemin en
onemli 6zelligi insanin aklina duyulan sarsilmaz giiven olmustur. Dolayisiyla donem
icerisinde modern bilimin giiciine sonsuz bir inang¢ gelistirilmis ve insan geleceginin

yalnizca bilimle insa edilecegine dair sonsuz bir inan¢ benimsenmistir (Cevizci, 2012:



324). Aydinlanmay1 benimseyen diisiiniirler rasyonel tiim olgulara karsi bir
miicadeleyi benimsemistir. Dolayisiyla bu donemde rasyonel elestiri en dnemli silah
olarak deger gérmiistiir. Donemde toplumlar diislince 6zgiirliigiinii savunmus ve bu
diisiince oOzgirliigiine getirilecek biitiin sansiirlere karst ¢cikmistir. Ayni zamanda
esitsizlik, hosgoriisiizliikk, batil inan¢ ve bagnazlik gibi tiim olumsuz duygular da
diisman olarak algilanmistir. Aydinlanma ¢agi igerisinde ortaya ¢ikan rasyonel elestiri
ise sekiilerizmin 6ne ¢ikmasina yol agmis ayn1 zamanda siyaset igerisinde de esitlik
kavraminin 6ne ¢ikmasina sebep olmustur (Zeitlin, 2002: 230). Aydinlanma ¢aginin
sonrasinda ise kadin toplum igerisindeki konumuna ve karsisina ¢ikan haksizliklara
itiraz etmeye ayni zamanda sesini duyurmaya baslamistir. Ozellikle Fransiz
devriminin yasanmasiyla birlikte insan haklar1 daha fazla g6z Oniinde tutmaya
baslamis ve kadinlar seslerini bu déonemde daha fazla duyurabilmistir. 1792 yilinda
Marry Wollstonecraft tarafindan ortaya koyulan “Kadin Haklariin Savunusu” adli
eser feminist diiglince ile alakali bir bagyapit olarak kabul edilmektedir. Bir kadin
tarafindan acik bir dille yazilan ilk feminist eser olarak kabul géren bu eser, kadinlarin
sahip oldugu insan haklariin neler oldugunu vurgulamistir. Ayni zamanda bu eserde
tiim bireylerin en temel hakk: olan egitim hakkinin erkeklere daha genis bir sekilde
saglandig1 ve ayn1 zamanda kadinlara da ayni esitlikle saglanmas1 gerektigi lizerinde
durulmustur (Michel, 1992: 45-46). Kadinlarin bu dénemde erkeklerle esit hak ve
ozgiirliikklere sahip olabilmesi icin ¢esitli alanlarda miicadele vermesi gerekmistir.
Ortaya ¢ikan tiim bu miicadeleler 19. yiizyilin ortasinda feminizm olarak
adlandirilmaya baslamistir. Hooks feminizmi, cinsiyetciligin ortaya ¢ikardigi somiirti
ve baskinin sona ermesini hedefleyen oldukca kapsamli bir hareket olarak

tanimlamistir (Hooks, 2012: 141).

Kadinlarn tarihi siire¢ igerisinde ilk kez sahip olduklar1 haklari farkina varmasi
ve bunlar1 tiim bireylerden talep etmesi 1857 yilinda New York da ¢alisan bir grup is¢i
kadin tarafindan gerceklesmistir. Bu kadinlar “esit ise esit iicret” sloganini
benimsemis ve One ¢ikardigi diisiinceyi bu slogan etrafinda kurgulamistir (Alemdar ve
Cetin, 2021: 15). Kadin haklar1 kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olan bu olay, 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan kadin hareketleri ile birlikte daha fazla 6Gnem kazanmistir. Diinya
capinda tepki goren bu hareket pek ¢ok kurum ve kurulusun destegini de almistir. Bu

kurum ve kuruluslar kadinlar tizerinde kurulan baski ve ortaya ¢ikan haksizliklarin



giderilebilmesi i¢in farkli alanlarda ¢aligmalara baslamistir (Cavusoglu, 2015: 37).
Ingiltere’de 1866 yilinda bir grup kadin bir araya gelerek enciimen kurmustur. Bu
encimenin kurulmasinin amaci ise kadmlarin ayaklarinin kanunlar karsisinda da
gecerli kilimabilmesidir. Konuyla alakali ilk dilek¢e John Stuart Mill tarafindan
Meclis’e verilmistir (Olsen, 1994: 138). Kadin ve erkegin esit oy hakkina sahip olmasi
ilk kez Avustralya’da 1902 yilinda kabul edilmistir. Sonrasinda ingiltere’de 1928°de,
Tiirkiye’de 1934’te, Fransa’da 1946°da ve Isvigre’de 1971 yilinda kadim erkek esit oy
haklarina sahip olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nde ve Avrupa’daki pek ¢ok
tilke 19. yilizyilin sonunda ve hatta 20. ylizyilin baginda kadin ve erkege esit oy hakki
tanimistir. Kadinin siyasette etkin haklara sahip olabilmesi ise 20. ylizyilin ortalarin

bulmustur (Alemdar ve Cetin, 2021: 15).

Amerika’da uzun yillar boyunca siirdiiriilen kolelik miicadelesi ise kadin
haklar1 miicadelesiyle dolayli yoldan iligkili olmaktadir (Olsen, 1994: 136). Fransa’da
ilk kez kadinlara dair ortaya ¢ikan “Kadinlarin Giinliigii” adl1 gazetede kadin haklarina
dair bir teblig yayinlanmistir. Bu teblig ile birlikte kadinin kamu y6netimi icerisindeki
katiliminin olduk¢a 6nemli oldugunun alt1 ¢izilmistir. Leon Richer 1869 yilinda
“Kadin Haklar1 Ligi” adl1 bir dernek kurmus ve kadinlarin yalnizca siyasi degil sosyal
haklara da ihtiyaci oldugunu dile getirmistir. Yine ayni diisiince ekseninde “Kadin

Haklar1” adinda bir dergi yayinlanmaya baslamistir (Sevim, 2005: 41-42).

19. yiizyilda Amerika’da siirdiiriilen kadin hareketlerinin 6ncii isimleri ise
Susan B. Anthony ve Elisabeth Cady Stanton olmustur. Kadinlarin Amerikan
Anayasasi’nda var olan hak ve hiirriyetlerden faydalanabilmesinin 6nemli bir
gereklilik oldugunun altin1 ¢izen bu iki isim, kadinin insan haklarindan mahrum
edilemeyecegi gerektigine de dikkat ¢ekmeye calismistir (Ecevit, 2011: 186). 1860’1
yillarda kadinlar kamusal alanda var olmaya baglamistir. 1869 yilinda, Iowa eyaletinde
ilk kadin yargic goreve almmustir. 1879 yilinda Birlesik Devletler’de kadinlara
savunulmaya ve savunma hakki taninmis Fransa’da ise bu hak 1900 yilinda
edinilmistir. Yeni Zelanda, Norveg, Romanya, Rusya, Isvec, Japonya ve Finlandiya’da
ise kadmlarim hak ve ozgiirligiine dair kanuni diizenlemeler gercgeklestirilmis ve
kadinlara savunma hakki taninmistir. Bu tarihlerde biitiin Avrupa tilkelerinde devletin
kadinlara is vermesi konusunda ¢esitli adimlar atilmaya baglanmistir (Sevim, 2005:

38). Ozellikle 19. yiizyilin sonunda kadin hareketlerinin ortaya ¢ikmasina neden olan



yiikksek egitim hakki konusu bu donemde meclislerde tartisilmaya baslanmistir.
Hedwing Johanna Kettler tarafindan 1888 yilinda Weimar’da olusturulan Reformcu
Kadm Birligi oldukga biiyiik bir sansasyon yaratmistir. Universitelerde kadinlarin
egitim gorebilmesi i¢in glindem olusturan bu birlik, verdigi miicadelelerle kadinlarin
tiniversitede yer alabilmesine yardimci olmustur (Rullmann, 1998: 59). Kadin
hareketlerinde etki yaratan yiiksek egitim haklari konusu 19. yiizyilin sonlarina dogru
meclis tartigmalarinda da etkilerini hissettirmeye baslamistir (Kolay, 2015: 5-6).
Bunlar izleyen yillarda Milicent Fawcett tarafindan “Kadinlarin Oy Hakki i¢in Ulusal
Birlik” kurulmustur. Birligin amaci, kanuna uygun bir sekilde kadinlarin ¢alisma
hayatinda yer alabilmesidir. 1903 yilina gelindiginde ise Emmeline Goulden
Pankhurts Onciiliigiinde “Kadinlarin  Siyasal ve Sosyal Birligi” hareketi
stirdliriilmiistiir. Bu hareket, gerceklestirilen calismalarin sonuglarini bilmesi i¢in
stirdiiriilen politikalarin ¢ok daha sert bir sekilde gerceklestirilmesi gerektiginin altini

¢izmektedir (Bendason, 1990: 43).

Sanayilesmenin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kadinlarin isgiicli potansiyeli yerine
toplumsal yardim faaliyetlerinde bulunmalar1 kadinlarin esit yurttaglik hakki ve oy
hakkina dair faaliyetlerine yol agmistir. Bu donemde farkli politik sdylemler ortaya
cikmistir. Politik sdylemlerden ilk kadinin ve erkegin farkli diinyalara ve farkh
sorumluluklara sahip olmalarina dair bir takim cinsiyetgilik algilarini 6ne ¢ikarmistir.
Diger politik soylem ise erkeklere tanman haklardan kadinlarin esit bir sekilde
faydalanmasin1 ve toplumsal hayat igerisinde kadin ve erkegin esit konumda olmasin
talep etmektedir. Bu séylem ayni1 zamanda kadin ve erkegin esit sekilde yonetime dahil
olabilmesini de savunmaktadir (Sancar, 2011: 55). Bu donemde kadin ve erkegin esit
oy hakkina sahip olmasi i¢in ciddi bir miicadele baglamig, aglik grevleri
gerceklestirilmis, mitingler diizenlenmis ve hatta siirdiiriilen eylemler bombalama ya
da vitrinlerin camlarmi kirmak gibi ¢ok farkli bir boyuta evrilmistir. 1913 yilinda
kadinlarin arzu ettigi oy hakki talebinin geri ¢evrilmesi ile birlikte 1918 yilinda yeni
bir kanun ¢ikarilmis ve 30 yasini gegcen kadinlarin oy kullanabilmesine izin verilmistir.
Birinci Diinya Savasi’nin bitisiyle birlikte aliman bu karar, kadinlarin sesini
duyurabildiginin en 6nemli isaretlerindendir. 1928 yilina gelindiginde ise kadin ve
erkegin vatandaslik haklarinin esit olabilecegine dair bir kanun ilan edilmistir

(Bendason, 1990: 44-45).
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1945 yilinda kurulan “Ekonomik ve Sosyal Konsey” de kadin haklarina dair
calismalar 1946 yilinda baglamistir. Bu yillarda “Kadinlar Statiisiit Komisyonu™ adi
altinda bir komisyon kurulmus ve kadinlarin sosyal konumunun iyilestirilebilmesi ve
kamuda daha fazla s6z sahibi olabilmeleri i¢in farkli ¢alismalar gergeklestirilmistir.
Komisyonun temel amaci kadinlarin erkeklerle esit oOlgiide kalkilabilmesinin
saglanmasidir. Uye iilkelere raporlar sunan komisyon, kadm haklarinin en acil sekilde

¢oziilmesi gereken bir problem oldugunun altini1 ¢izmektedir (Dogru, 2001: 4).

1965 yilina kadar kocasindan izin almadan ¢alisamayan Fransiz kadinlar ayni
zamanda kocasindan izin almadigi silirece {iiniversite okuyamamakta, ehliyet
alamamaktadir. Kocasinin iznini almadan bu eylemlerden herhangi birini yapan
kadmlar ise kocalar1 tarafindan davalik olmaktadir. Yalnizca Ingiltere’nin birkag
kolonisinde ve bazi Iskandinav iilkelerinde kadinlara siyasi haklar tannmis ve 19.
yiizyilin ortalarina gelindiginde belediye enclimenine iiye olmalar1 saglanmistir. Bahse
konu olan bu kadinlar 1909 yilinda elde ettikleri se¢me hakkinin yani sira 1924 yilinda
baz1 siyasi haklara erkeklerle esit diizeyde sahip olmustur (Sevim, 2005: 40).
Sanayilesmenin hizli bir sekilde ortaya ciktig iilkelerde politikanin genel olarak
liberal ve radikal kollarla siirdiiriilmesi ise kadin hareketlerine dair farkli problemlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Erkekler ile esit {icret talebi, pozitif ayrimcilik ya da
tecaviiz ve tacizlerin sug olarak degerlendirilmesi gibi pek ¢ok konu yasalar nezdinde

¢oziilmeye calisilmistir (Sancar, 2011: 56-57).

1968 yilinda Almanya’da yasayan 6grenciler arasinda bir ¢esit kadin hareketi
organize edilmis ve “Alman Sosyalist Ogrenci Birligi” tarafindan yeni bir delegeler
toplantis1 diizenlenmistir. Bu toplantida yalnizca erkeklerden olusan y6netim
kurulunun mevcut problemlere ¢6ziim bulamayacag: iddiasi ile birlikte elestiriler
yoneltilmistir. Bu elestirilere alayci bir sekilde cevap verilmesi ile beraber ise birlige
kars1 bir eylem gerceklestirilmistir. Goriildiigii gibi Avrupa’da kadin hareketlerine dair
pek c¢ok girisimde bulunmus bunlardan pek azi ise kabul gormiis ve eril diizen
tarafindan takdirle karsilanmistir. Dolayisiyla Avrupa’da kadin haklarinin biiyiik
cabalarla elde edildigini soylemek miimkiindiir (Rullmann, 1998: 63).
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1.3. 1980 Yilindan Sonra Feminizm Ortami

1980 yilindan sonra feminist hareketini Tiirkiye’de daha etkin bir sekilde
sirdiiriilmesinin bazi sebepleri bulunmaktadir. Bu sebepler asagidaki sekilde

siralanabilir;

1960 yilinda Bati’da ortaya ¢ikan feminist takimlarin etkisi ile birlikte 1980
yilindan sonra Tiirkiye’deki feminist hareketler de hizlanmistir. Feminizm, Batiya
gore Tiirkiye’de bes ya da on yillik bir gecikme ile ortaya ¢ikmis ve feminist
eylemlerin ortaya c¢ikisinda da cesitli farklilagmalar belirginlesmistir. 1960 ve 1970
lerde Batida yasanan feminist hareketlilik, Tiirkiye’de 1980 lerden sonra ortaya
cikmistir. Buna bagl olarak da dénemde Tiirkiye’de ortaya c¢ikan kadin hareketinin,
Batinin ikinci dalga olarak degerlendirdigi feminist eylem sekillerinden biiytik 6l¢iide
etkilendigi sdylenebilir (Kokalan, 2002: 84).

1980 yilindan itibaren Tiirkiye’de siyasi, ekonomik ve toplumsal hayatta ortaya
¢ikan degisimlerin tamami feminist hareketleri de degistirmistir. 1980 yilinda yasanan
askeri darbenin olusturdugu siyasi yapilanmalarla beraber Marksist sola getirilen yasal
siirlamalar feminist hareketin Oniiniin agilmasia yardimci olmustur. 1980 yilindan
once giliclenen sol yapilanmanin giindeminde herhangi bir kadin sorunu yer almamakla
beraber, kadin sorunu yalnizca siniflar arasindaki iliskiler agisindan deger gérmiistiir.
Askeri darbenin etkisiyle birlikte ise biiyiik 6l¢iide parcalanan sol drgiitler igerisinde
kadin sorunlar1 ve talepleri ciddi bir yere sahip olmustur (Berktay, 1995: 316). Siyasi
hayata etkin bir sekilde katilim gostermeyen kadinlar, 1980 yilindan sonra kitlesel bir
sekilde kadin hareketi ortaya ¢ikarmaya calismistir (Arat, 1991: 75).

1980 yilindan sonraki donemde Bati dilinden anlayan, egitimli, kendi bagina
caligabilen ve ekonomik 6zglirliigii olan kent kadini psikolojisinin olugumu da kadin
hareketlerinin gelisim gostermesine yardimci olmustur. Ayrica Kemalist reformlardan
faydalanmak suretiyle iyi egitim goéren kadinlarin akademik yasamda kendini
gostermeleri ve kadin ¢aligmalart siirdlirmeleri feminist hareketin baslangicinin en

onemli adimlarindan biri olarak tanimlanabilir (Kokalan, 2002: 84-85).

1980 yilindan sonra giindeme gelen kadin hareketleri, Kemalist reformlardan

sonra ortaya ¢ikan Batililasma siirecinin en 6nemli pargasi olarak deger goriirken,

12



Kemalist reformlarin  sundugu olanaklarin  bir  sonucu  seklinde de

degerlendirilmektedir (Kilig, 1998; 352).

1980 yilindan sonra Tiirkiye’de ortaya c¢ikan toplumsal ve siyasi degisimlerle
birlikte iilke genelinde pek ¢ok alanda degisim ve doniisiimler ortaya ¢ikmistir. Bu
degisim ve donilisiimiin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan feminizm ayni zamanda bu
degisim ve doniisiimiin yiiriitiiciisii konumundadir. Ge¢gmis yillarda genellikle mevcut
idari orgiitlenmeler kapsaminda siirdiiriilen kadinin evdeki roliine dair diisiinceler,
1980 yilindan sonra kadin miicadeleleri ile birlikte evrime ugramistir. Donemin ortaya
cikardigi 6zellikler ve kullandig1 soylem ile birlikte genc kusaklar kadin hareketlerini
daha kolay bir sekilde benimsemis ve soylemlerin daha genis kitlelere erisebilecek bir

hale gelmesine ¢cabalamistir (Koray, 1998: 362).

12 Eyliil darbesi ile beraber devlet ve toplum arasinda var olan biitiin kurumlar
etkinligini kaybetmistir. Goniilli kuruluslar, dernekler, siyasi partiler ve sendikalarin
varligina tamamziyla son verilmistir (Caha, 1996: 143). 1980 yilindan sonra Tiirkiye’de
politik kiiltlir degisime ugramaya baglamis ve bu degisim politik hayata getirilen
kisitlamalar ve yasaklarla kendini gostermeye baslamigstir. 1980 dncesinde sol goriis
tarafindan g6z ardi edilen kadin kimligi, bireysel 6zgiirliikk ya da doganin korunmasi
gibi konular zaman i¢erisinde daha 6nemli bir konuma yerlesmistir (Gole, 2000: 425-

427).

Tiirkiye’de feminizmin tiim kitleler tarafindan algilanir hale gelmesi ise
oldukea etkin bir siire¢ sonucunda olmustur. Pek ¢ok iilkede feminist hareketin ortaya
cikmast genel olarak iilkedeki hareketlilik ve bagskaldiri zamanlarinda meydana
gelmigstir. Tiirkiye’de feminizmin ortaya ¢ikmasi ise iilkedeki demokratik haklarin
biitiinliyle ortadan kalktig1 bir donemde olmustur. Batida 1960°tan sonra feminizm
etkisinin gecikmeli bir sekilde Tirkiye’ye yansimast bu durumun en Onemli
gostergelerindendir (Cimrin, 2006: 144). Ayn1 zamanda 1980 yilinda ortaya ¢ikan
askeri ve siyasi ortam da bir ¢esit baski donemi yaratmis ve ayn1 zamanda biiyiik bir
boslugu da beraberinde getirmistir. Sol ve sag giiglerin biiyiik 6l¢iide sindirilmesi ile
ortaya ¢ikan bu bosluk farkli parametrelerin kabul edilmesin miimkiin hale getirmistir.
Bu gelismeler 15181nda ortaya ¢ikan feminist hareket sag ve sol goriisten bagimsiz bir

sekilde sesini duyurmustur. Ancak farkli kesimlerden feministlerin de bu politikay1
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yeniden tanimlamaya calistig1 goriilmektedir (Arat, 2000: 435). Konuyla ilgili ortaya
c¢ikan bazi goriisler de 12 Eyliil darbesinin ortaya ¢ikmamasiyla birlikte feminizmin
bu denli sesini duyuramayacagina yoneliktir. Kadinlarin feminist hareketlerle erkek
hegemonyasini  kirmasi tamamiyla darbe ile iliskilendirmektedir. Feminizmin
darbeden sonra glindeme gelmesi erkeklerin kurdugu ideolojik hegemonyanin

kirilmasi i¢in oldukg¢a 6nemli bir doniim noktasini teskil etmistir (Tekeli, 1995: 33).

1980 yilindan sonra yeni bir olusumu ortaya ¢ikaran feminist kadinlar, sonraki
yillarda kamu platformlarinda siyasi eylemler yapmaya baslamis ve seslerini ¢cok giiclii
bir sekilde duyurmaya baglamistir. Kadina dair her konu da hizli bir sekilde dergilerin,
aragtirmalarin, medyanin ve televizyonun konusu haline gelmeye baslamistir. Farkli
kesimlerin de kadina dair ilgisi gz oniinde tutuldugunda, 1980 li yillardan sonraki
yillarin Tiirkiye’de kadin on yilini teskil ettigi soylenebilir. Feministler ortaya
koyduklar diisiinceler ve gelistirdigi politikalarla birlikte karanliga gdmiilmiis pek cok
konuyu kamuoyuna tasiyarak herkese acik bir sekilde tartismaya agmistir. Ozellikle
arka sokaklarda yasanmak zorunda kalan kiirtaj, evlilik i¢cinde ya da evlilik diginda
cinsel taciz, iffet, bekaret, kadinin cinselligi, ailedeki is boliimiiniin esitsizligi, aile
icerisindeki siddet ya da aile hayatindaki hiyerarsi gibi pek ¢cok konu feminist hareket
kapsaminda giindemde tutulmus ve kamuoyunun giindeminde de oldukc¢a énemli bir
tartisma alanmi olusturmustur (Caha, 2003: 267-268). Bu donemin doniim noktasi
olmasina yarayan en 6nemli 6zellik kadinlarin kurtulusu diistincesinin daha dnceleri
baska davalarla iligkilendirilse de ilk kez tek basina bir mesele olarak giindeme
gelmesidir. Kadinin kurtulusu tarihi silire¢ igerisinde Osmanli’nin zor zamanlari,
kurtulus savasi ya da Batililasma ve Islamcilik gibi diisiincelerin etkisi ile
biitiinlesmistir. Ancak bu donemde kadinin kurtulusu basl basina bir mesele olarak
deger gormeye baslamistir (Tekeli, 1998: 345). Kadimnlarin bu konuyla alakali bir
politika olusturabilmeleri icinse gerekli kamusallii meydana getirmeleri,

Cumbhuriyetten sonra elde ettikleri avantajli ortamla ilintilidir.

Bu kusagin tamamiyla Cumbhuriyet etkisinde yetisen ebeveynlerle biiylidiigi
g6z Oniinde tutuldugunda, elestirel feminist bir biling gelistirmelerinin olduk¢a olagan
oldugu soylenebilir (Berktay, 2001: 359). Kemalist devletin ortaya ¢ikardig
firsatlardan faydalanan bu kadinlar, Bat1 dilini bilen, ekonomik giicii elinde tutan,

egitimli, i sahibi kentsel kadin kesimini meydana getirmistir (Arat, 2000: 443).
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IKiNCi BOLUM
FEMINIST HAREKET
2.1 Feminist Teori Kapsaminda Kadin Bedeni

Doganin devamliligmmin saglanmasi i¢in kadin bedeni mitsel bir Onemle
Oviilmistiir. Burada 6ne ¢ikan bedenin dogayla 6zdeslesmesi durumu ise kiiltiirel
hayattan biiyiik 6l¢iide diglanmistir. Kadinin var olusunun inceleyen arastirmacilar,
kadinin ayricalikli bir alan1 oldugunu 6ne siirmektedir. Kadin ve erkek kiyaslandiginda
mutlak bir bagkalasim olustugu goriilmektedir. Bu baskalasimligin kokeni ise ataerkil
donemden Onceki donemlere dayandirilmaktadir. Ataerkil diizen degerlendirildiginde
kadinin bir kdle olmadigi ancak ebedi olarak disi miti seklinde tanimlandig
goriilmektedir. Erkek donemsel olarak benzerlerini kolelestirirken, kadin bu
diyalektigin ihtimallerinin disinda tutularak mutlak bir baskalasim olusturulmustur.
Tam olarak bu noktada ise kadin erkegi mutlak hizmetkar olarak algilanmaya

baslamistir (Direk, 2009: 14- 19).

Biitiin bu diisiincenin yerlesmesi ile birlikte kadinin biiyiik 6l¢iide ikinci planda
tutulmaya baslamistir. Sonrasinda hayati bilen ve gii¢lii olmay1 tercih eden kadinlarin
demokratik ve politik hayata katilim1 saglanmis ancak bedenlerine dair karar almalari
ne yazik ki miimkiin olmamistir. Simone de Beauvoir ve Shulamith Firestone gibi
ikinci dalga feministler kadinlarin 6zgiirlesebilmesi i¢in kadinin dogurganligini ve
dogurganlik ekseninde kadina atfedilen degeri reddetmistir. Ayn1 donem igerisinde
ortaya c¢ikan karsit gorilislii feministler ise kadinin dogurganligi nedeniyle iiretken
diisiince arasinda pozitif bir etkilesim oldugunu 6ne siirmiistiir. Her iki goriisiin de
gercek olmasinin ortak ve mutlak kosulu ise, kadinin mevcudiyetini koruyabilmesi i¢in

fazladan miicadele edebilmesidir (Parten Altuncu, 2020: 161).

1960 yilindan sonra diinyada pek ¢ok alanda ortaya ¢ikan politik gelismelerle
beraber feminist harekette radikallesme gdzlenmistir. Ozgiirliik politikalar1 agisindan
ortaya ¢ikan feminist goriis farkli topluluklar tarafindan da desteklenmeye baglamistir.
Bu donemde kadin bedeni, 6zellikle kadin sanat¢ilarin iiretim mekanizmasi haline
gelirken bedenin farkliliklarina dair tiim 6zelliklere vurgu yapilmakta ve bu 6zellikler

sanatta da olduk¢a 6nemli bir kismu teskil etmektedir. Sanat igerisinde alisilmis kadin
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teslimiyeti ortadan kalkmis ve alisilmig bakis agisi biiyiik 6l¢iide degismistir (Berktay,
2009: 59).

1980 yilindan sonra Foucault’in 6ne ¢ikardigi beden ¢éziimlemeleri feminist
teoride biiylik bir etki yaratmistir. Kadin ve erkek arasinda siiren cinsel farkliliga
dayali tartigsmalarin tamami iktidar ve beden kavramlari tstiinden stlirdiiriilmiistiir.
Beden bu donemde cinsiyetgi bir yaklagimla ¢ézlimlenebilecek bir yapidan fazlasina
ihtiyagc duymus ve toplumsal agidan yoksun ve ayricalikli olma durumlar ile
Ozdeslestirilmistir. Bedensel durumlara baglh bir sekilde cesitlenen bu farklilik ise
miicadele yapisinin biiyiik 6l¢iide ¢esitlenmesine yol agmustir (Gatens, 2001: 69-75).
Donemde ataerkil diizene karsi ortaya ¢ikan olumsuz diisiincelerin tehlikeli boyuta
ulasmasi ise feminist kuramcilar tarafindan 6nemli bir bakis ac¢isinin benimsenmesine
yaramustir (Chanter, 2009: 108-109). Descartes, bedeni ve akli birbirinden ayirirken
erkegi de kiiltiir, diisiince ve akilla 6zdes tutmaktadir. Akildan ayri bir sekilde
degerlendirilen beden ise tutku, nesne ve duayla yanyana degerlendirilmektedir.

Kadinda tam olarak burada konumlandirilmistir (Chanter, 2009: 120).

Son donemde feminist teorisyenler tarafindan oldukg¢a dikkat ceken Bati
felsefesinde itirazlar ve kadin varligi tek basina dinamik bir siire¢ haline almistir. Bu
kavramlarin feminizme katkida bulundugu ya da katkida bulunmadigina dair
tartigmalarsa halen daha siire gelmektedir. Son donemde kabul goren Deleuze felsefesi
ise Ozellikle fark kavramina deginen ve bunu olumlayan bir sistemi 6ne siirmektedir.
Ayni olarak tanimlanan tiim olgular, bireyin diisiince akisinin sinirlanmasina sebep
olan bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak feminizm tamamiyla farklilik tizerinden
gelismekte ve ortaya c¢ikan problemleri bu diisiince sistemine gore c¢oziimlemeye

calismaktadir (Parten Altuncu, 2020: 161).).

2.2. Feminist Dalgalarin Gelisimi
2.2.1. Kadim1 Bulmak (1. Dalga Feminizm)

Birinci feminist dalga 6zellikle 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baglarinda
belirginlesmistir. Bu feminist dalga Wollstonecraft tarafindan kaleme alinan “Kadin
Haklarinin Savunusu” eserinde yer alan talepler {izerine kuruludur. Genel kapsamda
bu talepler, kadinlara egitimde firsat esitligi, kadinlarin oy kullanma hakki ve miilkiyet

hakkin1 icermektedir. Kadinlar tarafindan 6ne ¢ikan bu talepler i¢inde bulunulan
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sartlara gore temel haklar olarak tanimlanabilir. Feminist gruplar bu donemde
teorisyenlerin yazdigi eserlerde kadinlara ve kadinlarin elde etmesi gereken haklara
deginilmedigini vurgulanmis ve 6zellikle siyasi alanlarda ¢esitli taleplerde bulunmaya

baslamistir (Tas, 2016: 165).
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Sekil 1. Mary Wollstonecraft, “A Vindiction of the Rights of Woman: with
structures on political and moral subjects”

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/A-Vindication-of-the-Rights-of-Woman

Feminist aktivistler, birinci feminist dalganin genellikle kiiresel diizeyde
tanimlanabilecegi konusunda hemfikir olmustur. Bu dalga 20. ylizyilin basina kadar
feminist kolektif eylemin meydana gelisine atif yapmaktadir. Ayrica bu dénem
genellikle kadinlar tarafindan 6ne ¢ikan oy hakki talebi ile 6zdeslesmistir. Oy hakki
iilkenin pek cok bolgesinde belirgin ve siddetli bir sekilde siirdiiriilen militan
kampanyalarla desteklenmistir (Molyneux, 2021: 6). 1918 yilinda Amerika’da halen
daha demokratik olmayan uygulamalarin siirdiiriildiigii bilinmekte ve bu kapsamda
kadinlara oy hakki verilmemektedir. Almanya’da ise bu donemde herkesin birbiriyle
esit oldugu yani herkesin 6zgiir oldugu diisiincesi benimsenmis ve bu kapsamda

kadinlara oy hakki verilmistir. Birinci dalga feminizm bu noktada ortaya g¢ikarak
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Amerikan Bagimsizlik Bildirgesinin anayasal yapisina dair sdylemlerden

beslenmektedir. Bu dénem toplum igerisinde erkek ve kadinin meslek, miilkiyet ve
egitim agisindan esitlik talep ettigi bir donemin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur

(Karim ve Azlan, 2019: 5).

Elisabeth Cady Stanton, temel dogal haklar doktrinini kadinlar acisindan
savunan ilk girisimi yapmugtir. 1848 yilinda New York’ta yayinlanmis olan duygusal
bildiri ile birlikte kadina dair ilk girisim ger¢eklesmistir. ‘Declaration of Sentiments’
olarak adlandirilan bu bildirge 100 kadin ve erkek tarafindan imzalanarak tarihe
gecmistir. Bu belge dogal haklar kuramindan dogarak bagimsizlik bildirgesinin
lizerine oturtulmustur (Tas, 2016: 166).

Our MRoll of Honor A

@ontaining all the

Signatures (o the ““ Declaration of Sentiments ™ [
Set Forth hy the First |

Woman’s Rights @onvention,

eld at
Seneca Falls, Dew York
July 1920, 1848
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Elizabeth Cady Stanton
Eunice Newton Foote
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Martha C. Wright
Jané C. Hunt

Amy Post

Catherine F. Stebbins
Mary Ann Frin

Lydia Mount

Delia Mathews
Catherine C. Paine

Sarah Hallowell

Sophronia Taylor
Cynthia Davis
Hannah Plant
Lucy Jones

Sarah Whitney
Mary H. Hallowell
Elizabeth Conklin
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Mary Conklin
Susan Quinn

Mary S. Mirror
Phiebe King

Julia Ann Drake
Charlotte Woodward
Martha Underhill
Dorothy Mathews
Eunice Barker
Sarah R. Woods
Lydia Gild

Sarah Hoffman
Elizabeth Leslie

Rachel D. Bonnel
Betsey Tewksbury
Rhoda Palmer
Margaret Jenkins

Susan R. Doty
Rebecca Race
Sarah A. Mosher
Mary E. Vail

Lucy Spalding
Lovina Latham
Sarah Smith

Eliza Martin

Maria E. Wilbur
Elizabeth D. Smith
Caroline Barker
Ann Porter
Experience Gibbs
Antoinette E. Segur

Mary M'Clintock Martha Ridley Hannah J. Latham

Mary Gilbert 2 = Sarah Sisson
GENTLEMEN:

Richard P. Hunt Willlam S. Dell Nathan J. Milliken

Samuel D Tillman James Mott S. E. Woodworth

Justin Williams William Burroughs Edward F. Underhill

Elisha Foote Robert Smallbridge George W. Pryor

Frederick Douglass Jacob Mathews Joel Bunker

Henry W. Seymour Charles L. Hoskins Isaac VanTassel

Henry Seymour Thomas M’Clintock Thomas Dell

David Spalding Saron Phillips E. W. Capron

William G. Barker
Elias J. Doty
John Jones

Stephen Shear
Henry Hatley
Azaliah Schooley

Jacob P. Chamberlain
Jonathan Metcalf

Sekil 2. Elizabeth Cady Stanton, “ The Declaration of Sentiments by the Seneca
Falls Conference (1848): A Common Core Exemplar”

Kaynak: https://editions.covecollective.org/content/declaration-sentiments

Bu donemde Amerikali kadin sanatcilar radikal feminizm ruhuyla dolup
tagmaktadir. Bu kapsamda gerceklestirdikleri ¢caligmalari feminizmin farkli sekillerii

kavramsal bir sekilde ortaya ¢ikarmak i¢in kullanmistir. Kadinin sahip oldugu haklarla

18



alakal1 sayisiz konuyla alakadar olan sanatg¢ilar ayn1 zamanda kadinin sanatiyla yagsami
arasinda da bir baglantiy1 meydana getirmistir. Kadinlarin giinliik hayatlarini tasvir
eden bu sanat eserleri genellikle kiiciik ve goriiniiste 6nemsiz olan anilar1 belgelemeye
yaramistir. Onemsiz ve dolayisiyla da kadinsi olarak kabul géren tiim bu dgeler zaman
icerisinde deger gdérmeye baslamistir. Ozellikle cocuk yetistirme ya da ev isleriyle
alakali olan konularin tamami bu donem sanatg¢ilarinin bakis agisindan eserlere
aktarilmistir. Yine bu donemde One c¢ikan eserlerde hayatin zorluklarina, arkadas
canlis1 patronlara, kadinin kendi bedeni ile alakali ortaya ¢ikan endiselerine ve viicut

imaj1 gibi sorunlarina deginilmistir (Dekel, 2013: 3).

Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesi ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri,
Almanya, Rusya ve Ingiltere‘nin de dahil oldugu 21 iilke, kadinlara kosulsuz bir
sekilde oy hakk: vermistir. Fransa’daysa kadinlarin egitimde firsat esitligine, esit is ve
ticret hakkina ve kamusal alanda gergeklestirecekleri ¢aligmalara yonelik pek ¢ok
konuda reform niteliginde diizenlemeler yapilmistir. Bu durum sonrasinda diger
Avrupa lilkelerinde de yaygin bir hale gelmeye baslamistir (Tas, 2016: 169). 1960
yilindan sonra kadinlarin toplumsal ve siyasi hareketlere daha aktif bir sekilde
katilimina bagli bir sekilde sanat igerisinde de farkli miicadelelerin belirgin hale
geldigi dikkat ¢cekmektedir. Stire¢ icerisinde ¢esitli etkinliklerle kadin sanat¢ilarin
sanatta esitlik amacina ulagsmaya calistig1 dikkat cekmektedir. Feminizm etkisindeki
kadin sanatgilarin faydalandigi en belirgin yontem, entelektiiel bir miicadelenin ortaya
¢ikmasina yardimei olarak kadinlara esitsiz davranildigini kanitlayabilmektir (Ercan,
2019: 9). Sanatgilarin ortaya ¢ikardig tiriinlerle birlikte kadin sanatcilara biiyiik 6nem
atfedilmesine dair ¢abalarin yani sira feminist sanat tarihgilerinin de, biiyiik bir
haksizliga ugrayan kadin sanatcilart sanat tarihine dahil edebilmek adina oldukca

yogun bir ¢aba sergiledigi sdylenebilir (Keser ve Keser, 2011: 140).

Birinci dalga feminizm akima ile birlikte erkek egemen toplum ve aile yapisina
kars1 olan kadin haklarinin tespit edilmesi saglanmistir. Ayni zamanda kadinin toplum
icerisindeki konumunu daha belirgin bir hale gelebilmesi, erkek egemenliginin
dayanmakta oldugu mevcut diizenin degistirilmesi ve bu degisim igin gereken
diisiinsel ve sistemsel temellerin meydana getirilmesi miimkiin hale gelmistir. Birinci
dalga feminizm akimina dahil olan ve destek¢i olan tiim aktivistler, erkekler tarafindan

olusturulan hegemonyanin siyasi temellerini farkina varmistir. Ayrica bu aktivistler
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feminist akimin yoniinii bu hegemonyanin sona erdirilmesine yonelik bir sekilde
belirlemislerdir. Birinci dalga feminizm siirecinden sonra kadinlar her alanda
erkeklerle benzer ve hatta esit haklara sahip olabilmek icin giiclii ve uzun siiren bir
miicadeleyi gogiislemistir. Bu miicadele ayni zamanda aile ve toplumsal hayat
icerisinde siirdiiriilen tiim etkinliklerde 6zellikle yasal ve anayasal yapi icerisinde esit

sekilde temsil edilebilmeyi de kapsamaktadir (Akbas, 2020: 83).

Bu hususta cesitli sanatcilar ¢esitli eserler ortaya koymustur. Birinci dalga
feminizm akiminda 6zel bir yeri bulunan Judy Chicago tarafindan ortaya koyulan
Aksam Yemegi Partisi adli eserin iiretim siireci ise feminist diisiince yapisini
Ozetlemektedir. Dort yiizden fazla sanat¢inin goniillii bir sekilde gerceklestirdigi bu
calisma Chicago’da 1974 yilinda baslamistir. Eser dikis, nakis, dokuma ya da
boyanmis porselen gibi farkli malzemeler ve tekniklerden faydalanilarak
tamamlanmistir. Mimari ve heykelin olusturdugu eril zihniyet egemenliginin sanattaki
karsit1 olarak ortaya ¢ikan bu sanatsal ifade ise kadinla 6zdeslestirilen ve genellikle

kiiclimsenen yapilarin kullanilmasina dnayak olmustur (Ercan, 2019: 11).

e S A S e S S e G Y S e e T R o S A

Sekil 3. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1974—79, Enstelasyon

Kaynak: https://www.beyondthemagazine.it/english-corner/the-dinner-party/
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2.2.2. Tabi Kiinmay1 Tanimlamak (2. Dalga Feminizm)

Ikinci dalga kadin hareketi 1960 yilindan sonra ortaya ¢ikmis ve kiiresel ¢apta
kadin orgiitlerinin yeniden yapilanmaya baglamasina yol agmistir. 1970 yilindan sonra
ivmeli bir sekilde hareketlenen kadin hareketi, Birlesmis Milletler (BM) kapsaminda
stirdiiriilen konferanslarla birlikte kiiresel bir sekilde organize olmustur (Cavusoglu,
2015: 44). 1920 ve 1960 yillar1 arasinda yasanan durgunluk donemi sonrasinda ise
kadinlar farkli bir esitlik i¢in savasmaya baslamistir. Onceki dénemlerde meslek sahibi
olma, egitim, oy kullanma ya da miilkiyet gibi haklar i¢in miicadele eden kadinlar
ikinci dalga doneminden sonra demografik farkliliklart i¢in miicadele etmeye
baslamistir. Demografik 6zelliklerine bagli bir sekilde kadini is giicii halini almast,
evliliklerin ertelenmesi, evlenenlerin daha az ¢gocuk yapmasi ya da ev disinda ¢aligma
alan1 bulunmasi gibi farkli konularda miicadeleler baglamistir. Ortaya ¢ikan tiim bu
esitsizlikler kadinlarin miicadele i¢in farkli nedenler aramasina sebep olmustur. Bu
noktada temel ¢ikis noktasi yeni bir siyaset esitligi olarak kabul edilmistir (Karim ve

Azlan, 2019: 6).

Donemde Avrupali kadinlar, kendilerinden once gergeklestirilen kadin
hareketlerinin 6ne ¢ikardigi istekleri yeniden dile getirmeye baslamiglardir. Kadinlara
kars1 uygulanan siddet, cinsel saldirilar, gebeligi engelleyen bilimsel yontemlerle
birlikte kisirlagtirilmayr engelleyen yontemler de kadinlarin bu dénemde miicadele
ettigi konular arasinda yer almaktadir. Feminist gruplar genellikle birbiriyle kadin
dergileri ya da kadin gazeteleri aracilifiyla temasi kurmaktadir. Bununla beraber
diizenlenen kadin seminerleri, gidilen kadin kahveleri ya da a¢ilan kadin siginaklariyla
birlikte ortak bir norm etrafinda biitiinlesmektedir. Fransa, Almanya, Italya, Ingiltere
ve Iskandinavya’da 1960 yilinmn sonu ve 1970 yillarinda Avrupa feministlerinin 6n
yargilarinin kirilmasi adma planlanmis eylemlerin gerceklestirildigi de sdylenebilir.
Erkeklerin her seyin Onciisii olarak deger gordiigii Avrupa gelenekleri ile miicadele
edilmesi oldukg¢a zor bir durum olsa da kadinlarin cinsiyete dair bilingli kalabilmesi
icin farkli gruplarin olusturulmasiyla bu konunun da iistesinden gelmistir (Yigit

Cavusoglu, 2015: 43).

Ikinci dalga kadin hareketi tarafindan iizerinde durulan en énemli konulardan

birisi kadinin kendi bedeni iistlinde bazi haklara sahip oldugudur. Gebeligin
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engellemesi yontemlerinin, kiirtajin ya da bosanmanin ¢ok uzun yillar boyunca yasak
olarak karsilandig1 Italya’da yasayan feministler, kadim orgiitlerinin yani sira sol kanat
siyasal partilerin mevcut yasalari kaldirmasi i¢in ¢esitli etkinlikler diizenlemistir. 1977
yilinda kiirtaj yasasinin Italya Meclisi’nde kabul edilmesiyle birlikte Roma’daki yiiz
binlerce kadin, alinan bu karar1 Senatonun da onaylayabilmesi i¢in kapsamli bir
yiirliyiis diizenlenmistir. 1000°e yakin kadinin gergeklestirdigi kitlesel eylemin
arkasindan kiirtajin yasal hale gelmesi saglanmistir. Bu eylemlerde de goriildiigii gibi
ikinci dalga kadin hareketleri, temelde kadina karsi siddetin Oniine geg¢meyi,
kisirlastirma ve gebeligi engelleyen bilimsel yontemleri, cinsel saldirilar1 ve kadin-
erkek iligkilerini sorgulamay1 amaglamistir (Cavusoglu, 2015: 46). Sonug olarak ikinci
dalga kadin hareketinin dikkat ¢ektigi onemli nokta kadinin kendi bedenine dair

haklandir (Yigit Cavusoglu, 2015: 43).

1960 y1lin sonunda ve 1970 yilinin basinda feministlerin iki diisiince arasinda
ikilemde oldugu goriilmektedir. Bu diisiincelerden ilki feminizmin iliskisel bir sekilde
kabul edildigi ve aynm1 zamanda hukukla birlikte kamusal alandaki haklarin
gelistirilmeye calisildigidir. Ikinci diisiince ise kadin ve erkek arasinda var olan
farkliliklarin gergek olmadigina dikkat gekmektedir. Her iki cinsiyetin ayni oldugunu
savunan bu diisiince ikinci dalga feminizmin koklerini olusturmaktadir (Karim ve

Azlan, 2019: 6).

2.2.3. Post Feminizm (3. Dalga Feminizm)

1990 yilmin basinda tim diinyada etkilerini hissettiren icilincii dalga
feminizmin etkileri, Tiirkiye’de 1990 yilinin sonlarma dogru ortaya ¢ikmistir. Ikinci
dalga feminizmin bir ¢esit devamliligt olarak degerlendirilen bu feminizm akimi bazi
noktalarda diger feminist dalgalardan ayrilmaktadir. Ikinci dalganm genellikle kadin
hareketleri, kadin-erkek esitligi ve kadinin toplumsal yerine vurgu yaptigi goriiliirken,
Uclinci dalga feminist hareket toplumsal cinsiyete ve kadmin kimligine
odaklanmaktadir. Farkliliklarin dile getirilmesi ile birlikte var olmayr amaglayan

feministler cesitli kimliklerin toplumsal kabuliinii arzulamaktadir (Tekeli, 2010: 75).

Ucgiincii dalga feminizm hareketi, kadinin diisiinsel algilarinin yani sira tek tip
evrensel bir kadin algisim1 reddetmektedir. Bu feminist dalgada kadin sorunlarinin

yalnizca beyaz kadinlarin sorunu olmadig1 dolayistyla burada kadinlarin evrensel bir
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sekilde deger gdrmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Uciincii dalga feministlerin
genellikle mikro politikalarla ilgilendigini sdylemek de miimkiindiir. Kadina siddet,
kadinin giiclendirilmesi ve cinsellik gibi konular olarak 6ne ¢ikan bu mikro politikalar
diger iki dalgaya gore farkli yonlerde cesitlenmektedir. Ugiincii dalga feminizm akimi
Ozellikle kadinin simirlanmasia sebep olan ve kadini baski altinda tutan konularla

ilgilenmektedir (Tas, 2016: 171).

Uciincii kusak feministler genellikle kadinin &znel, farkli ve dzel oldugunu
savunmaktadir. Kadinin ¢ogul olarak konusmasindansa tekil farkliliklarina deginen
ticiincii dalga feminizm ayn1 zamanda kadinin farkliliklarini ortaya koyan eylemlerde
bulunmasi gerektigini de vurgulamaktadir (Durudogan, 2007: 58). Biitiin bu konular
da temelde kadin bedeninin kimlik kazanmasiyla miimkiindiir. Toplum igerisinde
ortaya ¢ikan kiiltiirel roller ise cinsel roller lizerinde ¢esitli farkliliklara sebep olabilir.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyetin toplumsal bir sekilde belirlenen cinsiyeti tanimlamak
icin kullanildig1 soylenebilir. Burada bireyin cinsel rolleri de toplumsal cinsiyetinin
bir pargasi niteligindedir. Dolayisiyla bu noktada en biiyiik baskiy1 ortaya cikaran
ataerkil yapi, feminist yaklagimin en 6nemli diismanidir. Derin bir iktidar tiirii olarak
ortaya c¢ikan ataerkillik, toplumsal cinsiyetle ig¢sellesmekle birlikte kadinlarin
sistematik bir sekilde erkeklerle kiyaslamasina ve dezavantajli bir duruma diismesine

sebep olmaktadir (Inceoglu, 2012: 121).

Toplum igerisinde kaliplagmis siifa bas kaldiran iiclincli feminizm dalgasi,
donemin hakim olan kiiltiirel yapisina da bas kaldirmistir. Farkli bir sekilde ifade
etmek gerekirse li¢lincii feminizm dalgast kadinlarin alt kiiltiir katmanlarindan
meydana gelmistir (Karim ve Azlan, 2019: 6). Bu donemde genellikle Avrupali ve
Amerikal1 kadinlar kendinden o©nce meydana gelen kadin hareketlerinin
gerceklestirilmeye isteklerini tekrar dile getirmistir. Kadinlara kars1 cinsel saldiriyi,
siddet uygulamalarini ve kisirlastirmay1 kadin sorunlar ile iliskilendirerek yeniden
tartisan bu feminist akim, kadin ve erkek arasinda kurulan iliskinin geleneksel

varsayimlarini ortadan kaldirmay1 amaglamaktadir (Caha, 1996: 578).

Kadin sorunlarinin demografik degiskenler kapsaminda ele alinmasi
gerektigini ifade eden licilincli dalga feminizm, hak ve esitlik gibi makro 6lcekli

konularin, kimlik, cinsellik, sinif, 1k, siddet gibi mikro 6l¢ekli konulara evirilmesine
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odaklanmaktadir. Boylece kadinlarin problemlerinin 6zele indirgenmesi saglanarak
bireysel bir sekilde kadin problemlerinin ele alinmasi miimkiin hale gelecektir (Akbas,

2020: 86).

Ucgiincii dalga feminist hareket siirecinde Avrupa ve Amerika’da kadinlarin hak
arayisinin o kadar da eski bir miicadele olmadig1 algilanmistir. Mevcut durumun
ileriye gitmedigi ve hatta gelismekte olan iilkelerde dahi kadinla alakali kiiltiirel,
ekonomik ve demokratik gostergelerin olduk¢a zayif oldugu goriilmiistiir. Kiiresel
anlamda kadma kars1 bliylik 6l¢iide ayrimcilik yapildiginin bilincine varilmasiyla
birlikte esitlik ve insana saygi gibi ilkeler de goz 6niinde bulundurulmaya baslamistir.
Bu hususta uluslararasi kongreler de diizenlenmistir. Diizenlenen kongrelerle temel
amag erkek ve kadinin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve sosyal hayat icerisinde ortak bir
yerinin bulunduguna dikkat ¢ekebilmek ve kadinin da kamusal hayat igerisine erkekler

kadar katilimini saglayabilmektir (Yigit Cavusoglu, 2015: 49).

2.3. Feminist Kuramlar
2.3.1. Liberal Feminizm

Tarihi siire¢ icerisinde ortaya ¢ikan ilk feminist kuramin liberal feminizm
oldugu bilinmektedir. 19. ylizyilda yasanan aydinlanma hareketi ile ortaya ¢ikan bu
feminizm akimi, insanlarin etnik yapisi, mezhep, 1rk, dil ya da din gibi 6zelliklerinin
bir istiinliik ya da algaklik olmayacagini savunmaktadir. Bu diislinceden hareketle
erkek ya da kadin gibi cinsiyetlerin birinin digerinden istiin olmasinin miimkiin
olmadigint vurgulamaktadir. Kadinin hem aile hayatinda hem de toplum igerisinde
erkeklerle ayni degere sahip olmasi gerektigini savunan liberal feminizm, erkegin
kadinin iistiinde herhangi bir konuda baski kuramayacagini da ifade etmektedir (Aksu
ve Yilmaz, 2019: 408). Liberal feminist kuram, kadin haklar1 savunucusu olarak
adlandirilan grubun, kadin ve erkek arasindaki esitligi savunmasiyla ortaya ¢ikmistir

(Cetinel ve Yilmaz, 2016: 123).

1960 yilina dek liberal feminizm diislincenin kadin erkek esitligini vurguladig:
bilinmektedir. Bu yillardan sonra ise esitlikten 6te hak ve 6zgiirliikklerin edinilmesi
amaglanmistir. Ayn1 zamanda kadinin 1§ hayatinda erkek baskisina maruz kaldiginin
da alt1 cizilmektedir. Ozel alaninda erkek egemenliginden kurtulsa dahi &zellikle is

hayatinda erkek baskisinin devam edecegi tizerinde durulmaktadir. Burada kadinin is
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hayatinda yasadigi basarisizliklarin en temel sebebinin ise ev ile alakali agirlikli
sorumluluklar olarak tanimlanmaktadir. Tiim bu faktorler degerlendirildiginde kadinin
cocuk sahibi olmama ya da kiirtaj hakki gibi baz1 haklarinin bulundugu ve bu haklarin
yasalar nezdinde de taninmasi gerektigi savunulmaktadir (Celik, 2020: 234). 1960
yilindan sonra ortaya ¢ikan liberal feminist yaklagimlar ise cinsiyet ayrimciliginin yani
sira kadinlara dair farkli esitsizliklerin de {izerinde durmaktadir. Is hayatinda erkek
egemenligine maruz kalan kadinlarin, yiiksek mevkiye ulagsamamasinin orgiit
icerisindeki cam tavan varligi ile baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Orgiitsel &n
yargilarin yaninda kaliplasan diisiinceler tarafindan ortaya ¢ikan cam tavan ogesi,

kadinlarin st diizey pozisyonlara ulagsmasini engellemektedir (Mills vd., 2010: 526).

Kadinlarin erkeklerin zuliimlerine boyun egmesi ve erkek egemenliginin
baskis1 altinda yasamasi oldukga biiyiik olumsuzluklara sebep olabilir. Kadinin erkek
zulmiine boyun egmemesi ve erkek baskisi altinda yasamamasi ise hem is hayatinda
hem de sosyal hayatta daha aktif bir pozisyona ge¢gmesine yardimci olacaktir. Birinci
dalga feminist akim tarafindan da savunulan bu diisiince temelde kadinin erkegin
gblgesinde kalmamasina ve Ozellikle de ekonomik anlamda giiclinii gdstermesine
dayandirilmaktadir. Bilim alaninda yasanan gelismelere bakildiginda burada da
durumun benzer oldugu goriilmektedir. Bu veriler degerlendirildiginde ise kadinlarin
toplum icin 6nem arz eden hicbir etkinlikte aktif bir sekilde katilim saglayamadig:
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum da ig¢inde bulunulan kosullarin yeterli oldugu algisina
yol agmakta ve tim bu gelismeler topyekiin kadinin ileriye gidememesine sebep
olmaktadir (Cetinel ve Yilmaz, 2016: 124). Liberal feminist kuram, kadin ve erkek
arasinda ortaya ¢ikan egitim, saglik ve kariyer gibi esitsizliklerin ortadan kalkmasina
caba harcamaktadir. Ciinkii bu diisiince 6ziinde cinsiyetler arasinda bulunan esitsizligi
coklu bir sekilde ortadan kaldirma fikrine dayanmaktadir (Giines, 2018: 146). Biitiin
bunlara bagh bir sekilde kadin, erkege bagli olmaktan kendini kurtararak arzu ettigi
secimleri yapabilecek ve kendi hayatinin yoniinii belirleyecek giicli elinde tutacaktir

(Aksu ve Yilmaz, 2019: 408).

2.3.2. Marksist Feminizm

Marksist feminizm kurami, liberal feminist kuraminin temelleri {istiine

kuruludur. Genel olarak 19. yilizyilin ortasinda ortaya ¢ikan Marksist feminizm, liberal
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feminizmi savunan gruplarin ortaya koydugu savlarin cinsiyet esitsizligini giderip
gideremedigine odaklanmaktadir. Bu hususta Karl Marx’in diisiincelerine dayandigi
sOylenebilir (Dikici, 2016: 526). Karl Marx tarafindan one siiriilen catigma teorisi
toplum tarihinin stlirekli olarak ezen ve ezilen karsith@iyla sekillendigini One
stirmektedir. Yine bu diisiince sinif miicadelesinin tarihin en basina dayandigini ifade
etmektedir. Bu temel gercek ise cagdas toplumun degisim yoniinii anlamanin temel
gerekcesidir. Marksist feminizmin en 6nemli varsayimi ise toplumun alt yap1 ve iist
yap1y1 destekleyen metalar1 bulundugu ve bunlarin toplumsal, ruhsal ve politik yasam
stiregleri iizerine insa edildigi ger¢egine dayanmaktadir. Cagdas feminist teori gz
oniinde tutuldugunda, Marksizmin cinsiyet analizine uyarlanan en yaygin ¢ergeve
oldugu dikkat ¢cekmektedir. 1975 yilinda Gail Rubin, Marksist teorinin kadinlarin
ezilmesini aciklayan en Onemli teori oldugunu One siirmiistiir. Ciinkii Marksist
feminizm, kadin ve erkeklerin ayni1 sinifa ait oldugunu ve ayni1 zamanda firsat esitligine

sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir (Lomire ve Ann, 1989: 57-58).

Marksist feminizmi savunanlar ve destekleyenler cinsiyet, dil, renk, din, sinif
gibi ayrimlara karst durmaktadir. Diger taraftan da is¢i grubunu meydana getiren
bireylerin sahip olduklari ancak bir tiirlii elde edemedikleri haklari savunmaya ¢alistigi
da sOylenebilir. Kadin niifusu, ihlal edilmis olan haklarin1 geri kazanabilmek adina

Marksist feminizm ¢atisinda miicadelesini siirdiirmiistiir (Ozaydinlik, 2014: 93-112).

Marksist feminizm savunuculart o zamanin sartinda kadinlarin karsilastig
sorunlarin esitlikten uzak tutumlarin ve sinif ayrimina dayandirilan diislincelerin
temelinde kurgulanmistir. Kadinlarin toplumsal, siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarda
karsisina cikan biitiin baski ve zorluklarin kapitalist sistem yiiziinden ortaya ¢iktigini
One siiren Marksist feminist diisiince mevcut sorunlarin ¢éziilebilmesi i¢in sosyalizmin
benimsenmesi gerektigini vurgulamaktadir (Akbag, 2020: 88). Bu kavramin en temel
ilkesi ise kadinlarin i¢inde bulunduklari durumun diizelebilmesi adina ekonomik
degisikliklerin gerceklestirilmesi gerekliligidir. Marksist feministler ailenin iicretsiz
ev isi sunan bir yap1 oldugunu ileri siirmektedir. Onlara gore aile, kapitalist toplumun
hizmetine sunulmus yedek bir ordu niteligindedir. Bu tarz bir yap: igerisinde ise
kadinlar, yedek ordu olarak deger goriip kapitalist sistemin tiretim kollar1 arasinda yer
almaktadir. Kadinlarin ticretli yemek konusunda sistem dis1 kalmalar1 ve yalnizca

cocuk diinyaya getirme ve cocugu yetistirme gibi etkinlikleri saglamak zorunda
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birakilmasi kapitalizm diisiincesinin temelini meydana getirmektedir. Ozetle Marksist
feminizm, genellikle kapitalist Orgilit yapist igerisinde genis capli degisiklikler
meydana getirilmesi gerektigine deginmektedir (Celik, 2020: 236).

2.3.3. Radikal Feminizm

1960 yilindan sonra Avrupa’nin i¢inde bulundugu zor durumda ortaya ¢ikan
radikal feminizm, rastlantisal bir sekilde ortaya c¢ikmamistir. Bati’da genellikle
tepkisel ve radikal hareketlerin ortaya ¢iktig1 bir donem olarak degerlendirilen 1960
yilt ve sonrasi, Vietnam Savasi’ndan sonra meydana gelen savas karsiti tepkilerin
olustugu bir donemdir. Bu donemde ayni1 zamanda biiyiik 6grenci olaylari, ¢evreci
protestolar ve anti niikleer hareketler de yogunluklu bir sekilde yaganmistir. Donemde
ortaya ¢ikan bir diger hareket ise bilime kars1 siiphe duyan bireylerin ortaya ¢ikardig
anti bilim hareketleridir. Kadina dair konular da yine bu radikal tepkiler arasinda
ortaya ¢ikmistir (Aksu ve Yilmaz, 2019: 409). Radikal feminizm temelde herhangi bir
feminist perspektiften tiirememistir. Kadinin ve erkegin arasinda kurulan iligkinin
baski altinda oldugunu ifade etmektense, diinyay1 iki ayr1 cinsiyete bagh bir sekilde
degerlendirmeyi Ongéren kavramsal bir cergeve ¢izmektedir. Radikal feminizm
yaklasimi, ataerkil toplumun baskici bir sistem oldugunu ileri siirmekte ve ayni
zamanda ataerkil egilimlerin erkekler i¢in kacinilmaz oldugunu vurgulamaktadir.
Feminizm ataerkillik a¢isindan degerlendirildiginde ise 6zgiirlestirici bir hareketi ifade
etmektedir. Radikal feminist tutumun temeli, zorunlu olmayan, insa edilmis ve
dogustan gelen sosyal faktorlere atfedilmis rolleri incelemektedir. Bu roller giic
kaynaginin ya da baski arzusunun yeniden degerlendirilmesi ve gézden gegirilmesi ile

birlikte daha esit sartlara evrilebilecektir (Vukoici¢, 2013: 36).

Radikal feminizm temelde cinsiyetler arasinda var olan esitsizligin bedensel
farkliliklara dayandigini ileri siirmektedir. Kadinlarin baski ve ziilimlere maruz
kalmasinin temel sebebinin dogustan gelen bedensel farkliliklar oldugunu ileri siiren
radikal feminizm ayni zamanda mevcut aile yapisinin erkege yiikledigi anlamin da
kadinm1 digarida biraktigini vurgulamaktadir. Bu sebeple aile kavraminin ve ailesel
biitiin siireglerin ortadan kaldirilmas1 gerektigini de savunmaktadir. Aile bireylerinin
toplum hayatina katilim gostermesi gerektigini savunan radikal feminizm, 6zellikle

geng bireylerin fiziksel oldugu kadar ruhsal gelisiminin de 6nemli oldugunu
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savunmaktadir (Akbas, 2020: 79). Radikal feminist gruplar kisisel olan seylerin ayni
zamanda siyasi oldugunu savunarak evrensel kiz kardeslere ¢agri yapmaktadir.
Kadinlarin sahip oldugu kisisel deneyimler, inanclar ve pek c¢ok konuyu
paylasabilecekleri cesitli gruplarda olusturulmustur. Kadinin 6zgiirliigiinii savunmaya
gayret eden bu gruplar, hiyerarsik yapilara karsilik kolektivist bir yapiyr meydana
getirme egilimi gostermektedir. Siyasi alanda etki saglayamayan bu gruplar zaman
icerisinde ¢oziilse de orglitsel anlamda baskin olmayan ve esitlik¢i bir yapinin ortaya
ciktig1 soylenebilir (Celik, 2020: 234). Radikal feminist teorisyenler liderlik ve
yonetimi gibi alanlarda kadinlarin kendine has deneyimlerinden ve niteliklerinden
faydalanabilecegi ¢oziim yollar1 bulmaya odaklanmaktadir (Cetinel ve Yilmaz, 2016:

126-127).

2.3.4. Sosyalist Feminizm

Kapitalizm ile birlikte is yeri ile evin birbirinden ayrildigin1 savunan Marksist
feministler, kamusal alanin da erkeklere 6zel bir alan oldugunu ifade etmistir. Ancak
0zel alanin kadinlarla ne dl¢tide iliskilendirildigini tam olarak agiklayamayan Marksist
feministler, kadina yonelik baskinin maddi temellerine deginen radikal teminatlar ile
ortak paydada ataerkillige deginmektedir. Diger taraftan psikanalitik feminist kuram,
kadinlarin ezilmis yapisinin sebebinin ruhsal bunalimlar oldugunu ifade etmektedir

(Ecevit, 2011: 16-17).

Marksist diisiince kapsaminda ortaya ¢ikan iiretim teorileri, tarihin diizenleyici
ilkeleri olarak kapitalizmin iiretim mekanizmasi ile ilgilenirken feminist elestiri, dinsel
esitsizligi ve bu esitsizligin siirekliliginin de hesaba katilmasi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Tiim bu diislinceler ekseninde ortaya ¢ikan sosyalist feminist teori,
kapitalizim ve ataerkillik arasinda bulunan iliskiye ve cinsiyetler arasindaki
farkliliklara iiretim merkezli bir bakis agisindan deginmektedir. Bu kapsamda sosyalist
feminist teorinin Marksizm ve radikal feminizmden etkilendigini sdylemek
miimkiindiir. Bu kapsamda gelisen teori iktidar analizinden etkilenerek toplumsal
liretim sorununa yeni bir boyut kazandirmaktadir (Marshall, 1989: 33). Radikal
feminizm temelde cinsiyet esitsizligini elestiren bir tutum 6ne ¢ikarmaktadir. Elestirel
bir bakis acisina dayana bu tutum Marksist feminizmde benzer bir ¢izgide

ilerlemektedir. Sosyalist feminizm devamli bir sekilde kadin ve erkek arasinda
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bulunan esitsizligi elestirmekle beraber zaman zaman bazi1 kurumlarin bu esitsizlikten
beslendigini de ileri siirmiistiir. Sosyalist takim ayni zamanda kadinlarin siirdiirdiigii
miicadeleyi her tiirlii unsurun iistiinde tutan radikal feminizmi de elestirmistir (Akbas,
2020: 13-14). Sosyalist feminizm akimi, kapitalizmi yonetenlerin erkeklerden
olustugunu ileri siirmekle birlikte esitlik kavraminin bu sekilde ortadan kalktigini ifade
etmektedir. Bu durumun en 6nemli sebebi ise kapitalizm siirecleri ile ortaya ¢ikan
faktorlerin erkek ve kadin arasinda var olan esitlik ilkesine verdigi zarardir. Kapitalizm
ayn1 zamanda erkegi daha da giiclendirmektedir. Emek ve miicadeleyi dnemsemeyen
kapitalizm olgusu dogas1 geregi maddi bir degere sahip olan 6gelerle ilgilenmektedir

(Giines, 2018: 148).

Kadinlarin ev isi ve cocuk bakimi gibi isleri tistlenmesi ve siirekli olarak bu
isleri  yapmak adina gayret goOstermesi cinsiyete dayanan esitsizlikten
kaynaklanmaktadir. Kadinlar tarafindan ortaya koyulan c¢aba erkeklere ¢ikar
sagladigindan, kadinlarin ezilmisliginin temel sebebinin ataerkil kapitalizmi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu diisiince ekseninde ortaya ¢ikan sosyalist feministler, kadinlarin
ezginliginin temel sebebi olarak addedilen ataerkil kavraminin feminist miicadelede
en onemli olgu oldugunu ifade etmektedir. Tiim bunlarin yani sira ataerkil kavrami
feministler agisindan farkli sekillerde ele alinsa dahi ilk kez 1960 yilinda radikal
feministler tarafindan kadinlarin diizen igerisinde Otekilestirilmesinin temel sebebi

seklinde nitelendirilmistir (Giines, 2017: 247).

Gergeklestirdigi orgiitsel ¢aligmalar1 da diger feminist gruplardan farkli bir
sekilde gerceklestiren sosyalist feministler, orgiitiin i¢ginde bulundugu kamusal alani
da olduk¢a 6nemsemektedir. Ciinkii bu kamusal alan, onlara gore aile igi iligkilerin
bulundugu 6zel alandan ayr1 bir konumda bulunmamaktadir. Orgiitler ve aileler
arasinda bulunan iligki karsilikli bir sekilde birbirine bagimlidir. Dolayisiyla erkek,
ataerkil iligkilerin bir neticesi olarak esi lizerinde baski kurarsa, kapitalist erkekler de
kapitalizmin bir neticesi olarak calisan kadin {istlinde egemenlik kurmaya

calismaktadir (Irefin vd., 2012: 16).

Sosyalist feminist gruplar cinsiyete dayali is boliimiinii elestirirken ayni
zamanda orgiitlerde ortaya ¢ikan cinsiyet yapilanmasi ve mesleklerin cinsiyete bagl

bir sekilde ayrilmasina da odaklanmaktadir (Calas vd., 2007: 92). Bu konular1 derin
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bir sekilde ele alarak cesitli vaka incelemeleri yapan sosyalist feministler toplumsal
cinsiyete dayanan varsayimlarin sosyal beklentilere nasil dayandirildigini da

arastirmaktadir (Calas ve Smircich, 1996: 234).

2.3.5. Postmodern Feminizm

1960 yilinin sonunda ikinci ve {igiincli feminist dalgalarindan sonra kendini
gosteren postmodernizm, esitlik miicadelesinde oldukca Onemli bir yere sahiptir.
Toplumsal cinsiyet, cinsellik, kamuda esitsizlik gibi kadinin hayatinin 6zel alanlarina
odaklanan post modern feminizm ayni1 zamanda modernizmin kadinlarla iliskisini de
incelemektedir (Karim ve Azlan, 2019: 12). Postmodernizm kadin ve erkekle ilgilidir.
Bu diisiince iki cinsiyetten yalnizca birine odaklanan bir yaklasim tarzi
sunmamaktadir. Bunun en 6nemli sebebi postmodernistlerin bir yapiyr yikip bu
yapmin yerine farkli bir yapi insa etmeye karst olmasidir. Temel olarak
postmodernizmin farkliligi, yapmis oldugu vurgu da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Bir yapiya degil, tamamiyla temelsizlige odaklanan post modern diisiince
sinirlamalara ve kategorilere kars1 ¢cikmaktadir. Dolayisiyla cinsiyet kategorisi de post
modern diislince kapsaminda gegersizdir. Post modern feminizm, bir cinsiyet olarak
kadina karst c¢ikmaktansa, farkli kadinlik deneyimleri bulunabilecegine dikkat
cekmektedir. Yani feminizm de cogulculugun bulunabilecegi one siiriilmektedir

(Saliya, 2013: 28).

Farkli yonlerden elestirilen post modern feminizm, kadinlarin kurtulusunun
gercek olabilmesi i¢in tiim kadinlar1 kapsayan somut ¢ozliimlere odaklanamamaktadir.
Ayrica bu feminizmin siyasi degisim talebine dair gereken unsurlar1 tasimadigi da
goriilmektedir. Postmodernizm fikri genellikle kadinin 6zgiir olabilmesi i¢in yapilan
uygulamalardan vazgecilmesine yonelik Onerilerde bulunmaktadir. Dolayisiyla bu
akimin, feminizmin postmodern olamayacagini ortaya ¢ikardig1 da sdylenebilir (Sener

ve Zengin, 2020: 148).

Post modern feministler toplumsal cinsiyetin bir toplum igerisinde insa edilen
ayr1 bir olgu oldugunu ileri siirmektedir. Kadinlar, temelde toplumsal cinsiyetin
gelisimini etkileyen pek ¢ok kimlige sahiptir (Harris ve Lester, 2009: 105). Bu durum
ise toplum igerisinde kadinin pek ¢ok kategoriden etkilendigini gostermektedir. Bu

acidan kadinlarin sorunlarina dair tek bir yaklagimin bulunmasi da miimkiin degildir

30



(Isler, 2004: 36). Postmodern feministler ayn1 zamanda diger feministler tarafindan
One ¢ikarilan ayricalikli bakis agisina da elestiriler getirmektedir. Bu feministler, kadin
olarak kavramsallagtirilmadan olgularin tekrar degerlendirilmesinin gerekli oldugunu
vurgulamistir. Postmodernist feministlere gore ataerkillik disinda sézde bir kadin
deneyimi bulunmamaktadir (Malson, 1998: 37). Erkek egemenliginin siirdiigii sanat
tarihine kars1 ciddi elestirilerde bulunan feminist kuram kadin sanat¢ilar bazen muhalif
bazen de alayci bir durus sergilemistir. Ortaya cikardigi yapitlarda modernist erkek
egemenligine dayanan kaliplagsmis anlayislara karsilik kadin sanatgilarin baskaldirist
dikkat cekmektedir. Asagida yer alan eser Lynda Benglis’in Jackson Pollock’a
gonderme de bulundugu en 6nemli resim performansi olan “Sigra”dir. Bu eser sanat
kiiltiiriiniin - olusumunun yaninda edilgenlige itilen kadiin distigli durumu
anlatmaktadir. Bu tarz miicadelelerin sonunda c¢agdas kadin sanatcilarin sesini
duyurabildigi ve son yillarda seckin kurumlar tarafindan ilgi gérmeye basladig

bilinmektedir (Antmen, 2008: 244).

Sekil 4. Lynda Benglis, Sigra (Blatt), 1969, Heykel

Kaynak: https://www.phaidon.com/agenda/art/2022/October/02/the-dangerous-chemicals-that-could-
have-killed-lynda-benglis/
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UCUNCU BOLUM
1980 SONRASI TURKIYE'DE KADIN HAREKETLERI
3.1. 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Kadin Hareketleri: Degisim ve Miicadele

1980'lerden sonra Tiirkiye'deki kadin hareketleri toplumsal cinsiyet esitsizligi
ve kadin haklar1 agisindan daha goriiniir hale geldi. 1980 askeri darbesinden sonra
Tiirkiye bliylik bir siyasi ve toplumsal degisim donemine girmistir. Bu donemde
kadinlar da daha c¢ok Orgiitlenmeye ve seslerini duyurmaya bagladi. Kadin orgiitleri
siddet karsithgl, esit is firsatlari, egitim, saglik, aile iligkileri gibi konularda
calismalara bagladi. 1990' yillar Tiirkiye'de kadin haklarina daha fazla 6nem verildigi
bir dénemdi. Istanbul Sézlesmesi sonucunda kadina yonelik siddetle miicadele, cinsel
saglik ve tireme haklarina yonelik ¢alismalar hiz kazandi. O donemde kadin orgiitleri,
sivil toplum kuruluslart ve tniversitelerin kadin calismalar1 programlarma aktif
katilim saglaniyordu. 21. ylizyilda Tiirkiye’de cinsiyet esitligi ve kadin temsili ortaya
¢ikti. Kadinlarin ¢alisma hayatina katilimi, kadinlarin siyasi karar alma siireglerine
katilim1 ve toplumda cinsiyet esitligi konusunda farkindaligin artirilmasina yonelik
calismalar yapildi. Ayrica kadin cinayetleri ve siddet konusunda farkindalik yaratma
cabalar1 da devam etti. 2011 yilinda imzalanan Istanbul Sézlesmesi, kadma yonelik
siddetin Oonlenmesi ve siddet magdurlarinin korunmasi adina 6énemli bir adim oldu.
Ancak anlagma Tiirkiye'de tartigmali hale geldi ve bazi kesimler tarafindan elestirildi.
Buna ragmen kadmn orgiitleri Istanbul Sozlesmesi'nin uygulanmasini savundu ve
kadina yonelik siddetin sona erdirilmesi i¢in miicadeleye devam etti. 2020'li yillarin
basinda Tirkiye'de kadin haklar1 ve cinsiyet esitsizligi dnemini korumaya devam
ediyor. Kadinlar toplumsal cinsiyet esitligi i¢in miicadele etmeye ve haklarim
savunmaya devam ediyor. Ayrica kadinlarin siyasi temsilinin artirilmasia yonelik
calismalar da devam ediyor. Sonug olarak, Tiirkiye'deki kadin hareketleri 1980'den
sonra toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadin haklari konusunda 6nemli ilerlemeler
kaydetti. Ancak hala ¢6ziilmesi gereken sorunlar ve esitsizlikler var. Kadinlar
toplumun her alaninda goriliniirliiglin artmasi, siddetin Onlenmesi ve esitlik igin

miicadeleye devam ediyor (Arat, 1995)
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3.2. Tiirkiye’de Kadin Hareketlerinin Toplumsal Degisime Katkilar

Kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi Tiirkiye'de ve diinyada
toplumsal degisimde 6nemli rol oynuyor. Tiirkiye'deki kadin hareketlerinin de bu
konuda 6nemli etkisi oldu ve toplumsal degisimin oniinli agti. Tiirkiye'deki kadin
hareketleri, kadinlar1 temel insan haklarin1 ve esitlik ilkesini savunmaya tesvik etti. Bu
hareketler, kadinlarin segcme ve secgilme hakki, egitim hakki, isgiiciine katilma hakki
gibi temel haklarini koruyarak toplumdaki konumunu gii¢lendirdi. Kadin hareketleri
toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda farkindaligi artirdi. Cinsel ayrimciligin ve
siddetin 6nlenmesine katk1 saglayarak toplumun bu konuda daha duyarli davranmasini
sagladi. Toplumsal cinsiyet esitsizligi konusu kamuoyuna taginmis ve bu sorunlarin
¢Oziimii i¢in toplumun igbirligi tesvik edilmistir. Bu hareketler kadinlar1 ekonomik
bagimsizliga ulasmaya tesvik etti. Calisma hayatina katilim, kadinin ekonomik
bagimsizligini artirarak aile ve cinsiyet sorunlarina ¢éziim sunuyordu. Kadinlarin is
diinyasindaki varlig1 ve liderlik pozisyonlari, toplumun kadinlarin yeteneklerine ve
katkisina daha fazla deger vermesini sagladi ve ayni zamanda toplumun daha cesitli
ve kapsayici olmasina da katkida bulundu. Kadinlarin siyasi temsilindeki artis, siyasi
karar alma stireglerine daha fazla ¢esitlilik ve perspektif kazandirdi. Bu, demokratik
stireclerin daha kapsayici olmasina yardimet oldu. Bu, sosyal normlarda degisikliklere
ve geleneksel cinsiyet rollerinin sorgulanmasina yol acti. Bu, erkeklik ve kadinlik
kavramlarmin daha esnek ve esit sekilde ele alinmasini miimkiin kildi. Kadinlarin
toplumdaki goriiniirliigiiniin ve etkisinin artmas1 sosyal normlarin olusmasina katkida
bulunmustur. Tiirkiye'deki kadin hareketleri toplumsal degisimi destekleyen onemli
bir giigtiir. Kadin haklarin1 korumaya, cinsiyet esitsizligiyle miicadele etmeye ve
toplumun daha adil ve esit olmasina katkida bulunmaya ¢alisiyorlar. Kadin
hareketlerinin toplumsal degisime sagladigi faydalar, Tiirkiye'nin daha esit, ¢esitli ve

adil bir topluma dogru ilerlemesine katkida bulunuyor (Arat, 1995).

3.3. Tiirkiye’de Kadin Hareketlerinin Sanata Etkisi

Kadin hareketinin diinyada ve Tiirkiye'de sanat {izerinde 6nemli bir etkisi oldu.
Tirkiye'deki kadin hareketleri, kadinlar1 sanatta seslerini yiikseltmeye, toplumsal
cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekmeye ve kadinlarin deneyimlerini aktarmaya tesvik

etti. Tiirkiye'deki kadin hareketleri sanatta cinsiyet esitsizligini sorgulayan ve feminist
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bakis acilarini yansitan eserlerin yaratilmasini tesvik etti. Kadin sanatgilar resim,
heykel, fotograf, video art ve performans gibi farkli disiplinlerde eserler iireterek
toplumsal cinsiyet rollerini sorguladi ve kadinlarin deneyimlerini dile getirdi. Bu
calismalar toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ayrimcilik sorunlarni ortaya ¢ikardi ve
toplumun bunlara kars1 daha duyarli olmasini sagladi. Tiirk kadin hareketleri kadin
bedenini ve kimligini sanatsal ifade araci olarak kullandi. Bazi sanatgilar cinsellik,
aile i¢i iliskiler, dogurganlik ve giizellik gibi temalar1 sorgulayarak kadin bedenini
politik ve kiiltiirel baglamda arastirdilar. Bu ¢alismalar kadinlarin kendi bedenlerine
ve kimliklerine sahip ¢ikmalarmma ve toplumun bu konuda bilinglenmesine katki
sagladi. Kadin hareketleri, kadina yonelik siddet ve tacize karsi sanatin giiclinden
yararlaniyor. Bu tiir calismalar siddetin yikici etkilerini ortaya ¢ikardi ve toplumu bu
sorunlara ¢6ziim bulmaya tesvik etti. Kadin sanatcilar siddet magdurlarinin sesi oldu
ve siddetin toplumda kabul edilemez oldugunu vurguladi. Kadin hareketleri sanat
yoluyla toplumsal degisimi tesvik etti. Kadinlarin sanattaki aktif rolii, ¢esitliligi ve
topluma katilmi tesvik etti. Ayrica bu calismalar toplumda toplumsal cinsiyet
esitsizligine iliskin konulara duyarliligin gelistirilmesine de yardime1 oldu. Tiirk kadin
hareketleri sanatin giiciinden yararlanarak cinsiyet esitsizligi, kadin haklar1 ve
cinsiyete dayali siddet gibi 6nemli konulara dikkat ¢cekerek toplumsal degisimin 6niinti
actl. Kadin sanatcilar bu konular1 sanatsal ifade araci olarak kullanarak toplumu
sorgulamaya ve degisimi tesvik etmeye devam ediyor. Kadin hareketlerinin sanat
tizerindeki etkisi, Tiirkiye’de cinsiyet esitligi ve kadin haklarma iliskin konularin

gorlniirliigiinii ve anlagilmasini artirdi (Arat, 1995).
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DORDUNCU BOLUM

SANAT TARIHINDEKI KADIN SANATCILAR

4.1. Sanat Tarihindeki Kadin Sanatcilarin Analizleri

Glinlimiizde halen daha toplum igerisindeki kadinin konumunda pek ¢ok
olumsuzluk bulundugu goriilmektedir. En temel kavram olan soy kiitiigi
degerlendirildiginde tarihi siire¢ icerisinde baba soyunun devamliligini saglarken
annenin soyunun hi¢ deger gormedigi dikkat ¢ekmektedir. Yalnizca baba soyunun
devamliliginin saglanmasi ve kadinin tarihte ve dilde yer almamasi durumu oldukga
O6nemli bir sorun teskil etmektedir. Kadinin varligi giinlimiizde halen daha annelikle
bir tutulmakta ve kadin 6znesel olarak yok sayilmaktadir. Feminist yazarlar bu
meseleyle alakali teoriler gelistirmeye devam etmektedir. Psikanalizin temelinde yer
alan erkek ve kadinin cinsel farkliliklart ile alakali 6nermeler feministligin temelini
olusturmakla birlikte elestiri odagt da olmaktadir. Kadimin varolusunu
destekleyebilmek icin cagdas sanatta hem yazinsal hem de gorsel pek ¢ok eser ortaya
koymustur. Sanat tarihinde, miizelerde ve galerilerde bulunan sanat eserlerinin ¢ogu
erkekler tarafindan ortaya ¢ikmis olsa da kadin bedeninin sanat eserlerinde
nesnelestirilmesi karsisinda feminist sanatgilar ciddi c¢alismalar ortaya koymustur.
Ozellikle 1980 yilindan sonra kendi bedenini temsil etme hakkini géren kadinlar bu
konuyla ilgili pek c¢ok calisma yapmistir (Antmen, 2014: 176). Sanatin genellikle
performans alaninda yer bulan feminizm, kadinin canli gériintiiler esliginde izleyicinin
zihninde varolusunu saglamaktadir. Feminist ¢agdas sanat bu noktada sunulan

performanslar araciligiyla ¢cok farkli sdylemi 6ne ¢ikarmistir (Dede, 2015: 45).

Hem sanatsal hem de kuramsal alanda ortaya ¢ikan bu feminist ¢caligmalar 1940
yilindan sonra ortaya ¢ikan yapisalciligin elestirisi ile birlikte olusmus ve 6zellikle
Fransa’da 1960’11 yillarin sonunda ortaya c¢ikan post yapisalcilik siireci ile baglantili
bir sekilde kendini gelistirmistir (Akay, 2002: 95). Siiregte ortaya ¢ikan post yapisalci
sanat¢ilarin amaglarindan en 6nemlisi kiiltiirel ve sosyal ortamdaki nesne ve 6zne gibi
ikili kansikliklara dayanan tutucu yapilasmanin karsisinda farkli  stratejiler
gelistirebilmektir (Sahiner, 2015: 60). Bu kapsamda feminist kuram g¢agdas sanat
icerisinde erkek ve kadin arasinda gizli kalmig farkliliklar1 daha 6ne ¢ikarmaya

calismaktadir. Bununla birlikte diyalektik diislinceyi tartismay1 agarak ¢okluga izin
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verecek bir sentezi olusturmayi da amagladigi goriilmektedir (Newman, 2006: 198;

Say, 2013: 344).).

Sanat tarihi incelendiginde genellikle kadin sanatgilarin yiizyillar boyunca
ikinci planda tutuldugu gériilmektedir. Onemli sanatsal olaylara yon verenlerde bu
baglamda genellikle erkek sanat¢ilar olmustur. Dolayisiyla bu noktada ¢ok basarili
kadin sanatcilarin sanat tarihinin karanliginda kaldig1 daha dikkat ¢ekmektedir. 1960
yilinda ortaya ¢ikan ve 1980 yilinda iyice gelisen feminist hareket sanatta ortaya ¢ikan
bu ayrimciliga farkli bir bakis agis1 gelistirmistir. Feminist sanat¢ilarin en 6nemli
amaglarindan birisi tarih igerisinde yok olan kadin sanat¢ilarin ne kadar onemli
oldugunu ortaya ¢ikarabilmektir. Sanatta ‘kadina 6zgii’ kavramini biiyiik olgiide
reddeden ve sanatsal iiretime kadin ve erkek olarak bakmamay1 savunan feminist sanat
kuramecilar1 tamamiyla esitligi savunmustur. Kadin ya da erkek olmanin sanat eseri
tiretmek i¢in bir 6neme sahip olmadigini ispatlayabilmek icin ise yogun bir ¢aligsma

yapmuslardir (Ozdemir, 2016: 49).

Feminizmin kadin sanatcilar arasinda onemli bir etkisi olsa da feminist
olmayan kadin sanat¢ilar da sanat diinyasinda 6nemli eserlere imza atti. Bu sanatcilar
feminizmin belirli ideolojilerini benimsemeseler de yaratici vizyonlariyla sanat
diinyasin1 etkilemislerdir. Ornegin Georgia O'Keeffe modernist resmin énde gelen
isimlerinden biri olup soyut ve sembolik ¢aligmalariyla taninmaktadir. O'Keeffe,
feminizmi acik¢a savunmasa da kendine 6zgili bakis agis1 ve kadin bedenini dikkat
cekici bir sekilde tasvir etmesiyle dikkat ¢ekti. Ustelik Frida Kahlo, feminist olmasa
da kadin deneyimini sanatsal bir sekilde ifade etmis, kisisel deneyimlerini ve duygusal
biitlinliigiinii oto portrelerine yansitmistir. Bu 6rnekler, feminizmin ¢esitli bigimlerde
kendini gosterdigi bir sanat diinyasinda, feminist olmayan kadin sanatcilarin da iz

birakan eserler yaratabildigini gosteriyor.

Mary Cassatt 1926 yilinda Amerika'da dogdu. Ozellikle 1800'lerin sonu ve
1900'lerin basinda etkili olan resim sanatina ilgi duyan bir sanat¢i olarak taninir.
Cassatt 6zellikle dogum konulu konular1 ve portreleriyle tinliidiir. Cassatt, edebiyat ve
sanat akim1 Empresyonizmin en 6énemli temsilcilerinden biridir. Empresyonistler 151k,
renk ve anin geciciligine dair gézlemlerini yansitmaya calistilar ve ¢alismalart da bu

tarz1 yansitiyor. Sanat¢inin en bilinen eserleri anne ve ¢cocuk portreleridir. Bu eserlerde
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annelik duygusu ve annelerin cocuklarima olan baglhiligi anlatilmaktadir. Bu
donemdeki cinsiyet rolleri ve aile dinamikleriyle ilgilidir. Cassatt iinlii Fransiz ressam
Edgar Degas ile yakin calisti. Degas onun ¢alismalarindan etkilendi ve onunla bir¢ok
resim yapti. Bu isbirligi Cassatt'in sanatinin gelisimini biiyiik 6l¢iide etkiledi. Sanatci
Amerika Birlesik Devletleri'nde dogdu ancak geng yasta Fransa'ya tasindi ve bir siire
Paris'te ¢aligti. Paris'te sanat diinyasini yaratti ve empresyonizme katildi. Bu siire
zarfinda Paris sanat sahnesinde etkili bir figiir haline geldi. Sanat¢i, Amerikali
kadinlarin sanat diinyasindaki yerini savunan ve savunan bir figlirdii. Ayrica kadinlarin
sanat egitimi ve kariyer hakkina olan inancini da savundu. Mary Cassatt, Amerikan
ve Fransiz sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahip ve 6zellikle annelik temalartyla
taniniyor. Empresyonizmin bir pargasi olarak renk ve 151k kullaniminda kendine 6zgii
ve etkileyici bir iislubu vardi. Sanati ayn1 zamanda kadin sanatcilar giiclendirme

¢abalarina da katkida bulundu (Marlowe, 2018).

Sekil 5. Mary Cassatt, The Child’s Bath, 1893, Resim

Kaynak: https:///https:///en.wikipedia.org wiki/The_Child%27s_Bath#/media/File:Mary_Cassatt_-
_The_Child's_Bath_-_Google_Art_Project.jpg
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Sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri “The Child’s Bath" tablosudur. Bu tablo
sanat¢inin kariyerinde bir doniim noktasini temsil ediyor ve Amerikan ve Fransiz
izlenimciliginin 6nemli bir 6rnegidir. Resimde bir anne ve bebegi tasvir ediliyor. Bir
anne bebegini banyo yaparken yikarken, bebegin ince detaylar1 ve yumusak teni
0zenle resmedilmistir. Bu sahne, anne-¢ocuk iliskisinin, anne sevgisinin ve giinliik
yasamin sicak bir anin1 yakaliyor. Bu eser empresyonist akimin temel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Resimde 6nemli miktarda 151k ve renk kullanilmis, bu da izleyiciye o
anin zamani ve atmosferi hakkinda fikir veriyor. Ayrica resim, 19. yiizyilin sonlarinda
cinsiyet rolleri ve annelik {izerine diisiinmeyi tesvik ediyor. Bu tablo Mary Cassatt'in
sanatsal yetenegini ve izlenimci tarzini en iyi sekilde temsil ediyor. Ayn1 zamanda
sanat¢inin anneligi, aile yasamimi ve gilinliik yasami tasvir etme yetenegini de
gosteriyor. "Cocuk Hamami" Cassatt'in en ¢ok bilinen ve en degerli eserlerinden
biridir ve Onde gelen kadin empresyonist sanatcilardan biri olarak konumunu

saglamlastirmaya yardimci olmustur (SanataBasla, 2016).

Tamara de Lempicka, 1898 yilinda Varsova'da dogdu. 20. yiizyilin en 6nemli
kadin ressamlarindan biri ve art deco tarzinin baslica temsilcilerinden biridir. Zengin
bir ailede biliylimiis ve egitim almistir. 1917'de evlendi ve Rusya'ya tasindi, ancak 1917
Rus Devrimi'nden sonra ailesiyle birlikte Paris'e tagindi. Lempicka sanat kariyerine
1920"1erin basinda Paris'te basladi. Art deco tarziyla taninan Lempicka, portreler ve
soyut kompozisyonlarla iin kazandi. Stili geometrik sekiller, sert ¢izgiler ve zengin
renk paletiyle karakterize ediliyor. Tamara de Lempicka, 1920'lerin ve 1930'larin
sosyal figiirlerini ve tinliilerini resmetti ve bu sayede sanat diinyasinda hizla tanind.
Sanatci, portrelerinde siklikla moda ve liikksli 6n plana ¢ikarmistir. En iinlii eserlerinden
biri otoportre ‘’Yesil Bugatti'deki Tamara’’dir. Lempicka, 1939 New York Diinya
Fuari'nda kendisini Amerika'da iinlii yapan 6nemli bir sergiye katildi. Sanat¢inin
kisisel hayat1 da ilgingti. Pek ¢ok iliskisi ve romantik macerasi vardi. 1930'lu yillarda
Paris'te bir {inlii gibi yasadi. Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Amerika'ya gog etti ve daha
sonra Amerikan vatandas1 oldu. Tamara de Lempicka 1970'lerde yeniden kesfedildi
ve calismalar1 ¢agdas sanatin Onemli bir pargasi olarak kabul ediliyor. Bugiin
Lempicka'nin eserleri diinya ¢apinda bir¢ok sanat koleksiyonunda yer almakta ve art
deco tarzinin en O6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Cesur ve

Ozgiin iislubuyla 20. ylizy1l sanat diinyasina 6nemli katkilar saglayan Lempicka'nin
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eserleri, sanatseverlerin ve koleksiyonerlerin biiyiik ilgisini ¢ekmeye devam ediyor

(MacCarthy, 2004).

Sekil 6. Tamara De Lempicka, Tamara In Green Bugatti, 1925, Resim

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/

Sanat¢inin en bilinen eseri, Tiirk¢e’de "Arabada Tamara" olarak bilinen
tablosudur. Bu tablo sanat¢inin kariyerinin zirvesini temsil eder ve art deco tarzinin en
ikonik drneklerinden biridir. 1925°te tamamlanan bu eser, Lempicka'nin otobiyografik
otoportresi. Tabloda sanatci yesil bir Bugatti arabanin i¢inde tasvir edilmistir. Araba
liiksii ve hizi simgeliyorsa, Lempicka da modern bir kadinin giiciinii ve bagimsizligini
temsil ediyor. Bu tablo Lempicka'nin 6zgiir ruhunu ve zamanin art deco estetigini
miikemmel bir sekilde yansitmistir. Bu tablo art deco tarzinin en giizel érneklerinden
biri olarak kabul edilmistir. Cesur renk kullanimi ve geometrik sekilleriyle donemin
modernizmini ve zarafetini yansitiyor. Lempicka'nin otoportresi hem kadinlarin
giiciinii hem de zamanin degisen cinsiyet rollerini vurguluyor. Bu eser Tamara de

Lempicka'nin en iinlii ve degerli eseri olarak kabul ediliyor. Bu tablo, sanat¢inin
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kendine 6zgii iislubunu, 6zgiinliigiinii ve donemin ruhunu yakalayan bir bagyapit

olarak sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (d’ Antonio, 2021).

Sanat, tasarim ve mimaride 6zgiir ve deneysel olmay1 amaglayan Bauhaus
Okulu 1919 yilinda kuruldu. Yalnizca 14 gosteren bu okul yetistirdigi sanatgi,
tasarimc1 ve mimarlar sayesinde ise sanayilesme ile sanatin birlesmesindeki en
Oonemli simgelerden biri halinde gelmistir. Giiniimiizde hala etkisini siirlidiiren bu
akim, endiistri ¢agina yonelik sade, pratik ve siisten uzak, seri liretim tasarimlari
yapma ihtiyacinin karsiligr olmustur. 2019 yili itibariyle 100. Yasini kutlayan
Bauhaus Hareketi sanat akimlari i¢erisinde derin bir iz birakmay1 ve sanatin biitiin
dallarina niifuz etmeyi basarmistir. Mimar Walter Gropius tarafindan, 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu aslinda bir sanat hareketiydi ve yeni bir
hayatin, yeni fikirlerin baglangicin1 temsil ediyordu. Birinci Diinya Savasi
sonrasinda kurulan okul endiistri, sanat ve zanaati modernist bigimde iyilestirmeye
calismisti. S6zclik olarak ’‘yapi1 evi *’anlamina gelen Bauhaus, 6zgiirliikk¢ii ve yeni
bir diinya goriisiiyle sanat ile seri liretimin bir arada yapilabilecegini gdstermistir.
Sanat ve zanaati birlestiren bu okul kisa siireli dmriine ragmen giizel sanatlar

alaninda ekol haline gelmistir (Nef, 2019).

Sekil 7. Bauhaus Okulu Kadinlar

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/bauhaus-kadinlari/
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Bauhaus okulu sadece giizel sanatlar alaninda degil ayn1 zamanda toplumsal
diisiince acisindan da modernist bir yaklasim izlemektedir. Bauhaus, yasa ve cinsiyete
bakmadan, diizgiin itibara sahip herkese kapilarin1 agmistir. Hak ve cinsiyet esitligini
de temsil eden bu okul, kadinlarin yiiksekogrenimini okul ortaminda ve kadin-erkek
esitligi gayesini benimsemistir. Alman kadinlar1 6zel 6gretmenlerle evde sanat egitimi
alirken, Bauhaus’ta derslere katilmak ise bedava ve esitlik¢iydi. Bu okul cinsiyetler
arasinda esitlik¢i bir diisiine ortami yaratti. Walter Gropius kadin erkek esitligini
savunan bir yonetici olsa da aklinin {icra kdselerinde erkegin kadindan {istiin oldugu
diisiincesini kadinlarin “’iki boyutlu’’ olarak diisiindiigiine inanirken, erkeklerin *’iig
boyutlu’’ nesnelerle ugrastig1 diisiincesine sahipti. Kadinlar1 “’giizel cins’’ erkekleri
ise “’giliclii cins’’ olarak tanimlamaktaydi. Kadinlar1 ve erkekleri esitilik¢i bir
diisiineden ziyade ayr1 ayr1 kategorize eden bir zihniyete sahipti. Kisacas1 Bauhaus
hareketi kadinlar i¢in O6zgiirliikk¢li bir alan olusturmus olsa da hi¢bir zaman tam

anlamryla feminist bir ekolii benimseyememistir (Glancey, 2009).

Gunta Stozl 1897 yilinda Miinih’te dogan sanat¢i, 1914 yilinda Miinih
Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu’na girmistir. Bu okulda seramik, cam, dekoratif
sanatlar lizerine ¢ok ¢esitli boliimlerde gorev almistir. 1919 yilinda Bauhaus Okuluna
kabul edilerek bu okulda egitimine baslayan sanat¢i, Bauhaus okulunun ’kadinlar
atOlyesi’’ olarak adlandirilan dokuma at6lyesinde’’ egitimine devam etmistir. Stozl,
donemin tekstil endiistrine onciiliilk eden endiistriyel kumas tasarimlar tiretmistir. 14
yillik dénemi boyunca siirekli agik kalabilen tek atdlye olan dokuma atdlyesinin bir
sanatcisidir. Sanatci, Bauhaus’un tek kadin ustasi olarak kabul edilmektedir. Ayni
zamanda mevcut atolyeden yetisen ilk kadin akademisyendir. Sanat¢i, “Biz yeni bir
yasam tarzi i¢in ¢agdaslifa uygun yasayan seyler yaratmak istedik. Tecriibe i¢in bilyiik
potansiyel bizden 6nce sunuldu. Bu durum hayali diinyamizi tanimlamak ve malzeme,
ritm, oran, renk ve bi¢im araciliiyla deneyimlerimizi sekillendirmek i¢in dnemliydi,”

demistir (TextileArtists, 2020).
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Sekil 8. Gunta Stozl, Dokuma Ornekleri, 1927-28

Kaynak: https://bibliophilias.wordpress.com/2011/02/25/gunta-stolzl-textile/

Marianne Brandt, 1893 yilinda Almanya’da diinyaya geldi. Bauhaus Okulu’nda
egitim goren sanat¢1 yine bu okulda Metal atolyesinde usta ve tasarimci olarak gorev
yaptt. Bauhaus Okulu’nun metal atdlyesinden diploma alan ilk kadin olmasi ile de
bilinen sanat¢i, Bauhaus okulundaki diger Ogrenci ve Ogretmenlerin ‘’metal
atolyesinin kadinlara uygun olmadig1’’ diisiincesine karsi ¢ikmistir. Bu nedenle sanatta
cinsiyet esitliginin Onciisli olarak anilmaktadir. Brandt, tasarlamis oldugu metal kiil
tablalari, ¢cay ve kahve servis takimlari, lambalar ve bir ¢ok dekoratif ev esyasiyla hem
Bauhaus’un hem de Alman tasarim enddistrisinin en iyileri arasinda gosterildi. 1926
yilindan itibaren fotomontaj caligmalari yapmaya baslayan sanat¢min caligmalari
kamuoyu tarafindan dikkat cekmeye basladi. Yapmis oldugu fotomontajlar genellikle
kadinlarin i, moda ve cinsellik konularinda yeni 6zgiirliiklere sahip olduklarini anlatir
nitelikte olup, geleneksel On yargilar1 yikmaya yonelikti. Brandt ayni zamanda
fotograf sanatinda oncili bir sanat¢i olarak iin salmis olup, deneysel natiirmort
kompozisyonlar1 yaratmistir. En dikkat cekici eseri ise oto portre serisi olmustur.

Sanat¢1 Bauhaus’un “’giiclii ve bagimsiz’’ Yeni Kadmni olarak temsil edilmistir.
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Brandt’in ¢ay seti takimlart modernist akimin ilk evrelerinin karakteristik 6zelliklerini
tagimakta olup, sekilsel 6zellikler ve siisten uzak, kullanislt olmalart O’nu seri tiretim

yapmaya tesvik etmistir (Wikipedia, 2023).

Sekil 9. Marianne Brandt, Cay Takimi, 1928, Tasarim Nesnesi

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/wp-content/uploads/2019/03/bauhaus-kadinlari-54.jpg

Gertrud Arndt, 1903 yilinda Almanya’da diinyaya geldi. 1923 yilinda
Bauhaus Okulu’nda egitim gérmeye bagladi. Arndt mimarlik okumay1 planlamis olsa
da, insaat kursundaki tek kadin oldugu icin bu diisiinceden vazgecerek dokuma
atolyesine kaydoldu. Bir kadin olarak Bauhaus’taki egitimine devam edebilmenin tek
yolunun dokuma atdlyesi olduguna inanmisti. Ayni zamanda fotograf¢ilik sanatiyla
ugrasan Arndt, evlendikten okulu birakti ve bu sanati, can sikintisindan kurtulmanin
bir yolu olarak benimsedi. Sanat¢1 ‘’Maskeli Portreler’” ismini verdigi fotograf
serisinde kendisini ve arkadaslarimi1 ¢ok c¢esitli tarzda kostim ve ortamlarda
fotografladi. Arndt’in bir¢cok geleneksek kadin figlirii roliine biirindiigli ve pece,
dantel, sapka giydigi bu eserler toplumunda var olan kadin cesitliligine dikkat

cekmigstir. Fotograflarina derin sanatsal anlamlar yiiklemeyi reddeden sanat¢inin
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fotograflari, gorsel anlamda yaratici ve kigkirtict olarak tanimlanmigstir. Arndt,
kullandig1t kostiimler araciligiyla sosyetik, dul, kiz gibi, kadins1 gibi sifatlarin
yorumlarini yenileyerek giin yliziine ¢ikartti. Sanatcini fotograflar1 modernist be
benzersiz olarak tanimlanmis olup, genellikle asir1 agilar kullanmis ve klasik
fotografcilik anlayisinin disina ¢ikmistir. Arndt bir réportajinda ©* Ben sadece yiizle
ilgileniyorum, insan bir yiizle ne anlam c¢ikarir? Orada sadece gozlerinizi genis
acmaniz yeterlidir ve zaten baska biri olursunuz. Bu dogru degil mi?’’ Diyerek
sanatiyla anlamak istedigi seyleri dile getirmistir. Sanat¢1 Cindy Sherman ve Sophie
Calle’un eserlerinden ilhan almis olup, kadin otoportresinin Onclisii olarak kabul

edilmistir. Sanat¢i1, feminist sanatin 6nciilerinden biri olarak anilmaktadir (Arkitektuel,

!

2023).
Sekil 10. Gertrud Arndt, Maskeli Portreler, 1929-1931, Fotograf

Kaynak: Pinterest

44



Georgia O'Keeffe, 1887'de Amerika'da dogdu. 20. yiizyilin 6nde gelen
Amerikali ressamlarindan biriydi ve modernist sanatin en 6nemli isimlerinden biri
olarak kabul ediliyor. O'Keeffe en ¢cok biiyiik ¢icek resimleri, New Mexico manzaralari
ve soyut kompozisyonlariyla taninir. O'Keeffe, soyut disavurumculuk ve doga resmi
dahil olmak {iizere ¢esitli tarzlarda calisti. En {inlii eserleri arasinda yakin ¢ekimle
yapilmis genis formath ¢icek resimleri yer alir. Bu resimler, ¢i¢eklerin ayrintilarin
yakalayan biiylik boyutlu kompozisyonlariyla iinlendi. O'Keeffe en ¢ok New Mexico
manzara resimleriyle taninir. Bunlara manzaralar, ¢oller, kanyonlar ve yerel kiiltiirel
etkiler dahildir. O'Keeffe, New Mexico'da yasadiktan sonra bdlgenin cazibesine
takintili hale geldi. Georgia O'Keeffe, zamaninin 6zgiir ruhlu ve bagimsiz bir kadin
olarak bilinir. Sanat diinyasinda ve toplumda kadinlarin yerini savunmus ve
desteklemistir. Ancak, feminizm terimini kendisiyle 6zdeslestirmemistir. O'Keeffe,
New York'ta sanatg1 Alfred Stieglitz ile romantik bir iligki yasamis ve onun etkisi
altinda sanatsal gelisim gostermistir. Stieglitz, O'Keeffe'nin islerini sergilemis ve
tanitmistir. Kariyeri boyunca ¢ok sayida serginin kiiratorliigiinii yapt1 ve ¢ok sayida
0diil kazandi. Sanat¢i, Amerikan modernizminin 6nemli bir temsilcisi olarak kabul
ediliyor ve sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahip. Sanati, do§anin ve nesnelerin
giizelligini biiyiileyici bir sekilde yakalamasiyla tanmir. O'Keeffe'nin calismalari,
modernist sanatin renk ve bi¢im oyunu, soyutlama ve detaylara verilen dnem gibi

temel Ozelliklerini yansitiyor (Messinger, 2004).
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Sekil 11. Georgia O’Keeffe, Jimson Weed/White Flowers No:1, 1932, Resim

Kaynak: https://www.georgiaokeeffe.net/jimson-weed.jsp

Georgia O'Keeffe'nin en 6nemli eserlerinden biri Jimson Weed/Beyaz Cigek
No. 1'dir. Eser, sanat¢inin kariyerindeki doniim noktalarindan birini temsil ediyor ve
Amerikan modernizminin ikonik eserlerinden biri olarak kabul ediliyor. O'Keeffe'nin
Biiyiik Cicek Resimlerinin bir parcasini olusturan bu calisma, biiyiileyici beyaz
cicegin incelenmesini ve genisletilmesini tasvir ediyor. O'Keeffe c¢igeklerin
detaylarina, sekillerine ve yapilarina odaklanarak doganin giizelligini ve
karmagikligin1 anlamaya calisti. (Sekil 11.), O'Keeffe'nin sanatsal ifade ve
yaklagimindaki énemli doniisiimiin bir parcasidir. {1k calismalar1 manzaralara ve soyut
kompozisyonlara odaklandi, ancak bu doénemde biiyiik c¢iceklerin detaylarina
odaklanan benzersiz bir tisluba yoneldi. "Jimson Weed/White Flower No. 1" ve diger
cicek resimleri, Amerikan sanatinin ve dogasinin giizelligini vurgulamaya yardimec1

olan 6nemli O'Keeffe ¢alismalaridir (Jackson, 2019).

Frida Kahlo, 1954 yilinda Meksika'nin Coyoacan sehrinde dogdu. Unlii

ressam Frida kendine 6zgii sanatsal tarziyla tanintyor. Geng yasta trafik kazas1 gecirdi
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ve o kazada agir yaralandi. Bu kazanin sonuglari onun yasaminin ve sanatinin temelini
olusturdu. Frida yaralarinin iyilesmesi sirasinda resim yapmaya basladi. Acilarindan,
travmalarindan ve kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak resim yapti. Sanati, kendini
ifade etmenin ve psikolojik i¢ diinyay1 kesfetmenin bir araci haline geldi. Frida
Kahlo'nun sanat1 gergekiistiiciiliik ve disavurumculuk unsurlarini igeren karakteristik
bir iisluba sahiptir. Portrelerinde siklikla kendisini ve Meksika kiiltiiriiniin unsurlarini
sundu. Sik sik otoportreler ¢eken sanatci, bu portreler kendine 6zgii kaslar ve ¢icekli
taglar1 gibi simgelerle taniniyor. Frida Kahlo feminist bir ikon olarak kabul ediliyor.
Sanatinda kadin bedeni, kimligi ve cinsiyet rolleriyle ilgili onemli konulara degindi.
Ayrica kadinlarin giiciine ve dayanikliligina da vurgu yapti. Kahlo, tinlii Meksikali
ressam Diego Rivera ile evlendi. Ikinci kez evlenecekleri ¢ok sey vardi. Ikinci
evlilikleri tutkulu ama karmasik bir iligskiydi ve her iki tarafin da sanati lizerinde biiyiik
etkisi oldu. Frida Kahlo 47 yasinda 6ldi. Ancak 6liimiinden sonra eserleri diinya
capinda ilgi gordii ve sanati 20. yiizyil sanatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edildi.
Caligmalari sanat diinyasi lizerinde muazzam bir etkiye sahip olmaya devam ediyor ve
birgok kisiye ilham kaynagi oluyor. Frida Kahlo'nun Sanati ve Hayati, kisisel
deneyimlerini, duygularint ve Meksika kiiltiiriinii birlestirerek bunu 06zgiin ve

etkileyici bir sekilde ifade eden bir sanat¢iy1 konu olarak iglemistir (NTV, 2020).
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Sekil 12. Frida Kahlo, The Two Fridas, 1939, Resim

Kaynak: https://www.fridakahlo.org/the-two-fridas.jsp
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Bu eser sanatcinin en ikonik eserlerinden biridir ve 1939 yilinda
tamamlanmistir. Iki Frida, Kahlo'nun c¢iftlikte cektigi acilari, kimligini ve
ikonografisini anlatan bir otobiyografidir. Bu calisma iki farkli Frida Kahlo'yu
anlatiyor. Birinci Frida, geleneksel Meksika kiyafetleri i¢inde tasvir edilmistir ve sol
gbgsilinde agk yarasi vardir. Bu yara izi, Kahlo'nun gengliginde ge¢irdigi kaza sonucu
yaralanmay1 simgeliyor. kinci Frida ise modern Avrupa kiyafetleri giymis olup sag
gbgslinde herhangi bir iz bulunmamaktadir. Bu ikinci Frida, Kahlo'nun igsel
bagimsizligini ve kimlik arayisim1 temsil ediyor. Tablo, Frida Kahlo'nun karmasik
kisisel deneyimlerini ve duygusal acilarini yansitirken ayni zamanda Meksika'nin
tarihi ve kiiltiirel kimligiyle de baglantihdir. iki Frida, iki farkli diinya ve kimlik
arasindaki catismay1 ve birligi temsil etmektedir. Bu eser, Kahlo'nun sanatsal ifadesini
ve kimligini derinlemesine inceleyen, izleyicinin i¢ diinyasina bir pencere agan bir

basyapittir (Eser, 2019).

Helen Frankenthaler, 1928 yilinda Amerika'da dogdu. Sanata ilgisi kiigiik
yaslarda baslayan sanatci, iiniversite egitimini Bennington College'da ald1 ve bu
dénemde soyut sanatla ilgilenmeye basladi. Bu donemde sanatsal gelisimini 6grencisi
oldugu ressam Paul Feeley'den etkilenmistir. Sanat¢1 soyut disavurumcu bir ressamdir
ve Amerikan soyut digsavurumculugunun onde gelen isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle "renk alani resmi" (color field painting) adi verilen bir
hareketin gelistirilmesinde yer aldi. Helen Frankenthaler, profesyonel sanat kariyerine
1950'erin basinda baslad1 ve soyut resimleriyle tanintyordu. Caligsmalariin 6zelligi o
donemde baglayan "soguk dokiim" teknigi (resim) oldu. Bu teknikte seyreltilmis boya
tuval tizerine dokiilerek boyanin tuvale niifuz etmesi saglanir. Helen Frankenthaler'in
caligmasi, renk alani resminin 6nde gelen 6rneklerinden biri olarak kabul ediliyor. Bu
hareket, genis renk alanlarinin ve soyut formlarin kullanimimi vurgulamaktadir.
Frankenthaler'in ¢alismalari, renk ve sekillerin izleyiciye derinlik ve atmosfer hissi
verdigi heyecan verici kompozisyonlara sahiptir. Helen Frankenthaler'in eserleri
diinya capinda bir¢cok sanat miizesi ve koleksiyonda sergileniyor. Sanat kariyeri
boyunca pek ¢ok ddiile layik goriilen sanat¢i, soyut disavurumculuk ve renk alani
resminin seckin temsilcilerinden biri olarak kabul ediliyor. Frankenthaler, modern
sanatin ve soyut sanatin gelisimine biiyiik katki sagladi. Helen Frankenthaler, renk

alan1 resminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul ediliyor ve soyut sanatin
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gelisimine Onemli  katkilarda  bulunuyor. Calismalar1 Amerika'da Soyut

Disavurumculuk ve Soyut Sanatin gelisimine 151k tutuyor (Figes, 2020).

Sekil 13. Helen Frankenthaler, Mountains and Sea, 1952, Resim

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Mountains_and_Sea

Helen Frankenthaler'in en 6nemli eserlerinden biri de "Daglar ve Deniz" adli
tablosudur. Bu tablo, Amerikan soyut disavurumculugunun ve 6zellikle "Renk Alani
Resmi” (color field painting) olarak bilinen akimin 6nde gelen eserlerinden biri olarak
kabul edilir. Helen Frankenthaler, soyut bir deniz ve dag manzarasini tasvir eden bu
tablosunda biiyiik bir 6zgiinliik ve yaraticilik sergiledi. Resim, parlak renkler ve soyut
sekillerin heyecan verici bir kombinasyonuna sahiptir. Bu par¢ca Frankenthaler'in
"soguk dokiim" teknigiyle yarattigi 6nemli bir O6rnektir. Sanatgi, ince sulandirilmis
boya ile renkleri tuvale uygulamis ve bu teknigi kullanarak boyanin tuvale niifuz
etmesini saglamistir. Sonug, tuval ylizeyinde derinlik ve hareket yaratan heyecan
verici renk alanlaridir.Bu ¢alisma, renk alani boyama akiminin onciilerinden biri

olarak kabul edilen Frankenthaler'in en bilinen eserlerinden biridir. Bu resim, soyut
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sanatta rengin giiclinii ve ifadesini vurguluyor ve 20. ylizyilin ortalarinda Amerikan

soyut sanatinin gelisimini biiyiik olciide etkiledi (Figes, 2020).

Louise Nevelson, 1899'da Ukrayna'da dogdu. Kiigiik yasta ailesiyle birlikte
Amerika'ya tasinan sanat¢i, New York'ta biiylimiis ve bu dénemde sanatla ilgilenmeye
baslamustir. New York Sanat Ogrencileri Birligi'nde egitim gordii. Heykel sanatina ilgi
duyan bir sanatc1, 20. yiizyili {inlii sanat¢ilarindan biri olarak kabul ediliyor. Ozellikle
soyut heykelleriyle taniniyor ve bu alanda 6zgiin ve etkileyici caligmalariyla iin
kazandi. Nevelson, ozellikle 19501 ve 19601 yillarda soyut heykelleriyle tanindi.
Ahsap ve diger malzemelerden biiyiik, soyut kompozisyonlar yapti. Eserlerinde
tekrarlanan geometrik sekil ve doku kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Siyah veya beyaz
boyayla kaplanmis ahsap parcalarini birlestirerek 6zgiin sanat eserleri yaratti. Bir
sanat¢inin ¢alismasina genellikle "kolaj" veya "asamblaj" ad1 verilir. Bu ¢aligmalarda
farkli boyutlardaki ahsap parcalart yogun ve karmagik bir kompozisyon halinde bir
araya getiriliyor. Heykelleri 151k ve gdolgeyle oynuyor ve farkli agilardan bakildiginda
izleyiciye degisen bir deneyim sunuyor. Nevelson bagimsiz bir sanatc¢i olarak biliniyor
ve kadinlarin sanat diinyasindaki konumunu savunuyor. Kadinlarin sanatsal ifade ve
yaraticilikta esit haklarini tegvik etti. Louise Nevelson'un ¢alismalari sanat miizeleri
ve koleksiyonlarinda genis c¢apta sergileniyor. Sanat¢inin eserleri, modern soyut
sanatin onemli ornekleri olarak kabul edilmekte ve sanat diinyasinda biiyiik etki
yaratmaya devam etmektedir. Nevelson, cesur ve 6zgiin lislubuyla 20. yiizyil sanat
diinyasina 6nemli katkilarda bulunan bir heykeltiras olarak aniliyor. Heykelleri,
malzeme ve bigimin etkileyici bir sentezi olarak degerlendiriliyor ve sanatin donemsel

sinirlarini zorluyor (Biiyiikerman, 2022).
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Sekil 14. Louise Nevelson, Sky Cathedral, 1958-1959, Enstelasyon

Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-6100216

Louise Nevelson'un en oOnemli eserlerinden biri "Goksel Katedral"
enstelasyonudur. Bu eser, sanat¢inin kariyerinin zirvesini temsil etmekte olup
Amerikan sanatinin en 6nemli soyut disavurumcu eserlerinden biridir. Bu ¢alisma
1958-1959 yillarinda tamamlanan bir i¢ mekan enstelasyonudur. Bu pargay1 yaratirken
Nevelson, biiylik bir soyut kompozisyon olusturmak i¢in ahsap ve diger malzemeleri
kullandi. Bu eser onun tarafindan tasarlanip insa edilen biiyiik bir yapidir. Nevelson'un
imzas1 haline gelen bu eser siyah boyali ahsap bloklardan olusuyor. Bu kurulum,
golgeler ve 151k klipleriyle stirtikleyici bir gorsel deneyim sunuyor. Ahsap parcalarin
farkli sekil ve boyutlari, katedralin Gotik mimarisini ¢agristirtyor ve izleyiciye sanki
bir manastirdaymis hissi veriyor. Louise Nevelson'in soyut disavurumcu tarzini ve
soyut sanatin giiclinli en iyi temsil eden bu eser, sanat¢inin malzeme ustaligini, soyut
formlarin derinligini, duygu ve diisiinceler aracilifiyla izleyiciye vermek istedigi
mesaji yansitiyor. Nevelson'un "Gokyiiziindeki Katedrali" calismasi ve diger
enstelasyonlariyla soyut sanat diinyasinda 6nemli bir etki birakan calismalari, cagdas

sanatin en onemli eserleri olarak kabul ediliyor (Biiylikerman, 2022).
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BESINCI BOLUM
CAGDAS SANATTA FEMINiZM
5. CAGDAS SANATTA KADIN SANATCILAR VE ESERLERI

Giliniimlizde halen daha toplum igerisindeki kadinin konumunda pek c¢ok
olumsuzluk bulundugu gorilmektedir. En temel kavram olan soy kiitiigi
degerlendirildiginde tarihi siire¢ igerisinde baba soyunun devamlilifini saglarken
annenin soyunun hi¢ deger gormedigi dikkat ¢ekmektedir. Yalnizca baba soyunun
devamliliginin saglanmasi ve kadinin tarihte ve dilde yer almamasi durumu olduk¢a
O6nemli bir sorun teskil etmektedir. Kadinin varligi giinlimiizde halen daha annelikle
bir tutulmakta ve kadin 6znesel olarak yok sayilmaktadir. Feminist yazarlar bu
meseleyle alakali teoriler gelistirmeye devam etmektedir. Psikanalizin temelinde yer
alan erkek ve kadmin cinsel farkliliklar1 ile alakali 6nermeler feministligin temelini
olusturmakla birlikte elestiri odagt da olmaktadir. Kadimin varolusunu
destekleyebilmek i¢in ¢agdas sanatta hem yazinsal hem de gorsel pek ¢ok eser ortaya
koymustur. Sanat tarihinde, miizelerde ve galerilerde bulunan sanat eserlerinin ¢ogu
erkekler tarafindan ortaya ¢ikmis olsa da kadin bedeninin sanat eserlerinde
nesnelestirilmesi karsisinda feminist sanatgilar ciddi c¢alismalar ortaya koymustur.
Ozellikle 1980 yilindan sonra kendi bedenini temsil etme hakkini géren kadinlar bu
konuyla ilgili pek ¢ok c¢alisma yapmistir (Antmen, 2014: 176). Sanatin genellikle
performans alaninda yer bulan feminizm, kadinin canli gériintiiler esliginde izleyicinin
zihninde varolusunu saglamaktadir. Feminist cagdas sanat bu noktada sunulan

performanslar araciligiyla ¢ok farkli sdylemi one ¢ikarmistir (Dede, 2015: 45).

Hem sanatsal hem de kuramsal alanda ortaya ¢ikan bu feminist caligmalar 1940
yilindan sonra ortaya ¢ikan yapisalciligin elestirisi ile birlikte olusmus ve 6zellikle
Fransa’da 1960’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan post yapisalcilik siireci ile baglantili
bir sekilde kendini gelistirmistir (Akay, 2002: 95). Siirecte ortaya ¢ikan post yapisalci
sanatcilarin amaglarindan en 6nemlisi kiiltlirel ve sosyal ortamdaki nesne ve 6zne gibi
ikili kanisikliklara dayanan tutucu yapilasmanin karsisinda farkli stratejiler
gelistirebilmektir (Sahiner, 2015: 60). Bu kapsamda feminist kuram c¢agdas sanat
icerisinde erkek ve kadin arasinda gizli kalmig farkliliklar1 daha 6ne ¢ikarmaya

caligmaktadir. Bununla birlikte diyalektik diisiinceyi tartismay1 acarak ¢okluga izin
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verecek bir sentezi olusturmayi da amagladigi goriilmektedir (Newman, 2006: 198;

Say, 2013: 344).).

Sanat tarihi incelendiginde genellikle kadin sanatgilarin yiizyillar boyunca
ikinci planda tutuldugu gériilmektedir. Onemli sanatsal olaylara yon verenlerde bu
baglamda genellikle erkek sanat¢ilar olmustur. Dolayistyla bu noktada ¢ok basarili
kadin sanatcilarin sanat tarihinin karanliginda kaldig1 daha dikkat ¢ekmektedir. 1960
yilinda ortaya ¢ikan ve 1980 yilinda iyice gelisen feminist hareket sanatta ortaya ¢ikan
bu ayrimciliga farkli bir bakis agis1 gelistirmistir. Feminist sanat¢ilarin en 6nemli
amaglarindan birisi tarih igerisinde yok olan kadin sanat¢ilarin ne kadar onemli
oldugunu ortaya ¢ikarabilmektir. Sanatta ‘kadina 6zgii’ kavramini biiyiik olgiide
reddeden ve sanatsal iiretime kadin ve erkek olarak bakmamay1 savunan feminist sanat
kuramecilar1 tamamiyla esitligi savunmustur. Kadin ya da erkek olmanin sanat eseri
tiretmek i¢in bir 6neme sahip olmadigini ispatlayabilmek icin ise yogun bir ¢alisma

yapmuslardir (Ozdemir, 2016: 49).

(Cagdas sanatta feminizm, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren kadinlarin sanatsal
ifade ozglirliigiinii ve cinsiyet esitsizligine kars1t miicadeleyi 6ne ¢ikaran bir sanat
hareketidir. Cagdas sanatcilar, ¢alismalarinda kadinlarin deneyimlerini, cinsiyet
rollerini ve cinsiyet normlarini arastirmakta ve bu mesajlari ¢esitli medya ve teknikler
araciligiyla aktarmaya calismaktadir. Feminist sanat kadinlarin yasamlarina,
deneyimlerine ve duygularina odaklanir. Calisma genel olarak kadinlarin toplumdaki
rolleri, aile iliskileri ve cinsel kimlik gibi deneyimlerine odaklanmaktadir. Feminist
sanat, cinsiyet ve cinselligin karmasikligini ve cesitliligini arastirir. Cinsiyet normlari,
cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi konulariyla ilgilenir. Cagdas feminist sanat, cinsiyet
esitsizligini, kadina yonelik siddeti, cinsiyet ayrimciligin1 ve cinsel istismari elestiren
ve sorgulayan c¢aligmalar liretmektedir. Feminist sanat, kadinlarin kimliklerinin ve
deneyimlerinin ¢ok farkli oldugunu vurguluyor. Bu nedenle 1rk, etnik koken, sinif ve
cinsel yonelim gibi faktorler de dikkate alinir. Feminist sanat toplumsal degisimi
tesvik etmeyi amaclar. Amag, toplumun toplumsal cinsiyet normlarina ve
esitsizliklerine kars1 daha duyarli hale getirilmesi ve sorgulanmasidir. Cagdas feminist
sanatcilar, ¢alismalarini yaratmak i¢in ¢esitli medya ve teknikleri kullantyor. Resim,
heykel, video, performans sanati, enstelasyon ve dijital medya gibi ¢esitli alanlarda

calismalar iretilmektedir. Feminist sanat, kadin sanatc¢ilari sanat diinyasinda daha
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fazla goriiniirliik ve etki kazanmaya tesvik etmektedir. Cagdas sanatta feminizm,
toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 gii¢lii bir ifade bicimi olarak kabul ediliyor ve
sanatin her alaninda kadin temsilinin genisletilmesini savunmaktadir. Bu hareket,

toplumu cinsiyet normlarina ve ayrimcilia kars1 daha duyarl hale getirmektedir.

5.1. Bat1 Sanatinda Feminizm

Bati'da feminist sanat, 1960'larin sonlarindan itibaren kadin sanatc¢ilar arasinda
feminist hareketin yiikselmesiyle 6nemli bir sekilde gelisti. Bu hareket, toplumsal
cinsiyet esitsizligi ve kadin deneyimini sanatsal bir platformda ele alarak kadinlarin
sesini duyurmayi amacgladi. Feminist sanat, geleneksel sanatin cinsiyetle ilgili
yanilsamalarin1 sorgularken, kadin bedenini ve kimligini cesurca inceledi. Cesitli
medya ve disiplinlerde faaliyet gosteren feminist sanatgilar, fotograf, resim, heykel,
performans sanat1 ve medya sanat1 gibi alanlarda eserler {iretti. Feminist sanatin 6nde
gelen isimlerinden biri Judy Chicago'dur. "The Dinner Party" adl1 iinlii eseri, tarihsel
olarak 6nemli kadin figiirleri anan ve onlarin katkilarini vurgulayan biiyiik bir seramik
enstelasyondur. Bu eser, kadinlarin tarih icindeki goriinmezligini ve ikinci smif

vatandas olarak algilanmalarini ele alir.

Ote yandan, ¢ok cesitli performans sanatgilari, bedenlerini kullanarak
feminizm ve cinsiyet kimligiyle ilgili karmasik konulari ele alan performanslar
tirettiler. Yine, Cindy Sherman'in kendini farkli karakterler olarak fotografladig:
caligmalari, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini ve medya tarafindan yaratilan kadin
imajim1 sorgulayan Onemli Orneklerden biridir. Feminist sanatin temel amaci,
toplumsal cinsiyet esitsizligine ve kadinlarin deneyimlerine dikkat c¢ekmek,
sorgulamak ve degistirmekti. Bu sanat hareketi, feminist diislincenin sanat yoluyla
ifade edildigi ve kadinlarin sanat diinyasindaki varligmi gii¢lendirdigi 6nemli bir
doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bugiin, feminist sanatin etkisi hala devam
etmekte ve kadin sanatgilar, toplumsal cinsiyet konularini ele alarak sanatlarini bir arag

olarak kullanmaya devam etmektedirler.

Louise Bourgeois, varlikli bir ailenin ikinci kiz1 olarak, 1911 yilinda Paris’te
diinyaya gozlerini acan sanat¢1 Louise Bourgeois, annesinin sahibi oldugu bir hali
tamir atdlyesinde ¢ocuklugunu gecirir. Tasarima ve sanata olan ilgisi erken yaslarda

atolyede gecirmis oldugu zamanda baslamistir. Bourgeois evcimen, itaatkar, ¢aligkan,
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cocuklarma diigkiin bir anne ve annesinin tam zitt1 bir karaktere sahip yani mago,
annesine kars1 sadakatsiz, ¢ocuklarina karsi ilgisiz, ataerkil toplumun izlerini tagiyan
bir babaya sahiptir. Babasi annesini, sanat¢inin Sadie adindaki dadisiyla aldatmistir.
Sanat¢1 ayn1 zamanda ¢ocukluk doneminde babasi tarafindan Yasadigi bu olaylar
Bourgeois’in hayatinda biiylik travmalara yol agmistir. Bourgeois bir roportajinda;
“Elli yil boyunca yapmis oldugum tiim ¢aligmalarim ilhamini ¢ocukluguma
bor¢ludur. Benim c¢ocuklugum higbir zaman sihrini, gizemini ve dramim
kaybetmemistir.”” diyerek ¢cocukluk doneminin aci dolu gectigini ancak O’nu var eden

seyin de aslinda bu oldugunu otobiyografik olarak 6zetlemistir (Yetener, 2022).

Bourgeois’ in feminist ¢alismalar ortaya c¢ikartmasindaki temel sebep aile
icinde yasadigi travmalardir. Babasinin annesini aldatmasi ve annesinin buna sessiz
kalmasi, babasinin Bourgeois’i “’kiz ¢ocuk’” oldugu i¢in alasagi etmesi ve cinsiyetci
sOylemleri ayn1 zamanda geng yasta annesini kaybetmesi sanat¢iy1 bu sanat akimina
yaklastirir. Feminist dalganin yayildigi donemde Bourgeois’in ¢aligmalar1 daha fazla
goriiniirlik kazanmaya baglar ve bircok feminist sanat¢i i¢in ilham kaynagi olur.
Sanat¢i, her ne kadar kendini feminist bir sanatg1 olarak nitelendirmese de sanat

anlasiy1 O’nu feminist sanata yaklastirmistir (Yetener, 2022).

Sekil 15. Louise Bourgeois, “The Destruction of the Father”, 1974, Enstelasyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/louise-bourgeois/the-destruction-of-the-father-1974
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Bourgeois’ in feminist ¢alismalar ortaya cikartmasindaki temel sebep aile
icinde yasadig1 travmalardir. Babasinin annesini aldatmasi ve annesinin buna sessiz
kalmasi, babasinin Bourgeois’i ’kiz ¢ocuk’’ oldugu icin alasagi etmesi ve cinsiyet¢i
sOylemleri ayn1 zamanda geng¢ yasta annesini kaybetmesi sanat¢iy1 bu sanat akimina
yaklastirir. Feminist dalganin yayildigr donemde Bourgeois’in ¢aligmalar1 daha fazla
goriiniirliikk kazanmaya baglar ve bircok feminist sanat¢i i¢in ilham kaynagi olur.
Sanat¢i, her ne kadar kendini feminist bir sanat¢1 olarak nitelendirmese de sanat

anlasiyr O’nu feminist sanata yaklastirmistir (Yetener, 2022).

Cindy Sherman, 1954 yilinda Amerika Birlesik Devletlerin’nin New Jersey
eyaletinde diinyaya gelmistir. Sanat alaninda egitim almis olan Sherman, sanata
makyajla kendi dig goriiniislinii degistirerek otoportre gekimleri yaparak (model olarak
kendini kullanarak) baslamistir. Sanat¢1 feminist fotografciligin onciileri arasinda yer
almaktadir. Sherman fotograflarinda kendini sadece kadin olarak degil, erkek
goriiniimiine biiriinerekte sanatini icra etmektedir. Toplumda kadinin maruz kaldig
ayrimcilif1 ele alir ve eserlerinde bunu gostermeyi hedefler. Eserleriyle sadece goze
degil ayn1 zamanda duygularimiza da hitap etmeyi amaglar. Sherman; moda, reklam,
sinema ve televizyon camiasindaki arketipleri yeniden insa ederken toplumsal cinsiyet

elestirisi yapmaktadir (Meyer, 2022).

Sekil 16. Cindy Sherman, Isimsiz 3, 1977, Fotograf

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/56520
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Sanatci, feminist teoriyle direkt olarak ilgilenmedigini dile getirse de vermis
oldugu bir réportajda “’Insanlarin kendini giizel gosterme c¢abasindan igreniyorum;
diger taraf beni daha cok etkiliyor.”” Ciimlesini kuruyor. Burdan yola ¢ikarak her
kadinin kusurlariyla giizel oldugu ve kusurlu goriinen yerlerimizin aslinda bize
giizellik katan unsurlar oldugunu vurgulayarak feminizme vurgu yapmaktadir. Sanatg1

eserlerini isimsiz olarak sergilemektedir (Meyer, 2022).

Harmony Hammond, 1944 yilinda Amerika’da dogdu. Illinois’teki Miliken
Universitesi’nde yilksek ogretimine baslayan sanat¢1 egitimine Minnesota
Universitesi’nde devam etti. Resim alaninda lisans diplomasina sahip oldu. Hammond
kizina hamile oldugunda esiyle yollarint ayirmaya karar verdi ve lezbiyen oldugunu
acikladi. Sanat¢1, 1972 yilinda New York’taki ilk kadin kooperatif galerisi olan AIR
Gallery’nin kurucularindan biri oldu. 1976’da Heresies: A Feminist Publication of Art
and Politics ‘in kurucu ortakligini iistlendi. New York Feminist Sanat Enstitiisii’nde
egitmenlik yapti. 1980 yilinda Woman’s Building’de diizenlenen ‘’Lezbiyen Sanat
Gosterisi’nde’’ 6ne ¢ikan sanatcilardan biri oldu. Hammond, feminizm ve escinsellik
lizerine atdlye ¢aligmalar1 yapmaya, dersler vermeye, yazmaya ve kiiratorliik yapmaya

devam etmektedir (Hammond, 2019).

Sanatg1, sanatinda geleneksel olarak kadinsi niteliklerin degerli sanatsal
konular ve sanatsal yatirim araglar1 oldugunu ileri siirmektedir. Bu amagla, 1970’lerin
basinda kadinla 6zdeslestirilen bir malzeme olan kumasi kullanarak ¢esitli heykeller

yaratti (Hammond, 2019).

Sekil 17. Harmony Hammond, Tutku ve Zekanin Bulugmasi, 1981, Enstelasyon

Kaynak: https://nmwa.org/art/collection/meeting-passion-and-intellect/
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Miriam Schapiro 1923 yilinda Amerika’da diinyaya geldi. Sanatg1, 6zellikle
feminist sanat hareketinin 6nde gelen figiirlerinden biridir. Schapiro, Kaliforniya
Sanat Enstitiisii'nde 6gretim gorevlisi olarak gérev yapmis ve bu donemde bircok geng
sanat¢iya ilham vermistir. Ayrica, feminist sanat hareketinin biiylimesine katkida
bulunmus ve "Womanhouse" gibi 6nemli projelere destek vermistir. Schapiro, kariyeri
boyunca cesitli medya ve teknikler kullanmis ve calismalarinda cinsiyet, kimlik ve
sanatin kadin deneyimine etkisi gibi temalar1 ele almistir. Sanat¢inin ¢aligmalari, kolaj
ve enstelasyon gibi teknikleri igerir. Ozellikle "Femmage" adim verdigi kendi yarattig
bir terimle taninir. Femmage, kadinlarin geleneksel olarak marjinallestirilen el
is¢iligini ve sanatsal yaraticiligini kutlayan bir yaklasimi ifade eder (Greenberger,

2015).

Sekil 18. Miriam Schapiro, Children Of Paradise, 1984, Enstelasyon

Kaynak:http://www.graphicstudio.usf.edu/gs/artists/schapiro_miriam/schapiro.htmlCennetin

Cocuklart"

Bu eser (Sekil 18.), kadinlarin sanat alaninda birbirlerini desteklemesinin ve

isbirligi yapmasinin énemini vurgulayan bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Bu
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projedeki calismalar kadinlarin deneyimlerini ve kimliklerini ele aliyor ve ayni
zamanda kadinlarin sanat diinyasindaki profilini yiikseltmeye yonelik bir girisim
olarak da goriiliiyor. “Cennetin Cocuklar:” feminist sanatin ve ifadenin kadin
sanat¢ilarin dayanismasi ve kolektif yaraticiligi yoluyla nasil genisleyebileceginin

giiclii bir 6rnegidir (Greenberger, 2015).

Gerilla) Kizlarn 1985 yilinda New York’ta hazirladiklart posterlerle
adlarindan séz ettirmeye baslayan, anonim bir kadin sanatc1 grubudur. Uyeler, hayatim
kaybeden kadin sanatgilarin isimlerini takma ad olarak kullanirlar. Grubun amaci
sanatta kadin erkek esitliginin saglanmasi, siyah beyaz ayriminin yapilmamasidir.
Grubun sanat hareketleri aktivist temellidir. Bunu gerceklestirmek icin cesitli gerilla
yontemleri kullanirlar. Sokaklara, caddelere ve kamusal alanlara hukuka aykir1 sekilde
posterler asarlar. Gruba gizli iiyelik sistemi kullanirlar ve siirpriz sekilde eylemler
gerceklestirirler. (Oziidogru, 2010.)Bu ¢alismalar da kisa siirede meyvelerini vererek
fark edilmelerini saglamistir. Buna paralel olarak sanat sdylesilerine, okullara, ¢esitli
konferans ve sdylesilere katilimci olarak davet edilirler. Bu davetlerin hepsinde goril
maskeleri takarlar ciinkii gerilla kizlarima gore yiizleri, yaptiklari isin Oniine
ge¢memelidir. Sadece anlatmak istedikleri seyin géz oniinde olmasi igin yiizlerini
gizlemeyi tercih etmislerdir. Maske olarak goril segmelerinin sebebi ise bir¢ok bilginin
aksine, grup iiyelerinden birinin “’gerilla’” yerine ’gorilla’’ yazarak yazim yanlist
yapmasidir. Bu hatadan hareketle maskelerinin goriiniisiiniin ne olacagi netlik
kazanmistir. Maskenin altina giydikleri mini etekler ve yiliksek topuklu ayakkabilarla,
basma kalip ¢’seksi kadin’’ tabusunu yikmaya ¢alismaktadir (Oziidogru, 2010).

Tarih boyunca siiregelen erkek egemenliginin kirilmasina yonelik verdikleri bu savas,
kisa siirede daha fazla takip¢i ve destek¢i bulmustur Ozellikle sanat camiasinda
empoze edilen erkek Onciiliigii bu grup tarafindan siddetle elestirilmistir. Ayni
zamanda siyaset, sanat, film ve popiiler kiiltiirdeki haksiz rekabet g¢alismalarina
yonelik caligmalar gergeklestirmislerdir. Diinya capinda birgok iilkede g¢alismalar
yapmiglar ve cesitli ve ¢esitli miizeleri elestirerek posterler asmislardir. Bu posterleri
tasarlarken, elestirdikleri konunun yanima dikkat ¢ekici bilgiler de eklemislerdir

(Oziidogru, 2010).
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' Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

@ WMYAM&.arﬁminﬂnModom
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Sekil 19. Guerilla Girls, 1989, Afis

Kaynak: www.guerillagirls.com

Gerilla Kizlar1 2006 yilinda Tiirkiye’yi de ziyaret etmistir. Istanbul’da
diizenlenen Istanbul Modern’in ev sahipligi yapmis oldugu *’Venedik - Istanbul”’
isimli serginin agilisina grup tyelerinden bir kisi katilmigtir. Tiirkiye’ye ozel
hazirladiklar1 calismayr da tanitma firsatt bulmuslardir. Bu posterde kahve fali
kullanarak ve yine gesitli istatistiklerle gonderme yapmuislardir. (Sekil 20.) Gerilla
kizlari, film endiistrisindeki su gotiirmez bir gercek olan “’erkek hegemonyasinda’
Oscar Odiilleri'ni esas alarak elestirmislerdir. Hazirladiklar1 posterde Oscar
heykelciginin sarkastik bir sekilde, daha dogru bir anatomiye kavusmasini
istemektedirler. Ayn1 zamanda yapilan irk¢iliklara da bir gondermede bulunmuslardir.
Gerilla kizlar1 diinyanin pek ¢ok yerinde ¢esitli sdylesilere, konferanslara, caligmalara
ve aktivist hareketlere devam etmektedirler. Sanattaki temsil sorunlarindan, kadin-
erkek esitsizligine, 1rk¢iliktan, Hollywood stereotiplerine, cinsel yonelim
caligmalarindan tutup, daha bir¢ok alanda kampanyaya sanatlar1 aracilifiyla dahil

olmaya devam etmektedirler (Oziidogru, 2010).
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Sekil 20. Guerilla Girls, 2006, Afis

Kaynak: www.guerillagirls.com

Barbara Kruger 1945 yilinda Amerika’da diinyaya geldi. Kruger grafik
tasarim ve kavramsal sanatla ilgilenmektedir. Kitle iletisim araglarinin ve reklamlarin
giiciinii kullanan sanatci, tasarimlarinda genellikle kirmizi1 fon {izerine beyaz renkte
yazi ve siyah-beyaz gorseller kullanmaktadir. Kruger ayni zamanda sanatinda
sloganlarin giiciinden de faydalanmaktadir. Ayrica kadinlarin sanatta Gteden beri
edilgen rollerini sorgular. Sanatgi, toplumsal cinsiyet c¢agrisimlarindan uzak
kalabilmek ve evrensel mesajlar verebilmek adina “’ben’’, “’sen’’ ve ¢esitli cogul kisi
zamirlerini kullanmaktadir. Kruger kendi sanat stilini, ajitasyon ile propoganda
sozciiklerinin birlesimi olan “’ajitprop’” olarak tanimlamakta olup, eserlerini

feminizm, tikketimcilik ve kimlik gibi temalarda islemistir (Plejko, 2022).
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Sekil 21. Barbara Kruger, Your Body Is A Battleground, 1989, Fotomanipiilasyon

Kaynak: https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground

Kruger, bu eserini 1989 yilinda Amerika’ da Roe-Wade Yiiksek Mahkemesi’nin karar1
olan, kiirtaj karsit1 yasayr protesto etmek amaciyla yaratmistir. Washington’da
gerceklesen kadin yiiriiyiisiinde eseriyle, kadin iireme 6zgiirliigline destek olmugtur.
Eser, adinlarin tireme haklar, dogum kontrolii ve kiirtaj gibi konulardaki
miicadelelerini ifade etmekte ve bedenlerini siyasi tartisma konusu haline
getirmektedir. Aynm1 zamanda kadin bedeninin sadece kisisel bir mesele olmadigini,
sosyal ve politik baglamda ele alinmas1 gerektigini vurgulamaktadir. "Bedeniniz bir
savas alanidir" sozli feminist sanatin bir pargasi olarak kabul edilir ve Barbara
Kruger'in sanat1 beden politikalari, cinsiyet rolleri, kadin haklar1 gibi konulara dikkat

¢cekmek i¢in bir arag olarak kullanmasi agisindan 6nemlidir. (Plejko, 2022)
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Rebecca Horn ,1944 yilinda Almanya’da dogmustur. Horn'un sanat pratigi,
enstelasyonlar, performanslar, heykeller, video isleri ve ¢esitli diger medya tiirleri
tizerine odaklanir. Sanat eserleri, genellikle insan viicudu ile mekan ve nesnelerin
etkilesimini arastirirken, zaman ve hareketin izlerini siirme amacini tasir. Rebecca
Horn, 6zellikle 1970'lerden itibaren performans sanatiyla taninmistir. Performanslari,
bedeni, hareketi ve mekani kullanarak deneysel ve gorsel olarak ¢arpict deneyimler
yaratmay1 amagclar. Ayn1 zamanda kinetik heykeller iireterek, objelerin hareketiyle
izleyicileri etkilemeyi hedefler. Sanat¢inin feminizm ve cinsiyet temalarina olan ilgisi,
calismalarinda siklikla goriiliir. Kadin bedenini ve deneyimini, toplumsal cinsiyet
normlarina ve kimliklere kars1 bir tepki olarak sanatsal ifade ile birlestirir. Bu anlamda,
Horn'un ¢aligsmalari toplumsal cinsiyet meselelerini sorgulamak ve feminist bir bakis

acist sunmak amaciyla kullanilir (Wikipedia, 2022).

Rebecca Horn, ¢agdas sanatin 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilir ve
calismalar1 uluslararasi arenada taninir. Sanatinda hareket, zaman, beden ve mekanin
etkilesimiyle derinlemesine bir kesif yaparken, feminist perspektifi ve toplumsal

cinsiyet meselelerine olan duyarliligiyla dikkat ¢eker (Wikipedia, 2022).

Horn'un "Concert for Anarchy” adli eseri, feminist bir baglamda
incelendiginde toplumsal cinsiyet normlarim1 sorgulayan ve kadin deneyimini
vurgulayan onemli bir calisma olarak degerlendirilir. Bu enstelasyon, sanat¢inin
performans sanati araciligtyla cinsiyet ve kimlik konularini ele aldigi eserlerinden
biridir. Bu eser, sanatg1 tarafindan 1990 yilinda dretilen bir performans
enstelasyonudur. Bu eser, kadin bedeninin hareketleri ve sesiyle bir biitiin olarak
kullanildig1 bir performansi igerir. Sanat¢inin viicudu, metalden olusan tellere takilmis
tiiplerle kaplhidir. Horn, bu enstriiman gibi tasarlanmis viicudu kullanarak bir konser

performansi sunar (Guen, 2019).
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Sekil 22. Rebecca Horn, Concert of Anarchy, 1990, Enstelasyon

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-concert-for-anarchy-t07517

Eser, feminist bir bakis acisindan incelendiginde, kadin bedeninin sinirlar1 ve
toplumsal cinsiyet normlarmnin altini ¢izer. Horn, kadinin geleneksel olarak atfedilen
narin ve sessiz roliinii reddeder ve kadinin bedeni araciligiyla gii¢lii bir ifade ve
performans sergiler. Kadin bedeni, miizikal bir enstriiman olarak kullanilarak,
toplumsal cinsiyet beklentilerine karsi bir meydan okuma sunar. Bu eser, kadinin
sessizligine son verme ve gii¢lii bir varolus ifadesi arayisini yansitir. "Concert for
Anarchy," feminist bir bakis agisiyla kadin bedenini, kimligi ve ifadesini merkeze
alirken, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlarina karsi bir direnisi simgeler. Bu
eser, kadin deneyimini sanatsal bir perspektiften ele alirken, toplumsal cinsiyet

esitsizligine ve kadinlarin giiclenmesine dair bir mesaj tasir (Guen, 2019).
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Nancy Spero, 1926 yilinda Amerika'da dogdu. Sanatci, 6zellikle feminist
sanat akiminin Onemli isimlerinden biri olarak tanmistir. Spero’nun sanatsal
faaliyetleri, diger konularin yani sira cinsiyet, giic iligkileri ve insan haklarina
odaklanmistir. Caligmalar1 siklikla kadinlarin deneyimlerini, sosyal normlar1 ve
kadinlarin tarih boyunca maruz kaldigi esitsizlikleri elestirel bir sekilde incelemistir.
Spero'nun ¢aligmalarinda ¢izim, kolaj, yazi ve oyuncu se¢imi gibi farkli teknikleri
kullanmasi, sanatsal anlatimini zenginlestiriyor. "Akrobat” gibi caligsmalari, kadin
bedenini ve hareketini sembolik bir hikayeye doniistiirerek kadinlarin giiciinii ve
esnekligini kutlamay1 amaglamistir. Spero, 1970'li yillardan bu yana "Artemis” ve
"Kadinlara Iskence" gibi dizilerde kadmlarm tarih boyunca yasadig1 siddet ve baskiy
ele aldi. Spero'nun ¢aligmalari, kadinin roliinli ve deneyimini hem sanatsal hem de
toplumsal ac¢idan yeniden degerlendiren bir yaklasimi temsil ediyor. Feminist sanat
hareketinin 6nde gelen seslerinden Nancy Spero, kadinlarin sanatta goriiniirliglini

arttirmig ve toplumsal degisimi tesvik etmistir (Kaya, 2015).

am
< >

Sekil 23. Nancy Spero, Akrobat, 1990, Resim

Kaynak: https://blogs.umass.edu/arthist391a-kurczynski-2/2018/05/09/nancy-spero-and-the-

carnivalesque/
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Sherrie Levine, 1947°de Pensilvanya’da dogdu. Annesinin resim
yeteneginden ve sanat tutkusundan etkilenen sanat¢i, kendisinin de sanata ilgili
oldugunu 8 yasinda fark eder. Wisconsin Universitesinde lisans ve yiiksek lisans
derecelerini tamamlayan sanatci, 1975°te sanat kariyerine devam edebilmek i¢in New
York’s tasindi ve ilk kolaj ¢alismasiyla giiclii bir feminist egilim sergiledi. Levine,
sanatt ve sanat tarihini ataerkil kahramanliktan arindirmanin bir yolu olarak yalnizca
erkek sanatcilarin eserlerini benimsedi ve atifta bulundu ciinkii kadin sanat¢ilarin

eserlerinin kiiciimsendigi diisiiniiyordu (Cooper, 2004).

Sekil 24. Sherrie Levine, Cesme (Marcel Dump ’tan Sonra), 1991, Enstelasyon

Kaynak: https://www.sfmoma.org/artwork/PGPS10.061.A-B

Bu eser, Marcel Duchamp'in 1917'de yarattig1 "Fountain," bir pisuvarin ters
cevrilip sergilendigi bir heykel olarak kabul edilir ve ¢agdas sanatin en ikonik
eserlerinden biridir. Duchamp, bu eseri ile sanatin tanimini ve sanat eserlerinin

0zgiinliigiinii sorgular (Singerman, 2002).

66



Sherrie Levine ise 1981 yilinda "Fountain (After Marcel Duchamp)" adli
eserini yaratirken, Duchamp'in eserini yeniden {iretir. Levine, Duchamp'i pisuvarin
kendisi i¢in bir sanat eseri olarak kabul ettigi ve bununla sanatin 6zglinliglni
sorguladig fikrini daha da ileri tasir. Bu eser, sanatin telif hakki, 6zgiinliik ve taklit
gibi konularin1 tartigir. Levine''n "Fountain (After Marcel Duchamp)" eseri,
postmodernizmin ve taklit konseptinin dnemli bir 6rnegidir. Sanat¢i, Duchamp'in
orijinal eserini yeniden iireterek onunla ayni zamanda sanat diinyasinin isleyisini ve
sanatin ne oldugunu sorgular. Bu eser, sanat tarihindeki eserlerin ve konseptlerin
stirekli olarak yeniden yorumlandigi ve degistirildigi bir ornektir. Kimi sanatgilar
tarafindan, bu eserin erkek cinsel organina ve viicut sivilarina génderme oldugunu ayni
zamanda Levine’in eseri kadinlastirildig: iddia edilmistir. Ancak eserin amaci erkek
sanat¢ilarin konumunu ve eserlerini ¢ok cesur bir sekilde alt eden bir eser olarakta

yorumlanmistir (Singerman, 2002).

Helen Chadwick 1953 yilinda Ingiltere’de diinyaya geldi. Londra'daki Slade
Sanat Okulu ve Royal College of Art gibi prestijli sanat okullarinda egitim almstir.
Cagdas bir sanat¢1 olan Chadwick ‘in eserleri siklikla viicut, cinsellik, 6liim ve doga
gibi temalari isler. Londra'daki Slade Sanat Okulu ve Royal College of Art gibi prestijli
sanat okullarinda egitim almistir. Helen Chadwick'in ¢alismalari, sira dis1 malzemeler
ve medyalar kullanarak icra edildigi i¢in oldukga dikkat cekicidir. Ayrica feminist
sanatin ve postmodern sanatin Onemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.
Bununla birlikte, 1980 sonrasi donemin 6nemli bir ¢alismasi olarak "Piss Flowers"

(Idrar Cicekleri) adl eseri 6ne ¢ikmaktadir (Theartstory, 2019).
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Sekil 25. Helen Chadwick, ’‘Piss Flowers’’, 1991, Enstelasyon

Kaynak: https://www.jupiterartland.org/art/helen-chadwick-piss-flowers/

"Piss Flowers" (Idrar Cicekleri) eseri, Helen Chadwick'in 1991 yilinda iirettigi
ve bliylik bir etki yaratan bir ¢alismadir. Seri, sanat¢inin kendi idrarin1 kullanarak
yaratmis oldugu cicek sekillerini icerir. Chadwick, idrarin1 dondurarak ¢igcek benzeri
formlar elde etmistir. Sanatci, bedeni ve doga arasindaki iliskiyi sorgulayan gii¢lii bir
eserdir. Bu seri, gegiciligi, dogal dongiileri ve yasamin degiskenligini temsil eder.
Idrar, insan bedeninin bir iiriinii olmasinin yani sira, yasamin ve dliimiin bir sembolii
olarak da goriiliir. Idrarn dondurulmasi, bu gegiciligi vurgular. Aym zamanda, "Piss
Flowers," cinsellik ve bedenle ilgili toplumsal cinsiyet normlarina ve tabularma da bir
gondermede bulunur. Cinsellikle iliskilendirilen bu viicut sivisinin sanatsal bir ifade

araci olarak kullanilmasi, geleneksel cinsiyet rollerini sorgular (Proszowska, 2021).

"Piss Flowers,” Helen Chadwick'in eserlerindeki deneysellik, sembolizm ve
toplumsal cinsiyetle ilgili temalarin 6rneklerini sunar. Chadwick, bu seride dogayi,

viicudu ve insan deneyimini sorgulayarak karmasik ve ¢cok katmanli bir anlam yaratir.
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Bu eser, sanat¢inin onemli bir feminist ve postmodern sanat temsilcisi olarak kabul

edilmesinde etkili olmustur (Proszowska, 2021).

Hannah Wilke, 1940 yilinda Amerika’da diinyaya geldi. Yahudi bir ailenin
kizt olan sanatgi, yiiksekdgrenimini Temple Universitesi Tyler Sanat okulunda
tamamlayan sanatg1, glizel sanatlar ve egitim bilimleri boliimlerinden lisans diplomasi
aldi. Yaklasik 30 sene boyunca ¢esitli okullarda resim 6gretmenligi yaptiktan sonra
gorsel sanatlar yiiksek okulunda 6gretim {iyesi olarak goreve basladi. Wilke, ilk kez
1960’11 yillarda pismis toprak heykelleri ile tinlendi. Kadin 6zgiirliik hareketlerinden
esinlenerek yapmis oldugu ilk agik vajinal goriintiiye sahip eserlerle adindan so6z
ettirdi. Sanatginin heykelleri post-minimalizm ile feminist sanat1 birlestiren yenilik¢i

bir estetige sahiptir (Ates, 2021).

Wilke 1974 yilinda sakizdan yapmis oldugu minik vulval heykelleri kendi
bedenine yapistirarak kendini fotografladi. Vermis oldugu pin-up pozlariyla cazibe
uyandiran fotograflar elde etti. Viicudundaki yara izleri ile eserlerinde Holokost
Katliam ile ilgili farkindalik yaratti. Vermis oldugu disil pozlarla kadins: giizellik ve
modaya iliskin Amerikan kiiltiirel degerlerini hicvetmeye yonelik eserler ortaya
koydu. Wilke’nin eserlerinde vajina ve vulva kullanimi ise kadinlarin biyolojik olarak
karst cinsten {stiin oldugu iddiasin1 destekler nitelikteydi. Sanatgi, toplumsal
cinsiyetin, kimliklerin ve Gtekinin sorgulanmasina yonelik c¢agri niteliginde birgok

fotografik caligsma icra etmistir (Ates, 2021).
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Sekil 26. Hannah Wilke, Intra Venus, 1992-1993, Fotograf

Kaynak: www.artsy.com/hannah-wilke

Bu c¢alisma, 1992-1993 yillarin1 kapsayan kanserle miicadele siirecinde,
kendini fotografik kayit altina aldig1 Intra Veniis isimli ¢alismasidir. Intra kelimesini
secerken bu c¢alismanin adiyla da ilgili bir sozcik oyunu oynadigini
varsayabilecegimiz Wilke, hem tibbi anlama gelen bir anevrizmayi imlemis hem de
kelimenin iceren, kapsayan, ait anlamiyla kadin estetiginin temsili olan Veniis mitine
bir gobnderme yapmistir. Veniis mitine gonderme yapmasinin bir diger nedeni de, sanat
geemisi boyunca aslinda giizelligini sergilemekle itham edilmesine, yasadigi hastalik
izerinden bir cevap da olabilir. Wilke, bu son c¢aligmasinda giizelligi ile imlenen
bedeninin parcalanmig hallerinden birini sergiler. Amerikali sanat tarih¢isi Amelia
Jones, “eger Wilke ile ilgili giizelligini sergiledigi yoniinde bir makale bulursak bunun
hastaligin1 gdsteren bu fotograflardan Once yazilmis olabilecegine” dikkat ¢eker.
Jones, Wilke’nin yeniden dirilisi olarak tanimladigi Intra Venus hakkinda sunlari
sdyler: “Burada goriinen sey giizellik degil varliktir. Oliimiin amansiz ve zamansiz

yaklagimi karsisinda, miicadeleleri devam eden bir varlik.” (Ok, 2020)

Magdalena Abakanowicz 1930 yilinda Polonya’da diinyaya geldi. Sanat
pratigi genellikle tekstil sanat1 ve heykelcilik {izerine odaklanir. Abakanowicz, insan
deneyimini, toplumsal iliskileri ve kimligi sorgulayan eserler iireterek sanatini genis
bir feminist baglamda ele almistir. 1980'ler sonrasi feminist baglamda en 6nemli

eserlerinden biri "War Games" adli serisidir (Cumming, 2022).
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Sekil 27. Magdalena Abakanowicz, >*War Games”’- Ata, 1993

Kaynak: https://www.abakanowicz.art.pl/wargames/-wargames.php.html

War Games" serisi, Magdalena Abakanowicz'in toplumsal cinsiyet
meselelerini ve insanin i¢ dilinyasin1 sorgulayan eserlerinden biridir. Bu seride
Abakanowicz, savas, siddet, giic ve yikim gibi konular1 ele alarak insan deneyimini

yansitir (Cumming, 2017).

Serideki eserler, cesitli figiiratif formlarin, figiirlerin ve beden parcalarinin
tekrar eden motifleri ile karakterizedir. Bu pargalar, bir biitlinlin pargalar1 gibi goriinse
de ayn1 zamanda bireysel kimliklerini yitirmis ve kolektif bir ifade olusturmus gibi
goriinilir. Abakanowicz, bu kolektif ifadeyi insanin toplumsal kimligini, rollerini ve

iliskilerini sorgulamak i¢in kullanir (Guardian, 2022).

"War Games" serisi, toplumsal cinsiyet dinamiklerine, gii¢ iligkilerine ve
insanin i¢ diinyasindaki catigmalara dair bir bakis sunar. Abakanowicz, figiiratif
formlarin ve beden parcalarinin tekrar eden sekillerini kullanarak, insanin toplumsal
sinirlamalarii ve kimligini sorgular. Magdalena Abakanowicz'in bu serisi, feminist
bir perspektiften insanin i¢ diinyasini ve toplumsal iligkileri sorgulayan 6nemli bir
calisma olarak kabul edilir. Bu serideki eserler, toplumsal cinsiyet meselelerini, gii¢
dinamiklerini ve insan deneyimini sorgulayarak izleyiciye derinlemesine diisiinme

firsat1 sunar (Guardian, 2022).
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Kara Walker, 1969 yilinda Amerika’da dogmustur. Sanatgi, cagdas sanatin
onde gelen figiirlerinden biridir. Walker, 6zellikle siyah kesilmis karton siliietleri
kullanarak ve 1rksal konulari ele alarak taninir. Eserleri, Amerika'nin tarihindeki irksal
ve cinsel temalar1 cesurca islerken, toplumsal yapilar1 ve giic dinamiklerini sorgular.
"Irk ve Cinsiyet: Kara Walker'un Eskizleri" gibi ¢alismalari, sanatinda irksal ve cinsel
kimligi tartismaya a¢an 6nemli bir rol oynamistir. Walker'in eserleri genellikle garpici

ve provokatif olarak degerlendirilirken, Amerika'nin karmagsik tarihine ve giincel

toplumsal konulara 151k tutma amaci tasir (WarholaMag, 2013).

Sekil 28. Kara Walker, **Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred
Between the Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart’’, 1994, Siluet
Sanat1

Kaynak: www.moma.org/collection/works/110565

Bu enstelasyon, Walker'in siyah kesilmis karton siliietleri kullanarak anlatimini
siirdiirdiigii bir eserdir. Ismi, eserin igerigi hakkinda ipucu vermektedir. Eser,
Amerikan I¢ Savas1 donemini ve savasin getirdigi acilar, irksal ayrimcilii ve cinsel
istismar1 ele alirken, ayni zamanda romantik temalari da sorgular (WarholaMag,

2013).

Enstelasyonun merkezinde, biiyilk boyutlu siyah karton siliietlerle
olusturulmus sahneler yer alir. Walker, stereotipik ve tarihsel olarak yaniltici imajlari

kullanarak eseri olusturur. Bu calismada, gii¢ dinamikleri, irksal kimlik ve cinsellik
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gibi konular1 derinlemesine inceler. Walker, kadin bedenini ve kimligini, irksal

ayrimciligin ve cinsel istismarin etkiledigi bir zeminde ele alir (WarholaMag, 2013).

Eser, tarihsel belgeler, romanlar ve popiiler kiiltliriin etkisini ele alarak
gecmisin ve bugliniin arasindaki baglantilar1 kurar. Walker'in ¢aligmalari, toplumsal
yapilar1 ve dnyargilar1 sorgulamak amaciyla tarihsel imgeleri manipiile ederken, ayni

zamanda siyah kadin deneyimini ve giiciinii de onurlandirir (WarholaMag, 2013).

Tracey Emin, 1963 yilinda Londra’da diinyaya geldi. Kibris kdkenli Ingiliz
olan sanatc1 ¢* Asil olan hayattir:”’ temasindan yola ¢ikarak otobiyografik calismalar
icra etmis ve hayatinin izlerini daima eserlerine tasidi. Eserlerinde ¢ocuklugunu,
gencligini, yasamis oldugu acilari, yoksullugu, cinselligi ve igindeki, sevgiyi tiiketen
giiclin insan deneyimlerinin sansasyonel bigimde disa vurumu hakimdir. Emin sanatini
su climleyle 6zetlemektedir; ’Benim i¢in sanat¢i olmak sadece gilizel bir sey veya
insanlarin sizin sirtinizi oksamalari, sivazlamalar1 degildir. Mesaj iletmek ve iletisim

i¢indir.”” (Takac, 2019).

Sekil 29. Tracey Emin, My Bed, 1998, Enstelasyon

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662
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Bu eser, Tracey Emin'in kendi yasamina dair bir donemin yansimasidir. Emin,
depresyon ve zorlu kisisel deneyimler yasadigi bir donemde bu eseri yaratti.
Sergilenen yatak, yazarin ve sanatginin kisisel esyalari, icki siseleri, sigara izmaritleri
ve diger izlerle doluydu. Bu enstelasyon, izleyiciye yatak odasinin i¢ diinyasina ve
duygusal hali {izerine bir pencere agar. Bu eser, kisisel ve toplumsal temalar1 bir araya
getirir. Sanat¢imin kendi deneyimleri ve yasaminin ¢iplakligiyla birlikte, cinsellik,
iligkiler ve kadinlik gibi konular1 ele alir. Ayn1 zamanda, sanat eseri ve sanat¢inin
roliinii sorgular, ciinkii bu eser kisisel bir deneyimi sergi alanina tasir ve sanatin ne
olduguyla ilgili geleneksel sinirlar1 zorlar. Ancak bu eser, Tracey Emin'in kisisel
deneyimini ve kadin sanat¢ilarin duygusal ve psikolojik deneyimlerini sanatla nasil
ifade edebilecegini gdsteren gliglii bir 6rnek olarak kabul edilir. Emin, bu eserle Yilin

Turner Odiilii'nii kazand: ve ¢agdas sanatta onemli bir etki yaratt: (Takac, 2019).

Eleanor Antin, 1935 yilinda Net York’ta diinyaya geldi. Sanatg1, performans
sanati, film, fotograf, kostiim, enstelasyon ve feminist sanat alanlarinda ¢alismalar
ortaya koydu. Antin 1969 yilinda San Diego’ya tasindi ve feminist sanat hareketleriyle
derinden ilgilenmeye basladi. Kaliforniya Universitesine baglt solcu sanatgilar ve
yazarlar toplulugunun i¢inde 6nemli bir yer edindi. Sanatg1, kendini ¢esitli karakterlere
donustiirtirken cinsiyet, smmif ve 1irksal kimligin degisken oldugu diisiincesini
eserlerinde yansitti. Antin, 2000’11 yillarin bagindan bu yana ¢evresel yikim ve modern
savas gibi glindemde olan konular1 yansitmak amaciyla klasik sanat tarihi ve sanat
tarihini ele alan fotograflar ¢ekmektedir. Ayni1 zamanda eserlerine diinyada var olan

karanlik meseleleri espri ve mizah ekleyerek damga vurmaktadir (Wikipedia, 2023).
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Sekil 30. Eleanor Antin, Casting Call, 2007, Performans

Kaynak: https://mydailyartdisplay.uk/tag/eleanor-antin/

5.2. Tiirk Sanatinda Feminizm

19801erden giiniimiize Tiirk feminist sanati, kadin sanatgilarin toplumsal
cinsiyet esitsizligi, kadin haklari, feminizm gibi konular1 ele aldig1 sanatsal bir ifadeye
evrildi. Bu donemde Tiirk feminist sanat hareketi genellikle bir¢cok farkli alanda
kendini gosterdi. Sergiler ve sanat etkinlikleri araciligiyla pek ¢ok sanat¢i feminizmle
ilgili konulari ele alan eserler iretti ve bunlari ¢esitli sergilerde ve sanat etkinliklerinde
sundu. Bu sergiler feminizmin sanatsal bir ifade olarak kullanilmasina 6nemli bir
platform sagladi. Performans sanatini kullanan bazi feministler, toplumsal cinsiyet
sorunlarin1 ve kadinlarin deneyimlerini bu sanat aracilifiyla dile getirdiler.
Performanslar genel olarak cinsiyet rollerini, kadin bedenini ve kimligini sorgulamay1
amagliyor. Kadin sanatcilar resim, heykel, fotograf ve diger gorsel sanatlar araciligiyla

feminist mesajlar1 gorsel sanatlar araciligiyla aktarmaya calistilar. Bu eserlerin odak
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noktas1 6zellikle kadin bedeni ve cinsiyet rolleriydi. Feminist sanatgilar, video sanati
ve dijital medya araciligryla feminizmle ilgili konular1 ele alan ¢aligmalar yarattilar.
Bu caligmalar genellikle medyanin kadinlar1 nasil temsil ettigine veya cinsiyet rollerini
nasil sekillendirdigine odaklandi. Sanatin giiciinden yararlanarak kadin haklarina ve
toplumsal cinsiyet esitligine dikkat cekmek amaciyla egitim programlari diizenledi ve
aktivizmlerde bulundu. Tiirkiye'de feminist sanat, kadinlarin toplumsal cinsiyetle ilgili
deneyimlerini ve sorunlarini ifade etmede Onemli bir ara¢ haline geldi. Bu siire
zarfinda pek ¢ok yetenekli sanat¢i feminist bakis acisiyla eserler iiretmis ve eserlerinin
cesitli platformlarda kesfedilmesi, feminist hareket igerisinde yayginlasmalarina
katkida bulunmustur. Tirkiye'de ¢agdas sanat 1980'lerden bu yana 6nemli bir gelisme
gosterdi. Ozellikle 1980'i yillarm sonlarindan itibaren sanat alaninda yasanan
ekonomik, politik ve toplumsal degisimler, Tiirk cagdas sanatin1 da etkilemis ve

zengin bir sanat diinyasinin gelismesine katkida bulunmustur.

1970 yilinda Nur Kocak tarafindan yapilan nesne kadinlara dair resim dizisi
bu konuyla alakali en 6nemli eserlerden birisidir. Kogak, tiiketim kiiltiirli igerisinde
kadinin olusturdugu imaja, elestirel bir bakis acisinda yaklagmistir. Ayn1 zamanda
feminist bir yaklasimla ortaya ¢ikan ¢alismalar kadinin popiiler kiiltiir i¢erisinde var
olusunu elestirmektedir. Asagidaki resimde yer alan “Kirmizi ve Siyah I” adh
calismada kadinin basini keserek kadinin aynilagsmasi iistiinde durulmustur. Bu durum
tiketim kiiltlirlinlin meydana getirdigi basmakalip kadin imajimi vurgulamaktadir.
Kogak tarafindan ortaya konulan eserler feminizm kapsaminda degerlendirildiginde
kendini feminist bir sanat¢i olarak gérmedigi dikkat ¢cekmektedir. Ancak ortaya
cikardigr pek ¢ok eserinde feminizmin etkileri dikkat ¢cekmektedir (Kocadoru, 2020:
57).
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Sekil 31. Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah I, 1976, Fotograf

Kaynak: https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-nur-kocak/

Nil Yalter, babasinin gorevi nedeniyle 1938’de Kahire’de diinyaya gelen
sanatc1, 3 yasina kadar bu sehirde yasamustir. Ilkokul ve lise 6grenimini Istanbul’da
tamamladi. Resim, pandomim, dans ve tiyatro ile ilgilenen sanat¢1, 27 yasinda Paris’e
tasinmustir. Fransiz Feminist sanatindan etkilenmistir. Yiirtiyerek gittigi Hindistan’da
pandomim sanatini icra etmeye devam etmistir. Yalter, video sanati ve Fransiz
feminist sanat akimmin 1970’lerdeki 6ncti temsilcilerinden birisidir. Nil Yalter’in
feminizm ile tanigmas1 18 yasinda 1956 yilinda, Simone de Beauvoir’in yazdig
“kinci Cins” (The Second Sex) isimli kitabi kesfetmesiyle olmustur (Artfulliving,
2016).
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Sekil 32. Nil Yalter, Harem, 1980, Video

Kaynak: www.sanatperver.com/nil-yalter/

Nil Yalter'in "Harem" adli eseri, 1979 yilinda iirettigi ve feminist sanatin
onemli orneklerinden biri olarak kabul edilen bir video performans eseridir. Bu
calisma, cinsellik, kimlik ve ozgirliik gibi dnemli temalar1 ele alir. "Harem," Nil
Yalter'in Paris'te yasadigr donemde tirettigi bir calismadir. Bu eserde, Yalter, bir grup
farkli kiiltiirel ve etnik kokene sahip kadinin, harem ve i¢ mekan temalar etrafinda
sergilenmesini saglar. Performansta kadinlar, kendi cinselliklerini ifade etme ve

kendilerini gosterme 6zglirliigline sahip olarak resmedilirler (Admin, 2020).

Nil Yalter, bu eserinde kadinlarin toplumsal cinsiyet normlarina ve
beklentilerine nasil meydan okuyabilecegini ve cinselliklerini nasil 6zgiirce ifade
edebileceklerini ele alir. "Harem," izleyicilere cinsiyet, kimlik ve ozgiirlik gibi
karmasik konular1 diisiinmeye tesvik eder. Bu eser, feminist sanatin kadinlarin

deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulama amaci1 dogrultusunda nasil
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kullanilabilecegini gosteren onemli bir Ornektir. Nil Yalter'in sanati, feminist ve
toplumsal cinsiyet konularina duyarlilik ve biling yaratmada etkili bir arag olarak kabul

edilir (Admin, 2020).

Giilsiin Karamustafa, 1946 yilinda Ankara’da dogdu. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitimini tamamlayan sanat¢i eserlerinde feminizm, kimlik, gdc,
arabesk ve kiiltiirel bellek temalarini ele almistir. Ozellikle gé¢ konusu iizerinde duran
Karamustafa, go¢ eyleminin getirdigi yasamsal degisimler, koyeden kente go¢ eden
vatandagslarin psikolojik ve sosyolojik adaptasyon siirecleri, gé¢ eden bireylerin sancili
zamanlarini, yasamis olduklart sinif ayrimlarint eserlerine yansitmistir (Demirci,

2022).

Sekil 33. Giilsiin Karamustafa, Star Wars, 1982, Resim

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190426
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Ipek Duben, 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Siyaset ve sanat egitimi
almak iizere Amerika’ya yerlesen sanat¢1 feminist bir perspektiften iki iilke arasinda
gidip gelen hayatinin sekillendirdigi kimliginin sorunlarini incelemeye basglamistir.
Duben’in ele aldigi konular kadin, din, tiiketim toplumu, 1rk, kiiltiirel 6nyargilar,
cinsiyet, go¢ ve aidiyet konularidir. Sanatgi, sanatini icra ederken bu konular1 yapi
bozumuna ugratmistir. Sanatini elestirel bir perspektifle icra eden sanat¢1 ’Agk
Kitabr’ isimli adli sergisinde Otekilestirilen ve toplum tarafindan itibarsizlastirilan
kadinlarin varligint kamuoyuna sunmustur. Bu eser (Sekil 34.) kadina siddet
haberlerini metal plaklar iizerine karisik teknik kullanarak seri halde duvara yerlestiren
sanatg1, esit araliklarla ve perspektif yaratarak hazirlamig oldugu bu sergide kadina
siddet olaylarinin giin be giin tekrar gerceklestigini, unutulmus goriinse bile

unutulmadigini anlatmaktadir (Siiliin, 2010).

Sekil 34. 1pek Duben, Ask Kitabi, 2001, Enstelasyon

Kaynak: Saltonline
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Nezaket Ekici 1970 yilinda Kirsehir’ de diinyaya gozlerini agmistir. 3 yasina
geldiginde ailesiyle birlikte Almanya’ya go¢ etmistir. Sanatini icra ederken belirli
konularla kendini smirlamaktan kacinmaktadir. Ekici, sanatim1 iki kiiltlir arasinda
stkisma, go¢ olgusu, kadin olma durumu, toplumun ve kiiltiirel politikalarin kadin
bedeni tizerindeki tahakkiimii, sanat tarihinde kadinin islenis bi¢imleri gibi konularda

icra etmektedir (Kolekta, 2020).

Sekil 35. Nezaket Ekici, Atropos, 2006, Performans

Kaynak: www.sinopale.org/nezaket-ekici/

Sanate1, 6zgiirliikk eylemi {izerine soyut bir sekilde ¢alisiyor. Sagini zorlayarak
kendini kurtarirken bir 6zgilirlesme eylemi gerceklestiriyor ve sonunda bir makas
yardimiyla sa¢ tutamlarindan tavana baglanmis uzun ipleri kesiyor. Saginin bir kismini

keserken kendine ait bir par¢cadan da ayrilmis oluyor (Kolekta, 2020).

Bu is, hapishanede alikonma sorunu hakkinda 6zgiirliik i¢in miicadele veren

onceki sakinlerini tanimlayan yasamsal bir tartisma olarak goriilebilir. Ozellikle de sag
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yasamin bir simgesi olarak diisiiniilebilecegi i¢in. Sanat¢inin bedeni; kendi iginde
kilitli kalmis, kendini kurtarmanin yine kendisine bagli oldugunu bilen bir tiir kukla
haline gelir. Performans yerlestirmenin ad1 “Atropos” Yunan mitolojisindeki Kader
tanrigas1t Moira ile baglantilidir. Onlardan biri olan Atropos, efsaneye gore yasamin
kader ipligini bir makas ile bdler. O, deyim yerindeyse, kendi i¢inde yagamin efendisi
ve Ozgiirliiktiir. Sanat¢1 bagli durumdayken birden asilip sagini keserek, bir ¢ikis yolu
gosteriyor. Kaderini kendi avuglarinin igine aliyor ve kendini kurtariyor. Bu

performans, herkesin kendini tipki Atropos’un da yaptig1 gibi, kaderin iplerinden

kurtarabilecegini gosteriyor (Celesteprize, 2011).

Sekil 36. Nezaket Ekici, Atropos, 2006, Performans

Kaynak: https://www.banucarmikli.com/sanatta-beden-dili/nezaket-ekici-double-bindperformance-

atropos-in-der-dna-galerie-de-berlin-2006120249-30-285-99-652-johann-nowak-2/

Canan, Marmara liniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki egitimini 1998
yilinda tamamladu. Istanbul, Amerika, Almanya gibi diinyanin gesitli yerlerinde cesitli

misafir sanat¢1 programlarina katildi. Sanatg1 sanatinda ataerkil sistem, toplumsal
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cinsiyet, iktidarin bireysel beden iizerindeki tahakkiimii ve kadin bedeni iizerindeki
toplumsal denetim gibi konular1 ele almaktadir. Eserlerinde kendi bedenini de
kullanarak cinsellige iliskin sorgulama getirmistir. Canan, bir roportajinda ’‘Ben
kendime feminist sanat¢1 demekten hig rahatsiz olmuyorum. Ozellikle de sdyliiyorum.
Kadin sanat¢i tanimi beni rahatsiz ederken, feminist sanat¢i tanimi hicbir sekilde
rahatsiz etmiyor. Hatta tam tersine, sdylenmesi gerektigini de diislinliyorum. *’Diyerek

kendisinin de bir feminist sanat¢i oldugunu dile getirmistir (Artfulliving, 2016).

Sekil 37. Canan, Tiirk Lokumu, 2011, Fotograf

Kaynak: www.kollekta.com

Siikkran Moral, 1962 yilinda Samsun’da diinyaya gelmistir. Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’nde Giizel Sanatlar egitimini tamamlamistir.
Tiirkiye’de performans sanatinin 6ncii isimlerinden olan Moral ¢alismalarinda kadinin
toplumdaki yerini elestirel bir bakis acisiyla ele alir. Sanat1 bir obje olmaktan ziyade
kisileri sarsabilmek ve wuyandirabilmek amaciyla kullanmaktadir. Kadin ve
marjinallestirilen alt kiiltiirden insanlara uygulanan siddete odakli eserler ortaya

cikarmaktadir. Kullandig1 mekanlar genellikle sira dis1 olup, genelev, hamam, akil
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hastanesi gibi yerlerdir. Sorunlu goriinen bu mekanlarin islevlerini baska bir sekle
eviren Moral, bu mekanlar1 ¢ok amagli sanat platformanlarina ¢evirmektedir. Sanatgi
bir roportajinda; “Genel olarak kadina uygulanan siddet ve bunu hakli géren erk
diisiinceye karsiyim tabii ki. Bunu kadina yapilan her tiirlii haksizliga kendisinde hak
goren, kanunlarla bezeyen, “bizim kiiltirlimiiz bdyle” diyen, feodal bir bataga
saplanan zihniyete kastyim. Bunun yok olmasi i¢in dnceden sinyallerini veren isler

yaptim” diyerek islerinde kadina siddeti ele alis bigiminden bahsetmistir (Juno, 2018)

Sekil 38. Stikran Moral, Cocuk Gelin, 2014, Enstelasyon

Kaynak : https://www.zilbermangallery.com/welcome-to-turkey-e154.html

Sanat¢inin, ’Cocuk Gelin" adl1 eseri, ¢ocuk yasta evlendirilen kiz ¢ocuklarinin
yasadig1 travmatik deneyimleri ve toplumsal cinsiyet esitsizligini ele alan bir sanat
eseridir. Sanatgi, bu eserinde kadinlarin toplumsal normlar ve aile baskis1 nedeniyle
nasil erken yasta evlendirildigini ve bu durumun onlarin yasamlarini nasil etkiledigini

vurgular. (Zilberman, 2014)
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Eser, video, fotograf, ve performans sanati unsurlarini igerir. Siikkran Moral,
cocuk gelinlerin yasadig1 travmay1 ve caresizligi sanatiyla anlatarak izleyiciye bu
sorunlara dikkat c¢eker. Ayni zamanda, bu eser toplumsal cinsiyet esitsizligini
sorgulayan bir ¢agri niteligi tasir ve kadin haklarina duyarliligi artirmayi amaclar. Bu
eser, kadinlarin yasamlarinin erkek egemen toplumlarda nasil sekillendirildigini ve bu
duruma kars1 nasil miicadele ettiklerini gosteren giiclii bir sanat eseri olarak kabul
edilir. Moral'in bu ¢alismasi, kadin haklar1 aktivizminin sanat araciligiyla ifadesini

saglar ve toplumsal degisim i¢in bir arag¢ olarak kullanilir (Yildirim, 2014).

Nilbar Giires, 1977 yilinda Istanbul’ da dogmustur. Lisans ve yiiksek lisansini
giizel sanatlar boliimiinde tamalamistir. Sanat eserleri; fotograf ve kumas {izerine
karisik teknik kolaj, video, fotograf, heykel, enstelasyon calismalar1 {izerinedir.
Oznelden genelde dogru ilerleyen sanat anlayisina sahiptir. Sanatini icra ederken
sosyal mesajlar verme gayesindedir. Calismalarinda kadinin toplumdaki yeri, kadin-
ev-kamusal alan, cinsiyet rolleri, sosyal esitsizlik, kiiltiirel kimlik konularini ele alan
sanatgl, sosyal tabular1 nazikge ve sanatsal yolla reddetme egilimindedir. Sanatg1

eserlerini feminist bir tutumla icra etmektedir (Artfulliving, 2016).

Sekil 39. Nilbar Giires, Cikarilan Bekaret Kemeri, 2014, Enstelasyon

Kaynak : https://www kolekta.com.tr/yapit/cikarilan-bekaret-kemeri/
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SONUC

Feminizm cok uzun yillar boyunca kadinlarin sesini duyurabilmek ve
erkeklerle esit haklar elde edebilmek i¢in siirdiirdiigii bir olgu olmustur. Bu baglamda
ortaya ¢ikan feminist sanat ise, feminist elestiri kapsaminda degerlendirildigi zaman,
kadinin beden imgesini kullanma sekline bagli bir sekilde degerlendirilmektedir.
Feminist kadin sanatgilarin, biiyiik bir kismi kadinin hukuki yapisini, toplumsal
durusunu ve fikirlerini ortaya ¢ikarabilmek i¢in ¢aba harcamistir. Feminist kadin
sanat¢ilar, kadinin cinsiyet ayrimciligima maruz kalmasma da deginmistir. Kadin
bedeninin cinsellik imgesi olarak kullanilmasini elestirerek ortaya ¢ikan bu seriivende
kadin olmanin ne gibi sikintilar getirdigine de dikkat ¢ekilmektedir. Kadin ve kadina
dair biitlin nesnelerin erotizm, cinsellik ve buna bagli olarak tiiketim kiiltiiriiniin biiyiik
bir par¢asi olma durumu elestirilirken ayn1 zamanda kendi bedenleri bir sanat nesnesi
halini almigtir. Kadmlarin sorunlarinin kadin bedeni iizerinden anlatilmasi ¢ogu
elestirmen tarafindan elestiri alsa da izleyici karsisinda bu karmasiklig1 kadin bedeni
lizerinden anlatabilmek ortaya koyulan metanin daha net bir sekilde algilanmasina
yardimci olmaktadir. Bu durum ayni zamanda sanat tarihi siirecinde normallestirilen

¢iplak olma durumunu da devam ettirmektedir.

Feminizm temelde cinsiyet ayrimciligi ve erkek egemenligine karsi bir
miicadele vermekte ve kadin bedeni bu miicadelede olduk¢a 6nemli bir mit halini
almaktadir. Cagdas sanat eserlerinde ortaya ¢ikan kadin bedeni ise sanat tarihi boyunca
yalnizca seyirlik bir 6ge olarak kalmamakta ayni zamanda kadin, kendi bedeni
tizerinde hak iddia edebilme sansina sahip olmaktadir. Sanat eserlerinin en énemli
imgesi halini alan kadin bedeni, donemin i¢inde oldugu gelismelere bagl bir sekilde

degisime ugrayarak estetik degerin en 6nemli temsilcilerinden birisi halini almaktadir.

Tiirkiye'deki kadin hareketleri, sanatin giiclinii kullanarak toplumsal cinsiyet
esitsizligi, kadin haklar1 ve cinsel siddet gibi onemli meselelere dikkat ¢ekmis ve
toplumsal degisimin Oniinii agmistir. Kadin sanatgilar, bu konular1 sanatsal bir ifade
aract olarak kullanarak toplumu sorgulamaya ve degisime tesvik etmeye devam
etmektedirler. Kadin hareketlerinin sanata olan etkisi, Tiirkiye'de toplumsal cinsiyet
esitligi ve kadin haklar1 konularinin daha fazla goriiniirliigiinii kazanmasina ve bu

meselelerin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmustur.
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Tiirk feminist sanat¢ilar, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadin haklar1 gibi
onemli meselelere dikkat ¢ekmek ve bu konularda toplumsal biling olusturmak i¢in
giiclii bir ses olmuslardir. Sanatlari, toplumu sorgulamaya ve degisime tesvik etmeye
devam etmektedir. Tiirk feminist sanat¢ilar, sanatin toplumsal doniisiimdeki etkisini
gosteren onemli drnekler sunmaktadir ve ilerleyen yillarda da bu 6nemli ¢alismalarin

devam edecegi 6ngoriilmektedir.
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