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GIRiS

Mutluluk kavrami Gzerine dusunarler felsefi, psikolojik, edebi dizlemde
eserler verirken, tarihsel kosullar icinde degisen toplumun gindelik hayati
icinde mutlulugun kaynaklari, nesneleri araliksiz gesitlenmis g¢ogalmistir.
Mutlulugun araglarini,  tarlerini gogaltan ve kitlesel olarak Ureten Bati
kaltirinde ayaklari yerden kesen bir mutluluk bicimi olarak romantik ask
kavramina buyuk énem atfedilir. Bati kiltGrinde bireyler iyi bir egitim almak,
iyi bir ise sahip olmak, romantik askla sevip sevilerek iyi bir aile kurmak gibi
temel isteklere yonlendirilirler. Bunlar toplumda insanin nasil mutlu
olabilecegine dair genel kabullerdir. Bu temel ydnlendirmede One c¢ikan
manevi degerlerin yani sira Bati toplumunda mutlu bir hayatin dnemli maddi
kosullari vardir. Maddi olarak iyi imkanlara sahip olmak hayati konforlu ve
mutlu yasamanin araci olarak gérilmektedir. Bu yaklasima goére iyi maddi
sartlara sahip ve romantik askla birliktelik kurmus bir insanin mutlu olmasi
beklenir. Romantik agk kendini gdstermigse, gelecegi kurma sdzini, maddi
kosullarini olusturma sézint de iclemleyebilir. Mutlulugu romantik aska,
paraya, iyi bir egitime, iyi bir ise ve daha pek cok seye baglamayan uzayip
giden bir belirlemecilik, gindelik gercekligin bdyle kurulduguna isaret eder.
Romantik ask, yoklugunun mutsuzluk, blayik bir eksiklik, varliginin mutluluk

hatta sonsuza dek mutluluk getirebilecegi vurgusuyla karsimiza ¢ikar.

Mutlulugun kosullarini ifade eden dastnceler nasil Gretilir, nasil
icsellestirilir? Van Dijk, toplumsal bellekteki bilgi stoklarinda bulunan genel
kabullerin ailede, cesitli sosyal ortamlarda, romanlarda, filmlerde surekli
tekrar edilerek aktarila geldigini belirtir. Toplumdaki genel kabullerin aktarimi
cocuklugumuzda aile 6gutleri, masallarla baglar buytdikce edebiyat, tiyatro,
sinema gibi cesitli anlatilarla devam eder. Aktarilan bu genel kabuller
sbylemin ingaini gerceklestirir. Bu genel kabullerle insanlarin zihinlerinde o
konuyla ilgili zihinsel semalar olusur (2003:36). Mutlulukla ilgili kolektif bilgiler,
uretilen sdylemlerle bize ulasir ve bu bilgiler dogrultusunda mutlulukla ilgili
zihinsel bir model gelistiririz. Bu gelistirdigimiz modelle mutlulukla ilgili 6n

varsayimlarimiz distncelerimize yerlesmis olur ve bu yerlesik distncelerle



sOylemi anlamlandirir ve gesitli sekillerde de sdylemi yeniden Uretiriz.

Romantik agka bagl mutluluk séyleminin insai da bu sekilde gerceklesir.

Romantik agk, mitlerde, efsanelerde, dilden dile anlatilan yasanmig
hikayelerde, masallarda, sarkilarda, edebiyatta, tiyatroda, filmlerde insanin
hayattaki mutlulugunun en dnemli temellerinden biri olarak islene gelmigtir.
Gecmisten ginimize gelmis olan klasiklesmis ask hikayeleri sevdiginin
kaybiyla derin bir mutsuzluga dismeyi, O6limi arzulamayi, sevdigine
kavusunca mutlak mutluluga erismeyi anlatirlar. Bu hikayeler, hayatimizda
romantik askin varhgiyla mutlu yoklugu ile mutsuz olunacag: tanimiyla
karsimiza ¢cikmaktadir. Romantik ask bu anlatilarda hayat icin ayricalikli ve
oncelikli bir yerde, mutluluk icin en temel 6ge olarak islenmektedir. Mutlu
sonla biten ask hikayeleri bu yaklasimi “ve sonsuza dek mutlu oldular...”
sOylemiyle ortaya koyarlar.

Romantik agkin Bati toplumundaki kdklerine baktigimizda romantik
ask insan ruhunun kurtulus mitinin ana temasidir. Romantik ask miti Bati
kaltarintn temeli olarak goralen Antik Yunan'’dan gelme tarih dncesi mitlerde
Eros ve Psykhe'nin hikdyesiyle karsimiza c¢ikar. Bu mit insan ruhunun
kurtulusunu ve tanrisalliga kavusmasini anlatir. Yunan mitolojisinde agk
(Eros) dunyanin varolusunda ortaya cikan temel gic¢ olarak tanimlanir.
Psykhe ‘ruh’ (bir anlamda ‘can’) demektir ve mitte glizeller glizeli bekar geng
bir prenses olarak tanimlanmigtir. Eros ve Psykhe romantik bir askla mutlu
bir beraberlik surerlerken aralarina siphe girince ayri duserler, Psykhe ¢ok
istirap ¢eker, Eros’a kavugsmak umuduyla tehlikelere atilir ve 6lim uykusuna
diser. Sonunda Eros, Psykhe’nin kurtulmasi igin Zeus’tan yardim ister ve
Zeus Psykhe’nin Olympos’ta tanrilar sarayina kabullini buyurur. Bdylece
Eros ve Psykhe (ask ve ruh) birbirlerine kavusur, ruh o6limsuzlesir ve
tanrisallasir, tanrilar sarayinda birliktelikleri tim tanrilar tarafindan onaylanir

ve sonsuza dek mutlu olurlar.

Eros ve Psykhe’nin hikayesi camn aska kavusmasiyla kurtulusunu,
6limsizlesmesini ve tanrilar katina yUkseligini anlatir. Ancak daha derinde

insanin evrendeki yaratma gucu ile ayrilmaz bir birlik icinde oldugunu, bu



birlige kavustugu takdirde varhginin tanrisal ve O&limsiz olacagini
anlatmaktadir. Mit, insan ruhunun evrendeki yaratici temel glgle bir oldugunu
anlatirken romantik aski bu amaca bir yol etmistir, belki de bunun sebebi
insanin Uremesinde Eros’'un 6nemini teslim etmektir. Acimlamak gerekirse
Eros ve Psykhe’nin miti iki sekilde okunabilir. Birincisi varolugsal derin anlami
ile insan ruhunun ayrilmaz bir sekilde evrenin yaratici gtclyle bir oldugu, bu
birlikten stpheye distigl takdirde insan ruhunun 1zdiraba boguldugu ancak
sUpheden dolayi igine dismus oldugu zorluklarin Gstesinden gelip bu birlik
bilincine tam kavustugu takdirde ruhun 6lUmsizleserek sonsuz huzura ve
mutluluga kavustugudur. Ikincisi ise hikayenin diiz anlami ile insanin
dinyadaki yaratici gugcle birliginde ulastigi vecd halini romantik ask yolu ile
yasayabilecegdi, bir kadin ve bir erkegin romantik askla birlestikleri takdirde
sonsuza dek mutlu olacagidir. Bu hikdyenin sonucunda insanin bu diinyada
tannisal olanla bagini romantik ask ile kurabilecegi ve romantik aska
kavusarak mutlu olabilme haline erisecegdi ¢ikarilabilir . Giniimizde bu mitin
izlerini stren anlatilara baktigimizda romantik askin bu vecd halini yarattigina
dair bir sdylem karsimiza c¢ikar.

Mutlu sonla biten Pamuk Prenses, Uyuyan Gizel, Sindrella ve
Rapunzel gibi peri masallari Eros ve Psykhe’nin hikdyesiyle hem bu “sonsuza
dek mutlu olma” miti hem de hikayelerindeki bazi &geler bakimindan
benzerlikler gésterirler. Masal halk kalttGrinin billurlagsmig halidir, anonimdir,
tim mitlerde oldugu gibi guglt bir iletkenlik 6zelligine sahiptir. Kaynagi ne
olursa olsun, ortalama kiltire uyum saglamak Uzere yeniden bigimlenir
(Sezer, 2010:15). Cox’a gbre masallar mitlerin parcalanmis bicimleridir,
bunlar ancak iginden ciktiklari mitlerin agiklanmasiyla anlasilabilirler.
Masallarla mitoloji karakterleri bakimindan farklilik gésterirse de unsurlari
birbirlerine ¢ok yakindir (Cox’tan Akt. Sakaoglu 2003:6). Pamuk Prenses ve
Uyuyan Glizel, Psykhe gibi blyl ile 6lim uykusuna diserler ve onlari bu
durumdan romantik ask kurtarir. Sindrella, Psykhe gibi eziyetli bir hayattan
romantik ask ile kurtulur. Eros ve Psykhe'nin hikdyesinde ruhu kurtaran Agk

tanrisiyken, masallarda kurtarici, yakisikli, kudretli, agkini sunan iyi kalpli bir



prenstir. Masallar, mitler ve rilyalar ayni kumastan bigilmistir. Ucii de
bilingdisinin Grintddr. Masallar ve mitler ortak bilingdisinin sekillenmesi,

resimlenmesidir (Sari, Akt. Sezer, 2010:16). Peri masallar “... ve sonsuza
dek mutlu oldular’ séylemiyle ve antik dénemlerden kalma hikayeye
benzerlikleriyle romantik ask mitinin Bati’daki ilk érnegini ginimuizde canli
tutan anlatilardir. Ancak romantik ask mitini canli tutan yalniz masallar
degildir. Romantik ask mitinin izleri sarkilar, edebiyat, tiyatro, opera, bale,
sinema gibi her anlati alaninda kendini géstermektedir. Ozellikle sinemada
mutlu sonla biten romantik ask filmleri “ve sonsuza dek mutlu oldular”
sOyleminin yeniden dretimi ile adeta yetiskinler icin anlatilan masallar

niteliginde, romantik agk mitinin yeniden Gretimidirler.

Johnson romantik agk miti ile ilgili “Mitler paradokslarla doludur, ¢tinkl
gercedin kendisi de paradoksludur”, der (1993:112). Yunancada paradoks
kelimesinin anlami, “dlistnceye, genel kaniya aykiri”dir. Ama genel kabul
gbren diustncelere aykiri gérinmesi yanhs ya da uydurma oldugu anlamina
gelmez. Mitlere c¢ocuklara yobnelik peri masallarn olarak yaklagiimasi

paradokslarla ugrasma isteksizliginden kaynaklanir (Johnson, 1993:112).

Sinema baslangicindan buglne izleyicilere romantik agka dair
hikayeler sunmustur. Romantik ask Hollywood sinemasinda pek cok filmde
ana tema ya da yan tema olarak iglene gelmigtir. 1990’da, Hollywood
sinemasinda, peri masallarindaki romantik ask miti Pretty Woman (Ozel Bir
Kadin G. Marshall, 1990) filmiyle ginim(z metropol insanini konu eden bir
hikdye icinde islenerek bu masallarin yetiskinlere uyarlanmisg yeni bir
aretimini sunar. Pretty Woman romantik film tirinde buyUk bir patlama
yaratirken, en cok izlenen romantik filmlerin basinda yer alan kalt bir film

haline gelmistir denebilir.

Romantik agk Hollywood sinemasinda melodramlarda, mizikallerde
ve romantik komedilerde baslangicindan buglne ana mevzu olarak
islenmistir. 1960°’dan 6nce g¢ekilen Hollywood filmlerinin ylzde seksen besinin
olay Orgustinde romantik ask vardir (Bordwell, Staiger, Thompson akt.

Wexman, 1993:4). Hollywood sinemasinda mutlu sonla biten romantik ask



filmleri 1930’larda romantik komedi olarak nitelendirilen bir tr olarak
dretilmeye baslanmistir. 1934’te It Happened One Night romantik komedi
tirnde blydk basari kazanmig ve bu basarinin etkisiyle romantik
komedilerin ¢okga Uretildigi bir donem yasanmigtir. Ancak 50’lerden
1980’lerin sonuna kadar romantik komedi tdrine ilginin azaldigi izlenir.
Romantik agk her zaman dramatik aksiyonun 6nemli unsurlarindan biri
olmakla birlikte 1960’'lardan 1990’lara kadar olan strecte mutlu sonla biten
romantik filmlerin Gretiminde ciddi bir dists g6zlenmektedir. 1989°da When
Harry Met Sally ve ardindan 1990°'da Pretty Woman romantik komedi tarind
tekrar hayata donddren bir dénim noktasi yaratir ve 90’lardan sonra
romantik komediler belirgin bir sekilde tekrar hayat bulup &nemli gise

basarilari ortaya koyarlar (Abbott ve Jermyn, 2009:3).

1990’da Pretty Woman (Ozel Bir Kadin, G. Marshall, 1990) filmiyle
mutlu sonla biten romantik ask filmleri tarihin en buylk izlenme rekorunu
kirar. Mutlu sonla biten romantik ask filmlerinin glcla bir yeniden dogusunun
nedenlerini anlamak icin toplumsal kosullari incelendiginde 80’li yillarda
Amerika’da yeni muhafazakarligin dogusu ile toplumun dizeni igin
geleneksel degerlerin 6n plana c¢iktigr gorulir. 1980°ler ve 90’lar seksuel
devrim, AIDS’le mlcadele, sivil hak hareketleri sonrasi toplumsal olaylarin
cereyan ettigi bir dénemdir (Mabry, 2004). Bu dénemde escinsellere esit
evlilik hakkiyla ilgili medyanin ana kanallarinda ilk kez genis bir kampanya
baslamistir. Dénemin politik partilerinin ajandasinda en basta gelen konu
AIDS olmakla birlikte escinsel evliligi toplumda en ¢ok yanki uyandiran
hareket olmustur (Stevens, 2009:132). Journal of Popular Film and
Television'da 2009 yayinlanan bir makale bu konuyu irdelemis ve “Hollywood
evlilik ve tutkunun yalnizca heterosekstellere ait bir imtiyaz oldugu ve kabul
gbrir birlesme bicimi oldugu duastncesini beslemek icin devletle ve
muhafazakar sag ile igbirligi icindedir” tezini ortaya koymustur (Moddelmog,
2009:162).

Ronald Reagan, Amerika'da 1980 secimleriyle baskan segilir.

Eisenstein, 1980 secimlerinin temasinin aileyi, ekonomiyi ve orduyu



saglamlastirarak gugli bir Amerika yaratma ihtiyaci oldugunu, muhafazakar
yeni sagin, Amerikan demokrasisindeki krizi ailedeki otorite krizi olarak analiz
ettigini ve bu problemin ¢6zUmunin geleneksel ataerkil aileyi glclendirmekie
buldugunu belirtmistir (1984). 1980 sonrasinda 6zellikle 90’lara gelindiginde,
Hollywood’da romantik turde filmlerin ylkseligiyle yeni muhafazakar
sbOylemlerin ylkselisi bir anlamda paralellik gbéstermistir. Rubinfeld 1970-
1995 yillan arasinda yapiimis romantik komedilerin patriarkal ideolojiyi
glglendirip glcglendirmedigini ortaya koymak amaciyla yaptigi calismada,
1970’lerdeki romantik komedilerin ideolojik celigkileri, geleneksel cinsiyet
rollerine ve cinsiyet hiyerarsisine meydan okuyan bir igerik sunarken, 1980 ve
90’lardaki romantik komedilerin tam tersine ideolojik c¢eliskileri geleneksel
cinsiyet rollerini ve cinsiyet hiyerargisini guglendiren bir icerikle sundugunu
ortaya koymustur (1997:i). Preston Hollywood romantik komedilerinin 1980
sonlari itibariyle yikselisini ortaya koydugu calismada romantik komedilerin
50’ler itibariyle Uretim ortalamalarini ortaya koymustur. “Son 14 yilda
(1986’dan 2000 yilina kadarki donem) populer referans kaynaklarina gore
Hollywood romantik filmlerinin yapiminda dizenli bir yUkselis olmustur.
1950’lerde yilda ortalama 13 romantik film ¢ekilmistir. 1960-1969 yillarinda
yillda ortalama 7 romantik film g¢ekilirken, 1970’de bu 5’e dusmustar. 1980-
1984 yillarinda bu oran ylkselmeye baslamig, 1989’da yilda 20 oranina
cikmigtir. 1990 ve 1996 yillar arasinda ortalama 26 romantik film ¢ekilmis
oran 1991 yilinda 40 film ile yuksek sayiya ulasmistir. Hollywood yizyil
boyunca en ylksek oranini 1990’larda yakalamistir” (Preston 2000: 229).

Bu durum 1990 sonrasinda Pretty Woman'la (Ozel Bir Kadin, G.
Marshall, 1990) patlama yapan mutlu sonla biten romantik ask filmlerinin
gunumuize uyarlanmig Oykulerle metropol insanini konu ederek “ve sonsuza
dek mutlu oldular” diyerek biten peri masalini ve romantik agk mitini yeni bir
bicimde yeniden Uretiyor olmalari bakimindan incelenmeleri konusunun
6nemine isaret etmektedir. Pretty Woman'in (Ozel Bir Kadin, G. Marshall,
1990) 6ykusU bir fahise ile cok zengin bir is adamini tim diger distnce

kaliplarini yikarak sonunda romantik agkla birlesip mutluluga yutkselislerini,



kurtuluglarini anlatir. 1990 sonrasi dretilmis olan mutlu sonla biten romantik
filmlere baktigimizda While You Were Sleeping (Sen Uyurken, J. Turteltaub,
1995) metropol insaninin yalnizlik buhranindan romantik asgk ile nasil ¢iktigini
ve hayatinin anlamsiz herhangi bir hayatken nasil anlam kazandigini anlatir.
Serendipity (Tesadif, P. Chelsom, 2001) askini bulmak kaderinde varsa
onunla mutlaka bulugsup mutlak mutluluga erisilecegini anlatan, ask ve
tesadif konulu filmlerin 6nemli 6rneklerinden biridir. French Kiss (Fransiz
Opiiciigi, L. Kasdan, 1995)de romantik ask, bir hirsizi yola getirirken
mutlulugu kaybetmis olan kadin kahramani sonsuza dek mutluluga
kavusturur. Sleepless in Seatle (Sevginin Bagladiklari, N. Ephron, 1993)’'da
romantik askin O’nun sesini ilk duyusta, O’'nu ilk gérUste teklifsiz bir birliktelik
baslatacag! vurgulanir. 1990 sonrasi romantik komedilerin hepsi ginimuiz
metropol insaninin romantik aska kavusarak ulastigi sonsuz mutlulugu

vurgular niteliktedirler.

Ancak bu sonsuz mutluluk vurgusu romantik ask Uzerine yapilan tibbi
ve sosyolojik arastirmalarin bulgulariyla geligkiler géstermektedir. Fisher’in
romantik asiklar Uzerine yaptigi arastirmada romantik askin bir bagimiihk
fenomeni oldugu ortaya konur. Galisma, romantik agkin sonsuz bir mutlulugu
getirmekten c¢ok kisiyi takintili ve depresif bir hale sdrikledigini ortaya
koymaktadir (2005:85). Dowling de yaptigi calismalarla romantik askla
kurdugu birlikteligi hayatinin en 6nemli dnceligi haline getiren ve kendi
gelisimini bir kenara koyan kadinlarin ekonomi digi kaldiklarini mutsuz ve
yoksulluk icinde bir yashlik yasadiklarini ortaya koymaktadir (1998:46).
Romantik aska kapilmanin sonsuz mutluluk ve acidan kurtulus olmaktan ¢ok
insanlarin  mutsuzluguna sebep olabildigi gercegine karsin Hollywood
sinemasi masallardaki romantik aska bagl kurtulus Oykisund bir mutluluk

ideolojisi olarak ginimlz sinemasina tagimaktadir.

Teknolojisi geregi sinema gercek dinyaylr malzeme olarak kullanip
onu yeniden yaratir, Blker'in belirttigi Gzere sinema gercek malzeme ile
kurmaca bir diinya ortaya c¢ikarir (1996:2). izleyici filmin kurmaca oldugunu

biliyor olsa da filmin yarattigi gerceklik yanilsamasi sebebiyle filmin



kahramanlariyla 6zdegleserek aktarilanlari gergekmis gibi algilar. Jean Mitry,
insan bilincinin ekran tarafindan yakalandigi ve kurgusal olanin gelip
cevredeki gercekligin yerini aldigi bu yanilsama halinin bir hipnoz durumuna
benzedigini belirtir (Akt. Gdnen, 2007:65). Sinema bu sebeple sdylem
aktarmak konusunda etkili bir yerde durmaktadir. Hollywood romantik
komedilerinde iglenen romantik askla gelen sonsuz mutluluk 6ykuleri
insanlarin algilarinda gergekligin yerini alr. Gergeklik etkisi Hollywood
sinemasinda ¢ok etkili bir sekilde kullanilagelmistir. Génen, Godard'in ifade
ettigi lzere Blyik Iskenderin, Sezar'n ve Napolyon'un ordulariyla
yapamadigini Hollywood sinemasinin filmlerle yapmis ve evreni ele gecirmis
olduguna deginerek, Hollywood sinemasinin bu etkisini sdyle aciklar:
“Hollywood bunu G¢ temel kural Uzerinde gerceklesmektedir: Tipleme,
0zdeslesme ve seffaflik (gergeklik illizyonu neden sonug iliskisinin agik secik
ortada olmasi). Tipleme operasyonu; anlati bigimi, film atmosferi, karakterler,
dekorlar  Uzerine  gerceklestiriien bir tekrar ve standartlastirma
operasyonudur. Seffaflik kural ise filmde sunulan kurgusal dinyayla ilgili bir
gerceklik illizyonunun yaratiimasini amaglar. Ozdeslesme kurali ile seyirci
tanik oldugu kurgusal olaylart sanki kendisinin yasamakta oldugu

deneyimlemigcesine algilar" (2007:62).

Bu gerceklik algisi romantik askla ilgili filmlerin ortaya koydugu
sdylemin izleyenlerin romantik ask konusundaki fikirlerini sekillendirmektedir.
Bu etki dinya capinda insanlarin kitlesel bir sekilde gercekligi oldukca
tartismali olan bir mutluluk sanrisina inanmalari anlamini tagimaktadir. Tibbi
ve sosyolojik arastirmalar romantik aska kapilmanin igerdigi tehlikeleri ortaya
koymaya calisirken, bu ¢alisma Hollywood sinemasinda sonsuz bir mutluluga
ulasilacagr anlamini iceren romantik ask mitine dayall bir romantik ask
sOyleminin  mutlu sonla biten romantik ask filmlerinde nasil yeniden
dretildigini agiga c¢ikarma ihtiyact duyarak yapilmistir. Dolayisiyla bu
arastirmanin konusu 1990 sonrasi Hollywood sinemasinda metropol insanini
konu eden, mutlu sonla biten romantik ask filmlerindeki romantik ask

sOylemidir. Arastirmada Hollywood sinemasinda 1990’dan sonra Uretilmig



olan mutlu sonla biten romantik ask filmlerinde, romantik ask mitinin
mitolojiye dayali kodlarini yeniden nasil Urettigini ortaya koymak ve bu
dogrultuda ortaya c¢ilkan romantik ask sdylemini  ¢ézimlemek
amaclanmaktadir.

Calismada su sorulara cevap aranmaktadir:
Romantik ask mitinin kodlar1 nelerdir?

Romantik ask miti Hollywood romantik ask filmlerinde yeniden nasil

Uretilmektedir?

Hollywood romantik agk filmlerinde romantik ask miti ile sunulan mutluluk

tanimi nasil bir anlam tasimaktadir?

Hollywood sinemasi birinci diinya savasindan sonra sinema endustrisi
olarak dunya pazarinda lider konuma gelmigtir. 1990’lara gelindiginde,
dinyada yilda yaklasik 4000 film yapiimaktaydi. Bunlardan 300 ila 400’0
Hollywood filmiydi ve Hollywood filmleri diinya toplam gise hasilatinin
%70’ine sahipti (Thompson and Bordwell’den akt. ligaz, 2001:38). Hollywood
sinemasinda 90’lardan sonra yapilmis olan mutlu sonla biten romantik
filmlerindeki, romantik agskla gelen sonsuz mutluluk séylemi Hollywood
filmleriyle tim dinyada cok buaylk kitlelere ulasmistir. Medyada sunulan
romantik ask hikayelerinin izleyiciler Ustindeki etkilerine dair yapilmig
aragtirmalar, filmlerin izleyicilerin dugincelerini etkiledigini belirtmektedirler.
Bachen ve lllouz toplum biligsel teoriye (social cognitive theory) dayall
yaptiklari arastirmanin sonucunda genclerin romansla ilgili tanimlari temel
olarak medyadaki hikayeler ve imajlardan 6grendiklerini ortaya koymuslardir
(1996:292). Hollywood filmlerinin bir mutluluk miti olarak drettigi romantik agk
sdyleminin ¢ézimlenmesi diinya ¢apinda pek ¢ok insanin romantik agkla ilgili

gelistirdigi dastncelere etkisi bakimindan édnemlidir.

Hollywood sinemasi filmleri  “tar filmi” (genre) kavramiyla
degerlendiriimektedirler. Daha 6nce de degindigimiz Uzere mutlu sonla biten
romantik filmler de bu kapsamda romantik komedi tlrl kategorisindedir.

Raelene’nin yaptidi romantik komedilerin sundugu agk ve evlilik tanimiyla



insanlarin agk tanimi ve evlilige yaklagimi arasindaki iligskiyi ortaya koymayi
amaglayan evlenmek Uzere olan ciftler Gzerine yapilan bir arastirmada,
evlenmek Uzere olan ciftlerin evlenme kararini verme asamasini anlatirken
romantik komedilerde sunulan mesajlarla paralellik gésteren ifadeler
kullandiklari gértlmustir (2003). Hefner, Hollywood’'un drettigi populer
filmlerdeki ilk gbriste ask, ruh esi gibi romantik idealleri ve bu ideallerin geng
ergenlerin iligkilerle ilgili inanclari (zerindeki etkisini arastirmistir. Once
gisede basari olmus 50°den fazla romantik komedi filminin igerigini
inceleyerek filmin kahramanlarinin filmlerde vyarattiklari romantik ideali
(digerini idealize etmek, ruh esi/bir tek o, ilk gorlste ask, ask her seyin
Ustesinden gelir) bu ideal temalara dair ortaya konan Kkarsitliklari da
degerlendirerek tanimlamistir. Bu igerigin gen¢ ergenler Gzerindeki etkisini
romantik komedi izleme sikliklari dogrultusunda degerlendiren Hefner
arastirmanin sonucunda énemli 6l¢ctde bir etkinin oldugu sonucuna varmig
ve Ozellikle digerini idealize etme konusunda romantik komedilerin genc¢

ergenler Uzerinde ¢ok belirgin bir etkisi oldugunu ortaya koymustur (201 1:iii).

Hollywood sinemasiyla ilgili romantik komedi tiri Gzerine yapilmis
arastirmalari inceledigimizde bunlari 1990 6ncesi ve sonrasi yapilmis filmlere
yOnelik olmak Gzere ikiye ayrildiklari gorilmektedir. Romantik komedi tirG
Uzerine yapilmis olan arastirmalarin énemli bir kismi 1930’lar ve 40’larda
yapilmig olan ilk romantik komedileri ele almisken bir kismi glinimiz
romantik komedilerine yonelik olarak yapilmistir. 1930’lar ve 40’larda
yapilmis olan romantik komedilerle ilgili Nitchoka ve Sabrina gibi Hollywood
filmleri tarihinde &nemli yer edinmis filmleri ¢éziimleyen arastirmalar’ ve
romantik komedi tOrind tanimlamaya ve anlatilardaki sinif ve cinsiyet

sunumlarinin analizlerine yénelik arastirmalar® bulunmaktadir.

! Dowling, Rhiannon. (2009) “Consumerism, Anticommunism and Romantic Comedy in Ernst
Lubitsch’s Ninotchka” University of Maryland, Baltimore County

Smith, Dina M (2002). “Global Cindrella: Sabrina (1954), Hollywood and Postwar
Internationalism”. Cinema Journal 41, No 4, Summer

2 Woodward, Katherine Solomon. (1988).”The comedy of equality: Romantic film comedy in America,
1930-1950” University of Maryland College Park.

Greene, Jane M. (2010). “Hollywood’s Production Code and Thirties Romantic Comedy” Historical
Journal of Film, Radio and Television Vol. 30 No:1 icinde syf. 55-73



GUnOmiz  romantik  komedilerini  konu eden arastirmalari
inceledigimizde gise basarisi elde etmis popdler filmler Gzerine cesgitli
arastirmalar® bulunmaktadir. Bu arastirmalar agirlikli olarak filmlerin anlati
yapisindaki cinsiyet sunumlariyla ilgili kadin odakli analizlerdir. Ornegin
Lowe’un yaptigi calisma* kadin ve erkegin patriarkal toplumdaki farkl rollerini
romantik komediler UGzerine yaptigi inceleme ile ortaya koyar. Peri
masallarinin yeniden tretimiyle romantik komedilerin tarihinde dénim noktasi
yaratan Pretty Woman (zerine yapilmis bir calisma® sojuk savas sonrasi
dénemde komuinizmin ¢oklslyle zafer kazanan Amerikan rdyasinin

sinifsizhk miti Gzerine bir inceleme getirmektedir. Yine Pretty Woman'

Lang, Annekathrin. (2011). “Examination of profession in romantic comedy films: How the 'happy
ending' (still) leads to economic dependency of the female character” Long Island University, The
Brooklyn Center

3 DESILLA, Louisa. (2012) “Implicatures in film: Construal and functions in Bridget Jones
Romantic Comedies” Journal of Pragmatics 44 30-53

AKASS, Kim. (2004). Reading Sex and the City:Critical Approaches. London, GBR: L.B. Tauris.
LAYNE, Kathryn E. (2009). “More Than Girl Talk: Situating Sex and the City in Feminist
Conversation” University of Louisiana.

FERRARI, Michele lerradi (2009) “Boyz, Bastards, Virgins, and Pretty Woman: Class and Gender in
American Fiction and Film of the 1990s” Masters of Arts University of Virginia.

NEALE, Steve (1992). “The Big romance or Something Wild?” Screen 33:3 Autumn, 284-299

4 Lowe, Mary Leah (2001). “A Funny Thing Happened on the Way to the Wedding: Gender Ideology
and Narrative Structure in Romantic Comedy” Florida State University, School of Theatre Degree of
Doctor of Philosophy.

Bu calisma romantik komedilerin belirgin bigimdeki anlati yapisini ve bu yapida cinsiyetin oynadigi
patriarkal sosyal diinyayayla iliski kuran rolii incelemektedir. Romantik komedilerde kadin giicli
kadin kahraman anlatinin aksiyonlarinda baskin bir rol iistlenirken heteroseksiiel birlik ile patriarkal
sosyal diinyayla baris saglar. Farkli tarihi donemlerden cesitli filmleri analiz ederek yapilmis olan
calismada her donemden farkli patriarkal sosyal yapiy: temsil eden anlatilar secilmistir. Calisma Ayni
cinsiyet ve farkli cinsiyet arasindaki romantik komediye adapte edilmis romantik iligkinin
anlatilardaki sunumu iizerinden de cinsiyetin oynadig patriarkal rolleri a¢iga ¢ikarmak amaclamustir.

3 FERRARI, Michele lerradi (2009) “Boyz, Bastards, Virgins, and Pretty Woman: Class and Gender
in American Fiction and Film of the 1990s” Masters of Arts University of Virginia

1990’1ar kiiresel ¢apta bir jeopolitik bir karisikligin oldugu bir donemdir. 1989-91 yillar1 arasinda
soguk savasin sonuna yaklasilmis ve dogu blok iilkeleri Sovyet otoritesini ilk Polonya olmak iizere
reddetmislerdir. 1991°de Sovyet birligi dagilmis Amerika ekonomik ideoloji savasinda zafer
kazanmustir. 1980’lerden itibaren baslayan hiikiimetin uyguladigi Amerikan kiiltiirli projesi
kapsaminda komiinizm Kkarsiti asir1 kapitalist uygulamalarina sahne oldugu yillardir. 1990°da
kapitalizmin kiiresel anlamda kominizme karsi kazandigi jeopolitik ve ideolojik zafer Amerikan
riiyast mitini ¢ok gliclii bir boyuta tasimstir (Ferrari, 2009:13). Dolayisiyla Amerika’da simf
konusunda 1990’da bir doniim noktasi yasamustir (2009:14). 1990 sonrasinda sinif farkini asan
Bodyguard, Indecent Proposal, Pretty Woman gibi filmler sosyal sinif degisimini miimkiin kilan
anlatilar ortaya koyarlar. Toplumun fantazilerine hitap eden ve popiiler algilar1 ve inanglar1 temsil
eden bu filmlerin hepsi ¢ok bilyiik gise basaris1 kazanmuglardir (Ferrari, 2009:17). Kendi sinifsizlik
mitine inanmak isteyen bir kiiltiiriin merkeze romansi yerlestirerek bu inanca kanit olusturan filmler
ayn1 zamanda Amerika’daki toplumsal simflari tanimlarlar (2009:17).



incelemeye alan bir arastirma® bu popiiler metinlerin kadina dair seks, aile ve
is kadini sunumlarini incelemektedir. Daha &énce deginmis oldugumuz
Rubinfeld’in arastirmasi * da 1970-1995 yillari arasinda yapilmis olan
romantik komedilerin sundugu geleneksel cinsiyet rolleri Uzerinedir.
GUndmaz romantik filmlerinde romantik aska dair sdylem c¢6zimlemesi
yapan bir arastirma bulunmamakla birlikte kapsamli bir literatlr arastirmasi
sonucunda belirtebilecedimiz tGzere romantik komedilerde sunulan romantik
aski tanimlamak amaciyla yapiimig Homes ve Johnson’in igerik analizi bir de
Griffin’in  romantik askin medyada nasil portrelendigini ortaya koymak

amacltyla yapmis oldugu bir arastirma bulunmaktadir.

Homes ve Johnson’in yaptidi igerik analizi, televizyonun ve filmlerin
abartih ve gercek digi bir romantik iligki portresi sundugu dustncesiyle,
ergenlerin bu abartii modeli 6rnek alarak gercek hayatta yasadiklari
iligkilerde ciddi bir eksiklik hissi yasayacaklarina, yetigkinler gibi bu sunulan
modellerin gercek disihigini anlayabilecek deneyimde olmadiklarindan

sunulan bu romantik iliski modelini gergekte yasayamiyor olmaktan dolayi

6 MABRY, Andrea Rochelle. (2004). “Inlove in a movie: Woman and Contemporary Romantic
Comedy”. Phd Degree University of Florida.

Mabry, 1980’ler ve 90’larin tarihsel baglaminda —seksiiel devrim, sivil hak hareketleri, aids’ten
korunma hareketleri sonrasi Amerikasi- donemin romantik komedilerini incelemistir. Bu anlatilarin
kadinlara toplumda boylesi toplumda cinsiyet konusu bu kadar karmasikken nasil bir cinsiyet tanimi
getirdigini ortaya koymak istemistir. Mabry, Tania Modleski gibi popiiler kiiltiiriin kadina yonelik
sunumlarini ve kadinlarin buna tepkilerini olduk¢a karmasik ve celisik buldugunu belirtir. Ciinkii bu
popiiler metinler kadinlara modern cinsiyet tanim adi altinda oldukg¢a kisitlayici fanteziler sunmakta
romantik komediler de genellikle patriarkal beklentilerin doyumunu 6ngorme niteligindedirler. Mabry
oncelikli derdinin bu ¢eliskinin gerilimi iizerine caligmak oldugunu belirtir. Bu gerilimin tam da bu
filmlerin yapildigi sartlarin ig¢inden dogdugunu ifade eder. Bu calismada kadinlarin romantik
komedilerle olduk¢a karmasik olan iligkisini aciga c¢ikarmak amaclanmustir. Cesitli elestirel
metodolojilerden (Janice Radway ve Tania Modleski’nin kadin i¢in popiiler kiiltiir ¢caligmalar1 Jessica
Benjamin ve Laura Mulvey’in psikanalitik feminist caligmalari, Franz Fanon’un Bell Hook’un ve
digerlerinin 1rk ve etnisite iizerine yazilari, Richard Dyer’in yildizlar iizerine elestirel caligmalari)
hareketle romantik komedilerde kadin i¢in ve kadinla ilgili metinleri seks, aile ve calisma hayatinda
kadin iizerine geleneksel sOylemler iireten popiiler sunumlari incelemektedir. Calisma Meg Ryan
filmleri, Julia Roberts’in Pretty Woman ve Runaway Bride filmleri ve Bridget Jones Dairy ayrica
giincel siyahi romantik komedi 6rnekleri iizerinden yapilmustir.

! RUBINFELD, Mark David. (1997). “Reel to Real: Gender, Genre and The Hollywood Romantic
Comedy”. Phd Degree University of Massachusetts Amherst.

Calisma geleneksel cinsiyet rolleri bakimindan 1970-1995 arasinda yapilmig olan romantik
komedilerin anlatilarinin 1)partriarkal ideolojiyi teyit ettigi 2)patriarkal ideolojiye meydan okudugu
3)patriarkal ideolojiyi hem teyid ettigi hem meydan okudugu savlar1 dogrultusunda incelemistir ve
sonucta metinlerin hem teyid ettigi hem meydam okudugu sonucuna varmistir.



mutsuzluga dusecekleri 6ngdérisiyle yapmislardir. Homes ve Johnson
filmlerde sunulan bu asir romantik iliski modelini ortaya koyan calisma
olmadiginin eksikligine deginip, sunulan iliski modelini ortaya koyabilecek bir
icerik analizinin 6nemini ortaya koyarlar. 40 romantik komedinin igeriginde
“Sarilma”, “6plisme”, “kalmasini isteme”, “baglhgini herkesin 6nlinde
gbstermekten kacinmama” gibi onlarca kodu temel zemin teorisine (basic

ground theory) dayanarak belirlemislerdir.

Griffin’in bilissel toplum teoriye dayali yaptigi romantik askin medyada
nasil portrelendigine dair agkla ilgili arketipleri ve metaforlari ortaya koyan
c¢alisma sonugta medyada askin “romantik ask® ve “arkadasga ask” olmak
Uzere temel iki bicimde sunuldugunu ortaya koymaktadir. Calisma agkin
arketipleri ve metaforlari® (izerine agiklama getirerek, askin arketip kodlarina
Isik tutmakla birlikte, romantik askin nasil bir anlam ve nasil bir séylem ortaya
koyulduguna dair bir inceleme getirmemistir. Homes ve Johnson'in ¢alismasi
da romantik agkin romantik komedilerde sunulan kodlarini ortaya koymakla

birlikte bunlarin nasil bir séylem Urettiklerini ortaya koyan bir ¢alisma degildir.

Literatirde agka dair sdylem analizi galismalarini inceledigimizde
edebiyat alaninda calismalara rastlanmaktadir. “Matters of love as of
Discourse” (Soylem Olarak Ask Meselesi, Shrank, 2007) baslikli ¢alisma
1560-1580 yillarindaki ingiliz sonelerindeki ask s®ylemini sosyal yapiyla
iliskilendirerek incelemistir. “Love Writes: Gender and Romantic Love in
Australian Love Letters, 1860-1960" (Ask Yazilari: 1860-1960
Avusturalyasinin  Ask Mektuplarinda Cinsiyet ve Romantik Ask) adh
calismayla 19. ylzyil sonu 20. ylzyil baglarinda Avustralya’da yazilmis olan

ask mektuplarinda romantik ask sdéylemi cinsiyet Gzerinden arastiriimistir

8 Caligsmada iki tip medya arketipi ve metaforu tanimlanmistir. Arketipler doniisiime ugramis olan
romantik askin temsili failleri (Cupid, Parlayan zirhli s6valye ve veniis) ve hikayelerdir (Glizel ve
Cirkin, Sindrella, Rapunzel, Romeo ve Juliet, Uyuyan GUzel). Metaforlar esli zitliklar ve aski
bulmakla ilgili igerik ibareleriyle tanimlanmustir (ilk goriiste agk, hep orda olmak, benzerlerin ¢ekimi,
zitlarin ¢ekimi, askin pesinde olmak, kayip aski aramak) ve agkla ilgili ibareler (agsk herseyin
tistesinden gelir, ve sonsuza dek mutluluk, doomed love — aska mahkum). Doniisiime ugrayan arketip
failler ve metaforlar arketip iliski bi¢iminin hikdye ¢izgisini olustururlar (Griffin, 2006:3).



(Teo, 2005). Psikoloji alaninda da toplumdaki romantik ask sdylemini
inceleyen arastirmalar ° bulunmaktadir. Psikoloji alaninda yapiimis olan
“Evolutionary Rhetorics: Science and Sexuality in Nineteenth-Century Free-
Love Discourse” baglkli ¢alismada 6zgur agk sdylemi incelenmigtir (Wendy,
2010:11). Leslie ve Morgan ruh esi, uyumluluk ve yakinlik Gzerine yaptiklari
arastirmada yeni milenyumda doyumlu iligkiler kurma c¢abasinda toplumda
gelismis olan sdylemlerin nasil bir kaynak olusturdugunu ortaya koymayi
amagclamiglardir (2011:10). Leslie ve Morgan yapmis olduklari agk Gzerine
hem niceliksel analiz hem de niteliksel bir séylem analizi yaptiklari calismada
Foucaultnun séylem kuramini temel almislardir®. Ask ve evlilik {izerine
arastirma yapmak Uzere bir sema tanimlarken Shumway’in ask ve evlilik
Uzerine tanimladig1 semayi temel alirlar. Shumway filmler, romanlar ve gesitli
literatlr metinleri Gzerine yaptigi tarihsel arastirma sonucunda ask ve evlilik
Uzerine 0¢ sbylem oldugunu tanimlamistir, bunlar glvende hissetme,
romantik ask ve yakinlktir (Akt. Leslie ve Morgan 2011:11). Leslie ve Morgan
da temel sdylemleri aciga c¢ikarmis ve milakat yéntemiyle bu séylemlerin
icinde insanlarin doyumlu iligkiler kurma ¢abasinda insanlarin iginde
bulunduklari durumu ortaya koymuslardir, ancak bu calisma da romantik
aska dair bir séylem c¢dézimlemesi niteliginde degildir. Shumway’in de
belirttigi Gzere ask ve evlilik konularinda romantik agk Uretilen temel
sOylemlerden biridir, dolayisiyla bu soéylemin ¢bzimlenmesi oldukga

onemlidir.

Sonug olarak, ne edebiyat ne de sinema alaninda “ve sonsuza dek
mutlu oldular” vurgusuyla romantik askla sonsuz mutluluk mitini sunan
anlatilarda romantik agkin sdylem ¢6zimlemesini yapmig olan bir ¢alisma

bulunmamaktadir. Hollywood romantik komedileri Uzerine yapilmig olan

o SIMON Robin W., EDER, Donna, EVANS, Cathy. (1992) “The Development of Feeling Norms
Underlying Romantic Love among Adolescent Females” Social Psychology Quarterly
, Vol. 55, No. 1, 29-46

10 Leslie ve Morgan Foucault’nun soylemi “benlik” “maskiilenlik” “ask™ “evlilik” gibi kavramlar1
yapilandiran fikirler olarak tanimladigini ve bu fikir 6beklerinin aciklama ve hakli ¢ikarma icin
gelecek eylemlerde kullanilmak iizere bir ¢er¢eve olusturduklarini ifade ettigini belirtirler.



calismalar 1s1ginda Hollywood sinemasinda anlati yapisinda agki irdeleyen
icerik analiz ¢calismalarina rastlamak miUmkindir ancak bu c¢aligmalar da
filmlerdeki anlatilardaki aska dair bazi tanimlar sunmakla birlikte romantik agk
sbylemine dair bir ¢6ziUmleme ortaya koymamaktadirlar. “Ve sonsuza dek
mutlu oldular” vurgusuyla mutlu sonla biten metinlerdeki romantik ask

sdylemini ¢éziimleyen bu calisma bu anlamda literatire bir katki niteligi tasir.

Van Dijk séylem ¢dzimlemesinin belirli tirlerinin kuramsal tanimlarinin
yapilmasi yéninden hentiz daha geng bir disiplin oldugunu belirtir. Yapilmis
sdylem ¢bzimlemelerine nazaran var olan sdylem tirlerinin ¢ok daha buyutk
bir kapsama sahip oldugunu ifade etmistir (2007:xxxv). Leeuween sdylem
¢alismalarinin sinirlarini belirlemeye kalktigimizda sdylemin tonlama, jestler
alkis gibi s6zstz pek ¢cok boyutu oldugunu, cesitli performanslarin, mizigin,
basili malzemelerin nasil didzenlendiginin, basim bigimlerinin, resimlerin,
fotograflarin, filmlerin ve pek ¢ok yazili metinin sdylem alanina dahil
oldugunu fark etmemiz gerektigine isaret eder (Akt. van Dijk 2007:xxxv). Van
Dijk pek cok disiplinde sdylem calismalarinin yapildigini belirtirken beseri ve
sosyal bilimler, 6zellikle edebiyat ¢aligmalari, dilbilim, psikoloji, sosyoloji ve
antropoloji ¢calismalari ve son olarak da sdylem calismasi yapan disiplinler
arasina iletisim ¢alismalarinin katilmis oldugunu séyler (2007:xxxv). SOylem
calismalarinin beseri ve sosyal temel disiplinlerle iligkili, bir dilin kullanildigi
insanla ilgili her fenomeni inceleyen disiplinlerin kesistigi bir ana disiplin

haline geldigini vurgular (2007 :xxxvii).

Sdylemin toplum ve kiltire tamamen gémulmuis oldugu ¢ok yaygin bir
sekilde kabul gérmeye baslamistir. SGylem, tiim iktidar bigimleriyle yakindan
iligkili gbrtlen bir kavramdir (Van Dijk, 2007:xxv). Toplumda ig¢sellestiriimig
olan yasa, cinsiyete, egitime, sosyal statiye bagl ayrimciliklar, irkgilk, erkek
egemen kabuller ve mutluluk ve diizene dair tim genel kabuller sdylemler ile
inséd edilmektedir. Tlrkiye’de sdylem cgalismalari incelendiginde genellikle

yazili basinda ayrimci séylemleri medya metinlerinde analiz eden calismalar



yapiimis oldugu gdzlenmistir''. Hollywood sinemasi {zerine son dénemde
yapilmis séylem ¢dzUmlemesi calismalarina baktigimizda, Erkan Hollywood
sinemasinda oryantalist sdylem c¢dzimlemesini arastirmistir. ideolojik bir
sOylem c¢bdzimlemesi ortaya koyan bu arastirma, filmlerin anlatisinda
dogunun, dogulu vyerlilerin, yerli kadinlarin ve erkeklerin, Batil kadin ve
erkeklerin nasil temsil edildigini ortaya koymustur (2009). Bu calismalarda
temel yaklasim metinlerde ayrimci sdylemlerin cinsiyetlerin ve irklarin

metinde nasil temsil edildigi ortaya konarak analiz edilmesi yonandedir.

Romantik agk séylemini ¢ézimleyen bu calismada, séyleme, anlatinin
icerigindeki temsiller Uzerinden degil, anlatinin konusunun insa ettigi anlam
Uzerinden yaklasiimistir. Romantik askin ne oldugu, romantik ask mitinin
tanimlanmasi, Bati toplumunda romantik askin anlami, romantik askin
Hollywood romantik komedilerinin anlatilarinda peri masallarinda sunulan
romantik ask mitiyle benzerlikten hareketle nasil bir anlam inga ettigi
arastirlmigtir. Anlam olduk¢a karmasik bir kavramdir. Séylemin anlaminin
analizinin kavramin kendisine 6zgu bir bicimde anlambilim (semantik) ya da
dilbilim tarafindan yapildigi dusunaldr. Dilbilim ve anlambilim sdylemin

anlamina kelimelerin kavramsal anlami, cimleleri ve birbiriyle ilintili cimleleri

" Koker E.ve Doganay U. (2010), Irkgt degilim ama... Yazli Basinda Irk¢i-Ayrumer Soylemler
Ankara, THOP yay
Yazilt basinin rk¢iligin-ayrimciligin yayginlastirilmasindaki roliine odaklanan Koéker ve Doganay,
ulusal ve yerel basinda irk¢iligin, “Onkabuller”, “dislamalar”, “kutuplastirmalar”, “masumlagtirmalar”
gibi ¢esitli soylemsel stratejiler iizerinden nasil tiretildigini desifre etmislerdir.

Coban Kenes H.(2011), ),“Irk¢1-ayrimc1 Séylemlerin Kurucu Ogeleri Olarak Inkar Stratejileri”,
Ankara Universitesi, Kiiltiir ve Iletisim Dergisi, 2011, 14(2)
Yazili basinin dilsel kullammlar ve soylemsel tercihlerle 1rkc¢iligin iretilmesinde ve
yayginlastirilmasinda kullandig1 inkar stratejilerine odaklanan Kenes, calismasinda tersine cevirme,
yumusatma ve transfer gibi temel inkar stratejileri aracilifinda, iistii ortiik, dolayll bir sekilde 1rkci
yargilarin nasil tretildigini ve dolagima sokuldugunu gazetelerden secilen 6rnek haberler yoluyla
ortaya koymustur.

Doganay U.ve Karaaslan Sanli H.(2011), “Yazili Basinda Frkg1 ve Ayrimci Soylemlerin

Olaganlastirilmasi: Habertiirk Gazetesinin ‘Siradan Bir Giin’deki Haberleri Uzerine Bir Inceleme,
Ankara U, Kiiltiir ve Iletisim Dergisi, 14/2.
U. Doganay ve Karaaslan Sanli tarafindan yapilan “Yazihh Basinda Irk¢1t ve Ayrimci Soylemlerin
Olaganlastirilmasi: Habertiirk Gazetesinin ‘Siradan Bir Giin’deki Haberleri Uzerine Bir Inceleme”
isimli ¢aligsmada ise, Michael Billig’in ortalama bir insanin siradan bir giinii boyunca karsilastig1 rutin
milliyet¢iligi analiz ettigi calismasinin bir benzeri Habertiirk gazetesinin siradan bir giinii tizerinden
yapilmistir. calismalarinda medyanin  rutin wk¢ilifi/aynmeilit  gazete okurlarinin - giindelik
yasamlarina nasil tagidigina odaklanmislardir.



aynistirarak inceler. Dilbilimciler sdylemin bu ayristirilmig  anlamlarini
sOylemin anlam bilimsel temsili olarak nitelendirmektedirler. Anlambilim ve
dilbilim séylemi metne dair gbrip, metni parcalayarak incelerken, psikoloji
sdylemin kendisinin bir anlami olmasindan ziyade dili kullananlarin sdylemle
bazi anlamlari ilintilendirdiklerine isaret ederler. Sosyal bilimciler ise anlami
bireyin zihninde bilgiyi isleyen bir sire¢ olmaktan 6te, etkilesim ve sosyal
yapi ile ilintili gérip toplumca paylasilan, toplumsal bir kavram oldugunu ileri
surerler (van Dijk, 1997:8-9).

Sdylemin anlamini cimlelere ve kelimelere ayristirarak inceleyen
anlambilim ve dilbilim analizleri ve sdylemin anlamini dili kullanana 6zgu
gbren psikolojinin yaklagimi mikro dizeydeyken, sdylemin anlamina bir bitin
olarak yaklagsan analizler makro dizeydedirler. Sdyleme bitin olarak
yaklagsim anlatinin neyle ilgili oldugu sorusuna yoéneliktir bu yaklagimla
anlatinin konusu ve temasi 6énem kazanir. “Séylemin anlamina bu makro
bakis ile geleneksel dilbilim ve gramer yaklagimlarini arkada biraktigimizda
sOylemin tariine 6zgl nosyonlar olan konu ve tema kavramlariyla kargilagiriz.
Sdylemin konusu (cimlenin konusundan farkli olarak) sdylemin genel
(makro) tanimlarla uyumlu kdresel anlamini agiga koymay: igsaret eder. Bir
metin ve konusmadaki konuyu formile edecek olursak temel soru ‘ne
konusuyor?/metin neyle ilgili?’ sorularidir. Bu sorular sdylemin &6zini ve
neticesini ortaya koyar ve bu en 6nemli bilgidir. Konular metin igin gok
6nemlidir. Onlar olmadan metnin ne hakkinda oldugunu bilemeyiz. Konu
metnin sdyleminin genel birligini baslk gibi, 6zet gibi ya da sonug¢ olarak
tanimlar. Konu sdylemle ilgili en iyi hatirmizda kalan bilgidir. Ozet olarak
konularin kiresel anlamlari iletisim sdrecinin esasini olustururlar’ (van Dijk,
1997:10). 1990 sonrasi mutlu sonla biten Hollywood romantik ask filmlerinin
konusu “romantik ask’tir. Konunun anlamin esasi olusturdugu yaklagsimindan
hareketle 6ncelikle romantik agkin Bati toplumunda ne anlam ifade ettigini
ortaya koymak amaclanmistir. Romantik ask kavramini aciklayabilmek
amacltyla éncelikle kuramsal tanimlar ve romantik agk Uzerine yapilmis olan

tibbi deneyler sonucunda elde edilmig bilimsel verilere dayali tanimlar ortaya



konulmustur. Kavramin Bati toplumundaki anlamini agiga c¢ikarabilmek
amaclyla romantik askin hikdye edildigi ilk mitolojik Orneklerden ve
masallardan baslayarak romantik ask mitinin ne oldugu aciklanmig, Bati
toplumunun tarihsel sureci iginde 19. ylzyilla birlikte romantik agka yiklenen
anlamlarin aile kurmakla ilintisi agiga ¢ikarilmistir. Film metinlerinin toplumun
romantik aska dair gelistirmis oldugu tasavvurla ilintisinden hareketle
romantik ask mitinin film metinlerinde yeniden Uretilirken nasil anlamlar
yUklendigi arastinimigtir. Céziimlemede film metinlerinin romantik agk mitini
nasil yeniledigi ve romantik aska bagl mutluluk mitinin giinimizde gecen
metropol hikayelerinde nasil bir anlam ifade ettigi ortaya koymak

amagclanmistir.

Film metni belli bir bigcimle ortaya konmaktadir. Filmin anlatisini
inceleyebilmek icin bu bicime dair temel &geleri tanimlayabilmek
gerekmektedir. “Anlatilar rastgele olaylardan meydana gelmis bir yiginin
aksine, fark edilebilir bir dizen ortaya koyarlar” (Chatman, 2008:19).
Chatman yapisalci ve bicimci bir yaklagimla bu dizeni tanimlayan “6yki ve
sbylem” (zerine bir kuram olusturmustur. Chatman kuramini hangi sorulari
temel alarak olusturdugunu soyle belirtir: “Kuram yazarin ne yapmasi
gerektigiyle ilgilenmez. Kuram sunu sdyleyebilir: Anlati gibi yapilarin
kendilerini dlzenleme yollari hakkinda neler sdéyleyebiliriz? Bu sorunun
ardindan yeni sorular gelir olay 6rgisi nedir? Peki ya karakter? Zaman
uzam? Bakis agisi?” (2008:17) “Anlatinin bir 6zU ve bicimi vardir. Olaylarin
ve varliklarin 6z tim evreni temsil eder ya da daha iyi bir anlatimla nesneler
ve olaylari kullanan soyutlama ile bir yazar ya da film yénetmeni ve benzeri
bir anlatici tarafindan evren taklit edilir. Anlati kendine ait anlamli bir yapiya
sahiptir. Sorulmasi gereken ‘Anlatilan herhangi bir hikdyenin ne anlattigr
degdil ‘Anlatinin kendisinin ne anlam ifade ettigidir' Medyasi her ne olursa
olsun, anlati; olay, karakter ve dizenleme detaylari ile anlam olusturur.
Anlatinin yapisinda bu GgU birbiriyle iligkili anlamli bir batinlUk ortaya koyar”
(Chatman,1983:25). Chatman anlatinin ne’si onun ‘6ykd’stdir, nasili ise

onun ‘sdylem’idir der (1983:7) ve anlatlyr dykisl ve sdylemi olarak ikiye



ayiran dualisttik bir anlati semasi olusturur. Chatman’in sundugu anlati
semasi filmlerin anlatisindaki romantik agk sdylemini ¢ézimleyebilmek icin

bir yol sunmaktadir.

Romantik ask tim dinya sinemasinda her zaman iglene gelen bir olgu
olmustur. Ancak tim dlinyada lider konumu sebebiyle bu konudaki bir
calismayi Hollywood sinemasina odaklamak uygun bulunmustur. Tek sebep
Hollywood sinemasinin lider konumu degil ayni zamanda tdr filmleri olarak
adlandirilan bir bicimde mutlu sonla biten agk filmlerinin belli bir standart ile
surekli Gretimini gerceklestiriyor olmasidir. Hollywood sinemasinda romantik
ask belli bash film tdrlerinin basat temas! olarak sistematik bir Uretimin
parcas! olarak islenmektedir. Uretilen bu filmlerin diinya capinda biyik ilgi
g6rmesi de dnemli bir etki alani oldugunun gdstergesidir.

Wexman romantik askin ve evliligin toplumsal bir ideoloji oldugu
savindan hareketle, metin ¢6zimlemelerini ve sosyal tarihi i¢ ice geciren bir
metot uygulayarak su sonuca ulagmistir: iligkiler ve evlilik kendini belirli bir
sinemasal metinde ortaya koyar. Hollywood filmlerinde geleneksel olarak
romantik ask evlilikle son noktaya ulasir. Evlilik romantik askin doruk
noktasidir, evlilik sonrasi agki tasvir etmeye gerek duyulmamaktadir (1993:4-
9). Pek cok filmde evlendiklerini gérmesek de asiklarin kavusmasi ile
hayatlarinin kalanini beraber yasayacaklarini anlariz ve bu kavusma da
askin doruk noktasidir. Bundan sonrasinin tanimlanmasi gerekmez, ¢unki
onlar sonsuza dek hep mutlu olacaklardir. Adir, acili sinavlardan ge¢gmeyen,
daima mutlu sona ulasan agk hikayeleri romantik komedi tlriinde ¢ok
islenmistir. Bu nedenle calismayi1 romantik komedi tart ile sinirlamak uygun

g6ralmustar.

Metropol insanini konu eden &ykilerle iglenen romantik ask miti
1990’da Pretty Woman'la dinya c¢apinda bir patlama yaratmistir. Romantik
ask miti, Ozellikle 1990 sonrasinda buydk hasilatlar yapan Hollywood
filmlerinin ana temasi olarak adeta peri masallarini metropol insanina
uyarlayarak yetigkinlere sunulan yeni bicimiyle karsimiza g¢ikar. Dolayisiyla

g¢alismada 1990 sonrasi romantik komediler temel alinacaktir. Gegen yirmi



yillik stre icinde Hollywood’da yaklasik U¢ yiz elli romantik komedi ¢cekilmigtir
bu filmlerin ylzden fazlasi blytk hasilat yapmistir. Calisma bir sinirlama
gerektirdigi icin, 1990 sonrasindan giinimize kadar en ¢ok hasilat yapmis ilk
d¢ romantik komedi filmi ¢ézimlenmistir. Cdzimlenecek filmler ylksek
hasilat sirasiyla Pretty Woman (Ozel Bir Kadin, G. Marshall, 1990), Sex and
the City (M.P. King, 2008), What Women Want (Kadinlar Ne ister, N. Meyers,
2000)’dir."

Nitel ¢c6zimleme yapilan bu calismada, ilkin kuramsal tanimlar ve
deneysel arastirmalarla ortaya konmus olan romantik agkla ilgili
yorumlamalarla romantik askin ne olduguna tanimlar ortaya konmustur.
Ardindan romantik agk kavraminin Bati toplumundaki anlamina isik tutmak
amaclyla mitolojik ve tarihsel boyutta incelemesi yapiimistir. Romantik ask
kavramina Bati kialtGrinde yUklenmis olan anlamlar ortaya konulmustur.
Hollywood sinemasinin da filmlerinde romantik askla ilgili i¢sellesmis
anlamlarla ilintili bir séylem olusturdugu yaklasimiyla zemin olugturulmustur.
Film metinlerinde yapilan romantik ask sdyleminin ¢dzimlenmesinde,
anlatinin 6zine dair ¢6zimleme yapilirken metinde en eski zamandan kalma
kodlar aranarak yola ¢ikilmigtir. Clinkd, “lyi bir hikaye ve karaktere dair temel
kavramlarimiz kdltirel yapimizin yapi taslarindan — mitlerimizden gelir.
Aynen ginimidz modern karakterlerinin edebiyatinin ve sanatinin harfler ve

kelimelerden kuruldugu gibi. Filmler kiltirel mirasin yalnizca son hikaye

12 www.imdb.com ile ortak ¢alisan www.boxofficemojo.com sayfasinin endiistri analisti Ray Subers
tarafindan hasilat verilerinin gecerliligi teyit edilmistir.

Romantik komedi diinya hasilat siralamast:

Pretty Woman (1990) $463,406,268

Sex and The City (2008) $415,253,641

What Woman Want (2000) $374,111,707

There’s Something About Marry (1998) $369,884,651
My big fat greek wedding (2002) $368,744,044

Hitch (2005) $368,100,420

Notting Hill (1999) $363,889,678

The Proposal (2010) $317,375,031

. As good As It Gets (1997) $314,178,011

10. Runaway Bride (1999) $309,457,509
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anlatma bigimidirler. Bir bakima yeni hikayeler anlatihyor gibi gdzikebilir,
oysa sadece binlerce yildan beri anlatilan kadim temalar ve karakterler yeni
yollarla tekrar anlatilir. Yani, beynimizi ve hayatlarimizi etkileyen filmleri
analiz etmek istersek onlari en temel elementlerinin dizlemine inerek, mit
dizleminde analiz etmeliyiz” (Indick, 2004:3). Calismada &dncelikle romantik
ask mitinin ilk anlatilarindan olan Eros ve Psykhenin hikayesine ve bu
hikdyeyle benzerlikler gbsteren peri masallarina dayall  olarak
tanimlayacagimiz romantik ask mitinin kodlar c¢ikarilmigtir. Bu kodlar: ilk
gbriste asgk, onunla tam olma / onsuz eksik kalma, éplisme, kurtariima ve
sonsuza dek mutlu olma. Bunun yani sira ana karakterlerin 6zelliklerine,
eylemlerine dair de arketip kodlar bulunmaktadir. Bu kodlar detaylariyla film

¢dzimlemelerini iceren Ugincl bélimde aciklanmigtir.

Cozimlemede romantik ask mitinin kodlari Chatman’'in 6yki ve
sOylemi ddalist bir yaklagimla ayirdigi anlati semasi temel alinarak filmin
metninde incelenecektir. Asagida Chatman’in Urettidi, bir anlatiyr dalist bir
yaklagimla 0ykd ve sdylem olarak ikiye ayiran ¢ézimleme ydnteminin semasi
g6rilmektedir (Chatman, 2009:23).

Eylemler
7 Olaylar
Olan Bitenler
( Oykii <
Karakterler
< \ Varliklar
Anlati Zaman/Uzam
\
Sdéylem

Chatman’a gére bir anlatinin éykisU igerigi, sdylemi ise anlatinin

ifadesidir. Chatman &yklnin olaylardan ve varliklardan olustugunu belirtir.



Olaylar eylemler ve olan bitenlerdir, varliklarsa karakterler ve
zaman/uzamdir. Olaylar ve varliklar anlatinin éykisuni, bu bicimin icinde
eylemlerin, olanlarin ve karakterlerin nasil ifade edildigi ise anlatinin
séylemini ortaya koyar. Oykiiniin zamani ve uzami, icinde bulunulan sartlari
ifade eder. Oykiinin hangi zamanda ve nerede gectigi romantik ask
konusunun o sartlar baglaminda nasil bir anlam ifade ettigini ortaya
koymaktadir. Calismada metropol insanini konu eden éykilere odaklanilarak
gunumuiz metropol sartlarindaki insanlar icin romantik agkla ilgili nasil bir
séylem (retildigini aciga cikarmak amaclanmistir. Oykiilerde zamana ve
uzama dair ortak olan nokta ¢6zimlenen filmlerin hepsi Amerika’nin blyuk
metropollerinde 90’li yillar ve 2000°li yillarin hemen baginda gegmektedirler.
GUndmaz Bati metropollerinin sartlarinda yasayan karakterlerin sikintili ya da
bir anlamda eksik hayatlarina romantik agkin nasil bir ¢6zim sundugu ve
onlari mutluluga kavusturmakta nasil bir rol verildigi, hangi anlamlarin
yUklendigi calismanin odagini olusturur. Chatman’in analiz semasina dayali
olarak olaylarin akisinda yani eylemler ve olup bitenler dizleminde belli bir
zamana ve uzama ait olan karakterlerin hikdyesinde romantik ask mitinin
kodlarinin nasil sunuldugu olay akisi érglsinde incelenmistir. Hikayenin
kahramanlarnyla ilgili sunulan 6zellikler de romantik ask mitinin arketip
karakterlerinin 6zellikleriyle karsilastirilarak ¢cézimlenmis ve romantik agkin
nasil bir degisim yarattigi ve onlari nasil mutluluga ulastirdigi kategorik olarak

ortaya konulmustur.

Filmlerin dyklsinde romantik ask mitinin kodlari eylemler ve olan
bitenler Gzerinden incelenip olay akisinda nasil yeniden Uretildigi ortaya
konularak, romantik agk ile ilgili toplanmis olan mitolojik, tarihsel ve kuramsal
tim veriler dogrultusunda romantik askin metinde yutklendigi anlam aciga

cikanlarak, filmlerin anlatisindaki romantik agk séylemi ¢6zimlenmistir.



BiRINCi BOLUM

ROMANTIK ASK MiTi

1.1. Askin Bicimleri ve Romantik Ask

Ask, 6zellikle psikoloji, sosyal psikoloji alanlarinda ¢ok incelenmis bir
konudur. Bu baglik altinda 6ncelikle psikoloji, sosyal psikoloji ¢calismalarini
temel alarak romantik agkin tanimini yapmak gerekmektedir. Ardindan
romantik ask Uzerine yapilmis olan tibbi ve sosyolojik calismalar
dogrultusunda romantik agsk daha kapsamli bir boyutta acgiklanmaya

calisiimistir.

Ask Uzerine yapilan psikoloji kdkenli calismalara bakildiginda ilk temel
soru agkin bir duygu olup olmadigidir. Bazi kuramcilara gére ask bir duygu
bazilarina gére bir motivdir. Bazi duygu kuramcilari, agkin 6éfke, korku, nese,
0z0ntl, hayret gibi gudisel olarak ayirt edilebilen bir disavurumu
olmadigindan aski duygu listesine almamiglardir. Aski duygular listesine
almamis olan kuramcilardan Rubin agki bir durum, Ekman bir plan, Turner bir
duyarhlik, Averill toplumsal olarak yapilanan bir duygu sendromu olarak
tanimladiklarindan, Izard nese ve anksiyete gibi gesitli duygularin karigimi
olarak tanimladigindan, Laird ask igin bir nesne gerektigini dne strdiginden,
aski duygu olarak ele almazlar. Son zamanlarda bazi bilim adamlari agkin
duygu olmaktan ¢ok hedef odakli bir motiv oldugunu tartismaktadir. Rempel
ve Burris agki “deger verilenin mutlulugunu korumak ve yikseltmek amacina
gldimlenmis bir durum” olarak tanimlarlar (Akt. Stets and Turner, 2006:391).
Bazi bilim adamlar ise askin bir duygu oldugu Uzerine tezler ortaya
koymuslardir. Fakat agk kendine mahsus bir duygudur, ¢clnkd ancak bir iligki
icinde ortaya ¢ikar. Bazi psikologlarsa aski birincil duygu olarak gorurler.
Arasgtirmalarla askin da diger temel duygular gibi aciga cikan evrensel,
sbzsuz isaretleri oldugu ileri sOrGlmOstdr. Bu isaretler tim toplumlardaki
insanlarda ayni sekilde agiga ¢ikan bakisma, sariima ve dpusmedir (Stets,
Turner, 2006:391).



Psikoloji kuramcilari agki bir duygu olarak tartisirken, sosyal psikoloji
kuramlari askin bigimlerini tanimlamaya ydnelmistir. Bu konuda en temel
calismalar agkin iki ana bigiminin temel ayrimlari Gzerinedir. Bunlar: ‘“Tutkulu
ask’ ve ‘arkadasca ask’tir. ‘Tutkulu ask’ Baumeister ve Bushman tarafindan
bir diger ismi ile ‘romantik ask’ olarak belirtilmigtir (2008:360). ‘Tutkulu agk’
6zel bir kigiye gucli bir arzu ve heyecan hisleri beslemek anlamina gelir.
‘Tutkulu agk’ insanlarin sirekli beraber vakit gecirme, birbirine ¢okca
dokunma, seks gibi mahrem dlizeyde yakinlik kurma istegi olusturur. Kisiler
surekli birbirini ddstndr, birbirini gérmekten buydk bir haz duyarlar,
karsisindakine gucla duygular beslerler. “Tutku mutlakiyet iddiasina sahiptir.
Bir insana yari yariya sahip olunamaz; burada sahiplenme ya mutlaktir ya da
degildir; burada sahiplik ve kélelik sinirli degildir; kisi bélinmezdir, kendini
¢ok kisiye vermesi kimseye vermemesidir. Egyalar paylasilabilir ama insanlar
sahiplenme iligkileri diyalektigine girer girmez, toptan bir sadakat gdsterirler.
Faguetin Ask Uzerine'de belirttigi Gizere tutku-ask, yeryliziinde sevilebilecek
tek bir kisiyi 6ngérir ve sebatsizligi, sadakatsizligi distncede bile kabul
etmez” (Akt. Rony, Jerome-Antoine 1995:226).

‘Arkadasca ask'ta duygularin siddeti daha azdir. Tutku da azdir.
Karsilikl anlayis ve duyarllik ‘arkadasca ask'in en 6nemli gdstergesidir.
Anlayisla iligkiyi yOritmeye kararliik vardir (Baumeister, Bushman.
2008:360). Bu ikili ask tanimina dayal bir baska agiklamayr Walster &
Walster getirmistir: “Tutkulu ask’ iliskinin baslangi¢ evrensinde vardir sonra
‘arkadasca ask’a donlstr” (Akt. Stets, Turner 2006:394). Nollar'a goére
romantik bir iliskide bu iki bicimin de ortaya ¢ikmasi uzun sdreli bir evlilige
destek olacak bir kombinasyonudur (Akt. Stets, Turner 2006:394). Tutku ask
ve arkadasca ask tanimlari aska dair bazi aciklamalar getirmekle birlikte her
iki tanim da romantik aski tanimlamakta yetersiz kalmaktadir. Romantik agki
tanimlayabilmek icin askin bicimlerini daha derinlemesine incelemis

arastirmacilarin caligmalarini dikkate almak gerekmektedir.

Aski, tutkulu ask ve arkadasca ask olarak tanimlamak ¢ok temel bir

aciklama olmakla birlikte ask konusunu bir anlamda dar bir cercevede



tanimladigi sdylenebilir. Askin bigimlerini anlayabilmek i¢in daha kapsamli
aciklamalara ihtiya¢c duyulmustur. Lee ve Sternberg askin cesitli bigimlerini
tanimlayan caligmalar yapmistir. Lee antik kokenlere dayali yaptigr arastirma
ile askin bicimlerine dair getirdigi detayll tanimlar, (¢ temel ve U¢ tane de
ikincil agk bigimini ortaya koymustur. Temel G¢ bigcimi Eros (gugli ve derin
duygularla erotik ask), Ludus (oyuncu ask), Storge (dostane ask) olarak
nitelendirmistir. Ikincil olarak tanmimladigi ask bicimlerini ise Mania (asir
sahiplenici, bagimh ask), Pragma (mantiga dayali, faydaci ask), Agape
(kendini adayici, kendini feda eden ask) olarak adlandirmistir (1988:40-45).

Lee’nin Eros tipi ask tanimi glcli duygulara, erotizme, gucli arzulara
isaret eder. Eros tipi agk, hem sehveti hem sefkati icinde barindirir. Romantik
askin temsilcisi Eros’un adini verdigi Uzere, Lee’nin, Eros tipi agk ile romantik
aska isaret ettigi en yakin tanimi yaptigini disinebiliriz. Eros tipi ask gucla
bir cekim ile baslar, kisi ideal partnerini, kendisi icin dogru kisiyi buldugu
inancindadir. Bu kisiyi ilk fark ediste biiyilk bir heyecan duyar. Ozel bir iligki
ister ve agkin risklerinden gekinmez. ideal sevgiliyi bulup onunla yasamanin
hayatindaki en énemli sey olduguna inanir (1988:46). Lee, Eros tipi askta,
askin Eros ve Physkhe’nin miti ve peri masallarinin anlatilarindakini aska

benzeyen bazi niteliklerini ortaya koymaktadir.

Askin tdrlerini acgiklarken romantik askin tanimini temel niteliklerini
tanimlayarak ortaya koyan arastirmaci ise Sternberg'tir. Sternberg sekiz
bicim ask tanimlamistir. Sternberg ask Uzerine olduk¢ca kapsamli olan
kuraminda agkin o6gelerini, bigcimlerini ve insanlarin aski ne sekillerde
yasadiklarini incelemistir. Sternberg gelistirdigi G¢cgen kuraminda askin (¢

ana 6gesi belirtir. Bunlar: samimiyet, tutku ve baglilik s6ztdur.

Bu 6geler esit agirlikta olabilir ya da bazi 6gdeler digerlerine baskin
olabilir. Ogelerin esit agirlikta olmasi ya da baskinlik derecelerine gére licgen

bicimlenir.



Samimiyet

Tutku Baglilik S6zu

Sternberg ask iliskilerinin bu ¢ 6genin gesitli kombinasyonlariyla
olustuklarini belirtir. Bazi iligkilerde buytk bir tutku varken samimiyet ve
baglilik az olabilir, bazi iligkilerde gugclu bir vaat olabilir ama tutku ¢ok disuk

olabilir.

Samimiyet

Tutku Baglilik S6zu

Samimiyet

Tutku Baglilik S6zu



Sternberg tutkuyu Kkisinin karsisindaki romantik ya da fiziksel bir
cekilimle seksuel bir ilgi duymasi olarak niteler. Bedensel tepkilere sebep
olan gugll bir duygu durumudur. Tutku hissettigimizde kalp daha hizl garpar,
heyecan yulkselir, sekstel hisler belirir. Tutku ile éplsme, dokunma, elini
tutma istegi ve seks yapma istegi duyulur (Baumeister, Bushman. 2008:
364).

Samimiyet tim ask iligkilerinin esasidir, teklifsiz olmak, diger kisiye ¢ok
yakin hissetmek anlamina gelir. Samimiyet empatiyi ve karsiliklh anlayisi
icerir. Birbirinin iyiligini ve mutlulugunu karsilikli olarak 6nemsemektir.
Samimiyetin fazla oldugu iliskilerde partnerler birbirlerinin mutluluguna ve
sagligina, faydasina yonelik seyler yaparlar. Hayatlarini, duygularini ve
problemlerini konusarak paylagirlar (Baumeister, Bushman. 2008: 364).

Ucilincii 6ge olan baglilk sdziine gelince kararlar ve taahhitler
devreye girer. Sternberg insanlarin ask Uzerine ¢ok konustuklarinda
duygularla ilgili olmaktan ¢ok bilingli kararlarla ilgili olduklarina dikkat ¢eker.
Duygular gelir gecer ama kararlara dayal taahhttler vazgecilmedikleri
takdirde kalicidir (Baumeister, Bushman. 2008: 364).

Bu (i¢c ana 6ge zamanla ilintilidir. Ornegin tutku hemen ortaya ¢ikabilir
ama bir slire sonra yok da olabilir. Samimiyet ancak zaman icinde yavasca
gelisir ve uzun sulregte yukselmeye devam eder. Kararlar ve taahhutler de
zaman i¢inde verilir. Sternberg bu 6gelerin birinin ya da ikisinin olmasiyla agk

bicimlerini belirlemigstir.

Sifir Ask: Bu 6gelerden higbiri yoksa ask da yoktur.
Hoglanma: Yalnizca samimiyet vardir.

Delicesine ask: Sadece tutku vardir.

Bos ask: Yalnizca baglilik s6z0 vardir.

Aptalca ask: Tutku ve baghlik s6zi vardir.
Arkadasca ask: Samimiyet ve baglhk sézl vardir.

Romantik agk: Samimiyet ve tutku vardir.



Tam agk / Tamamina ermis ask: Hem samimiyet, hem tutku, hem baglihk
s6zu vardir (Kassin, Fein, Markus 2008: 327).

Sternberg’in modeline gére tutku ve yakinlikla dogan romantik ask
baglhk sézi devreye girince tam ask haline dénismektedir. Sternberg’in
askin temel dégeleriyle sekillendirdigi ask kurami bir anlatidaki askin bigimini
tanimlayabilmek icin de oldukga anlamli bir temel olusturmaktadir. Eros ve
Psykhe'nin hikayesinde, peri masallarinda ve filmlerin anlatilarinda olay
akisinda ask tamamina erene kadar yasananlarin bu ana O&geler
cercevesinde degerlendirmek mumkindir. Romantik ask bu anlatilarda tutku
ve samimiyetin gelismesiyle kendini ortaya koyar ve baglilik s6zlyle de

sonsuz mutluluga ulagilir.

Filmlerde ve masallarda sonsuza dek mutlulugun anahtari olarak
tanimlanan romantik agk Uzerine Fisher’in yaptigi tibbi ¢galisma ve Dowling’in
yaptigi sosyolojik arastirmalar romantik askla ilgili bazi carpici gercgekleri
ortaya koymaktadir. Psikoloji dalindaki ¢alismalarin agki bir duygu ya da bir
motiv olarak tanimlamak Uzerinden sekillendigini daha 6énce belirtmistik.
Fisher'in romantik agk Uzerine yaptigi tibbi deneyin sonuglari romantik askin
duygu oldugu ve motiv oldugu hipotezlerinin ikisinin de dogru oldugunu
desteklemektedir. “Romantik ask dopaminle iligkili gérilmektedir. Bu duygu
kaudat cekirdeginde meydana geldidi icin motivasyon ve hedefe yonelik
davraniglar da s6z konusudur” (2005:111). Ancak Fisher yaptigi ¢alismada
ortaya ¢ikan énemli bulgu romantik askin bir bagimlilik fenomeni oldugudur.
Fisher, 1996'da romantik agkin kimyasi ile ilgili calismasini romantik ask ile
degisime ugrayan vdlcuttaki dopamin (beynin Urettigi zevk veren bir
kimyasal), noradrenalin (heyecan, uykusuzluk, istah kaybi gibi etkiler Greten
vicudun Urettigi bir kimyasal) ve seratonin (mutluluk hormonu) (zerine
yogunlastirmistir (2005:84). “Beyinde yukselen dopamin seviyeleri, asiri
derecede odaklanmig ilgiyle birlikte sarsilmaz bir motivasyon ve hedefe
ybnelmis davranig bicimleri Oretir. Bunlar romantik askin ana 6zellikleridir”
(Fisher, 2005:84). “Dopaminin icerigi, asik olmus kadin ve erkeklerin

romantik iligkilerinde neden c¢ok bagmh hale geldiklerini ve neden



sevdikleriyle duygusal birliktelik arzuladiklarini belki agiklayabilir” (Fisher,
2005:85). Bagimlilik ve arzu duyma dugkunligin belirtileridir ve baslica
dugkinltklerin tima yiksek dopamin seviyesiyle ilgilidir (Bartels ve Zeki’den
Akt. Fisher, 2005:85). Vazgegmeme ve iligki icin ¢caba sarf etme igin gerekli
itkinin romantik ask ile beyinde ylUkselen dopamin sayesinde oldugu
dasUndlebilir (Fisher, 2005:85). “Romantik agk bir bagimlilik midir? Sanirim
Oyle; birinin agkina karsilik verildiginde mutluluk dolu bir bagimhlik, birinin
askina burun kivrildigindaysa aci veren, keder dolu ve cogunlukla da
tahripkéar bir arzudur” (Fisher, 2005:85). Diger yandan, “dopaminden tiremis
bir kimyasal olan noradrenalin asigin mutluluguna katkida bulunabilir. Bu
uyaricinin seviyesinin ylikselmesi romantik askin temel &zelliklerinden
bazilari olan heyecan, asiri enerji, uykusuzluk ve istah kaybina neden olur”
(Fisher, 2005:86). Yapilan ilk deneyler romantik asgk ile bedensel serotoninin

disUk seviyesi arasinda olasi bir baglanti oldugunu ortaya koymustur.

“Bir ask iliskisi yogunlastikca bu dayanilmaz, saplantili
dislnce serotonin ile onun akrabalari —dopamin ve
noradrenalin arasindaki olumsuz iliskiden dolay! artabilir.
Dopamin ve noradrenalin seviyesinin ylikselmesi serotonin
seviyesinin ansizin diismesine neden olabilir. Bu, asik olmus
bir insanin ylkselen romantik coskunlugunun, onu neden
daha yodun hayal ve fantezi kurmaya, derin disiincelere
dalmaya, surekli olanlar ve &sik oldugu kisiyi diisiinmeye ve
saplanti sahibi olmaya yénlendirdigini agiklayabilir. Beyindeki
birbiriyle iligkili bu (¢ kimyasalin — dopamin, noradrenalin ve
serotonin — o6zellikleri gbéz 6nlne alindiginda, hepsinin
insanoglunun romantik tutkusunda énemli bir rol oynadigi
kanisina vardim. Mutluluk ve nese, uykusuzluk ve istah
kaybi, ayni zamanda &sigin yodun enerjisi, odaklanmis ilgi,
gldeleyen motivasyon ve hedefe yo6nelik davranislar,
sevdigini alisiimamis ve essiz gérme egilimi ve asigin
zorluga ragmen artan tutkusuna —kismen de olsa- beyindeki
ylkselmis dopamin ve noradrenalin seviyeleri neden olmus

olabilirdi. Asigin sevdigi kisiyi saplantili bir bicimde enine



boyuna disiinmesi de beynindeki seviyesi azalmis bir cins
serotonin ylziinden olabilirdi. ..... romantik askin sayisiz
Ozellikleriyle bu Gi¢ beyin maddesinin etkileri arasindaki kesin
baglanti, beni su hipoteze yoneltti; zihindeki bu yangina ya
dopaminin ya da noradrenalinin — ya da her ikisinin birden
ylkselen seviyesi ve disik serotonin seviyesi sebep
olmustur. Bu kimyasallar tutkulu romantik askin omurgasini
meydana getirir” (Fisher, 2005:88-89).

Fisher yaptigi arastirmayla hipotezini dogrular. Romantik agkin
dopamin ve noradrenalin ydkselisine baglh olarak serotonin hormonunda
dislise sebep olan bagimliik mekanizmasina benzer bir mekanizma ile
calistigini ortaya koyar. Néroloji profesérii Dr. Zilkiif Onal Gazi Universitesi
Tip faklltesinde verdigi konferansta tibbi deneylerin sonuglari 1si1ginda

sunlari belirtmisgtir:

“Tutkulu bir agk keyif verirken olusan mutluluk dayaniimaz
dizeydedir ve tarif edilemez. Bu durumda beyinde aktive
olan bdlgelerde ylksek konsantrasyonda dopamin aciga
gikar. Dopaminde asktan sorumlu olan oksitosin ve
vazopresin gibi hipotalamustan salgilanir. Ask ile aktive olan
bolgeler kokain gibi opiatlarla da aktive olmaktadir. Kokainin
neden oldugu dopamin salinimi kisinin kendisini iyi
hissetmesini saglar. Dopamin artisi ile beraber istah ve
duygulanimdan sorumlu olan serotoninin kan dizeyi duser.
Yapilan g¢alismalarda romantik askin erken ddnemlerinde
disen serotonin dizeyinin obsesif-kompulsif bozuklugu olan
hastalardaki gibi oldugu g&sterilmistir. Ask bir cesit obsesyon
olarak disinceleri durdurur ve tek bireye yénlendirir.”

Prof. Dr. Onal insanlarin tir(iniin devami icin gerekli olan odaklanma
ve motivasyonun askin mekanizmasina baglh gérmektedir. Bu odaklanma ve
motivasyonu agiga ¢ikaran romantik cekim nasil olusmaktadir? Bir kadin ya
da erkegin romantik c¢ekim duymasini tetikleyen etkenler nelerdir? Bu

sorularin cevaplari agk (zerine geligtiriimis kuramlar ve arastirmalarda



verilmeye calisiimistir. Pines, romantik iliski kuramlarini evrim kuramlari,
toplumsal kurgu kuramlari ve psikanalitik kuramlar olmak UGzere G¢ ana
baslikta toplamistir (2010:175,182,196).

Evrim kuramina g6re, romantik ¢ekimdeki cinsiyet farkliliklari, iki cinsin
genetik olarak varligini strdirebilmesi icin farkli gerekKlilikler olmasindan; bu
gerekliliklerin de es secimi icin farkli 6lgUtler dayatmasindan kaynaklanir.
Evrim kurami erkeklerin genglik ve glzellik gibi kadinin Greme yetenegine
iligkin 6zellikleri tercih etmesi, kadinlarinsa para kazanma potansiyeli ve statl
gibi erkegin kaynak edinme becerisine iligkin Ozellikleri tercih etmesine

dayandiriimaktadir.

“Evrim kuramina goére, insanlar gevresel etkilere her daim
acik evrimsel programlara gére gelisirler. Cevresel etkilerin
bizi 6zellikle kuvvetli bir bicimde yogurup sekillendirdigi ‘kritik
dénemler’ vardir. Bu sekillendirme siirecine ‘mihirleme’ adi
verilir. ....... Sevgi gibi kavramlar beyinde, bir sinir aginin
icinde yaratilir. Bir kavram beyne kazindiktan sonra diinyayi
anlamlandirmak igin onu kullanmaya devam ederiz” (Pines,
2010:277).

Evrim psikologu Lumbert, cocuklukiaki anne sevgisi deneyiminin
yetiskinlikteki romantik ¢ekim Uzerindeki etkisini agiklar. Lumbert ilk sevgi
deneyiminin iyi ya da kétl hayat boyu orada kalmak Gzere ¢ocugun beyninde
mihirlendigi tezini ileri sirer. Ornegin “soguk ve saldirgan bir anneyle
blylyen bir erkek cocugun beyninde bdyle bir sevgi 6éruntisd bulunur”
(Pines, 2010:277). Lumbert bu erkek ¢cocugun biyludiginde romantik iligki
icin annesine benzeyen kadinlara ¢ekilecegini dngorur (Akt. Pines,2010:278).
Psikanalitik kuramlar da evrim kuramcilari gibi romantik ¢cekimde cinsiyet
farklihklarinin varhigint kabul ederlerken toplumsal kurgu kurami cinsiyet
farkhliklari yaklasimini reddederler, romantik ¢ekimdeki cinsiyet farklliklari,
toplumsal normlar, cinsiyet stereo tipleri, toplumsal roller ve gug farklliklari
gibi toplumsal kuvvetlerin isleyisinin bir sonucudur (Pines, 2010:182).

“Kadinlarla erkeklerin farkli cinsiyet rollerine ve kurallarina gore



sosyallesmesi ve her ikisi igin farkli normlarin gecerli olmasi, bir es adayiyla
ilgili  farkh tercihleri zorunlu kilar” (Nevid'den akt. Pines, 2010:182).
“Toplumsal kurgu kuramina goére, romantik cekimde bireysel farkhliklar
cinsiyet farkliliklarindan daha 6nemlidir” (Pines, 2010:197). Toplumsal kurgu

kuramina gére gerceklik toplum tarafindan ingéa edilir (Pines, 2010:183).

Psikanalitik kuramda saglikli bir romantik iliski kurabilmek i¢in ayri ve
bagdimsiz bir benlik duygusu ve baskalarini anlama becerisi geligtirmenin
6nemine vurgu yapilir (Pines, 2010:192). Bagimsizlik ve ayn erkek benligi
rekabet ve basariyla tatmin olurken (Pleck, akt. Pines 2010:193), iligki
kurmaya dayanan kadin benligi yakin bir iligskinin iginde olmakla tatmin olur
(Miller, akt. Pines 2010:193). Bebekligin ilk 24 aylik sUresinde anneden
ayriip bagimsizlagsma surecinde kiz ¢ocuklarda anne ile 6zdeglik devam
ederken, erkeklerde Ozdeslik babayla yapilir. Cinselligin anlaminin
gelisimindeki farklardan dolay!r cinsiyetler arasinda cinsellige yaklagim
farkhdir. Psikanalitik kurama gore, oglanlarda da kizlarda da ilk ask nesnesi
annedir yani bir kadindir. “Kadinlar annelerine duyduklari cinsel g¢ekimi
baskilayip duygusal bagi strddrdtklerinden, ask iligkilerindeki duygusal bag
baskindir. Onlar icin duygusal bagin olmadigi bir yerde doyurucu iligki
olamaz. Diger taraftan, erkekler annelerine duygusal baglarini
baskiladiklarindan romantik iliskilerinde cinsel bag baskindir” (Pines,
2010:194). Romantik baghlikla ilgili arastirmalarda kadinlar icin baghlik,
yakinlik ve glvence, erkekler i¢in dig gorinlsin romantik ¢ekimde daha

6nemli bir rolt oldugu agiga ¢ikmistir (Pines, 2010:194).

Dowling’in yaptigi sosyolojik ¢alisma romantik iligkilerin kadinlar icin
baglilik, yakinlik ve gtiivence anlamina gelmesi sebebiyle romantik agk mitine
olan inancin kadinlarin hayatlarinda nasil sonuglar dogurdugunu ortaya
koymaktadir. Yaptigimiz calisma romantik askin séylemini ortaya koymak
amacl olup cinsiyet odakli bir calisma olmamasina kargin Dowling’in
romantik agk mitine inanmis kadinlar Gzerine yaptigi ¢alisma, romantik askin
gercegdini 6nemle ortaya koymaktadir. Kadinlarin romantik baglilikta buldugu

anlami bagimsizlik korkusu olarak tanimlayan ve buna “Sindrella Kompleksi”



adini veren Dowling yaptigi arastirmalar sonucunda romantik agk mitine
inanan kadinlarin hele ekonomi disi1 kalmiglarsa sonucta blyUk bir mutsuzluk
yasadiklarini ortaya koymustur (1998:44). “Hala romantik, hala asik, hala
kadinlarin bagkalarinin gézetiminde ve bakiminda olacagi riyasiyla yasayan
genc kadinlarin sirtini déndigii aci gergek iste budur. inanilan mitse,
kadinlarin glvenliginin, tipki yumusakgalarin kabuguna yapisik olmasi gibi,
kadinin sonsuza kadar “aileye” bagli, bagiml kalmasinda yattigi yolundadir.
Ama bu kadinlar yasglaninca neyle kargi karsiya olduklarint 6grenmeye
zaman bulamadan kendilerini temel ekonominin disinda bulmakta ve
haklarindan yoksun kalmaktadir. Sindrella kompleksinin, en acikli sonucu,
yashliktaki terk edilmisliktir’. Dowling’e gére, “strdurdigimuiz bu kdr nokta,
yani bir es olmaya bagladigimiz sahte gtivenceyle, yasli, cogu durumda dul
kadinin yalnizligi ve yoksullugu arasindaki bu baglantiyi gérememek (veya
gbrmeyi reddetmek), bir hastaliga esdegerdedir” (Dowling, 1998:46).
Dowling’'in bu duruma verdigi isimden hareketle masallarin romantik agka
yUuklenmig inanclarin ilk tohumlarini attigr disandlebilir. Masallar ise mitlerin
izlerini tasiyan anlatilardir. Bati kaltGrindeki romantik ask masallari Yunan

mitolojisinde Eros ve Psykhe mitinin izlerini sirmektedir.

1.2. Romantik Ask Miti
1.2.1. Mit Kavrami ve Yunan Mitolojisinde Eros’un Dogusu

Eliade’'nin soyledigi gibi, “kutsalin sire gelen akigi kultrimizu ve
bugln icinde bulunulan durumu belirler” (1993:13). Geriye dénlp bakilirsa
askin, BatI’'nin bir zaman kutsal sayilan varolug mitlerinde temel bir yer
tuttugu gordlir. Ug biyiik din de insanin dinyada varolusunu Adem ve
Havva’'nin hikayesiyle yani askla baglatir. Adem ve Havva'nin aski romantik
bir ask miydi bunu tanimlamak mimkin degil ancak tek Tanrili dinlerin
O6ncesine qittigimizde Bati kiltGrandn kékeni olarak goérilen antik Yunan’in
mitlerinde romantik askin ilk hikayesini buluruz. Mitleri incelemek insanin

digunce tarihinin bir evresine yalnizca 1sik tutmak degildir, bu ¢cagimizi da



anlamamizi saglar” (Eliade, 1993:10). Nitekim romantik ask miti degisik sanat
ve anlati formlarinda -masal, edebiyat, tiyatro ve sinema- kendini tekrar

tekrar tretmigtir.

Mit yani “mythos” Latincede s6z anlamina gelir. Erhat Yunan mitolojisi
Uzerine yaptidi, bu konuda temel kaynak haline gelmis olan ¢alismasina su
s6zlerle baglar: “ilkin s6z (‘mythos’ yani ‘mit’) vardi” (1989:5). Ancak ardindan
Eski Yunan'da s6z kavramini anlatan G¢ s6zcik bulundugunu ekler. Bunlar:
mythos, epos ve logostur. Mythos insanlarin anlattiklari efsaneler, masallar
hikayeler anlamina gelir ancak Herodot ‘mythos’un tarihi degeri olmadigini ve
glvenilemeyecegini sdyler ¢clinkl insanlar hikayeleri anlatirken abartabilir ve
yalan ekleyebilirler. Epos belli bir délcliye ve dizene gbre sdylenen sézdr,
ozanlar mythos ve eposu birlestirip ilk cagdan kalma efsanelerin ginimuize
kadar ulagmasini saglamiglardir. Logosa gelince logosun sézculiguni basta
Herakleitos olmak lzere doga bilginleri yapmigtir. Logos gergegin insan

s6zuyle dile gelmesi olarak tanimlanir (Erhat, 1989:5).

Mitoloji kelimesi ilk gagda masal ve efsanelerin toplandigi kitap
anlaminda kullanilmistir. ‘Mythos’ ve ‘logos’ kelimelerinin birlesiminden
olusan ‘mythologia’ ilk cagdin hicbir déneminde bugin tasidigi genis ve
kapsayici anlama gelmemistir. “Eski Yunan'daki bilginler ‘mythos’un
uydurdugu ‘epos’un dile getirdigi tanri masallarini hor gérmuslerdir” (Erhat,
1989:4-5). Oysa ki bu sdylenceler insanlar icin diinyanin varolusunu anlatan

inaniglar olarak insanlarin varolugsundan bu yana varlik géstermislerdir.

Eliade mit kavrami Uzerine yaptidi aciklamada “mit”in kazandigi
degdisik anlamlar Uzerinde durur. Logosa karsit oldugu kadar zamanla
‘historia’ya (tarihe) da ters disen mythos en sonunda “gercek olarak var
olmayan” her seyi belitmeye baslamistir. Ote yandan, Yahudi-Hiristiyan
anlayigi da, iki Ahit'ten biri tarafindan dogrulanmayan ya da gecerli
sayllmayan her seyi “yalan” ya da “hayal” alanina itmistir (Eliade, 1993:9).
Ancak bu hikayeleri gerceklikleri Olglisinden degerlendirmeye almak ve
gercek olmadiklari iddiasiyla bir kenara itip atmak kaltari ve Kkdltarin

gelisimini bir kenara atmaktir. Bu hikayeler insanin ve dinyanin varolusuna



ait ilk temel inaniglari ifade etmis insanlarin agk gibi, savas gibi, barig gibi
temel kavramlarini  sekillendirmislerdir. Onemli olan bu hikayelerin

gercekliklerinden ya da kutsalliklarindan énce kultardeki izleridir.

Yarim ylUzyildan uzun bir stredir, Batil filozoflar mitlerin incelemesini,
19. Yazyilinki ile celigen bir bakis acisi icine yerlestirmislerdir. Tipki
kendilerinden &6ncekilerin yaptigi gibi, terimin yaygin anlamiyla miti “fabl”,
“‘uydurma”, “kurmaca” olarak ele almak yerine, onu, arkaik toplumlarda
anlasildigr bicimiyle benimsemislerdir; bu durumda mit tersine “gercek
olduguna inanilan bir 6yki”yl belirtir. Etnologlar, toplumbilimciler ve din
taringileri miti “kutsal gelenek, en eski vahiy, 0rnek go&sterilecek model”
anlaminda kullanir (Eliade, 1993:9).

“Mythos, c¢ok tanrli bir dinin tanrilari Ustine
anlatilan efsane, mythologia da bu efsanelerin bir
araya geldigi kitap olduguna gére, mythologia
ilkgagin din kitabi olsa gerek, oysa degildir ve hig
bir zaman olmamistir. Clnkl bu efsaneler tek
tanrili dinlerde s6z konusu edilen inan¢ dizeyine
yUkselmemigtir. S6zIi ya da yazili yazin ve sanat
kollarinin hepsinde durmadan konu edinilip iglenen
ve iglendikce dedisen mythos’lar ne kadar ozan,
yazar, sanatg¢l varsa, o kadar bigcim almis, bu
nedenle hi¢ bir zaman belli bir dinin tek kitabi
halinde toplanamamigtir. Bdyle bir cesitlilik,
bdylesine &greti ve ydntem yoklugu, bu tdr
basibosluk, 6zglrlik ve 6zerklik baska hi¢ bir din
ve efsanelerinde gérilmemistir. ilkcag mythos’u
laiktir, din adaminin degil sanatginin ugrasidir,
onun anlami, yénG ve bigimi din alaninda verilmez,
sanat alaninda verilir. Asil yaraticisi sd6zdur ve s6z
ustasidir. Mythos, epos giderek logos birlesmis,

onu dogurup gelistirmiglerdir. Gergekle iligkisi olup



olmadigina gelince, mythos’un gergegini sbzin
diginda aramak bosunadir. Asil gergcek insan
s6zinin icinde, 6zlnde, siirindedir” (Erhat,
1989:6).

Bati’da tarih 6ncesinden ilk caga degin etkili olmus mitleri ginimuaze
kadar ulastiran temel eserleri Homeros ve Hesiodos vermistir. Hesiodos’un 8.
yuzyilda, Homeros’un ise 12. ylzyilda yasamis olduklari tahmin edilmektedir.
Bu eserler Hesiodos’'un “Theogonia’si, Homeros'un meshur “ilyada” ve
“Odysseia”sidir. Tarih 6ncesi dénemlerden bugline kadar ulasabilmis mitler,
bize dinyayl, dogayi, hayati anlamaya ve aciklamaya caligtiklarini
gostermektedir (Ors, 2008:7). "Mit kutsal bir dykiyl anlatir; en eski zamanda,
‘baslangictaki’ masallara 6zgti zamanda olup bitmis bir olay! anlatir... mit her
zaman bir ‘yaratihg’in éykisudir, bir seyin nasil yaratildigr nasil var olmaya
basladigi anlatihr" (Eliade, 1993:13). Bltln halklar tarihlerinin bir déneminde
dinyay! aciklama ihtiyaci hissetmiglerdir. Yunanllar dinyaya hayat veren ve
birligini saglayan ilkeyi ‘ask’ olarak tanimlamiglardir (Grimal, 2009:26).

Dlnyanin varolus hikayesi Eros’un ortaya ¢ikisiyla birdir.

“Baslangicta Gece (Nyks) vardi, onun yaninda da
erkek kardesi Erebos. Onlar Diinya Karanliklarinin
iki ylizidir: Yukaridaki Gece ile Oliler Ulkesinin
karanhigi. Bu iki varlik, bosluk olan Kaos’un
bagrinda bir arada yasarlar. Bu, fizikgilerin ve
bilginlerin var olmayan ve negatif boslugu dedgil,
batindyle dinyanin “délyatagl” ve kudreti olan bir
bosluk: hi¢ oldugu icin degil tarif edilemez oldugu
icin bosluktur. Nyks ve Erebos yavas yavas
bosluktan ayrilirlar. Erebos asagi iner ve Gece'yi
serbest birakir, gecenin de i¢i oyulur ve engin bir
kdre olur; bunun da iki yarisi, ¢catlayan bir yumurta
gibi  birbirlerinden ayrilir:  Bu Eros’un (ask)

dogusudur. Bu sirada kabugun iki yarisindan biri



Gok kubbe olurken, digeri daha diiz bir disk olarak
Yeryuzi halini alir. Gékylzi ve Yeryuzi (Uranos
ve Gaia) maddi bir gerceklige sahiptir. Ask manevi
nitelikte bir glctir ve dogmakta olan evrenin
birligini saglayan odur. Uranos Gaia’nin (lzerine
egdilir ve onlarin birliginden tanrisal kusaklar basglar”
(Grimal, 2009: 26).

Peki, bati kiltirinin temellerini atmis olan Eski Yunan’da insan ruhu
askla yani “Eros”la nasil iligkilendirilmistir? Bagka bir deyisle Psykhe (ruh) ve
Eros’'un hikdyesi nedir? lIste bu noktada glnimizde de masallarda,
edebiyatta, sinemada insan ruhunun hayatla bagini kuran ve kadinin ve
erkegin varligini sonsuza dek anlamli kilan bir mitle karsilasiriz, bu mit

‘romantik agk’ mitidir.

1.2.2. Eros ve Psykhe’nin Hikayesi

Eros ve Psykhe'nin hikayesini Apuleius “Methamorphoseon”
(Déntsumler) adh eserinde ele almistir. “Bir Miletos efsanesine dayanan bu
glzel ve Unll masalda sonralari bitin dinya folkunda kullanilacak motif ve
temalar gorilmektedir. Masal tarinin en eski kaynaklarinin da Anadolu'da
bulundugu ortaya cikmaktadir” (Erhat, 1989:282).” Psykhe ruh anlamina
gelir, insan ruhunu, insan canini temsil eder. Eros ise Ask Tanrisrdir,

dinyanin varolusundaki temel ilke olarak tanimlanmis olan “ask” temsil eder.

Apuleius’un aktardigi Uzere masalda Psykhe Miletos kralinin kizidir.
Uc kiz kardesin Uclinclsii ve en glzelidir. Gizelligi yiziinden Giizellik

Tanrigasi Aphrodite”in hismina ugrar. Aphrodite, Ask Tanrisi Eros’tan

: Sevgiyi ve sevismeyi simgeleyen ask ve giizellik tanricast Aphrodite’in dogusu lizerine iki ayr1
kaynak vardir. Biri Hesiodos digeri Homeros’tur. Hesiodos Thegonia’da bu tanrilarin denizin kopiikli
dalgalarindan dogdugunu anlatir. Yunancada Aphros kopiik anlamina gelir. Uranos, Gaia’dan dogan
cocuklarini dogar dogmaz topragin bagrina soktugu icin Toprak Ana sismekte ve korkung sancilarla
kivranmaktadir, bu yiizden son oglu Kronos’a bir tirpan verir, Kronos da o tirpanla babasinin
hayalarini keser ve denize atar. Aphrodit de bu uzuvdan dogar. Thegonia’da Aprodite’in dogusu soyle
anlatilmaktadar:



Psykhe'yi bir daga birakmasini ve sihirli oklariyla bir ejderi Psykhe'ye koca
yapmasini ister.”® (Bazi kaynaklarda Eros Aphrodite’in odlu olarak geger ama
‘Theogonia’da Kaostan dogdugu anlatilir) Aphrodite’in istegi dogrultusunda
Psykhe'nin pesine disen Eros, Psykhe’yi gérir gdrmez ona vurulur. Kizi bir
saraya yerlestirip geceleri gizlice onu ziyaret eder ancak kendisini géstermez
ve Psykhe'ye kendisini hicbir zaman gbérmeye kalkmamasini salik verir
(Erhat, 1989:282). Eros’'un Psykhe icin yaptigi buydleyici sarayda gundizleri
olagan Ustl sofralar, izzet, ikram, eglence her sey vardir ve her gece karanlhk
¢oktlgunde kocasi yanina gelmektedir. Bu saadet Psykhe’nin verdigi tek bir

sbze baglidir, kocasini gérmeye kalkmamak.

“Psykhe, askimizin sirrini kalbinde sakladigin
muddetce mesut olacaksin; beni gérmeyi aklindan
gegirme, benim kim oldugumu 6grenme. Bilmeden,
tanimadan, korl kérlne beni sev, senden gizlenen
seyleri 6grenmeye calisarak kendini istirap atesine

yakma, mutlulugunu elden kagirma; bazi seyler

“Dalgal1 denize atar atmaz onlari,

Gittiler engine dogru uzun zaman,

Ak kopiikler ¢ikiyordu tanrisal uzuvdan:

Bir kiz tiireyiverdi, bu ak kopiikten

Once kutsal Kythera’ya ugradi bu kiz,

Oradan da denizle ¢evrili Kibris’a gitti,

Orada karaya ¢ikt1 giizeller giizeli tanrica

Yiirtudiikge yesil ¢cimenler figkiriyordu narin ayaklarinin bastigi yerden
Aphrodite dediler ona tanrilar ve insanlar,

Bir kopiikten dogmus oldugu icin” (Akt. Erhat 1989:45).

Homeros’a gore, Aphrodite Zeus ile Okeanos kizi Dione’den dogmadir. flyada’da oglunu
korumak isterken Diomedes’le ¢arpisip yaralanan Aprodite’yi anasi Dione kollarina alir, iyilestirip
acisint dindirir. Dert yanan kizini1 da soyle avutur Zeus:

“Boyle dedi, o, giiliimsedi insanlarin, tanrilarin babasi, ¢agirdr yanina altin Aprodite’yi dedi
ki:  “Cenk isleri sana vergi degil, yavrum, sen evliligin goniil acan islerine ver kendini, ¢evik Ares’le
athena ugrasacak savasla” (Akt. Erhat 1989:46).

"3 Baz1 efsanelere gore Eros Aphrodite’in ogludur ama ‘Theogonia’da Eros Aphrodite’den ¢ok once
dogmus evrensel bir giictiir, sonradan katilir Aphrodite’in alayina. “Theogonia’da soyle anlatilir:
Dogup da yiiriiyiince tanrilara dogru

Eros’la Himeros (arzu) takildilar hemen pesine

Ilk giinden bu oldu onun tanrilik payi

Ona diistii kiz cilveleri, giiliismeleri, oynasmalart,

Sevmenin, sevismenin tadi, biiyiisii.



vardir ki, onlari bilmek bilmemekten fenadir’ (Can,
2007:104).

Ancak Psykhe'nin kiz kardesleri Psykhe'’yi kocasinin korkung bir ejder
olabilecedi konusunda slUpheye dusurirler. Ya da ¢ok cirkindir kendisini
gbstermek istemiyordur. Psykhe dag basinda ejderden ya da tuhaf birinden
baska kimin ne isi olabilecegi konusunda sUpheye duser. Dayanamaz ve bir
gece Eros kanatlarini yaymis uyurken yag kandilini yakar ve yanina varip
ona bakar (Erhat, 1989:282). Kocasinin Ask Tanrisi Eros oldugunu gériince
¢ok heyecanlanir elleri titrer ve kandilden kizgin bir yag damlasi Eros’un
omzuna duger Eros acilyla uyanir, karisinin sézinde durmamig olmasinin
Uzantislyle ugup gider. Eros gittikten sonra Psykhe igin yaptigi buyult saray
da bozulur ve yok olur. Aphrodite Eros'u hapseder. Eros ve Psykhe

birbirlerinden ayri derin bir istiraba duserler.

“Psykhe gbzyaslari dékmeye basladi, istirabi o
kadar blOyUkti ki dayanamadi kendini nehre att
ama c¢ekilen dalgalar onu kiylya biraktilar.
Sevdigini tekrar bulmak Umidiyle bitin dinyayi
dolasti bulamadi sonunda merhamet dileyip oglunu
gOstermesi igin  Aphrodite’in  kapisini  galdi.
Aphrodite Psykhe’ye turll istiraplar ¢ektirdi en agir
igleri yapmakla goérevli bir kdle haline getirdi.
Psykhe askina sadik kalarak butin bu acilara
katlandi” (Can, 2007:104).

Aphrodite’in verdigi zorlu iglerin birinde Psykhe yine merakina yenik
distigunden Aphrodite’in agmamasini emrettigi kutuyu agip buyu ile 6lum
uykusuna dalar. Aphrodite tarafindan hapsedilmis Eros o sirada Aphrodite’in
elinden kurtulur ve Psykhe’nin yanina varir. Psykhe'nin 6lim uykusuna

dustigunl gorir ve Zeus'tan® yardim ister. Baba Tanri Zeus Hermes'e

* Tanrilarin tanrsi, tanrilarin ve insanliin babasidir. Zeus’un kelime olarak anlamina baktigimizda
zeu “kok” anlamindadir (Erhat, 1989:321).



Psykhe'yi Olympos’a getirmesini sdyler. Béylece Psykhe Tanrilar sarayina
kabul edilir. Eros ona Tanrilarin 6limsuzlik igkisini igirir. Eros ve Psykhe’nin
aski ve evliligi tanrilar nezdinde kabul edilir. Can aska kavusur, élimsizlesir

ve sonsuz mutlulugu bulur.

1.3. Romantik Askla Mutlu Son

Eros ve Psykhe’nin hikayesi derin anlamiyla insan ruhunun dinyanin
yaratici giciyle bir oldugunu ifade ediyor olsa da hikaye olarak baktigimizda
Ask Tannsi Eros’la guzeller guzeli Psykhe’nin askini anlatir. Masalin ana
temasi sudur: DUnyanin ilkil ve kutsal glcu olan ask ve ruh mutlak bir birlik
icindedir ve ayrilmazlar. Ancak bu birligi huzur ve mutlulukla yasamak pek
cok dasman gucleri ve engelleri yenerek gerceklesir. Mit insanin evrendeki
temel yaratma gucuyle bir olduguna isaret eder fakat bu gtclin ortaya cikigini
bir kadin ve bir erkegin arasinda dogan romantik bir ask hikayesi ile kurar.
Zorluklarin sonunda kavugup sonsuza dek mutlu oldular cimlesi bu mitin ana
temasidir. Bu tema epos ile (masallar, siirler, romanlar gibi Urlnlerle)

gunumuize degdin benzerlerini Greterek anlatila gelmigtir.

Romantik ask, sonsuza dek olma, biricik-ve-tek olma nitelikleri tasir
(Giddens, 2008:2). Vazgecilmez bir biriciklik 6ngoriir. Romantik ask, salt birini
sevmekten 6te, birine dsik olma (biriyle aska disme) anlamini kapsar. Bu,
cok o6zgun bir psikolojik olusumdur. “Asik oldugumuzda, yasamin nihai
anlamini buldugumuza inaniriz ve o anlam karsimizda, baska bir insan
biciminde zuhur eder. En sonunda eksik olan parcamizi buldugumuzu,
bdylece tamamlandigimizi hissederiz. Birdenbire yasam, gdzimulzde bir
batinlik kazanir, siradan ve olagan mevcudiyet dizeyimizin Ustlne,
insanUstd bir yogunluk seviyesine yukseldigimizi fark ederiz” (Johnson,
1993:15). Bu bltlnlesme bireyi tekil ve yalniz olma halinden alip asik olunan

kisi aracihigiyla bireyi diinyayla birlestiren bir anlam tagimaktadir.

ilkgag insanin kutsali olan mitler sanatginin ugrasi olarak ¢agdan ¢aga

akmig canhligini sonsuzluga dek aktarmay! saglamistir (Erhat, 1989:6).



Romantik ask miti yagayan bir mittir. Eliade s6yle der: “ .... mitin bir ‘kurmaca’
durumuna geldigi akil evresi ya da tarihsel an bizi ilgilendirmiyor, éncelikle
‘mit'in yasayan mit oldugu — ya da son zamana kadar bu 6zelligini korudugu
— toplumlarla ilgili olarak, yasayan mit deyisinden insan davranisi i¢cin model
olusturmasi ve bu yolla yasama anlam ve deger kazandirmasi olgusunu
anhyoruz” (1993:9). Romantik agk miti de basta gocuk masallari olmak Gzere
pek ¢ok hikdyede yeni bigimlerle yeniden Uretilmis, ginimize dek epos
gelenegini surdurerek anlatilagelmis, insanlarin ask anlayisinda basat bir
sbylem olarak tekrar ve tekrar Uretiimeye devam etmigtir.

Ozellikle peri masallarinda Eros ve Psykhe’nin hikayesiyle énemli
benzerlikler gorilmekiedir ve masallar da ayni Eros ve Psykhe’nin
hikayesinin sonu gibi sonsuza dek mutlulugu vurgulayan bir mutlu sonla
biterler. Pamuk Prenses aynen Psykhe gibi guzelligi sebebiyle kétlcul glcin
hismina ugrar ve ask 6pucigu ile buyald 6lim uykusundan uyanir, hayat
bulur. Uyuyan Glzel'in yiz yillik élim uykusu yiz yihin sonunda aski bulup
askiyla kavustugu icin anlam bulur. Glizel prenses agkiyla bulusana kadar
hayatin devam etmesine gerek olmadidina isaret edercesine onlarin
bulustugu ana kadar hayat durmustur. Asiklarin bulusmasiyla hayatin tekrar
baslamasi bir olur. Sindrella ve Rapunzelin hikayesi biraz daha farkhdir.
Oncelikle Sindrella da Rapunzel de prenses degil, halktan glizel kizlardir.
Olim uykusuna dismezler. Kurtuluglarinda Pamuk Prenses ve Uyuyan
Glzel'e nazaran daha akitif bir rol oynarlar. Sindrella’da anne sefkatinde bir
peri, prensin kendine es begenecegdi davete katilmasinda yardimci olur.
Sindrella bu davette prensin kalbini fetheder, prens Sindrella’nin ayagindan
disen cam ayakkabi sayesinde Sindrella’yr bulur ve evlenirler. Rapunzel
kendini hapseden cadi tarafindan kor edilmis prensi ¢ollerde bulur ve agkla
akan gOzyaslari prensin gézlerine degince prensin gozleri agilir. Hikayeler
bazi farkliliklar gésterse de zorluklari agsma, kurtariima ve kavusup sonsuza
dek mutlu olma temalari hepsinde aynidir. Bir diger benzerlik de kizlarin

guzel saf ve masum, erkek kahramanin prens olmasidir. Bu masallarda



erkek ve kadin kahramanlarin arketiplerini ve romantik askin arketip kodlarini

buluruz.

Bati’da masallarla ¢ocuklarin diinyasina 6telenmis olan romantik ask
miti yetigkinlerin dinyasinda gunimizdeki anlam ve 6nemini 19. ylzyilda
kazanir. Bat’'da romantik agkin tarihini arastirdigimizda 19. Yuzyildan énce
aska bir delilik, hastalik ve trajik yikimlara sebep olabilecek bir tehlike ya da
gercek hayatla bagdasmayan bir macera, zevk ve eglence konusu olarak
bakilirken, 19. yOzyihn sonuna dogru evliligin temeli olan 6zel hayatta

mutlulugun kaynagi olarak gérulen bir anlam i¢erdigi gérilmektedir.

1.4. BatI’'da Romantik Askin Tarihi

Johnson, romantik agka yUklenen anlami séyle ifade etmektedir: “Batili
ruhunda romantik agk, tek blyUk enerji sistemidir. Kultirimizde romantik
ask; erkeklerimizin ve kadinlarimizin anlam, bGtinllk, Ustinlik ve vecit
arayisinda bulunduklari bir arena olarak; dinsel inanistan daha buydk bir
oncelik kazanmis durumdadir” (1993:13). Johnson'in belirttigi Gzere romantik
ask bir kitle fenomeni olarak da Batrya 6zgudir. Romantik agk sadece bir
ask turd degil, baslh basina psikolojik bir paket, inanclarin, ideallerin bir
bileskesidir (Johnson, 1993:14).

Bati toplumunda uzun sureli bir birlikteligin temelinde askin bulunmasi
fikri epeyce yakin zamanlara dek yaygin degildi. Ortagag tarihgisi Boswell,
askla ilgili modern fikirlerimizin ne denli olagandigi oldugunu yazmgtir.
Ortacag Avrupasr’nda neredeyse hic kimse ask icin evlenmiyordu. Boswell
modern endUstri klltGrinin aska 6rtik bir saplantisinin bulundugunu séyle
belirtir: “Bir adamin amacinin bir kadini sevmek oldugu, bir kadinin amacinin
da bir adami sevmek oldugu iddiasina ki bu Bati’da tartismasizdir, modern
Oncesi ya da sanayilesmemis cagdas kultUrlerin pek azi katilirdi. Ask daha
¢ok ruhsal bir hastallk ve bir zayiflik olarak géralird(” (Akt. Giddens,
2008:245).



Ortacagda ask kavrami ¢ok kullaniliyordu ama bu her seyden 6nce
Tanri agkina yénelik bir kavramdi (G6tz, 1992:21). Tanriyla karsilasmay! bir
ask serlveni olarak yorumluyorlar ve bunu tanriya dilini degdirerek 6plcik
almak gibi benzetmelerle niteliyorlardi. Ornegdin Pupert von Deutz tanriyla
karsilagsmasini onu kucaklayip 6ptigini sdyleyerek tasvir etmistir “Gperken
daha derinden O6peyim diye agzini aciyordu” (Akt. Goétz, 1992:22). Bu
benzetme ayni zamanda iki insanin 6pusmeyle birbirini beslemesinin
derinligine ve kutsalligina da isaret etmektedir. Ortacagin tanri-bilimsel
faaliyetlerinde en énemli olarak goériilen incil yorumlamalari alaninda en
basta yararlanilan kutsal kitap bir agk tdrkilleri derlemesi olan “Cantica
Canticorum” adli tarkiler kitabidir ve bu tirkulerde gelin hep zifaf gecesinde
guveyi beklerdi. Dogal olarak bu bekleyis de yine mecaz anlamindaydi.

Aslinda glivey isa’nin kendisi, gelin de kiliseydi.

Dinyevi agkin baslica tema haline gelisine ortacagda, saray
edebiyatinda rastlanmaktadir. Burada ilkin feodal konaklarda yasayan yigit
delikanllarin kendi efendilerinin hanimlarina karsi gizliden gizliye besledikleri
asklar akla geliyor. Bunlar bir erkek ile efendisi olan evli bir kadin arasindaki
iffet ve dirdstlik dolu sevgilerdi. Codu kez bu sevgiden kadinin hi¢ haberi
olmazdi. Ortacag baslarinda dykller “aci cektirmeyen ask yoktur” demeye
geliyordu (Goétz, 1992:24). Feodal ask karsiligini beklemeksizin sevmekti
(Gotz, 1992:24).

ileri ortacagda, ortacagin baslarindaki hikayeler gibi yine imkansiz
asklar ideal karakterler icinde sunulmustur. Ancak ileri ortacagda askin bir
kahramanlik 6ykuisU olarak islendigi dikkat ceker. “Bir kadina duyulan agk
sbvalyenin yigitlik ve yarekliligini besleyen baglica atestir, askin aktorleri ise
Erek ile Enit ya da Tristan ve izolde’dir ve daha bir goklar...” (Gétz, 1992:24).
Johnson, romantik agkin bati edebiyatinda ilk kez Tristan ve izolde ile boy
gOsterdigini ve saz sairlerinin dizelerinde, sarkilarinda dile getirilip yayildigini
belirtmistir. O zamanlar romantik agka “Zarif Ask” denildigini ekler ve zarif ask

modelini géyle tanimlar:



“Zarif agk modeline kahraman ve soylu bir
sbvalye ile genc ve glzel bir kiz bagroldeydiler.
Guzelligin ve kusursuzlugun simgesi olan geng
kiz, sbvalyenin ruhsal esin kaynagi olur, onu
temiz, duygusal davraniglara yobnelterek
yuceltirdi” (1993:16).

Romeo ve Juliet'ten bugilne, ¢cekilmis son agk filmine kadar Bat’'nin
bitin romantik trajedi literatiiriniin temel kaynag: Tristan ve izolde’dir.
Oyk, bir erkek mitidir. Soylu ve dzgecil bir kahraman olan sévalye Tristan’in
Kralice izolde’ye olan aski ylzinden yasamini alt-Ust eden bir bunalima
surUklenmesini anlatir. “Mit, gesitli simgelerden olusan ipliklerle dokunmus
bir duvar halisi gibi, erkeklik gagina gecis donemindeki bir gencin bireysel
bilinglenme asamalarini, kendi kadinsi yoninu kegfetmesinin ve bir yandan
askl ile 6te yanindan da cevresiyle uzlasma cabalarini nakleder. Tristan,
romantik askin hem erkeklerde hem de kadinlarda ortak olan evrensel

dinamigini aciga vurur” (Johnson 1993:18).

Tristan ve izolde’nin hikayesi erdemli iki insanin yasadigi yasak bir
askl anlatir. ingiltere kralina gelin olarak gelecek olan irlanda prensesi
izolde’yi getirme gérevi kralin yegeni, (lilkesine sadik bir sévalye olan
Tristan’a verilmistir. izolde siyasi bir evlilik yapacaktir ancak evliliginin agkla
olmasini da istemektedir, bu sebeple blylculler ona bir ask iksiri hazirlarlar.
izolde iksiri, bagkalarinin eline gegcmesin diye ona eglik eden en yakin
arkadas! Brangane’a verir, Brangane iksiri bir sarap sisesinde saklar.
irlanda’dan ingiltere’ye yapilan gemi yolculugu sirasinda prenses sikilmasin
diye ona eslik etmek isteyen Tristan iksiri sarap zannedip izolde’ye ikram
eder. Iksiri yudumlayan Tristan ve izolde aska dismistiir. Krala zevce
olacak izolde ve llkesine sadik sdvalye Tristan artik hayatlarini agklarinin

Istirabiyla yasayacaklardir. Asklari onlara hazin bir son hazirlayacaktir.

iksirin sarap sisesinde olmasi ve sarap sanilarak icilmesi
Hiristiyanlarda sarabin isa’min kanini temsil etmesi yéniinden anlamlidir.

Sarap hayati, cani temsil eder. Tristan ve izolde’nin sarap niyetine agk iksirini



icmis olmalari askla hayat ve can bulmalarini temsil etmektedir. Hikayenin
sonuyla ilgili bircok farkh anlati vardir. Bunlardan en ¢ok anlatilani kralin
Tristan ve izolde'yi sirrgiinde de rahat birakmayip zehirletmek istemesi,
Tristan'in zehirlenmesi fakat izolde'nin kurtulmasidir. Tristan ve izolde’nin
OykUsl bir trajediyle son bulur. Hikdyeye gére Tristan &lmek Uzere iken

yanina gelir fakat Tristan onu géremeden dlmiistir. izolde onun yaninda élir.

Tristan ve izolde’'nin trajik hikayesinde &siklar beraberce 6lir ve
asklari boylece élimsuzlesir. Trajik sonun sebebi asiklarin imkansizliga yenik
dismesidir. Bu dinyada bir arada olamazlar ama 6limde kavusarak yine
asklariyla imkansizi bertaraf eder ve asklarini sonsuzluga kavustururlar.
Literatirde ilk 6rnegini Tristan ve izolde’de gérdiigimiz, romantik ask
denince ilk akla gelen Oykulerden biri olan Romeo ve Juliet'i de kapsayan
trajik ask hikayelerinde ask bu kez kavusup ulasilan mutlu sonla degil 6limle
mitlesir. Pearce ve Stacey romantik bir fantezide arzunun gicinin onun
tatminiyle oldugu kadar kaybiyla da belirdigini vurgulamiglardir (Akt. McCabe
2004:16).

“Uygarlik tarihi boyunca sanat yapitlarinda
karsilastigimiz bayltk asklarda, Tristan, Romeo
gibi &siklarin sonu, nihai sona meydan okuyan bir
tutku karsisinda biyolojik yasamin dar kaliplarini
asip, evrensel (tinsel) bir boyut kazanmistir. Eros
kacinlmaz son kargisindaki ayriigi  sonsuz
birliktelige cevirmek Uzere O6lumuU kendisine katik
etmistir; son bitmeyen bir baslangica dénasmasttr
boylelikle. Erosla gelen 6limle yalniz dlanyayi
degil, 6limu de terk eder insanoglu, 6te-dinya
nihai sonun iptal edildigi yerdir. Olmek, askin
6limsizlGgind  glvenceye almanin  yegane
¢6zOmdir; buytk asiklar, tutkularina sonsuzlugu
bahsetmek igin bu diinyaya veda ederler. Oliimle

gelecek son, tehdit unsuru olmaktan ¢ikip ‘sonrasiz



simdi’'nin hizmetine girmistir usulca; bu ise, 6limlu
bedene karsi, tutkunun sdrekliligi adina kazanilmis
zaferden baska bir sey dedgildir® (Ergiven,
1995:281).

Bunun yani sira ortagag literatiriinde mutlu sonla biten hikayeler de

vardir. “... ve sonsuza dek mutlu oldular” sdyleminin Ortacad dramasinda
islendigi hikayeleri iki temel gruba ayirabiliriz. Bu hikdyelerde ya evlilikle
nihayetlenen bir iligkinin problemleri iglenmis ya da zaten evli olan bir ¢iftin
yasadigl problemlerden sonra (6rnegin kadin iftiraya ugrar ayrilirlar ve
gercekler aciga cikinca bir araya gelir ve sonsuza dek mutlu olurlar gibi)
tekrar kavusmalari konu edilmistir. Harem hikayelerine de rastladigimiz
ortacag dramalarinda asiklar ayri diser ancak sonunda bir araya gelirler. Bu
hikayelerden en bilinen &érnek “Floire et Blanchefleur’dur. Gen¢ Pagan
delikanlisi ile Hiristiyan bir kiz, kardes gibi blyUttlmaslerdir ancak birbirlerine
asik olurlar. Ayri disen gencler sonunda birbirlerine kavusur ve o giinden
sonra hep mutlu yasarlar. Efsanenin cesgitli bigcimleri muhtemelen dogu
kaynakli bir gekilde gunimlize dek ulasmistir ancak bu temayi anlatan
ginimize ulasmis en eski oyun italyanlarin “Santa Rosana’sidir. Oyunun
biri Floransa’dan digeri Abruzzi'den gelen iki versiyonu bulunur.
Versiyonlardan biri italyan Rosanna’nin gergek romansi anlatan iki glnlik
hikayesidir. ilk giin Rosanna’nin ebeveynleriyle ilgilidir. Roma’nin Pagan kral
ve kraligesinin ¢ocuklari yoktur, kralice Hiristiyan Tanri’'sindan bir ¢ocuk
dilemeyi eger istekleri gerceklesirse Hiristiyan olmayi Onerir, kral bu 6neriyi
kabul eder. Kralice hamile kalir. Kral ve Kralice Hiristiyan olurlar ve kizlarini
da Hiristiyan olarak blyutirler. Geng kiz, kardes gibi blyidigu Pagan bir
delikanlyla agka duser. Ayri disen ve din ayriligi gibi engelleri agan gencler
sonunda birbirlerine kavusur ve “sonsuza dek mutlu” yasarlar (Muir,
2007:110).

Ortacag edebiyatinda ve cocukluk masallarinda mutlu sonla biten
hatta evlilikle mutlu sona erisen romantik ask hikayelerinin igslenmis olmasiyla

birlikte Ortacaga damgasini vurmus olan romantik ask hikayeleri trajedilerdir.



19. ylzyla kadar “romantik ask” evlilik dahilinde bir kavram olarak
go6rilmemis, aksine tehlikeli ve felaketlere sebep gorulen bir alana itilmistir.
Evlilik anlagsmasinin toplumun sistemin diger makro islevlerine bagh olmasi
her kusakta ailenin temel dayanaklarinin kurulmasini gerekli kilar. 19. Ylzyil
6ncesinde bati toplumlarinda soyun &6nemi ve Ust tabakanin “devlet
destekgisi” olmasi sebepleriyle evlilikler ekonomik bir anlagsma niteliginde ve
soyun énemini gbézeten sekilde kisinin anne ve babasinin secimlerine tabi bir

sekilde yapiliyorlardi.

Miller tarihsel kosullara génderme ile romantik askin durumunu

aciklar:

“Benim kusagimi hala blyUst altinda tutan ve
evlilikten kazanmay! bekledigimiz seyleri blylk
oranda etkileyen romantik ask miti, 12.ylzyil
Avrupa’sina dek uzanan, kutsal bir tarihe sahipti.
Ortacag’daki kdkenlerinde, iki insanin tim ailenin
katihmiyla aldigr édnemli bir sosyoekonomik karar
sonucu evlenerek olusturduklari ve toplumun son
derece ciddiye aldigi kurumla higbir ilgisi yoktu.
Tam tersine, aristokrasi arasinda bir tdr tinsel
edlence, ideallestirilmis bir zina formu olarak ortaya
¢cilkmis ve mistik imgeler kazanarak soOvalyelik
denen kibar bir ahlaki sisteme déndsmuis kalici
sanat ve edebiyat drlnleri yaratarak gelismisti”
(Miller, 2008:70).

1920-30°lu yillara kadar romantik agk kavrami genelde evlilikle hig
bagdasmayan duygusal bir adirlik, yani tutku tarafindan belirleniyordu. Tutku
karsisinda uyarilar vardi ¢lnkd tutkunun 6zinde yikicihk vardi
(Schenk,1992:113). 19. ylzyilla birlikte yenilenen bir aile temeli slreci
(evlerin ayrilmasi, aristokrasinin anlamini yitirmesi) artik evlilikleri bagimsiz
kilmis ve aile sistemi iginde evliliklere eski Avrupa ekonomisininkinden daha
blydk bir anlam yiklemigtir (Luhmann, 1995:218). 18. ylzyildan beri toplum,



geleneksel olarak agkin kargit bicimlerini birbirine yaklastirmaya calismis ve
sonunda batida 6yle bir evlilik ideali dogmustur ki buna goére evli ciftler
birbirlerini asiklar gibi sevmelidirler (Schenk,1992:113).

Bu dogrultuda toplumsal yapidaki degisiklerle tutku-ask (romantik ask)
yenilenen aile temelinin édnemli bir olgusu oldu. “Sonugta da es se¢imi kendi
icinde mesrulugunu bulmak zorunda kalmigtir.....Toplumsal yapidaki
degisiklerle romantik ask yenilenen aile temelinin 6nemli bir olgusu oldu....
Aile temeli igin tek olasilik artik yalniz romana génderme yapmayan, bir
anlamda, 6teden beri hic de yeni bir anlami kapsamayan “romantik agk”
olarak nitelenen 6zel bir olay olarak kalmistir” (Luhmann, 1995:218). 18.
yluzyil sonunda, agk evliligiyle olusan birligin ve egsler arasindaki agkin
insanin dogal yetkinliginin ilkesi oldugu 6grenilmisti. Romantik aska taninan
evlilik 6zgurlaga ile 19. ylzyilda ask, es segiminin tek temeli durumuna
gelmistir. Artik aileler her kusakta yeniden kurulmak zorundadir. Kékenler ve
soylara dayal evlilik anlagsmalari ve akrabaliklar yonlendiriciligini yitirdiginden
kararsizlik ve es secmedeki tehlike belli bir oranda artmigtir. “Romantik agkin
anlami bu kararsizhigr 6znel kararliiga ddntstirme islevini Gstlenmigtir”
(Luhmann, 1995:219). Romantik ask karsilikli etkilesimi kararlilik olarak

betimler ve bu betimleme bigimiyle toplumsal kabul gérerek kesinlik kazanir.

“Mutlulugu arayan insanlar olarak goérulen bireyler insanhgin
cogalmasini saglarlar. Toplum bu amagla en ileri derecede dizen ve
6zgurlik ¢ézimlerini saglayan ask ve evlilik bigimlerini bulmak zorundadir”
(Luhmann, 1995:220). Bu bakimdan, romantik ask, 19. ylzyilla yenilenen
toplum dlzeninde nasil es secilecegine dair kararsizhgi 6znel kararliliga
donustirme iglevini Ustlenmistir (Luhmann, 1995:219). 19. ylzyilla kadar
evlilikle pek bagdastiriimamis olan “romantik ask” sanayi, ticaret ve meslek
hayatiyla ugrasan burjuva orta sinifin dogmasiyla, iki insanin evlenmek igin
kendi baglarina verdikleri i¢gsel ve duygusal kararin 6nemli nedeni haline
gelmigtir. “Bu noktada, romantik ask, kadinla erkedi yasam boyu sirecek ve
resmi acidan tek egli bir evlilik icinde bir arada tutacak ideolojik ve duygusal
bir tutkala donasmustar” (Miller, 2008:71).



Levi Strauss Bati toplumunun mitos yerine ideolojiyi getirdigini,
ideolojinin bize toplumun haritasini verdigini, neyin ne oldugunu ve degerleri
tanimlayarak toplum icinde hareket etmemizi ve yasamamizi kolaylastirdigini
séyler (Akt. Ors, 2008:11). Levi Strauss’a dayanarak sdyle séyleyebiliriz, tarih
O6ncesi dbnemden gelen romantik ask miti glnimizde bir mutluluk
ideolojisine déntsgmustir. Gramsci’'nin tanimladigi Gzereyse ideoloji bir diinya
tasavvurudur ve “...sanatta hukukta ekonomik etkinlikte bireysel ve kolektif
yasamin b0tin tezahdrlerinde kendini o6rtik bir bicimde acgiga vurur”
(1989:328). 19. yulzyllla birlikte gelisen romantik aska dayali mutluluk
ideolojisi, Batinin diinya tasavvurunun bir pargasi olarak Batinin sanatinda

dolayisiyla sinemasinda kendini 6rtik bir bigimde agiga vurur.

Romantik ask evrensel bir kavramdir. Bu calismada, romantik ask
kavraminin Bati kultirindeki anlaminin arastirilmasi, masallarla baslayip,
edebiyatiyla sinemasiyla, Bati kaltGrinin romantik aska dayali mutluluk
ideolojisinin tim dinyaya yayillmis olmasindandir. Hollywood sinemasi
kiresellesme boyutunda Bati kdltGrinin en etkin olusumudur, romantik
aska dayali mutluluk séylemini yeniden ve yeniden Ureterek tim dinyaya

ulastirmaktadir.



2. BOLUM

HOLLYWOOD SINEMASINDA ROMANTIK ASK VE MUTLULUK
iDEOLOJISI

2.1. Hollywood Sinemasinin Dogusu

Sinemanin Amerika’da dogusu eglendirme amagh bir yaklasima
dayanir. “Amerikan eglencesinin kdékeni, aslinda Avrupa’dir. Daha 19.
yuzyilda yerden biter gibi figkiran kiictik kasabalarin barlarinda, “saloon”larda
yorgun serlvencileri, silahgorlari, altin arayicilarin eglendirmeye ¢aligan revi
kizlari, komedyenler vardi. YUzyillin sonlarinda Glke capinda yayginlasan
fuarlarda, gosteri evlerinde, tiyatrolarda adina ‘show bussiness’ (edlence
sektor) denecek bir endustri doguyordu” (Dorsay, 1977:220). Film gdsterimi
yaparak bu eglence gelenegine eklemlenen ilk salon 1905’te Amerika'da
acllmistir. izleyicinin sirekliligi icin kisa filmleri birbirinin ardina gésteren bu
salonlara nickelodeon denmistir. “Odeon” Yunancada tiyatro anlamina
gelmektedir, bilet fiyatlari da bir nikel oldugundan ilk salonlara bu isim
verilmisgtir. Yaklasik ylz kisi kadar oturacak yere sahip olan alis veris ve
egdlence merkezlerine yakin acgilan nickeledeonlar 1907'de her gin iki milyon
izleyiciye hizmet vermigtir. 1910’da salonlar daha blyimuls ve daha uzun
filmleri gbsterebilir hale gelmiglerdir. 1910°’da on bin ‘nickelodeon’da sunulan
ortak programi haftada 26 milyon seyirci izlemeye baslamistir (Bergan,
2006:17).

20. yOzyilin baslarinda film Ureten ilk yapim sirketleri New York'ta
kurulmuslardir. 1896°da kurulmus olan Biograph Studios ilk sessiz filmlerin
ana Ureticisi ve yaraticisi olmustur. Charlie Chaplin Biograph Studios’da
filmler g¢ekmigtir. Filmlerin duygulara hitap eden bir sanat bigimine
dénidsmesinde en 6nemli etkiyi David Wark Griffith yapmistir.  Griffith'in, ilk
filmlerinden The Adventures of Dollie — Dollie'nin Maceralari (1908)
sinemada bir dénisim vyaratmistir (Bergan, 2006:18-19). “Griffith kisa

cekimleri kesme ile baglar. Bu ydontemle olusturdugu kovalama sahnelerinin



sonundaki “kurtarma” sahneleriyle Unlenir” (Bluker, 2010:106). Griffith’in film
anlatisina bu katkis1 sadece Hollywood'da degil dinyada pek ¢ok yénetmeni
etkilemistir (Bluker, 2010:106). Hollywood sinemasi bir anlati sanati olarak

uzun metrajli filmler Gretmeye baglamistir.

Amerika’da 1920-1950 yillarinda film yapma akiminin ilk basladigi
doéneme, klasik dénem, stidyo sistemi, yapim dénemi gibi cesitli isimler
verilir. Stidyo sistemi en yaygin bilinen tanimdir, bu tanimin endistri metodu,
cekimin yapildig fiziksel kosullar ve teknik kosullari ifade eden bir icerigi
vardir. Bu dénemde yapimci sirketler California’da Hollywood’da stlidyolarda
yerlesmis c¢ekim platolar, ofisleri, kurgu odalar ile bu bdélgede bir yapim
kompleksi yaratmiglardir (Allen, 2003:2). Bu ddnemin buytk stidyolari
Warner Bross, Paramount, MGM, Twentieth Century-Fox ve RKO’dur (Allen,
2003:3).

Amerikan sinemasinin ilk dénemiyle 1920'de baglamis olan klasik
doénemi ayiran 6ncelikle filmlerde gelisen gramerdir (Bordwell vd. 1985:157).
Klasik dénem ile daha uzun filmler, hikayeyi gbrsel olarak anlatmak
yéninden daha gelismis bir gramerle yapilmaya baslanmistir. Bordwell bu
gramerin gelisiminde devamlilik esasinin ve analitik kurgunun, kullanilan
planlarin siresinin ve akiskanliginin, mekan akigkanhdinin énemine
deginmigtir (1985:198-204). Film dilinin gelismesi filmlerin daha etkili hale
gelmelerine ve filmlerin izleyiciler tarafindan artan bir sekilde ilgi gérmelerine
sebep olmustur. Film yapimiyla ilgili bu gelisme sebebiyle Hollywood
sinemas! ¢ok geligsmistir. 1920’lerde kurulmus olan Hollywood 1930’lara

gelindiginde bir endustri olmustur.

2.2. Bir Endistri Olarak Hollywood Sinemasi

Hollywood sinemasi dlnyaya Uretim yapan lider film yapim, dagitim-
pazarlama sirketleriyle hakim bir endustri konumundadir. Wasko, Hollywood
filmlerinin, toplumsal deger ve duslUncelerin yaratimasi ve yeniden

yaratiimas! konusunda oynadidi rol sebebiyle, bu endlstrinin nasil igledigini



anlamanin olduk¢ca 6nemli oldugunu belirtir (2005: 2). Hollywood'un nasil
isledigi konusunda filmlerin yapim ve pazarlanma surecine odaklanilir. Bu
yaklagsim Hollywood’u kar amagl diger endustriler gibi ticari mallar Gretip
dagitimini yapan bir endustri olarak tanimlar (Wasko, 2005:2). Wasko, bazi
analistlerin  Hollywood endUstrisini ayri incelenmesi gerektigine, film
endustrisi icin piyasa icin yapilan geleneksel degerlendirmelerin uygun
olmadigini belirttiklerini sdyler. Ayrica ekonomistlerin film endustrisi ile ilgili
saptadiklari karakteristiklerden biri ise endustrinin degisken yapisi sebebiyle
surekli farkh politikalar ve pratikler uygulaniyor olmasidir. Bu endustrinin
arind olan filmlerden bazilar tekil &zellikleri sebebiyle bazi istisnalar
gbsterse de film endustrisiyle ilgili genel egilimlere isaret etmek mimkuindar.
(Wasko, 2005:2). Hollywood sinemasinin bir endustri olarak nitelendirilmesi
aretilen Granlerin belli bir kalip arz etmesine bagli goértlmektedir. Ticari bir
artn olarak piyasaya surulen filmler, diger Grtnlere gére daha yUksek riskli ve
piyasa degeri parametreleri farkh bir ticari yapiya sahip olsa da endustri
olarak nitelenmelerini saglayacak bir standart olusturduklari distntlmektedir.
Filmi bir sanat bigimi olarak tanimlamak yaygin olsa da Hollywood filmleri
kapitalist yapi icindeki yapim dagitim ve endustrilesme bicimleri g6z énlne

alinarak anlagilabilirler (Wasko, 2005:4).

Jowett ve Linton cesitli caligmalardan derleyerek Hollywood

sinemasinin felsefesini on maddede agiklamiglardir (1989:31-32):

1. Edmonds ve Strick'in belirttigi Gzere, sistemin devamini saglamak
amaclyla endustrinin gesitli is dallariyla yapilan filmler, yapilan
yatinma geri dénds olarak yeterli bir kar yapmasi beklenen ticari
girisimlerdir.

2. Kanada Film Dagitimcilan Dernegi, filmlerin yUksek butgeli
prodiksiyonlar olduklari igin tek basina Amerika ve Kanada pazarinda
yeterli kari elde ettirmediklerini bu sebeple film isinin uluslararasi bir is
alani oldugunu agiklamigtir. Dernek agiklamasinda, evrensel temalarin

basariya ulastiklarinin altini cizmigtir.



. Fadiman, filmlerin izleyicileri cezbetmek icin toplumun zevklerine ve
beklentilerine ayna olma zorunluluguna igaret etmistir.

. Linton’un belirttigi Gzere, istenen miktarda yuksek karlari sadlayacak
kadar cok sayida insani ancak filmlerin “eglendirmesi’ cezbeder.
Eglendirmenin ise ciddi disUncelerden ve gercek hayat durumlarindan
kacinarak insanlarin oyalanmasini saglamakla basarilacagi disunuldr.
. Ortalama sinema izleyicisinin réntgencilik, sadomazosizm, asiri
duygusallik, laubalilik ve heyecan gibi gocukluk ¢aglarina ait ilgileri ve
intiyaclari vardir. Bu ihtiyaglar sirasiyla seks, siddet, romantizm,
komedi ve macera ile doyurulabilir.

. Ancak sinema izleyicisini utandirmamak kendine saygisini ve onurunu
kirmamak igin bu ihtiya¢ ve ilgiler asil olmadiklari gercegi gizlenerek
saglanmalidir. Metz, eger insanlarin sinemaya gitmesi igin bir zor
uygulanmiyorsa sinemaya gitmeleri icin filmlerin insanlari maddi
yonden bagarili hissettirecek olaganisti bir deneyim saglamalari
gerektigini séylemistir.

. Yildizlarin izleyicilerin ihtiyaci olan bu ¢ok ¢esitli fantezilerini doyuma
ulasmasinda buayik bir Olgcide yardimlart vardir. Yildiz sistemi
Hollywood'un en énemli gelenegidir.

. Film iginin ana fikri, eglencenin masum, toplumsal olarak dogal,
zararsiz, deger yargilarindan bagimsiz ve etkisiz bir deneyim oldugu
inancina dayali olarak filmlerin izleyiciler Uzerinde bir etkisi
olmadigidir.

. Filmler, tdketicilerin zamanini ve paralarini harcamalarina deger
olabilmek igin  televizyon gibi diger eglence araglarinin
saglayamadiklarini saglamak durumundadirlar. Televizyonda sikca
goOrilmeyen starlar, G¢ boyutlu teknoloji, 6zel efektler gibi ilgi ¢ekici
teknik dgelerle fark yaratildigi gibi toplumsal olarak dokunulmaz olan

tabu konulari ele almakla da izleyicilerde ilgi yaratilir.

10.Filmde tUm anlatim o6geleri batunlik arz etmeli, tim ortaya ¢ikan

sorularin cevaplan verilmeli, ¢6zim sdreci iginde filmde sunulan tim

durumlar karara baglanmalidir. Besinci ve altinci maddelerde belirtilen



talepler dogrultusunda sinemada izleyici minimum hogsnutsuzlukla

tatmin olmalidir.

Hollywood sinema endustrisi, izleyiciyi minimum hognutsuzlukla tatmin
etmek amaciyla calistigi icin, izleyicinin begendigi tlrde UrtGnler sunmaya
ybnelmistir, bu da birbirine benzeyen filmler Gretilmesine sebep olmustur.
Hollywood sinemasinin klasik donemi ya da stidyo dénemi isimleriyle anilan
ilk yillarinda bu benzerlikler dogrultusunda film tdrleri tanimlanmaya
baslanmistir. “Turlerin belirlenmesi, belli benzer &6zellikler gdsteren filmleri
gruplara ayirmak anlamini tasir’ (Buckland, 2003:103). Romantik aska bagli
mutluluk séyleminin ilk érnekleri de klasik dénemde gérilmeye baglanmigstir.
Bu filmler romantik aski komedinin dramatik aksiyonu icinde isleyerek,
romantik komedi olarak adlandinlan ayri bir kategori, ayri bir tdr
olusturmuslardir.

2.3. Hollywood Sinemasinda Romantik Ask ve Mutlu Son:
Romantik Komedi Turu

Schatz, geleneksel anlati yapilarindaki uylasimlari esas alarak tir
filmlerine iki tip anlatisal stratejinin egemen oldugunu 6ne sirmekte, bunlari
da eylemin yer aldigi ortam, karakterler ve olay 6rgisinun yapisi agisindan
“dlizen” ve “bltlnlesme” tirleri olarak gruplamaktadir. Schatz’a gére, birinci
baslk altinda, toplumsal dizene ydnelik bir tehlikenin s6z konusu oldugu
western, gangster ve dedektif filmleri yer almakta; butiinlesme bashgi altinda
toplumsal ve kigisel catismalarin duygusal dizleme cekildigi, bitiinlesmenin
romantik ask araciliiyla gergeklestigi muzikaller, gualdUrtler ve aile
melodramlarint kapsamaktadir (Akt. Abisel, 1995:51). Turler, temelde,
kurmaca anlatilar olarak toplumsal yasamdaki gerilimlerin gevsetilmesine,
catismalarin yumusatiimasina yoénelik ideolojik bir isleve sahiptirler (Abisel,
1995:38). Tur filmleri problemlere toplumsal degerlere dayali ¢dzUmler
uretirler. Elbette bir tdr filmi gergek sorunlara gergek ¢6zimler sunmaz, tar

filminin gelistirdigi ¢c6zimler hayali ve idealistiktir. Tur filmleri problemlere



¢6zUm Uretirken toplumda onaylanan degerleri 6ne cikarirlar, ahlaki ve
toplumsal kurallarin, girisimciligin, kisisel maddi refahin, cekirdek ailenin
6nemi vurgularlar. Tur filmleri umutlar ve vaatler kurarlar, bu vaatlerin
gerceklesmesiyle de doyum hissi yaratirlar. (Buckland, 2003:104). Romantik

komediler vaatleri gerceklestirip doyum hissi yaratan basat tirlerden biridir.

Sinema salonlari  eglence merkezlerine eklemlendiginde ve
yayginlasmaya basladiginda, Amerika gdésteri endUstrisinde belli bir gtldard
gelenegi yerlesmeye baslamisti. “Bu giildirii, bir élgtide ingiliz pandomim
geleneginden, bir o6lcide Fransiz bulvar komedisinden, “vodvil’den, bir
dlclide italyan Commedia dell’Arte’sinin harekete dayanan kalitindan
yararlaniyordu. Ama tim bu 06geler, “yeni didnya’nin c¢abuk ve kesin
guldirmeye, her ne pahasina olursa olsun guldirmeye, hosca vakit
gecirtmeye yonelik pratik ve pragmatik gllmece anlayiginda erimisti.
Nickelodeonlarda guldirinin dodusu gecikmedi. Mack Sennett, Amerikan
guldurastndn ilk cikisi olan Keystone guldurdlerinin ilkini gevirdiginde yil
1912, Charlie Chaplin ilk kisa filmini yaptiginda ise 1914t0” (Dorsay
1977:220).

Bergson neyin komik olduguyla ilgili bazi tanimlamalar getirmistir.
Bunlardan birincisi timuyle insana 6zgl olanin diginda komigin olmadigidir.
“Bir gérinim guzel, zarif, ylice, anlamsiz ya da cirkin olabilir ama hi¢ bir
zaman guliing olamaz. Her hangi bir hayvana onda bir insan davranisi ya da
insana 0zgu bir yiz anlatimi buldugumuz igin guleriz. Her hangi bir sapka bizi
gulddrtyorsa bizi guldiren kece ya da hasir parcasi degil insanin ona vermis
oldugu sekil ya da sapkay! kullandigi bicimdir” (2006:11). Ikinci olarak komik
beklenmedik aniden olan bir degisimdir. Ornegin yolda giden bir adamin
dismesinde komik olan bunun beklenmedik bir sekilde gergeklesmesidir,
birinin ansizin durum degistirmesi insanlari guldirmez, insanlari gtldiren bu
degisikligin istem disi olmasidir yani beceriksizliktir (2006:14). Uclincii olarak
¢irkin ve bigimsiz olan komik degildir ancak “bicimli bir kiginin basariyla
Oykinecegi her tir bicimsizlik komik olabilir” (2006:20). Bunun gibi bir kisi bir
nesneye dykinduagunde de komik olur (2006:36).



Filmlerde komedinin olusmasi bir yaraticihlk konusudur. Yaraticilik
“bildik, genel bicimleri yeni bir formla ifade edilmesi” olarak tanimlanir (Fry ve
Allen 2004:246). Komedide birbirine uyumlu olmayan durumlari ve
davraniglari bir araya getirmeye yonelik bir yaraticilik kullanilir (Koestler, Akt.
Fry ve Allen 2004:247). GuldUrlyU Ureten beklenmedik ve sasirtici olan ve
uyumsuz olandir (Fry and Allen 2004:247). Freud’a g6re esprilerin bireysel
dizeyde bir iglevi vardir. Bir 6zgurlestirme bicimi olan espri ortalama bir
insanin ciddi kaygilarindan ve endiselerinden terapi gibi bir gevsemeyle
siyriimasini saglar. Kitlesel Uretim formu olan komedi tirG toplumun
olusturmaya calistigi tim sinirlan gevsetme iglevini go6rar (Akt. Belton,
2005:170).

Sessiz sinema déneminde irksal ve etnik farkliliklar, sosyal yapidaki
zitliklarla ilgili galddrdler yapiimistir. Keaton’in Seven Chances-Yedi Sans
(1925) adl filmi yedi milyon dolar kazanmak i¢in dogum ginine kadar acilen
evlenmesi gereken bir adamin buldugu adaylarin birinin Yahudi digerinin
siyahi olmasi Uzerine bir guldiradir. Chaplin’in guldurdleri ise gé¢cmen
hikayeleri Uzerinedir. Go6¢cmenin  uyum saglama c¢abalari  Chaplin
guldurdlerinin kaynagidir (Belton, 2005:171-172) Sessiz sinema déneminin
a¢ 6nemli isminden biri olan Lloyd da Keaton gibi orta sinif ¢alisani olan
karakterler canlandirmistir. Lloyd galdurdleri basar igin ugrasan karakterin
basina gelenler (zerine sekillenir (Belton, 2005:183). Sessiz sinema
déneminde gullduriler gag tarzindaydi, sesli sinemayla birlikte diyaloglarin,
esprilerin, dolayisiyla konunun ve senaryonun énem kazanmasiyla birlikie
sessiz sinemadaki “ari guldirtd” anlayigi, yerini daha 6lgult, daha zihinsel bir
gulme anlayigina birakmigtir. Béylece “salon guldirist”, “romantik guldard”
trleri gelismigtir. Bu gualdirdlerde durumlar, kisiler, karakterler 6nem
kazanmistir (Dorsay, 1977:221). Romantik gulduraler romantik komedi olarak

nitelendirilmiglerdir.

Romantik komediler sesli sinemayla birlikte romantik agkin komik
cilvelerini dramatik aksiyonun (melodramda yapilanin tersine) merkezine

koyup, komediyle romantik aski filmlerde birlestirir. Bu karma tartn ilk iyi



drnekleri Lubitsch’in ydnettigi The Smiling Lieutenant — Gllliimseyen Tegmen
(1931), One Hour With You — Seninle Bir Saat (1932) ve Trouble in Paradise
— Cennette Bela (1932)’tir (Belton, 2005:185). Almanya’da basladigi
kariyerine Amerika’da devam etmis olan Lubitsch, Hollywood komedisine
seklini, ruhunu ve stilini hatta 6zint kazandirmig olan kisidir (Harvey,
1987:3). Sessiz sinema déneminde Lady Windermere’s Fan — Bayan
Windermere’in Hayranlari (1925)’1, sesli sinemaya gecildiginde The Love
Parade — Ask Gegidi (1929)’le ilkini ¢ektigi operetler yapmistir. Pek ¢ok filme
imza atmis olan Lubitsch’in en Gnl{ filmlerinden biri Greta Garbo’nun Rus bir
ajani canlandirdigi Ninotchka (1939)'dir. Lubitsch’in stili kuru ve mesafelidir.
Yaptigi romantik komediler aslinda pek de romantik dedgillerdir, onun
filmlerinde ask heyecan verici bir macera olmaktan c¢ok bir takintidir ve

komedi unsuru da bu takintidan kaynaklanir (Harvey, 1987:59).

1934’te It Happened One Night — Bir Gecede Oldu (F. Capra) romantik
komedi tlriinde bir donim noktasi olmustur, Frank Capra It Happened One
Night — Bir Gecede Oldu (1934) ile 30’larin c¢ilgin romantik komediler
(screwball comedies) caginin esas baslangicina isaret eden en énemli filmini
yapmistir (Harvey,1987:107). Film, kacak bir varisle (Claudette Colbert)
isinden kovulmus bir gazetecinin (Clark Gable) uzun bir otobls yolculugunda
tanisip birbirlerine asik olmalarinin hikayesidir. Bu ¢ift birbirine tenezzil
etmemekle birlikte, ¢ift olarak yakismanin 6tesinde bir uyum ortaya koyarlar.
Tarzlarinda yeni bir enerji vardir: hirgin, esprili, hassasiyetten uzak ve gugcli
bir sekilde romantik. it Happened One Night daha énce hig bir filmin boyle bir
basari elde etmemis oldugu beklenmedik bir basari elde eder (Harvey,
1987:108). Wexman romantik filmlerin sasmaz formalinin erkek kadinla
tanisir, kadini kaybeder ve kadini geri kazanir seklinde oldugunu belirtmigtir
(1993:4). Cilgin romantik komediler de alt-ttirli olduklari romantik komedinin
kadin ve erkegin birbirine ¢ekim duyup, bir takim olaylar serisi sonucu ayri
disUp sonunda birbirlerine kavustuklari konu g¢izgisini korurlar. Cilgin
romantik komedilerde belirgin Ozellik ¢iftin baslangicta birbirine tenezzil

etmemesidir. Genellikle giftlerden biri ¢ok fazla zengindir. Simarik kadin



kahramanin iyi bir ese déntismesi ile ana hikayenin gerilimi ¢cézilir (Pleck ve
Otnes, 2003:168).

Komedilerin  popdlaritesini  yitirmeye basladigi 1940’ yillarda
komedide Sturge en énemli isim olmustur. Unfaithfully Yours — Sadakatsizce
Seninim (1948) Sturge’iin son buydk filmidir (Harvey, 1987:647). Film bir
topluluga ait olmayan bir kahramanin, Amerika’da yabanci olarak yasayan,
sanatci ve entelektlel bir ingiliz baronetinin hikayesidir. Unfaithfully Yours —
Sadakatsizce Seninim filmlerin genelde yaptigi gibi kisisel glicimuizin limitsiz
oldugu fantezisini doyuma ulastirir (Harvey, 1987:649). Ddnemin sonuna
dogru 1949°da cekilen Spencer Tracy ve Katharine Hepburn’dn rekabetci ve
birbirine ¢ok asik avukat bir ¢ifti oynadiklari Adam’s Rib (G. Cukor) romantik

komedinin eski buytsuni tekrar yakalamayi basarmigtir.

1950’ler komedi mazikallerin ve seks komedilerinin 6ne c¢iktid! yillar
olmustur. Bir dinya klasigi olan Singing in the Rain — Yagmur Altinda (S.
Donen) 1952’de vizyona girmistir. The Seven Year ltch — Yaz Bekari (B.
Wider,1955) ile Marilyn Monroe sekslel fantezilere hitap eden bir star olarak
belirir. Bu yillardaki 6nemli bir bagka star ise James Dean’dir. James Dean
canlandirdigi karakterler ile klasik Hollywood erkeginden farkli bir tablo gizer.
“Klasik Hollywood erkegdini temsil eden Errol Flynn, Clark Gable, Robert
Taylor ya da Tyrone Power gibi, kadinlarin her tirlG direnclerini bir solukta
asabilen; dayanilmaz, kendinden emin, hata bir bakima ukala sevgili tipi
karsisinda James Dean’in temsil ettigi tedirgin, Urkek, kendine olan guvenini
ayakta tutmak icin adim bagi disaridan onay ve destek bekleyen, karsi cinsle
iligkilerinde beceriksiz yumusak erkek tipi, ddnemin deger ve ahlak anlayisina
da bagkaldin olugturur. Dean’in, karsisindakiyle dyle derin duygusal baglara
girmekten korkma tavriyla beliren standart davranigi batin bir kusagin

egilimini diga vurur” (Atayman, 1995:51).

1960’lar komedi tariinde agirlikla kara mizahin oldugu yillardir (Belton,
2005:172). “Ulkeyi on yillardir bir arada tutan liberal cogulcu konsensis, 60l
ve 70’li yillarin toplumsal hareketleriyle pargalanmisti. Bu konsensuste agilan

gedik 70’li yillar boyunca daha da genisledi ve 6nceki dénemin “aile” gibi



sarsilmaz kurumlari, “ulus”, “6zgurlik” gibi kultirel temsiller tartismaya acik
hale geldi” (Ryan, Kellner, 1997:26). Biskind’in ¢alismasi da 50’lerde ortaya
konmus fikir birliginin 60l yillar itibariyle pek ¢ok Hollywood filminde
cozlilmeye basladigini, muhafazakar icerikteki filmlerde basat mit ve
degerleri sorguladigini belirtiyor (Akt. Ryan, Kellner 1997:20).

1960’lar ve 70’lerde Broadway muzikallerinin uyarlamalari basari
kazanmislardir. 1961’de West Side Story — Bati Yakasi Hikdyesi (R. Wise) ve
1978'de Grease (R. Kleiser) bunlara érnektir. Bununla birlikte daha énce
degindigimiz Gzere, 70’lerde bir melodram olan Love Story — Ask Hikayesi (A.
Hiller,1970) dinya c¢apinda buyik ilgi toplamistir. 1970’'ler ve 1980’ler
romantik komedilerin iyice dustise geg¢mis oldugu yillardir. Romantik ask
melodramlari geleneksel agsk modelinin itibar kaybettigini gbsterir (Ryan ve
Kellner, 1997:237). Danby bu donemde romantik askin 6lmis sayilabilecegini
ilan eder (Akt. Ryan, Kellner 1997:240). Ryan ve Kellner bunun sebebinin
70’lerde Amerikan toplumunda evliligin ciftler icin mutluluk yakalamanin
garantisi oldugu inancinin azaliyor olmasina baglarlar (1997:240). “70’lerde
muhafazakar kavramlara yoneltilen elestiri geleneksel aile modelinin
dusislne sebep gorulebilir’ (Ryan ve Kellner, 1997:237). 90’lara dogru
romantik komedi tlriinde yeniden &rnekler gérilmeye baglanmigsa da
asiklarin kavusmasini evlilik téreniyle gerceklestiren filmlere oldukga az

rastlaniimaktadir.

Dorsay 1977°'de Hollywood Uzerine yazdigr “Mithos ve Kusku” adli
kitabinda 1970’lere damga vurmus olan romantik ask filminin, “dinya
¢apinda kuskusuz, romaniyla, filmiyle, muzigiyle Ask Hikayesi- Love Story (A.
Hiller,1970)” adh film oldugunu séyler (1977:192). Romantik filmler agisindan
Hollywood’un pek verimli olamadigi 70’li yillarda Love Story (A. Hiller,1970)
bluylk basari elde etmistir. Love Story (A. Hiller,1970) romantik askla
birlesmis eslerden birinin 8limi ile romantik aski mitlestiren bir melodramdir.
Asiklar mutlu sona ulasmasa da Love Story — Ask Hikdyesi iyi insanlarin
birbirini bulup her seye ragmen bir araya geldikleri, romantik agkin blyUstyle

bezenmis bir dinya sunar. Aristo’nun temellerini attigi klasik anlatiya dayali



Hollywood'la ilgili temel mesele; akli, digstinmeyi, elestirmeyi ve sorgulamay!
diglayarak blydk o6lcide duygulara dayanmasi ve seyirciyi buradan
yakalamasi ve kendine baglamasidir. Amaci, ginlik hayatinda 6rselenen
gunimuz siradan insaninin kendi gercekliginden kagmasini, hem kopmasini
hem de siginmasini saglayan bir anlati olusturmaktir (Génen, 2007:9).
Melodram duygulara dayanan anlatilar Greten Hollywood sinemasinin temel
tirlerinden biridir. Hollywood’da yapilmis ilk ask filmlerinden Broken
Blossoms — Kirik Bahar Dallari (D.W. Giriffith,1919) da bir melodramdir
(Atayman, 1995:153). Casablanca (M. Curtiz, 1942) ve Gone With the Wind
— Ruzgar Gibi Gegti (V. Fleming,1939) gibi klasiklesmis pek ¢ok ask filmi de
mutlu sonla bitmezler. Ortacag dramalarinda Tristan ve izolde efsanesi, onun
izlerini tasiyan Sheakspear’in yazdigi Romeo ve Juliet gibi romantik ask
hikayelerinde, romantik agk miti asiklarin her ikisinin de élimuiyle son bulan
bir trajedide ask 6limu ve dinyayi asip sonsuzluga ulasarak mitlesiyordu.
Love Story'de cesitli engellerini asip bir araya gelmis olan asiklari hastalikla
gelen 6lum trajik bir sekilde ayirir. Filmin sonunda, sevdigini kaybetmis olan
kahraman, sevdigiyle beraber anilari olan bir mekanda bir banka oturmustur,
Love Story adli sarki ¢galmaya baslar “Where do | begin to tell the story of
how great a love can be” (bir askin ne kadar blylk olabilecegini anlatan bu
hikdyeyi anlatmaya nereden baslasam?) sOzleriyle baslayan ve yarattig
etkiyle tim dinyada klasikler arasina girmis olan sarki ile film son bulur. Love
Story — Ask Hikdyesi filmi romantik askin hayattaki en blylk mutluluk
oldugunu ve romantik agkla yakalanan mutlulugun bir tek ciftlerden birinin

6limuyle bozulabilecedini vurgular.

Love Story'de asiklardan birinin 6limiyle, Casablanca ve Gone With
The Wind — Riizgéar Gibi Gegtide asiklarin ayrilmasiyla romantik ask ve onun
sundugu mutluluk yaceltilir. Melodram Hollywood sinemasinin romantik askin
blylsind isleyen basat tdrlerinden olmakla birlikte mutlu sonla biten
romantik ask filmleri, romantik agkin mutluluk ideolojisine “sonsuza dek mutlu
olma” sdylemiyle daha gutcliu bir vurgu yapmaktadirlar. 30’larda Uretilmeye

baslanmis, 50’lerden 70’lere kadar belirgin bir dists yasamis olan romantik



komediler 80’lerin sonlarinda tekrar ilgi gérmeye baslamis ve en blyuk

basarilari 1990’larda elde etmislerdir.

1987°'de Moonstruck — Ay Carpmasi (N. Jewison) ve nihayet 1989'da
When Harry Met Sally — Harry Sally ile Tanisinca (R. Reiner) romantik
komedi tirindn yeniden uyanisini simgelerler. 1990’a geldigimizde dinya
capinda hasilat rekoru kiran Pretty Woman — Ozel Bir Kadin (G. Marshall,
1990) bir peri masali hikdyesiyle romantik komedilerde romantik agk mitinin
yeni bir sunumuna kalici bir etki getirir. Pleck ve Otnes 1990 sonrasi romantik
komedilerdeki kurtarilma temasini Sindrella rlyasi olarak nitelendirirler
(2003:188). Gunimizde romantik ask mitine dayali peri masali temall
romantik ask filmleri dinya ¢apinda blyuk gise basarilari elde etmektedirler.
Bunun en yakin 6rnekleri 2008’de vizyona girmis olan Sex and The City (M.
P. King) ve 2009'da vizyona girmig olan Proposal (Teklif, A. Fletcher)’dir.

2.4. Hollywood Sinemasinda Mutluluk ideolojisi

Degindigimiz Gzere, Gramsci ideolojiyi bir diinya tasavvuru olarak
tanimlar, bu tasavvur “sanatta ve kolektif yasaminin tim tezahdrlerinde”
kendini 6rtUk bir bigimde acgiga vurur (1989:328). Filmler toplumsal yagamin
soylemlerini (bicim, figir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar
biciminde aktarirlar (Ryan, Kellner, 2010:35). Bu yolla sinema toplumsal
gercekligi ins4 eden soéylemlerin bGtinlGgld icinde yerini alir. Sinema,
toplumlarin diinya tasavvurlarini agiga vuran Onemli aracglardan biridir.
“Sinema dogumundan itibaren bir “yanilsama” érnegi veya daha dogrusu
basarisi olarak, yani, kanaatin kendine has bir bilincdisi isleyisi olarak
addedilmigtir. Hatta, o kendi yanilsamali, su ya da bu sekilde rlyaya benzer
dinyasini daha o6tede, kanaatler toplumu ile karsilikli iligki igcinde, bu
toplumun amorf izleyici kitlesine dayanarak inga etmistir. Glndmizde,
sinematografinin, klasik gdsteri sanatlarinin aksine — tiyatro, dramatik
sanatlar ve opera — kiresel bir izleyiciye, sinema gdsterisine sadik bir tir kitle

toplumuna sahip oldugu olgusunun farkinda olabiliriz” (Baker, 2010:235)



Yalnizca ticari diye adlandirilan filmler degil, ister ticari, ister sanat
festivallerinde gosterilecek tirden olsun filmler buyuk olasilikla o bildik eski
ideolojinin (ya da bildik mitlerin) yeniden sunumu olacaklardir (Comolli,
Narboni, 2010:101). Filmlerin sundugu mutluluk hikdyeleri de bu ideolojilerle

sekillenmis, toplumun mutlulukla ilgili kabullerini agiga vuran temsillerdir.

Bordwell Hollywood'u, bir dis imalathanesi, kaltir endustrisinin bir
kolu, selllozdan yapilmig emperyalizm, hayal mahsult gérintiler, bir nostalji,
bir kagis olarak nitelendirmislerdir. Kagis olarak Hollywood'u tanimlarken bir
filmin reklam metninden yaptiklari alinti séyledir: “Gunlik hayatinizda eksik
olan tim maceralar, tim romantizm, tim heyecan burada“ (1985:8).
Hollywood’un insanlarin hayatlari icin énemli ama pek de tstinde durmamis
olduklari bir etkisi vardir. Gocukluktaki kovboyculuk gibi ¢esitli oyunlardan, ilk
sevgiliyle bulusmaya, hayran olunan yildizin etkisiyle sekillendirilmis sag
stiline kadar hayatin her alaninda Hollywood’un izlerini gérmek mamkindar
(Maltby, 2003:34). Maltby, Hollywood’'un &énemli etkisinin ask ve
kahramanlikla ilgili dOgincelerde de kendini gdsterdigini belirtmistir
(2003:34).

Ask, 0Ozellikle romantik ask, Hollywood filmlerinde baslangictan
ginimuize ana tema ya da yan tema olarak islenmistir. Hollywood sinemasi
cesitli normlart kendine mal etmistir. Bordwell, Amerikan toplumunun bir
degeri olan heterosekslel romantizmin sinemada aksiyon saglayan estetik
bir fonksiyon kazandigini belirtir (Akt. Topgcu, 2010:133). It Happened One
Night — Bir Gecede Oldu (F. Capra,1934), Gone With The Wind — Rizgar
Gibi Gegti (V. Fleming,1939) Casablanca (Michael Curtiz, 1942), Singing in
the Rain — Yagmur Altinda (S. Donen, 1952) gibi klasik dénem romantik
filmleri, mazikalleri ve romantik komedilerinden 70’lerin sonuna damga vuran
Grease (R. Kleiser, 1978) mizikali ve Love Story — Ask Hikayesi (A.
Hiller,1970)’ye 80’lerde Moonstruck — Ay Carpmasi (N. Jewison, 1987) When
Harry Met Sally — Harry Sally ile Tanisinca (R. Reiner, 1989)’ye, 90 ve
sonrasinda Ghost - Hayalet (J. Zucker, 1990), French Kiss — Fransiz
Opiiciigii (L. Kasdan, 1995), Pretty Woman — Ozel Bir Kadin (G. Marshall,



1990)’a, dinya capinda bidyik ilgi gérmlis romantik filmler Hollywood'un
arettigi ask filmlerinin kiresel boyutunu ortaya koyar. Bunun yani sira tim
dinyada buydk hasilat elde etmis 6rnegin Fifth Element — Beginci Element
(L. Besson, 1997), Avatar (J. Cameron, 2009) gibi bilim kurgularda da
romantik ask ana temadir. Romantik agk savas filmlerinden, bilim kurguya,

melodramlara ve romantik komedilere kadar pek ¢ok film tirtinde iglenmigtir.

Romantik agk ve evlilik toplumsal bir ideolojidir (Wexman, 1993:11).
Bati kdltirinde romantik aska, insanin 6zel hayatinda mutlulugu
yakalamasina dair 6nemli bir anlam ylUklemistir. Sadece romantik filmlerde
degil, mutlu sonla biten pek ¢ok filmde romantik ask miti 6nemli bir unsur
olarak toplumun romantik aska yaklagimini yansitir. Abisel filmlerin
toplumdaki kabulleri yansitmaktan ziyade ‘temsil’ etmek Uzere kurulmus
‘ing@’lar oldugunu vurgular (1995:39). Ryan ve Kellner Hollywood sinemasi
Uzerine gelistirmis olduklar ¢alismalarinda Hollywood filmlerinin toplumda
gelismig olan ideolojileri hem konu hem de bigim dlzeyinde nasil temsil
ettiklerini aciklarlar. “Temsil gbérenekleri, ele alinan konu dlzeyinde oldugu
kadar bi¢cim dizeyinde de islerliktedir. Bigimsel gbrenekler — anlatinin
kapanma tarzi, gérantinin sdrekliligi, dénigstz kamera igleyisi, karakter
6zdeslesmesi, dikizcilik yoluyla nesnellestirme, ardisik dizenleme,
nedensellik mantigi, dramatik gadilenme, kare ortalama, cerceve uyumu,
gercekei anlasilirhk vb.- perdede olup bitenin belli bir gbris agisinin Grind bir
kurmaca yap! degil de, nesnel olaylarin tarafsizca kameraya cekilmis
gbrlntdleri oldugu yanilsamasini yaratarak ideolojinin yerlesmesine katkida
bulunurlar. Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan c¢ok, o durumun
tasarlanan belli bir bi¢cimini olusturmak Uzere secilmis ve birlegtiriimis temsili
Ogeler yoluyla birtakim tezler ileri sirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir
konumu ya da bakis agisini telkin ederler. Bigimsel gérenekler de, sinemasal
yapayliga iligkin isaretleri silip stptrerek bu konumlamanin igsellestiriimesine
katkida bulunur. Tematik gb6renekler — eril kahramanlik serGvenleri,
romantizm arayisi, kadin melodrami, kurtarici siddet Oykuleri, irkgihida ve

suga iligkin kligseler vb. — gercekligi toplumsal deger ve kurumlarla



baglantilandirarak bunlarin  degdismez bir

dinyanin dogal

ve apaglk

gbstergeleri olarak algilanmasini saglar. Bu gbérenekler seyirciyi belli bir

toplumsal dizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin igerdigi

akil disilik ve adaletsizlikleri géz ardi etmeye alistirir” (Ryan, Kellner,

2010:18).

“Cagdas insanin masallara, efsanelere
gereksinmesi var..... Bin bir sorunla, bin bir
dramla 6r0li glnimiz dinyasinin acilarina
katilmak istemiyor ¢cagdas insan..... Belki ara
sira bir fotograf, bir yazi, bir gazete basligi, bir
radyo  haberi, insani dinyanin  dort
bucagindaki gerceklerle ylz ylze
getiriveriyor. Aclik, savas, 6lum, dogal afet,
yalan, dolan, aldatma Gstine kurulu politika....
ama bir anlik zoraki kargilagmalar diginda,
sirtl pek, tuzu kuru giinimaz insani (hatta sirti
o denli pek, tuzu o denli kuru olmayani bile)
gercegi istemiyor..... oyalanmayi, avutulmayi,
gerceklerden oOtelere c¢ekilerek uyutulmayi
istiyor, Ozliyor. Ticaret, kar temeli Ustlne
kurulu dlOzenimizin enduUstrilesmis sanatlari
ise istedigimizi hemen veren birer Zimrad-U
Anka kusu Ornegi en basit duygularimizi en
kolay yoldan gidiklayan romanlari, kitaplari,
oyunlari, filmleri imal edip piyasaya

surlveriyorlar.” (Dorsay, 1977:192).

Bu avutulma mutlu bir dinya kuran masalsi kahramanlhk ve agk

hikayeleriyle bezenmis mutlu sonlarla en etkili sekilde gerceklestirilir.

“Hollywood filmlerinin ¢ogunlugu mutlu sonla biterler” (Maltby 2003:35).

Sinemada perdede olanlar gercekte disarida olanlardan izoledir, Maltby



Hollywood filmlerde olanlarin sinema salonunun disindaki gercek hayatta

olanlardan izole edilerek filmlerin mutlu sona ulastiklarini belirtir (2003:35).

Baslangicindan bu yana sinema butliin dinyada milyonlarca insana
romans ve bir kagcis sunmustur. Blyali ucan hal gibi bir anda insanlari
hayatin zorlu gerceklerinden alip uzaklara goétirmastir (Bergan, 2006:11).
“Kacgis” zamanimiz Hollywood’una en temel acgiklamalardan biridir (Maltby,
2003:37). Eglencenin izleyicilere nasil bir doyum verdigi arastirildiginda, Dyer
kacis kavraminin (topya ile daha iyi anlasilabilecegini belirtir. Utopyalarda
gercek dinyaya gbére daha ¢ok enerji daha ¢ok bolluk vardir, giin be gin
yasadigimiz gercek hayatin karmasikhigina ve anlasilmazligina nazaran
konular ve sorunlar daha kolay anlagilir bir netlik arz eder (Akt. Maltby
2003:37). Dunya sinemasi iginde yillar yili bir rdya makinesi, bir dis merkezi
olarak iglev gérmls olan Hollywood'un dis yaratma islevi dogrultusunda en
uygun alaninin komedi ve muzikal oldugu sdylenebilir (Dorsay,1977:219).
Ornegin, “Muzikaller sureklilikle yasanan problemlerin olmadigi Gtopik bir
dinya yaratirlar. Yoksulluk bollukla, isle ilgili sikintilar limitsiz enerjiyle, her
gunin sikict rutini heyecanla yer degistirir. Kitle kaltGrindeki gibi
yalnizlasmamis ve yabancilagsmamis, dayanisma icindeki bir toplumun
yuceltiimis essiz bireylerine transforme edilmigtir’ (Dyer'den Akt. Belton,
2005:166). Dyer'’e gbére muzikal gibi edlencelerin amaci kapitalizmin Grettigi
bosluklar ve yetersizlikleri dizenleyip Gtopik bir kapitalist toplum varyasyonu
yaratmaktir (Akt. Belton, 2005:166). Komedilerde de tim sorunlarin
¢6z0ldiaga, sonucta rahatin ve mutlulugun hikim strddgdu bir dinya yaratilir.
Komedinin alt tard olan romantik komedilerde ise romantik agsk mutlu bir

dinyanin ana faktéraduar.

Jameson kitle kdltard drGnlerinin ayni anda ortdld veya agik bir
bicimde Utopyaci olmaksizin ideolojik de olamayacaklarini; bunlar, kamuya
bir fantezi rigveti sunmadikga kamuyu etki altina alamayacaklarini belirtir
(Akt. Mutlu, 2005:24). Hollywood sinemasi ticari bir yapi oldugu igin, filmlerin
icerigi insanlarin begenileri ve talepleri dogrultusunda insanlari cezbedecek

sekilde bigimlendirilmektedir. “Batin filmler maldir ve bu ylzden ticaretin



nesnesidirler. izleyicinin talebi ve ekonomik tepkinin bir ve ayni seye
indirgenmesi gercedi, ideoloji ve filmin kaynasmasini daha ilk elde ortaya
koyar. ideolojik pratik, politik pratikle dolaysiz sireklilik icinde sosyal
gereksinmeyi yeniden formule eder ve bunu bir sdylemle destekler. Bu bir
hipotez dedil bilimsel olarak saptanmig bir gercektir. Kesinlikle insanlarin
talebi diye bir sey var ama “halk ne istiyor” aslinda “egemen ideoloji ne
istiyor” anlamina gelir. Halk ya da kamu nosyonu ve onun bicimleri kendisini
dogrulamak ve devam ettirmek igin ideoloji tarafindan olusturulmustur. Ve bu
halk kendisini ancak bu distnce dizgeleriyle ifade edebilir. Hepsi kapali bir
déngl, bitmemecesine ayni yanilsamanin tekraridir” (Comolli, Narboni,
2010:101-102). Toplumdaki inancglar ve genel kabuller de iste bu tekrar ile

6grenilir ve yeniden Uretilirler.

“Toplumbilimlerin  tarihi boyunca ideolojinin pek ¢ok tanimlari
arasindaki farklliklar ne olursa olsun, insanlarin ortak fikir veya inanglariyla
ilgili olmalari hepsinin ortak noktasidir” (Van Dijk, 2003:19). ideolojilerden
etkilenen son derece 6nemli toplumsal pratiklerden biri s6ylemdir (Van Dijk,
2003:20). Filmler sunduklari Gtopyalar ve sorunlarin ¢6zuldiagu her seyin
mutlu sonlara ulastigr anlatilarla var olan mutluluk ideolojilerine dayall
soylemler Uretirler. Filmler s6z konusu oldugunda bu mutluluk ideoloijileri,
Utopyalar dugleten masallar olmaktan ¢ikip gergeklik gibi algilanirlar.
Gergeklik yanilsamasi sebebiyle filmlerin sundugu mutluluklar gercek hayata
dair goOrtulmektedirler. Adorno filmlerin gindelik algi dinyasinin aynisini
yaratmaya calistigini ve izleyicinin de disaridaki sokaklari filmin devami
olarak gérdigini séyler (2007:55). Biiker bu durumu soyle aciklar “izleyici
gOzleri ile aliciyr 6zdeslestirir, alici izleyicinin gézleri gibi saga sola gevrinir,
izleyici olayin ortasindadir artik” (2010:95). “Sinema gergekligi ‘yeniden
aretir'.... gerceklik ise var olan ideolojinin bir ifadesinden bagka bir sey
degildir. Aslinda kameranin kaydettigi, egemen ideolojinin belirsiz, formile
edilmemis, teorize edilmemis, disinidlmemis dinyasidir. Sinema dinyanin
kendi kendisiyle iletisim kurdugu bir dildir” (Comolli, Narboni, 2010:101).

Filmlerde romantik aska dair inanglar ve kabuller bu sekilde yeniden Gretilir.



“Medya sadece gercekligi aktaran yansitan bir sey degil, bizzat o
hakikatin ve gercekligin kurulmasina filen midahale eden bir yapidir,
aragtir...... Dogrudan dogruya bir gerceklik yoktur ama gergeklige dair
birtakim anlatilar vardir, dolayisiyla da bu anlatilar gergekligin kendisini
olusturur” (Mutlu, 2005:20). Bati toplumunda Eros ve Psykhe’nin antik
dénemlerden gunimize ulasmis hik@yesiyle baslayip peri masallarinda
aktarilmaya devam eden, insanlara romantik agk ile sonsuz mutluluk inancini
asilayan anlatilar romantik ask mitini sunarlar. 1990 sonrasi Hollywood
romantik komedileri Batinin romantik ask mitine bagh mutluluk sdylemini
yeniden Uretirken insanlarin zihinlerinde romantik ask miti, romantik agk
konusunda gercekligin yerini alir. Hollywood filmlerine yapacagimiz romantik
ask soOylemi ¢Ozlmlemesi olusturulan bu gergekligin irdelenmesini

saglamaktadir.



UCUNCU BOLUM
1990 SONRASI HOLLYWOOD ROMANTiIK KOMEDILERINDE ROMANTIK
ASK MITINiN YINELENEN VE YENILENEN SOYLEMi

ik bdlimde degindigimiz Gzere Bati kiiltiiriinde romantik askla birlesip
sonsuza dek mutlu olma (happy ever after) séylemini Greten, bilinen ilk
hikayelerden biri Eros ve Psykhe mitidir. Anderson, Eros ve Psykhe mitinin ilk
anlatildigi haliyle gergek bir peri hikdyesi oldugunu séyler (2000:18). Batida
cok tanrili inancin hakim oldugu dénemde Eros ve Psykhe yalnizca bir hikaye
olmaktan 6te dinyayi aciklayan efsanelerin icinde anlam ve deger yuklenilen
bir mit olarak var olmustur. Birinci bdlimde mit kavramini, Yunancadaki
mythos teriminin anlami Uzerinden, gercekle ve kutsal olanla iligkisi
bakimindan agiklamistik. Ginimuzde “halk masallari, peri masallar ya da mit
bunlari tanimlamak igin kullanilan genel terim, esnek bir anlam igeren,

Yunancadan gelen mythos terimidir” (Anderson, 2000: ix).

Masallarin ne kadar eski oldugu arastirildiginda buna cevap olacak bir
kanita rastlanamamaktadir (Anderson, 2000:x). “Peri masallari, mitolojinin
dejenere olmus hali olarak varlik gésterirler” (Anderson, 2000:x). Anderson’a
dayanarak Sindrella, Pamuk Prenses ve Yedi Ciceler, Uyuyan Glizel,
Rapunzel gibi peri masallarinin Eros ve Psykhe mitinin dedisime ugramis
halleri oldugunu sdyleyebiliriz. Eros ve Psykhe'nin hikayesiyle ¢ok benzerlik
gOsteren bu peri masallari mitolojik hikayenin dénlsliime ugramis bir hali
olarak romantik agk mitini giinimiizde canl tutmaktadirlar. ilkcagdan kalma
anlatilan ilham verici bulan Grimm kardesler insanlarin agizlarindan
dinledikleri peri masallarini, dikkatli bir sekilde, anlatildiklar haline sadik
kalarak derlemiglerdir (Mann’den Akt. Tatar 1987:xiv). Peri masallari ilk kez
1800’lerin baglarinda Almanya’da Jacob ve Wilhelm Grimm kardesler
tarafindan bir kitap haline getirilerek derlenmistir. Pamuk Prenses ve Yedi
Cuceler, Uyuyan Glzel, Rapunzel ve Sindrella Grimm kardeslerin derledigi

masallarin arasindadirlar.



“Masal sozli ve yazili olarak film dahil pek ¢ok sanat formuna
uyarlanmig bir anlati tardddr. Masallar genellikle c¢ocuklukta 6grenilen,
benzerlikler gdsteren hikayelerdir, bu benzerlik masal anlatilarini tanidik
gelen belirli bir yapi olarak sezgisel bir sekilde algilamamizi saglar. Bu yapi
her zaman bildigimiz anlamda bir masal degil fakat masal yapisiyla ilintili bir
anlati olabilir ve bdyle bir anlati hemen ve kolayca tanimlanabilecek yeter
sayida tanidik gelen &geyi icinde barindirir” (Knyf 2009:6). Romantik ask
mitine dair bu égeleri tanimlamak amaciyla Eros ve Psykhe miti ve bu mitin
izlerini tagiyan peri masallarinda benzerlikler belirlenerek romantik agk mitinin
temel kodlari aciga cikartilabilir. Romantik agk mitini yazili, sézIlG anlatilarda
ve filmlerde tanimlamamizi saglayan bu anlatilarin masallarla olan ilintileridir.
Romantik ask mitine dair film anlatilarindaki ilintiler bu kodlar tGzerinden agiga

cikarilabilir.

Eros ve Psykhe mitinden izler tagiyan bu doért peri masalinda, Eros
ihtisamli, yakigikli, cesur ve iyi kalpli bir prense dénismustir. Bu prensler
kudretleri ve yakigikliklari bakimindan ayni Tanri Eros gibidirler. Pamuk
Prenses ve Uyuyan Gilizel, Psykhe gibi cok glizel prenseslerken, Sindrella ve
Rapunzel masallarinda Psykhe halktan ama ¢ok glzel bir kiza déntGsmastar.
Bu dinyalar guzeli geng kizlar ya da prensesler ayricalikh guzellikleri,
zarafetleri, iyi ve saf yuUrekleri ile Psykhe gibidirler. Eros ve Psykhe mitinde ve
peri masallarinda romantik aski tanimlayan ortak noktalar bulunmaktadir. Bu
ortak noktalar bize romantik askin kodlarini vermektedirler. Eros ve Psykhe
mitinde ve peri masali hikayelerinde ilk ve en belirgin benzerlik “ilk gériste
ask’tir. Ozellikle erkegin ik gériiste aska distigl genc giizel ve erdemli
prenses ya da halktan kiz gtgclt, kudretli, iyi kalpli erdemli yakisikli prensin ilk
gOriste askina karsilik verir ve asiklar icin ‘O’nunla tam olma, bitlinlenme ve
blydk bir mutluluk gerceklesir. Ancak Onunla tam olmak ayri distldigu
takdirde blyUk bir eksikligin olusmasi ve acilara disulmesi seklinde
islenmigtir. Onsuz eksik kalma durumu O’nunla bitinlenmeyi daha belirgin
hale getirmektedir. Bu durum Eros ve Psykhe’nin hikdyesinde, Rapunzel

masalinda ¢ok belirgin islenmis olmakla birlikte, diger masallarda zaten



kurtarici prensin yoklugunun eksikligi masal kahramanlarinin igine dastikleri
durumla kendini ortaya koyar ve kurtarici prens geldiginde masal kahramani
guzel gencg prenses ihtiyaci olan batinlesmeyi bulur ve icine digsmus oldugu
kétlh durumdan kurtulur. Bu kurtulus masallarda 6zellikle Pamuk Prenses ve
Uyuyan Gizel masallarinda 6plsme ile sembolize edilmistir. Prensin
Oplcuga buydll uykudaki glzel prensese can verir, hayat verir. Eros ve
Psykhe miti ve peri masallarinin bu hayat bulugla ortaya koydugu en belirgin
ortak anlati “kurtulma ve sonsuza dek mutlu olma”dir. Romantik ask boylesi
bir sonsuz mutlulugun anahtar olarak sunuldugu icin Bati kadltGrinde

mitlesmistir.

Romantik agk mitini igleyen gunumuizdeki en belirgin anlatilar peri
masallaridir ve 1990 sonrasinda bu masallardaki romantik ask miti Hollywood
romantik komedilerinde giinimiz metropol insanina uyarlanmis hikayelerle
yeni bir anlati formuyla yinelenmektedir. “Masallarin anlati dgelerini
barindiran filmler masallari tipa tip uyarlamasalar da masallarin etkisinde bir
anlati yapisi sunarlar. Bu etki korku filmlerinde g&rllebildigi gibi baska
tiirlerde de kendini gésterir. Ornegin Pretty Woman (Ozel Bir Kadin, Marshall,
1990) Vivian’in yoksulluktan bir prens tarafindan kurtariimasi bakimindan
Sindrella masalinin bir uyarlamasi olarak goérulebilir. Son sahnede erkek
kahraman yulkseklik korkusuna ragmen prensin Rapunzeli hapsoldugu
kuleden kurtarmasina génderme yaparak kadin kahramani kurtarir. Benzer
bir sekilde Maid in Manhattan (Ask Masali, Wang, 2002) da Sindrella
hikdyesinden bazi 6geler barindirir. Bu filmlerdeki belli belirsiz masallari
animsatan prense benzeyen kahraman ve mutlu son gibi benzerlikler onlarin

masallarin etkisinde anlati yapilari olduklarini gésterir” (Knyf, 2009:8-9).

Filmler mitlerin modern formlaridir (Hirschman, 1987:341). Yaptigimiz
¢6zimlemede Eros ve Psykhe mitindeki ve peri masallarindaki romantik aska
dair belirgin kodlarin Hollywood sinemasinda nasil yeniden iglendikleri
benzerlikler Gzerinden ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu bdlimde bu

benzerliklerden hareketle yapilan gikarimlar sonucunda 1990 sonrasi mutlu



sonla biten Hollywood romantik ask filmlerindeki romantik ask séylemi ortaya

konulacaktir.

Mitteki ve peri masallarindaki kadin ve erkek kahramanin hangi
Ozelliklere sahip oldugu da romantik ask mitinin tanimi bakimindan énem
tagimaktadir. Bu sebeple ¢aligmada mite ve masallara dayall olarak arketip
romantik askin kadin ve erkek arketip kahramani da tanimlanacaktir.
Coztiimlemede filmlerin anlatilarindaki kadin ve erkek kahramanlar da bu
arketip tanimlar Gzerinden analiz edilecektir. Filmlerin anlatilarinda romantik
ask mitinin kodlari ve romantik askin arketip kahramanlarinin 6&zellikleri

arasgtinlarak romantik ask sdylemi ¢6ziimlenecektir.
3.1. Romantik Agk Mitinin Kodlari
3.1.1. ilk Goriiste Agk

Alberoni, aski “iki kigiye dayali kolektif bir hareketin baslangi¢ evresi”
olarak tanimlar (1990:7). Bu evreden sonra bir birlik kurulup
kurulamayacagini ise ancak zaman gdsterir. “ilk goriste ask” diye
tanimlanan iligkide samimiyet ¢ok azdir ¢unkU Kkisiler birbirlerini hentz hig
tanimiyorlardir. Bu iligkide ana etken tutkudur (Baumeister, Bushman
2008:364). Sterberg’in tanimladigi Gzere iki kisi birbirine tutku duyar bunun
ardindan samimiyet gelisirse bu romantik agk olarak nitelendirilir (Akt. Kassin,
Fein, Markus 2008: 327). Samimiyetin gelismesi belli bir paylasim sireci
gerektirmektedir. Romantik aska yluklenmis olan ‘ilk gériste ask’ kodu bu
anlamda bir paradoks igerir, Dolar bu paradoksu ‘zerk edilmis sevgi’ kavrami
ile agiklar. “ ‘Zerk edilmig sevgi’ olarak nitelendirebilecegimiz, ebeveynini
sevmek, aileni sevmek, memleketini sevmek, ulusunu sevmek, komsunu
sevmek gibi paradoks iceren sosyal taleplere bir bakalim. Buradaki sevgi
paradoksu, kisinin se¢cme sansi olmadigi sevgi nesnesini sevmesinin
beklenmesidir. Burada s6z konusu olan hi¢ yapilmamig bir sec¢im ya da
bastan hazir bir secimdir” (1996:129). Dolar, ilk gériste agkin da aslinda
secme sansinin olmadigl, kacinilmaz ve bagka ihtimal sunmayan bastan

tayin edilmislik icerdigini belirtir. ‘ilk goriste ask’ romantik askin tim



anlamlarini ilk anda igeren bir kabull ifade eder. Romantik askin kimyasi
Uzerine 1996'da kapsamli bir arastirma yapmis olan Fisher “Belki de biz
insanlar da bu olguyu miras olarak aldik; ¢lnku ilk gbriste agk, kadin ve
erkekler arasinda sik¢a rastlanan bir seydir” diye belirtir ( 2005:69).

Eros ve Psykhede, Eros Pskhe'’yi gortr gérmez ona asik olur. Pamuk
Prenses’i de 6lim uykusunda cam tabutun iginde géren prens, Pamuk
Prenses’e ilk gériste asik olur, Pamuk Prensesi dudagindan éper ve Pamuk
Prenses buydli 6lim uykusundan uyanir. Pamuk Prenses prensi gortr
gbrmez prensin askina karsilik verir. Uyuyan Glzelde de buyull yiz yillik
uykudan uyanis Pamuk Prenses’in hikdyesine benzer. Uyuyan Gizel'i bulan
cesur Prens de onu gérdigi anda asik olur ve dudaklarindan 6per, dplctikle
hemen o an gozlerini acan guzel prenses prensi gorir gérmez asik olur.
Sindrella masalinda da prens Sindrella’yr gérir gérmez &asik olur.
Rapunzelde ise ilk anda agk biraz daha farklidir, Prens Rapunzel’i sarki
sOylerken duyar ve onun sesini duydugu anda ona asik olur. Lacan Freud’un
meyil objelerine (partial objects- meme, digki, fallus) iki obje daha eklemistir:
bakis ve ses (Akt. Salecl, Zizek, 1996:2-3). “Bakis ve sese ask nesnesi
olarak verilen anlam rastlanti eseri degildir. Bu bakisa ve sese asik
oldugumuz anlamina gelmez, ses ve bakis askin araci ve katalizérudur”
(Salecl, Zizek, 1996:2-3).

Peri masallarinda ilk gortste ask erkegin kadini ilk gérist Uzerinden
vurgulanir. Erkek kadinin guzelligi karsisinda buyulenir ve ona ilk goriste
asik olur. Psykhe’'nin Eros’a ve peri masallarindaki kadin kahramanlarin
yakigikli prensin askina ayni anda karsilik verdigi goérilmektedir. Psykhe
beraber mutlu bir ask yasadigi kocasi Eros’u basta hic gérmemistir. ilk
glruste ask, birbirlerini gdérmeleriyle degil, Eros’'un Psykhe’yi ilk gordugu
anda ona asik olmasiyla ifade edilir. Psykhe’nin mutlulugu Eros’un onun igin
yaptigi ihtisamli sarayla tasvir edilir. Masallarda kadinin yakisgikli bir prensin
kendisine asik olmasini memnuniyetle hazir olarak beklemesi vurgulanir.
Sindrella masalinda balodaki tim geng bekar kizlar prensle evlenmek

istemektedir ve prens Sindrella’yl secer. Masallarda ihtisamli olan ve ihtigaml



bir yasam sunan erkegin agki karsihdinda kadin da memnuniyetle onunla

olmayi kabul eder.

“llk kargilasma, ‘ilk goriis’ miti kadar kalicilik gdstermis bagka bir mite
rastlamak zordur. Bu mit, hatirlanamayacak kadar eski zamanlardan beri
gelen masallardan, tim anlatilara, tOm ddnya edebiyatindan sinemaya
modern versiyonlariyla tekrar edilmektedir. KlltUrler arasindaki tim sinirlari
kat etmig bin yili asip gelmis en seckin kaltir Grantnden populer kaltarin en
bayagd! formlarina ve eglenceye niifuz etmistir. Oziiniin ayni kalmis olmasi
dikkat gekecek bigcimde takilmis plak gibi tek ve ayni hikayeyi tekrar eden
mucize kabilinden bir kargilasmanin sonuclarini anlatir. Bu mucizevi
karsilasma ani 6zneyi heniz belli olmayan sebeplere ve sartlara dayali, bir
sekilde 6zneleri varlik 6zlerine kadar degisime ugratan, kadere yon veren her

gucin Usttinde olan bir glice sahiptir’ (Dolar, 1996:132).

3.1.2. Onunla Tam Olmak / Onsuz Eksik Kalmak

“Lacan’in agkla ilgili taniminda vurguladigi, askin objesinin digerine
sahip olmadigini vermesidir’ (Akt. Salecl 1996:187). Lacan asik
oldugumuzda askimizin objesi olan diger kisiyi ideal benligin yerine
koydugumuzu  belirtir.  “kendi  benligimizi ulastirmaya c¢alistigimiz
mikemmellige sahip oldugu icin bu objeye asik oluruz” (Lacan’dan Akt.
Salecl 1996:187). Asik olundugunda ilk &nce bilingte heyecan verici
degisiklikler gerceklesir; “ask objesi” psikologlarin “6zel anlam” diye
adlandirdigi sifati kazanir. ‘O’ 6zgln, essiz ve her seyden 6nemli olmaya
baslar (Fisher, 2005:23). “Asiklar aleni gercedi umursamayarak sevdiklerinin
olumlu &zelliklerinin Gzerine titrerler. Bu, psikologlarin “pembe-lens etkisi”
dedikleri, hayatin gul-renkli g6zlUklerin ardindan géruldagu dinyadir” (Fisher,
2005:24). Bu etki masallarda ‘O’ hayata girince eksik olan her seyin
tamamlanip hayatin doyumlu hale gelmesi olarak yorumlayabilecegimiz bir

mutluluk durumu ile tasvir edilir.



Eros ve Psykhe mitinde, Psykhe'yi ilk gérlste asik olan Eros, Psykhe
icin bUy0lU bir saray yapar. Bu saraydaki izzet ve ikram ile Psykhe’nin refahi,
huzuru ve mutlulugu tasvir edilir. Oyle ki kocasinin yizini hi¢ gérmemis
olmaktan sikayet etmek bile aklina gelmez, ¢lnkl glinduzleri Psykhe
sikilmasin diye onun igin her tirlG imkan saglanmaktadir. Mitte romantik ask
erkedin kadina tim olanaklarini sinirsizca sunmasi ile tasvir edilmektir.
Romantik agkin beraberce huzuru ve mutlulugu yakaladigin kisinin o olmasi
ile tanimlandigi séylenebilir. Romantik askla birlesen asiklarin birligi bir
batinlenme, huzura erme ve onunla olmak isteme, buyuli bir vecd hali
olarak tasvir edilmektedir. Sindrella masalinda evlenmekte direnen prensin
es secgebilmesi igin kral bir balo diizenler. Bu zor bedenen prens Sindrella’yi
gbrdigunde aradigini bulur ve birbirini bulan agiklar zamanin nasil gectigini
anlamazlar ve o andan itibaren hep beraber kalmak isterler saatler gece
yarisini vurdugu an gitmesi gereken Sindrella telasla baloyu terk eder.
Sindrella masalinda mutluluk ve butlinlesme asiklarin bitin gece boyunca

zamani ve dinyay! unutup dans ederek yasadiklari vecd hali ile ifade edilir.

Bunun vyani sira onunla tam olma rakiplerin varligiyla da
vurgulanmaktadir. Eros ve Psykhe'nin hikdyesinde Psykhe’nin kimseyi
begenmedigi, Eros’un ise ucariligi vurgulanmaktadir. ikisi de beraber bir
batin olmalarini saglayan romantik agki bulduklarinda bu begenmeme hali
ve tim diger seyler silinir. Sindrella’nin hikdyesinde bu durum yaratilan
rekabet ortami ile en belirgin sekilde islenmigtir. Prensin es se¢cmesi igin
verilen balodaki tim gen¢ kizlar segilmeyi umut ederken, Sindrella
guzelligiyle balonun gdzdesi olur, tim diger erkekler ona cekilir. Bu rekabetin
icinde prens ve Sindrella birbirlerini butlinleyen ve agkla baglanan bir ¢ift

olarak yukselirler.

Peri masallarinda onunla tam olma ilk goriste agk ile i¢ ice gecmis bir
sekilde islenir. Pamuk Prenses masalinda asiklarin bir araya gelerek bir
batin haline geldigi prensin Pamuk Prensesi 6ptiginde Pamuk Prenses’in
kurtulmasi ile ifade edilmistir. Rapunzel masalinda prensin Rapunzel'in sesini

ilk duydugu anda bir butinlik hissetmesi ile gerceklesir ve ylz ylze



geldiklerinde de bu batinlesmenin gercek oldugu ortaya c¢ikar. Pamuk
Prenses ve Uyuyan Glizel hikayelerinde de ilk anda bitin hissetmeyi énce
prensler yasar sonra karsilikh bir hal alir. Uyuyan Gizelde bu birlegsmenin bir
kader oldugu vurgulanir. Clnkl Uyuyan Gulzel’le ilgili efsanenin dogru olup
olmadigini anlamak igin Uyuyan Gizel'in Ulkesine gitmeye calisan pek ¢ok
prens buyull Glkenin etrafini sarmig olan dikenlere takili kalip éImuslerdir
ama Uyuyan Guzelin agki olan prens gidenlerin geriye dénmedigi
hikayelerine aldirmaz ve Uyuyan Giizel'i bulmaya gider. O gin yiz yilin
doldugu guindir ve prensin gectigi yollardan dikenler c¢ekilir, toprak yesillenir.
Peri masallarinda romantik agkla kavusan asiklar birbirleri icin dodmus
gibidirler. Onunla tam olmak, onunla mutlu, onunla huzurda olmak, onunla bir

bltdn olmak anlamini tagimaktadir. Bu ayni zamanda ideal egi tanimlar.

Romantik askta gizlenmis olan gercek tek kelimeyle ruhsal esindir.
Johnson’in belirttigi Gzere Batih erkegin farkinda olmadan (bilingsizce)
romantik askta araya geldigi gercek ise, kendi i¢c dinyasinin, ruhunun
gercedidir. Batili erkek butinlenme ve dengelenme arzusundadir, ama
bundan haberdar degildir (1993:111). “Romanslar déneminden c¢agimiza
kadar gelen ask oOykullerine, sarkilara sdyle bir gdéz atmamiz; asik olan
erkegin kadini  butiin yUceliklerin, evrensel soylulugun ve 06limsiz
kusursuzlugun simgesi haline getirdigini gérmemize yeter. Kadinda g6rdugu
ya da gordigini sandigi sey, asik erkegin kendi kendini tanimasina ve
yasamin anlamini kavramasina yardim eder. Asik olan erkek o ana kadar bir
perde arkasinda gizlenmis bulunan gercegi sevdigi kadinda kesfeder ve bu
sayede kendini yenilenmis, butinlenmig, eskisinden daha Ustiin duruma

yukselmis hisseder” (Johnson, 1993:109).

Romantik agka yuklenmis anlamin biriciklik kavramiyla i¢ ice gectigini
sOyleyebiliriz. Romantik askin kisinin onu tamamlayan essiz Kisiyle
karsilasiimasina bagl, sadece ‘O’ kisiye 6zel olarak yasanabilecek bir durum
olarak vurgulandigr géraltr. Egsiz olani, tam diger yarisini aramak askin
yazgisinda ¢ok eski zamanlardan beri dilenen bir seydir. Platon $S6len adli

eserinde ilk insanlarin dort elli, dort ayakl ¢ift cinsiyetli varliklar oldugunu,



Tanrn Zeus'un onlari kadin ve erkek olarak ikiye ayirdidini anlatir. Platon
“Insanlarin birbirleri icin hissettigi ve dogustan gelen bu birlikte olma arzusu,
uzun zaman Once iste boyle baslad”” der (Akt. Fisher, 2005:103).
Aristophanes de 25 yuzyill 6nce askla ilgili bu temel durumu “Her birimiz
kendimize uyan diger yarimizi ariyoruz” diyerek dile getirmistir (Akt. Fisher,
2005:103).

Romantik ask mitinde ‘O’nu bulduktan sonra ondan ayri dismek,
onsuz eksik kalmanin acisiyla iglenmistir. Fisher, romantik askin kimyasini
arastirdigi deneyinde deneklerinden William’la ilgili sunlari aktarir. “William’in
kiz arkadas! baska bir sehre taginmisti. Birbirlerine cok asik olmalarina ve
surekli haberlesmelerine ragmen, William onun yoklugundan dolayr aci
cekmekteydi.... Tarama sonrasindaki (deney igin yapilan beyin MRI) milakat
sirasinda William’a nasil hissettigi soruldugunda William “eksik” hissettigini

belirtir.

Eros ve Psykhe'de asiklarin ayr dismesinin acisi hikdyede énemle
ortaya cikarilmig bir boyuttur. Eros, Psykhe’den kim oldugunu saklar,
Psykhe’den onu higbir zaman g6rmeye kalkismamasini, kim oldugunu
6grenmeye calismamasini ister. Mutluluklarinin ancak bu sekilde devam
edebilecegini belirtir. Psykhe’yi yalniz geceleri ziyaret eder ve mutluluklari
bdylece slrlp gider. Sternberg askin (¢ ana 6ge ile olustugunu belirtir.
Bunlar tutku, samimiyet/ yakinlik ve bagliik s6zidir. Eros ve Psykhe’nin
tutkusu ve baglhhk soézleri vardir ancak aralarinda tam bir yakinlik
kurulmamigtir ¢lnkii Psykhe kocasinin kim oldugunu bilmemektedir,
kocasinin yuzini dahi gérmemistir. Giz ve kendini saklama iliskiye stphe
girmesine sebep olur. Psykhe'nin kiz kardesleri bu slpheyi tetiklerler,
hikdyeye gbére Psykhe’nin mutlulugunu kiskanir ve kocasi kendini sakliyor
olduguna goére bir ejder olabilecegine dair Psykhe'’yi sipheye dusurarler. Bu
sUphe sonucunda Eros ve Psykhe birbirlerini kaybederler. Birbirlerinden ayri
dusiip ikisi de cok aci cekerler. Asiklar birbirlerini kaybettiklerinde askin ve

birbirlerinin degerini anlarlar. Romantik askin getirdigi doyum ve mutluluk bu



kayipta kendini ortaya cikarir. Burada romantik aski tanimlanmasinda

‘yoklugunda eksik kalma’ unsuru agiga gikar.

Eros’'un Psykhe’den kim oldugunu saklamasinin sebebi hikayede
acikga anlagilir nitelikte degildir. Eros bu birlikteligi tanrilarin da insanlarin da
bilmemesi gerektigini disinmektedir. Eros’a gbére Psykhe’yle yasadigi ask
ancak gizli yasanabilecek bir agktir. Psykhe’nin de sorgusuz sualsiz Eros’un
bu fikrine itaat etmesi beklenir, dyle ki buna itaat etmediginde Eros Psykhe'i
terk eder. Mutluluk saraylari yok olur. Ayri dustikleri andan itibaren ikisi de
buyUk bir aci yasarlar, birbirlerinden ayr “tzintiden erirler” (Can, 2007:10).
Guzellik Tanrigas! Aphrodite Eros’u hapseder. Bu, glizelligin gliciniin Eros’a
—Ask Tanrisina, dinyanin dogusuyla ortaya ¢ikan dreme giclne - hikmettigi
seklinde yorumlanabilir. Eros’'u kaybetmeye dayanamayan Psykhe ise
yasama arzusunu kaybeder, kendini nehre atip intihar etmek ister ama
6lmez. Psykhe Eros’u bulmak icin ¢cok ugrasir. Ona kavusabilmek umuduyla
Aphrodite’e yalvarmasi, dayanmak zorunda kaldigi tehlikeler, Eros’a
kavusmak umuduyla tim bu eziyetlere dayanmasi, (bu sirada Eros da
hapsedilmis Psykhe’den ayri olmanin acisini ¢ekmektedir) artik birbirleri

olmadan hayatin aci ve istiraptan ibaret oldugunu anlatir.

Ayri dismenin getirdigi I1stirap Rapunzel masalinda da belirgin bir
sekilde islenir. Rapunzel ¢éllere diser, ona asik olan Prens Rapunzel’i tutsak
eden cadinin saldirisiyla gézleri kér edilmis bir halde Rapunzel'i arar durur.
Ayri disme Sindrella masalinda da vardir ancak ayrilik istirap dolu bir
bicimde iglenmemigtir. Prens’in kendine es secmesi icin dizenlenen baloda
Sindrella’y1 ilk goérlste &asik olan Prens saat gece yarisi oldugunda
Sindrella’nin gitmek zorunda kalmasiyla Sindrella’yr kaybeder. Sindrella’yi
baloya hazirlayan blyl bozuldugunda blyu ile olusmus at arabasi, elbise her
sey kaybolurken, biri merdivenlerde Prens’in elinde kalan cam ayakkabilar
kaybolmaz. Sindrella masalinda cam ayakkabinin birinin Sindrella’da esinin
prenste kalmasi ikisinin bir batindn yarisi olduklarini temsil eden bir simge
niteligindedir. Sindrella’yr kaybeden Prens igin onu bulmak dinyadaki en

énemli sey olur. Sindrella’nin yoklugu ve onu kaybetmis olmak fikri Prens igin



dayanilmazdir. Sindrella da bu ayriigin, kisa mutlulugun yasina burindr.
Romantik agk mitini igsleyen Eros ve Psykhe mitinde ve peri masallarda ayri
dismek ya da birbirini kaybetmek beraberken mutlu ve b0tin, ondan
ayrildiginda ise eksik kalmayi vurgular.

Onsuz eksik kalmak gecmisten ginimize romantik asgki isleyen pek
cok anlatida karsimiza cikmaktadir. Johnson’in Bati toplumda ortacagda
Tristan ve izolde ve benzeri hikayelerde idealize edilmis olan romantik ask
mitinin gindmuiz insanina etkisi Uzerine soOyledikleri romantik agkin onsuz
eksik kalma anlamini net bir sekilde ortaya koymaktadir. “Artik ruhsal esin ne
oldugunu bilmiyoruz, batinlenme ile batan ilgimiz, sadece Uretim, denetim ve
guc alanlarina yogunlagsmis durumda. Bununla beraber, farkinda olmadan -
istem digi bir icgudlyle - ruhsal dinyaya yonelmekteyiz. Bu yonelimin gizli
etkeni romantik agktir. Romantik agkin idealleri, kendinden ge¢cmiglik halleri,
umutlar ve umutsuzluklari, ihtiraslari ve ¢irpinmalari, bizi i¢ dinyamiza
cekiyor. Modern kiltGrimizin tamamen maddelesmis ortaminda baska hig
bir siginak bulamayan dinsel icgldulerimiz; degisik bir kimlikle de olsa
varliklarini strdirebilme gayretiyle, gizlice yasayabilecekleri ve kimsenin
onlari aramay! akil edemeyecegi bir ¢cevreye, romantik aska go¢ etmislerdir.
Asik oldugumuz zamanlarin disinda yasamimizin hicbir anlami olmadigini
sanmamizin sebebi budur. Yine de bu nedenledir ki, romantik ask,
kaltGrimOzin tek ve en baylk psikolojik gict haline gelmistir” (Johnson,
1993:111-112).

3.1.3. Kurtarilma “...ve sonsuza dek mutlu olmak”

Romantik agkla bir araya gelen ¢iftin birlesmesi, blyali bir anlam
tagidigini disundirecek bir bigimde tim sorunlarin bittigi ve diinyanin huzur
dolu mutlu bir yere dénismesi olarak tasvir edilmektedir. Eros, Yunan
mitolojisinde giris béliminde acgikladigimiz Uzere dldnyanin varolusundaki
temel glcl simgeleyen kaostan dogan ilk guUctir. Hesiodos'un

Theogonia’sinda Gizellik Tanrigasi Aphrodite ak kdpukler icinden dogduktan



sonra ¢esitli gtclerin Aphrodite’in alayina takildigini ve bu glglerin arasinda
Eros’un bulundugu aktariir. Bazi efsanelerde Eros’'un Aphrodite’in oglu
olarak nitelendiriimesinin sebebinin Theogonia’daki bu anlatidan kaynakl
oldugu disundlebilir. Sonucgta buradaki anlam, ister alayina katiimakla, ister
ana ogul olmakla nitelendirilsin Ask Tanrisi ve Glzellik Tanricasi arasinda bir
ilinti bulunduguna isaret etmektedir. Eros ve Psykhe mitinin de can ya da
ruhun dinyanin dogusundaki gug ile ayrilmaz bir batin oldugunu anlatan bir
mit oldugunu sdyleyebiliriz. Dinyanin dogusuyla kaostan dogan tUreme glcu
blyuUleyici guzellikte bir erkek olan Ask Tanrisi ile tanimlanmistir. Eros ile
ruhun iligkisine gelince bunu anlatan Eros ve Psykhe mitinde ruh buydleyici
guzellikte geng bir prenses olarak tasvir edilir ve ruhun dinyanin olusumunda
ilk ortaya ¢ikan gug ile birligi romantik agk ile tanimlanir. Mitte romantik ask
bir kadin ve erkegin bltlnlesmesinin yaninda ruhun evrendeki yaratici gugcle

birlesmesinin bir tasviri olarak kargimiza gikar.

Eros ve Psykhe birbirlerini kaybettikleri igin dustikleri aci ve istirap
dolu uzun bir sirecin sonunda Eros Aphrodite’in hapsinden kurtulur. Eros’a
kavusmak umuduyla Aphrodite’in onu sirdigu zor islerden birinde &6lUm
uykusuna dismuas olan Psykhe’ye kavugsmak umuduyla yanina vardiginda,
onu 6l0 gibi bulur. Psykhe’yi kollarinin arasina alip 6épen Eros Zeustan
yardim ister, Zeus’un yardimiyla Eros ve Psykhe tanrilarin huzurunda evlenir,
sonsuza dek mutlu olurlar. Eros ve Psykhe’nin hikdyesinde ‘can’ (Psykhe)
Ask Tanrisi Eros ile kavusunca, Tanrilar sarayina kabul edilir, tanrisallasir,
6limsuizlesir, acilardan kurtulur ve sonsuza dek mutluluga kavusur. ‘Can’in
kurtulusunun romantik agk ile betimlenigi peri masallarinin ana temasiyla

benzerlik gosterir.

Peri masallarinda kavusanlar Pamuk Prenses’'te ve Uyuyan Gilizelde
geng ve guzel prensesle yakisikli cesur prensken, Sindrella ve Rapunzelde
glzel geng kiz halktan biridir. Glzel geng prenses ya da giizel geng kiz ve
prens birbirlerine kavusur, evlenir “... ve sonsuza dek mutlu” olurlar. Eros’a
kavusan cann romantik ask sayesinde 6limsizlesmesi ve tanrisallagsmasi

bdylece sonsuz mutluluguna kavusmasi mutlu sonla sabitlenir. Rapunzel



masalinda Rapunzel ve prens kavustuklarinda Rapunzel’in gézlerinden akan
yaslar prensin goézlerine degdip prensin kor gozlerinin agilmasi romantik agka

dair iyilestiren ve can veren bir anlami vurgulamaktadir.

“Yirminci yuzyilin ilk yarisinda pek ¢ok Amerikan kusagi i¢in romantik
ask, belki de en ategli dinyevi idealimiz, ruhlarimiza en yakin olani, bize en
tath mutluluklarimizin yani sira, en derin acilari da yasatan bir sey olarak
kaldi. Toplumsal yasamimizdaki merkezi roll, romantik agki cennet ve
felaket karisimi olarak goéren siir ve romanlardan, Broadway muzikallerinin ve
Hollywood filmlerinin mutlu sonlarina ve pembe dizilerle genglik dergilerinin
ucuz gerilim ve entrikalarina dek, kaltirin — en yiksekten en asagiya- tim
dizeylerinde desteklendi. Yeni yetmelerin ve belki de nevrotiklerin (askta ve
evlilikte surekli basarisizliga ugramis kigiler nevrotik olarak goértimekteydi)
ruhlarinda romantik 6zlemler ne denli sarsintiya yol agarsa agsin, gencler bu
ucuculugun kargi cinsiyetten dogru kisiyle yollar yildizlar altinda kesistiginde
huzura kavusacagini dastntyorlardi” (Miller, 2008:72). Reik, mutluluga
erismek icin tutkuyla aranan vyolun romantik ask ile tanimladigimiz
bltinlesme duygusu olduguna, 6z varligin bu durumda eriyip kaybolduguna
isaret eder. “... 6z varlik kesinlikle kayiptir. Benlik neredeyse yoktur. O,
sevilen nesnenin iginde erimistir. Ne var ki, bu timayle teslim olmanin kdkleri,
kacindigimiz bilingdisi edilimlerin karanhk topradi altinda yatar” (Reik,
2006:11).

3.1.4. Oplisme

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ve Uyuyan Glzelde Eros ve
Psykhe’nin hikdyesine benzer olarak blyl sonucu ‘6lim uykusu’na dismeleri
birebir benzerlik gbsterir ve Pamuk Prenses de, Uyuyan Glzel de 6lim
uykusundan, ilk goriste aska dismis olan yakisikli prensin dpucugu ile
uyanirlar. Béylece romantik ask mitine énemli bir kod daha eklenmis olur, bu
kod ‘Oplsme’dir. Eros da 6lim uykusuna dismis olan Psykhe’yi baygin

bulur, ona sarilir 6per ve Zeus’tan Psykhe’yi kurtarmasi igin yardim ister.



Eros ve Psykhe mitinde Psykhe’nin 6plcik ile uyandigina dair bir vurgu
yapilmamigtir ancak Pamuk Prenses'te prens Pamuk Prenses’i 6perek
kurtarir. Uyuyan Glzelde de 6plsme Uyuyan Glzel'in hayata dénlstn(n bir

simgesi olarak vurgulanir.

“Freud uzun zaman 06nce, annemizin memesinin bizi sevgilimizin
O6plcugine hazirladigini aciklamisti ve daha yakin gecgmiste insanbilimciler
bu gobrist gb6nllsizce de olsa dogrulamiglar, Venezuela yagmur
ormanlarindaki avci-toplayicilarin hala uyguladigi eski Yunanhlardan kalma
bir cocuk buyttme yéntemi olan dperek-beslemenin erotik dplctgun kdkeni
oldugunu ortaya atmiglardir” (Blue, 2000:12). “Her 6pus bir anneyle (ya da
anne figlrayle) cocugunun arasinda var olan incinebilirligi, yakinhgi, sehveti
ve guveni barindirir iginde” (Blue 2000:13). Blue’'nun o6pUsmeyle ilgi
gelistirmis oldugu kurama gore, “sevgililerin ayni anda bebekligin gtvenini ve
duygusalligini canlandirmasi, erotik 6pusmenin duygusal ve bedensel
dinamiginin buytk bir bdlimdand olusturur. Bu da yogunluk, zevk, baghlk
duygusu ve keyfin nedenlerini agiklar” (2000:13). “Bir 6plcik insanhdin batin
Oykisunu anlatiyor. Memeden beslenirken ve biraz farkli da olsa biberondan
beslenirken gerceklesen emme ve yalama, temelde 6plsitrken kullanilan
eylemdir. Erotik 6plisme meme emme taklididir. Oplsme de, digerinin
beslenmesinin taklit edilmesidir: Oplisen, kendisinin yumusak incinebilir
bdlimlerini sunar, dudaklar ve dil diger kisinin diglerinin arasindadir ve
onlarin giivende oldugunu bilir’ (Blue, 2000:12). Oplisme romantik askin
beraber butin olma anlamina birbirini besleme ve birbirine hayat verme
anlamini da ekler. Oplisme romantik ask ile hayat bulmanin simgesi olup

asiklarin birbirine hayat verdikleri anlamini tagimaktadir.

3.2. Romantik Ask Mitinin Kadin ve Erkek Arketipi

Mythos’un tlrleri olan “epos, tragedya, komedya batin bunlar genel
olarak taklittir (mimesis)” (Aristoteles, 1987:11). “O halde taklit edenler

(sanatcilar), eylemde bulunanlari taklit ettiklerine gére, buradan zorunlu



olarak su sonug¢ ¢ikar: Eylemde bulunanlar ya iyi ya koétudurler; insanlar,
karakter bakimindan iyi ya da ko6tl olmalidir akimindan birbirlerinden
ayrildigina goére, butiin ahlaksal dzelliklerimiz déntp dolasip sonunda bu iyi-
koth karsithdina varir. Buna gore ozanlar ya ortalama insandan daha iyi ya
da daha kotU olanlari ya da ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler.”
(Aristoteles, 1987:13). Aristoteles tragedyalar Uzerine yaptigi ¢c6zimlemede
karakterlerin dort 6zelligi oldugunu belirtir. Bunlardan birincisi karakterlerin
ahlak bakimindan iyi olmalari gerektigidir. “insanin istem yéni, ahlak
bakimindan iyi ise, o insanin karakteri ahlak bakimindan iyidir”. (Aristoteles,
1987:43) Aristoteles iyi ahlakin asagl ya da degersiz gorilen bir kélede de
her tir insanda goriilebilecegini belirtir. ikinci 6zellik uygunluktur. Uygunlukla
erkege ve kadina 6zgl ahsilimis Ozellikleri tagiyor olmalarini ifade etmistir.

Uciincii 6zellik benzeyistir. Dérdiinci 6zellik ise tutarhiliktir.

“GUnUmuz nérotik modern dinyasinin hayallerinde ve Hollywood'un
blylk hasilat yapmis vyeni bir yapiminin karelerinde, ddnyanin
baslangicindan beri var olan, insanhgin kdkenindeki ilk hikayelerin
tanimladigi antik arketipleri goérebiliriz’ (Indick, 2004:95). Erkek kahraman,
kabilenin  korunakli ortamindan c¢ikip canavarlarla, mistik guUclerle,
bilinmeyenle dolu vahsi tehlikeli ortamlara gider. Kadin kahramanin kimligi
ise “bakire genc kiz” geleneginden gelistiriimistir. Kadin kahraman kabilenin
tehlikeden ve vahgetten kurtarilmasi gereken Uyesidir. Kadinin pasif, erkegin
inisiyatifi ele alan ve iddiali olmasina dair bu temel dikotomi ¢ok eski
zamanlardan kolektif bilincimizde temel bir mevzu olarak yer alir (Indick,
2004:95). Masal kahramani kendi cinsiyetinin degerlilik OlgUtlerine gore
zirvede olmalidir. Disi kahraman “en guzel kiz, en yice gonulli kigi....” erkek

kahraman “en cesur, en glcll” olarak tasvir edilir (Sezer, 2010:44).

Antik hikdyelerdeki gerilim kadin kahramanin kurtaricisi tarafindan
¢ekip alinarak onunla evlenmesi ve kurtaricisi ile sonsuza dek mutlu olmasi
Uzerine ¢O6z0llr. “Prenses motifi aslinda hem erkedi hem de kadini
odullendirir. Erkek kahraman zorluklarin Ustesinden gelerek vyalnizca

kahramanhgini ortaya koyup, gtizel bir gelin kazanmak ve kendi degerini



ispatlamakla kalmaz ayni zamanda hayattaki hakkini da kazanmis olur”
(Indick, 2004:95). Arketip disi kahramanin pasif olmasinin geng¢ kizlarin ve
kadinlarin paylastigi ortak bilince mutlaka etkisi olmustur. Genellikle
kahramanlik hikayelerindeki karakterlerle kendimizi &zdeslestiririz. Geng
kizlarin zihinlerinde olusmus olan hayat dersleri ve érnek modeller sebebiyle
hayatlarinda daha aktif tutumlar sergilemelerinin engellendigi disdndlebilir.
Gunkl bu hikayelerde temel mesaj bir gen¢ kiz eylemde bulunur, iddiali ve
yarismacl! olursa kadin olarak olumlu bir kimlik gelistirmis olmayacaktir. Bir
geng kiz bunun yerine sabirl, umutlu, pasif ve bunlarin hepsinden énemilisi
guzel olmalidir. Daha da 6tesi bir kizin kigisel kimliginin basarisi ancak ideal
bir adamla evlenerek gergeklesmis olacaktir. Kendi ¢gabalariyla ve gelisimiyle
kendisini mutlu edemez, bunu vyapacak olan kendisi degildir. Bunu
gerceklestirecek olan onu koruyan kollayan ve kaderini doyuma ulastiran bir
erkektir (Indick, 2004:97). “Uyuyan guzelde pasif bekleyis anlatilir, gizel bir
gelin olmaya dair tim o6zelliklerini koruyarak prensinin ilk ask 6épuciguyle
hayata ddénmeyi bekler.... Sindrella, Uyuyan Glzel'e gbre daha akitiftir.
idealindeki kimligi gerceklestirmek igin daha aktif bir rol oynar ama yine de
prensin gelip onu kurtarmasini bekler” (Indick, 2004:99). Acikga antik
arketipler, gen¢ kizlari amaglari i¢cin aktif bir gekilde g¢alismaya
cesaretlendirilen ginimaz Bati toplumunun modern beklentilerine uygun
degildir (Indick, 2004:97). Indick gunimuiz mitlerini Greten filmlerde kadin
kahraman daha iddiali ve 6oncU bir kahraman olarak tasvir edildigini
sOylemektedir (2004:97).

3.3. 1990 Sonrasi Hollywood Romantik Komedilerinde Romantik
Ask Séylemi

“Anlati agik¢a bir battnddr ¢clnkd bir araya gelerek kendilerinden daha
farkl bir batdn olusturan 6gelerden; olaylardan ve varliklardan meydana gelir.
Olaylar ve varliklar tekil ve dzerktirler ancak anlati 6geleri ardisik bir bilesiktir.
Dahasi, anlatidaki olaylar (sans eseri meydana gelmenin aksine) birbirleriyle
ilgili ya da karsilikli etkilesim halindedir” (Chatman, 2008:19). Chatman



filmlerin, anlatida bakis agisini ydnlendirmek agisindan daha etkin 6zelliklere
sahip olduklarini belirtir. “Filmler, bir degil iki eszamanl bilgi kanalina sahip
olduklari i¢in (goruntl kusadi ve ses kusagi; Ustelik ses kusaginda sadece
konusma sesleri degil, mizik ve gurulti de yer alir) anlatiyr, bakis acgisini
yOnlendirmeye yarayan yeni ve ilging olanaklarla donatir” (2008 :148). Eger
yénetmen bir karakterin bakis acisini vurgulamak isterse, dniinde iki secenek
bulunur. Birincisi akitdr gerceveye, onunla olan bagdimizi artiracak sekilde
yerlestirilir. ikinci olarak karakterin baktigi yere basit bir montaj kesmesi
uygulanir ve seyirciye karakterin baktigi yén gdsterilir (Chatman, 2008:149).
Filmlerde sOylem bu ydnlendirmeler ile ortaya c¢ikmaktadir. Hollywood
sinemasinda bu tip yoOnlendirmeleri etkin kullanan icerikte filmler

uretilmektedir.

Giris béliminde aciklandigi Gzere, bir anlatinin ne’si dykusl, nasif
sdylemidir (Chatman, 2008:9). Ornegin ©6ykil iki yabancinin tanisip
evlenmesiyken, bu evliligin  6yklde kullanilan  bakis  agisinin
ybnlendirmeleriyle kadinin ve erkegin kurtulusu olarak ifade bulmasi o
anlatinin séylemidir. 1990 sonrasi dlinya ¢apinda en yiksek hasilati yapmig
olan ilk G¢ romantik komedide romantik agkin sdylem c¢bézUmlemesini
yaptigimiz bu calismada, secilmis olan filmlerde romantik ask sdylemi
romantik ask mitinin kodlan dogrultusunda c¢6zUmlenmistir. Yapilan
¢6zimlemede romantik agkin anlatim sirecinde neler oldugu anlatiimis ve bu
olanlarin ne ifade ettigi yani séylemi ortaya konulmustur. 1990 sonrasinda
yapilmig olan romantik komedilerde bu kodlara dayall ifadelere siklikla
rastlandigi sdylenebilir. Bir kag drnek verecek olursak Sleepless in Seatle
(Sevginin Bagladiklari, N. Ephron, 1993) filminde kadin kahraman romantik
askla degil dostane bir agkla evlenmek Uzeredir, gelinlik provalari sirasinda
kadin kahramanin annesi babasiyla nasil tanistigini, tanismasinin ilk géruste
ask oldugunu ve ona dokundugu anda ‘O’ oldugunu anladigini anlatir. “It was
magic” — “Bu bir blyilydi” der. French Kiss (Fransiz Opiiciigii L. Kasdan,
1995) filminin sonunda romantik agkla birleserek mutlu sona ulasacak olan

kadin ve erkek kahraman ilk tanistiklarinda aralarinda su diyalog geger:



KADIN KAHRAMAN- Romans OJptismede gizlidir.... Sonsuza dek

sdren aska inanir misin?

ERKEK KAHRAMAN- Bu peri masallarina inanan kidgik kizlarin

sorusuadur.

KADIN KAHRAMAN- Hayir, bu ‘o sey’ olana kadar herkesin sordugu

bir sorudur.

Kadin kahramanin ‘o sey'le kasti romantik aski bulmak, O’nunla

karsilasmaktir.

Bu calismada dinya capinda hasilat siralamasindaki ilk ¢ film
(www.boxofficemojo.com, www.imdb.com)' Pretty Woman — Ozel Bir Kadin
(G.Marshall,1990) , Sex and The City (M.P. King, 2008) What Women Want
— Kadinlar Ne ister (N. Meyers, 2000) filmlerinde romantik askin kodlari
arastinlmig, kahramanlarin nitelikleri, eylemler ve olanlar ve diyaloglar
Uzerinden romantik ask sOylemi Uzerine bir ¢6zimleme yapilmaya
cahsiimigtir. Cézimlemede filmler hasilat siralamasiyla degil filmlerin vizyona

giris yillari ile siralanmgtir.

3.3.1. Pretty Woman - Ozel Bir Kadin Filminde Romantik Ask
Soylemi

Filmin Oykdis(i

Edward, yakisikli ve ¢ok zengin bir is adamidir. Bir glin ig i¢in gelmis
oldugu Los Angeles’'ta yolunu kaybetmis kalacag! oteli bulmaya calisirken,
yol kenarinda musteri bekleyen Vivian’la tanisir. Vivian bir fahigedir. Vivian
Edward’a yolu bulmasi icin yardim eder. Yol boyunca keyifli bir sekilde

sohbet eder hos vakit geciririler, otele geldiklerinde Edward Vivian'dan

14 www.imdb.com ile ortak ¢aligan www.boxofficemojo.com sayfasinin endiistri
analisti Ray Subers tarafindan hasilat verilerinin gegerliligi teyitlenmistir.

1. Pretty Woman $463,406,268
2. Sex and The City $415,253,641
3. What Woman Want $374,111,707



kalmasini, otele gelmesini ister Vivian anlastiklari para karsiliginda bunu
kabul eder. Beraber gegirdikleri gecenin sabahinda Edward katilacagi sosyal
toplantilarda kendisine eglik etmesi igin Vivian'a belli bir para dnerir ve Vivian
bu teklifi kabul eder. Bu sire¢ icinde yakinlagip birbirine baglanan cift
hayatlarinin geri kalanini beraber yasamaya karar verir ve mutluluga

kavusurlar.
Filmde Zaman ve Uzam

Oykii 1989 ya da 1990 Amerika’sinda, Amerikanin eglence
sektérinin merkezi olarak goralen Los Angeles, Hollywood’'da gegmektedir.
Oykide tesadifen tanisip asik olan zengin bir is adami ve bir fahisenin

tanismalarindan itibaren beraber gecirdikleri bir haftalik sireg igslenmektedir.
Filmdeki Karakterler

Edward Lewis (Richard Gere): Edward 40’l yaslarda yakisikh bekar ve
cok zengin bir is adamidir. isine odakl yasayan asiri planl ve soduk kanli
birisidir.

Vivian Ward (Julia Ruberts): 20-25 yaslarindadir. Erkek arkadasi onu
ylz Ustl birakinca Los Angeles’ta parasiz ve evsiz kalip ona yardim eden
fahise bir arkadas! sebebiyle fahiselik yapmaya baslamistir. Disa dénik ve
hayat dolu bir genc kadindir.

Barney Thompson (Hector Elizondo): Edward’'in kaldigi otelin
moOdaradar.  Vivian’a yardimci olus bigimiyle filmin 6ykUstnde peri
masallarinda masal kahramani gen¢ kiz zor duruma duistidinde ona

yardimci olan iyi kalpli insanlar ya da perilere benzer bir rol Gstlenir.

Philip Stuckey (Jason Alexander): Edward’in avukati, kéttcil ve yikici
bir karakterdir. Vivian’in fahige oldugunu égrendiginde ona nesne muamelesi
yapar. Edward’da Vivian’la birlikte ortaya ¢ikan olumlu degisimler ¢ikarlarina
uygun goérmedigi gibi, Vivian’i asagilayici davranir ve tecaviiz etmeye yeltenir
(prensi yani Edward yetisip kurtaracaktir). Philip karakteri agkin dogurdugu
olumlu degisime tepkisi ve koéticulligu ile askla gelen glzelliklerin ve

iyiliklerin vurgulanmasina yardim eder.



Kit De Luca (Laura San Giacomo): Vivian'in ev arkadasidir. Vivian’in
fahiselik yapmaya baslamasina araci olmustur. Sorumsuz ama iyi kalpli deli,
dolu bir kizdir.

James Morse (Ralph Bellamy): Edward’in satin almak istedigi batmak
Uzere olan milyar dolarlik bir gemi imal sirketini darust, iyi kalpli ve sagduyulu
sahibidir. Filmin anlatisinda James ve Edward’in iliskisine ¢ok yer verilmemis
olmakla birlikte sayginligi ve olumlu gigli karakteri ile Edward igin babasi
yerine gecgen bir rol modelidir. Edward baslangi¢ta dustindaginin aksine
James Morse’un sirketini satin alip pargcalamaktan vazgecer ve ortak olup
gemi yapmaya karar verirler. “Seninle gurur duyuyorum evlat” derken James
Morse Edward icin eksik olan ideal baba figirinin yerine gecer. Filmin
genel anlatisinda James Morse, Edward’'in romantik ask sayesinde yasadigi

olumlu déndsimu bir dogruluk 6znesi olarak olumlama rollint UGstlenir.
David Morse (Alex Hydewhite): James Morse’un ogludur.

Daryll (Harvey Keenan): Los Angeles’ta Edward’in ulagimini saglayan

limuzinin soféradar.
3.3.1.1. Olaylar: Eylemler ve Olanlar

Film, Edward’in onur konugu oldugu bir partiyle baslar, biri Edward’in
avukatina Edward’in nerede oldugunu sorar ve avukat “Muhtemelen bir
kdsede guzel bir kadina asiliyordur” diye cevap verir. Bu cevap Edward’in
her glzel kiza asilan disuk ahlakli bir capkin olduguna bir géndermeden ¢ok,
zengin ve gbzde bir bekar icin bu yakistirmalar onu daha etkileyici kilar
anlayisini ifade eder. Bekar yakisikli ve zengin bir erkek igin ¢apkinlik
Edward’in avukati Philip i¢in bir évgu niteligindedir. Ancak Edward’in bu
yakigstirmaya sebep olacak bir davranigi yoktur, bir kbsede beraber yasadigi
kiz arkadaslyla telefonda konugsmakta ve neden Los Angeles’a gelmedigini
sormaktadir. Philip’in Edward’la ilgili yaptig1 bu yanlis bilgilendirme Edward’in
centilmenligini gdlgelemez, daha belirgin bir gekilde vurgular. Edward
partideki her kiza asilacak tlirde bir erkek olmadigi gibi filmin bu ilk



sahnelerinde hemen gdzlemlenir ki, kiz arkadasiyla yakin ve samimi bir iligki

kurmak konusunda olduk¢a mesafelidir.

Edward kiz arkadasina sekreteri araciligiyla seyahat programini
bildirmistir. Kiz arkadasi kendisine emrine amade biri gibi sekreter araciligiyla
bildirimlerde bulunmasina tepki gdsterir ve beraber oturduklari evi kastederek
“Belki de bu evden tasinmaliyim’ der. Edward hic itiraz etmez ve “Eger dyle
istiyorsan” diye cevap verir. Kiz arkadag! “Dénddglinde konugsuruz” deyince
“Su an gayet uygun” der ve telefonu kapatirlar. Edward bu konusmanin
gerginligiyle partiyi terk etmek Gzere mekandan ¢ikarken eski bir kiz arkadag!
ile kargilagir ve onunla da yaptigi diyalog sonucunda Edward’in hayatina
aldig1 kadinlarla romantik bir iliski kurmadigi soguk ve mesafeli, duygularini
paylasmayan ve yakinlik kurmayan ama yine de duyarh biri oldugu izlenimi
aktarilr.

Partiye onu getiren limuzinin park alanindan g¢ikamayinca avukati
Phillip’in spor arabasina biner ve uzaklasgir. Limuzinin ¢ikmasi i¢in arabalarin
cekilmesini beklemek yerine hi¢ kullanmadigr bir tlr arabaya binip
uzaklasmasi Edward’in sabirsiz, hizli, istegini aninda gerceklestirmeye odakli
bunun yani sira cesaretli bir yapisi oldugu vurgulanir. Edward otelini bulmaya
cahsirken yollarda kaybolur, bu sirada paralel kurgu ile Vivian'in uyanip
hazirlanisini ve evden ¢ikigini gortriz. Vivian’la ilgili ilk goérintl kalcalari
ardindan goégusleridir. Vivian’in giyinigini gésteren ¢ekim planlariyla hendz
ylzUnU gbérmedigimiz kadin kahramanin vicudunun guazelligine belirgin bir
vurgu yapilir. Vivian elbisesini ve c¢izmelerini giydikten sonra makyajini
yaparken tek bir gbézint go6rartz. Vivian'in giyinme bi¢imi ve perugundan
fahise oldugu anlasiimaktadir. Vivian dairesinin kapisindan c¢iktiginda ev
sahibi alt kattaki kiraciya ya kirayl 6de ya da evimden cik demistir. Eve geri
gider ve evde paranin sakli oldugu kutuyu acgar, kiranin parasini ¢gikarmak
ister ama kutuda sadece bir dolar vardir. Vivian'in bu evde vyalniz
oturmadigini ve beraber yasadidi kisinin ondan habersiz kira parasini almig
oldugunu anlariz. Vivian, ev sahibine g6érinmemek igin yangin

merdivenlerinden kagar. Gidip ev arkadasini bulur, paranin hepsini harcayip



harcamadigini sorar ve ev arkadasinin paray! uyusturucuya harcadigini
6grenir. Buna ¢ok kizar. Bu tartismada Vivian'in Los Angeles’a gelip parasiz
ve caresiz kaldigi, ev arkadag! Kit'in onu evine aldigi ve Kit'in Onerileriyle
daha yeni fahigelik yapmaya baslamis oldugu aktariir. Bu tartisma
esnasinda Vivian'in i¢cinde bulundugu durumdan kurtulmak istedigini, bunu

meslek olarak yapmayi amaglamadigini anlariz.

Filmin kadin ve erkek kahramani hakkinda ilk izlenimlerin sunuldugu
giris sahnelerinde vurgulanan, ¢ok giizel olan gen¢ kadinin fahiselik yapmak
zorunda kalacak kadar zor sartlarda olup mutsuz ve hayatta ¢ikis yolu ariyor
oldugu, basarili, cok zengin ve yakisikli olan erkedin beraber yasadigi kiz
arkadaslariyla bile gercek bir yakinlik kurmayan, kendine odakli yalniz biri
oldugudur. Bu tablo ilk izlenim olarak kadin kahramanin maddi imkanlar ve
hayat sartlari bakimindan caresizlik icinde, erkegin bu anlamda gucli
durumda oldugunu sunarken, duygusal bakimdan kadinin ev arkadasiyla
kurdugu icten diyalog, erkegin beraber yasadigi kiz arkadasiyla kurdugu
uzak ve soguk diyalog duygusal bakimdan erkegin zayif kadinin guglu
olduguna isaret eder. Birinde eksik olan bazi seyler, digerinde tam gibidir.
Birbirini tamamlamaya aday olarak sunulurlar. Kadinin guglid  yéna
duygusallik, iyi iletisim kurmak ve gulzellikken, erkegin guclid yonU Ust

dizeyde maddi imkanlara sahip olmak, nezaket ve yakisikliliktir.

3.3.1.1.1. Pretty Woman Filmi Olay Orgiisiinde Romantik Ask Miti
ik gériiste Ask

Edward’'in kullandigi spor araba en pahali, Ust sinif bir markadir.
Vivian arabayi gérince “Bu bir Lotus” diye heyecanlanir. Arabanin yanina
gider ve Edward’a sevgili arayip aramadidini sorar. Edward sevqili
aramadigini yolunu aradigini séyler. Vivian 5 dolara ona yolu tarif etmeyi
teklif eder. Arabaya yaslanmig Vivian'in viicudunu teshir eden kiyafetinde beli
aciktir. Edward’in Vivian’a ilk dikkatle bakisi bu anda olur. Vivian'in

vicudunun guzelligi etkileyiciligi Edward’in bakis acisiyla vurguludur. Filmde



‘ilk gorls’in etkisi kadin icin arabadan etkilenme, erkek icin kadinin
bedeninden etkilenme seklinde tanimlanmaktadir. Fromm kapitalist toplumun
aski metalastirdigini belirtmistir (Akt. Stets, Turner 2006:400). ilk gérisin
olaganistl etkisinin baglangicta kadinin bedenine ve erkedin arabasina
yOneltilmis olmasi film metninde Fromm’un bu saptamasini desteklemektedir.
ilk cekim ve ilk etki kadinin bedeni, erkegin maddi giiciin(i gésteren arabasi
dzerinden vurgulanmistir. Erkek igin kadinin guzelligi, kadin igin erkegin
arabasi birbirlerine ilk ¢ekimi olusturur ama birbirlerine ¢ekilmelerini bir tek bu
unsurlarla agiklamak yeterli degildir. Kurduklari bu ilk diyalogda Vivian’in
samimiyeti ve Edward'in kibarligi basmakalip samimiyetten uzak fahise ve
musteri diyalogunun disina ¢ikan insancil bir iligki yaratir. Bu kurulan iligki
glnimizde metalasmis agkin yarattigi uzaklik ve yalnizlik duygusunun dogal
bir ictenlikle asilabilecegine, kirilabilecegine dair de bir umut verir. Vivian ve
Edward’in arasinda kurulan diyalogda kadin kahramanin samimi ve iletisime
acik tavri ve Edward’'in nezaketi belirleyici rol oynamaktadir. Erkegin maddi
gucindn semboll spor Itks araba ve kadinin gizel bedeni ile birbirlerinin ilk
dikkatini ceken meta degerler gibidir ancak metnin akiginda asil vurgulanan
aralarinda gelisen iletisimdir. Bu iletisim ikisinin insani &zelliklerine

odaklanarak iglenir.

Edward’in Vivian’a 5 dolar bozudu olmadigini 20 dolari oldugunu
sbylemesi Uzerine Vivian paray! alir ve arabaya biner, 20 dolara gidecegi
yere kadar eglik edecegini sdyler bdylece Vivian ve Edward’in bir arada olma
surecleri baslamisg olur. Otele ulastiklarinda Vivian'in otoblsle geri
dbénecegdini anlayinca Edward Vivian’a sefkat duyar ve kendisine eglik
etmesini teklif eder. Edward’in bu teklifi dncelikle Vivian’dan hoglanmig
olmasindan ancak daha etkin bir sekilde Vivian’a karsi zarif ve yardim sever
yaklagimindan kaynaklanir. Teklifi para karsiligi bedenini kiralamak istegini
icermez. Bu noktada da kurulan iletisim samimi, yardim sever ve insanidir.
Vivian’in fahise olmasi Edward’la aralarinda gelisecek olan sevgi baginin ve

insanca iliskinin 6Gnemini daha belirgin vurgulayan bir durum yaratmaktadir.



Edward’'in kaldigi otel sehrin en lUks otellerinden biridir, Vivian otelin
ihtisami karsisinda ¢ok etkilenir. Bu etki Eros’un sarayinin Psykhe Gzerindeki
blyull etkisine benzemektedir. Edward ve Vivian geceyi beraber gegirirler.
Filmin anlatisinda bu ilk gecede ciftin beraber ¢ok hos vakit gecirmelerinden
kaynakli olarak aralarinda farkli bir uyum oldugu aciga ¢ikarilmigtir. Bu hos
vakit gecirme Vivianin canli ve hayat dolu biri olmasi ve ayni zamanda

Edward’a uyumlu bir sekilde hareket etmesi dogrultusunda iglenmistir.

Ancak aralarindaki durumu romantik ask olarak nitelendirecek boyut
Edward’in Vivian’t uyurken peruksuz ve makyajsiz duru guzelligi ile ilk
g6rdigi andir. Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel masallarindaki gibi Edward
Vivian'in gergek halini ilk kez uyurken gorir ve Vivian'in guzelligine hayran
kalir. Edward'in Vivian’dan etkilenisi anlatinin mazik ve ¢ekim planlari ile
bakis acisini yénlendirmesi dogrultusunda vurgulanmigtir. Edward romantik
ask mitinde erkege yuklenmis olan ilk gértste aski peri masallarindakine ¢ok
benzer bir sekilde yasar. Sabah Edward Vivian’a ayni Eros’un Psykhe igin
yaptigi gibi her ¢esit yemegin bulundugu bir kahvalti sofrasi sunar. Edward

Vivian'in ne sevdigini bilmedigi i¢in tim kahvalti mendlerini ismarlamigtir.

Filmin basinda Edward'n kiz arkadasiyla yaptigi telefon
konugsmasinda Los Angeles’ta bulunacagi bir haftalik stire boyunca katiimasi
gereken igle ilgili bazi sosyal programlarda kendisine eglik etmesi icin kiz
arkadasa ihtiyaci oldugu aktariimistir. Kiz arkadasi gelmedidi icin Edward
Vivian’a bir hafta ona eslik etmesi 3000 dolar teklif eder. Vivian bu teklifi

kabul eder ve birlikte gegirecekleri bir haftalik stire¢ baglamis olur.
Onunla tam olmak / Onsuz Eksik Kalmak

‘Onunla tam olmak’ filmin anlatisinda Edward’in ve Vivian’in daha iyi
birer insana donusmeleri ile vurgulanmaktadir. Filmin anlatisinda en
basindan itibaren kadin ve erkek kahramanin birbirini tamamlayan 6zellikleri
vurgulanmaktadir. Vivianin tasidigi makemmel Ozellik yakinhk kurabilme,
iletisim becerisidir, Edward’da olan mikemmel 6zellik de kendi mesafesini

diger insanlara karsi koruyabilen saygin kimligi, basari ve zenginlikle gelen



yUksek sosyal statisadir. Kahramanlarin birindeki giglt 6zellik digerinde gok
eksiktir ya da ¢ok belirgin degildir. Lacan’in belirttigi gibi kendisinde olmayan
bir mikemmellige sahip oldugu icin bu iki insan birbirine asik olurlar.
Kahramanlarin ikisi de zayif yonleriyle ¢cikmazdadirlar ve gigli yonleriyle
birbirlerini tamamlayarak bu ¢ikmazi kirma ihtimalinin umudu daha anlatinin
baslangicindan itibaren yaratilir. Filmin erkek ve kadin kahramani
birbirlerinde eksik olan mukemmelligi bulup asik olur ve ask sayesinde

birbirlerini tamamlayan yonleriyle iyi ydnde degisime ugrarlar.

Her ikisinin de ihtiyaci olan bir déntgstm olarak vurgulanan bu degisim
siireci olanlar ve eylemler akisi icinde gerceklesmistir. Oncelikle Vivian ve
Edward’in ilk karsilastiklari ve spor arabada beraberce otele dogru gittikleri
yolculukta ikisinin birbirini tamamlayici olduklarini sembolize etmektedir.
Vivian yolu tarif etmek Uzere arabaya biner. Edward arabayi c¢ok kétl
kullanmaktadir. Vivian arabanin 06zellikleriyle ilgili konugsmaya baslar,
arabalardan erkekler kadar iyi, Edward'dan ise daha iyi anladigi vurgulanir.
Edward arabay!i Vivian’a verir ve Vivian Lotus’'u muikemmel bir sekilde
kullanir.  Vivianin arabayr ¢ok iyi kullanmasi da Vivianin Edward’in
hayatindaki imkanlarin iyi kullanilmasina araci olacagina isaret etmektedir.
Vivian'in hayat doluluguna ve becerikli olusuna vurgu yapilarak Edward’'in
hayatina bir seyler katacagi duygusu uyandirilir. ilk karsilasmalarinda,
Edward’in yolunu kaybedip Vivian sayesinde yolunu bulmasi sembolik anlam
Edward’in Uretken amaglara sahip olmadan yasadigi hayatinin Vivian'in yol
gbstericiligi ile anlamli amaclarla mutlu hale getirebilecegini ifade etmektedir.
Hikayenin akisinda romantik ask sayesinde karakterlerde buiytk bir dénigsim

gerceklesecektir.

Vivian liks ortamlara girdiginde kipirdanip duran tedirgin, garip
hareketler yapan biriyken bir haftanin sonunda bir hanimefendiye dénusur.
Bu aslinda bu silre icinde kendini egitmesi degil de 6ztinde olanin agiga
¢cikmasi olarak nitelendirilecek bir sunum igerir. Edward da zor durumdaki
sirketleri alip onlari par¢calamak yerine daha Uretken igler yapmaya karar verir

bu da Edward’in iyi yondeki déntisima niteligindedir. Dondsum Vivian'in IUks



ortamlarda kendini ait hissetmeyip Kkipirdanip duran uyumsuz ve asiri
umarsiz tavirlarinin uyumlu tavirlara ve davraniglarinin bir hanimefendi
davraniglarina dénismesi, hayati ciddiye alip kendini olumlu yénde gelistiren
bir tavra bdrinmesi seklinde olur. Edward ise asiri planci, duygusuz ve
Uretken olmayan, hayattan kacan bir insandan hayata glvenle yaklasan,
hayatta bir seyler Gretmeye ydnelen bir insana déntsur. Bu dénisiim Edward
ve Vivian'in romantik asgk ile batiinlesmeleri sonucu olusur. Romantik aska
filmin metninde iyi ydnde ddntstirme ve kisgiyi gucli ve anlamli bir birey

haline getirme anlami ylaklenmigtir.

Romantik agkta ilk kargilagsmadan itibaren bitiinlesme hissedilen ‘O’
Ozel kisiye duyulan sefkat, umursama, 6nemseme, sevgiyle yaklagsma
baslangictan beri var olur. Edward her zaman Vivian’a guzelligine hayran bir
begeni ve sevecenlikle bakmaktadir. Kibar ve onu gbzeten bir zarafeti vardir.
Tanisma anindan itibaren umursama ve énemseme O’nunla bir bUtlnlik
hissetmeye dair olarak goérulebilir. Edward da Vivian’i tanigtiklari andan
itibaren umursayip 6nemsedigini Vivian’in parasi olmadidini anlayip onu
duygusuz seks i¢cin deg@il ona olan duyarlihlgindan dolay! Vivian’a otele
gelmesini teklif etmesiyle belli eder. “Fahigelik bireyin cinsel yasamini ancak
insanliktan batandyle arinmig bir iligskiye izin veren ve gercek sevgi baginin
en siddetli inkarini temsil eden kaliplara sokmaktadir” (Pappenheim
2002:14). Dolayisiyla fahiselik bir kadin igin insan olarak umursanmadigi ve
bir anlamda insanliginin hor goérdldigu bir iliski kurma bigimini
barindirdigindan bu umursama tavri daha belirgin bir hal kazanir. Ancak bu
umursayan ilginin bakiglarini Vivian arkasi ddnik oldugu igin goérmez,
Edward onun arkasindan sefkatle bakmaktadir kameranin sundugu bakis
acisindan bu ilgi ve duyarlihk gésterilir. Filmin akisinda bunun herhangi bir
insana duyulan genel bir insani sefkatten 6te bir duygu oldugu, aralarinda
gelisen durumun romantik ask olarak nitelendirilen ve tanimlanan durum

oldugu anlagilacaktir.

Edward'in kaldigi otel sehrin en liks otellerinden biridir, iceriye

girdiklerinde Vivian ait hissetmemenin verdigi rahatsizliktan dolayi kipirdanip



durmaya baslar. Giyinme bigimi bu ortama uygun degildir, girerlerken Edward
kendi parddsusund Vivian’a verir ancak Vivian kiyafetini saklamak yerine
asir diga dondk tavirlarla kendisini yadirgayan insanlara karsi laubali bir
tavra barindr. Bu tavirlar Vivian'in bdyle bir ortama uygun olmadiginin yani
sira 6zgur ve kendinden emin hayat dolu ve cesur karakterinin de agiga
vurumudur, ancak aciga vurumdaki asirilik hissettigi rahatsizliktan
kaynaklanmaktadir. Vivian’in laubaliligi sempatik bir sekilde islenmistir. Tim
olay akiginda Vivian'in bu seckin ortama uyumsuzlugu sempati yaratan bir
komedi unsuru olarak iglenir. Bu uyumsuzluk adeta Vivian'in dogalligini ve
6zel biri oldugunu vurgulayan bir unsurdur. Film metninde Vivian'in hi¢ bir
gOrgusizlugu Vivian’t asagdr konumlandirmaz aksine her yaptigiyla sempati
uyandiracak sekilde aktarilir. En bastan itibaren Vivian’in Edward’in ortamina
uyumsuzlugu, Edward’in tam da ihtiyaci olan sey olarak vurgulanir.
Edward'in iyi ve duyarli kalbini kesfetmeye ihtiyaci vardir ve onun
farkindaligini ancak bdyle sira digi hayat dolu bir kisinin uyandiracagi izlenimi
yaratilir. Vivian’in sempatisi, guzelligi ve 1s131 etraftaki insanlarin ona olan
ilgileri, begenileri ve sonunda hayranliklari ile film boyunca artan bir ilgi ile
olumlanir. Filmin anlatisinda Edward’i dénUstirecek olan bu ¢cok 6zel kadinla
yasayacagl romantik asgktir. Filmin metninde romantik agkla kisinin kalbindeki
iyilyi aciga cikartan ve hayatla mutlu ve anlamli bir iligki kurmaya
bagslayabilecegini ifade eden bir sdéylem Uretilmigtir.

Vivian’in Edward’in bir hafta kalmasina yénelik teklifi dogrultusunda
kendine bu sireg icinde giyebilecegi sik elbiseler almasi gerekir ve alis veris
yapma cabasi gittigi dikkanda ugradigi kéti muamele sebebiyle olumsuz
sonuglanir. Aksam Edward’la gidecegi yemek igin bir elbise alamamistir. Otel
maddard Barny, Vivian’a yardimci olur. Bu sirecte hikdyede kahramanlarin
etrafindaki iyilerin ve kotllerin net ayrimla tanimlandigi masalsi anlatim
ortaya cikar. Barny kot kiyafetler icindeki Vivian’a Sindrella masalindaki
perinin yaptigi gibi guzel giysiler edinmesine yardim eder. Vivian aksam
Edward’la gideceg@i yemek icin hazirlanmisgtir. Vivian’in eski kiyafetlerinden

kurtulup yeni kiyafetlerle parlayan yeni gérintisinde Kilkedisi’'nin balo igin



hazirlandiginda ortaya ¢ikan déntsumdeki etki olusur. Vivian sik kiyafetlerin
icinde ¢ok guzel gérinmektedir. Yemegde gitmek icin Edward’'la lobide
bulustuklarinda Edward Vivian guzelligi karsisinda ayni Sindrella’yla
karsilasan prens gibi blyutlenmistir ve Vivian’a “gdz kamastirici” oldugunu
soyler. Edward’in hayatina girmesiyle Vivianin guzelligi 1giltili, dikkat ¢ekici
bir sekilde acgiga cikar. Romantik ask mitinin ana unsurlarindan biri kadinin
olaganistl glzellikte ve @bz alici olmasi, erkedin de sosyal konum
bakimindan gtcli olmasidir. Filmin metninde bu ana unsurlari tekrar eden bir
anlati gértilmektedir.

Ertesi gin Vivian’a alig verigte kota davranildigini 6grenen, filmin
basinda seyahati konusunda kiz arkadasini sekreterine aratacak kadar ilgisiz
olan Edward Viviani elinden tutar ve alig verise @g6tlrdr. Onunla
butliinlesmenin biricikligi burada da digerlerine karsi degil ‘O’na karsi ilgili
olmasi, ‘O’nun Edward’in igindeki sefkati agiga cikardigi anlamini tasir.
‘onunla tam olmak’ filmin anlatisinda ¢iftin  birbirlerinde kisiliklerinin
derinlerindeki olumlu 6zellikleri agiga ¢ikarip daha iyi bir insana dontsmeleri
seklinde iglenmistir. Alis veris sirasinda Pretty Woman sarkisi ¢almaya

baslar.

Pretty woman, walking down the street
Pretty woman, the kind I like to meet
Pretty woman
| don't believe you, you're not the truth
No one could look as good as you

Pretty woman, won't you pardon me
Pretty woman, | couldn't help see
Pretty woman
That you look lovely as can be
Are you lonely just like me



Caddeden asagiya dogru gelen giizel kadin
Karsima ¢ikmasini istedigim tirde glzel bir kadin
Gulzel kadin
inanmiyorum sen gercek olamazsin
Kimse senin kadar iyi gériinemez

Gulzel kadin kusuruma bakma
Guzel kadin elimde degil gértuyorsun
Gulzel kadin
Olabilecek en tatl gérinimdesin
Sen de yalniz misin tipki benim gibi?

Sarkida “inanmiyorum sen gercek olamazsin, kimse senin kadar iyi
gbrinemez” demektedir. Sarki romantik agkta ‘onunla tam olmak’taki biriciklik

kavramini vurgular.

Vivian aldiklari gizel kiyafetlerle sik ortamlara uyum saglar, Vivian
umarsiz tavirlarda laubali bir kizdan olgun ve hayranlik uyandiran bir zarif bir
hanimefendiye déndsmeye baslamistir. Romantik askla yasadigi gtven
duygusu ve degisim Vivian'i en liks ve en kaliteli ortamlara uyumlu, hayranlk
uyandiran bir kadin haline getirir. Bu noktada kadin kahramanla ilgili en
6nemli vurgu Oncelikle glzelligine ve bununla birlikte iyi karakterinedir.
iligkilerindeki yakinlasma sonucunda bir gece uyumadan énce Vivian nasil
fahiselik yapmaya basladiginin hikadyesini anlatir.

VIVIAN: Hayatta sevdigim ilk erkek tam bir higti. Ikincisi daha beterdi.
Annem bana serseri miknatisi derdi. 50 mil yakinimda bir serseri varsa
ona kesinlikle asik olurdum. iste béyle kendimi burada buldum. Uc
numarall serseriyi takip ettim. Iste buradayim. Para yok, arkadas yok.
Serseri yok.

EDWARD: Ve bunu meslek olarak segtin



VIVIAN: Bir kag hazir yemek restoraninda ¢aligtim. Araba park ettim.
Kiray! ¢ikaramadim. Eve dénmeye yiiziim yoktu. Iste o zaman Kit'le
tanigtim. O bir fahigeydi ve bu ¢ok glizelmis gibi anlatti. Ben de bir giin
denedim. Ve slirekli agladim. Sonra midavimlerim oldu ve iste.. insan

bunu planlamiyor. Bu kimsenin ¢ocukluk hayali degil.
EDWARD: Cok daha fazlasi olabilirsin

VIVIAN: insanlar seni o kadar asadiliyorlar ki sen de inanmaya

basliyorsun.
EDWARD: Bence sen ¢ok parlaksin, ¢cok ézel bir kadinsin.

Anlatida asiklarin birbirlerinde gdérdukleri glzellikler onlarin kendine
glvenmesini ve bu guzel 6zelliklerini agiga ¢ikarmalarini saglar. Bu ‘onunla
tam olma’nin romantik aski bulmus kiside yarattigi essiz durumdur. Metinde
kisinin varhginin, 6zelliklerinin onaylanmasinin, desteklenmesinin onun
hayatla baglarini glvenle kurmasinda blyUk bir 6nem tasidigina da isaret
edilir. Bu diyalogda vurgulanan nokta bu onaylanmanin guvenilir insanlarla
karsilasarak gerceklesebilecedidir. Giddens glvenilecek birilerini bulmaya
dair gugli bir psikolojik gereksinim oldugunu soyler (1994:122). Film
ginimiz metropol insaninin iginde bulundugu yalnizlik durumunun bu
ihtiyaci daha gugli hale getirdigini vurgulayan bir anlatiya sahiptir. Romantik
ask mitinin filmin metninde yeniden Uretiminde 6nemli vurgulardan Dbiri
glvenilecek birini bulmak ve bdylece varliginin olumlu ydnlerine teyit alip

hayata daha siki baglanmaktir.

Bu konusmanin ertesi giini beraber gecirdikleri son ginddr. Beraber
gecirdikleri son gunde Edward Vivian'a ¢ok sik bir tuvalet almig ve 250.000
dolarlik bir gerdanlik kiralamigtir. Vivian bu tuvaletle otelin lobisinde asaletle
yurirken bir hafta 6énce otele gelmis olan kipirdanip duran laubali hali
arasinda buyuk bir fark vardir. Edward da “Kipirdanip durmadigina gore
demek ki gercekten olaganustt guzel gdézikiyorsun” der. Anlatida Edward’in
askinin etkisiyle bir haftanin sonunda Vivian’in zarif bir kadina dénastagu

vurgulanir. Vivian'daki dénugum otel midird ve o Vivian’in ilk geldigi halle



dbénlstidu halin sdrecini gérmis olan otel lobisinde calisan Kkisilerin

g6sterdigi hayranlikla olumlanir.

Edward Vivian igin bir slrpriz hazirlamistir, onu 6zel ugakla San
Francisco’ya operaya goétirir. Operaya giderlerken fonda calan sarkinin

sOzleri sOyledir:

You're a dream coming true
| can’t believe how | have fallen for you
You are the one who’s led me to the sun
How could | know

| was lost without you

and | want to tell you

you control my brain

and you should know that
you are life in my veins

Sen gerceklesen bir riyasin
Seninle nasil aska distiim inanamiyorum
Sen ‘O’sun, beni gliinese aydinliga yénelten
Nasil bilebilirdim
Sensiz kaybolmus oldugumu
Ve sana sdylemeliyim ki
Sen benim beynime hikmediyorsun
Ve bilmelisin ki
Sen benim damarlarimdaki hayatsin

O'nunla tam olmak romantik ask mitinin sdylemini olusturan ana
6gedir. Romantik askin ancak ‘O’ biricik olan kisi ile kargilasarak ulasilan
vecd halini ifade eder. Bdylece romantik ask, film metinlerinde O’nu bulmaya
bagl olarak gerceklesebilen, ‘O’ tek ve 6zel insanla karsilasmaya bagli

olarak yasanabilecek ¢ok 6zel ve masallarn gercek kilan bir durum olarak



anlatiimaktadir. Bu biriciklik digerlerinin varlidiyla belirgin hale getirilir.
Vivian’in yasamis oldugu koétu iligkiler neden daha 6nce romantik ask
yasamadigini acgiklar niteliktedir. Ancak Edward’'in énceki kiz arkadaslariyla
Vivian arasindaki farkin ne oldugunu ve neden Edward’in ilk kez bu biricikligi
Vivian'da buldugunu tam olarak agiklamak mimkiin degildir. iste bu noktada
romantik agka dair pek de akilci olmayan ve mistik oldugu ifade edilen tanim
ortaya c¢ikar ¢linkl Vivian ‘O’dur. Filmin metninde tek bildigimiz énceki kiz
arkadaslariyla béyle bir yakinlik kuramamis ya da bir sebeple kurmamig
oldugudur. Vivian ve Edward’i birbirlerine ¢eken elbette 6ncelikle kadin ve
erkek olarak fiziksel ve karakter 6zellikleriyle birbirlerine duyduklari tutkudur
ancak iliskideki biricikligi olusturan en 6nemli kavram iyi ve agik bir ylrekle
kurulan samimiyettir. Samimiyet sayesinde tim olumsuzluklara ragmen
yakinlk kurabilmelerine vurgu yapildidi gérulmektedir. Vivian ve Edward’in
kurdugu ayricalikh yakinligin sebebi, Vivian’in Edward’a parasi, statist gibi
6zelliklerle glict icin degil insan olarak yaklasmasi ve Edward’in Vivian fahise
olmasina ragmen onun toplumda asagilanan statlsu ile degerlendirerek
degil, ona insan olarak yaklasmasidir. Gegirdikleri bir haftalik stiregte Edward
kendi yalniz kabuguna ¢ekildiginde Vivian onu kendi haline birakmak yerine
ya da Edward'in soguklugundan cekinip iligkiyi kesmek yerine yakinlik
gbsterir. Bu Vivian’in guclld yénaddr. Film metninde romantik ask sdylemine
dair vurgulanan en 6nemli 6zellik samimiyettir. Bu insanca samimiyet tim
acilan bertaraf edip mutlu olmanin ve hayata givenle bakip, hayatla iyi iliski
kurmanin anahtari niteligindedir. Bu samimiyetin olusmasinin odak noktasi
romantik askin kendisidir. Romantik agk ile butinlesmenin getirdigi mutluluk

kahramanlarin arasindaki samimiyetin gelisiminin akisi icinde iglenir.

Gece uykuya dalmadan énce Vivian “seni seviyorum” der ve uyur.
Sabah beraber gecirdikleri haftanin sonuna gelmiglerdir. Edward Vivian’i
gbrmeye devam etmek istedigini sdyler ve Vivian’dan onunla New York’'a
gelmesini ister. Onun icin bir daire tutmus ve bir araba ayarlamistir.

Aralarinda su diyalog gelisir:

VIVIAN: Arada ugrayip basucuma para mi birakacaksin?



EDWARD: Bu seni sokaktan kurtarir
VIVIAN: Bu sadece cografyay! degistirir

Vivian Edward’in yaptigi teklifi kabul etmez. Vedalasma esnasinda

aralarinda su diyalog gecer:

VIVIAN: Bana gergekten ¢ok glzel bir teklif yaptin. Bir kag ay énce
olsaydi hi¢ sorun olmazdi. Ama simdi her sey degisti. Sen degistirdin

ve simdi eski haline getiremezsin. Daha fazlasini istiyorum.

EDWARD: Daha fazlasini istemek nedir bilirim. O fikri ben yarattim.

Soru su ki ne kadar fazlasini?
VIVIAN: Ben peri masali istiyorum.

EDWARD: Imkénsiz iliskiler, benim 6zel yetenedim imkansiz
iliskilerdir.
Edward Vivian’i kapidan ugurlamak tGzereyken sunlari sdyler:

EDWARD: Kal. Bu gece benimle kal. Sana d&dedigim igcin degil
istedigin igcin kal.
VIVIAN: Yapamam

Vivian ¢ikarken Edward’in pek ¢ok 6zel yetenegdi oldugunu séyler. Film
metninde Vivian’in romantik agsk sayesinde insancil bir kalbin degerini fark
edisi ve kendi degerine dair uyanigi romantik askin ‘onunla tam olma’
anlamini icermektedir. Vivian kendi degerini Edward’'in g6ézinden gorir ve
bdylece kendi degerinin bilincine ulasir. Anlatida deg@erli bir kadinin hakkinin
peri masall oldugu vurgusu yapilmaktadir. Vivian eve gelir, esyalarini
toplamaktadir. San Francisco’ya gidip liseyi bitirmeye ve niteliklerini gelistirip
kendi ayaklari Gzerinde durmaya karar vermistir. Vivian’in romantik askin
sefkatinden aldigi gicle yasadidi dénlsum, zarif ve etkileyici bir kadina
dbéntsmek gibi gérinidrken aslinda i¢sel bir dontsimin disa vurumu oldugu
ortaya ¢ikmis olur. Vivian hayat igin planlari olan, kendinin ve hayatinin

kiymetini anlayip ona uygun kararlar alan zarif bir kadina dontsmustar.



Edward ve Vivian’in birbirlerini batiinlemeleri beraber gecirdikleri streg
icindeki duygusal yakinlasma ile vurgulanir. Vivian gocuksu bir neseyle dolu,
canli ve konugkan biriyken Edward sevecen ve kibar bir erkek olmakla birlikte
mesafeli, soguk ve ciddi bir adamdir. Vivian'la beraber ¢atida kral dairesine
ciktiklarinda Edward odanin balkonuna yanasamaz, ylUkseklik korkusu
oldugu ortaya cikar. Bu Edward’in asiri kontrolct, kendini hayatin akisina
birakmayan, asirici ciddi, hayatta risk almaktan korkan dolayisiyla kendi
yetilerine karsi guvensiz oldugunu sembolize eden bir nitelik tagimaktadir.
Filmde eylemler ve olanlar akigi i¢cinde Vivian’la yasadigi romantik agk ile
bunlarin hepsi dénidstime ugrar, Edward Vivian’la gecirdigi bir haftada olumlu
insani niteliklerini agiga ¢ikarip kendine guven duyup hayat bulur, yetilerine
glvenip Uretmeye ybdnelen bir erkek olur. Vivian, Edward’la beraber
gegcirdikleri ilk gecenin sabahinda Edward'in ne is yaptigini 6grenmek ister.
Edward zor durumdaki milyar dolarlik sirketleri satin aldigini sdéyler. Vivian
“Peki senin milyar dolarin var mi?” diye sorar Edward “Bankalardan yardim
aliyorum” der. Bunun Gzerine Edward’in donisUma igin 6nemli etkiyi yapacak

olan su diyalog gerceklesir:
VIVIAN: Higbir sey yapmiyor, hi¢ bir sey inga etmiyor musun?
EDWARD: Hayir
VIVIAN: Peki aldigin girketleri ne yapiyorsun?

EDWARD: Onlari satiyorum, onlari pargalar ayirarak satiyorum

béylece daha ¢ok para kazaniyorum
VIVIAN: Yani bu pargalarini satmak igin araba ¢almak gibi bir sey

EDWARD: Evet. Gibi. Ama legal.

Edward hem Vivian'in bu yorumunun hem de romantik ask sayesinde
yasadigl butlnlenme duygusuyla Uretmeyen ve yikict tutumlara dayali
gelistirdigi is hayatinin doyumdan, mutluluktan, anlamdan uzak oldugunu fark

etmeye baglar. Bir ig toplantisi sirasinda avukatina “Biz hi¢ bir sey



dretmiyoruz” der. Sireg icinde Vivian’la yakinlklari ilerler. Vivian is odakh ve
isini her seyden éncelikli géren Edward’i bir giin icin ise gitmemeye ikna eder
ve beraber keyifli, mutlu, doyumlu, dolu dolu bir giin gegirirler. Parkta piknik
yapar, yalinayak cimlerde yardrler, kitap okurlar, gezerler. Edward, Vivian
sayesinde hayat nesesi bulmustur. Edward’in ciddiyetindeki kirilma ve
hayattan keyif almaya yonelik bu acilim romantik askla gerceklesmistir.
Yasadiklari yakinlagsma sayesinde Edward Vivian’a babasina olan éfkesini ve
dclncl satin alip parcaladigi sirketin sahibinin babasi oldugunu anlatir. Bu
ayni zamanda Edward’'in Vivian’la yasadigi romantik agk sayesinde iyilesme
surecidir. Vivian'in yaninda buldugu huzur ve rahathk sayesinde isinin bu
Ofke ile hareket etmekten kaynakli oldugunu fark eder ve Uretken olmak gibi
insani ve olumlu bir yonina agiga ¢ikarir. Bu arada Edward yasamig oldugu
déntsimle buydk bir hamle yapar ve sirketini satin almak istedigi Mr.
Morse'a ortaklk teklif eder. Artik onunla gemi yapacaktir. Otele dénerken
parkta durur ve ¢iplak ayakla ¢cimenlerde yarir. Anlatida Edward’in hayatta
dretmenin doyumunun bilincine ve hayattan alinabilecek zevklere Vivian
sayesinde uyanmis oldugu sunulmaktadir. Bu sirada avukati Phillip
Edward’la Vivian’in kaldigi otel odasina gelir ve Vivian’a tecaviz etmeye
yeltenir. Edward yetisir ve Vivian’t kurtarir. Phillip’i isten kovar. Vivian'in
etkisiyle Edward’in hayati yikici, insanlik disi, kétlcul niyetteki etkilerden
arinir. Vivian vedalastiklari sirada ¢ikarken Edward’a “Ben senin pek ¢ok 6zel
yetenegin oldugunu dustUntdyorum” demigtir. Edward Vivian'la buldugu
romantik askin ‘onunla tam olma’ boyutuyla Vivian sayesinde olumiu
Ozelliklerini aciga c¢ikararak bir tamamlanma yasar. Vivian’dan ayrildiktan
sonra Edward odanin balkonuna ¢ikip balkonun kenarina kadar yanasabildigi
gOsterilir. Edward hayata kargi guvenli, kendinden emin ve hayatta
becerileriyle bir gseyler Ureten bir erkede ddénlUsmustir. Ayni zamanda
romantik ask onu beraber oldugu kadina karsi ¢cok duyarli davraniglari olan
bir erkek haline getirmistir. Ancak filmin anlatisinda Edward’in bu anlamdaki

duyarhhgmin Vivian'a 6zel bir sekilde ortaya ¢iktigr vurgulanmigtir.



Pretty Woman filminde Edward ve Vivian'in romantik ask hikayesinde,
romantik askin igerdigi ‘onunla tam olma’ kavrami karakterlerin romantik
askin guclyle yasadiklari déntsim ile resmedilir. Birbirlerinde olan ve
kendinde eksik olan olumlu &zellikleri gbrip kendi karakterlerinde o olumlu
Ozellikleri agiga ¢ikarirlar. Vivian hayati daha ciddiye alan ve zarif birine
donusurken, Edward hayattan zevk alan daha guvenli ve daha rahat bir
kisiye donusur. Birbirlerinin olumlu ve iyi 6zelliklerini aciga c¢ikarmalarina
araci olmalari beraber yasadiklari batinlenmenin bir unsurudur. Ayri
dustiklerinde bu bltinlenme duygusu yerini ‘onsuz eksik olma’ya birakir.
Ayrilikla asiklar romantik ask sayesinde yasadigi vecd halinden yoksun
kalmiglardir. Bu yoksunluk durumu hayatin ‘O’nunla mutlu ve gtizel oldugu

anlamini barindirir.

Vivian Edward’in sundugu sartlarla New York’a gitmek istemedigi icin
o0 gunun sonunda Vivian evine gidecek ve Vivian ve Edward ayrilacaklardir.
Edward Vivian’in New York’a gelmeme nedenini anlamak ister aralarinda su

konusma gecger:
EDWARD: Ne istiyorsun peki? Sence aramizda olanlar nedir?

VIVIAN: Bilmiyorum. Ben klglk bir kizken annem yaramazhk
yaptigimda beni tavan arasina Kilitlerdi. Ben de kétd bir kralice
tarafindan kuleye kapatilan bir prenses oldugumu hayal ederdim. Ve
sonra, birden beyaz ath bir sévalye gelir kilici ¢cekerdi ve ben de el
sallardim. O kuleye tirmanir ve beni kurtarirdi. Ama bu hayalde hi¢ bir
zaman bu sévalye bana “hadi bebegim. Seni muhtesem bir daireye
yerlestirecegim” demedi.

EDWARD: Séylediklerini anliyorum. Ama su an yapabilecegim bu. Bu

benim igin bdydk bir adim.
VIVIAN: Biliyorum benim gibi bir kiz igin ¢ok iyi bir teklif gercekten
EDWARD: Sana hi¢ bir zaman bir fahise gibi davranmadim.

Edward cikar. Vivian o c¢ikiiktan sonra arkasindan “Ama simdi

davrandin” der. Sternberg’in agk t¢ggenindeki baglilik vaadi olmadan erkegin



bir kadinla beraberlik yagsama istemi karsisinda kadinin konumuna fahiselik

anlami yaklenmistir.

Vivian'in ev arkadas! Kit otele Vivian'i ziyarete gelir. Kit Vivian’in

Edward’a &sik oldugunu anlar.

KIT: Beraber bir eve tasinir elmasilar ve atlar alirsiniz, olabilir, béyle

seyler olur.

VIVIAN: Ne zaman olmus béyle seyler Kit? Gergcekten ne zaman
olmus? Kime olmus? Marie ya da Rachel? Hayir. (Marie ve Rachel

sokakta calisan hayatini kaybetmis kizlardir.)
KIT: Onlar uyusturucu bagimlisiyd..

VIVIAN: Kime béyle bir sey olmus bilmek istiyorum. Bdyle bir sey

basina gelmis bir kigi séyle bana.

KIT: isim mi séyleyeyim....

VIVIAN: Evet bana bir 6rnek ver.
Kit dasdndr

KIT: Tamam.. Mm... Sindrella’ya oldu.
Kahkahalarla gulerler.

Vivian askinin umutsuz oldugunu dastinmektedir. Bdylesi bir mutlu
son ancak masallarda gerceklesebilecektir ve Vivian'in hayali bir peri
masalidir. Yollari ayirmaktan baska yapilacak bir sey yoktur, kendi hayatini
planlamaya yoénelir. Edward’a séyledigi gibi Vivian artik degismigstir ve eski
hayatina devam etmesi s6z konusu degildir. Edward’la vedalastiktan sonra
otelden ayrilirken otel muduri Barney’i gorir. Barney Vivian’i evine otelin
limuziniyle birakilmasini salik verir. Vivian arabada giderken fonda /It Must
Have Been Love (Roxette) adli sarki ¢calmaktadir. Vivian arabada, Edward

otel odasinda birbirlerini digstiinmektedirler ve ayriliktan dolay! Gzgundurler.

Lay a wisper on my pillow
Leave the winter on the ground



| wake up lonely there’s air of silence
In the bedroom all around
Touch me now, | close my eyes and dream away
It must have been love but it's over now
It must have been good but i lost it somehow
From the moment we touched

Yastigima bir fisilti birak
Kis yerylzinde kalsin
Uyandigimda yalnizim her taraf sessiz
Yatak odasi her yer
Dokun bana g6zlerim kapali
Hayaller kuruyorum
Ask dedikleri bu olmali ama bitti
Gok glzel olmahydi ama kaybettim bir sekilde
Bu agk olmali ama bitti
Birbirimize dokundugumuz andan zaman tikenene kadar

Ayrilikta yasanilan romantik askin gictnu fark etmenin tim anlami “bu
ask olmali” diyen sarkiyla vurgulanir. ‘Onsuz eksik kalmak’ filmde ayrilikla
ortaya c¢ikar. Edward ayriliktan sonra hep yalniz ve dustncelidir. Rahatlikla
terasa cikabilmektedir ve bunu Vivian sayesinde basarmis oldugunun
farkindadir. Edward’in yalniz basina Vivian gittikleri parkta ve otel odasindaki
goruntdleri, Vivian'la yasadigi batiinlesmenin Vivian’in yokluguyla vurgular
niteliktedir. Edward’in Los Angeles’tan ayrilma vakti yaklasir aklinda yalnizca

Vivian vardir.

Vivian evde esyalarini toplamaktadir, San Francisco icin otoblsu bir
saat sonra kalkacaktir. Edward otel midurt Barney’ye Vivian icin kiralamig
oldugu mucevheri geri verilmek Uzere emanet eder. Kendisi igin bir mesaj
birakilip birakilmadigini  sorar, Barney Edward'in Vivian't kastettigini

anlamistir ve birakilmadigini sdyler. Barney micevhere bakar sanki



mucevher hakkinda yorum yapiyormus gibi Vivian’t ima ederek “Bu kadar
guzel bir seyin gitmesine izin vermek ¢ok zor olmali efendim” der. Edward
basiyla onaylar. Barney Edward’a soférin din Vivian’i eve biraktigini séyler.
Barney, Sindrella masalina benzer bir sekilde Vivian’t glzel kiyafetlere
kavusturdugu gibi yine iyilik perisi roliini Ustlenmis bu kez Edward ve Vivian

birbirlerine kavugabilmeleri i¢in bir firsat yaratmigtir.

Kurtarilma “... ve sonsuza dek mutiuluk”

Edward havalimanina gitmek Uzere yola ¢ikar ve yolda fikrini degistirip
Vivian'a gitmeye karar verir. Yoldan bir buket cicek alir ve beyaz limuzinin
aclk tavanindan digart ¢ikar semsiyesini kilig gibi kaldirmis Vivian'in
hayalindeki gibi Vivian'i kurtarmaya gelmistir. Edward onu kurtarmaya gelir,
yukseklik korkusuyla biraz zorlansa da bundan bir hafta énce kendisi icin
imkansiz olan bir seyi basarir ve Vivian'i kurtarmaya gelen bir sévalye olarak
yangin merdivenine tirmanir. Yangin merdivenleri Vivian'in Edward’la
tanistigr gece ev sahibine gérinmeden c¢ikmak igin yangin merdivenlerini
kullanmasiyla filmin basinda Vivian’in hayattaki zorluklardan kacis yolunu
sembolize eder. Filmin baginda kagis olarak kullanilan yardim merdivenleri

simdi Vivian'in kurtulusunun yolu olarak aktarilr.
EDWARD: Peki kuleye tirmanip kizi kurtardiktan sonra ne oluyor?
VIVIAN: Kiz da onu kurtarir.

Opustrler.

Romantik aska bagh kurtulus masallardan alinip uyarlanmig haliyle
ortik olmayan acik bir sdylemle ifade bulur. Kurtulugs sonsuz mutluluga
ulasmanin anlamini barindirmaktadir. Zengin ve yakisikli erkek fahiselik
yapmak zorunda kalacak kadar zor duruma dismis olan biricik kadini
imkansizliklarla dolu hayattan kurtarirken kendisi de anlamli ve Uretken bir
hayat kavusmustur. Filmin metninde romantik agk gUnimiz metropol
insaninin ddzen iginde sikismis oldugu kaos, yalnizlik, ayriksilik ve insani

olmayan yikici davranislardan ve iligkilerden kurtariima anlamini tagir.



Opiisme

Oplsme Pretty Womanda romantik aski tanimlayan belirgin bir
sembolddr. Vivian fahigelerin cogunlugu gibi masterileriyle 6ptismemektedir.
“Oplismenin askin simgesi olmasinin ve fahiselerin épiismedigini séylemenin
(elbette bazilar 6plsir) asil nedeni 6pusmenin orgazm kadar, igtenligi de
simgelemesidir” (Blue, 2000:43). Dolayisiyla Vivian ve Edward’in
Oplsmesinde iligkilerinin romantik bir ask iliskisi oldugunu vurgulayan ve
aciga cikaran bir anlam yakladir. Vivian bastan Edward’la éptusmeyecedini
sOyler. Beraber gegirdikleri ikinci gece gittikleri is yemegi zorlu ge¢cmistir ve
otele ddndiklerinde sohbet ederler. Sohbette is ile duygulari birbirini
karistirmamaktan konusurlar ve Vivian “biliyorum. Kit bana her zaman cilve
yaparken duygusallasma der. Bu sebeple éplismiyorum, dplismek ¢ok dzel
bir sey. Ayni dedigin gibi. Hissiz kal, duygularini karistirma. Bir adamlayken
robot gibiyimdir” der, sonra “senin diginda” diye toparlar. Vivian ve Edward
arasinda bir samimiyet ve yakinlik gelismeye baglamistir. Edward’in cani
sikkin diye Vivian onu neselendirmek ister. Ancak Edward kendi basina
olmay! tercih eder ve lobiye iner. Aradan saatler gegince Vivian Edward’a
bakmak igin lobiye iner, Edward piyano ¢almaktadir. Vivian gelince tutkuyla
sevismeye baslarlar, Edward Vivian'i bir kag kez 6pmek ister ama Vivian

buna izin vermez.

Operaya gittikleri, ayrilmadan énce beraber gecirdikleri son gece otele
donduklerinde Vivian yatmak igin yataga gelince Edward’'in kitap okurken
uyuyakalmis oldugunu goérar ve onu uyurken dudaklarindan éper. Bu Uyuyan
Glzel ve Pamuk Prenses masallarindaki éplsmeyle blylk benzerlik tasir
ancak burada aktif olan kadindir. Film, hayat verme glcini kadina
devretmistir. Edward Vivian'in 6pucuguyle uyanir ve saatlerce 6pusdrler.
Oplsme romantik askin simgesi olarak filmin anlatisinda romantik askin
birlestirici, buttnlegtirici, besleyici, tamamlayici tim anlamlarini barindiran bir

sekilde sunulmustur.



Kadin kahraman ve erkek kahraman

Filmin metninde Vivian onurlu, insani yonleri gugclt, iyi, her seyden
o6nemlisi ¢ok glzel bir kadin olarak betimlenmigtir. Vivian Aristoteles'in
tragedyalardaki karakterlerle ilgili vurguladigi 6zellikleri gdsterir. Fahise de
olsa istem y6n( ahlak bakimindan iyi oldugundan tim bu 6zellikleri barindirir.
“Taklit edici ozan eger kizgin, hafifmesrep ya da bu gibi karakterlere sahip
kisileri yansitacaksa, bittin bu tutkulara kargin onlari ahlak bakimindan Gstiin
insanlar olarak ifade etmelidir” (Aristoteles, 1987:44-45). Vivian olumlu, iyi ve
insani 0zellikleri ve ¢ok guzel olmasiyla arketip kadin kahraman 6zellikleriyle
uyumludur ancak fahise olmasi sebebiyle “bakire gen¢ kiz” arketipinden bir
farkhlik goOsterir. Fakat Vivian fahise oldugu halde ayni “bakire geng¢ kiz”
gelenegine uygun sekilde masum ve temizdir. “Film, kadini pek de fahise
olarak dislinmeye izin vermez. O aslinda bir ‘iyi kalpli, masum, korunmaya
muhtac, saf ve masum guizel'dir” (Sezer, 2010:131). Arketip gelenede uygun

bir sekilde romantik agkin kurtariciliginda pasif roltn0 Ustlenir.

Filmin metninde erkek kahraman Edward yakisikli ve ¢ok zengin bir
centilmendir. istem yéni ahlak bakimindan iyi olmakla birlikte isi sebebiyle
duygusuz bir portre cizmektedir. Yikici ve bir anlamda vicdansiz bir ig
yapmaktadir. Vivian'la tanistiktan sonra 6zindeki iyiligi agiga ¢ikarir ve tim
Ozellikleriyle arketip erkek kahramanla 6zdes 6zelliklere sahip bir erkege
donusir. Arketip erkek kahraman gelenegine uygun bir sekilde kurtarici

rolinu aktif bir bicimde Ustlenir.

3.3.2. What Woman Want — Kadinlar Ne ister Filminde Romantik
Ask Séylemi

Filmin Oykdis(i

Nick capkin, yakigikli, alaninda basarili bir reklamcidir. Bir evlilik
yapmig bosanmis, 15 yasinda bir kizi vardir. Kiziyla iligkisi gok kopuktur, aile
ve baglanmayla ilgili her sey Nick’e ¢cok uzaktir. Nick Glkenin blylk reklam

sirketlerinden birinde yaratici ekipte lider konumda caligmakta ve yaratici



direktér konumuna yukselmeyi beklemektedir. Ancak ajansin genel mudurd
isinde ¢cok basarili olan Darcy McGuire adli bir kadini yaratici direktér
konumuna rakip ajanstan transfer etmistir. Bunu 6grendigi andan itibaren
NicK'in tek amaci Darcy’yi kovdurmak ve ajansin yaratici direktdrl olmaktir.
Masallardaki gibi dogalstu bir olay gergeklesir ve Nick kadinlarin zihninden
gecen dasunceleri duymaya baslar. Bu sayede Darcy’nin de dustncelerini
okuyarak onun fikirlerini calar ve basaril isler Uretmeye baslar. Ama
kadinlarin distncelerini okumaya baglamasiyla kadinlari anlamaya ve onlara
hitap eden bir bakis agisi gelistirmeye baslar. Ozellikle Darcy’yle kurdugu
yakinlik onun bu anlamda duyarlihginin artmasinin ana sebebi olur. Nick iyi
bir babaya, iyi bir yéneticiye ve kadinlar icin ¢ok iyi bir dosta déntsmasttr. Bu
surec icinde Darcy ve Nick beraber calisarak dnemli bir mlsterinin reklam
kampanyasi ic¢in bir film hazirlarlar. Film ¢ok buylk bagari elde eder ve bu
basari Nick'e mal edilir. Ancak Nick kadinlari ve Darcy’yi anlamanin onda
yarattigi déntsim ile Darcy’ye verdigi zararn telafi etmek istedindedir bu
amagla uzun bir izne ¢ikmaya karar vermigtir ve izin almaya sirkete gittiginde
Darcy’nin kovulmus oldugunu 6grenir. Nick ilk amacina ulasmigtir ve bundan
blyudk bir pismanlik duymaktadir, durumu dizeltmek i¢in ¢abalar ve Darcy’nin
geri ise alinmasini saglar. Nick Darcy’ye asik olmustur, ona yaptigi tim
kdtaloga anlatir ve bunlari yaparken onu yakindan tanidikca ona &asik
oldugunu itiraf eder. Darcy énce sert tepki gésterir ancak hemen ardindan

Nick'i affeder. Asiklar tutkuyla sarilhip épusdarler.

Filmin Karakterleri

Nick Marshall (Mel Gibson): Gapkin, ¢cok ¢ekici ve yakisikli basaril bir
reklamcidir. Filmin anlatisinda baglangigta kadinlarin duyarhliklarina karsi
hassas olmayan bir erkekken romantik agkin guiclyle yasadigi dénisim

sayesinde iyi 6zelliklere sahip bir karaktere dénusur.

Darcy MCguire (Helen Hunt): Glzel cekici isinde ¢ok basarili bir

yaratici direktér. Oncii ve aktif kisiligi ile ask hayatinda kendi olmanin bedelini



6dedigini hissederken romantik ask ile kendi olmanin 6zgurligine kavusur.
Dan Wanamaker (Alan Alda ): Nick'in ¢alistidi ajansin genel midura.

Alex Marshall (Ashley Johnson): Nick'in 15 yasindaki kizi. NicK’in
déntsimindn 6nemli boyutlarindan biri kiziyla iligkisindeki déntdstmdar.
Kiziyla hi¢ ilgilenmemig bir baba olan Nick, kizini anlayan, onu mutlu eden ve

ona yardimci olan bir babaya dénusdr.
Gigi (Lauren Holly): NicK'in eski karisi

Lola (Marisa Tomei): Nick'in calistidi ajansin kafeteryasinda caligsan
kiz

Erin (Judy Greer): Dosya tasiyan kiz. Erin intihar egilimli bir kizdir.
Nick kadinlarin dislncelerini duymaya basladiginda kizin varligini fark eder
ve kiza ulasarak hayata tutunmasini saglar.

Filmde Zaman ve Uzam

Filmin Oykast 1998-1999'da Amerika’nin blylk metropollerinden
birinde gegmektedir. Oykii istemeyerek beraber calismak durumunda kalan
Nick ve Darcy’nin birbirlerine asik olup birlikte olmaya karar vermeleri

surecini anlatan bir buguk aylik bir zaman diliminde gecer.

3.3.2.1. Olaylar: Eylemler ve Olanlar

Filmin baginda dykunin erkek kahramani Nick'i tanitan bir girig yapilr.
Nick kadinlari anlamayan, ¢apkin, ¢ekiciligi sebebiyle kadinlar Gzerinde g¢ok
etki yaratan ve kadinlar etkileme becerisi agisindan erkeklerin évguye deger
buldugu bir karakter olarak cizilir. s hayatinda fazla disiplinli degildir ama
basarili bir reklamcidir. Film bazi goruntuler Gzerine bir kadinin dis sesiyle
baslar. Konusan kadin NicKin eski karisi Gigi'dir. Gigi, Nick hakkinda
konusmaktadir.

GIGI — Dis Ses: Erkeksi erkek (a man’s man) deyimini bilirsiniz degil

mi? O sdrdndn bagidir. Diger erkeklerin gipta ettigi, hayran oldugu,



kendine 6rnek aldigi erkek tipidir. Erkeksi erkek, kadinlar hakkinda
higbir sey bilmeyen biridir. Benim eski kocam, Nick en mikemmel
erkeksi erkek. Onunla hig evlenmemeliydim. Beni bir nebze olsun

anladigini sanmiyorum.

Anlatida filmin erkek kahramani olan Nick ile ilgili aldigimiz ilk bilgi

kadinlari anlamadigidir.

NicK'in ofisini goérirtz, Nick'in asistani yeni gelen asistana Nick’le ilgili
sunlar sgyler:

ASISTAN KIZ: Nick'in ofisini gérmek ister misin? Endise etme asla
saat ondan énce gelmez. Sana tim sirket ¢alisanlarindan fazla is
ylikleyecektir ¢linkl hicbir isi kendi basina yapamaz. O evrendeki en
eksiksiz bekar ve politikadan uzak adam sayiir. O bdtin
hazirladigimiz baldir bacakl reklamlarimizin kralidir. Bikinili kizlar mi

istiyorsun? Adamin odur.

Nick'in kizi arkadaslariyla caddede ydrimekte ve babasindan
bahsetmektedir:

ALEX: Babam mi? Onu nasil tarif edeyim? O bana kars1 her zaman bir

amca gibi oldu, evet, baba amca
NicK'in eski karisi Gigi'yi géruriz Nick'i anlatmaya devam etmektedir

GIGI: Fakat Nick ¢ok cekiciydi, ilk basta kesinlikle karsi konulamaz
biriydi. Bu da erkeksi bir erkek oldugunu gdsteriyor. Nick’in annesini
biliyorsunuz degil mi? Clnkd Nick'in annesini biliyorsaniz Nick'i de

anlarsiniz.

Eski esi anlatmaya devam ederken Nick’in ¢cocukluguna ait gértntuler
g6raridz, yanaginda kirmizi ruj izi ile revi kizlarinin arasindaki goérantileri

gecmektedir.

GIGl: Nick dogma blyime Las Vegas’lidir. Nick'in annesi gercek bir
revd kiziydl. Diger cocuklar bisiklete binip top pesinde kostururken

Nick sahne arkasinda kizlarla takilirdl. Kizlar ona bayiliyordu, Nick



onlarin maskotuydu. Bana sorarsan Nick’in annesi onun kizlarla
dizgdn iliski kurma ihtimalini o yasta éldurdd. Annesinin hayatinda bir
surd yash erkek vardi, fakat gercek aski tekti, tek oglu onun gercek
askiydi. Nick’in babasi olmadidi igin annesi onun yaninda her zaman
glcli erkeklerin bulunmasina dikkat etti. Kuglk oglunun 6rnek
alabilecegi erkeklerle. Nick Marshall'in yetistiriime tarzi hi¢ de normal
sayilmazdi. Bagka ne beklenebilirdi ki, diinyaya bundan daha beter

ortamda adim atilamayacagini anlamak i¢cin Freud olmak gerekmez.

Ve NicKi (Mel Gibson) goruriiz. Nick yataginda uyumaktadir ve
yanaginda kirmizi ruj izi vardir. Bu ruj izi NicK'in gocuklugundakiyle aynidir ve
eski karisinin onunla ilgili yorumlarinda Nick'in kadinlarla kurdugu iligkinin
cocuklugunda olusmus etkiyle devam ettigini sembolize eder. Temizlik icin
gelmis olan kadin perdeleri agar ve Nick'i uyandirir. Nick geceyi bir kadinla
gecirmigtir ve temizlik¢i, kadinin parfimindn kokusundan, ic camasirlarin
tuhafligindan ve bunlari kanepeden toplamaktan rahatsizligi hakkinda
konusur. Konusulanlardan Nick’'in surekli farkli kadinlarla tek gecelik iligkiler

kurdugu bilgisi aktarilir.

Nick ofise ¢cikmadan 6nce ofisin yakinindaki kafeye udgrar iceri girer
girmez guzel ve g¢ekici bir kadin gérar ve sanki yanlislikla olmus gibi kadina
carpar ve kadinla flért eder ardindan kahve siparisini verdigi kasadaki kiza
cikma teklif eder kiz 6nce itiraz eder ve sonra Nick onu ikna eder. NicK'in
kadinlar Gzerinde ¢ekiciligiyle ¢ok etkili ve onlarn tavlamak konusunda da
becerikli oldugunu goririz. Nick kadinlara gecici hatta gunu birlik iligkiler
kurmak dogrultusunda yaklagmaktir. Kahve almak icin sirada bekleyen pek
de cekici olmayan genc bir erkek Nick'in kizi ikna etme becerisine hayran
kalmistir ve Nick uzaklagirken alcak sesle Nicke “Efendim bu ilham
vericiydi” der. Ofise ¢ikarken beraber calistigi bir erkek arkadasiyla karsilagir
o da gecen geceki kizla bir sey olup olmadigini merak etmigtir, Nick’in geceyi
kizla gecirdigini dégrenince ¢ok sasirir, Nick’e “Sen bir dahisin” der. Nick
kadinlari etkileme becerisi yoninden erkeklerde hayranlik uyandirmaktadir.

Bunun yani sira ofisine dogru ilerlerken NicK'in kadin ¢alisanlarla ayakisti



yaptigi sohbetler onun yaklasimiyla ilgili fikir vericidir. Birine belden asagi bir
kadina anlatmak igin gok kaba kisa bir fikra anlatir, kilolu bir kadinin yedigi
corege karisir ve fizigine dikkat etmesi konusunda onu uyarir. Eski karisinin
ifade ettigi GOzere Nick'in kadinlarin nelerden hoslanip nelerden
hoslanmadigini pek anlamayan biri oldugu kadinlara davraniglariyla da teyit
edilmis olur. Ancak ofisteki batin kadinlarin davraniglarindan onu cekKici

bulduklari anlagiimaktadir.

Yaratici direktdr olarak terfi etmeyi bekleyen Nick, genel mudurin
rakip ajansin direktéri Darcy Mcguire’t ajansin yaratici direktérii yapmaya
karar verdigini 6grenir. Ajansin genel mudird on sene 6nce sehirdeki en
blylk ajansken artik Gclincilige dismis olmanin sebebini kadinlara hitap
edemedikleri igin oldugunu fark etmis ve bu sebeple rakip ajansin isinde ¢ok
basarili olan kadin reklam direktérina yaratici direktdr olarak ise almaya
karar vermistir. Filmin anlatisinda baslangigta Nick’in kadin ruhundan
anlamadigina odaklaniimistir. Erkek arkadaslari Nick’in bu durumunu évglye
deger bulsa da sonugta bu durum NicK'in bir eksikligi olarak vurgulanan bir
bicimde sunulur. Nick sabah sirkete geldiginde ekip arkadasiyla yaptigi
sohbette Darcy’'nin c¢alistigi ajanstan ayrildigi ve ajanstaki ekibin Darcy’den
kurtulduklari igin memnun olduklariyla ilgili dedikoduyu duyar. Nick'in de
Darcy ile ilgili dugtnceleri olumsuzdur duydugu dedikoduya “kig¢Uk cadilarin
sonu budur” diye yorum yapar. Sonra Darcy’'nin kendi terfi etmeyi bekledigi
konuma transfer edildigini 6grenir. Genel muadirin Darcy’nin gelecegini
Nick’e sdyledigi konusmada Nick almanin hakki oldugunu disindigu bir
6dalt Darcy’nin almis olduguyla ilgili kinayeli bazi yorumlar yapar. Darcy
Nick'ten daha basariidir ve film metninin akigiyla bunun 0&nemli bir
sebeplerinden birinin kadin duyarlihdina sahip oldugundan kaynakli olmasini
disinmemize sebep olacak 6rtik bir anlam vardir. Nick filmin anlatisinda
kadinlardan anlamadigina dair pek ¢ok ayrinti sunulmus olmasina karsin
kendisi kadinlardan cok iyi anladigini disinmektedir. Genel midir Nick'in
yaratici direktor olmayr umdugunu bildigi icin ona neden Darcy’yi o konuma

getirdigini agiklarken “kendi yeteneklerimizin 6tesine ge¢cmeli ve yeni bir



bakis acisi kazanmaliyiz” der. Filmin basinda asistaninin “O butln
hazirladigimiz baldir bacakl reklamlarimizin krahdir. Bikinili kizlar mi
istiyorsun? Adamin odur.” diyerek vurguladidi gibi Nick'in yaptigi isler
erkeklere hitap etmektedir. Nick genel muadarin kendi yeteneklerimizin
Otesine gecmeliyiz demesini saskinlikla kargilar clnkl kendini tamamiyla
yeterli goérmektedir. Genel madurin bahsettigi kadinlara hitap etmek
konusuna gelince kadinlar Uzerindeki etkisi sebebiyle bu konuda bir sorunu
bile olabilecegini disinmemektedir. Ancak filmin anlatisinda Nick'in kadin
duyarlihgindan anlamiyor olmasi ciddi bir eksiklik olarak ortaya konur. Bu
eksiklik bir reklamci olarak is hayatini da etkiler boyuttadir. Nick bu konudaki
eksigini kabul etmemekle birlikte Darcy’nin kendi hakki olan konuma
gelmesine dis biler ve Darcy'’yi ajansta barindirmamaya kararlidir. Nick ve
Darcy hentz hi¢ karsilasmamistir. Nick'in Darcy’ye karsi hi¢ karsilagsmadan

onyargilar rekabet duygusu ve kiskanchgi vardir.

Filmin anlatisinda Nick'in karakter betimlemesi liberal ideolojinin
bireysellige ve rekabete yaptigi vurguyu niteler sekildedir. “Liberalizmin
temeli, insan kisiliginin birinci deder olduguna iliskin varsayimdir. Bunun igin
insanin var olusu ve amaglara ydnelmesi her tirli toplumsal-siyasal
dizleminin ¢ikis noktasi olmalidir. Rasyonel bir varlik olarak insan, kendi
amaglarini gergeklestirir e kendisi igin “iyi” olani elde etmeye ¢aligirken, higbir
dis engel ve midahaleyle karsilagsmamalidir” (Erdogan, 2006:44). Liberal
ideoloji idealde toplumun insani hesaba katmayan bir iyi degerleri
olamayacagi anlayigini ileri sUrer ancak liberal duslUncelerin vurguladigi
rekabet ve bireyin bencillesmesi ve ortak iyiyi degil, yalniz kendi ¢ikarini
gbzetmesi ¢ikmazini yaratir. Filmin metninde Nick karakteri bdyle bir cikmaza
dismaus iyi insan iligkileri kuramayan, ortak bir iyiye yonelmekten uzak, bencil
ve kendi isteklerine odakh kétl bir baba, kéth bir is arkadasi, kadinlarla tek
gecelik iligkiler yasayan bir kadinin uzak durmasi gereken biri olarak
tanimlanir. Kadinlarin ddstncelerini okumaya baglayarak bu gerceklerle
yuzlestiginde sevilmedigini gbrip hayatinin ne halde oldugunu fark eden Nick

romantik askin gtculyle bagkalarinin iyiligini gdzeten bir insana déntsur.



3.3.2.1.1. Olay Orgiisiinde Romantik Ask Miti
ik Gériigte Ask

Darcy toplanti odasina ilk girdigi anda katilimcilarin bir kismi ayaktadir
ve onunla tokalagirlar. Darcy toplanti odasina girdidi sirada Nick elindeki
kalemi yere dislrir ve kalemi almaya eg@ilmisken Darcy toplanti odasina
girmigtir. Nick'in ilk gérdigu Darcy’nin topuklu ayakkabilari ve bacaklaridir.
Nick'i Darcy’nin bacaklarinin guzelligi etkilemistir ve o sirada Darcy egilir
NicK'in distrmUs oldugu kalemi alip Nick’e verir.

DARCY: Merhaba, ben Darcy
NICK: Merhaba, ben Nick Marshall
DARCY: Oh, senin hakkinda ¢ok sey duydum Nick
NICK: Ah ben de senin hakkinda ¢ok sey duydum
DARCY: Neyse endise etme hepsi dogru olamaz
Gulugdrler. Nick Darcy arkasini déntince “Umarim éyledir” diye mirildanir.

Bu tanigma, Darcy’nin kalemini almasi i¢in Nick'e yardim etmesi
Darcy’nin yardimci nitelikte bir karakter oldugunu simgeler. ilk gériisteki ilgi
Pretty Woman’da oldugu gibi kadinin bedenine yéneliktir ve ilk etkide kadinin
bedeni vurgulanir ‘ilk géris’ fiziksel anlamda gerceklesmis gdzikmektedir
ama filmde ilk goérisin anlami onu oldugu en yalin halde gdrmeye
yuklenmigtir. Pretty Woman’da Edward Vivian’it perugunu c¢ikarmig ve
makyajini silmis halde ilk kez goértr. Edward, Vivian'in fahise kimliginden
siyrildig1 ve kendi oldugu o yalin halini gérdigu anda biydlenir ve asik olur.
What Women Want'in anlatisinda da ‘ilk gériste ask’in anlami Nick'in
Darcy'yi ilk kez is diginda beraber vakit gecirdiklerinde Nick'in Darcy’'ye
bakigina yUklenmistir. Anlatida ilk tanigtiklari andan itibaren aralarinda farkl
bir etkilesim ve uyum oldugu vurgulanmaktadir ancak ‘ilk gériste ask’
Darcy’nin ig kadini kimliginden siyrildiginda Nick Darcy’yi sade bir kadin

olarak yalin haliyle gérdigunde gerceklesir.



Bu ilk gbris kadinin sevilesi kimliginin ig hayatinda gérilemez hale
gelmesi anlamini icermektedir. Ginumulz liberal yaklagimlarinin insanlari
ybnelttigi bireysel rekabet ve is hayatinda basari gibi amagclarin bir kadinin,
kadin olarak sevilesiligini zedeledigine ve kadini gériinmez hale getirdigine
dair bir vurgu igcermektedir. 19. YUzyilla birlikte gelisen bireysellik anlamini
Simmel sOyle aciklar: “Burada bireycilik, kisinin ondan baska kimsenin
dolduramayacagi bir konumu benimsedigi ve benimsemesi gerektigi; bu
konumun adeta bitinin organizasyonu icinde onu bekledigi ve onun bu
konumu bulana kadar aramasi gerektigi; insan varolusunun Kkigisel ve
toplumsal, psikolojik ve metafizik anlaminin bu varlik degismezIligi, bu
yogunlasmis performans farklilagsmasi icinde gerceklestigi anlamina
geliyordu” (2009:249). Bireyin bUtinin organizasyonu i¢inde konumlanmasi
liberal diusincenin temelini olustururken bir insanin hayatinin anlamini bu
konum Uzerinden belirler. Hayatin anlami calismak ve basarmak odakli
olarak belirlemis olan filmin kadin ve erkek kahramanlari icine dismis
olduklar yalnizlik ve sevgisizlik durumunu birbirlerinde romantik aski bularak

degistirir ve batlnlesirler.

Onunla Tam Olmak / Onsuz Eksik Kalmak

Filmin eylemler ve olanlar akigi iginde romantik ask mitinin “onunla
tam olma” 6zelligi bir mucizenin gerceklesmesi sayesinde olur. Bundan Nick
gibi bir “erkeksi erkegin” ancak bir mucize sonucunda romantik bir asiga
donusebilecedi sonucu ¢ikarilabilir. Darcy ajanstaki ekiple yaptigi tanisma
toplantisinda herkese iginde kadinlarin kullandigi ruj, oje, maskara, kulotlu
corap, kirisikhk kremi, agda gibi GrlGnlerin bulundugu birer kutu verir ve
ekipten bu Grlnlerle ilgili fikirler Gretmelerini ister. Nick gece evde UrUnleri
tanimak icin hepsini tek tek dener, agda da bunlara dahildir. Nick'in kadinlari
anlamak icin girdigi ¢aba bir komedi unsuruna dénlstiriimustir. O gece
kaza eseri Nick'i elekirik carpar. Nick sabah ayildiginda kadinlarin
dusincelerini duydugunu fark eder ve bu onun icin cildirticidir. Nick is

yerindeki kadinlarin kendiyle ilgili fikirleri oldukga olumsuzdur. Esprilerini



kaba saba bulmaktan kendini begenmigligine kadar pek c¢ok fikri
duymaktadir. Bu durumdan kurtulmak i¢cin psikologa gittiginde psikolog kadin
bunun bir hediye olduguna, bu sayede ¢ok sey basarabilecegine onu ikna
eder. Psikolog Nick'e “Freud’un 6lmeden dnce seksen yasinda sordugu soru
kadinlarin ne istedigiydi, eger sen bunu anlayabilirsen dinyay! yonetebilirsin”
der. Nick bu yetenegini o6ncelikle Darcy’yi yenmek igin kullanacaktir.
Darcy’nin duslncelerini duydugu i¢in onun yapacaklarini ondan &nce
yapmaya baglar amaci genel mudirin gbzinde Darcy’yi ise yaramaz bir
konuma dusdrmektir. Ancak Nick Darcy’yi bertaraf etmek igin ugrasirken bu
surec icinde Darcy ile Nick yakinlagir. Bu yakinlagsma romantik ask mitinin
‘O’nunla tam olma 6zelligindeki bitliinlesme anlamini tagir. Bu bltlnlesme en
net sekilde beraber Nike'in kadin 0rUnleriyle ilgili kampanyasina teklif
hazirladiklari sirada ortaya c¢ikar. Sanki ortaya cikardiklari isin basarisi
Nick’in Darcy’nin disuncelerini okumasiyla olmus gibi gézikse de aslinda
kampanyanin sloganini beraber dretirler. Ortaya c¢ikan biylk basari

batlnlesmelerinin Granadar.

Nick kadinlarin ddslncelerini duymaya basladiginda is yerinin
kafeteryasinda ¢aligsan Lola’y1 bastan ¢ikarmak icin kullanir. Bu sdreg icinde
Lola’'yla da 0zel vakitler paylasir ancak dusuncelerini okudugu baska
kadinlardan Darcy’nin i¢ dinyasindan etkilendigi gibi etkiienmemesi ‘onunla
tam olma'nin biriciklik anlamini ortaya ¢ikarir. Nick Darcy’nin i¢ dinyasini
kesfettikce ve Darcy ile batlnlestikce duygusallasmaya baslar hatta
televizyon programlari seyrederken aglamakh olur. NicK’in duyarhlk
anlaminda déntsimi aslinda derinde her zaman var olan sefkatinin aciga
¢cikmasi seklindedir. Bu dénlsum sdreciyle kadinlari anlamaya basladig i¢in
is yerindeki kadinlari cesaretlendirerek onlara erkek arkadaslariyla ilgili dogru
tutumlar gelistirmekte destek olur. Asistaninin erkek arkadasiyla iliskisi
NicK'in tavsiyeleri yéniinde olumlu gelisir ve evlenmeye karar verirler. is
yerindeki intihar egilimli dosyaci kiz Erin’in ise gelmedigini fark ettigi anda
Erin’in kendine bir sey yapmasindan korkar ve kizin evine gider. Nick’in Erin’i

6nemsemesi ve ona deger vermesi Erin igin blylk anlam ve énem tasir ve



Erin’in mutluluguna blylk katkida bulunur. Filmin anlatisina masalsi bir
anlam ekleyen, NicK'in kadinlarin distncelerini duymasi mucizesi islevini
gbérmastir, Nick bu mucize sayesinde Darcy ile butinlesmis ve kadinlari
anlayan bir erkede dontsmustir. Erin’i kurtarmaya giderken Nick'i yildirim
carpar ve Nick artik kadinlarin digtncelerini duymasi durumu ortadan kalkar.
Ayni zamanda NicK'in kiziyla da iligkileri ¢ok duzelir ve Nick'in dénisima

sonucunda kizi Nick’e her zaman adiyla hitap ederken ona ilk kez ‘baba’ der.

Nick'in sefkati ile Darcy yalnizhgindan kurtulur. Bir gece ikisi de gec¢
saatlere kadar ajansta kendi odalarinda galismaktayken Nick eve gitmek
Uzere c¢iktiginda Darcy’nin de ajansta oldugunu fark eder. Nick Darcy’nin
yanina gelir ve Darcy’nin dlslncelerini duyariz. “lyi ki geldin, kendimi gok
yalniz hissediyordum.” diye iginden gecirir. Nick ve Darcy’nin yavas yavas
yakinlagsma sureglerinde bir aksam beraber seyler igmeye ¢ikarlar. Bu ilk kez
is diginda beraber cgikislaridir. O gece Darcy gelisen samimi sohbetin
etkisiyle “Eski kocam beni sevmemisti” diyerek 6zel alanini paylasan bir
ciimle kurar. Once bunu séyledigine pisman olur sonra evliliginde olanlari
anlatir. Darcy eski kocaslyla beraber calistiklarini basta her seyin iyi
oldugunu sonra rekabet devreye girince her seyin alt Gst oldugunu ve
sonugta bosandiklarini anlatir. Aslinda Nick de Darcy’nin yeteneklerini ve
basarilarini basta kiskanglikla karsilamigtir ama Nick Darcy’yi tanidikga onun
Ustin niteliklerine hayranlk duyar ve Darcy’nin ¢ok yetenekli ve bagari bir
kadin oldugunu kabul eder, artik Darcy’nin becerilerini kendisi igin bir tehdit
olarak gérmez. Nick Darcy’ye yaptigi haksizligi telafi etmek igin ajanstan izin
almak ister. Darcy bir erkegin kendinden daha basarili bir kadin istemeyecegi
genel kabuliniin acisini ¢gekmis bir kadin olarak betimlenir. isinde ¢ok
basarilidir ama 6zel hayatinda mutlu olamamistir, bu mutsuzluk Darcy’nin
hayatindaki eksik kisimdir. Darcy romantik ask sayesinde yalniz ve bir

basina olma halinden ¢ikar ve Nick ile battnlenir.

Olaylar akisi iginde Darcy kendine ¢ok glizel bir ev alir ve bunun
heyecanini ilk Nick'le paylagir. Nick’e benimle gel sana bir sey gdstermek

istiyorum diyerek ofisten g¢ikarir ve yeni aldigi eve géturir. Bos evde dans



ederler, romantik bir gece gegirirler. Nick'in kadinlara karsi onlari etkilemek
amagcli samimiyetsiz ¢capkin tavirli davraniglari Darcy ile tamamen degismis

yerini duygusal ve hayranlik dolu ve samimi bir yaklagima birakmistir.

Filmin anlatisi Nick’e odakli bir sekilde geligmistir. Darcy ve Nick
arasinda gelisen romantik ask Nick'i olumlu ydnde dénastirmis ve
degistirmistir.

Nick Darcy’ye asik olunca Darcy’ye yaptidi haksizlik sebebiyle
ajanstan uzun sureli Gcretsiz bir izne ayrilmak ister. Ancak bu kararini
aciklamak icin genel maddre gittiginde Darcy’nin isten kovuldugunu égrenir.
Genel miadart Darcy'yi geri ise almasi icin ikna eder ancak Darcy’ye telefonla
ulasilamamaktadir. Pappenheim gUinimiz bati toplumundaki bireylerin
durumunu anlatirken basariya odakli yalniz karakterler olan Nick ve
Darcy’nin hikayesindeki birbiri olmadan eksik olmanin anlamini ifade
etmektedir. “Bireyler birbirlerinden o kadar ayri ve tecrit edilmis durumdadirlar
ki sadece birbirlerini belirli amagclara yonelik araglar olarak kullanabildikleri
zaman temas kurmaktadirlar: insanlar arasindaki baglar cikara dayanan
beraberliklere, tam kisilerin degil 0Ozellesmis bireylerin beraberliklerine
birakmigtir yerini” (2002:72). Darcy ve Nick birbirlerini tanimadan 6nce bu
cikar iligkileri i¢cinde sevgisiz yasamiglardir. Birbirlerinde bulduklari
bltinlenme onlari bu mutsuzluktan kurtarir. Ayri dustikleri takdirde eksiklik
salt birbirlerinin yoklugu degil, dinyayla batlinlesebildikleri o 6zel alanin

yoklugu olacaktir.

Nick Darcy’ye, ona basta kdétl niyetle yaklastigini ama onu taniyinca
ona asik oldugunu anlatmak istemektedir. Saat gecenin biri olmustur Nick
evinde dolanip durmaktadir ve sonunda Darcy’ye gitmeye karar verir. Filmde
Darcy ve Nick uzun sdreli bir ayrilik yasamazlar. Fakat beraber tam olma
durumunu kaybetmeleri ihtimali filmin akiginda kisa bir stre icin yasanir ve
“onsuz eksik kalma’nin tim anlami o ana yUklenmigtir. Aralarinda gelismis
olan yakinlik konusunda Nick samimi olsa da Darcy'nin isinden olmasina

sebep olmustur. Filmin metninde Darcy Nick'i affetmezse “onsuz eksik



kalma” durumu ortaya ¢ikacaktir. “Onsuz eksik kalma”nin tim anlami Nick'in

Darcy’ye her seyi itiraf ettiginde sdylediklerinde vurgulandigi gértlmektedir.

Kurtarilma “...ve sonsuza dek mutlu olmak”
Nick Darcy’yi yeni evinde bulur ve ige geri alindigini séyler.

DARCY: Yapmam icin beni ige aldigi gérevieri yerine getiremedim,

beni kovdugu igin ben bile onu suglamiyorum.

NICK: Ya sana ise alindiginda yapman gereken her seyi yaptigini
séylersem. Her seyi. Ama sana sabotaj yapan biri vardi, beynini
kurcalayan, fikirlerini ¢alan biri, sen onun g¢aldigini bile fark etmedin.

Higbir seyin farkina bile varmadin canim.
DARCY: Bu nasil mimkdin olabilir ki?

NICK: inan bana bu miimkiin.

DARCY: Kim bu kadar kétd bir sey yapabilir?

NICK: Ben yaparim. Kége ofisi benim olacakti. Sen gelip benim almam
gereken mevkiye oturunca senin benden daha iyi olman benim igin bir
sey degistirmedi yani bana gére orasi benimdi ve o ofisi geri alincaya
kadar her gseyi yapacaktim. Yapilabilecek en kétli sekilde senden
faydalandim. Tabi sen higbir seyin farkinda degildin. Aklina béyle kétu
seyler gelmezdi senin, benim gibi birinin gelebilirdi ancak. Ama
problem su, senin altina ¢ukur kazarken hakkinda her seyi égrendim
Darcy ve seninle ilgili 6grendigim seyler gercekten gézimi kamastirdi.
Demek istedigim dinyam degisti. Hayatim degisti. Su senin eski
kocan var ya hani senin sadece sen olmanin bedelini hissetmene
sebep olan, senin bence aska ihtiyacin var. Gegen gece bana
séylemeye calistigin sey bu degil miydi? Aski hissedemedigin zaman
kendini tam olarak hissedemedigin. Senin hakkinda 6grendiklerim ne
kadar zeki oldugun ve ne kadar iyi oldugun, her sey seni daha ¢ok

istememe sebep oldu. Her sey. Gériinlise gbre saat sabahin birinde



burada durmus kahramanca seni kurtarmaya geliyorum ama isin
gercegi kurtarilmasi gereken kisi aslinda benim. Keske aklindan

gecenleri okuyabilseydim

DARCY: Ben ddstndiyordum. Bitin séylediklerin dogruysa ve ben

isimi geri aldiysam sanirim sen kovuldun

NICK: Ben bu acgidan hi¢ diglinmemistim. Hak etmedigim icin degil,
hak ediyorum. Simdi sana kurtarilmam gerektigini séyledigim igin biraz
daha mahcup oldum.

DARCY :Hepsi bu mu?
Nick béyle olmasini istemezdim. Bdyle olmasini hi¢ istemezdim

Seni kovmam gibi ki¢lk bir mesele bu dislincene mani olmayacak
mi? ilk reaksiyonumun ne olmasi gerektigini bilmiyordum. Hey yeni bir
haber yanls yola saptim. Eger sevdigim adamin kurtarilmaya ihtiyaci
varsa ve ben onun kapimdan ¢ikip gitmesine izin verirsem bu ne tir

bir sévalyelik olur ki?
NICK: Kahramanim
Ve dpusdurler.

Romantik agk ile kurtulma filmde agik bir séylemle karsimiza ¢ikar.
Darcy ve Nick opusurlerken fonda Day and Night isimli sarki ¢almaktadir.
Sarkinin sézleri You're the one sen ‘O’sun diyerek baslar. ‘O’ biricik kisiyle

kavusarak sonsuz mutluluga ulagsmak sarkinin bu sézleri ile de ifade edilir.

Filmin metninde liberalizmle gelismis olan basari odakh yasamlarin
bireyleri rekabet ile birbirinden uzaklastirip nasil yalnizlastirdigi ve hayatlarini
anlamsizlastirdigr ve filmin kahramanlarinin bu ¢ikmazi romantik ask ile
kirdiklari vurgusu ortaya c¢ikmaktadir. Kendine odakli yasamanin yarattigi
yalnizhgi ve sevgisizligi erkek kahramanda daha belirgin bir sekilde iglenmig
oldugundan kurtarma eylemi kadina yUklenmistir. Bu kurtulug romantik askin
“sonsuza dek mutlu” olup acilardan kurtulma anlami ile karsilikli bir
kurtulustur. Kadin kahraman da basari odakli hayatin yalnizhdgr ve



sevgisizliginden romantik ask ile, erkek kahramanin kurtariciigr ile
kurtulmustur. Kadin kahramanin kurtarici  konumunun daha belirgin
vurgulanmasi  kamusal alanda, is hayatinda kadinin gunimiz

metropollerindeki konumunu olumlar niteliktedir.

Opiisme

Filmin anlatisinda 6ptisme Darcy ve Nick'in romantik agk yasadiklarini
ifade eden bir anlam yUklenir. Bu anlam ayni zamanda kendi bireysel
yasamlarinda yalnizlasmis ve diger insanlarla yakinlik kurmaktan uzaklagmig
olan asiklarin hayatlarinda gigli bir yakinlik kurduklarini sembolize eder.
Darcy ve Nick ilk kez bir seyler icmek i¢in digar ¢iktiklarinda Darcy basarisiz
ilk evliliginden bahsederken Nick Darcy’nin dogrulugunu ve dartstliginu, her
zaman aklindan gegeni s@yltyor olmasini baydk bir hayranlikla takdir eder
tanidigi en muhtesem kadinlardan biri oldugunu séyler, bunun Gzerine Darcy
Nick’i dudaklarindan Oper. Uzun bir sire o6pUsurler. Schopenhauer’in
vurguladigi noktayr ortaya koyar “sadece dogru sevilmeye degerdir”
(2011:14). Opiisme Darcy’nin ihtiyaci olan kabulleniime, Nick'in ihtiyaci olan
duyarlihk anlamlarini tagir. Filmin anlatisinda éptsmenin énculigu kadin

kahramana verilmigtir.

Film metninde kadin kahramanin 6ncl konumu, kurtarici konumu
belirgin bir niteliktedir. Opilismede kadinin aktif rolli Pretty Woman'dan
farklidir, Pretty Womanda kadin uyuyan erkege yonelik aktif olmustur ancak
What Woman Wanfta sosyal bir ortamda, sohbet sirasinda kadin erkegi
Oper. Filmin anlatisinda kadin kahramanin girisken ve 6ncli aktif konumu
romantik askin dplisme kodunda da vurgulanmaktadir. Oncii aktif kadin
kahraman olmakla birlikte filmin metninde 6plisme romantik ask ile hayat

bulmanin anlamini vurgular bir nitelik tagimaktadir.

Kadin kahraman ve erkek kahramani

Filmin anlatisinda kadin ve erkeg@e ait arketip kodlarda bazi degisimler



gdziikmektedir. Oncelikle kadin kahramana yiiklenmis olan arketip pasiflik
6zelligi tamamen déntgstime ugramis ve filmin anlatisinda Darcy’nin aktifligi
ve kamusal alandaki aktif basarilari olumlanmigtir. Bu olumlanma romantik
askin ‘onunla tam olma’ anlami icinde gergeklesir. ilk evliliginde pasif
olmamasinin cezasini ¢ekip “kendi olmanin bedelini” hissetmis olan
Darcy’nin Ustinl0guna ve dnct olma becerisini Nick onaylar ve Darcy’nin is
hayatinda kendi ydneticisi olarak kalmasini memnuniyetle rahatsiz olmadan
kabul eder. Nick'e telefonla arayip c¢ikma teklifinde bulunan da Darcy
olmustur ve Nick ve Darcy bu sayede ilk kez is diginda gérismuslerdir. Bu
gbrismede Nick’i dudaklarindan épen de Darcy’dir. Filmin anlatisinda kadin

kahramana her anlamda 6ncu ve aktif bir rol yuklenilmistir.

Erkek kahramanin dncu ve aktif arketipi de degisime ugramis ve filmin
anlatisinda bir erkek igin hayatta duyarllik, insanlara yardimci olma gibi
degerli anlamlar oldugu vurgulanmigtir. Erkek éncl ve keskin karakterinden
siyriip duyarli ve faydali anlamda aktif bir kimlik kazanmigtir. Erkek

kahraman 6ncu kadinin kahramanin kurtarici kimligini olumlar.

3.3.3. Sex and the City Filminde Romantik Ask Séylemi
Filmin Oykdis(i

Film ayni isimli televizyon dizisinin sinema filmidir. Konu dizi sGrecinde
gerceklesmis olan olaylarin devami olarak iglenmistir. Dizide Carrie,
Charlotte, Miranda, Samantha isimli dért bekar New YorKlu kizin ask
arayiglar islenmis ve sonunda hepsi surekli birliktelik yasayacaklari esler
bulmuslardir. Miranda erkek arkadasi Steve’den hamile kalinca onunla
evlenmig, Charlotte ikinci evliliginde hayatinin askini bulmus, Samantha
erkek arkadasi Smith’le Hollywood’a tasinip beraber yasamaya baglamistir.
Hikdye bu kizlardan Carrie’'ye odaklidir. Carrie her zaman bulyuk bir ask
aramis ve sonunda John’u bulmus onu Mr. Big olarak nitelendirmigtir. Filmde
Carrie ve John (¢ yildir romantik askla sdren bir birliktelik yagsamaktadirlar.

Carrie ve John beraber yasamaya karar vermigledir ve bunun igin



taginacaklari yeni bir ev bakmaktadirlar. Aradiklari gibi bir ev bulmalari ile
hayat paylasmakla ilgili maddi bazi meseleleri konusurlarken Carrie
alacaklari evin John’un evi olacagini ve yasal olarak evli olmadiklari icin
yasal olarak kurduklari hayatta hak sahibi olmayacagini gindeme
getirmesiyle evlilik karari verirler. Baglangicta 75 bes kisilik olmasi planlanan
sade dugun, Carrie’'ye Vogue dergisi tarafindan yapilan teklifle toplum
6ndnde blyuk bir kutlamaya dénusur. John bu gelismelerden dolayi biyuk
rahatsizlik yasamaktadir ve sonugta John’'un digin gund diagune gelmez.
Carrie’nin yasadigi blyik hayal kirikhigi ile ayrilan cift alti ay sonra tesaduf

sonucu tekrar birbirlerine kavusur ve evlenirler.
Filmde Zaman ve Uzam

Film 2007-2008 New York'ta gegmektedir. Film New York'un zengin
muhitlerinde, sik restaurantlarinda gecer. Filmde romantik asik Gc yildir
beraberlik stirdiiren Carrie ve John’un evlenmeye karar vermeleri ve John’un
digin gund dugune gelmemesiyle ayrilan ayri gecirdikleri alti aylik slre

sonunda tekrar bir araya gelen giftin streci iglenir.
Filmin Karakterleri
Carrie Bradshow (Sarah Jessica Parker): 40 yasinda Unli bir yazar

John James Preston — Mr. Big (Chris Noth): Carrie’nin beraber yasamaya
karar verdigi erkek arkadasi. Yakisikl, zengin, iyi nitelikli isinde basarili bir
erkek.

Samantha Jones (Kim Cattrall): Carrie’nin en yakin ¢ kiz arkadagindan biri,
basarih bir oyuncu menajeri. Menajerligini yaptigi erkek arkadasi Smith
yasca kendinden kiculk, basarili ve cok yakisikli bir aktérdir. Samantha
kemoterapi gérdigi sirada Samantha’ya ¢ok destek olmustur, ciftin iligkileri o
dénemde derinlesmistir. Ancak Samantha kendini bu iliski tarafindan cok

kisittanmis hissetmeye baslar ve Smith’den ayrilmaya karar verir.

Charlotte York (Kristin Davis): Carrie’nin en yakin ¢ kiz arkadasindan biri
hayattaki en birinci istegi olan mutlu evlilik olan Charlotte bu istegini

gerceklestirmistir. Cocuk yapamadiklari i¢in bir cocuk evlat edinmislerdir.



Filmin 6ykis( iginde Charlotte hamile kalir ve hayallerindeki yuvaya sahip

olup eksiksiz bir mutluluga kavusur.

Miranda Hobbes (Cynthia Nixon): Carrie’'nin en yakin (¢ kiz arkadasindan
biri. Miranda basaril bir avukattir. Mesafeli ve duygusalligini diga vurmayan
sogukkanli biridir. Duygusal bir yakinlik kurmadan sekse dayali ve duygusal
anlamda mesafeli bir beraberlik yurittigl Steve’den hamile kalinca Steve’le
evlenir ve hic de tahmin etmedigi bir sekilde kendi c¢ocuklu bir aile
yasantisinin iginde bulur. Filmin &ykisinde Miranda ve Steve’in 6-7
yaslarinda bir ogullarn vardir. Uzun sdreli bir birlikteligin  heyecanini
kaybetmesinin bazi sonuglarini yasamaya basglamislardir. Miranda bu
sorunlari evlilige baglar. Bu sorunlar dyle bir boyuta gelmistir ki Steve bir hata
yapar ve Miranda'yl bir gecelik bir iligski ile aldatir. Miranda Steve’i
affetmemeye kesin kararlidir. Aylar sonunda Carrie Miranda’ya bir tartismada
Steve’e bir sans vermemesini ¢ok aptalca buldugunu sdyleyince Miranda
Steve’le aile psikologuna gitmeye karar verir. Aldiklar terapi sonucunda
iligkilerinde karar verirlerse gecmisi tamamen geride birakip yeniden
baslamak Uzere New York'ta Unli bir képride bulugsma glnl ve saati
belirlenir. Miranda da Steve de bulugsmaya gelmistir, gbzyaslari icinde
OpuUserek birbirlerine kavusurlar.

Louise (Jennifer Hudson): Carrie’nin asistani. Carrie ayrihginin ardindan yeni
hayatini kurmak Uzere iglerini organize etmekte kendine yardimci olacak
birine ihtiya¢ duyar. Bunun Uzerine sefkat dolu iyi kalpli Louise asistani olarak
hayatina girer. Louise peri masallarindaki iyi kalpli prensese zorluga dasti
anda ortaya c¢ikip yardimci olan perileri ya da insanlari temsil eder niteliktedir.
Carrie’nin her isini kolayca halleder ve hayatini ¢cok kolaylastirir ama esas
hayat dolu iyi kalbi ve Carrie’'ye olan destegiyle Carrie’nin hayata umutla
tekrar baglanmasini saglar.

Steve Brady (David Eigenberg): Miranda’nin kocasi, iyi kalpli, iyi bir estir.
Miranda’yla evlilikleri sirasinda rutin hayatin sonucu olarak yasadiklari bazi
sogukluklar sebebiyle bir hata yapar ve Miranda’yi aldatir. Kendini affettirmek

icin cok gaba g0sterir ve sonunda evliligini geri kazanir.



Smith Jerrod (Jason Lewis): Amanda’nin beraber Hollywood’a tasindigi ve

beraber yasadidi erkek arkadasi. Cok yakisikli ve basarili bir oyuncu.

Harry Goldenblatt (Evan Handler): Charlotte’'un kocasi ¢ok sefkatli, iyi kalpli

ve Charlotte’i her anlamda mutlu eden ideal bir kocadir.

3.3.3.1. Olaylar: Eylemler ve Olanlar

Carrie’nin dis sesi New Yorkta alis veris yapan geng kizlarin

gOruntdlerinin Gstinde duyulur.

CARRIE-DIS SES: Her yil yirmi kdsur yaslarindaki kizlar New York’a
iki seyi bulmak igin gelir. Marka ve ask. Yirmi yil 6nce ben de onlardan
biriydim. Marka konusunda ustalagtiktan sonra agk arayisina
konsantre oldum. Konu asklara gelince ¢akma (sahte) asklar fark
etmenin o kadar kolay olmadigi anlasildi. Bu ylzden anlamak igin
yardima ihtiyaciniz var. Blylk bir yardima. Bu yardimin adi Charlotte
York, Miranda Hobbes ve Samantha Jones. Benim adim Carrie
Bradshaw. Ben bir yazarim. Yillar boyunca, bekéar kiz arkadaslarim

tesellim oldu ve ayrica ekmek param.

Carrie yazdig1 kitaplarda kiz arkadaslarinin ve kendisinin agk
hikayelerini konu almigtir. Carrie filmin girisindeki anlatici konumunda énce
U¢ kiz arkadasinin 6zel hayatlarinda neler oldugunu 6zetler sonra kendini
anlatmaya basglar.

3.3.3.1.1. Olay Akisinda Romantik Ask Mitinin Kodlari
ik Gériigte Ask

Filmin G¢ yildir birlikte olan Carrie ve John'un beraber yasamak lzere
satin alacaklar1 evi gérmeye gitmeleri ile baslar. Dolayisiyla iligkilerindeki ilk
g6risin anlami Carrie’nin filmin basinda dis ses olarak John’la tanigmasini

anlatmasiyla iglenir.



CARRIE- DIS SES: Bana gelince ben biyiik bir sey ariyordum. Mr.

Big.
Carrie aradigi o buyutk aski bulmustur. Carrie’nin dig sesiyle anlati devam
ederken Carrie ve John'un ilk tanigsma gériintlleri geger. ilk bakista ‘O’nu fark
etme ve buy(lenilmis bir anin betimlenmesini géririiz. ik bakista agk daha
agirlikh olarak kadin kahramanin géziinden tanimlanmistir. ilk gériiste askin
6ncl aktifi kadin kahramandir. Filmin éyklisi Carrie ve John’un tanismalari
dbénemini icermez ancak gecmise ait gorintllerde Carrie ve John’un
arasindaki askin, romantik agkin ilk goériste ask 0&zelligini tasidigini

g6rilmektedir.

Filmin baslangicinda Carrie’nin filmdeki anlatici rollyle konusurken
Carrie ve John’un ilk éplsmesi beraber anlarinin géruntileri ge¢mektedir.
Carrie’nin John icin 6zel oldugunu anlamay: istegine dair anlari gérariz. O
anlara ait géruntiler akarken Carrie i¢ ses olarak “Just tell me I'm the one-
Bana ‘O’ oldugumu sdyle” der. Gecgmis gorintiler ile birbiri ardina cesitli
anilar g6sterilir ve John Carrie’'ye “Carrie you're the one- Carrie sen ‘O’sun”

der.
Onunla Tam Olmak / Onsuz Eksik Kalmak

Romantik agkin &asiklarin tanismasinin hemen ardindan gelisen
‘onunla tam olma’ durumu da filmin éykist Carrie ve John’un birlikteliklerinin
dclnch yilinda bagladidindan anlatida ‘onunla tam olmak’ detayl
cdzimlenebilecek bir nitelikte islenmemistir. Ancak Carrie ve John’un agkinin
romantik askin “onunla tam olma” ézelligini tasididi filmin baglangicinda ifade
edilir.

CARRIE-DIS SES: Hayatimdaki tim diger bélimlere ragmen higbiri

yeterince blylk degildi. Mr. Big bana “sen O’sun” diyene kadar. Ve

iste ben ‘O’ydum.

“Sen ‘O’sun” cimlesi romantik askin ‘onunla tam olma’ ve ‘O’nun

biricikligi anlamini igerir.

Filmin baslangicinda Carrie John’la bulusmak Uzere ylrimektedir.



Carrie’nin anlatici konumdaki dis sesi gérintinin Ustinde son cimlelerini

soyler.

CARRIE- DIS SES: Ug kitap ve (i yil sonra hala o dért bekar kiz gibi
hissediyoruz. Her ne kadar zaman izlerini biraktiysa da aynen

oldugum gibi kalmay1 basardim. Asik.

Film G¢ yildir birlikte olan Carrie ve John’'un bulugmasi ile baslar.
Carrie ve John birlikte yasamaya karar vermiglerdir. Beraber yasayacaklari
evi John satin alacaktir. Bakmaya gittikleri ev ¢ok kota bir evdir, emlakgi ayni
binada cok pahalli ama ¢ok guzel bir daire oldugunu sbéyler ve almayi
distinmeyerek sadece daireyi gérmeye cikarlar. Carrie daireyi gérdiginde
buyulenir ve Carrie’nin mutlulugu karsisinda John imkanlarini zorlayacak da
olsa evi almaya karar verir. John'un Carrie’ye yasanasi mutlu bir ortam
saglamasi romantik agkin “onunla tam olma” anlamini igerir. Carrie’nin hayat
dolulugu ve heyecani, yuvanin canl ve nese dolu olmasini saglayacagini
vurgular, bu da sogukkanli ve mesafeli bir karakteri olan John igin

tamamlayici bir anlam tagimaktadir.

Evi almaya karar vermelerinin ardindan Carrie, Miranda, Charlotte ve
Samantha ile bulusur. Blair adli bir modelin mlcevherlerini satisa ¢ikardigi bir
acik arttirmaya katilacaklardir. Carrie’nin anlatici dis sesi Blair hakkinda bilgi

aktarir.

CARRIE - DIS SES: Blair garsonluktan modellige, oradan oyunculuga,
oradan da bir milyarderin sevgililigine gecis yapmis ve bir gun igler
degismis kendini sokakta buluvermigti. Bir agik arttirmada mutlu
gunlerinden kalma mticevherlerini satiyordu.

Acik arttirma bitince Blair’in arkadaslarindan biriyle sohbet ederler.

BLAIR’IN ARKADASI - Acik arttirma ¢ok tiziicii gegti ne tuhaf ama ¢ok
mutluydular.

MIRANDA: Bitene kadar



BLAIR’IN ARKADASI: Evet. Hepimiz ona evlen dedik ama o bizi
dinlemek istemedi, adam Ug¢ kez evlenip bosandigi icin ¢ok lstiine
gitmiyordu. Sonra bir gece eve geldiginde adam onu kapi disari etti.
Kalacak tek bir yeri bile yoktu, utang verici, on yildan sonra. Akilli bir

kizdi 4sik olana kadar.

Carrie bu hikdye sebebiyle kendiyle ilgili kaygiya kapilir. Carrie John’a
kendi evini satip alinacak yeni eve katkida bulunmak istedigini, yeni alinacak
evin John’a ait olacagini ve evli olmadiklari icin beraber kuracaklari hayatta
hak sahibi olamayacagini kendini glvence altina almak istedigini belirtir.

Bunun Uzerine
JOHN: Evlenmek ister misin?diye sorar
Carrie sasirmistir
CARRIE: Sen?
JOHN: /stegin buysa seninle evlenirim.
CARRIE: Senin istegin ne?
JOHN: Benim istedigim sensin.

Carrie gulimser ve bir anlasma yapar nitelikte duygusallik icermeyen
bir sekilde evlenmeye karar verirler. Horkhiemer “Evlilik, artik sadece
toplumsal aygit icinde kullanigh bir uyum saglama araci olarak géralmektedir”
demistir (2005:133). Bu karar verme bicimi tam da Horkhiemer’in tanimina

uyar. Carrie kizlara evlilik kararini agiklarken sunlari séyler:

CARRIE: Su romantik diz cékme klisesi falan yoktu, sadece hayatinin

geri kalanini birlikte gegirmeye karar veren iki yetiskin vard..

Carrie’nin askindan distigu siphe sebebiyle garanti anlami yiklenmis
olan bu evlilik karari, asiklarin ayni Eros ve Psykhe gibi ayri dismelerinin
zeminini hazirlar. Bu evlilik karari romantik ask ile sonsuz mutluluga
erismenin  tablosunu ¢izmez. Carrie’'nin  glvence kaygilarina ¢6zim

niteliginde John i¢in olsa da olur olmasa da olur bir anlam tagimaktadir.



Baslangicta 75 kisilik bir kokteyl ve sade bir kutlama planlamiglardir
fakat Vogue dergisinden tim buyidk markalarin gelinlikleriyle yapilacak bir
fotograf ¢cekimi ve bir réportaj teklifi gelir. Carrie bu teklifi geri ceviremez.
Carrie gelinlikler arasindan birini cok begenir ve filmin anlatisinda masallarla
anlatilagelen sonsuz mutluluga ulastiran evlilik hayalinin anlami o gelinlige
yUklenir. Bu gelinlik Carrie’ye hediye edilir. Evlilik kararini aldiklarinda gelinlik
giymeyi disinmemis ve dugun tbéreni igin beyaz bir ceket ve etek takim satin
almis olan Carrie igin bu gelinlik peri masallarindaki gibi bir digini temsil
etmektedir. Oysaki verdikleri evlilik karari o hayalle ilgili hi¢ bir anlam
tagimamaktadir. Bu geliski John'da blylUk bir baski yaratmaya baglar. 75
kisilik téren 200 kisiye ¢cikmis ve Carrie dugln icin 6zel bir salon kiralamistir.
Dugun téreni medya araciligiyla toplumun gdézleri 6ntinde yapilacak gdsterisli
blylk bir kutlamaya dénmdistir. Bu gelismeler sonucunda John cok

rahatsizdir. Digunden bir kag giin dnce tartigirlar.

JOHN: Bu benim dglnct evliligim. Tdm bunlar beni ne konuma

ddgdrdr? Diye sorar.

John belediyeye gidip sadece imza atarak evlenmenin kendisi icin

yeterli oldugunu ¢inki kendisinin tek isteginin Carrie oldugunu sdyler.

Dugun gin0 vyaklastikca John'un gerilimi ve rahatsizhgi artar.
Digiinden bir gece 6nce bekarliga veda gecesinde Miranda kocasi Steve
tarafindan aldatiimis olmanin mutsuzluguyla zaten bu biylk téren sebebiyle
evlilik konusunda kafasi karismig ve baski altinda hisseden John’a “sizin
ikinizin evlenmesi tam bir ¢ilginlik. Evlilik her seyi mahvediyor” der. Miranda
ayni Psykhe’nin kiz kardesleri gibi Carrie ve John’'un mutluluguna stphe
girmesine sebep olur ve istem disi bir gekilde onlari ayriimasina sebep
olacak bir zarar verir. Bekéarliga veda partisinin ardindan John kendi evine
Carrie kendi evine gider. Gece John Carrie'yi arar ve evlenmekle dogru yapip
yapmadiklarini sorar, iligkiyi kaybetmek istemedigini séyler. Carrie John’un
yemin konusmasi sebebiyle bu kadar gerildigini distndr ve bu konuda onu

sakinlestirecek 6gutler verir ve en son sunlari séyler



CARRIE: Unutma sadece ikimiz.

Filmin anlatisinda ¢ok pahalli markalara ve pahalli mobilyalara sahip
olmanin énemi islenmektedir. Film markalarla kimlik elde etmeyi olumlayan
ve zenginligi Ustln bir deder olarak sunan bir anlatiyla kapitalizmi ylceltiyor
olmakla beraber kapitalist toplumdaki tek-boyutlu dislince ve davranig
kaliplarinin 6zel hayattaki sikintilarina bir elestiri getirir. Evlilik konusunu bu
kaliplardan gikarip toplumsal boyutlarindan arindirip sadece o iki insana 6zel
bir kavram haline getirir. “Urtinler birer reklam olmaya son vermekte, birer
yasam yolu olmaktadirlar. Bu iyi bir yagsam yoludur — éncekinden ¢ok daha
iyi- ve iyi bir yasam yolu olarak, nitel degisime karsi direnmektedir. Boylece
bir tek-boyutlu distince ve davranig kalibr dogmaktadir” (Marcuse, 1990:9).
Carrie ve John'un dagun téreninin bdyle blyUk bir olay haline gelmesi ile
John’'un bu digine yén veren tek boyutlu davranis yaklagimlarina
uyumlanamamig ve kendi olma istegi ile bu kalip arasindaki geligkide sikigip
kalr. DOgUn gunu Carrie’yi defalarca arar ama ulasamaz ve olmasi sonunda
térenin yapildigi binaya gitmek icin arabadan inemez diugin gund dagun
téreninin yapildidi salonun kapisinda arabadan inemez ve gider. Carrie
John’un gelmedigini 6grenince John’u arar ve John “yapamayacagim” der.
John bu telefon konugsmasindan sonra pisman olup hemen geriye donup
digine yetismeye caligsa da Carrie salonu coktan terk etmistir yolda
karsilasirlar, Carrie 6fkeyle John’a saldirir ve vurmaya baslar, John “panik
olmustum ama simdi hazinm” dese de Carrie onu duymaz déntp gider. John
Carrie’nin arkasindan gidip konusmaya calistiginda da kizlar engel olur. Tim
bunlar erkegin bu evlilikte yeterince inisiyatif almamis oldugunu vurgular
niteliktedirler. Eger ki inisiyatifi tam eline alsa John bu durumu dizeltebilecegi
digunulebilir ama John'un c¢abalari yetersiz kalir ve durum dizelmez

ayrilirlar.

Carrie ayriigin acisinin Ustesinden gelmeye calistigi bir slrec
yasamaktadir. Bir gin Charlotte’in kizina masal okumaktadir. Okudugu

masal Sindrella masalidir. Carrie, Lilly’'ye sunlari séyler:



CARRIE: Bunun sadece masal oldugunu biliyorsun Oyle degil mi
hayatim. Yani igler gercek hayatta her zaman béyle yirimez.

Simdiden égrenmelisin diye ddgdndim.

Filmin anlatisinda bu sahne ile gercek hayatta agkin peri
masallarindaki gibi yasanmadidi celigkisiyle birlikte, askin masallardaki gibi
olmasi ézlemi vurgulanmaktadir. Carrie’ye gére Eger ki John kendisini dugin
gunu yuz Ostd birakmasaydi aynen bu masallardaki gibi bir diginle agkinin
mutlu sona erigmis olacagina inanmaktadir. Bu sahnede Carrie icin bu
riyadan mahrum kalmislik, John’un gitmesiyle kaybettikleri ve John'un

kaybiyla hissettigi eksiklik islenmektedir.

Asistani Louise’le egyalarini yerlegtirirlerken aralarinda su diyalog gecer:
LOUISE: Onu ézliyor musun?
CARRIE: Her giin... Cok garip biliyor musun aslinda hi¢ aglamadim.

John ve Carrie’nin ayrilali gegen zaman iginde Carrie’nin John’suz
eksik kalmislik hissini hi¢ degisiklik olmadigini Carrie’nin John’un eksikligini
hissettigini vurgular. Ancak Carrie yasadigi Uzintlyl ve mutsuzlugu bir

kenara birakip hayatina devam etmek igin elinden geleni yapmaktadir.

Carrie’nin asistani da hayatinin agki oldugunu distindigu Bill tarafindan terk
edilmis Bill Louis’i sevdigini ama onun o 06zel kadin olmadigini sdylemis.
Louis “Neyse ne. Asla asktan vazge¢cmeyecedim ciUnkl ask her sey
demektir’ der. Diyalogda romantik agka yapilan vurgu romantik agk olmazsa

eksik kalinacaginin anlamini igerir.

Carrie ve Charlotte magazalari dolasirlarken Charlotte hayattaki
korkularini paylasirken sunlari soyler:

CHARLOTTE: istedigim her seye sahip oldum, ¢cok mutluyum ama
korkuyorum. Clnkil kimse istedigine sahip olamiyor. Mesela sen,
mesela Miranda, ¢ok lyi insanlarsiniz ama basiniza gelenlere bakin

tabi ki benim basima da kéti bir sey gelecek.



Charlotte’in bu cimlelerinde Carrie’'nin agsk hayatinda gerceklesmis
olan olumsuzluga hayatinda istediklerine sahip olmadigi gibi bir anlam
yuklenmektedir. Bu ifade hayatinin en blayik anlaminin John olduguna isaret
etmektedir. Bu cimleyle Carrie’'nin John’'u kaybederek mutluluktan mahrum
olup eksik kalmighgdi vurgulanmaktadir.

Noel giini Carrie evde yalnizdir televizyon seyreder ve uyur. Uyurken
Miranda arar ve oglu yilbasini Steve ile gecirecegi icin Miranda yalniz
kalmistir. Carrie Miranda’yl yalniz birakmamak igin saat on iki olmadan
yanina yetigir. Askin kaybinda eksik kalmis iki dost birbirlerinin yanindadirlar.
Bu teselli John'un eksikligini vurgulayan bir iceriktedir ¢inkd Miranda’'nin
tercihi her sey yolunda gitmis olsa Noel'i Steve ve ogluyla, Carrie’nin tercihi
de her sey yolunda gitmis olsa John ile gecirmektir. Noel’de Carrie’nin
buruklugu ve arkadasinda teselli arayan yalnizhdi romantik agkin ‘onsuz
eksik kalma’ anlamini vurgular. Noel gecesi John yalniz bagina bir yerde
yemek yemektedir. Etrafindaki herkes saat tam on ikide birbirlerine sarilir,
sevgililer dpasdrler. John’un aklinda Carrie vardir. John hizinli ve yalnizdir.
John’'un huznU ve etraftaki nesenin yarattigi tezat ile filmin anlatisinda
romantik askin ‘onsuz eksik kalma’ anlami belirgin bir bicimde aciga
cikanlimigtir.

Miranda ve Carrie sevgililer gininli de beraber gegirirler. Beraber
yemek vyerlerken Carrie Vogue dergisiyle yaptigi rdportaj hakkinda

konusmaktadir.

CARRIE: New York'ta boy gdsterip sonunda mutlu sona kavustuguma
inandim. Hani su sevgi her seyi fetheder sacmaliji, tek &rnek
gelinligimin iginde hayatinin askiyla evlenen su bana bakin hele.
Miranda o makalede bir kere bile biz demedim, bultlin makale hep

bence, ben, ben, ben.

MIRANDA: Ama senin bakig agini anlatiyor



CARRIE: Evet kesinlikle benim bakis agim. Aynen bdtin digdn
sadece benim bakis agimdi ve o dugine Big'den daha fazla énem

verdim. O arabadan ¢itkmamasinin gergcek sebebi benim.

Carrie planlamig oldugu dagian téreninin  asklarinin  biricikligini
zedelemis olan tek-boyutlu davranis kaliplariyla sekillenmis igerigini fark
etmistir. Bu anlamin disinda hareket ettikleri icin romantik aski bulmus olan
Carrie ve John ayri dismus ‘onsuz kalma’'nin acili, buruk sirecini yasamis,

filmin anlatisinda birbirleri olmadan eksik kaldiklari anlami iglenmistir.
Kurtarilma “...sonsuza dek mutlu olmak”

Carrie, Charlotte’in kocasi Harry John’la konugmustur ve Carrie'yi
John'la konusmak icin bir firsat vermesi konusunda ikna etmeye calisir.
Carrie’ye “Telefonlarini degistirdigin icin sana telefonla ulasamiyormus ama
sana surekli yazmis hi¢ cevap vermemissin, benden onu aramani istedigini
iletmemi rica etti” der. Carrie “bana hi¢ yazmadi” der. Harry “yazdigini
sOyledi” diye cevap verir. Carrie asistanindan John’la ilgili higbir sey gérmek
istemedigini soyledigini hatirlar ve asistaninin John’dan gelen mesajlari ayri
bir dosyada argivlemis olabilecegini anlar. Sifreli bu dosyanin sifresini cdzme
icin calisirken sifrenin ‘agsk’ oldugunu tahmin eder ve dosya agilir. John ayri
gecirdikleri aylar boyunca her gun tarihte yer etmis Napolyon, Beethoven gibi
isimlerin ask mektuplarindan birini yazip géndermistir. Sonunda da kendi
mektubu vardir. John “her seyi berbat ettigimi biliyorum ama seni sonsuza

kadar sevecegim” yazmigtir.

Beraber aldiklari ev satildiktan sonra teslim edilecedi gtin Carrie orada
biraktid1 hi¢ giyilmemis bir ¢ift ayakkabisini almaya gider ve Mr.Big’i orada
Carrie’'nin ayakkabilarini koydugu yerde durmakta Carrie’ye olan 6zlemiyle
ayakkabilara bakmaktadir. Carrie igeri girer John ve Carrie birbirlerini

gbrdiklerinde bir stire agk ve 6zlem dolu bakisirlar.

CARRIE- DIS SES: Bu mantik degil bu askti.



Hic bir sey sdylemeden kosarak birbirlerine sarilir ve &6plsmeye
baslarlar. Bu mutlu kavugsmanin ardindan Carrie ve John huzur iginde yerde

birbirlerine sariimig yatmaktadirlar.

CARRIE: Komik olan ne biliyor musun, sonsuza kadar mutlu

yasamaya karar vermeden énce biz zaten mutluyduk éyle degil mi?

JOHN: Aslinda evlenmeye karar verme bigcimimiz ¢ok kétlydd, is
gibiydi, ask yoktu, bir kadina o sekilde evlenme teklif edilmez.... Béyle

edilir....
John bir dizinin Gstlne ¢okip Carrie’nin elini tutar.

JOHN: Carrie Bradshaw, hayatimin agki, benimle evienir misin?
Carrie evet anlaminda basini sallar.

JOHN: Tagl yiziikler bunun igin var, anlasmayi saglamak icin bir seye

ihtiyacin var

John Carrie’'nin daireden geri almak igin geldigi hi¢ giyilmemis
ayakkabisinin tekini alir Sindrella masalindaki gibi Carrie’nin ayagina giydirir.
Carrie’'nin John’dan ayri kaldigi sirada Charlotte’un kizina gercek hayatta
gerceklesmedigini anlattigi peri masali ayni masaldaki gibi gercek olmustur.
Sindrella masalini temsil eden bu sahne Eros ve Psykhe mitindeki ve peri

masallarindaki acidan kurtulma '...ve sonsuza dek mutlu olma'nin tim

anlamlarini tagimaktadir.

Carrie ve John, Carrie’nin ilk aldigi markasiz ceket etek takim gelinligi
ile sadece sahitlerin huzurunda evlenirler. Romantik agkla ‘....sonsuza dek
mutlu olma’ tanimi filmin anlatisinda evlilik s6z konusu oldugunda, evliligi
toplum kargisinda bir gosteris, toplumdaki tek-boyutlu bir davranis kalibi
olmaktan cikarip, evlilige sadece askla birbirine bagli ciftlerin birbirlerine

verdikleri kutsal bir s6z anlami ylklenmistir.



Opiisme

Filmin baslangicinda Ug¢ yildir beraber olan ve birbirlerine romantik ask
ile bagl olan Carrie ve John beraber yasayacaklari evi satin almak izere evi
gbrmek icin disarida bulugurlar. Carrie’nin mutlu ve heyecanl John’la
bulusmak Uzere John’a yaklasirken filmin bagsinda anlatici dig sesi sunlari
séyler “Ug kitap ve (ic yil sonra hala o dért bekar kiz gibi hissediyoruz. Her ne
kadar zaman izlerini biraktiysa da aynen oldugum gibi kalmayi basardim.
Asik” Bulustuklarinda OpuUsurler. Filmin éplismenin tim anlamlarini Carrie ve
John’un iligkisine ylkleyerek baslamasi yéntinden éptusme filmde 6ncelikli ve
énemli bir anlamda karsimiza ¢ikar. Opiismeleri Carrie ve John’un birbirlerine
hayat verdikleri anlamini gdsterir. Ayri kaldiklari sGrecin sonunda birbirlerine
kavustuklarindaki déplsme hayatlarinin ancak birbirleri varsa besleyici ve

doyumlu oldugu anlamini igerir.
Kadin kahraman ve erkek kahraman

Carrie Amerika’da UnlG bir yazardir. Kadin kahraman pasif “bakire
gen¢ kiz” gelenedinden koparak aktif, basarili portre cizer. Arketip kadin
kahraman yalnizca guzelligi ile UnlG olaganUstu iyi kalpliligi ve pasifliginin
yuceltiimesi ile dikkat ¢ekerken filmin kadin kahramani iyi ve gizel olmanin
Otesinde kadin kahramana akilli, zeki, is hayatinda ¢ok basaril, yetenekli ve
dolayisiyla gohretli olmak gibi bir anlam yUklenir. Kadin kahramanla ilgili
6nemli olan bir nokta aslinda aktif ve ©6ncld gibi goérinirken onun
6nculiginde planlanan digiun gerceklesmez. Filmin anlatisinda romantik
askla verilen baghhk vaadi ancak erkegin Onculiginde gergeklesir ve
sonunda romantik agkla kurtaricisi sayesinde acilardan kurtulan pasif arketip

kadin kahraman profilini yansitir.

Erkek kahramanin filmin baglangicinda ilk eylemi beraber oturacaklari
evin aliminda gdsterdigi comertlik ve kadini kapsayici tavirdir. Bu davranisi
ile arketip kahraman erkek modeline uygunluk gdstermektedir. Iyi géranamli,
varlikli ve iyi ahlakli biridir. Arketip kahramanin &zellikleriyle uygun olarak

eylem O&ncaligund Ustlenerek Carrie ile evlenir. John, arketip erkek



kahramana uyumlu kimligiyle édulind alir, kendisi icin 6zel olan ‘O’ kadini

kazanir.



SONUC

Sinema toplumla etkilesim icinde, toplumda gelismis olan genel
kabulleri ve ideolojileri icinde barindirir. Ezeli mitler, masallar ve hikayelerle
anlatila gelen romantik ask miti, Batida 19. ylzyilla birlikte aile kurumunun
temelini olusturan ideolojik bir mutluluk anlami yldklenmistir. Sinema
metropolin kurulusuna paralel olarak dogmus ve modern hayatin hayal
dinyas! olarak modern hayata derinden yerlesmis durumdadir (Baker,
2010:235). Hollywood romantik komedilerinde 06zellikle 1990’dan sonra
romantik aska dair ilk anlati 6rneklerinden biri olan Eros ve Psykhe mitinin ve
bu mitin uzantisi oldugunu dislnebilecegimiz Sindrella, Rapunzel, Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler ve Uyuyan Gizel gibi peri masallarina dayal bir
sbylemle bu mutluluk ideolojisini sunmaktadirlar. Calismada 1990 sonrasi
romantik komedilerinde (mutlu sonla biten romantik agk filmlerinde) Eros ve
Psykhe mitine ve peri masallarina dayali romantik agk mitinin metropol
insanina uyarlanmisg &ykulerle yeniden nasil Gretildigini ortaya koymak

amagclanmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda o6ncelikle romantik agk tanimlanmaya
calisiimis ve romantik ask miti romantik aska dair ilk hikadyeler ortaya
konularak aciklanmistir. Sternberg’e dayanarak tanimlayabilecegimiz Uzere
romantik ask cinsel gekimle olusan bir tutkunun dogru ve darist bir yakinlikla
birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir agk bi¢imidir. Johnson’in tanimiyla bu
ask bicimi kiside bir vecd hali yaratir. Bu bireyin hayatta aradigi tim anlamlari
buldugu bir bltiinlenme ve mutluluk halidir. Sternberg’in belirttigi Uzere tutku
ve samimiyete dayall olarak ortaya ¢ikmis olan romantik ask baglhk sézu
verildiginde tam ya da baska bir tanimla mikemmel aska (tam ask /
consummate love) ulagilir. Bu mikemmel aska ulasma durumu Bati

kaltdrindeki romantik agk mitinin kendisidir.

Antik Yunan’dan Bati kdltdriine miras kalmis mitler Eros’u yani Agk
Tanris’'ni dinyanin olusumunda ortaya ¢ikan ilk gti¢ olarak tanimlarlar. Eros
ve insan ruhunun arasindaki iliski (Eros ve Psykhe’nin hikayesi) ise bir

romantik ask hikayesidir. Eros ve Psykhe’nin mutlu sonla biten romantik ask



hikdyesi ruhun kurtulusunu, Tanrilar sarayina kabul edilip, kutsalliga,
sonsuzluga kavugmasini tasvir eder. Romantik agk mitinin etkilerini tagiyan
Pamuk Prenses ve Yedi Clceler, Uyuyan Gizel, Sindrella, Rapunzel gibi peri
masallarinin ne zamandan beri anlatila geldigi bilinmemektedir. Ancak
bildigimiz Uzere masallar g¢ocuklarin dinyasina ait anlatilardir. Batida
romantik askin tarihine baktigimizda, yetiskinlere hitdp eden anlatilardaki
romantik ask mitinin ilk kez ortacagda Tristan ve izolde tragedyasinda
kendini var ettigi gorilmektedir. Ortacagda trajik Oykilerle betimlenen
romantik ask 19. ydzylla kadar Batida hastalikli bir zayiflik olarak
gOralmastar. Ancak 19. Yuzylla birlikte burjivazinin egemenligi ve
aristokrasinin yikiligi, aile kurumunda soyun énemini ortadan kaldirdigindan,
romantik ask aile birligi kurmaya yiklenen mutluluk ideolojisinin ana damari

haline gelmistir.

Sonsuz mutlulugun anahtari olan romantik agki Alberoni insanin
kolektif hareket etme ihtiyacina baglar. Alberoni, insanlarin birlik olusturarak
hayatta anlam, amag¢ ve gug¢ buldugunu ifade etmigtir. Romantik agkin iki kigi
arasindaki bu kolektif hareketin baslangi¢ evresi oldugunu, beraberligi devam
ettirebildikleri takdirde c¢iftin bdyle bir birlik kurdugunu belirtir. Hollywood
romantik agk filmlerinin, izleyicilerin g6z yaslarina bile sebep olacak kadar
duygularina hitap eden boyutu iste bu yakinlik ve birlik kurma ihtiyacidir. Bu
filmler insanlarin birlik, beraberlik, sevme sevilme, beraberliktien dogan
anlam arayiglarina umut veren anlatilardir. Okuduklari, izledikleri ve
dinlediklerinin insanlarin inanglarina ve belirli konularda gelistirdikleri
yaklagimlara etkisi vardir. Medya metinleri toplumdaki kolektif inanglari
yeniden dretirken insanlarin zihinlerinde bu inanglarin pekismesine araci
olmaktadirlar. Romantik ask mitini yeniden ingsd eden ve romantik ask
konusunda Batidaki kolektif inanglari pekistiren en etkin medyalardan biri

Hollywood filmleridir.

Shapiro ve Kroeger insanlarin romantik iliskiye dair inanglarina yénelik
yaptiklari arastirmada evli ve bekar bireylerin romantik icerikli romanlar,

kadin ve erkek dergileri, masallar, televizyon ve filmler, maziklerle gegirdikleri



zamani élgmislerdir. iligkilere yonelik gercekei olmayan inanglara sahip olan
bireylerin, romantik icerikteki medyaya en ¢ok maruz kalan ve buna etkiye en
acik olan kigiler oldugunu ortaya koymuslardir. Calismada romantik icerikteki
medyaya maruz kalan ve bu etkiye acik bireyler arasinda iligkilerinde doyum
saglayamadiklarini belirtenlerin agirlikla evli kadinlar oldugunu belirtmislerdir
(Akt. Griffin 2006:9). Arastirmalar, romantik aski bulup mutlu olma mitinin
gercek hayattaki izdigumlne dair olumlu ve romantik askla sonsuza dek
mutlu olunacagi inancini destekleyen sonuglar vermemektedirler. Hollywood
1990 sonrasi romantik komedileri O’nunla tam olma/O’nsuz eksik kalma,
sonsuza dek mutlu olma gibi temel kodlarla tarif etmis oldugumuz romantik
ask mitini yeniden Ureterek romantik aski bulup sonsuz mutluluga kavusma
sbylemiyle, insanlarin masalsi ve hayatin gindelik gergeklerinden uzak bir

mutluluk tanimina inanclarini pekistirmektedirler.

Go6zUmledigimiz dinya capinda en ¢ok izlenmis ¢ film olan Pretty
Woman (G.Marshall,1990), What Women Want (N.Meyers,2000), Sex and
The City (M.P.King,2008) filmlerinde Eros ve Psykhe mitine ve bu mitle
blaydk benzerlikler gdsteren peri masallarina dayali olarak c¢ikarttigimiz
romantik ask kodlarinin cesitli bicimlerde film metinlerinde islenmis oldugu
gbrilmistir. Yapilan calismada romantik askin kodlari ilk goériste ask,
Onunla tam olmak/Onsuz eksik kalmak, Oplsme ve kurtariima “ve sonsuza
dek mutlu olmak” olarak belirlenmistir. Filmlerin séylem ¢6zimlemesinde bu
kodlara dair film anlatilarinda elde edilen bulgulari birlestirdigimizde ilk
goruste ask kodunun farkhliklara ugramis bir bicimde islendigi, “onunla tam
olma/onsuz eksik kalma” kodunun filmlerdeki kahramanlarin olumlu yénde
dbénusimine sebep olarak vurgulandigi, éptsmenin birbirleri igin tek ve egsiz
olan asiklarin birbirlerine hayat verme kaynag olarak islendigi, kurtariima ve
sonsuza dek mutlu olma sdyleminin G¢ filmin anlatisinda da belirgin bir
sekilde Eros ve Psykhe miti ve peri masallarindaki sonsuz mutluluk séylemini
tekrar ettikleri gértlmustir. Yapilan ¢bézimleme sonucunda romantik ask
mitinin kodlarinin filmlerin anlatilarinda belirgin bir sekilde islenmis oldugu

ortaya konmustur.



Filmlerin Séylem Céziimlemesi Sonucunda Filmlerin Anlatisindaki ilk

Goriste Ask

ik goriste ask Pretty Woman'da kadin kahramanin fahise kimliginden
siyriimig, perugunu ve makyajini gikarmig uyurken ki masum ve dogal halini
gbrdigunde gerceklesir. What Women Want filminde kadin kahramanin is
kadini kimliginden siyrildiginda ilk kez bas basa disar ¢iktiklarinda erkek
kahramanin onun dogal ve naif halini gérdigu andaki bakiglara yiklenmistir.
Sex and The City filminde filmin kahramanlarinin iligkilerinin baslangici
anlatilirken birbirlerini gérddkleri ilk an aktarnlmistir. Sex and The Cityde
kahramanlarin bu bakigsmasina ilk gériste askin tim anlami ylaklenmistir.
Masallardakiyle birebir ayni olmamakla birlikte farkli bir bicimde ilk gbruste

ask kodunun filmlerin anlatisinda islendigi gérilmektedir.

Filmlerin anlatilarinda ‘O’nu ‘ilk géris’ Pretty Woman ve What Woman
Wantta kadinin kamusal alandaki kimliginden siyrildigi anda gorinur olmasi
vurgusuyla ilk kez kendi gergek kimlikleriyle gériindikleri anda gergeklesir ve
ayni masallardaki romantik ask miti gibi bu bakis erkedin bakisina
yUuklenmistir. Sex and The Cityde ilk goriste ask, gercekten kahramanlarin
birbirlerini ilk gérdiikleri anda gerceklesir. ilk goriiste agk kodunu tanimlarken
belirttigimiz Gzere, bu ilk gérme ani kaderin hemen is basinda olma anidir.
Filmlerin anlatisinda O’nunla aska dustigi kader ani, aranan mutlulugu filmin
kahramanini buldugu, hayatinin artk O’nunla bitiin ve tam oldugu

anlamlarini igerir.

Filmlerin Séylem Cézimlemesi Sonucunda Filmlerin Anlatisindaki

O’nunla tam olma/ O’'nsuz Eksik Kalma

Onunla tam olma anlami Gg¢ filmin metninde de belirgin bir sekilde
islenmistir. Onsuz eksik kalma filmlerin olay 6rglst dogrultusunda az ya da
¢ok vurgulanmis bir bicimde karsimiza ¢ikar. Onsuz eksik kalmak ayri

dismekle ilintili bir kod oldugundan Pretty Woman'’da ayri disme bir glnlik



bir sire¢, What Women Wanftta yine kisa bir zaman olarak iglenmis ama yine
de Onsuz eksik kalmak vurgulanmistir. Sex and The City filminde Onsuz
eksik kalma kodu ayrilik sdreci bir ka¢ aylik uzun bir zaman oldugundan

belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir.

Masallarin anlatisinda zaten c¢ok iyi ydrekli olan kadin ve erkek
kahraman c¢esitli zorluklarin sonunda muikafat gibi birbirlerini  bulup
butlnlesirler. Filmlerde ‘O’nunla tam olma anlami, birbirini iyi ybénde
donlistirme  vurgusuyla islenmigtir.  Yapilan ¢ézUmlemeyle filmlerin
anlatisinda, 6zinde kalbi cok iyi olan, fakat ginimiz sartlari sebebiyle
yalnizlasmis ya da asin bireysellesmis kahramanlarin romantik ask

sayesinde bu iyiligi aciga cikardiklari ortaya ¢cikmistir.

Pretty Woman filminde erkek kahraman Edward asir bireysel, is
hayatinda yikici olabilecek kadar duygularindan uzaklagsmis biriyken kadin
kahraman Vivian sayesinde kalbini ve vicdaninin sesini duymaya baslar ve iyi
yénde dbnUserek yapici bir karakter olur. Filmin basinda Edward’in ylikseklik
korkusu hayata karsi asirt savunmaci ve duygusuz yaklasimini, aslinda
hayattan korktugu icin bdyle bir kabuga sigindigini sembolize eder. Filmin
sonunda Edward yasadigi déntisium sayesinde yuikseklik korkusunu yener.
Vivian, iyi yurekli saf ve masum bir gen¢ kadindir ama hayat sartlarindan
dolay! fahiselik yapmaktadir. Romantik agk sayesinde hayata daha glvenle
yaklasmaya baslar ve insani degerlerine sahip c¢ikar. Filmin basinda
toplumda uygunsuz davraniglar sergileyen, isyankar tavirli bir karakterken,
filmin sonunda yerini bulan zarif ve ¢ok etkileyici bir kadina dénusur. Edward
ve Vivian birbirleriyle gergeklesen butiinlenme sayesinde bu dénisimi
yasarlar. Birbirlerinden ayrn dustikleri kisa stre icinde birbirlerini

tamamladiklari ve birbirlerine kattiklari olumlu etki vurgulanmigtir.

What Woman Want filminde Nick, kiziyla bile dogru dizgtn bir iligkisi
olmayan hercai bir tipken Darcy’yi tanidik¢ga ruhunda bir déntisim yasamaya
baslar ve insanlarin iyiligini gézeten ve insanlarin mutlulugu igin ¢abalayan
bir adama doéndgsur. Darcy ise basarili bir is kadini oldugundan erkekler onu

rakip gordugu igin, oldugu gibi kabulleniimemenin yalnizligini yasamaktadir.



lyi yiregi aciga cikmis ve iyi bir insana dénismiis olan Nick, Darcy’nin
muhtesem &zelliklerini hayranlikla kesfeder ve ona asik olur. Bu ask ile Nick

iyi bir insana dénusurken Darcy yalnizligindan kurtulur.

Sex and The Cityde zaten bir arada olan romantik asiklar, kadin
kahraman Carry’nin  toplumun iliskilere eskiden beri sirip gelen
yaklagimlarinin etkisiyle 6ne ¢ikan tedirginliklerini paylagsmasi Uzerine erkek
kahraman John evlenmeyi 6nerir. Bu masallara uygun bir evlilik teklifi degil
bir akit teklifi gibidir. Asiklar, kendi 6zerk, biricik birliklerine miidahil olan pek
cok toplumsal etken sebebiyle ayri diserler. Ayrilik slresi icinde Carry, bu
evliligi planlarken bencilce hareket ettigini fark eder. Bu ayrilik sonunda tekrar
birbirlerine kavusan asiklar, glvence ve akit i¢cin degil, topluma karsi bir
gOsteris olarak degil, sadece kendileri icin baghlik yeminlerini etmeye karar
vererek evlenirler. Filmin anlatisinda ‘O’nunla tam olmanin vurgusu evliligin

masallardaki anlamini igererek bigimde ortaya konmustur.

Yaptigimiz ¢ézimleme sonucunda soyleyebilecegdimiz tzere, filmlerin
anlatilarinda, ‘O’nunla tam olma, ‘O’nun sayesinde 6nemli ve blyuk
dénlsimler yasayarak hayatinin tam bir anlam kazanmas! vurgusuyla
islenmistir. ‘O’ hayatina girdiginde, her sey mikemmel bir bicimde iyiye ve
glzele dogru gider. Hayat O’nun varlgiyla anlaml, doyumlu ve gizeldir.
O’nsuz eksik kalma bu anlami belirginlestiren bir bicimde Sex and The
City’'de islenmigtir. Asiklar tekrar kavustuklarinda birbirlerinin hayatlarindaki o

blyUk anlam daha belirgin bir sekilde vurgulanmis olur.

Filmlerin Séylem Céziimlemesi Sonucunda Filmlerin Anlatisinda Kadin

ve Erkek Kahraman

Masal arketiplerinin en 6nemli 6zellikleri geng kadinlar guzel, igten ve
iyi yareklidir, erkekler/prensler ise kudretli, gen¢ ve yakisiklidir. Ginimiz
hikayelerine uyarlaninca, filmlerin anlatilarinda o eski masal prensleri
yakigikli kudretli, iyi yOrekli ancak asiri bireysellesmis bir portre ortaya

koyarlar. Ancak filmde bu asiri bireysellik romantik agk sayesinde ¢6zilmeye



ugrar. Cézimleme sonucunda, filmlerin anlatilarindaki kadin karakterlerin
masallardakine gore daha aktif ve 6ncl konumlar aldiklari ortaya ¢ikmigtir.
Erkek kahraman Pretty Woman'da masallardaki gibi kurtarici rolinu
Ustlenirken, What Woman Wantta kurtarici figlir kadin kahramandir. Sex and
The Cityde kurtarilma ayri disUp kavugsma, erkek kahramanin baglilik yemini

etmeyi teklif etmesi biciminde islenmigtir.

Erkek karakterlerin asiri bireysellesmis portresinin romantik asgk ile
dbénlsime ugramasi izleyicilere romantik askin déndstirica guctyle umut
verme niteligindedir. GUndmiz insani, Ozellikle erkedi duygularindan
uzaklasmig, vicdanindan uzaklagmig, kdrlesmis olabilir ama romantik ask

onu bir anda degistirebilir.

Filmlerin Séylem Céziimlemesi Sonucunda Filmlerin Anlatisinda

Oplisme

Peri masallarinda 6plsme kodunun en etkin ortaya ciktigi masallar
Pamuk Prenses ve Uyuyan Glizel masallaridir. ikisinde de buylii uykudaki
prensesler yakisikli prens 6ptaginde buyuli uykudan uyanirlar. Filmlerin
anlatisinda 6pusme masallardakinden farkli olarak Pretty Woman ve What
Woman Want filmlerinde kadinin eylemiyle gergeklesir. Pretty Woman'da
ayni masallardaki gibi kadin kahraman erkek kahramani uyurken 6per. Sex
and The City filminde kadin kahraman G¢ yildir stiren beraberliginin nasil
basladigini anlatirken gecmis goértntiler akar sonra film romantik asiklarin

Oplsmesiyle baslar.

Romantik agkta éptismeye ylklenmis olan tim anlamlar Gg¢ filmin de
anlatisinda belirgin bir sekilde aciga cikar. Oplisme, romantik ask mitinde
hayat verme anlamini tasir. G6zimleme yapilmis olan ¢ filmde de romantik
ask mitine dair belirtiimis oldugumuz 6plisme kodu hayat verme anlamini
tasimaktadir. Opiiciigiin hayat verme anlami, daha cok ruha hayat veris
anlami yiklenir. Oplisme, filmlerde asiklarin ruhlarinin birbirleriyle beslenip

yalnizliktan ve hayatlarindaki bosluk ve anlamsizliktan kurtuluglari anlamini



yUklenir. Filmlerin anlatisinda éptisme, ruhsal kavusmanin ve birbirine hayat

vermenin fiziki, eylemsel simgesidir.

Filmlerin Séylem Céziimlemesi Sonucunda Filmlerin Anlatisinda

“Kurtarilma... ve sonsuza dek mutlu olma”

Kurtarilma ve sonsuza dek mutlu olma G¢ filmde de masallarin
metinlerinden alintilarla ve masallardaki anlamiyla film anlatilarinda kendini
gbstermektedir. Peri masallarinda kurtarilma zor duruma dismus olan
prensesi ya da glzel genc kizi prensin kurtarmasiyla temsil edilir. Boyle bir
kurtariima Pretty Woman'da belirgin bir sekilde islenmis olmakla birlikte, diger
filmlerde kadin kahramanin zor durumdan kurtarilmasi gibi bir durum yoktur.
Ancak yine de kurtarilma vardir. Romantik agk, Batili metropol insaninin,
metalasmis ve asiri bir bireyselligin hikim sUrd0dd ddnyada insanin
yalnizlasmis ve hatta insani degerlerden uzaklasmis ruhunun kurtulusunu

gerceklestirir.

Bu kurtulus 6ncelikle ‘O’nunla tam olma ve asiklarin birbirlerini olumlu
yOnde doénlsturip buatinlesmeleri ile kendini ortaya koyar. Ancak kurtariima
filmlerin sonunda kesinleyici bir sekilde sunulan birliktelik karariyla
gerceklesir. Asiklar birbirlerine bagliliklarini acik bir sekilde ortaya
koyduklarinda ruhun yalnizliktan, mutsuzluktan kurtulusu sonsuza dek
mutluluga kavusma gerceklesir. Filmlerin sonunda romantik asiklarin
kavusmalarinin vecd hali, G¢ filmin diyaloglarinda masallara génderme
yaparak sunulmus oldugundan sonsuza dek mutlu olacaklari séylemi yeniden

Uretilir.

Pretty Woman'da kadin kahraman Vivian, peri masali istedigini agik¢a
soyler. Erkek kahraman Edward’'in sehrine dénmesiyle ayrilacak olan gift,
Edward’in havalimanina giderken yolunu degistirip Vivian’a gitmesiyle
kavusurlar. Filmin son replikleri prensesi kurtaran sévalye ile ilgilidir. Prens
prensesi kurtarmistir ve sonsuza dek mutlu olacaklardir. What Woman

Wantta erkek kahraman kadin kahramana kurtariimaya ihtiyaci oldugunu



soyler, asiklarin kavusup OpuUstlkleri son sahnede yine replikler kurtarici
sovalyeyle ilgilidir. Bu kez sévalye kadindir ve masallara gbnderme yapan bu
kavusma sonsuza dek mutlu olacaklari anlamini tasir. Sex and The City'de
filmin sonunda erkek kahraman John, kadin kahraman Carry’'ye evlenme
teklif ederken, evlilik teklifini somutlastirmak igin Sindrella masalindaki gibi
ayagina ayakkabi giydirir. Bdylece filmin metninde bu kavugsmanin masallara
dair anlami agiga ¢ikmis olur. “Kurtariima... ve sonsuza dek mutlu olma”
kodu romantik ask mitinin temel s@ylemini ortaya koyan bir sekilde Ug¢ filmin

metninde de iglenmigtir.

Filmlerin  Séylem (Cdézimlemesi Sonucunda Mutlu Sonla Biten

Hollywood Romantik Ask Filmlerinde Ask Séylemi

Hollywood sinemasinda 1990 sonrasi romantik komedilerine yapilan
sbylem ¢O6zimlemesiyle Eros ve Psykhe mitinin ve peri masallariyla antik
dénemlerden bu yana aktarila gelen romantik askla sonsuz mutluluga
kavusulacagl séyleminin, metropol insanina uyarlanmis hikayelerle tekrar
Uretildigi ortaya konulmustur. Peri masallarindaki romantik aski tanimlayan ilk
gbriste ask, O’nunla tam olmak/O’nsuz eksik kalmak, kurtarilma ve sonsuza
dek mutlu olma, 6plsmenin anlamlarinin ginimdz Hollywood romantik
filmlerinde de kendini tekrar ettigi goéralmistir. Arastirma sonucunda
gunuimiz Hollywood romantik komedilerinde romantik askla gelen
batinlenme ve birlesmeye kurtulus ve sonsuza dek mutluluk anlaminin

yUklendigi ve bdylece romantik agk mitinin yeniden Uretildigi gérular.

Romantik Ask ve Sonsuz Mutluluga Dair Bilimsel Gergekler

Yapilan caligmada ¢ézimlemelerle elde edilen bulgular ve romantik
ask konusunda yapilmis olan sosyolojik ve tibbi calismalar sonucunda
toplanmis olan verilerle bir dederlendirme yapilirsa, antik ddnemden kalma
masallar yinelenerek romantik askla sonsuza dek mutluluga ulasilacagina
dair 1990 sonrasi Hollywood romantik komedilerinde Uretilen sdylem ile

romantik ask Gzerine yapilmis bilimsel arastirmalar arasinda bir celigki



oldugu gérulir. Yapilan tibbi arastirmalarla romantik askin gercek mutlulugu
getirmenin aksine -bagdimlilik maddeleriyle salgilanan haz ve zevk salgisi
olan dopamin sebebiyle hissedilen- bir mutluluk yanilsamasi yarattigi ve
mutluluk hormonu olan serotoninin dislgtune sebep oldugu saptanmistir. Bu
arastirmalar romantik askin bir bagimliik mekanizmasi ile yasandigini ortaya
koymuslardir. Yapilan tibbi arastirmalarin da gdsterdigi Gzere “romantik ask”
insanin hayatina sonsuz mutlulugu getirmek yerine, mutluluk hormonu
serotoninin dismesine sebep olup kisiyi takintih ve bagdimh biri haline
getirdigi ortaya konulmustur.

Dowling, yalmzliktan kurtulup sonsuza dek mutluluga ulagsmanin
anahtari olarak goérilen romantik agsk mitine inanan ¢ogu kadinin sonugta
magdur oldugunu ifade eder. Dowling kadinlar icin, romantik agkla esine
baglanarak mutlu olma inancinin altinda kadinin badimsizlik korkusu
oldugunu belirtir ve bunu “Sindrella kompleksi” olarak adlandirir (1998:44).
Dowling, romantik askla yapilan evliliklerde esinin imkanlari misait olan
kadinlarin ¢cogunlugunun calismadiklari takdirde yaslilikta yoksulluk sinirina
dustiklerini  belirtir. Dowling’'in arastirmalar romantik ask ile sonsuz
mutluluga kavusacagi inanciyla evlenen kadinlarin bosandiklar takdirde
kimlik kaybina ugradiklari ve gordakleri zararin yikim boyutunda oldugunu
ortaya koymaktadir. Ayrica hayatta kendileri bir seyler tretme becerilerini
gelistirmemiglerse gen¢ yasta bakim evlerine sigindiklarini belirtmigtir
(1998:45). Codzimledigimiz G¢ filmin anlatilarina baktigimizda ekonomik
baghhk vurgusunun yalniz Pretty Woman filminde oldugunu goérartz. What
Women Want ve Sex and The City'de kadinlar ekonomik bakimdan
dzgurdulrler ancak Sex and The City'de ayrilik ve Onsuz eksik kalmak ¢ok
belirgin islendiginden kadinin ayrilikta yasadigi anlamsizlik duygusu ve
bunalim belirgin bir sekilde filmin anlatisinda kendini géstermektedir. Filmin
anlat 6rgustnde bu bunalimin ¢6zimu yine romantik agkin kendisidir. 1990
sonrasi Hollywood romantik komedilerinde romantik aska dair sonsuz
mutluluk vurgusunda bulunulan bir sdylem ortaya konmaktadir. Ancak

Dowling’in yaptigi calisma gercekte bu mutluluk tanimina inanmig kadinlarin



sonunda genellikle dul, yalniz ve mutsuz yaslliklar yasadiklarini ortaya

koymaktadir.

Sonucta, tibbi ¢calismalara bakilirsa aslinda bir bagimlilik fenomeni olan,
sosyolojik arastirmalarla sonsuz mutlulugu getirecegine inanmanin olumsuz
sonuglarindan s6z edilen romantik ask, Hollywood romantik filmlerinde
yeniden Uretilirken, mevcut sOylem bigimleriyle peri masallariyla anlatila

gelen romantik agk mitine dayali bir mutluluk ideolojisi ortaya konulur.
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OZET

Bu calismada 1990 sonrasi Hollywood sinemasi romantik filmlerinde
sonsuza dek mutlulugun anahtari olarak ifade edilen romantik agk sdylemi
arastinlmistir. Romantik asgkla sonsuza dek mutlu olmanin ilk anlatilarindan
biri antik Yunan’dan ginimuize ulagsmis olan Eros ve Psykhe mitidir. Grimm
kardesler tarafindan asillarina sadik kalinarak derlenmis olan Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler, Sindrella, Uyuyan Glzel ve Rapunzel gibi peri
masallari da Eros ve Pskhe mitiyle blylk benzerlikler tagimaktadirlar. Antik
caglardan gunimulze masallarla taginmig olan romantik agk miti 19. Ylzyilda
Batida aile kurumunun temeli olarak ideolojik bir anlam ydklenmistir. Bu
calismada romantik ask miti Eros ve Psykhe’'nin hikayesine ve peri
masallarina dayanarak tanimlanmis ve mutlu sonla biten Hollywood romantik
ask filmlerinde bu mitin yeniden nasil U0retildigi Gzerine bir sdylem
¢ozimlemesi yapilmistir. Romantik ask mitinin 1990 sonrasi Hollywood
sinemasi romantik komedilerinde ginimiz metropol insanina uyarlanmig

Oykulerle yenilenerek tekrar Uretildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler:

1. Romantik agk miti

2. Peri masallari

3. Hollywood Sinemasi
4. Romantik komedi

5. Ask sdylemi



ABSTRACT

This research is on the discourse of romantic love in happy ending
Hollywood romantic films after 1990. Happy endings of romantic love belongs
to the idea of happy ever after. One of the first tales about happy ever after is
found in antique Greek myth, Eros and Psykhe. Fairy tales Snow White,
Sleeping Beauty, Sindrella, Rapunzel -which also can be traced back to
antiquity- written by Grimm Brothers in 19th century have significant
similarities with the myth of Eros and Psykhe. Myth of romantic love which
origins back to antiquity was dispelled ideologically as the foundation of
family in 19th century. Thus, this research questions the myth of romantic
love in fairy tales as reinterpreted in Hollywood romantic comedies after
1990. Discourse analysis method is used to decypher the romantic love myth
as thematized in todays Hollywood romantic comedies. As a conclusion it is
claimed that myth of romantic love is re-produced by Hollywood romantic

comedy films after 90s as adapted to the contemporary metropolitan life.

Key words:

1.The myth of romantic love
2. Fairy tale

3. Hollywood Cinema

4. Romantic Comedy

5. Discourse of love



