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“1990 Sonras1 Resim Sanatinda Yeniden Uretimden Hareketle Tiiketim Nesnesi
Olarak Sanat” baglikli bu tez calismasmin temel amaci ¢cagdas resim sanatinda bir
yapittan hareketle yapit liretme bigimini benimsemis ve bu baglamda yapit iireten
sanatgilardan orneklerle yeniden iiretimin sanatsal ifade bigimi olarak yapitlarina nasil
yansidigini arastirarak degerlendirmek amacglanmistir. Bu tez calismasinda gosterenle
gosterilenler arasindaki deger doniisiimiiniin, ¢agdas resim sanatinda yeniden liretim
ve bir alt asamasi olarak kabul edilen temelliigiin tarihsel gelisimi incelenmis ve
cagdas sanatcilarin yapitlarindan ornekler verilmistir.

Ikinci boliimde Platon’nun Mimesis kurami Aristotales’in  goriisii ile
karsilastirilmis ve yeniden iiretim baglaminda incelenmistir. Sanat¢ilarin bir yapittan
hareketle yapit iiretme siirecini anlamak i¢in yeniden {iretimin bir alt asamas1 olan
temelliik kavraminin, yeniden liretimle iligkisini kavramak ag¢isindan tez konusundan
hareketle tarihsel siire¢ ele alinmistir. Bu siirecte goriilmektedir ki sanat tarihinde yer
alan bagsyapitlar genellikle bir yapittan esin, Oykiinme, pastis ya da alintilama yontemi
ile iiretilmistir. Uciincii boliimde ise; 20. Yiizyilin diisiiniirlerinden Jean Baudrillard’in

simiilasyon kurami dogrultusunda, postmodernizmde tiiketim toplumu ve sanat



nesnesi incelenmistir. Dordiincii boliimde, bir yapittan hareketle yapit {ireten
sanatgilarin yapitlart analiz edilmistir. Besinci bolimde ise; Sanat¢t Diego
Velezquez’in bagyapiti “Nedimeler” adli yapit1 incelenmis ve kendine mal eden
sanat¢ilarin yapitlar1 lizerinden karsilastirmali resimsel analiz yapilmigtir. Altinct
boliimde, tez konusu baglaminda uygulama calismalarina yer verilmistir. Bu
calismalarda, ayrica yeniden iiretimden hareketle iireten sanatgilarin yapitlarinda
yasadiklar1 doneme ayna tuttuklar1 goriilmistiir. Kendinden oOnceki yapitlardan
almtilayarak yapilmis yeniden iiretimler, degisip doniisen ya da ¢agi ve donemine gore
de degismedigi diisiiniilen “igerige” gonderme yaptigr anlasilmistir. Sonug olarak;
yeniden iretimden hareketle iiretilmis olan yapitlar resim sanatinda, bir yapittan
hareketle yapit tiretmenin resimsel ifade bigimi olarak yeni yaratim siirecinin bir
parcasi olmas1 bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Bu tez ¢alismasinda ¢agdas resim sanatinin 1990°dan giiniimiize degin yeniden
iretim kavraminin postmodern tiiketim kiiltlirii ¢ercevesi icinde ele almayi
amagcladigindan nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Veri toplama yontemi olarak;
literatiir taramasi yapilmis ve siireli siiresiz yayinlardan bilgi toplama yontemi tercih

edilmistir.

Anqhtar Kelimeler: Tiiketim Toplumu, Sanatgi, Tiiketim Nesnesi, Yapit,
Yeniden Uretim
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ABSTRACT

The main purpose of this thesis, titled “Art as an Object of Consumption by
Reproduction in Post-1990 Painting”, has adopted the style of producing a work based
on a work in contemporary painting, and in this context, it is aimed to investigate and
evaluate how reproduction is reflected in their works as a form of artistic expression,
with examples from artists who produce artworks. In this thesis, the historical
development of appropriation, which is considered as a sub-stage of reproduction in
contemporary painting and the transformation of value between the signifier and the
signified, is examined and examples from the works of contemporary artists are given.

In the second part, Plato's theory of Mimesis is compared with Aristotle's view
and examined in the context of reproduction. In order to understand the artist's process
of producing a work based on a work, the historical process has been discussed starting
from the thesis in order to understand the relationship between the concept of
appropriation, which is a sub-stage of reproduction, and reproduction. In this process,
it is seen that the masterpieces in the history of art were generally produced by the
method of inspiration, imitation, pastiche or quotation from a work. In the third part;
In line with the simulation theory of Jean Baudrillard, one of the thinkers of the 20th
century, the consumer society and art object in postmodernism were examined. In the
fourth chapter, the works of the artists who produced a work based on a work were

analyzed. In the fifth chapter; Artist Diego Velezquez's masterpiece "Bridesmaids"
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was examined and a comparative analysis of the work was made on the works of the
artists who appropriated the work. In the sixth chapter, application studies are included
in the context of the thesis topic. In these works, it has been observed that while
producing works again based on reproduction, the artists hold a mirror to the period in
which they live in their works. It has been understood that in these works, which were
reconstructed by quoting from the previous works, it refers to the "content™ that
changes and transforms or is thought to have not changed according to its age and
period. As a result; The works produced by reproduction have an important place in
contemporary painting in terms of being a part of the new creation process as a form
of pictorial expression of producing a work based on a work.

In this thesis, qualitative research method was used since it aims to deal with the
concept of reproduction of contemporary painting art from 1990 to the present within
the framework of postmodern consumption culture. As a data collection method; A
literature review was made and the method of collecting information from periodicals

was preferred.

Key Words: Consumption Society, Artist, Consumption Object, Artwork,

Reproduction
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1.BOLUM: GIRiS

Yeniden iiretimin resim sanati baglamindaki tanimi; bir yapittan hareketle,
sanat¢inin kendi sanatsal ifade bigimine gore yorumlayarak tiretmesidir. Sanat tarihsel
stire¢ igerisinde sanatgilarin bagvurduklar1 yeniden iiretme yontemi arkaik donemden

giiniimiize dek stirmektedir.

Donem ve c¢ag acisindan 21. vyiizyilin postmodern ruhu, toplumsal
yabancilasmanin belirgin diizeyde arttig1 bir donemdir. Gelisen endiistri ve teknoloji
baglaminda, bu donemde siirekli {ireten endiistriyel bir sistem olugsmustur. B u sistem
“tiiketen” bireylere ihtiya¢ duymaktadir. Sosyolog, yazar Jean Baudrillard’in
simiilasyon evreni olarak tanimladigi bu tiiketim toplumu evreninde, etrafi nesnelerle
cevrilen birey bu nesnelerin isaret ettigi anlami tiiketmektedir. Giinlimiiz postmodern
zamanda, haz odakli bireyin kimligini nesnelerin belirledigi sdylenebilir. Ekonomi,
politika, sosyal ve kiiltiirel alanlar1 etkisi altina alan postmodernizm, sanati da
derinlikten uzak, haz odakli bir yapiya ge¢is yapmasina sebep olmustur. Bir sanatsal

ifade bi¢cimi olarak; yeniden iiretim varligini gostermistir.

Resim sanatinda i¢inde bulundugumuz cag ve donem agisindan her seyin
tiikketim nesnesine doniistiigii bu dénemde, temelliik ve bir iist asamasi olan yeniden
iiretim, bir ifade bigimi olarak énemli bir yere sahiptir. Bu 6nem 6zellikle tiiketimin
arttig1 donemsel silire¢ i¢in, sanatgilarin siklikla basvurduklar1 sanatsal bir iiretim
oldugundan anlam ve Onemini artrmaktadir. Cagdas resim sanatinda yeniden
iretimden hareketle yapit iireten sanatcilar, bir yapittan hareket etseler de, kendi
resimsel ifade bi¢cimleriyle ve kendi sanat anlayislariyla i¢inde bulunduklari donemini
yansitan yapitlar iiretmektedirler. Ornegin sanat tarihsel baglamda 6nemli bir yere
sahip olan sanatgrt Manet’'nin “Kirda Ogle Yemegi” adli yapit1i doneminin gok
oncesinde, 1509 yilinda sanat¢1 Tiziano Vecellio tarafindan yapilmis olan “Pastoral
Konser” adli bir yapittan dykiinerek ele almmustir. Ustelik Sanatgr Manet, sadece
Tiziano’dan degil, 1500°lerde Marcatonio Raimondi tarafindan yapilmig bir freskte
bulunan figiirleri neredeyse birebir almtilamistir. Bu alintilar1 yaparken, sanat¢1 i¢inde

yasadig1 donemin yansimalarini da izleyiciye sunmaktadir. Bu bakimdan yeniden



iretimden hareketle, sanatgilarin s6z konusu konuyu, hangi yapiti, ne sekilde ele

aldiginm ve yorumladiginin arastirilmasimin, dnemli oldugu diistiniilmektedir.



2.BOLUM: CAGDAS RESIM SANATINDA YENIDEN URETIMIN
TARIHSEL SURECI

2.1. Platon ve Aristotales Estetiginde Taklit Olarak Mimesis

Sanatin nasil bir sey oldugu ve niteligi Platon ve Aristoteles’ten giiniimiize dek
tartisilan bir olgudur. Aristoteles ve Platon sanat1 mimesis olarak gormektedir. Unlii
diisiiniir Platon’a gore gercek varlik alani olan idealar diinyasidir. Oysa tinlii diisiiniir
Aristoteles ise; duyularimizla algiladigimiz nesnenin disinda bir gergekligin
olmadigin1 savunmaktadir. Ona gore var olan1 varliga getiren formdur ve form madde

araciligiyla goriiniir olmaktadir. Bu baglamda varlik form ve maddeden olusmaktadir.

Platon’un anlayisina gore sanat, taklidin taklit¢isi olarak gerceklikten
uzaklagmaktadir. Ona gore duyularla algilanan diinya degil, idealar gergektir.
Aristoteles ise; bunun aksini savunmaktadir. Onun i¢in ger¢ek olan duyularla algilanan
diinyadir. Mimesis, gercekligi algilayis ve bir ifade sorunudur. Doganm yani
gercekligin nasil anlasilacagi ve yansitilacagidir. Hatta yansitilan dogadan ne
anlasilacagidir. Sanatin gercekligi yansitmasi konusunda hem fikir olan bu iki filozof,

anladiklar1 ve kastettikleri sey bakimindan benzer fikirde degildirler.

“Nesneler idealarmn viicut bulmus, somutlagsmis halleridir. Nesneleri doguran ana
kaynaktir. Mutlak gercekte bu kaynaktir, idealardir. Yani idealar fenomenler

diinyasindaki nesnelerin ilk halleri ve 6ziidiir.”” (Kavuran & Dede. 2013, s.47).

Platon’na gore evren iki sekilde algilanabilir; akilla yani idealarla olan ve
goriinen varlik yani duyularla algilanan yasadigimiz diinyadir. Gergek olan idealar
diinyasidir. Diinya ise; idealardan pay alarak varlik kazanmaktadir. Merkezi belirleyen
duyularla algilanan var olusuna kaynaklik eden idealar diinyasidir. Gergek ve varlik
bulmus her nesne idealarin birer kopyasidir. Bu 6lgekte Platon, tiretimi de Tanrisal ve
zanaatsal iliretim diye ayirmaktadir. Ona gore Tanr1 idealardan model alarak bi¢imsiz,
sekilsiz, 6zensiz nesneye form vererek varlik kazanmasimni saglamistir. Bu durumda
dogal olarak goriinen duyularla algilanan her nesne Tanri’nin idealardan modelleyip

yarattig1 idealarin taklididir. insan elinden ¢ikan her nesne ise, bir bakima Tanrisal



yaratim yontemini taklit eden bir taklit¢inin yapitidir. Platon, ruhun bedene girmeden
evvel idealarn bilgisini almis oldugunu ve bedene girdikten sonra bu bilgiyi
unuttugunu ve bilginin ruhun unuttugunu animsamasindan ibaret oldugunu
soylemektedir. Bu baglamda zanaatg¢1 bir nesne iiretirken, Oncelikli duyulariyla
algiladig1 sey degil, idealarin animsanan bilgisini liretmektedir denilebilir. Yani bir
marangoz bir sandalye iiretirken sandalyenin ideasini animsamasi ve model almasiyla
ise baslar. Zanaatkarin iirettigi de, tipk1 Tanrisal iretimde oldugu gibi 6rneklerine gore

sekillendikleri idealarm taklitleridir (Kul, 2021, s.2).

Platon, mimesis baglaminda bir zanaatkarin elinden ¢ikanla bir ressamin elinden
¢ikan iriinii hiyerarsik bir yapida ele almaktadir. Ona gore bir zanaatkarm elinden
cikmis bir nesneyi resmetmesi taklidin de taklidini yapmas1 bakimmdan ressamin
iirettigini daha degersiz bulmaktadir. Ciinkii o taklidin de taklidini yaptigindan en alt
seviyede bir taklit¢idir. Tanrisal bir varligin, nesnenin drnegin bir dagmn resmini yapan
ressam da bir taklit¢idir. Platon ressamin yaptigini sdyle agiklamaktadir: “Istersen bir
ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyay1, kendini,
evin biitlin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklari.” (Platon 1999, 596d-e). Buradan
da anlagildig1 gibi Platona gore sanat, var olan diinyaya ayna tutmaktir. Ressam bunu
renkler, sair kelimelerle yapmaktadir. Platon yansitma kuraminda sanat¢min duyular

diinyasii, yani goriinen dis diinyay1 oldugu gibi yansitmaktadir.

2.2. Resim Sanatinda “Kendine Mal Etme” Olgusu

Resim sanati, insanin varlik gosterdigi andan itibaren varlik gostermis ve
gelismistir. Insanin doga ile iliskisinde doganin benzerlerini yapmasinm farkli
sebepleri vardir. Bunlardan biri, avei toplayici donemde avlanan insanm dogaya karsi
olan miicadelesidir. Avlanan insan vahsi ve biiyiik hayvanlarin resimlerini yapip bir
nevi o hayvanlardan daha giiclii olduguna inaniyordu. Bu resimler ona korkmadan
avlanabilmesi i¢in cesaret ve gii¢ veriyordu. Bir digeri ise; bebeklerin etrafi taklit
ederek gelisim gostermeleridir. Ayn1 sey resim sanati i¢in de sdylenebilmektedir. Bir
sanat¢1 aday1 da 6grenme ve geligsim siirecinde kopya ederek, benzerlerini yaparak bu

stireci baglatmaktadir (Tetik¢i, 2017, s.3).



Arapca kokenli bir kelime olan “Temelliik”? Tiirk Dil Kurumu’nun sayfasinda
“Kendine mal etme” olarak agiklanmaktadir. Resim sanatinda temelliik etme, ¢ok
eskilere dayanmakla birlikte genellikle 6grenme veya satis amagl roprodiiksiyon
resim olarak degerlendirilebilir. Temelliik, bir yapittan hareketle yeni bir yapit
iiretmektir. S0z konusu olan bir nesne yapmak degil; var olanlar arasindan segmek ve
bunlar1 6zgiin bir niyete gére kullanmak ya da onlarla degisiklik yapmaktir (Bourriaud,

2018, 5.12).

Postmodern sanat faaliyetlerinin merkezinde bulunan temelliik bir kendine mal
etme, kendileme bi¢cimidir. Bunun disinda sanatg¢iya bir saygi durus niteligi de
tagimakla birlikte, ironi yapmak, alaya almak, orijinal yapit1 hafife almak baglaminda
da kullanilan sanatsal ifade big¢imidir. Temelliik, sanatsal olarak 6zglin bir yapit
iizerinden gonderme yapmak ya da yapita kavramsal vurguyu artirmak i¢in yapilan,
almtilama, gonderme, pastis, espri kopya yontemlerini tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir. Bu yontemlerin kullanim1 yeni degildir. Sanat tarihsel incelemelerde
goriilmektedir ki, 6zgiin olarak adlandirdigimiz birgok yapit bir baska yapittan referans
almis, esinlenilmis yahut alintilanmistir. Bazen oldugu gibi kopyalanmis birkag yapitin
bir resimlerarasilik yontemi ile ayn1 kompozisyon i¢ginde yeniden resmedildigi de
goriilmektedir. Tez konusu agisindan, yeniden tliretimden hareketle resim yapmanin
farkl1 bir yolu ise espri kopya olarak degerlendirilmektedir. Kelimenin kdkiindeki espri
yapit1 ironik bir dille yorumlamak anlamindadir. Bunun yam sira bir diger yontem
olarak pastis ise, alintilanan sanat¢inin bi¢imini, tarzini, diistincesini taklit ederek yeni
bir yapit tiiretmesidir. Bu yapit kendinden Onceki yapit1i bariz bir sekilde
amimsatmaktadir. Bir stil 6ykiinmesi olarak adlandirilip yapitin sanat¢isint 6vmek ya

da yermek igin tercih edilebilmektedir (Koca & Selvi, 2017, s. 33).

Sanat¢1 Leonardo Da Vinci, dogadaki nesneleri dogada var olduklar1 haliyle
yansitacak ustalikta degilseniz iyi bir sanat¢i olamayacaginizi sdylemistir. Sanatci

gérmenin Onemine vurgu yapmis ve doganm pargast her nesneye ayri ayri dikkat

! Temelliik: Arapgada <’ Tamalluk’ kendine miilk edinme, malik olma.



kesilmenin onu 6ziimsemek, zihinde tutabilmek i¢in elzem oldugunu, boylece onu

resmine aktarim giiciine sahip olabilecegini s6ylemistir (Da Vinci, 2015, s.11).

Kendine esin kaynagi, ilham, referans arayan sanat¢i onceleri dogay: taklit
etmistir. Leonardo Da Vinci'nin bahsettigi, sanat¢gmin dogadan ilhamla iiretecegi
sanatsal calismalar igin, doganin kendisini tanimasmin onun ustalikla doganin
temsillerini yapmasinda degismez bir kural oldugudur. Da Vinci, sanat¢inin dogada
var olani ustaca anlayamaz ve kavrayamaz ise; iyl bir ressam olunamayacagini
sOylemektedir. Bu s6ziin yeniden tiretim i¢in ilgisini kurarken s6yle bakmak gerekir;
coktan yapilmig ve sanat tarihinde bir yere, degere sahip yapitlardan ilham, esin ve
referans alan sanatcilarin merakli, duyarh ve algilar1 agik olmasi gerektigidir. Sanatci
Vinci’nin dogay1 taklit eden ressamda aradigi; gormek, idrak ve sentez kabiliyeti
bugiin ayn1 sekilde var olan sanatin kendisini taklit eden, ondan esinlenen sanat¢idan

beklenen benzer niteliklerdir.

Ozgiin bir yapit olarak adlandirdigimiz resmin bir dnceki sanat yapitmdan
referans almis olmasi veya diger yontemlerden herhangi biri ile olusturulmasi onun
0zgiin bir yapit olma 6zelliginden bir sey kaybettirmemektedir. Orijinal bir yapittan
almt1 yaparak, kendi yeniden yorumu ile 6zgiin yeni bir {iriin ortaya ¢ikaran sanat¢inin
0zgiinliigli cogu zaman sorgulanmaktadir. Sanat yapitiin, onu nesnel kilan bir aurasi
olduguna inanan diisiiniir Walter Benjamin, roprodiiksiyon ve fotograf teknigi ile bir
yapitin kopyalanmasinin ve yeniden iiretilmesinin bu aurayr kaybetmesine sebep
oldugunu sdylemektedir. Ona gore yapit artik biricik olma niteligini yitirmistir

(Benjamin, 1993, s. 54).

Gegmis zamanlarda yapilmis bir fresk, graviir, heykel, resim gibi disiplinlerde
sanat yapitlarmin kendinden sonraki kusaklarda bir¢ok defa yeniden iiretildigi bilinen
bir seydir. Aslini yasattig1 sdylenen “Taklit” kavramima bu bakis agisiyla bakilirsa,
yinelenen yapitlarm gilinlimiiz resim sanatina varincaya dek gegen siirecte, hep var
olmalar1 muazzamdir. Yani sira, bu taklidin bir temsil olduguna da deginmek
gerekmektedir. Genel olarak resmin zaten bir temsil oldugunu varsaydigimizda,

resimdeki nesnenin o sey olmadigi halde o seyi isaret ediyor olmasi, onu ¢agristirmasi



bir temsildir denilebilir (Tetik¢i, 2017, s. 3). Bir yapit1 oldugu gibi kopyalamak degil
de onu animsatip, ¢agristiracak bir sekilde sanat¢inin kendi iislup ve bicemi ile yeniden
iiretmesinin, bir kendine mal etme olmasinin yani sira o yapitin biricik ve 6zgiin bir

yapit olma 6zelliginden kaybettirmemektedir.



3. BOLUM: 1990 SONRASI RESIiM SANATINDA YENIDEN
URETIMLE TUKETIM NESNESi OLARAK SANAT

Bir varlik olarak nesne, her yerdedir. Sanat¢min nesne ile kurdugu bag, sanatsal
ifade bicimi olarak resmin yiizeyine imge, sembol, simge ve kavramsal olarak
yansimaktadir. Yapitlarda ele alinan nesneler sanat¢inin olusturdugu algiyla ilgilidir.
Nesnenin baglamini olusturan ve nesneyi oldugu halden baska bir seye doniismesine
olanak tantyan sanatcidir. Evrende bigimsel bir varlik olarak yer kaplayan nesne,
sanat¢1 tarafindan bi¢imsel bir form olarak kavranip algilandiginda giinliik yasam
icindeki islevselligi ve anlam1 da degismektedir. “Nesne bicimlenmis malzemedir.”
(Heidegger, 2011, s. 20). Ornegin ahsap bir kapi, nitelikleri bakimmdan diiz kesim,
zimparalanmis, verniklenmis bir agag, dikdortgen bir plakadan olugmaktadir. Bu
ozellikler gbzle goriinen somut niteliklerdir. Agacin bi¢im ve form kazanarak yeni bir
nesneye doniistliriilmesi gozlemlenmektedir. Resim sanatinda sanat nesnesi,
sanat¢min diisiinsel siizgecinden gecerek yiizeye yansitilan imgedir. Yeniden iiretim
baglaminda, postmodern tiiketim kiltliriiniin  tilketmeye odakli ruhunda,
kavramsalligin 6n planda oldugu diisiiniilmektedir. Bu durumda yapitin kendisi degil,

kavramsal igerigi onemlidir.

Ronesans doneminin 6nemli sanatgis1 Leonardo Da Vinci’nin basyapitlarindan
birisi olan “Mona Lisa” adli yapit bilindigi iizere resim sanatmin 6nemli kadin
imgelerindendir. Bu yapit, giiniimiizde artik biricik sanat nesnesi olmasmin yaninda
bir tiiketim nesnesine de ddniismiistiir. Ornegin; bir ¢orap deseninde, bir takvim

sayfasinda, bir ¢caydanlik tasariminda ona rastlamak miimkiindiir.

3.1. Jean Baudrillard’in Simiilasyon Kuram

“Bir koken ya da gergeklikten yoksun, gercegin modeller araciligiyla
tiretilmesine hipergergek, yani simiilasyon denilmektedir.”’. (Baudrillard, 2018, s.
14). Gostergeler araciligiyla, olmayan bir seyi var gibi gosterip gercegi yeniden
kurgulamaktir. Fransa’nin Reims kasabasinda diinyaya gelen sosyolog, yazar, diisiiniir

Jean Baudrillard, Sorbone Universitesinde Almanca egitim almustir. Baudrillard



yasadiglt zamanin en Onemli gostergesinin, 6zne degil nesne oldugunu iddia
etmektedir. Toplumsali da ayn1 sekilde ele alan Baudrillard nesnenin 6zneden daha
onemli oldugunu soyledigi gibi toplumsalin da son buldugunu sdylemektedir.
Uretimin, emegin oturtuldugu temelin artik tamamen tiiketmek ve yok etmek eylemi
icin tiiketildigini soylemektedir. Bu noktada bireyin bir tliketim hastaligina
tutuldugunu iddia ederek, modern toplumun iireten, postmodern toplumun ise tiiketen

bir yapisi oldugundan bahsetmektedir (Dikmen, 2016, s. 5-6).

‘‘Hakikati gizleyen sey simiilakr degildir. Cilinkii hakikat, hakikat olmadigini
soylemektedir. Simiilakr hakikatin kendisidir.”” (Baudrillard, 2018, s.14). Bir kavram
olarak simiile etmek, bir seyi kopyalamak, taklit etmektir. Simulakrlar, orijinali
olmayan seylerin kopyalaridir. Gergek ve temsil arasindaki ayrim kaybolur ve geriye
kalan simulakrlarmn kendileri olur (Barret, 2015, s. 303). Unlii diisiiniir Baudrillard,
giinimiizde ger¢egin artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut
modelleri tarafindan iiretildigini sdylemektedir. Boylelikle gercegin sonsuz sayida
yeniden tiretimi miimkiin olmaktadir. Bundan bdyle gergegin akilci bir goriiniime
sahip olmasina gerek yoktur. Gergek ideal ya da olumsuz siireclerle basa ¢ikabilecek
durumda degildir. Gergek artik islemsel bir goriiniime sahiptir. Bu nedenle de onda bir

diistinsellik bulunmamaktadir.

Sanat insanin alimlayarak tiiketmesine sunulmus yaratici siirecin vardigi bir
noktadir. Sanat¢inin lirettigi yapit bir sergileme mekanina girer ve izleyicinin o yapiti
tim duyusal organlariyla resmin gosterenleriyle bag kurmasi beklenir. Fakat bu
beklenti postmodern toplumu en iyi betimleyen, yeniden iiretim ile esdegerde bir
yeniden {liretimi saglayabilen seye doniismektedir (Baudrillard, 2008, s. 131).
Baudrillard’a gore postmodern toplum bir “Yeniden Uretim” toplumudur ve gercek
yeniden iiretilebilir degildir, temsilin temsili bir hiper-ger¢eklige doniismiistiir. Bu
baglamda hiper-gergeklik, gercegin yok oldugunu degil aslinda gergegin varabilecegi
en list seviyeye isaret etmektedir. Hiper-gergeklik yeniden canlandirmanin 6tesinde bir

simiilasyon evrenine aittir. Bu yeniden tiretimler, tekrar tekrar yinelenmekte, hakikate
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dogru i¢inden ¢ikilmasi zor bir evrene donligmekte ve gerceklik giiniimiizde hiper-

gercege donlismektedir (Giizel, 2015, s.77).

3.2.Postmodernizmin Yiikselisi ve Derinligin Yitimi

Bugiine dek tam olarak bir tanimlamasi olmayan postmodernizm kiiltiirel
olusumlarin geleneksel tiim etiketlemelerinden armip, cagin kapitalist sistemine
uyumlulugu ile géze ¢arpmaktadir. Postmodern kiiltiir imajlarmn kiiltiiridiir ve imaj
satilan seylerin en son asamasidir. Bir simiilakr evrenini olusturan bu olgu
simiilasyonu dogurmakta ve hakikatin yitimini belgelemektedir. Terim olarak
“Postmodernizm” ironik ve zekice iiretilmis bir sanat yapiti icin kullanilan anlagilmasi
gli¢ bir terim olmay siirdiirmektedir. Postmodernizm, sosyal ve ekonomik bir olay
olarak endiistrinin yaygmlasmasiyla ortaya ¢ikan bir kavramdir. Ote yandan sanatsal
ve kiiltiirel alanlardaki degisimler olarak degerlendirilebilir. Bu sosyal ve kiiltiirel iki

taninin birbirini besledigi agiktir (Ward, 2014, s. 15).

Ronesans’la baslayan aydmlanma donemi Tanr1 merkezli dini yapidan ¢ikip
insan merkezli bir yapiya biirlinmiisken, postmodernizm ise ne Tanri, ne insani
merkezine almaktadir. Onun merkezinde ¢ok merkezlilik vardir. Postmodernizmin en
1yi tarafinin da bu oldugunu s6ylemek yanlis olmaz zira gogulcu toplumu onaylamakta,
etnik azinliklara, cinsel yonelimlere ve kiiltlirel geleneklere 6nem vermektedir. Nesnel
gercekligi sorgulayan postmodern distliniirler gerceklik, hakikat ve dogruluk
kavramlarmi hayli kurcalamiglardir. Bu donemde hakikat yitirilmis ve énemli olan
hakikate ulasmak degil estetik olana ulagmak olmustur. Siyaset dil oyunlarma
doniismiis, sanat ve piyasa birbirleriyle drtiismiis, seckin avangardin yerini anti-segkin
kic almigtir. Gergek artik yoktur, sadece temsilin temsilleri vardir ve bunlar birer
gostergeye (bigim) doniismektedir ve gosterilenin, yani igerigin kendisi ortadan
kaldirmaktadir. Toplum ve sosyal alan bir siimiilakrlar evrenine doniismiis ve amag

gercege degil hazza ulasmak olmustur (Alpay, 2020, s. 38).

Bu doniistim, kiiltiirel anlamda sanatsal yaratimlarda multi disipliner, ¢ok sesli

cok renkli yaratimlarm yiikselisini desteklemistir. Postmodern toplum bilgisayarlarin
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yikselise gectigi ve dijitallesmenin zirve yaptigi bir donemi kapsamaktadir. Bunlardan
kaynakli hizli degisimler goriilmektedir. Yasam tarzlarinda olusan deformasyonun,
kiiresellesmenin, metalasan bilginin yadsinmadigi bir gergektir. Postmodernizmin
Oniine gelen post Oneki, sonras1 anlaminda Moderniz’im sonrasini isaret ediyor gibi

goriinse de, bu bilgi kesin olarak kabul gormemektedir.

3.3.Tiiketim Nesnesi Olarak Sanat ve Tiiketim Toplumu Tliskisi

“Glinlimiizde sanat, tipk1 herhangi bir ticari isletme gibi, kariyer firsatlari,
karl yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri sunuyor.” (Baudrillard, 2011, s. 12).
Sanayi kapitalizminin gelismesi ile beraber kentsel alanlarda degisimler olmustur. Bu
degisimler bireylerin giindelik pratiklerine yansimig, yasam tarzlar1 her an tiiketilip
yeniden lretilen bir sistematik dongii olusturmustur. Sanayilesme ile birlikte dogan
modernlesme, bireylere giindelik yasam rutinleri kazandirmistir. Teknolojik ve
endiistriyel gelisim, Uretimin artmasmna yaramis fakat iretilen iiriiniin pazarlanip
tiiketilmesi baglaminda bir pazar ihtiyaci dogurmustur. Bu ihtiyag, lireten emekg¢inin
ayni zaman da tiiketici de olmasina ¢alisilmistir. Bu tanima gore liretim toplumu yerini
tiiketim toplumuna brrakmistir ve bu sistemde ¢alisana, emek verene gerek yoktur,
ihtiya¢ duyulan tek sey tiiketicilerdir. Bu doniisim ozellikle 1980°1i yillara
gelindiginde kiiltiiriin de degismesine sebep olmus ve ekonomik, teknolojik, kiiltiirel
tim alanlarda ihtiya¢ digsinda her tiirli iirtinii kullanmay1, gerek yokken dahi satin
almay1 dogurmus ve dolayisi ile israf bicimiyle bir tiikketim kiiltiirti yaratmistir. “Kral
Midas dokundugu her seyi altina ¢evirmisti, kapitalizm de her seyi metaya ¢evirdi” .

(Fishner, 2018, s. 66).

Unlii diisiiniir Baudrillard’in, Drugstore diye adlandirdigi biiyiik aligveris
merkezleri biinyesinde her tiirlii magazay1 barindirmakta ve her tiirlii ihtiyaca karsilik
vermektedir. Birey bu aligveris merkezlerinde arkadas toplantilarmi ve aligverisini
yapip, kiiltlirel etkinliklerini karsilayabilmektedir. Buralarda ayrica ¢ocuklar i¢in
yapay oyun alanlar1 vardir. Bu gibi mekanlar kiside zaman algisini ortadan kaldirmak
icin saat kullanmamakta, binanin mimarisinde asgari derecede giin 15181 alacak sekilde

inga edilmektedir. Amag bireyi olabildigince zamanin akiciligindan bihaber, yalnizca
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tilketmeye yonelik her tiirden magazanin alicisi olmasini saglamaktir. Birey artik,
ihtiya¢ kaynakli tiikketmek yerine, tamamen tiikketme eylemine ihtiya¢ duydugu bir

donemde yasamaktadir.

Nesnenin, sanat¢1 bakis agisi ile sanat nesnesine doniismesi yaratici bir siireci
kapsamaktadir. Bu yaratici slire¢ sanatginin kendine yakin buldugu ve deginmek
istedigi kavramin igerigini tamamlayacak, ifade giiclinii arttiracak bir malzemeyi
secerek, onu islemesiyle ortaya sanat nesnesi ¢ikacaktir. Sanat¢i bu iiretimi insa
ederken ayni zamanda zaten var olan bir yaratimi da tiiketecektir. Diisiiniir
Baudrillard’a gore, 6zellikle bat1 toplumlarinda tiikketim nesnelerinin bireyin davranis
bicimlerini sekillenmesinde pay1 vardir. Nesneyi tiiketen birey, aslinda nesnenin
kendisini degil de, nesnenin vadettigi anlami satin almaktadir. Yani evinde bulunan
herhangi bir nesne ihtiyacini goriirken, birey bununla yetinmeyip o nesnenin baska bir
rengini, desenini satin alma ihtiyac1 hissetmektedir. Ciinkii ekonomik sistem,
tilkketmenin siirekliligi icin bireyin buna ihtiya¢c duymasi saglayacak bir bosluk
yaratmistir. Sistem nesnelere anlamlar yiiklemis ve bireye bu anlamlar iizerinden,

sosyal statii ve 6z deger kazanacagi algisin1 yaratmstir.

Postmodern zaman i¢inde kendine yabancilasan birey, ona iyi gelecek her tiirli
imajm pesindedir ve bu ihtiyaci bliyiik 6l¢iide tiikketim nesnelerin vaat ettigi anlamlar
iizerinden karsilanmaktadir. Modern zaman teknolojik gelismelerin, hizina
erisilemeyen yeni slriim her tiirli metanin bireye iyi gelecek, ona iyi hissettirecek
metinlerle, asil nesnenin ihtiyacindan ziyade nesnenin gosterdigi anlamin parlatildigi
bir donemdir. Birey, artik sistem icindeki yerini nesnenin belirledigi, tiiketme
eyleminin kendisine muhta¢ oldugu bir yerdedir. Tiiketmek bir ihtiyaci tanimlayan bir
kelime degildir artik, o bir statii, toplumda sinif belirleyici, haz kaynagi, arzu gibi zevk
alma ve varlik bulma alanini tanimliyor denebilir. Birey 21. yiizyilda buna
inandiridmistir ¢linkii bu sistemin devamlilii i¢in gereklidir. Birey artik sistemin
ihtiya¢ duydugu bir mekanizmanin dislisidir, tiiketmek i¢in vardir (Baudrillard, 2018,
s.116).
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Herhangi bir nesnede anlam arayan birey, sanatta da ayni yola basvurmaktadir.
Var olan bir yapittan hareketle yola ¢ikan sanatci, yeniden iiretim ¢alismast igin segtigi
sanat nesnesinin bicimsel 6zellikleri diledigi gibi siizerek kendi yapitinda yeniden
yorumlamakta ve kendine mal etmektedir. Sanat tarihindeki sanatgilarin siklikla
bagvurmus olduklar1 bu yontem, ozellikle 1990 sonrasi sanat pratiklerinde ele
alimmaktadir. Var olan yapittan hareketle yeniden iiretilmis bir resim, bir tiiketim
nesnesi olarak, biricik sanat nesnesinin, biricikliginin sorgulanmasina ve ona farkl bir

bakis acis1 yaratmaktadir.

Sanat elestirmeni, yazar A. Artun’a gore postmodernligin de 6tesinde orijinallik,
gayet siradanlastirilmis durumdadir. Piyasaya sunulan siradan {iriinlerin adeta bir
biricik sanat nesnesiymisgesine varlik bulmasi beklenirken, diger yandan, orijinal bir
sanat yapit1 ise metalasabilmektedir. Bu durumda yapitin biricikligi kice varan bir
iretimle ¢ogaltilarak siradanlastirilmaktadir. Popiiler olan yapit segkinlesip piyasada
kabul géormeye baslamaktadir. Baudrillard’in 6ngoriisii olan estetiklesmis olan nesne
orijinallik hakkini da kazanmis ve bu durumda herhangi bir endiistriyel iiriin de sanat
nesnesi olabilmektedir. Buna karsin her sanat yapiti da siradan bir nesneye

indirgenebilmektedir (Artun, 2013).

3.4.Gosterenin Yerine Gosterilenlerin Tiiketimi

Gosterge Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde; “Bir seyi belirtmeye yarayan sey,
belirti, im, isaret” olarak tanimlanmaktadir (TDK So6zligii, 2021). Yani varlik olarak
o olmadig1 halde o seyi bireye isaret eden seydir. Gostergebilim ise szl s6zsiiz tiim
gosterge sistemlerini yiizeysellikten derinligine inceleyen ve anlamlandiran bir bilim
dalidir (Mutlu,1995, s.142). Fransizcadan gelen semiyoloji yani gdstergebilim terimi,
gostergeleri inceleyen bir bilim dalidir. Kendi diginda bir seyi temsil eden ve bu temsil
ettigi seyin yerini alan bicim, nesne ve olgudur. Ornegin toplumsal bir sistem olarak
insanlar arasindaki iletisimi saglayan diller, gosterge olarak adlandirilan kelimelerin
birbirleri ile kurduklar1 baglardan olugsmaktadir. Dilsel gdstergeler temel olarak iki
diizlem icermektedir. Bunlar; ses, sesler biitiinii ve kavramdir. Dilbilimciler sesler

biitlinlinii gdsteren kavramu ise; gosterilen olarak tanimlamaktadirlar (Rifat, 2019, s.
11).
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“Gosterge, ‘gOsteren’ (bigim) ve ‘gdsterilen’ (igerik) den olusur.” (Erkman,
1987, 5.10). Ornegin medya, tiiketiciye gostergelerin kendisini degil daha ¢ok isaret
ettigi anlami empoze etmektedir. Varlik bulmus her nesne, {iriin, kendi oldugu sey
disinda bir bagka anlam tasimakta ve tiiketiciye nesne lizerinden bir baska sey
soylemektedir. Dilbilimci Ferdinand De Saussure, gostergeleri dilbilimsel olarak
kavramsal ve ses imgesi olarak iki sekilde ele almaktadir (Saussure, 1985, s. 72). Kitle
iletisim araclar1 glinlimiizde direk bireye yonelik mesajlar vermektedir. Bireyi
tiiketime glidiimleyen bu alt metinlerdir. Bir iirliniin tanitiminda iirliniin vaat ettigi sey
metnin deriligini olusturmaktadir. Kitle iletisim araglariyla her yeri sarmis olan
elektromanyetik goriintii ve ses sinyalleri bireylerin arzularini durmaksizin bir taraftan
iiretip diger taraftan tiiketmektedir. Bu sekilde bir sonsuz dongiide hazzin pesindeki

birey miitemadiyen tiiketmeye ihtiyag duymaktadir (Mutlu, 1995, s. 40).

Gilinitimiizde tiiketmenin yani sira ivme kazanan bir diger olgu ise gosterme,
sergileme eylemidir. Birey sadece tiiketmekle kalmayip, agirlikli olarak internet
tabanl ¢esitli uygulamalarda tiiketme eylemlerini gosterme ve onay alma ihtiyaci da
duymaktadir. Bu uygulamalar, tamamen kapitalist sistemin tiikketmenin hizi ve
tekrarlana bilirligi icin olusturulmus sosyal medya paylasim uygulamalaridir.
Gilinlimiiz ¢ag ve donem agisindan tiikketim odakli gosteri toplumuna doniismiistiir
denilebilir. Debord’un da dedigi gibi; “Gdsteri bizzat kendisi igin gelisen iktisattan
baska bir sey degildir. O seylerin {iretiminin sadik yansimasi ve iireticilerin aslia bagli

olmayan nesnelestirilmesidir.”” (Debord, 2020, s. 38).
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4.BOLUM: YENIDEN URETIMDEN HAREKETLE URETEN
SANATCILAR ve SANATCI YAPITLARINDAN ORNEKLER

4.1.Edouart Manet (1832-1883) “Kirda Ogle Yemegi” Adl Yapiti ve
Yeniden Uretimleri
Realizm akimmdan Empresyonizm akimina gegiste onemli rol oynayan Fransiz
avangart ressam Edouart Manet, 1832’de Paris’te dogmustur. Sanat¢inin birgok
resmini kendinden evvel yapilmis yapitlardan Gykiinerek iirettigi goriilmektedir.
Manet’nin basyapitlarmdan biri olan “Kirda Ogle Yemegi” adli yapit1, bir yeniden
iiretimdir. Ustelik bu resim, kendinden sonraki ddénemlerde de bazi sanatgilarin

resimlerine referans alinmustir.

Tez konusu baglaminda Manet’nin, Giorgione’nin “Firtma” ve Tiziano’nun
“Pastoral Konser”adli yapitlardan aldig1 esinle “Kirda Ogle Yemegi” adli resmi
yaptig1 gorriilmektedir. Ayrica Manet’nin resminde yer alan iki erkek figiliriin
Marcatonio Raimondi’nin (1480-1534) “Paris’in Yargis1” adl1 graviiriinden alintilamis
oldugu ve bu graviiriin de bir rolyeften alintilanmis bir yapit oldugu anlagilmaktadir.
Oysa Manet’nin bu yapitinin arastirmalar sonucu resmin bir kopya 6zelligini ¢coktan
as1p, yeniden iiretilmis 6zgiin bir yapit olma 6zelliginin, sanat tarihinde kabul edildigi

goriilmektedir (Girgin, 2018, s. 23).

Gorsel 1.Tiziano Vecellio, “Pastoral Konser”, Tuval Uzerine Yagliboya, 105x137 cm, 1509
(Erisim Adresi: https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-
rome/late-renaissance-venice/a/titian-pastoral-concert) (Tiziano Vecellio, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 2. Marcatonio Raimondi, “Paris’in Yargis1”, Graviir,1514-1520 (Marcatonio Raimondi,
(Erigim Adresi: https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=75534) (Erisim Tarihi: 2021)


https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-rome/late-renaissance-venice/a/titian-pastoral-concert
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-rome/late-renaissance-venice/a/titian-pastoral-concert
https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=75534
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Gorsel 3. Pablo Picasso, “Kirda Ogle Yemegi” (Manet’den esinle), Tuval Uzerine Yagliboya,
60x73 cm, 1961 (Erisim Adresi: https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=75534) (Pablo
Picasso, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 4. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 208x264.5 cm, 1863
(Erisim Adrsi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C3%89douard_Manet_-
_Le D%C3%A09jeuner_sur_1%27herbe.jpg(Edouard Manet, Erigim Tarihi: 2021)

Sanat¢1 Manet, bu resminde, doneminin Fransa’sinda burjuva kesimin her pazar
giinii siklikla tekrarladigi pikniklere génderme yapiyordu. Sanatci daha evvel izledigi
yapitlardan edindigi izlenimle, resmini kendi donemi ve ¢agi baglaminda yeniden
yorumlamistir, Sanat¢inin alinti yaptigi resimlerdeki kutsallastirilmig figiirler
Manet’nin olusturdugu yapitta diinyevilestirilerek ele alinmustir (Tetikgi, 2017, s. 11).
Yapitta donemin 6grenci kiyafetleri i¢cinde iki erkek figiirii ve biri tamamen ¢iplak iki
kadin figiirii goriilmektedir. Dogal 151¢1n kullanildig1 yapit tam olarak neresi oldugu
bilinmeyen bir dis mekanda, kapali kompozisyonla olusturulmustur. Yer yer dramatik
151810 kullanildigi resimde, vurgu ¢iplak kadin figiiriindedir. Sanat¢1 bu ¢iplak kadin
figiirii ile bir mesaj veriyor gibidir. Uggen kompozisyon diizeninde, yatay ve dikey
cizgilerin hakim oldugu yapitta dengeli bir yerlesim hakimdir. Resimde soguk griler,

siyah, mavi, yesil ve sarinin tonlar1 kullanilmastir.

Manet, bu resminde Italyan Rénesans ustalarma da génderme yapmaktadir,
Manet, konusu bakimindan Tiziano’nun “Pastoral Konser” yapitina Oykiinmiis,
kompozisyonunda ise Marcantonio’nun “Paris’in Yargist” adli yapitindan referans

almis ve resimlerarasilik ydntemiyle resmi yeniden yorumlamustir. Italyan Rénesans


https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=75534
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sanatinin bir 6rnegi olan “Pastoral Konser” adli bu resminde iki miizisyen erkek figiirii
ile birlikte idealize edilmis iki ¢iplak kadin figiirii yesil ¢imlerle bezeli, renksel
perspektifin hdkim oldugu bir manzara i¢inde goriilmektedir. Resimde perspektif
kurallarina uyulmustur. Idealize edilmis iki ¢iplak kadm figiirlerinin hareketliligi
resme ritim katmistir. Resimde zengin bir renk paleti kullanilmis ve 151k gergekei bir
izlenimle resme yansitilistir. Sanat¢t Manet’nin resminde ise; bu idealize edilmis
siirsel temanin aksine sik giyimli zengin iki erkek figiire eslik eden kutsallagtirilmig
tanrigalar degil, modern kadmni simgeleyen figiirlerdi. Manet, Tiziano’nun yapitinda
ve freskte goriilen derinlik ve perspektif kullanimindan uzak, daha serbest bir ¢izim,

genis firga darbeleri, gdlgesiz formlar ve palet kullanmistir.

Bu resmindeki farkli 1s1ik kullanimi, genis firca darbeleri, renk se¢imi ile ve
ciplak modelin direk izleyicinin gdziiniin i¢ine bakmasi sebebi ile bazi kaynaklarda
modern resmin baslangici oldugu diisiiniilmektedir. Yoruma agik bir kompozisyondur.
Sanat¢min bu yapit1 Paris’te “Reddedilenler Salonu”nda sergilenmistir. Ozgiin bir
sanat yapit1 olan “Kirda Ogle Yemegi” yeniden yorumlama igin sanat¢ilarm en ¢ok
basvurduklar1 yapitlardan biridir. Ornegin Picasso, bu resmi onlarca defa
yorumlamistir. Sanat¢i yapiti kopya etmemis, kendi yorumu ile adeta bastan
yaratmistir. Manet’nin resminde tam olarak belli olmayan mekan Picasso’nun
resminde zamansizlik ve sert bakislara doniismiistiir. Ustelik direk olarak izleyiciye

bakan model gitmis yerine sigara igen erkek figiiriiniin bakislar1 izleyiciye donmiistiir.

Sanat¢1 Manet’nin modernist “Kirda Ogle Yemegi” yorumunu, Picasso
Kiibizm’in etkisi ile resmi parcalayarak analiz etmistir. Resimdeki hi¢bir figiir
taninmamaktadir. Figiirlerde deformasyona giden, geometrik formlardan olusan ve
agirlikl olarak soguk renlerin hakim oldugu bu yapit, sanat¢i Manet’nin resmine
gonderme yapan kendi donemine ait bir yapittir. Soguk renklerin hakim oldugu resmin
mavi ve yesiline resmin sol 0n tarafindaki turuncu leke kontrasligi resmin genel
kompozisyonunda soguk sicak dengesini kurmaktadir. Manet’den yaklasik yiizyil
sonra bu resmi yeniden yorumlayan Picasso, bir asir gegmesine ragmen bazi seylerin
asla degismedigine dikkat ¢ekmektedir denebilir. Daginik bir kompozisyona, ¢izgisel

geometrik imgelere sahip olan bu resim, empresyonistlerin aksine renge degil bi¢cime
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onem vermektedir. Sanat¢i, bu resmi yaptiginda Fransiz Devrimi’nin iizerinden
neredeyse yliz yil gecmisti ve toplumsal ¢arpikliklar pratikte devam ediyor olsa da
bunu gostermek ahlaka uymuyordu. Bir yiiz yil sonra da ayn1 temayi isleyen Picasso

bu ahlaksizligm siiriip gittigine ve degismedigine gonderme yaptig1 sdylenebilir.

Gorsel 5. Herman Braun Vega, “Central Park’ta Sakin Bir Pazar Giini”
(https://www.artsy.net/artist/herman-braun-vega/works-for-sale) (Herman Braun Vega, Erisim Tarihi:
2021).

Cagdas sanat¢1 Herman Braun Vega, “Kirda Ogle Yemegi” adli yapit1 yeniden
yorumlayan sanat¢ilardandir. Modern sanatta 6nemli bir yere sahip olan Manet’nin
“Kirda Ogle Yemegi” adli yapiti, giinlik hayati konu alan temas1 ile akademi
gelenegini sarsan bir yapittir. Ustelik resimdeki ¢iplak kadin figiirii idealize edilip
kutsallagtirilmig bir nii degildir. Donemin sanat piyasasinda tanimnan bir modeldir, bu
sebeple resim donemin ahlak yapisina uymamaktadir. Sanat¢1 Vega, bu doneminin
aykir1 yapitin1 yeniden yorumunda giiniimiiz modern insanlarmin bulundugu Central
Park’a tasimistir. Manet’nin resmini yaptigr donem sanat merkezinin kalbi sayilan
Paris, modern zaman i¢inde New York’a tasimmustir. Sanatcinin vaktiyle Paris sanat
ortaminda kabul goriilmeyen resmini, Vega, bu duruma olan muhalif bakisini

gosterircesine resmi ironik bir dille New York’un kalbinde yeniden tiretmistir.


https://www.artsy.net/artist/herman-braun-vega/works-for-sale
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Resimde kalabalik figiirlerin yani sira bir kopek, miizik yapan miizisyenler ve
gokdelenler ele alinmistir. Resimde saksafon calan bir miizisyene, yayli miizik aleti
calan bir bagka erkek figiir eslik etmektedir. Resmin odak noktasinda yerde oturan ikisi
¢iplak biri giyinik ii¢ kadin figiirii ele alinmistir. Bu figiirlerin yani1 sira orijinal yapitta
olmayan, iki miizisyen erkek figlir ve ayakta duran baska bir erkek figiir de
eklenmistir. Orijinal resmin sag tarafinda bulunan kadin sapkasimni, sanat¢i yeniden
iretiminde sag koseye taginmustir. Resim, dogal 1s1kla, dikdortgen bir kompozisyon ile
yoruma acgik olarak ele alimmistir. Sanat¢1 Manet’nin resim uzamina benzerlikte dis
mekan bir peyzaj i¢ine konumlandirilmistir. Orijinal resmin odaginin arka kisminda
goriilen su birikintisinin yerine derin bir peyzaj ve modern zamanin simgesi yliksek
binalar yapilmistir. Orijinal yapitin sag kdsesine resmedilmis olan meyve sepeti, sarap
ve ekmek yerine Vega’nin yapitinda resmin en 6n orta kismma mermer bir dikdortgen
yapmin {lizerinde barok donem natiirmortlarina gonderme yapan meyveler ele
almmistir. Resmin gerisinde giinliik yasamin devam ettigini gdsteren imgeler
goriilmektedir. Yeniden {iretim bu resimde kosan bir adam figiirii ve belli araliklarla
oturmus insanlar goriilmektedir. Orijinal resmin koyu karanlik yesilinin aksine sanatg1
bu resimde daha agik bir yesil rengi resmin biitiiniine uygulamistir. Yani sira resim
yatay olarak ikiye bolindiigiinde, istteki boliimiin acik mavi bir gokyiiziini
olusturdugu goriilmektedir. Resimde ii¢ ana renk olan kirmizi sar1 ve mavinin dengeli
dagilimi goriilmektedir. Manet’nin resmindeki perspektif sorunu sanat¢i Vega’'nin

resminde goriilmemektedir.

Resim anlamsal olarak ele alindiginda Manet’nin 1863 yilinda yaptig1 yapit
doneminin sosyal ve kiiltlirel ortaminda ahlaksiz bulunarak diglanmis bir yapittir.
Resimde idealize edilmis kutsallikta bir ¢iplaklik olmadigindan bu ahlaksiz
tanimlamas: yakistirilmistir. Oysa sanat¢r Vega, Manet’nin resmini giiniimiiz ¢ok
kiiltiirli, ¢ok sesli glinliik yasaminin aktigi, sanatin merkezi New York’taki Central
Park’a tagimistir. Bir bagka agidan sanatgi, Manet’nin resmini yaparken dénemin ahlak
yapisii elestirdigi de diisliniilebilir. Manet, tiim geleneksel yapilara karsi resmine
dahil ettigi ¢iplak kadin figiirii ile bir soylemde bulunmaktaydi. Sanat¢inin bu resimsel
elestirisini, sanat¢1 Vega, giinlimiiz ¢ok katmanli toplum yapisina ayna tutmak i¢in

yeniden yorumlamistir. Sanat¢it farkliliklarma ragmen birbirlerini yadsimayan
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insanlarin bir arada olabilme ya da buna katlanamama hallerine gonderme yapmaktadir

denilebilir.

Gorsel 6. Yue Minjun, “Cimde Ogle Yemegi”, 179,7x250,2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995
(https://blogfinger.net/2015/04/22/yue-minjun-chinese-artist-mimics-and-reinterprets-manet/)  (Yue
Minjun, Erisim Tarihi: 2021)

Sanat tarihini yeniden yorumlayan sanat¢1 Minjun da, “Kirda Ogle Yemegi” adl1
yapit1 yeniden iireten bir diger sanat¢idir. Bu yapittan hareketle, popiiler kiiltiiri
elestirerek ve tiikketim nesnelerine gonderme yaparak resmi yeniden yorumlamaktadir.
1863°te Palais des Champ-Elysees’de diizenlenen Reddedilenler Sergisi’nde yer alan
Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adli yapiti, biiyiik skandallara neden olmustur.
Tablodaki ¢iplak model Victorine Meurent’nin izleyiciye davetkar bakmasi, resmin
elestirmenlerce ahlaksiz olduguna kanaat getirmelerine sebep olmustur. Clinki
ciplaklik gercek insanlari yansitmadigi siirece kabul edilebilirdi. Akademideki
ressamlar da ¢iplak kadin figiirii ¢alisiyorlardi fakat bu modellerin kimlikleri belli

olmadigi siirece kabul edilebilirdi.

Manet’nin yapitinin sol 6n kdsesinde bulunan siradan bir sarap sisesi yerine
betimlenen giimiis matara, sepetten sacilmis meyveler ve bir kalip c¢orek
goriilmektedir. Resim, iicgen kompozisyon kullanilmis ve arkadaki kadin figiirii
bilerek perspektife uymayan bir tuhaflikta olmas1 gerekenden biiyiik ele alinmustir.
Minjun’un yapitinda sag alt kdseye Cin’in sembollerinden olan kiraz likorii, tiikketim
nesneleri olan cocacola sisesi, bos bir tabak, “Kirda Ogle Yemegi nin poloroid ¢iktisi,
bir kavanoz bal yapmistir. Sanat¢mnin kolunu yasladig: tabure ve fonda Cin’in kiraz

agaclar1 goriilmektedir. Sanat¢inin resimlerindeki degismeyen belirgin tislubu,
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klonlagmis pembe tenli, gozleri kapali giilen figiirleri bu yapitinda da kullanilmistir.
Orijinal resimden bariz bir farkla buradaki biitiin figiirler alayci giiliimsemeleri ile
izleyicinin oldugu tarafa doniiktiirler ve hepsi de erkek figiiriidiir. Sanat¢1 Minjun
yapitlarinda, ¢aginin sorunsallarina nesneler iizerinden gonderme yapmaktadir.
Resimdeki erkek ve kadm figiirlerin yerini sanat¢inin klonlanmig goriintiileri almistir.
Mavi, yesil, kirmizi ve pembenin kontrast kullanimi rengin notr 15181 ile
yorumlanmistir. Resim tuvalin ylizeyini kaplayacak sekilde iiggen kompozisyon

iizerine olusturulmustur.

Gorsel 7. Francisco Goya, “Balkondaki Mayalar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 162x107 cm,
1808-1812
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Majas_on_Balcony by follower_of Francisco_Goya_ %28ME
T%29.jpg) (Francisco Goya, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 8.Edouard Manet, “Balkon”, 170x124,5 c¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1868-1869
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Balkon_%28tablo%29) (Edouard Manet, Erisim Tarihi: 2021)

Manet’nin bir diger yeniden yorumlamasi, Francisco Goya’nin “Balkondaki
Mayalar” adl1 yapitidir. Bu yapit sadece Manet’nin degil bir¢cok sanat¢inin da yeniden
yorumladig1 bir resimdir. Resmin orijinali ispanyol Ressam Francisco Goya’nin
“Balkondaki Mayalar” adli yapitidir. Mayalar Madrid sanat diinyasinda 1800’lerin
basinda var olmaya baglamus, kibar Kastilya aksaniyla Ispanyolca konusan iyi giyimli,
dikkat ¢ekici insanlara verilen attir. Bu resim sanatci tarafindan 1808-1812 yillar1

arasinda yorumlanmistir. Resim dis mekanda tasvir edilmesine ragmen dogal 151k


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Majas_on_Balcony_by_follower_of_Francisco_Goya_%28MET%29.jpg
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yerine dramatik 1s1k kullanilmistir. Resmin koyu fonu Ondeki kadin figiirlerde
kullanilan beyaz ve gri renk ile kontrastlik yaratmaktadir. Balkon, dis mekanla i¢
mekan arasinda bir baglant1, gegis, iletisim noktasidir. Igeridekinin disarisiyla iletisime
gectigi cevresi korunakli bir mekandir. Ayrica bu islevselliginin yani1 sira da bir statii
semboliidiir. Hiyerarsik bir sembol olarak iistte olmayi, hakimiyeti gostermektedir.
Sanatginin bu resminde Mayalarin konumlar: itibari ile iktidar ve gii¢ sahibi
olduklarmi ve arkadaki iki erkek figiiriin de bu giiciin dokunulmazhiginin siirdiiriilityor

oldugunu vurgulamaktadir.

Resmin yapildigi doneme bakildiginda enteresan bir sekilde 1814 yilinda
sanat¢inin “3 Mayis 1808 adli yapiti, Mayalarin yapildig: tarihte gerceklesen bir
durumu betimlemektedir. Goya’nin, “Balkondaki Mayalar” adli yapitmi yaptigi
donemde iilkenin siyasi ve sosyal durumu hakkinda bu resim araciligi ile bilgi edinmek
miimkiindiir. Bu resmin konusundan da anlasildig1 gibi, o donem giindemi Ispanya’da
Fransizlarin Madrid’i isgali olusturmaktadir. Fransiz komutan N. Bonapart’in
ordularina direnen halk, garesizdi ve birgoklar1 katlediliyordu. Resimde iki erkek
figiirlin gézetiminde balkonda oturan iki kadn figiirii resmin kadrajinin disinda bir sey
izledikleri izlenimi vermektedir. Bu bakimdan ¢er¢evenin disi ile temas halinde oldugu
izlenimi vermesi bakimindan agik kompozisyon kullanilip yoruma da agik bir oldugu
sOylenebilir. Evlerin duvarlarina dis diinyaya agilan bir kap1 6nii olan balkon sembolik

olarak bir sey sdylemektedir.

Goya’nin “Balkon’daki Mayalar” adli yapitindan esinle sanatgt Manet’nin 1868
‘de yeniden yorumlanmis “Balkon” adli yapitinda birbirleriyle ilgisiz duran adeta
donmus gibi goriilen beyaz elbiseler i¢cinde iki kadin figiirii, hemen arkalarinda bir
erkek figlir ve geride duran belli belirsiz resmedilmis bir erkek ¢ocugu figiirii vardir.
Resme modellik yapan kisiler Manet’nin arkadaslaridir. Resmin solunda oturan kadin
figlirli, Manet’nin ressam arkadasi Berthe Morisot’dur. Berthe’nin hemen yaninda
ayakta duran kadin kemanist Fanyy Claus ve arkalarindaki erkek figiir ise ressam
Antoine Guillemet’dir. Belli belirsiz resmedilen ¢ocuksa Manet’nin esi Suzanne
Leenhoffun oglu Koelin-Leenhoff Leon'dur. Goya’nin resmindeki koyu leke

kontrastligi Manet’nin resminde yesil beyaz, mavi ve siyah renklerin dogal 15181yla
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resmedildigi goriiliir. Bir dis mekan resmi olarak giin 15181 kullanilmasi zamanin
giindiiz vakitleri oldugunun bilgisini vermektedir. Goya’nin resminin odak noktasinin
olusturdugu tiggen kompozisyon Manet’nin resminde de goriilmektedir. Manet’nin,
orijinal resimden farkli olarak kendi resminde sol kdseye saksida bir ¢igek ve hemen
odak noktasindaki kadmn figiirliniin etek ucuna resmedilmis kopek dikkat ¢ekicidir. Bu
iki imgenin de resimdeki figiirlerden daha detayli bir sekilde resmedildigi
goriilmektedir. Yan sira yesil panjurlar ve iki gizemli erkek figiir yerine sanat¢i tam
ortada duran modern bir erkek figiirii resmetmis ve resmin gerisine belli belirsiz bir
cocuk goriintiisii eklemistir. Soldaki kadin figiiriin elindeki kapali yelpaze ile sagdaki
kadin figiiriin elindeki kapali semsiye imgesi resme havanin durumu hakkinda celiskili

oldugunu hakkinda bilgi vermektedir.

Resmin sadece bir temsilden ibaret oldugunu diisiinen, siirrealist ressam Rene
Magritte, 1898°de Bel¢ika’nin Hainaut bolgesinde dogmustur. Gergekiistiiciiliigiin en
onemli ressamlarindandir. Magritte, sanatsal caligmalar1 digsinda reklam sektoriinde de
calismig reklam ¢izimleri yapmistir. Briiksel’de Académie Royale des Beaux-Arts'ta
iki sene egitim almistir. Sanatg¢1 Magritte, bircok yapittan ilhamla resimler yapmustir.
Bunlardan biri olan “Balkon” adli yapitta figiirlerin yerine tabut koyarak Edouard
Manet’in “Balkon”adli yapitina ironik bir gonderme yapmaktadir. Bu resimdeki
imgeler figiirleri degil onlari goriintiilerini temsil etmektedirler. Zaten resim onun
i¢in bir temsildir ve bu resim ise temsilin temsili bir resim olarak tiiriiniin ilham veren
bir yapitidir denilebilir. Magritte, Manet’nin resminden yesil balkon demirleri,
panjurlar1 ve saksidaki ¢igegi neredeyse birebir alintilayarak resmin plastik siirecine
sadik kalmistir. Figiirlerin yerine figiirlerle ayni boyutta ve yone resmedilip
kisisellestirilmis tabutlar resmetmistir. Oturan bir insan formunu temsilen oturan bir
tabut ancak Magritte’in resimlerinde rastlanabilecek bir imgedir. Sanatg1 tabutlari
canl1 bir varlik gibi gdstermistir. I¢ mekan1 temsilen koyu bir fon ile odanin belirsiz
karanligmmi1 koyu bir lekeyle betimlemis ve 15181 resmin sag tarafindan almistir. Resmin
yoruma agik kompozisyonu 1950 yilinda tuval {izerine yagliboya kullanilarak

yapilmigtir. Resim Biiriiksel’de Giizel Sanatlar Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Gorsel 9.Rene Magritte, “Perspektif 11, Manet’nin Balkonu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1950
(Erisim  Adresi: https://en.wahooart.com/@ @/8XY UBU-Rene-Magritte-Manet's-Balcony)  (Rene
Magritte, Erigsim Tarihi: 2021)

Gorsel 10. Russel Connor, “Ispanyol Ziyaretciler”, 167 x 127,6 cm, Tuval Uzerine
Yaglhiboya,1986( Erisim Adresi: https://nullimmortalis.wordpress.com/2013/05/17/manets-balcony/)
(Russel Connor, Erisim Tarihi: 2021)

Resmin bir diger yeniden yorumlamasini Russel Connor “Son Balkon” adiyla
yapmistir. Yakin donemde 2019 yilinda hayatim kaybeden sanat¢i 1929°da
Cambridge’de dogmustur. Resimlerarasi yontemle yapitlarini tireten Connor resminde
Goya ve Manet’den alintilar yaparak iki resmin farkli imgelerini kendi resim
yiizeyinde bir araya getirmektedir. Sanat¢1 yorumladigi resimlerin plastik 6gelerine
bagl kalarak benzer bicemde ele almistir. Manet’nin resminden balkon, panjur,
saksida ¢igek, kopek ve top imgelerini alintilayan sanat¢i Goya’nin resminde ise
arkadaki iki erkek figiiri ve yine resmin sag tarafinda bulunan kadin figiiriini
almtilamustir. ki farkli dénemde yapilmis bu iki resmi kendi déneminde aymi
cergevenin i¢inde ele almistir. Goya’nin resmettigi donem 1800’lerin ilk elli yillik
donemi Romantizmin baskin oldugu zamanlardi. Manet’nin resmi ¢alistig1 donem ise
realizmin ve empresyonizmin hakim oldugu bir dénem olmasina ragmen sanatci
yenilik¢i bir yaklasimla geleneksel sanat anlayisina karsin resmi modernist bir tutumla
yapmist. Resimlerindeki kontrast kullanimi  ve renklerdeki tercihi bunu
soylemekteydi. Sanat¢1 her iki ayr1 donem ¢aligmasini orijinal plastik unsurlarina bagl

kalarak ele almistir. Kendi web sitesinde bu resimle ilgili iki ayr1 donem resmini bir
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arada resmetmesinin sanat¢ilarinin atalarinin hayaletleriyle farkli 6l¢iilerde miicadele

ettiklerini ya da onlarla mutlu bir bigimde yasadiklarmi temsil ettigini soylemistir.

4.2.Henri Matisse (1869-1954)

Sanat¢1 Henri Matisse, 1869°da Fransa’da diinyaya gelmistir. Matisse renkleri
kullanim1 ile Picasso ve Kandinsky gibi modern sanat¢ilarindan kabul edilmektedir.
Sanatg¢1 ayn1 zamanda Fovist akimin iginde bulunmustur. Dogu’nun halilar1 ve ¢inilere

olan meraki resimlerinde kendini géstermektedir.

Gorsel 11.Henri Matisse, “Dans”, Tuval Uzerine Yagliboya, 2,6x3,91 m,1910 (Erisim Adresi:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-01-11472/)
(Henri Matisse, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 12.Antonio del Pollaiuolo “Savas On Ciplak Erkek”, 1465 (Erisim Adresi:
http://www.travelingintuscany.com/art/antoniodelpollaiuolo/battleofthenudes.ntm) ~ (Antonio  del
Pollaiuolo, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 13.Raphael Collin, “Sahilde”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1892 (Erisim Adresi:
https://artsandculture.google.com/asset/ogFUfVLsvfZzDg (Raphael Colin, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 14 William Blake, “Oberon, Perilerin Dans1”,Kagit Uzerine Suluboya, 1786, (Erisim
Adresi:https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Oberon,_Titania_and_Puck_with_Fairies_Dancing._Willia
m_Blake._c.1786.jpg) (William Blake, Erigsim Tarihi: 2022)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-01-11472/
http://www.travelingintuscany.com/art/antoniodelpollaiuolo/battleofthenudes.htm
https://artsandculture.google.com/asset/ogFUfVLsvfZzDg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Oberon,_Titania_and_Puck_with_Fairies_Dancing._William_Blake._c.1786.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Oberon,_Titania_and_Puck_with_Fairies_Dancing._William_Blake._c.1786.jpg
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Sanat¢1 Matisse, ikoniklesmis “Dans” adli resmini yaparken, Sandro
Boticelli’nin hocasi1 olan Antonio Del Pollaiolo’nun (1429-1498) freski ve Raphael
Collin’in (1892) ve William Blake’in “Oberon, Perilerin Dansi” adli yapitlara
Oykiinmiis ve referans almistir. Bu dort yapit incelendiginde birbirleri arasindaki ritim,
uyum ve ahenk benzerligi fark edilmektedir. Pollaiuolo’nun on ¢iplak erkek savasgi
figliriiniin bulundugu yapit, sanat¢1 Collin tarafindan 1892 yilinda sahilde el ele dans
eden ¢iplak kadin figiirii olarak yorumlanmistir. Sanat¢min 1892 tarihli “Deniz
Kiyisinda” adli yapit1 bir fotografi aratmayacak gercekliktedir. Deniz kiyisinda dans
eden ciplak kadin figiirleri nese ve huzurla donmektedirler. Aralarindaki iki kadin
figlir, resmin gerisinde oturan figiirlere seslenmekte ve adeta onlar1 dansa davet
etmektedirler. Collin orijinal yapittan neredeyse bire bir kopyaladig1 ritmi ve ahengi
kendi resminde farkli bir bicimde yeniden yorumlamis ve yapit1 kendine mal etmistir.
Savasan, eli kilich erkek figiirlerin aksine sanat¢i siiziilerek zarifce dans eden kadin

figiirleri yapmastir.

1910 yilinda ise Matisse, temsilin temsili bu resmi bir kez de kendi yorumu ile
doneminin sanat anlayis1 olan Fovizm’in renk algisi ve minimalist bir ¢izgisellikte
yeniden yorumlamistir. Klasik estetik anlayisindan uzak, figiirlerde deformasyona
gidilmistir. Bu kez daha soyut bir uzamda, belirsiz mekan ve zamanda parlak mavinin
gokyiizlinii ve yesilin yeryliziinii temsil ettigi goriilmektedir. Dans eden kadin ve erkek
figiirleri olduklar1 gibi yansitmak yerine sanat¢i kirmizi renkte ve deformasyona giden
bir desen anlayisi ile yorumlama yapmistir. Resme kirmiziya kacan turuncu, mavi ve
yesilin kontrast1 hakimdir. Diger her iki resimde goriilen gergekgilik ve detayh
desenler Matisse’in resminde sadelestirilmistir. Bir tepenin iizerinde dans eden bu
figlirler tuvalin tiim yiizeyini dolduracak bi¢cimde kapali bir kompozisyonla
yapilmustir. Collin’nin resminde goriilen dairesel kompozisyon Matisse’in resminde
yerini daginik bir kompozisyona birakarak resmin ylizeyinde dengeli bir dagilimla ele

alinmustir.
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4.3. Pablo Picasso (1881-1973)

Sanatg1 Pablo Picasso 1881°de Ispanya’nmin Malaga sehrinde dogmustur.
Barcelona Giizel Sanatlar Akademisinde egitim almistir. Sanat¢min, sanat kariyeri
boyunca belli donemleri olmustur. Bunlar; yakin arkadasmnin intiharindan sonraki
donemde iirettigi yapitlarinin oldugu yashlik, fakirlik ve Olimiin islendigi mavi
donem, renkten ¢ok c¢izgi ve desene Onem verdigi pembe donem ve geometrik
sekillerin kullanildig1 Kiibizm donemidir. Sanat¢inin kiibik resimlerinde nesneler en
basit geometrik sekillere indirgenerek, parcalanarak ele alimmistir. Ayni zamanda

resmettigi imgenin her bakis acisindan goriilme imkani saglamaktadir.

Sanat¢1 Picasso, ozellikle sanat tarihinde yer etmis Manet ve doneminin
sanat¢ilarindan Matisse’den dykiinmiistiir. Kendine mal etme denildiginde en belirgin
sanatg1 6rnegi olan Picasso, bu baglamda oldukga yetkindir. Sanat yasamimin biiyiik
béliimiinde yeniden iiretim yapitlariyla gdze carpmaktadir. Ozellikle bir takmtiya
varacak nitelikteki tekrar tekrar yorumlamalar1 sanatgmin yineledigi sanatgilarin
teknigini kavramasinda etkili bir yoldur. Picasso, bu resimleri kopyalamadan &te yeni
baglamlar iizerinden yorumlamakta ve kendine mal etmektedir. Bu tekrar resimler
arasinda sanat¢i Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi”, Velezquez’in “Nedimeler” adli
yapit1 ve Matisse’in onlarca yapit1 vardir. Kendine mal ettigi bu yapitlar apagik
alintilanmis, Oykiniilmiis fakat kendi 6zgiin yapit olma ozelligini korumaktadir.

Sanat¢mm bu yorumlamalarinda kendine has iislubu goze carpmaktadir. Ozellikle

16 17.. ——=18.

Gorsel 15. Henri Matisse, “Dans”, 115x192 cm m, Tuval Uzerine Yagliboya, 1912 (Erisim
Adresi: https://www.pinterest.com/pin/432556739194795378/) (Henri Matisse, Erigim Tarihi: 2021)
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Gorsel 16. Pablo Picasso, “Dans” 215x142 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1925 (Erisim Adresi:
https://tr.painting-planet.com/dans-pablo-picasso/) (Pablo Picasso, Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 17. Henri Matisse, “Mavi Ciplak” 1,16x89 cm, Kagit Uzerine Guaj Boya, 1907 (Erisim
Adresi: https://www.europosters.eu/marketplace/henri-matisse-blue-lady-v81639) (Henri Matisse,
Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 18. Pablo Picasso, “Sahilde Oturan Yiiziicii”, 163x129 ¢cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
1929 (Erisim Adresi: https://www.canvastar.com/pablo-picasso-sahilde-oturan-kadin-kanvas-tablo)
(Pablo Picasso, Erisim Tarihi: 2021)

Picasso, Matisse’in “Dans” adli yapitindan hareketle benzer ve farkli uzamlarda
resimler yapmistir. Bu yapitlardan biri olan resim ¢alismasinda sanat¢i Matisse’in i¢
mekan uzaminda resmettigi bir bagka “Dans” temali yapitini, o da yine i¢c mekan bir
uzamda yapmistir. Sanat¢1 Matisse’in resminde pastel mavi, yesil, pembe turuncu ve
kahverengi kullanmistir, Picasso ise; resminde siyah, lacivert, kahverengi, kiremit
rengi, bej ve beyaz kullanilmistir. Matisse’in resmine hakim olan yumusak tonlar ve
formlar Picasso’nun resminde keskin ve sert bir form ile daha koyu ve belirgin renklere
donlismiistiir. Sanat¢inin benzer bir temada fakat bigimsel olarak pargaci kiibist
yaklasimi bu resimde de kendini gostermektedir. Kiibizme g6z kirptigir goriilen bu
yorumlamalarda belli bir uzam ve perspektifle imgeleri parcalayarak geometrik
sekillerden olugsan formlar yapmistir. Sanat¢1 Matisse’in “Dans” resmine farkl bir
yorum katarak bir mekan i¢ine tagimis ve bu odanin duvarma dans eden iki figiir ele
almmastir. Figlirlerin hareketliligi resme ritim ve ahenk katmaktadir. Picasso
sanat¢mnin bu resminin yuvarlak formunu kendi yeniden yorumunda daha keskin
cizgisellikle geometrik olarak par¢adan biitiine giden bir sekilde olusturmustur.
Sanat¢1 bu resmi, Matisse’in resminde oldugu gibi bir mekan i¢inde ele almistir.
Resmin odak noktasinda bir kadm figiiri dans etmekte ve hemen yaninda ona eslik
eden bir bagka figiir goriilmektedir. Resmin sol arka kisminda bir miizisyen gitar
calmaktadir. Dikdortgen bir kompozisyonda olusturulmus bu resimde renk ¢esitliligi
goriilmektedir. Picasso ve Matisse, birbirlerinin ¢agdasi olarak yaratici bir rekabet
yasamiglardir. Birbirlerinin yaptiklari resimlerden etkilenen, ilham alan bu iki sanat¢1
sanat hayatlar1 boyunca farkli iislup ve bicemde fakat benzer temalarda resimler
yapmiglardir. Picasso bir agiklamasinda Matisse ile ilgili su agiklamay1 yapmustir;

“Matisse ve benim o sirada yaptigimiz her seyi yan yana hayal edebilmelisiniz. Hi¢


https://tr.painting-planet.com/dans-pablo-picasso/
https://www.europosters.eu/marketplace/henri-matisse-blue-lady-v81639
https://www.canvastar.com/pablo-picasso-sahilde-oturan-kadin-kanvas-tablo
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kimse Matisse'in resmine benden daha dikkatli bakmadi ve hi¢ kimse benimkine ondan
daha dikkatli bakmadi. Yaptigim resimleri yapmasaydim Matisse gibi resim
yapardim.” (The Higher Inquietude, 2014).

Picasso’nun Matisse’den hareketle, yorumladigi bir diger resim “Mavi Ciplak”
adli yapitidir. Matisse, “Mavi Ciplak™ yapitin1 diiz bir ylizeyde mekan algisiz olarak
soyutlamistir. Picasso ise benzer bir formu Kiibist bir yaklasimla soyutlamaya giden
bir desen algisiyla tahtadan bir figlir algis1 yaratarak resmetmistir. Matisse’in
resmindeki mekanm belirsizliginin aksine sanat¢inin resmindeki figiir dis mekanda ele
almmistir. Mavi Ciplak ’ta oturan kadin imgesi sanat¢inin resmine Kiibist bir tavirla
geometrik formlar kullanmistir. Figiir arkasinda engin bir denize karsi bir kayanin
iizerinde oturuyor gibi goriilmektedir. Sanat¢i bu yorumlama teknigi ile yorumladigi
sanat¢min tarzini anlamakta kavramaktadir. Fakat bu ¢6ziimleme sonunda karsilastigi
seyden kurtulma arzusu da giitmektedir. Nitekim bu giidii ile kendine has bir bicem
yaratabilmektedir. Bu arzusunu gergeklestiren Picasso soyle sdylemistir; "Insan hig
degilse bir kez babasini 61diirmelidir.” (Aktulum, 2016, s. 91).

Picasso’nun iki cocugunun annesi ve “Picasso ile Yagmak™ adli kitabin yazar1
Marie Frangoise Gilot, Matisse ve Picasso i¢in; Matisse’in diinyanin olumlu bir
vizyonunu ifade etmek istedigini ve Picasso’nun ise her seyi sorgulamaya cesaret
edebildigini séylemistir. Matisse’in cOmert, Picasso’nun ise yeniye, beklenmedik
seylere karst bir yetenegi oldugunu ilave etmistir. Matisse’in odagmin renk,
Picasso'nun ise yap1 ve bicimle oldugunu da belirtmistir. Iki kars1 kutup olarak
birbirlerini beslediklerini ve kalici bir meydan okuma i¢in birbirlerine ihtiyaglar1
oldugunu sdylemistir. Sanat¢inin Matisse’den hareketle yeniden resmettigi yapitlar
i¢in soyle sdylemistir. <“Matisse ve benim o sirada yaptigimiz her seyi yan yana hayal
edebilmelisiniz. Hi¢ kimse Misis’in resmine benden daha dikkatli bakmadi ve hig
kimse benimkine ondan daha dikkatli bakmadi. Yaptigim resimleri yapmasaydim

Matisse gibi resim yapardim’’. (The Higher Inquietude, 2014).
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19.

Gorsel 19. Pablo Picasso, “Sar1 Sacli Kadm”, 1931,49,8 x 60,8 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1931. Erisim Adresi: https://www.pivada.com/pablo-picasso-sari-sacli-kadin-1931) (Pablo Picasso,
Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 20. Henri Matisse, “1940 Riiyas1”, 81 x 61 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1940 (Erisim
Adresi: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/the-dream-1940) (Henri Matisse, Erisim Tarihi:
2021)

“1940 Riiyas1” adli yapit, Matisse'in birgok resminde ortak olan 6zellikleri
tasimaktadir. Resimde ¢izgisel ve zengin bir palet ile tasvir edilen bir kadin figlirii
goriilmektedir. Bu resimdeki kadin figiirii bagini1 sag koluna yaslamis uyumaktadir.
Matisse’in imzasi niteligindeki renkli alanlar {izerinde {ist iiste binen sekillere
boliinmiistiir. Kompozisyonda kizilims1 toprak rengi, uyuyan figiiriin bluzunun beyazi
ve eteginin siyah rengi ile karsithigi kirmizi fon iizerinde olusturulmustur. Resimde
pembe ve turuncu kullanimi da goze carpmaktadir. Belirsiz mekan algis1 ve agik form
kullanilarak yoruma agik bir kompozisyon olusturulmustur. Resmin ¢izgisi ve rengi
genel dekoratif etkisine katkida bulunmaktadir. Resim yatay diyagonal bir kurgu

olusturulmustur.

Sanat¢1 Picasso, Matisse’in “1040 Riiyas1” resminden hareketle “Sar1 Sach
Kadin” tablosunu yorumlamistir. Fovist donem ressamlarindan Matisse’ in renk
kullanim ustaliginin yansidig1 bu resminde basini iki kolunun {izerine koyarak uykuya
dalmis sar1 sagh bir kadin figiirii bulunmaktadir. Resimde bir masa imgesi, bir kadin
figliri bulunmaktadir. Yuvarlak hatlh masanin yesil ilizerine kwmizi siyah
kontrasthigindaki masa Ortiisiinde dikey ve egik ¢izgiler goriilmektedir. Resmin

biitlinline kirmizi, beyaz, yesil, pembe ve siyah renkler hakimdir. Cizgili yesil masa


https://www.pivada.com/pablo-picasso-sari-sacli-kadin-1931
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/the-dream-1940
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ortiisti mekan i¢in ipucu vermekte fakat kesin bir bilgi vermemektedir. Isik rengin
dogal 15181 ile resmedildiginden zaman hakkinda da bir bilgi olmamakla beraber
giindliz oldugu varsayilabilmektedir. Her iki resimde de yiizeyselligi kesecek masa
imgesi perspektif algis1 yaratmakta ve resme derinlik katmaktadir. Picasso’nun
resminde, Matisse’in resmindeki gibi yalin bir ¢izgisellik gorilmektedir. Sanatci
biitiin alintilamalarinda tslubu degil, resmin genel konusunu ve kompozisyonu
alintilamis ve kendine has kiibist pargaci lislubuyla yeniden resmetmistir. Picasso;
“Calinacak bir sey varsa, onu ben ¢alarim” séziiyle bir alintinin ustalikla yapilmas1
gerektigine vurgu yapmaktadir. Basyapitlar1 yeniden yorumlayan Picasso bu
yapitlardan imgeleri ve kompozisyonlar1 alintilayip kendi bicemini one ¢ikararak

kendine mal etmektedir (Erdogan, 2017, s. 7).

4.4 Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp, 20.ylizyilin 6ncii ressamlarindandir. Tam ad1 Henri Robert
Marcel Duchamp’tir. 1887°de Fransa’da dogmustur. Sanatin burjuvalagmasina,
kaliplasmis sanat anlayislarma karsi bir goriiste bulunan sanatci, yapitlarinda bu
tutumunu disa vurmaktadir. Dadaizm’in, Onciilerinden olan sanatg¢i, ilk dénemlerinde
izlenimci sanattan etkilendiyse de daha sonra hazir-nesne yapitlari ile tamamen
kavramsal sanatta varligmi slrdiirmiistiir. Cagdas sanat tarihine admni geleneksel
sanatin  biricikliginin, estetik degerlerinin yikicis1 olarak yazdiran sanatgi,
baglamindan ¢ikardig1 nesneyi, bir yapi-sokiime ugratarak onu yeni bir baglam i¢ine
sokarak nesneyi kendine mal etmektedir. Duchamp ile birlikte, endiistriyel bir
nesnenin sanat¢inin diisiinsel siizgecinden gecip bir sanat yapitina donilisiimii sanatta
bambaska bir donemin kapisii aralamistir. Sanati diisiinsel olarak bir pratige
dontistiirerek, hazir-nesneyi kendine mal eden sanatgi, kavramsal baglamda yeniden

tretimin ilk 6rneklerini verdigi soylenebilir (Koca & Selvi, 2017, s. 41).

Duchamp ile temelleri atilan kavramsal sanat, ¢agdas sanatin 6nemli yap1
taglarindan biridir. Yapitin geleneksel yaratim siire¢lerine bagli kalmadan, kavramsal
metnin éneminin 6ne ¢iktig1, her tiirli siirliliklardan muaf tutulan bu yaratim sekli

sanat¢tya biiyiik bir 6zgiirliik saglamaktadir. Sanat¢inin bu baglamdaki yapitlarinda
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nesne oldugu haliyle degil, isaret edildigi haliyle algilanmasi istenmektedir. Sanat¢1
burada yaraticiligin yerine, se¢gme eylemini ve diisiincenin yani kavramin temel
alindig1 bir yaratim seklini segmektedir. Genellikle tiiketim temelli ve endiistri
iiriinlerini sanat malzemesi olarak se¢en sanatg1 tiim kurallara ve sinirliliklara bir tepki

olarak izleyicinin gormeyi bekledigi seyi sergilemez.

Duchamp, diisilinsel yaratic1 siire¢ sorunsalini el becerisi yerine, nesne tizerinden
baglama vurgu yaparak ¢dziimlemektedir. Uretecegi isin nesnesini segme asamasinin
tipk1 yaratmak, resim yapmak, heykel yapmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli
oldugunu ileri siirmekte ve nesneye yeni bir fikir getirmenin zaten bir liretim oldugunu
sOylemektedir. Yaratmak onun i¢in, bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmak, onu bir
oykiide bir karakter olarak ele almaktir (Bourriaud, 2018, s. 41). Klasik donemde
idealize edilen kadin imgesi kutsallastirilmis, daha sonra seyredilen bir nesneye
dontismiistiir. Kadin imgesi gilinlimiiz tiikketim kiiltiirii icinde de her zaman ilk
kullanilan imgedir. Bu tutum resim sanatini icra eden sanatgilar tarafindan ele
almmistir. Duchamp, linlii sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin 1503 yapimi “Mona Lisa”
yapitini bu baglamda yeniden yorumlamistir. Bir ikon kiric1 olarak Duchamp’in Mona
Lisa yorumu 6ncii bir 6rnektir. Yiiksek sanat nesnesi Mona Lisa’y1 ciddi halinden
soyutlayarak, ona biyik yaparak biricik sanat nesnesi konumundan uzaklagtirmistir
(Koca, 2017, s. 11). Hazir bir nesne olan Mona Lisa kartpostalina sakal ve biyik ¢izen
Duchamp resmin altina L. H. O. O. Q harflerini yazarak kendine mal etmistir. L H. O.
0. Q ismiyle yapit1 ironik bir dil ve kavramsal olarak ele almaktadir. Sanat¢i bu
yapitiyla bir sanat yapitinin biricikligine ve dokunulmazligina génderme yapmasmin
yant sira toplumsal cinsiyet baglaminda kadmin sosyal hayat i¢inde degisen rollerine
de bir gonderme yapmaktir. Duchamp kartpostaldaki Mona Lisa’ya yaptigt biyik
eklemesi ile kadinin zaman zaman degisen rollerine vurgu yapmakta ve aslinda
resimde goriilmeyen kalcalarina dikkat c¢ekerek onun bir kadin oldugunu

gostermektedir (Topcuoglu, 20183, s. 42).

Duchamp’nin, ¢agdaslarindan ve diger donemlerde yeniden yorumlamalariyla
one ¢ikan sanatgilarla arasinda ki fark ise; kendisinin yeniden yorumlarinin hazir-

nesne iizerinden kavramsallastirilarak olmasidir. Seri iiretimi, tiiketim toplumunu,
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biricik sanat nesnesinin kutsallastirilmis estetik algisma gonderme yapmak igin
bagvurdugu bu yorumlama bi¢imi, kavramsal olmasi sebebiyle diger sanatci

yorumlamalarindan farklilik gostermektedir.

21, 22.

Gorsel 21: Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, Tuval Uzerine Yagliboya, 77 x 53 cm, 1503-1507
(Erisim Adresi: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Mona_Lisa.jpeg) (Leonardo Da Vinci, Erisim
Tarihi: 2021)

Gorsel 22: Marcel Duchamp, Hazir-nesne (Kartpostal), L H. O. O. Q. 1919 (Erisim Adresi:
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYHE4&titlepainting=L.H.0.0.Q%2C+Mona+Lisa+

with+moustache&artistname=Marcel+Duchamp) (Marcel Duchamp, Erisim TaOrihi: 2021)

N. Bourriaud “Postprodiiksiyon” adli kitabinda hazir yapim nesneleri kullanarak
iireten sanatgilarla “Ex nihilo” yani hicbir seyden lireten kisiler arasindaki farka
deginmektedir. Bu fark diisiiniir K. Marks’m Alman Ideolojisinde gdzlemledigi seydir.
Yani iiretimin dogal araglar1 olarak misal topragi isleyerek yapilan iiretim. Bir digeri
ise uygarlik tarafindan yaratilan {iiretim araglar1 arasindaki farktir. Marks bu
durumlarin ilkinde insanin dogaya bagimli oldugunu savunmakta, ikinci durumdaysa
emek {irlinii ile yani kapitalle birikmis emek ve iiretim aracglar1 ile is yapmaktadir. Bu
iki durum degis-tokus yontemi ile bir liglincii terim olan para ile somutluk kazanan
insanlar arasindaki ticari iglemlerle bir arada tutulabilirler. 21. yiizyil sanatinin buna
benzer bir sema ile gelistigini One siiren Bourriaud, Duchamp’m hazir yapim
endiistriyel nesneleri sergilemeye baslamasimi kapitalizmin {iretim siirecinin sanatin
alanmna tasidigimi ve iriinleri bir yerden bir yere tasiyan hosnut tacirler arasinda bir

akrabalik iligkisi buldugunu sdylemektedir (Bourriaud, 2018).


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Mona_Lisa.jpeg
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYHE4&titlepainting=L.H.O.O.Q%2C+Mona+Lisa+with+moustache&artistname=Marcel+Duchamp
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYHE4&titlepainting=L.H.O.O.Q%2C+Mona+Lisa+with+moustache&artistname=Marcel+Duchamp
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4.5. Russell Connor (1929-2019)

1929 Cambridge dogumlu Russel Connor, babasina ressam olmak istedigini
sOylediginde, babasi; Rembrant gibi resim yaptig1 siirece bunun sorun olmayacagini
soylemistir. Connor, gercekten de Rembrant gibi ustaca resim yapmayi 0grenmis
iistelik bundan yarar saglayan bir sanat¢1 olmustur (Danto, 2014, s. 250). Connor,
biitlin bir sanat tarithinde yer etmis ikonlagmis resimleri bir resimlerarasilikla bir araya

getiren bir pastis ustasidir.

Resimlerini “Fantezi Miizesi” olarak goren Russel Connor, ge¢mis ve simdinin
bir arada sunulmasini saglayan bir sanat tarthi hayranidir. O da tipki Picasso ve
Salvador Dali gibi tuvalini bir oyun alanma benzetmektedir. Hatta o bir yonetmendir,
tuvali onun sahnesidir ve o sahnede yer alacak oyunculari o belirlemektedir. Connor’in
resimlerine dahil ettigi bu oyuncular sanat tarithinin derin ge¢cmisinden de gelmezler
istelik ¢agdas sanat tarihinin bugiin hali hazirdaki mihenk taslar1 Jeff Koons, Damien
Hirst ve Jasper Johns gibi 20.yiizyi1l sonrasi sanatgilar1 da dahildir. Connor,
kompozisyonlarii cogunlukla bir¢ok yapittan alintilayarak imgeleri tuvaline bir sahne
kurgular gibi yerlestirmektedir. Bu kurgular1 mizahi bir ifade bi¢imi ile yapmaktadir

(Girgin, 2018. S. 6).

Picasso’nun klasik donem resim tekniklerini yikip yepyeni bir teknik kullanarak
geometrik formlarda iiretilmis bir resim 6zelligi tasiyan Avignonlu Kizlar resminde
bulunan figiirlerin anatomik yapilarinda bozulmaya gidilmistir. Geometrik bigimler
formlara doniistiiriilmiistiir. Afrika masklarindan ilham alan sanat¢i  resimdeki
figlirlerin yiizlerini adeta bir maske gibi sekillendirmigstir. Sanatgmin bu resmi
yaparken Paul Cezanne’in Yikananlar, Paul Gauguin’in Oviri Heykeli, El Greco’nun
Besinci Miihriin Agilis1 yapitlarindan esinlendigi goriilmektedir. Tiim bu alintilara
ragmen bu resim bicimsel olarak 6zgilin bir yapittir. Sanat¢inin birgok isinde de
gbzlemlendigi gibi bu yapitta da igerikten ¢ok bi¢cimin dykiisiinii yansittig1 gézlemlenir

(Aktulum, 20186, s. 29).
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Gorsel 23. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”. Tuval Uzerine Yagliboya, 243,9x233,7 cm, 1907
(Erisim  Adresi:  https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/kubizm-sanat-akimi-kubistler.html
(Pablo Picasso, Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 24. Peter Paul Rubens, “Leucippus’un Kizlarmin igfali”, Tuval Uzerine Yagliboya,
1617-1618 (Erisim Adresi: https://www.sanatabasla.com/2021/09/leucippusun-kizlarinin-kacirilisi-
the-rape-of-the-daughters-of-leucippus-rubens/ (Peter Paul Rubens,) (Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 25. Russell Connor, “Modern Sanatin New York’lular Tarafindan Kagirilmasi”,
172.72x162.56 c¢cm. 1985 (Erisim Adresi: http://www.russellconnor.com/gallery 17.html)(Russel
Connor, Erisim Tarihi: 2021)

Connor’n, bir diger yeniden yorumlamasi1 “Modern Sanatin New York™lular
Tarafindan Kagirilmasi1”, Picasso’nun “Avignonlu Geng¢ Kizlar” ve Rubens’in
“Leucippus’un Kizlarmm Igfali” adli yapitlardan alintilayarak resimlerarasilikla
yorumlamistir. Her iki resimden de goriintiileri resme ekleyerek baska resimsel
unsurlarla ¢ok sesli bir alan yaratmistir. Sanat¢i bu resmi 1980°lerde Serge Guilbaut
adli bir Fransiz yazarm sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinin
nedenlerini ve iddialar1 acikladigi “New York Modern Sanati Nasil Caldi” adh

kitabindan esinlenerek olusturmustur.

Rubens “Sabinlerin Kagirilis1” adli yapit1 1618 yilinda yapilmis ve cagdasi
heykeltiras Giambologne’un “L’entevement de Proserpine” 1621 yilinda yapilmis bir
heykelinden esinlenerek ele alinmigtir. Rubens barok donem ressamlarindandir ve bu
yapit bu donemde yaptig1 basyapitidir denebilir. Rubens bu yapitlarinda Antik Yunan
Mitolojiine gonderme yapmaktadir. Sanatg¢i kral Thessalie krali Leucippe’nin Kizlar1
Phobe ve Telaire’nin Castor ve Pollux adli ikiz kardeslerce kacirilisini

betimlemektedir. Bu yapit iki Olimli kadm figiiriniin Tanrilarca kagirilmasinin
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alegorisidir (Aktulum, 2016, s. 125). Rubens’in idealize ederek fantastik bir kurgu
icinde resmettigi figiirler pastoral bir fon iizerinde ele almmistir. Art ardaligin
kullanildig1 resimde perspektif algisi yaratilmistir. Resimde iki kadin, iki erkek figiir,

bir ¢ocuk figiir ve iki at figiirii goriilmektedir.

Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” adli yapitindaki kadin figiirleri ayn1 yiizeyde
bir arada sunmustur. Her iki resimden de farkli unsurlari alarak pastoral bir fon {izerine
perspektif algisiyla kullanildig1 bir yiizeyde resmetmistir. Sanat¢1 her iki sanat¢inin

plastik deger ve iisluplarii da resmine tasidigi gériilmektedir.

Gorsel 26. Russel Connor, “Modernizmin Safag1”, 48x60 cm, 1985”, Tuval Uzerine Yagliboya,
(Erisim  Adresi:  https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/kubizm-sanat-akimi-kubistler.html)
(Russel Connor, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 27. Francisco Goya, “3 Mayis 1808”, 268 X 347 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1814
(Erisim  Adresi:  https://www.kitaptansanattan.com/francisco-goyanin-the-third-of-may-1808-eseri-

aysu-altas-yazdi/) (Francisco Goya, Erigim Tarihi: 2021)

Ispanyol ressam Francisco Goya’nmn “3 Mayis 18087adli yapit1 sarsici bir
insanlik dramini belgeler nitelikte bir resimdir. Bu yapit N. Bonapart’mn askerlerinin
Ispanya’y1 isgali sirasinda Fransiz birliklerinin sivillere uyguladigi sarsic1 vahsetin
belgesi niteliginde bir resimdir. Dramatik 15181n ¢ok iyi kullanildig1 bu resim dis mekan
uzaminda perspektif uygulanarak yorumlanmistir. Tarihler boyunca resme yiice bir
giizellik katmak i¢in kullanilan 151k bu resimde yapilan kiyimi1 belgeler nitelikte vahseti
aydinlatmaktadir. Plastik bir deger olarak bu 151k resimde biiyiik bir leke dagilimi
olusturmaktadir. Resimde kullanilan griden siyaha, sari, kahverengi, yesil ve kirmizi

gerceklesen vahgetin gerilim ve siddetini yansitmaktadir. Ayrica bu renk


https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/kubizm-sanat-akimi-kubistler.html
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kullanimindan olayin gece gerceklestigi anlasilmaktadir. Sanat¢1 yapitinda vahsetin

kaynaginin militarizm ve otorite oldugunu hakkinda gonderme yapmaktadir.

Yapitta, goktan infaz edilmis esirlerden bazilar1 yerde kanlar i¢inde yatmaktadir.
Resmin odak noktasinda bulunan beyaz gdmlekli figiir Isa’nin carmiha gerilme
pozisyonunda ellerini kaldirmis idam mangasinin karsisinda ayakta durmaktadir.
Fransiz infazcilarinin sirti, alimlayiciya doniiktiir ve higbirinin birey olarak

gosterilmedigi birer makine olarak yorumlanmiglardir.

Sanatg1 Connor, Goya’nin bu resmini yorumlarken Manet’nin Imparator I.
Maximillian’in Infaz1 yapitia dykiinmektedir. Sanat¢1 Goya’nin resmini olusturdugu
gecenin aksine zaman olarak gdlgenin yana diistiigli sabah yada 6gleden sonrasini
resimlemistir. Giin 15181nda sar1 aydinlik bir lekenin iizerine infazcilar ve bir tiniformali
miizisyen figiirii resmetmistir. Ik bakildiginda infazcilarm silah1 dogrulttuklar1 bu
iniformali fliit calan figlirmiis gibi goriilse de dikkatli bakildiginda silahin
dogrultuldugu kisi yada seyler resmin diginda goriilmeyen varliklara dogru oldugu
anlasilmaktadir. Connor’in génderme yaptigi sey resmin disinda kalan tiim insanlarin
otorite ve militarizmin egemenligine dikkat cekmektir denilebilir. Tiifeklerden ¢ikan
dumandan anlagiliyorki o saniye ates alinmistir ve bu emri veren bir otoriteden baskasi
degildir. Renk olarak sar1 bir lekenin hakim oldugu resimde toprak renkleri siyah ve

kirmizi kullanilmustir.

28.

Gorsel 28.Russel Connor, “Alakart Ogle Yemegi” 45,72 X 55,88 cm, 1986 (Erisim Adresi:
http://russellconnor.com/gallery 30.html (Russel Connor, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 29. Paul Cezanne, “Kagit Oynayanlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 130 cm, 1893
(Erigim Adresi: https://www.pivada.com/paul-cezanne-kagit-oynayanlar) (Paul Cezanne, Erisim Tarihi:
2021)
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Paul Cezanne’n, “Kagit Oynayanlar” adli resmini yeniden yorumlayan Connor,
Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adli yapitindan da alntilama yapmaktadir. Connor,
bu yapittaki ¢iplak kadm figiiriini, kagit oynayan iki erkek figlirden birinin yerine
resmetmistir. Cezanne giinliik yagsamdan olusan bir kompozisyon olustururken figiirii
mekan i¢inde gostermektedir. Sanatci birgok versiyonunu yaptigi “Kagit Oynayanlar”
adli yap1t lizerinde ¢ok ¢alismistir. Connor’m yapitlart onun bir pastis ustasi oldugunu
gostermektedir. Sanatci alintiladigi yapitlart alintiladigi sanat¢iin tislubu ile yeniden
yorumlamaktadir. Connor’in kendine 6zgii yorumlama bigimi iki ya da daha fazla
yapit1 ayn1 kompozisyon i¢inde yeniden ele almaktir. Agik¢a goriilityor ki kendine has
olusturdugu bu bicem Cezanne’in “Kagit Oynayanlar” adli yapitini tekrar yorumunda
da izlenmektedir. Sanat¢r hem Manet’nin hem de Cezanne’in yapitlarini ayni yiizey

iizerinde yeniden yorumlayarak bir yapit iizerinden bir sdylemde bulunmustur.

Sanatginin “Kagit Oynayanlar” adli yapitinda giinlik yasamdan bir sahne
sergilemesine ragmen yine de Janr resmi sayillmamaktadir zira sanat¢i resimde
figiirleri mekan i¢cinde kurgulamis ve hikayesini bir kenara itmistir. Resmin geneline
toprak tonlar1 ve griler hakim olmakla birlikte figiirlere ve nesnelere diisen 151k yapay
1518a isaret etmekte ve vaktin gece oldugunu gostermektedir. Sanat¢i Connor, bu
resmin i¢inden kagit oynayan figiirlerden birini ¢ikarmis ve Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi yapitindan ¢iplak kadin figiirii resme dahil etmistir. Kompozisyona dahil olan
bu figiir tipk1 orijinal resimde oldugu gibi ayni1 ifade ile izleyiciyle gbz temasi kurarken
ele almmistir. Fakat bu kez yerde degil sandalyede oturmaktadir. Connor’in
resmindeki renk dagilimi kadin figiiriiniin aydinlik ten rengine uyumlanarak

mekandaki tiim form ve nesnelerin tonlarina agiklik olarak yansimastir.
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Gorsel 30. Russel Connor, “Savas ve Baris”, (Manet-Picasso), 1,22 x 1,25 c¢m, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2005 (Erisim Adresi: http://russellconnor.com/gallery 35.html) (Russel Connor, Erigim
Tarihi: 2021)

Gorsel 31. Edouard Manet, “Folies Bergere’de Bir Bar”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 96 X
1,30 m,1882 (Erisim  Adresi:  https:/www.pivada.com/edouard-manet-folies-bergerede-bir-bar)
(Edouard Manet, Erisim Tarihi: 2021)

Izlenimci ressam Manet, Sliimiinden bir yil evvel 1882 yilinda “Folies
Bergere’de Bir Bar” adli yapit1 resmetmistir. Bu mekan, Paris’te 130 y1l boyunca en
gozde gece kuliibii olarak bilinen Folies Bergere’dir. Yiksek sosyetenin bulugsma
mekan1 olan bu yer tam bir eglence mekaniydi. Biinyesinde bir sirk, barlar,
miizisyenler, danscilar ve restoranlar bulunuyordu. Resmin odak noktasinda bulunan
kadinin arkasinda sirtinin ve mekanim i¢inin yansidigi biiyiik bir ayna goriilmektedir.
Kadm yiiziindeki huzursuz ve mutsuz ifadeyle oraya ait olmadigini diisiindiirmektedir.
Aynaya yansityan goriintiiden mekan hakkinda bilgi almak miimkiindiir. Sanatci
Connor’in resimleri i¢in: gece ge¢ saatlerde bir miizede dolagsmaya benzedigi
sOylenebilir. Bu diisiincede sanat¢inin bir miizede gece bekgisi olarak c¢alismis

olmasinin pay1 vardir.

Connor, bu yapitin kurgusunda Picasso’nun “Guernica” ve Manet’nin “Folies
Bergere’de Bir Bar” adli yapitlardan alintilamigtir. Manet’nin resminde fonda burjuva
kesim ele alinmaktadir. Connor’mn resmindeyse aynaya yansiyan goriintii “Guernica”
adli yapittir. Ispanya i¢ savasinmn yasattigi zulmiin, acinin, resmedildigi bu yapiut,
burjuva kesimin bulundugu kisma resmedilmesi ironiktir. Sanat¢1 buruda Ispanya i¢

savasinda katledilen sivilleri anmakta ve bu zulme ve vahsete sebep olan burjuvazinin
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daha liiks bir yasami saglayacak para ve topraga dikkat cekmektedir. Aslinda bu resim
savaglarin ahlak, erdem vs. gibi kavramlar i¢cin degil bir grup seckinin daha iyi
sartlarda yasamasi i¢in oldugunun alegorisidir. Connor, bi¢im olarak Guernica’nin
orijinalinde oldugu gibi geometrik bir sekilcilikle kiibist bir form olugturmustur. Renk
daglimi da aym1 sekilde griden siyaha giden bir skala ile olusturulmustur. Bu diizeni
yorumladigr Manet’nin resminde de gormek miimkiindiir. Sanat¢1 Manet’nin bigimsel
tiim ozelliklerini yansitacak sekilde yeniden yorumlamistir. Denilebilir ki Picasso’nun
yeniden yorumlamalarinda kendi olusturdugu bicim nasil 6n planda ve ona has ise
Connor i¢in de yeniden yorumladigi sanat¢cmnin bi¢imsel 6zellikleri 6n plandadir.

Sanat¢imin, asil yorumu kompozisyon kurgusunda da ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 32. Jean Auguste Dominique Ingres, “Biiyiik Odalik”, Tuval Uzerine Yagliboya, 88.9 x
162.56 cm,1814 (Erigim Adresi:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Jean_Auguste_Dominique_Ingres_-
_The_Grand_Odalisque_- WGA11841.jpg) (Jean Auguste Dominique Ingres, Erisim Tarihi: 2021)

Sanatc1 Jean Auguste Dominique Ingres tarafindan “Biiyiik Odalik” adli yapit
1814 de yapilmistir. Anatomik olarak ince uzun hatlara sahip bu nii cariye figiirii
gercekeilikten uzak egzotik romantizme yakinligiyla bilinmektedir. Sirttan ¢izilmesine
ragmen yiizii izleyiciye doniik bu kadin figlirii neredeyse resmin tiim kadrajini
doldurmaktadir. Resimde figilir yatay kompozisyonda fakat diyagonal bir hat
olusturmaktadir. Figiir, sag elinde tavus kusu tliyiinden yapilmis bir yelpaze
tutmaktadir. Ayakucundaki giimiis tepside bir buhurdanlik ve pipo goriilmektedir.
Resmin fonunda siyah bir lekenin hemen 6niinde beliren agir perde figiiriin yelpaze
tutan elinin hemen altinda kalmis ve bir gizemi simgeler niteliktedir. Renk dagilimi

olarak mavi yesil ve sarmm hakim oldugu yapit yapay bir 1518a sahiptir. Bu yapit
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bi¢imsel olarak uzanan Veniis gelenegini takip eden bir yapittir. Sanat¢inin “Biiyiik
Odalik” resmini yaparken, Giorgio Barbarelli da Castelfranco’nun “Uyuyan Ventis'ii”,
Titian’m “Urbino Veniis’i” ve Jacques-Louis David’in “Madame Recamier’in
Portresi” adli yapitlardan ilham aldig1 sdylenmektedir. Bigimsel olarak bakildiginda
bir yay cizen sirt1 normal bir sirt uzunlugundan ¢ok daha uzundur. Ustelik bu
pozisyonda duran bir insan boynunu resimde oldugu sekliyle kasilmadan ¢evirmesi
imkansiz goziikkmektedir. Anatomik agidan hayli kusurlu olan bu yapit en belirgin
kusuru ise sag bacaktan daha uzun olan sol bacagin kalgayla birlesmesi imkansiz
durmaktadir. Sanat¢1 “Kole ve Odalik” yapitinda dogu kiiltiiriine gonderme
yapmaktadir. Ayni ilhamin bir iist asamasindan Connor, Ingres’n Odaligin1 yeniden
yorumlamustir. Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli yapitin1 ve

Ingres’in resmini resimler arasi bir yontemle yeniden yapmustir.

Gorsel 33. Russel Connor, “Haremin Kurtulusu”, 48 x 60 cm, 1985 (Erisim Adresi:
http://russellconnor.com/gallery_25.html) (Russel Connor, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 34. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 2.60 x 3.25 cm, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 1830 (Erisim Adresi: https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-
liberty-leading-the-people-delacroix/) ( Eugene Delacroix, Erisim Tarihi: 2021)

Fransiz romantik ressam Eugene Delacroix’m 1830°da yaptigi “Halka Yol
Gosteren Ozgiiliik” adli yapit1 Fransa Krali 10. Charles déneminin kapanmasina yol
acan li¢ glinliik ayaklanmanm anisina yapilmigtir. Resmin odak noktasinda elinde
Fransiz bayrag tutmus dzgiirliigii simgeleyen bir kadin figiirii vardir. Olii bedenler

iizerinden yiikselmis kadin 6zgiirliik i¢in bagkaldirmis gibidir. Bu yapit modern resim
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sanatinda yapilmis ilk politik resim olarak kabul edilmistir. Koyu bir renk paletine
hakim olan bu yapitta siyah, gri, kahve, lacivert kirmizi hakimdir. Resmin kadraji
tamamen insan figiirlerle doldurulmustur. Dengeli figiir dagilimimin yani sira odak
noktasinda bulunan kadin figiirii idealize edilmis gibidir. Fondaki sisli puslu ortami

saglayan genis bir gri leke kaplamistir.

Sanat¢1 Connor’m yukarida degindigimiz bu iki resmi ve ayrica yine Ingres’e ait
olan 1862 yilinda yaptig1 “Tiirk Hamami1” yapitindan alintiladig1 bir ¢iplak kadin
figiiriinii aym kompozisyonun iginde kurgulamistir. Sanat¢1 Ingres’in ¢iplak kadin
figlirlerini resmin On tarafina sag ve sola olmak lizere resmetmistir. Resmin sag
kosesine ag1 kalin bir perde yerlestirmis ve hemen arkasinda sanki bir
sahnedeymiscesine “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli resmini yerlestirmistir.
Ingres’in kadinlarinimn yiizleri izleyiciye déniik “Bundan haberiniz var mi1?” der gibi
izleyiciye bakmaktadirlar. Sanat¢1 bu resmi de kendi tislubundan 6diin vermeden yine
yapitlarin orijinallerindeki bi¢cime ve plastik degerlere sadik kalarak resmetmis ve

sOylemek istedigini bu resimler araciligiyla sdylemistir.

4.6. Herman Braun Vega (1933-2019)

Sanat¢1 Herman Braun Vega, 1933°de Peru, Lima’da dogmustur.1967°de
Paris’e yerlesmis ve yasamii burada siirdiirmiistiir. Sanat¢1 Vega, genellikle Pablo
Picasso, Edouard Manet, Paul Cezanne ve Diego Velezquez’den ilham alarak
yapitlarini olusturmustur. Vega’nin, resme sanat¢1 Matisse’in “Intérieure a la Fillette”
adli yapitin1 gordiikten sonra bagladigini sdyleyen yazar Aktulum, onun Matisse’in bu
yapitindaki renk bollugu ve 1siktan etkilendigini boylece onun da bir bi¢cim ve renk
sanat¢ist olmaya karar verdigini yazmaktadir (Aktulum, 2019, s. 4). Vega, somut

bicimleri, nesneleri, bedenleri ve figlirleri resmine yansitmay1 sevmektedir

Vega’nm yapitlarinda resimlerarasiliin temel estetik bir secim oldugu goze
carpmaktadir. 1950’11 yillardan itibaren iiretmeye ve sergilemeye baslayan sanat¢imin
yapitlar1 igin Aktulum; sanat¢inin “Karma Yapitlar Dizisi” ortaya koydugunu

soylemektedir (Aktulum, 2016, s. 67). Herman Braun Vega, Latin Amerikan
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Kiiltiirtiyle biiyliyen ve bu kiiltiiriin verilerini Avrupa Sanat Tarihinin basyapitlari ile
harmanlayip sanat tiiketicisine sunmaktadir. Bircok basyapitin resimsel unsurlarini
kendi kurguladigr kompozisyon i¢ine yerlestiren sanat¢1 Vega, yeniden yorumlama
konusunda bir ustalik sergilemektedir. Siklikla yeniden yorumladigi bu yapitlarda
yapitin sanat¢isinin portresini de dahil etmektedir. Gegmisi simdiye tagimak ve
ge¢misle simdinin arasinda kurdugu iletisimi izleyicinin begenisine sunma konusunda

sanat¢inin istiin bir yetenege sahip oldugu sdylenebilir.

Sanatc1 Vega, yapitlarinda birden fazla alint1 unsurlara siklikla yer verdiginden,
hatta resminin temel yapismi bu alintilar olusturdugundan, resimlerarasilik sanatgisi
olarak degerlendirilmektedir. Yazar Aktulum; onun resim estetiginin temel 6zelliginin
resimlerarasilik oldugunu dile getirmektedir. Sanat¢min resimlerinde géze carpan
karma olusumun, farkl sanatcilarin yapitlarindan alintilar ve kiilttirel unsurlari i¢ ige
tek bir yapitta toplayarak olusturmasi Vega’nin sanatinin temel 6zelligi oldugunu
sOylemektedir (Aktulum, 2016, s. 89-90). Sanat¢1 Goya, Velazquez, Cezanne, Picasso
ve Matisse onun en ¢ok alint1 yaptig1 sanat¢ilardir. Vega Picasson’nun Las Meninas
yorumlarini1 Barcelona’daki Picasso Miizesinde gordiigii zaman ¢ok etkilenmis ve bu
yapitlar kendisine ilham kaynagi olmustur. Boylece bagkasinin yapitindan yeni bir

seyler yapma pratigini kavramig ve bunu Picasso’dan 6grendigini soylemistir.

Vega’nin resimlerini anlamak ve yorumlamak i¢in derin bir sanat tarihi bilgisine
ihtiya¢ vardir. Sanat¢inin bir anda birgok yapittan alintilayp karma bir yap1
olusturmasi onun resminin yapisini agiklamaktadir. Sanat¢1 Vega igin, bu resimleri
yapmak, ge¢misteki sanatgilarin sanat tarihinde yer etmelerine bir onay vermek
degildir. Onun inandig1 sey sanatin toplumsal ve siyasal bir tarafinin oldugu ve
sanat¢inin da bunu yetenegi dahilinde c¢esitli renk ve bicim oyunlariyla sanat
tiiketicisine iletmesidir. Sanat¢1 Vega, yeniden yorumlamalar1 sanat¢gr Duchamp’in
yaptig1 gibi yermek degil aktiiele taniklik etmek ve Bati sanat Tarihinin daha iyi
anlasilmasma katki saglamaktir. Onun i¢in 6nemli olan resimlerinin bir sey soyliiyor

olmasidir (Aktulum, 2019. S. 9).
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Herman Braun Vega, sanat tarihinin bagyapitlarini yeniden resmetmesine dair,
sanat elestirmeni ve yazar Kubilay Aktulum ile Paris’te 2010 yilinda yaptigi bir
rOoportajda bati sanat tarihinin basyapitlarindan alintilama yaparken belli stratejiler
kullandigindan bahsetmistir. Bu resimleri segerken yapitin taninmishigini 6n planda
tutmaktadir. Ornegin Rembrant’m “Dr Tulp ve Anatomi Dersi” adli yapitindan 6rnek
vermis ve izleyicinin resmin adini bilmeseler bile bir yerlerde muhakkak karsilarina
ciktigini soylemistir. Vega, gegmisin ikonografisinden yola ¢ikarak giincel donemin
toplumsal ve politik gercekligiyle bag kurdugunu sdylemektedir (Aktulum, 2016, S.7-
8).

Gorsel 35. Jan Vermeer, “Resim Alegorisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 120 cm, 1666
(Erisim Adresi: https://wannart.com/icerik/8308-vermeerin-kara-kutusu-resim-alegorisi) (Jan Vermeer,
Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 36. Herman Braun Vega, “Central Park’ta Sakin Bir Pazar Giinii” Tuval Uzerine Akrilik,
100 x 81 cm, 1998 (Erisim Adresi: https://www.artsy.net/artist/herman-braun-vega/works-for-sale)

(Herman Braun Vega, Erigsim Tarihi: 2021).

Sanat¢1 Vega'nin bir diger yeniden yorum resminde, Barok Ressam Jan
Vermeer’in kendini atdlyesinde calisirken resmettigi “Resim Alegorisi” adli yapit1 ve
Sanatg1 Picasso’nun Ispanya i¢ savasini betimleyen “Guernica” adli yapitini ayni
kompozisyonda ele almaktadir. Vermeer’in orijinal yapitinda ressamin bir kadin
modeli resmettigi goriilmekte iken sanat¢1 bu yeniden yorumunda onu “Guernica” adli
yapittaki bir kesitin detayini yapiyorken ele almaktadir. Barok donemde yapilmis
orijinal resmin teatral kurgu ve dramatik 15131 Vega’nin resminde modern zamanda dis

uzama tagimistir. Glinliimiiz nesnelerinden trafik lambasi ve glinlimiiz polis tiniformali
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polis figiirii ile 1600’lerden alinip ayni kiyafetle resmedilen Vermeer modern zamanin
icine tezat olusturan bir kontrastlikla yerlestirilmistir. Giin 151¢min kullanimi, gélgenin
yatay olarak yana diismesi zaman hakkinda bilgi vermektedir. Resmin gerisinde arkasi
doniik at iistiindeki ath polis devam eden geleneksel kisma gonderme yapiyor gibidir.
Beyaz, gri, toprak renklerinin agirlikli oldugu resimde sari, siyah ve kirmizi
kullanilmigtir. Resim hem ¢izgisel hem renksel bir perspektif ile daginik bir
kompozisyonda yoruma acgik olarak yapilmistir. Resmin orta sol kisminda duran siyahi
Amerikal1 polis ressami izlemektedir. Polis figilirii yapitin giincelle olan iliskisi
baglaminda kullanilmis bir 6gesidir. Sanat¢1 Vermeer, Picasso’nun “Guernica” adli
yapitini riisvet ve siddet haberlerinin yer aldigi gazete kagitlarindan olusturdugu
tuvalin lizerine caligmaktadir. Sanat¢1 Vega, resimlerinde siklikla kullandigi gazete

kagitlarmi siyasal izleklere gonderme yapmak i¢in kullanmaktadir.

Gorsel 37.Rembrandt van Rijn, “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”, 216.5x169.5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1632 (Erisim Adresi: https://stringfixer.com/tr/Anatomy Lesson_of Dr. Nicolaes Tulp)
(Rembrant Van Rijn, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 38. Herman Braun Vega, “La legon a la campagne” (Rembrant), 195x300 c¢cm, Tuval
Uzerine Akrilik (Erisim Adresi: https:/fundacionreneenavarreterisco.org/2017/07/22/sincretismo-

cultural-la-obra-herman-braun-vega/) (Herman Braun Vega, Erisim Tarihi: 2021)

Sanat¢1 Vega, Rembrandt’in “Dr Tulp’un Anatomi Dersi” adl1 yapitin1 1984 te
yeniden yorumlar. Resmin orijinalinde Amsterdam’li zengin tiiccarlarin Dr. Tulp’un
cevresinde toplanmis bir kadavranin iizerinde ¢alismasini izlemektedirler. Soguktan
korunmak i¢in palto ¢almis bir figiiriin, toplum ve 6zellikle burjuva smifinin huzurunu

kagrracak tiim diger issiz, aylaklara ders vermek amaciyla yakalanip, isminin Ceset
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Adriaensz ya da Aris Kints oldugu diisiiniilen bu adam 6liime mahkim edilmistir.

Sanat¢1 Vega, “Rembrandt’tan Sonra Kirsaldaki Ders” adiyla yeniden resmeder.

Hollandali ressam Rembrant 1606’da Leiden’da dogmustur. Cok zeki olan
ressam ¢ok erken yaslarda {iniversiteye gitmistir. Bir ressama ¢iraklik yaparak resme
baslayan sanatg1 biitiin hayatinit Amsterdam’da gecirmistir. 17. Yiiz yilda Amsterdam
ticaretin merkezi sayillmaktaydi. Bu donem bilimin, sanatin ve ticaretin altin
caglariydu. Kiirk tiiccarlari, baharat saticilar1 ve kole simsarlar1 bu sehrin ekonomisinin
gelismesine olanak sagliyorlardi. O donemde sanatsal doyuma ve bir gdsteris araci
olarak tiiccarlar ressamlara portrelerini siparis usulii ile yaptiriyorlardi. Ressamlar
gecimlerini tiiccarlarin aile portrelerini yaparak sagliyorlardi. Sanat¢i Rembrant da bu
ressamlardan biriydi (Piskin, 2018). Barok donem ressamlarindan Rembrant 15181 ve
gblgeyi resimlerinde ustalikla kullanmistir. Resimlerinde O6zellikle dramatik 151k

kullanan sanat¢1 dikkatin yogunlagmasimi istedigi boliimii aydinlatiyordu.

Rembrant, renk paletinde griden siyaha giden tonlar yaninda sar1 kullanilmastir.
Resmin genel renk dagilimi siyah ve gri ve beyaz hakimdir. Dramatik 151k kullanan
sanat¢1 bu 15181in yogunlugunu resmin odak noktasinda bulunan ve tiim dikkatleri
iizerinde toplayan kadavra ve ona merak ve saskinlikla bakan figiirlerin yiizlerinde
toplamistir. Sanat¢1 Vega ise, sanat¢inin bu kapali uzam ve dramatik 151k kullaniminin
aksine resmi kirsal bir uzama tagimaktadir. Kapali mekandan ¢ikarilan resim dogal 1s1k
ile yapilmistir. Orijinal yapittaki goriilen kasvetli ve Urkiitiicii hava Vega’nin yeniden
iretiminde agik mavi bir gokyliziiniin altinda daha canli renkler kullanilarak
yapilmistir. Resmin sol kdsesine konumlandirilmis kompozisyonda orijinal yapittan
direkt aktarilmus figiirlere yeni karakterler eslik etmektedir. Orijinal yapitta burjuva
kesimi temsil erkek figiirler Latin Amerika’daki oligarsik diizene gonderme
yapmaktadir. Sanat¢1 Vega’'nin resminde ise bu burjuva figiirlerin bir kismina yer
verilmis ve modern zamanin insan figiirleri dahil edilmistir. Dr Tulp’u temsilen hangi
ulusa ait oldugu belli olmayan asgari liniformali bir figiir otoriteyi temsilen ele

almmaktadir.



47

Resmin sag kosesinde olii bir tavugu temizlemekle mesgul olan sar1 onlikli
kadin figiirii sanat¢1 Vega’'nin bir¢ok resminde farkli yon ve duruslarla karsimiza
¢ctkmaktadir. Bu kadin figiirlin bir benzeri de kadavranin etrafinda goriilmektedir. Bir
Diger arkas1 doniik onliiklii figliriin 6nligii kanlar icindedir. Resmin gerisinde park
etmis modern bir otomobil resmin giiniimiizle kurdugu baglayic1 6gelerdendir.
Kadavranin ayaklarinin ¢izildigi yilizeyin, sanat¢inin siklikla kullandigi gazete
parcalar1 olusturmaktadir. Sanatc1 Vega, bilinen bu yapaitlar1 tipa tip aktarma yolundan
uzak durarak ve dogal bicimlerinden 6diin vermeden resmine yerlestirmektedir. Bu
resimlerarasiligi gegmis ve simdi arasinda kopriiler kurarak gazetelerden aldigi kesitler
aracilig ile sahit oldugu acimasiz kosullari, toplumsal ve kaotik politik ortamin sanat
tiiketicisine aktarmaktadir. Vega'nin resimleri bagka resimlerden beslenen karma
yapida yapitlardir. Sonugta Cezanne’m, Monet’nin, Picasso’nun resmi de baska
resimlerden beslenmektedir. Vega, biiyilk hayranlikla 6rnek aldig1 sanatcilarin
resimsel dillerini kendine mal ederek, bu yapitlardan hareketle kendi 6zgiin bicemini
yaratmaktadir. Resimlerindeki ¢esitliligiyle karma bir yapida olusturdugu yapitlari,
uyumlu bir yapiya doniistiiren sanat¢min alint1 ve gondermeye dayal bir ifade dilini

benimsedigi goriilmektedir.

Sanatc1 Vega, biitiin yapitlarin 6ziinii en ince detayina kadar irdeleyip sonrasinda
almt1 yapmaktadir. Alintiladig1 yapitlar1 sadece sanat adina yapmaz sanat¢i tanigi
olunmus dis gercekligi ve kendi gergekligini de bu sekilde ifade etmektedir. Toplumsal
ve siyasal catigmalar yasadigimiz bir donemde o, bireyselin yanma toplumsal ve
tarihsel olan1 dahil etmistir. Bu tutumunu resimlerine dahil ettigi gazete iceriklerini
resmine dahil etmesiyle gostermektedir. Modern kent yasami ve toplumsal yasama
iliskin benimsedigi siyasal tutum dahilinde resimlerini yasadig1 kosullarin baglamina
yerlestirerek sanat tiiketicisinin buna taniklik etmesini bekler. Yasadigi donem ve
donemin geligkilerine ¢atigmalarina ayna tutarak izleyicinin dikkat kesilmesini
istemektedir (Aktulum, 2019, s. 2-4).

4.7 Marital Raysse (1936-...)

Sanat¢1 Marital Raysse, 1936’da Fransa’nin Golfe-Juan bdlgesinde diinyaya

gelmistir. Raysse, ressamliginin yaninda ayni zamanda oyuncudur. Floresan neon
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renklere hayrandir Resimlerinde siklikla bu floresan renkleri kullanmaktadir. Sanatgi,
parodi baglaminda “Made in Japon™ adli bir seri resim yapmistir. 1963-1965 yillar1
arasinda trettigi bu yapitlar Bat1 Sanat Tarihinin ustalarindan alintilama bi¢iminde
olmustur. Sanat¢1 alintiladig1 Ingres, Matisse, Cranach gibi ustalarin resimlerini siyah
beyaz olarak fotograflayip daha sonra boyutlar1 ve renkleriyle oynamistir. Seri olarak
calistig1 bu resimlerde gilinliik yasamdan nesneler, simgeler, tilketime yonelik nesneler
kullanmaktadir. Kimi kaynaklarda Yeni gercek¢i olarak goriilen sanatci, bir bagka
kaynakta Pop art sanatgisi olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢1 Raysse gibi yapitlara
imza atan sanatgilarin yapitlarinda giinliik yasam nesnelerinin geleneksellesmis sanat
yapitlariyla bulusturulmas: ayrisik bir yapi1 yaratmaktadir. Alintilanmis bu yapitlar
tilketim kiiltlirli icerisinde birer pazar {riinii halini almaktadwr. Bu tiir yapitlar
olabildigince yenilenir ve sradanlastirilir. Bu baglamda sanatginin “Made in
Japan”adin1 se¢mesi tesadiifi degildir. Sanat¢1 yapitlaria verdigi bu adi sert iiretim
fikri tizerine oturtulmus Japon sanayi kiiltiirtine gonderme yapmak i¢in kullanmaktadir

(Aktulum, 2016, s. 153).

Yapitlarinda bir ikon kiricilikla, geleneksel olanin kutsalligini yikmaktadir.
Bunu sanat tarihinin klasik yapitlarmi yeniden resmederek yapmaktadir. Adeta bir
fabrika gibi, bir yapit1 seri tiretim olarak yapan ve yapit1 biricikliginden kaybettirerek
onu srradanlastirmaktadir. Raysse’in yeniden yorumladigi resimlerinde kutsallik
Onemini yitirir ve sanat¢inin uygun gordiigli yeni bi¢imsellikte tuvalin yiizeyine uyum
saglar. Resimleri baglamindan koparip yeni bir baglamda giincele tasiyip yapita yeni
bir deger katmaktadir. Sanatgi, resimlerinde Japon sanayisini elestirmek i¢in iiretime
ve nicelige dayali, vasat {iriin anlayisina gonderme yapmaktadir (Aktulum, 2016, s.

155).
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Gorsel 39. Jean Auguste Dominique Ingres, “Odalik ve Ko6le”, 34x48 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1858 (Erisim Adresi: https://www.artrenewal.org/artworks/odalisque-slave-and-
eunuch/jean-auguste-dominique-ingres/68935) (Jean Auguste Dominique Ingres, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 40. Henri Matisse, “Demet-The Sheaf” ,2,94 x 3,5 m, Kagit Uzerine Guaj Boya, 1953
(Erisim Adresi: https://arthive.com/henrimatisse/works/510462~Spray of Leaves) (Henri Matisse,
Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 41.Martial Raysse,” Made in Japan”, 125 x 192,5 cm, Tuval Uzerine Kolaj, Fotograf,
Yagliboya ve Ahsap, (Erisim Adresi: 1963https://lesoeuvres.pinaultcollection.com/en/artwork/made-

japan) (Martial Raysee, Erisim Tarihi: 2021)

Jean Aguste Dominique Ingres, 1780 Montouban dogumlu, Fransiz sanat¢i Neo-
Klasik resmin énemli bir temsilcidir. ilk sanat egitimini ressam ve minyatiirist olan
babasindan almistir. Sanatc1 hayatinin biiyiik kisminda portre ¢alismalariyla ge¢cimini
saglamisken, 1814’ten sonra yikananlar temasi ile iiretmeye baslamis ve hi¢ doguya
gitmemesine ragmen oryantalist bir tavirla “Odalik” adli resimleri yapmaya
baslamustir. Sanat¢inin “Tiirk Hamami” adli ¢alismasi odalik ve yikananlar temasi ile

yaptig1 son resimlerindendir (Sanatin Oykiisii, 2019).

Bir savas tutsagi olarak cesitli iilkelerden getirilip padisaha armagan edilen
giizel kadm kolelere odalik deniyordu. Bu kadinlar sanslar1 varsa padisahin karis1 olma
mertebesine ulasabiliyorlardi. Sanat¢1 Ingres, “Kodle ve Odalik” resminde oryantalist
dogu formlarinda bir ortamda uzanmis ¢iplak cariyeyi ve ona tambur ¢alan bir kdleyi
betimlemektedir. Resmin gerisinde bir hizmetkar beklemektedir. Yapit fonda
agaclarin goriildigii dig mekan bir uzamda ele alinmaktadir. Buna kargi Raysse resmi
bu dis mekan uzamdan ¢ikarip yar1 grafiksel yari bulutlu bir gékyliziiniin altinda
mekanda soyutlamaya gitmistir. Ingres’in oryantalist bir tavirla resmettigi bu yapittaki
dogu motifleri, siislemeciligi ve kdle temas1 sanat¢1 Raysse’in, resminde yine dogu

motiflerinden esinlenen Matisse’in grafiksel fovist renk kullanimi ile yapilmis
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motiflerinden alintilar yapilmistir. Resmin fonunun tigte ikisini kaplayan sol taraftaki

bu motifler bir duvara ¢izilmis izlenimi vermektedir.

Raysse’n biitiin yapitlarinda goriilen fovist renk kullanimi sanatginin “Koéle ve
Odalik” resminde de goriilmektedir. Ingres’in resminde beyaz krem karigimi bir leke
olarak cariyenin bedeni resmin odak noktasmndadir. Oysa Raysse ¢iplak kadin
figiirtinlin tist kismini ¢ig bir kirmizi ile alt kismmi kapatan ortiiyii ise laciverte
boyamistir. Sanatci, yesil ve kirmizi kontrast kullanimmin yani sira sicak soguk
dengesinde mavi, pembe, siyah, lacivert kullanmistir. Orijinal resimde goriilen yelpaze
ayni uzamda Raysse’in resminde de kullanilmistir. Ayn1 zamanda sanat¢min yeniden
yorumlanmig yapitlarin temel yapisini olusturan dogu esintili motif izlekleri de
goriilmektedir. Diyagonal olarak resme yerlestirilen kadin figiirii resmin daginik
kompozisyonunda modelin duragan durusuna ragmen yatay ve dikey cizginin
ortasindan bir e8imle gecerek resme hem c¢izgisel hem renksel olarak ritim
katmaktadir. Sanat¢1 1963 tarihli “Kdéle ve Odalik” adli yapit1 bir yontem olarak
resimlerarasilikla yorumlanmustir. Matisse ve Ingres’den alintilanan imgeler Raysse’1n
alg1 siizgecinden siiziilerek tuvalin yiizeyine yansimaktadir. Orijinal resim bir alt resim

olarak neredeyse taninmaz haldedir.

Doneminin gelisen endiistrisine ve tiiketim toplumuna, siradanlastirilmis
biriciklige gbnderme yapan sanat¢1 baglami kuvvetlendirmek igin endiistriyel renkleri
kullanma konusunda tutarlilik gostermektedir. Bilindigi lizere Matisse, Fovist bir
tavirla ¢ig renklerin hakim oldugu yapitlariyla tnliidiir. Ingres, ise bir ¢izgi, desen
sanat¢isidir ve anatomik olarak bedeni deforme etme yoluna siklikla bagvurmaktadir.
Raysse, yeniden resmettigi klasikleri, her seyi ¢ikarina yonelik baska bir kiliga sokan
reklamlarin roprodiiksiyon iirlinlerin renk oyunlarindan yararlanmaktadir. Ayni
zamanda bu resimde smif atlamis tutsak bir kdleye hizmet eden diger kdlelerin olmasi

smifsal ayrimciliga da gonderme yapmaktadir denilebilir.

Raysse, klasik resimleri kendi bi¢imleriyle ele almakla yetinmemektedir. Ingres
ve Matisse arasindaki resimsel iligkiyi de anlamak kavramak i¢in liretmektedir. “Made

in Japan” adl serisindeki “Odalik” adli ¢alismasinda bu iki sanat¢inin bigimsel
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gelisimlerini izleyiciye gdstermek ister. Ona gore Matisse ve Ingres’in yapitlar:
birbirlerinin yapitlarina ¢agrisim yapmaktadir. Hatta Matisse, kendi dogu resimlerinin

odalik versiyonlarimi yapmustir (Aktulum, 2016, s. 160).

Gorsel 42. Marital Raysse, “Uzanmus Yesil”, 1964. (Erisim Adresi: https://ganyan-
is.blogspot.com/2015/05/martial-raysse-uzanms-yesil.ntml) (Martial Raysee, Erigim Tarihi: 2021)

Sanat¢1 Raysse, “Uzanmis Yesil” adli yeniden yorumlamasinda klasik
resimlerdeki c¢iplak kadm figiirlerine gonderme yapmaktadir. Sanat¢1 Raysse,
oncelikle sectigi Ingres’in “Odalik” adli klasik yapiti siyah beyaz olarak fotograflayip,
kadin figiiriinli yesil neon renge boyaylp klasik ve biricik olan yapit1
siradanlagtirmakta ve seri lretime ve endiistrilesmeye gonderme yapmaktadir
denebilir. Sanat¢min bu yapayligi kadin iizerinden islemesi de ayrica ironik bir mesaj
tasimaktadir. Orijinal resmin fonundaki siyah leke Raysse’m resminde ahsap
goriiniimlii bir kapi, dolap imgesine doniistiiriilmiis ve sol kosesi okyanus mavisine
boyanmistir. Ingres’in resmindeki ten rengi neon yesile doniistiiriilmiis, lacivert
desenli perde daha agik bir yesil renk ile ele alinmistir. Resmi bigimsel olarak birebir
almtilayan sanatg¢i renkler tizerinde bir degisiklige gitmektedir. Segtigi renklerin dogal
olmayan endiistriyel renklerden olmasi ise sanat¢inin resimsel elestiri dilini anlatiyor

diyebiliriz.

4.8. Yue Minjun (1962-...)

Cin’in Pekin sehrinde 1962 yilinda diinyaya gelen Yue Minjun, yapitlarinda
kendi bedeninin tekrarlarini kahkaha atan halleriyle resmetmesi ile taninmaktadir.
Sanat¢inim yapitlarindaki kahkahasmim Budizmin Tanris1 Budha’nin gézleri kapali bir

sekilde giilen halinden ortaya ¢iktig1 sodylenmektedir. Yapitlarini iiretirken geleneksel
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Cin sanatindan ilham alir ve Cin kiiltiiriiniin ikonlagsan simgelerine yapitlarinda siklikla
yer vermektedir. Bunun yani sira Cin’in trajik tarihini, baskici rejimi ve toplumsal
tarafini ironik bir sekilde yapitlarina konu etmektedir. Sanat¢1 siklikla basyapitlardan

hareketle iirettigi resimlerinde iilkesinin giindemine de gonderme yapmaktadir.

Minjun’un kendi portreleri ruhsalligin diinyevilestirilip {irtinlestirilmesine ve
icinin bosaltilmasma ironik bir cevap gibidir. Yapitlar1 aracilig ile sanat tiiketicisini
rahatsiz edip diislinmeye yoneltmektedir. Sanat¢inin yapitlart yeniden iiretimden
hareketle gegmisten giiniimiize bir¢ok toplumsal olay1 konu edinmis yapitlar tizerinden
cagin ve yasadigr iilkenin toplumsal sorunsallarini betimleyen evrensel nitelikte
yapitlardir. Fakat bu sekil bir yaratimin sorgulandigi postmodern zamanda yeniden
iiretilmis, yorumlanmis bu yapitlar bir kopyalama, alintilama icerdiginden 6zgiinliigii

ve orijinalligi sorgulanirken bir ki¢lesmenin varhigindan da s6z edilmektedir.

Pembe ten renginde, gozleri kapali bir kahkaha, tek tip kalabalik bir
kompozisyon, kendisinin klonlagan tekrar1 sanat¢inin yapitlarinin yapisal 6zelligidir.
Karakterleri iizerindeki kahkahalar bir nevi tehdit duygusu barindirmaktadir. Bir
mutluluk ifadesi olarak giilme degil, izleyiciyle alay eden bir giiliimsemedir. Minjun’u
etkileyen ve bir¢cok yeniden {iretim yapitla gonderme yaptigi sey, Cin’in Pekin
sehrinde gerceklesmis ve iki binin iizerinde gen¢ kusaktan insanm katledildigi
“Tiananmen” olayidir. Sanat¢1 sanat tarihini yeniden yorumlayarak i¢inde bulundugu

doneme politik ve muhalif bir tavir sergilemektedir.

Sanat¢1 Cin toplumunun sosyo politik, kaotik ve gerilimli tarihini ironik bir
sekilde resimlerinde ele almaktadir. Ironi kavramim agiklarken “Giilme” kavramina
odaklanan Nietzche, “Giilme” kavramini hissettirmenin, {iisti kapali deginmek
oldugunu sdylemektedir. Ayni zamanda sanat¢min yapitlarindaki giilen yiizlerin
sanat¢imin kendi yiiziinii ¢agristirdigi ve ayni tip bir giilmeyle adeta bir maskeyi
cagristrmaktadir. Psikolojik ve sosyolojik bir disavurum olarak sanat¢inin
resimlerindeki bu tutum onun resimsel ifade bi¢iminin en temel niteligidir. Denilebilir
ki bu gililme eylemi muhalif ve bir kars1 durus tepkisidir. Bu tepki ayn1 zamanda

sanallagan, tiiketim toplumunu da esasli bir durusu temsil etmektedir.
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Sanat¢t Minjun, 1993 yilinda Tiananmen'den hemen sonra giilen figiirlerini
iretmeye baglamistir. Sanat¢t mevcut durumla basa c¢ikmaya calisirken, giilen
Budha’nin farkli imgelerine, ¢agimizin manevi bosluguna gonderme yaparak bu
baglamda tarihle iliski kurmaktadir. Sanat¢inin bu yapitlarindaki gibi genellikle kapali
gozlerle ve kahkahalarla giilen yiiz klonlari, gercekte bireyciligi ve sanatsal yaraticiligi
engelleyen devlet tarafindan savunulan eski kolektivizm ve esitlik¢ilik ilkeleri igin bir
metafor olarak durmaktadir. Giilen yiizler, Cin Halkin1 Devletin kamu yararma
calismaya tesvik etmek i¢in tasarlanan Kiiltiir Devrimi'nde iiretilen propaganda

posterlerindeki insanlarm giilimseyen ylizlerini animsatmakta ve siyasete karsi kalan

tek savunma olarak saygisiz belirsizligi iletmek i¢in kullanmaktadir.

Gorsel 43. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 2.60x3.25 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1830 (Erisim Adresi: https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-
liberty-leading-the-people-delacroix/) (Eugene Delacroix, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 44. Yue Minjun, “Insanlara Liderlik Ozgiirliigii”, 360x250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1996 (Erisim Adresi: https://www.internationalboulevard.com/the-bitter-truth-is-that-china-doesnt-
need-you/) (Yue Mmjun, Erigim Tarihi: 2021)

Minjun’un, Tianenmen’den etkilenerek iirettigi bir calisma olarak Delacroix’ya
ait olan “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli yapitidir. Romantik akimin onciisii
Eugene Delacroix, Fransiz ihtilali (1789-1799) ile meydana gelen toplumsal degisimi
kendi {islubuyla resmetmektedir. Yapildigi dénemde sansiire ugrayan “Ozgiirliik”
temal1 bu yapit, yasaga maruz kalmasi bakimindan da ironik bir durum yaratir. Zira

Ozgirliigii betimleyen yapit 6zgiir degildir. Romantizmin en iinlii isimlerinden Eugene
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Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli yapit1 ile adeta Fransiz Devrimi’ni

simgelemektedir.

Ozgiirliigiin iizerinde yiikseldigi barikat bilindigi gibi devrimin sembollerinden
biridir. Ancak bu barikat diger Orneklerinden oldukg¢a farklidir. Tas, moloz ve
cesetlerden olusan barikat bir tiyatro sahnesini andirmaktadir. Sanat¢1 Delacroix’nin
Klasik bir kompozisyonla olusturdugu yapitta dev tiggen kurgusu dikkat ¢gekmektedir.
Yapitin ismini aldig1 “Ozgiirliik” giiclii, lider bir kadin olarak resmin tam merkezinde
yer almaktadir. Yapit politik mesajim 6zgiirligiin alegorik figiirleriyle vermektedir.
Devrim ideallerinin anlatim 6zgiirliik figiirii icinde anlam bulmaktadir. Akdeniz
tanrigas1 goriiniimiinde olan 6zgiirliik; 1siklar icinde gékten inen ilahi bir varlik gibi
ideallestirilmemis, eski kiyafetleri, agikta kalan gogiisleri ile halkin arasma karigsmis,
onlara yol gosteren bir bicimde imgelestirilmistir. Figiiriin tasidig1 bayrak Fransiz
Devrimi’nin de simgesi olan, 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik kavramlarini sembolize
etmektedir. Diger elinde tuttugu silingiilii takilmis tiifek ise direnisi ve baskaldiriy1

simgelemektedir.

Sanat¢1 Minjun’un, yeniden iiretim baglaminda alintiladigi Delacroix’nin
“Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli yapitindan hareketle, Tiananmen olayina
gonderme yapmasmin disinda, iginde yasadigi zamanin sorunsali olan betonlagsmaya
da gonderme yapmaktadir. Delacroix’nin resminin sag ist kosesine resmettigi
1800’lerin mimarisini gosteren yapilar, Minjun’nun resminde modern zamanin
yapilar1 gokdelenler yapilmistir. Gegmisi simdiyle tasiyan bu yapit orijinal resmin
insana yapilan zulmii, haksizlig1 ve ayni zamanda direnisi betimleyen tavr1 Minjun’un
resminde daha yumusak ve giilme eyleminin ironisiyle betimlenmistir. Anlamsizlik ve
boslugun giilme eylemi ile maskelendigi klonlasmis figiirler, beton bir kaidenin
iizerinde yiikselmektedir. Sanat¢i yapitinin ismiyle de politik bir gonderme

yapmaktadir.

“Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” yapitindaki karanlik renk dagilimi sanat¢min
yeniden yorumunda beyaz, gri ve a¢ik maviye donmiistiir. Resimde tek tip kiyafetleri

ve bir birinin ayn1 klonlanmug erkek figiirleri kahkaha atan yiiz ifadesindedirler. Resim
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acik bir kompozisyon ile yoruma agik olarak yorumlanmistir. Yani sira resmin
odaginda Ronesansa gonderme yapan tiggen kompozisyon goze carpmaktadir. Yapit
yalin renk ve ¢izgi kullanimi ile sade ve etkili bir ifade bigimine sahiptir. Orijinal

resimdeki sisli fon Minjun’un ¢alismasinda da goriilmektedir.

Gorsel 45. Francisco Goya Lucientes, “3 Mayis 1808”, 2,6x3,4 m, Tuval Uzerine Yagliboya,
1814 (Erisim Adresi: https://sanat.ykykultur.com.tr/etkinlikler/goya?date=24.12.2018) (Francisco
Goya Lucientes, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 46.Yue Minjun, “Infaz”, 150x300 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995 (Erisim Adresi:
https://istansanat.wordpress.com/2013/08/22/yue-minjun-infaz/) (Yue Minjun, Erigim Tarihi: 2021)

Minjun’un yeniden yorumladigi bir diger yapit Goya’nin “13 Mayis 1808 adl1
yapitidir. Francisco Goya, 1700’lerin sonunda Ispanya krali IV. Carlos’un emrinde
calisan saray ressamidir. Herkes tarafindan taninan bir iine sahip olan Goya o donem
yasanan savaslara duyarsiz kalmamis ve “3 Mayis 1808 adl1 yapit1 yapmustir. Bu yapit
savasin korkung yliziinli belgeler nitelikte, cok giiclii bir resimdir. Yapitta 2 Mayis
giinii yakalanip, 3 Mayis giinii idam edilen sivilleri resmetmistir. Sanat¢1 Goya, tarihin
karigitk donemlerinde resim yapmaktaydi. Sanat¢i, resimlerinde imparator
Napolyon’un Ispanya’y: isgaline ve Fransiz birliklerinin acimasizligmna génderme
yapmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde Kkiiltlirel baglam olarak romantizm hiikiim
stirmektedir. Cagdas siyasi olaylara karsi tepkisiz kalamayip, toplumsal olaylari
elestirel bir dille resmetmektedir. Sanat tarihsel incelemelerde 1s1gin resim
yiizeyindeki resme ilahi, yilice bir giizellik kattig1 bilinmektedir. Sanat¢1 bu resimde
15181 kutsallagtiran bir sekilde dramatik bir sekilde kullanmis ve resmin odagini
vurgulamistir. Kollarmi agmis teslim olan bu erkek figiirii ve ¢evresindeki asileri

aydinlatmaktadir.
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Sanat¢1 Minjun, i¢cinde yasadigi ¢agin acilarna gonderme yapmak, vurguyu
artirmak i¢in Goya’nin yapitindan alintilayip hem yapitin sanat¢isina saygi niteliginde
hem kendi yapitlarina anlamsal bir derinlik katmak i¢in resmi yeniden yorumlamustir.
Minjun, her ne kadar kabul etmese de, resmi kendi donemi ve toplumsal yapisina
uygun olarak kendi devletine ortiikk bir gondermede bulundugu séylenmektedir. Her
zamanki islubuyla kendi ikonlasan bedenini, bilinen giilen yiiz ifadesini resme
yerlestirmistir. Bir halkin siddet ve sansiire batmishiginin karsisinda bireyde
kahkahalara bogulmaktan baska yapacak bir sey kalmadiginin resimsel betimlemesini
yapmaktadir. Kahkaha burada ger¢ek bir kahkahadan ziyade acinin ironisi yerine

kullanilmaktadir.

Sanatgt Minjun’un yapitinda, adeta pandomim yapan erkek figiirler
goriilmektedir. Elinde silah varmig gibi davranan ii¢ erkek figiirii ve karsilarina
infazcilara meydan okuyan bir kahkaha ile dort figiir ele alinmistir. Dort cellat ve dort
mahkim. Yapitin sag kosesinde sanat¢inin giilen bir diger sureti giydigi ¢izgi film
karakterli tigortiiyle ironik bir gonderme yapmaktadir. Gozyaslarindan kaginmak i¢in
gillen “infaz”, her seyden once evrensel oldugu kadar ilkel bir duygunun etrafinda
demirlenmektedir. Nese herkes tarafindan kabul géren bir eylemdir. Sanat¢inin
resimlerine dikkatle bakildiginda, nesenin ac1 ve drama gonderme yaptigini gérmek
miimkiindiir. Orijinal resimde gece betimlenmis bu yapit Minjun’un g¢alismasinda
giindiiz vakitte, golgenin yana kisa diistigii 6gleden hemen 6nce ya da sonra oldugu
bilgisini vermektedir. Yine orijinal yapittaki duvar nesnesine sadik kalarak bu kez
kirmiz1 daha yapay bir duvar imgesi kullanilmistir. Resimde kirmizi, siyah, mavi, gri

ve beyaz renk kullanilmistir. Resim dikdortgen bir kompozisyonda olusturulmustur.

“Giilme eylemi irade dis1 bir eylem olarak degerlendirilir ve aglama ¢i13lik gibi
sozlii iletisimin tiikkendigi yerde baglar. Bu bakimdan bakildiginda, s6z konusu
kompozisyondaki giilme bigimi de bir tepkinin disavurumcu ifade bigimi olarak
degerlendirilebilir.” (Topcuoglu, 2018b, s. 6).
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4.9. Bansky ( ...-...)

Sanat¢1 Bansky, kim oldugu tam olarak bilinmeyen, kimligini gizleyen fakat
grafiti caligmalar1 diinyanin her yerinde bilinen bir sanat¢idir. Yaptig1 duvar resimleri
diinyanin her yerinde ilgiyle izlenmektedir. Sanat¢inin grafiti temelli ¢aligmalari
sokaklarin duvarlarinda higbir iicret talep etmeden yapilmis meydan okuyan protest
islerdir. Sanat¢i Ozellikle sanatin alinip satilmasina karsi bir durus olarak sergi
mekanlar1 ve miizelere de karsidir. Bu kars1 durusu miize ve mekénlara izinsiz bir
sekilde biraktig1 yapitlardan anlasilmaktadir. “Dismaland ve The Walle Hotel” gibi
kendi olusturdugu 06zel mekanlardaki c¢alismalarini bir ekiple olusturdugu

bilinmektedir (Ozen & Eken, 2017).

Bansky, yapitlarinda sosyal ve politik olaylar1 elestiren bir dil kullanmaktadir.
Cevreci, hayvan haklarmi savunan, tiiketim ¢ilginligini elestiren, barisc1 ve savas
karsit1 mesajlar iceren resimsel calismalar yapmaktadir. Anonim olarak kalmasiyla,
kusaginin en basarili sanatgilarindan biri olmaya yardimci olan bir gizem havasi
yaratmigtir. Sanat¢i, kimligini hi¢bir zaman agiklamayacagini sdylemistir. 2008'de bir
gazete Banksy'yi Robin Gunningham olarak agiklamig fakat bu bilginin dogrulugu
kesinlesmemistir (Ellsworth, 2015, s. 11).

Gorsel 47. Edouard Manet, “Niliifer ve Japon Kopriisii”, 90.5 x 89.7 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1899 (Erisim Adresi: https://www.pivada.com/claude-monet-japon-koprusu-ve-nilufer-
golu-1899) (Edouard Manet, Erigim Tarihi: 2021))

Gorsel 48. Banksy, “Bana Manet’yi goster”, 2005. Erigim
Adresi:https://tidoilla.blogspot.com/2009/12/banksy-vs-vincent-van-gogh.html, (Erigsim  Adresi:
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https://arthive.com/artists/673 12~Banksy/works/551364~Show_me Monet) (Bansky, Erigim Tarihi:
2021)

Bansky’nin 2005 yilinda yaptig1 “Bana Monet’yi Goster” adli yapit 2020 yilinda
7.5 milyon sterline alict bulmustur. Izlenimci ressam Manet’nin Fransa Givency’deki
muhtesem evinin bahgesindeki gol ve kopriiyli resmettigi “Nilitifer ve Japon Kopriisii”
adl yapit1 tiiketim kiiltiirinii elestirmek i¢in yeniden yorumlamistir. Manet’nin bu
yapitt Empresyonizm’in ikonik bir semboliidiir. Sanat¢1t Manet, 1832°de Paris’te
dogmustur. Fransa’nin Givency bdlgesinde bir evde yasamis olan sanat¢i burada
dogaya olan askina yarasir bir bahge ve bir gol yapmistir. Son dénemlerinde bir¢ok
resminde de kullandig1 niliiferler bahgesindeki g6l manzarasidir. Bu yapitlardan birisi
de “Niliifer ve Japon Kd&priisti” diir. Isigin ve gdlgenin ustasi sifat1 almis olan Manet
bu resimde de bu ustaligi belgelemektedir denilebilir. Resmin resimsel imgelerini
olusturan sadece bitkiler ve bir kopriidiir. Goletteki niliiferlerin suya yansimasi, 15181n
renklerin {izerine diislisii zamanla ilgili bilgi verirken resmi izleyende bir hayranlhk
uyandirmaktadir. Resimde yatay ve dikey firca vuruslari resimdeki formlari
olustururken, resmi orta yerinden kesen yatay diyagonal ¢izilen koprii resmin odak
notasi belirlerken ayn1 zamanda resmi ikiye bolmektedir. Resmin bu iist kismidaki
boliimiinde agaclar goriilmektedir. A¢ik kompozisyonla yapilmis bu resimde yesilin
tonlari, griler, sar1, beyaz, pembe, mor, kahverengi ve agik mavi kullanilmistir. Resmin

sicak soguk dengesinde mavi, yesil sar1 basroldedir.

Grafiti sanatgis1 Bansky, sanat¢gr Manet’nin Empresyonizm doneminde
resmettigi bu ikonik resmi, i¢inde bulundugu Postmodern zamanin ruhunu elestirmek
icin yeniden yorumlamistir. Yeniden iiretimden hareketle, ele aldigi bu yapit 21.
yiizyillin temel sorunu olan tiiketim toplumuna gonderme yapmaktadir. Yapisi
bakimindan sembolik ve yansitmact olan bu resim orijinal resmin uyumlu renk
paletine karsin yogun kirmizi kullanimi ile kontrast yaratmistir. Ayni kontrasthigi
organik ve inorganik bakimdan da metal ve plastik unsurlarm bir arada
kullanilmasindan anlagilabilmektedir. Yapay gole atilmis metal aligveris arabalar1 ve
trafik konisi sembolik olarak resme dahil edilmis ve tiiketimin vardigi noktaya

gonderme yapmaktadir. Sanat¢i bu yeniden iiretim ¢aligmasinda tiiketim konusuna
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deginirken, tiiketimin insanin dogal yasam alanini tehdit eden bir duruma geldigine
dikkat ¢ekmektedir. Sanatc1 bigimsel ve yapisal olarak orijinal yapita baglh kalmistir.
Is1gin gdlgenin ve renksel biitlinliigiin orijinal yapita yakinligi gériilmektedir. Bansky,
calismasima Manet’nin yapitinda olmayan sonradan ekledigi iki tiiketim nesnesi dahil
etmis ve sembolik olarak tiiketime dur demektedir. Zira yagsamak i¢in dogaya muhtag
olan insanm salt kii¢iik hazlar yasatmasi bakimindan, ona asil nefes olan, can veren

doganin katline 151k tutmak istemistir.

49 S
Gorsel 49. Vincent Van Gogh, “Aygcicekleri”, 92.1 X 73 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1888
(Erisim Adresi:

(https://onlinesale.cheaps2022.ru/category?name=vincent%20van%20gogh%20sunflowers%20origina
1) (Vincent van Gogh, Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 50. Bansky, “Basky’nin Petrol istasyonundan Almmis Aycicekleri”, 2005 (Erisim Adresi:
https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-44777797) (Bansky, Erisim Tarihi: 2021)

Hollandali sanat¢i Vincent Van Gogh, 1853°te diinyaya gelmistir.
Empresyonistlerin canli ve parlak renk kullaniminin yani sira geleneksel konularin
disinda temalar isleyen sanatgi Art Izlenimcidir. 1888°de Giiney Fransa’nin Arles
bolgesinde yasadigimi donemde bir seri aygicegi resmi caligmistir. Sanatginin Arles’te
bulunan ay¢igegi tarlalarindan etkilendigi ve sar1renge olan sevgisi ile bu resmi yaptig1
diistiniilmektedir. Bu donemde sar1 renge 6zel ilgi duyan sanat¢inin, o ddnem yasadig:
evin duvarlarinin da sar1 oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Sanat¢inin sarmin yogun
olarak kullandigi renk paletinde kahverengi ve agik mavi bir fon goriilmektedir.
Resmin sembolik olarak resmin bir gonderme yaptig: bir sey var mudir bilinmemekle
birlikte, ayciceklerinin dlimle yasam arasindaki o siireci natiirmort caligmalarda

izlemek miimkiindiir denebilir. Ustelik sanatcinin bu resminde kimi coktan solmus
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Omriinii tamamlamig kimi hala canli ¢igekler goriilmektedir. Van Gogh’un hissedilen
kiigiik boyutlu fir¢a darbeleri ile yogun bir sar, yesil ve agik mavinin resmine hakim
oldugunu sdyleyebiliriz. Dengeli bir dagilim ve bitkinin tekrarlar1 resme ahenk ve

ritmin vermektedir.

Sanat¢inin bir diger yorumlama g¢alismasi Hollandali ressam Van Gogh’un
ikonik natiirmort yapit1 “Aygicekleri”dir. Bu ¢alismanin tekinsiz gii¢lii bir ifadesi
vardir. Sanat¢min tiikketime yaptigr bu gonderme resim, hem ikoniklesmis bir sanat
yapit1 lizerinden, hem de bu yapitinin inorganik yapida dogay: temsili bakimmdan
secmesi, tiketim c¢iginligmin, dogayr ve yasami tehdit etmesine gonderme
yapmaktadir. Sanatci bu yapit1 yeniden resmederken resmin orijinaline bir¢ok Olciide
sadik kalarak, arka plan ve vazoyu oldugu gibi alintilamistir. Resimdeki ¢igeklerin
biitlin ta¢ yapraklarm dokiiliip gittigi geriye birka¢ dalin kaldigi bir resim
yorumlamistir. Klasik varak bir ¢ercevenin icine yerlestirdigi yapit insani sarsan bir
duygu hissettirmektedir. Insann dogayr yok etmeye varan tiiketim Oykiisiine
gonderme yapan sanat¢1 bunu baglami ikoniklesmis bir yapit {izerinden yapmaktadir.
Sanat¢min bu ve benzeri yapitlarinda sosyal mesaj vermesi baglaminda, ¢calismalarinin

islevsel yapitlar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 51. Bansky, “Aligveris Posetleriyle Isa”, 50 X 70 cm, Kagit Uzerine Serigrafi (82 adet)
(Erisim Adresi: https://www.myartbroker.com/artist-banksy/series-christ-with-shopping-bags/artwork-

christ-with-shopping-bags-signed-print) (Bansky, Erigim Tarihi: 2021)
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Bansky’nin bu serigrafi calismasi Isa’nin ¢armiha gerilmis ikoniklesen bir
gorilintiisiinden alintilayarak yapilmistir. Posetlerin i¢inde goriilen seker kamisindan
Noel haftasma bir gonderme yaptigi anlasilmaktadir. Carmiha ¢ivilerle mihlanmis
Isa’nin bu kez civilerin yerine ahsveris posetleriyle mihlandig1 gériilmektedir.
Resimde posetlerin ¢ivi olarak kullanilmasi, insana kiiglik hazlar yasatan aligverigin
tilketen yikiciigmi sembolize etmektedir. Isa figiiri bu kez Oldiiren tiiketim
cilginligidir. Resimde goriilen eriyen posetler, tiiketmenin bireye verdigi ge¢ici hazzin
gorsel ifadesidir. Posetlerin i¢cinde goriilen ticarilestirilmis nesneler Mickey Mouse ve
seker kamusi popiiler tiikketim metalarina olan tiksintiyi gostermektedir ( Noren, 2004).
Sanatct iki farkli temay1 yan yana getirip sanat tiiketicisini soke etmektedir. Bir
hayirseverlik, dua etme gibi kavramlarin yaganmas1 gereken Noel haftasinda, bireyin

aligverige yonlendirilmesine gonderme yapmaktadir.
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5.BOLUM: SANATCI DIEGO VELEZQUEZ’IN “NEDIMELER” ADLI
YAPITI ve YENIDEN URETIMLERI

Ispanyol ressam Diego Velezquez, 1599’da Ispanya’nmn Seville sehrinde
diinyaya gelmistir. Barok donem ressamlarindan olan sanat¢i ressam olan Francisco
Pacheco’nun atdlyesinde ¢alismistir. 1656 yilinda yaptigi “Nedimeler” adli
basyapitinda temsilin olanaksizligini gostermektedir. Sanat¢1, resmin odak noktasinda
Prenses Margaret Teresa’y1 resmetmis goriinse de, asil odak resmin i¢ine bir ayna
yerlestirerek bir mekan yanilsamasi yaratmasidir. Aynaya yansiyan goriintii Ispanya
Krali IV. Felipe ve esi Mariana‘dir. Aynanin yansittig1 yiiz, ayni zamanda ona bakanin
yliziidiir; tablodaki biitlin kisiler, bizzat kendilerinin de seyredilecek bir sahne
sunduklar iki kisiye bakmaktadir. Bir biitiin olarak tablo 6yle bir sahneye bakmaktadir
ki sahnedekiler i¢in tablodakiler de ayni sekilde izlenilmeye deger bir sahnedir. Yazar
Murat Giilsoy, “Nedimeler” yapitinda ressamin kendini resme dahil etmesiyle
izleyicinin durdugu yeri sorgulamaya yonlendirmesinin dneminin yani sira izleyiciyi
resmin yapilma siirecini izlemesi bakimindan da resmin, bir meta kumaca (kurmaca
oOtesi) olduguna deginmektedir. Sanat¢inin Kral IV Felipe ve esinin resmini yapmasi
beklenirken, resimde kendini ve Kral ve Kraligeyi izleyenlerin resmini yapmasi,
kendine referans veren resmin sonsuz dongiisiinii yaratmaktadir (Giirsoy, 2014, s. 15).
Bu resimde sanatg1 seyirciyi goriiniir kilarken ayni zamanda kendinin gériinmeyen
goriintiisiinlin de temsilini gorlniir kilmaktadir. Resmin arka duvarinda bulunan tiim
temsil tablolar i¢cinde temsil olmayan tek sey, 15181 ile parlayan Kral ve Kraligenin
goriintlisiinii yansitan aynadir. Ayna, bu resimdeki temsil edilen mekani ve ayni
zamanda resmin dig mekanini ve o dis mekandakileri resmin ortasinda goriiniir
kilmaktadir (Foucault, 2001, s. 27). Sanatcinin bagyapitlarindan biri olan “Nedimeler”

bugiine dek bir¢ok sanatci1 tarafindan yeniden yorumlanmus bir yapittir.
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Gorsel 52. Diego Velezquez, “Nedimeler”, 318 x 276 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1656
(Erisim Adresi: https://bayaiyi.com/diego-velazquezin-las-meninas-resmi/ (Diego Velezquez,) (Erisim
Tarihi:2021)

Yapitta, on bir figiir betimlenmis ve merkezde bulunan Margaret Teresa’nin
temsilidir. Velazquez’in kendisini de dahil ettigi “Nedimeler” adli resmi zaman
bakimindan bakildiginda alisilmadik bir yapittir. Yapitin odak noktasinda ayakta
duran kiz ¢ocugu Prenses Margaret Theresa, ispanya Krali IV. Felipe’nin ikinci
evliliginden 1651°de dogan kralicenin tek ¢ocugudur. Yapitta Ispanyol Prensesi,
hizmetkarlarin giinliik kosusturmasiyla ¢evrelenmistir. Resmin yapildigi donemde bes
yasinda olan prensesin iki yaninda nedimeleri durmaktadir. Sanat¢1 kompozisyonu
olustururken tuvali yatay olarak ikiye bolmiistiir. Alt kisimda figiirleri resmederken,
iist kistmda mekanmn duvarlarini ve duvarlarda asili duran tablolar1 resmetmistir.
Resmin 6n odak noktasinda prensesinde i¢inde oldugu iicgen kompozisyon goze
carpmaktadir. Velazquez bu resminde aynalarin sihrini kullanarak, cercevenin
disindakileri resmin i¢ine dahil etmektedir. Prenses’in etrafinda pervane olan biitiin
saray halki resimde betimlenmistir. Ressam burada monarsiye de bir gonderme

yapmaktadir.

Her donem tartisilan, ayn1 zamanda fotografin heniiz bulunmadig1 bir donemde
yapilmis, fotograf etkisi yaratan, iistelik fotografi ¢ekenin de resme dahil edildigi
“Nedimeler” adli yapit, yeniden iiretilmek i¢in en ¢ok basvurulan yapitlardandir.

Resmi bu baglamda ele alan bazi sanatgilar; Goya, Manet, Degas, Dali, Picasso ve
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Hamilton bu sanatgilardan bazilaridir. Kuskusuz Picasso ise bu resmi en ¢ok
yorumlayan sanat¢idir. Yaklasik 58 tabloluk bir seri yapmustir (Girgin, 2018, s.188).
Resim plastik unsurlar1 bakimindan kahverengi, siyah, gri, beyaz ve krem renkler
kullanilarak yapilmistir. Dramatik 15181n donemsel olarak resme etkisi barizdir. Resim
acik kompozisyon olarak yoruma da agik olarak yorumlanmistir. Dikey agirlikli bir
cizgi dagilimdadir. Resimdeki derinlik algisi perspektifin ustaca kullanilmasmin

urinudir.

5.1.Pablo Picasso (1881-1973)

Las Meninas adl1 yapit, sanat tarihinde en fazla tartisilan resim olma 6zelliginin
yaninda en fazla yeniden yorumlanmis yapit olma 6zelligi tasimaktadir. Ozellikle
Pablo Picasso “Nedimeler” resminin kompozisyonunda degisiklikler yaparak 58 defa
yeniden iiretmistir. Sanatg¢1 tiim yapitlarinda uyguladigr gibi Nedimeler serisinde de,
orijinal yapitin gerceklik algisindan c¢ikarak yeniden yorumlamalarinda kendi
gercekligini tasarlamistir. Sanatgi, tiim resimlerinde bicemi 6n plana ¢ikarip, igerigi
ikinci plana atmaktadir. Velazquez’in Nedimeler adli yapitini ait oldugu dénem ve
anlayistan ¢ikararak kendi donemine tasiyan sanat¢i resmi kiibist bir formda yeniden
olusturmustur. Bu bakimdan sanat¢min bu yeniden liretim resmi, espri kopya 6zelligi

tasimaktadir denilebilir (Tetik¢i, 2017, s. 14).

Gorsel 53. Pablo Picasso, “Velazquez’den Sonra Nedimeler”, 1,94x2,6 m, Tuval zerine
Yaghboya, 1957 (Erisim Adresi: https://bayaiyi.com/pablo-picassonun-las-meninas-resmi/) (Pablo
Picasso, Erisim Tarihi: 2021)
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Sanat¢1  Picasso, “Velaquez’den Sonra Nedimeler” adli c¢alismasinda
Velezquez’in orijinal resmindeki yansitmaci realizmin aksine geometrik bir
soyutlamaya gitmistir. Kiibist yaklagimia 6ncii bu resimde, bi¢imin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Resmin, orijinal yapitin tiim oOgelerini alintilamig fakat farkl
bicemlerde izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin yeniden yorumladigir bu yapitlarda
hiyerarsik bir diizen vardir. Sanatci sosyal iliskiler iizerine temsil kavramina yonelik
bir oyun sunmaktadir. Picasso’nun resimde yeniden boyutlandirdigi ressam, hem
kendisine hem de Velazquez’e bir yiiceltme niteligi saglamaktadir (Bayrak, 2008, s.
16-17). Sanat¢i, Velezquez’e bir oOvgi niteliginde onlarca “Nedimeler” serisi
calismistir. Velezquuez’in resimlerinde bulunan her bir imge Picasso’nun resminde
kendi algiladigr haliyle yeniden imgelestirdigi goriilmektedir. Tuvali tam bir oyun
alan1 olarak kullanan sanat¢i, resmin icindeki tiim figiirleri, imgeleri yeniden
konumlandirip, bicimsel degisiklige ugratip bunlar1 deforme ettigi goriilmektedir.
Picasso’nun, basyapitlar1 yeniden resmetmesiyle ilgili kendi yaratici siirecini
kavramak icin etkili bir yol izledigi sOylenebilir. Sanat¢1 orijinal resmin karanlik
tonlarina, 151k golge yorumuna karsin, resminde siyah, beyaz ve gri hakimiyeti ile notr

1s1k kullanmustir.

5.2. Rafael Solbes (Equipo Cronica) 1940-1981)

Equipo Cronica, 1964 yilinda Valensiya’li ii¢ ressam Rafael Solbes, Juan
Antonio Toledo ve Manual Valdes tarafindan kurulmus bir sanat grubudur Resimsel
ifadeleri pop sanat olarak adlandirilmistir. Grup yaptiklar1 resimlerde ikoniklesmis
yapitlarindan hareketle pek ¢cok resim yapmistir. Bunlardan bir tanesi de Velazquez’in
“Nedimler” adli yapitidir. Sanatgr Vega’nin swradan unsurlarm resme dahil edilip
izleyiciyi giincele, simdiye davet eden resimsel tavrini, Equipo Cronica’n1 yeniden
yorumlanmis yapitlarinda da gérmek miimkiin. Ornegin Nedimeler adli resimde,
resme dahil ettikleri popiiler tiiketim nesneleri top, deniz simidi, arkadaki kitaplik ve
televizyon, resmi ait oldugu zamandan giiniimiize tagimaktadir. Sanat¢inin bu yeniden
yorumunda orijinal resmin kahverengi, siyah ve grilerin hdkim oldugu karanlik oda
uzamindan, daha aydinlik, duvarlar yesil renk kullanmis, zeminine seramik dosenmis

modern zamana ait bir mimariye tastyarak ele almistir.
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Gorsel 54. Rafael Solbes, (Erisim Adresi:https://www.timeout.es/madrid/es/arte/cinco-razones-

para-no-perderte-la-exposicion-mitos-del-pop,) (Rafael Solbes. Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 55. Equipo Cronica, El Recinto I, 1969 (Equipo Cronica, Erisim Tarihi: 2021)

Grubun bir diger “Nedimeler” yorumunda ise, popiiler tiiketim nesnesi olan
camasir makinasi, resmin odak noktasma yerlestirilmistir. Resimdeki biitiin figiirler
gitmis yerine sadece resmin gerisinde ressamin goriintiisii ve bir camagsir makinasiele
almmistir. 17. Yiizyil Ispanyol toplumunun ve kralligm simgesi olan Marguerite
Therese’nin resimdeki yerini bir ¢amasir makinesi almistir. Tiiketim toplumuna
gonderme yapan yapitta renk kullaniminda sadelesmeye gidilmis ve nesneyi
aydmlatan dogal 151k uygulanmistir. Resimde pastel tonlarda, kahverengi, beyaz, sari
ve krem renkleri kullanilmistir. Velazquez’in toplumsal hiyerarsiye vurgu yapan resmi
Nedimeler, Equipo’nun yorumunda ise; “Iktidar”, tiiketim toplumunda bir alisveris
nesnesine indirgenmektedir. Iktidar1 belirleyen sey ise yasam diizeyidir (Aktulum,

2016, s. 100).

5.3.Yasumasa Morimura (1951-...)

1951 Japonya, Osaka dogumlu Yasumasa Morimura, Japonya’da egitim
almasina ragmen, sanat egitiminin bati sanat tarihi odakli olmasi sebebiyle
Morimura’nin ilgi odagma bat1 popiiler kiiltiiriinde 6ne ¢ikmis ikonik isimler
girmektedir. Sanat¢r Morimura, bat1 kiiltiiriinden alintiladig1 yapitlar1 kendine mal
etmede oldukca iyi bir performans sergilemektedir. Bat1 kiiltiiriinden kendine mal

ettigi “Ikonlar1” yeniden yorumlar, canlandirir ve fotograflar. Bu yapitlari kendine mal


https://www.timeout.es/madrid/es/arte/cinco-razones-para-no-perderte-la-exposicion-mitos-del-pop
https://www.timeout.es/madrid/es/arte/cinco-razones-para-no-perderte-la-exposicion-mitos-del-pop
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ederek Japonlastirir. Yapitlarinda kiiltiirler aras1 dinamikleri, farkliliklari, kiiltiirel ve
kiiltiirel kimligi sorguladig goriilmektedir (Oguz, 2017, s. 6). Sanat¢1 yapitlarini bati
sanat tarihinde popiilerlesen ikonlar1 ve kendi bedenini dijital manipiilasyon

kullanarak olusturmaktadir.

Gorsel 56. Yasumasa Morimura, “Gecede Yeniden Dogmus Nedimeler”, 2015. Erisim Adresi:
(Erisim  Adresi:  https://parodiesandvariations.wordpress.com/2016/11/29/velazquez-las-meninas-

yasumasa-morimura-collage/) (Yasumasa Morimura, Erisim Tarihi: 2021)

Sanat¢t Morimura, bati sanat tarihinin en gézde yapitlarindan olan Nedimeler
yeniden yorumlanmig yapitlarindandir. Sanat¢i bu yeniden yorumlama siirecinde
boya, dekor, fotograf, dijital araclar, fotomontaj, kostiim, dekor, aksesuar ve fotograf
cekimi gibi bir¢ok teknikten faydalanmaktadir. Sanatg¢1 bu basyapiti bir tiyatro sahnesi
gibi  kurgulamaktadir. Kurdugu bu oyunda biitiin karakterleri kendisi
canlandirmaktadir. Sanat¢1 Velazquez’e olan hayranligini1 gostermek i¢in bu yapitlar
yapmistir. Calismasinda resimde bulunan biitiin figiirlerin yerine kendini koyan
sanat¢i, batililar gibi giyinmistir. Sanat¢r Prado Miizesi’'nde olusturdugu yapitta
orijinal yapitin resim i¢inde resim etkisine gonderme yapti31 sdylenebilir. Sanatgi
Prado Miizesi’nin duvarlarinda asili duran “Nedimeler” adl1 yapittaki tiim karakterleri
tuvalden disar1 ¢ikararak tabloyu izlerken resmetmistir. Resmin i¢inde bir bagka resim
olarak Infanta ayri bir tuvalde tek basma ele alimmustir. Resmin 6niinde arkasi doniik
olarak ressam durmaktadir. Yapittaki kiiltiire gonderme yapan sembolleri ¢ikarip,

kendi kiiltiiriine uyarlayan sanat¢1 yapit1 kendine mal ederken ayni1 zamanda kendi


https://parodiesandvariations.wordpress.com/2016/11/29/velazquez-las-meninas-yasumasa-morimura-collage/
https://parodiesandvariations.wordpress.com/2016/11/29/velazquez-las-meninas-yasumasa-morimura-collage/
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ulusuna, kiiltiirline mal etmede bir ustalik sergilemektedir. Morimura’nin yapitlar1

ilging gondermeler barindirmaktadir.

5.4. Lluis Barba (1952-...)

LlIuis Barba, Barcelona dogumlu ¢agdas, multidisipliner sanat¢1 fotograf, resim,
kolaj, video sanat1 ve heykel gibi disiplinlerde iiretim yapmaktadir. Sanat¢1 bir ¢ok
ikonik sanat yapitin1 kolaj ve montaj yontemi kullanarak yeniden yorumlamaktadir.
Orijinal resmi ¢agdas diinyanin popiiler unsurlariyla ayni yiizeyde bulusturan sanatg1

gecmis ve simdiyle bir bag kurmakta ve gegmisi giiniimiize tagimaktadir.

Gorsel 57. Lluis Barba, “Las Meninas Velazquez”, 2009 (Erisim Adresi:
https://www. 1stdibs.com/art/photography/lluis-barba-las-meninas-velazquez/id-a_25970) (Lluis
Barba, Erisim Tarihi: 2021)

Zamanmn ruhunu elestirdigi “Nedimeler” yorumunda orijinal yapitin imgeleri
siyah beyaz olarak yorumlanmistir. Sanat¢min yapita sonradan dahil ettigi nesneler
renklidir. Duvarda eski ve yeni giindeme génderme yapan Hollywood Star1 Marilyn
Monroe ve Cin Halk Cumbhuriyetinin kurucusu Devlet Baskan1 Mao Zedung’un
portresi asilidir. Resimde giinlimiiz ¢ok seslilik ve ¢ok kiiltiirliiliik ¢esitli insan
figiirlerinin bir arada resmedilerek verilmektedir. Velazquez’in barok donemde yaptig1

15181 ve golgenin dramatiklestirilerek verildigi yapit cagdas sanat gergevesinde


https://www.1stdibs.com/art/photography/lluis-barba-las-meninas-velazquez/id-a_25970
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sanat¢i tarafindan teknoloji kullanilarak dijital olarak yeniden yorumlanmistir. Kes

yapistir kolaj uygulamasinin bir {ist evresi montaj dijital olarak gerceklestirilmistir.
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6. BOLUM: TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMA
CALISMALARI

6.1.Uygulama Cahsmalan

Gorsel 58. Eylem Can Kilig, “Isimsiz”, (Uyuyan Kadin’dan Hareketle) 70x100 cm, Tuval
Uzerine Kolaj, 2019

Gorsel 59. Eric Heckel, Uyuyan Kadn, 96,5x121,2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1909 (Erisim
Adresi: http://rocio-arte.blogspot.com/2012/11/erich-heckel.html) (Erisim Tarihi: 2021) (Eric Heckel,
Erisim Tarihi: 2021)

Ekspresyonist Alman sanat¢i Eric Heckel’in 1909 da yaptig1r “Uyuyan Kadin”
adl yapittan hareketle yeniden yorumlanan bu ¢alismada 20. yiizyilda sanat¢1 Heckel
tarafindan uyurken resmedilen kadin figiiri, 21. yiizyillda giiniimiiz diinyasinda
uyanmistir. Resmin yapildigi zamanin ¢ok sonrasinda teknolojinin epey ilerlemis
oldugu bir zamanda uyanan kadin figiiri, bir dijitallesme evrenine goéziinii acar.
Sanallasan, tiiketim odakli Postmodern zamanin ruhuna, 20. yiizyildan bir misafirdir.
Resmin orijinal uzamina bagl kalindig1 goriilmektedir. Bir oda igerisinde yesil beyaz
ortillic bir koltukta deforme edilerek resmedilmis uyuyan c¢iplak kadmn figiiri
goriilmektedir. Odanm igine hakim olan sar1 yesil renk kadin figiiriin teninde de
goriilmektedir. Yeniden yorumlanmis bu resimde orijinal bigim ve renk segkisindeki
sanat anlayisina benzer bir sekilde ele alinmistir. Heckel’in uyuyan kadin figiirii
giinlimiiz diinyasina elinde tuttugu telefonla uyumlanmis gibidir. Bu sahneye seyirci
olarak katilan Mona Lisa, David ve Duchamp’t temsilen pisuarin gorseli

kompozisyona dahil edilmistir.


http://rocio-arte.blogspot.com/2012/11/erich-heckel.html
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Resmin genelinde sar1 rengin hakim oldugu renksel ve g¢izgisel derinlik
izlenmektedir. Bi¢imci bir yaklasimla resmedilen bu ¢aligma ayni zamanda
sembolisttir. Yiizeye resmedilmis imgeler diinlin iizerinden bugiiniin elestirisini
yapmaktadir. Zamanmin gerisinde sanat tarihinin ikonik yapitlar1 resme dahil
edilmistir. Bu ¢alisma giiniin tliketim nesnesi olarak teknolojik aletlerin yani sira

tilketilen sanata da gonderme yapmaktadir.

Gorsel 60.Vincent Van Gogh, “Aycicekleri”, 92.1x73 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1888
(Erisim Adresi: https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri) (Vincent Van Gogh, Erigsim
Tarihi: 2021)

Gorsel 61.Pablo Picasso, “Guernica”, 3,49x7,77 m, Tuval Uzerine Yaghboya, 1937-1937
(Erisim Adresi: https://medium.com/@storich/guernica-pablo-picasso-94c29e5ce005) (Pablo Picasso,
Erigim tarihi: 2021)

Gorsel 62.Pablo Picasso, “Otoportre”, 56x46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1907 (Erisim
Adresi: https://www.pivada.com/pablo-picasso-otoportre-1907)(Pablo Picasso, Erisim tarihi: 2021)

Gorsel 63. Eylem Can Kilig, “Isimsiz” (P. Picasso, Van Gogh’dan hareketle), 100 x110 cm,
Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020
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Bu karma imgeler yigmi c¢alismada, Picasso’nun bir¢ok kez alintilanan
“Guernica” ve Van Gogh’un “Aygicekleri” adli yapitindan alint1 yapilmistir.
Kompozisyon baglaminda resim daginik bir diizene sahiptir. Odak noktasindaki
kaymalar ve belirsizlik giinlimiiz diinyasindaki ¢ok seslilik, ¢ok kiiltiirliiliikk ortaminin
yaratt1g1 diisiinsel karmasanin, hizin ve arayisin tasviridir. Picasso’nun “Guernica” adli
yapitindan almtilanan basim1 goge kaldirmis haykiran figiiriin {izerine bombalar
yagmaktadir ¢linkii savas higbir donem son bulmamakta ve her zaman insanlar1 alt

etmek icin bir yol bulmaktadir.

Resmin 6n kisminda kirmizi sandalyede otururken kendini resme dahil eden
ressam diisiinceli bir halde sanat tiiketicisine direk bakmaktadir. Hemen arka
caprazinda bir sifonyerin iizerine yerlestirilmis Picasso portresine doniik kirmizi bos
sandalye ile arasindaki bag, sandalyenin solundaki koklenmis agag ve Maslow’un
kendini gerceklestiren insan teorisinin piramidi goriilmektedir. Modern zamanin
boslugunda anlamini ve yerini arayan bireyin aidiyet ve varlik kavramina gonderme
yapmaktadir. Resmin sol tarafinda tiim kaygilara inat devam eden yasami simgeleyen
acan ve solan aycicekleri ve omzunda bir kusla ve elinde Picasso’nun “Guernica” adl1
yapittaki imgelerden olan gaz lambasimi tasiyan bir kadin figiiri goriilmektedir.
Sembolik yansitmaci, bir o kadar da bi¢imci olan bu yapit, zamanin ruhunu karmagsik

yapisiyla betimlemektedir.
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Gorsel 64. Vincent Van Gogh, “Aycicekleri”, 92.1x73 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1888
Erisim Adresi: https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-) (Vincent Van Gogh, Erigim Tarihi: 2021)

Gorsel 65. Andy Warhol, “Domates Sosu Konservesi” (Erisim  Adresi:
https://www.researchgate.net/figure/Andy-Warhols-Campbells-tomato-soup-left-and-modern-
Campbells-cream-of-mushroom-with_figl_312039571) (Andy Warhol, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 66.Sandro Boticelli, “Veniisiin Dogusu” 172x278 c¢m, Tuval Uzerine Tempera, 1482-86
(Erisim Adresi: https://www.posters.cz/art-photo/sandro-botticelli-zrozeni-venuse-v73660) (Sandrao
Boticelli, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 67. Jeff Koons, “ Balon Kugu” 350,5x238,8x302,3 cm, Ayna Cilali Paslanmaz Celik,
2004-2011 (Erisim Adresi:http://www.jeffkoons.com/artwork/balloon-swan) (Jeff Koons. Erisim
Tarihi:2022)

Gorsel 68. Eylem Can Kilig, “Isimsiz” (A. Warhol, V. Gogh), 100x110 cm, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 2020.

Bir diger Isimsiz adli resimde: karma bir yapida olan Andy Warhol, Van Gogh,

Jeftf Koons, ve Boticelli’den alintilar yapilarak olusturulmustur. Kurulu bir masada


http://www.jeffkoons.com/artwork/balloon-swan)%20(Jeff%20Koons.%20Erişim
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oturmus bir kadin figliri ve bu kadin figiiriiniin id-ini temsilen boz bir ay1
goriilmektedir. Id, bahsedilen hazzmn vahsiligini ve yikicihigmi temsil etmektedir.
Tabakta pismis bir tavuk, kiil tabaginda hazzi temsilen yanan bir sigara ve bos bir
kadeh ve sarap sisesi kompozisyonda yer almaktadir. Masadaki tavuga ve musirlara
ragmen heniiz bir servis yoktur. A¢ik bir kompozisyon olarak resmin digindan resme
dogru sizan aygicekleri ve atlikarinca ¢ocuksu diisleri temsil eder. Resmin sag {ist
kosesindeki sirk cadirt aslinda resimde goriilen tiim 6gelerin bu sirke ait pargalar
oldugunu sdylemektedir. Masada duran ikonlagmis sanat yapitlarinin temsillerine
benzer 6geler gliniimiiz gosteri toplumunun geldigi yere gonderme yapmaktadir. Bu
resme, postmodern ¢agin iginde doneminin kaotik ve s1g ortaminda anlam ve derinlik
sorgusunda ¢ikmazlar1 betimleyen bir resimdir diyebiliriz. Goriinen her sey bu sirk
cadirindan firlamis, eglencelik, hazzin pesindeki tiiketen ve tilkenen insana gonderme
icermektedir. Sag alt koseye cizilmis instagram filigrani, bahsedilen bu evrenin
destekgisi ve giidiileyicilerinden biridir. Denilebilir ki gdsterinin sergilenmesi i¢in bir
sahne, ya da sahnedekilerin sisteme itaat etmesi igin bir olusturulmus sanal bir yapi.

Miikemmel olmayan hayatlarin, ‘miikemmelmis gibi’ sinin simiilasyonudur.

Gorsel 69. Eylem Can Kilig, “Isimsiz” (Guernica’dan Hareketle), 100x120 cm, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 2020.

Sanatc1 Picasso’nun Guernica yapitindan hareketle yeniden yorumlanmis bir

diger uygulama calismasi olan Isimsiz adli galismadir. Orijinal resimden alintilanmis
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151k ve yiiz imgeleri bir peyzaj i¢inde goriilmektedir. Orijinal yapitin zaman ve mekan
belirsizligi bu resimde kirilmis oldugu gorilir. Rengarenk ciceklerin ortasina
konumlanmis heykelsi bir figlir yorumlanmistir. Masals1 bir kadrajin  odak
noktasindaki heykelsi figiir, doganin temsilidir denilebilir. Glinlimiiz haz odakli birey
bu kii¢iik hazlar ugruna bindigi dali kesme pahasina bu hazzi yasamanin pesindedir.
Resimde akrilik boya kullanilmis ve genis bir renk paletine sahip oldugu
izlenmektedir. Resim, giiniimiiz tiiketim toplumunun dogay1 yok etmecesine yiikselen
tilkketme ¢ilginligina, savas ve insanin zalimligini betimleyen “Guernica” adli yapit1

iizerinden gonderme yapmaktadir.

Gorsel 70. Eylem Can Kilig, “Isimsiz” (Guernica’dan Hareketle), 100 X 110 cm, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 2020.

Bir diger “Isimsiz’ adli resimde, yine karma bir yapida olusturulmus bir resim
gormekteyiz. Alintilarla  ve giincel imgelerin adeta tuvale yigilmasiyla
olusturulmustur. Bu yeniden yorum ¢alismada, Picasso’nun “Guernica” adli yapitinda
kucagindaki 6lii cocuguyla feryat eden anne ve ¢ocuk figiiriinii, yesil, mavi bir leke ve
kirmiz1 renk kontrasthiginda izleyiciye sunmaktadir. Popiiler kiiltiir 6geleri bu resimde
de sembolik olarak kullanilmistir. Resimde dortnala kosan atlar, modern zamanin
icinde zamani yetiremeyen ve birbirleriyle yarigan bireyleri sembolize etmektedir.
Resimde bir sabah uyandiginda kendine yabancilagan Franz Kafka’ nin portresi, 6zgiir
olmayan bir diinyada 6zgiir bir heykel olarak Ozgiirliik Heykeli, coco-cola logosu
bomba imgesini kaplamistir. Kompozisyonda belli belirsiz kuslar ele alinmistir.

Ayrica, Sanskrit¢e dilinde karga olarak tanimlanan “Bakasana” pozu i¢inde duran bir
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kadin figiirii bir kusma durumu i¢indedir. Giiniimiiz ekonomi sistemlerine duyulan
tiksintiye gonderme yaparken diger taraftan bu kaotik yapmin i¢inde dengesini
bulmaya ¢abalayan insani simgelemektedir. Resmin sol orta kisminda sarisin ve esmer
kizin ikilemesinin hemen altinda Disneyland’in giris kapisinda izleyiciyi selamlayan
Mickey Mouse figiirii yapilmistir. Yoruma acik bir kompozisyonla olusturulan bu
resim daginik kompozisyon olarak yorumlanmistir. Sag kdsedeki siyah beyaz dikey
cizgiler resme hareket katmaktadir. Siyah beyaz olan bu dikey cizgilerin temsil ettigi
demir parmakliklar bir hapislige isaret etmektedir. Birey 21.yiizyilda varolusunu
sorgulamaktadir. Anlamsizligina inandirilmis bir sisteme hapis olmus ve bu hapisten
kurtulmanin gelip gecici dermanint da yine onu hapis eden bu sistemin verecegini
ummaktadir. Bu paradoks tiiketim toplumlarmnin hazzin pesindeki bireylerine isaret
eder. Resmin orijinalindeki Kiibist geometrik formlar, deforme edilmis figiirlere karsin

bu ¢alismada imgeler farkli bir gergeklikte yorumlanmaistir.

Gorsel 71. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Han Kahvesi”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1973 (Bedri
rahmi Eyiiboglu, (Erisim Adresi: http://evvel.org/han-kahvesi-bedri-rahmi-1973) (Bedri Rahmi
Eyiiboglu. Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 72. Eylem Can Kilig, “Isimsiz” (B. Rahmi Eyiiboglu’ dan hareketle), 100 x 100 cm,
Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020.

Resim, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1973 yilinda tuval iizerine akrilik boya ile
calistigt “Han Kahvesi” yapitindan hareketle, giiniimiiz popiiler kiiltiir imgeleri

tizerinden sosyallesme ortamlarina gonderme yapan bir resimdir. Orijinal resimden


http://evvel.org/han-kahvesi-bedri-rahmi-1973
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alintilanan iki erkek figiiri kompozisyonda yeniden ele alinmistir. Sanat¢i Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Anadolu’da yaygin olan kahvehane kiiltiiriinii yansittig1 bir resim
yapmustir. Saz ¢alan bir erkek figiirliniin hemen yaninda bir bakima miizigin ritmine
kendini kaptirmig erkek figiirii basini avuglarinin arasina almig bir bagka erkek figiir
bulunmaktadir. Kir kahveleri insanlarin vakit gegirdikleri, sohbet ettikleri, fikir
aligverisi yaptiklar,, kdgit oyunlar1 oynadiklar1 mekanlardir. Ozellikle giiniimiizde
yabanci kahve markalar1 sisteme girmis ve geleneksel kahvehane modeli 6zellikle

kentlerde baska bir boyut, gerceklik kazanmstir.

Orijinal resimde belli belirsiz islenen mekan, uygulama ¢alismasinda siirreal bir
zemin ilizerinde yorumlanmustir. Bir kanyonu animsatan bu zeminde figiirler devlesmis
etkisi vermektedirler. Resmin orijinalinden alintilanan figiirler ve kirmizi1 sehpa bu
gurubun hemen altinda daha kii¢iik boyutlarda yinelenmistir. Orijinal yapitta bulunan
dort erkek figiiri vardiwr. Fakat bu yeniden yorumlamada sadece iki figiir
almtilanmigtir. Bu ¢alismada, giiniimiiz popiiler kiiltiirii imgelerinden en bilinen kahve
markasinin kremali kahvesi orijinal yapittaki cam bardaktaki ¢aymn yerini almistir.
Resimde Van Gogh’un “Ay Cicekleri” adli bir kalbin i¢cinden disariya tagsmaktadir.
Kiiltiirimiizde rezerve edilmis masa kahvehanelerde rastlanir miydi bilinmez fakat
bugiin siklikla restoranlarda, kafelerde rezervasyon sistemi goriilmektedir. Popiiler
kiiltliriin alkis ve onaylanmay1 temsil eden sembolleri 6geleri kompozisyonun sag
tarafinda ele alinmistir. Kahvehaneler icecek tiiketilen bir mekandan daha ¢ok, sosyal
yapidaki her katmani farkli mekanlar araciligiyla temsil etme kabiliyetine sahip,
gelenekseli temsil eden sosyallesme ve giivenlik alanlaridir. Bundan dolay1
kahvehaneler nitel ve nicel agidan cesitlilik arz etmektedir. Siire¢ icerisinde de bu
cesitlenme, toplumsal yapidaki g¢esitlenmeye bagl olarak artmaktadir (Caglayan,
2012, 5.109).
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Gorsel 73. Paul Gaguin,“Tahitili Kadmlar”, 61x91 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1891 (Paul
Gaguin, (Erisim Adresi: https://www.sanatinoykusu.com/paul-gauguin/) (Paul Gauguin. Erigim Tarihi:
2021)

Gorsel 74. Paul Gaguin, “Ne Zaman Evleneceksin?” 1.01x77 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1892 (Erisim Adresi: http://www.sanatatak.com/view/dunyanin-en-pahali-tablosu-unvaninin-sahibi-
degisti) (Paul Gaguin, Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 75. Vincent Van Gogh, “Irisler”, 71x93 c¢m, Tuval Uzerine yagliboya, 1889 (Vincent Van
Gogh, (Erisim Adresi: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:lIrises-Vincent_van_Gogh.jpg) (Vincent
Van Gogh. Erisim Tarihi: 2021)

Gorsel 76. Eylem Can Kilig, “Van Gogh’un Bahgesi”, (Gauguin ve Gogh’dan hareketle) 50 x
60 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021.

“Van Gogh’un Bahgesi” adli resimde Paul Gauguin ve Van Gough’un
yapitlarindan alintilanmis imgelerle yeniden yorumlanmistir. Her iki sanat¢iya da
sayg1 niteliginde olusturulmus bu resim bi¢im ve iislup olarak orijinallerine bagl
kalarak yorumlanmistir. Van Gogh’un slimbiillerinden olusan bir dis mekanda,

Gauguin’in iki ayr1 yapitindan alintilanmis iki kadmn figiirii kizil bir gékyiiziiniin


https://www.sanatinoykusu.com/paul-gauguin/
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Irises-Vincent_van_Gogh.jpg
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altinda yan yana ele alimmistir. Gaugin ve Van Gogh’u ayni ylizeyde bulusturan bu

calismada iki kadin iki yakin ama uzak arkadasi temsil etmektedir.

INHALE EXHALE

Gorsel 77. Jan Vermeer, “Inci Kiipeli Kiz”, 44 x 39 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1665 (Jan
Vermeer, (Erisim Adresi: https://www.pivada.com/johannes-vermeer-Inci-kupeli-kiz) (Jan Vermeer.
Erisim tarihi: 2021)

Gorsel 78. Eylem Can Kilig, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya. 40 x 50 cm, 2021.

Sanat¢1 John Mermer’in 1605 yilinda yaptig1 “Inci Kiipeli Kiz” giiniimiiz
diinyasinda en az “Mona Lisa” adli yapit kadar tanmmis bir resimdir. Onceleri
“Tiirbanlh Kiz” olarak bilinen bu yapit, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren “Inci
Kiipeli Kiz” olarak adlandirilmistir. Resim, 16 ve 17. Yiizyillarda Hollanda da yaygin
olarak kullanilan bir resim tiiriiydii. Tarihsel konulu resimlerdeki figiirlerden referans
alan ve bunu giinliik yasam i¢indeki figiirlerden kesitler sunuyorlardi. Zaman i¢inde
daha da modern, 6zgiir bir yapiya ulasmistir. Sanat¢imin bu yapitinda yalin bir ¢izgide,
bir geng kiz portresi goriilmektedir. Donemin Hollanda’sinda basina takilan tiirban1 ve
altinda beyaz yakali kahverengi kapali bluzunun hemen iistiinde parlayan inci kiipesi
resmin odak noktasidir denilebilir. Siyah fon iizerine resmedilmis olan bu resmin
mesaj1 bu inci kiipede sakli gibidir. Hollanda’da 1616°’da yaymlanmis dindar bir
dergide bir kadinin kulaklarinin iffetli seyleri duymasi gerektigini ve kulaklarmi koti,
cirkin kelimelerde korumasi gerektigini ve sadece iffetli kelimeleri kullanmasi

gerektigini yazmistir. Bu durumda kiipenin namusu temsil ettigi sdylenebilir (Girgin,
2018, s. 164).


https://www.pivada.com/johannes-vermeer-Inci-kupeli-kiz
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Bu yapit da popiiler kiiltiir simgelerinden biri haline gelmis, siklikla yeniden
kullanilmis bir yapittir. Reklamlarda, afislerde, tekstil {iriinlerinde ve tabi ki resimsel
ifade bicimi olarak bir¢ok yeniden iiretim yorumlar1 vardir. Bu yeniden yorumlanmis
caligma giinceldeki ekonomik krizin, pahaliligm, yoklugun yani sira sonsuz bir bolluk
icindeymigiz gibi iktidar figiirlerinin, kitlesel iletisim araglari, medya ve
benzerlerindeki yalan sdylemlerine bir tepki olarak iiretilmistir. Inci kiipeli kadin dolar
seklindeki kiipesiyle ve agzinin igindeki sakinlestiriciyle ele alinmistir. Giinlimiiz
tikketim toplumunda bir meta olarak dolar imgesi kullanilmistir. Hayli 6fkeli oldugu
gozlenen kadinin ifade 6zgiirliigiiniin de elinden alinmasina géonderme yapmaktadir.
Resimsel bir 6ge olarak c¢aligmada kullanilan yazmnin, sansiirii temsil ettigi
sOylenilebilir. Bigimci ve sembolik olarak koyu bir leke iizerine sar1 mavi ve kirmizi
renkler kullanarak yorumlamistir. Orijinal resmin dingin, huzurlu geng¢ kiz bakisi

yerini, bu yeniden yorumda kizgin, 6tkeli ve huzursuz bir kadin figiire birakmustir.

Gorsel 79. Eylem Can Kilig, “Bizimle Ilgili”, (Guernica’dan hareketle) 121 X 58 cm, Kumas
Uzerine Dikis, 2021.

Bir diger “Bizimle Ilgili” adli resimde, Picasso’nun “Guernica” adl1 yapitindan
anne ¢ocuk detaymndan hareketle yapilmistir. Resimde kucagindaki 6lii ¢ocuguyla
betimlenmis anne ve cocuk figiirii artik kumas parcgalar1 kullanilarak bir bebek

battaniyesine dikilerek yapilmigtir. Medyum olarak kullanilan kumas pargalariyla
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patchwork teknigi kullanilmistir. Her bir kumasin bir insani, toplumu temsil ettigi
varsayilan bu resimde insanin el birligi ile hem alabildigine tiiketmeye hem iiretmeye
olan yetenegine vurgu yapilarak c¢agin ruhuna gonderme yapmaktadir. Orijinal
yapittaki figiirlerdeki deformasyon yeniden yorumlanmis bu ¢alismada yinelenmistir.
Orijinal resmin siyah beyaz gri kontrasthigma karsin resim ¢ok renkli bir
kompozisyondur. Kiibizmin parcaci yaklasimma bu resimde de rastlamak

miumkiindir.
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7. SONUC

Cagdas sanatta farkli asamalar1 olan yeniden iiretim, sanatsal {iretim agisindan
bir yapittan hareketle icinde yasanilan ¢ag1 ve donemine gore sanat¢inin kendi sanatsal
ifade bigimine ve sanat anlayisina gore bir yapit1 yeniden yorumlayip, yeniden 6zgiin
yapit liretmesidir. Sanat tarihsel siire¢ icerisinde sanat¢ilarin bagvurduklar1 bu yeniden
iretme bigiminin arkaik ddnemden, giinlimiize dek siirmekte oldugu sdylenebilir.

Cagdas resim sanatinda sanatcilar i¢inde bulundugumuz donemle de iliskili
olarak bir yapittan hareketle alintiladiklar1 yapitlarin baglamlar1 aracilig: ile kendi
sanatsal soylemlerini, alintiladiklar1 yapit {izerinden kendi sanatsal ifade bigimlerini
yerine gdre daha net ve giiclii bir sekilde ifade edebilmektedirler. Ornegin bir freskten,
heykelden, dini igerikli bir resmin iginden alintilanan, bir baska sanat¢inin elinden
bambagska baglamlarda sanat¢inin kendisine gore yeniden yorumlanmasi sanat¢inin
kendisini, bir bagyapit lizerinden ifade etme olanagi vermektedir.

Cagdas resim sanatinda yeniden iiretim baglaminda, bir yapittan hareketle bir
baska yapit iireten sanatgi ve yapitlar, ¢agi ve donemi bakimindan daha popiiler oldugu
sdylenebilir. Unlii diisiiniir Platon’un mimesis kuramma gore “gercek” ideadr.
Platon’a gore ressam, dogaya ayna tutmaktadir.

Bu tez calismasinin bir parcasi olan uygulama ¢alismalarinda yapilan resimlerin
temelinde; yeniden iiretimden hareketle, popiiler tiikketim nesneleri lizerinden sanat
tarihinde yer alan basyapitlarin yeniden yorumlanarak, plastik ¢dziimlemeler
yapilmistir. Bu yapitlar, ¢agm tiikketim toplumu sorunsallarini, popiiler kiiltiir nesneleri
iizerinden ele almaktadir. Ornegin Cin asilli c¢agdas sanatci Yue Minjun’ un
yapitlarinda, Bati’nin bagyapitlarindan hareketle, popiiler kiiltiir 6gelerini resimlerinde
imgelestirerek kendi {ilkesindeki toplumsal, siyasal ve kiiltiirel tutumlara gonderme
yapmaktadir. Bunun yani sira bir pastis ustas1 Amerikali sanat¢1 Russel Connor bir
resimlerarasilik ile bir¢ok basyapit1 ayn1 kurguyla yorumlamistir. Sanatgi, yapitlarin
0zglin plastik degerlerine bagli kalarak gilinlimiiz popiiler kiiltiir 6geleri ile ele alarak
geemis ve simdinin arasinda bir koprii kurarken, her iki donem agisindan bir génderme
de yapmistir. Postmodern donemin kaotik ortami ve bu ortamda anlamsiz hisseden
bireyin imajlar pesindeligi, anlam arayisi, sembolik figiiratif bir yaklagimla ele

alimmistir. Sonug olarak bu uygulama g¢aligmalarinda da anlagilmistir ki; giiniimiiz
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tilkketim toplumunda, bir iiretici olmasinin yani sira tiiketici olan bireyin artik tiikketme
odakli oldugu, hatta tilkketme eylemine ihtiya¢ duydugu bir donemde oldugudur.
Cagimizda genel olarak tiikketim nesnesinin bir pargasi olan haz odakl
postmodern birey, bir bakima tiiketen birey olarak, ekonomi sistemlerinin bir pargasi
konumundadir. Maddenin kendisine degil, maddenin ona vaat ettigi anlamin pesinde,
deger gdrme, statii elde etme, sosyal bir sinifa dahil olma pesinde oldugu s6ylenebilir.
Cagimizdaki birey bir simiilasyon evreninde, temsillerden olusan bir gercekligin
icindedir. Bu bakis acis1 yeniden iiretim baglaminda da, ¢agdas sanati etkilemis,
sanatgilart bir yapittan hareketle yapit liretmeye yonlendirmis ve bir sanatsal iiretim

acisindan 6nemli bir ifade bigimine donligmiistiir.
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