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OZET

Tiirkiye’de giincel sanat tartigmalarinin basladigi 90’li yillar gorece Ozgiirliiklerin
yasandig1, kimlik ve farkliliklarin ortaya kondugu, sivil hareketlerin giiglendigi yillar olmustur.
90’11 yillarda yasanan kirilmayla birlikte bugiin Tiirkiye’de iiretim yapan giincel sanatgilara
sekil verdigini ve bugiin giincel sanat¢ilarin hala bu mirastan faydalandiklarini s6ylemek
miimkiin. 2000°1i yillarin 6zellikle ikinci yarisinda farkli toplumsal dinamiklerle queer ve
feminist bir bakisa sahip olan bir¢ok sanatcidan ve bir sanat¢i  kusagini yetistiren
dinamiklerden bahsedilmeye baslandi. Toplumsal cinsiyet konusunda yapilmis giincel sanat
calismalar1  kendi itiraz dilini, reflekslerini ve estetigini kurarken, buna uygun sergileme
modelleri de gelistirmistir. Queer sanat, heteronormatif degerleri, toplumsal cinsiyet rejimini,
cinselligi problem eden, bu baglamda nosyonlar, yasam pratikleri ve aliskanliklara iliskin
elestiri ve tartigmalari iceren bir perspektife sahiptir. 90’11 yillarda tartisilmaya baslanan queer
teorinin ele aldig1 kadin ve erkek cinsiyet sabitleri, ikili cinsiyet rejimi tartigsmalarini odagi
haline getirmistir. Feminist kuramin elestirisi olarak dogmus postyapisalci bir kuram olan queer
teori cinsiyet ve cinselligi iktidar iliskileri igerisinde ele alir ve inceler. Bu c¢alisma Tiirkiye’de
toplumsal cinsiyet tartigmalarina zemin hazirlayan toplumsal kiiltiirel dinamikleri incelemeyi,
bu baglamda tiretilmis sergi, pratik ve icerikleri arastirmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Queer, Feminizm, Giincel Sanat, Toplumsal Cinsiyet, Direng



ABSTRACT

The 90s, when contemporary art debates began in Turkey, were the years when
relative freedoms were experienced, identities and differences were revealed, and civil
movements were strengthened. It is possible to say that with the break in the 90s, it shaped the
contemporary artists who produce in Turkey today and that contemporary artists still benefit
from this heritage. Especially in the second half of the 2000s, many artists who had a queer and
feminist perspective with different social dynamics and dynamics that raised a generation of
artists began to be mentioned. Contemporary art works on gender have established their own
language of objection, reflexes and aesthetics, while also developing appropriate exhibition
models. Queer art has a perspective that includes heteronormative values, gender regime,
sexuality as a problem, and in this context, criticism and discussions on notions, life practices
and habits. The gender constants of men and women, which were discussed in the queer theory,
which started to be discussed in the 90s, have made the binary gender regime debates the focus.
Queer theory, a poststructuralist theory born as a critique of feminist theory, deals with and
examines gender and sexuality within power relations. This study aims to examine the socio-
cultural dynamics that pave the way for gender debates in Turkey, and to research the
exhibitions, practices and contents produced in this context.
Key Words:Queer, Feminism, Contemporary Art, Gender, Resistance
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GIRIS

Queer teori toplumsal cinsiyet ve cinselligi, hiyerarsiler ve gii¢ iliskileri i¢erisinde ele
alan postmodern bir kuramdir. Kadin, erkek olarak siiflandirilan ve sabitlenmis kimliklerin
yerine akigskan kimlikleri dnerir. Queer teorinin ortaya ¢iktigr 90’Ih yillar, cinsiyet ve kimlik
ekseninde Tirkiye’de ve diinyada tartismalarin basladigi, etnik ve cinsel azinliklarin
demokratik arayislarinin biiyiidiigii yillar olmustur. Bu egilimlerin ortaya ¢iktig siire¢ biiyiik
kiiltiirel kirilmalarin yasandigi, kiiresel 6l¢ekte paradigmalarin degistigi, tarihsel olarak biiytik
bir degisimin yasandig1 bir donemdir. Tiirkiye’de giincel sanat tartismalarinin basladigi 90’1
yillarda kiiresellesmenin etkileri biiylik doniisiimlere zemin hazirlar. Bienaller ¢ogulcu ve
demokratik yapisi ile farkl kiiltiirel deneyimlere alan agarken, modernizme iligkin kavramlara
yonelik elestirellik gelismistir. 90’11 yillarda serpilen demokratik arayislar beden, kimlik,
cinsiyet gibi yeni kavramsal tartigmalara alan acmustir. Kitle kiiltiirii ile iliskisi baglaminda
toplumsal estetik 90’11 yillarin sanatin1 anlamada kilit gorevi goriir.Giincel Sanat alaninda

hiyerarsik, merkezi yap1 dagilmis, Cumhuriyet ideolojisi ile  kurulan elestirel mesafe

sonucunda aydinlanmaci, modernist sanat¢t modeli degismistir.

Cinsiyet kadin ve erkek arasindaki biyolojik ve anatomik farkliliklara vurgu yaparken
toplumsal cinsiyet kiiltiir ve toplum baglaminda cinsiyetleri ve cinsiyet kategorilerini ele
almaktadir. Feminizm 1970’11 yillardan bu yana bu roller arasindaki esitsizligin dogal, biyolojik
ve tanrisal bir diizenleme olduguna itiraz eder ve iktidar iliskileri icinde olugmus toplumsal
birer kurgu oldugunu ileri siirer. Bedenin dogal/biyolojik ve kiiltiirel/ toplumsal kurgular ile
meydana getirdigi farklar1 net olarak ayirmak miimkiin degildir. 1970’11 yillardan itibaren
biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farklara dair goriisler ve tanimlamalar
feminizm tartigmalarinda fikir ayriliklarint dogurmustur. 90’11 yillara geldigimizde feminist
tartismanin 6znesi olan “kadin”in yerine kadin ve erkek kategorilerinin tartismanin odagi haline
geldigini goriiyoruz. Queer teori, toplumsal cinsiyeti kategoriler, kiiltiirel normlar ve roller
baglaminda ele almistir.Queer sozciigli birbirinden farkli anlamlari igerse de temelde tuhaflig
ve farklilig isaret eder. Olumlu anlamlar ile geri kazanilmig bir terimdir. Queer, toplumsal

cinsiyet normlarinin disinda yer alir ve farkli diistinme potansiyelleri ile normlara meydan



okumanin bir yontemidir. Heterosekstiel varsayimin, cinsel kimlik kategorilerinin, cinsiyet
normlarinin elestirildigi, postyapisalci bir kuram olarak 1990’lardan itibaren akademide
tartisilmaya  baglamistir.  Queer teori cinsiyet rollerini, normlar1 ve yasam kiiltiiriinii
bi¢gimlendiren, hiyerarsiler kuran siniflandirmalara elestirel bir bakis acis1 getirmistir. Feminist
kuramin bir elestirisi olarak dogmus ‘maksadini asan’ bir sekilde bugiinkii seklini almuis,
“kadin” ve “erkek” olarak sabitlenmis ikili kimlik rejimini, norm ve normal kabul edilenin
disindaki cinsellikleri ve yasam pratiklerini marjinalize eden, gettolastiran yaklasimlar
elestirmistir. Cinsiyetin baglamla sekillendigine, sabit olmadigina ve tarihselligine isaret eder.
Bu perspektife en biiyiik katkiyr kuskusuz Foucault nun Cinselligin Tarihi’nde gelistirdigi
yaklagim saglamistir. Cinselligi iktidar iliskileri i¢inde ele alan filozof modern cinselligi,

sapkinlik ve anormallik gibi normlar1 analiz etmistir.

Judith Butler’a gore cinsiyet performatifit. Heteroseksiiel matriksi elestirdigi Cinsiyet
Belasi isimli kitabinda cinsiyet kategorisinin degismez, dogal oldugu kabuliine itiraz etmis,
tireme odakli olmas1 ve siyasi olarak kullanilmasindan dolayi elestirmistir. Butler’a gére insan
bedeninin kadin ve erkek olarak ayrilmasinin ve bunun dogallastiriimasinin sebebi
heterosekstielligin ekonomik ihtiyaglar1 karsiliyor olusudur. Bir i¢ ozellik olarak kabul
ettigimiz ve dogallastirdigimiz cinsiyet, bedensel eylemler ile iirettigimiz bir kavrayistir.
Tekrarlar ve ritliellerle zaman i¢inde iiretilir ve kiiltiirel olarak siirdiiriiliir. Toplumsal cinsiyet
kiiltiir ile bigimlenir ve bedensel bir nitelik gibi benimsenir. Butler ataerkil cinsiyet normlar ile
kurulacak ters ve muhalif bir iligkiden bahsederken kendi olma deneyimini 6zgiirliikk ve arzu
ile iligkilendirmistir. Toplumsal cinsiyetle kurulacak yaratici bir iliskiye vurgu yapar. Kendi
stilini arayan, kendini olumlayan bir beden ve var olma bigiminden bahseder. Kendini

olumlama diisiincesi ile arzu, 6zgiirliik ve kendilik kavramlari ile bir arada diisiiniiliir.

Bu ¢alismanin  birinci bolimde queer teoriye ait kavramlar olan heteronormativite,
performativite, akiskan kimlik gibi kavramlar ve queer teoriye dair tartigsmalar ele alinmaktadir.
Foucault ve Butler gibi queer teorinin oncii diisiiniirlerinin cinsellige dair kavrayislari, 6zsel
ve sabit olmadigini iddia ettikleri kimlik kavramina yaklasimlari tartisstlmistir. iki diisiiniir

cinsiyet ve cinsellige dair kabullerimizin baglamsal olduguna, zaman ve kiiltiire gore



degistigine vurgu yaparlar. Diisiinsel kutuplardan bir digeri olan Camille Paglia’nin doga ve
kiiltiir ikilisi i¢inde cinsellige yaklagimi farkli bir perspektif olarak ¢alismada yer alir. Ugiincii
kusak feministlere cinselligi yalnizca kiiltiirel kodlarla inceliyor oluslarindan dolay: itiraz eden
Paglia, Rousseau’cu romantik doga nosyonunun karsisina demonik, karanlik ve 6ngoériilemez
dogay1 koyar. Cinselligi yalnizca kiiltiirel baglamlari ile ele almanin kisitli bir bakis olduguna
deginir. Dogalc1 ve 0Ozcii yaklasimi ile cinselligi toplumsal kodlarla anlamaya calisan
feministlere itiraz etmistir. Cinsellige bakis, doga ve kiiltiir ayrimi itibari ile farkli bakis agilari
ile feminist ve queer diisiiniirlerin farkli bakis acilar1 ile bir arada ele alinmistir. Devaminda
queer estetigin ve teorinin tartisildigi donemde tekrar giindeme gelen parlak, abartili, efemine
anlamlarina gelen Camp kavrami incelenmistir. Susan Sontag’in ele aldigi queerin ironik ve
abartili tavr ile iligkisi iizerinde durulmustur. Yiiksek sanat ve avangard kitle kiiltiirii
arasmdaki gerilimden esinlenerek yazdigi Camp Uzerine Notlardan esinlenilmistir.ikinci
boliimde cinsel kimlikleri inga eden dinamikler, Cumhuriyet ideolojisi baglaminda kurulmus
kiiltiirel ve toplumsal normlar ele alinmis, 3. ve 4. Boliimlerde Tiirkiye’de 1990 sonrasi Queer

sanat pratikleri, kiiltlir sanat aktorleri, sergi ve organizasyonlardan 6rnekler incelenmistir.

Bu caligmanin amaci Tiirkiye’de Gilincel Sanat alanina cinsiyet siyasetleri
perspektifinden bakmak queer sanat pratiklerini arastirmaktir. Giincel ve kiiresel politikalarin
sekil verdigi 90’11 yillardan itibaren giincel sanat alaninda cinsiyet tartismalarini ele almaktir.
Queer teorinin perspektifinden, yaratict ve muhalif toplumsal iligkilerin, yerel tarihsel
anlatilarin potansiyeli iginden belli basli bazi sorulara cevap aramaktir. Heteronormatif
toplumsal pratiklere, iliskilenme bigimlerine dair gelistirilen direng ve itiraz mekanizmalari
nelerdir? Hangi toplumsal ve politik dinamiklerle iligkili olarak queer stratejiler 1990’lardan
itibaren sanat igerigi, 2000°lerden bu yana queer temali sergiler olarak gortiniirliikk kazanmistir?
Cinsel ve toplumsal olarak normlara direnen 6zgiirlestirici, yaratict ve muhalif baglantilar
nelerdir? Bu ¢alisma queer metodolojilerden faydalanarak 1990’lardan itibaren Tiirkiye’deki
sergileri, sanatgilari, insiyatifleri, bagimsiz olusumlari, kiltlir sanat aktorlerini bu cercevede
ele almayr ve incelemeyi hedeflemektedir. Yontem olarak gorsel, yazili metin, arsiv
arastirmasina yerli ve yabanci literatiiriin taranmasina, alt kiiltlir incelemelerine, sozlii tarih

calismalarina ve akademik caligmalarin incelenmesine yer verilecektir.
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BEDEN, CINSELLIK, CINSIYET



1.BOLUM

BEDEN, CINSELLIK, CINSIYET

1.1.Queer itirazlar

Birden fazla queer teori ve queer kelimesinin  birbirinden farkli bir¢gok anlami vardir.
Bati’da garip, tuhaf, egreti ve farkli anlamlarinda, uzun bir siire escinselleri asagilamak igin
kullanilmis ve 90’11 yillardan itibaren cinselligi, toplumsal normlarin disinda yasayan Igbti
(lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel, interseksiiel) kisilerce stratejik olarak sahiplenilmis ve
geri kazanilmistir. Queer teorinin tartistig1 esas meseleler arasinda cinsiyet, cinsellik ve kimlige
dair varsayimlar vardir. Bu kavramlarla iliskili olarak giindelik yasamlarimizi, iligkilerimizi ve
topluluklar1 tekrar ele alir, bunlari bigimlendiren pratiklerimizi yeniden diisiiniir. Cinsiyetin ve
cinselligin bugiin nasil anlasildigi, bu kavrayisin ve smirlarinin ihlali ile ilgilidir. (Barker,

Schlee, 2018:3-5)

Queer, heteroseksiiel normun disinda yer alan cinsellik ve cinsiyet normlarina meydan
okuyan insanlar i¢in bir cat1 terim olarak diisiintilebilir. Aym1 zamanda queer bakmanin ve
diistinmenin olanaklar1 hakkinda bir diislince pratigidir. Kuramin ilk olarak tartisildig: temel
metin niteligindeki Cinsiyet Belas1, Judith Butler'in! feminizmin olas1 toplumsal cinsiyet
ifadelerinin yeni hiyerarsi ve diglama bigimleri liretmesine getirilmis bir elestiri niteligindedir.
Ikili cinsiyet rejiminin basmakalip fikirlerine, cinsiyetin indirgemeci ve kisitlayici tanimlarmna
itiraz etme niyetindedir. “Kadin” ve “erkek™ olarak kimliklendirilmis ve buna uydurulmus
cinsiyet rollerinin dar kaliplarim1 bozmayr hedefler. Queer kuram cinsiyetin kiiltiirel ve
toplumsal olarak bir kurgu olduguna ve tarihsel olarak sekil degistirdigine isaret ederken,
heterosekstielligin yasam, pratik ve degerleri bicimlendirdigi heteronormatif diizeni
elestirmistir. Norm dis1 kalan yasam pratiklerinin ve cinsel yonelimlerin marjinallestirilmesine

itiraz eder. (Cakirlar, Delice, 2012: 13-23)

! Judith Butler’in 1990 yilinda basilan Cinsiyet Belas: isimli kitab: feminist elestiri ve toplumsal cinsiyet
tartigmalarinin seyrini degistiren niteliktedir ve queer teorinin dncii metinlerinden sayilir.



Queer teorinin ortaya ¢iktig1 90’11 yillar kiiltiir politik olarak ele alindiginda ona sekil
veren dinamikleri de etraflica diisiinmek gerekir. 90’lar sik¢a paradigmalarin degistigi ve
biiyiik kiiltiirel kaymalarin yasandigi yillar olarak tarif edilir. Bu siireci bir donemeg ve
sonlanma olarak da diisiinmek miimkiin. 10 y1llik bir donemde diisiince modellerinin, teorilerin
ve metotlarin diinya dl¢eginde doniisiime ugradigina tanik oluruz. Tarihsel olarak kirilmalar
1989°da Berlin Duvari’nin Yikilmasi ve 1993’te Sovyet Blogunun dagilmasi ile baglamistir.
Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi ve Marksist ideolojilerin iflas1 ile yonetimlerin,
kurumlarin biiyiik degisiklikler yasadigi yillar olarak kabul edilir.Mesafeler kisalmis,
kiiresellesme iilkeleri finansal ve ticari olarak birbirine baglamistir. Siyasi tarih boyunca
Amerika’nin Irak’a miidahale etmesi politik ve kiiltlirel dokuda dalgalanmalar yaratan olaylar
arasinda yer alir. Internetin, bilgisayarin ve cep telefonunun hayatimiza girmesiyle iletisim
olanaklar1 degismis ve genislemistir.

Ayni yillarda ¢ogulculugun bir sonucu olarak farkli kiiltiir gruplarinin da sesinin
duyulduguna ve merkezin gorece dagildigina sahit oluyoruz. Hem diinyada hem Tiirkiye’de
Ozne- iktidar arasindaki gerilimin yeni perspektifleri ve ifade olanaklarini tartismaya agmustir.
Queer teori 90’11 yillarla 6zdeslesen biiyiik dontistimlerin, kiiltiirel, siyasi sigramalarin ve ¢ok
sesliligin palazlandig1r yillarda ortaya ¢ikmistir. Aymi zamanda kimlik, cinsiyet ve beden
politikalart birer problem olarak giindem olmaya ve tartisma zemini bulmaya baslamistir.
Ozellikle kimlik ve farklihlk vurgusu belirginlik kazanirken 90’11 yillar farkliliklarin
taninmasina dair demokratik arayislarin biiyiidiigii yillar olarak tarif edilir (Calikoglu, 2008: 7-
16)

1990 yilinda yaymmlanan Judith Butler’in Cinsiyet Belas1 adl Foucault’dan
esinlenilen elestirel metninde, cinsiyetin tarihsel ve kiiltiirel olarak nasil sekillendirildigi ile
ilgilenmistir. Postyapisalct bir bakis agistyla “kadin” cinsiyetinin altin1 oyar. Cinsellik ve
arzunun biyoloji ile agiklanmasi ve dogallastirilmasina, deneyimleri kategorilendirmesine
slipheyle bakmistir. Ya da biyolojinin tiim toplumsal rolleri belirlemesini, edimleri
belirlemesini elestirmislerdir. Foucault ve Butler cinsiyetin dogalligina, dogustan gelen
sabitlere, fitrata, hormonlara ve genetige bagl indirgemeyi sorgulamisdir. Dogaya ve 6ze dayali
ideallerin yarattig1 hiyerarsileri elestirirler. Buna gore “kadin” ve “erkek” olarak kurgulanan

ikili cinsiyet sisteminin bir gii¢ iliskisi oldugunu ileri siirerler. Ikili cinsiyet rejimini ve



heterosekstielligi zorunlu kilan normatif ideolojinin, bedenleri, kimlikleri, toplumsal cinsiyeti,
diisiinme bigimlerini, iktidar iliskilerini belirledigini diislinlir ve tartismay1 bu eksende ele alir.
Kadin ve erkegi toplumsal cinsiyet olarak birbirlerinden farkli kategorilere ayirirken evlilik ve

tireme diizeni igerisinde rol dagilimlarimi diizenleyen gii¢ iliskilerini elestirir.

Butler queer kimliklerin verili ve sabit bir dogasi olduguna inanan 6zcii inanislarin
yerine akiskan ve muglak kimlikleri Onerir. Diger kuramsal alanlarin Onerdigi
siiflandirmalardan ziyade kimliksizlik bir 6zgiirliik alanina doniisiir. Karsilagsmalara ve

deneyimlere vurgu yaparak cinsiyet kimliginin dinamik ve degisken mizacina dikkat ¢eker.

“Queer teori, queer sozciigii gibi, oldukca ihtilafli bir terimdir, daima
akis halindedir ve farkli akademisyenler ile aktivistler tarafindan baska baska
anlamlarda kullanilmaktadir. Bu cesitlilik ve ¢eliski,; indirgeyici a¢iklamalara
va da evrensel hakikatlere inanmayan queer kuramcilari tarafindan iyi bir sey

olarak goriiliir. Yine de, ¢ogu queer teorinin bazi ortak ozelliklere sahip
oldugundan soz edilebilir; Insanlarin kategorilere ayrilmasina direnmek, ézsel

kimlikler oldugu fikrine meydan okumak, gey/straight, erkek/kadin gibi
ikilikleri sorgulamak, cografya, tarih, kiiltiir vb. ’lerine dayanarak meselelerin

nasil baglam i¢inde ele alinacagini gostermek, belli kavrayislarn,

kategorilerin ve kimliklerin altinda yatan gii¢ iliskilerini sorgulamak ( Barker,
Scheele, 2018:31)

Queer teori tanimlamalara direngli, disipline olmayi reddeden, akis halinde bir
disiplindir. Belli basli 6zelliklerini saymak miimkiin olsa da bir ¢cok kuramci tarif ve
tanimlardan kaginmistir. Farkli bakis acilarina gére kategorilerin ve kimliklerin varlig1 ve
degismezligine itiraz etmek, bunlar arasinda ki gii¢ iliskisine deginmek ve kadin, erkek gibi
ikili cinsiyet rejimini elestirmek gibi ortakliklardan séz etmek miimkiindiir. Cinsiyet
kategorileri rolleri, bedenleri, yonelimleri belirlerken ayni zamanda bunlar arasinda iktidar
iliskileri de kurar. Yani cinsiyet kategorilerini gii¢ iligkilerinin disinda diisiinmek imkansizdir.
Bir kurgu igerisinde cinsiyetler, roller, diisiinme ve eyleme bi¢imleri olusur ve maddelesir.
Butler’a gore cinsiyet farkliligi biyolojik bir belirlenim degildir. Toplumda, fiziksel veya

anatomik Ozellikler g6z Oniine alinarak bir cinsiyet kategorisi igerisine yerlestirildigimiz



olgusu, hatta cinsel yonelimin nesnesini belli bir cinsel tipte buluyor olmasi, cinsiyetin

kendiligin degismez 6ziiniin bir 6gesi oldugunu gostermez.

Butler’in Cinsiyet Belast adl1 kitabinda, yaptig1 6zciiliik elestirisi cinsiyet farkliliginin
toplumsal bir insadan ibaret oldugunu ortaya koyar, cinsiyet farkliligin1 da tipkt irk ve simif
gibi sdylemin bir iriinii olarak ele alir. Butler, queer teorinin miladi olarak goriilen Gender
Trouble (Cinsiyet Belasi, 1990) kitabinda, feminist hareketin kadin ve erkek ikiligi temelinde
kimlikleri ikilestirigini sabitleyisini, onlar1 ortak ozellikler etrafinda sinirlamasini elestirmis,
sabit kimliklere kars1 akiskan kimlikler 6nermis ve yeniden deneyimlenecek kimlikler icin
performativite kavramina bagvurmustu. Beden toplumsal cinsiyet normlarini kabul edebilir, ya
da onunla yaratic1 bir iliski icine girebilir. Bedenin tahakkiimiine bir itiraz olarak “yarati beden”
ve “performans” ilkelerinden bahsetmistir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet performatiftir,
temrin ve tekrarlarla tretilir ve dogallastirilir. Ritiiellesmis bedensel yinelemeler olarak
kurulur. Kendimizdeki bir i¢ 6zellik olarak kabul ettigimiz sey aslinda eylemlerin tekrari ile
tretilen, “bedensel hareketlerin haliisinojen etkisidir” Cinsiyet ve cinsellik konusundaki
sorgulamalarin bir ¢ok konuya teget gectigini, heteronormativite kavramini diisiiniirken neleri

birlikte diisiinmeyi gerektirdigini sosyal teorisyen Michael Warner soyle agiklar;

“... heteronormativitenin biitiin toplumsal kurum ve ideolojilere sirayet
ettigi, dolayisiyla heteronormatif cinsel diizene itiraz etmenin er ya da geg¢ bizzat
bu kurum ve ideolojilere itiraz etmek anlamina gelecegini ifade etmistir. Her
queer maruz kaldigi damgalamanin toplumsal cinsiyetle, aileyle, kisisel
ozgiirliik mefhumuyla, devletle, tiiketimle, arzuyla, dogayla, kiiltiirle,
olgunlagsmayla, iireme siyasetiyle, ulusal, etnik ve wrksal fantezilerle, sinif
kimligiyle, hakikatle, sansiirle ve mahremiyetle iliskili oldugunu bilir. Bir
bakima queer olmak biitiin bu meseleler iizerine bitmeyen bir savas vermek
demektir”(Cakirlar, Delice,2012:17)

Dogal bir norm olarak kabul edilen heterosekstielligin, ikili cinsiyet matrisini kabul
etmesi, evliliklerin ve cinsel iligkilerin sadece karsi cinsle yapilabilmesi gibi kurallar, degerler

ve yasam bi¢imlerini orgiitleyen heteronormativite kavramai ile temas ettigi bir ¢ok alan1 dikey

keser. Toplumsal anlamda iktidar mekanizmalarinin hayatin kilcallarina  dagildigi mikro



Olcekli iligkilerden, genisleyen kurumsal yapilara bir ¢ok alanla iliskilendirmek miimkiindiir.
Aile, kiiltiir, doga, arzular ve kisisel 6zgiirliikk gibi genis bir yelpazede temellenen meseleler

hakkinda esasen iktidar mekanizmalar1 lizerine bir diisiinlimdiir.

Queer kuram sadece LGBT toplulugunun hak ve ozgiirliikklerini miidafa etmek ve
goriiniirliiklerinin kabulii ile iligkili degildir. Bununla birlikte bir queer semsiyenin varligindan
ve genisleyen ufuktan bahsetmek de onemli. Bu gergeveyi igerisine Kkitleleri kabul eden
kategori ve siniflar1 reddeden bir cati olarak diisiinmek miimkiin. Teorinin degisken dogasi
dolayistyla queer semsiyeyi de queerlestirmekten s6z eder; bu anlamda ikilikler yaratmaya
ve kimi topluluklar1 disarida birakmaya itiraz eden tavr ile kapsayicidir. Ana akim
cinselliklerin disinda yasanan cinselliklerin hak ve 6zgiirlilk miicadelesi ile tarif edilerek
kisitlanmak istemez. Farkliliklar ve ¢ogulluklar olarak bir arada durabilmeyi 6nemser. Yani
queer oluslardan kasit kendi olabilme cabasi, ¢cogulluklar ve imkanlar igerisinde Ozgiir
olabilmek ve kendi var olma bigimini bulmaktir. Yazar ve akademisyen Zeynep Direk’in

tarifi ile bedenin kendi stilini bulma ¢abasidir;

“Ozgiir olmadigimiz zaman kendi imkanlarimizi gérmekte zorlaniyor,
gerceklestirmeyi basaramiyoruz. Bunu ben queer diisiincenin icinde kabul
ediyorum ve queer oluslarda bir kendi olma arayisi goriiyorum. Toplumsal
cinsiyet normlarinin, tarihsel-ataerkil sistemini bedenlerimiz tizerindeki giiciiyle
nasil miicadele edebilecegimiz hakkinda bir diigiiniim var queer kuram etrafinda
biriken deneyimlerde, kendi varolugsal deneyimini takip eden, kendi kendisini
yaratmak isteyen, kendini kurmak isteyen bir beden var burada. Kendisini
sevebilecegi ve olumlayabilecegi bir varolma bigimini, stilini arayan bir beden
var.

(“Direk Zeynep, 2019, Cinsel Farkin Insas,
https://t24.com.tr/k24/yazi/zeynep-direk-cinsel-farkin-insasi,1728)

Queer kuramin degisim, ozglirlesme ve arzu ile iligkili, ataerkil cinsiyet normlarini ve
rolleri reddeden yaratici bir yani1 var ve 6zcii kimliklere direniyor. Oluslar ve ¢ogulluk i¢inde
akiskan bir kimlik ariyor. Kendini olumlama arzusu igerisinde antagonistini yilmadan ararken,
kendini kesfetme niyetinde. J.Butler bu durumu kendilik ve kendi hakikatini arama olarak
tarif ediyor. Arzulayan bedenler olarak dinamik bir kimlik yaratma istegi demek de miimkiin.

Sinirlandirmalara direnen, kendi olanaklari ile kendini gerceklestirme iradesi olarak bir akis.
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Zeynep Direk’in tarifi ile bu bir stil arayan ve tek bir bi¢gimle sinirlanmak istemeyen bir
bedendir. Dinamizm ve arayis i¢cinde mutlu ve 6zgiir olabilecegi bir var olma bi¢imini ariyor
diye tarif etmistir. Baskasi ile iligski i¢inde olma ve sevme bu dinamizmi iireten bir katalizor
gibidir. Erotik iliskiler, karsilasmalar ve kendi formunu arama baska bedenlerle girilen dialog
aracilifiyla gelisir. Direk ve bu perspektifle queer nosyonu kendilik, arzu ve 06zgiirliik
nosyonlarindan ayr1 diisliniilemez der. Queer itirazlar ikili cinsiyet matrisi igerisinde
kurdugumuz kistli diinyaya, ve iliskilenme bigimlerine itiraz eder. Kendilik arayisi, otantik

stilini arama, 6zgiirliik¢li yasam pratikleri hakkinda fikir iiretmeyi odagina almistir.
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1.2.Camille Paglia’da Doga ve Kiiltiir Dikotomisi

II1. kusak feministlerce aykir1 bulunan, ihtilafli fikirleri ile taninmis Amerikali feminist
yazar ve akademisyen Camille Paglia doga ve kiiltiir ¢eliskisini ele aldig1  Cinsellik ve Siddet,
va da Doga ve Sanat baslikli metninde kiiltiir ve uygarliklari sanat ve doga, cinsellik ve siddet
ikiligi icinde inceler. Tirkiye’de “Cinsel Kimlikler” olarak bilinen kitabi; orijinal adiyla
“Cinsel Personalar” 90’l1 yilarda kaleme alinmistir. C.Paglia feminizme, postmodern
celiskilere itiraz ettigi diislinceleri ile cinsiyet teorileri kanonuna deger katar. Paglia biitiin
bilinmeyenleri ve gizemleri Onceleyen bir fenomen olarak ele aldigi dogayi en tepeye koyar
ve ‘Baslangigta doga vardi’ der. Ona gore doga yikict ve korkutucudur, karsisinda acizlige
distiigiimiiz ilksel giictiir. Doganin dongiilerini kavrayacak ve aciklayacak giice sahip
degilizdir. Doga iyi, kotii ayirt etmez ve onun karsisinda zayif canlilar olarak birlesiriz.
Yanginlar, seller, firtinalar ve kasirgalar karsisinda zayif ve kirilganizdir. Cinsellikte dogadan
ayr1 diisliniilemez, onun alt kategorisidir. Demonik karanlik ve ongoriilemez olandir. Ve

“insanda en dogal seylerden biri cinselliktir” der yazar.

Uygar toplumlar doganin giiciinii yadsiyarak korku ve umutsuzlukla bas etmis ve
hayatta kalma mekanizmalarini bu yanilsama iizerine kurmuslardir. Romantik ve edilgen doga
nosyonuna siginmis, onda teselli aramislardir. Cinsellik sorununu toplumsal bir uzlagi meselesi
olarak ele alan III. kusak feministleri, Rousseau’nun mirascist oldugu, gecen iki yiizyilin liberal
hareketlerini, yumusak basli doga anlayisini, Romantik nosyonlari elestirir ve bu tarz bir
bakisi biitiinciil ve isabetli bulmaz. 1960°lardan itibaren savas sonrasi yeniden gelisen 6zgiirliik
hareketleri i¢inde bu toplumsal uzlasi fikrinin Rousseau’cu bakisin mirasg¢ist oldugunu
savunur. Saldirganlik, tecaviiz ve sucglarin toplumsal yasalarla diizenlenebilecegi fikrine
inanmaz. Ona gore saldirganlik, karanlik doganin pargasidir ve her donemde insan olmanin
problemlerinden biri olarak var olmustur. Biitiin bunlar1 sdylerken yazar Marqui De Sade’in
bakis acisin1 benimsedigini ifade eder. Ona gore insan doga karsisindaki acizligi ile bas etmek
icin  toplumsal diizene siginmustir, toplum bizim kirilgan sigmagimizdir. Ama cinsellik

toplumsal kodlarla anlasilmaktan ¢ok uzaktir;
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“Erotizm mistiktir, cinselligi kusatan duygu ve imgelemin aurasidir.
Erotizm, gerek sol, gerek sag siyasetlerin yaptigi gibi, toplumsalin kodlari ya da
ahlaki uygunluklarla sabitlenemez. Ciinkii doganin tiranligi toplumlarinkinden
daha baskindir. Cinsel iliskilerde, teslim etmek zorunda oldugumuz demonik bir
istikrarsizlik soz konusudur “(Paglia, 2004:18)

Paglia’ya gore cinsellik ve kimlik giictiir. Cinsellikten giicti, hiyerarsiyi ve iktidar
iligkilerini yalitmaya ¢alisan feministleri elestirmistir. Dogada hiyerarsik bir 6rgiitlenme vardir
ve toplumun da buna ihtiyag duydugunu soyler. Dogalct ve 6zcii bir yaklasim ile kadin ve
erkek olarak farkliliklarin altini ¢izer. 90°1i yillarda kaleme aldigi bu metinde feminizmi
esitsizligin bir erkek tasarisi oldugu, kadinlar1 mevcut konumuna sabitleme niyetinde oldugu
fikrine itiraz eder. Ona gore cinsellik feminizmin kabul ettigi sekilde esitligi miimkiin
kilabilecegimiz kiiltiirel bir kurgu olmaktan ¢ok otedir. Ilkel diirtiilerin, tutkularm, doganin
irrasyonel  niyetlerin harmanlandigi ¢ok daha karanlik bir meseledir. Hak talepleri ile
coziimlenemeyecek kadar karmasik ve derindir. Cinsiyet ise fiziksel bedenlerimizle
getirdigimiz 6zelliklerle sabittir. Bir angaryadir, zorlayicidir, seytanca ve karanliktir. Cinsellik
ve duygusallik s6z konusu oldugunda 6zgiir irade ve tercihler yoktur. Her yakinlig1 Freudyen
argiimanlara dayanan aile romansi? ile iliskilendirir. Dost¢a ya da diismanca her temas biling
dis1 belirlenimlerin niiveleridir. Doganin ahlaki degerleri yoktur ve her iligki kaynagini
bilingdis1 saldirganlik ve siddet gibi diirtiilerden alir. Doganin celisik ve diialitelerle dolu
mizacini sdyle aciklamstir;

“Biiyiik demonlar kotii degildi-daha dogrusu, icinde yasadiklar: doganin kendisi
gibi, hem iyi hem de kotiiydii. Freud un bilin¢disi, deamonik bir iilkedir. Giindiizleri
toplumsal varliklariz, geceleri doganin hiikiim siirdiigii, cinsellik, zalimlik ve bicim

degistirmelerden baska yasamin bulunmadigr diisler alemine gégeriz” (Paglia,
2004:16)

Paglia’ya gore kadin dogas1 kitonyendir.> Ve bunu ispatlamak i¢in iki yiizyillik Rousseau’cu

hiimanist gelenegin daha gerisine gider. Kadim uygarliklara, tanricalara ve sembollere bakar.

2 Aile romansi: Freud tarafindan tanimlanmis psikolojik bir komplekstir. Biiyiime déneminde ailenin duygusal
yetersizligi ile bas etmeye calisan ¢ocugun kurdugu daha iyi bir aile fantezisidir. Terim ¢ogunlukla anne, baba ve
kardesler ile kurulan i¢giidiisel baglar i¢in kullanilir.

3 Kitonyen: Seytani
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Ana tanrigalarin tasvir bi¢imlerini karanlik ve zalim yonlerini de géz onilinde bulundurdugu
ifadelere yer vermistir; “Seytan kadindir ve tiim anneler falliktir.*”

Hintli doga tanricas1 Kali sahip oldugu kollarin kimisi ile bolluk ve bereketi tasirken diger
kollar1 ile kafa keser. Yaratici ve yikicidir. Kafataslarindan yapilmis bir gerdanlik takar. Kadin
dogasinin merhamet ve acimasizligimin sentezlendigi ¢elisik mizacini simgeler.

Paglia’nin 3. Kusak feministlere itiraz ettigi ve fikir ayriligina diistiigi temel mesele
kadinin doga ile 6zdeslestirilmesi fikridir. Ona gore felsefe, politika, sanat ve bilim erkeklerin
eseridir. Ve erkekler kadinin dogayla biitiinlesen karmagik ve kétiiciil mizacindan korunmak
icin kiiltiirii icat etmislerdir. Ataerkillik kitonyen doga karsisinda erkeklerin duydugu dehseti

savusturmak icin vardir. Kadin kaostur ve modern hiimanizmin gérmezden geldigi doganin

cehennemi her seyi yutacak giigtedir.

Resim 1:Hindu Tanriga Kali

Dogalct bir yaklasimla hiyerarsileri savunur ve cinsel Ozglirliigiin bir yanilsama
oldugunu diisiiniir. Hatta toplum ona gore zayiflar1 koruyacak sekilde orgiitlenir. Insanlar

dinden ve toplumdan kagtiklarinda, 6zgiirliikle bas etmek icin teselliyi uyusturucuda ararlar.

4 Fallik anne: Freud tarafindan tarif edilmis annenin de fallus sahibi oldugu cocukluk fantezisi
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Ciinkii 0zgiirliik sanilandan ¢ok daha zorlayicidir, doganin demonikligi su gotiirmez bir
cehennemdir. Romantik ideallerin bir illiizyon oldugundan topluma, yasalara, tipki dogada
oldugu gibi hiyerarsilere ihtiya¢c oldugundan bahseder, yoksa doga karsisinda ¢ok kirilgan
olurduk der. Ona gore doga ve toplumu yan yana getirdigimizde doganin acimasizligi katbekat
biiyiikk olacaktir. Feministlerin savundugu sekilde cinsellik yoluyla 6zgiirliik aramak da
miimkiin degildir ¢iinkii bilingdis1 baz1 yazgilara tabiyizdir. Batili agk bu agidan bakildiginda
bir rasyonellestirme ve korkularimiz karsisinda bir teselli arayisidir. Okyanus firtinasi ya da

tufan gibi bas edilemez doga olaylarina hiitkmetme akilcilagtirarak bas etme gabasidir.

“Femme fatale, en biiyiileyici cinsel personalardan biridir. Bir kurmaca
degil, kadinlarda her zaman degismez kalan biyolojik gercekliklerden iiremis bir
ctkarimdir. Kuzey Amerika yerlilerinin disli vajina (vagina dentata) miti,
kadinin giiciinden korkan erkegin tirkmiisliigiiniin dolaysiz uyarlamasidir.
Mecazen her vajinamn gizli disleri vardwr, dolayisiyla erkek vajinadan her
ctkisinda biraz daha eksilir... Fiziksel ve ruhsal igdis edilme, bir kadinla cinsel
iliskisinde her erkegin kacamayacagi bir tehlikedir. Ask, erkegin cinsel
korkularini uykuya yatiran bir biiyiidiir. Kadinin sakli vampirligi toplumsal bir
sapkinlik degil, doganin sikilmadan kusursuzca donattigi annelik fonsiyonunun
gelisimidir. Her cinsel birlesme eylemi, erkek acisindan, anneye doniis ve sartll
boyun egis anlami tasir. Erkek icin cinsellik bir kimlik miicadelesidir.
Cinsellikte, erkek kendisini doguran disli gii¢, dogamin disi ejderi tarafindan
once yutulur sonra tekrar saliverilir. .” (Paglia, 2004:26)

Evlilik bizleri libidonun yarattig1 karanlik ve kaostan korur. Yazar her ne kadar bir kisitlama
ve esitsizlik gibi gorse de doga tarafindan kiskivrak yakalanmaya yegler. Ciinkii aksi takdirde
doganin tiranlig1 bizi ¢ok daha biiyiik bir esaret altina alacaktir. Rousseau’cu her 6zgiirliik istegi
Sade’in gergekei bakisinda yitip gidecektir. Demonik kadin arketipleri glinlimiize sinema ve
edebiyat eserlerinde eskiden oldugu gibi femme fataleller olarak ¢ikar. Erkekler i¢in dldiirticii,
cinsel gii¢ ve cazibe anlamlarina gelen bu kadin, doganin hiikkmediciligini temsil eder. Cinsel
iliskilerde kacinilmaz mistik ve erotik bir hava estiren bu kadin diinya mitolojisinde bir ¢ok
farkl kiiltiirde siklikla karsimiza ¢ikar. Feministlerin gizeminden arindirilarak, bir abarti ve
diismanca bir tasar1 oldugu saviyla yok sayilir. Femme fatal/ 6ldiiren cazibe ya da kadinin
vampirligi hakkinda cesitli mitolojiler vardir. Takintili cinsel giiciinii kurnazca kullanan, gii¢
istemi i¢indeki bir kadini toplumsal modellerle anlamanin imkansizligindan bahseder yazar.

Femme fatale kadin narsisizminin goriiniimlerinden biridir. Ogullar1 i¢in 6ldiiriicli diizeyde
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tehlikeli, sevgiliyi ya da esini bir cocuga doniistiiren otorite diiskiinii bir cinsel persona
oldugundan s6z eder. Erkekler politikay1 bu bas dondiiriicii glice kars1 icat etmiglerdir. Medusa
gibi kahkasiyla hayat veren ve o0zgiirliigii tehdit eden miiphem giice meydan okumuslardir.
Ahlak dis1 bir duygusuzlugu, mistik bir dogas1 ve acimasizligi vardir. Erkek escinselligi femme
fatale® ile bas etmek igin bir hayatta kalma stratejisidir. Doganin karanlik giiclerine karsi
tiksinti ve korku ile verilmis bir cevaptir. Paglia onun i¢in Batili kimligin biiylik
sahtekarlarindan biri demistir. Batinin iirettigi ¢ocuksu cinsel personalardan biridir. Bir arada
anlattig1 femme fatale ve homme fatale®’in baska diyarlarda ask arayan havai tavrini seyyah,
denizci, kovboy personalari ile tarif etmistir.

Sonug olarak feminizmin dogay1 ve arketipsel kliseleri gormezden geldigine deginir.
Mitler, cinsel personalar her zaman var olmustur. Kitonyenin hakkini teslim etmekten ama ona

teslim olmamaktan bahseder.

> Femme fatale:Gizemli, cekici, gilizel kadin, vampir
6 Homme fatale: Cekici, tehlikeli erkek, kadin aveist
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1.3.Direnis Stratejileri

Feminizm tarihinde 60’l1 yillarda II. kusak feministlerin, kadin dogurganligi ve
cinselligini ele aldiklari cinsiyet ve sanat iligkisine dair elestirileri ¢igir agici nitelikte olmustur.
Erkek egemenligini, onun tesis ettigi biiyiik dislamay1 ve asimetrik bicimleri gozler 6niine
serer. Sanat tarihi kanonuna ve temsil edilen siifin, grubun elestirisine dair biiyiik bir
kirilmay1 beraberinde getirmistir. Bu noktada Linda Nochlin’in 1971 yilinda yazdigi {inlii
makalesi “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok” cinsiyete yonelik ayrimciligin tespitinde
oncli bir isaret fisegi gibidir. Bu metin fallus merkezci sanat anlayisina dair feminist
elestirilerin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilir. Bu soru ayn1 zamanda erkek egemen
ve heteronormatif bir disiplin olan sanat tarihinden kadinlarin, gey/lezbiyenlerin, queerlerin
ve tiim otekilerin disarida birakildiklarina dair yakici bir tespiti igerir. Sanati bir temsil olarak
ele aldigimizda ideolojik goriinlimleri agiga seren bir anlatiy1 isaret eder. Bu agidan sanat
tarihi kimleri bu ¢erceveye dahil etmis, gdstermeye deger bulmus ve tarihsel anlatiya dahil
etmistir? Tim bu noktalar isaret eden ve esitsizligi gozler Oniine seren feminist ve queer
elestirelligin oncii ugragindan biridir. Bu hareketin aktorleri kimlerdir, direng metotlar1 neler
olmustur? Buna benzer bir ¢ok soruyu beraberinde getirir. Bu metodoloji ile alternatif tarihi

kesfedebilir, dagilmis ipuglarini toplayarak yeni patikalar ¢izebiliriz.

90’11 yillardaki kirilmalarin, bakis ve anlayis degisikliklerinin ¢agdas sanat alaninda ki
yansimalarina baktigimizda kiiltiir politik agilimlara  benzer yankilara rastlamaktayiz.
1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi, kiiresel kapitalizm ve neoliberal ekonomik dagarcigin
olugsmasi ile sonuglanirken, soguk savas doneminin sonunun geldigi yillar ¢agdas sanat
ugrasisinin da baslangici kabul edilir. Modernden ve gelenekten kopus, yeni giincellikler felsefe
ve elestiri ile degisimi isaret eder. Modernizme karsitligi itibariyle cagdas olarak nitelenen bir
perspektif ve anlayis olugsmustur. Sanatin atdlyede iiretilen ve “beyaz kiip” galeride sergilenen

formu degismistir. Geleneksel resim ve heykel pratigini agsan ve bu becerileri gerektirmeyen,



17

sinirlar1 agindiran gorsel sanatlar yeni bir viraji almistir. Ayrica modernist ayrimlar
diyebilecegimiz popiiler kiiltiir ve yiiksek sanat, giindelik hayat, beden ve yeni medya
arasindaki smirlar bulanmistir. Kavramsal sanatci, Pop art sanatgisi, performans sanatgisi gibi
yeni kategoriler ve mecralardan s6z edilir olmustur. Elestiri bir sanat tiirii olarak 6zgiil bir alani
tutmaya baslamistir. Geleneksel sinirlarin agindig1 gorsel sanatlarda i¢ ice gegen yeni deneysel

alanlar ise ses sanati, dil sanati, performans sanati olarak tarif edilmeye baslamistir..

90’11 yillara queer ve feminist hafiza acisindan baktigimizda ise sanat diinyasi bir
yandan farkliliklar1 olumlarken diger yandan kimlik kategorilerini reddeden karmasik bir
diyaloga sahit oluyordu. Ayn1 yillarda sanat alaninda resmi ideolojilere itiraz biiyiirken direng
ve itiraz bir dil olarak kendi estetigini olusturuyordu. Ornegin Amerikali feminist kadin
topluluk Gerilla Kizlar’in protest tavirlar1 sanatla aktivizmin i¢ ige gegtigi alanda sanat
piyasasini elestirmektedir. Kadin sanatg1 olmanin dezavantajlarini vurgulayan “Kadinlarin
Miizeye Girebilmeleri Icin illa ki Ciplak mi Olmalar: Gerekir” sloganiyla sanat¢1 insiyatifi
Gerilla Kizlar 1985 yilinda bir araya gelmislerdi. Sanat diinyasinin yikici, ikonik slogani haline
gelen mottolar;, kadin bedeninin dogallasmis ¢iplakligini sanat diinyasindaki cinsiyet
esitsizligini gozler Oniine serer. Kadin sanat¢i olmanin dezavantajlarini sarkastik bir tavirla ele
aldiklar1 diger ¢alismalarinda, basar1 baskisindan muaf ¢alismanin ve her zaman ikinci planda

kalacak olmanin rahatligiyla sanat yapmanin hafifliginden bahsetmislerdir.

90’11 yillarda Amerika’da sanat; cinsiyet, rk¢ilik, etnisite gibi her tiirlii ayrimcilig
elestirir tarzdaydi. Queer bir ¢cok sanatci ve aktivist AIDS pozitifti ve Amerika’da AIDS’in bir
pandemi olarak biiylimesi kiiltiirel iklimi bir anda degistirmisti ve ACT UP , Gran Fury gibi
aktivist sanat¢i topluluklart olusmaya baslamisti. Bir ¢ok serginin konusu AIDS olurken
hiikiimetin pasif tavri sanatg1 ve kiiratérleri uygun temsiller bulmak i¢in harekete ge¢irmisti.
AIDS krizi toplumsal olarak homoseksiielligin ele alinma bi¢imini degistirdi.

(Lord,C., Meyer, R.,30: 2013)

Ayni zamanda Bati Diinyasinda topluluklar ve halk saglig1 acisindan degisim yaratti.
Geyler, lezbiyenler, seks pozitif feministler, seks isgileri, BDSM iiyeleri HIV/AIDS e karsi

birlestiler. Ayrimciliga, marjinallestirmeye ve diismanliga kars1 cinsel 6zgiirliik, yasam sekli
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ve kiiltiirii i¢in miicadele etmeye basladilar. 1970 yilinda Kadin Saghigi Merkezini kuran
feminist aktivistler, HIV aktivistler ile bir araya geldi. Bilgi ve deneyimlerini, AIDS krizini
hedef alan yenilik¢i halk sagligi stratejileri ile gelistirdiler. Bugiin “queer” dedigimiz norm dis1
olanaklar kurulurken AIDS sadece bu harekete kimlik kazandirmadi. Bunun 6tesinde taninma
ve Ozgiirliik politikalari agisindan da hareketi mukavim hale getirdi. AIDS queer komiinitelerin
gorlintirliigiinii arttirdi. Ayrica Amerika’da 22 yasindaki 6grenci Mathew Shepard’in doviilerek
oldiiriilmesi ile ailesinin de ¢abalariyla nefret suclar yasasinin ¢ikmasina 6nayak oldu. AIDS
krizi gey sanatinin kabulii ve goriiniirliigiinii arttirmada katalizor gorevi gordii. Iginde birgok
sanat¢1 ve sanat¢l yakini olan, yirmi bes milyon kisinin 6ldiigli pandemi, yeni bir sanatci
jenerasyonunun dogusuna sebep oldu. Sanatin rolii bunun toplumsal ve politik bir kriz
oldugunun altin1 ¢izmekti. Kendisi de Aids’den 6len Keith Harring’in Aids krizine verilmis
artistik cevaplar olan posterleri bu yillarda dolasima girdi ve ikoniklesti. Fotograf sanatcisi
Nan Goldin sanatg1 arkadaslariyla salgimin politik bir kriz oldugunu vurgulamak i¢in 88’de
“Witnesess Against Our Vanishing” isimli sergiyi kiirate etti. (Katz,S611,2018:25-26)

Sanat alaninda queer referanslar ve igerikler, toplumsal degisimin isaretcisi
sayilabilecek artc1 soklara paralellikler gosteriyordu. Bu etki 1994’te Miinih’teki “Oh Girl,
It’s a Boy” 1995°teki Berkeley Sanat Miizesindeki “In a Different Light, 1997 deki New York
Guggenheim miizesindeki “Rrose is Rrose is Rrose ”: Gender Performance in Photography”
gibi etkili sergiler ve sanat pratiklerinde cinsel olumlama ve itirazlar arasinda gerilimli bir
noktada yer aliyordu. Daha 6ncesinde onciiller diye adlandirabilecegimiz sergiler ve olusumlar
miizik kiiltiiriiniin i¢inden geliyordu. 70’lerdeki bazi1 sergilere miizisyenler ’ “gender bender”

lar® olarak esin vermistiler.

7 1974°de Isvigre Sanat Miizesi’nde “Transformer” adiyla acilan sergi Lou Reed’in 1972 yilinda
¢ikardig solo albiimden adini aliyor. Sergi queer tanimlamalardan 6nce queer igerigi ile dnciil nitelikler tagiyordu.
Miizigin cinsiyet biikiiciileri David Bowie, Brian Eno, Mick Jagger, New York Dolls gibi miizisyenlerden ve
onlari “drag” otoportrelerinden esin aliyor. Serginini ana odagi kendi drag performansini fotograflayan Isvigreli
sanatg1 Urs Liithi ve bu baglamda is ireten diger fotograf sanatgilariydi. Bu sergide “travesti” cis erkek
perspektifinden ele aliniyor ve kadin erkek arasinda bir alani isaret ediyordu. Cinsiyet, goriiniime denk gelen kilik
degistirme olarak ele alinmisti.

8 «Gender bender” Cinsiyet biikiicii ya da cinsiyet normlar1 ile oynayan kisi, bir ¢esit sosyal protesto
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Resim 2: Cinsiyet biikiicii (genderbender) olarak David Bowie

94°de Miinith Kunstverein’de gergeklesen sergi “Oh Girl, It’s a Boy” Almanya’da
cagdas sanatta yeni yeni baslayan cinsiyet siyaseti tartismalarinin 6niinii acan dinamiklerden
esinlenmistir. Sergi, cinsiyet hiyerarsilerini, toplumsal normlari, feminist elestirinin ¢ergevesini
ve cinsiyetlendirilmis kimliklerin performatif dogasini tartigmaktadir. Kiiratorleri Hedwig
Saxenhuber ve Astrid Wege ikili diisiinme modelleri yerine queer teori ve feminizm iligkisine
odaklandilar. Jenerasyonlar1 caprazladiklari sanatc¢i tercihleri ile arzunun normatif yapilarini,
gey siyasetini, trans cinsiyetini tartistilar. VALIE EXPORT, Carolee Schneman gibi taninmis
feminist sanat¢ilarla Mike Kelley, Paul McCarthy gibi geng figiirleri bir araya getirdiler. Queer
ya da kadin sanatcilarla sinirlandirmadan, sergide yer alan sanatgilar 90’11 yillarin diskurlarini
yansitacak sekilde ikili cinsiyet matrisi disindan segildi.Sergi, cinsiyet politikalarin1 ve
feminizmin ¢agdas formlarini ele alan sanatsal pratikleri, Butler’in Cinsiyet Belasini ve Anglo-
Amerikan cinsiyet teorilerini merkez kabul etmisti. Resmilesmis kimlik siyasetinden ayrilarak
cinsiyet karmasasi yaratmay1 amagliyordu. Parodinin kivrak stratejileri, kilik degistirme Judith

Butler tarafindan tarif edilmis performatif yikicilik bir arada kullaniyordu. Bu ayn1 zamanda
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1990’larin AIDS krizine paralel olarak radikal bir sanat/siyaset hareketine doniigmiis, queer
teorinin derinlerine inen elestirel sanat ¢aligmalarinin mizacini da yansitmaktadir. Yaklasik 15
yil sonra 2007 yilinda ayn1 mekanda gergeklesen ikinci sergi “Oh Girl, It’s a Boy” ilk serginin
ismiyle ironik sekilde oynayarak cinsiyet ¢alismalar1 ve siyasetin etkilerinin altini ¢iziyor ve
yeniden degerlendirmeye tesebbiis ediyordu. Sergi taninma ve kabul gibi kazanimlarla “kimlik

fark1” arasindaki ¢atismay1 ve bu tartismay1 merkeze aliyordu.

1984 yilinda Berlin Miizesinde “Eldorado, Homosexual Women and Men in Berlin 1850-
1950” isimli sergi protestolarla agildi. Simdiki perspektife gore klise gibi goziikse de serginin
amaci, gey ve lezbiyen boliimleri ile sehrin tarihinin 6nemli bir pargasi olan queer hayati
gostermek, gey-lezbiyen hayatin biitiinciil bir portresini olusturmakti. Acilis protestolarla
sonuglandi ve 1985°de Schwules Miize® ‘nin kurulus sergisi olarak kabul edildi. Miize diinyada
ilk defa queer hayat1 sergileyen biricik mekan olma 6zelligi kazandi. 1997 yilinda New York
Guggenheim Miizesi’'nde “Rrose is a Rrose is Rrose” Gender Performance in Photography.
Sergi Alman Sair Gertrude Stein’mn?® {inlii siiri ile Marcel Duchamp’n feminen alter egosu
Rrose Selavy’yi bir araya getiriyor ve queer imalarda bulunuyordu. Kiiratorii Dan Cameron
olan sergide Claude Cahun, Marcel Duchamp, Cecile Beaton, Nan Goldin, Yasumasa
Morimura, Catherine Opie, Robert Mapplethorpe, Matthew Barney, Man Ray, Janine Antoni,
Cindy Sherman gibi sanatcilar fotomontaj gibi teknik manipiilasyonlarla performanslarin 6ne
ciktig1 portre ve otoportrelerini sergilediler. Sergide yer alan caligmalarin  fotografik
gercekeiligi  cinsiyet transformansyonunun yarattigi  auraya katkida bulunuyordu.

(Katz,So11:2018)

9 *Berlin’de 1985 yilinda ag¢ilan gay miizesi
10 Gertrude Stein’1n siiri kimlige dair bir beyani isaret ediyor., “Rose is a rose is a rose” dizesi “bir sey neyse
odur” vurgusunu giiclendirmek maksadiyla tekrarlardan olusmus.
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4.Bedensel Ifadeler : Performans ve Mesaja Doniisen Beden

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren beden ve beden siyaseti dnce feminist daha
sonra da gey/lezbiyen ve queer ¢alismalarin ~ merkezine yerlesmistir. Klasik felsefe diialist
bakis agisi ile bedeni hayvansal olarak isaretler ve hiyerarsik bir diizenleme ile zihnin gerisine
atarken postmodernist bakis bedeni sosyolojik bir fenomen olarak ele almis ve bireysel
toplumsal normlar icra eden bir eylem alani olarak incelemistir. 1960’larda yasanan biiyiik
toplumsal degisimlerle birlikte bedene iliskin algida, sanat ve aktivizm aksinda farkli
kontekstlerde ifade bicimleri gelismistir. Ornegin beden sanat: ilk defa giiclii bir ifade bicimi
bularak var olmus, geleneksel sanat tiirlerinin disinda bagimsiz bir hareket olarak yer almistir.
Kokleri dada kabarelerine dayanan performans sanatinin  bedeni  bir ~ mecra  olarak
kullanmas1 kavramsal sanatla iliskilendirilir. Beden/Performans Sanati sahne sanatlarindan
bazi araglar1 6diing almistir; bildik anlamda seyirciye hitap eder fakat dogrusal bir anlatiy1 takip
etmez. Yazili bir senaryosu, kurmaca karakterleri ve eglendirme maksadi yoktur. Bunun
yerine sanatin smirlarint ihlal ederek  ayni araglarla yeni iliskiler kurar. Beden sanati
performans, tiyatro siir, miizik ve dans gibi alanlar1 igine alan inter disipliner bir yaklasim
olmustur. Bagimsiz bir kategori olarak toplumsal ve politik konjonktiir i¢cinde bedeni bir
mesaj, sOylem ya da manifesto olarak ele alan neo-avangard akimlardan biri olmustur.

Performans sanati Amerika’da 1960’11 ve 70’11 yillarda siyah hareketi, kadin hareketi,
savas karsit1 eylemler, toplumsal, politik iklim ve bedenle ilgili yaklasimlari degisime
hazirlamistir. Amerika’da Vietnam savasina karst yiikselen aktivist hareket ve ikinci dalga
feminizm bu siireci hazirlayan sosyal agilimlar arasindadir. Sanatgilar resim ve heykel gibi
konvansiyonel yontemlerin yerine, yasamin degisken mizacinm ifade edebilecek metotlarin
pesine diismiislerdir. Performans sanati, iki diinya savasinin ardindan karanlik ve buhranh
cagin ruhuyla sekillenmis, modern yasama uygun refleksler liretmeye uygun bir tiirdiir.
Hayatin icinden ¢ikip gelen bir refleks olarak sanat ve hayati iki ayr1 kompartimana bélen
anlayisa itiraz etmistir. Sokak gibi gilindelik mekanlara yayilmasinin sebebi sanat ve hayat
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirirken sanati meta olmaktan ¢ikarma gayesidir. Fluxus bu

donemde kiiltiirel bir muhalefet bi¢gimi olarak Almanya’da dogmus ve Avrupa’ya yayilmisti.
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Feminist sanatcilarin o6zellikle performansa yonelmelerinin sebebi kadin bedenine
yonelik fiziksel ve duygusal siddeti bertaraf etmekti. Nesnelesmis bedenlerini sahiplenmek,
maruz kaldiklar1 cinsiyetgiligi ortaya c¢ikarmak, sanatsal amactan ziyade davalarina sahip
cikmakti. 1960’11 yillarin toplumsal hareketleri iginde performans sanati eylemciligin

goriiniimlerinden biriydi ve sanat, eylem i¢ i¢e ge¢cmisti.

“Feminist sanat¢ilarin 1960’ yillarda  ozellikle performansa
yonelmesinin ardinda, bir yandan erkekler tarafindan ele gegirilmis uzun bir
tarihin olmayisi, ote yandan nesnelestirilmis kadin bedenini ozne olarak
sahiplenmek diirtiisii yatar. Performans yapan sanat¢i, bu agidan kadin
bedenine/kimligine yonelik belli kiiltiirel algilari/kodlart yikmaya yénelir.
Performans sanat: tarih¢isi Roselee Goldberg’e gore performansin kadinlar
tarafindan o6zellikle tercih edilen bir sanatsal ifade bigcimi olusu, kokenindeki bu
anarsist eylemcilikten kaynaklanir.”(Antmen,2013:176)

Feminist sanat¢ilar bedene yiiklenen anlamlardan, kiiltiirel ve toplumsal olarak maruz
birakildiklart simgesel siddetten armmmanin yontemi olarak performans sanatini kolayca
benimsediler. Marina Abramovic’in 1970 yilinda gerceklestirdigi ~ “Rhytm 07 isimli
performansida benzer bir motivasyonla olusturulmustur. Izleyiciyi masada duran 72 adet obje
ile sanatgiya istedigini yapmaya tesvik eder. Masada duran objeler arasinda giil, deri, parfiim,
bal, ekmek, makas ve dolu bir silah da yer almaktadir. Bedenini miidahaleye agan sanatc¢inin
performansi, bedenin siddet doniikk her tiir potansiyeli barindirdiginin  kabulii ile
gerceklestirilmistir. Abramovic’in performans esnasinda bedenin kesilmesinden, kafasina
dayanan silaha kadar siddet derece derece biiyiimiis, performans izleyicilerin iyice
agresiflestigi noktada durdurulmustur. Amagc toplulugun ne kadar ileri gidebilecegi ve boyle bir
durumda neler yapabilecegidir. Abramovic’in performansi burada geleneksel bir sanatsal
{iretimin niteliklerini tasimiyordu. Ornegin alinip satilacak ya da tagmabilir bir eser
tiretmemistir. Sahne sanatlarindaki gibi aci ¢eken birini temsil etmemistri. Yani sahnede bir
karakteri canlandirdig1 gelenekten de ayrilmistir bu anlamda. Performans izleyici tarafindan
ongoriilemedigi i¢in viicudunun sinirlarini aci ile arastiran bir sanatc¢i karsisinda ezberler
bozulmustur. Sanat¢1 acgik¢a bedenini yaralanmalara, aciya ve hayati tehlikeye agmistir.
Izleyiciyi agisindan bunun bir sergi salonunda olmasi ve sanatsal niyet tastyor olmasi da kafa

karistirmis  maruz kalinan pozisyon karmasik ve belirsiz olmustur. Izleyicinin miidahalesine
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izin veren performans, sanatci ve izleyicinin statiilerini alt iist etmis, siradan pozisyonlar1 ve

bildik refleksleri bozguna ugratmistir. (Fischer,Lichte,2016:18)

Resim 3:Ulay ve Marina Abramovic, “Rest Energy”, (Kalan Enerji), 1974,

“Abramovic, performansi siiresince oyle bir durum yaratmistir ki, seyirciler sanatin ve giinliik
yasamin kurallart ve yasalari, estetigin ve etigin ilkeleri arasinda tutulmustur. Béylece onlart
genel gecer davranis kaliplarina siginarak icinden ¢ikmalarimin miimkiin olmadig bir krize
stirtiklemistir.” (Fischer,Lichte,2016:16) Performansta izleyici ile kurdugu dolaysiz iliski

acisindan sanatla hayat arasindaki sinirlar bulaniklasarak kaybolur, dolaysizlik ve spontanlik

eylemin giiciinli biiytitiir.
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Katilimeilar  saskinlik, karasizlik, korku gibi duygularla acinin kararsiz izleyicisi
olarak performansa dahil olurlar. Ozellikle feminist performans geleneginde acinin sanatciy1
ve izleyiciyl doniistiirme giicii lizerinde durulmustur. Bu performansta kadin bedeninin agik
oldugu siddet, yaralanma, tecaviiz gibi olgular diisiiniilebilir ama daha ¢ok sanat¢1 ve izleyiciler
tarafindan yeni bir gergeklik ve deneyim alanmi yaratilmistir. Katilimeilar spontan bir sekilde
performansin parcast haline gelirler. Duracaklari ya da dahil olacaklari noktay: ‘bir sanat eserini

yok etme pahasina’ kendileri tayin ederler. (Fischer,Lichte,2016:16)

Kiibali sanat¢1 Felix Gonzales Torres’in olusum ve ¢iiriime fikirlerinden yola ¢ikarak
meydana getirdigi yerlestirmeler de ise izleyici, slirece dahil olmak i¢in cesaretlendirilir.
Sanat¢iin calismalarina puzzle, 1g1kli sicimler, fotograflar giinliik kullanim esyalari, buluntu
nesneler duygusal anlamlar1 ile dahil olurlar. 1991 yilinda galeri mekanina yerlestirdigi
“Placebo” isimli seker yigini sanat¢1t ve AIDS’ten 6lmek {iizere olan partnerinin toplam
agirliklart kadardir. Ikonlasan ve birgok sergide tekrar eden seker yigmni, izleyici ziyaretleri
ile azalarak yok olur. Sanat¢inin armagana doniisen bedeni, kayip ile yas tutmanin ritiiellesmis
bir formudur. Armagan verme edimi, interaktif katilim, sanat¢inin ¢calismalarinin ayrilmaz bir
parcasi iken ayrilik, veda, aci, teslimiyet duygular1 dolasima giren sekerler araciligiyla dagilir
ve yayilir.. Sanatgi Satilmasi miimkiin olmayan bir eser lireterek sanat piyasasinin ekonomik
paradigmalarini ters diiz eder. Kendisi de sevgilisinden bir kag y1l sonra AIDS’ten 6len sanatci
yiyecek armagan etmeyi dini ritliellerden 6diing almistir. Bedene iliskin ifade bigimleri giincel
sanatin olanaklari ile degismis, dolaysiz ve etkilesime agik hale gelmistir. Izleyiciyi de dahil
eden mizaci ile performans ve beden sanati bir mesaja doniiserek kendi yoriingesine

oturmustur.
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1.5. Gay Alt Kiiltiirii, Camp ve Queer Estetik

“Camp” kavram1 bir seydeki diisiik begeni ve ironik deger ile 6zdeslesen, estetik bir
stil ve hassasiyet olarak tarif edilir. Yiiksek sanatin ve sanatin ne oldugu ile iligskili modern
sanat nosyonlarini alasagi eder ve giizellik, hakikat, biriciklik, ciddiyet gibi kavramlarinin
yerine abarti, teatrallik ve ironiyi koyar. Eglence diinyasindaki canli, hazir cevap, ciiretkar
performans kimligidir, bir sahne personasidir. Abartili olmaktan c¢ekinmeyen, pervasiz
teatrallik gay alt kiiltiirii ile yakindan iliskilidir. Camp ¢ogunlukla kitsch ile ¢ok benzer ya da

yakindir fakat “Camp” abartili, efemine, parlak ve gosterisci anlamlarinda kullanilmaktadir.

Susan Sontag’ a ait ‘Camp Uzerine Notlar’ isimli deneme 1964 yilinda yazilmus
90’larda queer estetigin ve teorinin tartisildigi donemde tekrar giindeme gelmistir. Yazildigt
yillar toplumsal hareketlerin ivme kazandig1, pop kiiltiir ve  Amerikan yagam tarzini elestiren
bakigin yerlestigi ayn1 zamanda yeni solun ve radikal hareketlerin yeserdigi yillarda kaleme
alimmustir. Sontag Camp’i “Kitle kiiltiiriiniin tadini ¢ikarmak” olarak tarif eder ve “Camp
ezoteriktir” der. Kodlar1 6zellikle New York ve Londra’daki kii¢iik topluluklarca bilinir,
escinsel alt kiiltiir ile 6zdeslesmistir. Kitsch dekoratif nesneleri, filmleri, romanlar1 ironi ile
karigik muhalif bir tutumla sahiplenen kitlenin begenisi igin kullanmistir. Sontag’a gore
Camp hakkinda konugmak ona ihanet etmek demektir. Ama bu kavrama duydugu ilgiyi itiraf
etmekten geri durmaz. Ve Aforizmalar seklinde yazdigr 58 maddelik bu deneme ile Camp’i

tarif etmeyi denemistir.

Sontag “Camp Uzerine Notlar” 1 yazarken ¢ikis noktasi kendisinin de mensubu oldugu
New York’un escinsel, bohem ve entellektiiel toplulugu olmustur. Arkadas toplulugunun
yasam tarzi, begenileri, yliksek sanati ve degerlerini alaya alan stil sevgisi makalenin esin
kaynaklar1 arasindadir. “Camp” giizellik, biriciklik ve ciddiyet gibi estetik kavramlarla arasina
alayci bir mesafe koyar. Tiiketim kiiltlirii ve eglenceyle 06zdeslesmis  50-60’11 yillarin
Amerikan yasam tarzim1 parodilestirir. Sontag’a goére Camp tarif edilmeyen ya da
isimlendirilmeyen seyler arasinda yer alir, bir fikirden ¢ok bir duyarliliktir. Yapay ve miibalagh
olana duyulan sevgidir ve diinyay: estetik bir fenomen olarak goriir. Giizelligin degil, yapaylik

ve stilizasyonun cercevesinden bakan bir gérme bicimidir. Uslubu vurgular, igerigi
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onemsemez ve apolitiktir. Nesnelerde ve insan davranislarinda kesfedilebilir bir niteliktir.
Camp filmler, giysiler, mobilyalar, romanlar, sarkilar, insanlar ve binalar vardir. Camp kanonun
icine aldig1 seylerden hazirladig: listede Tiffany marka lambalar, Vincenzo Bellini operalar,
Der Rosencavalier (Giillii Sovalye), sinema aktrisleri Gina Lollobrigida ve Greta Garbo,
Ronald Firbank romanlari, Marlene Dietrich filmleri, Kugu Golii balesi gibi 6rnekler yer alir.
Sontag’a gore Camp begeni bazi sanatlara digerlerinden daha fazla yakinlik duyar. Bunlar
arasinda dekoratif olanlar, duyular1 oksayanlar igerik karsisinda stil zenginligini vurgulayanlar
vardir. Giysiler, mobilyalar, dekor gorselligi ve makyaj Camp’in biiyiik bir boliimiinii meydana

getirir.

Sontag Camp’in bir ¢ok Ornegi kotii sanat ya da ‘kitsch’tir ve en iyi Ornekleri Art
Nouveau’dadir der. Art Nouveau objeler tipik sekilde bir seyden baska seye dontistiiriilmiistiir.
“Miibalagh olana, ‘disarida’ kalana olmadiklar: hallere giren seylere duyulan sevgidir.” Art
Nouveau’nun belirgin floral objelerini ve dekoratif 6gelerini buna 6rnek gosterir. Sontag
metinde cinsiyetine aykirt davranmanin cazibesinden de bahseder. Giiclii bir erkekteki disil
yan, disil bir bir kadindaki erilligin ¢ekiciligine dikkati ceker. Camp cinsiyete 6zgii niteliklerin,
kisisel tavirlarin miibalagli ifadesinde beden bulur. Abartinin, olmadig1 bir sey gibi davranan
ya da sekil degistirebilene duyulan yakinlik ve sempatinin her seferinde altin1 ¢izer. Sontag’a
gore ne disi ne erkek Camp hassasiyetinin goriiniimii androjendir. Buna 6rnek olarak Raphael
oncesi donemin resmindeki baygin, kivrimlh figiirleri, Art Nouveau tarzindaki baski ve

afislerde yer alan cinsiyetsiz bedenleri 6rnek gosterir.

Ressam Odd Nerdrum pop sanat, kitsch ve camp ayrimini ironiye yaklagimi ile
yapmistir. Ona gore Pop Sanat kitle kiiltiiriine ait unsurlar1 sanata dahil ederek yiiksek sanatin
ar1 biitiinliigiinden muaf tutmustur kendini. Ve Pop Sanat modern nosyonlara muhalif bir anti
estetik tavir ile bir ¢esit protestoya doniismiistiir. Camp’ 1 de ironik tavri nedeni ile modernist
gelenege ekler .

“Camp” gibi bahaneleri kullanmanin bir anlami yok, ¢iinkii bu, yiizyilimizin
sanat algilayisinin bir pargasi olan ironi ile aym yere diiser. Kati kurallar biitiiniine
bagli goriinen, olduk¢a miistesna bir grup icin hala ¢ok genis bir tapinma alani vardir.
Yapiimamasi gereken seyler i¢in agik ve kesin kurallar vardwr. Jeff Koons gibi birisi
stklikla kitsch ornegi olarak gosterilir. Haywr onun yaptigi sey kitsch degildir. Kitsch
olmaktan ¢ok uzaktir. O “Camp” tir. Camp’ta once sanat¢t giiler ve sonra halka
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giilmesi igin isaret verir. Kitsch oliimiine ciddidir. Berrak bir gol kenarinda ren

geyigi”.. Biiyiik bir kitsch yaratmak swa disi bir seydir. Cok sey talep

eder” (Nerdrum,2010:20)

Nerdrum Camp’in ironik bakisinin, halk begenisini de belirleyen alayci tavrinin
kitschten ayrilan ozellikler oldugundan bahseder. Ona gore  kitsch ciddiyetinden 6diin
vermeyerek Camp’ten farklilasir. Sontag’a gore giiliingliik, taklit ve teatrallik Camp ’in
Ozellikleri arasinda olsa da, her komik eser Camp’vari degildir. 18. yiizyil Camp begeninin
orjininin bulundugu yiizyildir. Gotik romanlar, Cin isi biblolar, karikatiirler, yapay
kalintilar...Camp’in ge¢misle desteklenen bagi tamamen duygusaldir. Camp daha da gerilere
maniyerist sanatgilar Pontormo, Rosso ve Caravaggio’ya kadar gider. Fakat Art Nouveau’nun
en popiiler oldugu 19. Yiizyilda ingiltere’de temsilcileri Oscar Wilde ve Ronald Firbank’in
katkilarinin 6nemli bir yeri vardir. Camp’in Campvari goziikmek gibi bir maksadi yoktur,
Camp ciddiyetle naiftir der yazar. Ornegin Art Nouveau bir dekor ya da aksesuar ustasi
tarafindan ciddiyetle takdim edilir ya da geleneksel bir opera eser bilmeden bu degerlere
sahiptir. Basarisiz olmus bir ciddiyetten bahseder yazar metinde. Camp’vari ciddiyette
masumiyet, abarti, fantastik bir yan ve tutku vardir. Ve bunlarin karisimindan Camp e 6zgii bir
doku ve tat meydana gelir. Ciddiyetle ¢uvallamis olmak, 6l¢liyli kagcirmis ve abartili olmak
bu ruha has 6zellikler arasindadir. “Camp nisanesi, ol¢iisiizliik ruhudur. Camp ti¢ milyon tiiyden
yvapumus bir elbiseyle sokakta yiiriiyen bir kadindir.” Barselona’daki La Sagra Da Familia‘daki
tamamlanmas1 nesillere yayilan, biitiin kiiltiirii isgal eden ciiretinde ve iddiadasinda

Camp 'vari bir yan bulur.

Sontag Camp’in her seyi tirnak isaretleri ile gordiigiinden bahseder. “Bir lamba degil
“lamba”, bir kadin degil “kadindir der. Camp’1 bir insanda ya da nesnede kavramak onun
rol yaptiginin farkinda olmaktir. Daha genis anlamiyla bir metafor olarak hayatin bir tiyatro
olduguna dair bir hassasiyete sahip olmaktir. Camp kadin ve erkek olarak iki cinsli stilin
zaferidir. “Kadin”, “erkek”, “nesne”, “insan” olarak degigkenlik, tamamen yapay ve cinsiyetsiz
olmaktir. Ikili cinsiyet Camp 'de parodilesir. Camp’de yiiksek kiiltiiriin dlgiitleri olan hakikat,
giizellik ve ciddiyet yerini ironi, stil ve teatrallige birakir. Modernist bakisin biitiinciil bakiginin

yaninda, pargalar ve fragmanlara yer acar. Basar1 bir 6l¢iit degildir onun yerine insanlik

durumu ile iligkili bagka bir hakikat ile deneyimleri esas alir.
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Resim 4: Art Nouveau tarzindaki Paris Metro’su girisi

Basarisiz olmus bir ciddiyettin altin1 ¢izer yazar. Deneyimin teatrallestirilmesinin geleneksel
anlamdaki ciddiyetten ayrilan yanlarindan bahseder. Yiiksek kiiltiiriin ahlaki ciddiyetinden
avangardin ahlaki ve estetik tutkusundan ayrilarak tiimiiyle estetik bir alanda yer aldigim
belirtmistir. “Camp, diinyamn tutarl bicimde estetik deneyimidir. Uslup 'un ‘icerik’, estetigin
‘ahlak’, ironinin trajedi karsisindaki zaferini canlandirir. Yiksek sanatin ve avangardin- Kitle
kiiltiirii ile arasindaki gerilimden dogan nosyonlarla- yanina yeni bir estetik deneyim olarak
Camp’i koymustur yazar. Bu yaratict deneyimi bir sanat akimi gibi ele alir ve envanterini

cikarir.
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“Sontag i¢in Camp, tiiketim kiiltiirii ve eglence iiriinleriyle doygunluk
noktasina ulagmis Amerikan kiiltiivii icerisinde tarzla hayatta kalisi temsil eder.
Kitle kiiltiiriiniin goriiniirdeki kabuliine karsin, Camp begenisi Sontag icin
eglence endiistrisinin onaylanmast anlamina gelmiyordu. Daha ziyade, soz
konusu kiiltiirde yasamayr miimkiin kilan estetik bir filtre gorevi goriiyordu. Bu
villarda yasam tarzina iliskin bir kullanim kilavuzu olsaydi sayet bu, Sontag’in
‘Camp Uzerine Notlar’ denemesi olurdu.” (Schreiber, 2019:91)

Tiiketim kiiltiirii i¢erisinde tarzla hayatta kalmanin ikonlarindan biri olan Oscar Wilde
ayni zamanda bu duyarliligin 6zgiin temsilcileri arasindadir. Sontag Wilde’'n “Camp” ve
“Dandy” (zilippe) arasinda bir yerde zevkleri ve iisluplar1 harmanladigindan bahseder. Bu
agidan Camp modern ‘Dandy’‘!dir diyebiliriz. ‘Dandy’ mesafeli, elegan ve seckinci iken
‘Camp’ siradan ve kaba olanin pesine diismiis, replikalarin, toplu iiretim nesnelerin hazzina
dalmistir. Oscar Wilde ‘Dandy’ ve ‘Camp’ arasindaki gecisin  temsilcisidir. Hedonist bir
kurmaca karakter olan Dorian Gray bu zevklerin ve begeninin bir tirlintidiir. Oscar Wilde
Londra’ya geldigi kadife bere, dantel gdmlek ve ipek corabi ile dandy zevklerin fazla uzagina
gitmeden, duyarliliklar1 ile ayn1 zamanda modern bir portre c¢izer. Yaka c¢iceginin ve
sandalyenin dneminden bahsederken bir sanat eseri ile giindelik kullanim esyasina verdigi
degeri bir tutarak ‘Camp’in demokratik ruhunu isaret eden beyanlarda bulunmustur. Dandy
citkirildimken, kaba olmaktan hoslanmazken Camp eglencenin ve hazzin pesine diismiistiir.
Camp tiiketim ve agiriligin oldugu toplumlarda serpilmistir ve homoseksiiellikle iliskilendirilir.
Stiphesiz begeni ve teatrallik, ciddiyet yerine oyunculugu tercih etmesi agisindan yakindir ve
onciileri onlar olmustur ama her zaman Ortiismezler. Camp kotii begeninin 1yisini segmenin
ozgiirlestirici oldugunu diisiiniir. Sontag Camp takdir, ilgi, insan dogasina duyulan sevgi, kisisel

tisluplara duyulan sempati ile iligkilidir demistir.(Sontag, 1964)

11 Dandy: Stil sahibi gériintiisiine fazlastyla 6nem veren erkek
“Not a lamp, but a “lamp”, not a woman but a “woman



II. BOLUM

TURKIYE’DE QUEER TARIiH VE KULTUR



31

II. BOLUM

TURKIYE’DE QUEER TARIiH VE KULTUR

2.1.2000’1ere Kadar Tiirkiye’de Kimlikler

Cinsel, kiiltiirel, sinifsal ve dinsel kimliklerin kurgulanmasi modern cag ile siki sikiya
baghdir.  Modern insanlarin kiiltiirel ve toplumsal iliskileri kimlikleri araciliiyla
diizenlenmistir. Tiirkiye’de modern kimlikler, 1923’te kurulan modern Tiirkiye cumhuriyeti
ile ve Islami bir imparatorluktan laik, modern bir ulus devlete gegisle birlikte diizenlenmistir.
Bu siirecte batili bir perspektif ve idealler benimsenmis, aydinlanmaci ve ilerlemeci bir proje
olarak ulus olma siirecinde toplumsal doku biiyiik bir doniisiimden ge¢cmistir. Tiirkiye’de
modernlik deneyimi kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir kopus olarak nitelenebilir. Batililagma,
sekiilerlesme, modernlesme gibi ilerlemeci idealler, toplumsal ve kiiltiirel biitiin katmanlar
derinden degistirmistir. Bu bilyliik doniisimde sadece Osmanli imparatorlugunun yerine yeni
bir devlet kurmakla ve birulus yaratmakla degil, sekiiler, modern yurttag-6zne yaratmakla da
ilgilenilmistir. Yeni 6znenin icadinda, geleneksel roller erirken toplumsal cinsiyet rejimi, ulusu
kimin ve nelerin olusturdugu sorusu ile belirlenmistir. Ornegin “kadim kimligi” Osmanli’dan
Tiirkiye cumhuriyetine geciste gelenekselden moderne yeni bir insa siireci olarak ele alinmis
ve kurgulanmistir. Aile ve toplumsal alanda kadinin konumuna, ulus vurgusu ile yeni boyutlar
kazandirilmis ve kadinlarin modern devrim ideallerine hizmet etmesi arzulanmistir. Cekirdek
aile kurumu, kadinin kamusal ve 6zel alandaki rolii ve temsiliyeti lizerinde milli degerler géz

oniinde bulundurularak insa edilmistir.

Batili anlayisa gore kadinlarin kamusal alandaki goriintirliigii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
modern yiiziinii temsil etmelidir. Kemalist Devrim kadinlara se¢gme ve secilme hakki vermis,
kamusal hayata katilmasini desteklemis, Batili goriintiisiinii ¢izmis ve kadinlarin hayatini
reformlarla diizenlemistir.

Deniz Kandiyoti Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar adl kitabinda “yeni kadin” olarak tabir
ettigi Cumhuriyet kadinin1 kiiltiirel ve toplumsal hayatta varlik gdstermeye baslayan, rejimin

ilerici, laik sembollerinden biri olarak yer almasin1 sdyle tarif etmistir;
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..... Yine de asil kopus, Kemalizm ve cumhuriyetin kurulusuyla
gerceklesti. Aile yasasimin laiklestirilmesi ve kadinlara se¢me ve secilme
haklarinin taminmasi, Osmanlt devletinin teokratik surlarini yikmak ve yeni
devleti mesrulastiracak bir ideolojiyi olusturmak gibi daha kapsamli bir
miicadelenin 6geleriydi. Bu arada Tiirkiye cumhuriyetinin “yeni kadint” rejimin
simgelestirilmesinde 6n planda rol aldi. Térenlerde sortla gosteri yapti, okul ya
da asker tiniformasiyla bayrak tasidi ya da balolarda Bati modasina uygun gece
elbisesiyle dans etti. Tiimii iyi yetigsmis bir meslek kadinlar: kusagi, cumhuriyet
kadrolart arasina katildilar. Yeni rejimin, Tiirkiye'de kadinlar igin yeni bir
cagin agildigini haber verdigini diisiiniilebilirdi. (Kandiyoti,2015:191)

Kamusal hayata katilan, sort giyen, dans eden, meslek sahibi kadinlarin  hayati,
modern ideallere sikistirildig icin kimi zaman elestirilmistir. Kadinlar artik 6rtiinmek ve 6zel
alana sikisip kalmak zorunda degildir fakat bu devrimei siireg ataerkillik elestirisi yapmadigi
ve birgok kurumu, rolleri ve esitsizligi oldugu gibi aldig1 icin hala tartismali konular
arasindadir. Kadinlarin ve kadin cinselliginin denetiminin ulus olma siiregleri i¢inde yer aliyor
olmasi, ulusun anneleri olarak ideolojik gérevlere hizmet etmesi sorunlu bulunmustur. Ornegin
Vatan korunulacak bir kadin olarak temsil edilir, kadinlarin cinselligi ve cinsel davraniglar
milliyetci “anavatan” sOylemi i¢in uygunsuz ve tedirgin edicidir. Bazi meslek gruplari i¢in
kadinlara esitlik taninmig ve kamusal alana c¢ikarilmasi desteklenmis, bazi alanlarda geri
planda durmast dogru bulunmustur. Ulusal kimlik ingasinda aliskanliklar degismemis bu

stirecte kadinlar sadece aragsallagmistir denir.
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Resim 5: Cumhuriyet’in Erken Yillarinda 19 Mayis Gosterileri
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“Tiirkiye 'deki modern devrim, ¢ekirdek aile yapisi, kadinlarin kamusal ve ozel
alanlardaki rolii ve cinsiyetlendirilmis temsil politikalart iistiinde titizlikle
calismis olsa da escinsellige miidahalede bulunma, ‘iyilestirme’ ¢calismalart ve
sanstirlemeyle ugrasamayacak kadar mesgul goriiniiyordu. Escinsellikle ilgili
aktiviteler, ‘igreng’ ve gizli olmasina ragmen goz yumulan kentsel yeralti
kiiltiiriiniin kayda deger bir parcasi haline geldi.”(Ozbay, 2015)

Tanimlanabilir bir cinsiyet rejimi modern devlet tarafindan insa edilmistir. Toplumsal
cinsiyet Cumhuriyet¢i kiiltiiriin bakis agisina uygun olarak kadinlar1 vitrine koyarken, cinsel
azinliklarin 6zellikle kamusal alanda goriinmesine siddetle karsi olmustur. Modern devrimle
birlikte yasanan biiylik doniisiime ragmen escinsellik adlandirilmamis, gézlenmemis, yeni
rejimde kendine bir yer bulamamistir. Cekirdek aile ve kadin temsilleri {izerinde yogun
calismalar mevcutken homoseksiiellik  miiphemlesmistir. Escinselligi sansiirlemek ve
diizenlemekle ilgili dahi herhangi bir cabaya girisilmemistir. Cagdas aragtirmacilar ve
akademisyenler bu belirsiz, kaydi tutulmamis siirecin izlerini yer alt1 kiiltiir, edebiyat ve

tarihten miimkiin olabildigi dl¢lide siirmeye calistilar.

Cumhuriyetin erken yillarindan 50°1i ve 60’11 y1illara geldigimizde bir kiiltiirel fenomen
olan queer ikon Zeki Miiren modern Tiirkiye’nin cinsiyet rejimleri ve normlar1 géz 6niinde
bulunduruldugunda siradis1 bir 6rnek olarak yer alir. Biitiin yok saymalara direnmis bir
toplumsal figlir olarak ayriksi diye nitelenebilecek bir Ornektir. Cumhurbagkant Cevdet
Sunay’in Oniine etekle ve makyajla ¢ikacak siirlar1 ve kabulleri zorlayacak kadar cesurdur.
60’11 ve 70’11 yillarda cinsel normlar1 alasagi eden sahne imaji, 0 yillarda alkislar1 ve begeniyi
toplamis ve mansetlerden diismemistir. Makyaji, yiiksek topuklu sahne kiyafetleri ve kadinsi
gorlintiisii ile kafa karigtiniyor, sahne sovlari,  sira dis1 kisiligi ile cinsiyet normlarini
istikrarsizlastiran bir 6rnektir. Z.Miiren’i ailelerin kabul etmesi, kazanmis oldugu sayginlik,
80 dncesinde homofobinin heniiz bir hastalik gibi yayillmamis ve topluma sirayet etmemis

olmasi ile iligkilendirilebilir.
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Resim 6: Biilent Ersoy ve Zeki Miiren

“Glam rock’tan 10 yil once travesti bir sahne kiyafetini sahiplenen, bunu
ailelerin de bulundugu ortamlara tasiyan ve klasik Tiirk miizigini popiilerlesme
yoriingesine sokan Miiren’in kendi ahlaki paradokslari da toplumun cifte
standartlart ile bagintiliydi. Osmanliya dogal big¢imde ickin queer yasanti
bicimlerinin iistii, modernlesme siireciyle birlikte ortiilmiistii. Daha sonra
siyasal ortamin sertlestigi donemlerde kapama hali daha giiclendi: farkl
ideolojilerin birbiriyle boy ol¢iistiigii 30°lu yular ornegin ya da iktidar
talebindeki sosyalist miicadele ile iktidara ezelden beri sarilmis ordu arasindaki
catismanin yogunlastigr 70 sonlart ve 80 baslari. 90°h yillarin ikinci yarisinda
i¢ savas ortami ile tetiklenen milliyet¢iligin asirt bigimde popiilerlesmesi ve
giindelik dil iizerinde egemenlik kurmasi da benzer bir donemi baslatti.” (Ofsayt
ama Gol, 57-58)

Zeki miiren halk tarafindan sevildi ve genis bir kitle tarafindan sahiplenildi. Hatta askeri
liderler i¢in kullanilan ‘pasa’ lakabr ile ¢agrildi. Hi¢bir zaman kadinlarla yakinligi olmadi ve
cinsel yonelimini deklare etmedi. Yalnizca Tom Lee isimli bir piyeste aldig: rol hakkinda

karakteri ile 6zdeslestiginden soyle bahseder;

Cay ve Sempati piyesindeki Tom Lee, bir Amerikan yatili lisesinde,
arkadaslarimin alaylarina maruz kalan efemine bir gencti..... Erkeklik taslayan
beden egitimi ogretmeni gizli escinseldi. Zeki Miiren “bu piyes sanki benim i¢in
yazilmis” diyor ve Tom Leeyi soyle tarif ediyordu. “Icine kapanik, cok duygulu,
sporun dahi tenisinde muvaffak olabilen, saglarimi diger arkadaglar: gibi ¢cok

kisa kesmek istemeyen, maga gitmektense konser seyreden romantik bir tip”
(Bengi,2012; 58)

Kendisiyle 6zdeslestirdigi bu rolde imalardan kagip cinsel yonelimini agik¢a ifade ettigi nadir

beyanlardan biri olmustur. Tiirkiye’de kamu Oniinde queer bir durus sergileyen diger ikon
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Biilent Ersoy’dur. Biilent Ersoy trans kimligi nedeni ile donemin iktidari ile ¢atigmak zorunda
kalmis, cinsiyet degistirdigi 1981 yilindan sonra sahneye ¢ikma yasagi almis ve bir siire
Almanya’da siirgiinde yasamis, 88’de Ozal déneminde yasagin kalkmasi ile geri dénmiistiir.
Her ikisi de Tiirk geleneklerine “aykir1” bir durus sergileseler ve norm dis1 goziikseler de

ataerkilligin sdylemi igerisindeki kabullere gore beyanlarda bulunmuslardir.

Resim 7: Zeki Miiren, 1974

Modernlik deneyimi ile escinsel kimlikler ise muglak bir alanda yer alt1 kiiltiirlinlin bir pargasi
olarak yer alir. Ancak popiiler kiiltlir ve edebiyat alaninda izlerini siirmek miimkiindiir. Aile
kurumunun, egemen zihniyetin kurumlarinin ve normlarin disinda kentin kiiltiirel iicralarina
yerlesmistir. Escinselligi bir yonelimden ziyade kiiltiirel bir itiraz, politik bir tavir ve yasam
bicimi olarak diisinmek ve bu minvalde incelemek isabetli olacaktir. Ozellikle 60’11 70°1i

yillarda toplumsal aglar, gay barlar, eglence hayati iginde escinsel Kkiiltlir palazlanmis ve
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kendine bir mevzi bulmustur. Ozellikle Istanbul Beyoglu’nda sosyallesilen ve biraraya gelinen
queer mekanlar olugsmaya baslamis, gece hayatinin ve eglence kiiltiiriinlin bu manadaki
merkezleri bulusma noktalari olarak belirginlesmistir.

1980’lerde kiiresellesmenin  etkisi ile  batililasan,  neolibreal ekonomi ile
paradigmalarin degistigi Tiirkiye’de kiiltiirel hayat ve yagam kiiltiirii de bastan sona doniisiime
ugramistir. Kentlerde yasayan modern gayler ortaya ¢ikmis Avrupa ve Amerika’daki gibi
kendilerini gay olarak tanimlamaya baslamislardir. Biiylik kentlerde bir araya gelme, kendi
queer merkezlerini olusturma ve cinsel aktivizm hareketleri yine o yillara denk gelmektedir.
Ferzan Ozpetek filmleri, Murathan Mungan kitaplar1 gibi queer kiiltiiriin ilk 6rnekleri
goriilmeye baslamistir.

Modern gey ve lezbiyen kimliklerin olusumu escinsel ve translara yonelik baskinin
azalmasi, metropollerde queer mekanlarin artmasi ve normallesmesi, medyadaki goriiniirliik ve
queer karakterlerin hos gorii ¢ercevesinde kendilerini ifade edebilme sansi bulmalari ile
belirginlik kazanir. Kriminalize eden ve ayristiran dilin kenara birakilmasi goriiniirliigiin ve
kismen kabuliin &niinii agmustir. internet gey ve lezbiyenlerin kendi topluluklar ile bulusmast,
sosyallesmesi ve Orgiitlii hareket etmesi i¢in fonksiyonellesmis, bu mecrada heteroseksiiel
baskidan muaf sekilde bir araya gelme firsati bulmuslardir. 2000’11 yillarda 6zellikle Gezi
Olaylarindan sonra akademik yayinlar, arastirmalar ve cinsiyet aktivizmi ivme kazanmis, buna

cevrimigi mecralarin yaygmhgi ve kolay ulasilirligi da katki saglamistir. (Cenk Ozbay, 2015)
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2.2. Tiirkiye’de LGBTI Hareketi

90’11 yallar Tiirkiye’de queer kiiltiir agisindan bir ¢ok ilkin yagsandig1 bir donemeci isaret
eder. Lgbti hareketinin basladig1, goriiniirliik, orgiitliiliik, yaymlar ve topluluklar agisindan bir
cok ilklerin yasandig siradist yillar olmustur. Istanbul’da Lambda Istanbul, Ankara’da Kaos
GL, trans hareketi temsil eden Gac: dergisi 6rgiitlenme deneyimleri olarak gesitlenmisti. 1993
yilinda “Cinsel Ozgiirlik Etkinlikleri” adiyla yapilacak ilk Onur Haftasi Etkinlikleri
diizenlenmesi planlanmis, Almanya’daki uluslararasi queer bir insiyatif olan “Schwule
International’m”  destegiyle yapilacak olan etkinlik Istanbul Valisi’nin itiraz1 nedeniyle
gerceklesememistir. Bunun sonucunda topluluk Lambda Istanbul insiyatifini kurmaya karar
verir. Ayni yillarda Kaos GL Dergisi, %100 Lezbiyen ve Gey Dergisi, Spartakiis Dergileri
kendilerini anti otoriter, anti militarist ve milliyetgilik karsiti olarak tarif ederek Lgbti
hareketinin tarihini yazmaya baglamistir. Kaos GL Dergisi, Lgbt kiiltiiriine dair tartigmalart,
escinsel yasam pratigi ve kiiltiiriinii, felsefi tartigmalari, icerik olarak belirliyordu ve bu agidan
oncii bir nitelige sahipti. Mitingler, iiniversitelerde ¢aligmalar ile kendi ¢evresini sekillendirdi
ve kitlesini olusturdu. Topluluklar ilk olarak kurumsal kimlik kazanmayi1 ve hareketin
goriintirligiinii hedeflediler. Bu nedenle derneklesme yoluna gidildi. Lezbiyen topluluklar
yeterince temsil edilmedikleri ve toplulukta yer bulamadiklar1 gerekgesiyle Tiirkiye nin ilk
lezbiyen inisiyatifi olan “Veniis’iin Kizlar1” n1 kurdular. Hareket i¢inde ayrigsmalar olsada ortak
etkinliklerle bir araya gelmelerine engel olmadi. Kaos GL, Sappho’nun Kizlari, Bursa
Spartakiis ile birlikte Giizistanbul ve Baharankara adi altinda LGBT] etkinlikleri diizenledi.

Lgbti hareketi 90°lardan itibaren sokakta biiyiiyen bir hareket olmustur. 2000’11 yillarda
goriiniirliik ve etkinlikler artmis, cinsel azinliklar sosyal adalet ve hak taleplerini daha yiiksek
sesle sdylemeye baslamiglardir. Ayrica bu yillarda etnik ve ¢evreci hareketlere eklemlenmis
ortak aktiviteler dilizenlemislerdir. Lezbiyen, gey, biseksiiel, transeksiiel ve travesti
kimliklerinin insa edildigi siireglerde hareket zaman zaman 6zcii olmakla suglanmis, yine de
bir ¢ok ufuk agici tartismalarin zemini olmustur. Lgbti hareketinin i¢inde feminizm ve
antimilitarizm gibi akimlar daha 6ne ¢ikmistir. 2004 yilinda Bogazigi Universitesi’nde Elestiri
ve Kiiltlir Aragtirmalari yiiksek lisans programi 6grencilerinin diizenledigi “Queer Tiirkiye ve

Kimlik” ve 2010 yiuinda diizenlenen “Queer Tiirkive ve Trans Kimlik” queer kuramin ve
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tartismalarin akademik tartigmalar arasma  girdiginin gostergesi olan ilk etkinlikler
arasindaydi. 2013’de Gezi Olaylarinin ardindan en yiliksek katilima sahip Onur yiirliylisii
gerceklesti. 2015°teki yiiriiyiiste ise ise polis biber gazi1 ve tazyikli su ile Istiklal Caddesine
girmek isteyen kalabaliga miidahale etti. Tiirkiye’de lgbt hareketinin Oniinde hegemonik
erkeklik (militarizm, ataerkillik, milliyet¢ilik) ve cinsel azinliklara yonelik Onyargi ve
diismanliklar her zaman bir engel olmustur. Akp hiikiimeti iktidara geldigi 2002 yilinda
programinda AB’e kabul siireci igcinde Kopenhag kriterlerini yerine getirmek de vardi. Bu queer
olusumlar i¢in ¢ok degerli bir siirecti ¢iinkii kendi derneklerini kurmanin yolunu agiyordu.
Simdiye kadar bir arada durduklar1 ODP (Ozgiirliik ve Demokrasi Partisi), insan haklari
orgiitleri ve feminist gruplardan bagimsiz hareket edebileceklerini igsaret ediyordu. 2004 yilinda
meclisten gecen yasa ile tiizel kisilik olarak kendi queer derneklerini kurabildiler. 2005 yilinda
Kaos GL, 2006 yilinda Lambda Istanbul tiizel kisilige sahip oldu. 2007 yilinda kurulan LGBTI
haklar1 platformu 2008’de anayasanin kanun oniinde esit olmay1 talep eden 10. Maddesinin
degistirilip, cinsel kimlik ve yonelimin de eklenmesini istedi. 2000’1 yillar ve Gezi
Olaylari’nin ardindan cinsiyet aktivizminin normallestiine, yayginlastigina o6zellikle geng
kusakta degisen kosullarla hem goriintirliiglin hem de diismanligin arttigin1 s6ylemek miimkiin

gozikiiyor. (Ziilfikar Cetin, 2015)
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3.BOLUM

BEDEN SIYASETI VE SANATCI PRATIKLERI

3.1. 90’larda Tiirkiye’de Giincel Sanat; Sergiler, Bienaller, Aktorler

90’11 yillar kiiresel dlgekte yasanan biiyiik degisimlerden Tiirkiye’deki sanat ortaminin
da etkilendigi ve Tiirkiye’de giincel sanat pratiklerinin ve tartismalarinin bagladigi yillardir.
1989 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasi ve Soguk Savas Déneminin sona ermesinin ardindan,
yeni dinamikler hayati belirlemeye baslar. Bunlardan biri kiiresellesme digeri ise ulus-
devletlerin yerine popiilerlik kazanan istanbul, Berlin, Londra, New York gibi sehirlerin
kazandig1 onemdir. Kentler popiilerleserek birer markaya ve degere doniisiir. Bir diger yenilik
ise kiiresel internet aginin 89 yilinda herkes i¢in kullanima agilmasi olmustur. 90’11 yillarda
Tiirkiye kiiresel ekonomiye eklemlenirken, uluslararasi 6l¢ekli egilimler de ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

|su vvvvvv 4. ULUSLARARASI PARADOKSAL ~ wwew
ISTANBUL
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SANATIN -
GORUNUMU

THE VISION OF

ART IN A
PARADOXICAL
WORLD

[\ = — v - -
Resim 8: Soldaki imaj, 4. Uluslararas: Istanbul Bienali 1995, Kiiratdr Rene Block
Sagdaki imaj, 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali 1997, Kiiratér Rose Martines
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90’11 yillarda kiiresellesme ile birlikte giincel sanat alaninda da belirgin degisiklikler
yasanir. Sergileme pratikleri degisir ve bienaller kentlerde diizenlenir. Kapali mekanlara
sikigan sergilerin yerini tarihi mekanlar, miizeler, antrepolar, agik alanlar ve kente yayilan yeni
sergileme deneyimleri alir. Bienallerle birlikte sergilerde kavramsal gerceve, kiiratoryel
stratejiler, geng kusak giincel sanatg1 kimligi ortaya ¢ikar. 90’11 yillarda Moskova Bienali, Sao
Paolo Bienali, Venedik Bienali gibi diinyada sayisi ii¢ yiizii bulan bienal ortaya ¢ikmuistir.
Bienal ve sergiler uluslararas1 niteligi ile goriintirliik sagladigi kentlerde kiiltiirel hareketlilik
saglarken ¢agdas sanat dinamigini belirleyen doniisiimiin de 6nemli parcas1 haline gelmislerdir.

Tiirkiye’de de giincel sanat sahnesi bu uluslararasi niteliklere sahip olmaya baglar.

1980 darbesinden sonra uluslararasi arenada devlet kaybettigi prestijini kazanmak,
demokratik ve 6zgiir bir lilke goriintlisii ¢izmek i¢in yumusak gii¢ olarak giincel sanati
kullanir ve 1986 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Ankara Bienali’ni diizenlemeye karar
verir. Tirkiye’de organize edilen ilk Bienal olma &zelligi tasiyan organizasyona farkli
iilkelerden sanatgilar  davet edilirler. Asya, Avrupa Cagdas Sanat Bienaline Donemin
Cumhurbaskan1 Kenan Evren de katilir ve miistehcen buldugu bir resim nedeni ile serginin
sanslirlenmesine karar verilir. Talihsiz bir sekilde sergi Tiirkiye’de fikir 6zgiirliigiiniin beyani

olacakken ve uluslararasi niteligi ile 6ne ¢ikacakken sansiir ile kapanir.

( https://www.youtube.com/watch?v=tNf0aDyDWuo&t=1468s)
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1987 ve 1989 yillarinda Beral Madra’nin kiiratérliigiinii yaptig ilk iki Istanbul Bienali IKSV
tarafindan diizenlenmistir. Cogulcu ve demokratik yapisi ile farkli kiiltiirel deneyimlere, yasam
bi¢imlerine, diisiince yapilarina kap1 aralarken ulus-kimlik, temsiliyet gibi modernizmin temsil
ettigi nosyonlara iligkin yeni bir kavrayis ve elestirellik gelistirmistir. 1992 yilinda Vasif
Kortun’un kiiratorliigiinii yaptig1 Feshane’deki 3.Uluslararas: Istanbul Bienali'nin ardindan
1995 yilinda Rene Block 4. Uluslararasi Istanbul Bienali ile Tiirkiye’deki sanatgilar diinyaya
tanitmay1 hedefler. Bu niteligi ile 4. istanbul Bienali digerlerinden ayrilir ve bienaller tarihinde
farkli bir yere sahip olmustur. Geng kusak sanat¢ilar bu bienal araciligiyla ilk defa gortintirliik
kazanmis, 90’11 yillara 6zgii dinamizmin baslangici kabul edilmistir bu etkinlik. Hale Tenger,
Erdag Aksel, Selim Birsel bu donemde yurt disinda okumus ve Tiirkiye’ye donmiis sanatgilar
arasindadir. Bat1 ile kurulan karsilikli diyalogu ve baglari insa eden, bir kirilmaya onciiliik
eden Bienallerin uluslararas1 nitelikleri ile c¢agdas sanat sahnesinde degisime katkis1 biiyiik
olur. Istanbul Bienali bat ile kurulan karsilikl1 etkilesimi daha dnce zor olan iliskileri kalict

hale getirir.

90’1 yillarda giincel sanat sahnesine yeni bir figiir olarak “kiiratér” dahil olur. Isvigreli
Harald Szeeman ilk defa kendine kiirator demis ve 1999-2001 yillar1 arasinda iki Venedik
Bienalinin kiiratorliiglinii yaparak, kavramli kiiratorlii sergiler agisindan simge aktorlerden biri
olmustur. Sanat, siyaset ve sosyoloji gibi disiplinlerle bir araya gelerek Tiirkiye’de giincel
sanatin ve kiiratorlii sergilerin ilk 6rneklerini vermeye baslar. Am-Bellek Sergileri Tiirkiye’de
yapilmus ilk kiiratorlii sergidir. Vasif Kortun’un kiiratorii oldugu sergilerin ilki 1991 yilinda
Taksim Sanat Galerisinde, Elli Numara: Ani- Bellek II Sergisi toplumsal hafizasi gii¢lii olan
Akaretler 50 numarali binada diizenlenir. Vasif Kortun tarafindan kaleme alinmis Ani-Bellek
sergi metinleri 90’1 yillarda beden ve Tiirk Resmindeki beden temsilleri agisindan 6nemli
referans noktalaridir. Siklikla yapilan yerellik ve evrensellik tartigmalarindan ziyade bedenin
sosyal ve Ozel alanda sunulusunun yarattigit yarilmay1 ele alir. Kortun’a gbre sorun ne
Islamdaki resim yasagi ne de insan figiiriiniin temsiliyet sorunudur, sorun bir ¢atismanin
merkezi olmus bedendir. Beden araciligiyla harem ve selamin sadece zihinsel degil fiziksel

olarak da {iiretildiginin altin1 ¢izmektedir.
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“Harem ile selamin salt diigiincede degil, fiziksel yapida yer almasi,
mahremiyetin (haremin/evin) sokakta, ortiiler iginde korunmasi bedenin
tarihine islenmistir ve bedenin algilanisinda belirleyicidir. Beden ile resimdeki
beden kuskusuz ayni sey degildir; resim diinyamin aynasi da degildir, ancak
Tiirkiye deki sanatta, bireysellesmemis kimliksiz figiirlerin israrli cogunlugu ve
bedenin yeniden sunum sorunu bu anlamda sasirtict olmamalidur. Yani figiirler
bireysellegsmeden once, genel gecer insani bir diirtiiniin, ulvi bir duygunun ya
da salt sinifsal ve yoresel bir genel durumun sembolii olarak var olur” (Ani-
Bellek I, Salt Arsivi)

KAVRAM VE TASARIM
VASIF K. KORTUN BU SEHG'
SELAHATTIN YETMISBIR,

AVRUPA SADRI TOURS
KATILAN SANATCILAR

WALIL axoEniz A K&
IPEX AKSUGUR-DUBEN e w
WALPTEKIN - 1. MORRIS MmyPyn

SELDA ASAL
GOLSGN KARAMUSTAFA VE
AVRUPA REISEDIENST GMBH

ISTANBUL
BOYOKSES oivesi
TAKSIM S, LERISI
1

9 .30 ARA

AgiLis KATKILARIYLA GERCEKLESTIRILMISTIR.
9 ARALIK PAZARTES) 1991
SAAT 18:00 - 20:00

Resim 9:Ani- Bellek I, Sergi Brosiirii, 1991, Salt Arsivi

Resmi tarihle hesaplasan metinde “kimliksizlesme” olarak agikladigir durum, alfabesi,
tarihi, anilart silinmis bir toplumun semptomlaridir. Tiirkiye resminde Cumhuriyet kusaginin
Ozellikle anonimlesen figiirlerini alternatif tarihlerin, anilarin ve birikimin i¢inden bakma
firsatin1 yitirmis olmakla iliskilendirmektedir. Nuri Iyem’in oryantalist figiirlerini, Neset
Giinal’n k&yliilerini, Mustafa Ata’nin dekoratif figiirlerini buna 6rnek gosterir. I¢sellestirilmis

bir tahakkiim ile aydinlanma fikri ideolojik olarak resmiyet kazanmistir. Ani/Bellek Sergileri
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genel olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus mitleri ve hafizasi iizerinedir. An1 Bellek II
Sergisi’nde yer alan dogrudan beden siyaseti ile ilgili eser iireten ve homoerotik sahnelere yer
veren sanat¢1 Taner Ceylan’ da yer almistir. Osmanli’nin queer evreninden esinlerek iirettigi

kendine doniik aski anlatan resmi “Cinili Oda” diissel bir yalnizlig1 anlatir.

“...Taner Ceylan’in resmi, yer alti sulart gibi kendi yolunda devam eden,
yiizyillarca kendi evrenini ve hikayelerini kuran, kimi minyatiirlerde
tekrarlanan, Osmanli’min homo-erotik diinyasint anlatir. Sergideki ¢inili oda
mahrem diinyadir. Burada, oday: Topkap: Sarayi Harem Dairesi’nin mavi
¢inilerinden yanstyormus¢asina saran bir is1gin icinde duvara asili, namahrem
bir figiirii gosteren bir resim durur. Kendiyle mutlu bir oglan, gururlu bir
yvalnizlik icerisinde kendini tatmin etmektedir. (Ani-Bellek 11, Salt Arsivi)

Resim 10: Taner Ceylan, Cinili Oda, 1993

Cinili Oda Topkap1 Sarayi’nin ¢inilerini animsatan renk skalasiyla diigsel bir atmosfer
icinde cinsel kimlikler ve yonelimlere miisamas1 ile =~ Osmanli’nin homoerotik yagamina,

konturlar ve dolaysiz bi¢gimlendirmesi ile Pop Art tarzina atiflar yapar.
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Sosyolog Ali Akay’in kiiratorligiini yaptigi 95 yilinda gergeklesen Devlet, Sefalet,
Siddet Sergisi devlet siddetini elestirmesi itibariyle o donemde 6ne ¢ikan kavramli-kiiratorlii
sergiler arasindadir. Korfez Savasi sonrasi ortaya ¢ikan kiiresellesme krizi, megapollerin ortaya
¢ikmasi, ulusal kimliklerin, siirlarin asilmasi, mikro Olgekli savaslar, milliyet¢iligin geri
doniisii, siddet ve yeni diinya diizenini merkezine alir. Sergide Emre Zeytinoglu, Hiiseyin
Alptekin, Giilsiin Karamustafa, Biilent Sangar gibi giincel sanatin 6ncii sanatcilart yer almigtir.
Sergi devlet ve toplum iligkisinde, gelenek ve modernlesme arasinda yasanan krize odaklanir.
90’11 yillarin ruhu ile 6zdeslesen Giilsiin Karamustafa’nin ikonlasan pop halilar1 Diinya

megapolii, Istanbul varoslar1 arasinda go¢ eden ve karmasiklasan imaj silsilesini ele alr.

90’11 yillarmn ikinci yarisinda Susurluk Olaylart devlet-mafya-polisin i¢inde oldugu
Cumbhuriyet tarihinin en biiyiik skandali olarak yer alir. Gizli iliskiler aginin agia ¢ikmasi,
sivil toplum eylemleri ve toplumsal hareketliligin basladigi yillardir. Tiirkiye’nin ig¢inden
gectigi yasadisi, anti-demokratik siiregler ve yarattigi toplumsal huzursuzluk sanat ortamini
da dogrudan etkiler. Ankara’da 1995 yilinda Gar Sergisi Ankara Gari’nda diizenlenmistir.
Ankara Gar Yonetimi tarafindan toplumun moralini bozdugu gerekgesi ile bir giin sonra
kaldirilir.  Selim  Birsel’in  Kursun Uykusu isimli  yerlestirmesi Tiirkiye’de zorlu
demokratiklesme siirecinin elestirisini yapan, donemin ruhunu yansitan sembol ¢alismalardan
biri olmustur.

(https://saltonline.org/media/files/o zamanlar konusuyorduk scrd-1.pdf)

1995 yilinda Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi baskan1 Hiisamettin Kogan geng
sanat¢ilar i¢in yarismasiz, ddiilsiiz bir projeyi giindeme getirir. Gen¢ Etkinlik isimli sergi
serileri Istanbulu merkez kabul eden, ¢agdas sanat ortamma karsillk  Anadolu’nun her
tarafindan genglere kap1 aralayan, yarigsmasiz ve jiirisiz sergilerdir. Dénem kimlik siyasetinin,
etnik kimliklerin, merkez ve periferi kavramlarinin siklikla tartisildigr yillardir. Bu bakis agisi
ile  95-98 yillar1 arasinda Geng Etkinlik I; “Sinirlar ve Otesi”, Geng Etkinlik II; “Yersiz,
Yurtsuzlasma”, Geng Etkinlik III’te “Kaos” gibi temalarla diizenlenmistir. Bugiin Tiiyap
Fuarr’'nin  yapildig1 yerde gergeklesen sergi secici kurulu olmayan, biitiin basvurulari

degerlendiren, = merkezi ve kurumsal yapilar1 dagitan egilimlere sahiptir. Mersin’den


https://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf)

46

Diyarbakir’dan, Mardin’den, Batman’dan, Canakkale’den ve Anadolu’nun farkli illerinden bir
cok geng sanatci galigmalarini burada gosterme sansi yakalamistir. Bunlar arasinda  Halil
Altindere ve kiirt kimligine sahip sanatgilarda vardir ve bir ¢ok geng sanat¢inin uluslararasi
platformda taninmasma olanak saglamistir. Geng etkinlik sergilerinin bir 6zelligi de
interdisipliner olusudur. Resim, enstelasyon, tiyatro, sinema gibi alanlardan sanatg¢ilar bu
sergiler vesilesi ile goriiniirliilk kazanmis ve uluslararasi organizasyonlar, sergi ve bieanallerden
davet almislardir. Rene Block Bienal’e segmeler yapmis, Anadolulu gengler Istanbul’a gelmek
konusunda cesaret kazanmislardir. Geng Etkinlik Sergisi’nin kazanimlarindan biri Anadolulu
gencleri ¢alismalarini Istanbul’da gdstermek konusunda yiireklendirmesi digeri ise merkezi

Istanbul kabul edilen cagdas sanatin elitist tavrinin gérece yok olmasidir.

Resim 11: Selim Birsel, Kursun Uykusu/Gar Sergisi, Ankara, 1995
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90’11 yillarda ¢agdas sanatta bir tartisma oOne ¢ikar. Cagdas, modern, giincel sanat
kavramlart bir arada kullanilmaya, sanat yazilarinda ve tlirk¢e sanat metinlerinde kafa
karisiklig1 yaratmaya baslamistir. 90’11 yillarin basinda giincel sanat, cagdas sanat ile birlikte
‘contemporary’ kavraminin karsilig1 olarak kullanilmaya baglar. Cagdas sanata bir alternatif
olarak giincel sanatta metinlerde yer alir ¢iinkii cagdas kelimesi Tiirkiye’de siyasi ve sosyolojik
cagrisimlari nedeni ile ‘contemporary’ kelimesinin isaret ettigi anlami karsilamadig: diisiiniiliir.
Cagdas kelimesi 19. yiizyilda Osmanli’nin girdigi Batililasma egilimleri ile birlikte
kullanilmaya baslamistir ve Tiirkiye’de Batili yasam tarzini benimseme, ilerlemeci egilimler
gosterme anlamlarinda kullanilir. 90’11 yillarin sanatgilart tarafindan Cumbhuriyet fikri ile ve
resmi ideoloji ile girilen elestirel iligki a¢isindan geligkili bir durum haline geldigi i¢in ¢agdas

kelimesine alternatif olarak giincel sanat tercih edilmeye baslanir.

Bu donemde ortaya ¢ikan ve 90’11 yillar ile 6zdeslesen Rosa Martinez ‘in kiiratorliigiinii
yapt1g1 5. Istanbul Bienali’nde yer alan sanatgilar arasinda film yonetmeni Kutlug Ataman’da
vardir. Bir film yonetmeni ve sanatgi olarak ¢cagdas sanat diinyasina, biitiin Cumhuriyet tarihine
taniklik eden Semiha Berksoy’u konu edinen “Semiha B. Unplugged” ¢alismasi ile dahil olur.
Daha sonra Yesilcam Filmleri’'nden esinlenerek, trans kadin Ceyhan Firat’t anlattigi,
“Ruhuma Asla” gibi ¢alismalar1 ile kimlik kavrami, resmi ideolojiler ve minor hikayeler
arasindaki tezathiklardan beslendigi calismasi takip eder. ilerleyen yillarda Ataman uluslararasi
sergilere, bienallere davet edilir ve miize koleksiyonlarma c¢aligmalar1 dahil edilir. Bu bienale
Felix Gonzales Torres, Semiha Berksoy, Louise Bourgeois, Tracey Emin, Oleg Kulik, Janine
Antoni, Orlan, Ana Mendieta, Siikran Moral gibi sanatcilarda davet edilmis ve ¢alismalarini
sergilemislerdir. 5. Istanbul Bienali’nde Halil Altindere’de “Tabularla Dans "isimli ¢alismasi
ile yer alir. Devlete gore ben kimim ve kim olmaliyim sorusu ile yola ¢iktig1 ¢alismasinda
kiiltiirel kimlik, ulus, devlet milliyet¢ilik ve otoriterlik elestirisi yapar. Giincel Sanat alaninda
Serkan Ozkaya, Vahit Tuna, Neriman Polat siyasalla ve toplumsalla kurdugu dogrudan iligki
nedeni ile 90l yillarla 6zdeslesmis sanatgilar arasinda yer alir. Sansiir ve oto sansiir
mekanizmalarinin heniiz gelismedigi, sermayenin, kurumlarin ve galerilerin olmadig1 gorece
Ozglir bir ortam gen¢ giincel sanatci profilinin gelisimine, sokak performanslari, bagimsiz

sergiler, kolektif girisimler ve sivil olusumlara zemin hazirlamistir.
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Resim 12:Louise Bourgeois, Oriimcek, 1994

90’11 yillar 1980 Ihtilaline, askeri yonetime  verilmis bir cevaptir ve sanat siyasetten
ve politik giindemden oldukga etkilenir. 12 Eyliil diktatorliigii ile kesintiye ugrayan sanat ve
elestiri, 90’lar sanati1 siklikla resmi ideoloji ile hesaplagma ve Cumbhuriyet ideolojisinin
elestirildigi bir bakis1 benimser. 90’11 yillarin karakteristik 6zelliklerinden biri de sivil alanin
giic kazanmas1 ve belirleyici rol iistlenmesidir. Bunun bir sebebi 1989 yilinda Yok’in
olugmasi, hiyerarsik kavgalarla, akademik iretimlerin 6niinii tikamasi, akademinin eski giiclinii
sekteye ugratmasi ve zayiflatmasi olmustur. Sivil hareketler ve akademi arasinda gili¢ dagilimi
agisindan rol degisikligi yasamir. Neoliberal ekonomi ve Ozal politikalar1 ile uluslararasi
arenaya agilmanin yolu kolaylasirken akademik kimliklerin de siliklesmesi, giindemi hak arama
gibi sivil hareketlerin ve olusumlarin belirlemeye baslamasina sebep olmustur. Usta- ¢irak
iligskilerinden, hiyerarsiden uzaklasan bir sanat¢1 profili olusmaya baslar. Amatorliik ve yatay
iliskiler 6ne ¢ikarken, sanatcilar siyasal olanla, toplumsal olanla dolaysiz bir iligki icine
girmeye baslarlar. Tabu yikan, devlete ve kurumlara yonelik elestirel tavir goriiniir olmus ve

bu bir durusa dontismiistiir. Alayli, orta sinif ya da alt orta sinif sanat¢ilarin problemleri gilincel
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sanatin konular1 olurken, giincel sanat¢t modeli kendinden Onceki sanatgt profilinden ve

tavrindan ciddi olarak ayrilmistir.

Isyanin ve politik sikismanin arttig1 90’11 yillarda kiiltiirel dokunun degistigine Roll ve
Express gibi miizik alt kiiltliriine ait dergilerle birlikte Anarsizmin 90’11 yillarda 6ne ¢ikti§ina
tanik oluyoruz. Kara, Apolitika, Ates Hirsiz1 gibi Erden Kosova ve Siireyyya Evren’in birlikte
cikardiklar1 Karagin, Varlik ve Siyahi gibi dergilerin yayimnlanmasina ve kimlik kazanmasina 6n
ayak olmustur. 1996 yilinda Argos dergisi, ilk fanzin Mando Trasho bu yillarda yayinlanmaya
baslamistir. Post punk ile iliskilendirdigimiz bir cok miizik grubu bugiinkii adi Baba Zula
olan Zen Grubu kurulmustur. Memed Erdener Deli dergisinde ¢izerken, Nalan Yirtmag hiphop
dalgasina yakin duruyor ve donemin alt kiiltiir ile iliskilendirdigimiz 6ne ¢ikan sanatg¢ilari

arasinda yer aliyorlardi.(Cagdas Sanat Nasil Oluyor Yani, 2019: 237-243)

90’11 yillarda beden kimlik, cinsiyet ve mekan gibi yeni kavramsal tartigmalara alan
acilmis, geng, hareketli bir tartisma baslamistir. Cagdas Sanat alaninda hiyerarsik, merkezi
yap1 dagilmus, roller degismistir. Cumhuriyet ideolojisiile kurulan elestirel mesafe sonucunda
aydinlanmaci, modernist sanatgr modeli de bu yillarda degisir. Sonraki yillarda Ankara,
Istanbul ve Izmirde kurulmus sanatg1 inisiyatifleri sanatiin 6nemli aktorleri arasinda yer
almaya baglar ve bagimsiz bir hareket olarak kendi sergileme olanaklarini kullanirlar.
2000’lerle beraber bir ¢ok sanatci inisiyatifi, kurumlar1 devre disi birakarak bagimsiz tavirlar
ile var olmustur. Sonu¢ olarak bugiin iiretim yapan bir¢cok sanatgiya sekil veren sey 90’l1

yillarin tiretim bi¢imleri ve zihinsel kirilmalar olmustur.
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3.2. Kutlug Ataman’in Edimsel Portreleri /Akiskan Kimlikler

Yonetmen ve ¢agdas sanatglr Kutlug Ataman’in caligmalar1 kimlik insasi, kiiltiirel,
toplumsal ve dini dinamiklere bagl olarak kimligin tretilme bigimleri, ger¢eklik ve kurmaca,
hikaye iiretimi olarak tarih yazimi gibi ilgilerden beslenir. Portrelerden olusan sanatg1 kiilliyati
sanat tarihinde bir tiir olan portre geleneginin ¢agdas bir versiyonunu andirir. Caligmalart
marjinal, yada toplumsal anlamda sinirda, norm dis1 kisilerle veya gruplarla yaptigi uzun
goriismelerden ve monologlardan meydana gelmektedir. Sanat¢inin ilgisi 87 yasindaki opera
sanat¢isi Semiha Berksoy’u anlatan filmi Semiha B. Unplugged (1997), trans birey Ceyhan
Frrat’in hikayesi Ruhuma Asla (2001) gibi bireysel portrelerden Peruk Takan Kadinlar
(1999), Istanbul’daki kapali bir topluluk olan “Kiiba” mahallesi gibi grup portrelerine uzanur.

Bienallerle birlikte adim attig1 ¢agdas sanat arenast ve 90’11 yillar Sovyetler Birliginin
dagilmasinin ardindan kiiresel 6l¢ekli degisimlerin yasandigi yerelde biiyiik kirilmalarin zemini
olacak tartigmalarin bagladigi yillardi. Toplumsal ve siyasi problemleri glindeme tasiyan giincel
sanat¢1 figiirli ortaya ¢cikmis postkolonyel elestiri, toplumsal cinsiyet gibi konular giindem
olmus, cinsiyet, kimlik, mekan gibi sorunlar merkezi deger tasimaya baslamisti. Biiylik
kentlerde queer kiiltiire ait sivil hareketler ve olusumlar bas gdstermeye baslamisti. izmir’de
vicdani retgilerin kurdugu izmir Savas Karsitlar1 Dernegi, Istanbul’da Lambda Istanbul yine o
yillarda kurulmus, Ankara’da Kaos GL’nin yayinlanmaya baslamasi gibi queer hareketler
ivme kazanmaya baglamisti. Cinsellige dair bilindik kaliplar terk ediliyor ve bir alt kiiltiir olarak
filmlerle, miizikle, yayinlarla genisliyordu. Ozellikle Ankara, izmir, Istanbul gibi biiyiik
kentlerde queer kiiltiire ait olusumlarin ortaya ¢iktigi, cinsel azinliklarin radikalleserek varlik
gosterdigine sahit olmaya bagladik. Bu agidan 90’11 yillart cinsel, etnik, kiiltiirel azinliklarin
goriiniirlik kazandigi, problemlerini kamusala tasidiklar1 yillar olarak nitelemek miimkiin.
Kendi kusagimin sanatcilar1 gibi Ataman’da  devletle, kurumlarla, Cumhuriyet ideolojisi ile
hesaplastig1 videolar iiretti. Semiha B. Unplugged (1997) isimli yar1 gercek yar1 kurmaca filmi

bunun tipik 6rneklerinden biridir.

Gergek kisilerle yaptigi uzun c¢ekimler belgesel ve deneysel sinema tiirlerine

gondermeler yapsa da  bir ¢ok agidan onlardan ayrilirlar. “Gergeklik nedir, gergekligi nasil
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anlatiriz?”gibi belgesel sinemanin sordugu sorulardan yola ¢ikarak, kurmaca ve gercek
arasinda ve tirler arasinda kurdugu capraz baglantilarla bir anlati olusturmaktadir.
Calismalarinda sinemasal gergekligin olanaklari kullanarak, kimliklerin sonsuz kere
degistirilebilir ve ¢ogaltilabilir oldugunu isaret eder. Sabit ve degismeyen kimliklere dair
kabullerimizi de oyuncu bir iislupla bozmaktadir. Etnik, cinsel, kiiltiirel kimliklerin sabit gibi
goziiken mizacina karsilik edimselligin vurgulandigi konuskan portreleri ve onlarin dil ile insa
ettikleri kendi mitolojilerini koymaktadir. Sectigi kisilerin kendi gergeklerini icat edislerini,
kimliklerin hi¢ bitmeyen, akiskan ve c¢ok yiizlii dogasim1  c¢alismalariin merkezine

yerlestirmektedir.

Ataman, tercih ettigi portreler her ne kadar norm dis1 goziikseler de belirli bir kimlige
odaklanmadiginin altim1 ¢izer. Sanatgi; saplantilarla, kaygilarla, tutku ve korkular yoluyla
kimligimizi nasil insa ettigimizi mercek altina aldigini belirtmigstir. Toplumsal, kiiltiirel, dini
dinamikler goz oOniinde bulunduruldugunda bir Oriintii olarak kimligi nasil insa ederiz?
Hegemonik kiiltiirlere, deger yargilarmma ve bunlarin yarattigi basinca bagli olarak kimlik nasil
olusur? Kimligi, iktidar iliskileri i¢inde bir refleks ve degisim potansiyeli ile birlikte ele
almaktadir.Tercih ettigi tim gercek kisilerle paylastigr tutku, korku gibi duygulanimlara
benliginin bir uzantisi olarak bakmaktadir. Ruhuma Asla (2001), Semiha b. Unplugged (1997),
Veronica Read’'in 4 Mevsimi (2002) gibi video calismalarina sanat¢inin kendilik arayisi olarak,
kendine bakmanin bir yontemi olarak ele almak miimkiin. Portreler kendilerini anlatirken
kimligi insa edislerinde yaratict degerlere ve sonsuz defa ¢ogaltilabilir oluslarina vurgu

yapmaktadir.

Queer teorinin de felsefi esinlerinden biri olan Maurice Merleau Ponty sanatg1 ve eseri
hakkindaki karsilikli iligkiyi inceledigi  G6z ve Tin’de bedensel siireglerden bahseder. Kitap
esasen Ponty’nin resim hakkinda diisindiigii felsefi bir metindir ve resmin bilimden ¢ok
felsefeye benzeyen bir bilgi tiirii oldugunu ileri siirer. Resim aracilifiyla ressam kendi
hakikatinin pesine diigmiistiir yani neyin ya da kimin resmini yaparsa yapsin esasen kendi
resmini yapmaktadir yada kendiligi aragtirmaktadir. Ponty ressami varlik ve olgular1 arastiran
fenomenolojik bir filozofa benzetmistir. Valery’den yaptigi bir alint1 ile “ressam viicudunu

katar” der. Resim yapma edimi neredeyse performatiftir, bedensel bir dolayimla ressam ve
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diinya arasinda karsiliklt bir etkilesim baslar; ressam bir seye form verirken i¢ ice gegen bir

iligki ile kendisi de doniisiir.

Ressamin rolii de i¢inde goriineni kusatmak ve yansitmaktir. Ressam biiyiilenme
icinde yasar. En ozel edimleri ona yidiz kiimelerinin ¢izgisi, seylerin
kendisinden kaynaklanyyormus gibi gelir. Kendiyle goriiniir arasinda, roller
kag¢imilmaz olarak yer degistirir. Bu yiizden ressam seylerin kendisine baktigini
soylemigstir. Bir ormanda, bir ¢ok kez ormana kendimin bakmadigini hissettigim
olmustur. Kimi giinler aga¢larin bana baktigini, bana konustugunu hissettim.
Belki de ortaya ¢ikmak i¢in resim yapiyorum.(Ponty, 2012: 30-40)

Ressam ve imgesi i¢ ige ge¢mistir. Ya da ressam yildiz kiimelerinin pargalart gibi kendi
parcalarini bir araya getirir. “Bir kendidir, herhangi bir seyi ancak oziimleyerek, narsisizmle,
gorenin gordiigiine, dokunanin dokunduguna, hissedenin hissettigine dahil olmasiyla
kendidir.(Ponty, 2012) Kendine bakmanin yontemi olarak bir iliskiye girmek ve temas etmek
icin Ataman’da icgiidiisel olarak sectigi kisileri kendine ait pargalar gibi bir araya getirmis,
portreler gorsel ya da duyusal olarak i¢ ice gegmenin vesilesi olmustur. Ponty’nin de dedigi
gibi ele gegmeyen, akiskan bir kendilik sanat¢inin tiim sanatsal ugrasi boyunca ortaya ¢ikmak
ister. Monumental ve enstalasyon gibi diisiiniilmiis sergileme modelinde konugkan portreler
sanat¢inin akigkan kimliginin anlik goriiniimleri gibi ele alinabilir. Sanatci, kimligi ¢ok renkli

ve gesitli bir spektrum olarak gormenin 6zgiirlestirici yanina ve akiskan dogasina vurgu yapar.

“Ruhuma Asla”(2001) isimli ¢alismast adim1 eski Tiirk filmlerindeki Tiirk kizinin
soyledigi klise ciimleden alir. Bedenime sahip olabilirsin ama ruhuma asla! Bu ¢alismanin
odaginda, Yesilcam’da ikonik giizelligiyle nam salmis Tiirkan Soray gibi davranan ve gercek
yagsami da yesilcam melodramlarina benzeyen trans birey Ceyhan Firat yer almaktadir.
Ataman’in kimligini bir kolaj gibi yeniden iireten, kendi tarihini heteronormatif aileden, toplum
ve gelenekten yalitarak insa eden, norm dis1  karakterlere duydugu yakinlik bu ¢alismada da

belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 13: Kutlug Ataman, Ruhuma Asla, 2001

Ataman’in ¢aligmalarinda gergek ve hayal, kurgu ve kurmaca i¢ ice gegiyor ve kimligin
baglamsal oldugu diisiincesi one c¢ikiyor. Yani kimlikleri zamandan, kiiltiirlerden ayri
diisiinmek miimkiin degildir, psikolojik gereksinimlerle siirekli degisen bir icraya doniisiirler.
Farkli kimlik terimlerini benimseyerek kimliklerimizi ¢ogaltabilir, deneyimlerimiz vasitastyla
yeniden iiretebiliriz. Kimliklerimize dair farkliliklarimizin sabit oldugu var sayilir, fakat
kendilerini cogaltabilir, baska farkliliklar1 kendilerine ekleyebilir, ¢ogalabilir ve doniisebilirler.
Ataman kendiligi sanata doniistiirmiis kisilerle, sentetik bir anlati vasitasi ile tiirler arasinda,
oyuncu ve ydnetmen arasinda, kimlikler arasinda gidip gelen trans bir anlati insa eder. Oteki
filmi olarak tarif ettigi filmlerinde gercek kisilerle kurdugu iliskide kendisi ile karsilagma
cabasi gibidir.

Zeynep Direk feminist ve queer kuram baglamda ele aldig1 arzu iliskisi, kendilik
arayis1, cinsiyet farklilig1 gibi kavramlarini tartistigi kitabi Cinsel Farkin insasinda, baskast ile

kurulan iligkinin ve duygusal deneyimlerin bir 6grenme ve anlama yontemi oldugundan
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bahseder. Kendisiyle karsilasmanin bir yontemi olarak ask ve arzu iliskisinde antagonist'? ile
bulusmanin 6nemini vurgular. Tutku ve arzu iliskileri aracilifiyla kim oldugumuza karar
veririz. Bilimsel bilgiden farkli olarak beden; duygular ve deneyimler vesilesi ile bir bilme ve
O0grenme aracina doniislir. Kendini bilmeyi 6nemseyen bati felsefesini erotik bir iliskiye

yerlesmek istemesinden bahseder;

Resim14: Kutlug Ataman, Turkish Delight (Tiirk Lokumu), 2007

Birbirimizin zihinlerine erigimimiz olmasa da duygusal olarak, bedensel olarak
baskasiyla aramizda akiglar vardir. Duygular o6znenin i¢selliginde kapali
vasantilar gibi ele alinmadiklarinda, onlar: 6rtmek, belli etmemek icin 6zel bir
c¢aba harcanmadiginda, mekansal ve zamansal varliklari, diinyadaliklar

12 Antagonist: Kurguda ana karakteri engellemekle yiikiimlii kisidir. K Ars: kisi ya da muhalif diisman olarak da
bilinir.
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sayesinde bizi birlestirebilirler. Baskasiyla iliski kurmayi, onu ogrenmeyi,
anlamayi saglayan oznellikle simirli olmayan duygusal deneyimlerdir. Bilimsel
arastirmamin askla ilgisi olmayabilir fakat kisinin kendi hakikatini asktan
ayirmayiz. Insan kendisini, en cok baglandig iliskilerde kesfetmiyor mu,
kendisiyle en c¢ok baskasiyla kurdugu arzu iliskisinde karsilasmiyor mu?
Kendisiyle karsilasmadan, kendisi iizerine diigiinmeden insan kim olduguna
nasil karar verebilir?(Direk, 2018:13-15)

Bilimsel bilgiden farkli olarak duygusal ve bedensel 6grenmeye dair &grendiklerimiz,
deneyimlerimiz bizi ve topluluklar1 meydana getirir. Kimi zaman bir araya gelisler ve bir
toplulugu meydana getirmek duygusal ortakliklardan ileri gelir. Duygusal deneyimler
araciligiyla 6grendigimiz ve algiladigimiz bilgi bilimsel bilgiden farkli olarak bedenin
hafizasina deneyimler olarak kaydedilir. Insanlar arasindaki bu akis, iletisim ve temas
kendimizi kesfetmenin duygusal Ogrenmenin yontemlerinden biridir. Kendimizle
karsilagsmanin ve kendimizi kesfetmenin biricik yolu, deneyimlerimiz ve kurdugumuz arzu

iliskileridir.

Kendi kendini tekrar tiretme tlizerine bir seri film yapan sanatginin 77irk Lokumu, Semiha
B. Unplugged, Peruk Takan Kadinlar, Ruhuma Asla gibi filmlerde i¢ ige gegen karakterlerin
kendilerini anlatti§1 uzun monologlarda kisisel ve subjektif performanslari 6ne ¢ikiyor. Sanatgi
catigmaci, sikayetci, giiriiltiicii ve sert karakterlerin birlikteligi ile ¢ok sesli bir sosyal portreyi
meydana getirmektedir. Ornegin Semiha B. Unplugged (1997) Berksoy’un Cumhuriyet tarihine
ve Tiirkiye 'nin modernlesme siirecine taniklik eden yiiz yillik kisisel anlatimin da kurmaca ve
tarihsel olaylar i¢ ige gegmektedir. Neredeyse bir asir siiren hayatinda opera sanatgist ve diva
son donemdeki resimleri, ikonik ve frapan makyaji ile i¢ ice gecen karakteri ile renkli ve
samatal1 bir tarzda hayatin1 sergilemektedir. Kisisel anlat1 icinde gercek ve kurmaca birbiri
icinde erirken yeni sentetik tadiyla teatral bir iislupta bir anlati meydana gelir. Ne kadar1 gercek
ne kadar1 sanr1 ucu agik bu video performansta gercek kisiler, olaylar bir ¢esni gibi hikayeye
renk katmaktadir ve Berksoy’un fotograflar, kostiimler, esyalar ile anilarini yasattig1 yatak

odasinda canlanirlar. Sekiz saat siiren filmin izlenemeyecek kadar uzun olmasi her izleyiciye
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filmin ve Berksoy’un farkli bir yiiziinii, kesitini degisik bir gergekligini sunmasina olanak
vermektedir. Bu vesile ile kimligin kiiltiirel ve dissal verilerle defalarca iiretildigine sahit
oluruz. Hazirlikk asamalarinda oyuncularin giyinme ve makyaj siirecleri de filme dabhil
edilmistir, yasam ve kurgu i¢ i¢e girerken, 6rnegin Semiha Berksoy’da oldugu gibi sahne

personasini sahne yildizinin  kendi tasarimi olarak izleriz.

Sanatginin daha sonraki diger pek ¢ok isinde de oldugu gibi “Kutlug Ataman in
Semiha b. Unplugged "inda (1997) eserin oznesinin makyaj ve giyinme stiregleri
de esere dahil edilmistir. “Ruhuma Asla” da (2001) Ceyhan Firat’'in yaptig
gibi, Semiha Berksoy da aynanin oniine oturup, bazilart kendi tasarimi olan
kostiimler giyip c¢ikararak, saglarmmi uzun uzun fircalayarak, yanaklarina
rujuyla alameti farikasi olan tuhaf bir makyaj yaparak ve ayni zamanda da
kamerayla konusarak saatler gecirir. Ataman bu hazirlik sahnelerini anlatinin
ayrilmaz pargast halinde gostererek “olmus” ve “oynanmuis”, gergek ve oyun,
vasam ve kurgu arasindaki simirlari ortadan kaldiriyor ve sonugta sanat ve
hayat arasinda bir egitlik ileri siirtiyor.(YKY, 26)

Ataman, kimlik politikalarinin biitiin farkliliklar1 ve cesitlilikleri yok sayan, genellleyici
yapisinin karsisina koydugu kisisel mitler, oyun, tarih yazimi, bellek ile ¢cagdas bir anlati
kurmaktadir. Cagdas sanatin yakin ilgileri arasinda olan bu konulari, dilin olanaklarin
kullanarak i¢ ige gegirdigi hikayelerle orer. Kurumsal, biiyiik, anitsal anlatilar1 dagitan ve kisisel
ifadeler, ¢agdas mitler oyuncu bir iislupla video ¢alismalarinin odag: haline gelmektedir. Tk
kez gosterildigi 5. Istanbul Bienalinde (1997) o zamana kadar uzun metraj film ydnetmeni
olarak anilan ve ¢cagdas sanat baglaminda eser vermemis olan Ataman’in ¢aligmasi, sinema
tirleri dugiiniildiigiinde  kategorize etmede giigliik ¢ekilmistr. Sinema tiirlerine yapilan
gondermeler varsa da senaryosuz ve hikayeye dayali bir anlati olmamasindan dolay1 belgesel

tirtiine dahil etmek zordur.
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Resim 15:Kutlug Ataman, Semiha B. Unplugged, 1997

Semiha B. Unplugged filmi gerceklere sadik kalmamis, dogru bir aktarimla ilgilenmemistir.
Burada kurmacanin giicii ile tarih ve hafiza acisindan farkli bir iliskiye girme ve bellek
mahzenlerini bastan insa etme niyetine sahitlik ederiz. Bunu queer bir niyet olarak da tarif
etmek miimkiin. Bir metin gibi ele alabilecegimiz bu anlatida tarihsel, resmi ve anitsal
hafizanin, kisisel anilarla yap1 bozuma ugratilmasi zaferlerin kesintili, kisisel anilarla istila
edilmesi yapitin bir 6zelligi haline gelir. Cumhuriyet anlatist Berksoy’un hikayeleri ile
kesintiye ugrar ya da bozulur. Sanatc1 burada ulus, toplumsal cinsiyet ve cinsellik {izerinden
temsil rejimlerini sorunsallagtirmaktadir. Judith Halberstam queer bir bakigla ele alarak
anitsallastirmaya siiphe ile bakmanin 6nemine dikkat ¢eker ve disarida biraktiklarimiz, queer
kategoriler olan homofobi, ayrimcilik ya da 1rk¢iliga dair anlatilarin anitsallagtirma refleksine
engel oldugundan bahseder. Unutmak ve diizensiz tarihlere tutunmak, hikayeler iiretmek

hafizanin denetim mekanizmasini kirmaya yarayacak bir direng gibidir;
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Amnitsallagtirmadan siiphe et! Homofobiya da irk¢ilik hakkinda yeni bellek
mahzenleri yaratmak sagduyulu bir is gibi gelse de hem edebi hem de kuramsal
bir¢ok cagdas metin anitsallastirmanin aleyhinedir... Unutmak ve akla kazinmak
tizerine diistinceleri hep hafiza yerine bir ¢esit unutmanin tarafini tutar. Bunun
nedeni tam da anmitsallastirmanmn diizensiz tarihlere kolelik, soykirim, savaglar
gibi ¢eki diizen vermeye olan yatkinligidir. Hafizanin kendisi de bir ¢esit denetim
mekanizmasidir. Foucault buna “iktidarin ritiieli” der. Onemli olanlar zafer
tarihleri gibi seger, kopuslar ve tezatlarla dolu bir tarihten siiregiden bir anlati
ctkarir ve diger ‘“amitsallastirmalar” icin emsal tegkil eder. Unutmak
kahramanst ve biiyiik bir mantiga direnmenin bir yoluna doniisiir. Unutmak
kesin kanitlardan ziyade goriingesellige, mirastan ziyade kayip soy kiitiiklerine

yvazittan ziyade silinmeye dayanan yeni bellek tiirlerini serbest birakir.
(Halberstam, 2011: 28)

Tarihsel ilerlemenin giicliyle kusaga dayali iiretimi birbirinden ayirmak queer
bir projedir. Unutmanin, durmadan kendini iireten simdiden nasil bir kopus, resmi
anlatilar1, kendini onaylayan geg¢misten ayrilmanin bir yontemi gibi, anitsal olmayan
anlatilar1 ve iiretim bi¢imlerine sahip bir gelecek firsati oldugunu gdsterir gibidir.
Kusaksal mantik, hafiza, unutma ve yeniden insa siireglerine yaptigimiz yatirimlari
destekler. Unutma eylemi ilerleme, ardillik mefhumlari1 muglaklastiran, ulus,
gelenekler ve aidiyet bi¢imlerini birbirinden ayiran bir projedir. Bunu aile, gelenek,
miras baglaminda da diistinmek miimkiin. Bu video eserde Berksoy’un kisisel hafizasi
anitsal anilara direnmektedir. Akademik ve kurumsallasmis bir Cumhuriyet tarihi
temsilinin yerini, perdeleme ve maskeleme yontemleri ile kisisel hikayelerle, mitlerle

yap1 bozuma ugratilmis sozlIi tarih alir.
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Resim 16: Kutlug Ataman, Veronica Read’in 4 Mevsimi, 2005

Ataman’in Kiiba (2004) isimli ¢alismas1 2004 yilinda Tate’in Turner Prize’ina aday
gosterilen 40 ekranli video yerlestirmesi Carneige odiiliinii almaya layik goriilmistiir.
Uluslararasi ¢agdas sanat pazarinda adini1 duyurdugu bu ¢alismada bireysel portrelerden farkl
olarak bir toplulugun kimligini nasil insa ettigine, hangi dinamiklerle topluluk oldugu ve nasil
temsil edildigi ile ilgilenir. Kapali bir topluluk olan Kiiba yoksul, igsiz ve kagagi barindiran bir
gecekondu mahallesidir. 60’11 yillarin basinda Dogu’dan Istanbul’a gé¢ eden mahalle sakinleri
sehrin varoslarinda ii¢ yliz konutluk bir mahalle kurarlar. Ataman gecekondu mahallesine
girebilmek i¢in mahalle sakinlerinin olurunu aldiktan sonra iki y1l siiren ¢aligma ile bir portre
koleksiyonu meydana getirir. Mahalleden kirk kisi ile goriistiikten sonra olusan grup portresini

Tirkiye’de gdstermeyi mahalle sakinlerinin giivenligi acisindan tercih etmemistir.

Cok sayida yoksul, igsiz ve kagagi barindiran mahallenin adim1 nereden aldig
bilinmemembktedir. Evleri defalarca belediye tarafindan yikilan topluluk, her seferinde kolektif
bir ¢gabayla yeniden insa eder. Bir arada durmalarinin ve cemaat olmalarinin sebebi entelektiiel,
dini, etnik ortakliklara sahip olmalar1 degil toplumsal kiyilara itilmis olmalaridir. Toplum dis1
kalmaya mecbur birakilmis olmak siyasi birlik ve ortak miicadele olmaksizin bagimsiz bir
topluluk ruhu kazandirmistir sakinlerine. Cemaat haline gelen ortak ruh hali, onlar1 bir grup

portresi olarak ele almay1 miimkiin kilmistir.
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Kiiba’da yasamak onlara-her seyden once- herhangi bir siyasi, milli,
etnik, dini veya cinsel bir ol¢iite dayali olmayan, bu anlamda da ozgiin bir kimlik
duygusu veriyor. Eger Kiibaltysan bu yeter...Kiiba, herseyden once, bir ruh hali.
Cocuklukta islenen ve yetigkinlikte insa edilen bu biling, her tiirlii dinden,
ideolojiden veye kokenden daha onemli” diyor Ataman (YKY, 71)

Ozgiin kimlikleri ve kendiligi bir sanata ¢evirmis kisileri portrelemekle ilgilenmis
sanatci, bu grup portresini benzer Ozelliklerden, ortak ruh halinden otiirli tercih etmistir.
Neoliberal politikalarin tesvik ettigi basar1 ve rekabetle dagilmis topluluklarin i¢inde toplumun
disina itilmis Kiiba sakinleri bir cemaat duygusu ile bir araya gelmislerdir. Ortak bir tarihleri
ve degerleri olmasa da maddiyatin ve rekabetin kiskirtildigi giiniimiizde gettolastirilmis
bedenler olarak Kiiba dayanigmayi1 sembolize eder. Ataman’in ilgisi bireysel ya da kolektif
otekilestirilmis topluluklarin var olma stratejileri ve direnis modelleri olurken, cemaat kimligi
olusturmada faydalandiklar1 dinamiklere dayanir. Kiiba mahallesi 71 ve 80 darbelerine sahit
olmus, Tiirkiye’deki uzun vadeli degisimlerden etkilenmistir. Kiiresellesme ve neoliberal
yapilardan biiyiik 6lciide etkilenen, toplumsal kirilmalarla sekil alan o6zellikle Istanbul
varoslarida olusan yeni topluluklar, alt kiiltiirler ve yasam bicimlerine sebep olmustur. Issizlik,
yoksulluk ve uyusturucu bagimliligi suga meyilli gettolar1 var ederken, Kiiba mahallesi

titopyalarin yikimi ve toplumsal ¢okiise verilmis bir cevap niteligindedir.
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3.3. Imkansiz Bir ideal Olarak Aile; Erin¢ Seymen Resimleri

Ering Seymen, resimlerinde siklikla militarizm, milliyetcilik, erillik gibi kavramlari
cagdas Tiirkiye baglaminda ele alan geng kusak sanatcilardan biridir. Ikna Odasi (2009),
Tohum ve Mermi (2012), Homo Fragilis (Kirilgan insan) (2017), En Basa Don (2017)
isimli solo sergilerinde egemen kiiltiirleri haz, aci ve sadizm gibi kotiicil bir bakisla ele alir.
Eserlerinde desen, yagli boya tekniklerini kullanan sanat¢i dijital baski, yeni medya gibi
imkanlardan da faydalanir ve el emegine dayali analog teknikler iiretiminde 6nemli bir yer tutar.
fkna Odasi (2009) isimli solo serginin esinlerinden biri Vermeer’in Milkmaid (Siitcii Kiz)
tablosudur. Tabloda pencere kenarinda egitilmis, terbiye edilmis ve ev i¢i emege mahkum
edilmis kadin figiirii serinin anahtar kavrami tecrit edilmekle iligskilendirilmistir. Tecrit etmek,
uygarlastirma, su¢u onleme, toplumsal diizen i¢inde asayisi vaad eder. Sergiye adini1 veren
tecritin diger yiizii, ikna odalar1 da benzer niyetlerle insan iradesine bir saldir1 olarak kabul
edilir. ikna Odas1 yapildig1 dénemin Tiirk siyasi giindemi ile sanat tarihinden referanslar1 bir
araya getirmistir. Bu seride yer alan galismalardan biri olan Ittifak’da (2009) flama iizerine
islenmis ikili figlirlin bedensel birligi asan birlesmeleri militarist milliyetgilige dair bir alegori
oldugunu diisiindiiriir. iki erkek arasindaki iliski homoerotik yakinlasmay:1 andirsa, haz ve
cinselligi cagristirsa da sanat¢inin liigatina ait kotiiciil bir igbirligini temsil etmektedir. Erken

donemli bu serideki temalar, icerikler sonraki ¢alismalarinda detayli olarak ele alinir.

Resim 17: Ering Seymen, Ittifak, 2009
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Tohum ve Mermi (2012) isimli solo sergisinde anlatis1t masal ve gercek arasinda bir
yerde durur. Fatih Ozgiiven’in tarifi ile imgeleri lazer 1sinlariyla agilmis kesikler gibidir.
Rekabetin acimasiz ve adaletsiz diizeni, derin sosyal esitsizligin yarattig1 zalim bir diinya
sanat¢inin zenaatkar becerisi ile ele alinir. Sergide yer alan Sangoi serisindeki her bir sembol
melezlesmis bir nesne, hayvan ya da canliy1 tasvir etmektedir. Sanat¢1 sinifsal kimlige, siyasi

giice, cinsel/maddi arzuya, kiiltlire dair alegoriler ile gorsel bir evren kurar.

Resim 18:Ering Seymen, Sangoi, 2012

Homo Fragilis/Kirilgan Insan (2017) (Aile Degerleri, U¢ Kiz Kardes, Konfor Alani
A, Hayalet Organ, Géniilsiiz, Kutsal Islem, Misafir, Isimsiz) 2017 yilinda gergeklestirdigi
liclincli  solo sergisinin adidir.  Latince kirilgan insan anlamina gelen bu kavram sanatgi
tarafindan romantik ¢agrisimlari ile ters bir iligski kurarak tercih edilmistir. Homo Fragilis‘in
(Kirilgan Insan) kokeni 11. yiizyilda yasamis Hristiyan mistik ve cileci St. Hildegard von
Bingen’e kadar uzanir. Von Bingen fanilik ve yozlagmishg: bir ilahi buyruk ile anlatir.(Ah,
kirillgan insan, kiiliin kiili, kirin kiri, gérdiiglin ve duydugun seyleri anlat ve yaz) Akademisyen,
yazar Clineyt Cakirlar serginin katalog metninde insanin kirilganligini fanilik ve yozlasmiglik
ile agiklayan Von Bingen’den referansla Homo Fragilis’in kirillgan arzusunu, aile ve o6zel

miilkiyet ile imtiyazli konumu giivence altina alinan kapitalist ve ataerkil sosyal normlarla
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iliskilendirmistir. C. Cakirlar eserlerin ¢agdas kapitalizmin benlik, aile, sinif, ulus insalart
tizerinden tesvik ettigi iyi hayat vaadinin oznede tetikledigi baglanma hallerini sorguladigindan
bahsediyor. Seymen’in Homo Fragilis sergisinde tercih ettigi anlatimc1 tavir ve karanlik
atmosfer aile ve eve dair elemanlar1 birbirine baglamaktadir. Akraba portreleri, biife ve esya
gorselleri ile insanin kirilganligmin bu biriktirme aliskanliklar ile kuruldugunu anlatir. insan
dogasina has zafiyet ve kirilganlik sdylemlerinin biitlin sistemleri, ideolojileri kurarken tutkal
gorevi gordiigiinden bahseden sanatgi bu temel sdylence tlizerine dinler, 6gretiler, kurucu devlet
metinleri insan ve hayvan arasinda, barbarlasabilecek bir 6ze sahip insanin ahlaki zayifligina
vurgu yapar. Devlet, uluslar, aile mitoslarinin bunun tstiine kuruldugu fikri ile iligkili olarak
calismalar1 anarsist bir izlege sahiptir. Ekonomik esitlik, sinifsiz 6zgiirliik ideallerinin yerine
kapitalist merkezilesmis, makinelesmis bir devletin {irettigi kanunlar ve yasam bigimleri ile
kiiltiirel kodlar1 agiklar. Hakim sdylem insan1 kusurlari ile tarif eder ve insan1 vahsi dogasindan

korumanin yolunun kural ve kanunlar oldugunu varsayar.

Sanat¢ci Homo Fragilis(2017) adli sergide aile romansini, toplumsal bir aradalik
soylencelerini sabote etmeyi hedefler. Ozellikle toplumun cekirdegi olarak kabul edilen aile
kategorisini kapitalist ve ataerkil normlar ger¢evesinde kavramsallastirmistir. Pentiir, desen,
video gibi farkli mecralar1 bir arada kullandig: seride, baglilik, dayanisma, biraradalik, refah
gibi kurucu degerlere sahip oldugu varsayilan toplumsal bir birim olarak ailenin, temsil ettigi
degerlerin altin1 oyar. Aile; toplumun ¢ekirdegi olarak kabul edilirken, toplumda biiyiik bir
aile olarak nitelendirilir. Bu sdylem degerlerin, kiiltiiriin, normlarin aileden topluma ya da aksi
yonde toplumdan aileye dogru i¢ ice Oriildiiglinlin de bir gostergesidir. Feminist elestiri de
siklikla somiirlinlin baslangi¢ noktasi, gii¢ iliskilerinin ilk dayanagi kétiictil bir birim olarak
aileyi bu baglamlarda ele almistir.

Seymen bu seride aileyi servet, miilk biriktirme, refah, gilivenlik gibi kapitalist
degerlerle bir arada anilan methumlarla ele alir. Kapitalist kurgunun icrasinda aile ve toplumu
karsilikl1 bir iliski icinde ele alir. Insan dogasina dair bir fikirden yola ¢iksa da, insan1 toplumla
iliskisi i¢inde inceler ve toplumsal bir elestirinin pesine diiser.

“dile romantizmi ve aile hamaseti, bireycilige karsi, yalnmizlasmaya,
atomizasyona karsi korunma, baglanma, yuva vaat eder. Ciinkii aile iliskilerinin veya
iliskiselliginin vaat ettigi birbirini sahiplenme, yardimlagsma himmeti, yazili olmayan
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bir “her seyi icerde halletme” protokoliine, nizam- intizamin siki sikiya gozetilmesine

ve kati bir hiyerarsiye baghdir. Etimoloji bos konusmaz: Arapg¢a aile kelimesinin sozliik

karsihgr  “bir kisinin bakmakla yiikiimlii oldugu hane halkive altini c¢izelim

“bagimlilar” dir.” (Birikim, Tanil Bora, 7)

Tanil Bora’nin tarifi ile birbirine bakmakla yiikiimlii, sahiplenme, yardimlagma, baglilik
gibi degerlerle birbirine baglanmis aile bir agidan bagimlilar toplulugudur. Aile varsayim olarak
bireysellikten, yalnizliktan korur, aidiyet, yuva ve saadet vaat eder. Aile hamasetinin ya da
aile romantizminin kurucu normlart bu bagimlilik iligkisi ile i¢ igedir. Seymen’in

perspektifinden ailenin vaad ettigi baglilik kapitalist toplum degerlerinin, tiiketimin, refah

vaatlerinin dogurdugu bir zorunluluk gibi goriinmektedir.

Resim 19: Ering Seymen, Homo Fragilis (Kirilgan Insan) Sergisinden, Aile Degerleri, 2016

Aile Degerleri (2016) isimli calismasinda masadaki mutluluk vaad eden liiks tiikketim
nesneleri, figiirleri ortecek sekilde birikerek masada yiikselir. Aileyi Orten ve goriisiimiizii
kesintiye ugratan masa diizenindeki 6zen ve dekora verilen deger ironik bir gosterise
donlismiistiir. Masa sinif atlama arzusunun pervasiz bir gosterisi, siis ve sasa ile oriilmiis bir

semboliidiir. Kompozisyonda birbirine baglanan nesneler biriktirme ve servet kiiltiiriind,
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garanti bir hayati, zenginlik ve imtiyazi temsil edecek sekilde iist iiste siralanirlar. Seymen
aileyi sinif, miilk iligkileri icinde ele alir ve kapitalist kurguda birer norma doniisen aile
degerlerini resme de ismini vererek isaret eder. U¢ Kiz Kardes (2017) resminde oldugu gibi
Seymen’in resimlerinde servet ve miilk biriktirme bir prangaya ve lanete doniismiistiir.
Biriktirilen mallarin ve giivenligin teminati icin aile baglari; i¢ ice ge¢mis zorunlu iligkiler

butinudir.

Resim 20:Ering Seymen, 3 Kiz Kardes, Kagit {izerine ¢ini miirekkebi, Homo Fragilis
(Kirilgan insan), 2017
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Resim 21:Ering Seymen, Sadakat, Isikli pano iizerine serigrafi, 2011

Cocuk imgesi Seymen’in resimlerinde fetis birer imge olarak siklikla karsimiza ¢ikar.
Sadakat isimli ¢aligmasinda dev bir yumurta etrafinda toplanmis ¢ocuklar  karanlik bir
gelecekten izleyiciye bakar. Evlilik ve ¢ocuk sahibi olma ile gergeklestirilecek sosyal kimligin,
tiremeci fiitlirizmin yiicelttigi konumlari ile viicut bulurlar. Distopik bir atmosferde bulusmus

cocuklar, heteronormatif bir fantazmanin karanlik figliranlar1 olarak yer alirlar.
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Resim 22:Ering Seymen, Isimsiz, Homo Fragilis (Kirilgan insan), 2017

Isimsiz ¢alismasinda evrak cantasindan firlamis elinde kasik tutan bir kolu goriiriiz. Bu
resimde devlet ve biirokrasi tarafindan 6giitiilmiis memur imgesi modern bir ¢ileci olarak tasvir
edilmistir. Itirazla uzanan kol ve elin tuttugu bos kasik hem direnis, hem de boyun egmenin bir
metaforuna doniismiistiir. Memura bigilen kit kanaat hayat esitsizlikleri belirginlestirirken,
harcanan emegin goriinmezligini isaret eder. Homo Fragilis kapitalist toplumun ve miilkiyet
iligkilerinin yarattig1 degerleri, normlari, duygulanim diinyasini sinar. Cagdas toplumun kurucu
yargilari, yagam kiiltiirli, degerleri ve diinyaya baglanma modelini, heteronormatif fantazmanin

acmazlarin elestirir.
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3.4. Nilbar Giires’in Performanslarinda Feminist ironi

Diinyada 68 olaylarinin yasandig1 yillarda Tiirkiye’de de esitlik, 6zgiirlik ve hak
miicadeleleri yiikselmis ve bu politik enerji 6zgiirliik hedefleri, diinya goriisleri ile bir
jenerasyona sekil vermistir. 68 kusagi Cumhuriyet ideolojisini benimseyen onceki kusaktan
politik tavirlari, diinyay1 degistirme 6zlemi, yasam tarzlar1 ile ayrilirlar. Kadinlar 60’11 yillarda
sol hareketin is¢i ve sosyalist hareketin icindeyken 1970’11 yillarda Tiirkiye’de feminist hareket
cevresinde kitleler ve topluluklar olarak ilk defa bir araya gelmeye basladilar. Yani Tiirkiye’de
feminist hareket Amerika ve Avrupa’daki 6zgiirliik hareketi ile senkron ilerlememis ve 1968
olaylarinin kazamimlarindan faydalanamamustir.®® (Antmen, 2013: 90) Ornegin “6zel olan
politiktir” slogan1 Tiirkiye’ye ancak 80°li yillarda ulagsmistir. O yillarda Tiirkiye’de kadin
hareketi yiikselmis, cinsiyete iliskin konular tartisilmig ve farkliliklar tarif edilmistir. 1980
darbesinden sonra ise, sol enerjinin sikistirildigi noktada feminist hareket Tiirkiye’de gelismeye
baslar. Tiirkiye’de modernlesme deneyimi ile birlikte erkek ve kadin olarak cinsiyet rollerinin
dagilimi politik ve kiiltiirel boyutlariyla tartisilmistir. (Antmen, 2013: 90-91) Cagdas sanatin,
stkisan politik enerjinin bir sonucu olarak yiikseldigi ve feminist icerikler iireten kadin
sanat¢ilarin - sanat sahnesinde goriilmeye baslamasi bu dinamiklerle iliskilendirilir. (Haksiz

Tahrik, Nil Yalter ile roportaj sf.94)

Tiirkiye’de Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter, Fiisun Onur kadini merkeze
alan ve toplumsal cinsiyet elestirisi yapan igerikleri ile feminist sanatin ilk temsilcileri arasinda
sayilirlar. Ahu Antmen bunu kadin hareketlerinin i¢inde bile feminizmin bir tehdit gibi
gortldiigli 70’11 yillar sanat ortaminda da maksatsiz sekilde feminist iiretimin ilk {iriinlerini
verdigi yillar olarak yorumlamistir. Toplumsal cinsiyete iligkin ilk igeriklerin ve kadin
sanatcilarin 6zgiil ifade arayislari, erkekler tarafindan domine edilen pentiir geleneginin disina

tagsma arzusu belli belirsiz ilk feminist niyetler olarak nitelenebilir. Bu sanatcilar toplumsal

13 Bati’da feminist sanat ve toplumsal cinsiyet elestirisi kadin emeginin somiiriilmesi, bedene iligkin tartismalar,
nesne ve 6zne olarak kadin, sanat tarihi kanonunda kadinin dislanmis olmasi ve bunun elestirisi, erkek egemen
sanat piyasasi ve elestirisi Tiirkiye’de esas olarak 90’11 yillarda tartisma konulari oldu. (Antmen,2013:92)
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cinsiyete 0zgli kiiltiirel ve psikolojik problemleri konu edinmeye, bu tematik tercihleri ve
estetik yaklasimlar1 ¢aligmalarina yansitmaya baslamislardir. Tiirkiye’de cinsiyet meselesi bir
problem olarak ele alinirken kiiltiirel bir mesele olarak degil dogalci bir yaklagimla kadin erkek

kategorileri iginden bakilarak cinsellik ¢er¢evesinde incelenmistir.

Giilsiin Karamustafa ‘nin iiretim yaptig1 90°l1 yillar da ele aldig1 konular Tiirkiye’de
g0¢, toplumsal cinsiyet, kiiltiirel imgenin gocii ve gecisin gorsel kaydi gibidir ¢aligmalari. Ve
pratigi resimden sinemaya kadar uzanir. Video sanatinin onciilerinden Nil Yalter toplumsal
cinsiyet, gocebelik ve melezlik gibi kavramlar1 ele aldi. Fiisun Onur mekana yonelik ilk
diizenlemeler yapan kadin heykeltras olarak naif ve minimal yaklagimi ile bi¢im ve igerik
olarak heykel sanatinin  sinirlarin1 genisletmistir. Nur Kogak 1970°li yillarda Fetis
Nesneler/Nesne Kadinlar serileri ile popiiler kiiltiir ve reklam estetigini kullanarak parlak ve
renkli imajlar1 resmetmistir. Ozellikle kadin diinyasinda fetislesmis tiiketim malzemeleri,
yiginlar, kalabaliklar gibi nizami duran rujlar, sutyenler ve parfiim siselerini imge olarak
secmistir. “Fetis Nesneler” pop-art ve tiikketim kiiltiirinlin nesnelestirdigi kadin bedeni ile
iligkiliydi ve kadinlar1 arzu, deger gdrme i¢in harcanan g¢abalari ile nesnelestiren ideal giizellik
normlarini elestiriyordu. Erkekler i¢in hazirlanan, ¢ekicilik ve giizellik yarisinda bitmeyen bir
miicadeleye hapsolmus kadin temasi, tiiketim kiiltliriiniin ¢ekicilik hedefleri ile ev i¢i
dongiisiine sikisan kadinlar birer motif olarak resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikar.

Feminist sanatin i¢inde siklikla ele alinan kadin ve ev temasi, Bat1 Diinyasinda Judy
Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan gelistirilen, kadin merkezli ilk enstelasyon olan
Womanhouse (Kadinevi-1972) gibi tarihsel kaynaklardan beslenerek, feminist sanatcilara
kaynaklik etmistir. Kadmevi Chicago ve Schapiro’nun California Sanat Enstitlisiinde
yiiriittiikleri deneyiminin, ¢agdas sanatta bir karsilik bulmasinin miimkiin olup olmadigina dair
yapilan tartismalarin  odagi olmustur. Kadin duyarliligimin dogast o donemde temel bir
kuramsal sorun olarak ele alinmistir. Feminist Sanat Programinin bir tiriinii olarak kadinlarin
kendi hayat deneyimlerini ele alacaklar1 bir proje olarak diistinlilmiistiir. Bu ¢aligmalar feminist
bir bakisla evin feminen bir alan oldugu inanci gibi cinsiyete dair basmakalip fikirlere meydan
okur. Biz i¢inde baskalarini degil kendimizi memnun edecek bir ev insa etsek nasil olurdu? Bu
proje kadinlar i¢in feminist sanata iliskin egitim ve sergileme amacli kullanilmak {izere

kadinlar tarafindan insa edilir. Bu ¢alisma kendini insa etmenin metaforu olarak feminist sanat
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tarihinde bir kose tast olarak ele alinabilir. Womanhouse (Kadinevi) 70°1li yillarda kadin
duyarliliginin ve Miriam Schapiro’ya ait buluntu kumas pargalarini bir araya getirdigi, akrilik
boya ile renklendirdigi kolaj-resimler feminist terminoloji i¢inde famaj olarak tanimlanmisti.
Sanat¢1 kadinlarla 6zdeslesmis malzeme ve teknikler ile gergeklestirilen kolajlart ile
dekorasyon, el sanatlari, zanaat gibi kadinlara 6zgli “mindr” {retimlerin, giizel sanatlarin
disinda kaligina dikkat cekmeyi hedefleyen tiretimleri ile one ¢ikti. Dikis, oyma, aplik gibi el
sanatlari, kadin emeginin ve kadin deneyiminin biiyiilk boliimiinlin sanat eseri sayilmayisi,
“yiiksek” ve “diisiik” sanat ayrimina dayali estetik hiyerarsisi icinde bu eserler “zanaat”
kategorisine dahil ediliyordu. Dekoratif sanatlar ve el isi iiriinler erkek sanatgilar igin katalizor
gorevi goriirken ve bir degerken, kadinlarin tiretiminde amatorliigline vurgu yapilarak “kadin
isi” olarak degerlendirildi. Islevselligi nedeni ile zanaat her zaman “diisiik sanat” sayildi.
Schapiro’nun famajlar1 kadinlara ait el sanatlarmi, “zanaat” {irlinlerini yiiksek sanat
kategorisine yerlestirerek hiyerarsik ayrima meydan okumaktadir. Bu kolajlar ayn1 zamanda
geleneksel ve ¢agdas kadin kusaklarimi da birbirine baglayan bir pratige dondsiir. (Sanat
Cinsiyet, 2020: 28-30)

Nilbar Giires’in ¢alismalarinda kadinlarla 6zdeslesen malzeme ve iiretim bigimlerine
has referanslarla hareket ettigini, minor sanatlara duydugu yakinligi resim ve heykellerinde
siklikla tercih ettigi mediumlardan anlamak miimkiin. Ayn1 zamanda aldig1 resim ve tekstil
egitiminden izler tagiyan pratigi dikis, aplik, oyma gibi geleneksel el sanatlarina atifta bulunan,
siklikla kullandigr kumas ve boyamalarda heykel ve resimlerinde sanat ve zanaatin i¢ ige
gectigi bir dili meydana getirmektedir. Uretimi kadinlara has el isciligine, onun iiriinleri olan
yorganlarla, yastiklarla, dantellerle, motiflerle birlikte gelenege has bilingli tercihlerin bir
araya gelmesinden olusur. Gorsel agidan seckin (giizel sanat), pratik kullanim i¢in tiretilen
(zanaat) arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldirir. Boya ve dikisi bir arada kullandig1 desenleri
kadinsi iiretim 6zgiilliigline dair nitelikler tasir ve imgelerini yan yana getirilen ana-akim sanat

diliyle konugmay1 reddeder.
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Resim 23: Nilbar Giires, Cekmece, 2019

‘“

. Yorgan kadinlarin hayati, kadin kiiltiirii i¢in en onemli gorsel
metafor haline geldi,... yorgamn estetigi yalnizca kadinlara 6zgii bir hayat
tarziyla, kadin duyarliligiyla ve “iligki agi "politikasiyla iliskilendirildi..
Lippard Marksist politik analizinde, yorganin tarihinin “iliretici, alici ve nesne
arasindaki, sanat diinyasinin nadiren fark ettigi iligkileri” sekillendirdigine
dikkat ¢eker, ¢iinkii bu tarih, “hem sinif hem de cinsiyet ayrimciliginin ve séz
konusu sanat icin verilen ekonomik destek diizeyinin iiriiniidiir.” Lippard,
smifsal ve toplumsal cinsiyet temelindeki bu niteliksel ikiligin, faydaya yonelik
nesnelerin gozden diismesine neden oldugunu saptar.”

(Sanat Cinsiyet, 2020:28-30)

Sanat ve zanaat kategorisinin ayrilmasina ve zanaatin gézden diismesine sebep faydaya
yonelik bir kullanim degerinin olmas1 fikri gdsterilmistir. Bu eksende tarihsel, ekonomik,
smifsal ve cinsiyete dayali ayrimciliga iliskin kadinlara 6zgii bir metafor olan yorganin sanat
diinyasinda pek de dikkat etmedigi degerlerle iliskilendirilir. Nilbar Giires 6rneginde oldugu
gibi feminist kadin sanatg¢ilarin siklikla kullandigi yorgan gibi objeler ve kadin zanaatlerine has
el is¢iligi tarihsel ve siyasal anlam dagarcigindan beslenmektedir. Sanat ve zanaat ikilisi iginde
kadin iiretimine has genis bir birikimin ve tarihin goéz ardi edilmesine iliskin bir elestiriyi

barindirir.
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Kadimnlarin yaratici ifadelerini zanaat araciligiyla olumlamalar1 bazi tartigmalara ve
feminist elestirinin giliciinii baltaladigina iliskin gesitli tepkilere sebep olmustur. Sanat tarihgiler
Matisse ve Kandinsky gibi dekoratif sanattan esinlenmis sanatcilarin soyut ¢alismalar ile
Schapiro’nun famajlar1 arasinda en 6nemli farkin kullanilan malzemenin estetik degerini ve
anlatimsal 6nemini gizlemek yerine agiga vurma cesareti oldugunu diisiiniirler. Modernist
nosyonlarla uzlastirllmaya c¢alisilan, ana akimin iginde eritilerek deger verilen nakis gibi kadin
zanaatlari ile ilgili bu girisimlerde elestiriye maruz kalir. Feminist elestirel bakisa gore; nakisin
ele alindig1 gibi; dekoratif ve diisiinme gerektirmeyen bir aktivite olarak kabul goren zanaat

ve sanata yonelik bu ayrimci ve dislayici kurgu kabul edilmemelidir.

“Sanat ve zanaat kavramlarimi bir karsithk olarak gormek ya da
gormemek de bir secgenektir, bunlari hiyerarsik bir siraya dizmek ya da
dizmemek de bir secenektir. Feminist, elestirel bir bakigla eril hiyerarsinin once-
sonra swralamasini  darmaduman etmek istiyorsak sanat ve zanaat
kavramlarimin karsithik ve hiyerarsik diizenini tamimlayabiliviz ki bu gayet
miimkiin”. (Belkis, 2018:20)

Dekoratif sanatlarin  kiiltiirel bir pratik ve miicadele alani olarak arastirilmasi
onerilirken sanatla zanaatin ayrilmasinin bazi kayiplara sebep olacagi diisiiniiliir. Bunlarin
basinda 19. Yiizyilda “kadinlik ideolojisinin” zanaat odaginda gelismis oldugunu goz ardi
etmek olacaktir. Kadin zanatinin politik anlami, kadinsi {iretimin c¢ok daha G&tesinde,
hiyerarsileri, kadin yaraticiligini, sanat iiretiminin tarihini ve baski ideolojilerini de
icermektedir. Zanaat, kadinlara ait kiiltiirel birikimin ve sembollerinin alasagi edilmesi veyahut

yiiceltilmesi arasindaki siiriip giden tartismalarin bir par¢asint meydana getirir. (Sanat Cinsiyet,

2020: 33)
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Resim 24:Nilbar Giires, Oturma Odast/ Circir Serisi, 2010, Istanbul

Nilbar Giires bedenin kiiltiirel ve tarihsel tanimlarini sorgulayan ¢alismalarinda kadinsi
ve protest tavri ile cinsel kimlikleri ele alir. Queer bedenler ve kadinlar {izerinde sekillenen
baski rejimleri ile ac1 ¢eken, arzu duyan, haz alan bedenin deneyimleri ¢aligmalarina sekil verir.
Tekstil, kumas, Ortii gibi malzemeleri ve geleneksel motifleri bir arada kullanan sanatginin
calismalarinda Ortii ve ortiinme eylemi siklikla karsilastigimiz bir temadir. Sanatc1 bigimsel ve
anlamsal olarak feminist sanatin mirasindan faydalanarak, “Bilinmeyen Sporlar” (2009) isimli
calismasinda niikteli bir islupla evin, 6zel alanin, ev i¢indeki sorumluluklarin kadinlar i¢in olas1
potansiyellerinden bahseder. Ornegin temizligin ev i¢i dongiisiinde bir ¢esit miisabakaya
dontigsen sekliyle sahip oldugu spor kariyeri potansiyelini isaret eder. Ay calismada Beden
Egitimi dersi i¢in kullanilan spor salonunda kadinlar1 giindelik kullanim egyalari ile absiird ve
giindelik bir sporu icra ederlerken goriiriiz. Video, desen, fotograf ve kolaj olarak farkli medium
kullanimlarinin yer aldig1  projede giindelik islerin boguculugunun yasattig1 parcalanmay1

bicimsel olarak kolaj ve desenlerde izlemek miimkiindiir. Kolajlar1 estetik olarak da duygu
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durum gegislerine gelisigiizel, dagmik bigimlerin eslik ettigi resimsel temel elemanlarin bir

aradalig ile olusur.

“Ev hayatinin, domestik kiiltiiriin ve kadin diinyasinin tencereden oklavaya,
dantelden agdaya uzanan bir detay zenginliginde dekorlagtigi bu video ve
fotograflarda, olimpiyatlardan 19 Mayis senliklerine kadar, kadin bedeninin
gortintirliigiiniin hep erkek bakisiyla temsil edildigi alanlara yeniden bakan
elestirel bir bakisa ve feminizmin tarihinden gelen ironik bir tavra sahit oluyoruz.
Makro siyasetlerin sekillendirdigi mikro hayatlarda yasanan kiiltiirel deprem ve
cinsel devrim, spor seyircisi algimizi degen ve tribiinlerle miicadele edecek bir
cesarette. Fotografik ve hareketli imajlardan olusan, desenleri bu projede Giires
desenleri baslangi¢ noktast olarak aliyor.”(Cakirlar, Delice, 2012:54)

Sanatg1 baski rejimleri altinda gesitli sekillere giren kadin ve queer bedenlerin direnis
potansiyellerine dair bir bakisi ele aldig1 serilerinde olagan ve giindelik goziiken domestik
siddetin bilinmeyen yiiziinii isaret eder. Bilinmeyen Sporlar isimli ¢alismasinda cinsiyet
roliinii icra ederken kadinlarin dogallagsmis, kan, ter, gozyasi ve miicadelesi daha goriiniir
olmaktadir. Kadinsi hayatin i¢cinde agda, temizlik, iitii, yemek gibi ev i¢i dongiisiine sikismay1
ve domestik siddetin varyasyonlarin1 hicvederken sanatgi bir sporcu refleksi gelistirir.
Bilinmeyen sporlar adin1 buradan ve performatif dogasindan yani rol yapma, tekrar ve temrinle
Ogrenme ve tatbik etmeyi isaret etmektedir. Tekrarlar icinde bedenin biitiin devinimleri, hareket
ve jestleri absiird ve ironik bir goriiniime biirlinmektedir. Ev i¢i mesgalesinin ve rutinlerin
1zdirap veren yani sysphos efsanesindeki gibi her eylemin bosluga dogru akmasi ve tekrar basa
donmesi gibi nafile bir ¢gabay1 andirmaktadir. Cinsiyet ayrimciligina yaslanan gettolastirilmis
kadin hayatinda sanat¢inin isaret ettigi ironi, basarisizligin bulanik potansiyelleri ve
beklenmedik ama olasi direnis noktalarini isaret eder.

Judith Halberstam “Cuvallamanin Queer Sanati” adl kitabinda toplumsal beklentilere
cevap veremeyen bir “kadin” olus ve durum i¢inde hesapta olmayan hazlar ve kazanimlarin
gizli oldugundan bahseder. Gdlge feminizmler adin1 verdigi bu durum, direnis big¢imlerinden
cok radikal bir pasiflik, teslim olus hallerini isaret eder. Feministlerin 6zgiirlesme adina tercih
edilen direnis, hareket, eylemin dili ile konugmak yerine pasiflik, uygun olamama ve var

olmama gibi golgesel diye niteledigi bir feminist olug bi¢iminden bahseder.



75

Halberstam simgesel olarak  “annenin kaybindan” bahsederken yapmak degil
feshetmekten, Bat1 felsefesinin bahsettigi sekli ile kadin olmayi, ya da kadinlasmay1 reddetmek
tizerinden insa edilmis feminist politikalar1 inceler. Buradan izlerini siirdiigli anne-kiz
arasindaki kopuk baglardan anti-6dipal bir feminist politikaya ulasir. Anne kiz arasindaki
iligkiyi ele alirken, annenin mirasin1 devralan ve béylelikle onun iktidarin ataerkil bi¢imleriyle
olan iliskisini iireten koklii bagin reddinden bahseder. Burada anne-kiz araciligiyla aktarilan
mirasin, rol modellerinin fesh edilmesinden bdylece kendi egemenligi ugruna 6tekini feda eden
degil, kendini tiiretmede basarisiz olan ve basarisizliktan bir amag¢ c¢ikaran bir tiir golge
feminizmden bahseder. Anne kiz iliskisi i¢cinde Ozyikiciligl, mazosizmi, islevi yerine
getirmeyisi basit¢e bu mirasin reddini ve bagir tamamen yikmay1 hedefleyen bir pasifligi Onerir.
Annenin sembolik kayb1 6zyikict mekanizmay1 harekete geciren, kusaklar arasindaki aligverisi
sonlandirmanin ve ereklerin kaybinin alegorisidir ona gore. Simone De Beauvoir’dan Moniq
Wittig’e kadar bir ¢ok feminist “kadin olus” u ataerkil diizenin igbirlik¢isi olarak gordiigiinden

bahsederken, pasifligi bir ¢esit reddiye olarak ele almistir.(2001:190)

“Feminizmin bakis acgisindan bakildiginda ¢uvallama, basaridan daha
iyi bir yol teskil etmistir. Feminen basari her daim erkek standartlarina gére
degerlendirilirken ve toplumsal cinsiyet normlarina uygun davranmamak
genellikle ataerkil ideallerin beklentilerini yerine getirme baskisindan
kurtulmayr sagladigindan, kadinlikta basarisiz olmak beklenmedik hazlar
sunabilir... Golge feminizmler olug, var olma ya da yapma bi¢imlerinden ziyade
feshetme, olmayis, ihlal etmenin saibeli ve bulanik hallerini ele alir.

“(Halberstam, 2012: 15)

Halberstam’in degindigi gibi ¢uvallamanin ya da basarisizligin feminist bakisa gore
bazi hazlar agisindan yaratict bir potansiyeli vardir. Bunlarin baginda bagarimin ataerkil
dagarciga gore sekillendigi bir diinyada kaybetmenin kimi zaman kazanmaya benzedigi
Oonermesi gelir. Var olma ve yapma bi¢imlerinden bahsederken toplumsal normlarla
feshettigimiz baglar, saibeli ve bulanik olarak yeni hallere yelken acgabilir. Bu durum birazda
queer olasiliklarin sahip oldugu cinsiyetin kiiltiirel bagaji ile kurdugumuz  yeni iliski
bi¢imlerine g0z kirpmaktadir. Basarisizlik toplumsal cinsiyetlerin anlamlarini yeniden
yaratabilme potansiyeli olarak karsimiza c¢ikar. Nilbar Giires’in bedene dair anlatilarindaki
ironik nese ve olamayis halleri bazen tahakkiim ve baski ile basa ¢ikabilmeyi vaad eden dalgaci

bir tavir olarak belirir.
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Resim 25: Nilbar Giires, Bilinmeyen Sporlar, 2009

Tiirk sinemasinda da kadin olusun absiird ve yipratict dogasini 6rneklendiren filmler
cekilmistir. Atif Yilmaz, Miijde Ar’in geleneksel ev kadini olan Naciye ve modern, Avrupai
bir hayata sahip tiyatro oyuncusu Serap’t oynadigi Ah Belinda isimli kiilt filminde iki farkli
yasamin ¢atismasini feminist bir ¢erceveden ele alir. Belinda marka sampuanin reklam setinde
dus sahnesinin ¢ekimi i¢in girdigi sette, Miijde Ar canlandirdig1 Naciye karakterinin fantastik
ev hayatina istemeden gecis yapar. Cocuk bakimi, ev temizligi ve islevsiz bir evlilige saplanip
kalan Miijde Ar’in parodilesen domestik hayati adeta bir kabus sahnesini andirir. Evin bir ¢esit
hapishaneye doniistiigii filmde Miijde Ar’in paralel evrendeki karanlik, depresif ev hayatindan
caresizce kagcmaya ve kurtulmaya ¢alismasini izleriz. Unlii feminist motto ile aciklamak
gerekirse Ozel olan politiktir ve en biyiikk somiri iliskileri evden ve mahrem olandan

baglamaktadir.
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Resim 26: Nilbar Giires, Lovers (Asiklar), 2006-2011

Sarah Ahmed Mutluluk Vaadi isimli kitabinda mutlu ev kadmi tasvirlerinin mutsuz edici

yanlarini agiklarken sunlardan bahseder;

“Mutlulugu bir diinya kurma sekli olarak tarif ederken, kendimi mutlulugun
baskiyr hakh ¢ikarmak icin nasil kullamldigini farkh sekillerde gésteren
feminist, siyah ve queer akademisyenlerin ¢alismalarina borg¢lu hissediyorum.
“Mutlu ev kadum” figiiriiniin feminist elestirmenleri ve heteroseksiielligin
“ailevi mutluluk” olarak duygusallastirilmasinin queer elestirmenleri bana
mutluluk ve cazibesi konusunda ¢ok sey ogretti. Bu elestirilerin etrafinda
mutlulugun mutsuzlastirict etkilerini agiga ¢ikaran, mutlulugun sosyal normlart
sosyal yaralar olarak yeniden tanimlamak i¢cin nasil kullanildigini 6greten uzun
bir akademi ve aktivizm tarihi var. Boyle politik hareketlerin mutluluk i¢in degil,
mutluluga karsi miicadele ettigini bile séyleyebiliriz. Simone de Beauvoir
mutluluk dileginin bir hiisniiniyet politikasina, baskalarimin da bir dilege gore

yvasamasini talep eden bir politikaya nasil terciime edildigini ¢ok iyi gosterir.”
der.(Ahmed, 2012:12)
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Queer ve feminist teorilerin sosyal normlarin mutsuzlastirict etkilerini agiga ¢ikaran
akademi ve aktivizm alanlarinda yapilmis elestirilerden meydana gelen uzun bir tarihi vardir.
Giires c¢alismalarinda miisliiman ve is¢i sinifi kadinin ev hayatini siklikla ele alir, domestik
siddeti simgesel bir dille ifade ederken, mutlu ev kadini imgesi, heteronormatif kutsamanin
yaralar1 ¢aligmalarinda siklikla ironik bir dille ele alir. Sanat¢inin ¢alismalarinda toplumsal

cinsiyet baglaminda sosyal ve kiiltilirel yaralar ironik ve incelikli bir dil ile ele alinmistir.
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IV. BOLUM

TURKIYE’DE 90 SONRASI QUEER SERGI VE PRATIKLER

4.1. ONUR HAFTASI SERGILERi

80°li yillardan itibaren Ozal hiikiimeti ile birlikte kiiresel ekonomik sistemlere entegre
olma siiregleri bugiiniin paradigmalarim1 belirleyen en O6nemli siireclerdir. 2000’li yillar
seksenlerde baglayan neoliberal politikalar, kiiresellesmenin politik ve toplumsal eksende
etkileri ile sekillenmistir. Serbest piyasa ekonomisi ile para kazanmanin her tiirlii yolunun
mesru sayilmasi bir deger olarak kabul gérmeye baslamis, yeni liretim ve tiikketim aligkanliklari
hayata dahil olmustur. Kentsel doniisiim, altyap1 degisiklikleri, soylulastirma kentin kiiresel
ortama pazarlanmasi isteginin neticesi olarak kentin temel giindemi haline gelir. Bu durumdan
finans, insaat ve hizmet sektorleri de biiyiik dl¢lide etkilenir. Birbirini takip eden 10 yillik
stireglerde, sanat ve sermaye iliskileri, para politikalari kiiltiir sanat hayatina da sekil verir.

2003-2005 yillarinda gerceklesen Istanbul Bienalleri uluslararasilasmaya zemin
hazirlamig Tiirk Cagdas Sanatini batiya agmak gibi bir hedef belirmisti. Istanbul ¢agdas sanat
alaninda bir merkez ve ¢ekim alan1 olmaya bagladi. Yiiksek miktarda paranin sanat pazarina
girmesi ile spekiilatif fiyatlara eser satislari, geng sanatgilarin pazarda yer bulmasi, uluslararasi
sanat¢1 rezidanslar1 ve organizasyonlar araciligiyla dolagima giren sanat¢1 modelinin olugmasi
da donemin ozelliklerindendir. 2000°1i yillarin basindan itibaren toplumsal dinamiklerin
belirledigi c¢eliskilerle birlikte 6zgiirlilk talebi daha belirginlesmistir. 2000’11 yillar 80
darbesinin ardindan kendi sesini, 6zglin kimligini arayan sanatc¢ilar icin 90’11 yillarla bir¢cok
benzerlik tasir. (Inal, 2019; 404-405) 2000°1i yillarda gagdas sanat1 ve Tiirkiye nin yasadig
stirecleri 90’11 yillarin devami niteligindeki degisimler olarak tarif edebiliriz. 90’larda oldugu
gibi Tiirk modernlesmesinin ¢cagdas sanattaki  ulusal benlik elestirisi devam etmis, 2000’li
yillar; bigimei, temsile dayali sanatsal anlayisin yerini kavramsal sanatlarin aldigi, azinliklarin,
cogulcu yaklasimlarla birlikte sesini ylikseltmeye ve varlik géstermeye ¢abaladigi bir donem
olmustur. Toplumsal cinsiyet konusunda farkli ve 6zgiin yaklasimlar sanat¢ilarin iiretimlerine
sekil vermis, cinsiyet farkina vurgu yapan eserler iiretilmistir. Bagimsiz hareketler ve
inisiyatifler, kurumlari, ticari galerileri devre dis1 birakirken, sanat pazarina direnen
ozerklesme arzulari ile  ©6ne ¢ikmuslardir. Inisiyatifler giincel sanat sahnesinde, biiyiik

sehirlerde gosterdikleri faaliyetler ile sivil mekanlar olma yolunda belirleyici olurlar. Bunlarin
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arasinda Hafriyat, Oda Projesi ve K2’yi bu donemde ortaya ¢ikmis insiyatifler olarak
sayabiliriz

Onur Haftasi, Onur Yiiriiyiisii ile birlikte Tiirkiye’de her yil LGBTI’lerin
gorlintirliigiinii  arttirmak, sorunlarini masaya yatirmak, bu alanda yapilmis akademik
caligmalar1 paylasmak ve komiinitenin birbirine yaklagsmasimni saglayan bir etkinlikler
serisidir. Bunun i¢inde 2008 yilindan bu yana bir gelenek haline gelmis bagimsiz ve amator
olarak faaliyet gosteren Onur Haftas1 Sergileri de var. Onur Haftasi sergilerinin ilki 2008
yilinda Makul, 2009 yilinda isyan ve Onur, 2010 yilinda Aile Salonu, 2012 yilinda Baska,
Haz, Beden, 2014-2016 Nereden Nereye, 2017 Cografya, 2018 Sinir/siz, 2019 Simir-siz
Alan, 2020 Ben Neredeyim (online) isimleriyle gerceklestirildi. Her y1l Haziran ayinda
yapilan Onur Yiriiylislerine  paralel olarak gelisen sergiler, derneklerin destegi ile ve
aktivizmin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmis, topluluk i¢inde yer alan sanatgi ve aktivistlerin

ortak ¢abasi ile bir gelenek haline gelmistir.

Tiirkiye’deki queer sanatin ilk 6rneklerine bakacak olursak Murat Morova’nin 89°da
Urart Sanat Galerisi’nde yaptigi Cehennemde Bir Mevsim adli sergide erken donem figiiratif
resimleri Ornek gosterilebilir. Tasavvuf ve beden lizerine anlam diinyasim1 kuran sanatgi
kaligrafi ve hattan esinlenerek, erken donem c¢alismalarinda soyutlanmis c¢iplak erkek
bedenleri resmetmistir. Sergi Ozellikle medya tarafindan tepkiye maruz kalmis, hedef
gosterilmistir. Homoerotik resimleri ile bilinen sanatg1 Taner Ceylan ise yaptig1 resimler nedeni
ile Yeditepe’deki isinden istifaya zorlanmstir. Bu iki érnek  Tiirkiye’de LGBTI sanatin

goriintirliigiine  iliskin ilk miidahale ve sansiir girisimleri olarak kabul edilir.
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Resim 27:Murat Morova, Cehennemde Bir Mevsim sergisinden, 1988

Kagan Kiiltigin Akbulut Duvar Gazetesindeki “Merdivenden Diisen Lubunya” baglikli
yazisinda Tiirkiyedeki LGBTI hareketinin uzun ve tutarl bir tarihi oldugundan bahsediyor.
80’li yillarda ev partileri ve bir araya gelis, toplulugun birbirini bulmasi, 90’larda toplantilar ve
derneklesme, 2000’11 yillarda ise hareketin kitleselleserek biiytidiigiinii ifade ediyor. Onur
haftas1 sergileri ve etkinlikler, sivil hareketlerin belirginlestigi ve hareketin hacminin
biiyiidiigii bu doneme denk gelir. En biiyiik ivmeyi ise Gezi Olaylari’nin oldugu 2013 yilinda
50.000 kisinin katildigt Onur Yiiriiyiisii ile kazanmistir. Katilimei sayist goriiniirliik adina
sevindirici bir rakama ulasmistir. Sonrasinda LGBTI temal: etkinliklerin kimisi yasaklanmus,

kimi dernek kapatilma tehlikesi ile burun buruna gelmistir.

2008 yilinda Lambda Istanbul derneklestikten sonra sergileme pratikleri acisindan
katilimc1 ve demokratik bir yontemi benimseyen Hafriyat’ta, Onur Haftasi’nin ilk sergisi
Makul (2008) adiyla gergeklestirilmistir. 2000’li yillarda Onur Yirtylisleri gorece daha
cesurca yapiliyor, uzantisi olan tiretimler, etkinlikler ve sergiler goriiniirligii destekliyordu.
Hafriyatta Makul (2008) adiyla gerc¢eklesen sergide Aykan Safoglu ve Ering Seymen gibi geng
kusak aktivist/sanat¢ilar sergiyi hazirlayan ekibin i¢inde yer aldilar. Sergi resim, heykel,
performans, fotograf, video gibi farkli disiplinlerden 30 sanat¢i/ kolektifin (Boysan Yakar,

Gokgen Cabadan, I¢ mihrak, Murat Morova, Canan Senol, Safak Kemanci...) katilimi ile
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gerceklestirildi. “Makul” olmanin sinirlari, toplumsal normlar ve kabuller, cinsiyet ve
heteroseksizm baglaminda ele alindi. Toplumsal cinsiyet, heteroseksizm, militarizm,
milliyet¢ilik, sansiir, beden algis1 gibi kavramlara dair direng ve itiraz niteligindeki sergi
LGBTI toplulugunun maruz kaldig1 baskilari, yasadiklar1 deneyimleri ve direnis modellerini
sanat araciligiyla dile getiriyordu. Bu dogrultuda bir sdylem gelistiren sergi, o giine dek

LGBTI hareketinin en biiyiik 6lcekli sergisi olmustu. (https://nerdeennereye.tumblr.com/2014)

Resim 28: Hafriyat Karakoy

Stonewall Isyani’nin* 40. y1l1 anisina gerceklestirilen Isyan ve Onur (2009) sergisine
ikinci kez Hafriyat ev sahipligi yapti. Sergide Tiirkiye’de ilk trans erkek inisiyatifi olan
Voltrans Erkek Inisiyatifi’nin gerceklestirdigi kadindan erkege trans goriiniirliigiinii artirmak

’

amaci ile yaptiklar1 “Erkek Dedigin” isimli fotograf serisi vardi. Translar1 giindelik hayatin
icinde araba tamir ederken, nargile igerken, ud calarken gosteren fotograflar, trans bireylerin
kendi deneyimlerini paylastiklar1 bir video ile birlikte yer aldi. Videoda inisiyatifteki erkeklerin
bir araya gelisleri, heteroseksist, transfobik bir toplumda yasadiklar1 sorunlari, inisiyatif
tiyelerinin birbirlerini bulma hikayeleri anlatiliyor. Belgesel trans kadinlarin hikayelerinden
farkli olarak trans erkeklik aracilifiyla erkeklik sorgulamasi, beden algisi, transfeminizm gibi
kavramlar1 masaya yatirtyor. Kadinlik ve erkekligin sabitligini sorgularken, cinsiyetlerin ve

cinsel yonelimlerin akigkan oldugunu, biitiin bu farkli hikayelerin mesrulugunu vurguluyor.

14 Stonewall isyani: New York'un Christopher sokaginda Stonewall inn adindaki bara yapilan polis baskimindan
sonra baglayan bir dizi gosteris ve direnis eylemidir. Lgbti bireylerin miicadelesinin milad say1lir.Isyan o giinden
itibaren diinyanin cesitli yerlerinde LGBTI bireyler tarafindan kutlanmaya baslamistir.


https://nerdeennereye.tumblr.com/2014
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Hafriyat’in alt katinda gazete haberleri ve fotograflardan olugan boliim, Habitat doneminde
Ulker  Sokak  Olaylar1  ve  translarin  siiriilme  hikayesine  yer  veriyor.

(https://kaosgl.org/haber/voltrans-trans-erkekler-ve-feminizm-bir-arada)
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Resim 29: Makul Sergisi, Sergi Afisi, 2008

Nereden Nereye (2014-2016 ) isimli Onur Haftas1 Sergilerinin ilki Hayata Art1 ve
Maumau’da Gezi Olaylari’nin akabinde gergeklesti. Komisyonunda Canan, Fatih Ozgiiven,
Ering Seymen gibi ¢agdas sanatci1 ve yazarlarin yer aldidi, agik cagriyla gerceklesen sergide
secilen caligmalar resim, video ve performanslardan olusuyordu. 2016 yilinda gergeklestirilen
Nereden Nereye 7. Onur Haftas1 Sergisi, trafik kazasinda hayatin1 yitiren LGBTI eylemcileri
Zelis Deniz ve Boysan Yakar anisina diizenlenmis ve Sergi Boysan Yakar’in evinde
gergeklestirilmistir. Secici kurulunda Gozde Ilkin, Safak Sule Kemanci, Ilhan Saym, Sena

Bagoz gorev almustir.
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Peki bu kadinlar kimdir? Nerededir simdi? Ne yapmaktadir?
Onemli olan onlarin var olabilmek. kendi olabilmek, kendi

kalabilmek i¢in miicadele ettigini bilmektir oncelikle. Ve onlart

bir sokakta, bir arada, kéh giileryiizli, kdh sfkeli, kah bikkin ama bir

arada, bir sokakta diisiinebilmek, boyle bir hayale dalmaktir usulca.
Sonrasinda yapilacak olan, bu hayali gerceklestirmek,

"Isyani baslatmak”tir bagka bir deyisle.

Resim 30 :Stonewall Isyanin 40. y1l1 anisina yapilan Isyan ve Onur Sergisinden

2013 yilinda Onur Yiirliyilisii’'ne katilanlarin sayisina referansla yapilan “Caktin mi?”
isimli performans, sergide yer alan ¢alismalardan biridir. Istanbul Queer Art Kollektifine ait
performans, 10 kisinin 12 saatlik oturumda 50.000 adet ¢iviyi cakma gayretinden meydana
geliyordu. Onur yiirliylisiine katilanlarin sayisini,  bedensel bir aktiviteye doniistiirmeyi
hedefleyen performans, acik bir escinsel olmanin  inatla ve bazen yilginlikla siirdiiriilen
varolabilme g¢abasini temsil ediyordu. Gezi Olaylar’nin ardindan Onur Yiiriiylisii yasaklandi
ve katilim ayn1 sayiya hi¢ bir zaman ulasamadi. Yasaklara ragmen yapilan Izmir Onur
Yiirliytisii, Queer Art Kolektifinin (Seda Ergiil, Tuna Erdem, Leman Sevda Daricioglu)
performansini bu gehirde tekrar etme arzusunu giindeme getirdi. Katilimciliga agik olan
performansta, izleyicilerde ¢ivi ¢akmaya, eyleme katki koymaya ve bunu kalicilagtirmaya

tesvik edildiler.
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Glincel bir 6rnek olarak Caktin m1?, tiyatro ve performansta oldugu gibi canli ve karsilikli
iligki ile viicut bulmus, toplumsal bir vakay1 bedensel vurgu ile kolektif bir eyleme doniistiirme
cabasi igerisinde yapilmustir. Istanbul Queer Art Kollektif’in “Caktin m1?” isimli performansi
hem katilimc1 sanat agisindan hem de sanat ve aktivizmin bulustugu noktada Onur Haftasi
Sergileri i¢inde yer alan belirgin bir 6rnektir.

(https://www.otuzbeslik.com/etkinlikler/kulube-cafeandbar/26-02-2017-9-00/caktin-mi-

istanbul-queer-art-collective-performansi-1100)

Resim 31: Queer Art Kollektifi, Caktin m1?, 2014

Sanat ve aktivizm iliskisini 60’11 yillarin kitlesel hareketlerine ve yirminci yiizyilin
basinda dogan dada ve siirrealizm gibi avangard akimlara kadar gétiirmek miimkiin. Kiiratér,
yazar Nato Thompson, sanat ve siyasetin kesisim noktasini ele aldig1 kitabi Jktidar: Gormek 'te
sanat ve aktivizm iliskisini 6zellikle iki tiretim hattinin, yakin ge¢misteki sanat ve siyaset
faaliyetini etkileyen onemli Onciiller olarak belirliyor. Bunlardan biri toplumsal estetik digeri
taktiksel medya. Burada ele alinmak istenen toplumsal estetigin ¢ogunlukla aktivizm ile gok
acik olmayan bir iliski icinde oldugundan, sanat ve siyasetin anlasilmasi agisindan ¢ok onemli
oldugundan bahsediyor. 1990’11 yillarin ortasinda ortaya ¢ikan toplumsal estetik, kisilerarasi

olan gayri maddi ve dolayimsiz olmaktan ¢ekinmeyen, miizede yer almayan ve insanlar1 igeren


https://www.otuzbeslik.com/etkinlikler/kulube-cafeandbar/26-02-2017-9-00/caktin-mi-istanbul-queer-art-collective-performansi-1100
https://www.otuzbeslik.com/etkinlikler/kulube-cafeandbar/26-02-2017-9-00/caktin-mi-istanbul-queer-art-collective-performansi-1100
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sanat. {lhamimn kitle kiiltiiriine dair derin bir siiphecilikten alan, dolayimsiz, kisisel ve zaman
zaman siyasal olana vurgu yapiyor. Fransiz kiirator Nicolas Bouriaud’un karsilikli eylem,
iliskisellik ve bir aradalig1 vurgulayan “iliskisel estetik” kavrami ve Ingiliz Sanat Tarihi
Profesorii Claire Bishop’un “katilimcir sanat” kavramlart 90’11 yillardan itibaren sanati
anlamak icin kilit gorevi goriiyorlar. Onur haftas1 sergileri ve queer sergileme pratikleri
topluluklar1 bir araya getirme, olasi yeni iligkiler kurma potansiyeli agisindan Bourriaud soziinii
ettigi sanatsal forma Ornektir. Sanat, siyaset ve aktivizmin i¢ ice gectigi, kollektif iiretim
stireglerini destekleyen, gilincel politik ajandaya uygun igeriklerle izleyicisini doniistiirme,
biling yiikseltme, goriiniirliik gibi hedeflere sahiptir.

Insan iligkilerinin merkezi degere sahip oldugu, 90’lar politikalarmin pekistirdigi
otekiyle 6zdeslesmeye vurgu yapan katilimei sanat genisleyerek meetingler, bulusmalar,
gosteriler, igbirlikleri, oyunlar, karsilasma ve iliski kesfetme bigimleri, sanatsal bir form olarak
ele almak icin elverigli hale gelmistir. Onur Haftasi Sergileri otekiyle 6zdeslesme, insan
haklarina saygi, farkliliklarin taninmasi gibi sosyal igeriklerin ve isbirligine dayali giincel
egilimlerin tipik 6zelliklerini tasir. Boris Groys (On Art Activism) sanat aktivizmi hakkindaki
yazisinda konuyu iki farkli kutuptan ele alir. 20. Yiizyilda nitelik ve begeni kriterleri sanatsal
avangardlarca yikilmistir. Aktivist cenahtan gelen elestiri “estetizasyon” ve “seyirlestirme”
siyasetin estetize edilmesi ve seyirlestirilmesi, siyasal protestoyu pratik amaglarindan
uzaklastirdi@1 i¢in kotiidiir, eylemi seyirlik bir gosteriye cevirir der. Diger elestiri ise
aktivizmin, sanatsal yeterliligi kesintiye ugratiyor olmasidir. Tiirkiye’de giincel sanat alaninda
oldugu gibi Onur Haftasi sergilerinde de estetik kriterlerin zayiflayip protestonun 6ne ¢iktigi
veya protest tavirlart zayiflatan ve seyirsel degerin 6ne ¢ikarildigr algak goniillii tiretimler

olup olmadig tartigmalidir.
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4.2 ISTANBUL/BERLIN ARASINDA;
AH OH (2010) ve Queer Formun Gégii Sergileri (2017)

2010 yilinda Galeri NON’da sergilenen Ah Oh isimli sergi adin1 Ahde Vefa anlamina
gelen, antlagmalarin korunmas: ilkesine dayanan kavramdan almaktadir. Bu kavramdan yola
cikarak sergi askin politikasi, ahlakin ¢ikmazlari, varolusumuzun psikanalitik dinamiklerini
konu edinen caligmalar1 bir araya getirmistir. Sergi “Ne zaman soz veririz, verdigimiz s6zleri
ne zaman bozariz- kendimizi yeniden yapilandirmak i¢in.” sorusu ile bir tartigsma zemini onerir.
S6z verme ihtiyaci, verilen sozleri tutmanin imkansizligini kavramsal bir diizlemde tartismaya
acar. G (yumusak ge) belirli bir ismin one ¢ikmasini istemeyen Berlin/istanbul arasinda
yasayan, toplumsal cinsiyet politikalar1 iizerine calisan kiirator grubudur. Elestirel ve
performatif kiiratorliik yaklasimi ile queer politikalar iizerine calisir.’®  Sergide yer alan
sanatcilar arasinda Ming Wong, Elfe Ulug, Sevim Burak, Hasan Aksaygin, Aykan Safoglu, i¢
Mihrak, Patty Chang, Rinus Van de Velde, Oktay Ince’ye ait enstelasyon, duvar resmi,
fotograf, ses yerlestirmesi gibi farkli mecralarda yapilmis tiretimler bir araya gelmistir. Acilist
18. Istanbul Onur Haftasi’na denk gelen serginin ikinci ayaginin Berlin’de yapilmasi
planlanmistir.

(https://m.bianet.org/kadin/toplumsal-cinsiyet/122897-ah-oh-bir-g-projesi)

Singapurlu ¢agdas sanatgrt Ming Wong (1971, Singapur) sergiye “Angst Essen” (Eat
Fear, 2008) adl1 calismas1 ile katiliyor. Sanat¢1 pratiginde, ana akim sinema filmlerinden
kareler se¢ip, cinsiyet, irk ve milliyet tarafindan tanimlanmis kimliklerle oynayarak oyuncunun
yerini aliyor ve sahneyi tekrar canlandiriyor. Ah Oh Sergi Projesi i¢inse Biilent Ersoy’un
cinsiyet degistirme hikayesinin anlatildigi Yiiz Karast (1981), Sohretin Sonu (1981)

filmlerinden sahneleri ele aldig1 videosu yer aliyor.

15 Almanya bagbakani Merkel’in kabinesinde Dis iligskiler Bakani olarak yer alan Guido
Westerwelle nin Tiirkiye’nin AB {iyesi olmasinin da goriisiildiigii, 2010 yilinda yaptig: Tiirkiye
ziyaretinde Ogrendigi ilk tiirkce kelime Ahde vefadir. Sergi iiyelige destek veren bakanin
oportiinist tavrini, ziyaretin ironisini merkezine alir.


https://m.bianet.org/kadin/toplumsal-cinsiyet/122897-ah-oh-bir-g-projesi
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Resim 32 :I¢-mihrak, AH OH, Sergi icin hazirlanmus bir afis

I¢c mihrak’a ait konser afisleri, Aykan Safoglu’nun “Ciikiimiin Stockholm Sendromu” adli
enstelasyonu ile stinnet pilavi hikayesini tekrar ele aldigi ¢alismasi, Patty Chang’in ailesi ile
gerceklestirdigi bir performansi, Oktay ince’nin Devrim Beni Aramadi adl1 videosu yer ald.
Sergide caligsmasi gosterilen bir diger sanat¢1 Belgikali Rinus Vande Velde’nin Kopek Bakicist

(2010) 1simli resmi ¢aligma, itaat, ac1 gibi kavramlar1 sembolik bir dil ile ele aliyor.

Resim 33:Rinus Van De Velde, Képek Bakicisi, Kagit Uzerine Komiir Kalem, 2010

Sergi ikilisinin ikinci ayagi Berlin’de yasayan sanat¢ilar Emre Busse ve Aykan Safoglu’nun

kiiratorliigiini yaptigr 2017 yilinda gergeklestirilen Queer Formun Gogii ismi ile Berlin
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Schwules Museum’da gerceklestirildi. Yaptigimiz réportajda kiiratdr ve sanat¢1 Aykan Safoglu
tipik bir miize sergisi olmamasinin bilingli bir kiiratoryel tercih oldugunu belirtiyor. Schwules
Museum 1985 yilinda Berlin’de kurulmus Igbti hareketinin tarihini anlatan, koleksiyonu ve
argivi olan bir miize. Miize mekanini kullanan sergi, giincel sanatin olanaklar1 ile  didaktik
ve kesin bilgiler vermek yerine sorular sormay1 ve birlikte diisiinmeyi tercih ediyor. Ornegin
sergide caligmalar kiinyeleri ile sergilenmiyor, izleyici ve eserin iligkisine kiiratdryel bir
miidahalede bulunulmuyor ve antropolojik, tarihsel bir anlat1 bilingli olarak tercih edilmiyor.
Miize sergilerinden bu yaklasimla ayrisiyor.

Sanat¢1 ve kiirator Emre Busse escinsel kiiltiir, gece hayat1 ve Berlin tizerine belgesel
filmler yapan bir sanat¢i. Schwules Miize’de yapilan film gosterimlerinin ardindan gelen
Sergiyi organize etmesi teklifi ile Emre Busse, bu sergide de ayni belgesel filmlerini gosterdi.
Filmlerinden biri Berlin’e gelen, fetis ve SM meraklilarinin kiraladigi evlerin sahipleri ile
yapilmis roportajlardan olusuyor. Film escinsel kiiltiir g¢evresinde olusan ekonomilere
odaklantyor. Bir diger filmi ise gece hayati ve eglence kiiltiiriinde erkekligin yeniden tarif
edilmesine iliskin. Berghain gibi gece kuliiplerinde dans eden iistii ¢iplak, kasli, escinsel
erkeklerle ve gey pornolar1 araciligiyla yeniden iiretilen erkeklik tasvirleri hakkinda yapilmig
bir belgesel. Sanatc1 ve aktdr Masist Giil Istanbul’dayken Yesilcam Sinemasi’nda oynadig
kiigiik rollerle taninan bir Yesilcam artistidir. Azinlik bir birey olmasinin yam sira, varolan
cinsel rejimlere dahil olmamasi ile dnciil ve queer bir tavir sergiliyor. Sergide Banu Cennetoglu
ve Philipine Hoegen tarafindan temsil edilen Giil’e ait bir arsiv ¢alismasi yer aliyor. Giil’iin
kendi bedenini hem fiziksel olarak hem de kullandigi mecralar araciligiyla doniistiirmesi
nedeniyle sergiye ¢cok uyacagi diisiiniilmiis. Serginin kavramsal yaklasimina benzer sekilde
stirekli olarak  bir formdan digerine bir go¢ var. Kiirator Safoglu serginin gorsel ve estetik
alanda yapilmis bir deneme oldugunu sdyliiyor. Yan etkinlik programi ile bu politikalarin
toplumsal cinsiyet goriiniirliigliniin bilgisi ile yola ¢ikan kiiltiirel, sanatsal {iriinlerin akt6rlerinin
bir araya getirilmesi denenmis ve buradan tartisma acacak bir sergi formati yapilmasi

hedeflenmis.
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Resim 34:Masist Giil, Kaldirim Destani

Ayse Erkmen’ e ait, dili bir materyal olarak kullandig1 Kreuzberg’de yer alan binaya
uygulanmis calisma (mis, mus) Konusmalar isimli bir videoya doniismiis ve 1997°de
Istanbul’da sergilenmisti. Queer formun gdgii sergisi ile Berlin’li izleyicilerle bulustu. Calisma
dogrudan toplumsal cinsiyet politikalarina dair gibi gozilkmesede ¢ogulluklar i¢inde goriinmez
olan tekillikleri isaret ediyor olmasi aracilig1 ile iliskileniyor. Oral kiiltiirle ve dedikodu kiiltiirii
ile dogrudan iliskili olan ¢alismanin bulundugu yer Tiirkiyeli queer kiiltiiriin serpildigi bolge

ve sembolik bir degere sahip.



92

Resim 35 :Ayse Erkmen, 1993, Am Haus (Evde), Heinrichplatz Meydani, Kreuzberg

Sergide yer alan bir ¢aligma Cihangir Giimiistiirkmen tarafindan yapilmis Berlin’de
gece hayatinda bir ikon olan Fatma Souad’a ait portre ¢alismasi. Fatma Souad Kreuzberg’de,
SO36 isimli gece kuliiblinde yaklagik 20 yildir yapilan Gayhane isimli queer oryantal partinin
kurucularindan. Hem portre, hemde ressami drag yapan, sahneye ¢ikan kadinlik resimlerini
performe eden sanatgilar. Sergide yer alan portre ¢aligmasi Fatma Souad ve Cihangir
Gumistiirkmen’in arkadasliklarinin ve tarihin portresi olarak yer aliyor.

Sergide yer alan diger bir sanat¢1 Kibris’tan Berlin’e go¢ etmis queer sanat¢t olan Hasan
Aksaygin, Neues Museum Berlin’de kalict koleksiyonda yer alan Anadolu ve Kibris’tan
getirilmis arkeolojik kalintilardan yola ¢ikiyor. Sergide giriste iki yanda kaide iizerinde
sanatciya ait mermer kaideler iistiinde duran el, kafa gibi beden parcalar1 seklinde yapilmis
murallar bulunuyor. Miizedeki uzuvlarn eksik, beden biitlinliigii bozulmus eserlerin kol, ayak,
bas gibi eksik parcalarini tekrar kendi bedeninden referansla bu duvar resminde iiretiyor.
Calisma Antik Yunan’in yiiceltildigi, antikiteden kendini tarif eden sanat tarihi algisinin
Avrupali perspektifle yazilmis oldugu inanci ile iliskili. Sanat¢1 bu tarihin homoerotizminde

kaynag1 sayillan Antik Yunan idealini, Akdenizli, beyaz tenli, arzulanan, gey erkek bedenini
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yani 1rksallastirilmig giizelligi yap1 bozuma ugratiyor. Kaideler ise Klasizmin yiikseldigi Nazi
Almanyast doneminde siklikla kullanilan mermerler ve Nazi estetigini yansitiyorlar. Bu
materyalin kullanim1 insan bedeni iistiinde devlet otoritesi tarafindan kurulan erki de temsil
ediyor. Mermerler Berlin’de tren istasyonlarinda, bina ve sokaklarda beklenmedik sekilde
karsimiza ¢ikarak gec¢misi yansitiyor. Berlin’e getirilmis bu beden parcalari, gog, beden,
gecicilik, mekan gibi bir ¢cok kavrama kap1 araliyor. Sergi sanat¢isi Yesim Akdeniz Graf ise
erkek kahveleri, lokalleri ve erkek homososyalligini ele aliyor. Kadinlar yirminci yiizyil
basinda toplumsal hayata dahil olabilmek icin erkeklik dragi yapiyorlardi. Sanat¢i cinsiyetin
ve ayni zamanda resim yapmanin performatif yanini 6ne ¢ikariyor, resmin siirecindense
sahnelenmesi ile ilgileniyor. Aykan Safogluna’nun calismasi fotograflari editledigi masanin
tizerinde ortaya ¢ikmis fotograflardir. Sicak bir glinde bedeninin terle masa iizerinde biraktig1
izleri fark etmis ve buharlasmadan dondurulmasi i¢in ¢cabalamis. Fotograflarla sabitledigi, bu
stvidan gaza gegme aninin bir tiir gé¢ oldugu fikrinden yola cikiyor. Fotograflar iki kisiye ait
bedenlerin birbirine karistig1 anin izleri olarak erotik ve queer ¢agrisimlari ile ele alinmis.

Uzaktan bakinca uzay goriintiisii gibi goziiken fotograflar gogii soyut bir bakisla yakaliyor.
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Resim 36: Hasan Aksaygin, Afrodit Adasi, 2017

Sergi sanatgist Mehtap Baydu’nun ¢alismas siirece yayilan bir performans ¢aligmasi.
Almanya’ya yerlestigi ilk sene kaldig1 Kassel sehrinde tanistigi, temas ettigi erkeklere ait
gomlekleri topluyor ve onlar1 keserek uzun iplere doniistiiriiyor. 17 giin boyunca bu iplerden
kendine bir koza oriiyor. Koza ipek bocegi, kelebek gibi canlilart akla getiriyor ve sonugta
olusacak formla ilgili bir beklentiyi akla getiriyor. Fakat burada Baydu performansinda siireci
nasil Orgiitledigi ve queer varolusla ilgili daha ¢ok. Kimligin uzun erimli, yillara yayilan

olusumuna dair bir metaforu ¢agrisimlari ile ele aliyor.
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Her iki sergide de yer alan Ming Wong Istanbul’da yaptig1 arastirma boyunca kendini
Biilent Ersoy’a doniistiirmiistiir. Isleri genelde film tarihinde belirli bir anlam kazanmis filmlere
kendini enjekte etmekten meydana gelir. Karakterlerin hepsini kendi canlandirarak tekrar
tekrar iiretir ve son donem pratigi bunun lizerinedir. Bu ¢aligmada Biilent Ersoy’un siirgiin
hayatinin ve film kariyerinin basladigi Almanya’da gecen bir film ele aliniyor. Viron Erol
Vert kisisel bir hikayeden yola cikiyor ve Inci Pasaji’nda iki terzi teyzesi ile gittigi tuhafiye ve
cocukluk anilarindan esinleniyor. Viron alli pullu iiriinlere bakarken kendi escinsel diinyasin
olusturuyor. Ergenliginde pasajin sonundaki seks sinemasini kesfediyor. 80’11 yillarda erkek ve

kadin diinyasinin iki bagl, kutuplulugu iizerine iki bagh bir salincak (sling) yapiyor

Resim 37: Mehtap Baydu, Koza, 2015

Salincak (sling) bir ¢esit seks oyuncagi. Fakat sanat¢inin yaptigi islevsiz versiyonu bir hamagi

andirtyor. Sergi sanatgisi Taner Ceylan Almanya dogumlu bir sanatgi ve erken yasta Tiirkiye’ye
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dontiyor. Yeditepe’deki akademik gorevini kaybetmesine sebep olan resmi ile sergide yer
aliyor. Istanbul Bienalinde gosterilen eserin temasi ac1-haz iliskisine dair. Oz-nefret ve 6z-sevgi
arasindaki gerilimi queer bireylerin iyi bildigi bir duygu durumu olarak aciklamus. Istanbul-
Berlin arasinda yurttas ve gurbet¢i olmakla da ve serginin bu bakis agis1 ile sordugu sorularla
iliskilendirebiliriz. Ering Seymen hem Almanya hem de Tiirkiye’de SM kiiltlirii ve seks
oyuncaklarinin yarattig1 ekonominin baskici tahakkiim yaratan etkisi ile ilgileniyor. Yaptig

resimler ¢ok uzun zamanda yapilmis, iskence gibi detayci ¢alismalar.

Kiirator grubunun ismi olan g latin alfabesine gecildiginde Arapgada yer alan seslerin
yoklugu fark edilip tretilmis bir harf. Bir siirii kelimede kullaniliyor fakat kelime basina
geemiyor. Tiirkiye’de lgbti toplulugun durdugu yer gibi. Bigimsel olarak bacak bacak iistiine
atmis, frapan bir karakter gibi. Hem gd¢menligi hem queerligi iyi anlatan bir metafor oldugu
disiiniilmiis. Kiirator toplulugu kendilerine bu adi verirken tim bunlar1 géz Onilinde
bulundurduklarin1 ifade ediyorlar. Sergiye toplumsal cinsiyet duyarliligi  olan
heterosekstiellerde kabul edilmis. Politize olmak, sokak temelli etkinliklerle goriiniir olmak
ozellikle Gezi Olaylari’ndan sonra serpildi. Sergide Tiirkiye’deki aktivizm tarihide goz oniinde
bulundurulmus. Ornegin Lambda Istanbul ve Hafriyat Karakdy gibi yanyanaliklar ve bu tarihe
yapilmis gondermeler var. Yan etkinliklerde Berlin’de duvar varken dogmus biiylimiis,
Tiirkiye’li bir ailenin kizi olan Giilay Akin’in kadin ¢etesinden bahsettigi, yasadig asklar,
uyusturucu, siddet, gece hayati {izerine yazilmig Berlin hikayesi ve onun senaryosundan
okudugu boliim acilis etkinligi olarak yer almis. Kiltiiriin bagka alanlarina queer formun
gocliniin takip edilebildigi anlarin pesine diigsmiis sergi ekibi. Hasan Aksaygin ve Tirkiyeli
queer akademisyen Yener Bayramoglu’nun sanat, akademi ve aktivizm hakkinda konusmalari
var. Yazar Emine Sevgi Ozdamar’m yersiz yurtsuzluk hisleri hakkinda, anilarindan edebi
olarak derledigi ‘Tuhaf Yildizlar Diinyaya Bakiyorlar Gozlerini Kirpmadan” adli romanindan
karsilasma anlari, sinir gegme, escinsel bireylerle karsilasma anlarindan okumalar
yapmus.Elmgren ve Dragset sanatgi ikilisinin yapacagi Istanbul Bienal kiiratorliigii hakkinda
goc, tasra, sehir, kent, camp gibi kavramlarin i¢ ice gegtigi bir sOylesi yapilmis. Tiirkiyeli
Alman bir gey eskortun yazdigi kitabindan yaslilik, gb¢, uyusturucu,sinir, ayrimeilik ve irk¢ilik
gibi konular hakkinda boliimler okunmus. Emre Busse’nin alman porno tiiketicisi i¢in yapilmis

Man of Adana gibi filmlerdeki Tiirkiyeli stereotipler hakkinda yaptig1 elestiri ve sunum yer
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almis. Aykan Safoglu Ming Wong ile sanat kariyeri hakkinda bir konusma, Lola ve Bilidikid’de
oynayan sanat¢it Soaud galeri mekaninda sa¢ kesme atdlyesi yapmis. Ering seymen kendi
pratigi hakkinda, Alman belgeselci Maria Binder ve trans aktivist Ebru Kiranc1 Trans X
belgeseli hakkinda bir sdylesi yapmis. Gok¢en Demirkazik Ankarali, escinsel sair Arkadas
Zekai Ozger‘in siirleri ve hayat1 hakkinda bir sunum, 2006’dan beri iizerinde ¢alistig1 lubunca
sozliigii bir aplikasyona doniistiiriilmiis, Ulker Sokak aktivisti Demet ile bir sdylesi yapilmus.
Yan etkinlikler serginin sordugu sorulari, cinsiyet kimligi ¢evresindeki tartismalari acarken bu

alanda iirlin veren aktorleri de yan yana getirmistir.
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4.3.QUEER GELECEK SERGISI

2015 yilinda Istanbul Ark Kiiltiir’de yapilan Kaos GL’ nin 20. Yasina 6zel sergi Queer
Gelecek kendini queer olarak tarif eden, gelecegi kapitalist vizyonun onerdigi bireyler olmanin
Otesine gecebilmeyi bir menzil olarak belirleyen sergilerden biri. Kiiratdrliigiinii Oviil
Durmusoglu, yardimer kiiratorliigini Kaos GL’nin genel yayin yonetmeni Aylime Aslh
Demir’in istlendigi sergi Kaos GL’ye katkida bulunmus sanatgilarin yapitlarindan meydana
geliyor. Bir arada yasayabilmek, 6zgiirliik, esitlik, cesurca sevebilme 6zlemi serginin ufkunu
belirleyen kavramlar arasinda. Gelecek sosyal iliskileri queer bir estetik tarafindan yeniden
yorumluyor, eksikligini hissettigimiz iliskilenme bigimlerini ariyor, aramiza giren normlari
elestiriyor. Giincel Sanat ortamindan farkli kusak ve liretimlerdeki sanatgilari bir araya getiren
sergide Erdem Tasdelen, Canan, Erin¢g Seymen, Fulya Cetin, Giilsiin Karamustafa gibi isimler
bir arada yer almistir. Amerikali kuramci/ diisiiniir Jose Munos’dan referansla birlikte
yasayabilme hayali ile hareketin 20 yillik arsivinden bir segkiyi izleyiciye sunmaktadir.
Serginin, toplumsal Orgiitlenmenin tarihi ve queer sanatin i¢ ige gectigi, eksikligini
hissettigimiz seylerin, negatif romanslarin, bugiine sikismighgin yarattig1 6zlemden yola

ciktig1 sdylenmistir.

Iki ayr1 kata yayilan sergide bir kat KaosGL arsivinden yazili gorsel belgelere ayrilir.
Kaos GL’nin 20 yillik tarihine ayrilmis bu bdoliimde derginin arsivine ait parcalar, queer
miicadelenin yani sira Tiirkiye’nin doniisiimiine ve yakin tarihine dair de ¢ok sey anlatir.
Hareketin ilk olustugu donem ev toplantilari ile bir araya gelme gelenegi serginin mekan
tercihini ii¢ katli bir ev olan Ark Kiiltiir olarak belirlerken arsivden secilen ilk sokaga ¢ikis, ilk

manifesto, pankart ve fotograflarda siireci belgeliyor. ¥ Cihangir’de ki bu evin eski sahibi

16 Derginin ilk ¢iktig1 90’11 yillar1 ve gegirdikleri agsamalar1 derginin kurucular arasinda olan Ali Erol ve Ali
Ozbas Kaos GL ile yaptiklari sdyleside paylagmis. Bir araya gelis, cogalmalar, ev toplantilari, dergi ¢ikartma
istegi, mekan ihtiyaclari, dergiyi diizenli ¢ikarma gayretleri, derneklesme, ilk sokaga ¢ikis derginin yasadigi
donemegler olarak anlatirlar.Ankara’nin sol gelenegi i¢inde edebiyatla ilgilenen muhalif 6grencilerin  dergi
cikartma geleneklerinden, kisa soluklu politik dergiler ¢ikardiklarindan bahsederler. 90’11 yillarda topluluk, ilk
feminist dergilerden Kaktiis ve Feminist’i ve Istanbul’da ki benzer hareketleri takip ediyorlar. Ayni yillarda
Ibrahim Eren’in Radikal Demokrat Yesil Parti Girisimi faaliyet gosteriyor. Ali Erol’un 6grenci arkadaslari ile ilk
dergi denemeleri arasinda Duvar ve entellektiiel analizlere yer verdikleri Virtiiel isimli dergilerde bulunmakta. flk
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Cihangir’de bilinen bir figiirdiir. Italyan ve gey bir antikact ve dandy bir karakter olmas1 bu

duygusal kesisme de ve mekan tercihinde rol oynamustir.

Kaos GL Ankara temelli bir orgiit olmasina ragmen giincel sanatin yogunlagmasi
nedeniyle ve yeni kusaga bu parcali tarihi anlatabilmek amaci ile serginin Istanbul’da
yapilmasina karar verilmigtir. Fotograf tekrarlarindan olusan duvar kagitlari, gazete
kiipiirlerinden olusturulmus duvar gazeteleri, sergide yer alan diizenlemeler arasindadir..
Arsivi ve tarihi izleyiciye yakinlastirmak i¢in dokiimanlar ve mektuplar stratejik olarak
camekan i¢ine yerlestirilmemistir. Arsiv ¢ogu zaman rasyonel, dogrusal, tutarli {ist {iste
eklenmis, birikmis kronolojik bir yigin olarak kabul edilir. Peki pargali ve kirik bir anlati
olusturan Igbti arsivi nasil ele alinir? Bu sergide dokiimanlar ve sanat eserlerinin i¢ ige geciyor
olusunu Durmusoglu kiiratdryel hedeflerinden biri oldugunu arsiv malzemelerini ve duyusal
katmanlar1 i¢ ice gegirme istegi ile aciklamistir. Ornegin Gozde ilkin’e ait giincel bir
yerlestirme mektuplarin ve gazetelerin arasinda yer alirken Artik Isler Kollektifi’nin, Pembe
Hayat’m Is ve Is¢i Bulma Kurumu 6niindeki eyleminden yola ¢ikan interaktif videosu ile yan

yana konmustur.

fotokopi olarak, evlerde dergi dizdikleri yillardan, dizayni, mizanpaji el yordami ile 6grendikleri, heniiz ev
bilgisayarlarinin maillesmenin olmadig1 her seyin mektuplar ve kagitlarla halledildigi ve benzer zorluklarin
nihayetinde Eyliil 94°de ilk sayiy1 ¢ikardiklarindan bahsetmisler. Gelecek Queer sergisi Kaos GL’nin evrimini,
hareketin tarihini ve giincel sanatla kurdugu iliskiyi bir arada izleme firsat1 sunuyor. (Patika, 2019: 46-50)
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Resim 38: Is Istiyoruz, Gelecek Queer Sergisi, 2015

Artik Isler Kolektifi’ne ait ¢alisma ‘Is Istiyoruz’ adli eylem videosu “Yorum Istiyoruz’
cagrist ile izleyiciyi de liretimin pargasi haline getirir. Katilimc1 sanata 6rnek olabilecek
yerlestirmede Pembe Hayat ve Kaos GL iiyelerinin Is ve Is¢i Bulma Kurumu binasi éniindeki
eylemlerini belgelemektedir. 17 Temmuz 2007°de Ankara Sihhiye’de yapilan eylemde
translarin mahrum birakildigi egitim, barinma, is ve sosyal haklara iliskin yapilan basin
aciklamasi da yer almaktadir. Bu video eylem youtube’a yiiklendigi 2007 yilindan itibaren
genis bir izleyici kitlesine ulasmis, izlenme oranlar1 irk¢ilik, homofobi karsitligi ve ayrimeiligin
elestirisinin ~ ses getirmesi agisindan umut verici gibi gorlinmiis, trans bireylerin hak
miicadelesinin gorlinlirliigli agisindan sevindirici olmustur. Fakat videoya yapilan nefret
sOylemi denebilecek yorumlar da bir o kadar celiskilidir. Calisma bu nefret sdylemini, en
azindan sergi mekaninda silinmesini amaglayarak ayrimci ve irk¢1 tutuma karsi yeni bir soylem
geligtirmeyi Onerir izleyiciye. Homofobik yorumlar izleyicilerin odayr her ziyaretinde
siliklesecek sekilde zemine yazilmistir. Calisma duvara yazilacak homofobi karsit igerik ve
yorumlarin yazilmasii izleyiciden bekler. Calisma ayrimcilik karsiti bir eyleme verilen
ayrimct, nefret dolu sdylemlerle ona yapilan miidahaleyi, doniistiirme bigimlerini bir arada

gostermistir (:http://artikisler.net/gelecek-gueerin-mudahaleci-tahayyulleri/)

Genis bir havuz olan sanat¢1 seckisi Kaos GL’ye calisma yollamis sanatcilardan
olusmustur. Serginin sanat¢ilart Kaos GL Dergisinin orta sayfasinda caligmalarini sergilemis
sanatcilardan secilirken, Durmusoglu Onur Haftas1 Sergilerinden farkli olarak mubhalif bir
ortakligin ve isbirliginin segkiyi olustururken dikkate aldiklart bir kriter oldugunun altini
cizmistir. Gezi sonrasi olusan politik atmosfer de boyle bir bakis1 beraberinde getirir. Kaos
GL’nin gorsel sanatlar ile farkli elestirel dinamikleri bir araya getirme ¢abasi da “queer” i nasil
ele aldiklarinin bir ifadesidir. Kiirator bir ortaklik arayisi, toplumsal elestiri, yan yanaligi aym
potada eritmenin bir perspektifi meydana getirdigini belirtirken queer sanat deyince akla gelen

erkek bedeni ve giizellemelerinden, escinsel erkeklerin domine ettigi bir estetik algisindan


http://artikisler.net/gelecek-queerin-mudahaleci-tahayyulleri/
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farkl1 bir yaklasim ele alindigindan bahseder. Uzun zamandir yapilan bu tartisma, cis'’ ve trans
kadinlarin hareketin igindeki goriiniirliiklerini sorgulamaya yéneliktir. Ozellikle 90’11 yillarda
Tirkiye’de ve diinyada gey erkeklerin goriiniirliikleri baskin ve beyaz erkek iistiinl{igiiniin sanat
sahnesinde de hakim oldugu bilinmektedir. Simdi bu merkeziyet¢i bakisin her yerde
sorgulandigina sahit oluyoruz. Buna dayanarak Durmusoglu yeni kusagin kendini they/them'®
olarak daha Ozgiirce ifade ettiginden bahsediyor. Sergi metodoloji olarak 6zcii ve tarihsel
feminizmden Gteye gecen daha kapsayici queerle ve transla birlesen, daha 6zgiirliik¢ii bir alan
agmanin gerekliligine gore diizenlenmis. Ozellikle Tiirkiye’de queeri tarif etmenin éneminden,
sergi araciligi ile hayali kurulan gelecegi ¢izmenin Onemi vurgulanmig.GOriiniir olmayan
figiirleri, hikayelerin belirginlesmesinin metodolojiye dontistiigli alanin sergide belirleyici
oldugunu izleyebiliyoruz.

Serginin politik ve kuramsal ¢atisin1 kurarken Tiirkiye’nin 2015’den sonra gecirdigi
biiyiik ¢oziilmenin neticesi olarak hizlica s6z sdyleme, cevap verme ve bir alan1 isgal etme,
isaretleme gibi refleksler géz oniinde bulundurulmus.Bu agidan Gelecek Queer Sergisi
Tiirkiye’de Igbti hareketinin dinamiklerini de yansitiyor. Cinsel kimliklerle alakali muhalefet
tiretmenin dar bir alana sikigtiran etkilerinin yerine farkli muhalif seslerin ve bir aradalik
iiretebilme potansiyelinin  iizerinde duruyor. Hareketin dinamosu escinsel evliliklere ya da
cocuk sahibi olmak gibi konularla simirli kalmamasi i¢in bir aradaliklarla kurulan yapiy:
onemsiyor. Buagidan Lambda Istanbul ve Kaos GL’nin eylemleri de bunu destekleyecek tiirde

olmustur.(https://argonotlar.com/yeni-diller-ve-ozgurluk-alanlari-icin/)

17 Cis kadimn: Dogustan gelen biyolojik cinsiyeti ile sonradan insa edilen toplumsal cinsiyeti aym olan kadin
18 they/them: Lgbti bireyler arasindan oldukca yaygim kullamlan nétr bir cinsiyet zamiri


https://argonotlar.com/yeni-diller-ve-ozgurluk-alanlari-icin/)
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Resim 39:CANAN, Nihayet icimdesin /Queer Gelecek Sergisi, Ark Kiiltiir, 2015

1 Kaltar W

& \ezblyen KOWGT merkezi

SEN KORKUNUN KALELERINDE \

Resim 40:Queer Gelecek Sergisi, Kaos GL Arsivi, Ark Kiiltiir, 2015
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Kaos GL derginin araciligi ile kendi patikasini ¢izen miicadele tarihi sergide heteronormatif
bir anlatimin disinda birakilmis LGBTI toplulugun gectigi siiregleri  belgeliyor. Bunun iginde
90’11 yillarda Ankara’da ilk karsilagmalar, ilk meydana ¢ikis ve yiiriiylis denemesi, kiiltiir
merkezi olma ve toplanma miicadeleleri, Ulker Sokak Olaylar1 gibi tarihsel dénemeglere
deginiyor. Ozellikle tarihsel anlatilar s6z konusu oldugunda heteronormatif bir anlatinin
ideolojik bir diglama olarak disipline ettigini, diizenledigini, kontrol ettigini, biiyiik anlatilarin
digina ittigini goriiriiz. Bunun ic¢in queer ve feminist bir metodolojiyi takip etmenin

gerekliliginden bahsediliyor.

“Heteronormativite, giincel olani sekillendirmenin yani sira bir
tarih anlatisi sunar. Sundugu anlatida ezeli ve ebedi bir heteroseksiiellik ve buna
eslik eden natrans®® olma hali vardir. Giincel, hiyerarsik bir ayrimcilik ideolojisi
olan heteronormativitenin tarihle iliskisi tam da kendini islevsel, diizenleyici,
kontrol edici, disipline edici bir ideoloji kurma arzusunda sakl. Ezeli ve ebedi
normatif cinsellik ve cinsiyet fantezisi ile heteronormativite, lubunyanin tarihini
parcalar. Biiyiik anlatilarin disina iter. Her dislama stratejisi gibi buna eslik
eden bir icerme stratejisini de ¢alistirtr. Zamana, mekana, kiiltiire, ve topluma
gore degisse de; icerme stratejisi cinsellikler ve cinsiyeti zapturapt altina
almanin onemli bir aracina doniisiir. Tarihsel anlatilar sé6z konusu oldugunda
bu icerme stratejisi panik anlarinda gelisen komedi unsuru, tuhafligin tarihi,
swradist hayatlar, marjinal deneyimlere doniisiir.” (Patikalar;Resmi Tarihe

Centik, 2019: 10 )

Normlar1 diizenleyen tarih anlatisi hiyerarsik bir yapidadir. Icerme ve dislama iliskileri
tizerine kuruldugu haliyle zamana, mekana ve kiiltiire gore de degisiklik gosterir. Sergide
izlenen bir diger metodolojik yaklasim, serginin kapsayici olmasi ile bunlar1 bertaraf etmeye
doniik olmasidir. Sergide iistiinde durulan noktalardan biri, queer kiiltiirlin Lgbti bireylerin
miicadelesi ve altkiiltiir, komiinite ve dinamizm ile sinirli olmadigidir. Sergi hayatin her
alanina sirayet eden normlara karsi elestirel bir pozisyon almaktan, queer bir diisiinme ve
yasama bi¢iminin varligindan bahsetmektedir. Tarihsel olarak baktigimizda 2013’teki Gezi

stirecinden sonra Lgbti hareketi mesruluk kazanmuis, kiiratoryel ve sanatsal olarak daha politik

19 Natrans (cisgender): Sahip oldugu cinsiyet kimligi dogumunda atanan ile ayni olan kisi
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bir bakig gelistirilmistir. Bu toplumsal degisim bir¢ok agidan etkiliydi. Hem Igbti hareketi

kitlelerce tanindi hem de homofobik saldirilar artti.

Sergi seckisi Kaos GL dergisine portfolyolarmi birakan sanatcilar arasindan
secilmistir. Fakat esas iistiinde durulan konu queer diisiincenin muhalif bir ortaklik ve is birligi
alan1 olarak degerlendirilmesi olmustur ¢iinkii o giiniin politik durumu da bunu gerektirmistir.
Derginin giincel sanatla kurmak istedigi bag, elestirel bir perspektifi ve toplumsal durusu queer
ile bir arada diisiinmeyi benimser. Kaos GL basindan beri dergiye davet ettigi sanat¢ilardan
kendini gey, lezbiyen ya da trans olarak tanimlayan sanat¢ilarin yani sira siyasi yakinlik
hisseden sanatgilart da dahil etmistir. Kaos GL’nin kapsayici tavri ve elestirel yan yanalik,
ayrimlarin silindigi, kavramlarin i¢ ice gegtigi durumlar olarak Durmusoglu ‘nun queer gelecek
tarifleri ile de benzesmekte ve ele alis bi¢cimini ortaya koymaktadir. Lgbti miicadelesinin bir
tiiketim nesnesi olmayacak sekilde hayatimizin igine sirayet ettigi bir gelecek zaman fikri
sergide merkezi deger tasir. Lgbti ya da feminist sergilere ihtiyag olsa da bu gibi
sinirlandirmalarin toplumdaki ayrimlari yeniden iirettiginin iizerinde duran  kiirator
Durmusoglu Agos’la yaptig1 roportajda bunu su sekilde agiklar;

“Onceligimizi ayrimlar yerine elestirel pozisyona, ayagi yere saglam
basan, ¢ok renkli, farkli metodolojiler iiretmeye vermeliyiz. Queer sanat olarak
tammlanan bir durug var tabi ki. Pratiginde bu kimligi ve tarihi, buna dair
problemleri anlatmayr ve gériiniir kilmayr secen sanatgilar var. Ancak ¢ok
sayida izleyicinin boylesine onemli bir tarihten haberi yok. Hala gékkusagi
bayraginin neyi temsil ettigini, Lgbti a¢iliminin ne oldugunu bilmeyen bir siirii
insan var”(http://www.agos.com.tr/tr/yazi/14060/kuir-gelecek-cinsiyetler-
otesi-bir-zaman

Sergiye katilan sanatgilardan Metehan Ozcan bu sergi igin bazi giincel sanat
kurumlarma gokkusagi renklerinde logo tasarimlar: yapmistir. 2015 yilinda Gezi Olaylari’ndan
sonra Onur Haftas1 Yiirliylisli yapilamamis ve Tiirkiye’de bazi belediyeler kendi logolarini
gokkusagi renklerine boyamisdilar. Belediyeler bu sebeple biiyiik tepkiler aliyordu. Ayni yil
Amerika’da eyalet bazinda degil biitlin lilkede gey evliligi yasallasmisti. Bunun sonucunda
facebook, twitter gibi dijital platformlar logolarini gokkusagi renklerine boyadilar. Tirkiye’de
de sosyal platformlarda profil fotograflari i¢in secilen bu gergeveler kullanilmaya basladi. Ve
Ozgiirliigii temsil ettigi kabul edilerek farkli kusaklar arasinda paylasilmaya ve konusulmaya

baslandi. Ozcan, Onur haftasmi ve etkinlikleri destekleyen belediyelerin yaninda bu toplulugu


http://www.agos.com.tr/tr/yazi/14060/kuir-gelecek-cinsiyetler-otesi-bir-zaman
http://www.agos.com.tr/tr/yazi/14060/kuir-gelecek-cinsiyetler-otesi-bir-zaman
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sahiplendigini iddia eden giincel sanat kurumlarinin kayitsizligini ele almak maksadiyla logo
tasarimlar1 yapti. Bant dergisi gibi kendi kendine bu hassasiyeti gosterenler oldu. Sanate1 sergi

icin kurumsal destegin eksikligini kendi yaptigi logolar ile isaret etmek isteyen bir refleks tiretti.

vens & wozest SiemensffSanat

SALT GALATA

Resim 41: Metehan Ozcan, Renklerle Destek/Queer Gelecek Sergisi, 2015

Sanatcinin diger ¢aligmalar1 yemek kiiltiirii, veganlik, beden algisina iliskin ilgileri ile
meydana getirdigi kolajlaridir. Bazilarimi evcillestirdigimiz, bazilarin1 sova doniistiirerek
tiikettigimiz hayvanlarin yer aldig1 resimli bilgi kitaplari sanat¢iya kaynaklik eder. Caligmaya
da adin1 veren resimli bilgi ansiklopedisi, yemek kitaplari, yeme igme aligkanliklar1 ve tiiketim
kiiltiirii, bedene dair normlari belirleyen ve yasam bilgisine ¢eviren bir mecra gibi ¢agrisimsal

olarak yer alir.
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Resim 42: Metehan Ozcan, Resimli Bilgi/ Queer Gelecek Sergisi, 2015

I¢ ige gecen gorseller yasam Kkiiltiiriinii, gorsellestiren bir estetik sunarken normatif yapinin
basili kaynaklardan izlerini de takip ediyor. Genis bir spektrumda biitliin yasam kiiltiiriiniin
siirlarini neler belirliyor ya da nasil ¢izeriz? Resimli Bilgi adindanki ironi ile bu kolaj icerikten

olusan bir estetigi bize sunuyor.

Son olarak sergi cinsiyetler {izeri ve spekiilasyona agik bir estetik anlayis ile cinsiyet
kimligi ile goriiniirliik kazanan sanatgilara iliskin elestirileri géz onilinde bulunduruyor. Bu
acidan Queer sergiler i¢in siklikla yapilan elestirileri dinlerken, jenerasyonlarin bakis farkinm
vurguluyor ve genc¢ kusaklar1 cesaretlendirecek bir sergi olmasimin da planlandigindan
bahsediyor. Gelecek Queer sergi adindaki gelecek vurgusu da bununla iliskili.

(https://www.kulturservisi.com/p/gelecek-queer-cinsiyetler-uzeri-estetigi-nasil-tartismaya-

acariz/)


https://www.kulturservisi.com/p/gelecek-queer-cinsiyetler-uzeri-estetigi-nasil-tartismaya-acariz/
https://www.kulturservisi.com/p/gelecek-queer-cinsiyetler-uzeri-estetigi-nasil-tartismaya-acariz/
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Resim 43: Gelecek Queer Sergisi, Ark Kiiltiir, 2015
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SONUC

Heteronormatif toplumsal pratiklere, iliskilenme bi¢imlerine dair gelistirilen direng ve
itiraz mekanizmalar1 arasinda normlarla kurulan ters ve yaratici iliski yer alir. Heteronormatif,
kapitalist toplumsal pratikler hayatin her alanina sirayet eden normlar {iretirken islevsel,
diizenleyici ve kontrol edici bir tarz1 benimser. ideolojiyi bu yolla kurma arzusu igindedir. Ezeli
ve ebedi toplumsal cinsiyet ve cinsellik fantezileri zamana, mekana ve kiiltiire gére degisen
icerme ve diglama stratejileri ile olusturulmustur. Kapitalist ve heteronormatif bir toplum
basariy1 miilk ve servet biriktirme, evlilik ve lireme siireclerine dahil olma gibi hedefler olarak

belirleyebilir. Cinsiyeti ve cinsiyet rollerini sabitleyerek hegemonik iliskiler kurar.

Queer ve alternatif bir yagam, direng ve itiraz mekanizmalar1 olarak birlikte caligmayi,
farkliliklardan zevk almayi, ideolojinin kodlarini ¢6zmeyi, yeni iliskilenme bigimleri i¢in
yaratict bir c¢abayi Onerir. Toplumsal pratiklere ve politik dinamiklere yonelik bu itiraz
mekanizmas1 queer diisiinme ve yasama bi¢imini farkliliklar1 taniyarak, goriiniirliige katki
koyarak ve ayrimlar tekrar tekrar iireten, somiiriiyli destekleyen faaliyetlere karsi direng
gelistirerek miimkiin olabilir. Queer diisiince yeni iliski bi¢gimleri ve yaratic1 bir tavir icin
sevgi ve emek tasavvurlari, litopyalar, manifestolar araciligi ile digerleriyle iliskilenmenin
yollarin1 aramaya devam etmeyi Onemser. Yazar Judith Halberstam cuvallamanin ve
basarisizligin kimi zaman daha 1yi bir yol teskil edebileceginden s6z ettiginde 6rnegin feminen
bir basarmin her daim erkek standartlarina gore degerlendirilen ataerkil idealleri
gerceklestirememenin, cinsiyet normlarina uygun davranmamanin  yeni  hazlar
yaratabileceginden bahsetmistir. Negatiflik, reddetme ve uyumsuzluga verdigi onemde olumlu
ve golge bir yan1 ve ikincil kazanimlari isaret eder. Kiiltliriin kurucu normlar1 ile kurulan tersten
bir iligkiye vurgu yapar. Var olma ya da yapma bicimlerinden ziyade feshetme, olmay1s ve ihlal
etmenin vaat ettigi bulanik hallere vurgu yapar. Normalin kurdugu diizene, tarihsel, kiiltiirel

anlatilara ve sdzde dogalliga itiraz eder.
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Toplumsal ve politik dinamiklerle iliskili olarak queer stratejiler 1990’lardan itibaren
sanat icerigi, 2000’lerden bu yana queer temali sergiler olarak goriiniirliik kazanmistir. Bunun
sebebi 1990 yillarda postmodernizmle etkilesen c¢agdas sanatin kahramanlik hikayelerinden
ziyade bireyi, kiiclik hikayeleri ve mikro anlatilar1 6ne ¢ikarmis olmasidir. 70°1i ve 80’li
yillarda ki mega sdylemler, iitopyalar, devrim ve diinyay1 degistirme diislinceleri yerini kisisel
soylemlere, mindr anlatilara, kiiciik 6lgekli degisimlere, yakin ¢evreye ve toplumsal jestlere
birakmustir. Neoliberal ekonomi ve Ozal politikalari ile birlikte sanat uluslararasi arenaya
acilirken, gen¢ kusak giincel sanatgilar bienal ve sergiler araciligiyla dolasima girmeye
baslamislardir. 90’11 yillarda giincel sanat politika ile daha ilgiliydi ve sanat piyasasi ile iligkisi

heniiz bugiinkii kadar girift degildi.

2000’1 yillarda ise queer sanatin ve etkilerinin yayilmasi sosyo-politik egilimlerle
iligkili oldugu kadar, queer sanat stratejilerinin canli, dogrudan ve akiskan ifade bigimleri ile de
iliskilidir. Ozellikle iki {iretim hatt1 1960’lardan bu yana sanat ve siyaseti belirlemistir.
Bunlardan biri olan toplumsal estetik, aktivizmle dogrudan olmayan iliskisi itibari ile 90’
yillarin estetigini ve anlatim bigimlerini anlamada yardimci olmaktadir. Dolayimsiz, maddi
olmayan, miizede sergilenmeyen ve ozellikle 6znesinin insan oldugu bir estetik yaklasim
Tirkiye ve diinyada belirleyici olmustur. Bu yaklasim kitle kiiltiirii ve siiphecilikten esinlenir,
kisisel ve siyasal olanla iliskilidir. Iliskisel estetik ve katilimci sanatin dayanagi karsilikli
oznellik, birlikte varolabilme, seyirci ve sanat nesnesi arasindaki karsilagsmay1 kolektif olarak
kavrama olarak kabul eden bir sanat anlayisidir. Odaginda iligki ve bag tiretme olan ve katilimi
sanatsal pratigin bir degismezi kabul eden sanatsal etkinlik olarak tarif edilmektedir. Insan
iligkilerinin biiyiik rol oynadig1 90’lar politikalarinin, 6teki ile 6zdeslesmeye verdigi 6nem ile
bulusmalar, isbirlikleri, kolektif calismalar, karsilasmalar bu sanatsal formu daha One
cikarmistir. 90’l1 yillarda kurumsal yapilarin aksine inisiyatifler, bagimsiz hareketler ve
derneklerin igbirliklerini ve sanat alanindaki yeri belirginlik kazanir. Hafriyat Karakdy ve
Lambdaistanbul’un 2008 yilinda Onur Haftas1 Sergilerinin ilkini diizenlemeleri bagimsiz

hareketlerin bir neticesidir. Tiirkiye’de lgbti sanati1 agisindan tarihsel olarak 6nem tasir.



110

Queer sanatin goriiniirligl, lgbti hareketinin s6z sOyleme ve alan iggal etme gibi
refleksleri ile giiglenir. Bu ¢aligmada ele alinan Onur haftasi Sergileri, Gelecek Queer, Queer
Formun Gocii gibi sergiler de kollektif olmaya, bir arada hareket etmeye, ayrimlar yerine ¢ok
renkli metodolojiler liretmeye yonelik stratejilere 6nem verilmistir. Siyaset, sanat ve aktivizmin
i¢ ice gectigi, politik giindeme denk diisen, isbirliklerini 6ne ¢ikaran, izleyicisini gelistirme ve
biling yiikseltmeyi dnemseyen tiirde etkinlikler olmustur. Dil olarak beliren kitle sanatindan
giiciinii alir ve iliskisel estetigin ve katilimer sanatin olasi potansiyellerini kullanir. Sanat,
siyaset ve aktivizmin ige ice gegtigi sergileme pratikleri, kisisel iliskileri ve topluluklari bir
araya getirme gibi Kitlesel hareketlere vurgu yapmaktadir. Queer sanat pratiginde alternatif
tarihi ve kimligi kesfetmek buna dair problemleri goriiniir kilmak gibi arzular yer alir. Bu
caligmada da yer alan queer metodoloji ile yola ¢ikan sanatgilar, aktivistler ve akademisyenler
yaptiklar1 ¢alismalarda alternatif tarih adina patikalar ¢izmeyi, cogulluklar i¢inde tekillikleri

One ¢ikarmayr onemsemislerdir.
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