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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak
yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.
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sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

“Imha da yaratmadir!” mottolu Dada hareketinin topluma, geleneklere,
kapitalist yonetimlere ve alanlari1 olan sanata kars1 anarsist yikiciligi, sanatin yiiceligi
olgusunun yerini bigimsel ve kavramsal yeni agilimlara birakmasina, “Anti Sanat”
kavraminin dogmasina neden olmustur. Endiistrilesmeyle olusan kapitalizm sonucu
somiirgecilige paralelinde olusan militarizme kars1 Dada; halk ve proletarya haklarini
gbzeten sosyalizmden komiinist bir ¢izgiye evrilen felsefeyi benimser. iginde
bulundugu 1.Diinya Savasi’nin sosyal, siyasal etkileriyle dogan Dada; gosterilerinde
politik felsefeye yer vermesi, bigimleri bozmasi, hazir nesne ve kolaj, montaj,
asemblage teknikleri kullanimiyla ve sanat¢1 kavramina yaklasimiyla anti-sanat bir
yaklagim sergilemis, modern sanata ge¢isi saglamis post modern bir akimdir. Dada’
nin sanata kattig1 pek ¢ok teknik ve dil, bugiin temel goriilen kullanimlardir.
Kavramsal ve bi¢im agisindan modern ve ¢agdas sanatin temelinde hareketin
etkilerini gorebiliriz. Kisa siirede pek ¢ok iilkede yayilan Dada, iizerinden bir asir
gecmesine ragmen ironik, elestirel, diisiinceyi hiinerden, sanat nesnesinden iistiin
tutan Anti Sanat felsefesiyle, tavir olarak gliniimiize degin sanat i¢inde varligini
siirdiirmektedir.

Kitap, makale, sergi, katalog ve ¢esitli internet kaynaklarindan yararlanilan
arastirmada; sosyal ve siyasal olaylarin sanati nasil sekillendirdigi, anti-sanat
yaklagimda sanat¢inin nereye konumlandigi, sanat yapitinin bigimsel ve kavramsal

doniisiimii ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Dadaizm, Anti-sanat, Sanatci, Sanat eseri



v

ABSTRACT

“Destruction is also creation!”” The Dada movement, with its motto, has an
anarchist destructiveness towards society, traditions, capitalist governments, and art as
their domain. This situation has led to the fact that the supremacy of art has been
replaced by new formal and conceptual expansions and has revealed the concept of
"Anti Art". The Dada movement adopts the philosophy that has evolved from
socialism to a communist line which protects the rights of the people and the
proletariat, against Militarism formed in parallel with colonialism as a result of
capitalism formed by industrialization. Dada, which was born with the social and
political effects of the 1st World War; It is a post-modern movement that has shown
an anti-art approach with its political philosophy in its shows, disrupting forms, using
ready-made objects and collage, montage, assemblage techniques and approaching the
concept of the artist, and has provided the transition to modern art. Many techniques
and languages that Dada contributed to art are still used today. We can see the
influences of the Dada movement, conceptually and in form, at the basis of modern
and contemporary art. Dada spread in many countries in a short time. Ironically, with
its anti-art philosophy that prioritizes thought over skill and art object, it continues to
exist in art until today as an attitude, despite the passing of a century.

In this research, books, articles, exhibitions, catalogs and various internet
resources were used, and the questions of how social and political events shaped art,
where the artist was positioned in the anti-art approach were answered, and the formal

and conceptual transformation of the artwork was discussed.

Keywords: Dadaism, Anti-art, Artist, Artwork
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1. GIRIS

1.Diinya Savas1 dncesinde endiistrilesmeyle iiretim hacmi artan Italya ve
Almanya pazar iilkeler lizerinde somiirge, egemenlik kurmaya calisiyor; Fransa ve
Ingiltere ise pastadan pay almak i¢cin pusuda bekliyorlard.

Rus ve Osmanl1 imparatorluklar1 da yikilmak iizereydi. Avrupa olmak iizere
diinya biiyiik bir savasa siiriikleniyordu. Almanya ve Italya, sanatcilar da dahil savas
propagandasi yapiyor, savasin lilkelerini daha da giiglendirecegi diislincesini empoze
ediyorlardi. Fiitiiristler savasi diinyay1 temizleme yontemi olarak lanse ediyor agikca
destek veriyorlardi.

Bu sirada Avrupali, savas karsit1 birgok aydin insan farkli iilkelere en ¢ok da
tarafsiz Isvigre’ye sigmmisti. Almanya’dan ve Fransa’dan pek ¢ok yazarin ve
sonradan Rus devrimini gergeklestirecek olan Lenin gibi siyasilerin de sigindigi
korunakli iilke Isvigre’de Dada’y1 baslatacak olan Hugo Ball, Tristan Tzara, Marcel
Janco, Jean Hans Arp, Hans Richter’in yollar1 kesisir. Ayn1 donemde Francis Picabia
ve Marcel Duchamp ise New York’tadirlar. (Yilmaz, 2013, s. 44-45).

Dadaist tavir eszamanli olarak Ziirih ve New York’ta ortaya ¢iksa da etkisi;
Berlin, Hannover, K6ln ve Paris’i kusatir. (Farthing, 2014, s. 410).

Ziirih’ te savasa duyulan 6fkeyle bir araya gelen sanatcilar, daha ¢cok edebi ve
tiyatral yonde iiretimler gergeklestirmistir. Gosterileri performans sanatinin temelini
olusturur. Dil ve kelimeler lizerinden de rastlantisal siir calismalar1
gerceklestirmislerdir. Tzara’ nin kelimeleri rastgele kesip siir olusturmasi, gorsel
sanatta kolaj1 dogurmustur. Hugo Ball ve Tzara, toplumun bireye yiiklediklerinden
styrilip, kendiliginden olana ulasmaya ¢aligsmislar, bilinci saf dis1 birakarak modern

diinyaya kars1 koymusglardir.



New York Dada uzantisinda ise Marcel Duchamp ve Picabia yer almaktadir.
Duchamp’ 1n sanat iizerine sorgulamalari, “diisiince olarak sanat” sdylemi gliniimiiz
Kavramsal Sanati’nin olusmasini saglamistir.

Ziirih’teki anti sanat yaklasim “diinya siyasetine” muhalefet lizerinden yeni
sanatsal yaratimlar doguruyorken; New York’ta bu muhalefet “sanat” {izerinden
yapilmis, sanat nesnesi tizerinden yeni bakis acilarinin olusmasini saglamstir.

Berlin ve K6In Dada ise Almanya’nin sosyal, siyasal yikim i¢inde olmasindan
fazlasiyla siyasi bir goriiniim tasimaktadir. Dadaci gosteriler daha sert ve saldirgan
sekildedir. Gorsel sanatlar kisminda da yine Dadaci iislupla yapilan kolaj, afis benzeri
caligmalar agir siyasi elestiriler icermektedir. Raoul Hussman, Richard Hulsenbeck,
George Grosz, Max Ernst, Hannah Hoch gibi sanatcilar yer alir.

Paris Dada ise; Dada nin diger iilkelerde etkisinin azaldigi donemde,
sanatcilarin Paris’te bir araya gelmesiyle olusmustur. Gorsel sanatta olmasa da edebi
yonde yayinladiklar1 “Literatiir” gibi dergilerle anlamlidir. Ancak Dadac1 gorsel
sanattaki verimsizligine ragmen; Dada’nin “biling disiliga ulagma istegi” burada
Stirrealizm in dogmasina dolasiyla Dadaci felsefeyle resmin evrilmesine sebep
olmustur.

Hannover Dada ise; Kurt Schwitters ile tek kisilik Dada koludur. Yapitlar
savas donemi ve sonrasi psikolojisini yansitir. Modern yasamin yarattigi “Fragman
estetiginin” ¢opten giin yiiziine ¢ikmis halidir.

Dada hareketinin olustugu 1. Diinya Savas1 donemine bakildiginda; goriiniirde
Avusturya Prensi Franz Ferdinand’ 1n 6ldiiriilmesi ile baslar. Ancak arka planda
burjuvanin yasamini devam ettirebilmesi i¢in; “Petrol” kaynaginin elde etme istegi
gibi somiirgeci bir yaklagimi vardi. Ayrica ilk kez kullanilan kimyasal gazlarla

katledilen insanlar, pek ¢ok iilkenin yok oldugu ya da fakirlestigi ve yaklagik yirmi



milyon insanin 6ldiigii ger¢eklikleri yer almaktaydi. Tiim bunlar duyarlhiliklar yiiksek
insanlar olan sanatcilarin, savasta tarafsiz bir iilke olan Isvicre’de bir araya gelerek bu
anlamsizliga, mantik disiliga, kendi ifade bigimleri olan sanata dahi anarsist, elestirel
tutum ve sorgulamalarini barindiran Dada’nin dogmasina ve pek ¢ok iilkede
yayilmasina neden olan noktalardir.

Dada hareketi; sanatsal bir programlar1 olmaksizin, amaglar1 diinya siyasetine,
burjuva degerlerine, geleneklere ve toplumun etkisiyle olusan tim degerlere, bilince
kars1 muhalefet olarak ortaya ¢ikmistir. Sanati doniistiirmek degil yok etmek istemeleri
diizene olan Ofkelerindendir. Sanat karsiti bu tutumlar1 hareketin Anti-Sanat olarak
tanimlanmasinin nedenidir.

Dadacilara gore insanlarin 6ldiigi, iilkelerin fakirlestigi, mantik disilik i¢cinde
elitist sanat oldukca anlamsizdir. Sanat1 da savasi da ¢ikaran insanoglu ikiyiizliligtint
sanatla kamufle ediyordu. Kendilerini sanat¢1 olarak adlandirmayan Dadacilar tiim bu
sosyolojik etkilerle ilk anti-sanat hareket olan Dadaizm’i meydana getirdiler. Biiyiik
resimdeki somiirgeci, liberal tutum kiiciik Ol¢ekte de sanatcilarin metalastirilan
eserlerinde, dayatilan elitist estetik kurallarda, galeri ve miizelerde hissediliyordu. Oysa
sanat organik, her daim yasamla devinen bir olguydu. Boylesi bir donemde seyirlik bir
sanatin devamlilig1 hi¢ gerg¢ekei degildi. Dolayisiyla Dadaizm yasayan sanatin yasamla
olan bagin1 yeniden kurma cabasiydi. Bu sebeple kendisini salt sanatsal akim olarak
degil devrim hareketi olarak adlandirir.

Savas ortamindan tarafsiz Ziirih’e siginan ve 1916’da Hugo Ball ‘un
Kabaresinde bir araya gelen anarsist, komiinist, savas karsiti, nihilist bir grup sanat¢inin
olusturdugu Dada’ nin anti-sanat tutumu; New York, Berlin, K6ln, Hannover, Paris ve
gibi pek cok sehre yayilip, gruplart kurulan bir akim olmasina sebep olmus, bugiine

degin artik yadirganmayan bir¢ok sanat dilinin olusmasini saglamistir.



Sanatin o giine degin kilise ile burjuva siifina hizmet eden, estetizm igceren
sanata kars1 gelen hareket, sanati yasamdan kopuk diisiinmez. Savasin oldugu ortamda
sanat1 da anlamsiz bulur, karsithgini yapar. Savas propagandasi yapan Futurizm’ in
aksine; donemin karmasik psikolojisini yansittiklar1 gosteri ve yapitlarinda savas
sempatizanligini, somiirgeciligi elestirirler.

Dadaizm’in anti sanat tutumu ve kullandig1 kolaj, montaj, asemblaj, hazir nesne
sinirsiz teknikler, biling disiligi ve rastlantisalligi savunmasi, performanslari, siir
eklentileri gibi kullandig1 dillerle pek ¢ok akimi etkilemis, gliniimiiz sanatinin temeli
olmustur. Dinamizmini savas karsithigindan alan; akildisilik ve rastlantisallik gibi
“Anti-Sanat” tutumlar akimin temel 6zellikleridir.

Etkiledigi akimlar arasinda Siirrealizm, Neo- Dada, Sitliasyonizm, Fluxus,
Performans Sanatin1 beraberinde etkilendigi ya da benzer yanlarinin oldugu akimlarin

basinda ise Kiibizm, Kontriiktivizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm’i siralayabiliriz.



2. 20.YUZYIL BATI SANATINDA DADAIZM’IN ORTAYA CIKISI

2.1.Hugo Ball, Cabaret Voltaire ve Dada’nin Dogusu

Alman yazar ve yapimci Hugo Ball ve sarkici sevgilisi Emmy Hennigs Birinci
Diinya Savasi’nin baglamasindan bir siire sonra 1915’ te Isvigre’ ye gd¢ etmistir. Sair
ve diisiintir Ball’ un filozof, romanc1, mistik, gazeteci, kabare sanatgisi, sosyal
elestirmen olmak gibi birgok meziyeti vardir (Richter, 1965, s. 12-13).

Dada hareketinin gelisimini yonlendirirken filozof Arthur Schopenhauer,
Friedrich Nietzsche’den ve Michael Bakunin ve Pierre-Joseph Proudhon’un anarsist
eserlerinden etkilenmistir (Pratt, 2021).

Richter, Dada’ nin yaraticist olan H. Ball’u farkli insanlar1 bir araya getiren bir
insan katalizorii olarak tanimlar ve Ball’u tanimadan Dada’y1 anlamanin imkansiz
oldugunu belirtir. Ball, idealist ve hayata olan inancini yitirmemis bir kisidir. Yasadigi
donemin anlamsizliginda bir anlam arayigina girer. Bu anlam arayisi 1 Subat 1916’ da
Ziirih’te cok da nezih olmayan Niederdorf ile Spiegelgasse’ nin kesistigi yerde,”
Cabaret Voltaire” 1 kurmasini saglar (Richter, 1965, s.13).

Kabareye, hayran oldugu Candide’in yazar1 Voltaire’in adini verir (Batur,
2000).

Hugo Ball, Ziirih’teki bu sanatsal mekanda ayni zamanda kendisi gibi savasa
kars1 sanatcilarin bir araya gelmesini ve dayanigsmasini istemektedir (Antmen, 2014,
s.121).

Amaci savag ve milliyet¢ilik engelleri 6tesinde; tiim sanatlar1 sentezleyen ve
sosyal doniisiim olusturabilecek, uluslararasi edebi bir kabare olusturmaktir (Richter,
1965, s.13).

Cabaret Voltaire, savasi diinyanin temizlenme araci olarak géren Futuristlerin

aksine anarsist, nihilist ve komiinist bazi sanat¢ilarin karsit diisiincelerinden dogmus



ve beslenmistir (Y1lmaz, 2013, s.144). Kabarenin ilk miidavimi ise sonradan Dada
Manifestosunu yazan Rumen sair Tristan Tzara’dir. Rumen ressam Marcel Janco,
Fransiz asilli Alman ressam, heykeltras Jean Hans Arp, Hans Richter gibi isimlerden
gelen destekle, kabare alternatif sanatsal bir hal alir. Kabarede kisa siirede; sergiler,
siir okuma geceleri, alternatif konserler, performanslar gibi “sanatsal eglenceler”
diizenlenir (Antmen, 2014, s.121).

Ball’un, 2 Subat’ta Ziirihli geng sanatgilarin fikir ve katkilarin1 Cabaret
Voltaire’de sunmaya davet ettigi basin duyurusu ardindan; yapilan gosterilere olusan
ilgi sonunda meshur giinliigiine 5 Subat 1916°da “Mekan fiskiracak kadar doluydu,
cogu insan iceri giremedi.” diye yazacaktir (Richter, 1965, s.16).

Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Hans Arp, George Janco gibi sanatgilar da
destek ve cesaret verirken ayn1 zamanda kabaredeki dinleti, gosteri ve sergilere de
dahil oluyorlardi. Emmi Hennings ve Ball’ un piyano esliginde sarkilar, siirler
okudugu, Dadac1 ressamlar disinda; Picasso, Marinetti, Buzzi, Cangiullo gibi sanat¢i
eserlerinden esinlenilerek yapilan resimlerin sergilendigi, balalayka orkestralari,
tiirkiiler ve danslarin oldugu Rus gecesi performanslarinin diizenlendigi, Lenin’in de
ugradig “Cabaret Voltaire” bir gecede sansasyon yaratir (Richter, 1965, s. 15).

Ball, 1 Mayz1s tarihinde; “Tek amaci savas ve milliyet¢ilik bariyerleri 6tesinde
baska idealler i¢in yasayan az sayidaki bagimsiz ruha dikkat cekmek ve sonrasinda da
enternasyonal bir dergi yayinlamaktir. Dada.”

“Dada” kelime tekrariyla bitirdigi ctimleleriyle, Dada isyanin1 baglatmaisti.
Cabaret Voltaire' deki performanslar akimin 6ziinii olusturan yikim, mantiksizlik,

nihilizm, provokasyon savunusunu yansitir (Richter, 1965, s.14).



Cabaret Voltaire’in dncelikle edebi bir fenomendir. Sanatgilari yaraticiliklarin
en ¢ok siir, hikaye ile sarkilarin beste ve icrasina yonlendirmislerdir. Her bir siirin,
sarkinin ve de hikayenin anlatim tarz1 farklidir. (Richter, 1965, s.18).

Giliniimiizde temel kabul ettigimiz ¢ogu kavrami ilk defa dillendiren Hugo
Ball; bu kavramlarla Dada’y1 eski ve zamaninin avangard akimlarindan ayirmastir.
Kendilerinden 6nceki tiim sanatsal unsurlar1 tasimadiklar1 gibi imha ve yikimini
savunurlar. Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizmden gibi dncii
akimlarin temel 6zelligi olan diinyay1 degistirme diislincesindedirler.

Sanatta ilkelcilik, rastlantisallik gibi kavramlar1 dahil ederken; dile verilen
Ooneme, sanattan tat alma diisiincesine ve geleneksel kurallarina muhaliftir (Batur,
2000, s.306).

Dilin tek ifade arac1 ve tiim duygu, diisiinceleri aktarmaya yetersiz kalacagini,
iletisimin sifirlanmasinin kiside igsel doniisii sagladigini savunur. “Sozciikleri
titkkiirme” toplumun bos, sikici dili yerine deliyi oynamanin anlagilmazligini ve
erisilmezligini tercih eder (Batur, 2000, s.306).

Ball giinliigiinde dil ile olan diisiincelerini sdyle yazar;

“Insan figiirii, resim sanatindan giderek kaybolur ve parcali bi¢im disinda
hi¢bir nesne mevcut degil. Bu insan ¢ehresinin ¢irkinlestiginin, eskidiginin ve
etrafindaki herseyin tiksinti kaynagi haline geldiginin bir bagka kaynagidir. Bir
sonraki adim, resmin nesneyi atmasi gibi ve benzer nedenlerle siirin dili atmasidir.”
(Richter, 1965, s.41).

Ball, 17 Haziran’ da ilk soyut fonetik siiri olan “Gadji beri bimba” y1 ezberden
okur, ilkel, tutarsiz bir s6z dizilimidir. Janco’ nun tasarladig1 kanatl, dikilitas gibi
goriinmesini saglayan silindirik mukavvadan kostiimii i¢inde okudugu siir bitiminde

izleyiciler sagkindir. Bu gosteri Ball’ un Dadaist olarak doruk noktasidir. Ve ilerde



Letrizm’e ilham olan “Soyut Siir” yeni sanat formunu yaratmistir artik... (Richter,
1965, s. 41-43).

“Bundan 6nceki higbir kelimeyi istemiyorum ” diyen Ball’ un bu performansi
sanatinda irrasyonelligi savunmasiyla alakalidir. Toplumun kisi {izerindeki etkisinin
yaratimlan etkiledigi diisiincesi, 1852 ‘de Gustave Flaubert’in “Hicbir sey hakkinda
kitap yazmak isterdim.” Ciimlesindeki dissal her seyden bagimsiz olan bir soyutlugu
yaratma istegiyle aynidir (Fineberg, 2010, s.16).

Gosteri sonrasi karsisinda kimi hareketsiz, kayitsiz, sagkinlik i¢inde kimi
kahkahalarla giilen, alkislayan bir kalabalik vardir. Ball, miizigin ¢almasiyla
kanatlarini ¢girpar ve sesinin Katolik kiliselerindeki rahiplerin ilahi ve agitlarindaki
gibi ¢iktigini farkeder. Belki bundandir ki sonrasinda esi Emmy ile kiigiik bir kdy olan
Ticino’ ya gidecek, Katolik Kilisesi’ne katilarak dini bir hayat yasayacak ve orada
Olecektir (Richter, 1965, s.42-43).

Sekil 1

Karawane Siiri 1916

KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramenn
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
i i
schampa wulla wussa élobo
hej tatta gérem
eschige zunbada
ipulubi ssubudn ol ssubudn
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf

Not. “Karawane”,

https://tr.wikipedia.org/wiki/Hugo Ball#/media/Dosya:Hugo ball karawane.png adresinden

alintidir.



Sekil 2

Karawane Siir Performansi 1916

Not. “Ball, reading "Karawane", Club Voltaire, 19167,
https://en.wikipedia.org/wiki/Hugo Ball#/media/File:Hugo Ball Cabaret Voltaire.jpg

adresinden alintidir.
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3. ANTIi SANAT YAKLASIMLAR

Yirminci yiizyila yaklasirken Avrupa, pek ¢cok toplumsal degisim ve ekonomik
sorunlar yasamaktadir.19.y. y ortalarinda baslayan ikinci sanayii devrimiyle olusan
teknolojik gelismeler ve iiretim farkliliklar1 toplum diizeninde degisimlere neden
olmustur. Toplumun geleneksel kaliplar1 yerini yeni aligkanliklara birakiyordu. Yeni
enerji kaynaklariin bulunmasiyla, geleneksel iiretim yerini seri iiretime birakirken
var olan burjuva sinifi yeni fabrika sahiplerine doniisiiyor, is¢i sinifi doguyordu.
(Onsezgin, 1975, s.7).

Liberal, somiirgeci ekonomik diizen “kitle toplumu/ pazar1” kavramini ve
tilketime dayal1 aligkanliklar1 olusturmaya baglamisti. Kiigiik iiretim atdlyeleri yerini
biiyiik marka kuruluslara birakiyor, toplumun tiiketim aligkanlig1 begeni dlgiileri
iizerindeki elestirel tavirlar1 belirginlestiriyordu.

Topluma sunulan iiriin, hizmet ve benzeri her konu “skandal ve sasirticilik”
kavramiyla varligini gosteriyordu. Toplumun bu sasirtict ve skandal durumlardan
hoslandigini séyleyen yazarlar da vardi. Modern kavramiyla alakali kistaslar yerine
oturmamis, neyi kapsadigiyla ilgili diisiince sistemi olugsmamisti. Bu liberal sistemde
emek eski degerini tagimiyor, emek ve ¢aba isteyen konulara ilgi azaliyordu.
Kuskusuz tiim bunlarin yansimasi sanat ve kiiltlir alaninda da kendini gosterecekti.
(Onsezgin, 1975, s.7).

“DADA devrimci proletaryanin tarafindadir/

Artik 6zgiir birakin kafalarinizy/

Cagimizin gerekleri i¢in bagimsiz kilin onu/ Yikilsin sanat/
Yikilsin burjuva entelektiielligi/ Sanat 61dii/

Yasasin Tatlin’in makine sanati/

DADA burjuva fikirler evreninin goniillii yikimidir”

DADA sloganlari, Berlin, 1919 (Antmen, 2014, s.121).



Sekil 3

Sophie Taeuber, Isimsiz 1917

Not. “Sophie Taeuber ve Hans Arp’in Soyutlamalar1”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sophie-tacuber-ve-hans-arpin-soyutlamalari/3438

adresinden alintidir.

Sekil 4
Hans Arp, Yatay-Dikeyl1916

Not. Sophie Taeuber ve Hans Arp’in Soyutlamalari, https:/www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sophie-tacuber-ve-hans-arpin-soyutlamalari/3438

adresinden alintidir.

Hans Arp’in ve esi Sophie Tauber; “Nakig/ Patetik Simetri” adin1 verdigi bu
calismalarda, akademik sanata karsi zanaat tiriinleri olan nakislar1 kullanmislardir.
Klasik tuval, firca, boya gibi sanatci araglarinin disina ¢ikar, sanat zanaat ayrimini
yikmiglardir. Geometrik formlar1 kullanarak, gelenekselden kurtulmustur.

Rastlantisilliga biraktiklar1 ¢alismalar tiretmislerdir. Fabrikasyon tirlinlerin ¢ogaldigi

11
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donemde emege verilmesi gereken degerin altini ¢izen sosyalist bir tavri da yansitir.
Cagdas Sanatta bugiin sik¢a kullanilan nakiglarin o donemde Dada sanatgilari
tarafindan kullanilmasi akimin sanat lizerindeki sliregelen anti-sanat etkisini bir kez

daha gostermektedir.

Dada’nin “bir meslek olarak sanat” diisiincesine karsi olmasi ve sanat eserinin
alinip-satilmasina karsi anti sanat tutumu da siliphesiz her seyin metalagtigi liberal
sisteme bir tepkiydi. Galeri ve miizelerde eserlerin sergilenip, satilmasina kars1
oluslar1 da yine “sanat1 liberal diizende pazarlama mantigina yenilmesine” ve “sanatin

burjuvaya hizmet etmesine” kars1 anarsist tutumlarindandi.

Toplumsal ve politik diizen geleneksel yasam1 yok ederken, ekonomik
degisimler ¢agdas kent soylu yasami canli tutma ydniinde gelisiyordu. Sanayilesme
ile birlikte sermaye/ emek arasi denge ¢atismalar1 bag gosteriyor, grevler giderek
arttyordu. Tiim bu gelismeler burjuvaya kars1 proletaryanin haklarin1 korumaya
yonelik sosyalist felsefenin olugsmasini saglamist: Sanayilesmenin hizli yasandigi
toplumlarda var olanla yetinmeme, siirekli degisim istegi “yenilik ruhunu”
arttirryordu. H.G. Wells 1905°te yayinladigi “ Modern Utopia” kitabinda bu yenilik
ruhunu yiiceltiyor, biiyiik kolaylik olarak goriiyordu. Toplumsal ve diisiinsel
degisimler sanati1 da etkiliyordu, bu sebeple olugan avangard akimlarin temel 6zelligi

toplumu déniistiirme fikridir (Onsezgin, 1975, s. 7).

20 ylizy1l baslarindaki degisen toplumsal kosullarin plastik sanatlardaki
yansimasi ise Empresyonizm den itibaren gelen yenilik¢i tutumun artmasi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Donemin sosyo kiiltiirel ortamindan etkilenen bireyin sanata
bakis1 degisir. 20 yiizyilin ilk ¢eyreginde olusan, ardillarini etkileyen bu yeni akim

sanatcilar1 geleneksel begenileri sorguluyor ve kimi zaman reddediyordu. Van Gongh,
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sanattaki soyutlama olanaginin ilerde yeni anlatim dillerini doguracagi tahmini
20.ylizy1l baslarinda Miinih, Paris, Moskova, Amsterdam, Berlin, Ziirih’te
gerceklesiyordu. Kandisky, Malevich, Larionow ve Gontchorova, Delaunay gibi
ressamlar ve Kiibizm, Fiitiirizm yeni anlatim dilleri sunuyorlardi. Sanat yeni varolus
sekliyle de kabul goriiyor, bir moda olarak gelip gecici olmadigini kanithiyordu.

20 ylizyilin toplumsal ve ekonomik sartlarindan dogan bir akim da Dada’ydi

(Onsezgin, 1975, s. 8).

Sekil 5

Raoul Hausmann “Makine Kafa/ Zamanin Ruhu” 1920

Not. “Tanrisiz ve Otoritesiz Sanat: Dada”, https://gecedergi.com/beyaz-erdem/tanrisiz-ve-

otoritesiz-sanat-dada adresinden alintidir.

Dada’nin Anti Sanat tutumundaki en 6nemli nokta da irrasyonel kuramidir.
Aklin ve mantigin dolayistyla bilincin yenilik¢i bigimleri engelledigini, kisinin kendi
Ozgiinliigiinden uzaklastirdigini savunurlar. Biling toplumun aktardiklariyla olusur,
onlardan kurtulmak gerekliligini savunur.

Dada akiminin en bilinen, Hausman’in bagyapitlarindan biri olan “Mekanik
Kafa” asemblaj1 “aklin iflasi, tiilkenmisligi” ne vurgu yapar. Sanayi toplumunda

makinelesen insanin simgesel hali ve bir “uygar insan” elestirisidir. Cikarlar1 ugruna
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toplumlar1 kaosa stiriikleyen, saldirganlasan uygarliklara ve savasa bir gondermedir.
Akl iflasi, savas, a¢ gozliiliikk ve saldirganlik Dadacilarin isledikleri temel konulardir
(Antmen, 2014, s.126).

Asemblajda yer alan tahta kafa yanindaki mezura “akli”, tepesindeki metal
asker bardagi ise “savags1” sembolize eder ve biitiinliyle konulan buluntu nesneler ise
dis etkilerle sekillenmis “insan bilincini temsil etmektedir (Antmen, 2014, s.120).

Diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insanin ne kadar akilsiz oldugunun,
aklin tiikenmisligini ifade i¢inse “akil-dis1” l1ig1 savunur. Absiird eylemlerinde de bu
tilkenmigligi yansitir.

Dada’y1 diger yeni sanat akimlarindan ayiran en 6nemli 6zelligi yasamla
sanatin bagini canli tutmalar1 sonucu ¢ikan anti sanat tavirlaridir. Dogrudan ifade,
disavurum yonleri Ekspresyonizm, kolajlar1 Kiibizm, dogac¢lama performanslari
Fiitiirizm ile iliskilendirilse de radikal bir anti sanat 6zelligi yalnizca Dada da vardir
(Antmen, 2014, s.124).

Savas1 adeta kutsarcasina yeniden ruhsal bir canlanma yaratacagina inanan
Ekspresyonistler ve savasin mekanik sahnelerinden ¢oskulanan Fiitiiristlerin aksine
Dadacilar, sanatin ve savasin yaraticisi insanoglunun iki yiizliiliigiine kizgindir.
Sanatin ihanet ettigini diisiiniiyor, temelde ayrildiklar1 “Sanat Karsit1” tutum
sergiliyorlardi (Farthing, 2020, s.411).

Amerikali yazar Ernst Heminway “Diinyada yasanmuis en biiyiik, en kotii idare
edilmig toplu kyyimi” olarak nitelendirdigi 1.Diinya Savasi’ nda dogan Dada; diinyanin
bu anlamsizliga kars1 uluslararasi bir dayanigsmaya giren 6zgiir diisiinceli sanatcilarin
hareketi olarak ortaya ¢ikar. Savasi bir tiir burjuva yolsuzlugu olarak goriir ve muhalif

tavir sOylemlerine, sanatlarina da yansir (Antmen, 2014, s.123).
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Sekil 6
George Grosz “Oliim” 1918

Not. “Dada’nin Sokak Eylemleri”, https://ozgurdenizli.com/dadanin-sokak-eylemleri/

adresinden alintidir.

“Dadanin Tekmesini Yemek Hosunuza Gider”

Oliim maskesi ve asker iiniformasiyla Grosz, insanlara unutmak istedikleri
acty1 hatirlatiyorken; attig1 sloganlarla gazetelerde Dada tehdidi olarak yer aliyordu.
Magazalara, kafelere ve hatta insanlara ¢ikartmalar yaziyor, savasi Dadact sekilde
protesto ediyordu.

George Grosz, ¢agimiz performans sanatinin ilk adimlarin1 gergeklestirdigi
“Oliim” adl1 protesto tabanli performansinda oldugu gibi Dadacilar; savasin giivensiz
ortamini, umutsuzluklarini kendilerine has kimi zaman ironik, kimi zaman anlasilmaz,
grotesk bir dille sunuyorlardi. Yasami; ritimlerin, giiriiltli, renk ve ruhsal ritmin
diizensiz bir birlesimi olarak gdriir. Yasam tiim grotesk gercekligiyle sanata

yansitilmalidir. Bu gerceklikler ancak anti-sanat yaklagimla anlatabilecegini savunur.
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Higbir anlami1 olmayan kelimelerden olusan siirleri, parodileri, kolaj ve montaj
kullandiklar anti-sanat bigimlerdi (Ozsezgin, 1975, s.10).

1916’ dan 1920’lere Avrupa’ da genis bicimde yayilan Dada, ortak bir sanatsal
program olmaksizin, diinya siyasetine ve burjuva degerlere karsi muhalefet bi¢iminde
gelismistir. Amagclari politik goriislerinin disavurumu olarak sanati kullanmak ya da
sanat1 degistirmek degil; sanat1 yok etmek isteyen sanat karsiti tutumdadirlar. Dada’
nin karsi tavri, aslinda diinyanin kétii gidisatina bir haykiristir. Siir, resim, heykel,
tiyatro ve diger sanatlarin geleneksel yontemlerini reddederek diizen karsit1 bir tavir
olusturur. “Anti Sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’ 1in hazir-nesneleri,
akimin bu sanat karsit1 tutumunun en 6nemli ifadesidir (Antmen, 2014, s.124).

Sekil 7
M. Duchamp — “Cesme” 1917

Not. “Sanatin Oykiisii, Pisuar ile sanat tarihinde devrim yapan sanat¢1 Marcel Duchamp”.

https://www.sanatinoykusu.com/marcel-duchamp/ adresinden alintidir.

Duchamp siradan bir pisuar lizerine “R. Mutt” seklinde imza atar, imzanin ne
anlama geldigi halen tartismalidir. Yatirarak koydugu pisuari boylece islevsiz kilar.
Alfred Stieglitz’in fotograflamasi da pisuarin sanat eseri haline gelmesindeki bir
ayrintidir. Duchamp hazir yapimi “Cesme” ¢aligmasi; 1917°de Bagimsiz Sanatcilar

Toplulugu’nun New York’taki sergisine kabul edilmemis olsa da modern sanatin en
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bilinen ve giiniimiize degin bir¢ok sanat¢inin da yorumladigi bir eser olmustur.
(Erden, 2016, s. 220).

Endiistriyel liretimin arttig1 donemde sanata hazir nesnelerin dahil olmasi
kuskusuz yasamin sanata yansimasidir diyebiliriz. Duchamp’in, Pisuar1 provakatif
sekilde sergileme isteginde; burjuvaya hizmet eden, geleneksel estetik begenilerle
iiretilen sanat1 yerle bir etmek yatiyordu.

Picasso’ nun bir bisiklet tekerlegi ve oturagini bir boga basina ¢evirmesi,
buluntu nesneleri bagkalastirmasi ile Duchamp’ 1n hazir nesne kullanimi farklidir.
Picasso’ nun yaptig1 calismalarda nesneler bir imgeye doniisiir beraberinde kendi
kimliklerini de korurlar. Duchamp’ 1n hazir yapitlarinda ise; nesneler islevinden
uzaklastirilmis kendi konum ve baglamindan kopartilarak ““sanat nesnesi haline
gelmistir. Mutfak taburesine montajlanmis tekerlek yine mutfak taburesine ¢evrilmis
tekerlektir. Pisuar ise ters ¢evrilerek su akitir vaziyete geldiginden artik bir ¢esmedir.

Duchamp yapitlarinda “bir yenisi alinarak kullanilabilir ¢linkii yine ayni
mesaj1 verecektir” der. Sahip olunan sey nesne degil diistincedir. Picasso da ise
biricik olma durumu vardir. Sanat eseri biricikligi tasimazlar, kopyasi kolay
erisilebilirdir. Duchamp sanatsal hazzin insan1 uyusturdugunu diisiindiigiinden hazir
yapitlarin yalin olmas1 gerektigini sdyler. Onun i¢in diisiince 6n plandadir.
(Y1lmaz,2013, 5.166,167)

Dadaizm, Duchamp gibi sanatcilarin “sanat ve sanatgi tizerine” sorduklari
sorularla ilk kavramsal sanattir (Hodge, 2020, s.38).

M. Duchamp; hazir nesne kullanimiyla beceri ve hiinerden ¢ok diisiince
iiretmenin ve sanat¢inin hiinerinden daha 6nemli oldugunu gostermistir. Amaci daha
sonrasinda pop sanat¢ilarin yapacagi gibi hazir nesneyi yliceltmek degildi. Duchamp

sanat eserlerinin estetik kriterlerinin nasil belirlendigini, izleyicinin beklentisini, bir



bakima eseri sunan galeri ve miizelerin bir “yapit algisin1 olusturdugunu”
sorgulamistir. Duchamp; sanati retinal haz ve el becerisi 6tesinde “diisiinsel
boyutunu” 6nemsemis, tiim bu sorgulamalariyla en ¢ok da 1950’lerdeki Kavramsal
Sanat’in yegane esin kaynagi olmustur. (Antmen, 2014, s.125).

Duchamp’1n ‘retinal sanat’a kars1 takindig1 reddedici tavir, yeni diisiincelere
ve alisilmadik uygulamalara doniismiis, beraberinde sanat kavraminin, estetik
kavramindan ayrilmasina; sanatcilarin, sanat nesnesinin statiisiinii sorgulamaya
baslamasina ve imge ile dil arasindaki iligkinin irdelenmesi gibi durumlara
gotirmustur.

Dadacilar kullandiklar1 teknikler ag¢isindan da anti sanat kabul edilir. Kolaj,
montaj, fotomontaj, asemblaj teknikleri, buluntu ya da hazir nesneler gibi anti sanat
malzemeleri kullanirlar. Rastlantisalligi 6nemser ve Afrika primitif 6gelerini
kullanirlar. (Antmen, 2014, s.124).

“Rastlant1 diye bir sey yoktur. Bir kap1 kapanmayabilir, ancak bu rastlanti
eseri degildir. Kapinin, kapinin, kapinin, kapinin bilingli bir tecriibesidir.” Kurt
Schwitters (Richter, 1965, s. 50).

Hans Arp, iizerinde ¢alistig1 resmi begenmez ve makasla kesip, ugusturmaya
baslar. Elinin ve kagit parcalarinin rastlantisal hareketleri vermeyi bagaramadigi
“ifadeyi” verebildigini goriir. Rastlantiyla gelen bu durumu kabul edip dikkatlice

yapistirir. Bu yasanan olayda, gizemli bir giiciin yardimi oldugu, i¢lerine isleyen,
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onlar1 ¢evreleyen farkli bir seyle temasa gectikleri gibi mistik diisiinceler olusur. Dada

sanatcilari i¢in sonug, rastlantinin sanatsal yaratim igin itici gli¢ oldugudur. Onlar1
heyecanlandiran bu olay yeni bir enerji ve ¢osku yaratir ve Dada’ nin ayirt edici

ozellikleri olan asiriliklarin, kiistahlik, asagilayici davranislar, baskaldir1 eylemleri

ortaya ¢ikar. Aslinda tiim bunlarin altinda yatan duygusal 6fkeleriydi, gercek ve ciddi
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diinyanin sagmaliklarina yukardan bakmalarini sagliyordu. Rastlantisallik etiketleri
halini almist1 (Richter, 1975, s.51).

Sekil 8

Hans Arp “Rastlantilsallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler ” 1916-
1917

Not. “Dada Hareketi — Muhalif Sanat (Dadaizm)”, https://www.tarihlisanat.com/dadaizm-

dada-hareketi/ adresinden alintidir.

Dada’nin sanatin reddi propagandasi, anti sanat teorileri sanatin ilerlemesinin
baslica sebebidir. Kurallardan, ilkelerden, paradan, elestiri ve 6vgiiden 6zgiir olma
halleri onlarin motivasyonlariydi. Higbir seye aldirig etmeme 6zgiirliigii, hi¢cbir
sekilde hi¢bir ise yaramayacak firsat¢iliklarinin olmamasi kendilerini sanatin asil
kaynagina, i¢ seslerine yaklastirdigini diisiiniirler. Hans Richter, “Dada Anti-Art”
kitabinda, Rastlantisallikla alakali olarak; gizemli bir giiciin “Bilinmeyenin sesini
dinlememizi ve bilinmeyenin diinyasindan bilgi ¢ekmemizi sagladi.” ciimleleri
mistisizm yOnlerini yansitir (Richter, 1975, 5.50).

Dada; gorsel sanatlari, edebiyati, siiri, tiyatroyu, miizigi ve grafik tasarimi
kapsayan savas ve burjuva karsiti, sol ideoloji ile yakindan iliskili bir akimdi. Dada

sanati, gelenegi kabul etmeyen, renkli, degisken, ironi igeren, absiird yapitlar veren
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ozellikteydi. Kelime anlami1 olarak Dada, Fransizca ‘oyuncak tahta at’, Rusca ve
Romence ‘evet evet’ anlamlaria gelirken ¢cogu dilde anlamsizdi. Insanlar iizerinde
sok yaratmay1 seven akim; New York Berlin, Hannover, Paris ve Kdln gibi pek ¢ok
sehre yayilip, gruplar1 kurulan bir akimdi. Dadaizm, sanat¢ilarinin “sanat ve sanatgi
iizerine” sorduklar1 sorularla da ilk kavramsal sanattir (Hodge, 2020, s.38).

[k olarak Duchamp’1n ortaya att1ig1 “Anti- Sanat” kavrami giiniimiize kadar
pek ¢ok yeni anlatim dillerinin dogmasina neden olmustur. Anti sanat tutum basta
Strrealist, Yeni Gergekei, Fluxus, Sitiiasyonist ve Kavramsal sanat akimlarinca ““sanat
nesnesi” ve “toplum diizeni” lizerinden sergilenerek, bugiinkii Cagdas Sanatin
meydana gelmesine neden olmustur.

Anti Sanat tutum; 1914’ lerde Dada ile “sanat eseri” lizerinden hazir
nesnelerin sanata dahil olmasiyla baglamis, Stirrealistlerin bilinglerine ve “yaratim
siirecine” olan kars1 tutumuyla devam etmis, Fluxus ve Sitiiasyonist akimlar da ise
cogunlukla “toplum diizeni (sizligi)ne” kars1 tutum olarak daha sosyolojik bir hal
almistir. Kavramsal sanatla iist noktadaki “Anti-Sanat” tutum, kendisini “sanat

nesnesi”’ nin yerini “kavramlara” birakmasiyla gostermektedir.
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4. DADA HAREKETININ DUNYA SANATINDA YAYGINLASMASI

4.1. Ziirih Dada 1916- 1919

Dada’ nin, 1916°da Ziirih ve New York’ ta es zamanli dogdugu ifadesi New
York Modern Sanatlar Miizesi eski miidiirii Alfred Barr’ a aittir. Dadact Hans
Richter’e gore bu ifade esit oranda dogru ve yanlistir. Berlin Dada hareketinin onciisii
Raoul Hausmann ise 1915’ te Dada’ y1 kendisinin kesfettigini yazmis ve 6te yandan
Picabia’ y1 da Dada’ nin yaraticisi olarak adlandirmistir (Richter, 1965, s.11).

Aslina bakildiginda; 1915 ve 1916’da diinyanin farkl yerlerinde “Dada”
denilebilecek pek ¢ok benzer fenomen yasansa da bu hareketin olusumunu saglayan
kisilerin ve fikirlerin mucizevi birlesimi sadece Ziirih’ te gergeklesmistir. H. Richter
bunun nedenini ise; Ziirih’ in savasta tarafsiz kendine 6zgl kapali ve gergin
atmosferinin uygunlugu olarak agiklamaktadir (Richter, 1965, s.12).

Bu durum 1953°te Times “Dada’ nin, New York veya Paris degil Ziirih’te
baslamis olmasi 6nemlidir zira Dada hareketi, sehirde hiikiim siiren kendine has
atmosferden bir¢ok 6zelligi tasimaktadir.” diye yer almistir (Richter, 1965, s.12).

“Savasin baris¢il 6lii merkezi” olarak adlandirilan Ziirih’ te; farkli kokenden
farkli kisiliklerin bir araya gelerek bir takim yildizi olusturmasiyla Ball’un
Kabaresi’nde dogan Dada; bu farkliliklardan dinamik giiciinii kazanmuistir.
Sanatcilarin farkli bireysel kimlik ve enerjiler tarihte ilk defa Dada bigiminde
gerceklesen “Karsitlarin Birlesmesi” halinin nedenidir (Richter, 1965, s. 12).

Ziirih Dada hareketi Hugo Ball’un 6nderliginde; Rumen sair Tristan Tzara,
Emmi Hennings, Rumen ressam Marcel Janco, Fransiz asilli Alman ressam,

heykeltrag Jean Hans Arp, Sophie Taeuber, Hans Richter, Richard Hulsenbeck, gibi
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sanatcilarin birlikteliginden olusuyordu. Dada’nin sozciisii Tzara olsa da akimin asil
felsefesi Hugo Ball’a aittir (Batur, 2000, s. 306).

Ziirth Dada hareketi ilk donem sanatgilarinin eserlerinde aldiklar1 akademik
egitimin etkisini tasidiklar1 gériilmektedir. Marcel Janco’nun alg1 kabartmalarinda
oldukc¢a yogun sekilde kiibizm etkisi, Hans Richter’in renk ve tema se¢imlerinde ise

ekspresyonist iislubu net bicimde fark edilmektedir (Batur, 2000, s. 306).

Sekil 9
Hans Richter “Otoportre "1918

Not. “Self Portrait”, https://tr.pinterest.com/pin/523543525435415821/ adresinden almtidir.
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Sekil 10

M. Jango “Dada Coskusu” 1917

Not. “Ofori Dada”, https://www.wikiart.org/en/marcel-janco/euphoria-dada-1917 adresinden

alintidir.

Jean Hans Arp’in, kolaj ve kabartmalarinda ise 6zgiinliik vardir. Esi Sophie
Tauber’in nakisli dokumalarinda da H. Arp’in ¢alismalarindaki rastlantisallik ve
kendiligindenlige birakilan yaratimi1 gézlemleriz. Cagdaslar1 arasinda bu farkliliklari
kolayca fark edilir. Chrisitian Schad’in konstriiksiyonlar1 ve “Skadografi” olarak
isimlendirdigi, mercek olmadan nesnelerin duyarli plakalara yansitilmasiyla elde
ettigi fotograflama yontemi ki bunu eszamanli Man Ray de kullanmistir, yenilik¢i bir

anti-art uygulamadir (Batur, 2000, s. 306).
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Sekil 11

Sophie Taeuber “Dada Kafas1” 1919

Not. “The New York Times, The Wandering Creativity of Sophie Tacuber-Arp”,
https://www.nytimes.com/2021/11/26/arts/design/sophie-tacuber-arp-review-moma-dada.html

adresinden alintidir.

Sekil 12
S. Taeuber “Dokuma” 1922

Not. “The New York Times, The Wandering Creativity of Sophie Tacuber-Arp”,
https://www.nytimes.com/2021/11/26/arts/design/sophie-tacuber-arp-review-moma-dada.html

adresinden alintidir.
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Sekil 13
Cristian Schad “Schadgraf Nr.8” 1919

Not. “Dada Dergisi”, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-dergisi/2890

adresinden alintidir.

Eylem arac1 olarak “Skandallig1” benimseyen hareketin temelinde; siiregelen
degerlerin yikilmasi, asagilanmasi, ironik bigimde ele alinan konularda radikal yeni
fikirler sergilenmesi yatmaktadir (Hachette, 1983, s. 890).

Kabaredeki geng sanatc¢i katilimcilari, bilingli kiskirtmalarla kars1 karsiya
getirildikleri gosteriler; tiim sanat formlarina, topluma, savasa ve Ziirih'teki sakin
toplum diizenine kisaca pek ¢ok seye kafa tutan bir hal almistir (Batur, 2000, s. 305).

26 Subat’ ta solcu yazar Richard Hulsenbeck’ in katilimiyla kabaredeki
emperyalizm karsit1 gosteriler daha saldirgan bir hal alir. Esitsizlik ve somiiriiniin
hakim oldugu Bat1 Kapitalizminin ve uygarliginin tamamen reddedilmesi gerektigini,
savaglarin asil sebebinin sistem olduguna yonelik bildiriler yayinlanir. Ekspresyonizm
ve Futurizm’i savag yanlisi tutumlarini dillendirir ve iinlii miizisyenlerin besteleri
yerine “Giirtiltii Miizigi” icras1 ve ilkel Afrika tarzinda siir okumalar gergeklestirirler
(Yilmaz, 2013, s. 146).

Hugo Ball, sanat eseri iiretme diisiincesine ve sanatsal zevk istegine karsidir.

Edebiyatla alakali ise dil tahrip edilmelidir diye diisiinmektedir. Ball, 1916 Haziran’da
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Cabaret Voltaire’ den vazgecip ve kendisini Dadaci olarak adlandirir, sonrasinda
Tzara ile Dada Dergisi’ni ¢ikartir (Y1lmaz, 2013, s. 147). Dada daha ¢ok edebi bir
fenomendi bu sebeple kabarenin devami olan Dada Dergi ’sinde gorsel sanattan daha
cok edebi yonlerini yansitiyorlardi (Batur, 2000, s. 306).

Asil ismi Samuel Rosenstock olan Rumen sair Tristan Tzara grubun
sozculiigiinii yapiyordur. Sanat ve edebiyat lizerine olan “Dada Dergisi” onun 1srarlari
ve ele almasi sonucunda 18 Nisan 1916°da ¢ikartilmis, Dada’nin 1917 de sinirlari
asan sOhretini de Dada Galerisi yaninda ¢ogunlukla bu dergi saglamistir (Y1lmaz,
2013, s. 147).

Picasso, Picabia sonrasinda Kandinsky, Klee, Feininger, Modigliani, Chirico
ve Ernst gibi Dadac1 sayilmayan sanatgilarla iligkileri ve de birlikte gergeklestirdikleri
sergileri de tinlerini iin katmistir. Bu taninirlik; savas donemi deneysel sanat
caligmalarini yalnizca bes ay siirdiirecek olan Cabaret Voltaire’in devami olan
uluslararas1 “Dada” hareketine doniismesini saglayacakken; sanatgilar arasi
anlasmazliklar dagilmalar1 getirecekti (Y1lmaz, 2013, s.147).

Ilkin Husenbeck ve Richter, ardindan Ball’ un ayrilmasiyla hareketi
siirdiirmek Tzara’ya kalir. Husenbeck grubun savas karsitligini yetersiz buldugundan
Berlin’ e donerken; Ball ise Tzara’ nin sanattan ziyade saldirganlik igeren tutumundan
rahatsizdir. Gruptan ayrilir ve Bern’e gider. Ekonomik zorluklar ve yalniz kalmaktan
zorlanan Tzara, ayni goriislere sahip Fransa’daki Picabia ile mektuplasmalarindan
aldig1 destekle derginin tli¢iincii sayisini ve 1918 Dada manifestosunu yayilamaya
cesaret kazanir (Yilmaz, 2013, s. 147).

Dada’nin kelime anlamindan ¢ok somiirgeci Bati medeniyetinin
anlamsizligina dikkat cektigi “Dada Hi¢bir Anlama Gelmez” baglikli 1918 yilindaki

manifestosunda sunlari yazar;
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Ailenin yadsinmasi durumuna gelmeye elverisli olan her tiksinti {irtini

Dada’dir; (...) yaratiklar arasindan gii¢stlizlerin dans1 olan mantigin ortadan

kaldirilmasi Dada’dir; her hiyerarsinin ve usaklarimiz tarafindan ortadan

kaldirilmasi Dada’ dir; her nesne, biitiin nesneler, duygular ve karanliklar,
hortlaklar ve paralel ¢izgilerin kesin soku savasmak i¢in aractir, (...) bellegin
ortadan kaldirilmas1 Dada’ dir; arkeolojinin ortadan kaldirilmas1 Dada’ dir;
yalvaclarin ortadan kaldirilmasi Dada’ dir; gelecegin ortadan kaldirilmasi

Dada’dir; gelecegin ortadan kaldirilmasi Dada’ dir; dogalligin dolaysiz iirtinii

her tanridaki mutlak inan¢ Dada’dir. (Yilmaz, 2013, s. 147).

Bu bildiri ve Dada dergilerinin etkisiyle, Fransa’ da André Breton da Dada
akimina dahil olur artik onun da kaleme aldig1 manifestolar dergide yayinlanacaktir.
Sonrasinda Ziirih Dada sanatgilari ikiye boliintir. Politik tavr1 benimseyenler Arp ve
Janco ile “Devrimci Sanatgilar Birligi” adi altinda toplanirlar. Tzara’ nin grubu ise
politikadan uzak durmak istemis ancak yayinladiklar1 “Zeltweg” dergisinin birinci
sayis1 sonrasi dagilmislardi. Tzara, 1919 yilinda Picabia’ nin davetiyle Paris grubunda
caligmalara baglar (Yilmaz, 2013, s. 148-149).

1916 da baslayan Dada hareketiyle ilgili, 1918 Ziirih grubunun dagilmasi
zamanina degin; Barselona’ dan New York’ a, Varsova’ dan Bordeaux’ a, Santa Cruz’
dan Venedik’e yaklasik yetmis sehirde yayinlanan gazete ve dergilerde 8500 {istiinde
makale yayilamis olmasi akimin uluslararasi etkisini gostermektedir (Yilmaz, 2013,
s. 148). Dada, 1916 ilk olusumu ya da 1918 Tzara manifestosu sonrasi tim
donemlerinde diizenli bir sanat toplulugu ya da sanat okulu degildir. “Ozgiir Diisiinen

Sanatgilar” bu anti sanat hareketi en iyi anlatan tanimlamadir (Ince, 1975, s. 3).
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4.2. New York Dada 1916-1923
1945 yilinda savastan kacan Francis Picabia ve Marcel Duchamp; New York’a
orada var olan sanat grubuna katilmak tlizere gitmis ve New York Dada hareketini
Alfred Stieglitz ve fotografci Man Ray ile yiirtitmiistiirler (Hachette, 1983, s. 889).
Dada’nin 1916 Ziirih’te olusmasindan 6nce 1913’te; Arthur Cravan,
Duchamp, Picabia Dada benzeri olan ge¢mis ve zamaninin iisluplarindan bagimsiz
tavir ve diisiinceleri vardir. Oncesinde Kiibist calismalarda basarisiz olan Picabia ve
Duchamp 1910 yilinda gittikleri Amerika’da 1913 yillarinda gelenekten bagimsiz

caligmalariyla sanat diinyasini sarsacaklardir (Hachette, 1983, s. 889).

Sekil 14
“Merdivenden Inen Ciplak” 1912

Not. “Marcel Duchamp’nin Nude Descending a Staircase, No. 2 resmi”,
https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-nude-descending-a-staircase-no-2-resmi/ adresinden

alintidir.
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Sekil 15

“Picabia “Sevil'de Ayin” 1912

Not. “Francis Picabia French, 1878 or 1879-1953”,
https://xroads.virginia.edu/~museum/Armory/galleryl/picabia.416.html adresinden alintidir.

1915°te daha 6nce sergisine katildiklari, fotograf sanat¢is1 Alfred Stieglitz’le
yeniden beraber is birligine baslarlar. Stieglitz, “Photo-Seccesion” ve 291 dergi ve
galerinin sahibidir. Camera Notes ve Camera Work gibi dergilerin de kurucusudur.
Amerikallilarin aligkin olmadig1 yenilikgi sergiler diizenleyen, sanatsal tartigmalari,
gelismeleri onemseyen, dergilerinde yer veren yenilikgi birisidir.

Stieglitz, 1913 yilinda “Armony Show” olarak bilinen, Ameikan sanat
cevresini sarsan Uluslararast Modern Sanat Sergisi’ni agmis; Avrupa’dan Cezanne,
Matisse, Picasso, Braque, Brancusi, Duchamp ve Picabia gibi sanatgilar1 davet
etmisti. Amerika’dan ise Man Ray ve Arthur Dove katilmiglar, yaptiklar kiibist
caligmalarla begeni kazanmislardi (Yilmaz, 2013, s. 149).

Duchamp’in Paris’teki yakin sanat¢t dostlarinin diizenledikleri sergilerine
kabul etmedikleri “Merdivenden Inen Ciplak” ve Picabia’nin “Sevil’de Ayin Alay1”

Armony Show’da devrimci yapitlar olarak nitelendirilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 149).
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Bu sergide tanistiklar1 ressam Albert Gliizes esi Juliette Roche, miizisyen
Edgar Varése, Jean Crotti, Arthur Cravan, Henri Pierre Roché ve de Man Ray,
Morton Schamberg, Walter Pach, John Covert, Arthur Dove gibi fazlasiyla 6ncti
isimlerle kurduklari iletisim 1915 yilinda Amerika’ ya doniislerinde New York Dada
olusumunda entelektiiel ve taninmasinda yardime1 olacakti (Batur, 2000, s. 311).

New York Dada’y1 belirleyen entelektiiel zemin ve ¢ikarimlar bu isimlerin bir
arada yaptiklar1 beyin firtinalariyla sekillenmisti. Marcel Duchamp’in atdlyesine
kapanip calistig1 “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyunmus Gelin” ve “Biiyiik
Cam” 1 konusuluyordu. Duchamp; klasik resmin itibarini ve resim piyasasinin
zorbaligin1 yikmak {izere ¢alismalar i¢indeydi. Giindelik,” hazir nesneleri” kendi
sanatci secimiyle “sanat nesnesi” haline doniistiirmek {izere yeni sanati rastlantisalliga
birakiyordu (Batur, 2000, s. 311).

Sekil 16
M. Duchamp “Biiyiik Cam” 1915-1923 *“ Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak

Not. “Arter Miizesi’nin “Locus Solus” Sergisi Vesilesiyle”, https:/www.e-
skop.com/skopbulten/arter-muzesinin-%E2%80%9Clocus-solus%E2%80%9D-sergisi-

vesilesiyle/6396 adresinden alintidir.
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Insanin, uygarlik ad1 altinda acgdzlii ve saldirgan hale gelmesi; Dada’nin
tepkiselligin nedeni olan “aklin iflas1” ve insanin ruhundan uzaklasip, makinelerin bir
uzantistymigcasina yagamasi gibi olgular “mekamorfik” imgelerinin kaynagidir.

Duchamp’ 1n 1915-1923 yillarinda tamamladigi bu iddiali eseri; insan
dogasinin simgesi cinsellige gondermeleriyle “mekamorfik” imgeler igerir. (Antmen,
2014, s. 126).

Picabia ise 1915 yilinda; kiibist kolaj tiirtindeki “orfik” ¢aligsmalarini bir
kenara birakir. Mekanomorf tarzda makinelesme, modern yasam gibi temalara
deginecegi tasarimlar liretecektir. Makinalarin teknik ¢izimine benzer, soguk ve

sematik goriiniimlii sanat yapitlaridir (Batur, 2000, s. 311).

Sekil 17

F.Picabia “Azizlerin Azizi” “Bu portre benden bahsediyor (yahut 'benimle ilgili')”
Ciplak Bir Amerikali Geng Kizin Portresi *““Bu portre senden bahsediyor (yahut
seninle ilgili')” 1915

e

Not. “Arter Miizesi’nin “Locus Solus” Sergisi Vesilesiyle”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/arter-muzesinin-%E2%80%9Clocus-solus%E2%80%9D-sergisi-

vesilesiyle/6396 adresinden almtidir.
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“Picabia’nin ve Duchamp’in Roussel kaynakli isleri, Leonardo gibi
sanatgilarin cinselligi mekanik durumlarla ifadesidir. Ronesans’tan o zamana uzanan
“makine-insan” diisiincelerinin ironisidir.”

New York’ta ayn1 Paris’teki “Bagimsizlar Sergisi” ne benzer bir sergi
diizenleniyordu. Sergi finansdrlerinden Arensber, Duchamp’in destekgilerindendir.
Katherine Dreiner ise serginin diger ressam finansoriidiir ve daha sonra Duchamp’1
destekleyecektir. Sergi, Mart 1917’ de “Grand Central” galeride Marcel Duchamp’in
da diizenleme kurulunda ger¢eklesecekti. Kuruldaki segici isimler arasinda A.Gleizes,
John Covert, William Glakes, Walter Pach ve Aresberg vardir (Yilmaz, 2013, s. 149-
150). “Sergiye katilmasi tizere gonderilen her yapit belli bir ticret karsilig1 (6 dolar)
sergiye dahil edilecektir.” yazan yonetmenligin aksine “R.Mutt 1917 imzali “Pisuar/
Cesme” tlim itirazlara ragmen sergilenmez. Duchamp kendisine ait oldugu bilinmeyen
bu pisuari galerinin liberalizmini sinamak adina sergiye gondermisti. George Bellows’
un “Sergiye tuvale yapistirilmis beygir tezegi gonderilse onu da sergileyecek miyiz?”
sorusuna, Aresberg yenilik¢i bakis agisiyla sOyle yanitlar:

Korkarim dyle! Giizelligi ifade etme sekli bu ise se¢imine saygi duymaliyiz.

Ayrica Mutt’un bu objesine bakarsaniz hatlarin giizel ve alimli oldugunu

farkedersiniz. Ote yandan, bunu ters yiiz edilmis bir sekilde yerlestirmekle,

formunun agikligini ortaya ¢ikarmis ve yeni bir seye dikkatimizi ¢ekmis

oluyor. (Batur, 2000, s. 312).

M.Duchamp’in arkadasi Henri-Pierre Roche, “The Blind Man” isimli dergide
iki sayisinda da Duchamp’in olay1 giinliigiine kaydettigi sekliyle haber yapar.

“Richard Mutt Sorunu” basligiyla ve Duchamp ‘imzasiyla su sekilde

yayinlanir:
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“Eserlerin alt1 dolar karsiliginda sergilenecegi sdylenmisti. R. Mutt’ ise
“Cesme” gonderdi, nesne kayboldu ve sergilenmedi. Reddedilme nedenleri ne
olabilirdi? Ahlak dis1, bayagi, satin alinan bir nesnenin “intihal” olmasi,
siradan bir vitrifiye liriinii oldugu soylendi. Soyle ki Mr.Mutt’ un Cesme’sini
ahlak dis1 bulmak sagmaliktir , bir kiivet ahlak dis1 olmaz. Ciinkii vitrinlerde
dahii goriilebilecek bir nesnedir. Mr.Mutt’un yapit1 elleriyle sekildirmesinin
gerekliligi yoktur, nemli olan nesneyi segmis olmasidir. Asil kullanimi
disinda farkl bir bakis agis1, nesneye yonelik yepyeni bir fikir

tiretmistir. Vitrifiye liriinii olmasina gelince de Amerika’nin yegane sanatsal

iiretimleri vitrifiyeler ve kopriilerdir.” (Batur, 2000, s. 313).

R. Mutt olayinin gazete ve dergilerde yer almasindan sonra 1917 Nisan, May1s
aylarinda “Pisuar” Amerikan sanat tarthindeki yerini alir.

Duchamp’ a gore endiistriyel iiriinler de sanatsal nesne olabilirdi. “Insan hi¢
sanat yapiti olmayan yapitlar yapilabilir mi?” sorusunu soran Duchamp’a gore
endiistriyel her iiriin sanat baglaminda degerlendirilebilinirdi, sonugta bu endiistriyel
iirlinler de birileri tarafindan diisiiniiliip, tasarlanmis ve iiretilmistir. Duchamp’a gore
iiretim amac1 ve lizerindeki imza, sanat nesnesi ve sanat yapiti arasindaki ayiran temel
farktir, nesnede sadece tasarlayan yerine firma adi1 yazmaktadir. Uretici firmas1 Mott
Work olan Pisuar’in iizerindeki imza da buradan gelir. Duchamp gore pisuari iireten
firma onun yaratici tasarimcisidir. R.Mutt” un anlami Almanca’da yoksulluk, azlik
anlamina geliyordu, sanat¢i dil ile de nesneler gibi oynamistir. Mona Lisa

caligmasinda da dil ile oynamistir (Y1lmaz, 2013, s. 151-152).
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Sekil 18
M. Duchamp “L. H. 0. 0. Q.” 1919

Not. “Pisuar ile sanat tarihinde devrim yapan sanat¢t Marcel Duchamp”.

https://www.sanatinoykusu.com/marcel-duchamp/ adresinden alintidir.

Geleneksel sanat anlayisiyla dalga gectigi L.H.O.0.Q yapitinda Da Vinci’ nin
sanat tarihinin simgesi haline gelen tinlii eseri Mona Lisa kartpostali iizerine,
biyik sakal ¢izerek miidahaleler yapmistir. Uzerindeki harfler Fransizca hizli
okundugunda Elle a chaud ou cul “olarak telaffuz edilir ve “Atesli bir ki¢1 var”
seklinde muzip bir anlama gelir. (Erden, 2016, s. 220-221).

Duchamp, Pisuar ile fabrikasyon iiriinii sanatsal baglamda sunarak “sanat
eseri’ndeki el hiinerini biricik tek olma durumunu. “Sanat” ve “Sanat¢1”
sorgulamasia yol agmistir. 1913 yilinda “Merdivenden Inen Ciplak™ tan sonra bir kez
de 1917 “Cesme” ile Amerikan sanat camiasi da sarsilir. Duchamp’in diisiince olarak
sanat 6nermesi 1960’larda ve devaminda tartisilacak Kavramsal Sanat’in olugsmasini
saglar (Y1lmaz, 2013, s. 152).

Duchamp, Amerikan sanat camiasini “Cesme” caligmasiyla alt list ediyorken,

Picabia ayni yilin Haziran’inda ismini Stieglitz’in 291 dergisinden ilhamla koydugu,
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391 dergisnin yayilar. Dergide sanat ve sanat¢1 konularini tartismaya agiyor; ironik,
kiifiirlii fikralar, makaleler, ¢izimler ve hazir nesne kullanimli resimlere yer veriyordu.
Mizanpajiyla zamaninin dergilerinin disinda dikkat ¢ekici 6zellikteydi. Ele aldigi
sarsicl konularda insanlarin inandiklar1 degerleri sorguluyordu. “Zevkin i¢in yasa!
Anlayacak higbir sey yok; hig, hig, hi¢! Bizzat senin her seye verecegin degerlerden
baska hicbir sey.”

Picabia endiistrilesen modern diinyanin insanlari esir aldigini ve hayati
makinelerin anlamsizlastirdigini diistiniir. Hayat1 anlamlandiranin bir seye keyifle
baglanmak oldugunu soyler.” (Yilmaz, 2013, s. 152).

New York Dada’nin hakikatinin belirlenmesinde R. Mutt’un “Cesme’’si gibi,
Picabia’nin 391 Dergisi de 6nemlidir. Amerika Sanat Diinyasi, “Sanat ve Sanatg1”
kavramlarina yiiklenileni ve absiirt, sagma vasitasi ile sanat yapitinda beklenilen
teknik, ilham konularin1 sorgulamak istediklerini fark eder. New York Dada
dergisinde {iistiinde durulan “dirimselcilik” hayatin sanattan iistiinliigii durumudur.
Picabia; Barselona, New York, Ziirih ve Paris’te yayinlanan 391 adli dergisiyle Dada
tavrinin yayilmasi saglamistir (Batur, 2000, s. 313).

1917 yilinda Picabia, Barselona’ya sonra Tzara ile gdriismeye Isvigre’ye gider.
Picabia’ nin maddi kaynak ve dinamizminden mahrum kalinca New York Dada
Hareketinin yavaslar ve goriintirliigii azalir. Duchamp, ¢alisma ve arayislarini
siirdiirmeye devam eder. Man Ray, Picabia’ nin biraktig1 yayin islerini devam
ettirmek i¢in bomba etkisi yaratan “TNT” adl1 dergiyi sadece tek say1 olarak
yayinlayabilir. Man Ray; endiistriyel “aerografi” teknigine, tuval resimlerinde
kullanmak iizere deneme gerceklestirirken, devrim yaratacagi fotograf sanati ile

tanisir (Batur, 2000, s. 314).
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Sekil 19
Man Ray “Le Violon d'Ingres” 1924

Not. “Le Violon d'Ingres”, https://en.wikipedia.org/wiki/Le Violon d%?27Ingres adresinden

alintidir.

Sekil 20
M.Ray “Camdan Gozyaslart” 1934

Not. “Man Ray Cam Gozyaslar”, https://www.arthipo.com/tr-tr/man-ray-cam-gozyaslari.html
adresinden alintidir.

“Man Ray’in, Mayograf teknigiyle tuvallere fotograf baski teknigini kullandig1

yapitlar1.”

Duchamp ise 1918 yilinda Paris’e gider. Paris dadacilariyla goriiserek, iliskiler

olusturur. Tzara’dan, Dada markasini kullanma iznini alir ve dondiiglinde dergilerinin
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ilk sayilarinda kullanirlar. Man Ray, Stieglitz ve karikatiircii Rube Goldberg’in
destekledigi New York Dada dergisini ¢ikartir.

“Dada herkesindir. Tipki Tanr1 diisiincesi ya da dis firgas1 gibi. Dada olarak
dogmus insanlar vardir, daha fazla dada olanlar vardir; her yerde ve her bireyde
dadalar bulunur. Dada dili tahrip ediyor. Mantikla birlikte her sey devriliyor.
Duygulara, toplumsal yasama, ahlaka kars1 diizenli olarak kazandigimiz kimi
ozgiirliikler, yeni bastan norm haline geliyorlar. Bu 6zgiirliikler artik sug¢ gibi degil
ama hazimsizlik gibi diistiniilecektir.” (Batur, 2000, s. 314).

Savasin bitmesiyle Amerikan entelektiiel diinyasinda degisimler olur,
sanatgilar Avrupa’ya gog ederler. Stieglitz galerisini kapatir, Arensberg ise Los
Angeles’a gitmistir. Duchamp ve Man Ray ise finansorleri ressam Katherine Dreier’
in destegiyle ¢ok sayida sergi gergeklestirirler. Tzara’nin Ziirih’te hissettigi gibi;
Duchamp ve Man Ray de New York Dada’ nin sona geldigini hissedip, Paris’e
giderler.

New York Dada, Duchamp’tan sonra parlak yapitlar veremese de Arthur
Dove, Joseph Stella, Morton Schamberg, John Covert gibi isimler iiretmeye devam
ederler (Batur, 2000, s. 316).

4.3. Berlin Dada 1917- 1920

Richard Hulsenbeck ve Hugo Ball, Ziirih 6ncesi 1912’de Almanya’nin sanat
ve kiiltiir merkezi olan Miinih’ten tanisiyorlardir. Devrimin kendiliginden yavasca
degil, avangard sanat¢ilarin gerceklestirecegini diisiinen Ball’ un, 1913’te
yayinlamaya basladigi ve siyasal anarsizmi savundugu “Devrim” dergisinde;
Hulsenbeck muhabirlik yapmistir. 1.Dilinya Savasi’ nin basladigi donemde her ikisi de

Zirih’e giderler. Hulsenbeck kabarede siir okumalar1 yaninda davul ¢aliyordu.
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Kiliseye, Alman sovenizmine ise siddetli gosteriler gerceklestiriyordu (Skop Biilten,
2016b).

Hulsenbeck’e gore “Ziirih’te tatildeymisgesine eglenceli bir yagsam vardi.
Berlin de ise insanlar bugiin doyacak miy1z endisesini tagiyorlar.” (Antmen, 2014, s.
125).

Bilindigi tizere Ball’un kabareden ayrilmasiyla, Hulsenbeck de 1917’ de
Berlin’e gider. George Grosz, John Heartfield, William Herzefelde, Raoul Hausman
ve Hannah Hoch gibi kendisiyle ayni diinya goriisiine sahip devrimci sanatgilarla bir
araya gelirler. Alman sovenizminden nefret eden bu sanatgilar savasa kars1 devrimin
olmasi gerekliligine inaniyorlardir (Skop Biilten, 2016b).

12 Ocak 1918 de Neuman Galerisi’nde, Huelsenbeck ilk konugmasini yapar,
Berlin Dada hareketini tanitan bu konusma yapilirken ayni salonda sovenist Lovis
Corinth’in sergisi vardir. Hulsenbeck kalabalik sergi alanina gider “Hayatta ve
Sanatta” manifestosunu okur, Grosz siir okur, dans gosterisi yapar. Corith’in
resimlerine kiigiik tuvaletini yapar gibi davranip “Sanat boktur!” diye bagirir. Bildiri
dagitirlar ancak bir siire sonra polis hem bildirileri toplar hem de kisa siireligine goz
altina aliirlar, olduk¢a Dadaci bir protestoyla burjuva sanatini al asag1 edilmisti.

Berlin’e geldigi donemde savas devam ediyor, sehir adeta kayniyordur. Sosyal
ve siyasal gerginlik, fakirlik, sokak eylemleri ve is¢i boykotlar1 bag gostermistir. Halk
Sosyal Demokrat Parti’yi savasa dur dememekle sugluyordu. 1918’ de Almanya
savasta kaybeder, yeniden saldirma karar1 alindiginda askerler ayaklanma ¢ikartir.
Iscilerin de katilmasiyla baska sehirlere de yayilir. Berlin'deki Dada hareketi bu
ortamin etkisiyle oldukga siyasi bigimdedir (Huelsenbeck, 1920).

Berlin'deki Dada hareketi bu ortamin etkisiyle oldukga siyasi bigimdedir.

Siddetli gosteriler diizenliyor, savasi, sovenizmi ve ikiylizliiliigii elestiren manifestolar
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yayinliyorlardi. Sanat iiretimi i¢inde bulundugu zamanla baglantilidir, diye diisiinen
Huelsenbeck, 1918’deki manifestosunda; “Sanatcilar yasadigi donemin
yaraticisidirlar. Yiiksek sanat, giincel sorunlarin ele alindigi, gozler 6niine serildigi
sanattir. Savagta patlayan bombalarla belirgin bigimde patlamaya hazir bir sanat, son
dénemin soku sonrasi kendisini toparlamaya ¢alisan bir sanat.” (Huelsenbeck, 1920).
Dada orgiitlenmesinde ve yapitlarinda kollektif bir olusumdur. Romantik dénemden
beri idealize edilen deha ve bireysellik kavramlarina siipheyle yaklasiyorlardi.

Grosz ve Heartfield’in ortaklasa yaptigi kolajlarda bu siiphenin etkisi vardir.
Heartfield kolajlarini olustururken, kiibizmden etkilenerek buldugu fotokurgu
teknigini kullanir. Dergi, gazete ve kendi ¢ektigi fotograflardan olusturdugu ilging
fotokurgularinda bazen elestirel bazen de anlatisal kurguya yer veriyordu. Grosz ilkin
kiibist ve fltiirist tislupta resimler yapmanin disinda karikatiir dergilerine ¢izim de
yapmustir. Karikatiirlerinde de adaletsizlik ve somiirii diizenini elestirdigi sikca
goriilmektedir. (Yilmaz, 2013, s. 158,159).

Sekil 21
George Grosz “Sabah Saat Beste, Idareci Sinifin Yiizii” 1921

Not.https://www.soylentidergi.com/sanat-donemleri-serisi-dadaizm-akimi/ adresinden
alintidir.
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Grosz bu ¢iziminde ikiye boliinmiis bir komposizyon kullanmistir. Resmin iist
kisimda; bir fabrika ve (esere verilen isminden dolay1 anliyoruz ki) saat sabah beste
caligmaya giden fabrika is¢ilerini resmetmistir. Alt kisminda ise patronlarin zevk-i
sefa hallerini resmettigini goriiyoruz. Sert mizahiyla Grosz bast siirekli resmi

makamlarla dertte olan bir sanatcidir.

Sekil 21

Hannah Héch “Mutfak Bicagiyla Kesilmis Almanya’nin Son Weimar Bira Gobegi
Kiiltiirel Dénemi” 1919-1920

Not. “Mutfak Bicagiyla Kesilmis Almanya’nin Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi —
27, https://wannart.com/icerik/8228-mutfak-bicagiyla-kesilmis-almanyanin-son-weimar-bira-

gobegi-kulturel-donemi-2 adresinden alintidir.

Hannah Hoch kolaj calismasinda; Almanya’y1 savasa siiriikleyen Kaiser Wilhelm
basta olmak iizere siyasilerin elestirisine yer vermistir. Burjuva siyaset ve kiiltiiriintin
sebep oldugu savasi, siyasetcileri ve donemin Berlin’inin karmasisini hissettiren bir
yapittir. Dadacilara kolajin merkezinde de komiinist parti lideri Lenin ve Marx’a yer
verir. Koydugu kendi fotograf kasesiyle de kadinin segme ve se¢ilme hakkinin

olmayisini elestirir. Hannah Hoch feminist bir sanatcidir.

John Heartfield ve Hannach Hoch “Propagandada” diye adlandirdiklar kolaj ve
fotomotajlar1 yasanilan atmosferi sanatlarina yansitan, siyasi icerikli yapitlar iireten

sanat¢ilardir (Antmen, 2014, s. 126).
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Berlin Dadacilar ¢gogunlukla; afigsel tasarimlarinda kolaj, foto-kolaj ve
tipografiyi kullanirlar. Glinliik yasamda kullanilan materyaller, gazete ve fotograflar
keserek yaptiklar1 ¢calismalarda giincel, sosyal ve siyasal olaylar1 ¢ogu zaman hicivli

sekilde ele alirlar (Farthing, 2020, s. 412).

Sekil 22
John Heartfield ve Rudolf Schlichter “Prusyali Bas Melek 1920

Not. “John Heartfield ve Rudolf Schlichter”, http://1.bp.blogspot.com/-1311qKdPiQg/Ut-
A6iFoOlU/AAAAAAAABPc/xVCNKO2RI1v4/s1600/Ads%C4%B1z.png adresinden alintidir.

“Prusyal1 Bas Melek” yapiti; Birinci Diinya savasina neden olan Alman
yOnetiminin elestirisidir. Alman askeri, domuz kafasi ile betimlenmistir. Sanatgilar
hakkinda orduya iftira atmaktan dava agilmis, hakimin “basit bir saka” yargisiyla
hapse atilmaktan kurtulmuslardir. (Farthing, 2022, s. 413).

1920 yilinda ticari sanat fuarlarini elestirmek, parodisini yapmak adina
“Birinci Uluslararas1 Dada Fuari”ni1 gergeklestirirler. Berlinli sanat taciri Dr.Otto
Burchard’in galerisinde yapilan fuarda toplam 174 eser sergilenmistir. “Prusyali Bag

Melek” bunlardan en hafiza kalan yapitlardandir. (Farthing, 2022, s.413).


http://1.bp.blogspot.com/-I3i1qKdPiQg/Ut-A6iFolUI/AAAAAAAABPc/xVCNK02Rlv4/s1600/Ads%C4%B1z.png
http://1.bp.blogspot.com/-I3i1qKdPiQg/Ut-A6iFolUI/AAAAAAAABPc/xVCNK02Rlv4/s1600/Ads%C4%B1z.png
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Sekil 23

Raoul Hausman “Sanat Elestirmeni”1919

Not. “Sanat Elestirmeni”, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sanat-

elestirmeni/3028 adresinden alintidir.

Eserlerinde kendisini referans veren Raoul Hausman bu kagit {izerine tagbaski
ve foto- kolaj calismasinda; yakasina yerlestirilmis para simgesiyle, goriislerinin
riigvetle degisebilecegini ya da en azindan etkilenebilecegini yansitarak gazetecilere
atifta bulunur. Dadacilarin sikca saldirdigi Sanat kurumlarina da bir elestiridir
(Farthing, 2020, s. 412).

Dada’nin “hi¢lik” savunusu Berlin ortaminda yerini “devrime” ve miicadeleye
birakmistir. Grosz, Heartfield ve Herzfeld yeni kurulan Komunist Parti’ ye iiye
olurlar. Hausman ve Hulsenbeck 12 Nisan 1918’ de Alman Dada Manifestosu’ nu
yayinlamislardir. Bu manifestoda 6zellikle Ekspresyonistleri agir bir dille elestirirler.

Savasin getirdiklerini gérmezden gelen, ice doniik bir sanat yaklagimi ve
burjuvaya yaranmaya calisan tavirlarindan dolay1 Ekspresyonistler manifestoda su

sozlerle elestirilmektedirler (Skop Biilten, 2016b).
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“Kiiltiir kolaylikla milli ruhun sekle biirlinmiis haline, kotiiliikleri telafi eden
bir araca, vicdanlarin korelten bir uyusturucuya doniisebiliyordu. Ciddi bir bakis,
“sanatin genis ¢apl bir dolandiricilik” oldugunu anlamaya yetiyordu.” (Huelsenbeck,
1920, s. 43).

Berlin Dada’cilar; manifestolar, sloganlar, miting, ayaklanma ve ¢arpigsmalarin
oldugu sosyalist bir propaganda kiiltiirti i¢inde siyasal bir harekettir.

4.4. Koln Dada 1917- 1920

1918 K&ln, ingiliz isgali altindadir. Sehir abluka altina alinmis, sokaga ¢ikma
yasagi, bu siirede aglik ve salgin hastaliklarla bogusuluyordu. Bir taraftan artan
devrim istegiyle hareketler alevlenmisti. Ancak bazi is adami ve sanayiciler, ingiliz
isgalini devrime tercih ediyorlardi (Kriebel, 2005, s. 217-218).

Elbette Dada bu kaos ortaminda da olusacakti. Hans Arp’ in da destegiyle,
Max Ernst, Johanne T. Baargeld baskaldiran sergi ve yayilarla Koln Dada hareketini
olustururlar.Subat 1919 tarihinde giinliik bir gazete olan “Der Ventilator” da;

“Kimseye giivenmeyin. Goriiniise aldanmayin. Aranizda gizli orgiitler var.
Kendinize bile glivenmeyin” yaziyordu (Kriebel, 2005, s. 219).

Korku ve endiseyi artiran yazi Koln burjuvazisinin devrime olan ¢ekincesine
ithafen yazilmust1. Ingilizler yayilarda devrimci diisiincelerin yayilmasini karsi
sansiir uyguluyorlardi. Dergideki yazilarda yakalanmamak adina sahte isimler sembol
ve isaretler kullaniliyor, hayali karakterler ve alayci bir dille kullaniliyordu. Dergi
yiiksek trajina ragmen Ingilizler tarafindan devrimci yaynlar1 sebebiyle durdurulur.
Baargerd, Der Ventilator dergisinin finansoriidiir, varlikli bir burjuva aileden
gelmesine ragmen olmasina karsin Marksizm’ 1 benimsemisti. Max Ernst de dergide
yer aliyordu. KoIn’ de yayinlanan Berlin manifestosunu okumus, felsefesinden

etkilenmisti. Jean Arp’ 1 da savas 6ncesinden taniyordu (Kriebel, 2005, s. 219-221).
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1918’ de sanatla sosyal degisim yaratma giidiisiiyle “Sanat Cemiyeti” nden
arkadaslar1, Baargerd bir araya gelirler. Hugo Ball ile Miinih’te tanistiginda
benimsedigi Dada felsefesini “Sanat Cemiyeti” nden kisilerle de paylasir, farkli
diisiinenler olsa da bir arada bir sergi diizenlemeye karar verirler ancak sergide
Dadacilar ve Sanat Cemiyeti eserleri ayr1 salonlarda sergilenecekti. Sergi kapilarinda
hazirladiklar1 katalogu “Bulletin D asarlar ve “Dada Sanat Cemiyeti nin hobilerine
ilgi duymaz” yazisini asarlar (Kriebel, 2005, s. 219-221).

Sekil 24
Max Ernst “Architektur”1919

Not. “Max Ernst, Dada ve Siirrealizm”, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-

max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060 adresinden alintidir.
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Sekil 25

M.Ernst* Olgiisiine gore ask yapan kirmizidan baska her renge duyarli biiyiik tekerlek
71919

Not. “Max Ernst, Dada ve Siirrealizm”, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-

max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060 adresinden alintidir.

Max Ernst buluntu nesnelerle makine heykeller tasarliyor, {izerine ise uzun
basliklar, sloganlar yaziyordu. Dada’nin endiistri toplumundaki birey profilini
yansitmasi, aklin iflas1 ve makinelesen toplum ve makine sanati baglamindaki
Stirrealist donemi oncesi ¢alismalardir. Yine Dada akimina has kolajlar, tipografi ve
afis tarzinda yapitlar1 da vardir.

Ernst, Arp, Klee yapitlar1 disinda amatorler, cocuk ¢izimleri, Afrika ilkel
resimleri, satilacak endiistriyel {irtinler ve ressam olmayan Baargerd’ in de ¢alismalari
yer almaktadir. Amagclari sanatla zanaatin, profesyonelle amatoriin, endiistriyelle el
yapiminin ayrimini kirmaktir. Sergi elestirmenler ve arkadaglari tarafindan yogun

elestiriler alir. Bir sanat elestirmeni ise su yorumu yapar;
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“Bu sanat modern diinyanin karsisindaki caresizligi yansitiyor. Itiraf etmeli ki
bu gezegende insanligin hali umutsuz. Ama her tiirlii sanatin kokeninde umut, 6zlem,
inang var. Ve hep boyle kalacak.” (Kriebel, 2005, s. 223).

Sekil 26
“Sergi katalogu” 1919

BULLETINn

"__—"‘ — -__,/'

Not. “Dada Koln'de”, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-
kolnde/3049 adresinden alintidir.

Ingilizler sergi kataloglarini, ahlaka aykir1 gerekcesiyle el koyar (Kriebel,
2005, s. 223). Ko6ln Dadacilar, 1920°de “Die Schammade™ adli dergi ¢ikarirlar. Berlin
ve Paris ortasinda kalan Koln’e diger Dada gruplarindan Hulsenbeck, Tzara, Bréton
da dergiye yardima gelirler. Tek say1 ¢ikan dergi kapagini destege gelen Hans Arp
tasarlamistir. Max Ernst ise matbaada buldugu baski kaliplarindan makineler tasarlar
iizerine de “sanat meraklilar1 ayaklanin” sloganini yazmistir. Derginin diger bir
sayfasinda ise sehirde tasan nehre atifla “Eski sanat 6l1dii, sanat¢1 bogulunca sanat

ylizmeye baslar!” (Kriebel, 2005, s. 230).



47

4.5. Paris Dada 1917- 1920

Tristan Tzara, 1917 den beri Paris edebiyat ¢cevresiyle dialog halindedir.
Zirih’te Dada zayiflayinca, Picabia’ nin davetiyle 1919°da Paris’e gider.

Dada’nin Paris ayaginda Tristan Tzara, Francis Picabia, Arthur Cravan ve
Marcel Duchamp gibi sanatgilar yer aliyordu.

Paris Dada diger Dada hareketlerinden farkli resimden daha ¢ok edebi alanda
gelisim gostermistir. Paris Dada’da resim, edebiyatin yanisira ilerliyor ressamlar etkin
bir rol oynamiyorlardi. Ressamlar eski ¢izgilerinde ilerlemis hareketten
etkilenmemislerdir. Duchamp ve Crotti paris olusumuna destek icin Paris Dada
hareketine katilsalar da gorsel sanatta higbir sanat¢1 “Paris Dada” resim tarzini
olusturamamistir. Bunun nedeni de resmin kendi dogasidir. Bigimsel olani iletisim
alani olarak yok saymadiklar1 i¢in bunu gorselle yapmaliydilar. Edebiyatcilar gibi
provakatif aciklamalara, kavga ve protestolara girismediler (Richter, 1965, s. 167-
171).

Dada’nin Ziirih, New York ve Berlin’ de etkisi azalmaya baslayinca, Paris
sanatcilarin doniisliyle hareketlenir. Bu hem Dada ’ya hem sanatgilara gii¢ kazandirir.
Paris Dada’nin Literatiir dergisi en ¢ok bilinen Dada yayinidir.

Dada’ nin zirveye ¢iktig1 ve diislisii yasadig1 yer de burasi olacaktir. Hans
Richter’in Dada Anti Art kitabinda “Tekerlek bir daire ¢izecek 1916’ da Ziirih’te
isyanlar, siirler, gosterilerle baslayan akim Paris’te yine ayn1 sekilde sonlanacakti.”
(Richter, 1965, s. 167-171).

Dadaizm ile Siirrealizm gegis donemi olan 1922°de; André Breton’un
“Modern Ruhu Tespit Etmek ve Savunmak™ baslikli hazirladig1 ve pek cok tilkeden
davet ettigi sanatgilarla tartisacagi sorular1 vardir. “Futurizm, 19.y.y. sembolizmi,

Dadaizm, Modernizme nasil bir ruh koyacakt1? Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi
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akimlar birbirinden kopuk mu kalmaliydi yoksa modernizme ait ortak ruh mu
olusturmaliyd1?” Kongreye Tristan Tzara da davet edilir, bir metinle avagard
akimlarin ortak bir sdylemde olamayacaklar1 gerekcesiyle reddeder. Breton kollektif
bir hareket i¢inde bir lider gibi davranmasini elestirir. (Erden,2016, s. 224)

Fransiz sair yazar Bréton; 1922°de uluslararasi bir kongrede akimin ilk adimini
atmistir. “Dada’nin tarihe gectigini, ancak zamaninin doldugunu” dile getiren Breton
bu agiklamadan iki y1l sonra 1924°te “Siirrealist Manifesto” yu yayimlamistir (Antmen,
2014, s. 133).

“Gergek Dada’ci, Dada’ya karsidir!” mottolu sanata ve her seye karsi Dada
sonlanirken yerini karsit soylemleri netlestiren gergekiistiiciiliige birakmistir. (Antmen,
2014, s. 133).

Dada’nin bilinci saf dis1 birakarak tiretme tutkusu Paris Dada’nin evrilmesine ve

Stirrealizm’e dogru yol agmustir.
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Dadaizm’in 6nemil isimlerinden Picabia hem New York hem Paris’te
calismalar yapmustir. Dadaizm 1920 lerde bittigi sdylense de Picabia nin “Kakodalik
G06z” yapit1 yapim uslubu olarak Dadaist kabul edilmektedir. Evine gelen
misafirlerden duvarina astig1 bos tuvale bir seyler yazmalarini ya da ¢izmelerini
istemesi lizerine olusmustur. 1923 yil1 sonbaharinda sergilenen “Lo’eil Cacodylate”
isimli yapit elestirmenlerce halka agik bir tuvalete benzetilmistir.

Sekil 27

Picabia, "Kakoladik Goz ..."

Not. “https://www.moma.org/audio/playlist/37/597 adresinden alintidir.

Picabia’ nin bu yapiti Duchamp’in hazir nesnelerinin yani sira ¢gagdas sanati etkileyen dnemli
bir eserdir. Halka agik bir tuvalet duvarina benzetilen “Lo’eil Cacodylate” in 6nemi “sanat”
ve “sanatg1 eseri” arasindaki iliskiyi sorgulamayi saglamistir.Eserin sahibi Picabia midir

yoksa misafirleri mi?(Erden,2016, s. 222)
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4.6. Hannover Dada 1919

Dada hareketinin bagimsiz bir kolu olan “Hannover Dada”, cogunlukla Kurt
Schwitters’in yapitlarindan meydana gelen, Hans Arp’ inda kimi zaman katilim
gosterdigi bir harekettir. Akademik egitimini Dresden’de alan Schwitters; dncesi
ekspresyonizm ve soyut sanat ile ilgilenmistir. Hannover’de dncii sanatgilarin
olusumu Kestner Cemiyetine girer. Sturm Galerisi’ nin dergisi Der Sturm da yazar,
ilerici sol dergilerde de bulunmustur. Schwitters Ziirih Dada nin kurucularindandir ve
Dadacilar1 tanir ama Hans Arp ile ¢ok yakin arkadaghigi vardir. Kolajlarinda onlarin
etkisi goriiliir (Skop Biilten, 2016g). Tzara ile iletisime gecer ve ¢calismalari Ziirih
Dada dergisi Der Zeltweg’de yaymlanir. Berlin Dada’yla da goriisiir ancak Grosz ve
Hulsenbeck katilimini reddeder. Schwitters bunun {izerine Merz’i ilan edecektir.1919
yilinda Sturm Galeri’de sergilenen kolajlar1 ve Merz ile alakali kisa bir yazi yazar.
“Merzbilder soyut sanat eserleridir. Merz kelimesi 6ziinde akliniza gelebilen her
malzemenin bir arada kullanilabilmesidir. Teknik olarak da her malzemenin esit
olarak degerlendirilmesidir. Sanatci; malzemelerin se¢imi ve bu malzemeliklerine son

verilmesi sayesinde yaratir.” (Dietrich, 2005, s. 161).

Sanatina Merz adin1 vermesi bir kolajinda kullandig1 bir parcada yazan
“Kommerzbank” kelimesinden ¢ikar, anlam1 yoktur tipki Dada gibi... Siirlerinde de
anlamsiz kelimeler kullanan Schwitters’ 1n sanat1 anlamsizlik iizerine kuruludur.

Merzleri hurda, atik, dokiintii, ¢copten yaratir (Artun, 2010, s. 157-158).

Oylece ne bulduysam resimler yapmaya basladim. Biletler, makbuzlar, tahta
parcalart, tel,sicim, tekerlekler, kagit mendil, teneke kutular, cam parcaciklari
gibi... Tiimii birbirleriyle anlamlanip deger kazaniyorlar ve kendilerine has

nitelikleri ve tozlerini yitiriyorlar. Bazen olduklar1 gibi kullaniliyorlar bazen
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kesimlere gore biraz degisiklige ugruyorlar. Maddesel renklerinden siyrilip

resmin maddesi oluyorlar (Gamard, 2000, s. 27).

Schwitters, giinliik hayatin dokiintii atiklarini tuvallere ¢iviler. Meslegini
soranlara resim ¢ivilerim cevabini verir. Sanat tarihi gelenegiyle bagini tuval
kullanarak yapar. Tam olarak bir Dadac1 gibi gelenegi, ge¢mis stilleri ve akademiyi

reddetmez.

Sekil 29

K, Schwitters, "Asil Hanimefendiler ..."

Not. “Skop Sanat Tarihi Elestiri, Kurt Schwitters: Merz Dada”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-schwitters-merz-dada/3073 adresinden alintidir.
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Sekil 30
1919 K.Schwitters "Asamblaj", 1920.

Not. “Skop Sanat Tarihi Elestiri, Kurt Schwitters: Merz Dada”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-schwitters-merz-dada/3073 adresinden alintidir.

Mertz, endiistrilesmeyle birlikte moderniteyle gelen “Fragman Estetigi’ni
barindirir. Fragman estetiginin ortaya ¢ikmasi, insanlarin bedenleri gibi ruhlarini da

parcalayan makinelesme sonucu modern yasam, savaslar ve devrimlerdir.

Schwitters, Dada’y1 ¢ekirdek ve kabuk olarak ayirir. Ona gore Ziirih ¢ekirdek
Dada’dir ve Almanya’ya giden Hulsenbeck’le birlikte kabuk dadacilarin olustugunu,
siyasi bir hale getirdiklerini savunur. Schwitters siyaset yerine sadece sanat yapma

cabasindadir. Tzara’nin dedigi gibi “Herkes kendi sanatin1 kendince yapar.”

Savas sonrasi i¢in “Her sey paramparca olmustu ve yenisinin bu pargalardan
yapilmasi gerekiyordu. Iste Merz buydu. Devrimin benim i¢imdeki imgesi gibiydi;

oldugu gibi degil de olmasi gerektigi gibi.” (Dietrich, 2005, s. 159).
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4.7. Dada Hareketi Onemli Olaylar

1914 yilinda Birinci Diinya Savasi basladi. Militarizm sanatgilar, diisiiniirler
baska iilkelere go¢ ederler. Picabia ve Marcel Duchamp da Amerika Birlesik

Devletler ine gitmislerdir.

1915 yilinda Dada nin fikir babalarindan Romanyali sair,yazar ve performans
sanatgisi Tristan Tzara Dadaist estetik felsefesinde onemli katkisi olan “Chemera”

(Cagr1) dergisinde editor olur.

1916 yilinda Ziirih te, Hugo Ball, Tzara, Jean Arp ve Marcel Janco
beraberliginde Cabaret Voltaire i kurarlar ve Dada hareketinin ilk adimlar1 olan

gosterilerini gerceklestirirler.

1917 yilinda Picabia, Barselona da Dadaist bir yayin olan 391 dergisini yayina

basladi. Richard Hulsenbeck Almanya da Super Dada hareketini olusturdu.

1918 yilinda Tristan Tzara ikinci Dada Manifestosunu yayinladi. Raoul
Hausman kolaj ve fotomontajlarla deneysel ¢aligsmalar yapti. Birinci Diinya Savasi

sona erdi.

1919 yilinda Picabia, Paris Dada Akimin1 yaymaya bagsladi. Max Ernst,

Johannes Baargeld ve Arp; Dada Koln Hareketi’ni kurdular.

Yaklagik 1919°da Hausmann ‘Sanat Elestirmeni’ yapitin1 yaparak

gazetecilerin fikirlerini para karsilig1 satin alabilecegini ima etti.

1920 yilinda, Berlin ‘Erste Internationale Dada-Messe’ 1. Uluslararast Dada

Fuari’na ev sahipligi yapti.
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1921 yilinda, Fransiz Sair André Breton, Tzara ile anlasmazlik yasayinca

Dadaist’lerden uzaklasti. Man Ray, demir ve ¢ivilerden olusan ‘Hediye’ adl1 yapitini

yaptt.

1922 yilinda, Tzara ‘Hayatta her sey gibi Dada da gereksizdir.” ifadesi olan

‘Dada Dersleri’ adl1 yazisini yayinlada.

1923 yilinda, Schwitters aylik “Merz Dergisi’ni yayinladi. Grosz’un, Ecce

Homo’su yayinlandi. Sanatg¢i, kamu ahlakina hakaretle su¢landi, cezalandirildi.

1924 yilinda, Breton Siirrealist Manifesto’yu yayinladi. Siirrealizm, gelenek

karsit1 ve absiirtliigli ile Dada’nin devami olarak goriiniiyordu. (Farthing,2014, s. 410)
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5. SONUCLAR

Dada; Hugo Ball ve Tristan Tzara gibi sair, yazarlarin 6nciiliigiinde ilkin edebi

bir olusumdur. Anti sanat yaklasim da ilkin edebiyat ve dil {izerinden olmustur.

“Baskalarinin icat ettigi kelimeleri istemiyorum, ben kendi ritmimi istiyorum!”
diyen Ball; rastgele kestigi kelimelerden hecelerle yazdig: “Karavan™ siir
performansinda varmak istedigi soyutluktur. Toplumun bilincine yiikledigi her
ogretiden siyrilmak, biling disiliga ulagmaktir. 1852 de Gustave Flaubert in “Hi¢bir

sey hakkinda kitap yazmak isterdim” climlesinde oldugu gibi...

Hugo Ball ve Tzara nin kelimeleri hecelere bolerek pargalamasi, gorselde de

anti- sanat yaklasim olarak kolajlar1 ortaya ¢ikarmuistir.

Hausman, Hannach Héch ve hemen tiim Dadaistlerde kolajin se¢imi adeta
savasta parcalanmis bir diinyanin yansimasidir. Savag donemi dogan bu ““anti-sanat
teknik” yapilan eylem afisleriyle bir biitiin olmustur. Hausman ve Hannach Héch iin
siyasi elestiri igeren kolajlar1 ya da Kurt Schwitters 1n savas donemi tutumlu olmasi
gerekliliginden atik materyalleri ¢ivileyip yaptigi asemblajlarda oldugu gibi “yikmak

ve yeniden yaratma isteginin” yansimasidir.

Schwitters savas sonrasi i¢in “Her sey paramparca olmustu ve yenisinin bu
pargalardan yapilmas gerekiyordu. iste Merz buydu. Devrimin benim igimdeki
imgesi gibiydi; oldugu gibi degil de olmasi gerektigi gibi.” Bu anti-sanat teknikler

parcalanmis bir diinyanin sanata yansimasidir.

Endiistriyellesmeyle olusan kapitalizm; sermaye sahibi burjuvay1 patrona,
iiretici halki isciye ve adeta insan1 mekanik bir makineye dontistiirmiistiir. Dada da
makine sanat1 da denilen; mekanik aletlerin teknik ¢izimi insan metaforlarina

doniisiir, modern yagsamda makinelesen insani yansitan anti-sanat bir yaklagimdir.
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Duchamp m “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin” Insanin, uygarlik adi
altinda a¢g0zIi ve saldirgan hale gelmesi; Dada’nin tepkiselligin nedeni olan ““aklin
iflas1” ve insanin ruhundan uzaklasip, makinelerin bir uzantistymisgasina yasamasi
gibi olgular “mekamorfik” imgelerinin kaynagidir. Rauol Hausman, Max Ernts ve
Francis Picabia nin ¢alismalarinda da yer almaktadir. Makinelesmenin getirdigi seri
iiretim kolaylig1, emegin degersizlesmesi ve fabrikalar karsisinda kapanan
atolyeler...Dada anti sanatinda Sophie Tauber’ in nakis, dokuma kumaslar1 sanata
dahil etmesi anti-sanat bir yaklagimdir ve giiniimiiz sanatinda da oldukca yer

almaktadir.

Dada yapitlarinda; absiird, ironik, alayci bir tutum sergilemis olsa da olusum
gerceklikleriyle sarsici bir anti-sanat hareketidir. Dada hareketi; anarsizmin “yikmak”

ve komiinizmin “kollektif” kavramlarini icermektedir.

Berlin Dadaistlerin militarizme kars1 eylemleri, bugiiniin performans sanatini
meydana gelmesinde nemli bir anti-sanat yaklagimdir. Berlin’ in; Ingiliz
ablukasinda, aglik ve salgin hastaliklarin oldugu yenilgi sonrast donemde, Grosz’ un
oliim maskesi ve asker iiniformasi giyerek, sokaklarda savag karsit1 sloganlar atmasi
anti-sanat bir yaklagim olmasi diginda sanatin hayatla olan organik etkilesimini

gostermektedir.

Ulkelerini terk etmek zorunda kalan sanatgilar (diisiiniir, sair, yazar, ressam.)
bu vahseti sergileyenlere en iyi bildikleri yol olan “sanatla” karsilik vermislerdir.
Dada dinamizmini militarizm karsitligindan alan siyasi bir bagkaldirigtir ve
sanatcilarin sanat araciligiyla bu baskaldiriy1 ger¢eklestirmesi, sanat tarihine

“Dadaizm Akimi1” olarak ge¢mesini saglamistir.
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Savas donemi, sonrasi, kapitalizm etkileri, kadinin is hayatinda aktiflesmesi,
cinsiyet, 1rk, milliyet gibi kavramlarin 6nyargi olusturmamasi gerekliligi gibi
toplumsal konularin yasandigi, konusuldugu dénemlerde yine yeniden canlanan Anti
Sanat; Beuys’un vurguladigi gibi sanatin, sanat yapiti olarak sosyal organizma
yaratabilmesi amacindadir. Bu anlamda anti sanat yasayan sanattir, toplumla birlikte
degisen, doniisen ve toplumu doniistiirebilen, bu dontlisiimiin ger¢ceklesmesine arag
olan yapit, hi¢ kuskusuz sanat¢inin bir diisiin insani1 olarak kavramlar1 yansitmasiyla
olusur. Bu anlamda giiniimiiz sanatgis1 cagdas anlatim dillerini kullanirken bilgi
birikim anlaminda da yeterlilik tasir, tasimalidir. Aksi sadece yeni anlatim dillerini

kullanmak yapit1 anti-sanat baglaminda bir yere tastyamamaktadir.

Anti-Sanat yapilanmalarinin, geng sanatci kusaklarini etkilemesi, sanatin higligi
ya da sonu gibi fenomen ifadeler, sanatin izleyecegi yolda 6nemli sorgulamalara
neden olabildigi gibi sanat kavraminin, sanat¢inin belirledigi yontem ve anlamlarla
olusabilecegini de gostermektedir. Sanat nesnesinin estetik degeri, baskalagimi da
cagdas yasamin gergekleri ve giincel sanatin yeni, 6zgiin arayislariyla siirecektir.
Sanat Tarihi boyunca sanat eserinin degeri ve bagkalasiminda gordiigiimiiz degisim,
glinlimiiz sanat olusumlarinin da gelecekte dnemli degisimlere ugrayacagini bizlere

gostermektedir.
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