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20. Yiizyll Dramasinda imajinatif Karsit Diskur Olarak Anaerkil Mitografya
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Drama, edebi ve performatif bir tir olarak edebiyatin kurucu
metinlerinden olan tragedyalarin hem konu hem bicim itibariyle giiniimiize
kadar gelen en yakin halefidir. Kiiltiir ile doga arasindaki ¢catismayr ve her
ikisinin arasinda gidip gelmekte olan insanmin sorunsalimi diyaloglar aracihigiyla
dogrudan dile getirir. Gelisim siireci boyunca Kkiiltiir, dogadan beslenmesi
agisindan onunla pek c¢ok benzerlik gelistirmis; bu benzerlikleri inceleyen
Kiiltiirel Ekoloji kuraminin meydana ¢ikmasina olanak saglamistir. Kiiltiirel
Ekoloji kuramm Hubert Zapf tarafindan iiretilmis olup; hem doga ve Kkiiltiir
arasindaki benzerlikleri gostermekte; hem de Kkiiltiiriin dogayla olan iliskisi
esnasindaki eksikliklerini ya da asiriya kacan yonlerini tespit etmekte; bu
asirihklara bir denge olanagi sunmaya calismaktadir. Tespit esnasinda ise
Kiiltir Elestirel Meta Diskur, Imajinatif Karsit Diskur ve Uzlastirici
Soylemlerarasiik gibi alt bashklar1 olan bir iiglii islev yontemi kullanihir. Bu
calismanin amaci ise; ozellikle yirminci yiizyllda kiiltirde meydana gelen
asirliklarin  ve sonuclarimin logosantrik ataerkil kiiltiire kars1 yarattig
giivensizligin edebiyat aracihigiyla nasil bir dengeye ulastirilmaya ¢ahisildiginin
incelenerek gosterilmesidir. Bu caba icerisindeki edebiyat; yirminci yiizyilda
tiirlii felakete sebebiyet vermis babalarin kiiltiiriiniin karsisina Kurmaca Karsit
Diskur isleviyle anaerkil mitografyay: yeniden yerlestirir. Ataerki oncesinde
disil prensiplerin iistiin oldugu donemi ifade eden ve en onemli kuramcisi
Johann Jakob Bachofen’in kuramsal temellerini attigi Anaerki, bu calismada

kiiltiiriin apollonik tek yonliiliigiiniin dikotomik karsit1 olarak eril prensiplerin



giderek zayifladig1 yirminci yiizyilda kiiltiiriin asirihiklarim elestirerek dengenin

saglanmasina katkida bulunur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel ekoloji, imajinatif karsit diskur, anaerki, drama,

iiclii islev yontemi



ABSTRACT
Master’s Thesis
Matriarchal Mythography as Imaginative Counter — Discourse in 20" Century
Dramas
Bahar KUSANAC

Dokuz Eyliil University
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Drama, as a literary and performative genre, is the closest successor of
the tragedies, one of the founding texts of literature, both in terms of subject
and form. It directly expresses the conflict between culture and nature and the
problematic of the humanity drifting in and out between them through
dialogue. Throughout the development process, culture has developed many
similarities with it in terms of feeding from nature; this has led to the emergence
of the theory of Cultural Ecology which examines these similarities. The Theory
of Cultural Ecology was produced by Hubert Zapf; it shows the similarities
between nature and culture; it also identifies the deficiencies or excessive
aspects of culture during its relationship with nature; it tries to offer a balance
to these extremes. During the determination, a “Triadic Functional Model”
method with subtitles such as Culture - Critical Metadiscourse, Imaginative
Counter - Discourse and Reintegrativelnterdiscourse is used. The aim of this
study is; especially in the twentieth century, and the results of the excesses in
culture created by logoscentric patriarchal culture is examined by showing how
the balance is tried to reach the balance through literature. Literature in the
twentieth century, in this effort; resettled the matriarchal mythography against
the culture of fathers who caused various kinds of catastrophe. Matriarchy,
which expressed the period when patriarchy was inferior to the feminine
principles and laid the theoretical foundations of his most important theorist
Johann Jakob Bachofen, contributes to the equilibrium of culture in the

Vi



twentieth century, when the apollonian unidirectionality of culture is weakened
by the dichotomous aspect of culture.

Keywords: cultural ecology, imaginative counter - discourse, matriarchy,
drama, triadic functional model
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GIRIS

Drama, yalnizca yazili degil aymi zamanda gorsel, performatif bir tir
olmasindan otiirii antik ¢aglardan bu yana sanat ve edebiyat i¢in onemli bir yere
sahiptir. Tiir olarak hitap ettigi kitle ile performansa dayali bir iletisim kurar. Bati
edebiyatindaki kanonik tiim eserler gibi drama da koklerini tragedyalardan alan bir
tiirdiir; tstelik yalnizca konu olarak degil bicimsel agidan da bu gelenegin devamini
saglar.

Onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyillara hakim olan aydinlanmaci logosantrik
diisiince sistemi, iyiye ve giizele yalnizca akil, bilim ve teknik yoluyla ulasilabilecegi
diislincesini ataerkil sistemin temeli haline getirmis ve toplumlara asilamistir. Bu
diisiince sisteminin asirilagsmast insani dogadan wuzaklastirmis ve dogasinin
gerektirdiklerini  kiiltiiriin  olusturdugu c¢esitli yapay maskeler altina itmeye
yoneltmistir. Bu siirecin sonunda yalnizlagan insan mekaniklesip yalnizlasmistir.
Kapitalizmin yaydigi tim giice sahip olma ihtiyaci artik aydinlanmaci aklin
teknolojisinin bu yolla aragsal hale gelmesine neden olmus; tiim bu ilerlemeciligin
iyi niyetli kullanilmamasinin nihayetinde de tiim diinyay1 etkileyen iki biiyiik diinya
savasinin patlak vermesine sebep olmustur.

Kiiltiirin ortasinda meydana gelen bu biiyiik felaketler sonucunda artik bu
logosantrik — ataerkil diisiince sistemi sorgulanmaya baslanmis; bundan kagis1 arayan
bireylerde nostaljik ozlemlerle birlikte giin yiiziine ¢ikan regresif {itopyalarin
olusumu hizlanmistir. Ataerkil sistemin dayattigi gorevlerin yerine getirilmesinin
reddedilmesi, savaglarin ardindan otorite yapilarinda meydana gelen degisimler,
tilketim kiiltiirii ve bu ¢alisma baglaminda en 6nemlisi de kadinin toplumsal alanda
Ozgiirlesmesinin yolunun agilmasi gibi sosyal ve psikolojik degisimler ile ataerkil
sistemin sorgulandigi bu 6nemli ge¢is doneminde, tam tersi konumda olan anaerkil
diisiince yeniden 6nem kazanmustir.

Kiiltiiriin asiriya kactig1 ve dogay baskiladigi her durumda ve donemde doga
bunun dengelenmesi ihtiyacin1 duyar. Bu denge bastirilanlarin geri doniisiiyle
gergeklesir.

“Yirminci Yiizyll Dramasinda Imajinatif Karsit Diskur Olarak Anaerkil

Mitografya” adli bu g¢aligmada ise; yirminci yiizyila ait; Friedrich Diirrenmatt’in



1956 tarihli Der Besuch der alten Dame (Yashh Kadinin Ziyareti), Tennessee
Williams’in 1958 tarihli Suddenly Last Summer (Gegen Yaz Aniden) ve Federico
Garcia Lorca’nin 1936 tarihli La Casa de Bernarda Alba adli Isvicre, Amerikan ve
Ispanyol edebiyatlarindan drama tiiriindeki ii¢ eser karsilastirmali olarak
incelenecektir. Mevcut eserlerden yola ¢ikarak yirminci yiizyilda farkli cografyalarda
kiiltiirin fazla basat hale gelip dogay1 bastirmasinin karsisina bir elestiri yontemi
olarak anaerkil mitografyanin nasil yerlestirildigi ¢6ziimlenecektir.

Bu amagla tezin ilk boliimiinde mitolojik bir altyap1 saglanacak ve eserlerdeki
temel ¢atigma problematigi baglaminda mitik altyapidaki ve yunan tragedyalarindaki
temel 6rnekler hakkinda uygun perspektiflerden bilgi verilmeye calisilacaktir.

Ikinci béliimde tezin temel inceleme kuramlarindan biri olan Hubert Zapf’in
Kiiltiirel Ekoloji kurami tanitilacak ve inceleme baglaminda ele alinacak olan Uglii
Islev Yontemi, cinsiyet acisindan Johann Jakob Bachofen’in Anaerki kuram
esliginde incelenektir. Yine bu boliimde, kiiltiirel ekoloji olarak mitolojik
incelemenin alt metinleri olan Friedrich Nietzsche — Miizigin Ruhundan Tragedyanin
Dogusu, Theodor W.Adorno / Max Horkheimer — Aydinlanmanin Diyalektigi ve
Mikhail Bakhtin — Rabelais ve Diinyasi adli galismalar ayr alt bagliklarda tez konusu
baglaminda ¢6ziimlenecek ve savunduklari tez acisindan ifade ettikleri benzerlikler
aciklanmaya caligilacaktir.

Son olarak karsilastirmali metin analizinin yapilacag: {igiincii boliimde ise
yukarida adi gegen li¢ farkli drama eserinde, kuramsal temele uygun sekilde ¢esitli
motifler esliginde bir inceleme uygulanacaktir. Eserler, topografik unsurlar,
bireyselligin ¢oziilmesi, erilligin ¢okiisii, kiiltiirde 6tekilestirilenin yeniden doniisi ve
tiim bu siirecin nihayetinde apollonik kiiltiirlin diyonizyak mitemlerin geri doniisiiyle
parodilesmesi seklinde ilerleyen bir incelemeye tabi tutulacaktir. Yapilan bu
incelemeler esnasinda, Kkiiltliriin - asiriliklarinin - karsisina  ozellikle tgli  islev
yonteminin ikinci basamagi olan “Imajinatif Karsit Diskur” ydntemiyle doganin
temsilcisi olarak disil prensibin, anaerki ve disil unsurlarin yeniden dnem kazanip
giic elde etmesi seklinde nasil konumlandirildigi incelenecektir. Calismanin
biitiiniinii kapsayan bir genel degerlendirme yapilacak; bu degerlendirme ile kurmaca

metinlerde kiiltlir - doga c¢atismasinin anaerkil prensiplerin yeniden glindeme



getirilmesiyle nasil bertaraf edilip bir denge ortami yaratilmaya saglandig
aciklanacaktir.

Calismanin, kiiltiiriin meydana getirdigi dengesizliklerin farkli kiltiirlerin
edebi metinlerinde kendini nasil ifsa ettigini aydinlatmak ve bunu iilkemizde heniiz
genis capta bilinmeyen Kiiltiirel Ekoloji ve Anaerki gibi kuramlar esliginde
yapilmasinin yine iilkemizde yeni bir alan olan karsilagtirmali edebiyat bilimine katki

saglamasi timit edilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
MITOLOJIK KORPUS

1.1. KOKEN KORKUSU
“Insan hayata kag1s ve korkuyla baslad1.”
Camille Paglia

Evrene ve insanliga dair yaratilis Oykiilerini anlatan mitler, ayn1 zamanda
insanin var olusundan itibaren mevcut olan korkularim1 da gesitli sekillerde aktarir.
Dolayistyla nereden geldigimizi ve nasil gelistigimizi mitler araciligiyla 6grenir;
mitler araciligiyla kiiltiirel gelisimimizi Olgeriz. Cilinkii mit kiiltiir 6ncesindeki
irkiing, bilinmeyen ve karanlik ¢aglarin tanikligini yapar.

Mit, hem insana aittir; hem de antropolojik bir fenomen olarak insaniistii
yonlere sahiptir. Insanin bilissel sisteminin bir pargas1 oldugu i¢in ayn1 zamanda
edebiyatin da ilk basamagini olusturur; bir baska deyisle edebiyatin atasi olarak
adlandirilabilir. Mitleri ve edebiyati okuyan insan da elde ettigi bulgulardan yola
cikarak kendisini varolus anlatis1 icerisinde bir noktaya konumlandirmaya ¢alisir. Bu
caba icindeki insana mit, dinlerden ve diger baska tiim alternatiflerden daha bilge ve
ekolojik; ayn1 zamanda daha egaliter (esitlik¢i) bir sekilde, bu diinyadaki yasamina
yonelik kolaylastiric bilgiler sunar.

Mitler, sozli gelenegin iriinleri olmalar1 bakimindan igerdigi konularda
tarihlere ve cografyalara, insan alimlamasina gore zaman zaman farkliliklar gosterse
de; insani temel almalari bakimindan insanin zihinsel durumunu yani psikolojik
gidisat1 odaga almak olduk¢a Onemlidir. Bu odak, daha ortak ve genis c¢apta
uygulanabilir ¢ikarimlar yapmamiza olanak tanir.

Latince “kirlenmis, pis olan” anlamindaki “incestus” kelimesinden tiireyen
ensest (yasaksevi), ‘“yakin akrabalar arasinda goniilli ya da goniilsiiz cinsel
iliski™olarak tanimlanir. Pek cok kiiltiirde ve dinde ensest iliski tabu olarak kabul
edilir.

Ensest temelde kan bagi olan kisilerin cinsel iligkisini anlatir, ancak farkl

alanlarda farkli sekillerde de ifade edilmektedir. Edebiyat ve mitolojide ise ensest

thttps://tr.wikipedia.org/wiki/Ensest



tamamen metaforik anlamda kullanilan bir unsurdur; yani Sofokles’in meshur
tragedyasinda® Odipus ile Iokaste’nin evlenmesi basit bir ensest motifi ya da kader
oyunu hikayesi olmaktan ziyade, bambaska bir mevhumun yogunlastirilmis
semboliidiir. Bu ve buna benzer tiirdeki mesellerin biinyesinde, baskin olan ensest
motifi altinda esasen hayata ve insana dair farkli daha pek ¢ok motif, durum ve
dersharmanlanmistir. Edebiyat ve mitoloji bu motifleri hayata yaklastirir. Dolayisiyla
bunu kiiltiir kuramsal ve sembolik, hatta psikanalitik agidan ele almamiz gerekir.
Ancak yukarida da bahsettigimiz tizere, metaforik kullanimindan 6tiirii, ensest gibi
kavramlarin edebiyatta bir patoloji olarak ele alinmamasi gerekir.

Camille Paglia, Cinsel Kimlikler — Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve
Dekadans adli calismasinda Freud’un bu durumla ilgili yorumunu ,,ilk cinsel
giidiimiizii annemize yoneltmek belki de hepimizin kaderidir.“ seklinde aktarir
(aktaran Paglia, 2004: 64) ve su sekilde devam eder ,,Tim biyografi ve yaratilis
destanlar1 anne ile baslar. Ger¢ek kadmini bulan bir erkek annesini bulmus
demektir.“ (a.g.e.: 64).

Edebiyat tarihine baktigimizda ensest motifinin en can alic1 donemlerde en an
alic1 eserlerde kullanildigini goriirtiriiz. Edebiyat ve mitoloji tarihinde genel olarak
ensestin dillendirilmesi kiiltiirel olarak bir fay hattina isaret eder. Yani bir doniisiim
zamanini ve buna dair elestiriyi dile getirir; en temel anlamda kokene isaret eder.
Insanligin kiiltiiriin basladigi noktaya ve hatta Oncesine, kadim ve arkaik olan
donemlere, bir diger ifadeyle aydinlanmanin tam tersi olan karanlik déneme isaret
eder. Dolayisiyla o6zellikle mitolojik acgidan ensette daima bu karanliktan
kaynaklanan bir koken dehseti ve korkusu saklidir.

Bunu bati edebiyat tarihinde en ¢arpici bigimde Hesiodos Teogonia‘sinda dile
getirir. Kendinden menkul bir bicimde Gaia (ana tanriga) olusmus ve onun evreni
yaratmasi ilk olarak kendinden menkul bir unsurla c¢iftlesmesiyle vuku bulmustur.
flksel (primer) bir varlik ikincil (sekonder) bir varligi “parthenogenetik”? olarak
adlandirdigimiz kendinden menkul, bakire bir sekilde dogurmus ve onunla tiim diger

canlilar1 ve evreni yaratmistir.

2Sofokles: Eski Yunan Tragedyalar13: Kral Oidipus (Ceviren: Giingdr Dilmen), Mitos Boyut, Istanbul,
2002.

® Disi bir varigm eril bir délleyiciye ihtiyag duymadan kendi basina yeni bir birey meydana
getirebilmesi 6zelligi.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Partenogenez



Bu durum tiim mitolojilerde bunun cesitlemeleri seklinde yer almaktadir.
Yani evrensel olusumun temelinde baslangicta tekil bir unsur vardir, sonrasinda
kendi 6ziinden bir sey yaratarak onunla birlesir ve sonra da ¢esitlilige sebebiyet verir.
Primer ve prima materia (ilksel madde) olan Gaia’dir; sonra ikincil varlik meydana
getirilir ve varyasyonlar dogar.

Bununla iligkili olarak da dinler tarihinde bu noktaya kadar geri gidilebilir.
Dinin de bir anlamda kiiltiir tarihinde boyle ana maddeden tinsel idealizme giden bir
yol olarak gelistigini gorebiliriz. Hesiodos, Theogonia’da dinin nasil evrildigini de
anlatir; yani Gaia’dan Zeus’a, anaerkiden ataerkiye ve anneden babaya giden yolu
anlatir. Bu, ayn1 zamanda bir progresyon olarak dile gelse de, ayni mitolojide ilk
caglar yani anaerkil ¢aglar altin caglara sonrakiler ise demir ve savasin ¢aglarina
tekabiil eder.

Koken, ensest gibi asilmasi gereken bir seydir. Daha iyiye gidilir, olimpik
diizene gidilir ama bu ¢ag altin ¢agdan da uzaklasilir. Burada Adem ile Havva
meselindeki cennet bahgesine gitmek miimkiindiir, ¢iinkii orada da ensest vardir;
Havva Adem’in kaburgasindan meydana getirilmistir. Bu ensestvari birlesim varken
ve Adem ile Havva bunun bilincinde degilken bilinglerinin ya da herhangi bir
sorunun mevcut olmadigi ana rahmi misali cennet bahgesi donemindedir; bu onlarin
altin caglaridir. Gelisip 1yi ile kotiintin ayrimina vardik¢a aydinlanmiglardir ancak bu
“aydinlanma” o altin ¢agin da sonunu getirmis ve cennetten kovulmalarina sebep
olmustur.

Adem ve Havva orneginden hareketle bakildiginda kdkenden uzaklagsmak ve
1yiy1 kotliyli ayirt etmek bizi daha “kotii” insanlar haline getirir. Ensest bu baglamda
mitolojik acidan 1iyiligin, safligin oldugu ve iyi kotii gibi ayrimlarin kistaslarin
olmadig bir topografyay1 da zikreder.

Edebiyat tarihindeki en klasik ensest vakasi Odipus’tur; hatta yirminci
ylizylla damgasim1i vuran bir Freud terimi haline gelmesiyle de kiiltiiriin her
noktasindan insanin bildigi bir bilgi haline gelmistir. Bu durumla bu denli
ilgilenilmesinin sebebi modernizmde bu ¢aglara bir 6zlemin uyanmis olmasidir. Kisi
kendini bu dénemde huzursuz hissettigi i¢in regresyon (geriye, ge¢mise doniis)
0zemi duyar, ¢iinkii progresyon (ilerleme) basimizi tiirlii savaslar ve bombalarla

belaya sokmustur. Insanlik, akilli olma ve usu siirekli olarak ilerlemeye ydnelik



kullanma durumunun her daim ¢ok iyi sonuglar vermeyecegini deneyimlemistir.
Dolayisiyla ilerlemeyle ulagilan bu tiir sonuglarin yarattigi korku, yeniden eskinin
daha giizel olabilecegi hissini uyandirip bu geriye yonelik gidisatin yolunu agmustir.

Ensest, psikanalitik agidan da anne - ¢ocuk iliskisine ve bu ikilinin bir biitiin
oldugu “diad” donemine gider. Yaklasik 350.000 yillik insanlik tarihinde babalik en
genel hesaplamalarla 12-13.000 yasindadir. Karsilastimaya tabi tuttugumuzda bu
oldukca kisa bir zaman dilimidir. Daha sonraki boliimlerde ayrintili sekilde
irdelenecegi lizere, babalik taniminin olusmasinin oncesindeki “anaerkil” donemde
cocuklar ilk ebeveyn olarak anneyi bilmekte ve en 6nemli erkek akraba dayi olarak
bilinmektedir. Bu durum kiiltiiriimiize de islemistir. Tipki baba gibi, diger baba tarafi
akrabalar da sonradan kiiltiirle aile yapisina eklemlenmistir.

Tekrar anne konusuna doniildiigiinde, ilk etapta maddi — manevi her ihtiyaci
gideren bir varligin oldugu bilinci vardir ve heniiz kiiltiirel sistemlerin apollonik
goziniin egemenligi altina girmemis ¢ocuk onu gérmekten ziyade kokusundan tanir.
Anne cocuk i¢in bir ebeveyn, bir cinsiyet gibi tanimlardan ziyade, tipki Willendorf
Veniis’ii gibi siit veren gogiisler olarak vardir. Cocuk da kendisini onun bir uzvu ya
da uzantis1 zanneder, heniiz bagimsiz ve birey degildir. Kendi varligina dair algis1 bu
sekilde bireysel olmaktan ziyade simbiyotik bir iliski seklindedir.

Sfenksvari varliklar da psikanalitik olarak bu asamaya tekabiil eden
olusumlardir ve genellikle bu varliklar disidir; ayn1 zamanda her seye muktedirlerdir.
Dolayisiyla ensest kahramanlarin hep bir noksani bulunmaktadir. Bu kahramanlar
zannedildigi kadar giiglii ve bagimsiz degillerdir; hala zihinsel ve psikanalitik
acilardan annesine yapisik bir varliklardir; bagimsiz ve kendisine yeten bireyler olma
yolunda kendilerini gerceklestirememislerdir.

Yukarida sozii edildigi iizere bu eksiklik ya da tam olmamislik durumu
karakterlerin adlarindan fiziksel Ozelliklerine kadar ¢esitli unsurlara yansir.
Sofokles’in  daha sonraki bdliimlerde ayrintili  olarak incelenecek iinlii
tragedyasindaki Odipus, kelime anlami olarak “sis ayak” anlamina gelmektedir.
Edebiyatta da ensesti tecriibbe eden erkeklerin dogustan ya da sonradan var olan
sakatliklarinin mevcut oldugu goriiliir.

Kiiltiir ise bu durumun yani annenin asilmasiyla insa edilir. Ya Orestes gibi

anne Oldiiriiliir; ya da lokaste gibi akilliysa o kendini asar. Camille Paglia‘nin,



yukarida da bahsettigimiz calismasinda “Her kusak sabanini Oliilerin kemikleri
tizerinde siirer.,, (a.g.e.: 14) seklinde ifade ettigi gibi kiiltiir de aslinda 6lii annelerin,
asilan ya da asildig1 zannedilen annelerin; ensest karsithi§inin iizerine insa edilmistir.
Kiiltiir ugruna yukarida da bahsedilen karsiliksiz vericilikten ve ilgiden; altin
caglardan vazgecilmistir. Bu sekilde yapilandirilmis olan kiiltiiriin devamliliginin
saglanmasi i¢in de erkegin birey; yani Odipus olmayan “klasik” kahraman olmasi, bu
sekilde davranmasi1 gerekir. Kastrasyona ugramis, hadim edilmis ve ana kuzusu
olarak yasamaya devam eden kisiler kiiltiir kahramani olamaz.

Yunan mitolojisinde de bu durum Friedrich Nietzsche’nin Miizigin Ruhundan
Tragedyanin Dogusu adli ¢alismasinda kavramsallastirdigi tizere Apollon - Dionysos
dikotomisinde (karsitliginda) dile gelir. Apollon, tipki Niobe vakasi gibi, dogurgan
kadinlar kiiltiir yolunda engel gordiigii i¢in onlar1 6ldiiriir. O, tiim erkeklerin kendi
gibi babasin1 oglu ve “principium individuationis” yani kendini gerceklestirmis
bireyler olmalarini ister. Ancak bu durum diistiniildiigti kadar kolay degildir. Kiiltir
trajik temellerin tizerine insa edilmistir ve igerisinde de her zaman sekil vermeyi
basaramadigi ve alt edemedigi bir anne kuzusu vardir. Dionysos da dogarken
yaralanmistir; dolayisiyla o da ddipaldir. O, pargalari birlestiginde de artik eskisi gibi
olmaz. Dionysos, anne prensibinin ataerkil kiiltirde nasil o&tekilendigi ve
patolojiklestirildiginin mitolojik disavurumudur. Onun bu manik-depresif ve hizlica
huy degistiren halleri de kiiltiirlin baskisinin nasil disar1 ¢ikmak ve serbest kalmak
istediginin gostergesidir.

Apollon anneleri 6ldiiriirken Dionysos kendi oksiizliiglinden dolay1 annelere
karst o kadar empatiktir ki; bu boslugu onlara benzemeye c¢abalayarak kapatmaya
calisir. Onun cinsiyeti ilging bir tasarimdir ve doniisiime acgiktir. Asla Apollon gibi
bireysellik prensibini temsil etmez; Dionysos tam aksine o prensibin zincirlerinin
kirllmasina tekabiil eder. Bu durum araciligiyla, tim Onemli kiiltiir tarihsel
semptomlar1 yok eder. Varliklar onun baglaminda esittir ve herhangi bir tiirsel
tistlinliik mevcut degildir. Tragedyay1 agiklayan da bu durumdur.

Tragedya, yliksek mevkideki birinin, 6zellikle bir erilin diisiisiinii anlatir, bu
nedenle diyonizyaktir. Dionysos, o kadar yukarida olan kimselere etten kemikten ve
Olimlii, gecici olduklarini hatirlatir; tiim kiiltiir kahramanlarini esitler. Cilinkii doga

karsisinda kiiltiir devede kulaktir. Ataerkil kiiltiir de bu giiclin farkinda oldugu igin



stirekli olarak dogay1 baskilamaya calisir ve kendi tanim ¢erceveleri altina girmeye
zorlar. Bu dikotomik durumu bahsedilen iki temel trajik kahraman olan Odipus ve
Orestes tlizerinden daha sonraki boliimlerde ayrintili  olarak incelenmeye

calisilacaktir.

1.2. PAREDROS

Paredros kelimesi Yunanca kokenlidir ve “birinin yaninda yer alan, yardimci,
ikinci kisi” anlamlarina gelir.

parédros, i, m., = ndpedpog, that sits by one's side, remains with one: paredri

spiritus, familiar spirits, Tert. Anim. 28. *

Paredros anaerkil mitolojiden gelen bir kavramdir ve esasen Hera’dan tiiremis
olan “heros” kavramiyla da ifade edilir. Heros, ingilizcede kahraman anlamina gelen
,hero kelimesiyle benzerlik gosterse de heros bu tiir bit destans1 kahraman degildir.
Bunun aksine anaerkil dongiiniin tanrigasinin yaninda dogal dongiiniin devam
etmesine katkida bulunan ikincil konumdaki (sekonder) eslik¢idir.

Anaerkil donem, ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren yeniden
giindeme gelmeye baslamistir ve sosyoloji, etnoloji gibi alanlarda yeniden sozii
edilmistir, ancak kuramsal hale ilk olarak 1861 yilinda Johann Jakob Bachofen
tarafindan Das Mutterrecht (Anaerki / Anne Yasasi) adli eser altinda dile
getirilmistir.

Disi prensiplerin egemenliginin mevcut oldugu kabul edilen ve bazi
kaynaklarda ,,ataerki dncesi“ olarak da ifade edilen bu donemde tanriga, ebedi dogal
dongiliniin en iist ve yoOnetici noktasidir; ve bu dongiiniin devam edebilmesi i¢in
degisken / gegici bir eril tamamlayict bulunmaktadir.

Paredros / heros’un bu diizendeki yeri konusunda alman kuramci Heide
Gottner — Abendroth, Hint — Avrupa dinlerinde anaerkil yapiyt ve mitolojiyi
inceledigi The Goddess and Her Heros adli ¢alismasinda ayrintili bilgi vermektedir.
Abendroth’a gore, giines ile temsil edilen paredros / heros, ay ile temsil edilen
tanriganin oliimli eslik¢isidir ve diizenin devam etmesi i¢in tanricanin yaninda yer

alir.

*https://latinlexicon.org/definition.php?p1=2042051&p2=p



Tanricanin tipki aym evreleri gibi bakire tanriga, ask tanrigasi ve oliim
tanrigas1 olarak ii¢ evresi bulunmaktadir. Dolayisiyla disi olanin doga ve goksel
konstelasyon baglaminda ay ile olan ilintisi bir kez daha goriilmektedir. Heros ay
tanrigasinin her evresiyle ilintilidir ancak en yakin bag1 “Love Goddess” yani ask
tanrigast ile olur ¢ilinkii bu evrede heros “sacred marriage” (hieros gamos / kutsal
evlilik) ile 6diillendirilir. Bunun 6ncesinde ilkbaharda bakire tanriga onun erkeklige
inisiyasyonunu saglar. Yaz gelince de askin ve verimliligin tanrigasi onunla bu
evliligi gerceklestirip ¢ogalarak dogadaki diizenin ve verimliligin devam etmesini
saglar. “Sacred King,, yani kutsal kral olan paredros, her zaman tanricanin kendi
soyundan, kabilesinden secilmeli, kendi oglu ya da kardesi olmalidir.

Zaman kavrami aylar, haftalar ve saatler gibi ¢izgisel sekilden ziyade;
mevsimler araciligiyla dongiisel sekilde ilerledigi i¢in; kis geldiginde yeniden
reenkarne olabilme anlamini igeren olumlu bir 6lim ve kurban edilme ritiieliyle
paredros diizene veda eder; yeni paredrosa yer agilir. “Bu donemde sonsuz varliklar
olarak eril tanrilar bulunmamaktadir” (Gottner — Abendroth; 1995: 9).

Gottner - Abendroth, ¢alismasinda ana tanriga liclemesinin yaninda yer alan

paredros‘un dzelliklerini genel hatlariyla asagidaki gibi tablolagtirmustir (a.g.e: 11)°:

*Tablo, ad1 gegen eserdeki halinin bir 6zeti olarak asagida yer almaktadr.
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Tablo 1: Paredros Yapisi

PAREDROS / HEROS YAPISI

Kisilik Bicimlenmesi: Tek kisi

ISLEVLERI:

INISIYASYON
(Ilkbahar)

Bilgi edinip gii¢
toplanmaya c¢alisilan
alan. Aslan, geyik,
yilan gibi mitik
hayvanlar1 yenmeye
calisarak; ya da iist
konumda bir
otoriteyle miicadele
ederek inisiyasyon
savasi basariyla

asilmaya calisilir.

KUTSAL EVLILIK
(Yaz)

Ana tanricanin ikinci
evresi olan ,,woman
goddess* ile kutsal
evliligin (hieros
gamos) yapilmasi,
tiim verimlilik ve

dogurganligin alani

OLUM VE
YENIDEN DOGUS
(Sonbahar / Kis)

Oliim her zaman
paredrosun
kendisinin 6lmesinin
en ideal yontem
oldugu kutsal bir
kurban torenidir; ii¢
sekilde 6liim
mevcuttur; ana
tanricanin tigiincii
evresindeki Crone
Goddess tarafindan,
tanriganin mitik
hayvanlarindan
(ejderha gibi) biri
tarafindan veya bir
sonra gelecek olan
halef tarafindan.

semboludir.

flgili Semboller: Altin ve kizil olan hallerinin tiim parlak renkleriyle Giines, Paredros’un

Bu dongiisel evren diizeni mitte ve toplumda ataerkil doniisiim yasanana

kadar bu sekilde devam eder. Paredrosun yok olusuna bir sonraki “Ataerkil

Doniisiim” boliimiinde ayrintili olarak yer verilecektir.
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1.3. ATAERKIL DONUSUM

Anaerkil donem ve bu evrede paredrosun islevini bir 6nceki boliimde temel
hatlartyla incelenmeye calisilmistir. Bu boliimde ise, “Bu diizenden mevcut ataerkil
diizene gecis nasil saglandi1?”’ sorusunun cevabi aranacaktir.

Anaerkil dongiiden ® ataerkil diizene gecis gibi insanligim tiim yasamm
temelinden etkileyen biiyiik bir doniisiim, dogrudan kitap dinlerinin eril tek tanrisina
gecis seklinde gergeklesmemistir. Bachofen de bu degisim siirecini hem mitik hem
toplumsal siiregler iizerinden degerlendirdigi Din, Séylence ve Anaerki adh
calismasinda su sekilde ifade eder: “Insanlarin anayanli kavramlardan babayanl
kavramlara gecisi, cinsler arasi iliskiler tarthinde en Onemli doniim noktasini
olusturur.” (Bachofen, 2013, 137).

Biiyiik, ilksel ve her seyi kapsayan ana tanriga birden bire yalnizca insanlarin
degil; evrendeki tiim varliklarintanrisi ve en biiylik babasi olmak isteyen eril tanriya
kapasitesini, giiciinii ve sembollerini kaybetmistir. Bunun saglanabilmesi i¢in, her
giic iliskisinde oldugu gibi eril ataerkil tanrinin kendinden 6nceki prensibin tiim
giiclerini ve mucizelerini yerine getirebiliyor olmasi gerekmektedir.

Bu baglamda heniiz tanrisal diizleme gelmeden yalnizca eril / disil dikotomisi
tizerinden disiiniildiigiinde karsimiza ¢ikan en biiyilk mucize “dogum” hadisesidir.
Ana tanriganin verimliliginin en biiylik disavurumlarindan biri olan dogum; eril bir
prensip tarafindan fiziksel olarak yerine getirilemeyecegi i¢in eril tanrilarin en gok
buna yonelik komplekslerinin ve ¢abalarinin mevcut oldugunu cesitli mitlerde
okuruz. Ozellikle yunan nitolojisinde olimpik tanrilarin en {istiinii olan Zeus’un
Athena’yr basindan, Dionysos’u ise baldirindan dogurmast meselleri, bu mitlerin
ortaya cikis1 esnasinda ataerkil doniistimiin vuku bulmakta oldugunun sinyallerini
verir. Bu goriingiiler 1s1ginda transformasyonun ilk olarak cinsiyet rolleri baglaminda
gerceklestigini Gottner — Abendroth su sekilde ifade eder:

Anaerkil mitik sistemin ataerkil olana doniisiimiinde kullamilan tipik bir hile,
ilksel tanrimin cinsiyetinin degistirilmesidir. Boylelikle, Biiyiik Primordiyal

Anne aniden tiim tanrilarmm ve insanlarin babasi olan Primordiyal Baba’ya
doniisiir. (Géttner — Abendroth, 1995: 117)

® “Diizen” kelimesi kiiltiirle gelen apollonik bir yapisalciligi temsil ettigi igin anaerkinin hakim oldugu
zaman diliminden bahsederken “dongii” ya da “donem” kelimeleri bilingli olarak kullanilmistir.
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Yine Abendroth’a gore cinsiyet doniisiimii baglamindaki yontemlerin ise
yaramamasi ya da hemen kabul gérmemesi durumunda bir diger yontem olarak ana
tanriga artik baba tanrinin esi haline getirilir ve artik o olmadan tamamen giigsiizdiir.

Bu es olma durumu ilk tek esli evlilik yapisinin da goriilmeye baglamasi
anlamma gelir ve anaerkil diizende var olmayan bir durumu ortaya ¢ikararak ana
tanricanin sonsuz askin ve sevginin saglayicisi olmasi sifatini da elinden alir. Artik
tanriga(lar) bu tek esli evlilik yapisiyla, sahip olduklar1 sevgi ve bereket dolu olma
gibi Ozelliklerini zamanla kiskang, ofkeli ve intikamci olma gibi ozelliklere
kaybederler ve bu mitlerde de Hera, Afrodit gibi tanrigalarin kiskan¢lik konulu
hikayelerinde okunabilir. Bu baglamda evlilik ve 6zellikle tek esli evlilik, ataerkinin
ilk kurumudur ¢ikarimini yapmak da miimkiindiir; ¢iinkii evlilik anaerkil diizende var
olan bir mevhum degildir; zira “Kadin i¢in tek eslilik ataerkil bir kurumdur.” (a.g.e.:
120).

Bunun ardindan, eril tanri ana tanriganin triyadik fonsiyonunu takit ederek
dontisiimii hizlandirir. Tanriganin {iclii “Bakire / Kadin / Yagh Kadin” dongiisii gibi
ataerkil tanr1 da 6zellikle Hristiyanlikta 6n plana ¢ikan “Baba / Ogul / Kutsal Ruh”
ticlemesini {ireterek artik kendisini yer altinin, yerin ve goklerin tanrist haline

getirmistir.

Hristiyanlhigin Baba / Ogul / Kutsal Ruh iiglemesi anaerkil Tanrigamin
ticlemesinin taklididir. Baba tanri gokleri yénetir, tanrvun oglu diinyada
yasar ve ve kutsal ruh da simdiki zamanmin ya da gelecegin (6teki diinya)
katmanlarina kanlir. (a.g.e.: 127)

Bunu basarabilmek adina tanricanin da evrelerini birbirinden koparmak
suretiyle her bir giiclinii ifade eden tanrinin esi haline getirir; tipki1 Zeus ve Hera,
Poseidon ve Demeter, Hades ve Persephone ¢iftleri gibi yunan mitolojisinden buna
dair ornekler vermek miimkiindiir. Dolayisiyla triyadik fonksiyonu bozulan
tanriganin giigleri de azalir.

Bu doniisiimiin kolay olmayacagi ve direnislerinde goriilmesi konusunda
Abendroth su ifadeyi kullanir: “Tanrigalar ataerkil tanrilarla evlenmeye riza
gostermediklerinde, mitlerde sikca kagirma ve tecaviiz yontemlerinin uygulandigi

gorillmiistiir” (a.g.e.: 120).
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Boylelikle tanriga tiim giiciin tek elde toplayicist olma giiciinii, bunu
muhafaza etme yetkisini, hayat vericiligini ve kaderin yoOneticisi olmasini
tanriyakars1t kaybetmistir. Goksel semboller agisindan diisiiniildiigiinde; Ay
istiinliigiinii Giines’e kaybetmistir.

Giiclinlin git gide azaltilmasi1 evresinde, tanrica es olmanin haricinde baba
tanrinin dizlerinde oturan kiigiik bir kiz ¢cocuguna indirgenmistir. Elinde kalan az
miktardaki giicii de boylelikle babadan miras alinan yeterlilikler haline getirilmistir
ve artik tanrinin itaatkar, babasinin isteklerini yerine getiren kiz ¢ocugudur. Bu
baglamda Athena’nin itaatkar kiz ¢ocugu olarak Oresteia tragedya ticlemesinin son
boliimii olan Eumenidler’de anne katlini mazur gérmesi de bu doniisiimiin edebiyat
tarihindeki en biiylik yansimalarindandir.

Anaerkil diizenin paredrosuna gelindiginde ise; tanriganin oliimli eslik¢isi
arttk babanin diizeninde kelimenin gercek anlamiyla “hero”, kahraman haline
gelmistir; ancak artik baba istekleri ugruna her zaman trajik bir kahraman olarak
onun emrini yerine getirmek ugruna 6lmeyi bekleyen bir “hero”dur. Ciinkii yeni
ataerkil sistemin en biiyiik gereklilikleri anneye karst mesafeli olmak ve hatta anne
diismanligi; babaya kosulsuz itaattir. Dolayisiyla paredros da ana tanriganin
diizeninin bir parcasi olmanin aksine artik (mitte de Apollon’un Phyton’u 6ldiirmesi
gibi) onun giiclinii ve bunun temslcilerini yok eden yani “Altin Cag’lar1 sonlandiran
ya da babaya aktaran ara gilice doniismiistiir.

Disil ad yerini eril olana birakirken,anayla kiz kardes de mitlerdeki yerlerini
alan ya da onlarla sira degisimi yapan babanin ve erkek kardesin iistiin
gelmesine izin verir. Uzun soziin kisasi anaerkil kavramlar yerini ataerkil
kuramn isteklerine birakir. (Bachofen, 2013: 103)

Artik birincil gili¢, temel yaratict babadir yani disi degil eril bir prensiptir.
Ogul annenin degil babanin ogludur. Zaman dongiisel degil ¢izgisel bir seyirle
ilerlemektedir. Doganin Ustiinliigii ve anaerki sayesinde gordiigli saygi yeni diizenle
ayaklar altina alinmis; alt {ist edilmistir. Eskiyen diizenin tiim elementleri ortadan
kaldirilmigtir. Baba diizeninde de eski paredros, yeni kutsal ¢cocuk, devamlilik i¢in
o6liip yeniden kutsal ¢cocuk ya da yeni bir kral olarak diinyaya geri donmektedir. Bu
dontisiimii Bachofen de su sekilde ifade etmekte ve eski ile yeni diizenin dikotomik

karsithiginin haberini vermektedir:
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Eski ¢ag yok olmus, bir baskasi, yani Apollon ¢agr bunun yikintilar: iizerinde
yiikselmistir. Eskisiyle taban tabana zit yeni bir toplumsal gelenek hazirlik
icindedir. Anamn tamrisal nitelikleri yerini babaninkine birakmis, gece
ondeligini giindiize, sol yan saga vermistir ve bu iki evrenin nitelikleri ancak
karsithklarinda bu denli belirgin goriintir olmugtur. (Bachofen, 2011: 139)

Ataerkil tanr1 ise zamanla kitap dinlerinin ortaya ¢ikisiyla tiim giicii tek elde
toplayan erk haline gelmistir. Kozmik diizeni saglama cabasiyla ve eril apollonik
g6zlin hesapciligiyla, mevcut zamanda igerisinde bulunulan diizeni sekillendirmistir.
Son olarak yine Gottner — Abendroth ¢alismasinda bu konuya yonelik elestirisini
ataerkil diizenin dinlerinin ve entelektiiel sisteminin vaad ettigi kozmik diizeni

saglamanin aksine var olan diizeni tamamen bozup yok ettigi yoniindedir.

1.4. ODIPUS VS. ORESTES

“Insan olmak diipediiz iskencedir,

Ve sikintidan kurtulmak yoktur hi¢bir yerde.

Oysa belki daha iyi olan 6biir taraf,

Karanlikta ve gecenin pecesi ortmiis yliziinii!

Ve biz ona vurgunuz talihsizce,

Bir alacadir bizi diinyada tutan

Clinkii kimse obiir tarafla ilgili

Bir sey bilmez, kesfedemez de, nedir

Bu masallarda ¢ilginlasan topragin gizledigi.”

Euripides, Hippoliitos 188-197

Paglia’nin “en batili edebi tiir” (Paglia, 2004: 18) olarak bahsettigi tragedya, ilk
boliimde mitler konusunda degindigimiz karanlik ve bilinmeyeni, dolayisiyla isimsiz
olan iirkiingliigii isme ulastiran ve belirli bir ¢er¢eve altinda toparlayan tiirdiir. Bu
baglamda tiim tragedyalar bu bilinmeyenleri ve gizemleri bertaraf edip kiiltiiriin
kiiltiir olmasini saglayabilmek amaciyla, mutlaka kirli veya korkung bir sirdan gerek
aleni gerek siiblim (iistli kapali) bir bicimde bahseder. Bu yontemle aslinda bir insan
toplulugu iizerinden yansittiklar1 sorunsalin tiim insanlig1 ilgilendirdigi ve zamansiz
bir sekilde her daim farkli sekillerde de olsa yeniden vuku bulabilecegi anlatilmaya

caligilir.
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Jan Kott, Antik Tragedyalar ve Cagdas Yorumlari adli galismasinda
tragedyadaki mevcut durumun insan hayatina i¢kin olusunu su sekilde ifade eder:
“Tragedya daha ¢ok bir durumdur. [...] Durum, kahramanla diinya arasindaki bir
iliskidir, kahramanla 6teki figiirler arasinda bir iliskidir. Durum her zaman simdiki
zamandir” (Kott, 2006: 212).

Tiirlin en 6nemli li¢ yazar1 ise Aiskhiilos, Sofokles ve Euripides’tir. Gelenegi
kuran, yiikselten ve son donemlerine taniklik eden yazarlar olarak da bahsetmek
miimkiindiir. Bu béliimde inceleyecegimiz iki 6nemli trajik figiir de Sofokles’in Kral
Odipus tragedyasindan psikanaliz diinyasinda da onemli bir yeri olan Odipus ve
Aiskhiilos’un Oresteia ti¢lemesinin temel figiirti Orestes’tir. Bu iki kahraman, anne
6zlemi ve baba yasasinin kiiltiir ve edebiyat tarihindeki en 6nemli temsilcileridir.

Tragedyalardada okudugumuz iizere, Odipus babasim o6ldiiriip annesiyle
evlenmis; Orestes ise babasini 6ldiiren annesinden babast Agamemnon’un intikamini
almak icin annesi Klytemneistra’yr Oldiirmiistiir. Bu baglamda Paglia’nin “tiiriin
diizeltmeye c¢alistigi bizatihi problem kadindir” (Paglia, 2004: 19) ifadesi
kanitlanmaktadir ancak ¢alisma kapsaminda bu kadinlarin her ikisinin de en biiyiik
ortak 6zelligi olan “anne” temasi 6nem kazanmaktadir.

Nietzsche kavramlariyla tanimlayacak olursak apollonik ogul Orestes ve
diyonizyak ogul Odipus anneleriyle olan iliskilerinde bu mitolojik prensiplere
tekabiil ederler. Helene Deutsch, A Psychoanalytic Study of the Myth of Dionysus
and Apollo — Two Variants of the Son-Mother Relationship (1969) (Apollon ve
Dionysos Miti Uzerine Psikanalitik Bir Calisma — Anne-Ogul Iliskisinin ki
Degiskeni) adli calismasinda Dionysos’u “kurtaran ogul” ; Apollon’u ise “6ldiiren
ogul” olarak degerlendirir. Calismay1 bu iki tragedyaya aplike ettigimizde anne-ogul
iligkisinin mitik ¢aglardan beri ne denli belirleyici oldugu ¢ikariminda bulunabiliriz.
Bu noktada Odipus Dionysos ile; Orestes ise Apollon ile dzdeslestirilebilir. “Su an
tim kiiltiirlerde mevcut olan anne-ogul iligkisi, mitolojinin bilingsiz gii¢lerinin
koklerine kadar ulasir.“ (Deutsch, 1969: 16)’.

Mitte Dionysos’un dliimsiizliige ulasma ve annesini aklama ¢abasinin olmasi,
anne 6zlemi duymasi gibi Odipus da kaderini yenme arayisinda aslinda goziiniin

oniinde olan annesini aramaktadir. Cilinkii her iki figiir de annesinden zamansiz

" Helene Deutsch’un ¢alismasindan faydalanilan alintilarin tiimii tarafimdan terciime edilmistir.
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ayrilmistir; bu durum cinsiyet rollerini gelisiminde de biiylik etki sahibi olmakla
beraber, Freud’'un da biiyik “Odipus Kompleksi” kurammimn temelini
olusturmaktadir. “Unutmayalim ki 6liimsiizliik istegi aym zamanda Odipus
kompleksinin ikinci unsuru olan ensest 6zglrliiglinii de igerir; ancak bu tanrilarin
ayricaligidir.” (a.g.e.: 34).

Bu noktada ilk boliimde bahsedilen ensest konusuna yeniden atifta bulunmak
gerekecektir; insanlarin diinyasinda biiyiik bir tabu olarak kabul edilen ancak
mitolojik anlatilarda tanrilar nezdinde sik¢a goriilen bu durum en ¢ok anne arayisi
lizerine kurulu &dipal karmasalarla dzdeslesmistir. Dionysos’tan Odipus’a her ogul
birer paredrostur ve anneyi kucaklama, onun sagladigi tiim olumlu duygu ve
imkanlara geri donme 6zlemi icerisindedir. “Dionysos’un mitleri siklikla erkeklerin
“esler” ve “ogullar” oldugu fikrini ve ogullarin da ayn1 zamanda esler oldugunu
yansitir.” (a.g.e.: 35)

Odipus’un topal olmasi kastrasyona ugradigmin emaresidir ve Dionysos tiim
mitlerde erkeksi olmaktan uzak, efemine ve daha ¢ok ilksel biitiinselliginin sembolii
olarak goriilebilecek bir biseksiiellige sahiptir.

Tipki Dionysos’un iki kere dogmus olmasi gibi Odipus’un da kehanet
yiiziinden kendi ailesinin degil baska ailenin yaninda yetismis olmasi onun da ¢ift
dogum hikayesinin olmasi ve dolayisiyla siirekli annesini aramasi seklinde
yorumlanabilir. Anne - c¢ocuk iligkisi acisindan degerlendirildiginde Deutsch’un
“Bebeklik doneminde Dionysos anne gogsiinde beslenmekten yoksun kalmis ve
dolayisiyla onunla simbiyotik iliskiye sahip olamamustir.,, (a.g.e.: 16) seklinde
Dionysos konusunda ifade ettigi gerceklik birebir Odipus ile de uyusmaktadir; ciinkii
Odipus’un da ¢ocukluk zamanlar1 tragedyada yer almamaktadir.

Her iki isim de anneyi ve anneyle olan o ayrismamis donemlerinin huzurunu
aramaktadir; bu arayis esnasinda da Dionysos Bakkhalar tragedyasinda acikca
gerceklestirdigi gibi, kiiltliriin evlere kapattig tiim kadinlar1 mecburiyetlerinden azat
ederek dogada ve yeniden kendi dogalariyla bulusturur. Bu baglamda Dionysos
kadinlarin tanrisidir. “O, kolelestirilmis kadinlarin 6zgiir kilinmasi i¢in biiyiik bir
sosyal devrimci olarak meydana ¢ikar; insanlik tarihindeki ilk feministtir” (a.g.e.:

27).
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Mit baglaminda 6zdeslestirdigimiz Odipus da Dionysos’un aradig1 anneyle
ilksel birlesmeyi saglamis olmasi bakimindan trajik sona ragmen basarilt bir
“kurtarict ogul” olmustur.

Bu biiyiik trajik sonda Odipus’un durumunu basarili olarak degerlendirme
imkanin bizlere karsisinda yer alan bir diger trajik kahraman Orestes saglamaktadir.
Aiskhiilos’un Oresteia tiglemesinin son tragedyasi olan Eumenidler boélimiinde
baskin olarak karsimiza ¢ikan Orestes; yukarida incelenen Odipus karakterinin tam
tersi dinamigi ifade eder.

Bu baglamda Deutsch’un kuramina goére Apollon temsilcisidir. Annesini
6ldiirmiis ve pesine diisen intikam tanrigalarindan yine apollonik kiiltiiriin temsilcisi,
anne rahminden dogmamis olan ve ataerkinin ilk kizi olarak kabul edilen Athena’nin
tapinagina siginmistir.

Apollon genellikle aydinlik, 151k, glines ile yani kiiltiirle ilintilidir. Ancak
inceleme baglaminda onu bu olumlu unsurlardan ziyade Orestes’e anne katlini
yaptiran ve sonrasinda bu eylemi mesru kildiran kadin diismanhign — ozellikle
dogurgan kadinlara yonelik diismanligi - tizerinden irdelenecektir. “Dionysos mitinin
temelinde annesinin 6liimsiizliiglini saglama cabasi vardir ancak Apollon mitinde bu
miicadele anne Kkatline (matricide) gotiiren bir anneye karst miicadele olarak
karsimiza ¢ikar” (a.g.e.: 52).

Aydinligin temsilcisi oldugunu daha 6nceden de ifade ettigimiz Apollon, tiim
disieri ve disil prensipleri karanlik addederek kendi konumunun karsisina yerlestirir.
Anaerkil mitlerde kadin her zaman hayat veren ve sag tutan, besleyen ve koruyan
konumdadir ve bu minvaldeki tiim olumlu atiflarla desteklenirken, apollonik mitlerde
bunun tam tersi sekilde 6liim getiren karanlhigin temsilcisi haline getirilmistir. Ancak
Apollon’un dogaya, disiye ve anneye kars1 kazandigi bu istiinliik suyun yiizeyinde
kalan kisimdir; zira suyun altindaki odipal beyinlere - daha sonra siddetle geri
donecek sekilde - baski uygulamaktan baska bir sey degildir. Deutsch da aym
eserinde bu zaferden “psikolojik degil sosyolojik bir zafer” (a.g.e.: 53) olarak
bahseder.

Apollon mitini temel alan tragedyanin kahramani Orestes de tam olarak bu
sosyolojik zaferin kazanilig siirecinin temsilcisidir. Orestes doganin tiim

prensiplerine ragmen kendi dogasini bir kenara birakmis ve anneyi yok ederek
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tamamen reddetmistir. Eril iistiinliik istemini son noktaya ulastirarak disiyi tamamen
dislamak adina tremenin bile sadece erkeklerle devam etmesi istemini kadinin
dogumdaki roliinii asagilayarak dile getirir. “Erkeklerin parthenogenetik (annesiz)
cocuk tiretme 6zlemine mitolojide siksik rastlanir.” (a.g.e.: 73).

Bu noktada Orestes, ataerkil doniisiime sebebiyet vermistir; bu baglamda
Oresteia Uclemesi Bachofen icin ,anaerkil donemin varligmin en biiyiik

kanitlarindan birini teskil etmesi agisindan® (Eller, 2011: 50) oldukg¢a 6nemlidir.

Orestes in sertivenlerinde yeralti — anayanlt ileyi alt edip ataerkilligin utkusuna
yol acan karsikliklarla c¢atismalarin  bir  yansimasimi  buluruz.  Siirsel
diislemlerde hangi etkileri yiiklersek yiikleyelim, Aiskhylos tarafindan ileri
surildiigii gibi, iki ilke arasindaki savasimda tarihsel dogrular yer almaktadur.
Eski yasa Erinyalar inkidir, buna gére de Orestes sucludur ve anasimin kanin
odemesine olanak yoktur;, buna karsilik Apollo ve Athena yeni yasamn, yani
yiice babayanlilik ve géksel 151k yasasimin utkusunda onciiliik eder (Bachofen,
2011: 138 - 139).

Mit ve tarih bir diistinceyi birkag bigimde aktarw. Giritliler dogduklar: topraga
olan sevgilerini ,,anayurt” terimiyle belirtir; aymi karindan ¢ikig ne siki, en
dogru ve tek akrabalik iliskisi olarak goriiliir; anaya yardim etmek, onu
korumak, ociinii almak en yiice gérev kabul edilirken, babamin kirginligini
onarmak icin bile olsa anamin cammi tehlikeye atmak bagislanamaz bir sug
olarak goriiliir. (Bachofen, 2013: 107-108).

Kapal1 erkek bedeninin giiven verici statikligine kars1 agik ve dinamik kadin
bedeni Apollon temsilcisi Orestes’te de giivensizlik ve dolayisiyla diigmanlik
yaratmistir.

“Apollon i¢in annelik bir gizemdir ve dolayisiyla erkek i¢in bir tehlikedir;
anne katli bu bilinmezlik karsisinda bir savunma islevi gérmektedir.” (Deutsch,
1969: 82). Dolayisiyla elestirel {ist sdylemin klasisist diskuruna sahip Orestes ve
kiiltiirtin karsisina romantik ve ekolojik bir sekilde karsit diskur olarak yerlestirilen
Odipus, bat1 kiiltiirii ve edebiyatinin temelinde var olan bir catismanin tragedya

diizlemindeki en biiyiik iki yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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IKINCI BOLUM
CINSIYET ACISINDAN KULTUREL EKOLOJi OLARAK MiTOLOJI

Bu boliimiin amaci, tez bashiginda da bildirilen “Imajinatif Karsit Diskur
Olarak Anaerkil Mitografya” kisminin, diger bir ifadeyle tezin temel inceleme
cergevesinin igerisinde yer aldig Kiiltiirel Ekoloji kuramini ve bu kuramin cinsiyet
acisindan mitolojide nasil yansidigini incelemektir. Bu baglamda cinsiyet agisindan
temel catisma alan1 erkek — kadin dikotomisinden ziyade, anne — baba diizlemine
cekilecek ve bu yolla anaerki kurami iizerinden tartisilacaktir.

Bu nedenle oncelikle Kiiltiirel Ekoloji kurami ve kuram dahilinde yer alip
bunun edebi eserlerde nasil bir yontem izledigini aktaran Uglii islev Modeli, daha
sonra Friedrich Nietzsche’nin Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Theodor W.
Adorno / Max Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi ve Mikhail Bahtin’in
Rabelais’in Diinyasi adl1 eserleri mitolojinin konu baglamindaki alt metinleri olarak
incelenecektir.

Kiiltirel Ekoloji kurami, ilk olarak “Ecocriticism” adi altinda yayilmaya
baslamis ve daha sonra tiim kiiltiirel ve edebi ¢alisma alanlarina “Literary Ecology”
(Edebi Ekoloji) adiyla dahil olmaya baslamustir. Peter Finke, Die Okologie des
Wissens adli ¢alismasinda, Gregory Bateson ise Steps to an Ecology of Mind adli
caligmasinda kiiltiirin ve bilginin de tipki dogada oldugu gibi ekolojik bir i¢ yapiya
sahip oldugunu incelemislerdir.

Bu inceleme dahilinde ele alinan Kiiltiirel Ekoloji kurami, Hubert Zapf
tarafindan Literature als Kulturelle Okologie adli ¢alismasinda kiiltiiriin dogadaki
ekolojik katmanlar ve prensiplerle olan benzerliklerini ve paralel ilerleyisini
incelemek; bu durumun edebi eserlerde nasil yer aldigim1 gdstermek amaciyla

olusturulmustur.

Ekoloji ve ozellikle de kiiltiirel ekoloji, son yiularda, ozellikle umut verici ve
yenilik¢i bir disiplinlerarasi edebi ve kiiltiirel ¢alisma alant olacak sekilde
gelismistir. (Zapf, 2008: 853).

Eski kusaklardan aktarilagelen kiiltiir doga karsithigini sorgulamak ve bunun
yerine ikisi arasinda ¢oziilmez bir bag oldugunu géstermek ekolojik diisiinmenin
onemli bir amaci ise, o zaman kiiltiir ve fen bilimleri arasindaki karsithigi da
sorgulamak ve modernite doneminde gitgide birbirinden ayrilan bu disiplinleri
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tekrar birsbirine yaklastirmak da boyle bir yaklagimla stiphesiz bagdasir. (Zapf,
2016: 68)°.

Edebiyat, bu benzerlikleri incelemek ve ortak bir noktada bulusturmak adina
kiiltiiriin var ettigi en uygun medyalar1 igeren alandir ve kiiltiirel sdylemler igerisinde
ekolojik bir gii¢ gorevi goriir. Kurmaca diizlem iizerinden kiiltir ile iletisim ve
etkilesime girerek hem Kkiiltiirin dogayla iliskisini ve bu baglamdaki elestirisini, hem

de edebiyatin bu iliskiden ne denli etkilendigini metinler {izerinden sunmaktadir.

Edebiyat kiltiiri, kiiltiirel evrim siirecinde, yaratici metinlere, kiiltiir-doga
iligkisinin icinde yer alan insan yasamimin temel boyutlarini temsil etme,
kesfetme ve iletme konusunda 6zel bir potansiyel kazandiran kusursuz iglevsel
ve gdylemsel ozellikler gelistiren bir kiiltiirel bilgi bigimi saglar. (Zapf, 2016:
89)

Efsanevi hikaye anlatimi ve sozlii anlatilarda, efsanelerde ve masallarda,
pastoral ve doga siirinde, aymi zamanda komedi, gotik ve grotesk tarzlarinda
arkaik baglangicindan itibaren edebiyat, kiiltiir ve doga arasindaki temel
birbirine baghhgi, insan yasami, metamorfoz, farkli yasam formlari arasindaki
simbiyotik  koevoliisyon  hikayelerinde sembolik olarak ifade etmistir.
(a.g.e.:90)".

Edebiyat 6zellikle modern diinyada toplumsalliktan uzaklasmis ve yalniz
monatlar haline gelmis; dolayisiyla dogaya mesafe kazanmis ve ayni zamanda kendi
dogalarina kars1 yabancilagmis bireylerin bu kopus stirecine iligskin bir bakis sunar.
Sundugu bu bakisa pozitif ve negatif tiim yonleri ve perspektifleri dahil ederek
yasanan tiirlii “modern diinya ve kiiltiir” travmalardan 6tiirii parcalanmis bu ekolojik
baglantilarin yeniden tesis edilebilmesine yonelik drnekleri kurgusal diizlemde sunar.
Bu islev edebiyatin kurgu araciligiyla antropolojik olarak da dengeleme gorevini

iistlendiginin en biiylik gostergesidir.

® Cevirmen: Hiilya Kaya

% Literary culture provides a form of cultural knowledge, which in the course of cultural evolution has
developed unmistakable functional and discursive features that lend imaginative texts a special
potential of representing, exploring, and communicating fundamental dimensions of human life within
the overarching culture-nature-relationship. (Zapf, 2016: 89)

19 From its archaic beginnings in mythical story-telling and oral narratives, in legends and fairy-tales,
in the genres of pastoral and nature poetry but also in modes of the comic, gothic, and grotesque,
literature has symbolically expressed the fundamental interconnectedness between culture and nature
in tales of human genesis, of metamorphosis, of symbiotic coevolution between different life forms.
(a.g.e.: 90).
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Edebiyat, tek tarafli ekonomik ve teknolojik merkezilesmis bir uyumlulugun
uyumlastirici, standartlagtiriimis yapilarimn neden oldugu ekpsikolojik eko-
kiiltiirel yoksullasma i¢in kiiltiirel patolojiler icin 6zel bir duyarililik gelistiren
kiiltiirel bir ortam haline gelmistir. (a.g.e. : 90-91)™.

Metinlerin kendisi yola c¢iktiklar: kiiltiirel nitelikli sistemlerinin geleneklere
bagli kaliplasmasindan kurtularak elemanter yasam siireglerine yaklastiklar
siireci mizanse ederler ve bu yasam siireglerinin kurmaca konfigiirasyonu
sayesinde kiiltiir diinyalarimin karakteristik travmalarim sunar ve sembolik
olarak bunlarla basacikarlar. Bu, diizenden kaosa, bir baslangi¢ durumunun
fel¢ edici statiginden kriz dolu simir ve gecis durumlarimin gelgitine siirekli
olarak yenilenen bir gegis ama ayni zamanda da isin icine giren karsit
enerjilerin arasinda devamli olarak dengenin yeniden oturtulmasi anlamina
gelir.*? (a.g.e.: 96).

Bununla birlikte insan1 dogaya yeniden entegre ederken kiiltiirii de dogayla
etkilesim siirecine alir ve dikotomik veya diialist olarak var olan tiim karsitliklar: da
daha biitiinciil hale getirmis olur. Yeniden tesis edilmis olan bu organik baglantilar
da sorunun kdkeninde var olan modern diinyanin statiklestirme ve yabancilastirma
gibi tehditlerini bertaraf ederek lineer bir ilerleme ¢izgisini daha dinamik, esnek ve

dongiisel hale getirir ve bu yolla canlilig1 glincel tutmus olur.

Edebiyat calismalar: ekoloji ile diyalog icerisine girerek dikkatini mevcut kiiltiir
calismalari tarafindan biiyiik oranda goz ardi edilmis veya yalnizca ideolojik
bir yon olarak kabul edilen, edebiyatin dogayla ve metnin metin disi diinyayla
olan iliskisine yonlendirmistir. (Zapf, 2006: 1).

Ilk kez 1866 yilinda Ernst Haeckel tarafindan kullanilan ekoloji terimi
canlilarin birbirleri ve ¢evreleriyle iligkilerini inceleyen bilim*® anlamina gelse de; bu
kuram c¢ercevesinde kullanilma amaci fen bilimsel degil, tamamen biitiinciil bir

bicimde insani, kiiltlirii ve dogay1 tek bir cati altinda toplayip kiiltiir bilimsel bir

anlam ¢ikarabilmeye yoneliktir.

Ekoloji  bir anlamda  biyolojik  organizmalarin  ¢evreleriyle  karsilikil
etkilesimlerinin ampirik tasviri iken, diger anlamda insanmin insan dist dogaya
olan yabancilagsmis ve yeniden saglanmasi gereken iliskisinin bir envanterini
¢ctkarma anlamindadwr. Ekoloji bir anlamda hayatta kalma siirecinin ve en
nihayetinde kendini koruma ve dogaya uyum saglama arasinda devamli olarak
zorlu bir denge iginde yer alan Darwin’in dogal seleksiyon ve survival of the

" Literature became a cultural medium which develops a special sensibility for cultural pathologies,
for the ecopsychological ecocultural impoverishment caused by conformist, standardized structures of
a one-sided economic and technocentric modernization. (a.g.e. : 90-91)

2 Cevirmen: Hiilya Kaya

Bhttps://tr.wikipedia.org/wiki/Ekoloji
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fittest’in prensiplerine dayanan bir evrim gibi siireglerin ogretisiyse, diger
anlamda insanin diinya itizerindeki durumunun yeniden belirlenmesi ve béylece
kendi benlik imgesinin de yeniden belirlenmesi ile baglantili olarak gelisen
dogaya karsi siyasi, ahlaki, psikolojik, duygusal veya spritiiel bir tutuma
baglidir. Birinde konu insan bilincini devre dist birakarak dogal olgularin
sozde nesnel olarak incelenmesidir, digerinde ise insan bilincinin adi gegen
olgularla iliskisinin simdiye kadar belirlenmesinin ve muhtemelen yeniden
belirlenmesinin usuliidiir. (a.g.e.: 72)

Insan — doga — kiiltiir icgenindeki iliskiyi aktarmaya calismasindan &tiirii ele
aldig1 sorunsal daha ziyade kiiltiir tarafindan 6tekilestirmeye maruz kalan, domestike
edilen veya baskilanan unsurlarin - yani doganin - nerede konumlandirildigi, bunlarin
kiltiirel unsurlarla girdigi ¢atisma ve insanin bu ¢atisma esnasinda hangi konumda ne

sekilde bulundugudur.

Edebiyat, dilin ve soylemin kendisinde, kiiltiir-doga etkilesiminin simirindaki
yasamin karmasgik dinamik siireglerini asamaya sokan bir kiiltiirel bilgi tiiriidiir.
Zihin ve beden, akil ve duygu, kiiltiir ve dogamin ikiliklerinin tistesinden
gelindigi ve politika, tarih, bilim, sanat, felsefe, din, miizik ve edebiyat gibi
farkly bilgi alanlarimin asildigi "yeniden biitiinlestirici bir iliski" dir. (Zapf,
2008: 865).

Bu nedenle Zapf’in kurami gergevesinde incelenecek bu boliimde, mevcut
anlayisin biitiinciil bir bigimde kiiltiirdeki basat sdylemi, eksiklikleri veya tam aksine
asiriliklart nasil dile getirdigi incelenecektir. Ayrica tiim bunlarin nasil ayni
diizlemde catisip, bir tepkimeye girip, sonug ¢iktis1 olarak dengelenmeyi getirdigini
igeren bir alanda oldugu da vurgulanmaya ¢alisilacaktir.

Bu biitlinselligin kuramsal alanda en biiyiik saglayicist olan ve Zapf’in
kuraminda dikotomilerin karsit kutuplarini kars1 karsiya getirip uzlastirmaya calistigi
Uclii Islev Yéntemini aciklamakta fayda vardir.

Temel anlamda kiiltiir ve doga arasindaki catismalar1 birlestirip uzlasi
noktasina dogru ilerletmeyi amaglayan bu model;

1. Kiiltiir Elestirel Meta Diskur

2. Imajinatif Karsit Diskur

3. Uzlastirict Soylemlerarasilik
basamaklarindan meydana gelmektedir. Zapt’a gore, bu li¢c sdylemsel islev basamagi
araciligiyla edebiyat, Kkiiltiir icerisinde kemiklesmis dil, iletisim ve diisiince

sistemlerini kiran, otekilestirilene giic kazandiran ve kiiltiirel olarak ayrilmis olanin
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yeniden baglantisini kuran doniistiiriicii bir giice sahip oldugunu gosterir (Zapf, 2016:
95).

Ozetlemek gerekirse; ilk basamak olan Kiiltiir Elestirel Meta Diskur, mevcut
basat kiiltiiriin séylemini ve var olan sistemleri 6n plana ¢ikarip baskin olan tiim bu
sistemlerin eksikliklerini veya i¢lerinde mevcut olan hatalar1 dile getirirken, ikinci
basamak olan Imajinatif Karsit Diskur (Kurmaca Karsit Soylem), bahsedilen ilk
alanda bastirilan veya saf disi birakilan ve bu alana zit tiim unsurlarin elestirisini
ifade eder.

En son basamak olan Uzlastirici Soylemlerarasilik alaninda ise, bu iki zit
kutbun ¢atisan unsurlar1 kars1 karsiya getirilerek nihai bir dengelenme ortami
saglanmaya caligilir. Ancak dikkat edilmesi gereken noktalardan biri, bu siireclerin
her daim kuram ¢ercevesinde bahsedildigi sirayla gerceklesmedigi; aksine zaman
zaman birbirinin alanina geg¢is yapip, birbiriyle catisma ve rekabete girip
cakisabileceklerinin de miimkiin oldugudur. Bu durum yine de birbiriyle iletisim
halinde olduklar1 gercegiyle ¢elismemektedir.

Birbiriyle baglanti igerisindeki bu ii¢ basamagin yerine getirdigi islev
sonucunda dikotomik olarak birbirinin karsisinda yer alan unsurlara analojik
noktalarmin tespitiyle uzlasi gatis1 altinda tiglincii bir noktanin saglandigi yorumunda

bulunulabilir.

2.1. KULTUR ELESTIREL UST SOYLEM: BABA YASASI — EDEBIYATIN
APOLLONIK YONU

Daha 6nce de ifade edildigi lizere, bu noktada kiiltiiriin bagat sdylemleri ifade
edilir. Modern kiiltiiriin ve medeniyetin toplumsal her diizlemde dayattigi ve yerlesik
hale gelmis sistemler, tek yonliiliigiin neticesinde giderek mekaniklesmis, dolayisiyla
da statiklesmistir. Bunun neticesinde canli ve dinamik olanla, yani dogayla olan
iligkisinde mesafe kazanmis, bununla kalmayip karsit kutuplar haline gelerek denge
ortaminda bozulmalara yol agan bir ¢atismaya dahil olmustur. Zapf, bu basamak
dahilinde edebi metinlerin yalnizca harici olarak degil ayn1 zamanda dogas geregi i¢
yapisinda da ortaya ¢iktiklart ve tepki verdikleri kiiltliriin toplumsal ve tarihi

kosullariyla baglantili oldugunu savunmaktadir (Zapf, 2016, 103).
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Bu Kiiltiir Elestirel Meta Diskur igleviyle edebiyat, sabitlesmeleri, zorlayict
baskilari ve bu séylemsel rejimler tarafindan siirdiiviilen ve giiclendirilen
baskin medeniyet¢i gerceklik sistemlerinin travmatize edici etkilerini agiga
cikararak hegemonik soylemsel rejimlere cevap verir.(a.g.e.: 104)™,

Logosantrik'® / apollonik / eril olan tiim unsurlar bu diizlemde ifade edilir ve
tek bir yoniin negatif anlamda sivrildigi vurgulanmaya c¢alisilir. Dolayisiyla, tiim
tanimlamalar, bi¢imlendirmeler, Gtekilestirme yontemleri ve hiyerarsi insa etme
cabalar1 da bu alan igerisinde yer alir. Tiim bunlar apollonik alani temsil ettii i¢in;
tahakkiim kurma yoluyla hiyerarsi basamaklarinin en tepesine ulagma siireci ifade
edilir.

Bunun basarilabilmesi i¢in de dikotominin bu kiiltiir kutbunun karsisinda
hangi unsur olursa olsun; daima yabancilagtirma, otekilestirme veya domestike etme
yontemleriyle basat kiiltiir tarafindan her zaman bastirilmakta ya da tamamen
yokmus seviyesine indirgenmektedir.

Kiiltiirel ekoloji baglaminda bu sekilde var olan bir alan olarak edebiyatta da
kendisine metin igerisinde dil ile sdylem araciligiyla siirekli tekrarlayan bir sekilde
yer bulur. Eserlerdeki olay orgiileri dahilinde vurgulanan tiim kiltiir temelli
toplumsal, siyasi ve kurumsal sistemlerin tek yonliilikten kaynaklanan negatif
yonlerdir. Bu negatif boyut kendini metinler igerisinde kisitlama, tahakkiim
uygulama, tek tiplestirme, statiklestirme veya meta haline getirme gibi siirecler
tizerinden yansitir.

Bu siiregler ve tiim bilesenleri, mitoloji baglaminda apollonik ve klasisist tiim
unsurlara, birinci boliimde mitolojik baglamda ele aldigimiz Oresteia’nin apollonik
diskuruna; Platonik ideallere ve onlarin merkeze alinigina, toplum ve cinsiyet
baglamlarinda ise eril olana yani babaya, dolayisiyla baba yasalarina tekabiil
etmektedir.

Dolayisiyla bu gegisler, kiiltiirel ve toplumsal hafizadan edebiyata aktarilirken

ataerkil kiltiir, devlet, hiyerarsi ve sistemler, babalarin baskin oldugu aile yapisi

¥ In this function of a culture-critical metadiscourse, literature responds to hegemonic discursive
regimes by exposing pétrifications, coercive pressures and traumatizing effects of dominant
civilizational reality-systems that are maintained and reinforced by those discursive regimes. (a.g.e.:
104)

> Akil merkezci diisiince sistemi

25



seklinde tezahiirlere sahip olur. Zira “Ataerkil aile, sinifli toplumun varligini
stirdiiren ruhsal davranislarin iiretildigi en énemli yerlerden biridir” (Fromm, 1998,
42). Fromm’un ataerkil sistemin en kii¢iik yap1 birimi olan ataerkil aile yapisindan bu
sekilde ,davraniglarin iiretildigi‘ bir ortam olarak bahsetmesi tesadiif degildir; bu
ifade kiiltiirel sistemlerin ve beraberinde getirdigi her 6gesinin sonradan ortaya ¢ikan
olgular oldugunu aktarir. Bu sistemler igerisinde dogal gelisimler yoktur; iiretim
alanlar1 yani sunilik vardir.

Kiiltiirel yaratinin bu suniligi aile ve cinsiyet diizlemlerine uygulandigi zaman
da baba ile olan iligkilerin mesafeliligi dikkat ¢eker. Ailenin yeni iiyesi olan ¢ocuk,
ilk tanidig1 insan olan anneden kosulsuz, karsiliksiz ve sonsuz sevgi goriir. Cikardigi
her sese ve her ihtiyacina derhal yetisen ve onu rahatlatan annesi vardir, baba bu ikili
iligkinin ortasina daha sonra dahil olur ve ¢ocuk i¢in - cinsiyetten bagimsiz olarak -
anneden ¢ok daha farkli bir tamima ve boliinme siirecini, ilki kadar olumlu
olmayabilen bir tecriibeyi beraberinde getirir. Baba ile olan iliski anne ile olan
iliskiyle neredeyse hi¢bir yonden benzerlik gostermez.

Ataerkinin kendisi bir sistem oldugu icin temele aldig1 baba figiiriiniin ailevi
ve duygusal iliskileri de sistematiktir. Istense dahi annenin kurdugu tiirden bir iliski
kuramaz; “ataerkil kafa yapist i¢in eski dizge16 tam bir bilmecedir, diisiiniis bi¢imi
nedeniyle onun higbir béliimiinii kavrayamaz” (Bachofen, 2013: 102) ¢iinkii annenin
sahip oldugu tiirden organik bir iliski kurma mevhumundan yoksundur. Ozellikle
erkek ¢ocuklar konuya dahil oldugunda Freud’un “Odipal Karmasa”sinin temelini
olusturan bu durumda baba ailede karsiliksiz bir verici olmanin aksine en biiyiik

otorite figliriinii ve kurallar1 olusturur.

Babanin ¢ocuga olan tavrimi belirleyen daha onemli faktorler, sosyal ve
ekonomik kosullardir. Ekonomik duruma bagh olarak, ¢ocuk ya babasinin
mirasinin varisidir ya da hastalik ve yashilikta babasinin geleekteki teminatidir.
O, bir tiir kapital yaturimini temsil etmektedir. (Fromm, 1998, 49).

Fromm’un aktardigi durum babanin c¢ocukla olan bu kosullu iliskisini
yalnizca ekonomi ile sinirli tutmaz. Ayni zamanda ¢ocuk i¢in baba tarafindan yapilan
egitimine, sagligina ve kendisini gelistirmesine yonelik diger yatirimlarin temelinde

de bu tiirden biriliski kurmak miimkiindiir. Bu yatirimlarin “karsiligin1” ¢ocugun

'® Anaerkil aile ve iligkiler
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babasinin isteklerini gergeklestirmesi olarak goren babalik kavrami, karsisinda suni
davraniglara sahip, donuk, mesafeli ama yapmasi gerekenleri yapmis “hayirli” bir
cocuk gbérmeyi planlar. bu cocuklar ataerkiyi ayni sekilde devam ettirecek olan
bireyleri meydana getirir. Bu plan ger¢eklesmedigi zaman babanin kurallarina uymak
istemeyen ve onun bu kosullu sevgisini sona erdirip diismanliga kadar gotiirebilen bir
“isyankar” evlat ortaya ¢ikar, bu da sanat ve edebiyatta en ¢ok karsilasilan ddipal —
isyankar erkek evlat kararkterleri karsimiza ¢ikarir. Sofokles’in tragedyasindaki
Odipus’tan Kafka’nin ise gitmek istemeyen Gregor Samsa’sina kadar edebiyatin tiim
bu isyankar karakterleri eserlerdeki davranis ve sdylemleriyle aslinda birer birey
olarak kendi hayatlarim1 elestirmekten ziyade, var olan bu suni kiiltiirel sisteme
yonelik elestirinin dile gelmesini saglarlar.

Tim bunlar g6z Onilinde bulunduruldugunda, bu sdylemler karsit
mekanizmaya da kendini ifade ve temsil alan1 olusturup modelin ikinci basamagini

ortaya ¢ikisina olanak tanimaktadir.

2.2. KURMACA KARSIT SOYLEM: ANNE OZLEMI - EDEBIYATIN
DIYONIZYAK YONU

In gremium matris terrae praecipitavit’

Bir Onceki boliimde kiiltlirtin  tahakkiim uyguladigi, otekilestirdigi ve
bastirdig1 unsurlar olarak bahsedilen tiim unsurlar bu alanda yer almaktadir.
Edebiyat, kiiltiiriin saf dis1 biraktig1 tiim unsurlar1 kendi iginde olusturdugu kurmaca
diizlemde yeniden canlandirmak suretiyle aktiflestirerek elestirisini dile getirmeye
calisir; bir diger ifadeyle kiiltiir tarafindan Otekilestirilen tim Ogeler edebiyatin
yaratim siirecinde giic kazanarak en iist konumda yer alirlar. Zapf, modelinin bu

basamaginin temel gorevini su sekilde ifade eder:

Kiiltiir Elestirel Meta Diskur diizeyinde aktarilan baski, hapsedilme hissi ve
hayati iliskilerin fel¢ edilmesine bir cevap niteliginde, Metinler eszamanh
olarak, kiiltiirel olarak dislanmis ve imajinatif bir enerji kaynagi olarak
marjinallestivilmis olami on plana ¢ikaran ve gostergebilimsel olarak
gii¢lendiren bir karsit diskur dinamigi olusturur. (Zapf, 2016: 108)®

Y7 «“Toprak ananin kucagina kostu.”
8 As a response to the sense of repression, imprisonment, and the paralysis of vital relationships
conveyed on the level of the culture-critical metadiscourse, however, the texts simultaneously build up
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Bu baglamda, birinci basamagin tek tipliginden ziyade burada cesitlilik,
egaliter bi¢imde aynilik ve hiyerarsilerin yikimi mevcuttur. Dinamizm ve
hareketliligin; tekdiize olmayan enerjinin siirekli yenilendigi ve aktif oldugu alandir.
Kiiltiirel ve toplumsal sistemlerin statik yapisinin disinda birakilan tiim unsurlara ve
uygulamalara bu yapilarin hatalarim1 ve ters giden yonlerini kurgusal diizlemde
elestirme imkan1 taninmis olur.

Baskilanmis ve pasiflestirilmis olan tiim unsurlar giin yliziine ¢ikar ve kiiltiire
ve yazili tiim kurallarina karsi kadim olan sesini duyurmaya baslar. Yeni ve eski,
gecmis ve gelecek, modern ve arkaik olan birlesir. Bu durumda modelin bu islevinin
mitoloji baglaminda diyonizyak alani ve bu alana igkin unsurlar1 harekete gegirdigi
sOylenebilir.

Edebiyat, kiiltiiriin ve disiince sistemlerinin kisitladiklarinin veya yok
saydiklarinin ifade edilme ve elestirisini sunabilme alanini en carpici sekliyle islevin
bu basamagi ile uyumlu sekilde saglamaktadir. Bu durum da en nihayetinde kiiltiiriin
canliginin korunmasina katkida bulunan 6nemli bir etken olmasini saglar.

Ataerkil mantik ve toplum yapisi, ustiinlik saglamaya basladigi andan
itibaren kiiltiir ile doga arasindaki dengeyi bozmustur. Yarattigi hiyerarsik ve
mekanik tiim sistemlerle insanin gerek diger insanlara gerek dogaya, kendi dogal
gereksinimlerine ve iggiidiilerine karsi mesafe kazanmasina neden olmustur.
Temelinde var olan logosantrik diisiinme sisteminin artik geri dondiiriilemeyecek
sekilde yerlesmis olmasindan dolayi, her asiriligin kendi karsitin1 dogurmasi gergegi,
zaman igerisinde bu sistemin de tersi yonde bir dinamigi giin yiiziine ¢ikarmistir.

Kiiltiiriin ve toplumsal hafizanin bir {iriinii olarak edebiyat da bu asiriliklara
yonelik tepkisini kurmaca diizlemde dile getirme ¢abasi icerisindedir. Bu ¢aba bize
hem insan zihninin kapasitesini, hem de i¢inde bulundugu dénemin bu kapasiteyi
nasil etkiledigini yansitir. Dolayisiyla sahip oldugu ekolojik 6nem ile edebiyatin,
kiiltiirlin - agiriliklarina  yonelik {drettigi tepki de donemlere gore degiskenlik

gostermektedir.

a counter-discursive dynamic, which foregrounds and semiotically empowers the culturally excluded
and marginalized as a source of imaginative energy. (Zapf, 2016: 108)
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Yirminci ylizy1l da, aydinlanma c¢ag1 gibi aklin, bilimin ve teknolojinin insan
faydasini da asan sekillerde kullaniminin kapitalizmle birleserek tam tersi sonuglar
dogurdugu bir dénemdir. Insanligin faydasinin da otesinde, diinyanmn gesitli
yerlerinde biiyiik insan topluluklarinin yok olusunun goézlemlendigi bu donem,
elbette siyasi sonuglart beraberinde getirmistir. Ancak aklin bu sekilde
aracsallastirilip olumsuz kullanimina sanatin ve edebiyatin tepkisi de, ataerkil
yapinin tam tersini, anaerkil iitopyalar1 ve regresif 6zlemleri beraberinde getirecek
sekilde var olan kurgularla mevcut olmustur. Erich Fromm, ataerkil toplumda

yasanan bu regresyonun nedenlerini yedi maddede 6zetler:

1- Ataerkil — otoriter sistemin gorevlerini yerine getirmedeki basarisizlig,

2- Mevcut otorite yapilarini yenilgiye ugratan ve yerine demokratik devrimi
getiren demokrasi yapist,

3- Tam olarak cinsiyet esitligini heniiz saglayamamis olsa da kadina giic
kazandiran kadin haklar: devrimi,

4- Kendi iradelerini kullanarak tercihlerini bildirmeye baslayarak aktiflesen
¢ocuk ve genglerin devrimi,

5-  Tiiketim kiiltiiriiniin yarattigi ve anne gibi tiim ihtiyaclara cevap veren bir
yapt olarak gériilen tiiketici cenneti vizyonu,

6- Genglik kesimlerinde goriilen gruplasmalar ve cinsiyet farklliklarim
azaltan goriiniis tarzlari gibi anaerkil egilimler,

7- Psikanalizde cinsiyetten bagimsiz olarak anne — c¢ocuk iliskisinin
yogunlugunu aktarmaya yonelik yasanan gelismeler (Fromm, 1997: 425 -
427).

Ataerkil toplum 6ncesinde var olan anaerkil bir doneme doniis yapilmasindan
ziyade, bu donemlerde var olan prensiplerin 6neminin yeniden kavranmasi seklinde
ele almmasi daha dogru olacak bu durum, edebiyatin da kiiltiiriin asiriliklarinin
karsisinda kurmaca karsit diskuru olarak anaerkiyi yeniden getirmesine temel
olusturmustur. Kiiltiirtin biiyiik bir degisim siirecinden gectigi bu donemde, anaerkil
itopyalar, toplum hafizasinda uyanan isteklerin saglayicisi olarak, kiiltiir tarafindan
bastirilan disiligin, kadinlarin ve annelerin daha giiclii sekilde geri doniisiinii
edebiyatin farkl: tiirdeki eserleri araciligiyla sunmaktadir.

Giliniimlizde daha c¢ok feminizm hareketleriyle 6zdeslesmis olan kadin
haklarinin ve disil diizenin 6n planda oldugu anaerkil donemi ve ona igkin degerleri,
ilk kez anaerki kavramini kullanan isim olmamakla beraber, toplu ve sistemli bir
sekilde ilk sunan isimlerden biri Isvigreli hukukeu, tarih¢i ve filolog olan Johann

Jakob Bachofen’dir. 1861°de Das Mutterrecht: Eine Untersuchung iiber die
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Gynaikokratie der alten Welt nach Ihrer Religiésen und Rechtlichen Natur®® adli
incelemesiyle, varligi sorgulanan ve net bir bilgiye sahip olunmayan bir doneme
netlik kazandirmak adina ayrintili bilgi sunmaktadir. Calismasinda ele aldig1 sekliyle
Bachofen i¢in anaerkil donem, temel olarak esitligin, dogayla birligin ve kiiltiiriin
sinirlamalarinin olmadigi tiirde bir Ozgiirligiin mevcut oldugu; kosulsuz anne

sevgisine sahip olunan maddi ve diinyevi bir mutluluk dénemidir.

Biitiin ekinlerin, her erdemin, varolusun her soylu yamimn kékeninde yatan
iligki, anayla ¢ocuk arasinda olandir; bu siddet diinyasinda sevgi, birlik ve
barisin kutsal ilkesi olarak etkisini gésterir. Cocugunu yetistirirken kadin sevgi
dolu 6zenini benliginin étesine baska bir varilik igin tasimayt sahip oldugu tanr
vergisi ozelligi oteki varligin gelisip korunmasi yolunda kullanmay: erkekten
daha once 6grenir. Bu durumdaki kadin biitiin ekinin, iyilikseverligin, kendini

adamamin, yasayanlar: gézetmenin ve dliilerin ardindan duyulan kederin
korunagidir. (Bachofen, 2013: 107).

Ayn1 zamanda din olgusunun da kadinla baglantis1 oldugunu varsayarak dine de
anaerkil bir kutsallik atfeder. Dolayisiyla Bachofen’in anaerkil din anlayiginin
ataerkil kitap dinlerinin tinsel, tasvir edilemeyen, goksel, kat1 ve mesafeli “baba
tanr1”’sinin aksine; daha maddi, somut, sevgiye dayanan ve topraga, dogaya doniik bir
ana tanriga temelli din anlayis1 oldugu ¢ikariminda bulunulabilir. Tiim bunlara ek
olarak Bachofen kadinlari “dinin koruyucusu olarak erkeklerden daha direngli ve
inanc¢larinda daha kati, sevgisiyle her seye karsi koyabilecek giicte” goriir ve bu
diisincesini Demeter mitlerine kadar gotiirtir (Bachofen, 2013: 114 - 115). Bu
anlayisin izlerini, giinliik dilde dogadan veya topraktan bahsederken kullanilan
“toprak ana” ifadesinde ve bu sekildeki pek cok farkli ifadede dahi gormek

mumkindiir.

Anaerkil kiiltiiviin degerler sistemi; anneye, dogaya ve diinyaya pasif bir
teslimiyet ve bunlarin merkezi rollerine uygunluk olarak belirir. Sadece dogal

ve biyolojik olan degerlidir, ruhsal, kiiltiirel ve rasyonel olanlar ise degersizdir.
(Fromm, 1998: 28).

Bachofen, insanligin tarih siirecindeki gelisme agamalarmi “vom Stoff zum
Geist” (maddeden ruha) gecis seklinde belirli basamaklara ayirarak ifade eder ve bu

basamaklar1 su sekilde kavramsallagtirir:

9 «“Annelik Yasast: Dini ve Hukuki Yapisina Gére Antik Diinya Jinekokrasisi Uzerine Bir Inceleme”
seklinde gevrilebilir; Ingilizcesi “Mother Right: A Study of the Religious and Juridical Aspects of
Gynecocracy in the Ancient World” seklindedir.
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e Heterizm? (aile kavramimin ve evliligin heniiz mevecut olmadigi toprak

temelli donem)

e Anaerki® - Aile anaerkisi (ailenin kuruldugu ancak yine de en &nemli

akrabalarin annenin ailesine dahil akrabalarin oldugu ay temelli donem)

e Solarizm?®*- Ataerki (Aydinlanmanin giinesinin merkezde oldugu ataerki)

Ik iki basamakta Bachofen insanligin dogaya ve topraga doniik yasadigi,
dolayistyla yasam veren ve alan gii¢ olarak dogay1 kabul ettigi ayn1 donemin ikiye
ayrilarak kavramsal hale getirilisini aktarir. Dolayisiyla Toprak Ana’nin ve kadinin
verimliligi bir arada, birbirine bagl olarak vardir; doganin tiim verimi dongiisel bir
sekilde her bir kadinda tekrarlanir.

Tiim yasamin kokeni ve kaynagi olarak disillik erillikten daha {istiindiir, erkek
yaratan degil yaratilan; yani etken degil edilgen mekanizmadir ve heniiz baba
konumunda degildir; ¢ilinkii babalik konumu mevcut degildir. Erkek yalnizca annenin
yarattigt oguldur. Tiim yasam toprakla, kitonyen giicle baslar ve topragin da
temsilcisi ana rahmidir. Bu baglamda toprak da kadin da tiim yasami veren ve alan
ilkeler olarak ayrigmamis bir biitiinliige sahiptir ve bu biitiinliik de kendisine kars1
duyulan saygiyla korkuyu ayn1 platformda toplar.

Bu asamada en 6nemli sembol “bataklik™tir; zira bataklik topragi ve suyu ayni
anda icerisinde barindirmasi itibariyle, disil ilkenin temsilcisi toprag: ve eril ilkenin
temsilcisi, topragi dolleyen suyu aymi anda igerisinde barindirir ve bu birlesim
insanli@in gelisim siirecinin temelindeki biitiinliigii ve var olan tiim ihtimallerin bir
arada olusunu temsil etmektedir. Maddenin yasalar1 gegerli oldugu i¢in, tim insani
kanunlardan uzak ve 6zgiir, cinsiyet ve cinsellik agisindan gelisigiizelligin mevcut
oldugu alandir.

Annelik ise glinlimiiz toplumu anneligi baglaminda her kadinin dogurdugu
cocugun annesi olmasi seklinde degil; siirii ve kabile yasaminda her kadinin tiim
cocuklarin annesi olusu seklinde ilerler. Bu durum da yine anneligin ne sekilde
olursa olsun her durumda Kkiiltiiriin bir sistemi olan babaliktan ¢ok daha eski bir
mevhum oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir. Bachofen gelisimi, bu toprak

temelinden Ay’a tasir ve artik insanli§in yiiziinii topraktan kaldirip ondan tamamen

%% Hetirismus
“Mutterrecht (eheliche Gynaikokratie)
22 Der Solarismus — (Paternitit)
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kopmamakla beraber yine de gokyiiziine dogru kaldirdigi ve toprak ile anne temelli
yapinin yavas yavas kendi kurallarini olusturdugu donemi aktarir. Kadmin {istiin
oldugu din ve evlilik benzeri yapilar ve akrabalik sistemi olusturulur; tarim
toplumunun temelleri atilir. Bu noktadan ataerkiye gecis ise; maddeden ruha ve
goksel temelin Ay’dan Gilines’e dogru ilerlemesiyle sekillenmistir.

Tim fiziksel ilkeler metafiziksel olanlarla yer degistirmis ve evlilik, ataerkil
dinler, ataerki gibi yapilar bu noktadan itibaren insan hayatina dahil olmaya
baslamistir. Dengeli biitilin, artik dikotomik ikililige ayrilmis; birbirini tamamlayan
ilkeler birbirinin karsisinda yer almaya baslamistir. Dolayisiyla bu durum bir gii¢
savasina donitiserek artik {istiin konumda olan eril prensibin, ataerkinin disil prensibe
olan tahakkiim ve Otekilestirme siirecini, kitonyen olanla apollonik olanin savasini
baglatmistir.

Tiim bunlar, artik aydinlanmaci ataerkinin de olumsuz yanlarmin sivrildigi ve
insanligin goziinden diismeye basladig1 yirminci yiizyilda, toplumsal hafizada ve bu
hafizanin yaraticiliginin en biiyiik temsilcisi olan edebiyatta ataerkil kiiltiiriin
karsisina bir tepki olarak yeniden giindeme getirilen anaerkinin temel yapisini teskil
etmektedir. Bu inceleme baglaminda anaerki kavraminin ve anaerkil mitlerin 6nemi,
insanligin geligsme siireclerinin antropolojik yonlerini ifade etmekten ziyade; ekolojik
boyutunda ve bu ekolojinin kurgusal diizlemde ataerkil kiiltiiriin karsisinda edindigi

yerde saklidir.

2.3. UZLASTIRICI SOYLEMLERARASILIK - METAOYKULERIN SONU

Modelin iigiincii ve son basamagi olan Uzlagtirict Soylemlerarasilik, her iki
baslikta bahsedilen mekanizmalarin karsilasma alani; bir nevi savas meydani olma
islevine sahiptir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, bu karsilasma bir tarafin digerine
Ustiinliik saglamasi amacini giitmez; tam aksine {istiinliik miicadelelerinin son
bulmasi ve yitirilen dengenin yeniden saglanmasi adina meydana gelir. Bunun yani
sira bu dengelenme her zaman tek bir seferde veya lineer bir diizen ¢izgisi takip
ederek meydana gelmeyebilir; beklenmeyen c¢esitli inis ¢ikislar, kayiplar veya
dontisiimler olusabilir. Ancak bu hareket alanmi her iki tarafin kaynasmasi adina bag

kurma gorevi iistlenir.
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Uzlastirict  Soylemlerarasilik olarak iigiincii islevinde edebiyat, medeniyet
sistemini ve dislamalarini yeni, hem celiskili hem de doniistiiriicii yollarla bir
araya getirir ve bdylece kiiltiirel merkezin simrlarindan siirekli olarak
yenilenmesine katkida bulunur. (Zapf, 2016 :114)%.

Bu basamagin olusturdugu yeni alanda 6teki konumuna indirgenen tiim unsurlar
kendilerine kiiltlir ¢ercevesinde yeniden bir alan bulup yenilenmis kiiltiirel alana
dahil olurlar. Zapf bu siireci zit kutuplar haline gelmis bilginin ve tecriibenin ortak
bir noktada wuzlastirilarak yeniden birbirine entegre edilmesi seklinde
yorumlamaktadir (a.g.e. : 115). Yepyeni bir iirlin ortaya ¢ikabilir ve dolayisiyla bu
iirtin i¢in belirli unsurlardan vazgegme mecburiyeti dogabilir; kayiplar verilebilir. Bu
baglamda zor, krizli ve gelgitlerin yasandigi bir siire¢ olmakla beraber, nihayetinde
karsit ve gatisma igerisindeki unsurlarin sonsuz savasi yerine entegrasyonu kiiltiirel
ortama kazandirilir. Dolayisiyla modelin bu son basamaginin hiyerarsik gidisatlara

dongiisellik kazandirabilen bir géreve sahip oldugu ¢ikariminda bulunulabilir.

Metinde bu uzun siiredir bastiridmis gerginligin, eylem ve biling yiizeyine
yiikseldigi ve ayrilan kutuplarin dogrudan etkilesime girdigi anlar, trajik bir
felakete yol agsalar bile, yeniden canlanma ve sembolik yeniden dogus anlart
olarak agik bir sekilde isaretlenmistir. (a.g.e. : 115)%.

Ancak bu alan tamamen bir birlesme veya dikotomilerin erimesi anlamina
gelmemektedir; daha ziyade iki karsit kutbun tamamen 6teki uglara dagilip birbiriyle
alakasiz hale gelmesini Onler. Taraflar birbiriyle zit konumlarda ilerlemeye devam
ederler ancak belirli baglamlarda verilen savaslar dengeye ulastirildigi icin bu
alanlarda amaca ulasilmis olur. Bunun sonucunda daha Once de bahsettigimiz
yenileyici islev basarilmis olur ve kiiltiire mekaniklesmemesi adina taze bir
perspektif kazandirilirken doga da sesini asla tamamen kaybetmeyecegini kanitlama
imkanma ulagsmis olur. Boylelikle de “edebiyat, diger sdylem big¢imleriyle ayn

sekilde yerine getirilemeyen, ancak yine de kiiltiiriin zenginligi, ¢esitliligi ve devam

% In its third function as a reintegrative interdiscourse, literature brings together the civilizational
system and its exclusions in new, both conflictive and transformative ways, and thereby contributes to
the constant renewal of the cultural center from its margins. (Zapf, 2016 :114).

" The moments in the text in which this long repressed tension rises to the surface of action and
consciousness, and in which the separated poles are brought to direct interaction, are clearly marked
as moments of revitalization and symbolic rebirth, even though they lead to the tragic catastrophe in
the end. (a.g.e. : 115)
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eden evrimsel potansiyeli i¢in hayati dneme sahip bir islevi yerine getirir. (a.g.e. :

121)%,

Kiiltiirel olarak dislanmis, hem kiiltiirel sistem hem de insan iliskileri icin
doniistiiriicii bir giice doniisen karmagik bir polisemik yeniden biitiinlesme
eyleminde, kamusal alan kisisel olanla, erotik olan manevi olanla, soylemsel
olan estetik olanla yeniden baglanir. (a.g.e. : 116)%.

Edebiyat, yeni yontemlerle, medeniyetin soylemlerini edebi imgelem tarihinde
depolanan bu temel yaratici enerjilerin canli amsina geri baglar. Etkili
edebiyat eserleri radikal anlamda ayni zamanda yeni ve eski, modern ve arkaik,
tarihi ve tarih otesidir. Edebiyat, yeni bicimlerde kiiltiirel hafizayi, insan
tiirtiniin biyofilik hafizasina yeniden baglayarak verimliligini siirdiirmektedir.
(a.g.e. : 121)7.

2.4. KULTUREL EKOLOJi OLARAK MiTOLOJININ ALT METINLERI

Kiiltiirel ekoloji kuraminin bu inceleme baglaminda edebiyatla ve tiir olarak
drama eserleriyle olan baglantisinin kurulabilmesi i¢in kuramim Uglii islev Modeli ile
benzer iliskiye sahip iic temel teorik metin bulunmaktadir. Bunlar Friedrich
Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusu, Theodor W. Adorno / Max Horkheimer’in
Aydinlanmanin Diyalektigi ve Mikhail Bahtin’in Rabelais’in Diinyast adli eserleridir.
Bu iic metnin ortak ozelligi ise, temellerinde kiiltiir — doga catismasin1 merkeze
almalaridir; hatta Nietzsche, ¢alismasinda ilk kez bu durumu Apollon / Dionysos
catismast seklinde kavramsallagtirmistir. Bu durum yukarida ele alinmis olan
“kiiltiirel ekoloji olarak edebiyat” anlayisinin temel ¢ercevesini olusturur. Bu nedenle
ad1 gecen {li¢ metin, edebiyata kiiltlirel ekolojik bir perspektifle yaklasmanin teorik

acidan en temel ve 6nemli alt metinleri olarak incelenecektir.

* Literature here fulfills a function which cannot be fulfilled in the same way by other forms of
discourse but which is nevertheless of vital importance for the richness, diversity, and continuing
evolutionary potential of culture as a whole.(a.g.e. : 121).

?® The public sphere is reconnected to the personal, the spiritual to the erotic, the discursive to the
aesthetic, in a complex act of polysemic re-integration which turns the culturally excluded into a
transformative force both for the cultural system and for human relationships. (a.g.e. : 116).

27 Literature binds back, in ever new ways, the discourses of civilization to the living memory of those
elemental creative energies which are stored in the history of the literary imagination. Effective works
of literature are therefore, in a radical sense, new and old, modern and archaic, historical and
transhistorical at the same time. Literature keeps alive its productivity by reconnecting, in ever new
forms, the cultural memory to the biophilic memory of the human species. (a.g.e. : 121).
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Batili diisiince sistemi ve ataerkil diinya diizeni kapsaminda doga — kiiltiir
catismasi her daim var olmustur. Bu nedenle mevcut ¢atisma cinsiyet perspektifinde
kadin — erkek basliklarina doniismektedir. Genevieve Lloyd’un da Erkek Akil: Bati
Felsefesinde ‘Erkek’ ve ‘Kadin’ adli ¢alismasinda ele aldig1 sekilde bu karsitliklar
cercevesinde eril olan taraf her zaman istlinliige sahipken diger tarafta daima disiyi
ve sekilsiz, belirsiz unsurlart ifade eder ( Lloyd, 2015: 24). Buna gore eril olan kisim
aktif durumdadir ve disi her zaman erilin aktifliginin getirdigi tahakkiime gore
sekillenmis alanda yasamak zorundadir; bu durum antik yunan tragedyalarindan
modern eserlere kadar islenip siirekliligini koruyan evrensel bir sorunsali teskil
etmektedir.

Nietzscheci perspektiften dikotomik doga — kiiltiir ¢atismasini ele alan ve
baslangicta doganin var oldugu ifadesiyle Cinsel Kimlikler adli eserinin baglangicini
yapan Camille Paglia’ya gore cinsiyet rollerini ve farkliliklartyla gii¢lerini kavramak,

yalnizca insanin dogadan kopmak yerine onu anlamaya ¢aligmasiyla miimkiindiir.

2. 4. 1. Friedrich Nietzsche: Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu

Friedrich Nietzsche’nin ‘Bir Elestiri Girisimi’ baslikli 6ns6ziinde

Agwr, act dolu, imgeleri ters yiiz ve karman ¢orman eden, civiK, Kimi zaman
kadinsiliga varacak derecede sulu gozlii, diizenden yoksun, mantiksal acgidan
net olmak gibi bir istemi bulunmayan, fazlasiwla ikna edici olma iddiasina
sahip, bu yiizden de bu konuda aswriya kagabilen, bir seyi kanmitlamak icin
kullanilmast  gereken en basit kurallara karsi bile giivensiz olarak
adlandiriyorum onu, zira bir seyleri baslatan bir kitap bu. (Nietzsche, 2012: 25-
26)
olarak ifade ettigi ve Leipzig’de 1872°de yaymnlanan ilk eseri olan
Tragedyanin Dogusu; Nietzsche’nin sanat anlayisini ve kiiltiir — doga catismasini
Yunan mitolojisinin en biiylik iki karsit tanrisi olan Apollon ve Dionysos iizerinden
ele alir. Bu iki tanrinin isimlerini eserinde apolloncu / dionysoscu seklinde
sifatlagtirarak kullanir. Ayni1 zamanda, Yunan sanatinin biiyiik basarisinin da bu iki
tanrisal alanin uzlagmasinda ve boylelikle karsitliklar arasinda koprii olusturmasinda

sakli oldugunu ve bu esit birlesmenin sonucunda da tragedyalar ile essiz Yunan

sanatinin ortaya ¢iktigini savunmaktadir (a.g.e. : 35).
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Grek diinyasinda, kékenler ve amaclar bakimindan Apolloncu olan bigimsel
sanat ile Dionysos’un bigcimsel olmayan miizik sanati arasinda biiyiik bir
karsithigin mevcut oldugunu da buradan ogrenmekteyiz: bunlarin her ikisi de,
birbirleriyle paralel giden son derece benzer egilimlere sahiptir; ¢tinkii
cogunlukla acik bir bicimde ihtilaf halindedirler ve durmaksizin birbirlerini
yeni ve daha gii¢lii dogumlara tegvik ederler. (a.g.e. : 35).

Nietzsche, apollonik gilizelligi yunan sanatinin ilk bas dondiiriicii 6zelligi
olarak ifade eder. Ancak bu yine de diyonizyak olanin iizerinde bir Ortiidiir,
dolayisiyla diyonizyak yonden eksik olan apollonik giizellik ve miikemmellik
yalnizca illiizyondan ibarettir. Tam ve miikemmel sayilmasi i¢in bir sanat eserinde
bu iki yanin da esit derecede igkin olmasi1 gerekmektedir.

Bu birlik tragedyalarin da temelini olusturur; zira tragedyalarda hem
apollonik mitkemmelligin aydinligi, tanimlanabilen unsurlar, hiyerarsik diizenler ve
bireyler; hem de diyonizyak doga ile onun sesi olarak kabul edilebilecek koro ve
miizik, trajedilerin aniligi ayn1 ortamda mevcuttur. Bu birliktelik de Nietzsche’ye
gore tragedya geleneginden diyonizyak unsurlari ¢ikarmaya calisip onu yok etmis
olan Euripides’e kadar devam eder (a.g.e. : 83) ve ekler: “Grek tragedyasinin sanat
yapiti, onunla yerle bir edilmistir (a.g.e. : 89).

Nietzsche i¢in Apollon biitiin kiiltiirii ve kiiltlirel yapilari, bigimselligi ve
tanimlanabilirligi, statikligi ve amagsalligi temsil eder; 1518in ve aydinligin,
‘principium individuationis’in?® tanrisidir. Bunun tam karsiti konumda ise Dionysos
bulunmaktadir ve hem doganin hem de kiiltiir ile bigimselligin disinda kalan tiim
unsurlarin temsilcisidir. Nietzsche miizigi de buna paralel bir sekilde degerlendirir.
Bu degerlendirmeye gore, apollonik miizik belli bir amaca hizmet etmeye yonelik
olarak ozellikle ve planhi bir sekilde bestelenirken, diyonizyak olan miizik (eser
baglaminda Nietzsche’nin hayranlik duydugu Wagner miizigi) bizzat ilhamin ve
hislerin tonunu agiga ¢ikarir.

Benzer sekilde, Paglia da sanat ve edebiyat anlayisim1 Cinsel Kimlikler’'de
cinsiyet baglaminda aciklar ve fikirlerini Nietzsche gibi Apollonik — Diyonizyak, bati
— dogu, ve kendi terimleriyle olimpik - kitonyen dikotomileri {izerinden
aktarmaktadir. O da Nietzsche gibi tragedyalar ve sorunsallari iizerinden Ornekler

verir. Tiim eril eylemlerin dogadan kagip bir kimlik arayisindayken en nihayetinde

28 - . . . . .
Bireysellik prensibi, bireylesme ilkesi
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/principium%20individuationis
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kokenine yani anne rahmine / topraga / mezara dondiigiinii anlatir. Paglia icin
kitonyen sifat1 batili eril goziin, kaosu Onleyip diizeni ayakta ve {iistiin tutmak igin
iistesinden gelmeye calistig1 karanligi, yani agilamayan diyonizyak dogaya atfedilen
bir sifatken, olimpik olan ise bu batili gozii, kiiltiirii ve apollonik olani; kitonyen
alanin tam zitt1 unsurlar1 temsil eden bir niteleme igerir.

Zapf’in ¢alismasindaki ti¢lii islev modeli, edebi sdylem ile ekolojik diisiince
sistemi arasindaki analojileri vurgulamaktadir. Edebiyat kiiltiirel gergekliklerin ve
diisiince yapisinin, yani soyut olan unsurlar1 kurgusal diizlemde hayatin dogal ve
somut gercekleriyle baglantisini dil ve sdylem araciligiyla yeniden kurmaktadir, bu
da Tragedyamin Dogusu’'nda Nietzsche’nin apollonik ve Sokratik ideallerle
diyonizyak hayat arasinda denge kurmaya calisan sanat anlayisi cercevesinde dile
getirilmektedir.

Dolayisiyla Nietzsche’nin sanat anlayist da edebiyatin ekolojik islevleriyle,
kiiltiirel ekoloji ile benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikte Apolloncu olan unsurlar
Uclii Islev Modelinin Kiiltiir Elestirel Ust Séylem alaninda ve Dionysoscu unsurlar
da Imajinatif Karsit Diskur’un alaninda yer almalartyla yorumlanabilirler.

Nietzsche’nin eserinde bu sekilde Dionysoscu ve Apolloncu olarak
nitelendirilmis dikotomik bir bakis agisina sahip olmasi ancak bu diializmi
birbirinden ayr1 tutmak yerine esit sekilde birlesimlerinde uyumun ve
miitkemmelligin sakli oldugunu savunmasi ise modelin biitiinlestirici son basamagi
olan Uzlastirici SOylemlerarasilik alaniyla baglantili kabul edilebilir. Boylelikle
edebiyat ve bu sekilde olusturulmus metinlerinin kiiltiir canlilig1 i¢in yenileyici ve

doniistiiriicii bir islevine katkida bulunmaktadir.

2.42. Theodor W. Adorno - Max Horkheimer: Aydinlanmanin
Diyalektigi

Ikinci diinya savasi yillarinda Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer
tarafindan yazilmis olan Aydinlanmanin Diyalektigi de kiiltiirel ekolojinin alt metni
olarak incelenebilecek bir diger metindir.

Aydimlanma, Avrupa’da onyedinci ylizyilin sonlarinda baslayip ondokuzuncu

yiizyila kadar siirmiis olan akli, bilimi ve rasyonelligi merkeze alarak insani din ve
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diger tim soyut, dogmatik, batil ve kanitlanamaz mevhumlardan uzaklastirmay1
amaclayan kiiltiirel bir akimdir. Ik etapta eserin giris ciimlesinde de belirtildigi iizere
“En genis anlamda ilerlemeci bir diisiinme olarak Aydinlanmanin 6teden beri hedefi,
insanlar1 korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek olmustur” (Adorno-
Horkheimer, 2014: 19) seklinde diisiiniilen ve Kant’in da ikonik ilkesi olan “Sapere
Aude”® ile tamamen ilerlemeci bir anlayisa sahip olan aydinlanma, insanlara cesaret
ve Ozgiiven asilamaya ¢alisan, ilerlemeci politikasiyla insan faydasina hizmet eden
bir akim olarak goriilmiistiir. Bu anlayisa gore, aydinlanmanin tek gereksinimi
Ozgurliiktiir ve bu o6zgiirliik de mevcut olan ozgiirliikkler arasindan en zararsiz ve
masum olanidir, ¢nkii akli agik bir sekilde kullanma 6zgiirliigiidiir.

Bu durum, ayni zamanda mitlerden ve dolayisiyla gelenekten kopma
deneyimini de beraberinde getirmistir. “Uygarlik hayvansal ve bitkisel yasam
bi¢imleriyle saf dogal varolusu hep mutlak bir tehlike olarak gérmiistiir” (a.g.e. : 53)
ve bu nedenle doga insanin ve kiiltliriin diigmani ilan edilmistir. Aydinlanma da bu
mantikla insan1 dnce dogaya yabancilagtirmis; daha sonra olumlu 6zellikler atfedilen
bireysellik yoluyla toplumsal yapi igerisinde birbirine de yabancilastirmis ve
mekanik birer monat haline getirmistir. Bu durum eserde “Sdylence aydinlanmaya,
doga da salt nesnellige doniisiir. Insanlar erklerinin artmasmin bedelini, bu erki
uyguladiklar1 nesnelere yabancilasmakla dderler.” (a.g.e.: 26) seklinde elestirilerek
ve aydimlanmay1 diktatore benzeterek aktarilmaktadir. Aydinlanma bu sekilde tipki
bir diktator gibi dogayr yalnizca insanin amacina hizmet etmeye yonelik piir
maddeye indirgemis ve tiim dogal ritiieller ile gelenekleri yok etmistir.

Bundan béyle maddeye;, egemen ve ickin giiclerin, sakli ozelliklerin
yanilsamalar olmaksizin hiikmedilmeliydi. Aydinlanmaya gore
hesaplanabilirlik ve yararlilik olgiitiine uymayan her sey kuskuludur.
Aydinlanma bir kez dis baskilardan kurtulup gelisme olanagi buldu mu, dur
durak bilmez. (a.g.e. : 22).

Dogruya, giizele ve iyiye yalmizca akil ve bilim yoluyla ulasilacagina
inanilmasi, inli “seeing is believing”30 ilkesiyle apollonik g6z merkeze alinirken
6ziin kacirilmast ve anlamin yitirilmesine neden olmustur. Bilgi edinmenin merkeze

alinmas1 bakimindan degerlendirildiginde, toplum i¢indeki tim yap1 ve alanlarda

?% « Aklim kullanma cesaretini goster” (Latince)
% Gormek inanmaktir.
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daha ytiksek ahlaki, entelektiiel ve politik gelismeye yonelik olumlu bir amaca sahip
olmakla birlikte aklin bu denli aragsal kullanimi diinyanin ve insanin diinya
tizerindeki varolusunun biiyiisiinii tamamiyla bozmustur. Kitlelerin yararina goriinen
her sey zaman igerisinde kitleleri kendisine bagimli kilmistir. Sanayilesme gibi tiim
Avrupa’da kokli degisimlere neden olan olaylarin da yasanmasiyla beraber artik
degisen ekonomik dengelerden dolay: insanin devlet ve otoriteyle olan iligkisi de
dontisiime ugramistir.

Tim ilerlemeci amaglarina ragmen logosantrizm, zamanla yok ettigi tiim
Ogeler gibi kendini de tiiketmeye baslamis ve amacg olmaktan ¢ikip kendisi de arag
haline gelmistir. Baslangigta insana 6zglirlikk ve siniriz imkan vaat eden bu akim,
artik yalnizca dikotomik sinirlandirmalarin olusmasina neden olmus; ya akli kullanip
doga iizerinde tahakkiim kurma; ya da dogaya itaat edip kiiltiiriin digina itilme
secenekleriyle insani bag basa birakmistir. Bu durum toplumsal boyutta da hilkmeden
— itaat eden ikiligini daha belirgin hale getirmis ve tim diinyanin sahit oldugu gii¢
savaglarina neden olmustur.

Adorno ve Horkheimer da bu kosulsuz, mutlak aydinlanma anlayisinin
tarihsel gelisimini eserinde elestiri odagina yerlestirir. Aydinlanmanin mitik dogasi,
odaklandiklar1 temel konulardan biridir. Onlarin anlayigina gére bu akim artik
yalnizca olumlu bir 151k kaynagi degil; tam aksine oldukga ikircikli bir olgudur ve
“Aydilanma totaliterdir” (a.g.e.: 23).

Ayrica, eserde aydinlanma siireci mitlerin ¢dziilmesi ve diinyanin biiyiisiiniin
bozulmast olarak (a.g.e.:19) ifade edilir. Onlarm bu mantik 15181nda
gerceklestirdikleri aydinlanma elestirisinin doga / kiiltiir ¢atismasina atifta bulundugu
c¢ikarilabilir; zira aydinlanma projesi bilim ve teknoloji odakli bir ilerleme anlayisiyla
ilgilenirken dogay1 ve ona ickin unsurlar saf dis1 birakir.

Ancak insanoglu mitleri yok etmeye, ortadan kaldirmaya g¢alisirken aslinda
aydinlanmanin kendisinin bir mit oldugunu fark etmek konusunda basarisiz olur. Her
seyin kaynagi olan dogadan bilingsizce kopmaya calismak, yine ona doniisle
sonuglanir: “Doganin dayatmasini onu alt ederek kirmayi amaglayan her girisim
onun hiikmii altina daha ¢ok girerek tahakkiimiine maruz kalir” (a.g.e: 31). Insan
akil ve kiiltiir araciligiyla ne kadar mitlerden kendini bagimsiz kilmaya calisirsa

caligsin; daha fazla mitlerin igerisine siiriiklenir.
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Diigiinmenin makineleri var olanlari boyunduruk altina aldik¢a, diisiinme de
daha kor bir bicimde var olanlarin yeniden iiretimiyle yetinir. Boylece
Aydinlanma yakasini kurtarmayr hi¢ bilemedigi mitolojiye geri doner. Ciinkii
mitoloji mevcut olamin éziinti, yani diinyamin dongiisiinii, yazguyn, diinya
egemenligini kendi bicimleri araciligiyla hakikat olarak yansitip umut
beslemekten vazge¢mistir. (a.g.e. : 48).

Dolayisiyla yaptiklar elestiri ¢ergcevesinde aydinlanmayi kiiltiir ile es tutup
dogayla olan c¢atismasini ifade eden Adorno ve Horkheimer, diisiincelerini
Nietzsche’nin metni ile analojik sekilde dikotomik bir ayrilik yaratmak degil;

biitiinlestirici olmas1 maksadina sahip olarak nitelerler.

Metnin temeli, rasyonellik ile toplumsal gercekligin i¢ iceligi gibi, bundan ayri
tutulamayacak olan doga ve doga iizerindeki egemenligin i¢ iceligini de
anlamaya ¢abalamaktadir. Aydinlanmaya yapilan bu elestiri, onu i¢ ice ge¢tigi
kor egemenlikten kurtarmayr amacglayan olumlu bir kavran olusturmaya
yoneliktir. (a.g.e.: 16).
Nietzsche’nin metniyle olan amagsal benzerliginden otiirli, Aydinlanmanin
Diyalektigi kiiltiirel ekoloji kuraminin da yukarida ifade edilmis olan modelinin

biitiin elestirel ve biitiinlestirici ilkeleriyle de bagdasmaktadir.

2.4.3. Mikhail Bakhtin: Rabelais ve Diinyasi

Mikhail Bakhtin 1965°te basilan ve kabul edilmeyen doktora tezi olan
Rabelais ve Diinyas1 adli calismasinda, Nietzsche ve Adorno — Horkheimer’dan
farkli olarak sanata dair diisiincelerini ve kiiltiir elestirisini dil tizerinden, daha
bi¢cimsel bir yaklagimla incelemektedir.

Incelemesinin temel materyalleri ise Ronesans ddneminin  Snemli
yazarlarindan biri olan Frangois Rabelais ve eserleridir ve bu eserler iizerinden
sundugu ¢alismasinda Rabelais’i glilmenin tarihi, pazar meydani dili, popiiler senlikli
bicimler ve imgeler, solen ve imge dokusu gibi boliimler baglaminda ele alir. Onu
“diinya edebiyatinin biitlin biiyiik yazarlar1 arasinda en az popiiler olani, anlagilani ve
takdir edileni” (Bakhtin, 2005: 27) olarak nitelerken, halk kiiltiirii baglamindaki
Oonemini de vurgulamakta, eserlerini de bu halk kiiltiirlindeki mizahin 6nemli

aciklayicilar olarak gormektedir.
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Ayn1 zamanda elestirisini kabul goren yiiksek kiiltiirlerin karsisina “asagi”
kiiltiirli, bir bagka deyisle yakindan ilgili oldugu halk kiiltliriinii yerlestirerek dile
getirir. Ayrica halk kiltliriinii incelemeye olan egilimi sanat anlayisin1 ve iinli
karnaval, giilme ve grotesk terimlerinin de temelini olusturmaktadir. Bu terimler de
onun kiiltiiriin karsisinda elestirisini dile getirme yonteminin diyonizyak ogeleri
olarak yorumlanabilir. Buradaki karnaval, bilindik eglence anlayisinda var olan
anlamindan farkli olarak, kiiltiir karsit1 ve tahakkiime dayali her durumdan,
sinirlandirilmis ve belirli tanimlar altinda sikistirilmis her durumdan 6zgiirlestirici bir

isleve sahiptir:

Denebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve kurulu
diizenden gecici bir oOzgiirlesmeyi kutlardy, tiim hiyerarsik riitbelerin,
ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin askiya alimsimin  altim  ¢izerdi.
Karnaval, zamamn hakiki bayramiydi; olusumun, degisimin ve yenilesmenin
bayrami. Oliimsiizlestirilmis ve tamamlanmis olan her seye diigmandi (a.g.e. :
36).
Benzer sekilde glilme de o6znel bir tepki olmaktan ziyade diinyaya dair
ayristirict olmayan biitiinsel bir tepidir ve bu baglamda esitlik¢i ve kapsayicidir; ayni
zamanda bicimsel ve belli kurallara bagli olmaktan uzak oldugu i¢in ikircikliligi de

icerisinde barmdirir:

Bu, her seyden dnce senlige ozgii bir giiltistiir, dolayisiyla da herhangi tek bir
“komik” olaya verilen bireysel bir tepki degildir. Karnaval giiliisii, tiim halkin
giiltisiidiir. Ikincisi, ufku evrenseldir;, karnavala katilan katilmayan herkese
yonelen bir giiliistiir. Tiim diinya, giliing yiiziiyle, neseli goreceligi i¢inde
goriiliir. Ugiinciisii, bu giiliis miiphemdir, hem neseli ve zafer dolu, hem alayci
ve taklitcidir. Soyler ve inkar eder, gomer ve hayat verir. Karnaval giiliisii iste
bayle bir seydir. (a.g.e. : 38).

Bahsettigi halk mizah kiiltiiriinlin ana bilesenleriniyine dil temelinde
degerlendirerek, giris yazisinda, birbiriyle i¢ ige gectigini ifade ettigi iic boliimde
aciklar:

1. Ritiiel Gosteriler: Karnaval gegitleri, Pazar meydaninda yapilan komik
temasalar

2. Komik Sozlii Terkipler: S6zlii ve yazili hem Latince hem de giindelik dilde

parodiler
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3. Cesitli edepsiz tiirler: Beddualar, kifiirler, popiiler blazonlar® (a.g.e. : 31)

Bu noktada, Bakhtin’in anlayiginda dile dair goriislerinin merkez noktasi
oldugu goriilebilir. Dili, diger eserlerde mevcut olan Apollon — Dionysos ¢atismasi
gibi resmi ve resmi olmayan dil olarak iki karsit diizlemde ele alir. Resmi dili,
kiiltiirin ve ideolojnin yansimasi olarak goriir ve kisilerin kendi dili degil
mekaniklesmis, kiiltiirel sistemler tarafindan kullanilmak zorunda birakilan ifadeler
olarak elestirir. Halihazirda kiiltiiriin ve logosun en temel temsilcisi olan dili halk
kiltliriine ickin olan karnaval ortamina tasiyarak ters yiiz eder, tiim alanlarda oldugu

gibi dilin de hiyerarsik yapisini yikar ve diyalojik 6zelligini 6n plana ¢ikarir.

Hiyerarsik riitbelerin hem gercekten hem de ideal olani gozeterek boyle gegici
bir sekilde askiya alinisi, karnaval sirasinda giindelik hayatta miimkiin olmayan
ozel bir tir iletisim yaratirdi. Bu da Pazar meydamina 06zgii konusma ve
davranis bigimlerinin yaratilmasina yol acardi, bu agik ve rahatga siirdiiriilen
konusmalarla davramislar, birbiriyle temasa gecenler arasinda herhangi bir
mesafeye izin vermez, insanlari, baska zamanlarda dayatilan gorgii kurallar: ve
kibarlik normlarimin baglayiciligindan uzaklastirirdr. (a.g.e.: 37).

Edebiyat incelemelerine de yeni bir inceleme yontemi teskil eden tim bu
sanat anlayisiyla Bakhtin’in kendisi ¢alismasini “Bu kitabin temel amaci, yar1 yariya
unutulmus, pek ¢ok agidan bizim i¢in karanlikta kalan bu dili anlamaktir” (a.g.e.: 38)
seklinde tanimlar ve bunun Rabelais’in eserlerinde kullandig1 dil oldugunu da ekler.
Boylelikle mevcut kiiltiiriin resmi dil ve sdylemle ifade edilisinin karsisina elestiri
yontemi olarak resmi olmayan dili, onu Ozgiirlestiren karnaval ortamini ve
groteskligi getirir.

Ancak incelenen diger metinlerle de analojik bir sekilde elestirisinin tamamen
olumsuz ve yikict bir etkiye sahip olmaktan ziyade, yenileyici ve canlandirici
oldugunu su sekilde ifade eder; “Halk mizahi, inkar eder, ama ayn1 zamanda yeniden
hayat verir, tazeler. Salt olumsuzlama, halk kiiltiiriine tamamen yabancidir” (a.g.e.:
37). Bu noktada ekolojik diisiine bigimine, dolayisiyla kiiltiirel ekoloji kuramina da
paralellik gosteren bir metin olarak ele aliabilir.

Ele alinan ii¢ teorik metin, doga ile kiiltiirtin ve birbiriyle iliskisinin holistik

bir perspektifle ele alinmasi agisindan benzerlik gdstermektedir. Sadece diyalojik

olarak birbiriyle alakali olmalar1 agisindan degil; kiiltiirel ekoloji olarak edebiyat ve

31 Kadin bedenini betimleyen bir nazim tiirii
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tragedya geleneginin yalnizca konu ve sorunsal temeli olarak degil ayni zamanda
bigimsel olarak da devami niteliginde olan drama eserleri agisindan da biiylik 6neme
sahiptir.

Civelekoglu, ayn1 kuramsal gergeveyi gotik edebiyat eserlerine uyguladigi
calismasinda bu ii¢ metnin kiiltiirel ekolojinin ii¢lii islev modelinin Kiiltiir Elestirel
Ust Soylem ve Kurmaca Karsit Soylem basamaklariyla arasindaki iliskiyi ifade
etmek admna temel ortakliklari maddeler halinde yerlestirdigi, ozetleyici bir tablo

olusturmustur (Civelekoglu, 2008: 47):

Tablo 2 : Kiiltiirel Ekoloji Olarak Edebiyatin Alt Metinlerinin Kiiltiirel Ekolojik Uclii Islev
Yénteminin Ik Iki Basamagina Gore Degerlendirilmesi

Cultural-Critical Imaginative

Metadiscourse Counter-Discourse

The Birth of

Tragedy

Rationality
Dialectic of -  Man's striving
for knowledge. Rationality as myth.

Enlightenment - The Project of
Enlightenment,

Rabelais and

His World

Bu tabloya bir katk1 ve alternatif saglamasi amaciyla, Zapfin Uglii islev
Modelinin “Uzlastirici Soylemlerarasilik” basamaginin da eklendigi bir tablo
olusturmak miimkiindiir:
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Tablo 3: Kiiltiirel Ekoloji Olarak Edebiyatin Alt Metinlerinin Kiiltiirel Ekolojik Uclii Islev
Yonteminin Ug Basamagina Gore Degerlendirilmesi

Kiiltiir Elestirel Ust | Kurmaca Karsit Uzlastirici
Soylem Soylem Soylemlerarasilik
Tragedyanin
Dogusu Klasisist, apollonik Anti — Klasisist, Tragedyalar
yunan sanati (heykel) J diyonizyak sanat
(miizik, ozellikle
Wagner miizigi)
Aydinlanmanin Akilcilik, bilimin ve | Aydinlanmanin
Diyalektigi bilgi ediniminin kendisinin bir mit Akl1 ve bilimi,

merkeze alinmasi,

olmasi, aragsal aklin

gelenek ve dogadan

mitlerden ve dinden [ getirdigi felaketler kopmadan kullanmak
uzaklagsmak

Rabelais ve Diinyasi
Resmi dil Gayri resmi dil, Cokseslilik

karnaval, grotesk
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UCUNCU BOLUM
METIN ANALIZI
Bu bolimde, yirminci yiizyll dramasindan ii¢ Ornek, diger boliimlerde
aciklanan kuramsal yap1 1s18inda ¢esitli motif ve sorunsallar baglaminda
incelenecektir. Ele alinacak olan eserler sunlardir: Federico Garcia Lorca - La Casa
de Bernarda Alba (Bernarda Alba’nin Evi - 1936), Friedrich Diirrenmatt - Der
Besuch der alten Dame (Yash Kadinin Ziyareti - 1955) ve Tennessee Willams —
Suddenly Last Summer( Gegen Yaz Aniden - 1958).

3.1. MERKEZ - PERIFERI SORUNU

Tim edebi eserlerde topografya olduk¢a oOnemli bir unsurdur ve bu
topografyalara dair secimler gelisiglizel yapilmamaktadir. Benzer sekilde, olay
Orgiisiinlin ilerleyigi esnasinda yasanan mekan degisimleri de tesadif degildir.
Mekanlar ve bu mekanlar arasinda gerceklesen yolculuk temalari, eserde yer alacak
olaylara yonelik prefigiiratif bilgi saglayabilmektedir.

Tennessee Willams’in 1958 tarihli {i¢ perdelik dramasinda edebi topografya,
viktoryen tarzi gotik bir evin bulundugu “Garden District, New Orleans” gecer;
zaman ise yaz sonu / sonbahar basinda bir aksamiizeridir. Amerika’nin giineyinde
yer alan bir liman sehri olan New Orleans, ge¢misten gilinlimiize, edebiyatta ve
sanatin diger alanlarinda ‘Gtekilerin sehri’ olarak karsimiza g¢ikar. Vampirler, kurt
adamlar, cadilar, biiyliciiler ve diger tekinsiz, kiiltiirlin 6tekisi varliklara ev sahipligi
yapan sehir olarak betimlenmekte ve popiiler kiiltiirde de kendisine atfedilen bu
ozellikler dahilinde fantastik karakter ve olaylarin mekani olarak kullanimi devam
etmektedir.

New Orleans, ayrica Williams’in bir bagka eseri olan A Streetcar Named
Desire (Arzu Tramwayi) adli eserinin de ana mekanidir. Giineyde yer almasi
dekadan bir mekan oldugunun gostergesidir; zira edebiyatta doguda veya giineyde
bir mekandan bahsedilmesi veya bu yonlere dogru yolculugun yapilmasi dekadan ve
regresif bir hikayeye ve yolculuga isaret eder.

Bu mekanin merkeze alindig1 eserin protagonisti Violet Venable, kendisine

ogluyla yasadigi hermetik bir mekan kurmustur. Yazar, Suddenly Last Summer’da
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merkeze aldigi mekan olan bu evde, saat gibi igleyen bir mekanizmaya sahip bir
evren olusturmustur. Tiim gii¢ cennetvari bir bahgesi olan Violet’in elindedir ve
Violet, Erich Neumann’in bahsettigi yaslhi cadilardan biridir. O annedir, mother —
materie — maddedir yani maddi manevi tiim giice sahip olan ilksel yaratici giigtiir. Ve
New Orleans’in ortasina Avrupa’nin dekadansini getirir.

Oyun evinin bahgesinin ayrintili bir seklide ancak tirkiitiicli tasviriyle baslar;
bu bahge vahsi doganin bir yansimasi gibidir; her tiirlii bitkiyi, hatta diinyanin en eski
bitkilerini bile icerisinde barindirmakta oldugu anlatilir. Her bir bitkinin Latince
isimlerinin 6zenle kartlar {izerine yazilarak asilmis olmasi ancak bu yazilarin giderek
solmakta oldugunun belirtilmesi de tesadiif degildir: “Bitkilerin Latince isimleri
etiketlere yazilmus sekilde iizerlerine asiliydi ama yazilar solmaktaydi.”* (Williams,
1961: 137). Bu noktada kiiltliriin  isimlendirip, tanimlayarak yarattigi
siniflandirmalarin yok olmaya yiiz tuttugu c¢ikariminda bulunabiliriz. Bu bahge,
makro kozmos olan ana tanriganin dogasinin komprime edilmis mikro kozmos
halidir; yasanmilan merkezde ihtiya¢ duyulan her seyin mevcut oldugunun
gostergesidir ve bu hermetik merkezde Violet Venable da Neumann’in ,,Lady of the
Plants“mn1 temsil eder. Baska hi¢bir mekana eser boyunca merkez olarak bu denli
biiylik 6nem atfedilmemistir.

Violet Venable, esi olmayan yalniz bir kadin olarak, kendi kurdugu evinde,
oyunun baglangicina kadar ogluyla beraber yasamaktadir ancak oyun tam olarak bu
oglun, Sebastian’m 6liimiinii odaga alir. Ciinkii bu evrende birdenbire “suddenly” bir
olay olmus ve dolayisiyla biiyiik felaketler yasanmustir.

Dionysos’un en biiylik gdostergelerinden biri olan anilik siir asimini ve
beklenmeyeni getirmistir. Birdenbire, her sene annesiyle yaz tatiline giden Sebastian
seyahat kararmi (ve diizenini) degistirerek o yazkuzeni Catherine (Cathy) ile tatile
gitmeye karar verir. Tatilin, yani yolculugun o seneye kadar normal gidisati hep
merkezin digina dogru olsa da, anne — ogul, yani ana tanrica ile paredrosunun kutsal
ve biitiinctil birliktelik bozulmadan merkezin sinirindan ¢ikilip yeniden ayni biitiinciil

yapida o merkeze doniis saglandigi i¢in o vakte kadar herhangi bir felaket yasanmaz.

*2 “The Latin names of the plants were printed on tags attached to them, but the print’s fading out.”
(Williams, 1961: 137).
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Bu tiir anne — ogul seyahatlerinden biri olan Encantadas yolculugunda
yasananlar Sebastian’in merkez mekanma ve bunun asilmasit durumunda nelerin
olacaginin prefigiirasyonunu teskil eder. Violet doktorla olan diyalogunda, bu
seyahat esnasinda sahilde kaplumbagalarin yumurtalarim1i kumsalda kazdiklar
cukurlara biraktiklarini; ancak onlar1 bir daha gdremediklerini ve vakti geldiginde
yumurtadan ¢ikan yavru kaplumbagalarin et¢il kuslarin kurbani olmamak igin
aceleyle denize ulagsmaya calistiklarim1 anlatir (a.g.e.:141 - 142). Ayrica bu etgil
kuslarin gokyiiziinii kapkaranlik yaptigmmi eklemesi, aydinlanmaci ataerkil gok
kiiltiirinlin doga tarafindan dekadansa ugratilmasi, giinesin ve aydinlanmanin aldatici
15181n1n iizerine topragin karanligini ortiilmesi seklinde yorumlanabilir.

Eril kiiltiiriin diisiiste oldugunun oyundaki mekan imaj1 yalnizca bu degildir;
merkez olan sehir New Orleans’ta eser boyunca Violet ile konugmakta olan Doktor
Cukrowicz’in - oyunda Violet ona Doktor Sugar demeyi tercih eder — calistigi
hastanenin ad1 Lion’s View’dir; bu isim “aslanin goriisii / bakis1” anlamina gelir. Bu
durum akla hem kiiltiiriin temsilcisi hem de tibbin ve sagligin tanris1 olan Apollon’u
getirir; ancak eserde hastane olduk¢a eskimis ve yoksul durumdadir ve hizmet
vermeye devam edebilmesi i¢in Violet’in, her imkana sahip olan annenin bagisina
ihtiya¢ duymaktadir.

Tim bu refahin ve harmonik yasamin igerisinde, dliimiinden 6nceki son
tatilini planlarken Sebastian’in eslik etmesi i¢in annesi Violet yerine kuzeni
Catherine’i tercih etmesi, bu diizenli gidisat1 ve kutsal birlikteligi bozar; dolayisiyla
merkezden disar1 yapilan bu yolculuk bir transgresyon> olarak nitelendirilebilir.
Boylece, Violet Venable’in kurdugu ancak o karar itibariyle eskiyen diizen giines
gdérmiis vampir misali tuzla buz olur.

Buna ek olarak, Sebastian’in tatil icin tercih ettigi mekanm da Ispanya olmasi
yolculugun yoniinii doguya yani dogaya gevirir. Kiiltiiriin Babil— Anadolu — Atina —
Roma — Kita Avrupa’st — Londra — Atlas Okyanusu — ABD seklinde ilerlemesinden
dolay1 ABD’den Avrupa’ya yapilan yolculuk,bir regresyon ornegidir ve tehlikeli
arkaik yerlere yapilan bir yolculuga géndermede bulunmaktadir. Bilinir ki, boyle bir

regresif seyahate ¢ikan bir bedel 6deyecektir.

**Sinir ihlali, stir agimu
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/transgression
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Ispanya’daki mekanmn ismi “Cabeza de Lobo”**dur; ve kurt basi anlamina
gelmektedir. Burada, Sebastian’in kagtig1 anne onu siddetli bir sekilde yeniden bulur
ve Sebastian boyle bir mekanda oOldiiriilerek yerine getiremedigi paredrosluk
gorevinden sonsuza kadar ihrag edilir. Sebastian kurtulan kaplumbagalardan olamaz
ve yeniden dogaya ve korktugu kokene doner. Bu kokene doniisii, o vakte kadar
dogasindan uzaklastigi i¢in olumlu bir sekilde olmaz; tam aksine mesafe kazanip
bastirdig1 her unsurun toplaminin bir anda tipki Cabeza de Lobo’daki ¢ocuklar gibi
tizerine y181lip onu bogmasi seklinde olur. Merkezindeki bahgesini ve koruyucu ana
tanrica figiirlinlin diizenini terk eden, bir baska ifadeyle arkaik cennetinin disindaki
elmaya goz diken Sebastian’in yaptigi sinir ihlali bu bahgeden sonsuza kadar
kovulmasiyla sonuglanir. Willams’in estetigi aslinda transgresyonun estetigidir.
Benzer topografik Oriintiilere bir diger eser olan Der Besuch der alten Dame’de
(Yash Kadinin Ziyareti) de rastlamak miimkiindiir. Friedrich Diirrenmatt, 1958
tarihli ii¢ perdelik oyunu i¢in topografya olarak Isvigre’nin “Giillen” adl1 kasabasim
segmistir. Kasabanin isminin anlamina bakilacak olursa; “Gtlllen”in isvigre
almancasinda “pislik ¢ukuru” anlamina gelmesi, bu mekanda da olumsuz olaylarin
yasanacaginin on bilgisini vermektedir.

Giillen, bir zamanlar hareketli olan ancak artik kimsenin kalmadigi, hatta
trenlerin bile istasyonunda durmadan gectigi kiigiik, yoksul bir kasabadir. Bu sekilde
bir hareketsizlik, Giillen’in de hermetik bir mekan oldugunu goéstermektedir; ancak
artik pasiflesmis bu mekanin statikligi de planlanan zamanin diginda, “aniden” yash
hanim Claire Zachanassian’in (esas ismi Klara Wascher®’dir) gelmesiyle hareket
kazanarak beklenmeyenleri lireten bir dinamizmi yeniden aktiflestirir. Clinkii Klara
Wascher, isminin de anlamindan anlagilacagi iizere, bu kasabaya ge¢misin
giinahlarm1 ve lekelerini silip temizlemeye, adaleti yeniden kendi kanunlariyla
saglamaya gelmistir. O, tipki1 Euripides’in Bakkhalar’inda Tebai’ye aniden gelen
,kadmnlarin tanrisi® Dionysos gibidir; o da Thebai gibi herhangi bir dinamizmin

mevcut olmadigi Giillen’e hakkini aramaya gelmistir.

3 Cabeza de Lobo, kelime anlamina bakildiginda “kurt basi” anlamina gelmektedir ancak buna ek
olarak “the thing that is exhibited or boasts to attract reward the favor of others” (baskalarina
bobiirlenmek veya onlart etkilemek, begenilerini kazanmak i¢in kullanilan yem) anlamin gelir; bu da
Sebastian’in tatil esnasinda kuzeni Catherine’i teshir eden davranislarini agiklamaktadir.
https://www.wordmeaning.org/spanish/cabeza%20de%20lobo.htm

3 Ingilizcede ‘clear washer’ anlamma gelir, Tiirkceye ise ‘temiz yikayan’ seklinde cevirmek
miimkiindiir.
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Bu defa mekandan disar1 dogru degil; tam aksine disaridan bu mekana dogru
bir smir asimi s6z konusudur. Dis diinyaya dair hareketten bahsedilen yolculuklar
saglayan Hamburg — Napoli ve Stockholm — Venedik trenleri, seyahatlerin hep
giineye, edebi topografyalar baglaminda ¢oziilme mekanlarina dogru oldugunu
gostermektedir. Ancak kiiltiiriin ve modernizmin en biiylik aragsal temsilcisi olan
trenlerin higbiri artik Giillen’e ugramamaktadir; hatta “Artik yolcu trenleri bile
durmuyor®® dur (Diirrenmatt, 1998: 14).

Zaman konusunda net bilginin verilmemesiyle birlikte yine de olaylarin “bir
sonbahar gilinesi” ile basladigi ifade ediliyor. Sonbaharin doganin kistan evvel
canliligint yitirmeye yliz tuttugu ve bu baglamda dekadan bir mevsim oldugunu
diisiiniirsek; metinlerdeki makan isimlerinin olumsuzluguna zamansal acidan bir
olumsuzluk eklemek de miimkiindiir.

Gillen’in bu hermetik yapisinin yani sira ¢oziilme siirecinin bagladigi da
ayrintili sekilde betimlenir; kiiltiire ve tanimlayiciligina dair her sey yikilmaya yiiz
tutmustur. Kasabay1 sehre baglamasi beklenen istasyon, tabelalar, yikilmakta olan
binalar, yirtik afisler gibi eskimislige dair ayrintilar verilmektedir. Ayn1 zamanda
“Glines Isiltist  Meydan1” olarak adlandirilmig  sehir meydanmin  ismini
logosantrizmin aydinlanmaciliginin ve Apollon’un sembolii olan glinesten almasina
ragmen artik buradaki mekanlarin, fabrikalarin da yikildigr anlatilir. Gegmiste gilines
gibi parlayan bu kasabadan “Eskiden bir kiiltiir sehriydik.”37 (a.g.e.: 14) seklinde
bahsedilmesi de artik mekanin bu 6zelligini yitirdiginin gostergesidir. Aydinlanma
artik insanlara iyiyi ve gilizeli saglamakta basarisizdir.

Artik kiiltiirtin hicbir unsurunun girmedigi bu mekanda meydana gelecek
degisiklikler Zachanassian’in gelmesiyle baslar; o artik kimsenin olamayacag1 kadar
varliklidir ve tim diinyanin zenginligi onun yonetimindedir. Claire’in Giillen’e
gelmesinden itibaren, bahsedilen mekanlar da artik degismektedir; fabrikalardan ve
tren istasyonlarindan, kdy orman1 ve tahil ambari gibi mekanlara gecis mevcuttur. Bu
noktada hermetik mekanin igerisinde dogaya yonelik; anaerkil bir doniisiim vuku
bulmaktadir ve Claire, Bakkhalar’daki Dionysos misali periferden bu merkeze adim

attig1 andan itibaren Giillen’de var olan diizen tersine doner.

% «“Nun halten nicht einmal die Personenziige.”
37 . .
“Dabei waren wir eine Kulturstadt.”
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La Casa de Bernarda Alba’da (Bernarda Alba’nin Evi) da mekansal durum
farkli degildir. Oyunun baslangicindaki “Yazar bu oyunun fotografik bir belgesel
anlayisinda diizenlenmesi gerektigini sOylemistir” ifadesi, oyundaki gorselligi
saglayan unsur olarak mekanin 6énemini vurgulamaktadir. Bu mekan ise Ispanya’nin
bir kdyiinde yer alan Bernarda Alba’nin evidir. Bernarda Alba, annesi, bes kizi ve iki
hizmet¢isinin yasadigi yer olan bu ev, bembeyaz odalar ve kaba duvarlarla tasvir
edilir. Ayn1 zamanda krallarin ve su perilerinin yer aldig1 “gercek” olmayan manzara
resimleri de betimlenir. Ug perdelik oyunun ilk perdesinin agiklamasinda merkez
mekan olan ev ,bembeyaz duvarli“ olarak betimlenirken, bu renk degisimi ikinci
perdenin agiklamasinda ,,beyaz duvarli ve son perdede de ,,mavi duvarli* olarak
sunulur. Bu durum evdeki aydinlanmanin parlak 1s1gimin bembeyazligindan gecenin,
yani karanligin ve kaosun maviligine dogru bir gecis niteligindedir.

Tipki Suddenly Last Summer’da Sebastian’in oliimiiyle oyunun baglamasi
gibi, burada da olay Orgiisii Bernarda’nin kocasmin 6limiiyle baslar. Dolayistyla
artik dokuz kadinin yasadigi bu ev Bernarda’nin yillarca yas evi olacagini ve disariya
higbir iletisimde bulunulmayacagini sdylemesiyle hermetik bir merkez olma
Ozelligini tagimaktadir. Olay Orgiisii ilerledikce de bu merkezin disina, perifere
uzanmak isteyen kizlarin ve bunlar1 sinirlandirmaya ¢alisan, hermeetik alaninm
korumaya c¢alisan Bernarda’nin ¢abalarinin ¢atigsmas1 okunmaktadir. Benzer sekilde
evin biiylikannesi olan ve ,deliliginden® 6tiirii odasina kapatilmis olan Maria Josefa

da her bir ciimlesinde bu mekanin digina ¢ikma istegni dile getirir.
MARIA JOSEFA: Buradan gitmek istiyorum! Bernarda! Deniz kiyisina gidip

evlenmek istiyorum. Deniz kiyisina! (Lorca, 2017: 39).

3.2. BIREYSELLiIGIiN COZULMESI

Yirminci yilizyitlin ilk yarisinda insanlia gosterdigi felaketler nedeniyle
aydinlanmaci, logosantrik ve ataerkil kiiltlirlin akil ve birey merkeziyetciligi
sorgulanmaya baglanmistir. Bu sorgulama devlet yapisinda da degisikliklerin
meydana gelmesine sebebiyet vermistir. Yikilan kralliklar ve imparatorluklardan
demokrasiye gidisin yolunu agilmis, bu durum da batinin erili temel alan principium
individuationisinin sonunu getirmistir. Boylelikle artik gilicli ve merkezdeki

karakterlerin de sonu gelmekte ve lineer tiim ¢izgiler bozulmaya baslamaktadir.
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Mitscherlich’in ifadesiyle yirminci yiizyillda “Babasiz toplumun yolunda”
(Auf dem Weg zur Vaterlosen Gesellschaft) ilerleyisin var olmasi, toplumsal
alanlarda oldugu gibi toplumun i¢ diinyasmnin ve hafizasinin ifade ortami olan
edebiyatta da kendisine yer bulmustur. inceleme konusu olan tiim metinlerde de
erkeklerin olmadigi anaerkil aile diizenleri veya kurgular mevcuttur; var olan
erkekler ise olmiistiir veya yalnizca pasif durumdadir. Anaerkil diizenin temsilcisi
giiclii kadinlar artik tiim imkanlar1 kendi elinde toplamis, yonetimi gerek hermetik
alan igerisinde gerekse diinya c¢apinda yiiriitebilen kisilerdir. Bir baska ifadeyle, artik
ataerkil toplumun otekisi olan disilerin hem merkezin hem periferin yonetimini ele
alarak gilicii yeniden biitiinciil vaziyette tek elde topladiklart yorumunda
bulunulabilir.

Disinin dogayla 6zdeslestirilmis olmasi, anaerkil toplum yapisinda da oldugu
gibi, bireysellikten ziyade topluluk anlayisini 6n plana ¢ikardigi icin yirminci
yiizyillda yasanan bu gii¢ dengesindeki degisim bireyselligin de ¢oziilmesini
beraberinde getirir. Toplumdan siyrilip ,ben’algisini en 6nemli konuma getirmis olan
birey, artik yegane ve kutsal degildir.

Doganin, disi olanin yeniden gii¢ kazanmasinin meydana getirdigi dinamizm;
tim smirlart eritir; bireyselligi ve tiim diger apollonik hiyerarsi sistemlerini
dekadansa ugratmaya baslar. Ciinkii “Yiice varligin zincirini bir seviyede esitleyen
Dionysos’un hiyerarsiye saygist yoktur” (Paglia, 2004: 104). Dogada var olan her
sey esit derecede onemli ya da dnemsizdir; doga ayrim yapmaz. Bedenden kopmus
ve en Ustiin varliklar olarak kabul edilen ruhlar yeniden bedene donmeye, beden
kendini dinletmeye baglar. ,,Dionysos, bedenlerimizin otomatik refleksleri, gayri
iradi fonksiyonlaridir. O, arkaik olanin damarlarimizdan yilankavi gegisidir. Apollon
katilagirken, Dioysos ¢oziiniir. Apollon “dur” derken, Dionysos “yiirii” der.” (a.g.e.:
106)

Bireyselligin ¢0ziilmesi, eserlerde oOzellikle erkek karakterler tizerinden
yansitilmaktadir. Suddenly Last Summer’da, merkezdeki giiclii anne olan Violet
Venable icin oglundan baska kimsenin dnemi yoktur; ancak sorun suradadir ki bu
ogul da annenin kurallarini ¢ignemeye kalkistig1 i¢in yok edilmistir. Babaya ise eser
boyunca hicbir zaman herhangi bir onem atfedilmemistir. Tam aksine, ataerkil

toplum yapisinin ailesinde en iistiin konumda olan iiye olarak babanin 6énemli olmasi
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gerekirken, ismi asla bildirilmeyen babanin 6liim doseginde oldugu Violet’a
bildirildiginde dahi; Violet Sebastian’in yaninda kalmayi tercih etmistir.

Yalnizca baba degil, eserdeki tiim insanlar artik ana tanrica roliindeki
Violet’in birincil konumunu elde tutmasi ve tiim maddi manevi giicii tek elde
toplamasindan dolayi birey olarak dnemlerini kaybetmislerdir. Kuzen Catherine, tiim
olaylar1 yasandiklar1 sekilde ve dogrulukla anlatirken bir akil hastanesine kapatmig
ve kendi hayatinda soz sdyleme veya karar verme hakki elinden alinmustir.
Catherine’e lobotomi * gibi tehlikeli bir islem uygulanmasi karar1 da Violet’in
elindedir; bir birey olarak Catherine’in kendi bedeni iizerinde de s6z hakki yoktur.
Ayni zamanda, Catherine’in ailesi s6z konusu oldugunda da herhangi bir baba
figiiriinden s6z edilmemektedir ve bu ailedeki anne ve erkek kardes de yine
hayatlarin1 siirdiirebilmek i¢in Violet’e bagimlidirlar. Bu durum da onlarin kendi
bireysel hayatlarini siirdiirmeye yonelik gii¢lerinin olmadiginin kanitidir.

Tiim bu siiregte Violet’a eslik eden Dr. Cukrowicz ise bireyin en {iist derecede
o6nemli oldugu apollonik kiiltiiriin yine en énemli meslegi olan doktorluk gorevini
yapmaktadir. Doktorluk ¢ogu zaman ,insan hayatim1 elinde tutmak® gibi kritik
tanimlarla ifade edilir ve doktorlara tanrisal 6nem atfedilir; zira yunan mitolojisinde
Apollon ve Koronis’in oglu Asklepios da tibbin ve sagligin tanrisidir. Ancak daha
oyunun basindaki diyaloglarda Violet‘in Doktor Cukrowicz’in ismini anlamamasiyla
ve ona bu ismin anlami olan ,$eker” kelimesiyle hitap etmeye karar vermesiyle
oyundaki en apollonik karakter olan doktor da herhangi biri konumuna indirgenmis
ve dehiimanizasyona maruz kalmis olur. Bunun yani sira meslegini
stirdlirebilmesinin de Violet tarafindan hastaneye yapilacak bagisa bagli olmast onun
bireyselligini elinden almaklakalmaz; ayn1 zamanda bir meta haline getirir. O artik
Lion’s View hastanesinin Doktor Cukrowicz’i degil; Violet’in parasiyla satin
alabilecegi ve siirekli bir esyas1 gibi yaninda dolastirdigi Doktor Sugar’dir.

Sebastian ise aslinda bu diizendeki en sansh kisiyken; istedigi tiim imkanlara
Violet sayesinde sahip olabiliyorken; bu ana tanrica — paredros uyumunu reddederek

bir birey olmaya ¢alistig1 i¢in, kendi bireyselligini kazanmaya ¢abaladig1 i¢in oyunda

*Insanlarda anormal néral baglantilar1 ve bazi psikolojik rahatsizliklar: tedavi etmek i¢in beynin 6n
lobundan bazi kisimlarin kesilip ¢ikarilmasi yoluyla 1930lu yillarda uygulanan ve zararlar1 daha sonra
ortaya ¢ikan cerrahi islem.
https://nbeyin.com.tr/ilkel-metotlarla-nobel-odulu-kazandiran-bir-tedavi-yontemi-lobotomi/
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Catherine tarafindan anlatilan sonu tecriibe ederek Oldiiriiliir. O, halihazirda
hickimsenin bireyselliginin s6z konusu olmadig1 bir ortamda en biiyiik giiciin sahibi
olan Violet’a kars1 ¢ikip hieros gamos (kutsal evlilik) diizenini bozdugu ic¢in yok
edilmistir.

Bu durum tragedyalar diizleminde aktarilacak olursa, Sebastian Venable,
mutlu ve imkanlar dolu bir Odipus oldugu hayatinda Orestes olmaya kalkistig1 igin
kars1 ¢iktig1 kitonyen glicler tarafindan dlduriilmiistiir. Zira yirminci ylizyilin yeniden
giiclenen kadini olan Violet, Klytaimnestra’dan daha gii¢liidiir; kendi diizenini
ayakta tutabilmeyi basarmigtir. Bu noktada Violet geriye kalan tek birey olarak degil;
tim giicleri biitlinciil olarak biinyesinde barindiran ayrismamis ilksel gii¢ olarak
goriilmelidir.

Ayn1 durum Diirrenmatt’in eseri Der Besuch der alten Dame’de de mevcuttur.
Kirkbes yil sonra memleketi Giillen’e aniden bir ziyaret yapan Claire’in oraya
bagista bulunmak igin gittigi diigtiniiliir ancak durumun ,adaleti satin almak* kisvesi
altinda bir intikam hikayesi oldugu zamanla anlasilir. Giillen’deki adaletsizligi
yikamaya, yok etmeye gittigi diisiiniilebilir ancak Claire’in adaleti satin almaya
gitmesi ifadesi gelisigiizel kullanilmamustir; ¢iinkii aydinlanmaci apollonik kiiltiirde
artik tiim degerler gibi adaletin de 6nemini yitirip i¢inin bombos hale gelmesinden
dolayi artik bu tiir ,degerler® de satin alinabilir metalar hale gelmistir. Bu yolla Claire
de kiiltiirti bizzat kendi silahiyla vurmaya hazirlanir.

Bireyselligin ¢6ziilmesinin en gozle goriiliir sekilde, bigimsel olarak da en net
ifade edildigi eser olarak diisiiniilebilir; zira bu oyunda kimse aslinda birer bireyi
temsil etmez; herkes genel birer prensibin temsilcisi haline gelmistir. Cogu karakter
icin birebir isim kullanilmamaktadir; yalnizca meslekleriyle tanimlanirlar. Bu da
onlarin birer birey olarak herhangi bir 6neme sahip olmadiklarini; yalnizca ataerkil
kiltiir icerisinde yiiriitmekte olduklar1 gorev ¢ergevesinde ve bu gorevler boyunca
gorliniir olduklarinin gostergesidir. Bu gorevleri herhangi bir sekilde son buldugunda
yine de kendi isimlerine sahip olmazlar. Claire ile gelen maiyetinde bulunan kisiler
de bu baglamda yakindan incelenmelidir.

Claire’in 7 — 8 — 9 numarali kocalar1, her biri aslinda farkli isimlere ve
mesleklere sahip olan, ayni zamanda diinyanin dort bir yanindan gelen erkekler

olmalarina ragmen, artik onun gii¢ alanina dahil olduklar1 andan itibaren tiim bunlar
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geride birakmak durumunda kalirlar. Yedi numarali koca tiitiin tarlalarinin sahibidir

ve ad1 Pedro’dur ama Claire ona artik Moby ismini verip sebebini su sekilde agiklar:

CLAIRE ZACHANASSIAN: Gel ve selam ver Moby. Aslinda adi Pedro ama
Moby daha giizel. Ayrica usagim Boby nin ismiyle de uyumlu. Onlar omiir boyu

bizlerle olduklart icin, kocalarn ismi de onlarnkiyle uyumlu olmaldir.®
(Diirrenmatt, 1998: 26).

Ayni sekilde sekiz numarali koca da yakisikli bir aktordiir ancak artik Claire
tarafindan Hoby olarak adlandirilmistir. Evliliklerinin hemen ardindan Claire
avukatlarindan hemen bosanmanin ayarlanmasini ister ve onun ardindan gelen dokuz
numaralt koca da Nobel odiillidiir, ismi artik Zoby’dir. Son kocasini Ill’e tanitip
onun emekliliginde Claire’in servetini yonetmek istemesi konusunda huzursuz
hissettigini sOyler. Clinkii kimse artik onun giiciinii elinden alamaz; 6zellikle de bir
koca Claire’in goziinde asla bdyle bir oneme sahip degildir: “Bu konuda kendimi iyi
hisetmiyorum. Bir koca fayda saglamasi i¢in degil; yalnizca sergilemek igin almir.”
(Diirrenmatt, 1998: 114)40. Kocalar1 bu baglamda Claire i¢in tipki ictigi sigaralar gibi
birer tiikketim nesnesi haline gelmistir. Kiiltliriin sistemleri dahilinde ne denli gesitli
veya Onemli degerlere sahip olmalarinin onun nezdinde higbir Onemi
bulunmamaktadir. Claire Zachanassian’dan sonra en Onemli karakterler olmalar
beklenen kocalar sahne direktiflerinin verildigi bolimlerde de ,,Her bir koca ayn1 kisi
tarafindan oynanabilir® ifadesiyle tamamen aynilastirilmis ve bireyselliklerinden
armdirilmiglardir.

Zachanassian’in bireyselligi yikma yontemi olarak logosantrik kiiltiiriin en
biiyiik aleti olan tanimlama ve isimlendirme yoOntemlerine uyguladigi bu komik
sayilabilecek isimlendirne sistemi diger karakterlerde de devam eder. Eski
gangsterler artik Claire’in tahtirevanmin tasiyicilari olan ve her istedigini yerine
getiren Toby ve Roby’dir.

Claire’in intikam alma siirecinin aslinda Ill ile Giillen’de karsilasmasindan
daha Once bagladigint sOylemek miimkiindiir. Ciinkii geg¢miste IlI’in babalik

davasinin hakimligini yapmis olan Basyargi¢ Hofer artik Claire’in parasiyla satin

% Komm, Moby, verneig dich. Eigentlich heiBt er Pedro, doch macht sich Moby schéner. Es paBt
auch besser zu Boby, wie der Kammerdiener heiflt. Den hat man schlielich fiirs Leben, da miissen
sich eben die Gatten nach seinem Namen richten* (Diirrenmatt, 1998: 26).

40 ,Habe ein ungutes Gefithl. Einen Mann hilt man sich zu Ausstellungszwecken, nicht als
Nutzobjekt* (a.g.e.: 114).
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aldig1 usak Bob’dir ve bu dava siirecinde riigvet alarak yalanci sahitlik yapmis olan
Jakob Hiihnlein ile Ludwig Sparr da artik yasli hanim tarafindan kor edilip
kastrasyona ugratilmis olan Koby ve Loby’dir.

Claire, geg¢miste ataerkil kiiltiirlin kusursuz goriilen bireyleri tarafindan
ugradig1 haksizliklar1 gerek satin alma gerekse cezalandirma yontemleriyle kiiltiiriin
»kanunlarina® gore degil kendi kanunlariyla bertaraf etmeye ¢alismistir. Gegmiste
yasanan mahkeme siirecine bakildigi zaman, adaletin yalanci sahitlerin ifadesiyle
hareket etmis olmasi kiiltiiriin ¢okiisiini ve gilivendigi yazili tiim kanunlarin
yanilabilir oldugunun en biiyiikk kaniti olarak biiylik bir elestiriyi igerisinde
barmdirmaktadir.

Kiiltiirel sistemlerde yanlis ilerleyen seyler; artik Claire’in bunlar1 dinlemeyip
kendi kanunlarin1 bir bomba misali bu yozlasmis bireysellik sisteminin ortasinda
patlatmasiyla aciga ¢ikarak sarsilmistir. Oyunun ilk kisimlarinda 6gretmenin onu bir
yunan kader tanrigasi olan Clotho’ya benzetmesi artik gergekten de kaderleri elinde
barindiran kisinin Claire oldugunu ifade etmektedir. Claire’in amacim aslinda ilk

fark eden kisi 6gretmendir.

. OGRETMEN: Yirmi yilt askin bir siiredir Giillenli ogrencilerin latince ve
yunanca sinavlarimi kontrol ediyorum, ama dehgetin ne demek oldugunu
yalmizca su bir saatte 6greniyorum Baskamm. Yagh hammun trenden siyah
kiyafetleriyle inisi tiiyler tirperten bir goriintiiydii. O, bana tipki yunan kader
tanrigalart gibi geldi, intikam pesindeki bir kader tanricasim hatiratti. Ad
Claire degil, Klotho olmali, insan onun kaderin aglarim kendisinin ordiigiinii
diigiintiyor. “(a.g.e.: 34)"

Tipki tim bu temel karakterlerin isimlerinin artitk Claire Zachanassian
tarafindan gecgersiz kilinip bireyselliklerinin ve kisisel kararlarinin, diigiincelerinin
yok seviyesine indirgenmesi, bu yash kadin tarafindan yonetilmesi gibi, diger tiim
karakterler de yalnizca ya meslekleriyle ya da sayilarla belirtilmektedir; papazi
doktor, polis, ressam, birinci, ikinci, ii¢lincli, basin mensubu, makinist, kondiiktor

gibi.

* Der Lehrer: Seit mehr denn zwei Jahrzehnten korrigiere ich die Latein — und Griechischiibungen der
Giillener Schiiler, doch was Gruseln heift, Biirgermeister, wief3 ich erst seit einer Stunde. Schauerlich,
wie sie aus dem Zuge stieg, die alte Dame mit ihren schwarzen Gewandern. Kommt mir vor wie eine
Parze, wie eine griechische Schicksalsgottin. Sollte Klotho heiflen, nicht Claire, der traut man es noch
zu, daB sie Lebensfiden spinnt.“*! (a.g.e.: 34).
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Claire periferden gelip dahil oldugu bu hermetik alandaki statik bireyselligi,
herkesi yalnizca isimleriyle birbirine benzeterek bozmakla kalmaz; ayni zamanda
ortaya attig1 teklifle de onlarin karakter olarak kisa bir siire igerisinde birbirlerine
benzeyislerini ve bu baglamda logosantrik kiiltiiriin bireyciliginin ve principium
individuationis’inin aslinda ne denli i¢i bos ve ¢iiriik bir mevhum olusunu gozler
Ontine serer. Etik ve ahlaki degerlerle doldurulup dogadan ve bedenin ihtiyaglarindan
uzaklastirilmis olan bireyci sistemin dengesiz asiriligindan dolayr tam tersini
meydana ¢ikarmaya nasil hazir bekledigi goriiliir. Oyunun baslangicinda kiiltiir ve
uygarlik ugruna tiirlii medenilik tiradlar1 atan herkesi Claire kisa bir siire igerisinde
sagladig1 imkanlarin tahayyiiliiyle bile birer kuklaya g¢evirerek karnevalesk sirkine
dahil eder.

Aynti isleyis Bernarda Alba’nin evinde de mevcuttur. Yine yash bir kadin
olan Bernarda’nin kontrolii altinda hayatin siirmekte oldugu evde, yaslar1 yirmi ile
otuzdokuz arasinda degisen bes bekar kiz, Bernarda’nin annesi ve iki hizmetkari
yasamaktadir. Ancak bir kez daha kimsenin kendi hayati konusunda s6z sdyleme
hakkin yoktur; Claire ve sigaralarinin yerine artik bastonuyla bir baska fallik kadin
Ornegi olan Bernarda Alba vardir; o hem kendisinden gen¢ olanlari hem de yash
olanlarin hayatlarinin kontroliinii elinde tutar.

Tipk1 Suddenly Last Summer’da oldugu gibi burada da olay oOrgiisii bir
erkegin; bu sefer evin babasinin 6liimiiniin ardindan yapilan cenaze toreniyle baslar.
Ailedeki bireysellik prensibinin birincil tasiyicist olan babanin 6lmiis olmasi heniiz
oyunun baglangicindan bu duruma bir tepki olarak okunabilir. Artik tek kontrol

mekanizmast Bernarda’nin kendisidir:

BERNARDA: Burada ben ne dersem o olur! Artik babana kosup hikayelerini
anlatamazsin. Disilere igne iplik. Erkeklere kirba¢ katwr. Herkesin gorevi dogustan
belli. (Lorca, 2017: 22).

Bernarda, burada hem giicii yeniden ele aldigmi ifade ederken, hem de
kiiltiiriin toplumsal cinsiyet rolleri konusundaki kat1 ve kisitlayic1 ayrimlaria ironik
bir elestiri getirmis olur. Ancak ,,disiere igne iplik™ ifadesinin mitolojik ¢agrisimi
diisiiniildiiglinde tipki Claire’in Klotho olarak betimlendigi noktayla ayni ¢agrisimin

mevcut oldugu gorilebilir. Toplumun eve kapattigr disi aslinda ,kaderin aglarim
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Oorme* giiclinii her zaman biinyesinde barindirir. Eril gii¢ ise kirbag ve katir olarak
kullandig1 giicleriyle yalnizca tahakkiim etmeye ¢aligir.

Son derece kati1 mizagh ve kisitlayici karakterde ortaya ¢ikan bir anne olarak
Bernarda, ataerkil doniisiimiin yasandigi son noktanin karakteridir.Ataerkil kiiltiir
artik c¢ocuklar1 isimleriyle tamamen babanin iizerine tanimlanmis ve ona ait birer
birey haline getirerek ayrigtirmistir. Bu yolla anne, tipki Oresteia iiclemesinin son
bolimii olan Eumenidler’de de dile getirildigi ilizere yalnizca babaya ait olan
cocugun diinyaya getirilmesinde bir ara¢ olarak, tohumun ekildigi ve hasadin
beklendigi bir tarla gérevi goren bir konuma indirgenmistir. Cocuklar ise cinsiyetine
bakilmaksizin, anneye karst mesafe kazanmis, dolayisiyla annenin rahatlik saglayan
maddi ve duygu diinyasindan uzaklastirilarak kiiltiiriin isleyisini ileri noktaya
gotiirmesi beklenen bireyler haline getirilmislerdir.

Tiim bunlar goz 6niinde bulunduruldugunda, Bernarda da giiciinii yeniden
kazanan ve bu klasisist Oresteia diskurunu tersine ¢eviren bir ana tanrigadir. Her bir
oyunda yer alan 6liim temalar1 da bunun bir gostergesi olarak okunabilir. Sonsuzluga
gidecekmis gibi goriinen ve her daim aydinlik taraflar1 yansitilan bireyciligin artik
sonu gelmis ve o da doganin gerektirdiklerine uygun bir sekilde 6liime teslim olarak
topraga donmeye baglamistir.

Bernarda da artik Neumann’in yashh cadi tanricast konumundadir ve
kisitlayict 6zelliklerini gostermeye baslamistir. O kizlar1 ve hizmetkarlariyla yasadigi
evinde yeniden klan hayatini tecriibe etmeye ¢alismaktadir; dolayisiyla evin disariyla
iletisimini tamamen keser ve kizlarinin evlenmelerini yasaklar. Toplumsal yasamin
onlar1 mecbur kildig1 geleneklere gore yas siirecini uzun yillar boyu evde kapali
gecirmeleri gerektigi i¢in artik daha da katilasmistir. Ev halki bu yasaktan
hoslanmasa da herkes kaderine razi1 olur ve odalarda ,¢ceyiz‘ i¢in dikisler dikilmeye
baslanir. Bu siirece karsi ¢ikan tekk isi evin en kiiclik kiz1 olan Adela’dir; yirmi
yasinda oldugu i¢in gengliginin getirdigi hayati yasamak ister ve dolayisiyla evin
kizlar arasinda en farkli olan karakterdir.

Artik disariya tamamen izole edilmis olan bu evde en biiyiik kiz Angustias’in
kdyden Pepe El Romano ile evlenmesinin s6z konusu olmasiyla birlikte eve eril bir
giiciin miidahalesinin olacag diisliniilebilir ancak bu durum oyunca daha farkl bir

ilerleyisle tezahiir etmektedir. Yasi son derece ilerlemis Angustias ¢eyizini
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hazirlamakta ve geceleri yalnizca pencereden Pepe ile konusabilmektedir. Ancak bir
siire sonra siiblim bir sekilde Pepe ile Adela arasinda bir yakinlasma oldugu ifade
edilir; nitekim bu durum oyun sonuna kadar net bir sekilde gosterilmez.

Kiiltiiriin yticelttigi ve daha ¢ok eril cinsiyete onem vererek bunu yaptigi
bireyi yiiceltme kiiltiiniin getirdigi tiikketim meraki, bu oyunda bireyin sonunu getiren
temadir. Pepe, ayni anda iki kiz kardes ile konusarak ve hatta Adela ile bu durumu
daha ileri seviyeye tasiyarak, bu en iistiin deger olarak goriilen bireysellik kiiltliniin
iki ylzliligin temsilcisidir. En nihayetinde yaptiginin ev halki tarafindan
ogrenilmesiyle Pepe ne kizlara sahip olabilir; ne de bu hermetik mekana girebilir.
Ustelik Bernarda tarafindan gece tiifek ile evden kovalanmasi da bu bireyselligin
Oneminin tamamen kitonyen gecenin karanligina yenildigini bir temsili olark

okunabilir.

3.3. ERILLIGIN COKUSU

Ataerkil kiiltiir sistem igerisinde {istlin cinsiyetin erkek olmasi ve bundan
kaynaklanan eril egemenlik, erkege toplumun ve giiciin merkezinde olma imkani
tanimistir.Bat1 kiiltiirinlin temelini olusturan bu anlayista, kitap dinlerinin kurulusu
ve beraberinde ana tanricanin yerini alan eril, baba tanrinin rolii biiytiktiir. Eril tanri,
yalnizca ana tanriganin yerini alarak onun tiim unsurlart igerisinde barindiran
biitiinciilliigiinii bozmakla kalmamis; ayn1 zamanda tek cinsiyete, erkeklige verdigi
bu tstiinliigii batili logosantrik kiiltiiriin kurumlariyla maddi diinyadan tamamen
kopararak ideallestirmistir.

Biitiinsel halde bulunan yer ve gok birbirinden ayrilmus, erili temsil eden gok
kiiltii en 6nemli prensip haline gelmistir.Pasif durumda olan eril aktif ve birincil
konuma getirilerek batili birey anlayisinin temeli olusturulmustur; ancak bu,,batil
kisilik kati, gecimsiz ve direngendir (Paglia, 2004: 70). Disi olanin bu siirecte
yasadigi en iyi sayilabilecek durum ise, Meryem Ana olarak kilise duvarlarina
sabitlenmek veya toplumda ,melek anne* imajiyla evler kapatilmak seklinde
gerceklesmistir.Bu kaliplara uymayanlar ise; - 6rneklerinin mitolojide de goriildigi
lizere - cesitli negatif apollonik tanim etiketleriyle toplumun 6tekisi konumuna

itilmislerdir.
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Yirminci yiizyila kadar bu sekilde eril tahakkiimiin ve batili apollonik g6ziin
tim sistemlerde en {stiin seviyede olusu ve bunun tek yonliligi karsitini da
dogurmaya hazirlanmaktadir.Paglia’nin ,,Apollonik giin 1s18mma yonelen bati
kiltiirti,bir diger yiikiin altinda ezilmek {izere yiiklerinden kurtulur (a.g.e.. 76)
ifadesinde yer alan diger yiik, iste bu tek yonliilik ve bunun zaman igerisinde ortaya
cikaracag patolojilerdir. Ozellikle modern dénemin bireyleri, artik gelisen bilim ve
teknolojinin de yardimlariyla, kendisine dogay1 tamamen unutturacak yasam alanlari
ve sistemler olusturmus, gelenekten siyrilmaya cabalayarak kendi kaderini eline
almistir. Bu giicii elde edebilmek i¢in de dinamik olan, degisim siirecinde veya
degisime acik olan her sey dondurulmus, cinsiyetler baglaminda da disil olan bu
dondurulmaya maruz kalmistir. ,,Toprak kiiltiinden, gok kiiltiine dogru evrimlesme
boyunca kadin asagi bir diinyaya dogru itelenir.” (a.g.e.: 21).

Ancak yeniden tragedyalar diizleminden bir 6rneklendirme yapmakgerekirse;
daha 6nce Odipus’un yerini alan ve babalari yiicelten Orestes’in kurdugu baba
yasalarinin da artik sonu gelmistir. ,,llk dekadan sanatci olan Euripides, altindan
yapilmis Apollonik giinesi kanli ayla degistirmistir (a.g.e.: 117) ifadesindeki kanlt
ay, Orestes’in apollonik gilinesinin yerine gelen Bakkhalar olarak diisiiniilebilir.
Bakkhalar’da periferden merkez konum olan Thebai’ye aniden gelen Dionysos,
kuzeni Pentheus’un apollonik eril diisiincenin son noktasinda gerceklestirdigi
davraniglarint ve dogaya asir1 yabancilagsmis bu eril egemen mantiginin onda
yarattig1 hybris42’i cezalandirir.

Iste erilligin sahip oldugu en biiyiik problem de bu hybris’tir; var olan tiim
dualistik degerleri biitiinlestirici eylemler gerceklestirmek yerine yalnizca kendi
egemenligini istiin kilmayacaligmasi erilligin kendi sonunu hazirlar. Ciinkii en
nihayetinde doga, eril egemenligin ve ataerkinin tiim sistemlerini de tistiindeki ilksel
glctiir.

Dolayisiyla daha 6nceki boliimlerde de ifade edildigi gibi, yirminci yiizyila
kadar bu tahakkiimiin esiri olan doga, erilin logosunun yaratti1 facialar sonrasinda
insan zihninde olusan soru isaretlerinin ¢atlaklarindan sizmaya baslamis ve yeniden
giiciinii elde etmeye caligmistir. Toplumsal yasanti agisindan bakildiginda feminizm

dalgalariyla birlikte sesini ¢ikarmaya, okumaya ve ¢alismaya baglayan kadinlar artik

2 Kibir.
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erkegin kapattig1 kapilardan disar1 ¢ikmaya baglamis; toplumda esit derecede dnemli
olduklarini vurgulamaya calismislardir. Bireysellik ilkesinin yikilisiyla beraber eril
egemenligin giicliniin zayiflamasi da, edebi eserlerde kendine yer edinmistir.

Calisma baglaminda incelenen tiim eserlerde erilligin ¢oziiliip ¢okmesine dair
en goriiniir ve ortak olan tema, her birinde erkek karakterlerin, babalarin, ogullarin
Olmiis olmasidir. Suddenly Last Summer’da yalnizca evini ve kendi diizenini degil;
bagska aileleri (Catherine’in ailesini) ve hatta ataerkinin tiim sistemlerinin giiciinii tek
elde toplayan kisi Violet Venable’dir; onun giicii kendi hermetik alaninin da
disindadir; zira bir hastane gibi kiiltiirel hayatin en biiyiik hiyerarsik mekanlarindan
birinin ayakta kalabilmesi de onun maddi giicline baglidir; o hastanenin doktorlarinin
hangi isi yapacagiin karar1 da yine Violet’in inisiyatifindedir.

Sebastian ise o vakte kadar bdylesi fallik ve gii¢lii bir annenin gdlgesindeki
ikincil karakter olmakla zaten erilligini yitirmistir; bu durum yas itibariyle artik bir
cocuk olmamasina ragmen onun gerek annesine tabi tutulmasiyla, gerekse giyim
kusam gibi kiiciik sekilsel ve dis goriiniis ayrintilariyla vurgulanmaktadir. ,,Erkek
kiligma giren bir kadinin erkekten caldig1 yalnizca toplumsal giigtiir. Oysa kadin
giysileri i¢indeki bir erkek Tanr1’y1 artyordur.* (a.g.e: 99).

Bu durum eserde Sebastian’in annesinin kiyafetlerini giymesi seklinde degil,
renk veya tarz acisindan siirekli uyumlu oldugunun ifade edilmesiyle kendisini
gosterir. Bu kiiciik ayrint1 da aslinda onun bu tiirden bir arayista olusunun gostergesi
olarak kabul edilebilir. Sebastian tanriy1 ariyor olabilir; ancak bu arayigin sonug
vermesi i¢in annesiyle koparmasi gereken baglar1 koparamayacaginin bir gostergesi
olarak okunabilir. Ancak Bakkhalar’da Pentheus’un disi ve kitonyen giiglere karsi
kibire kapilip Dionysos’u asagilamasindan sonra, bizzat Dionysos tarafindan kadin
kiyafetleriyle sehirden gecirilip trajik sonunu yasamasi gibi Sebastian da bu sonu
benzerlik gosteren giyim stiliyle yasar. ,,Erkegin yetiskinligi anneyle olan bagin
kopartilmasiyla gerceklesir. Oysa Dionysos baglilig1 tersine cevirir. O, annesinin
giysilerini giyerek, kadinlarin arasinda gezinerek annesinin oglu olarak kalmay1
tercih eder.” (a.g.e.: 97).

Oyunun baginda Violet’in aktardigi sekilde Sebastian, annesinin ondan daha
uzun yasayacaginin ve kendisinin olan her seyin onun olacagimin farkinda;

ikincilliginin bilincindedir. Bu durumu tersine g¢evirme cabasi artik ¢ok gec bir
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donemde, annenin biitiin giiclerin sahibi oldugu bir donemde meydana gelmesi
Sebastian’in erilliginin sonunu getirir.

Ayni tema benzer sekilde Der Besuch der alten Dame’de de yer alir; burada
bir anne — ogul iliskisi bulunmasa da Claire kasabaya geldigi andan itibaren biitiin
erkekleri deyimsel ifadeyle ,,dize getirmesi“ ve meslekleri veya toplum igindeki
hiyerarsik konumlarina bakilmaksizin hepsini kendi istegine gore hareket eden
kolelere ¢evirmesi, onun tiim cinsleri esitleyici bir sekilde erilligi ¢6zen ilksel disil
unsurun temsilcisi olduguna isaret etmektedir. Buna ek olarak, kasabaya beraberinde
getirdigi maiyetin de tamamen ayn1 ismin ¢esitlemeleri olan erkeklerden olugmasi ve
stirekli degisen kocalari, onun hermetik alanin disindaki periferde de ayn giice sahip
oldugunu gosterir. Claire, yalnizca diinyanin tiim zenginliklerine sahip olmakla
kalmamistir; ayn1 zamanda tiim eril sistemin ¢oziillisiinlin de anahtaridir.

Kasabada yasayan bir birey olarak Ill, kasabada kendisini gelecek belediye
baskani olarak aday goOsterilmesinden dolay: iistiin ve Onemli goriir. 111 basina
geleceklerin erken bir noktadan itibaren farkindadir ancak eril stiinliigiiniin ona
verdigi kibir ve cesaretten Otiirii buna uygun davranmay geciktirir. Nitekim erilligin
bu hiyerarsik 6nemi de diizenin diger tiim ogeleri gibi Claire tarafindan zaman
icerisinde ters yiiz edilir. Oyun boyunca kactig1 i¢in tiim kasaba tarafindan kovalanan
ve avlanan siyah panter, [1I’in de farkinda oldugu tizere kendisidir; onun erilligi daha
kendisi 6lmeden ¢oziilmiis ve bir hayvanin yok edilmesiyle sembolik diizlemde de
gerceklestirilmistir. Diirrenmatt, oyunda diizenin ve ataerkil toplumun zayifliklarim
erilligin ¢okiisiiyle elestirerek berataraf eder.

Bernarda Alba’nin Evi de artitk tamamen disil giliciin kendini yeniden
gosterdigi bir mekandir. Yine oyunun baslangicinda tipki Sebastian gibi dlmiis bir

baba vardir; hatta bu babanin 6liimiiniin ardindan akrabalar1 bile artik bu eve gelmez.

HIZMETCI: Tiim akrabalar: geldi mi?
LA PONCIA: Bernarda’minkiler. Kocasiminkiler kadindan nefret ediyor. Gelip
oliiyii gordiiler, kadimin yanina ugramazlar artik. (Lorca, 2017: 13).

Babadan sonra bahsedilen ilk erkek karakter ise Angustias ile evlenmesi
beklenen Pepe El Romano’dur; ancak hi¢bir zaman Pepe’nin bir diyaloguna veya
birebir dahil oldugu bir sahneye rastlanmaz. Pepe evin icine sadece bir fotograf

olarak girebilmistir. Elden ele dolasan bir nesnedir ve asli da eve yalnizca geceleri
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yaklagabilmektedir; artik erilligin 15181 olan giinesin ona herhangi bir faydasi
bulunmamaktadir. Bu da onun erilliginin aslinda kendi silahiyla vuruldugunun; batil
apollonik goziin statiklestiriciliginin bir simgesi olan fotograf karesi haline getirilmis
Pepe‘yi tamamen pasifize ettiginin goOstergesidir. Erilligin biitiin giicii artik
Bernarda’nin fallik giiciinli temsil eden bastonunun ucundadir; o, ¢evresinin en iyi
stiriisiine sahiptir ve komsusu Prudencia’nin ifadesiyle de ,.erkekler gibi miicadele

vermektedir (a.g.e.: 71).

3.4. “OBJECT”TEN “ABJECT”E

Ataerkil kiiltiirin  hiikiim slirmeye baglamasinin temelinde daha Onceki
boliimlerde de bahsedildigi iizere, dogaya karsi kazanilan mesafe ve ardindan gelen
tahakkiim uygulama tecriibesi; cinsiyet baglaminda ise eril olanin disil olana {istiin
kilinmas1 yatmaktadir. Bu ilkeyle hareket eden ataerki erkegi evrendeki en iistiin obje
haline getirirken,kadim ve disilikle ilintili her seyi abject*® konumuna getirmistir.

Julia Kristeva, abject kavramini Powers of Horror (Korkunun Giigleri) adli
calismasinda abject olanin sistem tarafindan kabul edilemeyecek olan koti,
igrenilmesi gereken unsurlar oldugunu aktarir. Statik ve rasyonel bakis acisina sahip
kiiltiirde ,object® olabilecek; yani kabul gorebilecek unsurlar ise tamamen goriliip
tanimlanabilen, sabit bir kimlik verilebilen; dolayisiyla igerisinde herhangi bir
dinamizmi barindirmayan unsurlardir. Bu baglamda doga ve onunla ilintili olan
disilik; hicbir zaman sabit bir duruma ulasamayacak olmasi bakimindan igrenilip
mesafeli durulmas1 gereken olgulardir. Doga asla planlanamaz ve Ongoriilemez;
giiciinii boyutlar1 6lgiilmenin 6tesindedir. Istedigi zaman yeni yaratimlar ortaya
koyabilir; istedigi zamansa var olan her seyi yok etmeye muktedirdir. Zira
“Dionysoscu doga, felaketlerin mekanidir” (Paglia, 2004: 103).

Benzer sekilde de disi olan her canli; fiziksel olarak her zaman dinamik bir
biyolojik yapiya yani ,a¢ik bedene‘ sahiptir; hala agilamamis bir iistiinliik olan insan
tiretme kapasitesine sahiptir; erkek bedeni gibi statik bir biyolojik yap1, ,kapali
beden‘ yapisi kadin i¢in s6z konusu olamaz. Bu dinamizm, sabitligin tam karsisinda

durdugu i¢in eril kiiltiir tarafindan basa ¢ikilmasi gereken en biiyiik problemdir.

* greng, kotil.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/abject
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Ciinkii logosantrik ataerki tamamen akil odakli diisiiniirken, disi olanlarin bu
sistemin disinda gizemli, karanlik tanimlanamayan giiclerce yonlendirildigi algisini
yaratmigtir.

Dolayisiyla kiiltiir, kontrol altina alamadigt bu durumun her zaman
statikligini bozacag1 korkusundan &tiirii onu en biiylik diigmani ilan eder ve karsisina
ergime noktasindaki apollonik korkudur” (a.g.e.: 102) ve apollonik kiiltiir ilerleyigini
saglayabilmek icin bu korkuyla basa ¢ikmak zorundadir. Bu kiiltiiriin insa ettigi
sistemler kapsaminda yasayan insanin da ataerkil toplumda bir birey olabilmesi igin
disi olan her seyden igrenmesi, bu duyguyu ilk etapta da hayatindaki ilk ve en etki

disi gii¢ olan anneye yoneltmesi gerektigi diisturuyla egitilir.

Dionysos, annelik kiiltiinii  kucaklayan  biitiinliiktiir.  Hicbir sey onu
tiksindiremez, ciinkii tiksinti verici olana zaten sahiptir. fgrenme, estetik bir
yargt, apollonik bir tepkidir. Tiksinti daima annelige doniik ya da ondan
uzaklasan bir sapmayt isaret eder. (a.g.e.: 101.)

Apollonun 151¢min merkezi olan ataerki ise, bu sapmay1 anneyi her alanda
uzaklagtirmak icin kullanmistir. Kadin hayatin ilk basladig: belli bir siirenin maddi
olana / materyale yonelik alanina indirgenmistir, sonrasi i¢in ise yalnizca Olimii
getiren bir tehdit unsuruna donistliriilmiis; rasyonalitenin tam tersi olan
irrasyonelligin karanligina dahil edilmistir. Dolayisiyla annenin maddi evreni ve
yarattiZ1 cennet de elinden alinarak ataerkil dinlerin gdk kiiltiinlin manevi cenneti
haline getirilmig; bu yolla onda igrenilen biitin bedensel mevhumlardan
uzaklasilmstir.

Aydinlanma ¢agiyla doruk noktasina ulasan bu mantik, on dokuzuncu yiizyil
sonunda kiiltiiriin bu degerleri sorgulayarak yasadigi dekadanstan &tiirii, sonrasinda
gelen donemde tam tersine doniismenin yollarin1 agmustir. Zira ,, Tarih, insanlarin
yasamindaki en eski goriingiilerin, onlarin gelisimleri sonunda nasil yeniden ortaya
¢ikma egilimi gosterdigini bir ¢ok kez yineleyerek ortaya koymustur (Bachofen,
2013: 132). Bati kiiltiirii ve en iistiin degeri olan ataerki de bu sekilde dekadansa
ugradigindan otiirii, doganin {stlinliigli ve her seyin dogaya ait olusu hissiyati
yeniden uyanmistir. Ciinkii ataerkinin eril objesi ve rasyonelligi, irrasyonel, dinamik
ya da diyonizyak herhangi bir unsurun miidahalesine karsi direngli degildir; bu

nedenle, boyle bir durumla kars1 karsiya kaldigi takdirde zayiflamis olan yapisi
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tamamen ¢Oziilme siirecine girer. Korktugu ve igrendigi giiclere teslim olur. Bu
durum edebiyatta da dogayla 6zdesik kabul edilen kadinlarin eril tahakkiimii alt
ederek yeniden baskin oldugu eserler araciligiyla yansitilir.

Incelenen drama o6rneklerinde, her ii¢ kadin da (Violet, Claire, Bernarda)
ataerkil kiltiirin pasifize ettigi, anne kimligiyle sindirilmeye ve arka planda
birakilmaya calisilan disinin giicii yeniden ele alisin1 temsil eder. Bu yolla
gerceklestirdikleri eylemlerde kiiltiire yonelik elestirilerini dile getirirken aym
zamanda bu kiiltiirel 6tekilenmisligi de yeniden Kkiiltiiriin rasyonalizminin ortasina
getirirler.

Bu durum Suddenly Last Summer’da Violet’in yash ve gegirdigi felgten
dolayr artik sakat olmasiyla gosterilmektedir. Sebastian’in ondan ayr1 bir sekilde
tatile gitmek istemesinin altinda yatan nedenin kendi basina bir birey olma
cabasindan kaynaklandigi daha onceki bolimlerde ifade edilmisti, ancak Sebastian
bu siireci tamamlayabilmek i¢in annesine kars1 mesafe kazanmak ve ondan tiksinmek
zorundadir; Violet’in yaslanmis olusu ve hastaligi da Sebastian’in bu imkan1 elde
ettigini diistinmesine sebep olmustur. Violet ise oyunda hastaliklarini reddederek tiim
giiclinli kullanmaya devam eder.

Sebastian’in annesini reddederek yine bir disi olan kuzeni Catherine ile tatile
ciktig1 diisiincesi zihinlerde uyanabilir, ancak Catherine de yine Sebastian i¢in bir
yem, bir aragtir. Sebastian’in bu tutumu, ataerkil kiiltiirin bireyindeki aklin aragsal
kullaniminin getirdigi bir 6zellik olan iki yiizlilikk olarak okunabilir. Buna ek olarak
Catherine, Sebastian’in baba tarafindan kuzenidir; bu durum Sebastian’in tamamen
anayanl akrabalik ¢izgisini ihlal ederek annesine kars1 igrenme mesafesini olugturma
cabasi olarak okunabilir. Bu akrabalik iliskisini Violet daCatherine ve doktorla

kurdugu diyaloglar esnasinda cesitli ifadelerle reddeder:

BAYAN VENABLE: Bu insanlar benim kan bagimin oldugu akrabalarim degil;
onlar 6lmiis kocamin akrabalari.** (Williams, 1961: 166).

BAYAN VENABLE: Bana teyze deme. Sen benim degil 6lmiis kocamin
yegenisin!®® (Williams, 1961: 167).

* MRS. VENABLE: These people are not blood — relatives of mine, they’re my dead husband’s
relations. (Williams, 1961: 166).

** MRS. VENABLE: Don’t call me ,Aunt. You’re the niece of my dead husband, not me! (a.g.e.:
167).
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Benzer sekilde Der Besuch der alten Dame’de Claire, tiim protezleri ve aykiri
goriintiisiiyle grotesk bir imaj sergiler. Gegirdigi araba ve ucak kazalariin ardindan
viicudunun bazi uzuvlarini yitirmis olmasi onu apollonik miikemmelci estetigin bakis
acisina sahip ataerkil toplumda, tamamen 6teki ve anormal bir konuma indirgemistir.
Ama tiim bu yasadig1 facialara ragmen hayatta kalisin1 ve ebediligini su sekilde dile
getirir:

ILL: (elini ¢ekerek) Klara, senin her yerin protez!
CLAIRE ZACHANASSIAN: Neredeyse oyle. Afganistan’daki bir ucak kazast

yiiziinden oldu. Enkazdan yalmzca ben kurtuldum. Ben oldiiriilemem.
IKI KOR: Oldiiriilemez, éldiiriilemez.*® (Diirrenmatt, 1998: 40).

Ayn1 zamanda Claire, ge¢miste Alfred IlI’in ona yasattigi kotii tecriibe
neticesinde bir donem genelevde fahiselik yaptigin1 da aktarir.Claire, aslinda
herkesin igindeki Oteki benliklerin bir yansimasidir. Bu groteskliginden otiirii
herkesten farkli goriiniir ve dislintir. Statiklesmis olanlarin isleyisi ve diisiince
sistemi Claire i¢in miimkiin degildir.

Bu yash ve zengin kadin, aslinda dogal olmayan, grotesk goriintiisiine ragmen
Giillen’deki en dogal insandir; ¢iinkii hi¢bir diisiincesini ve istegini bastirmadan ya
da degistirmeden aninda ifade eder. Yalnizca siiblim bir igrenme nesnesi olan
goriintisti ile degil; aliskanliklar1 ve kullandigi dil ile de kasaba halkinin statik
aligkanliklarinin 6tesinde bir karakterdir. Dolayisiyla 0, insanlarin yarattigi diizenin
tamamen aksi olan isleyisi temsil eder ve bu diizeni de bozmaya gelmistir. “Diinya
beni bir fahiseye cevirdi, simdi de ben onu bir geneleve gevirecegim.” (a.g.e.: 91)
ifadesiyle de kendisine atfedilen igrenilme duygusunu artik tam tersine cevirip bu
durumun sebebi olan ataerkil diinyaya yasatacagini bildirir.

Claire ile gelen maiyeti ise, onun grotesk yapisina ve ilerlemis yasina ragmen
her seye muktedir oldugunun gostergesidir. Claire’in tahtirevani ve Violet’in
asansorli, onlarit igrenilmenin derinliklerinden ¢ikarip insanlarin da {izerinde

konumlandirir.

* ILL: (148t entsetzt ihre Hand fahren) Klara, ist denn iiberhaupt alles Prothese an dir!

CLAIRE ZACHANASSIAN: Fast. Von einem Flugzeugabsturz in Afghanistan. Kroch als einzige aus
den Trimmern. Bin nicht umzubringen.

DIE BEIDEN BLINDEN: Nicht umzubringen, nicht umzubringen.“® (Diirrenmatt, 1998: 40).

*"“Dje Welt machte mich zu einer Hure, nun mache ich sie zu einem Bordell. (a.g.c.: 91)
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Yukarida bahsedilen tlirdeki Otekilestirme yoOntemleri, Bernarda Alba’da
fiziksel eksikliklerle yansitilmaz; ancak Bernarda da son derece kapali ve gelenekei
ispanyol toplumunun koy gibi kiiglik bir topografyasinda artik dul bir kadin oldugu
vurgusu yapilarak, hiyerarsik yonden toplumda asagilanma ve ayrima ugramaktadir.
Disi olana atfedilen bu grotesk goriintii tasvirleri hiyerarsik asagilamalar, toplumun
ve insanlarin her daim bastirdigi, bahsetmekten ka¢indigi, korktugu ama bir yerlerde
var oldugununiggiidiisel olarak bilincinde oldugu her seyin geri doniisiinii temsil

eder.

3.5. APOLLONIZMIN PARODILESMESI: DIYONIiZYAK MIiTEMLER

Incelenen drama &rneklerinde cesitli motifler iizerinden ataerkil kiiltiiriin nasil
yapisOkiime ugratildigi; daha dogru bir ifadeyle aslinda nasil kendi temelinin altini
kazdigi ve kendi sonunu getirdigi goriilmektedir. Tiim gligleri ve enerjileri esit
derecede igeren bir denge ortami kurmaktan ziyade, yasamin diyonizyak / kitonyen
giiclerinin tamamen saf dis1 birakildig: kiiltiirel ortamda her sey giderek daha soyut
ve sanal hale gelmistir. Ancak maddenin ve maddeye dayali giiciin yadsinamaz
varh@ kendisini gostermeye her an hazir durumdadir. Ozellikle amacini asan ve
kendi yaratimi olan,0l¢ti’lerin de disina tasanasiri apolloniklesmis aydinlanmaci
kiiltiirlin karsisinda siirekli baskilanmis olan maddenin dogasina ickin bu giicler;
tahakkiim altinda bulunduklar1 zamanlarin onlara empoze ettigi statikligi asarak daha
giiclii bir dinamizmle ortaya ¢ikarlar. bu ortaya ¢ikis esnasinda artik var olan siirlar
lineer 6zelliklerini kaybedip diyonizyak dongiiselliin eriten ve esitleyen giiciiyle
bulusur; ,,Erime ve kaynasma Dionysoscudur, farklilasma ve bireysellesme ise
Apolloniktir.”“ (Paglia, 2004: 41).

Artik herkesin sesinin esit derecede duyulabildigi toplumlarda, otoritelerin ve
babalarin; Nietzscheci ifadeyle putlarin alacakaranliginin  ¢agi  gelmistir.
Aydinlanmanin Diyalektigi’'nde Adorno ve Horkheimer’in aydinlanmaci kiiltiire
yonelttigi elestiriden yola ¢ikildigr takdirde; aydinlanmanin kendisinin mitleri yok
etmek ugruna ¢iktig1 ilerlemeci yolda muhakkak mitlere ve korktugu kékene donmek
zorunda oldugu ¢ikarimi siiphe gotiirmez bir gercektir. Diinyaya, ataerkil kiiltiire ve

iistlin bireyine kolayliklar saglamak ugruna mekanik bir sekilde bagli oldugu
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ilerleme tutkusu, araglarin kendilerinin amag¢ haline gelmesiyle apollonizmi parodi
haline getirmistir.

oInsanoglu, tarihin her yeni cagma girdiginde, hem insanlik, hem de
tanrisallikla ilgili fikirlerini degistirir (Armstrong, 2005: 46) dolayisiyla, yirminci
yiizyilin agir1 apolloniklesmis kiiltlirel ortami1 ve kazandirdigi negatif tecriibeler de bu
fikirlerin regresif bir sekilde diyonizyak unsurlara yonelmesinin yolunu ag¢muistir.
Edebiyat da yasanan but tam tersine dinamigi eserlerde apollonik kiiltiir unsurlar
tizerine uyguladig ironi araciliiyla okura sunar.

Eserlerdeki giiclii disi karakterler olan Violet, Claire ve Bernarda kiiltiiriin
biitlin bu u¢ noktaya varan eksikliklerinin, iki yiizliliigliniin, kisith mantiginin ve
diger tim negatif 6zelliklerinin farkindadirlar. Onlar bu durumu herkes tarafindan
goriiniir kilmak adina eserlerde diger karakterlerin heniiz kavrayis alaninda olmayan
diyaloglara girerek elestirilerini yansitirlar. Bu karakterler yirminci ylizyilin farkl
cografyalarda kaleme alinmis eserlerinde var olmalarina ragmen dile getirmeye
calistiklar1 ve tepki olarak karsisina c¢iktiklart sorunsal aynidir; bu nedenle
birbirlerine benzerler. Benzer sekilde zamansizdirlar; her birine mitik giigler ve
ozellikler, her bir olay orgiisiine mitik kurgular ickindir. Dolayisiyla her bir eser
kiiltiirlin ortasina siyrilmaya c¢alistigi mitleri yeniden getirir.

Violet Venable, oglu Sebastian ile arasindaki ensestvari birlikteligin rahatlikla
ve apollonik herhangi bir miidahalye maruz kalmadan siirmesi i¢in ayr1 bir evren
yaratmistir ve bunun bozulmasinin kendisine degil karsi tarafa zarar vereceginin
bilincindedir; ancak yine de ogluna engel olmaz. Sebastian bu dongiiye sirtini
cevirdigi anda Violet’in ifadesiyle aralarinda apollonik kiiltiiriin isimlendirme

alanina dahil olmayan bir seyi yikmis, kirmistir:

CATHARINE: Evet, goriiyorsun, onu hayal kirikligina ugrattim! Bu yiizden
gegen yaz Cabeza de Lobo ’ya gittik, oraya gecen ya siirlerini yazmayr biraktigi
yerin ardindan gittik...

BAYAN VENABLE: Ciinkii o aramizdaki bir seyi bozdu, seyi —

CATHARINE: Evet! Evet, bir sey bozulmustu, o inci kolye gibi ip dagilmisti;
yaslh annelerin seyden sonra — seyden, bir tiir — bir tiir gébek bagi gibi
ogullarint bagl tuttuklar sey ...

BAYAN VENABLE: Benim onu seyden uzak tuttugumu soylemeye ¢alisiyyor —
DOKTOR: Liitfen soyleyin!

BAYAN VENABLE: Yok olmaktan!*® (Williams, 1961: 178).

*® CATHARINE: Yes, you see, | failed him! And so, last summer, we went to Cabeza de Lobo, we
flew down there from where he gave up writing his poem last summer...
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Violet Venable basindan sonuna bu siirecte yasananlarin farkindadir; o
aslinda kendi diyonizyak giicliniin etki alaninin disina c¢ikildiginda apollonik
diinyanin eski aydinlanmai c¢aglardaki gibi huzuru ve giiveni tesis edemeyecek
durumda oldugunu biliyordur. Ancak Sebastian bahsedilen bu bag1 koparip giivenli
alandan artik bir parodi haline gelmis apollonik diinyaya kendini ac¢tiginda, yine
diyonizyak gii¢cler onun sonunu getirir.

Claire ise, Violet ile aym bilingle, daha oyunun basinda kasaba halki ile
tanistig1 anda onlara sordugu ilging sorularin cevaplarini ve gidisata kendisinin karar
verecegini aslinda biliyordur, eril tahakkiimiin karsisinda bir tepki olarak kendini

gostermektedir:

POLIS: Polis memuru Hahncke, saygideger hammefendi. Emrinizdeyim.
CLAIRE ZACHANASSIAN: (polisi siizerek) Tesekkiirler. Kimseyi tutuklamak
istemiyorum. Ama yakinda Giillen’in size ihtiyaci olabilir. Arada swrada bazi
seylere g6z yumdugunuz olur mu?

POLIS: Tabi ki saygideger hanimefendi. Aksi takdirde Giillen’de ne isim olur?

®(Diirrenmatt, 1998: 28).

Benzer diyaloglar Claire ile kasabanin papazi ve doktoru arasinda da
gerceklesir:

CLAIRE ZACHANASSIAN: Ah, bir papaz. Olmek iizere olan kisileri teselli
ediyor musunuz?

PAPAZ: (saswir) Elimden geleni yapryorum.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Peki hakkinda 6liim karari verilmis olanlart da mi?
PAPAZ: (kafast karisir) Ulkemizde 6&liim cezasi kaldirilmistir  saygideger
hanimefendi.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Belki de yeniden yiiriirliige girecektir.™® (a.g.e.: 29).

MRS. VENABLE: Because he’d broken our —

CATHARINE: Yes! Yes, something had broken, that string ofpearls that old mothers hold their sons
by like a — sort of a — sort of — umbilical cord, long — after...

MRS. VENABLE: She means I held him back from —

DOCTOR: Please!

MRS. VENABLE: Destruction! (Williams, 1961: 178).

“DER POLIZIST: Polizeiwachtmeister Hahncke, gnidige Frau. Stehe zu Threr Verfligung.

CLAIRE ZACHANASSIAN: (mustert ihn) Danke. Ich will nieanden verhaften. Aber vielleicht wird
Gillen Sie nétig haben. Driicken Sie hin und wieder ein Auge zu?

DER POLIZIST: Das schon, gnidige Frau. Wo kdme ich in Giillen sonst hin?

CLAIRE ZACHANASSIAN: Schlieen Sie lieber beide. (Diirrenmatt, 1998: 28).

*®CLAIRE ZACHANASSIAN: Ei, der Pastor. Pflegende Sie sterbende zu trosten?

DER PFARRER: (verwundert) Ich gebe mir Miihe.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Auch solche, die zum Tode verurteilt wurden?

DER PFARRER: (verwirrt) Die Todesstrafe ist in unserem Lande abgeschafft, gnddige Frau.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Man wird sie vielleicht wieder einfiihren.(a.g.e.: 29).
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BELEDIYE BASKANI: Doktorumuz, bay Niiflin.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Ilgin¢. Oliim belgeleri hazirlyyor musunuz?
DOKTOR: Oliim belgeleri mi?

CLAIRE ZACHANASSIAN: Biri oldiigii zamanlarda.

DOKTOR: Tabi ki.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Bir dahakine kalp krizi teshisi koyunuz.>* (a.g.e.:
30).

Oyunun ilerleyisi boyunca Claire’in adaleti ,,satin alma* teklifi aslinda onun
kiiltiirin var olan degerleri alim-satim nesnesine doniistiirmiis olmasinin ironisini
yapmaktadir. Giillen halki her ne kadar bu teklife batili degerlerini sonuna kadar terk
etmeyeceklerini 6ne stirerek karsi ¢iksa da, Claire’in teklifi sunmasindan sonra bagka
herhangi bir sey yapmasina gerek kalmaksizin yavas yavas bu degerlerin de ¢oziilme
stireci baslar.

Bu sekilde kasabayi aniden ziyarete gelen bu yash ve zengin kadin tiim bu
degerleri ¢ozen kisi degildir ve bu yonde herhangi bir ¢aba sarf etmez; tam aksine
onlarin zaten ¢oziilmeye hazir beklediklerini; gozler oniine serer. Apollonik kiiltiire
sadakatin aslinda ne denli zayif bir bag oldugunu ve insanligin maddeden, maddi
ihtiyactan ve bedenin gereksinimlerinden asla kacamayacagini; bu gereksinimlerin
hicbir soyut ve manevi degerle yerinin doldurulamayacagini ironik bir iislupla
aktarir.

Benzer eskilde Bernarda Alba da, kizlarin1 evlendirmeyerek ve yas siiresi adi
altinda kendi kontrolii altinda tutarak onlara gosterici kisitlayici tutumuyla; onlar
dogalarindan uzaklagsmaktan alikoymakta ve yenide eril tahakkiimiin altina
girmekten korumaktadir. Yasanilan yiizyilda artik erkek giiciine ihtiya¢ kalmamigstir;
Bernarda hem evini ve ailesini, hem de isini, siiriilerini yonetebilmektedir. Bu
baglamda, Bernarda gibi kontorlcii bir anne figiiriiniin evdeki herkesin Pepe El
Romano ugruna icten ice — kimi zaman sesleri disar1 tasiran sekilde - verdigi
miicadelenin farkinda degilmis gibi yansitilmasi, onun kendi giicline olan
giiveninden kaynaklanir; zira eril ve apollonik kiiltliriin herhangi bir unsuru bunu

yikacak giicte degildir.

S'DER BURGERMEISTER: Doktor NiiBlin, unser Arzt.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Interessant; verfertigen Sie die Totenscheine?
DER ARZT: Totenscheine?

CLAIRE ZACHANASSIAN:Kommt jemand um.

DER ARZT: Jawohl.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Stellen Sie in Zukunft Herzschlag fest.(a.g.e.: 30).
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O, artik kendini aldatacak bir kocanin varligi olmasa bile, Medea gibi
diizenine ihanet edecek her bir unsuru biinyesinden atmaya, kokiinii kazimaya kendi
diinyaya getirdigi ¢cocuk dahi olsa kat1 bir sekilde hazirdir; Adela’nin intihar1 bu
baglamda Bernarda Alba evinin bir kaybi olarak degil; hala eril giice yonelmeye

calisan unsurlarin yok olmaya mahkum oldugu yoniine bir elestiri olarak okunabilir.
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SONUC

Ug boliimden olusan “Yirminci Yiizyll Dramasinda Anaerkil Mitografya”
bashikli bu c¢alismada, anaerkil giicleri yeniden canlandiran perspektiften bir
mitolojik, kiiltlirbilimsel ve edebiyatbilimsel bir inceleme yiiriitiilerek edebiyatin
ekolojik islevi kiiltiire kars1t sunulan elestiriyi dile getirmenin yontemi olarak ele
alinmistir. Bu baglamda yirminci yiizyil gibi hareketli bir ge¢is doneminde yasanan
olaylarin elestirisinin edebiyat diizleminde ne sekilde ve nasil motiflerle kendini ifsa
ettigi tespit edilmeye calisilmistir.

Giris bolimiinde de soz edildigi ilizere yazili, gorselve ayni zamanda
performatif bir tiir olan drama antik ¢aglardan giiniimiize sanat ve edebiyatta kendine
olduk¢a oOnemli bir yer edinmistir. Gerek konu gerekse de big¢imsel olarak
tragedyalardan hareketle gelisen ve tragedyalardan alimlanan Bati edebiyati eserleri
bu baglamda 6nemli bir inceleme ve arastirma nesnesi sunar.

Aydmlanma ve buna bagl olarak bir sekilde kendine yer bulan logosantrik
diisiince, iyinin ve giizelin tanimlanmasi1 ve bu kavramlara erisilebilmesi icin akil,
bilim ve teknigin Onemini ortaya koymustur. Elbette ki zaman iginde bdyle bir
diisiincenin insanlik bellegine yerlestirilmesiyle “dogadan uzaklagsma” ve insanlarin
doga ile iliskili olan davranig ya da imgelerini bir “kiiltiir maskesi” altinda
gerceklestirmeye itmistir. Akil ve bilim ¢ercevesinde teknolojik ilerlemeler yoluyla
gelisen ve sekillenen diislince sistemi yalnizlagmis ve tektiplesmis insan profillerinin
olugmasina yol agmistir. Bu durum yalnizca fiziksel ya da kiiltiir emperyalist olarak
degil bir diisiince sistemi olarak da kiiltiirel bellege islenmistir.

Tarihsel siiregte insanda ve onunla baglantili olarak kiiltiirde gergeklesen
degisimler ve bu degisimler ile iliskili olarak ortaya cikan felaketler s6z konusu
logosantrik — ataerkil diisiince sisteminin sorgulanmasina neden olmustur. Bu
sorgulamanin toplum hafizasinda ve insan zihnende yarattig1 stipheler ve bosluklar
da kendilerini mevcut sistemin gerektirdiklerinin yerine getirilmesinin reddedilmesi
ya da birakilmasi, otorite yapilarinda degisikliklere sebebiyet verecek
demokratiklesme hareketleri,artan tiikketim kiiltiiri ve ¢alismamiz baglaminda da en
onemlisi disi giiclin zayiflayan eril gii¢ bosluklarindan faydalanarak yeniden birincil

konumunu ele gecirmesi gibi sosyal ve psikolojik degisiklikler ile gdstermistir.
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Bundan 6tiirii, imparatorlarin, krallarin ve babalarin zayifladigi bu 6nemli donemde
tam tersi konumda olan anaerkil diisiinceye yeniden 6nem kazandirmustir.

Bu baglamda ¢alismamizda belirlenen ve yukaridaki bolimlerde agiklanan
eserlerden hareketle yirminci ylizyilda farkli cografyalarda kiiltiiriin fazla basat hale
gelip dogayr bastirmasinin karsisina bir elestiri  yontemi olarak anaerkil
mitografyanin nasil yerlestirildigi ¢6ziimlenmeye caligiimistir.

[k béliimde belirtilen mitolojik cerceve ve ikinci béliimde yer alan ayrintili
kuramsal ¢erceve baglamlarinda incelen li¢ eserde gerek kita Avrupasi gerekse de
Amerika’da yirminci ylizyilda babasizlasan toplumun yani devlet gii¢lerinin ve tim
ataerkil giiclerin zayif hale geldigi toplumun yeniden yiiziinii anaerkiye dogru
cevirdigi gozlemlenmistir. Psikanalitik acidan ele alindiginda ise bu durum kendini
giiclenen anneler ile gostermekte ve bu anneler kiiltiirlin karsisina birer somut
manifesto olarak dikilmektedirler. Kiiltiirel ortamda yasanan degisimlerin toplumsal
bellekte edindigi tiim kiiltiir donemlerinde edebiyat araciligiyla kurmaca alanda bu
elestiriler ifade edilmeye devam etmektedir. Kiiltiiriin eksikliklerini ya da tam aksine
asirilastigt durumlar ifade edip, buna yonelik bir elestiri mekanizmasi sunup her iki
zit kutbun c¢atismasiyla bir denge ve yenilenme alani olusturan eserler, bu elestiri
stirecini kuramsal bolimde agiklanan Kiiltiirel Ekoloji kuramiyla paralel bir sekilde
gerceklestirir.

Bu durumun da aslinda Kiiltiirel Ekoloji kurammin Uglii islev Metodunun
ikinci basligi kapsaminda belirtilen “Imajinatif Karsit Diskur” boliimii baglaminda
zengin igerik sunmakta oldugu goriilebilir. Aslinda kuram baglaminda ele
alindiginda bu durum Kkiiltiire yonelik en Onemli elestirilerden birinin
temsilidir.Kiiltire yonelik yapilan bu elestiride doga-kiiltiir catigmasinda asir1 uca
yonelen kiiltiire kurgusal diizlemde karsit bir durusu gorebilmekteyiz.

Bu elestirinin dile getirilebilmesi baglaminda Bachofen’in ondokuzuncu
yiizyllda kuramsal cercevede dile getirdigi anaerkil yasam anlayis1i ve anaerkil
giiclerin varlig1 yazildigi donemde goérmedigi degere yirminci ylizyilda ulagmistir.
Ancak bu kurama verilen deger yeniden o zamana doniisten ziyade her daim var olan
bu giiciin 6neminin anlagilmasia yoneliktir. Zira bu denli ilerlemis teknolojiye ve
imkanlara sahip ve olumlu yonleri de goz ardi edilemeyecek olan kiiltiirel bir

ortamdan yeniden ataerki dncesindeki anaerkil klanlarin dénemine doniis miimkiin
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degildir. Ancak tamamen doga ya da cinsiyet perspektifinden disi olani saf dist
birakarak bir diizen kurmak da miimkiin degildir. Dolayisiyla kurulmaya ¢aligilan bu
diizenin zayifladig1 ya da yikilmaya yiiz tuttugu ilk anda karsisinda bulacagi kutup
yine ve daha da siddetle geri donen doga ve disi olacaktir.

Bu kutuplarin siirekli huzursuzluk yaratan ve yenilenmeyi imkansiz kilan bir
catisma icerisinde olmalarindan ziyade birbiriyle uyum igerisinde var
olabileceklerinin Onerisini getiren, ayn1 zamanda edebiyatin ekolojik yapisiyla da
benzerlikler gosteren ¢esitli kuramsal metinler bu ¢alisma baglaminda ele alinmaya
calisilmigtir.

Suddenly Last Summer, Der Besuch der alten Dame ve La Casa de Bernarda
Albaadli eserler, tiim bu elestirilen eril tahakkiim metotlarinin yikilmasi ve karsisinda
yeniden disil giiglin bahsedilen donemde “giiglii ve 6zlenen, asla kopulamayan
anneler” olarak ¢ikmasi seklinde elestirisini sunmaktadir. Bu gii¢lii anneler, kiiltiiriin
aydinlanma ve ilerleme ugruna geri planda biraktig1 disi unsurlarin hepsini yeniden
ve aniden kiiltlirin karsisina ¢ikarmakta ve bahtinesk grotesklige yapisiyla kiiltiiriin
statik mekanlarinin sinirlarini eritmektedir.

Dogay1 hicbir zaman tamamen alt edememis aydinlanmaci logosantrik
kiiltiiriin  simgesi olan bireysellik ve 0Ozellikle erillik de bu transgresyonlarla
zirhlarindan edilmis; ¢oziilmeye ve ¢okmeye yiiz tutmustur. Kiiltiiriin inandig1 tim
platonik idealler karnevalesk ortamlarda geldigi gokyiiziine tekrar ugurulmus;
Nietzsche’nin Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli ¢alismasinda ifade ettigi
tizere tim bu apollonik giiclerin yiice Dionysos tarafindan yargilandigi giinler
eserlerin imajinatif ortamlarinda yaganmaistir.

Ancak kuramsal boliimde paralel yapiya sahip olmalart bakimdan ele alinan
tiim ¢aligmalarin ve kuramlarin da ifade ettigi {izere, ulasilmas1 gereken nokta stirekli
bir ¢atisma halinde olunmas1 degil; daha ziyade bu ¢atismalarin neticesinde kiiltiirii
ve kiiltiirel yasam1 daha stiriidiiriilebilir hale getiren bir denge ortamina ulagilmasidir.
Zira bati1 edeibyatinin koklerini aldigi tragedya geleneginin miikemmelligi bu
uyumda; apollonik ve diyonizyak unsurlarin hepsini esitlik¢i bir sekilde
barindirmasinda saklidir. Eserlerin bu konudaki 6nemi de bu traijk giicli hala ayakta
tutabilmelerinde ve sonlarinda farkli ihtimallerin de diisiiniilmesine yonelik ifadeler

barindirmalarinda saklidir. Bu nedenle, bu tiir eserler dikkatle incelendigi takdirde,
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cesitli krizlerin ickin oldugu gecis donemlerinde yasanlarin kiiltiirel bellekte nasil
yansidigini anlamaya yonelik bir goriis tesis edebilirler. Ayn1 zamanda, mitleri temel
almalarindan 6tiirii okurlara diinyanin ve yasamin temelinde var olan bu mevhumlari
anlamaya yonelik bir perspektif saglayabilmeleri de miimkiindiir. Aydinlanmayla
biiylisiinden arindirilmaya c¢alisilan ve geleneklerden uzaklasmis olan kiiltiirel
ortamin kokenlerinin anlagilmast agisindan bu drama metinleri, gergcek bir
aydinlanma saglayabilirler.

Bu calisma, kiiltiiriin meydana getirdigi dengesizliklerin farkli kiiltiirlerin
edebi metinlerinde kendini nasil ifsa ettiini aydinlatmak ve buna yonelik elestirinin
tilkemizde heniiz genis ¢apta bilinmeyen Kiiltiirel Ekoloji ve Anaerki gibi kuramlar
esliginde yiiriitilmeye ¢alisilmistir. Benzer seklide, yine iilkemizde yeni bir alan olan
karsilastirmali edebiyat bilimine katki saglayacagi ve alanyazinindaki onemli bir
boslugu kapatmaya yonelik ileriki c¢alismalar igin ilksel calismalardan oldugu

distiniilmektedir.
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