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TUTANAK

Dokuz Eylil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitistnin 14./.10./1997 tarih ve 1.4...
sayill toplantisinda olusturulan juri, Lisansisti Ogretim Yénetmeligi'nin ...&.... maddesine
gére Resim-lg Egitimi Anasanat Dali Yiiksek Lisans ddrencisi Serpil YAYMAN'in “20. Yiizyil
Figiiratif Resminde Anlam” konulu tezi incelenmis ve aday ..3../.02./1997 tarihinde, saat

0%’ da jure 6niinde tez savunmasina alinmigtir.
Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ...{0&.. dakikalik stre
icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanag! olan anasanat dallarindan jlri Gyelerince

sorulan sorulara verdi§i cevaplar degerlendiriierek tezin .yoaseida olduguna oy

..... aled=gn. ile karar verildi.
¢ oldng
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OZET

20. yuzyill yeni baslangi¢lann ve degisimlerin cagidir. Bilim ve teknoloji alaninda
gorilen gelismeler, iletisim olanaklarint arttirmis, ulusal sinirlan yok etmistir. {letisimin bu
denli gelisti§i ve énem kazandidi bu ¢agda, iletisimin temel yapt tasgt olan dil, dilbilimciler
tarafindan farkli boyutlarda incelenmeye baslanmistir.

Gostergebilim, dil ile birlikte baska iletisim dillerinin varligini ortaya ¢ikarmistir. Sanat
dili bunlardan biridir. Ancak glnlik yasamda kullandigimiz dil ile sanat dili birbirinden
farklidir. Gunltuk dilde kullanilan sézctkler, bir tek anlam igermelerine ragmen sanattta
kullanilan simgelerin birden ¢ok anlami vardir. Sanat eserinin aniamint ortaya ¢ikarmak igin
glinimlzde semiolojik ¢ézimlemeden vararlanimaktadir. Bir tablonun semiolojik
¢cozimlemesi yapilirken sanat yapitinin bigimsel ézellikleri, dénemi, igsel anlami, sanatginin
kisisel yasami ve yapit Gzerinde etkili olan tarihsel ve tcplumsal etkiler g6z &ninde
tuiundurulur.

Glnumizde Géostergebilim'inin inceleme alani geni§lem‘i$ ve baska ydnlere de
kaymistir. Ozeilikle sanat eserlerinde ¢ok gértlen Tekanlamhlik-Cokanlamiilik ile Dizanlam
ve Yananlam'in isievsel ézellikleri ortaya ¢ikariimaya calistimakiadir.

Gaéstergebilimsel yontemle sanat yapitinin anlamini  ¢ézumlemede  yapitin
olusumundan énceki ve  sonraki evrelerin g6ézéninde bulundurulmas: gerekir.
Olusumun ik evresi  imgedir. Sanatci, dogadan bir takim izlenimler alir. Bu
izlenimlerin  uyaricilarr  ortadan kalktiktan sonra bile bu izlenimlerin géruntileri
(imgeleri) hep vardir. Sanatgl, edindidi izlenimlerde bir senteze ve bu sentezin
sonucunda ifadeye ulasir.  ifadenin ortaya gkabilmééi icin bigimlenerek bir varlik
kazanmasi gerekir.  Bigim ile  pirlikte  sanat yapitinin iceridi de varlik kézanlr.
Sanatginin  eserinde kullandigi bigim dilinin anlasilabilmesi icin eser {izerinde ¢izgi
rve renklerden olusturulan simgelerin ¢ézumlenmesi gerékir. '

20. yuzyil figuratif resminde bicim ve anlam degisimleri Empresyonizm ile baglamigtir,
Degisimleri hizlandiran iki bliylik dinya savasinin baslangi¢ ve bitis tarihleri figiiratif resim
sanatl i¢in 6nemli dénemlerin belirtegleri olmustur. 196Q0'lardan glGnimize kadar clan
dénemde ise figlratif resim sanatindaki degisimlerde, kitle iletisim araglarinin etkisi

gOrilmektedir.

v



ABSTRACT

20™ century is the century of new beginnings and new changes. The improvements
in science and technology increased the opportunities of communication, and removed the
national borders. in this century that communication has improved that much language (the
foundation-stone of communication) has started tc be examined in different dimentions by
iinguistics.

Semiology put forward the existence of other communication languages. Language
and language of art is a bit different. The words in our daily languages have only one
meaning but the symbols which we use in the language of art have more then one meaning.
Nowadays, we use semiolojical analysis.

While we are deing a picture’s semiological analyze we must consider the pictures
shope peculiarities. Its age, inner meaning, the artists private and inner life and historical
and sociological effects of its term

Recently, the examine area of Semiology has improved and nearly has moved in to
the now areas. Especially the functicnal peculiarities of “Single meaning” “multi meaning”
“straight meaning” and “second meaning” that are seen in art crafts are trying to be arose.

While we are anolyzing the meaning of art craft with semiological method we must
consider the phases before and after the craft cccurred.

The first phase of existence is “Image”. Artist takes some impression from nature but
although these admoenitory of impressions disappear, the images are still alive in the artists
mind.

The artist gains synthesis with his/her cbsevatans at the end of this synthesis he/she
reaches the expression. To exists the expression it must gain a physical presence. By the
way with its appearance its content gains importance.

To understand the artists shape language in the craft the colers and the line of the
craft must be solved.

in 20" century figurative painting the changes in the shape and meaning  started
with Empressionism.

The beginning and the ending dates of two very important world war which got the
changes faster were very important signs for the figurative picture art.

Since 12€0's in the cfjanges of figurative painting art, the mass communication

2quipments effect can be seen easily.



ONSOZz

“20. Yuzyil Figuratif Resminde Anlam” konulu galismami hazirlarken konuyu
iki farkl yonden ele alarak incelemeye c¢alistim. Ancak bu incelemeyi yaparken iki alanda
gorulen benzer ve farkli yanlarda ortaya ¢ikan sonuglari dikkate almaya 6zen gosterdim.

GunUmiizde iletisim olanaklarinin artmasi, bu alanda yapilan arastirmalarn
hizlandirmistir. Bu aragtirmalar Géstergebilim adli yeni bir bilim dalinin dogmasina neden
oimustur. Gostergebilim, iletisimin temel yapi tagi olan gunlikk yasamda kullandigimiz dilin
disinda baska iletisim dillerinin varoldugunu ortaya g¢ikarmistir. Aragtirmami, bu bilimin
verilerinden yararlanarak sanat eserindeki, anlam ¢éziimlemesinde nelere dikkat edilmesi
gerektigini agiklamaya galigtim.

Yuzyiimizin basindan beri sanat eserlerindeki anlam c¢ézimlemeleri farkh
boyutlarda incelenmeye baslanmistir. Bu konuda dilbilimcilerin ve sanat elestirmenlerinin
goraslerine, arastirmam iginde yer vererek konuya degisik aglla‘rdan yaklagsmaya c¢aligtim.
Boylece degisik énerme ve sonuglar slrekli tartigmaya agik bir aragtirmanin olusmasini
sagladi.

Ulkemizde bu alanda yapilan c¢alismalarin ¢ok yeni bir gecmise sahip oldugu
gorulmektedir. Gerek galisma alaninin yeni olmasi, gerekse bu alanda yeterli ¢alismanin
bulunmamasi benim konuma daha genis boyutlu yaklagsma istegimi gtgclendirdi.

Bu arastirmami yaparken 20. ytizyil figuratif resim sanatinda ylizyilin bagindan beri
gorilen degisimlere etki eden, ¢agin toplumsal, ekonomik, sosyal, kulturel ve teknolojik
ozelliklerini dikkate almaya caligtim. Ortaya ¢ikan yeni figlratif egilimleri bu gerceve iginde
inceledim.

Calismamda bana destek veren esim Sileyman’a, ¢alismamin konu segiminden,
kaynaklara dek bana yardimci olan ve galismami yodnlendiren hocam Yrd. Dog. Bedri
Karayagmurlara 6zellikle tesekkir etmek istiyorum.

* Géstergebilim (sémiolog?e;:/Diller, diizgller, belirtgeler, vb. gibi géstergé dizelerini inceleyen
bilimdir. (Pierre Guiraud, Gostergebilim, Cev.. Prof. Dr. Mehmet YALCIN Ankara 1994)

Serpil Yayman
[zmir 1997
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GIRIS

19. yt:zyllda sanayi devriminin baslamasi teknolojik geligmelere kucak
acmistir. 20. yﬁzyllln baslangicindan bu yana meydana gelen teknolojik ve bilim
alanindaki gelismeler insanlik adina yeni ufuklarin agilmasina neden olmustur.
Hizla ilerleyen bu gelisim streci toplumsal yapida buylk degisimlere neden
olmustur. Cagin toplumsal yapisinda meydana gelen bu degisimler olumlu
yanlariyla birlikte olumsuz Yanlarini da beraberinde getirmigtir. Teknolojik
gelismenin insan yasaminda sagladigi kolayligin yani sira insanin yalnizlagmasi,
doganin yok edilmesi gibi etkiler bu siirecin bir sonucu olmustur hi¢ kugkusuz.
Toplumun diger katmanlarinda oldugu gibi resim sanati da bu degigimlerden
payina diseni almisgtir.

20. yuzyll kitle iletisim ¢agidir. lletisim olanaklarinin artmasi teknolojik
gelismelerin bir sonucudur. Yuzyiin baslangicindan bu yana iletisime olanak
saglayan teknolojik araglar ardarda birbirini izlemis, radyo, televizyon, telefon,
bilgisayar, ucuz ve her an elimizin altinda bulabilecedimiz gazete ve dergilerin
cogalmasi iletisim kurmada 6nemli élgtide kolaylik saglamigtir. Dinyanin herhangi

bir yerinde meydana gelen bir olay ayni anda bitiin tilkelerde duyulmaktadir.
Kitle iletisim alanindaki bu geligmeler butin dunya Ulkeleri arasindaki

kulttrel sinirlarin kalkmasini saglamstir. Iletisimin bu denli kolaylagmasi ve 6nem
kazanmasi, iletisim alaninda bazi dil bilimcilerinin anlam konusunda aragtirmalarina
neden olmustur. Bu alanda ilk incelemeyi”Fransiz dilbilimci Saussure yapmisgtir.
Saussure, insanlar arasinda en énemli iletigim araci olan dildeki kelimelerinin anlam
bagintilarini incelemistir. iletisimin sadece dil ile gerceklesmedigini bagka iletigim
dillerinin de var oldugunu séylemistir. Saussure’den sonra bazi dil bilimcileri de bu

_konuya yeni bulgularia katkida bulunmuglardir. ,
Gunlik yasamda kullandigimiz ve gogu zaman disiinmeden kendiliginden

agzimizdan dékilen sdzcikler aslinda dig diinyadaki nesnelerin birer simgesidir.
Bu simgeler nesnenin kendisi degil bizim imgelememizde olugan nesnenin gercek
géruntisidur. Bu olugumun gergeklesmesi igin bir gostergeye ve gésterene
intiyacimiz vardir. Pierre Guiraud dile gostergeler acisindan bakarak dili gbyle

tanimlamaktadir:



“‘Dil, nesnelerin  anla§imizda olusan kavramsal imgelerini
bagkalarinin anlaginda canlandirarak digiincelerimizi iletmeye yarayan bir
gostergeler dizgesidir. Sézciik nesneyi iletmez, nesnenin imgesini iletir™
Bu yaklagim iginde iletisimin saglanmasinda dilin ne tir iglevsel butinlige

sahip oldugu agikca gorilmektedir. lletisimin saglanmasinda dilin yanisira baska
iletisim dillerinin de varoldudu yapilan incelemeler sonucunda ortaya ¢ikariimistir.
Gostergesel diizlemde insan hareketleri (el, kol, mimik vb.) trafik isaretleri, reklam
panolari, televizyon, basin yayin gibi sonsuz sayida bir¢cok etkenle de iletisimin
saglandigi gbzlenmistir. Ancak iletisimin saglanmasinda insanlar arasinda
toplumsal ve kiltlirel baglamda gérus birligine varilmasi gerekir. Bazi géstergeler
diinyanin birgok yerinde aynidir (Trafik isaretleri gibi). Bazilari ise (gelenek ve
gorenekle gibi) birbirinden apayr bir yapiya sahiptir. lletisimin bu gergeve iginde
gergeklesebilmesi igin her gdsterge ayni toplum iginde yasayan insanlar tarafindan
belli simgelerle kodlandirnimis olmasi gerekir. Bu simgeler b‘elli anlamlar icerirler.
Kendi anlami diginda bagka anlamlarda kullanilamazlar.

Plastik sanatlarda ise bu durum farklidir. Plastik sanatlar bigcimlenis sekliyle
dilsel 6zellikler tasir. Dilde oldugu gibi eserin anlami simgesel bigimiendirme
dgeleriyle kurulur. Ancak bu simgeler farkli anlamlarla yikludir. Ornegin resimdeki
glvercin ilk anlamini ¢agristirmaz. Ozgurligu, barisi ya da baska seyi simgeler.
Gunimuzde plastik sanatlarda eserin anlamini ortaya gikarabilmek igin semiolojik

cézUmlemeden yararlaniimaktadir. fkonografide oldugu gibi bu yéntemle yapilan
tablo incelemesinde, yapitin o dénemdeki tarihsel ve toplumsal etkenleri, bigimsel
dzellikleri, sanatginin Kisisel yasami irdelenerek yapilmaktadir. Bilindigi gibi sanatg,
yasadi§i donemin tarihsel, ekonomik, sosyal, siyasal, kultire! ézellikleri icinde varlik
gostermektedir. Ve surekli etkilesim igindedir. Bu ylzden yasadigi dénemin etkilerini
eserinde ister istemez yansitir. Cézimlemelerde énemii t?ir nokta olan sanatcinin
yagadi§i tarinsel dénemin incelenmesi konusunda E.H. Gombricih’in “Resimde

Anlam Sorunu” adli yapitini ¢ikisg noktasi olarak aldik.
lletisimsel anlamda sanatin dénistiriicti yapisi sanatgl-yapit - izleyici

arasindaki iletisimi ortaya c¢ikarmaktadir. Sanatgi eserini meydana getirdikten
sonra, onun ikinci adim olarak izleyiciyle etkilesim icine girmesi gerekir. Izleyici

* Pierre Guiraud, Anlambilim, Cev.: Dog. Dr. Berke Vardar, Gelisim Yayinlar, Istanbul 1975, sy: 33



yapittaki formlar kendine gére yorumlayarak yeni anlamlar ortaya ¢ikarr. Sanat
yapiti bireysel bir etkinlik olmasina ragmen izleyicinin yapit Gzerindeki etkisi
gézard edilemeyen bir gergektir. Sanatgi ve izleyicinin yani sira yapitin kendi
icinde gizli, kendine 6zel bir anlami gizlidir. Bu Ug¢ etkilegim birbirinden bagimsiz

yeni anlamlar Gretirler.
20. ylzyilda kisa sureli gesitli sanat akimlan birbiri ardina dogmus ve bu

akimlarin etkisi Avrupa’nin bircok Ulkesinde oldugu gibi Glkemizde de g6rlimustar.
Ancak Ulkemizdeki caddaslasma yolundaki atiimlar yakin bir gegmise sahiptir.
Ulkemizden batiya resim egitimine génderilen asker 6grenciler 1835'de devlet bursu
ile gittikleri cesitli Avrupa sehirlerinde 6grenim gérmusler, Avrupa resmiyle bu
yillarda tanismiglardir. Ayri yillarda bati, Barbizon hareketiyle klasik egitim sinirlarini
asan empresyonist sanat akiminin 6nclleri yeni bir dénemin baglangicina
hazirlaniyordu. Daha natlralizmle yeni tanigan asker ressamlarin bu akimin
etkisinde kalmamalari olduk¢a dogal bir sonugtur. Bu dénen:li izleyen  yillarda
Avrupa'ya goénderilen égrenciler buradaki yeni hareketlerin bir dncekini Glkemize
getirmislerdir. Bu ytzden Turk resim sanatina giren degisik anlayistaki etkiler bati
taklitgiliginden éteye gecememistir. A _
Turk plastik sanatinda gorilen Bati sanat etkileri glinimizde de
strmektedir. Ulkemizde sanat alanindaki ¢agdas yoneligler yalniz bigimsel olarak
ele alinmaktadir. Oysa batida goérilen sanat etkinlikleri salt bigimsel degil ayni
zamanda da belli bir icerie sahiptir. Bu nedenle konumuzu segerken bunlari
dusunduk. Amacimiz gagdas sanatin figliratif resimdeki anlam degisimlerini ve bu
degisimlerin hangi temel unsurlara bagh oldugunu aragtirmaktir.
Caligmamizda yéntem olarak bilimsel aragtirma metodlarindan yararlandik.
Bélumler ve alt bélumlerde Uzerinde agiklamalarda bulundugumuz konulari
tamamlayici nitelikte konu hakkinda daha &nce aragtirma yapan dusunirlerden
alintilar yaparak belli bir temele baglamaya 6zen gésterdik. Konularin gerektirdigi
ornekleri metin icinde kullanarak s6zl gegen yerlere koymaya calistik. Ayni konu
hakkinda gesitli dustnurlerin fikirlerine yer vererek konunun degisik agilardan
irdelenmesini sagladik. Yaptigimiz aragtirmada “anlam” olgusunu yalniz plastik
sanatla olan ilgisiyle degil de gostergebilimsel yéntemle de aralarinda baglanti
kurarak konuyu daha genis kapsamda ele almaya c¢alistik. Bélimlerde konu

bagliklar altinda inceledigimiz olgulan kesin yargilara baglamaktan kagindik.



Boylece strekli tartigmaya agik yeni fikirler Uretebilecek yeni ¢aligmalar igin ortam
hazirladik.

Calismamizi dért bélim iginde ve bu boltimlerin kendi sinirlarl cergevesinde
alt bagliklarda tamamlamay: distindik.

Birinci bolimde iletisim ve sanatta anlam degisimlerine neden olan etkenler
aciklanmistir. Sanat eserinin toplumsal bir varlik olan sanatcinin  yaratim
stizgecinden gectikten sonra, olugumunda sanatginin kisiligi ile birlikte, yagsadig
dénemin de etkisi oldugu bir gergektir. Bu agidan teknolojik gelismelerle
birlikte plastik sanatlara da yansiyan degisimlerin ne yénde gelistigi agiklanmaya
calisiimigtir. lletigim olanaklarinin teknolojik gelismelerle birlikte artmasi sanat
alaninda sanatgilarin ve izleyicilerin birebir etkilesimini saglamigtir. Resim
sanatinin bigimsel yapilanmasinda meydana gelen degisimler, sanatginin i¢sel
yasamini eser (zerinde iletmesine olanak saglamistir. Yuzyilin geligimi iginde
meydana gelen bilimsel ve teknolojik gelismeler sanatgty farkli arayiglarin igine
sokmustur. Bunun sonucunda degigen sanat eserinin anlamini inceleme, diger
bilim dallarindan da fayda-!anma gereksinimini ortaya ¢ikarmistir. Resmin anlamini
¢oziimlemede psikolojiden, sosyolojiye, felsefeye,tarihe kadar birgok bilim dali bir
btlin olarak iglev géstermeye baslamigtir.

Resmin anlamini ortaya cikarmak icin kavram olarak anlami incelemek
gerekir. Dilde bir s6zcuglin anlami, iletisimi saglamak agisindan dedismez tek
anlamda varlik gosterirr Oysa sanattaki anlam, eseri Ulzerinde sanatginin
olugturdugu cizgilere, renklere ve formlara gére degisim gésterir. Bu ylzden
resmin anlami ¢ok anlamii bir yapiya sahiptir. Resmin anlamini ortaya ¢ikarmak
icin gunumuzde Gostergebilim’den yararlaniimaktadir. Bizde go&stergebilimsel
yoéntemle bir sanat eserinin nasil ¢éziimlendigini bu béliumde 6érneklerle vermeye
calistik.

Bu bslimde ayrica Anlambilimine (sémantique) yer verilmistir. Anlambilim
acisindan anlamin gunimiiz dustndrlerine gére nasil ortaya ¢ikarildig
incelenecektir. Resmin anlamini ¢dztimlemede bazi dustinirlere gére “yorum”un
o6nemi vurgulanmigtir. Resmin anlaminin eski c¢aglardan bu yana toplumsal,
ekonomik, siyasal, sosyal ve Kkdiiltirel etkenlere gbére degisim gosterdigi

gorulmektedir. Birbirini izleyen bu zincirde etkilesimlerin olmasi kaginilmaz bir



gercektir. Bu gercekten yola c¢ikarak anlam degisimlerinin nedenleri Uzerinde
durulmustur.

ikinci bolumde, Gostergebilim’in ilk asamada toplum icindeki gdstergelerin
iglevleri ve birbiriyle olan iligkisi incelenmistir. Ancak konunun geniglemesi Uzerine
yeni sorunlarin ortaya gikmasi Goéstergebilim’in baska yonlerde inceleme yapmasina
neden olmustur. Bu bélimde 20. ylzyil plastik sanatinda da etkisi gérulen
Tekanlamhlik ve Cokanlamlilik ile Dizanlam ve Yananlam'in islevi irdelenmeye
caligildl. GUnimUz resim sanati agik kompozisyon érgislyle olusturulmustur.” Bu
acidan anlam cesitliligi acik yapitla birlikte ¢esitlilik gostermektedir. Kisiye gére
degigen resmin anlamini tek anlamda toplanmasinin olanaksiz oldugu yoruma dayal
bir ¢ok anlamin varoldugu gértimektedir. Ancak bu géris yorumun hangi temel
unsurlara goére varlik géstermesi sorununu da beraberinde getirmistir. Baz
dusundrlere gére asirn yorumun eseri yordugu, esas amacinin diginda bagka yénlere
sUrikledigi  savunulmaktadir. Bazilarina goére ise yorumun cesitlilifi yapiti
zenginlestirici igleve sahip oldugu kanisi yayginlik kazanmistir. Bu agidan gunumiz
dusundrlerinin gérusglerine yer vererek konuyu daha genis bir boyutta incelemeye
calistik .

Uclincl bélimde, anlami etkileyen faktérlerden bahsedilmistir. Bir sanat
yapitinin olusmasinda hangi asamalardan gegtidi ve yapitin en son agsamaya nasil
geldigi incelenmistir. Sanatci ilk asamada yasamdan aldigi izlenimleri beynine iletir.
izlenimlerin uyarici etkisi bittikten sonra bile varlk g6steren bu gérintller yani
imgeler, aradan uzun bir zaman kesitinin gegmesine ragmen varlik gésteririer. Bu
izlenimler sanatginin kendi iginde senteze ugrayarak ifadeyi olustururlar. Ancak
olusan ifade uzun sire varlik gésteremez. Onun icin sanatcinin elde ettigi ifadeyi
bicime dékmesi gerekir. Bigimin olugmasiyla birlikte icerik de onunla birlikte ortaya
¢ikar. Bu agidan bir eserin olugsumunda bigim ile icerik a‘ynl 6neme sahiptir. Bicim
olmadan igerik, icerik olmadan da bigim temel bir yapiya sahip olamaz. GUnimuzde

bir sanat eserinin anlamini ortaya cikarmak igin yapilan ¢dzUimlemelerde bu

" Agik kqmpozis_von: Resim diizlemi iizerinde betimlenen gergekligin. gergekte resmin simrlan disinda da
strtip giden dogal gereeklifin bir pargasi oldugu izlemini verecek bigimde kompoze edilmesi. (Metin
SOZEN. Ugur TANYELI. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigi. Ist. 1986 sy.12
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etkenlerin olugsumu dikkate alinmalidir. Bu ylzden anlami hangi asamalardan
gecerek olustugunu incelemek g¢alismamiz iginde bir bélumi zorunlu kilmistir.

Aragstirmamizin son bélimant 20. ytzyil figlratif resim sanatinda geligimlere
ve degisimlere ayirdik. Ancak ulasmak istedigimiz sonug figlratif resim sanatinin
tarihini ortaya cikarmak olmadidindan figuratif resim sanatinin anlamini ve anlamin
hangi etkiler cercevesinde dedisime ugradidini ortaya ¢ikarmak bize daha mantikli
gbrunda.

Bu bdélumde 20. ylzyil figiratif resminde ¢agin teknolojik, toplumsal ve
sosyal vyapisindaki degisimlerin etkisiyle olusan farkilagsmalarin nedenleri
g6zéninde bulundurulmustur. 20. ylzyil iki buylk dunya savasina tanik olmustur.
Savas Oncesi ve savag sonrasinda toplumsal yapida meydana gelen bu
degisimlerden, sanat her zaman oldugu gibi ilk etkilenenlerden biri olmustur.
Degisimlerin nedeni salt teknolojik gelismelere bagh degildir.+ Ayni zamanda y(izyilda
yasanan devrim hareketleri ve iki blUytk dinya savasinin etkisi de oldukga buyuktar.
Bu nedenle son béliumdeki incelememizde Birinci DUnya Savasi éncesini baslangic
olarak ele aldik. Birinci Dinya Savas! sonunda olusan siyasal nedenierle etkinlik
gosteren nesnel gergekei figlr anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle ikinci alt baghgi
Birinci DUnya Savasi Sonrasi olarak belirledik. ikinci Dinya Savasr’nin Avrupa ve
Amerika'da sanat alanindaki etkilerini de Ikinci Dunya Savas! Sonrasi olarak ele
aldik. 1960'dan guniimize kadarki son alt béliumde ise figuratif resim sanatinda kitle
iletigim araglarinin etkisiyle olusan degisimiere ve birbirini izieyen kisa aralikli sanat

akimlarina deginmekte yarar gérdik.



BiRiNCI BOLUM

FIGURATIF RESIMDE ANLAM

20. yuzyihn baglangiciyla birlikte, bu ylizyila 6zgli eszamanlilik, karsitlik ve
degiskenlik OSzellikleri sanat dinyasinda kabul edilen yeni bir baslangicin
habercileri olmustur. Gegmiste goriilen uzun streli Gslup dénemleri, yerini daha
kisa sureli sanat alanlarina birakmistir. Dlinyaya bakig acgisinin degismesi,
sanatinda yagsamdan kopamayacadi gergegini ortaya koymustur. Bu nedenle
sanati anlamanin yolu toplumu, tarihi, siyasiyi, ekonomiyi, bilimi kisaca insan
yagsaminda etkili olan hergeyi anlamaktan geger olmustur. Bu ylizylla 6zgi bagka
bir 6zellik de, hesaplagma isteginin sadece ge¢miste varolan sanat usliplariyla
degil de, birbiriyle ayni zamanda dogmus sanat akimlarint da icine katarak genig
bir yelpazede islev gérmesidir. GUnimuiz sanatinin anlami, cevre Kosullarinin
degismis olmasi nedeniyle nesnelligin yerine éznelligin gegerlilik kazandigi bir
nitelik kazanmigtir.

Sanatin ¢ok eskiye dayanan gelisiminde 20. ylzyilin baslangiciyia birlikte ilk
kez bu denli 8nem kazanan 6znellik kugkusuz g¢agin toplum yapisi ve sosyal
olusumuyla bagintilidir. Iki yizyil nce ézgiir ve bireysel distince istegini kazanma
yolunda dini ve monarsiyi reddeden anlayis ayni zamanda sanati da bu kurumlara
hizmet eden bagimli bir kurum halinden kurtarip 6zgurligiini kazandirmistir.
Gegmisten bu yana hep kendine verilen konuyu resmeden sanatgi, 6zgurliigline
kavugsmasiyla birlikte iki ylzyildan bu yana toplumu ve dogayi resmetmeye
baglamigtir. Sanatla birlikte bu kisitlayici etkilerden kurtulan bilim ve distn,
ilerleyen zamanla birlikte sosyal yapida 6nemli de@isimler olugturmus, beraberinde
elestiri ve aragtirmay| da getirmistir. Bilimdeki gelismeler teknolojide yeni atilimlara
neden olmus, teknolojik gelismeler Ulkeler arasinda glig gésterisine déntigsmiistur.
Bu gelismelerin isiinda endustrinin olusturdugu blyik kentler, seri Uretim
disiplini, kdltrel farkhiliklar gibi yeni de@erler arasinda insan, bireyselligini
kazanma savasimi igine itilmistir.

Bu degisimin hizinda insana yeni kimligini tanitmaya galisan baz
dusundrler deortaya g¢ikmistir. Yuzyihn bagindan 6nce Freud arkasindan Jung

insanin bilingaltindaki olgularini ortaya gikarmaya galigarak yeni yizyilin iginde



kisinin icgtdulerini tahlil etmiglerdir. Bu ortaya ¢ikarma ancak duygularin ve
icgUdilerin  koklerinin bilingaltinda gizli oldujunu savunup, ¢agin insaninin
bakiglarini kendi lzerine ¢evirmesine neden olmustur. Nietszche’nin “Ust insan”
modeli de, ¢agimiz baginda insan bilincinin yenilenmesiyle sonuglandi.

Bu gelismelerin sonucunda, yeni kimlidini arastiran insanin olusturdugu
sanat, artik éncekilere bagimli, onlarin izleyicisi olamazdi. Kendini yeni arayiglar
icinde bulan insan, sosyal degdisimlerin ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle degisik
anlamlarla yukla yeni bir sanata adim atti. Ve fotograf makinasiyla birlikte
degisimin hizi artti. Susan Santog, bu oluguma séyle deginmektedir.

“‘Bu tavrin en etkili versiyonu, ta basindan beri fotografin insafsizca el
uzattigi, bikmadan eserlerini ¢aldigi ve hala atesli bir rekabet iginde birlikte
yasadigr sanal olan resimde gérilir. Her zaman anlatildigina gére
fotografin yaptigi, ressamin gergekligi tam tamina Ifopyalama isini onun
elinden almak olmustur. “‘Ressam bunun igin fotografa derinden minnettar
olmalidir;” diye i1srar eden Weston, kendinden énceki ve sonraki pek gok
fotografgt gibi bu gaspi aslinda bir kurtulug olarak gérir. Fotograf bugiine
kadar resmin tekelinde kalan gercekgi resmetme isini lstlenerek resmi,
biiyik modernist gdrevini soyutlama yerine getirmek igin 6zgir
birakmistir”

Bu nedenle ylzyillin bagindaki modern sanat akimiari, bigimlendirmede
dogaya 6ykinmeyi kesin olarak birakti. Ozellikle Ekspresyonizm’le baglayan bu
etki, onun iginde yasadid! topluma kargi duydugu bir tepkinin digsa yansimasi
seklinde gérilur. Ekspresyonizm'de Afrika sanatina duyulan ilgi Ekspresyonist
sanatgilarin iginde yasadikian topluma karsi duyduklan tedirginlik ile bu toplum
yapisina bagll zihinsel Uretim slrecinin sonucu olan sanat yapitini artik
tikanmiglikla tanimlamalan ¢ok 6nemli bir gostergedir. Afrika sanatindan elde
ettikleri bu yeni imgeler onlara ytizyilin arayisi iginde yitiﬁlen ictenlik ve yakinhg:
geri verir. Ekspresyonist sanatgilarin bu anlayisla yaptikiar resimlerde, resmin
anlaminin doga gercgekliginden kopup modern c¢agin toplum vyapisinda
olugturdugu farkliliklarla birlikte igsel yasamin digsa yansimasi seklinde degistigi

gorilmektedir. Ornegin Hodlerin zaman kavramini asan mistik resimleri,

! Susan SONTAG - Fotograf Uzerine Cev. Reha AKCAKAYA, Altikirkbes Yay. Ist. 1993, sy. 107



Gauguin'in ilkellige ve heyecan verici renklere duydugu sevgi, Van Gogh'un tutku
ve bunalimiann! resmettigi nesnenin ve insanin iginde arayarak yansitmasi,
Kirchner'in ilkel sanatin etkisiyle olusturdugu figtrlerinde sanatgilarin 6zel
duyarhlifini tim insanlara kanitlamasi ve Munch'un 20. ylzyilin geleceginde
duydugu umutsuz ¢igligi gibi. ¥

“Yirminci ylizyil sanati, devrimlerin ve déndglmlerin tarihi olmustur.

Yiiksek sanat kimseye ait olmayan bir kara pargas! haline gelmistir... Bu

sinir sorunu fotografin etkisi gibi 1905'de sinemaninda ortaya c¢ikisiyla

kuvvetlendi.” Sanatgilar, o tarihten baslayarak kendilerine kalanin ne
oldujunu sormaya baglamiglar ve Matisse 1906°'da karisinin resmini
yaparak bunun ilk yanitini vermiglerdir.  Bayan Matisse’in burnunun
istiinden inen yesil serit, dogurdugu sorularla yeni bir dénemin baglangici
olmusgtur. Sanat'ta algisal egitlikler yaratma g¢abasi artik s6z konusu degildir.

Onun yerini sanatin énceligi almigtir. 2 .

Sanatin anlaminin degisimine neden olan teknolojik ve sosyal etkenler,
sanat yapitindaki ifadelerin degisimine de neden olmustur. Matisse karisinin
portresini yaparken burnun Uzerinden inen yesil seritin bicimsel oI'arak yanhs
oldugunu tabiki biliyordu (R-1).

Bu durum, Croce’nin belirttigi gibi, sanatin olugumunu arayisini ve
gereksinimlerini, temsil kavramindan ifade/digavurum kavramina dogru
kaydinyordu. Sanatg¢i nesnenin aynisini yapmaktan vazgecip yapti§i nesneye
imgesel seyler yuklemeye baslamistir. Bunu ister renge isterse figlre anlam
yukleyerek yapabilir. Ancak sanat alanindaki tim bu gelismeler dyle pek kolay da
olmamistir. Ornegin  rengin bagdimsizlik kazanmasi Mehmet Erglven tarafindan
s6yle degerlendiriliyor: “Delacroixin”® 19.ylzyihn sonunda, siyah bir nesneden disen
golgenin menekse renginde olabilecegini kesfedince tum dunyada yer yerinden
oynamistir. Goéruldagu gibi, nesneleri aslina sadik bir bicimde, yansitmak g0yle
dursun, renklerin ait oldugu nesneden soyutlanmasi bile hayli gbzupek
bir girisimdir uygarlik tarihinde. Ancak, rengin esinleyici niteliginin

ayrimina variimasiyla baslayip giderek bzerk bir statiiye

2 ipek AKSUGUR DUBEN. Deniz SENGEL. Cagdas Diisiince ve Sanat. Plastik Sanatlar Dernegi Yay. Dizisi
Istanbul 1991 sv.98
* Bkz. Hasan Biilent KAHRAMAN, Ekspresyonizmin Kavraminda Temel Sorunlara Bir Bakis. Kahn 1988 s.7

sv.23



“

- kavugmasini saglayan gelisimin &ykUsd daima ileriye dogru ve “ dyle olmasi

gereken” yolda bir ¢izgi izlemigtir.”

5

Resim 1: Henri Matisse - Madam Matisse - Yesil Cizgi, 1905
Tuval (izerine yagl boya

Bu ilerlemenin sonucunda sanat yapiti bambagka boyutlarda incelenmeye
baslanmistir. Sanat yapitinin anlam agisindan irdelenmesi ile anlam ve konu
arasindaki farkiiigi da gindeme getirmistir. Resimde her zaman figlr ile temsil
edilen konu veya dis dinyada karsihdi bulunan bir nesne karsisindaki tutumumuz,
‘konu baglaminda onlara “ anlam verme® ile karigtiniabili. Konu ve anlam
arasindaki sinir gizgisini, ancak resme 6zgii gereg ile eklemlenebilen dUguncélerin
ne oldudu ya da ne olabilecegini belirleyen yapisal 6zellikler tartisiimadi§i strece,
‘konu’yu “anlam’dan ayirmak séz konusu degildir. Sanatginin renk ya da
figlrle/ffigurstiz ulastigi sonug¢ anlami, konudan c¢ok, konu araciligiyla aktanlan
dislUnceleri ortaya koymaktadir. Konu, anlami aktarmakta koprii gorevi
gérmektedir. Ama konunun bu dusgtnceleri i¢erdidini sdylemek yanlis olur. Ancak

? Mehmet ERGUVEN, Yoruma Dogru. Yap: Kredi Yay. Ist. 1992, sy: 100
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sik sik karsilasilan yanlislik sanat yapitinda anlami kavramsal boyutta incelemenin
yerine figlre anlamlar yiklemekle ger¢eklesmektedir. Oysa s6z dilinde duglinceyi
aktaran kavramlardir. *

"Demek ki, bu distinceleri séz dilinde kavramlar araciligiyla agiklayip
anlamlandirma istedi, aslinda ddsgdncenin kendisi olmayip, dogrudan
dogruya, bu diisiinceye aracilik eden konunun betimlenmesi ile ilgili bir
yanilgidir; ¢iinkd, resimsel distince, séz dilinde var olmadi§i i¢in bagka bir
gosterge dizgesinde eklemlenmigtir. Ote yandan séz diline 6zgi gésterge
dizgesinde, anlamlarin kavramlar aracilidiyla olusturuldugu animsanirsa,
resimde anlamdan s6z edildigi durumda, ayrimina varmaksizin, figdrin
kavram tasiyicisina déndstirildigi ortaya ¢ikmaktadir.”

Bu durum dis dinyada benzeri bulunan figlrle karistirilarak, asil anlamini
yitrmesine neden olabilir. Ornegdin “Belgikali ressam Magritte’in bir tablosu.
Ustiinde Fransizca “bu bir elma degildir" yaziyor. Mégritte hakh, c¢tnkd
onumuzdeki gercekten de sahici bir elma degil, alip isirtp yiyemezsiniz (ya da
yemeyi denerseniz agzinizda daha énceden bildiginiz elma tadi yerine berbat bir
kagit tadi kalir). Ama gene de bir elma sanki. Hem elma hem degil”®

Resimsel anlamda sanatginin farkli anlamlar ytkledigi bu resim, konu 6n
planda tutularak ¢tzimlenirse yanlis degerlendirmelere neden olur. Bu durum
figlrtin bir anlam tasiyicisi olarak benimsenmesiyle “anlam” kavraminda uziagsma
olanagini yitirdigini géstermektedir.

Anlam kavraminin daha iyi anlagilabilmesi i¢in itk agamada iletisim-anlam
ilgisini agiklamakla ise baglamaliyiz.

1- lletisim ve Anlam

Insanlarin birbiriyle iligkilerinde iletisimin &nemi tartigilamaz. lletigim iki
kiginin etkilesimiyle gergeklesir. Bu nedenle, her seyden 6nce iletisim duradan bir
nesne degil bir siiregtir. lletisimin gerceklesebiimesi igin mesaiji ileten verici, alan
bir alici ve génderilen bir mesaja ihtiyag vardir. Ama aradaki etkilesimi saglayan en
énemli aragta dildir. lletisimin saglanabilmesi icin her zaman dil kullaniimayabilir.

Dil, sézcik dagarcigindan ve bu sézciklerin nasil biraraya getirilecedine dair

* Mehmet ERGUVEN, age, sy: 100

3 Fatma ERKMAN, Gosterge bilimine Girig - Alan Yaymcilik, 1. Basim, Ist.- Nisan 1987 - Bilim Dizisi: 18,
sy: 9

* Bkz. Mehmet Ergiiven, age, sy.100
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kurallardan (dilbilgisi) olusan bir dizgedir. Bir dili anlayabilmek igin, o dilde
kullanilan sézctklerin anlamlarini bilmek gerekir. Bu agidan bakildiginda bir dilin
insanlar arasindaki iletisimin gergeklesmesinde sagladigi 6nem tartisilamaz.

Ancak iletigimin gergeklesebilmesi igin tek unsur dil degildir. Insanlar birbirleriyle
anlasmak icin baska iletisim yollari da bulmuglardir. Bununla ilgili olarak:
1“Saussure’in dstinde durdudu énemli bir kavram da dilyetisi olmusgtur. Dilyetisi,
yalnizca konusma diliyle sinirll kalmaz. insanlarin tipki konusma dilleri gibi bagka
iletisim dizgileri olusturmasi da dilyetisine baghdir. Yani konusma dilimiz oldugu
gibi, baska iletisim dillerimiz de vardir.”®

2-|letigimin saglanabilmesi igin verici ve alicinin ortak bir dizgeye ihtiyag
vardir. Bu, her toplumun yapisina gére olusturdugu kurallar buttintddr. "Kisacasi
iletisim, vericiden aliciya, iki tarafin da dstinde anlastiklari bir tagiyici-dizge
araciligiyla ve bu dizgenin kapsami iginde alicinin g¢b6zebilecedi, anlam
verebilecedi bir bildirinin aktariimas stirecidir”

3~lletigimin diger tanimini Fiske sdyle dile getirmektedir; “lletisim herkesin
bildigi ancak ¢ok az kisinin doyurucu olarak tanimlayabildigi bir insan etkinligidir.
lletisim  yiizyiize konusmadir, televizyondur, enformasyon* yaymadir, sag
bicimimizdir, edebi elestiridir: Listeye sonsuz sayida ekleme yapllabilir"...8

4-Her iki tanimda da iletisimin, insan etkinligi oldugu dogrulanmaktadir.
Yukarida, Saussure’lin da belirttigi gibi ilesitim yalnizca dil yetisine bagh degildir.
Insanlarin birbirleriyle iliski kurmalarinda, el kol hareketleri, mimikleri, giyim
tarzlari, vb. etkenlerin de énemli oldugu bir gergektir. Fiske'in taniminda, iletisimin
saglanmasinda kulaga hos gelebilecek "sag¢ bigimimizdir". s6zi gegmektedir.
Fiske'in iletisim “sag¢ bigimimizdir® diyerek anlatmak istedigi kiigik detay, tstlinde
durulmadan &nemsenmeden gegilen bu tip verilerin insanlann birbirlerini
anlamada, kendilerini anlatmanin da 6nemli oldugudur”.’
lletisim kurmadaki tiim etkenlerin yaninda, insanin toplumsal bir varlik

oldugu, birey olarak tek basina varolamayacad: da kesinlik kazanmistir. Birey

§ Fatma ERKMAN, age, sy: 38

’ Fatma ERKMAN, age, sy: 39

¥ Nilgtin GOURKAN, John Fiske’ten, Iletisim Calismalarma Giris, Cumbhuriyet Kitap, say1: 361, sy: 12
* Enformasyon: Danigma

® Nilgiin GURKAN, age, sy:12
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toplumla icige yasar. Toplumun kultirel yaptsini 6zimser. Bu gosterge ve kodlarin
baskalarina aktariimasi, baskalarn igin hazir hale getiriimesi bir baska deyisle
aktarma alma bir toplumsal iligkiler pratigidir. lletisim ya§am|, kultarin merkezinde
yer almaktadir. Farkli toplumda yasamis iki insani yanyana getirdigimizde iletisim
kurmada zorlandiklarini gérebiliriz. Gdstergebilim’de, toplumsal etkilesimi, bireyi
belirli bir klitlrin ya da toplumun bir Uyesi olarak inga eden etkilesim bigimi olarak
tanimiar. Toplum iginde yer alan gesitli simgelerin o toplumun Uyeleri tarafindan
neyi anlattiklari konusunda gérus birligine varmalar gerekir. Toplumsal yasamin
basta gelen kosullarindan biri de budur. Armalar, bayraklak, Gniformalar, tabelalar,
vb... hepside toplumsal birer géstergedir. Bazi géstergeler birgok toplumda
aynidir. Ornegin trafik isaretleri .... gibi. Bazilari ise o toplumun &rf ve adetine gére
degisik yapida goralir (selamlagsmak ve incelik kurallari gibi). Plastik sanatlarda
ise durum farklidir. Toplumda iletisimin saglanmasi i¢in her goésterge farkh
simgelerle kodlandiriimistir. Ama bu simgeler belirli gruplar altinda toplanarak
olusturulmustur. Belli anlamlar igerirler. Sanatta, simgelerin, belirlenmis anlamiar
vermedigi goéralir. "Naturalist sanatta izledigimiz gergeklik imgeleri, gergeklikteki
nesneyi gagristirmakla birlikte, yapit igcindeki anfami, kullaniligina, yanindaki diger
imgelerle arasindaki iliskiye, bigime gdre degigir’”o. Plastik sanatlarda anlam,
kendi icinde varolan bigimsel - estetik elemanlarin iligkileriyle kendine has bir
anlamdir. Toplumsal géstergelerin anlamiarindan tamamiyle farkh bir yapiya
sahiptir. Bu konuda Mehmet Ergtven toplumsal gésterge ile sanat yapitindaki
gostergeler arasindaki farki su sekilde agiklamaktadir;

"Ne var ki anlamin acikliga kavusmasi yolunda irdelemeye
galigtigimiz bu sorunun en ¢apragik ve 6nemli disdm noktasi, resimsel
gdstergenin belirlenmesinde gérilmektedir. Bu baglamda, figirin bir
g0sterge olarak benimsenmesiyle atilan ilk adim, dogal olarak, tanima ve
konu ¢dzimlemesine liskin  zihinsel islemlerin anlam/Aama ile
karistinimasina neden olmaktadir. Nitekim, salt renk ve ¢izgi ele alindigi
zaman, resimsel gdstergelerin anlam konusunda bunlari kullananiar
agisindan herhangi bir anlasmanin variigindan séz etmek olasi dedgildir.
Ote yandan, trafik lambalan ife igaretlerindeki renk ve cizgilerin belli bir

' Bedri KARAYAGMURLAR, Sanatta Yeterlilik Tezi - Izmir, 1993 - sy: 109



anlam tagimasi ise, igerige iligkin esnekligin engellenip, gésterenle
gdsterilen arasindaki degigebilirligi sinirlamasi dolayisiyla, bu géstergeleri
belirtkeye déniistirmektedir’

Sanat yapitlan, icinde barindirdiklarn simgeler, bicimler ve nesne goriintiler
gergcek anlamlarini vermezler. Sanatgilar yapitlarinda gergek anlamlari direk
iletmek yerine, bu anlamlari semboller ve egretilemelerle aktarirlar. Yapittaki
nesne, gercekteki nesne degildir artik. Sanatgi tarafindan ona bambagka anlamlar
ylkienmistir. Ayni sanat yapitina izleyici, sanat¢inin anlamlandirdiginin tam tersi
anlamlar yukleyebilir, Bu durumda sanat yapitinin anlami duragan degildir.
Izleyiciye, topluma hatta déneme gére farkliliklar gésterir.

Resimde kullanilan renklere, psikologlar tarafindan degisik anlamlar
yiklenmigtir. Ornegin, Kirmizi, atesi, siddeti, seksi, Mavi huzuru, dinginligi, san
hiznl hissettirir bize. Fakat Van Gogh'un tablolarindaki sar, Picosso’nun
tablolarindaki mavi, bir bagka sanatgida karsimiza ¢ikan sari, mavi yada diger
renkler ayni anlamda kullaniimamistir. Oyleyse toplumsal géstergelerin iletisimde
oynadigi rol ilk anlam  acgisindan degisken degil sabittir. Ama sanat yapitindaki
simgeler ya da kodlar sanatgiya ve izleyiciye gére degisir. Onder Senyapil’nin bu
konuya yaklasimi da benzer niteliktedir:

“Estetik kavramlara iligkin bilgimiz ne denli genis olursa olsun yine de
bir yapitin mutlak bir dogrulukla anlagilabilecedi sGylenemez. Ciinki en
basta sanat yapitinin kendine 6zgli devingenli§i ve algilamaya badimii
degiskenligi el vermez buna. Omegin Picasso, Guernica’si iizerine yazilana
¢izilene kendisi de sasmigtir. Neden, sanat yapiti yaratildiktan sonra bir
Olgiide yaraticisini da asar, izleyicilerin yorumlariyla gesitlenir, zenginlegir
ve bliyir.”"?

Sanat yapiti kendi iginde 6zerk ve kendi kendisine yeten bir nesne degildir.
Yapit ortaya ciktiktan sonra, 6zgll bir iletigim sistemi igihde yer ahr. Bu iletisim
sistemi sanatgi-izleyici arasindaki iletigimi saglar. lietime gegcmeyen bir sanat
yapiti, varsayalm (izeri boyanmig bez pargasindan &teye gegmez. Béyle bir
sistem igindeki sanat yapiti, sanatsal degil, maddi bir nesnedir. Sanat yapitini
iglevsel kilan onun sanatgi-izleyici arasinda kurulan iletisim giictdir. Sanatginin

"' Mehmet ERGUVEN, age. sy. 101
2 Ferhat OZGUR, Gorsel Sanatlar ve lletisim, Cumhuriyet Kitap, s: 367, sy:3

14



ortaya koydudu eser, sanatgi ve eser arasindaki 6zel bir etkilesime sahiptir.
Sanatgl yasadidi dénemin ekonomik, toplumsal, sosyolojik &zelliklerini kendi
imgeleminde yogurarak eserini var eder. Ortaya ¢ikan eser izleyiciye ulagtijinda
artik bambaska anlamlar igerir. Bu nedenle sanatginin eserindeki simge ve
sembollerin, herkes igin gegerli olan bir anlami yoktur. Eser tzerindeki ¢izgi ve
renklerinin Gzerine ylklenmis anlamlar, bir bagka sanat¢! tarafindan bir bagka
eserde bambagka anlamlar yukli olarak kargimiza ¢ikabilir.

Ruhbilim alaninda “yansitma” diye adlandirilan kuramda bilinen nesneleri
imgelememize  seslendigi  sekilde onlart bambagka  gorebilecegimiz
s6ylenmektedir. Karanlkta goérdiigumuiz beyaz bir értiyl hayalete, yolda ylrirken
gordugumiz kuru bir yapragi fareye benzetebiliriz. Bu ruhsal egilimimiz, bilindigi
gibi psikiyatride tanisal amaglarla degerlendiriimektedir. Psikiyatride, Rorschach
testi olarak bilinen y&ntemde, bir takim miurekkep lekelerini hastaya gosterilip
lekelerin neye benzedidi sorulmustur. Bu sayede hastanin imgeleminde neyi
tasarladidi, lekeyi benzettigi sey ile anlagilabilmistir.

“Rorschach’in kendisinin énem verdigi nokta, ginliik bir algilama, yani
duyusal izlenimlerin ruhsal dizeyde siniflandinimasi ile “yansitma” yoluyla
gerceklestirilen yorum arasinda bir derece farkinin bulunmasiydi. Bu
siniflandirma strecinin bilincinde oldugumuz zaman, “yorumladigimizi” séyleriz.
Bunun tersi durumda ise yalnizca “gérdugumiizi” belitmekle yetiniriz”'®  Bu
durumda “yansitma™nin kisiden kisiye degistigini gérebiliriz. Konuya iligkin bir
baska oOrnekte, Gombrich; Eskiden beri bitin halklarca goékylziindeki yildiz
kiimelerini bir takim hayvanlara benzetildigini séylemistir. Bir takim isikli noktalar
arasinda bir hayvan goérintlisini saptamakla, bu hayvanin, yukarida, gégun
kendisine ait olan bélimiinde egemen oldugu ve etki alaninda dogan butiin
yaratiklara giicini duyumsatti§r inancinin hakim oldugunu, bu tlr rastantisal
benzerliklerin halklara gére degistigini séyle dile getirmigtir:

“Atalarimizin aslan burcu diye adlandirdiklari burg, bu baglamda iyi
bir érnek olugturmaktadir. Bu yildizlarin en bliytiklerinin birbirine gizgilerle
baglandi§i tasarimlanirsa, bu yildiz grubunda buyik bir gigliikle

karsilagiimaksizin bir aslanin veya en azindan dért ayakli bir hayvanin

1* E.H. GOMBRIC, Sanat ve Yanilsama, Cev: Ahmet CEMAL, Remzi kitabevi, Ist., 1992, sy.112
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saptanabilmesi olasidir. Gelgelim Giney Amerika yerlilerinin tepkileri farkli
olmugtur. Onlar, bizim igin hayvanin kuyrugu ve arka ayaklari yerine gegen
yildizlari hesaba katmadiklarindan, bir aslanin veya benzer bir hayvanin
yandan gérinigtni degil, fakat bir istakozun yukardan gériindsinii
saptamiglardir. Etnolog Koch-Griinberg, bundan yaklasik 50 yil &énce
deneyimli yerli avcilara gece gégiiniin bir resmini gizdirtmistir. Bu avcilardan
biri Koch-Griinberg igin en énemli yildiz gruplagsmalarinin sematik bir
betimlemesini ¢izmigtir; bu ¢izimde avcinin istakozu, aslanin én bdlimind
olugturan yildizlarla rahatlikla ézdeglestirilebilmektedir. Bir baska kabileye
mensup bir avcl ise daha zengin bir imgelem sergilemis ve yildizlarin
gergek konumuyla pek ilgilenmemigtir. Onun ¢izdigi istakoz, dodadaki aslina
¢ok daha sadik olup, bize yerli avcinin iyi bildigi hayvanin resmini etkin bir
bigimde yildizlara yansitmig oldugunu géstermistir.” e .

Burada, nesnelerin dodadaki gorinisi gibi aynen algilanmadigi, algilanis
seklinin kisiye goére degistigini goériiyoruz. Sanatin algilanis seklide benzer
niteliktedir. Peki sanatginin yaratim sirasinda kisiliginin oynadidi roltin ne oldugu
sorusuda gundeme  gelebilir. Bilindigi gibi sanat algisi psikolojik bir etkidir.
19. yy’dan itibaren psikoloji bilimi bunu, tek baslik altinda incelemeye baglamistir.
Oysa glnimizde psikoloji ve felsefenin sanatsal etkinliin arastiriimasinda
birbirleriyle yarigma halinde degil, bir battn olarak olaya baklamalar kaginilmaz
olmustur. Yalniz iki bilimin ¢abalarn, sanatsal etkinligin ne oldugu konusunda
yeterli bir tasarn ortaya getirememistir henliz. Nedenine gelince, ébur bilimierinde,
sanatsal etkinlikte oynadigi rollerin var oldugu ortaya ¢ikmistir. Sanat yapitlarinin
sosyolojik yoni ve toplumsal iglevi sanat sosyolojisi tarafindan incelenmeye
baglanmistir. Sanatsal iletisim sorunu sadece bu bilim dallariyla degil bildirigim
kurami ile semiotik acidan da arastinlmaya baslanmistir. “Cinkd, surasi gok
agiktir, sanat-algisi ile sanatsal yaratim arasindaki baglht/, genel siirecin, yani
bildirisimin kodlagtinlip iletiimesi strecinin bilesken bir pargasidir, bu siirecin

» 15 Eserin

baglica yasalarini aragtiran da bildirisim kurami ile semiotiktir.
¢6ziimlenmesinde etkili olan bu bilim dallari, sanatin kendi iginde kapali bir stireg

olmadigini gésteriyor.

' E.H. GOMBRICH, age. sy: 114.
15 M. KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev: Aziz GALISLAR, Imge Kitabevi Yay. 1993-Ankara, sy: 360
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Bilindigi gibi sanatin dénistlrlct yapisi sanatgi-yapit-izleyici arasindaki
etkilesimi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat bireysel bir etkinlik olmakla birlikte izleyicinin
de bu etkinlik icinde yeri oldugu bir gercektir. Sanatgi yapitini ortaya ¢ikarir, ¢tkan
yapit, bir sey iletmek, gostermek icin renkleri, ¢izgileri ve bicimleri kullanmistir.
Izleyici, bu iletmek istenen anlami kendine gére yorumiayarak alir. Ve bu etkilesim
dénusumil olarak herseferinde tekrarlanir. Aradaki iligkiyi bir semayla géstererek
konuya daha iyi bir agiklik getirmis oluruz.

SANATCI . ‘
\ \/

TOPLUM

Sekil -1

YuKaridaki semada da goériuldtiga gibi sanat etkilesim iginde bir dondstumler
birligidir. lletisimin sanat icin dnemi bliylik oldugu kadar gereklidirde. Buraya kadar
figuratif resimde anlam bashgi altinda inceledigimiz bélimde, glinimuz sanatinda
sanatginin kisiligi, kaltirel gevresi ve etkilesimleri incelenmis, sanatgi-eser-izleyici
arasinda kopmaz bir bag oldugu goértlmuistir. Bundan sonraki bélimde, anlamin
kavramsal boyutunu incelemeye ¢aligsacagiz.

2- Dil ve Anlam

Dil, iletisimin temel yapi tasidir. Insanlar, diistincelerini birbirlerine ¢agiar
boyunca dil araciligiyla aktarmiglardir. Dilsel iletisimin tam ne zaman nasil
bagladi§i konusunda yapilan arastirmalar henliz kesinlik kazanmamistir. Ama
insanoglu, nesneleri adlandirirken az ¢ok rastlantisal old/ugu ve bu adlarin belli
nesneleri géstermek i¢in kullanilan seslerden meydana geldigini artik bilmektedir.

Kaltariin olugsmasinda, iletisimin vazgecilmez oldudu da bir gergektir. Dilin,
kialturel baglamda insanlarin belli noktalarda birliktelik sagladigini higkimse
yadsiyamaz. Ayni toplumun ve kdltirin tGyesi olan kigilerin siyasal ve sosyal
olaylarda iletisim saglamalari ancak dil vasitasiyla gergeklesir. Séylenilen bir

kelime, kurulan bir ciimle herkes tarafindan bilinen uzlasiimig antamlarla ytkludur.
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Bu anlamiarnn dilsel baglamda degismezligi iletisimin esas kaynagidir. Dilde
kullanilan her soézcik, belirttigi nesnenin kendisi degiidir. Belirtilen nesnenin
sadece simgesidir. Insanlar bilingli ya da bilingsiz olarak o sdzc(igin simgesini
kullanmis olurlar. Dilin iletisimsel ve simgesel 6zellikleri birbirine benzer nitelikte
sanatta da vardir. Sanatda iletisimi saglayan gucit bir etmendir. Sanat ve dil
arasinda ki islevsel yakinlik ancak 18. yuzyilda farkedilmis, 19. ve 20. yuzyillarda
ise Ozellikle etkin bir bicimde tartisiimistir. Ama gergek olan bir noktaya da
deginmeden geg¢emeyiz. Kuskusuz sanat, iletisim acgisindan dilde kullanilan
gosterge sistemierinden tamamuyle farkli bir gizgide hareket eder. Sanatda, dildeki
gibi herkesin kabul ettigi, bildigi anlam butinligl yoktur. Sanattaki anlam olgusu,
sanatgi - eser - izleyici (¢geni arasinda devingen bir yapida hareket eder. Eserin
anlami, sanatgtya, onu izleyen izleyiciye ve kendine gére degisir. “Ne olursa olsun,
sanatin iletisimsel iglevi, kendi toplumsal etkinlidi ile etkinligin gértinus bigirhleri
icinde birincil olant ve en gok gbze carpanidir”.'®

Sanatin anlam agisindan dilden farkll bir yere sahip oclmasina ragmen,
dogus nedenlerinin birbirine benzer nitelikte oldugunu savunan M. Kagan bunu
sdyle agikliyor; |

“Sanatgilar, bunun bilincinde olsun olmasin, ister kendi buiundukiar
etkinligi, ébdr insanlara belirli bir bildirimi iletme olarak, ister iletigimi
belirlemeyen salt bir kendini anlatim olarak alsinlar, iletisimsel tirden bir
etkinlik olarak sanat, nesnel olarak dogup varolur. Tipki dil gibi, kendini
imgesel olarak dile getirmenin bigimi ve tarzi da, “... ayni zamanda bagka
insanlar igin varoldugu kadar kendimiz igin de ilk kez varolan pratik gercek
biling olup” tipki dil gibi sanat da “6bdr insanlarla karsilikii bir aligveriste
bulunma gereksinimi ve zorunlulugundan dogmustur™’

Demek ki, sanat toplumsal bir olaydir. Sanatin varliginin anlami, bireyin
kendinde birikmis olan manevi deneyimleri kusakian kusaga aktarabilmesidir. Ama
bu aktarimin gergeklesebilmesi icin yapilanlann iginde varolan, kendine dzgu
goruntusel gostergeler halinde barinan ve antamini kavrayip, sifresini ¢ozerek
dzimleyebilecegimiz kendine has bir sanatsal bildirime ihtiyacimiz vardir. Bu
sanatsal bildirimde, ancak sanat dilinin ¢dziimlenmesiyle ortaya ¢ikabilir. Eger bir

'* M. KAGAN, age., sy: 473
7 M. KAGAN, age., sy: 473
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resim, kendi icinde belirli bir siirsel dustince tagiyorsa ve yapitin imgesei bigimi,
onu izleyen tarafindan algilanabiliyorsa o zaman resmi izleyen kisi ile sanatg!
arasinda anlam birligi saglanmis olur. |zleyici resimde neyin canlandiriidig! ile
resim diliyle neyin anlatiimak istendigini, birlikte degerlendirmesini, M. Kagan,
Surikov'un “Mencikov Beriyosova'da” adli resmine iligkin ¢dziimiemede bunu nasil
dile getirdigine bir bakalim;

“Surikov'un burada bakandan istedigi sey, kargisinda kiglk bir
kéyevinin huzurlu havasi iginde allesiyle birlikte masa basinda oturmusg
kendini Incilin avutucu sézlerine kaptirmig giden bir adami degil, zincire
vurulmusg bir arslani gérmesi. Onun igin bakan kimsenin, resmin bilesimsel
kurulugunun ne gibi bir anlam tasidigini, resmin basik cergevesi iginde
Mencikov figiriinin gelip ¢ergevenin ta Ustine dayandigi buna kargilik
basindaki sapkasinin dar ve kigik oldugunu kavramasi gerekmektedir. Bu
sanatsal bilesimin araglik ettigi gérintisel - sanatsal anlam, aslinda,
ressamin canlandirdigi kahramanin kocaman, glcli gévdesi ile bu bastk
koylt kuldbesi arasindaki ilintisizligin altinin ¢izilisinde yatmaktadir. Ayn/
zamanda, burdaki sanat araci, blyik bir anlatim gicd de tagimaktadir;
yani, Mencikov'un hapsedilmigligini bu ufacik odanin igine kistiriimig halini,
resmindeki kahramana bir hayraniik ve acima duyulmasi igin sanatginin
vermek istedidi siirsel digsidnceyi de burda resme bakan kisiye iletmektedir.
Béyle bir duygu, resimdeki sanatsal bigimin 6bdr bilegskenleriyle, yani, sanki
tastan kirilacakmig gibi incecik duran gocuklari arasindaki plastik karsitik
yoluyla oldugu kadar; bir yanda, olayin gevresini, mekanin aydinlatiimasi
ile dekorunu, aligiimadik bir incelik ve glzellikte gérsel bi resim halinde
veren, ama Ote yandan, soguk fonlarin yogun degerleriyle resme bakani
etkileyip, onu cogkusal olarak tragetyanin algisi igine sokan renkler yoluyla
da, daha da gelisip pekistirmektedir”.’®
Burada sanatginin anlatmak istedidi sey, tahtindan edilmis strgiinde olan, I.

Pedro’nun silah arkadaginin oldugu ve I. Pedro’nun neden oldugu bu olayda onun
gligsUz higbir ise yaramaz haleflerine iligkin, ressamin kendi gérisin( bile dolayli
yoldan bize iletmektedir...

'® Kagon, a.g.y., s: 452
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Tabi ki bu anlamdaki bir ¢éziimleme de sanat dilinin anlagilabilmesi i¢in o
cagin toplumsal ve sosyal olaylarinin incelenmeside gerekir. Kagan’in bu
¢b6zimlemedeki izledigi yol bu konuya giizel bir érnektir.

Ayni nesnenin canlandirilmig olmasina ragmen sanatgtlarin resimlerinde
kullandigi dil, birbirinden farkiidir. Eger sanat yapitinda kullanilan dildeki anlam,
bicime baglh ve degismez olsaydi o zaman anlam ¢agdinda tiketilip yok olurdu.
Oysa ylzylllar 6nce yaratilan sanat eserlerini glinimizde de begeniyle
izleyebiliyoruz. Demek ki bizdeki begeni duygusunu yaratan ve harekete geciren
en 6nemli etken de bicim dilinin varli@idir. Sanat algisinda, igerigin sanatsal
hayalgictyle vyaratimig, i¢c yapilan oldugu kadar, sanatsal bicimin dis
yapilarininda 6nemi buyiktir. Sanat eserinin nasil yapildigt, bigimsel &gelerin
nasil kurgulandigi ve buradan hareket ederek onun i¢ érgltlenisini ¢ikartabiliriz.
Bu sekilde sanat algisinin bigimden icerige igerikten bigime dogru bir hareket
icinde oldugunu goézlemleyebiliriz. Ve ortak yaratimin bdyle gergeklestigini de
sdyleyebiliriz.

Plastik sanat dilinin karmasikligi eserin ¢bézimlenemeyecedi anlamina
gelmese bile, sinirlari belirlenmis anlamla Gretmek dégoldukga zordur. “Gombrich
bu yuzden, sanata iliskin incelemelerin ayni zamanda dil incelemeleri oldugunu
ileri sdrer,;

“Nasil siir incelemeleri diizyazi dili bilinmedigi takdirde eksik kalmaya
yargiliysa, sanat (izerine yapilacak incelemelerin de her zaman resim
yoluyla betimlemelerin “dilbilimine” iligkin aragtirmalarla tamamlanmasi
gerekecektir. [ko'-jinin, yani imgelerin alegori ve simge igerisindeki
islevlerini ve ‘idealarin gériinmeyen diinyasi” diye adlandirilabilecek olan
diinyayla iligkilerini konu alan bilim dalinin ana gizgilerinin daha buginden
belirginlestigini gérmekteyiz. Ancak sanatin dili ile gériinir dinya arasindaki
iligkiler ayni zamanda hem o denli dogal, hem de o denli gizemlidir ki,
bunlar sanatgilarin disinda, insanlarin goguna yabancidir. Sanatgilar ise bu
dili, bizim anadilimizi kullandigimiz gibi, dilbilgisini ve semantigini 6grenmek
zorunluluguyla kargilagsmaksizin kullanmaktadirlar™®.

' E.H. GOMBRICH. age sy. 24
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Iste bu noktada Gombrich.!;eserin ne anlam igerdiginin or}aya ¢tkanimasinin
oldukga zor olduguna da deginmektedir. Ve sanatginin dijnyaémm, dgreniimeye
neredeyse kendiliginden edinilen, psisik igsel bir diinya <,)larakttan|mlanmaktad|r.
Bu durumda glinimuzin sanatinin daha gok distnsel boyuttag'yer aildigina dikkat
edersek sanatin bigim dilini 6grenmeyen kendini kuramsal yénden yetistirmeyen
bir kisinin sanatg! tamnﬁml kazanmasi oldukga zordur.

Resim sanatinda gorinen dinyanin nesnelerinin yansitiimasina son
verildijinden bu yana  sanatgilar, gdrinmeyene dogru (seslerin dﬂnyasn'nl)
betimlemeye koyulmU§lar.dlr. Kandinsky'nin, Mondrian’in bu konudaki gallgmalari
dikkat cekicidir. Ozellikl_e Mondrian'in Broadway Boogie - Woogie adini tagiyan
eserinde, titizlikle dengelenmis dértgenler iginde diiz gizgilerden ve az sayida asal
renklerden olusan b'igimsefyapnsmm bizi dans mdziginin o essiz duyumuna
gotirdugind hemen hissedebiliriz. Demek ki gagimizda resim sanatinin bigim dili
degisik nitelikieri iginé kapsayan bir olusumun igindedir.

Bunun yaninda digavurumcu resim anlayisi daha ortada yokken bile
yuzyillar dncesinde sanatgilarin, renklerle bigimierin anlatim olanaklarint bildikleri
ve uyguladiklanini savunan Gombrich, On sekizinci yazyiidaki uygulamaya iliskin
gelenegin, artik sanat kuraminin ortak bir alant olup ¢iktigini séylemektedir;

“Omegin Jonathan Richardson, séyle yazar: “Konu ciddi, melankolik
ya da korkutucuysa eger, genel renk tonunun da kahverengimsi, siyahlmSI
ya da kirmizimsi, yani koyuya yénelik olmasi gerekir; mutlulugun ve zaferin
isleniginde ise ton negeli olmaldir’ Ya da: “Betimlenecek konularin
karekteri, 6megin savaslarda, soygunlarda, cadilara iliskin sahnelerde,
hayaletlerin ortaya ¢ikmasinda vb. oldugu gibi ylce, korkung ya da
vahgiyse, o zaman genelde genig ve vurgulu gizgilerle galigiimalidir. Buna
kargtik glzelligin, agkin, masumiyetin vb. betimlenmesinde yumusak
gizgiler kuilaniimali, daha ince bir iscilik uygulanmalidir®

Goraldigu gibi sanat yapitinin anlami, bigimler sayesinde varlik kazanr.
Anlam, bigimler arasindaki iligkilere bagh bir ¢ikannmdir. Sanat eserindeki bigimier,
onu izleyen izleyiciler ve yorumcular tarafindan farkli anlamiar ylklenerek

 gozimlenir.

® E.H. GOMBRICH - Sanat ve Yaniisama, sy: 357



Diger sanatlarda resim diline en yakin olan da kuskusuz siir dilidir. Siir dili,
kullandigi terimleri bile bile géndergesel iglevilerini kbkten degistirip bozacak tarzda
kullanir. Onda tek-y6nll bir dizgld ¢6zme olanagi kesinlikle yoktur. Génderilen kisi
diizglya bilinmeyen bir bildiriyi ¢cézmek zorundadir. Ayni resim dilinde oldugu gibi
siir dilinde de var olan sifreierin ¢6zimt sonucunda iletmek istenen aniam ortaya
¢ikariabilir.

Cagimizda sanat eserinin anlam ¢éziimlemeleri sirasinda sanat eserinin
fazla yipratiidign! savunan Susan Sontag bu konu hakkinda sunlari séylemistir;

“Dil, salt ortaklasa paylagilan bir sey olarak degil, ¢urimds, tarihsel
birkimle agirlagsmis bir sey olarak algilanmaktadir, Béylelikle , her bilingli
sanatgi igin yapitin yaratilmasi, kargilikii dismaniik olasihigini barindiran iki
alanla, anlam alanlari ve bu alanlarin birbirleriyle iliskisiyle ugragmak
demektir. Bunlardan birincisi, sanatginin kendi anlamidir (ya da béyle bir
anlamin bulunmamasidir); ikincisiyse, sanatginin kendi dilini hem genigleten
hem de késtekleyen, bu dili 8din verici kilan, onun safligint bozan ikincil
anlam dizileridir. Sanatgi tutsaklik ya da kustahlk tutumunu benimsemeye
itildiginden, sonunda kendi iginde kisitlayicilik tasiyan iki alternatif arasinda
se¢me yapar. [zleyicilerine dalkavukiuk eder ya da onfari susturur; zaten
bildikleri bir seyi sunar ya da istemedikleri bir seyi vererek onlara karsi
saldirganiiga gin'§ir”21

Susan Sontag, bir bakima “susma’nin ¢agdas sanat! saf, degisik anlamlarla
yorulmasini engellemenin bir yolu olarak gordr.

Sanat eserinin anlaminin ortaya ¢ikariimasinda big¢im dilinin iyi bilinmesi
gerekir. Cagimizda plastik sanatlar bicimsel ve dusinsel agidan hizh bir degisim
gostermektedir. Bu degisimi yakalayabilmek i¢in sanatcilarin kuramsal yéne agirlik

vermeleri gerekmektedir.

2! Susan SONTAG - Sanatgi Ornek Bir Cilekes, Yaymna Hazirlayan: Yurdanur SALMAN, Miige GURSOY,
Metis Yay. 1. Basim, Ekim 1991, sy: 56



. KAVRAM OLARAK ANLAM

Anlam (Sens): “Bir s6ztin ya da bir sézciigiin anlattigi digiince...”?

yada
“Bir énermenin, bir tasanimin, bir digincenin ya da yapitin anlatmak istedigi
(sey).”

llk tanimda anlamin gergeklesebilmesi icin ayni dilden konusan insanlarin
aralarinda olusturduklari sessel simgelerin ilettigi dusiince, diger tanimda ise
cesitli isaret sisteminin kurdugu iligkilerden olusun bir batinan gerekliligini
goruyoruz. Birinde dilsel simgelere ihtiya¢ varken, digerinde resimde oldugu gibi iki
nesnenin yanyana geligsindeki anlam irdelenmektedir. lki tanimda da gérildigi
gibi anlamin iletiimesinde g&sterge'lere ihtiyag vardir. Peki gbsterge nedir?
Gostergeler resimsel anlamda ne gibi yere ve 6neme sahiptir?

“Gésterge, genel olarak, kendi diginda bir geyi temsil eden ve
dolayisiyla bu temsil ettigi seyin olabilecek nitelikte olan her gesit bigim,
nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Bu agidan sézclikler, simgeler, isaretler,
vb. gdsterge olarak kabul edilir. Sézgeligi toplumsal bir dizge olan ve
temelde insanlar arasindaki bildirisimi saglayan dogal diller, gésterge diye
adlandirilan birimlerin (6rnedin sézclklerin) kendi aralarinda kurduklari
iligkilerden olusur®*

Tanimlamayi biraz daha genisleterek séyle diyebiliriz; Insanlarin birbiriyle
anlasmak igin olusturdukliari dogal diller, jestler toplumsal kurallar, trafik isaretleri,
flamalar, moda, resim, muzik vb. gesitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik
gereglerin kullaniimasiyla olusan ve kendi aralarinda anlamli bitinler olusturan
birimlerin her biri birer géstergedir. Ornegin bir tablodaki renkler, ¢izgiler, mekanlar
arasi iligkiler ve figurler birer goésterge olarak kabul edilmektedir. Gosterge,
gbsteren ve goésterilen arasindaki iligkiden dogmaktadir. Sanatginin kafasinda
olugsan diiglince gosteren, eserindeki renk, ¢izgi ve figtrler gdsterilendir. Bu agidan
bakildijinda gdstergede, gbsterenle goésterilen arasindaki iliskinin kurulmasina
anlamlama diyoruz. Bir gdsterini, gérdigimuiz, duydugumuz su ya da bu bigimde
algiladigimiz zaman, onun gosterileni, yani anlami zihnemizde olusur. Afiste bir

adac¢ goérdigumuiz zaman, bu gérintiisel imge, bizde agja¢ kavramini olusturur.

2 Orhan HANGERLIOGLU, Felsefe s6zliigi, Remzi kitabevi, 7 basim, 1993-ist. sY:15
2 Prof. Dr. Bedia AKARSU, Felsefe Terimleri Sozlugi, Inkilap Kitabevi, 4 baski 1988-ist, sy: 22
24 Mehmet RIFAT, Gbstergebilimeinin Kitabi, Diizlem Yay, 2. basim, Nisan 1993. Ist, sy:9
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Béylece agag¢ gériuntislyle, aga¢c kavrami arasinda bir bad kurulur, gérintlyle
kavram iligkilendirilir, bagka bir deyigle anlamlama sireci gergeklesmis olur.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta, zihnimizdeki kavramin ya da bir
gostergenin tasidigl anlamin ge¢ek dilnyadaki nesnelerle &zdes olmadigi
gercegidir. Kafamizin icindeki gercek bir aga¢ degil, ada¢ kavrami vardir.
Bellegimizde olusan kavramla gergek diinyadaki objeler ayni sey degildir.

Icinde yasadigimiz diinya gercektir, varolandir. insanlar gercek diinyadaki
olgulan ve objeleri su ya da bu bigimde, tabiki icinde yasadiklan kuittire gére de
degisen bir bigimde algilariar. Algiladikiari olgu ve objeleri siniflandirip, aralarinda
iliskiler kurarlar. Bu siniflandirmanin sonucunda kavramiar olugur. Gergek
hayattaki bu karmasayla basa ¢ikabilmek i¢in, anlamli siniflandirmalar yapariz.
Sonucta doga ve objeler kavramlara indirgenir. Yani géstergenin birinci basamag
gercek hayattaki olgularin kavramlara dénismesi olarak algilanabilir. llk agsamada
dogadaki nesne ve olgular gosterilen, zihnimizdeki kavramlan da gésteren olarak
nitelendirebiliriz. Gergek objelerle kavramlar arasinda bir anlamlama bagintisi
olusur. Zihnimizdeki kavramlar gercek degil, sadece o nesnenin vyerini tutan
belirteclerdir. |

Kisaca, kavramlar belli bir siniflandirma 6gesidir. Dogadaki obje ve
olgularin birer soyutlamasidir. Ama kavramlar arasinda ilsikilerin olmadigini
dustnursek, o zaman kavram tek bagina bir anlam tasimaz. “Her kavramin degeri
icinde bulundugu anlam dizgesindeki yerine ayni dizgede bulunan d&teki
kavramlaria iliskisine baghdir®®

Bu konu dilbilimci Ferdinand De Saussure’nun goérisine gére sdyle
agiklanmaktadir.

“Gdstergenin (imin) keyfiligini, yani imleyen (s6zcdk) ile imlenen

(belirtilen nesne ya da kavram) arasinda rastlantisal uzlagimsal ve tarihsel

nitelikte bir bag oldugu gérisdni benimser. Saussure’cd dilbilimde

sézclkler, geylerin kendilerine “génderim’de bulunmaziar. Sézclklerin,
batiin bir sistem olan dilin igindeki noktalar olarak anlamiar vardir ve bu
sistem dereceli farklari olan bir sebekedir. Omedin “képek” sézcldd, gercek
hayvan olarak képede bagli degildir, ondan dogal olarak kaynaklanmaz ve

% Fatma ERKMAN, age. s:64
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bu hayvanin-éziini ya da varligina buytisel bir bigimde katihmda bulunmaz.

Ama “képek” sézclgl ancak, kedi, ayi, samur, vb. fikrinden farkli bir fikir

uyandirmasi bakimindan kavramsal bir anlam tasir. Yine bu sdzcik ancak,

bir ad olmasi bakimindan ‘haviamak” (fiil) ya da “kdrkld” (sifat) gibi
s6zclklerden farkli olmasi bakimindan sézdizimsel bir anlam tasir ve
dolayisiyla bir énermede onlarin yerini alamaz. Ayrica “kepek” ‘kapak”

‘kopuk” gibi benzer ses veren gdstergelerden de farkli olmasi bakimindan

fonetik bir anlam tagir®®

Dilsel olarak kavramlarin nasil olustugunu gérdik. Peki sanatsal anlamda
kavramlarin anlamiari nasildir?

Sanatsal anlamda yapitta iletiimek istenen anlam dis dinyadaki nesne
géruntaleri ile ayni degildir. "Yapitlar igerik ve konu bakimindan (dilsel, dogrudan
anlamlar iletmek yerine) yeni, 6zgin, varsil, mecaz ve edgretilemelerle olusan
anlamiar ta§1rlar.”27.Bu ylzden bir tabloya baktigimizda 6rnegin Cezanne’nin
natlrmortundaki vazo igindeki gigeklerin tlrlerinin ne oldugu bizi hig ilgilendirmez.
Cicek ve diger nesneler tablonun iginde degisik anlamlarla yUkid oldugunu
gorurdz. Ciceklerin dogadaki dzellikleriyle degil, bQ sanatcinin 6znel duyarliligiyla
anlamlandirildiginin gdstergesidir.

Demekki resim dilinin, dile benzer olmaktan baska hi¢c bir benzer yani
yoktur. Séz dilinde, dilden dile degisen kavramlar belirli uzlagimsal bir gésterge
yi§inag! olmasina karsin, resim dilinde bdyle bir seyden s6z etmek olanaksizdir.
Ressam bir seyler anlatmak istese bile bir seyin anlami yerine bir sey meydana
getirmek zorundadir. Meydana gelen “bir sey” herkes tarafindan uzlasiimis olmasi
mimkin degildir. Cankl resim dili gok anlamli bir yapiya sahiptir. Cogu zaman
yorumcularin bile yanlighga dusttigt nokta resmi, anlamhi kilabilmek icin onun
taninabilir nesnelerden yani figlri resimsel gostergenin iglev ve varlik gerekgesi
olarak almalandir. Oysa figlrll ya da figlrstiz resimlerde taninabilirlifi amac
edinen sanatgilar her an igin tek anlamlilik tuzagina dusebilirler. “Nitekim, bu
olgunun dncelikle ozanlar igin tasidigi 6neme parmak basan Sartre, sagmaz bir
dogruya igtk tutmustur: “Ozanlar, dili kullanmay: reddeden kisilerdir.?® Dolayisiyla

* Michel FOUCAULT, Bu Bir Pipo Degildir, Cev: Selahattin HILAV - Yapi, Kredi Yay, 2. Basm, Ist, Subat
1995, sy: 10

7 Bedri KARAYAGMURLAR - age, sy. 110

* Mehmet ERGUVEN, age. sy: 101
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anlamli resimler Uretmeye galigsan ressamlar dil'in digina gikamayip, kendilerinin
dilin diginda kalan ayricalikli konumlarini kullanamiyorlar demektir.

Resim sanati ¢ok anlamli ve simgesel bir yapiya sahiptir. Bu ylzden
aslinda gordiagunun tipatip aynisini yapan ressamlar bile esere degisik bigimsel
anlamlar yikiemektedirler. Sanat¢i dogada hazir buldugu nesneyi kendine gére
bicimlendirerek vareder. Gombrich resimde anlami irdelerken sanatginin yasanti
ve duslnceleriyle birlikte tarihsel dénemini de dikkate alir. Anlamin ortaya
ctkmasindaki etkenlerin déneme gére farklilagtigini dile getirir. Clinkl sanatgi
resmine ylkledigi anlamlari, hi¢ kusku yok ki; yasadigi ¢agin izlerini birlikte tasir.
Bu konuya farkli bir agidan yaklagsan Susan Sontag, yorum olmaksizin anlamin
varolamayacagini savunur ve anlamanin yorumlamak oldugunu sdyleyerek
“vorumun kendisi de, insan bilincinin tarihsel gergevesi iginde degerlendiriimeden
gecirilmelidir. Bazi ekinsel bagdlamlarda yorum, &zgdrlegtirici bir edimdir. Olii
gecmisi gbézden gegirip diizeltmenin, timdyle yeniden degerlendirmenin, ondan
kagmanin bir yoludur"29 diyerek resimdeki anlamin ancak kendi gergevesi iginde
yorumlanarak ortaya gikarilabilecedini savunur.

GunUmizde anlam sorunu olduk¢a karmasik bir yapiya sahiptir. Kentsel
cevrede duyulan yokeden tadlara, kokulara, gériinimlere bir de, sait ¢ogdaltiimak
icin cogaltilan ve her birimizin kolaylikla ulasabildigi sanat yapitlarinin eklendigini
g6z 6nunde bulundurursak, anlam sorununun karmasik bir yapiya sahip olmasina
hic sasmamamiz gerekir. Yasadigimiz ¢ag asin Uretim ¢agidir. Bunun yarattigi
sonug, duyumsal algilarin gittikge kérelmesi, maddi seylerin bollugu, asiri kalabalik
insan iligkilerinin yokolmast vs. Iste bu ortamda irdelenen sanat yapitinin _.nlamu,
herkese gore degisen bir yapiya sahip olmustur. Eserin, anlami yaratma stlrecini
I. 6gesi olan sanatgiya ve lll. 6gesi olan izleyiciye gére degil, sanat eserine yani Il.
dgeye yliklememiz gerekir. Cinki eserin (resmin) anlami kendi iginde saklidir.

% Susan SONTAG, age. sy: 13
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II- GOSTERGEBILIMSEL GOZUMLEME

Gostergebilimin diger bilim dallariyla iligkisinin yaninda; giizel sanatlarla iligkisi
de dnemsenecek derecede buyiktir. Glizel sanatlanin her dali (resim, muzik,
tiyatro, ... vb) iletisimsel bir sisteme sahiptir. Toplumla ve toplumun diger kollariyla
stirekli bir etkilesim icindedirler. Bu ylzden glinimizde resim sanatinda eser
cézimlemeleri blylk 6lglide semioloji bilim dali gézéninde bulundurularak
yapilmaktadir.

Gostergebilim  ydéntemiyle bir tablo incelemesinde, yapitin bigimsel
ézellikleri, dénemi, igsel anlami, sanatginin kisisel yasami ve yapit tzerinde etkili
olan tarihsel ve toplumsal etkenler gézéntinde bulundurulur. Sanatg! bir toplumun
tyesidir. O toplumun kuiltlrel etkenleri icinde buyir. Yasadigi toplumun kultirel
etkenleri yaninda déneminin siyasal ve sosyal etkilerine de sirt geviremez. Bu
ylzden yapitinda olugturdugu anlami toplumun diger Uyelerine (izleyici) degisik
yollarla iletir. Bunu renkle, ¢izgiyle, bigimle, soyut ya da somut bir yolla
gerceklestirir. Iste yapitin anlamini ortaya ¢ikarmak igin sanatginin kullandigi bu
yollar, g6stergebilim gergevesinde gdziimlenmeye ¢aligiimaktadir.

Gostergebilim yéntemiyle bir tablo ¢6zimlenmesi sanat elestirmenleri
tarafindan farkl yollar izlenerek yapilmaktadir. Bedri Karayagmuriar bu
¢6zlmlemeyi iki bélum halinde ve her bolim arasinda alt basliklar kullanarak
gergeklestirmigtir. $imdi bu iki bélum ve bélumler arasindaki alt bagliklarda eserin
nasil bir boyutta incelendigine bakalim |. Bélim, Temel Anlam Duzeyinde Bilgiler
basligi altindadir;

“1- Sanatginin Kimligi; Sanatcinin adi, dogum ve 8lim yili, yeri veriimektedir.
Eserlerinde hangi tlrd segcti§i (peyzaj, nattirmort vb) hangi sanatgilardan
etkilendigi verilerek, yasadigi donemdende bahsedilmistir. Bu bélimde yasadigi
dénemin &zellikleri ile kisisel &zellikleri arasindaki benzer olan ve olmayan
yanlarindan bahsedilerek sanatginin kimligi tahlil edilir.

“2- Yapitin Fiziksel Ozellikleri; a) Yapitin Adi b) Boyutlan c) Teknigi d)
Yapildidt yil. Bu bélimde yapitin kimligi hakkinda bilgi verilmektedir.

“ 3- Igerigin Betimlenmesi; iki alt baslik altinda ¢éziimlenmistir.

“a) Tablodaki agirhkli alanlara ve figlrlere bagll ¢ézumleme: Tablodaki

figurlerin kimlikleri, yasadiklan ¢ag gézéniinde tutularak bu bélimde verilir.
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Lekesel dagilimdaki agik-koyu ve orta tonlarin dagilimi yapit icinde btanligu nasil
sagladi§t incelenir. Diger taraftan geometrik &rinti agisindan ¢éziimlemede,
hangi dénemin geometrik yapisi géz 6ntinde bulundurulduguna bakiimigtir.

“b) Tabloda kullanilan renklere bagh ¢éziimleme; Resimde renk olarak
agirhgin hangi renk oldugu, bu rengin tablo igcinde kullanildi§i yerler ve tonel
derecelerinin neler oldudu incelenmistir. Renklerin donemlere goére farkliliklar
gostermesi dikkate alinarak, dénemlerin renk o6zellikleri verilmigtir. Renklerin
kullanilig bigiminin 1sikla iliskisi'de bu bslim de incelenmistir.

“1I. bolum; 1) Yapit hakkinda genel disiinceler baglidi altinda; Yapitin hangi
dénemin 6zelligini gésterdigi tespit edilmektedir. Ayrica dénemin sosyal ve kiiltirel
yapisi irdelenmektedir.

“2- Varolan nesnelerin betimlemesi; Tabloda nesnelerin islenigiyle hangi
cag! yansittid1 hakkinda bilgi verilmektedir. Sanatginin yasadigi ¢cagda nesnelerin
nasil yansitildidi, firga vuruslarinin 6zellikleri incelenmistir. ‘

“3 - Toplumsal yapiyla iligkili tarihsel yaklasim: Eserin yapildi§i donemde,
sanatcinin yasadii yuzyihn toplumsal, siyasal ve ekonomik sosyal o6zelliklerini
sanati hangi yonde etkiledigi ortaya ¢ikariimisgtir.”

Gostergebilim agisindan eser ¢6ziimlemesinde Bedri
Karayagmurlar'in izledigi yéntem, eserin anlami hakkinda bize bilgi vermektedir.
Fakat bu ¢ézimlemeler degisik yéntemler ve basglklar altinda da yapilmaktadir.
Sanat elestirmeni Mehmet Ergliven, Wittkower'in resimde anlam sorununun
¢oziimlenmesinde hayli ilging ve 6nemli bir yakiasimda bulundugunu belirterek,
¢bdzimlemenin hangi basliklar altinda ve nasil yapildigini ressam Hoca Ali Riza'
nin, "Kiz Kulesi" adl yapitina uyarlayarak konuya baska agidan yaklagmistir.
Eserin géziimlenmesinde kullanilan dért ana baslik sudur;

“1) Suret Anlami: Belli ipuglarinin verilmis olmasi halinde, anlamin en kolay
anagilabilecegi alandir bu agsama. Burada gerekli olan tek sey, tasarimin belli bir
aligkanliklar dizisi ve gelenek ile butlinlesmis olmasidir. Aksi takdirde betimleyen
yonl, yani gosterge bigimi (Zeichenform) kavramsal yénilinden, yani “anlam”dan
soyutlanmig gostergenin yorumlanmasi mimkin degildir; ya da herkesin kendine

gore yorum yapabilecegi bir gok - anlamhilik s6z konusudur.

* Bilgi igin bkz. Yrd. Dog. Bedri KARAYAGMURLAR, Ders Notlari, Kasim 1995, Izmir.

28



’ 2) Tema Anlami: Sanat tarihinde suret ile temaya iligkin anlamlarin ¢ogu
zaman ortismedigini belirten Wittkower, 11. ylzyildan segctidi bir kitap resmiyle
(Degirmentasl ile Melek) kanittamaya galigiyor bunu. Wittkower’a gére kanatl figlr
(insan) siirden barisa, inden erdeme kadar bir ¢gok anlama gelebilmesine karsin,
burada tek anlamhdir Melek. Cinkla Hiristiyan kiltirinde kanat ve halenin
birlikteligi yalnizca melegdin simgesidir; dolayisiyla, bu kdltirin diginda yetismis bir
kisi icin adi gegen resmin temasina iliskin anlam bogluktadir. Kusaktan kusaga
s6zIU aktarim ya da yazili bir belge olmadigdi slirece temanin ne anlama geldigini
belirlemek olasi degildir.

“ 3) Anlamda Cesitlilik: Wittkower'e gére dznel duyarligin devreye girdigi bu
asama, arastirmaci igin ¢etin bir tuzaktir. Ornegin; Michelangelo’nun arkadas!
Tomaso Cavalieri'ye duydudu platonik sevgiyi bilmeyen birinin, Gonymed ve
Tityus'u yalnizca mitolojik bir figlir olarak degerlendirmesi isten bile degildir.

“d) Ifade Anlami: Ne yerine nasilin glindeme geldigi bu evre, her tirlii
arastirma ve belgenin tikandigi, ¢ok bilinmeyenli bir denklemdir. “Nihayet sanatin
neyi nasil temsil ettigi sorununa gelmis bulunuyorum. Hi¢ kusku yok ki, sanat ve
sanat tarihinin temel sorunudur bu. Ne'ye gdésterdigimiz tepki nasil'a bagldir.
Ancak, butin bunlarin 6tesinde Wittkower'in altini gizdigi éyle bir nokta var ki,
hepsinden énemlidir. “Coskusal tepkiler, algilayanin ayrimina vardigindan -
cok daha az bireyseldir.”®

Mehmet Ergliven, Wittkower'in resimde anlam sorununun irdelenmesi
konusunda ondan aldigi gérusler, bize gostergebilim'in (Semioloji) glizel sanatiar
alaninda 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Her iki 6rnekte, géstergebilim
acisindan eserin tahlilinde édnemli bir noktanin aydinlandigini gérmekteyiz. Cogu
zaman anlam ile resmin konusu birbirine karistiriimaktadir. “Anlam konudan ¢ok,
konu araciligiyla aktarilan digincelere bagimidir. 31 Bu noktada diigtincenin
aktarilmasi kavramlar araciligiyla olmaktadir. Aslinda kavramlar bu dusincenin
kendisi olmayip duslinceye aracilk eden konunun betimlenmesine neden
olmaktadir. Resimsel disiince s6z dilinde yoktur. Bu nedenle giiniimizde bu
dusuncelerin agiklanmasinda géstergebiliminden yararlanilarak en dogru sonuca

ulasiimaya calisilmaktadir. Mukarovsky'ye gére de, sanat yapitl Ustliinde semiolojik

3® Mehmet ERGUVEN. age., sy:105-106
3! Mehmet ERGUVEN. age., sy: 100
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bir caligma, sanat yapitinin ¢ézimlenmesi bakimindan bir zoruniulugu gerektirir.
“Ozet olarak s6ylemek gerekirse; bir sanat yapitinin yapisinin incelenmesi, eger
onun semiolojik niteligi yeterince arastirimamissa, eksik kalacaktir. Semiolojik bir
yaklagim olmadan, sanat teorisi daima sanat yapitini ya salt bir bigimsel
konstruktion ya da salt bir taklit olarak gérmek gibi bir giinah isler; bu taklit, yazarin
ruhsal ve fizyolojik durumiarinin taklidi oldugu gibi, yapitin ifade ettigi farkl bir
gercekligin, ya da iginde yasanan cevrenin ideolojik, ekonomik, sosyal ve kiiitiirel
durumunun taklidi ofabilir®. Diyen Mukarovsky sanatin semiolojik agidan ele
alinmas! ile sanat yapitinin tek yanl yaklasimlardan kurtularak, her yaniyla

¢Ozliimlenebilecedini belitmektedir.

3 Prof. Dr. Ismail TUNALI - Estetik - Cem yaymnevi - Ist. 1984, sy: 185
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1- Anlambilim” Agisindan Anlam

Anlambilim sadece dilbilimi olarak degil, felsefe, mantik, ruhbilim,
toplumbilim vb. bilimleri de ¢ok vyakindan ilgilendirmektedir. Ginimuzde
anlambiliminden glizel sanatlarin bir gok kolu da yararlanmaktadir.

Bir sanat eseri, bir gésteren bir degdsterilen yapiya sahiptir. Gésteren 6ge,
duyusal olan, maddi olan yani bir digsal simgedir. Resimde gosteren 6ge boyalar
ve gesitli objeler, heykelde tas, madenler, tahta vb. muzikte seslerdir. Bunlarin
hepsi birer gostergedir; digsal bir simgedir. Digsal simgenin dile getirdigi, onun
digsal olmayan bir karsii§i da vardir. Iste burada énemli olan onun bu karsiliginin

ne oldugudur. "Mukarovsly'nin dili ile s6ylersek: Genel tanima gére, gésterge, bir

* Anlanbilim (Semantik); Anlamlar1 inceleyen bilim... Anlatmak anlamum dile getiren Yunanca semainenin
sdzciigiinden tliremistir. Anlﬁmbilim, dilbilim’in anlamlar inceleyen bir dalidir (Orhan Hangerlioglu, Felsefe
s6zIligi, Remazi kitabevi, sy.16). Bu sekilde tanimlanan anlambilim, dilbilimei Pierre Guiraud tarafindan ise
“Anlambilim, dili anlam agisindan inceleyen daldir” (Pierre Guiraud - Gelisim Dizisi, Cev. Dog. Dr. Berke
Vardar. Gelisim yay. Ist. 1975) seklinde tanimlanmugtir.

Semantik kelimesi 1883’te fransiz dilbilimcisi Michel Breal tarafindan dilbilim alaninda
kullamilmaga baslandi. Breal de} ki” O denli yeni bir inceleme ki bu, daha adi bile yok” (Pierre Guiraud, age.
Sy. 11). Semantik, semaziyolojiye baglanan bir inceleme olarak gorilliir. Ama giintimiizde semantik s6zctigii
semaziyoloji sdzcigiiniin yerini almaktadir. Hig degilse, Breal’in yapitiyla yaygmlik kazandig1 Fransa’da ve
Ingilizce konusulan iilkelerde durum budur.

Anlambilim dilbilim dallarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Michel Breal, semantik admi ozellikle
kelimelerin anlam gelismelerini ve bunlarin degismesine yol agan yasalar1 inceleyen bilim olarak belirledi.
Semantik anlayisi, dilbilimde ortaya ¢ikan yeni disiincelerin etkisi altinda kaldi. Bu etki, Saussure’de dilin
essitremli agidan incelenmesi olarak goriildil. Saussure aym zamanda sozciigiin anlaminin tanimlanmasi
konusunda ortaya g¢ikan sorunlari da ele alan ilk-dilbilimcidir. Saussure’tin dilbilim alanindaki baglica
basarilarindan biri, géstergenin nedensizligi ilkesini ortaya atmasidir: Saussure gostergenin, adlandirdig:
gergekten bagimsiz oldugunu kanitlayarak, bu ilkenin gagdag dilbilimde yerlesmesini saglamigtir. S6z konusu
ilkenin kanit1, aym1 gergegin (s6z gelimi bir kedi) gesitli dillerde biitiinityle degisik sézciiklerle belirtilmesidir.
Saussure gostergenin nedensizligini kanitlamakla gostergenin biitiiniiyle dil iginde incelenebilecek katigiksiz
bir dilsel kendilik oldugunu gostermistir. Gostergenin iginde gosteren (s6zciiiin igitimsel ya da goriintiisel
imgesi) ile gosterileni (gbsterenin génderme yaptif1 sey, bir baska deyisle anlami) ayirt eden de gene
Saussure’diir (Gelisim Hachette 1. Cilt, sy. 217). Saussure’den sonra “Semantik alanlar”  (1931)
nazariyesinin oncitst 1. Trier’in ¢aligmalar1 ve W. Porzig, G. Stern, H. Sperber’in “cagrisim alanlari” iistiine
yaptiklar1 g¢alismalar sonucunda, kelimelerin tek baslarina incelenmesi bir kenara birakildi; toplumsal
olgulara veya kavramsal temellere dayanan kelime biitiinleri incelenmeye baglandi. Boylece yapisal semantik
dogdu.
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duyusal gergekliktir ve bu duyusal gergeklik onun meydana getirmesi gereken bir
bagka gerceklik ile ilgilidir.* Sanat yapitinda bulunan ve digsal simgelerle ortaya
¢ikan gergeklik, aslinda bizim tanidigimiz, bildigimiz gerceklik degildir. Onun iginde
bambaska anlamlar vardir. “Bir sanat yapitinin anlami, bu gésteren ile gésterilenin
ilgisinden olusan géstergeye dayanir. Her géstergede bir duyusal digsal simge ile
onun ifade ettidi bir gerceklik bir anlam varligi vardir.”**

Bu anlam varlidini ortaya ¢ikarmak olduk¢a zordur. Gombrich’'e gére de
anlam olgusu, kolay kavranamaz, degisik nitelikler barindiran ¢ok karmastk bir
yapidir. Bu yaplyl ortaya c¢ikarmak i¢cin Gombrich, her yapit igin belli anlam
katmanlarinin ortaya ¢ikariimast gerektigini savunur s

Gunluk yasamda karsilastigimiz bir masa, bir araba, bir yemek, trafik
polisinin el-kol hareketleri; bir reklam panosu, bir dergi: Bittun bunlar aslinda
birbirinden farkli seylerdir. Ama tek ortak yanlari vardir; hepsj birer géstergedir. Bu
gbstergelerin anlamlan ancak onlari okumakla ortaya ¢tkar. Peki anlamin varligi
¢ok ve karmasik olan bu géstergeleri nasil bir biitiin haline getirebiliriz. Onemli
olan duzensiz gibi gérinen olaylari belirli bir siniflandirma altinda toplamaktir. Bu
ilkeyi saglayacak olan da hi¢ kuskusuz anlamlamadir. Bir anlam tek basina ele
alinip ¢éziimlenemez. Ornedin Gauguin'in "Beyaz At" isimli tablosunun kurulusunu
gézénunde bulunduramayiz. Ressamin yagadigi ¢agi, kiitiirel, ekonomik, siyasi,
toplumsal ve psikolojik agidan da incelememiz gerekir.

Cevremizdeki nesneleri de g¢esitli agidan inceledigimizde degisik anlam
katmanlan igerdigini goértriz. Codu zaman gevremizdeki bu nesneler bir ise
yarayan seyler olarak tanimlanir. Oysa ki nesneler sadece kullanim amacini
tasimazlar. Roland Barthes bu konuyu su sekilde agiklamaktadir.

“Benim belirtmek istedigim aykiri disince, ilkece bir iglevi, bir
yarariihgi, bir kullanimi olan bu nesneleri, bizlerin katigiksiz araglar olarak
yasadigimizi sanmamiz; oysa gergekte bunlar, baska seyler tasirlar,
kendileri de bagka seylerdir: Anlam tasirlar. Bir baska deyigsle, nesne
gergekten bir seye yarar, ama bilgileri iletmeye de yarar, biz bunu, her

zaman igin nesnenin kullanimini agan bir anlam vardir diyerek tek tiimcede

% Prof. Dr. Ismail TUNALI, Estetik, Cem Yaymevi, Ist. 1984, sy: 177
3* Prof. Dr. Ismail TUNALI, age., sy: 177
% E.H. GOMBRICH - Resimde Anlam Sorunu, sy. 48
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Ozetleyebiliriz. Bir telefondan daha iglevsel bir nesne ddsinilebilir mi? Ne
var ki telefonun gériniimiiniin her zaman iglevinden bagimsiz bir anlami
vardir: Beyaz bir telefon, liksle ya da kadinlikla, digilikle ilgili belli bir
ddstinceyi aktarir; birokraside kullanilan telefonlar vardir: belli bir déneme
(1925) iliskin digiinceyi aktaran modasi ge¢mis telefonlar vardir. Kisacasi
telefonun kendisi de gésterge - nesnelerden olugan bir dizgeye bagl
olmaya elverislidir. Ayni bigimde, bir dolmakalem kaginilmaz olarak belli bir
zenginlik, sadelik, ciddilik, fantezi, vb. anlamini sergiler, yemek yedigimiz
tabaklarin her zaman igin bir anlami vardir ve anlam tagimadiklari anlam
tagimiyormug gibi gériindikleri zaman da kesinlikle hi¢ bir anlam tagimama
anlamini tagirlar. Dolayisiyla da anlamdan kurtulan hig bir nesne yoktur. 3%
Yukarida da belirttigimiz gibi anlambilim simdiye kadar insanlarin eklemli
seslere nasil anlam verdiklerini incelemigtir. Ama, insanlar ses digindaki seylere
nasil anlam verirler. |.§te glinimizde arastirmacilarin  bulup ortaya ¢ikarmak
istedikleri de budur. Bununla birlikte bir nesnenin veya sanat eserinin tek bir
anlami olmadidi bu anlamin nesnenin bulundugu cevreye topluma goére degistigi
gorilmusttr. Bundan sonraki bélimde Anlambilim agisindan anlam degisimlerinin
nasil oldugu incelenmigtir.
2- Anlambilim Agisindan Degisimler
Anlam degisimleri daha ilkgagda tanimlanmis ve betimlenmistir. XIX. yy'in
baslarinda, dillerin zaman igindeki evrimini inceleyen tarihsel dilbilimin
gelismesiyle, sézciklerin anlamlarinin da dilin tarihi boyunca degistigi goralda.
Bunun Ustline s6z konusu degisiklikler incelenmeye baslandi. Bu konudaki ilk
girisim 1830 yilina dogru Alman dilbilgini Leisi tarafindan gergeklestirildi. Daha
sonra Michel Breal, sézciiklerin anlaminin bilimsel olarak incelenmesiyle ilgili
temel ilkeleri ortaya atti. Breal temelde tarihsel g¢6ziimlemeye dayaniyor,
sozcuklerin nigin ve nasil anlam degistirdiklerini aragtirtyordu. Breal, tarihsel anlam
kaymalarinin nedenlerini incelerken, toplumsal degisiklikleri (kurumlarin
degismesi, kullantlan bir sézcugin, bir toplum tabakasindan éblriine gegmesi),
yabanci dillerden yapilan aktarmalar, bir nesneyi dogrudan adlandirmayi

yasaklayan tabularin ortaya c¢ikmasini, anlatimsaligin arastiriimasini, yanhs

% Roland BARTHES "Géstergebilimsel seritven" - Cev.: Mehmet RIFAT, Sema RIFAT - Yapi Kredi
Yayinlar: - 2. Baski - Ist. Kasim 1993 sy: 169-170
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kékenlemeyi, vb. etmenleri saptad: *. Daha sonra da "artstiremli anlam bilim” adi
altinda anlam degisimleri, Trier, Baldinger, Coseriu ve Uliman tarafindan
gelistirildi.

Bu gelismelerle birlikte dilde anlam degisimlerinden s6z etmek kolay
olsa da anlamin kendisinden stz etmek olduk¢a zor oldugu ortaya ¢iktl. Fakat
tarihsel gorus agisindan uzaklasildiginda ve dil belli bir andaki bir dizge (esstremli
goris) olarak ele alindiginda, kesinlikle anlamdan s6z etmenin gerekliligi meydana
cktr.

Dilsel agidan anlam degisimlerinin, incelenmesi tarihsel sire¢ icinde
degisime ugramasi gibi resimde de anlam olgusunun incelenmesi ¢agimizda
cesitli elestirmen ve sanat tarihgileri tarafindan degisik yorumlar getirilerek ortaya
¢ikariimaya c¢aligiimigtir. Resimde anlamin ortaya ¢ikanimasinda, o eserin
bulundugu dénemin ozelliklerine gére (ekonomik, siyasi, sosyolojik, psikolojik,
toplumsal vb.) ve temsil ettigi akimin o6zelliklerine géré degisime ugradigi
gorulmusttr. Bu degisiklikleri ortaya cikarmak icin dénem iginde cesitli sanat
tarihgileri, degisik yéntem ve kuramlan gelistirmisler, her yeni yéntem ve kuram bir
digerini ctrutmustir. Ornegdin; Modern sanat tarihinin entelektiel gelisiminin
izlenmesinde 6nemli bir isim olan Heinrich Wélfflin ve onun kusagi, sanat tarihi
yéntemini, sanat yapitlarinin salt bigimsel ¢ézimlemelerine dayandirmiglardir.
Oysa Panofsky, daha 1915'te Wolfflin'in bu dliglincelerini elestirerek, sanatsal
bicimlerin salt optik olarak algilanan formlar ile acgiklanamayacagini belirtmis,
sanat yapitinin iginde bulundugu dénemin felsefi, toplumsal, psikolojik, politik,
ekonomik vb. olgularla birlikte ele alinmasi gerektigini soylemistir’® . E. H.
Gombrich ise Panofsky’'nin bu distincesine elestirel bir gbzle bakmaktadir.
Gombrich, Panofsky'nin sanat eserini sadece tarihsel dénem iginde bakmasini
tehlikeli bulmus “bir yapittan ya da izlekten yola ¢ikip belli bir dénemi ya da bigimi
tanimlamanin  her zaman mimkin olamayabilecegini savunmustur.” %
Gunimizin Unll sanat elestirmenlerinden biri olan Umberto Eco ise sanat

eserinin ¢ézimlenmesinde yorumun daénemli bir yer tuttugunu belirtmistir. Ayni

37 pPierre GUIRAUD - Anlambilim, sy. 11
% E.H. GOMBRICH - Resimde Anlam Sorunu - Hazirlayan: Usun Tiikel Kabalci Yaymevi - Ist. 1995. sy:36
* E.H. GOMBRICH - age, sy. 38
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disiincede olan Susan Sontag'da bir sanat eserinin géziimlenmesinde eserin
icerigi kadar bigiminin de 6nemli oldugunu savunmustur.

Sanat eserinin anlambilim agisindan ¢dziimlenmesinde ortaya ¢ikan bu
gelismelerin, ne derece 6nemli “bir yer tuttudu” gérilmektedir. Bu degismeleri
“anlam degisimleri” bdéliminde daha ayrnintih bir sekilde deginmekte yarar
goéruyoruz.

3- Anlam Degisimleri

Dilde anlam degisimleri iki turlti olmaktadir; ilk durumda bireysel, bilingli ve
kesintili bir degisim goruldr, ikinci durumda ise toplumsal, bilingsiz ve asamah bir
degisim gérulir. likinde farkh tirden olan ama benzer yanlar olan nesnelere ayni
isimler verilir. Ornegin kedi ile kedi bahdi gb. lkincisinde ise seylere degisik
anlamlar ylkleyerek anlami degistirilir. Ornegin toplum iginde kegi bir hayvanin
gostergesidir ama bir insani kegiye benzeterek onu asagilama, horlama ve yerme
icgudusi ile kullanilabilmektedir.

Sanat eserinde anlam degisimleri sanat¢i - eser- izleyici arasindaki
etkilesim sonucunda gergeklesmektedir. Sanatginin meydana getirdiji esere
kattigi anlam ile izleyicinin eser kargisinda edindigi anlam farkhdir. Bir de eserin
kendi icinde bir anlami vardir. Demek ki sanat eserinin anlami iletisimsel yapisi
nedeniyle degismektedir. Bir baska anlam degisikligi, eser icinde barindirlan
nesnelerin birbiriyle olan iligkisinden dodar. Ornegin, dodada bir agacin resmini
yapan bir ressam, agacin altina dokilmis sari yapraklarini da yaparsa resim
herhangi bir agacin géstergesi olmaktan ¢ikip, sonbaharin da géstergesi olur.

Bununla birlikte sanat eserlerinde bir nesnenin gergcek anlami yaninda
sanatci tarafindan ona ylklenen yan anlami da vardir. Bitiintyle algilanabilen bir
nesnenin, her seye karsin niteliklerinden ancak biriyle anlam belirlenebilecegine
deginen Roland Barthes, bu konuda bir ¢ok érnek verilebilecegini séylemektedir;

“Bir portakal, bitiin olarak temsil edilmig olsa bile, yalnizca sulu olan
ve susuzluk giderici olan’in niteligini belirtecektir;, Nesnenin gd&sterimiyle
belirtilen anlam sulu olan’dir, nesnenin timd degildir. Demek ki géstergenin
yer degistirmesi s6z konusudur. Bir biranin gérintisi sunuldugu zaman
bildiriyi olugturan aslinda bira degildir, onun gok soguk olmasidir. Burada da
yer degistirme vardir. Bu artik egretilemeyle degil de diizdegdismeceyle yani

anlam kaymasi araciliiyla gergeklesen bir yer degistirme olarak

35



adlandirilabilecek geydir. Bu tir dizdegismeceli anlamlardirmalara,
nesneler diinyasinda son derece sik rastlanir; kuskusuz g¢ok énemli bir
stregtir bu ¢iinki gésteren 6gesi hem algilanabilir- onu apagik bir bigimde
alinz- hem de ayni zamanda nesnenin oradaki varligi olarak
adlandirilabilecek seyin iginde bir bakima yutulmus onunla kaynasmig
gibidir. Béylece nesnenin aykir bir tir tanimina ulagiimig olur. Bu tumturakh
reklamcilik tirdnde, bir portakal “sulu olan” arti “portakal’dir, portakal, dogal
nesne olarak her zaman oradadir ama var olugsunun nedeni de kendi
gostergesi durumuna gelecek olan niteliklerinden birini desteklemektir. »40

Anlamin bu ¢ok cesitli degisimlerini ortaya g¢ikarmak igin sanat
elestirmenleri ve sanat tarihgileri XX. yy basindan beri degisik kuramlar
geligtirmiglerdir. Bu kuramlar sonucunda bir sanat eserinin anlaminin
¢bzimlenmesinde biyik gelismeler meydana gelmistir.

19. yy sonlarinda Heinrich Wélfflin sanatin sinirlarini gizerek, sanat tarihini
belli dénemlere ayirmig, sanat yapitlarinin ortak &zelliklerini saptayarak, bigimleri
incelemeye calismigtir. Bdylece sanat tarihinin bilimsel disiplin olabilmesinin
temellerini atmistir. Sanat tarihinin bir bilim olabilecegi diigtincesini getirmistir. Bu
dustncelerini “Sanat Tarihinin Temel Kavramlari” adli kitabinda toplamig, ve bu
kitabinda Wolfflin bicimlerin genel niteliklerini belirlemek igin iki sanat akimini
(Renaissance ve Barok) ele alarak birbirine karsit bes kategori kurmustur. Bunlar
gizgisel ile gdlgesel, diizlem ve derinlik, agik form ve kapalli form, ¢okluk ve birlik,
belirlilik ve belirsizlik gibi tamamiyle bigime iligkin 6zelliklerdi. "W6élfflin bir sanat
yapitinin incelenmesi igin béylesi nesnel o6lgekler koyarak, kesinligi olan ‘bigime
iligkin yasalar” lzerine ofuran bir sanat tarihi bilimi kurmayr amaglamigti. Bu
amagla da, sanat yapitini bu yasalarin nesnesi olarak tek bagina ele almig, onu
'kendi yagami ve gagdasg! kiltirden bagimsiz bir tarihi olan“ ve hatta “kendisini
yapan sanatgidan bile bagimsiz olan" bir nesne olarak incélemi§tir”4 !

WoIfflin'in salt bicime dayali bu kuramini Panofsky 1939 yilinda yazdigi
"Ikonoloji Uzerine Galmigmalar" adh kitabinda sanat tarihinin belli dénemlere

ayrilarak, yapitin yaratildigi ortamdan soyutlanmasina karsi gikmistir. "Panofsky’ye

“0 Roland BARTHES . age. sy: 175
4 Erwin PANOFSKY, Ikonografi ve Ikonoloji - Renaissance Sanatinin Incelenmesine Giris, Cev. Engin
AKYUREK Afa. yay. Subat 1995, sy. 10
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gore sanat yapiti, iginde olustugu ve bir parcasi oldugu kuitir igerisinde-yani
dénemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik
durumu vb. olgularn ile birlikte-ele alinip incelenmelidir. Panofsky, bu olgularin
hepsini “kilttrel belirtiler” (cultural symptoms) olarak adlandirmakta ve sanatin da
bu kultirel belirtilerden birisi oldugunu, bunlar ile karsilikh etkilesim igerisinde
oldugunu &éne sirmektedir.*?  Gunimiizde Panofsky'nin  bu  ydntemi
benimsenmistir. Onun ¢ok 8nem verdigi bir kavram olan “Weltanschauung” (dinya
gorlsi) tim bu kiltdrel belirtilerin bir araya gelmesini saglamistir.

Sanat yapitini tek bicim olarak ele almak onun ne anlamini ortaya
¢ikarmaya yeter, ne de onun agiklanmasina Sanat yapitinin bigiminin (form)
yaninda, bir de onun anlatti§i konusu ve tasidigi bir anlami (icerigi) vardir.
Panofsky, Wolfflin'in. bicimsel ¢dzimiemesindeki bes karsit ¢ift Slglite karsin,
sanat yapitini bigim, kqnu ve icerik acgisindan ele alinmistir. Bu asamaiarin her biri
kendi iclerinde once . pargadan bdtine gitmekte, sonra btlinden parcaya
dénmektedir. Panafsky bu agamalardan ilkini  6n - ikonografik inceleme” olarak
adlandinr. Burada nesnenin en yalin bir bigimde taminmasi gerektigini sdyler.
“Yani sanat yapitinin bigim olarak algilanmasi giégi, renk ve hacim olusumlarinin
belli nesneler ya da olaylar olarak taninmasicdir’® Ikinci inceleme asamasinda
“ikonografik tamimiamay!” one g¢ikarir. “Bu sanat yapitinda betimlenmis olan
bigimlerle tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi imgenin ¢6zlmlenerek

r** . Uglincli inceleme asamasi “ikonolojik

6ykd ve allegorilerin saptanmasidi
tamimiama’dir. "Bu asamada sanat yapitinin olustugu dénemin kiltirel
niteliklerinin, sanatginin kisiliginin ve bu kdltir ortaminin olusumuna katkida
bulundugu sanat yapitinin igerdigi "anfam"in irdelenmesi gerektigidir*®
Panofsky'nin  bir sanat yapitinin ikonolojik ¢éziimiemesindeki en son
maddesi; sanat yapitinin anlamini ortaya ¢ikmasint saglayan, kultir ortami ve
diinya gérisl aynt zamanda sanatginin Kisiligini yansitan bir belge haline getiriyor.
Fakat Panofsky'nin bu yaklasimlarint Gombrich bazi noktalarda tehlikeli buluyor.
Gombrich Panofsky'nin son agamada daha ¢ok 6znel bir yorum alanina girmesi ve

eldeki verileri sezgisel bir yaklagimla, yorumlamasini tehlikeli buluyor. Ama sezgi

“2 Erwin PANOFSKY age. sy: 11
“ Erwin PANOFSKY age. sy: 12
“ Erwin PANOFSKY age. sy: 12
% Erwin PANOFSKY age. sy: 13



dolu yorumun gictind, kimi zamanda sansin 6nemini gézardi etmeden, daha ¢ikis
noktasinda saflam bir metin arastirmasindan yanadir. Gombrich,
¢6zumlemelerinde hep ¢ok genel bir dederlendirmenin yapisini kurmaya galigir.

“Ona gbére hemen her yapit igin, belli anlam katmanlari séz
konusudur. Bunlarin ilki betimsel anlamdir (represenpational meaning). Bu
agsamada yorum gok genel bir degerlendrimenin &tesine taginamaz. Bu
anlami daha sonra bir bagka diizeyde sorgulamaya baglariz. Bu asamada,
ilk bagtaki genel yargilardan kurtulmak igin, yapitin kaynaklandig: yazili bir
metin ya da basvuru noktasi bulmak gerekecektir. Ne var ki sorun bununia
da bitmez. Ciinkd bir kaynak ya da bagvuru noktasi sayisiz yollarla gegitli
bigimlerde dile gelebilir".*®
Gombrich Gg¢lncil agamanin simgesel basvuru noktalarinin belirlendigi

yorumlama katmani oldugunu belirtmektedir. Bu agamada ise bitiin sezdirme ve
arastirmalar dikkate alarak yapitin bagh olduju anlamsal dizgeleri ¢6zimlemeye
gegcilir. Yani, yapitin gergeklestirildigi dénemin toplumsal ve tarihsel kosullariyla
birlikte arastirmaci igin degisik anlam boyutlarinin saptanmasinda géz 6niine
alinmasi gereken olgulardir. Gombrich 6zelikle belli ddnemlerde (savas ve baski
yillari gibi) dikkat edilmesi gereken diizgilerin varolabilecegini sdyleyerek bu konu
hakkinda da bir de 6érnek vermektedir:

“lkinci Diinya Savagrnin en yogun giinlerinde Ingiltere’de bir bilim
adami, Danimarkal fizikgi Niels Bohr'dan bir telgraf alir. “ Maud nasil?” diye
sormaktadir Bohr. Cok gligli bir bombanin yapimi igin nikleer yéntem
hakkinda ilk kafa yoranlardan biri olan Bohr'dan gelen bu telgraf, bir diizgii
igeriyor gériinmektedir: M.A.U.D. (M) ilitary (A)pplication of (U)ranium
(D)isintegration (Uranyum Ayngiminin Askeri Uygulamalari). Iste, Bohr
atom bombasi ¢aligmalari nasil gidiyor 6grenmek istemektedir. Oysa
gercek bambagkadir. Bohr aslinda Ingiltere’deki Maud adli yaglt dadisinin
hatirini sormaktadir’” *

Gombrich, telgrafin iki anlamida igerebilecegini séylemektedir. Bu anlam
dizgelerini sorgularken &ézellikle belli donemlere dikkat edilmesi gerektigini, yoksa

6 E.H. GOMBRICH age. sy: 28
“7 E.H. GOMBRICH, age. sy: 29
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yanlis bir temel (izerine son derece heyecan verici ve kendi iginde tutarl bir anlam
cozlimlemesi olusturmanin kaginiimaz olacagini dikkatle belirtmektedir.*®
ikonografik gézimlemelerinde belli yéntemier kullansa da, bir sire sonra bu
yontemlerin sablonlara dénuUsebilecegi tehlikesiyle Gombrich, kendisinin belli bir
yontemi olmadigini da sdylemistir. Gombrich’e gére “Bir ikonografi uzmani yapit
temelinde bir programin yeniden kurgulanmasiyla ilgilenir ve daha ¢ok bir yapittaki

049

Undes nitelikli 6rtik anlamlari yorumlar.”™ Hig bir zaman anlamsal yorumun étesine

gitmez. )
Ikonografi aragtirmalari ve kullanilan yéntem bugiin daha elestirel bir gézle
degerlendiriimektedir. Hatta Panofsky, Gombrich, gibi ustalarin yapitlar bile
elestirilebiliyor. Bunun yaninda Lacan ve sonrasinin ruh ¢éziimlemesi yéntemi,
feminizm, gostergebilim, hepsi, sanat tarihindeki anlam sorununa farkli
disiplinlerden bakmaktadir. .

Giniimizin ltalyan disinirlerinin 6nde gelen kisilerinden biri olan
Umberco Eco konuya bir bagka agidan yaklagmaktadir. Ona gére sanat
felsefesinin ¢ikis noktasini sanat yapiti olusturur. Eco, sanat yapitini yeni bir
acidan temellendirmek ister. Sanat yapitinin bir obje oldugunu belirterek, onun
nasil bir obje oldugunu belirlemeye ¢aligir. “Eco’ya gbére, sanat yapiti “sanatginin
iletisimsel (kommunikativ) etkilerin 6rgiisiinii olanakga her tiiketicinin basta sanatgi
tarafindan imgelendigi bigimde anlayabilecedi tarzda organize ettigi bir objedir. Bu
anlamda sanatgi kendi igine kapali bir bigim dretir ve ister ki, bu bigim meydana
getirdigi gibi anlagilsin ve ondan haz duyulsun. “0 Bgyle bir sanat yapitt kapal bir
bituan icindedir. Sanat¢inin ona kattigi duygu ve hoglanmalar bir bagka sije’de
ayni sekilde almalidir. Bu sekilde olan bir sanat yapitinin tim canliligi ve
dinamizmi ortadan kalkmig olur. Fakat her suje’nin belli bir egitimi, begeni yénleri,
egilimleri ve kisisel dényargilan oldugu bir gergektir. Bu ytizden her slje, sanat
yapitini, onu yaratan sanatginin bigimi gibi algilamayacaktir. Bu agidan sanat

yapiti ayni zamanda agik bir bigimdir ve her sije'ye gére yorumlanabilir. "Cdnkd:

“® E.H. GOMBRICH, age. Sy: 43
* E.H. GOMBRICH, age. Sy: 40

% {smail TUNALI, age., sy: 209
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‘Her alimlama boyle bir yorumlamadir ve bir gergeklestirmedir; ¢inki  her
alimlamada yapit, 6zgin bir perspektiv iginde yeniden canfanir.”’

Eco'ya gdre, agik sanat yapitt sinirsiz, 6zgir bir bigim olacagi gibi,
yorumcu'da sUbjektivligin ve bireyselligin 6zguritigu iginde, bu agik sanat yapitini
yorumlayacaktir. Eco, ¢agimiza 6zgl olan agik sanat yapitini yorumlarken
gosteren ile gosterilen arasindaki ilginin varolacagini belitmektedir.*?

Bir sanat yapitinin anlami hem dusilince agisindan hem de yorum agisindan
cesitli degisimlere ugradigint goériyoruz. Bu degisimler XX. yy boyunca cesitli
kuram ve duslncelerle agiklanmaya calisilmistir. Gergekistlciligin en uzun
temsilcisi olan Magritte’in "Sézcuklerin kullanilist 1." Bu bir pipo degildir (R 2) isimli
tablosunda Foucault sézciklerin gercek nesneler olmadigini nesnelere takilan bir
tur belirteg olduklan yorumunu getirerek, bir sanat yapitindaki anlam konusuna

farkh agilardan bakmistir. .

Resim 2: Rene Magritte - Sézciklerin Kullanihigt |- 1929,

Tuval tzerine yaglboya

*! fsmail TUNALI, age., sy: 210
*2 Umberto ECO - Acik Yapit, Cev. Yakup SAHAN, [st. 1992
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Onun yorum hakkindaki bir agiklamasi soyledir: “Tutarli, denk diisen ve
sistemli igsaretler olarak géstergelerin, éncelikle, 6zgiin olarak ve gergek olarak
varolduguna inanmak, yorumun 6limi demektir. Buna karsit olarak, yorumun
yasami, sadece yorumlarin varolduguna inanmaktir®

'Amerika Birlesik Devletleri'nin en énemli elestirmenierinden biri olan Susan
Sontag ¢addas yorumu bir baska agidan ele almaktadir. “Cagimizdaki érneklerin
gogunda yorumlama, higbir sanat yapitini irdelemeden birakmama bilgegligine
denk variyor. Gergek sanat bizi rahatsiz etme yetisi tagir. Sanat yapitini igerigine
indirgeyip sonra bu igerigi yorumlamakla o sanat yapitini ehlilestirmis oluruz.
Yorum, sanati evrilip gevrilebilir, rahatsiz ediciligi giderilmis bir duruma getirir™
diyerek c¢agdas yorumun g¢ok ileri gittigini vurgulamaktadir. Sontag'a gére
ginuimizde sanatlarin ¢oju yorumdan kaginma gudislyle ‘yapildigi izlenimi
veriyor. “Yorumdan kagmak, modern resmin kendine 6zgii, bir niteligi olmustur.
Soyut resim, siradan anlamiyla, igeriksiz olma g¢abasidir; igerik yoksa yorumda
olamaz. Pop sanat da ayni sonuca bunun tam tersi bir yoldan ulagir; éylesine
bagirgan, 6ylesine “Ne idigi belli bir icerik kullanir ki gene yorumlanamaz olup
cikar. %% Sanat yapitini yorumlanmasinda icerije ¢ok fazla énem verilmeden
yapitin bir bltlin olarak gérilmesi gerektigini savunmaktadir.

Farkl agtlardan, farkh yaklasimlarla bir sanat yapitinin ¢ézimlenmesinde
anlam, gesitli elestirmenler tarafindan giinimiz de farkli sekillerde yorumlanarak
sanat eserinin anlam degisimleri ortaya ¢ikariimaya galisiimaktadir.

a) Adlandirma

Eski ¢caglardan bu yana, nesnelere g¢esitli anlamlar ylklenmistir. Gergekte
bir nesneye verdigimiz anlam aslinda o nesnenin kendisi degildir, sadece
gostergesidir. Kalem bir nesnedir ama kalem kelimesi o nesnenin goéstergesidir.
Bu gostergeler insan topluluklari boyunca kiltirden kultire gegmistir. Bu
gegislerde bazi anlam kaymalari olmasina ragmen, yapisal olarak tek amaca
hizmet etmiglerdir. O da insanlar arasindaki iletisimi saglamaktir. “Kendisi o sey

% Michel FOUCAULT bu bir pipo degildir, Cev: Selahattin HILAV. Yap1 Kredi yay. 2. basim, Ist. Subat
1995 - sy: 15

** Susan SONTAG - Sanatg1 Ornek Bir Cilekes age. sy: 14

%5 Susan SONTAG, age., sy: 16-17
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olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan her araci bir géstergedir’ * .
Gostergeler iletisim saglayan buttn islevierin yapisini inceler.

lletisimi sadlayan anlam katmanlarinda kullanilan her sdzciik, hi¢ bir zaman
kastettigi seyin kendisi degildir. Bir durumu veya bir olay:, o durumun igerdigi
gercek nesneleri kullanarak aniatmaktansa, © nesnenin simgeleri yani
gostergeleriyle anlatmak ¢ok daha kolaydir. Bu agidan baktigimizda insanlarin
gosterge olarak kullandiklan en yaygin aracin dil oldugunu gérebiliriz. Sézcukler
belli dilbilgisi kurallarina gére dizilirler. Cocuklar ilk konugmaya basladikiarinda
once tek tek sézcukler kullanirlar. Sonra da bu sézcikler ¢ogaldikca sézciklerin
anlam alanlarn darair.

Nesnelere belli anlamiar ylkleyerek o nesnenin yerini tutan simgeleri
kullandigimiz bir gergektir. Ama nesneye anlam yikleme ne zaman gergeklesir. O
nesne insan toplulugu tarafindan uretildigi ve tlketildigi zaman belli bir anlam
yiklenmeye baslanir. Roland Barther bunu bir 6rnek vererek agiklamaktadir.

“Sézgelimi Roma cumhuriyetindeki eski askerierin yagmurdan, kétu
havalardan, rizgardan, soguktan korunmak igin omuzlarina bir &rtil attiklari
olurdu; o siralarda nesne giysi olarak hentz ortaya ¢cikmamisti elbette adi
yoktu, anlami yoktu; yalnizca salt bir kullanimia sinirliydi; ama OGrtlilere,
kesildikleri seri halinde iglendikleri, standart bir bigimde uygulandikiar
glinden itibaren bir ad verme zorunlugu ortaya ¢ikti ve bu adsiz giysiye

‘paenula” (ya da “penula”) adi verildi; iste o anda da bedene oturmayan bu

6rtd, bir anlamin, askerilik anlaminin tasiyicisi durumuna geldi. Bir

toplumun pargas! olan bdtin nesnelerin bir anlami vardir; anlamdan
yoksun nesneler bulmak igin tam olarak dogaglama nesneler
disdndimelidir; oysa gergedi s6ylemek gerekirse béyle nesneler yoktur.>

Roland Barthes, dogaglamaya dayali bir nesne bulmak icinde tamamiyle
toplum digt durumiara ulagmak gerektigini sdylemektedir. Sézgelimi bir sokak
serserisinin gazete kagidindan ayakkabilar yaparken tam olarak 6zgdr bir nesne
arettigi duslndlebilecegini, ama bu gazete kagidinin kisa sirede sokak

serserisinin bir géstergesi olacagint savunmaktadir,

% Fatma ERKMAN, age., sy: 10
%7 Roland BARTHES, age, sy: 170
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Bir sanat eserinde durum, dilin simgesel 6zelliginden oldukg¢a farkiidir. Dilde
kullantlan sézcikler belli simgelerle adlandirilirlar. Bu simgeler kusaktan kusaga
iletilirler. Oysa bir sanat eseri belli simgelerden olusmaz. Sanat eserini ortaya
koyan sanatgi, ona baska simgeler yikler. Eser izleyiciye ulastiginda ise, izleyen
her kisi tarafindan bambagka simgelerie adlandirilir.

Kdltdrden kiltire degisim saglayan resimsel anlayig, tamamiyle yokolmaz.
Bu degisimler, yenilerin temelini olugturur. Sanat XX. yy.da Natiiralizm'den soyuta
kayan bir anlayis icindedir. Bu gegis déneminde aracilik gérevini de Cezanne
ustlenir. Cezanne'in ¢agdas geometrik soyut sanatlarin baslangicini sagladigi
sOylenir. Onun dogadaki nesneleri kip, silindir ve konilere gére ele almasi, dogayi,
gériinen bir dunya, duyusal bir dlinya olmaktan ¢ikarip, disinilen bir doga haline
getirmesi dusincesi hakimdir. Resimde bu disinsel yapisal objelerin, resmin,
uzayi icinde elde ettigi dlzenler olarak bigimlenir. Ve bu anlayis sanatta yeni bir
bicimsel olgunun dogmastna neden olur. "Mondrian'in sdyleyecedi gibi “Ancak,
gercek soyutlamaya ya da yeni bigim vermeye dayali resim, timdiyle 6zglirlesir ve
gergek, yeni bir bigim verme olur. Ayni zamanda bu resim eski deger yargilarinin
ve anlayislarinin dstine yikselir ve bdatindyle yeni bir bigim .verme olur. 58
Kandinsky'den dodan bu soyut ¢izgi anlayisi, ¢esitli dallara ayrilarak ginimize
kadar ulasir.

Resimsel anlamda bu degisimler c¢agdlar boyunca birbirinden etkilenerek,
degisik adlar altinda gunimiuizde yerlerini almiglardir. Dilsel anlamdaki adlandirma
gibi resimde duragan bir yapiya rastlanmaz. Belirli noktalarda etkilesim gésteren
akimlar, kendi iclerinde ¢ok degisik anlamiar yukladurler. | Tamamiyla farkl
bicimsel anlayiglarin dogmas! sanatgiya, esere, izleyiciye ve yasanilan c¢agin
toplumsal kultlrel 6zelliklerine baghdir.

Ornegin Paul Klee'nin "insula dulcamara” adli resminde kullandi§i simgeleri

Geelhaar su sekilde ¢ézimlemistir (R 3);

%8 {smail TUNALI - Felsefenin Isiginda Modern Resim - Remzi Kitabevi. 2. Basim 1983, Ist. sy: 139.
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Resim 3: Paul Klee - insula dulcamara, 1938

“Birbirine gegen saydam renklerden olusan resim zemini (doga)
zerinde ezici bir agirfigi olan kalin siyah ¢izgiler karsit gugleri simgeliyor.
Resmin st kisminda iki yanda suyu ve havay! simgeleyen yarim dairelerin
arasinda uzaktan bir gemi gidiyor. Teknigin simgesi mi? Yagamin “tatl”
yanini simgeleyen bir gemi yolculugu mu? Sonsuzluga agiima mi? Ortadaki
kafa éldmdn simgesi onun altindaki say! insan yasaminin bir defaya ézgd
olusunun... Kivrilarak uzanan bdylk siyah ¢izgi, éteden beri sonsuziugun
simgesi olarak bilinen yilan, evrensel dolasimin sonsuzlugunu; bu ¢izginin
boliinmds olmasi dinya yasaminin sinirliigini simgeliyor.”™
Geelhaar'in yaptigi bu ¢éziimleme resmi izleyen baska Kisiler tarafindan
resimdeki simgeler degisik anlamlarda yorumlanabilir.

b) Anlamin Evrimi

XX. yuzyill yeni bir insanlik anlayisinin dogdugu bir ¢agdir. Toplumiarin
bilinglendigi ve esit yasama hakkinin arandigi bu ¢agda, teknolojik gelismeler
sanatin igeriginin degismesinede neden olmustur. Rdnesanstan bu yana
"gercekligi" savunan resim sanatt XIX. ylUzyiin sonlarina kadar bu dusiinceyi
strddrmastar. |

XIX. ylzyiin sonlarindan itibaren endistrilesmenin artmasi, bilim alaninda
yeni gelismelerin ve bulusiarin hizla ortaya gikmasi sonucunda degisime ugrayan
sanatin izleri ilk kez Empresyonizm'le (izlenimcilikle) gériitr. Empresyonizm'in
(izlenimciligin) ifade etmek istedidi de, her seyden énce, bu yeni hiz ve degisim

duygusudur. Fizikteki yeni gelismeler cesitli i1sik tayflarinin gérilmesi resim

% Nazan [PSIROGLU - Resimde Milzigin Etkisi - Remzi Kitabevi, 1994, Ist. sy: 70
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sanatinada yansimigtir. llk defa Empresyonizm’le birlikte 1sik-renk birligi ortaya
cikarilmig, resim sanatindaki i1sik-renk anlayisi degisime ugramustir. Bununia
birlikte yeni bir perspektif anlayisi da ortaya ¢ikmistir. “Ansizin vuruimus, firga
darbeleri, hizli ve kabaca yapilmis taslaklari ile tdmdyle igten geldigi gibi resim
yapma teknigi, nesnenin ¢abucak, dikkatsizce kavranmasi ve resmin rastgele ve
kayitsizca yapildigi izlenimi, perspektifin kullaniimasiyla yeni bir diizenlemeye
girmis olan resim ile baglayan dinamik hi¢ durmadan degisen ve kaynayan
gergeklik duygusunun ifadesi sayiimalidir®

Natlralizm geleneginin yikiimasi ve yeni bir bigim dilinin yaratiimasi
1907’lerde Kubizm'le bagliyor. Arttk nesnenin aynisini resmetmek vyerine,
nesnelerin anlamlan resmedilmeye baslaniyor. Resimdeki anlam olgusuda yeni
bir degisime ugruyor. Expresyonistler. Fovlar ve Surrealistler bicim dilinde énemli
bir degisiklik yapamiyorlar. Bu akimlar natlralist sanat gelenegini Kibist'ler kadar
olmasada i¢cgudl, duygu ve coskularla yaptiklarn resimlerde geleneksel resim
dilinden bir nebzede olsa uzaklasmislardir.

Kibizm'le baglayan yeni sanat dili onu izleyen soyut sanatla birlikte devam
ediyor. Mondrian’in denge ve oran arayislan ve Malevi¢'in “nesnesiz - sanat”
denemeleriyle natlralist sanatin son kalintilan da temizlenmis ve endustri
dinyastini bigimlendirecek olan evrensel bir sanat dili yaratiimis oluyor. “Hollanda
da Theo van Doesburg, 1924’te “De Stijl” dergisinde yayimlanan bir yazisinda
“sanatla yasamin birbirinden ayri alanlar olmadigini anlamaliyiz artik” diyor.®’
Geleneksel sanat yansimadan 6teye gegemezken, yeni sanatin yasama girmesi,
insanin gevresini olusturmasi, ve yeni yagam Uslubunu olusturmasi kaginilmaz
olacakti. Bu noktada 1919'da Almanya'da W. Gropius, tarafindan “Bauhaus” adli
bir okul kuruldu. Endistri caginin baslangicinda, sanatin da bu geligmelerle birlikte
yerini alacaginin bir gdstergesi olan bu okul, is egditimi temellerine dayanan ik
sanat okuludur.

Endlstri c¢adiyla birlikte sosyal yasamda da 6nemii degisimler
gerceklesmektedir. Insanlar kirsal yerlerden kentlere gécetmeye baslayarak,

blyitk yiginlar halinde endUstri merkezlerine toplanmigiardi. Dine kadar topraga

% Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi - Cev. Yildiz GOLONU, Remzi Kitabevi, 1. Basim 1984, ist.
sy: 353
¢! Nazan - Mazhar [PSIROGLU- Sanatta Devrim - Remzi Kitabevi - 2. Basim 1991 - fst. , sy: 10
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bagimii olan insan arttlk makinelesmis yapay bir diinyaya itiliyor ve bu dilinyada
yasamaya bagliyordu. Insanla doga arasina giren endistri dinyasinin
olugsumunda beyin igcileriyle birlikte, sanatgilarinda blylk pay! vardir. Endistri
¢ad! insaninin dinyasini ve yasam Uslubunu tasarlayan ve bicimlendiren
sanatcilara, endlstri ¢aginin kapisi agthyor denilebilirdi. Picasso, Mondrian gibi
ustalar, teknigin getirdigi yeniliklerden yararlanarak insan buyrugunda kullanilacak
olan yeni bir diinyanin kuruculan arasindadirlar. Bu asamalardan sonra yeni bir
anlayista ortaya ¢ikiyordu. Kibistler nesnelerin kavramiarnni olusturuyor, aniam
yeni bir evrim gegirerek salt nesnesiz, soyut sanati ortaya gikanyordu. Sadece
renk, ¢izgi ve igikia ruh hallerini veren bu resmin o zamana kadar denenmemis
oldugu sdylenerek, yeni kusak sanatgilarinin bu resim dilinden yararlanabilecekleri
belirtiimektedir. “Kandinsky’ye gére soyut sanat sanatginin ig diinyasin dile getirir.
Ama onun i¢ - dinya dedigi, Romantiklerin duygusal dinyasi degildir. Tersine o
korku, nege, hdzun vb. duygulari kaba saba duygular olarak niteler. Bu
duygulardan ‘igsel zoruniuluk” a (innere Notwendigkeit) arinan, bunlan agan
“yiksek diizeydeki hakikat’a agilir ve 6zgdriige kavugur. Ozgdriik, renk ve bigim
gibi dig etkenlerin uyandirdigi  ‘ruhsal titresimler’i (seelische Vibrationen)
duyabilmektir.%?

Sanat diinyasina ilk olarak Kibistlerle giren aklin soyutlama ve eleme giict,
Mondrian ve Malevig'de yikma ve yoketme etkinliine dénusmustiir. Malevig'in
“Stfir Bigimi”, nesneler dinyasinin higlik icinde yokolmasi gerektigine bir
gostergesidir.  “Yalniz nesnelerden degil, onlarin uyandiracadi duygular,
cagnrisimlar ve her tirld “ruhsal titregim” lerden arinmig olan bigimdir. Malevig'in bir
séziyle bu resim “susan higligin semboll” idi. “Sifir - Bigim” insanlik tarihinde
nesnelerin, mal ve mdlk hirsinin yok olacagi yeni bir gagin, her tirlt ¢ikarin,
bencilligin Gtesinde insanlara mutluluk getirecek olan bir ¢agin habercisiydi. Bu
caga Malevig “Suprematizm - Nesnesiz Dinya” ¢agi diyor. *

Birgok degisimlere sahne olan sanat, XX. ylzyilin ikinci yarisinda
uygulamali sanatlarda bulyldk bir gelismeye adim atiyor. Pop Art, Op A,
Happening. Aksiyon Resmi vb. adlar altinda genig gevrelerin ilgisini cekecek yeni
akimlar ortaya ¢ikti. Bu tlr akimlar, kalici bir sanat yapiti yaratmaktan cok, gozu

52 Nazan - Mazhar IPSIROGLU - Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, II. Basim, 1991 Ist. sy: 52
% Nazan - Mazhar [PSIROGLU, age, sy. 60
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senlendiren ya da gérenlere belli bir davranis ve tutuma zorlayan olumlu olumsuz
bir olusumu sergilemek istiyorlardi.

Endustri ¢agiyla birlikte yeni sanat akimiarina sahne olan sanat dinyasi
anlam evriminde birgok degisiklikieride beraberinde getiriyor. Sanat eski ¢aglardan
bu yana asama asama gdésterdigi degisikliklerde toplumun ekonomik ve siyasal
etkinlikleriyle birlikte bir ¢ok yenilige kucak agmistir. Surekli degisim icinde olan
sanat, oldugu yerde hi¢ bir zaman durmamis, ileriye dodru her zaman bir adim
atmistir.

c) Anlam Degisimlerinin Nedenleri

Eski ¢aglardan bu yana resimde anlam toplumsal ve kdlttirel etkilere bagh
olarak degisime ugramaktadir. Insan toplumsal bir varliktir. Toplum iginde strekli
bir etkilesim icindedir. Lenin'de Unili temel tezinde dedigi gibi “lnsan hem toplum
icinde yasayip, hem de ondan bagimsiz olamaz”®* Kisi toplumsal bir icerigi kendi
icinde bireysel olarak kendinde tasir. Bir ¢ok cesitlemelerin icinde belli bir
degigsmezlik hukim strer, bu degismezlik icinde sanattaki Usluplar yanyana
varolmussa, bu toplumsal kosullara baglidir ve o dénem i¢inde kendine ézgudr.

Her sanat¢i resminde kendine 6zgu estetik anlatim gicind her zaman
kullanmistir. Bireysellik baglaminda bu anlam degisimi, bir portre resminde
kolaylikla gérulebilir. Sanat¢! portresini yaptigi kisinin kopyesini aynen tuvaline
gecirmez. Kendi estetik nitelikleriyle yogurdugu bu portre belli bir insan tipinin
genellendirilerek canlandinimasidir. Bilinen su ki sanatsal bi¢cim fotografta ki gibi
gercek degil onun kurgusal yanilsamasidir. Bu kurgusal yanilsamaya neden olan
seyde “lkin bir kimsenin kendi kigisel yasam deneyiminin siniriihidi dolayisiyla
yasayamayacagi gercedi, estetik olarak yagsayabilmesi olanagini sagiar. Rerichtin
tablolart  dolayistyla insanoglu Himalaya’nin harika gdzelligini farketmis,
Solohov’'un romanlan dolayistyla Ekim Devrimi'ni, Sovyet Rusya’nin yeni bir
dizene dogru dénistime ugratiimasini dolayimsiz bigimde yagamus; yeni -
gercekgi ltalyan filmleri dolayisiyla issizligin, yoksullugun tragedyasini estetik
olarak algilamistir”.®®

Anlam degisimlerinin diger bir nedeni de fotograf makinasinin devreye
girmesiyle basladi. Ronesanstan XIX. ylzyll sonlarina kadar gercekligin sanat

% M. KAGAN, age., sy: 112
% M. KAGAN, age, sy: 208
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Uzerine yaptii etki, fotograf makinasiyla birlikte bir anda son buldu. Fotograf
nesnede yakalanmak istenen gergek goérintinitn sahibi oldu. XIX. yy sonlarinda
Empresyonizm’le birlikte resimde anlam olgusu degisime ugradi. Empresyonizm'i
izleyen akimiar endUstrilegmeninde verdigi etkilerle bagka anlamlara dogru
kaymaya bagladi. Endustrinin kendi dlci ve 6zelliklerinin yerini almasiyla insan,
endistriye karst bir sav gelistirme durumunda kaldi; ya da kendisini bir sekilde
endlstriye katimak zorunda hissetti. Bu katiimlan farkli bir degerle yaparak
Modernizmin dogmasina neden olmustur. Fotografin gelisiyle birlikte modernizme
atilan adimi Jale Nejdet Erzen su sekilde agikliyor.

‘Fotografin gelismesi, sanatin betimlemeci islevini ikinci plana
duglrerek sanatginin bu ybdndeki basarisini aniamsiz kimigtir.  Eger
fotografin bir takim mekanik ydntemlerle gérintiyd daha iyi dretip
sunabiliyorsak, o zaman sanatginin baska bir sey yapmasi lazimdir. Buna
karsiik gérsel anlatimin salt duyusal ya da kavramsal ve tanimlayici
(congitive) ézellikleri 6ne ¢ikmigtir. Yirminci yizyilin ilk radikal akimlarindan
olan kubizm, kiitle ve i¢ boyutlulugun tasvirinden ziyade bu tir bir algimin
gdrsel bzelliklerinden yola ¢tkarak yeni kavramsal kodlar (zerinde kurulan
bir iig boyutluluk gelistirmistir.”®
Picasso'nun resimleriyle ortaya g¢ikan “Kiibizm” de hangi planin &nde,

hangisinin arkada oldugunu anlayamayiz.

XX. ylzyilda yine endustri ile birlikte yeni bir sanatgi tipi ortaya ¢tkmistir.
Dandy’ olarak adlandilan bu tip gérsel ifadelerle gergeklesen teknik ve mekanik
gelismelerin, sanatginin 6nemli bir 6zelligi olan teknik ve beceriyi anlamsiz
kildi§int gérmastar Sanatgt, bu durumda kendisi yerine makinanin gergekligi daha
iyi yaptigini farketmis bu duruma kargi aldirmasiz bir tavir takinmistir. Hatta tim
sanata karst ayni tutumu sergilemistir. Bu tlriin en 6nde &rneklerini Marcel
Duchamp ve Andy Warhol' da gérebiliriz. Teknidin bu derece ilerlemesi sonucu,
gergedi bize en inandinci sekilde aktaran sanatgi, Marcel Duchamp'a gére
sanatgi'nin 8lumadur. Duchamp Sanati tamamen kavramsal bir yéne ¢ekerek,

% jpek AKSUGUR DUBEN, Deniz SENGEL age, sy: 14

* Dandy: Ziippe ve gitkinildim. Aynanin karsisinda iki saat siislendikten sonra ortaya ¢ikip da gosterige, siise
ve konular {izerinde durmayan hi¢ deger vermeyen biriymis gib davranan kigidir. Yani, dandy, aldirmaz bir
tip, hig bir seyi Snemsemezmis gibi gérilnen tiptir. Yirminci yilzyila dogru ortaya gikan ilk 6nemli sanatg1
tipinin altinda bu yatar.
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endUstrinin kargisina ready-made’i ¢ikarmigtir. Andy Warhol'un segtigi yolda ise
*hazir bulunmus obje” kutsalliktan ve ruhsalliktan en uzak nesnelerdir.

Resimde onemli olan bigcimsel &gdelerin birbiriyle olan iligkileri de
yokolmustur. Resmin icinde meydana gelen kompozisyon &rglsii makinayla
birlikte son bulmustur. Bununia birlikte geleneksel dizenin yerini alan bir diger
etkende psikanalizdir. Bu iki etkiyi Gzerinde tagiyan akim ylGzyihmizda sirrealizm
olmustur.

Anlam degisiminde endistriyel gelismeler, fotografin icat edilmesi gibi
nedenlerin yaninda toplumun siyasal, sosyal, ekonomik etkileride énemli bir yer
alir. Ikinci Dinya Savasinin ardindan siyasal alanda bati tlkelerinde gerek igten
parcalanmanin (komuinist ve azinlik kultdr unsurlarinin) sistemi tehdit etmesi,
gerekse bu Ulkelerin Ugilinci Diinya'da karsilagtiklart tepki yeni bir suuru
beraberinde getirmistir. Bu etkiler sonucunda estetik gergeklerin tek bir yonde
olugsamayacagi, sanat tarihinin, ¢izgisel olmadigr stphelerini uyandirmistir. Ve
sanattaki pargalanmay! vazgeciimez ve kars: koyulmaz bir gercek olarak kabul
ettirmistir. Bdylelikle resim, heykel, mimari ve yazi gibi cesitli sanat aracu.!arl

arasinda belirleyici sinirlar kalkmistir.
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Il. BOLUM

. ANLAMLAMA

Yagadiimiz dinya gdstergelerle doludur. Bir giysi, bir reklam afisi, bir
mdizik, bir dergi baghgi. Gériinlste birbirinden farkli gibi gérinen bu nesnelerin
hepsi, aslinda birer géstergedir. Modern insan, yasadig! cevrede karsilagtigi bu
nesnelerin neyi anlattiklarint anlamak zorundadir. En kolay anladidi seylerde el-
kol hareketleri davraniglarn ve gérintilerdir.

Roland Barthes, modern insanin, kentlerin insanin yasamini okumakia
gecirdigini ve butlin bu okumalarin yasamimizda 6nemli bir yer tuttugunu
belitmektedir. Ayni zamanda okumanin, toplumsal, ahlaksal, ideolojik agidan
énemli degderler igerdigini ve zorunlu olarak sistematik bir dislince tarafindan
Ustlenilmeye g¢alismalari gerektigini vurgulayarak, “En azindan simdilik

gdstergebilim (fr. Semiologie) d{ye adlandirdigimiz da iste bu diigtincedir. !

diyerek
gosterge bilimin sinirlarint gizmektedir.

Cevremizde ki dizensiz olgu ve olaylan bir siniflandirma ilkesi altinda
toplayarak anlamli bttinler olusturabiliriz. Iste bu ilkeyi saglayacak alaninda
anlamlama oldugunu séyleyen Roland Barthes; “Cesitli betimlemelerin (iktisadi,
tarihsel, ruhsal) yani sira, bundan béyle, olgunun yeni bir niteli§i éngérilmelidir.

Anlamdir bu diyerek... ” 2

anlamin 6nemini vurgulamaktadir.

Konunun basinda, yagadlglmlz dinyanin goéstergelerle dolu odugunu
sdyledik. Ama bu géstergeler; trafik levhalari, askeri Gniformalar, giysiler...gb. her
zaman belirli ve basit degildir. Bazi géstergeler vardir ki gok anlaml ve karmagik
bir yapiya sahiptir. Roland Barthes, ¢ogu zaman onlari “dogdal” bilgiler olarak kabul
ettidimize deginerek; konuyu bir érnekle agiklamaktadir;

“Kongolu ayaklanmalarin ellerinde ¢ek yapimi bir makinali tifek
bulundu” dendiginde ortada tartigilamaz bir bilgi vardir. Ama hikimet
yanhlarinin kullandiklari Amerikan silahlarinin sayisini da ayni anda
animsadifimizda s6z konusu bilgi ikincil bir gésterge olur, siyasal

nitelikli bir segme’nin séz konusu oldugunu gésterir. Diinyadaki géstergeleri

! Roland BARTHES age. sy: 159-160
? Roland BARTHES age. sy: 160
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¢ézmek, nesnelerin belli bir safligiyla micadele etmek demektir her zaman.

Bizler hepimiz Fransizca’yr éylesine “dodal olarak” anlariz ki, Fransiz dilinin

COok fazla karmagik, gbsterge ve kural bakimindan ¢ok az “dogal” bir dizge

oldugu higbir zaman aklimiza gelmez. Ayni bigimde, bildirilerin igeridine

degil de yapiliglarina uyum saglayabilmesi igin g6zlemin sirekli bir sarsinti
gecirmesi gerekir: Kisacasi gdstergebilimcisi, tipki dilbilimci gibi “anlamin
mutfagi"na girmelidir.”

Ama bunu gergeklestirmeklte basli basina bilytk bir girisimidir. Bir
nesnenin, bir bildirinin, bir sanat eserinin anlami tek basina ele alnip
¢dzimlenemez. Semiolojik agidan anlam ¢dzlimlemelerinde ¢agdimizin Unlu sanat
elestirmenleri ve gdstergebilimciler olaya degisik agilardan yaklasmislar, kimi
yoruma énem verirken (Umberto Eco, Susan Sontag...gb) kimi de asir yoruma
oncelik vermis (Jonathan Culler gb) kimiside ikonografik yontemlerden yola
¢tkmistir (Erwin Panofsky, E.H. Gombrich gb).

Gostergebilim, ilk olarak Fransiz dilbilimci Saussure’nin temel cabalart
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Saussure; toplum iginde ki gdstergelerin yasamint
incelemek ve dolayisiyla nesnelerin anlamsal dizgi'lerini olusturmak istemistir. Ama
bu yeterli olmamigtir. Clnki, ¢ok biyik bir tasar iginde ilerlerken, géstergebilim
yeni ¢abalara girme durumda kalmistir. Ornegin, herhangi bir bildiri incelenirken,
onun tek bir anlamla yikii olmadi§t bu anlamin yaninda degisik, belirsiz yan
anlamiarla yukli olduguda ortaya ¢ikmistir. Géstergebilim'in ¢abalarinin araliksiz
olarak biylUmesi karsisinda Roland Barthes; “Dinyadaki anlamlamanin 6nemini
ve yayiliminin daha iyi fark edildigine baglamakta ve anlamlama’nin artik modemn
dinyamin diisiinme bigimi durumuna geldigini séylemektedir.”

Bundan sonraki iki alt baglikta, semiolojik agidan ¢éziimienen bir sanat
eserinde tek ve gok anlamlilik ile diiz ve yan anlamliigin nasil ortaya ¢ikarildigina
yer verdik. Bu iki bélimdn konuya daha iyi bir agiklik getirecegine inaniyoruz.

1- Tekanlamhiik ve Cokanlamlilik

lletisim etkinliginin kuramsal agidan belirtilen ongergedi su temele
dayanmaktadir: Her gdstergenin karsisinda yalnizca bir gésteren vardir. Ya da
tam tersi de dogrudur. Her gésteren yalnizca bir gésterileni anlatir. Bilimsel dillerin,

? Roland BARTHES age sy: 160
* Roland BARTHES age, sy: 161
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belirtgeleme dizgelerinin ve bir bakima da mantiksal duzgelerinin durumu bu
éngercege iyi birer drnektir.

Sanatsal dizgilerde ise durum ¢ok daha farkiidir. Bu dlzgilerde, bi
gosterenin birgcok gosterilene goénderdigi, bir gosterilenin de birgok gésterilenie
aniatildigi gérilmektedir. Sanatsal dizgulerde sézlesme acikiir, simgesel iglev
gelismigtir, gésterge agiktir. Bu durumda sanatsal diizgliler ¢ok anlamli bir yapiya
sahiptir.

Sanat yapitinin ¢ok anlamii bir yapiya sahip olmasi, onun ayni zamanda
acik bir yapiya da sahip olmasinin bir gdstergesidir. “Sanat yapiti, gergi organik bir
bdtindir ama, bu bdtin, kendisi ile ilgi kuran her sije’ye gére farkll bir bigim
alr..."” diyen Umberto Eco Sanat yapitinin kavranmasinda, kavrayan sdje’nin
katkisinin daha Platon’dan beri bilindigini belirterek, Platon devrinden yaptid: bir
saptamayi su sekilde degeriendirmektedir: “Bir sanat yapitinin alimlanmasinda
sibjektiv payin &énemi eskiler tarafindan da biliniyordu. Séz gelisi, Platon
Sophistes’de ressamliarin orantilari objektiv olarak tekrarlamadikiarini, tersine
bigimleri, bakana gére gérinddkleri gérids agisindan resmetitiklerini séyler. ® Ancak
buradaki dederlendirmede sanat yapit ile sdje arasinda ki bu etkilesim her zaman
dikkate alinmamistir. O dénemlerde, Eco'ya gére bu etkilesimi degerlendirme,
caglara gére farklilasim gdstermisti. Ornedin Ortacad'daki sanat eserlerinin
konusu bellidir. Dinsel icerikli betimlemelerin yeraldigi bu konulardaki simgesel
figlrlerin anlami o dénemin ansiklopedilerinde, tas yazmalarinda agiklanmistir.
Zoruniu’ya ve tek-anlami’'ya dayall olan bu poetika, dizenli bir dinyayi bir ve
ayn! sanatsal séylemin bir ¢cok dizeyde aydinlatabildi§i ama herkesin olasi tek
pargall tek bir bakig agisinda, yani yaratici Kelam'in (logos) bakis agisinda
anlamak zorunda bulundugu varfiklarin ve yasalarin bir sira-dizenini kargsilar.
Sanat yapitinin didzeni, imparatoriuk ve teokratik bir toplum diizeniyle birbirine
karnigir; okumayi yénlendiren yasalar, varilacak hedefleri gbstererek (buyurarak) ve
bunlara erigme yollarini saglayarak insan edimierinin her birinde kilavuziugu elden
birakmayan otoriter bir yénetimin yasalariyla 6zdeslesir”

* Ismail TUNALLI, Estetik, sy: 210
8 Ismail TUNALI age sy: 210-211 _
7 Umberto ECO - Agik Yapit - Cev: Yakup SAHAN - Kabak Yay, Ist. 1. Basim - Kasim - 1992, sy:16
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Ortagagdin teokratik yapistyla hareket eden sanat, kapall bir yaptya sahiptir.
Barok dénemine kadar devam eden bu sanatsal anlayis, Barok'la birlikte a¢ik bir
yapiya kavusur. Barok sanatinin bigimi dinamiktir. Kirnk ¢izgiler kiviimlar, isik ile
golgelerin oyunu, c¢esitli egilimlerdeki késelerin oyunu ile belirsizligin anlatimidir.
Bu yapi degisikligi sonucunda seyirci bu degisimleri yakalayabilmek i¢in sirekli
yerini degistirmek zorundadir. Ancak Renaisance’tan sonra gelisen pozitiv dogu
bilimlerinin etkisi sonucunda sanati kapali bir sistem olarak distinmekten kurtarir.
Boylelikle tarihte ilk kez, ¢esitli normlardan kurtulan sanat, kendisinden yaratici
etkinlik isteyen devingen bir dlinya karsisinda bulunmaktadir. Sanat artik hareket
kategorisi igindedir. Sirekli degdisim ve yenilikler, sanatt ginimdzde ki modern
sanat anlayigina kadar dayandirmistir. Agtk yapit kuraminin bilingli bir bigimde
belirginlesmesi XIX. ylzyilin ikinci yarisinda simgeciligin gelismesiyle ortaya
cikmustir. Simgecilikle birlikte sanat eseri, stje’nin dzgr tepkisine acik tutulmustur.
Boylece slje, sanat eseri hakkindaki disincelerini kendine gére
yorumiayabilmistir.

Klasik sanat,sanat yapitini kapali, organik bir sistem olarak anladig! haide,
modern sanat, sanat yapitini “agik” bir bigim olarak gérmektedir. Modern sanatta
sanatta Uretimde her kesim yeni yorum ve elestirilere acik, belirlenimsizligin bir
anlatimi olarak simge kullaniminda temellenir. Hatta giinimiizde elestiri alaninda
bir kesim ¢agdas yazini simgelerle yapilanmis gibi gérmek egilimindedir. Yazinsal
simge Ustline yazmis oldugu bir kitapta Tindall “Bir metnin gercek anlami yoktur”.?
diyerek bir sanat yapitinin bir aygit oldudunu, yaratici da icinde olmak (izere
herkesin onu goénlinin istedidi gibi kullanabilecegini savunacak kadar ileri
gitmistir.

Agik yapitla birlikte maddi bakimdan tamamlanmamis ve Onceden ne
oldugu belli olmayan yapitlarda ortaya ¢ikmistir. Umberto Eco, bunlarn devingen
yapitlar olarak nitelendirmektedir. Ve bu konuyla ilgili Bruno Murani'nin bir yapitini
6érnek vermektedir;

"Bu sihirli fener (lanterne magique - cam (zerine boyanmis figlirlerin
bdydatdlmig gérantilerini bir ekrana yansitan optik araci, ¢n) yardimiyla,

plastik maddelerden yapiimis bir kolaj perdeye disurtilir (hepsi renksiz

¥ Umberto ECO, age., sy: 19
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maddelerden olusan, katlanmis ya da dst Uste konmug ince yapraklarin
meydana getirdigi soyut bir kompozisyondur bu) ve igig! polarize eden
“polaroide” bir mercekten isik gegirilir. Béylece ekran Uzerinde, yegin bir
kromatik glzellikte bir kompozisyon eide edilir. Daha sonra mercek yavas
yavas donddrildr: Béylece yansitilan figir renk degistirmeye baglar,
ebemkusadinin tim renklerinden gegen ve (st lste konmug olan cesitli
plastik maddelerin kromatik etkimesi (reaction) bigimler lzerinde etkileyen
bir dizi bagkalagim yaratir. Mercek istege gére ayarianarak, seyirci renklerin
gami ve diyapozitiflerin plastik durumu ile diizenlenen sinirlar iginde estetik
nesnenin yaratisina fijlen katihr."”

Boylelikle cagimizda yeni bir poetika dogmustur; sanat yapit! artik dnceden
kestirilebilen zoruniu bir yapida degil, yorumcunun &zglrligt ile donatiimis bir
erektedir. Umberto Eco’'nun &énemle Uzerinde durdugu bir nokta “aglk” ve
“devingen” yapitiardan hicbiri, herhangi bir bigcim kazanmak Uzere kargasadan
¢tkma yiginlar oimadigidir. Bunlar maddi bakimdan tamamlanmis olmakla birlikte,
icsel iliskilerin blyltyUp gelismesi igin agik kalirlar, Bu yapitlar sonsuz bir begeni,
kisisel bir bakis agisina gére yeniden yaratiliriar.

Sanat ilkgagda biyu ve din gibi kendisi disindaki bir bagka amacin
hizmetine girdigi strece daima zanaatin gélgesinde kalmistir. Antik dénemde
Platon, mimesis kuramiyla 6éykiinmenin &ykinmesi olarak yaklastigi sanati el
becerisi olarak degerlendirmistir. Aristoteles ise 6ztinde bu 6gretiden etkilenmeklie
birlikte, mimesis kuramina bagka agllardan yaklagsmigtir. Gortndr dinyaya
dykinmenin sanat¢! igin herhangi bir sakincasi yoktur. Nedensellik kavramini
hammadde big¢im, devinim ve ama¢ olmak lzere kategorilere ayiran Aristotales
sanat ile doda arasindaki ayrimin belirlenmesinde &nemli bir rol oynuyordu.
Dodadaki nesnelere sanatgt tarafindan distan bir midahale yapildigini
savunuyordu. Ortacad sanati antik dénemin bir devami gibidir. Duyusal guzellik,
sonsuz glzellikle ¢zdeslestiriimistir. Bu durumda sanatcginin uymas! gereken
kurallar vardir. Ve bu kurallar izleyici ve sanat yapiti arasinda mesafenin
gideriimesini amaglamaktadir. Bu tir bir yaklagim sanat yapitina karsi elestirel bir
tavir aimayi engellemektedir. Rdnesansla birlikte sanatgilar icin imgelemle birlikte

® Umberto ECO, age., sy: 22
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“yaratici ben” in etkin roli de eklenmistir. Resmin tanrisal bir nitelik tasimasi
Tanr’nin buyrugunda degil, sanatginin onunla ayni kata eristiginin géstergesidir.
Zanaatin yaraticilia giden yolda &n basamak olan Rénesans’'da sanatgi, gérindr
diinyanin ardindaki idea’larda aradigini simdi kendi ruhunda bulmaktadir. Ancak
tim bu gelismelere ragmen sanat yapitinin degerlendiriimesi icin gerekli olan
6nkosullar yeterince olguniagmamistl. Zaten o dénemin kosuillarinda bunu
beklemek olanaksizdir. Cunkl resim siparig Uzerine belli kigiler icin yapiliyordu.
Bdyle bir ortamda elestiri kurumunun gelismesi beklenemezdi.

1737 yilinda agilan Salon’la birlikte resim, herkesin izleyebilecedi kendine
gore degerlendirebilecedi nesneye dénusmistl. Asil ugrast ressamitk olmayan
yeni bir kesim ortaya ¢ikmisti. Ve 18. yUzyliln sonunda sanat¢i ile elestirmenin
karsi karsiya gelip ¢atigmasi i¢in her sey hazirdl. 19. ylzylda ise sanat kendi
icinde tutarl bir bitlin haline geldi. Pespese agilan yeni mize, galeri ve konser
salonlari sayesinde o giine kadar yainizca belli bir kesimin mlkiyeti halinde olan
sanat, herkesin izleyip, dinleyebilecedi bir nesne durumuna geldi. Sanat yeni
isbdlumieriyle hayli karmasik yeni bir sirece girdi. '

Sanat yapitinin, ilk ve ortacagdaki anlamiyla zanaattan kurtulup sanat
olarak degerlendiriimesi ylzyillar sonra gerceklesmistir. 20. ylzyla gelindiginde
ise basli bagina tutarli bir bitin olan sanat her slje'ye gére farkli agilardan
yorumlanmaya baslandi. Sanat eserlerinin agik bir yapit haline geimesi ile birlikte
eserin ne sekilde yorumlanmasi konusunda gérus farkhliklarini da ortaya cikardi.
Bunun yaninda bu c¢okanlamliligin, eserden mi kaynaklandigi yoksa eseri
yorumlayan elestirmenlerden mi kaynaklandigi sorusunu da glindeme getirdi.
Dinya gérisleri ideolojileri ve ¢dziimleme yontemleri birbirinden oldukga farkli
olan élestirmenlerin ayni esere baktiklarinda farkli seyler séylemeleri, farkli
yorumlamalara gitmeleri s6z konusuysa bu durumda eserin ¢ok anlamii
yapisindan kaynaklandiginin bir géstergesidir diyebiliriz. -

Sanat eserinin yorumlanmasi glnimuz elestirmenlerince farkli agilardan
degerlendiriimektedir. 1960’ ve 1970'li yillarda anlam “Uretme” sirecinde
okurun, dikkati geken en etkili kisilerden biri oldugunu savunan Umberta Eco,
caddas elegtirel disincenin énde gelen cizgilerinden bazilarinin okura sinirsiz,
denetlenmesi olanaksiz bir okumalar vyetkisi vermesi olarak gérdugu
yorumlamalardan duydudu rahatsizig: dile getirmistir. Tek bir yorumun dogru
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yorum oldugu konusunda israrh bir yaklagimin yerine, bir metnin asgin yorumunun
ayirt edilebilecegini savunmaktadir. Eco, 1950'lerde yeni elestirmenlerin
ylcelttikleri bir 6gretiyi benimseyerek yazarin metin éncesi niyeti yorumun ana
unusurunu saglayamadigini hatta bir metnin anlamina ya da anlamiarina gétiren
kilavuzlar olarak kabul edilemeyecegini sdylemektedir.

Duslinceleriyle gagimiza yeni bir sezgi getiren dijer elestirmen Susan
Sontag, Modern yorumlama bigiminde eserin fazla desildigini, desildikgede yok
edildigini savunmaktadir. Umberto Eco ile hemen hemen ayni fikirde olan Sontag
asiri yorumun eserin bigimini yok ettigini, icerigi, temel, bigiminde yardimci bir sis
olarak kabul edilen iyi niyetli yaklasimin dogmasina yol actigini séylemektedir.
“Sanat yapitinin, igerik égelerinden olustugu yolunda o epeyce kusku gétdrur
kurama dayanan yorum, sanata kétilik eder, sanati bir kullanim nesnesi, zihnin
ulam kaliplarina gére diizenlenebilecek bir gey dizeyine indirger. "0 En iyi
elestirinin icerik sorunlarinin bigim sorunlariyla i¢ ige ele alan elestiri tlri oldugunu
savunur.

Jonathan Culler, Umberto Eco’nun tam aksine asir yorumu savunan bir
elestirmendir. Eco'nun metinlerinin okurlara buytik bir hareket alani sagladigini,
ancak sinirlar bulundugunu séyleyerek yapi-¢ézim kuramina karsi oldugunu
belitmektedir. Ona gére yapi-¢6zim, anlamin, bagdlama bagliliini, aniamin
metinlerdeki ya da metinler arasindaki iligkilerin bir sonucu oldugunu ve
baglamlarin sinirsiz oldugunu belitmektedir. Bu ylzden her zaman vyeni
baglamsal olanaklarin dogacagini ve bunlara sinir konulamayacagini savunur.

Goruldugu gibi sanat eserlerindeki ¢ok anlamliik, eserlerin  nasil
yorumianmasi gerektigini de arastirma konusu yapmistir. Eserin yorumlanmasinda
farkii duslincelerde olan bu elestirmenlerin yaklasimlan ise g¢adimizda sanat
yorumunun biyik agsamalar katettigini géstermektedir.

2- Diizanlam ve Yananlam

Insanlar, gergek diinyadaki nesne ve olgulari iginde yasadiklan killtiire gére
siniflandirirlar. Bu siniflandirmanin sonucunda ise zihnimizde kavramlar ortaya
¢ikar. Hayatla basedebilmek igin, cevrenin insana sundugu bu yidinlan anlami bir
battinlemeye, siniflandirmaya ihtiyag vardir. Ancak bu islemlerden sonra, doga ve

" Bkz: Umberto ECO - Acik Yapit
1% Susan SANTAG Sanatg1 Ornek bir Cilekes sy: 16

56



gevre bazi kavramlara indirgenir ve kavramiar temsil edecek gdstergelere ulastlir.
Gostergenin ilk basamagi diinyadaki ger¢ek nesnelerden kavramiara gegis olarak
yorumlanir. Gergek dinyadaki nesneleri "gdsterilen" beynimizde bunlarin yerine
alan kavramlarada "gosteren" olarak nitelendirebiliriz. Gosterenin génderme
yaptid! kavramiari da géstergenin diizaniami diyoruz.

Kavramlar, bireysel degiidir, o topluiugun ortak igslem birimleri olarak kabul
edilir. Dolayisiyla ayni toplulukta yasayan tUm bireylerin zihinlerinde ayni
kavramlarin bulundugu sdylenebilir. lletisim géstergelerinde her birey hangi
gésterenin (bigimin) hangi gosterilene (kavrama) karsilik geldigini bildigi stirece
iletisim gerceklesmis olur ve gdstergenin diz anlami, aktanimis olur.
Duzanlamlarda kesinlikle yanlig bir anlama olmaz. Cunkl diizanlam gésterilenin
nesnel olarak ve oldugu gibi kavranmasiyla olusur.

Bildirigim ac¢isinda diizaniamda kullanilan nesnenin kesin ve uzlasimsal bir
gostereni vardir. Ornegin eski ¢adlardan beri merdivenin ne amagla kullanildigini
biliyoruz. Basamakian olan ve yukariya ¢ikma tirmanma islevi gésteren bir aractir.
Bu ister tahta olsun, ister saray merdiveni olsun, isterse bir gékdelenin yangin
merdiveni olsun, hepsinin islevi aynidir. Ve bu islev bize yillar éncesinden
sifrelendirilmig bir bigimin kullamimini gésterir. Bu anlamda merdiven deyince ik
aklimiza gelen sey onun dizanlamidir. Ama Cahit Sitki Taranci’'nin "Merdiven"
isimli siirinde merdiven bir baska anlamda kullanimistir. Siirde merdivenin
basamaklarn insan yasaminin evrelerini géstermektedir. Burada ikinci bir anlamin
bulundugunu saptariz. Iste bu ikinci anlam yananlamdir.

‘Dizanlam ile yananiam, anlamlamanin iki temel ve karsit tlriind olusturur;
bildirilerin gogunda bir araya gelmelerine karsin, bu bildiriler dizanlam agiriiki ya
da yananlam agirlikli olmalarina gére ayirt edilebilirler. Bilimler birinci, sanatlarsa

ikinci tardendir.™’

Tekanlamli olan bilimsel dizguler, bicimsel degi§iklikleri yatsir,
buna kargin sanatsal diizgllerde bol bol yananiam olanaklarindan faydalanilir. Bir
fizik formllinde bigimsel sapmalara yer yoktur. Ama bir ressam bir portreyi
gercekei, ya da kubist vb. yaklagimlaria isleyebilir.

Sanatsal dizgide kullanilan yananlam, dizanlaml bildiriyi nasil kaplarsa

kaplasin onu tamamiyle tiketmez. Her zaman diizanlandan geriye bir seyler kalir.

' Pierre GUIRAUD, Gostergebilim sy: 45
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“Bir sanalgl, eger iyi ve 6zgiin bir sanat yapiti vermek istiyorsa, hep yeni bir sifre
olugsturma kaygisi tagir. Ne var ki, yeni sifre , eski gifrelerin ipuglariyla
gOziilemleniyorsa yapit o denli bireysel kalir ki, yalnizca kendini yaratan sanatgi
(ve belki de sanatginin bir iki yakiny) tarafindan anlasilir, dolayisiyla izleyiciyle
sanat yapiti arasinda iletigim kurulamaz. Ote yandan gifre ¢ok kolay ¢éziililyorsa,
bu da yapita “bayadi, siradan” gibi sifatlarin yakigtirimasina yol agar. 2

Bir sanatsal diizgide birden fazla yananlam olabilir. Sanat yapitlarinin
ozelligi, getirdikleri yeni sifrelerin énceden belirlenmemis olmasidir. Onceden
belirlenmig dizgeler, ancak konugma dilinde vardir. Ama bazi yananlamlar,
bildiriimek istenen daha agik, daha anlasilir sekildedir. Reklamlar, TV’lerdeki
eglencelik diziler vb. yapitlarda yananlam dizgeleri kaliplagmis haldedir. Yaygin
toplumsal deger dlgttlerini kullandikiari igin yananlam dizgeleri daha kolay ¢6z0l(ir.
Bununla birlikte bazi sanat eserlerindeki yananlamlar ylzyillar boyunca degigik
boyutlarda degerlendirilebilir. Bazilarida dénemin gecerli  &lgutlerini Sylesine
mikemmel bir bigcimde yakalar ki, guncellikten kurtulup ¢aglar boyunca
kultanilabilir nitelikte olurlar diyen Fatma Erkman konuyu su 6rnekle bitdnlestirir,
‘Leonardo da Vincinin Mona Lisa’si kugkusuz rénesans déneminin guzellik
anlayigini yansitir, ama 6'er bir yansitir ki, bu yananlam sifresini (yani rbnesansin
guzellikle ilgili anlayigini) éteki ¢aglara da yaptinmci bir bigimde aktarmis olur.
Bagka dizgeler arayarak Leonardo’yu ¢ézmek yerine, Leonardo’nun kendisi,
yaptinme: 6zellikleri, etkileri ve miikemmelligiyle daha sonraki gifrelerin anahtari
durumuna gelir.”"

Resim sanatinda oldugu gibi fotograf sanatinda varolan diiz ve yananlam
sifrelerinin varhigindan soézedilebiliriz. Kuskusuz g¢odu fotografta gbézledigimiz
duygular, bizim ahlaki, politik, toplumsal olaylara karg! edindigimiz bilgiler 15191
altinda topladigimiz degerlendirmelerden dteye gegmezler. Tarihsel bir fotografa
ancak bilgi edinmek i¢in bakariz. Ya da bir aile albﬂmﬁnde ki herhangi fotografa
belli bir anin sabitlestiriimis hatirasi olarak bakip geceriz. Bu fotograflar hakkindaki
duygularimiz ortalamadir. Roland Barthes, bu sekilde baktigimiz fotogralari
Latince’de bulunan bir sézctkle studium’la isimlendirir. “Studium, bir seye

uygulama, insan igin bir tat, genel, hevesli, ama tabii ki 6zel keskinligi olmayan bir

12 Fatma ERKMAN, age., sy: 75
13 Fatma ERKMAN, age, sy:79
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tir kendini verme anlamina gelir.”™* Studium’un yaninda ikinci bir égeden de
bahseden Roland Barthes, Punctum'un Studium’a hi¢ benzemeyen, fotografa
baktigimizda bizi bereleyen, acit verici bir etki biraktigini sdylemektedir.
Punctum’da, fotografin tekil karekteri icindeki kisiyi ¢eken bir ayrinti, onun
varliginin okumayi degistiren, gézimizde yiksek bir degerle belirtilmis yeni bir
seye bakiyormusuz hissini verir.

Roland Barthes James Van der Zee'nin 1926'da fotografladigi bir zenci
Amerikan ailesinin fotografinda (R 4) studium ve punctum'u ortaya ¢ikaran bir
yorum yapmistir. Fotograftaki zenci ailesi de studium sayginhgi, aile yasamini,
bayramlik giysileri, beyaz adamin niteliklerini kazanmak igin girisilen sosyal
ilerleme ¢abasini anlatiyor. Ama onda punctum olarak ortaya ¢tkan onu delip
gecen etkiyi sdyle agiklyor;

"Van der Zee'nin fotografini okurken beni neyin duygulandirdigini
sezdigimi ddsinmigtim: Bayramliklari igindeki zenci kadinin bagcikii
ayakkabilari, ancak bu fotograf icimde igleyip durdu, ve daha sonra fark
ettim ki asil punctum kadinin taktigi kolyeydi; ¢linkd (eminim) bu kolye ()'nci
bir altin sirma kurdelasi), benim ailemden birisinde gérdigdm ve onun
6liiminden sonra aileye ait eski bir midcevher kutusuna kapatilan kolyenin
aynisiydi (bu halam hi¢ evienmedi, yasli bir ev kizi olarak annesiyle yasadi,
bense onun kasvetli yasamini distindiikge hep hizinlendim”.'®
Roland Barthes, punctum’u delip gegici bir hizla olustugunu sdylemesine

ragmen, burada onun belli bir gérinmezlik barindirabilecegini, (izerinden belli bir
zaman gegmesine ragmen ansizin ortaya ¢ikabilecegini belirtiyor. Punctum apacik
gérinmeyen, izleyen tarafindan tamamilanan, dislincede varolan bir etkidir. Bu
etki bireysel degildir. Kisiden kisiye degisen bir yananlamin varligini gizler.

Sanatlarda varolan yananlamiar, eserin ne derece gigli ve etkili oldugunun
bir géstergesidir. Yananlamiarin ¢gézimlenmesi gtinimiiz elestirmenlerinin en ¢ok
zerinde durdukiar konulardan biridir. 20.yy. sanati tarihsel stre¢ icinde birgcok
agamalardan gegtikten sonra, bu glnlere erigsmistir. Sosyal, kuitirel, toplumsal ve

' Roland BARTHES -Camera Lucida, fotograf lizerine diigtinceler. Tiirkcesi: Reha AKCAKAYA -
Altikirkbes- 2. Basim- 1996 sy: 34
'S Roland BARTHES age sy:57
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siyasal degisimlerle birlikte, teknolojinin bitip tiikenmek bilmeyen gelisimi sanatin

anlamininda da hizli degisimlere neden olmustur.

Resim 4: James Van der Zee, Aile Portresi - 1926



l. BOLUM

ANLAMI ETKILEYEN FAKTORLER

Yirminci ylzyilla birlikte hizla ilerleyen teknolojinin insan yasamina soktugu
yenilikler, toplumlarin ekonomik, sosyal ve kiltirel yapisini degigtirmistir. Sanat yapitt
da sonugta toplumsal bir olgu oldugu igin bu degisimden payina diseni almigtir. Ama
ne olursa olsun sanat yapitini meydana getiren etmenler énemini yitirmeden hala
yerini korumaktadir.

Sanatg! dogadan birtakim izlenimler alir. Bu izlenimler, uyaran ortadan
kalktiktan sonrada varmig gibi beyinde yeniden ortaya ¢ikan géruntllere yani
imgelere birakir kendini. Izlenimler, sanatginin kendi iginde bir senteze ugrayarak
ifadeye ulasir. Sanatgt, kendi ruhunda olusturdugu bu ifadeden estetik bir haz duyar.
Ama meydana gelen bu ifade, sanatginin belleginde uzun siire korunamaz. O zaman
kaybolup gitmeye mahkum olan bu tinsel sentezi ses ton, boya, odun.... vb. gibi fizik
varliklariyla diglastirir. Yani estetik tinsel sentezi, bicime dékmus olur. Bu olusum
sirasinda sanatginin diinya goértsuyle birlikte icinde yasadigi toplumun deger yargilar
da eserin olusumunda énemli bir yer tutar. Tim bu olusumlar ayni zamanda eserin
icerigini de olusturur. Sanatgi, sanat yapitinin olusumu sirasinda kendine has bir dil
olusturur. Bu dil gunlik yasamda kullandiimiz anlamini herkesin kolaylikia
¢Ozebildigi bir iletisim sistemi degildir. Onun kullandigi dil, kendine has, anlami
izleyiciye direk degil de dolayl yoldan ulagan, bir yapiya sahiptir. Bu yapi simgeseldir.
Sanatgl iletmek istedigi seyi bu simgeleri kullanarak gerceklestirir. Kullanilan bu
simgeler her sanatgida ¢ok farkll anlamlarla yukltadr.

GUnimGzde bir sanat yapitinin anlamini ortaya gikarmak igin yapilan tim
¢ozimlemelerde sanat yapitini olusturan bu etmenier dikkate alinmaktadir. Bu
etmenlerin hepsi sanat yapitinda timel bir yapiya sahiptir. Ve bu yapinin tim
elemanlarinin birlik iginde olmasi gerekir. Yoksa sanat yapitini olusturan sistem islev
gérmez. Alict, sanat yapitinda iletiimek isteneni alamadid: igin o yapittan estetik bir
zevk de almaz.
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Iste yukarida bahsettigimiz ve sanat yapitinin olusumunda hepsinin ayri ayri
dnemi olan bu etmenieri, imge, ifade bigim, igerik, simge alt bash@ altinda anlam
konusuyla iligkilendirerek incelemeye ¢alisacagiz.

1- Sanat Yapitinda imge

Imge’, sanatsal yazilarda ¢ok kullanilan bir kavramdir. Bu kavramin dogru bir
sekilde kullanilabilmesi igin gunitik yagamimizdaki imge ile sanatsal imge arasinda
varolan farkin ayrimina varilmas: gerekir. Yoksa kavram kargasasina neden
olabilirler.

Gunltk yagsamdaki imge, insanlarin ¢ogunda dislem sirasinda ortaya ¢ikar.
Gortlenler, imgeler biciminde beynimizde sakladiimiz goérsel yada baska
duyumlardan da kaynaklanmig yasanmamis olaylardir. Bunlara bellek imgeleri de
denilebilmektedir. Iste biz uyurken igcgtidiinin bitin bilingli arzularinin, umutlarinin,
korkularinin ve sevgilerinin yerine keyfi ama aslinda basit, bilingsiz arzularin duygusal
baglar tarafindan gagristiriian bellek imgelerine birakinz kendimizi. Ama uyurken tam
bir bilingsizlik géstermeyiz. Eger yle bir sey olsaydi uykuya daldi§imiz andan itibaren
bir daha uyanamazdik. Uyku esnasinda dikkatimizin bir b&limu uyanik kalmaktadir.
Uyuyanin dikkati, pek buyuk olmayan bir glrditiyle gekilebilir. Duygular boyle
uyartilar tarafindan zayiflatiimis olsaydi, uyku sona ererdi. Bu ylizden i¢ glidisel sinir
hicrelerinden duygusal kaliplara giden c¢agrisim yollari bir bakima yanhathdir ve
uyartilar ise bir yer degistirme ile bellek- imgelerine gevrilir. Bunlar, bu yan hatl
duygusal kaliplarla, ¢agrisim yoluyla baglanir; kendileri duygularla i¢ ice degildir. Bu
bellek imgeleri, diste goérullr ve bdylece ufacik bir itigle harekete hazir, dikkate
kendini ayarlayabilece§i bir sey verir. Béyle olmasaydi, dikkat uyartilara yénelir ve
uyuyani hemen uyandirirdi. Bir de duygusal gergekligin dius ile olan ilgisini dikkate
alirsak, dus esnasinda duyusal gercekligin olmayisini, dislerin  kolayca
unutulmasindan anlayabiliriz. Duyular gergeklesme noktasina geldigi anda hemen
uyaniriz. Halk dilinde bunun karabasan olalarak nitelendirildigini hemen herkez bilir.

* imge: Ginlitk yagam i¢inde, duyularmmizin verilerinden ve algilanimiz dan yola ¢ikarak varhigini duyumsadigimiz
bir nesnenin, uyaran ortadan kaiktiktan sonda da varmus gibi beyinde yeniden ortaya gikan gorlintisiine “imge”
denir.
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Duygusal dizenlenisin bilingsiz ve bu ylzden kisisel olanina dis, duygusal
dlzenlenisin bilin¢li bu yluzden de toplumsal olanina da sanat denilmektedir.
“Imgeler, bizim iginde yasadigimiz gergeklikien alarak  kendimize kattigimiz
géringdlerdir. Bir insan, gbrmedigi ama gérmek istedigi bir seyi, eger daha 6nce
gérmds ve ona iligkin bazi yaniari belledine yerlestirebilmigse, yeniden canlandirabilir.
Bir bagkasi, duydukiarindan yola ¢tkarak, beyninde bir mdzik olugturabilir. Bir
bagkasi, sézliikiere imgesel degerier yiikleyerek; gérdiklerinden ve isittiklerinden yola
¢cikarak, imgesel bir dil olugturabilir. Iste genel imgenin bu asamada artik yalnizca, bir
yeniden canlandirma gdéringdleri olmadigi ortaya ¢ikar. Tek imgeler, nesnel bir diinya
icinde bizim dislerimizi olusturabilir. Bunlara yeni anlamlar yikleyerek imgeleme ile
ortaya gikan imgelerse sanatsal imgenin baslangig degerleridir. “ Sanatsal imge,
bellekteki nesnelerin gérunttleri ile iligkide, uyaranlarin olmadigt durumiarda bile
yeniden canlanan imgedir. Buradaki uyaran nesnel uyaran degildir. Daha 6nce
nesnel uyaranlardan alinan her tirli uyarici etkenin, bireyde, degerlendirmesinden
sonra ortaya ¢ikan, artik gergeklikle ilgisi olmayan, 6éznel gérintilerdir. Oznel
gérunttlerin bu yénde olugsmasinda ilkel toplumlardaki sanat yaratlmlérma
bakildiginda hemen anyabiliriz. Erken eski tas vdevrindeki magara resimleri iie
heykellerin “dodaya bakilarak” degil de belekten yapildigint bugiin bilim saptamis
bulunmaktadir. Bu ¢izimler, érnegin ispanya’'da, Santillon del Mar yakinlarinda
bulunan Altamira magarasinda ki hayvan resimlerinde, hayvanin tikel, yinelenemez
yaniyla veriligi oimayip, tim sanatin temel belirtis olarak genellestirilmis tasarimiaridir.
Bu tasarimlar ortaya koymak igin “llkel toplumdaki sanatginin gok sayida etkileri
¢6zlmleyebilmesi, canlandirdigi nesnenin genel ve temel 6zelliklerini diginsel olarak
¢bzmesi, gesitli hayvanlarda ve insanda bulguladikiarini bir imge iginde toplayarak bir
biregsime varmasi, kendi tasarimi ile bilincinde igledigi somut canli etkileri yeniden
yaratabilmesi gerekmektedir. “ Ayni sonucu masals! fantastik efsanelerde de
gbrebiliriz. Bunlar, ilkel toplum insaninin kendi diglnce gicilyle hayal ettigi, yaratic
yénde ortaya ¢ikardidi seylerdi. Ancak ilkel toplum insani, bilingin bilgisel olarak

! Bedri KARAYAGMURLAR- Sanatta Yeterlilik Tezi, {zmir 1993, sy:61
IM. KAGAN, age, sy:220
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yénlendiriligini kendi zihinsel etkinliginin bagl bagina bir bigimi haline getirmekten ¢ok
uzakti. Bunun gergeklesmesi icin soyut-mantiksal distincenin olusmasi gerekiyordu.
Yani 6znenin, tanidi§i nesneyle iligkisinde onu nasil algiladiyi ve yasantisina
gecirebilme yetisini kazanmasi gerekiyordu.

Insanda imgesel disince ve sanatsal etkinlik ancak toplumsal bir varlik
oldugunda ortaya ¢cikmistir. Ctnkt insanin, goskusal tepkilerin bilincine varabilmesi,
ancak bu cogkularin toplumsal olarak tasityan ve gerekli olan duygular ile ruhsal
durumliar halinde varolmasiyla olusur. Bir anlamda imgesel dislince ve sanatsal
etkinligin, iletisimin ortaya gikmasiyla gergeklestigini sdyleyebiliriz. Imgeler iletisimsel
anlamda salt g&stergeler olarak da kullanilabilirler. “Ama bir imgeye “gésterge”
diyebilmemiz i¢in, o imgenin. gérsel karekterini agik¢a gdstermeksizin, bir igerigin
yerini hangi élgide tuttugunu belirlemek gerekir. Aslinda, bir gérsel imgenin yiizde
ylz, bir oranda bir gésterge olmasi ve bunun disinda bagka hicbir sey olmamasi
olanaksizdir. Mutlaka bir seyin géstergesinde o seye ait bir tasvir olacaktir.”

Sanatgt, dodadaki izlenimlerini tuvaline aktarirken gérdiginin aynisini mi
yapmaktadir, yoksa dodaya kendi imgese! bicimlerini de ekliyor mudur? Bu sorunun
cevabini verebilmek igin 19. ve 20. ylzyillarinda etkisini gésteren gercekei sanata
bakmakta yarar vardir.

‘Digtan bakildiginda, Levithan’in manzara resimlerinde, doganin tipki
gergekteki gibi yansitiimis oldugunu gériiriz. Ama, gergek bir manzara ile bu
biyik manzara ressaminin yapmis oldugu tablolarda o manzaranin imgesel bir
bigimde nasil yansitiimig oldugunu yanyana getirip karsilastiracak olursak,
sunu gérdriz hemen, bu resimlerde doda, ressamin gérdidd, yasadigi,
zihinsel olarak 6ziimledigi bigimde karsimiza ¢ikmigtir. Bir kimyacidan ya da
fizikgiden, bir jeologdan ya da botanikgiden farkli olarak, Levithan dogayi,
insanla ilgisi, deger belirleyici nemi agisindan ele almaktadir. Onun igin, onun
resimlerindeki manzaralara “gok izlenimli manzara” diyoruz. Yokse herkes bilir,
ne bir orman, ne bir gayir, ne de gbkylzinin kendi bir izlenimi olamaz.
Doganin bir gérindsind, bir bilimeinin tam tersine, bir sanat¢iya bu bigimde,

* Dog. Dr. Adem GENG, Yrd. Dog. Ahmet SIPAHIOGLU, age sy: 196
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kendi salt nesnel, maddi varligi iginde degil, ama insanoglunun bilincinde

yansimasini bulacadi bigimde verdiren, dogayi izleyen kiside uyanan sey bu

izlenimdir, bu izlenimin icerigidir iste™

M. Kagan'nin, Levithan'in manzara resmini degerlendirirken, sanatginin
gérdugd nesnenin aynisini degilde onu kendi imgeleriyle yansittigini burada acik¢a
belirtmektedir. Ayni dederlendirmenin bir benzerine Dog. Dr. Adem Geng. -Yrd. Dog.
Ahmet Sipahioglu'nun “Gérsel Algilama” isimli kitabinda da rastlamaktayiz. “/mgeler
kendilerinin de agagisinda bir soyutlama dizeyinde yer alan seyleri tasvir ettiklerinde
“resim” olarak kabul edilirler. Resim tasvir etmekte oldugu bir nesne ya da aktivitenin
dzglr niteliklerini, yani, o seye ya da olusuma ait renk, sekil, hareket gibi 6zellikieri
kavrayip belirli bir bicim iginde gdsterdigi zaman ‘resim” haline gelir. Resimler tam
olarak, yani ylizde yiize varan bir oranda takiit degillerdir. Resim deyince bu
tanimdan, ait odugu modelden rastgele eksiklikierle ayrilan gergedge uygun kopyalar
anlasimalidir.’ M. Kagan, konuya cok yakin bir diger érneg@i de herhangi bir ornitoloji
ders kitabindaki guivercin ¢izimi ile Picasso'nun “bans guvercini” ni karsilagtirarak
vermektedir. Resimleyicinin ders kitabinda ¢izmis oldugu glvercinin sanatsal bir imge
tagimadi§ini, ¢lnkl resimleyicinin glvercini kopye etmeye galistigini belitmektedir.
Ancak, Picasso’'nun givercininin sanatsal bir imge tasidigini, ¢cinkl burdaki glivercin
kendi bagina degil, insan ve insanlik icin 6nemi agisindan, kendi toplumsal degeri
icinde ¢izildigini ve bu glvercin insan oglunun duyguiarinin, umut ve ideallerinin bir
gbrantlst oldugunu sdylemektedir. Resim’de, ressamin kisisel bir degerlendirmesi
olmasaydi o resim herhangi bir nesnenin benzeri olmaktan éteye gegemezdi.

Imgelemin tamamlanmamig resimlerdeki etkisi, algilamanin gérsel alanin
timuna aninda kavramak demek oldugu ve bu nedenle de tamamianmamis bir
resmin izleyici tarafindan kendi gegmis deneyimlerinden yola c¢ikarak
tamamlanabildigidir. Ancak bu dogrultuda bir dislince bize sanat tarihinde birbirini
izleyen yeniliklerle gergeklesebildigini gosterir. Tamamlanmamis resim sorunu, Misir
sanatinda da goérilebilmektedi. Ama bu resimli yaz géstergelerindeki

* M. KAGAN, age sy: 249
> Dog. Dr. Adem GENG, Yrd. Dog. Ahmet SIPAHIOGLU, age, sy: 197
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tamamlanmamuglik, &lilere zarar gelmesin diye bilingli olarak yapiilyordu. Yunan
sanatinda ise belli durumlarda yandan goérinlste perspektif kisaltmalara ya da
gbigelere bagvurulmasi sanatin bu yolda adim adim ilerlediginin bir géstergesidir.
Boylelikle betimlemenin bu yani resim sanatinda kendi gegmis deneyimlerinden
yararlanarak ilerleyebilecegini gésterir. Constable resim sanatina ¢cagdaslarindan gok
farkli bir sekilde yaklagmis olmasina ragmen, doganin nasil betimlenecegini
kendisinden &nceki sanatgilarin deneyimlerinden &grenilebilecegini savunmustur.
Sanat¢t, Ham House'daki resim koleksiyonu (zerine sunlan yazmistir. “Gergekten
nefis bir Cuyp’iniz), var, sessizlik ve huzur dolu; kent bditin kuleleri ve yel
degirmenleriyle birlikte nemli bir peg¢enin ardinda, zayif bir gtinesin aldatici isikiari
altinda uzaniyor; bulutlardaki tiyler trpertici bir ¢atlak ise insani neredeyse titretiyor
ve birkag yoksul kuliibeye bir yildinm ddsiyor; yildinmin asad: kayigi dogaya
Gylesine sadik ki, bu resmi, Salisbury'mi géndermezden &nce gérmis olmayi
isterdim.” (R 5, 6).

Constable’nin bu saptamalarina yer veren Gombrich; imgenin varolabilmesi
igin sanatginin resim sanatin da gok eskiden beri var olan bigim diline sahip olmasi
gerektigini savunmustur,;

“Miizigin i¢ dinyayi tonlaria dile getirigi gibi, sanat da gériinen dinyaya
sirt gevirerek yeni, simdiye kadar ulagiimamus, bulunmayi ve bigimlenmeyi
bekleyen yeni alanlar ortaya c¢ikarmig olabilir. Ancak géranen nesnelerin
dinyas! gibi, ig dinyanin da imgelerin diline dogrudan c¢evrilebilmesi
olanaksizdir. Sanatgi igin bilingalti imgesi, “retinanin Ustlindeki imge” kadar
kisir bir mitosdur. Sanatg! bakiglarini ister disariya, ister i¢ dinyaya gevirsin,
anlatimin tek bir yolu vardir: Sanatg! 6nce bir imge yaratmak zorundadir: bu
imgeyi bir karsiliga dénlgtiirebilmesi ise ancak daha énce gelismis bir bigim

dilinden kafasindaki tasarima en yakin dilsen édeleri segmesiyle olasidir.”

S E. H. GOMBRIC -Sanat ve Yanilsama sy: 309
" E. H. GOMBRIC -Sanat ve Yanilsama sy: 344
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Resim 5: A. Cuyp- Firtinada Dordrecht, 1650

Resim 6: John Constable - Salisburg Katedralinin Nehirden
GdranGsa, 1831
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Goraldada gibi, bir yapitin imge glici o yapitin guglii olmasini sadlayan en
énemli etkenlerden biridir. Ancak sadece imge glicllyle sanat yapit olusturulamaz.
Imgesel glcii yetkin olan herkezin de sanatgt olmasi beklenemez. Imgenin
varolabilmesi igin, bigimsel olarak vyansitimas: gerekir. ClnkU sanat, bir
bigimlendirme olayidir. Bu nedenle anlatimin glict bigcimlendirmedeki basarn, sanat
yapitinin imgesel gliciinii de arttiracak 6zelliktedir.

Sanat yapiti karsisinda izleyici ile sanat¢inin tutumu, birbirinden oldukga
farklidir. Izleyiciler, sanat eserini yorumlarken gergek diinya ile iliskilerini deneyim ve
bilgilerini bu esere yansitarak onlara cok degisik, yorumlar getirirler. Diinyanin
herhangi bir pargasini imge olarak gérmek isteyen sanatgi ise, bunun tam tersini
yapar. O, bildigi imgeleri ¢ikis noktas: olarak kabul eder. Bu imgelerden biri
gereekligin bir kesitini yansitip yansitamayacagini irdelemek zorundadir. Imgesel glic
sanat yapitinda ne kadar glglu olursa, izleyicinin algisinda olusturacag: etki de o
kadar guclt olacaktir. “Yapit ne denli imgelem yikii olursa biz de sanatginin
gériinenleri algilayisina o denli derinden katiliniz.”? Ayrica imge, sanat yapitinda
verildigi zaman insanlarin ana bakis! sanat konusuda edindikleri bir takim varsayimlar
dizisinin etkisinde oldugunu sdyleyen John Berger, bu varsayiniar su sekilde
siralamaktadir; Guzellik -Gergeklik -Deha -Uygarlik -Bigim -Toplumsal konum -Begeni
vb.

Sanat olayinda sanatgt -izleyici -yapit Uggeninin varoldugunu kesinlikle
yadsiyamayiz. Ama bu Ugdenin istenilen diizeyde olmasi herzaman beklenemez.
Yapit sanatginin elinden ¢iktiktan sonra artik o bagh basina bagimsiz bir nesnel
olarak varhk gésterir. Bu nedenle yapitin degerlendirimesi tarih iginde degisimlere
ugrayarak glnimize kadar ulagir. GCagimizda 6zgin resimler *“yeniden
canlandirmalar” i¢inde degisik amaglaria kullaniimaktadir. Ornegdin Leonardo da
Vinci'nin yzyillar énce yaptigi Monna Lissa tablosu reklam amaciyla gogaltilmistir.
Elden ele dolagan bu gogaltmalarda resimdeki imgenin gésterdikleri degil, onun ne
odugundadir. Ancak &zgin resimlerin degeri higbir zaman kaybolmaz . Clinkii 6zgin
resimde sessizlik ve dinginlik, asil malzemenin, boyanin igine sinmistir. Ozglin resme

¥ John BERGER -Gorme Bigimleri Cev: Yurdanur SALMAN -Metis yay. 5. Basim Subat 1993 sy:10
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baktigimizda firga vuruslanni, iginde yasadikiar tarihsel an gézimizin énine gelir.
“Cezanne, buna benzer birseyi ressamin agisindan séylemisti:  Diinyanin
yasamindan bir an geger! O ani gergekligiyle yakalayip resme gegirmek, bunu
yaparken hergeyi unutmak! O ani yasamak, duyarll bir levha olmak... zamanimizdan
énce olan herseyi unutarak gérdiikierimizin imgesini yansitmak...”

Sanatsal imge, esere baktigimizda bizi kendi diinyasina gétiiren ve bicimde
batlnlegsmis bir yaplya sahipse eger, varldini o eserle birlikte vylzyillarca
slrdurebilecektir. “Sanatta imgesel yarati kaynagdi, higbir zaman kurumaz. Clnku o,
yok edilemez ve tluketilemez. Her c¢adda ve her biylk sanagida imgeiemin
galismalari yeni bigimler iginde ve yeni bir glcle yeniden ortaya cikar” ' Imge,
sanatgiyla birlikte varolur ve bigimsel bir anlam kazanir.

2- Sanat Yapitinda ifade

Sanat yapitlaninin bir seyler ifade etmesi gerektigini hepimiz biliriz. ifade
kavrami, sanat yapitlarinda oldugu kadar her tirld iletisim alaninda da bulunur. Bir
kisinin bagka birine duygu ve duslncelerini ifade etmesi gibi. “Sinirli bir éigiide ifade,
herhangi bir kisinin duygularinin, didgdncelerinin ve ugraslarinin ortaya gikmasini
saglayabilen, s6z konusu kigi ile ilgili dig gérinis ve davranig ézellikleri anlamina da
gelebilmektedir.”’ Bu tir bilgileri, o kisinin el kol hareketlerinden, yuziinden,
giyiniginden, ylrdytsinden, kalemi tutus biciminden g¢ikartabiliriz. Bir kisinin dis
goérinlsinden, onun hangi duygulan yasadigini ¢ikartabilirmiyiz?. Daha 17. yy' da
filozof Berkeley bu konuyu irdelemis ve siddetli duygularin gézle gérillemeyecegi
kanisina varmistir. Gérlntindn anlik belirtelerini tagiyan kisinin cehre degisikligi géz
tarafindan algilanmasi ve buniara eslik etmeleri diginda herhangi bir belirtisi yoktur.
‘Bunun nedeni ise, gérintinin anlik nesneleri olan renkler ve ¢ehre degisikleri ile
birlikte gbz tarafindan algilanmasi ve bunlara eglik etmeleri disinda herhangi bir
belirtileri oimamasidir’.’ Kaglarnni gatmis birini kizgin olarak degilde sevingli olarak
degerlendirebilirdik. Charles Darwin'de ayni soruya de§inmis, dis ifadelerin fiziksel

* John BERGIR age sy: 31

' Necla ARAT- Estatik Segme Metinler, Ed. Fak. Yay. Mat. [st. 1981 sy: 121
"' Dog. Dr. Adem GENG, A. SIPAHIOGLU age. sy: 124

2 Dog. Dr. A. GENG, A. SIPAHIOGLU - age, sy: 125
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karsiliklaninin gézlemci tarafindan ya sonradan égrenmeyle ya da dogustan varolan
bir icgiidi ile elde edilebildigini savunmustur.

Cagimizdan &nce, ¢esitli filozoflarin degindigi ve ortaya koyduklarn bu kurama,
son yillarda toplumbilimciler tarafindan yeni bir yorumun gelistirildigi gértilmektedir.
Toplumbilimcilere gére insanlarin herhangi bir gergek (zerinde fikir birligine
vardiklarinda, bu anlagsmay temelsiz bir gelenede dayall olarak olusturduklarini éne
sirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu kurama goére ifade ile ilgili genel veriler,
bireylerin ait oldugu toplumdan hazir bir sekilde aldiklarn savunuimaktadir. Dogruluk
derecesi kesin olarak bilinmemekle birlikte, uygulamalarin sadlam ve guvenilir
gbzlemlere dayall oldugu gérilmektedir. Lipps bu kurami yeni bir gérisle gelistirmis,
ifadenin algilanmasinda birtakim gigclerin etkinliginin varoldugunu 6ne slrerek
“‘cagrisimcet” dislince gercevesi icinde ileriye dogdru bir adim atmustir. “Empati kuram”
olarakta bilinen bu kurama gére, bir tapinagin sitinlar gibi, cansiz nesnelerde bile
gézlemcinin hangi nedenlerie bir ifade bulabilecegini agiklamaktadir. Doga (izerindeki
nesnelerin yerine kendimizi koydugumuzda, onun yerinde ki biz olarak neler
hissedebilecegimizi bilebiliriz. Ornegin, sisman bir kiginin sandalye’nin (zerine
oturdugunu varsayalim, sandalyenin ¢ikardigi gicirtilardan onun blytk bir agirlik
altinda ezildigini hissedebiliriz. Onun yerine kendimizi koydugumuzda ise ayni etkinin
icimizde belirdigini hissedebiliriz.

Geleneksel kuramlarin benzer 6zelligi “Bir nesnenin ifadesinin gérsel model
icinde buiunmadigina duyulan inangtir. Gérdiklerimiz, yalnizca bellekte bulunan ve
bilince gikartilarak nesne dzerine yansitilan bilgi ve duygularin segimini saglayan

ipuglarini elde etmemizi saglamaktadir.”™

Demek ki dis diinyada gérdtgumiz ve bizi
etkileyen seyler aslinda i¢ dinyantn izlerini tasirlar.

[fade aslinda bir sezgidir. Ifade sezginin objektiviesmis halidir. Bergson’a gére
sezgi, Gercegi kavrama yetisi; bir anda yakalama, kavrama, sezme, sezip
kesfetme'dir. Bir anlamda sezgi icglidi ve anlagin bir birlesimidir. B. Croce ise sezgi

ile ifadenin birbirini nasil olusturdugunu su sekilde agiklamaktadir;

" Dog. Dr. A. GENG, A. SIPAHIOGLU - age, sy: 127
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“Doga diinyasinin, eylemsizlik dinyasinin dzerinde asil tinsel bilme
eylemi alani yikselir. Bu temel bilgi eylemi sezgidir; sezgi etkinligidir. Yani
expression’dur. Sezgi, ancak, ifade halinde objektiviesir. Sezgi, bir pasiv algiyi
islemekie ifade (expression) haline getirir. Bunun igin, sezginin objektiviegmis
oldugu ifade, bir ve aynidir. Buna gére da sanat eylemi veya estetik eylem
dedigimiz eylem bir sezgi eylemidir, bir ifade eylemidir.” 1

B. Croce'ye gore, ifade ve sezgi dinyasinin Gzerinde zihni diinya, rationel
mantiki bilme dlnyasi yUkselir. Bunun yaninda sezgi bilmesi yani ifade dlnyasi
tamamen bagimsizdir. Zihni bilme olmadan da o vardir. Ama zihni bilginin olmast igin
sezgi bilmesinin olmasi sarttir. Bagka bir deyigle kavramiarin olusmasi icin sezgi ve
ifadenin olmasi gerekir.

Sezginin bir ifade oldugunu sdyledik. Peki sezgi neyin ifadesidir? Sezgide
objektivlesen, dislasan sey nedir? Buna Croce, su sekilde cevap vermektedir:
“Sezgide biz, kendimizi emprik bir variik olarak dis gerceklik karsisina koymayiz, daha
gok hangi gegitten olursa olsunlar, izlenimlerimizi gartsiz olarak objektiviestiririz”. 3
[zlenimleri diglastirmakia, onlara bigim vermis olurqz. Yani onlar ifade etmis oluruz.
Bu bigimler ister renk, ister ses isterse ¢izgi olsun bunlarin hepsi birer ifadedir. Duygu
ve izlenimlerin ifade edilmis halidir. Sezgi ile bilmek izlenim ve duygularn disiagtirmak
onlara bigim vermektir. Sonucta, sezgi ile bilmek, bir seyi ifade haline getirmek,
objektiviestirmektir. |

Estetik sirecin olusumu salt ifade ile gerceklesir. [fade ve izlenimlerin bir
sentezini, onlara bicim verilmesini ve onlarin tinsellestiriimesini gosterir. Estetik
olusumda ik karsilastigimiz eleman izlenimlerdir. Izlenimler tabiata ait verilerdir. [kinci
asamada ise, izlenimler tin tarafinda iglenir ve bigim igine sokularak tinsellestirilir, yani
ifade haline getirilir. Uglincii asama’da sanatginin ruhunda, tininde meydana gelen
ifadeye bir duygu, bir haz duygusu eslik eder. En son asamada ise, sanat¢inin,
ruhunda meydana gelen ifadeyi, kaybolup gitmekten kurtarmak igin, onu fizik

elemanlarn ile sanat eseri haline déniistirmektir. B. Crose estetik siiregin clusumunu

* Benedetto CROCE. Ifade Bilimi ve Genel Lingvistik Olarak Estetik -Cev. Ismail TUNALLI, Renzi Kitabevi -2.
Basin, Ist. 1983, sy: 13
1% Benedetto CROCE - age, sy: 14
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dort kategoride incelemig ve sanat eserinin olusumunda salt ifadenin varliginin
sézkonusu oludugu soncuna varmistir. Ozellikle asil estetik stirecin ikinci basamakta
yani ifade asamasinda gergeklestigini sdylemistir.

ifadenin, algillanan nesnenin geometrik 6zellikleri tarafindan degil de,
nesnenin, goézlemcinin sinir sistemine génderdigi uyanlar tarafindan iletildigi bir
gergektir. Bir tablo veya bir heykele baktigimizda bize gérsel 6runti tarafindan iletilen
yénlendiriimis gerilim ya da hareket ézellikelerini yansittigini gérebiliriz.

“Gunumize degin ifadeye iliskin resimsel 6rnekler gérsel giiglérin ifade
ile ilgili anifarini bize goéstermektedir. Giotto'nun “Matem” adli yapitinda,
késegenin yukari dogru yikselisi “Yeniden Dirilis"in dinamik motifini ifade
ediyordu. Yas tutan bir dizi insanin olusturdugu edgrinin gerileyerek yiikselmesi
ise, korku ve derin tztintl demekti,” '®
Duyu organlanimiz, kendi basina c¢alisan, bulunduklan g¢evreye _kendi

kendilerine tepki gésteren bireysel ayricaligi tagimaziar. BUtlin olarak organizmanin
bir pargasidirlar. Bir insan, sokakta yanindan gegen bir képek karsisinda korku
duydugunda, bu korku duygusu bdtin duyu organlarinca organizmaya iletilir. Kisi,
sonucta duydugu seyi korku olarak ifade eder. Gundelik yasamda gérintmler birer
ifade unsuru ise ayni durum sanatc¢inin dinyasi igih de gecerlidir. Sanatg!. ifade ile
ilgili nitelikleri birer iletisim araci olarak alir. Bu nitelikler sanaitg¢tyl uyarir, dikkatini o
yénde toplamasin saglar. Ve bunlar aragiliglyla sanatgi kendi deneyimierini kavrar.
Sonugta bu niteliklerin hepsi, sanatginin yarattigi gérsel 6rintlerin  bigimlerini
olusturur. Ornegdin Van Gogh’un “Sonsuzlugun Esiginde” adl tablosunda sanatcinin
kendi deneyimlerini, ylzi elleriyle- gizli, 6éne dogru egilmis yash bir adamin bu
ifadesinde bulabiliriz (R 7). Van Gogh'un bu resmi, sanatginin diinya ya bakis agisini
gdstermektedir. Kendi umutsuzlukliannt yansitan bu resim, sanatginin olusturdugu
gorsel érantilerle tamamianmistir. Ayni ifedeyi “Doktor Gachet'nin Portresi” ile mavi
turkuvaz renkleri, bakani rahatsiz eden delilere 6zgl esrarengiz ifadesiyle “Kendi
Portresi” nde gérebiliriz.

' Dog. Dr. A. GENC, A. SIPAHIOGLU - age, sy: 129
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Resim 7: Van Govgh - Sonsuziudun Esidinde, 1890

Ifade, sadece canli organizmalarda sinirlt olan bir sey degildir. Diz bir ova,
yaprakta ki ¢i§g damiasi, goge yikselmis bir kavak agact sanat¢i icin bir ifade unsuru
olabilir. Sanatgr gordagl bir agacta hizunlt bir yan gérebilir. Ama bu benzetmenin
asil kaynagi, agacin dallannin gercekten bir hizne benzedidi igin degidir. Bu
sanatginin duygularini onun {zerinde yansitmasindan kaynaklanan bir seydir.

Gdrsel ifadeyi insan duygularinin yansimas! olarak tammiamanin iki ydnden
yaniltict olabilecegini belirten Adem Genc ve Ahmet Sipahioglu, konuyu su sekilde

aciklamisiadir;
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“Birinci olarak bdyle bir tanim, bizim ifadenin . kdkenlerini, algiianan
ortnti ile beynin gérim alaninin bu érintiye kargi gésterdigi tepkide yer aldigi
gergegini géz ardi etmemize yol acar; ikinci olarak ise béyle bir tanim ifade
edilen unsurun alanini gereksiz yere kiglltmektedir. Biz, ifadenin temelinde
yatan 6&zelligin, glglerin olugturdugu bir gruplasma konfigirisyonu oldugunu
ortaya gikarttik. Bu tdr bir gruplagsma bizi ilgilendirmektedir. Clnkd bu yalnizca
goriiniimd olarék ortaya ¢iktigi nesne igin degil, ayni zamanda genelde fiziksel '
ve zihinsel dinya igin de énem tagir. Yikselis ve disus, dstinlik ve teslim
olma, gig ve gugstzlik, uyum ve uyumsuziuk, micadele ve boyun egme gibi
motifler, her tiirlli varolusun temelini teskil etmektedir. Bu motifleri, kendi
zihnimizde, diger kisilerle olan iliskilerimizde, insan topluluklarinda ve doga
olaylarinda her zaman bulmak mumkdnddr. [fadenin algifanisi, ancak bu
algilfayis iginde kendi duygularimizin étesinde bir deneyimi yasayabildigimizde
tinsel gérevini tamalamig sayilabilmektedir. A7

Sanatginin iginde kipirdanan duygular, yasadigi evren igindeki tim guglerin bir
yansimasidir. Ifade sadece sanatgiyla sinirli degildir, sanatginin icinde yasadigi
toplumun tim etkilerini de icine kapsar. Ifade, ge§itliiigin ve ¢okiugun birlik icindeki bir
sentezidir.

Sanat¢inin ifade etmek istedigi seyi basaril bir sekilde yerine getirebilmesi
icin, bicimsel teknik ozellikleri iyi uygulamasi gerekir. Gergekten de bigimsel teknik
6zellikleri yerli yerinde kullanamayan bir sanat¢inin iletmek istedigi ifadeyi, yapitinda
yansitamadigi gorilmektedir. Sanatgi, basarili bi ifade yaratmissa, bu ifadeyi
algilayan da sanatci ile ayni gérlis noktasinda birlesecektir. Ayni zamanda ifadeyi
algilayan kisi de, olumlu bir estetik yargiya varacaktir. Ama ifade basarisiz bir sekilde
yansitiimissa bu defa algilayan olumsuz bir yargiya varacaktir. Sonugta, sanat¢i neyi
gérmus, neyi kavramis ve neyi ve nasil sentez etmisse, sanat yapitina bakan, onu

kavrayan kiside ayni seyi gorecek, ayni sekilde degerlendirecektir.

7 Dog. Dr. A. GENG, A. SIPAHIOGLU - age, sy: 136
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3- Sanat Yapitinda Bigim

Insan, kendi uretim eylemleri sirasinda, kendisince meydana getirdigi tranleri
yapisal olarak dizene koymayi, simetrigin, 6lglinin, orantinin ve ritmin tek bagina,
kendine 6zgl degerini, yavas yavas 6grenerek gelistirmistir. “Bigimin estetik olarak
duyumsanmasi, ¢aligsmayi kolaylagtiran ve Uretimi arttiran, ¢alisma sirecinin diizene
konmasinin insanda uyandirdi§i seving duygusundan ortaya gikmigtir.” '8 Nesnenin
bicimsel yapisina 6nem verilmesi, onunla daha rahat, daha kolay ve daha hosa
gidecek sekilde ¢alisma yapilabilmesini saglamistir.

Pareyson’un “o‘usturuculuk® kuramina goére, “Tdm insan yasami bigimsel

bulma ve dretmedir.””®

Ona gore ister duslinsel, ister moral, isterse de sanatsal
dizeyde olsun, insanoglunun her yaptigi sey bir bigcimle: sonuglanir. Kendi basina bir
varolmayla sonuglanan, her .yénde gelismis, 6zerk ;Iaratllar'dlr bu bigimler. Tim bu
bigimlendirme olgusunun igine, Pareyson sanatida katmaktadir. Ama sanat yapitini
daha bagka bir bigim tlrl olarak ayirt eden 6zellik ilkesinide bulmak gerekir. Umberto
Eco sanat yapitini, diger bigimsel etkenlerden ayirt eden olguyu su sekilde
aciklamistir;
“‘Sanatsal siregte, bir bireyselin tiim etkinlikleri aym salt olugturucu
ybnelimi paylagir: “Sanatta, insanin tinsel yagsamini kugatan ve daha bagka
6zgdl iglemlerin uygulanmasini ise kangtiran olugturuculuk, bdtiin 6bir
etkinliklere egemen olurken ve onlarn kendine baglarken, 6zerk bir dogrultu
ustlenmek yoluyla, kendi bagina belli bir 6zglilliik kazanir... Sanata bireysel,
olugturma igin olugturur, olugturmak tizere diistinir ve eyler,”°
Sanatdaki bi¢imi diger bigimlerden ayiran en 6nemli 6zellik, olusturdugu
bigimin iceriginin sanatgl, olmasidir. Sanatgi yapitin iginde, bir eylemin somut ve son
derece Kigisel bir izi olarak bulunur. Sanat yapitini dikkatli bir sekilde izledigimizde
sanatginin butin kisiliginin o yapitta varoldugunu goérebiliriz. ’

Bir sanat yapiti salt bigimlerden olugsmus bir yapi degildir. Ancak, sanatsal
yaratimda, bir diglincenin, manevi bir icerigin, maddi olarak cisimlendiriimesi ile yani

'* M. KAGAN - age sy: 86
' Umberto ECO-A¢ik Yaput sy: 205
*% Umberto ECO-Agik Yapit sy: 206
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bigimin ortaya ¢ikarilimasi sonucunda varlik kazanir. Imgesel bir modelin maddi bir
govdesi olmadigi strece o sanat yapitinin varligindan s6z edilemez. Sanatgi, manevi
bir dustinceye plastik yada yiiksek sesli iligkiler icinde bir cisimsellik kazandirir.
Ortaya ¢ikan bu yapit izleyiciye ulastiinda izleyicinin de hayal gliclindeki imge
sonugta bir madde olarak elle tutulur nitelikte kendini vareder. Sonugta model olarak
sanatsal imge su yada bu sekilde sanatg¢i tarafindan yapllandlrllmlétlr. Bertold Brecht
bigimden kopuk bir sanatin sanat olamayacagina isaret eder. '

“Sanatta bigim bdyik bir rol oynar. Hersey degildir ama bir yana
birakildiginda bir yapiti bozacak kadar 6nemlidir. Bigim, bir dig ége, sanatginin
icerige kazandirdigi bir sey degildir. Tersine Gylesine igerige aittir ki sanatginin
kendisi bile gogu kez ona bir igerik gézliyle bakar. Clinkii bir sanat yapitinin
yaratiminda, belli bigim &geleri, sanatginin gézi 6niinde gogu kez maddeyle
birlikte, bazen de maddi olandan 6nce belirginlesir.” *’

Anlasildig1 gibi, Brecht, bigimi sanatsal yaratinin bir 6gesi olarak ele
almaktadir. Sanat yapiti bigcimsel bir 6zellik tagimasina ragmen mutlaka bir 6z tasir.
Bu 6z, bicimden aynimaz bir 6zellik tagir. Bagka bir deyigle, bigcim zihnin yapitlarini
kaybolmaya karsi korumaktir.

Sanat yapitlarinda belli bir yapinin diizeninin somut 6zelligi, dogrudan dogruya,
hangi i¢erigin onu kosullardirmis olduguna baglidir. Baska bir deyisle kendi icerigiyle
iligki kuramayan higbir bigim estetik olarak degerlendirilemez. Sanat yapitlarinda
bicimsel elemanlar, sanat¢inin yada estetik bazi yargilar ortaya koydugu, belirlenmis
ilkelere gbre belirlenir. Anlatilmak istenen belirli bicimsel elemanlarla, yapit iginde bir
butinlik kazanir ve igerigin ortaya g¢ikmasini saglar. Bicimin estetik olarak deger
kazanmasi, bigimsel elemanlarin yaninda sanatginin herhangi bir yaratici edimde
kendine ne gibi somut bir malzeme segtiginede baghdir. Bilindigi gibi malzeme segimi
olanaklar bir sanatgi igin her zaman g¢ok genistir. Onemili qlan secilen malzemenin,
dile getirilecek icerigin kendi 6zniteligiyle gosterdigi uygunlugu saglamasidir. Karl

Marx, “Renklerle ve mermerle fiziksel olarak ugrasmanin, resim ile heykelin diginda

21 SN . . -
Erdal AYGENC, Bigimcilik'e Elestirel Bir Yaklagim. Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Fk. Sanat
Yazilari I1 Ankara sv.8
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(bir ig olmadiginy)™? belirtir. Gergekten  de, sanatta kullanilan herhangi bir
maizemenin fiziksel &zellikleri, bir sanat yapitinda belirli bir bigim olanaklanni
kisitlayan olumsuz etkenleride Uzerinde tasir. Ama yeni anlatim bicimleri, eldeki
bicimsel elemanlar ve malzemeyle yetinecek durumda degilse, sanat bu soruniar
¢ozecek yeni bicimsel elemanlar ve malzemelerle kendini zengilestirecektirecektir.

“Heykeltrag Vera Mukhina, Paris Fuari'ndaki pavyona konan “Isci Erkek ve
Koyli Kadin” heykeline bagladidi zaman, malzeme konusunda o gine kadar
kargilagmadigi bir zorlukla kargilasmigti; eldeki teknik verilere ve goskusal havaya
uyacak plastik bigimi verebilmek igin, ne bronz (tung), ne tas, ne de tahta elveriyordu.
Mukhina sorunu géyle ¢ézdi; heykel tarihinde ilk kez, paslanmaz c¢elige el att.
Nitekim, bu maizeme heykelin igerigine tam uygun disdyordu.” % Mukhina, eserinde
paslanmaz ¢eligi kullanmasaydi, o zaman igerigi elden geldigince tam ve tutarli bir
sekilde dile getiremezdi. Igerigin tam ve tutarh bir §ekildé dile getirilebilmesi salt bigim
Uzerine yapilan duzeltmelere bagli olmayip, ayni zamanda malzemenin kendi
olanaklarininda arastiriimasinin gerekli oldugunu géstermektedir.

Canhlar evreninde, soya c¢ekim tutucudur. Doganin Ustline ¢ikip kendi
yasalarini ortaya koyan insan toplumunda tutucu y&nsemeyi, Uretim iliskilerinde,
yénetiminde, devrimlerinde, toplumsal olusumun da agikca gdrebiliriz. “Her zaman ve
her yerde elde edilmis olan bigim, yapi, diizen, yenilige karsi direnir ve her yerde yeni

6z eski bigimlerin kaliplarini kirarak yeni bigimler yaratir."**

Sanatta da bicimsel yap!
tutucudur. Bigim her zaman belirli dénemlerde kazandi§i bigim dilini pek kolay
degistirme egiliminde degildir. Sanatgt, eserini yaratirken bir taslaktan &tekine
gecerek kendi dile getirmek istedigi igerigin her seferinde eserin bu halinden g¢ok
daha zengin oldudunu farkeder. Bir baska deyisle icerigin bicimden daha degisken,
daha hareketli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bigim, higbir zaman bir degisim zenginligi
tasiyan igeririgin Gstiine gikamamistir. Ama her zaman igerik bicim etkilemis ve
degisime zorlamistir. Yeni bigimsel yapinin benimsenmesi icin o toplumun deger

yargilarinin, yapitin 6ze iliskin yapisini kavrayacak nitelikte geligmesi gerekir.

2 M. KAGAN- age sy: 421
33 M. KAGAN- age sy: 422
* Emst FISCHER. Sanatmn Gerekliligi, Cev: Cevat CAPAN, Verso yay. Ankara. 6. Basim Ocak 1990 sy:112

77



Sanatta bi¢imin, toplumsal degdisimlerle birlikte hareket ettigini ve bicim dilinin
ona bagh olarak degisime ugradigini sdyleyebiliriz. Bu ylizden, bir Rénesans resmi ile
bir Barok resmi yapisi arasinda bdylk bir fark vardir. Bicimdeki gorkemlilik ya da
akildisihik gibi farkliliklar yalnizca sanatginin kendi kisilik 6zelliklerine bagh olmayip,
aynt zamanda toplumsal disdnce tarzinin dzelliklerine de baglidir. Bir sanat eserinde
ki konunun anlam degisimleri de toplumsal degisimlere baghdir. Ornegin Brueghel'in
resimlerinde koylaler topradt islemekten zevk duyan, caliskan, saglkl kisiler olarak
yansimistir. Bu resimleri yapan Brueghel gelismekte olan ve kendine glven duyan
burjuva simifinin bldyltk sézcisidur (R 8). Buna karsin kdylU ¢evreden gelen ve 1848
devrimini destekleyen bir sanat¢i olan Millet, kdylulerin calismasini, kapitalist dizenin
yeni bir kélelik bigimi ve insanlik disi, korkung bir olay olarak gésterir. Onun basaklan

toplayan kéyluleri, elleri toz toprak iginde, yorgun, insanliktan ¢ikmis haldedirler (R 9).

Resim 8: Brueghel - The Corn Horuest (Bugday Hasati), 1565
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Resim 9: Millet - Basak Toplayan Kadiniar, 1857

Sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda tarinsel gercekgciliklerin etkili olduguna
deginen Mehmet H. Dogan konuya su sekilde yaklagmaktadir:

“Resimde anlatimcilik, izlenimcilik akiminin, ¢aginin gercekiikleriyle ilgisi
olmadigini, bir Van Gogh'un, bir Matisse’in ya da Picasso’nun ¢aginin saglam
gercegini yansitmadigini séylemek olanag:r var mudir? Bir resmin Sanat
degerini, anlattigi ya da betimledigi hikayede, nesnelerde dedgil, artistik
niteliklerinde aramak bagka seydir, o resmin yapilisini zoruniu kilan tarihsel
gercekligi timden yadsimak baska sey. Guemica, elbette Ispanyol g
savasinin somut olaylarini anlatan tarihi bir resim olarak degerilendirilemez.
Artistik degeri elbette sanata 6zgu olglitlerle degerlendirilecektir. (...) (Ancak)
spanya I¢ Savasi olmasaydi Guemica diye bir tablosu da oimazdi
Picasso’nun. Hatta Picasso’nun o dénemi de olmazdi.” %

Degisik toplumlarda gérilen bicim degisimlerinin yasama bigimleriyle birlikte
tarihsel gelisimlere bagh oldugunu ileri sirebiliriz.
Sanat¢l estetik seyir aninda objeleri, salt bigimler olarak gérir. Sanat¢inin

esinlenme aninda duydugu heyacan, gordiigi objeleri bir arag olarak degilde onlan

* Sanat Yazilar: IL. Hacettepe Univ. Giizel Sanatlar Fak. Yay. 7 sy:9
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salt bicimler olarak gérmesinden kaynaklanir. Insan bir manzara karsisinda onu
tarlalar ve kuliibeler olarak gérmek yerine ¢izgi ve renk olarak gérebilirse eger,
sanatin ona verdiginden ayirdedilemeyecek bir heyecan duymus olur. Resim
sanatinda bigim, renktir, kompozisyondur, espasdir, igik-gblgedir, Mizik'te bicim,
sestir, notadir, Siirde sézciklerdir. Sonugta sanat bir bicimlendirme isidir. Bigim
6lumsUzdir, sanatgi da bigimiendiricidir.

4- Sanat Yapitinda igerik

Bir eserin dilini, uslubunu, kurulugunu, estetik karekterini o eserin igerigi
belirler. Baska bir anlamda igerik, bir eseri olusturan égelerin ve sireglerin timadar.
Eseri olugturan 6de ve slregler bir bakima sanatginin felsefesini, diinya gérisind,
gercekligi kavrayisini ve yasama biciminin dislinsel gérintlisini bize verir.

Sanat eserinin cok ylksek sanatsal nitelikler gésterebilmesi icin, o eserin
iceriginin, eserin konusunu asmasi gerekir. Bu durumda bir sanat eserinin igeriginin
tematik dizeyi ile konusu birbirine karistinimamalidir. Konu, romanda, oyunda ya da
resimde canlandirilan somut olaydir. Buna karsilik, bir yapitta tema denince, o yapitta
tartigilacak etnik, siyasal, dinsel, felsefe ve estetik tirden, ézgul bir yagsamsal sorun
akla gelmelidir. Ornegin “Isa’min Carmihtan Indirilis” sahnesi ¢odu ressamiar
tarafindan segilmis bir konudur. Bu sahnenin secilmesinin nedeni kendi basina ilging
bir konu olmasindan degil, icinde carpici, gézalici temay! barindirdidi igindir. Sonug
olarak tema kavrami, daha genel olani, konu kavrami ise, daha tikel olan, somut bir
seyi kapsar. Konu, bir sanat eserinde izledigimiz, gérdiigimiz dis eylemdir. Tema ise
bir eylemin ic anlamidir. Sanat eserinde sanatgi tarafindan iglenen konunun temasal
ézellikleri o eserin toplumsal ézelliklerini de birlikte tasir. “Toplumsal yagamin manevi
igerigini yansitan tematik 6ge, sanatta igerigin bir diizeyi, bir kati, olarak kendini belli
ederken; konu, sanatsal bigimin bir dizeyi, bir kati olarak kendini belli eder” % gir
sanat eserinin degeri, o eserin konusuyla belirlenemez. Ama bir yapitin degeri
dogrudan dogruya temanin niteligiyle, toplumsal anlamiyla belirlenebilir. Temasi ¢ok
iyi olan eserlerin, ¢aglar boyunca dnemini kaybetmeden glinimiize kadar gelmesinin
nedenini de buna baglayabiliriz.

% M. KAGAN age sy:430
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Ayni konunun, iki farkli sanag¢! tarafindan degisik agilardan iglendigine ¢ogu
zaman tanik olmusuzdur. |ki sanatci yada yazar bu konuyu 8yle degisik bicimierde
yorumlayabilirler ki, yapttlari arasinda neredeyse ortak hi¢ bir yaninin kalmadigini
acikca gérebiliriz. Bu iki sanatginin kisilik 6zellikleri, dinya goérisleri konuyu isleyis
bicimilerinde ki fiziksel yapt farkliliklariyla birlikte, o dénemin deger yargilarida en

etken nedenlerden biridir. CUnkd insan toplumsal bir variiktir. Yasadidi toplumun

deger yargilarint su ya da bu sekilde zerinde tasir. “Bu nedenle, ayri dénemlerde ele - -

alinan ayni konular, bigimsel yargilarin dedismesi, 6ze iliskin degismelerle, ayri
anlamlarin dogmasiyla sonuglanacaktir. 27

Bir Misir heykeliyle bir Yunan heykeli arasindaki farkliliklarin, kendi
dénemlerini ve sanatsal anlayislarini gésterir tarzda oldugunu agikca gérebiliriz. Misir
heykelleri katt ve duradan yapidadir. Misir sanatinda énem tasiyan, betimlemenin
nasi oldugu degil, fakat “ne” oldugudur. Oysa Yunan Sanati heykeilerinde inandirici
ve canli bir betimleme amag¢ edinilmistir. Yunanl sanatgilar bu geleneksel bigimleri
buytk bir olasilikla yeni amaclar icin kullanmak istediklerinden degistirmislerdir.
Bagka bir deyisle tutumlan farkh oldugu i¢in bu bigimlere farkli bir gézle bakmislardir.

Bununla birlikte ayni dénemde yasayan sanatgilarin resimlerinde olusan
farkliliklarin nedeni birbirlerinden farkli uslup’  (bicem) &zelliklerinin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Uslup, bireye bagh kisisel bir &zelliktir. Bu nedenle bireysel
ayriliklarin uslup’a bagli oldugu dogrulanabilir. Bunun yaninda uslup, belli bir icerigin
buyrugu altinda olmakla birlikte, bash basina, bigimin bir niteligi, bicimin yapisinin bir
yasasidir da. Ornegin; Empresyonizm, g6z duyarhliyina dayanan duyumcu bir
sanatti. Cevremizde yer alan nesnelerin izlenimleri sanata yansitiliyordu. 19. yy'da
bilim'de, fizik alaninda stk tayflariyta ilgili yeni bir bulus, resim sanatini etkilemis,
sanat¢ilarin dodaya bakis acilarini degistirmistir. Bununia birlikte ayni dénemin
dzelliklerini tasiyan ve ikiside izlenimci akimin temsilcisi olan Monet ve Renoir'in
birbirinden farkll uslup (bicem) dzellikleri tasidigini resimlerine baktigimizda hemen
anlayabiliriz.

¥ Bedri KARAYAGMURLAR Y.L.T. sy: 129
Uslup: bicim 6gelerinin karstlikh gegisik, genellikle de kargilikh bagimh oluglarinin dogrudan kendi bir
anlatimdir.
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lcerik, en basit durumlarda bile, 6rnegin doganin bir resimini yaparken, yaratici
edimdeki psikolojik mekanizma, caniandirilan nesnenin ¢ézimlenisini, sanat¢inin ne
ve nasil duyumsadidini o-nesneyi nigin baska tirli degilde éyle duyumsandidinin
derinden inceleyiginin bir gdstergesidir. Sanat¢l burada kendisinin anlatimini,
kendisinin bilgisine dénustirmesini, kendi i¢ yasantisindaki ve duyumlarindaki
rastlantisalligin, birbirine karigmadan, kendi bilincine dogru akisi yénlendirebilmesi
edimini gerceklestirmektedir. Bu yolla, sanat¢i kendi manevi yagsaminin tikelliginde,
genel anlam tasiyan. ve toplumsal olarak bir seyi gosteren anlam! yakalayarak, diger
insanlara da bir sey anlatan ibir eser ortaya ¢ikarabilmektedir.

Sanat yapitlarinda, yapitin igerigi cogu zaman, bigimsel yapinin incelenmesiyle
ortaya c¢ikariimaya ¢alisilir. Sanat yapitint meydana getiren her sey (séz, hareket,
renk, ton,..vb.) bir .bigimdir. Ama o bigimi meydana getiren her 6ge iginde, belli bir
siirsel anlam, dile gelecek belli bir sey sakli oldugu i¢in ayni zamanda hersey icerik'tir.
Bu nedenle bir sanat yapitini incelerken sadece bigcimsel 6geleri ¢dzimlemek, o
yapttin anlamint, bize dogrudan iletmez. Bigim kendi basina var olan bir nesne
degildir. Diger yani igerik olan somut bir bltindutr. Sanatsal icerigi alinmis herhangi
bir bigimi dUstnelim; ruhsuz, manevi bir degeri'olmayan renkler yada oylumlar
karmasasindan bagka bir sey olmadigini gérebiliriz. Bdyle bir bicim, sanatsal bir bigim
olamaz. Sanat‘ yapitlari gercekligi yansitsin ya da yansitmasin, mutlaka bir igerik
tastirlar. Bu icerik, bigimle ayrilmaz bir bitin icerisinde bulunur. Bu agidan sanat
yapitlarinda icerigi, yapitin bigimini irdeleyerek, ona yaklagsmaya c¢aba harcayarak
bulabiliriz.

5- Sanat Yapitinda Simge

Gunliik  yasamimizda simge'yi®

¢ok kullaniriz. Konusurken, duygu ve
dustncelerimizi ifade ederken, yazarken... Kullandigimiz sézciklerin hepsi birer
simgedir. Yani birer géstergedir. Ama simge’nin gdstergesel bir nitelik kazanmasi icin

yorumlayaninin olmasi gerekir. Simge'nin yorumlayani olmasayd:! kendisini gésterge

® Simge (sembol): Bir seyin gelenek gbrenek ve kullans yolugla bir bagka anlam kazanmasidir.
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yapan ozelligi hi¢ bir zaman kazanamazdi. “Bir bagka deyisle simge, insanlar
arasinda uzlagmaya dayanan bir géstergedir. 28

Simge, ginlik ya$émda iletisim amactyia kullandigimiz dildeki sézclklerden
ibaret degildir. “Gértlmez bir gergekligi canlandiran imge yada 6zdeksel nesne’de bir
simgedir®® Gtivercin gergekte bir kus tirdur. Bunun yaninda gérilmez bir
gercekligin yani bariginda simgesidir. Terazi ise adaletin simgesidir.

Imgeler, insanlarin disince sirecinde kullandiklan seylerdir. Imgelerin
anlasilabilir olmasi igin, dustince sirecinde, 6zgln bigimlerini yitirip, bir seye dair
olmast gerekir. Bu durumda imgelerin yerini simgeler alir. “Herhangi bir imge, eger
tasvir ettigi seyler kendisinden daha yukarida bir soyutlama diizeyinde bulunuyor ise
o zaman bir “simge” haline geliyor demektir.”*® Her imge sonugta bir simgeye dairdir.
Dusincedeki imge, bir seyin yerini tutarak, o seyi anlamh kilar. Ornegin bir vazo
kavramini gdstermek istiyorsak o vazoyu disg diinyada simgeleyen seyi géstermemiz
gerekmektedir. Tabiki bu yapilanma, ayni topiuluktaki kisilerin ortak uzlagima
varmalariyla gerceklesir. .

Sanatta simge, imgenin sanatsal olarak 6zimlenmesinin, algilama, soyutlama,
yaratma, imgelem ve bicimlendirmenin bir Urlin0 olarak clusur. Sanatgt kendi 6z
duyumlariyla algiladidi dinyanin nesnel gergeklerini, icinde yasadigi toplumsal
etkilerle birlikte kedi éznel tutumlarinin bir degerlendirmesi olarak, yeniden yaratarak
bigimlendirir. Bu bicimlendirme sirasinda sanat¢! resimsel araglarla (gizgi, renk, bigim,
imge, simge...vb) kendine has bir dil olusturur. Sanatginin eserinde olusturdugu bu
dilde, simgelerin belirlenmis anlamlar vermedigi gérulur. Ozellikle soyut sanatta bunu
acikca gorebiliriz. Peki natlralist resimlerde bigimlerin gercek diinyadaki yansimalari
resmedilebilir mi?. Bu durumda resimdeki simgeler belirlenmis anlamlarmi icerir?
NatUralist sanatta izledigimiz gercekiik imgeleri, gergek dinyadaki nesneleri
¢agristirmakla birlikte, yapit igindeki anlami, kullanis sekline, yanindaki diger
imgelerle arasindaki iligkiye ve bigime gére degisir. Ornegin Giotto'nun Padova’daki’
Arena kilesinde bulunan “Olu Isa'ya Agit” adli duvar resminde gerili kollaryla éne

*% Mehmet RIFAT. Gostergebilimanm Kitabi sy:23
» Bedia AKARSU. F.T.S. sy:160
% A. GENC. A. SIPAHIOGLU age. sy:199
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dogru egilmis Yahya'nin tutkulu davranisi, olayin buyukiGgini ve duydudu acinin
derecesini gdstermektedir (R 10). Oysa Yahya'nin arkasinda ayakta duran iki azizin
durusu ise olay sakin bir sekilde kabul ettiklerini géstermektedir. Giotto bu olayt daha
degisik bir bigimde anlatabilirdi. Buna gére natlralist resimlerde kullanilan gerceklik
imgelerinin degistigini
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nlaminin, resmin
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Kurgusal yapisina gére.
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Resim 10: Giotto - Olu Isa’ ya Adit,

olasilikia 1306

Simgecilige goére tim gérgil gergek, dilsiince dinyas! sadece bir imgesidir.
Bundan &tlrl, sanatginin gdrevi, nesneyi adlandirmak degil, ruhunda biraktig
izlenimi dile getirmektir. “Mallarme’ye gére bir nesneyi adlandirmak demek onun
gergek dogasinin yavas yavas hissedilmesinden duyulan zevkin dértte dgdnd yitirmek
demektir®’ Simge, dogrudan anlatilamayan ve aniatiimas! olanaksiz olan bir anlamin
dolayl yollardan ifade edilmesidir. Simgesellik resimde oldugu gibi siirdede ayni etkiyi
gostermigtir. Simgesel siirin  birgok anlam tasimasi, insani sinirsiz  dislere

strlklemesi, sdzciklerinin, distince ve duyumu, gérintsti ve askin gercekligi, bicimi

*' Amold HAUSER. Sanatin Toplumsal Tarihi sy. 374
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ve i¢sel dogruyu dile getirmesi gerekiyordu. Bunu saglamak iginde, siirde her seyin,
bir ruh ¢agirma blyusine, onun vurgularina, ritmine, sdézcik dagarcigina, imgelerine,
tinisina yonelmesi énemliydi ve bdylece siir de, mizikle yarisabilmeliydi. Bu agidan
simgesel islevierin son derece soyut imgeler tarafindan da yerine getirilebileceginden
s6z edebiliriz. Bu konuya en etkili érnek Paul Klee'nin son vyillarinda yaptigi
resimlerde Bach'in mizigini, simgelerle ifade edisinde goérebiliriz. Klee'nin resimieri
soyuta kaydik¢a mizikle kurdugu bagintinin artmasi ilgingtir;

“Tek ybnlii devinimi vermek istedigi zaman, mizik 6l¢tilerini ve ritimlerini
g6z éninde tutuyor. Ama bunu yetersiz buluyor, Yalin devinim alisiimig
geliyor ona. Karsitliklari eszamanli gérsellestirmek istiyor. Bigimlendirme
dgelerini degisik baglamalarda bir araya getirerek yaptigi resimler (6rnegin
¢izgi ve acgiklik -koyuluk, ¢izgi ve renk, renk ve agiklik - koyuluk vb.) bu
dogrultudaki arayiglarini dile getirir. Bir dizi suluboya resimde renkii saydam
yuzeyler kullandigini géridyoruz. Birbirine kosut planiar halindeki saydam
yizeylerin (st lste gelen yanlarinda renk koyulasiyor. Béylece ¢izgi, ylzey,
renk ve agiklik-koyulugun olusturdugu ¢ok sesli kompozisyoniaria
kar,s:/a,wyoruz"‘52

Sanatg¢inin algilama slrecinde olugsan simgeler, yaratma strecinde, asil alginin
imgesine tipatip benzemezler. Sanat¢i yaratma sirecinde, bu imgeleri yagsam ve
deneyimlerine gére deforme ederek yansitir. Kendi yasantisina ait imgelerinin ve
deneyimlerin etkisiyle anlamlandirir ve yorumiar. Bunlari iletmek icin de simgesel yapi
olusturur. Bu simgesel yapi, sanatginin istemine gére iletimek istenen seyleri
iletmelidir. Ayni zamanda bitmis eser karsisinda izyeyici animsatmak isteneni
alabilmelidir. Tabi ki resimde verilen simgeler her kisiye gére degisik anlamlar
yiklidar. Sanatgl -eser -izleyici arasindaki anlam batinlidunta saglamak
olanaksizdir. “Bir simgenin igerdikleri baska bir forma gevrilemez, fakat bir simge
gesitli  sekillerde yorumlanabilir ve yorumun bu degisebilirligi ve simgenin

anlattiklarinin bu titkenmezligi onun baslica ézelligidir.”

*2 Nazan [PSIROGLU - Resimde Miizigin Etkisi -Remz Kt.. -Ist 1994 sy: :68
 Annould HAUSER. age. sy: 375
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Resim sanatinda sanatginin kullandi§i simgeler, onun yasadigi dénemin
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel yapisina gére degisim gdsterebilir. Ayrica kullamlan bu
simgeler kullanilan yer ve bicime gére de sureklilik kazanabilir. Eger o toplumun
deder vargilarn degismis ise simge anlam kaybedebilir. “Cdnkd tasvir eftikieri
nesnelerin kendileri ancak gegici bir sdre igin simge durumundadir...”* Bir resimde
kullantlan simgeler, algilamada deger kazandiklan icin sureklilik saglarlar. Sanatgi,
bulundugu zamanin ve toplumun degerini gézard: edemez. Bir resmin tarihsel sireg
icindeki anlasilabilirligi, kullanilan bu simgelerin, resmin yapildigi dénem igersinde
degerle ortaya ciktikiarnini bilmek gerekir. Konuya baglantili olarak Gnii Ispanyol
sanat¢t Pablo Picasso’'nun 1937 yilanda yaptigi “Guernica” adl tablosunu 6rnek
verebiliriz. “Picasso’nun en biytk 6zelligi bltln bir sanat tarihinin tadini ¢gtkarmasi,
farkli kdltirlere bakmasi ve onlan kendine gére &zimilemesidir. Etkilendigi sanat
eserlerini kendi kigiliginde eritirken, yokederken yaratmasi, ve agik¢a “Ben bagkalarini
degil, kendimi kopye etmekten korkarim” demesidir.

Picasso “Guernica” isimli tablosunu, Franco’'nun ¢agirdigl Alman bombardiman
ucaklarinin Guernica adl klglk kasabay! bir gece baskini ile kent halkmm
anlamsizca 6ldiriimesi sonucunda yapmustir (R 11). Fakat bu olayin sonucu olarak
yapilan bu Unli tablo, ne olayin betimlenmesi, ne de halki silahlandirmaya ¢agiran bir
bildiri niteligindedir. Picasso burada bir takim eylemieri ve simgeleri anitsal bir
dlizenlemeyle bir araya getirmistir. “Insanlik tarihinin basandan beri gériilen bu olayin
benzeri Vatikan'da asili olan “Masumlarin Katledilmesi” isimli halida gériimektedir (R
12). Picasso 1917 yilanda Lean Cocteau ile beraber gittiJi Roma’'da bir ¢ok sanat
eserini incelemistir. O yillarda “Masumlarin Kathediimesi” isimli duvar halisi onu ¢ok
etkilemis olmali ki “Guernica” yi1 yaparken bu tablonun kompozisyon &rgisinine
benzer dzellikleri burada kullanmstir. “Masumiarin Katledilmesinde” Antik Cag'da ve
Rénesanda kullanilan klasik bir yapiya sahip oldugu gérilmektedir. Blytk bir orta
alan ve yan kenarlar, orta kisim, isikll ve bir Gggenin icersinde oldugundan, gok
figlrlh olsa da tabloyu rahatlikla gérmemizi sagliyor. Ayni diizenlemeyi Guernica'da
da gorebiliriz. ki resimde de, ortada tepeden gelen isikia aydinlatiimis (iggen, sag ve

34 A. GENC. A. SIPAHIOGLU age sy:202
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sol kenarlarda da birer kadin figirii ve figiirlerin hareketleri birbirine benzemektedir
Ama iki resmi birbirinden ayiran en énemii fark, resimlerin bulunduklari ¢agin imgeseal
Gzelliklerini tagimalaridir. Guernica, tablosunda, askerlerin yerini, Ispanyolluga has bir
bulusla zorbaligi, karanlik glgleri simgeleyen atin almast, boga zalimligi, ortadaki géz
bigimine sokulan ampul ise gercek 151§t canlandirmaktadir. Picasso'nun bu resm;
onun sanat tarihini ézimseyerek, kendi yasantisina ait imgeleminin ve deneyiminin
esidir."™®

etkisinde yorumlayarak simgesel bir yapi olusturdugunun gésterg

4

2

et

esi, Vatikan Mazesi

Resim 12: Masumlarin Katledilm

¥ Canan Somay -Masumlarin Katledilmesi - Tirkiyede Sanat Mart/Nisan 1995 s:18 ist. s: 58-39
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Soyutlamada pek ¢ok seklin timuiyle geometrik hale geimis anlatimlarina sik¢a
rastlanabilir. “Bu tdr imgelerin en 6nemli avantaji bir nesne ya da olguya ait égeleri

“6  Gergekgi bir bigimde cizilmis bir trafik

kesin bir sekilde ortaya ¢ikarmalaridir.
levhasi yerine salt geometrik isaretlerin kullaniimasi amaca daha kesin bir ¢ézim
getirmektedir. “Buna ragmen blyik 6lglide soyut kavramlar, her ne kadar amag
acisindan kisitll olsalar da, kapsam agisindan genis yer kaplarlar. Yani ¢ok fazla
sayida seye atiffa bulunuriar.”™’ Hag, dinsel bir ifadeyi simgeledidi gibi bir aritmatik
isareti (+) olarakta kullanilabilir. Imge yoluyla iletimesi amaglanan anlam, o simgenin
kullanilacagt yer, zaman, kullanim bicimi gibi &gelere bagh olarak degisime
ugramaktadir.

Bir resimde imge, nesneden soyutlanmis bir durumda bulunur. Ama simge,
nesnenin yerini tutan belirte¢ oldugu icin ona daha yakin bir durumda bulunmaktadir.
Resimde, imgenin soyutlama dizeyi simgeninkinden daha yuksektir. Ama buradaki
soyutlama, sanatg¢inin gérsel deneyimierine ve bigimsel 6z niteliklerine bagdhdir.
Simgenin bir resimde sanatg¢t tarafindan bicimlendiriimesi, ancak resimsel araclarla,
plastik degerler ¢ergcevesinde ve sanatginin uslubu dogrultusunda olugur. Bu olusuma
birde sanatginin yasadigi dénemin toplumsal <'5zelliklerini eklemek bizi daha dogru bir

sonuca gétirecektir.

% A. GENC. A. SIPAHIOGLU age. sy:205
7 A. GENC. A. SIPAHIOGLU age. sy:205
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V. BOLUM

20. YY. FIGURATIF RESMiI

XX. vyuzyl, insanlk tarihinin, toplumsal, bilimsel, dislinsel ve sanatsal
alanlarda, daha 6énceki ylzyillarda hi¢ karsilagmadidi bir gelismenin, hizin, yeniliklerin
yuzyiidir. Bugln bilim adamlarnnin ve sanatgiarin sayisi, tim insanlik tarihindeki
bilim adamlarinin ve sanatgilarin toplam sayisindan fazladir.

Bu ylzyil kendinden &nceki ylzyillardan yalniz nicel agidan farkli degildir; aynmi
zamanda, toplumsal ve bilimsel agilardan da “devrim” sézclguyle nitelendirilebilecek
olgularin yUzyihdir. Toplumsal agidan sdémiurgelerin uyanigi, ulusal kurtulus
savaslarinin ve halk devrimlerinin de yuzyili olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda
XX. yuzyil yalniz bayuk buluglann ve geligsmelerin yili degildir. Daha da énemlisi bu
buluslarin ve gelismelerin bitlin dinyadaki insanlarin ginlik yasamina girdidi bir
dénemdir. Bu buluslarin getirdidi bir bagka etken de, hizli ve genis bir iletisim agintn
kurulmasidir. Kitle iletisim araclarindaki gelisme, sinema, televizyon, baski
tekniklerinin geliserek fotograflarin genis kitlelere ulasabilmesi, reklam sekiérinin
gelismesi vb. gibi tim bunlar, yepyeni bir ylzyiin belirtileri olarak sayiabilir. Yeni
ylzylldaki butin bu gelismeler, onun sanatini ve kulturind de hic kuskusuz
etkileyecektir. Nitekim de dyle olmustur. XX. yuzyill sanatl; yeni akimlar gelismeler
gegmisle badini tamamen koparanlar, ya da onun izinden gidenler, sanatin varolus
nedenini sorguya c¢ekenler, bireysellik sinirnnin en u¢ noktasini kullananiara kadar,
yepyeni izlerin olustugu bir ylzyill sanati olmustur. XX. ylzyil sanati, strekli olarak
deger ol¢ilerini irdeleyen, bu &lglileri yenileyen bir ylzyildir. Bunun nedeni sadece
bilimse! gelismeler degildir. Toplumsal dlzeydeki degisiklikler, yUzyilda yasanan
devrimler ve daha da dnemlisi, iki bdylk diinya savasidir. Sanatin tim bu etkenlerin
disinda hareket etmesi kuskusuz dusitnilemez. Tam aksine bu degisiklikler ve
devrimler, denilebilir ki, itk dnce sanat alaninda kendini géstermistir.

XIX. vizyilin birinci yarisinda evrensellik kavramlarindan s6z etmek yanlis olur.
Bunun nedeni XIX. ylzyiin ilk yarisinda sanatin, yalniz ulusal kaltir ve sanat
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birikimiyle sinirli kalmasidir. Oysa XX. ylzyil sanati, yerylzinGn tim kuitir ve sanat
birikimlerine agik bir nitelik sergilemistir. Insanlik tarihinde ilk kez insanoglunun kuttir
ve sanat birikimleri birarada yer almigtir. Bu birikimler ilkel ya da uygar, gelismis ya da
gelismemis, Bati/Dogu degerteri hep bir arada yogrularak varhigini ortaya koymustur.
Bu ylzden XX. ylzyll sanatini kozmopolit bir sanat olarak degerlendirebiliriz. Sanatin
sinirlart o derece geniglemistir ki; Giney Amerika'dan Asya ortalarina, Anadolu’ya,
Mezopotamya'ya uzanan arkeolojik kazilar ve buluntular, halk sanatinin,
dnemsendigini ilkel kavimler sanati ve Dogu sanatinin, XX. ylzyil resim sanati icine
girdigini gdstermistir.

“Cagdas sanatin kozmopolit niteligi Gylesine belirgindir ki, ¢agdas sanatin bir

¢ok okullan bile dedisik uluslardan sanatgilarin biraraya gelmesiyle olugsmustur.

Omedin, ¢caddag sanat (zerinde derin izler birakan “Der Blaue Reiter” (Mavi

Sdvari) Minih’te Kandisky ile Franz March'in isbirligiyle kuruImU§tuf”

XX. yazyil resim sanatinda bir sanat okulu, bir Glkeden &bir Ulkeye gegerek
sanatin sinirlarini yoketmistir. Bu etkilesimlerin sonucunda ¢agin degisimlerinin
bilincinde olan sanatgilar birbirlerinden habersiz ayni dili kullanmislardir. Ornegin
Picasso ile Braque'nin ilk kiubis resimleri birbirlerinden ayrilmayacak derecede
birbirlerine benzerler. lkisi de bu dénemde resimlerine imza atmamistir. Sanat
taringileri ve elegtirmenler tarafindan iki ressamin tablolarini birbirinden ayirmak igin
buyuk bir caba gésterdiklerini biliyoruz.

XX. ylzyil sanatinda agir basan 6ge, ulusal ya da geleneksel 6gelerden gok
bireysel 8gelerdir. Sanatg!, gaginin yeni uygarliklara gebe oldugunun bilincindedir. Bu
uygarlik icin ya da ona karsi kendi tavrini 6zglr bir sekilde ortaya koymak istemistir.
Bunun yolunun da ancak yeni bir dil yaratmadan gegeceginin bilincindedir. Fakat eski
sanati da bir kenara birakmig degildir. Aradi§! dilin gegmisten kaynaklanamayacagini
da bilir. Sanatg, XX. yuzyillda bagkalarinin deneyimierinden ve buluslarindan

yararlanmigtir. Ama onu agarak kendinin, yeniye dogru ¢adin hizina ve degisimine

! Ferit EDGU, Sanat Dergisi’nin yazi dizisi: Cagdas Sanatin 80 yillik Serttveni (3) Cagin degisimi, sanatgilan yeni
bir sanat dilini yaratmaya yoneltti. 24 Eyliil 1979 s: 336, Milliyet Sanat Dergisi - Istanbul sy: 18
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ayak uydurmak zorunda hissederek ileriye atiimistir. Her zaman dénemini bir adim
dnde izlemistir.

Toplumda birgok kisi, buglin yeni sanatin anlasiimaz oldugunu séylemektedir
ve toplumdan kopmus bigimci bir sanat olarak degerlendirmektedirler XX. yuzyil
sanatini. Bu bigimler onlann daha énce alistiklari bigimlerden uzak, hig bir seye
benzemeyen anlamsiz renk lekelerinden baska bir sey degildir. Oysa bir sanat yapit
yalnizca bicim degildir. Oz ve bigim diye iki ayn parcaya ayrilamayacak bir bittinddr.
Bu nedenie kubist bir resme, Van Gogh'un portreleri gibi bakan bir kisi, bu
resimierden hig¢bir sey anlayamayacaktir.

Daha o6nceki yuzyilarda resim sanatinda Kisiligin simgesi olan Gslubun
gelistiriimesi yetkinlestiriimesi, sanatgi icin sézkonusuydu. Ama XX. yy sanatgisi,
bugtin bulduguyla yann yetinmemektedir. Sirekli bir degisim ve yenilik pesindedir.
Bunun en guzel érnegini Picasso’'nun sanat yasaminda gérebiliriz. Cadimiz sanatinda
yetenekten ¢ok bulus én plana ¢ikmistir

XX. yuzyll sanatinda, diinya yeniden kesfediliyor diyebiliriz. Sanat alaninda
tarinte hi¢ bir cagda sanata 6zgl bu denli yenilikler, degisimier, devrimler dizisine
rasttaniimamistir. Yeni ¢agin, sosyal, toplumsal, ve teknolojik alanindaki yeniliklerle
birlikte cografi simirlarin asimasi, tim insanhk kultirinin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Klasik rénesans kurallarinin yok oldudu bu ¢adda izlenimcilikle baglayan
yeni atiimlar (Matisse, Marquet, Dufy, Vlaminck, Drain...) ¢arpici renklerinden olusan
Fovizm'in dogmasina neden olmustur. Ardindan disavurumculugun, izlenimcilije
kars! bir tepki olarak insanin i¢ yasamini ortaya koymasina kadar ileri bir adim
atilacaktir. Bu arada Picasso’nun “Avignonlu Geng Kizlar'iyla, cagdas resim sanatinin
belki de en énemli sanat akimi Kiibizm dogar. Picabia'’nin 1908'deki “Kauguk” adli
resmiyle, Kandinsky'nin 1910'daki suluboyasiyla soyut sanatin ilk izleri olusur. Bu
resimlerde figlrler ve nesneler yok olmustur. 1910'da Fatlrizm bildirisi yayimlanir.
Yine Kandinsky ve Franz Marc'in énctiliginde Almanya'da “Der Blaue Reiter” (Mavi
Shvari) grubu kurulur (1910). Ve yluzyilin en énemii olay:, “Beyaz Fon Ustiine Kara
Dértgen'ini yaratan Rus sanatgt Malevig glindeme gelir. Sanat, bagka anlayista

kendini ortaya koymaktadir. Tatlin ise, Konstriktivizm bildirisini yayimlar. Isvigre'nin
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Zirih kentinde tiim sanatsal degerleri yadsiyan ve |. Dinya savasina tepki olarak
Dadacilik dodar. Sanati alaya alan ve bir etkinlik olarak taninan “Dada” Rumen ozan
Tzara ve Alman ressam Arp tarafindan kurulur. Hollanda da Mondrian ve Van
Doesburg “De Stijl” grubunu olustururlar. Ve Gergekustlculik - yizyihin en derin iz
birakacak sanat akimi - tim geleneksel sanat degerlerine karsi ¢ikarak kendinden
sbzettirir.

Yukarida sézint ettigimiz batiin bu gelismeler XX. ylizyil sanatinda sanat
kavraminin yeniden ele alinmasina neden olmustur. Sanatginin  6zgariik ve
bagimsizlik 6zlemi, sanatini yikmaya, yadsimaya kadar gétirmustir. Ronesans’dan
bu yana sirip giden tuval resmi bir yandan devam ederken éte yandan o glne degin
sanatta simdiye kadar goériilmeyen malzemeler belirmeye baslar. Resimlere
yapistirtlan metal, cam, plastik, tahta ve gazete parcalarn gibi maddeler artik sanatta
yeni duyarliigin arayiglarinin bir géstergesidir. XX. ylizyil resim sanati bununia da
yetinmemigtir. Sanat¢! tuvali bir kenara birakarak c¢olleri, tarlalari ve daglar, kendi
sanatsal anlayisina goére dizenleyerek daha da ileriye gitmistir'. XX. yizyil
ressami her seyden once 6zgin olmayi yeglemistir. Yapitinin  kendinden o6nce
varolan higbir seyi animsatmasini istemez.

XX. yuzyil sanati, kuramsiz bir sanattir. Kandinsky, Klee, Mondrian, kendi
sanatlarinin kuramlarint yazmislardir. Bu ¢adin sanatinda cevaplardan ¢ok sorular
dénem kazanmigtir. Kuskusuz bu sorularla bir kuram ya da estetik ortaya konulamaz.
"Sanatin anlami, insanoglunun yasamindaki yeri, toplumla olan iligkileri ve sanatin
olanaklarini sorgu alanina konmustur. En 6nemli resimler, bu sorulan duyuran
resimlerdir®.

Cagimizda milyonlarca insan, dogadan uzak, timdiyle insan yapisi bir ortamda
yasamini sUrdlrmektedir. Bu ortamda yagayan insanin dertleri, soruniarn gin gectikce
artmaktadir. Beton yi§ini icinde yasayan insanlar asik suratll, mutsuz bir gériinimde,
kisisel gereksinimlere, kisisel iligkilere, kigisel duygulara yer vermeyen alabildigine

” Arazi sanat1

? Ferit EDGU, Sanat Dergisi’nin yaz: dizisi: “Caglar Boyunca Diinya Resimlerinde Ciplak (9): Stirekli devrimleri
yasayan XX. yiizyil sanatinda “giplak” degisik bigimler iginde ortaya gikar. 31 Mart 1978 s: 268 Milliyet Sanat
Dergisi, Ist, sy: 19,
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sert ve acimasiz olmuslardir. Teknolojik ¢agi sevimli hale getirmeye calisan Modern
Sanat, onun yéntemleriyle ¢evreyi sevimli hale getirmeye caligmistir. Béylece sanat
eseri sadece mize ve galerilerde gérilen bir sey olmaktan ¢ikmis, insanin glinituk
yasaminin bir pargas! olan ¢evreyle igice gegcmistir.

Gunumuz sanati karmasik bir sanattir. Bir leke, bir resim, tek bir renge
boyanmis bir tuval, beyazin Ustlinde bir beyaz kare, resimdir. Hi¢ bir seye
benzemeyen bir resim, resimdir. Her seye benzeyen bir resim, resimdir. Ama bir
insana “benzeyen” resim de resimdir. Bu karmasiklik icinde var olan XX. ylzyil resim
sanati, yasadigimiz ¢agda ge¢misteki tim anlayiglari yikmis, teknolojik gelismelere
ve degisimlere ayak uydurarak yepyeni ufuklara kucak agmistir. Cadin hizini
yakalamaya c¢alisan sanat, gtinimizde bambaska anlamlar yikli halde kargimizda
durmaktadir.

1-1. Diinya Savasi Oncesi ( 1900 - 1914)

1900Q’lu yillar yeni bir yuzyllin baslangicinin habercisi olmus, Yeni Cag tim
yenilik ve gelismeleriyle insaniik tarihinde yerini almistir. XIX. ylzyil, daha ¢ok maddi
ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme kavramina bel baglamist. lnéanm
elde ettidi bu yeni glgleri dogru kullanip kullannﬁayaca@x konusunda baslangicta
kusku duyanlar olmustur. Nitekim insan iligkilerindeki kopukluklar bu kaniy:
dogrulamaktadir.

XIX. yizylda ekonomik vasam, ylksek dlzeyde kapitalizmin sinirlan igine
giriyordu. Kapitalizmle birlikte siki bir bigcimde 6rgltlenmis ekonomik topluma
fabrikalar arasindaki anlagsmalar ve sendikalardan 6rilmUs bir c¢aga donustl.
Ekonomik yasamdaki bu standartlasma teknolojinin getirdigi yenilikierle birlikte,
insanin toplum yasamindaki gérevide degisti. Ve degigimler |. diinya savasi 6ncesi
kultar ve sanat alanini da énemli bir sekilde etkiledi.

Klasik sanatin sinirlart Romantizm'le birlikte yavas yavas asiimaya baglamis,
sanat alaninda yeni atilimlanin meydana gelmesine neden olmustur. Asil yén
degisikligi daha 18 yy'de gergeklesmistir.

"Klasik gelenegin yetkinlige gé6tiren bir kilavuz oldugu inancinin

vitirimesi, tarihsel arastimalara bdyik ilgi gésteriimesi ve bunun sonucu
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olarak gelenedin bir geligen 6rnekler bitini oldugu gérisiyle daha da pekisti;

Uslup konusu Gzerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin kendini agiklama

sorunu oldugu yolundaki yeni gérus, sanatginin kendi i¢ dirtiisind bulmasini

ve bunu sanatinin konusu ve Uslubuyla agiklamasini giindeme getird 3

Sanat alanindaki bu farklilagma, teknolojininde getirdigi yeniliklerin etkisiyle
1870 yilinda, klasik gelenekieri kokiinden silip atan Emprezyonizm (Izlenimcilik)
akimini dogurdu. Empresyonizm’de ama¢ sadece rengi vurgulamak, renk ve isik
etkilerinin uyumundan olusan bir resim ortaya ¢ikarmak oldu. Gergegi iki boyutlu bir
ylzeye indirgedigi gibi, bu iki boyutluluk iginde onu kesin bigimlenisten yoksun
noktaciklar sistemi ile resme aktardi. Diger bir deyisle bu akim yalniz plastije ve
mekana degil ayni zamanda desene ve ¢izgisel olana da aldirmaz bir tutum sergiledi.

1900'Iu yillar empresyonizmle birlikte batida yenilik¢i akimlarin birbirini izledigi
yillardir. 1901' de Van Gogh'un ilk retrospektif sergisi agiimisti. Ertesi yil Briksel ve
Paris'te Lautrec sergileri dizenleniyor, Kandinsky Munih’te soyut sanatin bayragini
yikseltiyordu. 1903'te Almanya’'da “Die Bricke” kuruluyordu. Yavas yavas siislemeci
anlayts, dogu ve Islam sanatlari, ressamiar ilgilendiren konular arasina girmekt.eydi‘
1904'te Cezanne, Unld “S. Victoire Dagl’ adll' tablosunu yapiyordu. lzlenimci
ressamlar giderek yeni ve 6zglr bir estetije yoneliyor, akademik disiplinler iyiden
iyiye Kkinliyordu. Matisse, Vollard’'da ilk sergisini dizenliyordu. Picasso’nun 1905 -
1907 arasint dolduran Pembe Dénem resimlerini, Die Bricke'nin Dresden’deki ilk
karma sergisini, Sevrat'nin 1905'teki ilk ayrintili sergisi, "ilk sonbahar salonunu",
Bonnard ve Vuillard'in etkinliklerini de gene bu yillarin énemli sanat olaylan arasinda
sayabiliriz.

1900°la yillarda olugan yukarida bahsettiimiz sanat olaylari, bize dnemli bir
gercedi géstermektedir. Bu gergek XX. ylzyil bastnin, gegmisle hesaplasma dénemi
oldugudur. Doganin bulgulanmasiyla basglayan, doda arastirmasiyla strdurilen ve
dogada gizli kalan tim olanaklari sonuna kadar ortaya g¢ikarmaya ¢alisan kulttrin

hesaplagmasidir. Cadin baglangicinda biyik gelenekler temelden sarsiliyor, donmus

* Norbert LYNTON - Modern Sanatm Oykiisii. Cev.: Prof. Dr. Cevat CAPAN, Prof. Dr.Sadi OZIS - Remzi
Kitabevi 1. Basim 1982, Ist. sy: 13
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kaliplar kiriyordu. Cag degisiminin bunalimi sanatg¢ilart yeni ¢ikar yollan bulmaya
zorluyordu.

XIX. vyuzyihn sonlarinda Empresyonizm'le basglayan sanat alanindaki
degisimleri bundan &nceki sanatlarla karsilastirdigimizda (dodaciligin geimesiyle
kompozisyon ogeleri ¢ogalan, teknik imkanlarni zenginiestiren resimler)
Empresyonizm’de birgok seyin sanattan c¢ikarimis kisittama ve sadelestirme
yontemine gidilmis oldugunu gérebiliriz. “1880’lerdeki Empresyonizm krizi dogalciliga
kars! bir tepki de uyandirmigti. Dogalcihikla maddeciligin baglantisi toplumsal gérus
actlarint da etkiliyordu. Yalniz sanatsal sorunlar Ustiinde yogunlasmak artik yeterfi

" |ste Post-Empresyonizm (Empresyonizm Sonrasi) béyle bir goris

gérdimulyordu
farklihigi Gzerinde belirdi. Bu hareketin temsilcileri olarak bilinen Georges Seurat, Paul
Gauguin ve Van Gogh figir resminde degisen anlam olgusunun ilk habercileri olarak
degerlendirilebilir. Bu ilklerin babasi sayllan Cezanne, Kibizm yolunu agan
empresyonist bir ressam olarak bilinir. Cezanne'in resimleri, XX. ylzyll resim
sanatina yepyeni bir resim dilinin ilk érnegini vermistir. Onun resimleri hicbir seyi
anlatmaz, higbir seyi betimlemez. Ornegin, Su Kiyisinda Ciplaklar “resminde su ya da
bu ciplagt ya da ciplakligr; “Saint Victoire Dagdi” resimlerinden higbiri bu dagi
anlatmiyor. Bu resimlerde aniatilan o resmin kendisidir.  Cezanne konularini, kendini
disa vurmak, resmini gergeklestirmek icin birer ara¢ olarak se¢mistir. Figiratif
resimdeki bu degdisimier Post-Empresyonistierden Seurat'in resimlerinde de agik¢a
gorulmektedir.

Georges Seurat resimde rengin, tonun, ¢izginin ve dizenin oynadigi rolleri
incelemistir.  Cezanne, izlenimcilidin  yontemlerini dizen  gereksinmesiyle
baddastirmaya c¢alisirken o, bunu bir matematik¢inin saglam mantigina sokarak
olusturdu. Seurat, genelde resimlerini figir dlzenleri (zerinde kurmustur.
Resimlerinde c¢ikis noktasi olarak izlenimciligin yontemlerinden yararianarak renk
gorintistndn bilimsel ydnlinu inceledi ve tablolarini katisiksiz renklerin  kigilk
dizenli degintileriyle bir mozaik gibi boyadi. Ug¢ ana renk ve bunlarin
tamamlayicilariyla g¢alisti. Bu yéntemle renklerin géziin adtabakasinda kaynasarak

* Sezer TANSUG - Resim Sanatmun Tarihj - Remzi Kitabevi - Ist. 1992, sy: 236
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yodunluk ve parlakliklarinin vyitirimesini engellemis oldu. Ancak bu yéntemle
resimierinde sinir gizgisini hepten kaybediyor, karmasik bir diizen olusmasina neden
oluyordu. Bunu engeilemek igin dikey ve yatay gizgileri vurgulama yéntemini kullandi.
Boylece Seurat, resimlerini her bakimdan dusiince ve bilgiye dayanan bir denetim
altina sokuyordu. “Cok blyiik tablolarindan biri olan “Grande Jatte Adasr'nda Bir
Pazar Giini, Ogleden Sonra’da" Seurat, her ayrintinin (zerinde titizlikle durup,
siradan Paris'lilerin bir dinlenme anini konu olarak ele alirken, klasikgi anlayisia alay
eder gibidir. Resmin yarattigi etki hem ¢ok eski, hem de moderndir. Seurat siradan bir
dinyaya, bir zamanliar yalniz krallara layik gériilen bir sayginitk kazandirmistir. Bu da
onun inanmig bir sosyalist olmasinin bir sonucudur. Bu tablonun g¢arpici yani éne

¢tkan ve ikinci derecede ilgi alaniariyla bir geri plan ve tamamlayici ayrintilar yerine

Resim 13: Georges Seurat - Grande Jatta Adasinda Bir pazar Gunu,
Ogdleden Sonra, 1883-6, Tuval Uzerine yagdliboya

Seurat'in resimleri son yillarda mekan yoninden sidlasti ve ¢ok ylzeysel bir
nitelik kazandi. Figirleri modle etmiyor ve ¢izgi perspektiflerinden yararlaniyordu.

Bdylece resimierini, matematik bir kesinlikle kurmaya calisiyordu.

3 Norbert LYNTON, age., sy: 21-22
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Toplulugun diger bir Uyesi sayilan Van Gogh , Emprestyonistlere yakinhk
duyuyordu. Ama daha sonra Fransa'nin gineyine gittiginde onlarinkinden daha
yogun ve Kisisel bir sanat yaratmisti. Van Gogh, genelde konularini gevreden
allyordu. Manzaralar ev i¢i resimleri, portreler, natlrmortlar yapmistir. Resimierinde
renkleri ve bicimleri daha da belirgin hale getiriyor ve onlara kigisel duyarhliginin
izlerini ekliyordu. Renkleri, ¢arpict tutkulu ve coskun bir sekilde parlak, kalin
tabakalar halinde sutriyordu. Van Gogh'un baslica endisesi, resimierini dogru
betimlemeler olarak ortaya koymak degildi. O, hergeyden d6nce resmettigi seylerde
duydugunu, baskalarina iletmek icin bigimleri ve renkleri kullaniyordu. Van Gogh'un
kisisel anlamlar sakli olan en ilging resimierinden biri olan “Bugday Tarlasi Ustiinde
Kargalar” da ruhsal ¢ékusinin ve artik hayatta si§inacak bir imkant kalmayisinin tipik
bir belgesidir.

1888'de Glney Fransa'da bulunan dglincli sanatgt Paul Gauguin'di. Gauguin,
ilkel koyll sanatini incelemisti. Uygarlidin getirdigi kuramsal degerlerden uzakiasmak
istiyordu. Bu ylizden, ’bir stire sonra Glney denizindeki Tahiti adasinda yerlilerin
arasinda yasamaya basladi. Gauguin, resimlerinde, gercekte cimayan zihinsel hayaii
bir yanda uygulamayi istiyordu. Renkleri, ifadenin hizmetine sokuyor, yltzeyleri pariak
renklerle donatiyordu. Gauguin, “Doganin énlinde calismayin, dogaya oykliinmeyin”
der ve “Sanat soyutlamadir; doganin éniinde disleyerek ondan ayri tutun sanati ve

sonugtan cok yaratisi distnun™®

diyerek figlratif resimdeki doga baglamina son
vererek, bir anlamda yeni bir sembolik dil olusturmustur (Resim 14).

XX. ylzyil basinda Empresyonizm'e tepki olarak ¢ikan Expresyonizm sanat
akiminin Fransiz uzantist olarak bakilan Fovizm, Paris'te Salon'd Automne’un da
(1905) Matisse, Rauault, Vlaminck ve &blr ressamlarin tablolarindan olusan bir
sergide adint duyurmustur. Fransiz Ekspresyonistleri konu yoluyla sanatta yeni bir

atithma gegcilemeyecegdini Aiman Ekspresyonistlerinden ¢ok daha énce anlamiglardir.

® Feril EDGU, Sanat Dergisi’nin yaz1 dizisi. Caglar Boyunca Diinya Resminde Ciplak (8) Izlenimciler icin 6nemli
olan, “ciplak™ i renk ve titresim olarak sanat¢ida yarattig: izlenimdir 6 Mart 1978 s: 267, M- SD- sy:21
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Resim 14: Gauguin,i Beyaz At. 1898

Heniiz izlenimci yeniligi bile bitinlyle hazmedememis olanlarin karsisina
Matisse, tim kurallara aykirt renkgi resimler koydugu zaman, herkes bunu tepkiyle
karsilamisti. Sanat elestirmeni Vauxcelles de, bu tepkiyi gdsterenler arasindaydi.
Vauxcelles, parlak, vurucu ve katkisiz renklerle yapilan tablolar arasinda onbesinci
ylzyil Uslubunda bronz bir heykel gérince “Donatello vahsilerin arasinda” demekten
kendini alamamustir. Nitekim kullandigt vahsi (fauve) kelimesi ressamlarca
benimsendi ve bdylece “favisme” akimi ortaya ¢ikti. Derain, Viaminck, Marquet, Dufy,
Friesz, Manguin, Puy, Van Dongen ve daha baska sanatgilar akimin dnde gelen
sanatgilan arasindadir.

Foviar, parlak ve dogalct olmayan renkleriyle dikkati ¢cekmiglerdir. FigUrlerin

(zerinde kabaca oturtulan bu renkler, figlrlin gergegine uymayan kalin firga
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darbelerinden ibaretti. Arttk resmin anlami, fovlarla birlikte giderek degdismis konu
yadsinmaya baslamistir. “Bu ressamlar Van Gogh, Cezanne ve Gauguin’in yaptidi
gibi motife dondller ve onlarnin “hakikat’e olan tutkularinin yénetiminde edinmis
oldukiari olanaklardan da yararianarak, renklerin “dinamit” i sayesinde resme yeniden
canlilik kazandirdilar. Nesne artik renk ve bu renkgi yapinin etkisi altina girmis gibidir,
anlatim, dizeyinin en Ust agamasina uia§t|r11m|§tlr”.7

Fovizm'le birlikte yeni sanat, imgelem guclnin 6nemini agiga ¢lkarmaya
bastamistir. Fovist ressamlardan biri olan Raoul Duffy, Matisse’in “Luxe Calme et
Volupte” adh tablosu icin “Desen ve ¢izgiye déntismis imgelem glcinin olaganustu
gozlemi”® diye degerlendirmistir. Matisse'in ozellikle “Dans” ve “Mizik” adh iki
tablosunda, ilkel sanatin izlerine rastlayabiliriz. XX. ylzyil sanatinin sinirlarint agarak
yeni deneyimlere ve anlatim degisikliginin bir gdstergesini bu iki tabloda agikca
gdrebiliriz (R 15, 16).

Resim 15: Henri Matisse - Dans, 1810, Tuval Gzerine yaghboya.

’F riedrich BAYL - resimde disavurumeuluk. Disavurumcutuk 1I, Cev: Sema RIFAT sy: 47
¥ Kaya OZSEZGIN - Dugy: Coskuyu, yasama sevincini yansitan gérsel roportajlariyla incelikli bir gozlemci.
Milliyet Sanat 5:245, 30 Eyltl 1977 sy: 19
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Resim 16: Henri Matisse- Mizik, 1910, Tuval Uzerine yadliboya

Fovizmi'in etkinlik  gOsterdi§i yillarda Almanya'da Eksgresyonizi sanat
akimininda temelleri yavas yavas atimaya baslamistir. Expresyonizm foviardan
tiremis olmasa bile, bu akimi olusturan sanatciann birikiminden vyararlanmis ve
cnunla etkilesim iginde bulunmustur. Ekspresyonizm’in Almanya'da clusmasinin
nedenleri nelerdir? Oziinde mistisizm’in yati§i ve sanatcilanin yeni cikis vyoliarini
aramaya iten sebepler nelerdi? Yani sanatgilan Urkiten gergekler neydi? Kuskusuz
tim bu sorularin cevabint ancak o dénemde yasanan ekonomik, siyasi ve toplumsal
hayat irdeleyerek bulabiliriz.

180010 yillarin basinda yasanan en 6nemli tarihsel politik olaylarnn gelisimine
kisaca gz ataczk olursak;

“Bu yillar burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartismaya acidi§i burjuva

kaltiardandn ve bilingaltinin ¢ézimiendigi sanayide ve bilimde meydana gelen

degismelerle nesnel gergegin dahi sinandigi bir dbnemi olusturuyor.

Expresyonizmin hemen baglangi¢ yillarinin insan bifincini genis ¢iglide sarsan

ve etkileri giinimiizde dahi yogun olarak siren Einstein'in madde, Freud’un

biling dstinde gelistirdigi iki blyik sinamanin ertesinde olusmasi rastianti
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kavrami ile agiklanamaz. Ayrica burjuva ve kapitalist toplumiara karsi
¢tkariimig en somut almasik olan toplum yapisinin, sosyalist devietin,
hazirianma sdrecinin de bu yillar oldugunu unutmamak gerekir. Kaldi ki |.
Blydk Savag’in Oncesindeki Bati toplumu, ¢lriyen ve kokusmus deder
yargilarina sanatsal dizeyde karsi ¢ikisini, ézellikle Fransiz edebiyatinda
Baudelaire, Rimbaud, Veriaine, Lautreamont, araciligiyla 1850-1900 yillari
arasinda gergeklestirmigti de. Buna elbette imparatorlugun yikilmakta olusunu,
kapitalizmin ddnyayr ekonomik ve siyasi platformda yeniden paylagsma
amaciyla bir savasa girmekten gekinmeyecek kadar palaziandigini eklemek
gerekir. Cok 6nemli bir dénemdi bu dolayisiyla: C6kis ve yeniden kurulus. Bu
nedenle de sanci alabildigine yodun olarak yasaniyordu. [ste ekspresyonist
ondan 6nce de fovcu sanatgilar gergeklerini bu toplum yapisi istiinde
kuruyortardr®.

Sanatta akimlarin olusumunda etkili olan toplumsal kosullar o dénemlerin
Almanya'sinda ortaya gikan Ekspresyonist akiminin olusumunda da etkili olmustur.
Ekspresyonist sanatcilar, primitif sanati incelemisler, Afrika sanatina karsi ilgi
duymuslardir. likellige dénis, bir anlamda gergekligin yeniden kurulmasini sagladigi
olanaklarda aramak gerekir. Modern ¢adin getirdigi yenilikler insani drkiitmus, kendi
icine dénmesine neden olmustur. likel insan dogadan nefret eder. Dogadan kacip
kendi igine siginir. Béylece kendi igindeki guict kullanarak dogaya meydan okur. Hem
kendisinden hem de dogadan daha buytik bir gtice ihtiyaci vardir. llkel insan bu gtict,
ibadetde bulur ve tannyr dogaya kargi bir silah olarak kullanir. “Insanin kendi
icindekini de g&rindr kilarak gériinistin  tutsakhigindan kurtulma cabast olan sanat
baslar: Insan dinyanin icinde kendisine ait olan ve itaat eden bir bagka dinya
yaratmistir '°. Doganin gergekliginden sagkina donen ilkel insan igin doga hep onun
erigebilecedinden daha blylk ve daha genistir. Onu yenebilmek icin icine déner ve

sanatin o erigilmez glicind, ona kars! kullanir,

? Hasan Bitlent KAHRAMAN - Kalin - 1988 s.7, sy: 25
' Hermann BAHR - Disavurumculuk Cev: Dogan SAHINLER, Almanya’da iki savas arasi modernizm
disavurumculuk, bauhaus, die briicke sy: 14
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Ekspresyonizm ve Kibizm'de Afrika sanatinin etkileri gériimektedir. Modern
¢agla birlikte dehsete ve yalnizliga kapilan sanatgilar icsel duygularin aniatiminda
kendilerini buldular. Bir anlamda ¢aga karsi bir tepkiydi bu. Baslangic déneminde
ekspresyonist resmin dinsel bir resme kapali kaimamasinin diger sebebi de Nietzche
felsefesinin o dénemde egemen olan bir dislince sistemi olmasidir. Nietzche "Tanri
Oldu" diyerek dinyanin degismekte oldugu bir dénemde, dile getirdigi bir felsefenin
ayni dénemin Grund olan bir baska sanat dalini, ideolojik boyutta etkilememesi
dlstnllemezdi. Bununia birlikte gergekligin dénusturilip yeniden kurulmasi da
dnemiiydi.

Bu olanaklar Kibizm ve ona baglanan Futtrizm Konstriktivizm'de gercege,
cok yonlu bir algilama ve degerlendirme sirecine sokulmustur. Yani madde sadece
déndstdrilmis yeni algilama olanaklar sadlamistir. "Ekspresyonist sanat, Afrika
sanatinin, nesnenin algilanis ve dénistirme ézglnliiklerini godaltmakla birlikte figire
Oznelligi katma olanagini daha genis 6l¢lide 6nemsemis ve sorunu daha g¢ok bu
agidan degerlendirmistir. Bunun sonucundan da anlatima, sanatta nesne, salf
yeniden dretildigi bigimiyle degil, yanisira resmin bltiinindeki ve bitindni olusturan
Ggelerdeki baglayici yaniyla énem kazanir. Buna icgldiise! demek de mdmkiindtir;
tabii mistik duyugun yanisira. Mistik diyorum ¢lnkii unutmamak gerekir ki; Afrika
sanati, orimitig bir sanat olmasinin étesinde daha gok dinsel bir sanattir da”."’

Afrika sanatinin ve ilkel sanatin bu yénde etkiledigi ekspresyonizmde ig¢selligin
boyutlarr da tam anlamiyla bu sanatlardan etkilenmigtir. Ekspresyonist sanat
anlatimci  6zelligini, icgtduselliin tim olanaklarini  kullanarak yeni bir dil
olusturmustur. Bu dil, sanati yeni anlayiglara gétlren bir anlayisi sergiler. Figaratif
resimdeki bu degigimleri, yizyilin baginda yasanan kapitalist glglerin catismasinin bir
sonucu olarak da degerlendirebiliriz.

XX. yuzyiin baglarinda Almanya'da canli kalmig tek sey ekonomiydi.
Toplumsal refahin bedeli, tinin mekaniklesmesi, insan iligkilerin standartlasmasi ve
dilin bile ekonomik olaylar icin kavram Uretmesi, bunalimin ilk evrelerini olusturmustu.

Bu toplumda yasayan insan giderek icedénuklige hapsolmustu. Ezici gevresinden

' Hasan Biilent KAHRAMAN, age., sy: 29
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kurtulup, kendini oldugu gibi ifade etmeye calisan, bir sanatci toplulugu olustu.
1905'te Dresden’de Erich Heckel, Karl Schmidt - Rottluff, Ernst Ludwig, Kircher ve
Fritz Bleyi'den olusan grup, Die Bricke (képri) diye adlandirilan bir sanat hareketini
baglattilar. Grubun amaci ayni yillarda etkinlik gésteren fovlardan oldukg¢a farkliydi.
Fransiz fovlarin, resim sanatini kékten degistirmek gibi bir niyetleri yoktu. Istedikleri
tek sey resimlerinde tutku derecesinde var olan renk siddetini dile getirmekti. Buna
karsilik Die Briicke (Képrd) grubunun amact, onlardan baskaydi. “Dresden dértllisi
dénemierinin resim sanatini altiist etmek istiyordu. Bunun iginde “batiin devrim ve
kaynagma etkenleri’ni (Schmidt - Rotluff) cezbetmeyi ve “kendilerini yaraticifiga
zorlayan .igguddy(i dogrudan ve otantik olarak yeniden caniandiran Kirchner, herkesi
biraraya getirmeyi amaglzyordu”’z.

Birbirinden farkhi olan bu iki grubun aym yollarda etkinlik gostermesi, bir
anlamda figlratif resimde anlam olgusunun fartlsllmaz boyutta degisim gésterdiginin
bir 8rnegidir. |ki grubun bir bagka farkiiigida gizgiyi kullanimlarinda gérulir.

“Fransiz sanat¢ilarina 6zgl genis , esnek, tamamiyla anitsal bdtiniiik tasiyan

bir ritim yoktur, ama saplanti derecesine varan bir kaygiyla dolu, sanriya ve

delilige varan bir kizginlikla kapli Alman ruhunun sarsintilarini kesik kesik, Kirik
ve dar acili bigimde bir dile getiris vardir. Foviar bakigin yliceltimesine, Alman
digavurumlariysa zihnin géz ve el (stindeki baskisinda uyarlar. Matisse,

‘insanin eski kdsndl 6zind yeniden canlandirmak gerekir' diye aciklarken,

Franz Marc, “gegici yasamimizdaki duyularin aldatmacasini ézgiir kilacak” bir

sanati diisler ™

Ekspresyonizm’in olusumuna etken olan toplum, kent ve tarihsel kosullarin
etkisine deg@inmistir. Bu olusumlar sanatciy! kendi ben'inde yaptigi ¢ézimlemelere
goéturmastar. Farkh ifadelerin ve figir anlayisinin ortaya ¢ikmasinda kullandikiar
renginde 6nemi blyuktir. Kirchner'in “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli eserinde
kullandigi siddetli renkler sanatginin kendi icindeki yalnizhiginin, tepkiyle disa

yansimasidir. Mavi ile turuncu, pembe ile yesil gibi siddetli renkler yanyana getiriimis

2 Pierre CABANE - Die Brilcke , Cev: Mehmet RIFAT, sy: 16
¥ Pierre CABANE - Die Briicke age., sy: 17
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ve bu renklerin arasina, kendi dudakiarinin leylak rengi ile modelin i¢c camasirlarinin
soluk firuzesi serpistiriimistir. Resme bakildiginda blytk bir enerjinin varoldugunu
gorebiliriz. Figlrler fazla ézenilmeden bigimiendirilmistir. Bigimlerden gok yiizeyler,

kabaca doldurulmak amaciyla boyandigi izlenimi vermektedir (R 17).

Resim 17: Ernst Ludwig Kirchner - Model ile Birlikte Kendi Portresi, 1810, Tuval Uzerine
yagliboya
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Renk, sanatcinin icsel anlatim: haline dénlsmesinin yaninda nesneyi
tamimiayict dzelliginden de tUmdyle kurtanlarak bagimsiz bir dzellige bUrlndd.
“Bozulmamis renk bicimieri artik bir uyariyla harekete gegirilen duygularin aniatimi
dedildir, tam tersine sanatcinin ruhunun iginde algilanmis, nesnelerin kendi igindeki
uyumudur; bir izleyiciye bir gesit disiinmeden yapilan devinimle iletilir, ... Bundan
bbyle resmin igcerigi rengin ve bigimierin orkestrasyonudur”™

Die Brlcke (képru) grubunun gercek bir Gyesi olarak sayiimayan Emil Noide,
daha cok manevi bir coskuyla resimlerini gerceklestirmistir. Ekspresyonist sanatin
daha ¢cok son ddnemierinde gdrilen anlam katiigina karsin, icgidiselligin daha da
agirlikli olarak reme egemen oidugu goriimdstir. Noide'nin "Altin Buzagi Cevresinde
Dans" (1910) isimii tablosunda hem ilkel sanatin etkileri hem de figlrlerdeki
icgldusel coskunluk, buna glzel bir &rnektir (R 18). Noide dinine bagh biri
olmamakla birlikte Avrupa’daki kékll bir inang gelenegiyle bag kurmasi o dénemin

icinde bulundugu degisik anlatim arayisinin bir gostergesidir.

Resim 18: Emil Nolde- Altin Buzadr Gevresinde Dans, 1510

' Hasan Billent KAHRAMAN, agy., sy: 30
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Ekspresyonist sanatin &ncl isimlerinden biri olan Oskar Kokoschka, sanat
yasaminin hi¢ bir déneminde bi¢cim dusincesine agirlik tamimamistir. Sanatin islevsel
oldugunu ve insandan insana iletisimin 6nemli bir aracim olusturdudu tezini
savunmustur. Onun portre calismalarindaki icsel arayis, o dénem sanatinin bir
gOstergesidir. Renkgi bir anlayisla hizli ve kaba firca vuruslariyla olusturdugu
resimleri, igsel coskunun disa yansimasini gésterir. “Kokoscha her ¢izgiye, ifadeci bir
islev yukiiyor béylece desendeki bigimsel anlatim igerigiyle ayni iletiyi tasiyordu”’®
Kokoschka'nin “Herwarth Walden'in Portresi” adl tablosundaki betimleme oidukca
dogalci, ekspresyonist &zellikleri tasir (R 19). Yapitlarinda oncelikle kisinin ic
dinyasini baski, tutku ve bunalimlarini yansitan asiri bir deformasyon izlenir. Tinsel
ddnyayt yansitma istegi, bicime ait disiplinleri geri planda birakmasina neden

oluyordu. Ve ortaya carpitmalarla bakdimas figurler ¢ikiyordu.

Resim 19: Oskar Kokoschka -Herwarth Walden'in Portrasi, 1510,

Uzerine yaglibcya

" Norberth LYNTON, age., sy: 44
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Almanya’da gergeklesen tim bu etkinliklere, Minih'te 1911 yilinda Kandinsky,
Marc ve Muinterin olusturdugu yeni bir grupta katiliyordu. Der Blau Reiter (Mavi
Birinci) adh bu grubun en 6énemli &zellidi, renkler ve bigimler arasinda varolan
mizikteki uyuma benzer bir iligki kurumasiydi. Kandinsky ve Der Blau Reiter'ciler,
rengin sembolik, psikolojik degerleri Gzerinde duruyordu. Kandinsky, ekspresyonistler
icinde farkh bir konuma sahipti. Rengin resim sanatinda anlatimsal bir &zellige sahip
olmasi ve bunu figtire bagli oimadan salt kendi gergegiyie ortaya koymasi, olduk¢a
dénemli bir deg@isimdir. Artik resim sanat! soyuta yénelik bir baslangicin ilk belirtilerini
yasiyordu.

XX. yuzyll modern sanat’inda bir kiltdr éncilidd niteliginde olan akimiarin
icinde Alman Ekspresyonizm'’i 6nemli bir yere sahip olmustur. Her alanda etkinligini
gosteren bu akim, dénemin kditir, ekonomik ve siyasi &6zelligi iginde gelismigtir.
Ekspresyonist diinya goérisu kisisel endiselerin duyusal gereksinimlerin ve psikolojik
baskilarin bir belirtisi olarak kendini géstermistir. Aiman Ekspresyonistleri “Nevrotik
1stirap ve ruhsal cogkuniukla belirlenen sanatsal tavirlarina kargin insan yasamina ve
tinsel bir tavirla Tanr’ya yaklagsmak, her ne pahasina olursa olsun bireysel ego’larini
asmak istiyorlardi”’® Ekspresyonist sanatgi, yeni dil olusturmak ve bu dili topluma
yayarak icinde bulundugu ¢adin olumsuz etkisinden kurtulmak istemistir. XX. yazyil
baslarinda gelisen bu dlsinceyle birlikte resim sanatinda biyik degisimler olmustur.
Figuratif resim, bu yuzyilda yasayan sanat¢tlarin toplumsal dislince ve géruslerine
bagli olarak, i¢csel yasamin disariya yansitiimasi istemiyle degisime ugramistir.

XX. yuzyihn baslarninda figlratif resimde yasanan bu degisimlere bir yenisi
daha eklendi. 1906'da Fransa’nin Paris sehrinde ortaya ¢ikan Kibist akim, Ispanyol
ressam Pablo Picasso ile Fransiz George Braque'in bir yaratisi idi. Kilbist gelisme
Picasso’nun “Avignon'lu Kizlar” adli tablosunu yapmasiyla basiadi. O yillarda, Avrupa
disi kdlturlere karsi blyudk bir ilgi uyandigindan bahsetmistik. Braque ve Picasso'da
Afrika sanatini incelemisler, zenci plastigi ve maskeleri toplamiglardi. Zenci sanatina
duyulan bu ilgi bir bakima Avrupa sanatinin ideal disiincelerine yapilan bir saldindir.

'8 yar. Dog. Dr. Adem GENGC; Tiimel Bir Akim OlarakAlman Ekspresyonizmi, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi “Sanat Yazilari II” yaymlanacak (Nisan 1987°de) sy: 2
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Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adh tablosundaki bicimier aynt zamanda o gune kadar
kabul edilen bicim dinyasinin yikimi olarak degerlendiriiebilir. Tablonun solundaki
kadinin kati, sert heykeli andiran durusu vicudunun bazi boélumlerindeki asir
deformasyonu ile tablonun saginda ayakta duran kadinin basini mask gibi ¢izmesi
gercektende o gline kadar rastlanmayan yeni bir resim dilinin ik belirtileri olmustur.
Figlrlerdeki bu degisim figlrlerarasindaki kumasta da gozienebilir. Isik gdige teknigi
kullanarak yapilan bu etki pargcalanmis kristal izlenimi verir. Genis ylzeylerin, diz bir
sekilde boyanmasi geleneksel perspektif kurallarinin hice sayidiginin belirtisidir.
“Avignon'lu Kiziar’ ile resim dilin'de yeni bir anlayisin uyandi§i gozlenir. Bu resimie
birlikte bir resmin her bélimuinde ayni dilin kullanmasinin sart oimadig1 gérusa ortaya

cikmistir (R 20).

-—
1
i

Resim 25: Pablo Picasso - Avignen'lu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine yadiiboya
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“Tutariilik, herhangi bir sanat yapitinda o yapita agiklik ve dinginlik
kazandirdigi igin yarali bir 6zellik sayifabilir, Ama bir sanat¢inin éniinde insanin
tim yaratma olanaklari uzaniyorsa, onun her zaman bu olanaklardan yainiz
birini segip, &bdrlerini bir yana birakmasi mi gerekir? Ddisdndrierin ve
ruhbilimcilerin ne sdrdikleri gibi, insan yasantisi, hicbir zaman o kadar sinirl
degildir. Kafamda ¢irkinle gizel, acgikla bulanik, yeniyle eski sik sik kansir.
Sanat da bu c¢esitliligi ve degiskenligi yansitmaz mi? Denilebilir ki, tasarlanmis
bir dil karigimi, yasantiya tutarl bir dilden daha yakin olabilir. A7

Kibist anlayista diz cizgeler ve dlz ylzeyler resmin i¢inde etkinlik gésteren bir
ozellik sergilemistir. Ronesanstan beri Avrupa resminin hacim ve mekan anlayisi
merkezi, perspektif ve agik-koyu tonlarinin farkliliklarina bagliydi. Kibist sanatgilar bu
sorunu ise belli bir nesneyi, ¢esitli agilardan goérip gostererek ¢dzimllyorlardi.
Boylelikle pargalanan nesne kasitl bir ¢arpitma degil, bir nesnenin yeniden insa
edilmesi anlayisina dayaniyordu. Cézumieyici (Analitik) Kdbizmde, nesneler ve
figlrler binlerce saydam parcalara bélinmus bitinsellik resimin icinde kaybolmustu.
Figlrlerin taninabilmesi ancak resmin icinden onunla iigili parcalardan biﬁnin
yakalanmasiyla gerceklesebilirdi. Picasso’nun “Pilpo icen Adam” adli tablosu bu
anlayisa gore yapilmistir. Resim bir bilmecenin pargalan gibi olusturulmus tek fiziksel
dzellik, adamin piposu ve biyidinda verilmisti. Resmin geri kalan kismi ise agik ve
koyu tonlarin degisik yonlere yatan kesin gizgisel ylzeylerden olusuyordu (R 21).
Boylece figtratif resmin anlami, gittikce degisen bir nitelige bdrintyordu.
‘Picasso’nun 1932'de geriye bakarak séyledigi gibi, her iki sanatginin resim gelenegi
icinde galistiklari, yeni bir sey yaptikiart “yeni bir anlatim aradiklandir.”®

Picasso'nun bu ag¢iklamasi Kibist anlayisin o dénemde onlari bu noktaya iten
gelenegin bir sonucu oldugudur. Boéylelikle Kilbizm, yeni arayislarin etkisiyle variik
kazanmistir. Picasso’'nun gagdasi olan Brague, Kubist baslangicinin nedeninin yeni

arayislarin bir sonucu oldugunu su ciimlelerle agiklamaktadir;

'” Nobert LYNTON - age sy: 55
'® Norbert LYNTON- age sy:61
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“‘Biz Kabizm denemesine giristigimiz zaman amacimiz  yalnizca
icimizden gegenleri  belirtmekti.  Yoksa kibist bir g¢aligma yapmayi
distinmemistik. ™
Bu anlayisla clusan kibizm'de 6nemli olan, cisimlerle bigimierin &z0nd

yakalamak, cismi degisik agiariyla tanimak, onun birlik ve btdnligine ulagsmakti.

Resim 21: Pablo Picasso - Pipo Igen Adam, 1811, Tuval Gzerine yagliboya

*® Zeynep ORAL -Brugue, i¢ dinyamuzt cesitli yonlerine 151k tutup ufkumuzu genisletmistir. Milliyet Sanat
Dergisi 10 Ocak 1975 s:114 sy:19



Kibizm'in ortaya ¢iktigi yillar yeni ilkelerin 6zellikle fizikteki gelismeler, atomun
pargalanmasi gibi buluslar ve bilimin sagladig: yeniliklerin pek ¢ok insan tarafindan
6grenilen eski gizini kaybettigi bir ¢agdi. “Fransiz ddsindri Bergson, diinyayi
anlayigimizda akiin gok az ya da hig rol oynamadigini biling ve bellegimizin sagladigi
bilgi ve diigiincelerle beslenen sezgilerimizin yaratici bir tepki gésterdidini ileri siren
mekanikgilige karsi gorisidyle genis ve uluslararasi bir c¢evreye sesini
duyurabilmigti. w20 Sanatg!, bu anlayisin dogdugu yillarda teknolojinin getirdigi etkilere,
karmasik ve birbirinden kopuk imgelerle olusturdugu eseriyle karsiitk veriyordu.
Ornegin Ivan Gris, Cezanne’nin temelini attidi bir yolu tam tersi bir anlayisla izliyordu.
Cezanne dogadan aldi§! gérintlleri kare, kiip ve silindir gibi geometrik olusumlara
gotlrtyor ve doganin bu yolla yorumuna o&ncelik veriyordu. Buna karsilik Gris,
geometrik bi¢imlerden dodasal goruntiler Uretmekteydi. Bu sekilde kendine has
Kigisel ve Ozel bir Gslup yaratmak icin silindirden hareket ederek sise bicimine ulastid
one surlllyordu. Dastnulmus bir gercekligi blyuk bir acgikiikla ve espirinin saf
elemanlarini kullanarak anlatma yolunu segiyordu. Béylece nesnenin ¢ztne iniliyor ve
gerceklik o 6zde araniyordu. Bu yillarda nesneler ve figlrler yavas yavas geometrik
formlarla kusatiimaya baslaniyordu. Bu baglamda Kiibist ressam Ferna Leger, gérsel
gergeklik ile dUsinsel gergeklik arasindaki iliskiyi su cimlelerle agikiamistir;

“Gérsel gergeklik ile disinsel ya da kavramsal gerceklik bir yerde
bulugur. Birincisinin ¢izgisi, tiim eski resmi kapsar ve izlenimcilikte son bulur.
Dasdnsel gergeklik ise onlarla baslar. Gérsel gergeklik igin, nesne ézne/konu
perspektif gibi égeler kaginiimazdir. Oysa tim bunlar bugiin (1913) olumsuz
ve karsi-gercekgi 6geler olarak niteleniyor’

Klbizm bir kavram ressamh§l olmasina ragmen daha dogayla baglarini
tamamen koparmamisti. Kibistler dodaya yaklasip onu daha derinden kavrayabilmek
icin tek bakig noktasint kirarak kavram ressamligina yénelmiglerdir.

1912'de Kibizm yeni bir déneme girdi. Picasso ve Braque'in yapitiart énemli

bir degisim gdsterdi. Bu déneme “Biresimsel (sentetik) Kiibizm" ad: verildi. Resme,

* Norbert LYNTON, age, sy: 66
' Ferit EDGU, 100. dogum yihinda Ferna LEGER ile bir konugma 15 Haziran 1981 - Yeni Dizi: 26, Milliyet
Sanat Dergisi, sy: 34
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gazete kUpdurleri, kutular, bezier yapistiriarak olusturutan bu teknik, (collage) bir
anlamda sanatin, yeni yéntemler yeni anlatim yollari aradigmin bir gdstergesidir.
Picasso'nun bu anlayisla yaptigi “Sise, Bardak ve Keman” tablosunda, resimdeki
her nesnenin fiziksel varligi, hemen hemen gergek hayattaki nitelikleriyle veriimeye
calisiimistir. Keman'in bir bolamda karakalemle cizilmis bir bélimine ise tahta taklidi
bir cisim vyaratiimistir. Resim sanatinda gergeklik, eskiden oldugu gibi perspektif
kurallar ve 1sik golge oyunlanyla degil onun gercek hayattaki fiziksel varligini

yansitan elemanlarin yapistirimasiyla olusturuluyordu (R 22).

Resim 22: Pablo Picasso- Sise, Bardak ve Keman, 1812-13, Karakalem

Kibizm, bir anlamda geleneksel kurallar iginde yogrulmus yeni bir anlatim
sekli, yeni bir dil bulmaya calismistir. Kibizm, geleneklerle bagini koparmamakia

birlikte cagin kent yasaminin geometrik dtzlemleri ile bir yakinlk kuruyordu. “Picasso

-
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ile Braque'in Kiibizmi, teknoloji ve sehir hayatinin ézendirdigi ve ortam hazirladigi o
zamana kadar gizli kalan genis bir geometri ve kesin ¢izgi begenisinin
yayginlagsmasina yarcim etmi§tif’22 Kubizm, bu anlayisla kisa zamanda benimsenen
bir akim oldu.

“1900°lti yillarda teknolojinin insan yasamina getirdigi kolayliklar yasam
standartini rahatlatict bir etmen olarak aciklanabilir O gine kadar zorlukla
ulagilabilen her sey, evilerde kolaylikla kullanilabilen araglara dénigsti. Elekirik,
musluk, asansér kalorifer, ulagimda kolayligi saglayan yeni dizayna gére yapilmis
arabalar, iletismi saglayan radyo, telgraf, ucuz elde edilebilen gazete ve dergiler.
Birgok alanda makinarin getirdigi  bu yenilikler, bazi ¢evreler tarafindan
savunuimustur™. 1909'da ltalya'da teknik diinyaya ve onun dinamizmine karsi asiri
bir hayranlik duyan yeni bir akim gelisti. Flttrizm adi verilen bu akim teknolojik
gelisimin bir savﬁnucusu olmustur. ltalyan sair Marinetti’nin kaleme aldi§i bir
bildiriyle*™ tim dunyaya duyurulan bu akim, ayni zamanda hizi ve saldirganhigi, yurt
severligi ve savasi ydceltiyordu.

Futdrist sanatgilar konularini kent ve endUstriyel ¢evreden segtiler. Endustrinin
getirdigi hizi ve dinamizmi yansitmak igin uzak yakin, hareket eden, duran gizgiler
kullanmiglardir. Fltdristlerle birlikte figlratif sanattaki aniam birkez daha degigmis
figurler ve nesneler, hareketli ¢izgiler icinde yari taninan yar taninamayan bir
anlayisla yapilmaya baslanmistir. Bunun yaninda resimler, canli ve saldirgan bir
yapiya barinmustar. Fatlrist sanatgtlar arasinda yer alan Umberto Baccioni'nin “Ruh
Durumiari; Ugurlamalar” adli Ggli panosu bu anlayisin gizel bir érnegidir. Boccioni,
kesin ve karmasik cizgilerie blyUk bir devinim verdigi resminde lokomotifi, Kiibist
Usluba uygun olarak resim yilizeyine dagitmistir. Vedalasma aninda insanlarin
gosterdigi karmasa, lokomotifin buhariyla onlara bir disteymis izlenimini vermistir.
Kullandigt Uslup kibizmi andirmakla birlikte kiibizmdeki geometrik késeli gizgiler,

onda goérilmez. Daha ¢ok hareketi yansitan kivrimlar ve deniz kabugunu andiran

* Norbert LYNTON, age sy: 68
* Norbert LYNTON age sy: 88
** Bkz. Ayrntil: bilgi i¢in, Norbert LYNTON, Moderns Sanatin Oykiisit
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sekiller vardir. Bu panolarda kalanlann haznd, gidenlerin ise hiz duygusu
yansitilmistir. Ekspresyonist sanatcilarin hareketi siddetli renklerle yakalamasina
karsin futGristler bunu pargalamislar ylizeylerle yakalamislardir. Nesnelerin duragan
cisimselligini parcalamak icin devinim ve 1sigm etki glclinden yararlanan fUtlristlere
gore, 1sigin, parcalayici ve cisimsel durdunlugu, harekete gegirici bir gtict vardr.

Bu hiz Giacomo Balla’nin “Bir Otomobilin Hizi + Isiklar” adli tablosunda da
goruimektedir. Balla resminde bir betimleme yapmaktan ¢ok bir nesnenin hareketinj
veren bir sema ortaya koymustur. Hareketi ve hizi soyut bir dlzende yansitmistir
(R 23).

Resim 23: Giacoma Balla-8ir Otomobilin Hizt ve isiklar,

1913, Karton Uzerine kagdit ve yagliboya

Modern sanatin 190014 wyillarda figlratif- resimde gosterdigi degisim
yadsinamayacak derecede dnemlidir. Yeni sanat akimiar ¢agin getirdidi degisiklikleri
birbirinden farkl anlayislarla resimlerine yansitmislardir. Bu yansima figtratif resim
gelenegini kdkten degistirmis yeni dlstincelerin benimsenmesiyle nesnel gergeklikten
uzaklagilmistir. Artik nesnenin birebir benzerligi yerine icsel yasantinin dnem
kazanmasi, teknolojik gelismelerie birlikte geometrik formiann  kullanimaya

baslanmasi, ¢adin getirdigi etkilerin bir sonucudur. I. Dinya savasi sonunda figiratif
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resim, daha ¢ok savasin getirdigi olumsuziukiari anfatan bir nitelikte yapiidi. Resimde
figiiratif resme dénis, siyasal ve sosyal olaylarin nesnel ifadeleri géze carpar. lkinci
bélimde I. Dinya savaginin sonunda figlratif resimde goérilen anlam degisimierine
yer verecegiz.

2- |. Diinya Savagi Sonrasi (1918-1939)

I. Dinya Savasinin sona ermesiyle birlikte sanat yeni olusumlarin igine
girmistir. Bu olusumlar savas sirasinda baglamig, bitimiyle birlikte hizlanmigtir.
Savasin getirdigi olumsuz etkiler 6nce sanatgtlar lizerinde etkisini géstermis, daha
sonra toplumun diger kesimierine yavas yavas yaytmistir.

|. Dinya savasinin baslamasi birgok Ulkede ulusal yasantiyr gigclendirecedgi,
mutluluk ve refah getirecegi inancini getirdi. Bazi kimseler de savasi, kapitalist
dizenin ve ona bagh yoénetimin toplumsal basarisiziiginin bir sonucu olarak
degerlendiriyorlardi. Kisa slrede savasin olumsuz etkileri tim dinyaya yayimis,
gereksiz yikimin sonuglari mutsuz ve tedirgin bir sanat¢i toplulugunun olugsmasina
neden olmustur. Bu toplulugun ilk érnegi Isvigre’nin Zurih kentinde (1916) ortaya gikti.
Toplulugun 6geleri arasinda, Alman aktér ve oyun yazan Hugo Ball, Romanyal sair
Tristan Tzara , Alsace-Lorraine'li ressam ve sair Jean Arp” , Alman sairi Richard
Huelsenbeck ve Romanyali ressam Marcel Janco bulunmaktadir. Dada isimli bu
akim, dnceleri bir grup ¢ilginin kabare isletmesi olarak gérilmis bir hareket olarak
degerlendirilmis ama kisa siirede uluslararasi bir nitelik kazanmisgtir. Dada her seye
kars! olmustur; varolan tim politik rejimlere tim toplumsal degerlere ve eski yeni tim
sanatsal akimilara. “Dada yiktiginin yerine bir sey koymaz. Hig bir énerisi yoktur. Hi¢
bir alanda...Sagmay!, anlamsiz, anlamini yitiren dedger OGlgtlerini dile getirmek,
sergilemek isteyen bir digince ve sanat anargizmidif’.” Sanatc¢inin iginde yasadigi
savas kosullarinin bir Uriini olan Dada, ayni zamanda kapitalist sistemin olumsuz
etkilerine de bir baskaldindir. “/nsanfigin uygariik adina pargalanisina isyan eden
sanatcilarin iginde yasadiklari toplumsal didzene meydan okumasi, dinyayi

gdlinglegtirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine kargi ¢ikmasidir

" Jean Arp’in diger ismi de Hans Arp’tir.
B Ferit EDGU, Dadacilik bir kan degisimi getirdi, gergekistiicilitk ise yeni boyutlar. 1 Ekim 1979, s: 337,
Milliyet Sanat Dergisi, sy: 18
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“dada”. Dada, modern distincenin gelisim evrelerinden biridir. Bir cosku, bir yigitlik
géstergesidir®*

Dada, gercek anlamda uluslararasi ézellikte bir sanat hareketi olmustur. Bu
hareket lsvigre'den sonra, Fransa, Almanya, Amerika, Ispanya, Italya, Rusya,
Cekoslovakya, Yugoslavya ve Macaristan'a kisa slrede yayildi. Modern ¢ada kusku
ile bakan Dadacilar, Modern sanatin geleceg@i hakkinda ayni kuskuyu tasiyordu.
Akademi kurallarini hice sayarak ondan oOnce varlik gdésteren akimiann kendi
kendilerinin tekrari olmaktan kutulamadikiarini géruyorlardi. “Bu nedenle amaglari,
sanat yapmak degdil sanat! rezil etmekti; bu yolla drettikleri gizimler, baski resimieri,
yapistirmaca (kolaj) ve fotomontajlar, Dada dlgincesini yayginlastiran dergilere
malzeme olmaktaydi. Onlara gére sanatin bigimi icerigi ne olursa olsun, sanatginin
yaptigi seye inanmasi ve ona sanat demesi 6nemliydi. Kompozisyonlarini rastlanti
yasalarina gére kurmay: ilke olarak benimsemiglerdi. Sanatta us’un egemenligini
ortadan kaldirmak istiyoriardi. Belli bir bicem ya da ekolun tutsagi olma yerine sdrekli
olarak kendini yenileyen, kendi iletisim kaliplarini sirekli ofarak kesfeden bir gérinti
dilinin arayisi igindeydiler”?®

Siyasi bir hareketin sonucu olarak incelendiginde “Dada” nin, 1917 yilindan
sonra Almanya'da etkili oldugu gériimiistir. Ozellikle sol egilimli sanatgilar Berlin’de
Hitler'e karst glcli bir muhalefet olusturmuslardir. Bunlardan biri olan George Grosz,
toplumun o gtinlerde ki kétl durumunu figaratif egilimli, elestirel tarzdaki resimieriyle
yansitmistir. Grosz'un sanatinin temelinde Kilbizm ve ltalyan fitiirizmi yatmaktadir.
Ik 8nemli resimleri ve desenlerini Kilbizm'in pargalanan ve fitlrizmin hareket dolu
resimlerinden almistir. “Haksiziiga ve aggézliliige karsi duydugu nefret, onda
nerdeyse tim insanliktan nefrete déndisir ve gérsel bellegi ile hayal glctine
kuruntufaria dolu bir ¢arpiciltk kazandirir.”®® Grosz, kendinde olusunu, bu etkiyi
denetim altina alarak deforme edilmis figurleriyle yansitir. Cizgilerinde keskin ve
¢arpici toplumsal elestiri niteligi goértilmektedir. Gergekte bu acimasiz firga vuruslari
ve keskin cizgilerle gergcedi yansitma glclni, degisik toplum katlarina, yasam

* Dr. Adem GENC, Dada, Doktora Tezi, [zmir, 1983.
B Dr, Adem GENC, age, sy: 303
% Norbert LYNTON, age, sy: 142
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cevrelerine ydnelen ilgisi yaninda katildigi I. Danya savasinin izleri ortaya gikarmistir.
Genellikle karikatlre yatkin bir gizgiyle kentsoylu yasaminin yapmacik davranislarini,
yer yer insanlart tim orgUtlerinden soyarak, gidusel yénlerini abartarak acgiklayan
Grosz, degisik toplum katlarinin g¢esitli tiplerini, kendine has bunalimlanyla
yansitmaktadir. Grosz konularni gece kulUplerinden bira saraylarindan, kent
sokaklarindan, alkole, sekse, sonu gelmez sertivenlere suriklenen kisilerden, sokak
yosmalarindan, asik suratll insanlardan olusturmaktadir. Grosz bir toplum kesitini
keskin bir gézlem glct, ¢izgi ustaligiyla yansitmaktadir. Yapitlarinda yer yer bicimi
pargalayip 6zl yakalamaya yénelen geometrik egilimler, abartici bir bigim ve ussal
yaklasimla Weimer Cumhuriyeti'nin gérkemli militarizmini egemen simifin glrimdas
yanlarini, bir dénemin toplumsal grafigini Durer, Goya ve Daumier gibi buylk

ustalardan gelen somut bir anfatimcilikia ve elestirel bir bakis acistyla yansitir (R 24).

Resim 24: George Grosz- Sabah Saat Beste, Idareci Sinifinin Y{iz'nden
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Kéln’de de aynt zamanda baska bir Dada hareketi geligmektedir. Max Ernst'in
onderliginde olusan bu hareket dier dada hareketiyle ayni amaci paylagsmistir. Max
Ernstin sanati, Alman Ortacag sanati ve Romantik Dénemlere kadar gider.
"Calismalarinda bu geleneksel égelerin digsel bilegsimleri vardir; gller yuzli ile kétd,
igreng ve nefret uyandiran birbirlerine baglanmis Ortagag dinyasinin glinahkar
resimlerinde yeni bir anlatim bulmustur. Yapitlarinin kurgusunda yer alan imgeler
béyle bir suglamayi, béylesine tinsel bir téhmet ya da keramet duygusunu doruk
noktasina gikarir®’

Max Ernst’in resimlerinde dussel dge belirli bir anlatima ulasarak izleyiciye
sunulmustur.  Aligilagelmis dis dinya izlenimleri onun resimlerinde farklilagarak
bambaska diizenlemelere dénidsmustir. Sainte Ceale (Ermis Cecile) adli tablosunda
oldugu gibi 6zgir ogeler halinde diger parcalaria birlesmektedir. Bu fantazya
diinyasinda makineler insanlagmakta insan figlrleri ise soguk donuk kati maddelere
dontserek mekanik uzam iginde yerini almaktadir (R 25). Max Ernst, dadaci
yapitlarini 6zgirce degisik mazlemeler kullanarak olusturmustur. Frottage, sirme ya
da strtme yoéntemiyle kadit (zerine strdugl kursun madeni tahtanin ¢izgileriyle,
kumaslarin tramlarini, yapraklarin damarlarint ortaya ¢ikarir. Ustaca kullandigi bu
yontemle garip doga gérintileri ve hayvanlarla hayai Grina bir Ulkenin genigliklerini
yansitir. Ayrica Ernst, bu ddnemde “collage - yapistirimis kaditlar yoéntemini
kullanarak, kubistlerin sentetik kibizm doéneminde yapitlarinda, plastik degerde
bgeleri birlestirmek amaciyla kullandiklan yénteme de yer vermistir. Max Ernst
Amerika'da uzun sire kaldiktan sonra, ¢alismalan giderek degismis, kendine dzgt
bir dinya vyaratarak, siirsel yani gi¢li bir dinyayr resimlerine aktarmistir.
Gergeklsticuligin en iyi drneklerini verdigi bu dénemde beyaz mercaniar, garip
madenler, bdcede dénlUsen bitkiler, insan gézleri gibi hayal rini nesneleri
tablolarindan hig bir kosula bagli kaimadan istedigi bicimde davranarak yaratir.

Max Ernst, figtratif resmin olanaklarini sonuna dek kullandigi bir Uslup
olusturur. Bu Uslup daha ¢ok nesnel gergekligi ¢arpitarak kendi dis dinyasinin

7 Dr. Adem GENG, age, sy: 102
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izlerini tagtyan olusumu iginde yansitmistir. Figlratif resmin o yillardaki kullanimi,

tamamiyle sanatgiya 6zgi bir anlatim aract olarak karsimiza cikar.

Resim 25: Max Ernst-Sainte Cecile (Ermis Cecile), 1525, Yaghboya

l. Dunya Savasi sonunda toplumsal gercekgi resimleriyle dikkat geken bir
baska Alman ressam da Otto Dix'dir. Savasin getirdigi tim olumsuz izleri resimlerinde
kendine has Uslubuyla dile getirmistir. Otto Dix, “Prag Sokagi” adh tablosunda iki
savas malul'tnin farkli hayat tarziarini anlatmis. Biri kaldinmda sakat bedeniyle
dilenen bir adam ve digeri onun ®ninden gecen iyi giyimli savas gazisi. Savasin
getirdigi iki farklt yasam tarzi. "flkinin ayakiarinin yerine igreti ilistirilmis tahta parcasi

ve sol kolunun yerinde yine idreti tahtalardan takma bir kolun yardimiyla dengesini
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korumaya caligirken, saglam tek eliyle de kendisine uzanacak yardim ellerinden
atilacak bir kag kurusun beklentisinde”. Ikincisi “yarim bedenini iki sopa yardimiyla
tasimaya calistigs tekerlekli arabasiyla éninden gegen iyi giyimli adam da bi rmalul.
Yakasindaki hag bigimindeki rozet, onun, resmi bir gérevde oldugunu duyumsatiyor
bize”?® (R 26).

Ty

4

Resim 26: Otto Dix-Prag Sckagi, 1920, Tuval Gzerine yagliboya

%7, Cem YALIN - N’aptiysam Vatamim {gin - Evrensel Klttir - Haziran 1997, s: 66, Ist. sy:4-5
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Otto Dix, bu iki karsit toplumsal olayl savasin sonunda olusan haksizligin bir
gostergesi olarak izleyiciye sunmustur. Savasin gururunu generaller tagimaz, siradan
askerlerse kendi kaderlerine terkediimislerdir.

FigUrlerdeki deformasyon, yUzeysellik, kompozisyondaki rahat ve dizensiz
kurgulama, savasin izlerini gdstermesinde ki amacini c¢ok iyi yansittiginin bir
gostergesidir. Sanatgt disavurumcu bir 6zellikle ifade etmek istedi seyi deforme
ederek blyltmus ve éne ¢ikarmigtir.

Dada hareketi Rusya’da da etkili olmustur. Ancak Rusya’da toplumsal yapinin
degismesine kosut olan devrimci atiimlar, sanatin siyasi amaglar icin kullaniimasina
neden olmustur. Ancak 1900-1917 yilim kapsayan dénemde Paris'te “yeni sanat’
anlayisinin basini ¢geken Apollinaire ve kiibist ressamlar sanatin dogay! édykiinmemesi
gerektigini savunmakta, ilk kez yazin ve resim dilinden, yani sanat yapitinin kendi
gercekliginden sdzetmektedirler. Bu anlayis 1900-1917 dénemini belirleyen tim
sanat yapitlarinda kendini gésterecek, yirminci ylzyilin basindan beri Paris’le bag
kuran Rus sanatcilarini etkileyecektir. Bu anlayisin izleri Rusya'da varlik gésteren
neo-pirimitivzm, futlrizm, slprematizm vb. gibi akimlar ya bu egilim dogrultusunda ya
da bu egilimleri yadsiyan bir cizgide gelisirier. Rus sanatcilari, yasama giren bu
sanatlarinin, toplum dilizeninde devrimlere yolagacagina inaniyorlardi. Nitekim Rus
devriminin ilk yillarinda sanatta devrim yapan Konstriktivistleri 6ncii clarak gérmusler
ve sanatlarini devrimin yaraticisi olarak benimsemislerdir. Ancak Lenin'in Mart
1921°de ilan edilen “yeni ekonomi politikas!” ile birlikte kuitir politikasinin yénd de
degisiyordu. Toplumcu gercekgiligi savunan devrimin tabani olan is¢i sinifiyla aydin
kesim arasinda ilk siriigmeler basliyordu. O zamana kadar devrimci sayilan
Konstriktivistler “Bigimciler” olarak karsi cikiliyor, realizme yénelik ¢alismalar kabul
ediliyordu. Neo-Klasisizm devlet Uslubu oluyordu. Bu dénemin anlayisina karsi ¢ikan
bir ¢cok sanatci Ulkelerini terkedip ¢aligmalarini Bati Glkelerinde sirdarayoriardi. Bu
dénemde, Kandinsky'nin 1910'lar da ger¢eklestirdigi soyut tablolar, Chagell'in dusle
kdy gergekligini halk sanatiyla neo pritimitivist bir renk diizenini birlestiren tablolar vb.
depolara Kilitleniyordu. Ancak iglerinden biri, Malevic Rusya'da kalmay! yegliyordu.
1928-32 yillan arasinda koyllyd konu alan resimier yapti. Malevi¢'in bu kéyli figlrleri
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hareketsiz duran anitsal gérkemili figtirlerdi. Bu figUrlerin yUzleri yoktur, tarlay! ve kdyu
simgeleyen gizgiler figurlin arkasinda yatay ¢izgiler halinde belirtiimistir. Malevi¢ bu
dénemde bir anlamda suprematist diinyanin insanlarint yapmistir.

[. DUnya savasi sonunda resim sanatinda yeni anlayislar hikim sdrmustir. Bu
etki Rusya'da 1920Qlerde yenilikgi sanatin kiitir devriminin basindaki yerini,
komUnizme daha yararl olacag: ileri surtilen, cansiz UlkUsellestirilmis bir dodalciiga
birakmistir. Solun Rusya'da gerceklestirdigi bu durumu éag, Almanya’da 1930’larda
gerceklestirmistir.

Hitler'in iktidara gelmesiyle birlikte, Nazizmin gucint Fuhrerin biyUklugind
belitmek amaciyla klasik ltalyan sanatini animsatan eserler yapilimaya basland.
‘Nazi sanati herseyden énce bir propaganda sanatiydi. Kisisel ¢ikarlar, savaglarin
ytceltimesini ve Nazi ideolojisinin tdm ayrntilarini beyinlere sokma amacini
guddyordu. 29 Resimlerde gorilen duygusallik ve gergekgilik tek bir amaca yonelikti o
da bir iktidan bir glici ortaya ¢ikarmak. Resimlerin ¢odu Hitler'i simgeleyen ya da
onun bulundugu, nesnel gercekgi tarzda vyapilmis eserlerdi. “Ornegdin, Paul Mathias
Padua’nin “Fihrer Konusuyor” (1937) tablosu. Radyonun basinda toplanmis bir aile,
kadiniar, ¢cocuklar, erkekler. Gézler yerde, olduklart ‘gibi donmuslar. Duvarda Hitler'in
resmi. Radyodan gelen sesi dinliyorlar... [vo Salingerin “Paris Yargiiamas: (1930):
Ortada geng bir delikanli, ¢evresinde glzel, sadlikli, ¢iplak ¢ kiz. Birlikte yeni,
tertemiz, saglikl bir irki gergek/e§tin'yor’*3° (R 27).

Resimlerin konulari hep birbirine benziyor. “Kdylller” “Kadinlar® “Savasgilar”
“‘Askerler” “Isgiler” gibi belirli adlar tagiyan ve Hitler'in istegiyle yapilmis resimlerden
olusuyor. Figurler de, Hitler'in belirledigi Nazizmi yiicelten simgeleri tasiyordu. Erkek,
ailenin bast, kadin ise art irkini dogurécak kisi, cocuklar bu irkin gelisini simgeleyen
saghkli guclt kuvvetli kisiler, isciler fabrikalarda daha ¢ok silah Uretecek kisiler olarak
yapiliyordu. Tamamen klasik resim anlayigina gére yapilan resimlerde kullanilan

renkler, siyah ve beyazdir. Kullanilan dekoratif elemanlar ise silah ve atestir.

* Zeynep ORAL - Daha dogmadan 6len, 8liim igin bir sanat. Nazi Sanat, Almanya’da ilk kez topluca
sergileniyor. Milliyet Sanat Dergisi s:4, 24 Ocak 1975 sy: 116
% Zeynep ORAL- age sy: 4
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Resim 27: Paul Mathias Padua - FUhrer Konusuyor, 1937

Rus Intilalini izleyen vyillarda yapilan resimler ile Almanya'da Hitler déneminde
yaptlan resimler, tek bir seye hizmet ediyordu; Yani, siyaseigilerin gorislerini
yansitiyorlardl. Bu eserlerde klasik aniayista figuratif resme dénis vapiimis, ancak
eski amaciyla ilgisi olmayan eserier de ortaya cikariimistir.

Sanata siyasal gorUslerin karismasiyla birlikte nesnelcilige geri donulmuastir.
Sanat, artik egitici ve 6gretici amaca hizmet etmektedir. Yeni sanatla amaclarina
ulasamayacagini anlayan siyasiler, bir anlamda nesneiciligin kitlelere ulasmada daha
etkili olaca@! inancini benimsediler. “iginde yasadigimiz dinyanin dedisik yaniarini
betimleyen yalin, duygqusalliktan uzak ve bu yuzden nesnel gérinisteki resimler,
saglam bir temel ve anlam arayisinin tutarl driinleri ofabilirdi®’ 1920-30'larda batida
bu amacia yapilan resimlerde de ayni aniayisin izlerini gérebiliriz. 1925te Mannheim
sehir galerisinde agilan bir sergi, bu anlayisa sahip sanatcilan bir araya topluyordu.
Serginin adt “Yeni Nesnelcilik” olarak beliriendi. Boylece goze ve ele dayanan

geleneksel anlayig, yeniden ortaya cikmistir. “Sergiye katimis olan Grosz, ayni yil
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Herzfelde ile birlikte "Sanat Tehlikede" adli kitapgik yayimlayarak, sanatginin karsi
karsiya oldugu secenekleri agikladi: Sanatgi ya toplumu sémdrenlere katilabilirdi, ya
da zamanimizin ézelliklerini betimleme ve elestirme yoluyla savunarak sémdirtlenierin
safinda yeni toplum yaratmak igin savasabilirdi. Benimsedikleri bu propagandaci

gergekgiligin adi “Verizm'di (Dogruculuk)™?

Bu anlayis igine giren sanatcilar, aslinda
gercekciligi baska tlrit yansitiyorlardi. Onlar igcin amag, varolan dinyada ki bir takim
olumsuziuklart degistirmek degil, tim yanlariyla bu olumsuziukian yansitmakt.
Buyuli gercekgiler olarak @n yapan bu sanatgilar gercekligi tablolarina degisik
anlayislarda yansitmiglardir. Kimisi yalin anlatimla arkast dénidk insanlarin
gercekligini islemis, (Georg Schrimpf) kimisi derin bir perspektifle anitsallasan
makinalari kahramanlastiniimis (Carl Grosserg), kimisi de basdénddrici bir mekanda
gizernsel bir nesnellik arayisi icinde nesneyi yansitmistir (Oskar Schlemmer).

Bu anlayigla gerceklesen eserlerde gergeklik, 6znel ve siirsel bir anlayisia
yansitilmaya baglanmustir. “Nesnel girisim ne kadar yogun olursa, siirin yoguniagmasi
da o Glgide artiyordu™ Bu anlayigla 1917'de Metafiziksel Resimler yapan
Chirico’nun resim anlayisi, bilingaltinin dissel olusumiart Rénesans sanatgilarinin
perspektif anlayisindan ve desen gicinden kaynakianmaktadir. Resimlerini Urpertici
“bir 1ssizlik iginde yansitan Chirico’'nun insan figlrleri, mankenleri andinr. “Gergeklik,
en ince ayrintilarina kadar incelenmistir. Issiz bo3lu‘klar icinde yeralan manken
figurleri, fizikétesi bir mekan distncesini akla getirirler. Donuk ve yarn aydinlik
bosluklar klasik Rénesans'in derinlik anlayisint diistindtiren yap: kitleleriyle bolunar*
Chirico'nun “Tedirgin Esin Perileri” aldi tablosunda uzun gélgeler situnlar derin bir
perspektif ve disle birlestiriimis insan figurleri bu issizlik iginde hareketsiz birer
manken goértinimindedirler (R 28).

Buglin nesnel gergeklikte kullanilan perspektif olgusu, siirsel bir aniatim
yoluyla veriliyor. De Chirico'nun tutarsiz perspektifi, sasirtici ve ayni zamanda da bizi

degisik bir diinyaya gétiren yéniyle ilgingtir.

32 Norbert LYNTON- age, sy,: 158

3 Norbert LYNTON - age, sy: 162

3 Kaya OZSEZGIN, Chirico: “fizikotesi” ve gergekilstii resmin ya da “salt gergekligin” tinlil bir temsilcisi
6ldit. 11 Aralik 1978 s: 301 Milliyet Sanat Dergisi sy: 19
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Resim 28: G de Chirico. Tedirgin Esin Perileri, 1916-17

Moedern bir Amerikan stilinin olusumuna yol acan trajik bunahm yillar,
Amerikan sanat! icin de belifleyici bir dénem olmustur. 1930’lu villann politik ve
ekonemik krizi, Amerikan sanatini etkilemis, Amerikan gelenedini arastirma olayi

dana da gerekli ve kacinlimaz bir nedene blrinmustir. 1930’1arda hizla degisen



Amerikan siyasal glcl gittikce artmis yerini federal bir hikimete birakmistir.
Amerika'da kéylerin ve sehirlerin yerini biylik sehirler aliyor, kiigik esnaf ve bagimsiz
ciftci gibi geleneksel tiplerin yerine ise burokratlar ve is adamian gegiyordu. Nifus,
goeun hizlanmasi sonucunda artmis, béylelikle sanat ve edebiyatta kaybolmakta olan
bélgesel farkliliklarin tekrar canlandiriimasi istedi énem kazanmisti. Bu nedenle
realizm, Amerikan tarzi anlatim icin daha uygun oldugu savunuluyordu. Bunalim
déneminde bu yasamin psikolojik yént, yalnizig:, 1ssizhigi, herginku hayati, soguk
calisma yerlerindeki yalniz figtrleri, sikintill otel odalarini, tek figlrlerin melankolisini
kendine konu alan Edward Hopper'in, o dénem ressamlan arasinda énemii bir yeri
vardir. Hopper, iki diinya savasi ve 1930°lu yiilardaki blylk ekonomik bunaliminin
etkilerini, toplumsal gergekg¢i bir Gslupla yansitmistir. Resimlerinde gelismekte olan
uygarligin, dogayr ve gegmis kiltirel degerleri tahrip etmesini, sistemin neden
oldugunu, dogaya, kiltiire ve nihayet kendine yabancilasmis olan insanlan islemistir.
Hopper, bireyi 6zgurlestirdigini savunan kapitalist sisteme, Amerikan insaninin
yasamindan aldidi konularla siki elestiriler ydneltmistir. Hopper'in, doga ile uygarlik
catismasini yansittigi en énemli eserlerinden biri de “Kompartman C” adii resmidir (R
29). Resimde bir tren kompartimaninda tek ba§ma' oturmus, kitap okuyan bir kadin
gortliyor. Gergek boyutlarindan daha blylk resmedilmig kompartman, ilk bakista
kadinin, bir oturma odasinda rahat bir koltukta oturuyor izlenimi veriyor. Kadin, basi
6ne egik kitap okumaktadir. Trenin penceresinden gériinen doga parcasini, bilerek
uyguladigi bir perspektif deformasyonu ile iki boyutlu bir gérintliye dénisturtyor. Ve
béylece duvara asili bir tablo izlenimi edinmemize neden oluyor. Kompartimanin
1ss1zhig! iginde kadinin kitap okumasi onu dodadan kopariyor. Béylece doga ve
uygarlik arasindaki ugurumu teknolojinin tehdidi altindaki birey yine kendi bulusu
olan bir isaretler sistemine siginiyor. Bir zamanlar pargas! oldugu dogadan kopuk,
korkular i¢inde sadece bir nesne figlir oluyor. Hopper'in mekanlar belli bir gergeklige
dayanmakla birlikte, gercek disi ve neredeyse dekor izlenimi veren bir imgeleme
donusuyor. llk bakigta herhangi siradan bir yasam kesiti gibi gériinen resimler,

bilinmeyen gériinmeyen seyi izleyenlere bulduruyor.
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Rasim 29: Edward Hopper-Kompartman C, 1938, Yadlboya

Amerikan sanatinin 1930%arda gecirdigi bu dedisimier, o yilarda bitin
dinyada yasanan ekonomik bunalimlarin bir sonucudur. Ve resim sanatinda figtratif
egilimli resimlerin gériimesini o dénemin sosyo-ekonomik ve siyasi olusumunun bir
nedeni olarak degerlendirebiliriz.

Grand Wood ve Andrew Wyeth gibi "bélgeseller" Amerikan yasaminin Avrupa
yasamindan farkli oldugu fikrini savunuyorlardi. Grant Wood, Amerika'yl, Amerikan
sanatini, Amerika'da aramak gerektigini savunmus ve Amerikan aile yapisini ¢iftlik
yasamini anlatan resimler yaprmistir. "Amerikan Gotigi" adh tablosunda ¢izgiler,
dirgenden tutun, tulumun kivrimlarina, pencere cevrelerine, evin tahta oymalarina
kadar nep yukariya dogru gotik cizgiler halindedir. Kompozisyon, teme! olarak genis
tabanl bir Uggenden olusur. Bitln pu égeler sadlam yapih ve ne istedigini bilen bir
toplumun ifadesini tasir. Resimlerinde ayrintilar dzenle ¢iziimis nesne ve figlrler dis

dlinyadaki gercegine uygun olarak yapilmistir (R 30).
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Resim 30: Grant Wood- Amerikan Gotigi, 1980

1929’y izleyen bunalimit yillar, toplumsal icerikli konulara agirhk verilmesine
neden oldu. Halkt bilinglendirmek amactyla resmi binalara, sokaklara yapiimak tzere
duvar resimleri 1smarlanmasina yol agti. Bu dénemde Avrupali olmayan ve bu

yiizden de Amerikaiilara daha cekici gelen bir baska esin kaynagida Meksika'da
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dogdu. Meksika'da uzun yillar siren devrim hareketleri sonucunda sosyalist bir
yonetimin basa ge¢mesi, propaganda sanatinin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
1821'de devrim asamasi slrerken Meksikali sanatcilar bir bildiri yaymlandilar. Bu
bildiride; “Biz eserierimizi miizelere kapatmak istemiyoruz. Cinki miizelere ancak bol
vakti olanlar gelebilir. EGer ¢alisan halk kitleleri mize ve sergileri gidip géremiyorsa,
bizde sergilerimizi sokaklarda acaiim. Isgilerin emekgilerin topiandikiari yapilari
sendikalari, resmi yapilari, ¢alisan insaniari barindiran her yerdeki ve sokaklardaki
duvarlari resimieyelim. w35

Béylece devrim yillarinda duvar resimlerinin yapiimas! Onerilsede ik kez
sanatcilardan gelmistir bu &neri. Meksika duvar resimileri tarihten ve gincel
yasamdan kaynaklanmistl. Meksika insaninin devrimden 6nce ve devrimden sonraki
yasantisindan kesitler sunan bu duvar resimieri, Meksika resim sanatinin “Ug
Buyugy” olarak tanimlanan Diego Rivera, David Siquiros ve Jose Orosco’nun elinde

evrensel boyutlara ulasmistir. Diego Rivera, 14 yil Avrupa’da kalmig, bu zamanin

L]

ogunu {1920'e kadar olan sireyi) Paris'te gegirmistir. Orada tanistigt Picasso,

i)

<.

rague ve Gris'in Kibist resimlerinden etkilenmis, Ulkesine dénmeden 6nce ltalva'va
udramis ve Onddrdlnci ve onbesinci ylzyil Italyan freksleriyle, Pompei'deki duvar
resimlerini incelemistir. 1922’de Meksikaya geri dondliginde “halk sanati” diye
dzetledigi resim felsefesi isi§inda ¢calismalarini slrddrmstar.

Rivera'nin “Alamede Parkinda Bir Pazar Dusy” adh duvar resminde, onun
diger duvar resimlerinde isledigi temalar, (umut, 6zlem, tarih, 6zgUrlik, sevgi ve
sokaktaki adam) buradada gérmekteyiz. Resmin tam ortasinda 6limin eiinden
tutmus portresi, yasamin tim gercekligini yansitmaktadir. Kendi birikimleri ile dis
glciini birlestirdigi resimde Kisiler, i1sikla ytkanmis doganin iginde yUryor, kosuyor ve
oyun oynuyor. Devrim dnderlerinden, halk kahramanlarina kadar b{ttin insanlan esit

siradan Kisiler gibi yansitmistir (R 31).

33 Zeynep ORAL - Diego Rivera ya da glictin(i halktan alan duvar resimleri. 1 Ocak 1984, s: 87, Milliyet Sanat
Dergisi, sy: 32-33
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Resim 31: Diego Rivera- "Alameda Parkinda Bir Pazar Dusd" nden Detay

Duvar resmi

Resimlerinde, ona eleman olarak kullandif) g¢izgi, nokta, renk, leke ve isik
liskisi, Italyan fresklerindeki tiplemeler ile Kibizm'den edindigi pargca-bUtln iliskisinin
izlerini tasir. Rivera'nin resimleri, sait Meksika tarihini bir belge olarak veren konular
icermiyor. Resmin icine ¢ektidi izleyici, konusu resim olan bu eserlerin énlinden uzun
stire ayrilamiyor. Sanatgi tim yasami boyunca, icinde yasadigi zamanin ¢eligkilerini,
kosullarini resimierine aktarmistir. Bol figlrlti ve sonsuz bir yalinlikla yaptigr duvar
resimleri, diis glclinin érnekleriyle stsienmistir.

David Siqueiros, Diego Rivera ile ayni yiilarda Avrupa da bulunmus 6zellikle
Floransa'da Giotto, Massaccio, Leonardo, Rafeello, ve Michelangelo’nun duvar
resimlerini incelemistir. Siqueiros’'u en fazla etkileyen sanatct, Michelongelo olmustur.
“Onun yapitlarindaki dinamizm ile kitlenin kullanilisi, Siqueiros’u antik Meksika ve
Gdney Amerika sanatina degisik bir gbzle degerlendirmesine ve gelecekieki sanat
yolunun ana hatlarini ¢izmesine yardim ediyor. Siqueiros’un ulastigi sentezi o
dénemde yazdig lic kitapta buluyoruz". Bunlardan birinde sdyle diyor. "Antik sanatin

vapimer yanini, onlarin blydk ictenligini inceleyelim, ama onlarin arkait motiflerini



tekrarlamaktan kaginalim. Clnkd bu motifler bizler igcin aruk ¢ok yabanci. Biz
dénemimizin olagandsti dinamigini yasayalim, modern mekanigi sevelim™®

Siquircs, eserlerinde tam anlamiyla “Meksikall, Giney Amerikall” bir sanat
yvaratmayi basarmistir. Resimierini, aktif bir dinamizimle stsleyerek figtrler arasindaki
iliskiyi uyumiu bir sekilde yansitmayi basarmistir. Onun insanlari, patlamaya hazir bir
volkan gibi gucinl halktan olan bir anlayisihn izlerini tasimakiadir. Figlriernn
vuzierindeki etki ve ¢zellikle gozieri, ylzyillarin eziimisliginin ifadesini tasimaktadir.
Ama bu insanlar gl¢ ve baskaldirinin  tim izlerini tasimaktadiriar. Kadinian ise

yasamin kavganin icinde, erkek kadar giiciti ve edilgenler. Siqueiros’un “Isci Devrimi”

adh tablosu tim dinamizle olayin boyutlann izleyiciye sunmaktadir (R 32).

Resim 32: Siquiros - Is¢i Devrimi, Duvar resmi

Siqueiroz'un bir feisefe Kongresin'de yaptigi konusmada sanatinin toplumsal

gercekei yanlarini su sekilde degrelendirmektedir;

* Aye SARACGIL -Dev boyutlu 6zgln resimleri kitlelere yonelen Siqueiro, Meksikal halk sanatindan etkilendi.
Milliyet Sanat Dergisi, 29 Nisan 1977 s: 229 sy:20



“Ozel olarak diyebiliriz ki, ydzyilimizin Avrupa sanat alanifari arasinda plastik
sanatlar kolunda salt plastik olan seyleri ifade etme, vaaz, propaganda
olabilecek seyleri sanatta uzakiastirma yolu tutulurken biz tam ters yoldan
gittik. Boylece piastik sonug ideolojilerimizden dogdu. Bizim i¢in hareket
halindeki toplumsal yasamimizin gergek kosullarina yabanci eser vermek
kadar yetersiz, (stelik olumsuz tutum yoktur. Ulkemizde kimseyi
ilgilendirmeyecek eserler yaratmak, pek ¢ok Avrupa llkesinde oldugu gibi bir
fhracat sanat yaratmak ofurdu. Bu ise yolumuz olamazdy.”’

Jose Orozco ise diger iki sanatg! gibi Avrupa’da buiunmamistir. Orozco'nun
resimlerinde Ulke folklorunun izlerine rastlayabiliriz. Aztek ve Maya uygarlklarinin
etkileri diger iki sanatcidan daha fazladir. Kaya Ozsezgin Orozco'nun resimierini su
sekilde acgiklamistir. “Orozco’nun sanati, cagdas Meksika resminin 6bir ustalar gibi
gercekei ve anitsaldir. Cok canli renklere ve genis planlara dayanan, dramatik i1sik
etkileri gosterir. Bu etki, konunun dramatik y6niyle kolayca blitiniik Kkurar.
Meksika'da sGmlirge kiitlrlerinden &nceki geleneksel dénemin, Kolomb -Gncesi
uygarlikiarin heykeilerini animsatan bir anlatim ¢&zelligine sahiptir.  Cnun duvar
resimieri, Epik bir siirseilik iginde politik ve toplumsal heyecan: dile gez‘iri/’*ga

Orozco'nun devrim anlayisi, koétllikleri yok eden,-insanlara guven veren bayuk
bir glcti. Daha sonra bu anlayis kétumserlige blrinmds iktidar ve orgdtin insani
ezmekle gorevli olan bir dzelligi sergiledigini sdylemistir. Onun “Arinma” adlt duvar
resminin, devrim sirasinda yasanan koétl sahneleri, kendine has siirsel bir Gslupla,
hareketli ve siddetli renklerle yansittigint gérmekteyiz. Aci iginde kivranan bir kadin ve
erkek vicudunun Uzerinde icice gecmis hareketli sahneler, resmin bitinlGguni
olusturmaktadir. Devrimi simgeleyen silahlar biylk bir kiyimin habercisidir (R 33).
Orozco sanatcilan bu c¢abaya slrlkleyen nedenleri otobiyografisinde su sekilde
aciklamistir.

“Duvar resmi iyi bir basiangic yapti. Yanligiikiar bile yararli oldu. Sanatin

icine digstigu basmakaliplik giderildi. Bir ¢ok ényargi siiindi. Ve bu sonug,

7 Ayse SARACGIL age sy:21
3# Kaya OZSEZGIN - Orozco: Toplumecu anlamda ¢agdas duvra resmi 6nciisii, Meksika sanatinin “li¢ bityiikleri"
nden, Milliyet Sanat Dergisi, 5 Mayis 1979 s: 313 sy: 19
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toplumsal sorunlara yeni agilardan bakilmasini sagladi. Fildisi kulelerinde
yararsiz bir dmdr stren gézbaggilarin algaltict bohem c¢agi tasfiye edildi. Bu
kisiler ellerinden eksik etmedikleri gitarlariyla séziimona soyut bir (lkicilik
tasiiyorlard:. Bozulmus sonu yaklasmis bir toplumun dilencileriydiler. Oysa
simdi ressamliar ve heykelciler gucid, saglam, bilgili eyem adamliari olacakiar.
Her seyi bilmek ve anlamak, yeni bir diinya yaratilmasina en ¢abuk bigimde
katiimak istegiyle yanan bu sanatgilar, tipki ¢aliskan bir isci gibi glinde sekiz

ya da on saat galismaya hazirdirlar. Stidyolarda, Universitelerde, okularda,
» 398

fabrikalarda yerferini bulacaklardir.

Resim 33: Orozco - Arinma, Duvar resmi

¥ Kaya OZSEZGIN- age sy: 20
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Meksika duvar resimlerinin 193Q'larda ve sonrasinda bu derecede énem
kazanmasl, o yillarda yasanan ekonomik siyasi ve toplumsal olaylarin sanati
etkilemesi ve “toplum igin sanat” disiincesinin yayginlik kazanmasinin bir sonucudur.
Ozellikle Amerika'da yasanan ekonomik  bunalim yillarinda, Meksika duvar
resmindeki figiratif egilim ile buytk eylemeleri garpici bir sekilde aktarmalar! dikkatleri
cekmistir. Ayrica Amerikan sanatgilan Avrupa yenilikgiliginin ve Avrupa geleniginin
elinde olmayan Amerika'ya 6zglu bir sanat yaratmak istiyorlardi. Bu yuzden bu lg
biytuk Meksikali'll sanatgryr 1930’larda Ulkelerine davet ederken Amerikan halkinin
duvarlara yapilan resimlerle bitlnlismesini saglamislardir.

Yeni Sovyet ve Meksika devletlerindeki Topumsal gergekgiler ve Almanya'daki
yeni nesnelci ressamiar, estetk kaygidan daha ¢okanlamin &nceligi Uzerinde
durmuslardir. Onlarin amaglar, Kandinsky ve diger soyut sanatgiiardaki gibi gizli
anlam yaratmak degil nesnel gergede uygun ve izleyicinin kolaylikla analayabilecegi
icerikle ilgili anlam olugturmakti. Bunun yaninda |. Ddnya savagindan sonra modern
diinyaya duyulan inancin sarsilmasiyla birlikte, sanati yeniden yaratma ve yeni bir
sanat sever kitle bulma ¢abast, yerini eglendirici, cok daha rahat, hos vakit gégirici
sanata birakmistir. 1924'de Fransa'da ortaya ¢ikan bu hareket, Sirrealizm sanat
akimi olarak adlandinimistir. Sarrealistler “Bir ¢ok modern ressamin resimdeki
bigimsel niteliklere verdigi 6nemin aksine, resmin konusuna, anlattigi geye énem
vermi§lerdir.”4° Surrealistler, buylye, tilsima, dodalstli giglere ilgi duymuslar ve
bilingaltina biligten daha fazla énem vermislerdir. Sirrealizmin énciliginG Fransiz
yazar Andre Breton yapmistir. Breton bilingalti diinyasinin gizemli kapilarint aralayan
Freud'un diustncelerini, ilk duyurusunu yazdi§i 1924’lerde sdyle dile getirmektedir;

“Freud, duslerle ilgilenmekle yerinde bir is yapiyordu. Gergekten,dds gibi

6nemli bir ruhsal olayin, dikkati bu kadar azgekmis olmasi insani sasirtir.

Katkisiz digt bile ele alsak, sire bakimindan uyanikliktan asagr kalmadigini

gérariiz. Dds devamli ve dizenlidir. Uyanikiik halinde, bellek onu pargalara

ayirir. Bu yiizden kesik ve tek bir diig olmadigini, disgler oldugunu saniriz...

G6riinds bakimindan birbirine bunca aykiri olan iki durumun (dds ve uyanikiik)

% Sezer TANSUG -Resim sanatinin Tarihi -Remzi Kitabevi -Ist. 1992 sy:250
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bir cesit salt gerceklik, yani GERCEKUSTU iginde eriyip kaynasacagina
inaniyorum. Ele gegirmek istedigim, bu salt gergekliktir. A1

Andre Breton salt ger¢eklige ulasmanin ancak aklin, mantigin egemenliginden
kurtarilarak ulasilabilecegini savunuyordu. Akhn hi¢ bir ahlaksal denetim altinda
kalmadan ve hic¢ bir estetik tasa duymadan disincenin kendini ortaya koymasindan
yanaydi.

Breton’'un etrafinda toplanan sanat¢ilarin eserlerinde de ayni dusiincenin
savunuldugu goériimektedir. Bu sanat¢i toplulugu icinde Salvador Dali, Joan Miro,
Rene Magritte, Tonguy, Giacometti'yi sayabiliriz.

Sdrrealistler, birbirleriyle ilgisi olmayan bigim ve nesneleri bir araya getirerek,
bazen perspektif bir derinlik icinde bazende diz bir ylizeyde sasirtict bir bigimde
toplayarak resimierini yapiyorlardi. Resmi, bigimsel bir kaygi ile deforme etmektense,
kendi yarattiklari dinyanin varildini, deforme ederek gerceklestiriyoriardi. Nesne ile
insan arasinda ki iliski degisir, olagan olan dis dinyanin bigimleri diis diinyasinin
evreninde bambagka anlamlara burindrdl. Onlar yeni bigimlerden ¢ok yeni anlatim
yollarini bulmaya ¢alisiyorfardi. Dogada ya da giinlik yasamda yanyana gelmeyecek
nesneler, slrrealistlerin resimlerine, bir araya geliyorlar, baska bir dinyanin izlerini
tastyoriardi. Resimlerinin temel 6gesi, ilk basta renk ve-bigim olgusu degil, konudur.
Daha dogrusu bu konuyu ortaya ¢ikaran fikirdir.

Joan Miro, daha 1928'de Breton'un dikkatini cekmis ve gergekistici grup
icine katilmistir. Tablolarinda olusturdugu isaretler sistemiyle klasik gelenegi alt Ust
etmigtir. Joan Miro'nun “Ciftlik” adli tablosunda bahgedeki arag geregler, oraya buraya
yerlestiriimis hayvanlar ve digerleri ¢abuk bir hatirlama tutkusuyla giziimis gibidir.
Tablonun ortasina yerlestirdigi agacin dallan, mavi gék'un lzerinde belirli ¢izgiler
olusturur. Agacin altinda bir yuvarlak gorlilmektedir. Koyu yuvarlagin ortasinda
agacin dip tarafini saran beyaz isaret, tablonun merkezini olusturmaktadir. Resimde,
ciflikte gdrebilecedimiz tim elemanlar daginik bir bigimde &n ylizeyi kaplamis ve bu

karmasaya karsit, diz mavi gok, tablonun rahat bir nefes almasini saglamistir.

! Kaya OZSEZGIN -Gergeksticiiler, kendi dogrultularinda yeni 8lgiiler ortaya koyarak renkli biligalts,
dinyasmni yansittilar. Milliyet Sanat Dergisi, 20 Eylul 1974 5:98 -Ist. sy: 14-15
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Miro'nun resiminde yansittigi tim elemanlar nesnel-gergekci bir tarzda yapilmistir.
Tablo'nun 8n yizd iki boyutlu yapiimakla birlikte arkaya dogru kullandigi perspektifle

bir derinlik verilmistir (R 34).

Resim 34: Joan Mirc - Ciftlik, 1921-2, Tuval dzerine yagliboya

Mirc'nun, daha sonraki ¢alismalarinda isaretlerle clusturdugu soyut'a yakin
calismalan gérilmektedir.

Surrealist ressamlardan bir gigeri de Salvador Dali'dir. Dali'nin ¢alismalarinda,
bol ayrintiya yer veren ve deogrudan dodruya bilingaltim yansitan bir dzeilik

gortimektedir. Dali'nin “Bir yizin ve bir meyveligin kumsaida goéruntisu” adh
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eserinde dlsgdclnin bdtin yansimalanni gérebiliriz. Bu resimde dis didnyada ki
nesneler gercegine uygun olarak yapimis fakat bu nesneler farkli bir dizenlemeyie
birbiriyle iliskisi olmayacak sekilde bir araya getirilmistir. Resme baktigimizda bu
nesnelerin, dusdn birer drnegi oldugunu gorebiliriz. Resmin ortasina yerlestirilmis
meyve kasesi, bir yiz ile bitlnlesmis, kdpegin gdvdesini clusturmaktadir. Képegin
vicudu ayni zamanda arkadaki dag ile butunlesmistir. Kumsal, Uzerinde beyaz bir
ort bulunan masa goérunimuindedir. Masanin lzerinde bir bez parcasiyla, bir sicim,
oraya herhangi biri tarafindan atilmis izilenimi vermektedir. Képegin arka bacaklarinin
altinda ise bir ballk, deniz iginde ylzer gérinimindedir. Képegin arkasinda ise
birseylerle udrasan insan goérintmleri kaplidir. Resim, nesnelerin dis dinyada ki
renklerine uygun olarak boyanmistir. Resim, Joan Mirc'nun “Ciftlik” adli resminde
oldugu gibi ashinda ki boyutiu bir dizenlemeyle yapimis ama kdpegin arkasinda
gerive dogru giden deniz ve daglarla hafif bir derinlik veriimistir (R 35). Dali'nin bu ve
diger resimlerinde gorilen nesnellik ashina uygun yapiimakia birlikte birbirinden farkl

olan nesneleri birlestirmesi figlratif resminde degisik bir anlatim yolunun ortaya

ciktiginin bir gdstergesidir.

esim 35: Salvador Dali- Bir Yuzin ve Bir Meyveligin Kumsalda Géruntust, 1938
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Rene Magritte'nin resimleri ise yalin bir gerceklikle yapimistir. Nesneler, dis
dlnyadaki gercekliklerine uygun bir sekilde yapilmis ancak Magritte'nin altina yazdig
xelime ve clmielerle baska bir boyut kazanmisiardir. Onun "Dislerin Anahtan” adli
tablosunda dért ayr nesnenin betimlemelerini gormekteyiz (R 36). Ancak bu
nesnelerin altinda onalarin disdinyada biidigimiz adian yazilmamistir. Cantanin
altinda gokylzU, cakinin altinda Ku$ yapragin altinda “masa” stingerin altinda ise
‘stnger” sdzctkleri yazimustir. Magritte’nin buradaki amaci aslinda sézciikleri dis

dinyadaki gérintulerden daha cok inandidimiz! géstermektir.

Resim 38: Rene Magritte - Duslerin Anahtari, 1930, Tuval Uzerine vagliboya

Slrrealist sanatcilar, nesnel gercekei anlayista calismalarina ragmen bu
nesneleri diisglinin bir unsuru olarak yansitmiglardir. Surrealistlerie birlikte figiratif
resimin anlami degismis, nesneler dis dinyadaki gerceklikierinin disinda baska bir

anlatimla ortaya konmuslardir.



|. Dinya savaginin sona ermesiyle birlikte modern diinyaya duyulan inang
sarsiimig, savasa kargi olumsuz disiinceler sanat c¢evresinde tiim siddetiyle
yayllmistir. Bu siddet daha savas devam ederken Dada hareketiyle kendini
gostermisti. Savasin sona ermesiyle birlikte yeni Rusya’da ve Aimanya’da yasanan
rejim degisiklikleri sanata da yansimistir. Bu Ulkelerde etkinlik gdsteren yeni modern
sanat, yerini figlratif sanata birakmistir. Bu anlamda sanata siyasetin karismasiyla
birlikte figuratif resim anlayist yayginlik kazanmig, sanatin egitim ve dgretime hizmet
verecek nitelikte olmasi gerektigi savunulmustur. 1930°lu yillarda ekonomik bir kfiz
yasayan Amerika'da da bu anlayis hikim surmdstir. Bu resimerde énemli olan seyin
konu degil anlam oldugu gézlenmistir. Ancak savasin etkileri, bununla sinir
kalmamis dis dunyanin tim. gergeklikleri géze hos gelen bir anlayista eglendirici
resimlerle kendini géstermistir.

Bu etkiler, Il. Dinya Savasi sonunda yerini bir dlcide soyut sanata yakin
figlratif egilimii resimlere birakmistir.

Bundan sonraki bélimde [I. Dinya savasi sonunda yasanan figiratif resim
anlayisindaki degisimlere yer verecegiz.

3- li. Diinya Savasi Sonrasi (1845-1980)

[Il. Dlinya savasindan sonra Avrupa’nin sanat énciligi, yerini Amerika'ya
birakti. Amerika'da 1940'1ardan sonra sanatsal etkinlik, 6n plana gikmaya baglamist.
Avrupa’'da diktatorlikle yénetilen llkelerde yaratici sanat baski altinda tutulmus,
Alman askerlerinin gliciniin hemen her yerde etkili olmasi Kita Avrupa kavraminin
gegersiz olmasina neden olmustur. Baski altinda bulunan bu kitadaki birgok sanatg!
ve aydin kesim Batiya kagmis yasamlarini orada sirdirmeye baslamiglardir. Tabi bu
g6¢ Ingiltere’nin de isine yaramistir.

Amerikan sanati 1930'larda, Gergekgilik (Realizm) anlayisint israrli bir bicimde
strdirmus, fakat Amerika’da Realizm, hi¢ bir zaman “ulusal bir stil” bir topluluk ya da

'birg:ok sanatg! tarafindan paylasitan ortak bir hareket olmamistir. Bunun nedenini,

ressamiarin bireysel dinya gorUslerine bagh sanat anlasiylarinda ve Amerikan
sanatinin 18. ylzyi Ingiliz portre sanatindan, Fransiz slrrealizmine, Alman
ekspresyonizmine kadar btlin Avrupa sanatini incelemis olmalarina ba@layabilfriz.
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Amerikan yagamini, ilk resimlendirenier, kasifler, gezginler, tabela ressamlan
ve Ogretmenler olmustur. Ancak Amerikan yasam tarzinin sanatgisini ve onun
izeleyicisinin sUrekli yer degistirmesine neden olmasi Avrupa ve Dogu realizmine
benzemeyen bir nitelik kazandirmistir. Baska kilttrlerdeki sanatgilar icin ¢ahstiklar
bélge, hem motifleri hem sitili bakimindan bir kaynakti Oysa Amerikall sanatgi, sitifini
bir teknik bir bicim olarak kafasinda tasir ve onu ézgirce izleyicisini ilgilendirebilecek
estetik degeri olduguna inandidi her seye uygular. Amerikali sanatgi dogal
géruntulerinden bir ‘“yabancilagma uzakhgi ile aynlir. Bu yabancilagsma, araya
imgelemin girmesine yol agar. Surekli yer degistiren sanat¢i i¢in bir yer, bir tlke ancak
bazi olaylarin hatirlaticisidir. Amerikanvari gergekgilik, bu nedenle ressamlarin belli
bir yere yerlesmelerinden sonra yerli bir sitil kazanabilmistir. Amerikan sanati bunu |l
Dilinya Savasinin sonunda galip gelebilmesiyle bati dinyasinda egemen glice sahip
olmasiyla kazanabilmistir.

Amerikan sanatindaki bu belirsizlik 1950'lerde yabanci kdkenli sanatgilarin
isbirligiyle olusan soyut Ekspresyonizmden sonra rayina oturm:ya bagladi. Soyun
Ekspresyonizm sanatgilart “Kendi ruhlarinin derinliklerine inen, zaman zaman
cevrelerindeki dinyadan fazla, eski mitlerin evrensel &zellikleriyle ilgilenen ve
kendilerini zenginlegtiren digincelere, gsikran duygular besleyen idealistlere
benziyoriard.”?

Bu yeni sanat, Avrupa kékeninden kurtularak, ayni zamanda belli bir tsiuba
bagl kalmadan, bireyin kendisiyle ilgili 6zelliklerini genis 6lglide yansitabilen nitelikler
tagiyacaktl. Soyut Ekspresyonist resimier, figiratif olmamakla birlikte salt soyut
sayllmayan ¢aligmalarda dikkat gekmektedir. Bu resimlerde sanat¢inin derinliklerinde
yatan ve kendine 6zgl bigimler ortaya koymasi, ayni zamanda Ekspresyonizm'in figlir
anlayisina yakin izler gériimesini saglamistir. Bu anlayisi sergileyen sanatgilardan
biri Arshile Gorky’dir. Resimleri halk sanati ve halk masallarindan kaynaklanan, evine

ve ailesine ait daha kisisel yapida mitler” den olugsmustur. Yapitlarinda daha taze bir

jz Nobert LYNTON- age sy:231

Mit; Tirk dil Kurumunca yayunlanan Toplumbilimeleri Terimler Sézligiinde masal, Budinbilim Terimleri
sbziiglinde efsane, felsefe sozlligiyle Tarih Terimleri S8zitigi’nde s8ylence deyimleriyle dile getirilmistir. (orhan
Hancerli)
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gérindm elde etmek icin bir tuvalde tekrar tekrar calismaktansa bir tablolar dizini
icinde taslaklan temel olarak gerceklestiriyordu. Gorky'nin eserlerinde derin bir
melankoli vardir. Onun eserleri bir anlamda igcinde tasidigi bu duygusal izlerin

xendine has figlr yorumuyla disa yansitir (R 37).

Rasim 37: Arshile Gorky-Sanat¢i ve Annesi, 1926-29



Soyut Ekspresyonizm’de figliri ortaya ¢ikaran firga vurusianyla dikkat ¢eken
diger sanat¢ct Willem de Koening'dir Sanatci 1950'den sonra anitsal kadin konusunu
isiemeye Dbasladi. Bunlar, ¢ocuk resimlerine benzeyen kaba firga vurusiaryia
olusturulmus figlrlG resimlerdi. Buniar ister bilingli, isterse bilingsiz yapiimis clsun,
tuvallerde bicimleri akla getiren isaretler, bosluk izlenimi veren bicimierle karsilasir ve
bicimlerin bosluklart hatta renklerin olusturdugu  etkiler figlrleri olusturur. “De
Kooning'e goére soyut bicimlerin bile bir seye benzemesi gerekir. Kadin isimli tablolar
ve onlardan énceki soyut resimleri de, Kooging'in ne demek istedigini agikhga
kavustururlar. Ressam, resmin disindaki bir nesneyi, resminde gosterme, temsil etme
zorunlulugundan kurtuisa bile; yaptigi resimlerden, herhangi bir nesneye
benzetilebilecek motifler ortaya ¢ikiyorsa, buniari resminden atmaya calismakia
kendg kendini kotlleyebilecedini de gérecektir.”

Willem de Kooning'in Kadin | adh tablosunda yukardaki degerlendirmenin
dogruiugunu gorebiliriz (R 38). Keoning, kaba firga vuruslariyla olusturdugu resminde
bas, gégusler, omuziar, eller ve ayaklar sanki kendiliginden clusmus izlenimi verir.
Kadinin dehset veren yiiz ifadesi, reddedilmenin izlerini tasir. Resimde kadinin
pelden yukansinin agik tonlarla yapimasi figijruln tamamen gorinlr kiinmasin,
saglamigtir. 1944’de yapti§i  "Oturan Kadin" adli resminde ise figlr daha belirgin
natlaria ortaya cikmistir.

Boylece figlratif resim sanati, soyuta yakin bir anlayigla ortaya cikmustir.
Sanatgl bir modele bakmadan resmin elemanlariyla (renk, bigim, cizgi vb) figirler
olusturabiimektedir. Bir anlamda bu dénemdeki bazi sanatgilarin calismalarinda
figlirin, kendiliginden ortaya gikmis izlenimi verdigi gérilmektedir. Sanatgl, daha
Gneeleri bir modele bakarak olusturdugu figlrl calismalarini artik hic bir nesnel

gergeklige basvurmadan, imgesindeki figlrl tuvaline aktarmaktadir.

* Norbert LYNTON- ege sy: 239



Resim 38: Wiliem de Koonning "Kadin 1, 1950-52

1945'lerden sonra dinyada soyut sanatin turevleri agir basmistir. Ama biyik
figuratiflerden olan Picasso, Matisse, Broque, Giacometti ve gercekistiictlerin blytk
pir bolumU sanatlan gelistirip venileyerek figlirden ayriimadan onu bozarak, bicimini
degistirerek figlratif resim sanatinin etkisini sUrdtrmdslerdir. Ancak Amerikada ki
soyut expresyonizm gibi kendine yeni anlatim yollan buian santgilar da vardir. Figlrt

ortadan kaldirmakia olusan bu yeni yoliar da yeteril bulunmamts, hem eski figtratif



resime hem de soyut sanata karg! bir tepki ortaya c¢ikmistir. Bu sanatcilar, figtrd
baska bicimler icinde ele alip, degisik bir yaklasim sergilemek istiyorlardi. Onlar igin
resmin sorunsali plastik, nesnel bir sorunsallik degiidi. Resme bir aniamda dugl’.}nsei‘
agidan yaklasmak istediler. Bunu yaparken de figuratif sanata yepyeni bir bicim ve
yeni bir dil kazandirmayi amacladilar. Bu yeni figiratif resim ¢ok degisik kaynaklardan
yararlanmistir. (Cocuk resimlerinden duvar cgiziktirmelerinden, halk sanatlarindan vb),
Ancak en az yararlandiklari kaynak, geleneksel bati sanatinin degerleridir.

Bu anlayista Avrupa resim sanatinda iki érnek gdze carpar. Birincisi Irlandall
Francis Bacon, ikincisi ise Fransiz Jean Dubuffet'tir.

Francis Bacon'un resimleri korku ve dehset sagiyor. Cagin ozelligi olan
sevgisizlik, stpne, korku, 8lim, yainiziik ve ilerleyen teknolojinin insaniarda biraktidi
tim olumsuzludu onun resimlerinde gérebiliriz. Bacon geneide insan resimleri, kigiler
portreler ve kendi portresini resimliyor. Ama bunlari bambaska agilardan izleyiciye
sunuyor. Resimierinde bir hareket gézlemlenebilir ama bu hareket fltlristlerde
oldugu gibi dis gérinise degin bir hareket degildir. I¢ dinyanin disa yansidi§ bir
harekettir. Bacon'un figlrleri insana, kibistlerde oldugu gibi degisik acgilardan bakar
ama bu bakis nesnel bir metamatik¢i bakist gibi deéiidir. Bu bakislar, insant (rkiten,
bogan, Urperten bakislardir. Onun “Ucleme” adli tablosunda, Ug ayri tuvale (¢ dedisik
durumu c¢izip, boyadigi géralir (R 38). Bu (¢ gizimde, insan yUzinin sonsuz
degiskenligini géstermek icin yapmistir. Cinki deg@isen insan ytzin( bir tuvalin igine
sigdiramamistir. Genelde figlrlerinde, kisisel, kafasinda yer alan disunceleri
agiklayicr bir bicimde disa yansitmistir. Resimlerini  yaparken rastlantilardan
yararlandi§i gibi fotograflardan da yararlanmistir.

Bu arada resimlerinde grafiksel &gelerde ku!lémyor. Ornegin kullandigi bir
prizma bicimsel olarak degerlendirildiginde figlrle tam bir karsithk i¢cinde ama bu
karsithk resme bakan Kisilerle daha direkt bir iliski kurmasini sagliyor. Francis Bacon,
acinin, yalnizh@in, resmini yapmistir. Porirelerindeki dedisik yiiz ifadeleri, disincenin

ylize yansimasi, kisilerin icinden ¢iktigl kaosun bir géstergesidir.
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Resim 39: Francis Bacon - Ugleme, 1871

Jean Dubuffet'in 1940'larda bati resminin éerUveninde ayri bir yeri vardir.
Sanati, kelimelerden de gugcli bir haberlesme ve anlasma araci olarak kabul eder.
llkel medeniyetlere egilmis, cocuk ve akil hastalarinin eserlerini benimsemistir.
Resimde plastik degerlerin disina gikmistir. Figlrlerinde gocuksu bir hava gizlidir,
Renkleri, siddetli sarnlar ve kirmizilardir. Bigim bozukluklart onun resimlerinde
bambaska anlatim o6zelliklerine sahiptir. Renkler, bicimler arasinda uyum, ustalik,
sanat¢inin en son tasalarindan biridir. Bu konu hakkinda ki bir degerlendiresinde
suniari s¢ylemistir; |

“Sanat géze degil, akla hitap eden bir seydir. Resim, renkleri, ¢izgileri ve
formliari, insanfarin gbz zevkini tatmin edecek sekilde diizeniemek olsaydi,

degil tiim yasamimi, bir giinimd bile vermezdim resme...” **

* Zeynep ORAL -Dubuffet’in eserleri New York’tan sonra Paris’te sergilendi- Milliyet Sanat Dergisi , 30 Kasim
1973 5:56 sy: §



Dubuffet, formdan ¢ok dckuya &nem vermistr. Ama daha sonraki
calismalarinda form 6n plana cikmistir. Figtrlerdeki carpitma, resmin glzel olmasi
kaygisini tagimadi§inin gostergesidir. Soyut sanat, figurd ortadan kaldirmustir. Onun
resimlerinde figlire karsi bir tepki vardir. Sinir tanimayan bir dds guclyle yaptig
eserlerinde, hep yeni formlar, yeni teknikler aramistir. Dis gicdnin bir Grind olan bu
resimierde, duvarlara ciziktirilmis resimlerin izleri vardir. Sanat¢i bu calismalarnyla
resmin yetenede bagdh bir sey olmadidini kanitlamaya calismistir. “Inisler, Cikislar’
adh eserinde ¢ocuk resimlerini animsatan figlrler tablonun tim yizeyine yayilmis bir
seyler anlatmak ister gibi hepsinin de yuzd izleyiciye déndktir (R 40). Aralardaki
karalamalar sanki birden bire olusturulmus bir resmin izlerini tasir. Ancak Dubuffet bu
resimlerini cocuklarin yada delilerin resimleri gibi yapma kaygisini tasimak yerine, bu

resimlerde kendini onlar gibi hissederek bu hislerini tuvale aktarmayt amachyor.

Resim 40: Jean Dubuffet- Inisler Cikistar, 1977
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Dubuffet'in eserlerindeki figlirler nesnel kaygi gitmeden c¢ocuklarda, ilkellerde
ve delilerde oldugu gibi dus dlinyasinin izlerini tasiyan basit ¢iziktirmelerden baska
birsey dedgildir.

If. Dinya Savasinin sonunda Amerika ve Avrupada soyut sanat etkili olmustur.
Bu etki, I. Dlinya Savasinin sonunda modern resme getirilen yasaklarin bir sonucu
olabilir. 1945'lerde, daha kisisel aniatima ydnelen resim sanatinda, yeni bir resim dili
de gelistiriimistir. XX. yazyii figuratif sanatinda yeni degisimler olmus, Dubuffet'in,
Willemde Kooning'in resimierindeki figtrier de oldugu gibi nesnel bir kaygi
gutmeden i¢sel duygularin disa yansimasinin bir drnegdi sergilenmistir. Figlratif resim
sanatinin kaynaklan gelismis, fotografla birlikte degisik malzemelerde resmin resmin
icine girmistir. Bu yilarda sanatcilar, figuratif resme plastik bir deger olarak degilde,
disunsel acidan yaklasmak istemisler, resimierini bu degeriendirmenin 15141 altinda
vapmisiardir.

ll. Dinya savas! sonunda gorilen soyut egilimler, 1960'larda tskrar yerini
figlratif egilimli resimlere brakmistir. Bundan sonraki b&limde bu  egilimleri
degeriendiracegiz. |

4. 1880 ardan Glndmize Kadar Figuratif Resim Sanats

1960-70 arasinda sanat dinyasini en cok etkileyen Pop Art, degdisik sosyo-
kiltirel etkenler sonucunda ortaya ¢ikmistir. 1960’lardan sonra makina uygarliginin
hizla gelisimiyle birlikte kitle ilitisim ve haberlesme teknolojisinin patlamasi, popdler
kaltir ile estetik kaygiarin tekrar glindeme gelmesine neden olmustur.
Mekaniklestiriimis bir toplumda fantazi sanata duyulan gereksinim artmis, eski caz
muzigi, eski filmler ve kapitalist Gretimin pazarlanmasinda rol oynayan geleneksel
reklam imgelerine karsi bir ilgi uyanmustir.

Pop. Art, tikeiici toplumu, seri Gretimi konu alan, bu toplumun b{tln
dzelliklerini, kusurlarini, kétuliklerini, cirkin yaniarint yansitmayt amag¢ edinen bir
sanat akimidir. Bu nedenle, sanayi Grinlerinden, reklam dinyasindan, ginlik hayatta

kullanilan araglarin markalarindan ve resimli ¢izgi romanlardan yararlanmistir. Pop

" Pop Art. Muret SAUNDESR’in 1889’da yayimlanan Ingilizce - Almanca ansiklopedik sézligi, “pop™ un
anlamuni $0yle belirler; “Ani, beklenmedik, patlamak, birdenbire gériinmek ve kayboimak”
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Art'in ortaya ¢ikmasinin bir nedeni de sanayinin getirdigi hizli ve seri Uretim ve
kalabaliklasmanin artmasiyla ne yapmas: gerektigini bilmeyen insanlarin
caresizligidir.

Pop Art, Amerika Birlesik Devletlerinde dagtimadan ve vayginiasmadan énce
1952 ile 1955 yullari arasinda ingiltere’de gériimistir. Ancak, Londra Cagdas Sanat
Enstitist ¢evresinde hizla yayildiysa da New York sehri bu akima gergek boyutlarini
saglamistir. Bu yuzden Pop Art bir Amerikan okulu sayildi. 1855 yiiinda Londra'da bir
ressam toplulugu, resimlerinde yapistirma kagit metodunu uygulamislar ve daha cok,
kitlelerin o gnlerde 6nem verdigi bir takim simgeleri kullanmislardir. Ornegin Richard
Hamifton'un 1856 yilinda yaptigt “Ginumizin evierini bu denli farkl, cekici yapan

nedir?” adli eserinde, Bati dinyasinda her insanin yasamina yada duslerine girmis

olan motifleri kullanmustir (R 41).

‘(,\ TN :»W - g = s
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Resim 41: Richard Hamiiton - GlnimUzUn evierini bu denli farkl, ¢ekici yapan nedir? 1956
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Teknolojinin insanhiga armagan ettigi ev gerecleri (Televizyon, Plak ¢alar),
cinsel imgeler (kaslan gelismis ¢iplak erkek, koltukia oturmus sol eli gdégsiinde seksi
poz vermis ¢iplak bir kadin), iletisimin giclni gdsteren ¢izgi roman kapagdinin
duvarda asili afisi, eski aile bireyinin bir portresi. Tim bunlar Hamilton'un eski resim
sanatini diglamasina ragmen geleneksel resim sanatinin kompozisyon semasindan
yararlandigint gosterir. Bir anlamda figiratif resim sanati kagit Uzerine yapistirma
teknigi ile olsa bile, o yilllarda yavas yavas sanat dlinyasina girmistir.

Pop Art'da gercekeilik - fotograf imgelerinin dogrudan dogruya resim
ylzeylerine yapistirimsiyla ya da fotomontaj teknikleri kuilaniarak elde edilmistir.
Fotografin kullanisi ile nesnenin gercek dinyasini glzel sanatlar icine sokmanin
baska bir yolu, bu sekilde gergekiestiriimistir. Béylece sanat yapiti dis dinyaya
kendini baglayan ve hergeyden bagimsiz olarak kendi kendine yetebilen bir nesne
haline gelebiliyordu. Pop Art'da fotografin kullanimi Dada’da oldugu gibi garip ve
anlamsiz dislnceleri ortaya koymak icin degil, daha c¢ok fotografin 6zgin ve igerigi,
carpitilmadan oldugu gibi vermesi icindir. Ayrica Pop Art ile birlikte strekli kullaniian
resimli dergilerin kullandmasi resim ile grafik sanatlan arasindaki cizgiyi kaldirmis
bununla beraber yeni bir resim dili olusturulmustur. Bu konu hakkinda Adem Geng
sunian sdylemistir;

‘Resim sanatinda baski imgelerinin kulaniimas: yoluyvia elde edilen
yuzeysellik etkisi, tual icerigindeki imgelerie tualin kendisi arasinda yeni
iligkileri dogurmus ve bu agidan sanatgilan degisik soruniaria karsi karsiya
getirmistir. Bilindigi gibi, grafik baski imgelerinin kendilerine 6zgi bir gérinimd
vardir; bu imgeler genellikle frontal bir durusta olmamalarina karsin, frontal,
yani 6nden goériliiyormus gibi bir etki yaratirlar. Bu frontal goriiniimle imgelerin
diz bir ylizey etkisi yapacak bicimde tual lizerine aktariimalari sonucuda, imge
ile tual arasindaki iligkiler” son derece 8nemsiz bir dizeye indirgenmektedir.
Buna badli olarak tual Uzerindeki nesnenin imgesi bir resim olarak degilde
nesnenin kendisiymis gibi algilanir. Reklamciligin dogasindan gelen bu algisal
vanilsama ‘pop” sanatgilarini “resim sonrasi soyutlama” (post painterly

abstraction) érneklerinde gérildigu gibi merkeze dénik kapali kompozisyoniar
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yerine, merkezden diga dogru yayilmay: amaglayan kompozisyonlar yéneldiler.
Icerigindeki imgelerin gergek nesneler olarak yansitildigi  bu edilimlerde,
geleneksel perspektif ve imgeler arast lliigkiler, Rénesans resminde odugu gbi
belli bir denge durumu ya da bir denge &gesi islevini gérmezler; tuval
icerigindeki nesnelerin yanilsamali imgeleri, gercek boyutlarindan farkii
blyukliiklerde ya da yinelenmis olarak resim dizleminin boyutlari ile zoruniu
olan dengeyi kurar.” *°

Bu konuya ¢rnek olarak Andy Warhol'un resimlerini verebiliriz. Andy Warhol,
bir bask! teknigi olan serigrafiyi tuval (zerinde kullanmis ve bazen birgok kiclk
tuvalden bir tek tuval olusturmustur. Bu tuvallerde islenen konuiar film yildizlan
(Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi Gnlller, Amerikan toplumunun
cok lyi bildigi kisiler, suclular, otomobil kazalan, elektrikli sandalyelerdi. Warhol'un, bu
konular islemesi, bir anlamda makinelesmis topluma karsi elestirel tavir takinmakti.
Nitekim kitlelerin Gretti§i bu tUr imgeleri tekrar tekrar tuvalinde yansitmasi, duruma
gbre siradan, cekici yada korkunc¢ nitelikler kazandirmasi buna bir &rnektir.
Tekrarianan bu imgeler insaniarda sikict ve moncton bir gérinim etkisi yaratir.
Aynen dis dlinvada kitle iletisim araclarinin genis reklem kampanyalariyia sirekli
gindemde kalan herkesin bildigi imgeler gibi monoton ve sikicidir. Warhol,
fabrikasyon seklinde vyapti@i bu resimierinde herhangi bir aniam olmadigini
savunmustur. “Bir makine oimayi istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Herseyi
bir makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret
olmasindandir. Herkes birbirinin benzereri oldugu zaman korkun¢ bir sonug¢ ortaya
gikiyor.... Gelecekte herkes onbes dakika icinde dinyaca (nli olabilecek... Eger
Andy Warhol hakkinda birsey dgrenmek istiyorsaniz, resimlerinin ylzeyine, filmlerine
ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hicbir sey yok™® Andy Warhol'un “Marilyn Monroe”
adll eserinde, film vyildizinin birebir benzeri portresini kullanarak bir anlamda

gergekiigin kitle Gzerinde ki etsinin daha fazla olacagini diistinmis olabilir (R 42).

* Dr. Adem GENC - Dada , Doktora tezi- {zmir 1983 sy:129
“® Norberth LYNTON -age, sy: 302
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Resim 42: Andy Worhal - Marilyn Monroe - 1962, Tuval Uzerine ipek baski emaye ve akrilik

Andy Warhol'un imgeleri gazete ve dergi fotograflarindandir. Sipsak cekilmis
bu fotograflar, tuvale yansitildiginda arada bir sogukluk mesafesi varmis gibi gorundr
ve sayirci olaydan plastik nedenlerle uzaklasir. Iste bu etkiyi glinlik yasamda kitle
iletisim aracglaryla her gln yasayan insanlar, bu sikinti estetigine yabanc! degillerdir.

Her gln tekrarlanan bu kisiler kliselesir ve toplumun putlar haline gelirler. Boylelikle



sanatgt, ¢aginin yainizca bir nesneyi gergek¢i sekilde yansitmasinin yaninda cnun
sunulus seklini de kabullenmis olur.

Pop Art'in dzellikle Amerika da daha fazla iigi gérmesinin nedeni, Amerika
yasam tarzit ve dizi Gretim Kkultlrdndn fazla olmasidir. Burada Pop Arf'in diger
temsilcisi Roy Lichtenstein'dir. Lichtenstein, mekanik bir teknikle resimli romaniann
aldatici gergegini verir. Resmin orjinalini bir desen olarak yapan Lichtenstein, bunu
bazen elli kat buylttr. Boylelikle resim degistiriimis boyutlaria yeni bir anlam kazanir.
Resimli dergilerden aldigi baz: motiflerle, bu dergilerin bayagiigini aktarmaya calisir.
Roy Lichtenstein, "Ates Agtiinda" adh eseriyle teknolojinin insan yasamina getirdigi
bayagiigi ve siddeti sergilemektedir (R 43). Cizgi -roman tarzinda yaptigi

resimlerinde nesnel gercekligi kullanmistir.

Resim 43: Roy Lichtenstein- Ates actiinda 1964, Tuval (zerine magna

James Rosenquist, ticari olarak afisle ilgilenmis bu yizden “ticari imaj” onda bir
sanat yapiti haline dénismustlr. Rosenquist, diger Pop Art sanatcilarina benzer bir
metod kullanmistir. O da dergi fotegraflarinin detaylarini blytip bunlara yeni bir
duzenleme yapmak (izere bir araya getirir. Bu imgeler, genelde bir ka¢ panoda
yanyana gelecek sekilde konur. Ancak kullantlan imgeler birbirine benzemezier. Onun

verdigi imajlar, genelde Bati toplumlarinda zengin insanlarin birtakim arzulan ve
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bulunduklart konumdan memnun olduklarini gésteren diUzenlemelerdir. Tom
Wesselmann'in resimierinde kullandi§i imajlaria James Rosenquist'in kullandiklan,
icerik olarak birbirine benzer. Tom Wesselmann'in yarattig! imgelerde bati insaninin
duslerini yansitir. Genelde ¢agdin bir Griind olan, stslenen ve sagiagini koruyan kadini
konu alir. Wesselmann’'in “3 numarali Banyo Kiveti” adli eserinde bu imaj agtkca
gortlmektedir (R 44).

Resim 44: Tom Wesselmann - 3 Numarali Banyo Kiveti, 1963

Canlt renklerin hakim oldugu resimde figGratif anlayista yapilmis ki boyutiu
kadin vicudu ile banyonun kapist, kirli gamasir kutusu, naylon perde, banyo haviusu
gibi Gc boyutlu nesneleri bir arada kullanmistir. Bu resimde kadinin yuzd
yapiimamistir. Belkide yiiz, kitlenin istedi§i zaman tekrar Uretmesi i¢cin bos
birakiimistir, Cilt yumusak ve kinsiksizdir. Vicut seksi bir durusla izleyiciye donaktdr.
Bazende kadin viicudunun bazi bélimleri 6n plana c¢ikar. “Buyldk Amerikan Ciplagl”
adh eserinde oldugu gibi. Burada toplumun cinsel arzularnini dile getiren bazt égeler

alinmis diger kisimlar elenmistir. Kirmizi acik dudaklar ile kadinin gégusleri ayn ayri



6geler gibi islenmistir. Dev boyutlu bu tablolarda kadin imaji topluma
yabancilastirilarak ulagilamayacak bir mit'e doénusir. Kadin konusu o dénemde
sadece Amerikan sanatcilan tafafindan islenilmemistir. Ayni konu, Alman ressam
Allen Johns’da da gériilmektedir. Onun resimlerindeki kadin figlrleri blyik boyutiu
sisman olmalarina ragmen varliklarini daha da belirgin kilan dar ve uzun tuvallere
stkistiriimistir.

Amerikan Pop sanatgilarinin dig diinyadaki tim cisimlere ve gérintilere kars!
sonsuz bir ilgisizlikleri vardir. Gunlik yasantida géze c¢arpan bu cisimler arasinda bir
secim yapmak aslinda bir estetik kayginin belirtisidir. Bu ilgisizlige ragmen pop
sanatgilarinin bazi konularda tercihleri oldugu bir gergektir. Ornegin Warhol'un 8ltim
ve seref konularyla; Lichtenstein’in sadizmle; Rosenguit'in kdéyll yasantisina
duydﬁgu ilkel bir hayraniikla; Wesselmann’in sonsuz bir yumusaklikla ilgilendikleri
dogrudur.

Sanatc¢inin kendi goérlsinu yansitmast, Pop Art'a bir 6zellik katar. Asir
buyukilkte boyutlar, sasirtict kompozisyonlar ve canli alisilagelmemis renkler Pop
Art'in en 6nemli dzellikleridir. '

Pop Art aslinda bir Uslup degildir. Ancak seyircinin tepkisini ele aldidi konularla
ortaya ¢tkarmig, ve ele alinan konunun énemi bu akimla bir kez daha glindeme
gelmistir. Bununia birlikte iletisim bigimleri glindeme gelmis ve bunlara elestirel bir
bilingle bakabilme amactyla kitleye bir ¢cagr niteligini de ortaya ¢ikarmigtir. Bu iletisimi
gercekiestirebilmek i¢cinse insanfarin ginlik yasamiarinda kullandiklar nesneleri,
olduklari gibi yansitma sonucu dogmustur. Béylece figuratif resim yeniden giindeme
gelmistir. ‘Bunun en hizli sanatsal sonucu, figirasyonun &éncl (avant -garde)
cevrelerde yeniden normal karsilanir hale gelmesidir. Gergekten, Pop Art'in bdyiik bir
bélima gergekligin gesitli y6nlerinin az veya gok dogrudan betimlenisiyle ilgilenmeye
baslamugtir. (Zaten kitle iletigim araglarinda kullanilan sézcikler ve imgeler, gergek
dinyanin bir pargasidir). Ayrica bu gergeklikle birlikte elestirel bir bakig agisini ve

natiralizmi (dogaciiidi) de beraberinde getirmistir.” 7

“” Norberth LYNTON -age sy: 308
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Pop Art'in onderliginde kitle iletisim araclarindaki imgelerin kullanimasiyla
nattralizm’in (dogacﬂlk) bicimsel dgeleri, tekrar glindeme gelmistir. 1970°li yillarda
Amerika Birlesik Devleti’nin ¢esitli kentlerinde agilan sergilerde Richard Estes, Chush
Close, Rubert Bechtle,Raiph Goings, Richard Mc Lean, Robert Cottigham gibi yeni
adlardan olusan santgilarin figlratif ¢alismalan ik kez kitlelerle tanisti. 1l. Dinya
Savasinin bitiminden sonra Amerika'da ilk énce Soyut Disavurumculuk, daha sonra
Pop Art, Minimal ve Kavramsal sanat akimlan gértilmdstar. Figuratif resmin bu sanat
akimlarindan sonra ortaya ¢ikmasinin olanaksiz gibi goériindigu bir sirada tim
coskusuyla, sevimliligiyle modern sanat bigimi olarak giindeme gelmesi sasirtici bir
sonugtur. 1970'lerde ortaya c¢ikan bu akim Sidper Realizm, Yeni Gergekgilik,
Fotografik Realizm, Hiper Realizm, Kdktenci Gergekgilik gibi birgok tanim etiketiyle
adlandiriimig, ama aradan gegen on yili askin sdrenin sonunda bu tanim kargasasi
son bulmus, Foto - Gergekgilik ve Hiperrealizm olarak adlandinimistir.

Foto - Gergekgileri belirleyen en énemii ozellik, fotografa bakarak resim
yapmak ve bu isi yaparken yorumdan kag¢inmaktir. Foto - Gergekgi ressam, modern
dinyanin nesnelerini kaydetmek igin fotograftan yaranlanir ve bu yéntemle resmin ve
teknigin araclarini bir amag altinda birlestirir. Eski-gerg;ekgi ressamlar resimlerinde
duygusal 6zelliklere yer vermelerine karsin foto gercekgiler sadece olani resmeder.
Cagdas teknolojinin ona sundugu bu olanaktan yaralanarak, objektifin sundugu
dogru, agik sec¢ik gérintileri esas olarak alir. GCinkl onu ilgilendiren fotograftakini
oldugu gibi aktarmaktir. Ama ne yapsada duygusalliktan, kisise! Usluptan kagamaz .
Bu etkileri yansittigini segtigi fotograftan bile ¢ikartabiliriz. Ayni zamanda fotografin
sagladig gergékligi buyuk bir dikkatle tuvale aktarirken bile farkinda olmadan bazi
degisiklerin olustugu gézlemlenebilimektedir.

Foto - Gergekgilik kitle iletisim araglarnnin gelisiminin bir sonucudur. Kitle
iletigim araglarinin  olusturdugu duygudan yoksun bir ortamda, sanatg bu
duygusuzluktan yararlanarak yeni bir goriis agisi olusturmaya calismig ve kamera
aracinin ona sagladi§i olanaklari tuvaline oldugu gibi yansitmistir. Orhan Kologlu,

fotograf gercekliginde makinelesmenin olusturdugu etkiyi séyle degerlendirmektedir;
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“Béylece ortaya diinyamiz gibi gayri insani ve mekanik, fotograf cansizliginda
bir sanat ¢ikiyor. Bu sanatta yainiz esyalar gériiyoruz. Insani olan hersey ona
yabanci: Blytdk magazadan paketler doiusu yiyecek ve egya alan kadin
musteri toblosundaki gibi, kadin da bir esyadir ve esyanin esiridir. Yani bir
insan, yasayan bir varlik dedil, bir makine, bir otomattir, robottur. Béylece higbir
i¢ dinyayi yansitmayan, sadece digi, bog gérindsd yansitan eserler veriyor bu
sanat. Nesnellige bdrinen, sanatginin 6znelliginden, higbir sey hissettirmeyen
yapitlar,*®

Foto - Gergekgilik, aligiimig anlamda bir akim degildir. Belli bir bildirileri yoktur.
Akima dahil olan sanatgilar birbirleriyle hi¢ tanismamislardir. Buna ragmen Richard
Estes, Chuck Close, Don Eddy, Ralph Goingis gbi akima dahil sanatgilar, hep ayni
tarzda calismislardir. Duygusal igerikten arinmig, diz yizeyler blyuk bir dikkatle
islenir. Sectikleri konularda birbirine benzer. Bu benzerligin en énemli nedeni de
yasadiklan cevreden c¢ok etkilenmeleridir. Reklam panolan, isikii tabelalar, vitrin
camlari, siradan yapilar otoparklariyla degisik kent gértntileri, eski ve yeni arabalar,
kafeteryalar, metro istasyonlari, dondurma dukkanlan gibi konulan islemislerdir.
Gindelik yasam ile ilgili konulara Amerikan sanatinin gegmisinde de sikga rastainir.
Bunun nedeni Avrupa sanat merkezlerinden uzak kalmis olan Amerikali ressamlar,
yetenekierine hi¢ givenmemisler ve Avrupall mesiektaglari gibi ressamca numaralara
girismeden yasami oldugu gibi tim gerceklidiyle dogru bir sekilde yansitmaya
calismalardir.

1960’li yillarda figuratif resme geri dénUste ilk adim atan Pop Art ile Foto-
Gergekgilik arasinda genel bir benzerligin varoldugu yadsinamaz. lkisi de gindelik
yasam sahnelerini iglemis, imgeye énem verdikleri icin ona fotografik benzetmecilik
anlayistyla yaklagmiglardir. Ama Foto - Gergekgilik ile Pop Art arasinda nesnel
yaklagimdaki anlayis birbirinden farklidir. Pop Art'da, gindelik yasam olgular oldugu
gibi yansitiimamustir. Yani Coca Cola sigesi bir megrubat sisesi olarak degil de sisenin

Uzerindeki markanin resmi yapilmistir. Pop sanatgtlan &ncelikle anlasiimak

“ Orhan KOLOGLU -Hiperrealizm akimi gergekten daha gergegi yaratmak istiyor. Milliyet Sanat Dergisi 23
Mart 1973 s:25 sy:9
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istemislerdir. Resimlerinde belli bir mesaj vardir. Foto - Gergekgilikte ise izleyiciye
neler duymasi, neler diistinmesi gerektigi séylenmiyor. Sectigi konunun dis dinyanin
bir parcasi oldugunu ve bu ylizdende bakilmaya deger oldugu dustncesi ile resmini
yapiyor. “Pop sanati, reklamciigin siddeti ve saldirganiik ile egyayr én plana
getirmigtir. Hiperrealizm ise en hizli sekilde bizi egyalagan insania kargi karsiya
getin'yor.”“"9

Foto - Gergekgilerin amaci sanatta varolan mecaz ve imgeyi yadsimak degildir.
Clinkl mecaz ve imgenin sanat yapiti Gzerindeki etkisi yadsinamaz. Gergegi her
zaman insana uydurmak, onda insana ait bir seyler arama tutkusunun gerc¢edi oldugu
gibi algilamamiza engel oldugunu savunur. Béylece figlratif resimde anlam, nesnenin
kiitirel boyuttaki islevi dikkate alinmaksizin, nesnenin gerceklidini sait gergeklik
olarak algilanmasi bigiminde degisiklige ugramistir. Foto - Gergekgiler resimlerinde
bazi anlatim bigimleriyle belirginle§mi§le'rdir. Temiz ve diz bir resim yuUzeyi, firca
darbelerinin belli belirsiz oimasi ve olabildigince fotograf lzerindeki ayrintilara dikkat
edilmesi.

Bu yeni Uslubun dogmasinda ilk adimi atan sanatgt Malcom Morley olmustur.
Morley 1965'den baslayarak turizm afislerini, kartpostallar, takvim gérintilerini
'oldugu gibi kenar sUsleriyle, alt yazilariyla karelere bollp elle biylterek tuvale
aktarmigtir. Bu resimler gergedine tipatip benzeyen birer rdprodiksiyonlara
benziyorlardi. Gergegi tim boyutlariyla yansitabilmek igin tuvali tersten boyuyordu.
Kareleme yéntemiyle béldigl fotograflan biylk boy tuvallere aktariyordu. Onun
amacl, tamamen duygusalliktan kagmak gercegi oldudu gibi tuvaline yansitmakti. “Bu
yéntemle, konu ile kendisi arasinda ‘maksimum” uzakligi yaratmis ve geleneksel
gergeklikle tim baglarini koparmigtir.” % Morley'in “Yars Alan” adli eserinde
fotografik gergeklik tim aynintilan ile gézler énine seriimigtir (R 45). Kopye ettigi
fotografin renk ve ton degisimlerinin verdigi anlamlardan kagabilmek igin resmi

tersinden yaptigl savi bu resimde de gegerlidir.

* Orhan KOLOGLU, age sy:9 _
50 Linda CHASE- Yeni Gergekgilik, Cev: Demet DEGER INANG , Milliyet Sanat Dergisi, Haziran 1980. Yeni
Dizi 5, sy:47
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Resim 45: Maicolm Morley - Yans Alani, 1370, Tuval tzernne akrilik

Foto - Gergekci ressamlar eserlerinde mesajdan kagtiklarint savunsalar da,
yaptiklart bir takim seyler kendiliginden mesaja doénusdr. Bu konu hakkinda Linda
Chase'nin degerlendirmesi sdyledir;

‘Mariey ve John Clein Clarke tarafindan kullanilan beyaz cergeve,
uzaklik yaratmanin ve seyirciye gergek konunun réprodiksiyonunun tablosuna
baktigi izlenimini vermenin bir baska yoludur. Her ne kadar yeni gergekgi
ressamin bilingli bir mesaji yoksa ve her ne kadar 6zellikle mesaj vermeden
resim yapmaya ¢alisiyorsa da, bu tutum ve duygudan uzak bir igerik elde
etmek icin kullandigr yéntemler, kendileri bir mesaja dondsdrier. Cogu zaman
konu materyali de bu biligsiz mesaja bir seyler katar. Kent ici ve kent disi

gérindmieri tuvale gegirildigi zaman yalniz kaydedilmekle kalmazlar, ayni



zamanda yasantimizin bir pargasi haline gelen “yabancilasma’y: yansitiriar,
Estes’in metro vagoniarina ve Goings'in sandvig biifesine bakarken, kendimizie
yarattigimiz ¢evre arasinda soguklugun farkina variriz. Eddy’nin otomobilleri
genellikle tel orglleri arkasinda ya da galeri vitrinlerinde gériiliir. Mc Leans’in
atlar1 ve Blackwellin motosikletleriyie otomobilleri “sergileme durumunda”
resimlenmistir. Béylece bu cinsel gagrisimli giic sembolleri, fetisikliklerinden
antilir.”™’
Foto gergekgiler arasinda imgeye yaklasimi gok mesafeli olan ve hi¢ bir duygu
sallik izi tagimayan baska bir sanatgi da Rolph Goings'dir. Resimlerinde, metalin
piriftisint oldugu gibi yansitan sanatsal 1skli reklam panolar, pinil pinil vitrinleri,

dondurmact dikkanlarini, lokantalari, kamyon, kamyonet ve otomobiilerin cilali metal

yuzeylerini konu oiarak almistir (R 486).
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Resim 48: Ralph Goings, Paul'in Kdsesi, 1870

*! Linda CHASE- age, sy: 47
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zamanda yasantimizin bir pargasi haline gelen “yabanciasma’yi yansitiriar,
Estes’in metro vagonlarina ve Goings'in sandvi¢ biifesine bakarken, kendimizle
yarattigimiz ¢evre arasinda sogukiugun farkina variriz. Eddy’nin otomobilleri
genellikle tel érgiileri arkasinda ya da galeri vitrinierinde gérillir. Mc Leans’in
atlari ve Blackwellin motosikletleriyle ofomobilleri “sergileme durumunda”
resimienmigtir. Béylece bu cinsel gagrisimii giic sembolleri, fetisikiiklerinden
antifir.”’

Foto gercekgiler arasinda imgeye yaklasimi ¢ok mesafeli olan ve hi¢ bir duygu
sallik izi tasimayan baska bir sanat¢i da Rolph Goings'dir. Resimlerinde, metalin
pinftisint oldugu gibi yansitan sanatsal isikli reklam panotar, pirid piril vitrinleri,
dondurmaci dikkanlarini, lokantalar, kamyon, kamyonet ve otomobillerin cilali metal

ylUzeylerini konu olarak almustir (R 46).

JLE CORNER
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Resim 48: Ralph Goings, Paul'in Késesi, 1970

*! Linda CHASE- age, sy: 47
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Close poz veren kisilerin fotograflarinda onlarin piskolojik, sosyal vb. bilgileri
iletmeyen, vyalnizca fotograf makinasinin dondurdugu vyazleri islemistir (R 48).
Portreleri ¢cok blyik tavallere yaptigi icin seyirci ylzin her kismina ayn ayri bakmak
zorunda kalir. Cok dikkat edildiginde ancak ton farklar ve bazi goélgelerin yok edildigi
gorilebilir. Close'nin resimlerinde kullandigt Kisiler fotografciya, tam cepheden poz
veren arkadaslandir. Marley gibi o da, fotografi karelere bdlerek calisir. Firga izlerinin
olusturdugu etkiyi istemedigi icin boyayi tabanca ile puskirtmeyi yeglemistir. Boyiece
acik koyu arasindaki gegislerde daha yumusak etkiler yakalamistir. Sag telleri, 1sik
yansitan yizeyleri, siyah ve griye beyadigi tuvalin o boélimlerini kaziyip alitaki beyaz

boyaya ulasarak gerceklestirmistir.

Resim 48: Chuck Close - Susan, 1927
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Richard Mc Lean da Close gibi resimlerinde insan figlrlerini isleyen az
sayidaki Foto - Gergekgilerden birdir. Onun Close'den farki, duygusal konulan
duygusal bir bigimde iglemekten kaginmamasidr. Genelde at yetistiricileri ve atlan
tanitan bir dergiden yararlanarak resimlerini yapar. Ama bu resimlerin siyah beyaz
olmasi onu ilgilendirmez. Cunkii o bu resimleri istedigi gibi renklendirir. Foto
Gergekgilerin aksine 6zenle poz verdirilmis fotograflardan yararlanarak gercegdi
resimlestirir. Ayrica resimlerinde iki boyutlulugu kaybetmeden &n plandaki nesnelerle
arka plandaki nesneleri birbiri Gzerine bindirerek kendine has bir 6zellik sergiler.

Resimlerinde fotograftan yararlanan ama Estes ve Mc Lean gibi ona siki sikiya
bagdl olmayan dider ressamda, Robert Cottingham'dir. Cottingham fotografda ¢ikan
kirigikliklan, pas, kir, leke izlerini yok ederek resimlerini yapiyor. Diger Foto -
Gercekeiler gibi fotografi tam  cepheden dedilde biraz kaydirarak resimliyor.
Resimlerinde reklam panolarindan yararlanarak Gzerindeki yazilarin maddesel
varliklar olarak gercekiiklerini sergiliyor. Buna karsin Audrey Flack, alisiimis konularin
¢ok basiimasi ylzinden yipranmis kisimlarini resimlemeye c¢alisir. Ciplak gozie
farkedilemeyen ayrintilan “zoom” ve “close up” mercekleri ile yakalayarak gergekte
nasil iseler dyle yansitilmasi gerektigini savunur. “Kamera yardimi ile kitlesel iletisimin
kendi araglarini kullanarak , yine Kkitlesel iletisim aracglarinin yiprattigi fikir ve
gérintileri yeniden canlandinr:” % Genelde katedrallerin duvarlarina yapilan
Rénesans ddénemine ait resimleri tum gergeklidi ile boyalardaki catlakliklardan,
zamanla dokilen kisimlara kadar ayrintili bir sekilde resimlerine aktarir. Bu sekilde
resimlerin gergekte nasil ise o sekilde gérinmelerini saglar.

Foto - Gergekgi ressamlian birbirine yaklastiran en bulyik 6zellik, fotograftan
yararlanarak resimlerini yapmalarnidir. Fotografi salt gergekligi aynen yansitmak igin
degil, aynt zamanda kendileri ile konu materyall arasindaki mesafeyi korumak igin de
kullanmiglardir. Fotograf kullanmadan nesneden yararlanarak resimierini yapacak
olsalardi, bazi égeleri én plana cikartip bazilarinida yok ederek resimleyecekierdi.
Yani kendi yorumlarini resime katmig olacaklardi. Fotograf onlar igin sadece bir

yardimct 6ge degildir. Sanat¢i toblosunda fotografsal anlamda planla ve fotografin

% Linda Chase age =s: 53
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sagladigl bazi etkileri kullanmak icin onu kullanmistir. Béylece figlratif resimde,
fotograf yeni bir gérus tarzinin olugsmasini da saglamistir.

Gordugimuz kadariyla Foto - Gergekei sanatgilar arasinda belli bir amag birligi
vardir. Ancak fotografi kullanma agisindan farkh yénler sergiledikleride bir gergektir.
Bu ayrnimi Linda Chase sdyle dile getirmistir;

“Tablolarina kameranin nasil gérdigind yansitan Yeni Gergekgilerle,
fotografi gézin nasil gérdiigdnd yansitan resimler yapmak igin kullananlar
arasinda ayricalik vardir. Goings, Mc Lean ve Estes, resmin her bélimine
kesinlikle net yaparlar. Estes igin bu konu materyalini bagimsiz olarak
vermenin bir pargasidir. “Bazi seyleri net, bazilarini bulanik boyamak
istemiyorum; ¢lnkd bu, izleyicinin bakmasi gereken yerleri fazia abartir, ben de
bunu 6énlemeye caligiyorum. Her sey nettir, ¢lnki hepsine bakmanizi
isitiyorum.” Fotografi, net olmayan bélimleriyle birlikte, aynen olan ressamlar
icin ise, fotograf netligine sadakat , séylemek istediklerinin tarafsiziiginin bir
pargasidir. Bu farkliliklar fotografin, konu materyalini aynen resimiemeyi
benimseyen ressamiar arasinda bile, bir ¢ok gegitlemeye sahip oldugunu agida
vurur. “Bazi Kigiler bir fotograftan tek bir resim yapilabilecegini sanir. Oysa
gercek hayattan oldugu gibi, bir fotograftan da bir c¢ok dedisik resim
yapilabillir,” der Close. =3
Foto - Gergekgilik, 197Q'lerde figuratif resim sanatinin tekrar gindeme

gelmesini saglamig bir akimdir. Genelde soduk ve bagimsiz olmasina ragmen artistik
akademik ' tarzina bagl olmadan nesnel gergedi fotografin yardimiyla aynen
yansitmaya ¢alismiglardir. Bunu yaparken g¢esitli teknik  gelismelerden
yararlanmiglardir: Ornegin firga darbelerinden kaginan Foto - Gercekgiler piskirtme
boya teknigiyle resimler yapmislar, bu onlara saf, duru bir ylizey olusturmalarini
saglamistir. Uzerinde uzun slre ¢alisarak olusturduklar yapitlarinda insan emeginin
hala gegerli cldugunu kitlelere kanittamiglardir.

[I. Dinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte, toplumda &zellikle geng kusak

arasinda yagsam bigimi ve kuitirel modeller ézgirce segilebildi. Cografi sinirlarin

% Linda CHASE- age. sy:51
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zayiflamasi sonucunda ilkeler arasindaki etkilesim artti. Ornegin baska ktliire sahip
olan toplumlar, Bati yasam tarzini éding alarak kendi yasam tarzlarniyla birlikte yeni
bir sentez olusturdular. Bu etkilesime neden olan en &nemli sebepler sunlardir;
isbéliminin artmasi, kitlesel iletisimin gelismesi ve sémiurgeciligin sona erdiriimesi.
Bu olaylarin sonunda birbirlerini etkileyen t¢ kusak olugmustur. Il. Dinya Savasi
sonunda olugan bu kusak ve olusumlarini, Agnes Heller ve Ference Feher,
“Postmodern Politik Durum” adli kitaplarinda séyle aciklamaktadiriar;

“lkinci Dlnya Savasrndan bu yana ardarda (g kugsak yagamugtir.

Bunlara, kendilerini tanimlamak i¢in kullandiklari terimlerle, varolugcu kusak,

yabancilasma kusag! ve postmodemist kugak diyebilinz. Modemn kiltirel

hareketler dalgalar halinde ortaya ¢ikmigtir ve bunun basit bir nedeni vardir:

Her yeni kusak, mesaleyi bir 6nceki Kusaktan devralmadan énce yeni bir

“imgesel kurum” yaratma anlaminda ‘rigtini ispat etmek” zorundaydi. Ik

dalga, savasin hemen sonrasinda dogdu ve doruk noktasina 50’lerin baginda

ulagti. lkinci dalgay! baglatan 60’larin ortasindaki olaylardi ve doruguna
1968'de ulasmigti, ancak 70lerin ortalarina kadar yayimaya devam etfti.

Ugiincti  hereket 80'lerde ortaya ¢ikli ve henidz doruk noktasina

ulagmamugtir.””*

Varoluscu kusak, yirminci ytzyilin ikinci yarisinda o dénemin tarihsel kosullari
icinde gelismistir. Burjuva yasam tarzinin kisitlamalarina karsin geng kusagin bir
bagkaldirist olarak ortaya ¢ikan bu hareket, kisinin kendi 6zgurligini yasama
gecirme isteginden kaynaklanmistir. 1968’de doruk noktasina ulasan yabancilasma
kusadini ortaya cikaran neden, savastan sonra ger¢eklesen ekonomik patlama ve
toplumsal olanaklarin genislemesidir. Varoluscu kusak 6znellik ve 6zgurlik, deneyimi
ile ortaya ¢ikmisg buna karsin yabancilagmis kusak bu olusumun karanligindan
dogmustur. Teknolojik ilerlemenin meydana getirdigi rahatlamaya baskaldirarak
kendisi igin yagamin aniamini ve duyguyu aramaya basladi. Ozgirluk arayisi ise
varolugcu kusak gibi bireysel degil, ortak bir arayisa dénisti. Toplumsal olugsum

** Agnes HELLER -Ference FEHER-Posmodern Politik Durum. Tiirkgesi: $itkrit ARGIN, Osman AKINHAY -
Oteki yaymevi Ankara -1993 sy:196
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icinde ailelerin buyUmesini, kirsal yasamin sadeligine dénilmesini, cinsel -ya da
escinsel -6zgurlidin desteklenmesini vb. yagsam tarzini desteklemistir.

Postmodernizm, bir toplum kuraii olarak 1968'de gindeme gelmistir. Bu kuram
yabancilagma kuraminin bir eseri olarak degerlendirilebilir. Modern ¢agin getirdigi
yabancilagmaya karsi bir tepki olarak dogan yabancilasma kuraminin etkisi,
Postmodernizm’'de modernizm'in dislanmasi olarak degilde, ondan daha yeni bir
olusumu amaglamasi olarak degerlendirebiliriz. Yeni kavrami, tarihsel éncu (avant -
garde) akimina gelinceye kadar, gelenegin sinirlari iginde olusan bir degigim olarak
gérulmustar. XX. yazyiin ik g¢eyregine gelindiginde ise yeni kavrami degisiklige
ugramustir. “Bu tarihten sonra yeninin kimligi bdyik 6igide degisime ugramis olup,
sanatta salt ilke ve bigimlerin degisime ydnelik istemin timdiyle dislanmasi sonucu, bir
kurum, olarak sanatin topyekiin reddi glindeme gelmigtir artik. %% Modern sanatin bu
denli gelismesi sonucunda geriye tek sey kalmistir, o da daha 6nce yapiimig olaniarin
tekrar giindeme gelmesidir.

Kultirel bir hareket olarak gindeme gelen postmodernizm’in basit bir mesaj
oldugunu sdyleyen Agnes Heller ve Ference Feher, bu konuyu soéyle
aciklamaktadirlar; |

“Ne olsa gider (anything goes). Bu bir baskaldiri slogani degildir, kaldr ki
aslinda postmodernizm de isyanc: degildir. Gindelik yasam séz konusu oldugu
stirece modern insanlarin bagskaldirabilecegi ya da bagkaldirmasi gereken pek
¢ok ve gesitli seyler ve yasam maddeleri vardir; Postmodernizm aslinda her
tirli bagkaldiriya olanak tanir. Ama kollektif ve bdtinsel bir bagkaldiri igin
6ng6rdlgd tek bir blyik hedef yoktur. “Ne olsa gider” séyle yorumlanabilir: Siz
bagkaldirmak istediginiz herseye baskaldirabilirsiniz, ama birakin ben de
baskaldirmak istedigim &6zgi seylere baskaldirayim. Alternatif bir séyleyisle,
birakin  kendimi  ftamamen rahat hissettigim igin  higchir  seye
baskaldirmayayim.”®

%5 Mehmet ERGUVEN -Yoruma Dogru sy:116
56 Agnes HELLER - Ference feher age sy:200
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Postmodernizm her tirli harekete kucak agan kiltirel bir harekettir. Bu
hareketin i¢inde devrimcide bulunabilir, muhafazakarda. Genis kitlelere yayilan
hareket tuketimciligin gelismesiyle herkesin ayni tip seylerden hoslanmasi, kitlelerin
tek dize yasam standard icinde hareket etmesine neden olmustur. Bu nedenle bir
de kitle iletisim araclarindaki gelismeyi ekleyebiliriz.

Postmodernizm'le birlikte gelisen bu degisimler, tim sanat dallarinda da
kendini gosterir. Postmodernizm XX. Yuzyil'n basindan bu yana tikanma noktasina
gelen mimar igin bir siginak olmustur. Cagdas teknolojinin ortaya ¢ikardigi tek tip
apartman ve goOkdelen modelleri genis halk kesiminin begenisini dislamistir. Bu
durumda postmodern mimarinin sézctsl olan Klotz'a gére “Yalniz islev degil kurgu
da 6nemlidir... “ Salt amaca uygun soyutlama yénindeki egilime karsi ¢ikan Klotz,
mimarinin icerdigi gizilgdgin figuratif / somut géringdlerde yattingini animsatip,
bunun yeniden ele geciriimesini istemekteydi esasen. Mimaride gindeme gelen
estetik kurgular soyut, “saf bigcimler’ dedil, diipediz somut ve resimsel bir izlek gibi

simgesel igerigi olan nesnelerin temsilcisiydi ona gore™’

Bu sonuca varan Kiotz tek
tip yapi modelini yadsiyarak eski yapi modellerini yeniye ekleyerek somut,
secmecilige dayali yeni bir modeli savunmustur.

GUnUimaz resim sanatinda modern resim ile figlratif resim arasinda kimi
zaman dalgalanmalar olmasina ragmen hi¢ bir zaman  biri digerinin 6nceki
olamamustir. Marcel Duchamp'in yaptigi soyut resimierle Dali'nin yaptigi figtratif
resimier, ayni yillar kapsar. Buna ragmen modern resimde nesnel gergekligi diglayan
bir gelisme gériimus, resmin ¢osku ve siirsel yontne golge dismuistir. Daha ¢ok
geometrik formiarin egemen oldudu resim, nesneden soyutlanip varlik olarak téze
iligkin bir dénusim yasamustir. Bu durumda resimde modern sonrasinin bir Gtopya
oldugunu savunan “Mehmet Ergliven konu hakkinda sunlan séylemistir;

“Cagdag sanat poetikasinda her sey yanilsamanin kirilmasina ydnelik olup,

mimesis bir karabasana dénidgsmds gibidir, form’a ancak deforme edilmesi

kaydiyla izin vardr sanki. Ama tim bu &rtiik norm anlayisina karsin, ¢agdas

resmin zoruniu olarak bélustugi bir ortak payday: belirlemek yine de mimkin

5 Mehmet Ergitven age s: 117
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degildir; hizla degisen ‘“izm’ler her seyin birlikte  yapabilecedini ortaya
koyarken, tarihin higbir déneminde bu denli gérece ve fartismaya agik
olmamigtir modern. Dolayistyla resimde modem - sonrasi, bir (topyadir
sadece; en azindan firga-boya-tuval dgliisi terkedilmedigi siirece, daha énce
yapilmig olanlan yineleme yoluyla asip, modernin geride kaldigina inanmak,
sézclgin en genis anmamiyla kuruntudur. Aslinda ¢ézim bekleyen temel
sorun, bu klasik dglinin c¢agdas resim igin ne 6&ligiye kadar gegerii
olabileceginin belirlenmesidir; ¢lnki gereg¢ estetigi ile dil arasindaki organik
bag, Backmann'in s6zdnd ettigi “yeni bir dinya igin yeni bir dil'i nicedir tehdit
etmeye baslamistir artik. Bunalimin kékeninde yatan en dnemli neden ise,
kendi yerini alabilecek bagka bir sey bulamadigi igin devam eden resmin,
bugin bulundugu noktada hala resim-gibi'ye takilip kalmig olmasidir esasen.
Ancak, bir kez bu geliski benimsendikten sonra, ikilemenin sinirlari yeterince
belirlenmig olup, éznel tercihlerimiz konusunda aydinlatmaktadir bizi: Resim,
ya dilin sonsuz ifade olanaklari gerekgesiyle kurallara uygun olarak yapilacak,
ya da bir bagka seye birakacaktir yerini. Postmodern resim bir baklma
sikintinin ifadesidir; resme sigamamis, ama her nedense onu asip, butiniyle
terkedecek cesareti de bulamamigtir kendinde.”?

Resmi bu ¢ilkmaza getiren en dnemli etken, teknolojik gelismelerdir. Biliyoruz ki
bilgisayarin bir tusuna basmakla bir¢ok resim yapilmaktadir. Cagdas teknolojinin
bugin varmisg oldudu nokta tuval resminin arttk tikenmis oldugu kanisinin
yayginlagmasidir. Ancak bilgisayarla yapilan resim hi¢ bir zaman tuval resminin
yaratma eyleminin mutlak 6zguriiginu saglamaz.

Sanatta postmodernizm ile birlikte distnillen baslica merkezi 6zelliklerden
bazilari sunlardir; sanat ve glndelik yasam arasindaki sinirfarin silinmesi, elit ve
populer kaltur arasindaki ayrimin ¢ékmesi, bigimsel eklektizm ve kodlarin karigimi
vardir. Postmodern sanat etkinlikleri icinde televizyon, video ve filmin 6zel bir yeri

vardir.

%% Mehmet Ergiiven age s:118
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Postmodernizmde, sanat bigimleri icerisinde yananiamdan g¢ok, bigimler
arasindaki iligkilerin inceden inceye arastirimasi s6z konusudur. lpek tuvallere bir
takim imgelerin  reprédiksiyonlarint  uygulayan Amerikali sanatgt  Robert
Raucshenberg, Uretim tekniklerini yeniden dretim (reproductuon)e vyénelterek
postmodernist bir érnek sunmustur. Ona yakin bir sanatgl olan Andy Warhol'un
serigrafi teknigi ile codalttigi pop imgelerindende bahsetmek yerinde olacaktir.

Et ve kemikten olugsan beden Ustinde yogduniasan resimleriyle Francis
Bacon'da kimi kuramcilar Postmodern bir duyarlilik sezinlemektedirler. Aiman asilli
Beuys, Kiefer, Baselitz gibi sanat¢ilar postmodern bir anlayisla resimler yapmistardir.
Ancak kendilerini Neo Ekspresyonizm adini verdikleri bir egilim icinde saymalarina
ragmen, onlar kendilerinden 6nceki bir akimi dizeltmeyi amaglamadiklarn igin
herhangi birr yeni akim kadar oncllik o6zelligi tasimadiklarindan dolayi,
postmodernizmin kuramsal niteliklerine ters dismemektedirler.

Alman asilli sanatgilarin icinde yer alan Georg Baselitz'in sanati, iki Alman
kUltir gelene@inin arasindaki huzursuz edici celiskilerden etkilenmis bir gerilim
zenginliginden kaynaklanmaktadir. 1960’h yiilarin basinda sanatsal ¢ikig noktast,
dogu ile bati arasindaki sinir ve her iki taraf arasinda propagandasi yapilan sanat
ideolojilerinin tam ortasinda kurulmustur.

Baselitz'in resimlerinde fagist renk kulturini ve nesneye yéneltilen yapay
kaginmaya karsin, gergeklikle ilgisi az olan ama buna karsin gergekligi ele alis bigimi
iyiden iyiye gergekgi olan bir anlayig gérilmektedir. Geneleksel verileri kirarak, yeni
yaratict goérUslerin olugsmasina caligmistir. Resimlerinde, perspektifi ve orantiy
dikkate almayan, hareketli gizgilerden olusmus carpitilmis figiirler dikkati geker. Daha
1965'de Berlin 6grenci hareketinden énce “Yeni tipler”, “Kahramanlar”, “Coban”, ve
isyanci adlt bir resim dizisi yapmistir. Bu dizide figtrlerin baslan yizslz, bedenleri
boydan boya renkler ve gizigilerden yapilmis sallanan sinir demetlerinden olugsmustur.
Bu figtrleriyle yeni bir baglangicin habercisi olmustur. 1969'dan bu yana ise figurleri
basasag! ederek mekani hice saymigtir (R 49).
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, 1981, Yagliboya

49: Georg Baselits- Orange Eater |l

Resim
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Nereden bakilacad: belli olmayan bu figlrlere birde formlarla renklerin birbiriyle
olan iliskilerinin zenginligi eklenince izleyici ile resim arasinda bir mesafenin dogdugu
hissedilebilir. Basasag:i duran figlrlerleriyle yer ¢ekimi anlamini yitirmistir. Geleneksel
deger kavramlarinin yeniden degerlendiriimesi, duyularla algilanabilecek renk ve form
iliskileri ikonografik resme baglh kalmadan vyeni bir anlayisia ortaya cikar. Nesne,
onun resminde nesnel gercekligini yitirip bigimsel ve renkler varlik kazanarak kendi
nesnel gergekligini kendi olusturur.

“ Bir resmin iginde bir sey olmalidir, bu bir bulus olabilir, bu o giine dek
resimlerde hig gdriimemis, yeni bir yazi bicimindeki bir sise esdeger bir
ayrinti da oiabilir. Bu yenilikler izleyici icin, onun bugtine dek tanimadidi,
alisiimamis deneyimierdir. Deneyimin anfami bu yeni sdslerin icindedir. 59

Bu anlayisla her turli betimleme dislncesinden koparak resimde nesneyi
kaldirmak yerine resmin kendisini sanatsal araglarla nesneye déndstirir. Insan
figlrinin yaninda, baslar, hayvanlar ya da natGrmortlari ayni sanatsal aniayisia
olusturmustur. Yaptig: figlrler icinde suniar sdylemistir;

“Yaptigimiz ilk figiratif resimier, ya da diyelim ki, somut bir resimsellik
tasiyaniar, benim icimde ilk kez somutlasaniar... buniar portre anlaminda
baglar olmayip, tam ortasinda, renk bulamacinin iginde, bir resimden digerine
dogru giderek netlik kazanan bir bas bulunan resime benzer bir seylerdir... Bir
disinceyi gerceklestirmek igin yapilabilecek en basit plan bir bas yapmaktan
ibarettir... Bas asla bir portre degiidir, o benim sanatsal disincemin
tastyicisidir.”®°
Georg Baselitz, hig bir akimi savunmadan, ve nesnel gergekligi modern sintrlar

icinde arayan bir sanat¢t olarak postmodern anlayisa yaklagsmistir. Resimlerindeki
figlrler belli bir zaman kesiti icinde degildir. Bu figlrler, eszamanli bir siireg
gosterirler. Ne buglni ne de yanni nitelendirirler. Onlar her an vardir, ve bu anin

icinde kendi nesnel d6zgunltkleriyle strekliligi ifade ederler.

% Georg Baselitz -Grafik Baskilar 1965-1992. s:2
% Georg Baseluz -Grafik Baskilar 1965-1992 s:4
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Postmodernizm, ortaya ¢ikisindan bu yana bircok tartismaya neden olmustur.
Bunlardan biride 1980’lerde ortaya ¢ikan vyeni disavurumcularin c¢alismalari
(zerinedir. Bazi elestirmenler bu genclerin tarih duygusundan yoksun olduklarini ve
calismalarinda gecgmis ile ve gelecekle kesin bir iligki olusturmak gibi bir kaygilarinin
oimadi§ konusundadir. Bu elestirmenierden daha farkli bir dislinceye sahip olan
Thomas McEvilley yeni bir tarih modelinin bu c¢alismalari iyi bir zemine
oturtulabilecegini savunuyordu;.

“Ben ise, son zamanlarda ¢esitli sanat okullarinda 6grencilerle yaptigim
konugmalarda, bu sorumsuziugun tam Karsiti bir tutum Oneriyordum. Onlara,
gindmizde sanatginin en buylk sorumliuluklarindan birinin de, ¢alismalarini,
her zaman oldugundan daha amagli ve kesin bir bicimde tarihle
baglantilandirmak oldugunu sdyliyordum. Calismalarinin ne tir bir tarih modeli
6ngdrdagu ve bu modelle nasil bir iliski kurdukiari, belli olmaliyd:. Clinkd Post-
modern gorus acisindan meydana gelen degisikligin en iyi sekilde; tarihi son
bulmus sayarak, serbestligi Engdren tarih disi oflasiliklarin sinanmasiyla degil
de, kismen ya da gegici clarak sona eren bellj bir tarih géristinin yerine gegitli
revizyonist modeilerden birini koymakia, betimlenebilecedi disincesindeyim.”
51
Bu anlamda, her seyi kendi haline birakmak demenin tarihi sona erdirmek

anlamina gelmedigini savunan Thomas Mc Evilley, Postmodernizm'in her trld
anlayis olasiigini biitintyle dislayan bir hareket olmadigini, aksine gicliklerle doiu
bir dénemi yeni bastan dlizenlemek oldugunu belirtmistir.

Figuratif sanatin gindeme gelmesi beklenen bir olguydu. 1960'lardan sonra
sanatgilar yeni bir ¢cok akim gelistirmisler ve aralarindaki siniri eriterek gogulcu bir
sanat gorusl ortaya cikarmislardir. FigUratif resim sanatt [kinci Dunya Savasinin
sonundan 1970'lere kadar Amerikan sanatinin gélgesinde yasayan Avrupa, ltalyan ve
Alman sanatgilarinin yardimiyla yine on plana ¢ikmistir. Figiratif resmin dénlsa “Yeni

GergekistlicUlik”, "Yeni Disavurumculuk”, “Post Modernizm” gibi adlarla

$! Kemal [SKENDER -Post -Modernizm ve Yeni Bir Tarih Modeli Segmek Zaman. Tirkiye’de Sanat -
Mart/Nisan 1995 s:18 -Ist. sy: 39
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birbirlerinden ayrilmaya ¢alisan akimlarin temelini tuval resmine ve figtratizme geri
dénds olusturur. Figuratif resim anlayisina farkli bicimsel anlayisia yaklasan bu
akimlardan birisi olan yeni Disavurumculuk figlritif resim anlayisint segmelerine
karsin geleneksel c¢izgiden kopmuslardir. Kendi vyaratttikiart mitleri kullanarak
resimlerini yapmuslardir. Bu geng kusak sanatcilan ilk kez dogdal kékenlerinde siniril
kalmadan uluscu bir sanat ortaya cikarmiglardir. Béyiece bir kez daha resim
sanatinda duygusal yasami olusturan simgeler anilar, ddsler, tekrar tuval resmine
girmis ve figtratif resim anlayisinin ginimuzde de kabul gérdigini kanitlamistir.

80'li yillarda Almanya’da ve Amerika'da etkisini gésteren Yeni Disavurumculuk,
toplumsal alanda yasanan bireysel savaslarin, ekonomik bunalimin, politik gerilimin
bir sonucudur. Bir baska deyigle toplumsal otoritenin bireyi ezdigi, mekanizasyona
indirgedigi bir ortamda dogmustur. Teknolojik gelismeler insani makinelestirmis,
insan-nesne iliskisini nesne-nesne iliskisine sokmustur. Bu durumda vyeni
ekspresyonist sanatginin ¢abast bireyselligi yeniden yakalamaktir. Aslinda genel
anlamiyla glindeme gelen valnizca, disavurum degil, figlr resmi ve tuval (zerinde
bovaya geri dondstir. |

Alman sanatc¢ilarinin galismalan, 1933 yxhndan sonra Hitler Fagizminin yeni
sanatl dislamasi sonucu blyik olglide degisti. Ikinci Dinya Savasinin bitiminden
sonra sanatgilar Uzerine uygulanan bu baski kalkti, yerini karasiziik aldi. 1955 yilinda
Dogu ve Bati Almanya olarak ikiye ayrilan tlkede, Dogu blogu sanatgilar sosyal
gergekei, Bali blogunda ki sanatgilar ise soyut sanati benimsediler. 1980'lere
gelindiginde Alman Sanati kendini toplayarak eski degerlerine sahip ¢ikan bir sanatg!
Kusaginida beraberinde getirdi. “Alman ekspresyonistleri en azindan yitiriimis
gergekligin, oznellige yaslanarak yeniden olusturabilecegi sanisi icindeydiler ve bu
Ozellik nesnel gergekeilikten degil, seylesmeden ve bilincin pargalanmasindan bir
kacisti. Dolayisiyla yeni ekspresyonizm bireyin bir kez daha sanatin merkezine
oturtulmasi ¢abasidir.” &

Yeni Disavurumculuk, bireyin ictenlik arayisidir. Ilkel oclana siginmak, bireyin

her turll kisitlayici etkilerden uzak 6zglrce 6znellik icinde algiladigini yansitmasidir.

% Hasan Biilent Kahraman Kalin 1988 7. say1
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Disavurumcu sanatta, kavramsal ve minimalist sanatin  olusturdugu boslugu
doldurma amact da vardir. Bu bosluk Kavramsal ve Minimalist sanatin bir kenara ittigi
tuval resmi ile geleneksel kultlrel degerlerin yeniden gindeme getiriimesi ile
dolduruimustur. Yeni Disavurumcu sanatta Postmodernizm’in etkileri de g6z ardi
edilemez. Bugln i¢inde yasadigimiz kultirel olgular, tarihin sona erdigini geri
dénilemez oldugunu gbéstermektedir. Ancak Yeni ekspresyonist sanatcilar, bu
bosluktan kurtuimak igin bir anlamda tarihe, gerceklige siginarak yeni anlatim yollari
bulmuslardir. Toplum disina itilmis degerlerin olusturdugu yeni bir gerceklik ile dissel
imgelerin yeniden ortaya ¢ikmas: bu anlatim yollarinin temelini olusturur,

Yeni Alman Disavurumlarindan biri George Baselitz'dir. Blylk boyutiu tuaileri,
bas asagi figurleriyle Yeni Disavurumcu sanatin oncilerinden biri olmustur. Diger
sanatct Anselm Kieferdir. VYapitlan ftrajik manzaralari, dogaya gelisi guzel

yerlestiriimes yikik binalarla doiudur (R 50).

Resim 50: Anselm Kiefer - Painting, The Burnt Earth (Yanan YerylGzinin Resmi) 1974



Savasi, fasizmi, gecmisi simgeler bu resimler, siyah, kahverengi gibi koyu
renklerle kalin boya tabakalariyla yapilmistir. Yer yer alevlerin yikseldigi, gri
dumaniarnn tGttigu yok edilen Almanya gozler dniine seriimektetir. Hitler'i uygarligin
olanaklanini yok edip, insanhgi yeniden basladig noktaya geri déndiirmekle suclar.
Bu nedenle yapitlarninda Nazi Fasizminin yok ettidi Alman kditirine yeniden don(sU
canlandiran bir dusiince hakimdir. Ayni dehseti, siddeti ve korkuyu yansitan Joérg
immendorff'un resimierinde de Alman trajik tarihi gérilmektedir.

A.R. Penck (asil adi Ralf Winter)in resimlerin de ise Almanya’y! ikiye ayiran
duvarin olumlu olumsuz kUOitlrel yonieri irdelenmigtir. Kagit Uzerine yagliboya
kullanarak olusturdugu c¢opten adamiar, dinsel toérenler, ilkel savasciar yasadigi

kultiirtn elelstirisinde kullandigi 6gelerdir (R 51).
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Resim 51: A.R. Penck-N. Complex, 1876
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Helmut Middendorf ise gbéze ¢arpan bir yalinlikla yaptigi kent imgeleri arasina
hayvan ve insan figtrleri de yerlestirmistir

George Jiri Dokovpil dehset dolu dinyasini abartiimis bicimler ve dikenii
tellerde iki trkdtict gérintilerle vermistir.

Yeni Disavurumcu sanat, 1960’lardan ginimize kadar gérilen ve temeli
figuratif resim ile tuvale dayanan akimiarin en sonuncularindan biridir... Bu akimia
birlikte resim sanati, yeniden duygulari, dusleri, degisik bir bicim dili ve anlayisiyla

figurlerle aktarmaya baglamistir.
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SONUG

20. yuzyl yeni baglangiglanin ¢adi olmustur. Bu vylzyllda sanayinin
gelismesiyle birlikte makinelegsmenin artmasi, insan emegine gereksinimi azartmistir.
Bir cok alanda ortaya g¢ikan yeni buluslar bilimin ve teknolojik gelismelerin bir
sonucudur. Insanitk adina yapilan bu buluglar, yasam kosullarinda buytk rahathiklar
sagladi. Ulagim ve iletisim, daha hizli ve gabuk, glnlik yagsamda yapilmasi gereken
igler fazla zaman harcamadan bir digmeye basmakla daha rahat yapiimaya
baglandi. Serbest piyasa ekonomisi sayesinde insanlar, ihtiyag duyduklari herseyi her
an her yerde bulma imkani kazandilar. Seri Gretim hizlandi. Toplumsal refah artti.
Uretimin artmasi, insanlanin 6nine farkll modelde ve islevde binlerce segenek
kazandirdl. TUm bu gelismeler tiiketim toplumunun ortaya ¢gikmasina neden oldu.

Teknolojik gelismeler, insan yasamina olumlu etkiler kazandirmakla birlikte
olumsuzluklan da beraberinde getirmistir. Carpik kentlesmeler, hava kirliligi, trafigin
artmasi, dodanin yok edimesi vb. Géze hos gérinmeyen mimari yapilanmada
apartman ve goékdelenlerin arasinda yasayan insan, toplumdan soyutlanarak,
yalnizhida itilmigtir. Sehir hayatinin verdigi tek diize yasam standard:, insanlarda
psikolojik rahatsizliklara neden olmustur. Ozellikle 1970'li yillardan itibaren farkina
varilan teknolojik geligmelerdeki olumsuziuklar, insanlan bu gelismelere karsi énlem
almaya zorilamistir.

20. yuzyida yaganan iki buytk diinya savasi, toplumun siyasi ve sosyal
yapisinda onemli degisimlere neden olmustur. [. Dinya savasi éncesi savasin
insanlara refah getirecegine inanan birgok insan, savas sirasinda yasanan yikimlar
karsisinda beklentilerinin yanlis oldugunu anlamig hayal kirikligina ugramislardi. O
yillarda savagin getirdigi bu olumsuz etki bir grup sanatgi tarafindan protesto
edilmisti. Savag O6ncesi ve savag sonras! yasananlar plastik sanatlarda bigimsel ve
disinsel olarak degisime neden olmustur.

20. yazyilda gérilen bu degisimlerin etkisi plastik sanatlarda da gérilmastr.
Naturalist bir anlayigia yapilan resimler, fotografin icat edimesiyle degisime
ugramistir. Artik’ resmin yaptigini, fotograf makinasi yapmaya baglamistir. Bu
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durumda sanat¢l, yeni arayislarin igine girmis, nesnenin birebir benzerligi icin yapilan
tim ugdraslar son bulmustur. Romantizm’le basiayan bu degisimler, 19. yGzyihn
sonlarinda Empresyonizm sanat akimiyla hiz kazanmigtir, Fiziksel alaninda yapilan
deneyler sonucunda 1sigin, yedi tayfa aynidigi bulunmustur. Bu gelismeler 151§
altinda sanatgi klasik kompozisyon kurallarini birakarak atdlyesinden ¢ikip dogaya
yénelmistir. Onceden karaniik renklerin hakim oldugu paletlerde artik agik ve carpici
renkler kullaniimaya baglanmistir. Resmin esas konusu giines isinlarinin gin
boyunca doga Uzerinde yaptidi degisimier olmustur. Bdylece resmin konusuyla
birlikte anlamida degismistir.

20. yuzylda kitle iletisim araglarinin gelismesi, iletisimin toplum igindeki
énemini artirmistir. Dil, iletisimin temel tasidir. Caglar boyunca kaltirtin olusumunda
iletisim dnemli bir yer tutmustur. Dil'de kullanilan her sézciik, tek ve herkes tarafindan
bilinen bir anlama sahiptir. Soézciklerin birbiriyle iliskisinden dodan anlam
bagintilarinin ve dil disinda iletisimi sagdlayan baska iletisim dillerinin varligint
inceleyen ilk dilbilimci Saussure olmustur. Gdstergebilimin konu kapsamina giren bu
incelemeler yeni bulgulann ortaya ¢ikmasiyla daha da geniglemistir. Dil'de kullanilan
her sbézclk, aslinda anlamini tasidi§i nesnenin kendisi degildir. Sadece onun
simgesidir. lletisimin daha kolay saglanmasi icin nesnelere, tek ve herkes tarafindan
kabul edilmig, o nesneye imgemizde olugsmasini saglayan adlar takilmistir. Dil iginde
duygu ddstnce gibi soyut simgelerde, vardir. Ancak bunlarda somut olan yani,
gercekligi, doga icinde varliklan ile kanitlanabilen nesnelerde oldugu gibi herkes
tarafindan bilinen ve kabul edilen simgelerle adlandiriimistir. Dilde’ki bu anlam birligi,
sanat dilinde yoktur. Sanat dilinde anlam sanatgiya izleyiciye ve esere gére degisir.
Sanatgl eserininde ¢izgi ve renklerle olusturdugu somut ya da soyut bigimlere
kendine 6zgl anlamiar yikler. Bu bigimierin anlamlar bilinen bir anlami icermez.
Ornegin W. Kandinsky* Sarekli Cizgi” adli tablosu, soyut geometrik formiaria
bicimlendirilmistir. Tabloyu izleyen her kisi bu geometrik formlar kendine gére
yorumlayarak bir anlam ¢ikarmaya ¢alisir. Dil ile sanat dilinin birbirinden farkh oldugu,
savunulmasina karsin M. Kagan ikisininde iletisim zorunlugundan dodan bir

benzerlige sahip oldugunu savunur.
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Glnumulzde bir sanat yapitinin anlamini ortaya g¢ikarmak igin yapilan
cdzumlemelerde, Semioloji'den yararlaniimaktadir. Semiolojik ¢ézimlemede, sanat
yapitinin bicimsel &zellikleri dénemi, i¢sel anlami, sanatginin kisisel yasami ve yapit
tzerinde etkili olan tarinsel ve toplumsal etkiler gézéniinde bulundurularak yapilir. E.
H. Gombrich ¢dézimiemelerde yapitin anlaminin “yapitin gergeklestirildigi dénemin
toplumsal ve tarihsel kogullari, daha sonra arastirmaci igin (olasi) degisik anlam

boyutlarinin saptanmasinda g6z éniine alinmasi gereken olgulardir. A

diyerek yapitin
dogdugu tarihsel doénemin &zelliginin ¢ok ©nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Semiolojik ¢dziimlemenin sanat yapitinin anlamini ortaya koymada ¢ok &nemli bir
yere sahip oldugunu soéyleyen Mukarousky, yapitin bu yéntemle tek yanl
yaklasimiardan kurtularak, batiin boyutlaryla ¢ézimlenebilecegini belirtmektedir. 20.
ylzyil resim sanati, agik yapit 6zelligiyle yapit zerinde yorum gesitliligini de gindeme
getirmisti. Umberto Eco'ya gbére asin yorum, sanat yapitini gergek amacindan
uzaklastirarak, onu igeriksiz kilar. Susan Sontag ise asin yorumun bigimi yok ettigini,
icerigi 6n plana ¢ikardigini savunmustur. Oysa bigim ve igerik ayriimaz bir btlnddr.
Icerik olmadan bigim, bicim olmadan igerik. var olamaz. Asin yorumun
savunucularindan biri olan Jonathan Culler. ise yapi ¢dzim kuramina karsi
oldugundan bu ¢ézim yénteminin eserin anlaminin ortaya ¢akariimasinda Kkisitlayici
bir etki yaptigini savunur. Ona gére aniam metinler arkasindaki iliskilerde gizli oldugu
ve baglamiarin sinirsiz olarak yorumlanmasi gerektigini belitmektedir. Ancak bizce
sanat yapitinin anlami, pargalarin birbiriyle iliskili bir batiin oldugunu ve bu bitindeki
iliskilerin toplu olarak degerlendirmesiyle ortaya ¢ikariimasi gerektigidir.
Gostergebilimin inceleme alani, ginimizde genigleyerek bagka yénlere de
kaymisitir. Bu boyutta gdstergebilim, Tekanlamlilik-Cokanlamlilik ile Dizanlam ve
Yananlam'in iglevsel 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya c¢alismaktadir. Ozellikle sanatin
her alaninda gérilen bu anlam farkhiiklari, bu konularin irdelenmesiyle aciklik
kazanacaktir. Bir sanat yapitinin gostergesi tek bir anlama bagh degildir. Bu
gdstergenin igcinde gizli bagka yan anlamlarida igermektedir. Dizanlam, daha ¢ok
bilimsel ¢alismalarda gériillr. Sanatta ise diizanlamdan sézetmek olanaksizdir. Siirin

! E. H. GOMBRICH -Resimde Anlam Sorunu -Cev: Usun Titkel- Kabalc1 yay. 1. Basim Ist. 1995, sy: 29
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icinde, bir kelimenin, esas anlami diginda yananlamliar igermesi o siiri daha icerikli
kilar. Bu nedenle sanat yapitinda ¢éztimlemeler uzun arastirmalar gerektirir.
Gostergebilimsel ydntemle sanat yapitinin anlamini ¢éziimlemede yapitin
olusumundan 6nceki ve olusumundan sonra ki evrelerin géz éniinde bulundurulmasi
gerekir. Olugsumun ilk evresi imgedir. Sanatgt, ginlik yasaminda dogadan bir takim
izlenimler alir. Bu izlenimlerin uyariciig: ortadan kalksa bile, onlar beynin bir
kdsesinde hep vardwr. Iste bu izlenimler hep varmig gibi beyinde yeniden gikan
gorintllere yani imgelere birakir kendini. Sanatg! toplum iginde varlik gésterebilir.
Toplumia surekli bir iletigim icindedir. Bu nedenle imgesel dislince ve sanatsal
etkinlik toplumsal etkilesimin bir sonucudur. Sanat¢i, dogadan yaptidi bir peyzaj
resmine bile kendi izlenimlerini katar. Gombrich, sanatsal imgenin varolabilmesi igin,
resim sanatinda c¢ok eskiden beri var olan bigim dilinin bilinmesi gerektigini
savunmustur. Yani imgesel glict kuvvetli olan her kisi sanat¢! olamaz. Bu imgelerin
bicime dénusmesi, varlik kazanmasi gerekir. Olusumun ikinci evresi ifade’dir.
Sanat¢l, edindigi izl.enimlerle bir sentez olusturur. Bu sentezin sonucunda ondan
estetik haz duydugu ifadeye ulastr. Ifade gergekte bir sezgidir. Sezginin objektiflegmis
halidir. Biz izlenimleri dislastirmakla onlara bigim vermis oluruz. Sonra ifade bigime
dénusir. Ancak ifade, sanat¢inin belleginde uzun sire korunamaz. Bu ifadenin bigim
olarak fiziksel bir varlik kazanmasi gerekir. Sanat¢i, eserinde ifade etmek istedigi seyi
iyi bir sekilde yansitmasi igin bicimsel -teknik ézelliklere sahip olmasi gerekir. Sanatta
bicimsel yapi tutucudur. Bu nedenle bir 6nceden kazandig: bigim dili'ni kolay kolay
birakamaz. Ancak bicimin degisiminde énemli bir etken olan icerik, onu etkiler. Yeni
bigim dilinin kabul edilmesi toplumun deger yargilarinin yapitin 6ze iligkin yapisini
kavramasiyla gerceklesir. Bu olay ayni zamanda gerceklesmez. CUnki sanat,
toplumun her zaman bir adim énlindedir. Eseri olugturan en énemli 63e sanatginin
dinya gérusd, felsefesi, gerceklidi kavrayabiligsinde gizlidir. Bir sanat eserinin yiiksek
sanatsal nitelikler gdsterebilmesi igin iceriginin, eserin konusunu asmasi gerekir.
Igerigin tam olarak yansitiimasi igin bigim dil'nin kuvvetli ve ona paralel duzeyde
olmasi gerekir. Yoksa sanat eseri, igerikle 6rtismez, istenen etkiyi yansitamaz.
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Sanatgi eserini olustururken kendine has bir dil olugturur. Eserinde kullandig:
cizgi ve renklerde bambaska anlamiar gizlidir. Eserin ¢6zUmienmesinde bu gizli
anlamiarin ortaya ¢ikanimasi ancak simgelerin hangi anlamlarla yikli oludugunu
arastirmakla gerceklestirilebilir. GUnlik yasamda kullandigimiz dildeki sézciklerde
temsil ettikleri nesnelerin birer simgesidir. Ancak bu simgeler tek bir anlamla yukladdar.
Sanatta kullaniian simgelerde ise ¢ok anlamhlik vardir. Sanatta simge, dogrudan
anlatiimayan bir anlamin dolayh yollardan anlatilmasidir. Sanatginin yaratma edimi
sirasinda olusturdugu simgeler, asil alginin imgesine tipatip benzemezler. Sanatgi
yaratma edimi sirasinda bu imgeleri yasamin ve deneyimlerinin etkisiyle deforme
ederek olusturur. Sanatginin olusturdugu simgesel yapi, sanatginin iletmek istedigi
seyleri iletmelidir. Ayrica resim sanatinda kullanilan simgeler toplumun deger
yargilarina kltlire ve sosyal yaptya baglt olarak degisim gdsterir.

Figuratif resmin, c¢agin baslangicindan giinimize kadar anlam ve bigim
degisimlerini dért ana bashk altinda inceleyebiliriz. 20. ytzyilin ik yilanin da gérilen
figuratif resimde bicim degisimleri ¢agin toplumsal, sosyal, siyasal ve teknolojik
gelismelerinin bir Granidddr. Ayrica bu ¢agda yasanan iki buytk dinya savas! da
degisimlere neden olan énemli etkilerden biridir. Bu nedenle 20. yuzyil figuratif resim
sanatini incelerken iki diinya savasinin baslangi¢ ve bitis yillarinin dikkate alinmasi
gerekir.

Birinci donemdeki degisimler 1900-1914 vyilari arasinda yani I. Dinya Savasl
dncesinde gorllmektedir. Cadin baslangi¢ yillanindan itibaren teknolojik alandaki
gelisimler toplumsal yapida énemii degisimiere neden olmustur. Resim sanati da bu
degisimlerden etkilenmigtir. Klasik gelenekler bir kenara birakilarak yepyeni bir resim
dili olugsmustur. Artik nesnel gerceklik bir kenara birakilarak i¢csel bir ifade bigimi
gelistirilmistir. Ayrica sanatg¢! teknolojik gelismelerden de yararlanarak arastirmalarini
bu yénde yapmaya basglamistir. 190Q'lu yillarda Empresyonizm'le baslayan bu
degisimler daha sonra olusan diger akimlarla hiz kazanmistir. Post-Empresyonist
sanatgilardan olan Cezanne, nesnelerin biciminin doga icindeki iliskilerini ortaya
¢lkarmaya c¢aligmistir. Cizim de dengeyi aramistir. Kenar gizgilerinin geleneksel
“dogruluk’u onu ilgilendirmemistir. Bu dengeyi bulabilmek icin gerekirse onlar
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bozmay! bile géze almigtir. Georges Seurat, resimde rengin, tonun, gizginin ve
dizenin ylzeyde oynadigi rollan incelemistir. Boyalar paletinde karigtirmadan
tuvalde yan yana koydugu noktaciklarla ara renklere ulagmistir. Matematik bir
diizenlemeyle kurdugu resimlerde figtrler kati ve hareketsizdir. Van Gogh duygularini
resimlerine yansimigtir. Gauguin dodaya 6ykinmeden igsel ifadelerini sembolik bir
dille resimlerine aktarmistir.

Figuratif resimde bigcim degisimleri Matisse’'nin resimieriyle hiz kazanmstir.
Parlak ve dogalct olmayan renkleri resimlerinde kullanarak gergekligin siniriarini
agsmistir. Imgelem guci 6n plana ¢ikmaya basiamistir. Modern sanatin getirdigi
yenilikler insani drkitmus, yeniden kendi icine dénmesine neden olmustur.
Expresyonist sanatgilarda goérilen bu etki, yeni bir figlr resminin de habercisi
olmustur. Dodaya meydan okuma, ilkellerde oldugu .gibi yeni bir glce si§inma
istegiyle gergeklesmistir. Almanya’da kurulan Die Brike (Képri) grubunun sanatgilar
bu anlayigla ik adimi atmislardir.

Kirchner'in figlrin bigimsel yapisina &nem vermeden, carpict renklerle
olusturdugu resimleri, rengin sanatcinin igsel anlatimi haline déndstigunin bir
géstergesidir. Ayni etki Kokoschka'da gortlar. Figtrlerinde ki her ¢izgiye ifadesel bir
anlam katarak bicimsel anlatim ile igerigi ayni etkide gergeklesmesini saglamistir.
Alman Eksperesyonizmi, kisisel endiselerin, psikolojik baskilarin, duyusal
gereksinmelerin, ve ice kapanikiiigin belittisiyle ortaya c¢ikarmistir. Bdylece
Ekspresyonist sanatgt, figuratif resimde yeni bir dil olusturarak bu yillarin olumsuz
etkisinden kurtulmak istemisgtir.

Ayni yillarda Kibizm ile birlikte figtratif resim, ¢agin en biyik degisimine
udgramigtir. Afrika sanatindan etkilenen Picasso “Avignoniu Kizlar' adli tablosunu
yaptiginda perspektif kurallarini hige saymis resmin her béliminde ayni dilin
kullaniimasinin sart olmadigini kanitlamigtir. Kibizm'le birlikte diz cizgiler ve diiz
ylUzeyler etkinlik gdstermeye baglamistir. Kﬂbizm’de amag nesneyi c¢esitli agilardan
gostermektir. Analitik Kibizm'de figlr, artik tek bir parga degil binlerce parcaya
bélinmis ve resmin ylzeyine dagitiimis olarak yapilmaktadir. Picasso ve Brague’un

resimleri, yeni arayiglarin bir sonucudur. Bu arayiglarini daha da ileriye gétirerek
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resmin icine dogadaki gercek nesneleri sokmuslardir. Sentetik Kibizmi olarak bilinen
bu dénemde, nesnel gerceklik onun dogadaki gergek varliginin resmin ylzeyins
yapistinimasiyla dile getiriimek istenmigtir.

1900’1t yillarda teknoloji insan yagsamina kolaylik getirdi. 1209'da Itaiya'da
teknik dinyaya duyulan hayranlik sonucu yeni bir akim crtaya gikti. FitUrizm ciarak
adlandinlan bu akim teknolojinin savunucusu olmustur. Teknolojinin hiz kavramini
resmin icine sokan sanatcilar, kesik ve karmasik cizgiler figlirt, onun igcinde yarn
taninir sekilde yapariar. Bu yillarda Umberto Boccioni, hiz ve dinamizmi yansitan
resimier vapm.stir.

FigUratif resim sanatinda 2. Dénem, 1. Dinya Savasinin son buimasiyla baslar.
Savas villarinda yasanan olumsuziuklar sanatgiarda savasa kargt bir bagkaidiryla
sonuglanmistir. Dada clarak adlandiritan bu hareket, varolan tim poiitik refimiere,
tim toplumsai degerfere, butin sanatsal akimlzra, kisaca hayatin kendinz kars
olmustur. Onemili clan resmin bigimi icerigi degdil sanatginin yaptidl seye inanmasiydi.
Kompozisyonlan, belli kurala dayail clarak dedil rastlaniiya gére kurdular. Resimde
us’un ecemenligine son varmeve ¢alistilar. ‘

Dada'min etkileri bOiin sanat cevraierinde oidudu gibl Almanve'da oz
gorillmistlr. Hitler'e ve savasa karst clan sanatgtiar toplumsal elesliri tarzinda
resimler vaparlar. George Grosz karikatire kagan ¢izgi anlayisivia ceforme edilmis
figlrieriyle o yillarin siyasal anlayisini elestiren resimler yapar. Max Ernst'de dadaci
yvapitlarinda o&zglrce dedisik malzemeler kullanarak, diGs glcunin Grénd oian
resimlerine yeni bir anlatim dili kazandirdi. Bu yillarda Otto Dix'inde savast yeren,
toplumsal gergekei rasimieri gérildr.

Avni yillarda Rusya'da degisen siyasi vap, ilk 6nce Konstriktivist-sanatt &nci
olarak kabul etmis ancak daha sonra sanatgilarin toplum yagamini yansitan, nesnel
gergekgi rasimier yapmasini savunmustu.

Toplumsal gercekci resme dénis 1830'arda Hitler iktidannin baskist (zerine
Almanya'da da gérulor. lktidann giicini gdsteren, Savasi ve Nazizm'i ylceiten bu
resimler tamamuyla klasik resim anlayisina gére yapilmustir.
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1930’lu yillarda ki ekonomik kriz Amerikayi da etkilemisti. Bu yillarda nifusun
sehirlere akmasi, yeni bir Amerikan toplumun dogmasina neden oldu. Resimde ve
edebiyatta kaybolmakta olan bdlgesel sanatlari yeniden ortaya c¢ikarmak igin
realizmin, Amerikan tarzi aniatim i¢in daha uygun oludugu savunuldu. Bunahmii
dénemin insanlar (zerinde olusturdugu yainizhigi, psikolojik yénu yansitan Edward
Hopper, klasik figlir anlayisina uygun resimler yapmistir.

1929'u izleyen bunalimli yillarda Meksika'da halki bilinglendirmek, sanati halka
tasimak amaciyla duvar ressimieri yapiimaya baglamistir. Toplumsal gercekei bir
tarzda yapilan bu resimler Diego Rivera, David Siguiros ve Jose Orosco adh
ressamlar tarafindan yapilmistir. Sanatgilar, icinde yasadiklari siyasi yasamin
olumsuzluklarini ve ¢eliskilerini dile getirmislerdir.

Bu yillarda Rusya’'da, Almanya'da, Amerika'da ve Meksikada gérilen figlratif
resimlerde estetik kaygidan ¢ok anlamin &éncelligi tzerinde duruluyordu. Bu arada |.
Diinya Savasi sonrasinda yeni arayiglar igine giren sanatgilardan bir kismi eglendirici,
géze hos gelen bigimsel bir dil olugturdular. Strrealizm olarak bilinen bu sanat akimi,
birbiriyle ilgisi olmayan nesne ve figlrleri bir araya getirip dtssel, bir kompozisyon
olusturdular. Kendi yarattiklari bu bigimleri deforme kettiler. Resimlerinde dnemli olan
konudur. Salvador Dali ve Joan Miro ¢alismalarinda dus ile gergegi bir arada
yansittklar: géralur.

3. Dénem olan |ll. Dinya Savas| sonrasi Avrupa’nin sanat 6nclliglu son
bulmustur. Avrupa’nin yerini Amerika almistir. Avrupa da sanatgilara yapilan siyasi
baskilar onlarin Ulkelerinden ayrilarak Amerikaya gé¢ etmelerine neden olmustur.
Amerikan sanatinda savas oncesi “realizm” anlayisi hi¢ bir zaman benimsenemedi.
Nedeni de, Amerikali Sanatgilarin kisisel diinya gérislerine bagh sanat anlayiglar ve
bitin Avrupa sanatini incelemelerinden kaynaklanir. Amerikan sanatindaki bu
karmasa, 1950'lerde Avrupa kentlerinden gelen sanatgtlarin isbirligiyle olusan Soyut
Ekspresyonizm ile dizene girdi. Soyut Ekspresyonist resimier, figtiratif olmamakla
birlikte bazi sanatgilarda Expresyonizm’e benzer figlir anlayigt gorilir. Arshile
Gorky'nin halk sanatini ve halk masallarini resimlerinde duygusal yaklasimlaria
kendine has figlr anlayistyla yansitmistir. Williem de Kooning'in ¢alismalarinda ise
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figtr, kalin firga vuruglart ve ¢arpici renklerin arasindan kendiliginden olusmus bir
hava sezinletir.

1945’lerden sonra Amerika da soyut sanatin etkisi agir basmistir. Ancak figar(i
ortadan kaldiran bu yeni anlayis bazi sanatg¢ilar tarafindan yatsinmis, yerine hem eski
figuratif resme hem de soyut sanata karsi bir tepki dogmustur. Onlar igin resim sanati
plastik verilere dayali degildi. Onemli olan resme disiinsel acidan yaklagsmakt. Bu
nedenle figlire baska yollardan yaklasarak, ¢ocuk resimlerinden halk sanatlarindan
yararlandilar. Francis Bacon ve Jean Dubuffet bu anlayigla ¢alisan en 6nemii
sanatgilardandir.

Dérdiinct Dénem, 196Q'lardan glinimize kadar figlratif resim sanati olarak
belirlenmigtir. Bu dénemde 1945'lerden itibaren Amerika'da etkisini gésteren soyut
resim tekrar yerini figuratif resme birakmigtir. 1960’lar'dan sonra hizla ileyleyen
teknolojik gelismeler, resim sanatinda yeni estetik degerlerin glindeme gelmesine
neden olmustur. Tiketici toplumun artmasi, seri {retimin hizlanmasi reklam
sektériinin de olusmasini saglamistir. Pop Art, iste bu etkileri dile getiren bir sanat
akimi oldu. Pop Art sanatgilar reklam dinyasini sanayi Urtinlerini gunltk hayattaki
esyalarin markalarini konu olarak aldi. Pop Art'da gerceklik fotografin dogrudan
dogruya ya da fotomontaj yoluyla resim ylizeyine yapistirimas: ile elde edildi.
Béylece resim, kendi iginde dis diinyadan bagimsiz bir nesne haline gelebildi. Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, James Rosenguist gibi. Pop Art
sanatgilar birbirinden farkli konulari ayni icerige bagl olarak iglediler.

1970’lerde Amerika'da Pop Art'a benzer yeni bir akim ortaya ¢ikti. Foto -
Gergekgilik (Hipperrealizm) olarak adlandinian bu akim, Pop Art'da oldugu gibi,
gindelik yagsam sahnelerini iglemis, fotografik imgeye é'nem vermistir. ki akimda kitle
iletisim araclarinin bir sonucu olarak dogmustur. Bu iki akim arasindaki tek fark,
nesnel yaklasimda gérultr. Pop Art'in sectigi glindelik yagam konularinda, izleyiciye
bir mesaj iletiimek istenmistir. Foto gergekcilik'te (Hipperrealizm) ise izleyiciye neler
isitmesi neler disdnmesi gerektigi séylenmiyor. O sadece gergedi oldugu gibi

algtlaniimasini amaciamistir.

184



Ayni yillarda toplumda yeni bir hareketlenme gérilmektedir. Kuittrel bir
hareket olarak degerlendirilen Post modernizm, her seyden 6nce modern ¢agin
getirdigi yabancilagsmaya karsi bir tepki olarak dogdu. qutmodernizm, modernizmi
dislamaktan &te ondan daha yeni bir olusumu gergeklestirmeyi amaglamistir. Modern
sanatin bu denli gelisimi sonucunda ilke ve bigimlerin degisimine y®nelik istem,
timuyle dislanmigtir. Modern sanatla birlikte yapilacak bir seyin kalmadigi, bundan
sonra yapilabilecek tek seyin ©nceden vyapiimig olana geri dénmek oldugu
savunulmustur. Bu anlayisla Postmodern resimde figir olgusu tekrar gindeme
gelmis, bicimler arasindaki iligki incelenmistir. Andy Warhol'un serigrafi teknigiyle
yaptigi resimleri, Beuys, Kiefer, Baselitz'in kendilerinden &énceki bir akimi dizelterek
yeni bir akim ortaya ¢ikarma ¢abalarinda postmodern etki gériimektedir.

Figuratif resim sanatinda goérilen bu gelismeler, 1980’lerde yeni kiglk
akimlarla yine 6én plana ¢ikmistir. Yeni Gergekistiictlik, Ozgur Figirasyon, Yeni
Disavurumculuk, Yeni Figirasyon gibi adlarla birbirlerinden ayriimaya calisiian bu
akimlarin hepsi aslinda tuval resmine ve figlratizme dayanir.

20. yazyil figtratif resminde gérilen bu degisimlerin asil kaynagi, bilinﬁ ve
teknolojik alandaki yenilikler ile insanin &zgtr duéunce yetisini kazanmasidir. 20.
ylzyil hiz ve degisimlerin ¢agidir. Bu nedenle dért ddneme ayirdigimiz figlratif resim
sanati her dénemde yasanan toplumsal ekonomik, siyasal, sosyal ve kuitirel
degisimlerden etkilenmistir. Resimdeki anlam ¢dziimlemeleride bu etkiler gézéninde
bulundurularak aragtirimaya baslanmustir. Ulkemizde figuratif resim caligmalari,
Avrupa resmi ile iliskiye girdiginden beri ileriye doéndk atiimlar yapmistir. Ancak
Avrupa resminde gériilen bu degisimieri Turk resmi her zaman bir adim geride
izlemistir. Bu yldzden ortaya c¢tkan calismalar, bicimsel benzerlik gdstermelerine
ragmen ayni icerigi tasiyamamaktadir. Bunun nedeni de (lkemizde bilimde,
teknolojide, felsefede gérilen gelismelerin yetersiz kalmasidir. Calismamizda, Tirk
resim sanatindaki figlratif resim degisimlerine bu yizden yer vermedik. Bize gére
sanat ¢aligmalarinda &n yargilarin kalkmasi, 6zgir diisiincenin ve demokrasinin tam
anlamiyla uygulanabilirik kazanmasi, Turk resim sanatini istenilen noktaya
getirecektir.
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