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OZET

Ilkbahar Ayini, Stravinski’nin gerek miizik, gerekse koreografi bakimindan
20. yiizy1la damgasini vurmus basyapitidir. Eseri oncii kilan, miizikte tonal yapinin
ve tekdiizeligin disina cikilmasi, ayrica klasik balede kullanilan teknik ve artistik
hareketler, mimikler, bas, viicut, el ve ayak durusu, sahne tasarimi gibi olgulari
iceren geleneksel anlayisin tersine cevrilmesi, hatta yikilmasidir. Ancak eserin ilk
gosterimi sirasinda ¢ikan olaylar, Stravinski’nin izledigi yenilik¢i yoldan saparak
daha gelenekci bir anlayis giitmesine ve ¢agdaslar: arasinda yeni-klasikg¢i olarak

anilmasina yol acnmstir.

20. yiizylla kadar bati miiziginin bel kemigini olusturan uygusal, karsi-
ezgisel ve bicimsel gereclerin ahsilmisin disinda kullanildigi bu eserin miizigi
kadar yenilikci ve sahnelendigi donemde skandal olarak nitelendirilen ilk
koreografisi, yaraticis1 balet ve koreograf Vaslav Nijinski tarafindan 29 Mayis
1913’te Paris’teki olayh ilk gosterim sonrasinda yok edilmistir. Leonide Massine,
Maurice Bejart, Pina Bausch, Angelin Preljocaj, Martha Graham v.b. gibi pek ¢ok
sanat¢i tarafindan koreografilenen eserin Nijinsky siiriimii ise uzun siire gizemini

korumustur.

1980°1li yillarda balerin Millicent Hodson ve tarih¢i Kenneth Archer’in
arastirmalar1 sonucu, Nijinski’nin asistam1 olarak calismis balerin ve koreograf
Marie Rambert’in ezberinde kalanlardan ve ressam Valentine Hugo-Gross’un
provalar sirasinda olusturduklar1 taslaklara ulasilarak yeniden hazirlanan bu
koreografi, ilk gosteriminden tam 74 sene sonra 1987°de Los Angeles’ta Joffrey
Ballet tarafindan sahnelenmistir. Bu tez calismasinda da Nijinski, Bejart, Bausch

ve Graham koreografileri karsilastirmal olarak incelenmistir.
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ABSTRACT

The Rite of Spring is Stravinsky’s masterpiece, which has made its mark on
the 20™ century both musically and choreographically. Break of the tonality and
uniformity in music, and reversal, even destruction of the traditional concept
containing phenomena such as the technical and artistic gestures, mimics, posture
and stage design used in the classical ballet make the choreography of this work an
avant-garde. However the events happened during the world premiere of the work
caused Stravinsky deviating from his innovative path, adopting a more traditional
attitude and being recognized as a neoclassical composer among his

contemporaries.

The choreography, having been described as a scandal then and as
innovative as its music, where the harmonic, contrapuntal and formal materials
constituting the backbone of the European music until 20™ century were used
unconventionally, was destroyed by its creator, ballet dancer and choreograph
Vaslav Nijinsky after the eventful premiere in Paris on the 29™ of May, 1913.
Choreographed by many artists such as Leonide Massine, Maurice Béjart, Pina
Bausch, Angelin Preljocaj and Martha Graham, Nijinsky’s version has kept its

mystery for a long time.

In 1980s as a result of the studies by the ballet dancer Millicent Hodson and
historian Kenneth Archer, the reconstruction of this choreography, created with
the help of the collected sketches drawn by the ballet dancer and choreographer
Marie Rambert, Nijinsky’s assistant from memory, and by the painter Valentine
Hugo-Gross during rehearsals, was premiered in 1987 in Los Angeles by Joffrey
Ballet, 74 years after its world premiere. In this dissertation work have been
comparatively researched the choreographies of Nijinsky, Béjart, Bausch and

Graham.
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ONSOZ

Dans, bir miizik eserini gorsel platformda ifade edebilmenin en verimli
yollarindan biridir. Tipki miizikte oldugu gibi dansin da koreografi olarak yaziya
dokiilmesi, kaliciligini saglamak ac¢isindan biiylikk Onem tasimaktadir. Klasik ve
romantik balede cesitli notalama sistemleri uygulanmasina karsilik, modern balede
sozIlii agiklama ve resimli yonergelerin agirlikta oldugu farkli yontemler de

uygulanmaktadir.

Bu tez caligmasinin amaci, yeni-klasik akiminin Orneklerinden olarak kabul
edilen Rus besteci Igor Stravinski'nin diinyaca en taninmus eseri olan “Ilkbahar
Ayini”ni sadece orkestra miizigi olarak degil, ¢igir acan bir modern bale yapit1 olarak
ele alarak golgede kalmis Ozelliklerini 6ne ¢ikarmak ve eserin yaraticilarinin sanat

hayatlarindaki degisimlere 151k tutmaktir.

Calismanin hazirlik asamasinda arastirmama katkida bulunan herkese, dncelikle
danmismanim Prof. Dr. Necati Gedikli’ye, tez izleme sinavlarimdaki yapici elestiri ve
katkilarindan otiirii Dog¢. Dr. Fatma Reyhan Altinay’a, arasgtirmalarimi genisletmemi
saglayan Rusca dilini en verimli sekilde 6grenmemi saglayan Rusca d6gretmenim Elena
Ostras’a ve son olarak da benden maddi ve manevi higbir destegini esirgemeyen aileme

ve dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Stravinski, Ilkbahar Ayini’nin ilk temsili gerceklestiginde 31 yasindaydi ve
heniiz diinyaca {inlii bir besteci degildi. Yine de bir sene dncesinde yazdigi Ateskusu ve
Petruska adli bale eserleriyle Paris’teki sanat cevrelerinde taninmaya baglamisti.
Bestecinin bu ii¢ balesi de genellikle ayn1 anlayis ¢ergevesinde ele alinabilir, ¢iinkii ticli
de birbirlerine yakin zamanda bestelenmis, Diagilev tarafindan sahnelenmis, biiyiik
orkestra igeren ve icglerinde Rus Ogeleri tasiyan eserlerdir. Yine de tiisal agidan
birbirlerinden farklidirlar; Ateskusu daha geleneksel, hatta Geg¢-Romantik olarak
siiflandirilabilecek bir yapidayken, Petruska ise bestecinin kendi 6zgiin tarzini
yansitmaya basladigi eserlerden biridir. Buna karsilik Ilkbahar Ayini’nin diger iki
baleyle olan akrabaligi, icerdigi devrimci tinisal ve koreografik gerecler nedeniyle
miizik diinyasinda yarattig1 tartisma ortaminda neredeyse kaybolup gitmistir. (Kelly,

2000: 387)

[lkbahar Ayini’nin proje olarak ilk ortaya cikisi, Stravinski’nin Ateskusu
balesini bitirmek iizere oldugu doneme denk gelmektedir. Ana fikir, yasl bilgelerin
kurban olarak secilmis bir kiz1 ¢evresinde daire seklinde oturup kizin 6lmeden 6nceki
dansim izledigi bir pagan ayinidir. Pagan gelenegine gore, her ilkbahar mevsiminde
doganin uyanis1 yaklastifinda tanriyt memnun etmek i¢in gen¢ bir kiz kurban
edilmelidir. Stravinski Diagilev’e bu fikirlerinden ve projeden bahsetmis olmasina
karsilik eserin yazimi, Stravinski’nin o zamanlar Konzertstiick olarak adlandirdigi

Petruska balesini bestelemeye baslamasiyla kesintiye ugramistir.(Craft, 2009: 168)

Eserin yazili koreografisi, ilk temsilde ¢ikan olaylar sonrasi Nijinski’nin bir kriz
aninda yok edilmistir. Temsilin gorlintii kaydi ise hi¢cbir zaman olmamistir, ¢iinkii
Diagilev’in politikasi, kendisi tarafindan sahneye konulan ve Rus Balesi tarafindan icra
edilen eserlerin temsilinin kayda alinmamasini gerekli goriiyordu. Diagilev, o giiniin
sartlarinda yapilabilecek bir goriintii kaydinin, dansgilarin gergcek performansini
yansitamayacagl ve bu kaydin sanat ¢evrelerine izletildigi noktada bale seyircisinin

temsillere katilim oraninin olumsuz yonde etkilenecegini diisiiniiyordu. Temsilinde



cikan olaylara ek olarak eserin bu denli gizemli kalmasi, daha ¢ok dikkat ¢cekerek hem

kendisinin hem de bestecisinin iiniiniin artmasina katkida bulunmustur.

Eserin yazildig1 ve sahnelendigi donemde pek cok teknolojik ve endiistriyel
gelismeler kaydedilmisti. Otomotiv sanayisi ve havacilik sektoriinde ilerlemeler vardi.
Thédtrophone ad1 verilen ve telefondan gelistirilmis bir diizenekle opera temsilleri ve
konserler, sisteme kayitl iiyeler tarafindan temsile gitmeden dinlenebiliyordu (Fransiz
yazar Marcel Proust, 1911°de Debussy’nin Pelleas ve Mélisande operasini bu yontemle
dinlemistir). Miizik kayitlart evde kisisel fonograflarda (ses kayit silindirlerinin
calindigr mekanik cihaz), evinde fonograf bulundurmayanlar tarafindan da fonograf
salonlarinda dinlenebiliyordu. Sinema ise o siralar sadece fuarlarda veya konser
salonlarinda film izlemeyi miimkiin kilan ve daha ¢ok is¢i sinifinin eglence amagh
tercih ettigi bir yenilikti. At yarislari, bisiklet pistleri, buz pateni sahalar1 ve dort adet

balmumu miizesi de diger secenekler olarak Parislilerin hizmetindeydi.

Ote yandan ilk temsilin gerceklestigi yer olan Paris, o dsnemde de her zamanki
gibi kiiltlir, stil ve zarafetin en Onemli merkezlerinden biriydi. Donemin liiks
otomobilleri, defilelerden firlamis son moda kiyafet ve aksesuarlar igerisinde poz veren
kadinlar ve sik giyimli erkekler sehrin merkezinde sik¢a goriilebiliyordu. Temsilde
seyirci olarak bulunan sanatsever kitle de yine burjuva ve yiiksek sosyeteden, varlikli
kisilerdi. Buna en biiylik kanit da temsilin bilet fiyatinin diger eserlerinkine oranla ikiye

katlanmis olmasi ve buna karsin salonun tiimiiyle doldurulabilmesiydi.

Ne var ki, salondaki seyircinin beklentisi romantik Rus miizigi ve Leon Bakst’in
hazirladig1 sahane kostiimler icerisinde zarif dans¢ilarin, 6zellikle de Tamara Karsavina
ve Vaslav Nijinski’nin dansi izlemekti. Buna karsilik ilkbahar Ayini’nin miizigi de
koreografisi de Romantizm akimindan uzak, ilkel ve vahsi figiirlerle kakiskan tinilardan
olusuyordu. Kostiimler de beyaz veya ucuk renklerdeki kalkik etekli ve tiilli bale
kiyafetlerinden (tiitii) degil, parlak renkli uzun elbiselerden (erkeklerde alt kismi kisa
pantolon seklindeydi) olusuyordu. Klasik topuz sa¢ yerine uzun Orgiilii peruklar, hatta

baslik olarak hayvan postlar1 kullanilmist.



Eserin ilk temsilinde bulunan seyirci kitlesi sadece varlikli seckinleri degil, ayni
zamanda Gabriel Astruc, Maurice Ravel, Frederick Delius, Romola Nijinski, Misia Sert,
Marie Rambert, Bronislava Nijinska, Jean Cocteau, Carl Ven Vechten, Valentine Gross-
Hugo gibi taninmis pek ¢ok sanat¢iy1 da biinyesinde barindirtyordu. (Oliver, 2008: 240)
Bunun disinda eserin ilk temsili 6ncesindeki genel provaya katilmig baska sanatgilar ve
elestirmenler de vardi. Ancak burada en dikkat ¢eken olgu, genel provanin ilk temsilde
c¢ikan isyan ve olaylarin aksine oldukc¢a sakin ve olaysiz bir bigimde gerceklestirilmis

olmasidir.(Ziolkowski, 2009: 202)

Le Figaro gazetesinin 29 Mayis 1913 tarihli sayisinda, Ilkbahar Ayini’nin ilk
temsili hakkinda soyle bir duyuru ¢ikmistir:

“Rus Balesi’nin bu aksam Champs-Elysees tiyatrosunda ilk kez
sahneleyecegi Ilkbahar ~Ayini, Sergey Diagilev’in hayranhk uyandiran
toplulugunun bugiine kadarki en sasirtici gésterisi olacak. Besteci Stravinski,
ressam Nicholas Roerich ve koreograf Nijinski’den olusan ii¢lii bakisin iirtinii
olan bu eserde tarih oncesi pagan (putperest, tek tanrili dinler oncesi) Rusya 'nin
ilk izleri yad edilmektedir.

Burada Slav wkimin giiclii bir sekilde big¢imlendirilmis kendine o6zgii
tutumu, tarih oncesi donmem  giizelliginin farkindaligi ile bir arada
bulunmaktadir.

Miithis Rus dansg¢ilar, yart vahsi insanoglunun teklemelerini, ¢ilgin insan
kiimelerinin bir bestecinin zihninden c¢ikabilecek en sasirtict ¢coklu diiziimlerle
(ritimlerle) siirekli olarak egilip biikiilmelerini en iyi ifade edebilecek yegdne
kigilerdi. Burada gergekten siddetli tartismalar uyandiracag: kesin, ancak bir o
kadar da sanat¢ilarda unutulmaz etkiler birakabilecek yeni bir heyecan
var. ”(Kelly, 2000: 387)

Stravinski, 1912°de Monte Carlo’da Diagilev’in topluluguna katildiginda eserin
yazimini biiylik 6l¢iide bitirmisti. Orada eserin piyano uyarlamasini 6nce Diagilev ve
Pierre Ponteux’ye (eserin temsilinde orkestray1 yoneten orkestra sefi), daha sonra da

Claude Debussy ve Louis Laloy’a (La Grande Revue dergisinin editorii) dinletti.



Piyanoda Stravinski’nin g¢aldigi miizik Monteux’niin kisisel zevkine pek hitap eden

tiirden degildi. Bir roportajda su demeci vermisti:

“Eseri ilk kez piyanoda duydugumda tek arzum oday: terk edip kendime sakin
bir kose bulmak ve basimin agrisindan kurtulmakti. Sonra Diagilev
giiliimseyerek bana dondii ve “Bu miizikte devrim yapacak ve sana iin
kazandiracak bir basyapit, Monteux, c¢iinkii bu eseri orkestrada sen
yoneteceksin.’ dedi. Ve tabii ki, ben de 6yle yaptim.” (Kelly, 2000: 387)

(L) Serge Diaghilev and Igor Stravinsky, Spain, 1921
(R) Vaslav Nijinsky after joining Ballets Russe, 1909

Resim 1: Sergey Diagilev, igor Stravinski, Vaslav Nijinski

Resim 2: Pierre Monteux Resim 3: Nicholas Roerich
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Resim 4: Eserin ilk seslendirildigi aksamki konser program

Eser Monteux i¢in rahatsizlik verici olmasinin yanisira yonettigi orkestranin
miizisyenleri arasinda da alay konusu olmustu. Tek (belki de en belirgin) sorun,
girigteki tiz aralikta duyulan fagot solosu ve onun teknik zorluklar1 degildi. Arka arkaya
duyulan kakigkanlar (6zellikle bakir iifleme calgilarda) orkestra iiyelerinin kendi
notalarinda baski hatasi olup olmadigini siirekli Monteux’ye sormalarina ve ortaya
c¢ikan uyumsuz tinilara kahkahalarla giilmelerine neden oluyordu ki, bu duruma en ¢ok

kizan da Stravinski’nin kendisiydi.(Pasler, 1986: 380)
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M. STRAWINSKY

Resim 5: Konser afisi

Stravinski’nin eser i¢in ihtiyag duydugu orkestra temsildekine oranla daha
kiicliktii. Ancak Diagilev’in tegvik etmesiyle hayli kalabalik bir orkestralama tercih etti.
Orkestranin iifleme ¢algilar grubunda iki kiiciik fliit, {i¢ fliit ve bir sol bas fliit (5 calici);
dort obua ve iki alto obua (5 ¢alic1); mi bemol ve re kiiciik klarinet, ii¢ la ve si bemol
klarinet, iki bas klarinet (5 ¢alic1); dort fagot ve iki kontrafagot (5 calici); sekiz korno
(8 calic1, gruptan 2 kisi bir pasajda tenor tuba caliyor); kiigiik trompet, dort do trompet



ve bir mi bemol bas trompet (5 ¢alict); 3 trombon ve 2 tuba bulunuyordu. Vurma
calgilar grubu da biri kiigiik bes timpani, biiyiik davul, antik ziller, gong (tam-tam),
guiro, def ve zillerden (cymbals, 5 calic1) olusuyordu. Yaylilar grubu da oldukca
kalabalikti; sekiz sira birinci keman, yedi sira ikinci keman, alt1 sira viyola, en az yedi
cello ve alt1 kontrabas gerekliydi. Eserin karsi-ezgisel ve ¢ok tonlu yapisit geregi
kemanlar dahil her ¢alicinin bireysel partisyonlar1 birbirinden farkliyd: ve bu da bir ¢esit
oda miizigi havasi yaratiyordu. Bununla birlikte, 99 calicidan olusan bu biiyiik
orkestray1r sahnenin altindaki orkestra g¢ukuruna sigdirmak hayli zordu ve calicilarin
hepsinin orkestra sefini bu sebeple net gérememesi de bagka bir sorundu. (Hill, 2000:

170)

Nijinski’nin provalari da oldukga hareketli geciyordu. Stravinski’nin kafasinda
daha eseri yazarken kurdugu koreografik bir diizen vardi. Kendisi de dansin miizik ile
karsi-ezgisel bir iligki igerisinde olmasi gerektigini vurguluyordu. (Jordan, 2000: 378)
Ne var ki, Nijinski’nin bu konudaki yaklasimi tamamen farkliydi; ona gore koreografi,
miizigin yapisinda oldugu gibi 1srarci tekrarlardan olusmaliydi. Bu durum Stravinski ve
Nijinski’nin sonradan uzlagmaya varilmis da olsa baslarda fikir ayriligina diistiiklerini
gosteriyor ki, Stravinski’nin Nijinski hakkinda “miizikten anlamadig1” yoniinde yaptig

yorumlar da bu anlagsmazli1 dogrulamaktadir.(Stravinski, 1962: 176)

Stravinski kadar danscilar da epey zorlaniyordu. Aylarca siliren provalarda
sigramalardan ve yere ayak vurmalardan olusan figiirlerin eszamanliligi konusunda
sorunlar yasaniyordu. Nijinski’nin vuruslari saymasinin da dansgilarin figiirlerini ne
zaman ne sekilde yapacaklarini anlayabilmesine bir katkis1 olmuyordu, ¢iinkii
Nijinski’nin yapti§1 sayim seklinin, eserdeki 6l¢ii degisimleriyle higbir ilgisi yoktu ve
sayilarin Rusgada ¢ok heceli yapida olmasi da 6zellikle hizli tempoda net bir bigimde
duyulmasin1 olanaksizlastiriyordu. Balerinler, ellerinde kagitlarla oradan oraya
kosusturarak birbirlerinin adimlarin1  kontrol ediyorlardi. Biitiin danscilar stirekli

ziplayip ayak vurmanin getirdigi agrilardan bitkin diismiislerdi.(Nestev, 1994: 224)



Temsil basladigi andan yaklasik iki dakika sonra, daha perde acilip danscilar
sahnede bile yer almadan Once salonda tepkiler hafif de olsa baglamisti. Olabildigince
tiz perdeden duyulan fagot solosu, 6zellikle seyirciler arasinda bulunan miizisyenlerin
tuhafina gitmis, hatta bazilan tarafindan ¢alginin saksafon olarak yanlis bir bi¢imde
algilanmasina sebep olmustu. Seyircilerden 1sliklayanlar, yuhalayanlar, alay edenler ve
yiiksek sesle giilenler oldugu kadar, eseri siiklinet i¢inde dinlemek isteyen kars1 bir grup
da vardi. Bu iki grubun ilerleyen dakikalarda birbiriyle yumruklagmasi ve bazilarinin
hem orkestra iiyelerine hem de etrafindakilere eline gegeni firlatmasi sebebiyle temsilin
sonunda jandarmalar gelerek salondakileri disar1 ¢ikarmak durumunda kalmigslardi.
(Barunts, 1988: 78) Her seye ragmen Diagilev’in kesin talimatiyla orkestra

Monteux’niin yonetiminde eseri bastan sonra calarak tamamlayabildi. (Nestev, 1994:

226)

Bu tez calismasinda eserin bastan sona miizik ¢Oziimlemesinin yani sira,
sirasiyla Vaslav Nijinski (Hodson — Archer yeniden diizenlemesi), Maurice Béjart, Pina
Bausch ve Martha Graham koreografileri incelenmistir. Ayrica eserin olusum siireci,
olusumunda rol oynayan kisiler ve olaylar ile ilgili 6nemli bilgilere yer verilmis ve
eserin devrimci (Gedikli, 1999: 13 — 14) yonleri vurgulanmistir. Miizik ¢6ziimlemesi
coksesli (dikey), kars1 ezgisel (yatay), diiziimsel (ritmik), calgisal ve bi¢cimsel yapilarin
incelenmesini temel almistir. Eserin tonalliktan ve geleneksellikten uzak oOrgiisii ve
bakisimsiz (asimetrik) kurgusu, kaliplasmis miizik ¢oziimleme yontemleri yerine
kuramsal bilgi birikimine dayali ve daha serbest bir yaklasimla inceleme yapilmasini
gerektirmistir. Coziimlemede hem biitiinsel, hem de hiicresel yapilar ele alinmistir.
Koreografi ¢oziimlemesi kisminda ise dort koreografinin kendi yapilanmalarinin yam

sira birbirleri arasindaki benzerlik ve karsitliklara da yer verilmistir.



BIiRINCI BOLUM
ESERIN MUZIK COZUMLEMESI

1.1. Birinci Perde: Yeryiiziine Tapinis

1.1.1. Giris (75 ol¢ii, agir hizda, J= 50)

Fagotun tiz ses bdlgesinde yer alan tema bir Litvanya halk c¢igirgisindan
alimmustir (Sekil 1). 3. dlgiiniin ilk yarisina kadar siirer. Baglangictaki do sesi durgu
isareti “ M ile vurgulansa da, karar sesi yine la sesidir. I¢ ice ge¢mis iki pentatonik
(bessek) diziden (do —re — mi — sol — la ve sol — la — si — re — mi) olusan tema kendi
icerisinde a', a>, b ve a* olmak {lizere dort kesite ayrilabilir. 2. — 3. ol¢iilerde korno,

fagottaki temaya bir kars1 ezgi olusturmustur (Sekil 2) Olgii yapisi ise eserin biitiiniinde

degiskendir:
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Sekil 1: Eserin ana temasi

al a2 b al
a & 'ﬁ-‘-“l"'“‘ TH TN s - T
|%Oﬁ?§§ el .t fhenfh Lt e
— SE o o —
Y - 3 &
TN IR E S S AN I
Fagotio 1 = e —r =?==7 : :
N colla pavie ~ - l-—‘.,';—l . e . : -
Corno 2 in Fa @Z -,i;':; e — T = W = 4

Sekil 2: 1 - 3. bl¢iiler

4. —17. dlgiiler aras1 (4 ve 7 dahil) paralel tam dortliillerden olusan eslik hafif (piano — p
giirliikte) olarak la klarinetle ve si bemol bas klarinettedir. 4. ve 5. dlgiilerde temanin a'

kesitinin kisa bir gelistirimi fagotta yer alirken, 5. dlciide re kiiclik klarinet, motifi
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Sekil 3a ve 3b: 4 — 7. dlgiiler

6. Olclinlin sonundan 9. oOl¢iiye kadar temanin a', b ve a® kesitleri duyulurken,

klarinetlerdeki dortliilerin esligi devam etmektedir (Sekil 4):
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Sekil 4: 6 - 9. Olgiiler

Temanin b kesitinin son iki sekizligiyle a* kesitinin ilk sekizliginin olusturdugu figiiriin
dikey ters ¢evriminden gelistirilen ezgi, alto obuada hafif giirliikte ve anlamli bir deyisle
seslendirilmektedir. Figiiriin asli ezginin ikinci kisminda (11. 6l¢ii) kullanilmistir. 13.

6l¢iide temanin b kesitinin sonuyla a* kesiti fagotta birlesir (Sekil 5a ve 5b):
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a tempo

Sekil 5a ve 5b: 10 - 13. dl¢iiler

14. oOlgiide tempo biraz hizlanir (6 = 66). Alto obua 10. — 11. ol¢iilerde 6nden
duyurdugu ezgiyi, 14. — 19. 6l¢iilerde tekrarlamaktadir. Birinci fagotta alacasal bir karsi
ezgi duyulurken, diger fagotlarda da dortliilerden olusan eslik stirmektedir (Sekil 6a ve
6b):

Pii mosso J; 68
1 T

I

Sekil 6a ve 6b: 14 - 19. Olgiiler

20. — 24. odlgiiler arasinda kornolarin {igerli iki grup olarak karsilikli devam ettirdikleri
pedal akoru iizerinde, yaylilarin mf (mezzo forte — orta giirliikte) pizzicatolar: ile (2.
keman, viyola) obuanin tekrarlanan tiz pedali duyulur (Sekil 7a ve 7b). Tema re kiiclik

klarinettedir, ana motif de dnceden 14 — 15. 6l¢ciilerde fagotta verilmistir:
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Sekil 7a ve 7b: 20 - 24. dl¢iiler

25. — 27. dlgiilerde ezgi f (forte — kuvvetli) olarak obuadadir. 1. ve 2. fliitlerin tiz ses
bolgesindeki p islemelerde 6zellikle re diyez ve sol diyez sesleri vurgulanmaktadir. 1. la
klarinet ile bas klarinetteki alacasal inigin hareketli yapisina karsilik kornolarin ¢ok sesli

ve duragan olmasi belirgin bir karsitlik yaratmistir (Sekil 8a ve 8b):
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Sekil 8a ve 8b: 25 - 27. dl¢iiler

28. olciide alto fliitte bulunan motif, daha sonra “Ilkbahar Rondolar1” bdliimiiniin ana
malzemesinde yer alacaktir. Bu motifin kiiciik {iclii asagida ve nota degerleri 2/3

oraninda (sekizlik—onaltilik {igleme) kisaltilmig1 30. dl¢lide yer almaktadir (Sekil 9):
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Sekil 9: 28 - 30. dlciiler

32 — 38. olgiilerde birbirlerinin dikey cevrimi olan iki motifin ucuca eklenerek
olusturdugu ezgi birinci ve ikinci fliitlerde yer alirken, ezginin siislemeli hali tam dortli

asagida alto obuada duyuluyor (Sekil 10):
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Sekil 10: 32 - 38. olciiler

Daha once fagotta (14 — 15) ve re kiigiik klarinette (19 — 24) duyulan ezgi, 39. dl¢iiden
41. olgiiye kadar olan kisimda ve 43. dlgiide yeniden re kiiciik klarinette, ancak bu kez

tam dortli asagidadir (Sekil 11a ve 11b):

R
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Sekil 11a ve 11 b: 39 - 43. dl¢iiler

42 —45. olciilerde fagot, 28. ol¢iide alto fliitte duyulan motifi seslendirmektedir:

sols R — —— | & —
e e = = SR s
— D s i s |
f3}_ sim ¢

Sekil 12: 42 - 45. élciiler
Alto obuadaki motif (Sekil 13) ise 10. 6l¢iideki motifin nota degerleri iki kati uzamis
halidir:

Solo
i

_ A e .a_ »- ﬁ_
E { e
e — siin.

Sekil 13: Alto obua 42 - 45. dlciiler
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Sekil 14: 40 - 45. ol¢iiler

46. oOlcliden 51. oOlgiiye kadar re kiigiik klarinette tekrarlanan motifler 40. ve 41.
Olclilerden alimmistir (Sekil 15). Alto fliit daha 6nce 30. olciide seslendirdigi motifi
burada kiigiik ii¢lii yukaridan ve nota degerleri uzamis olarak seslendirmektedir. 49.
Ol¢iiden itibaren bu motif bir tam ikili daha yukarida duyulur. 50. 6l¢iiden baslayarak
nota degerleri kisalmis ve ek yapilmis olarak 56. 6l¢iiye kadar stirer (Sekil 16 — 17):
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Sekil 17: 55 - 57. ol¢iiler
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57. — 65. olgiiler arasindaki kesit, 39. — 45. Olgiiler arasindakiyle benzerlik

gostermektedir. Pizzicato pedal sesi kalinlasarak viyolonselden kontrabaslara ge¢cmistir

(6. kontrabas pizzicato, 5. kontrabas ordinario yani diiz). Diger dort kontrabasta

doguskanlardan olusan ¢oksesli bir katman vardir. Benzer sekilde bir bagka katman da

viyolalardaki glissando doguskanlardir. Ayrica kornolardaki ikili araliklarla fliit, obua

ve klarinetlerin g¢oksesli kromatik inislerindeki kurbaga dili teknigi kullanimi (Al

Flatterzunge) goze carpmaktadir (Sekil 18 — 19 — 20):
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66. olgiiden itibaren baslangictaki fagot temasi baslangic temposunda yeniden duyulur.
Temanin bitiminden sonra 1. kemanlarda gelen pizzicato’lara sirasiyla klarinet, viyola

ve kornolar eslik etmeye baslar. Kemanlardaki pizzicato figiir, eserin ana temasindan

alinip gelistirilmistir (Sekil 21):
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1.1.2. ilkbahar Alametleri — Gen¢ Kizlarin Danslarnt (171 olcii, gercek

temposunda, J= 50)

Kesit yaylilarin ¢ekerek (1. keman haric) ve kesik (staccato) galdiklar kuvvetli
(forte) ostinato akorlarla baslar. Vurgulu akorlar degisken vuruslardadir ve kornolarda

katlanmustir (1234 |12345>1>12345>12>123>1234>12; Sekil 22):
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Vi

ch,

Sekil 22: 76 - 82. ol¢iiler

Daha once 69. ol¢iide 1. kemanlarda yer alan figiir, 84. — 87. 6lciilerde alto obuada
bulunmaktadir. Nota degerleri iki kat biiylimiis gibi goriinse de, tempo degisimi ayni
oranda oldugundan degisen bir durum yoktur. Cellolardaki sekizlik ve pizzicato bas

¢izgisi ayn1 anda fagotlarda onaltilik ve boliinmiis olarak duyulmaktadir (Sekil 23):
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Sekil 23: 84 - 87. Olgiiler

88. — 91. olgiiler 77. — 80. Olgiilerdeki gibidir. 92. 6l¢iiniin zayif zamanlarindaki

vurgular bu kez uygu dis1 seslerle kiigiik fliit, klarinetler ve 1. kemanlarda yer alirken,
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sirayla do trompet, obualar, 1. kemanlar ve yeniden do trompette duyulan alacasal

figiirle beraber alto obua dncesinde basladigi yapiy1 devam ettirmektedir (Sekil 24):
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Sekil 24: 89 - 94. olciiler

98. — 109. olciilerde ¢ello ve kontrabaslardaki 3/4’liik bir diger ostinato bas ¢izgisi,
obualardaki senkoplarla (aksatim) desteklenmektedir. Alto obuadaki ostinato figir ile
viyolalardaki tremolo sekizlik tiglemeler ise 2/4’liiktiir, bdylece hepsinin ayni anda
duyulmastyla ortaya poliritmik (¢cok diiziimlii) bir yap1 ¢ikar (Sekil 25). Klarinetlerde
101, 103. ve 104. olgllerde bulunan onaltilik {iclemeler, bas c¢izgisinin ufaltim
(diminution) yapilmig ve st iiste konulan besli araliklarla ¢okseslendirilmis halidir.
Korno, 4 do trompet ve re kiigiik trompetten olusan grup, beslilerden meydana
getirilmis 6 sesli bir uyguyu seslendirmektedirler. 1. fliit, alto fliit ve klarinetlerdeki
kurbaga dili tekniginin (Al. Flatterzunge) kullanildig1 kromatik diziler, giriste 60, 62. ve
63. oOlgiilerdeki gibidir. Kiigiik fliitlerdeki ve 2. fliitteki figlirler daha sonra 120, 121,
123. ve 124. olgiilerde fagot ve kontrafagotlarda duyulacak olan sade motiflerin



siislenmis halidir. 1. kemanlardaki atlamali hareketler iceren ezgi ¢izgisi de fliit ve

kiigiik fliitlerdeki figiirlerin siislemesiz halinden tiiretilmistir (Sekil 26):
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Sekil 26: 101 - 106. olgiiler

110. — 117. olgiler 76. — 83. olciilerle aymidir. 118. — 146. olgiilerde yaylhilardaki
ostinato Uizerinde islenen motif daha 6nce de belirtildigi gibi 102, 105. ve 106. 6lgiilerde
fliit, kiigiik fliit ve 1. kemanlarda yer almis motiflerin sadelestirilmis halidir. Bu motif
once fagot ve kontrafagotlarda duyulur (119 — 121; 123 — 125), sonra trombonla kanon
yapar (127 — 130):
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Sekil 27

135. — 144. olgiilerde bu kanona obua da katilmistir. Obuadaki ezgide oOlgiilerin 1. ve 3.

vuruslarindaki sesler siislemelidir, 2. ve 4. vuruslarindaki sesler de fliitlerde katlanmistir

(Sekil 27):
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Sekil 28: 130 - 146. Olgiiler

147. — 148. dlgiilerde, daha once alto obuada bulunan figiir kiiciik fliit, obua, re trompet,
do trompet, trombon ve kemanlarda paylasilmaktadir. Bu figiir 148. 6l¢iiniin sonundan
152. olgliye kadar alto obuada duyulduktan sonra do trompete geger. 153. — 156.
Olctilerde si bemol klarinet ve viyolalardaki eslik 84. — 87. dlgiilerdeki fagot esliginden
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alimmustir. 158. — 161. olgiilerde bu figiir yeniden alto obuada duyulmaya baslar, 158.
Ol¢iiden itibaren sirayla viyola, ¢ello ve 2. kemanlarda baslayan col legno (yaym

tahtasini tellere vurarak calma) eslik, 188. dl¢liye kadar devam etmektedir (Sekil 29):

_ ";H‘} i :_.r
J?—ja 1

Sekil 29: 147 - 160. Olgiiler

162. dl¢iiden itibaren alto obuadaki ostinato 1. kemanlara geger. 164. — 167. Olgiilerde
kornoda duyulan ezgi, 28. Olglide alto fliitte yer alan motifin gelistirilmesinden elde
edilmistir. Temanin dnciilii olan bu ezginin, sonculu da alto fliitte duyulmaktadir. 168.

Olctideki figiir, 11. dl¢giide alto obuada bulunan motiften alinmistir (Sekil 30):
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Sekil 30: 161 - 172. Olgiiler

173. — 178. odlgiilerde obua ve do trompetlerdeki figiirler, 93. — 97. dlgiilerden alinip
gelistirilmistir. Temanin onciilii alto fliitte kiigiik ticlii yukaridan ve iki kez ardi ardina

duyulur (181 — 188). Birinci kemanlardaki ostinato, kornolarda katlanmistir (Sekil 31):
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Sekil 31: 173 - 186. Olgiiler

187. — 188. olgiilerdeki gegici 3/4’liikk 6l¢li degisiminden sonra tekrar 2/4°lik olarak
devam eden (189 — 206), daha 6nce 164. — 171. 6l¢iilerdeki temay1 olusturan motiflerin

parcalanip karistirilmasiyla bir eslik katmani yaratilmigtir:
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189. — 192. dlciilerde fliit, kiigiik fliit ve alto fliitte yukaridaki figiirlerden olusan bir ezgi
duyulmaktadir. Figiir siralamast a — b —c —d — b — e — b — f seklindedir (Sekil 32).
Birinci keman ve kornolardaki ostinato figiir trombonlara ve timpaniye gecmistir. Cello

ve kontrabaslardaki siirekli bas figiirii de yeniden duyulmaktadir (Sekil 33). Si bemol

klarinetlerdeki eslik devinimi saglayan bir yapidadir (Sekil 34):

Sekil 32: Fliit grubu 189 - 192. dl¢iiler
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Sekil 34: Klarinet grubu 189 -

192. él¢iiler
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Sekil 35: Orkestra 187 - 192. él¢iiler

193. — 206. olgiilerde do trompetlerin ve cellolarin seslendirdigi tema, 28. 6lciide alto
fliitteki motiften gelistirilmistir. Fliitlerdeki ezgi, eslik konumundadir ve figiir siralamasi

a-b-c-d-b-c-d-b-e-b-e-b-c-d-g-b-c-d—-a-b-c—-d-b—-e-
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b — f — b — e seklindedir. 195. 6lglide viyolalar ¢oksesli inici dizilerle, 199. 6l¢iide de

celik liggen ve antik ziller dortliik zamanlar1 vurgulayarak eslige katilir:
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Sekil 36: 193 - 200. Olgiiler
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198. 6l¢tide 1. kemanlardaki tril ve islemelerin, 201. 6lgiide de sekiz kornodaki kuvvetli
— vurgulu uygularin da swrayla eslige katilmasiyla orkestra crescendo’su
belirginlesmistir. Bas ¢izgisi si bemol bas klarinetlerde katlanmistir. iki fliit ve alto

fliitteki ezgi 200. 6l¢iiden itibaren obuada da duyulmaktadir (Sekil 37):
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Sekil 37: 201 - 206. ol¢iiler
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207. — 221. olgiilerde interlude (ara miizigi) olarak siniflandirilabilecek bir yap1 vardir.
Bas ¢izgisi kontrabaslar ve viyolalar arasinda paylastirilmistir (solo gorevindeki dort
viyola hari¢). 1. keman, 2. keman, viyola ve ¢ellolar ikiserli gruplara boliinmiistiir. 1.
kemanlar artik besli tremololar ¢alarken mi bemol kiigiik klarinet, si bemol klarinet ve
bas klarinetlerle 2. kemanlarin ilk grubu 76. — 83. dlgiilerdeki gibi degisken zamanlarda
vurgulu akorlar seslendirmektedirler. 2. kemanlarin iki grubu arasinda paylasilan
pizzicato sekizlik tliclemelere karsilik, dort solo viyolanin g¢aldig1 ve ii¢ c¢ellonun da
arada vurguladig1 onaltiliklar beraber olarak poliritmik bir biitiin olusturmustur. ikinci

grup cellolar da en son trombonlarda duyulan ostinato figiirii tistlenmistir (Sekil 38):
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Sekil 38: 207 - 212. ol¢iiler

215. olciiden itibaren siirekli bas c¢izgisi kesilir. 2. keman ve viyolalarda do — re
seslerinden olusan ve iki oktavda katlanmis pizzicato bir eslik vardir. Bu sesler arada
cello ve 1. kemanlar tarafindan vurgulanmaktadir. Kontrafagotlarda ve 4. kornoda
biiyiik yedili ve kiiciik ikili aksatimlardan olusan bir bas figiirii bulunmaktadir. Ostinato
figiir alto obua ile ikinci ve dordiincii obualarda, birinci kemanlardaki eslik de birinci ve
iclincii obualarda katlanmugtir. 215. — 216. ve 219.220. 6lciilerde kiiciik fliitte bulunan

ezgiler sirastylaa—b —c—d —b—e —b — f figiirlerinden olugmustur:
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Sekil 39: 213 - 218. élgiiler

223. — 246. olciiler boliimiin kapanigi olma ve bir sonraki boliime hazirlik gorevlerini
istlenmistir. 189. — 206. dlgiilerde fliit grubunda oldugu gibi siralanmis figiirlerden
olusan bir ezgi, bu kesitte de sirasiyla fliit, si bemol klarinet, alto fliit, kii¢iik fliit, birinci
keman, ikinci keman ve re kiigiik klarinette yer alir. Obua, korno ve birinci kemanlarda
ceken yedili ve yari eksik yedili akorlarin olusturdugu dort sesli bir yap: vardir. 219. —
222. olgiilerde tUglincii ve dordiincii obualarda bulunan eslik tizlesmis olarak do
trompetlerde duyulur. Genel olarak bakildiginda, bu kesitteki degisiklikler her dort
Olciide bir gergeklesmektedir ve orkestrada calgilarin arka arkaya katilimiyla giderek
belirginlesen bir crescendo vardir. 223. — 226. dl¢iilerde sirasiyla ikinci ve birinci grup
viyolalar, ikinci kemanlarin ilk iki grubu, la — do — mi bemol — sol uygusu lizerinde
kurulu ve bu seslerden olusan dizileri birer 6l¢ii araliklarla kanon bi¢ciminde uygunun

ticliisii, beslisi veya yedilisi ile baslayarak seslendirmektedirler (Sekil 40 — 41):
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219 - 224. dlgiiler
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Sekil 40
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Sekil 41: 225 - 229. élciiler

Ikinci dort olgiide (227 — 230) cellolardaki bas cizgisi, fagot ve kontrabaslarda
katlanmistir. Onceki dort dlciide 1, 2, 3 ve 4. kornolarda olan sekizlik akor islemeleri 5,
6, 7 ve 8. kornolara ge¢mistir (Ia — do — mi bemol — sol—sol — si — re — fa). Aym
islemeler onaltilik olarak ikinci kemanlarda ve viyolalarda bulunmaktadir. Obualardaki

uygu vurgular siklastirilmis ve re kiiciik klarinetle si bemol klarinetlerde her dortliik
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vurusun ilk ve dordiincii onaltiliklarina denk gelecek sekilde katlanmistir. Bu esligin
benzeri 229. dlgiliden itibaren do trompetlerde de duyulmaktadir. Do trompetlerin 223. —
226. dlgiilerde seslendirdigi kars1 figiir de 227. — 230. dlgiilerde re trompete gegcmistir.
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Sekil 42: 230 - 233. Olgiiler
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231. — 234. odlgiilerde bas ¢izgisi kontrafagotlarda, ezgi ise birinci kemanlarin ikinci
grubunda ve tremolo olarak katlanmistir (Sekil 42). Birinci kemanlarin ilk grubunda
bulunan tiz doguskanlar tam dértlii araliklarla ve tremolo olarak ¢alinmaktadir. ikinci
keman ve viyolalar, armoni igerisinde inici olarak dominant ve yar1 eksik yedili uygulari
dortlii gruplar halinde seslendirmektedirler. Fliit ve klarinetler kurbaga dili teknigiyle,

obua ve fagotlarda ise diiz olarak degisken alacasal diziler yinelenmektedir.

B.& H. 18441

Sekil 43: 234 - 237. Olgiiler



41

235.—238. dlgiilerde ezgi 1. ve 2. kemanlarin ilk gruplariyla kiigiik fliitte duyulmaktadir
(Sekil 43) Bas ¢izgisi fagot, kontrafagot ve trombonlardadir, ayni zamanda
kontrabaslarin ikinci grubunda da atlamalarla ve onaltilik yinelemelerle islenmistir.
Birinci grup kontrabaslar da ikinci gruba bir karsi ezgi olusturmustur. 239. — 242.
Olciiler ufak degisiklikler haricinde 235. — 238. dlgiilerle aynidir (Sekil 44):
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Sekil 44: 238 - 242. olciiler
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243. — 246. olgiilerde giirliikk doruk noktasina ulasmistir, ¢cogu calgr aktif durumdadir.
Flit, alto fliit, 1. ve 2. obua, re kii¢iik klarinet ve si bemol klarinetler, 2. keman birinci
grup, viyolalar ve cellolar alacasal pasajlar seslendirirken, ilk dort korno glissando

yaparak gerilimi arttirmistir (Sekil 45):
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Sekil 45: 243 - 246. Olgiiler
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247 - 252. Olgiiler
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Parca kornolar, do trompetler ve yayllardaki do dominant dokuzlu ile baslar. Olgii
yapist her calgi grubunda farklidir. Timpani, davul ve si bemol bas klarinet partileri
3/4’liik iken, diger calgilarin partileri 9/8’liktir. Fliit, kiigiik fliit, obua, re kiiclik klarinet
ve re kiiclik trompette 249. — 251. dlgiilerdeki ezgi, 10. dl¢lide alto obuada ve 28. dlgiide
alto fliitteki motiflerin beraber gelistirilmesiyle olusmustur. Re eksenindeki bu ezgi,
arka plandaki do dominant dokuzlu ile ¢ok tonlu bir etki yaratmistir (Sekil 46). 252. —
254. olgiilerde fagot ve kemanlar ve viyolalardaki ezgi cizgileri birbirlerine ters
hareketle ilerlemektedir. Obualarla alto obuanin olusturdugu katmanda alacasal artik
dortliiler 6ne ¢ikarken, alto obua diger obualarla ters yonde hareket etmektedir. 252.
Olciiniin basinda sol diyez {izerine dominant (¢ceken) yedili uygusu yaylilarda pizzicato
olarak duyulmaktadir. Timpani, ¢ello ve kontrabaslardaki biiylik yedili atlayislardan
olusan ¢izgi, 39. dl¢iide si bemol bas klarinetteki figiirden alinmistir. Cizgiyi olusturan
do ve si sesleri si bemol bas klarinet ve fa korno arasinda paylasilarak katlanmistir. Si
bemol klarinetlerde, fliitlerde ve alto fliitte bulunan dortlii ve besli araliklar {izerine
kurulmus c¢ok sesli yapilar eslik gorevini {istlenmistir. 254. Ol¢iiniin sonunda yedi
kornoda duyulan kakiskan ve alacasal uygular, hemen Oncesinde obualarda bulunan
figiirlerin nota degerlerinin artirrmiyla ortaya ¢ikmistir. 255. dl¢liden itibaren ¢ok tonlu
etki daha belirgin olmaya baslar. Kornolar, kemanlar ve viyolalardaki do dominant
dokuzlu uygusu iizerine la {izerine dominant yedili uygu seslerinin arpejlenerek
trombonda duyulmasi bu duruma bir ornektir. Fliitler, alto fliit, obualar ve birinci
kemanlardan dort solo kemanin olusturdugu gruptaki uygular alacasal olarak
inmektedir. 255. dl¢iiniin ikinci yarisindaki dizi, ilk yarisindaki dizinin uzatilmis halidir
(Sekil 47). 256. ol¢iide yaylilarda bulunan kisa gegisten sonra 258. Ol¢iiniin ikinci
yarisindan itibaren, 249. — 251. dlgiilerdeki tema bir kii¢iik ikili yukaridan duyulur. 257.
— 262. odl¢iilerde kornoda bulunan besli hareketler, 3 fliit, kiigiik fliit ve 2. kemanlarda
yer alan temayla ardi ardina ve i¢ ice gegmis olarak yer almaktadir. 1. kemanlar, re
kiiclik trompet ve 4 do trompette mi bemol dominant yedili armonisi akor ve arpej

olarak duyulmaktadir (Sekil 48):
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264. — 265. oOlciilerdeki gecis, 253. — 254. olglilerdeki kismin yarim Ol¢ii kadar
kisaltilmis ve viyola partisinde ufak degisiklikler yapilmis halidir. 264. 6l¢iiniin yapisi
gecici olarak 12/8’lik olarak degismistir. Daha 6nce 255. — 256. ol¢iilerde trombonda
bulunan bas figiirii 265. — 266. dlciilerde ise korno ile trombon arasinda boliistiiriiliip

cok sesli hale getirilmis ve kontrabaslarda katlanmistir. Ayrica 265. 6l¢lideki sekizlik
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vuruslardaki gruplama degisikligi 255. olgiideki gibidir. Diger yayli calgilarda ise

kromatik uygu dalgalanmalarindan olusan bir katman vardir (Sekil 49):
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266. — 272. dlgiilerdeki kesite gerilim yavas yavas artmaya baslar. Ol¢ii yapis1 6/8’lik ve
2/4’liikk olarak degismistir. Bas figilirii pizzicato olarak sirayla kontrabas, cello ve
viyolalarda tirmanmisa gegmistir. Bu figiirler fliitler, kiigiik fliit, alto fliit, obualar,
korangle, si bemol klarinetler, kornolar ile 1. ve 2. kemanlarin da katilimiyla ¢ok sesli
yapilmistir. 1. — 2. keman ve viyolalar ikiser gruba boliinmiistiir. Her ikiserli gruptan
biri bas ¢izgisini politonal bir yaklagim igerisinde ¢okseslendirirken, digeri de kars1 ezgi

yoluyla ¢ok sesli yapiy1 islemistir (Sekil 50):

. B.d H. 18441

Sekil 50: 266 - 269. Olgiiler
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Bu ¢ok tonlu yap1 la dominant yedili, fa diyez dominant yedili, mi bemol major ve do
diyez eksik yedili uygularint icermektedir. Yapiyr olusturan her uygu arpej ya da
tremolo seklinde, farkli calgi gruplarinda doniisiimlii olarak yer almaktadir. Dort solo
kemanda duyulan la dominant yedili tremololar, giirliigiin artti§i kisimda do
trompetlerde katlanmistir. Mi bemol kiicilik klarinet ve si bemol klarinetlerin her birinde

sirayla duyulan arpejler, crescendo etkisini giiclendirmistir (Sekil 51):
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273. — 280. olgiilerde motif lizerinden gelistirim yapilmistir ve dikey bir yazi stili
hakimdir, motif biitiin orkestrada ¢ok sesli bir yap1 ilizerinde duyulmaktadir. Motif
gelistirimi, motif pargaciklar1 arasina eklenen ve c¢ikarilan sekizlik degerler sayesinde

olmustur. Ol¢ii yapis1 6/8 — 7/8 — 3/4 — 6/8 — 2/4 — 6/8 — 3/4 — 9/8’tir (Sekil 52 — 53):

i

!

1HH—1rA

Sekil 52: 273 - 276. olgiiler
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Sekil 54a ve b: 273 - 280. olciilerdeki ezgi ve alt motifleri

281. — 283. olgiilerde birinci kornoda dortlii hareketlerden olusan bir figlir vardir.
Figlirdeki la sesleri {igiincii kornoda katlanmistir ve elle susturulmus sekilnde
calinmaktadir. Cok sesli esligi olusturan la — do — mi bemol — fa sesleri de dort trombon
ile kemanlardaki tremololarda duyulmaktadir (Sekil 55). 284. — 285. odlgiilerde
yaylilardaki tremololarin yarattigi gerilimden sonra, 286. — 288. dlgiilerde bir climax

(tepe noktasi) olusmustur. Sert kakigkanlardan olusan ¢ok tonlu yapi, burada da
hakimdir (Sekil 56a ve b):
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Parcanin kapanis kismi {i¢ kesitten olusur. Birinci kesit 289 — 296, ikinci kesit 297 — 308
ve tiglincii kesit 309 — 312. dlgiilerdir. ilk iki kesitte de motif iizerinden gelistirim vardir.
289 — 296. olciilerde orkestranin sustugu yerlerde timpani, ¢ello ve kontrabaslarin
caldig1 vurgulu bas sesi duyulur (Sekil 57a ve b). Fliitlerin (fliit — piccolo — alto),
klarinetlerin (si bemol — mi bemol piccolo) ve do trompetin ¢ok sesli yaniti, par¢anin

girisinde (249 — 251) bulunan temadan alinip gelistirilmistir (Sekil 58):
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Sekil 57a ve b: 289 - 296. Olgiiler
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Sekil 58: 289 - 296. ol¢iilerdeki ezgi

Ikinci kesitte ise timpani, cello ve kontrabaslara fliitler haricinde orkestranin tamami
eklenir. Vurgulu kakiskan tinilar, timpani — ¢ello — kontrabas grubundaki bas sesi
tizerine kurulmustur. Tema {izerine motifsel gelistirim yapilmis kesitte yaylilar ¢ok sesli

olarak ve karsilikl1 bir soru — cevap iligkisi i¢inde duyulmaktadir (Sekil 59a ve b):
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Sekil 59a ve b: 297 - 308. Olgiiler

309. — 312. olgiilerde de yaylilardaki tremololar iizerine her 2 — 3 vurusta yinelenen

akorlardan olusan son kesit yer alir (Sekil 60):
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1.1.4. ilkbahar Rondolar1 (62 6l¢ii, sakin — agir ve hantal bir deyisle —

canh — sakin,J: 108 — 80 — 160 — 108)

Dort bolmeli parga, fliit ve klarinetlerdeki sakin girisle baslar. Mi bemol kiigiik
ve si bemol bas klarinetlerdeki ezgi, Girig’teki temadan gelistirilmis ve pentatonik

(bessek) dizi (lab — sib — do — mib — fa) lizerine kurulmustur (313 — 318; Sekil 61):
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Sekil 61: 313 - 318. olciiler

319. dlgiiden itibaren tempo agirlasir ve mi bemol dorian mod etkisi hissedilir. 319. —
321. olgiiler si bemol bas klarinet, fagot, kontrafagot, ikinci keman, viyola, ¢ello ve
kontrabaslardaki uzun bas sesleri ve uygulardan olusmustur. 322. oOlgiide ise, 28.
Olctiden alinmis motif iizerine gelistirilen dncesindeki uygulara cevap niteligi tasiyan bir
ezgi, par¢anin ana temasini olusturur. Bu tema obua ve fagotta duyulur, mi bemol kiiciik
klarinet, si bemol klarinet, bas klarinet, korno ve 1. kemanlar da temaya ¢ok sesli bir
sekilde eslik ederler (Sekil 62a ve b). Aymi soru — cevap kalibi, sonraki {i¢ 6lciide de
(323 — 325) bir Olcii kisaltilmis olarak tekrarlanirken, tema bir 6l¢ii daha uzatilmigtir
(326 — 327). Olgii baslar1 davuldaki vuruslarla belirginlestirilmistir. 327. — 333.
Olciilerde uygular 6nce kornolarda duyulur, daha sonra fliitlerle dort solo viyolada

katlanmis bir bicimde motifsel ve ezgisel olarak gelistirilir (Sekil 63):
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Sekil 62a ve b



59

326 - 333. olciiler

<Healy 22N i
AN ||.‘ s
Tie™1 m I Hiw
T e T By M s A. LA ~t 1 1 n
Tieep | TN il N ik AL LTI - e 1 9T 1
Bty
“THTH L
Ha i el 1 i
TR A Ad b
il 1l 1 L1
1] T 1L i
. _* pl< n < o5 e 4 L ..“..u - o b e
L] L I
S k P.... .;
\ ._A th hd ..A._..t Mm.u — ki Ay ._:4_
<l b
A8
Hy L
ol |
TI¥e ¢ Hin Hiy
= 4 h “w.. BLLLL pe. By E =4
hd Heret e M N —y - N T iy
! Faw 437
(1 . N
T | 1 ..:.d> R
TN M 1k
| Im i
\AT—J 1 :nf He
< < c o 4 i po .r 3 a3 L
o
M4 el [TTe — ™ Ny hd il
|| “Fyreli e HEs
-8l TR e c1i%
TENI 1A
T T i c
, T 1 ™
e _..m .._.‘_W Wi 1 e ¥ L ~y ¢ I U "
Nl = i ~d M. hd TI¥%1  [Ti$[1 - N 4 i L
<l Bt = iy pean
T mim
198l
Tiem 1 L id
e H a el ~ 2 1 0
5
e LA -t i .. i i TTT$ 1
- Fad P mel|
bkl iall T ¥ h
TH g e
el T
TIee | e He
. L o | e he " el TN " ~ W N 2 o L
| - 1 r 13T, & | [ N
iat N < Lid Tad 11528 LIRS 24 0] Mo |X b | Hine  — Nt [ ¥ hd T 1
ANy NNy NNy \ cH=H =] H J e \4.. et T NNy anil 52b i m §ih il Al Skl e SNy il Nahd 4
. Y i i -
A ¥l bl
y I b
q bl n ]
#gf. mL el
x h -2 .. .
{ nl 1 -..qwu .ﬂﬁ - T
o IRiiN il ek Fpt opet b PO o s B e L = R A1l chrt Ebrt b Eher e
H LS L H &~ L
1wl B U R R e =8 en o =0 (e R HE
a4l A 1 - rEids THd rHd ~Hd —£d +3H RES: 12 rfid| i
Hor e e T 5 5 4 = B q
el il s el ulIIl./\li'l\ PEE——— E——— e —
e = - .H.a —e = BT e Iy P e 2
5 4 & ap v % . T L3 = . .
b 3 g a IR @ & K o ol E2 = S gz
= = 8 - = g == 2 E F
) [ ) of L] o 4 L] =3 - @ = Ll
© Q

Sekil 63



60

334. — 337. olgiilerde, bir dnceki kesitte (327 — 333) bulunan yap1 iizerine kiigiik fliitte
seslendirilen bir karsi ezgi eklenmistir. Uygular dort solo viyola ile fliitlerde (alto fliit
dahil), bas sesleri de kontrabas, ¢ello, viyola (solo olanlar harig), kontrafagot, fagot ve

bas klarinetlerde katlanmistir (Sekil 64):
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338. — 343. olgiiler, 319. — 327. dlgiilerin tekraridir. 344. — 354. dlgiiler parcanin climax
kism1 yani doruk noktasidir. Bu kesitte par¢anin ana malzemesi biitiin orkestrada
kuvvetli (ff — fff) olarak duyulmaktadir. Bas ¢izgisi si bemol merkezlidir ve 6l¢ii

baglar1 biitiin vurma c¢algilar grubu tarafindan belirginlestirilmistir (Sekil 65):
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Olgii yapis1 degiskendir, bunu bir sebebi de motifsel gelistirim yapilmasidir. Ezgiye
kendi igerisinden alinmis motiflerin ya da sadece suskularin eklenmesiyle, esere
devingenlik kazandirilmis ve tekdiizelikten uzak bir yap1 elde edilmistir. Parga

igerisinde artan kakiskanlar gerilime katkida bulunmaktadir (Sekil 66):
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355.

politonal yap1 sol notasi {izerine kurulmus olarak yeniden ortaya ¢ikar (do minor ile do

diyez eksik besli uygularinin bilesimi). Ikinci keman ve gellolardaki ezginin dortlii

366. olgiilerde tempo aniden hizlanir, mi bemol dorian etkisi kaybolur ve

hareketlerden olusmasi géze carpmaktadir (Sekil 67):
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356. oOlclideki turti akor degistirilmis bigimiyle 359. oOlcilide iki kez ve ezgiye karsit
dikey bir yap1 olarak yer almaktadir. 358. ve 360. dlgiilerde kemanlardaki siislemelerle
fliit ve obuadakiler ardi ardina katlanmistir. I¢ ice gegmis biiyiik ve kiiciik yedililerin
olusturdugu vurgulu kakiskanlar 361. — 362. dl¢iilerde ise yinelenmistir (Sekil 68):
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363. — 366. odlciilerdeki kesit 358. — 360. dlgiilerin aynisidir, sadece ezgi bir 6l¢ii daha

fazla yinelenmistir (Sekil 69):
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367. -374. Olgiilerde parganin baslangig (313. — 318. oOlciiler) temposuna geri
doniilmistiir. Bu kesit, yapt olarak da baslangi¢c kisminin benzeridir. Burada ezgi mi
bemol kiigiik klarinet ile alto fliitte (daha o6nce bas klarinette idi) katlanmis ve ikinci

yarisinda (371 — 374) bir biiyiik ikili yukar1 alinmistir (Sekil 70):
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1.1.5. Rakip Kabilelerin Oyunu (75 6l¢ii, ¢cok neseli, o= 168)

375. ol¢iinilin ilk vurusunda viyola, ¢ello ve kontrabaslarda bulunan pizzicato
sesleri trombon, tuba ve timpanideki eksik besli ve biiyiik yedili araliklardan olusan
atlamali ¢izgi takip eder. Olgii yapis1 5/4 — 4/4 seklindedir. Kesitin biitiiniinde gériilen
motifsel gelistirim, Ol¢ii yapisinda birim ya da motif eksiltme/arttirma yoluyla
saglanmaktadir. 377. — 378. 6lciilerde fagot, kontrafagot, ¢ello ve kontrabaslardaki eksik
besliler tizerinde kornolarda duyulan ¢oksesli yapidaki ezgi yer almaktadir (Sekil 71):
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379. — 380. olgiilerde, onceki iki dlgiide kornolarda bulunan ¢oksesli ezgi degistirilmis
olarak obua, korangle, do trompet, keman ve viyolalara gecmistir. Fliit, alto fliit ve sib
klarinetlerde do major diyatonik asit seslerinden olusan inici tinaglar duyulmaktadir.
Kiiclik fliit, re kiigiik klarinet, bas klarinet, kontrafagot, trombon, tuba, g¢ello ve

kontrabaslardaki fa# — la — re# — fa tinis1 duragan yapidadir (Sekil 72):
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381. — 382. dlgiilerdeki yap1 377. — 378. oOlgiilerden alinmis, ancak motifin ikinci yarisi
kisaltilmigtir. 383. — 385. dlgiiler ise 379 — 380’in genisletilmis tekraridir (Sekil 73):
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386. — 389. odl¢iilerde kornolarda yer alan figiir, eserin giris kisminda 17. dlgiide alto
obuada bulunan ezgiden almip gelistirilmistir ve 376. — 377. olgiilerin kisaltilmig
tekrariyla karsilikli olarak duyulmaktadir. 390 — 392°de parganin giris kismi (377 — 378)
once kornolarda, daha sonra da fliit, alto obuada ve klarinetler grubuyla pizzicato

kemanlarda kisaltilmis ve sikistirilmis olarak duyulur (Sekil 74):
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393. — 396. dlgiiler 375 — 376’dan alinan kesitin gelistirilmis haliyle 390 — 392°de fliit,
alto obua, klarinetler ve kemanlarda duyulan ezginin karsilikli olarak tekrarlandigi
kisimdir. 396. 6lgiiniin sonundan 400. 6lgliye kadar olan kisim ise giriste 28. Ol¢ilide alto
fliitte bulunan motifin sikistirma (stretto) teknigi ve i¢ ice gegmis yinelemelerle goksesli

gelistiriminden olugmustur (Sekil 75):
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Fliit, obua, alto obua ve klarinetlerdeki stretto’dan sonra parganin giris biitiin orkestrada
duyulur (401 — 403). 28. Olcliden alinan motif lizerine gelistirilen ezgi, 404. dlgliden
itibaren ¢ello ve kontrabaslarin pizzicato esligi lizerinde 6nce do trompetlerde, sonra da

fliitlerde ¢ift sesli olarak yinelenir (Sekil 76):
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Bir onceki kesitte baglamis olan ezgisel gelistirim 407. — 410. dl¢iilerde artarak devam
eder. Ezgi re ve si bemol klarinetlerle 1. kemanlarda ve 2. kemanlarin ikinci grubunda
duyulurken, cello ve kontrabaslardaki pizzicato eslige katilan viyolalar devingenligi
arttirmaktadir. 2. si bemol klarinet, fagot ve viyolalardaki uzun triller bu hareketli

yaptya katkida bulunmaktadir (Sekil 77):
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411. dlgiiden itibaren yaylilarda, bas klarinetlerde, fagotlarda ve kornolarda baslayan ve
dalga dalga yayilarak artan gerilim 428. 6l¢iiye kadar stirmektedir. Klarinetlerdeki figiir
kontrabaslarda siislemeli olarak katlanmistir. 413. Ol¢iide ise parganin 377 — 378.
Olciilerinde duyulan ve eserin ana temasindan gelistirilen motif yaylilarla trompetlerde

baslar. Kornolarin ilk ii¢li de bu motife karsi ezgi olusturmaktadir (Sekil 78):
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416. — 424. olglilerde once fliit — obua — klarinet — trompet ve korno — keman — viyola
gruplarinda karsilikli olarak paylastirilan, daha sonra da sadece kornolarla keman ve
viyolalarda yinelenen ¢oksesli figiir ilk olarak 69. 6l¢iide birinci kemanlarda kullanilan

ve eserin ana temasindan alinan figiirden gelistirilmistir (Sekil 79 — 80):
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Sekil 80: 422 - 428. olciiler

Giderek artan gerilim 428. dlgiide fliit, keman ve viyolalardaki i¢ i¢e ge¢mis diyatonik —
kromatik ¢evik tirmanis sonrasinda 429. 6l¢iiden itibaren doruk noktasina ulasir (Sekil

80 — 81). Cello ve kontrabaslardaki eslik degismeden devam eder, biitiin orkestra aktif
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durumda ve ff — fff giirliiktedir. Onceki kesitte en ¢ok korno, keman ve viyolalarda

duyulan ¢oksesli figiir hemen hemen biitiin iifleme calgilarda duyulmaktadir:
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434. olgliye kadar yiikselen gerilim, 435. Olgiide orkestradaki aktif ¢algi sayisinin
yaylilar — 3 tuba — 2 klarinetten olusan gruba indirgenmesiyle ¢oziliir (Sekil 82):
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407 — 410. olciilerde klarinetlerde ve kemanlarda gelistirilen motif, Sl¢li yapist

degistirilmeden, diiz bir sekilde yer almaktadir. Bu motif, 435 — 445. 6l¢iilerdeki kesitte

de klarinet, tuba ve kemanlardan baslayarak sirayla obua, alto obua, fliit ve kornolarda

coksesli olarak yer alir. Bliyiik davuldaki vuruslar 3/4’liik 6l¢ii yapisindadir (Sekil 83):
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444 — 445, olciilerde artan giirliik 446. dl¢iide yerini 3 fagot, 1 kontrafagot, 4 korno ve
ezgiyi seslendiren 4 tubadan olusan ¢algi grubunda hafif olarak duyulan gecis pasajina
birakir. Davuldaki vuruslar 6ncesinde oldugu gibi 3/4’°liik yapidadir (Sekil 84):
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1.1.6. Yash Bilgenin Gelisi (21 olcii, J= 168)

449. olgii bu kesitin baglangici olarak kabul edilse de oncesindeki 3 dSlgiiliik
gecis kismi parganin kendisiyle biitlinlestigi icin kesin bir baslangic hissi yoktur. Daha
ziyade bir ara ¢alim (interlude) gorevi iistlenen bu boliimde 12 6l¢ii boyunca artan bir
gerilim vardir. Kontrabaslardaki re — mi — do diyez — mi figiirii dikey aynalama teknigi
ile gelistirilmistir. Re — sol diyez pedali 3 fagot, kontrafagot ve timpanide katlanmigtir.
Cellolar kontrabastaki bas ¢izgisine kars1 ezgi olustururken, tema da tubalarda sekizli
katlanmis olarak duyulmaktadir. 449 — 452. o6l¢iilerde besinci ve altinct kornolarda

duyulan eksik besliler (triton) 453. 6l¢iiden itibaren daha devingen olarak viyolalarda,
cellolarda ve obualarda katlanmstir. (Sekil 85):
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Olciide bir artan giirliik, calgisal crescendo ile belirginlesmistir. 461. ol¢lide orkestradaki
tutti ile giirliik fortisissimo’ya (fff) ulasir. Olgii yapis1 4/4’liikkten 6/4’liige ge¢mistir.
469. olgiiye kadar olan kesitte ¢ok diiziimli (poliritmik) bir 6rgli vardir. Biiylik davul
(gran cassa), gong (tam-tam) ve guiro haricinde diger biitiin calgilarin partileri, 6l¢ii
birimi 6/4’likk belirtilmesine ragmen motif kaliplarinin uzunlugu ve yinelenme siklig
bakimindan 4/4’liik yapidadir (Sekil 85 — 86 — 87). 3 fliit ve birinci kemanlar inici ve
siislemeli tetrakordlardan olusan bir yap1 sergilerken, ezgiyi iistlenen tubalar ile onlara
eslik eden re klarinet, ilk 4 korno, trompetler ve trombonlar ise kars1 ezgisel bir yap1
olusturmaktadirlar. Alto fliit — 4 obua — alto obua — 2 si bemol klarinet — 2 bas klarinet —
5. ve 6. kornolardan olusan grupta eksik besli tinilar agirliktayken, geri kalan yaylilar da
tam eksik yedili ve 2. ¢evrim ¢eken yedili akor seslerini (burada tonal bir islevi yoktur)

arpejleyerek seslendirmektedirler (Sekil 88)::
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463 - 465. olgiiler

Sekil 88

Sonraki dort dlgiide (465 — 468) re trompet ve re klarinetteki ezgi kiigiik fliitte, sekizli

yukaridan katlanmistir. 1. kemanlardan viyolalara gecen trilli tetrakordlar da tremololu

olarak ilk iki fliitle 2. kemanlarda koprii iizerinde (sul ponticello) katlanmistir. 3. fliit,

alto fliit, si bemol klarinetler, 1. kemanlar, cellolar ve kontrabaslardaki tizlesen eksik
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besli ve tam dortliiler gerilimi arttirmaktadir. Bu tirmanis sonrasi 469. 6l¢iide biitiin

orkestrada aniden gelen bir susku vardir (Sekil 89):
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466 - 469. Olciiler

Sekil 89
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1.1.7. Yash Bilge (agir hizda, 4 olc¢ii, J= 42)

Orkestradaki doruk noktasi (climax) ve ani susku sonrasinda gelen bu kisa ve
duragan karakterdeki gecis boliimii, “firtina Oncesi sessizlik” ya da bir “dinlenme
molas1” gibi nitelendirilebilir. 470 — 472. dlgiilerde 3 fagot ve 2. kontrafagottaki si
bemol — re / re bemol — do — mi tinaginin etrafin1 ¢evreledigi fa sesi 1. kontrafagot, 2
kontrabas ve timpanide hafif olarak duyulmaktadir. 473. dlgiide ise solo yaylilardan
olusan grupta doguskanlar yer almaktadir (Sekil 90):
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Sekil 90: 470 - 473. Olgiiler
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LE SAGE PANSE DE LA TERRE
. Lento J-42 Prestissimo o - 168

Ai——
I
e

— ey

2 B.& H. 19481

Sekil 91: 470 - 477. ol¢iiler

Parca, davulda piano (p) sekizlik liglemelerden sonra flitler (1, 2, alto),
klarinetler, 3. fagot, kornolar (4, 6, 8), gong ile yaylilardaki kuvvetli tremolo ve
arpejlerden sonra orkestranin neredeyse tamaminda duyulan vurgulu do — mi — fa diyez
— sol tinasinin degisken araliklarla yinelenmesiyle baslar. Devinimi saglayan ise fagot,
kontrafagot, viyola ve kontrabaslarda bulunan ¢ikici tam perde hareketidir (fa#— sol# —
la# / sib). Timpanideki onaltiliklarla davuldaki sekizlik {iclemelerin birlikte duyulmasi
karmagik bir kars1 yap1 olusturur (474 — 481; Sekil 91 — 92):
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Sekil 92: 478 - 483. Olgiiler
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474 — 481°deki kesit, 482 — 490. ol¢iilerde degistirilmis olarak yinelenir. Buradaki

farklilik, nota/sus degerlerinin ve sayilarinin duruma gore eksiltilmesi ya da arttirilmast

yoluyla vurgulu tinaslarin yineleme sayist ve sikliginin 3/4’lik Olgli igerisinde

diizensizlestirilmesiyle elde edilmistir (Sekil 93):
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Sekil 93: 484 - 489. ol¢iiler
Tam perde hareketlerinin inici olarak farkli ses bolgelerinde kullanimi, tmaslart

&9

islemeye ve parcaya devinim kazandirmaya yonelik olup fliit, obua, alto obua, si bemol

klarinet, korno, do trompet ve 2. kemanlarda yer almaktadir. iki kesitte de agirlikh

olarak kullanilan iicleme, besleme, altilama gibi gruplamalar ve siislemelerin yerini 492.

Olciiden itibaren dortliik hareketlerden olusan daha sade bir 6rgii alir (Sekil 94):
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Sekil 94: 490 - 495. olciiler
492 — 497. olgiilerdeki sade yapiya karsitlik olusturan calgilar siislemelerden dolayi

kiigiik fliit, inici tam dortlii sekizlik liglemeler igeren korno ile iistlendikleri sekizlik
ticleme ve onaltilik hareketleri devam ettiren davul ve timpanidir. Ayrica viyola ve
kontrabaslardaki tremololar da duraganlig1 engellemektedir. 498. 6l¢iiden itibaren aktif

calgi sayis1 azalir (Sekil 95):
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Sekil 96: 502 - 513. olciiler

498 — 501. olciilerde sadece bas klarinet, 2 korno, timpani, davul, viyola ve ¢ellolar aktif
iken, sonrasinda do trompet, ikinci keman, diger kornolar, si bemol klarinet ve
kontrabas da gruba katilir. Bas klarinetteki tam perde hareketi altisak (heksatonik)
diziye donlismiistiir. Kornodaki dortliiler viyolalarda ve islenip gelistirilmis olarak

cellolarda da duyulmaktadir. Timpani ve davuldaki sekizlik tigleme — onaltilik yap1
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viyola ve gellolara da gegmistir, ayrica genis araliklar ve atlamalar kullanilmstir. Ikinci
kemanlarda 505. ol¢iide baglayan onaltilik tetrakordlar, 508. 6l¢iiden itibaren viyolalarla
karsilikli olarak duyulmaya baslamistir (Sekil 96). Bas klarinetteki altisak diziler
kontrabaslarda da 509. ol¢iiden itibaren kullanilmistir. Siirekli yer alan crescendo
isaretleri ile giirliikte, dolayisiyla gerilimde dalgalanma elde edilmistir. Timpanideki fa#

— do hareketleri ve bu dalgalanmaya katkida bulunmaktadir (Sekil 97):

Sekil 97: 514 - 518. Olgiiler
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Ikinci keman ve viyolalardaki tetrakordlar 518. dlgiiden itibaren birinci kemanlarda da
yer almaya baslamistir. 508. Olciiden itibaren fagotlarda sekizli katlanmis olarak
bulunan altisak dizilerle, kornolarin tamaminda bulunan dortlii hareketler ve 512. dl¢iide
do trompetlerde baslayan besliler bu kesitte de gelistirilerek devam etmektedir.

Orkestranin giirliigii piano’dan (p) mezzo forte (mf) ve forte’ye (f) ¢ikmistir (Sekil 98):
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Sekil 98: 519 - 523. olciiler
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523. 6lgiiden itibaren iiciincii ve dordiincii do trompetlerdeki beslilere ikinci trompet de

sekizli ile katilir (fa — do — fa — do — fa). Keman ve viyolalardaki tetrakordlar da ayn1

sekilde katlanarak eszamanli duyulmaktadir. Bu katmana obualar da 526 — 527.

Olctilerde dahil olmustur (Sekil 99):
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Sekil 99: 524 - 528. Olgiiler
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528. odlgiliden itibaren parcanin baslangicindaki vurgulu tinaslar kiictik fliit, fliit, obua,
korangle, re klarinet, trompetler ve trombonlarda fortisissimo (fff) olarak yeniden
duyulmaktadir. Altisak diziler fagot, tuba, ¢ellolar ve kontrabaslarda, keman ve
viyolalardaki tetrakordlar da si bemol ve bas klarinetlerde katlanmistir.

Kontrabaslardaki tremololarin yerini vurgulu sekizlikler almistir (Sekil 100):
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Sekil 100: 529 - 533. Olgiiler
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1.2. ikinci Perde: Kurban Edilme

1.2.1. Giris (55 blgii, agir hizda, J= 48)
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Sekil 101: 1 - S. dlgiiler fliit, obua, klarinet ve korno gruplari

Ikinci boliimiin girisi ¢ok tonlu (politonik) bir yapidadir. ilk iki dl¢iide fliitlerle si
bemol klarinetlerde re diyez — fa diyez — la diyez ve do diyez — mi — sol diyez uygulari
ard1 ardina yinelenirken, obualardaki la pedali, kornolardaki re mindr armonisine dahil
olmustur. Olgii birimi girig kismmin tamaminda déniisiimlii ancak belirgin bir siralama
olmadan 2/4 — 3/4 — 4/4 — 5/4 — 6/4 seklindedir (Sekil 101). Yaylilarda (viyolalar harig)
ise 2. Ol¢iliniin ikinci yarisinda bulunan siirdinli fa — la tinist kornolardaki re minor
armonisini desteklemektedir. Olgiiniin son vurusunda kemanlar si bemol — re bemol —
fa, cello ve kontrabaslar mi — sol diyez — si — re uygularini seslendirerek (mi — si sesleri
bas klarinette katlanmig) bir yandan c¢ok tonlu yapiyr vurgularken, diger yandan da
kesitin bu yapisi icerisindeki eksen — ¢eken (tonik — dominant) benzeri bir karsitlik

yaratmaktadir. Do trompetler de bu iki tinty1 mindr uygu gegitleriyle islemektedirler
(Sekil 102):
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Sekil 102: 1 - 5. dl¢iiler trompetler ve yayhlar grubu

Ik iki olgiideki malzeme, genisletilerek 3 — 6. olgiilerde kullanilmustir. Fliitlerle
klarinetlerdeki uygu dalgalanmasina kemanlarin ve ii¢ solo viyolanin da katildigi bu
kesit tli¢ Olgli stirmektedir. 2. Ol¢iiniin ikinci yarisinin genisletilerek kullanildigi 6.
Ol¢iideki armonik dalgalanmalar, solo grup haricindeki viyolalarda, c¢ellolarda ve
kontrabaslarda duyulan re minér ve mi major uygular ile vurgulanmistir. Basta pp (cok

hafif) olan giirliik ise 7. dl¢iide mf (orta) seviyesine ¢ikar (Sekil 103a ve b):
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Sekil 103a ve b: 6. dlcii yayhlar ve fliitler

7 — 8. olgiilerde fliit, obua, siirdinli re ve do trompetler, keman ve viyolalarin bir

boliimiinde duyulan inici sekizsek (octatonic) dizi, ardi ardina minér uygular
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olusturacak sekilde ¢oksesli hale getirilmistir. Orkestranin geri kalaninda duyulan re
mindr armonisi de pedal gorevi goérmistiir. 8. Olciiniin ikinci yarisinda fliitlerde
baglayan minér uygular, 9. Olgiide siirdinli birinci keman, viyola ve ¢ellolardaki

doguskanlardan olusan ezginin arka planinda yer almaktadir (Sekil 104):
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Sekil 104: 6 - 10. Olgiiler
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Yaylilardaki ezgi, “ilkbahar Rondolar1”ndaki ezgiden gelistirilmistir. 10 — 12. 8lgiiler 6
— 8. dlgiilerden alinmistir, ancak fliitlerdeki uygularin gidis yoni degismistir. Uygusal
tirmanis ile birinci keman ve ¢ellolarin seslendirdigi ezgiye Olcii ekleme ve c¢ikarma

yoluyla motifsel gelistirim yapilmistir (Sekil 105):
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Sekil 105: 11 - 12. dlciiler
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7 — 8 ve 10. olgiilerde sekizsek (octatonic) ezgilerin iist iiste konulmasiyla meydana
gelen mindr uygu siralamasinin bir benzeri de 13 — 18. 6l¢iilerde klarinet, korno, birinci
keman, cello ve kontrabaslardaki i¢ ice gecmis eksik besli uygulardan olusan yapi
icinde kullanilmistir. Bu kesitteki mindr uygulart olustururken 15. dl¢iiden itibaren ara
sira sekizsek dizi kullanimi1 yerine mindr uygu islemeleri agirliktadir. Burada 6ne ¢ikan,

uygularin farkli ¢evrimlerinin kullanimidir (Sekil 106a ve b):
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Sekil 106a ve b: 13 - 18. dlciiler
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19 — 23. dlgiilerde obualara gecen mindr uygu dizileri lizerinde alto fliit ve siirdinsiz
solo kemanda sekizli katlanmig olarak duyulan ezgi 11 — 12. 6lgiilerden alinip biiyiik
liclii tizlestirilerek kullanilmustir. ikinci keman, viyola ve cellolardaki katman ise birinci
cevrim fa# minOr armonisini olusturan seslerin (la — fa# — do#) islenmesinden
olugmustur. 22 — 23. dlgiilerde obualardaki uygular dort solo viyolada katlanmistir. Alto
fliit ve kemandaki ezgi 24 — 26. olgiilerde coksesli olarak solo viyolalara ge¢mistir.
Stirdinli kontrabas, cello ve solo haricindeki viyolalarda zincirleme kiiclik ikili ve
dokuzlu araliklardan olusan islemeler, duragan ezgiye karsit sekizliklerden olusmustur.
27. olgiide stirdinli do trompetlerdeki kiiciik ikili islemeler yaylilardaki esligi olusturan
hareketlerden alinarak karsi-ezgisel bir bi¢imde degerlendirilmistir. 28. 6l¢iide siirdinsiz
bes solo ¢elloda bu kiigiik ikili figiir ¢okseslendirilmistir. Dis partilerde (en kalin ve en
ince) yapilan ters hareketle (la-do-mib-solb-lab — lab-re-fa-solb-sib) ppp giirlik
icerisinde hafif bir gerilim yaratilmistir (Sekil 107a ve b):
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Sekil 107a ve b: 19 - 28. olciiler
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29 — 30. olgiilerde yaylilarda bulunan yapt 24 — 25 ve 26. Olglilerden alinmistir.
Kornolardaki figiirler daha dnce birinci kemanlarla ¢ellolarda (11 — 12), alto fliitte (20 —
21) ve viyolalarda (24 — 25) yer alan ezginin dikey ¢evriminden elde edilip ¢oksesli hale
getirilmistir. 27. Olglide do trompetlerde bulunan figiir, 31 — 33 dlgiilerde
tekrarlanmigtir. Bu tekrardaki tek degisiklik 32. dl¢iide yapilan ses/vurus eklemesidir.
Bu figiir 37. olciiye kadar devam ederken, 34. Ol¢iiden itibaren cellolarda ve solo
viyolada baslayan sib — re — fa — lab — reb armonisi, ilerleyen 6l¢iilerde ikinci keman,
viyola ve cellolarin bir kisminda doniisiimlii olarak duyulmaya baglar. Bu uygu, caz
miiziginde kullanilan Bb7 510 ya da Bb7 #9 yani istiline tizlestirilmis dokuzlu veya
peslestirilmis onlu eklenmis yedili (klasik armonide dominant/¢eken yedili, caz

miiziginde “yedili” olarak adlandirilir) uyguyla benzerdir (Sekil 108 — 109):

vl

aed. i

Sekil 109: 34 - 37. Olgiiler

wsary

Ayrmtili olarak incelendiginde, 38 — 47. oOlgiilerdeki kesitin bes katmana ayrildig

goriiliir. 11k katman, ikinci kemanlarn dérdiinde duyulan uygulardan olusmaktadir. Bu
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uygular 34 — 35. dlgiilerde viyola ve ¢elloda bulunan uygularin aynisidir. Ancak burada
kisa (7 sekizlik uzunlugunda) ve uzun (11 sekizlik uzunlugunda) olmak iizere iki farkl
cesitlemesi vardir ve bu ¢esitlemeler doniisiimlii olarak duyulur. Uygu kok durumunda
iken iki cello tarafindan uygunun kok sesi ve beslisiyle, yarim perde tiz olarak
islendiginde de do major uygusunun kok sesi ve beslisi ile katlanarak
zenginlestirilmistir. Ikinci katman ise birinci kemanlarla solo viyoladaki do majér ve mi
bemol klarinette fa diyez dominant yedili (fa# — la# — do# — mi) uygularinin seslerinden
olusan arpejlerdir. Bu arpejler, birinci katmandaki uygularin iki ¢esitlemesinin de son
sekizliginde beraber duyulur. Ancak her bir arpej grubunun farkli nota degerlerinden
olusan gruplamalar halinde seslendirilmesi, ortaya karisik bir yapi ¢ikarir (Sekil 110):
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Sekil 110: 38 - 40. Olgiiler
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Uciincii katmani olusturan bas ¢izgisi, 27. dlgiide ikinci do trompette bulunan karsi
ezgiden gelistirilmistir. Bu ostinato yani siirekli bas ¢izgisi, daha uzun nota degerlerine
karsilik daha genis araliklar (liclii ve dortlii) icermekte olup, birinci katmandaki uygu
kaliplarindaki gibi 7 ve 11 sekizlik vurus uzunlugunda iki farkli cesitlemeden
olusmaktadir. Ancak buradaki eksiltim — artirim (diminution — augmentation) olay1
figlir sayisinda degil, nota siirelerinde yapilmistir. Buna ek olarak iigiincii katman,

birinci katmandan bir dortliik vurus sonra devreye girmektedir (Sekil 111):

E

Sekil 111: 41 - 44. Ol¢iiler
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Kontrabaslardaki kesintisiz re — sol# — do# ve fliitlerdeki uzun sol — do — mi
doguskanlari, dordiincii ve hareketsiz katmani olugturmaktadir. Kontrabaslardaki re —
sol# — do# sesleri, ikinci kemanlardaki uygunun tgliisii, yedilisi ve dokuzlusu/onlusu
olmakla beraber, lab ve reb yerine sestes olarak sol# ve do# kullanimi yayl calgilarda
diyez seslerin bemollere oranla daha iyi tinlamasindan kaynaklaniyor olabilir. Son
olarak besinci katmani da 27. dlglide do trompetlerde duyulan karsi ezgisel yapinin 40.
Olciiden itibaren si bemol klarinet ve fa kornolarda yeniden duyulan tekrar
olusturmaktadir. Cok tonlu (politonal) bir yapr olusturan biitiin bu katmanlar farkli
araliklarla ve doniigiimlii olarak 47. dlcliye kadar tekrarlanmaktadir (Sekil 112):
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Sekil 112: 45 - 47. Olgiiler
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48 — 51. olgiilerde kornolarda duyulan ezgi, 11 — 12. 0lgiilerde birinci kemanlarda

bulunan ezginin aktarimli (transpoze) ve ¢oksesli halidir. Arka planda fliitlerde bulunan

do major uygusu devam ederken tempoda artis gézlenmektedir (J: 60; Sekil 113). 52 —

55. olgiilerde yeniden baslangic temposuna doniiliir. Daha 6nce si bemol klarinetlerde
duyulan sekizli katlanmis ve ikili araliklardan olusan figiir burada kornolarda yer
almaktadir. Cello ve kontrabaslardaki figiir, 27. 6l¢lide do trompetlerde bulunan karsi
ezginin baslangi¢ sesinin ¢ikartilip aktarim yapilmis ve cokseslendirilmis halidir. 55.
Olciide solo ¢elloda genis araliklardan olusan ve si bemol klarinetle yaylilarin

olusturdugu tintya da uyumlu bir kars1 ezgi vardir (Sekil 114):
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1.2.2. Geng¢ Kizlarin Gizemli Cemberi (60 6l¢ii, yiiriiyiis hizinda ve hareketli, = 60)

56 — 62. olciilerde alt1 viyolada c¢oksesli olarak duyulan ezgi 10 — 11. dl¢tilerde
1. kemanlarda bulunan figiirden alinip gelistirilmistir. Viyolalarin partilerine birbirinden
ayr1 olarak incelendiginde birinci viyolanin ezgiyi, ikinci viyolanin da birinci viyoladaki
ezginin ufak degisiklikler disinda oldugu gibi biiyiik iicli asagiya aktarim yapilmis
halini seslendirdigi goriilebilir. Ugiincii viyoladaki ezgi, birincidekine benzer yapida
olup paralel hareket etmektedir. Dordiincii ve altinc1 viyoladaki ezgi ¢izgileri tamamen,
besinci viyoladaki ezgi ¢izgisi ise kismen birinci viyoladaki ezgiye ters hareketle
ilerlemektedir. Dikey olarak ele alindiginda ise, alti viyoladaki ezgilerin iist iiste
konmasiyla ortaya ¢ikan her uyguda eksik sekizli/biiyiik yedili veya kiiciik ikili/artik
birli uyusumsuz araliklar bulunmaktadir. Sarki sdyler gibi ancak kuvvetli (forte)

olmayan bir giirliik ve deyis tarz1 hakimdir (Sekil 115):
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Sekil 115: 56 - 62. dlciiler alt1 solo viyola

Cello ve kontrabaslardaki eslik, doguskanlar ve pizzicato’lar olmak iizere iki katmandan
olusmaktadir. Solo gorevi iistlenmemis olan ¢ellolarda bulunan pizzicato figiiriin sesleri
(si — fa# — do# — mi), iki solo ¢elloda ve iki solo kontrabasta doguskan olarak
paylastirilmistir. Ikinci solo g¢ellonun do teli si olarak akortlanmis ve fa diyez
doguskaninin elde edilmesi saglanmistir. Si major ve mindr temellerini bir arada igeren
kesit, 62. dlciide siirdinli do trompetlerde de katlanmis olarak duyulan sol diyez min6r

uygusunda ve ¢ok hafif giirliikte bir durgu yapar (Sekil 116):
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Sekil 116: 56 - 62. dlciiler korno, trompet, ¢ello, kontrabas

64. Olclide hiz artar ve ifade degisir (Piu mosso — daha hareketli 0 = 80). Si bemol
klarinetlerdeki triller sonras1 65. dl¢iliniin sonunda ii¢ gruba ayrilmis birinci kemanlarda
baslayan yay tremololartyla duyulan ikililer, siirdinsiz ve tuseye yakin ¢alinmaktadir.
Tremololarin alacasal (kromatik) hareketi, ilk boliimiin 32 — 37. odl¢iilerinde do fliit ve
alto flitteki sekizlik ticlemelerden olusan dortlii tinilarin  hareketiyle benzerlik
gostermektedir. Giirliikteki dalgalanmalar hafif bir gerilim yaratmaktadir. Alto fliitteki

ezgi, eserin ana temasindaki figiirlerden gelistirilmistir (Sekil 117):
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74 — 79. dlgiilerde alto fliitten si bemol klarinetlere ¢ift sesli olarak gecen ezgi biiyiik

yedili katlanmistir ve uyusumsuz duyulmaktadir. Arka plandaki biytik ikili yay

tremololar1 iki 6l¢li boyunca ikinci kemanlarda yer aldiktan sonra biiyiikk dokuzluya

dontismiis bir sekilde viyolalara geger. 80 — 87. dlciilerde ezgi ticlii ve sekizli katlanmig

olarak Once obua ve fagotta, sonra da (83. dlgiiden itibaren) si bemol klarinet, ikinci

kemanlar ve birinci grup viyolalarda duyulur. Birinci kemanlarla ikinci grup ¢ellolarda

biiylik yedili ve tam sekizli katlanmis olarak yer alan figiirlerle ilk boliimde 32 — 37.

Olciilerde birinci fliitteki figlirler arasinda benzerlik vardir (Sekil 118 — 119):

Sekil 118: 71 - 78. dlciiler

- . 94)
/—'_‘-__-___‘—‘——_
- /'_'_-"--’_ o ——
e T b B
L alte T SmETER e
=] = = o —
) 2 . I S P
ir=: i il il B P oot e e Sl B B P e
R | === = 4 el O o R e =il 3 8 P o o B ﬁ
} 7 i ; o
P oant,
T _ T E S . S S caa sord.
= U IW G w1 e
S T ———
N = * 4 e | & £ wan gord.
Vi1 I B L e e s =
v a3 = = 4 SRS S ===t
; N . .
gt oo e el e 8] con sord,
@*’1—“- T ol B e 1 A 7 B T B e e
- : ! f 3 —
L R souza sord.|  flautando div. 5_4_; £ | £ E | b = = ——
v 1 f —— i e ey btar ]
» F FF FE ]
) . ) i legatiss._g e b H,rl,r l)f Blplyb.lp b
251 = o b e P PO 1% SN ]

ol = - . ‘;‘.‘"EF' e & T
Vie - dirfisstandostsegeo [ | o be be |hbe be |belbe be |
e alice F = i | . o) et

== e



111

86 @8] "
s — e ———— [ﬁl
[ 4 —|—|-—-[-“ t 5 j i —
o, 1#_' i_l';_-gv e e THP I —F = =
! Pt e o .5 5 i
] S — Eir el —— e
Cl. inSib ;§ T+ _— — = = e
T [ —— — : , e e e e
in Sip o) ” s — mf"“J'-_
LA - P ~ "
= I T s s 1 rgE'—--'-”—H—,—F"——I =
ag, | L —_J:_!._. =i e 1 = (&= =
cank,
B
: T Meya te g P g ‘Ege fr g TR g M2 ge B2 e B B
A mii" Mp 2 o m r o - - y T #r- = e
AT e e T . ry e
ﬁ‘_l""" e e T Tt —iip e e e e e T e e T
! } - —— —¥ t 1 T T - f
P ’ : et e |y T B
w e el e
=D T =
— — = — e
e be e lda R g, lys yoa liaba o Ihe fo—p i Fe fo e o —r
Ll E===== = = o = - e e
" the l2a be 4o the fop Be ba 4o lip gp = e e
lealtrs HA= : s b it 1= T —— i g g
== = 2 : S =
E W 7 [F: % (% T 1% T % [ g
S e e e =
. Hir—— ..Mf.r s m—— } =
5. Teiti I:ef:\a.a zord., o da ——"’i. =
o R [P =t s | JF = I._m"__* =
L i : . +

Sekil 119: 79 - 85. dlgiiler

88. Olgliden itibaren metronom hizi 80’den 60’a diiser. Kornodaki mi bemol pedal

tizerinde ¢ellolarda ve ikinci grup viyolalarda i¢ ice ge¢gmis dokuzlu tinilar (sol# — la#;

do# — re#) ile do fliit, alto fliit ve birinci grup viyolalarda sekizli katlanmis ve re

merkezli duragan ezgi birbirleriyle karsitlik olusturmaktadir. 94 — 95. dlgiilerde do fliit

ile alto fliitteki araliklar ters c¢evrilmistir. Ezginin ilk kesiti birinci trompette

katlanmistir, dordiincii korno da ezgiyle uyusumludur. Ancak diger korno ve trompetler

ezgiden farkli bir tonal yapidadir ve bagimsiz hareket etmektedir. Devinimi saglayan

korangledeki sekizlikler ve cellolarla kontrabaslarda her iki dortlilkte bir duyulan

pizzicato bas sesleridir. 95. Olgiide motif ekleme yoluyla 6l¢ii biriminde degisiklik

yapilmustir (6/4 — 8/4; Sekil 120 — 121):
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Sekil 121: 92 - 95. dl¢iiler

11 — 12. dlgiilerde birinci kemandaki ezgi ufak degisikliklere tabi tutulduktan sonra 96 —
103. olgiilerde iki calgi grubu arasinda bir diyalog gibi islenmistir. Birinci grup
kornolardan, ikinci grup ise bulundugu tekrara gore degiskenlik gosteren tahta {ifleme
calgilardan ve yaylilardan olugmaktadir. 96 — 97. olgiilerde ezgi birinci kornoda
duyulurken, diger kornolarda alacasal ve yanasik hareketlerden olusan, karsi-ezgisel
yapida bir eslik bulunmaktadir. 98 — 99. dlgiilerde bu ezgi fliit, birinci keman ve
viyolalara ge¢mistir. Eslik ise alto fliit, si bemol klarinet, fagot ile ikinci kemandan

olusan grupta ve yine karsi-ezgisel bir anlayis igerisindedir. 100 — 101. dlgtilerde ezgiyi
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ve esligi devralan kornolarin sayist 4’ten 3’e diiserken c¢ellolar da yay tremololu ve

doguskan olarak calinan do ve fa# pedal sesleriyle kornolara katilmiglardir (Sekil 122):
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Sekil 122: 96 - 100. olciiler

102 — 103. dlgiilerde de ezgi motif eklenmis ve ii¢ sesli olarak obualara yer almaktadir.
Obualardaki ¢oksesli ezgiye bazi istisnalar diginda birebir ters hareketteki uygulardan
olusan bir katman ise {i¢ solo ¢elloda duyulmaktadir. Tremolo pedal gérevi de bu kez
birinci kemanlardaki doguskanlara (sol# — do#) ge¢cmistir. 104. 6lgiide dort korno ve
viyolalarin bir kismi diginda biitiin orkestra susmustur. Uciincii ve dérdiincii kornolar
aniden kuvvetli baslayip sonen uzun do — re tinisin1 (viyolalardaki pizzicato re sesi de
bu tintya dahildir), birinci ve ikinci kornolar da tam besli — biiyiik ii¢lii islemesini (s1 —

fa# — mi — sol#) tistlenmislerdir (Sekil 123):
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Sekil 123: 101 - 105. dlgiiler

105 — 108. olciilerde obualardaki ve solo g¢ellolardaki ezgiler tekrarlanmaya ve
gelistirilmeye devam ederken, arka planda yaylilarda ve fliitlerde ardi ardina duyulan
doguskanlardan olusan bir eslik katmani vardir. 109 — 112. odlgiilerde kornolarda, do
trompetlerde, ikinci kemanlarin ve viyolalarin bir kisminda duyulan figiirler 104.
Olctiden alinip tam begli yukariya aktarilmis (transpoze edilmis) ve gelistirilmistir. 104.

Ol¢iide birinci ve ikinci kornolarda bulunan figiirler aktarim yapilmis olarak do
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trompetlere gecmistir, {iciincii ve dordiincii kornolardaki kiiciik ikili tinis1 da bu kez
birinci ve iigiincii kornolara verilmistir. ikinci ve dordiincii kornolarda ise doniisiimlii
olarak duyulan kii¢iik yedili atlamalar (si — la) yer almaktadir. Biitiin figiirler, dort l¢ii
boyunca kesintisiz tekrarlanirken, giirliik ve hiz da giderek artmaktadir (Sekil 124):
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Sekil 124: 106 - 111. dl¢iiler
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113. olctide fliitlerde, klarinetlerde, kemanlarda ve cellolarda alacasal ¢ikiglar ve
kaydirmalar (glissando), kornolarda, trompetlerde ve trombonlarda atlamali figiirler ve
arpejler bulunmaktadir. Olgiiniin son dértliigiinde vurma galgilar disinda biitiin galgilara
boliistiiriilmiis sol — si — do# — re# — fa# uygusuyla tam-tam’da (gong) duyulan tini,
celik ticgen (triangle) cubugunun yay ¢izecek sekilde ¢algi ylizeyinde kaydirilmasiyla
elde edilmistir ve tepe noktasini (climax) belirgin bir sekilde vurgulamaktadir. Sonraki
Olciide yaylilar ve timpanideki vurgulu fa# — la — do — mib uygular, davuldaki

vuruslarla desteklenerek sonraki boliime gegis yapilmistir (Sekil 125):
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Sekil 125: 112 - 114. Olgiiler
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1.2.3. Secilen Kurban Kizin Yiiceltilisi (58 ol¢ii, canh bir deyisle, J= 144)

Eserin A — B — A bi¢imindeki bu boliimiinde 134. 6l¢iiniin sonuna kadar siiren A
kesitinde bir temel figiir 6ne ¢ikmaktadir. Bu figiirii olusturan pargalardan hem motifsel

— yatay hem de uygusal — dikey gelistirim yapilmistir (Sekil 126a ve b):
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Sekil 126a ve b: 115, 116 ve 119. olciiler
Figiiriin ilk parcasi yineleniyor (119)
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Gortildiigii gibi dikey — yatay, siislemeli — silislemesiz olarak islenen figiir, aslinda ilk

boliimiin (Yeryiiziine Tapinig) giris parcasinin 28. Olciisiinde alt fliitte bulunan ve

[lkbahar Rondolar1 pargasiin temel figiiriinden gelistirilmistir (Sekil 127a-b-c):

Temel Figiir (116. dl¢ii - Fliit)
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Sekil 127a-b-c: 115 - 118. Olgiiler
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Olgii birimine deger ekleme — ¢ikarma ydntemiyle islenen figiirlerin tekrar sikliklar1 ve
araliklar degiskendir. 121. 6l¢iiniin sonundaki alacasal ve kakiskan tinilardan olusan
cikis, figiirin ilk yarisindaki siislemelerden gelistirilmistir. Figiiriin ikinci yarisindaki

diiziim kalib1 nota degerleri kiictiltiilerek 122. 6l¢iide verilmistir (Sekil 128):
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Sekil 128: 119 - 121. dl¢iiler
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123 — 124. dlgiiler 6nceki iki dlgliden alinan katmanin vurus eklenerek siire bakimindan

genisletilmis halidir (iriltme — augmentation). Alacasal ¢oksesli ¢ikici dizi genisletilmis

(4/8 — 3/4) olup 121. dl¢iide icice gectigi ezgiden ayrilmistir (Sekil 129):
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Sekil 129: 122 - 123. dlgiiler
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Ezginin ve ¢ikici alacasal dizilerin iist iiste bindirilmesiyle olusan dortlii tinilarin ardi
ardma yinelenmesi 127. dl¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir. 127. ol¢lide yer alan

ve ayn1 yapidaki tin1 islemeleri, 122. ve 124. dl¢iidekiler gibidir (Sekil 130):
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Sekil 130: 124 - 126. dlgiiler
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128. 6l¢iide ¢ello ve kontrabaslardaki la pedali tizerinde obua, alt obua, korno, keman ve
viyolalardan olusan grupta duyulan i¢ ige geg¢mis eksik, arttk ve tam dortlilerin
olusturdugu kakigkan uygular kesik bir bicimde duyulmaktadir. Bu yap1 130. 6l¢iide
vurus ve dolayisiyla uygu sayist arttirilarak gelistirilmistir (Sekil 131):
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Sekil 131: 127 - 130. dlciiler
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Sekil 132: 131 - 134. dlgiiler

131 — 134. 6lciilerdeki kesit boliimiin girisindeki ti¢ 6l¢iliniin (sirasiyla 116, 115, 119 ve
tekrar 115) bilesimidir (Sekil 132). 135 — 140. odlgiilerde ise soru — cevap niteliginde iki
0ge vardir. Bunlardan birincisi 135, 137 ve 139. 6l¢iilerde klarinetlerdeki inici — ¢ikici
diziler ve korno, trombon, keman, viyolalardaki glissando hareketler ile fliitlerdeki
biiyiik araliklarin ve atlamalarin agirlikli oldugu figiirlerden olusan fff (fortississimo)
katmandir. Ikinci 6ge ise birincisine oranla daha duragan yapida olup, obua, alt obua ve

yaylilarda katlanmig ve birbirlerine karsit hareketteki islemelerle korno ve
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trompetlerdeki uzun sekizlilerin bilesimidir. Genel olarak bu kesitte fa sesi hem iist hem
de alt pedal sesi olarak nitelendirilebilecek kadar sik duyulmaktadir ki biitiin ezgisel ve
uygusal islemeler kakiskan timilar olusturmalarima karsin fa  ekseninden
uzaklagsmamistir. Kornolardaki sekizlilerin trompetleri katlamakla beraber yanasik
olmayan islemelerle fa ekseni etrafinda kakiskan tinilar yaratmasi (fa — mi — sol bemol)

bu duruma gosterilebilecek o6rneklerden biridir (Sekil 133):

)

|
mﬁ“ﬁ T rh
(e =

qr.‘{f Fz e

L=

i

B.& H. 19441

Sekil 133: 135 - 139. dlciiler
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141 — 146. olgiiler, bir sonraki kesite hazirlik niteligindedir, ¢linkii hem 6nceki hem de
sonraki kesitlerden malzemeler i¢ermektedir. Bir Onceki kesitten alinma figiirler ve
katmanlar gelistirilirken, 147. Olcliden itibaren baslayacak olan k&priiniin de bazi
parcalari araya serpistirilmistir. Ornegin, 141, 144, 145 ve 146. 6l¢iilerde obualardaki ve
yaylilardaki iglemeler (bir Onceki kesitten alinmistir) fliitlerde katlanmis ve ayni
zamanda motifi olusturan nota degerleri kiigiiltiilerek bir c¢esit ufaltma (rhythmic
diminution) ve sikistirim (stretto da denebilir) yapilmistir. Diger O6rnekte de sonraki

kesite hazirlayici gorev iistlenmis olan katman goriilmektedir (Sekil 134a ve b):
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Sekil 134a ve b: 140 - 142. dlciiler

142. 6lcliden alinan ikinci 6rnekte aniden azalan giirliigiin yam sira, bas klarinet, fagot,
kontrafagot, timpani, viyola, ¢ello ve kontrabaslardaki fa eksenli islemeli bas ¢izgisi ve
kemanlardaki dortlii tinillarin hékimiyeti goze carpmaktadir. Giirliigiin azalmasina
katkida bulunan ogeler, yaylilarda pizzicato kullanilmasi ve orkestradaki aktif g¢algi
sayisinin azalmasidir. Ayrica bakir tifleme calgilarin da bu 6l¢iide duyulmamasi giirliik
seviyesini etkileyen sebeplerden biridir ki, ortaya ¢ikabilecek bir monotonlugun 6niine

de bu kisa ve ani degisiklik sayesinde geg¢ilmistir (Sekil 135):
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Sekil 135
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146. 6lciide bulunan bir ¢esit 6zetleme gorevindeki sikistirrmdan sonra 147. dlgliden

159. 6l¢iiye kadar siiren ve basa doniisten onceki son kesit baglar (Sekil 136):
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Bu kesitin en onemli 6zelligi, yaylilardaki c¢oksesli motifin, Stravinski’nin bale ve
orkestra i¢in yazilmis bir diger eseri “Ateskusu’nun siiit siirimiindeki pargalardan “Kral
Kaschei’nin Cehennem Dansi”nin temel ezgisine biiylik bir benzerlik gdstermesidir.
151. dl¢iiye kadar olan kisim ostinato yapidadir. 142. 6lglide 6nceden verilmis malzeme
temel alindiginda bas klarinet, viyola ve c¢ellolardaki bas ¢izgisindeki kiiciik ikili
hareketlerin 147. dlgiiden itibaren kiiclik dokuzlu olarak degistigi goriilmektedir. Ayrica
aktif durumdaki fagot sayisinin 2’den 4’e ¢ikarilarak seslendirdigi bas ¢izgisine
timpanideki gibi eklenen sekizli atlamalar sayesinde daha hareketli ve gerilimi arttirici
bir karakter kazandirilmasi1 ve kemanlardaki ti¢ sesli tinilarin 149. 6lgiiden itibaren bes

sesli hale getirilmesi de dikkat ¢ceken diger unsurlardir (Sekil 137):
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152. 6l¢tiden itibaren gerilim belirgin bir sekilde artmaya baglar. Ostinato yiiriiyiis kalibi
her iki 6l¢iide bir ani vurgulamalar, ¢algi katilimlar1 ve degisikliklerle sekteye ugrasa da
hareket stirekli olarak devam etmektedir. Mi bemol sesi list pedal sesi olarak fliitlerdeki
ve birinci kemanlardaki trillerde kullanilmaktadir. Ayrica obualarda ve kemanlarda
birbirine ters hareket eden asitlar ile klarinetlerdeki ters hareketli arpejler de yapisal

olarak mi bemol dorian modunu temel almislardir (Sekil 138):
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Do trompet ile trombonlardaki atlamali ve ters hareketler igceren ¢izgilerin olusturdugu
ikili ve dokuzlu timilar vurgulu (marcato) galinarak one ¢ikmistir. 158. 6l¢iideki mib —
sib — mib — do — lab ¢izgisi fliitler ve kornolarda (3. ve 8. kornolar hari¢), mib — lab —
sol — solb — fa ¢izgisi de obualar, 1. fagot, trompet (3. ve 4.) ve trombonlardadir (1 ve
2). Kakiskan bas gorevini iistlenen fa-mi — mi-mib — re#-re — mi-re# biiylik yedilileri de

2. fagot, 8. korno, cellolar ve kontrabaslar arasinda paylastirilmistir (Sekil 139):
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159. dlgiliden itibaren alacasal asitlarin ve glissando ¢ikiglarin baslamasiyla birlikte, A —
B — A bicimindeki parcada basa doniiliir. 173. 6l¢iide bir sonraki par¢anin baslangicina

dek A kesitinin 6zetlenmis hali tekrarlanmaktadir (Sekil 140):
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Kisa bir ara ¢calim (interlude) niteliginde olan bu parca, bir Olgiiliikk biiyiik sus
(Grand Pause) sonrasinda 174. olglide bas klarinet, timpani, ¢ello ve kontrabaslarda
glissando karakterindeki inici bir figiirle siislenmis vurgulu re diyez pedaliyla baslar.
176 — 180. olciilerde de trombon ve tuba haricindeki biitiin iifleme calgilarda la minor
yedili uygusu islemeli olarak islemelerin (sol — la — do — mi — sol — la — sib — re — mi)
duyulmaktadir. 179. 6l¢lide bu uygular trombon, tuba ve yaylilarda da katlanarak
vurgulanmistir. 180. 0Olclide ise timpanide re diyez pedal sesi iizerinde yapilan
crescendo’lu tremololar, bas gorevindeki diger calgilarin {izerinde gerilimi arttiran bir
etki yaratmaktadir. 174’1lin tekrar1 olan 181. 6l¢iiden sonra, basta iifleme calgilarda yer

alan armoni gilirliigli azalmis olarak yaylilara gegmistir (Sekil 142):
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184. dlgiide timpanideki tremololar, biiyiik davul ve kornonun da katilimiyla daha fazla
one c¢ikmustir. 174 — 180. Olgiilerin tekrar1 185. Olgliden itibaren {izerine bazi
degisiklikler yapilarak verilmistir. Bas cizgisindeki dalgalanma (re# - sol — re#) ve
trombon — tuba — yaylilar grubundaki belli araliklarla duyulan vurgular baslangicta
oldugu gibi orkestranin tamamina dagilmistir. Armoni {lizerindeki islemeye uygu ekleme
yoluyla (mi — mib — re — do — sib — la — sol) gelistirim yapilmistir. Ayrica ikilik

vuruslarin yerini dortliik vuruslar ve sus isaretleri almistir (Sekil 143):
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193. olciide ezgiye ekleme yapilarak ses alan1 genisletilmistir (mi — re — mi — sol — fa# —
mi). 195 — 198. olciiler 182 — 185’in tekraridir. Sonrasinda g¢oksesli yap1 fagot —
kontrafagot grubuna gecer ve 211. dlgiiye kadar devam eder (Sekil 144):
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Sekil 144: 193 - 205. dlciiler
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211 — 213. olgiilerde timpani ve biiyiik davuldaki tremolo ile parcanin basinda
kullanilan bas ve armonilerin bileskesinden olusan bir sikistirim yapilmistir. 214. dl¢iide
tempo yavaglar (6 = 52), bir sonraki par¢anin bagligina uygun ayinsel ve ritmik bir eslik
vurma calgilarda duyulur. 1. ve 2. fagotlardaki arpejler, re ve si bemol majér dokuzlu
uygularin seslerini igerirken, 3. fagot ve kontrafagottakiler ise fa, mi ve si major uygu

seslerinin i¢ ice gegmesinden olusmustur (Sekil 145):
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Sekil 145: 206 - 214. dlciiler

1.2.5. Atalar icin Ayin (66 olcii, yavas, 0 = 52)
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1.2.5. Atalar i¢in Ayin (66 6l¢ii, yavas, J= 52)

215 — 228. olgiilerde yer alan ostinato eslik kornolar, timpani, def, davul ve
pizzicato yaylilarda tekrarlanan mib — solb — sib — re — fa uygusundan olusmaktadir.
Kesitin ilk {i¢ dlciisiinde uygu sesleri sirayla kalin ses bolgesinden inceye dogru her bir
calgi grubunda kademeli olarak duyulmaktadir. 217. 6l¢iiden itibaren koranglede yer
alan sol# merkezli alacasal figiiriin 221. dlgiide alto fliitte baslayan do durakli ezgiyle i¢
ice gecmesi sonucu karsi-ezgisel bir yap1 ortaya ¢ikmistir (Sekil 146):
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229 — 238. olgiilerde de bir dnceki kesitte oldugun gibi iic katmanl karsi-ezgisel bir
yapt vardir. Ostinato eslik gorevindeki sib- re pedali viyola, fagot ve koranglede, si —
do# — re — mi — fa pentakordu tlizerine kurulu ikincil ezgi alto fliittedir. Birincil ezgi 233
— 237. olgllerde do trompetlerde ve mi bemol bas trompette duyulmaktadir.
Kornolardaki si — re tinasi eslige tinisal bakimdan karsitlik olusturarak kakiskan bir yap1

ortaya ¢ikmasini saglamistir (Sekil 147):
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239 — 241. odlgiilerdeki trillerle (ikinci keman) doguskanlardan (viyola) sonra, daha dnce
ikinci boliimiin girisinde 27. 6l¢iide do trompetlerde bulunan figiir kemanlarda ve

viyolalarda yay tremololu olarak duyulur (242 — 243; Sekil 148):
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244 — 245. olgiiler bu parganin birinci tepe noktasidir. 233 — 237. 6l¢iilerde trompetlerde
duyulan ana ezgi obua ve kornolarda (6 ve 8 hari¢) ekleme figiirlerle islenmektedir.
Karsi-ezgi gorevini iistlenmis iki yapidan biri trompetlerle (do ve mi bemol bas)
trombonlarda olup vurgulu dortliiklerden olugsmaktadir (do# — sol# — si — fa# — sib — fa).
Diger yap1 ise 229. Olcliden beri fliitlerde duyulan onaltilik yanasik hareketlerin
devamidir, ancak burada kemanlar da bu karsi-ezgiyi yedili atlamalar ve otuz ikilik

ticlemeler olmak tizere farkl sekillerde ¢esitlemislerdir (Sekil 149):
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Diger iki katman eslik gorevindedir. Klarinetlerde yinelenen reb — dob — sib — lab
(sestesi do# — si — la# — sol#) figilirii fliit ve kemanlardaki karsi-ezgiye vurus degeri
acisindan paralellik gostermektedir. Korangle, fagot, kontrafagot, korno (sadece 6 ve 8),
timpani, cello (bdliinmiis ¢ellolardan bir grup kemanlardaki onaltilik kiimelerin ilk ve
ticlincii vuruslarini katlamaktadir) ve kontrabaslardaki eslik figiirii (do# — sol — re — sib)

dortliik — sekizlik vuruslarla devinimi saglamaktadir (Sekil 150):
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246 — 259. olgiilerde bir sonraki tepe noktasina kadar gerilimi tirmandiran bir gegit yer
almaktadir. Biiylk 3’lii ve kiicik 6’11 tinilarin egemen oldugu bu kesitte birbiriyle
diyalog igerisinde olan iki figiir vardir. Bunlardan birincisi obua ve koranglelerde
duyulan ve otuz ikilik degerlerden olusan inici alacasal B3’lii — K6’l1 tinilardir.
Fagotlarin paralel beslilerle (re — la — do# — sol#) ve bu beslilere ters hareketteki
B3’liilerle figiirii tamamlayic1 gorev iistlenmesinin yani sira, korno ve trombonlardaki

vurgulu B3’liiler de figiiriin gelisini 6l¢ii basinda bildirmektedirler (Sekil 151):
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Sekil 151: 246 - 251. dlgiiler
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Bu figiiriin dikey ¢evrilmis (¢1kici) ve sekizliklerden olusmus hali (augmentation — nota
degerlerinde bilyliltme) 253, 256, 258 ve 259. olglilerde crescendo’lu olarak
kullanilmastir. Ikinci figiir ise obualara ve koranglelere ek olarak yaylilarda da duyulan
iki sekizlik bir tigleme seklindeki B3’lii — K6’l1 tinilardan olusmustur. Biri yanasik ve
cevik, digeri atlamali ve daha agir harekette iki figiir soru — cevap seklinde donitisiimlii
ve 250. oOlgliden itibaren K3’li yukari aktarimli duyulmaktadir. Yaylilarda pizzicato

(parmakla) ve sul ponticello (koprii lizerinde) kullanilmistir (Sekil 152):

Sekil 152: 252 - 258. dlgiiler



144

260 — 265. dlgiilerde ikinci tepe noktasi niteligindeki kesit bulunmaktadir. ilk tepe
noktasinin bir tekrari olan bu kesitte orkestranin tiimiiniin aktif olmasi sayesinde
giirliikte artis meydana gelmistir (augmentation — calgi sayisinda artirrm). Do pedali
lizerine i¢ ice gecmis ve katlanmis sol major ve si bemol mindr uygu seslerinden olusan
coksesli ve kakiskan yap, fliit, klarinet ve birinci kemanlardaki tril, tremolo ve diger

stislemelerle zenginlestirilmistir (Sekil 153):
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Sekil 153: 259 - 262. dlciiler

1, 3, 5 ve 7. kornolar kalak kisimlar1 havada ve yiiksek giirliikte (forte — f) olarak ezgiyi

seslendirirken, diger kornolar hafif giirliikteki uzun seslerle c¢oksesli yapiya
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katilmiglardir. Birinci kemanlardaki tremololu ve siislemeli alacasal ¢ikis, bir 6nceki
kesitte 253, 256,258 ve 259. olgiilerdeki figiirii temel almistir. Gong (tam-tam), def,
davul ve zil (cymbal) bakir iifleme calgilar ile timpanide karsilikli olarak duyulan

uygular vurgulayarak devinime katkida bulunmaktadirlar (Sekil 154):
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Sekil 154: 263 - 267. dlciiler

266. oOlciiden itibaren parcanin ilk kesitine doniiliir (215 — 228), ancak bu kez obuanin

ezgisi mi bemol bas trompete gecmistir. Eglik gorevini ise kornolar yerine alto obua ve



146

klarinetler, yaylilarla birlikte iistlenmiglerdir. Alto fliitteki ezgi 268. 6l¢iide baslarken,

271. dlgiiden itibaren duyulan si bemol klarinet ezgisi islemeler ve ¢esitlemelerle 8 6l¢tli

daha uzatilarak 274. 6l¢iiden itibaren bazi yerlerde si bemol bas klarinetle katlanmig

olup, calgisal decrescendo sayesinde giirliik de azalmistir (Sekil 155):
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Sekil 155: 268 - 280. Olgciiler
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1.2.6. Se¢ilmis Kurban Kizin Dansi (275 odlcii, D= 126)

Ikinci béliimiin ve ayn1 zamanda eserin son parcasi olan bu uzun kesit rondo (A!
-B-A*-C' - A3 - (C - A4) bi¢imindedir. Siirekli degisen 6l¢ii birimleri, vurus
eksilterek veya arttirarak yapilan gelistirimler, asimetrik figlirler ve diziim (ritim)
kaliplar1 eserin bu son kesitindeki gerilimi siirekli kilmistir. A' kesiti 281 — 313.
Olciilerde yer almaktadir (Sekil 156):
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Sekil 156: 281 - 290. dlgiiler
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281 — 285°teki figiir dominant yedililer (re — fa# — la — do, mi — sol# — si — re, reb — fa —
lab — dob) olusturacak sekilde gokseslendirilmistir. Cellolardaki mib — sib — reb tinisi
uyguya kakigskanlik kazandirmistir. 291 — 292. 6l¢iilerde besli uygular igice gecerek (fa
—la — do ve mib — solb — sib) kakiskan tin1 bloklar1 olusturmuslardir. Devinimi saglayan
ise yaylilara karsit zamanlarda timpanide ve kontrabaslarda duyulan kesik re pedalidir.

296. olciide nota degerlerinde ufaltim (diminution) yapilmistir (Sekil 157):
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Boliimdeki biitlin A kesitlerinin temel malzemesini olusturan bu iki figiir 313. Olciiye
kadar dontigiimlii olarak tekrarlanmaktadir. Kontrabas ve timpanideki bas ¢izgisi re — fa
olarak islenmektedir. 310 — 313. olgiilerde giirliik artmistir (sff), ancak 314. olcilide
baslayan B kesitinde (314 — 395) birden azalmistir (Sekil 158):
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314. 6l¢iiden itibaren kesik sol — re — fa — la — mi uygular1 yaylilarda, fagotlarda (fagot +
kontrafagot) ve kornolarda (1, 2 ve 3) hafif girlikkte (p) ve ostinato olarak
duyulmaktadir. Olgii birimi 2/8’lik ile 3/8’lik arasinda degismektedir (Sekil 159):
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327. Slgiide trombonlarda vurgulu ve forte olarak yer alan alacasal figiir, “Atalar I¢in
Ayin” kesitinde 217. olgiide koranglede yer alan figiirtin dikey cevrimidir ve arka
planda devam etmekte olan dikey yapidaki ostinato kaliba karsitlik olusturmaktadir.
Figliriin son sesi kornoda uzatilmis ve crescendo ile belirginlestirilmistir. 330. dl¢iide
tekrarlanan bu figiiriin yankist hemen bir 6l¢ii sonra trompetlerde duyulurken figiiriin
son sesi obua ve koranglede uzatilmistir. Ayrica birinci kemanlardaki crescendo’lu

glissando ve tremololar gerilimi arttirmaktadir (Sekil 160):

Sekil 160: 316 - 332. dlgiiler
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333. olgiide fliitlerle birinci kemanlardaki forte glissando’larla, obua, korangle, trompet

ve tam-tam’daki (gong) crescendo’larin yarattigi gerilim timpanideki fa — re — la — fa

kirik uygusundan sonra ¢oziiliir (Sekil 161):
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343 — 348. olciilerde yaylilarda kesik dortlii uygular ostinato olarak duyulurken (fa — sib
— mi / mib — la / lab — re — sol / solb) giirliik de artmistir (sf). 348. ve 352. dl¢iilerde
trompetteki alacasal figiir fliit ve klarinetlerde katlanmis olarak duyulur. 349. 6lgiiden
itibaren yaylilarda i¢ ice ge¢mis besli major — mindr uygulardan olusan c¢oksesli yapi

degiskenlik gostermeye baslar (Sekil 162):

P 127
Solia2 e mie F
153 ?‘EE;—E‘E e
. o T “Fn %
Fl.picc. — o — a3 3 i3
TG,
Solo| 3 3 2> >u» ﬁa
i Kt fi 5 fi
Fmarr.
Fag. i ¥
C.Fag, 8 ¥
Conia e i
Sl
senza sord TR
Trploe . fepie — -
i et
b 23 a5 > ap
VLI =T St I e e e
- i L a et =  hag
5 - e 111 goberay ke
. : ¥ = s2LS =
R ey i rr— 3 M tis
EESSEcEEE= TR RS 2 S====c==
Via. ST " beps o8 - Tre Thv ol e
div, lh-r‘r bes Iy BBy Y A b -l L
::'m.m? . . .. T , T - =
ap _aE g 3 ip
- z E“ RS TR e = ey e —|
Sempre of = 1 ‘"—%
b, e 5 A LR = E" ?T
sempre =
- sl
. ] #E E g ﬁ*ﬁ "g Fl.picc.2 muta in F1gr.3 157
! 7 P—=
Fl.pice. }
i
-
. el b £ teet
CI‘{{\ec. - ¥
b =
i S,
) e e — fo—pt
T piee: = f ; ¥ =====
R = = === 5
A sim. senza sard Soto mars. &
£ o
Tr.in Do 1|y £
O
pE
o
v
5

B.& H 19441

Sekil 162: 342 - 356. dlciiler



154

356. olgiiden itibaren giirlik artmustir (ff). Alacasal figlir farkli tifleme calgilarda
degisik perdelerden ardi ardina tekrarlanirken, yaylilarda yabanci ses eklenmis ve i¢ ice
geemis besli, yedili ve dokuzlu uygular kakisimli olarak duyulmaktadir. 363. Sl¢iiden

itibaren re — fa — la — mib — solb — sib uygular1 blok olarak biitiin iifleme ve yayh

calgilarda katlanmistir (Sekil 163):
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Blok uygular tiim orkestrada duyulurken, 6l¢ii yapisindaki degiskenlik (3/8 — 2/8)
devam etmektedir. 368. 6l¢iide bir baska blok uygu (mi — sol# — si — re + sol — si — re —

fa) arada isleme gorevini tistlenmistir (Sekil 164):
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371 — 372. olgiilerde giirliik en tist seviyeye (fff) ulasir. Burada ezgi figiirii kiiciik fliit,

re trompet ve trombonda yer alirken, eslik i¢ ice gegmis major besli ve dominant

yedililerden, alacasal inici mindr ve c¢ikict major beslilerden olusmustur. Fliitlerle

klarinetlerdeki hizli alacasal asitlar ve tinaslar, yaylilardaki tremololarla birlikte kesite

hareketlilik kazandirmaktadir (Sekil 165):
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373 — 386. olgiilerde giirliikk aniden azalir (p — pp) ve do — re — mib — fa — sol ses grubu
tizerine kurulmus uygu ostinato olarak fagot, korno ve yaylilarda (birinci keman harig)
gorev alir. Alacasal figiir trombon ve trompetlerde tekrarlanirken 6nce obuada, sonra
birinci keman ve fliitlerde duyulan tremololar ve hizli agitlar bélmenin sonlarina dogru

gerilimi arttirmaktadir (Sekil 166):
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387 — 395. olgililerde hareketlilik ve gerilim doruk noktasindadir. Kismacgl re
trompetteki kuvvetli tremololar, birinci keman ve kiigiik fliitlerdeki islemeli figiirler ve
si bemol klarinetlerdeki triller bu etkiyi pekistirirmektedir. Olgii biriminin degiskenligi
icerisinde belli araliklarla kesik olarak obua, korangle, korno ve yaylilarda duyulan
uygular (la — re — sol# — do# — fa# — si, sol# — si# — re# — fa# — la — si)coksesli diiziimsel

arka plan1 olusturmaktadir (Sekil 167):
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394. olclide uygusal yapt re# — la — re - sol# —do — fa — si olarak degisir, tempo
hizlanmaya ve giirliik artmaya baglar. 395. dl¢iide fliit ve birinci kemanlardaki alacasal
hizli ¢ikistan sonra bu bolme orkestranin do — mi — sol — mib — solb — sib uygusuyla

biterek hemen bir sonraki bolmeye baglanir (Sekil 168):
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429. dleiiden itibaren C' bolmesi baslar. Bu kesitte kontrabas, cello, trombon ve
kontrafagotta duyulan alacasal ve siislemeli bas figiirleri, “Atalar i¢in Ayin” béliimiinde

217. dlgiide koranglede yer alan figiiriin benzerleridir (Sekil 170):
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Genel olarak bakildiginda, kesitteki bas gorevindeki biitiin sesler ve figiirler fa — sib —
mib — la — re ekseninde donmektedir. Bu durum, kesitteki ¢oksesli katmanin 6ziinii
olusturan dortlii uygularin ve tmaslarin da etkisini gliclendirerek eserin vahsi

karakterine uygun bir yap1 olugsmasini saglamistir (Sekil 171):
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434 — 451. olgiilerde fliglimsii bir yap1 vardir; ana ezgi ve karst ezgi olmak {izere iki
ezgi cizgisi sirayla kornolardaki, yaylilarda (sadece keman, viyola ve cellolarda),
klarinetlerde ve trompetlerde doniisiimlii olarak duyulmaktadir. Bununla birlikte
ezgilerin nota degerlerinde iriltim — ufaltim (augmentation — diminution) yoluyla

gelistirimler yapilmistir (Sekil 172):
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Kornolarin kismagsiz (siirdinsiz) ve kalaklarinin havaya kaldirilmis calinmasiyla giirliik
forte (f) devam etmektedir. Cok sesli katmana arada bakir iiflemelerde ve yaylilarda
duyulan do — sol beslilerinin de eklenmesiyle yap1 fa — sib — mib — la — re — sol — do
olarak degismistir. Kornolardaki kaydirmalarda (glissando) artis goriilmektedir. Kars1
ezgi trompetlerde 437 — 438. ol¢iilerde ilk kez duyulurken, ana ezgi de 443. 6l¢iiden
itibaren ¢okseslendirilmistir (Sekil 173):
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452. dlgliden itibaren bir sonraki kesite hazirlik niteligindeki dominant yedili uygular
(mib — sol — sib — reb, la — do# — mi — sol, sib — re — fa — lab, si — re# — fa# — la) altyap1
gorevini ustlenir. Ezgi fliit, klarinet, re trompet ve birinci kemanlarda duyulurken,
uygusal arka plan korno, do trompet, mi bemol bas trompet, ikinci keman ve
viyolalardadir. 454. Sl¢iiniin ilk vurusunda sonlanan C'’den sonra A"’in kisaltilmis

siirtimii A blmesi aktarimsiz olarak gelmektedir (Sekil 174):
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C"den gelistirilen C* bdlmesinde (461 — 482) coksesli katman, alacasal yani yanasik
inici — ¢ikic1 hareketlerle ilerleyen ve kornolarla klarinetlerde duyulan major besli
uygulardan olusmaktadir. Fliitlerdeki siislemeler de bu uygusal yapiy1 temel almistir.
Trompetlerde duyulan ezginin 463 — 465. dl¢iilerdeki ilk yarisindaki figiir, eserin ikinci
boliimiiniin giris kisminin 27. dl¢iisiinde do trompetlerde bulunan figiiriin benzeridir. Bu

ezgi ayrica obua, fagot ve yaylilarda katlanmistir (Sekil 175):
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Ana ezginin ve karsi-ezginin ard1 ardina ve i¢ ige gecmis sekilde (kanonsal) farkli galgi
gruplarinda tekrarlanmasiyla meydana gelen fiigiimsii yap1, C'’de oldugu gibi burada da
devam etmektedir. Boylece her ¢algi grubu, ezgi ve eslik gérevlerini doniisiimlii olarak
istlenmiglerdir. 475. olclide giirliikk iyice artarak fortisissimo’ya (fff) ulasirken, mi
bemol kiiciik klarinet ve re trompetteki atlamali figiirler birinci boliimiin giris kisminin

25. dlgiisiinde fliitlerde bulunan figiirlerin benzerleridir (Sekil 176):
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Final gorevindeki A* bolmesi, A'’deki diiziimsel ve uygusal yapinn yarim perde asagt
aktarimlisidir. Calgilamadaki yogunlugun ve giirliigiin aniden azalmasi, fortisissimo
sonras1 farkedilir bir karsithik yaratmistir. Uygusal yap1 degisiklige ugratilmis major
dokuzlu, bir diger deyisle iistiiste bindirilmis iki major besli (Ia — do# — mi — sol — sib —
mib) ve buna cevap niteligindeki dominant yedililerden (sol — si — re — fa, sol# — si# —
re# — fa#, la — do# — mi — sol) olusmakta ve kontrabas, kontrafagot ile tromnonlardaki la

— do bas ¢izgisiyle desteklenmektedir (Sekil 177):
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494. ve 497. olgiilerde kornolar ve yaylilarda duyulan uygu dominant yedili {izerine (la
— do# — mi — sol) ikili bir tinagin (lab — sib) eklenmesinden olugmustur. Ayn1 durum
495. olgiide yaylilarda bulunan uygular (sol — si — re — fa — lab — sib, sol# — si# — re# —
fa# — sol —la , la — do# — mi — sol — lab — sib) i¢in de gecerlidir. 496. ve 498. Olciilerdeki
uygular iki katmanhdir. Birinci katman trompetlerdeki sib mindr besli uygusu iizerine
ikili tmaslarin (do — reb, mi — fa) eklenmesiyle elde edilmistir. Ikinci katman ise
kornolarda birinci katmandan yon olarak bagimsiz hareket eden uygularin sestes
(anarmonik) olarak incelendiginde dominant yedili (do — mi — sol — sib, fa# — la# — do#

—mi, la — do# — mi — sol, mib — sol — sib — reb) olduklar1 goriiliir (Sekil 178):
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499 — 506. oOlgiiler 483 — 493 arasindaki kesitin aynisidir, ancak uygular burada biitiin
calgi gruplarina dagitilarak katlanmigtir. Timpanideki crescendo giderek etkisini

arttirarak bas ¢izgisini ve diiziimsel (ritmik) yapiy1 vurgulamaktadir (Sekil 179):
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507 — 512°deki yap1 dominant dokuzlu (la — do# — mi — sol — sib, mib — sol — sib — reb —
fa) ve yedililerden (fa# — la# — do# — mi) olusur. Uygularda kakisimi saglayan
tizerlerine eklenen climax (tepe noktasi) figiiriiniin sesleridir (sol, do, mi, fa). 527.
Olcliye kadar devam eden kesitte bu uygularla doniisiimlii olarak duyulan ve cevap
niteligindeki dominant dokuzlulardan (la — do# — mi — sol — sib, mib — sol — sib — reb —

fab, fa# — la# — do# — mi — sol) olusan bir bagka katman yer almaktadir (Sekil 180):
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Kornolarda hafif giirliikte (p) seslendirilen ve bu yolla orkestranin kalaninin
seslendirdigi diger kuvvetli (ff) uygularla girliikk bakimindan karsithik yaratan
dokuzlulara 517. ve 521. dlciilerde ekleme yapilir (do — mi — sol — sib — reb, ezgi ise do
— sib — la — sol — fa#), boylece figiirde ses/uygu/vurus ekleme yoluyla iriltim yapilmis

olur. Giirliikteki ani degisimler de gerilimi arttirmaktadir (Sekil 181):
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530. dlgiiden itibaren tepe noktasi figiiriiniin sesleri sirayla tamamlanmaya baslar (do —
mi — sol — do — mi — sol — do — mi — fa). Bu sebeple trombon ve tubalarda duyulan
dominant yedililere 534. 6l¢iide bir yenisi daha eklenir. Figiiriin son sesi fa ve arka
planini olusturan uygular, digerlerine oranla daha vurguludur. 539. 6lgiiden itibaren

giirlik daha da artmaya baslar (poco a poco crescendo; Sekil 182):
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552. olgiide uygulara arka arkaya sikistirilarak seslendirildikten sonra 553. Olciide iist
iiste bindirilmis iki dokuzludan olusan (fa# — la# — do# — mi — sol, sib — re — fa — la — do)
ilk kapanis uygusu gelir. Fliitlerdeki alacasal ¢ikici biiyiik yedili tinaslardan ve 554°te
fliitlerde, kemanlarda ve viyolalarda arpejlerle vurgulanan sol — sol# — la salkimindan
sonra, 555°te korno, trombon, tuba, timpani, ¢ello ve kontrabaslarda kuvvetli ve vurgulu
(sfff) duyulan re — la — mi — sol# tinasiyla eser sonlanir. Cello ve kontrabaslardaki
uygunun kirilmadan seslendirilmesi icin besteci ¢ellonun la telinin yarim perde

peslestirilmesini (sol#) partitiire not diismiistiir (Sekil 183):
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IKINCi BOLUM

ESERIN KARSILASTIRMALI KOREOGRAFI COZUMLEMESI

2.1. Vaslav Nijinski Koreografisi

Ilkbahar Ayini’nin 70 yildan daha uzun bir siire boyunca kayp olan
koreografisi, 1987 yilinda balerin ve koreograf Millicent Hodson ve tarih¢i esi Kenneth
Archer tarafindan balerin ve egitim bilimci Marie Rambert ile ressam Valentine
Hugo’nun dans taslaklarinin toplanip miizigin yapisina uygun bir sekilde yeniden

olusturularak sahnelenmesine kadar gizemini korumustur. (Anawalt, 1998: 18 — 19)

Resim 6: Eserin birinci perdesinden bir sahne

Koreografinin yaraticis1 Vaslav Nijinski, klasik bale eserlerinde biiylik bir
ustalikla kullandig1 ve kendine 6zgii biitiin geregleri bir kenara itmis veya tersine
cevirmistir. Ilkbahar Ayini, tuhaf ve hantal duruslardan, asimetrik ve donuk

hareketlerden, yorucu si¢rayislardan olusan, adimlarin i¢e doniik ayaklarla ve yere tam
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basarak atildigi, ustaligin yerine ice kapanik bir fizikselligin egemen oldugu bir dans ile
Nicholas Roerich’in Pagan Rusya’y1 temel alarak hazirladigi dekor ve kostiimlerin

bilesimidir. (Vershinina, 1967: 5 — 6)

— |

Resim 7 ve 8: Theatre de Champs Elysées ve Yash Bilge

Iki perdeden olusan eserin ilk perdesi “giindiiz”, ikinci perdesi de “gece” olarak
provalarda kullanilan piyano notasinin iizerinde belirtilmistir. Bu anlayistan yola
¢ikarak koreografinin biitiinlinde gen¢ — yasli, kadin — erkek, yeryiizii — gokyiizii,
kirmizi1 — beyaz vb. gibi zitlik ve kutuplar1 temel alan bir sistem olusturulmustur.
(Garafola, 1998: 68 — 69) Koreografiyi hazirlamaya basladiginda 23 yasinda ve o ana
kadar kendisine ait sadece bir koreografisi olan gen¢ ve acemi Nijinski, ¢alismasina
eserin “Secilmis Kurban Bakire”sine ait solo dans ile baslamistir. (Naborschikova,
2010: 34 — 35) Bu 6liim dansmin biitiin hareket ve figiirlerini kendisi gibi dansc¢1 ve
koreograf olan kardesi Bronislava Nijinska iizerinde deneyerek kurgulamistir. Aym
sekilde koreografiyi olusturan hareketlerin tamamini kardesi iizerinde gorerek
tasarlamis ve ¢ogaltarak 46 kisilik bale topluluguna uyarlamistir. Danscilardan hem
fiziksel hem de zihinsel anlamda yiiksek bir dayaniklilik talep eden bu koreografi, bale
toplulugunun Ocak — Nisan 1913’teki turnesi sirasindaki biitiin aksakliklara ragmen

tamamlanarak bir bagyapit olarak bale tarihinde yerini almistir.
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Resim 9: Erkek danscilar ilk temsil 6ncesi kostiimleri icinde

Eserin Paris’te bes, Londra’da ise sadece {li¢ gosterimi olmustur. Sezon bitiminde
ise Rus Balesi dagarindan kaldirilmistir. Diagilev, Birinci Diinya Savasi’nin bitiminden
sonra eseri yeniden sahnelemeye karar vermis, ancak eserin esas kadrosundaki
danscilarin - koreografiyi hatirlamamas: planim1  hayata gecirmesini engellemistir.
(Joseph, 2011: 12 — 13) 1913’teki ilk temsilin provalarinda Nijinski’nin asistanligin
yapan Marie Rambert’e gore, dansgilarin koreografiyi 6grenirken zorlanmalari, onlarda
eseri temsiller bittikten sonra tiimiiyle unutma istegi uyandirmistir. Bunun sonucunda
Diagilev, Nijinski’den sonra Rus Balesi’nin koreografi olan Leonide Massine ile
gorliiserek 1920 sezonu i¢in ikinci ve yeni bir koreografi talebinde bulunmustur.
(Barnuts, 1988: 8 — 9) Stravinski ile miizik hakkinda goriistiikten sonra yeni
koreografiyi olusturma asamasina gecen Massine, sahne tasariminda Roerich’e sadik
kalmistir. Eserin Nijinski koreografisinin az giyilmis kostiimleri ve eserin ikinci
perdesinin dekorlar1 bu koreografide de yeniden degerlendirilmistir. Ik gosterimi 15
Aralik 1920’de Theatre de Champs Elysée’de gerceklesen Massine koreografisi,
Nijinski’ninki 1ile siirekli kiyaslanmis ve pek c¢ok elestirmen tarafindan Nijinski
koreografisi, Rus Bale Toplulugu’nun dagarindan kaldirilmis olmasina ragmen
Massine ninkine tercih edilmistir. Ne var ki sonradan kazandig1 deger, bu koreografinin

Massine’nin koreografisinin golgesinde kalip bir kenara atilmasini ve olusumundan
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sonraki yedi y1l icerisinde kayiplara karigmasini engelleyememistir. (Buckle, 1971: 82 —
83) Bununla birlikte Diagilev’in provalar ve temsiller sirasinda goriintii alinmasini

istememesi de koreografinin gizemini arttirmistir.

Nijinski’nin gizemli kisiligine o©zellikle Bolsevik Devrimi (1905 — 1917)
sirasinda Rus topraklart disinda yasayan Ruslara karsi olan genel siiphecilik eklenmisti.
(Hodson, 1996: 3 — 4) Ciinkii o donemde Ruslar Avrupa’da “stirglindeki aristokratlar”,
“anarsistler” ve Avrupalilarin kendi zihinlerinde kurguladiklari Dogu’dan Avrupa’yi
istila etmeye gelen gdgebe yiginlart olarak goriiliiyorlardi. Bu onyargili ve 1rker
yaklagim gazeteci ve elestirmenler arasinda da goriilmeye baslamis ve Rus Balesi

hakkinda yapilan yorumlari, makaleleri ve elestirileri de olumsuz yonde etkilemistir.

Resim 10: Kadin dansgilar ilk temsil 6ncesi kostiimleri i¢inde; soldan ikinci kisi Nijinski'nin
asistam1 Marie Rambert
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Resim 12: Se¢ilmis Kurban Kiz kadin danscilarla ¢cevrelenmis, Joffrey Bale Toplulugu



180

Resim 13: Se¢ilmis Kurban Kiz ay1 postu giymis erkek danscilarla birlikte, Joffrey Bale Toplulugu

Eserin giris (Introduction) kismin1 takip eden birinci kemanlardaki pizzicato’lar
[lkbahar alametleri kismina nciiliik eden agilis dansmin hizini belirlerken, biiyiicii bir
kadin erkeklere ilkbahar baglangici icin nasil sihir yapilacagimi ve kehanette
bulunulacagini 6gretmektedir. Erkek dansc¢ilardan olusan gruplar sirayla dans edip
otururlar. Alto fliitteki Helenistik dans ezgisini dort trompette takip eden ¢ok sesli Rus
tinilarindan sonra biitiin orkestra kademeli olarak onlara katilir ve danscilarin sahnede
yere diismesiyle cosku artar. Miizigin hizlanip “Kagirma Oyunu” kisminin baglamasiyla
kirmiz1 giysili kadin danscilarin sahneye girip erkeklerle karsilasmasi cinsel bir
iirkiintiiye sebep olur. Meydan okuyan erkekler ve sigrayan kadinlar iki grup halinde ve
sahnenin iki tarafinda birbirleriyle kars1 karsiya gelmistir. Orkestrada vurma ve bakir
iifleme calgilarin staccato’lar1 duyulmaya basladiginda erkekler tecaviizii andiran
hareketlerle kadin danscilar1 yakalarlar. Cinsel birlesmeyi canlandiran kadin ve
erkeklerden olusan iki ciftin arkasinda ayakta titreyip tirpermekte olan ii¢ kadindan
olusan bir topluluk vardir. Bu sahnede kadin ve erkekler arasinda muazzam bir ergenlik

hissi yayilir.

“Bahar Rondolar1” veya Rusca “Khorovod” olarak bilinen kisim klarinetlerdeki
ilkel ve ezgisel ylirliylisten sonra fliit ve alto fliitlerin seslendirdigi boliimiin ana temasi

orkestranin tamaminda duyuldugunda biitiin danscilar bir araya gelerek daire bigiminde
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donmeye baglarlar. Stravinski eserin bu kisminin ilk yarisinda dansgilarin bes ayri daire
halinde gruplanip yavasca sahne iizerinde donmesini, orkestra biitiiniiyle (tutti)
caldiginda da bu bes grubun birlesip tek ve biiyiik bir daire olusturmasini 6ngérmiistiir.
(Scherliess, 2002: 125 — 126) Stravinski’nin deyimiyle “Khorovod Chant”in (daire
halinde donerek yapilan dansin sarkisi) baglamasiyla kadinlar erkeklerden ayrilip
kollarin1 yana acarak seytan ¢ikarma ayinini taklit ederler. Kadinlarin sahneyi terk
etmesiyle beraber erkekler orkestranin kuyruk (coda) kisminda yalmiz dans ederler,

sonrasinda da kabileleri temsilen iki gruba ayrilirlar.

“Rakip Kabilelerin Oyunu” kismi, erkekler arasinda yapilan kiiciik ¢ekismelerle
baslar. Erkek danscilardan olusan iki grup, halat ¢cekme yaris1 gibi giic miicadeleleri
iceren torensel bir oyun sergilerler. Bu torenler sahneye yeniden gelen kadin dansgilarin
yalvaran hareketleri, sallanmalar1 ve el ¢irpmalari ile birbiri ardina tekrarlanmaktadir.
Miicadeleci danslardan olusan bir diziyle kisim sona erer. Tubalarda duyulan vahsi bir
ezginin ardindan “Yash Bilgenin Gelisi” kismi baglar. Sahnenin orta kisminda bos
birakilan alana kabilelerin yaslilarinin 6nderliginde ve kendisini takip eden kadinlarla
birlikte Bilge gelir. Orkestranin hep birlikte calimiyla beraber sahnedeki herkes bir arya
toplanir. Yaslt Bilge kol ve bacaklar1 birbirinden ayrik ve yiiziikkoyun yere kapanmis bir
bicimde topragi Operken yaylilardaki doguskanlar duyur. Kabile bdylece tanrinin
varligini hisseder ve kabilesel bilesimi temsilen sahnede kare seklinde dizilmek i¢in
hareketlenirler. Yash Bilge’nin “Topragi Opme” torenini tamamlamasindan sonra,
koreografinin ilk sahnesini iceren ve ilkbaharin gelisini bekleyen kabilelerin coskulu
kutlamalarindan olusan “Yeryiiziiniin Dans1” kism1 baslar. Stravinski burada danscilari
“riizgdrda savrulan yaprak yiginlar’” ve “tepinerek kir atesini sondiirmeye calisan
Kizilderililer” gibi hayal etmistir. (Stravinski, 1962: 156 — 157) Kismin sonuna dogru
aksatimli (senkoplu) ve giir olarak duyulan biitiin {ifleme ¢algilarda karsilik, her biri
Olciilerin farklt zamanlarinda ve bakisimsiz (asimetrik) kiimeler halinde defalarca

sigray1p sarsilarak yere diisen danscilarla eserin ilk perdesi sonlanir.

Girist alto fliit ve solo kemanin seslendirdigi yumusak bir Rus halk ezgisi i¢eren

ikinci perde, karanlik bir sahneyle baslar. “Geng¢ Bakire Kizlarin Gizemli Cemberi”
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kismina sira geldiginde sahne perdesi agilir. Biitiin kadin danscilar titreyerek ve dizler
hafifce kirilmis, yiizleri disar1 ve ayaklari ige doniik bir bigimde daire olusturarak
sahnede donmektedirler. Her biri ¢enesini sag yumruguna dayamis ve sag dirsegini sol
yumruguyla destekler vaziyette durmaktadir. Bu durus, Beyaz Rusya ve Ukrayna’daki
kadin halk danslarinin temel 6zelliklerinden biridir. (Stravinski, 1958: 17 — 18) Bahar
tanris1 Yarilo i¢in yapilacak olan geleneksel kurban etme toreni i¢in kadin danscilar
daire seklinde dizilip donerken, her biri belirli vuruslarda ayak parmak uglar {izerinde
yiikselip sag elini yana atar ve basini sol tarafa dogru silkeler. Bu esnada erkekler ve
kabilenin yasgh iiyeleri onlari izlemektedir. Kadin dansgilar, doganin dongiilerini
simgeleyen ve secilen kizin kurban edilecegi yere c¢izili ¢emberi sahne iizerinde
betimlemektedir. Tamamlanan her turun sonunda biitiin kadin dansc¢ilar ¢emberden
disar1 ve sonra tekrar ilk bulunduklar1 yere geri ziplarlar. Rus halk ezgileri esliginde ¢can
gibi sallanarak kisa duraklamalarla yiiriiyen kizlardan biri kurban edilmek iizere secilir.
Secilmis Kisi’yi canlandiracak olan kadin bas dans¢i, bu noktadan sonra tliimiiyle

ifadesiz ve hareketsiz bir durusa geger.

“Secilen Kurban Kizin Yiiceltilmesi” kisminda, orkestra crescendo’su ile birlikte
erkek dansgilar pusuya hazirlanmis gibi sahnenin iki yaninda konumlanirlar. Stravinski
bu danst “sahnenin bir ucundan digerine sekerek gitme” seklinde kurgulamistir.
(Stravinski, 1983: 20 — 21) Kabileyi olusturan biitlin dansgilar bir arada olmak tizere bes
farkli gruba ayrilirlar ve sigrama, sarsilma ve tepinme hareketleriyle Se¢ilmis Kisi’nin
yanina yaklasip onu ¢evrelerler. “Atalar I¢in Ayin” kismi, Segilmis Kisi’nin kutsanmas1
icin yapilan eski ¢aglara ait bir ayinde erkeklerin yaptig1 danslardan olusmaktadir.
(Lindlar, 1994: 28 — 29) Kadin danscilarin sahneyi terk etmesiyle beraber kabilenin
yash tiiyeleri ay1 postu giymis bir bicimde kutsal ¢emberin etrafinda ¢omelerek agir
danslarla atalarini anarlar. Orkestranin kesik ve vurucu tinilartyla baslayan kapanis
kisminda kabileyi olusturan danscilarin tamami Secilmis Kisi’nin etrafinda tepinmeye
baslarlar. Se¢ilmis Kisi digerlerini kendi kurban edilisinin kutlama térenine yonlendirir.
Kabilenin iiyeleri tekrarladiklari sigrama ve donme hareketleriyle Secilmis Kisi’nin
dansina bir ¢esit duygusal ve torensel karsit yap1 olusturmaktadirlar. Se¢ilmis Kisi’nin

sigrayislar1 yorulana kadar giderek artan bir coskunlukla yinelenir, her dogrulusunda
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yeniden diiser ve eserin son Ol¢iisiinde cansiz diisen bedeni alt1 erkek dansg1 tarafindan

havaya kaldirilarak gotiiriiliir.

[lkbahar Ayini, Nijinski’nin sondan bir 6nceki koreografisi olmustur. 1912°deki
Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrasina Preliid ve ilkbahar Ayini’'nden hemen &nce yine
1913’teki Oyunlar (iki eserin miizigi de Claude Debussy’ye ait) ile 1916’da Till
Eulenspiegel (Richard Strauss) koreografisi disinda baska sahne eseri olmayan Nijinski,
yakalandig1 sizofreni rahatsizliginin da etkisiyle insanlardan kopuk bir yasam siirerek

sanat diinyasindan ¢ekilmistir.(Eksteins, 2000: 46 — 47)

Resim 14: Eserin kapanis sahnesi, kurban edilmis kiz erkek danscilarin kollarinda, Joffrey Bale
Toplulugu
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2.2. Maurice Béjart Koreografisi

[Ikbahar Ayini’nin Fransiz-Isvigreli koreograf Maurice Béjart tarafindan yapilan
diizenlemesi ilk olarak 8 Aralik 1959 tarihinde Briiksel’deki Monnaie Kraliyet
Tiyatrosu’'nda sahnelenmis ve elestirmenlerden “giplaklik ve cinsellik” icerdigi
gerekeesiyle olumsuz ve sert tepkiler toplamistir. (Casado, 2008: 102 — 103) Béjart’in
koreografisi eserin 46 yil onceki ilk sahnelenisinde meydana gelen olaylar1 yeniden
giindeme getirerek tartismaya ag¢mistir. Koreografinin Rus 0Ogelerinden ve eserin
baskarakteri “Kurban Segilmis Bakire Kiz”dan yoksunlugu, hatta bale olarak
goriilmemesi bu tartigmalarin merkez konular1 haline gelmistir. (Reynolds, 2003: 802 —
803) Béjart’in Stravinski’nin anlayisindan bagimsiz ve kendine 6zgii bir islupla bale,
modern caz ve etnik dans 6gelerini bir araya getirerek olusturdugu ve kostiim, dekor
gibi sahne tasarimi 6gelerinin kisith miktarda kullanildig1 koreografi, ardillarina biiyiik

bir esin kaynagi olmustur. (Kirstein, 1984: 75)

Ilkbahar Ayini’nin koreografisini olusturmak, o zamanlar yirmi iki yasinda
gelecek vadeden bir koreograf olan Maurice Béjart i¢in kendi {islubunu ortaya koymasi
ve adin1 duyurmasi i¢in bulunmaz bir firsatti. 1927 yilinda Marsilya’da yazar ve filozof
Gaston Berger’in oglu olarak diinyaya gelen Béjart, bale ¢aligmalarin1 1945°e kadar
Marsilya Opera ve Balesi’nde siirdiirmiis, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise Paris’e
giderek Lubov Egorova ile teknik ve Leo Staats ile koreografi egitimi almistir. 1948
yilinda Roland Petit’nin Paris Bale Toplulugu’na (Les Ballets de Paris) katilmig, bunun
bir y1l sonrasinda da Mona Inglesby’nin Londra’daki Uluslar aras1 Bale Toplulugu’nun
(International Ballet in London) iiyesi olmustur. Londra’da bulundugu siire i¢inde
taninmis egitmen Vera Volkova ve Mariinsky Bale Toplulugu’nun eski bale egitmeni ve
rejisdrii Nicholas Sergeyev ile calismistir. 1950°li yillarda Isve¢ Kraliyet Balesi’nde
gdrev alan Béjart, ilk koreografisini de yine Isveg’te ve Stravinski’nin bir diger bale

eseri olan Ateskusu i¢in hazirlamistir.

Maurice Béjart’in koreografileri teknik bakimdan klasik bale iizerine kurulmus

olmakla beraber diger dans bigimlerinden de Ogeler icermektedir. Bunlara Hint
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danslarindaki el-kol figiirleri ile modern danstaki kii¢iilme-biiziilme (contraction)
hareketlerinin kullanimlar1 6rnek verilebilir. Tamamlanmis bir koreografi kullanilan
Ogelerin yogunluguna gore agirlikli olarak cagdas veya oryantal bir goriinim
sergileyebilir. (Lee, 2002: 305 — 306) Bununla birlikte Béjart’in ¢alismalart modern bale
olarak ele alindiginda goze carpan en belirgin Ozellik, hareketlerin yirticiligr ve
atletikligidir. Béjart 6zellikle “dansin entelektiiel bir tavirdan ziyade bir ¢esit ayin, hatta
ilkel, basit, dolaysiz ve gizemli bir kaynagin dili oldugu” yaklasimini benimsemistir.
Nitekim Béjart’in ayinlere ve halkbilimine (folklor), benzetme (mecaz) ve simgelere
duydugu ilgi sayesinde carpici ve baskaldiran nitelikte bir Tlkbahar Ayini koreografisi
ortaya ¢ikmuistir.

Béjart koreografi iizerinde ¢alisirken ise Ilkbahar Ayini’nin miizigini dinleyerek
baslayip, devaminda da eserin kaydinin kapaginda yazili olan Stravinski-Roerich
librettosunu inceledikten sonra hazirlayacagi koreografinin ilkel Rus dgeleri icermemesi
gerektigine karar vermistir. Tarih 6ncesi Rusya yerine kendisine olumlulugu, gencligi
ve giicii cagristiran “Ilkbahar” 6gesine yogunlasmayi ve senaryoyu bunun iizerine
kurmay1 tercih etmistir. Koreografinin ana diisiincesi doganin esit seviyede,
birbirlerinden farkli ama bir o kadar da birbirlerini tamamlayici nitelikteki erkek ve disi
enerjilerin (Yin ve Yang gibi) betimlenmesi lizerine oturtulmustur. Buradaki en 6nemli
nokta, Béjart’in koreografiyi eserin aslinda ongoriildiigi gibi Sec¢ilmis Bakire’nin
kurban edilmesi olayiyla bitirmemeyi yeglemesidir. Béjart, eserin 6ziinii “yasam” ve

3

“O6lim” kavramlariin olusturdugunu diisiinmesine ragmen ‘“‘yasamin giicli ’nii yani
Eros’u “Olimiin ve yikimin giicii” Thanatos’tan daha ¢ok vurgulamayi se¢mistir.
Boylece koreografinin odak noktasi “yapict giiclin ‘dogurganlik ve iireme yoluyla

yasamut siirdiirmek’ olarak ifade edilmesi” haline gelmistir. (Garafola, 2005: 414 — 415)

Béjart koreografiyi olustururken Oncelikle “eski kabile ayini” fikrinden
uzaklasmis ve onun yerine baslangic noktasi olarak “doganin dongiileri” kavramina
yogunlagsmistir. S6z konusu olan, “karlarin erimesi, soguk ve sert kislar, baharin gelisi,
agaclar, cimenler, cigcekler” gibi doganin gecirdigi evreleri ve inis-¢ikislarini igeren

siirsel goriintiilerin insanlarin diizenledigi bir ayine doniisiimiidiir. Koreografi de “erkek
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ve kadmin bulusmasi, sevginin eyleme dokiilmesi ve birlesme gibi dinsel ve vahsi
olgularin betimlenmesi ve aktarilmasini temel almaktadir. Kadin ve erkegin ayinsel
birlesmesine dikkat ¢cekmek isteyen Béjart, dansgilarin tamamini kadin ve erkek olarak
ayrilan biiyiik topluluklar (gruplar) halinde kullanirken, bireysellikten ¢ok topluluklarin
yaratacagi etkiye onem vermistir. Bunun i¢in de kendi bale toplulugunu (glinlimiizdeki
ad1 Paris Bale Toplulugu, Le Ballet-Thédtre de Paris) Fransa ve Ingiltere’deki diger
bale topluluklariyla (Thédtre de la Monnaie, Western Theatre Ballet) bir araya getirerek
kirktan fazla dans¢idan olusan bir bale toplulugu yaratmistir. Koreografinin anahtar
sozcligli “sadelik” oldugu icin Béjart, eserin her notasin1 Nijinski’nin yaptig1 gibi
bireysel olarak yorumlamak veya Massine’in koreografisindeki gibi karmasik karsi
figiirler kullanmak yerine dans figiirlerini “orkestralama”, yani buradaki anlamiyla
dansgilarin toplu kullanip hareketlerin hacmini arttirma yoluna giderek genis diiziimsel

kesitleri (ritmik pasajlar1) vurgulamay1 tercih etmistir.

Koreograf oncelikle eserin ikinci kismiyla, bir baska deyisle kendi “Ilkbahar
Ayini’nin “kadinst yaris1” ile calismasina baslamistir.  Kullanilacak hareket ve
figiirlerin tarz bakimindan Afrika danslarim1i temel almasi fikrinin ¢ikis noktasi,
“Afrikalilarin dans ederken toprakla yani dogayla daha fazla temas kurarak yaptiklar
her hareketi kalplerinde ve bedenlerinde hissedebildikleri” yaklasimidir. Cilinkii Béjart’a
gore “Avrupalilarin danslar1 topraktan yani yerden ¢ok havayla temas etmekte oldugu”
icin, baharin gelisi gibi bir doga olay1 nedeniyle yapilan bir ayini anlatmak i¢in fazla
yiizeysel kalacakti. Béjart “Secilmis Bakire” rolii i¢in daha once de beraber c¢alistig
Tania Bari’de karar kilmis ve eserin ikinci boliimiiniin ag¢ilis sahnesi i¢in de Neolitik
donemi yansitan 6geler kullanmistir. Bu anlayis gercevesinde sahnenin ortasinda sol
koluyla bedenini ve sag koluyla da bir géziinii kapatip duran Tania Bari ile etrafinda kol
ve bacaklar birbirinden uzakta biikiilmiis, iist govde ve pelvis kisimlar1 yukarida olacak
sekilde yerde bulunan diger kadin dansgilar (tipki ¢icek agmaya hazirlanan tomurcuklar

gibi) sahnedeki goriintiiyli olusturacaklardu.

Béjart, danscilarin yiizlerinde higbir kisisel mimik bulunmamasi gerektigini

vurgulayarak onlardan daha hayvansal ve donuk bir ifade takinmalarini isteyerek kendi
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dayanma giiclerinin Otesine gegmeyi hedeflemis, 6zellikle erkek dansgilarin sahnede

¢

birbirleriyle savasirken “yuvarlak masa sovalyeleri gibi degil, ger¢ek bir barbar ve
canavar gibi miicadele etmelerini ve saldirmalarini” talep etmistir. Bunlarin yani sira
koreograf icin bir diger 6nemli konu da sahnede iki cinsin birbiriyle birlesmesiyle
liremeyi ve soyun siirdiiriilmesini tesvik eden temel giiciin simgelemesi acisindan erkek

ve kadin dansg1 sayisinin birbirine esit olmast zorunlulugudur.

Konunun esas dogasina baglh kalinarak hazirlanan kostiimler ise viicudu saran
elbise ve taytlardan olugmustur. Kadinlarin giysileri ten rengi ve kahverengi tonlarda,
erkeklerin giysileri de yesil ve sar1 renklerde tasarlanmistir. Koreografinin 1959°daki ilk
sahnelenisinde kullanilan totem goriiniimlii tek parca dekor, Béjart tarafindan gereksiz
bulunarak daha sonraki gosterimlerde sahneden tiimiiyle kaldirilmistir. (Balanchine,

1989, 450 —451)

Koreografinin ilk olarak kadin danscilardan olusan boliimii hazirlanmis olmasina
ragmen, eserin ilk boliimiiniin acilis1 sadece erkek danscilardan olusan bir toplulugun
siikretme sahnesiyle yapilmaktadir. Bunun sebebi ise, Béjart’a gore “halk danslarinda
gercek danscinin erkek olmasi” durumudur. (Balanchine, 1989, 453 — 454) Eserin
duyulmastyla birlikte los sahne 1siklarinin genis bir dama tahtasindaki gibi sirali ve
secde pozisyonundaki, yani bacaklar1 gévdenin altinda toplanmis ve kollar1 baslarinin
tizerinde elleri yere temas edecek sekilde yanlara agilmis olarak 6ne dogru yaslanmis
erkek danscilar1 gozler Oniine sermektedir. Baglarin tlizerlerindeki spotlar ise govdenin
iist kisminda yavas ve temkinli bir bigimde artan figiirleri aydinlatmaktadir. Danscilarin
her biri ayaga kalkip kendi hareketlerini sergilemeye basladik¢a “damarlarinda akan
kanin” ve “bedenlerindeki giiciin” farkina varirlar. Erkek danscilar atletik ve 6zellikle
kaba, ilkel hatta tuhaf hareketlerle eski caglardaki vahsi hayvanlar1 betimlemektedir. El
ve ayaklar lizerinde (hayvanlarda dort ayak oldugu gibi) veya bacaklar yanlara agik,
ayaklar disa doniik ve dizler hafifce yanlara kirilarak yapilan ziplamalar ile aralikli

olarak tek bacagi sonra digerini havaya kaldirma hareketleri buna 6rnek verilebilir.
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Resim 15: Béjart koreografisi, erkek danscilar grubu

Eller de vahsi bir hayvanin pengelerini andiran bir bi¢cimde viicudun Oniinde
sarkitilmigtir. Sonrasinda Béjart, dansgilarin kollarini ve gévdelerini av pesindeki yirtict
kuslara benzer bir bicimde sekillendirmis ve bazen ¢ember ve yay diziliminde, bazen de
dagimik diizende yapilan sigramali doniislerle bu etkiyi giliclendirmistir. Sonrasinda
sahnedeki konumlanma giderek daha diizgiin bir hal almaya baslar ve erkek dansgilar
sahnede ¢apraz ¢izgiler, biiyiik kareler ve ortak merkezli ¢cemberler olusturacak bigimde
dizilirler. Béjart burada farkli bir yaklasim sergiler; genis acilmis kollar, esnek adimlar
ve Rus halk danslarinin karakteristik hareketleri ile eserin ¢ikis noktasi ve kokenlerine

atifta bulunmaktadir.

Dogadaki vahsi hayvanlarin davraniglarini taklit eden figiirlerden sonra “Rakip
Kabilelerin Oyunu” kismi, kurgulanip bi¢cimlendirilmis bir savas ayini haline gelmistir.
Burada ifade edilen, hayvanlarin gogiis gogse, kafa kafaya ve boynuzlariyla
kapigmalaridir. Sonrasinda erkekler arasindan “Secilmis Kisi” ¢atisan gruptan ayrilarak
avinin pesindeki yirtict bir kus tavriyla kollar1 kanat gibi yanlara agilmig, 6ne dogru
dizleri biikiilmiis ve miizigin vurgularina uyumlu bir bi¢gimde bacaklar1 iizerinde
yaylanarak kendi solo dansini yapar. Daha sonra basini ve sag bacagini geriye atip
kollariyla viicudu {izerinde genis bir yay c¢izerek kendisine ¢eki diizen veren vakur ve
gururlu hareketlerle kendi fiziksel goriiniimiinii vurgular. Etrafindaki diger danscilar da
sirayla onun hareketlerini taklit etmeye ve tekrarlamaya baslar. Boylece bir ayinden

beklenen kaygi verici ve gizemli hava yaratilmis olur. Eserin ilk doruk noktasina
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ulagarak birinci boliimiin kapanisin1 yaptigr “Yeryiizliniin Dans1” kesitinde ise ortam
daha da siddetlenir, hareketlerdeki taskinlik ve vuruculuk giderek artar. Erkek danscilar
ayaklarm1 kizgin bir boga gibi yere vurup siirterler. Gruptan ii¢ dans¢1 Se¢ilmis Kisi’yi
yakalayip hirpalamaya ve saglarindan ¢ekistirmeye baslamisken aniden sahnenin sag iist
kanadindan koyu sar1 bir 151k belirir. Sahnenin arka kosesindeki diger danscilar
heyecandan donup kalmis durumdadir. Temkinli bir tavirla ve hep beraber 1518a dogru
hareketlenip geri ¢ekilirler. Boliimiin kapanisinda da duyulan vurgulu tinilara uyumlu
bir bicimde ve kaybolmakta olan 15181 oldugu yone dogru tek sira halinde kurbaga
ziplayislar1 yaparak sahneyi terk ederler. Se¢ilmis Adam, grubun geri kalanindan daha
giicsiiz bir sekilde yerde siiriinerek ve emekleyerek diger dansgilari takibinden sonra

sahne karartilir.

Resim 16: Béjart koreografisi, kadin danscilar grubu "Secilmis Kurban Kiz" ile birlikte
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Resim 17: Kurban etme eylemini gerceklestirecek olan "Secilmis Kisi"

Eserin ikinci kismi Béjart’in tanimlamasiyla etrafindaki kadin dansgilardan
olusan bir toplulugun oOniinde ve tek basina ayakta duran “Secilmis Bakire” ile
baslamaktadir. Grubu olusturan dansgilar kollarin1 ve bacaklarini yanlara agarak sirtiistii
uzanmis bir bicimde yeri kucaklarlar. Kadin dansc¢ilar kaldirdiklar1 kol, bacak ve
kalgalariyla uykudaki dogay: diirterek uyandirmaya c¢aligmaktadirlar. “Geng Kizlarin
Gizemli Cemberi”, kendisinden onceki kesitlerde erkek dansgilarin ortaya koydugu
saldirgan ayinlerine karsittir, ¢iinkii kadin danscilarin sakin hatta “uykulu” karakterdeki
hareketlerinde, tavirlarinda, sahnedeki gegitlerinde ve dizilislerinde siirekli bir
teslimiyet, kadercilik, i¢ce doniikliik ve kirilganlik vardir. Kollar viicuda yakin veya
govdeye dolanmuis, ellerin yiizli kavrayan halleri Nijinski’nin Rus halk danslarindan
esinlenerek olusturdugu goriintiileri ¢agristirmaktadir. Grupta hem bedensel hem de
ruhsal olarak birbirlerine kenetlenmis kadin danscilar ¢arpict anlardan birinde Se¢ilmis
Bakire’nin arkasinda tek sira halinde dizilerek kollarin1 omuz hizasinda disar1 uzatirlar.
Kesitin sekiz perdeden olusan ezgisi duyuldugunda dizlerini biikkmiis ve sonrasinda da
bir bacak yana a¢ilmis durumda yavasca saga ve sola egilme hareketlerini tekrarlarlar.
Béjart ¢esitli diiziim kaliplarinda ve konumlarda yapilan bu toplu diz ¢ékme hareketini

kadinlarin biitiin dansi siiresince kullanmastir.
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Secilmis Bakire’yi gruptaki diger kadin danscilardan ayiran essiz konumu,
eserin ikinci bolimiiniin agilis sahnesinden itibaren belirginlesmistir. Danscilar Se¢ilmis
Bakire’nin etrafinda diz ¢okiip koruyucu bir ¢gember olustururken onun kollarina hafifce
dokunurlar. Secilmis Bakire’nin grup ic¢indeki ayricalifi sadece tek basma dans
etmesinden degil, ayn1 zamanda kendisine 6zel bir gérev verilmis iistiin ve bilge bir kisi
konumunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Gruptaki dansgilarin ayin sirasindaki
konumlarim1 ve sinirlarini belirleyen de, ayin i¢in yeryiiziinii yani topragi kutsayan da
Sec¢ilmis Bakire’nin hareket ve figiirleridir. Diger danscilar iki sira halinde ve pasif bir
bicimde dururken, Sec¢ilmis Bakire ise onlarin arasinda yavasca yiirimekte ve kol
hareketleriyle havay1 yararak dagitmaktadir. Diger danscilar da onun hareketlerine

uyumlu bir bi¢gimde yere dogru ani hamleler yapmaktadirlar.

Resim 18: Béjart koreografisinin final sahnesi

“Secilmis Bakire’nin Agiklanmasi ve Yiiceltilmesi” kesitinin bitisine dogru ve
erkek danscilarin sahneye c¢ikmasindan dnce Béjart, kadin dansgilarin sakinligini ve
kirilganhigint gevsemis ve savunmasiz bir sekilde duruslari, oturuslart ve diz
cokiisleriyle son bir kez daha sahnede vurgular. “Atalarin Cagrilmast” kesitinde kadin
ve erkek dansgilar ilk kez sahnede bir aradadir ve Béjart bu karsilasmanin aralarinda
yarattig1 fiziksel heyecani etkili bir bicimde yansitmaktadir. Kadin dans¢ilar koruma

icgiidiisiiyle Secilmis Bakire’nin etrafinda toplanirken, erkek dansgilar da kollarim



192

birbirleriyle omuz hizasinda kavusturup onlar1 iki c¢ember halinde c¢evreleyerek
kagmalarin1 engellemeye ¢alismaktadirlar. Davullardaki vuruslarin nabiz atis1 gibi
duyulmasiyla beraber erkeklerden olusan iki ¢ember de birbirlerinin karsit yoniine
dogru ilerleyerek kadinlarin olusturdugu merkezin etrafin1 artik tiimiiyle kusatmis
durumdadir. Sonrasinda Secilmis Bakire ani bir sekilde bu yigmin merkezinden
yiikselerek cikar. Onun ¢ikistyla beraber diger kadin danscilar da yere kapaklanarak
erkeklerle uyumlu bir bigimde ona sirtlarni dénerler. iki grup da Secilmis Bakire’den
styrilip uzaklasarak yine onun arkasinda ve yarim c¢emberler halinde yerlesirler.
Sonrasinda baslayan Secilmis Bakire’nin ayin dansi, dnceki kesitlerde erkek dansgilarin
“vahsi avcr kus” pozisyonundaki hareketlere gonderme yapmakla beraber dansi
olusturan ikinci figlir Secilmis Adam’inkinden farklidir. Erkeklerde kollar1 ve bedeni
acik bir sekilde kullanilmis olmasinin tersine, Se¢ilmis Bakire i¢in tercih edilen durusta
bacaklar kapali, kollar da 6nde ve viicuda bitisik durumdadir. Avuglar 6nde ve disari
bakan konumdayken bas dans¢i bir yandan da viicudundaki ritmik titresimi ve
hareketleri siirdiirmektedir. Bas dans¢1 sahnenin ortasindan ayrilirken adeta bir
baskalasim  geciriyormuscasina  diger danscilardan da  giderek  uzaklasip
yabancilagsmaktadir. Béjart’in Secilmis Bakire icin hazirladigi solo dans, Nijinski ve
Massine’in koreografisindekilere oranla daha az yorucu ve daha dramatiktir. Bas dansc1
kollarint kirillgan ve kaderine boyun egmis bir tavirla bedenine dolayip, sol bacagim
biitiin eklemlerine varincaya kadar esneterek ve geriye dogru sigrayarak ortaya koydugu
degisken tekme figiirlinii sahnenin etrafinda diizensiz bir ¢gember ¢izerek tekrarlar. Bu
hareketler, daha once “Gizemli Ceber” kesitinde kullanilan figiirtin gelistirilmis halidir.
“Ayin Danst” i¢in Béjart’in tasarladigi hareketlerin ¢ogu oldukca basit ve bale
niteliginde olmayan figiirlerden olusmaktadir. Aslinda Béjart da tipki Nijinski’nin
yaptig1 gibi belli baghh bale figiirlerinde degisiklik yaparak kullanmistir. Sahne
tizerindeki durusu, sigramalar1 ve hareketleri dikkati dans¢inin rahimine ve tabii ki

korkularina ¢gekmektedir.

Eserin ikinci boliimiiniin kapanis kismi erkek ve kadin danscilarin birlesme
ayinini resmeden hareketleri lizerine kurulmustur. Se¢ilmis erkek ve kadin bas dansci

bir araya geldiginde, erkek dansc¢i kadini takip etmeye ve onun yavasca etrafinda
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dolanmaya baglar. Diger dansgilarin olusturdugu grup onlar1 6nce birbirinden ayirip
sonra da yeniden bir araya getirerek etkilesimi arttirmaktadir. Ciftin sahne {izerinde
gerceklestirdigi ve diger dansgilarin olusturdugu ciftler toplulugu tarafindan da ardi
ardina tekrarlanan hareketler, swing dans figilirlerini animsatmaktadir. Eserin bitiminde
ise secilmis erkek ve kadin dans¢i bir arada etraflarinda toplanan diger danscilarin
olusturdugu kalabalik tarafindan omuzlanip havaya kaldirilir. Kadin ve erkeklerden
olusan bir toplulugun soyun siirdiiriilmesi amaciyla bir araya gelip yarattigi sihirli
cemberin arasindan yiikselen “Secilmis Cift”in goriindiigli bu bitis sahnesi eserin en

giiclii ve etkili anidir.

Béjart’in  koreografiyi tasarlarken odaklandigi temel nokta “insanin dogal
dongiiniin devami icin kurban edilmesi” degil, “soyun siirdiiriilmesi ve hayatin yeniden
kurulmas1” olgularidir. Koreografi tarih dncesi donem igerisinde “ilkel” ve “kabile”
kavramlarindan uzak bir bicimde kurgulanmistir. Béjart’in koreografisindeki “ilkbahar”
kavrami yeni hayatlar ortaya c¢ikaran eski ve muazzam bir gili¢ anlam1 tagimaktadir. Bu
anlayis, Nijinski’nin eseri “doganin canlanis1” olarak betimlemesi ve Stravinski’nin de
eserin acilis kismmin “doganin uyanigini” resmetmesi yaklagimlariyla benzerlik
gostermektedir. (Robert, 2005: 61 — 62) Aldig1 olumlu ve olumsuz biitiin elestiri ve
“baleden ziyade pop dans oldugu” ydniindeki bazi yorumlara karsilik, Béjart’mn ilkbahar
Ayini koreografisi ilk sahnelenisinden bu yana ¢ok tutulmus, begenilmis ve biiyiik
basar1 elde etmistir. Bunun yani sira bu koreografi 20. yiizy1l bale repetuarinin temel

eserleri arasinda yer almaktadir. (Lampert, 1997: 110 - 111)

2.3. Pina Bausch Koreografisi

[lkbahar Ayini’nin Pina Bausch koreografisi, modern dansin baslica
simgelerinden biri olarak goriilmektedir. Bununla birlikte bazi otoriteler tarafindan
Bausch’un en tutucu koreografisi olarak nitelendirilmistir. (Reiningshaus, 2004: 24 —
25) ilk temsili 3 Aralik 1975’te Wuppertal Dans Toplulugu (Tanztheater Wuppertal)
tarafindan gergeklestirilen bu dansin en belirgin 6zelligi “kirmizi elbise”, Se¢ilmis

Bakire’yi canlandiran kadin dans¢inin sahnede kullandigir en énemli dekordur. Ciinkii
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kirmizi renk burada tutkuyu ve gilinaht simgelemekte olup wuyarict bir nitelik
tagimaktadir. Erkekler siyah pantolon ve diger kadin danscilar ince ten rengi askili
elbiseler i¢inde dans ederken, kurban edilecek Se¢ilmis Kisi’yi canlandiran kadin dansg1

giydigi kirmizi elbiseyle toplulugun geri kalanindan ayrilarak vurgulanmistir.

Resim 19: Bausch koreografisi, kadin ve erkek danscilar birlikte

El — kol — bacak hareketlerinin bi¢im ve agilar1 Béjart’in koreografisi ile biiyiik
ol¢iide benzerlik gosteren Bausch koreografisinde grup danslarindaki eszamanli ve blok
figiirlerden ziyade bireysellik 6n plana ¢ikmistir. Ayrica Nijinski koreografisinin aksine
donukluktan uzak ve daha disa doniik yiiz (mimik) ve beden (jest) hareketleriyle
duygular net bir bicimde ifade edilerek seyirciye aktarilmistir. Toprak zemin {izerine
dekorsuz kurulan sahne ve dogal tonlarda, tek tip olarak tasarlanan kiyafetlerle bu

koreografi, cagdas dansin minimalizm ve sadelik gibi baglica 6zelliklerini tasimaktadir.



195

Resim 20: Bausch koreografisi, erkek danscilar grubu

Resim 21: Bausch koreografisi, kadin danscilar grubu
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Resim 22: "Secilmis Kurban Kiz" elinde koreografinin bas simgesi olan kirmiz elbise ile

Resim 23: "Secilmis Kurban Kiz" kendisini kurban edecek Kisi ile birlikte



Sequenz | Zeit | Kurzbeschreibung Satz in Partitur

1 Exposition: a) Solo-Prolog Lento
b) Auftritt der Frauen (einzeln/in
Paaren); Konstitution der Basisak-
tionen und -figurationen

2 420 | Konstitution der Frauengruppe ,.Die Vorboten des

Frithlings*

3 5'40 | Auftritt der Minnergruppe und In- | ,.Entfithrungsspiel*
tegration der Gruppen; Interaktion
der Gruppen bei Isolation zweier
Frauenfiguren: Tuch, ,DolchstoB‘

4 74 Erster Klimax: Herumreichen des
Tuches unter den Frauen; Solo der
weibl. Hauptfigur und erster Kon-
takt mit midnnl. Hauptfigur

5 9 Kreis: Fusion der Gruppen, syn- .. Friithlingsreigen*;
chrone Aktionen; Herausbildung | ,,Spiele der feindli-
von Paaren; Fall; Ausbruch eines | chen Stimme*
Paares und Isolation einer Frauen-
figur

6 13 Kontrastierung der beiden Grup- | ,,Prozession des
pen; Heraustreten der zentralen weisen Alten®, ,,.Der
Minnerfigur: liegt auf rotem Weise®, ,,Tanz der
Tuch; Auflésung der Gruppen, Erde*
,Umarmungen’

7 17'15 | Zwischenspiel: Mannergruppe Largo
hinten-rechts; Frauen: Variation
von Elementen der Exposition;

Heraustreten einzelner Frauen

8 21! Miinnl. Hauptfigur erhebt sich, wGeheimnisvolle
Miinner treten allméhlich wieder Kreise junger Mid-
nach vorne; Frauen-Kreis bei He- | chen*
raustreten Einzelner; schlief3lich
Selektion des Opfers

9 25 Fusion der Gruppen zu Paaren vs. | ,,Verherrlichung der
Opfer in rotem Kleid und zentraler | Auserwihlten®;
Minnerfigur; dynamische Aktion | ,,Anrufung der Ah-
nun dominant nen”

10 27 Amalgamation der Gruppen zu »Weihevolle Hand-
Masse vs. Hauptfiguren: Heraus- | lung der Altesten
fithren des Opfers nach vorne;

.Opferer®: Figuration am Boden;
erster Zusammenbruch des Opfers

11 30'30 | Finale: Solo des Opfers vs. Masse | ..Opfertanz*
(Halbkreis); Kollaps

Tablo 1: Bausch koreografisinin ¢6ziimleme semasi
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Tabloya gore koreografinin yapisini ve icerigini Ozetleyecek olursak (Brandstetter,

2007: 91 —92):

1-

Giris (Lento): Solo 6n dans ve sonrasinda kadin dansgilarin tekli ve ¢iftli olarak

sahneye girisi, temel hareket ve betimlemelerin olusturulmasi

4°20” ilkbahar Alametleri: Kadin dansgilarin gruplandiriimasi

5’40”Kagirma Oyunu: Erkek dansg¢1 gruplarinin sahneye girisi ve biitiinlesmesi,
bicaklama hareketleri ve kirmizi elbise olgusu etrafinda birbirinden ayrigmis

gruplar arasindaki etkilesim

7°00” ilk doruk noktasi: Kirmizi elbisenin kadn danscilar arasinda elden ele

dolastirilmasi, kadin bas dansg¢inin solosu ve erkek bas dansgi ile ilk temasi

9°00” Bahar Rondolar1 ve Rakip Kabilelerin Oyunu: Gruplarin birlesmesi ve
eszamanlt hareketler, ciftlerin olusturulmasi, diisme, bir ¢iftin kagmasi ve bir

kadin dans¢inin gruptan ayr1 kalmasi

13°00” Yasl Bilgenin Gelisi — Yagh Bilge — Yeryiiziiniin Dans1: Kadin ve erkek
gruplariin birbiriyle karsitlik olusturmasi, erkek bas dans¢inin ortaya ¢ikmasi
ve yerdeki kirmizi elbisenin {izerine yatar pozisyonda durmasi, gruplarin

ayrigsmasi, kucaklagmalar

17°15” Ara ¢alim (Largo): Erkek dansgilar grubu sahnenin sag arka tarafinda,
giris kismindaki hareket ve figiirlerin kadin dansgilar tarafindan g¢esitlenmesi,

bazi kadin dansgilarin bireysel olarak ortaya ¢ikmasi

21°00” Geng Kizlarin Gizemli Cemberi: Erkek bas dansc¢inin ayaga kalkmast,

diger erkek danscilarin kademeli olarak yeniden sahnenin 6niine gelmesi, kadin
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dansgilarin birer birer ortaya ¢ikarak ¢ember olusturmasi ve sonrasinda kurban

edilecek kiginin secilmesi

9- 25’00 Secilmis Kisinin Yiiceltilmesi — Atalarin Anilmasi: Gruplarin giftler
halinde birlesmesi, Secilmis Kurban Kisi’nin kirmiz1 elbise icinde erkek bas

dansci ile sahneye gelmesi, canli ve etkin hareketler baskin durumda

10- 27°00” Atalar i¢in Ayin: Gruplarin kitle halinde birleserek bas danscilarla karsi
karsiya gelmesi, kurban edilecek kisinin 6ne ¢ikmasi, kurban edecek kisi yerde

yatar pozisyonda, kurbanin ilk ¢okiisii

11- 30°30” Secilen Kurban Kizin Dansi (Kapanigs Kismi): Yarim daire seklinde

dizilmis olan dansgilarin 6niinde kurbanin solo dansi ve 6liim diisiisii

Resim 24: "Se¢ilmis Kurban Kiz"n 6liim dansi
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2.4. Martha Graham Koreografisi

Pek cok kisi tarafindan modern dansin iistad1 olarak goriilen Martha Graham,
1983 yilinin Aralik ayinda doksaninci yas giiniinden kisa bir siire 6nce kutsal mabedi
olarak gordiigii sahnelere kendi hazirladig: “Ilkbahar Ayini” koreografisiyle donecegini
acikladi. Kendisi de ayni eserin Massine koreografisinin 1930 yilindaki temsilinde

“Secilmis Kisi”’yi canlandiran bas balerin olarak yer almisti.

Resim 25: Graham koreografisi, Saman diger danscilarla daragacinin éniinde

Graham, koreografiyi tasarlarken Stravinski ve Roerich’e ait olan “doganin
canlanmas1 ve topragin verimli olmasi i¢in bakire bir kizin segilerek bereket tanrisina
kurban edildigi ilkel bir ayin” anlayisina sadik kalmistir. Bununla beraber sahne diizeni
Pagan donem Rusya’st degil, glineybati Amerika’nin tarih 6ncesi doga goriintiileri
lizerine kurulmustur. Imgesel kurban téreninin gerceklestirilmesi igin giineybat

Amerika’da sikca goriilen seytan pengesi bitkisinden esinlenerek tasarlanan, niinde yer
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alan eskitilmis tas basamaklardan c¢ikilarak ulasilan ve daragaci goriinlimiinde bir

tiimsek kullanilmaistir.

Resim 26: "Secilmis Kurban Kiz" roliinde Terese Capucilli

Graham, Ilkbahar Ayini koreografisinde Secilmis Kisi’nin kadin olarak (Terence
Capucilli) belirlenmesinin, eseri kadinlar1 kurban gibi gésterme maksadi tasimadigini ve
Secilmis Kisi’nin kadin yerine erkek de olabilecegini 6zellikle vurgulamistir. Ona gore
“kurban / feda etme” kavrami yenileyici bir etmen olarak hald bizim degerler
sistemimizin bir pargasidir. Koreograf burada sanatc¢idan talep edilen fedakarlik ile
O0lime mahkim edilen kurban kizin yazgisi arasindaki dogal baga ve sonuglara
deginmektedir. (Banes, 1998: 77 — 78) Ciinkii Graham “her zaman kendisini sanatci
olarak secilmis kisi gibi hissettigini, bu hissin kisinin kendisini ele geciren, bir yandan
heyecan verici ve harika, diger yandan da terdr ve dehsetle dolu bir yasam vadeden bir
giic oldugunu” agiklamistir. Baska bir anlatimla, yaratan sanatgi eserini ortaya
cikarabilmek i¢in kendini kurban etmekte ve her yeni eserle kendisini de

yenilemektedir.
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[lkbahar Ayini’nin Graham koreografisi 9’u kadin ve 9’u erkek olmak iizere 18
dans¢1 i¢in hazirlanmistir. Bunun yanisira Graham konuyu Pagan Rusya’daki
kabilelerden giineybatt Amerika’daki Kizilderililere (Amerika’daki yerli halklar)
uyarlamak istedigi i¢in de Nijinski koreografisindeki Bilge, Zuni kabilesinin Shalako
olarak adlandirilan bereket torenlerinde onemli ve kutsal bir kisi olan Saman olarak
degistirilmistir. Bu iki karakter arasindaki en belirgin fark, Saman’in kabile i¢indeki en

yasli ve tecriibeli kisisi Bilge’den daha geng, giiclii ve etkileyici olmasidir.

Resim 27: "Se¢ilmis Kurban Kiz" kadin danscilarla birlikte
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Resim 28: Saman roliinde George White Jr. erkek danscilarla birlikte

Uzerindeki siyah-beyaz-yesil ciibbe ile yasam, 6liim ve yeniden dogus gibi
kavramlarin temsil ettigi yasam dongiisiiniin viicut bulmus hali olan Saman, eserin en
tilyler iirpertici anlarindan birinde, aniden ve rastgele olarak dans eden kizlardan birini
sirtindan yakalar ve digerlerinin arasindan ¢ekip alir. Ardindan gelen diiet kisminda ise
sectigl kizi yardimcilariyla birlikte kurban etme torenine hazirlar. Saman’in hazirlik
toreni, eserin birinci bolimi “Yeryliziine Tapimmma”nin bitisine yakin artan hiz ve
siklasan vuruslarla doruk noktasina ulagir. Saman arkasinda bulunan seytan pengesi
goriiniimlii daragacinin dallarindan ¢ekip ¢ikardigi uzun bir halat yumagini oldugu
yerde donakalmis ve titremekte olan kurban kizin etrafinda donerek bedenine dolar. Bu
oldukca sarsici, rahatsizlik verici hatta kadin diismanligi olarak yorumlanabilecek olay,
Graham’in sahne iizerinde simgesel olarak kullanmay1 sevdigi gere¢ ve goriintiilere bir
ornektir. Canavar yilan gibi efsanelerle dolu ilkel ve tarimci kabilelerin ve kurban kizin
hikayeleri gibi. Yilanlar ve diger benzer siirlingenler sonsuz yasamin ve erkeksi
verimliligin eski c¢aglardaki simgeleridir. Burada secilmis bakire, i¢inden yeni
yasamlarin diinya lzerine girdikleri sihirli bir kapiyr veya gecidi simgeledigi kadar,

yagam giiciiniin sona erdigi 6liim kapisina da dogal olarak karsit bir denge unsurudur.
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Boylece Graham’in koreografisinin bu sahnelerinde yilani yani erkeklik giiciinii
simgeleyen halatin sarmaladig1 kurban bakire kiz doéllenmesi doganin disil giicii olan
iiretkenligine de atifta bulunmakta, ayrica kizin eril gii¢ sayesinde gecirdigi doniisiim

yasamin dogum, 6liim ve yeniden dirilme gibi sathalarin1 simgelemektedir.

Resim 29: "Secilmis Kurban Kiz" Saman tarafindan esir alinip baglanirken
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Resim 30: "Secilmis Kurban Kiz'"1 Saman ve yardimcilari kurban etme térenine hazirlarken

Bununla birlikte “Sec¢ilmis Kurban Kizin Dans1” kisminda kizin tuzaga diisiip
yakalanmasindan sonra gerilim azalmaktadir. Kurban kiz kendisini 6liime gotiiren
dansi1 yapmasi yerine daha teslimiyet¢i bir tavirla baglandig: yerde titreyerek, kol ve
bacaklar1 gerilmis bir sekilde aciyr hissederek kivranmasi ve bitkin diismesi, bu esnada
enerjinin alt karin kaslarinda agirlikli olarak kullanilmast Graham koreografisini
digerlerinden ayiran Onemli Ozelliklerdir.(Berg, 1988: 182 — 183) Saman ve
yardimcilarinin  havaya kaldirip kalabalifa gosterdigi kurban edilen kizin cansiz
bedeninden sarkan uzun ve yesil kumas pargasi, baharin gelisini ve doganin

tomurcuklanip yesermesini temsil etmektedir.
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Resim 31: Graham koreografisinin final sahnesi, ""Se¢ilmis Kurban Kiz" ve Saman cansiz yatarken
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Koreografi, sikca kullanilan biiziilmeler, elin alin bdolgesine bastirilmasi,
degisken yonlere dogru gerceklestirilen zayiflatilmis doniisler, coskulu ve sabit
sigrayislar, bedenin yere sert¢e vurmasi veya diismesi gibi hareketler, Graham dans

tekniginin en kendine 6zgii 6rneklerini igermektedir.

[lkbahar Ayini, kurgusal bakimdan sdylence (efsane, mit) ve ayin kavramlarmin
giiclii bir bilesimidir ki, mitoloji (sOylencebilim) ve ayin gibi konular sanatcilarin
yaraticiliklarin1 kullanabilmesi agisindan oldukga cekicidir. (Albright, 1989: 8 — 9)
Stravinski’nin kendi zihninde kurguladigi “kurban olarak secilen geng bir kizin 6liim
dansin1 betimledigi gosterisli Pagan ayini” disiincesiyle yazdigi miizigin, Nijinski’nin
ileri goriislii koreografisi ve Roerich’in sahne tasarimi ile basarili bilesimi ortaya biiyiik
ve Onemli bir eserin ¢ikmasimi saglamistir. Bununla birlikte, eserin diger
koreografilerinde eski Slav kiiltiiri ve ayinlerinden ziyade temel olarak kullanilan
“doganin uyanis1” ve “yasam dongiisii” (dogum — 6lim — yeniden dogum) konulari

daha evrensel, ¢ok yonlii ve uyarlanabilir niteliktedir. (Andriessen, 2006: 64 — 65)
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SONUC

Genel anlamda Ilkbahar Ayini, Stravinski’nin geleneksellikten uzak miiziginin,
Nijinski’nin alisilmisin disinda, zorlayici koreografisi ve Roerich’in Pagan Rusya’yi
betimledigi sahne tasarimiyla bilesiminin sanat yonetmeni Diagilev’in maddi ve manevi
destegi sayesinde viicut bulmus halidir. Ancak olusum ve ilk sergileme siireci goz
oniine alindiginda Ilkbahar Ayini, sadece bulundugu donem igerisinde geleneklere
meydan okuyan bir miizik ve olayli ilk temsilinden sonra senelerce giin 1s1gina
c¢ikamayan bir koreografi degil, ayni zamanda aldiklar1 tepkilerden otiirii yenilik¢i

cizgilerinden sapan iki dahi sanat¢inin oykiistidiir.

Birinci Diinya Savasi esigindeki Avrupa’da bir devrim yapilmasindan korkan
tutucu kesimler, Rusya’dan gelen en ufak bir yenilik dalgasina asir1 tepki ve direng
gostermislerdir. Ozellikle Rusya’daki Bolsevik Devrimi’nden kagan Ruslarin Avrupa’y:
isgal etmeye geldigi yoniindeki sliphe ve Onyargilar, Stravinski ve Nijinski gibi
sanat¢ilart da olumsuz yonde etkilemistir. Eserin olayl ilk temsilinde ve sonrasinda
gelen olumsuz tepki ve elestiriler Stravinski’nin gittigi yenilik¢i yoldan saparak uzunca
bir siire Yeni-Klasik akima ve dolayisiyla da daha geleneksel gereclere yonelmesine,
Nijinski’nin de kendi koreografisini yok edip hayatinin ikinci yarisini ruhsal sorunlarla

bogusarak tek bir eser vermeden gecirmesine sebep olmustur.

Tarihte sanatsever ve elestirmenlerin o giine kadar alisageldikleri diizenin disina
ciktiklart anda gosterdikleri tepki ve tutumlar, yaratan kisi konumundaki sanatgilarin
dirayetsizligiyle birlestigi noktada ne yazik ki sanatsal devinimin duraksamasina ve
hatta biiyiikk degerlerin ortadan kaybolmasina neden olmustur. Halbuki sanat¢inin
yaratabilmesi ve her eserinde kendini yenileyebilmesi i¢in tiimiiyle 6zglir olmasi
gereklidir. Ticari, sosyal, politik kaygi ve baskilarin egemen oldugu bir ortamda mutlak

Ozgiirliik asla saglanamaz.
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