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ABSTRACT

20th CENTURY ART OF THE INTERACTION OF TECHNOLOGY

The aim of this dissertation is to investigate the effects of technology in terms

of practice and content to 20th century art. Due to its capability of 'copying' and its

strong impact on all the artistic practices, yet most strongly about painting, emphasis

is given to photography. Started with photography, the depreciation of the value of

talent based art was accentuated by Marcel Duchamp and Dada movement in the

early 20th century, and reached its highest level with Andy Warhol. Hence, the

concept of 'unique handmade artwork' left its place to the conceptual content of the

work of art. Following a chronological path, this dissertation covers the artistic

productions, technical quests of 20th century artists, and their interaction with

technology.
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1.GIRiS

Bu tezde, fotografin bulunusundan itibaren giiniimiize kadar gelen
teknolojik ilerlemeler ve 20. yilizyill sanatindaki gelisim ve degisimleri, sanatin,
sadece beceriye dayali olmamakla birlikte diisiinsel olan taraflarinin da ortaya

koyulmasi1 hedeflenmistir.

“Teknoloji” kelimesinin etimolojik kokeni arastirildiginda Antik Yunan
Uygarligi'na dayandigr  goriilmektedir. Yunanca “Tekhne” ve “Logos”
kelimelerinden tiireyen teknoloji kelimesi, maharet ve ¢caligma anlamina gelmektedir.
Teknolojinin goriintiiye onem vermesi, giizellikle i¢ ice olmasi ve gorselligin

hayatimizin giinliik akisinda ¢ok onemli bir yer tutmasi nedeniyle dnemsenmektedir.

Teknoloji yasantimizi kolaylastirmakla birlikte bizi ona bagimli hale
getirmektedir. Giliniimliz yiizyilina kadar degisen siirecte teknoloji kelimesi,
karsimiza en c¢ok c¢ikan ve herkesce kullanilan bir kavram olmustur. Takip
edemedigimiz bir hizla gelisen teknoloji, artik kontrol edilemeyecek kadar sekil
degistirmeye baglamis ve bizlerin yasamini da ele almistir. Bilim ve teknolojinin
hizli ilerleyisi pek cok degerleri de elimizden aldigi gibi Onlenemez kisilik
bozuklugu, yalnizlagsmaya giden depresif haller ve bunalim gibi durumlar yaratmistir.
Giliniimiizde, sosyal medya, sanat¢1 ve tasarimcilarin yapitlarini paylastiklar: sanat ve
tasarim platformlarinin sagladig: etkilesim ortami, sanat/ tasarim anlayisimizi ve

sanat Uiretimlerini de etkilemektedir.

20. ylizyil sanat1 ile teknolojinin etkilesimini anlatirken, elbette ki 20. yiizyila
gelinceye kadar gelisen sanat akimlarini ve sanat alaninda ki farkliliklarin da
anlatilmas1 hedeflenmistir. Tezde, Leonardo da Vinci’nin optik ¢aligmalariyla

birlikte gelisen fotograf kamerasinin bulunusundan bahsedilmesi istenilmektedir.

Leonardo da Vinci, geometrik bir ara¢ olarak gordiigii goziin olusturdugu
perspektifi, caligmalarina aktararak kesfettigi optik bilimi deneylerini gelistirerek
Camera Obscura’nin Onciiliigiinii yapmistir. Giiniimiiz teknolojisinde biiyiik rol
oynayan bu kesif, Leonardo’dan sonra iizerine ¢alismalar yapan Thomas

Wedgwood’un dnderliginde, Niépce Nicéphore ve “Louis-Jacques-Mandé Daguerre



yillar siiren deneylerin ardindan 1837°de Camera Obscura’da olusan goriintiiyii kalici
olarak sabitlemeyi basardi” (Hacking, 2015: 23). Bilim adamlarinin uzun siiren
ugraslar1 sonucunda, igne deligi kameradan goriintii alma islemi tamamlanmis ve 151k
yoluyla dis diinyanin bir yiizey iizerine kaydedilmesi, kimyac1 ve fizik¢i bilim
adamlar1 tarafindan basarilmistir. Isiga duyarli bir yiizey ve glimils tuzlarini

kullanarak bu kesfi tamamlamisglardir.

Bu iki isim haricinde fotografla ilgilenen ve fotografin gelisimini ilerleten bir
bagka bilim adami olan William Henry Fox Talbot, negatif baskidan pozitif baski
alma yontemini gelistirerek pozlama iglemini en kisa siireye indirerek fotograf

makinesinin gelisiminde biiyiik rol oynamstir.

Fotografin bulunusu, taklit sorunsali ile portre ve manzara ressamligini etki
altina almistir. Antik donem filozoflar1 Platon ve Aristoteles’in goriislerini ayiran
mimesis (taklit) sorunsali iki ismi de “sanat taklittir” diisiincesinde bulusturmus,
fakat “Platon sanatin ideal toplumdan uzaklastirilmasini, Aristo ise sanata deger

verilmesini istemistir” (Barrett, 2015: 46).

Zaman kayb1 olarak nitelendirilen resmin yerini fotograf alarak, gerceklik
kavramin1 ele almayr basarmistir. Fotografin ortaya ¢ikmasi, temsil sorununu
tetiklemistir. Portre ressamlarini etkileyen elde taginabilir Camera Obscura gercekci
resmetmenin dogasindaki gelisimleri degistirmis ve temsil sorununa neden olmustur.
Sanatin sonunun geldigini diisiindiiren fotografin kesfi, portre ve manzara
ressamlarina resmin 6ldiigiini diisiindiirerek farkli arayislara girmelerine ve dogayi

oldugu gibi aktarma yonelimine dogrultmustur.

Bu tezde fotografin 6zel bir 6nemi var; sanat yapitinin biriciklikten ¢ikmasi
tim 20. yilizy1l sanatinin kuraminm1 ve uygulamasini derinden etkileyecek bir olay

olmasinin yaninda siradan bir teknoloji degildir.

Tezde yer verilen bir diger konu ise, fotograf makinesinin yol actid
sorunlardir. Fotografin, yeniden dretilebilirligi, c¢ogaltilabilir 6zelligi, sanatsal
tiretimleri zorlamig ve her seyin kopyasini liretmesi sanattan ¢ok teknolojik bir

faaliyet olarak goriilmiistiir. Fotograf, taklit kavramini sorgulayarak biricik sanat



yapitinin da izlerini silmis, tiim manzara ve portre fotografcilarini endiselendirerek

yeni arayiglara sevketmis ve dogay1 anlik resmetmeye yonlendirmistir.

Fotografin, Izlenimci ressamlara yeni yonelimler yaratmasi tartismalara
neden olmustur. Akan zamam oldugu gibi resmetme yolunda ilerleyen Izlenimci
sanatcilar, fotografin yarattigi gergekei goriintiiye tepki olarak gelistirdikleri teknigi

doganin birebir yansimasi olarak kullanmisglardir.

Fotograf makinesinin sinema kamerasina doniismesiyle, Louis Lumiére’in
icad1 olan sinematografi ortaya ¢ikmis ve film iiretimleri baslamistir. Ilk sinema filmi
tireticileri olarak Lumiére kardesler bilinmektedir ancak, kameray1 ilk kullanan ve ilk
filmi iireten sanat¢t Alice Guy-Blaché’dir. Kadinlarin, ikinci plana atildigi donemde
sesini duyurmakta zorluk yasayan Blaché, iirettigi bircok filmin de adini kayitlara

gecirmekte giicliik cekmistir.

IIk film iireticisi olan Alice Guy-Blaché, sinemanmin gelisimindeki tiim
teknikleri kullanmis ve montaj kuramini hayata gecirerek ilk kurmaca filmi bir
senaryoya bagli kalarak tretmistir. Guy-Blaché’in oOnciiliigiinde gelisen montaj
kurami, Lev Kuleshov’un c¢alismalariyla devam etmistir. Montaj iizerine yogun
zaman harcayan Kuleshov, caligmalarini gelistirip yeni teknik arayislar igerisine

girmistir.

Kuleshov deneyini gergeklestiren Rus kuramci “Kuleshov Etkisi” isimi
verilen Onemli bir c¢alismay1r gergeklestirmistir. Montaj kuramini, sanatsal

diisiinceden ayiran Kuleshov, kurgu teorisinin temsilcisi olmay1 basarmistir.

Bu tezde ele alinan konulardan biri de 20. Yiizyil ekseninde gelisen sanatin
izledigi yol ve sanat¢ilarin bu gelisim siirecinde teknolojiye ve diislinsel sanata olan
katkilarini aragtirmaktir. Picabia, modernizmin gelisme siirecinde etkili bir agiklama
yapmis ve o aciklamada “modern diinyanin dehasi makinelesmedir... Insan
hayatinin, hatta ruhunun somut bir pargasidir o,” (Butler, 2013: 43) demistir. 20.
yiizyil sanati denildigi taktir de, aklimiza ilk gelen sanatcilardan biri Picasso ve
Picasso’nun yenilik¢i, ayn1 zamanda elestirel tavridir. 20. yiizyilin dahisi olan Pablo

Picasso, savasa ve sanata baskaldir1 olarak iirettigi yapitlariyla, izleyicinin resim



anlayisinin smirlarint zorlamistir. Gelistirdigi teknikler ve yeni buluslara imza atan
“Picasso’nun en bilinen tagbaskilarindan biri, 1949°da Paris’te gergeklestirilen Baris
Kongresi’nin afisi i¢in yaptig1 “Barig Giivercini”dir. Picasso grafik yapitlarini, uzun
bir siire boyunca degisik tekniklerin bilesiminden yola ¢ikarak gerceklestirmisti”
(Walther, 2005: 31), ayrica sanat¢inin musamba baskilar1 20. yiizyil grafik sanatinin

basyapitlar arasinda yer almaktadir.

20. yiizy1l sanatgilari, savasa ve teknolojiye karsi tedirginliklerini yapitlariyla
yansitmak durumunda kalmigslardir. Gelisen teknolojiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni
akimlar bir digerini geride birakarak yarattig1 kaosla sanat1 ve sanat¢iy1 psikolojik bir
sinava sokmustur. Savas hali, makinelesme ve teknolojinin etkileri sanatcilarin,
sanat1 silah olarak kullanma bi¢imine donmiis ve sanati kullanan sanat¢ilarin basinda

Guernica eseriyle Picasso gelmektedir.

20. yiizyila damga vuran ve sanatin igerigini tamamen degistirmeye calisan
akimlara gelecek olursak, Dada ayaklanmasiyla birlikte sanatcilar ve sanat akimlari

elestirilere maruz kalarak boliinmelere sebep olmustur.

Bu tezde yer verilen konulardan biri ise, 20. yiizyilin bir iiriinii olan
Kavramsal Sanattir. Dada’ya yakin olmakla birlikte miizecilik anlayisina tepkili bir
sekilde dogmustur. “Diinyay1 doniistiirmek icin, insan1 degistirmek. Simdiye kadar
hi¢ bilinmeyen iletisim bigimleri ortaya koyan sanatin-Fluxus’un parolasi iste bu
olmustur” (Eroglu, 2015: 285). Kavramsal Sanatin 06zilinde, alisilageldik sanat
yapitlarinin disina ¢ikmak ve daha ¢ok diisiiniilmiis sanata deger vermek vardir.
Sanat yapitina anlam kazandirmak, fikir yaratmak amacini tasirken beceriden gok
diistinceye 6onem vermektedir. Buchloh’a gore, “kavramsal sanat zamanin en radikal
sanattyd1” (Artun, Orge, 2013: 29) ciinkii, diger sanat formlarindan ayrilarak
alisilmishiktan siyrilmigtir. Diisiince bicimiyle Kavramsal Sanata en yakin sanatgi
Marcel Duchamp’tir. Duchamp’in, kurallar1 alt {ist eden tavri izleyicinin sanati
sorgulamasina ve Kavramsal Sanatin 6ziinde olan “sanat nedir?” sorusuna en yakin

isimdir.

Kavramsal Sanatin oOnciilerinden sayillan René Magritte’in pipo resmi

caligmasiyla olusturdugu paradoks, tiim sanat formlarinin oniine gecen fikir odakl



akimi yansitmaktadir ve fikir sanat1 olarak da adlandirilmaktadir. Kavramsal Sanatin
onciilerinden Lawrence Weiner bir agiklamasinda; “endiistriyel ve sosyoekonomik
makineler ¢evreyi o kadar kirletiyor ki sanat¢1 durumu daha da vahim hale getirmeye
zorunlu hissettigi anda sanat toptan ortadan kalkmalidir” (Antmen, a.g.k., 199)
seklinde bir tavir sergilemistir. Temel aldigr konu fikirlerin, sanat iiretimlerinden
beceri, yetenek, ustalik gibi bilindik tarzlardan uzak olmasidir. Duchamp’1 kavramsal
sanatin ortasina oturtan etki benzer sekilde sanati sorgulamasi ve sanat yapitlarina

sirt ¢evirmesi olmustur.

Cevaptan c¢ok sorularla ilgilenen Kavramsal Sanat, enstalasyon, performans
ve Video Sanati gibi bircok sanati igerisine alan bir olusum olmustur. Kavramsal
sanatcilar, ortaya ¢ikan yapittan ¢cok sunulan fikirlere dnem verirler bu nedenle, fikir
ortaya ¢ikan yapittan daha 6nemli olmustur. Tezde 6rneklerle agiklanilan performans
deneylerinden bir tanesi de Yves Klein’e ait olan pencereden atlayarak u¢ma deneyi
yapmis oldugu ¢aligmadir. Bu deney, Performans Sanatini tam anlamiyla yansitan ilk
yapitlardandir. Sol LeWitt’e gore, “enstalasyon sanatindan politik, feminist ve sosyal
icerikli sanata kadar bugiiniin kayda deger sanat formlarinin kokii Kavramsal Sanat’a
dayanmaktadir” (Hodge, a.gk., 183). Oziinde, Cabaret Voltaire’deki eylemlere,
yaptirimlara ve Dadaistlerin gosterilerine dayanan performans sanati, Kavramsal
Sanatin bir pargasi olarak tanimlanir ve igerisinde enstalasyon, ve Video Sanatini da

barindirmaktadir.

Performans Sanati, sanat¢i ve izleyicinin etkilesim igerisinde olmasini
hedefleyen ilk akim olarak goriilmiistiir. “Happening diisiincesini ve ilk happening
deneylerini gelistiren Allan Kaprow (1927-2006) oldugu bilinir. Dolayistyla
fluxus’un dogusundaki etkisi de belirleyicidir. Kaprow, sanati gilindelik hayatin

anlamlandirilmasiyla iligkilendirir” (Artun, 2013: 347).

Tezde orneklenilen izleyiciyle etkilesim igerisinde olan performanslardan
birisi de, Marina Abramovich’in Slav halki i¢in diizenledigi “Thomas’in Dudaklar1”
adl calismasidir. Abramovich’in, bu c¢alismas1 Performans Sanatini1 en i1yi yansitan
yapitlardan biridir. Kavramsal Sanat, performans, enstalasyon ve Video Sanati ile
ilgilenen sanatgilar tarafindan kurulan Fluxus, Dada gibi bir devrim yaratarak sanatin

yasamin bir parcasi oldugunu destekleyen diislince olugturmustur.



Sanat nesnesinin satin almabilirligine karsi ¢ikan Fluxus’da, sanat
kuramlarina kars1 ¢ikarak sanat¢inin duygu ve diisiincelerini dikkate almiglardir. Tek
seferlik, biletsiz ve eglence amaci olmadan gergeklestirilen performanslar tiyatro
veya izleyicinin memnuniyeti amacli olan gosterilerden ayrilmaktadir. Fluxus
sanat¢ilarindan olan John Cage, Performans Sanatina yon veren “4’33” adli
performansiyla rastlantisal bir calisma gerceklestirerek izleyicinin daha 6nceki
deneyimlerini sarsmistir. Besteci olan Cage’in, yani sira, Fluxus temsilcilerinden
olan Nam June Paik’da miizik kolaji denemeleri yapmustir. izleyiciyle etkilesimi
saglayan bu tiir performanslar, 20. yiizyil sanatin1 teknoloji bir yana dursun diisiinsel

tarafiyla da desteklemistir.

Tezde oOrneklenilen bu sanatcilarin  disinda farkli sanatgilarda Ornek
verilebilirdi; fakat konu edilen sanatgilar, 20. yiizy1l sanat alanina katkida bulunmus

sanate¢ilarin bir kismi olarak siirlandirilmistir.

Maciunas’in davetiyle Fluxus’a katilarak birgok performans gerceklestiren
Paik, 20. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan olup, teknolojiyle en ¢ok ilgilenen ve
teknik buluslara imza atan nadir sanatcilardan biri olmustur. Video enstalasyonlariyla
ve televizyon heykelleriyle 20. yiizyil sanatina dair tiim teknik arayislar1 gelistiren

sanat¢1 video sanatinin da onciiliiglinli yapmustir.

Televizyonlarin  katot kiiplerine yapistirdigt muiknatislarla  goriintiileri
manipiile ederek gelistirdigi ¢calismalar Paik’in yenilik¢i tavrina ve teknik arayislarda
olduguna isaret etmistir. Sayisiz enstalasyon ve performans gerceklestiren Paik, kitle
iletisim araci olan televizyonu kullanarak goriintiilerle birlikte izleyicinin de
algilarin1 manipiile etmistir. Paik, yeni teknoloji nesneleri gelistirirken izleyiciyle
iletisim kurabilen prototip robot tasarlamis ve bu gibi enstalasyonlarla izleyiciye

televizyonun insan yasamini ne kadar somiirdiigiinli anlatmaya c¢aligsmstir.

Gergeklik kavramini enstalasyon yapitlariyla sorgulayan Paik, televizyonu
kullanarak izleyiciye dogrudan mesajlar vermeyi hedeflemistir, Ancak “gercek
gorelidir. Gergek caglarin diinya goriislerine gore dogruluk kazanmaktadir” (Turani,
2014: 112). Televizyon heykelleriyle yakindan iligkili olan Paik, Pop Sanatinin
cogaltma teknigini kullanarak Andy Warhol’a yakinlasmis ve popiiler kiiltiiriin bir



parcasi olan televizyonu seri iiretime dontistiirmiistiir. 20. ylizy1l sanatinin tiim teknik
olanaklarin1 kullanan Paik, biz dizi roprodiiksiyon yaparak kullandigi nesneleri

televizyonla bagdastirmistir.

Duchamp gibi Paik’da, kullandig1 nesnelerin kavramsal igerikli olmasina
Ozen gostermistir. Kavramsal Sanata en yakin isim olan Duchamp, iirettigi hazir
yapim nesnelerle sanata farkli bir boyut getirerek izleyicinin biricik sanat yapitini
sorgulamasina yol agmistir. Duchamp, sanat yapitinin géze hitap eden tarafindan

tiretimlerini ayirarak diisiinceye 6nem veren tarafta yer almistir.

(Cesme yapitiyla birlikte sanat iiretiminin sinirlarin1 zorlayan sanatgi, giinliik
yasam nesnelerinin igerigini degistirerek, izleyiciye ‘sanat¢inin imzaladigi her nesne
biricik sanat yapitidir’ diisiincesini empoze etmeye c¢alismistir. Sanat¢inin herhangi
bir nesneyi, secip, ayirip, imzaladiktan sonra onu degerli kilacak ve sanat eseri

statiisiine getirebilecek oldugunu diistinmiistir.

Tezde sozili gecen sanat eserinin biriciklik kavrami, Duchamp ve Warhol’un
orijinal-kopya sorununa yaklastirtyor. Duchamp’t Warhol’dan ayiran diisiince,
Duchamp’in endiistri nesnelerini imzalayip sanat eseri mertebesine Yyiikselterek,
biricik oldugunu ve sanat¢cinin imzaladigt her nesnenin aurast oldugunu
savunmasidir. Marcel Duchamp yiiksek deger algis1 yaratan eserlere karsi ¢ikarak
kiilt degeri olan yapitlarin roprodiiksiyonlariyla calismis, tizerlerine kendisi
miidahale ederek bu algiy1 yok etmek ve sanat nesnelerini amacindan saptirarak sanat

yapitini parcalamak istemistir.

Duchamp, Warhol’un seri tiretimleriyle tedirgin olarak ¢ogaltma tekniginin,
hazir nesnelerin yerini alacagini sorun haline getirmistir. 20. yiizy1l seri iiretim
cogaltma tekniginin basinda gelen Warhol, mekanik iiretimi desteklemesiyle sanat

yapitinin biricikligine karsi ¢ikan bir tavir edinmistir.

Fotografa benzer tiretimler yapan Warhol, ikonlagsmis isimlerin serigrafilerini
yaparak bu sekilde kendisini markalagtirmigtir. Diislince yapist olarak Warhol’u
Duchamp’tan ayiran durum ise, Duchamp sanat yapitinin biricikligini desteklerken

Warhol, sanat¢1 ile sanat yapit1 arasinda farklilik olmadigin1 savunur. “Benjamin



yapitlarin sactig1 bu havaya iliskin felsefi yada elestirel bir tanim yerine, kiigiik bir
dal pargasini ufuk c¢izgisindeki bir dag silsilesine kars1 tutup diisiinerek gorsel bir
deney yapmamizi Onerir” (Murray, 2012: 65). Avangard sanatgilardan olan
Duchamp, secip, ayirip, imzalayarak ikonlastirdigi nesneleri biriciklik mertebesine
yiikseltirken Warhol, Avangard sanatcilardan ayrilir ve tiiketimi elestirerek
ikonlasmis, metalagmis nesneleri ve tinliilerin fotograflarim1 ¢ogaltarak iiretimi

desteklemektedir.

Duchamp’n tersine kopyanin orjinalinden daha degerli olmadig1 diisiincesine
dayanan yapitlar iretmis ve biriciklik kavrami tabularini yikmustir. Serigrafiyi,
kendini anlatma bi¢imi olarak kullanan Warhol, sayisiz roprodiiksiyon iireterek

taninmis ikonlar1 endiistrinin bir parcasi haline doniistiirmiistiir.

Tiiketim toplumunu elestirme amacl {irettigi serigrafilerle trajik konular1 ele
alarak cogaltma teknigini ayn1 zamanda ara¢ olarak kullanmistir. Andy Warhol,
“serigrafi baski ve resim, orijinal ve kopya, el yapimi ve roprodiiksiyon, soyut ve
temsil ve en dnemlisi de yliksek ve alcak kiiltlir arasinda bir yere oturur” (Ward,
2014: 74). Warhol’un ¢ogaltma tekniginin amaci, Duchamp gibi bir¢ok sanat¢inin
yaptig1 metalagsmayr Onlemek, sanat¢inin sanatgr olmayandan farkinin olmadigini
gostermektir. Sanat yapitinin maneviyati, biricikligi, olusturulan kiilt degerler yapitin
aurasin1 olusturmaktadir. Benjamin’e gore, “teknik yeniden {iiretim caginda yitip
giden sey, sanat eserinin halesidir” (Su, 2014: 105). Warhol’un {iistlendigi gorev ise,
sanat yapitinin aurasini teknik araglar ve yeniden iiretim yoluyla etkisini yok etmek
olmustur. Yeniden firetimle birlikte sanat yapitinin biricik aurasini yok eden
cogaltma sistemi, sanat¢inin da aurasini silmistir. Ritlieller sayesinde sanat yapitinin

aurasinin olusmasi ¢ogaltma teknigiyle orjinalin 6neminin kalmamasini saglamistir.

Tezin i¢ bolimlerinde yukarida Orneklenilen sanatgilarin yapitlart ve 20.
yiizyil sanat alanindaki gelismelerle birlikte ilerleyen teknoloji alanindaki etkilesim

incelenmeye calisilmigtir.



2. FOTOGRAFIN KESFi
2.1. Fotograf Tekniginin Tarihsel Siireci

Goriintliniin  nasi1l olustugunun arastirilmasi, gorlintiiniin yakalanmasina
neden olan ilk adimdir. Ronesans’in 6nde gelen temsilcilerinden olan Leonardo da
Vinci, sanatin yani sira teknoloji ve bilimle de ilgilenmis, goziin goriintiiyii nasil
algiladig lizerine optik arastirmalar1 ve deneyler yapmistir. Ronesans’in olusturdugu
auranin disinda yenilikler yaratan ve diisiincelerinin farkini ortaya koyan Leonardo,
optik konusunu aragtirirken ilk olarak 1s181n dalgalar olusturdugunu savunarak ilgi
¢ekmis ve bu dalgalarin enine dalgalar oldugunu belirterek tarihte oldugu kadar optik

tarihinde de 6nemli bir isim olmustur.

(Resim - 1) Leonardo da Vinci — Goz ve Isinlar iizerine Deney

Leonardo, hem sanatla hem de teknolojik kesiflerle ilgilenmis ve optik
bilimini c¢alismalariyla etkilesimde tutmustur. Perspektif bilgisi onu, tiim
imkanlardan faydalanarak resimlerinde matematik ve gozlem becerisini
kanitlamasiyla tarihin en degerli isimlerinden kilmistir. “Onun i¢in, “resim goziin on
ozelligi ile baglantihidir: karanlik, aydinlik, madde, renk, bi¢im, konum, uzaklagma,
yakinlagsma, hareket ve dinginlik” (Vezzosi, 2015: 107). Goziin geometrik bir arag

oldugunu ve c¢evreyi matematiksel bicimde inceledigini savunmustur. Leonardo’nun



calismalarinda, resimlerinde ve arastirmalarinda optik bilimi her zaman merkeze
oturmustur. Perspektif bilgisine duydugu giiven onu optik bilimiyle ugragmaya sevk

etmistir.

D¢likh Perde

ool Toplu {gne

(Resim - 2) Leonardo da Vinci — Gorme Deneyi

Ortagag diisiiniirlerinden optik¢i ve matematikci Ibni-el Heysem’in
gelistirdigi optik calismalarindan gelmektedir. ibni-el Heysem, ilkel yontem olarak
kullanilan Camera Obscura’yi ilk kez glines tutulmasini izlemek i¢in kullanmistir.
Is1gin nasil kullanildigi, cizgilerin nasil takip edildigi, aynalardan yansimalarin nasil

diistligii ve merceklerin nasil kullanildigi, Leonardo’nun arastirmalar1 arasindaydi.

Leonardo, aynalarin yarattigi degisimlerin geometriyle ilgili olmasiyla ¢ok
ilgilenmistir. Bir ¢ok diyagram inceleyen sanatci, 1sinlarin paralelligini ve merkez

noktalarda kesismesini takip etmistir.

Da Vinci, elyazmalarina gecene kadar optik bilimiyle ilgilenmistir. “Bir
ressam olarak 15181 ve gdlgeyi incelikli kullanan Leonardo, Manuscript C’de resim
calismasinda peyzajda, agaclarda ve insan yliizlerinde 151k ve goélgenin nasil

kullanilacagina iliskin pratik tavsiyeleri yer almaktadir.” (Gazi Topdemir, 2012)
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Leonardo gozii geometrik bir ara¢ olarak incelemis, goziin gordiigii alani
matematik kurallarina uygun bi¢imde degerlendirmistir. Gozii geometrik bir arag
olarak goren Leonardo, deneyimledigi kaynaklardan yardim alarak, bu araci

incelemek istemektedir.

Leonardo’nun ilgisini ¢eken piramit gorseli, odak bir 1s13a bakarken
gbzbebeginde olusur fakat, bu piramit kuraminin gecerliligi hala tartisilmaktadir.
Gozii bir perspektif arac¢ olarak diisiinen Leonardo 151k, ses ve rengi bu perspektiften
gecirdigi diisiincesini vurgulamistir. Burada vurguladigi goriisiinti piramit gorselinde
kullanmaktadir. Ik sorgulamalarinda “gorsel fiizeler” olusturma fikrini ©ne
stirmistiir. Bu fikir eski diisiincelere aittir fakat, Ortacag diisiincesi olan “goz
isinlarimin - nesnelerden pargaciklar ¢ikarmas:” fikri Leonardo’nun inandig

diistinceyi olusturmustur.

(Resim - 3) Leonardo da Vinci — Hayal Edilmis Karanhk Oda Kompleksi

Leonardo da Vinci, ara¢ olarak gordiigii goz ve isinlar igin tiirlii deneyler
yapmustir. Buldugu optik odalarina, bir delik kartona ince saman tanesi ve ya dikis
ignesi yerlestirerek, 15181 kirabilmek icin yuvarlak sekillerde camlar ve mercekler
kullanmistir. Leonardo’nun optik c¢alismalar1 genellikle, 151k ve golge tespitleri
tizerine olmustur. Golge ve 151k arasindaki bag: kavrayabilmek i¢in bir¢ok deneyle

ugrasan Leonardo, resmin temelinde 151k, golge etkilesiminin oldugunu belirtmistir.
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Teknik kuram olarak gdzdeki goriintii, ters donmektedir ve gorme islemi
kendi kendini tamamlamaktadir. Bu olayr kesfeden Leonardo, goriintiiniin optik
sinirler dolayistyla tekrar donme islemiyle diiz bir bigimde algilandiginm

belirtmektedir.

Goziin goriintiiyti algilama bicimi ve geometrik bir perspektif olusturmasi
Leonardo’nun arastirmalarinin merkezini tamamlamis ve optik caligmalarinda
istenilen verileri olusturmustur. Giinlimiiz teknolojisine ilk adimlar1 atan bilim
adamlarindan olan Leonardo da Vinci teknik arayislar1 ve optik bilimi ¢alismalariyla
Camera Obscura’nin kesfine zemin hazirlayarak fotografin kesfinde biiylik rol

oynamistir.
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2.2. Camera Obscura (Karanhk Kutu)

Resim sanatinin goriintii iiretme anlayisindan farkli olarak bilim insanlar1 ve
sanatcilarin ortak ugraslariyla, uzun siire lizerinde calismalar yapilan fotograf,
cogaltma 06zelligi nedeniyle icadindan giliniimiize kadar sanata biiyiilk maliyetler
kazandiran bir bulus olmustur. Yunanca photos (1s1k) ve graphos (resim) anlamlarina
gelen kelimelerden olusan “fotograf” kelimesi, kalici goriintiiler elde etmek icgin
kullanllan kimyasal ve elektronik 1stmayr kullanma teknigidir. Insanlar
dogumundan itibaren algilamaya g¢alistig1i diinyayr bir sekilde resmetme
amacinda olmustur. Bunun icin birgok teknik ve bulus gerceklesmistir.
Fotografin ¢ikis1 da buna dayanmaktadir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte
insanoglu da zaman kazanma yolunda ilerlemek istemistir. Camera Obscura’nin
kesfedilmesi ise dis diinyanin 1s1k yoluyla bir yilizey lizerine yansitilmasi

fikriyle olusmustur.

Fotograf teknigi goriintliyli bir yilizeyde yakalamak amaciyla bilingli
caligmalar sonucunda degil, rastlantisal deneyler sonucunda bulunmustur. Simdilerde
oldugu gibi gelismis teknolojiler olmadigi i¢in eskiden fotograf makinelerle
cekilmemistir. M.O. 4. yiizyilda igne deligi kameradan séz eden Cinli filozof Mo Di
ve Yunanli matematik¢iler olmustur. 1566 tarihinde Daniele Barbaro diyaframu,
1760’da Tiphaigne de la Roche giiniimiizde deneyimledigimiz geleneksel fotografi

tarif etmislerdir.

(Resim - 4)  G. Frisius — Camera Obscura’mn ilk Cizimi
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Karanlik kutu girisimi karanlik bir odanin bir duvarina igne deligi kadar delik
olusturulup karsidaki duvara ters olarak disarida ki goriintiiniin yansitilmasi ile
olusmustur. Mimar, heykeltiras ve matematik¢i olan Filippo Brunelleschi, 1420’1
yillarda ayni teknikle, daha iyi bir ¢izim ve perspektifle karanlik oday1 daha dogru
kullanma amaciyla ¢alismistir. Girolama Cardano da karanlik kutunun daha kaliteli
goriintliler vermesi i¢in ugrasan bir diger isimdir. 1550°de Cardano, karanlik kutunun
Oniine optik uygulayan ilk kisi olmus, bu sekilde parlak ve net goriintiiyii elde

etmistir.

(Resim - 5) Tasmabilir Camera Obscura

Yer yiiziinde, giines 15181 ile renk degistiren bir ¢ok madde vardir ve
bilim insanlar1 bu maddeler iizerinde arastirmalar yapmiglardir. Arastirmalar
sonucunda ulasilan pozlamay1 verebilen 1s18a duyarli giimiis tuzlarina
ulasilmistir. Isiga duyarh ilk gorintii elde etme calismalarini, 1700°1i yillarda
Thomas Wedgwood gergeklestirmistir. “Fotograf kimyasindaki ilk ¢aligsmalar,
kimyac1 Fabricius ile baslamig, sirasiyla Johann Heinrich Schultze, Thomas
Wedgwood ve Humphry Davy ile de calismalar devam etmistir” (Kanburoglu,
2013: 25).

Isiga duyarli bir ylizeyde Camera Obscura ile goriintii kaydetmeyi
deneyen ilk kisi olarak bilinen Wedgwood, giimiis nitratin 1s18a yeterli diizeyde
duyarlt olmamasindan dolayr goriintiiyii kaydedememistir. Wedgwood’un

goriintilyii elde etme ugraslarinin nedeni, el ile yaptig1 porselen islemeciligini
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daha hizl bir sekilde yapmak icin bir ¢6zliim aramak olmustur. Roland Barthes’in
bahsettigi gibi sik sik fotografi ressamlarin buldugu sdylenir. Barthes’a gore fotografi
ressamlarin buldugu soOylentisine karsit olarak diislincesi soyledir: “Hayir, onu
kimyacilar bulmustur. Ciinkii “Bu vardi” noema’s1, ancak bilimsel bir olayin (giimiis
halojentirlerin 1s18a duyarli olduklarinin bulunmasi), 1siklandirilmis bir nesnenin
yaydig1i 1s1k 1sinlarini dogrudan geri kazanip baskisini yapabilmesi ile miimkiin

olabilmistir” (Barthes, 2014: 98).

(Resim - 6) Joseph Nicéphore Niépce — Kaydedilen ilk Fotograf

1826°’da Camera Obscura’y:r kullanarak kalic1 fotografi saglayan ilk kisi
Nicéphore Niépce olmustur. Camera Obscura, kutu seklinde bir cihaz oldugu igin
gorlintiiyli ylizeye yansitarak fotografci tarafindan kopyalanmasini saglamaktadir.
Kamera ile fotograf ¢ekmek 1820’lerde basarilmistir, fakat kalic1 olmasini
saglamak icin ugras ve cabalar sonu¢c vermemistir. Fotografin kesfiyle ilgili
yayinlarda, genellikle Louis Daguerre’dan bahsedilmektedir. “Daguerreotype”
(Dagerotip) yontemiyle, fotografik goriintli elde edilmistir, ancak goriintiiniin
kalicilig1 ve sabitligi Niépce tarafindan saglanmistir. Niépce, ¢esitli teknolojik

ugraslariyla da bilinmektedir.

Mekanik ¢ogaltma teknigiyle ilgilenen Niépce’in yasadigi donemde
tagsbaski (litografi) ¢ok yaygindi. Tasbaski yontemi yiiksek ¢izim becerisi
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gerektiren bir teknik oldugu i¢in, Niépce farkli bir yontem arayisina girmistir.
Pozlama iglemine yeni bir teknik katarak giimiis kloriirle kapladigi graviirii
vernikle saydam hale getirip 1518a duyarli mekanik bir cogaltma ydntemi

gelistirmigtir.

Fotografta, yeni bir donem acan Niépce, goriintiiyli pozlama yoluyla
metaller iizerine yansitmistir. Wegwood’un yontemini karanlik kutu ile
birlestirmeyi diisiinmiis ve kopya etmenin 6tesinde karanlik kutuyla goriinen her
seyil kaydetmistir. Bu teknikle elde ettigi sonu¢ negatif bir goriintiidiir, ancak
Niépce’in istedigi pozitif goriintiiyli elde etmektir. Glimiis tuzlarindan istedigi
pozitif goriintiiyii alamayinca, 151k siddetine bagli olarak beyazlagsma yaratan

maddeler kullanmaya yonelmistir.

Diyafram iizerinde c¢alismayr hedefleyen Niépce, karanlik kutu ile
calisarak kutudan giren 15181 test etmistir. Istedigi goriintiiyii elde edebilmek
i¢in uzun ugraslar veren sanat¢i; lavanta esansi, metal bir levha iizerine yayilmis
asfalt ve 1s18a duyarli madde kullanarak sonunda pozitif goriintii elde etmeyi
basarmistir. Birlestirilen maddeler ince bir sekilde siirtilmiis ve 15181n etkisiyle
¢ozlinmezlik ve parlaklik yaratmistir. Levha 1s1kli bir goriintii araci ile karanlik
bir oda da sergilenmistir. Isik alan yilizey sertlesirken karanlik kisim ise
yumusak kalmistir. Lavanta esanst ve on Ol¢li petrol ¢oziindiiriicii kullanan
Niépce, karanlik odadaki 1siktan kurtulmak amacli bu teknigi kullanmis, daha

sonra da teknigini gelistirmek icin farkli malzemelerle deneyler yapmistir.

Yuda bitiimii sekiz saatlik bir bekleme siiresi gerektirdigi i¢in, Niépce
farkli maddelerin arayisina baslamistir. Kursun ve kalay birlesimi bir plakayi,
1s18a tutuldugunda sertlesen bitlimen maddesiyle kaplamis ve 151k almayan zayif
bolgeler ise koyu rengi, yumusakligr bozmamistir. Son goriintiiyii almak i¢in
bitimen maddesini bir ¢ozeltiyle ¢ikarmistir. Giiniimiizde kullanilan kontak
baskiyr elde etmek i¢in graviir ve resimleri saydamlastirarak 151k gegirgenligini

saglamistir.

Fotografin kesfini asil tetikleyen yontemi ise, icerisine 1s1ga duyarl

levha yerlestirdigi ve optikten gegerek 15181 ice geciren karanlik kutu
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yontemidir. Niépce, “helyografi” adin1 verdigi goriintiiyli 1518a duyarli madde,
metal tasiciyr taban ve gilines 15181 ile pozlandirma sagladigir karanlik kutu

teknigi ile saglamistir.

Niépce’nin Onciiliigiinde ilk fotografik goriintiileri elde edenler arasinda
olan William Henry Fox Talbot, negatif goriintiiden ¢ok sayida pozitif baski

alma yontemini gelistiren ilk fotografc¢idir.

Fotografin kesfi, bir yiizey iizerine kaydedilmis optik goriintiiniin 151k
yoluyla  helyografi  yontemini  saglamasiyla  olusmustur.  Niépce’in
gerceklestirdigi bu yontemle ilk fotograf, sekiz saatlik bir pozlama ile evinin
perceresinden cektigi karedir. Isiga duyarli bir malzeme olan yuda bitiimii ¢ok
zayif bir malzeme oldugu i¢in, glinesin hareket etmesiyle siyah ve beyaz tonlar
vermekle birlikte ton derecesi diisiik olmustur. Niépce’nin Oliimiinden sonra
1837°de Daguerre, civa buhariyla levha iizerindeki goriintiiniin rastlant1 sonucu
goriiniir hale geldigini kesfetmistir. Daha sonra gelistirdigi teknikler ile bir ¢ok
fotograf ¢eken Niépce, 1827°de Kurulu Sofra (Resim — 7) fotografinda daha
fazla ara ton kullanmistir. Kurulu softra, tarihin ilk fotograflarindan oldugu gibi,
ayn1 zamanda ilk natlirmort fotografidir. Daguerre, Niépce’le tanismadan 6nce
de bunun gibi tekniklerle ugrasmis fakat tam olarak basarili olamamistir. ikili

yaptiklar1 anlagsmadan sonra birlikte ilerlemis ve tekniklerini gelistirmislerdir.

(Resim - 7) Joseph Nicéphore Niépce — Kurulu Sofra (1827)
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(Resim - 8) Daguerreotype’in kapagi (1839)

Dagerotip (Resim — 8) olarak adlandirdigi bir yontemi kesfeden
Daguerre, goriintiiniin  sodyum kloriir ile sabitlesmesini godzlemleyip
pozlandirma isleminin siiresini etkili bir oranla birka¢ saate diisiirmiis ve

diinyaya fotografin kesfini duyurmustur.

(Resim - 9) Daguerre’un Cektigi Bir Fotograf
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Fotograf tekniginde yeni arayislara giren Talbot, Camera Obscura’nin
gelismis bir tiirli olan Camera Lucida ile ¢alismis ve goriintiiyli kagit {izerine
aktarabilecegi yontemlere girismistir. Sodyum kloriir ve gilimiis nitrat
cozeltilerine batirilarak 1s18a duyarli hale gelen kagitlarla uzun siiren bir
pozlama ile goriintiiller elde etmis ve bu goriintiilere “fotogram” ismini
vermistir. Fotografin gelisimindeki silirece giren bu arastirmacilar arasinda yer
alan John Herschel’de sodyum kloriir ile sabitleme islemi yerine sodyum tiyo

siilfat kullanmay1 tercih etmis ve ¢ok daha basarili olmustur.

(Resim - 10) William Henry Fox Talbot — Nelson Siitunu (1844)

Bu yontemin bulunmasiyla her biri ayn1 teknigi kullanmistir fakat, Talbot
1srarla baska yontemler aramaya devam etmis ve sonunda “kalotip” (calotype)
yontemini bulmustur. Negatiften pozitif baski alma yontemi, Talbot’nun
pozlama siiresini kisaltmasinda Onem tasimistir. Kalotipleri yikamayi
Onemsemedigi i¢in bir siire sonra bozulmuslardir. Daha sonralarda gergek
anlamda rulo filmlerin kimyasinin degismesiyle gelismeler yaratarak fotograf
makinelerinin gelismesine 6n ayak olan George Eastman, adin1 duyurmustur.
Talbot, 1840°da ilk kalotip teknigini, 1830°da ise John Herscel siyanotip teknigi olan

“mavi kopya” yontemini kesfetmistir. Heniliz yapim asamasinda olan Nelson Siitunu
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(Resim — 10) caligmas1 Talbot’nun en iyi islerinden biri sayilmaktadir. 1844 yilinda
Talbot, i¢cinde “Meyve Sepeti” isimli fotografi da bulunan kitabin1 yayimlamistir.
Talbot’dan sonra kalotipi iireten isimlerse, Hill ve Adamson olmustur ve binlerce
tiretim yapmislardir. “Kesfinden sonra yeni bir gérme bigimi olarak degerlendirilen
ve resmin yerini alacagi diisliniilen fotograf Benjamin’e gore, gelecege kalmak i¢in
fotograf cekmeye ve ¢ektirmeye baslayan bir nesille birlikte gilinliik yasam diizeninin
kagida aktarilmasini olanakli kilmistir. Ancak fotograf, bir anligina parlayip sénen
gecmis bir am1 gosterdigi igin bir yitirmislik bi¢imi olarak goriilmiis ve tarihi
sergileyen bir belge olarak degerlendirilmistir” (Saglamtur, 2013: 242). Bu bakis
acis1, fotografin sanat olarak degerlendirilmesini geciktirdigi gibi, resmin de belge
niteliklerini zayiflatmistir. “Fotograf sahneye, itibarli bir sanati (resim sanatini)
tecaviize ve onun degerini kiiciiltmeye yeltenen bir tiiredi faaliyet olarak ¢ikmistir”
(Sontag, 2011: 173). Fotografin kesfiyle birlikte resim sanat1 da tehlikeye girmis ve
ozellikle portre ressamliginin etkilenecegi diisiincesi resim alaninda endise

yaratmistir.
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2.3. Fotografin Bulunusunun Portre Ressamhigina Etkisi

Kelime anlam, ‘taklit’, ‘kopyalama’ ve ‘Oykiinme’ olan mimesis, sanatta ve
edebiyatta insan davranislarini ve dogay: taklit etme anlamim tasimaktadir. Ilk olarak
Aristoteles tarafindan kullanilan mimesis kavrami, Aristoteles’in “sanat taklittir”
(Balkar, 2014) ifadesiyle bilinmektedir. Yasama dair pek ¢ok alanda diisiince liretmis
olan Antik donemin filozoflar1 Platon ve Aristoteles, zaman zaman ayni fikirde
olsalar da karsit goriislere de sahip olmuslardir. Her iki filozof da gergek hayati taklit
(mimesis) olarak gorseler de taklit konusunda birbirlerinden farkli diistinmiislerdir.
Platon, idealar kuramindan yola ¢ikarak diinyadaki her seyi idealarin basit taklitleri
olarak gdrmektedir. Diinyadaki her seyi kopya olarak goéren Platon’un goziinde

kopyalarin ve kopyacilarin hi¢gbir degeri yoktur.

Sanatcilarin, dogay1 taklit etme kavrami bizleri Platonun idealar sorunsalina
yoneltir. “Cevremizde yer alan nesneler birer goriintlidiir, ger¢ek olan bunlarin
Idea’sidir” (ipsiroglu, 2011: 31). Antik donemden giiniimiize kadar gelen, ‘iyilik’,
‘gerceklik’ ve ‘gilizellik’® kavramlarmin neleri ifade ettikleri konusundaki
sorgulamalar bir¢ok kisi tarafindan yanitlanmaya calisilmistir. Birbiriyle baglantili
olan bu sorgulamalar, aslinda ayni yere varan diisiincelerdir. lyilik, gercek ve
giizeldir; giizellik ise iyi ve gergektir. Tiim bu konulara degindigimizde Platon’un,
magara benzetmesine yoOnelmekteyiz. Platon, insanlart magarada yasayan
‘mahpuslar’ (hapis kisi) olarak tanimlamistir. Disariya ¢ikamayan, disarida olan
biteni goremeyen insanin gordiigli tek sey, duvardaki golgelerdir. Bu nedenle
gordiiklerini gercek sanir. Sadece kendisini o magaradan ¢ikarmak isteyen ve
¢ikmay1 basarabilen idealarla karsilasir. Igeride gordiiklerinin yanilsama oldugunu,
gergeklerden uzak oldugunu o an anlarlar. Platon’un ‘temsil’ kavramina gore,
magara gercek diinyanin yansimasiyla yasamaktir. Bilgiye ulagmak, zincirlerden
kurtulmak kisinin kendi elindedir ve bunu sadece kendisi isterse kendi basina

yapabilir.

Platon ve Aristoteles’i ayiran goriis, Aristoteles’in insanlarin insanlar taklit
ederek dogayr 6grendigi ve bu nedenle sanatin hayati taklit etmesinin bir 6grenme
oldugu diisiincesiydi. Platon, her sanati taklit olarak gérmiis ve bu goriisii mimesis

kavramini kullanarak ifade etmistir. idealarin taklidi olarak gordiigii sanati, doganin

21



bir yansimast olarak tanimlamigstir. Platon’a gore sanatta mimesis, zanaatcilar ve
sanatgilar olarak ikiye ayrilir, ‘Zanaatcilarin yaptigi taklit iiretim i¢in, sanatcilarin
yaptig1 taklit kafa karistirmak igin’ oldugunu savunur. idealara dykiinen zanaatkarlar
taklidi liretim i¢in yaparken, kopyanin kopyasini yapan sanatcilar gercegi saptirir.
Sanatcilarin dogayr oldugu gibi degil, goriindiigli gibi yansittiklarini ifade etmistir.
Buna gore resim, heykel gibi plastik sanatlar, gercegi yansitmayan, gercekten
uzaklagtiran bir ¢ercevedir. Platon’a gore sanat olan her sey idealarin bir taklidiyken

Aristoteles’e gore sanat olan her sey gercegin taklididir.

Magara duvarlarina bakildiginda, ¢izilen resimleri teknigin baslangici ve
tiretimin dogusu olarak kabul edersek, insanoglunun giintimiize gelene kadar siirekli
iiretmeye acik oldugunu gérmemiz miimkiindiir. Tiim teknik alanlarda oldugu gibi
imgelerin iiretimi de zamanla degisime ugramis ve tarihteki degisimler gibi yeninin
ortaya cikmasiyla eski gdzden kaybolmustur. Insanoglunun temelinde, goriileni
oldugu gibi aktarma istegi yatmaktadir. Bunun ig¢in tiim resmetme tekniklerinin

altinda goriintiiyii ger¢ekei yansitma arzusu bulunmaktadir.

Fotografin goriintii kaydetmesiyle “gerceklik” sorgulamasinda beceriye
dayali resim sanatinin, {stiinliigiinii kaybetmesine neden olmustur. Doganin oldugu
gibi yansimasini, gorilintliyli oldugu gibi aktarmasini saglayan fotograf, Platon’un s6z
ettigi gibi, magarada “ daha Once gordiikleriyse, gilinesin benzeri olan bir 15181
yarattigi golgelerdi sadece” (Platon, 2016: 254). Platon burada; fotografin 1sik
yoluyla resmetmenin gercekligi olusturdugunu dile getirmistir. Fotografin kesfiyle,
birlikte dijital ¢agda fotograf manipiilasyonunun sanatsal bir dil ve yaklasim; etik
acidan zaman zaman tartigmali bir sorunsal haline gelene kadar fotografin

gergeklikle iliskisi siki baglarla baglanmustir.

Fotografi, kopyalama, taklit ve temsil sorunsali igerisinde degerlendiren
Benjamin, yeniden {iretilebilirlik, fotografin ¢ogaltilabilirligi ve sanatsal iiretimleri
modern ¢agin teknolojik gelismeleri olarak gormektedir. Benjamin’e gore, fotograf
kesfedildikten sonra resmin yerini alan ve yenilik¢i gorsel bir bicim olarak kabul
edilmistir. Fotografi, ge¢misin kagida aktarilmis fakat, anlik bir goriintiiniin gecip

giden tarihi simgeleyen bir belge oldugunu 6ngdrmiistiir.
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Benjamin, ge¢misten simdiye kadar anilarin, olaylarin, hatiralarin fotograf
sayesinde olustugunu “buradalik” ve “simdilik™ olarak tanimlamaktadir. Benjamin’e
gore, “fotograf¢c1 onceden biitiin sanatsal hazirliklarin1 ne kadar titizlikle yapsa bile
ve modelinin konumunu belirlerken ne kadar aykir1 bir tasarimda bulunursa
bulunsun, izleyici yine de icinde, tam burada ve simdi meydana gelen tesadiifiin
ufacik kivilcimini yakalamaya dogru karst konmaz bir diirtli hissedecektir”

(Benjamin, 2012: 10).

Resim ne kadar gercegi yansitmis, goriileni aktarmis olsa da ressamin kendi
yorumu ve el becerisi dahilinde gelismistir. Fotograf ise daha ¢ok belgesel niteligiyle
One cikmistir. Hangi aracla elde edilirse edilsin, resim kalic1 bir goriintiidiir. Nasil bir
aracla yapildigt kadar hangi ortamda kaydedildigi de onun sabitligini
bozmamaktadir. Resmin gergekligini olusturan kararlilik; sonucu degistirmemekle
birlikte, sanat¢inin kendi iradesine kalmig bir durumdur. Resim ¢ekme; kimileri
tarafindan farkli algilanmakta veya “yadirganmaktadir.” Aciklik getirmek gerekirse,
“her fotograf resimdir, ama her resim fotograf degildir” (Yilmaz, 2013: 17). Tavir
olarak farkliliklar olan iki teknik arasinda nesnel farkliliklar da vardir. Fotograf,
sadece yagli boya resmin goriintiisiinii yakalar, ancak fotograf makinesinin

goriintliledigi her seyi resim yoluyla elde etmek miimkiin olabilmistir.

Gergekligi yakalamak konusundaki tiim tartigmalar, fotografin neligine karsi
gelmistir. Gergek goriintiiyii yansitmaya ¢alisan fotograf¢ilar, miidahale etmekten ve
manipiilasyondan kacinmiglardir. Resmin gerceklik olgusuna deginecek olursak
boyalarin ve araglarin olusturdugu farkliliklardir ya da anin olusturdugu izleridir.
Resmin alt baslhig1 sayilabilecek fotograf, 19. yiizyillin sanayi devrimiyle birlikte
oldukca gelismis ve ¢ogaltma 6zelliginin yan1 sira goriintiiniin bir makine tarafindan
cogaltilmasi fikri olusmustur. Fotografin icadiyla onu asagilamaya calisan kesimin
savunmasi ise, dogayr makineyle kopya etmek veya doganin sayilamayacak kadar

cok cogaltilabilir olmasina karsi tepkileridir.

Gergeklik olgusu, gozle goriilebilen dogadan olugmaktadir. Ressamlarin
gercegl yansitmasi da dogayr oldugu gibi gorlip aktarmalarinda gelmektedir ve

sayginlik buradan gelmektedir.
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Fotografin icadindan hemen sonra istenmemesi, saygi duyulan bir sanat olan
resmin Oniinii kesmesiyle olusmustur. Resim sanatiyla girdigi her savastan galip
olarak ¢ikmasi istenmemesine yol agmistir. Sanat olmaktan mahrum kalan fotograf,
kendi alaninda yetisip biiyiliyerek resmin tiim alanlarimi saf disi birakmistir, bu
nedenle farkli bir alg1 yaratarak disarida kalmaya mahkum olmustur. Belgeselligi
tartismal1 olan “fotograf nesneldir, dogru sdyler; ama resim 6zneldir, yorum igerir’
savi asla engellenemez. Yine ayni konuyla baglantili, ‘fotograf belgeseldir; ama

resim belgesel degildir’ savi da anlamsizdir” (Yilmaz, a.g.k., 52).

Daguerre’un goriintiiyli sabitlemesiyle birlikte, portre ressamlart farkli yollar
deneyerek resmin yani sira fotografla da ilgilenerek bu alanda ilerleme
kaydetmislerdir. Portre ressamlarinin fotograf alanindaki bu basarisi daha 6nceden

aldiklar1 egitimlerle baglantilidir.

Niépce’den, Daguerre’a kadar fotograf teknolojisindeki gelismelerle ilerleyen
fotograf, ‘temsil’ sorununun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “Temsil sisteminin
dogasinda degisimlerin yasanmasina neden olacak, gergek¢i resmetme isini -Johann
Zahn 1776’da portre resimleri ¢izebilmek i¢in elde tasinabilecek Camera Obscura’y1
imal etmisti- ve Ozellikle portre ressamligini” (Celiksap, 2015: 5) oldukca

etkilemistir.

19. yiizyilin akademik ressamlarindan olan Paul Delaroche, yeni icat edilmis
“Dagerotip”i Fransiz hiikiimetine sunmustur ve en usta ressamlarin dahi bu bulusla
ilgilendiklerini belirtmis, Dagerotip’in ressamlarin uzun bir siirede yaptigi isi,
oldukea kisa bir siireye indirmis ve miikemmel sonuclar elde ettigini vurgulamstir.
Oyle ki Delaroche, fotografin bu denli gelismesiyle birlikte akademide “bugiinden
itibaren resim Olmiistiir!” (Antmen, 2014: 11) diye bagirmis ve “empresyonizmin
babas1” (Read, 2014: 83) olarak tanman J.W. Turner’da, fotografa tepkisini

gostermek icin dikkatleri cekmeye calismistir.

Teknolojik gelismeler, yeni sanatgilarin gbézlem deneyimini arttirmais,
fotograf alanindaki ilerlemeler dogay1r daha ayrintili gézlemlemeyi saglamistir.

Izleyicinin algilarmi, gérme bigimlerini degistirme amaci ile yeni konular ve yeni
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teknik arayiglar olusturmustur. 20. yiizyil sanati bu tiir arayislarin ve cabalarin

sonunda geligmistir.

Goriintl iiretmekten 6teye gecen fotograf, insanlar tarafindan iiretilen bir¢ok
yapitin deger kaybetmesine yol agmistir. Gergegi yansitan bulus olarak kayda gecen
fotograf, el becerisiyle liretilen resmin Oniine ge¢mis, resmin zaman kayb1 oldugunu

zihinlere yerlestirmistir.

Fotograf ile resmin gercekligi yansitma rekabeti fotografin lehine
sonug¢lanmistir. Resim yapabilmenin Tanr1 tarafindan bahsedilen bir yetenek oldugu
goriisii, fotograf makinesinin icadiyla birlikte bu yetenege herkesin sahip olabilecegi,
Tanri’ya karst gelmek olarak tanimlanmistir. Fotografin icadiyla birlikte, resim
sanatinda taklit, doganin taklit¢iliginin de degismesi fotografin ¢ogaltilabilir olmasi
mimetik kavrami da sorgulamistir. John Berger’e gore “her resmin biricikligi bir
zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden
baska bir yere tasinabilirdi. Ama hi¢bir zaman aym1 anda iki yerde birden
gorilemezdi. Fotograf makinesi, resmin fotografin1i ¢ekerek resmin imgesinin
tasidigr biricikligi ortadan kaldirmis oldu” (Berger, 2008: 19). Fotografin ¢ogaltma
ozelligi, fotograf makinesinin bulunusu resimlere bakis acisini da degistirmistir.
Yagl boya resim insanlara kendilerini biricik hissetme olanagi taniyordu fakat,
fotograf makinesi ve ardindan gelen fotograf makinesinin sinema makinesine
dontismesi bu biriciklik hissiyatini da yok etmistir. Goriintiiniin kolaylikla yeniden
tiretilebilmesi, resim sanatinin goriintii iretmede yeni bir dil yakalamasini gerekli

kilmastir.

Teknigin olanaklariyla yeniden iiretimi saglayan fotograf, her seyin kopyasini
iretmistir. Bu nedenle fotograf, sanatsal faaliyetten ¢ok teknolojik bir arac¢ olarak
kabul edilmektedir. Elestirmen, sanat ve tarih arastirmacisi olan Walter Benjamin’in,
fotografcilifinin yani sira tiim kiiltiirel alanlarda ele aldig1 konular vardir. Fotografi
sanatin temsili olarak géren Benjamin, kitle iletisim arac1 olarak tanimladig: fotografi

yeniden {iretimin bir parcasi olarak incelemistir.

Fotografin icadiyla bir travma gegiren resim sanatc¢ilari, yeni amaglar

edinmiglerdir. Dogay1 oldugu gibi resmetme yoOnelimine giren sanatgilar, dogada
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gelisen tiim olaylar1 en ufak ayrintisina kadar tuvallerine aktararak, fotografin
yakaladig1 gercekci goriintliyii elde etmiglerdir. Manzara ressamlarindan farkl
olarak Benjamin, “ne ki, fotografin gercek kurbani manzara resmi degil, minyatiir
portre olmustur” (Benjamin, a.g.k., 16) ciimlesiyle bakis agisini portre resmine

yoneltmistir. Fotograf, Izlenimcilik (Empresyonizm) akimina da ydn vermistir.

Fotografin kesfiyle birlikte basta Claude Monet ve J.W. Turner olmak iizere,
bircok izlenimci ressam bundan ¢ok etkilenmis ve fotografin resmin yerini alacagi
tedirginligiyle dogay1 oldugu gibi resmetme isini yani 1518in olusturdugu anlik

degisimleri aktarma yonelimine girismislerdir.

26



2.4. Fotografin Empresyonizme Etkisi

Tamamlanmamiglik, bitmemislik izlenimi veren Empresyonist resimler, bir

cok elestirmen ve izleyici tarafindan alay konusu olmustur.

Monet’nin de dahil oldugu gosterisli ve kusursuz sanata kars1 duran gruptaki
sanatgilar, gecip giden zamani, modern hayati hicbir sekilde degistirmeden oldugu
gibi an1 yakalamak amacli resmetmisler ve akan zamandan geriye kalan izlenimin
151811 yakalamaya ¢alismislardir. izlenimci ressamlar, dis diinyada ne goriiyorlarsa

etraflarinda gézlemledikleri her seyi resmetmislerdir.

“Empresyonistler” ifadesi ilk kez bir elestirmen tarafindan, 1874’te bir grup
ressamin Paris’te actig1 sergide gordiiklerini “acizlik™ olarak nitelendirmek amaciyla
kullanildi” (Hodge, 2015: 76). Empresyonist sanat¢ilarin daima isyankar, skandala
ve spekiilasyonlara dayali fikirleri olmustur. Empresyonist teriminin kullanilmaya
baslandig1 yillarda kiigiik diisiiriicti bir anlam igeriyordu. “Monet’nin 1873’te yaptig1
Izlenim, Giindogumu adli resim, yapiti begenmeyen elestirmenlerin, ressamim bagl
oldugu akimi, kiiciimseyici bir dille “Izlenimci” olarak adlandirmasma yol agt1”

(Tung, 2012: 3).

1870’1i yillarda ilk kez Paris’te sergilenerek kiigiimsenen izlenimci resimler,
donemin resim anlayigsindan farkliliklar gosteren firga darbelerine sahip oldugu igin
asagilanmislardir. Parlak, baskin ve kesik kesik firca darbeleri kullanan izlenimciler,

yenilik¢i tisluplartyla dikkat ¢cekmislerdir.

27



(Resim - 11) Claude Monet — izlenim, Giindogumu (1873)

Claude Monet’nin Empresyonist doneme ismini veren /zlenim, Giindogumu

(Resim — 11) isimli resmi, benzer sekilde tartismali yorumlara malzeme olmustur.

Fotograf makinesinin bulunmasi, insanlarin resme bakis acisini degistirdi ve
bunlar hemen resimlere yansimis oldu. Izlenimci ressamlara gore nesneler
goriindiikleri gibi degil, yakalanmasi zor, hareket eden, bulunduklar1 noktada

durmayan niteliktedir.
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3. SINEMANIN DOGUSU

1877 yilinda baslayan sinemanin icadi, aslinda 20. yiizyilin bir {iriintidiir.
Oncelikli olarak Kronofotografi ile baslayarak Praksinoskop, Optik tiyatro,

Kinetograf ve son olarak Sinematografi ile devam etmistir.

(Resim - 12) Lumiére Kardesler — Sinematografi

Fotograf kamerasinin, sinema kamerasina doniismesiyle once hareketli, sonra

sesli goriintii elde edilmesi basarilmistir.

Sinematografi (Resim — 12) ile kaydedilen ilk film ise Lumiére Fabrikasindan
Citkig olmustur. O zamana kadarki en pahali icat olan sinematografi, diinyada
kesfedilip denenmeye devam etmistir. Lumiére kardesler’in Trenin Gara Gelisi

(Resim — 13) olarak bilinen filmi iiretilen ilk film olarak kayitlara gegmektedir.
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(Resim - 13) Lumiére Kardesler — Trenin Gara Gelisi (1895)

Cogu kitapta Lumiére’lerin ilk yonetmenler olarak yer aldiklari bilinir fakat,
kadinlar s6z sahibi olmadiklar1 icin sinema alaninda da c¢ogu isim geri planda
kalmistir. Sinema tarihinin en onemli isimlerinden biri Alice Guy-Blaché’dir. Ses
senkronizasyonu, renk tonlamalari, 1rklararas1 dokiim ve 6zel efektler ile 1.000° den
fazla film ireten Blaché, teknik bilgileri ve tecriibeleri gelismis bir yapimeidir.
Yiizlerce film iireten Blaché, renklendirme, kronofon ve senkron bilgisiyle cihazlari
kullanarak sinema tarihinin temelini olusturmustur. Teknik bilgileri sayesinde pek
cok film {iireten sanatci kendi film stiidyosunu acarak sanatin1 daha ileri tagimistir.
Yeni teknolojiler ile denemeler yapan sanatci, kurgu kuramina ve film endiistrisine

en fazla katkiy1 saglamistir.

Kadinlarin hicbir konuda hakki olmadigi ve hatta film yapimi hakkinda hig
kimsenin bir fikri olmadigr donemde Alice Guy, ilk kurmaca film yonetmenidir ve

bir¢ok film tiretmeye baglamis iirettigi goriintiilerle de mesajlar vermistir.
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(Resim - 14) Alice Guy-Blaché - isa’nin Hayat1 (1906)

Film yapimcilarinin genelinin erkek olmasi, Alice Guy’1 bir¢ok zorlukla bas basa
birakmis ve bu nedenle iirettigi filmlerin gogunda feminist olgulara rastlanmistir. Tlk
Oykiilii sinema filmini yapan Alice Guy-Blaché, binden fazla film iiretmis ve New
Jersey’de kendi stiidyosunu agmistir. Guy-Blaché’in kullandig ilk kamera ise Louis

Lumieré’in icat ettigi Sinematografi’dir.

Film {iiretmek icin gerekli cihazlara heniiz sahip olunan donemde renk, ses ve
efekt gibi sinematografik 6geleri denemistir. Alice Guy-Blache, Kronofon sistemi ile
ses ve senkron fiizerinde denemeler yapmis, goriintiilerin ekranda birlesmesini
saglamistir. Sinemanin gelisiminde biiyiik adimlar atan Alice Guy-Blaché, geri
sarma, ¢ift pozlama ve 6zel efektler olmak iizere bir¢cok teknigi kullanmistir. Sinema
alaninda ¢ogu yeniliklere yapan Guy-Blaché, sesli ve renkli filmlerin de dnciiliiglinti

yapmuistir.

Donemin film biitgelerine gore en biiyiik biitgeyi harcayan Guy-Blaché, 1906’da
Isa’min Hayat: (Resim — 14) filmini cekmistir.
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(Resim - 15) Alice Guy-Blaché — 2000 Yilinda (1912)

Alice Guy-Blaché, Fransa’daki 11 yillik ¢alisma hayatin1 sonlandirdiktan sonra
Amerika’ya giderek yonetmenligini ve yapimciliginm tstlendigi, diinyay:r kadinlarin

yonettigi ilk bilim kurgulardan olan filmi 2000 Yilinda® y1 (Resim — 15) yapmustir.

(Resim - 16) Alice Guy-Blaché — Lahana Perisi (1896)

32



[k filmi Lahana Perisi (Resim — 16) olan Alice Guy-Blaché, herkes tarafindan
unutulmus fakat feminist tarihgiler filmleri tekrar bulmuslardir. Filmlerinin ¢ogu
kaybolan Guy-Blaché 1919’da son filmini liretmis, daha sonra hi¢ film yapmamustir.

Guy-Blaché, montaj kuramini hayata gegirerek ilk kurmaca filmi yapmustir.

Fotografin bulunusuyla {izerindeki etkiyi atlatamayan insanlar, hareketli
fotografin icadiyla daha biiyiik bir etkilenme yasamiglardir. 20. yiizyilda teknolojik
ilerlemelerle birlikte gelisen sinema, ilk 6nce Amerika’da yayilmaya baslamistir.
Prodiiksiyon sirketleri biiyiik biit¢eler harcayarak hi¢ durmadan film iiretmis ve ev
sahipligini istlenmislerdir. Sinema alaninda tiim yeniliklerle ilerleyen Amerika
“Hollywood” olarak anilan film sektoriine adini yazdiran iilke olarak kayitlara

gecmistir.
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3.1. Montaj Kurami

“Kurgu” veya “Montaj”, bir senaryo icerisinde ses, goriintii ve efektlerin bir
amac¢ dahilinde olusturdugu siralamaya verilen isimdir. Montaj tekniginde ayni
siralamayr yapmak her zaman yeterli degildir. Kurgu televizyonda ayri, film
yapiminda ayri islemektedir. Kurgu, genellikle sinemanin ana hatlarini olusturan ve
icerdigi goriintiilerin diizenlenmesinde yardimci olan bir tekniktir. Sinemanin
yaratilmasinda en dnemli rolii oynayan 6ge kurgu teknigidir. Ilk iiretilen filmlerde
gorlinen abartili hareketler sinemayr monotonluktan kurtarma amaciyla edinilmis
devinimlerdir. Kimi elestirmenlere gore, sinema sanatin bir pargasiysa kurgu sanatsal

bir zorunluluk halini almistir.

Sinemanin sanat olarak kabul edilmesi, kurgunun sinemaya dahil olmasiyla
gelismistir. Tiim sanatsal faaliyetlerin igerisine girebilen kurgu terimi, sinemada daha
etkin bir rol oynamis ve teknolojinin gelisimiyle birlikte mekanik kurgudan
elektronik kurguya gecis baslamistir. Sinema i¢in kurgu ilk planda degildir, ancak
sinemanin dogusu kurguyu da dogurmak zorunda kalmistir. Kurgu, cesitli kurallara,

icerik olusturmaya ve belli bir anlayisa gore ¢ekimlerin siralanmasiyla olugsmaktadir.

Lev Kuleshov, sinema tiizerine yogun ¢alismalar yaparak yapitlarinda kurgu
uygulamalar1 gelistirmis ve sinema tarihinin Onciilerinden sayilmistir. Rus sinema
kuramcist “Lev Kulesov ilk defa “montaj” kelimesini Vestnik Kinematografi
(Sinema Haberleri) dergisinde, “Sinemada Sanat¢inin Gorevleri” adli makalesinde
kullanmistir; “Uzerine harfler yazilarak dagitilmis ayr kiipleri bir araya getirerek,
kelime veya ciimle kuran ¢ocuklarin yaptig1 gibi, yonetmen de filmi yapmak i¢in
ayri, birbirleriyle ilgisi olmayan, farkli an ve giinlerde ¢ekilmis parcalar: bir araya
getirerek, daginik pozlar1 en uygun, anlamli, eksiksiz ve diizenli bir sekilde
siralamalidir. Bu da filmin montajin1 anlatan en basit, en ilkel semadir...” (Eraydin,

2010).

Lev Kuleshov, 1920°1i yillarda “Kulesov Etkisi” (Ing: Kuleshov Effect) ismi
verilen bir deney yapmistir. Bu deneyde Kuleshov, dort ayr1 goriintiiyii kullanarak ti¢
kisa film tretmistir. Cekilen karelerde, ifadesiz bir adam, kii¢iik bir kiz, bir tas ¢orba

ve bir tabut goriintiillenmistir.
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Bu ii¢ goriintii su sekildedir;
1.Film: Adam-¢orba-adam
2.Film: Adam-kiiciik kiz-adam
3.Film: Adam-tabut-adam

Uretilen bu ii¢ film, ii¢ farkli gruba izletilerek seyirciler igin psikolojik bir
durum olup olmadig izlenmistir. ilk filmde, “aclik”, ikincisinde “sevgi” ve iiciincii

filmde “iiziintii” oldugunu belirtmislerdir.

Kuleshov bir baska deneyde iki insanin karsilasip bir davete icabet etmelerini
gostermektedir. Bu deneyine “Yaratici Cografya” adin1 veren Kuleshov montajini su

sekilde olusturmustur;
1. Bir adam soldan saga dogru yiiriimektedir.
2. Bir kadin sagdan sola dogru yiirtimektedir.
3. Adamla kadin karsilasir ve tokalasirlar, adam kadina bir yeri gosterir
4. Oniinde genis merdivenlerin bulundugu, biiyiik, beyaz bir bina goziikiir.
5. Adamla kadin merdivenlerden ¢ikarlar

Kuleshov i¢in montaj, sahnelerin birlestirilmesinden ¢ok sanatsal bir
diisiincedir. Kuleshov; Vertov, Eisenstein ve Pudovkin’den 6nce kurgu kuramini
gelistirmis ve Sovyet kurgu kuraminin kurucusu olmustur. Lev Kuleshov, gelistirdigi
teknikler, montaj ve yeniliklerle biiylik bir katki saglamis ayrica sinema tarihine
montaj teknigini getirerek etkili bir rol oynamistir. Gliniimiiziin sanati olarak
gosterilen sinemanin baslica sebebi, kurgu kavramidir. Sovyet sinemasinin
onciligiini yaptig1 kurgu kavrami sinematografinin baslica anlatim bigimi halini
almistir. Sinema baslica bir anlatim bi¢imidir ve kurgu da sinemanin sanat olmasini

saglayan en temel etkendir.
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4.20. YOZYIL EKSENINDE GELISEN SANAT

20. yiizyil sanatina baktigimizda hig¢ bir sey tesadiif veya istisna olmamastir.
20. yiizy1l sanat1 denildigi taktirde, modern sanattan bahsetmek ve modern sanatin
beraberinde getirdigi yeni arayislardan, tekniklerden s6z etmek gerekmektedir. Sanat
tarihine bakacak olursak, sanatta yapilan yenilikleri sarsan sanatgilar oldugunu
gormekteyiz. Endiistri ¢agi olarak bilinen 20. yiizyil biiyiik asamalardan gecerek
teknigin gelismesinde s6z sahibi olmustur. Picasso’da yenilik¢i tavriyla 20. yiizyil

sanatina onculiik eden isimlerdendir.

Modernizmin dogusunda ve 20. ylizy1l sanat alaninda etkili rol oynayan Pablo
Picasso’nun eseri olan Avignon’lu Kizlar’in (Resim — 17) sorgusuz iin kazandigi bir

donem olmustur.

(Resim - 17) Pablo Picasso — Avignon’lu Kizlar (1907)

Picasso, o donemde Avignonlu Kizlar’1 tasarlarken, bas, govde caligsmalari
yaparak ilerlemistir. Iri gozler, biiyiiyen kulak ve dudaklar, soluk renkler giderek
belirginlesir ve deformasyonlar olusur ancak “o donemde kimse “kiipler”i

diisiinmiiyordu, “kiibizm”i ise aklina getiren bile yoktu” (Cabanne, 2013: 19).
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Picasso’nun Kiibizm’e gec¢isi onun doniim noktasi olarak goriilmektedir.
“1907°deki Picasso yapitlarindaki bir baska konu da matematik-geometrinin 6zellikle
sorgulanmasidir. Cizgi kiibizminin hemen basindaki bu sorgulama, aslinda “yiizeyi
nasil sorgulayabilirim” sorusunun yanitin1 bulmak icin ele alinmistir” (Eroglu, 2016:
37). Keskin firca darbeleri, ¢arpici renkler ve aceleci tavri sanata kars1 bagkaldirigini
simgelemektedir. Hi¢ bir zaman, bir izlenimci gibi yasami resmetme amacinda
olmayan Picasso, resim anlayisini alt {ist ederek 20. yiizyila imzasini atan 6nemli
isimlerden biri olmay1 basarmistir. Bilim ve sanat iligkisi, geometrinin perspektif
kurallarin1 sanat alanina dahil etmesiyle baslamistir. Temelinde ‘akilcilik’ olan
Kiibizm, diisiinsel boyuta dogru ilerlerken ‘alan-zaman’, ‘zaman-eszamanlilik’ gibi
bilimsel teknikleri kullanarak kuram, gbézlem, varsayim ve algi gibi yontemler

dogrultusunda yol izlemistir.

Kiibizmin geleneksel sanattan ayrilmasina “Avignon’lu Kizlar” yapitinin
analitik ¢oziimlenmesi ve geometrik mantig1 sebeptir. Sanat ve bilimden destek alan
dordiincii boyut kavrami, 20. ylizyil sanatinin bakis acisini degistirmis ve goziin
geometrik gérme yontemini saglamistir. Picasso, dort boyutlu ¢alismalarla
ilgilenerek ‘zaman-mekan’ kavramimi bilimsel olarak yapitlarina uygulamis ve
degisik agilardan bakarak problemini ¢ozebildigi geometrik ¢aligmalari, Picasso’yu

dort boyut anlayisina yonlendirmistir.

Sanatcilar, degisen tarihle birlikte ona ayak uydurmaya ¢alisan, sanatta bir¢ok
akima, yeniliklere, kiiltiirel ve toplumsal ¢atigmalara ayrica bunlarla birlikte gelisen

teknolojiye de adapte olmak zorunda kalmustir.

Tiim akimlar1 geride birakarak modern ¢aga gecis doneminde, sanatcilari ve
yapitlarini etkileyen bir¢ok kaos faktorii olmustur. Politika, somiirgecilik, kapitalizm,
ekonomik durumlar, makinelesme, savaslar ve teknoloji sanatgilarin ruhsal

yapilarini, sanatta varolma miicadelelerini de yansitmistir.

Sanatgilarin, kendilerini anlatma big¢imi olarak ¢ok sayida izm ortaya
cikmigtir. Biitiin bu akimlar ve teknikler sanatgilarin korku ve kaygilarin
yansittiklar1 ifade bi¢imidir. Sanati ama¢ olmaktan ¢ok ara¢ olarak kullanmiglardir.

Sanati arag¢ olarak kullanan sanat¢ilar arasinda olan Picasso, Guernica (Resim — 18)
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adl1 eserini savasa kars1 tepkisini gostermek icin yapmis ve Ozgiirliik anlayisin1 bu
resimle aktarmistir. “Picasso’nun Guernica’si tarihsel bir olayi, sanatsal 6zglirliigiin

gecerli oldugu bir ¢aga en uygun anlatimla yansitir” (Walther, a.g.k., 67).

(Resim - 18) Pablo Picasso — Guernica (1937)

“Yirminci yiizytlin en {inlii resmidir Guernica” (Berger, 2015: 179). Ug
boyutluluk, derinlik ve ruhsal ¢okiintiilere kulak veren sanat¢i, endiistriyel yenilikleri

estetik bir bi¢imde kullanmistir.

Makinelesme anlayisini benimseyen insanlar1 elestiren ve teknolojiyi
yadirgayan Picasso, kiibik parcalamalariyla donemin ruhsal sikint1 ve ¢okiintiilerini
tuvaline aktarmistir. 20. yiizyil gelismeleri ve teknolojik ilerlemeler arasinda, 20.
yiizyil sanatina bilimsel yaklagimlar1 olan Picasso ve savas doneminde bir takim
sanat¢ilarin kendilerini ifade etme bigimleri yer almaktadir. Teknik arayislarin
getirdigi yenilikler, sanatcilarin gosterdigi cabalara ornekler verilmistir. Kiibizmin

yapmaya calisti1 yeni bir resimsel dil olusturmak olmustur.

Yeni bir gérme bigimi ve dogay1 temsil etmenin yeni bir sekli olarak dogmus
bir akimdir. Alisildik resim anlayisin1 yok ederek geometrik bir kurgu amaci edinmis
ve 20. yiizyll sanat hareketlerinin en radikal olusumu halini almistir. Dogay1
diisiinsel olarak betimleyen Kiibizm, {i¢ boyutluluk anlayisindan siyrilarak yiizeyde
iki boyutlulugu kullanmis ve eszamanlilik agisindan dordiincii boyuta gegis yaparak

temsil sisteminden uzaklagip resimsel gergeklige yaklasarak gorsellige Onem
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kazandirmigtir. Kiibizm, Einstein’in atomu pargalamasiyla benzerlikler tasiyan bir
yaklasim sergileyerek bilimsel gelismelerin ‘zaman-mekan’ iligkisini gliglendirmistir.
Kiibizm, sanat nesnesinin ne olup olmadigina dair sorularla kars1 karsiya kalmis ve
geleneksel kitle kiiltiiriine ait, malzemenin ilerisinde, siradan sanat nesnelerinin sanat
yapit1 haline geldigi 6nemli bir adim olmustur. ‘Sanat nedir?’ sorusuna karsilik
kaliplasan infazlarin oldugu doénemde Kiibizm bile biiyiik bir olusum olarak
kaydedilmistir. Kiibizmle birlikte ortaya cikan sanat yapitinin sorgulanmasi 20.

yiizyilda ortaya ¢ikan Dada ve Fluxus hareketlerine kadar uzanmustir.

1915 yilinda, Dada hareketiyle birlikte anarsistlerin ac¢tifi hasar sonucu
birgok sanatc¢i bundan etkilenmektedir. Dada’nin New York ayaginda olan sanatci
Marcel Duchamp, en bilindik eseri olan “Cesme”yi sergilemistir. Giliniimiize kadar
gelen ve Duchamp’in ilk hazir-yapim’1 olan ¢esme bir¢ok sdylentiye sebep olmus
ayni zamanda, Cesme’nin sanat yapiti olup olmadig sorgulart devam etmistir. 1924

yilinda baglayan Siirrealizm, Dada’dan sonra André Breton onciiliigiinde baslamistir.

Giliniimlize kadar yazilmig, tlizerinde durulmus kaynaklara bakildiginda
modernlik ucu acik, kendini yenileyen ve siirekli yenilik yaratmay1 hedefleyen bir
kavramdir. Modernizmin ¢ikisinda, siradan bir modernlik goriisii olmamakla birlikte,
yapici olmayan tam tersi yikici bir tepki ve elestirel bir tavir bulunmaktadir. Bu tavir,
ilk donemlerinde modernizmi ikiye bolmistiir. Akil ve bilime saldiran Dada ile
Siirrealizm, modernlik karsisinda hayranlik besleyen Modernizm, Fiitiirizm ve

Konstriiktivizm gibi sert bir boliinme yasanmustir.

1960’11 yillarda avangard sanatc¢ilar arasinda, sanat kurumlarina karsi elestirel
eserler iiretme cabasi olusmustur. Bu yillarda, sanat alaninda biiyiikk bir sanatsal
verimlilik baslamistir. 1960’11 yillarin en ©nemli sanat hareketleri, Pop sanati,

Performans sanati, Fluxus, Happening, Kavramsal Sanat, ve Minimalizm olmustur.

Sanat yapitlarinin biricikligine meydan okuyan Duchamp’in hazir yapimlari,
baska bir ag¢idan sanat kurumlarini da ele elestirmistir. “Alcak kiiltiir- Yiiksek kiiltiir”
ayriminda modernizm kendini daha fazla ifade etmis ve kitle-toplum iliskisini daha
1yl yonetmis ve iletisim kurmay1 saglamistir. Yiiksek — asagi kiiltiir ayrimini1 yikmaya

calisan post-modernizm, “seckin” ve “kitle” sanat1 ayrimini da ortadan kaldirmay1
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hedeflemisitir. Tiiketime dayali olan kiiltiir anlayisina karsi ¢ikan bir donem
olmustur. Post-modernizm, 1960’11 yillarin demokratiklesme ve kitle kiiltiirliniin
dogusu ile anilmaya devam ederken, endiistriyellesen postmodernizm 20. yiizyil
hareketlerinin modernizmin cevreledigi otokratik diinyaya savas agmistir. Ik kez
sesini duyurdugunda kiiltiirel alanda gelisen postmodernizm, bir¢ok alana yayilmaya
baslamistir. Modernizmle birlikte, sanat kendi i¢ine doniik hale geldigi donemde
soyut sanatin Onciilerinden, Kandinsky, Klee, Mondrian ve Pollock gibi isimler
modernizmin temsilcileri sayilmiglardir. 1970’1i yillarda kitle kiiltiiriiniin dogusu ile
1980’li yillarda da teknolojinin geligsmesi, sanat alaninda etkili yeniliklere seyir
vermistir. Sanatin sinirlarini pargalayan gorsel teknolojiler, 1970’1li yillardan itibaren
sanat alaninda kullanilan teknolojik araglar sayesinde, sanat¢ilarin kendilerini ifade

etmesini saglamistir.

Sanatin, pek ¢ok “izm”lere ayrildig: sirada I. Diinya Savasi’nin baglamasi ile
1914 yilinda modernizme gecilmistir. Modern sanat, sanat tarihini ifade etmekten
cok sanatsal bir tavirdir ve kendine 6zgli bir donemdir. “Raoul Hausmann resim
alaninda yeni malzemeyi ortaya koyar. Yeterince yiirekli bulmadigi cagdas yasamda
nasil bir propaganda giicii sergileyebilecegini sezdigi fotomontaji1 yaratir” (Dachy,
2014: 36). Cagdas yasami elestiren Hausmann ve Heartfield, fotomontajla birlikte
kolaj tekniklerini kullanarak yenilikler yaratmiglardir. Unlii bir ressam ve heykel
sanat¢isi olan Picasso ise, tekniklerini ilerleterek 20. ylizyil modern sanatinin
gelisiminde graviir ve tagbaskiy1 (¢ogaltma disinda) sanatsal {iretimin parcasi haline

getirmistir.

Fotograf ve video araciligi ile gelinen noktada, 1960°’larda teknik olanaklarin
gelismesi tiim sanat formlarin1 yeni amaglara tesvik etmistir. Modernist donemin
video-enstalasyon sanat¢ilarindan Nam June Paik, bir robot prototipi gelistirerek
uzaktan kumandayla yOnetmistir. 20. yiizyilin teknolojik imkanlarindan en ¢ok
etkilenen ve teknolojiyi en ¢ok kullanan sanatgilarindan birisi olarak ¢ok sayida
video, video-enstalasyon, robot, ¢coklu televizyon diizenlemeleri ile sanat yapitlari

tiretmistir.

19. yiizyilda soyut resim sanatinin gergekeilik gelenegi yikilarak modernist

sanat 6ne ¢ikmistir ve modernist donem, teknolojik ilerlemenin oldugu bir donem
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olarak kabul gormiistiir. Giincel olan bir ¢ok sanat eseri, postmodernist diisiince
yapist sayesinde tartisma konusu haline gelmistir, televizyon postmodern kuramcilar

icin tiiketim kiiltliriiniin teknolojik ilerleme agisindan 6énemli bir faktordiir.

Her ne kadar giliniimiiz ¢ag1 i¢in gegerli bir terim olmasa da, postmodernizmin
yerini tartismali da olsa yeni bir “izm” almamistir. Modernizm, diger akimlara kars1
bir tepki olarak c¢iktig1 gibi postmodernizim de modernizme kars1 bir tepki olarak

dogmustur, modernizmin getirdigi diisiince yapisin1 reddeder ve bunu ironik bigimde

yapar.

Art Nouveau, 19. yiizyil ile 20. yiizyil basinda yaklasik 25 yil etkili olmustur.
Sanayi iiretimindeki gelismeler, yeni malzeme ve yeni tekniklere karsi, geleneksel
formlara bagimlhi kalmanin tutarsizliklarin sorgulamasiyla baglamistir. Art Nouveau
islubundaki yapitlar, ¢cogunlukla geleneksel teknikler ve malzemeler kullanilarak

iretilmistir.

1920’1i yillarda ortaya ¢ikan Art Deco ise, bir mimarlik, endiistriyel tasarim
ve giizel sanatlar akimidir. 1925 yilinda, adini Paris’teki bir sergiden almis ve Art
Nouveau akimina tepki olarak gelismistir. Art Nouveau, ¢igek ve bitkisel (floral)
desenlere, kivrimli hatlara dayali detaylar icerirken, Art Deco, diiz, keskin, geometrik
desenleri ve piiriizsiiz ylizeyleri icermektedir. Art Deco’da kullanilan renkler

genellikle, altin sarisi, bronz, gimiis, ¢elik grisi gibi metalik tonlardir.

1900’1i yillarda ortaya cikarak eski sanatlar1 yikan modern sanatta en temel

konu “yabancilagsma”dir. Modern sanat, yalinlik ve basitlikle 6ne ¢ikmaktadir.

Tarihsel siirecte ¢ok fazla degiskenlik gosteren sanat bazen yeni buluslara
tepki, bazen de sorunlara ¢6zlim olarak ilerleme kaydetmistir. Modern hayata gegis
siirecinde sanatcilarin savas esnasinda ve sonrasinda varolma gayreti goriilmektedir.
Modernizmin ¢ikis noktalarindan olan bir goriis, kisinin hayatin1 devam ettirebilmesi
icin ya teknolojiye karsi bir tez iiretecek ya da teknoloji ile birlikte yiirliyecek
olmasidir. Teknolojiyi ve endiistrilesmeyi elestiren ama ayni zamanda bunlar
sanatinda kullanan sanat¢ilarin basinda Marcel Duchamp ve Andy Warhol

gelmektedir. Duchamp, yapitin fikrinin goriintiisiinden daha ©6nemli oldugunu
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savunur. Anarsist tavriyla Duchamp, Dada’nin Onciileri arasinda gosterilir.
Duchamp’a gére, sanat¢1 dlmiistiir onun yerini makineler almistir. insan1 mekanik bir

hale getiren Warhol tiiketimi destekleyen bir yol izlemistir.

Ikinci Diinya Savasi, sanat alaninda birgok gelismelere sahne olmustur.
Jackson Pollock, Numara 1, Eflatun Bugu (Resim- 19) adli resmini savasa tepki

olarak iiretmis, New York’ta Soyut Ekspresyonizm’in liderligini iistlenmistir.

(Resim - 19) Jackson Pollock — Numara 1, Eflatun Bugu (1950)

Daha sonra ise, 1960’11 yillarda Pop’un “babasi” Andy Warhol kariyerinde
inlii isimleri ve gida ambalajlar1 serigrafilerini yapmus, tiiketim toplumu ve popiiler
kiiltiirtin  “al¢cak sanat” ile “yliksek sanat” ayrimimin kurallarint bozmustur.
Endiistrilesmeyle birlikte sanat yapiti {retimlerine baslanilmasi, insanoglunun

becerisine karsi iistiin kilmis ve hakimiyet kurmaya baslamistir.
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4.1. Kavramsal Sanatin izledigi Yol

1960’larda ortaya cikan kavramsal sanat, miize ve sergilerde gosterilen
sanatin dogasma tepki olarak dogmustur. “Sanat Nedir?” sorusunu izleyiciye

sordurmaya yonelik tavri ile elestirel bir ¢ikis yaratmustir.

Ceci nest pos une fufie.

(Resim - 20) René Magritte — Bu Bir Pipo Degildir (1928)

Kavramsal sanatin baslangici olarak bazi diisiiniirlere gére Kosuth’tan daha
once René Magritte, gercek ve gergek olmayan diislinceyi ortaya koymustur. Bu Bir
Pipo Degildir (Resim — 20) isimli ¢aligmasinda resmini yaptig1 pipo ile resimdeki

gOriintlinlin ayn1 sey olmadigini belirtir.

Resmin olusturdugu fotografik etkinin yarattigi paradoks bu diisiinceyi
desteklemektedir. Kavramsal sanatin baglangici olarak kabul edilen bu resim F.
Saussure’lin gostergebilim anlayisini yansitan ve orijinal-kopya arasindaki iliskiyi de

ima eden bir yapittir.

Kavramsal sanatin 6ziinde Dada ve Marcel Duchamp’in  “gesme”si vardir.
Bilindik iizere Duchamp, bir pisuari ters ¢evirip “R. Mutt” takma adi ile imzalayarak

izleyicinin algilariyla oynayip “Bu sanat m1?” sorusunu diisiindiirm{istiir.
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Izleyiciyi provake eden iinlii italyan sanat¢1 Piero Manzoni, kendi elestirisini
Sanat¢inin Diskist (Resim — 21) ismini kullandig1 doksan dokuz adet kiiciik konserve

kutusu iireterek yapmustir.

(Resim - 21) Piero Manzoni — Sanat¢inin Diskis1 (1961)

Konserveler agildiginda icindeki yiyecekler bozulur mantigi oldugu igin
kutular uzun bir siire agilmamistir. Bu konserve kutularindan 80.000 dolar gelir
kazanan sanat¢inin sattiglr kutularinin i¢inden gercekten diski ¢iktigi 6grenilmistir.
Bir diger kavramsal sanatci olan Joseph Kosuth ise, Bir ve U¢ Sandalye (Resim — 21)
adin1 verdigi ¢aligmasinda biri gercek sandalye, digeri sandalye resmi ve bir digeri de

sandalye sézciigiinlin tanimindan olusan enstalasyon caligmasini gerceklestirmistir.

“Information” sergisi i¢in yaptigi bu calisma, sanatin estetik kaygilarin
cozlimlendigi bir ortam olmaktan ¢ok, bilgi ve fikir kaynagi oldugunu 6ne siirmek

icin agilan bir sergidir.
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(Resim - 22) Joseph Kosuth — Bir ve ﬁg Sandalye (1965)
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4.2. Performans Sanat1 (Happening) ve Enstalasyon

Enstalasyon (yerlestirme-sanati), 1960’larin sonlarina dogru ismini
duyurmaya baslamis ve c¢ogunlukla galeri, sergi gibi kapali mekanlarda
gergeklestirilmistir. “Schwitters, 1923’ten itibaren on yil boyunca, Almanya’nin
Hannover sehrindeki evini sanat eserine doniistiirmeye ugrasir. Sanat¢inin kolajlar —
tipki Yves Klein’in (1928-62) Paris’teki “Hammadde Diizeyindeki Duyarliligin Kati
Resimsel Duyarliliga Doniistiiriilmesi” baslikli performans i¢in yaptig1 Bos/uk (1958)
adli eseri gibi — enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldu. Klein eserinde,
bliyiik bir kabin disinda tiim mekani baglamindan koparmis ve odayi beyaza
boyayarak girise mavi bir perde asmustir. Izleyiciler, acilis gecesinde sanatginin
“goriinmez resim” dedigi seyi gormek icin siraya girmek zorunda kalmistir”

(Farthing, 2014: 504).

(Resim - 23) Yves Klein — Bosluk (1958)

20. yiizyilda, fiitiirist, siirrealist ve dadaist sanatgilarin sergiledigi performans
sanat1 sanatci ile izleyici arasindaki etkilesime dayali tiyatral gosterilerdir. 1960’
yillarda sanat¢ilarin kendi bedenlerini sergiledigi gosterilere verilen isim olan
performans sanati, Allan Kaprow’un New York’ta baslattigi oyunlarla birlikte
baglamistir. Kaprow, tuvali mekan gibi serbestce kullanan Jackson Pollock’tan ilham

almstir.
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Performans sanatinin 6nemli isimlerinden olan Marina Abramovich, 1973’te
ilk kez Avusturya’da diizenlenmis Thomasin Dudaklar: (Resim — 24) isimli
performansini gerceklestirmistir. Abramovich’in sahneye ¢iplak ¢ikarak bal yedikten
sonra sarap i¢mis ve ardindan karnina c¢izilmis olan yildiz sekline jiletle keserek
kontur ge¢mistir, daha sonra asker botlar1 giyerek rus miiziginde aglamis miizik
bitince hag¢ seklinde bir buz kiitlesinin iizerine yatarak kendisini kirbaglamistir. Bu
performansiyla ilgi ¢eken Sirp asilli Abramovich, performansini baski altindaki Slav

halkina adamuistir.

(Resim - 24) Marina Abramovich — Thomas’in Dudaklar1 (2005)

John Cage, George Maciunas, Yoko Ono, Nam June Paik, Carolee
Schneeman ve aralarina daha sonra dahil olan Joseph Beuys gibi sanat¢ilar ayni
zamanda Fluxus akiminin da onciiliigiinii yapmis bu grup performans sanatinin 6nde
gelenleri sayilmaktadirlar. Giinliik yasamin sanata dahil olmasini hedefleyen Fluxus
sanatcilari, Marcel Duchamp’in yapitlar ile ilgilenmis Duchamp’in izleyiciyle iliski
kurma bi¢imini kendi arzular1 dogrultusunda kurma seklini ¢dziimlemeye

calismislardir.
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4.3. Fluxus Hareketi

“Akis” anlamina gelen ‘flux’ kelimesinden esinle isimlendirilmis Fluxus
akimi, George Maciunas tarafindan kurulmustur. Enerjiyi disavurma anlamini

tasimaktadir.

Dada ile baz1 benzerlikler tasimasindan dolayi, Neo-Dada olarak da anilan,
Fluxus etkinliklerinde enstalasyon, happening, aksiyon gibi gosteriler de
sergilemistir. Sanatla yasam arasinda smir olmadigimi savunan Fluxus, Dada
akiminda oldugu gibi, sanati ve sanat yapitinin anlamini sorgulayarak sanat

nesnesinin satin alinma fikrini reddetmistir.

Fluxus’un o©nemli sanatgilarindan John Cage, miizikle kolaj yaparak
deneyselligi vurgulamistir. Cage, deneylerin tesadiif ile gelistigini diisiinmektedir.
Dinleyenlerin, alisilageldik isteklerinden arinmasini saglamak i¢in bu performansi

olusturmay1 amaglamistir.

John Cage, sanat¢inin duygularini yaptigi miizik veya sanat yapitiyla ifade
ettigini diisiinmektedir. John Cage, miizikte kompozisyon yapabilmek i¢in belirli bir
takim sartlar olmadigini savunmustur. Seslerin birbirleriyle baglantili olmasi

gerekmedigini ve belirli bir kalip igerisine girilmemesini diistinmiistiir.

Cage, 4’33” olarak adlandirdig1 yapitinda bir piyanonun tellerini birbirine
baglayip tahta, tokmak ve lastigi aralarina yerlestirerek piyanonun kendine 6zgii
sesinden farkli tinilar yaratarak degisimin Onciiliiglinii yapmistir. Sessizliginde bir
miizik oldugunu vurguladigi 4 dakika 33 saniyelik piyano performansi en iinlii eseri

olmustur.
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(Resim -25) John Cage

John Cage’in bu iinlii eseri tam olarak, piyanistin sahneye ¢ikmasi ile baslar
dinleyiciyi selamlayarak tabureye oturur ve piyanonun kapagimi kaldirip bir siire
bekler tekrar kapatir ve bu islemi 4 dakika 33 saniye boyunca tekrar eder. 4 dakika
33 saniye dolduktan sonra piyanoyu kapatarak tekrar dinleyiciyi selamlar ve

salondan ayrilir.

JOHN CAGE

(Resim - 26) John Cage — 4°33” Performasinin Afisi (1952)
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Eser devam ettigi siire zarfinda ¢ikan diger sesler de esere dahildir ve benim
sorumlulugumdadir diye belirten Cage, Hint felsefesindeki “Sessizligi Dinlemek”
konusundan yola ¢ikmustir. Izleyiciye verdigi gerilimi de miizigin bir pargas1 olarak

gormektedir.

Cage’in bu performansi sirasinda salonda ufak tefek bazi seslerin haricinde
dinleyenlerin hi¢ birinden ses ¢ikmamis ve sessizligi dinlemislerdir. Ancak bu
sessizlik, kisisel beklentiyi karsilamadigi i¢in herkesin canini sikmistir. John Cage
ise, kisisel begeni ve beklentiyi degil, tesadiif ve rastlantilara nem kazandirilmasini
amaclamigtir. Cage’in yam1 sira miizik ve sesle kolaj yapma fikriyle ilgilenen

sanatcilar arasinda Nam June Paik’da bulunmaktadir.

(Resim - 27) Nam June Paik — Rastgele Erisim (1963)

Nam June Paik, 1963’te gerceklestirdigi Rastgele Erisim (Resim — 27) isimli
izleyiciyle etkilesimli duvara yapistirilmis ses bantlarini gelistirmistir. Kendi miizik
kompozisyonlarini kendileri gergeklestiren izleyici, bir anlamda Cage’in yaratmaya

calistig1 tesadiifii tamamlamiglardir.
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George Maciunas’in, daveti lizerine Fluxus’a katilan Paik, daha oncesinde
performanslar1 ile dikkat cekmistir. Bir performansinda sahneden inerek John
Cage’in kravatin1 kesmis ve Cage’le beraber David Tudor’un {izerine tras kremi

sikarak Maciunas’1 cezp etmistir.

20. ylizyilin baslarindan beri sanat ve yasam arasinda etkilesim kurmayi
hedefleyen Fluxus hareketi, izleyiciyle dogrudan iletisim kurmaya yonelik sanatsal
calismalar1 igerisinde barindiran bir olusumdur. Bedenin anlarin araci olarak
kullanilmas1 ¢esitli eylemlere, toplumsal farkindaliklara, yasak ve gilinahlara,
kolelestirilmeye, On yargilara, cinsiyet ayrimlarina, cinsel istismarlara, sinif
ayrimlarina ve yabancilastirilma gibi elestirel vurgularin yapildigi performanslar
sanat alaninda yeni diisiince olusumlarini etkilemistir. Duyarli davranan sanat¢ilarin
kendi bedenlerini kullanarak sergiledikleri ¢alismalarda izleyiciyle, birebir etkilesim

kurarak ‘sanat ve hayat’ olarak olusturduklari yapitlardir.
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4.4. Nam June Paik: Giiniimiiz Sanatina EtKisi

20. ylizyilin en Onemli sanat¢ilarindan olan Nam June Paik, giiniimiiz
sanatinda kullanilan TV, video, projeksiyon gibi teknolojik araglarin sanat nesnesi
olabilecegini One slirdiigii i¢in giincel sanatin olugsmasinda en biiylik etken olmustur.
Televizyon heykelleri, video enstalasyonlar1 ayrica giinlimiiz sanatina dair video ve

net sanatinin Onciilerindendir.

Paik, 1963’te Fluxus’a katilmasiyla performans sanati ¢alismalar
yogunlagsmistir. Sanat nesnesi haline cevirerek kitle iletisim araci olarak goriilen
televizyonu zaman zaman heykellestirmistir. Avangard video — enstalasyon sanatgisi

olan Paik, televizyonu elestirel bir par¢a haline doniistiirmiistiir.

(Resim - 28) Nam June Paik - Magnet TV (1965)

Televizyonlarin katot tiipline yapistirdigt miknatislar sayesinde goriintiiyii
manipiile ettigi deneysel ¢alisma, ilk televizyon resimlerinden biridir. Bu yapit, video
sanatinin gelecegini isaret etmektedir. 1963’te Wuppertal Galerie Parnass’ta
miknatislarla manipiile edilmis televizyonlarla dolu bir odada, sanat nesnesi ayni

zamanda da televizyon ve izleyiciyle algilarimin yer degistirmesini saglayan bir
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ortam hazirlamistir. Paik burada, televizyonun alisildik ticari ¢agristmini ortadan

kaldirmak istemistir.

Paik, cok sayida enstalasyonunda televizyonu enstalasyonun bir pargasi
olarak kullanmistir. 1963°te Zen i¢in TV de, yatay c¢izgiler olusturdugu televizyonlari
yan yatirip ¢izgileri dikey pozisyona cevirip izleyici ile goriintii arasindaki bagi
zedelemigstir. Giinlik yasamin iletisim aract olan televizyonu izleyiciye

yabancilagtirmistir.

(Resim- 29) Nam June Paik — K-456 Robot Sanat¢i1 (1964)

Paik, 1964’te Shuya Abe ile K-456 (Resim — 29) isimli bir robot-sanat¢i
gelistirmistir. Robot opera adin1 verdigi performansi insanlarla iletisim kurabilen en
yeni teknoloji nesnesi olmustur. Tiim Fluxus performanslarinda oldugu gibi
izleyiciyle iliskili teknolojinin insanlastirilmis halini K-456 almistir. Televizyonun,
yasami ne kadar ele aldigin1 anlatmak amacgli bir cok televizyon nesnesi
gelistirmistir. “1960’larin ortalarinda uzaktan kumandali bir robot prototipi gibi ilk

video enstalasyonlar1 ortaya c¢ikti. Paik sinirlar1 zorlayarak yeni teknolojilerle
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deneyler yapti, sanat, film ve miizik arasinda yeni bir sentez arastirdi” (Buchholz,

Biihler, Hille, Kaeppele, Stotland, 2012: 492).

Paik, enstalasyonlarinda TV gercekligi ve TV mekam gibi “kapali devre”
kavramlarini temel alir. Paik’in olusturdugu ironi, performanslarin kendini elestiren
ve yansitan yapitlardir. Kapali devre kamera-video kendi kendini devam ettiren
sistemin bir dongiisii halini alir. Televizyon, Paik’in yapitlarinda bir nesne olmanin

yan1 sira izleyici ile bir iletisim araci olarak izleyiciye mesaji dogrudan verir.

s

(Resim - 30) Nam June Paik - TV Buda (1974)

Paik’in TV Buda (Resim — 30) enstalasyonun da monitorde kendisini izleyen
Buda heykeli goriilmektedir. Kapali devre kamera-video ile goriintii Budist

inanisindaki reenkarnasyon diisiincesiyle gerceklik kavramini sorgular.

Auguste Rodin’in Diigiinen Adam heykelinin roprodiiksiyonunu yapan Paik,
heykeli monitér karsisina oturtarak kapali devre video enstalasyonu

gerceklestirmistir.
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(Resim - 31) Nam June Paik - TV Rodin (1975)

(Resim - 32) Nam June Paik - Video Buda (1974)

Paik, TV Buda enstalasyonundan sonra hemen Video Buda (Resim — 32)
televizyon enstalasyonunu yapmustir. Enstalasyondaki televizyonlara, Buda
tapinaklar1 ve piramit sekli vererek goriintliyii ¢ogaltmistir. Popiiler kiiltiiriin seri
iiretim kavramini irdeleyen Video Buda, Warhol’un Pop Sanatiyla ¢ogaltmanin islevi

baglaminda benzerlikler tasir.
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(Resim - 33) Nam June Paik - Video Bayrak (1985)

Yetmis ayr1 televizyonda Amerikan bayragini pargalayip cogaltan Paik,
Video Bayrak (Resim — 33) isimli bu yapitinda Ozgiirliik Anmit1 ve tiim Amerika
baskanlarinin portreleri de dahil olmak iizere gosterdigi cesitli goriintiilerle ulus

olma, ulusguluk, Amerikan Riiyasi gibi kavramlara igaret etmektedir.

Bilindik iizere Duchamp hazir nesnelerini secip ayirarak sanat yapiti olarak
adlandirmistir. Sanat yapitlarinin parcalanmasi, sanatin amacimi degistirilmesi ve
yiiksek sanata saldir1 niteliginin artmasi, Paik’in kullandig1 nesnelerin kavramsal
icerikli enstalasyonlar olmasii degistirmemistir. Duchamp’in hem sanat yapitinin
biricikligini “anti sanat” tavriyla elestirmesi, hem de yapitlarin1 imzalayarak yine
orijinal mertebesine ylikseltmesinde olusan ikilem gibi, Paik’in enstalasyonlar1 ve
performanslar1 kavramsal igerik olusturur, kendi kendini elestirir, kendini yansitir,

kendini tiiketir ve bir dongii olusturur.
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(Resim - 34) Nam June Paik — U¢ Yumurta (1981)

U¢ Yumurta (Resim — 34) video enstalasyonunda televizyon gercegini
sorgulama amaci ile masanin iizerine koydugu bir yumurtay1 video kamerasi ile bir
monitore yansitarak bir diger monitorii de yanina koyarak hangi yumurtanin gercek

oldugunu diistindiiriir ve ayn1 zaman da televizyon gergekligini de sorgular.

U¢ Yumurta’ya benzer bir enstalasyon olan “Biiyiiyen Yumurtalar (1984)”
kavramsal icerikli kapali devre kamera-video ile sekiz ayr1 televizyona
goriintlileyerek gittikge biiyilyen yumurta gorsellerinde, gerceklik kavramini
sorgulayan enstalasyonlar olusturmustur. Paik, televizyonu doganin ve yasamin bir
parcasi olarak gosterir, bunun i¢in de Biiyliyen Yumurtalar dogay1 ve yagami temsil

eder.
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(Resim - 35) Nam June Paik - Video Balik (1975)

Paik’in televizyon, akvaryum ve balik konseptli Video Balik (Resim — 35)
enstalasyonunda, Amerikali kareograf dans¢i Merce Cunningham, baliklar ve ugaklar
goriiliir. Izleyicinin algilariyla oynayan enstalasyonda Paik, televizyonun “aptal
kutusu” oldugunu higbir sey vermeyen, diistindiirmeyen goriintiiden ibaret olduguna
isaret etmektedir. 1970’11 yillardan sonra izleyici odakli arastirmalar yapilarak
sonucunda ortaya ¢ikan acilimlarla izleyicinin mesaji anlamlandirma ve kodlama
yetenegi ortaya cikmistir. John Fiske’ye gore izleyicinin televizyon karsisinda

sinirsiz 6zgirligii vardir.

(Resim - 36) Nam June Paik - TV Saat (1989)

Paik’in, 24 adet televizyon enstalasyonu giiniin 24 saatini simgelerken
yerlestirme bi¢imi olarak elips bir kaideyle diizenlenmistir. Zen i¢in TV deki diiz
cizgilerde oldugu gibi TV Saat’deki (Resim — 36) goriintiiler de ¢izgi seklini alacak

sekilde bozulmustur.
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Paik’in tropikal bitkiler icerisinde sergilenen enstalasyonundaki televizyonlar
oldukca dikkat cekmistir. Genis mekanda gosterilen enstalasyon mekana gore
degistirilebilirdir. Paik’in 7V Bahge (Resim — 37) enstalasyonunda ayn1 zamanda
Paik’in Global Groove’da sergilenmistir. Televizyonun yasantimizin bir pargasi
oldugunu, hatta yasantimiz boyunca eksik olmayacak mekan duygusu yaratmak
amacl sergilenen TV Bahge teknolojiyi ve dogayi bir arada kullanmustir. Izleyici ile
enstalasyon arasinda gercekei bir iletisim kurmay1 hedefler. Global Groove, Paik’in
televizyonu devamlilik olusturan postmodern dogasina isaret eder. Postmodern kolay
olmasi ile ilk video 6rnekleri arasinda yer alirken Paik’in donlim noktasi olmustur.
Televizyonun kapsam ve igerigini elestirirken, Global Groove bu igerikleri

kullanarak elestirisini kasith sekilde yapar.

(Resim - 37) Nam June Paik — TV Bahce (1974)

Global Groove, birgok sanatcinin ses, gorlintii ve roportajlarindan olusan hizl
ve pargalt kurgulanmis videodur. “Bircok ses ve goriintii kaydindan yapilmis bir
kolaj olmasi nedeniyle Global Groove, postmodern igerigiyle de video mediumunu
kullanan bugiiniin sanatg¢ilarinin postmodern parodi yontemiyle yaptiklar1 videolara

referans olan ilk video 6rneklerindendir” (Bayrak, a.g.k., 100).
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Paik’in donlim noktasi olan Global Groove, postmodern igerigiyle Paik’in
sanat anlayisini yansitan ucu agik bir videodur. Paik’in Global Groove elestirisi ile
Warhol’un elestiri bigimi ayni1 yontemdir. Postmodern siireci duraklatmaya
stirikleyen Fluxus hareketi, ikinci bir Avangard olusumu yaratmistir. Global Groove
postmodern duraklamayi ortadan kaldirmistir. Video Sanati’nin degisim siirecine

girmesi ile gelismeye bagladig1 bir doneme girildigi izlenmistir.

Sosyal iligkileri gézeten Video Sanati, Global Groove ile degisime dogru
yonelmistir. Paik’den sonraki sanat¢ilar bu degisime fazlaca katkida bulunmuslardir.
Giinlimiizde video ve televizyon da Paik’dan sonra farkli bir siire¢ baglamstir.
“Sanat yapitinin satin alinabilecek bir nesne olmadigini savunarak biricik sanat
nesnesi Uretmek yerine, yasamin kendisini sanat olarak algilayan Fluxus
sanat¢ilarinin filmlerinde ¢ok belirgin oldugu gibi, donemin video-art’inin da
performans sanatiyla olan etkilesimi acgiktir. Video-art, performanslarin videoya
cekilmeleri ve bir anlamda belgelestirilmesinden farkli olmakla birlikte,
belgelendirme eylemiyle iligkilidir. Bu iligki, yasamin sanatla es kosulmasindan
kaynaklanan sanatsal bakis acisindan kaynaklanir. Bir¢ok Fluxus sanatgisi
performanslarini veya diizenledikleri happening’leri (olay) video bantlara kaydetmis
ve bu goriintiileri performansin veya happening’in yapildigt mekanda tekrar

sergilemistir” (Bayrak, 2005: 51).

1960’11 yillarda baslayan Deneysel Video Sanati, her tiirlii elestirilere maruz
kalarak postmodernizmle birlikte sonra ermistir. Sanat ¢ercevesinin baskdsesinde
duran Video Sanati, Paik’in calismalari dnderliginde gelismesini tamamlamistir.
Sinema ve Video Sanatini karsilagtiran kuramcilar, Video Sanatinin 6nlenemez
yiikselisini degerlendirirken televizyon goriintiilerine bakarak bir sonug elde etmeyi
hedeflemislerdir. Televizyonun bagimmlilik yaratan tavri, Video Sanati ile
karsilagtiritlamaz ¢linkii, sinemadaki gibi stirlikleyici olmayan ve “sikic1” olarak
nitelendirilen Video Sanati, geleneksel kurgu mantigina uymamaktadir. Video
sanatgisi, sinema sanatc¢isindan niyet olarak ayrilir ve ‘yargilari-algilari’ sinirlandiran

gorlntii akisina yeni kurgular kazandirma mantigiyla ilerlemistir. Kitle iletisim
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araclariyla yapilan sanatsal bir deney olmaktan Oteye gitmeyen Video Sanati,

izleyicinin aligkanliklarini degistirme amaci edinmistir.
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5. SANATIN PARCALANMASI
5.1. Hazir Nesne (Ready Made): Duchamp

20. yiizyilin en Onemli yol gostericilerinden ve Dada hareketinin
onciilerinden olan sanatg1, giinliik kullanim nesnelerinin baglamini degistirerek sanat
yapitina doniismesini saglamistir. Bu fikir “kavramsal sanat” fikri altinda gosterilmis
ve teknik diisiince yerine kavramsal diisiinceye yaklasmistir. Duchamp hazir
nesnelere yeni anlamlar yilikleyerek iiretimler yapmaya baslamistir. 1913 yilinda ilk

hazir yapiti olan Bisiklet Tekerlegi’ ni (Resim — 38) iiretmistir.

(Resim - 38) Marcel Duchamp - Bisiklet Tekerlegi (1913)

Duchamp ilk hazir yapim nesneyi ve se¢ilmis endiistri iirlinii olan bisiklet
tekerlegini ters ¢evirip bir taburenin iizerine yerlestirmis, bisikleti degersiz olmaktan
kurtarip sanat eseri mertebesine yiikseltmeye calismistir. Marcel Duchamp, iirettigi
ilk hazir-yapim nesnesi olan bisiklet tekerlegi ile tiim estetik fikirleri bozguna
ugratmistir. Bu fikre kars1 diisiince olarak da sanatta yapibozum olarak

degerlendirilmesi 6nermesinde bulunmustur.
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Marcel Duchamp, kendi deyisiyle “retinal” (goze hitap eden) yapitlardan
styrilarak zihne hitap eden sanat1 sunmak gerektigini savunmustur. 1917°de Cesme’ i
(Resim — 40) sergiler. Duchamp’in ¢esmesi sanatsal teknikleri oldugu kadar halkin
begenisini de zorlamistir. Hazir-nesne tiim sanatsal ¢alismalarla parca parca da olsa

bir iliski icerisindedir.

(Resim - 39) Marcel Duchamp - Sise Kurutucusu (1914)

Duchamp’in sise askiligi icin soyledigi “O var, O’nunla karsilastim”
(Eroglu, 2014: 45) sozii aslinda gordigil her seye hazir nesne olarak baktiginin
bir kanitidir. Giinlilk yasantimizda kullandigimiz nesneleri secerek sanat yapiti
olarak ele almis olmasi Duchamp’in goriiniir sanat dedigi seydir. Onun i¢in
sanat secebilmek demektir. Asil mesele, yapiti boyamak, olusturmak degil
dogru nesneyi secebilmektir. “Herhangi bir seyi yapmak, bu mavi ya da kirmizi
boya tiipiinii segmektir... Bu boya tiiplinii satin aldiniz ve onu kullanmadiniz.
Onu ready made olarak satin aldiniz: diinyanin biitiin tuvalleri, yardim almis

‘ready made’ler ve toplama calismalardir...” (Cauquelin, 2005: 79).

Sanata ironiyle yaklasan sanat¢i, hazir yapim nesnelerini kuskusuz ele

alarak kisiligini de bir yandan sergilemistir. Modern ¢agin anlatimlarina
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yalnizca, sanatin Oniinde durabilecegini savunan Foucault’ya goére “Sanat ve
sanat¢1 akla meydan okuyan delice egilimleriyle, insan bilimlerinin
normallestirici akilciligindan, normlara karsit, ‘anormal’ bir sapma yaratir.”
Gorsel sanat alaninda bu tiirden bir sapma yaratan en Onemli figlir Marcel
Duchamp olmustur. Sanat¢i, ready-made (hazir-yapim) olarak adlandirdigi
serisine ait olan 1917 imzali bir pisuvart sergileyerek, herhangi bir nesneye
sanat¢inin sagladigi yeni konum ve anlam degisikligine isaret etmistir” (Yiicel,
a.g.k., 13). Neredeyse tiim eserlerinde bu ironi yaklasimina rastlamak
miimkiindiir. Marcel Duchamp, “Biiyiik Cam” hazirlama asamasindayken bir
yandan da iki farkli nesneyi, taburenin iizerine ters bi¢cimde yerlestirdigi bisiklet
tekerlegi bir de, Paris’teki atdlyesine koydugu Sise Kurutucusu’nu (Resim — 39)

olusturur.

(Resim - 40) Marcel Duchamp — Cesme (1917)

Duchamp, sanatin biricikligini kavramsal sanatin diisiinsel tarafin1 ortaya
koydugunda sorgulamaktadir. Sanata elestirel bakis agisiyla {iretimi seyircinin
tepkisine gore ele almaktadir. “Duchamp’in en {inli ve en tartigmali

yapitlarindan biri olan Cesme’nin ardindaki hikaye, onun bir sanat eserinden

64



ziyade bir ergen muzipligi oldugunu ortaya koymaktadir. Bir grup ressam ve bir
sanat koleksiyoncusuyla birlikte New York’ta aksam yemegi yedikten sonra
Duchamp, grubun diger iiyeleriyle birlikte 118 Besinci Cadde’de bulunan JL
Mott Ironworks adindaki bir hirdavat¢inin yolunu tuttu. Duchamp bir tane
“Bedfordshire” marka porselen pisuar alip atdlyesine getirdi, bas asag1 ¢evirdi
ve “R.MUTT 1917” diye imzalayip ona Cesme adini verdi” (Grzymkowski,
2015: 89).

“R.Mutt” takma adiyla imzaladig1 yapitini Grand Central Gallery’ ye
gonderir, 6 dolar 6deyen herkesin katilabilecegi sergide jiiri yoktur. Dolayisiyla
sergiden elenmesine sebep olacak kisiler olmadigi i¢in Duchamp’in kendi
savundugu diisiince “ort bas” edilmis olmasiydi. Sergiye koyulmaya deger
gormeyen gorevliler onu diger eserlerin arasindan kaldirmistir. Bir siire sonra
Duchamp “Richard Mutt Davas:” basglikli bir savunma hazirlar. Savunmada

soyle yazar:

“Bu ¢esmeyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmadiginin higbir
onemi yoktur. O bunu SECMISTIR. Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni
bir baglik ve bakis acisiyla, islevsel anlamini ortadan kaldiracak sekilde

yerlestirmis o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmistir” (Kalkan Erenus, 2014; 86).

Duchamp’in hazir yapimlart ve Warhol’un islerinde orijinal — kopya
meselesinde benzerlik oldugu kadar farklar da vardir. Duchamp, diger avangard
sanat¢ilar gibi sanati parcalamak ve igerigini degistirme icgiidiisi ve amaci
tasimaktadir. Duchamp, daima yenilik pesinde ve biriciklik kavramini sanatina
yansitma pesinde olmustur. Se¢me, ayirma ve imzalama eylemleri ile endiistri
nesnelerini sanat yapiti derecesine ylikseltmektedir. Duchamp, daima sanat yapitinin
biricikligini korumaya ve bayagilastirmaktan uzak tutmaya calismistir. Kopyanin
orjinalinden daha degerli olmadigi diislincesini savunmaktadir. Warhol’un
aksine, ikonlara karsi ¢ikip tepki gdsteren Duchamp’in ters ¢evirip imzaladig:

“Cesme”’si ironik bir sekilde ikonlasmustir.
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(Resim - 41) Marcel Duchamp - L.H.0.0.Q.(1919)

Yine ayn1 sekilde bir diger taninmis eserlerinden biri L.H.O.0.Q.
(Resim — 41) Leonardo da Vinci’nin bas yapiti olan “Mona Lisa’nin
reprodiiksiyonuna kursun kalemle c¢izdigi sakal ve biyikli miidahalesidir.
Sanat¢it burada yine alisilageldik mizahini kullanarak Mona Lisa’nin erkek
oldugu siliphelerine gonderme yapmistir. L.H.O.0.Q. harfleriyle sifreledigi
mesajiyla Mona Lisa’nin erotik cagrisimlarini anlatmaya calistigi oldukca
ortadadir. Mona Lisa’nin renkli roprodiiksiyonu {izerine miidahale, Duchamp’in
en Dadaist yapitlarindandir. Leonardo’nun ikonik yapitlarindan ve kiilt degeri
olan Mona Lisa’ya alayci bir tavirla miidahale ederek ayni zamanda sanatta

yiksek deger algisina da saldirmistir.

Duchamp, izleyiciyi diislindiirmek ve sanati, sanat yapitin1 parcalamak
ayni zamanda sanat yapitini amacindan saptirmak amagli olarak hazir yapim
nesnelerini tiretmistir. Tek basina gilinlilk hayatin endiistriyel bir nesnesi olan
hazir yapim iiriinii, sanat¢inin onu imzalamasi ve se¢ip ayirmasiyla sanat

yapitina dontismektedir.
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Sanat¢inin, bu olanagi vermesi sanat yapitini parcalamaktan baska bir
sey degildir. Sanat yapitinin biricikligi ve degerliligini sorgulayan hazir yapim

nesnesi, izleyicinin diisiincesini de par¢alamaktadir.

(Resim - 42) Marcel Duchamp — Neden Hapsir miyorsun Rose Sélavy? (1921)

Duchamp’in “destek gormiis” hazir-nesne olarak adlandirdigt Neden
Hapsir miyorsun Rose Sélavy? (Resim — 42) isimli yapiti, bir kus kafesi
icerisinde 152 mermer kiipl, bir miirekkep baligr kemigi ve bir termometreden
olusmaktadir. Duchamp, izleyiciyle etkilesim kurmak amag¢hh kurguladigi
yapitinda yer degistirmis iki nesneyle bas basa birakir ve izleyici sadece kafesi
yerinden kaldirdigi zaman Duchamp’in kurguladigi yer degistirme oyununu fark
edecektir. Pop Sanati’nin 6zerklik konusunu yok edecegi endiseleri, Duchamp’1
tedirgin etmis ve hazir-yapim nesnelerinin seri-liretim nesneleri gibi

kendiliginden deger yitirecegini diisiinmesi en biiyiik sorunu haline gelmistir.

Warhol’u Duchamp’tan ayiran 06zelligi ikonculugu, mekanikselciligi,
sanat eserini one ¢ikarma fikrini yadirgamasidir. “Sadece Warhol bunu yapti,

baska kimse degil!” (Baudrillard, 2014: 57).
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5.2. Serigrafi: Andy Warhol- Mekanik Roprodiiksiyon (Cogaltma)

Pop Sanatinin en 6nemli temsilcilerinden olan Andy Warhol, seri tiretimi en
cok kullanan sanat¢ilardan biri olarak bilinmektedir. “Popiiler sanat”in ana
temsilcilerinden olan Amerikali baski sanatgisi, Avangard yapimci, reklam
illiistratorii Warhol, mekanik tiretimi ve tiiketimi destekleyen bir yol izlemistir. Andy
Warhol serigrafilerini New York’taki “Fabrika” adin verdigi atdlyesinde devam
ettirmistir. Bir ¢ok teknigi okul yillarinda deneyen Warhol, sonraki yillarda hem
sanat iiretim yontemi olarak hem de sanatinin fikrini olusturan bir 68e olarak
serigrafi teknigine yogunlasmistir. New York’ta dergilere yaptig illiistrasyonlarla
taninan Warhol, daha sonralarda yaptig1 resim ¢aligmalariyla reklam tasarimlarini

cagristirmistir.

Andy Warhol sayisiz {nliiniin renkli serigrafilerini coklu ortamlarda
gerceklestiren sira dis1 bir sanat¢i olmustur ve seri iiretim iiriinlerini sanat yapiti
olarak kullanmistir. Bu yapitlarin elestiri ve ya 6vgii olup olmadigimi ¢6zmek her
zaman zor olmustur. Kendisini bir markaya doniistiiren Warhol, “Gelecekte, herkes
on bes dakikaligina diinyaca iinlii olacaktir.” (Grzymkowski, a.g.k., 2015: 227)
sozliyle ‘sanat alaninda markalasma’ kavramini ortaya koyan belki de ilk

sanatgidir.

Andy Warhol, fotografa dayanan serigrafiler iiretmistir. Kullandigi
renkli ve siradan nesneler sayesinde giiniimiizde de takip edebildigimiz yapitlar
iretmistir. Cogaltma teknigi, Warhol’un kendine 6zgii teknigini ve kimligini
ortaya koymaktadir. Serigrafi teknigi hizli ve ¢ok sayida yapit iiretimini
saglamigtir. Sanatciyla sanat¢i olmayan arasinda bir fark olmadigini savunan
Warhol, kendisini bir ikon haline getirmesinin yan1 sira endiistriyel tekniklerden
de yararlanmistir. Andy Warhol, sanati par¢alamak veya nesneleri ayirmak gibi
bir amag¢ edinmedigi i¢in Avangard sanat¢1 olmaktan siyrilmistir. Avangard’in
amaci, yikmak, bozmak ve biricik olma ¢abasidir ve bu nedenle Warhol’un
yapitlarinda bunlar yoktur. Warhol’'un ¢aligsmalarinda, tiiketim toplumunun

ikonlastirdiklarini yeniden iiretip, ¢cogaltma, kopyalama amac1 goriilmektedir.
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Jean Baudrillard, Warhol’un isleri asagilanmamis yada yiiceltilmemistir.
Kullandig: tiim figiirler tiiketim toplumuna ait parcalardir ve Warhol, Duchamp
ile diger Avangard sanatgilardan ayrilir ¢iinkii, Warhol disindaki sanatgilar
sanat1 par¢alama yolunda ilerlemislerdir diisiincesindedir. Ona gore, “Modern
sanat, nesnesinin yapi ¢ozlimiinde ¢ok ileri noktalara varmisti, ama sanat¢inin
ve yaratict eyleminin hice indirgenmesinde Warhol daha ileri gitmistir. Onun
ziippeligi buradadir; ama bu bizi sanatin tiim yapmacikligindan kurtaran bir
ziippel-iktir. Tam olarak istem dis1 bir ziippeliktir bu. Picabia’da, Duchamp’da
makine, istem dis1 diizenek niteligiyle, yani modern diinyanin otomatik
gercekligi olarak degil de, gercekiistiicii mekaniklik niteligiyle bulunur. Warhol
ise dogrudan istem dis1 makinesellikle 6zdeslesir; goriintiilerine bulasict giiciini
kazandiran da budur. Siradanlikla siki fiki olsalar da, Oteki sanatgilarin,
goriintiilere 1iliskin bu zincirleme tepki gilicii yoktur. Ciinkii gercek ziippe
olmamislardir — sadece birer sanatgidan ibarettirler. Bunlarin yapitlari,
yapayligin yar1 yolunda kalirlar. Onlarda temsiliyetin gizini yitirmis olmakla
birlikte, bu durumun, aslinda istem dis1 zlippelik i¢inde bir tiir intihar1 igerebilen

sonuglarini degerlendiremezler” (Baudrillard, 2012; 100).

(Resim - 43) Andy Warhol - Jackie (1964)
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Modern sanatin, biricik sanat yapitin1 sarsan Warhol, Pop Sanati’nin
dogasindaki essiz sanat yapitini iiretmek yerine ¢ogaltilabilir, kopyalanabilir ve

kopyanin orjinalinden daha az degerli olmadig1 yapitlar iiretmistir.
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(Resim - 44) Andy Warhol - Uclii Elvis (1962)

Andy Warhol Uclii Elvis (Resim — 44) serigrafi calismasinda, Elvis
Presley’i bir ikondan daha fazlasina doniistiirmiistiir. Serigrafi teknigini
kendisine bir ara¢ edinmis ve dizi halinde roprodiiksiyonlar iiretmistir.

Marilyn Monroe, Elvis Presley, Jacqueline Kennedy, Elizabeth Taylor,
Mao gibi taninmig isimleri birer ikon haline doniistiiren ve giiniimiizde de halen
ikon goriilen yapitlar olmasini saglamistir. Teknigi ve endistriyi arag
edinmekten kendini alikoyamamistir. “Sanat yasamina ticari illlistrator olarak
baslayan ve sonrasinda ressam, film yOnetmeni, albiim prodiiktorii ve yazar

olarak devam eden Andy Warhol, 1960lar’da Marilyn Monroe, Elizabeth
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Taylor, John F. Kennedy, Jaqueline Kennedy gibi popiiler kiiltliriin mitlestirdigi
kigilerin yami1 sira Brillo kutulari, Campbell’s c¢orba konserveleri gibi marka
kavrami lizerine kurulmus popiiler kiiltiir nesnelerini de serigrafi yontemiyle

cogaltarak mitlestirmistir” (Bayrak, 2008: 35).

Tiketim toplumunu, yaptig1 iiretimlerle elestiren Warhol, Campbell’s,
Elvis ve Marilyn gibi ikonlarin disinda Amerikan kiiltiiriintin karanlik yiiziini
yansitan, elektirikli sandalye ve trafik kazalar1 gibi gorselleri de ¢ogaltmistir.
Warhol, trajik konular1 ele aldig1 kadar inekler, ¢icekler gibi sevimli gorselleri
de cogaltma isine girismistir. Insanlarin duyarsizligini ve diisiincesizligini
gosterme amaci giitmiistiir. Andy Warhol’un serigrafiyi kullanma amacini,
teknigini ve iiretim bi¢imini sevdigi i¢in yaptigini, ayni resmi defalarca yeniden

ufak detaylarla, farkliliklarla yinelemekten hoslandig1 bilinmektedir.

(Resim - 45) Andy Warhol - Ahsveris Cantasi Uzerinde Campbell’s Corbas1 Kutusu (1966)

Warhol, Campbell’s Corbas1 Kutular1 Aligveris Cantast (Resim — 45)
tizerindeki bu baskida sanatin hayattan beslendigini anlatmak istemistir. Serigrafi
teknigi ve baski yonteminin ilerlemesiyle kendisini “Pop’un Papasi” (Warhol, 2011:

205) ilan etmistir.
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Enstalasyon (yerlestirme), yapimcilik, performans sanati ve miizikle de
ilgilenen sanat¢1 parasini kazanarak tiim teknikleri sanat yasami boyunca

kullanmistir.

(Resim - 46) Andy Warhol - Bacak ve Ayakkabi (1955)

1950’lede yaptig1 kitap illiistrasyonlar1 ile yeni bir ses getiren Warhol
grafik tasarimlari ile 20. Yiizyil sanatg¢ilar1 arasinda en konusulan isim olmayi
basarmistir. Litografi baski calismasi olan Bacak ve Ayakkab: (Resim — 46)
Warhol’un egitimini aldig1 vitrin tasarimciligi, moda fotografciligi ve
reklamcilik iiriinii sayilmaktadir. Yine kullandigir renkler, canli tonlar onun

kisiligini yansittig1 kadar “Marilynler” yapitina hazirlik gibidir.

Sanat yapitinin biricikligi, teknolojik gelismeler, sanayinin gelismesi,
matbaanin icadi ile daha Once tek olan sanat yapitinin, ¢ogaltilabilir hale
gelmesiyle etkisinin yok olmasina sebep olmustur. “1936 yilinda yazdigi
“Mekanik Roprodiiksiyon Caginda Sanat” adli makalesinde yazar, mekanik
cogaltimin ve Kkitlesel iiretimin ritiiele bagli olan bagimliliktan kurtaracagini,
ama bunun hem yikici hem de yapici bir gelisme oldugunu belirtmistir.

Benjamin, bu gelismenin, sanati baglamindan soktiiglinli, sanat gelenegini
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paramparca ettigini, sanat eserinin “aura”sin1 yok ettigini ileri silirerken ayni
zamanda yeni imkanlarin s6z konusu oldugunu belirtmistir. Yazar’a gore,
mekanik cogaltim sanat eserinin kiilt degerini ortadan kaldirirken ona yeni
islevler verebilir, aura dagilirken sanatin kitlesellesmesine olanak saglayabilir
ve boylece sanat, politikleserek tekrar hayata baglanabilecektir” (Yiicel, 2012:
13). Cogaltilabilirlik ile sanat yapitinin tarihsel anlami bile gérmezden
gelinmistir ¢linkli, artik birebir ve kusursuz c¢ogaltma, ¢esitlendirme,

tekrarlanma baglamistir.

Yeniden-liretimde sanat eserinin farkindaligi, ortaya c¢iktigindan beri
yetkisini devam ettirerek siiregelmistir. Bunun disinda sanat eserinin, degisen
olusumlar1 ve sanat eserinin degisen kazanclar1 iliskilendirilmistir. Ozgiin bir
eserin gercekligi dosyalardan veya daha once goriinmedigi yerden cikartilmasi

orjinalligini ortaya koyar.

Teknik yapiyla yeniden-liretim el sanatiyla yapilana karsi gergek eser
onlinde ¢ok daha bagimsizdir. Bir seyin gercekligi maddiyatindan, tarihsel
yakinligina kadar basladigindan bu zamana o seyin, ananevilesmis birliginden
meydana gelir. Sanat eserinin teknik acidan yeniden-iiretilebilirligi zamanda
glicinii  kaybeden, eserin Onemli ‘“aurasi” olmak varligin olusumunu

Ozetlemektedir. Bahsi gecen zaman simdiki kitle hareketleriyle fazlaca yakindir.

Sanat eserlerinin “biricikligi”, hakikiligini koruyarak ilk kullanim
degerine referans vererek kutsal torenlerde bulunur. Yeniden-iiretimin ilk araci
olan fotograf, sanati bir anlamiyla bunalima sokacak ¢ikisiyla aradan yilizyillar
gectikten sonra ‘“sanat sanat i¢indir” Ogretisiyle tepki yaratmistir. Auranin,
“uzak, yakin iliskisi sanat eserinin, kiilt degerinin uzamsal-zamansal algisiyla
oynamasindan bagka bir sey olmamistir. Gergekte yaklasilmazlik, kiilt imgesinin
dogasinda vardir. Insanin kendi materyalleri araciligiyla elde edilebilecegi
yakinlik, imgenin goOriinlisiinlin ardindan da korudugu mesafeyi bozguna

ugratmaz.

Uretimi yapilan sanat yapitlarinin, ilk ¢aglardan bu yana kendilerine gore

anlam ve manalar1 vardir. Willendorf Veniisii veya Lascaux magaralarindaki
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(MO. 25.000) yapitlar onlar iireten sanatcilar i¢in ne kadar énemli olmussa, her
sanat eseri de sanatgisi i¢in o denli 6nem tasimaktadir. Bu durumun asil sebebi
ise, yapitin orijinal olma meselesinden kaynaklanmaktadir. Sanat yapitinin
orijinal olmasinin yani sira, toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve dinsel olmasi da
etkendir bu etkenler, sanat yapitin1 6nemli kilmaktadir. Tiim bunlar birlestiginde

sanat yapitinin “hale” ya da “aura” denen “biriciklik” 6zelligidir.

Mekanik olarak yeniden-iiretim, yapitin tarihle baglantisin1 yok etmistir.
Aura konusunu yok eden ¢ogaltma islemi, sanat yapitinin “buradaligini” ortadan
kaldirmasiyla artik “aurasizlik” olusmustur ¢iinkii, sanat yapitinin aurasini silen
cogaltma teknigi, sanat¢inin da buradaligini silmistir. Sanat yapitinin biricik
olmasinin temelinde, téren ve ritiiel gibi asil kullanim yerlerinde
degerlendirilmesi gerektigi diislincesi yatmaktadir. Kopyalanarak ¢ogaltilan

sanat yapitinin yaninda “orijinal” olanin degeri kalmamaistir.

Sanat yapitlarinin, ¢ogaltilabilir olmalar1 iiretildikleri yerden ayrilabilir,

yer degistirebilir ve hareket edebilir olmuslardir.

1963 yil1 ekseninde “Popiiler” sodzciigiinden uyarlanarak “Pop” terimi
ortaya ¢ikmistir. O donemin sanatg¢ilart popiiler iinliilerden esinlenerek onlari

birer sanat yapitina doniistiirmiislerdir.

(Resim - 47) Andy Warhol - Marilyn Diptigi(1962
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Warhol’un en bilindik yapitlarindan olan Marilyn Monroe portresi,
Monroe’nun Niagara filminden alinmis bir tanitim fotografidir. Marilyn Monroe
Oldiikten sonra onun 20’den fazla serigrafisini yapmistir. Monroe’yu popiiler
kiiltiirtin en 6nemli ikonu yaptigini savunan elestirmenler ve yazarlar olmustur
fakat, Andy Warhol {inlii ve popiiler insanlar1 konu edinen kendi {iniinii ortaya
koymaya calisan bir sanat¢idir. Fotografin her ¢esit rengini akrilik boya ile tuval
lizerine yaptig1 serigrafi teknigi ile dikkat cekmistir. Tim ilgiyi tiizerine
¢ekmesine neden olan yapit1 ise Marilyn Diptigi (Resim — 47) olmustur. Bir
yarist canli ve parlak tonlarda diger yaris1 siyah miirekkeple yapilan
calismasinda Monroe’nun Oliimiinden ¢ok etkilenen Warhol, yasam ve o6liimi
simgelemistir. Sanat¢1 bu yapitin da, miirekkep ve kaymalar sonucunda elde
edilen goriintiiyli kismen kontrol edebilmistir. Boyali resmin iizerine, uygulanan

siyah miirekkebin kumasa siiriilmesi ile ger¢ceklesmistir.

Oliimii simgeleyen bu serigrafi, fotograftan o6te tutularak gorselin
glizelliginin iizerini kapatmistir. Portre de kullanilan renkler ve arka plan canh
renkler de olmakla birlikte beyaz astar iizerine el ile boyanmistir ancak verilen
etki  dogal olmamakla beraber goriintiinlin  bozulmasiyla  birlikte

yapaylastirilmigtir.

(Resim - 48) Andy Warhol — Otuz, Birden Daha iyidir (1963)
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Duchamp’in sanat yapitin1 kliselestirmekten korkmasinin aksine Warhol,
sanat yapitin1 sanat¢idan daha oncelikli gormemis ve Warhol, ‘Marilynler’den sonra
Duchamp’m ‘L.H.0.0.Q.” yapitin1 kullanarak Otuz, Birden Daha Iyidir (Resim — 48)
adim1 verdigi caligmasini ayni fotografi kullanarak ¢ogaltmistir. “Bir sanat yapiti,
ilkesel olarak, daima yeniden-iiretilebilir olmustur. Insanlar tarafindan yapilan
nesneler her zaman insanlar tarafindan kopyalanabilmistir” (Benjamin, 2015:
11). Andy Warhol, ipek baski yontemini kullanarak sectigi fotograflar1 orjinallerine

ekledigi ufak degisikliklerle réprodiiksiyonun roprodiiksiyonu haline getirmistir.
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6. SONUC

Bu caligmada 20. yiizyilda teknoloji ve sanat etkilesiminin sanatin igerigini ve
bicimini nasil degistirdigi incelenmistir. Bu teknolojik ilerlemeler ve sanatla olan
etkilesimi, fotografin sanat iizerindeki giiclii etkilerinden dolayr fotografin
bulunusundan itibaren ele alinmistir. Leonardo da Vinci’nin optik ¢aligmalari,
fotograf kamerasinin bulunusuna etki etmis ve Camera Obscura’nin kesfine 6n ayak
olmustur. Fotografin bulunusuyla birlikte gelisen teknolojik ilerlemeler ozellikle
portre resminin varolus nedeninin sorgulanmasina ve temsil sorununa neden
olmustur. Uretimleri sekteye ugratmasi teknolojinin sanatsal iiretim {izerindeki en
onemli etki ve sonuglarindan biridir. Fotografin belge olma &zelliginin 6n plana
cikmasi, fotografin daha sonrasinda sanat olarak kabul edilme miicadelesi vermesine
neden olmustur. 1960’lara gelindiginde fotografin kopyalama 6zelligi, Andy Warhol
ile el iiretiminin sanatsal degerini sorgulatir hdle gelmistir. Kavramsal igerikli ve
odakli performans, enstalasyon ve video sanati gibi yeni hareketler, 20. ylizyil
ekseninde sanatin estetik iiretimden ¢ok fikir odakli gelismesini amaclayan bir siire¢
baglatmistir. 20. ylizyil sanatindan s6z ederken, Nam June Paik, Marcel Duchamp,
Andy Warhol olmak iizere orneklenen sanatgilarin teknolojiyi kullanma bigimleri
tizerinde yogunlagilmistir. Bunun nedeni, bu sanat¢ilarin sanat yapitlari, iiretim
sekilleri ve ‘sanatci-teknoloji’ ‘teknoloji-etkilesim’ gibi odak noktalar1 belirleyen,

sanat alaninda yeni fikirleri ve glinlimiiz sanatin1 olusturan buluslar1 olmustur.

Teknoloji ve bilimin ivmeli bir sekilde hizlanmasi, sanati kaotik bir alana
tagimig, makinelesmeyle birlikte bircok deger yeniden diistinlilmiistiir. Teknoloji ve
bilimin birbirinden destek alarak ilerlemesi, hayal edilemeyecek noktalara gelmistir.
Makinelesme ve hiz, el iiretiminin deger kaybetmesine, bunalimlara, toplumsal
yalnizlasmalara neden olmustur. Uretim igin kullanilan makineler zaman zaman arag
olarak kullanilmaktan ¢ikip, amag¢ haline gelmistir. Teknolojinin olanaklarina
duyulan hayranlik, 20. yiizyila girerken Lumieré kardeslerin a¢ik hava panayirlarinda
gosterdigi filmlerin ilgi ¢ekmesinde oldugu kadar, 2000’li yillarin basinda ortaya
c¢ikan 3D film teknolojisi tiretimi Akvaryum ve Uzayin Sirlari gibi filmlerde de

goriilebilir.
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Da Vinci’nin caligmalariyla olgunlagma siirecine giren Camera Obscura
deneyleri, giiniimiiz fotograf kamerasi olusumunda en biiylik rolii oynamistir. Ele
alinan teknolojik gelismelerin basinda gelen fotograf, Niépce ve Daguerre tarafindan
kesfedilmis, daha sonrasinda Talbot’nun gelistirmesiyle yayilmistir. Bulunusuyla
birlikte heyecan ve coskuya oldugu kadar, ¢esitli tedirginliklere de yol acan fotograf,
manzara ve portre ressamligiin oniine gecerek ozellikle resimde taklit sorunsalini
beraberinde getirmistir. Tezde taklit sorunsalindan s6z edilirken, Platon’un mimesis
(taklit) kavramindan yararlanilarak ona anti-tez olusturan Aristoteles’ten soz
edilmistir. Gortsleri farkli olan iki felsefeci de “sanat taklittir” diistincesini

savunmus, fakat Platon sanat idealarin bir pargasidir demistir.

Fotografla tanigsan insanlar tarafindan resmin artik zaman kaybindan bagska bir
sey olmadiginin diisiiniilmesi, Monet ve Turner olmak iizere Izlenimci ressamlari
farkl arayiglara yonlendirmistir. Isigin yer degistirmesiyle dogada olusan goriintiileri
oldugu gibi aktarmaya karar vermislerdir. Fotografin ¢ogaltilabilir olmasi, tiim sanat
faaliyetlerini sikintitya sokmustur. Boylece resim sanati1 gergekgi iislupla dogay: taklit
etmekten siyrilmaya baglamistir. Fotografin icadi, modern sanatin gelismesinde de
biiyiikk rol oynamistir. Fotografin bulunusuyla bir arayisa giren sanatcilar, dogay1
fotografin yapamayacagi sekilde resmetmistir. Gergekei resme yoOnelmis olan

sanateilar, artik beceriden ¢ok hayal gii¢clerini konusturmak zorunda kalmislardir.

Fotografin bulunusuyla gerceklesen teknik arayislar sonucunda, fotograf
kamerasinin sinema kamerasina doniismesiyle konu edinen sinematografi Louis

Lumiére tarafindan icat edilmis ve Alice Guy-Blaché ilk kurmaca filmi ¢ekmistir.

Kuleshov’un sinema sektoriine olan biiyiik katkisi montaj kurami ve
gelistirdigi  deneyle birlikte sinemada kurgunun olusturdugu anlatisallik
deneyimlenmistir. Yan yana gelen goriintiilerden Oykiisel bir anlam elde edilmesi

diisiincesi, sinema sanatinin dogusuna sebep vermistir.

Teknolojinin gelismesi gosteriyor ki, ¢cok sey kazandirdigi gibi ¢ok seyi de
geri almistir ¢linkii; fotografin bu gelisimi sanatgilart zor durumda birakmustir.

Teknolojinin bu denli gelismesi sinemay1 da etkilemistir.
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Teknolojinin insanlar iizerindeki etkileri ve beraberinde toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel ayrimlar, performans, happening, enstalasyon ve video sanati gibi sanatsal
hareketlerle elestirilmeye baslamistir. Tezde {izerinde durulan Kavramsal Sanat ve
beraberinde gelen arayislar olmustur. Kavramsal Sanattan s6z edilirken, yon veren

sanatcilar ve dis etkenler de degerlendirilmistir.

Teknolojinin olanaklarin1 ve kopyalamayr benimseyen sanatcilarin basinda
Marcel Duchamp ve Andy Warhol gelmektedir. Duchamp, yapit iiretiminde
diisiinceyi daima 6n planda tutmustur. Anti-estetik ve anarsist tavriyla Dadaizm’in
Onciilerinden olan sanatci, biricik ‘eser’ fikrine karsi ¢ikan bir uslup edinmistir. En
cok bilinen hazir-yapim {iriinii olan Cesme yapitiyla degerli bir eser iiretme yerine bir
endiistri nesnesinin sanat¢inin se¢mesi ve baglamini degistirmesiyle bir ‘yapit’ a
dontisebilecegini géstermek istemistir. Andy Warhol ise, Duchamp’in bu tavrinin bir
adim Gtesine gecip tiiketimi desteklemis ve kendisi de dahil olmak iizere donemin
tim ‘tiiketilebilir’ imgelerini mekanik bir imge haline doniistiirmiistiir. Sanat
yapitinin biricikligini ortadan kaldiran Warhol, diisiince olarak tiim Avangard
sanatc¢ilardan ayrilmis ve c¢ogaltma teknikleriyle 20. yiizyil sanat alanina pastij ve

kendine mal etme uygulamalarin1 katmistir.

Tezde yer verilen sanat akimlarindan Performans sanati, yine kavramsal
icerikli sanatin bir parcasidir. Performans sanatcilarindan bazilar1 agiklanarak
orneklenilen akim, Kavramsal Sanatta oldugu gibi fikir odakli ve sanatcilarin
viicutlariyla tek seferlik gosteriler yaptiklar1 c¢alismalaridir. Kavramsal Sanatla
paralel gelisen performans, enstalasyon ve video sanati 20. yiizyilin teknolojisinin
olusturdugu kosullar sayesinde hayata ge¢mistir ve izleyiciyle dogrudan etkilesim
icerisindedir. Izleyicinin beklentilerine kars1 anti-tavir sergileyen bu sanatsal
faaliyetler, sanat¢ilarinda yaptirimlariyla sanatin fikir odakli olmasini ve beklentiyi

kargilamamasini desteklemistir.

Nam June Paik’in gelistirdigi Video Sanati, hem bir sanatsal iislup, hemde bir
teknik olarak sanatsal uygulama olmustur. 1990’larin sonlarinda itibaren dijital
kameralarin ucuzlamasi ve dijital kurgunun olanaklariyla birlikte video yaygin olarak
kullanilmaya baslanmis ve 90’11 yillarin basta uygulamalarindan olmustur. Video

yontemiyle sanat¢ilarin kendi olanaklariyla kitlelere ulagmalar1 sanatin daha kolay
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erisilebilmesini saglamistir. Kayit alma imkaniyla video, enstalasyon, happening ve
heykelle birleserek, video-enstalasyon, video-heykel gibi anlatim sekilleri

yaratmistir.

20. yiizy1l sanat1 gegmis sanat iisluplariyla ilerlemekle beraber teknolojinin
getirdigi yeni olanaklar ve imkanlarla gelismektedir. Yeni ilerlemelerle bi¢gimlenen
giinlimiiz sanati, hayatimiza ve sanata yansiyan degisikliklerle etkilenmektedir.
Kiiresel toplulugun genislemesiyle birlikte sadece sanatgilar degil, yeni teknikler ve
yeni arayislarda giinlimiiz sanatina ayak uydurarak ilerlemis ve teknolojinin de
sanata yansimasiyla biiyilk Ol¢lide hiz kazanmistir. Siirekli degisen, yenilenen,
birinin yerini bir digeri alan sanat isluplari da bilgi ve teknoloji ¢aginin hiziyla

degismektedir.

Makinelesme ve teknoloji insanlarin kendileri i¢in kurdugu duygusal diinyay1
yikmugtir. 20. yiizyil sanatina yansiyan bu yikim resmin duygusal, gorsel bicimsel ve
iceriksel fikrini ortadan kaldirarak yerini makine estetigine vermistir. 20. ylizyil
alaninda kapitalizmin agir basmasi iiretim tutkusunu tetiklemistir. Teknolojinin hizi
ve cazibesi 20. yiizyl alanindaki sanat anlayisini da etkilemektedir. Resim sanatinin

yerini performanslar, enstalasyonlar1 video sanat1 ve happeningler almistir.

Sanatgilar, teknoloji ve endiistrinin bu gelisimini yapitlar1 ile elestirme
cabasma girmislerdir. Teknolojinin sanata ve sanat yapitina olan etkisinden dolay1
cesitli arayiglar baslamistir. Bu nedenle resim sanatinin disina ¢ikilarak topluma
elestiri arac1 olarak yapitlar bilingli bir sekilde kullanilmistir. Teknolojinin yarattig
cazibe insanlarda her zaman sok etkisine sebep olmustur. Her yeni ilerleme, her yeni

bulus, sahip olma veya gézlemleme tutkusu yaratmistir.

Giiniimiize kadar gelen siirecte sanat ve teknoloji hep bir etkilesim ve iletisim
halinde olmustur. Giinlimiiz sanatina bakildiginda, 21. yiizyilin basinda sanatcilar 20.
ylizyll sanatindan etkilenmeye devam etmektedir. Dijital sanat, internet sanat1 vb.
sanatlarin yogunlastifi bu donemde de sanat¢ilar kendi iiretimlerinin dijital
roprodiiksiyonlarin1 yapmaktadirlar. Akimlardan sonra gelen ¢agdas sanat, akimlara

dahil olan sanatgilarin giiniimiizde bireysel, bagimsiz bir sekilde tarzlarim
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olusturmasina yon vermistir. En ileri teknolojiyi kullanmayan sanat¢ilar dahi bir

sekilde teknolojinin sanat1 yonettigini diistintirler.

Sonug olarak, tiim teknolojik gelismeler toplumun kendi iiretimidir ve
tekrardan kendini yaratan kaynaga yonelir. Teknigin gelismesi, sanatcilarin
tiretimlerini bigim ve igeriksel farkliliklarla ortaya ¢ikarmakla kalmayip, sanat¢ilarin
kendi yasadiklar1 toplumsal yapilari farkli gozlemlerle nitelendirmelerini saglamistir.
Sanatcilar veya bilim adamlari olsun yarattiklarini belirli amaglar i¢in ortaya
koymuslardir. Giiniimiizde teknoloji yeni bir dil olusturmus ve sanatgilar da
teknolojinin olusturdugu bu yeni dile uygun iiretimler ve deneysel uygulamalar

yaparak yaklagmislardir.
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