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INTIHAL SAYFASI
Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu caligmayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her

kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.

19.06.2023
Serap CAN



OZET

Cesitli usluplarin kullanimi halinde ge¢misten giiniimiize insan ve hayvan
iligkilerine iliskin betimlemeler ve bu duruma iliskin eserler yaygin bir sekilde
bulunmaktadir. Hayvanlarin insan yasamina etkisi, insanlarin yasamlarinda ki yerleri
degerleri bakimindan bir¢cok alanda ele alinmistir. Hayvanlar insan yasaminda
beslenme 6gesi olmasinin yani sira bir ilham kaynagi, sembol ve imge olarak gerek
diisiincelerde gerek sanat eserlerinde gerekse olusumlarda kullanilmistir. Gegmisten
giiniimiize bakildiginda hayvan ve insan iligkisinin magaralara ¢izilmesi durumu s6z
konusu olmustur. Burada hayvanin insan yasamindaki yerine iliskin incelemeler
ger¢ceklesmistir. Cesitli donemlerde ve uygarliklarda insan-hayvan iliskisi resimle
anlatimi gerceklesmistir. Bunun yan1 sira hayvanlara yiiklenilen anlamlar uygarliklar
ya da devletleri sembolize etmektedir. Eglence i¢in ya da evcillestirilerek bakimi
saglanan hayvanlara olan sevgi dogrultusunda siirler yazilmis, mezarlar1 olusturulmus
ve kimi zaman portrelerde yerlerini almiglardir. Birgok sanatci eserlerinde hayvan ve
insan iligkisinin yani sira eseri tamamlayici nitelik tasimasi ya da bir mesaj vermek
adima hayvan imgelerinden yararlanmistir. Sanatgilar da birbirlerinden etkilenerek
resim c¢alismalarinda farkli durumlari metafor halinde yansitma ¢abasi igerisine
girmiglerdir.

Sanatgilarin eserlerini meydana getirirken yasadiklart yogun duygulari da
ifade etmek icin bu yolu sectikleri bilinmektedir. Betimlemeler, kullanilan imgeler ve
renkler dogrultusunda en iyi diislincelerini yansitan en iyi yolu gergeklestirmislerdir.
Calisma kapsaminda yapilan eser incelemelerinde sanat¢ilarin her birinin kendine has
bir lslubu bulunmaktadir. Donemin {inlii sanatgilarindan da etkilenmeleri s6z
konusudur. Yalnizca resim alaninda degil cesitli sanat dallarinda da kendilerini
gelistirdikleri bilinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hayvan imgesi, sanatgi, eser, hayvanlar, duygu ve diistince



ABSTRACT

In the case of the use of various styles, descriptions of human and animal
relationships from the past to the present and works related to this situation are widely
available. The impact of animals on human life and their place in people's lives have
been discussed in many areas in terms of their values. In addition to being a
nutritional element in human life, animals have been used as a source of inspiration,
symbol and image in both thoughts, works of art and formations. When we look from
the past to the present, it has been the case that the relationship between animals and
humans has been drawn to caves. Studies on the place of the animal in human life
have been carried out here. In various periods and civilizations, the relationship
between humans and animals has been explained through painting. In addition, the
meanings attributed to animals symbolize civilizations or states. Poems were written
in the direction of entertainment or love for animals that were tamed and cared for,
their graves were created, and sometimes they took their place in portraits. Many
artists have used animal images in their works in order to complement the relationship
between animals and humans, as well as to give a message to the work. They have
been influenced by artists from each other and have made an effort to reflect different
situations in metaphor in their painting works.

It is known that artists choose this way to express the intense emotions they
experience while creating their works. In accordance with the descriptions and the
images used, they have realized the best way to reflect their best thoughts in
accordance with the colors. Each of the artists has a unique style in the work reviews
made within the scope of the study. They are also influenced by the famous artists of
the period. It is known that they developed themselves not only in the field of
painting, but also in various branches of art.

Keywords: Animal image, artist, work, animals, feelings and thoughts
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GIRIS

Diinya iizerinde insan yasami ele alindiginda ilk insandan simdiki insanlara
kadar hepsinde yasam i¢in miicadele edildigi gozlemlenmektedir. Bu miicadele
gelisimsel dzellikler ve insanin kesifleri dogrultusunda cesitlilik gdstermektedir. Insan
dogada beslenme, barmma gibi temel ihtiyaglarin1 vahsi hayvanlarin varligi ile
birlikte av siirecinde karsilamistir. Bunun yani sira hayvanlar1 evcillestirerek
yasamlarini kolaylastirmislardir. Insan yasami boyunca yaptig: yenilikler ile cesitli
gelisimler yasamis ve bu gelisimler donemsel farkliliklar ortaya ¢ikarmistir. Kiiltiirel
ozelliklerin sekillenmesi insanin yerlesik hayata ge¢gmesi ve tarim yapmasi halinde
temellenmistir.

Evcillestirilen hayvanlar tarim siirecinde aktif olarak kullanilarak insan
yasamma faydali olmaktadir. Insanlar hayvanlara cesitli anlamlar yiiklemisler ve
hayvanlarin bazilarin1 kimi zaman kutsal olarak gorerek, sembolize etmislerdir.
Bunun yam sira eglenmek icin de insanin hayvanlar1 gériilmektedir. insan ile bir
hayvanin arasindaki bag ya da karsilasma dahi olsa bu durum kimi zaman sosyal
bakimdan sembolik hale getirilmistir. Hayvanlar bazi zamanlarda insanlarin statiisiini
belirleyici etkiye sahip olmustur. Evcil hayvana kars1 insanlarin duygusal bag kurmasi
da soz konusudur.

Hayvan ve insan arasinda ilk 6nce avlanmaya iligkin bir iliski bulunurken, bu
durum evcillestirme ile devam etmistir. ilerleyen siiregte hayvandan fayda saglanmasi
ile hayvanlar insanlara fayda saglayacak konuma gelmistir. Insanlar kiiltiirel ya da
dini 6zellikler kapsaminda baz1 hayvanlari kutsallastirmislardir. Insanlar tarafindan bu
hayvanlara biiyiik anlamlar yiiklenmistir. Destanlara ve masallara konu olan
hayvanlar mitolojik varlik kategorisinde de ele almmustir. Insan gelisimi ile
hayvanlara iliskin tasvirler gelisim gdstermistir. Insanlarn gelisimi dogrultusunda
temel gereksinim diginda hayvanlar sanat alanina da konu olmustur. Hayvan tasvirleri
kimi zaman mitolojik bir efsane olarak uygarliklara ilham kaynagi olmustur. Cizimler
ya da heykel gibi donemsel o6zellikler ile ¢izimlerdeki hayvanlar farkli durumlari
temsil etmislerdir. Hayvan tasvirlerinden olusan resim sanatinin kiiltiirel ve toplumsal
durumlar bir hikaye gibi anlatim i¢cermektedir. Resimlerin yorumlanmasi1 dénemsel

ozelliklerin gdz 6niinde bulundurulmas: dogrultusunda olmaktadir.

Arastirmanin Konusu



Insanlar diinya iizerindeki varligmm ilk anindan bu yana hayvanlar ile
etkilesim halindedirler. Hayvanlar insanlarin gereksinimlerini karsilamada etkili
olmustur. Ik zamanlarda avlanma siirecinde hayvanlara ihtiya¢ duyulmustur.
Ilerleyen siiregte ise kiiltiirel, dini ve sosyal olusumlara hizmet etmistir. Insanlik ilk
zamandan bu yana hayvanlar ile iligkisini resmetmislerdir. Elde bulunan imkanlar
dogrultusunda magara duvarlarinda resim ile anlatim gergeklestiren insanlar, ilerleyen
stirecte hayvana iligkin ¢esitli anlamlar yiikleyerek daha profesyonel resimler, sanat
eserleri ortaya koymustur. Ayrica sanat olarak hayvan figiirlerinin kullanilmasinin
altinda yatan bazi etkiler ve psikolojik sebepler bulunmaktadir. Bu dogrultuda
aligmanin konusu 20. yiizy1l sanatinda kullanilan hayvan figiiriiniin psikolojik

nedenleri ve etkileridir.

Arastirmanin Amaci

Sanat eserlerinde kullanilan hayvan figiirlerinin dénemsel olarak degismesi
sonucunda anlatilmaya ¢aligilan, verilmeye ¢alisilan mesajlarin neler oldugunu tespit
etmek calismanin amagclart arasindadir. Bunun yani sira ¢alismanin amaci, 20. yiizyil
sanatinda kullanilan hayvan figiiriniin psikolojik nedenleri ve etkilerinin

incelenmesidir.

Arastirmanin Onemi

Sanat eserlerinde ve Ozellikle resim sanati ge¢misten giiniimiize insanlar
tarafindan cesitli sekillerde ortaya konulmustur. Bu g¢alismanin 6nemi ise ortaya
koyulan sanat eserlerinde hayvan tasvirlerinin donemsel 6zellikler kapsaminda ele
almarak anlatilmaya calisilan hikdyenin ne oldugunu tespit edilmesi halinde
hayvanlarin mitolojik ve sembolik ifadesini anlamlandirmaktir. Insanlarin deger
yargilar1 dogrultusunda ortaya konulan sanat eserlerinde bulunan hayvan imgelerinin
anlamlandirilmasi, bu baglamda literatiire katki saglanmasi, 20. yiizyil sanatindaki
hayvan figiirlerinin psikolojik etki ve nedenlerinin ortaya ¢ikarilmasi, ilgili alanlarda
materyal ve Ogretici igerik olarak kullanilabilirliginin bulunmasi ¢alismanin énemini

ortaya koymaktadir.



1. TARIH BOYUNCA HAVYAN FIGURLERI TASVIRI

Hayvanlar insan yasami boyunca yazili olmayan ifadelerin ger¢eklesmesinde
sembol niteliginde kullanilmistir. Mitolojik ve dinsel olarak sembolizm kapsaminda
insanlarin i¢giidiileri ifade edilmistir. Cesitli medeniyetlerde cesitli hayvanlarin
tasvirleri tarih boyunca kullanilmistir. Resmetmenin yani sira hayvanlar mitolojide
birer obje olarak da kullanilmis ve hikayelerde, masallarda ve efsanelerde aktif olarak
kullanim1 s6z konusu olmustur. Her hayvanin farkli toplumlarda bir anlami ve bir
durumu sembol etmesi s6z konusu olmustur. Hayvan tasvirleri zengin bir mitolojik
olusuma sahiptir. Mitoloji, hikdye ve masal anlamina gelmektedir. Bu anlam
“mythos” kavramindan Yunanca’dan tiireyen logos sozciigli ile birlesmistir ve ortaya
mitoloji olgusu ¢ikmistir. Efsane kategorisinde ele alinan peri, tanrica ve kahraman
konulu maceralar ve yasam hikayelerini ifade etmektedir (Beydiz, 2016).

Mitoloji igerisinde abarti s6z konusudur ve dogaiistii olaylar varliklar
islenmistir. Insanlar tarafindan uzun bir siire tanr1 olarak sayilan mitoloji, hayvan
tasvirleri bakimindan incelendiginde genis bir kapsama sahiptir. Burada hayvan ve
insan bilesimi varliklar ya da doniisiimler s6z konusu olmaktadir. insanin hayvana
doniismesi ya da tam tersi durumlarin gézlemlenmesi s6z konusudur. Hayvanlarin
algilanis bi¢imi medeniyetler tarafindan cesitlilik gostermekte ve kiiltiirel 6zellikler
bakimindan ele alindiginda farkl tasvirler meydana gelmektedir. Hayvanlarin g¢esitli
sekillerde var olusu kiiltiirlerin mitolojik algis1 kapsaminda degiskenlik gdstermekte
ve yansitilmaktadir. Ancak hayvan tasvirleri hemen hemen her medeniyette mutlaka
ele alman bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hayvanlarin biiytikliikleri ya
da niteliklerinde cesitlilik s6z konusu olabilmektedir. Bu durumda i¢inde yasanilan
toplumun yasantilart ve kiiltiirel 6zellikleri dogrultusunda degiskenlik gostermektedir
(Pierre vd., 2003).
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Resim 1. Istar Tapmagi, Téren Yolu “Kral Aslan” Kabartma, Mezopotamya

Kaynak: https://www.bilgial.com/babil-sanati-babilde-mimari-heykel-ve-kabartma-sanati/

Medeniyetlerde insanlik tarihi boyunca gozlemlenen bir 6zellikte, hayvanlarin
bir durumun habercisi olarak insanlar1 goriildiigiine inanilmaktadir. Bu inanislar
genellikle ¢ok tanrili ve Samanizm inancina sahip topluluklarin bir inanci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tanr1 burada sekil degistirmekte ve bir durumu ifade etmeye
caligmaktadir. Hititlerde aslan krallik ikonograsi, 6zellikle Anadolu uygarliklarinda
tung ¢caginin imparatorluklarinda sik¢a rastlanmaktadir. Hitit’in bagkenti olan Hattusas
da aslan motifleri islenmistir. Aslan insanlar i¢in giicli sembolize etmektedir. Bu
nedenle sikca tasvirlerine rastlanmaktadir. Ilahi olarak bir inanisa ya da dine sahip
olmayan toplumlarda insanlar uygarliklar1 boyunca hayvanlara bir anlam yiiklemistir
ve inaniglarin1 hayvanlarin 6zelliklerine dayandirmislardir ve yapilan, yasanilan,
yasanilacak durumlar ¢esitli hayvanlara dayandirmislardir. Hayvan tasvirleri aktif bir
sekilde kullanilarak, tapinmalar ve ayinler semboller ile c¢evrili mekanlarda

gerceklesmistir.

1.1. Magara Resimlerinde Hayvan Figiirlerinin Tasviri

Tarihsel oncesi donem, insanligin yazili kaynaklarimin bulunmadig: ve yaziya
iliskin verilerin erisilmedigi donem olarak ifade edilmektedir. Burada donemsel
olarak cesitli aletlerin gelistirilmesi ile kullanimi s6z konusu olmustur. Bu aletler
genellikle tag veyahut cakmak tasinin islenmesi, yontulmasi halinde kullanilmaktadir.
Tasin islenme siirecinde tas yapitlarin s6z konusu olmasi, yontulmasi durumundaki
doneme; Yontma Tas devri olarak isimlendirilmesi s6z konusudur. Bu siiregte
insanlarin daha hirgin ve vahsi oldugu bilinmektedir. Insanlarin bu dénemde

toplayicilik ve avcilik ile gecimlerini sagladiklar1 bilinmektedir. Yesil alanlarda


https://www.bilgial.com/babil-sanati-babilde-mimari-heykel-ve-kabartma-sanati/

yasamlarmi siirdiiren insanlarin beslenmek i¢in avlandiklar1 bilinmektedir. Yasam
alanlar1 doga olan insanin iklim degisikligine ugramasi halinde acik alanlar yerine
kapal1 alanlarda yasamini siirdiirmesi gerekmektedir. Bu siirecte insanlarin kapali bir
alan olarak magaralarda yasamlarini siirdiirmeye ¢alismalari s6z konusu olmustur.
Asya-Avrupa ve Buzullarda yayilimi goriilen insanlarin yagamlarint magara gibi
muhafazasi miimkiin yerlerde yasadigina dair bulgularin elde edilmesi duvarlara
yapilan resimlerden ¢ikarilmaktadir. Insanligin magaralarda yasamaya baslamasi ile
magara resimlerinin ortaya ¢iktigini soylemek bu dogrultuda miimkiin géziikmektedir
(Uysal, 2016).

Magara resimlerinden ¢esitli tasvirler elde edilmektedir ve insanligin Asya-
Avrupa ve Buzullarda yasamlarini siirdiirmeleri de tarih Oncesi donemin magara
resimlerine iligkin gelisimlerini ortaya koymaktadir. Cesitli magaralarda insanlarin
cizdikleri resimler bulunmaktadir. Magaralarda bulunan resimlerin kesfi genellikle
rastgele olmustur. Magaralarda bulunan resimlerde genel olarak hayvanlarin tasvir
edildigi de ifade edilmektedir. Insanlar bu siirecte ¢izimlerini gelistirmis ve boyay1 da
etkili bir sekilde kullanmiglardir. Insanm i¢ giidiileri arasinda sanata yatkinlig1 cizilen
resimlerden anlasilmaktadir. Yine insanin kendini ifade edebilmek adina resme
basvurmasi sanata olan becerisi gozlemlenmektedir (Berk, 1972).

Insanlarin yapmis oldugu magara resimlerinde islenen hayvanlarin genellikle
vahsi olanlarmnin tasvir edildigi gézlemlenmektedir. Insanin bas edemeyecegi vahsi
hayvanlar ¢izilmektedir. Yapilan resimlerin insan1 avlayacak hayvanlardan olusmasi
“Avci Sanat1” olarak nitelendirmeyi ortaya ¢ikarmistir. Yapilan magara resimlerinde
boyanin da etkili kullanim1 s6z konusudur ve bu boyanin ya da ¢izim igin gerekli
boyani elde edilmesi i¢in; manganez topragi, odun komdirii, kirmizi tebesirin ezilmesi
halinde su eklenmesi halinde ¢izim i¢in gerekli madde elde edilmis olur. Bu ¢izimler
icin genellikle parmaklar, sa¢ tutami ya da sivri uglu kamislarin kullanimi ile
magaralarin diiz zeminlerine islem gerceklestirilmistir. Yapilan resimlerin magaralari
estetik agidan giizel gostermesinin yani sira altinda yatan bagka mesajlarin oldugu
diistiniilmektedir. Burada yapilan resimlerin amaci; aveilik ve direnise iliskin yasam
icerisindeki miicadele veya yapilacak olan avlanma islemlerinde giidiileyici birer olgu
olarak yapildig1 arastirmacilar tarafindan diisiiniilmektedir. Yapilan resimlerdeki
tasvirlerin insanlarin 6liim korkusunu bastirmak adina yaptiklar diisiiniilmektedir

(Uysal, 2016).



Cesitli amaclar ugruna yapilan magara resimlerinin sanat tarihinin ilk
olusumlarint meydana getirmesi s6z konusudur. Burada simgenin anlam1 oldugu ifade
edilmektedir. Her ne kadar hayvanlar resmedilse de insanin sinirli yasami ve hayal
giicii gordiikleri hayvanlar ile iliskilendirilerek anlatimlarinin bu yolla yapmalarina
imkan vermistir. Tasvirden ziyade simgesel, sembolize anlattm 0n plana
cikarilmaktadir. Bunun yani sira insanlarin ¢izimini yaptiklari ¢calismalarda beslenme
sekilleri ve beslenmede kullandiklar1 hayvanlar ve aletler ifade edilmektedir.
Insanlarin yine bu donemde kendilerini savunmak igin avlandiklar: ifade edilmektedir
ve resimlerde de bu durumlarin anlatimi yapildig: diisiiniilmektedir. Yapilan avlarda
hayvanlarin 6zellikleri konusunda da bilgi vermekte resimlerin amaclar1 arasinda yer
almaktadir. Yapilan magara resimleri tarihi belge olarak ele alinmaktadir. Resim 2,3
ve 4’de gergeklestirilmis cizimlerde gercekei olusumlara rastlanmaktadir. Bu
durumda yapilan gozlemlerin ne kadar basarili oldugu c¢ikarilmaktadir. Yapilan
gozlemlerinde ifade edilme bi¢iminin ne kadar agik ve basarili oldugu da yapilan
resimlerin gozlemlenmesi sonucunda yorumlanmaktadir. Sanatin yasam igerisinde
varligimin kanit1 niteligi tasiyan resimler giiniimiize kadar ulasmis ve biiylik bir deger

gormektedir.

Resim 2. MO 21.000-13.00 ispanya Altamira Magarasi, “Kosan Geyik”

Kaynak:http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/i

mq /cuevas_altamira.jpg



http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/img%20/cuevas_altamira.jpg
http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/img%20/cuevas_altamira.jpg

Resim 3. MO 17.00-15.00, Magara Resmi, Lascaux, Fransa, “Vahsi At”

Kaynak: https://www.themovingpencil.com/illustration/#jp-carousel-8762
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Resim 4. MO 21.000-13.00 Ispanya Altamira Magaras1, “Bizon”
Kaynak: https://sr.wikipedia.org/wiki/Pe%C4%87insko_slikarstvo

1.2. Antik Yunan Sanatinda Hayvan Figiirii Tasviri

Insan yasami dogrultusunda hayvanlar iizerinde bir gii¢ sahibi olmak ve onlar1
egitmek, evcillestirmek adina c¢alismalar gerceklestirmislerdir. Hayvanlarin
evcillestirilmesine iliskin Yunanlilarin ve Romalilarin ¢alismalar1 bulunmaktadir.
Ancak bu c¢alismalar Yunanhlarda hayvanlarin dizginlenmesi halinde yapilan
resimlerden de anlasilacagi iizere bir korunma, avlanmadan ziyade kolezyumlarda
meydana gelen olimpik gosteriler ifade edilmektedir. Yunanlilar hayvanlara karsi
daha  merhametli  duygular  gelistirmislerdir ~ve  onlart  evcillestirmeyi
hedeflemektedirler. Bu siirecte kopeklerin evcillestirilmesi Yunanlilar tarafindan
miimkiin olmustur (Siddiqg, 2019).

Yunanlilar kopekleri resmederken genellikle iri ve kuvvetli olarak tasvir
etmislerdir. Bu durumda da kopeklerin calistirlldigi diistiniilmektedir. Resimler

birbirlerinden etkilenmektedir ve bu nedenle ¢izim yapan kisilerin mitlerden


https://www.themovingpencil.com/illustration/#jp-carousel-8762
https://sr.wikipedia.org/wiki/Pe%C4%87insko_slikarstvo

etkilenmesi halinde kopekleri siis gibi kucakta tasimmak iizere resmedildigini
cizmiglerdir. Eski Yunanda ¢izimcilerin resimlerinde figiirlerin devasa biiyiikliikte
olarak betimledikleri bilinmektedir (Platzner ve Harris, 2007).

Kopekler eski donemlerde de Yunanlilarda da avci, ¢coban ve bekgi olarak
egitilerek bu alanlarda gelisimleri saglanmistir. Ayn1 zamanda kopeklerin fiziksel
aktivitelerinin fazla olmasi1 sporculuk gelisimlerinin oldugu ve muharebe
meydanlarinda aktif olarak yer alarak bagliliklarini ortaya koyduklar1 bilinmektedir.
Beyaz kiigiik siiz kopegi olarak bilinen Malta kopek cinsi giinimde de yasamini
siirdiiren canlilardir. Eski Yunanda kopekler 6nemli yer tutmaktadir. Bu siiregte
kopeklerin dlmesi halinde onlar adma siirler yazildig1 bilinmektedir. Olen kdpeklerin
mezarlaria anlamli yazilar yazilmaktadir. Yapilan sanatsal eserleri arasinda olan

vazolarda da kopek tasvirleri bulunmaktadir.

Resim 5. “Atina’da Giimiis Sikke Uzerinde Baykus” MO 449-404, Yunanistan
Kaynak: https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html

Sevgi tanrist Aphrodite ile Herakles’in Nemea aslanini 6ldiirme efsanesine de
konu olmas1 gibi aslanlarin Yunan kiiltiiriinde koruma ve giiclii olmas1 konusunda
vasfl metafor olarak sunulmustur. Aslan tasvirlerinin Antik Yunan Miken bolgesinde
bulunan siitunlarda rastlanmaktadir. Kalenin girisinde bulunan aslan motifleri kireg

tasina kabartma olarak islenmistir (Beydiz, 2016).


https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html

Resim 6. Atina’da Gilimiis Sikke

Kaynak: https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html

Hayvanlar ekonomik boyutta da ele alinmaktadir ve bu konuda da 6nemli
oldugu bilinmektedir. Bu durum paralarin iizerine islenilen hayvan motiflerinden
anlagilmaktadir. Antik Yunanda sikkelerin bir yiiziinde baykus bir yliziinde Tanriga
olarak kabul edilen Athena’nin sureti islenmistir. Zengin bir mitolojiye ve giiclii bir
inanca mensup olan Yunanlilar, hikayelerde ve destanlarda hayvanlara iliskin
betimlemeleri sika kullanmiglardir. Burada Antik Yunanin en belirgin niteliklerinden
biri de betimlemelerin dogaiistii sekilde hayal giiciine sinir koymaksizin sanatin ortaya
koyulmasidir. Bu durumun yani sira atlart ele aldigimizda, kavimler gogiiniin s6z
konusu oldugu siralarda tanri, atlar1 gozetmekte ve tanr tarafindan kutsal bir hayvan
oldugu mitolojilerde ifade edilmektedir. Artemis’in sembolize eden at figiirii Yunan
mitolojisinde tanrilarin tanrisi olarak kabul edilen Zeus’un cesitli hayvanlara
doniistiigii kabul edilmektedir. Antik Yunan mitolojisinin, Misir mitolojilerinden
esinlendigi ifade edilmektedir. Yalmzca aradaki fark, Misir mitolojisinde hayvanlar
tanr1  kategorisinde ele alinmaktadir ve tanrilar hayvan  formunda

degerlendirilmektedir. Ancak Antik Yunan da tanrilar insan suretindedir (Beydiz,
2016).


https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html

Resim 7. “Lapithler ve Centaurlar Arasindaki Miicadele” M.O. 5. Parthenon Tapmagi,

Yunanistan
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6131010011

Hayvanlarin olumlu 0zelliklerinin siralanmast ya da tanriya, insana
atfedilmesinin yani1 sira kotii ve laneti olan hayvanlarinda varligi islenmistir. Bu
hayvanlarinda tasviri soz konusu olmustur. Nefret, ask ve o6fke gibi durumlarda
hayvan tasvirlerinin kullanimi s6z konusudur. Insan ve hayvanin bilesiminden
tasvirler s6z konusu olmustur. imge bakimindan Yunan mitolojisinin zenginliginin

olduke¢a genis oldugu bu durumda ifade edilmektedir (Arbuckle, 2018).

1.3. Roma Sanatinda Hayvan Figiirii Tasviri

Hayvanlar insanlar i¢in ¢esitli anlamlar ifade etmektedir. Bu nedenle Roma
sanatinda da hayvan tasvirlerinin 6nemi oldukg¢a biiyiiktlir. Hakimiyet, giic ve konumu
simgeleyen kartal ve asan hayvanlarinin imparatorluk biinyesinde sembolize edilmesi
gozlemlenmektedir. Ordularda hayvan olarak kartal simgelerinin kullanim1 oldukca
sik rastlanmaktadir. Bunun yani sira Roma mitolojisinde yunuslarin da ayr1 bir anlami
bulunmaktadir. Yunuslar tanrilara benzetilen ve dini yapilarda resmedilen bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira yunuslarin balikgilar tarafindan
gozlemledigi lizere hizli bir hayvan olmalar1 nedeni ile tanri tarafindan yardim
edilmesi amaci ile gonderildigini disiindiikleri belirtilmistir (Beydiz, 2016). Aym

zamanda yunuslarin iklim degisikliklerine 6nceden bildikleri diistiniilmektedir.


https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6131010011
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Tunus
Kaynak: https://sententiaeantiquae.com/2021/10/05/put-the-living-in-your-head-and-stfu-about-the-

dead/amp/
Roma kolezyumunda hayvanlarin arenalarda doviis yapmalar igin

kullanildiklart ve bir eglence yontemi oldugu yoniinde bilgiler mozaikle deki sanat
eserlerinden anlagilmaktadir. Roma’da agoralarda hayvanlarin etkinlikler kapsaminda
kullanimi s6z konusudur. Burada agoralar siislenmekte ve hayvanlar doviistiiriilerek
senlik ortami olusturulmaktadir. Sanat eserlerinden de bir manzara ve doviisen
hayvanlarin resmedildigi ifade edilmektedir. Hayvanlarin bu amagcla kullanilmasinin
nedeninin ugursuzluk ve kotiiliigii savurdugu inancindan kaynakli olarak yapildig
ifade edilmektedir (Ferris ve Canem, 2018).

Priapos’a atfedilen esek Roma mitolojisinde onemli bir yer tutmaktadir. At
kuyruklu, at kulakl1 ve ayakli insanlar bir metafor olarak sunulmaktadir. Insanlarin ata
iliskin metaforu Satyr olarak isimlendirilmektedir. Silen ismi yaglilara verilen isim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Centaur'lar “At-adam” ifadesi degerli olarak
nitelendirmelerde kullanilmaktadir. insanm yari at yar1 insan olarak ifadesi Roma
bilinyesinde kutsalligin1 yansitmaktadir (Arbuckle, 2018).

Hayvanlarin besleniyor ve bakiminin yapiliyor olmasi Roma mitolojisinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Hayvan sahiplenmek bu uygarlikta 6nem arz etmektedir.
Maymun, kopek ve kusun insanlar tarafindan evcillestirilmesi mezar taslarindaki
tasvirlerden anlasilmaktadir. Kafeste beslenen kuslar Roma kadinlarinin hayvan
severligini ve hayvan beslemeye iligkin ilginin oldugunu ifade eder nitelik

tasimaktadir (Francesca, 2019).


https://sententiaeantiquae.com/2021/10/05/put-the-living-in-your-head-and-stfu-about-the-dead/amp/
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Roma uygarliginda kopekler, sehri korumak adina egitilmis ve girislere
yerlestirilmistir. Roma sanatina da koruyucu kopeklerin heykelleri, siis hayvani olarak
ifade edilen evcil hayvanlarin mezarlarindaki yazilar ve bu hayvanlara yonelik yazilan
siirler, kitabelerden onemi anlasilmaktadir. Kopeklerin popiilerligi, mezarlarindaki
resimlerden anlagilmaktadir (Ferris ve Canem, 2018).

Hayvanlarin duvarlara islenen resimlerinin yam1 sira mozaiklerdeki
islemelerinden Roma sanatindaki yeri anlasilmaktadir. Bu dogrultuda hayvan
sahiplerinin bu motifler ile sosyal statiileri ve zenginliklerinin bir gostergesi
anlagilmaktadir.

“Yunan ev Roma mitolojisinde iistlendikleri ¢esitli rollerde kopekler, kiyida
kosede bile olsa hikdyelerinde yer aldiklar: tanrilar ve insanlarla ayni karmagikliklar
ve zitliklart ortaya koyarlar. Ister insan ister kopek olsun, modern paydaslar: gibi, mit
képekleri bir yandan son derece ywrtici ve vahsi olabilirken, ote yandan bugiin hala
kopeklerimizde hosumuza giden harika becerileri, cesareti, sadakati ve sevgiyi

gosterebilirler” (Platzner ve Harris, 2007).

Resim 9. “Kusu yakalayan kedi” Mozaik, Faun'un evinin kanadi, Pompei, Roma
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/antidisestablishmentotalitarianist/21953192218/ )

Mezopotamya ve Misir’da ilk defa evcillestirildigi bilinen kedilerin, Roma
sehrine ticaret siirecinde pazarlara getirildigi ve satildig1 bilinmektedir. Ticari olarak
Roma bolgesinde elde edilen kedilerin daha bariscil ve uysal olmalari, sahiplerine
sevgi gostermeleri, dogal avlanmaya sahip olmasi kedilerin 6nemini arttirici nitelik
tasimaktadir. Kedilerin takipg¢i 6zelligi dogrultusunda evlerde, is yerlerinde fare gibi
hayvanlar1 avlamasi adina alindig1 bilinmektedir. Kedilerin i¢giidiisel olarak avlanma

refleksleri gelismistir. Bu durumda Roma mozaiklerine kedi tasvirlerinin islemesi


https://www.flickr.com/photos/antidisestablishmentotalitarianist/21953192218/
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gozlemlenmektedir. Tiberius, Roma imparatoru olarak bilinmektedir ve Yilan
besledigi bilinmektedir ve ¢esitli sican benzeri hayvanlarin uzaklasmasi icin besleme
yaptig1 bilinmektedir. Bunun yani sira bu hayvanlar ile duygusal olarak baglarin
kuruldugu bilinmektedir. Tavuk, horoz ve 6rdek gibi hayvanlarin da yumurtasi i¢in
beslenmesi s6z konusu olsa da bu hayvanlarinda evcil hayvan kategorisinde ele

alindig1 bilinmektedir (Jenner, 2014).

1.4. Ortacag Donemi Sanatinda Hayvan Figiirlerinin Tasviri
Ortacag doneminde hayvanlara iligkin Ozellikler daha hayali unsurlar
barindirmaktadir. Hayvanlarin tasvirinin yani sira ahlaki olarak bir ifade barindirma
durumu s6z konusudur. Bu duruma iliskin maymun 6rnegi; insanlarin i¢ giidiilerinin
ifadesini olusturmaktadir. Burada maymun insanin ahmak olmasi durumunu ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir (Carr-Gomm, 2014).
Ortagag doneminde hayvanlar iyi-kotli- seytan ya da tanri gibi ifadeleri

bulunmaktadir. Déneme iliskin okuma yazma orani olduke¢a diisiiktiir. Kiliselerde,

Resim 10. Tanr1, hayvanlar yaratryor, 1480, Isvec , Vittskovle'deki kilisede freskler
Kaynak: (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg)



https://tr.frwiki.wiki/wiki/Su%C3%A8de
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Su%C3%A8de
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg
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Resim 11. "Diinya cennetinden" olarak bilinen plak, Fildisi, Louvre koleksiyonlart

Kaynak: (https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg)

Hayvanlara iligkin bu déonemde karmasik bir yap1 s6z konusudur. Tanimlama
yapmak oldukca zordur. Deccal ve Mesih’e iligkin aslan semboliiniin kullanimi
zitliklart meydana getirmektedir. Bu donemde insan ve Tanri arasindaki iliski kutsal

olarak sanat eserlerinde ifade edilmektedir.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg

13

whmud uaYIoNg - uelimur inIprege e i e e AT
i 2 ¢

rm;.u[ .:‘u Lio N num fucfumanaum %‘f & c!eLumv . dl[’imnm‘m:_ a

t}v"uld Gruagu In {th marfusy areoniot

2

]

SIS

NG ONENTEN

>

RN

Resim 12. Beatus d'Urgell, Bayan 26 f ° 82v, L'Arche de Noé, c. 975

Kaynak: (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg)
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1.5. Ronesans Sanatinda Hayvan Figiirlerinin Tasviri

Pagan inanigt Roma ve Yunanlilardan kalma bir inanis olarak karsimiza
cikmaktadir. Orta Cagda dini inaniglarin yeri oldukga biiyiiktiir. Bu donemde
insanlarin diigiinceleri géz ardi edilmekte ve kiiciimsenmektedir. Bunun yani sira
kilisenin diislinceleri baski yolu ile kabul ettirilmektedir. Hiimanizm akimu,
insanlarinin fikirlerinin 6nemsenmedigi donemde Ronesans devriminin baglamasina
onciiliik etmistir. 13 ve 14. Yy. arasinda Ronesans sanat1 ortaya ¢ikmistir. Ronesans
insana dair olusumlar1 igermektedir. Bu diisiince gercek ve gergekiistii olusumlar1 da

bir arada barindirmaktadir. Soyutluktan ziyade somut olusumlar1 ele alan Ronesans


https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg
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realist yaklasima sahiptir ve oran-oranti, simetri, geometri nitelikleri kapsamaktadir
(Ondin, 2016).

Ronesans akimi yeniden dogus anlamindadir ve erken-yiiksek Ronesans olmak
iizere iki alanda incelemesi gerceklesmektedir. Tarihi anlatimlar, mitolojik ve dini
metaforlar Ronesans doneminin sanat igerikli konularmni olusturmaktadir. Perspektif
anlayisinda bir derinlik ve figiirlerin ele alindigi Ronesans doneminde sanat eserleri
iizerinde genellikle figiirlerin ele alindig1 bilinmektedir. Bu donem igerisinde halen
ismi anilan ve alan derslerine konu olan, Rdonesans donemine iliskin incelemesi
gerceklestirilen sanatgilar bulunmaktadir. Ondin’in Rénesans donemine iliskin
geometri hususunda su sekilde ifadeleri bulunmaktadir; “Kozmosun, tiim formlarin ve
idealarin birlikteliginden olusan diizeni icermesi gibi, sanat yapitida, belirli bir diizen
icinde olusturulan formlardan meydana gelir. Formu olusturmak icin basvurulan
oran kullamimi, Rénesans sanat¢isini matematik ve geometri ile ilgi icine
soktugundan, Rénesans formlarina geometrik diizen ve simetri hdakim olur ve bunu
sonucunda da zihinsel kurgu giindeme gelir” (Ondin, 2016)

Azizler Ronesans akimmin zihinsel giiciinii olusturmaktadir. Figiirler ve
kahramanlarin yapitlardaki olusumuna hayvanlar da dahil olmustur. Anlam ve gorsel
acidan zengin sembollere sahip olan eserlerde hayvanlar, yapit icin destekler nitelik
ya da tamamlayic1 faktor olarak resimlerde yerini almistir. Hayvanlar kimi eserde
kahraman olarak ele alinmistir. Amblem ya da benzetme yolu ile hayvanlarin
Ronesans donemi sanatinda kullanildigi belirlenmistir. Leonardo da Vinci donemin
sanat temsilcisi olarak bilinmektedir. Erminli Kadin eser da Vinci’nin sansar cinsi
hayvani ele alarak ortaya koydugu bir resim sanati olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Resimde, Milano diikii Lodovico Sforza’nin sevgilisi olan Cecillia bulunmaktadir ve
bu kadinin kucagindan karanlik bir ortamda Erminli’i sevgi ile kucaklamasi yer
almaktadir. Bu sanat eseri sanat¢inin sinrlt sayidaki kadin resimlerindendir. Bu
hayvan kiirkii i¢in avlanmaktadir ve kakim olarak da bilinmektedir. Erminli’nin evcil
bir hayvan olarak beslenilebildigi bilinmektedir. Asaleti, zarafeti ve saflig1 ifade eden
bu hayvan Orta Cag’da sik¢a kullanilan bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Ormiston, 2009). Aristokratlar tarafindan Ronesans déneminde evcil hayvan olarak

beslendigi bilinen bu hayvanin kraliyet ailesi gibi soylular ile iligkisi kurulmaktadir.
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Resim 13. Leonardo Da Vinci, Die, “Erminli Kadin” Tuval Uzerine Yagli Boya,
1489-1491, Czartoryski Miizesi, Polonya

Kaynak: https://thenoisetier.com/blog/10-iconic-works-of-women-artists-in-the-history-of-world-art

Mary’nin sol elinde tutmus oldugu beyaz tavsan dogrultusunda Titian’in
(1530) “Tavsanli Madonna” isminin geldigi yer olarak ifadesi s6z konusudur. Beyaz
tavsanlar Meryem ananin temizligini ve saflifin1 yansitmakta ve dogurganligi ile
resimlere konu olmustur. Tavsan ve geyigi kullanan bir sanat¢i olarak bilinen Titian,
bu hayvanlar1 obje olarak kullanmaktadir. Tavsanin gebe olmasi halinde tekrardan
ciftlesmese bile ikinci gebeliginde dol olusturmasi ile bilinmektedir. Beyaz tavsanlar
cinsellige iligskin bir basariy1 ifade etmesinin yan1 sira Meryem ananin bakireligine ve

Hz. Isa’nin tanr1 ydniinden varolusunun ifade etmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018).


https://thenoisetier.com/blog/10-iconic-works-of-women-artists-in-the-history-of-world-art
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Resim 14. Titian, “Tavsanli Madonna” Tuval Uzerine Yaglh Boya. Louvre miizesi,

Fransa

Kaynak: https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-olio-su-tela-cm-
6BE4F39997

Resim 15. Benozzo Gozzoli, “Miineccim Krallarin Gegidi” Fresk Duvar Boyama,
Mecidi Riccardi Sarayi, Italya

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gozzoli_magi.jpg

Mesenler sivillerdir ve dini eserlerde Floransa ekolii olarak karsimiza
cikmaktadir. 1459 senesinde Benozzo Gozzoli’nin ortaya koymus oldugu eseri
“Miineccim Krallarin Gegidi” isimli sanat1 bu duruma Ornek teskil eden durumdur.
Bilim adami1 ve sanatc¢ilar Ronesans in (1500) dogmasinda etkin rol oynamasi ile
bilinmektedir. Bu ugurda savunmalar ve mesenler, sanata olan katkinin ve sanata dahi
olmanin gururu krallarin ve soylularin giiciinii yansitmaktadir. italya da bu durum
resmi tdrenlerde oldukca iinlii olarak bilinmektedir (Ondin, 2016). Siislii kiyafetler

resimde de ifade edildigi gibi en kidemliden yani en gen¢ kraldan baslayarak kaleye


https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-olio-su-tela-cm-6BE4F39997
https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-olio-su-tela-cm-6BE4F39997
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gozzoli_magi.jpg
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dogru siralamasi ifade edilmektedir. Atlar resimde zaferi ve asaleti temsil etmektedir.
Yaya seklinde yer alanlar ise mesenlerdir. Bu ifade resim 15’de tasvir edilmektedir.
Yatay sekilde yer alan resimde Piero Di Cosimo’nun mitolojisinde kadinlarin
yesillikler iizerinde yar1 ¢iplak halde bulunmasi ve bu durumda hiiznii ifade eden
setirler bulunmaktadir. Yunan mitolojisinden de bilindigi {izere satir, insanin yarisinin
keci yarisinin insan olmasi olarak ifadesi gerceklesen bir metafordur. Resimde
kadinin yaninda yer alan kopegin hiiznii duruma iliskin duygusu yansitilmaktadir ve
ince bir perspektif olarak detayli olarak incelemesi gerceklesmektedir. Kopekler
burada sadik olarak nitelendirilmesi tizere kizil renkte olmas1 satirin 6lmesi halinde bu
duruma kars1 6fkesini yansitmaktadir. Resim dikkatli incelendiginde burada arkada
oynayan i¢ kopegin daha bulundugu goriilmektedir. Bu durum ise sanat eserinde
acilarin ve Olimlerin yasanmasina ragmen halen hayatin devam ettigini yasamin

boyutunu yansitan ifadeyi gozler 6niine sermektedir (Bayer, 2008)

Resim 16. Piero Di Cosimo, “Procris’in Oliimii” Tuval Uzerine Yagl Boya, Londra

Ulusal Galeri, Ingiltere

Kaynak: https://www.wikiwand.com/fr/Simonetta_Vespucci

Dini olusumlarin sembollestirilmesi ve hayvanlar, konu dogrultusunda dini
konularin Ronesans doneminde eserlerde tamamlayict nitelik tagimaktadir. Azizler,
otorite, giic ve hakimiyeti yansitmaktadir. Sanat eseri dogrultusunda nesneler ve
hayvanlar igaretleri ifade etmektedir. Aslan, Aziz Jerome’u ifade etmektedir ve azizin
arkasinda yer almaktadir. Azizin hakimiyetini ve giiciinii aslan tasviri yansitmaktadir.
Bunun yani sira esekler “Coban Tapmmast” adli resimlerde, agil hayvanlar1 yani
inekler yer almaktadir. “Misir’a Kagis” isimli Isa’nin ailesinin Misir’a gitmesini konu
alan resimde esek tasviri, sanat eserinin tamamlanmasi adina bir vasif tasimaktadir.
Goklerden inan beyaz giivercin Tanri’min ruhunu ifade etmektedir ve bu durum

“Isa’nm Vaftiz Edilisi” adl1 eserde goriilmektedir. Tavus kuslari ise diiriistliigii ifade


https://www.wikiwand.com/fr/Simonetta_Vespucci
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ederken, keklikler, bagliligi ve sadakati yansitmaktadir ve bu hayvanlarin
resimlerdeki kullanimi donemin ressamlart tarafindan resimlerin tamamlanmasi

bakimindan etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Resim 17. Albrecht Diirer, “Vahsi Dogada Aziz Jerome” Agac Panel Uzerine Yagh

Boyama, Ulusal Galeri, ingiltere
Kaynak: https://art.wikisort.org/artist/en/Artist/Albrecht D%C3%BCrer

Resim 18. Antonella De Messina, “Aziz Jerome Calisirken” Tuval Uzerine Yagh

Boya, Ulusal Galeri, ingiltere

Kaynak: https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/page/13/



https://art.wikisort.org/artist/en/Artist/Albrecht_D%C3%BCrer
https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/page/13/
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Resim 19. Giotto di Bondone, “Misir'a Kagis” Panel Uzerine Boya, Padova Arena
Sapeli, Italya
Kaynak: https://wikioo.org/paintings

1.6. Barok Donemi Sanatinda Hayvan Figiiri Tasviri

Barok akimi 16. Yiizyilda etkinligini gdstermektedir. italya da baslayan ve 17-
18. Yiizyillarda sanatsal olarak bir akim olarak Avrupa da karsimiza g¢ikan bolgesel
bir ifade sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Katolik kiliselerin insalar iizerindeki
etkisini arttirmak amaci ile zamanin Protestan reformuna iliskin tepki niteligi
barindiran ve sanat¢ilarin bu durumu ele almasi halinde meydana gelen fakat bu yeni
bir iislubun var olusu anlamina da geldigi i¢in zorluklarin yasandig, giizellik algis1 ve
en ince detayin, gosterisin canlandirilmasi amaci ile bir tarza mensup olan olusumu
ifade etmektedir (Ondin, 2018).

“Belirli bir hiimanist kitlesine hitap eden Ronesans ’tan farkli olarak genis
halk kitlelerine ulagmayr hedefleyen Barok, kisileri duygusal agidan yakalamay
hedeflediginden, duygulart harekete gecirerek formlart kullanmay: tercih etmistir.
Barok, Protestanligin yayilmasiyla tehlikeye diisen Katolik ruhun tekrardan
canlandwrilmast i¢in propaganda ama¢h ortaya ¢ikmis, Karsi-Reform hareketinin
sanati olmustur” (Read, 2014).

Genis toplumlara ulasmayi hedefleyen barok donemine mensup sanatgcilar,
ideolojik yaklasimi benimsemenin yani sira topluma yonelik olarak duygularin 6n
plana alindig1 dramatize bir olusumu ele alarak calismalarini gerceklestirmislerdir.
Burada tasvirlerin abartili yiizlerden ve degisken diinyanin betimlemesinden meydana
geldigi bilinmektedir. Rembrandt Harmenszoon van Rinj (1606-0669) barok akimina

iligkin bilinen en 6nemli temsilcilerindendir. Burada daha dramatik bir tiyatral {islup,


https://wikioo.org/paintings
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Ronesans 1n durgun ve kurallara uymamak konusunda aktif yoniinii yansitmaktadir.
Burada resmi goézlemleyen kisiler tarafindan resimlerin ifadesi, sonsuz bir yasam ve
olaylarin birbirini izlemesi olarak gdzlem yapmasini saglamaktadir (Ondin, 2018).

“Savurgan Oglun Eve Doniisii” isimli ve Simon de Vos’a ait barok donemi
sanat¢isinin eserinde evden kacan bir babanin 6ldiigli dislniilmektedir ve yasam
icerisinde bos bir sekilde hayat siirmiis oglunu kollarina almasi ifade edilmektedir. Bu
resimde oglun arkasinda bir melek yer almaktadir ve bu melek korurcasina kollarini
acmis bir sekilde durmaktadir. Alt kdsede bulunan bir maymunun g¢evresinde de
elmalar bulunmaktadir. Karakterler dogrultusunda sanat eseri boliimlere ayrilmig bir
sekilde yorumlanmaktadir. Orta Cag da Hristiyanlar sanat eserlerinde maymunlarin
bulunmasin1 kétii bir ruh ya da seytan olarak tasvir etmektedirler. Maymunlar
ugursuzlugu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda maymunlar diinyanin zevkine aldanmis
sehvet ile gozleri biirlinmiis insanlar1 da tasvir etmektedir. Resmin orta kismina goz
atildiginda ana karakter olan oglun, insanin diinya i¢indeki hayalinin bir tasviri oldugu
belirlenmektedir (Y1lmaz, 2018).

Diinyanin cazip hale gelmesi, sanat¢i tarafindan orta ¢ag siirecinde, kilisenin
zenginligi, gorgiisiiz ve aggdzliiliigli diinyevi olusumlara olan insanlarin maddi

diiskiinliigiinii, bunun yani sira kaygilarini yansitma seklidir.

Resim 20. Simon De Vos, “Die Heimkehr Des Verlorenen Sohnes” Tuval Uzerine
Yagl Boya, Ozel Koleksiyon
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon_de Vos_Heimkehr_des_verlorenen_Sohnes.j

b9
Sanat eserinin ana karakteri olan ogula ve sag kisimda yer alan melege karsi

havlayan kopek tasviri, i1yl bir dost olmay1 ve sadakati Barok sanati dogrultusunda

ifade etmektedir. Kopek tasviri ogulun babaya olan bagini ifade etmektedir. Uzun


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon_de_Vos_Heimkehr_des_verlorenen_Sohnes.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon_de_Vos_Heimkehr_des_verlorenen_Sohnes.jpg
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siire sonra eve donen oglu ifade etmektedir. Burada melek tasvirinin 6nde bulunmasi,
aile bagini ve sadakati yansitmaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018).

Resmedilen melek babanin ogluna olan 6zlemini gidermesi halindeki mutlu
ifadeyi yansitmaktadir. Meleklerin miizik aleti ¢almasi halinde bu miizige eslik ederek
dans eden figiirler mutlulugun resmini olusturmaktadir. Bu mutlulugu temsil eden bir

baska figiir de boynuzundan tutularak kurban edilen bogadir.

A i

Resim 21. Peter Paul Rubens, “Hipopotam ve timsah av1” Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1615- 1616, Alte Pinakothek, Almanya 24 Bavyera se¢gmeni I. Maximilian (1573-

1651)
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Hippopotamus_and_Crocodile_Hunt

Rubens, Schleissheim bolgesinde bulunan saray icin bu sanat eserinin
yapilmasint istemistir. Resimde hipopotamlar goze c¢apmaktadir ve avcilarin
mizraklart ile eylemde bulunmasi durumun akis1 igerisinde hipopotamlari
sinirlendirmesi resme yansimaktadir. Burada hipopotamlarin dislerini gostermesi goze
carpmaktadir. Resimde bir timsahin kagist s6z konusudur ve burada altta kalan
timsahin Oniinde bulunan insan kagisi onlemektedir. Bu durumda insanin vahsi
dogaya etkisini yansitmaktadir. Kaotik betimlemenin bulundugu resimde Rubens,
avcilarin li¢ tanesini atin lizerinde, kalan ikisini de yaya olarak ifadesi bulunmaktadir.
Burada hipopotam ve timsahin avcilar tarafindan avlanmasi resmedilmistir. Buradaki
hikdye de yer alan imgeler resmi dinamik hale getirmektedir. Saha kalkmis atlar ve
kopeklerin varlign ofkeyi ifade etmektedir. Ancak avcilarin av hirsi da gozlerinden
okunmaktadir. Tarihsel ve dinsel olgular 21. Yiizyilin resimlerinde hakimdir.
Manzara, noétrmort, Janr ve gilinlik hayata iliskin resimler Protestan kesimler
tarafindan oOzellikle Hollandali olanlar tarafindan begeniye sunularak Barok

doneminin sanat eserlerinde olumlu geri doniisleri ifade etmektedir. Hayvan ve ava


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hippopotamus_and_Crocodile_Hunt
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iliskin konulu resimler 6zellikle Barok donemine ait jarn resimler olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Olii doga ve hayvana iliskin tasvirlerde sanatgilar tarafindan siklikla
tercih edilmektedir.

Pieter van Laer (1541-1641) Hollandali bir ressamdir ve 1625 senesinde
Italya’ya gelmesi halinde insan hareketlerini ifade eden resimler ve yasam icerisindeki
akis1 resmeden bir anlayis1 sanatseverlere sunmasi ile bilinmektedir. Sembolik ve
didaktik olarak bir anlatim gerceklestiren sanat¢i, sinif ve statiiyli jarn resimleri
dogrultusunda anlamlandirilmasin1 hedeflemistir. Burada insanlarin yagami nasil
anlamlandirdig1 ve yasadigi da ifade edilmektedir (Uzunoglu ve Milli, 2020). Olii av
hayvanlarinin bulundugu bir ortamda gen¢ kizim oOrdegin tiiylerini yolmasi Jarn

resminde “Asc1” adli resimde en bariz 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 22. Bernardo Strozzi, “Asc1” Tuval Uzerine Yagh Boya, Galleria di Palazzo
Rossi, Italya

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo_strozzi,_la_cuoca,_genova_01.JPG



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo_strozzi,_la_cuoca,_genova_01.JPG
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2.20. YOZYIL SANATINDAN HAYVAN FIGURUNUN DONUSUMU

Sanata iliskin durumlarin analizin yapilmasi s6z konusu oldugunda bu siirecte
akimlarin ya da dislincelerin ayrimini tarihsel olarak siniflandirmak miimkiin
degildir. Avant-garde olarak nitelendirisen modern sanata iliskin akimlar, yasanan
durumlar karsisinda konunun cesitlilik gosterme durumu tarihler ile ifade
edilmektedir. 20. Yiizyilin sanat tarihi, Avant-garde olarak isimlendirilen erken
donem Empresyonistler ile baslayarak, Ikinci Diinya Savasmin sonrasinda
Postmodern’e olan yonelimin artmasi halinde ve Cagdas sanat olarak ifade edilen
donemin de etkisi ile gliniimiiziin sanata iligkin bakis acisina kadar siiregelmektedir.

20. ylizyilin sanatina iliskin fikirlerin sunulmasi i¢in gegen yiizyillardaki sanat
akimlarma g6z atmak gereckmektedir. Miras kalan sanat eserlerinin incelenmesi
halinde donemsel 6zellikler belirlenebilmektedir. Sanayi devriminden sonraki siirecte
insanlarin endiistri alanindaki gelisimleri hizla devam ederken, sehirlerin gelisimi
endiistriyel kapitalizm ile baglantili olarak biiylimektedir. Ortaya ¢ikan imkanlar kimi
zaman insana fayda saglarken kimi zaman olumsuz durumlarin meydana gelmesine
neden olmaktadir.

Friedrich Engels ve Karl Marx gibi sanat¢ilar 1848 senedinde igerisinde
bulunduklart durumu Komiinist Manifesto adi altinda ele alarak kendilerine gore
yorumlama yapmislardir. Bunun yani sira Marx 1867 senesinde de Kapital adl1 eserini
sunmustur. Ayni zamanda biling ve biling dis1 olgulari, Sigmund Freud ruhsal
bakimdan insanin varliginin sorgulanmasi bakimindan tartigmaya acik hale getirerek
giindem olmustur.

Smif bilincinin olugmasi, bilimsel yenilikler, devrimler ve karsi devrimler
karmasanin yasanmasina ve sanatgilarin goriislerine iliskin yeni fikirlerin ortay
konulmasina destek olmustur. Avant-garde akiminin 20. Yiizyilda meydana
gelmesinin ana etmenini bu gibi yasantilar olugturmaktadir.

19. ylizyihn sanata dair gelisimi ele alindiginda bu donemde gelistirilen
fotograf makineleri ve fotograflarin basimi, ¢ogaltilmasi 6nemli bir bulus olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sabitlemeye yarayan bu arag, 6zellikle ressamlar tarafindan
tercih edilmektedir. Ilerleyen siiregte temsil etme ve gergegi yansitmasi bakimindan
ele alinmas1 s6z konusu olmustur. Sanat eserlerinin bir yapit olarak ele alinmasi
donem icerisinde meydana gelmistir. Bu siiregte gerceklige iliskin yansimalar ve
oziimsenmeye iliskin degerlendirmeler s6z konusu olmaktadir. Optik ve realite bati

sanatinin vazge¢ilmezi olmustur. Bat1 sanatina 6zgii optik gerceklik ile iligkisi bariz
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bir sekilde sunulmaktadir. Sembolik sentez Misir doneminde, roma Vve Yunan
sanatinda, kisacas1 Bati’ya olan yaklasimin artmasi halinde mimetik olarak dogalliga
doniis s6z konusu olmaktadir.

Platon, mimesisi diisiinceden uzaklasma ve 0ziin kaybolmasi olarak bu
durumu nitelendirmektedir. Ideallestirilen klasik Yunan heykellerinde bu durum ve
bunun yanmi sira detayli bir sekilde ele alinmasi, ©6ze- asil olana yaklasma
gereksiniminden ortaya ¢ikmasi olarak diisiiniilmektedir.

Optik gerceklik ya da dogalligin doneme 6zgii olarak Orta Cag siirecinde doga
fikrinin bilginin kaynagi olmasi halinde uzaklagsmanin s6z konusu oldugu
belirtilmektedir. Bizans ve Gotik sanatinin  diizligli  basitlestirilmistir.
Kompozisyonlarin hiyerarsik olmasinin yani sira optik gercekligin netligi yerini anlati
ve sembolizm yapisina birakmistir. Bu gergeklik olgusunun disina ¢ikilmasi bir
eksiklik olarak goriilmemis aksine farkli acidan bir gergeklik anlayisini ortaya
koymustur. Yunan felsefesinde de klasik olarak sanatin tekrar giindeme gelmesi ve
kullanim1 dogrultusunda ilerleyen siiregte talebe yonelik olarak, kendi resminin
kaliciligini saglamak adina miisterilerden siparis alinmasi séz konusu olmaktadir.
Optik gergeklik bilimin ve Roénesans 1n etkisi dogrultusunda tekrar tezahiir etmistir.
Gergekligi yansitma konusunda Ronesans seffaf olmayir basaramamugtir. Siyasi ve
sosyal bakimdan ger¢eklesen oyunlar karsisinda ekonomik sekillenmelere maruz
kalmasi dogal gériinme g¢abasinin yaninda nesnel anlamda esitliginin olmamasi s6z
konusu olmustur. Gergeklik c¢esitli amaclar dogrultusunda kullanilmaktadir. Cesitli
duyulart uyandirmak, merak uyandirmak ve zihni uyanik tutmak estetik bakimdan bir
yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gergekligin optik ile ¢elismemesi halinde
kabuk olarak gercekligin ifadesi sz konusu olmaktadir. Donemsel olarak gercekligin
ifadesi degiskenlik gosterse de oOzellikle 19. Yiizyilda gerceklige iliskin ifade
karmasik bir sekilde ortaya konmustur. Basta estetik acidan gergekligin ele
almmasmin yani sira ilerleyen siliregte gergekligin politik bakimdan ele alinma
durumu tezahiir etmistir. Fotografin icat edilmesinden sonra gergeklige iliskin daha
farkl1 boyutta gorlisler ortaya cikmistir. Resim yapmak icin gerekli unsurlar
fotografin barindirmasi halinde yansima ya da takip etme agisindan sanatgilara fayda
saglamaktadir. Bunun yani sira optik 0Ozellik dogrultusunda tekrardan Ttiretimin
gergeklesmesi s0z konusu olmaktadir.

Opera ve bale doneme iliskin heykel olarak yansimasi gozlemlenmektedir.

Basarisiz dansgilar olarak ifade edilen “rat” isimli sanatgilarin islerinde basar1 elde
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edememelerinden dolay1r fahiselik yaptiklar1 bilinmektedir. Danscilarin degersiz
goriilmesi, zararsiz bir hayvan olarak nitelendirilerek her tiirlii eziyete maruz
birakilmalari, Paris’e kasi isteklerin ve arzularin gerceklesmesi adina figiiran olarak
danscilar varligint siirdiirmiistiir. Rasim 19°de de Degas’a ait balerin heykelinin
popiiler bir karmasas1 gézlemlenmektedir. Paris burjuvalarina ithafen iki yiizliligiin
bir simgesi olarak heykel sergilenmektedir (Aloi, 2018). Ortaya konulan eserin derin
anlamlar icermesi ve etkileyici olmasmin yani sira uzun bir siire gizli tutularak

sergilemesi yapilmamuistir.

Resim 23. Edgar Degas, La Petite Danseuse de Quatorze Ans
Heykelin 6zellikleri arasinda balmumundan yapilmasi ve saclarinin yapiminda
gercek insan sagi kullanimi s6z konusudur. Heykele bakildiginda sekil olarak ve
hikayesi bakimindan saldirgan olmasi, yapildigi zamana iliskin durumlan
yansitmasinin - yam1 sira optik  gerceklik hususunda diislincelerin  yeniden
degerlendirilmesini saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Savunmasiz
kesime dair ifadeleri barindiran bu eserin yansimalarinit Degas’in ortaya koymus

oldugu at yarisina ait resimlerinde de gézlemlemek miimkiindiir.
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Resim 24. Edgar Degas, kagit istiine fiizen, 1881

Insan ve hayvan bedenlerinin nesnelestirilmesi balerin ve atlardan olusan
eserlerde gbzlemlemek miimkiindiir. Bu iki konunun da acimasizca eglence iiriinii
olarak topluma mal edilmesi olarak ifade edilmektedir.

Bu donemde hayvanlarin canli olmasina iliskin bir empati duygusunun
yoksunlugu séz konusudur. Empresyonistler tarafindan elestirilere maruz kalindigi
belirtilmektedir. Bunun yani1 sira Empresyonist sanatcilarin teknolojik gelismelerin
yani sira bilimselligi de 6n planda tuttuklar1 gézlemlenmektedir. Sanat eserlerinde
pastoral bir bakis acis1 ele alinarak, hayvanin doga icerisinde varligi degil de sanayi
alaninda kullanimi ve kasaplarda yer almasi sehir hayatina empoze edilmesi olarak
ifade edilmektedir.

Hayvanlarin yasamlar1 dogrultusunda o6liimleri Gustave Caillebotto’nun
calismas1 ornek teskil etmektedir. Insanlarin modern yasam icerisinde bir parcasi
olarak etin yeri gozlemlenmektedir. Rembrandt’in Flayed Ox’unu hatirlatan fakat
yasam ve Oliime ya da aciya hi¢ yer verilmemesi olarak Calf in a Butcher Shop resmi

bize bu yaklasimi ifade etmektedir.
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Resim 25. Gustave Caillebotte, Calf in a Butcher Shop, t.ii.y.b., 1882.
Doneme iligkin empatinin var olmamasinin yani sira ironi eksikligi de
gozlemlenmektedir. Caillebotte’nun Calf’s Head and Ox Tongue resminde bu duruma
iligkin olarak buzaginin kafas1 ve okiiz dilinin kasabin temiz ve giivenilir olmasina

iligkin mesajlar1 barindirmasi ifade edilmektedir (Einsenman, 2013).

Resim 26. Gustave Caillebotte, Calf’s Head and Ox Tongue, t.i.y.b., 1882

Optik gerceklik olma halinin disina c¢ikarak sanat alaninda hizmette
bulunmaya baglamaktadir. Sanat eserlerinin gesitliligini bu siiregte optik gercekligin
de destegi dogrultusunda goriislerin farklilasmast ve kabullenilmesini saglamaktadir.
Sanat eserlerinde artan 6zgiinliik, 6zgiir diisiince ve kolay adaptasyon dogrultusunda
meydana gelmektedir. Imgelerdeki c¢esitlilige iliskin yansimalart Van Gogh’un
eserinde (Resim 26) gozlemlemek miimkiindiir. Long Grasses with Butterflies
hayvan imgesine iliskin ¢izimlerin daha onceden var olmasina bakilmaksizin bir

cesitliligin, 6ziimsenen fikre karsi aykiriligin ortaya konulmasi s6z konusudur.
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Resim 27. Vincent Van Gogh, Long Grasses With Butterflies, t.ii.y.b., 1890.

17. ve 18. Yiizyilda “Kelebekler” adli sanat eserinin Protestan Avrupasi’nda
natiirmort resimlerine sik¢a rastlamak miimkiindlir. —Sanatta kelebege atfedilen
anlamlar, ruh ile iligkilendirilmesi ve uzun yillar boyunca dini bakimdan kabul
edilmesi ile desteklenmistir. Ortaya ¢ikan bagimsiz sanat eserleri gelenekselligin
disinda sembol olarak meydana gelmektedir. Resim igerisinde kelebeklerin boyutu da
oldukca kiigiiktiir. Boya tekniklerindeki ve yapilarindaki degismeler de donem
icerisinde optik gercekligin yanm1 sira degisimlere ugramistir. Boyadaki yapinin
incelmesi halinde minimalize figlrlerin ¢izimleri ger¢eklesmistir. Minik 6gelerin

boyanmasi daha kolay hale gelmistir.

Resim 28. Jozef Mehoffer, The Strange Garden, t.ii.y.b., 1902-03.

Jozef Mehoffer, Polonyali bir sanatkar olarak bilinmektedir. The Srange
Garden isimli eseri kompozisyon ve bigim bakimindan sanatin arayislarina 6rnek
teskil etmektedir. resimde de gozlemlendigi lizere cesitli slislemeler, 151k oyunlari, en
yukarda bulunan dev bir yusufcuk gibi detaylar gbze carpmaktadir. Yusuf¢ugun
yapist bakimindan boceksi durumu, kanatlari, bacaklart detayli bir sekilde
incelenmektedir. Hiyerarsik olarak sapmaya neden olan bu eserdeki canli biyiik
degere sahiptir. Yeni caga iliskin sanat eserlerinde sanatc¢ilar duygu durumlarini bu

sekilde ifade etmektedirler.
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Franz Marc, at resimleri ile sanat tarihinde yerini almis bir sanat¢i olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “The Large Blue Horse” adli resmi 20. Yiizyilin baglarinda
Almanya’da yasayan bir Rus’un harekete ge¢gmesi halinde gergeklesen durum ile Der

Bluue Reiter hareketi ifade edilmektedir.

Resim 29. Franz Marc, The Large Blue Horses, t.ii.y.b., 1911

Marc’n atlara kars1 6zel bir ilgisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir ancak
resimlerinde temele aldig1 canlilarin hayvanlar oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Donemsel olarak hayvanlara iliskin manevi bir yonelimin oldugu s6z konusudur.
Hayvanlarin resim igerisinde kullanimi halinde yeni anlatimlarin ve tarzlarin
hedefledigi belirtilmektedir. Nesnel gercekligin yanm1 sira atlarin  estetik  ve
kivrimlarinin 6n planda olmasi resme yansitilmasi bakimindan ve bilinen bir hayvan
olarak varligi, resimlere konu olmasini tetikleyici unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Marc’in bu eserinde kaliplasmis yargilarin yikilmasit adma belirli
renklerin bilinenin disinda, 6znel bir ifade ile gergeklestirmesi gézlemlenmektedir.
Nesnelerden ve renklerden bagimsiz bir eser ortaya konulmustur.

Giacomo Balla’nin hayvanlara iligkin {inlii eserlerinden biri olan Dynamism of
a Dog on a Leash resmi, en belirgin olarak goze carpan siis kopeginin ifade edildigi
bagimsiz bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dinamizm, Fiitiirizm hareketi
dogrultusunda gergeklestirilmis bir eser olarak yorumlanmaktadir. Burada kdpegin
sadik olmas1 ya da sevgilisi gelmeyen kadiin bir avuntusu olarak ifade s6z konusu
degildir. kopegin uzay igerisinde kinetik enerjisinin fazla olmasi, essiz bir canli
olmas1 resimde ifade edilmeye c¢alisilmistir. Bu kopegin tercih edilmesi donemsel

ozellikler kapsaminda iliskilendirilmektedir. Apartman kopegi olarak donem
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icerisinde popiiler olan bir siis kopegidir. Hizl1 hareketleri yasam igerisindeki sehir

kosullarin1 yansitmaktadir.

Resim 30. Giacomo Balla, Dynamism of a Dog on a Leash, t.ii.y.b., 1912.
Sanatcilarin yaklagimlari sanat tarihinde temalarin tekrarina saglayici nitelige
sahiptir. Donemsel Ozellikler diigiinceleri etkilemekte ve sanat eserlerine yansiyan
degiskenlikler ornek teskil etmektedir. Chaim Soutine eserinde ve Flayed Ox eserinin

sahibi Rembrandt’de bu yansimalar1 gézlemlemek miimkiindiir.

Resim 31. Chaim Soutine, Carcass of Beef, t.ii.y.b., 1925
Catmaya gerilmis ve basi kesik olan hayvan viicudunun Chaim Soutine eserine

yansimasinin yorumu, endistriyel et olaraktir. Bu sanat eserinde sanatginin
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yoksullugu ya da agligina iligkin hayaline iliskin bir yansima gozlemlenmektedir.
Burada travmatik bir durumun s6z konusu olduguna dair bir yorumlama yapilmasi
miimkiindiir. Toplumsal olarak gelisimin yan1 sira Rembrant resimlerinde manevi bir
mesaj verilmesi ve kisisel tarihe iliskin Soutine’de bireysel tarih yansitilmaktadir.
Sanat eseri ele alindiginda burada ne bir endiistriyel manada bir yansima ne de ilahi
bir mesaj yansimasi goriilmemektedir. Hizli bir sekilde yiiziilen ve kesilmekten
parampar¢a olmus bir hayvan gorlintlisii bulunmaktadir. Toplumun misyonunu
yansitan sanat anlayiginin disimna ¢ikildigina dair bir anlayis goéze c¢arpmaktadir.
Sanat¢1 sanatini icra ederken kisisel manada bir yansima gerceklestirmektedir.
Bireysel olarak modernizm, sanatgilarin eserlerine yansimaktadir. insanin kendisi ve
yasami olmak iizere bu durum eserlere yansitilmaktadir. Eserde amag¢ hayvanin
resmedilmesinin disina ¢ikmaktadir.

Picasso, 20. Yiizyilin en biiylik sanat¢ilarindan biri olarak bilinmektedir.
“Estetik giizelligin ne olduguna iligkin alisilagelmis kaliplar: yikmasi, giizel ile ¢irkin
arasindaki geleneksel ayrimlart yok etmesi, deyim yerindeyse kendi kurallarint kendi
koyan bir tavir tagimas’”  (Antmen, 2009) Picasso’nun donem igerisindeki
klasiklerden farkli bir yaklagima sahip oldugunu gdstermektedir. Picasso yasami
boyunca sanata yon vermesi ile bilinmektedir. Yasaminin yani sira Oliimiinden
sonraki siirecte de anlayis1 sanata yon vermistir. Doga lizerine yaptigi ¢alismasi
diinyadaki sanata iliskin durumlar1 yansitmaktadir.

“Picass0,1936-37'de Fransiz sanat saticist Ambroise Vollard'in daveti
tizerine, Comte de Buffon’un 18. yiizyilda, dogada hayvan ve insan yasami iizerine
vaptigr anitsal calismasi 36 ciltlik Histoire naturelle’nin modern bir kopyasini
olusturmak igin otuz iki aquatint 261 Ahu ANTMEN, Sanat¢ilardan Yazilar ve
Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 46. 224 bask: resim yapti (Resim
32.) ... 1957 de Picasso’nun kirk orijinal ¢izimle siisledigi ve sevgilisi Dora Maar’a

verdigi bir kopyaya dayanarak baska bir baski daha ¢ikti” (Landes, 2012).
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Resim 32. Pablo Picasso, Le singe, bask1 1936.

Yaraticilik ve yenilik alaninda dogalliga iliskin yaklagima iliski kurma
¢abasinda bulunan Picasso, Resim 32’deki farkli bir tiirde ¢alisma ortaya koymustur.
Naturalizm bakimdan doganin tarihini oldukga gerekli sekilde yansimasim
gerceklestirmistir. Eserin gerekli goriilen dogal yansimasinin bulunmamasi yozlagsma
olarak nitelendirilmektedir.

“Buffon baskilarinin géreceli dogallig1 Picasso 'nun biitiin yapitlar: igerisinde
nadir bir istisnadwr. Dogruluk konusunda gercek bir ilgi gosteren bazi erken ¢izimler
varsa da genel olarak, Leonardo da Vinci, Diirer veya Stubbs’tan farkli olarak
Picasso, dokiimantasyondan ziyade yaraticiligin amacina sadiktr” (Paulson, 2009).

Yaraticilik ile natiiralizm arasinda bir iliski kuran Picasso’nun bu tutumu sanat
tarihi icerisinde Ornek teskil eden eserlerinden “Guernica” ile bu diislinceyi
yansitmaktadir (Resim 32). Distopik doganin modern diinya ile iligkisinin ifadesi
olusturulmustur. Politik bakimdan savas unsurlarinin ortaya c¢ikardigi unsurlar
Guernica’da ifade edilmektedir. Ispanya’da bulunan Bask koyiine olan saldirinmn
iriinii olan bu eser Picasso’yu derinden etkilemistir.

“26 Nisan 1937 de koyii yerle bir eden olaylar, II. Diinya Savasi’nin en yikici
ve dehgset verici ozelliklerinden biri haline gelecek olan sivillere yonelik bombardiman
uygulamalarini mitkemmellestirmeyi amaclayan bir Italyan-Alman, Francisco Franco

rejimi destekli deneyin sonucuydu” (Giovanni, 2012).
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Resim 33. Pablo Picasso, Guernica, t.ii.y.b., 1937.

Resim 33’de da gozlemlenecegi iizere havyan ve insanlarin bir arada
resmedilmesi s6z konusudur. Kiyamet sahnesi olarak nitelendirilen resimde iki
canlimin birbirlerine denkligi gbze capmaktadir. Picasso’nun eserleri donemsel
ozelliklerin yani 1ra diisiincelerin yapisi dogrultusunda da ele alimmasi halinde
anlatilan olaymn c¢oziimlenmesi daha miimkiin olmaktadir. Tercih edilen canlilar
sembolik olarak degerlendirmek de yorumlama bakimindan kolaylik saglayacaktir.
Boga ve at gibi hayvanlarin varligi, tarihi bakimdan ele alinmaktadir ve ozellikle
Ispanyol giireslerinde boganin yeri ayr1 olarak degerlendirilmektedir. Giigler dengesi,
catigmasi, 0liim ve yasam arasindaki denge, taraflarin arasindaki iliski bakiminda
hayvanlarin tasviri ile karsilagmak miimkiindiir. Dikkatli incelendiginde fonda bir
kii¢iik giivercin goriilmektedir. Bu hayvan da diger canlilar gibi zuliim gérmiis ve
yaral1 bir sekilde bulunmaktadir. Eger genel manada gilivercinin varliginin barisi
temsil etmesi olarak algilanmak istenirse, bu resimde acilar dogrultunda barigin elde
edilmeye calisildigi ve bu siirecte ¢ok fazla yipranma paymin oldugu ifade
edilmektedir. Genel anlamlarin disinda eserin incelenmesi halinde Picasso kafasi ile
diisiiniildiiginde eserde yer alan tiim canlilarin yliziinde ayni korku ifadesinin
bulundugunu gérmek miimkiindiir. Korkunun yani sira ac1 ve ¢aresizlik, bir haykirisin
oldugu yoniinde bir yorumlama yapilabilmektedir. Burada kadinin ¢ocugunun can
vermesine karsit gosterdigi acit ile atin haykirigindaki aci arasinda bir fark
goriilmemektedir. Burada hayvan ve insan arasindaki farkliliklar kaldirilmis olarak
yansitilmistir. Var olan siddet olgusu durumlari esdeger hale getirmistir.

“Burada Darwin’in, insanlar ve hayvanlar arasindaki evrimsel devamlilik ve
‘bir aci ¢ilesinden mustarip olduklarinda’, ¢ighklarin evrenselligi hakkindaki gozlemi

fazlaswla agiktir. Guernica’da olayin adaleti i¢in iddialarda bulunabilecek hi¢bir
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diisman ve otorite (tanri, kral veya yargi¢) gérmiiyoruz;, sadece insan ve hayvan
kurbanlart vardir, aynt haykirislart agiga ¢ikarwrlar” (Eisenman, 2013).

1945 senesinin sonlarina dogru Picasso’nun carpicit ve yenilik¢i ¢aligmalar
arasinda “The Bull” serisi bulunmaktadir. Seri olarak bulunan bu resimlerde hayvanin
sembolik olarak bir deger tasidig1 ancak bu resimlerde bu 6zelligini yitirdigine iliskin
durumlar ifade edilmektedir. Burada Picasso, hayvana ve hayvanin en temel
anlatimina odaklanmustir. ispanya icin énemli olan Boga, Ispanya’nin sembol eden bir
hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan boga giiresleri iilke i¢in 6nem arz
etmektedir. “Boga giiresinin veya boga giires¢isinin zaferi, insamn irrasyonel olani
alt etme, boyun egdirme ve bastirma yeteneSinin bir géstergesidir. Insamin zafer
kazanmasi i¢in hayvani bogamin yenilmesi gerekir”. Kiiltiirel olanin adi altinda
hayvanin temelini bulmak ic¢in hayvani optik olarak yiiklerinden ayristirmis olan
Picasso, temel dgelerine ulagsmak adina hayvan imgesini basitlestirmistir. Picasso bu
resmi Altamira Magarasi’inda gordiigii resimlerden esinlenerek ele almistir. ilk
zamanlarda yapilan resimlerin sanatgilarinin resimlerini ¢éziimlemek amagli eserini

ortaya koymustur (Kingett, 2018).

Resim 34. Pablo Picasso, The Bull, litografi, 33x44-56 cm, 1945-46.

Dada, sanat sektoriinde sarsict etkiye sahip olan ve 20. Yiizyili oldukca

etkileyen, gilinlimiize kadar ulasmis olan bir harekettir. Rasyonalizm ve
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aydimlanmanin yikimlaria karsilik aklin isleyisini sorgulayan ve goriisleri yikmaya
calisan siyasi bir anlayisa sahip olan bu eylem, postmodern anlayisinin dogumuna
neden olmustur.

1918 Dada Manifestosu’nda yeni sanat¢i i¢in su sekilde bir izah da
bulunmustur:

“Yeni sanat¢i karsi ¢ikar: artik resim (simgesel ve yanilsamaya dayalt bir
¢ogaltim) yapmaz o, dogrudan dogruya tastan, ahsaptan, demirden, kalaydan
kayalar, anlik duygulanimin saydam riizgarlariyla her yere dondiiriilebilen hareketli
organizmalar yaratir” (Tzara, 2016).

Ressamlarin  elinden ¢ikan sanat eserleri, elde edilen malzemeler
dogrultusunda tiretimi devamli kilmiglardir. Sanat yapiti olarak kabul edilen
fotograflar, sanat yapma bi¢imi olarak da foto-kolaj 6zne ¢ikmistir. Hayvani konu
alan Dada, ilerleyen siireclerde sanata iliskin yordamlar1 genisletmis ve kullanilan
malzemelerin ¢esitlenmesine imkan vermistir. Burada hazir nesne kullanimi1 malzeme
cesitliligini ifade etmektedir. Canli ya da cansiz nesnelerin, 6gelerin kullanimi s6z
konusu olmaktadir. Stirrealist alanda yapilacak ¢alismalarin 6niinii agan Dada, bu
konuda sanatc¢ilar1 harekete gecirmistir. Bu ifadelerin yan1 sira Meret Oppenheim’in
Object adli caligmas1 hazir nesne 6rnegini yansitan malzeme c¢esitliligini barindiran
bir 6rnek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu eser, ¢ayin sicak durmasindan yola
cikilarak bir sakanin iirlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak diisiiniilenin aksine

biiylik ses getiren bu eserin sonucunda sanatcilar buradan ilham almigslardir.

Resim 35. Meret Oppenheim, Object, kiirkle kaplanmis fincan, kasik, tabak, 1936.
Ceylan kiirkii ile kaplanan fincan, ¢ak kasigi ve tabagi siirrealist ¢alisma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira eserden c¢ikarilan anlamlar cok

cesitlidir. Kadin ile iligkilendirilen fincanin kaplamasi, kadinin evdeki hizmeti ve
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zarafetini temsil etmektedir olarak yorumlanmistir. Kadin ile hayvanin tarihsel
eslesmesini yadsimasinin yani sira gergekci ve kiiltiirel olarak sehirli insanlarin
kullanmis olduklar1 nesneler, dogal ve yapay olmak {izere hayvan ile kaplanan
nesneler doganin ve kiiltlirlin ¢atigmasina zemin hazirlamistir.  Toplumun talebi
dogrultusunda gerceklesen doniisiim asil olarak Object’in temelindeki diislinceleri ve
sanatcinin  diisiincelerini ifade etmektedir. Burada kullanilan yontem ve bigim
sanat¢cinin enstriimani haline gelmistir. Eserin yapilirken ki amaci ile sonralarindaki
yiikklenilen anlami arasinda bir iligki bulunmasa da oldukc¢a biyiik etkisi

bulunmaktadir.

2.1. Hayvan Figiiriiniin Temsiliyeti ve Psikolojik Etkileri

Yasanan savaslar, yikimlar ya da zuliimlerin genelinde insan hayvan igin
yapilan zalimce durumlara maruz kalmistir. Bu nedenler insanin hayvan ile empati
gelistirmesine neden olmustur. Canlinin hissi ve siddet uygulanmasi hususunda
diisiincelerin gelisimine yol agmistir. Insanlarin olusturmus oldugu hiyerarsik yapmin
insana fayda saglamadigr ve zarar verdigi yoniinde tespitlerde bulunulmustur. Bu
dogrultuda hiyerarsik yap1 hususunda caligmalar gerceklestirilmistir. Bunun yan sira
gelisime ve yenilige olan istekler modernizm kapsaminda yikimlara ve
par¢alanmalara neden olmasi durumu séz konusu olmustur. Postmodern anlayis
Avant-garde’yi sonlandirmistir. Burada yeni diisiincelerin meydana gelmesi,
manifestolarin ortaya ¢iktigi, sanata iligkin ifadelerin son buldugu bir dénem olarak
sanatginin 6zgiir diislincesi kapsaminda sinirsiz malzeme, yapi, konu, yontem ve
tanimlamalar yerini almistir. Boylece iirlin ve eser c¢esitliligi artis gostermistir.
Eserlerin bigimsel olarak smiflandirilmasi imkansiz hale gelmistir. 20. Yiizyila kadar
ki stirecte hayvana iliskin konularin ele alinmasi s6z konusu olmustur.

Kullanilan malzemelerin donem kapsaminda iligkisi, sanatta nesneye olan
gereksinim hususunda 1960’11 yillarda tartismalarin ortaya c¢ikmasit sz konusu
olmustur. Kavramsal Sanat sonucunda nesneler ile olan iliskinin azalmasi durumu s6z
konusu olmaktadir.  Bu anlayis dogrultusunda alternatif ifadelerin kapsami
islenmistir.

Gelismelerin ve degisimlerin 1s1gindan sanat anlayislarinin yeni yaklasimlari
eserlerde estetik, meta anlati, imge ve tasvir alanlarinda gelencksel olarak olusan
diisiince yapisinin bir kenara birakilmast halinde kiiltiirel ve rasyonel alanlarin

sOmiiriilmesi durumu s6z konusu olmustur.
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Bireylerin ifade etmekte zorlandiklar1 duygular, diisiinceler, catismalar ya da
Motivasyonlarin yansitilmasi durumu Psikoanalitik Teori kapsaminda gercek ya da
hayali hayvanlar dogrultusunda ifadesi gerceklesmektedir. Hayvanlarin ele alinarak
diistincelerin ya da hislerin yansitilmasi bireyleri psikolojik olarak rahatlatmaktadir

(Kruger ve Serpell, 2010).

2.2. Hazir Nesne Olarak Hayvan Figiirii

Insan yasami boyunca zor kosullarda yasamimi siirdiirme c¢abas1 igerisine
girmistir. Insanlik yasam icerisindeki gelisimlerini kullandiklar1 ve iirettikleri nesneler
dogrultusunda saglamistir. Giinliik yasam igerisinde istemli ya da istemsiz olarak
nesnelerin kullanimi s6z konusu olmaktadir. Ancak nesneler insan yasaminin seyrini
ve gelisimini de ifade etmektedir. Bunlarin incelenmesi halinde insanlik donemlere
ayrilarak incelenmistir. Nesnelerin kullanimi ya da iiretimine iliskin kararlar insan
tarafindan belirlenmektedir. Dogada var olan cisimlerin ihtiyaglara hizmet etmesi
sonucu nesnelestirilmesi durumu s6z konusudur. Nesnelerin canli varliklardan ayr1 bir
sekilde degerlendirmesinin yapilmasit s6z konusu degildir. Nesnelerin kullanim
alanindaki durumuna gore sekli, bigimi, yapisi ¢esitlilik gostermektedir. Nesnenin
kullanim alan1 dogada var olma durumuna bakilmaksizin hangi amagla kullanildigina
bakilmaktadir. Insanlar yasamlarmi = siirdiirmek adma ellerinde bulunanlar
degerlendirmislerdir. Odun ve tas gibi nesneler avlanmanin disinda insanlarin farkh
amagclar i¢in kullanmalar1 durumu gézlemlenmektedir. Sanayi devriminin olmasinin
ardindan insanlarin tiiketime iliskin oranlarinda yiikselmeler s6z konusu olmustur.
Insan yasaminda dogal bir sekilde varligimi siirdiiren nesnelerin kullanimi insan
yasamindaki konforun artmasi halinde cesitli alanlarda istekler dogrultusunda
sekillenmeye baslamistir. Bu dogrultuda nesnelerin, cisimlerin sanat eserine
doniistimii s6z konusu olmustur. Braque ve Picasso gibi sanatgilarin bu dogrultuda
kullanimlar1 sonucunda eserler meydana getirmeleri gézlemlenmektedir.

“Aslhinda baska amaglar icin iiretilmis malzemeleri sanatsal bir baglamda ilk
kullanan Gahsin Duchamp olmadigint biliyorsunuz. Ondan kisa bir siire once,
Picasso ve Braque ilk yapistir ve kurgu denemelerinde gazete, hasir ve musamba gibi
seri tiretim nesneleri kullanmiglar, bu nesneleri kendi baglamlarindan alip sanat
baglamina sokmuglardi. Bu elbette devrimci bir tavirdi. Yalniz, onlarin resimlerinde
bu malzemeler tasarumin birer parcasiydi. Yani, diyelim ki tasarimda kirmizi bir renk

gerekiyorsa, boyamak yerine kirmizi bir bez parcasina devreye sokuyorlar; ya da
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tersten giderek, iizerinde yazi ve fotograf olan bir gazete par¢asimi yeni bir isin
baslangict yapryorlards. (...) Oysa Duchamp'da durum farklidir. Ornegin Picasso'nun
bir bisiklet diimeni ve oturagini birbirine tutturarak onlari bir boga basina
benzetmesi gibi bir tavrin icine girmemistir Duchamp. Picasso'nun hazir
malzemelerden yaptigi imgeler, hem kendi kimliklerini korurlar hem de doniiserek
baska bir seye benzerler. Duchamp'in nesneleri ise, islevlerinden uzaklasarak basitce
konum ve baglam degistirirler hazir-yapit haline gelirler. Mutfak taburesi iizerine
tutturulmus bisiklet tekerlegi neye benziyor? Neye olacak: 'Mutfak taburesi iizerine
tutturulmus bisiklet tekerlegine elbet. Peki ya ters c¢evrilmis pisuar? Tabii ki 'ters
cevrilmis pisuara (mi?). Ama Duchamp ona Cesme dememis miydi? Evet, R. Mutt
imzali nesneye o haliyle su dokecek olursaniz bir ¢esme gibi size dogru su akitacaktir.
Velhasil bu iki nesne de kendi islevlerinden uzaklastirilarak birer sanat nesnesine

doniistiiriilmiiglerdir’ (Yilmaz, 2013).

Resim 36. Pablo Picasso, Boga Basi, 1943, bisiklet diimeni ve oturagindan kalip
alinmig bronz, 42 x 41 x 51 cm

(https://bit.ly/2S5UTPI)



https://bit.ly/2S5UTPI
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Resim 37. Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 1913. Asil yapit
kayiptir. Buradaki, 1951 tarihli kopyasidir
(https://bit.ly/20cw6Zw)

Guitar isimli calismasi bulunan Picasso’nun yasam igerisinde nesnelerin
kullanim alanlarina iligkin yeni ifadelerin kullanimina dikkat ¢ekmektedir. Nesnenin
kullannom amaci disinda anlaminin asilmasi ve incelenmesi hususunda Picasso’nun

boyle bir yol izledigi ifade edilmektedir.


https://bit.ly/2Ocw6Zw
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Resim 38. Picasso. 1912-1913. Guitar \gitar
(https://bit.1y/2Qg5d87)

Hazir nesneler ile sanat eserinin ifade edilmesinin yan1 sira Picasso, kiiltiirel
anlam iceren sanat eserlerini de ortaya koymustur. Trocadero'daki Etnografya
Miizesinde Picasso’nun yer eserinde Afrika esintilerinin yani sira bir harmanlama
gozlemlenmektedir. Afrika masklari ile iligskilendirilmis resimleri bulunan Picasso bu
alanda ¢aligmalar siirdiirmistiir. Bu eserlerden bir tanesi de Avingolu Kizlar
caligmasidir. Afrika ile iliskili eserlerden ilkinin bu eser oldugu ifade edilmektedir.
Resim incelendiginde sagda bulunan iki kadin tasvirinin Afrikalilarin dini masklarda
kullandiklar1 geleneksek anlayisi ifade etmektedir. Sanat eserlerinin geleneksel
olmasinin yani sira bu anlayisin ilerleyen stireclerde degiskenlik gostermesi, modern

sanatin oniinii agmaktadir.


https://bit.ly/2Qg5d87
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Resim 39. Picasso. 1907, Tuval tizerine yagli boya, 243.9 x 233.7 cm, Museum of
Modern Art, New York, ABD.

Dadalar bu gelisimler dogrultusunda kiiltiirel ifadesi bulunan nesneler
esliginde sanatm icrasim gergeklestirmislerdir. Oncii ve yenilik¢i olarak ifaden edilen
dadalarin klasik sanat hususunda anlayiglarinin 1. Diinya savasinin gelisimi halinde
verdikleri tepkiler dogrultusunda yiikselise gegmeleri s6z konusu olmustur.

“Ailenin bir yadsinmasit durumuna gelmeye elverigli olan her tiksinti iirtinii
Dada'dir; (...); yaratiklar arasinda giigsiizlerin dansi olan mantigin ortadan
kaldiriimast Dada'dir; her hiyerarsinin ve usaklarumiz tarafindan, degerler igin
kurulan her toplumsal denkiemin ortadan kaldirilmasi Dada'dr; her nesne, biitiin
nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel ¢izgilerin kesin soku
savasmak icin aractir: Iste bu da Dada'dir; bellegin ortadan kaldirilmas: Dada'dir;

arkeolojinin ortadan kaldirilmast Dada'dir; yalvaglarin ortadan kaldirilmast
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Dada'dir; gelecegin ortadan kaldiriimasi Dada'dir; dogalligin dolaysiz iiriinii olan

her tanridaki tartismasiz mutlak inang Dada'dr (...)” (Batur, 1997).

2.3. Sembol Olarak Hayvan Figiirii

Hayvanlarin evcillestirilme siirenden 6ncesindeki hayvana addedilen anlam
besi kaynagi, zayiflik, ilham gibi anlamlar1 barindirirken evcillestirildikten sonra
yiiklenilen anlamlar; dost canlisi, arkadas, sadakat gibi tutumlarin gelisimini
saglamistir (Armutak, 2006).

Sembol; “Duyular dogrultusunda ifadesi gerceklesemeyen bir seyin belirtilen
somut nesne veya isaret, remiz, timsal” (TDK, 2023) olarak ifade edilmektedir.
Insanlar tarafindan hayvanlara tipki nesnelere yiiklenilen anlamlar gibi ifadelerin
yiiklenmesi durumu s6z konusudur. Kaz alikligi, karga ve baykus umutsuzlugu, zeka
ile at, sadakat ile kopek, ask ile biilbiil, cesaret ile aslan, genglik ile kelebegin
iliskilendirilmesi gibi sembolize durumlar s6z konusudur (TDK, 2023).

Cesitli kiiltiirlerde hayvanlarin sembolize edilmesi durumu totemler, dogaiistii
bir gii¢ olarak anlamlar tasimaktadir. Ornegin Antik Misir doneminde sahin ve boga,
giines krali ifade etmektedir. iki sahin giinesi sembolize etmektedir. Ancak ayni
simgenin farkli anlamlar tagimasi s6z konusudur (Wilkinson, 1999).

Hayvan sembollerinin genel manada evrensel boyutta bir anlam tasimasi
durumu s6z konusudur. Bazi toplumlarda kutsal sembol olarak ifadesi bulunmaktadir.
Kimi hayvanin ifadesi gizlilik igermektedir. Coziimlenen hayvan sembolleri
toplumlarin  kiiltiirlerinin ve geleneklerinin icerigi hakkinda bilgi vermektedir
(Karlsen, 2010).

Bu dogrultuda bayraklarda bulunan semboller dogrultusunda bir inceleme
yapilacak olursa bayragin ge¢misi 3000 bin yi1l 6ncesine dayanmaktadir (Anon, 2010).
“Bir milletin, belli bir toplulugun veya bir kurulusun simgesi olarak kullanilan, renk
ve bicimle ozellestirilmis, genellikle dikdortgen bi¢iminde kumasg, sancak” bayragin
ifadesini olusturmaktadir (TDK, 2023). Uzerinde bulunan semboller anlamin
giiclenmesini saglamaktadir. Anlamlar1 ve degerleri tlilke biinyesinde ifade etmektedir

(Gokalp, 2007).

2.4. Bicim Olarak Hayvan Figiirii
Sanat toplum kapsaminda kendi bi¢imini olusturmaktadir. Cografi ve

toplumsal yap1 kapsaminda yoOntemler bicimleri ve sanat eserlerinin olusumunu
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saglamaktadir. Sanat; “Aymi toprak pargasi iizerinde bir arada yasayan ve temel
ctkarlarinmt saglamak icin is birligi yapan insanlarin tiimi” (TDK, 2023). Bireylerin
bir arada bulunmas1 halinde olusan kurallar sanat¢ilar1 etkilemektedir. Herbert Read
bu hususta;

“Hi¢ kimse sanatgt ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez. Sanat¢i
topluma dayanir, tonunu, hizini, siddetini tiyesi bulundugu toplumdan alir. Fakat
sanat eserinin kisisel ozelliginin bagl oldugu daha baska seyler de vardir: Sanat¢inin
kisiliginin bir belirtisi olan kesin bir bigim verme istegine baghdir, bu yaratict istek
olmaksizin 6nemli bir sanat meydana gelemez. Bir tezatla karsilagsmis gibi oluyoruz.
Eger sanat, icinde bulundugumuz sartlarin sonucu olmayip kisisel bir istegin
ifadesiyse, belli tarih ¢aglarina 6zgii sanat eserlerindeki sasirtict benzerligi nasil
agtklayabiliriz” (Read, 2017).

Sanat eserlerin de hayvanlarin bigimsel olarak ele alinmasi durumu yasanilan
toplum cergevesinde sekillenmektedir. Sanat eserlerinde olusan hayvan sembolleri
bicimsel olarak sanatg¢inin hayal giicii dogrultusunda degiskenlik gostermektedir. Bu
durum hayvan ve insan bilesimi olusturulan yaratiklarin ¢izimlerinde de
gdzlemlenmektedir. Ornegin Picasso’nun boga bigimindeki resmini inceledigimizde
burada boganin yiiziiniin insan yiizii gibi resmedilmesi durumu ile karsi karsiya
kalinmaktadir. Bigimsel olarak sanat¢inin duygu ve diisiince durumu hayvanlarin

yansitilmasini ¢esitlendirmektedir.

2.5. I¢erik Olarak Hayvan Figiirii

Icerik, iislup ile iliskilendirilebilir. Kelime anlamina baktigimizda icerik; “Bir
seyin i¢inde bulunanlarin biitiinii, muhteva, mazruf; “Sozlii veya yazili anlatimda
verilmek istenen oz, diisiince, duygu ve imgelerin biitiinii” olarak ifade edilmektedir
(TDK, 2023). Buradan da hayvan figiirlerinin igerik icerisinde yer almasi durumu
anlatilmak istenilenin imgelestirilmesi ya da 6ze inilmesi seklinde aciklanabilir.

Hiciv amagli kullanilan hayvanlar resimdeki anlami ifade etmeyi
desteklemektedir. Bu duruma iligkin maymun Ornegi verilebilir. Maymun insanin
icgldiileri dogrultusunda ahmakligi ve yapmacikligi temsil etmektedir. Bu duruma
iliskin Molenaer’in Lady World isimli eserini igerik olarak inceledigimizde,

maymunun pencesini terlige sokmasi sehveti ifade etmektedir.
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Resim 40. Molenaer’in Lady World (Kadin Diinyasi-1633)

(https://wannart.com/icerik/8271-ressamlarin-sanatinda-hayvanlarin-tasidiqgi-

anlamlar-ve-ornekleri-i )

2.6. Psikolojik Olarak Hayvan Figiirii

Eserlerde yapimi gerceklesen hayvan figiirlerinin sanat¢i tarafindan ve eserin
incelemesini  gergeklestirenler tarafindan psikolojik unsurlar barindirmaktadir.
Hayvan figiirleri igerdigi anlam bakimindan sanatginin duygu ve disilinceleri
dogrultusunda psikolojik ifadeleri yansitmaktadir. Bu dogrultuda yapilan hayvan
figilirlerinin eserin incelemesini yapanlara da bir duygu gecirmesi psikolojik olarak
anlam ifade etmesini saglamaktadir. Resimlerde hayvan figiirlerinin kullanimi1 kimi
zaman bir tepki olarak kimi zaman duyarliligin olusmasi adina ger¢eklesmektedir. Bu
nedenle eser incelemesi yapilirken anlatilmak istenileni psikolojik bakimdan ele
almak eserin anlamlandirilmasina fayda saglamaktadir. Hayvanlarin 6zellikleri
dogrultusunda insan ile eslestirilmesi ya da insana dair bir 6zelligin yansitilmasi

hususunda psikolojik unsurlar 6nem arz etmektedir.


https://wannart.com/icerik/8271-ressamlarin-sanatinda-hayvanlarin-tasidigi-anlamlar-ve-ornekleri-i
https://wannart.com/icerik/8271-ressamlarin-sanatinda-hayvanlarin-tasidigi-anlamlar-ve-ornekleri-i
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3. 20. YY. SANATINDAN HAYVAN FiGURU KULLANIMI VE SANATCI
ANALIZLERI

3.1 Max Ernst

Kutsal Konusma isimli eserin sahibi Max Ernst, 1921 senesinde kolaj teknigini
kullanmistir. Calisma kapsaminda genel olarak iki sekil dikkat ¢ekmektedir. Figiirler,
dikey bicimde ve iizerine yerlestirilmistir. Bir diger figiir daha geride ve goriiniir bir
sekilde ayakta olarak yansitilmistir. Eser incelemesinde insanlarin yani sira kus
tasvirleri ve cesitli sekillerde nesneler bulunmaktadir. Gogiis kafesini ifade eden sol
kisimda figlir bulunmaktadir. Bu sekilde resim biitlinliigli olusturulmustur. Sol
kisimda ayak ve diz boliimlerinde iskelet ile derinin ayrigsmasi gézlemlenmektedir.
Bunun yani sira kol boliimiinde de iskelet sistemi gozlemlenmektedir.

Eserde cesitli fotograflarin kullanimi gézlemlenmektedir. Tasarim ele alinmis
oldugu prensipler eserde gdzlemlenmektedir. Uslup olarak resimsel bir anlayis ele
alimmigtir. Arka planda koyu tema ele alinmistir. Bunun yani sira islenen figiirlerin
acik tonda oldugu ve agik-koyu tonlamalarin yapildigi gézlemlenmektedir. Bigimler
icerisinde kullanilan zit tonlar ve bicimlerin farklilastirilmasi durumu, figiirler ve
semboller esliginde ele alinmustir.

Yiizey ele alindiginda monokromatik bir bigimde notr renkler uygulama alani
bulmustur. On kisimda bulunan figiiriin sag kolundaki durusu simetriyi bozmustur.
Hareket bakimindan ¢aligma kazanmustir. Yatay ¢izgilerin kullanimi yatay kisimda
gozlemlenmektedir. Dikey kisimlarda ana yonlerde dengenin saglanmasi ve mekan
olarak olgunun kuvvetlenmesi durumu goézlemlenmektedir. Yiizeyde parga parga
tasvirlere rastlansa da parcadan biitiine bir anlayis ile biitlinliigiin saglanmast s6z
konusu olmugtur. Biitline bakildiginda anlamli ifadelere rastlanmaktadir. Bunun yam
sira kus imgesinin resim iizerindeki kullanim1 dikkat ¢ekici bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Resim 41. Max Ernst, Kutsal Konusma, 1921, Kolaj, 22.5x13.5 cm

Eser tizerindeki kus, sanat¢i1 tarafindan Loplop kusu olarak adlandirilmistir.
Burada Loplop kus imgesi; “Ikinci bir kisiligi olarak tamimladigi Loplop u, Loplop,
der Vogelobre Hornebom adli romanindan ana kahramanindan esinlendigini yazar”
(Leroy, 2004).

Eser iizerinde kus imgesinin resimdeki kisinin bir diger kisiligini ifade ettigi
diisiiniilmektedir. Burada bir kus ve bir kadindan olusan bir resim olmadig: ifade
edilmektedir. Anlam ve bi¢im bakimindan, farkli bir¢ok birbirinden farkli ve hatta zit
tasvirlerin bir arada kullanim1 ¢ogul anlatimi desteklemektedir. Bunun yani sira kusa
iligkin imgeler Ernst’in bir¢ok eserinde rastlanmaktadir. Bu durumda Ernst’in kuslara
karst bir ilgisinin oldugunu diislindiirmektedir. Anitsal bir olusum olarak
degerlendirmesi de s6z konusudur. Kadin figiirlerinin idealize yapisi Antik Yunan
heykellerini animsatmaktadir. Ancak bu benzetim durus ile saglanmaktadir, niteliksel
olarak bir anitsal 6zelligin yansimasinin ifadesi s6z konusu degildir. Bi¢im olarak
resim ele alindiginda bozulmalarin ve yerine insanin gergeklesmesi, gercekiistii yapisi
dogrultusunda Metafizik Resim olarak adlandirilmis De Chirico’nun ¢alismasindaki

imgelere mecazen atif yapilmaktadir. Manken seklinde gozlemlenen modeller, eser
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kapsaminda dadaci sanat¢ilarin c¢alismalarina kapsayan bir durum halinde etkileri
oldugu ifade  edilmektedir. Ermst’iin ~ ¢alismasim1 ~ Norbert ~ Lynton;
“bunlar birbiriyle uzlagmayan iki gercgekligin, bu amag i¢in uygun olmayan bir
yiizeyde, bilin¢li bir zorlama ile bir araya getirilisi ve bunun yarattigi etki de bu iki
ger¢ekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir”

seklindeki ifadesi dogrultusunda yontem ve anlatimin nasil kullanilmis olursa
olunsun siirrealite yapitlarin siirimsi yaklasimindan ayrilacagi ifade edilmistir
(Lynton, 1982).

“Ernst  kolajlarimi  taminabilir  imge  fragmanlarindan  olustururdu,
Mansiklopedik bilgiler, ticari kataloglar, bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflari
van yana kullanirken rahatsiz edici zit gergeklikler iiretmeyi amagliyordu. Santa
Conversazione 'da, kug illiistrasyonlari, anatomi diyagramlarindan alinma parg¢alarla
vart hayali bir resimsel uzamdaki fotograflar birlikte kullanilir. Bashgiyla dinsel
ikonografiyi- yani, azizlerle birlikte Bakire Meryem ve Cocuk Isa temasi- amstirirken,
Santa Conversazione, ana figiiriin legene benzer rahmine tiinemis bir giivercini
resmetmekle Bakire doguma kafirce yakarir” (Hopkins, 2004).

Bir bakima Kutsal Konugma’nin bir taraftan c¢ogul ve rahatsiz edici
karsithiklart anlamini ifadesi klasik donem kapsaminda doneme iligkin resmin 20.
Yiizyil ile iligkili olarak harmanlanmis oldugu sezilmektedir. Tarihsel ve sanatsal
bakimdan incelenmesinin sonucunda ¢oziimlenmesi ile beraberinde giiniimiize kadar

korunmus olmasi kaliteli bir eser oldugunu ifade etmektedir.
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Resim 42. Max Ernst, Celebes, 1921, Yagh Boya, 125,4 x107,9 cm

Max Ernst’in 1921 senesinde sunmus oldugu Celebes isimli ¢aligmast yagl
boya kullanimi sonucunda ger¢eklesmis bir teknik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Burada dogalligin disinda bir mekanik durum séz konusudur. Hayvanin mekanik
durumda bulunmasi ve sag merkezden sol kolunu uzatmis olan bir kadin govde
heykeli gozlemlenmektedir. Resim incelendiginde sag arka kisimda aga¢ metaforuna
rastlanmaktadir. Bunun yani sira fili andiran hortum ve viicut biiylikliigii, bas boliimii
bogayr animsatsan bir metafor olarak hayvan tasvirinde bulunulmustur. Burada
imgelenen resmin melez bir hayvan olarak betimlemesi yapilmistir. Hortumun ucunda
mekanik bir obje kondurulmustur ve ayni sekilde gozlerde de mekaniklik tasvir
edilmistir.

“Yuvarlak govdesi ve yangin hortumuna benzeyen saglam uzantisiyla yaratik,
file benzemesine benziyor, ama gergekte Max Ernst’iin bir antropoloji dergisinde
gordiigii misir ambari resminden yola ¢ikarak yaptigi bir makinedir” (Leroy, 2004).

Boga ve fil karisimi hayvan metaforunun yani sira arka kisimda yer alan
baliklarin denizde yiiziiyormus gibi goziilkmesinin yani sirada gokyiiziinde siiziilmesi
goze ¢arpmaktadir. Sol arka kisimda da yine bir direk gibi bir durum resmedilmistir.
Koyu ve leke olarak diisiiniillen merkezde bulunan bi¢cim ve 6n kisimdaki agik

renkteki govde heykeli, ¢alismanin kontrasini1 saglamaktadir. Resim biitiin olarak ele
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alindiginda sofuk bir tona hakim oldugu gozlemlenmektedir. Ancak kullanilan
kirmizi1 tonlar eserin renk dengesini saglamaktadir. Yaglhh boya teknigi kullanilan
eserde boyanin kullaniminin yani sira kolaj etkisinin yansimasi da bulunmaktadir.
Ciplak ve giizel olarak eserde yer alan kadin imgesi mitolojik olarak diisiiniilebilir.
Zeus’un boga kiligina girmesi durumu Yunan mitolojisinde bilinmektedir. Bu nedenle
Zeus ile boga imgesi iliskilendirilmektedir (Leroy, 2004).

Savas tankini andiran fil ve boga karisimi yarati§in uzun borusu ve ug tarafta
bulunan metal olarak bulunan objenin gaz maskesini animsatmasi durumu s6z
konusudur. Dikey olarak yer alan ve arka kisimda bulunan diregin, bayrak diregini
animsatmasi ancak bayraginin bulunmamasi gibi bir durum ile ifade edilmesi de
miimkiindiir. Milliyetcilige iliskin ifadeleri barindiran militarizmin bayraginin
resmedilmemesi halinde bu imge savasin yersiz, yikici ve gereksiz olmasi durumunu
yansitmaktadir. Kasvetli atmosferin yani sira sik¢a kullanilan ve belirgin olan
mekanik olusumlar, Ernst’nin savas donemlerinde yasamis oldugunu ifade etmektedir.
Bu durum sanat¢inin eserlerinde siirrealist ifadeleri eserinde kullanmasi saglamistir
seklinde bir anlayisa sahip olmay1 saglamaktadir. Siirrealizm ¢aligmalar1 kullanan
diger sanatgilar gibi bu eserde de serbest cagrisimlarin, riiya, hipnoz gibi
uygulamalarin yansimasinin kullanimi Freud’cu yontemler kapsaminda bilinci hedef
alarak, psisik olarak uygulama alin1 bulmustur. Bu durumlarin yani sira otomatik
¢izim ya da yazinin bilingli bir sekilde zihin icerisinde kapatilmasi durumu dolaysiz

bir sekilde akan kelimeler veyahut imgeler iiretmektedir (Hodge, 2019).
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Resim 43. Max Ernst, Pieta veya Geceleri Devrim, 1923, Tuval Uzerine Yagl Boya,
116x89 cm

Geceleri Devrim ya da Pieta isimli ¢alisma yagli boya olarak tuval {izerinde
uygulanmistir. Resim dikkatli incelendiginde sag st kisimda iki sembol
goriilmektedir. Bas1 sarilt ve duvar {izerine resmedilmis bir figiir, merdivenlerden
cikmaktadir. Takim elbiseli ve sapkast bulunan figiiriin dizleri iizerine ¢omiis vaziyeti
ve kucaginda otururmusgasina resmedilmis insan figiirlinliin soluk tonlarda grimsi
yapisinin yani sira soluk bir ifade ile resmedilmesi s6z konusu olmustur. Mavi ve
beyaz tonlarda bulunan sag taraftaki tiitsii benzeri bir sembol gozlemlenmektedir.
Balkon korkulugu benzeri bir durumun ifadesi resimde gozlemlenmektedir. Eserin
dikey kismindaki olusum duvar ile sapkali insan figiirii dogrultusunda saglanmistir.
Dizleri iizerindeki figiiriin kucaginda oturur formdaki figiir ve arkasinda bulunan
parmakliklar, yatay-dikey kisimlari olusturmaktadir. Kahverengi olusumlar koyu
degerleri ifade etmektedir ve acik degerlerin ifadesi de beyaz ve gri tonlar ile
yansitilmaktadir. On kisimda bulunan sapkali figiir ve beyaz kisimlarin yani sira
kucakta yer alan figiiriin model olarak vurgusu s6z konusudur. Bunun yani sira eserin
isimlendirilmesi, merdivenden ¢ikan bas kismi sarili olan figiirlin varhig ile iligkili
olarak ifade edilmektedir. Guillaume Apollinaire ya da Sigmund Freud sairlerinin 1.
Diinya Savasinda yaralanmast ile iliskilendirilmesi durumlar1 g6z Oniinde

bulundurularak bu isimlendirmenin yapilma durumu ihtimaller arasinda olarak ifade
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edilmektedir. Cocugun oturur pozisyonda kucakta olmasinin yani sira donuk yapisinin
heykeli andirmas1 ve Ronesans donemi sanatgisi olan Michealango Buanorotto’nun
Pieta heykeline benzemesi anlayist ile yadsinmaktadir

(http://www.maxernst.org/pieta-or-revolution-by-night/ ).

Pieta eserinde yer alan oturan insan figiiriiniin 6li olarak ¢armihtan indirilmis
Isa’nin Meryem Ana’nin kucaginda bulunmasi seklinde metafor séz konusu
olmaktadir. Ernst’nin Isa figiirii ile benzetim yapiyor olmasi dogrultusunda resmin
biitiiniinden ¢ikan yorum Pieta’y1 bu sekilde ifade etmektedir. Sadik Katolik imgesi
Meryem Ana’nin yerine babasi olarak ifade edilerekten gerceklestirilmistir. Sekil
bakimindan Ernst’nin babasi biiylik olarak resmedilirken kendisini daha kiigiik bir
sekilde yansitmistir. Meryem Ana bilinen Pieta olgusu kapsaminda Isa figiirii arasinda
bliylik ve kiiciik ayrimlarinin s6z konusu olmasi halinde c¢aligma genelinde bir
ayrigtirma sdz konusu degildir. ilkel bir etki olusturan biiyiik figiir, Dogu sanatinin ele
alinmasi halinde biiyiik kisilerin aktariminin saglanmasi olarak ifade edilmektedir.
Bunun yani sira Ernst, Pieta’sin da babasi ve kendisini ayni karede anlamli bir sekilde

ifade etme ¢abasindan bulunmasi goze ¢arpmaktadir.

Resim 44. Max Ernst, Doga Tarihi Serisi’nden, 1926, Kagit Uzerine Frotaj Baski,
32.3 x 49.8cm
Frotaj teknigi dogrultusunda gergeklestirilen ve Ernst’nin déseme tahtasi
iizerinde kabartma sekillerde dokularindan etkilenmesi halinde frotajin rastlantilar
sonucunda meydana gelmis eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Passeron, 2000).
Doga Tarihi olarak isimlendirilen seri Ernst’tin kagit lizerine frotaj eseri olarak

yer almaktadir. Kurugu ile balik yiizgecini ifade etmesinin yani sira gagasi ile kusu
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animsatmasi baligin karma bir biyolojik yapisi olmasini ifade eden hayvan tasviri
eserde gozlemlenmektedir. Burada normalden biiyiik ve abartili olarak bir géz yer
almaktadir, géz burada dikkat cekici bir unsur olarak incelenmektedir. Ust kisma
nazaran alt bolgede birakilan bosluk figiiriin yukar1 kisma ¢ikmaya calismasini ifade
etmektedir. Yatay olarak yer alan bi¢im asagi tarafta ¢apraz olarak ¢izilmis kosegenler
dogrultusunda dengelenmistir. Bunun yani sira renk kullanimi s6z konusu olmadan
siyah ve beyaz renkleri elde edilmistir. Resimdeki Oriintiiler baligin dokusunda
bulunan pul yapiyr yansitmaktadir. Dokudaki yansimalar resmin enerjisini
olusturmaktadir ve ayni zamanda resme boyut katmaktadir. 1936 senesinde Ernst’nin
Resmin Otesinde isimli calismasini inceledigimizde baski kagidinin iki kaliba
yerlestirilmesi durumu s6z konusu olmaktadir. Kabartma 06zelliklerinin basim
uygulanmast ya da ovulmasi halinde gergeklestirilmektedir. Yapilan eserlerin
strrealist olmasmin  dogrultusunda, sasirtict  olmast  durumu su  sekilde
aciklanmaktadir; “Canlilarin, nesnelerin tepeden tirnaga baskalagsma mucizesi,
fiziksel ya da anatomik yapilar: degisse de degismese de...” diye tanimladi (Leroy,
2004).

Eserde yer alan varligin uguyor gibi goériilmesinin yani sira dumani tiiten bir
bacanin {istlinde ugan zeplin gibi ya da tarla iistiinde ilerliyor gibi goriintiisiiniin bu
dogrultuda eser incelemesi yapanlart iki arada birakan bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Algida ¢esitlilik durumu s6z konusudur demek miimkiindiir. Zira, eser
sahibi ile eseri inceleyen arasinda farkli algilama big¢imlerinin olusumu s6z konusu
olmaktadir. Eser incelemesi yapan kisinin kendi diislincesi ile eser sahibinin
diisiincesi arasinda bir met cezirde oldugu gozlemlenmektedir. Calismanin daha c¢esitli
ve farkli olmas1 adma ¢esitlenen grataj, dekalkomani, kolaj, reklaj gibi tekniklerin
kullanimi ilerleyen siliregte miimkiin olacaktir. Farkinda olarak gerceklestirilen eser
caligmalarinin bu boyutu dikkat c¢ekici olmayr hedeflemektedir. Anlam ve bi¢im
bakimindan cesitlilik belirli kaliplarin disina ¢ikmay1 hedeflemektedir.
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Resim 45, Max Ernst; Loplop Cigek Sunuyor ya da Insansi Figiir ve Deniz Kabugu
Cigek, 1930, Kontraplak Uzerine Karisik Teknik, 99x88 cm

“Loplop Cigek Sunuyor ya da Insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek” olarak
isimlendirilen Max Ernst’in calismasi frotaj, kolaj ve yagli boyanin kullanimi
sonucunda gerceklestirilmis teknikleri barindirmaktadir. Loplop kusunun resmin iist
kosesinde yer almasi durumu gozlemlenmektedir. Hayvan sembollerinden olusan
gbvdenin bir ressam sehpasini andiran kadin bedeni olarak tasviri alt kisimda goze
carpan bir detaydir. Genis bir ay formunda sehpanin temeli kus ayaklarina benzer bir
bicimde eser incelemesi yapanlarin huzuruna sunulmaktadir. Kus kafali kadin figiirii
stirrealist bir ¢aligma olarak, Fransa’nin ulusal mars1 La Marseilleseise’i soyleyip
yonetmekte oldugu ifade edilmektedir (Leroy, 2004).

Resme dikkatli bakildiginda sol alt kisimda yer alan deniz kabugu goze
carpmaktadir. Deniz kabugunun ayri bir kadraj igerisinde yer almast durumu soz
konusudur. Kus figiirlerine sag alt kisimda da rastlanmaktadir. Burada bakis agisina
gore kuslarin gozlemlenmesi séz konusudur. Farkli bir yontem dogrultusunda ve
abslirt bir yapi ile bir araya gelen kuslarin ¢esitli teknikleri ifade etmesi dogrultusunda
bir kadrajda yer alma durumu s6z konusudur. Fonda soguk bir tonlama kullanilmistir
ve agama asama sicak tonlarin kullanimi s6z konusu olmaktadir. Eserde espas, 6n orta
ve arka plan dogrultusunda gozlemlenmektedir. Katmanlarin iist iiste gelmesi halinde

illiizyon oOzelligini yansitmaktadir. Alayci ve melez bir sekilde insan ve hayvan
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figiirlerinin kullanim1 klasik formlarda sorgulanmasini ifade etmektedir. Burada
hedeflenen estetik bir goriiniimiin olmas1 degildir. Kurgu dogrultusunda sasirmalarin
ve yaraticiligin olmast durumu s6z konusudur. Calismanin sol alt boliimiinde yer alan
deniz kabugunun mitolojik Oykiisii Veniis iin Dogusu olarak bir yansimay1 ifade
etmektedir. Eserde vazgecilmez olan hayvan figiirlerinin sik¢a yer almasi metaforlara

neden olmaktadir.

Resim 46. Max Ernst, Orman ve Giines, 1931, Kagit Uzerine Grafit Frotaj, 20x27.8cm

Frotaj tekniginin kullanimi dogrultusunda olusturulan Orman ve Giineg isimli
calisma, sanat¢1 tarafindan Doga Tarihinden isimli serinin bir parcast olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ana yon dogrultusunda {i¢ aga¢ dikey bicimde ve dagmik
olmak {iizere resmin kompozisyon yapisini olusturmaktadir. Eserin merkezinde
bulunan daire formundaki yap1 giinesi animsatmaktadir. Oriintiilerin birbirini takip
etmesi halinde bu durum agaglarin yapraklarini ifade etmektedir. Deneysel ifade
monokromatik anlayis dogrultusunda gerceklesmektedir. Eserin yapimindan grafit
kaleminin kullanim1 s6z konusu olmaktadir. Siirtiilme dogrultusunda kabartma yap1
agaclarin yapisini aga¢ formunda olmasini saglamistir. Deformasyonun olmamasi ve
bigimsel niteliklerin yansitilmast durumu goéze carpmaktadir. Olmasi istenilen
sekillerin yansitilmast durumu s6z konusudur. Sanat¢inin eserinde babasi ile yaptigi
gezintileri temele almast dogrultusunda bir resim c¢alismasi gergeklestirdigi
anlatimlardan anlagilmaktadir. Orman resminin zengin fikirlere sahip olmasinin yani

sira eserin siirrealist bir duruma hizmet ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu siirrealist
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durum algidaki kirilmay: ifade etmektedir. Orman eser sahibi igin bir kagis olarak
nitelendirilmektedir ve ormanin vahsi ve kontrol altina alinamaz durumu

yansitilmaktadir (Aslan, 2016).

Resim 47. Max Ernst, Cimlerin Uzerinde Cimen, 1936, Tuval Uzerine Yagl Boya,
18x21 cm

Yaglh boya tekniginin kullanimi dogrultusunda gergeklesen Cimlerin Uzerinde
(Cimen olarak isimlendirilen ¢aligsmada figiirlerin dis mekanda olmas1 ve yar1 kus-yari
insan betimlemeleri gozlemlenmektedir. Deformasyon durumu figiirler {izerinde
ciplak olarak yansitilmistir. Soguk tonlarin sicaga olan baskinlig1 dogrultusunda yakin
analog renklerin kullanimi c¢alismanin ahengini ifade etmektedir. Gergekei firga
tekniginin  uygulanmasi1 durumu Pieta ve Celebes isimli c¢alismalarda
gozlemlenmezken, lekeci bir anlayisin hakim olmasi halinde tuvale aktarimi s6z
konusu olmustur. Grilesmis ve pas sarisi renklerinin eserde bulunmasi Braque ve
Picassso’nun analitik kiibizm yaklagimi dogrultusunda ahenkli uygulamalar
dogrultusunda tasviri gerceklesmektedir. Bu eserde sanat¢inin hayal giicilinii zorlamasi
ve figiirlerin ¢iplak bir sekilde ifadesi, igerik bakimindan Manet’in Kirda Kahvalti
isimli eserinden esinlenen Picasso’nun durumu ile benzerlik gostermektedir. Yasadig
hayat1 ele alarak calismalarin1 gerceklestiren Ernst, ¢alismalarinda konular1 birbirine
yakin olsa da kendi diinyasinda durumlarin yeniden sekillenmesi halinde yeni konular
kurgulamaktadir. “Gergekiistiiciiliigiin son emeli yalnizca yeni bir kozmoloji degil,

veni bir kozmogoni yani yaratiliy miti olmaya yonelmekti” absiirt figiiriiniin
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harmanlanmas1 halinde yeni bir iiriin olarak ortaya ¢ikmasi durumu ve dis diinyanin
tasaris1 dogrultusunda inancini ve yeni efsanelerin olusumunu da ifade etmektedir.

Max Ernst’in eserlerinin incelenmesi dogrultusunda hangi diisiince ile
eserlerini ortaya ¢ikardigt durumu yorumlanacak olursa; katiliginin celiskileri
barindirmas1 durumu inceleyenleri sagirtmak maksatli ya da diistincelerinin aykiri
olmasi1 halinde bile isteye yapilan bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirrealist
caligmalarda dadanin etkileri izlenmektedir. Coklu disiplin anlayisi dogrultusunda
eser incelemesi yapanlara sunulmus yapilart bulunmaktadir. Yaraticilik ve bilinci 6n
plana alan sanat¢1 estetik goriiniimii ikinci plana atarak eserlerini ortaya koymustur.

Ernst’nin eserlerinde teknik bakimdan bir¢ok yontemin kullanilmasinin yani
sira savasa dair olusumlarin da yansimasi gozlemlenmektedir. Bu durum tepkisel
olarak ifade edilmektedir. Cogul goriintiiler ve anlamlar sanat¢inin disiplinler arasi
yaklasimi dogrultusunda ifade edilmektedir. Cesitli malzemelerin {iretimi ve
kullanim1 dogrultusunda, nesnenin kullanimini amaci disinda gerceklestirmesi eser
incelemesi yapan kisiler tarafindan ironik bir durumun yansimasi oldugunu zihinlerde
olusturmaktadir.

Yunan mitolojisinden etkilenen ve eserlerine bu durumu yansitan Ernst,
Picasso, De Crico ve Manet gibi tarihte isim yapmis kisilerin eserlerinden
kurgulamalar yaparak eserlerini gerceklestirmistir. Bunun yani sira Pieta’dan
esinlenilen Pieta ve Geceleri Devrim isimli ¢alismanin kompozisyon bakimindan
yapiminda degisikliklere ugramasi durumu s6z konusu olmustur.

Fotoraj olarak ele alman Celebes ve Doga Tarihi isimli ¢alismada yer alan
hayvan sembollerinin mekanik bir yapida bulunmasi, zeplin-tank gibi aletlere
benzetimi yapt bozumuna neden olmustur. Ernst’in g¢alismalari bigim-igerik-teknik
durumlar dogrultusunda kendi 6zelinde bir tarzi olmasi durumu belirlenmistir. Birgok
alandaki bi¢im ve anlamlarin degiskenligini igeren eserlerin katmanli yaklagimi,
kavramsal sanat dogrultusunda postmodern bir yaklagimlarin Orneklerini ifade
etmektedir.

Cesitli anlamlarin ifadesi dogrultusunda resmi inceleyenler bakimindan
yeniden okumalarin olmasi Ernst’nin tarzini yansitmaktadir. Kutsal Konusma,
Celebes, Pieta veya Geceleri Devrim, Doga Tarihinden, Loplop Ci¢ek Sunuyor ya da
Insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek, Orman ve Giines, Kirda Ogle Yemegi isimli
caligmalar siirrealist caligmalar olarak yapit bozum yaklasiminin varligimi ifade

etmektedir. Dogrunun boyut degistirmesi ve farkli yorumlanmasi durumu
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dogrultusunda eserlerdeki bagkalagim ifade edilmektedir. 1921 ila 1936 seneleri
arasinda yedi siirrealist ¢alismasi bulunan Ernst’in eserlerinde yap1 sokiim anlayisina
hakimiyet oldugu belirlenmistir.

3.2 Salvador Dali

Salvador Dali’nin ismi 0len agabeyinden gelmektedir. Ailesi tarafindan 6len
bliyiik ¢ocuklara iliskin anilarin anlatilmasi ve acinin dinmemesi, bas ucundaki
abisinin resmi, Dali’nin ¢ocukluk yillarinda travmalarina neden olmustur. Abisinin
ismi ile anilmasi Dali’nin kimlik karmasasina girmesine neden olmustur. Bu duruma
iliskin Dali;

“Iki su damlasi gibi birbirimize benziyorduk, fakat yansimalarimiz farkliydi.
O, herhalde benim fazla mutlak olarak tasarlanmis ilk versiyonumdu™ (Dali, 1948)
seklinde bir ifadede bulunmustur.

1914 senesinde sanat okullarinda egitim gdéren Dali’nin sanat yasami boyunca
annesi hep destekleyici olmustur. Salvador Dali 1919 senesinde ilk sanat sergisini
agmistir (Caws, 2009). “The Secret Life of Salvador Dali”, “Salvador Dali’nin
Gizemli Yasami” olarak isimlendirilen ve 1948 senesinde Dali tarafindan kaleme
alinmis olan otobiyografi calismasinda en sarsicit durum olarak annesinin Sliimiinii
kaleme almustir;

121

“Hayatimda yasadigim en biiyiik darbeydi. Anneme tapardim...” sozleri ile
annesine olan baghligini ifade etmektedir. Bu durum ilerleyen siireclerde sanat¢inin
eserlerine de yanstyacak ve izleyiciler tarafindan algilanacaktir. Dali egitimlerini alma
yolunda devamlilik saglamistir ve akim olarak Kiibizm ve Dadaizm’i eserlerinde
tercih etmistir. Kiibizm ve Dada anlayisi Ispanya’da bilinmemektedir. Dali bu
akimlar1 kullanarak tamitimini gergeklestirmistir. Luis Bunuel, gercek iistii filmleri
kurgulayan yapimci ve senaristtir. Federico Garcia Lorca ise ressam, sair ve bunun
yani sira oyun yazarligi yapmaktadir. Bu isimler Dali’nin yakin arkadaslari olarak
bilinmektedir. Dali arkadaglarinin icra ettikleri sanattan sik¢a etkilenmektedir
(Edwars, 2009).

Picasso etkisi olarak ifadesi Picasso ile tanigsmasini ifade etmektedir. 1926
senesinde Picasso ile tanisan Dali, bu anisim1 su sekilde ifade etmektedir (Shanes,
2011);

“Picasso’nun Rue de la Boetie'deki stiidyosuna vardigimda derinden
duygulandim ve sanki Papa’ya saygi duyuyormusum gibi saygi duydum. Louvre'u

ziyaret etmeden once "Seni gormeye geldim" dedim. "Cok haklisin," diye yanitladi.
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Ozenle paketlenmis kiiciik bir tablo getirdim O’na: “Figueres Kizi”. Hi¢ yorum
yapmadan tabloya uzun uzun bakti. Giderken “kaptin bu isi” dedi.”

Resim 48. Salvador Dali’nin Goziinden Picasso (1947), Dali Theatre-Museum,
(Shanes, 2011)
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Resim 49. Salvador Dali, “Figueres Kizi/ The Girl of Figueres”, (1926) (McNeese ve
Dali, 2006).

Salvador Dali, Sanat Karsiti Katalan Manifesto ya da bir diger adlandirilma
bicimi olarak Sari Manifesto, 1928 senedinde Sebastia Gasch ve Luis Montanya
beraberinde fiitiirizm ve modernizmi savunacak yaziyr yazmistir. Ispanya’da bulunan
tarihi avangartlarin manifestosu haline gelen bir durum olmustur. Kiiltlirel bakimdan
savunulmasinin yani sira siddetli bir sekilde savunulan ¢iiriimiisliik, Dada’y1 olusturan
Kiibist ve Fiitiirist anlayiglarini elestirmistir.

“Tavrimizdan tiim nezaketi ortadan kaldirdik. Bugiiniin Katalan kiiltiiriiniin
temsilcileriyle yapilacak herhangi bir tartisma, diger diizenlerde sanatsal agidan
olumsuz olsa da verimli olduklari i¢in anlamsiz” (Lubar, 2006).

Salvador Dali kiiltiirel ve sanatsal bakimdan gegek tistii calismalar yapanlar ile
tanismast sonucunda “Bir Endiiliis Kopegi” olarak adlandirdigi avangart sanat ve
filme iligkin yaklagimi dogrultusunda film igin gerekli senaryolar gelistirmeye
baglamistir. Dali, giyim bi¢imi ile de insanlarin dikkatini ¢ekmektedir. Kendine has
tarzi ile ¢esitli moda tasarimcilar ile ¢aligmalar gerceklestirmislerdir. Bunun yani sira
fotografa iligkin de ilgisi bulunan Dali’nin alaninda uzman kisiler ile eser ortaya
koydugu bilinmektedir. Salvador Dali, 1500’ii askin eser sahibi bir sanatg1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.



12.1 SALVADOR DALI

Yellow Manifesto
1928

—

We have eliminated from this MANIFESTO all courtesy in our attitude, It

is useless to attempt any discussion with the representatives of present-day

Catalan culture, which is artistically negative although efficient in other re-

spects, Compromise and correctness lead to deliquescent and lamentable

states of confusion of all values, to the most unbreatheable spiritual atmo-

spheres, to the most pernicious of influences, An example: La Nova Revista

Violent hostility, in contrast, clearly locates values and positions and creates

a hygienic state of mind.

WE HAVE ELIMINATED
WE HAVE ELIMINATED
WE HAVE ELIMINATED
WE HAVE ELIMINATED

WE CONFINE OURSELVES
WE CONFINE OURSELVES

all reasoning  There exists an enor-
all literature mous bibliography and
all poetry all the effort of artists of

all philosophy  today to replace all this.
in favour of
our ideas

1o the most objective listing of facts.

1o pointing out the grotesque and

extremely sud spectacle of the Catalan

Intelligentsin of today, shut in a blocked Qthh’gn;‘

andd putrelied atmosphere, 6,“ P‘,{“ﬂ;x .*ms?\\“t:

Resim 50. Sanat Karsit1 Katalan Manifesto (1928)

¢
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Resim 51. Elsa Schiaparelli I¢in Tasarladig1 Sapka ve Giysi,1936 (Anderson, 2002)

Salvador Dali enstalasyon sanati hususunda eserler olusturmustur. Bu konuda

Diinya genelinde de en biiyiik anit kategorisinde ele alinan gercekdistii sanat eseri;

“Rainy Taxi” “Yagmurlu Taksi” olarak adlandirilan eserdir. Burada eserin c¢esitli ve

farkli yonleri izleyenleri hayrete diisiirmektedir.
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Resim 52. “Rainy Taxi” Isimli Enstalasyon Caligmasi

Salvador Dali, imge olarak eserlerinde kadinlara sik¢a yer vermistir. 1982
senesinde “Jeolojik yanki, Pieta” c¢alismasinda Dali, Michelangelo’nun kaya
formundaki eserini renklerini ele alarak yeniden yorumlamistir. Bu dénemde Dali’nin

esi oldukca hastadir ve bu durum eserin yapimini etkilemistir.
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Resim 53. “Jeolojik Yanki, Pieta” (1982) (Demirarslan, 2008)

Eserlerinde aile iiyelerini ele alan sanat¢inin bir ¢alismasi da babasinin portresi
olmustur. Genlik doneminde gerceklestirmis oldugu, 1920 ila 1921 seneleri arasin da
“Babamin Portresi” “Retrato de mi padre” olarak isimlendirdigi ¢alismasa Dali’nin
babasina olan sevgisinin ifadesi bulunmaktadir. Bu eserde izlenimcilige iliskin bir
anlayis benimsenmistir. Kiibizm ve izlenimcilige iliskin eserleri bulunan Dali’nin bu
anlayislart ilk donemde gergeklestirdigi eserlerinde sehir ve manzara ile karsimiza
cikmaktadir. Derinlik ve perspektife iliskin bir anlayis dogrultusunda eserlerini

olusturmasi oldukga ilgi ¢ekici olmustur.
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Resim 54. “Babamin Portresi” “Retrato de mi padre” (1920-1921),
(Demirarslan, 2008)
Salvador Dali 1945 senesinde karisina ait bir eser ortaya koymustur. Esinin
portresini Galarina olarak adlandirmigtir ve bu husustaki agiklamasi; “Bu resme

Galarina adini verdim ¢iinkii Gala benim i¢in Fornarina Raphael icin neyse odur”

seklindedir.
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Resim 55. “Galarina” (1945) (Istanbul'da Bir Siirrealist Salvador Dali Sergi
Kitapgigi, 2008).

Salvador Dali, resim ¢aligmas1 kapsaminda Port Algauer ve Cadaques sehirleri
ile ilgili eserler meydana getirmistir. Kiibizm etkili eserinde Port Algauer sehrini ele

almasinin nedeni ¢ocuklugunda yaz aylarini burada gegirmesidir.
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(1921)

Seen From Behind”

. “Cadaqués

Resim 55

(1923)
konu olarak eserlerini gergeklestiren

b

. “Cadaqueés

Resim 56
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lismalarini

lerinin gecti
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Surrealism and Furniture eserlerinde gozlemlenmektedir. Eserlerin olusumunda
Dali’nin anilar1 etkili olmustur. Bu duruma iliskin bir 6rnek vermek gerekirse; “The
Angelus” olarak adlandirilmig eser Jean-Frangois Millet’e aittir ve bu eser Dali’ye

okul zamanlarinda pencereden bakarken gordiigii tas manzarayr animsatmigtir

(Shanes, 2011).

¥4 ¥ -

Resim 57. Salvador Dali, “Port Algauer” (1923)



Resim 59. “Angelus” (1932) Salvador Dali (Shanes, 2011).

67
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Resim 60. Jean- Frangois Millet; “The Angelus” (1857-59) (Shanes, 2011).

Salvador Dali 1930 senelerinde Dadaistlerden etkilenerek heykel ¢alismalari

ortaya koymustur. Siir, bardak, ekmek, 1stakoz, telefon ve ayakkabi gibi objeleri ii¢
boyutlu bir sekilde olusturmustur. Olusumlarin farkli bigcimlerinin yani sira klasik
eserler iizerinden de kendine has yorumlamalar gergeklestirmistir. Venus de Milo
isimli ve Marcel Duchamp’a ait ¢aligmay1 ele alan Dali, heykelleri yorumlama
caligmas1 gerceklestirmistir. Dali heykel ¢aligmasi yapmay1 seven ve hep icinde bir
yerde bu duyguyu besleyen bir sanat¢1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buna iliskin

bronz bal mumu heykellerinin yapimini gerceklestirmistir (Shanes, 2011).
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Resim 61. Dali Heykelleri ve Obijeleri
Elma, kelebek, saat ve ayna gibi imgeler gercekiistii resimlerde en bilinen
eserler arasindadir. Metaforik durumlar dini baglamda eserlerde yer almistir. “Son
Aksam Yemegi Ayini” olarak adlandirilan eserden dini durumlarin yansimasi

gbzlemlenmektedir.

Resim 62. “Son Aksam Yemegi Ayini”, 1955 (Shanes, 2011).

3.3 Pablo Picasso
Pablo Picasso, cesitli eserler ortaya cikaran bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
Ressamliginin yani sira heykeltras ustast olmasi, yazar, seramik sanatc¢isi ve
matbaacidir (Podoksi, 2019). Bunun yani sira 2. Diinya savasindan sonraki siirecte

eserlerinde kedilere yer vermistir. Kedilerin karanlik taraflariin oldugu yoniinde
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diisiincesini eserlerine yansitmistir. Kullanilan sembolik ifadelerin politik bir mesaj

vermesi durumu da s6z konusudur.

Resim 63. Pablo Picasso, “Kus Yiyen Kedi”, 1939, TUYB, 38,2x59,4cm, (Sanal,
2019)

Picasso resimlerinde nesneleri geometrik sekillerde ifade etmistir ve bu
konuda isim yapmis bir sanat¢idir. Bu resimlerde kedilerin imgelenmesi durumu s6z
konusudur. “Kus Yiyen Kedi” isimli eserde yagli boya teknigi kullanilmistir. 1939
senesinde ele alinan eserde kedi figiiriiniin vahsi boyutu yansitilmigtir.  Eseri
inceledigimizde toprak tonlarmin hakimiyeti goéze carpmaktadir. Fonun mavi
tonlarinda olmasinin yani sira kedinin ve kusun bulundugu konum bir evin catisi
olarak tasvir edilmistir. Eserde yer alan kedi figiiriiniin yiiziinli inceledigimizde bir
canavarl animsatan ifadesi oldugu goze ¢arpmaktadir. Kedilerin dost canlis1 ve sakin
olmasi gibi ozelliklerinin goz ardi edilerek avini pargalarken ki vahsi durumu Picasso
tarafindan tercih edilen bir yontemdir. Burada Guernica’nin ilerideki kargasa ve
siddete iliskin yansimalarinin ifadesi gdzlemlenmektedir. Ispanya’da bulunan ig
savasin esintileri resimlere yansimistir. Tasvir edilen kedinin ifadesindeki 6fke dolu
durum insanin 6fkesini animsatmaktadir. Picasso’nun bu eserinde savasa karsilik

duydugu ofkeyi kedinin savunmasiz bir kusu zevk duyarak pargalamasi iizerinden
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ifade etmesi durumu gozlemlenmektedir. Ispanya da bulunan i¢ savas nedeni olarak
da goriilen fasist diktatdr General Franco ile kedinin iligskilendirilmesi s6z konusudur.

kuramlar ve resmin bi¢imi dogrultusunda eserin yorumlamasi yapilmaktadir.

Resim 64. Pablo Picasso, “ Dora Maar 'in Kedisi” , 1941, TUYB, 128.3 x 95.3 cm
(Sanal, 2019).

Picasso, Ikinci Diinya Savasinda eserlerine bir ara vermemistir ve
hissettiklerini, yasadiklarini eserlerine yansitmistir. Fransa’nin Almanlar tarafindan
isgal edilmesinin yam1 sira Fransa’da kalan Picasso, eserlerini yapmaya devam
etmigstir. Dora Maar au Chat isimli ese diinya genelinde oldukca deger goren bir tablo
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadigi donem igerisinde goriistiigii kiza itafen ¢izdigi
resimde Dora Maar resmedilmistir. Eserde bulunan sol kisimdaki siyah kedi resmin
dengesini ifade etmektedir. Diizlemsel ¢izgiler dogrultusunda katman katman
gerceklestirilen boyalarin resmi heykelimsi bir goriintii olusturmasini saglamistir.
Eserde kullanilan renklerin canliliginin yani sira 1siklarin ve gélgelerin dagilimlarinda
basit ifadeler bulunmaktadir. Karisik desendeki elbise dikkat c¢ekicidir. Burada
resmedilen kadinin elleri de dikkat ¢ekmektedir. Kedi pengesini animsatan bir ifade

kullanilmigtir. Yirticilik kavramini kedi ile bir kadinin ortak 6zelligi dogrultusunda bir
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noktada ele almast durumu s6z konusudur. Yirticih@in yani sira tuttugunu
koparabilme ozelligi ve kararli olmayr da resimdeki imgelerden c¢ikartabilmek
miimkiindiir. Dora Maar, Picasso’nun goziin de Afgan kedisine benzetilmektedir.

Bigimci bir kuram dahilinde eserin yorumlanmasi da miimkiindiir.

Resim 65. Picasso, Eksiz No 19 (10 Mayis 1937)
Picasso’nun ozelliklerinden biri de insan yliziine benzer boga resmetmesidir.
Burada Guernica’nin detaylar1 incelenmektedir. Guernica’nin tiim karakterleri Picasso
tarafindan defalarca g¢alisilmistir. Tarihlendirilmis eksizler yapilan boya basindaki

resimlerin bas kismindan anlagilmaktadir.

po—

Resim 66. Picasso, Eskiz No 22 (11 Mayis 1937)
Guernica i¢in Picasso, kompozisyonun iizerine kanvasi olusturmaktadir.
Calisma kapsaminda boga ili insan suretinin i¢ ice ge¢mis yapisi gozlemlenmektedir.

Gozlerin bir insana ait olmasi, bir boga i¢in kii¢lik bir insan i¢in ise basik burun ve
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ag1z ¢izimi gozlemlenmektedir. Boynuzlar ve kulaklar ise metafor dogrultusunda

calisilmas1 gozlemlenmektedir.

b R
Resim 67. Picasso, Eskiz No 26 (20 Mayis 1937)

1937 senesinde Picasso’nun calismasinda melez bir boga figiirii ile karsi
karsiya kalinmaktadir. Klasik bir insan suretinin tasviri c¢alisma kapsaminda

gozlemlenen durumlar ifade etmektedir.

Resim 68. Picasso, Eskiz No 27 (20 Mayis 1937)
Ayni tarihlerde ¢izimi yapilmis eskizlerde sert bir calisma gozlemlenmektedir.
Yabani olarak boganin durumu, insan sureti ile iligskilendirilerek benzetimler
yapilmustir. Gozlere odaklanilmas: halinde bir boga-insan yiiziiniin olusumu

gbzlemlenmektedir.
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Resim 69. Picasso, Taslak Kompozisyon No 1 (1 Mayis 1937)
1 Mayis itibari ile gergeklestirilen ¢izim dogrultusunda Guernica’nin taslagi
Picasso tarafindan Pegasus sirtinda bir boga tasviri ile ¢izimi gozlemlenmektedir.
Boga eskizinde dizginlerin kosulmamasi halinde Pegasus’un kontroliinde
oldugu bir durum gozlemlenmektedir. Boganin yapisi geregi vahsi olmasi ve kontrol
edilebilirliginin zorlugu resme yansitilmistir. Ancak insan ruhu ile birlestirilen imge
dogrultusunda sanat, yaraticilik ve bilgelik durumlarinin seyri ifade edilebilir

olmustur.

Resim 70. Picasso, Taslak Kompozisyon No 2 (1 Mayis 1937)
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“Guernica resmi kisa siirede efsanelesmis ve giiniimiize kadar bir efsane
olarak kalmistir. Bu resim ozelde fagizmin, geneldeyse modern savaslarin
acimasizligina karst yapilmig olan protestodur” seklinde John Berger tarafindan ifade

edilmektedir (Berger, 1999).

3.4 Joseph Beuys

Ikinci Diinya savasinda gelisen sanatsal durumlarda bireysel olarak yasantilari
dogrultusunda sanata kazandirdiklari, yeni tavirlar kazandirmasi halinde adindan
cokca bahsettiren bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Joseph Beuys’un diisiince
yapisi, ortaya koydugu eserlerdeki konular déonemin sanatina etki edici bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle Beuys’un eserleri de kendisi de kendisinden
sikca soz ettirmektedir. Bu durumlarin yani sira diisiince ve eserlerin bigimi
bakimindan sik¢a elestirilmesi durumlart s6z konusu olmustur. 1960 ila 1970
savaglart Beuys’un sanatinda etkili unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanata dair
anlayisi sekillendirmistir. Beuys’un ilerlemesi sanata yon vermistir. Sanat¢inin yagami
ele alindiginda kendine has yaklagimlarin yer almasinin yani sira bu durum sanata
iliskin tiretkenligine olumlu yonde etki etmistir.

Kleve’de yasamini siirdiiren sanat¢inin kasaba yasami siirdiigii bilinmektedir.
Beuys’un miizige karsi ilgisinin oldugu bilinmektedir. Miizige olan ilgisinin yan1 sira
cello ve piyano ¢almaktadir. Bunun yani sira doga bilimlerine karsi bir ilgisi de
bulunmaktadir. Sanatginin bu ilgileri dogrultusunda doga ve sanati birlestirmesi ile
sonuglanmistir. Sanat hayatinin gelisimi ilgisi dogrultusunda gelismistir. Sirkte
hayvanlar ile ilgilenmek i¢in lise hayatin1 sonlandiran ve kagan Beuys, hayvanlar ile
iligkisini kiigiik yasta gelistirmistir. Ortaya ¢ikan performanslarmin da kaynagi
sirkteki hayvan ilgisi dogrultusunda beslenecektir.

Diisselldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim goren Beuys, sanata iligkin
kazanimlarint okulda saglamis ve heykele iliskin boliimde de profesér olarak
akademik hayatint devam ettirmistir. 2. Diinya savasina goniilli Alman bir asker
olarak katilan Beuys, sanata iligkin gelisimini burada yasantilar1 dogrultusunda yon
vererek sekillendirmistir. Beuys savasta en kanli alanlarda yer almis ve olaylara sahit
olmustur. Bunun yani sira hava sahasinda yer alan ve burada hizmet saglayan
Beuys’un kullandig1r ucak diisiiriilmiistiir. Sanatg1 tatarlarin destegi dogrultusunda
yagamini siirdiirmiistiir. Bunun yan sira kullanilan bal-yag ve kege iyilesme stirecinde

etkili olmustur. Ilerleyen siirecte de bu malzemeler sanatginin sanat eserlerinde
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kullandig1 malzemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beuys eserlerinde klasigin disina
cikarak eylemsel bir sanat anlayisi dogrultusunda cesitli sanatsal calismalar
gerceklestirmigtir.  Toplum yapisinin  iyilesmesi hususunda hedefleri bulunan
sanat¢inin  Sosyal Heykel olgusu dogrultusunda katilimci sanat anlayigini kabul
etmistir.

Fluxus, sanat ortamlarinda gelisimi gézlemlenen ve 1960 senelerinde olusan
akimin icinde Beuys’da dahil olmustur. Insan ve doganin degisimini-gelisimini goz
onilinde alarak duraganliga karsilik yenilik amaci giitmesi Beuys’un sanat anlayisi ile
es deger olarak ifade edilmektedir.

Toplumsal kaygiya iliskin diisiinceleri olan Beuys’un c¢evreye iliskin
problemleri, 6zgiirliik, esitlik gibi konulari ele alinmasi bakimindan sikga rastlanilan
basliklardir. Konunun yani sira sanat¢inin eserlerinde kullanmig oldugu malzemeler
dikkat cekicidir.

Bir¢cok nesneyi eseri beraberinde kullanmakta ve bunun yanm sira da yasam
icerisinde yer alan malzemeleri de kullanmaktan c¢ekinmemektedir. Hayvanlarda
kavramsal nesne baglaminda eserlerinde kullanim alan1 bulmustur. Kullanilan
imgelerin anlami1 gili¢lendirmesi s6z konusudur. Bakildiginda 1960 senesinin hayvan
imgesine iligkin kullanim alanlarim1 ele almak da konu kapsaminda 6nem arz
etmektedir.

Hayvanlar Beuys i¢in 6nem arz eden, dnem teskil eden konumdadir. Sanatsal
tutum, sanat¢inin yer verdigi konular ve yaratiklar kapsaminda belirlenmektedir.
Icerigin sanatsal tutumu belirledigini sdylemek miimkiindiir. Kavramsal yapi
cercevesinde cesitli hayvanlarin kullanimima yer verilmistir. Beuys, eserlerinde
hayvanlari canli ya da 6lii olarak kullanmistir. Sanat igerisinde hayvanlarin gelisimine
iliskin izlenilen yolun siirecinin gozlemlenmesi hususunda Beuys’un eserleri destek
olmaktadir. Bu durumlarin esliginde Beuys’un eserlerinde sik¢a kullanmis oldugu
tavsan imgesinden sz etmek miimkiindiir. “Avrasya Sibirya senfonisi”, “Oli Bir
Tavsana Imgeler Nasil Anlatilir?” gibi eserlerde tavsan kullanimi séz konusudur.
Dogu ve Bati olarak ayrilan diinyanin birlesimini ifade etmek amagli Avrasya
kavramini “Avrasya Sibirya senfonisi” eserini isimlendirmede kullanmistir. Beuys’a
gore: “Avrasya’nin bir yerlisi olan tavsan tiim simirlart asar ve hatta Berlin Duvari 'ni

bile asar” (Merdaner, 2016).
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Resim 71. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Anlatilir, 1965. Performans,
Schmela Galerisi, Diisseldorf

“Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Ac¢iklamir? performansim izleyiciler ancak
sokaktan, televizyon yayim araciligiyla izlerler. Yorumlara gére Beuys burada, éteki
diinyalarla, hayvanlar diinyasiyla iliskiye gecgebilen bir saman roliindedir. Bal ise
evrene bir referanstir. Beuys'un esinlendigi "antroposofist” Rudolf Steiner'a gore
evrenin swi halden kati bir maddeye doniismesine ait bir metafordur. Altin ise simya
ilminde ruhun ve maddenin kusursuzlugunu simgeler; biiyiilii "felsefe tasi" biitiin
degersiz maddeleri altina c¢eviren bir hayat iksiridir... Beuys'un gosterisindeki
malzemelere ve hareketlere iligkin 'tefsir'lere bir sinir koymak miimkiin degil,
uzatildikca uzatilabilir. Onemli olan onun kendini bu sembolik, ruhani diinyanin
merkezine koymasidir. Sanatini bir biiyiicii, bir simyaci, bir saman edasiyla icra
etmesidir” (Artun, 2015).

“Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Agiklamir?” isimli calismada Beuys’un
kullanmis oldugu ifadeler derin anlamlar icermektedir. Antik Roma ve Eski Yunan’da
tavsan mitolojik olarak ve Alman kabilelerinde, Hristiyan inaniglar da cesitli
anlamlarin yiiklenmis oldugu bir hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgelik,
giines ve saflig1 ifade eden altin; Germanik mitolojisinin yeniden dogusunu ifade eden
ise bal olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Uz ve Uz, 2018).

Hayvan imgelerine yer veren Beuys’un bu niteligi dogrultusunda taninma
oraninda artis s6z konusu olmaktadir. Ozel diinya goriisiiniin yansimalarini goriis
bildiren ifadelerinde ve eserlerinde gdzlemlemek miimkiindiir. insanlar, Beuys’un
gorilisline gore havyan ve bitkiler ile akrabalik tasimaktadirlar. Bu durumun yani sira
insanin bir arada yasadigi varliklar dogrultusunda sorumlu olma durumu s6z

konusudur (Van Der Grinter, 2005).
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Doganin Beuys’un nezdinde degeri oldukca biiyiiktiir. Doga hususunda
gelisimi esas alan Beuys, bu dogrultuda ruhani ve mistik bir yaklasim ile doga
kavramimi ele almistir. Siyasi-sosyal ve evrensel olmak iizere bireysel olarak
tecriibelerini bakis agisina yansitarak gelisimini devamli kilmistir. Eserlerde, sembolik
olarak ve performansa dayali olarak da tutumlarinin yansimasi gozlemlenmektedir.
Giglii anlamlarin ifadesi eserlere yansmmistir. Simgesel dil eserlerin sorgulanma
siirecinde anlamsal olarak giiclii calismalari yansitmaktadir. Simgesel olarak
kullanilan hayvanlardan bir digeri de kurttur. “Amerika’yr Seviyorum, Amerika’da
Beni” isimli eser Beuys’un yabani kur kurdunu kullanmasi dogrultusunda

gozlemlenmektedir.

(https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521-joseph-beuys-i-like-america-

and-america-likes-me )

Samanist goriis dogrultusunda sanat¢inin bu tutumunun sik¢a kullanildigi
gozlemlenmektedir. Amerikan Kizilderili mitolojisinin kir kurdu hususunda 6nemi
olduke¢a biiytiktiir. Kir kurdunun ruhani olarak ele alan ve iletisimini ruhani olarak
saglayan bir yaratik olarak ele almasi durumunu eserlerinde ele alarak yansitmistir.
Eserlerinde durumlara karsilik tepki olarak gergeklestirmesinin yani sira insanlarin
yasamlarii sorgulayici tutum sergilemistir. Eserlerinde Amerikali olan yerel halkin
sikintilarina dikkat ¢ekmeyi hedefler nitelikte eserler ortaya koymustur. Dénemin
ozellikleri dogrultusunda Beuys’un etkilenmesi durumu s6z konusudur. Etkiler
eserlere de mutlaka yansimistir. Kendine has tarzi dogrultusunda c¢izimlerini
gerceklestirmistir. Sorumluluklarini farkinda olarak mistisizmi sanatsal ¢alismalarinda
yer vermistir. Kendisi ile iligkisi olan imgeleri yasami boyunca kullanmistir. Kurt,

tavsan, koyun, at, ari, mus geyigi, kugu, keci gibi hayvanlar Beuys’un eserlerinde


https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521-joseph-beuys-i-like-america-and-america-likes-me
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yerlerini almiglardir. Sembolik olarak hayvanlara iligkin sembolik ifadeler ve
dogrudan hayvanlarin imgeleri eserlerinde yer almistir.
3.5 Nese Erdok

Figiiratif Tiirk resminin Onciilerinden Nese Erdok’un resimleri insani ve
ozellikle kadin1 etki altina alan bir anlayisa sahiptir. Insan bedenini bazen normal bir
sekilde bazen ise anormal boyutlarda g¢esitli sekillerde ele alarak resimlerine
yansitmigtir. Yaptig1r beden deformasyonlarini ellerde ve ayaklarda sik¢a kullanmus,
normalden biiyiik ¢izmistir. Mekan ve insan figiirlerinin igerisindeki bulundugu ruh
halinin biitiinliik icerisinde olmasi1 dikkate aliman unsurlar arasindadir. Erdok
genellikle siyah-turuncu-beyaz ve mavi renklerin kullanimina agirlik vermektedir.
Rengin kromal Olciisii kapsamindan arka planda kullanimi goézlemlenmektedir.
Sanatg1 icin eserlerinde bigim 6n planda degerlendirilmektedir. Renklerin kullanimini
ruhsal etkinin artmasi i¢in kullanmaktadir ve bu baglamda bi¢imi de destekleyici bir
nitelik olarak ele alinmas1 miimkiindiir. Figiir ve ifade edilmesi izleyiciye gegirilmesi
gereken duygu eserin asil amacini olusturmaktadir. Sanat¢1 kendi nezdinde konularin
iceriklerini se¢gmektedir ve genellikle giinliikk, siradan durumlar eserlerinde
islemektedir. Sehir hayatinda yaptigr gozlemler sonucunda eserlerinde bu duruma
iligkin tespitlerini yansitmaktadir. Esnaflar, ¢cocuklar, engelliler ve yashlar gibi birgok
yasam igerisinde bulunan kisileri resmetmektedir. Resimleri biiylik bir incelik
dogrultusunda ele alan sanatc1 gozlemleri ile hislerini tuvale yansitmaktadir. Ruh hali
olarak genellikle karamsar, melankolik, yorgun ifadeleri sik¢a eserlerine
yansitmaktadir.  Betimledigi insan figiirlerinin  yiizlerinin pek  giilmedigi
gortiilmektedir. Kus, top ve kedi figiirleri ise eserde dikkat ¢eken bir diger noktadir.
Saflig1 ifade eden kuslar, yasamin ise bir oyundan ibaret oldugunu ifade eden obje de
top olarak eserlerde yerini almaktadir. Eserlerde bulunan kedi imgesinin sanatg¢inin
kendi kedisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Cocuklugumdan beri kendimi hep
soyle gordiim; iginde balik olan bir akvaryum diisiiniin, disaridan gelen kedi ona
bakiyor ama akvaryumun igine giremiyor. Benim hayat ile olan iliskim biraz boyle.
Bir cesit hayatin icine tam girememek ama seyrederek yasamak. Hep boyle. Girip
balig1 yiyecek ama giremiyor. Beceremedim ya tesadiifleri bunu getirdi ya da boyle
oldu”. Sanat¢i burada sessiz bir sekilde kedi ile kendini benzeterek insanlarin

gbzlemledigini ve bu gozlemlerini eserine aktardigini ifade etmektedir.
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Resim 73. Nese Erdok, Isimsiz. TUYB, 2000, 146x114 cm

(https://i.pinimg.com/originals/d5/eb/74/d5eb7441f64cd8ea7a078483187973b2.jpg ).

1976 senesinde Isimsiz adli galigmasi olan sanat¢inin siyah koltuk iizerinde
oturan ve bize dogrul bakan, kucaginda da kedisi olan sakin bir durum
gozlemlenmektedir. Koltuga yaslanmis pelus bir oyuncak, onun hemen 6niinde 6lii bir
kus, sag ayaginin altinda bir ayakkabi, sol ayaginin altinda ise bir firca bulunmaktadir.
Resim incelendiginde mistik bir izlenim vermektedir. Dumanli ve renklerin birbiri ile
karismis durumunun yani sira sol kisimda yine gri tonlamada ve ¢ok da net olmayan
bir kadin resmi bulunmaktadir. Sag kenarda ise bir kedi resmi dikkat ¢ekmektedir. Bu
silik goriintiilerin oturan insanin ve kedinin ruhlarim ifade ettigi sdylenilebilir. Ruhu
cagristiran simgelerde yavas yavas kiyafetin yok olmasi gozlemlenmektedir. Bu
durumun yami sira yerde bulunan 6li kus resmi karamsarliga iten ve olimi
cagristirmast halinde 6liim konulu bir ifade yansitmaktadir. Pelus ay1 resimde insan
yasaminin hizla gecip gittigini ve ¢ocukluga duyulan 6zlemi ifade ettigini sdylemek

miimkiindiir. Kisaca cocukluk anilarmmin bir ifadesi olarak pelus oyuncak ele


https://i.pinimg.com/originals/d5/eb/74/d5eb7441f64cd8ea7a078483187973b2.jpg
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almabilmektedir. Yasamin oyundan ibaret oldugunu ise sag alttaki toptan
anlamaktay1z. Resimdeki insan figiiriniin elini kalbine koymasi 6liim ile yasam
arasindaki dengeyi kurma ¢abasini ve umudunu ne olursa olsun yitirmeyen bir kadinin
giiclii ifadesini yansitmaktadir. Resim ele alindiginda yansitilan diislinceler ve
kullanilan, tercih edilen objeler resmin anlatimci bir kurama sahip oldugunu ifade

etmektedir.

-

Resim 74. Nese Erdok, Niye? TUYB, 145x113 cm,

(http://www.selmagurbuz.com/Kisisel-serqgiler/feline-11/selma-qurbuz-kedili-doga.jpg

)-

Yagli boya kullanim1 dogrultusunda gerceklestirilen eserde bir kdseye oturmus

ve para kazanma derdine diismiis bir cocuk gozlemlenmektedir. Yaninda da yatan bir
sokak kedisi gbze carpmaktadir. A¢ik ve koyu tonlarin kullanimi halinde bir mekan
algis1 olusturmustur. Burada dikkati figiir lizerine ¢ekmeyi amacglamistir ve verilmek

istenilen mesaji da oldukga basarili bir sekilde gergeklestirmistir. Eserin ana temast


http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/feline-II/selma-gurbuz-kedili-doga.jpg
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calisan ya da dilenen ¢ocuklarin toplum i¢in {iziicii bir durum olmasidir. Cocuklar
insan yasaminin bir parg¢asi ve ¢ocukluklarini da bu sekilde bir tasin ilizerinde oturarak
dilenmemeleri gerektigini ifade eden eserde, ¢ocugun sakatlanmis olmasi ve Niye?
Yazili bir yazi tutmasi onun bu halde olmasinin nedenlerini sorgulamasinin yani sira
sorgulatmaya destek nitelik tasidigi resim dogrultusunda ifade edilebilir. Toplum igin
elestirel bir bakis acisinin kazandirilmasimni hedefleyen bu eserde eser sahibinin
duyarliligt goéze carpmaktadir. Sehir yasaminin kalabalik olmasimin yani sira
yalnizligimin ifadesini resimde kediden anlayabilmekteyiz. Kendisi ile ayni kaderi
paylasan kedi, kuramsal yapi dogrultusunda eserin biitiinline anlatimci kuram

kapsaminda degerlendirmesinin yapilmasit miimkiindiir.

3.6
3.7 Mehmet Giileryiiz

Sanatin olusum siireci, algilarin bir slizgecten gecirilmesi halinde bireyin
kendi diistincelerinin veri olarak kaydedilmesi ile basladigini diisiinen Mehmet
Gileryiiz, bu elde edilen verilerin sanata doniismemesi, diisiinceler ve imgeler olarak
yansitmaktadir. Sanat¢inin algilayis bigimi, sanatsal ve bireysel olarak diisiincenin
olusumu dogrultusunda harmanlamadan meydana geldigi ve nasil-nerede kullanmak
istedigini diislince olarak yansitmasi ile ifade edilmektedir. Coziimleme siireci ve
tanimlama sirasinda kavramlarin ¢ikis noktasi, olduk¢a zor olacaktir. Sanatsal olusum
sanatcinin zihninde bilingsiz bir sekilde meydana gelmektedir. Freudgu yaklagim
dogrultusunda bilin¢disi islevin insan zihninde var olan olusumlar dogrultusunda
meydana geldigi ifade edilmektedir. Kontrolsiiz bir sekilde giidiilenmelerin
sonucunda ortaya ¢ikan durum sanatinin dilini, tislubunu olusturmaktadir. Sanat¢inin
yaklagimi bir tesadiif olarak degerlendirilmemektedir. Bunun yani sira Giileryiiz bu
durumu su sekilde ifade etmektedir (Gtileryiiz, 2014);

“Algilama, algilananlarin yerlestirilmesi ve islenip doniistiiriilmesi. Kuskusuz
kendi biinyemizin dis diinyadan gelen mesajlara hangi noktada ac¢ik ve hazirlikli
oldugunu bilemiyoruz; ama algilama ¢akismasinin, mesajin bize ulasmasindan ¢ok
sonralart olabilecegini de hesaba katmak lazim. Géziimiiziin her geleni her temasi bir
isim olgusu, resimlestirilecek bir durum olarak ayiklanabilecegi gibi, resimden uzak
buldugu mesajlart da ¢ok sonralari muhakemenin yardimiyla anlamlandiran
ressamin dontistiirebiliyor. Sonug olarak algilama yalnizca bir o bir objeye, bir ilgiye

bagl 64 degil; Durumla, duygulamimla hatta arizi bir duygulanimla, sanat¢inin kendi
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biinyesinde ender karsilastigi yepyeni bir diisiince ile ilintili olabiliyor; pek ¢ok
agtlimi imkdan verilebilecek yeni bir diistinceyle” (Giileryiiz, 2014).

Buradan anlasilacag: iizere Giileryliz’'lin sezgilerini 6n plana alarak eserlerini
ortaya cikardigi ifade edilmektedir. Resim yaparken kullandig1 yontem i¢inden geldigi
gibi dogaglama olmasidir. Burada iliskisiz durumlar1 baglamayz, iliskilendirmeyi ifade
etmektedir (Gtlileryiiz, 2014).

Eserlerde Giileryliz, hisleri dogrultusunda sezgilerini ele alarak hayvani bir
giidii ile eserlerini meydana getirdigini ifade etmektedir. Giileryiiz’iin eserlerinde
sezgilerini imgeye doniistiirmesini Levent Calikoglu su sekilde ifade etmektedir
(Calikoglu, 2015);

“Yarum yiizyili askindwr, insan olmanin karmasik siireclerini gortiniir kilan bir
imge agact insa etmistiv Mehmet Giileryiiz. Sihirli bir sekilde o ani var eden tiim
goriinmez etkileri giincel bir ifadeyle tek bir imgeye sigdirir. Goziimiiziin oniinde bir
belirip bir kaybolan anlarin u¢uculuguna karsi ebedi ve degismez bir 6ge olarak
resimsel bir imge olusturur. Degisimin yaratacagi belirsizlige karsi direnebilecek ve
hafizamizdan her zaman igin o haliyle hatirlanacak olan tek ve biricik imge kurar.
Goziimiiziin oniinden gitmeyen o amin gorsel, psikolojik ve anlamsal hatirasinin
tastyicisi olarak o ebedi imgeyi canlandiryr” (Calikoglu, 2015).

Giileryiiz’iin eserlerindeki ifadeleri anlamlandirmak icin oncelikle iiniversite
doneminde almis oldugu tiyatro egitimi ve deneyimlerini bilerek gézlem yapmak daha
dogrul olacaktir. Eserlerin meydana gelmesinde tiyatro deneyiminin biiyiik bir 6nemi
bulunmaktadir.

Giileryiiz’in sanat hayatt igerisindeki gelisimi Freeman tarafindan
aciklanmistir. Tiyatro deneyimlerinin sanatina olan katkisi1 ifade edilmistir. Bunun
yani sira 0grencilik yasamina Cemal Tollu atdlyesinde devam etmistir (Giileryliz ve
Sonmezay, 2015). Atdlyeye donmeden once yasamis oldugu deneyimler sanatina
biiyiik oranda fayda saglamistir. Giileryiiz geleneksel figiir anlayisin disina ¢ikmustir.
Yeni figiirler ortaya koymay1 kendine bir amag edinmistir. Giileryliz ilerleyen siiregte
sanatsal alanda gelisimlerini saglayarak donemin Ozellikleri ve gereksinimleri

dogrultusunda kendini yenilemistir (Freeman, 2008).

3.7 Fikret Mualla
Yurt disinda egitim alan Fikret Mualla, aldig1 egitimler esliginde higbir

topluluga ya da akima dahil olmadan kendi sanatini icra etmistir. Yerel bir duyarlilik
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olusumuna oOnciilik eden Fikret Mualla, 6zgiin tislubunu eserlerinde yansitmistir.
Ayasofya’ya giden Arif Dino, Abidin ve Fikret Mualla kendilerine bulduklar: sessiz
sakin bir yerde ¢izimlerini gergeklestirmektedirler. “Fikret Mualla insan elinden
¢tkma bu yapay varliga, Ayasofyva’ya, bir daga, bir ormana, bir ¢igcege, bir buluta
bakar gibi bakiyor. Dikkatle onu, gozleriyle yokluyor, dlgiiyor, bigiyor, tartryor”
(Dino 2006).

Resim 75. “Ayasofya”, Suluboya caligsmasi, 1930’lar, Nesuhi Ertegiin Koleksiyonu

Isiklart kullanarak kendisi i¢in Onemini ifade eden Ayasofya’yr resmeden
Fikret Mualla, yasadigi donemi de g6z Oniine aldigimizda planimi ylizeyde
olusturmaktadir ve tonlamalar ile 1siklandirma ¢alismalar1 gozlemlenmektedir. Renkei
olan Fikret Mualla; renkleri karmakarigik bir sekilde bir araya getirmekten
kaginmaktadir. Anlamli ve bir diislinceye sahip olarak renklerin kullanimini
saglamaktadir. Bu durum Desnos Tarafindan su sekilde ifade edilmistir;

“Mualla renkcidir. Bu, giizel renkleri gelisigiizel, karsiligi olmadan yan yana
getiriyor mu demek? Hayw. Onun renkleri hem diisleten, hem de anlamlandiran
renklerdir. Mualla desinatordiir. Yalnizca “grafizmin” giidiistine, yalnizca siislemeye
ve ¢izginin elini alip gotiirmesine mi boyun egiyor? Hayir. Onun deseni tanimlayan,
acgiklayan, konumlandiran bir desendir. Fikret Mualla’da tiim biiyiik ressamlarda
oldugu gibi, renk ve desen, madde ve 151tk ayrilmaz bir bicimde, birbirlerine ekl
organik bir biitiin olusturuyor. Mualla, saf, engin renk “plajlari” gerceklestiriyor.

Bunlar oylesine yiizeyler ki, hi¢hir zaman sig degil. Goz alici ama, hi¢chir zaman
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bayagiliga diismeyen renkler. Mualla’da bir uzam, bir 151k yaratma islevi olan renk,
sasirtict dogrulukta tona, titresime ve derinlige sahip. Bu renkli “plajlar” Mualla’nin
deseninin yarattigi “sahneleri” dimdik ayakta tutan. Hizli, kendine giivenli, keskin,
desen, modellerini devinimleri iginde yakaliyor. Hem sert, hem yumusak, boylece
olanaklarindan en yiiksek diizeyde tasarruf saglayarak, géz boyamaya ve kuruluga
diismeden séyleyecegi ne varsa soyliiyor. Genis, soluk alan, ferah uzamlar
olusturuyor bu desenler. Desenin, yetkeyle kendini gosterdigi yerde, Mualla’'nin rengi
daha bir vurguluyor niianslari, boylece kili kirk yaran degerlerin ortaya ¢ikmasina
olanak sagliyyor” (Desnos,1995).

Eserlerinde kendine has renk calismalar1 gergeklestiren sanat¢inin ¢izgileri ve

kullandig1 renkler mekanlar ile iliskilidir.

Resim 76. “Hali¢”, 350 mm x 254 mm, Suluboya,1930’lar, Fiireya Kili¢ Koleksiyonu
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Resim 77. “Ayasofya”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29x38 cm

Avyasofya, Bir¢ok sanat¢i tarafindan ele alinan bir eser olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Fikret Mualla’nin Istanbul’a olan tutkusu eserlerinden anlasilmaktadir.
Kullandig1 renkler ve giiglii ¢izgiler disavurumcu anlatimimni ifade etmektedir. Fikret
Mualla resimlerinde donemin Tirkiye’sinin devrimci niteliklerini barindiran bir
anlayis1 eserlerine yansitmistir.

“Sanat alisiimisin asidigi yerde baglar. Sanat¢inin 6zgiinii arayist alisilmisin
disina ¢ikma deneylerini gerekli kilar. Sanat¢i 6zgiinii yenide, yeniyi 6zgiinde kurar.
O alisilmis1 dile getirirken de alisiimadik bi¢imler kurmaya é6zen gésterir”(Timugin,
2000).

Sulu boya ve guvas boyalar1 Fikret Mualla’nin eserlerini olusturmaktadir.
Resimlerin seri bir sekilde ortaya koyulmasi Fikret Mualla’nin aceleci karakteri
dogrultusunda ortaya c¢ikmaktadir. Firgasinin kivrakligi, renklerin ahenk igerisinde
dans edercesine durumu izleyenleri resme dalmasini ve resmin ig¢ine girmesine neden

olmaktadir. Bigimlendirme olarak resimlerin ifadesi etkileyicidir.
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i |
Resim 78. “Eski Istanbul “dan Manzara”, Kagit iizerine karisik teknik, 38,5x29 cm.

Ozer Sezgin Koleksiyonu

- o

Resim 79. “Bes Kadin”, Kagit iizerine guvas, 26x38 cm. Rasih Nuri Ileri Koleksiyonu

Insan1 yalnizca dogum ve &liimden ibaret gdrmeyen ve bunun yani sira
yaslanma ve {lireme iiriinii olarak gormedigini ifade etmistir. Fikret Mualla hep bir
tarafinda eksiklik hissetmistir. Cevresine ve kendisine sekil vermektedir. Bu durum

Fikret Mualla’nin toplumsal olmasini saglamaktadir. Celiski, ac1 ve diisiinceleri ile
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var olan insan, toplumsal bir varliktir. Insan igerisinde bulundugu iyi ya da kotii tiim
durumlardan etkilenmektedir. Deneyimler bireyin i¢ diinyasini olusturmaktadir.

“Sanat eserleri, sanat¢inin i¢ diinyasini ve bu diinya iizerine bilincini yansitir.
Her eser, kimi acik olarak, kimi gizliden (6rtiilii olarak) sanat¢isimin hem ig
diinyasini, hem de diinya goriisiinii; bugiinii algilayisini, yarina bakisint yansitir.
Sartre , “sanat¢idan beklenen, diinyanin garipligini, donuklugunu yapitlarinda
vansitmak degil, aksine yasanilan diinyayr sindirilebilecek, ayrintisal ve o6znel
gortintimlere doniistiirmektir” der.

Yasadigimiz ¢agin diinyasi “sa¢ma’ bir diinyadwr. Bu ¢agi, yasayanlar icin
diinya, susamadiklar: halde ictikleri bir diinyadir”. Biitiin ¢ikig yollart tikanmas,
kapanmugs bir diinya... Sanatgimin diinyast da budur, bundan pek farkli degildir. Fakat
sanatgi, bir “gikis yolu bulmak” zorundadir, buldurmak zorundadir.

O halde sanatgi, once bir bosalim (katharsis) icin, sonra da paylasmak ve
kimsenin ozgiirliigiinii kisitlamaksizin yon gostermek (deyis yerinde ise, liderlik

yapmak) icin yaratu” (Ering, 1998:99-100).

3.8 Wim Delvoye

Wim Delvoye, sanat eserlerinde hayvan kullaniminin yani sira insan yapisina
da yer vermistir. Insan yapisinin dogal durumuna iliskin izleyicileri diisiindiiren bir
eser ortaya koymustur. Kloak olarak adlandirilan eser bu duruma 6rnek teskil etmistir.

“Anvers Universitesi'ndeki bilim insanlarimin yardimiyla tasarlanip insa
edilen makine (yapit), biyo-miihendislerin laboratuvarlarini veya sektorel iiretim
hattint ¢cagristiran bir oda dolusu fi¢i, pompa, tiip sistemiyle izleyicilerin karsisina
¢tkar” (Wilson, 2015).

Mide igerigine sahip kimyasallarin bilesimi halinde digkilama ve atik bdlme
ozelliklerinin bulundugu mekanizmalar1 olusturmustur. Mekanizmanin 2 kere besin
almasi gerekmektedir. Burada goriiniim olarak gergek, koku bakimindan da diski ile
benzerlik gosteren iiriiniin ortaya konulmasi durumu séz konusu olmustur (Wilson,

2015).
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Resim 80. Wim Delvoye, “Kloak”, 2000, Karigik Teknik, 1157x78x280 cm,
Enstalasyon, Muhka Antwerpen

(https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1/)

Ortaya konulan yapitin hos olmayan igerige sahip olmasi ve izleyiciler
tarafindan uzak durma isteginin uyandirmasinin yani sira insanlarin meraki
dogrultusunda ilgi ¢ekmistir. Goriintiide gercek gibi goziikmesine karsin hos bir

goriintli olmadig1 da sdylenilebilir.


https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1/
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Resim 81. Wim Delvoye, “Dévme yapilmis ve tahnit islemi uygulanmis domuzlar”,
Enstalasyon, 2010

(http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550312256.pdf )
2004 ila 2008 yillar1 arasinda Wim Delvoye, Sanat Ciftligi kurarak domuzlara

dovme yapmustir. “2004-2008 tarihli Sanat Ciftligi 'nde ise domuzlara dévme yaptigi
bir atélye kurdu. Bu tiir projeler sanatcinin dogal fiziki varolus ve bu varolus halinin
topluma, kiiltiirel kurallara gére kodlanisi arasindaki kopukluga duydugu ciddi ilgiyi
yansitir” (Wilson, 2015).

Domuzlar iizerine yapilan dévme islemlerinin baglangici Delvoye’nin
kasaptan domuz derileri almas1 halinde baslamustir. Ilerleyen siirecte canli domuzlara
dovme islemlerini gerceklestirmistir. Bu domuzlardan olusan ciftligine Art Farm
ismini  vermistir. Burada 0ldiirdiigli domuzlarin igine ¢esitli kimyasallar
yerlestirmektedir. Boylece domuzlarin bozulmasimi ya da koti koku ¢ikarmasini

engelleyecektir (Ozen, 2019).

3.9 Robert Rauschenberg
Picasso ve Braque’nin kolajlarindan ilham alan Robert Rauschenberg,
Charlene eserini 1954 senesinde ortaya ¢ikarmistir. Eser incelendiginde eski yapilara

rastlanmaktadir. Nesnelerin eski goriilmesinin yani sira bunlarin bir sistem igerisine


http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550312256.pdf
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oturtulmas1 ve yan yana gelmesi, renk biitiinliigiiniin acik ve koyu renkler ile
saglanmast durumu estetik goriinlim saglamaktadir. Yapistirilmis gibi, rastgele bir
izlenim veren eserdeki nesnelerin bilesiminde kompozisyon kaygisit edinilerek
gergeklestirilmistir (Yilmaz, 2013).

Malzemelerin resme dahil olmasi eserin boyutunu degistirmektedir. Burada
nesneler ile sanat¢i arasindaki hikaye ortaya cikmaktadir. Eserde bulunan kumas
parcalari, kagit, yag, gazete, komiir, ayna, metaller ve plastikler gozlemlenmektedir.
Bu nesnelerin insan yasaminda devamli olarak kullanilmaktadir. Bu malzemelerin

kompozisyonu bir ustalik eserine ¢evirdigini sdylemek miimkiindiir.

Resim 82. Robert Rauschenberg, “Charlene” adli yapiti, 1954,

Dort homasote panelinde yagli boya, komiir, kagit, kumas, gazete, ahsap,
plastik, ayna, metal ve elektrik 1s181yla ahsap iizerine monte, 226.1 x 284.5 x 8.9 cm

(https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-charlene)

1955 senesine gelindiginde Rauschenberg i¢cin malzemelerin verdigi giiclii
mesajlar sanat eserlerinde yer almaktadir. Bunun yani sira nesnelerin bir araya
gelmesi halinde kombine eserlerin olusumu s6z konusu olmustur. Eserlerinden en
dikkat c¢ekici olan1 ise “Yatak” olarak ifade edilebilir. Burada sanat eserinin
olusumuna hizmet eden unsurlar yatak, yorgan, yastik gibi unsurlar resim

kompozisyonunda ¢esitlilikleri ifade etmistir. Kullanimi1 insana ait unsurlar ile insana


https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-charlene
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ve sanata dair mesajlarin verilmesini sanat¢i amaglamaktadir. Eser dogrultusunda

disavurumcu bir yol izleyerek yasantilarini ifade etme ¢abasi altina girmistir.

R L

ok !

Resim 83. Robert Rauschenberg, “Yatak (Bed)” adli yapiti, 1955, ahsap destek
iizerine yastik, yorgan, carsaf, yagli boya ve kalem, 191.1 x 80 x 20.3 cm Alfred H.
Barr Jr.”in Serefine Modern Sanat Miizesi (Fineberg vd., 2014)
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Resim 84. Robert Rauschenberg, “Factum I”” adli yapiti, 1957,

Kombine resim olarak nitelendirilen resimler arasinda Rauschenberg’in
Factum | eseri bulunmaktadir. Burada 0zgiin fir¢ca darbelerinin yanm1 sira gesitli
resimler kullanilarak, imgelerden yararlanilmistir. Resimler ile bir diisiince, bir mesaj
verilmesi amaglanmaktadir. Bunun yani sira Factum I’a da uygulanilan metot ve
kullanilan malzemelerin bir degeri yokmuscasina Factum IlI’de de aymi sekilde
uygulamalarinin oldugu goriilmektedir. Birincisinde anlamlandirilmamasina ya da
gereksiz goriilmesine karsin ikinci kere benzer tema da eseri ortaya koymasi
kabullenisi zorunlu kilmaktadir (Lynton, 2015). Facum Latincede *“O” olarak
bilinmektedir. Burada sanat¢inin anlamini bilmemezlikten gelerek gonderme yapmasi
durumu s6z konusudur. Miirekkep, kagit, kumas, kalem gibi cesitli malzemelerin

eserde kullanimi s6z konusudur.
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Resim 85. Robert Rauschenberg, “Factum 11" adli yapit1 1957

1955 senesinde Odalik olarak isimlendirilen eserde kolaj soz konusudur ve
burada popiiler kiiltiir ile konunun giliglenmesi durumu s6z konusudur. Kolonun bir
ucunun yastiga, diger ucunun 1s1k kutu ile baglantili olacak sekilde resim ¢aligmasinin
yapilmasi durumu séz konusu olmustur. Isigin agilip kapatilabilir durumunun yam
sira iiste kondurulan doldurulmus horoz imgesi resmin dengesini olusturmaktadir.
Yasamsal tecriibeleri ifade eden sanat¢i burada “Nesnelerin tarihini seviyorum.
Insancil haberciligi seviyorum” seklinde bir ifadede bulunmustur. Eserlerin ortaya
cikmas1 anlik gibi goéziikkse de olusum siireci 3 yila kadar uzanmaktadir. Ortaya
konulan eser i¢in siddetli elestiriler gelmistir (Fineberg vd., 2014).

Ug ayr1 galismanin bilesimi olan Odalik eseri, 151k bolmesine sikistirilmis bir
yastik bulunmaktadir. Burada ifade edilmek istenilen insanlarin rahat olmasidir.
Bunun yani sira ise 151kl1 elektrik kutusu baskilarin popiiler kiiltiir kaynakli olmasinin
yani sira baski altinda kalan insanlar1 yansitmaktadir. Plastikler ve boyalar sanat
eserinde dikkat c¢eken unsurlardandir. Fotografa dikkat verildigimde cinsel bir
benzetime tabi oldugu ifade edilmektedir. Cinsel ifade, kopegin iistiinde yer alan
ciplak kadin posterine havlamasi ve kiiciik resimlerin cinselligi ifade etmesi durumu
s0z konusudur. Eserin bir metafor olmasinin yani sira baska sanatgilar tarafindan

elestiriler oldukga biiylik olmustur.
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Resim 86. Robert Rauschenberg, “Odalik” adli yapiti, 1955-1958,

3.10 Ergin Inan

[nsan yasami boyunca hayvanlari her alanda kullanmuglardir. Gerek
ihtiyaglarin1 kargilamak adma gerekse keyfi olarak hayvanlardan faydalanmiglardir.
Kimi zamanda hayvanlarin sembollestirilmesi durumu s6z konusudur (Beydiz, 2016).
Gili¢ olarak ya da kutsal olarak nitelendirilmesinden kaynakli olarak hayvanlarin
sembolik kullanimlar1 s6z konusu olmustur (Ratcliffe, 2006).

Hayvanlar iizerine c¢esitli inaniglar gelistirilmistir. Bu durum tarih boyunca
gozlemlenmistir. Japonya’da geyik boceklerine iligkin bir inanig bulunmaktadir.
Bocegin kurutulmasi ve yenmesi halinde hamile kalinmasi durumuna olan inang
bulunmaktadir. Bunun yani sira Ankara’da da oglan boceginin kurutulmasi halinde
rahme yerlestirilme hamile olmayr saglamaktadir seklinde inaniglar bulunmaktadir
(Begig, 2013).

Insan yasami boyunca kendine inanacak durumlari olusturmustur. Edebiyat
alaninda da Doniisiim isimli (Gregor Samsa) eseri ele aldigimizda varligin kabul
edilme siireci, insan ile bocek imgesinin bulundugu 6nemli bir eser olarak karsimiza

cikmaktadir. Sanatcilarin bocekleri eserlerinde isleme siireci onlarin bu durumu
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somut ya da soyut bir sekilde ele almalar1 halinde ger¢eklesmektedir. Bunun yani sira
Francesco del Cossa’nin Meryem'e Miijde isimli eserinde (1470) salyangoz imgesi
bulunmaktadir. Burada temiz havadan ve yagmurun ardindan salyangozun ortaya
cikmasi halinde bir ¢igin salyangozu hamile birakmasi durumu ifade edilmektedir

(Simons, 2015).
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Resim 87. Meryem'e Miijde, Franceco Del Cossa (1470) (Simons, 2015)

Bilim insan1 ve ayn1 zamanda ressam olan Leonardo da Vinci fizik ¢aligmalari
dogrultusunda dogaya ve dogada yasayan canlilara iligkin inceleme gerceklestirmistir.
Dogal diinyaya iliskin arastirmalar gelisim dogrultusunda miimkiin olacaktir. Da
Vinci tarafindan ¢izimi gergeklestirilen boceklerin u¢gma mekanizmalarina iliskin

caligmanin yapilmasi durumu s6z konusu olmustur (Kritsky ve Mader, 2010).

™

Resim 88. Uzunboynuz bocegi ve Yusufguk / Yusufguk Bocegi, Leonarda da Vinci

~N

(Biblioteca Reale Tulin, Italy) (Bibliotheque de I'Institut de France, Paris)
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Resim 89. Lahana Kelebegi, Leonardo da Vinci (Bibliotheque de I'Institut de France,
Paris)

Salvador Dali ugur bdceklerini kiigiik yaslardayken kavanoza kapatmaktadir
ve kuzeninin verdigi yarasayr da kavanoza Dali, ertesi giin i¢inde kavanozun ters bir
vaziyette etrafinda karincalar saril1 bir sekilde bulmasi ile saskinliga ugramistir. Daha
sonra yarasayi 1sirmak istemis ancak karincalar midesini bulandirmistir. Bu yasanti
Dali i¢in karincalar1 6liimii ve clirik olma durumunu ifade etmesi ile zihnine
kazinmigtir. Bunun yani sira karincalarin bedenleri iizerinden cinsel c¢ekiciligi

iligkilendirmistir. Sanat eserlerine de karincalara sik¢a yer vermistir (Kritsky vd.,
2013).

St. Petersburg)

3.11 Marc Changall
Marc Changall, oldukca {inlii sanat okullarinda egitimlerini tamamlamigtir.

Van Gogh, Cezanne ve Gauguin eserlerini Ogretmeni sayesinde tanima sansi
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bulmustur (Moran, 1966). Ilk yapitlarmi ele aldigimz Changall’m Oliim isimli

eserinin Gauguin’nin primitif tislubu ve sembolik anlatimcilig1 géze ¢arpmaktadir.

Resim 91. Marc Changall’in Oliim isimli eseri

https://in.pinterest.com/pin/478929741605980002/ )

Olim eserinin ele almmasi halinde ¢atida keman c¢alan bir adam
gozlemlenmektedir. Bunun yani sira 1siklar iginde yatan Olii bir beden goze
carpmaktadir. Etrafindaki insanlarinda duruslar1 agit yakarcasmadir. Oli beden,
lizlintii ve karamsarligi sembolize etmektedir. Zeminin ve havada olan kusun rengi
siyah olarak resmedilmesi s6z konusudur.

3.12 Jeff Koons

Jeff Kons, giinliik yasamda siradan olarak varligini siirdiiren objeleri, popiiler
imgeler haline getirerek caligmalarina referans niteliginde yer vermektedir. Bunun
yani sira Koons;

“herhangi bir giindelik nesnenin kavramsal arka planini reddetmekte,
islerindeki goriiniiglerin niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi
baska bir anlamsal katman olmadigimi vurgulamaktadir israrla. Sanatginin
calismalart belirgin bir iislup icerisinde ele alinmaz. Onun yerine bir iisluplar
toplamindan, ge¢miste var olan farkl bi¢imlerin bir arada kullanildigi bir iislup

melezliginden soz etmek daha dogru olacaktir” (Sahiner, 2008).


https://in.pinterest.com/pin/478929741605980002/
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Hiper gercek anlayisina sahip ve melez isluplu Koons, simiilasyon ve
sanalliga iliskin pratikleri alintilamakta ve kullanmaktadir. Kavramsalc1 ¢alismalarin

iiretilmesi konusunda Koons 6ncii olmustur.
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Resim 92. Jeff Koons, New Shop/Vac Wet/Dry 1980 Elektrik siipiirgesi, Neon,

Plexiglass

Resim 93. Jeff Koons, New Hoover Celebrity 1V,1981-86 Elektrik siipiirgesi, Neon,
Plexiglass
Burada plexiglass bir fanus ve elektrik siiplirgeler 1siltili neon 1siklar
dogrultusunda olusmaktadir. Elektrikli siiplirgeler iiretimdeki asil islevlerinden
koparilmistir. Cam fanus iginde bu islevleri, dokunulmazligi s6z konusu olmaktadir.
Bunun yani sira tasarlanan bir diger unsur su dolu tankin igerisine yerlestirilen

basketbol toplaridir. Burada siradanliktan hipergergege ge¢is gozlemlenmektedir.
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Resim 94. Jeff Koons, U¢ Top 50/50 Tank
(https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-street-

gallery.html )

“Sanat¢i bunlardan baska degerli taslardan ordiigii kafataslar: islerinde yine

oliim temaswmm sorgularken, burada da sanat piyasasinin maddi olarak doniisiime
ugrattigt sanat yapitlarina gonderme yapmakta ama ayni zamanda yaptigi islerle

giintimiiz sanatinin en ¢ok piyasasi olan sanatgisi statiistinii de elin bulundurmasiyla

da celiskili bir yerde durmaktadir” (Bulduk,2014).

Resim 95. Jeff Koons, 1994-2000, ‘Balloon Dog/Balon Képek’, Transparan Renk Ile
Kaplanmis Cilal1 Paslanmaz Celik, 307.3 x 363.2 x 114.3 cm


https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-street-gallery.html
https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-street-gallery.html
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(http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-
O#tsthash.zEOJfhBN.dpuf )

Balon Kopek olarak isimlendirilen eser, bes ayri renkten olusmaktadir.
Koons’un bu calismasi cilali renklerin transparan hale getirilmesi halinde celikten
olugsmaktadir. Burada eser incelemesi yapilirken siradan balondan bir kopek
gbzlemlenirken aslinda nesnenin maddesel olarak ayr1 bir niteligi ifade edilmektedir.
Dikkat ¢ekici bir renkte olusturulmasi géze carpmaktadir. Canli imgesi basit kopek
figilirii ile yansitilmaya calisilmistir. Eseri inceleyenler bir yanilsama yasamaktadirlar.
Alimlama boyutunun varligindan s6z etmek miimkiindiir. Burada eser sahibi farkli bir
caligma ortaya koymak adina zithiklar1 ele almistir ve geleneksel ifadelerin

olusumunun digina ¢ikmay1 hedeflemistir (Sevim ve Gamze, 2011).
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4. SERAP CAN’IN RESIMLERINDE HAYVAN FiGURU

Serap Can, ressam ve sanat 0gretmenidir. Hayvan-doga-insan temali resimlerinde,
anlam olarak dogadaki dongiiyii anlatmaya ¢alisir. Insanin en yakin dostunun
hayvanlar oldugunu ve yasamasi gereken yerin doga oldugunu, dogaya aitligi
caligmalarina yansitir.

Sanatcinin ¢alismalarindaki hayvan figiirlerinin kullanimi sembolik olmaktan ¢ikip
sanat¢inin kisisel bakis acisina gore sanatci adina 6znellesmektedir.

Sehir ve metropollerde yasamaya basladigimizdan beri doga, i¢inde yasanilan degil
gidilen bir yer haline geldi. Giinesin dogusunun, batisinin, yagmurun, mevsimlerin
bizi diizenledigini diisiinecek olursak, sadece bu durumun bile bizim ruhumuzun
diizenini bozar. Viicudumuza ve ruhumuza su ayri etki, toprak ayri etki yapar.
Dogadan kopuk koydugumuz kendi kurallarimiz fiziki ya da ruhani olumsuz

sonuglanacaktir.
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Resim 96. Serap Can, Dongii I, 2021, Tuval tizeri akrilik ve aquarel , 100X100 cm
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Resim 97. Serap Can, Dongii 11, 2021, Tuval tizeri akrilik ve aquarel ,
100X100 cm
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5. SONUC

Sanata dair konular her donem i¢inde ¢esitlilik gostermistir. Gegmis
donemlerdeki insanlarin diislincelerini ifade etme big¢imi olarak resim yapmayi tercih
etmesinin yani sira bu durum modern zamana geldikge etkinlik alanini genigletmistir.
20. Yiizyilda insanlar duygu durumlarimi ve Ozellikle karamsar, i¢ce kapanik,
saldirganlik durumlarinin eserlere yansimasi olduk¢a kapsamli olarak ele alinmistir.
Kullanilan teknikler, renkler, imgeler eserin ne anlam ifade ettigi konusunda
izleyiciye bilgi vermektedir. Yeni doneme iliskin sanatgilar doganin disinda nesnelere
yonlenmislerdir ancak dogal olgularin, hayvanlarin ve diger tiim canlilarin
kullanimina geri doniilmiistiir. Bircok eserde nesnelerin ifadesi bir canli ile
eslesmektedir. Genel manada sanatgilar eserlerinde canli varliklara yer vermistir.
Canl gesitliligi de oldukea fazladir. Bu dogrultuda hayvan ¢esitliligi, bocek ¢esitliligi
ve insan ve hayvan karigimi1 metaforlar eserde yer almistir. Genis bir cergevede sanat
eserlerinde insanin hayal giicline dayali olarak siirrealist calismalara rastlanmaktadir.

Hayvanlara iligkin sanat eserlerindeki yansimalar her donemde ve
uygarliklarda goriilmiistiir. Insan ile hayvan arasindaki iliski, ¢agrisimlar sanat
eserlerine yansimaktadir. Hayvanlarin sanat eserlerindeki ilk kullanimi av
metotlarindan olusurken bu durum sevgi, sadakat, vefa, tembellik, vahget, besi
maddesi, cinsellik, yalmzlik gibi c¢esitlendirilebilecek duygularin ifadesini
olusturmustur. Bunun yani sira dini olusumlarda hayvanin yerine iliskin de durumlar
caligmalarda yerini almustir. Sosyolojik unsurlar barindiran sanat eserlerinin
coziimlenmesi doneme iliskin detaylar1 barindirmaktadir. Bu nedenle eser
incelemesinde kullanilan imgelerin 6nemi oldukga biiytiktiir.

Insanlar korkularmi bastirmak adina iirettikleri abarti canlilari yasamlari
icerisinde benimsemislerdir. Devletlerinde bu yaratiklar1 sembollestirmesi halinde
yapilan eserlerde benzetimleri gergeklestirilmistir. Cesitli konularda insan yagaminda
etkin rol oynayan hayvanlar, kiiltiirel, sanatsal ve tarih ile iliskili olmak iizere
mitolojik Ogeler barindirmasi bakimindan “hayvan” temali olarak eserlerde
degerlendirilmistir. Hayvan imgesinin insan yasaminda sanat alanlarinda bir yeri
mutlaka olmustur. Ozellikle son dénemlerde sanata iliskin heykellerin kullaniminin
yani sira sanatsal olgularin ¢ergevesi genislemistir. Doneme iligkin malzemelerin elde

edilmesi dogrultusunda cesitli teknikler esliginde sanat eserleri ortaya konulmaktadir.
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Sanata dair olusumlar disiincelerin olusumlarima fayda saglamaktadir. Bunun yani
sira diislincelerin yansitilmasinda da etkili bir yontem olarak karsimiza c¢ikmustir.
Olusturulan temalar ve olaylar sanatgilarin ilham kaynagi olmustur. Sanat¢ilardan
kimi gergekgi bir tavir izlerken kimisi de yeni tiirleri denemekten ¢ekinmemistir. Her
donemde yeni sanatsal olusumlar ve hareketler gozlemlenmistir. Hayvan olgusu
sanatsal c¢er¢evede sanatcinin diisiince diinyasinin bir yansimasi olarak eserlere
yansimaktadir. Alisilmisin disinda hayvan imgelerinin kullanimi s6z konusu olmustur.
Ele alinan hayvanin 6zellikleri, ifade ettigi durum ve sembolii, eser sahibi tarafindan
tercih edilme nedeni, donemi ve uygulama yontemi bakimindan sanat eserleri

incelenmistir.



107

KAYNAKCA

Aloi, G. (2018). Spekiilatif tahnit¢ilik: Antroposen'de dogal tarih, hayvan yiizeyleri ve
sanat. Columbia Universitesi Yaynlar1.

Anderson, R. (2002) Artists in Their Time: Salvador Dali. Franklin Watts

Antmen, A. (2009). 20. Yiizyl Bati Sanatinda Akimlar. EA Publish.

Arbuckle, B. S. (2018). Hayvan Sembolizmi. Aktiiel Arkeoloji, 44.

Armutak, A. (2006). Mitolojide Hayvan, I. Abdullah Ozen, 30, 441-460.

Artun, A. (2015). Joseph Beuys: Saman mi, Sarlatan m1?, E-skop. Erigim, 11, 2019.

Aslan, R. (2016). Max Ernst’in resimlerinde “orman” imgesi. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 18(1), 1-10.

Ayfer, U. Z., & Nurbiye, U. Z. (2018). Egitim Ve Sanatta Yenilik¢i Siradisi
Yonleriyle Joseph Beuys. Avrasya Sosyal ve FEkonomi Arastirmalart
Derqgisi, 5(9), 48-58.

Batur, E. (1997). Modernizm Seriiveni. Istanbul: Yapi Kredi Yaywnlari.

Bayer, A. (Ed.). (2008). Rénesans Italya'sinda sanat ve ask. Metropolitan sanat
miizesi.

Berger, J. (1999). Diinyanin biyiik yenilgisine kars1. Yarig ve Sinif, 40(2-3), 1-4.

Berk, F. (1972). Orneklerle Resim Sanati. Istanbul: Arkin Kitabevi.

Beydiz, M. G. (2016). Mitolojiden Sanata Hayvan Imgesi. Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayin Evi .

Bulduk, B. (2014). 1990’lardan Sonra Yeni Medyada Kimlik Sorunsali, Siddet Olgusu
Ve Sanat Pratiklerine Etkisi, Erciyes Universitesi Yaymlanmamis Sanatta
Yeterlik Eseri Raporu Calismasi, Kayseri

Carr-Gomm, S. (2014). Sanat: Sanatin Gizli Dili [The secret language of
art]. Istanbul: Inkilap Publications.

Caws, M. A. (2009). Salvador Dali. Reaktion Kitaplari.

Calikoglu, L. (2015). Ressam ve Resim: Mehmet Giileryliiz Retrospektifi Sergi
Katalogu.

Dali, S. (1948) The Secret Life of Salvador Dali (Second Edition b.). Vision Press,
London.

Demirarslan, D., & Demirarslan, O. (2008). Salvador Dali, Siirrealizm ve
Mobilya. Mimarlik ve Yasam, 6(2), 735-766.

Edwards, G. (2009). Lorca, Buriuel, Dali: forbidden pleasures and connected lives.
Bloomsbury Publishing.



108

Eisenman, S. F. (2013). Doganin Cighgi: Sanat ve Hayvan Haklarimin Olusturulmas.
Reaktion Kitaplari.

Ferris, L., & Canem, C. (2018). Antik Roma'daki hayvanlar hakkinda (muhtemelen)
bilmediginiz 6 sey.

Fineberg, J. D., Tung, A. Z., Atay-Eskier, S., & Yilmaz, G. E. (2014). 1940'tan
gilintimiize sanat: varlik stratejileri. Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Freeman, Nan. (2008). Mehmet Giileryiiz. istanbul: Galeri Nev.

Giovanni, A. (2012). Art and Animals.

Giileryiiz, M ve Sénmezay, A. (2015). Giildiigiime Bakma. Istanbul: Is Bankasi
Yayinlari.

Giileryiiz, M. (2014). Resmigegit. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

Hodge, S. (2019). Sanatin Kisa Oykiisii. Istanbul: Hep Kitap Yaymevi. Hopkins, D.
(2004). Dada ve Gergekiistiiciiliik. Ankara: Dost Kitabevi

Hopkins, D. (2004). Dada ve Siirrealizm: Cok kisa bir girig (Cilt 105). Oxford
Universitesi Yayinlari.

Jenner, G. (2014). Tarihte 10 {inlii insan ve onlarin tuhaf evcil hayvanlari.

Kingett, L. (Ed.). (2018). Animal: Exploring the Zoological World. Phaidon Press
Limited.

Kruger, K. A., & Serpell, JA (2010). Ruh sagliginda hayvan destekli miidahaleler:
Tanimlar ve teorik temeller. Hayvan destekli terapi el kitabinda (s. 33-48).
Akademik Basin.

Landes, Joan B. (2012), “Animal Subjects Between Nature and Invention in Buffon’s
Natural History Illustrations”, I¢inde Gorgeous Beasts: Animal Bodies in
Historical Perspective, Ed. Joan B. Landes, Lee, Paul Youngquist: 21-40,
Pennsylvania State University Press, Pennsylvania.

Leppert, R. (2002). Sanatta anlamin goriintiisii: Imgelerin toplumsal islevi.

Leroy, C. K. (2004). Gergekiistiiciiliik (¢ev. M.Tahsin Yalim), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Lynton, N. (1982). Modern Sanatin Oykiisii,(Cev: Prof. Cevat Capan-Prof. Sadi
Ozis). Remzi Kitabevi, Istanbul.

McNeese, T., & Dali, S. (2006). Salvador Dali. Infobase Publishing.

Merdaner, E. (2016). Joseph Beuys-Sanati ve Felsefesine Bir Bakis. Istanbul: Tekhne

Yaymnlar.



109

Ormiston, R. (2009). Leonardo da Vinci 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri.
(M. B. Albayrak, Cev.) iIstanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari.

Ondin, N. (2016). Rénesans Diisiince Sanati. Istanbul: Hayalperest Yayn evi.

Ondin, N. (2018). Barok Resim ve Heykel Sanati. Istanbul: Hayalperest Yayin Evi

Ozen, B. (2019). Yasam Hakkma Saygi Ve Sanatta Etik Sorunu. Ulakbilge Sosyal
Bilimler Dergisi, 7(34), 263-279.

Ozsezgin, K. (1999). Cumhuriyetin 75 yilinda Tiirk Resmi. Tiirkiye Is Bankasi,
Kiiltiir Yayinlari.

Passeron, R. (2000). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi (¢ev. S. Tansug), Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Paulson, NC (2009). Dogal diizensizlik: Darwin'den once Fransiz ve Ingiliz sanatinda
hayvan imgesi, 1790-1859 dolaylar: St. Louis'deki Washington Universitesi.

Pierre, J. D., Cyrulnik, B., & Matignon, K. L. (2003). Hayvanlarin En Giizel Tarihi.
(B. Onaran, Cev.) Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1.

Platzner, G., & Harris, S. L. (2007). Klasik Mitoloji Gériintiiler ve Gériisler. Ankara:
Cizgi Kitabevi.

Robinson, W. H., Falgas, J., Lord, C. B., & Alix, J. (2006). Barcelona and Modernity:
Picasso, Gaudi, Miré, Dali. Yale University Press.

Sevim, C., & Gamze, B. O. Z. (2011). Hazir-Nesnelerin ve Teknoloji Sanatta
Kullanim1 ve Seramik Sanatina Yansimasi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(1),
111-135.

Shanes, E. (2011). The life and masterworks of Salvador Dali. Parkstone
International.

Shaw. M. K. Wendy. (2009). Mehmet Giileryiiz 1958-2008 Retrospektif. Istanbul: Is
Bankas: Kiiltiir Yaylart.

Siddiqg, A. B. (2019). Tarih Oncesi Toplumlarda Insan Hayvan Iliskisi. Ankara: Cizgi
Kitabevi Yaynlari.

Sahiner, R. (2008). Sanatta Postmodern Kwrilmalar ya da Modernin Yapibozumu,
Yeni Insan Yayinevi, Istanbul

Senel, E. (2015). Performans Sanatlar1 Ve Sanat¢inin Anlatim Aracit Olarak
Beden. /dil Sanat ve Dil Dergisi, 4(16), 161-182.

TDK, 2023, https://sozluk.gov.tr/

Tiikel, U., & Yiizgiiller, S. (2018). Bat: Sanatinda Ikonografi. Istanbul: Hayalperest
Yaym Evi .



110

Uysal, G. (2016). Magara Sanati. Ankara: Magara Arastirma Dernegi (MAD).

Uzunoglu, M., & Milli, 1. E. (2020). 17. Yiizy1l Hollanda Sanatinda Giindelik Yasam.
Dergi Park , 753-778.

Van Der Grinten, G. (2005). Joseph Beuys Aslolan Cizimdir (Schloss Moyland
Miizesi Koleksiyonundan Bir Segki).

Wilson, M. (2015). Cagdas sanat nasil okunur. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden postmoderne sanat. Utopya Yayinlari.

Yilmaz, M. (2018). Bat1 Resminde Yeme-igme Konulu Sahnelerin Mensei Uzerine
Bir Degerlendirme (Ortacag’in Baslangicindan Barok Donemin Sonuna
Kadar). Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, (44), 111-138.

Yilmaz, M. (2018). Bati Resminde Yeme-igme Konulu Sahnelerin Mensei Uzerine
Bir Degerlendirme (Ortagag’in Baslangicindan Barok Donemin Sonuna
Kadar). Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, (44), 111-138.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yaynevi.

INTERNET KAYNAKLARI
https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6131010011
http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/mar

avillas espana/img /cuevas altamira.jpg

https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html

https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/page/13/
https://art.wikisort.org/artist/en/Artist/Albrecht D%C3%BCrer

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo strozzi, la cuoca, genov
a 01.JPG

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon de Vos Heimkehr des verlo

renen Sohnes.ipg

https://en.wikipedia.org/wiki/The Hippopotamus and Crocodile Hunt

https://sententiaeantiguae.com/2021/10/05/put-the-living-in-your-head-and-

stfu-about-the-dead/amp/
https://sr.wikipedia.org/wiki/Pe%C4%87insko slikarstvo

https://thenoisetier.com/blog/10-iconic-works-of-women-artists-in-the-history-

of-world-art


https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6131010011
http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/img%20/cuevas_altamira.jpg
http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/img%20/cuevas_altamira.jpg
https://antikparalar.blogspot.com/2016/02/athena-sikkeleri.html
https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/page/13/
https://art.wikisort.org/artist/en/Artist/Albrecht_D%C3%BCrer
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo_strozzi,_la_cuoca,_genova_01.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bernardo_strozzi,_la_cuoca,_genova_01.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon_de_Vos_Heimkehr_des_verlorenen_Sohnes.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simon_de_Vos_Heimkehr_des_verlorenen_Sohnes.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hippopotamus_and_Crocodile_Hunt
https://sententiaeantiquae.com/2021/10/05/put-the-living-in-your-head-and-stfu-about-the-dead/amp/
https://sententiaeantiquae.com/2021/10/05/put-the-living-in-your-head-and-stfu-about-the-dead/amp/
https://sr.wikipedia.org/wiki/Pe%C4%87insko_slikarstvo
https://thenoisetier.com/blog/10-iconic-works-of-women-artists-in-the-history-of-world-art
https://thenoisetier.com/blog/10-iconic-works-of-women-artists-in-the-history-of-world-art

111

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gozzoli magi.jpg

https://wikioo.org/

https://www.bilgial.com/babil-sanati-babilde-mimari-heykel-ve-kabartma-

sanati/
https://www.flickr.com/photos/antidisestablishmentotalitarianist/21953192218

I~

https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-
olio-su-tela-cm-6BE4F39997

https://www.themovingpencil.com/illustration/#jp-carousel-8762

https://mwww.wikiwand.com/fr/Simonetta Vespucci

www.historyextra.com.

http://www.maxernst.org/pieta-or-revolution-by-night/
https://bit.ly/2S5UTPI
https://i.pinimg.com/originals/d5/eb/74/d5eb7441f64cd8ea7a078483187973b2

www.selmagurbuz.com/Kisisel-serqgiler/feline-11/selma-qurbuz-kedili-doga.jpg

https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1/
http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550312256.pdf
https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-charlene

https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-

street-gallery.html
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-
Gud skaber dyrene.jpg



https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gozzoli_magi.jpg
https://wikioo.org/paintings.php?refarticle=8Y3NWR&titlepainting=%D0%9D%D0%B5%D1%82%20.%2020%20%D1%81%D1%86%D0%B5%D0%BD%D1%8B%20%D1%81%20%D0%B6%D0%B8%D0%B7%D0%BD%D0%B8%20%D1%85%D1%80%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B0%20:%204%20.%20%D0%B1%D0%B5%D0%B3%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%BE%20%D0%B2%20%D0%B5%D0%B3%D0%B8%D0%BF%D0%B5%D1%82&artistname=Giotto%20Di%20Bondone
https://www.bilgial.com/babil-sanati-babilde-mimari-heykel-ve-kabartma-sanati/
https://www.bilgial.com/babil-sanati-babilde-mimari-heykel-ve-kabartma-sanati/
https://www.flickr.com/photos/antidisestablishmentotalitarianist/21953192218/
https://www.flickr.com/photos/antidisestablishmentotalitarianist/21953192218/
https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-olio-su-tela-cm-6BE4F39997
https://www.invaluable.com/auction-lot/da-tiziano-madonna-del-coniglio-olio-su-tela-cm-6BE4F39997
https://www.themovingpencil.com/illustration/#jp-carousel-8762
https://www.wikiwand.com/fr/Simonetta_Vespucci
http://www.historyextra.com/
http://www.maxernst.org/pieta-or-revolution-by-night/
https://bit.ly/2S5UTPI
https://i.pinimg.com/originals/d5/eb/74/d5eb7441f64cd8ea7a078483187973b2.jpg
https://i.pinimg.com/originals/d5/eb/74/d5eb7441f64cd8ea7a078483187973b2.jpg
http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/feline-II/selma-gurbuz-kedili-doga.jpg
https://wimdelvoye.be/work/cloaca/cloaca-original-1/
http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550312256.pdf
https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-charlene
https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-street-gallery.html
https://artandphotography-uog.blogspot.com/2016/05/jeff-koons-newport-street-gallery.html
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Vittsk%C3%B6vle-fresco-Gud_skaber_dyrene.jpg




