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OZET

CEVIK, Gamze, 20. Yiizyil Sonrasi Resim Sanati Tarihinde Kent Konusunun
Ele Alinis1 ve Bu Konuyla Ilgili Resimsel Yorumlamalar,

Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2021.

Tez kapsamini, 20. yiizyll sonrast1 metropollesen kent diinyasinin sanata
yansimalariyla birlikte, metropol kentinin plastik agidan ele alinmasi ve eserler tizerinde
incelenmesi olusturmaktadir. Kentler, Sanayi Devrimi sonrasinda Kkitleler halinde
metropol olacak sekilde olusmaya baglamis ve insan topluluklarinin yasamini devam
ettirdigi yerler olarak gelisim gostermistir. 20. yiizyil sonrast kent diinyasi, sosyal ve
siyasal anlamda doniisiimlerin gerceklestigi bir donem olma niteligi tasimaktadir.
Yasam kosullarinin degismesi toplumsal olarak biiyiik etkilere yol agmis ve hizla artan
kent niifusunun sosyokiiltiirel anlamdaki etkileriyle beraber, insan topluluklarinin
barinma alanlarindaki degisimi de beraberinde getirmistir. Kitleler halinde meydana
gelen gocler, kentlerde konaklama ihtiyacini arttirmakta ve bu durum da c¢ok kath

yapilarin olusmasina neden olmaktadir.

Pitoresk bir durum arz eden kent goriiniimleri, geliserek degisen evrimlesmenin
sonucu olarak, resim sanatina farkli teknik ve bakis agilariyla yansimaktadir. Tezin
kavramsal ¢ercevesini kentsel mimarinin ¢ok katli yapilasmasi olusturmakta ve problem
durumuna gore arastirmalar sekil almaktadir. Tez kapsaminda kentsel yapinin
olugmasinda 6nem teskil eden ilk yerlesim yerleri arastirilmis ve daha sonra 20. yiizyil
sonrast endiistrilesmenin ve kentsel anlamda gelisimin, plastik agidan yansimalari
irdelenmektedir. Osmanli dénemindeki minyatiirlerden baglayarak gilinlimiize kadar
olan kent konulu resimler ile bati resminde konunun ele alinisi arastirilip incelenmistir.
Kent konusu kapsaminda ¢ok katli mimari yapilasma goriiniimlerinin oldugu uygulama
calismalar1 yapilmigtir. Bu kapsamda 1 adet yagli boya, 13 adet tuval {izerine akrilik
boya calismasi ortaya konmus ve bu calismalarda plastik agidan renk ve konu biitlinliigi
soguk renkler hakim kilinarak olusturulmus ve sonrasinda da bu calismalarin

incelenmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Metropol Kent, Sanayi Devrimi, Resim Sanatinda
Kent.



ABSTRACT

CEVIK, Gamze, The Handling of the City Subject in the History of Painting Art
After the 20th Century and Pictorial Interpretations on This Subject,
Master Thesis, Malatya, 2021.

The scope of the thesis, Together with the reflections of the urban world, which
became metropolitan after the 20th century, on the art, the metropolitan city is handled
in terms of plastic and examined on the works. After the Industrial Revolution, cities
started to form as a metropolis and developed as places where human societies
continued their lives. The urban world after the 20th century has the quality of being a
period of social and political transformations. The change in living conditions has
caused great social effects and along with the socio-cultural effects of the rapidly
increasing urban population, it has also brought about the change in the housing areas of
human communities. Mass migrations increase the need for accommodation in cities

and this leads to the formation of multi-storey buildings.

The picturesque urban landscapes are reflected in the art of painting with
different techniques and perspectives as a result of this evolving evolution. The
conceptual framework of the thesis is the multi-storey structuring of urban architecture
and researches take shape according to the problem situation. Within the scope of the
thesis, the first settlements that are important in the formation of the urban structure are
investigated and then the reflections of industrialization and urban development in the
post-20th century in terms of plastic are examined. From the Ottoman period miniatures
to the present, the city-themed paintings and the handling of the subject in western
painting have been researched and examined. Within the scope of the subject,
application studies with multi-storey architectural structuring views have been carried
out. In this context, acrylic paint work was put forward on 14 canvases, and in these
studies, the combination of plastic color and neighborhood was created by making cold

colors prevailing, and then these works were examined.

Keywords: City, Metropolitan City, Industrial Revolution, City in Painting Art
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Kent, antik ¢agdan giiniimiize kadar devam eden tarihsel siire¢ icerisinde
insanoglunun yasamsal faaliyetlerini slirdiirdiigli bir yasam merkezi anlamina
gelmektedir. Bu yasam merkezi, insanin bulundugu bu yapiy1r incelemesine ve farkli
bakis acilariyla elestirmesine olanak saglamistir. Tarihin birgok déneminde kent
goriinimleri, sanatsal anlamda {retilen eserlere yansimaktadir. Bu eserler konu
bakimindan “kent” c¢ergevesi igerisinde ele alinmis, donem ve sanatgr iligkisi
baglaminda incelenmistir. Sanayi Devrimi sonrasinda mekaniklesme olgusunun ortaya
cikmasi ve kentsel yapilagsmanin degisime ugramasi, resim sanatinda ne gibi degisimlere
sebebiyet vermektedir? Bir dizi uygulama calismasiyla ele alinan bu kentsel degisim,

resimsel anlamda nasil yorumlanabilir?
1.2. Arastirmanin Onemi

Yasamis olan erken-antik donem uygarliklarindan gilinlimiize kadar olan siireg
icerisinde, mimarlik tarthinin en 6nemli gelisim gdsteren, Bat1 ve Tiirk resim sanatina
konu olan kent goriiniimleri ve metropol kentlesme, Sanayi Devrimi sonrasi diizenli bir
kent yapilagsmasini ortaya ¢ikarmistir. Bu durum daginik yapilagsmadan ziyade kentin
daha duragan ve disiplinli bir goriiniim hal almasindan dolay1 metropol kentinin toplum
icin daha kullanish bir yap:r oldugunu gdstermektedir. Sehir merkezinde bir diizen
halinde olan kent mimarisi kaynakli resimsel yorumlamalarin, literatiire farkli bir bakis

acis1 getirmesinden dolay1 onemlidir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Yapilan bu ¢alismada, kent goriiniimlerinin olusumunun ve gelisiminin ortaya
konulmasi, 20. yy sonrasi resim sanati tarihinde kent imgesinin ele alinig bigimleri ve

kent imgesinden yola ¢ikilarak 6zgiin sanat eserlerinin ortaya konulmasi amaglanmistir.



1. 4. Arastirmanin Yontemi

Tez igerigi nitel arastirma yontemiyle hazirlanmis ve tez kapsaminda literatiir
taramasi yapilip konuya iligkin eser analizleri yapilmistir. Konuya iliskin aragtirmalarda
sanatsal yaynlar ile birlikte, basili ve dijital kitaplar, makaleler ve sanatsal dergilerde
yer alan veriler taranmistir. Kent goriiniimlerini konu olarak ele alan sanatcilarin
eserleri, betimleme yontemi kullanilarak, icerik ve bi¢im bakimindan plastik agidan
¢Ozlimlenmistir. Sonrasinda ise metropol kent goriiniimlerine yonelik resimler

yapilmustir.
1.5. Problem Ciimlesi

20. ylzyil sonrast resim sanatinda kent kavrami nasil ele alinmis ve konu ile

ilgili olarak 6zgiin resimler yapilabilir mi?
1.5.1. Alt Problemler

» 20. yy. sonrasi Bat1 Resim Sanati1 ve Tiirk Resim Sanatinda, kenti imge olarak
ele alan sanat¢ilar var midir ve bu sanatgilarin eserlerinde kent yapilar

tizerinden resimsel ifade aktarimi nasil ger¢eklesmistir?

» 20. yy. sonrasi resim sanatinda sanat¢ilarin, kent goriiniimlerini kabul
gordiikleri diisiince yapilar1 ve belirli olgular dogrultusunda ele alis bigcimleri

giiniimiize kadar nasil bir yol izlemistir?

» Gecekondulagsmanin haricinde kentin merkezinde yer alan ¢ok katli mimari

yapilar plastik acidan resimlerde ve kavramsal islerde nasil ele alinmigtir?

» Kent goriiniimlerinden yola ¢ikilarak ne tiir resimsel uygulamalar yapilabilir?
1.6. Sayiltilar

Resim sanati tarihinde kent goriinlimlerinin bir imge olarak kullanimi ve ¢ok
katli mimari yapilasmanin estetik agidan ele almabilirliginin, literatiire yeni bir bakis
acis1 kazandiracagl ve yapilan 6zgiin uygulamalarm da sanatsal alanda ornek teskil

edecegi varsayilmaktadir.



1.7. Siirhliklar

Sanat tarihi icerisinde mimari anlamda degisim gosteren kent yapilasmalari

Mezopotamya’dan giiniimiize kadar olan siire¢ ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin temel konusu kentsel mimarinin bir pargasi olan ¢ok katli mimari

yapilar ile sinirlandirilmistir.

Bat1 ve Tiirk resim sanati tarihinde, gliniimiize kadar yapilan resimlerde, kent

konusunun bir imge olarak kullanimiyla siirlandirilmastir.

Sanayi Devriminden sonra endiistrilesmenin sanata olan yansimalariyla

sinirlandirilmustir.

Tez kapsaminda ele aliman kent goriiniimleri, tek acili kadraj ile ¢ekilmis

fotograflarin yorumlanmasiyla siirlandirilmistir.

Bu tez ¢alismasi, yapilan uygulamalarin 14 tanesi ile sinirlandirilmistir.
1.8. Arastirmanin Temel Kavramlar: — Tanimlar

» Kent: “Farkli sosyal siniflardan olusan bir toplumun, yapay ¢evreyi dogal
cevreye egemen kildig1 bir ortamda ve kentsel yasam kurallarina uygun
olarak yasamlarini stirdiirdiikleri bir yerlesme yeridir”

https://www.ekodialog.com (06.04.2020).

» Metropol: “Bir bdlgenin veya iilkenin en 6nemli sehri, ana sehir, ana kent”

https://www.kelimecim.com (06.04.2020).

» Sanayi Devrimi: “18. yiizyilin sonlar1 ile 19. yiizyilin baglari arasinda
Ingiltere’de baslayan lokomotifin ve buhar giiciiyle calisan makine gibi bir
dizi bulusla iiretim siirecinde emegin yerini mekanik enerjinin aldigi kokli

degisimler” https://kelimeler.gen.tr (06.04.2020).

» Mezopotamya: “Tirkiye’nin Gilineydogu Anadolu Bdlgesi’nden Basra
Korfezine kadar uzanan Firat Nehri ve Dicle Nehri arasinda kalan bdlgenin

adidir” https://www.turkcebilgi.com (06.04.2020).


https://www.ekodialog.com/
https://www.kelimecim.com/
https://kelimeler.gen.tr/
https://www.turkcebilgi.com/

» Avangart: “Fransizca askeri bir terim olan ‘Oncii birlik’ sdzciigiinden gelir.
Gerek Fransizcada gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile baglantili
olarak, ‘yenilik¢i’ kisiler veya ‘deneysel’ isler anlamina gelir”
https://tr.wikipedia.org (06.04.2020).

» Sekiiler: “Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan”

https://www.turkedebiyati.org (06.04.2020).


https://tr.wikipedia.org/
https://www.turkedebiyati.org/

IKiNCi BOLUM

2. KENT
2.1. Sanayi Devrimi Oncesi Kent

Insanoglu, tarih boyunca gelecege yonelik yasamdan izler birakmustir.
Bulunduklarin dénemin kiiltiirel, sosyal, ekonomik, dini ve ticari yonleri dogrultusunda
kentler insa etmislerdir. Endiistrilesmenin artti§1 sanayi devrimi sonrasinda ise toplum
iiretime kosullanmis ve ticaretin merkezi haline gelen kentlerde yasamsal faaliyetlerin
devamlilig1 s6z konusu olmustur. Yasam ihtiya¢larinin devam ettigi kiiltiirel ve sosyal

anlamda gelisimin oldugu kentler, insanlik i¢in merkezi bir konum haline gelmistir.

Kiiltiirel ve sosyolojik anlamda doniisiimiin ve siirekli iiretimin oldugu sanayi
devrimi sonrasinda sanatin konumu toplum yapisina gore sekil almistir. Bu tez
kapsaminda ise sanayi devriminden giiniimiize kadar olan tarihsel siire¢ icerisinde
sanat¢inin toplum igerisindeki yeri ele alinmig ve kent yagsaminin sanat¢i eserlerine
yansimasi incelenmistir. Calismada 6zellikle yiiksek yapili kentsel mimari goriiniimlere

vurgu yapilarak olusturulan resimler, tezin yapisini olusturmustur.

Kent, insanlik tarihinin belli bir aninda ve belli kosullarla olusan sosyal, kiiltiirel,
iktisadi, tarihsel, dini, mimari, estetik yoniiyle temayiiz eden bir yasam alanidir. Insanlik
tarihi boyunca yasam kosullarinin merkezi olan ve yeni hayatlarin siirekliliginin devam
etmesini saglayan kent olgusu 6nemli bir konudur (Alver, 2012: 9). Neolitik donem ile
baslayan toplumsal yapilagma, sanayi devrimi ile metropollesen yasam kosullarinin
olusmasina kadar devam etmistir. Maslow’un “Ihtiyaclar Hiyerarsisi”nde yer alan
fizyolojik ihtiyaglardan sonra ikinci temel ihtiyag barmmadir. Insan; barmmak,
yasamak, dogal ortamdan korunmak i¢in bulundugu ortami, mekan diizenleme kaygisi
giitmiis bunun sonucu olarak da konaklayacagi yasam alanlar1 olusturmustur. Kuskusuz
insanlar bir uzam, (mekan) bir toprak pargasi lizerinde yasar ve onlar yasamlarimni

stirdiirdiikleri bu mekan parcgasina “kent” ya da “koy” adi verilir (Keles, 2004: 105).

Kent, topluluk olarak yasayan insanlarin, ortak yasamlarindan dogan ve onlarin
yasam bicimleri ile sekillenen mekanlardir. Ancak kentler sadece mekan olmanin

Otesinde, tarihi, sosyal, kiiltiirel, siyasi 6zellikleri biinyesinde barindirir (Kaya, 2003: 2).



Kent, insanlarin kitleler halinde yasayabilecegi diizeydeki g¢evredir. Bunlara, iginde
yasadigimiz ve biz insanlar gibi yasayan, kendi igerisinde dinamiklerini barindiran,

insana bagimli inorganik sistem de denebilir.

Sanayi Devrimi 6ncesi donemde yasamsal faaliyetler insan giiciine dayali iken
Sanayi Devrimi sonrasinda biitiin is gilicli insan giliciine dayali olmaktan ¢ikip,
teknolojiye dayali, inorganik bir hal almistir. Sehir yapilasmasinda karmasik olmayan
ve simf ayrimini igerisinde barindirmayan kentlesmeler mevcuttur. Yasamsal
faaliyetler, gelenek ve gorenekler, bireyin kisisel kararlar1 toplumsal yapilasmaya etki
etmediginden dolay1 kentsel yapilagsma biiylik bir degisime ugramamistir. Biitiin
kararlar merkezi otorite lizerinden alindigi igin halk sadece yasam kaygisi giiderek
yasamis ve siif farkliliklar1 6nemli bir etken olmamistir. Halkin ekonomik giicii tarima
dayal1 oldugundan sanayi devrimi 6ncesi kentlesmede kir-kent ayrim1 yoktur.

Sanayi Oncesi kentte iiretim organik enerji ile yapilmaktadir. Kent iginde ulasim, insan ve
hayvan giiciine dayanmaktadir. Haberlesme teknolojisinin olmayist birbirine yakin

ihtisaslasmig mahalleleri ortaya c¢ikarmustir. Farklilasmay: yaratan etken sanayi oncesi kentte
yer alan gii¢lii sosyal kontroldiir. (Aslanoglu, 2000, 33)

Makinelesme olgusunun ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla sanayilesme, kentlerin bu
karmasikliktan uzak yapisini tamamen degistirmis ve bu durum maddi olarak sinifsal

ayrimi ortaya ¢ikarmis, kentsel yapilagsma da bu ayrima gore sekil almistir.
2.1.1. Mezopotamya’da Kent

Diinyanin ilk sehirleri Mezopotamya ovalarinda ortaya ¢ikti. Mezopotamya tarih
boyunca bir¢ok uygarligin varligini siirdiirdiigii bir yerlesim yeri olmustur. Tarima ve
ciftcilige dayanarak yasam siiren uygarliklar, kurak arazilerden gogiip Nil ve Dicle-Firat
nehirlerinin kenarlarina yerlesmisler. Verimli topraklar bulunan vadiler, uygun hava
kosullart ve sulak araziler, iyi bir yerlesim alani olarak 6nemli mekanlar haline
gelmistir. Hava kosullarinin uygun oldugu iklimin sicak oldugu alanlarin diger
bolgelere gore gelisimi, daha hizli olmustur. Bu nedenle ilk devletler Nil nehri
kiyilarina ve Mezopotamya’nin verimli ovalart {lizerine kdyler halinde kurulmustur.
Insanlar, Dicle ve Firat nehrinin sularini, kendi yapmis olduklari diizenlemelerle

tarlalarina getirmisler ve bu sekilde topraklarini islemislerdir.



M.O. 4000 yillarinda hiikiim siiren Mezopotamya bir¢ok uygarligin besigi olarak
kabul edilmistir. Mezopotamya’ya kiiclik gruplar halinde yerleserek yasamsal
faaliyetlerini devam ettiren bu topluluklar, yiizyillar igerisinde yiiksek niifuslu kent
devletlerinin olusmasini saglamustir. Birgok farkl kiiltiirii i¢erisinde barindiran bu toplu
gruplar, ayn1 zamanda birgok uygarligin bu bdlgeye daha sonradan gelip yerlesmesine
zemin olusturmustur.

Mezopotamya kokenine dayali kiiltiirel gelismeler gliney bolgelerin cografi konumu,
bulundugu ortamin yetersizligine ragmen, bu bolgede devamliligini siirdiirmiistiir. Giineydeki

Mezopotamya kiiltiirleri, biitiin karakteristik ozellikleriyle varhiklarmi M.O. 539’a kadar
stirdlirmiistiir, daha sonra etkinliklerini yitirmistirler. (Erkanal, 2008, 1216-1217)

Bulunduklar1 cografi kosullarinin getirisinin haricinde, Mezopotamya kiiltiirii
genel olarak Anadolu’dan Iran topraklari iizerine kadar bir¢ok cografyaya gesitli
alanlarda katki saglamistir. Hassuna evresi Mezopotamya’daki mimari gelisimin en
yogun oldugu donemdir. Bu alanda, dikddrtgen alan igerisinde bir¢ok ihtiyaci
karsilayacak mekanlar, kerpic malzemeyle insa edilmistir. Insanlar, yasamis olduklari
doga olaylarimi ve kendi yasamis olduklar1 olaylarin tanriyla bir baglantis1 oldugunu
diisiiniip bu tanrilar i¢in yiiksek katli duvarlara sahip biiyiik boyutlu tapinaklar ve kamu
yapilart inga etmislerdir. Depo olarak kullanilan bu yapilar ekonominin gelistigini de
gostermektedir. Tapinagin etrafin1 ¢evreleyen toplanti alanlari, ¢esitli tapinma alanlari
ve buna benzer bir¢ok ihtiyaci karsilayan bu yapilar, ekonomik anlamda gelisim i¢in
temel dayanak noktasi olmus ve bu diizen igerisindeki merkezi alanlar, amacina uygun

olarak kullanilmis, boylelikle ilk defa gercek sehircilik olay1 ortaya ¢ikmastir.

Mezopotamya’da kurulan ve tarihi kaynaklarda kabul goriilen ilk kent devleti
Siimerlerdir. Siimerler M.O. 3000 basinda Firat ve Dicle nehirlerinin mecralarina
yerlestiler ve bunlar aslan, yaban domuzu, balik ve kus avi yaparak yasamlarini
stirdiirdiiler. Bunlarin yapmis olduklari ilk ingaatlar, kamis oOrgliden olup yapinin
lizerine balgik camuru sivaniyordu. Bu yapi anlayisindan sonra, pismis toprak, tugla

mimarinin esas yap1 malzemesi olmustur (Turani, 2010: 76).

Eski Mezopotamya kent yapisin1 genel anlamda sinirlandirmak gerekirse, siralt
halde birbirini takip eden ev yapilarinin belli bir merkezde toplandigi, etrafinin ise

surlarla ¢evrili oldugu bir kent goriinlimii hakimdi. Kentin en merkezinde evleri,



sokaklar1 etrafinda c¢evreleyen Ziggurat, kentsel olusumun asil merkezi konumu

halindedir. (Resim 2.1) Biitiin yapilar ise bu konuma gore sekillenmistir.

Resim 2.1. "Ziggurat"

Etrafi surlarla gevrili, genis alana sahip tapinak bdlgesinin ardinda, daha kiiciik ibadethanelerin
ve tapinaklarin ev sakinlerine hizmet sundugu, irili ufakli ama birbirleriyle adeta i¢ ice gegmis
bir dizi mahalle uzaniyordu. Eski Mezopotamya’da her yurttag bir tapinaga ve tapinagin
tanrisina aitti ve onun igin ¢aligtyordu. (Y1lmaz ve Citci, 2011, 256)

Mezopotamya’da ilk kent devleti Siimerler ile birlikte Dicle-Firat nehri
kiyisindaki bataklik alanlar kurutuldu ve halk ilk defa bu verimli topragi islemek igin
topluluk halinde galismak zorunda kaldi. Ortaya ¢ikarilan iiriin herkese yetecek kadar
fazlayd1 ve ihtiyag¢ fazlasi {irlin elde ediliyordu. Siyasal gii¢, Stimer kent devletleri
arasindaki bagi, birbirleriyle olan irtibat1 arttirmus, fakat bey-kral otoritesi altinda bazi
¢ekismeler ve anlagmazliklar, huzursuzluk ve bir birilerine karsi giivensizligi de
beraberinde getirmistir. Bu ylizden Siimer kent devletlerinde mimari yapilar bu
kosullarla degisim gostermistir. Sehir i¢indeki kentlesme yapilari, disaridan gelecek

zarara degil i¢ tehditlere kars1 bir savunma almis ve buna gore sekillendirilmislerdir.

Daha onceki donemlerde karsimiza ¢ikan kalin duvarli yiiksek yapilarin {izerine
inga edilen tapinma alanlari, yerini “Ziggurat” adi altindaki yeni mimariler ve tapinma
alanlara birakmistir. Mezopotamya kentinde kerpicten insa edilmis olan “Ziggurat”
Asur ve Babil’de etrafi genis surlarla c¢evrilmis bir sekilde sehrin en orta yerinde

bulunan devasa tapinak yapilardir. Evler genel olarak Zigguratlarin etrafinda



kurulmustur. Bu tapinaklarin igerisinde depolanmis mallarin yani sira, belli alanlarda
uzmanlagmis kisiler ¢aligmis, tiriinlerini burada muhafaza edip birer is merkezi olarak
kullanmislardir.
Dicle ve Firat her zaman bugilinkii yataklarindan akmamigtir. Bu bakimdan, eski yerlesim
yerlerinin  harita {izerindeki konumlarindan yola ¢iktigimizda, ilging bulgularla

karsilagmaktayiz. Tarihi yerlesim merkezlerinin ¢cogu bugiin nehirlerden belli bir uzaklikta
kalmustir. (Huot vd., 2000, 67)

Bu yerlesim yerlerinin ¢ogu nehir kiyilarindan uzakta ¢6liin orta kisimlarinda ya
da giineyde (Ur) kurulmustur. Ur’da, Babil’de ve Sippar’da giinlimiizdeki manzarayi
hala bi¢gimlendiren sur sistemi, Ge¢ Babil ¢agina aittir. Diger taraftan Uruk surlar
etkileyici bir eserdir. 9.5 kilometrelik bir uzunluk tizerinde 550 hektarlik bir alani
kusatmaktadir (Huot vd., 2000: 83).

Mezopotamya toplulugu kendilerini, koruma amagh yaptiklari bu sur sisteminde
oldukca gelistirmislerdir. Mezopotamya ovalar;, Ubaid dénemi (MO 5500-4000) ve
daha onceleri insan isgalinin en erken evreleri, bir ya da iki hektardan nadiren daha
biiyiik olan kiiclik koylere doniistii. Kuzey Mezopotamya'da Tell civarindaki diisiik
yogunluklu yigilmalar, dordiincii binyilin ortasina kadar 130 hektarlik bir metropole
dontistiiriilen daha sonra Mezopotamya ovasindaki bu yerlesmelerde daha ¢ok artig ve

genisleme meydana gelmistir.

Koy halki kendi ihtiyaglarinin yeteri kadarmi hatta daha fazlasim
karsilayabiliyordu, fakat kentlerindeki kurumlar, o6zellikle de dogurgan olmayan
elitlerin kontrol ettigi biiyiik tapmak evlerinin genislemesi sonucunda ona bagimli olan
halktan, iirlin olarak fazla talepte bulunulmustur. Boylelikle ihtiya¢ fazlasi iiriin talebi
kentsel anlamda biiylimeyi tesvik etmistir; ¢linkii hara¢ 6demek istemeyen halk

sehirlere go¢ etmek zorunda birakilmistir.

Kentsel anlamda biiyiimenin ilk nedeni i¢ sorunlar daha sonrasi ise bunun
getirisinde olan ticarettir. Clinkii giiney Mezopotamya’nin toprak verimliligi tretimi
arttirmis ve biiyiimeyi miimkiin kilmistir. Kent toplumunun ortaya ¢ikisinda etkili olan
bir diger sey ise M.O. 4000 yillarinda gelisen toplumsal yapilardir. Hane halkinin ig ige
ve akrabalik iliskilerinin diizen igerisinde olmasi ve bunun genisleme arz etmesi ilk

sehirleri miimkiin kilan yapisal doniistimii olusturmustur.



2.1.2. Misir’da Kent

Masir kenti, Nil Nehri kiyisinin siirlarinda yerlesmis ve etrafinin daglarla ¢evrili
oldugu bir vadi diizleminde konumlanmis olan kenttir. Kuskusuz Misir uygarligini
yaratan Nil Nehri’dir. Nil Nehri’nin yil i¢inde diizensiz akis1 ve taskinligi mevsimler ve
bu bolgede yapilan tarimsal ve diger faaliyetleri de onemli Olgiide etkilemistir (Altas,
2011: 148-149).

Nil Nehrinin konumu geregi misir kentinin yapisinin bu nehre gore sekil almasi
ve yerlesim yerlerinin de belli bir plana gore diizenlenmesi gerekmektedir. Herhangi
olusabilecek nehir tagmasina kars1 onlemler alinmali ve diizenlemeler yapilmaliydi. Bu
durum merkezi bir hiikiimetin olusmasini kolaylastirdi. Dogudaki ve batidaki ¢oller
degerli taglar ve mineraller barindirtyor ve Misir’in yabanci istilalardan ve sizmalardan
korunmasina yardimci oluyordu (Giiven, 2012: 65).

M.O. 4000 yilda Misir’da dogan uygarlik Siimer’dekine benzer giiglii 6zellikler sergiler; hatta
merkezi mutlakiyet¢iligiyle, dinsel kiilte olan o gii¢lii bagimliligiyla, uzun bir siire boyunca
Oliimsiizliik yetenegini yalniz tanrilarla paylasan firavunun ilahlastirilmasiyla Misir’da gii¢lerin

ve faillerin ice patlamasi ve yogunlasmasi siireci Mezopotamya’dakinden daha ileri sathalara
geemis goriiniiyor. (Mumford, 2007, 102)

Yukarida da bahsedildigi gibi Misir ve Siimer’de, kentlesme olgusu iizerine
birbirine paralel olarak ayni benzer Ozellikler icermektedir; fakat Misir halki igin
inang¢larinin getirisi daha uzun siireli olmustur ve kalic1 olmalarini saglamistir. Bunun
sebebi ise halkin obilir diinya inancinin baskin olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kendilerine 6zgii kurallar ¢ergevesinde, siire¢ iginde daha fazla gelisme gostermislerdir.

Misir halki i¢in 6liimden sonraki hayat baki, yeryiizii iizerindeki yasama ait her
sey geciciydi. Bu yiizden, irili ufakli insana veya hayvana benzeyen birgok tanr1 figiirii
yapmislardir ve bu tanrilar1 koruma amacl evler insa etmisler, onlar1 burada muhafaza
etmislerdir. Donemin rahipleri tarafindan, mumyalanmalar1 ve inancin getirisi birgok

dualarin, kendilerine cennete gitmeleri i¢in fayda saglayacagina inandirilmiglardir.

Misir’da halk igerisinde sinifsal ayriliklar vardir. Din adamlart bu sinifin biiyiik
bir kisminm1 olusturmaktadir ve okuma yazmanin az olmasindan kaynakli olarak bu
eksiklik din adamlarinin yararina olmustur. Sehirlerde oturanlar sanat ve ticaretle
ugrastyor, koyliiler ise Firavun’a rahiplere ve askerlere ait topraklarda karsiliksiz

calistyorlardi. Yaygin bir smif olusturan kdleler ise biitlin angarya islerinde
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calistiriliyordu. Iste Misir piramitleri bu binlerce kolenin calistirilmasi sonunda insa

edilmisti (Altas, 2011: 154).

Misir’da kent niifusunun barindiklari evler Siimer yapilarina nazaran, ortaya
cikacak herhangi bir dogal afete kars1 oldukca korunmasiz ve dayaniksizdir. Bu yapilara
ait bulgular neredeyse yok denecek kadar azdir. Alt kesime ait dayaniksiz bu yapilarda
papiriis, camur ve saman karisimi gibi dogada var olan malzemeler kullaniimstir.
Burada bulunmasi ve iglenmesi kolay malzemeler tercih edilmistir. Camur ve saman

karistirilarak elde edilen bu yap1 malzemesi halk i¢in daha dayanakli goriilmiistiir.

Ekonomik durumlar iyi olan devlet gorevlileri ve firavunun ailesinden olanlar
daha biiyiik, dayanikli ve gosterisli konutlarda yasiyorlar, bu konutlarda ve saraylarda
likks tiiketime dayali bir yasam siirdiiriiyorlard1 (Aktiire, 2003: 21). Misir’daki kentler
Anadolu ve Mezopotamya’daki ¢agdaslarindan farkli olarak, etraflarinda duvar
bulunmayan “agik” kentlerdi. (Resim 2.2) Kenti olusturan ¢ok sayidaki tapinaktan her
biri (Luksor, Karnak, 2. Ramses, ve 3. Ramses) islev ayni olmakla birlikte, Anadolu ve
Mezopotamya’daki kentlerden ¢ok daha biiyiik ve anitsaldir (Aktiire, 2003: 21).

= T—r— -
. — St s
| T

Resim 2.2. Eski Misir, "Agik Kent Yapist"

Misir halki, devasa biiyiikliikteki tapinaklarin etrafin1 ¢evreleyecek sekilde
evlerini insa etmis ve bu sekil bir yerlesim alani olusturmuslardir. Misir kent

merkezinde bulunan tapinak — anit mezarlar1 ¢evreleyen yapilarin, evlerin disinda kalan
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biitiin yerlesim yerleri birbirinden bagimsiz ve kopuk bir halde ¢evrelenmistir. Daginik

bir yerlesim yerine sahip oldugu da séylenebilmektedir.
2.1.3. Antik Yunan’da Kent

Antik Yunan, Akdeniz kiyillarinda yer alan 3 tarafi da denizlerle ¢evrili
Avrupa’yr ve Balkanlar’t da igerisinde barindirmis olan bir ada uygarligidir. Yunan
uygarligi M.O. 3000 yillarindan baslayarak Ege kiyilar1 ve Yunan Yarimadasi etrafinda
cereyan eden biiyiik bir uygarliktir (Altas, 2011: 232).

M.O. 600 yillar1 civarinda hemen biitiin Yunanistan’da Akalarla Dorlar
birbirleriyle kaynastilar. Ortaya yeni bir halk ¢ikti. Bu halk, Helen ya da Yunan diye
tanimlanmaktadir (Altas, 2011: 235). Genel anlamda Helen adiyla bilinen bu topluluklar
uzun yillar boyunca bolgede hakimiyet kurmuslardir. Dinsel ve politik kurumlar
birbirlerini destekleyen birlesik bir yap1 cergevesinde i¢ ice gegirilmislerdir. Temel,
dinsel otorite gelenek ve iktidardir. Insanlik tarihinde halkin biiyiik bir ¢ogunlugunda
kisisel 6zgiirliik kavraminim hicbir 6nemi yoktur. Insanlarin paylastig1 bu deneyimin ilk
ve kesin kirilma noktas1 Antik Yunan’da gerceklemistir. Bu siire¢ icerisinde “Polis” ad1
verilen kent devletleri ortaya ¢ikmistir.

Antik caglar boyunca kentler; siyasi, ekonomik ve sosyal yasamin merkezleri oldugu icin, her
kent bu islevlerini yerine getirecek, kentsel yapilara ihtiyag duymustur. Bu kentsel yapilarin

nereye, ne sekilde yapilacagt konusu kent planlamacilifint ortaya getirmistir.
http://blog.milliyet.com.tr (19.12.2018)

Bu kent planlamalarini Miletos’da dogmus olan Hippodamos, kendi
diizenlemeleriyle ortaya atmis ve buna yonelik kuramlar ortaya koyarak, kenti dama
kare ya da dikdortgen ve birbirine paralel halde dizaynlamistir. Bu alanlara ise kentsel
yapilarin sirali halde inga edilmesini uygun goérmiistiir. Bu sekilde daginik olmayan kent
yapilar1 sehrin gorlinlimiiniin kare ya da dikdortgen bir kent plani igerisinde daha
diizenli bir sokak sistemi haline getirmis ve boylelikle kentin, bir¢ok aktivitelerde ¢ok
amacgh hale gelmesini saglamis ve gercek kent yapilanmasini bu merkezi kesimler

olusturmustur.

12


http://blog.milliyet.com.tr/

Resim 2.3. Antik Yunan, "Izgara Plan1 Kent Yapis1"

Sistematik yapili bir sehir goriiniimiiniin ortaya ¢ikmasinin temel nedenlerinde
stratejik konum ve ekonomik etmenler etkili olmustur. (Resim 2.3) Bu nedenle, 1zgara
plani veya dama tahtasi diye adlandirilan planlamalar yapilmis ve buna yonelik, kent
halkinin yasam kosullarin1 kolaylastiracak pratik hale getirecek kent diizenlemeleri

yapilmistir. Bunlardan bazilar;

o Akropolis: (Atina Akropolisi) Antik Yunan kent halki yerlesim alanlarina
kurulurken, evlerini sehrin en yiiksek tepelerine insa etmisler ve dagin
eteklerine dogru yayilma gostermislerdir. En tepede kalan bolim sehrin
savunmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu alanlara da savunma yapilarinin

haricinde tanr1 ve tanrigalar i¢in tapinaklar da insa edilmistir. (Resim 2.4)
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Resim 2.4. Antik Yunan "Akropolis"

Agora: Eski Yunanistan’da ve Anadolu sitelerinde siyaset ve ticaret
islerinin goriistiliip konusuldugu meydan. Genellikle kare bigiminde olan ve
hep tek ya da ¢ift sira siitunlarla ¢evrilen agora, kentin yonetim merkeziydi:
Kentin yonetimiyle ilgili toplantilar orada yapilirdi. Bir siire sonra kentin

ticaret yasaminin da merkezi oldu www.kulturelbellek.com (27.12.2018).

Nekropol: Antik Yunan doneminde mezarlik olarak adlandirilan genis toplu
mezar alanlaridir. Sehrin biiylimesi ve gelismesiyle birlikte bu alanlar sehre
ait kiiltiirel bir alan olarak sehrin igerisine dahil edilmistir.

Tapinak: Antik Yunan doneminin en 6nemli yapilari tapmaklar olmustur.
Cok tanril1 bir inanca sahip olan Antik Yunan halki, bu tanrilar igin sayisiz
mimari yapilar inga etmisler ve onlara burada ayinler diizenleyip
tapinmiglardir.

Stadyum: Tarihte ilk Stadyum Antik Yunan’da yapilmis ve olimpiyat
oyunlarina ev sahipligi yapmistir. Stadyumlar sekil ve yapilari bakimindan
spora gore cesitlenmisken ilk donemler agik stadyumlar sonradan kapali

stadyumlar yayginlasarak ¢ogalmistir (http://birgunbiryerde.blogspot.com).
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2.1.4. Roma imparatorlugu’nda Kent

Roma M.O. 8. yiizyil civarinda Etriiskler tarafindan, yedi tepe iizerine yerlesmis
olan koylilerin yasadigi birkag koyiin birlesmesiyle olmustur (Kiligbay 1993’den
aktaran Yayl & Kii¢giik, 2011: 126).

Roma Italya yarimadasindaki diger kentlerle savastiktan ve fetihlerle basarili olduktan sonra
yavas yavas tim Akdeniz bdlgesine egemen olmustur. Tiber civarindaki batakliklar
kurutulmus ve asli kentsel yapilar insa edilmistir. Roma kenti ilerleyen yiizyillarda diinyanin
diger bolgelerine bir kara yolu agiyla da baglanmistir. (Kiligbay 1993’den aktaran Yayli &
Kiiciik, 2011, 126)

Denizcilik alaninda yetkin ve deniz ticareti anlaminda en biiylik gelisme
gosteren Yunan halki gibi denizcilikle ugrasan ve Yunanlilarin da rakibi olarak gérdiigi
tek halk Etriisklerdir. Bu halkin denizci olmasi ve bu nedenle aralarinda rekabet olmasi
Romalilar adina bir sansti. Romalilar, kiiltiirel anlamda kendilerine ¢ok sey Ogreten

Yunan kentlerini de zamanla hakimiyetleri altina aldilar (Kaya, 2012: 178).

Roma Imparatorlugu, gii¢lii ordu sayesinde bircok kent isgal etmis ve bu
kentlerin konumu, yerlesim olusturmalar1 igin 6nemli bir unsur olmustur. isgal ettikleri
kenti korumak i¢in, Akdeniz kiyilarinda ¢esitli boyutlarda surlar insa etmisler ve
kusatma sagladiklar1 alanlar1 giicli Roma ordusuyla giivenli alanlar haline
getirmislerdir. Imparatorlugun isgal ettigi bu kentler, imparatorlugun uygulayacag sehir
diizenlemelerine uygundur. insa edecekleri kamusal veya 6zel mimarilerin toprak yapist
ve konumu olarak uygun kentlerdir. Fakat zaman ¢erisinde insanlara verilen 6zglrliiglin
getirisiyle, kent halki surlarin disgina tasmis ve genislemis, bdylelikle Roma

[mparatorlugunun var olan kiiltiir yapis1 daha genis cografi bolgelere yayilmistir.

Roma dénemi kentlerinde; siitunlu caddelere ve yollara, forumlara, stadyumlara
tiyatrolara, tapinaklara, mezar yapilarina, kiitiiphanelere, hamamlara, kdopriilere, su
kemerlerine, anit ¢esmelere, kent kapilarina, diikkanlara, depolara yer verilmistir
(Kesim vd., 2009: 7). Kentlesme agisindan diizenli bir sisteme sahip olan ve belli
planlar ile sehrin kentsel diizenlemelerinin halkin refahi i¢in en yetkin sisteme sahip
uygarlik Roma Imparatorluguydu. Imparatorlugun niifusunun yaklasik %35’i-10"u
kentlerde yasamistir. Bu donemde genis bir cografyaya yayilan kentler, su ve
kanalizasyon sistemleri gibi alt yapilar1 olan kiiltiir ve ticaret merkezleri konumuna

gelmislerdir (Gogebakan, 2013: 8).
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Roma devletinin ve sehirlerinin enkazindan geriye kalan en 6nemli kurum, siiphesiz kilise
olmustur. Hem ekonomik hem de sosyal bakimdan dnemli bir giigtii. Kisa zamanda ydnetim
kurumlari ve ticari kurumlarda kilise etrafinda yerlerini almiglardir. (Canatan, 2012, 99)

Tapinak yapisi yonetim bakimindan giigliidiir, bu yiizden bir¢ok énemli kararlar
bu cerceve icerisinde alinmis ve tapmagm sozii gegerli olmustur. lerleyen siire
icerisinde Imparatorlugun giicii, eski yapisina goére daha da azalmis ve imparatorluk
¢okiis siirecine girmistir.

Roma Imparatorlugunun ¢okmesiyle birlikte, kuzeyden ve dogudan gelen kabilelerin
akinlartyla sehirlerin yakilip yikildig1 ve yagma edildigi bir devre baslamustir. Onceleri, idari,
ekonomik ve kiiltiirel birer merkez olan sehirler, ya harabe haline gelerek biisbiitiin ortadan

kalkmislar, ya da soniik kasabalar ve kii¢iik koyler haline doniigmiislerdir. (Yoriikkhan, 2005,
34)

2.2. Sanayi Devrimi Sonrasi1 Kent

Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra Ortagag’da feodal toplum
diizeninin olusmasiyla asil kent kavrami ortaya c¢ikmustir. Halk kirlarda ve kendi
topraklarinda yasamaya baslamistir. ingiltere’de ticaret gelistikten sonra kent kavrami
yeniden olusma siirecine girmistir. Bunlarin basinda ise kapitalizm tohumlar1 atilmistir.
Bu siireci yasayan en 6nemli sehir ise Paris ve Londra’dir. ingiltere’de faaliyet gdsteren
bu siire¢, daha sonralart Avrupa’da ve Amerika’da da yayilma gostermistir. Sanayi
devriminden sonra ise biiyilik kent yapilari olugsmaya baglamistir. Sanayi devrimi 6ncesi
yasamsal faaliyetler dogal kaynaklar ve insan giiciine dayali bir sistem ile ilerleme
gostermigken, Sanayi kentinde durum tam tersi olarak sanayi faaliyetlerine ve ticari
iligkilerin, diizenlemelerin aktif oldugu bir doneme girilmistir. Dogal kaynaklardan
olusan enerjiler islenerek daha farkli enerjilere doniistiiriilmiistiir. Bunun getirisiyle
birlikte yonetim seklinin sistematigi ve manevi ihtiyacin karsilandigi dinsel aktiviteler
geri plana diismiis, Onemini yitirmistir. Sehrin kentsel anlamda yapilagsmasi,
diizenlenmesi ve sosyal, ticari faaliyetlere gore sekil almasi Sanayi kentinde 6nemli hale
gelmis olan asil temel konudur.

Yollar geniglemis, yapilar yilikselmistir. Kentsel arazi kullaniminda artan yogunlukta
ihtisaslagsma s6z konusudur. Konut ve isyerleri arasinda kesin bir ayirim vardir. Sanayi 6ncesi
kentin mekansal deseninden farkli olarak iist ve orta gelir grubu kent ¢evresinde yerlesmis,

merkez ve konut alanlar1 arasinda kalan alanda gegis bdlgesi ortaya ¢ikarak belirginlesmis, alt
tabaka ve istenmeyen unsurlar burada yer almigtir. (Aslanoglu, 2000, 43-44)
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2.3. 20. Yiizy1l Sonrasi Kent

20. yiizyila kadar, insan niifusunun artis gostermesi ve kdyden sehirlere gogler,
ekonomik ge¢im kaygisimi arttirmistir. Koylerde yasayan halk geg¢imini, topraktan
mahsul elde edip o iirlinleri satarak sagliyorken sehirlere olan gogler sebebiyle ve sanayi
devriminin getirisiyle birlikte gecim kaygisin1 giderme sekli degismis ve i giiciine
dayali bir hal almistir. Cografi kesiflerin sonucunda bagka iilkeler iizerinden yapilan
somiirgecilik politikast Avrupa’nin biiylimesine neden olmustur. Endiistri devriminin de
getirisiyle tiretim ve tiiketim alaninda degislikler ortaya c¢ikmustir. Sanayi devrimi
tarlada caligip iiriin elde eden koy halkina degil, is¢i sinifi ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir.
Artan niifus yogunlugu sebebiyle ekonomik ve kiiltiirel anlamda etkilesimlere ve
degisimlere sebep olmustur. Sehir yapisinin diizenlemeleri bu artisa gore degismis,
halkin biitiin ¢ogunlugu kentlerde yasamaya baslamistir. Bunun getirisiyle de konut
ihtiyact artmis ve kalabalik ¢ok katli yapilar, i¢ ige gegmis gecekondu tiirii binalar inga
edilmistir.

Sanayi kentinin temel 6zelliklerini igeren kentlesme siireci, 20 yilizyildan itibaren ¢agimizin
tipik bir niteligini olusturmaktadir. Halihazirda kentlesme siireci, bir ilkenin gelismislik
durumu ya da yonetim sisteminden bagimsiz bir bigimde, hemen her yerde gergeklesmekte ve
toplumsal degisim iizerinde etkili olmaktadir. 1900’de 1 milyar iken 1960°ta 3,3 milyara

yiikselmis olan diinya niifusunun bugiin 7 milyar civarinda oldugu tahmin edilmektedir. (Mutlu
vd., 2016, 26)

Sanayilesme sonrasi kentlegsme siirecini etkileyen en onemli faktor, ekonomik faaliyetlerin
yapist ve yonii olmustur. En azindan 200 yildir, ekonomik faktorler kentsel gelismenin en
onemli belirleyicileri olmustur. Bu nedenden dolay1 kentsel gelisme, dncelikle sanayilesme ile
birlikte ortaya ¢ikan ve siire giden bir olgu olarak kabul edilmektedir. (Ceritli, 2003, 17)

Sanayi kentinde kullanilan teknoloji de farklilasmis organik olmayan enerjinin
kullanimi, sanayi ve tarimsal iiretim, ulasma ve haberlesme olanaklar1 ve niifusun
yogunlasmasi ve yeni 6rgiitlenme olanaklarina sahip bir kent yapisinin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir (Mutlu vd., 2016: 27). O donemde elde edilen ham maddeler islenip,
cikarilan petrol aritildiktan sonra halkin kullanabilecegi {irlinler haline getirilerek
hizmete sunulmustur.

19. yiizyildan itibaren kiigiik tesislerin yerini alan biiylik fabrikalar, giderek yeni enerji
merkezleri etrafinda toplanirken, gecen yiizyillarda oldugundan daha ¢ok daha hizli bigimde
kente gogen is¢i ve igsizler ordusu da fabrikalarin etrafinda yerlesmeye basladi. 1830’dan sonra
yayginlasan demir yollart biiylik kentlerin merkezine kadar ulasirken, enerji ve hammadde

gereksinimi  kolaylikla saglandigindan, gectigi bolgeleri de yeni endiistri merkezine
doniistirdii. (Cinar, 2013, 110-111)
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Sanayi merkezleri gelisti bunun sonucunda ticari iliskiler artti ve bu da is¢i
ihtiyacini ortaya ¢ikardi. Kent halki siiflara ayrilmis olsa da alt kesim olan halk, birlik
igerisinde ve birbirleriyle uyum iginde yasayan bir topluluk haline gelmislerdir. Sanayi
devrimi sonrasi gelisen endiistriyel iiretimler, kiltiirel degisimler yeni bir c¢agin

basladiginin kanit1 olup, bu insanlik tarihi i¢in en 6nemli donemdir.

20. yiizyilda kentlesme, hem kentsel niifusun artmasi hem de kentsel alanlarin
genislemesi ve karmasiklagsmasi anlaminda, hizla devam etmistir. Bu hizli kentlesmeyi

kesintiye ugratan sadece savaslar olmustur (Canatan, 2012: 102).
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UCUNCU BOLUM

3.20. YUZYIL BATI RESIM SANATI TARIiHINDE KENT
3.1. Empresyonizm’de (izlenimcilik) Kent imgesi

Empresyonizm, Bati resim sanati tarihi igerisinde 19. yiizyilin sonlarinda ve 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da ortaya ¢ikmig ve daha sonra en 6nemli etkiyi resimde
gbsteren, diger biitiin sanat dallarimi da etkilemis olan bir akimdir. izlenimciler kiigiik
gruplar halinde Fransa’nin baskenti olan Paris’te bir araya gelip asil olan gercegin
dogada var olan 1518a gore degisim gosterdigini savunmuslardir. Biitlin sanat dallarinca
benimsenen, i¢inde bulundugumuz doga, insanin dis diinyasini oldugu gibi degil,
baktigi, gordiigli, duyumsadigi ve hissettigi kadarinin tuvale aktarilabilecegini
savunmaktir. Giin igerisinde degisim gosteren giines 1s18inin dogaya yansimasinin
tuvale aktarimi da anlik duyumsanan ile paralel olmak zorundadir. Barok donemi ve
sonrasinda yapilan resimlerde “kent” konusu kismen ele alinmig ve resimde bir
kompozisyon 6gesi olarak kullanilmistir. Fakat, Empresyonizm’de 151k ve golge lizerine
temel atilmig, “o an” ve “kent yasami1” resimlerde asil konu olarak yerini almistir.

Izlenimci sanatcilar, hizli degisim gegiren, her seyin daha 6nce goriilmemis derecede akip
gittigi, yeni yasam alanlarmin ortaya ciktigi kentteki kalabaliklari, sokaklari, kaffeleri,
meydanlari, tren garlarii, kopriileri ve kentsel manzaralari resmettiler. Kentteki hiz ve

degisimi kati, degismez bir bi¢cim olarak degil, bir olusum, siire¢ olarak dile getirmeye
galigtilar. (Kurt, 2004, 3)

Empresyonizm sanat akimina onciilik etmis olan; Edouard Manet, Claude
Monet, Camille Pisarro, Pierre Auguste Renoir, Gustave Caillebotte, Edgar Degas ve
Post Empresyonist donemde Van Gogh ve Henri De Toulouse-Lautrec gibi ressamlar
kent yasamindaki gergekligi, 15181n belli saatlere gore doga lizerinde biraktig: etkiyi kent
yasamini, kent insanmin giinliilk yasam ritiiellerini resimlerinde kendilerine 6zgii firca

darbeleriyle tuvale aktarmislardir.
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Resim 3.1. Cloude Monet, "Boulevard Des Capucines", 61x80 cm., Tuval Uzerine

Yagliboya, 1873-1874, Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova, Rusya.

Empresyonizm ’in (Izlenimciligin) en dnemli temsilcilerinden birisi olan Cloude
Monet bu resimde (Resim 3.1), Paris sehrinde yasayan insanlarin giinlik rutin
kosusturmalarini ele almis ve kalabaligin olusturdugu bu telasi, hareketliligin etkisini
kisa ve hizli darbeleriyle tuvalinde uygulamistir. Resmin sol iist kosesinde giin 15181nin
yansimasint sart yogun tonlarla vurgulamig ve birbirinden soyutlanmis kalabaligi
perspektif bir alan igerisinde sirali halde ekleyip, sayisiz daginik fir¢a darbeleriyle kent

yasaminin o an ki halini yansitmustir.
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Resim 3.2. Cloude Monet, "Saint Lazare Gar1", 75x105 c¢m., Tuval Uzerine Yagliboya,
1877, Orsay Miizesi, Paris.

Monet’in bir diger kent yasamini yansitan, Saint Lazare Gar1 serisinden biri olan
bu resminde (Resim 3.2), sanat¢ci anlik degisim saglayan 1s18in, gar iizerindeki
yansimalarini ayni agidan ve farkli saatlerde, duyumsadigi sekilde tuvaline aktarmistir.
Resmin arka planinda kent silueti belli belirsiz gortinmekte 6n planda ise demir bir
yapidan olusan tren gari resmedilmistir. Trenlerden siiziilen dumanlar, binalarin tam
anlamiyla kapanmasina sebep olmustur. Bu, kent goriiniimiiniin izleyiciye aktarimi
acisindan sanayinin ve endiistrilesmeyle biitiinlemis bir kent yasaminin yansitildigi

Onemli bir eserdir.

Monet gibi kent yasaminin yansimalarimi resimlerinde konu edinen sanatgi
Camille Pisarro da “Kis Sabah1 Montmartre Bulvari” resminde perspektif olarak ele
aldig1 caddeyi sirali haldeki binalar ve agaglari giiniin belli saatlerinde betimlemistir. Bu
resim; araclar, insanlar, agaglar kus bakis1 bir sekilde ele alinmis, telas igerisinde ve
giinliik yasam ritiiellerinin tekrar halinde devam ettigi, yogun kalabaligin bulundugu,

daginik fir¢a darbeleriyle an1 yansittigi kentsel yasamin bir gostergesidir. (Resim 3.3)
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Resim 3.3. Camille Pissarro, "Kis Sabah1 Montmartre Bulvar1", 64x81 cm., Tuval

Uzerine Yagliboya, 1897, Paris.

Fransiz Empresyonist ressam Gustave Caillebotte ise gergekeilik akimina yakin
resimler yapmasina ragmen izlenimcilikten giiglii bir sekilde etkilenmistir. Kendine
0zgi tslubuyla ¢ok renkgi resimlerinin yani sira pastel tonlu renk dokularmin oldugu
resimler de yapmustir. Portre ve i¢ mekan ¢izimlerinin haricinde kent konularini da ele
almis ve kent yapilarini oldugundan daha derin, dar bir perspektif agidan inceleyip
resmetmistir. Gustave’nin Halevy Caddesi 6. kat isimli resmi dar perspektif acisiyla
mavi ve beyazin yogunlukta kullanildigi, kusbakisi bir izlenim ile resmedildigi bir kent
goriinimiine aittir, burada gergek¢i ve renkgi resimlerinin haricinde, oldukga soguk

pastel tonlarina hakim bir cadde goriiniimii mevcuttur (Resim 3.4).
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Resim 3.4. Gustave Caillebotte, "Halevy Caddesi 6. Kat”, 60x73 cm., Tuval iizerine
Yagliboya, 1878.
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Resim 3.5. Gustave Caillebotte, "Avrupa Kopriisii", 125x185 cm., Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1876, Petit Palais, Modern Sanat Miizesi, Isvicre.
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Caillebotte kent resimlerini yorumlamay1 ¢ok sever. Kopriiniin perspektif kacisi
lizerine oturtulmus olan bu g6z alici1 resim {inliidiir. Segilen bakis agisi, yarattigi etki,
yola diisen golgesiyle ikiye katlanan korkulugun metal 1zgarasinin ritmini vurgular

(Peccatori, S., ve S., Zuffi, 2004: 67) (Resim 3.5).
3.2. Post Empresyonizm’de (Geg izlenimcilik) Kent imgesi

Post Empresyonizm, 19. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikmis ve
Izlenimciligin kurallarinin smirlarini asip kendilerine has iislup ile izlenimcilige tepki
olarak dogmus bir akimdir. Izlenimci ressamlarin dogaya cikip dogayr kendi
duyumsadiklar1 ve gordiiklerine gore yansitmaktansa, resimlerinde kendi kisiliklerini ve
duygularin1 yansitmalar1 gerektigini savunmuslardir. Bu olusumun en Onemli
temsilcileri Vincent Van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec, George Seurat, Paul

Gauguin, Paul Cézanne’dir.

Van Gogh’un post empresyonist bir tarzda ele aldigi “Gece Kahvesi” adini
verdigi kent goriiniimiinde sanatci, palette renklerini karistirmadan kalin firga
darbeleriyle sar1 ve mavi renkleri saf halinde kullanmistir. Van Gogh igin asil 6énemli
olan resimdeki derinlik ve gergeke¢i renkler degil, renklerin kendisinde uyandirdig

etkiyi yansitmasidir.

Van Gogh’un yazdig1 bir mektupta kent goriiniimiine ait bu resmi i¢in “Yildizh
bir aksamda o kafenin disaridan goriiniisii, en az yildizlar kadar parlak. Tabloyu
karanlikta gordiiglim renklerle resmedecegim. Kafenin sarist benim gordiigiim sari

b

olmayabilir, hatta yerdeki taslarin rengi baska bile olabilir...” demistir

https://resimbiterken.wordpress.com (06.12.2019).
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Resim 3.6. Vincent Van Gogh, "Teras Kafe", 81x65.3, Yagliboya, 1888, Fransa.

Post Empresyonist olusum, Van Gogh, Cézanne ve Gauguin gibi sanatgilar
tarafindan asil olan gercegi yansitmak yerine, rengin anlatimci yoniine bagvurulmus ve
bunu sinirh alanlar1 renkgi bir iislupla boyayip hareketli firga darbeleriyle, doganin

kendilerinde biraktig1 etkiyle uygulamislardir.

Modern sanatin en Onemli temsilcilerinden biri olan Paul Cézanne,
Empresyonizm ve Kiibizm sanat akimlari arasinda, eserleriyle koprii gorevi gormiistiir.
Natiirmort ve portre resimleri de yapan Cézanne, hayatinin biiylik bir doneminde
manzara ve Kkent resimleri iizerinde yogunlagsmistir. Bunlardan biri de “Marsilya
Korfezi” adli resmidir (Resim 3.7). Klasik perspektif anlayisindan daha farkli olarak
hava perspektifinden yoksun kus bakisi ile resmedilmis olan korfezde sar1, kahverengi
ve soguk gri tonlart hakimdir. Cézanne’in L’Estaque’dan gorlip ¢izdigi kiibik ve

geometrik formlar i¢ceren bu resimler daha sonralar1 Kiibizm’e temel olusturmustur.
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Resim 3.7. Paul Cézanne, "Marsilya Korfezi", 73x100 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1885, Fransa.

Post Empresyonizm savunucusu olan Paul Gauguin’e Empresyonizm ve
Sembolizm yetmemeye baslamis, bundan dolay1 Afrika ve Asya sanati, sanatgiya daha
cekici gelmistir https://sanatkaravani.com/paul-gauguin (06.02.2019). Sanat¢1 renk
yogunlugunun fazla oldugu ve ilkel insam1 konu alan kent resimleri ve portreler

yapmustir. (Resim 3.8)

Resim 3.8. Paul Gauguin, "Bretonlu Kéylii Kadimlar", Tuval Uzerine Yagliboya, 1894.
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3.3. Fovizm’de Kent Imgesi

Fovizm 20. yiizy1l’da ortaya ¢ikmis Modern Sanatin ilk biiyiik akimlarindan biri
olarak bir grup Fransiz sanatginin 1905°de Paris’de Salon d’Automne (sonbahar salonu)

sergisiyle ortaya ¢ikmigtir www.tarihlisanat.com (06.02.2019).

Fovizm akimimnin en Onemli temsilcileri olan Henri Matisse, Maurice De
Vlaminck, Andre Derain ve Raoul Dufy resimlerinde yogun canli, parlak renkler
kullanarak yorumlamislardir. Tipten ¢ikmis saf renkler ile yaptiklari resimlerde
dinamizmi yakalamaya calisip, geleneksel resim kurallarin1 yok sayarak modern resim
arayist icerisinde, bi¢imi bozmadan kendilerinin haz aldig1 sekilde resimler

yapmuglardir.

Resim 3.9. Henri Matisse, "Collioure Manzarast", 1905, Ermitaj Miizesi, S.t.

Petersburg, Rusya.
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Resim 3.10. Maurice de Vlaminck, "Mavi Ev", 54.6x64.8, Tuval Uzerine Yagliboya,
1906, Fransa.

3.4. Ekspresyonizmde (Disavurumculuk) Kent imgesi

20. yiizyilin basinda, Empresyonizm ve Natiiralizme tepki olarak dogmus bir
akim olarak Ekspresyonizm, 0 donemde var olan savaglar ve siyasal durumlarin
sonunda ortaya c¢ikmistir. Empresyonizm’in salt olan gercegi, nesneyi oldugu gibi
yansitma kaygis1 ve dig diinyada gordiigii varliklarin bigimini ve 6zlinii bozmadan
aktarmasi, Ekspresyonist sanatcilar i¢in tamamiyla zit bir olgudur. Dogadan ilham alma,
dogay1 resmetme Ekspresyonistler *in Karsi ¢iktigi bir durum oldugu i¢in, Ekspresyonist
sanat¢ilarin asil amaci kendi i¢ diinyalarini renk, bicim ve g¢izgiler ile var olan
gerceklige sadik kalmadan, kendilerine hissettirdigi sekilde yansitmakti ve topluma da o
duyguyu hissettirmekti.

Empresyonist estetie kars1 tepki gosteren herkes Ekspresyonist olarak
tanimland1. Artik yalniz gercegi tanitmak, tipkisini aktarmak ve dykiinmek istemeyenler
Ekspresyonist sayiliyordu (Richard, 1999: 9). Vincent Van Gogh, Ekspresyonizm
akiminin onciisii olarak kabul edilir (Resim 3.11). Onun ile birlikte James Ensor ve
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Toulouse-Lautrec gibi ressamlarin eserlerindeki disavurumcu etkiler de bu akima temel

olusturmustur.
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Resim 3.11. Vincent Van Gogh, "Auvers'deki Kilise", 94x74 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1890, Orsay Miizesi, Paris.

Fovistler ve Ekspresyonistler arasinda savunduklari diigiince agisindan bag
oldukc¢a c¢oktur. Her iki akimin temelinde de i¢ duyguyu; renkler, ¢izgiler ile bigimsel
anlamda ele alma, aktarma yatmaktadir.

Ekspresyonizm dis kaynakli izlenimleri az ya da ¢ok edilgin bicimde kaydetmek yerine, i¢
diinyadan kaynaklanan deneyimleri disa vurmak gibi ortak amaglari nedeniyle, Fovizm ile
kardes sayilmistir. Fransiz ve Alman sanatgilarin, insani ve resimsel deneyim alisverisi iginde,
sayisiz iligkileri olmustur. Her ikisi de, ¢izime karsi rengi 6ne ¢ikarma egilimindedir ve hemen
her zaman, parlak ve canli renkler seger; boylece duygusal ve simgesel yonleri abartir. Ayni

zamanda akademik gelenegin kurallarina karsi gelmede ayni goriigii paylasir. (Peccatori, S., ve
S., Zuffi, 2004, 32)

1905°te Almanya’da 1. Diinya Savast oncesi kurulan ve 8 yil varligini devam
ettirebilen “Die Briicke” (Koprii) grubu, Disavurumculuk akiminin en yetkin sanatgilari

Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf (Resim 3.13), Ernst Ludwig Kirchner (Resim 3.14),
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Max Pechstein (Resim 3.15) ve Fritz Bleyl (Resim 3.16) tarafindan kurulmustur. Bu

sanat¢ilar resimlerinin konularini giinlik kent yasamindan ele aliyorlardi (Richard,
1999: 9).

Resim 3.12. Erich Heckel, "Dresden'e Yakin Manzara", Tuval Uzerine Yagliboya,
1910.

Die Briicke grubunun en énemli kurucularindan ve temsilcilerinden olan Erich
Heckel ve arkadaslari, ilk zamanlarda Empresyonist ressamlar gibi dis mekani konu
alan resimlere agirlik vermislerdir, fakat Empresyonist akiminin ressamlart gibi dogay1
salt gergekligiyle degil, kendi i¢c duyumsadiklariyla ve manzara perspektifi kuralina
uymadan yogun kontrast renkler ve keskin hatlarla betimlemislerdir. Doganin ger¢ek

rengine sagdik kalmislar, fakat bunu disavurumcu bir etkiyle yorumlamiglardir.

Erich Heckel’in 1910°da yapmis oldugu, grubun savundugu disiincenin ilk
etkilerinin yansimasi olan “Dresden’e Yakin Manzara’ adli resminde (Resim 3.12) sari,
mavi ve yesil tonlarmin agirlikta oldugu kontrast renklerin zith@ igerisinde

yakalanmaya c¢alisilan uyumun, disavurumcu etkileri gozlenmektedir. Perspektif
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kurallarinin resme tam olarak aktarilmadigi goze carpsa da acik koyu degerler ile arkada

yer alan ii¢ binanin geri plana atilmasi saglanmis ve resme renk derinligini katmistir.

Resim 3.14. Ernst Ludwig Kirchner, "Sehir Manzaras1", 69x60 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1912.
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Resim 3.15. Max Pechstein, "Moritzburg Cayir1", Tuval Uzerine Yagliboya, 1910.

Resim 3.16. Fritz Bleyl, "Miirekkep Cizimi", 1919.

20. yiizyilda yasanan olaylar, savaslar, siyasi kargasanin sonucunda tiim Avrupa
tilkelerine yayilan Ekspresyonizm akimi daha sonralari Almanya’daki sanatgilari da
etkisi altina almistir. Weimar Almanya’sinin sosyal diizeni, smif farklari, savas

sakatlari, yer alt1 insanlari, biiylik kent yasami, Alman Ekspresyonistlerinin pek sevdigi
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konulardi. Bu konularmn anlatimi i¢in geleneksel bigim dili yetiyordu (Ipsiroglu, N., ve
M., Ipsiroglu, 2017: 29).

Resim 3.17. Max Beckmann, "Frankfurt'taki Sinagog", Tuval Uzerine Yagliboya, 1919,

Almanya.

Resim 3.18. Ernst Ludwig Kirchner, "Tramvay ve Tren", 71x81 cm., Tuval Uzerine

Yagliboya, 1914, Behnhaus Dragerhaus Miizesi.
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3.5. Kiibizm’de Kent Imgesi

Kiibizm 20. yiizyilin basinda 1. Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da ortaya
¢ikmig olan, duyguya ve hazza dayandirilmadan sadece nesnedeki bigim ve formun
lizerine degisimlerin yapildig1, nesnenin hacmi iizerine yorumlamalar yapildigi bir sanat
akimidir. Bu akimin temelini, asil olarak Cézanne’in geometrik ve kiibik formalara

dayandirarak yaptig1 resimler olusturur. Ipsiroglu’nun kitabinda da belirttigi gibi:

“Cézanne, 1904’te Emile Bernard’a yazdig1 bir mektupta dogada her seyin kiire,
koni ve silindire uygun olarak bigimlenmis oldugunu sdyler” (Ipsiroglu, N. ve M.,
Ipsiroglu, 2017: 32) demektedir. Cézanne’in buna yénelik yaptigi resimler Kiibizm

akiminin sekil almasinda temel olusturmustur.

Resim 3.19. Paul Cézanne, "Auvers'den Genel Goriiniim", Tuval Uzerine Yagliboya,
1873-1875, Chicago Art Institue.
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Cézanne’nin resimlerini goriip etkisinde kalan Ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz
George Braque (Resim 3.20) ise, Kiibizm akiminin Onciisii olan ve akima yonelik
eserler veren en onemli ressamlardir. Kiibizm akimi nesneye Oonem veren ama onu
duyumsadigr sekilde ele almayan bir akimdir. Bu bakimdan kent ve kent resimlerine
yonelik eserler olmasina ragmen temel konu kent goriiniimleri degildir. Sanatg¢ilar igin
kent sadece ara¢ olarak kullanilmis ve geometrik formlar ile kent yapisina diistinsel

hacim verilmeye ¢aligilmistir.

Resim 3.20. George Braque, "Evler ve Binalar”, 73x60 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1908, Fransa.

Pablo Picasso kent konusunu ele aldigi bu resminde (Resim 3.21) farkh
perspektif acilariyla, kendine 6zgli geometrik formlar kullanarak kiibist bir tarz ortaya
koymustur. Pigmis toprak ve siva ile yapilmis olan evleri ve koyiin dik yamagli,

engebeli yapisini yansitmistir.
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Resim 3.21. Pablo Picasso, "Horto'da Su Deposu”, 1909, Paris.

Kiibizm akiminin 6nciisli Pablo Picasso ve George Braque gibi Fernand Leger,
Marc Chagall, Robert Delaunay, Piet Mondrian ve Lyonel Feininger gibi sanatgilar da

akima yonelik eserler vermislerdir.

Leger, resimlerinde Endiistri kenti ve Sanayi Devriminden sonra kent
goriiniimlerinden Sanayi Devrimi Ile birlikte makinelesen toplumu ele almis, bilyiik
kentlerde yasayan toplumu inceleyip, ¢ogunlukla calisan sinifi ve kentin kiitlesel

yapisini geometrik formlar ile kiibist bir tarzda resmetmistir.

Resim 3.22. Fernand Leger, "Sehir", Tuval Uzerine Yagliboya, 1919, Paris.
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Kentsel g¢evreyi, modern yasami kimi zaman renkli kimi zaman da soguk,
mekaniksel formlar ile yansitmistir. (Resim 3.22) Geg¢mis donemlerdeki kentsel
konulara bakilmaksizin mimari yapilara 6nem vermis ve sehrin anlik goriintiisiinii kare,
daire, dikdortgen, kiire, silindir gibi anitsal, kolaj benzeri yapilara indirgeyip onlar1 bir

biitiin halinde bir araya getirmeye calismistir.

Bir diger kiibist, resimlerinde kent konusunu da kullanan Robert Delaunay
“Eyfel Kulesi” resminde Eyfel Kulesi’'ni farkli bir bakis agilariyla 11 resimlik bir seri
halinde ele almistir. (Resim 3.23) Resmin merkezinde Eyfel Kulesi ve onun etrafini
cevreleyen binalar, bulutlar ve 6n planda kii¢lik bina yapilar1 kuleyi oldugundan daha
biiylik gostermektedir. Binalarin metalimsi rengine kiyasla Eyfel Kulesi’nin kiremit
kirmizi rengi, kiibik ve ¢izgisel yapisi resmin ritmini arttirmis ve devriliyormus gibi bir

his uyandirmastir.

Resim 3.23. Robert Delaunay, "Eyfel Kulesi”, 1910, Basel, Kunstmuseum.

Kiibizm akimindan etkilenmis fakat Kiibizm ve Fiitlirizm akimini harmanlanarak
iki akimi da resimlerinde biitiinsellik agisinda kurgulayan ve buna yonelik eserler veren
bir diger ressam Lyonel Feininger, Almanya’da dogmus olup New York’ta biiylimistiir.
Resimlerinde kendine has iislubu ile i¢ ice gecmis iiggenleri animsatan bir {islup ile

bi¢imleri geometrik pargalara boélerek kiitlesel bir arayis igine girmistir. Genel anlamda
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dis mekan, denizcilik ve kentsel yapilart konu olarak ele alan Feininger, birbirini kesen
ticgen ve geometrik bigimler ile iki boyut formunu bozmadan resimsel anlamda
diizleme aktarmuistir. Fiitiiristik bir kaliteye de sahip olan bu resimler, resmedilen
nesneyi kiitlesel anlamda ¢oziimlemek yerine onu sekillendirmis uyum igerisinde bir

dinamizm yaratmaya ¢alismistir. (Resim 3.24-3.25)

Resim 3.25. Lyonel Feininger, "Sehir", 32x40 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1928.
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Soyut resmin dnciisii olarak kabul edilen Alman k&kenli Isvicreli ressam ve ayni
zamanda da miizisyen olan Paul Klee ise Disavurumculuk, Kiibizm ve Siirrealizm gibi
birgok akimdan etkilenmis ve dénem donem bu akimlara yonelik tarzda eserler
tretmistir. Resimlerinin asil konusu soyut ve figiiratif olmasina karsin etkilenmis

oldugu donemler iizerine de eserler yapmustir.

Resim 3.26. Paul Klee "Soguk Sehir", 27x36 cm., Kagit Uzerine Suluboya, 1921.

Paul Klee’nin soguk sehir olarak adlandirdigi bu resminde, geometrik tarzda ele
alinmis i¢ i¢e gegmis licgen ve dikddrtgenlerden olusan bir kent yapisi resmedilmistir.
(Resim 3.26) Renk teorisi hakkinda oldukga tecriibe sahibi olan Klee, diizlem iizerinde
olusturdugu tek rengin varyasyonlari ile resme derinlik katmistir. Biiyiiklii kiictikli
olarak geometrik sekilde ele aldigi bina yapilariyla, devinim sahibi bir kent goriiniimii

elde etmistir.

“Kale ve Giines” adli eserinde ¢esitli renkler ve geometrik formlar ile diizlem
tizerinde, kentin farkli bir boyut kazanmasini saglayan Klee, sirali halde eklemis oldugu
dikdortgen bigimli kiibist tarzda yapilar, resme devinim kazandirmis ve soyut diizleme
derinlik katmistir. Kiremit kirmizi zemin {izerine tasarlanmig olan kent gdriiniimiinde,
elde edilen zemin sayesinde binalarin daha da belirginlesmesi saglanmistir. (Resim

3.27)
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Resim 3.27. Paul Klee, "Kale ve Giines", Tuval Uzerine Yagliboya, 1928.

3.6. Fiitiirizm’de (Gelecekcilik) Kent imgesi

Fiitiirizm, 20. ylizyillda Fransa’da ki Kiibizm akimiyla ayni zaman diliminde
Italya’da ortaya ¢ikmus olan gelecekgilige dayali bir akimdir. Italyan Sair Emilio Filippo
Tommaso Marinetti tarafindan yaymlanmis olan ve bir yil sonra Paris’te yayilan
manifesto, Fiitlirizm akimin temelini olusturmustur. Art arda yaymlanmis olan
manifestolar ve Fiitlirizm diislincesine yonelik performanslar zamanla tiim Avrupa ve
Amerika’da etkisini giiglii bir sekilde hissettirmistir. Kiibizm akimina kiyasla uzun
stireli, kalic1 etkisini korumus ve devam ettirmistir. Akim, Fiitiirizm akimi savunuculari,
modern sehrin dogal olarak getirmis oldugu kargasa, giiriiltiisii, mekanik yapist ve
stiratle isleyen, icerisinde dinamizmi barindiran makine ¢aginin kent yasamina ilgi
duymus ve geg¢misten gelen yozlagsmis bilgileri, geleneksel toplum ve sanat
olusumlarini, kiltlirleri yok saymistir. Yenicagin getirisi olan mekaniklesen yasam

icerisinde fagizmi ve anarsist 6geleri de barindirmis, savunucusu olmustur.

Marinetti yaymlamis oldugu manifestoda sdyle yazmistir: “Diinyanin hasmeti
yeni bir gilizellikle artmustir: siiratin gilizelligi... makineli tiifek gibi hiz yapan yiiksek
sesli bir otomobil Semadirek Nike'snden ¢ok daha giizeldir.” (Fleming, J., ve H.,
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Honour, 2016: 790). Fakat o zamanlarda Avrupa igin Nike heykeli giizellik anlayisinin

en iist noktasini temsil eden bir heykel olarak goriilmektedir.

Gelecekgilige ve hiza dayali bu akimin 6nde gelen ressamlarindan olan Umberto
Boccioni akima yonelik manifestolar yazmis ve resimler yapmistir. Resimleri her ne
kadar Ekspresyonizme dayanan bir dslupla ele alinsa da temelinde Fiitiirizm’e
yonelmeler vardir. Boccioni dahilinde bu akima yonelik girisimlerde bulunan Gino
Severini ve Giacomo Balla’da (Resim 3.30) calismalarini temelini Fiitiirizm’e
dayandirmiglardir. Boccioni kariyerinin en {iist safhalarinda oldugu donemlerde genel
anlamda konu olarak kent ve sehir yasantisinin hizina ve hareketliligine yonelik

resimlere agirlik vermistir.

Resim 3.28. Umberto Boccioni, "Pasajda Kavga", 76x64 cm., Bez Cuval Uzerine

Yagliboya, 1910, Milano, Italya.
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Resim 3.29. Umberto Boccioni, "Eszamanli Vizyonlar", 60x60 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1912.

Boccioni bu resminde (Resim 3.29) kus bakis1 bir goriiniim ve birbirini kesen
kosegenlerle yagsamsal faaliyetlerin siirekli devinim halinde oldugu, hareketli bir kent
yasamini ele almistir. Egik, biikiilmiis ve i¢ ice gecmis bir tasvirle binalari, yiizli asagi
dogru bakan, fakat farkli agilardan birden fazla goriintiisiiyle ele aldig iki figiirti sehrin
orta kesimlerine yerlestirmistir. Fiitiirizm akimi ¢ergevesinde sehrin mekaniksel, hiz ve
stirekliligini dikey ¢izgi deformasyonlariyla yansitmaya c¢alismasi resmin farkli bir
boyut kazanmasini saglamigtir. Endiistrilesmeyi, hizi, mekaniksellesmeyi ve kent
yasaminin ileriye doniik adimlar atilmasi adma fasist sdylemlerde bulunan ve buna
yonelik manifestolar yayinlayan Fiitiirizm akimi sanatg¢ilari, daha sonralari

elestirilmislerdir.
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Resim 3.30. Giacomo Balla, "Yollar Ve Araglar", 56x69 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1912, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Fiitiirizm akimina {iye olup destek veren bir diger ressam Mario Sironi, Fiitlirizm
akimin kuruculari olan Marinetti ve Boccioni ile tamisip akimin temel olusturdugu
diisiince yapisina gore manifestolar yazip yayinlatmistir. Savas sonrasi fasist partiye
tiyeligini yaptirinca Fiitiirizm akimma yénelik ilgisi azalmis ve resimlerinde italya’nin
giiciinii temsil eden kent goriimlerinin yer aldigi, zaman zaman ise endiistri devriminin
kent yasaminda ortaya ¢ikardigi olumsuz, umutsuzlugun yansimasini keskin, karamsar
hatlarla yorumlamistir (Resim 3.31). 1920’lerden once iirettigi karanlik, umutsuzluk
dolu, endiistriyel kent manzaralar1 ile 1930’larda ve sonrasinda {irettigi abidevi figiir

resimleriyle klasik duvar resimleri arasindaki ayrim da olduk¢a net yansitilmaktadir

(Thompson, 2014: 162).
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Resim 3.31. Mario Sironi, "Kentsel Peyzaj", 42x60 cm., Karton Uzerine Yagliboya,

1943, Narciso Sanat Galerisi.

3.7. De Stijl Akim (Dergisi)

Bir grup ressam, 1917 ve 1931 yillar1 arasinda Fransa ve Almanya’da devam
eden savasin etkileri sonucu kendi kabul gordiikleri ilkeleri sanat yapilasmasi alaninda
tarafsiz diisiinceye sahip yerlesim alanlarina gotiiren ressamlarin, burada savunduklari
diistinceleri yayginlastirmak amaciyla Hollanda’da kurduklar1 bir dergidir.

Bu derginin kurucular1 arasinda The ovan Doesburg, Piet Mondrian, Gerrit
Rietveld, Bart van der Leck ve daha bir¢ok ressam, sair, mimar ve heykeltiraglar vardir.
Bunlarin yasamsal olgularin sanatla bagdastirildigi ortami olusturmak tek amaglari
olmustur. Bir donem Kiibizm akimindan etkilenen ve Die Stijl akimmin da temel
diisiince yapisina etki eden ve akimin kurucusu olan Mondrian, Paris’te oldugu
donemlerde bu akimin kabul gordiigii dogrular ¢ergevesinde kent ve koy manzaralarini

konu edindigi eserlere daha 6nceleri yer vermistir. (Resim 3.32)
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Resim 3.32. Piet Mondrian, "Camasir Ipi Ve Ciftlik Evi", 31,5x37,5 cm., Karton
Uzerine Yaglhboya, 1897.

De Stijl akimi kurucularinin diisiince temellerinde doga ve insan kaynakli
soyutlamalar yatmaktadir. Belli bir zaman dilimine kadar bu akimin trettikleri eserler
soyut olarak nitelendirilmis fakat ortaya c¢ikan dirlinlerin temelini doganin kendisi
karsiladig1 icin, bir parcasinin somut olarak kabul edildigi goriisii de yer almaktadir.
Doganin sanatgida birakmis oldugu izlenim ve gozlem sonucu, nesnesin kendi
formundan yola ¢ikilarak dikey ve yatay kompozisyonlar ti¢ ana rengin (sari, kirmizi,
siyah) glinlimiizde kullanilan esyalara, i¢ mekéan tasarimlarina kare ve dikdortgen

bi¢imleriyle diizenlenmesini saglamigtir.
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Resim 3.33. Piet Mondrian, "Duiventrecht'deki Ciftlik", 1905.

Kabul edilen belli renkleri kullanarak pargalara ayrilan doga iirlinlerini bu
anlamda en iyi yorumlayan Mondrian olmustur. “Durventrecht’deki Ciftlik” eserinde
(Resim 3.33) klasik resim anlayigindan ¢ikmaya ¢alistigi aga¢ formuna vermis oldugu
par¢alanmalardan anlasilmaktadir. Siire¢ igerisinde bu parcalanmalari, renk ve bigcim
yoniinden akimin yonelmis oldugu somutu soyutlama ve farkli bir bicime doniistiirme

kaygisiyla yapmis oldugu diger eserlerde gormek miimkiindiir.

“New York City 1” adli eserinde (Resim 3.34) modern bir yap1 olan metropol
sehrinin binalarin1 beyaz bir diizlem iizerinde dikey ve yatay seritlerin devinimselligi
icinde resmettigi goriilmektedir. I¢ ice ge¢mis birbirine yakin fakat bir o kadar da farkli
olan renk tonlarinin renksel ritmi, metropoliin hareketliligini ve bu hareketliligin

sanat¢ida biraktigi izlenimini yansitmaktadir.
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Resim 3.34. Piet Mondrian "New York City 1", 119x114 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1942, Ulusal Modern Sanat Miizesi.

3.8. Dada’da Kent imgesi

I. Diinya Savasi sirasinda, 1916’da Ziirih’te, ortaya ¢ikan Dada hareketi,
geleneksel olan ve geleneksel sanat akimlarinin savundugu ne varsa bunun tamamini ile
yok sayan, olusumunda tiim burjuva yanlist sanat akimlarma devrimci-avangart tavir
ortaya koymus bir akimdir. 5 Subat 1916 giinii Ziirth’te Hugo Ball’in manifestolar
onderliginde baslamis olan bu rejim ve savas karsitt akim, 6nce tiim Avrupa tlkelerinde
bir araya gelen biitiin aydin kisilerce yayilmis daha sonra ise Amerika’da devamliligini

stirdiirerek 1920’lerin basinda sona ermistir.

Dada hareketinin baslangicinda her seyden Once aydinlarin bu baskaldirisi
vardir. Bu hareketin estetigi ve 6zellikle tiyatro niteligindeki eylemci bigimi aydinlarin
s6z konusu tutumlarinin derin izlerini tagimaktadir (Caydamli, 2008: 9). Dada
hareketinin olusum siirecinin asil noktasini, Almanya ve Italya’nin savas olusumlarina
kars1 bir araya gelen Ziirih kenti aydinlar1 olusturmus olsa da Dada, Berlin ve Koln’de

devamlilig1 siirdiirmiis ve sanatin birgok kolundan sanat¢iyr bir araya getirmis, daha
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sonra ise New York kolunda Marcel Duchamp’in bu iilkeye olan gociiyle burada da
aktif olarak eylemlerine devam etmistir. Burada ise bir siire sonra Duchamp’in Paris’e
donmesi Dada Grubunun New York kolunu dagitmistir. Dada hareketi her seye karsiydi
gelenekleri ve gelenegi barindiran sanat olusumlarini hige sayan bir baskaldiriydi,
clinkii var olan sanat akimlarinin hepsinin savasa karst bir tavir sergilemediklerini
Ongoriiyor ve onlar1 reddediyordu. 1916°da bir grup tarafindan “Dada” adiyla ¢ikarilan
dergi sayesinde uluslararasi anlamda Dadaci grubun iinlenmesine, biiylimesine ve

taninmasina vesile oldu.

Dada kurucularinin asil gayesi yeni bir sanat akimi olusturmak degildir. Belli
amaglar dogrultusunda sanat eseri iireten sanatgilari bir arada tutmak ve bunlarin
eserlerini sergilemek, hi¢bir zaman olmamuistir. Sanatginin tirettigi eserin higbir niteligi
yoktur, dnem verdikleri tek sey sanatcinin eseri ortaya koyarken savundugu diisiince
olgusudur. Burjuva sanati kavramimin karsisinda duran Dada kuruculari her ne kadar
geleneksel olani yikmak i¢in biiyiik bir olusum oldugunu diisiinseler de, sanat karsiti
olarak ortaya g¢ikarmis olduklar1 {iriinler her haliikarda anti-sanat kavrami niteligi
tasidigindan, sanatin bir kolu olmaktan geri kalmamistir. Zamanla sanat eseri niteligi
almistir. Dada yansimalariyla ortaya ¢ikarilan Burjuva sanati kavramina karsi ortaya

cikarilan eserler siireg icerisinde gergekiistiiciiliik akimina zemin olusturmustur.

Dada hareketi sanatgilari nesne ve konu bakimindan kent olgusunu ele almaktan
ziyade kenti ve sehri mekan anlaminda iriinlerinin sergilendigi yerler olarak
kullanmiglardir. Dada hareketine onciiliik eden, elestirilerini Dadaci tavrim1 kullandigi
malzemeler ile farkli bir boyutta ele alan George Grosz, olusumun Onemli
tiyelerindendir. Eserlerinde I. Diinya Savasinin toplum {izerindeki etkilerini gérmek
miimkiindiir. Yaral askerler, kapitalistler, generaller, fagistler ve fahiseler hepsi i¢ ige
ve bir aradadir. Savasa kars1 olan nefretini ve masumiyetini yitirmis toplum yapisini

irdeledigi resimleri kentsel yapilar i¢erisinde yorumlanmistir. (Resim 3.35)

Yaptig1 resimler 1. Diinya Savasi sirasinda ve hemen sonrasinda Berlin’in
sasirtict, komik {irkiing, bedenlerle ve yiizlerle dolup tasan diinyasini bir araya

getiriyordu www.e-skop.com (18.06.2019).
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Resim 3.35. George Grosz, "Almanya Bir Kis Masali", Tuval Uzerine Yagliboya, 1919,
ABD.

Grosz, 1. Diinya Savasi sirasinda askere alinmak tizere ¢agrilmig, fakat burada
savagin tzerinde biraktigi sarsinti ve travma onu psikolojik sorunlara siirtiklemistir.
Acik bir sekilde Nazi karsiti olmasi ve yasadigr psikolojik sorunlar onu askerligi
sirasinda olaylara karigsmasina neden olmus ve olusan sorunlarla birlikte askerlik siireci
son bulmus, ordudan ihraci gerceklestirilmistir. Hapishane hayatindan kurtulduktan
sonra atdlyesine doniip bu giine kadar yapmis oldugu resimlerin en biiyligli olan

“Metropol” adl1 eserini yapmaya baslamistir. (Resim 3.36)

Grosz’un ge¢mis yasantisina duydugu Ozlemi yansitan bu yapit, sanat¢inin
Berlin giinlerine, kentin onu biitiiniiyle sarhos ettigi ilk yillara gonderme yapar. Kentin
telasini ve boguklugunu, kirmizi neon 1siklarinin pembe pariltisiyla kaplanmis bir halde

gostermektedir (Thompson, 2014: 148).
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Resim 3.36. George Grosz, "Metropol", 100x102 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1916-

17, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Burjuva sanatina karsi siddetli bir tepki veren Dada hareketindeki ressamlar incelendiginde,
her birinin o zamana kadar yapilan resimlere kars1 bir tutum gelistirdikleri, resmin i¢cinde yeni
bir yol aramak degil resme kars1 bir tavir olusturduklar1 goriilmektedir. (Giderer, 2003, 113-
114)

Yagliboya resmi kullaniliyorken ayni zamanda iki boyutlu diizleme sahip olan
tuval yiizeyinde farkli malzemeler kullanilarak geleneksel resim anlayisi disina ¢gikmaya
calisilan diizenlemeler ve tuval yiizeyine {i¢ boyutlu nesneler yapistirilmistir. Bunlara en
iyi orneklerden biri de, hem Dadact hem de Siirrealist eserler veren Max Ernst’tir.
(Resim 3.37)

Resim 3.37. Max Emst, "Dada Sehri", Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1923-24, Ozel

Koleksiyon.
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Dada olusumu i¢in 6nemli bir yere sahip olan Ernst’in, “Dada Sehri” adini
verdigi bu eseri, Siirrealist doniistimlere temel olusturan 6nemli bir kaynaktir. Tuval
lizerine mantarlarla elde ettigi Dada Sehri; kenti, kent yasamini da i¢inde barindiran
Dada ve daha sonras1 degisim doniistim halindeki sanat seriivenine zemin hazirlamistir.

Dada, resmi degil geleneksel anlamdaki burjuva resim sanatin1 ve kurumlarini 6ldiirmek

istemistir (Giderer, 2003: 115).
3.9. Yeni Nesnellik’de (Neue Sachlichkeit) Kent Imgesi

I. Diinya Savasi sonrasinda, igerisinde kendinin de bulundugu Disavurumculuk
akimina bir tepki, baskaldiri olarak ortaya c¢ikmis olan Yeni Nesnellik (Neue
Sachlichkeit) olusumun temeli Dada olusumunun devaminda atilmistir. Geleneksellige
baslt basina kars1 olan, ge¢cmisin kabul gordiigii olgular1 yok sayan ve gelecege yonelik
cagdas sanatin temellerini olusturan Dada, kendi yikiciligin1 ve yok sayiciligini bir¢ok

akima da bulastirmistir. Yeni Nesnellik olusumu da bunlardan bir tanesidir.

George Grosz, Otto Dix, Max Beckman, Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Carl
Grossberg gibi bir¢ok sanatginin bir araya gelerek olusumunu sagladiklart bu akim igin
“Toplumsal elestiri” tek savunma kalkan1 ve saldirma silah1 olmustur. Sanatgilar igin
bulunmus olduklari donem, onlar1 yonetici zengin kesim ve yoksul halk arasinda biiyiik
bir ayrim oldugu diisiincesine itmis ve eserlerini sosyal elestiri c¢ergevesinde
tiretmigleridir. Bu yiizden tamamen siyasal olaylar sonucu zor durumda birakilan halk
resimlerinde ele alinmis ve bunlart toplumsal, ahlaksal elestirisi bi¢iminde
irdelemiglerdir. Savasin izlerini tagiyan toplum yapisi icerisinde metropollerde yerini
almis olan sakat kalmis insanlar, yash fahise tiplemeleri, savas zenginleri, gitgide
yayginlasmigs olan sapik cinayetleri Yeni Nesnellik olusumunun baslica konulari
olmustur http://www.lebriz.com/pages/lIsd.aspx?articlelD=285&lang=TR&bhcp=1
(03.05.2021).

S6z konusu olan bu toplum yapisini, kentin igerisinde yasamini siirdiirmeye
calisan duragan insanlari, soguk kent yapilar1 igerisinde gergek¢i bir tarz ile
betimlemislerdir. Savas karsitiydilar insanlik dist smif ayrimmin karsisinda olmus,
resimlerinde ayrintict bir sekilde var olan yoksullugu, caresizligi ve savasin gelecege

biraktig1 kotii izleri eserlerinde yansitmislardir.
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Kentte bir nesne olarak kullanildig:r Yeni Nesnellik olusumu sanatg¢ilarindan bir
olan Carl Grossberg, klasik makine tiplemelerini, kenti endiistriyel yapilar1 ve toplumsal
konular1 gercekei bir tarzda ele almistir. Almanya’da yer alan sanayi yapilari, onun i¢in
her zaman ilgi alan1 olmustur. 20. yiizyil sonrast endiistri devrimi ve devamliliginda
siiregelen sanayilesme olgusu, sehir yapilarinda degismeler Grossberg’in resimlerine

ciddi anlamda malzeme gorevi gormiistiir.

Resim 3.38. Carl Grossberg, "City", 67x54,5 cm., Ahsap Uzerine Yagliboya, 1926,
Galerie Berinson, Berlin, Almanya.

Yeni Nesnellik olusumunun en 6nemli kurucularindan biri olan Alman ressam
Otto Dix, Disavurumcu akimimn etkilerini resimlerinde olduk¢a yogun olarak kullanan
sanat¢idir. DiX, eserlerinde Alman toplumunun izledigi politikayr sik sik elestirmis,
toplumsal vahseti, yarali askerleri, yasanilan vahsetleri, 6liim gibi bir¢ok konuya yer
vermistir. “Dokiimhane” adini verdigi (Resim 3.39) kent yapisinin bir pargasini kasvetli
renk bicimiyle ele almigtir. Babasinin hayatinin biiyiik bir boliimiiniin gegtigi bu yap,
yasadig1r zorluklarin temel noktasi halindedir. Ge¢im kaynagmi tugla tizerinden
sagladiklar1 ve ailesinin tek destegi olan dokiimhane, kendi igerisinde sicak bir yapiya

sahip olsa da Dix, olduk¢a soguk ve karamsar olarak ele almistir.
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Resim 3.39. Otto Dix, "Dokiimhane", 1919, Otto Dix Vakfi Vadux, Almanya.

Yeni Nesnellik olusumunun 6nemli kurucularindan olan Rudolf Schlichter,
1926’da yaptig1 kendine 6zgii portreleriyle (Resim 3.40) 6ne ¢ikmis, modern yasamin
izlerini tagtyan metropoliin karanlik yiiziinii kendine has tarziyla bir kent yapilar

igerisinde ele almistir.

Resim 3.40. Rudolf Schlichter, Kagit Uzerine Suluboya, 1926, Almanya.
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3.10. Siirrealizm’de Kent Imgesi

Stirrealizm akimi 1924°te temelleri atilmis olan bir akimdir. Dada akiminin
olusumlari igerisinde de kendini barindiran bu akim, Dada olusumundan sonraki siirecte
tipk1 Dada gibi burjuva yanlis1 maddiyatci, gelenekgi ve kendi olgularina yonelik eserler
veren kaygilara karsi ¢ikmistir. Dada ikon kirici ve meydan okuyucu olarak, benzer
sekilde Gergekiistiiciiliikk (Siirrealizm) de 6ziinde burjuva karsiti ama daha derinde

tuhafliga dalmis olarak goriliir (Hopkins, 2006: 12).

Bununla beraber siyasi olgular1 temelinde barindiran Siirrealizm akimi
kuruculari, eserlerinde elestirel bakis agist kullanmiglardir. 1. Diinya Savasi’ndan sonra
bireyin huzursuzlugu, bunalimi ve savasin insan lizerinde biraktigi sarsinti sonucu
ortaya cikan Siirrealizm akimi, birtakim ¢ikarlar iizerine kurulu savasin magdur ettigi
dislanmis toplumu ele almistir. Bu yilizdendir ki “6zgiirliikk” kavrami Siirrealizm akimi
kuruculan tarafindan en 6nemli tanimdir. Yazilar, elestiriler var olan diizene karsi
yikiciligr barindiran sdylemler bu ozgiirliige karst atilan bir adimdir. Bu akimin ilk
olarak olusum siireci Sigmund Freud’un ortaya ¢ikarmis oldugu bilingalt1 verilerine
dayanmakta olup onun tarafindan gelistirilen psikanaliz, Siirrealizm akimi kurucular

icin temel dayanak noktas1 olmustur.

Freud’un riiyalarin yorumuyla ilgili ¢alismalari, ruhumuzun biiyiik boliimiiniin
bir buz dag1 misali bilingaltimizin derinliklerine gizlendigini ortaya koymustu. Insanin
diisiincesi, duygulart ve hareketleri 6nemli Olgiide bilingaltindaki giicler tarafindan
belirleniyordu (Krausse, 2005: 101). Riiyalar insanligin 6zgiirligii buldugu tek yerler
olarak yorumlanmigtir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak resimler yapilmis, daha 6zgiirliik¢ii
tasvirler, betimlemeler resimsel diizleme aktarilmistir. Birey riiyalarinda, yasamis
oldugu diinyaya bagli kalmadan istedigi gibi gercegin ve somut olanin o&tesinde

yasayabilir ve kendini fantastik bir tavir biciminde konumlandirabilirdi.

Savasin bitmis olmasina ragmen toplum, insanhik iizerinde biraktig1 sarsici
etkisi; sanatgilari, disiiniirleri ve yazarlart tepkilerini ortaya koymaktan geri
koymamustir. Bu siiregten sonraki donemlerde bir¢ok dergi ve yazilar ¢ikarilmis elestirel
tavirlar, diisiinceler bu dergilerde yer almistir. Tipki Dada dergisinin igerigi gibi olay
yaratacak bildirilerin yayinlandig1 “Litterature” (Edebiyat) dergisi igerisinde bir¢ok

yazar ve sairlere ait yazilar yayinlanmistir. Gergekiistiiciiliigiin 6nemli iiyelerinden biri

54



olan yazar ve sair André Breton “La Révolution Surréaliste” (Gergekiistiicii Devrim)
adiyla Gergekiistiiciilige zemin olusturan bir dergi c¢ikarmistir. Breton, ilk sayida
kaleme aldig1 Gergekiistiicii Bildiri’de yeni bir hareketin miijdesini veriyordu. Ona gore,
heyecanlandiran yegane sozciik “Ozgiirliiktii. Insan zihni korkusuzca galistirilmali ve

hata yapmaktan korkmamaliydi (Yilmaz, 2006: 128).

Birinci kusak Siirrealist ressamlardan biri olan René Magritte’nin eserlerini,
takim elbiseli ve melon sapkali adamlardan tanimak olduk¢a miimkiindiir. 1953 yilinda
yapmis oldugu “Golconde” adli eserinde (Resim 3.41), stilize edilmis kent yapilari
icerisinde tek tiplesmis ayni elbiselere sahip, ifade bigiminden yoksun ve viicut dili
olarak donuk bir yapiya sahip adamlar1 ele almistir. Birbirlerine gore giyinmisler ve tek
tip toplum Ornegini teskil eden elestirel bir resimdir. Var olan diizenin ¢okiisii igerisinde
duyarsizlagsmis, ifadesiz isadami tasviri irdelenip yorumlanmistir. Kent konusunun farkli
bir dille yorumlandigi Siirrealist ressam René Magritte’nin bu eseri, Houston Menil

Koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 3.41. René Magritte, "Golconde", 80x99 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1953.

Stirrealizm akiminin ve 20. yiizyilin en dnemli sanatgilarindan biri olarak da
bilinen Italyan ressam Giorgio de Chirico, akimin kabul gordiigii diisiincelere yonelik
fantastik ve klasigin disinda eserler vermis biridir. Her ne kadar klasik resim anlayis1 ve
kuralina gore resimler yapmis gibi goriinse de resimlerinde var olan perspektif anlayisi,

bilinenin diginda fantastik, metafizik ve diigsel olgulara dayandirilmistir. (Resim 3.42)
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Stirrealizm akiminin kuramsal temellerine dayandirilmis bir¢cok eser iiretmis ve
donemin bir¢ok sanatgisina Ornek teskil etmistir. Kent yapilarmin kuralli ¢izimi
icerisinde doluluk ve bosluk algis1 resmin klasik anlayistan farkli oldugunu
gostermektedir. I¢ ice veya iist iiste gecmis geometrik yapilar resmin farkli bir iki
boyutlu diizlem tizerinde ii¢ boyutlu yanilsamasi oldugunu da izleyiciye aktarmaktadir.
Uygulanan perspektif ¢izimiyle, karamsar kent yapilarinin ardindan sonsuzluga giden

bir derinlik algis1 yaratmasini amag bilmektedir.

Resim 3.42. Giorgio de Chirico, "Geri Déniisiin Mutlulugu", Tuval Uzerine Yagliboya,
1915, Paris, Fransa.

1. Diinya Savagi sirasinda ¢ocukluk yillarini babasi olmadan sadece annesiyle
birlikte gecirmis olan Amerikali Siirrealist ressam Kay Sage, ressam ve ayni1 zamanda
sairdir. Savas nedeniyle bir¢ok lilkeye tasinmak zorunda kalmis ve bu sayede Fransizca,
Italyanca ve Ispanyolca 6grenmistir https://www.gademegademe.org/gercegin-otesine-
uzanmak-kay-sage/ (11.09.2019).

Diis giiciiniin yogun oldugu bilingaltina yonelik resimler yapan Sage,
resimlerinde siirrealizm akimi sanatc¢ilarinin benimsedigi ve kabul gordiigi kurallar
cercevesinde kompozisyonlar olusturmustur. Bunlardan en 6nemlilerinden sayilabilecek
hayali betimlemelerin yer aldig1 “Ug Sehir Gérdiim” adli resmi kent konulu resimlerden

ornek sayilabilmektedir. (Resim 3.43)
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Resim 3.43. Kay Sage, "Uc Sehir Gérdiim", Tuval Uzerine Yagliboya, 1944.

3.11. 1945’ten Giiniimiize Kent imgesi

Sanayi Devrimi ve birbiri ardina devam eden savagslar, toplumun yapisini kokli
bir big¢imde degistirmistir. Sanayinin gelismesiyle birlikte gelen makinelesme siireci
toplumun diisiince yapisina, yasam bi¢imine olumsuz ve ayni zamanda olumlu yonde
degisim getirmistir. Ayni siire¢ icerisinde meydana gelen Diinya savaglarinin toplum
tizerindeki sarsici etkisi sanatin bir¢ok alaninda kendini gostermistir. Bir¢ok sanat¢1 bu
toplumsal degisime yeni bir diisiince getirmis ve birbirlerine tepki olarak yeni akim
olusturmuslardir. Her akimin kendine has diisiince bigimi vardir ve bu eserlerin tiretimi
siirecinde uygulanmasi s6z konusudur. Modern sanat i¢in en 6nemli unsur, bunca
karmasa igerisinden ¢ikmis olan toplumun ruh halidir ve eserler buna gore sekil almistir.
Bu olguya gore sekil alan en belirgin akim Disavurumculuk ’dur.

...toplumsal ve endiistriyel kosullar o giiniin sanat¢isi i¢in Disavurumculugu bir gereksinim
haline getirmistir. Yani disavurumculuk, bir deneye veya akla dayali olarak icat edilmemis tam
aksine ekonomik, siyasal, endiistriyel kosullar karsisinda kendiliginden bir tepkime olarak

dogmustur. Endiistri bir tabuya, makine fetis bir nesneye doniismiis ve de pozitif bilim sekiiler,
duygusuz bir ortam yaratmigtir. (Kalfa, 2016, 21)
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Avrupa uzun yillar boyunca sanatin doniisiim noktasinda basrol olarak yer
almistir. Birgok sanat akimi bu atmosferde kendine degisim, doniisiim ortami
yaratmistir. Fakat Avrupa’da art arda gelen savaslar toplumun yapisini olumsuz
etkilemistir, bunlardan en ¢ok pay alanlardan biri ise sanat¢ilar olmustur. Yasanilan
olaylara kayitsiz kalamayan sanatgilar, eserlerinde bu duruma her kosulda deginme
zorunlulugu hissetmislerdir kendilerinde. Avrupa savas yaralarini sararken, bir¢ok
sanatg1 Amerika’ya go¢ etmistir ve burada yeni sanat akimlar1 olusturmuslardir. Marcel
Duchamp, Andre Breton, kadar Grosz, Tanguy, Ernst, Miro ve Amerikan Soyut
Disavurumcu sanatgilari dogrudan egitecek ve etkileyecek olan Hans Hofmann gibi pek
cok sanatgi artik burayr vatan se¢mislerdir http://sanatokuma.blogspot.com/p/1945-
sonras-sanat-canan-beykal-1945.html (11.09.2019).

Resim 3.44. Hans Hofmann, "Sehir Ufku", 127x213,68 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1959, New York.

1945 sonrasi, savagin tim olumsuzluklarindan kagip Amerika’ya bir¢ok sanatgi
gelmistir. Bu sanatcilar klasik sanat anlayisindan daha c¢ok, modern sanat akimlari
icerisinde bulunan yenilik¢i ve daha 0zglin sanat akimi arayislarina girmisler ve
eserlerini ¢agdas bigimde iiretmislerdir. Bu Onemli sanatgilar biitiin birikimleriyle
goemiis olduklart Amerika’da, Avrupa sanatinin dolu tarafini yayma ¢abasinda
olmuslardir. Bunlar arasinda modern sanatin inancl sanat¢ist ve 6gretmeni Almanyali
Hans Hofmann (1880-1966) dikkati ¢eker. O, Amerikan modern sanatinin topragini

hazirlamada 6nemli hizmeti olan bir sanat¢1 olarak kabul edilmektedir (Turani, 2010:
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702). “Sehir Utku” adin1 verdigi resimde (Resim 3.44) kentsel yapiy1 mor, sari, turuncu
ve daha bir¢ok rengin kullanimiyla olusturmustur. Kent yapisini geometrik formlarla ele
almis ve soyut-lekeci bir tarzda yorumlamistir.
Savas sonrasi New York'ta toplanan Amerikan sanatcilart icin 'Modernist Sanat' dmriinii
tamamlamistir ve onlar, yeni bir donemi hazirlayan sanatsal olusumlarin bi¢cimleyicileridirler.

Iste, bu yeni olusan donemi arastirip inceleyenler, bu yeni olusumlarin tamamina 'Postmodern’,
yani 'Modern-Sonrasi' adimi veriyorlardi. (Turani, 2010, 709)

Amerikan sanati kendi igerisinde modern sanatin temellerini olusturmaya
calismis olsa da basar1 elde edememistir. Avrupa’dan savas zoruyla kagmak zorunda
olan sanatcilar, Avrupa sanatini tiim diinyada kokli bir degisim yaratacak sekilde
yaymiglardir. Sanatgilarin 6zgiirlik¢li tutumu sanati da Ongilinliik agisindan olduk¢a
etkilemistir. Baskici rejimden sikilmig olan sanatgilar modern sanat olusumu altinda her
daim yeni arayslar igerisinde degisim donilisime ayak uydurmuslardir. Bu da
beraberinde sanatin bircok kolunun olmasina ve yeni tarz arayislarina zemin
hazirlamistir. 1960'lardan giiniimiize degin devam eden sanatsal goriisler ve eserleri, bu
Post Modern denen ve de tam bir tanimi yapilamayan anlayis ¢ercevesinde

bigimlenmektedir (Turani, 2010: 710).

Bircok sanat¢i 1945 sonrasi kent ve kentlilesme konusunu Modern Sanatin
sundugu 6zgiir ortamda farkli yorumlarla ele almistir. (Resim 3.45) Bunlardan bir tanesi

ise Carel Weight’in “Londra Holborn Meydan1” resmidir.

Resim 3.45. Carel Weight, "Londra, Holborn Meydam", 44x63 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1947, Brandler Galerileri, Ingiltere.

59



Weight’in yatay kompozisyon olarak ele aldigi bu kent manzarasi resminde,
Londra’nin savas sirasindaki giinesli bir giinii ele almistir. Sar1 ve tonlarinin yogunlukta
oldugu bu resimde, meydana kus bakisi bir agidan bakilmaktadir. Yasamin devam ettigi
caddede yiiriir vaziyette olan Londra halki ve savasin izlerinin hala var oldugu sar1

tizerine kirli bir gri renkle betimlenmis olarak goriinmektedir.

Amerikali ve aynt zamanda fotograf¢ci olan Charles Sheeler, Amerikan
Modernizmi’nin en 6nemli kurucular1 arasindan sayilmaktadir. Yagami boyunca bir siire
serbest fotografeilikla ilgilenmis ve kent icerisindeki insaat yapilarini, yerel binalar1 ve
fabrika alanlarmni fakli ag1 ve kompozisyonlarda ¢ekmistir. Cekmis oldugu fotograflari
kendi tislubuyla resimsel anlamda tuval {izerinde yorumlamis ve gercekei bir sekilde ele
almay1 yeglemistir. 1952’lere girerken, Sheeler kendine 6zgii bir stil gelistirdi. Hala
kentsel mimariyi ve endiistriyel tesisleri resmetti, ancak nesneleri hacimler yerine diiz
diizlemlere indirdi ve her zamankinden daha fazla ayrintidan uzaklasti (Resim 3.46)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/shee/hd_shee.htm (13.09.2019).

Resim 3.46. Charles Sheeler, "Pencereler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1952.
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Sheeler, Sanayi Devrimi sonrasit kentin merkezinde yer alan ¢ok katli bina
yapilarini mor ve mavi tonlarinin varyasyonlariyla renkg¢i bir bigimde yorumlamistir.
Metropol kentin yiiksek ve c¢ok katli binalarin1 agik kompozisyon halinde ve sonu
goriinmeyen bir sekilde ele almistir. Bu bakis agisi, bize binalarin oldugundan daha

devasa ve ucu bucagi goriinmeyecek sekilde algilanmasina neden olmaktadir.

Sanat, 1960°dan sonraki donemlerde fazlasiyla degisime ugramistir ve sanatta
yeni teknik arayislari sanatin yolunu degistirmis ve bu da konu agisindan farkliliklar1 da
beraberinde getirmistir. Figiir ve nesnenin soyutlanmaya calisilmasi ve dogal halinden
ziyade daha pargalara ayrilmis bir forma biiriinmesi, sanatin farkli dinamikleri i¢erisinde
barindirmasindan kaynaklanmaktadir. Kent manzarasin1 kiibik ve ayni zamanda
soyutlayarak yorumlayan bir diger sanat¢i Gilinther Gerszo’nun resimlerinde, dogum
yeri olan Meksika’'nin izleri mevcuttur. Dogayr oldugu gibi gercek¢i bir tarzda ele
almak yerine geometrik formlar ile yorumlamistir. (Resim 3.47) 1940’1 yillarin
sonlarina dogru, Kiibizm akimimin kabul gordiigii olgular ¢ercevesinde kenti ve kent
goriiniimlerini Strrealizm akiminin titopik diinyasiyla harmanlamis ve modern resme
yeni bir soluk getirmistir. Tarzinda zengin, miicevher benzeri renkli camlar, keskin
kenarl1 mimari formlar ve bir zamanlar erotik ve psikolojik olarak yeraltt mekaninin
onerisi ile karakterize edilir https://www.latinamericanmasters.com/artists/gunther-
gerzso (16.09.2019).

Resim 3.47. Giinther Gerszo, "Kirmizi ve Mavi", 100x73 cm., Tuval Uzerine

Yagliboya, 1964, Mary-Anne Martin Gallery.
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Kent resmini farkli bir dille yorumlayan ayn1 zamanda da fotograf¢i olan Ingiliz
Amerikali ressam Malcolm Morley Soyut Disavurumu’na ve Pop art’a yonelik bir dizi
resimler yapmustir, fakat hayatinin geri kalanin1 bu akimlar1 yorumlayarak kendine 6zgii
stil gelistirmis ve Fotogercekei resimler yaparak devam ettirmistir. Fotografa olan ilgisi
ayrintiya olan ilgisini arttirmis ve Hyperrealizme ustaca bir yorum getirmistir. Bu
fotogercekei resimleri ise kendine has lislubu olan kareleme yani 1zgara yontemine
dayanarak olusturmus cekmis oldugu fotograflar1 kare halinde béliimlere ayirmis ve
ardindan tuvale aktarmistir. (Resim 3.48) 2. Diinya Savasinin kent iizerinde biraktigi
izlerden yola cikarak resimlerini olusturmustur. 1958'de New York'a taginmis ve adi
seyahat brosiirlerinden elde edilen goriintiilerle, okyanus gemisi konularina dayanan
eserler yapmustir https://www.artlyst.com/news/malcolm-morley-pioneering-photorealis
t-p ainte r-die s-age-86/ (18.09.2019) .

Resim 3.48. Malcolm Morley, "Roterdam Oniinde", 163x213 c¢m., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1966, Ozel Koleksiyon.

Kent manzaralarin1 fotogercekci bir sekilde ¢alisan bir diger sanat¢i Richard
Estes, kendi ¢ekmis oldugu fotograflari tiim ayrintilarina sadik kalip tuval iizerinde
somutlastirmistir. Fotografa sadik kalarak kenti tiim gercekligiyle yorumlamaya ¢alisan
sanat¢ilar arasinda en Onemlilerinden biri sayilan Estes, Venedik dahil, New York,
Fransa ve Italya gibi bircok iilkede fotograflar elde etmistir. Bu fotograflardan
yorumlamis oldugu resimlerde detaya onem vermis ve izleyiciyi sorgulatacak sekilde

resmin odak noktalarina ¢ekmistir. Kent yapilarinin seffaf ve parlak yiizeylerini 15181
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yansitir bir sekilde islemis, fotograf-resim arasindaki ayrimi, resimdeki fir¢a darbelerini
sifira indirmeye c¢aligmistir https://www.guggenheim.org/artwork/artist/richard-estes
(18.09.2019).

Kent yapilarinin iizerine diisen gilinesli bir havadaki 151k ve golge parcalanmalari
Estes’in resimlerinin asil odak konusunu olusturmaktadir. (Resim 3.49) Buna 6rnek
olusturan resimlerinden bir tanesidir. Kendine has iislubu ve kompozisyon agilari onun
resimlerini diger fotogergekci resimlere kiyasla farkli kilar ¢iinkii geri planda yer alan
gilines 1518min yansimalari, 6n planda yer alan koyu golge, resminin odak noktasini

olusturur ve bu durum da her resminde neredeyse aynit kompoze bigimindedir.

Resim 3.49. Richard Estes, "90. Cadde'deki Columbus Bulvar1", 1974.

Kent konulu resimlere farkli bir yon veren bir diger sanat¢t Amerikali ressam
Richard Diebenkorn, Soyut Disavurum akimi ve figiiratif resmini birbiri ile
iliskilendirmistir. 1940’larin basinda olabildigince gergege yonelik resimler yapmis olsa
da daha sonralar1 Soyut Disavurum’a yonelmis ve 1950’lere dogru resimlerinde
gozleme dayali kent yanilsamalart ¢izmistir. Kent goriiniimlerini soyut geometrik tarzda
yorumlamis giin 15181 yansimalarini, genis alanlar1 bir Matisse etkisinde pargalara
ayirarak boyamistir (Resim 3.50). Soyut resme dayanan resimler yapmis olsa da
calismalar1 diger sanat¢ilar tarafindan soyut resmin disinda olarak goriilmiistiir. Sebebi

ise Diebenkorn’un resimlerinin soyut resimden ziyade dogayi, kent goriiniimlerini
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oldugu gibi yansitmasindan kaynaklidir. 1960’lara dogru c¢alismalar1 figiire yonelik
kompozisyonlart igermektedir, fakat daha sonralar figiiratif resmi birakip soyut tabanli
resme yonelmistir. Boyle bir gecisi yapmasinin temel nedeni olarak ise soyut resmin,
151k ve golge ayrimini tuval lizerinde uygulayabilmesi acisindan daha elverisli oldugunu
diistinmesinden kaynaklanmaktadir. Deibenkorn bu durumu sdyle agiklar: “Soyut resim
15181n anlatimsal ¢aligmalarinin aksine her yerde kullanimina agiktir ki, soyut resimle

kiyaslandiginda bu ¢aligmalar her nasilsa soniik ve renksiz kalir” (Farthing, 2007: 850).

Resim 3.50. Richard Diebenkorn, "Sar1 Sundurma", 1961, Ozel Koleksiyon.

Amerikal1 ressam aynm1 zamanda da matbaaci olan Wayne Thiebaud bircok
yiyecek ve kozmetik iriinlerini kendine has iislubuyla yorumlamis Pop Sanat’¢ilarinin
aksine farkli teknik ve iislupta eserler iiretmistir. Deibenkorn’da dahil olmak iizere
bircok Pop Sanatgisina 6rnek teskil edecek teknige sahip olan Thiebaud, devamli bir
sekilde kullanilan tiiketim triinlerini, Kuzey Kalifornia ve San Francisco’nun kent
goriiniimlerini naif fir¢a darbeleriyle yorumlamistir. Giinliik hayatin igerisinde bulunan
bu iirtinler, ¢ocuk oyun alanlar1, mutfak iiriinleri Thiebaud i¢in oldukga parlak, goz alici
ve ilgi c¢ekici gelmistir. Uzun bir siire resimlerinin temel konusu haline gelen bu
irtinlerden siyrilip kent goriiniimlerine yonelmis ve renk-bi¢cim olarak soyutlamaya

caligmistir. Goriinim olarak ele aldigi San Francisco sokaklar1 Thiebaud i¢in
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yorumlanmaya degerdi. Klasik perspektif agilarindan ziyade, sehrin perspektiflerini diiz
bir zemin izlenimi verir gibi ele almis ve sehre farkli bir a¢t katmistir

https://www.britannica.com/biography/Wayne-Thiebaud (19.09.2019).

Thiebaud, San Francisco kent goriinlimlerinden alisilmis olan perspektif
anlayisini tamamen manipiile etmis ve diiz bir zemin iizerine farkli bakis agilarini tek
bir agidan vermeye calismistir. Bunlardan en giizel 6rneklerden biri de “Hill Sokag1” ve
“Kavsak Binalar1” adli resimleridir (Resim 3.51-3.52). Resimde renk ve yapi olarak
gercege yakin bir goriinim hissettirilmeye ¢alisilmis olsa da ayni1 zamanda hayli bir

sehir gériiniimii izlenimi vardir.

Resim 3.51. Wayne Thiebaud, "Hill Sokag1", 94x61 cm., Baski, 1987.
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Resim 3.52. Wayne Thiebaud, "Kavsak Binalar1", 121,9x121,9 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 2000-2004, New York.

Kent goriiniimlerine tiim gergekligiyle sadik kalarak eserler iireten bir diger
sanat¢1 Antonio Lopez Garcia kentin var olan yapisina plastik agidan 151k, golge ve renk
kullanim1 olarak oldukca gercekei bir teknik ile yorum getirmistir. Kullanmis oldugu
renkler kent goriiniimiine huzur veren bir etki katmistir. Lopez, giinlik hayatin
icerisinde yer alan objeleri, kentsel mimari yapilar1 biiylik bir titizlik ve ustalikla
yorumlamada en 6nemli sanatgilar arasinda yer almaktadir. Sanat¢1 gilinliik siradan olan
her seyi kendine 6zgii teknigiyle ve kullandig1 renklerle 6yle bir ustalikla yorumlamistir
ki, her hangi bir kent goriiniimii izleyiciyi resmin derinliklerine ¢ekercesine bir ustalik
eseri niteligindedir. Lopez, Stirrealizm ve Diissel Gergeklik akimlarin1 benimsemistir,
fakat 1950’lerin sonlarina dogru Hiperrealist yaklagima kaymasiyla eserleri giderek
daha da ger¢ekei olmaya basladi. O, bu degisimi “Fiziksel diinya, géziimde daha 6nemli
bir yer kazandi” s6zleriyle tanimlar (Farthing, 2007: 869) (Resim 3.53).
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Resim 3.53. Antonio Lopez Garcia, "Grand Via", 35x35 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1974-1981.

Enstalasyon, sanatin igerisinde var olan bir¢ok duyuya birden hitap eden ve
“Yerlestirme” olarak bilinen bir sanatsal yaklagimdir. Tuval diizlemine yapilan
ikiboyutlu resim yanilsamasindan farkli olarak Enstalasyon; resmi, heykeli, videoyu ve
daha birgok hazir iiriinii kullanarak yeni bir eser ortaya cikarma bigimidir. I¢ ve dis
mekanlarda izleyiciye sunulabilen Enstalasyonlar, kesin cizgilerle sanatsal eserler
yapilart i¢inden ¢ikmig ve bashi basma “yapit” ve “is” olarak tanimlanmaya
baslanmistir. Duragan bir yapidan ziyade her zaman dinamiktir ve izleyiciye sabit bir

eser sunmayip, gezip gorebilecegi mekanlar yaratir https://kavrakoglu.com/cagdas-
sanata-varis-175-enstalasyonyerlestirme/ (13.11.2019).

Bat1 Resim Sanati tarihi icerisinde Kavramsal isler Sanayi Devrimi sonrasinda
sanatin icerisinde kendine her zaman yer bulmustur. Sanatgilar igin eserlerde hazir
nesne kullanimi diisiinceleri ifade etmede 6zgiir bir ortam yaratmistir. 1945 sonrasi hizli
bir bicimde degisim gdsteren sanat, icerisinde Enstalasyon gibi bir¢ok yapitin da var

olmasma zemin hazirlamistir. Bunlara en iyi 6rneklerden biri de 2003 yilinda Doris
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Salcedo’nun 8. Istanbul Bienali i¢in yapmis oldugu Isimsiz (Untitled) adh
yerlestirmedir. (Resim 3.54-3.55)

Tiirkiye’de dahil olmak lizere Kolombiya ve daha bircok iilkede savas karsit1 ve
savasin toplum tlizerinde biraktig1 yikict etkisine yonelik bir¢ok kavramsal is sergileyen,
yerlestirmeler yapan Doris Salcedo’nun MOMA, Tate gibi diinyaca iinlii miizelerde
eserleri sergilenmistir. Salcedo, kent icerisinde anitsal nitelige sahip heykeller
sergilemek yerine giinliik hayatta kullanilan hazir nesneleri kentin belli noktalarinda
kent ile i¢ igeymis gibi kurgulamaktadir http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-
hafiza-duraklari/ (08.12.2019).

8. Istanbul Bienali i¢in hazirladig1 isimsiz (Untitled) adli yerlestirmesi Karakdy Yemeniciler
Caddesi’ndeki'iki bina arasina sikistirilmig 1550 kadar ahsap sandalyeden olusur. Salcedo bu
caligmasiyla, Istanbul’daki go¢ ve yer degistirme meselelerine odaklanir. Sandalye yigini

kiiresel ekonomiye dayanan kimligi belirsiz gd¢men yiginlarii ¢agristirir. (Karabiyik, 2016,
28-39)

Resim 3.54. Doris Salcedo, "8. Istanbul Bianeli i¢in Yerlestirme", 1550 Sandalye, 2003,
Istanbul.

68


http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/
http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/

Resim 3.55. Doris Salcedo, "8. istanbul Bienali icin Yerlestirme", 1550 Sandalye, 2003,
Istanbul.

Richard Wilson, 2008 yilinda Liverpool kent merkezi igerisinde farkli bir proje
tasarlamis ve mimari yapiin direkt kendisini kullanarak “Yeri Altlist Etme” adini
verdigi projesini gerceklestirmistir. (Resim 3.56) Liverpool sehir merkezinde bulunan
bir binanin dis yiizeyi kullanilmis ve binanin belli bir parcasi 8 metre genisliginde
dairesel bir form verilerek kesilmistir. Kendi ekseni etrafinda 360 derece donebilen bu
parca belli araliklarla hareket etmekte ve izleyiciler tarafindan binanin i¢ ylizeyini farkl

acilardan gorebilmesini saglamaktadir (Ustek, 2011: 28).

Kesilen parca donebilen bir mekanizmaya monte edilmis ve belli bir mesafeden
bakinca izleyiciyi rahatsiz edici ve diislinmeye yonelten bir yerlestirme niteligi
tagimaktadir. Kent merkezinde yer alan eskimis, yipranmis, ¢iirlimeye yiliz tutmus bu ve
bunun gibi binalar yeniden hareketlendirilerek topluma kazandirilmaya caligilmig, yok
olmaya mahrum olmus binalarin tekrar deger kazanmasi niteliginde bir proje halini

almas1 saglanmistir.
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Resim 3.56. Richard Wilson, "Yeri Altiist Etme", 8 Metre Cap, 2008, Liverpool,

Ingiltere.

Amerikal1 Performans ve Enstalasyon sanat¢isi olan Chris Burden kendi
bedenini kullanarak gercgeklestirdigi performans gosterilerinin yani sira tasarladigi
maket pargalariyla da devasa biiyiikliikkteki enstalasyonlar hazirlamistir. 2008 yilinda
New York kentinde Chris Burden’in babasina armagan olarak yaptigi gokdelen, New
York kentinin devasa heykelleri arasinda yer almaktadir (Resim 3.57). Lego Set
oyuncak pargalarinin birebir kopyast model alinmig ve paslanmaz c¢elik pargalar
halinde yeniden iiretilmistir. Oyuncak ingaat malzemelerine benzer yapida olan bu ¢elik
malzemelerle insa edilen gokdelen 16 metre boyunda ve 16 bin kilo agirligindadir

http://girders andgears.net/burdenerector.html (11.12.2019).

Burden, bu gokdeleni gegmis yillarda Rockefeller Center’in 49. Katinda g¢alisan
babasina hediye olarak iiretmistir. Kiigiikliiglinden bu yana Lego parcalariyla gercek bir
gokdeleni andirircasina ingaatlar iretmenin hayalini kuran Burden’in, maket gokdeleni
gercek bir binanin yap1 ve formuna sadik kalarak iiretmesi, baskalagimlara gonderme

niteligi tasimaktadir (Ustek, 2011: 82).
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M1 ™

Resim 3.57. Chris Burden, "Babamin Bana Armagan1", 19.8x3.4x3.4 m., Elektronik
Kaplama Paslanmaz Celik, 2008, New York.

Maketler ve koleksiyon nesneleri, uzun zamandir Burden’in islerinin 6énemli bir pargasini
olusturuyor ve sanatg¢inin insanligin endiistriyel maharetine ve yaraticiligma duydugu
hayranlig1 yansitiyor. Burden, islerinde giig ile teknoloji, doga ile toplum, aydinlanma ile yikim
arasindaki iliskileri sorguluyor. (Ustek, 2011, 82)

Maket benzeri nesneleri ele alarak heykel ve fotografi bir arada kullanip tiriinler
ortaya c¢ikaran bir diger sanat¢i Michael Strasser, New York kenti igerisinde New York
sehir siluetini “Ahsap Isleri” adim verdigi heykeller iizerinde yeniden dizayn ederek
dontistiirmektedir (Resim 3.58). Sehirdeki bina goriiniimlerini fotograflar iizerinden
yorumlamistir. Bos binalar igerisinde birtakim malzemelerle yeniden bir kule izlenimi
veren heykeller liretip ve bunlar fotograflayarak “an” heykelleri niteligi tasir sekilde
bulundugu baglamin disina ¢ikarmamaktadir. Bos binanin parke zemin parcalari {ist {iste
yigilarak kirillgan bir kule-sehir silueti haline biirlinmektedir. Diizenli bir sekilde {ist
iiste yigilmis “Ahsap Isleri” parcalar1 Strasser’in gelisigiizel, rastgele ortaya ne gibi bir
eser ¢ikacagindan tamamen bagimsiz ve habersiz olarak hazirlanan bu isler eser ve
sanat¢1 arasindaki tesadiife dayali ortaya ¢ikan yaraticiliga yer verilmesinin tiriinii olma

niteligi tagimaktadir.
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Strasser, izleyici Oniinde iiretmedigi bu eserleri sadece fotograf ile
belgelemektedir. Heykel ile fotograf arasindaki mesafeyi bu ¢alismalariyla kisaltma
giidiisii tasimaktadir. Ortaya cikarilan esere toplumun ulasmasi zordur ciinkii eserler
“an” a dayali oldugundan sadece fotograf ile kaynaga ulasim saglanmaktadir ve bu da

heykel ve fotografi birbirinin tamamlayani olma niteligi kazandirmaktadir (Ustek, 2011:
58).

Resim 3.58. Michael Strasser, "Ahsap Isleri", 120x145 cm., Baski, 2010, New York.

Ahsap Isleri ad1 altinda iiretilen eserler New York’un yapi taslarii olusturan
kent siluetine bir gdnderme niteligi tasimaktadir. Bu Ahsap Isleri; New York halkinin
kiiltiirine, yasayis bi¢cimine ve kentin karakteristik 6zelligine uyum saglayan heykeller
niteligindedir. Heykelsi iligki, sehir goriintiisiiniin yiikseklik ve yansitan ylizeylerden
olusan soyut diizenine isaret ederken, sanat ve mimari arasindaki hem faydasiz hem de

pratik baglar1 6ne ¢ikariyor (Ustek, 2011: 58).
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DORDUNCU BOLUM

4. TURK RESIM SANATI TARIHINDE KENT

Tiirk Sanatinda Bati tarzi resimler heniiz etkisini gostermeden dnce minyatiir,
tezhip, ¢ini ve kalemisi gibi eserler Islami sanatin icerisinde yer almistir. ik minyatiir
ornekleri 10 2. yiizyillda Misir’da papiriis iizerine islenmis olarak bilinmektedir. Daha
sonraki donemlerde Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani elyazmalari minyatiir
siislemelerle islenmistir. Avrupa’da etkisini gdsteren minyatiir sanatinin gelisimi,
thtisamli bir donemin igerisinde yer almis ve bir siire sonra etkisini yitirmistir. Azinlik
olarak birtakim sanat¢1 grubu geleneksel olarak minyatiirii benimsemis ve devamliligini
saglamistir. Selguklularda minyatiir gelisme gostermistir, fakat Iran ile olan iliskileri
sonucu minyatiir Iran etkisinde kalarak devam etmistir. Osmanli Devleti’nde ise
minyatiir Fatith Sultan Mehmet zamaninda gelisme gostermistir. Osmanli’da ilk
minyatiir 0rneklerinde konu olarak yazma kitaplarina sultanlarin portreleri islenmis ve

stislemeler yapilmistir (Duran, 2013’den aktaran Donmez ve Goker, 2018: 1122).

Osmanli Dénemine ait minyatiirlerde natlirmort ve manzara minyatiir resminin
temel konusu olmustur. Islami sanat igerisinde yer aldifindan yazma kitaplara bati
etkisinden uzak ve insan tasvirinin zayif oldugu siislemeler yapilmistir. Daha sonralari
bliylik bir yiikselis gosteren minyatiiriin liretimi i¢in Topkap1 Sarayi’nda bir
Imparatorluk Nakkashanesi kurulmustur. El yazmas: kitaplara biiyiik bir titizlik ve
ustalikla iglenen minyatiirlerde konu olarak padisahlarin ¢ikmis oldugu seferler, savaslar

ve kent kiiltiiriine ait olaylar sahnelenmistir (Pehlivan, 2016: 64).

Osmanl haritaciligin 6nemli bir sekilde gelistigi 16. yiizyilda, haritalar tizerine
yapilan kent tasvirleri Osmanli resim sanati i¢in olduk¢a 6nem igermektedir. Osmanl
sanatinda Onemli bir yer eden bu harita-resimler “Topografik Resimler” olarak
bilinmektedir. Bu Topografik Resimler adi altinda kent tasvirinin harita tizerinde ilk
orneklerini veren nakkas Matrak¢1 Nasuh’dur (Kara, 2016’dan aktaran Dénmez ve

Goker, 2018: 1122).
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Resim 4.1. Matrak¢1 Nasuh, "Beyan-1 Menazil-i Seferi-istanbul", Minyatiir, 16. yy.

18. yiizyilin ortalarina dogru Osmanli Devletinde yeni bir donem yeni bir
olusum bas gdstermistir. Batiya olan ilgi artmis sosyolojik, politik ve sanatsal acidan
gelismis olan bati ilgiyle takip edilmis ve sanat iizerindeki gelismeler Osmanli Sanatinin
batililasmasina zemin hazirlamistir. “Lale Devri” olarak adlandirilan bu déonemde bati
sanatina ilgi artmis ve sanat alaninda yenilikler yasanmistir. Paris, Londra ve Viyana
gibi kentlere Osmanli gecici elgilikler yollamis ve bat1 kiiltiirii taninmaya baslanmigtir.
Dénemin bagkenti olan Istanbul’da bu yenilikler kendini gdstermistir. Kent merkezi
icerisinde gosterisli cesmeler yapilmis, ilk matbaa kurulmus ve Topkap1 Saray1 ve Yeni
Camii igerisinde agilmis olan kiitiiphane bati kiiltiir ve sanatinin ufak dokunuslarla
Osmanli Devleti’nde yer etmesine zemin hazirlamistir (Pehlivan, 2016: 66). Bu
donemde 6nemli mimari yapilarin duvarlarma Istanbul betimlemeleri yapilmustir.
Minyatiir ve Topografik resimlerden sonra duvarlara yapilan bu resimler Osmanli
Devletinin bat1 kiiltiirlinii benimsediginin gostergesi olabilmektedir.

1840’1 yillarda fotografin yurda girmesiyle, Tiirkiye’de fotograf sanatinin kurucusu olarak
taninan Abdullah Biraderler’in fotograflarindan yararlanarak eserlerini trettigi diisiiniilen
ressamlar, Asker Ressamlar (Primitifler) olarak anilir. Tiirk sanatinda, Batili anlamda resmin
ilk 6rneklerinin verildigi, ayn1 zamanda tuval resmine gegisi temsil eden bu donem manzara
konusu ile baslar. Temelleri, Avrupa’nin bilgi ve tekniginden askeri anlamda yararlanma
diisiincesi ile atilir; alinan teknik ¢izim, perspektif ve topografi egitimi, sanatgilar: bu alana

yoneltir, Batili anlamda figiir egitiminin alinmamis olmasinin da bu durumda etkisi vardir.
(Aydin, 2016, 7)
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Resim 4.2. Ahmet Ziya Akbulut, "Beyazit Eski Imaret Binas1", 66x90.5 cm., Tuval
Uzerine Yagliboya.

Resim 4.3. Fahri Kaptan, "Bab-1 Seraskeri Miistemilat1", 70x100 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1898.

Osmanli Devleti, askeri okullarda egitim almis ve yetenekli gordiigli bir¢ok
ressami Avrupa’ya egitim almalari i¢in gdndermistir. Burada Bati kiiltiiriinii ve sanatini
benimsemeleri i¢in egitimler aldirmistir. Bu asker ressamlar daha sonra iilkelerine
dondiiklerinde Harbiye ve Tibbiye gibi okullara 6gretmen goreviyle atanmis, saray
icerisinde Onemli sorumluluklar vererek sanatin gelismesine bu anlamda katki

saglamistir. Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla birlikte bati sanati etkilerini tuval
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resminde yansitabilen ressamlar énemli bir yere sahip olmuslar. Sanayi-i Nefise’nin
acilmasiyla birlikte Avrupa iilkelerinden Istanbul’a bir¢ok batili sanat¢1 gelmis ve Tiirk
ressamlar ile birlikte stirekliligi devam eden “Galatasaray Sergileri’ ad1 altinda birgok
sergi agmislardir (Ozsezgin, 1998: 13). Bu sergiler 1914 Calli Kusagi’nmi fazlasiyla
etkilemis ve resimlerine olumlu yansimasina neden olmustur.
Genellikle peyzaj, portre ve natlirmort gibi yaygin konular ¢evresinde yapitlar vermis olan bu
kusagin, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi asker ressamlar tarafindan ¢oke¢a islenmis olan bu
temalar1 benimseyip dgrencilerine aktarmakta duyarli davrandigi, Galatasaray Sergileri’nin de

bu duyarligmm yayginlasmasinda, aktif anlamda bir iletisim rolii oynadigi sdylenebilir.
(Ozsezgin, 1998, 14)

Asker kokenli ressamlardan sivil ressamlara Osman Hamdi’den sonraki kusaga
teknik ve konu bakimindan gecisin gerceklestigi bu donem, Tiirk resminin modernlesme
stireci olarak bilinmektedir. 1914 Calli kusagi ressamlari Avrupa’ya gidip egitim
aldiktan sonra 1. Diinya Savagi’ndan dolay1 iilkelerine donmek zorunda kalmiglardir.
Tiirk resim sanatina izlenimci anlayista resim anlayisi getirmislerdir. Kent ve peyzaj
konulart igerisinde portre ve figiir de bu donemdeki resimlerde belirgin bir sekilde yer
almistir. 1914 Calli Kusagi ressamlar1 fotografi kullanarak resim yapmak yerine
izlenimci anlayista renk¢i boya ve pentiir anlayisi ile resimler yapmay1 yeglemislerdir.
Ibrahim Call;, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Sami Yetik, Nazmi Ziya
Giiran, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij gibi ressamlar bu kusagin

kabul gordiigii resim teknik ve anlayisina gore eserler vermislerdir.

Bu olusumu benimseyen ve Istanbul kent manzaralarma yonelik eserler veren en
onemli ressamlardan bir tanesi de Nazmi Ziya Giiran’dir. Nazmi Ziya 1935 yilinda ele
aldig1 “Taksim Meydani” resminde (Resim 4.4) modern kiyafetlere biirtinmiis elit sinifi
temsil eden kent insanini bir kent manzarasi icerisinde resmetmistir. Cumhuriyet’in
kurulusundan 1935°1i yillara kadar uzanan siirede insanlarin yagamina ait bir goriintiiyle
yeni kent havasinin benimsenmesini gostermesi agisindan dikkat g¢ekicidir (Arisoy ve

Altinkurt, 2012: 6).

76



Resim 4.4. Nazmi Ziya Giiran, "Taksim Meydam", 73,5x92 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1935, Sakip Sabanci Miizesi.

Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet donemi ressamlari igerisinde de manzara ve
kent konulu resimler 1914 Calli Kusag1 sanatcilar i¢in ve toplumun begeni ihtiyacini
karsilayacak diizeyde oldugundan kent manzaralar ilgi duyulan bir konumdadir. Call
kusagi ressamlar1 dogay1 bati etkilerini barindiran izlenimei tarzda ele almislardir. Buna
kars1 ¢ikan ve sanatin kaliplagmis yargilardan arinmasini isteyen 1929’da kurulan
Miistakil Ressamlar Cemiyeti sanatcilari, sanatin 0zgiinliige kavusmasini ve sanatci
haklarinin da savunulmasi yoniinde girisimde bulunmuslardir. Cumhuriyet’ten sonra ilk
grup hareketi olarak var olan bu cemiyet sanat¢ilari, Calli Kusagi’nin daha renkgi
tutumunun yani sira Mistakiller daha kiibist tarzda resimler yapmiglar ve figiir,
natlirmort, kent manzaralarini bu tarzda yorumlamislardir. Sanat¢i1 haklari, Tiirk resim
sanatinin kalict bir sanat temeli olusturmasina 6n ayak olmaya ¢alisan Cumhuriyet’ten

sonraki ilk grup hareketi sayilmaktadir.

Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Fahrettin adli ressamlar bu birligin
kurucular1 olmuslardir. 1937, 1938, 1939 yillarinda Giizel Sanatlar Birligi ve “D” grubu
tiyeleriyle ortak sergiler diizenlenmistir. 1942°de ressamlar ve heykelciler i¢in genis
katilimli bir orgiit olan Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar cemiyeti kurulmustur
https://www.poetikhars.com/wikihars/doku.php/akimlar/muestakil-ressamlar-ve-heykel
trasla -birligi (05.02.2020).
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1940’11 yillarin basinda Nuri iyem, Avni Arbas ve Abidin Dino ve birkag sanatci
toplulugunun olusturdugu “Yeniler” grubu kent yasaminin gergeklerini, kentin
sosyolojik acidan bulundugu konumu konu alan resimler yapmislardir. Bu grup
sanatcilarmdan biri olan Nuri Iyem, is giicii kaygilarimi icerisinde barindiran kdy
insaninin, kdyden kente gecince yasadigi sorunlar1 ve kent yasaminin toplum iizerinde
biraktig1 etkiyi konu alan resimler yapmustir (Arisoy ve Altinkurt, 2012: 7).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun onciiliigiinde 1947 yilinda kurulan “10’lar Grubu” iyelerinden
Turan Erol, Fikret Otyam, Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim Glinsur, Orhan

Peker, Fahrelnisa, Mustafa Esirkus gibi sanat¢ilarda yine kent dokusuna ve yasamina iligkin
resimler ortaya koymuslardir. (Arisoy ve Altinkurt, 2012, 7) (Resim 4.5)

Resim 4.5. Bedri Rahmi Eyiipoglu, "Tophane", Duralit Uzerine Yagliboya.

Burslu olarak gittigi Paris’te Fernand Léger’den aldigi resim dersleriyle
eserlerinde basar1 gosteren Neset Giinal, “Anadolu kdy yasantis1” konu olarak ele alan
bir diger 6nemli sanat¢ilardandir. Giinal’in resimlerinde figiir, kentsel g¢agrisimi
olmayan ideallestirilmis bir doga durumu i¢indendir. Kentin izini sadece iislupta degil,
motiflerde, cografyada, mekan betimlemesinde de gorebilmekteyiz (Kogak, 2009: 90).
(Resim 4.6)
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Resim 4.6. Neset Giinal, "Korkuluk", 184x120 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1988.

Kent ve kent cevresinde gecekondulasma siireci 1950°li yillarindan sonra
devamli hale gelmis ve hizli bir sekilde artis gdstermistir. Bu durum bir¢ok alan da
arastirma konusu olmustur. Kentlesme olgusunun bu denli artis gdstermesi sosyal
bilimler acisinda topluma dontikliigiine yonelik 6nem arz etmektedir. Sanayi Devrimi
ile ¢ok katli yapilagsmaya paralel bir sekilde artis gosteren gecekondu kenti, donemin
sanatgilar1 tarafindan eserlerinde betimlenmistir. Bedri Rahmi ve sonradan Turan Erol
gibi sanatgilar1 bu temaya yonelten duyarlilik bu gecekondu romantizminden hayli izler

tastyan Ozellikler gosterir (Tansug, 1995: 60). (Resim 4.7)
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Resim 4.7. Turan Erol, "Altindag'dan", Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu, 1976.

1980 sonrasinda Tiirk sanatt 6nemli derecede degisim siirecine girmistir.
Toplumun kiiltiirel yapisinda olusan kirilmalar ve degisen ekonomik, politik anlamda
var olan diizen ortami, sanat ile arasindaki ayrismalara sebep olmustur. Kentlilesmis
toplumun sorunlarina ¢dzlimler iiretmeye ¢alisan donemin sanatcilari, kiiltiiriin farkl
alanlar1 ile sanat arasindaki iliskinin yoriingesinde duran ¢ogulculuk ve gesitliligi hem

birey hem de kimlik 6l¢eginde aralamislardir (Arisoy ve Altinkurt, 2012: 11).

80



BESINCI BOLUM

5. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLERIN BiCIMSEL
YORUMLAMALARI

5.1. Resimlerin Olusumunda Var Olan icsel Siirec

Uygarliklarin gelisim siireci igerisinde sanat, her zorluga karsi siper olarak
gelismeyi basarabilmistir. Insanoglu yasam miicadelesi igerisinde yasadigi ortamda
zorlansa da var oldugu ortami degistirip, bulundugu ortama uyum saglamaya
calismistir. Insan yasaminin var oldugu yerlesim alanlar1 insan igin kalict hale
gelmeyerek degisim ve doniisiim igerisinde yer almistir. Insanin kendi i¢ diinyasi,
benzer disiincelerle biitiinliikk saglamayarak insan psikolojisinin farkli bir yapiya

evirilmesine sebep olmustur.

Tez kapsaminda ele alinan kent goriiniimleri, belli bir kadraj (tek acili) ile
cekilen fotograflardan derlenerek tuval yiizeyine kompoze edilmistir. Kent yapilarinin
olugmasiyla birlikte, farkli ekonomik siniflardan olusan bir¢ok insan, ayni kent kiiltiirii
igerisinde yasamini devam ettirme kaygisi giiderek yasam miicadelesi vermistir. Olusan
toplumsal fark sonucunda ise gecekondulagsma ve metropol kent yapilari ayni cografya
icerisinde barmmugstir. Farkli statiilerden olusan iki yapilasmanin i¢ ice yasamlari,
kutuplagmalara sebep olsa da, kent kavrami gergevesinde bir biitlinliik gostermektedir.
Metropol hizli gelisimin sonucunda gecekondu yapilasmasii azinliga indirerek kendi
icerisinde kaynastirmay1 basarabilmistir. Milenyum ¢agmin farkindaligini hissettiren
gokdelenler, diinya iitopyasinda hizla yayilarak sehirlerin labirent olgusuna doniismesini
engelleyememistir. Metropol kenti, insanoglunun barinma ihtiyacini karsilasa da, yapay

cok katl1 binalar onu yabancilagsmaya siiriiklemistir.
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5.2. Resimler ve Analizleri

Resim 5.2.1. Gamze Cevik, “Metropol Kent I”, 110x130 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2017.

Resim 5.2.1. Serinin ilk resmi olan “Metropol Kent I” uygulama caligmasi
(Resim 5.2.1.) 110x130 cm. boyutunda ve yatay bir sekilde kompoze edilmistir.
Uygulamanin ana temasini, birbirinden habersiz ve duragan bir halde dolagsan insan
topluluklarinin, yiiksek yapili mimariye sahip kent merkezi igerisindeki konumlari
olusturmaktadir. Mekansal olarak agik kompozisyon halinde betimlenen resimde kent
goriiniimii izlenimi verilmeye g¢aligilmistir. Figiirlerin ve binalarin dikey bir halde

olmasi, kompozisyon igerisinde dengeleyici bir nitelik olusturmaktadir.

Resme kompozisyon agisindan bakildigi zaman resmin ii¢ plandan olustugu
goriilmektedir. Geri planda binalar, onun 6niinde zemin etkisi veren genis bosluk ve
boslugun iizerine serpistirilmis insan figiirleri. Ana temayr kent goriiniimii olustursa da
resmin odak noktasini sag tarafta elinde telefonla konusan ve oldugu yerde duran erkek
figiiri olusturmaktadir. Diger figlirlerin yiizleri ¢ogunluk olarak binalara doniiktiir ve
hareket halindedirler. Bu durum, resme hareket etkisi katmaktadir. Binalara tek bir
bakis agistyla bakilmis ve binalarin sirali bir sekilde devam ettigini niteler bir izlenim
verilmistir. Geri planda agik tonlar kullanilarak derinlik saglanmak istenmis ve bununla

perspektifsel etki verilmeye ¢alisilmistir. Figiirler sirali bir sekilde olmayip daginik bir
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halde betimlenmis ve boylelikle geri planda sabit ve duragan bir yapida olan ve ylizey
etkisi yaratan binalara nazaran, bu daginiklik resimde doluluk-bosluk etkisi yaratmistir.
Resimde daha ¢ok soguk renkler hakim olarak kullanilmis ve birebir kent gériiniimiine
sadik kalinmamistir. Gri ve varyasyonlarinin oldugu bu resimde sag ve sol tarafta
betimlenen kuliibelerde sar1 ve kirmizinin kullanilmasi resme renk acisindan zenginlik
katmistir. Bu durumu ayni zamanda yer yer figiirlerde kullanilan sicak renkler de

dengeler niteliktedir.

Resmin odak noktasinda duran siyah tigortlii figiiriin etrafindaki figiirler oldukca
soft olarak betimlenmistir. Binalarda kullanilan gri, kahverengi ve yesil rengin tonlar1
ayni zamanda zeminde de kullanilmis ve burada yaratilan lekesel etkiler, resmi daha
hareketli kilmistir. Soguk renkler ve sicak renklerin bir arada kullanilmasiyla birlikte zit
renklerle ritim saglamaya c¢alisilmis ve diger taraftan da derinlik etkisi verilmeye
calistlmigtir. Renk tonlarmin lekeselligi ile olusturulan bu resimde sag ve sol tarafta
¢izgi halinde betimlenen direkler, zeminde kullanilan keskin goriintimlii sert lekelerle

yiizeye bir ¢izgisellik katmistir.

Sanat¢inin ele aldigr konu ya da vermek istedigi mesaji, icerige doniistiirtirken
kullandig1 temel plastik 6geler ve bunlarin bir arada olmalarin1 saglayan temel ilkeler, resmin
alt yap1 elemanlaridir. Bu temel 6geler ve ilkeler ayni zamanda resmin estetik degerini
tanimlayan sanatsal olusumlardir. (Varlik Sentiirk, 2012, 15)

Hayatin her aninda goriilen bu kent manzarasi, her zaman kat kat ylikselmeye ve
hayatimizin merkezinde var olmaya devam etmektedir. Insanoglu, endiistrilesme ve
insan niifusunun artisiyla birlikte yasamsal faaliyetlerini bu yapiya sahip binalar

igerisinde devam ettirme zorunlulugu igerisindedir.
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Resim 5.2.2. Gamze Cevik, “Metropol Kent 11, 80x100 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2018.

Resim 5.2.2. Teze yonelik birka¢ deneme ¢alismasi yapilmis ve kent kavramina
daha yakin olmasi i¢in binalar son calismalarda daha belirgin bir hale getirilmeye
calisilmistir. Bunlardan bir tanesi de “Metropol Kent II” adli ¢alismadir. (Resim 5.2.2.)
80x100 cm. boyutunda olan bu ¢aligma, tuval ylizeyinde yatay bir sekilde kompoze
edilmistir. Resmin ¢ogunluk olarak ticte ikisinde binalar yer almakta olup resmin sag ve
sol tarafinda paralel olarak gecekondu goriintiisiinii yansitan yapilara yer verilmistir.
Geri planda ise sol tarafta oldukga belirgin bir halde goriinen yiiksek yapili mimari yap1
(kule) resmedilmis ve bu bigcimin bir tekrart olarak da resmin sag tarafinda ayni

yapidaki bina konumlandirilarak kentsel goriiniim elde edilmeye ¢alisiimistir.

Resim agik kompozisyon ve kapali kompozisyon bir arada kullanilmistir. Tek bir
bakis ac¢isina sadik kalinmig ve konunun devam ettigine vurgu yapilmasi i¢in binalarin
arda arda dizilimiyle resimde sonsuzluga dair bir izlenim verilmeye ¢alisilmistir. Yatay
bir sekilde ele alinan tuval yiizeyinde dikey bir kent goriiniimii izlenimi vardir. Resimde
renk olarak soguk renkler hakimdir fakat, sicak renkler de kullanilarak renksel zitlikla
olusan denge saglanmaya ¢alismistir. Fonda gri ve mavinin tonlar1 kullanilmis bununla
soft bir goriiniim verilmeye calisilmistir. On plandaki koyu mekam destekler nitelikte
olmasi i¢in, geri plan oldukca agik 151k renkleriyle betimlenmis ve 15181n figiirlere dogru

stiziilmesi resmin derinligini arttirmistir. “Metropol Kent I” resminde de oldugu gibi
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resmin odak noktasini figiir olusturmaktadir. En 6n planda bulunan iki kadin figlirii
resmin merkezi konumundadir. Kalabalik figiir toplulugunun geri plana atilmasi igin bu

figiirlerde detaya ¢ok girilmemis ve bunlar belli belirsiz betimlenmistir.

Dikey yapili binalarin ve figiirlerin duragan goriiniimiinii kirmasi i¢in sag ve sol
taraftaki gecekondu yapilarina sagak benzeri mimari yapilar eklenmistir. Bu durum,
resmi daha hareketli kilmaktadir. Resmin sol tarafina eklenen elektrik diregi ve
kablolarla resmin ¢izgiselliginin ve derinliginin arttirilmast amaglanmistir. Renklerin
birbiri ile olan lekesel anlamda zitlig1 espas olusumunu saglamaktadir. Lekesel bir doku
elde edilmesi igin ince tabakali boya pentiirii kullanilmis ve bu da resme seffaf bir etki

katmustir.

Resim 5.2.3. Gamze Cevik, “Metropol Kent 111, 110x130 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2018.

Resim 5.2.3. Tez kapsaminda yapilan caligmalarindan biri de 110x130 cm.
boyutunda tuval iizerine akrilik boya teknigi ile yapilmis olan “Metropol Kent III”
calismasidir. (Resim 5.2.3.) Resimde kent merkezine, tek bir bakis agisiyla
sinirlandirilan perspektif ile bakilmis ve goériinim uygulamaya aktarilmistir. Bigim

olarak bakildig1 zaman tuval ylizeyi orta yerinden ikiye bdlmiis ve kentsel mimari
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yapilarla birlikte figiirler de yatay bir sekilde kompoze edilmistir. Resmin odak
noktasini yiizii izleyiciye dogru doniik olan erkek figiirii olusturmaktadir. Cogunlukla
mavi ve grinin tonlarmin hakim oldugu resimde bu renkleri, mor, sar1 ve beyaz renkler
desteklemistir. Zeminde ve gokyiiziinde uygulanmis olan beyaz rengin varyasyonlari,
her ne kadar soguk bir kis giiniiniin hiizniinii izleyicide biraksa da bu tonlara dengeleyici
espas etkisi yaratan sicak renkler de eklenmistir. Kent merkezinin sonsuz kaosuna dogru
yol almis olan insan toplulugu, bu resimde renkgi bir anlayisla betimlenmistir. En 6nde
resmedilen mor elbiseli kadin ve sar1 tisortlii erkek figiirti, iki zit rengin birbiri ile olan

uyumunu niteler bi¢cimdedir.

Resmin sol ve sag tarafinda yer alan iki gecekondu tarzi yapida soguk renkler
hakimdir. Mor ve sarinin zithg ile olusturulan espas etkisi ve lekesel firca vuruslariyla,
resme devinim kazandirilmaya c¢alisilmistir. Ayni binalar {izerinde ¢izgisel bir etki
yaratan direkler resme hareket ve ayrinti katmaktadir. Bina boyunu destekler nitelikte
yerlestirilen elektrik direkleri ve kablolar ise resme hareket kazandiran bir diger unsur
olmaktadir. Resmin fonunda belli belirsiz goriinen kuleler ve yiiksek mimari yapilar

kent siluetine farkli bir goriiniim ve estetik katmaktadir.
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Resim 5.2.4. Gamze Cevik, “Metropol Kent IV”, 100x80 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2018.

Resim 5.2.4. Calisma dikey kompozisyon olarak ele alinmistir. 100x80 cm.
boyutunda olan bu ¢alisma, tuval {izerine akrilik boya teknigi ile yapilmistir. (Resim
5.2.4)) Calismanin dortte tigti metropol kent goriiniimii olusturacak sekilde kompoze
edilmis ve agik — kapali kompozisyon olarak ele alinmistir. Yiizeyde ¢ogunluk olarak
soguk ve metalik renklerin hakim oldugu renkler kullanilmis kirmiz1 ve sar1 gibi sicak
renklerin zithigiyla renk armonisi olusturulmaya c¢alisilmistir.

Devasa goriiniimii ve hayranlik uyandiracak biiytikliigliyle kent merkezlerinin
genelinde var olan bu metropol kent mimari yapilari, plastik agidan ele aliabilir
niteliktedir. Bu yapilarin ¢ok katmanli olusu ve bircok kiiltiirel yapiy1 kendi biinyesinde
barindirabilmesi, toplumun yap1 taglarindan bir tanesi olabilmesi bakimindan 6énemli bir
unsur sayilabilir. Uygulama ¢alismasinda ele alinis bigimi olarak tek bir rengin bir¢ok

varyasyonlar1 kullanilarak olusturulan ¢ok katli yapilar, plastik agidan da estetik nitelik
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tasiyabilmektedir. Tek bir perspektif bakis acisiyla ele alinan bu calismada derinlik
saglamasi ac¢isindan resmin izleyiciye yakin olan bdliimii olduk¢a koyu tonlar ile
vurgulanmis ve resmin odak noktasi agik tonlar ile sisli bir goriiniim seklinde verilmeye
calistlmistir. Boylelikle bu durumun sonucunda resimde yer alan mimari yapilarin
devam ettigi yanilsamasi izleyiciye verilmistir. Tuval yiizeyi lizerinde diiz bir bina
yapist izlenimi vermektense, binalar kendi arasinda dikey ve yatay paralel cizgiler ile
boliimlere ayrilmis, ¢izgiselligin verdigi devinim ve hareketlilik resme derinlik ve ritim
katmistir. Tuvalin st kismindan asagiya dogru siiziiliiyormus gibi goriinen binalar,
resme titopik bir yanilsama katmakta ve bu da resmin sag tarafina dogru artis gosteren
binalarin, ayni sekilde asagiya dogru da bir hareket halinde oldugunun izlenimi
vermektedir.

Calismanin tuval yiizeyinde dikey olarak ele alinma sebebi, mimari yapilarda
¢ok biiyiik bir izlenim verilmek istenmesinden kaynaklanmaktadir. Tuvalin dortte
birinde resmedilen figiirler, binalara nazaran oldukca kiigiik olarak ele alinmistir. Bu
durumun sonucunda ise kiigiik—biiyiik dengesi saglanmaya calisilmis ve vurgulanmak

istenen mimari yapilar daha belirgin hale getirilmistir.
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Resim 5.2.5. Gamze Cevik, “Metropol Kent V”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2019.

Resim 5.2.5. Dikey bir sekilde kompoze edilen “Metropol Kent V” adli bu
calisma, 100x70 cm. boyutunda dikdortgen bir tuval ilizerine akrilik boya teknigi ile
yaptlmistir. (Resim 5.2.5.) Tek bakis acili perspektif ile betimlenen kent manzarasi,
gercek bir kent imgesine sadik kalinarak resmedilmis, fakat kenti olabildigince

soyutlamak amaclanmis ve ¢alisma acik kompozisyon seklinde olusturulmustur.

Bigimsel olarak bakildiginda tuvalin tamami mimari yapilarla olusturulmus olup,
sag ve sol tarafa paralel bir sekilde ayrilan mimari yapilar zeminde olusturulan yol ile
dengelemeye calisilmistir. Insan figiirler bu ve bundan sonraki uygulamalarda
cikarilmis ve tez kapsamina daha uygun olmast bakimindan, mimari yapilara bigimsel
ve plastik a¢idan agirlik verilmistir. Resmin sag tarafinda kirmizi ve mor rengin
varyasyonlar1 ile lekeler olusturulmus ve renkg¢i bir duvar yiizeyi izlenimi verilmeye
calisilmigtir. Mimarilerde bulunan detaylari andiran borular ve direkler, kirmizi renk

tizerine beyaz c¢izgiler kullanilmis ve ritim saglanmistir. Yine ayni sekilde mavi ve
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grinin tonlartyla metal etkisi kule izlenimi verilmeye ¢alisilmis ve beyazin verdigi 1s1k

etkisiyle gilin 15181 yanilsamasi resme derinlik katmistir.

Resmin sol tarafinda izleyiciye yakin olan boliim olabildigince koyu tonlarla
olusturulmustur. Duvar yiizeyinde kullanilan yesil ve kirmizinin zithigindan olusan
negatif uyum resimde plastik anlamda dengeyi saglamaktadir. Beyaz olusturulan yangin
merdiveni ve kablolar resme ¢izgisel anlamda hareket katmaktadir. Sag ve sol tarafta
bulunan iki bina yapisin1 dengeler nitelikte mavinin tonlar1 duvar yiizeyine
uygulanmistir. Resmin merkezinde yer alan beyaz rengin varyasyonlari resme derinlik
ve 151k etkisi katmistir. Ayni etkinin devamliligi saglamasi agisindan asfalt zemin
tizerinde olusturulan ii¢ beyaz ¢izgi, kentin dikeyligini kirmasi noktasinda 6nemli bir
unsur olmaktadir. Metropol kent mimarisi olabildigince renkei bir iislupla ele alinmig
ve uygulama olusturulmustur. Ayn1 zamanda boya dokusuyla da resmin yiizeyinde

espas olusturulmaya calisilmigtir.

Resim 5.2.6. Gamze Cevik, “Metropol Kent VI”, 45x45 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 20109.

Resim 5.2.6. 45x45 cm. boyutunda kare bir tuval yiizeyine olusturulan bu resim
de diger calismalarda oldugu gibi tek bakis agili perspektif ile kompoze edilmistir.
(Resim 5.2.6.) Agik kompozisyon halinde resmedilen binalar, detay olarak ele

alinmistir. Resme bigimsel olarak baktigimiz zaman binalar yiizeyin sag ve sol tarafina
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birbirine paralel bir sekilde yerlestirilmistir. Resmin izleyiciye yakin olan boliimii koyu
kahverengi bir zemin ile olusturulmus ve iizerine uygulanan kirmizi ve turuncu degerler
ile espas etkisi olusturulmak istenmistir. Sicak renklerin yogun oldugu zemin lizerinde
mavi ve tonlar1 da uygulanarak zitliklardan olusan soguk-sicak dengesi saglanmaya
calisilmigtir. Soguk renklerin varyasyonlariyla olusturulan tonlar sayesinde birbirini

dengeleyen lekesel etkiler olusturulmus ve bina yapist soyutlanmistir.

Binalarin devamliligina vurgu yapilmasi i¢in agik tonlar ile derinlik saglanmis
ve 151k etkisi verilmeye ¢alisilmistir. Resmin sag tarafinda bina girigini olusturmasi igin
beyaz renk ile ¢ati etkisi verilmeye calisilmis ve bu da On-arka iliskisi saglayarak
resimde katman olusturmustur. Elektrik diregi, kablolar ve cati iizerindeki c¢izgisel
formlar resme hareketlilik katmis, bu durumun sonucunda iki zemin tizerinde de denge
saglamistir. Direklerin dikeyligine diyagonal bir agiyla yerlestirilen kablolar, resmin
perspektifsel yapisina yon vermistir. Uygulamanin genelinde kent yapisi belli bir kadraj

olarak ele alinmig ve bu durum renkgi bir goriiniimle verilmeye ¢alisilmistir.

EL
4

Resim 5.2.7. Gamze Cevik, “Metropol Kent VII”, 90x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2019.
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Resim 5.2.7. Tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarda metropol kent goriiniimii
olabildigince detaya indirgenmis ve soyutlanmistir. “Metropol Kent VII” adli bu
calisma 90x70 cm. boyutunda ve dikey olarak kompoze edilmistir. A¢ik kompozisyon
halinde olusturulan bu uygulama, kentin farkli kadrajlarina 6rnek teskil etmektedir.
(Resim 5.2.7) Tek agili perspektif ile kompozisyon olusturulmustur. Resimde genel
olarak koyu tonlar hakim olup, fonda kullanilan agik tonlar On-arka iligkisinin
saglanmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Zeminde 1sik etkisiyle verilmeye c¢aligilan

beyaz renk, resimde transparan etkisi vermektedir.

Zeminde kullanilan beyaz yol seritleri, paralel olarak ikiye ayrilan mimari
yapilar1 diyagonal bir sekilde bolmektedir. Sol taraftaki binada siyah zemin tizerinde
mavi ve kirmizi tonlar kullanilarak cam goriiniimii verilmeye ¢alisilmig ve On-arka
iligkisinin verdigi etkiyle bina katmanlar1 olusturulmustur. Demir parmaklik hissi mavi
tonlarla verilmis ve bunlarin ¢izgisel etkiyle resme hareketlilik ve ritim katmasi
amaglanmistir. Sag taraftaki bina yilizeyinde ise koyu zemin iizerinde mavi, kirmizi ve
yesilin varyasyonlariyla yiizey zenginlestirilmeye calisilmistir. Resimde eski bir bina
gbriinimii verilmek istenmis ve sirali bir sekilde dizilen pencereler, bina iizerinde
katman olusturmustur. Kirmizi ve sar1 1s1kli tabelada kullanilan renkler ile saglanan
uyum, sicak soguk renk zitligiyla dengelenmeye ¢aligilmistir. Sar1 rengin vermis oldugu
canlilik, resmin odak noktalarindan biri olma niteligi tasimaktadir. Tekrar eden bina
oriintiileri geri planda ¢ok aydinlik bir bi¢gimde ele alinmistir. Mavi ve beyazin
tonlarinin oldugu kulelerden gelen giin 15181 resimde derinlik etkisi uyandirmisg, koyu ve
acik renkten olusan zitlik resimde dengeyi saglamistir. Kent silueti, gergekei bir izlenim
tagimaktadir, fakat firca hareketliligiyle saglanmaya calisilan espas, kent gériiniimiine

bigimsel agidan farklilik katmistir.
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Resim 5.2.8. Gamze Cevik, “Metropol Kent VIII”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.

Resim 5.2.8. 20. yiizyilin dikey mimari yapilarindan esinlenilen resimde (Resim
5.2.8.) 100x70 cm. olgiilerinde dikdortgene yakin dlgiiler kullanilmis olup akrilik boya
teknigi ile ele alinmistir. Burada dikey ylizey iizerine dikey kompozisyon kurgulanarak
cok katli yapilar irdelenmek istenmistir. Yakingag mimari yapilart sanayinin gelisimiyle
birbirini taklit eden dikey yapilasmaya sahip olup ve burada da bu durum yansitilmak
istenmistir. Caligmanin renk yelpazesi soguk renklerin birbirini tamamlamasiyla
olugmaktadir. Kurgulanan dikey mimaride renk se¢imleri gri tonlarin varyasyonlart ve
pastel tonlarin agirhigiyla kent igerisinde yasayan insanlarin kendi igerisindeki

iletisimsizliklerine deginilmek istenmistir.

Resimde 15181n tek bir yerde toplanmasi planlanarak ton kontrasti olusturulmaya
calisilmistir. Renklerin sicak soguk iliskisi planlanarak renk perspektifi amaglanmistir.
Gecekondu kiiltiiriintin karmagik yapilagmasina kargin metropol mimari yapilar: estetik
acidan daha diizgiin ve planli olarak insa edilmislerdir. Bundan dolayidir ki tez

kapsaminda yakin ¢agin mimarisi ¢ikis noktasi olarak ele alinmigtir. Plastik agidan da
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yorumlanmak istenen yapilar, kurgulanarak bir dizi seklinde ele alinmistir. Giiniimiiz
mimarisinin sehrin anatomisine uygun planlanarak insa edilmesi resimlere konu
olmustur. Modern goriiniimlii mimari yapilar, resimlerde daha abartil1 bir perspektifsel
ifade tarzina maruz kalmislardir. Karamsar kent goriimlerinin aksine renklerin
dinginligi ve siddetinin azlig1 6nemsenmis, bu durumun resimlerin geneline yayilmasi

amaglanmstir.

Resim 5.2.9. Gamze Cevik, “Metropol Kent IX”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.

Resim 5.2.9. Glinlimiiz kent mimarisi kapsaminda kurgulanan “Metropol Kent
IX” adli caligmada (Resim 5.2.9.) dikey bir kompozisyon kullanilmistir. Kent
goriinimili, tuval yiizeyi lizerinde lekesel etkilerle somutlagtirilmak istenmistir.
Metropol kent goriiniimlii bu resimde, binalarin yani sira cadde ve sokaklar da
belirtilmek istenmistir. Resmin tigte birini binalar olusturmaktadir. Tuvale dikey
cizgileri kesen yatay cizgiler de eklenerck yilizeyde bir dinamizm ve ritim etkisi
verilmesi hedeflenmistir. Yiizey tizerinde perspektifi destekleyecek cizgiler kullanarak
bir derinlik etkisi elde edilmek istenmistir. Resimde cadde, sokak ve yollarda kullanilan

yon ¢izgilerinin eklenisi agik bir kompozisyonun siddetini arttirmasi bakimindan 6nem
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arz etmektedir. Agik kompozisyon olarak yorumlanan kent goriinimii ve yaya

cizgilerinin devamliligi, resmin goriinmeyen kismina yonelik bir vurgu yapmaktadir.

Resimde ters 1sik kullanilarak Ondeki nesnelerin kontrastligir artirilmak
istenmistir. 21. yy. kent mimarisini daha yakindan incelemek adina olusturulan bu
kompozisyon, hem farkli acgidan disiiniilmiis hem de ¢izgisel ayrintilarla
zenginlestirilmistir. Resmin genel dokusu izlenimcilik tavriyla ele alinarak iglenmistir.
Yiizey tlizerinde kullanilan renklerin zith@i arttirilarak resimde dinamizm etkisi
yaratilmas1 hedeflenmistir. Renk agirligi olarak mavinin varyasyonlar1 ve yesilin tonlar1
agirliktadir. Resmin geneline yayilan bu renkler, soguk bir kent goériiniimii izlenimi
verse de kentin derinine indikge sicak renklere dogru bir yonelme goriilmektedir. Dikey
yapilagsma tez kapsaminda uygulanan bir dizi resimde farkli farkli kompozisyon ve renk
dagilimiyla ele alinmisti. Bu resimde ise kentin ruh hali onun karmagikliginin aksine bir

diizen igerisinde somutlastirilmistir.

Resim 5.2.10. Gamze Cevik, “Metropol Kent X”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.
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Resim 5.2.10. Endiistri ¢agmin hizli gelisim siireci kapsaminda irdelenen kent
goriinimlerinin bir diger kadraj1 olan “Metropol Kent X adli (Resim 5.2.10) ¢aligmada
dikdortgene yakin Olgiiler kullanilmistir. Resim akrilik boya ile yorumlanmis ve
yilizeyde plastik agidan transparan bir goriiniim elde edilmeye c¢alisilmistir. Kompoze
edilen resimde sehrin merkezi ele alinarak giinlik yasamin izleri yansitilmak
istenmigtir. Dikey yapilagmanin temelini temsil eden aligveris merkezleri irdelenerek
yasam seriivenine Ornekler verilmek istenmistir. Bati kiiltiirinlin mimari yapilar1 orta
doguda yasamayr siirdiirmiis ve bunun Tirkiye’de de etkileri hissedilmistir. Bir

metropol sehri olan Istanbul bu yapilara drnek teskil etmektedir.

Bu c¢alisma, Istanbul’'un bir kesiti almarak dikey yapilasmay1 irdelemek
amactyla kompoze edilerek olusturulmustur. Soguk kent goriinimiini hissettirilmek
istenmis ve bunun neticesi olarak da grinin tonlar1 ile pastel tonlar harmanlanarak bir
bitiinliik saglanmak istenmistir. Calismada gergekgilikten 6te Emprestyonist tavirda
lekesel izler birakilarak zamanin hizli akigkanligi ritimsel agidan hissettirilmek
istenmigstir. Ters 151k kullanilarak 6ndeki nesnelerin belirgin hale getirilmesi derinligi
etkiler niteliktedir. Dikey mimari yap1 yatay cizgilerle kesilmis ve elektrik kablolarinin
diyagonal agis1 resmi kompozisyon agisindan dengeleyen bir unsur olusturmustur. Yer
yer soguk yer yer sicak renklerin bulusmasi ile bir dinamizm etkisi yaratilmaya
calisilmistir. Kentin anatomisine sadik kalinarak renklerin farkindaligi 6ne ¢ikarilmistir.
Bu yapilirken de firca vuruslarinin farklh etkileri, yiizeyde degisik plastik parcalarin

olusmasina imkan hazirlamistir.
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Resim 5.2.11. Gamze Cevik, “Metropol Kent XI”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.

Resim 5.2.11. Yakin donem mimari anlayisa Ornek teskil etmek adina
kurgulanan “Metropol Kent XI” adli bu ¢alisma (Resim 5.2.11.) dikey kompozisyon
olarak ele alinmis ve gokdelenlerin gorkemli goriiniimleri anlatilmak istenmistir. Agik
kompozisyon olarak ele alinan bu ¢alisma, kent goriinimiiniin farkli bir agidan ele
almisin teskil etmektedir. Tek agili perspektif ile kompoze edilen kent goriinlimiinde
yakin plandaki binalarin daha koyu renklerle ele alinmasi derinligi saglamaktadir. Pop
kiiltiiriin yansimalar1 hedeflenerek renk kontrastligi ile one ¢ikan binalarda detaya
inilmis ve ylizeyleri belirgin hale getirilmistir. Ayn1 zamanda canli ve ¢ig renklerin bina

tizerinde kullanimi, resme farkli bir dinamizm katmaktadir.

Dar sokak tizerine inga edilen bu dikey yapilasmada kullanilan renklerin sicak
soguk iliskisi yiizeyi dengelemektedir. Gokyiizii ile ayni tonlar1 paylasan mavi renkli
yapinin, birbiri ile iletisimi saglanarak resmin 6n ve arka yiizeyinde bir biitlinlik
olusturmasi hedeflenmistir. Resmin izleyiciye gore sag tarafinda ise kirmizinin

varyasyonlar1 kullanilarak genel renk armonisinin siddeti arttirilmak istenmistir. Kirmizi
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rengin 0ne ¢ikmasi ve sar1 rengin beraber kullanilmasi renk biitiinliigli bakimindan bir
denge saglamaktadir. Fovizm akimi tavrina uygun dokular olusturularak, resimde

canlilik saglanmaya caligilmastir.

Genel bir renk elestirisi diisiincesiyle irdelenen resimde olabildigince birbirine
yakin olan dikey yapilagmalarin pencereleri, resmin ritimselligi adina 6nemli bir
unsurdur. Rahat nefes alma diisiincesi yerine, sikisilmiglik hissi adina inga edilen
yapilagmalar, sehrin atmosferini daraltsa da renk varyasyonlarmin birbirleriyle denge
saglama diislincesi, rahatsiz edici goriiniimii ortadan kaldirmistir. Gokyiiziine dogru
birbirine paralel bir sekilde yiikselen binalarin akisi, pencerelerdeki yatay ve oval

cizgilerle kesilerek ¢izgisel-yiizeysel bir denge saglanmaya calisilmistir.

i

Resim 5.2.12. Gamze Cevik,”Metropol Kent XII”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.

Resim 5.2.12. Dikey bir sekilde kompozisyon olusturulan “Metropol Kent XII”
adli ¢alisma (Resim 5.2.12) 100x70 cm. boyutunda olup tuval yiizeyine akrilik boya
teknigi ile olusturulmustur. Diger c¢alismalarda oldugu gibi bu resim de tek acili
perspektif anlayisina sadik kalinarak ele alinmistir. Gergek bir kent goriiniimiinden yola

cikilarak, boyanin transparanligi ve akiciligr kullanilarak yorumlamaya gidilmistir. A¢ik
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kompozisyon olarak ele alinan mimari yapilarla, resmin devam ettigi izlenimi verilmeye
calisilmigtir. Oran olarak bakildigr zaman binalar tuvali orta yerinden kesmis ve birbiri
ard1 sira devam eden yapilarla resme derinlik algis1 katilmistir. Dikey ve paralel olarak
devam eden yapilar1 dengelemesi adina yaya gec¢idi ve yol ¢izgileri keskin ve acik
tonlarla resimde yer almaktadir. Bu durum, izleyicinin resim igerisinde gezinmesine

olanak saglamaktadir.

Gokylizii ve asfalt zeminde ayni tona yakin renkler kullanilmig ve binalara
nazaran daha aydinlik bir sokak goériiniimii verilmeye ¢alisiimaktadir. Tuvalin sag ve sol
tarafina yerlestirilen binalardaki siyah ve bordo renkler izleyiciye karamsar bir yapiy1
cagristirsa da yer yer kullanilan sar1 renkler bu algiy1 kapatan 1sik niteligi tasimaktadir.
Bina iizerindeki boya katmanlari ve transparan renk gecisleri boyanan duvar
yiizeylerinin, eski ama dayanakli bir izlenime sahip olduklarini gostermesi bakimindan
ele alinmistir. Resmin odak noktasinda yer alan beyaz gokdelenler giiniimiiz mimari
yapilarina 6rnek teskil etmektedir. On plandaki binalara dogru gelen beyaz 1s1k, geri
plan ve on plan iliskisini dengelemektedir. A¢ik ve koyu tonlarmin keskin hatlarla
kesildigi bu resimde binalar transparan zemin lizerine saglamligina vurgu yapilmis bir

bicimde betimlenmistir.

Resim 5.2.13. Gamze Cevik, “Metropol Kent XIII”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.
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Resim 5.2.13. Giiniimiiz mimari yapilagsmalarinin gorselleri kapsaminda
“Metropol Kent XIII” (Resim 5.2.13) adli ¢calismada kentin dar sokaklar1 gozlemlenmis
ve bu goriiniimle tuval yiizeyine aktarilmak istenmistir. 100x70 cm. boyutundaki tuval
yiizeyine kompozisyon dikey olarak belirlenerek, renk armonisi soft renklerle
yorumlanmaya calisilmistir. Dikey yapilasmanin zenginligini belirtmek agisindan, firga
darbelerinin yont bunu destekler nitelikte olusturulmustur. Perspektif etkisinin siddeti
renklerin geri plana dogru giderek belirsizlesmesiyle saglanmaya ¢alisilmistir. Resmin
genelinde grinin tonlar1 yer almaktadir ve bu etkiyi arttirmak i¢in sicak renkler
kullanilmistir. Kurgulanan dikey yapilagmada renk armonisi her iki cepheye esit
dagitilmig ve bir biitiinliik olusturulmaya calisilmistir. Resimde kontrast etkisinin

artmasi adina, ters 151k kullanilarak 6ndeki nesneler belirginlestirilmistir.

Bu dikey yapilasmada ayrintidan 6te renklerin hisleri ile yola ¢ikilarak binalarin
siluetleri resmedilmistir. Resimde yasam seriivenin olusumunu anlatmak adina, 1siklarin
pencerelerden yansimasi disiinilmistiir. Kent kiltiirinin  yayilmas1 ile dikey
yapilagmalar artarak sehir planlamalarinda yukari bir yon ortaya ¢ikmis ve bu durum
resimde Onemsenmis, c¢alisma buna gore kurgulanmistir. Toplumun biiyiik
¢ogunlugunun yukiinii alan bu gibi yapilagsmalar, insanoglu tarafindan ¢ok cazip
gorinmese de islevselligi Onemsenmektedir. Tez kapsaminda incelenen dikey
yapilagsmalar toplumun ihtiyaglarima uygunlugu kapsaminda sade ve islevsel olarak
belirtilmek istenmistir. Glinlimiiz atmosferinde kent kiiltiiriiniin bu islevselligi,
insanoglunun biitiin ihtiyaclarina gore tasarlanarak sunulmus ve sunulmaya devam
etmektedir. Yakin ¢agin bireyleri her ne kadar kendi kabuguna ¢ekilse de tasarlanan bu
yapilagsmalarda aktiviteyi arttiracak faaliyetler islevselligini arttirarak devam edecektir.
Bundan dolayidir ki tez kapsaminda tasarlanan resimler, dikey yapilasmay1

desteklercesine kurgulanmistir.
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Resim 5.2.14. Gamze Cevik, “Metropol Kent XIV”, 100x70 cm., Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 2020.

Resim 5.2.14. 21. yiizyilin kent atmosferine uygun kadrajlar dogrultusunda
kurgulanan “Metropol Kent XIV” (Resim 5.2.14) adli ¢alisma dikey kompozisyon
olarak 100x70 cm. ve tuval yiizeyi lzerine akrilik boya ile uygulanmistir. Agik
kompozisyon olarak da betimlenen resim, mavi rengin varyasyonlari kullanilarak
olusturulmustur. Soguk renklerin birbiri ile dengesi dogrultusunda, kirmizinin tonlari
resmin her kdgesine yayilmig ve bu sayede dinamizm etkisi verilmeye ¢alisilmigtir. Kent
goriinlimii gercekei bir lislup yerine, soyutlama diisiincesi giidiilerek somutlastiriimistir.
Somut olarak ele alinan nesneler dogrultusunda ise pencerelerde detaya girilmistir.
Tuval yiizeyinde sicak mavinin 6ne gelmesini engellemek adina, penceredeki
koyulugun kontrast1 arttirilarak bir derinlik olusturulmak istenmistir. Kent kiiltiiriiniin
yansitilmasi adina kurgulanan resimde Tiirkiye nin metropol sehirlerinden gézlemlenen
karelerden yararlamlmis, dar sokaklari ile belirgin Istanbul sehrinden alinti yapilarak

glinlimiiz yasamina drnek gosterilmek istenmistir.

101



Resimde, kentin soguk duvarlarindan 6te, renklerin kendi igerisinde olusturdugu
sicaklikla bir ylizey olusturulmus ve yasanmishklar somutlagtirilmistir. Kent
gorliiniimlerinin yansitilmas1 amaclanarak kurgulanan resimlerde, kentin anatomisi
sadece arag¢ olarak kullanilmis, yatay ve dikey ¢izgiler ile resimde ritim — denge
olusturulmaya c¢alisilmistir. Tez siirecinde yapilan ¢alismalarin genelinde pastel tonlar
kullanilarak bir denge olusturulmaya calisilmistir. Metropol kent goriiniimleri stilize
edilerek, sanat¢inin ruh diinyasinda olusturdugu fantastik izler, disa vurulmak

istenmistir.
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SONUC

Insan, doganin verdigi yasamsal kosullarin zorlugu ve devamlilig1 adina bircok
temel etkenlere ihtiya¢ duymaktadir. Korunma, barinma ve yasama ig¢giidiisii insani
calismaya ve tliretmeye itmistir. Doga ve insan birbirini dengelemis ve kademeli olarak
bir¢cok yasamsal faaliyet birbirini tamamlar nitelikte var etmistir. Fiziksel ihtiyaglarin
karsilanmasi yasamin devamlilifi i¢in temel yapiyr olusturmakta ve insanin dis
etmenlerden, doga olaylarindan korunmasi adina barmmma gereksiniminin dogmasi,
onun g¢esitli insalar yapmasma sebep olmustur. Tek bir birey halinde yasamanin
zorluklarindan topluluklar halinde yasamis bu durum aileyi ve aile de korunma
giidiislinli beraberinde getirmistir. Bu yiizdendir ki, insan topluluklar halinde hareket

etmis ve bulundugu konumu diizenleme kaygis1 glitmiistiir.

Diinya iizerinde ilk yerlesim yeri olan Mezopotamya tarih boyunca farkli
uygarliklar1 bir arada bulundurmustur. Insan topluluklarmin sicak iklim kosullarina
bagli olarak konaklama ve sehirlesme anlaminda hizli bir gelisim gosteren ilk devletleri,
Nil Nehri havzalarinda bolgesel halinde yerlesen koyler de ortaya ¢ikmistir. Burada
yasayan topluluklar var olduklar1 cografi bolge icerisinde topraklarini isleyerek
yasamsal ihtiyaclarini gidermislerdir. Mimari agidan gelisimleri ise bolgenin kiiltiirel
yapisi ve dini inanglari ile paralellik arz etmistir. Nitekim dinsel agidan tanriya yakin
olmak adina yiiksek yapili tapinaklar insa etmislerdir. Bu yapilar destekler nitelikte
etrafini gevreleyen evler ve kamusal yapilar, sehircilik anlaminda ilk verileri

olusturmustur.

Ik yerlesim yerlerinden birisi olan Anadolu’da meydana gelen go¢ faaliyetleri
sonucunda barinma ihtiyaclarinin diizenlemesine gereksinim duyulmus, insanin kendi
dogasinda var olan kerpi¢ bu ihtiyacin karsilanmasinda 6nemli bir malzeme olmustur.
Goglerle gelen farkli uygarliklar senteze ugrayarak kiiltiirel anlamda zengin bir
toplulugu olusturmakta ve toplum icin cati gorevi goren cesitli geleneksel evler
giiniimiiz i¢in 6nemli bir deger tasimaktadir. Yiizyillar boyunca siiren gocler, ekonomik
giiciin ¢ok oldugu sehirlere olan yigilmalar, toplum yapisini degistirdigi gibi mimari
yapilagmay1 da bolgesel olarak degistirmistir. Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle meydana
gelen toplumsal yi1gilmalar mimari anlamda tedarik edilen kerpi¢ malzeme kullaniminin

yerini, yiiksek yapili betonarme binalara birakmistir. Cografi kesiflerin sonucunda bir

103



iilkeden bagka bir iilkeye yerlesme umuduyla yapilan gog¢, Avrupa iilkelerinin
gelismesine ve genislemesine neden olmustur. Toplumsal yi1gilmalarin oldugu bu biiyiik
sehirlerde tiiketimin artmaya baslamasi iiretimin de artmasma neden olmustur. Isci
smifina duyulan ihtiyag go¢lerin sehirlere dogru olmasini arttirmis ve bununla birlikte
meydana gelen konaklama ihtiyacini karsilamak adina sehirlesme yapilari bu ihtiyaci
destekler nitelikte sekil almistir. Kitleler halinde yasayan insanoglunun ihtiyacini

yiiksek mimari yapilar ve gecekondular saglamistir.

Kent konusu, tarih boyunca insan yasaminin merkezi konumunda olmustur.
Topluluk halinde yerlesik hayata gegme siireci ve gogler, insanin barinma ve korunma
ihtiyacin1 da beraberinde getirmistir. Kentlerin, kendi igerisinde barindirdigi yasam
formlar1, cografi konumlar1 belirlemis, sosyokiiltiirel anlamda degisimlerin gerceklestigi
merkezler olmustur. Bununla birlikte insanoglu da bu yasam merkezleri igerisinde,
kendi doniisiimiinii ayn1 diizeyde gerceklestirmis ve kentin gelisen yapisina ayak
uydurmustur. Farkli kiiltiirlere, ekonomiye ve konuma sahip olan bir¢ok kent yapisi,
ayrimlar1 da kendi biinyesinde barindirmis, bu durum kentli insanin diisiince yapisinda
zitlagmalar1 ortaya cikarmistir. Bulundugu bélgenin sosyokiiltiirel yapisina kayitsiz
kalamayan insan i¢in kent yapisi, sanatin degisimlerini kendi igerisinde barindirmasi ve

imge olarak kullanilmasinda etkili olmustur.

Kalabalik bir niifusa sahip olan kent merkezleri, karmasik ve kalabalik metropol
sehirler olarak devamliligini siirdiirmiis, sanat¢ilar ise bu duruma kayitsiz kalamayip
eserlerinde donem donem farkli teknik ve isluplarda yer vermistir. Modern ¢ag
sanatinda, Metropol ve gelismis kent mimarisi, eserlerde konu olarak kullanilmais, giiclii
ve saglam bir goriiniimde yiikselme gosteren kent mimarisi sanatgilar i¢in, fiziksel ve

sosyal durumu da i¢ine alan bir estetie sahip bir konu olmustur.

Sanayi Devrimi ile birlikte degisen toplumsal yapilasma hayatin her alaninda
psikolojik ve ruhsal anlamda da insanlar etkilemistir. Donemin sanatgilar1 eserlerinde
toplumsal yapiyi, endiistri ¢agini, gogleri betimleyen bircok eser meydana getirmistir.
Ronesans donemi resimlerinde fon olarak ele alinan kent manzaralari, Maniyerizm’in
etkileriyle birlikte tsluplagsma yoluna gitmis ve kent basli basina 6nemli bir hale
blriinmiistiir. 19. yiizyilm sonlarina dogru Fransa’da ortaya c¢ikmis olan

Empresyonizmle birlikte 15181 yansimalarini betimlemek adina yapilan resimler, kenti
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de icerisinde barmdirmistir. Kent, basli basina bir konu olmasa da Empresyonizm akimi
sanat¢ilart kentin her anini resmetmistir. Manzara resmi disina ¢ikilmig ve “kent”
donemler igerisinde ilk defa resimlerde en ¢ok konu halini alan bir imge olmustur. Post
Empresyonizm akimi ise kent resimlerine bir anlam katmistir. Van Gogh onciiliiglinde
kalict eserler veren bu akimin sanatgilar, kente goriinenin haricinde renklerle bir anlam

ve duygu yiiklemislerdir.

20. ylizyilin baslarinda dogadan ilham almaya kars1 ¢ikan Ekspresyonizm akimi
sanatcilar, savaglar ve siyasal durumlar1 eserlerinde konu olarak ele almislardir.
Sanatcilar icin kent manzarasini birebir resmetmek yerine, kentin birey lizerindeki
hissettirdigi duyguyu esere oldugu gibi yansitmak amag olmustur. 20. yiizyilda Kiibizm
ile ayn1 donemler icerisinde ortaya c¢ikan Fiitiirizm, kentin kargasasinin, mekanik
yapisinin ele alindigi bir akim olmustur. Kent yasaminin hizina ve hareketliligine
yonelik eserler verilen bu donemde insan topluluklariyla birlikte kentsel mimari

yapilarmin i¢ i¢ce oldugu kompozisyonlar, akimin temel konusu haline gelmistir.

Donem igerisinde sanatgilar var olan bir nesne veya manzarayr birebir
betimlemek yerine yeni arayislar icerisine girerek cesitli eserler olusturmuslardir. Konu
ve teknik biitiinligiine de agirlik verilerek her nesneyi tuval ylizeyinde veya en dogal
haliyle kullanmaya c¢alismislardir. Modern sanat seriiveninde Soyut Sanat dogrulari
tizerine kent resmi, bi¢cimsel olarak farkli, gerceklikten uzak ve plastik anlamda deger
tasiyan bir halde betimlenmistir. Kiibizm’in ortaya ¢ikmasi ve Dada hareketiyle de hazir
nesnenin tuval ylizeyinde kullanimi kent resimlerinin diislinsel boyutunu 6n plana
cikarmistir. Sanatta kaliplasmis olan Akademik teknik ve malzemelerin yerini donem
icerisinde degisime ugrayarak alan Modern Sanat, her diislinceden sanat¢inin kendine
uygun gordiiglii bir kalip haline biirlinmiistiir. Sanatcilar i¢in hazir nesne kullanimi
duygu ve diislinceleri aktarmada olabildigince genis, 6zgiir bir ortam saglamistir. Kent
resmi de bu doniisiim igerisinde kendine her zaman yer bulmustur. Kent olgusu, hem
tuval lizerinde hem de dogada birebir kullanilarak olusturulan enstalasyonlar ile her

zaman sanatta ana karakter olarak yer almigtir.

Tiirk Resim Sanati tarihinde kent konulu resimlerin temelini, Islami sanatin bir
konusu olan minyatiir eserler olusturmustur. Osmanli doneminde temel sanat olma

niteligi tagiyan minyatiir eserler, zamanla degisime ugramis ve donemin padisahlarinin
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¢ikmig oldugu seferler ve kent kiiltiiriine ait tasvirler, minyatiirlerde konu haline
gelmistir. Topografik resimler olarak adlandirilan bu harita resimleri, kent tasvirinin ilk

orneklerini vermistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla birlikte Tiirk resminde kent konusu,
pentlir teknigi ile yorumlanmis ve geleneksel mimari yapilar, kent manzaralar1 konu
olarak ele alinmistir. 1940’11 yillarin basinda Avrupa’ya egitim almaya giden bir grup
ressam Oncilliiglinde kent konulu resimlerin igerisinde, kentin sosyolojik yapisina ve
kent yagamina deginilmistir. Kent goriiniimleri, resimlerde imge olarak kullanilmaya
baslanmig, hem Bati Resim Sanatinda hem Tiirk Resim Sanatinda devamli yer

bulmustur.

Yapilan bu ¢alismada, 20. yiizy1l sonrasi kent mimarisi, konu bakimindan ele
alinmis ve 1 adet tuval iizerine yagl boya, 13 adet tuval {izerine akrilik boya teknigi ile
resim caligmast yapilmistir. Resimlerin genel yapisinda, karmasik bir kent
goriiniimiinden ziyade birbirine paralel bir sekilde yerlestirilen, dikey bir dinamizme
sahip mimari yap1 goriiniimleri verilmeye ¢alisilmistir. Bu yapilarda, ruhsuz izlenim ile
tasarlanmis kiigiik kutucuklar halinde olusan renksiz odalar irdelenerek plastik ac¢idan
yorumlanmustir. {lk 4 calismada kullanilan insan figiirleri, degisen ve farkli kimlige
sahip olan kent mimarileri igerisinde, toplumsal smif ayrimlarinin olusturdugu

zithiklardan bir araya gelen diizene vurgu yapilarak kurgulanmstir.

Gecekondu ve kuleleri bir arada tutan kentlilesme olgusu, soguk renklerin hakim
kilindig1 bir plastik goriiniim ile ele alinmis, fakat soguk renklerin kendi igerisinde
barindirdig1 sicak tonlara da vurgu yapilmis ve zithiktan olusan diizeni simgeleyen bir
gorliniim elde edilmeye ¢alisilmistir. Renklerin birbiri ile iligkileri sinirlandirilarak, ¢cok
katli yapilagsmay1 hissizlesmis ortama doniistirmek amaglanmistir. Yapilmis olan bu ilk
dort caligmadan sonra yorumlanan 10 resimde figiirler yerini sadece mimari yapilara

birakmig ve plastik arayislar kentin estetik goriinlimiine gore sekil almistir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerde ele alinan kompozisyon 6gesi tek acili
kadraj ile simirlandirilmis olan kent siluetidir. Farkli mimari yapilara ve konuma sahip
yerlesim alanlar1 fotograf kadrajinda planlanmig bir sekilde cekilmistir. Yapilan
resimlerin bazilarinda kompozisyonu doluluk ve bosluk acisindan ele almak igin

figiirlerin de kent merkezi icerisinde yer aldig1 agilar fotograf ile yakalanmaya calisilmis
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ve uygulamaya aktarilmistir. Kare ve dikdortgen tuval {izerinde yatay ve dikey acil1 kent
silueti agik kompozisyon halindedir. Figiiriin ve ¢ok katli mimari yapinin birbiriyle olan

denge uyumuna gore resimlerde kompozisyon biitiinliigii aranmustir.

Resimde zit renklerle elde edilmeye ¢alisilan dinamizm, lekesellik anlayisiyla
daha biitiinsel bir hale getirilmeye calisilmistir. Birbiri igerisine ge¢mis olan renk
tonlar1, resmi renk¢i anlamda daha giicli kilmaya c¢alismistir. Koyu tonlar iizerine agik,
acik tonlar lizerinde uygulanan koyu renkler ve ¢izgisel formlar, resme derinlik algis1 ve
ritim katmustir. On planda gercekei olarak ele alinan mimari yapilar, geri planda acik
tonlarla betimlenmeye c¢alisilan kent silueti ile resimde derinlik etkisi yaratmis bunun
neticesinde on arka iligkisi saglanarak konunun devam ettigine dair vurgu yapilmak
istenmistir. Resimlerde kullanilan her rengin ton olarak varyasyonlar1 yapilmis, st iiste
firga vuruslariyla renk gecisi saglanmaya calisilmis ve aym1 zamanda bu da resimde

striiktiirel bir yapinin elde edilmesini saglamistir.

Acik gokyiizline dogru yiikselen binalarla, izleyiciye devasa bir kent goriiniimii
izlenimi verilmeye caligilmistir. insaati kismen tamamlanmis olan kent yapilarinda,
tarihsel siire¢ igerisinde meydana gelecek kentsel doniisiime bir génderme yapilmak
amaglanmistir. Gergek hayatta gordiigiimiiz bu mimari yapilar toplumda karmagik ve
karamsar bir algi biraksa da plastik olarak yorumlanan bu ¢alismalarda daha estetik bir
mimari yapt amaglanmis ve renk tonlarinin ¢ok oldugu kent izlenimi verilmeye

caligilmistir.

Bunun sonucunda kentsel yapilarin, bu ve bundan sonraki hayatimizda her
zaman var oldugunu kabul ederek, estetik bir goriiniim ile olusturulmasi fikri, tezin
genel konusunu kapsamaktadir. Bir dizi resim galismasi ile kent mimarisine farkli bir
yorumla yaklagilmis, literatiir aragtirmasiyla, gorsellerle konu biitlinliigli saglanmis ve
plastik olarak resim sanatinda kent konusuna renkg¢i bir yorum getirilmesi

amaclanmustir.
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