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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismay1, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak

yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki

sonuclara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

“20. Yiizyil Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm Sanat Akimlarinda
Otomatizmin Gelisimi” konulu tez baslhiginda; yirminci yiizyilda yasanan savaslarin ve
sanayi devrimlerinin, insan psikolojisine olan etkileri ve bu etkilerin disavurum siireci
arastirilmaktadir. Aragtirma konusunun ruh bilimsel bir 6zii barindirmasi nedeniyle
psikanalist tekniklerden yararlanilarak 6ziinde soyut olan bir kavram, eserler tizerinden

somutlastirilmistir.

Sanatcilar, psisik bir kavram olan otomatizma sayesinde biling altin1 serbest
cagrisim Onciiliglinde aciga ¢ikarmuslaridir. Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm
akimma mensup bazi sanatcilar, hicbir kurala ve ilkeye bagli kalmadan, zihnin
denetiminden kurtularak; bilingsizlik, tahmin edilemezlik, dogaglama, sans eseri ve
O0zdevinim faaliyetleri olarak tamimlayabilecegimiz  otomatizm  anlayisim
benimsemislerdir. Sanatin tamamen bireysellesmesini saglayan bu anlayisa dayanarak
gelistirdikleri yontemlerin temelinde yatan felsefe vurgulanarak gosterilmistir. Bu
yontemler biling diizeyinden, bilingaltina giden yolda bir anahtardir. Katarsis olarak
ifade edilen bu yolculuk esnasinda her sanatg1 kendi yontem ve tekniklerini
gelistirdiginden, tez icerisinde sadece belli basli tekniklerin uygulanig bigimlerine

betimleyici bir anlatimla yer verilmistir.

Bu baglamda kendi akimi i¢inde dahil, bi¢cimsel olarak higbir ortak noktasi
olmayan bu eserler, felsefi agidan ortak bir durus sergileyerek sanati

bagimsizlastirmalar1 yoniiyle sanat tarihinde biiyiik bir dneme sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Otomatizm, Rastlantisallik, Serbest Cagirisim, Soyut

Ekspresyonizm, Siirrealizm



ABSTRACT

In the thesis titled "The Development of Automatism in the Art Movements of
Surrealism and Abstract Expressionism in the 20th Century," the effects of 20th-century
wars and industrial revolutions on human psychology and the manifestation processes
of these effects are examined. Since the research subject is psychological in nature, an
essentially abstract concept has been embodied through the works using psychoanalyst

techniques.

Under the guidance of free association, the artists revealed the subconscious
through automatism, a psychic concept. Some artists from the Surrealist and Abstract
Expressionist movements broke free from the mind's audit and adopted automatism,
which we can define as unconsciousness, unpredictability, improvisation, chance, and
automation activities. They demonstrated the philosophy underlying their methods
based on this understanding by emphasizing, which ensured the complete
individualization of art. These methods are the key to the path to the subconscious from
the conscious. Since every artist develops their own methods and techniques during this
journey, which is called catharsis, only the application of certain techniques is included

in the thesis with a descriptive expression.

Within this context, these works, which share no common ground in terms of
shape, even within their own movements, are critical in terms of liberalizing art by

displaying a common philosophical stance.

Keywords: Abstract Expressionism, Automatism, Free Association, Randomness,

Surrealism



TESEKKUR

“20. Yiizyil Strrealizm ve Soyut Ekspresyonizm Sanat Akimlarinda Otomatizmin
Gelisimi” konu baglikli tez ¢alismam i¢in danigmanligimi iistlenen ¢ok degerli hocam
Sayin Pinar Ceylan’a ve egitim hayatim boyunca bilgi ve becerilerimi gelistirmem

konusunda katkilarindan dolay1 degerli hocalarima ¢ok tesekkiir ediyorum.

Son olarak varliklariyla bana gii¢ veren ve her daim destekleyen sevgili esime, ogluma

ve tiim aile bireylerine sonsuz sevgi ve tesekkiirlerimle..

Saliha KAYTAN
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1.BOLUM
GIRIS

Maddi bir varlik olarak degerlendirildiginde insanin, tiim yasami boyunca
ogrendigi bilgiler bellegine islenir. Konusma, iletisim kurma, belli bir beceri gelistirme,
davranig gelistirme, etki-tepki verme gibi sayabilecegimiz bir¢ok parametreyi
belleginde yer alan bu bilgilerle gerceklestiren insan, ihtiya¢lari dogrultusunda bu
bilgileri geri ¢agirir. Animsadigimiz ve sahip oldugumuzun farkinda oldugumuz bu
bilgiler, biling diizeyinde sahip oldugumuz bilgilerdir. Ancak insan somut varliginin
yan1 sira soyut bir varliktir da. Bir ruha sahip olan insan yasadigi olaylardan,
travmalardan psikolojik olarak etkilenir. Karmasik bir yapiya sahip olan bellekte, bu
bilgiler kategorize edilerek biling altina veya biling diizeyine yerlestirilir. Bizim biling
diizeyinde animsayabildigimiz bilgilerin yan1 sira bilincaltinda yer alan fakat
animsamadigimiz bilgiler otomatik olarak aciga ¢ikar ve davranislarimizi biiyiik 6lgiide
etkiler. Otomatik olarak ortaya ¢ikan bu davranislar otomatizm baglaminda

incelenmektedir.

Otomatizm; hi¢bir kurala ve ilkeye bagl kalmadan gerceklestirilen, zihnin
denetiminden kurtularak bilingaltinda yer alan diistinceleri biling diizeyine ¢ikarmak
icin bagvurulan, kendiliginden, dogaclama, sans eseri ve 6zdevinim faaliyetleridir.
Sanatcinin kendi biling altindan beslendigi ve bu bilingaltinin ortaya c¢ikarilma
stirecinden ibaret oldugu diisiintildiigiinde, her sanat¢inin bunu disa vurma yontemi de
degisecektir. Bilingsizlik, kendiligindenlik, tahmin edilemezlik bu soyut sanatin
temelini olusturur. Bu baglamda her bir otomatist sanatginin kendine 6zgii gelistirdigi
yontem ve teknikleri ‘kendiligindenlik’ olarak ifade etmek miimkiindiir. Cetisli’ye
gore; Bilingaltinin ortaya ¢ikmasini saglayan serbest cagrisim, ritya gibi unsurlar biling
diizeyinde uygulanan bazi tekniklerle daha olasi hale gelebilmektedir. Burada ifade
edilmeye caligilan; duyu organlariyla algilanamayan, farkli boyutta bir gergeklik
oldugudur. Otomaztizm’de rastlantisallik, bilingaltinin ortaya ¢ikmasini tetikleyen en

onemli faktordiir bu yiizden temel nitelik tasir. (Cetisli, 2013, 5.137-143).

Fransiz ressam Andre Aime Rene Masson’un (1896-1987) Otomatizm
tekniginin 6zeti olarak kabul edebilecegimiz, sanat¢inin ¢agrisimlari izleyerek otomatik

¢izim yontemiyle olusturdugu eserin bir 6rnegini gérmekteyiz.



Resim 1. Andre Rene Masson, Automatic Drawing, 1924

(https://www.researchgate.net/figure/Andre-Masson-Automatic-Drawing-
1924 fig1l8 356986853) Erisim Tarihi; 20/11/2022

Siirrealizm (1920) ve Soyut Ekspresyonizm (1946) doneminde yasanan 1.ve 2.
Diinya savagslar1 ve endiistri devriminin etkisiyle etnik yapilanmada biiyiik degisimler
yasanmis, toplumlarin psikolojik dengelerinin degismesine neden olmustur. Toplumun
birer parcast olan sanatcilar, kapitalist diizene kars1 gelistirdikleri savunma
mekanizmasi ile otomatizm gibi yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir. Tunali’ya gore;
Insanligin hayatinda birdenbire yasanan bu kadar koklii degisim, nesneye olan algiy1
yeniden sorgulama gereksinimi hissettirmistir. Savaslar, endiistriyel yenilikler nesnenin
yeniden tanimlanmasina ve bunun sonucu olarak yeni tarzlarin, tisluplarin dogmasina

sebep olmustur (Tunal1, 1981, s.141)

Bu tez de Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm doneminde yer alan ve

otomatizm kavramini sanat anlayisinda ilke haline getirmis olan sanatcilar ve eserleri


https://www.researchgate.net/figure/Andre-Masson-Automatic-Drawing-1924_fig18_356986853
https://www.researchgate.net/figure/Andre-Masson-Automatic-Drawing-1924_fig18_356986853

yer almaktadir. Tezin amaci, 20. Yiizyil’da gelisim gostermis olan bu sanatcilarin biling
altinda yatan 0zii ve algiy1 biling diizeyine ¢ikarabilmek i¢in uyguladiklar1 farkli
yontem ve tekniklerle olusturduklar1 temsilleri otomatizm baglaminda incelemektir.
Serbest ¢agrisim ve rastlantisallik kavramlarinada, bilingaltina agilan kapinin anahtari
olmas1 bakimindan sik¢a yer verilmektedir. Temel felsefesini Freud’un psikanalizine
dayanarak bilingalti, riiya, serbest ¢agrisim gibi ruh hallerinden almistir. Siirrealistler
‘heniiz kesfedilmemis olanin igine girerek yeni seyleri bulmak.” amaciyla delilik,

ruhanilik, cocukluk gibi duygular tecriibe etmek isterler.

Kendinden 6nce yer alan akimlar degerlendirildiginde; klasik sanattan beri
gelen kat1 kurallarinin 6zgiirliik¢ti hedeflerle kirilmaya calisildigini goézlemledigimiz
bir ¢cok modern sanat akimlarinda dahi, 6rnegin; Kiibizm’ de geometri baskisi,
Empresyonizm’ de giin 15181n1 yakalama gibi kaygilarla yeniden siirlandirildigi baz
alindiginda, otomatizm catis1 altinda yer alan sanatgilarin tiim olumsuz elestirilere
ragmen tabular yikarak sanati bagimsizlastirmalar1 ve ozgiirlestirmeleri bu tezin

konusunun belirlenmesinde biiyiik bir rol oynamustir.

Otomatizm kavraminin biling altim1 baz aliyor olmasi arastirma konusunun
sinirsiz sayida parametreyi beraberinde getirmesi, soyut bir kavram olmasi nedeniyle
belirsizlikler barindirmasi ve bilimsel olarak 6ziinde sadece soyut olarak var olan bir
kuramin objektifliginin ispatlanamayacak olmasindan dolay1 sadece var olan eserler
iizerinde ki yansimalari incelenerek arastirma konusu sinirlandirilmistir. Bu tezde 20.
Yiizyilda gelisim gostermis olan siirrealizm; psikanalist Sigmund Freud’un (1856-
1939) psikanaliz kurami 15181nda, soyut ekspresyonizm ise daha spontane tavir iceren
rastlantisallik, sans faktorii ve dogaglama baglaminda incelenmistir. Tavir olarak soyut
ekspresyonizmle benzer kaygilar1 giiden fakat daha kisith bir alana sahip olan donem
egilimlerinden olan Lirik Soyutlama, Informal Sanat, Tasizm (Lekecilik), Cobra

grubuna da biitiinciil bakis agisiyla degerlendirebilmek i¢in yer verilmistir.

Bu tez bes boliimden olusmaktadir. Tezde arastirma yontemi olarak literatiir
taramasi1 yapilmistir. 1. boliimde aslinda ilkel ¢agdan beri var olan ve 20. ylizyil ile
birlikte savaslar (1914-1945) ve sanayilesmenin etkisiyle adindan gokga bahsettiren
Resim sanatinda Otomatizm kavramina genel bir giris yapilarak ikinci bdliimde

otomatizmin gelisimi hakkinda daha detayl bilgilere ve tanimlamalara yer verilmistir.



Uciincii béliimde otomatist yaklasimli sanat eserlerinin olusum asamasinda
kullanilan tekniklere yer verilmistir. Belli bir say1 ile sinirlandirilamayacak olan bu
teknikler sirali olarak; Frotaj (siirtiistiirme) metodu, Dekalkomani teknigi, Kes-Yap
(kolaj) yontemi, Dogaclama, Rastlantisallik, Sans faktorii, Bilingaltisal Ozgiinliik

yontemi (primitif veya ayinsel), Kazima Teknigi olarak sinirlandirilmistir.

Dordiincii boliimde 20. Yiizyilda gelisim gostermis olan Siirrealizm biinyesinde
otomatist yaklagimli ifade bicimini benimsemis olan sanatcilarin temel felsefesini
olusturan Serbest Cagrisim kavraminin uygulanig bi¢cimlerine ve sanatg¢ilardan; Fransiz
ressam Yves Tanguy (1900-1955), ispanyol ressam Joan Miro(1893-1983), Fransiz
ressam Andre Aime Rene Masson (1896-1987), Fransiz ressam Francis Picabia (1879-
1953), Avusturyali ressam Wolfgang Paalen’in (1905-1959), Ispanyol ressam Salvador
Dali (1904-1989), Alman ressam Max Ernst (1891-1976) ve Ispanyol ressam Oscar
Dominguez’e  (1906-1958) eserleriyle birlikte tiimdengelimsel bir metotla yer

verilmistir.

Besinci boliimde yine 20. Yiizyilda gelisim gostermis olan ve Siirrealizmin
(1920) devamu niteliginde olan Soyut Ekspresyonizm (1946)’e yer verilmistir. New
York Okulu (1920), Aksiyon Sanat1 (1940-1960) ve Renk Alan1 Sanat1 (Geg¢ Resimsel
Soyutlama) (1950) olarak Soyut Ekspresyonist akim biinyesinde gelisim gosteren bu
akimlarda yer alan sanatgilar, eserleriyle birlikte rastlantisallik, sans faktorii ve
dogaglama gibi uyguladiklar1 serbest tekniklerle Orneklendirilmistir. Soyut
Ekspresyonizmle ayni dénemde yer alan ve benzer egilim gostermis olan Lirik
soyutlama, Informal Sanat (1950), Tasiszm (Lekecilik) (1951) ve Cobra Grubuna
(1948) da biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirebilmek igin genel hatlariyla
tanimlayarak kisith sayida eser ornekleriyle birlikte yer verilmistir. Newyork okulu
sanat¢ilarindan; Alman ressam Hans Hoffman (1880-1966), Aksiyon Sanati
sanatcilarindan; ABD’li ressam Jackson Pollock (1912-1956), Hollanda’li ressam
Willem de Konig (1904-1997), ABD’li ressam Franz Kline (1910-1962), ABD’li
ressam Robert Motherwell (1915-1991), Renk Alani Sanati Sanatcilarindan; ABD’li
ressam Clyford Still (1904-1980), ABD’li ressam Barnet Newman (1905-1970),
ABD’li ressam Ad Reinhart (1913-1967), Letonya’li ressam Mark Rothko (1903-
1970), ABD’li ressam Helen Frankenhaler (1928-2011), ABD’li ressam Morris Louis
(1912-1962) ve ABD’li ressam Kenneth Noland’a (1924-2010), Lirik Soyutlama

sanatgilarindan; Belgika’li ressam Henri Michaux (1899-1984), Alman ressam Wols



(Alfred Otto Wolfgang Schulze) (1913-1951), Alman ressam Hans Hartung (1904-
1989), Fransiz ressam Roger Bisseiere (1886-1964), Informal sanat Akimi
sanatcilarindan; Fransiz ressam Jean Fautrier (1898-1964), Fransiz ressam Pierre
Soulages (1919-2022), Tasizm (Lekecilik) sanatcilarindan; ABD’li ressam Mark Tobey
(1890-1976), Fransiz ressam Georges Mathieu (1921-2012), Kanadali ressam Jean Paul
Riopelle (1923-2002) ve Cobra grubu sanat¢ilarindan; Danimarkali ressam Asger Jorn
(1914-1973) ve Hollanda’li ressam Karel Appel’in (1921- 2006) eserlerine yer

verilmistir.



2. BOLUM
RESIM SANATINDA OTOMATIZM

Otomatizm, higbir kurala ve ilkeye bagli kalmadan gergeklestirilen, zihnin
denetiminden kurtularak bilingaltinda yer alan diisiinceleri biling diizeyine ¢ikarmak
icin kullanilan bir yontemdir. Otomatizm kendine has olusumu bakimindan tek bir
yontemden ziyade, bilingdisimizda yer alan unsurlart ortaya c¢ikarmak igin, i¢inde
birden fazla yontemi barindiran genis kapsamli yontemler zincirinden olugsmaktadir.
Iradeden bagimsiz ortaya ¢ikma sekillerine gére cagrisim yolu, dogaclama, ayinsel,
primitif veya sans faktorii kapsaminda degerlendirilebilir. Bu baglamda otomatizm;
sanat¢inin, biling altin1 ortaya ¢ikarmak igin uyguladig: teknikleri ‘kendiligindenlik’
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bilingsizlik, kendiligindenlik, tahmin edilemezlik bu
soyut sanatin temelini olugturur. Sanat Tarih¢i Barbara Rose’a (Rose, 1967, 5.165) gore,
“Otomatizmin hedefi, insana suurlu biling tarafindan algilanamayan ve bilingaltinda var

olan imgeleri ‘sembolleri’ ortaya ¢gikartma imkanini sunmaktir.”’

Otomatizm, modernizm sonrasinda ruhsal kendiligindenlik olarak
tanimlanirken, giincel sanatta A. Giraud tarafindan 6zgiin hareket seklinde
aciklanmistir. Bu sanatcilar arasinda Joelle Pontseel, Kobra grubu sanatcilari,
Cai Guo Quiang, Max Bill ve digerleri sayilabilmektedir. Otomatizm’e sanatsal
acidan bakildiginda, iradeden bagimsiz olarak ve hatta kimi zaman bilincin
disinda gergeklesen, kendiliginden, dogaclama, sans eseri, Ozdevinim

faaliyetleri olarak tanimlanabilmektedir. (Sembol, 2011, s.2)

Nasil ki konugsma yapmak i¢in baslangigta bir ¢ikis noktasini referans aldiktan
sonra bazi kelimeler spontane bir akis icerisinde ortaya ¢ikmaktaysa, otomatik sanatta
da aymi sekilde bir referans noktasindan sonra teslimiyet ile bir akis ¢izgisinde
bilingaltinin soyut eseri ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, sans faktdriine dayal olarak belli
tekniklerle baslatilan siireg, bir konusma yetenegi gibi, belli kelimelerin 6bek olarak bir
araya gelmesini gerektirir. Otomatizmde de bilingaltinin ortaya c¢ikmasi Ve
cagrisimlarin izlenmesi esastir. Bu bilgiler 1s1ginda goézlem yoluyla dogrudan ortaya
¢tkmast miimkiin olmayan insan ruh halinin daha gercek bir yansimasi olarak
otomatizm, 6nemli bir yere sahiptir. Ortaya ¢ikan ilkel temsiller, kisinin biling altinda
yatan 6zl ve algiy1 gdsteren biling diizeyine ¢ikmis birer yansimadir. “Otomatizmin

hedefi, insana suurlu biling tarafindan algilanamayan ve bilingaltinda varolan imgeleri



‘sembolleri’ ortaya ¢ikartma imkanini1 sunmaktir. Dolayisiyla, kontrolsiiz yapilan bu
fuzuli karalamalar, daha sonrasinda gergeklestirilecek diizeltmeler icin bilince bir

altyap1 hazirlamaktadir.” (Rose, 1967, 5.165)

Birgok sanatci bilingaltini spontane bir akisa birakmanin, onun ortaya ¢ikmasini

kolaylastirdigin1 diistinmektedir.

Bir bagka yazar ise sans faktoriiniin 6nemini; “Ayni1 zamanda sans faktoriiniin,
yapilan aragtirmalar sonucu elde edilen bulgulara gore, sanatta kaza eseri olarak
anlasildig1 ve bu tanimimin disinda, kendisini insandaki 6zdevinimin yalin bir figiiratif

ifadesi olarak gosterildigi de anlagilmistir.”” (Sarag, 2009, s.115).
Kelimeleriyle ifade etmistir.

Sanat Tarih¢i yazar Dietmar Elger’e gore (Elger, 2004:9°dan akt. Sembol, 2011,
s.39), bu akimda esas olan, bilincin ve aklin hayal kirikliklarin1 kokten sarsarak
irrasyonel diizene ulasmaktir. Otomatizm, bilingaltimiz1 ortaya ¢ikaran bir tekniktir.
Tarihte, otomatizmin ilk drneklerini M.O. 15000-10000 civar1 Altamira- Ispanya ve
Lascaux-Fransa’da bulunan magara duvarlarina yapilmis resimlerde rastlanmaktadir.
En eski arketip Ornekleri olarak bilinen Altamira Magaralari’ndaki resimlerin
yapiminda kullanilan teknik beceri ve bu resimleri iiretenlerin soyutlama giicii,
kendilerinden c¢ok sonraki ressamlar ve giiniimiiz sanatcilar1 ile ayni seviyededir.
Magarada yaklagik 500 m uzunlugundaki galeriler boyunca dort biiyiik odanin oldugu
saptanir. Burada 260 adet boyanarak ya da kazinarak yapilmis desen, birgok geometrik
sekil, avu¢ boyasi ile birakilmis el izleri bulunmustur. Resimlerde konuyu dogal
hareketi i¢inde yakalayabilmek amaci ile golge ve perspektif kullanildig:
goriilmektedir. (Atasoy, 2013, s.23-24).



Resim 2. Lascaux Magaras1, Kirmizi ve Siyah Boyalar Uzerine Yapilan Radyokarbon

Caligsmalari, Fransa

(https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/) Erisim Tarihi;
20/01/2022

Lascaux Magarasi’nda goriilen bu 6rnekte oldugu gibi bir hayvan kabilesine ait
sekiller ilkel bir sekilde resmedilmistir. flkel cagdan giiniimiize gelindiginde, bugiinde
benzer kaygilarla sanatin devam ettigi goriilmektedir. Ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar
gorlilmekte olan Otomatizm kavrami, kendinden daha ¢ok modern sanat doneminde
bahsettirmigtir. Otomatizm kavraminin sanat dalinda kullanilist genel olarak ruh
bilimsel agiklamalar1 igermektedir. Bu ruh bilimsellikten kasit daha ¢ok bilingaltidir.
Otomatizmde esas olan bu bilingaltinda yer alan diisiincelere ulagmaktir. Modern
sanatta c¢ok ilerleme kaydeden otomatizm, bu eserlerin dogru degerlendirilebilmesi
acisindan 6nemlidir. Otomatizmin aktif rol oynadigr modern sanat siireci genel olarak
i akim kapsaminda incelenmektedir. Bunlar; Dadaizm (1916), Siirrealizm (1920) ve
Soyut Ekspresyonizmdir (1946). Bu ii¢ akimda yapilis teknigi olarak otomatizm, farkli
bigimlerde goriilmektedir. Primitif donemde magara duvarina ayin yapma diirtiisiiyle
yapilan resimlerin olusturulma sekli bakimindan modern ¢agda ABD’li soyut
disavurumcu ressam Jackson Pollock (1912-1956) tarafindan yapildigi goriillmektedir.
Pollock’un primitif ayinden etkilendigi agik bir bigimde goriilmektedir. Pollock’un
belirttigi gibi ‘Kendiliginden gelis’ tanim1 otomatizmanin ger¢eklestirilisi bakimindan
da bize yol gosterir. Otomatizmada temel olan teslim olug psisik bir giiclin varligiyla

olan miicadeleyi de barindirabilir. Bu agidan bakildiginda giiniimiiz otomatizma


https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

sanatgisinin  primitif donemin saman biiyliciisii oldugu ifade edilebilir. Norolog
Hiiseyin Tugrul Atasoy’a gore, atalarimiz biiyiisel ayinlerle birlikte sanat eserleri
iiretmeye baslamis olabilir. Bunlar ilkel insanin yasadigi evreni kendi 6zelinde anlama
ve o evrene hilkmetme g¢abasinin bir iirlinii olabilir. Amag, kiginin ¢evresini saran
evrenle biitiinlesmesi ve ayni zamanda kendi i¢ biitiinliigiinii de saglayabilmesidir.
(Atasoy, 2013, s.28). 1.ve 2. Diinya savaslarmin yasandigi (1914 — 1945) yillarda
yasanan siyasi, kiltlirel ve ekonomik alanda yasanan degisimler, toplumsal yapida
mithim bir 6neme sahip olan sanati ¢ok etkilemistir. Bu donem, sanatin toplum
tizerindeki tepkisel, oncii, elestirel ve yaratict yonleriyle yasama bi¢imini yeniden
sekillendirmistir. Birinci Diinya Savasi (1914) *yla birlikte, 2. sanayi devriminin (1850-
1914) de etkisiyle etnik yapilanmalarda koklii degisim meydana gelmistir. Avrupa’daki
sanat camiasi sanatsal ifadelerinde bu yeni diinya diizenini anlatabilmek icin cesitli
arayislara girmislerdir. Tiim bu degisim; Italya’da Fiitiirizm (1909), Fransa’da Kiibizm
(1907), Rusya’da oOnceleri siyasi rejimi arkasina alan Konstrikktivizm (1914),
Avrupa’da degisen toplumsal ve yasamsal degerlerle bir yere oturan soyut sanat,
savasin biitiin etkilerini i¢inde barindiran Dada hareketi ve sonrasinda gelisen

Gergekiistiiciiliik olarak karsimiza ¢ikar. (Dalbalan’dan akt. Sembol, 2011, 5.27)

20. yiizyi1la kadar ¢ok fazla gelisim gdstermemis olan otomatizm Dadaci
hareketlerin baslamasiyla (1916), Dadaci ruhun sahip oldugu dogal yapisi geregi
otomatizmin gelismesini gerekli kilmistir. Kendinden 6nce var olan akimlarla birlikte
degerlendirildiginde teknik ve konu bakimindan belli bir sinirlandirmalara sahip olan
tiim ekoller bu donemden itibaren ¢ok daha 6zgiir bir yone dogru evrilmeye baslamstir.
Her ne kadar 6zgiir bir stili barindirsa da kendinden 6nce ki donemlerden keskin bir
ayrima varmamistir ve zamanla daha ¢ok geliserek otomatizm anlayigina hitap eden
eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Otomatizmin en ¢ok gelisim gosterdigi akim ise
Siirrealizm (1920) olmustur. Dadaistler otomatizmi, duygulara fazla yer vermeden sans
faktorii iizerinde caligmalarimi tek yonli siirdiiriirken, Siirrealistler yaraticilikta en

onemli unsur olarak goérerek birgok teknigi bir arada kullanmiglardir.

Derin bir tutkuyla i¢ten geldigi gibi spontane yapilan bir sanat eseri kisisel bir
sembolii ifade etmektedir. Sanat eserini olusturan sanat¢i1 ne kadar 6zgiirse, bir eseri
olusturma istegi de o oranda heyecan verici olmaktadir. Tiim bu duygularla hareket
eden sanatc1 ¢izgi, sigratma, piiskiirtme, firca darbesi gibi kendini ifade edebilecegi

hangi yontemi kullaniyorsa, aslinda sanat¢inin kendi niteligine 6zgii bigimde tuval
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izerinde varolus siirecini gostermektedir. Esasen resimdeki her nokta bilingli bir
se¢imin Urlinlidiir. Bu tarz resimler, 20. yiizyilin 6nemli bir iislubu olan soyut sanatta

goriilmektedir.

Sanayilesmenin etkisi ile sanatsal ifadelerin daha soyut hale gelmesi, mekanik
tirtinlerin aksine soyut sanata egilimi arttirmistir. Buna bagli olarak daha 6zgiin ifadeler
ortaya ¢cikmistir. Giiniimiizde soyut sanat daha spontane hale gelmistir. Bu amagla
Dadaistler farkli yontem ve tekniklere bagvurmuslardir. Ziirih’te olan Dadaistler; sok
etkisi, alay etme ve mantiga aykiriligi sanat eserlerinde ifade araci olarak
kullanmislardir. Bu etkilere Dadaizm (1916) ve Siirrealizm’de (1920) rastladigimizi
sOyleyebiliriz. Hans Arp (1886-1966), Francis Picabia (1879-1953), Fernand Leger
(1881-1955) gibi birgok sanatci bunlara 6rnek verilebilir. Arp’in spontane, rastlanti
sonucu olusturdugu eserleri ile Picabia’nin miirekkep lekeleri bunlara iyi birer 6rnek
olabilirler. Akademisyen ismail Cetisli’nin ifadesine gore otomatizmin hareketli, soyut
ve serbest bi¢imli sanat ile bu ismi tasiyan bir grup tarafindan da kullanildig
bilinmektedir (Cetisli, 2013, 5.137-143).
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3.BOLUM

OTOMATIST YAKLASIMLI SANAT ESERLERININ OLUSUM
ASAMASINDA KULLANILAN TEKNIK VE YONTEMLER

3.1. Frotaj Teknigi (Siirtiistiirme Metodu)

Frotaj teknigi ovalayarak, siirterek veya kaziyarak elde edilmektedir. Dokulu bir
yapiya sahip olan herhangi bir malzemenin iizerine ince bir malzeme veya kagit
koyularak bu yiizeye uygulanan baski ile dokulu ytlizeydeki ¢ikintili alanlarin gorselinin
kagit gibi ince malzemenin lizerine siirtme veya ovalama gibi yontemle aktarilmasi esas
alinmaktadir. Tas, ahsap gibi cesitli malzemelerin {izerine yerlestirilen kagitlara farkli
renkte malzemeler siirtiilerek alttaki dokunun yansimasi alinir. Ortaya ¢ikan bu tesadiifi
sekiller tasarimda bir temel insa eder. Herhangi bir estetik kaygiyla hareket etmeyen
stirrealizm sanatgilar: bu teknigi sikilikla kullanmaktadir. Yiiksek baski tekniklerinden
biri olan frotaj teknigini sanatgilar eserlerini harekete gegirmek igin kullanmislardir ve
bir sekilde bilingaltinin disavurumudur. “Siirrealist sanat yaklasiminin en Onemli
arglimani haline gelen otomatizmi kendi yaklagimi i¢inde 6zgiinlestiren Ernst, hali
hazir boya ve kolajresim anlayistyla etkilesimli bir tutarlilik dahilinde, 1925 yilindan
itibaren frotaj teknigini bu yaklasim dogrultusunda yeni bir resmetme bi¢imi olarak

yogunlukla kullandig1 goriilmistiir.” (Aydin, 2018, s.7)

Resim 3. Max Ernst, L"évadé, 1926

(https://www.mod,igporuytrewq ernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/max-
ernst/curators/) Erisim Tarihi; 22/01/2022
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Alman Siirrealist ressam Max Ernst (1891-1976) frotaj teknigini gercekei
betimlemelerini harekete gecirmek icin kullandig frotaj teknigiyle birlestirmistir. Her
ne kadar ortaya ¢ikis amaci ¢ogaltmak, kopyalamak olsa da Ernst bu teknikte kullanilan
ovalama, siirtme gibi hareketleri {ist liste kullanarak bir sekilde bilingaltin1 harekete
gecirerek ortaya c¢ikan hayali goriintiiler sayesinde bilingaltini ortaya ¢ikarir. Bir nevi
ovma ve siirtme hareketleri ritmik bir sekilde devam ederken bilingaltina bu
hareketlerle bir ¢gagrida bulunur ve ortaya sekiller ¢ikarak yansitma eylemi yapilir. Bu
ritmik hareketler siirtme ve ovma; sanat¢inin hayal diinyasini ortaya g¢ikartan yari
otomatik hareketler olarak goriilmektedir. Frotaj teknigi baskisi alinmak istenen dokulu
herhangi bir malzemenin kalibin i¢ine oturtarak uygulanmaktadir. Kaliba yerlestirilen
bu alanin iizerine kagit veya ince bir malzeme (iizerine baski uygulandiginda sekil
alabilecek yapida olma o6zelligine sahip) kullanarak da gergeklestirilebilir. Bu ince
malzemenin {izerine siyah veya farkli renklerde boya, firca veya sanatg¢inin
yaraticiligina gore degisebilecek herhangi bir malzemeyle siirtme veya ovma islemi
yapilmaktadir. Silindir bir malzeme boyaya yedirilerek yiizeyde hareket ettirilerek de
elde edilebilmektedir. Tiim bu isler sanat¢inin istegine gore herhangi bir sinirlama
olmaksizin tekrar edebilir. Kullanilan materyalin tiimsek ve dokulari bu siirtiigme
evresinde kagidin yiizeyinde izler olusturmaya baslar. Bu uygulama neticesinde
istenilen materyalin bir yansimasi alinmis olur. Bu sekiller st iiste tekrar ederek ritmik
bir doku olusturabilecegi gibi her asamada farkli bir materyal kullanarak da farklh
imgelerin st iiste y1gilmasi saglanabilir. Bu teknik siirrealist bir yaklagima sahip olan
modacilar tarafindan da siklikla kullanilmistir. Bu teknikle yapilmis resimle siklikla
tercih edilmistir. “Max Ernst’in kolajlarini nasil buldugunu anlatisi, onun yasamdan
yararlanma tarzim1 goOstermesi bakimindan ilgingtir: “Bir kataloga ait sayfalarin
biiyiisiiyle, carpilmisa dondiim. Katalog antropolojik, psikolojik, mineralojik ve
paleontolojik amaglar i¢in yapilmis olan obje resimleriyle doluydu”. (Passeron, 1982,
s.54)”.

Baski islemleri sonucunda elde edilen gorsellerin figiiratif imgeleri ¢cagristirdigi
belirtilir. Bu statik hareketlerin sagduyu ve etik gibi faktorlerden etkilenmedigi i¢in
sanatciy1 engelleyen bu faktorler ve kaygilar yoktur ve bu yiizden eserin yaraticisinin

da islevinin en az oldugu ileri siiriilebilir. (Leroy, 2006, s.10)

Max Ernst (1891-1976), peyzaji; manzara resminin ‘kisa ve zayif bir kesif’
olduguna dikkati gekmektedir. Ayrica kesif hakkinda, Boticelli’nin; ‘Eskimis bir duvar
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tizerinden renkli stingerle gecildigi zaman meydana gelen lekelerde hos bir peyzaj resmi
kesfedilebilir’ ifadesiyle 6rneklendirmistir. Ayn1 zamanda Ernst, Leonardo Da Vinci
gibi yaratici giici ancak i¢ dinyamizda kesfedebilecegimizi diisiintir. Kesif
gozlemlenebilen bir algidan ziyade algilanan seyin sanatgida yarattigi ¢agrisim olarak
belirtmektedir. Ernst’in ¢aligmalarindan yola ¢ikarak kullanilan teknigin yaraticiligin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu goriiriiz. Ayn1 zamanda diisiincelere
ulagabilmek i¢in biling disinin ¢agrisimlarina ulasabilmenin gerekli olduguna ancak bu
sekilde gercek bir sanatta yaraticitligin olacagni disiiniir. Bucher Galerisi’nde
gerceklesen Dogal Hikayeler isimli sergide mitolojik canlilar, hayali yaratiklar ve
riyalarin yansimalarina yer veren Ernst bu eserlerinde ki yansimalar1 u¢ noktada ki

algilarinin sanata yansimasi olarak ifade etmistir. (Ferrier,J., Pichon Y., 1999, s.258)
Ernst, frotaj tekniginin nasil ortaya ¢iktigini su sekilde agiklamistir;

1925 senesindeki bir ¢ocukluk hatirasinda, zihnimde beliren dayanilmaz bir
gorsel takinti, Leonardo Da Vinci’nin 6gretisini pratige dokebilecegim bir
metoda yoneltti. Yatagimin karsisinda duran, yagmurun ince oluklarini
belirginlestirdigi, agactan yapilma bir pano, benim yar1 uykuda bulundugum bir
andaki goriisiime yansidigi zaman bende bir takinti yaratti ve saskinlik
gecirdim. Ardindan, benim bu goérdiigiim yanilsamalara dair olan o6zellikleri
kesfetmek i¢in panonun {izerinde beliren bu sekillerin sembolizmini arastirmak
istedim ve ylizeyin lizerine rastgele yonlerde yerlestirdigim bir kagida kursun
kalemle stirterek baskilarini ¢ikarttim. Ortaya ¢ikan resimlerden birbirine zit
duranlar st iiste yerlestirdigim zaman fark ettigim sayisiz imgeyi incelerken,

kendi gorsel fakiiltelerim beni sasirtti. (Age, s.258).

Bu bilgiler dogrultusunda frotaj yani siirtiistiirme metodunun otomatik yazi
tekniginden ¢ok farkli ozelliklerde olmadigini goriirliz. Sanat¢inin {izerine diisen
yaraticilik fonksiyonu ¢ok fazla degildir ve bu teknigin ortaya c¢ikiginin bir gorsel
takintidan ileri geldigini gorebiliriz. Fakat bu durum sanat¢inin faal olmadigim
gostermez. Eseri iizerinde ki yaratim siireci ile ilgili ihtiya¢ duyulan yaratici ¢abay1
sanat¢1 otomatizmadan yana kullanir. Biling alt1 unsurlari biling diizeyine ¢ikartabilmek
icin kendini uyguladig: tekniklerin serbestligine birakarak yaratici siireci ¢agrisimlarla

tamamlar. Bu imgelemi serbest birakmasi sayesinde ‘¢agrisimlardan kendisine geleni
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zihinsel bir ¢aba gostermeden alarak devam etmesi’ asil yaratici siirecin biling altinin

ortaya c¢ikarilmasi olarak da goriilebilir.
3.2.Dekalkomani Teknigi

1930°’Iu yillarda Oscar Dominguez (1906-1958) Gergekiistiiciilik akiminin

Otomatizm kavramindan yola ¢ikarak bu teknigi olusturturmustur.

Resim 4. Oscar Dominguez, Decalcomania ,1943

(https://www.auction.fr/ en/lot/oscar-dominguez-1906-1957-decalcomania-1943-
lavis-sur-papier-4858127) Erisim Tarihi; 22/01/2022

Bu teknikte boya kalin bir fir¢a ile ince bir tabaka veya kagit lizerine sigratilir
ve kurumadan ikinci bir kagitla temas ettirilip spontane bir sekilde dagilmasi saglanir.

Ernst bu teknigi yagli boya ile uygulamigtir.


https://www.auction.fr/_en/lot/oscar-dominguez-1906-1957-decalcomania-1943-lavis-sur-papier-4858127
https://www.auction.fr/_en/lot/oscar-dominguez-1906-1957-decalcomania-1943-lavis-sur-papier-4858127
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Resim 5. Georges Hugnet, Decalcomania, Circa, 1946

(https://www.mutualart.com/Artwork/DECALCOMANIA/F886788EE6999A27)

Erigim Tarihi; 22/01/2022
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Resim 6. Georges Hugnet, Untitled,1936

(https://www.wikiart.org/en/georges-hugnet/untitled-1936) Erisim Tarihi; 22/01/2022

Bu teknik otomatizma igerisinde yer alan diger teknikler gibi herhangi bir
tasarim veya On hazirliga ihtiya¢ duyulmaz ve bu yoniiyle sanatgiya pratiklik saglar. Bu

teknik frotaj tekniginde de oldugu gibi ¢ocuklar tarafindan sik¢a kullanilan bir tekniktir.

Filozof William Gilbert’a gore Ernst ‘Yagmur Sonrasi Avrupa’ isimli
calismasinda ilk 6nce inceltilmis yagliboyay1 iki boyutlu bir yiizeye akitip sonra tuvalin
iizerine kapatip kagidi ¢ekiyor. Burada olusan leke ve imgelerden yola ¢ikarak
sekillerin kendisinde uyandirdigi ¢agrisimlari takip ederek bu resmi yapmistir. 1940
senesinde bagladig1 ‘Yagmurdan Sonra Avrupa’ isimli eseri ilerleyen yillarda defalarca
yeniden ele alindigini ve hepsinin birbirinden farkli oldugu ifade edilmistir. Bu eserde
Avrupa’nin bozulmus yapisinin ortaya ¢iktigi diisiiniilmiistiir. Ayn1 zamanda bu eser
‘harabe olmus diinyanin, insanlarin kendi ugurumundan goriinen bir imgesi’ oldugu

ifade edilmektedir. (Ferrier, Pichon, Age, 5.409)

3.3 Kesyap Yontemi-Kolaj Resim

Sanat tarih¢i Cathrin Klingsohr-Leroy’a gore, eserde bir araya getirilmis olan
elemanlarin ne denli keyfi ve aykiri olursa, sok etkisi ve siirsellik 6zelliginin de o kadar
arttig1 icin, sanat¢inin, birbirine oldukca yabanci iki veya daha fazla 6geyi, bunlara

yabanci olan daha aykir1 bir elemanla tamamladiklarini belirtmistir. Degisik baglamlara


https://www.wikiart.org/en/georges-hugnet/untitled-1936
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ait grafik 6gelerin bir araya gelerek yarattigi sanri etkisinden yararlanarak, rastgele
alinmig kiiciik desenleri, anatomi ¢izimlerini ve baski teknigiyle elde edilmis eski
resimleri kolaj ¢aligmalarinin temel malzeme olarak kullanildigi tekniktir. Gorselligin
hiikiim alanindan ¢ok daha 6telere ulasilabilinecegi belirtilir. Siirrealizm’in sanatsal ve
diistinsel ~gelisiminde, nesneleri harmanlama tekniginin 6nemli oldugundan
bahsetmistir. Sanatgiya gore kolaj teknigi, sanatin biitiin alanlarinda akildist olani
aragtirmaya imkan vermektedir. S.Tyatli’nin yorumuna gore, kesyap caligmalarinda
hedeflenen sey, eseri olusturan Ogelerin arasindaki uyumun dengesini yikarak,
beklenmedik olan bir iliski i¢cine sokmaktir. Bu manada, otomatizm olgusunun,
sanat¢inin herhangi bir niyet ya da diislincesi olmadan gelisigiizel serpistirdigi bu
parcalarin aralarinda sans eseri beliren anlamda ortaya ciktigi ifade edilir. Yazar
SoyaraTyatli’ya gore Siirrealist yazinin otomatizme degin olan giicii de ayn1 zamanda
siirsel bir kompozisyon olarak benimsenen ‘kesyap’a dayanmaktadir. Gergekiistiicii
resimlerle arasindaki tek farkin, bu ¢alismanin imgeler yerine kelimelerle yapilmis

olmasindan kaynaklandig belirtilir. (Tlatli, 2004, s.106)

Resim 7. Jack Tworkov, Untitled (Calendar Collage),1959

(https://www.spellmangallery.com/artists/jack-tworkov) Erisim Tarihi; 22/01/2022



https://www.spellmangallery.com/artists/jack-tworkov
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Ayni zamanda, sair,yazar ve kuramci olan Andre Breton (1896-1966)’un
siirlerinde oldugu kadar, otomatik yazilmis olan siirlerin genelinde, egretileme
sanatinin uygulandig1 yeni bir yaklasimla ortaya ¢ikartilmis yaraticilik ve tanitimin

goriildiigii ifade edilmektedir. (Ricceur, 1991, 5.290)

Bu noktada baglanti kurulabilecek iki olgudan biri, otomatik yaziyla resim
arasindaki iliski olarak diistiniiliirse, digerinin, Breton un belirttigi Diisiincenin gercek

isleyisinin rilyanin imgesel yapisiyla olan iliskisi oldugu kanisina varilabilinmektedir.

Breton’un prensipleri lizerinde bir yargiya varilabilmesi i¢in, onun metodunun
one sundugu biitiin Ogelerin incelenmesi gerekmektedir. Riiya, riiyanin
yansimasi olan diizyazi, otomatizm, otomatik yazi ve ‘Diislincenin gergek
isleyisi’ arasindaki iliski ile biitiin bunlarin siirle olan baginin nasil
diistintilebilecegine, Breton, tek bir agiklama getirmektedir. Ona gore biitiin
bunlar ‘Diisiincenin iist gercekligini’ agiklamaktadir ve gerekli olarak siirle

bagdastirilmaktadir. (Vigee, 1960, s.144)

Yazar Claude Vigee’nin yaptigi agiklamaya gore; Riiya, dilin roliinii, onu
aksesuar bir araci haline getirene kadar daraltmigtir. Riiya gérmekte olan kisinin ¢ok
mesgul bir insan oldugunu belirten Vigee, bu esnada riiyanin ig¢sel ifadesinde biiyiik
onemi olan ruhsal imgelerin baski kurdugunu agiklamistir. Bununla beraber, siirin dile,
rilyanin igerisindeki dinamik hayal giicii tarafindan getirilmis bir islevsellik sundugu,
ayrica siirsel hissiyatin varligini gizemsellestirdigi belirtmistir. Vigée, okuyucu kisinin
algilayisinda ise, riiyanin imgesi ile riiyay1r goren kisinin bir oldugunu agiklamistir.

(Vige, Agm, s.146)
3. 4. Dogaclama,Rastlantisallik ve Sans Faktorii

Giinliik hayatta sikgca karsilastigimiz rastlantisal olaylar, o olaym icinde
herhangi bir kasit ve planlama olmadan kendiliginden gelisiyorsa gerg¢eklesmektedir.
Dadaizm (1916) ve sonrasinda ortaya ¢ikan gergekiistii (1920) donemde 6nemli bir yere
sahip olan bu kavram sanatgilarin kesif alanini genislettiginden rastlantiya bagh
eylemleri iglevsel hale getirmistir. Tavir olarak dogaglama kavrami amerikan soyut
sanatta sanatin, ‘an’ iginde kalinabilme giicilinii goriiniir kilmasi sebebiyle 6ne ¢ikmustir.
Jackson Pollock (1912-1956) bu anlamda spontane bigimde sigratma, damlatma gibi
tamamen performansa dayali eylemleriyle gergeklestirdigi sanatini c¢agdaslarinin

alisilagelmis tavirlarindan farkli bir bigcimde meydana getirerek dogaglama ve
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rastlantisalligin etkilerini ortaya koymustur. Bilingaltisal yontemle siki bir iligki
icerisinde olan bu teknik birbirlerinin neden ve sonug iligkisiyle birbirlerine bagh

olduklarini da gosterir.

Resim 8. Jackson Pollock, Full Derinlik Bes, 1947

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-
pollock-full-derinlik-bes/) Erisim Tarihi; 25/01/2022

Aksiyon sanatinin (1940) kurucusu ve en 6nemli temsilcisi olan Jackson Pollock
(1912-1956)’un eserlerinde rastlantiy1, dogaglamayi ve sans faktoriinii ¢ok aktif bir

sekilde gozlemleyebiliriz. Resim 8.” de yer alan eserinde tiim yiizeye esit davranarak


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-full-derinlik-bes/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-full-derinlik-bes/
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renkler i¢inde bir ahenk olustugu gézlemlenmektedir. Bununla beraber, yazar, sair ayni
zamanda kuramci olan Andre Breton (1896-1966)’un ‘siirreailist oyun’ ifadesinden
yola ¢ikarak otomatik yaziy1 yorumlayisini bir oyuna benzettigini ve bu oyunlarin kisiyi
Ozgiir kilmas1 sebebiyle riiyalarin yaratici ve serbest bir bigimde ortaya ¢ikarilabildigini

diistindiigli anlagilmaktadir. Bununla ilgli olarak Breton su ifadeleri kullanmustir;

Yazilanlar1 okumay1 diisiinmeyecek ve geri doniip bakmayacak kadar hizh
yazin. Birinci ciimle kendiliginden gelecektir. Oyle ki, her saniye, bilincinize
gelen diistincelerin tek istegi kendisini disariya atabilmektir. Eger yazdigimiz

ilk climlenin bir algisallik meydana getirdigini kabul edersek, hi¢ siiphesiz ki bu

yaz1 hem bizim bilincimize hem de bilingdisina dairdir. Siirrealist oyunun
alakasi da burada yatar. (Breton, 1924, s.41)

Resim 9. Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyeti’ne Agit, 1961

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/motherwell-robert/robert-

motherwell-ispanya-cumhuriyetine-agit/) Erisim Tarihi; 02/02/2022

Bu tekniklerle ¢alisan bir diger sanat¢i Robert Motherwell(1915-1991)” in resim
9.’da dogaglama yaparak olusturdugu kompozisyonu goérmek miimkiindiir. Yazar

Ismail Cetisli, siirrealist sanatgilarin amacinin beceri,mantik, zeka yaris1 olmadigini


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/motherwell-robert/robert-motherwell-ispanya-cumhuriyetine-agit/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/motherwell-robert/robert-motherwell-ispanya-cumhuriyetine-agit/
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onlarin hedefinin bilingaltlarini kesintisiz, miimkiin oldugu kadar dogrudan aktarmanin
hedefleri oldugunu belirtir. Sanat¢inin burada bir otorite olmadigini, aksine alt benin
emirlerini yerine getirmek igin kullanilan bir araci, bir otomat oldugunu savunur.
Bilingaltin1 aktarim sirasinda kisinin belirleyecegi kurallarin o anki akisi kontrol altinda
tutacagi icin otomatik yazinda herhangi bir noktalama isareti veya kurali yoktur.
Bilingalt1 islevini herhangi bir mantikla izah etmenin miimkiin olmamasi, kurallardan
bagimsiz bir driintiide olmasini saglamistir. Otomatik yazin sirasinda akisin kesintiye
ugramast halinde yeni harflerin ¢agristminin beklenmesi gerektigini, ototmatik yazinin
bu sekilde ilerletilmesi gerektigini belirtmistir. Otomatik yazin higbir denetim, 6rf adet,

otoritenin kontrolii altinda tutulamayacagini belirtmistir. (Cetisli, 2013, 5.137-143)

Resim 10. Willem De Kooning,Fires and Floods, 1946

(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ6VV &titlepainting=Fire+Island&a
rtistname=Willem+De+Kooning) Erisim Tarihi; 02/02/2022

Psisik Otomatizm tizerine bilimsel ¢aligmalar yapmis olan psikolog Pierre
Janet’in arastirmalarina dayanarak bilingaltinin varliginin kanitlanabilir 6zellikte
oldugu ortaya ¢cikmistir. Dogaclama veya rastlanti eseri bu sonuca ulasilan bir durumla

ilgili sunlar1 ifade eder;


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ6VV&titlepainting=Fire+Island&artistname=Willem+De+Kooning
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ6VV&titlepainting=Fire+Island&artistname=Willem+De+Kooning
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Bir histeri hastasinin anestezi altinda bulunmasi dogaldir. Bu durumda soz
konusu hasta, dis diinyada neler olup bittigi hakkinda ne higbir seyi ne bilebilir ne de
farkinda olabilir. Tamamiyla uyutulmustur. Dolayisiyla deneyi yapan kisi, hastanin
goriis alanin1 bir ekranla kaplar. Ardindan ise hastanin elinin degisik hareketler
yapmasini kendi yardimiyla saglar. Oyle ki, el, kendi haline birakildig1 zaman farkli
hareketleri yapmaya devam etmektedir. Hastanin bagparmagi ile isaret parmagi arasina
yerlestirilen kalem, ayni zamanda altinda mukavva olan bir kagidin iizerine
konulduktan sonra, deneyi yapan kisi, hastanin eline degisik grafik sekilleri iceren
hareketleri telkin ettirir. ‘kelimeler, sekiller, vs.” Oyle ki, her zaman igin olmasa da,
¢ogu zaman, hastaya yazdirilan ilk kelimenin ardindan eli kendi haline birakildiginda
bir ikincisi yazilmaktadir. Bundan sonra ise kisi, bilingli olmadan ve stirekli olarak
sayfalar dolusu yazdiklarmin aynisini, hi¢ durmadan kelimelerle sdyleyerek devam
etmektedir. Bu, ‘otomatik yazi’ goriingiisiidiir. Bizler bunu, ‘kisinin kendi elinin
yazdigindan haberi olmadan ve bilingli olarak tirettigi bilingaltina dair olan yan1’ olarak
nitelendirebiliriz. Kisi sadece yazmis oldugu bu yaziy1 okumaya basladigi zaman elinin

yazmig olduklariin farkina varmaktadir. (Filloux, 1974, s.17)

Bu baglamda psisik olarak var olan bilingaltinin ortaya ¢ikarilmasinda otomatik
yazin teknigi kullanilmistir. Bu teknik dogaglama veya rastlanti eseri gelisebilmektedir.

Franz Kline (1910-1962) nin resim 11.’de ki eserleri de buna 6rnek gosterilebilir.
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Resim 11. Franz Kline, Kavsak, 1955

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-
kavsak/) Erisim Tarihi; 02/02/2022

Resim sanatinda dogaglama ve rastlantisallikta otomatik konusma ve otomatik
yazin 6nemli bir yere sahiptir. Kuramci yazar Andre Breton’a gore bilincin, bilingaltina
dair olan sesi yar1 yaritya duydugu buna bagli olarak yazilan ve konusulanlarin bilincin
sOzciiliigiinde fakat bilingaltinin 6nderliginde olduguna inanir. Bu sesleri ‘konu disi ses
ya da yaz1’ veya ‘benzersiz kelime oyunlar1’ olarak agiga cikardigini ifade eder. “Her
cagristmi takip ettigini ve buna delilikle miidahale ediyormus gibi bir kehaneti
otobiyografiye ¢evirmekten ¢ekinmez. Bu sayede otomatik yazini farkli boyutlarda

siirsel bir yaklagimla ele alarak ilerler.” (Breton, 1924, s.23)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-kavsak/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-kavsak/
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Resim 12. Jack Tworkov,Wednesday, 1959

(https://www.michaelrosenfeldart.com/artists/jack-tworkov-1900-1982)

Erisim Tarihi; 02/02/2022

Psikanalist JaquesLacan ise Freud’un psikanalitik teorilerini baz alan
Stirrealistlerin isleyisinin dilsel oldugunu ifade eder. Bu yaklagimlar bilingaltinin reel
s6z sanatin1 ifade eder. Uzerinde durdugu temel iki teori yogunlastirma ve yer
degistirmedir. Bilingaltinin yogunlagtirma mekanizmasini istiare sanatindaki niteleyen
ile nitelenenin birbirinin yerine kulllanilmasiyla iliskili oldugunu ifade eder. Istiare
sanatinda kelimelerin birbirlerine hafif benzerlik iliskisiyle baglanmis olmalar1 diger
taraftan objenin kendisiyle bir iliski icerisinde kaynagmis olarak var olmasindan
kaynaklandigi goézlemlenir. Filloux gore insanlar, dile ait tiim elemenstsel

mekanizmalarin iki niteleyen arasinda kesfetmislerdir. Psikanalist arastirmalara gore


https://www.michaelrosenfeldart.com/artists/jack-tworkov-1900-1982
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dilsel yapinin bilingaltiyla baglantili olduguna dikkat c¢eker. Hitabet sanatinda da
onemli bir yere sahip olan retorik sanatinda ‘bir ismin kendine has anlaminin, baska bir
kelimeyle zihinsel bir karsilastirmaya aykiri olmayacak sekilde niteleyen yerine
gecmesi olarak ifade ettigi kavrami ‘Insan bir aslandir’ drnegiyle sunmustur. ‘Diiz
degismece mekanizmasi’ 1se bir olayda nedenin sonug, sonucun neden olarak kabul
edilmesidir. Ayn1 zamanda bir igerigin, i¢erdigi unsur yerine, o seyin gelistigi yerin
isminin yerine de kullanilabilecegini ifade etmistir. ‘yiiz yelken’ yerine ‘yiiz gemi’
bununla ilgili 6renek olarak verilebilir. Tiimdengelim ve tiimevarimsal iliskilere

deginilmistir. (Filloux, 1974, s.40-107)

Resim 13. James Brooks, Fangle, 1973

(https://www.phillips.com/detail/james-brooks/NY010416/235) Erisim Tarihi;
14/02/2022

Kuramci Jean Claude Carloni Filloux, bilingaltinin yapilandirilmig bir sistemde
calistigin1 ve bu sistemin otomatik yazin gibi tekniklerle agiga ¢ikarildigini ifade
etmistir. Bu agiga ¢ikarma islevini dogaclama ve rastlantisallik yontemi kullanigmistir.

(Age, s.107)
3. 5. Bilingaltisal Ozgiinliik Yontemi (Primitif,Ayinsel)

Modern sanatla birlikte hayatimiza giren otamatizmanin ilk 6rneklerine ilkel

caglarda magara duvarlarina resmedilen resimlerde rastlanmaktadir. Farkli amaglarla


https://www.phillips.com/detail/james-brooks/NY010416/235
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resmedilmis olmalarina ragmen ortaya ¢ikis seklinin ilkelliginden kaynaklanan alt
bende yer alan duygulari agiga ¢ikarma istegini barindirmasi sebebiyle ortak duygulari
tagimaktadir. Modern sanat diinyasinda yer alan sanatcilar her ne kadar psikiyatr Carl
Gustav Jung ve nordlog psikanalist Sigmund Freud’dan esinlerek eserlerini ortaya
koymus olsalar dahi imgelerde ki ilkellik ilk ¢ag duvar eserleriyle benzerlik
tagimaktadir. Mark Tobey (1890-1976)’in resim 14.°de ki eseri bunlara 6rnek
gosterilebilir.

Resim 14. Mark Tobey, Untitled (Sumi Drawing), 1957

(https://www.apollo-magazine.com/the-forgotten-father-of-abstract-expressionism/)

Erigim Tarihi; 14/02/2022

Ilkel cagdan giiniimiize gelindiginde, bugiinde benzer kaygilarla sanatin devam
ettigi goriilmektedir. Primitif donemde magara duvarina ayin yapma diirtiisiiyle yapilan
resimlerin olusturulma sekli bakimindan modern ¢agda Jackson Pollock (1912-1956)
tarafindan yapildigi goriilmektedir. Pollock’un primitif ayinden etkilendigi agik bir
bicimde goriilmektedir. Pollock’un belirttigi gibi ‘Kendiliginden gelis’ tanimi
otomatizmanin gergeklestirilisi bakimindan da bize yol gosterir. Otomatizmada temel

olan teslim olus psisik bir giiclin varligiyla olan miicadeleyi de barindirabilir. Bu agidan


https://www.apollo-magazine.com/the-forgotten-father-of-abstract-expressionism/
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bakildiginda gilinlimiiz otomatizma sanat¢isinin primitif donemin saman biiyiiciisii
oldugu ifade edilebilir. Pollock’un primitif oOzellikler tasiyan bir eseri Ornek

gosterilebilir.

Resim 15. Jackson Pollock, The Bird,1941

(https://arkeopolis.com/paul-jackson-pollock-eserleri-uzerinden-aksiyon-sanatinin-
degerlendirilmesi/) Erisim Tarihi; 14/02/2022

Norolog Hiiseyin Tugrul Atasoy’a gore, atalarimiz biiyiisel ayinlerle birlikte
sanat eserleri liretmeye baslamig olabilir. Bunlar ilkel insanin yasadigi evreni kendi
0zelinde anlama ve o evrene hiikkmetme ¢abasinin bir {iriinii olabilir. Amag, kisinin
cevresini saran evrenle biitliinlesmesi ve ayni zamanda kendi i¢ biitlinliigiinii de
saglayabilmesidir. (Atasoy, 2013, s.28). Tarihgi Barbara Rose bu teknik ile ilgili olarak;
ortaya ¢ikan imgenin modern insanin hayatinda var olmadigini, bu teknigi bilingaltinda
yer alan ilkel unsurlar agiga ¢ikarmak i¢in kullandiklarini belirtmistir. M.J.Boulter’de
magara duvarlarinda yer alan resimleri birer sembol olarak belirtmis ve bu sembollerin
stirrealizmdeki simgesel ifadelerle ortiistiiglinii belirtmistir. Bu imgeler i¢in ‘yansima’

kavramini kullanmistir. James Brooks (1906-1992)’un resim 16’da ki eserinde


https://arkeopolis.com/paul-jackson-pollock-eserleri-uzerinden-aksiyon-sanatinin-degerlendirilmesi/
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goriildiigi gibi magara duvarinda gordiigiimiiz resimleri ¢agristiran imgelere rastlamak
miimkiindiir. “Gergekiistiiclilik akimindaki otomatizm, Siirrealist sanat¢ilarin yiizeye
cikartmak istedikleri, modern insanda var olan ilkelliktir. Boylece, Freud’un serbest
cagirisim metodundan esinlenerek psisik otomatizm teknigini ortaya ¢ikartmislardir.
Bu teknik sayesinde, sair veya sanatgi, sanatsal jestlerini bilingten bagimsiz birakarak,

kendiligindenligi yakalayabilme olanagini bulmustur.” (Rose, 1967, s.165)

Resim 16. James Brooks, Andros, 1983

(https://parrishart.org/exhibitions/james-brooks-a-painting-is-a-real-thing/)
Erisim Tarihi; 04/12/2022

Bunlara ilave olarak akademisyen yazar Michael James Boulter bilinci su sekilde

tanimlamistir;

Benim icin ‘biling’ geleneksel olana dair olan ve dig diinyanin ger¢ekligini
algilayan ayik zihindir. Bilingalt1 ise, arketiplerin islemekte oldugu yerdir.
Yansima olarak adlandirdigim sey ise, diinya’daki baska bir nesneye ait olan ve
nesnenin ‘ger¢ekliginin’ yaratilmasina yarayan bilingaltsal ilk orneklerdir.

Arketipleri Jung’dan esinlenerek egretileme yoluyla farkli isimlerde de dile
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getirmisimdir. ‘Golge’ ‘Anima’ ‘yash bilge adam’ ben bu terimi agiklarken

kullandigim kelimelerdir. Fakat bu kelimeleri mitlerin yapisal temellerini

olusturan nitelendiriciler olarak kullanmaktayim. (Boulter, 1998, s.7)

Resim 17. Morita Shiryu, Ryu wa ryu o shiru (Dragon knows dragon), 1967

(https://www.bonhams.com/auctions/25856/10t/616/) Erisim Tarihi; 18/02/2022

Morita Shiryu (1925-)’nun resim 17.”de ki soyut figiirlerinde primitif dokular1
gormek miimkiindiir.biling altinin serbest akisinda cagrisimlarla meydana getirdigi
eserleri ayinsel tekniklerle yapilan resimler i¢in uygun bir 6rnek olusturmaktadir. M.J.
Boulter’e gore bilingaltini yansitan riiyalarda goriilen her bir unsur ger¢ek hayatimizda
var olan bir unsurun simgesidir. Bu simgeleri dogrudan algilamamizin miimkiin
olmayacagindan bu dili ¢oziimleyebilmek i¢in psikanalitik yOntemlere ihtiyag
duyulmaktadir. Bu baglamda otomatizme ait tekniklerle ortaya ¢ikan imgelerin
dogrudan riiyalarla baglantis1 oldugu diistiniilebilir. (Boulter, 1998, s.7). Kuramc1 Jean
Claude Carloni Filloux’a gore otomatizm tekniklerinden biri olan serbest ¢agrisim
metodunu uygulayabilmek i¢in yardimer metodlara ihtiya¢ vardir. Sembolik metod
olarak gecen bu teknik Freud’a gore serbest cagrisima kiyasla ¢ok yetersiz kalmaktadir.
Tek basina amaca hizmet edemeyecegi disiiniilen bu metod psikanalistlerin
tecbiirelerine gore riiyalarin belirsiz imgelerini ayirabilmek amaciyla kullanilabilecegi

ongorilmektedir. (Filloux, 1974, s.74-75)


https://www.bonhams.com/auctions/25856/lot/616/
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Resim 18. Henri Michaux , N6s Dois Ainda, 1948

(https://singularidadepoetica.art/2018/09/02/henri-michaux-nos-dois-ainda/)

Erisim Tarihi; 18/02/2022

Henri Michaux (1899-1984)’un resim 18’de ki eserinde magara duvarlarinda
yer alan primitif dokulara rastlamak miimkiindiir. Siirrealist ve dadaistlerde delilik ve
¢ildirma eylemlerinin sanatsal ifadesini 1922 yilinda psikiyatrist,felsefeci ve sanat
tarih¢isi olan Hans Prinzhorn akil hastalari ile ilgili yaptig1 bir arastirma olan ‘Deliligin

Ifadesi’ adl1 eserinde sdyle belirtmistir;

Bizler, ¢cagdas sanatta ifade edilen ile diinya’nin sizofrensel anlami arasindaki
yakinligin ayni1 terimlerle ifade edilebilecegini fark ettigimiz zaman, kendimizi
saskinlik halinde bulmaktayiz. Fakat bu varsayim, bizleri aralarindaki farklar
da gozlemlemeye gotiirmektedir. Sizofrenin bulundugu durumda, kader’e
benzer bir tecriibbe soz konusudur. Algisal diinya sizofrene yabancilasir ve
kendisi, alnina yazilmis olan acimasiz bir olay gibi kaginilmaz bir kesinti yasar.
Deliligin hiikiim stirdiigii otistik diinyasinda kendisini emniyette hissetmeden
once bu duruma karsi koyar. Cagdas sanat¢inin durumunda ise, en iyi durumda,
kendisiyle hi¢ uyumlu olmayan ‘gerceklikten uzaklasma durumu’ bagka bir

tecriibbenin zorunlulugunu gerektirir. Fakat bu uzaklasma durumu eninde


https://singularidadepoetica.art/2018/09/02/henri-michaux-nos-dois-ainda/
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sonunda, bir hikkiim kilma ve bilingli bir davranistan ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum, kisinin, diinya ile olan geleneksel iligkilerinin dayanilamayacak duruma
geldiginin farkina varmasinin bir sonucudur. Diinyanin sizofrensel anlamini
ortaya cikartan akimlar, bundan 6nce, daha eskilerin akilciligina kars1 durarak,
kurtuluslarini primitifligin ve cocuksulugun diinyasinda aramislardir. ( j.Ferrier,

Y. Pichon, 1999, s.221)

Resim 19. Wols, (Alfred Otto Wolfgang Schulze), 194647

(https://www.wikiwand.com/en/Wols) Erisim Tarihi; 23/02/2022

Otomatizm tekniklerinde tek bir yonteme bagli kalmayan Wols (1913-1951)’un
resim 19. ve Schumacher’in resim 20.’de ki eserlerinde de yine primitif dokular kendini

gostermektedir.

Psikiyatrist sanat tarih¢i, Hans Prinzhorn’un burada ifade ettigi otizm kelimesi
yunanca kokenli olup ‘insanin bilingaltindan yansiyan bir eylem’ anlami icerdigi ve

otomatizm kelimesinin tarihgesi arastirilirken agikliga kavusmustur. Prinzhorn


https://www.wikiwand.com/en/Wols
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sanatgilarin bu devinimsel eylemlerini bir tiir oyun olarak nitelendirirken daha genis bir
bakis agisiyla ele alan Béliveau ise tiim insanligi yakindan ilgilendiren ve tiim
toplumsal yapiy1 etkileyen savaslarin neticesinde bu degisimlerin olustugunu diisiiniir.
XX. Yiizyilinda Fransa ve Almanya’nin modern sanatta ¢ikis yapmis olmalarini, iki
diinya savaglarinn beraberinde getirdigi yikimlar sonucunda sanatcilarin
herzamankinden daha farkli ifade bigimlerine yonelmelerine,daha ilkel ve primitif
olana bagvurma ihtiyaglarini tetikledigini diisiinmiistiir. ( j.Ferrier, Y. Pichon, 1999,
s.221)

Resim 20. Emil Schumacher Fair Use,Gorim Il, 1995

(https://www.wikiart.org/en/emil-schumacher/gorim-ii-1995) Erisim Tarihi;
23/02/2022

3.6. Kazima Teknigi

Kazima teknigin uygulanis1 hakkinda yapilan agiklamaya gore; ilk once tuval
yerlestirildikten sonra bu ylizey iizerine bir kat beyaz yagli boya atilir ve uzun siire
kurumasi beklenir. Bunu {izerine ikinci bir kat boya daha atan sanat¢1, bunu farkli renkte
koyar. Atilan bu ikinci katin taze olmasi gerekli degildir. Eski boya artiklarini
kullanabilir. Bu ve bunun gibi yiizeye katlar atarak ilerleyen sanat¢i, her seferinde
boyanin kurumasini beklemektedir ve bu islemi istedigi kadar tekrarlayabilir. Attig1 son

kat ta kuruyunca sanatginin gercek calismasi baslar. Onceden kurumus olan bu


https://www.wikiart.org/en/emil-schumacher/gorim-ii-1995
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yagliboya katmanlarin1 kaziyarak, kaza eseri dokular elde etmeye baslar. Bu etkiler,
kullandig1 aletin sekline gore degisebilmektedir. (http://qgilbert-
arts.blogspot.com/2006/06/max-ernst-le-feu-follet.html)

Resim 21. Max Ernst, Orman ve Giivercin,1927

(https://www.arthipo.com/tr-tr/max-ernst-orman-ve-guvercin.html)
Erisim Tarihi; 23/02/2022

Bu yontemi etkin olarak kullanan sanatcilardan olan Max Ernst (1891-1976)
eserlerini ‘tacotac’ olarak adlandirmustir. Kullandig: teknikte ve malzemede kendisine
herhangi bir sinir koymadigi, {izerinde ¢alistig1 yiizeyin tahta, bez veya herhangi baska
bir malzeme olabilecegi fakat girintileri ve ¢ikintilar1 olan plaklar1 tercih ettigi
diisiiniilmektedir. Ernst’in eserleri hakkinda, kendisinin bagvurdugu, siirtme, kazima,
kesyap veya cikartma resim tekniklerinin birini kullanarak ilerlemedigi, ayni resimde

birden ¢ok teknige bagvurarak otomatizmi tecriibe etmis oldugu belirtilebilir.


http://gilbert-arts.blogspot.com/2006/06/max-ernst-le-feu-follet.html
http://gilbert-arts.blogspot.com/2006/06/max-ernst-le-feu-follet.html
https://www.arthipo.com/tr-tr/max-ernst-orman-ve-guvercin.html
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4 BOLUM
SERBEST CAGRISIM VE SURREALIST OTOMATIZM

Serbest ¢agrisim bilingaltinda yer alan duygu, diisiince, ¢atisma ve disler gibi
unsurlari ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan psikanalist kuramin kurucu nérolog Sigmund
Freud tarafindan gelistirilmis bir psikanalitik tekniktir. Biling altinda yer alan tiim gizil
diisiincelerin agiga ¢ikmasini saglayan bir kapi olarak kullanilan bu teknik, kisinin
yasamis oldugu herhangi bir tramvatik olayin yasatmis oldugu engellenmislik hissini
ortaya ¢ikmaktadir. Bilincin yeniden diizenlenmesine vesile olan bu teknik sayesinde
kisi duygusal bosaltim yani katarsis yasamaktadir. Bu yonleri ile gergekiistiiciigiin
temelini olusturan biling dis1 faktoriiniin bu teknik kapsaminda degerlendirilmesi biiyiik
onem tagimaktadir. Fransiz ressam Yves Tanguy (1900-1955)’un resim 22.’de yer alan

‘Deux Fois Du Noir’ eseri buna 6rnek gosterilebilir.

Resim 22.Yves Tanguy,Deux Fois Du Noir, 1941

(https://www.mutualart.com/Artwork/DEUX-FOIS-DU-
NOIR/EFE2B1EB7ABEECOE) Erisim Tarihi; 25/01/2022

Biling dis1 faktorlerin, denetimden uzak bir seklide meydana gelmesi
stirrealistler i¢in bir deneyim portali olusturmus ve bu sayede riiyalar psikanalist
yontem araciligiyla sanatlarinda kullandiklar1 bir ara¢ haline gelmistir. Sanatg¢inin
rityalarinin degrlendirilmesi i¢inde bulundugu siyasi, politik, toplumsal, kiiltiirel, sosyal
cevrenin bir pargasi olmasi nedeniyle ,donemin biling altin1 tiimevarimsal bir bakig

acistyla gérmemizi saglamistir. Sanatcinin tizerinde var olan her tiirlii baski bilingaltina


https://www.mutualart.com/Artwork/DEUX-FOIS-DU-NOIR/EFE2B1EB7ABEEC0E
https://www.mutualart.com/Artwork/DEUX-FOIS-DU-NOIR/EFE2B1EB7ABEEC0E
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itilmistir ve mealler araciligryla baglamlarini yeni ifade yontemleriyle sunmuglardir.
Max Ernst (1891-1976) gibi birgok yontemi bir arada kullanan sanatginin ifadeleri
bilingaltinin ve riiyalarin eserlerine yansimasinin birer ornegidir. Yazar Yvonne
Duplessis’e gore, Siirrealizm doneminde ortaya koyulan eserlerin, yaraticisnin
hakkinda bilgi vermesinin yaninda i¢inde bulundugu dénemin toplumsal disavurumuna
dair 6rneklem olusturmasi nedeniyle daha degerlidir. Siirrealizmin felsefi temelini
olusturan kuramci yazar Andre Breton’a gore somut diinya disinda varolan gergeklikte
cozlimler aramak ve degisim yaratabilmek rasyonel diinya ilizerinde olumlu etkiler
yaratmugtir.(Duplessis, 1991, s. 18). Otomatizmin bas rollerinden olan ispanyol ressam
Joan Miro(1893-1983)’nun eserlerini serbest ¢agrisimlarin birer 6rnegi olarak Resim

23.” de yer alan eseri degerlendirmek miimkiindiir.

Resim 23. Joan Miro, 03,1950

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/miro-joan/joan-miro-resim-
03-9500/) Erisim Tarihi; 25/01/2022
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Siirrealist sanat anlayisinin freudcu bakis agisiyla ele alinmasi,biling digina
acilan kapi olmustur. Freudcu tekniklerle siirrealist sanatcilar bu yontemleri tipki
riiyalarda oldugu gibi esrarengiz bir dille ifade etmeye baslamislardir. Gergekte olan
nesnelerin alisilagelmisin disinda farkli biiytikliik-kiigiikliikte kullanilmasi, birbiriyle
iligkisiz olan nesnelerin sembolik bir sekilde bagdastirilmasina neden olmustur. Yazar
Ismail Cetisli, Freud’a gore insanin hayatin1 yonlendiren en biiyiik diirtiiniin libido ve
seks kaynakli oldugunu diisiinmesi nedeniyle bu duygularin diirtiisiiyle sanatcilarin
eserlerini ortaya koyduklarini ve bu anlamda ortaya ¢ikan sanatin bir nevroz oldugunu
beliritir. Bu baglamda sanat bilingaltinin bir sembolii niteligindedir.( Cetisli, 2013,
s.137-143)

Resim 24. André Aimé René Masson, Metamorphoses, 1939

(https://en.wahooart.com/@@/6WHJY 3-Andr%eC3%A9-Aim%C3%A9-
Ren%C3%A9-Masson-Metamorphoses) Erisim Tarihi; 25/01/2022
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Uzun siire aglik, uykusuzluk ve uyusturucu maddesini, bilingaltina yaklagmanin
birer araci olarak goren Fransiz Siirrealist ressam Andre Aime Rene Masson (1896-
1987)’un eserleride bu kapsamda degerlendirilebilir. Resim 24.’te bir 6rnegini yer
almaktadir. Psikanalist Sigmund Freud (1856-1939), iki kisinin arasinda gelisen
psikanaliz tekniginde danisanin zihninden gegenleri direkt anlatmasi serbest ¢agrisimi
olusturmaktadir. Ismail Cetisli’ye gore Freud sadece serbest ¢agrisimla yetinmeyip ,
riiyalarin kapisimi aralayan ‘Kral Yolu’ olarak tabir ettigi bilingaltina giden yolu
hastaliklarin sebep ve tedavilerini teshis etmek amagli kullanmaktadir. (Freud, 1975,
S.2). Bu verilere dayanarak Freud un serbest ¢agrisiminin gergekiistiiciilerin otomatist
sanat yontemine Ornek teskil ettigi goriilmektedir. Saf psisik olan otomatizm bu
teknikte oldugu gibi insanin i¢ini agmasiyla agiga ¢ikmaktadir. Siirreailist otomatist
sanatcilar, calismalrindan feyz aldiklar1 Freud’un calismalarindan yararlanarak
zihinlerini bilincin kontroliinden azad ederek bilingdisini ¢agrisimlarla agiga gikararark

otomatizmi gerceklestirmisleridir.

Yazar Ismail Cetisli’ye gore siirrealizm déneminde otomatizm kavrami
bilingaltinin serbest birakilmasiyla ortaya ¢ikabilmektedir. Bilingaltinin ortaya
cikmasini saglayan serbest ¢cagrisim, riiya gibi unsurlar biling diizeyinde uygulanan bazi
tekniklerle daha olas1 hale gelebilmektedir. Otomatizm de en 6nemli isleve sahip olan
rastlantisallik bu anlamda bilingaltinin ortaya ¢ikmasini saglamaktaki en 6nemli yere
sahiptir ve temel nitelik tagir. (Cetisli, 2013, s.137-143) Resim 25.”de yer alan Fransiz
ressam Francis Picabia (1879-1953)’nin miirekkep lekeleri ile ortaya koydugu eser

ornek verilebilir.
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Resim 25. Francis Picabia, La Sainte-Vierge, No. 12, 1920

(https://observer.com/2011/11/original-prankster-francis-picabia-at-michael-werner-
gallery/) Erisim Tarihi; 07/03/2022

Avrupa’da yasanan siyasi geligsmeler, higbir konuda sinir tanimayan, aykiri
tutumlariyla goze carpan ve sanatin her tiirlinden yararlanan Dadacilarin 6niinde bir
engel olmustur. Bu engel durumu onlarin Avrupa’da 6zgiirliiklerinin kisitlanmasina
sebep oldugu icin etki alanlar istedikleri gelismeyi gosterememistir. Tam da bu sirada
gelisim gostermeye baslamis olan Siirrealizm (1920) her ne kadar aykiriliklariyla

Dadaizm (1916)’le benzer ozellik tasisalar da primitif yonleriyle onlardan


https://observer.com/2011/11/original-prankster-francis-picabia-at-michael-werner-gallery/
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ayrilmiglardir. Dadaizm’in akla ve mantiga alayct big¢imde olan yaklasim
Stirrealizm’de halkin i¢ sesi olarak kendini gdstermis ve hatta etkileri ile sosyal tedavi
etkisi yaratmustir. Zamanla Dadacilar arasinda yasanan c¢ekismeler sonucunda
Dadaizm’in temsilcilerinden olan kuramc1 yazar Andre Breton Siirrealizmi anlatan bir

bildiri yayinlayarak stirrealizmin tanimini yapmustir. (Dalbalan, 2006, s. 14-23)

Her sey hayatin ve Oliimiin, ger¢egin ve hayalin, ge¢cmisin ve gelecegin,
sOylenebilenin ve sdylenemeyenin, alcagin ve yiiksegin ait olarak
goriilebilecegi, mavi bir noktanin varligimi gostermektedir. Siirrealist etkinin
amaci, yalniz bu noktay1 saptamak umududur, bunun disinda bagka bir amag

arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar. (Passeron, 1982, s.35)

Siirrealistler baski altinda olan insanlari, fikirleri, inanglar1 Ozgiirliigiine
kavusturmayr bu ylizden insanin ancak i¢ sesiyle bu amaca ulasabileceklerini
distinmiiglerdir. Siirrealistler, bireye olan bu yaklasimlarini su sekilde ifade etmislerdir;
“Sevdigim her sey, diisinlip hissettigim her sey beni 6zel bir varolus felsefesine
inandirmaktadir. Burada Gergekiistiiciiliik, dogrucu gergekligin kendisindedir. Onun ne
iizerinde ne de disindadir. Bireyi igeren, ayni zamanda o sey tarafindan kapsanan da
olabileceginden bunun tersi de olabilir.” (Passeron, 1982, s.36). Siirrealizm 1918
senesinde yayinlanan Tresias’in Memeleri isimli dramda ‘Siipernatiiralizm’ olarak
anilmigtir. Esin kaynaginin ¢ikis noktasi olan bu kelime zamanla degisime ugrayarak
‘Stirrealizm’ halini almigtir. Bu kelime psikanaliz, bilingalt1 gibi konularda sunularak
islenerek bugiinkii baglamina kavustugu kanitlanmustir. (J.Filloux, 1974, s.236).
Siirrealizm kendinden 6nceki donemlerden akla ve mantiga olan yaklasgimiyla farklilik
arz etmesinden, psikoloji, psikanaliz, bilingalt1 gibi kisacasi alisilmisin diginda bir
cizgiye sahip olmasindan dolay1 donemince aykiri kabul edilmis ve olumsuz elestirilere
maruz kalmistir. Dinamik alt yapist ile sahip oldugu bu o6zellikler savas sonrasinda

gelistirdikleri tepkiden ileri gelmektedir.

Birinci Diinya Savasi (1914-1918) sonrasi, gerek Avrupa'da gerekse diinyada
yeni bir huzur donemi tesis etme gayretinin yogunlastig1 yillar olarak dikkat
¢cekmektedir. Bir tarafta yapilan gesitli antlagsmalar ve Milletler Cemiyeti
calismalariyla barig ve huzur saglanmaya calisilirken, bir taraftan da teknik ve
teknolojinin imkanlar1 yeniden insanin emrine verilerek onun ihtiyaglari

karsilanmaya calisilir, insan aklinin {iriinii olan bilim ve teknoloji dev adimlarla
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ilerlemektedir. Nitekim belli bir siire sonra maddi refahin hizla yiikseldigi
goriiliir. Ancak akliyla madde diinyasinda 6nemli mesafeler kaydeden insan,
ayn1 basariy1 i¢/manevi dlinyasini tanima ve tatmin etmede gosterememistir.
Temeli ge¢mis ylizyillara dayanan ve her gegen giin biraz daha torpiilenen
manevi degerlerdeki yozlagma, insani, teknolojinin duyuramadigi yeni bir
acliga stiriikler. Manevi bosluk ve buhran i¢indeki insan, yeni arayislarin pesine
diiser. XX. yiizyilin basindan bu tarafa gordiigimiiz pek ¢ok akim, s6z konusu

arayislarin sanat/edebiyattaki yansimalaridir. (Cetisli, 2013, 5.137-143)

Siirrealizm, (1920) Dadaizm (1916)’de oldugu gibi dini, ahlaki, kiiltiirel
sistemlere karsi durmustur. Dadaizm’den farkli olarak ise temel felsefesini Freud’un
psikanalizine dayanarak bilingalti, riiya, serbest ¢agrisim gibi ruh hallerinden almustir.
(Turani, 2011, s.139). Siirrealistler sadece i¢inde bulunduklari akademik ¢evreden degil
modern olarak taninan birgok sanat¢ilar tarafindan olumsuz ve kati elestirilere maruz
kalmistir. (Read, 1974, s.163). Siirrealistlere gore yanlis olan bir¢ok olgunun arasinda
sadece ahlak anlayisi, kiiltlirel sistemler degil i¢inde diislinmeyi barmdiran bilim,

felsefe, politika, edebiyat ve hatta sanat bile vardir.

Siirrealistlerin ‘heniiz kesfedilmemis olanin i¢ine girerek yeni seyleri bulmak.’
amaciyla delilik, ruhanilik, ¢ocukluk gibi duygular tecriibe etmek isterler. (j.Ferrier;
Y. Pichon, 1999, s.237)

Siirrealizm, gergekligin ve ger¢ek olmayanin, banal olan ve fantastik olanin,
canli bir sentezidir. Tesadiifler, onseziler ve kisisel tecriibeler, evrensel olan
otomatizm ile bilingaltina degin olan otomatizm arasindaki dogal baglarin
ylizeye ¢ikmasini saglayan bir sans eserini dogurur. Buradaki sans eseri, glinliik
yasamda ‘harika’ya degin olanin’ istilasini agiga ¢ikartan olaylardir. Sanatgiya
uyanik haldeki bir riiya’dan ve suuraltindan gelen siirsel imgeler, bu akimin
Onciisii Breton’a gore diislincenin gergek isleyisinin algilaridir. Bu yeni
gergeklik ‘Ust gerceklik’ ¢ok biiyiik duygusal bir giice sahiptir. (Stoltzfus, 1999,
s.709)

Burada ifade edilmeye c¢alisilan; duyu organlariyla algilanamayan, farkli
boyutta bir gergeklik oldugudur. Ifade edilen gercegin yansimasini aktarmanin diger
sanatlara kiyasla iistiin oldugu ifade edilmektedir. Siirrealistler bu nedenlere dayanarak

yaptiklar1 sanat1 ‘diigiincenin gercek isleyisinin’® bir yansimasi olarak goriirler ve
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kaynak olarak bilingaltin1 gosterirler. Siirrealist sanatcilar eserlerinde sanatlarinda

yiicelik, ululuk gibi anlamlara gelen ‘sublime’ kavramina ulasilmay1 hedeflemislerdir.

Siirrealistlere gore sanattaki her tiirlii gercek, yaraticithigin kaynagi olan
bilingaltindadir. Bugiine kadarki donemde insan, hayat ve sanatin hemen hemen
tek belirleyicisi ve yonlendiricisi akil, zeka ve mantik olmustur. Halbuki boyle
bir tavir, insanin son derece eksik ve tek yonlii olarak taninmasina sebebiyet
vermistir. Ustelik bu tanima sekli, onun yapmacikli veya maskeli yamdir. Bu
yolla saf ve asil insana; onun gercekligine ulasmak miimkiin degildir. Gergek
insana ulasmak, Oncelikle onun suuraltina inilmesi ve bu zenginligin
bosaltilmasi ile miimkiin olabilir. Bunun tek yolu ise riiyadir. insan riiyada tam
bir hiirriyet igindedir. Riiya halini suni olarak elde etmenin biricik yolu ise

hipnotizmadir. (Cetisli, 2013, 5.137-143)

Otomatizmi kullanan Dadaistler her seye aykiri tutumlariyla kendi sonlarini
hazirlamiglardir. Her iki akiminda otomatizmay1 kullanmasi onlarin temel noktalardan
ayrim yapmalarmni saglayamamstir. Siirrealistler Dadaizm’den farkli olarak Freud’un
ruh bilimsel ¢alismalarindan yararlanmiglardir. Sigmund Freud’un hemen hemen her
bulusundan yararlanmislardir ve bu kaynak dogrultusunda sanatlarinin bitmez
tiikkenmez bir kaynaga sahip olduklarini belirtmiglerdir. Otomatizmayi siirrealistlerden
once dadaistler kullanmis fakat bunu sanatlarinda ¢ok 6n planda tutmamuslar ve teoride
birakip pratige dokememislerdir. Fakat uzun yillar boyunca siirrealizmde kullanilan
otomatizm baglig1 altinda gelistirilmis olan tekniklere yer vermislerdir. Bu 6rnek eserler
arasinda otomatik sanata, Fransiz Siirrealist ressam Andre Masson’un (1896-1987)
‘Kum yansitmalar’’, Alman Siirrealist ressam Max Ernst’in  (1891-1976)
‘Siirtiigtiirmeleri’, Ispanyol Siirrealist ressam Oscar Dominguez’in (1906-
1958) ‘cikartma resimleri’, Avusturyali Siirrealist ressam Wolfgang Paalen’in (1905-
1959) ‘Islemeleri’, Ispanyol siirrealist ressam Salvador Dali’nin (1904-1989) ‘Paranoya
elestirisi’ metodu ve Fransiz Dadaist ve Siirrealist ressam Jean-Hans Arp’in (1886-

1966) ‘Kagit yirtma ve burusturma’ tekniklerinden 6rnek vermistir.
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Resim 26. Wolfgang Paalen, Pays Medusé, 1938

(https://theartwolf.com/exhibitions/wolfgang-paalen-belvedere-2019/)

Erigim Tarihi; 07/03/2022

Bilingaltinda kisilige dair 6nemli gizil gligler barindirdigina inanan norolog

Sigmund Freud’un disiincelerini kaniksayan Gergekiistiiciilerin  siibjektivist bir


https://theartwolf.com/exhibitions/wolfgang-paalen-belvedere-2019/
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yaklasima yakin oldugu yazar Donald A.Gordon tarafindan belirtilmistir. Objektif
diisiinceden tamamen uzak olan siirrealistler bu sayede gercek {istli tecriibeyi
kazanabileceklerini  distinmiislerdir. Hipnotizma, otomatik yazi tekniklerini
kullanmanin her zaman herkes i¢in pratik olmayacagi ve kullanilamayacagi i¢in
herkesin kullanim kolayligina sahip olacagr geleneksel yontem ve teknikleri
gelistirmiglerdir. Gordon’a gore; Siirrealistlerin kullandigi bu otomatizma teknigi her
ne kadar bir deli isi, ¢ocuk sanati olarak goriilse de biling diizeyinde saglikli isleyen bir
zihin yapisina ihtiya¢ vardir. Cocuklarin sanatinda goriilen yaraticilik tecriibe edilme
imkan: olmayacak kadar saf ve alt basamaklarda kalmistir. Akil hastalarinin
olusturdugu c¢alismalar ise anlamsiz ve bozuk isler olarak kendini gostermektedir.
Stirrealist sanatgilarin psikolojik rahatsizlik yasadiklar1 donemde verdikleri eserlerde
ciddi bir disiiniin yasandigi da gozlemlenmistir. Kisacasi serbest ve gelisigiizel
goriinen bu sanatin zemininde yogun bir zihin giicii, diisiince asamalar1 yer almaktadir.
Cocuk ve deli sanat1 bu diistinsel alt yapidan yoksun oldugu i¢in onlara birer sanat eseri
niteligi de kazandirmaz. Bu baglamda siirrealistler akil hastast olarak
degerlendirilemez. Psisik gliglerden, somut olmayan verilerden yola ¢ikarak
olusturulan bu eserler hem aktif bir zihinsel siireci gostermektedir hem de dis diinyaya
uyum saglama gayretinde olduklarii biling altinda olami ylizeye ¢ikarmanin ancak
biling ve akil sagligi tam yerinde bir insan tarafindan yapilabilecegini diisiinmektedir.

(Gordon, 1951, s.237)

Bunlara karsin, akimda yer alan sanatgilar i¢in, durumun ¢ok daha farkli oldugu

diistincesine varilabilir;

Gergekiistiiciiler, her tiirlii sanat kurallarina, ahlaki deger ve toreye, hatta deneye
karst ¢ikarlar. Zira aklin {iriinii olan bu degerler, suuraltinin su yiiziine
cikmasina engel teskil ederler. Halbuki onlarin temel amaci; bilingaltinin gizli
diinyasin1 serbest ¢agrisim yoluyla ifade etmektir. Boylece akilla sinirlanan
gercegi agsmak amacinda olan Siirrealizm, sanati aklin iirlinii olmaktan ¢ikararak
tesadiif ve otomatizm’in iirlinii haline getirmis olur. Akli, hayat ve sanattan
kovar. Zira akimin amaci, diisiincenin gergek isleyisini aktarmak ve diisiincenin

sonucunu saf bir bigimde vermektir. (Cetisli, 2013, 5.137-143)

Bu baglamda siirrealistlerin eserlerinin doga iistii unsurlardan besleniyor olmasi

onu mitolojiyle bagdastirmistir. Yazar Michael Beaujour’un ‘Siirrealist Mitoloji’
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baslikli makalesinde bunu destekler yondedir; “Mitler, siirselligi asacak 6zellikte olan
siirlere denir. Bu ise, onlarin belirttigi gergeklikle ilgilidir; Gergekligin bildiriminde,
akilsalligin  Otesine varan bir akil ylriitme bi¢imi, faaliyetin kendisinde
tamamlanmayan fakat siirsel bicimdeki ayinsel bir davranis sekli, bir faaliyet halidir.”
(Beaujour, 1964, s.353). Siirrealizm otomatik isleyen bir durumdur. Bir 6greti degildir.
Kavram olarak belirtilen otomatizma Gergekiistiiciiliikte kullanilan otomatizma ile
bagdasmamaktadir. Tanimlarda siir ve dilde kullanilan aktifligi bu akimda kendini daha
cok psikoloji olarak meydana ¢ikartmigtir. Siirrealizm akimi hem yazida hem resim
sanatinda otomatizmay1 etkin sekilde kullanmistir. Bu iki alanda bilingaltindan
beslendikleri icin bir sayilmislaridir. Bu ifadenin ayni oldugu ispatlanirken 7iiyanin
tiim yaptirim giicti’ olarak da ifade edilmistir. “Siirrealizm, kendisi ortaya ¢ikana kadar
unutulmus olan ¢agirisim bigimlerinin {ist gercekligine olan inanca, riiyanin tim
yaptirim giiciine ve rastgele diisiince oyunlarina dayanmaktadir. Geride kalan
psikolojiye degin biitlin mekanizmalar1 yikarak yasamsal problemlerin ¢oziimiinde
bunlarin yerini almaya egimlidir.” (Breton, 1924, s.36). Siirrealizmde otomatizmin
hemen hemen her tekniginden yararlanildigini goriiliir. Yazar John Herbert Matthews
otomatizma teknigi ile ilgili olarak ‘Gergek ilhamin ortadan kaldirildigi bir durumda
basvurulan teknik’ deyimimin, yazar Antoine Giraud’un agiklamasi ile zit diistiigi
gorilebilir. Giraud’a gore otomatizm biling altindan beslenen bir olgudan ziyade
insana, disaridan niifus eden bir kavramdir. (Matthews, 1962, s.142). Bu baglamda,

otomatizmanin bir ilham kaynagi olarak goriilebilecegini belirtmektedir.

Siirrealist eser, aykiriliklarla, zitliklarla, gercekle her tiirlii bagi kesmis;
yitirilmis olarak kendini gosterir. Siirrealizm, hayal diinyasinin ¢evirisidir. O
hayal diinyasi igindeki gergekg¢i dgeler soyut, soyut 6geler de gergek olabilir.
Stirrealizmde gercegin normal agis1 biisbiitiin kapanmaistir. Siirrealizm saf bir
psikolojik iradesizlik olup, onun anlatim araci; s6z olsun, yazi olsun ya da
dogrudan dogruya bicim olsun, her tiirlii yargilamadan uzakta, biitiin estetik ve
ahlak kurallarinin digindadir. Siirrealizm diger biitiin psikolojik kurallar
cliriitmeye ugrasirken gercek hayat sorunlarinin ¢oéziilmesi i¢in kendini onlarin

yerine koymak ister. (Cetisli, 2013, s.137-143).

Bu veriler 1s18inda yazar Ismail Cetisli Siirrealizm’in akla dayali olmadigini
bilingaltindan beslenen, spontane gelisen iradeden bagimsiz kendiliginden gelisen

ruhani olaylar biitiinii ve riiyalara dayali oldugunu ileri siirmektedir.
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Siirrealistlerin bu ¢agrisim bigimlerinin tamaminin ¢ok degerli olduklarini bu
ylizden saf halleriyle bu duygularin korunmasi gerektigini savunmustur. Hayal giicliniin
Oonemi; serbest ¢agrisim metodu, Siirrealizm (1920)’le birlikte hak ettigi degeri
gormeye baslamistir. (Cetisli, 2013, s.137-143). Psikolog Pierre Janet’te,
Gergekdstiiciilerin hakkinda gelistirmis oldugu yaklasimlara Kuramci yazar Andre
Breton’un bildirisinde yer vermistir. Janet, Siirrealistler hakkindaki diisiincelerini su
sekilde ifade etmistir; “Stirrealist bildiri, ilging bir girise sahiptir. Gergekiistiiciiler, var
olan gercekligin ¢irkin oldugunu savunmaktadirlar; Glizellik ve estetik, sadece gercek
olmayanda var olabilir. Bu diinyaya ise giizelligi getiren, insandir. Giizel olanmi
tiretebilmek i¢in olabildigince gerceklerden uzaklagilmalidir.” (Breton, 1924, s.71).
Sanatc¢inin ige doniik eylemlerini yogun bir konsantrasyon siireciyle farkli yontem ve
teknikleri kullanarak bilingalt1 tepilerini uygulamaya dokmesi otomatizmanin temelini
olusturur. Salvador Dali (1904-1989), Andre Masson (1896-1987), Yves Tanguy
(1900-1955), Jean Miro (1893-1983), Max Ernst (1891-1976), Oscar Dominguez
(1906-1958), Wolfgang Paalen (1905-1959) gibi Gergekiistiicii veya hayatinin bir
boliimiinde Gergekiistlicii doneme dahil olmus olan sanatgilar bilingten arindirilmis saf
iirlinler ortaya koyabilmislerdir. Endiistriyel devrimin beraberinde getirdigi mantiksal
yeni diinya diizenine karsi durus sergileyerek cogunlukla Psikanalist Sigmund Freud’un
(1856-1939) bilingalt1 ¢alismalarindan faydalanarak bilinci ikinci plana atmiglardir.
Freud’un sanatsal yoniiniin olmayisi psikanaliz tarafindan sanatin yorumlanmasina
olanak tanimamis olsa da Freud’un ¢aligmalar1 sayesinde sanatgilar, eserlerine farkli bir
bakis agis1 getirebilmisleridir. Bu baglamda ‘Freud’suz bir otomatizma
diistintilememektedir. Siirrealistlere gore gercek bes duyu organlariyla algilanamaz, bu
ylizden bilingaltina yonelmislerdir. Rasyonel olana tamamen karsi olan siirrealistler
olusturduklar1 yeni sanat anlayisi ile gercek diinyaya alternatif bir alan olusturarak
uzam ve zamanin Otesinde bir bigimsel dil olusturarak irrasyonel bir tutum

sergilemiglerdir.

Ortak bir lislup benimsemeyen siirrealistler birbirlerinden tamamen bagimsiz
herhangi bir kurala bagli olmadan, estetik kaygi tasimadan, salt gercekten referans
almadan, dykiinmeden bilingaltlarinin analizlerini yaparak gdostergelerle bastirilmis
duygularim1  serbest ¢agrisim, riiyalar, farkli psikanalitik tekniklerle ortaya
cikarmiglardir. (Duplessis, 1991, s. 67).
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Her insanin bilingaltinin birbirinden farkli olmasi nedeni ile her bireyde
gostergeler farkli sembolik anlamlar icerebilmektedir. Buna bagli olarak riiyalarda
goriilen unsurlar, diigsel imgeler gibi unsurlarin sembolik olmasi nedeniyle her zihinde
yer alan imgeler farkli anlamlara gelir. Bu baglamda Freudyen teknikler sanat¢inin
kendi bilingaltina dair olan1 yansitmasi sebebi ile ifade ettigi biling dis1 gerceklik
bireysel olmasi nedeniyle kendine has ve biriciktir. Bilingaltin1 biling diizeyi gergeklik
boyutuna tastyan sanatgi birbirinden ilgisiz goriinen bigimleri biitlinciil bir tutumla bir
araya getirir. Sanatcilarin 6ziinii yansitan bu siire¢ bigimsel olarak siirrealizmin temelin
olusturur. Nesnelerin birbirleriyle olan alakasizligi mistik bir goriiniim kazandirir.
(Freud, 2020, s. 92). Dada’cilar tarafindan bilingsizce kullanilan otomatizma teknikleri
siirrealistler tarafindan daha bilingli kullanilmistir. Yar1 acik bilingle resimlerini
meydana getiren baglica sanatgilar arasinda Salvador Dali (1904-1989), Andre Masson
(1896-1987), Max Ernst (1891-1976), Oscar Dominguez (1906-1958) vardir.
Stirrealistlere gore otomatizm stireklilik arz eden bir yaratma giidiisiiniin ahlaki bir

unsurudur.

Dada ve Siirealizmin savundugu “otomatizm”de, kendimizi kendi
hosgoriimiize teslim etmemiz s6z konusu degildir. Dada ve Siirrealizm’e gore
otomatizm yasayan siire ait bir sanat, devamli ve kalic1 yaratinin ahlaki bir
unsurudur. Burada 6zgiirliik, 6l¢iilebilen bir sorumluluk durumu olmaktan ¢ok,
irade ve umudun bir amacidir. Sanat¢inin yalnizca, denetim altina alinmasi
olanaksiz doganin oyuncagi oldugu Romantik kadercilikte ve insanin kendi
dogasina sahip oldugu ve akilc1 geleneklere sikica baglanmis bulundugu
hiimanizmdeki giic sentezcilik, Siirrealizmin felsefesi temel konularidir.
Siirrealizm psikolojik spontanitenin kapaklarint a¢tiginda, insan g¢evresinden
uzaklagamaz; bilincalt1 ve diisler diinyasimi tikayarak ya da dehay1 olusturan
giicleri 6fkelendirerek de bunu basaramaz. Otomatizmi benimsemek yoniinde
Siirrealizm, diisler diinyasiyla pek az ilgilenmis olan Dada’yr kat kat agmis

durumdadir. (Passeron,1982, s.52)

Otomatizmin en ¢ok gelisim gosterdigi akim olan Siirrealizm (1920)’in en
Onemli temsilcilerinden olan Salvador Dali’nin eserleri, nitelikleri bakimindan belirli

bir teknikten bahsedilememektedir. Bununla ilgili olarak “Modern diinyada yasayan
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insanin bilingaltina hapsolmus bu temsillere bagimsizliklarin1 kazandirarak, sanatsal
ifadede ylizeye ¢ikmalarini saglamak™ oOrnek verilebilir. (Sembol,2011, s.10-11).
Serbest c¢agrisim, bilingalti, erotik cagrisim gibi konulardan etkilenen Dali bunu
eserlerine yansitmaya baslamistir. Akimin temsilcisi olan diger sanatcilardan farkl
olarak mantik ¢ercevesi icerisinde ele almistir. Yarattigt gergekdisi mekanlar ile

zithiklar meydana getiriyor ve insanlari hayali bir siirece sokmak istiyordu.

Resim 27. Salvador Dali, Trilogy of the Desert: Mirage, 1946

(http://www.leblebitozu.com/salvador-dali-eserleri-ve-analizleri/)

Erisim Tarihi; 07/03/2022

Ispanyol ressam Salvador Dali (1904-1989)’nin eserleri riiyalar1 animsatan
biling altinin disavurumu gibidir. Eserleri resim 27.’de ki gibi Veristik Siirrealizm
olarak degerlendirilir. Veristik stirrealizmde semboller, figiiriiler veya resmedilen unsur
gercekei bir bigimde betimlenir fakat bu unsurlar gercek baglamindan kopartilarak ait
olduklari yerden ¢ikartilir ve akla aykirt bir bicimde yeniden bir araya getirilir. Dali’yle
biitlinlesen bu duruma ‘éneirizm’ denir. Dali otomatizmi bilingaltin1 ortaya ¢ikarmak
icin gercekei, birbiriyle iligkisiz unsurlar1 ¢agrisimlariyla Oneirizm yaparak
kullanmistir. Salvador Dali resim 28.°de yer alan eserinde esi Gala’nin uyanmak iizere
oldugu sirada gordiigii riilyadan esinlenerek tasvir etmistir. Etrafta birgok kayaligin

olmasi sebebiyle bir¢ok eserinde yer alan Port Lligat manzarasini ¢agristiran mekan 6n
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planda denizin geri planda ise derin bir ufuk ¢izgisiyle betimlenmistir. On planda biiyiik
bir kaya pargasi vardir ve bu kaya parcasi lizerinde uyanmak iizere olan gala vardir.
Hemen 0n tarafinda yer ¢ekimine meydan okuyan iki su damlasi ve etrafinda arinin
uctugu bir nar bulunmaktadir. Geri planda ise Gala’nin riiyasini anlatan i¢inden taneler
dokiilen nar vardir. Narin ic¢inden iskorpit baligi ¢ikar, baligin i¢inden saldirgan
kaplanlar ve siinglisii Gala’nin koluna dayanmuis bir tiifek bulunur. Daha geri planda ise
Dali’nin riiya temali resimlerinde kullandig1 flamingo bacakli fil yer almaktadir. Arinin
rahatsiz edici viziltist eserde siingiiniin kola uyguladigi basingla tasvir edilmistir.
Galanin uyanmasina sebep olan bu sesin yarit aydinlik dolunay vaktinde oldugu

anlasilmaktadir.

Resim 28. Salvador Dali, Uyanmadan Bir Saniye Once Nar Etrafinda Ugan Arinin
Sebep Oldugu Riiya, 1944

(https://www.arthipo.com/tr-tr/salvador-dali-uyanmadan-bir-saniye-once-nar-

etrafinda-ucan-arinin-sebep-oldugu-ruya.html) Erisim Tarihi; 07/03/2022

Eserde bir¢ok sembolik 6ge bulunsa da ikonik olarak degerlendirilememektedir.

Hristiyan inanisina gore nar; ask, sonsuz yasam gibi anlamlar icerse de Dali


https://www.arthipo.com/tr-tr/salvador-dali-uyanmadan-bir-saniye-once-nar-etrafinda-ucan-arinin-sebep-oldugu-ruya.html
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bahgelerinde yer alan iki adet nar agacini ve Akdeniz kiiltiiriinii ifade etmistir. Fil figiirii
Bernini’nin Pulcino Della Minerva’sindan etkilenmistir. Gala kaya tizerinde huzur
i¢inde yatmaktadir. Yaninda bulunan iki adet su damlas1 onun dogurganligini, nardan
kaya parcasina yanstyan kalp isareti ise ona olan askini sembolize eder. Gala’nin
rilyasindan uyanmasina bir saniye kala, an1 donduran Dali olaylar1 bu 6riintii i¢erisinde

sembolize ederek Freud’un bilingaltisal yontemlerine de 6rnek olusturur.

Resim 29. Andre Masson, Figiir,1927
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/masson-andre/andre-masson-

figur/) Erisim Tarihi; 29/04/2022

Sanat anlayisi olarak Siirrealizm (1920)’1 benimseyen Fransiz Siirrealist ressam
Andre Masson (1896-1987) ise ilk eserlerinde Kiibizme (1907) ilgi gostermektedir.
1962°den itibaren sanatsal ifadesinde doruk noktasina ulasmustir. Igerik olarak
bilingsizlik ve yari agik bilingle yapilan sanatin, bilingaltinda yer alan sanatina
ulagtiracagina inanmaktadir. Bu nedenle bilincini uykusuzluk, aglik gibi zorlayici

etmenlerin etkisiyle daha o6zgiir bir bicimde ortaya koyacagina inandigindan uzun
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donemler c¢alismalarini bu sekilde olusturmustur. Bu ig¢sel durumunun kendini

yonlendirdigini ve bir i¢ tepi olarak bu diirtiiyii sdyle anlatmaktadir;

Baslangigta kaygan ve temiz bir yiizeyin hazirlanmasi gerekir ve zihin, biitiin
baglarindan arinmis olmalidir. Cizime bu yiizeyin sinirindan baglanmalidir.
Ardindan, sanatg¢1 kendisini i¢sel karmasa’ya teslim etmelidir ve sabirla resmini

tamamlamaya calisan diger sanatcilarin ziddina, jestlerinde olabildigince hizli

olmalidir. Imaj, bu yiizeyde bilincin miidahalesi olmadan belirir. (J.Gibson’den

akt. Sembol,2011, s.76).

Resim 30. Andre Masson, Oldiiriis, 1944

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/masson-andre/andre-masson-
oldurus/) Erisim Tarihi; 29/04/2022

Grafik otomatizmiyle ilgili ¢caligsmalar1 nedeniyle siirrealizme biiyiik katkilarda
bulunmus olan Masson otomatik yazi deneyimleri ve ilk 6rnekleri kendine ait olan
resim 29.”de ve 31.’de yer alan ‘kum yansitmalar1’ ile onemli katkilar1 olmustur. Biling
disindan gelen diirtiilerin dogalliklarin1 bozmadan organik bir yapi1 formunda
aktarmaya calismistir. 1926°dan itibaren farkli bir anlatim dili olusturmak isteyen

Masson otomatizm metoduyla ‘Kum Yansitmalar’® teknigini olusturmustur.
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Siirrealistlerle birlikteyken kesfettigi bu yontemlerin gelisim siireciyle ilgili olarak su

ifadelere yer vermistir;

Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakligi fark ettigimde birincinin hizi,
ikincilerinse Oliimciil yansimasi yliziinden onlara ne denli gereksindigimi
gordiim. Deniz kenarinda, c¢esitli ayrintilar1 ve mattan-parlaga degisen
ozellikleriyle, kumun giizelligini seyrederken, birden soruna bir yanit
buldugumu anladim. Atdlyeme dondiigiimde yere g¢erceveye gerilmemis bir
tuval yaydim, iri damlalar halinde zamk doktiim ve daha sonra tiim tuvali
plajdan getirdigim kumlarla kapladim....Cesitli yerlere zamklanmigs kum
ekleyerek yapiti zenginlestirdim. Sonunda aynen miirekkeple yaptigim

cizimlerde oldugu gibi bigimsel bir goriiniime gereksindim ve bir firca ile saf

renkler kullanarak, bilinen kurallara aykirt olan bu resmi tamamladim.

(Paseron,1982, s. 47)

Resim 31. Andre Masson, Baliklarin Savasi (Battle of Fishes), 1926

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/masson-andre/andre-masson-
oldurus/) Erisim Tarihi; 29/04/2022

Ispanyol Siirrealist ressam Jean Miro (1893-1983) ‘bigimleri gergekliklerini
kendiliginden aldiklarin1’ ifade etmektedir. Eserlerine bakildiginda otomatizmi agik bir
sekilde goriilmekte alan sanat¢i, meydana getirdigi bigimlerin birer sembolik nitelik
tasidigini ifade eder. Miro ve Masson’un eserlerine bakildiginda otomatizmin baskin

geldigi goriilmektedir. Bununla ilgili kuramci yazar Andre Breton, “Her ne kadar
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empresyonizm, fovizm, primitivizm ve kiibizmden etkilenmis olsa da ‘aramizdaki en

2

stirrealist ressam’ unvanini tstlenmistir.” ifadelerine yer vermistir. (Passeron,1982,
s.47). Otomatizme Onciilik etmesi nedeniyle kendini siirrealist olarak
tanimlamamaktadir. Her ne kadar kendini siirrealist olarak gérmese de siirrealistlerden
fazlasiyla etkilenen Miro rastlantisal yontemlere fazlasiyla egilim gostermistir ve
otomatik ¢izimlere yer vermistir. Literatiir taramalarina gore arsivlerde otomatizmin ilk
temsilcisi olma niteligini tasiyan sanat¢i deneysel ve i¢ giidiisel calisma yontemlerini
de kullanarak birden fazla otomatizm teknigini eserlerinde basarili bir sekilde
sentezlemistir. Kendi i¢ diinyasini, kaygilarini, anksiyete durumlarini, bastirilmis
duygularin1 grafiksel olarak yansitmayi tercih eden sanatgmin g¢alakalem ¢izgileri,

sicratma teknikleri, spontane vuruslari, organik dokular1 otomatizmi benimsedigini

gosterir.

Eserlerinde ¢ogunlukla siddet, kaygi, cinsellik, dogurganlik, miizik, hayat
dongiisi, siir gibi konulara yer vermistir. Resim 32. ve 33. nolu eserinde de drneklerine
rastladigimiz eserlerinin genelinde gorebilecegimiz takim yildizlari, kadinlar, kuslar,
giines gibi Ispanyol ressam Joan Miro’yla (1893-1983) 6zdeslesen bu sembollerin onun

bilingaltina ve hayata dair bakis agisina dair imgeler oldugu ifade edilebilir.

Resim 32. Joan Miro,The Tilled Field, 1923

(https://oggito.com/icerikler/miro-nun-10-unlu-eseri/64902) Erisim Tarihi;
29/04/2022
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Ormnegin, burada birbirleriyle baglantis1 olmayan sembolik anlamlar iceren
nesneler Miro’nun Katalan anavatanini temsil eder. Eserinde formlar dogaya meydan
okuyan organik bir goriiniimdedir ve stilize ederek soyutlama yapmistir. Bu eserinde
Ispanya’nin gecmisine duydugu saygiyr disa vurmustur. Natiiralist tarzinda radikal
degismeler gozlemlenmektedir.
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Resim 33. Joan Miro, The Beautiful Bird Revealing the Unknown to a Pair of Lovers,
1941

(https://oggito.com/icerikler/miro-nun-10-unlu-eseri/64902) Erisim Tarihi;
04/05/2022
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Basitlestirerek olusturdugu Constellations (Takimyildizlari, 1940-41) formlari
takim yildizlariyla karmagik hale getirdigi bu seride yeni zorluklar yaratarak onlari
¢ozmeye ¢alismistir. Nazi Almanya’sindan kagan Miro bu seride Avrupa’da yasanan

ayaklanma duygularini yansitir.

Resim 34. Yves Tanguy, Mama, Papa is Wounded, 1927

(https://vesaire.org/yves-tanguy-nesneler-mekansal-baskalik/) Erisim Tarihi;
04/05/2022

Bir diger 6nemli sanat¢ilardan Fransiz Siirrealist ressam Yves Tanguy (1900-
1955) ise, Siirrealist ressam Giorgio de Chirico (1888-1978)’dan etkilenerek resim
yapmaya baslamistir. Herhangi bir akademik egitimi olmayan sanat¢inin eserlerinde

genel olarak resim 34. ve 35.’de de gozlemlendigi gibi madeni peyzajlar, fantastik


https://vesaire.org/yves-tanguy-nesneler-mekansal-baskalik/
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objeler, kikirdaks: dokular, ve bilincaltina dair unsurlar yer almaktadir. Bir egitim
gegmisi olmayan sanatgr donemin énemli temsilcilerinden Miro (1893-1983)’nun arka
planini, Chirico ve Max Ernst (1891-1976)’in figiirlerinden yararlanarak kendi sanatsal
ifade bicimini gelistirmeye c¢alismistir. Figiliratif Ogelerden zamanla uzaklasan
Tanguyun eserlerinde uhrevi bir 15181n hakim oldugu organik formlarla oriili gizemli
abslirt manzaralar1 insa etmeye baslamistir. Birgok siirrealist sanat¢1 gibi bilingaltinin
sembolik ifadesi nedeniyle olusturdugu yapilar alisilagelmis unsurlar yer
almamaktadir. Bir litopya bazen bir distopyay1 animsatan resimler yabanci bir gezegen

edasinda boy gostermektedir.

Resim 35. Yves Tanguy, Karanlik Bahge (Le jardin sombre), 1928

(https://www.freeart.com/gallery/t/tanguy/tanguy9.html) Erisim Tarihi; 04/05/2022



https://www.freeart.com/gallery/t/tanguy/tanguy9.html
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Izohipsleri animsatan ¢izgilerle yapilanmis olan resim 35.’de yer alan Karanlik
bahge adli eserinde dinamik yapida resmedilmis olan varliklar bir topluluk izlenimi
vermektedir. Erkek uzvunu animsatan bu varliklar mekanik bir diizleme yerlestirilerek
diinyadan farkli bir mekanda olusuyla bir distopyay1 olusturabilecegi diigiiniilmektedir.
Kuramci yazar Andre Breton’a goére Tanguy’un sanatinda ki basarisi uyumsuz
olmasindan ileri gelmektedir. Gergeklik arayisinda bir otorite tanimamasi onun
eserlerinde ki gizemli tarafi olusturmaktadir. Tanguy bu tutumunu su sozlerle ifade
etmistir; “...Resim gozlerimin 6niinde bigimlenir, gelisim siireci i¢in de siirprizlerini
aciga ¢ikarir, zaten sinirsiz 6zgirliik duygusunu veren de iste budur...” (Leroy,2006,
5.352)

Resim 36. Max Ernst, Nymphe Eco, 1936

(https://www.maxernst.org/nymph-echo/) Erisim Tarihi; 04/05/2022



https://www.maxernst.org/nymph-echo/
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Alman ressam Max Ernst (1891-1976)’in eserlerinde her zaman ormani bir
ilham kaynagi olarak gorebiliriz. Eserlerinde yer alan ormanin bilingaltinda yansimalar
oldugu ve bunu dekalkomanilerle ortaya ¢ikarttigi belirtilir. Ormani, i¢inde yasayan bir
canlinin goziinden algilayarak yansittigini belirten Ernst, resim 36.” da yer alan
Nymphe Eco (1936)’nun, genglik hatiralarini yansittigini agiklamistir. Briihl kentinde
yer alan bir ormana yaptig1 gezintiden kendinde kalan hatiralari su sekilde belirtmistir;
“Ugiincii sahis olarak kendisinden bahsederken, ergenlik ¢agmin, yalnizliga dogru olan
egilimlerine yonelir; Insan ruhu dinlenir ve zihin, kavgadan énce kendisini toparlar.
‘Nymphe Eco’, kendisine, dualarindan birine cevap olarak burada belirir” (Leroy, 2006,
s.352). Ispanyol Siirrealist ressam Oscar Dominguez (1906-1958)’in eserlerinin
geneline baktigimizda tek rengin hakim oldugu goriilmektedir. Otomatizm
tekniklerinden olan dekalkomani teknigi etkin bir sekilde kullanmigstir. Boyanin kagit
iizerinde heniiz kurumadan baska bir kagit yardimiyla yiiz yiize kapatilarak olusan

rastlantisal bicimlerle kompozisyonlarini olusturmaktadir.
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Resim 37. Oscar Dominguez, Decalcomanie, 1936
(https://www.mutualart.com/Artwork/Decalcomanie/D5FC0953CCFEQOF9A)
Erigim Tarihi; 04/05/2022



https://www.mutualart.com/Artwork/Decalcomanie/D5FC0953CCFE0F9A
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Otomatizmin temel felsefesine uygun olarak 6n hazirliksiz olarak yaptig
eserlerde bir kurala gore hareket etmeden i¢inden geldigi gibi spontane bir akista
eserlerini olusturmaktadir. Guvas boyayla tek renk kullanarak olusturdugu bu eserde
renkleri kimi yerde olusturdugu koyuluklarla kimi alanlarin bos kalmasiyla zitliklar
icinde dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Bir yerin kus bakisi goériiniimiinii
animsatan kompozisyon adeta bir ¢ol, suyu ¢ekilmis bir deniz kara pargast ve kum

firtinas1 yasanmis bir toprak pargasi hissi yasatmaktadir.

Resim 38. Oscar Dominguez, Decalcomania ,1943

(https://www.mutualart.com/Artwork/Decalcomania-1943/75B5CDFB94FAG92A)

Erisim Tarihi; 04/05/2022


https://www.mutualart.com/Artwork/Decalcomania-1943/75B5CDFB94FA692A
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5 BOLUM
SOYUT EKSPRESYONIZM’DE RASTLANTISALLIK VE OTOMATIZM

Nazi Almanya’si ve savaslarin etkisiyle 6zgiirliik¢li yasam stillerini kaybeden
sanat¢ilar 1930°lu yillarda kendilerine siginacak liman arayisina girmisler ve
sanatcilara tiim kapilarini acan Amerika’ya go¢ ederek, Avrupa’nin sanat diinyasinda
ki liderligi diismiistiir. (Ahmetoglu,2011, s.6) Oncesinde tarim ve sanayi alaninda giiglii
bir konumda olan Amerika basarili oldugu Pearl Harbor saldirisi (1941) sonucu askeri
konumda daha giiclii olmus ve sanat gibi oncii olmadigi alanlarda da basarili olma
hedefiyle Avrupa’ya kapilarim1i agmistir. Amerika, zengin dogal kaynaklari, genis
alanlar1, sunulan imkanlar ve bagimsizlik fikri agisindan savastan kagan sanatgilar icin
bir cazibe merkezi haline gelmistir. (Nevins ve Commager, 2015, $.52). 1940’11 yillarda
zirveye ulasan bu sanat¢1 go¢ii Paris’in de liderligini olumsuz etkilemistir. Go¢ eden bu
sanatgilar arasinda Macaristan’li Konstriiktivist ressam Laszlo Moholy-Nagy (1895-
1946), Hollanda’li Neoplastiszm’in kurucusu ressam Piet Mondrian (1872-1944),
Fransiz Kiibist ressam Fernand Leger (1872-1944), Belarus’lu Siirrealist ressam Marc
Chagall (1887-1958), Ispanyol Siirrealist ressam Salvador Dali (1904-1989), Alman
Stirrealist ressam Max Ernst (1891-1976) gibi sanat¢ilarin oldugu diisiiniildiigiinde
Amerika’nin sanatin merkezi haline gelmesi yadsinmaz bir gercektir. (Lynton, 20009,
5.226). Insanligin hayatinda birdenbire yasanan bu kadar koklii degisim, nesneye olan
algiy1 yeniden sorgulama gereksinimi hissettirmistir. Savaglar, endiistriyel yenilikler
nesnenin yeniden tanimlanmasina ve bunun sonucu olarak yeni tarzlarin, tisluplarin
dogmasina sebep olmustur (Tunal1, 1981, s.141). Bi¢im ve islup agisindan 1920’li ve
1930’1u yillarda farkli olan ABD’de var olan sanat anlayisi, yerli temalar ve figtiratif
unsurlar igermekteyken ikinci diinya savasi sonrasinda soyut bir hale gelerek
disavurumcu olma 6zelligi kazanmistir. Politika olarak sanatta da bas rolii sahiplenmek
isteyen ABD 1940’1 ve 1950’li yillarda zirveye ulasan atagi sayesinde New York
Modern Sanat Miizesi kiiratorliigiinde biitiin diinyada sergiler agilmaya baslanmistir.
(Clark, 2004, s.13-14). 2. Diinya savas1 bu baglamda iki yil gibi kisa bir siire zarfinda
Bati’nin kiiltiir merkezinin Paris’ten New York’a tagimmasimi saglayarak, sanat
camiasinin Amerikan avangardinin dogmasia ve gelismesine taniklik etmelerini
saglamistir. (Guilbaut, 2009, s.9). Savas gibi toplumsal yikiciligi yiiksek bir olgunun
varolusu 20. Yiizyilda politik, siyasi ve psikolojik agidan diinya genelinde disavurumcu

ve soyut bir akima yonelme ihtiyacint mecburi kilmistir. Tiirk ressam ve akademisyen
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Rifat Sahiner’in ifadeleriyle bu “savaslarla ve makinelesmeyle bir siddet c¢agina
doniisen 20. ylizyilin tanikligini1 eden insanligin mistik yonelimini ifade etmektedir”
(Sahiner, 2001, s.56). Orta ¢ikan bu yeni sanat furyasinda artik Avrupa’nin modernist
tavrinin disina ¢ikilmaya baglandigi goriilmektedir. Amerikan soyut ekspresyonistleri,
modernizmin sanat kiiltiirii ve diisiincesini adeta hi¢ var olmamis gibi yeni bir anlayisla
yola ¢ikmak istemislerdir. (Turani, 2011, s.709). Bu akimin temel mantig1 duygularin
icten geldigi gibi, herhangi bir kisitlama ve sansiir olmadan yiizeye aktarmaktir. Ortaya
cikan motifler sanatginin onceden tasarladigi degil, calisma esnasinda beliren soyut

kompozisyonlardan olusmaktaydi. (Turani, 2011, s.117).

Soyut disavurumcularin  (1946) 20.yy’da kendilerini baskin bir sekilde
hissettirmelerinde Hollanda’l1 izlenimci ressam Vincent Van Gogh (1853-1890) un
doga betimlemelerinde ki ham renkleri, Norve¢’li Disavurumcu ressam Edward Munch
(1863-1944)’un kisisel imgeleri, Kiibizmin (1907) bigimselligi ve ayni zamanda
Stirrealistlerin primitif 6zelliklerinin ¢ok etkisi olmustur. Kendinden 6nce var olan
birgok akim ve egilimleri gesitli yonleriyle birlestirerek bir sentez olusturan Soyut
Ekspresyonistler, Siirrealizmin (1920) bilingalt1 ve ilkelligini biiyiik bir pay ile baskin
sekilde hissettirmistir. 1898-1908 yillar1 arasinda Fransiz ressam Henri Matisse (1869-
1954) tarafindan gelistirilen Fovizm akimindan da beslendigi siiregte dahil, tiim
sentezlerinde kendi yenilik¢i ve ozgiirliik¢ii bakis agisiyla kullandiklar: arag-gereg ve
tekniklere yeni yorumlamalar getirerek gecmisten gelen izleri aslinda notralize
etmektedirler. 1931-1945 yillar1 arasinda Marksist ideolojiden uzaklasan sanatgilara
ABD hiikiimetinin sagladig1 destekler araciligiyla ekonomik buhranlardan kurtulan
sanat¢ilarin eserleri tuval iizerinde bir eser olmaktan ¢ikmis ve hayata karsi bakis
acilarini yansitan bir eylem haline gelmistir. Bu sayede sanat 6zgiir bir eylem olarak

siirdiiriilebilmistir.

Siirrealizm (1920) doneminden bugiine kadar Otomatizm’in farkli teknikleri
olusmustur. Soyut Ekspresyonizm (1946), Siirrealizm akiminin devami niteligindedir.
Soyut Ekspresyonizm’in temel felsefesi, Stirrealizmde ki psisik Otomatizm tekniginden
yola ¢ikarak olusturulmustur. Cumbhuriyetci diisiiniir George Dondero, Modernizm’i o
donem gii¢lii bir yapida olan Amerika’nin iradesini zayiflatabilmek i¢in ortaya ¢ikmis
bir komplo olarak gérmektedir. Modern Sanat= Komiinist sanat olarak goren Dondero,
Stirrealizm icin akli inkar ederek, Dadaizm’de ise giiliinglestirerek sanati yikim pesinde

olduklarmi ifade eder. Soyut Ekspresyonizm sanat¢ilar1 Modern Sanat karsiti olan
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diisiiniirlerin olumsuz elestirilerinden oldukga etkilenmislerdir. F.Saunders’de olumsuz
elestirenlerden biriydi. Ona gdre; otomatizm sanatgilari arasinda herhangi bir bigimsel
birlik yoktu. Bu sanatcilar1 birbirine baglayan ve ortak paydada bulusturan unsurun
sanat sevgisi ve macerasi oldugunu ve sol siyasette bulunan komiinistlerden ibaretti.
Soyut Ekspresyonistler ve Amerika’daki diger kiiltiir adamlar1 komiinizm karsitt durus
sergilemislerdir. Hem figiiratif hem siyasi unsur barindirmamas: ile toplumcu
gergekligin karsit1 olma niteligi kazanarak Avrupa’nin goriisiinden kendini arindirarak
kendine has hale gelmistir. 1946’da bu sanat1 6zgiin bir irade giiciine sahip olan
Ozgliveni yiiksek bir sanat olarak goren elestirmenler var iken, bir kesim Soyut
Ekspresyonizm’i Modernizm ilkesine Amerika tarafindan uygulanan agik bir miidahale
olarak gormekteydi. (Saunders,2009, s. 352°dan akt. Sembol, 2011, s.115). Yazar
Barbara Rose’a gore, Soyut Ekspresyonizm (1946) iki bolimden olugmaktadir.
Bunlardan biri, jestsel resim ya da hareket sanati, digeri de renk soyutlamalaridir.
Aksiyon (1940-1960)ya da diger adiyla hareket sanatindan, ABD’li ressam Jackson
Pollock (1912-1956), ABD’li ressam Franz Kline (1910-1962), Kanada’li ressam
Philip Guston (1913-1980) ve Hollanda’li ressam Willem De Konning (1904-1997)
gibi sanatgilara 6rnek verebiliriz. (Rose, 1967, 5.193)

Soyut Ekspresyonistlerin eserlerin ortak yanlarina bakildigt zaman,
Stirrealizmde oldugu gibi cagrisimlarin ve 6zdevinimlerin biiyiilk bir 6neme sahip
oldugunu goriiriiz. Cagrisimlarin  getirdigi anlik disiinceler tuval {izerinde
bi¢imlenmeye baslamis, sanatg¢ilar bir 6n hazirlik yapmadan eserler meydana getirmeye
baglamistir. Bir 6n hazirhigin, eskizin, diisiinCenin eser biitiinliiglinli zedeleyecegine
olan inanglar1 onlar1 6zgiirlestirerek farkli ifade bicimlerini meydana getirmelerini
saglamistir. Spontane olusan lekelerin bir insan dogast gibi kendi i¢inde glizellikleri
barindirdigina inanilmis ve bu bigimlerin bozulmamasina 6zen gostermislerdir. Bu
baglamda parcalara ayirmay1 biitlinciil imgenin kendisini bozacagini diisiinmiislerdir
ve tuvalin kisitlayici alani agilarak devasa panolar {izerinde ¢alismayi tercih etmislerdir.
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1688). Amerika’li Soyut Ekspresyonist ressam
Ad Reinhardt (1913-1967)’in deyimiyle Amerikan soyut ekspresyonizmi, resim
sanatinin gergekligi ile glinliik yasantinin gercekligi arasinda ki sinir1 kendine has bir
islupla birbirinden ayirarak yiizeye aktarir. 1940-1950° 1i yillarda soyut
ekspresyonizme damgasini vuran sanatcilarin cogunlugu orta yaslarinda ve kendilerine

has Tsluplarim1  belli bir zemine oturtabilmis sanat¢ilardan olusmaktadir.
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(Antmen,2010:146-147). New York Okulu (1940), Aksiyon Resmi (1940-1960), Renk
Alan1 Sanat1 (Geg Resimsel Soyutlama) (1950), Lirik Soyutlama (1945-1955), informal
Sanat (1950), Tasizm-Lekecilik (1951) gibi bir¢ok egilim soyut ekspresyonizm

bilinyesinde izler tagimaktadir.
5.1. New York Okulu

1940-1950’1i yillarda ‘Soyut Disavurumcular’ olarak adlandirilan ‘New York
Okulu’ sanatgilarina soyutlama c¢ok cazip gelmistir. (Danto, 2014, s.25). Icsel
duygularin1 saf bir bicimde aktarmayi hedef alan sanatgilar, uluslararasi sanat
ortaminda ¢ok tartisma konusu olmustur ve ifade big¢imleri ile yeni bir anlayis
getirmigtir. (Avsar, 2016, $.37) ‘New York Okulu’ olarak bilinen bu yaklagimlar
biitiiniiniin en taninan isimlerinden Alman ressam Hans Hoffman (1880-1966), ABD’li
ressam Jackson Pollock (1912-1956), Hollanda’li ressam Willem de Kooning (1904-
1997), ABD’li ressam Clyfford Still (1904-1980), ABD’li ressam Barnett Newman
(1905-1970), Letonya’li ressam Mark Rothko (1903-1970), ABD’li ressam Robert
Motherwell (1915-1991) ve ABD’li ressam Franz Kline (1910-1962) gibi isimler basta
gelmektedir. (Antmen,2008, 5.146-147). Bu dénem egilimleri bazi noktalarda i¢ ice
geemis olmanin ve donemlerin ardisik ilerlememesi nedeniyle, ayni1 anda birden fazla
anlayisin hakim olmasi, bir sanat¢inin birden fazla egilim igerisinde yer almasina sebep
olmustur. Ornegin Aksiyon sanatiyla biitiinlesmis olan Pollock, New York Okulu
grubunda da 6nemli bir isim olarak yer almaktadir. New York Okulu’nun diger 6nemli
isimlerinden olan Hans Hoffman 20. yiizyilin en etkili sanat 6gretmenlerinden biri

olarak kabul edilir.

Amerika’da global deger goren bir sanat merkezinin kurulmasina 6nciilikk eden
Hoffman, 6gretmenligiyle de modern sanatin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. (Esen,

2015, 5.210).
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Resim 39. Hans Hofmann, Pusu, 1944

(https://wwwv.istanbulsanatevi.com/ekoller/soyut-ekspresyonizm/hans-hofmann-pusu/)

Erigim Tarihi; 15/05/2022

New York’a geldiginde 50 yasinda olan Hans Hofmann (1880-1966) Kiibizm
(1907), Fovizm (1898-1908) ve Siirrealizm (1920)’den etkilenmistir. Renk, bi¢im,
mekan yoniinden en ¢ok Henri Matisse (1869-1954)’den etkilenen sanatginin sanat
anlayisinin bir 6rnegini teskil eden resim 39. ve 40. nolu eserlerinde izlendigi {izere
Aksiyon sanatinin (1940-1960) izlerine de rastlamak miimkiindiir. (Sembol,2011, s.45).


https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/soyut-ekspresyonizm/hans-hofmann-pusu/
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Resim 40. Sol: Hans Hofmann, Spring, 1940. Sag : Jackson Pollock, Composition
with Pouring 1,1943

(https://www.creativefriendshipsproject.com/blog-posts/no-5-influence-part-i-hans-
hofmann) Erisim Tarihi; 15/05/2022

1930’1u yillarin basinda manzara resminden kopan sanat¢i renk bigiminden
doygun ve giiglii firca darbeleriyle tamamen soyut sanata yonelmistir. Calismalarinda
diizenli ve diizensiz bigimleri kullanan sanat¢i kompozisyonda ki biitiinliigii, renk,
sekil, bicim gibi unsurlar1 ‘itme-¢cekme’ gibi tezatliklarla mekansal yanilsamay1 ana
rengi merkezde kullanmaya 6zen gostererek islemistir. 1910’lu yillarda Disavurumcu
Rus ressam Vasili Kandinsky (1866-1944), Fransiz Fovist ressam Henri Matisse (1869-
1954), Hollanda’l1 Izlenimci ressam Vincent Van Gogh (1853-1890) gibi sanatcilarin
etkisiyle temsili lislupta manzara ve natiirmortlar 1920’li yillarda ¢izim odakli bir yol
izlerken 1935°ten sonra resme tekrar donmiis ve 1940 itibariyle tamamen soyut iglere
yonelmistir. Sanat tarihgileri Hoffman’in ‘Spring’ (1940), The Wind (resim 41) (1942),
Fantasia (1943) ve Efervesans’t (1944) doygun ve zengin renkleri, dogaglamada ki
ozgiinliigii ve dikkat ceken zitliklar1 ile bu eserlerleri diinyanin kayitlar1 olarak

tanimlamusglardir. (https://stringfixer.com/tr/Hans_Hofmann)


https://www.creativefriendshipsproject.com/blog-posts/no-5-influence-part-i-hans-hofmann
https://www.creativefriendshipsproject.com/blog-posts/no-5-influence-part-i-hans-hofmann

Resim 41. Hans Hofmann, The Wind, 1942

(https://www.incollect.com/articles/hans-hofmann-the-nature-of-abstraction)

Erisim Tarihi; 15/05/2022
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5.2. Aksiyon Sanati

Aksiyon sanati’nin (1940-1960) kurucusu olarak goriilen ABD’li ressam
Jackson Pollock (1912-1956) yere serdigi genis yiizeyler lizerine, boya kutularina agtigi
deliklerden damlatma, piiskiirtme gibi ¢esitli eylemlerle boyalar1 yilizeye sagarak
kendisiyle biitiinlesen bir hareket ortaya ¢ikarmistir. Primitif bir tavirla gergeklestirdigi
bu eylemler ritmik bir stil barindirir. 1920’11 yillarda benzer teknikleri siirrealistlerinde
uygulandigr g6z Oniinde bulundurulursa bu sigratma ve piiskiirtme tekniginin ilk
uygulayicisinin ~ Pollock olmadigi goriilecektir. Buna ragmen Pollock ile
biitiinlesmesinin sebebi, onun uygulayis bi¢cimiyle kendinden Once var olan tim

akimlara kars1 devrim niteligi tasiyan disiinceleridir. (Fineberg, 2014, s.97).

Resim 42. Jackson Pollock, “Blue Holes” (Number 11), 1952

(https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-rekor-fiyat-efsanesi/3698)

Erigim Tarihi; 15/05/2022

Eserlerini olustururken lirik veya dramatik bir ruh haliyle i¢inden geldigi gibi
herhangi bir kurgu olmaksizin spontane bigimde, alisilagelmis temel plastik unsurlara
uyma zorunlulugu duymadan formlar1 tuvalde bi¢cimlendirmistir. Resim 42. ve 43.’te
bunun birer 6rnekleri goriilmektedir. Eserlerini numaralandirarak tercih etmesi bile

diger sanatgilara kiyasla farkli bir yol izledigi goriilmektedir.


https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-rekor-fiyat-efsanesi/3698
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Resim 43. Jackson Pollock, Number 31,1949
(https://news.artnet.com/market/christies-pollock-may-2022-2101332) Erisim Tarihi;
15/05/2022

New York Okulu (1940) biinyesinde yer alan, Pollock gibi aksiyon sanatinin
onemli temsilcilerinden biri olan Hollanda’li ressam Willem De Konig (1904-1997)

soyut ve figiiratif sanat1 ayn1 anda kullanmistir.


https://news.artnet.com/market/christies-pollock-may-2022-2101332
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Resim 44. Willem de Kooning, Kadin,1952

(https://artdone.wordpress.com/2016/08/07/abstract-expressionism-ra/willem-de-

kooning-woman-ii-1952-moma-museum-of-modern-art-new-york/) Erisim Tarihi;
15/05/2022

Soyut ve figliratif sanat1 ayni anda kullanan Konig, Pollock’tan farkli olarak
firga darbelerine de fazlasiyla yer vermistir. (Lynton, 2009, s.238). Resim 44.’te firca
izleri ve akitma boyalarla tamamlanmis bir drnek yer almaktadir. ispanyol Kiibist

ressam Pablo Picasso (1881-1973) ve Ermeni asilli Soyut Disavurumcu ressam Aschile


https://artdone.wordpress.com/2016/08/07/abstract-expressionism-ra/willem-de-kooning-woman-ii-1952-moma-museum-of-modern-art-new-york/
https://artdone.wordpress.com/2016/08/07/abstract-expressionism-ra/willem-de-kooning-woman-ii-1952-moma-museum-of-modern-art-new-york/
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Gorky (1904-1948)’ den fazlasiyla etkilenen Ko6nig’in kiskirtict ve soyut bir goriiniime

sahip eserlerinde, Avrupa resim gelenegine ait 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir.

Resim 45. Willem de Kooning, Korsan,1981

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kooning-willem-de/willem-de-
kooning-korsan/) Erisim Tarihi; 27/05/2022



https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kooning-willem-de/willem-de-kooning-korsan/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kooning-willem-de/willem-de-kooning-korsan/
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Resim 46. Franz Kline, Isimsiz 02, 1952

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-isimsiz-
03/) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Soyut Ekspresyonizm déneminde otomatizm 6zelliklerini tagiyan diger dnemli
sanatcilardan bir olan ABD’li ressam Franz Kline (1910-1962) 1950’1lerde gelistirdigi
teknigi sayesinde resim 46.’de bir Ornegini gordiigiimiiz siyah firga darbeleriyle
hacimlendirilmis ve bi¢im konusunda ustalagsmis oldugu eseri yer almaktadir. Dogu

kaligrafisini animsatan, cogunlukla beyaz zemin {izerine ¢aligan sanat¢inin kimi zaman


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-isimsiz-03/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-isimsiz-03/
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cesitli kagitlar tizerine de ¢alistig1 goriilmektedir. Her ne kadar farkli renkleri kullandig:
zamanlar olsa da hayati boyunca siyah-beyaz renkleri hareketli soyut eserlerinde

siirdiirmeye devam etmistir. Sanatsal gelisiminde eserlerinde gittik¢e bir yalinlasma s6z

konusur ve daha kiitlesel ve dengeli ¢aligmalara rastlamak miimkiindiir. (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1027).

Y
1
s

Resim 47. Franz Kline, No 02, 1954

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-resim-
no-02/) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Teknigini uygularken genis yiizeylerde tuvaller tercih etmistir. Yine aym
sekilde biiyiik boy ve kalin fir¢alar kullanmay1 tercih etmistir. Eserlerinde genel olarak
dogaglama teknigiyle hareket eden sanat¢i bu yoniiyle otomatizm tekniklerinden

faydalanmistir. Resim 47.’da kalin firgalarla olusturdugu dogaglama yer almaktadir.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-resim-no-02/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-resim-no-02/
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Resim 48. Robert Motherwell, Wall Painting 111, 1952
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNL &titlepainting=Wall%20Paint

ing%20111&artisthname=Robert%20Motherwell) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Aksiyon Sanatinin bir diger 6nemli temsilcilerinden olan ABD’li ressam Robert
Motherwell (1915-1991) ise sanat tarihine, felsefeye oldukga ilgili bir sanat¢i olarak
bilinmektedir. Kitap ve dergilerde yazan sanat¢i modern sanatgilarin yiiceltilerek bas
koseye konulmasini elestirmistir. Modern c¢agin getirisi olarak insanlarin dini
yonlerinin zayifladigini bu ylizden ‘ruhsal yer alti’'nda yasadiklarini diisiinmektedir.
(Yilmaz, 2006, s.168). Resim 48. ve 49.’da yer alan eserlerinde gozlemlendigi gibi
eserlerinde kalin fircalarla tuval lizerinde dogaglamalarla kompoze ettigi eserlerinde
genel olarak modern sanata elestirilerde bulunmustur. Spontane ve sans faktoriine
dayali olarak bir baslangi¢ olusturdugu eserlerinde resim 49. ‘de yer aldig1 gibi canavar
imgesine evrilmis bir eser gérmekteyiz. Otomatizmin birden fazla teknigini aktif olarak
kullanan sanat¢inin genel olarak dinin biling alt1 lizerine etkilerine odaklanan bir sanat

anlayis1 vardir.


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNL&titlepainting=Wall%20Painting%20III&artistname=Robert%20Motherwell
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNL&titlepainting=Wall%20Painting%20III&artistname=Robert%20Motherwell
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Resim 49. Robert Motherwell, Monster, 1959

(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNN&¢titlepainting=Monster%20(
for%20Charles%20Ives)&artistname=Robert%20Motherwell) Erisim Tarihi;
27/05/2022

5.3. Renk Alam Sanati (Ge¢ Resimsel Soyutlama)

Soyut disavurumculugun aksiyon sanatindan sonra gelen ikinci kanadin1 ‘Renk
Alant Resmi’(1950) veya diger adiyla bilinen ‘Ge¢ Resimsel Soyutlama’
olusturmaktadir. Derinlik izleniminin reddedildigi bu egilimde genis ve tek diize
yiizeyler resim alaninin bir pargasi olarak resmedilir. (Aydin, 2002, 5.202). Kendine has
bir iislubu barindiran Ge¢ Resimsel Soyutlama, sanat¢inin imzasi niteligindedir. En
onemli temsilcileri arasinda ABD’li ressam Barnet Newman(1905-1970), ABD’li
ressam Clyford Still (1904-1980), ABD’li ressam Ad Reinhard (1913-1967) ve
Letonya’li ressam Mark Rothko (1903-1970) sayilabilir. Eserlerini mitlerden ve
inang¢lardan arindirmak isteyen Clyford Still, yukaridan asagiya titresimli hareketlerle
kompozisyonlarini olusturmaktadir. Resim 50.’de goriildiigi iizere bu titresimli

hareketler, esere ayn1 zamanda bir primitif etkide kazandirmistir.


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNN&titlepainting=Monster%20(for%20Charles%20Ives)&artistname=Robert%20Motherwell
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AR2GNN&titlepainting=Monster%20(for%20Charles%20Ives)&artistname=Robert%20Motherwell
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Resim 50. Clyfford Still , A-No. 1,1949

(https://theartwolf.com/news/clyfford-still-record/) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Yaptig1 diissel temalarla otomatizmi eserlerinde uygulayan bir diger Renk Alani
sanatgist olan Clyfford Still (1904-1980), resim 51.” te 6rnegini gordiigiimiiz keskin
ifade bi¢imi, kesik cizgilerle sinirlandirilmis renkli alanlari ile kendine has bir {islup
gelistirmistir. Bakildiginda c¢atlamislik hissi vermesini saglayan yatay ve dikey

cizgileri, lekelerin yukardan asagiya kayiyormus gibi gériinmelerini saglar.


https://theartwolf.com/news/clyfford-still-record/
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Resim 51. Clyfford Still, PP-1448, 1980

(https://nyperallergic.com/322710/in-denver-a-rare-chance-to-see-clyfford-stills-
works-on-paper/) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Renk Alan1 Resminin liderlerinden sayilan ABD’li ressam Barnett Newman
(1905-1970) ise kus, bitki tiirleri, felsefe ve siyaset gibi alanlarda entelektiiel bir bilgi
birikimi vardir. (Gompertz, 2015, s.239). Resim 52. ve resim 53.” te Ornegini
gordiiglimiiz Newman’in eserlerinde yiizeyleri dikey ve yatay cizgilerle ayirdig: sinirh
sayida kullandig1 renklerle ifade etmistir.
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Resim 52. Barnett Newman, Horizon Light,1949

(https://sheldonartmuseum.org/news/barnett-newman) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Barnett Newman (1905-1970) bir sOylesisinde bir sanatg1 olarak kendini su

sekilde tanimlar:

...ben sezgisel bir ressamim, dogrudan bir ressam. Higbir zaman eskizle
calismadim, higbir zaman bir resmi tasarlamadim, hi¢bir zaman bir resmi
“diisiinmedim”. Her resme sanki onu daha once hi¢ resmetmemisim gibi
baslarim. Herhangi bir dogma, sistem, ispat sunmam. Bigimsel ¢oziimlerim
yoktur. “Bitmis” resme ilgi duymuyorum. Sadece asir1 tutkuyla calistyorum.

(Harrison, 2011, s.826).

Kendini bu sozlerle tanimlayan Newman’in otomatizm o&zellikleri tasidigi,
rastlantisalliga, sezgilere 6nem verdigi anlagilmaktadir. New York Ekoliinden (1940)
olan Newman sanatgilar arasinda en agik sozlii olanidir. Belki de bu yiizden baslarda
birtakim anlagsmazliklar yasamistir fakat zamanla eserlerinin taninmasi ve
yayginlagsmasi, bir model olarak alimmaya baslamistir. Eserlerine bakildiginda
betimleme yapmanin ¢ok da miimkiin olmadig1 goriilen eserlerinde, birtakim zitliklar
dikkat cekmektedir. Bosluk ve doluluk arasina c¢ekilen ¢izgi adeta 6liim-6liimsiizliik,
sessizlik-¢iglik arasinda var olan bir oyun gibidir. Ressam Barnet Newmann, “Uzami
ne yonlendiririm ne de onunla oynarim... Biitlin resimlerimin bir tepesi bir de dibi

vardir. Higbir zaman boliinemezler; sinirli ya da daralmis da olmazlar; biiyiikliiklerinin


https://sheldonartmuseum.org/news/barnett-newman
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disina tagsmazlar da...” diyerek resimlerini ifade etmektedir. Siirrealizm ve Soyut
Ekspresyonizm’in Onciilerinden olan Minesota’li ressam Gerome Kamrowski’ye,
(1914-2004) gore yiizeyin bos ve kaotik olmasi insanda 180 derecelik bir uzam duygusu
yaratmaktadir. Bu kubbemsi uzam duygusu gergek ve canli olma hissi vermektedir.
(Harrison, 2011, s.826).

Resim 53. Barnett Newman, Adem, 1951

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-n/newman-barnett/barnett-
newman-adem/) Erisim Tarihi; 27/05/2022



https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-n/newman-barnett/barnett-newman-adem/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-n/newman-barnett/barnett-newman-adem/
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Yine donemin oOnemli temsilcilerinden olan Ad Reinhard (1913-1967)
eserlerinde kullandig1 yatay firga darbelerinin kenarlarinda kaba hatlar kullanarak tugla
formlar1 insa etmistir. Resim 54.’te bir 6rnegini gordiiglimiiz eserinde birbirine yakin
tonlarin  bloklar halinde insa edilerek bir duvar kompozisyonunun olustugu

gorlilmektedir.

Resim 54. Ad Reinhardt, Abstract Painting, 1950

(https://frisson.site.seattleartmuseum.org/the-collection/ad-reinhardt-painting-1950-

1950/) Erisim Tarihi; 27/05/2022

Letonya’li ressam Mark Rothko (1903-1970) ‘karmasik diisiincelerin basit
disavurumu’ fikrini kesfetmis ve eserlerinde sade bir bigimi kullanarak kendine has bir

iislup gelistirmistir. Eserlerinin “insan olma halinin verdigi 6fke ve dini 6zlemlerin tim


https://frisson.site.seattleartmuseum.org/the-collection/ad-reinhardt-painting-1950-1950/
https://frisson.site.seattleartmuseum.org/the-collection/ad-reinhardt-painting-1950-1950/
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agirhigini icerdigini bu ylizden renk, form gibi herhangi bir bi¢imsel kaygiyla hareket
etmedigini belirtmistir. Kendi i¢ diinyasindan ziyade daha genele bir yonelis s6z
konusudur. Dini konular, kader, trajedi gibi insani duygularla ilgilendigini ifade
etmistir. (Hodge, 2013, 5.80). Rothko genis yiizeylere ¢alistig1 eserlerinde canli renkleri
siirli sayida kullandig1 dikdortgenlerle kompoze etmistir. Dini konulara fazlasiyla
onem veren Rothko yasam ile ilahi olan arasinda ki bag1 boya katmanlarindaki renklerin
birbirinin iginde kaybolmasiyla tasvir etmistir. Soyut Ekspresyonist (1946) olan sanatg1
aynt zamanda Sirrealizm’den (1920) de fazlasiyla etkilenmistir. Siirrealizmde
sanatcilarin yiiksek ¢ogunlugu noérolog Sigmund Freud’dan etkilenirken Rothko
kolektif bilingalt1 iizerine c¢alisan psikanalist Carl Gustav Jung’un goriislerini
benimsemistir. Pollock ve Rothko otomatizm teknigini siirrealizmin biling dis1 ile ilgili
olan kismindan etkilenerek o alanla ortiisen eserler vermislerdir. Jung Ggretisiyle
ilgilenen sanatgi, savaslarin insan lizerinde yarattigi vahseti, mitler ve otomatizm

araciligiyla yansitmaya calismistir.

Resim 55. The MFA invites visitors to engage with works by Rothko and other artists
for one minute. Most people only spend two or three seconds with art works in
museums. (Andrea Shea/WBUR)

(https://www.wbur.org/news/2017/09/22/rothko-seeking-stillness-mfa)
Erigim Tarihi; 27/05/2022



https://www.wbur.org/news/2017/09/22/rothko-seeking-stillness-mfa
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Resim 55. ‘te bir sergi salonundan kesit sunan fotografta yer alan eserlerde
zemin boyasi ile kapatma ihtiyaci duymadan, boyalari hafif ve ince kullanarak,
dokulara yer vermeden resmettigi gozlemlenmektedir. Bi¢im ve altilik arasinda ki
hiyerarsik diizeni yikmak isteyen sanat¢inin ve i¢inde bulundugu doénemin temel
ozelliklerini sadelik ve 6zensizlik olarak gostermek miimkiindiir. (Tiirkdogan, 2004,
s.27).

Resim 56. Mark Rothko - Four Darks in Red, 1958

(https://www.ideelart.com/magazine/abstract-painters-that-marked-the-20th-century)
Erigim Tarihi; 04/06/2022

Bu sanatgilar1 bir ¢ati altina toplayan etmen, Avrupa Sanatin1 reddederek soyut
ekspresyonizm bilinyesinde otomatizmin plastik unsurlarma yer vermeleridir.
Rothko’nun (1903-1970) renk alaninda giiciiniin zirvesinde oldugunu yansitan resim
56.” da yer alan “Kirmiz1 I¢indeki Dért Karalt1” adli eserinde yaptig1 siyah, kahverengi
ve kirmizi arasindaki duygusal bag, Texas Houston’daki Rothko sapeli ve Seagram
binas1 i¢in yapmis oldugu duvar resimlerinde ve ¢ok sayidaki sovale resimlerinde

kullandig1 bir yontemdir.


https://www.ideelart.com/magazine/abstract-painters-that-marked-the-20th-century
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Sanatci, eserlerini gergek¢i olarak nitelendirmistir. Genis ylizeylere yaptigi
dikdortgen resimlerinde ki renk 6beklerini trajik ya da uhrevi tutumlar sergileyen soyut
oyuncular olarak gérmiistiir ve bunlar bedenin birer temsili olmuslardir. Daha bir¢ok
temsilcisi olan Renk alanin1 doneminin diger sanatcilardan birkagina Renk Alani
Sanati’nin ilk temsilcilerinden olan ABD’li ressam Morris Louis (1912-1962), ABD’li
Soyut Ekspresyonist ressam Helen Frankenthaler (1928-2011), ABD’li Soyut
Ekspresyonist ressam Kenneth Noland (1924-2010) olarak eserleriyle birlikte donemin

genel 6zelliklerini yansitmak i¢in 6rnek verilebilir.

Resim 57. Helen Frankenthaler, Jacob's Ladder, 1957

(http://bilensever.blogspot.com/2013/09/helen-frankenthalerin-teknigi.html)
Erisim Tarihi; 04/06/2022



http://bilensever.blogspot.com/2013/09/helen-frankenthalerin-teknigi.html

Resim 58. Morris Louis, Tet, 1958

(https://whitney.org/collection/works/1745) Erisim Tarihi; 04/06/2022

Resim 59. Kenneth Noland, Circle, 1958

(https://jonathanboos.com/notable-sales/circle-kenneth-noland/) Erisim Tarihi;
04/06/2022
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https://jonathanboos.com/notable-sales/circle-kenneth-noland/
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5.4. Lirik Soyutlama

Soyut Disavurumculuk (1946) ile ilgili bir tiir soyut resmi karakterize eden
tanimlayict olarak goriilen Lirik Soyutlama 1940'lardan itibaren kendini gostermeye
baslamistir. Lirik kavramini, duygularin igten geldigi gibi, esin dolu, coskun vs. tutkulu
anlamlarinda kullanildigini gériiriiz. 1k olarak romantizm doneminde esintilerini
gormeye basladigimiz bu donemde sezgi yoluyla kavranan yasam pratiklerinin
giindeme gelmeye basladigini goriiriiz. Lirizm sanatgiyr igsel bir bakis agisina
yonlendirerek, duygu ve akilin catigmasi sonucunda kendiliginden bigimlenerek
meydana gelir. Italyan filozof Benedetto Croce (1866-1952) duygu ile ilgili bu durumu
sOyle aciklar:

Zihnin, pratik yasamin diirtiilerinden, arzularindan ya da duyusal isteklerinden
dogar; sanat¢cinin bilincini yonlendiren sezgiler. Bir yandan duygunun ote
yandan imgelerin {iriiniidiirler. Bunlar bir arada ortaya ¢ikarlar ve lirik ifadenin
birligi i¢inde erirler. Lirik ifadenin sanatsal biitiinliigli duygunun onun igindeki
yayillimina baghdir; ¢linkii ancak bir duygu sayesinde bir imge, bir sezgi
olabilir. iste bu agidan da sanat duygunun bir simgesi olup ¢ikar. (Bozkurt,
1995, 5.52)

Sanat1 diisiince ve deger yargilarinin digina tasimay1 basaran lirizm, bilingaltini
ve resimlere aktif katilim yanini 6n planda tutan yoniiyle otomatizm son derece elverisli
bir yontemdir. Jestiiel hareketleri aktif bir bigimde kullanan sanatgilar i¢in eserin
olusum stireci olduk¢a O6nem arz etmektedir. Bu asamada herhangi bir 6zgiirlikk
kisitlayic1 engele takilmadan diirtiilerini meydana getirmek isterler. Bununla ilgili

Italyan edebiyat kuramcis1 Paul Deman;

Lirik ressamlar sakinliklerinden; enerji ¢ikislarindan ya da heyecanlarindan
olusmus bir birligi tuvallerine sokmak igin ¢aba harcarlar. Kisaca sectikleri sey,
kendi bireysel maceralarini bagkalarinin gozlerinde yasatmaktir. (...) biriciklik
ya da bireysellik sadece genel olandan bir ayrilma, bir farklilasma ile ortaya
konabilir. Ressamlar sadece kendilerini resmetmis olsalardi, her biri sadece
kendi yasadigi donemde hapsolup, kendilerinden sonraya kalmazlardi. Sanat
kapali ve anlasilmaz bir sey olsa bile kendi biitiinliigiinii korumalidir. Ayn

zamanda lirik resim, ¢okluga olmazsa olmaz denebilecek bir miihiir ilave etme
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eylemidir. Ve bu eylem her zaman yenilenmek zorundadir. (Deman, 1997,
s.370-371)

ifadelerine yer vermistir. Lirik soyutlama sanatcilarin en biiyiik besin kaynaginin
kendi bilingleri olmasi1 nedeniyle merkeze kendilerini koymuslardir. Kendi varliklarini
etken kilmaya c¢alistiklar1 eserlerinin yaratim siirecinde bireyselci bir tutum
sergilemektedirler. Bu tutumu tetikleyen bir unsuru da modernizmin dayattig1 edilgen
tavirlarin prangalarindan kurtularak kendi igsel gergekliklerine yonelme arzusu olarak

belirtebiliriz.

Resim 60. Henri Michaux, Sans Titre, 1960

(http://www.artsery.com/2014/09/henri-michaux-further-adventures-in.html)
Erisim Tarihi; 04/06/2022

Lirik soyutlamada 6nemli bir yere sahip olan ayn1 zamanda sair olan Belgika’li
ressam Henri Michaux (1899-1984), titresen harfleri animsatan bir teknikle tuval
ylizeyinde ritmik bir hava yakalamistir. Resim 60.” da 6zelliklerini yansitan eserinde
gorildiigii tizere All-Over Painting teknigiyle calistigi igin resimlerinde devam
ediyormus hissi hakimdir. ABD’li varoluscu psikolog Rollo May (1909-1994) bu konu
hakkinda soyle bir ifadede bulunmustur; “Kendiligindenlik adina bir baska baskaldiri


http://www.artsery.com/2014/09/henri-michaux-further-adventures-in.html
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da resimde cercevelemeye karsidir; bu bagkaldiriya, daha onceki asir1 kisitlayici
sinirlamalart kirip g¢ergevelerinin disina tagsan resimlerde rastliyoruz. Bu hareket,
kendiligindenlik giiciinii, daha baslangigta bir ¢erceveyi varsaymamasindan aliyor.”

(May, 1992, 5.125)

Kurallar1 ve tabular1 yikarak otomatist bir tavir sergileyen sanat¢inin eserlerinde
enerjisini aksiyona g¢evirdigi acik bir sekilde goriilmektedir. Bedenin resme aktif bir
sekilde katildig1 eserlerini, aykir1 tutumlariyla bilincini saf dis1 birakarak ifade

etmektedir.

- - S — S e I . e e S
| ———
- |

Rt 4

| &

e

—
e —

Resim 61. Henri Michaux, Sans Titre, 1960

(http://www.artsery.com/2014/09/henri-michaux-further-adventures-in.html) Erisim
Tarihi; 04/06/2022

Resim 61.’de eserinin bir ornegini gordiigiimiiz sanatg1 ayni zamanda mistik
konulara olan ilgisinin bir getirisi olarak ideografik yaziy1 incelemistir. Daha ¢ok kagit
iizerinde suluboya, karakalem, ¢ini miirekkebiyle kullandigi teknigine 1950’1
yillarinda baglayarak siyah-beyaz kontrastliklarla yarattigi lirik havayr mozaik bir
estetikle sunmay1 basararak sanatini iyi bir noktaya ulagtirmistir. Bazi eserleri

Hareketli-Soyut ve serbest bi¢imli sanat kapsaminda degerlendirilsede, yiizeyde


http://www.artsery.com/2014/09/henri-michaux-further-adventures-in.html
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kullandig: lirik bir etkiyle lekelerin olusturdugu ritim lirik soyut egilim iginde de

degerlendirilmesini saglamistir.

Resim 62. Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), Oiseau/Bird, 1949

(https://www.artstudio.org/revealing-wols/) Erisim Tarihi; 04/06/2022

Lirik soyutlamanin (1945-1955) en 6nemli temsilcilerinden olan Alman ressam
Wols (1913-1951) ise Tasizmin-Lekecilik (1951) gelisimine katkida bulunurken bazi
kaynaklar tarafindan Art-Informalin (1950) kurucusu olarak kabul edilir. ABD’li
ressam Jackson Pollock (1912-1956) gibi boyalar1 akitma damlatma teknigini aktif
olarak kullanan sanat¢i, incelttigi boyalarin ylizeyde akisini saglayarak olusturdugu
katmanlar1 daha sonra fir¢a ve farkli kazima aletleriyle tekrar miidahaleyle kaziyarak
alt katta kalan renkleri yiizeye ¢ikartarak ¢ok yonlii zengin bir teknigin uygulayicisi
olmustur. (Ozal, 2006, 5.69). 62. ve 63. nolu eserinde de, otomatizm tekniklerini bir


https://www.artstudio.org/revealing-wols/
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arada kullandigina sahit oluruz. Spontane hareketlerle 6n hazirliksiz olusturdugu bu

eserinde renklerin bir araya bir uyum i¢inde geldigi goriilmektedir.

Wols‘ta gordiigiimiiz Lirik Soyut egilim, aslinda bir gesit otomatik yazidir. ilk
yapitlarinda Gergekiistiiciiliigiin izlerini rahatlikla gordiigiimiiz sanatci, kisa bir
zaman sonra Gergekiistiicii estetigi asar, onda gordiigiimiiz otomatizm,
cogunlukla psikolojiktir‘. Wols‘un kisisellige verdigi 6nem ve bunun en yalin,
en Ozgiin ifadesi konusundaki titizligi 6zellikle bu i¢ diinya yansimalarini
digsallastirmak adina 6nemlidir. Wols‘un amaci, resimleriyle i¢inde yasadigi
diinyay1 belki de protesto etmekti, ama o, bunu tuvallerinde yarattig1 resimsel

diizenlemelerin i¢ gerilimlerinden yararlanarak bizzat ressamca bir duyarlilikla,

resmin kendi s6ylemini zenginlestirerek gergeklestirmenin pesinde kostu hep...
(Kurt, 2001, s.194)

Resim 63. Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), Le Feu (The Fire), 1947-49

(https://www.askart.com/Auction Records/Wols/11081537/Wols.aspx?lot=5332363#
preview-3) Erisim Tarihi; 04/06/2022



https://www.askart.com/Auction_Records/Wols/11081537/Wols.aspx?lot=5332363#preview-3
https://www.askart.com/Auction_Records/Wols/11081537/Wols.aspx?lot=5332363#preview-3

88

Siirrealizmin etkisinde kalan sanat¢i otomatizmle baglantili olan kismiyla
ilgilenmigtir. Parmaklariyla bigimlendirdigi bir seri resim tretmistir. 40’l1 yillarin
baslarinda hiicreleri, yildizlari, falluslari animsatan semboller kullanmistir. Pek ¢ok
sanatgiya esin kaynagi olan Wols’un hayal diinyasiyla ilgili Ingiliz sair ve elestirmen

Herbert Read su ifadeleri kullanir:

(...) sanat¢inin yarattig1 bigimlerin 6énemi, metallerin, liflerin, canli dokularin
yapilarinda, elektron sapma Orgiilerinde, frekans modiilasyonlarinda,
detonasyon Orgiilerinde yatar. Bu bicimler diizensizdir: Nicelik ve Ol¢lim,
matematigin ve bilimin asil ugras konular1 olmaktan ¢ikmistir artik... Yapi
neden-sonug iliskisinden Ote bir sey olarak bilginin ve diinyanin

kontroliiniinanahtari olarak 6ne ¢ikmaktadir. (Read, 1974, s.122)

e

Resim 64. Hans Hartung, Musee National d'Art Moderne de Paris (w/out text), 1969

(https://www.artspace.com/hans hartung/musee-national-dart-moderne-de-paris-
wout-text) Erisim Tarihi; 09/06/2022



https://www.artspace.com/hans_hartung/musee-national-dart-moderne-de-paris-wout-text
https://www.artspace.com/hans_hartung/musee-national-dart-moderne-de-paris-wout-text
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Eserlerinde ritmi basarili bir sekilde kullanmis olan Alman ressam Hans
Hartung (1904-1989) ise, resmin ana elemani olan ¢izgiyi bir firga bazen parmagina
sardig1 bir bez yardimi ile lirik soyutun dinamizmine paralel bir sekilde uygular. Resim
64. ve resim 65.” de goriildigi gibi cizgilerle olusturdugu rastlantisal 6geler kendi
icinde bir ritim olusturmaktadir. Sanat elestirmeni yazar Kaya Ozsezgin (1938-2016),

Hartung’un sanatsal yoniinii su sekilde ifade etmistir;

Resim yaparken, dogayi yoneten giiclere katildigim duygusunu tasirim.
Rastgele kullanilmis bozulmus gibi goriinen malzemenin kurallarini, imgeler ve
bi¢imlerle yeniden kurmak isterim. Ne var ki bu kurallarin bozulmus ve rastgele
goriintiisii, sonunda diizeni saglar ve uyumlu kilar. Bir diizensizligin doniisiimii,
miikemmel bir hareketin organize edildigi tek amaglilig1 ortaya ¢ikarir. Bu ¢aba,
diizensizlik i¢inde diizen yaratmak, diizensizlik yoluyla diizen olusturmak
anlamina gelir. Bence yasama sevinci ile resim liretme siireci i¢ icedir. Biitlin
bir yasam resim sanatina adanir, her zaman bozulmus olanin daha Otesi
arastirilir. Bir kez boyle baslanirsa insanin kendini sinirlamasi miimkiin olmaz.
Soyut resimde, ister siirsel, ister jestiiel ya da informel olsun, resmetme eylemi,
bu resmin 6ziiyle uyum i¢inde olacak bir boyutu kapsamak zorundadir. Boyu
iki metreye ulasan bir tuvali katledecek ¢izgi; gii¢, enerji ve siddet ifade eder.
Eger bu tuvalin boyu ancak on santimetre ise, bu giic ve enerji dnemini
yitirecektir. Yirmi santimetre iginde, bir tutkuyu, bir heyecani, bir baskaldiriy1
dile getirmeye calismak giiliinctiir. Ozellikle ¢izgi, lekeden (kaba, sigratilmis
olanlar1 hari¢) daha basit goriiniimiiyle, ressamin tarzini izleyicide yeniden
yasatir ve ona, ressamin diizeyine yilikselme olanag: saglar. Boylece tam bir
eylem duygusu i¢inde, ressamla ozdeslesir izleyici. Duyumlarimin timiini
aktarmadan, yapabileceklerimi heniiz tamamlamamisken, 6liimiin ansizin gelip
beni buluvermesinden kaygi duyuyorum. Sanat, bana, 6liime meydan okumanin
bir yolu gibi goriiniiyor. Tas iizerinde bir isaret, oyulmus bir ¢izgi, resim yoluyla
disa vurma isteginin, tarih oncesine kadar uzandigini gostermektedir. Anlami1

kisaca sdyle: ‘Burada bir insan yasad:’. (Ozsezgin, 1990, s.52)
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Resim 65. Hans Hartung, Untitled, 1973

(https://www.composition.gallery/art/hans-hartung-untitled-4/) Erisim Tarihi;
09/06/2022

Resim 65.” de gortildiigii gibi dinamik bir yapiya sahip olan eserinde, tuvalin

ylizeyinde siyahi ¢izgilerle olusturulan oriintiiniin ritmine gahit olmaktayiz.


https://www.composition.gallery/art/hans-hartung-untitled-4/
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Resim 66. Roger Bissiere, Oiseau, 1950

(https://jeannebucherjaeger.com/artist/bissiere-roger/#&gid=1&pid=2)
Erisim Tarihi; 09/06/2022

Tim ylizeyi es anlamli duygu birligi ile kaplayan Fransiz ressam Roger
Bisseiere’nin (1886-1964) eserlerinde Resim 66.’de de goriildiigii gibi insan, hayvan
figlirlerinin ideogramlarla ifade edildigi gortilmektedir. Lirik bir coskuyla eserlerini
meydana getiren bu sanatgilara ilave olarak; Fransiz ressam Jean Fautrier (1898-1964),
Fransiz ressam Jean Dubuffet (1901-1985), Rus ressam Sergi Poliakoff (1900-1969),
Portekiz’li ressam Vieira da Silva (1908-1992), Cezayir’li ressam Jean Michel Atlan


https://jeannebucherjaeger.com/artist/bissiere-roger/#&gid=1&pid=2
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(1913-1960), Fransiz ressam Georges Mathieu (1921-2012), Cin ressam Zao Wou-Ki
(1921-2013) gibi sanatgilar1 da eklemek miimkiindiir.

5.5. informal Sanat

Ice déniik olan informal (1950) sanatcilar izl kentlesmenin ve endiistriyel
gelisimlerin getirilenden kagmak istemislerdir. Spontane hareketlerle biling disinda yer
alan diinyalarin1 ortaya ¢ikarmak istemektedirler. Psikolojinin etkisiyle ortaya
koyduklar1 eserler serbest cagrisima elverisli yonleriyle otomatizmayr iginde

barindirmaktadir.

Informal sanatgilar Cekya’li psikanalist nérolog Sigmund Freud (1856-
1939)’dan ziyade Isvigre’li psikanalist Carl Gustav Jung’un (1875-1961) kolektif
bilingalt1 ve Uzak Dogu kiiltiirlerinden yararlanmislardir. (Ozal, 2006, s.19). 1950
sonrasinda faaliyet gosteren informal sanatcilar, tekniklerini “ruhsal dogaglama” olarak
adlandirmislardir. Tamamen biling dis1 etkilerle gergeklestirmek istedikleri eserlerinde
bir yaratma cabasi yoktur ve akil denetiminden uzaktir (S6zen, 1992, s.113). I¢sel
duygulariyla kendilerini ifade eden bu sanat¢ilarin varolusu sorgulama yollar1 kendi
eserlerini {iretmekten geciyordu. Duygularini bir armma siizgecinden gecirerek
varliklarinin 6zlinli aktarmaktadirlar. Varolus ve yeterliliklerimizin temelinde ‘duyu’
ve ‘i¢ duyu’ nun oldugunu savunan ingiliz diisiiniir Antony Shaftesbury (1671-1713)

2 ¢

‘varolus duygusunu’ birden ¢ok isimle adlandirir. “Harmoni duyusu”, “moral duyu”,
“giizellik duyusu”, “begeni yetisi”, “oran duyusu” ya da sadece “duygu” gibi adlar,
Shaftesbury’nin séylemlerine birer 6rnektir. (Arat, 1987: 146-9, Akt. Hiinler, 2011,
5.216). Sanatin ilgi odagi olma roliinii kaybeden Paris’te Soyut Disavurumculuk’tan
(1946) farki olmayan tislup Tasizm (1951) veya lekecilik olarak adlandirilmistir. Bazen
“Art Enformel” yani “Informal Art” olarak da literatiirde yer almistir. Bu soyut tarzlar
Kiibizm’den (1907) farkli olarak, lirik bir yapiya sahiptir. Amerikan soyut
Ekspresyonizm’inin (1946) Avrupa’ da ki karsihigi olarak goriilmektedir. Informal
sanat (art Informel) kapsaminda degerlendirilebilecek sanatcilar olarak Fransiz ressam
Jean Fautrier (1898), Fransiz ressam Pierre Soulages (1919-2022), Alman ressam
Wols-Alfred Otto Wolfgang Shulze (1913-1951) , Alman ressam Hans Hartung (1904-
1989) sayilabilir. Tasizm (1951) ve informal sanat (1950) bazi kaynaklarda birlikte

degerlendirildiginden ayni1 sanat¢ilarin isimleri iki akimda da yer alabilmektedir.
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Resim 67. Jean Fautrier, Bir Rehineni Bag1 (Téte d’Otage n.1), 1943

(https://antinomie.it/index.php/2020/10/23/lekphrasis-negli-scritti-sullarte-di-francis-
ponge/) Erisim Tarihi; 09/06/2022

Italyanca Hamur demek olan impasto Teknigini aktif sekilde kullanan Fransiz
ressam Jean Fautrier (1898-1964) seri halde ¢alistig1 eserlerinde genel olarak savasin
beraberinde getirdigi yikici duygularini katmanl ¢alistigi boyalar ile ifade etmektedir.
Nazilerin iskencesini gozler Oniine sermek isteyen sanat¢i yogun dramatik duygularini

ifade etmek istemistir. Resim 67.” de bunun bir 6rnegi goriilmektedir.


https://antinomie.it/index.php/2020/10/23/lekphrasis-negli-scritti-sullarte-di-francis-ponge/
https://antinomie.it/index.php/2020/10/23/lekphrasis-negli-scritti-sullarte-di-francis-ponge/
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Resim 68. Pierre Soulages, French, 1919

(https://fineart.ha.com/artist-index/pierre-soulages.s?id=500004928)
Erisim Tarihi; 09/06/2022

Yaptig1 siyah renkli eserleriyle soyut bir tarz arayisinda olan Fransiz ressam
Pierre Soulages (1919-2022)“siyahin Gtesi” ni arastirmaya karar verir ve siyahin ¢ok

farkli tonlarmi ortaya ¢ikarmaya g¢aligir. Resim 68.’de bir 6rnegi yer alan eserde de


https://fineart.ha.com/artist-index/pierre-soulages.s?id=500004928
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oldugu gibi kimi zaman kat kat boyalar bazen tek kat bazen kaziyarak bu islemi

gergeklestirmeye calisir. Isigin karanlikla olan iliskisini irdeler.
5.6. Tasizm (Lekecilik)

Tasizm (1951) kelimesi Fransizcada ‘leke’ kelimesinden tiiretilerek
olusturulmustur. Kiibizmin (1907) Geometrik yapisina tepki olarak dogan Tasizm’ de
spontane ve rastlant1 eseri olusturulan kompozisyonlar gérmek miimkiindiir. Birgok
kaynakta art informal (1950) ile birlikte degerlendirilmistir. Resim yapma eylemi
fikrine kars1 olan tasistlerin felsefesi sanatsal olusum siirecinde dogan kendiliginden
gelisen rastlantisal olaylar n plandadir. Aksiyon Sanatinin (1940-1960) farkl: bir tiirti
olarak degerlendirilebilecek olan bu akimda fiziksel dinamizm olduk¢a 6n plandadir.
Aksiyon sanatinin farkli bir versiyonu olarak diisiiniilebilecek olan Tagizm fiziksel
dinamizmden beslenir. Kiibizme tepki olarak dogan Tasizm’ de leke, damla, fir¢a
vuruslart etkin olarak kullanilmistir ve bu akimla 6zdeslesmistir. Fransiz ressam
Camille Bryen (1907-1977), Fransiz ressam Georges Mathieu (1921-2012), Alman
ressam Hans Hartung (1904-1989) gibi sanatgilar spontane olusturduklari ¢izgilerini bir
hat sanatina benzeyen iislupla gerceklestirmistir. ilk érneklerine ABD’li ressam Mark
Tobey’ in (1890-1976) eserlerinde rastlanir ve over painting teknigiyle tim yiizeyi
kullanarak resmetmistir. Mark Tobey’in eserlerinde hizli bir akis hissi vardir. Cin resim
sanatindan etkilendigi diisiiniilen sanat¢inin eserleri Avrupa resim standartlarindan

farkl bir ¢izgidedir.
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Resim 69. Mark Tobey, Escape From Static, 1968

(https://jeannebucherjaeger.com/mark-tobey-threading-light-2/) Erisim Tarihi;
09/06/2022

ABD’li ressam Mark Tobey (1890-1976), Abd’li ressam Jackson Pollock’tan
(1912-1956) etkilenerek ilk eser veren sanatgilardandir. Resim 69.’da yer alan resim
buna 6rnek verilebilir. Tasizm (1951) de Aksiyon Sanati (1940-1960) gibi Amerika’ da


https://jeannebucherjaeger.com/mark-tobey-threading-light-2/
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dogmustur ve Avrupa’ya yayilmistir. Paris’ te ilgi odagi haline gelen Tasizm diinyada
onde gelen miizelerde sergilenmeye baglamigtir. Diger 6nemli bir isim olan Fransiz
ressam Georges Mathieu (1921-2012), Fransiz ressam Camille Bryen (1907-1977)ile
"NON-FIGURATI on Psychique" grubunu kurarak birlikte ¢aligmislardir.

Resim 70. Georges Mathieu, Trigaudin, 1970

(https://www.operagallery.com/artist/georges-mathieu#lg=1&slide=8)
Erisim Tarihi; 09/06/2022

Bir¢ok arastirmaciya gore Tasizm (1951) yani Lekecilik, Amerika ve Avrupa
olmak {izere birbirlerinden bagimsiz sekilde ortaya ¢ikmistir. Kontrolsiiz dinamizm
olarak niteleyebilecegimiz bu akim psikolojik bir duygu sagalim araci olarak lirik bir
bicimde ifade edilmistir. Buna ragmen kisa siirede soyut disavurumcu o6zelligini
yitirmigtir. Kanadali ressam Jean Paul Riopelle’ nin (1923-2002) eserleri de bu

baglamda uygun bir 6rnek teskil etmektedir.


https://www.operagallery.com/artist/georges-mathieu#lg=1&slide=8
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Resim 71.Jean Paul Riopelle, isimsiz, 1950

(https://www.canadianartgroup.com/post-war-artists/jean-paul-riopelle/jean-paul-

riopelle-1978/) Erisim Tarihi; 09/06/2022

5.7. Cobra Grubu

1948 yilinda Paris’te Hollandali Karel Appel (1921- 2006), Belgikali Guillaune
Corneille (1922-2010) ve Danimarkali Asger Jorn (1914-1973) tarafindan evrensel bir
sanat dili olusturmak amaciyla kurulmustur. Bu sanatgilarin ilkelerinin baskentlerinden
tiretilerek CoBrA (Kopenhag, Briiksel, Amsterdam) olusturulan grupta Pierre
Alechinsky(1924-), Christian Dotremont (1922-1979), Jean-Michel Atlan (1913-60),
ve William Gear(1915-1997) gibi isimleri de saymak miimkiindiir. Daha ¢ok primitif
arketiplerle ilgilenen bu grup geometrik soyutlamalar ve rasyonel mantiktan genel
olarak uzak durmuslardir. Amerikan Soyut Ekspresyonizm’inden ve Art Informalden
etkilenmiglerdir. Edward Munch (1863-1944), Emile Nolde (1867-1956), Paul Klee
(1879-1940), Joan Miro (1893- 1983) gibi sanat¢ilardan etkilenmislerdir. Soyut
ekspresyonist bir tavir iginde olan bu grup otomatizmin farkli varyasyonlarindan
etkilenerek iginde siirrealizmin psisik yanlarina da yer vermislerdir. Daha ¢ok soyut
anlayisa hitap eden eserlerinde cocuk resimleri, ilkel sanat ve grafiti izleri gérmek
miimkiindiir. Ozgiir bir ifade bicimini tercih ettikleri eserlerinde Iskandinav
Mitolojisine géndermeler yaparak fantastik bir gorsel solen sunarlar. Kisa dmiirlii olan

bu grup 1951 yilinda dagilmislardir ve bu siiregte Avrupa’nin farkli sehirlerinde sergiler


https://www.canadianartgroup.com/post-war-artists/jean-paul-riopelle/jean-paul-riopelle-1978/
https://www.canadianartgroup.com/post-war-artists/jean-paul-riopelle/jean-paul-riopelle-1978/
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acmislardir (Antmen, 2008, s.152). Genel olarak halki kucaklayan bir sanat anlayisina
sahip olan bu grup sosyal konularda eserler vermektedirler. Siirrealizmin (1920) Psisik
yoOniiyle deneyselligi 6n planda goriilmekte olan eserlerde bazen soyut ve sade lekeler
bazen sert bir disavurum goézlemlenir. Daha 6nceden yapilmis eserler iizerine tekrar
eklemeler yaparak yogun katmanli bir yapi olustururlar bazen bunlar1 kolajlarla
destekleyerek grift bir yapida modifikasyonlar deneyerek daha basit ve dejenere sanati

olusturduklar1 eklemeler ve yeniden kurgulamalarla ytliksek sanata doniistiiriirler.

CoBrA (Kopenhag-Briiksel-Amsterdam) adli bir yaym organi bulunan
“Uluslararas1 Deneysel Sanatg¢ilar” grubu siirrealizmin bir kolu olarak Danimarka,
Hollanda ve Belgika’ da kurulmus ve oradan Almanya’ya yayilmistir. Mevcut
durumlarin karmagiklig1 karsisinda bu tip orgiitlenmelerin gerekliliginin 6nemini gozler
online sermek acisindan bu tip olusumlarmn gerekliligini anlamis olmalar1 sanat
diinyasina da 6rnek teskil etmesi agisindan 6nem arz etmistir. Fakat grubun ideolojik
olarak zayif olmalar1 ve sadece plastik sanatlara yonelmeleri grubun ¢abuk dagilmasina

sebep olmustur (Artun, 2013, 5.292-293).

Stirrealizmin bir kolunu temsil eden Cobra grubu, bilincaltinda gizli kalan
arketiplerin pesindedirler ve bat1 kiiltiiriiniin rasyonelliginden uzak dururlar. Ilkel
kavramlara daha ¢ok ilgi duyan Cobra grubu totem, tilsim, akil hastalarinin diisiinme
bigcimlerine ve c¢ocuklarin diinyasina 6nem verirler. Malzeme konusunda sinir
tanimayan sanatc¢ilar klasik olarak her sanatgimin kullandigi boya, ahsap gibi
materyallerin yani sira ses, harf, sozciik gibi kavramlar1 da kendilerine materyal olarak
kullanmaktadirlar. Uriinden ¢ok siirece 5nem veren bu grupta sair ve ressamlar birlikte

retirler (Artun, 2013, s.32-47).

Cezayir’li ressam Jean Michel Atlan (1913-1960), Hollanda’li Karel
Appel (1921- 2006), Belgikali Guillaune Corneille (1922-2010), Danimarkali
Asger Jorn (1914-1973) ve Belgikali Pierre Alechinsky (1927-) gibi Cobra
grubunun 6nde gelen temsilcilerinin temel felsefesi toplumla yabancilasan bir
sanattan ziyade, toplum iginde evrensel olan bir sanat anlayis1 olusturabilmektir.
Temelinde Ozgiirliik olan bu anlayista her sanat¢inin teknik bakimdan

birbirlerinden farkl eserleri 6zgiin bir bicimde verdikleri goriilmektedir.
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Resim 72. Asger Jorn,Study for Femelle Interplanetaire, 1953

(https://totallyhistory.com/asger-jorn-paintings/) Erisim Tarihi; 02/10/2022

Tarafsiz bir fonda eserlerini meydana getiren Asger Jorn’un (1914-1973) resim
72.’de yer alan eserlerinde daginik lekeler seffaf ve i¢ ice ge¢mistir. Cagrisimlar
aracilifiyla soyutlamalar yapan Jorn geometrik soyutlamalarini yavas yavas ifadeci
firca darbeleriyle daginik lekeler araciligiyla stirdiiriir. Sanatinin son evrelerinde ise

cizgilerinin gittik¢e sadelestigini gormek miimkiindiir. (Resim 72.) (Ragon, 2009, s.62).


https://totallyhistory.com/asger-jorn-paintings/

Resim 73. Karel Appel, Composition, 1958

(https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/3918/composition)
Erisim Tarihi; 02/10/2022

Cobra Grubunun bir diger temsilcisi olan Hollanda’li Karel Appel’in (1921-
2006) eserlerinde ise resim 73.’te de gorildigi tizere ilk bakista ¢ocuk resmini
animsatan bir etki goze ¢arpmaktadir. Soyut ekspresyonizmin 6zelliklerini biinyesinde
tagiyan sanat¢inin eserlerinde yogun katmanli bir boya tabakasi gérmek miimkiindiir.
Cizgisel doku ¢ok 6n plandadir fakat buna ilave olarak ¢izgilerinde lekesel etkileri bir

arada kullanmasi gbze carpmaktadir.


https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/3918/composition
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SONUC

Bu tezde yirminci yiizyilda gelisim gostermis olan siirrealizm ve soyut
ekspresyonizm akimlariin, otomatizm baglaminda gelisim gosteren siireci Yer
almaktadir. Arastirmaya kaynaklik eden donemin 6nde gelen sanatgilarin eserleri,

uyguladiklar1 yontem ve teknikler baz alinarak analiz edilmistir.

Arastirmanin genel amaci sanatgilarin; ilkel cagdan beri var olan fakat yirminci
yiizylla kadar ¢ok tercih etmedikleri otomatizm olgusunu, sik¢a kullanmaya
baglamalarinin ardinda yatan psikolojik ve felsefi agilari, psikanalist bir tutumla
irdelemektir. Sanat pratiklerinde farkli yansimalariyla kendini gosteren eserler,
evvelinde var olan sanat anlayislarinda ki zithiklarla 6rneklendirilerek bir senteze

varilmistir.

Tezin smirliliklart belirlenirken Otomatizm kavraminin genel olarak ruh
bilimsel agiklamalar1 icermesi nedeniyle kontrol ¢izgilerinde birtakim belirsizlikler
yasanmasina neden olmustur. Bu ruh bilimsellikten kasit daha c¢ok bilingaltidir.
Otomatizmde esas olan bu bilingaltinda yer alan diisiincelere ulasmaktir. Modern
sanatta ¢ok ilerleme kaydeden otomatizm, bu eserlerin dogru degerlendirilebilmesi
acisindan onemlidir. Bu baglamda soyut bir kavrami icermesi nedeniyle otomatizmay1
etkin olarak kullanan sanatgilarin eserleri felsefi karsiliklar1 goz 6niinde bulundurularak
Sigmund Freud, Carl Gustav Jung gibi psikanalistlerin arastirmalar1 onciiliigiinde

degerlendirilerek eserler lizerinden somutlastirilmistir.

Psikanalistlerin sik¢a tercih ettikleri bir yontem olan serbest ¢agrisim;
bilingaltinda yer alan duygu, diislince, catisma ve diisler gibi unsurlar1 ortaya ¢ikarmak
icin kullanilan psikanalitik bir tekniktir. Bu yoniiyle Otomatizmde sikga kullanilan
serbest ¢cagrisim, biling altinda yer alan tiim gizil diisiincelerin agiga ¢ikmasini saglayan
bir kap1 olarak goriilmiis ve bu teknik sayesinde kisinin yasamis oldugu herhangi bir
travmatik olayin yasatmis oldugu engellenmislik hissini ortaya ¢ikarmistir. Bilincin
yeniden diizenlenmesine vesile olan bu teknik sayesinde kisi duygusal bosaltim yani
katarsis yasamaktadir. Bu yonleri ile gercekiistiiciiliigiin ve soyut ekspresyonizmin
temelini olusturan biling dis1 faktoriiniin otomatizm kapsaminda degerlendirilmesi

biiylik 6nem tagimaktadir.
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Bu aragtirmanin; Otomatizm olgusunun bilingalt1 faktorii baglaminda, teknik ve
yontemler araciliiyla sanatta uygulanisinin biitiinliik¢ii bir yaklasimla analiz edilmesi

yOniiyle, literatiire nemli 6l¢iide katkilar saglayacagi kanisina varilmastir.

20. Yiizyilda yasanan savaglarin yikiciliginin yani sira bu yiizyilin basini ve
sonunu kapsayan ikinci ve lglincli sanayi devrimleriyle Onemli degisimler ve
gelismeler kaydedilmisse de insan psikolojisi bu hizli gegise uyum saglayamamustir.
Bu durum insanlarin; manevi bosluklar yasamalarina, buhranlar gegirmelerine ve
teknolojik gelismelerle giderilemeyecek bir duygusal aclik yasamalarma sebep
olmustur. Materyalist bir anlayisin hakim oldugu yiizyilda asina olmadiklar1 yeni
yasam stilini disa vurmak i¢in yeni davranis bicimi gelistiren sanatgilar, sanat
eserlerinde bu yeniligi yansitmiglardir. Avrupa’nin zor yasam kosullarindan bunalan
sanatgilarin ABD’ye go¢ etmesiyle birlikte, sanatcilarin kendilerini daha 6zgiir ifade
edebilmelerine ve sanatin daha soyutlagsmasina olanak saglamistir. Sanatin daha da
bireysellestigi bu donemde sanatgilar, higbir kurala ve ilkeye bagh kalmadan, zihnin
denetiminden kurtularak bilingaltinda yer alan diisiinceleri biling diizeyine ¢ikarmak
icin bilingsizlik, tahmin edilemezlik, dogaclama, sans eseri ve 6zdevinim faaliyetleri

olarak tanimlayabilecegimiz otomatizm anlayisini benimsemislerdir.

Ozellikle Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm déneminde sik¢a tercih edilmis
olan otomatizm kavrami bu baglamda “20. Yiizy1l Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm
Sanat Akimlarinda Otomatizmin Gelisimi” konulu tez basliginda; somut varliginin yani
sira psikolojik olarak da var olan, yasami boyunca 6grendigi bilgileri bellegine isleyen
insanin, bilin¢ diizeyinde animsayamadig1 fakat bilingaltinda yer alan bilgileri agiga
cikarmak icin gelistirdikleri yontem ve teknikler uygulaniglartyla birlikte nasil bir sanat
eserine doniistiigli analiz edilmistir. Surrealizm ve Soyut Ekspresyonizm’de Otomatizm
kavramlarinin bigimlenmesini saglayan unsurlar ve bu unsurlarin tarihsel bakimdan
olusum sartlar1 ve psikolojiye yansimasi arastirilarak gosterilmistir. Farkli bigimsel
anlayislarla evrensel bir dille ortaya konan soyut eserlerin arkasinda yasanilan donemin
etkisi oldugu da gosterilmeye calisilmistir. Soyut Ekspresyonizm ve bu akima paralel
farkli egilimler, gorsellerle analiz edilerek genis ¢apli olarak sunulmustur. Bu

egilimlerin analizi daha ¢ok bicimsel olarak ele alinmistir.
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