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OZET

20.YY ‘ DAN GUNUMUZE PLASTIK SANATLAR BAGLAMINDA BiR
DENEYIM ALANI OLARAK MEKAN — BELLEGIN YiTiMi

Endiistri Devrimi sonrast 19. yy. Avrupasi’'nin geg¢irdigi modernlesme siireci
izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliskiyi koklii bir doniisiim stirecine sokmustur. Bu
stirecin etkisiyle izleyici ve sanat nesnesi arasindaki simirlar kalkmis, gelenek halini
alan sergileme yontemlerine yeni alternatifler dogmustur. Beyaz Kiip olarak tabir
edilen modernist diistincenin notr sergileme mekanlar,, yapisokiime ugramaya
baslamistir. Mekan ile izleyici, izleyici ile sanat nesnesi, sanat nesnesi ile mekan

arasinda yeni bir izleme pratigi dogmugtur.

1950’lerden sonra kavramsal alt yapyr mekan-nesne-gézlemci-zaman
ogeleriyle bir araya getiren sanatgi, icine girilip c¢ikilabilen ‘deneyimlenebilen’
mekanlar yaratmigtir. Béylelikle izleyicinin sanat nesnesi karsisindaki durusu degismis
ve artik yapiti tamamlayan, onun par¢asi olan katilimct pozisyonuna girmistir. Mekan

da sadece bir yer olmaktan ¢ikip bir duruma dontismiigtiir.
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ABSTRACT

A PLACE OF EXPERIENCE IN THE CONTEXT OF PLASTIC ARTS FROM 20
CENTURIES TO OUR DAY - THE LOSS OF THE MEMORY

19th century after the Industrial Revolution. The modernization process of
Europe has put the relationship between the audience and the object of art into a
radical transformation process. With the effect of this process, the borders between the
audience and the object of art have been lifted and new alternatives have been created
for the tradition display methods. Neutral display spaces of modernist thought, called
the White Cube, began to deconstruct. A new monitoring practice has emerged between

space and audience, audience and art object, art object and space.

Bringing together conceptual infrastructure with space-object-observer-time
elements after the 1950s, the artist has created "experiences"” that can be entered and
exited. Thus, the viewer's stance towards the object of art has changed and now he has
entered the participant position, which is the part of the work that completes the work.

Space has become a situation, not just a place.
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1. GIRIS

Sanat nesnesi ile mekan arasindaki iliski, sanat tarihi boyunca her dénemin
kendi dinamikleri ile sekillenmistir. Sanatin bir temsil alan1 olarak is gérmesi sebebiyle,
sanat¢1 i¢inde yasadigi donemin mekan anlayisi ve bu anlayisa uygun temsil bigimlerini

ele almaktadir.

Mekan kavrami pek c¢ok disiplini etkileyen bir ifade alanina sahiptir. Ancak bu

calisma sadece mekanin sanat nesnesiyle olan iliskisini kapsamaktadir.

Yasanan toplumsal degisikliklerin sanata olan etkisi, sanat nesnesi ve mekan

arasindaki iliskiyi de bir doniisiim stirecine sokmustur.

Kiiltiirel, siyasi ve sosyoekonomik degisimlerle, sanatin ne oldugu ve nasil
gerceklestigi iizerine yapilan yorumlar, tarihsel siirecle birlikte siirekli bir degisim
gecirmistir. 1950’ lerden sonra sanatgilarin kavramsal alt yapiyr mekan- nesne- izleyici-
zaman Ogeleriyle bir araya getirmesi hem mekani yapitin ayrilmaz bir parcasi haline
getirmis hem de izleyici 6nceki edilgen pozisyondan kurtulup, yapit1 tecriibe eder hale
gelmis; kimi zaman da yapiti tamamlayan, onun parcast olan katilimci olma

pozisyonuna girmistir.



2. MODERN SANATTA MEKAN VE MiMARI OGELER

2.1.Mekan Kavram

Mekan kavramu tarihsel siire¢ boyunca mimari, felsefe, sosyoloji alanlarinda
oldugu gibi sanat tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Bu disiplinlerin her biri
mekan kavrammi temel bir konu olarak ele almig, mekan kavramiyla ilgili cok farkh
goriis ve yorumlar ortaya atilmistir. Mekan kavrami1 mimari bir disiplinle ele alindiginda
belli sinirlar1 olan, icerisinde bulunan nesne ya da varliklar1 ¢evreleyen tic boyutlu bir
alan olarak tanimlanabilir. Mekan, ayni zamanda devamliliga sahip bir kavram
olmasinin yani sira sadece sinirlari ile igerisinde bulunan nesne veya varliklar1 koruma,
ayirma, cevreleme islevinin disinda igerisinde boslugu da barmdiran bir kavramdir.
Mekan siireklilige sahip bir kavramdir, bir anda degil sinirlar1 iginde hareket ettikce
algilanir. Mekanm siirekliligi algilayicinin haraketliligiyle ve hareketin stirekliligiyle
ilgilidir” (Giiler, 2014, 5.39-41). O, insanoglunun diistinsel, fiziksel ve ruhsal durumuyla
anlam kazanan bir yapiy1 ifade eder. Ilk ¢aglardan beri mekan kavrami insani i¢inde
barindiran ayrilmaz bir biitlin olusturmaktadir. “Mekan insan i¢indir, insanla ilgilidir,

insan tarafindan tanimlanmustir, insanin bir uzantisidir (Giiler, 2014, 5.39-41).

Tarih boyunca insanoglu tarafindan mekanin nasil algilandigr ve
anlamlandirilmasi siirekli degiskenlikler géstermis bu konuda farkl diisiince, goriis ve
ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bir¢ok farkli disiplinde ele alinan mekan kavraminimn ilk
sOylemleri Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya atilmistir. Mekan kavrammi
Aristoteles “seylerin oldugu yer “kap” olarak tanimlamistir (Morkog, 2013, s.14).
Aristoteles’in felsefi bir tabirle agikladigi mekan kavraminin farkli alanlarda tam olarak

karsiliginin bulunmadigina dair gériisler de ortaya atilmastir.

Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanattaki mekan kavramlar1
birbiriyle iliskili olsa da, bu disiplinlerin mekanmin anlagilmasi birbirinin yerini alamaz
ve ¢ogu zaman birbirinin zittidir. Her disiplinde yer kullanmanin nedeni farkli

oldugundan, sabit ve degismeyen bir alan kavrami bulmaya ¢alismak yerine, alana 6zgii



bu ¢esitliligi kabul etmek 6nemlidir. Kant'in tanimina gore: mekan ve zaman siradan bir
nesne veya fenomen (fiziksel, ampirik) olarak diisiiniilmemelidir. Cilinkii uzay ve
zaman, nesneler ve olaylar hakkindaki gozlemlerin siralanmasi ve kaydedilmesi i¢in
gerekli yapilar ve sistemlerdir. Uzay ve zaman ampirik diinyaya ait degildir. Ancak her
ikisi de ger¢ek diinyayr yakalamak ve anlamak i¢in tasarlanmis zihinsel araglarin bir
pargasidir. “Leibniz, mutlak uzayin varligini reddeden biridir; Uzay ve zamani varlik
olarak degil, nesneler ve olaylar arasindaki iliskilerin bir birlesimi olarak goriir. Ona
gore, alan sadece gorecelidir. ” Diislinen, bedensiz gercek ve mutlak olarak kabul edilen
mekani ebedi ve gecilmez oldugu gercegine karsidir. Madde olmadan yer yok. Bu
nedenle, bu yerin kendi iginde mutlak bir ger¢ek olmadigini sdyliiyor. “Uzay, nesnelerin
yeridir ve onlarsiz uzay higbir seydir. Leibniz'e gére; her seyin kendi genislemesi ve
stireci vardir, zaman1 ve alan1 degil. Uzayin bu alanda ne olduguna gére mantikli bir
onceligi olmadigin1 ve bu nedenle uzaymm varhgi ikincil oldugunu diisiinen diisiintir,
mekanlar1 belirli bir diizen ve birlik icinde duran nesnelerin simgesi olarak kisisellestirir

(Mualla, 2013, s.4).

Mekan mimari disiplinde her ne kadar belli smirlar1 olan bir ifadeyle

tanimlansa da baglam olarak mekanin sinirlandirilmamasi gerektigi de diisiiniilmektedir.

Mekanlar duygu ve duygularla 6znel hale gelirken, nesneler hacimlidir. Ocakta
kizartilmig ekmek ve ekmegin neden oldugu odun sobalarinin kokusu, o anda yasamasa
bile, duyusal baglantilar yoluyla ¢ok yakinda hissedilebilir. Algilama mekanizmasi
gordiikleri, duyduklar, tattiklari, kokladiklari, dokunduklar1 duyusal organlar tarafindan
uyarilirken, uzay bu bilesenlerin zihindeki onemli biitlinliigii tarafindan algilanir.
Uzaydan alinan uyarilarin 6zellikleri, kisisel psikoloji ve deneyimlerle ilgili olarak
boliiniir, yorumlanir ve anlamli hale getirilir. Bu baglamda, mekanlar tiim duyular
tarafindan hissedilen unsurlar araciligiyla siirekli yeni goriintiilerle ayrilmaktadir,
duyular ve duyular yardimiyla kurulan kopriiniin altna ne kadar ¢ok su gegerse,
algilama deneyimimiz o kadar gelisir, bu deneyimin destegi ile mekanlar daha fazla

hissedilir (Gezer, 2011, s.10).



Farkli bir¢ok alanda temel konu olarak ele alinmig ve anlamlandirilmis olan
mekan insan zihninde de farkl algi ve diisiince bi¢imiyle farkli anlamlar kazanmakta ve

sekillenmektedir.

2.2.Modern Sanatta Mekan

Modernizm’le birlikte mekan kavraminin ele alinig bicimi de degismistir.
Modernizm’e kadar hi¢cbir donemde mekan kavrami bu kadar 6nem kazanmamustir.
Modern kelimesinin Latince’ de giinliik, giindelik anlamina gelen “modo” sdzciigiinden
tiiremis oldugunu varsayarsak zamani ve mekani hatta toplumu kapsayan bir anlam
ifade etmektedir. Mekan ve zaman diisiincesi modern déonemin en belirgin karakterini
olusturmaktadir. Modernizm’in temelini olusturan yapmnin ilk adimlar1 Ronesans’la
birlikte atilmistir. Gerek Kkiiltiirel gerekse bilimsel olarak bir¢ok yeni diisiince ve
uygulamanin ortaya c¢iktigi Ronesans ¢agi Modernizim’de ki mekan kavramimin
temelinin olusmasinda yenilik¢i bir adim atmustir. Bu donemde bulunan pusula ve
haritacilik mekan kavramina yeni anlamlar kazandirmistir. Bu yeni buluslarla birlikte
yer Yerkiire yani Diinya cografi kesiflerle bir biitlin olarak bilinen bir mekan haline
donlismiis yine bununla birlikte toplumsal ac¢idan degisimlere neden olmustur. Bu
buluslar mekan algisini degistirmistir. Mercegin bulunusu Camera Obscura gibi icatlar
mekani zihnimizde farkl agilarla yorumlamamizi saglamis ardindan fotograf makinesi
ve sinema araglarinin ortaya ¢ikmasi Modern Sanat ve bunun mekana yansimalari
acisindan 6nemli unsurlar olmustur. Modern ¢agin mekan ile olan iliskisi diisiintirlere
ele aldigimizda, zaman fikrinin Antik Yunan diisiincesinden bu yana “vektor yel
(dogrusal) algilanmasinin devam etmesi ve hiz ile zaman arasinda iligkilerin yeni
davranislarin kazanildigi ortam olarak mekan vardir. Mekdn hiz ve zamana ayak
uydurmast gereken bir sorun olarak da algilanmaktadir. Mekan i¢cinde modern olanin
gerceklestigi ortam olarak dogrudan etkilendi. Zaman parcalandigin bu soyut olanin
gosterimi ancak mekan iizerinde oldu. Her sosyal katman ve iliskisi mekansal orgiide

kendine gore tutum ald1 ve mekani ona gore diizenledi (Mert, 2007, s.51).

Foucault'nun bize soyledigi tarihsel toplumsal mekanin bilgisidir ve mekanmn

politikas1 ile ilgilidir. Bu bilgi, biitiin karsitliklar1 i¢inde, iktidarin, deneyiminin



edinildigi bir siirectir. Bu deneyimin bilgisi ve onun ifadelendirme ve eyleme doniisme

bi¢imleri de bir bilissel tiretimdir (Tl ve Akbal, 2004, s.100).

Modern diinyanin hizli degisimi farklt bilimsel alanlarda da kendini
gostermeye baslamistir. Einstein’m bir fizik yasasi olan izafiyet teorisiyle birlikte
zaman ve mekan kavrami arasindaki iligkinin goreliligi tartisilmaya baglanmistir.
Zaman hiz olarak ivme kazandiginda, mekanm algilanis seklide degismis olacaktir.
Olusan her durum kendinden 6nce olan olaya baghdir. Ozellikle 19 ve 20.yy’ da mekani
etkisi altina alan ve biitiinlestiren teknolojik gelismeler yogun sekilde ortaya ¢ikmustir.
John Urry’nin Harvey’den almtilarla agikladigi sozler soyledir; ... zaman-mekan
sikismasinin bes etkisine isaret etmektedir. Birincisi, gelip gecicilik dnemsenmektedir
ve uriinlerde, modalarda, fikirlerde, degerlerde, teknolojilerde ve benzerlerinde kisa
Omiirliilik vardir. Marx ve Engels'in yazdig1 gibi, "kat1 olan her sey buharlasir" (1964)
ve bu, modern tiiketiciligi ve onun zararh cevresel sonuglarini nitelendirir. ikincisi,
anindalik ile kullanip atma {izerinde durulmaktadir ya da Toffler'm adlandirdig1 gibi
"kullan-at toplumu" gegerlidir (1970). Sadece maddi seyler degil; degerler, yasam
bigimleri, iliskiler ve yere baglanmalar, hepsi kolaylikla gdzden ¢ikarilabilir. Ugiinciisii,
kisa vadelilik yiireklendirilir ya da Lyotard'in belirttigi gibi, gecici sozlesme her seydir.
Her seyin bugiinde ve bugiine gore degerlendirildigi durumda uzun vadeli koruma
diisiiniilemez. Dordiinciisii, zaman-mekan sikigmasini en iyi 6rnekleyen, gostergeler ve
imajlardir. Diinya ¢apindaki bir endiistri, sadece iirlinler i¢in degil; insanlar, yonetimler,
yerler, iiniversiteler ve benzerleri icin de imajlar iiretir ve pazarlar. Olaganiistii bir
gecicilik ve oOzellikle son yillarda doga ve dogal olanin imajlarin1 da kapsayan
olaganiistii sayida farkli imaj vardwr. Besincisi, zaman-mekdn sikismasindan
kaynaklanan bu imajlarin bir kismi, simulakrum {iretimini kapsamaktadir: orijinalinden
daha gercek ya da hiper-gercek orijinaller kopyalamak, mekansal engellerin ¢okiisiiniin,
mekanin dneminin azaldig1 anlamina gelmedigini" ileri siirmektedir. Mekansal engeller
ne kadar az belirginse, kapitalist sirketlerin, yonetimlerin ve genel kamunun, ¢evrenin
mekan boyunca ¢esitlenmelerine yonelik duyarlili1 o kadar biiylik olmaktadir. Harvey,
"Mekansal tagiyicilar azalirken, diinya mekanlarmnin icerdigi seye karsi cok daha duyarl

hale geliriz" demektedir. Mekansal engeller ¢okerken, yerin ve iggiiciiniin 6zgiilligi,



yere iligkin yatirimciligm, yOnetimin, yapilarmn, tarihin, ¢evrenin ve benzerlerinin

karakteri onemli hale gelmektedir (Urry, 1999, s.142).

Modern ¢agin gelismesi ve zamanin bu derece hiz kazanmasi gérme pratiginin
de degisimine yol agmistir. Baglangicta bir fotograf makinesinin enstantanesinin zaman
araligi gorme bicimi olarak sekillenirken, hizin devreye girmesiyle izlenime
doniismiistiir. Ozellikle Empresyonizmle bu olay daha da énem kazanmis bir duyum
halini almistir. “Bilgi duyum degildir. Hakkinda bilgi sahibi olacagimiz seyle duyumlar,
izlenimler diinyasinda karsilagsmayiz. Tersini de sdylemek miimkiin: izlenimler bilgi

tagimazlar” (Savasir, 2007, $.58).

Newton’un 151k deneyleri iizerine ¢alisarak, rengin bir fizik yasasina doniismesi
Modern donem sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Newton’un deneylerinden
once renk mekanin bir unsuruyken, Modern dénemle birlikte mekén 1518 doldurdugu
ve renk tayflarinin nesnelerin iizerinde olusturdugu bir bilesen haline doniismiistiir.
Modern sanat igerisinde 15181n fizik yasalariyla ele alinmasi rengi mekan icerisinde
fiziksel bir gerceklige doniistiiriir. Mekanin icerisinde hareket eden 1s181n aldig1 yol
nesnelerin lizerinden yansimasi, 151¢in dalga yiiksekligi ve dalga araligi olarak gézde
renk kavrami seklinde algilanmasina ve mekanda derinlik olgusunun olusmasina yol
acar. Mekanin kendisi ve mekan algis1 acisindan saf renklerin igerisine aldig1 “alanlar
daima az ya da ¢ok diiz olarak goriiniir; saf birer renk olarak aymrt edici 6zelliklerini
yitirmeden belirgin bir bi¢im kazanamaz, egimli, yuvarlak ya da bir yiizeyin iizerine
yayilmis olarak goriinemezler. Isik altinda nesne, nesnelligini kazanir; renkse saf renk

olmak higin1 kaybeder; nesnellige tabii olur (Savasir, 2007, s.61).

Mekan, algilayismin en temel varligir olan derinlik, algilarimizin diinyanin
bizim algiladigimiz kadar olmadig1 bilgisini iceren boyutudur. Bizim goremedigimiz,
ama goriilebilecek goriiniislerden haber verir; bagkalarinin gordiigil, yer degistirdigim
takdirde benim de gorebilecegim goriinlisler. Derinligi algilayabildigimiz i¢indir ki,
gorlis ufkumuzda daima hem baska bakislarin potansiyel varligini, hem de bakanin
hareket edebilmesi, yer degistirebilmesi imkanmi -dolayisiyla zamani- igerir (Savasir,
2007, s.62).



18. yy’dan giiniimiize sanat eseri sergileme anlayist bicim ve anlam
bakimindan degisiklikler ge¢irmistir. Sergi alanlar1 yani galeri mekanlari; dis diinya ile
temasin Kesildigi, genellikle beyaz duvarlarin hakim oldugu, eserin 151k kaynaginin
tavan aydinlatmalariyla saglandigi mekan, beyaz, temiz bir duvar yiizeyi 20.yy’a dek o
sasali tekligini muhafaza etmeyi basarmistir. Kokleri 1970’lere dayanan geleneksel
sanat eserlerinden farkli ¢evreden bagimsiz sanat nesnesi icermeyen, o mekan igin
tasarlanan bulundugu mekanin niteliklerini kullanan, yerlestirme ve enstalasyon
sanatlarmin dogusuyla galeri mekanlarindan disa aktarilmaya baglanmistir. Marcel
Duchamp’m hazir nesneleri Kurt Schwitters’in yerlestirmeleri ve kavramsal sanatin

hizla yayilmasi bu diga aktarimin temellerini olugturmaktadir (Savasir, 2007, S.62).

Mekan ve sanat, mekanin modern sanatta kullanimi hakkinda bir¢ok arastirma
bilinmektedir ve mekan bir sanat objesidir. Ozellikle modern sanatin dogusundan bu
yana; Arazi sanati, enstalasyon sanati, performans sanati ve video sanati gibi sanat
formlarina uzantilar vardir ve oOzellikle tim bu alanlarda alan yogun bir sekilde
kullanilir ve baglanir. 1960'lardan sonra sosyal, kiiltiirel ve en 6nemlisi teknolojinin
gelisimi ve disiplinler arast durum gibi bazi degisiklikler oldugunu sdyleyebiliriz.
Sanatin bazi alanlarindaki degisiklikler tiim disiplinlere yansir. Sanat eserlerinin
iiretiminde birbirinden bagimsiz sayilamayacak bu alanlarda, o6tekinin unsurlarinin
farkl1 kullanildig1 agiktir. Bu donemlerde, mekan ve sanat kavramlar1 o6zellikle
tartisilmaktadir. Modern sanat kavraminin olusumu ile mekandaki degisimin
algilanmas1 ve mekan kullanimina yonelik yeni tutumlar, sanatin tiim alanlarinda mekan
kullannminin artmasiyla ortaya ¢ikmaya basladi. Herhangi bir tasarimda, mekanm
sanatta bir unsur olarak kullanilmasi, sanat hareketinin bir kavram olarak problemlerin
¢coziimiinde rol oynadig: gibi diisiiniiliir. Mekan ve sanat arasindaki iliski, cesitli ifade
bicimleriyle yapilan bircok farkli calismada incelenmistir. Arazi, konaklama,
performans ve video sanati, bu ¢esitli ifade bigimlerinden bir sanat anlayisina doniiserek
mekanin ve sanatin merkezi haline gelmistir. Alan1 6nceki boliimde bahsedilen bir sanat
nesnesi olarak kullanma yontemleri bu ifade bigimlerinin 6rnekleridir. Bu 6rneklerde,
mekanm artik bir unsur olarak kabul edildigi g6z Oniine alindiginda, mekanla ¢aligma
vardir ve hatta tiim mekan ise doniisiir. Seyirciler i¢in acik alanlarda yapilan sanat

eserlerinin bireyle etkilesime girdigi ve daha verimli bir dagitim sagladigi goriilebilir.



Cagdas sanatin tarihsel siirecindeki mekan kavrami ve giinlimiiz sanat anlayisi, halen
tartigilan ve ¢esitli yorumlar getiren bir kavramin 6zelliklerini tagir. Mekanin bir sanat
eseri olarak algilanmasi ve sunulmasi, hem sanat¢t hem de izleyici igin yeni sanatsal
ifadelerin ortaya c¢ikmasini saglar ve sanattaki gelisme ve donilisim silirecini ortaya

koyar (Savasir, 2007, S.63).

2.3.Modern Sanatta Mekan ve Mimari Ogeler iliskisi

Insanligin baslangicindan bugiine kadar mekan kavramu gittikge gelismis ve
kullanim1 donem donem farkli sekillerde sanat eserlerinde yer bulmustur. Toplumlarin
kendilerini ifade edebilmek i¢in kullanmis olduklar: ifade aktaricilari ilk olarak magara
resimlerinde kendini géstermistir. Bu baglamda insanlarin resmetmis olduklar1 figiirler
magaralarin duvarlarinda yer alirken, mekan kavrami da ilk kez bu dogrultuda ortaya
cikmistir. Insanlar yasadiklar1 yerlere giinliik hayattan sahnelerin bulundugu ¢izimler

olusturmuslardir.

Sekil 2.1.Magara Resmi
Kaynak: Uysal, 2009, s.17.

Tarih ¢aglarindaki gelisim ve ilerleme vasitasiyla yavas yavas sanatta mekanin
kullanilmas1 daha da bilingli bir sekilde ilerlemis ve perspektifin bulunmasiyla bu
kullanim bir adim 6teye gitmistir. Ronesans’in getirmis oldugu hiimanizm ve 6zgiirliik

diisincesinin yayilmasiyla mekanin sanatsal anlamda kullanilmasinda gelisme



yasanmistir. Mekan kavrami artik sadece igerisinde yasanilan, barmilan veya
kaliplagmis bir yapidan ibaret olmayip; sanati kucaklayan, sanat eserini tasiyan bir
unsur haline gelmistir. Yapilan ¢esitli duvar resimleriyle mekan, bos bir alan ya da bir

tas kiitlesi elbisesinden siyrilarak bir sanat nesnesi halini almistir.

“20.yy’a kadar ozellikle heykelde var olan monopoli anlayigi mekanin plastik
bir deger olarak kullanilmasin1 engellemistir. 19.yy’da modern heykelin onciisii olarak
kabul edilen Rodin, ¢alismalarinda doganin kopyasmi yapmayr reddetmistir.
Heykeldeki monopoli anlayismi yikip, estetik degerleri 6n plana ¢ikaran ve (Kale
Burjuvalari’nda acgik¢a goriilecegi gibi) boslugu da ‘mekan’ olarak tanimlayarak,
heykeldeki mekan anlayisina yeni bir deger katmistir. Yasanan bu degisimle baslayan
ve gliniimiize kadar uzanan, ‘mekan’1 ve ‘mekan kavrami’ni ana eksenine alan sanatin

onciilii olarak kabul edilmistir.

Sanat tarihinde ilk olarak, yaptiklar1 caligmalarda mekani dogrudan ele alan,
sorgulayan ve manifestolarinda bu konuya deginenler Fiitiiristler ve Rus Gergekeileri
olmustur. Rus Gergekgileri mekani plastik sanatlarin etkin elemanlarindan biri olarak
gormiis ve yapmis olduklar1 heykellerde mekani, tasarimin bir parcasi olarak kullanarak
kat1 mekan (solidspace) kavramimi heykel anlayisi i¢cine sokmuslardir. Yayinlamig
olduklar1 manifestolarinda mekani1 ve zamani, hayatin lizerine insa edildigi yegane
formlar olarak gérmiisler, sanatin da bu yiizden zamanin ve mekanin iizerine kurulmasi
gerekliligini belirtmislerdir (GABO ‘Gergek¢i Manifesto’ 1920). Fiitiiristler ise 1909
yilinda yaymlanan manifestolarinda zamanin ve mekanin 6ldiigiinii ilan etmislerdir
(Marinetti ‘Fiitiirist Manifesto’1909). Marinetti, o giine kadar sanat iiretimi i¢inde var
olan mantiksal ve diizenli mekan anlayisinin artik var olamayacagmi savunmustur.
Gergek¢i Manifesto’da “Bizim i¢in zaman ve mekan bu giin tekrar dogdu” sozleriyle
Gabo, Fiitiiristlerin manifestosunu kaynak gdstererek, onlarin zaman ve mekén

anlayisma kars1 olduklarmi agikca ortaya koymustur.



Sekil 2.2.Naum Gabo, Lineer Konstriiksiyon, 1970-71
Kaynak: Uysal, 2009, s.17.

Mekan kavramui farkli donemlerde farkli kullanim sekillerine sahne olmustur.
Rus gergekeiler mekan kavramini yapitlarmin bir pargasi olarak yansitirlarken 6zellikle
yaptiklar1 heykellerde bu durumu vurgulamislardir. Konstriiktivist Naum Gabo’nun
eserlerinde goriilen bosluk, mekani vurgularken ayni zamanda hacim ve derinlik

kavramlarini da igermektedir (Uysal, 2009, 5.17).
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Sekil 2.3.Naum Gabo, Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon no. 2, 1957-8, Tahta
Kaide Uzerine Mika ve Naylon Ip, y.38 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Haydaroglu, 2004, s.1609.

“Naylon bir ip, birbirine gecen iki kavisli bigcimi ¢evreleyerek digbiikey ve
icbiikey kivrimlardan olusan ii¢ boyutlu karmasik bir striiktiir yaratmis. Bu, 1949°da
New York’taki Esso Binasi i¢in tasarlanan ama gergeklestirilmeyen, 3 metre
yiiksekligindeki bir yapitin pargasidir. Gabo, bu alisilmadik uzaysal heykeliyle 6rnegi
olmayan bir incelige, seffafliga ve hafiflige ulasmistir. Sanki gériinmez bir ipin ucunda
yiizer gibi duran, bast ve sonu olmayan yapit sonsuzluk hissi uyandirir. Gabo bir
Konstriiktivist’ti. Uzaym sonsuz genislemesini yakalayan bu yapit da akimm iyi bir

ornegidir.”(Haydaroglu, 2004, s.169).

Mekanin sanatla iligkisi diger sanat akimlarinin yani sira bazi sanatgilarin
onderliginde de devam etmistir. Resim, heykel gibi sanat alanlarindaki kullaniminin
disinda enstalasyon tarzinda islerde de mekdnin &nemli bir rolii olmustur. Ozellikle
enstalasyon ¢aligmalarinda sanatc¢ilar mekani sanat eseriyle biitlinlestirerek onu sanat

yapitinin bir 6gesi haline getirmislerdir. Bu agidan bakilacak olursa, El Lissitzky’nin
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caligmalari, mekanin sanatsal bir 6ge haline gelisine giizel bir 6rnek sunmaktadir

(Uysal, 2009, s.18).

Sekil 2.4.E1 Lissitzky, Proun Odasi, 1923
Kaynak: Yilmaz, 2006, s.92-93.

El Lissitzki’nin Proun Odas1 adl1 yapitinin disinda bu yapaitla bir siireklilik arz
eden yagliboya bir c¢alismasinda da sanat¢i, mekéansal anlamda bir uzay etkisini

vurgulamistir.
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Sekil 2.5.El Lissitzki, Proun 19D, 1922, Kontrplak Uzerine Yagliboya, Kolaj
ve Glimiis Boya, 97 x 97 cm.

Kaynak: Yilmaz, 2006, s.92-93.

Mekan1 ¢alismalarinda sanatsal bir 6ge seklinde kullanan bir diger sanatg1 ise
Kurt Schwitters’dir. Kurt Schwitters, sanat yapitin1t meydana getirirken mekan olgusunu
da yapitinin bir eleman1 olarak onunla kaynastirmis ve adeta mekani bir sanat nesnesi

haline getirmistir (Y1ilmaz, 2006, 5.92-93).

“Schwitters, atdlyesinin duvarlarina miidahaleler yapmis, mekani yontulan,
eklenen ve bi¢imlendirilen bir deger olarak ortaya koyarak yeni bir diisiincenin Onciilii
olmustur. Schwitters’inMerzbau projesine Merz tiyatrosunda Wagner’in bir oyununu
izledikten sonra baslamis ve bu ¢alismay1 Gesamtkunstwerk18(biitiinliiklii sanat yapit1)
projesi olarak gormiistiir. Gesamtkunstwerk fikri ilk kez 19.yy’m ikinci yarisinda,
Richard Wagner tarafindan ortaya atilmigtir. Wagner bu diisiincesi ile miizigin
elemanlarmi gorsel, edebi ve dramatik elemanlarla birlestirerek izleyenin biitiin
duyularma karsilik gelebilecek bir sanat olay: ortaya ¢ikarmak istemistir.” (Uysal, 2009,
s.18-19).
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Sekil 2.6.Kurt Schwitters, Merz Binasi, Hanover’deki Binanmn ici, 1923’te

baglanmistir.
Kaynak: Yilmaz, 2006, s.114.

“Kii¢iik kompozisyonlar yani sira, asil ilging isleri mekani ele gegiren tiirden
olanlardi. Bunlarda ‘mekan=sanat yapiti’ydi. Her 1ikisi de birleserek biitiin

olusturuyorlardi.” (Y1lmaz, 2006, s.114).

Mekan kavramini sanat anlayisinda yogun bir bi¢imde sorgulamis ve bu olguyu
yapitlarinda etkili bir bigimde kullanmis bir sanat¢1 olan Lucio Fontana, eserlerinde

mekan algis1 lizerine yogunlasan 6nemli sanatcilardan biri olmustur.

“Fiitiiristlerin ve Rus Gergekeilerinin mekan sorgulamasi, Lucio Fontana’nin
mekan anlayis1 kadar etkili olmamistir. Fontana mekan kullanimini bir sanat akimi
haline getirecek olan ‘Beyaz Manifesto’sunu (Manifesto Blanco) 1946°’da Buenos
Aires’te yayimlamistir. Daha sonralar1 ‘Mekansalcilik’ (spatialism) adini alacak olan
sanat akimi ¢ercevesinde, 1946-57 tarihleri arasinda, i¢inde akimin teknik agiklamasinin
da bulundugu ‘Manifesto tecnicodellospazialismo (Milan, 1951)’ ile birlikte alt1
manifesto yayimlanmistir. Fontana ve arkadaslar: artik diiz yiizeyden ayrilip, mekanin
Otesine gegme zamanmin geldigini savunmuslardir. Mekansalcilara gore sanatin,

mimari ve c¢evre ile biitiinlesmesinin zamani gelmistir. Fontana’nin tuvalin diiz
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yiizeyinden uzaklasma istegi, mekansal kaygilar1 6n planda tutan, deliklerden ve uzun
kesik cizgilerden olusan ii¢ boyutlu resimlerle sonuglanmistir. Fontana resimlerindeki
deliklerini soyle agiklamistir: “Mekanda bir kelebek hayal giictimii kiskirtir, retorikten
ayrilir, zamanda kendimi kaybederim ve delmeye baslarim” (Uysal, 2009, s.19).

Sekil 2.7.Lucio Fontana, Mekansal Kavram, 1962, Tuval Uzerine Suluboya,
e52 x y52 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Haydaroglu, 2004, s.159.

“Sanatc tuvali tek renk maviye boyadiktan sonra keskin bir bigakla yedi kez
dikey olarak yarmis. Dramatik bir imge, ama anlami ne? Fontana en ¢ok mekan
kavramyla ilgilendi. Tuvali keserek gerginligine bozdu; bdylece izleyicinin bu yiizeyin
arkasmni gorebilmesini sagladi. Bu tablonun en 6nemli 6zelligi sanatgmin geleneksel
resim diizenini reddetmesidir. Ahsap bir cergeveye sikica gerilmis olagan diiz ylizeyden
simgesel ve fiziksel bir kagis1 yansitir. Sanatci tuvalin 6tesine bakilmasini saglayarak
yeni bir boyut ve sonsuzluk duygusu yaratmis. Fontana, uzay, hareket ve zamani renk,
perspektif ve bicim kadar dnemli sayan Mekansallik akimimnm tiyesiydi.” (Haydaroglu,
2004, s.159).

15



Sekil 2.8.Lucio Fontana, Uzamsal Konsept “Bekleme”, 1960
Kaynak: Little, 2013, s.121.

“Fontana, tuvali bir bicakla yarip boyamadan birakarak Bati geleneginin
alisilagelmis duygusalciligini elestiriyordu. Ayni zamanda boyanmis tuvali ‘iginden’ bir
baska diinyaya baktigimiz pencere gibi kullanan bat1 sanatinin elestirdigi hayali ya da
yanilsamaci dogasmi agiga c¢ikariyordu. Yarik bunu, tuvalin kendisinde, gercekten
‘icine’ bakabilecegimiz bir uzam yaratarak yikiyor. Bu eylem ayni zamanda dikkatimizi

diistincelerimizi destekleyen maddi gergeklige cekmeye ¢alistyor.” (Little, 2013, s.121).

Mekanin kullanimi, gelisen teknolojiyle birlikte sanat yapitinin bir parasi
haline gelmistir. Sanatgilar, calismalarinda endiistriyel malzemeler kullanirken bu
malzemeleri mekanla birlestirerek mekani sanatla iliskilendirmisler ve mekan artik
sanatsal bir unsur haline gelmistir. Bazi sanat¢ilar yapmis olduklar1 heykellerle mekani
biitiinlestirmislerdir. Bir sergileme alani olan mekan bdylece sanat yapitinin kendisi
olmustur. Bu duruma enstalasyonlar giizel bir 6rnek sunmaktadir. Ayrica bazi sanatgilar
performans sanatiyla da mekani iliskilendirmisler ve performanslarma izleyicileri de
dahil edebilmislerdir. Boylelikle sanatcilar, mekan kavramini sergilemis olduklar:
performansin bir 6gesi yapmislardir. Mekansalc1 sanatgilar da mekani yeni bir sanat
formu olarak benimsemis, sanat-mekan iligkisini, eseri mekéanla birlestirerek

yansitmiglardir.
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Sanatsal alandaki gelismeler ve diisiince bicimleri mekanin sanatla olan
iligkisini sekillendirmistir. Kimi sanat¢i bir sanat nesnesi olarak mekani eserinin bir
0gesi haline getirirken, kimisi de mekan1 kendi basina bir yapit olarak sunmustur. Dada,
Konstriiktivizm, Fluxus, Happening, De Stijl gibi pek c¢ok sanat akimmda mekan

kavrami sanatla son derece iligkili olmustur (Uysal, 2009, s.19-20).

Sekil 2.9.Mondrian’n Stiidyosu
Kaynak: Ayozcan, 2006, s.42-44.

Bu donemde sanatgilar, mekan ve sanatin iliskilendirilmesinde insan davranisi

unsurunun onemini, yani galeri mekanindaki pasif izleyiciyi de irdelemislerdir.
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Sekil 2.10.Duchamp - Mil Uzunlukta Ip-The Mile LongString
Kaynak: Ayo6zcan, 2006, 5.42-44.

Galeri alaninda gosterilen nesne ile mekani deneyimleyen gozlemci nesne
arasindaki engelleri kaldirmak i¢in yapilan bu calismalar, mekandaki sanatsal eyleme
“0zne-godzlemci” yi aktif olarak dahil etmeye calismaktadir. Boylece mekan artik sanat
eserlerini igeren bir hacim olmaktan ¢ikmis, ancak “test edilmis bir mekan” haline
gelmistir. Tiim bu yaklasimlar, “Eski donem sanatcilar1 tarafindan® tiim disiplinler

arasinda baglant1 kurma “amacina dayanmaktadir. (Ayozcan, 2006, s.42-44).

De Stijl akim1 ve bu akima mensup sanatcilar, mekani1 sanat nesnesinin bir
parcasi olarak gormiislerdir. Mimari ve resmin iligkili oldugunu vurgulamiglardir. Bu
vurguyu yapan sanat¢ilardan bir de Theo Van Doesburg’dur. Sanatct; Sanat, mekan ve

mimarinin iliskisini vurgulamustir.
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Sekil 2.11.Theo Van Doesburg, Aritmetik Kompozisyon, 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Haydaroglu, 2004, s.133.

“Bu resimde, beyaz arka plan iistiinde yalin boyanmis siyah kareler dizisiyle
hareket ve perspektif duygusu yaratilmis. Gergekte sanatg1 basit bir matematik hesabi
uygulamis: Her karenin kenarlar1 ve aralarindaki uzaklik bir sonraki karenin
boyutlarmin yaris1 kadar. Van Doesburg bu yalin kare motifini kullanarak iki boyutlu
yiizey lstiinde ii¢ boyutlu bir etki elde edebilmistir. Bir matematik formiiliinii kullanmig
olmas1 belki de mimarlhiga duydugu ilgiden kaynaklanmaktadir.” (Haydaroglu, 2004,
5.133).

Theo Van Doesburg’un sanat yapitinda {i¢iincii bir boyutu gdsterme cabasi
mekansal anlamda goriis agisin1 farkli bir noktaya ¢ekmek istediginin bir gostergesi
olmustur. Mekan kavrammin sanatla iliskisi, onu tek basina bir sanat eseri yapacak
kadar gelistirilmistir. Sanat¢inin {rettigi sanat yapiti; resim, heykel, enstalasyon ve
benzeri pek cok sanat alani iretimler, mekanla iliskilendirilmistir. Bu mekan
kavraminin sanatla iligskilendirilmesi hususu Happening’lerde genis bir yer bulmustur.
Pek c¢ok sanat¢i, performanslarini sergiledikleri mekan vasitasiyla izleyiciyi

performansa dahil etmeyi amaglamiglardir. “Sanat mekénlar1 bir nesneyi sanat yapit1
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olarak Onerdikleri i¢in 6nemliydi. Ancak sanat yapitini sergileyip kabul ettirdikten sonra
bu mekanlar gérmezden geliniyor; dikkatler daha ¢ok sanat yapitina ve oradan da sanata
odaklantyordu —halen de dyledir. Ama yine de mekan sorununun su yiiziine ¢ikmasinda
bu sanatcilarm biiylik katkilar1 oldugunu kabul etmeliyiz. Heykelde dikeylikten ¢ok
yataylik konusuna kafay1 takan Carl Andre, o yillarda hizin1 alamamis olacak ki, “bana
gore en ideal sanat yapitlari uzayip giden yollardir” demisti, 6rnegin. Kamuya ait yollar
ise bildigimiz gibi, bir sanat galerisine, ne sigdirilabilecek ne de orada satilabilecek bir

nesneydi.” (Y1lmaz, 2006, s.235-236).
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3. EKSPRESYONIZM’IN MEKAN VE MiMARi OGELER iLE
TLiSKiSI

3.1.Ekspresyonizm Kavram

Bu kelime sanat tarihine boylu boyunca yayilan devamli ve kalic1 bir halin
ifadesidir. Yani her devrin kendine gore ekspresyonca ressamlari, heykeltiraslar: vardir.
Insana duygularinin sirf resim degerlerinden daha énemle anlatildig: biitiin eserlere bu
ad verilir. Heyecanlarimizi ve duygularimizi ancak kendimizde en 1yi tespit
edebilecegimiz i¢in, ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini

gbzleyen insanlar olmustur (Giivemli, 1982, s.129).

Izlenimcilikten sonra Bati sanatinda son derece yaygm bir egilim olarak
degerlendirebilecegimiz bazi olaylar “Ekspresyonizm” adi altinda ele alinmaktadir. 20.
yiizy1l boyunca “Ekspresyonizm”, “Soyut Ekspresyonizm”, “Yeni Ekspresyonizm”
basliklar1 altinda ¢esitli gruplar hakkinda konusmak miimkiin olsa da, bu gruplardaki
sanatcilarin neredeyse hicbirinin benzer olmadigi ekspresyonizmin dogasi ornegidir.
Bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan disavurumculuk, ¢iinkii Fauvis Maurice de
Vilamink'in dedigi gibi kisisel ifadeye dayaniyor: “Herkesin kendi gozleriyle yeni bir
diinya yaratma arzusunu ortaya koyuyor.” Bagka bir deyisle, i¢ 6zgiirliik ve sanat¢inin

smirsiz ifadesi ¢ok 6nemlidir (Antmen, 2014, s.34).

Disavurumcular dogaya kor bir gbz ¢evirdiler ve hepsini zihinlerinden sildiler.
Ekspresyonistler kendilerini doganm etkisi altinda birakmadilar ve duyduklarmi
gostermek istediler. Optik uykuya psikolojik uykuyu tercih ettiler. Her sey sanat¢inin
karakteri ve iradesine gore diisiiniilmiis, yaratilmis ve yeniden canlandirilmustir. Olii
doga (natlirmort), manzara resmi (manzara) veya bir figilir olsun, ne tarif edilirse
gosterilsin, tasvir edilen goriintii oncelikle sanat¢inim tamamen kisisel bir goriisiiydii. Bu
nedenle, disavurumcu ifadeler sanat¢i sayisi kadar, ancak her seye ragmen sanatgilarin
eserlerini birbirleriyle karsilastiran bilingaltinin bir kanunu var. Disavurumcu bir sanatg1

kendini icgiidiilerine ve icglidiilerine verir ve ruhuyla uyum i¢inde birakir, bdylece
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olaganiistii giiclerin etkisi altinda dogaya girer ve merkeze dramatik bir figlir koyar.
Heyecanli bir sanat¢inin son derece duygusal varligtyla, dogan ve gelisen bir sanat eseri
bir tiir ara¢ haline gelir. Bu nedenle, disavurumcu sanat eseri dogrudan, kendiliginden,
siddet iceren ve kendi kendine yarattigi etkiyi verir. Ekspresyonist bir projenin bile
etkisi anitsaldir. Ciinkii tiim swradan ifadeler ve azinliklar onun ilkel hareketlerine

yabancidir (Turani, 2011, $.557).

Disavurumculuk, kokleri Van Gogh, Edward Murik ve James Ensor'da bulunan
duygusal asiriliklarla karakterize bir Kuzey Avrupa fenomeni. Bu heyecan ve gergek
arayisi sanatidir. Almanya'da, Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)
hareketinin onde gelen sanatg¢ilar1 gruplara katildi. Her iki grup da samimi duygularin
toplum tarafindan yok edildigini ve bunun “temizlemeyi” ya da “temizlemey1” gerekli
gordiiklerini kesfetti. Sanatcilar sik sik bu siireci, diinyanin yildirim gibi bir Tanri
tarafindan imha edildigi ve yeniden insa edildigi ormandaki yildirim veya Kiyamet gibi
dogal afetleri tasvir etmek gibi Incil sahnelerine atifta bulundu. Die Briicke klasik
miras1 terk etti ve Alman sanatini canlandirmak i¢in dogaya ve ilkellere dondii.
Uyelerinin ¢ogu 1910'dan 1914'e kadar Berlin'e tasindi. Onlar yikim ve kayip
habercileri olarak kabul edildi. Onlarin disavurumculugu Alman kimligini ve
geleneklerini incelemeyi amagladi Der Blauet Reiter agikca saskinlikla diinyadaki gizli
manevi ger¢egi ortaya ¢ikarmaya c¢alisti. Ruslar, Kandinsky ve Yavlensky'den biiyiik
Olglide etkilendiler ve De Brucke grubunun sanatgilarndan ¢ok daha genis bir renk
yelpazesi kullandilar ve diger disavurumcularla paylastiklar1 sey, sanatin bir kisinin
gercekligini yaratilistan ifade edebilecegi ve anlam katabilecegi inanciydi. insanlarmn

yasamlar1 (Little, 2013, 5.104).

Ekspresyonist sanatta halki rahatsiz eden sey, ¢arpik dogaya degil, giizellige
sirtin1 donmesiydi. Bir karikatiirist bir kisinin ¢irkinligini gosterebilirdi, ¢iinkii bu onun
goreviydi. Bununla birlikte, kendini ciddi olarak goéren sanat¢inin, bir seyin
goriiniimiinii degistirdiginde ¢irkin olmasi hos degildi, bu da onu daha ideal hale getirdi.
Ancak Munk, ac1 ¢1gliginin giizel olmayacagini, yasamin sadece giizel yanlarint gérmek
icin iki yiizliiliik olacagmni sdyleyerek cevap verebilirdi. Ekspresyonistler, insanlarin aci

cektigi kadar aci, aci, zulim ve tutku hissettiginden, bunun sanatta diiriistliigiin
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reddedilmesinden baska bir sey olmadigina inaniyorlardi. Klasik ustalarin sanati,
ornegin, Raffaello, Correggio, onlara yanlis ve ikiyiizlii goriiniiyordu. Hayatin saf
gercegini  kargilamak, fakir ve ¢irkinlere acmmalarini ifade etmek istediler.
Ekspresyonistler i¢in, gilizellik ve incelikle yakin bir baglantist olacak ve kendine
giivenen “sehirciler” 1 sasirtacak her seyden kagmmak neredeyse onur meselesiydi.
Emst Ludwig Kirchner (1880-1938); Kirchner, kendisine kadar hicbir sanat akimina ve
modem sanat hareketlerine katilmamis olan Alman sanatina yeni bir yon verme serefini
en ¢ok kazanmus kisidir. Kirchner' e kadar Italyan ve Fransiz resim sanatinin etkisinde
kalmis olan Alman resmi, kurulmasinda basrolii oynadig1 "Briicke" ile giiglii bir
bicimlendirme sekli bulmustu. Kirchner ressam olmak istemisti. Biiylikbabasi ise antik
esya topluyordu. Frankfurt'ta desen i¢in liizumlu temel bilgiler edinmis ve Niimberg'de
on sekiz yasinda bir geng olarak eski Alman grafik ederlerine hayran olmustu. 1901'de
mimari 6grenimi i¢in Dresden Teknik Universitesi'ne girdi. Bunun yaninda resim
kurslarini izledi. 1902'de Fritz Bley’i tanid1. Gene o siralarda Japon estamplarmi gormiis
ve hayran olmustu. 1903 yilindan sonra iki somestre Miinih'te, Wilhelm von Debschnitz
ve Hermann Obrist’in resim kurslarini izledikten sonra 1904'te mimari 0grenimini
bitirmek i¢in Bren'e dondii. Ayni yil Erich Heckel ile dost oldu. Kendini dogac1 renkten
kurtarmak i¢in, Goethe'nin renk kurallar1 Newton, Helmholz ve Roads'm sanat
teorileriyle ilgilendi. Eski Alman ressamlarindan Beheim ve Cranach ile Seurat'nm
resimleri, zenci heykelleri ve Okyanus adalarindaki aga¢c oyma heykelleriyle ilgilendi.
191 I'de Berlin'e gidip yerlesen Kirchner, Max Pechstein ile Wilmersdorfda bir resim
okulu agmay1 denedi. Fakat okula higbir 6grenci gelmediginden okul kendiliginden
kapandi. 1912'de Heckel ile Koln'deki Sonderbundausstellung i¢in duvar resimleri
yaptl. I. Diinya Savasi'ndaki askerlik hizmeti, onu viicutca ve ruhga bitirmisti.
Taunus'un Konigstein kentinde Doktor Kohnstamm' m sanatoryumunda sagligini arayan
Kirchner, orada II. Diinya Savasi'nda ortadan kalkan freskler yapmustir (Turani, 2011,
$.579).
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Sekil 3.1.Kirchner, 1915

Kaynak: Turani, 2011, s.579.
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Sekil 3.2.Kirchner, 1907
Kaynak: Turani, 2011, s.579.

Ham renkler, kaba fir¢a darbeleri ve carpitilmis viicutlar Topgular1 tipik bir
Disavurumcu resim yapan unsurlardir Resmin, sanat¢min kisisel duygulariyla toplumsal
elestiriyi birlestiren gerilimli, duygusal bir etkisi vardir. Kirchner ¢iplak adamlar1 bir
subayin bakislar: altinda bir dusta birlikte gdsteriyor. Savas sirasinda yasadigi incinme
duygusunu anlatiyor. Kirchner, zorunlu olarak askere alinmis ancak daha sonra ruhsal
rahatsizlig1 nedeniyle terhis edilmisti. Burada ayn1 zamanda i¢inde yasadigmna inandig:

tutucu, vahsi diinyaya duydugu nefreti de yansitiyor (Turani, 2011, $.579).

Disavurumculuk Avrupa capinda cesitli sanatsal ¢evrelerde ortaya cikti; 1905
ile 1920 arasinda zirve yapt1. Bu ayr1 ve kapali bir egilim degildi; ancak gii¢lii renkleri,
carpik sekilleri ve bazen aidiyet ve terk temalarmi sorgulamak i¢in soyutlamay1 kulland1

(Little, 2013, s.104).
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Oscar Kokoschka (1886-1980) sadece olaylarin harika ydnlerine bakmay1
reddederek izleyicileri sasirtan sanatgilardan biridir. Sanat¢inin ilk eserleri 1909'da
Viyana'da sergilendiginde halktan 6fkeli bir tepki ile kars1 karsiya kaldi (Turani, 2007,
5.568).

Sekil 3.3.Kollwitz, 1893-1901

Kaynak: Little, 2013, s.104.
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Sekil 3.4.Kokoschka, 1909

Kaynak: Little, 2013, s.104.

Disavurumcular; Kees Van Dongen (1887 1968), Erich Heckel (1883 1970),
Emst Ludwig Kirchner (1880 1938). Paula Modersohn Becker (1876-1907), Otto
Miiller (1874-1913), Emil Nolde (1867 1956), Max Pechstein (1881 1955), Karl
Schmidt-Rotluff (1884-1976) Der Blaue Reiter Grubunda: Alexei Von Jawlensky
(1864-1941), Wassily Kandinsky (1866 1944), Franz Marc (1880-1916) Oteki
Sanatgilar Max Beckmann (1884 1950), George Grosz (1893 1959), Kathe Kollwitz
(1867 1945) (Little, 2013, 5.104).

Son olarak Ekspresyonizm iizerine sdylenecek sey, bu akim i¢in tarihi saatin
calmis oldugudur ve bugiin her ne kadar bu anlayisla ilgili ¢caligmalar goriiliiyorsa da,
bunlar daha ¢ok soyut bir ekspresyonist ¢alismayla ilgili ¢alismalardir (Turani, 2011,
s.579).
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3.2.Ekspresyonizm ve Mekan

Biiyiik hacimlere ihtiya¢ duyan ve sanayi devrimi ile birlikte yeni iglevler igen
yapilar i¢in, disavurumcu mimarlar 1914'ten once yeni formlarla deneme firsati
buldular. 1918'den sonra, 6zellikle Almanya'da, mimarlar giiclii bir etkiye sahip olacak
diizensiz sekilli bir tasarim denedi. Bunlarin ¢ogu iitopik projeler olarak kaldi (Melvin,

2009, 5.98-99).

Daha sonraki donemlerde, artik yeni insaat teknolojileriyle statik olarak
calismayan i¢ boliimler ince, egri ve ofset olabilir, bu da statik bir plandan estetik ve
serbest bir plana gegerek bosluklar1 baglama ihtiyacini ortadan kaldirir. Serbest bir plan

olasiligi, yeni formlarin diizenlenmesine de izin verdi (Zevi, 1990, S.56).

Shirbart'a gore, kiiltlirlimiiz mimarimizin bir Uriiniidiir. Kiiltliriimiizii daha st
seviyeye c¢ikarmak ig¢in mimarimizi degistirmemiz gerekiyor. Bunu ancak icinde
yasadigimiz yerleri kesfederek yapabiliriz. Boylece, sadece birkac pencereden degil,
ayni zamanda miimkiin oldugunca ¢ok sayida renkli pencereden olusan gegirgen
duvarlardan da giines ve ay 151811 alan mimariyi kullanarak yaratacagimiz yeni ortam

bizi yeni bir kiiltiire gotiirecektir (Richard, 2005, 5.120).

3.3.Ekspresyonizm ve Mimari Formlar

Herbert Reed'e gore, disavurumculuk, gercekeilik ve idealizmden sonra sanatta
ticlincli kategoridir ve igimizdeki duygularin ifadesi olarak tanimlanir. Disavurumcu
mimarinin amaci duygusal ve sembolik bir ifadedir. Yapilmasi gereken sey duygulari
somutlastirmaktir. Bu psikolojik ve metafizik terimlerle gelistirilen tasarimlar ve
binalar, disavurumcu mimarinin arka planini olusturmaktadir. Ifade, akimin 6tesindeki
ruh hali ile belirlenebilir. Mimari geleneklerin ve stillerin 6tesinde bireysel bir bakis ya
da diislincenin aktarilmast 6n planda. 20. Yiizyilin baslarindaki modern mimari
hareketlerde giiglii bir dramatik ifadenin yaratilmasmna onciiliik etti (Melvin, 2009,

5.98).

John Constable'a gore; sanatta ilerlemenin iki yolu vardir. Ik yol, yapilan seyin

bir taklidi olarak tanimlanabilen eklektik, akademik bir anlayistir, yani akademik bir
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anlayis veya koleksiyon. ikinci yolculukta, sanat¢1 dogaya, dogal bir sanat kaynagma,
yeni Ozelliklerini kesfederek ve tamamen yeni bir stil yaratarak dikkatli bir ¢alisma ile
doniiyor. Ik yontemdeki alisilmis seyler tekrarlandigi igin hizli bir sekilde kabul edilir.
Ancak yeni tarzda, sanatg1 yavas yavas ilerleyecek ve kendini kabul edecektir. Ozgiin ve
0zgilin olma arzusunu ve Mannerist 6zellikleri icerir. Her sanat¢i gibi, mimar da zihniyle
ve sezgisiyle calisir. Bir temsili olmak, Onseziler, hayal giicii, duygular ve cosku
diinyas1 6n plandadir, yaratici ruh hakimdir ve bu iligkilerin sonucu belirli bir siire sonra
bir sanat eseridir. Frank Lloyd Wright'n bu konudaki goriisiinii s0yle ifade ediyor:
“Mimarlik, insan ruhuyla siirsel olarak baglantilidir; her biiyiik mimar harika bir sairdir.
Mimari inga edilmedi, ancak mimari dogdu. ” Dolayistyla mimarlik eklektik, akademik
bir yol, ilk yol. ikinci olarak, olusturma islemi bir form olusturmaktir. Ekspresyonist

mimari ¢aligmalar da bu ikinci siirecin sonucudur (Kortan, 1996, s.64-68).

Etkileyici bir yaratic1 siirecin altinda, izlenimlerin estetik bir i¢ sentezi. Bu
noktada, taramalar 6nemli sentezleme materyali haline gelir. Corbusier'e gore, ¢izim
yaparken gosterimler ¢ok sabit hale geliyor. Ancak bunun i¢in ilham denilen sey,
baslangigta 1yi tutabileceginiz bir deneyimi nasil sentezleyebileceginizle de ilgilidir.
Hayal giicii genis olan insanlar daha basarili bir sentez elde edebildiler. Einstein'in

dedigi gibi, bazen hayal giicii bilgiden daha 6nemli olabilir (Kortan, 1996, s.64-68).

Ekspresyonizmin mimari siirecinin bir bagka 6zelligi de “kesme” yontemini
kullanmasidir. Biilent Gol'e gore bu, tiim mimari problemi ¢ézen resmi sonucun siirecin
basinda tahmin edildigi anlamma geliyor. insaat sekli tasarimin basinda belirlenir,
ancak tiimdengelim yonteminin tiim sonuglar1 da ekspresyonist degildir. Buna gore,
disavurumcu mimaride sonug, bi¢cim, disaridan igceriye dogru giden bir yaklasimla elde
edilir. Bu nedenle, Corbusier plani dahili, harici bir i¢ tezin sonucudur veya formun
calistigini iddia eden Horatio Greenou ve Louis Sullivian tarafindan olusturulan kesinti
yontemlerine aykiridir. Tiimdengelim yontemi forma yonelik tasarim getirir. Bdylece,
etkileyici mimari bi¢ciminde; Bu goriintli, sembol, orijinal. Benzersiz, benzersiz,

tekrarlanabilir veya taklit edilemez (Kortan, 1996, s.69-70).

Erich Mendelsohn, Bruno Taut, Eero Saarinen gibi mimarlarin disavurumcu

tasarim eskizleri, temel olarak, somut sembolik formlarla, bir kesitten ziyade soyut
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goriintiilerle olusturduklar1 formlarin ifadesinden olusur. Ancak, buna dayanarak, bu
cizimler sadece bir form olarak adlandirilamaz, ancak mimari yapmin basarisi igin,
Form ve igerigin birlestirilmesi de tasarimin kiigiik bir parcasidir (Kortan, 1996, s.70).
Buna gore, disavurumcu mimaride, formun tasarimi odak noktasidir. Ancak, yapinin
biitiinliglinii tamamlamak i¢in, islevi de iyi bir sekilde sabitlemek gerekir. Bu noktada,
islev, yalnizca formdan daha arka planda olmayan bir tasarimda ele alinmasi gereken
ayr1 bir sorun olarak goriiliiyor. Disavurumcu yapilarin heykel formlariyla ayirt
edilmesine ek olarak, Sydney Opera Binast gibi bulunduklar1 c¢evreyi de
zenginlestirdiler ve i¢inde bulunduklar1 sehre yeni bir imaj ve itibar kazandirdilar. 1913-
18 yillarinda basinda, disavurumcu mimariyle ilgili haberler vardi, avant-garde dekorla
karsilastirildi. Bazi yazarlar, ekspresyonizmin zaten modern mimaride oldugunu, baska
bir bakis agisindan da fiitiiristik diisiinceye baglh oldugunu sdyliiyorlar. Bolim
arasindaki tez iligkisi ile ekspresyonizm fiitiirizm etkilenecektir. Antonio St Elia'nin
Furutist manifestolar1 ile disavurumcu iitopik projeler arasindaki yakinlik, 6zellikle
disavurumcu on yilin iitopik projeleri bdliimiinde gdosterilecektir. Disavurumcu
mimariye yapilan bu yorumlar aslinda smirli bir genel goriisii yansitmaktadir. Bu
yazilarm degerlendirilmesi, disavurumculugun resmi terimlerle dogru bir sekilde
tanimlanabilen homojen bir stil olmadigim1 agik¢a gdstermektedir. Disavurumcu
mimari, gergeklestirilecek hedefler ve ideallerle tanimlanan bir mimari form veya
tutumdur. Buna gore, disavurumcu mimaride duygular ortaya ¢ikar, hayal giicii tasarima
katilir, sentez yontemi ve Tiimdengelim tasarimi olarak kullanilir. Kurgusal, keyfi ve
bireysel diller, yeni teknolojilerin etkisi altinda var olan bir stil dili yerine ortaya
¢ikarilabilir. Ornegin; bir ortagag sanatgist mevcut bir dilin s6zliigiiniin Stesine gegmez,
yaraticiligi bu dili kullanma yetenegiyle sinirlidir. 19. Zorunlu dil kurallari, resimden
dansa, caga kadar devam eden ve stil ¢agi olarak adlandirilan bir siirecte tiim sanatlarda
gecerlidir. 19. Yiizyilin karmasasi ile, dil yeni kurgudaki yerini terk ederek ortadan

kayboldu (Kaya, 2005, s.21).

20. ylizyll yasamin tiim soyut, somut yonlerinde ¢arpict hareketlilik ve
degisimin hakim oldugu 19.yiizy1ll modern mimarisinin yeni kurulan dilinin ortaya
cikisi. Bu, yiizyilin depresif doneminin sonucudur. Bilim ve teknolojideki devrim,

zanaattan endiistriyel liretime gegis, sosyal ve kiiltiirel alanda biiylik bir doniisiimle
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sonug¢landi. Mimarlik da bu degisikliklerden ve doniisiimlerden etkilendi. Bireysel
diistincelerin bir dizi kuralla iligkili bir dilin kullanilmasindan ziyade kurallar
belirledigi goreliligi kabul eden bir mimari sdylem olusturuldu. Boylece, tek sdylem ve
doneme oOzgii bir dil kullanmak yerine, sdylem toplulugu kabul edildi. Soylem
toplulugu, modern mimariyi olusturan farkli davranig, akim ve ydnelimle var olan
diistince arka planmi tanimlar. Modernizmdeki tiim sdylemler, cagm ruhunu yansitma
ilkesini tanimladi. Boylece 19. Yizyilin simgesi, diisiince ve iirlinlerinde bir rehber
olarak” hareket ve hiz " kavramlarin1 kullandi. Mimari tasarim ve sdylemdeki hareket
kavramimin bir yansimasi, bir kez daha donemin doniisii olan degisim ve doniisiimlerle

birlikte ¢esitli yorumlarin getirilmesiyle kullanilmistir (Kaya, 2005, 5.22).

Hareket hizi ve iitopik tasarim kavramlar1 agisindan disavurumculuk
mimarisini etkileyen fiitliristler, modern iletisim ve ulasim yetenekleri ile gelen hiz
kavramini sanatsal egilimler i¢in bir ¢ikis noktasi olarak kullandilar. Etkileyici mimari,
diger sanatlarla etkilesime girdi ve iletisim kurdu. Eski zamanlardan beri sanat¢1 olarak
adlandirilan bir kisi, birgok sanatsal kararnameyi birlikte uygulayabilen bir kisidir. Bu,
Ronesans sirasinda, ornegin bu donemin 6nemli adi Michelangelo'da devam etti;
Mimar, miihendis, ressam, heykeltirag ve devam filmi sanatin bir¢ok alaninda unvanlara
sahiptir. Endiistrinin deneyim ve bilgisi tarihte basladiginda, sanat endiistrileri gittikge
yok edildi ve disiplinler arasi iliskiler basladi. Mimarlik ayn1 zamanda ¢alisma yontemi
acisindan ¢esitli endiistrilerin isbirligi ve isbirligi i¢in uygun bir sanat dalidir. ¢cokmekte
olan mimari ayn1 zamanda isbirligine uygun bir sanat formuydu. Gorsel sanatlarin
taninmas1 ve estetik unsurlari, mimari tasarim agamasinda belirleyici faktorlerdir. Bu
stirecte siirsel rilya, renk bulusu, plastik duygular, miizik dizileri ve i¢ mimarhk gibi

tiim Sanat birlikte ¢alisir (Zevi, 1990, s.29).

Bir mimari eserin siirsel giicii, savas sonrasi ifade mimarisinin amaglarindan
biri olan biitiinliiglindeki sanatsal senteze bagl olarak gelisir. Taut'a gére; bina sadece
mimari degil. Igindeki her sey, resim, mimari ve sahip oldugu diger sanat tiirleri sadece
muhtesem mimariyi birlestirebilir. Su anda, mimari hem yap1 hem de igerik yaratabilir.
Bu binanin uygulanabilir bir net hedefi olmamalidir, ¢linkii mimari bile faydaci

arzulardan kacabilir. Ekspresyonist sanatg¢ilarin en ¢arpici karakterlerinden biri, sanatsal
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ifadenin tiim yOnlerine karsi ¢ikan meraklar1 ve yetenekleri. Daha dnce hi¢ boyle bir
donem olmadi, bir¢ok sanat¢i siir yazdi, birgok miizisyen ¢izdi, mimarlar sinema ve
tiyatro i¢in sahneler ve manzaralar yaratt1 ve bir¢ok yonetmen filmlerinde baska sanat
formlar1 tasidi. Ornegin, sanat¢r Paul Klee konser sanatcisi olan profesyonel bir
kemancidir. Miizisyen Schoenberg muhtesem bir dizi resim yaratti. Unlii etkileyici
sanat¢ilar Kokoschka ve Kirchner siir yazdilar. Sanatgr Kandinsky, miizisyen
Schoenberg'in fikirlerine dayanan bir oyun yazdi. Mimar Hans Polzig, disavurumcu
filmin sahnesini tasarladi. 1912'de Yahudi mezarligi i¢in sapeli tasarlayan Erich
Mendelssohn, 2 yi1l boyunca posterler, konser programlari, vitrinler, mobilyalar, tiyatro
kostiimleri ve sahne tasarimlar1 yapti. Bu arada, Blue Horse grubunun iiyeleriyle sahne
takimlar1 ve kostiim tasarimi lizerinde ¢alisti. Buna ek olarak, disiplinlerarasi ¢eviriyi en
etkili sekilde kullanan mimarlardan biri olan Erich Mendelssohn, evde ya da
konserlerde miizik dinlerken mimariye ne hissettirdigini vaat eden bircok umut verici
eskiz yapti. Mendelssohn, yeteneklerini miizik dinleyerek kullanabilen ve miizige
derinden dalmis bir grup yaraticisinin pargasidir. Miizik ruh halini etkiler ve mimari

tasarima ilham verir (Ozdemir, 2009).

Disavurumculuk hareketinin kilit gruplarindan biri olan Die Biicke (koprii) adl
sanatg1 toplulugundan bes mimari 6grenci; Fritz Bleil, Ernst Ludwig Kirchner, Eric
Hekkel ve Karl Schmidt Rottlaff tarafindan kuruldu. Nietzsche’nin grup adi teorileriyle
hareket i¢cin onemli bir temel teskil eden dogum Oncesi edebi eseri de disiplinlerarasi

iligkilerin 6nemli bir gostergesidir (Wolf, 2005).

Etkileyici bir bagka sanat¢i grubu, ortaya ¢ikan Miinih Sanatgilar Dernegi,
sanat tarihgileri, danscilar, miizisyenler ve yazarlar gibi cesitli disiplinlerden bircok
sanat¢iyt agirladi. Kandinsky Birligi Baskani, tiim sanatsal hedefleri manevi bir temele
doniistiirmeye ve birlestirmeye calist. Buna gore, disavurumcu besteci Schoenberg'in
hem kompozisyon hem de tablolardan etkilendi ve bu farkli disiplinlerdeki
caligmalarini, miizik ve plastik arasinda benzerlik oldugu tezinin somut bir Ornegi

olarak gordii (Wolf, 2005).

Biiyiik hacimlere ihtiya¢ duyan ve sanayi devrimi ile birlikte yeni iglevler i¢en

yapilar i¢in, disavurumcu mimarlar 1914'ten Once yeni formlarla deneme firsati
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buldular. 1918'den sonra, 6zellikle Almanya'da, mimarlar giiclii bir etkiye sahip olacak
diizensiz sekilli bir tasarim denedi. Bunlarin ¢ogu iitopik projeler olarak kaldi (Melvin,

2009, 5.98-99).

Daha sonraki donemlerde, yeni insaat teknikleriyle artik statik olarak islev
gormeyen i¢ bolmeler ince, egimli ve yer degistirmis olabilir, bu da statik bir plandan
estetik ve gevsek bir plana gecerek bosluklar1 birbirine baglama ihtiyacini ortadan
kaldirir. Serbest plan olasilig1 da yeni formlarin diizenlenmesine izin verdi (Zevi, 1990,

5.56).

Disavurumcu mimaride, form bir 6n kosul ve tasarimda vurgulanan bir
noktadir. Formun heykelsi ve etkileyici anlayisi, Tiimdengelim yontemini izleyerek tim
tasarima hakimdir. Mimar, konuyla ilgili soylemek istedigi her seyi ve i¢ diinyasindan
bir form araciligiyla aktarmaya calistig1 fikirleri anlatti. Form bir islevi takip
etmeyebilir, ancak yapidaki 6nemli islevlere karsilik gelen formlar da genellikle abartili
ve dikkat c¢ekicidir. Buna gore, disavurumcu yapilardaki heykel formu, tasarimin

icerigini belirleyen baskin faktdr haline gelmistir.

Disavurumcu yapilar, disavurumcu, tek kullanimlik, yiiksek plastik niteliklere
sahip, heykel dokiimleri olarak yapilan mimarinin bir {irinii olarak tanimlanabilir.
Disavurumcu form tasariminda iki davranig goriilebilir. Birincisi, belirli bir fikrin veya
nesnenin sembolizmi olarak tanimlanabilirken, ikincisi, etkili bir form arayisinin bir
sonucu olarak tek kullanimlik, plastik ve Heykel formunun elde edilmesi olarak
tanimlanabilir (Ozer, 2009). Bu tasarim anlayis1 bazen sembolik bir formun yiiksek
derecede bir islevinin ifadesi gibi goriinebilir, kavramsal metaforlar1 yiikleyebilir, bazen
Saarinen'in yaptig1 gibi formun biitiinsel bir anlayisiyla, formun ¢akistigi isleve dikkat
cekmek icin ifade giiciiniin yiiksek tutulmasiyla, Mendelsoch'un yaptig1 gibi Einstein'in
kulesinde. Daha sonraki boliimlerde, bu yapilar ve sekil fikirleri daha ayrintili olarak

incelenecektir.

Tiim bu tanimlardan, disavurumcu mimarinin ayirt edici ozellikleri olarak,
hareket ve dinamizm, diger sanatlarla isbirligi i¢inde g¢aligma ve belirgin heykel

formunun anlasilmasi gibi temel ilkeler ¢ikarilir.
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4. SURREALIZM VE MiMARI

Modern mimarinin ofisleri tarafindan iglenen gercekiistii unsurlar, siirrealizmin
modern goriintlii havuzunu tanimlayan onemli katkilardan biridir. Hayali temsil etmeyi
iceren mimari ofis uygulamalarmin cgesitliligi ve Olgcegi, gercekiistii oryantasyon ve
cagrisimlarin  fiziksel analoglarinin  temsiline benzer bir akigla calisir.
Gergekiistiiciiliigiin mekansal sonuglarini tarihsel bir ayak izi olusturarak incelemek,
modern alt tabakalarin 6nkosullarla iligkilendirilebilmesi i¢in zemin olusturur. Simdilik,
temsillerin ¢esitliligi ile elde edilen form, anlamla birlikte tartisilmaktadir. Bir
strrealizm bi¢ciminin olup olmayacagi sorusu, silirrealizmin mimariye katilma
bi¢imlerine odaklanan tartismalar1 tetikleyebilir. Banham'm (1966) bu noktaya
yaklagmmi dikkat ¢ekicidir. Anay (2012), bu noktada, Banham'in, kompozisyon, simetri,
modiil, orant1 gibi tahmin edilen diizenlerin veya soyut geometrilerin varlig1 nedeniyle
formalizm niteligini olusturduguna dikkat ¢ekiyor. Anay'a gore, bu formalizm platonik
veya bir cesit gelenek olabilir. Bu meseleler, aslinda formalizmle ilgili olarak,
gergekiistiicliliglin konumunu degerlendirmek i¢in bir anlayis gelistirmeye yardimci
olabilir mi? Kwinter'e atifta bulunan Anay (2012), Kwinter'in modern ve avangardin
estetik ve epistemolojik icatlarmin yani sira onlar1 taklit eden "dejenere formalistler"
hakkindaki ifadelerinden bahseder. Bu noktada, siirrealizmin resmi olarak taklit edilip

edilemeyecegi konusunda bazi sorular ortaya ¢ikacaktir.

Stirrealizm, tarihsel avangard'in giiclii 6zlerinden biri olsa da, Foster'n (1995)
goriisli, bu noktada, siirrealizmin, tutarli tanimlayici kriterler araciligiyla izlenemeyen
bir diinya iizerinde resmi bir baglamda insa etmeye devam ettigi iddiasini
desteklemektedir. Bu ¢ercevede, geleneksel ve modern i¢ i¢e gecmis, modernite ile ilgili
tartigmalar melezler araciligiyla okunmakta ve ¢ikis noktasindaki sorunlarinin alakali
kaldig1 bazi Onkosullar vurgulanmaktadir. Gaudi bu figiirlerden biri. Formlari, modern
mimarinin arka planina kars1 sayisal yontemlerle tartisilir, ¢oziiliir ve tiiretilir (Burry,

2011).
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Gaudi'nin yaklagiminin karmasik detaylari, matematik ve Mimarlik iligkilerini
sorgulayan devam eden tartismalarda yerini bulan alintilar igeriyor. Gaudi'nin Koseleri
ve organik yoOnelimleri, altigen bazalt prizmalar, tugla, ¢imento, cam ve geri
donistiiriilmiis ¢elikten olusan Guell sapeli'ndeki geometrik arayisinda, Sagrada
Familia'daki hiperbolik paraboloidler tarafindan olusturulan formlarda da ortaya

ctkmaktadir.
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Sekil 4.1.Gaudi, A., Hiperboloitler (1), Hiperbolik Paraboloitler (2) ve

Diizlemsel Elemanlar (3) Diagramlar
Kaynak: Burry, 2011.

Ayrica, bu baglamda Gaudi'nin kendi mimarisi i¢in tutarli bir sistematigi
gelistirdigi konusunda karmasik bir metin olmadig1 da dikkat ¢ekicidir. Berry (2011),
Gaudi'nin ¢aligmalarmni iki yonlii calisma geometrisine adadigini ve neredeyse tiim diger
geometrileri reddettigini vurguluyor. Siirrealizm ve Mimarlik arasindaki iliskiyi
diistindiigiiniizde, ice doniik yonelimlere dayanan i¢ mekanin dogasmm en onemli
isimlerden biri olarak goriildiigii goriilebilir. Morel (2011), “sense ve Sensibilia "adli

makalesinde, Widler'in su agiklamasina isaret ediyor:" icerdigim sey, konunun baska bir
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kimligi, insan ve hayvan arasmdaki ayrimi bozan yazilim tarafindan olusturulan
alanlarla insa edilen bir kimliktir. Bu, en azindan simdilik, dis cildin veya kabugun
morfolojik ve topolojik doniisiimleri ve daha sonra i¢ mekanin insan boyutlariyla

gelistirilen bir kimlik olan bir kimliktir.”

Morel ayrica gorevinde ezct ofisinin ¢alismalarina katiliyor. Perdenin seklini
taklit eden ince ahsap paneller, modern kesme teknikleriyle sekillendirildi ve tamamen
modernist bir yaklasimin ¢oziildiigii yeni bir ¢oklu gercekligi temsil eden bir nesne
olarak yasam alanindaki yerini aldi. Kiesler'in sonsuz ev projesi'nden Lahey'deki Hadid
Villa serisindeki spiral ev projesine kadar bir¢ok ice doniik talep, benzer sorunlari ele
aldi. Seroussi'nin dolabi, i¢ mekani, fonksiyonel beklentileri karsilayan yapisi ile sekli
ve etkisi ile c¢evreler ve koruyucu etkilere neden olan bir formla sarar. Bu nesneler

arasindaki melez ayrisma bosluklara atifta bir perde andiran etkisi ile kullanici karsilar.

7 -
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Sekil 4.2.EZCT Mimarlik & Tasarim Arastirmalari, Seroussi Dolap, 2005-8

Kaynak: Little, 2013, s.104.

Stirrealizm, ilgili figiirlerin bireysel yonelimi nedeniyle bazi formalist
aksanlarla periyodik olarak oOne c¢iksa da, siirrealistlerin vurguladigi gibi temel
kaygisinin sekil ve formun bir temsili olmadig1 a¢iktir. Dada'dan gelen "anlamsizlik"
mirasi, yerini bilinmeyen ya da bir anda ortaya c¢ikan anlamlara birakir. Bu deger
havuzunun koriikledigi gercekiistiiciiliik i¢in, temsiller arasindaki iliskilere bakmanin,
formalist kodlar aracilifiyla kod ¢dzme islemine gitmek yerine daha etkili bir anlayisa

izin verecegi sOylenebilir. Bu anlayis ‘siirrealizm bigimi nedir? "gibi sorulardan 6nce,
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gercekiistiiciiliigiin kiibizm gibi diger iiretim bigimlerinden ayirt edilmesiyle ortaya
cikan kontrast yoluyla gelisir. Rowe ve Cuymnkuii (1955-56), degerlendirmek cephe,
bastirma, derinlik, uzay daralma, tanimi, 151k kaynaklari, cast nesneleri ileri, sinirli renk
cesitliligi, egimli ve dogrusal bir 1zgara ve bir egilim, gelisme, ¢evre gibi Ozellikleri
analitik kiibizm, hakkinda konusmak, tipik belirsiz motif olusturulur eylemleri kapisi,
stirme, kavsak, dalgalanma gelisme. Kiibizm s6z konusu oldugunda, kiibist tiretim
islerinin gorsel kiitliphanesinin tutarli evrimi i¢in bir baglayict olma 6zelligine sahip
olan bu bakis ac¢isinim tiirevleri, siirrealizm 6zelindeki iliskileri baltalayan bir smirlayici

olarak hareket etme riskini tasir.

Kwinter'in araglari, ¢aglara ya da diisiincelere formla hitap ederek okur. Ote
yandan, gergekiistii bir figlir tarafindan gelistirilen bir iriinde, gergekiistiiciiliigiin
goriintii havuzunun formalizmle olan uzaklig1 izlenmeli ve liretimler, gorsel etiketlerden
armdirilmis ¢oklu anlayis ag1 ile ele alimmalidir. Gergekiistiiciiliiglin  Oncii  alt
tabakalarindaki detaylar (6zerklik ve otomatizmin olaganiistii cesetleri, gergekiistii siir,
vb.).) bu esneklik anlayis tutmaya yardimci olur. Friedman (2012), Moma'da
diizenlenen Exquisite Corpses: Drawing and Disfiguration (olaganiistii cesetler: ¢izim
ve bi¢imsizlik) gibi 6rneklerin, giinlimiize kadar uzanan dogaglama ve kolektif {iretim
tekniklerini yeniden gozden gegirmeyi miimkiin kildigmi belirtiyor. Olagantistii ceset,
gecmisi gelecege baglayan ve alaka diizeyini azaltmayan gercekiistiiciiliik i¢in bir kdpri

olarak calisir.

Coop Himmelblau’nun, Miistesna Kadavra oyununa atifta bulunarak, ¢ogulcu
ve rastlantisal hamlelerle ilerlettigi bazi tasarim siireclerine benzer bir yaklasim, 2008
yilinda kurulan bir mimarlik ofisi olan Young & Ayata’nin ayn1 adli (Exquisite Corpse)

obje tasarimindaki yaklagimda goriiliir.
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Sekil 4.3.Young&Ayata, Exquisite Corpse Cone, 2016

Kaynak: Young & Ayata, 2016.

Zarif gévde olarak adlandirilan nesnenin tasariminda, Bretuer'in konisi dort
bolime ayrilmistir. Her boliim i¢in, Owen Jones'un "gramer siisleme" kitabinin farkl
boliimlerinden rastgele bir motif alinir. Bunlar Misir, Fas, Cin ve Hint motifleridir.
Ekip, ortaya cikan firiini dekorasyon tarihinin fiziksel bir kombinasyonu olarak

yorumluyor.

Ekibin 6nceki ¢aligmalara bakildiginda, organik formlar arasindaki ¢okmekte
olan gecislerden rengarenk koselere kadar uzanan kozmik bir tahmin secilir. Debased
Flowers (2015) adli dijital fotograf¢ilik/model isinde, ¢igek figiirii bir ¢alisma temeli
olarak goriilirken, ¢esitli artikiilasyon seviyelerinde tiirevlere dogru ilerler. Ekip,
kayganlik duygusunu vurgular ve soyutlamanin gergekcilik estetigini yaratmanin
merkezinde oldugunu gosterir. Proje metninde; olgek, gergeklik, kod ¢6zme, renk ve
sekil soyutlamalarinin birlikte davrandigr ve gergeklik i¢in alternatif bir arka plan

olusturmak icin birlikte gelistigi vurgulanmaktadir.

2011 yilinda Busan Opera Binas1 i¢in tasarimda 0ne ¢ikan formlar, ice doniik
bir 'tempo' ile birbirini tamamlarken, kitlesel plastik, iki giiclii cephe dilinin, lekeli ve
burusuk cildi andiran eliptik ¢izgiler olusturan kivrimlariyla bir tezat olusturuyor.
Massa, hem heykel dilini hem de pastan ¢okiise kadar uzanan gorsel zenginligi
olusturmak i¢in bir araya gelen piksellerin sundugu cagrisimlarla g6z kamastiric

ifadelerini vurgular. Siirrealizmin propaganda aracglariyla tanitildig: ilk yillarda, benzer
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aramalar yapildi ve nemli koselerden dogaiistii kivrimlara kadar uzanan bilesenlerin

olusturdugu mekansal paletler, siirrealizm ile birlikte gelismeye devam etti.

Sekil 4.4.Young & Ayata, sol: Busan Opera House, 2011, sag: Debased
Flowers, 2015

Kaynak: Young & Ayata, 2016.

Gergekiistiiciiliigiin karakteristik yonelimlerini teknolojik potansiyellere gore
isleme yetenegi, Foster'm (1996) vurguladigi gibi, modern mimariyi besleyen akisa
cesitlendirmek ve katilmak, modern aglar araciligiyla avant-garde teorisini okuyarak
miimkiin olacaktir. Bu okuma, tarihsel avant-garde basarilarin1 hesaba katarken,
Siirrealizmi mevcut tartismalara hizli bir sekilde uyum saglayabilen sayisal bir
calismaya dahil ediyor. Bilgisayar bilimi, Psikiyatri, sosyoloji gibi bir¢ok uzmanlik,
yeni mimarlik trendleri i¢in esneklik paylarmi kullanan alanlar olarak one g¢ikiyor.
Kipnis (1988), mimarligin ‘giindemin kiginda’ artan kalis siiresine dikkat ¢ekerken, bu
disaridan gelen baskinin siirekliligini ve yayilmasini saglayan rasyonel tasarim teorisini
hedefliyor. O rasyonel bir yaklasim, "volatilite nedir? "ve/veya" irrasyonelligin sekli
nedir?" sorularmi sekillendiremedigi seylere odaklanarak destekliyor. Kipnis'e gore
(1988), "ikiyiizlilik", "¢oklu anlamhlik", "esanlamlilik" ve "mistik" unsurlar,
irrasyonellik ve tiim "konjugasyonlar1" kavramlar1 ‘' bu nedir?" soruya direniyor ve bu
sorunun smirlarini kirmaya calistyor. Kipnis, teorinin gelecegi agisindan, giderek daha
sert bir yaklagimin daha ileri bir seviyeye ulagsma belirtisi olmadigin1 vurgulamaktadir;
bu, rasyonelligin, felsefe alanlarmma giren ince temellerin incelenmesi, tarafsiz

tarih¢iligin tartisilmasi, bir nesnenin estetik algisinda kesinligin sorgulanmasi ve
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sosyolojik sorumluluklarin izlenmesi gibi konularda yetersiz oldugu goriisiinii

desteklemektedir.

Kipnis, hi¢gbir uygulamanm rasyonalist ifadeye dayanmadigir ihtimalini
derinlestirir. Bu firsatta, her tasarim siireci prensiplerini hem tarihsel hem de yapisal
olarak genisletir; Kipnis'e gore, hata ne sdylem ne de pratiktir. Hata, uygulama ve
rasyonalist sOylem arasmnda bozulmustur. Bu nedenle tavsiye edilir; mimari
rasyonalitenin tutma noktalarmi agsarak mimari olarak depolanmis 6zellikleri yeniden
yapilandiracak siirecler insa edebilmek. Kipnis'e (1988) gore, eisenman'in biyo-Merkez
projesi Ornegi "sagma" bir siirecin iyl bir Ornegidir. Mimari gelenege baglanma
cabalarindan kopan bir diizlemde, bunlar birincil resmi kosullar1 olusturan biyolojik
sembollerden bagka bir sey degildir. Bunlar daha sonra DNA replikasyonunu ve fraktal
geometriyi karistiran  siirecler tarafindan yonlendirilir. Uzlasma siireclerinde

kisitlamalar yoluyla gelisen tasarim, benzer yeni iligkiler iireterek ilerlemektedir.

Wigley (1988), yapisokiimciiliigiin bir yikim ya da gizlenme olmadigini ve
yapisokiimcli mimarm "mimari gelens'in saf formlarin1 masaya koyan ve bastirilmig
kirliligin semptomlarmi tanimlayan biri"oldugunu soyliiyor. Wigley'in yaklagimi
(1988), yapisokiimcii mimarlik ve modern avant-garde arasindaki iliskiyi anlamak icin
onemlidir. Wigley, yapisdkiimcii mimarinin, modern bir avant-garde gibi rahatsiz edici
ve yabancilastirici olma endisesini tasidigini, ancak smirlarin Otesine ge¢cmedigini

belirtiyor.

Mimarligmn "6ngdrii sanat1" olduguna inanan alsop, resim ile 6n degerlendirme
stirecine bagladigini belirtiyor. Tasarimcinin kontroliiniin yani sira, resmin kendi
hayatina sahip oldugu, tasarimcinin diisiinemeyecegi bir sey de resimde bir yer buluyor,
geleneksel yollarla ilerleyen ¢izimler gibi giiclerin eksikligi, su anda Alsop tarafindan
vurgulanan diger oOzerk detaylardir. Cizim yontemi ile Alsop (1993), vyanlis
anlagilmalarm, uzantilarin veya carpikliklarin siirece dahil olabilecegini hatirlatir. Bu
stirecin genellikle karsilikli bir sohbete benzedigini sdyleyen Alsop, tasarimcimnin
stirecte rahat ve cekincesiz hissedebilecegine isaret ederken, bu" acik goriisme",

degisimin kac¢inilmaz oldugunu hatirlatan bir isaret¢i olarak calisir.
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Mimar Morfoz Mein (1993), sehrin yasayan bir organizma oldugunu ve sehrin
ardisik yerlesim dalgalarinin olusturdugu formlarin bir birlesimi oldugunu ifade eder.
"Birisi karmasik, c¢eliskili ve anlamli bir gelecek i¢in umut veren projeler yapmaya
devam etmelidir. Woods (1993) savasin mimarhk oldugunu ve mimarligin savas
oldugunu soyliiyor. Zamanla, tarihle, tiim sabit bigimlerde yer alan iktidarla savasin

durumu; Woods'a gore, tiim ikonlara ve sonlara karsi savasin agilmasi da bu alanda.
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5. MINIMALIZM VE KAVRAMSAL SANAT

1965°te Ingiliz filozof Richard Wollheim’in yazdig1 “Minimal Sanat” baslikli
makalede o donemde New York’ta ortaya ¢ikan bir soyut sanat egilimini tanimlamak
icin ilk kez “Minimalizm” terimini kullanmasiyla ortaya ¢ikan Minimal Sanat, Soyut
Ekspresyonizm ’in duygusal ve 6znel tavria karsit bir sanatsal anlayistir. Minimalizm,
sanatin dogadan herhangi bir seyin taklidi olmamas1 gerektigi anlayisini bir adim daha
iler1 gotlirmiistiir. Ve boyanin duygusal bir tepkiyle sigratilmasmin karsisina
matematiksel bir titizligi koymustur. Minimalistler, geleneksel sanattan ayrilmak igin,
endiistriyel malzemeleri en temel geometrik bicimler vererek kullanmislar ve
kullandiklar1 renk ve dokularda kisisel ifadeden kaginmislardir. Cogunlukla ii¢ boyutlu
eserlerin {iiretildigi Minimalist anlayista iiretilen eserlerin sergilendigi mekanlarda da

diiz ¢izgiler ve bosluga vurgu 6n plana ¢ikmistir (Hodge, 2011, s.176-177).

Minimalist sanat¢ilardan Donald Judd, 1960’larmn basinda eser, izleyici ve
sergileme ortaminin birbirleriyle olan iliskisi {izerinde duran ii¢ boyutlu eserler iiretmis
ve bunlara “spesifik objeler” adini1 vermistir. Diger bir Minimalist sanat¢i Carl Andre
ise tugla, sac, levha sert plastik gibi malzemeleri aritmetik diizenlerde kullanarak galeri
mekaninda yerde sergilenen “yer heykellerini” iiretmistir. Floresan lambalarla ¢alisan
Dan Flavin ise, renkli ve beyaz 1sik tiiplerini galerinin beyaz duvarlarma karsi

yerlestirerek 1518 yayilip sergi alanin1 aydinlatmasini saglamistir (Hodge, 2011, s.178).

Bu eser goriinii itibariyle bir seyi temsil etmek veya anlatmak cabasinda
degildir. Yalnizcavardir. Flavin’ in bu O6rnek calismast Minimalist sanatmn bir sey
anlatma cabasinda olmadigini “yalnizca goriinen seyin” sanat oldugunu, Otesinin
olmadigini ifade etmektedir. Amerikan Soyut Disavurumculugunun aksine Minimalist
sanat nesnel bir sessizligi benimsemis, Disavurumcularin dogacglama olarak firca
darbelerine yiiklenen varolus simgeleyen anlamlarin yerine rasyonel olarak simetriyi ve

diizeni ortaya atmistir (Antmen, 2014, s.181).
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Minimalist sanat 1960’11 yillarda ortaya ¢iktiginda “ABC Sanat”, “Retci
Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizi sel Sanat” gibi bir¢ok isimle anilmis, Amerika’da Pop
Sanatin en gosterisli doneminde kitle kiiltliriinii sanatin baska bir yliziiyle
kargilastirmistir. Minimal izimde kullanilan hazir nesne yani endiistriyel malzemeler
Dan Flavin ’in Floresanlariyla smirli kalmamistir. Minimalist sanatta kullanilan ¢ogu
yapt endiistrisi lirlini olan malzemelere sunta, tugla, celik, fiberglas, kontrplak gibi
malzemeler minimalist sanat {retiminde kullanilmaya baslanmistir. Minimalist
sanat¢ilar kendinden Once sadelik ve estetigi 6n planda tutan sanatg¢ilarin aksine,
endiistriyel malzemelere yonelimleri ve resim ve heykel gibi belli kategori iginde
kalmamalariyla ayrilmaktadirlar. Minimalizim baslica temsilcileri olan Frank Stella,
Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre, Sol Le Witt, Richard Serra ve Robert Morris gibi
sanatcilarm hepsi ¢aligmalarini ii¢ boyutlu nesneler iizerine kurgulamis heykel ve resim
gibi alisilmis olan ifade sekillerinin aksine bunlari 6tesinde bir ifade bigimini 6n plana
¢cikarmislardir. Bununla neticesinde Minimalist eserler klasik resim ve heykelden

ayrilmistir (Antmen, 2014, 5.182).

Minimalist sanatgt Donald Judd 1965 yilinda yaymlamis oldugu makalede
resim veya heykel olmayan ii¢c boyutlu eserleri spesifik nesne olarak tanimlamustir.
Duvara asilan resmin dikdortgen veya kare bir yiizey oldugunu ve bu seklin sanatsal
ifadeyi smirlandirdigimi  diisiinen Judd, 1950°den Onceki donemde sanatcilarin
dikdortgen ylizeyi sinir olarak diisiindiigiinii, yapacaklar1 eserleri uygulanacak
kompozisyonu bu smirlar1 gozeterek olusturdugunu ve buradaki dengeyi renk ve
bi¢imle iligkisinin dikkate almaktadir. Mark Rothko, Jackson Pollock, Barnett Newman
gibi Amerika’nin 6nde gelen Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin eserlerinde dikdortgen
yiizeyin olusturdugu sekil 6n plana ¢ikmus, eser farkli 6gelerden olusan dengeli bir
kompozisyonla degil, bir biitiin olarak izleyicide uyandirdig: etkiyle 6n plana ¢ikmistir.
Donald Judd’a gore sanat yapiti resimin geleneksel smnirlarindan kurtulmus olmasi, ona
gercek espasin kapilarini agmistir. Minimalist anlayisa gore resmin {izerinde boyayla
olusturulan yapay bir mekanin yerine ger¢gek mekanin kullanimiyla olusturulan sanat
yapit1 daha heyecan verici bir harekettir. Minimalist sanatgilar genel olarak yapitlarini
olustururken nesneler arasindaki uyumla saglanana kompozisyon kaygisini bir kenara

atmis bunun yerine kullanilan nesnelerin simetrik bir sekilde tekrarlanana dizilimleriyle
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saglanan bir biitiinliigii 6n plana ¢ikarmislardir. Bu 06zellik Minimalist sanatgilari

Avrupali Soyut Disavurumcu sanat¢ilardan aywrmistir (Antmen, 2014, s.183).

Minimalizmin sanat anlayisi mekansallik baglamma da yeni agilimlar
kazandirmistir. Her ne kadar 1960’larda sanat izleyicisi bu sanat anlayigina pek
isinmamis olsa da 1970’lere gelindiginde sanat ortamima damgasmi vuran bir akim
olarak One cikmustir. Minimal izimin sade, geometrik bi¢imsel anlayisi, modern
mimaride de uluslararasi bir yanki uyandirmustir. Ingiltere’ de Tate Miizesi’nin
minimalist sanat¢gi Carl Andre’ nin ‘ates tuglalari’ admi verdigi 120 adet ates
tuglasindan olusan yapit1 4000 sterlin karsiliginda satm almmasi Ingiliz kamuoyunun
ayaklanmasini neden olmus sanatin ne oldugu konusu yeniden tartisilmaya baslanmustir.
Diger minimalist sanatgilarm aksine eserlerine heykel demeyi 1srarla siirdiiren Andre
yerde sergiledigi izleyicinin ¢ogu zaman fark etmekte giicliik ¢ektigi eserlerini “Bigim
olarak heykel, Yap1 olarak heykel, Mekan olarak heykel” anlayisiyla olusturmustur.
Carl Andre heykelin sergilendigi mekdnin yeniden tanimlanmasini 6nermis, tarihsel

olarak modern heykelin bir uzantisi olarak gériilmiistiir.

Bir diger Minimalist sanat¢1 Dan Flavin floresan 1siklarla olusturdugu mekan
diizenlemeleriyle 6n plana c¢ikmustir. Endiistriyel bir iirlin olan giindelik hayatta
rastladigimiz bir hazir nesneyi miidahalede bulunmadan salt halde simetrik bir diizen
icerisinde bir araya getirerek mekana yerlestirmis eser ve mekani bir biitiin olarak sanat
eserine doniistiirmiistiir. Kendini tekrar eden geometrik bigimlerin mekanla biitlinliik
olusturmasini savunan Donald Judd, biiyiik metal levhalar1 mekanin kendisini yeniden
tanimlamak ve mekanm igerisindeki izleyiciye kendi fiziksel varligmi hissettirme
cabasimni giiden Richard Serra, sanatin bigimsel olarak sadeligini indirgeyen ve zihinsel
tasarim silirecine tabi tutulan geometri olgunu mekanla biitiinlestiren Sol Lewitt,
malzemeyi mekan1 yontmak icin kullanan, mekanin degismesiyle eserleride doniisen
Robert Morris gibi sanat¢ilar Minimalizm’ in 6nde gelen kendi basina felsefesi ve

anlayis1 olan bir akim haline gelmesini saglamislardir.

Minimalizm’ le birlikte mekan kavrami yeni bir anlam kazanmis bash basina

bir sanat eserinin olusmasinda etkili bir rol oynamistir. Minimalizim akimi kendinden
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sonra gelen 1960’lardan sonra ortaya ¢ikacak olan Enstalasyon gibi sanatsal

yonelimlere de ilham kaynagi olmustur (Antmen, 2014, 5.184-185).

Sekil 5.1.Frank Stella, The Marriage of Reason and Squalor 11 2,3 m x 3,37 m,
(1959), Londra, ingiltere.

Kaynak: Oskay, 2018, s.42.
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Sekil 5.2.Dan Flavin “Tatlin i¢in Amit”, 1966, Tate Miizesi, Londra, ingiltere.

Kaynak: Oskay, 2018, s.42.
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Sekil 5.3.Donald Judd, “Isimsiz”, 1980, Tate Miizesi, Londra, Ingiltere.
Kaynak: Oskay, 2018, s.43.

1960’11 y1llarda sanatta yasanan belki de en 6nemli degisim sanat eseri iiretmek
icin nesneye duyulan ihtiyacin sorgulanmasidir. Sanat igerisinde diisiincenin 6n planda
tutuldugu bir yapmnin ortaya ¢ikmasi, sanat icerisinde madde ve bi¢imin etkisini biiyiik
oranda yitirmesini saglamistir. Dolayistyla bu yaklagim sanat icerisinde diislincenin 6n
olanda tutuldugu bir sanat pratiginin olugmasimni yol agnmistir. Kavramsal Sanat terimi ilk
olarak “’Kavram Sanat1’’ bashgi altinda 1960’11 yillarin basinda Clement Greenberg
tarafindan bir Fluxus yayminda kullanilmistir. Kavramsal Sanat temel prensip olarak
klasik sanat yapitina farkli bir pencereden bakan bir yaklagimin {irliniidiir. Kavram
sanatiyla ilgilenen sanat¢ilarin amaci, resim ve heykel gibi sanat eserlerinin iiretimi i¢in
oturup fikir liretmek degil aksine diisiinceye uygun materyalleri kullanarak sanat eseri

iiretip izleyiciyle bulusturmaktir.
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Sekil 5.4.Sol Lewitt, Five Open Geometric Structures, 1979, Tate Miizesi,

Ingiltere.
Kaynak: Oskay, 2018, s.44.

Kavramsal sanat pratiginin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Kosuth,
Art Language (Sanat ve Dil) adiyla yayinlanan derginin editorliigiinii yaptigi esnada
kendisi gibi kavramsal sanat diislincesini benimseyen sanatgilarla birlikte dergide ¢ok
sayida makale ve yazi kaleme alarak kavramsal sanat diisiincesini 6n plana
cikarmiglardir. Kavramsal sanatin bugiin geldigi nokta yani olgunluk dénemi ise 1970’
li yillara dayanmaktadir. Art Language Grubu’nu olusturan biiyiik cogunlugu Amerikali
ve Ingiliz asilli olan sanatcilar, Michael Baldwin, Tery Atkinson, David Bainbridge,
Charles Harrison ve Hardol Hurrel gibi sanatgilarin goriisleri Kavramsal Sanat
goriisiiniin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. 1966’da Londra’da diizenlenen ““Sanatta
Yikim” sempozyumundan sonra Kavramsal Sanat, Avrupa ve ABD’de hizli bir sekilde
yayilmaya baglamistir. Ancak asil baglangi¢ tarihini 05-31 Ocak 1969 tarihleri arasinda
diizenlenen “January Show” adli serginin olusturdugunu sdylenebilir. Joseph Kosuth’ la
birlikte Art Language grubunun i¢inde yer alan sanatcilarin genel olarak amaci sadece
goze hitap eden, estetik degerlerin 6n plana ¢iktig1 klasik anlamda sanat eserleri
iretmek degil, dilsel bir anlatim bi¢iminin 6n plana ¢iktig1 sanat diisiincesinin temel ve
teorik altyapisin1 hazirlamaktir. Bu sanatgilara gdre sanat, sadece estetik bir kurgu

olarak sinirlandirilamaz aksine sanat yapiti icerisinde diisiincenin ve izleyicide
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uyandirdigi duygunun eserin 6niine gegmesi amaglanmaktadir. Dogru sekil ve malzeme
bulunana dek sanatin diisiince boyutunda kalmasi kavramsal sanat pratigi i¢in gerekli
bir kuraldir. Lewitt bu diisiinceyi olusturan goriisii soyle agiklar ... Kavramsal sanatta
fikir ya da kavram sanat eserinin en onemli kismidir... Tim planlamalar ve karar
almalar 6nceden yapilir ve fikrin uygulamaya gecirilmesi ikinci planda kalir. Fikir,
sanat yapan bir makine haline gelir.” Bu diislincenin temelini olusturdugu Kavramsal
Sanat “Fikir Sanatr” olarak ta adlandirilmakta, sanat ’ta kullanilan malzemeden ( tuval,
boya, granit, vs.) ziyade sanat yapmak i¢in en onemli seyin fikir diisiincesi 6n planda
tutulmaktadir. Ozellikle ABD ve Ingiltere sanat ortaminda modernist diisiincenin formal
egilimine karsi nesnesizligi 6n plana ¢ikaran Kavramsal Sanat sanatcilari, heykel ve
resim tarzi eserlerin ticari amaclarla tiretilip meta’ ya doniismesi durumunu elestirmis

kendi smirlarini da bu ¢ergevenin disinda tutmusturlar (Oskay, 2018, s.42).

Kavramsal sanat formu geri planda tutarak kavram sanatmi 6n planda tutmak
istemis bunun i¢in yeni yOnelimler girismislerdir. Bu yonelimlerin en basinda ise
“metin” gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak kavramsal sanatin kendisini her bigim ve
malzemeyle kendini gosterebilme durumu 6n plana ¢ikmistir. Bu duruma en iyi 6rnek
Joseph Kosuth’ un 1965 yilinda olusturdugu “Bir ve Ug Sandalye” adli ¢alismasi
gosterilebilir. Kavramsal sanat, izleyiciye sadece gorsel olarak bir seyler sunmay1 degil
izleyicide zihinsel bir haraketlilik uyandirmayi amaglar. Kavramsal sanat igerisinde
formun higbir 6nemi yoktur. Diisiince ve fikir kelime, fotograf, say1 ya da bunlardan
farkli olarak daha bir¢ok sekilde anlatilabilir. Dolayisiyla bi¢cim veya formun bu denli

yok olmasiyla diisiince sanat yapmak i¢in adeta bir nesne gorevi alir.
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Sekil 5.5.Joseph Kosuth, “Bir ve Ug¢ Sandalye”, 1965.

Kaynak: Oskay, 2018, s.45.

Kavramsal sanatin tizerinde durdugu ve degistirmek istedigi kavramlardan
biriside hi¢ sliphe yok ki sergi mekani ve galeri diizeni de bulunmaktadir. Kavramsal
Sanat igerisinde mekan, nesne ve nesnenin olanaklari ile smirlandirilamaz. Sanat
eserinin olusum siirecinde mekanm kendisi de esere hizmet eden bir aractir. Boylece
nesne ve fiziksel mekanin Kavramsal Sanat eserlerinde kullanimi ikinci plana atilmis

merkezi olarak nitelik kazanmamustir (Oskay, 2018).
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6. UYGULAMALAR

Her sabah kalktigimda pencereden bu goriintiiyli gérmekteyim ve bu binanin
degisiklerini 18’inci kattan takip etmekteyim. Olusturdugum c¢izimler bir sekilde beni
cevreleyen gerceklige dayanmaktadir - sehrin imajlarint ve sehrin kendi kurallari
hakkindaki bilgim ve farkindaligim {izerindeki etkisini yorumlamaya caligmaktayim.
Modern diinyay1 yeniden yaratmak ya da kopyalamak yerine, bunun yerine alternatif bir
gerceklik yaratmaktir. Resimlerde yaratilan diinya, kentsel mimari, sosyal altyap1 ve

uzaydaki siirekli degisimler ve hareketler gibi ortak fenomenlere dayanmaktadir.

e = wr———————

4 PR DA P

Sekil 6.1.18’inci Kattan Gortiniim — 1
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Sekil 6.3.18’inci Kattan Goriiniim — 3
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Sekil 6.5.18’inci Kattan Goriliniim — 5
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Sekil 6.6.18’inci Kattan Goriiniim — 6

Sekil 6.7.18’inci Kattan Gortiniim — 7
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Sekil 6.8.18’inci Kattan Goriiniim — 8

Sekil 6.9.18’inci Kattan Goriiniim — 9
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Sekil 6.10.18’inci Kattan Goriiniim — 10

Sekil 6.11.18’inci Kattan Goriiniim — 11

Her sey Tiirkiye’deki basladi.

Istanbul’dayim.

Sokagin her cephede adim adim gezerek ve “dokunarak™..... .

Her kentin kendine 6zgii hikayesi, dokusu, kokusu ve hatta sesi vardir.
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Tiim geligmis canlilar gibi kentlerinde beyin ve bellegi vardir kuskusuz..

Sanatg1 bir gozde biitiin yasadiklarim ve anlar1 ¢izimlerde yeni bir donem

baslamaktadir.

Sekil 6.12.Galata’nin bir hafiza pargasi 1 ve 2

Resimlerimde yaratilan diinya, kentsel mimari, sosyal altyapt ve kentsel
peyzajdaki siirekli degisimler ve hareketler gibi ortak fenomenlere dayaniyor. Insanlarin
daha Onceki eserlerde siklikla kullanilan siluetleri olarak var olma fikri, kentin
antropomorfize olmus imgelerine ve sembollerine indirgenmistir. bir sehrin ruhu benim
isimde ¢ok 6nemli. mekana bireysel karakterini veriyor ve essiz hissettiriyor. bir saray
ruhu somut bir sey degil, dairelerde kapali 6zel yerlerin 6zel bir atmosferi. ve evler ve

insan varliklarinin varhigi i¢in gerekli oldugu halka acik yerlerdir.

Sekil 6.13.Sehrin Ruhu 1 ve 2
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Diger Resimlerimde basetim gibi yaratilan diinya, kentsel mimari, sosyal
altyapt ve kentsel peyzajdaki siirekli degisimler ve hareketler gibi ortak fenomenlere

dayaniyor.

Buradan “’Kent bellegi’> kavrami yorumlanacak olursa, kentin yasanan,
degisen siirekliligi olan bir olgu oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bir kente bakmanin onu
gormek olmayacagi gibi kenti diisinmek de yalnizca tarihsel ge¢misinden kalan

uygarliklarm mekansal kalintilarimin izini siirmek degildir.

Sekil 6.14.“Kent bellegi” 34x50 kagit iizerine karisik teknik 2019

Benim hikayem Pencerenin diger tarafi 1,2,3 canli bir yanilsamadir. 8 incin
katan Pecereden bakarak insa edilen binalar, kentsel ortamlarda ve siirekli degisen insan
formlarinda hem 6zgiinliik i¢in yaratici bir arastirma. Yasami deneyimlemek ve sehirler
diisiince siiresini gelistirmek ve / veya reddetmek. Insanlarm ve mekanlarm bir deneyim
geemisi vardir, zaman ve kullanim yoluyla yipranirlar, etkilesime girdikleri insanlardan
ve unsurlardan kendi kisiliklerini alirlar, otantiklik yaratan tiim bu faktorlerin bir
kombinasyonudur. Konuyu ararken, her giin goérdiigiimiiz basit seyleri, baglamdan
cikarildiktan sonra sembolik hale gelen seyleri bulurum. Cesitli kisisel deneyimlerimi
yansitan yerlerin, yiizlerin ve mimari tasarimlarin bir araya getirilmesini deniyorum.
Sehrin imajlarmi1 ve sehrin kendi kurallar1 hakkindaki bilgim ve farkindaligim

iizerindeki etkisini yorumlamaya calistyorum. Binalar gordiim gibi aynis1 yapmak
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yerine, kentsel bir doniisiimde mimari, siirekli degisimler ve hareketler gibi ger¢eklik

yaratmaktadir.

Sekil 6.15.Pencerenin diger tarafi 1,2,3

Burada da diger resimler gibi yaratilan diinya, kentsel mimari, sosyal altyap1 ve
kentsel peyzajdaki siirekli degisimler ve hareketler gibi ortak fenomenlere dayaniyor.
“’Sokagm izleri’’ Farkli evlerden ge¢mis, yasanmisliklariyla beraber nitelik olarak kez
degisimlere ugramistir. Orda yasanmis insanlar izler brrakmadan evler terk etmek
zorunda kalirlar. Bir araya gelen bir ge¢misin ve giinlimiiz ait verileri dolaysiz ve
ayriks1 unsurlar olarak ele almak yerine, birbirini olumlayan tek bir form olarak ortaya
koymay1 hedefliyorum. Giliniimiizde her disiplin kenti kendi kavramlariyla anlamaya ve
aciklamaya caligsa da kent icinde yasananlarmn ve yasayanlarm tiimiiniin hikayesinin
toplamidir. Bir kente bakmanin onu gérmek olmayacagi gibi kenti diisiinmek de
yalnizca tarihsel ge¢misinden kalan uygarliklarin mekansal kalmtilarinin izini stirmek
degildir. Sosyal, kiiltlirel, mekansal gilindelik yasam pratiklerinin degismesi kenti ve

yasami degistirir.
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Sekil 6.16.“Sokagin Izleri” 34 x 50 kagit {izerine karisik teknik 2019

“Belleginin ve Kentin Isaret Ogeleri ¢’Yasananlar, dgrenilen konular, bunlarin
gecmisle iligkisi bilingli olarak zihnide saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin...
Olusturdugum cizimler bir sekilde beni ¢evreleyen gerceklige dayaniyor. Niifus siirekli
olarak ¢ogalmakta ve kentler siirekli olarak biiyiimektedir. Bu nedenle, olabildigi kadar
yeni yapitlar yapilmali ve eski yapilar yenilestirilmelidir. Ama maalesef eski yapilar
yenilestirmiyorlar, tamamen insanlar go¢ etmek zorunda kalirlar baski yaparak. Tim

sorunlar, mimariye toplum i¢inde sosyal, kiiltiirel bir merkezi deger saglamaktadir.
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Sekil 6.17.“Belleginin ve Kentin Isaret Ogeleri “34x50 kagit iizerine karisik
teknik 2019

Giindelik hareketimde ortaya ¢ikan bu calisma govdesi igin fikir kenti kentsel
dontistimden nasil bir araya getirecem Oyle diisiindiim. Diizenli aligveris yaparken, eve
giderken veya sadece cat1 penceresinden disar1 bakarken. Diger resimde gibi sehrin
imajlarmi1 ve sehrin kendi kurallar1 hakkindaki bilgim ve farkindaligim {izerindeki
etkisini yorumlamaya ¢alistyorum. Resimlerde yaratilan diinya, kentsel mimari, sosyal

altyap1 ve uzaydaki stirekli degisimler ve hareketler gibi ortak fenomen dayanmaktadir.

Sekil 6.18.B1 Blok 1-2-3
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[Ik defa Balata gittisimden o evlerden, mimariden ilk bakista asik oldum.
Balat’in manzarasi, kafeler, sokaklari......... Sokaktaki hayat var ......... Sanki sadece

onlar i¢in hayat varmis.....

Sekil 6.19.Balat 1,2

Bana gore renkler ve Riizgar degirmeni her zaman belirli duygular verirken, bu
parcay1 zihnimde yaratilan alanla uyum i¢inde hissettirirken, daha once bu yere gelmis

gibi hissediyorum.

Sekil 6.20.Aklimdaki Riizgar degirmeni 1 -2
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Merdivenleri bir yere gdtiiriiyorlar, degil mi............

Sekil 6.21.Merdivenler

Buras1 Kavaklar memlekete eski bir mahallenin adi. Belli yerlere bagh giiclii
duygusal anilar ve gectigimiz alanlara iligkin kii¢iik hatirlamalara sahibiz. Ya da hafiza,
deneyimlerimizin azaltilmasi ve rafine edilmesi ve bu diisiince ve izlenim c¢esitlerini

toplamaya ve onlarin 6zii calistim.

Son 2 yildir memleketimde olmadigim i¢in bu mahallede gecirdigim anlar ve
hatrralar uzaktan bir bakimdan ¢izmeye baslamistim. Malum yurt disindayim ve asla
sehir anlarim terk etmememe ragmen, doniim noktalarmni tasvir etmekten ka¢inmak i¢in

elimden geleni yapiyorum.
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Sekil 6.22.Pristine- Kvaklar 1,2

Sekil 6.23.Baska bir acidan goriis 1 — 2

Olusturdugum ¢izimler bir sekilde beni cevreleyen gerceklige dayaniyor -
kentin imajlarmn1 ve bilgim {izerindeki etkisini ve sehrin kendi kurallar1 hakkinda
farkindaligimi yorumlamaya calisiyorlar. Amacim modern diinyayr yeniden yaratmak

ya da kopyalamak degil, onun i¢in alternatif bir gerceklik yaratmak. Grafiklerimde
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yaratilan diinya, kentsel mimarinin yapisi, sosyal altyap1 ve kentsel peyzaj alanindaki
stirekli degigsimler ve hareketler gibi ortak fenomenlere dayanmaktadir. Yapitlarimda
belli bir varsayimi fark ediyorum - insan varhigin1 mecazi bir sekilde temsil etmeden
gosterme ihtiyact. Insanlarin daha onceki eserlerde siklikla kullanilan siliietler olarak
var olma fikri, kentin antropomorfize olmus imgelerine ve simgelerine indirgenmistir.
Bir kentin koruyucu ruhu, ¢alismalarimda ¢ok 6nemlidir. Mekana bireysel karakterini
verir ve essiz hissettirir. Bir yerin ruhu somut bir sey degildir, daire ve evlerde ve insan
varligmin varligi icin gerekli oldugu halka agik yerlerde kapali olan 6zel yerlerin 6zel
bir atmosferi. Son olarak, olusturdugum tiim resimlerde kentsel yigilmada kendi

kimligimi bulmay1 amaglyor.
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5. SONUC

Sanat tarihinde mekan kavrami, gegmisten giiniimiize kadar tartisma konusu
olup siirekli bir doniisiim gecirmistir. Bu doniisiimiin sonucu olarak sanat ve yasam
arasindaki baglar giiclenmis, sanat nesnesi ve izleyici arasndaki simnirlar ortadan
kalkms, geleneksel sergileme yontemlerinden olan kaide tizeri sergileme gibi sergileme

anlayislar1 agilmistir.

20. ve 21. Yiizyillarda sanat¢1 kendi sanat anlayisini kavramsal alt yapiyla
harmanlayarak sanat nesnesi ve mekan iligkisini g6z 6niinde bulundurarak, mekani1 da
yapita dahil etmistir. Ayn1 zamanda izleyici de edilgen konumundan kurtularak yapiti
deneyimleyen ve hatta bazen yapita katki saglayan bir unsur haline gelmistir. Aslinda
bu bakis acismin tohumlari, sanat eseri algisinin sorgulanip sanat nesnesi algisinin
giindeme geldigi zamanlarda atilmistir. Hazir nesnenin kullanimiyla sanat eseri algisi
tartisilmaya baslanmis ve gecen siirecte sanat nesnesi sanat eseri tartismalar1 giiniimiize
kadar devam etmistir. Tartismalarin sonucunda gelinen nokta ise; ge¢miste yapilan
sanat eserlerinde izleyici agisindan yalnizca seyirlik olan yapitlar, sanat nesnesi
tartigmalari ile bir doniisiim gecirmis artik i¢cine girilip ¢ikilabilen, dokunulabilen, i¢inde

gezilebilen hatta her tiirlii miidahaleye acik olan yapitlar olarak sunulmaya baslanmistir.

1960’lardan once geleneksel sergileme bigimlerinden farkli olan sergileme
teknikleri ‘mekan iginde yerlestirme’ olarak tanimlanmistir. 20. Yiizyilin sonunda ise
deneyimlenen mekanlar yaratan c¢alismalara yerlestirme (enstalasyon) denilmistir.
Giliniimiizde ise yerlestirme, sanat nesnesinin geleneksel sergileme yontemleri digindaki
tiim sergilenis bi¢cimlerini kapsayici bir tanima biiriinmiistiir. Yasamla sanat arasindaki
smirlar kaybolmasi gibi disiplinler arasi sinirlarin da ortadan kalkmasiyla ¢ok sesli bir
ifade alanina sahip olan sanat¢i, sinirsiz malzeme ve Ozgiirlik ile ¢aligmalarinda,

mekan1 yapitin bir parcasi olarak kullanarak, izleyiciye farkli deneyimler sunmaktadir.
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