DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
FILM TASARIM ANASANAT DALI
Yiiksek Lisans Tezi

2000°Li YILLARDA TURKIYE SINEMASI’NDA
POLISIYE TURUNDE ERKEK KiMLIiGi

Hazirlayan

MELIH TOMAK

Danisman

Yrd. Do¢. Dr. RAGIP TARANC

[ZMIR /2017



YEMIN METNIi

“Film Tasarim Boliimii Yiiksek Lisans Tez Caligmast” olarak sundugum “2000°li Yillarda
Tiirkiye Sinemasi’'nda Polisiye Tiiriinde Erkek Kimligi” adli ¢alismanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

14/ 07 /2017

Melih TOMAK




i1

TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /A /... tarth ve
sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisanstii Ogretim Y®netmenligi'nin .........
maddesine gore Film Tasarim Anasanat Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Melih TOMAK’
in 2000°li Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda Polisiye Tiiriinde Erkek Kimligi konulu tezi
incelenmis ve aday....../...... I tarihinde, saat ......... > da jliri Oniinde tez

savunmasina almmaigtir.
Adaym kisisel ¢aligmaya dayanan tezini savunmasinda sonra ......................
dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat

dallarindan jiiri liyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin

................... olduguna oy ............... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




11

OZET

Polisiye film tiirii ele alindiginda, bu film tiiriiniin beslendigi kaynak olarak
polisiye edebiyat karsimiza c¢ikmaktadir. Polisiye alanla ilgili yapilan akademik
caligmalarin, son on yil i¢cinde artmaya bagladigini sdyleyebiliriz. Bu dénem igerisinde
polisiye film tiiriiyle ilgili yapilan oldukca az oldugunu yapilan arastirmalarin edebiyat

alaninda polisiye romanlar hakkinda oldugunu gozlemlemekteyiz.

Tiirkiye Sinemast’nin polisiye film agisindan en zengin oldugu dénem 1970 ve
1980°li yillar1 arasindadir. Bu donemde 62 (altmis iki) polisiye film cekilmistir.
Toplumsal yapiy1 ve iliskileri, su¢ sosyolojisi etrafinda insa eden katil, kurban ve dedektif
gibi figiirler lizerinden anlatmaya calisan polisiye tiirii, Tiirkiye’de 1980’11 yillara kadar
popiilerligini kaybetmemistir. 1980°1i yillarda Tiirk toplumunda yasanan sorunlar ve
televizyon kitle iletisimindeki baskinligi hem Tiirkiye Sinemast’nimn iiretimini, hem de
tiirler anlamindaki zengin yapiy1 zedelemistir. 1996 yilinda Eskiya filminden sonra,
Tiirkiye Sinemasi bu ¢ikmazdan kurtulmus ve 2000’1li yillarda ¢ekilen polisiye filmlerle,
polisiye tiir yeniden canlanmistir. Bu donem igerisinde Tiirkiye Sinemasi’nda bir¢ok
polisiye film yapildigini gézlemlemekteyiz. Yapilan bu filmlerdeki karakterler {izerinden

degerlendirildiginde, baskin olarak erkek karakterlerin oldugunu gézlemekteyiz.

Bu tez calismastyla, 2000’11 yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda polisiye tiiriinde erkek
kimliginin nasil islendiginin ¢dziimlenmesi amaglanmaktadir. incelenmek iizere secilen
bes Tiirk polisiye filmi; Sis ve Gece (Turgut Yasalar — 2006), Polis (Onur Unlii — 2007),
Ejder Kapan: (Ugur Yiicel — 2010), Av Mevsimi (Yavuz Turgul — 2010), Behzat C. Seni
Kalbime Gomdiim (Serdar Akar — 2011) olarak belirlenmistir. Bu filmlerle sugun ve
su¢lunun nasil anlatildigi, erkek karakterlerin neden baskin bir karakter olarak izleyici
karsisina ¢ikartildig: tespit edilecek, son donem Tiirkiye Sinemasi’nin polisiye film

tiirtine bakis1 incelenecektir.
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ABSTRACT

Considering the detective movie genre, it becomes apparent that this movie type
is nourished by the source of detective literature. We can see the increase in the academic
studies on detective field of study in the last decade. Within this period, the lack of the
studies on detective movie genre shows us the lack of academic studies on detective in

literature field also.

The richest era of detective movies in Turkish Cinema is between 1970s and
1980s. During this period, 62 (sixty-two) detective movies were shot. The detective genre,
trying to express social construction over the characters built around crime sociology like
murderer, victim and detective, did not lose popularity until 1980s. The problems
occurred during 1980s in Turkish society and the pressure of television on mass
communication impaired both productivity of Turkish Cinema and rich structure by
means of genre. After 1996 movie “Eskiya”, Turkish Cinema broke the deadlock and it
rejuvenated the detective genre with the movies shot in 2000s. It can be observed that
there have been several detective movies during this period. When the characters in those

movies are evaluated, we can observe it is the male character which is the dominant one.

The purpose of this study is to analyze how the male character was expressed in
2000s Turkish Cinema. The five movies chosen to be analyzed are; Sis ve Gece (Turgut
Yasalar — 2006), Polis (Onur Unlii — 2007), Ejder Kapan: (Ugur Yiicel — 2010), Ay
Mevsimi (Yavuz Turgul — 2010), Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim (Serdar Akar —2011).
With the help of those above, crime and how the crime is told, why male characters are
the ones to be served as the dominant characters will be established, aspect towards late

period Turkish Cinema’s detective genre will be analyzed.



ONSOZ

Sinema ve televizyon sektoriinde Dokuz Eyliillii {invanini alip mezun olmanin
ayricaligin1 her zaman hissedeceksiniz duygulariyla, 2011 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema — TV Boliimii’nden mezun oldum. Yirmi
dakikalik Adalet Uggeni adl1 polisiye tiirdeki kisa film diploma tez ¢alismamin, yiiksek
lisans tez ¢alisma projem olacagmi o donemde hayal bile edemezdim. 11k basta yapmak
istedigim arastirma projesi farkliydi. Danigman hocamin onayiyla, o projeyi birakip
polisiye alanda tez calismasina baslamam tesadiif degildi. Lisans 6grencisiyken belki
yiizeysel diye tanimlayabilecegim polisiye tiir hakkindaki bilgimle yapmis oldugum kisa

film, bu projenin daha verimli olmasina katki sagladi.

Ulkemizde son donemlerde hem sinema sektoriinde hem de televizyon sektoriinde
polisiye tiiriine artmaya devam eden ilgiye, akademik anlamda sessiz kalmamam
gerekliligini bu ¢caligma bana hissettirdi. Bu baglamda begeniyle takip etmeye ¢alistiZim
tiir alaninda arastirma yapmak benim i¢in ka¢mnilmaz oldu. 2014 yilinin sonlarinda
baslayan, danigsman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Ragip Tarang’in proje yiiriitiiclisii oldugu ve
benim de proje calisan1 olarak gorev yaptigim “2000’li Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda
Polisiye Tiirlinde Erkek Kimligi” adli bilimsel arastrma projesi (BAP), 2016 yilinin
sonunda basarili bir sekilde tamamlanmis oldu. Bu projenin {iriinii olarak, egitim amagl
kullanilmak tizere 120 dakikalik bir belgesel calisma ortaya ¢ikti. Ayni proje konusuna

bagli, yiliksek lisans tez ¢aligmasi ve makale projenin hedefleri arasindaydi.

Bu projeyle birlikte, hem kuramsal anlamda bir calisma ortaya ¢ikarmak, hem de
uygulama alaninda uzman kisilerle yapmis oldugumuz sdylesilerle bir belgesel ortaya
cikarmak aragtirmamizi daha verimli bir hale getirdi. Arastrma projemize bilgi ve
birikimleriyle destek veren polisiye yazar Ahmet Umit’e, yonetmenler Onur Unlii, Biket
Ilhan ve Giilten Tarang’a, hocalarim Prof. Dr. Oguz Adanir’a ve Yrd. Dog¢. Dr. Zuhal
Cetin Ozkan’a, bu projeyle tanimis oldugum Ars. Gor. Dr. Dilan Tiiysiiz’e ve bu siirecte
bana ve projemize her zaman destek olan ve dostlugunu kazandigim polisiye yazar Arkin

Gelisin’e ¢ok tesekkiir ediyorum.
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Her kosulda her olumsuz animda yanimda olan canim aileme bu ¢aligmayla
tesekkiir ediyorum, 6zellikle annemin sabr1 ve filmleri bazen birlikte degerlendirmemiz
bana oldukca fayda sagladi. Bu siirecte Tarang Ailesi’ne ve hocam Prof. Dr. Berrak
Tarang’a ve hi¢cbir zaman destegini esirgemeyen ve neredeyse her projeme kosulsuz imza

atan danigman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Ragip Tarang’a ¢ok tesekkiir ediyorum.

Arastirma projesi boyunca desteklerini esirgemeyen kurumlara ve kuruluslara
tesekkiir etmek istiyorum. Dokuz Eyliil Universitesi Rektorliigii Bilimsel Arastirma ve
Projeleri (BAP) Koordinasyon Birimi’ne, Bilgi Islem Dairesi Baskanligi’na, Basin Halkla
Iliskiler Koordinatorliigii’ne, Siirekli Egitim Merkezi’ne (DESEM), Yakimn Kitabevi’ne

yardimlarindan dolayi tesekkiir ediyorum.

Projenin ortaya ¢ikmasinda hocalarim Prof. Dr. Murat Ozgéren’e, Yrd. Dog. Dr.
Salih Zafer Dicle’ye, Ogr. Gor. Ismet Serat Korsacilar’a ve ¢alisma arkadaslarim Ars.
Gor. Dr. Cagdas Can Birant’a, Ars. Gor. Atif Canberk Ezan’a, Uzm. Nezih Cetinséz’e,
Uzm. Kivang Hekim’e, Uzm. Cenk Caliskan’a, Uzm. Deniz Kuru’ya, Uzm. Ozgiircan
Geng’e, Ismail Ozkan’a, Kemal Sagir’a, Sadik Aksen’e, Necmettin Bozkurt’a, Omiir
Akansel’e, Fatma Arr’ya ve Ingilizce gevirilerde bana destek olan Dilara Atavcr’ya ¢ok

tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Lumiere Kardesler'in 1895 yilinda cektigi, yaklasik 50 saniyelik "Trenin Gara
Girisi" isimli film, sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilir. Onceleri teknik bir bulus
ve hareketleri kaydedici bir arag olarak ortaya ¢ikmasina ragmen, ¢ok kisa bir siire i¢inde
sektorleserek Kkitleleri pesinden stiriikler bir duruma gelmistir. Bugiin sinema tiim
sanatlar1 i¢inde toplayan bir sanat dali, genis kitlelere seslenen bir kitle iletisim araci,
insanlara biiyiik paralar kazandiran bir endiistri durumundadir. Sinemanin goze ve kulaga
ayni zamanda etki yaptig1, olumlu bir bigimde kullanildiginda toplumlar1 egitici, uyarici,
diistindiiriicii nitelikte bir sanat dali oldugu bellidir. Sinema gerek bir sanat, gerekse bir
endiistri olarak, ¢ok sayida film iiretilen iilkelerde yeni kaynaklar bulma zorunluluguyla
karsilagir. Bu nedenle her iilke sinemasi belirli donemlerde konu sikintisi sorunuyla kars1
karsiya geldiginde, cesitli tiirlerden ve kaynaklardan yararlanarak, kendisine bir ¢ikis yolu

yaratmustir. Tiirkiye Sinemast da ulusal ve yabanci kaynaklardan yararlanmistir.

Yiiz yilin1 dolduran Tiirkiye Sinemasi’nin kesin dogum tarihi ve ilk Tiirk filmi
lizerine tartigmalar stirmektedir. Bugiin, arsivlerde kaydi olmasina ragmen, kendisi
bulunmayan, Fuat Uzkinay’m 1914 ’te ¢ektigi “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilig1”
adli kisa belgesel, Tiirkiye Sinemast’nin ilk filmi olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye
Sinemasi, baslangicindan giiniimiize degisik donemlerden ve asamalardan ge¢mistir.
“Turkiye Sinemasi”nin varlifim1 ve sinema tarihindeki yerini pekistirecek kalitede
filmlerin sayis1 azdir. “Susuz Yaz”, “Otobiis”, “Yol”, “Masumiyet”, “Uzak” ve 2000
sonrasi ¢ekilen “Bal”, “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmleri ile yurtdiginda kabul gormiis
ve festivallerde basarili olmus filmlerin disinda kalan ¢ok sayida film, ancak ulusal
smirlar i¢inde kendilerine yer edinebilmistir. Tiirkiye Sinemasi’nin 6zellikle 90’larin
ikinci yarisindan itibaren belirgin bir sekilde ivme kazandigi goriilecektir. Tiirkiye
Sinemasi1 daha proje asamasindayken aldig1 ulusal ve uluslararasi desteklerle farkl tiir ve
anlat1 yapisma sahip filmlerin ¢ekildigi bir siireci yasar hale gelmistir. Bu tiirler melodram
ozellikleri i¢cinde barindiran, ask iizerine kurulu filmler basta olmak iizere, komedi ve
dram 6zellikli filmler, toplumsal olgular1 ele alan go¢ filmleri, kahramanlik dykiilerinin
ve destanlarinin anlatildig: tarihi filmler, cocuk oyuncular iizerine kurulu filmler, kdy

filmleri ve polisiye filmler olarak siralanabilmektedir. Halk tarafindan sevilen bu filmler,



TV ekranlarinda yilda birka¢ kez gosterilerek kusaktan kusaga aktarilmakta, ¢ekildigi
donemlerden entelektiiel ve yasamsal kesitler sunmaktadirlar. Uretilen filmler toplumun
kiiltiiriinden beslendigi gibi toplumun kiiltiirtine katkida saglamaktadir. Kiiltiir sdzciigii
koken olarak Romalidir ve etimolojik kaynagi Latince “cultura” sozciigiine
dayanmaktadir. Tiirk Dili Kurumu sozligiinde kiiltiir, tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Olciisiinii
gosteren araclarin biitlinii, hars, ekin seklinde tanimlanmistir. Kiiltiir, toplumun {iiyesi
olarak kisilerin yagamlar1 boyunca egitim siireciyle 6grendiklerinin timiidiir (Giiveng,

2007: 57).

Filmlerin tiirlere ayrilmasi, Hollywood stiidyo sistemi i¢inde gosterime ¢ikacak
filmlerin denetlenmesinin ve sinema endiistrisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Sinemada kategorik ve tutarli bicimde tiirlerin ayrigimlagmasi, sesli sinemanimn ilk on
yilinda tamamlanmis; sonraki yillarda daha ¢ok bu tiirlerin farklilagmasindan dogan

tiirevleri ortaya ¢ikmistir (Onaran, 1986: 91).

“Genre” kelimesi Fransizca’da “tip, tiir” anlamlarina gelir. Tiir, filmin bigimi ya
da belirli ¢esidi icinde yer alan ¢ok sayida motifin paylasildigi, benzerlikler {izerine
isleyen kategoriler olarak tanimlanabilir (Kaminsky’den aktaran Kabadayi, 2014: 102).

Kracauer ¢aligmasinda film tiirlerini ii¢ baslik altinda incelemistir (Kracauer, 2015: 382):

e Aktiialite filmi,
e Seyahat filmleri, bilimsel filmler, egitici filmler vb. alt tiirler de dahil
olmak iizere belgesel,

e Sanat iizerine filmlerin nispeten yeni bicimleri.

Tiirkiye sinemasmda polisiye filminin ilk 6rnegi olarak Muhsin Ertugrul’un
“Kacakgilar” filmi 1929 yilinda ¢ekilmistir. Bu filmle birlikte Tiirkiye Sinemasi polisiye
film tiirtinii arsivlerine dahil etmistir. Giliniimiize kadar yapilan filmler incelendiginde
genel anlamda polisiye film tiirlinde erkek karakterler iizerinden anlatimlar yapilmastir.

Sinema tarihi kiitiiphanesinde arastrma yapildiginda konuyla ilgili yeterli kaynaklar



gorememekteyiz. Polisiye alanla ilgili yapilan akademik ¢aligmalarin son on yil iginde
artmaya basladigin1 sdyleyebiliriz. Bu donem igerisinde yapilan c¢aligmalarin edebiyat
alaninda polisiye romanlar hakkinda oldugunu goézlemlemekteyiz. Yapilacak olan bu

calismayla sinema alaninda akademik bir calisma kazandirilmasi hedeflenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin nasil
tanimlandig1 arastirilmistir. Sosyolojik olarak Tiirk toplumunda erkek ve erkek kimligi
kavramlar1 aragtirilmadan dnce cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarmi tanimlamak
faydali olacaktir. Giinlik yasamda ve dilde genellikle herhangi bir ayrima gidilmeden
birlikte ifade edilmelerine karsilik, cinsiyet temelinde sekillenen biyolojik 6zellik ile bu
ozelligin iizerinde insa edilen toplumsal durum, bilim ¢evrelerinde cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) terimleri ile isimlendirilerek, birbirinden ayr1 tutulmaktadir.
Cinsiyet sozciigii biyolojik olarak tanimlanirken, toplumsal cinsiyet sozciigiiniin hem
biyolojik hem sosyolojik olarak tanimlanmasi gerekmektedir. Cinsiyet, atfedilmis bir
statiidiir. Bir diger anlatimla, cinsiyet toplumda bireye atfedilen bir konumdur. Cinsiyet,
bireylerin kendilerini nasil gormeleri ve diger bireylere karsi nasil davranmalari
gerektigini belirlemekte ve ¢ogu zaman sosyal farklilasmaya temel olusturmaktadir.
Toplumsal cinsiyet, cinsiyete dayali is boliimii ve biyolojik cinsler arasindaki iliskileri
vurgulamak amaciyla, toplumda sadece kadinin degil, erkegin de konumunu belirten bir
kavramdir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetle agiklanamayan sosyal sinif,
ataerkillik, siyaset ve toplumdaki iiretim bicimiyle baglantili bir anlama sahiptir

(Demirbilek, 2007:13).

Bu boliim i¢inde erkek ve erkek kimligi kavramlarinin tanimlamasi yapildiktan
sonra, Tiirk toplumunda erkek kimliginin ne konumda oldugu arastirilmistir. Yapilacak
olan bu ¢aligmanin incelenecek filmler i¢in katki saglayacag diisiiniilmektedir. Ataerkil
toplum sisteminin hakim oldugu Tirkiye’de erkek ve erkek kimligi konusunu
incelememiz son derece Onemlidir. Polis teskilatinda gorev alan erkeklerin teskilatin
neredeyse tamamini olugturmasi ve iiretilen polisiye filmlerde kahramanlarin neredeyse
tamamin1 erkeklerin olugturmasi, bu ¢alismanin yapilmasina vesile olmustur. Toplumun
yonetim niteligi hem erkek soylu, hem de erkek egemendir diye tanimlayan Volkan Yiicel

calismasinda aktarilan hikayelerin erkek — merkezliligi (anlaticinin erkek olmasi ya da



anlatimin erkek goziiyle yapilmasi), toplumun fikir ve hayallerinin de erkeklerin
oldugunu gosterir diye belirtmistir (Yicel, 2014: 1). Bu bolimiin devaminda sug
kavraminin tanimlamasi yapilacak ve kriminoloji sdzctigiiniin tanimi yapilacaktir. Tiirk
Dil Kurumu sozliigiinde su¢ bilimi olarak tanimlanan kriminoloji 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra olugmustur. Daha sonra Tiirkiye’deki suglarin hukuki agidan
smiflandirmasi incelenecektir. Sug ¢esitlerinden kasten adam 6ldiirme (cinayet), cinsel
suclar (tecaviiz), uyusturucu veya uyarict madde imal ve ticareti suglar1 incelenecek olup,
Tiirkiye’nin en biiyiik sorunlarindan biri olan terérden bahsedilecektir. Cinayet, tecaviiz,
uyusturucu sugundan hiikiim giyenler, kadin ve erkek cinsiyetleri iizerinden incelenecek

olup sayisal verilerle agiklanacaktir.

Calismanin ikinci bdliimiinde calisma iki alt boliime ayrilacaktir. Ik bdliimde
polisiye romanin tanimlamasi yapilacak olup, polisiye romanin tarihsel gelisimi hakkinda
aragtirma yapilacaktir. Tirk edebiyatinda polisiye roman ve tarihsel gelisimi
arastirilacaktir ve caligmanin ikinci boliimiinde polisiye film tiirli hakkinda aragtirmalar
yapilacaktir. Sinemada tiir kavrami incelenecek, diinya polisiye sinemasi ve Tiirkiye

Sinemasi’nda polisiye tiiriiniin tarihsel gelisimi incelenecektir.

Insanlar polisiye romanlar1, toplumun dogasin veya insanlarm iginde bulundugu
kosullar1 diisiiniip tasinmak icin degil diipediiz “ka¢is” icin okudugunu sdyleyen Erol
Uyepazarc1 galismasinda polisiye roman okuyucusu, dedektif ile birlikte muammay1
cozmek icin rekabete girer ve ipuclarin1 degerlendirerek kitabi bitirmeden sonuca
ulagmay1 pekala deneyebilir diye polisiye romanlar ve okuyucusu hakkindaki goriislerini
belirmistir (Uyepazarci, 1997: 14-15). Polisiye roman ne oldugu konusunda cesitli

tanimlamalar yapilmistir:

Vanoncini’ye gore polisiye roman, hi¢ kuskusuz ¢agdaslik denen olgunun en igten
edebi anlatimidir ve bu yoniiyle de bir anlamda, siki iligkiler icinde bulundugu caz ve
sinema ile karsilastirilabilir niteliktedir. O da bu iki sanat dali gibi, kokeni ve yayilma
tarziyla bir halk triiniidiir ve yine onlar gibi basmakalip olani kullanmayi, yenilik¢i

yaraticilikla uzlastirmayi bilir (Vanoncini, 1995: 7).



Mandel’e gore polisiye roman, evet herhangi bir polisiye roman1 okuyup bitirince
artik onun biiyiileyici etkisinden kurtuldugumuz dogrudur; ama ayni dl¢iide, sozgelimi
ben, polisiye romanin, edebi bir tiir olarak muazzam basaris1 karsisinda biiyiilenmeden

edemem (Mandel, 1996: 15).

Calismanin ii¢lincli boliimiinde, 2000’11 yillarda Tirkiye Sinemast hakkinda
sayisal bilgiler verilecek olup bu donemde ¢ekilen bes polisiye film incelenecektir. Bu
donem icinde ¢ekilen polisiye filmler; “9” (Umit Unal — 2002), “Kalbin Zaman” (Ali
Ozgentﬁrk — 2004), “Barda” (Serdar Akar — 2006), “Beyza’min Kadmnlari” (Mustafa
Altioklar — 2006), “Pars: Kiraz Operasyonu” (Osman Sinav — 2006), “Sis ve Gece”
(Turgut Yasalar — 2006), “Polis” (Onur Unlii — 2007), “Kabaday:” (Omer Vargi —2007),
“Kurtlar Vadisi: Gladio” (Sadullah Sentiirk — 2009), “Act Ask” (A. Taner Elhan — 2009),
“Hayatin Tuzu” (Murat Diizgiinoglu — 2009), “Baska Semtin Cocuklari” (Aydin Bulut —
2009), “Ejder Kapani” (Ugur Yiicel — 2009), “Av Mevsimi” (Yavuz Turgul — 2010),
“Kayp Ozgiirliik” (Umut Hozatli — 2010), “Behzat C. Seni Kalbime Gémdiim” (Serdar
Akar — 2011), “Labirent” (Tolga Ornek — 2011), “Hile Yolu” (Ersin Kana — 2012),
“Behzat C. Ankara Yaniyor” (Serdar Akar — 2013), “Panzehir” (Alper Caglar — 2014),
“Itirazim Var” (Onur Unlii — 2014), “Kod Adi K.O.Z: Maskeler Diisiiyor” (Celal Cimen
—2015), “Emanet” (Emre Yalgin — 2016).

Bu boliimde bu filmlerden yonetmenligini Turgut Yasalar’in yaptig1 Sis ve Gece
(2006) filminde istihbarat¢1 Sedat (Ugur Polat) karakteri erkek kimligi iizerinden
incelenecektir. Ayrica bu film Tiirkiye nin en 6nemli polisiye yazarlarindan olan Ahmet
Umit’in ayn1 adli ilk romanindan (1996) uyarlanmasmdan dolay1 edebiyat — sinema

uyarlamalar1 hakkinda bilgi verilecektir.

Yonetmenligini Ugur Yiicel’in yaptig1 Ejder Kapani (2009) filminde ii¢ erkek
karakter incelemesi yapilacaktir. Bu karakterler Cerkez Abbas (Ugur Yiicel), Akrep Cello
(Kenan Imirzahioglu), Er Ensar (Nejat Isler) olarak siralanmaktadir. Erkek karakter
incelemesinden sonra filmde iglenen sosyolojik boyutu olan kiz ¢ocuklarna tecaviiz sugu

ve bu sug tlizerinden kendi adalet kavramini olusturma meselesi incelenecektir.



Tiirk sinemasinin usta yonetmeni Yavuz Turgul’un Av Mevsimi (2010) filminde
dort erkek karakter incelemesi yapilacaktir. Bu erkek karakterler, Avci Ferman (Sener
Sen), Deli Idris (Cem Y1lmaz), Cémez Hasan (Okan Yalabik), Battal Colakzade (Cetin
Tekindor) olarak siralanmaktadir. Filmdeki uyusturucu meselesi Asit Omer (Riza
Kocaoglu) tizerinden anlatilacaktir. Filmdeki en biiylik toplumsal sorunsal organ
sorunudur. Kizin1 kurtarmak i¢in esinden (bu bir oyun) ayrilan adamin kendinden yasca
kiiciik bir kizla evlenmesi ve kizin dondr olarak kullanmasi, filmin hikayesini
olusturmaktadir. Ulkemizde sosyolojik acidan organ bagisi sorunsali, sayisal verilerle

incelenecektir.

Serdar Akar yonetmenliginde ¢ekilen Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim (2011)
cinayet biiro amiri Behzat C. (Erdal Besikc¢ioglu) erkek kimligi kavramiyla
incelenecektir. Bu film polisiye yazar Emrah Serbes’in Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi
Son Hafriyat (2008) adli kitabindan uyarlanmistir. Behzat C. televizyon (dizi) projesi

olarak yazilmig ve ii¢ sezon boyunca yayinlanmisti.

Polis (2007) filminin ydnetmeni Onur Unlii’yle yapmis oldugumuz soyleside
kendisinin yapmis oldugu filmleri, sinema goriisii, polisiye hakkindaki diisiinceleri
aktarilacaktir. Polis filmindeki Musa Rami (Haluk Bilginer) erkek karakteri

incelenecektir.

Sinema alaninda yetersiz oldugunu diisiinmekte oldugumuz polisiye sinema
tiirtiyle ilgili akademik bir calisma yapmak baslica hedeflerimiz arasindadir. Ayrica
gelismeye devam eden Tiirkiye Sinemasi’nda 2000’li yillarda polisiye tiiriin nasil
islendigi ve bu filmlerdeki sorunsalligin beyazperdeye nasil aktarildigi, sosyolojik agidan

erkek kimligi, Tiirk toplumundaki su¢ durumuna gdre incelemesi yapilacaktir.
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CINSIYET, TOPLUMSAL CINSIYET, TURK TOPLUMUNDA ERKEK
KIiMLiGi VE SUC KAVRAMI

2000’11 yillarla birlikte Tiirkiye toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal agidan
onemli degisimler ve gelisimler yasamakta ve yasamaya devam etmektedir. Yasanilan bu
degisimler ve gelisimler toplumdaki su¢ ve su¢ oranlarini etkilemektedir. Her gegen yil
tilkedeki suclu sayisinim artig halinde oldugunu gozlemlemekteyiz. Artmaya devam eden

su¢ ¢esitlerini ve iglenen suglar1 kadin — erkek cinsiyeti baglaminda inceleyecegiz.

Bu boliimde, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, lilkemizde toplumsal
cinsiyet kavrami, kimlik ve erkek kimligi kavramlari, Tiirk toplumunda erkek kimliginin
nasil tanimlandigini incelemeye ¢alisacagiz. Polisiye romanm ve sinemanm temelini
olusturan su¢ kavrammin nasil tanimlandigi, sug¢ gesitlerinden kasten adam 6ldiirme,
cinsel suglar, uyusturucu veya uyarict madde imal ve ticareti ve teror suglar1 hakkinda

inceleme yapilacaktir.
1.1.  Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlar

“Diinya bir oyun sahnesi, Her kadin ve her erkek sadece birer oyuncu, Girerler ve
cikarlar ve bir kisi, bir¢ok rolii birden oynar.” William Shakespeare - As You Like It,
Perde II, Sahne VII (Bayhan, 2012: 147).

Toplumun iki ana unsuru olan kadin ve erkek, biyolojik 6zellikleri bakimmdan
farklidir ve kadin ve erkegin bu farkliligin diginda toplumsal anlami da vardir. Toplum
kadin1 ve erkegi tarihsel zaman i¢inde bazi alanlara ait kilmistir. Toplumsal yap1 ve
yasanilan donem kadin ve erkege farkl nitelikler, yaklasimlar, misyonlar yiikler. Kadin
ve erkegin niteligi ve anlami yasanilan donem ve kiiltiir tarafindan belirlenir. Kadin ve
erkek arasinda yapisal farkliliklar ve ortak o6zellikler bulunmasi dogaldir. Ancak bu
farkliliklar ve 6zellikler bulunmasi sadece biyolojik, fizyolojik veya psikolojik degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve sosyolojiktir. “Genelde kadindan “ev islerini” yiiriitmesi istenirken,

erkekten “ailenin gelirini” saglamasi beklenir. Kadin ve erkek birlikte calisiyor olsalar



bile, en azindan ig doniisii erkegin yeri televizyon karsisi, kadin yeri ise mutfaktir.
Kadmlardan ve erkeklerden beklenen roller, davraniglar, duygular, faaliyetler farklidir”

(Dékmen, 2012: 17).

Cinsiyet ile ilgili ¢alismalarda karsilagilan 6nemli bir zorluk “cinsiyet” ve
“toplumsal cinsiyet” gibi kavramlara yiiklenen anlam farkhiliklaridir. Ingilizce’de
cinsiyet icin sex, toplumsal cinsiyet icin gender terimleri kullanilmakla birlikte,
Tiirkge’de sex ve gender sozciiklerinin karsili§i olarak cins ve cinsiyet sozciikleri
kullanilmaktadir. Bilim cevrelerinde sex ve gender terimleri bazen birbirinin yerine
kullanilmakla birlikte bazen de birbirlerinden ayri tutularak kullanilmaktadir. Bu
konularla ilgili yapilan tanimlamalara bakildiginda birbirinden hem farkli hem de benzer
tanimlamalar yapildig1 goriilmektedir. Cinsiyetgilik ile toplumsal cinsiyet kavramlari,
farkli seyler olmakla birlikte aralarinda siki bir iligki bulunmaktadir. Zira cinsiyetcilik,
belirli bir toplumsal cinsiyet tanimini gerektirmektedir. Toplumun cinsiyet algist
degisince, bu temel uzerine insa edilmis olan cinsiyetgilik de tutarliligini yitirmektedir

(Canatan, 2006: 21).

Cinsiyet, yasayan bir organizmada erkekle disiyi ayirt etmeye yarayan yapi
Ozelligi olarak tanimlanmaktadir. Erkeklik, basit¢e erkek cins hiicrelerini iiretebilme
kabiliyeti; disilik ise, digi cinsiyet hiicresi (yumurta) yapabilme Ozelligidir. Bu
hiicrelerin meydana getirildigi organlar erkekte testis (erbezleri), kadinda ovaryum
(vumurtalik) lardir. Erkekleri kadinlardan ayiran anatomik 6zellikleri anlatan cinsiyet
kavrami, bedenin fiziksel niteliklerini dikkate alir ve biyolojik 6zelliklerini anlatir

(Demez, 2005: 33).

Cinsiyeti belirleyen fiziksel ve biyolojik 6zelliklerin yami sira, kadin ve
erkeklere 6zgii olarak gordiiglimiiz baska 6zellikler de vardir. Bazen, kadinlarin daha
duygusal, erkeklerin daha gii¢lii oldugu, ya da bazi islerin kadin isi, diger baz1 iglerin
ise erkek isi oldugu gibi genellemeler yapariz. Bu 6zelliklere baktigimizda ¢ogu
zaman, fiziksel oOzelliklerle kiiltiirel ve sosyal kosullanmalardan kaynaklanan
ozelliklerin i¢ ige oldugunu ve birbirine karistigini goriiriiz. Bir bebek dogdugunda,

biyolojik 6zelliklerine gore kiz veya erkek olarak tanimlanir. Bebek dogdugu andan
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itibaren kiiltiirel ve sosyal kosullanmalar da devreye girer. Kiz ve erkek bebeklere
verilen farkli isimler, kizlarin pembe, erkeklerin mavi renk giydirilmesiyle toplumsal
cinsiyet olusmaya baslar. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet pek ¢ok kiiltiirde sadece
soyun iremesinin yikiinii tasiyan bedenlere entegre edilmis bir kategori degil;
yasamin tiim vecheleriyle silirdiiriilmesine, yasamin iiretilmesine iligkin bir
dinamikligi anlatan anlamlara gelebilmektedir. Bir aile i¢erisinde dogan insan, anne
ve babasindan gelen kromozomlarin sayisina gore erkek ya da kadin cinsiyetinde

diinyaya gelir.

Cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) terimlerine yiiklenen farkl
anlamlarin ayirt edilmesini saglamak amaciyla Gentile (1998), bes ayri terim

onermistir (D6kmen, 2012: 20):

1. Cinsiyet (sex); biyolojik islevi — cinsel eylemleri — kastetmek {iizere,

2. Biyolojik olarak cinsiyetle baglantili (biologically sexlinked); kadin ya da
erkek olmanin biyolojik yoniine bagh 6zellikleri — renk korligii gibi —
kastetmek lizere,

3. Toplumsal cinsiyetle baglantili (gender — linked); kadin ya da erkek
olmanin kiiltiirel ya da toplumsal yoniine bagl 6zellikleri — erkeklerin
daha saldirgan olduklarinin kabul edilmesi gibi — kastetmek iizere,

4. Cinsiyetle ve toplumsal cinsiyetle baglantili (sex — an gender linked); hem
biyolojik hem de toplumsal kokenli olan 6zellikleri — kadinlarin bebek
bakimiyla ilgilenmeleri gibi — kastetmek iizere,

5. Cinsiyetle iligkili (sex — correlated); kadin ya da erkek olmakla iliskili
ama kokeninin biyolojik mi yoksa kiiltiirel mi oldugu bilinmeyen

ozellikleri kastetmek tizere.

Toplumsal cinsiyet kavrami yakin zamanlara ait bir kavramdir. 1968 yilinda
‘toplumsal cinsiyet’in biyolojik ‘cinsiyet’ten nasil farkli olabilecegini gostermek i¢in
Robert Stoller tarafindan ortaya atilmistir (Stoller, 1968’den aktaran Segal, 1992:

98). Toplumsal cinsiyet kavramiyla ilgili teorisyenlerce ¢esitli tanimlamalar
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yapilmistir ve bu caligmada bunlara yer vermek kavrami daha iyi anlamamiza

yardimc1 olacaktir.

Goniil Demez ¢aligmasinda, toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyetin biyolojik
ozelliklerinden bagimsiz olarak kadin ve erkegin toplumsal algilanislarina ve kulttrel
olarak kadin ve erkek olma surecine isaret etmektedir. Toplum kadini ve erkegi
tarihsel siire¢ boyunca bazi alanlara ait kilmakta; yasanilan toplumsal yap1 ve donem
kadinin ve erkegin sosyal islevlerini belirlemektedir. Kadinin ve erkegin gérunurligi
ve degeri yine kultir tarafindan belirlenmektedir (Demez, 2005: 29). Scott’a gore
toplumsal cinsiyet, erkeklerin ve kadimnlarin 6znel kimliklerinin sadece toplumsal
kokenlerini belirgin kilmanim bir yoludur. Bu tanimlamada “toplumsal cinsiyet”,
cinsiyeti olan bir bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategoridir (Scott, 2007:
11). Connell’e gore toplumsal cinsiyet, insanlarin eril ve disil olarak, iremeye dayali
boluinmesi kapsaminda ve bolinmeyle baglantili olarak orgiitlenmis pratiktir

(Connell, 1998: 190).

Toplumsal cinsiyete iligkin algilamalar, toplumsal degismeyle birlikte degisen
kultirel bir olgudur. Toplumsal cinsiyetin kazanilmasi ve pekistirilmesi strecinde
aile basta olmak tizere, tim toplumsal kurumlarin etkisi gorulmektedir. Toplumsal
cinsiyete iliskin rol ve sorumluluklar toplumsallagma stireci icerisinde
ogrenilmektedir. Bu surecte kadin ve erkek rollerini 6grenen birey, toplumun
beklentilerine uygun olarak davranmakta zorluk ¢ekmemekte, hatta cogu zaman
farkina bile varmamaktadir. Toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkekler arasinda
toplumsal olarak kurulmus, zaman ig¢inde degisebilen, kiiltiirler arasinda ve her

kiiltiirde yaygin degisiklikler gdsteren farkliliklardir (Demez, 2005: 33 — 34).

1.2. Ulkemizde Toplumsal Cinsiyet Kavrami
“Her basaril1 erkegin arkasinda bir kadmn vardir.” (Atasozii)

Ingiltere, ii¢ yiiz yildan fazla bir siiredir demokratik bir iilkedir ve esitlik de

onun yol gosterici ilkelerinden biri olmustur; oysa Ingiltere'de kadm haklari
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konusunda son zamanlarda yapilan bir incelemenin yazarlari, arastirmalarini

sunarken konuya su sekilde deginmislerdir:

“Toplumun hi¢bir dizeyinde (kadinlar) erkekler ile esit haklara sahip
degildirler. 19. ytizyilin basinda kadinlarin fiilen hi¢bir haklar1 yoktu. Babalarinin ve
kocalarmin maliydilar. Evlilikte alinip satilirlardi. Oy veremezlerdi. Sozlesme
yapamazlardi. Evlenince, milk sahibi olamazlardi. Cocuklari tizerinde herhangi bir
haklari, kendi bedenleri uizerinde de denetimleri yoktu. Kocalar1 hi¢gbir hukuki engel
olmaksizin onlar1 dovebilir ve 1rzlarina gecebilirdi. Eve kapatilmadiklari zaman,
gelisen sanayilesme tarafindan is¢i ordusunun en agagi kesimlerine katilmak zorunda
birakilirlardi. O zamandan bu yana, kadinlara esit haklar konusundaki ilerleme

gercekten de pek yavas olmustur.” (Coote, Gill’den akt. Mitchel, Oakley, 1991: 26)

Yasadigimiz toplumda biyolojik cinsiyet tanimi, dis goriiniise gore oldukca keskin
bir bicimde yapilmaktadir. Yeni dogan bir bebek, ya kiz ya da erkek olarak resmi kayitlara
gecmektedir. Eger, nadiren rastlandig1 gibi, fiziksel goriiniim kiz ya da erkek arasinda ise
bebek iki tercihten birine zorlanmaktadir. Dogum esnasinda tespit edilen cinsiyet,
toplumun o insandan beklentilerini de siddetle belirlemektedir. Erkek ¢ocuklar “adam”
olmak iizere, kiz cocuklar ise birer “hanim” olmak iizere yetistirilmektedir. Ulkemizdeki
cinsiyet sistemi kadin ve erkek arasindaki keskin ayrima dayanmaktadir. Tiirk toplumu
geleneksel yanini yitirmeyen, ataerkil soylemi yiicelten yapisini koruyan bir iilke olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de geleneksel altyap1 ¢cok yavas bir sekilde degismekte,
erkek egemen yap1 hayatin her alaninda kadinlar tizerinde hakimiyet kurmaya devam
etmektedir. Yrd. Dog. Dr. Zuhal Cetin Ozkan’mn kendisiyle yapilan réportajda

iilkemizdeki toplumsal cinsiyet bakis agisiyla ilgili goriislerini su sekilde aktarmiglardir:

“Geleneksel bir yapiya sahip olan Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet rolleri kiiltiir,
dinden beslenerek varligmi siirdiirmektedir. Kadin ve erkek cinsiyet kimligi toplumsal
yapmin belirledigi kesin kurallara sekillenmistir. Kadin ve erkek olma hali ise, emek
iiretimi iizerinden degil salt cinsiyet¢i bir bakis agisiyla ve o cinsel kimliklerin onlara

sundugu var olma sebepleri lizerinden kimliklestirilmistir. Cinsiyet¢i bakis acist kadin ve
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erkegi belli kaliplar i¢inde tutarken erkegi de kadma gore daha iistiin tutan davranis
kaliplar1 belirler. Bu davranis kaliplarinin disia ¢ikmaya c¢alisan bireyler ise toplumsal
dislanmaya maruz kalacaklar1 i¢in o toplumsal yapinin kiiltiirel yapis1 i¢inde diisiinmeden

kabul ederler.”

Tiirk toplumundaki geleneksel yapi yavas bir sekilde degisme goOstermekle
birlikte, erkegin egemenligi her alanda kadin lizerinde baskin olmaya devam etmektedir.
Cumhuriyet’ten once toplum i¢inde ikinci plana atilan kadin yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti ile farkli bir statiiye getirilmeye calisilmistir. Ulkemizde1930
yilinda, kadinlara, belediye se¢imlerinde oy kullanma hakki verildi. 1934 yilinda, anayasa
degistirilerek, kazanilan bu hak genel secimleri de kapsayacak sekilde genisletildi. 1935
yilinda ilk kadin milletvekili Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne girdi. 17 Subat 1926
tarihinde kabul edilen Tiirk Medeni Kanun’u, erkegin cokesliligini ve tek tarafli
bosanmasina iligkin diizenlemeleri kaldirdi, kadinlara bosanma hakki, velayet hakki ve
mallar1 lizerinde tasarruf hakki kazandirdi. Bu degisimlerin sonucunda kadinlar, egitimde
ve ekonomik hayatta erkeklerle esit haklardan yararlanmaya bagladilar. Geleneklere
dayali ataerkil yapi Tirkiye’de varligimmi siirdiirmektedir ve kadin statii bakimimdan
toplumda kirsal alanda ikinci planda yer almaktadir. Prof. Dr. Oguz Adanir yapilan

roportajda konuyla ilgili goriislerini su sekilde aktarmislardir:

“Gergek anlamda demokratik insanlarm azinlikta kaldig1 bir tilkede demokrasiden
s6z edilemez. Biitlin insanlarin sozciigiin gercek anlamda esit olmadig:r bir iilkede
yastyoruz. Bugiliniin Tirkiye’sinde egitimden ¢ok gelenek, gorenek, tore, adetlerden
bahsediyoruz. Bu adetler iizerinden gidildiginde erkeklik kavramimin 6n plana gegtigini
ve bu erkeklik kavrammin gerek sinemada gerekse dizilerde maco erkek olarak

anlasildigmi gormekteyiz.”

Mustafa Kemal Atatiirk devrimlerinin degistirmeyi amagladigi kurumlardan biri,

Tiirk toplumundaki Osmanli’dan kalma geleneksel, ataerkil aile yapisiydi. Atatiirk’iin



14

hayal ettigi toplumsal diizen i¢inde kadnin 6zgiirligiine kavusmasi ve erkek ile her

alanda esit haklara sahip olmastydi. Atatiirk, bu diisiincesini sdyle belirtmistir:

“Daha endisesiz ve korkusuzca, daha diiriist olarak yiiriiyecegimiz yol vardir.
Biiyiik Tiirk kadinini ¢aligmamizda ortak yapmak, hayatimizi onunla birlikte yiiriitmek,
Tiirk kadinimni ilmi, ahlaki, sosyal, ekonomik hayatta erkegin ortagi, arkadasi, yardimcisi

ve koruyucusu yapmak yoludur.” (Orsbastug, 2015)

Giiniimiizde, kadinin ve erkegin her alanda esit oldugunu sdyleyememekteyiz.
Tiirk toplumundaki geleneksel yapi, yazili kaynaklardan ziyade ge¢gmisten bugiine kadar
gelen sozle uygulanan davraniglardir. Toplumun nesilden nesile aktardigi toreler,
aliskanlik ve davraniglar bir miras niteligi tasimaktadir. Modernlesen diinyada kadinin
toplum tzerindeki yeri ve Onemi, erkegin iradesiyle saglaniyorsa bu toplumlar geri
kalmaya mahkimdurlar. Cumhuriyet’in kazanimi olarak nitelendirdigimiz hak ve
Ozgiirliikkler, anayasa ile koruma altinda olmasina ragmen, geleneksel yapinin yavas bir
bicimde degiskenlik gostermesi, gerici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
toplumunda erkek cocuga sahip olmak anne ve baba i¢in dnemlidir. Aile, erkek ¢ocuga
sahip olduklar1 zaman kendilerini giivende hissederler. Erkegin, fiziksel giiciiniin olmas1
anne i¢in dnemli bir manevi gii¢ kaynagidir. Toplumda erkegin karar veren ve koruyan
konumda olmasi, kadinin (annenin) gelecegi icin 6nemlidir. Geleneksel olarak aileler
erkek cocuklariin olmasini isterler. Erkek ¢ocuk kadin i¢cin de ¢ok onemlidir. Ciinkii
kadmlar aile igerisindeki statiilerini erkek ¢ocuk vasitasiyla kazanirlar (Ozkan, 2009: 119

- 120).

Tiirk toplumunda kadin ve erkekle ilgili ¢ok sayida atasoézii ve deyime
rastlamaktayiz. Imdat Ulusoy’un Farkli Diller ve Kiiltiirlerden Deyim ve Atasdzlerindeki

Kadin Resimleri adl1 ¢aligmasinda su sekilde belirtilmistir:

“Kadinin nasil yetistirilip egitilmesi gerektigini 6giitleyen atasozleri:

o Kizi kendi haline birakirsan ya davulcuya gider veya zurnaciya.

o Kiz kiskida, gelin baskida
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o Kiz besikte, ¢eyiz sandikta.

Kadinin ailesine ¢ok 6nem verilmesini anlatanlar:
o Pekmezi dipten kadini kékten al.

e Kenarina bak bezini al, anasina bak kizini al.

Kadin genellikle ev kuran, evlilik ve annelik kavramlariyla anilan bir
konumda:

o Cennet analarin ayaklar: altindadir.

e Ana gibi yar vatan gibi diyar olmaz.

o Yuvayi disi kus yapar.

o Aglarsa anam aglar, gerisi yalan aglar.

e Kadin adami vezir de eder, rezil de.

o Analar tas yesin yarimgardan bes yesin.

o Cocuksuz kadin meyvesiz agag gibidir.

Kadinlara giivensizlik de yer almaktadir:
o Sact uzun akl kisa.
o Kadini sirdas eden tellal aramac.
o Kadinin séyledigi kirk sozden sadece birisine inan.

e Avrata ati emanet etme.

Kadma kars1 siddeti mesrulastiran, ona kars1 dayagin yaygmligmimn adeta

simgesi haline gelmis atasozii bile var:

o Kizini dévmeyen dizini déver.” (Ulusoy, 2014: 31)

Kirsal alan ve kentsel alandaki kadin — erkek toplumsal rolleri farkliliklar
gostermektedir. Kentte yasayan erkegin baskin yapisinin kirsal alana gore yumusadigini
ve tek bagina karar verme yetkisinin goreli bir durumda bulundugunu sdyleyebiliriz.

Kirsal alandaki ve kentsel alandaki ekonomik yapmin farkliligit bu durumu ortaya
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cikarmaktadir. Kadinin, kentteki ¢aligma imkanlar1 ¢ok ve erkekten bagimsiz olmasi
kirsal kadm ile kentsel kadin arasindaki farki ortaya c¢ikarrr. Kadmin ekonomik
Ozgilirligiinii elde etmesiyle, erkegin kadin {iizerindeki otoritesinin azaldigini

gormekteyiz.

Kadmlar ve erkekler arasindaki esitsizlik ve kadina uygulanan siddete karsi devlet
birtakim dnlemler almaktadir ve kanunlar ¢ikarmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun
Toplumsal Cinsiyet Istatistikleri 2014 adli calismasinda yapilan bu &nlem ve kanunlar1

belirtmiglerdir:

“2004 yilinda, Anayasa’nin 10. maddesine “kadinlar ve erkekler esit haklara
sahiptir. Devlet bu esitligin yasama ge¢mesini saglamakla yiikiimliidiir” hiikkmii
eklenmistir. Yapilan bu degisiklikle devlet cinsiyete dayali ayrim yapmamanin Gtesinde,
kadinla erkegin her alanda esit haklara, esit imkanlara kavusmasi i¢in diizenlemeler
yapmak, gerekli tedbirleri almakla yiikiimli kilinmistir. 2007 yilinda, kadma yonelik
siddetin Onlemesi amacini tastyan ve Tiirkiye’de aile i¢i siddet kavraminin ilk kez
hukuksal bir metinde tanimlanmasmi saglayan 1998 tarihli 4320 sayili Ailenin
Korunmasmna Dair Kanun’da 2007 yilinda degisiklige gidilerek, kanunun kapsami

genisletilmistir.” (Tiirkiye Istatistik Kurumu, 2015: 22)

Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin ilk {i¢ maddesinde, insanlarin, toplumsal

cinsiyet ayrimcilig1 olmadan yasayabilmeleri gerekliligi vurgulanmaktadir:

“Madde 1- Bitiin insanlar 6zgiir, onur ve haklar bakimindan esit dogarlar. Akil

ve vicdana sahiptirler, birbirlerine karsi kardeslik anlayisiyla davranmalidirlar.

Madde 2- Herkes, 1rk, renk, cinsiyet, dil, din, siyasal veya baska bir goriis, ulusal
veya sosyal koken, miilkiyet, dogus veya herhangi bagka bir ayrim gozetmeksizin bu
Bildirge ile ilan olunan biittin haklardan ve butiin ozgurliklerden yararlanabilir. Ayrica
ister bagimsiz olsun ister vesayet altinda veya 6zerk olmayan ya da bagka bir egemenlik

kisitlamasina bagli tilke yurttasi olsun, bir kimse hakkinda, uyrugunda bulundugu devlet
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veya ilkenin siyasal, hukuksal veya uluslararasi statiisii bakimmdan hi¢bir ayrim

gozetilmeyecektir.

Madde 3- Yasamak, ozgirlik ve kisi giivenligi herkesin hakkidir.”

Tiirkiye’de her sabah uyandigimizda eslerin birbirlerine uyguladiklar1 ya da genel
ifadeyle insanlarin birbirlerine siddet uyguladiklar1 haberleriyle giine baslamaktayiz.
Toplum igerisinde erkekler tarafindan kadinlar fiziksel ve ruhsal siddete maruz
kalmaktadirlar. Bunun yani sira sadece erkeklerin degil kadmlarin da erkeklere fiziksel
ve ruhsal siddet uyguladiklar1 gézlenmektedir. Tiirkiye’de kadina veya erkege uygulanan
siddet ile ilgili aragtrma yaptigimizda genellikle kadia uygulanan siddet haberlerinin
cogunlukta oldugunu ve kadina uygulanan siddetle yazilmis veya konu almis yiizlerce
makale, bildiri ve kitap gérmekteyiz. Her ne durumda olursa ister kadin ister erkek ve en
genel ifadeyle herhangi bir canliya siddet uygulamak ve her sabah bu haberlerle uyanmak
kamusal bir sorun olmakla beraber bu iilkenin en biiyiik zihniyet sorunudur. Zihniyet
sorununun yasandigir toplumlarda higbir seyi gerceklik nesnesi altinda toplayip,
aciklayamayiz. Bu sorunlarla yasayan toplumlarm en biiyiik sorunu ideolojisizlesmektir
ve olmayan1 varmis gibi diisiinerek yasamaya devam ederler. Bu durum simiilasyonun ta

kendisidir.

1.3. Kimligin Tanim

"Kimligimi ve ne oldugumu basariyla gizlemem sadece amacima hizmet etmek

icindir.” William Shakespeare

Kimlik kavrami, giinlimiizde o6zellikle gog¢, din, cinsiyet, milliyetcilik
arastirmalarinda vazgegilmez bir kavram olarak literatiirde yerini almistir. Kimlik
kavrami toplumun sosyal sisteminin en temel ve en 6nemli kdkenini olusturmaktadir.
Kimlik, ¢ok boyutlu ve ¢esitli bir kavramdir. Kimlik, bireylerin gerek kiiltiirel gerekse
yasadiklar1 ¢evrelerdeki sosyal konum ve statiilerinin karsiligi olan ¢ok boyutlu, inang,
tutum, deger yargilar1 gibi yasam bi¢imini sembolize eden bir kapsamin alt basligidir

(Yildiz, 2007: 9).
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Kimlik, en yalin tanmuyla kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin
“kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri yanit ya da yanitlardir (Giiveng: 2008:
3). Bireyin kim olduguna dair sorulan sorulara verilen cevaplar, her seyden dnce sosyal
bir baglam i¢inde olusur. Kisi ve gruplarin bu tiir sorulara verdigi yanitlar, kiiltiire, toplum
yapisina, diinya goriisiine baghdir. Kimligimizi olusturan 6zellikler, toplumda yasayan

diger bireylerle girdigimiz sosyal iliskiler ve etkilesimler i¢inde olusan niteliklerdir.

Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi adli ¢aligmasinda kimlik tiirlerini {ice ayirir ve bu
kimlik tiirlerinin hepsinin birbirine benzedigini belirtmekle birlikte, birbirinden farkl

islevleri oldugunu bildirir (Giiveng, 2008: 4):

e Bireysel Kimlikler
Kisiyi 6tekilerden ayirmak i¢in, kurumlarca verilmis bireysel kimlikler; herkesin
cebinde, isyerinden aldig1 ¢alisma, trafik polisinden aldig: siiriicii, bankadan aldig1 para

— kredi kimlikleri (kartlar1) var. Bunlara, kisaca “bireysel kimlik” diyebiliriz.

o Kisisel Kimlikler

Kisilerin iiyesi bulundugu kurum ve kuruluslar, dernekler, kuliipler ve okullarda
goniillii, duygusal veya mesleki iligkilerini gosteren psikososyal veya kigisel kimlikleri
de vardr. Bu tir kimliklere, bireysel kimliklerden ayirmak icin, “kisisel kimlik”

diyebiliriz. Bunlarin resmi bir belgesi (kart1/ kanit1) olabilir de, olmayabilir de.

e Ulusal — Kiiltiirel] Kimlikler

Niifus kiitiigiindeki soy sop iligkileriyle, kisiye 6zgii ad, cins, evlilik, askerlik,
sabika bilgilerini bir araya getiren kimliklerimiz de vardir. Yurtdigina ¢ikarken almak ve
kullanmak zorunda oldugumuz pasaport, resmi ve ulusal bir kimliktir. Ahmet Demir veya
Hatice Bakir oldugumuz i¢in degil de ay—yildiz simgeli Tiirk pasaportu tagidigimiz i¢in,
yabanct iilkelerin ¢oguna giderken vize aliriz. Bu kimlige, 6tekilerden ayirmak igin,

“ulusal kimlik” denir.

Kimlik i¢inde ¢esitli sorulari barindiran bir sorunsal olmak birlikte, bireyin
kendisini ne olarak tanimladig1 ve konumlandirdig1 ya da kendisini digerlerinden ayirt

eden Ozelliklerin neler oldugu bu sorularin odak noktasinda bulunur (Karaduman: 2010:
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2886). Kimlik insana 6zgii bir kavram olmakla birlikte, kimligin iki temel bileseni vardir.
Bunlardan ilki tanimlama ve tanima, ikincisi aidiyettir. Insanin millet, meslek, din, aile,
egitim, sosyal sinif i¢inde davraniglar sergiledigini belirterek, kimliklerin sabit ve
degismez olmadigini, aksine siirekli degisim i¢inde olan kavramsal olusumlar olduklarini
ifade etmektedir. Aitlik, kisinin 6zsaygisini ylikseltebilmek adina 6nemli bir ihtiyagtir.
Bir grup aidiyeti temelinde olusan kolektif kimlikler, beraberinde baglanmayi ve
biitiinlesmeyi getirir. Sosyal iligkilerin devamliligin saglanmasinda kimlik, bu anlamda
insanlar1 bir arada tutan bir sosyal bag ve ¢imento Ozelligi gOsteren bir nitelik tagir
(Karaduman: 2010: 2887). Hakan Giirses, Kimlik Kavrami Uzerine Diisiinceler
calismasinda, kolektif baglamlar1 iginde (aidiyet ve ayniyeti belirttikleri siirece)

kimliklerin yapisini bes temel 6zellik ¢ercevesinde tanimlamistir:

e Kimlikler, 6znelerde zuhur etmelerine, 6znel yapilar olmalarma karsin,
Oznelerin niyetlerine indirgenemeyecek ‘“nesnel” bir boyutla bireyleri
kolektife baglarlar.

e Kimlikler, “provokasyon” admni verebilecegimiz soru — cevap iliskisi
biinyesinde ortaya ¢ikarlar.

e Kimlikler, biitiin 6biir farkliliklarin birkac farklilik lehine geri plana itilmesi
yoluyla olusurlar.

e Kimlikler, ¢ogulcu bir yapilar1 olmasma kargin, hep hiyerarsik bir sistem
icinde hizmet goriirler.

e Kimlikler, goreli (izafi) adlandirmalardir (Giirses, 1999).

Kimlik, kisinin psikolojik ve toplumsal agidan kendisinin ve ait oldugu grup veya
toplumun ne oldugu ya da olmadig1 lizerine yapilan aciklayici cevaplarda saklidir. Kimlik
olusumu cocuklugun ilk yillarinda baglar ve asamali bir sekilde bir dmiir boyu devam
eder. Aile i¢cinde sekillenmeye baslayan kimlik, kisinin kendine “Ben kimim?” sorular1
sorarak yasadigr toplum icinde gelismeye baslar. Yasadigimiz sosyal ortamlarin
genellikle belli normlar1 bulunmaktadir. Bu kurallar, neyi ne zaman ve nasil yapacagimizi
belirler. Hepimiz bunlara uyan tutum ve davranislar sergiledigimiz 6lglide kabul goriir ve

toplumun onayini almis oluruz. Kimlik kavrami, 6ziinde kiiltiir, sosyal yasam, gelenek ve
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gorenekler, tutum, algi, inang sistemi ve kisilerin tanima yapilar1 gibi 6nemli anlamlar1
iceren, temelli saglam, kalic1 ve sembolik yargilara dayanan bir igerik tasiyan ve gerek
bireysel gerekse toplumsal niteligi ile tekil veya ¢ogul kavram igerebilen tanimli bir

olgudur (Yildiz, 2007: 15 -16).

Ekonomik gelisme ve kentsel yasam, toplumsal rollerin ve sorumluluklarin
cogalmasina ve beraberinde kimlik problemlerine neden olmustur. Modernizmle birlikte
kimlik, birey tarafindan olusturulmak zorundadir. Kalkinan toplumlarda, diizen ve
dengelerin, kiiltiiriin degigsmesine paralel olarak kimlik bunalimlar1, kimlik arama ¢abalar1
goriilmiistiir. Modernlesme tarihinin mucize iilkesi olarak bilinen Japonya’da bile biiyiik

dengesizliklere, kimlik bunalimlarina yol agmistir (Giiveng, 2008: 10).

Geleneksel toplumlarda kimlik olusumu iizerinde fazla tartisilmayan bir kavram
iken; modernizmle birlikte kimlik hareketli, coklu, bireysel, 6z — diislinlimsel, degisime
ve yenilige agik hale gelmistir. Modernizm 6ncesi donemde her sey Tanri’nin birligi
temelinde agiklanmaya calisilirken, modern donemde Tanr1i’nin yerini birey almis, birey
odakli bir diisiince bigimi hdkim olmustur. Modern benlik, kimligin insa edilmis
dogasinin ve insanin kimligini her zaman, her istediginde degistirebileceginin ve
degisiklikler yapabileceginin farkindadir diye belirten Kellner, modern kimligin

ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

% Kimlik, ayn1 zamanda toplumsal ve oteki baglantilidir. Boylelikle, yeni
kimliklerin, olas1 kimliklerin smirlar1 siirekli genislemekle birlikte, kimlikler
hala gorece sinirlandirilmisg, sinirlanmig ve sabittir.

** Moda ve yasam olanaklar1 degisip genisledik¢e insan kimligini secebilir, imal
edebilir ve sonra yeniden imal edebilir.

¢ Modernitede toplumsal olarak tanimlanmis mevcut roller, normlar, gérenekler
ve beklentiler arasinda bir etkilesim yapis1 hala vardir. Insan bu siire iginde
kimlik edinmek amaciyla se¢im yapmak, sahiplenmek ve yeniden iiretmek
zorundadir. Dolayisiyla “6teki” modernitede kimligin kurucu unsurlarindan

biridir.
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X/
°e

Kimlik, her zaman istenildiginde degisebileceginin ve degisiklik

yapabileceginin farkindadir,

X/
L X4

Modernite ge¢mis zaman bigimlerinin, degerlerinin ve kimliklerinin
yikiliginin ve yenilerinin Uretiminin bir aradaligini ifade eder.

¢ Nitekim modernitede kimlik sorunu, biz kendi benimizi nasil kurar, kavrar,
yorumlar kendi kendimize ve baskalarina nasil sunariz demektir (Kellner’den

aktaran Giiven, 2015: 274-275).

Kimlik kavraminin oncelikle bireysel 6zellikli olarak ortaya ¢iktigini ve bunun
kitlesel boyuta gelmesiyle ulusal kimlik kavramini olusturdugunu ve bu yoniiyle artik
toplumsal ve milli bir 6zellik haline doniisiir. Kimlik siirekli olusum halinde, degisime ve

yenilige acik bir karakteristik 6zellige sahiptir.
1.3.1. Erkek Kimligi

“Erkek tizerine yazmak zordur. Erkek, sert bir kabuktur. Esinledigi dil, kendine benzer.
Kasli, noktalamasi esintisiz bir dil. Erkle tartilan, erkle tanimlanan, seriiveni erk pesinde
bir varolusun sikilan bekgisi. Sikilmak, erkegin kronik derdidir. Erkeklik sdylencesini erk
kokiinden kurtarip onu diis giiciiniin tekinsiz kuytularina emanet etmek i¢in yola ¢ikan,
sik¢a kendi kabuguna toslar. Soylenceden kopmak hi¢ kolay degildir. Cogu, zamanla
kabugunu tanir, onu sevmeye, sevdirmeye calisir. Erkek, kabuguyla tanimlanwr.” (Tiirker,

2004: 8).

Erkek ve erkeklik kelimelerinin anlamlar1 {izerine ¢esitli tanimlamalar yapilmistir.
Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde erkek, insan, hayvan ve bitkilerin disiyi dolleyecek cinsten
olani, yetiskin adam, bay, er kisi, koca, soziine giivenilir, mert olarak tanimlanirken,
Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te, canli varliklarin tireme bakimindan ayrildigi iki cinsten
disisini dolleyecek sekilde yaratilmig olani, disinin karsit cinsi, er olarak tanimlanmigtir
(Ayverdi, 2011: 349). International Encyclopedia of Men and Masculinities (Whitehead,
2007: 372), genellikle — tipk1 sozliikteki ilk tanimda oldugu gibi- biyolojik anlamda kadin

kelimesinin karsiti gorilisiiniin  yaygin olmasmna ragmen, kelimenin “erkeklik”,
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“erkeksilik” ve “adamlik™ terimlerinin kiiltiirel kavramlarini yogun olarak cagristirdigini
belirtmektedir. Erkeklik kelimesinin tanimlamalarma bakildig1 zaman kavramin sadece
biyolojik olarak degil mert, sdziine gilivenilir gibi ifadelerle sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
anlamlar da barmdiriyor; bu yiizden de erkekligin sadece biyolojik olarak incelenecek bir
kavram olmadig1 karsimiza ¢ikiyor. Erkek toplulugu tarafindan izlenerek, tartilarak ve
yargilanarak verilen bir seydir. Aslinda erkek olmak, bir erkek referans toplulugu
tarafindan kisinin erkekliginin onaylanmasidir. Erkekligin olusmasi, sosyal bir siirectir.
Disiligin tersine erkeklik, verilir. Bagislanan bir sey oldugu i¢cin geri de almabilir

(Real’den aktaran Atay, 2004: 26).

Erkeklik, en basit ifadesiyle bir toplumsal cinsiyet kategorisidir. Erkekligin bir
toplumsal cinsiyet kategorisi olarak kabulii, ataerkil soyleme kars1 bir meydan okumadir.
Bu soylem, erkeklige atfedilen mertlik, diiriistliik, cesur, dayanikli ve gii¢lii olma, ailenin
reisi olma ve namusunu koruma gibi nitelik ve degerlerin, onun biyolojik dogasimin dogal
bir sonucu oldugu fikrini bir gerceklik gibi sunar (Arik, 2016: 232). Serpil Sancar
calismasinda, gii¢, akil, aktiflik, catigmadan kagmamak, siddet uygulayabilmek, rekabet
becerisi ve basar1 tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga sahip olmay1 istemek, risk
alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik istencine sahip olmak erkeklik
belirtisi olarak kabul etmistir (Sancar: 2009: 28 — 29). R.-W. Connell, Toplumsal Cinsiyet
ve iktidar baslikli calismasinda, erkekligin fiziksel anlamu basit bir sey degildir. Boy, pos
ve sekli, tavir ve hareket aligkanliklarm, belirli fiziksel becerilere sahip olmayi ve belirli
becerilerin eksik kalmasini, kisinin kendinden imajini, bunun 6teki insanlara sunulus
bicimini ve bu insanlarin buna karsilik verme bigimlerini, kiginin bedeninin ¢aligsma ve
cinsel iligkilerdeki isleyis bi¢cimini igerir. Bunlarm hi¢bir anlamda XY kromozomlarinin
sonucu degildir. Hatta erkeklik tartigmalarinin biiyiik bir sevgiyle iizerinde durdugu seyin,
yani penisin yarattig1 bir sonug¢ da degildir. Erkekligin fiziksel anlami, toplumsal pratigin

kisisel tarihi, toplumdaki yasam ¢izgisi araciligiyla gelisir (Connell, 1998: 122- 123).

‘Erkeklik’, erkeklerin kilturel ve teknolojik gelisim igerisinde kurduklari
hiyerarsik diizenin ve buna bagl kiltiirel, ideolojik, dilsel ve siyasal olgularin devamini

saglamak i¢in olusturduklar1 bir bigimlenmedir. Diinyadaki tim erkek kimliklerine
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baktigimizda ti¢ temel 6lgut vardir: bir kadini hamile birakmak, kendisine bagimli olanlar1
tehlikelerden korumak, hisim ve akrabalarini geg¢indirebilmek. Bu olcutlerin 6nem
dereceleri toplumlara gore farklilik gosterse de, erkeklik bu dlgiilere cevap verebildigi
olcide devam eder. Erkeklik kimlikleri “dolleyici, koruyucu, gecindirici” ozellikleri

uzerine kurulur (Gilmore’den aktaran Demren, 2001: 6).

Ataerkil degerlerin egemen oldugu sistem erkegin her zaman basarili, giigli,
iktidar sahibi olmasi, her seye ¢oziim getirebilmesi, duygularini asla belli etmemesi, evin
gecimini saglamasi ve en Onemlisi, her zaman her konuda kadindan {istiin olmasini
ister. Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde, soyda, temel olarak babay1 alan ve ailede ¢ocuklar1
baba soyuna mal eden (topluluk) olarak tanimlanmakta olan ataerkil sdzciigii, erkekler
etrafinda kurulu bir sistemdir. Cogunlugu erkek olmakla birlikte her iki cinsiyetin de yer
alabilecegi bir alandir. Fakat kurallar1 erkek belirler. Kadmlar bu sistem iginde yer
alabilmek i¢in ataerkilligin belirledigi kurallar1 benimsemek ve bunlar dogrultusunda
davranmak zorundadirlar (Demren, 2001: 2). Ataerkillik; toplumda soyun aktarilmasi,
mirasin devredilmesi ve ekonomik giice sahip olma ile ¢cocuklar ve kadin {izerinde tam
yetkiye sahip olma gibi temel gorevlerin erkeklere verilmesi anlamina gelir (Demez,

2005: 67).
1.3.2. Tiirk Toplumunda Erkek Kimligi

"Kadinlar ve ¢cocuklar hata yapabilir. Ama erkeklerin hata yapma hakk1 yoktur."
(The Godfather “Baba” — 1972)

Toplumda, kadin ve erkek olarak yer almaktayiz. Biyolojik farkliliklarimiz, erkek
egemen sistem tarafindan, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde bir dayanak
olarak kullaniliyor ve dogumdan itibaren bu rollerin gereklerini yerine getirmek iizere
belirlenen kodlara gore yetistiriliyoruz. Toplum ic¢inde nasil bir erkek olmamiz
gerektigine yine yasamakta oldugumuz toplum karar veriyor. Gunimiz ‘“modern”
toplumlarinin bir¢ogunda oldugu gibi Tiirkiye’de de hakim erkeklik kligesinin sertlik,
saldirganlik, siddet, 6tke ve en Onemlisi uzlasmazlik oldugu bilinmektedir. Bunlarin

karsit1 olan ve kadina uygun sayilan 6zellikler, s6z gelimi yumusaklik, sevecenlik, yapict
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ve uzlagmaci olmak, erkege atfedildiginde zedeleyici ve asagilayict olup erkeklikten

nasibini almamiglik anlamima gelmektedir (Atay, 2004: 11 — 12).

Erkeklere ilk yaslardan itibaren erkek olmanin gerekleri &gretilirken,
duygusalliktan uzak durmalar1 ve giiclii — sert olmalar1 vurgulanmaktadir. Erkek, her seye
coziim getirecek giicte olmali, duygularini asla belli etmemeli, alkole ve sigaraya karst
dayanikli olmali ve en 6nemlisi, her zaman her konuda kadindan iistiin olmalidir. Erkek,
toplumun kendisinden bekledigi normlara uygun olarak yasamak zorundadir. Bir erkek
tim yasami boyunca i¢inde bulundugu alan igerisinde belli bir otoriteyi kurmak
zorundadir. Ataerkil sistem, onun tiim yasamini bir otorite olgusu i¢ine yerlestirir.
Ataerkillik varsayimma gore erkekler dogal yapilarmin bir 6zelligi olarak daha akilc1 ve
giicliidiirler. Bu anlayisa gore erkekler yonetmek ve egemen olmak i¢in yaratilmiglardir.
Buradan erkeklerin siyasal alani yani devleti temsil etmeye daha elverisli olduklar1
sonucuna variir ve toplumsal sistemler ve rollerin belirlenmesi bu kurallara gore

gerceklesir (GoOgiis, 1998: 36).

Ulkemizde ataerkil yap1 zaman gectikge degisim gostermekte fakat bu yapmin
hiikkiim siirdigli goriilmektedir. Ataerkil sistemin gindelik yasamin bir¢ok alaninda
erkeklere tanidig: ustiinliikk ve avantajlar agik bir sekilde gézlenmektedir. Ancak buna
ragmen, ataerkil yapisini korumaya devam eden Turk toplumunda erkek olmanimn ve
erkeklige yiiklenen rolleri karsilayabilmenin aslinda hi¢ de kolay olmadigi konusundaki
gorlislerde her gecen giin yaygmlik kazanmaktadir. Bir erkek o toplumda iktidarini
kurabilecegi bir ¢evre ve aile istiyorsa ataerkilligin ona empoze ettigi ataerkil erkeklik

imajin1 her an siirdiirmek zorundadir. (Demren, 2001: 7).

Pmar Selek ¢aligmasinda, Tiirkiye’de geleneksel olarak kabul goren erkeklik
kademesine varmak i¢in dort temel agamay1 gegme zorunlulugunu belirtmistir (Selek,

2013, 19):

v" Siinnet
v" Askerlik
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v' Is Bulma
v Evlilik

Tiirk aile yapist icinde erkek cocuklar 6zellikle biiyiikbaba — biiyiikkanne
tarafindan gimartilarak biiylitiilmekle birlikte kiz cocuga gore daha serbest bir sekilde
yetistiriliyor. Kosturuyor, oynuyor, mahalle kavgalarina giriyor ve ufak yastan itibaren
kiz kardeslerini bile korumay1 6greniyorlar. Erkek ¢ocuklar1 babalarmin “aslan ogullar1”
olmakla birlikte, annelerinin “prensleri” oluyorlar. Belli bir yasa gelince siinnet oluyorlar
ve toplum icinde erkek oluyorlar. Miisliiman toplumlarda dinsel bir zorunluluk olarak
yerine getirilen slinnet, Tiirkiye’de ayn1 zamanda erkeklige gecis ritiieli olarak, senlikle
kutlantyor. Siinnet téreninde “kurban” kesmek de yaygin bir gelenektir. Dini bir vecibe
olarak yerine getirilen iki kesme eylemi de dualar esliginde yapilir. Hayvanin boynu erkek
cocugun gdzii onilinde kesilir. Erkek cocuk, kanla gelen serefi alninda tasirken, kendi

kanin1 akitmalarina izin verir (Selek, 2013: 18 — 19).

Yirmili yaslara geldiginde asker oluyor ve bdylelikle adam oluyorlar. Askerlik
gorevini yaptiktan sonra is bulup parasini kazanmaya baslayinca evleniyorlar ve koca
oluyorlar. Toplum i¢inde kiigiik diisiiriicii davranislar sergilendiginde, ahlaki degerleri
yok olunca “adam” sifatlar1 ellerinden aliniyorlar. Erkek, yasi ilerledik¢e, aldig1 adam
sifatiyla deger kazanir. Erkegin, “biiyliyerek adam olmak™ gibi bir vazifesi vardir. Cevresi
tarafindan siirekli bu konumda kiskirtilir, sikistirilir, motive edilir. Kiiciik yastan itibaren
erkegin bilingaltina “kocaman adam olmus” soéylemi yerlestirilir (Topkara, 2009: 57).
Yrd. Dog. Dr. Zuhal Cetin Ozkan’in kendisiyle yapmis oldugumuz rdportajda, Tiirk

erkeginin asker olma durumunu su sekilde aktarmiglardir:

“Erkegin giiclinii aldig1 degisik alanlar vardir. Bu alanlardan bir tanesi oncelikle
erkek dogmasi ve bir aile icerisinde giiglii olanlar (erkekler) arasinda dogmasi. Bununla
birlikte gelisme doneminde askerlik kurumu i¢inde var olmasi, askerligini tamamlamis
olmasi. Askere gitme durumu erkeklerin kimligini tamamlama durumuyla esdegerdir.
Askerligini yapmamis olanlar ise kiiclimsenir. Tiirkiye’de erkeklerin askere gitme

durumu toplum i¢inde var olmalarin1 saglar.”
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Tiirk toplumunda evli olan erkek en biiyiik statilyli “baba” olunca elde ediyor.
Geleneksel Tiirk Toplumu’nda baba otoritesi dnemlidir. Babanin yaninda sigara i¢ilmez,
oturusa dikkat edilir, baba geldiginde ayaga kalkilir, babanin yaninda ¢ocuk Opiilmez.
Cilinkii tiim bunlar babanin iktidarmi pekistirmeye yoneliktir ve babanin ve ona yiiklenen
yetkenin eksikligi, ailenin dagilmasma neden olur (Demez, 2005: 135). Toplumun
modernlesme siireciyle birlikte, evladin kizi erkegi olmaz, evlat evlattir, mantigi
yerlesmeye baglasa bile, erkek adamin erkek ¢ocugu olur zihniyetinin devam ettigi
goriilmektedir. Erkek cocuk soyun devami olarak algilandigi i¢in aile kurumu i¢inde daha
farkli bir konuma sahiptir. Ataerkil ailelerde kiz ve erkek cocuklara yiiklenen degerler
farklilik gosterir. Bu tip ailelerde erkek cocuk, giivence, soyun devami, yaslilikta
koruyucu ve statii saglama araci olarak kargimiza cikar. Kadinin yasla ve dogurdugu
cocuk, ozellikle de erkek ¢ocuk sayisiyla dogru orantili olarak statiisii yiikselir. Bu
ailelerde erkek ¢ocuk, anne baba i¢in yaslilikta glivence anlamina geldigi icin, 6zellikle
annenin erkek ¢ocuga duydugu bagimlilik duygusu anlasilabilir kilinir (Demez, 2005:
64).

Erkek, ailesine bakmakla yiikiimli kisidir. Parasiz, igsiz erkek, giicsiiz erkek
olarak nitelendirilmektedir. Ciinkii Tiirk erkegi her ne zaman ne durumda olursa olsun
giiclii bir erkek olmak zorundadir. Hem maddi agidan hem de manevi agidan gii¢lii olmasi1
beklenen erkek, yasamis ve yasamakta oldugu hicbir olumsuzlugu c¢evresine ve ailesine
yansitmamalidir. Ciinkii Tiirk erkegi aglamaz mantig1 hakimdir. David Cohen Erkek
Olmak Ne Demektir adli ¢aligmasinda, kiigilkken bana hep erkek gibi davranmam
gerektigi soylenirdi. Evliligim bozuldugunda annem gene ayni seyi soyledi: “Erkek gibi
davran.” Bu sozler, karina donmemelisin, anlamina geliyordu. Acimasiz ve sert olmak,
gercek bir erkegin en dnemli 6zellikleriydi (Cohen, 1995: 9). Erkek ¢ocuk kiigiik yastan
itibaren sorumluluklarini bilen bir evlat olarak yetistirilmekte, ogul, abi, kuzen, sevgili,
koca, baba, amca, dayi, eniste ve dede gibi erkege yliklenmis normlarla hayatini

surdiirmektedir.
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Tiirk toplumunda atasozleri ve deyimler kadin ve erkege yiiklenen anlamlar; kadin
ve erkekten beklenenler hakkinda ipuglari bulmamizi saglamaktadir (Demez, 2005: 130
- 132):

e Adamu ar, avradi er zapt eder (Anamas, Egirdir, Isparta).

e Kadmi eri, peyniri deri saklar (Kayadibi, Savsat, Artvin).

e Kadm kismi karayazilidir (Emirdag, Afyon).

e Kadinda vefa, borgluda sefa aranmaz (Egirdir, Isparta).

e Kadin esik dibinde degil, besik dibinde belli olur (Bala, Ankara).
e Oglan biiyiir kog olur, kiz biiyiir hi¢ olur (Samsun).

e Oglanin karas1 para kesesi, kizin karasi can tasas1 (Acipayam, Denizli).
e Oglum olsun da ot kokii olsun (Koyulhisar, Sivas).

e Ogul olsun da bok bociigiinden olsun (Samsun).

e Kadindan olursa evliya, sokma avluya (Samsun).

e Kadiya yalan, kadma iman olmaz (Silifke, igel).

o Erkek vefakar, kadin cefakar olmali (Senirkent, Isparta).

e Erkegin 6liisii, kadmin dirisi (Yesilyurt, Malatya).

e Babali oglanm mali olmaz (Silifke, igel).

e Eren (erine, erkegine) gore bas bagla, eren gore as pisir (Erzurum).
e Er gdziinden, yigit sdziinden belli olur (Silifke, Igel).

e Erkek esegin anirmazi olmaz (Silifke, Icel).

e FErkek, keder gotiirmez (Turan, Kayseri).

o Iddiasiz erkek, gétii biiyiik avrattan sayilir (Turan, Kayseri).

e [Kadin kocayi var sever, koca kadin1 sag sever (Bafra, Samsun).

e Yigit horozun gozii arpalikta olur (Kavak, Samsun).

e Urkek olma, erkek ol (Senirkent, Isparta).
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1.4. SUC KAVRAMI

Su¢ islemek, suclanmak caglara ve toplumlara gore degisiklik gostermekle
birlikte, insanoglunun varolusundan beri tanimlanmaya calisilan su¢ kavrami hep kotii,
giinah ve sapiklik olarak nitelendirilmistir. Su¢ olgusunun karmagik yapisi, sug iizerine
kesin bir tanimmin yapilmasmi zorlastwrmaktadir. Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkge
sozliigiinde su¢ kavramu ile ilgili: “1 — Bir toplumda haksiz sayilip, yazili — yazisiz
kurallarla yasaklanan ve yaptirimlara baglanan davranis ve eylem. 2- Devletge yasalarla
tanimlanip yaptirima baglanmis olan kurallara aykir1 davranig” olarak iki farkl

tanimlama yapilmistir.”

Suc ve suc¢luluk, her donemde ve her toplumda 6nemli bir sosyal problem olarak
karsilanmistir. Bunlarin ispatlanmasi ve gercek suclularin cezalandirilmasi tiim hukuk
sistemlerinin istedigi ve uyguladig1 bir yontem olmustur. Hukuk kurallarmin yasakladigi
ve yapilmasina veya yapilmamasma cezai yaptirim uyguladigi eyleme sug¢ denir. Bir
olaym su¢ sayilabilmesi i¢in magdura zarar veren fiilin baska sahis/sahislar tarafindan
yapilmas1 gerekmektedir (Kaygisiz, 2007: 33). Toplumlar, kendi yapilar1 i¢inde suga ve
suglulara yonelik bir takim 6nleyici tedbirler, yasalar, cezalar ve bunlar1 uygulayacak olan
birimler gelistirerek kendi adalet sistemlerini olusturmuslardir. Bu baglamda {ilkemizde,
ic glivenligin saglanmasi ve adli sistem igerisinde sugu Onlemeye, engellemeye ve
cezalandirilmasi i¢in delilleri ile birlikte adli birimlere tesliminden polis sorumludur

(Kaygisiz — Sever — Tetik, 2005: 17).

Su¢ kavrami, farkli disiplinlerin ilgi alanina girmekte ve her disiplinin kendi
baglami igerisinde ele almmaktadwr. Bu baglamda sug; sosyolojinin, felsefenin,
psikolojinin, hukukun ve adli tip bilimlerinin de 6nemli bir sorunsalidir. Sug, hukuktan
ve kanundan bagimsiz diisiiniilemez. Kanunun disinda kalan; o6rf, adet ve toplum ahlak1
gibi unsurlarin da sugun tanimina dahil edilmesi sosyolojinin alanina girmektedir. Her ne
sebeple olursa olsun, toplum i¢inde sug¢ islemis olan kisinin, iilkenin hukuk sistemi
tarafindan cezalandirilmas: gerekmektedir. Ulkemizdeki ceza kanunun amaci,

26.09.2004 tarihli 5237 Sayili Kanun’un 1. maddesinde: “Ceza Kanununun amaci; kisi
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hak ve ozgiirliikklerini, kamu diizen ve gilivenligini, hukuk devletini, kamu saghigini ve
cevreyi, toplum barisint korumak, suc islenmesini Onlemektir. Kanunda, bu amacin
gerceklestirilmesi i¢in ceza sorumlulugunun temel esaslar1 ile suglar, ceza ve giivenlik
tedbirlerinin tiirleri diizenlenmistir.” diye tanimlanirken Sulhi Doénmezer ve Feridun
Yenisey’in Ceza Adalet Sisteminin Etkinligi adli kitabinda ceza adalet sisteminin tanimi
su sekilde yapilmistir: “Ceza adalet sisteminin amaci sug¢ teskil eden kanun ihlallerini
aydinlatmak ve suglarmn faillerini saptamaktir. Delil olabilecek iz, eser ve emareleri
toplayarak takip makamlarina sunmak, kendilerine sunulan bilgilere ve ayrica kendisinin
toplayacag1 diger delillere gore yargiya saniklari sevk etmek, hukuk kurallarina gore
¢coziime ulastirmak, hiilkmi kesinlestirmek, kesinlesen hiikiimlerin i¢erdigi yaptirimlari
yerine getirmekle her asamada miidafaaya yer veren resmi orgiitlenmelerin meydana

getirdigi sisteme ceza adalet sistemi denir” (Donmezer — Yenisey, 1998: 10).

Ceza adalet sistemi her devlette uygulanmaktadwr. Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nde bu yetkiyi elinde bulundurmakta ve yasalarla diizenlemektedir. Bu
yasalardan bazilari; T.C. Anayasasi, Ceza Muhakemeleri Kanunu (CMK), Tiirk Ceza
Kanunu (TCK), Avukatlik Kanunu, Ceza Yargilama Usul Yasasi, Hakimler Savcilar
Kanunu, Yargitay Kanunu, Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu, Jandarma Gorev ve
Yetkileri Kanunu, Infaz Kanunu, Polisin Adli Gorevlerini Yerine Getirmesinde Delillerin
Toplanmasi, Muhafazas1 ve llgili Yerlere Gonderilmesi Hakkinda Yonetmelik. Kimlik
Tespit ve Olay Yeri Inceleme Sube Miidiirliigii Yonetmeligi, Polis Kriminal
Laboratuvarlar1  Yonetmenligi, Yakalama, Gozaltma—ifade Alma Yonetmenligi

(Kaygisiz, 2007: 13).

Ceza Kanunu’na gore suclarin tasnifi su sekildedir (Hafizogullar1 — Giing6r, 2007:
48):

I. Uluslararasi Suglar
1. Soykirim ve Insanliga Kars1 Suclar

2. Gogmen Kagakeilig1 ve Insan Ticareti



I1. Kisilere Kars1 Suclar

1.

Hayata Kars1 Suclar

. Viicut Dokunulmazligma Kars1 Suglar
. Iskence ve Eziyet
. Koruma, Gozetim, Yardim veya Bildirim Yiikiimliiliigiiniin ihlali

2
3
4
5.
6
7
8
9

Cocuk Dusurtme, Dusurme veya Kisirlagtirma

. Cinsel Dokunulmazligi Kars1 Suglar

. Hiirriyete Kars1 Suclar

. Serefe Kars1 Suclar

. Ozel Hayata ve Hayatmn Gizli Alanina Kars1 Suglar

10. Mal Varligina Kars1 Suglar

II1. Topluma Kars1 Su¢lan

1.

Genel Tehlike Yaratan Suclar

. Cevreye Kars1 Suglar

. Kamu Saghigina Kars1 Suclar

. Kamu Giivenligine Kars1 Suglar
. Kamu Barigia Kars1 Suglar

2
3
4
5
6.
7
8
9

Ulasim Araglarina veya Sabit Platformlara Kars1 Suglar

. Genel Ahlaka Kars1 Suglar
. Aile Diizenine Kars1 Suglar

. Ekonomi, Sanayi ve Ticarete Iliskin Suglar

10. Bilisim Alaninda Suglar

IV. Millete ve Devlete Kars1 Suclar

1.
2.

Kamu Idaresinin Giivenligine ve Isleyisine Kars1 Suglar

Adliyeye Kars1 Suglar

30

3. Devletin Egemenlik Alametlerine ve Organlarinin Sayginligina Karsi

Suclar

4.

5. Anayasal Diizene ve Bu Diizenin Isleyisine Kars1 Suglar

Devletin Guvenligine Kars1 Suglar
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6. Devlet Sirlaria Kars1 Suclar ve Casusluk

7. Yabanci Devletlerle Olan iliskilere Kars1 Suglar

Su¢ analizi; olayi, sugu, faili, aydinlatmak veya delillendirmek i¢in yapilan
faaliyetler biitiiniidiir. Su¢ ve sucluyu delillendirmek i¢in teknoloji ve bilim dallarinin
boliimleri kullanilir. Sug kavrami, kriminoloji bilimiyle iliski icindedir. Kriminoloji, Tiirk
Dil Kurumu’nun sozliigiinde su¢ bilimi anlamina gelmektedir. Kriminoloji; Latince
crimen, “suclama” ve Yunanca Aoyia, -logia “bilim” kavramlarindan olusan ve
“sucbilim” olarak cevrilebilecek bir kavramdir. “Kriminoloji” sézciigli ilk olarak
Topianard adindaki bir Fransiz hekimi tarafindan kullanilmis ve bu ismi tasiyan ilk
eser, 19. yilizyilin ikinci yarisinda yasamis olan, Garofalo tarafindan yayinlanmistir.
Kriminoloji, su¢ konusunu inceleyen ¢ok disiplinli bir bilim dalidir. Sugu ve sug
olgusu ile ilgili kisileri, bunlar arasindaki iligkiyi, sebep sonug¢ Olgiitleri i¢inde her
tiirlii etken bakimindan inceleyen ve bu iligski konusunda kanunlar koymaya yonelik
gozlemsel bir bilim dalidir (Sokullu, 2014: 28 — 29). Erol Tutar ¢alismasinda,
Kaiser’in kriminolojinin kapsami konusundaki goriisii su sekilde aktarmaktadir:
“Kriminoloji, sug¢lar, hukuki ihlaller, olumsuz davranislar ve bunlarin kontroli
iizerinde deneysel bilimin diizenlenmis biitiinliigiidiir. Onun bilimsel alani, ii¢ ana
kavram ile ilgili olarak kendini belirttirir; su¢, suclu ve sucun kontrolii. Bunlara
magdurun menfaatleri ve sugtan korunma da eklenir. Kaiser’in formiile ettigi

kriminoloji tanimina gore kriminolojinin ortaya ¢ikan unsurlari su sekildedir:

1. Tecriibeye dayanan, bu yilizden deneysel bir bilimdir;

2. Suclulukla ilgili her sey konusuna girer;

3. Ayni zamanda biitiin sosyal olumsuz sapici
davranislar;

4. Suclunun ve sugun kontrolii;

5. Viktimoloji;!

1 Kriminolojik arastirmalar sonucunda sug ve suclu kisi arasindaki iliskide magdurun kimliginin de dnemli
oldugu tesbit edilmis ve kriminoloji ilgi alanini magduru kapsayacak sekilde gelistirmistir. Kriminolojinin

magdur ile ilgilenen bélimine Viktomoloji denir (Sokullu, 2014;29).
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6. Sucun 6nlenmesi de konusuna girer.” (Tutar, 2002)

Sug, suglu ve sugun kontrolii bu bilimin ugras1 alanmna giren ti¢ temel kavram
olmakla birlikte, kriminoloji dort biiyiik konu alanini kapsamaktadir (Demirbas, 2005: 30
-31):

a. Suclu ve onun kisiligi,
b. Toplumun her bireyinin yasamindaki sug,
Kitlelerin sucluluk durumunu,
d. Resmi (polis, mahkemeler) ve resmi olmayan (aile, birey) toplumsal kontrol

mercilerinin suc¢lulukla miicadele ve suglulugun Onlenmesine yonelik

calismalar1 kapsamaktadir.

Suc incelemesine tek tek insanlar ve toplumlar konu olmaktadir. Sug olay1 ile
ilgilenen her bir bilim dali sugu kendi bilimsel dairesinde, kendi perspektifi ile
aciklamaya ¢aligmakta ve bilimsel disiplin geregi de digerlerinin alanina
girememektedir. Oysa insan ve sosyal olaylar tek bir nedenle ve alanla
aciklanamayacak kadar karmagiktir. Kriminolojinin alanini belirlerken sunu da dikkate
almak gerekmektedir. Kriminoloji sosyal yasammn ii¢ boyutlu bir bdlimiini

nicelemektedir (Sokullu, 2014: 34):

1. Birinci boyutta su¢ olusturan fiilleri (eylemleri) tanimlayan yasalarin ne
sekilde olustugunu belirler. Burada Ceza Hukuku normlarinin ve
toplumsal bazi olusumlarin, 6rnegin kurum ve kuruluslarin tarih iginde
nasil  gelistigi  incelenmelidir. Bu Hukuk Sosyolojisi olarak
adlandirilmaktadir.

2. lkinci boyutta, bireysel davranislarin nedenlerini aciklayan teorilerin
dogusu ve gelismesi incelenerek sugun nedenlerini saptamaya caligilir.

3. Ugiincii boyutta ise, suga toplumsal reaksiyon incelenir. Bu kapsamda ceza

adalet sistemi, yani polis, mahkemeler, infaz sistemi ele alinir.

Yasalara dayanmayan su¢ ve ceza olamaz. Sugun ve karsiligi olan cezanin

yasa ile belirlenmesi ceza hukukunun iki nemli konusudur. Ulkemizde Tiirk Ceza
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Kanunu ile su¢ sayilabilecek durum ve kosullar belirtilmistir. Tirkiye’de sug
sayilabilecek olan bir eylem, bir baska iilkede su¢ olarak nitelendirilmeyebilir. Sug
kavrami, toplumla ve kiiltiirle iliskili bir kavramdir. Ulkemizde, toplum i¢inde sug
tiirii olarak cinayetlerin daha ¢ok kutsal degerlere yonelik saldirilar sonucu yapildigi

tespit edilmistir.

1.4.1. Kasten Adam Oldiirme

Kasten adam 6ldiirme sugu, Ceza Kanunu sug tasnifine gore; "Kisilere Karsi
Sucglar" iist basliginda bulunan "Hayata Kars1 Suglar" icerisinde bulunur. Ayrica
adam 6ldiirme sugu, ani bir suctur, islendigi anda sonuglanir. insan 6ldiirme, genel
olarak, bir insanin, bir hukuka uygunluk nedeni olmadan, kasitli veya taksirli bir
davranigla, diger bir insani O6ldiirmesi olarak tanimlanmaktadir (Hafizogullar1 —

Ketizmen, 2008: 143).

Insan 6ldiirme insanin canini almak, hayatina son vermektir. Hayata karsi
suclarda, insanin yasi, cinsiyeti, irki, milliyeti, dini inanci ya da inangsizligi,
viicudunun eksikligi veya fazlaligi, akli durumu, toplumsal konumu herhangi bir
onemi bulunmamaktadir. Cinayet olaylarinin ardinda ¢ok sey gizlidir. Bunun aciga
cikarilmasi toplumu rahatlatir. Mustafa Kaygisiz, Su¢ Yeri ve Delil Giivenligi adl1
kitabinda, cinayetleri gergeklestirme usullerini genel bir katalog halinde su sekilde

siralamigtir (Kaygisiz, 2007: 236 — 244):

% Asilmak suretiyle,

% Bogma/bogulma suretiyle,

¢ Silahli saldir1 suretiyle,

¢ Zehirleme suretiyle,

¢ Darp etme ve dovme suretiyle,
< Iskence etmek suretiyle,

¢ Yakmak suretiyle,

% Tecaviiz sonucu yasanan 6liimler,
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*» Elektrik verme suretiyle,

¢ Aracla carpmak suretiyle,

% Patlayic1 madde kullanmak suretiyle islenen cinayet,
« Intihar ya da kaza siisii vererek cinayet,

% Terdr eylemi sonucu gergeklestirilen cinayetler,

% Hayvanlarin insanlar1 6ldtirmesi.

Toplumdaki degisimlerle birlikte iilkemizde islenen cinayetlerin ve bu sugu
isleyen suglu sayisinda artis oldugunu gézlemlemekteyiz. Konuyla ilgili Tiirkiye Istatistik
Kurumu’nun yapmig oldugu calismalar konunun daha iyi anlasilabilmesine yardimci
olacaktir. Kurumun, sug tiiriine gore ceza infaz kurumuna giren hiikiimliiler, 2011 — 2014

yillar1 arasindaki tabloda kadin — erkek cinsiyeti gore sayisal veriler belirtilmistir:

Tablo 1: Oldiirme Sonucu Ceza infaz Kurumuna Giren Hiikiimliiler

(www.tuik.gov.tr Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 10.00)

OLDURME KADIN ERKEK TOPLAM
2011 126 3.358 3.484
2012 172 6.262 6.434
2013 152 6.382 6.534
2014 184 8.703 8.887

Bu tablo incelendiginde cinayetlerin biiyiik bir kisminm erkekler tarafindan

islendigi goriilmektedir. Cinsiyete gore cinayet isleme metodu farkli olmaktadir. Kadinlar
daha ¢ok kurbanini oyuna getirme, aldatma, zehirleme, uykuda bogma, bigaklama ya da
atesli silahla bu sucu islemektedir. Erkekler beden giiciine dayanarak oldiirme ile birlikte
(bogma, darp etme gibi) giice dayanan silahlar1 (bigak, kalas, sopa gibi) ya da atesli
silahlar1 kullanabilmektedir (Kaygisiz, 2007: 246).
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Cinayet olaylarin hepsinde, katil ile kurban arasinda bir baglant1 vardir.
Ulkemizde, dzellikle “anne, kiz kardes, namus™ gibi dnemli degerlere yonelik saldirilar
olustugu zaman, cinayet oran1 artmaktadir. Ulkemiz, yapilan arastirmalar sonucunda,

islenen cinayet suclarinda, Avrupa’da 41 iilke arasinda 13. sirada yer almaktadir.
1.4.2. Cinsel Suclar

Cinsel suglar, kiginin mahremiyetine, fiziksel ve ruhsal varligina ve ¢evresine
kars1 islenen, cinayetten sonra en agir suglardan biridir. Tecaviiz agir bir cinsel saldir1
sucudur. Sadece erkeklik organmin kadinlik organma (yani penisin vajinaya)
sokulmas1 degil, herhangi bir organin veya maddenin viicuda sokulmasi da
tecaviizdiir. Bu sug, anal ve oral tecaviizii de kapsar. Cinsel su¢lar en ¢ok kadin olmak
tizere; ¢ocuklara ve erkeklere yani biitiin insanlara yonelen, kadinlarin da yardimci
oldugu c¢ok nadir durumlar disinda genellikle erkekler tarafindan islenen bir sucgtur

(Kaygisiz, 2007: 332).

Son yillarda bircok {ilkede tecaviiziin tanimi ve ilgili kanunlarda
yenilestirmeye gidilmis; cinsel saldiri, cinsel kotii davranis, su¢ olusturan cinsel
girisim ya da penetrasyon, su¢ olusturan cinsel tavir, kaba cinsel iiste ¢ikis, rizasiz
cinsel iliski, gibi saldirganin eylemlerini, tecaviiziin cinsel boyutu yaninda icerdigi

siddeti de vurgulayan yeni deyimler olusturulmustur.

Cinsel igerikli sozler, tavirlar, laf atmalar, 1srarci bakiglar veya sarkintilik gibi
bizi cinsel yonden rahatsiz eden davranislarin hepsi cinsel tacizdir. 26.09.2004 tarihli

5237 sayilit kanunun 105.maddesinde su sekilde belirtilmistir:

“Madde 105- (1) Bir kimseyi cinsel amach olarak taciz eden kisi hakkinda,
magdurun sikayeti iizerine, U¢ aydan iki yila kadar hapis cezasina veya adli para
cezasina fiilin cocuga kars1 islenmesi halinde alt1 aydan u¢ yila kadar hapis cezasina

hiikkmolunur.



36

(Degisik: 18/6/2014-6545/61 md.) Sucun;

a) Kamu gorevinin veya hizmet iliskisinin ya da aile i¢i iliskinin sagladig1
kolayliktan faydalanmak suretiyle,

b) Vasi, egitici, dgretici, bakici, koruyucu aile veya saglik hizmeti veren ya
da koruma, bakim veya gozetim yikiumlilugu bulunan kisiler tarafindan,

c) Ayni igyerinde ¢aligmanin sagladigi kolayliktan faydalanmak suretiyle,

d) Posta veya elektronik haberlesme araglarmin sagladigi kolayliktan
faydalanmak suretiyle,

e) Teshir suretiyle, islenmesi halinde yukaridaki fikraya gore verilecek ceza
yar1 oraninda artirilir. Bu fiil nedeniyle magdur; isi birakmak, okuldan veya

ailesinden ayrilmak zorunda kalmis ise verilecek ceza bir yildan az olamaz.”

Cinsel siddet medikal ve hukuki bir olay oldugundan, dikkat edilmesi gereken
noktalar bulunmaktadir (Kaygisiz, 2007: 332):

% Magdurun olayr saklamamami gerekliligi saglanmali (kisinin onaminin
alinmasi),

% Olayin hikayesi magdurun s6zleriyle anlatilmasi ve yazilmasi,

¢ Fizik muayene bulgularmin yazilmasi,

% Klinik muayene bulgulari, adli tip incelemeleri,

% Olay yeri inceleme bulgulari,

¢ Laboratuvar arastirmalari,

% Sorusturma bilgileri (siipheli, magdur, tanik beyanlar1),

% Arsiv bilgileri.
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Tablo 2: Cinsel Suclar Ceza infaz Kurumuna Giren Hiikiimliiler

(www.tuik.gov.tr Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 10.10)

CINSEL SUCLAR | KADIN ERKEK TOPLAM
2011 15 813 828

2012 33 2.225 2.258
2013 65 4.078 4.143
2014 57 5.477 5.534

Cinsel ve bedensel haklarimizin Tiirk Ceza Kanunu (TCK) tarafindan giivence
altma alinmasini sagladi. Kanunun, altinc1 boliimiinde cinsel su¢larin tanimi, ¢ocuklarin

cinsel istismar1 ve resit olmayan bireyle cinsel iligkinin cezalar1 belirtilmistir:

Madde 102- (Degisik: 18/6/2014-6545/58 md.)

(1) Cinsel davraniglarla bir kimsenin vicut dokunulmazligini ihlal eden kisi,
magdurun sikayeti iizerine, bes yildan on yila kadar hapis cezasi ile cezalandirilir. Cinsel
davranisin sarkintilik dizeyinde kalmasi halinde iki yildan bes yila kadar hapis cezasi
verilir.

(2) Fiilin viicuda organ veya sair bir cisim sokulmasi suretiyle gerceklestirilmesi
durumunda, on iki yildan az olmamak tizere hapis cezasma hukmolunur. Bu fiilin ese
karst iglenmesi halinde, sorusturma ve kovusturmanin yapilmast magdurun sikayetine
baglidir.

(3) Sucun;

a) Beden veya ruh bakimindan kendisini savunamayacak durumda bulunan kisiye
karsi,

b) Kamu gorevinin, vesayet veya hizmet iliskisinin sagladigi nifuz kotiye

kullanilmak suretiyle,
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¢) Uciincii derece dahil kan veya kaymn hisimligi iliskisi i¢inde bulunan bir kisiye
kars1 ya da livey baba, Uivey ana, iivey kardes, evlat edinen veya evlatlik tarafindan,

d) Silahla veya birden fazla kisi tarafindan birlikte,

e) Insanlarin toplu olarak bir arada yasama zorunlulugunda bulundugu ortamlarin
sagladig1 kolayliktan faydalanmak suretiyle, islenmesi halinde, yukaridaki fikralara gore

verilen cezalar yar1 oraninda artirilir.

(4) Cinsel saldir1 i¢in bagvurulan cebir ve siddetin kasten yaralama sugunun agir
neticelerine neden olmasi halinde, ayrica kasten yaralama suguna ilisgkin hikumler
uygulanir.

(5) Su¢ sonucu magdurun bitkisel hayata girmesi veya Olumu halinde,

agirlastirilmis miebbet hapis cezasmna hiikkmolunur.

1.4.3. Uyusturucu Veya Uyaricit Madde Imal Ve Ticareti

Ulkemiz, dogal uyusturucularin iiretim merkezi olan Giineybat1 Asya ile genis bir
uyusturucu madde kullanim kitlesine sahip olan Avrupa arasindaki bir konumdadir.
Cografi konumu itibariyle uyusturucu madde kagakciliginda transit iilke olarak

etkilenmektedir. Uyusturucu madde olaylarinda;

“* Yetistiren ve yetisen yer,

% Imal eden ve imal edilen yer,

% Tasiyan ve tagimada kullanilan ekipmanlar,

% Ticareti yapan ve yasal olmayan olaylarla yakin ilgisi,
¢ Kaullanan ve kullanma yerleri ve kullanma yontemleri,

¢ Bu tiir maddelerin tespiti ve kullananlarin tespiti (Kaygisiz, 2007: 279).

Uyusturucu veya uyarict maddelerin ruhsatsiz, ruhsata aykirt olarak imal, ithal,
ihrag¢ edilmesi, iilke i¢inde satilmasi, baskalarina verilmesi, nakledilmesi, depolanmasi,
satin alinmasi, kabul edilmesi, bulundurulmasi sug¢ olarak kabul edilmistir. 5237 sayiult

Tiirk Ceza Kanunu’nda 188. su sekilde belirtilmistir:
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(1) Uyusturucu veya uyarict maddeleri ruhsatsiz veya ruhsata aykiri olarak imal,
ithal veya ihra¢ eden kisi, yirmi yildan otuz yila kadar hapis ve yirmibin giine kadar adli

para cezasl ile cezalandirilir.

(2) Uyusturucu veya uyaricit madde ihraci fiilinin diger tilke agisindan ithal olarak
nitelendirilmesi dolayisiyla bu iilkede yapilan yargilama sonucunda hitkmolunan cezanin
infaz edilen kismi, Turkiye'de uyusturucu veya uyarici madde ihraci dolayisiyla yapilacak

yargilama sonucunda hiikmolunan cezadan mahsup edilir.

(3) Uyusturucu veya uyarict maddeleri ruhsatsiz veya ruhsata aykir1 olarak ulke
icinde satan, satisa arz eden, bagkalarina veren, sevk eden, nakleden, depolayan, satin
alan, kabul eden, bulunduran kisi, on yildan az olmamak tizere hapis ve yirmibin giine
kadar adli para cezasi ile cezalandirilir. (Ek ciimle: 18/6/2014 — 6545/66 md.) Ancak,
uyusturucu veya uyarict madde verilen veya satilan kisinin ¢ocuk olmasi halinde, veren

veya satan kisiye verilecek hapis cezasi on bes yildan az olamaz.

(4) (Degisik: 27/3/2015-6638/11 md.)

a) Yukaridaki fikralarda belirtilen uyusturucu veya uyarict maddelerin eroin,

kokain, morfin, sentetik kannabinoid ve tiirevleri veya bazmorfin olmasi,

b) Uciincii fikradaki fiillerin; okul, yurt, hastane, kisla veya ibadethane gibi tedavi,
egitim, askerl ve sosyal amagla toplu bulunulan bina ve tesisler ile bunlarin varsa ¢evre
duvari, tel 6rgu veya benzeri engel veya isaretlerle belirlenen smirlarma iki yuz metreden
yakin mesafe i¢indeki umumi veya umuma agik yerlerde igslenmesi, halinde verilecek ceza

yar1 oraninda artirilir.

(5) (Degisik: 18/6/2014 — 6545/66 md.) Yukaridaki fikralarda gosterilen suglarin,
¢ veya daha fazla kisi tarafindan birlikte islenmesi halinde verilecek ceza yar1 oraninda,
suc islemek icin teskil edilmis bir 6rgutiin faaliyeti cercevesinde islenmesi halinde,

verilecek ceza bir kat artirilir.
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(6) Uretimi resmi makamlarm iznine veya satis1 yetkili tabip tarafindan
dizenlenen receteye bagli olan ve uyusturucu veya uyarict madde etkisi doguran her turli
madde acisindan da yukaridaki fikralar hiikimleri uygulanwr. (Ek ciimle: 29/6/2005 —
5377/22 md.) Ancak, verilecek ceza yarisina kadar indirilebilir.

(7) Uyusturucu veya uyarici etki dogurmamakla birlikte, uyusturucu veya uyarici
madde uretiminde kullanilan ve ithal veya imali resmi makamlarin iznine bagli olan
maddeyi uilkeye ithal eden, imal eden, satan, satin alan, sevk eden, nakleden, depolayan
veya ihrag eden kisi, sekiz yildan az olmamak Uzere hapis ve yirmibin gune kadar adli
para cezas! ile cezalandirilir.

(8) Bu maddede tanimlanan suclarin tabip, dis tabibi, eczaci, kimyager, veteriner,
saglik memuru, laborant, ebe, hemsire, dis teknisyeni, hastabakici, saglik hizmeti veren,
kimyacilikla veya ecza ticareti ile istigal eden kisi tarafindan islenmesi halinde, verilecek

ceza yar1 oraninda artirilir.

Tablo 3 — Uyusturucu Veya Uyarict Madde imal Ve Ticareti Ceza infaz
Kurumuna Giren Hiikiimliiler (www.tuik.gov.tr Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat:

10.20)

UYUSTURUCU KADIN ERKEK TOPLAM
2011 97 2.714 2.811
2012 171 5.991 6.162
2013 328 8.849 9.177
2014 450 11.222 11.672
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1.4.4. Teror

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusundan bu yana gecen 93 yillik siire icerisinde bir
kismi Osmanli imparatorlugu’ndan miras kalan, bir kismi “Cumhuriyetin Kurulus
Ideolojisi”ne yonelen tepkilerden kaynaklanan, bir bdliimii de yer aldig1 cografyanin
ozellikleri nedeniyle olusan terorizm tehdidiyle karsi karsiya kalmistir. Genel bir ifade ile

Tiirkiye’nin yakin ve siddetli terdr olaylarini yagsamadigi donemler istisnadir.
Kronolojik sirayla incelendigi zaman,

» 1970 — 1980 yillar1 arasmnda Ermeni Terdrizmi,

» 12 Eylil 1980 ihtilali ile sonuclanan sag — sol catigmalarindan kaynakli
ideolojik terorizm,

» 1990 — 2000 yillar1 arasinda etkin olan radikalc1 dinci terdr,

» 1984 yilindan baglayip halen etkisi devam eden etnik boliicii teror,

> 15 Temmuz 2016 kalkisma girisiminde bulunan FETO diye adlandirilan siyasi

— askeri teror orgiitii

Latince “biiylik korku, dehset, panik, korku kaynagr” anlamindaki terrorem ismi
ile “korkmak, irkilmek” anlamina gelen terrere fiilinden kaynagmi alan terdr (tedhis,
terror, terreur) kelimesi, XIV. yiizyll Fransizcasinda terreur seklinde kullanilirken
Ingilizceye terror olarak gegmistir. “Urpermek, titremek” manasindaki tremble ile terrible
(korkung) kelimeleri de ayni kokendendir (Turinay, 2015: 40). Terorist eylem, bir
toplumun degerlerine zarar veren ¢esitli faaliyetleri i¢ine alan; ilgili toplumda devlet gii¢
ve otoritesini zaafa ugratarak o toplumu icten ¢gokertme hedefine yonelik bir sosyal sapma

davranis1 diye tanimlanirken, terér tanimi, Terdrle Miicadele Kanunu’nda,

Madde 1 - (Degisik birinci fikra: 15/7/2003-4928/20 md.)

Teror; cebir ve siddet kullanarak; baski, korkutma, yildirma, sindirme veya tehdit
yontemlerinden biriyle, Anayasada belirtilen Cumhuriyetin niteliklerini, siyasi, hukuki,
sosyal, laik, ekonomik diizeni degistirmek, Devletin iilkesi ve milletiyle bdliinmez
biitiinliiglinii bozmak, Tiirk Devletinin ve Cumhuriyetin varligini tehlikeye diistirmek,

Devlet otoritesini zaafa ugratmak veya yikmak veya ele gegirmek, temel hak ve
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hiirriyetleri yok etmek, Devletin i¢ ve dis giivenligini, kamu diizenini veya genel saglig1
bozmak amactyla bir 6rgiite mensup kisi veya kisiler tarafindan girisilecek her tiirlii sug¢

teskil eden eylemlerdir.

Terdr suglusu ayn1 kanunda,

Madde 2 — Birinci maddede belirlenen amaglara ulagmak i¢cin meydana getirilmis
orgiitlerin mensubu olup da, bu amaclar dogrultusunda digerleri ile beraber veya tek
basina sug isleyen veya amaglanan sucu islemese dahi 6rgiitlerin mensubu olan kisi teror
suclusudur. Terdr Orgiitiine mensup olmasa dahi o6rgiit adina sug isleyenler de teror

suglusu sayilir.

Tiirk Ceza Kanunu 220. Maddesinde,

Sug islemek amaciyla kurulmus olan orgiite iiye olanlar, bir yildan ti¢ yila kadar
hapis cezasi ile cezalandirilir. Orgiitiin silahli olmasi halinde, yukaridaki fikralara gére
verilecek ceza dortte birinden yarisma kadar artirilir. Sug islemek amaciyla kurulan
orglite iiye olma sucunu hiikiim altina almisti. Kendi igerisinde farkli bazi sorunlari

biinyesinde barindiran bu diizenlemeye gore su sekildedir (Turinay, 2015: 77 — 78):

1. Kanunun su¢ saydig: fiilleri islemek amaciyla orgiit kuranlar veya yonetenler,
orglitlin yapisi, sahip bulundugu iiye sayisi ile ara¢ ve gere¢ bakimimdan amag
suglar1 islemeye elverisli olmas1 halinde, iki y1ldan alt1 yila kadar hapis cezasi ile
cezalandirilir. Ancak, Orgiitiin varlig1 i¢in iiye sayisimin en az {i¢ kisi olmasi

gerekir.

2. Sug islemek amaciyla kurulmus olan 6rgiite iiye olanlar, bir yildan ii¢ yila kadar

hapis cezast ile cezalandirilir.

3. Orgiitiin silahli olmas1 halinde, yukaridaki fikralara gore verilecek ceza dortte

birinden yarisina kadar artirilir.
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Orgiitiin faaliyeti cercevesinde sug islenmesi halinde, ayrica bu suclardan dolay1

da cezaya hiikkmolunur.

Orgiit yoneticileri, orgiitiin faaliyeti cercevesinde islenen biitiin suclardan dolay1

ayrica fail olarak cezalandirilir.

Orgiite {iye olmamakla birlikte orgiit adina suc isleyen kisi, ayrica orgiite iiye
olmak sugundan da cezalandirilir. Orgiite iiye olmak sugundan dolay: verilecek
ceza yarisina kadar indirilebilir. Bu fikra hiikkmii sadece silahli 6rgiitler hakkinda

uygulanir.

Orgiit igindeki hiyerarsik yapiya dahil olmamakla birlikte, orgiite bilerek ve
isteyerek yardim eden kisi, orgiit {iyesi olarak cezalandirilir. Orgiit {iyeliginden
dolayr verilecek ceza, yapilan yardimin niteligine gore iicte birine kadar

indirilebilir].

Orgiitiin cebir, siddet veya tehdit iceren yontemlerini mesru gdsterecek veya
ovecek ya da bu yontemlere bagvurmay1 tesvik edecek sekilde propagandasini
yapan kisi, bir yildan ii¢ yila kadar hapis cezasi ile cezalandirilir. Bu sugun basin

ve yayin yolu ile islenmesi halinde, verilecek ceza yar1 oraninda artirilir.



2. BOLUM
POLISiYE ROMANIN ve POLISIYE FILM TURUNUN

TARIHSEL GELISIMi
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2. BOLUM
POLISIYE ROMANIN VE POLISIYE FiLM TURUNUN TARIHSEL GELISiMi

Bu boliimde polisiye roman nedir, diinya edebiyatinda polisiye romanin tarihsel
gelisimi, Tiirk edebiyatinda tarihsel gelisimini incelemeye ¢alisacagiz. Genel anlamda
film tiirleri lizerine bir inceleme yapildiktan sonra polisiye film tiirii nedir ve polisiye film
tiiriiniin tarihsel gelisimi incelenecek olup, Tiirkiye sinemasinda polisiye film tiirliniin
tarihsel gelisimi incelenecek olup, boliimiin sonunda 2000°1i yillarda Tiirkiye sinemasi

hakkinda genel bilgiler verilmeye ¢aligilacaktr.
2.1. Polisiye Roman Nedir?

“Iyi polisiye romanin iyi edebiyat oldugunu anlatmak icin ok séze gerek var

m1” (Uyepazarci, 1997: 8).

Fransizca kokenli “policier” kelimesi olan polisiye, Tiirk Dil Kurumu
sozliiglinde, “konusu polisin ilgilendigi alanlarda olan (olay, roman, film vb.)” olarak
tanimlanmigtir. Polisiyenin edebi bir tiir olarak tanimlanmasi ve anlamlandirilmasi
olduk¢a genis bir cevreye sahiptir. Iyi polisiye iyi edebiyattir ciimlesine cesitli
kaynaklarda rastlamaktayiz. Kurthan Fisek caligmasinda, polisiye romanlarin diinya
Olgeginde peynir — ekmek gibi kapisilmasi iki temel nedenle agiklanabilir: Bir kere, iyi
polisiye iyi edebiyattir. Ikincisi, polisiye romanlar kagistir, kagiscidir” diye tanimlamistir

(Fisek, 1985: 3).

Biiyiik Larousse’da ise polisiye icin “bir cinayeti, bir sucu, aydinlatmak igin
gosterilen ¢abalart konu alan bir roman, bir oykii, bir film igin kullanilir” ifadesi
bulunmaktadir. Yine Renkli-Resimli- Ansiklopedik Biiyiik Sozliik’ te, polisiye roman:
“konulart polisi ilgilendiren olaylardan (hirsizlik, cinayet, kagak¢ilik, casusluk vb.)
olusan roman tiirii” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi’nde
ise; “cogu zaman bir cinayetle ilgili esrarin polis veya dedektif tarafindan aydinlatildig

hikdye” olarak agiklanir.
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Polisiye roman tiirlinii diger roman tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi cinayet
(sug), katil ve dedektif iicliisti etrafinda sekillenen ve “Katil (suclu) kim?” sorusunun
cevabini bulmaya ve bir esrar perdesini aralamaya ¢alisan yapisidir. Polisiye romanin
kendine has ilkeleri vardir; bu ilkeleri “daha 1yi” hale getirmek, onlar1 “daha kotii” yapar.
Polisiye romani “gelistirip siisleyen” kisinin yaptigi, polisiye roman yazmak degil

“edebiyat” yapmaktir (Todorov, 2014: 36).

Polisiye romanlarint meydana getiren en Onemli unsurlarindan biri de olay
orgiisiidiir. Bu olay orgiisiiniin ¢6ziimil icin romanda katil, kurban ve dedektifin olmasi1
gerekmektedir. Romanda polis ve su¢ kavraminin ortaya ¢ikarilmasi ve islenen sugun
genellikle cinayet olmasi gerekmektedir. M.Resit Kiigiikboyac, Ingiliz Edebiyat’nda
Dedektif Hikayeleri kitabinda polisiye tiiriindeki dedektif, katil ve kurban tiggenine yer
vermistir (Kiigiikboyaci, 1988: 69):

Dedektif hikayelerinde olay orgiisii sdyle bir iicgenle gosterilebilir:
Sekil 1 — Dedektif Olay Orgiisii Ucgeni (Kiigiikboyaci, 1988: 69).

D — Dedektif

OLAY

Suclu S - K — Kurban

“Bu liggenin koseleri arasindaki miinasebeti, olay ve etrafindaki esrar perdesi
smirlar. Bu husus, klasik diyebilecegimiz romanlarin “bulmaca” karakterine tekabiil eder
santyoruz. D-S arasinda siiphe, deliller, ipuglari, esrar perdesinin kalkmasma yardimc1
olan bilgiler bulunur. S-K arasinda da ayni miinasebet mevcuttur. Dedektif olay1

aydinliga kavusturmada DS-SK-KS- ya da DK KS yolunu kullanir.”
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Polisiyenin tanimlanmasi ve tiiriin belirleyici unsurlarin tespit edilmesinde g¢esitli
goriisler bulunmaktadir. Edebi bir tiir olan polisiyenin kendi i¢inde bir¢ok alt tiirii ile

karsilasiimaktadir (Uyepazarci, 2008, s. 25):

Kimileri Jean Frangois Vilar'n deyimiyle bir bdcekbilimecinin usang veren
smiflamalarina benzer tanimlamalarla "polisiye roman"i birbirinden farkli olduguna

inandig1 kategorilere, ornegin "geleneksel detektif oykiileri" "kara roman", "casusluk

oykiileri", "gangster Oykiileri", "polis orgiitii dykiileri" "cinayet romanlar1”, "psikolojik-
gerilim Oykiileri", "suspense romanlar1”, "hard-boiled romanlar" gibi smiflara aywrir ve
bunlara kendi fikrince iyice belirgin smirlar koyar. Kimiyse tiirli yalnizca "detektif
romanlari"na indirgeyerek yapittaki muammay1 ¢ézen profesyonel ya da amatdr bir

detektifin bulundugu romanlar1 "polisiye roman" diye tanimlar (Uyepazarci, 2008: s.25).

Polisiye bir romanda olmazsa olmaz en 6nemli kavramlardan biri olan cinayet,
insanlik tarihiyle es zamanli bir sugtur. Adem ve Havva’nimn ogullar1 olduguna inanilan
Kabil ile Habil hikayesi mitolojik kaynaklarda ilk sug, ilk cinayet olarak yer almaktadir.
Ayni zamanda, Kabil ilk katil olarak bir¢ok mitolojik kaynakta yer almaktadir. S6z

konusu olan insanlik tarihindeki ilk cinayet Kuran — 1 Kerim ’de soyle anlatilmaktadir:
MAIDE SURESI (27 - 32. Ayetler)

27. (Ey Muhammed!) Onlara, Adem’in iki oglunun haberini gercek olarak
oku. Hani ikisi de birer kurban sunmuslardi da birinden kabul edilmis, 6tekinden kabul
edilmemisti. Kurbani16 kabul edilmeyen, “Andolsun seni mutlaka 6ldiirecegim” demisti.

Oteki, “Allah, ancak kendisine kars1 gelmek-ten sakinanlardan kabul eder” demisti.

28. “Andolsun! Sen beni Oldiirmek i¢in elini bana uzatsan da ben seni
oldiirmek i¢in sana elimi uzatacak degilim. Ciinkii ben alemlerin Rabbi olan Allah’tan

korkarim.”

29. Ben istiyorum ki, sen benim giinahim1 da, kendi glinahin1 da yiiklenip

cehennemliklerden olasin. iste bu zalimlerin cezasidir.
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30. Derken nefsi onu kardesini 6ldiirmeye itti de (nefsine uyarak) onu 6ldiirdii

ve boylece ziyan edenlerden oldu.

31. Nihayet Allah, ona kardesinin 6lmiis cesedini nasil ortiip gizleyecegini
gostermek i¢in yeri eseleyen bir karga gonder-di. “Yaziklar olsun bana! Su karga kadar
olup da kardesimin cesedini Ortmekten &aciz miyim ben?” dedi. Artik pismanlik

duyanlardan olmustu.

32. Bundan dolay: Israilogullarina (Kitap’ta) sunu yazdik: “Kim, bir insanu,
bir can karsilig1 veya yeryliziinde bir bozgunculuk c¢ikarmak karsiligi olmaksizin
oldiiriirse, o san-ki biitiin insanlar1 ¢ldiirmiistiir. Her kim de birini (hayatini1 kurtararak)
yasatirsa, sanki biitiin insanlar1 yasatmistir. Andolsun ki, onlara resullerimiz apagik
deliller (mucize ve ayetler) getirdiler. Ama onlardan birgcogu bundan sonra da (hala)

yeryiiziinde asir1 gitmektedir.
Konuyla ilgili Eski Ahit’te soyle anlatilmaktadir (Umit, 2014: 21):

Bir giin Kabil topragim iizerinden Rab’be sunu getirdi. Habil de siiriisiinden ilk
dogan hayvanlardan bazilarmi, 6zellikle de yaglarint getirdi. Rab, Habil’i ve sunusunu
kabul etti. Kabil’in sunusunu ise reddetti. Kabil ¢ok 6tkelendi, suratini ast1. Rab, Kabil’e,
“Nig¢in ofkelendin?” diye sordu. “Nig¢in suratini astm? Dogru olan1 yapsan seni kabul
etmez miydim? Ancak dogru olani yapmazsan, giinah kapida pusuya yatmis seni
bekliyor. Ona egemen olmalisin.” Kabil, kardesi Habil’e “Haydi, tarlaya gidelim,” dedi.
Tarlada birlikteyken kardesine saldirdi, onu 6ldiirdii.

Rab, Kabil’e, “Kardesin Habil nerede?” diye sordu. Kabil, “Bilmiyorum,

kardesimin bekg¢isi miyim ben” diye karsilik verdi.

Rab, “Ne yaptin?” dedi. “Kardesinin kani topraktan bana sesleniyor. Artik
doktiigiin kardes kanim1 igmek i¢in agzin1 agan topragm laneti altindasin. Isledigin toprak

bundan bdyle sana {iriin vermeyecek. Yeryiiziinde aylak aylak dolasacaksm.”

Polisiye edebiyat kendi icerisinde smiflara ayrilmigtir. Bu siniflandirma

hakkinda en kapsamli ¢aligmay1 Bernhard Roloff ve Georg SeeBlen tarafindan yazilan
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Cinayet Sinemas1 adl1 kitapta polisiye edebiyat1 on bir boliime aywrmaktadir. “Cumulated
Fiction Index” polisiye edebiyat1 s0yle smiflandiriyor (Roloff — SeeBlen, 1997: 14 -15 -
16):

1. Gerilim: Kismen gercekei, kismen de fantastige kadar uzanan, hatta olasilikdis1

olana bile yer veren, diimdiiz anlatilan seriiven dykiileri.

2. Casusluk oykiileri: Seriivenci — tek boyutlu ajan dykiilerinden baslayip, politik
renklerle sunulan, daha ¢ok psikolojik casusluk dykiilerinden gecerek James Bond

ve ardillarina, bilim — kurgunun sinirlarina dayanan casusluk oykiileri.

3. Suc cevrelerinden polisiye oykiiler: Yeralt1 diinyasinin kurmaca gangster

orgiitlerinin, katillerinin ve diger kisilerinin dykiileri.

4. Otantik gangster oykiileri: Gercek gangsterlerle eylemlerinin portreleri. Tarihin

biiyiik cop’lari, hapishane firarlar1 ya da cinayetlerin anlatilmasi ve islenmesi.

5. Polisin calismalarinin konu almnmasi: Polis Orgiitlerinin ¢aligmalar1 ve
yontemlerini konu alan kitaplar. Polisin giinlilk yasamina iligkin bazen olduk¢a

gercekei, bazen de gergekligi oldugundan daha giizel gosteren anlatimlar.

6. Dedektif oykiileri: Genel olarak neredeyse hemen her zaman bir katil olan
su¢lugunun kimliginin, dykiileme olanaklar1 sayesinde kitabin sonlarma dogru,
meslekten ya da amatdr bir dedektif olan kitabin kahramani su¢luyu bulana kadar
belirsizlik ve siliphe arasinda birakildigir dykiiler. Okurdan bir siirii belirtiye
dayanarak su¢lunun kim oldugunu tahmin etmesi istenir. (“Olay1” sondan basa
yeniden kurguladigimizda suglunun higbir “acaba” ya yer birakmaksizin belli

olmasi sarttir.)
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7. “Tersine cevrilmis” dedektif dykiileri: Burada katili kimligini okur bastan
itibaren bilir; ve asil dedektiflik yontemlerine, sugluyla dedektifin ikili
miicadelesine yonelmistir; zaman zaman da okur kurbanin (hatta dedektifin ya da
bu rolii oynayanin) kim oldugunu bulmak durumundadir; 6ykiideki arastirmaci da
ayni sonuglara varip baska suclarin islenmesine engel olabilir. (Bu bicimin,
ornegin TV polisiyeleri ve polis dizileri i¢in en basit senaryo 6rnegini olusturdugu

gOrilmiistiir.)

8. Cinayet: Olaym nedenlerini, kosullarini ve sonuglarii konu alan dykiiler. Burada

olay ve olayim ¢oziilmesi, su¢clunun cezalandirilmasindan daha 6nemlidir.

9. Tarihi gergcek suc¢ oykiileri, casuses celebres’in yeniden kurgulanmasi:
Aydmlanmamis hakiki cinayetler ya da baska suglar ele alinirken, mevcut
malzemedeki motifler (nedenler) ya da sugun islenisine gotiiren uygulamalar
yeniden 6ykii i¢in kurgulanir; ya da somut veriler bir yana birakilip kurmaca bir

oykii olusturur.

10. Psikolojik — gerilim: Eylem ¢atisin1 bagka edebiyat kategorilerinin ilkelerinden
0diing alan, fakat dikkatini daha ¢ok su¢luyla kurban bazen de sucluyla “dedektif”
arasindaki psikolojik iliskinin belli bagli yanlarina yonelten kitaplar.

11. Suspence Stories: Burada ilk planda soz konusu olan bir tehdit ve gerilim
atmosferinin yaratilmasidir. Olup biten zaman zaman akla mantiga uygun bir
nedensellik baglami icine yerlestirilmeye elverisli olmayip, rasyonel bir

miidahaleden kacar.

Polisiye tiirtin genel olarak nasil tanimlandigmi, Zehra Celenk “Esrar-1
Cinayat’tan Coksatarligin Esrarlarma: Ulkemizde Yazarm ve Romanm Polisiye

Maceras1” basliklt makalesinde 6zetlemektedir:
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“Polisiye, genel olarak “su¢”un, “su¢lu”nun ve onu sucga iten saiklerin
aragtirilmasi etrafinda donen bir tiir. Bu, hayli genis bir alt tiirler dagarcigina sahip, seveni
bol tiir, bizde, “polisiye” disinda, “polis roman1”, “cinayet roman1”, “dedektif(lik) roman
ve Oykiileri” gibi adlarla anilmakta. Bati’da, yukarida saydigimiz adlarla birlikte, yaygin
bicimde kullanilan “su¢ edebiyat1” ya da “su¢ romanlar1” (crime fiction/ novels) gibi
adlarsa, tiiriin klasik dedektiflik oykiilerinden kara romanlara, casusluk Oykiilerinden
gercek su¢ Oykiilerine, gerilim Oykiilerinden adli tip siireclerini iceren dykiilere degin

uzanan nice alt bagligin1 kapsamaya daha elverigli gériinmektedir.”

2.2. Diinya Edebiyatinda Polisiye Romanin Tarihsel Gelisimi

“Hosca vakit gegirirken bilgilendiren, elestiren, ama hepsinden (6te) zekamizi
alttan alta sinava gekerek diisiinmeyi 6zendiren bir edebiyat tiiriidiir.” Ahmet UMIT (Iri,

2016: 107).

Dedektif dykiisii bir tiir diisiince oyunu ve bu oyunun 6tesinde sportif bir yarigma
oldugunu aciklayan S.S. Van Dine polisiye anlatisinda olmast gereken yirmi kurali

aciklamaktadir (Roloff ve Seeblen, 1997: 20-24):

1) Okurla dedektif gizemi ¢ozmek igin ayni olanaklara sahip olmasi

gerekmektedir.

2) Okur, su¢lunun hakli olarak dedektife de uyguladigi hile ve aldatmacalarin

disinda kasitl bir hile ve aldatmacalara hedef olmalidir.

3) Bir agk Oykiisii igermemelidir. Gorev, birbirini seven bir ¢ifti nikah

masasina gotiirmek degil, bir sucluyu adaletin 6niine ¢ikartmaktir.

4) Higbir zaman dedektifin ya da sorusturma memurlarindan birinin suglu

oldugu ortaya ¢ikmamalidir.

5) Suglu, rastlant1 sonucu ya da nedensiz bir iftira ile degil, mantikli

¢ikarimlarla bulunmalidir.
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6) Polisiye anlatisinda bir dedektif olmak zorundadir; sadece bir seyi ortaya
cikaran kisi dedektiftir. Dedektifin gorevi, sugu isleyen kisiye isaret eden belirtileri
toplamak ve su¢luyu bulmaktir.

7) Dedektif anlatisinda mutlaka bir ceset olmalidir ve bu ceset ne kadar
“cansiz” olursa o kadar iyi olmaktadir. Cinayetten daha hafif bir sug, polisiye anlatisi i¢cin

yeterli olmayacaktir.

8) Cinayet salt dogal araglarla ¢oziilmelidir. Gergegin ¢Ozlilmesi igin
goriinmez yazi, diisiince okumak, kristal kiireye soru sormak gibi durumlar yasaktir.

(6ziim akla ve bilime uymak zorundadir.

9) Ortada sadece bir dedektif yani sadece bir akil yiirlitme kahramani
olmalidir. Birden fazla dedektif olmasi ilgiyi dagitarak, dogrudan mantig1 kesintiye

ugratmaktadir.

10) Suglu 6ykiide az ¢ok 6nemli bir rol oynamis biri, yani okurun tanidigi ve

ilgi duydugu biri olmalidir.

11) Yazar, sugluyu hizmetcilerden secmemelidir. Bu durumda ¢oziim ¢ok

kolay olacaktur.
12) Ne kadar cinayet igslemis olursa olsun, ortalikta tek bir su¢lu bulunmalidir.

13) Gizli derneklerin, cemaatlerin, mafyalarm vs. bir polisiye anlatisinda yeri

yoktur.

14) Cinayet yontemi ve cinayeti ¢ozme yollar1 akilc1 ve bilimsel olmalidir. Bir
yazar Jules Verne gibi fantezi diinyasina dalmigsa, dedektif edebiyatinin sinirlarint agmis

demektir.

15) Olaym gergekligi her zaman net olmalidir ve okurun bu gergekligi

gorebilecek kadar zeki oldugu varsayilmaktadir.



53

16) Bir polisiye anlatisi, uzun betimlemelerin yer aldig1 pasajlar, 6nemsiz
konular iizerine edebi ayrintilar, ince karakter analizleri “atmosfer” yaratmak i¢in yogun

cabalar icermemelidir.

17) Cinayetin ~ sorumlulugu hicbir zaman profesyonel bir Kkatil
iistlenmemelidir. Gergekte biiyiileyici bir cinayet ve iyilikseverlikleriyle taninan bir kilise

gorevlisi veya yasli bakire bir kadin tarafindan iglenmis cinayettir.
18) Higbir zaman cinayetin kaza ya da intihar oldugu ortaya ¢ikmamalidir.

19)  Biitiin cinayetler kisisel nedenlerle islenmelidir. Uluslararasi komplolar,

savas politikas1 gibi temalar bu anlatinin igerisinde yer verilmez.

20)  Dedektif oykiilerinde bazi hileler kullanilmaktadir. Bunlardan birkagi su
sekildedir: Katilin kimligi, olay yerinde bulunan bir izmaritin veya bulunan bir sigara
markastyla karsilastirilarak bulunur. Sahte parmak izleri sunulmaktadir. Cinayet aninda

baska yerde bulunulduguna inanilan bir sahte kanit verilmektedir.

Teolog, sair, denemeci ve dilbilimci Robert Knox, 1920'li yillarda dedektif
oykiileri de yazmig ve 1929'da polisiye i¢in “on emri” kaleme almistir (Virgiil, 1998: 7):

1) Sug¢lu romanin baglarinda tanitilmali, ancak okuyucunun diisiindiiklerini

anlamasina izin verilen biri olmamalidir.

2) Dogal olarak, dogaiistii ve olagandis1 isler konu dig1 tutulmalidir.
3) Bir taneden fazla gizli oda ya da geg¢it olmamalidir.
4) Simdiye kadar kesfedilmemis bir zehir ya da sonugta uzun bilimsel

aciklamalar gerektirecek aletler kullanilmamalidir.
5) Hikayede asla bir Cinliye rastlanmamalidir.
6) Dedektif ne tesadiifen sonuca varmalidir ne de agiklanamayan bir sezgiyle.

7) Dedektif suca tesebbiis etmemelidir.
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8) Dedektif olay1 aydmlatmakta kullandig1 her ipucunu bize a¢iklamalidir.

9) Dedektifin anlayis1 kit arkadagi, Watson tipi, aklindan gegenleri

okuyucudan saklamamalidir. Zekasi ise ortalama okuyucunun ¢ok az altinda olmalidir.

10)  Bizi yeterince hazirlamadan ikiz kardesler ya da benzerler ortaya

cikarilmamalidir.

Polisiye roman okumay1 seven okur, sasirmayi da seven ve olayin ¢oziilmesini
bekleyen biridir. Polisiye roman tiiriinii ¢ekici kilan 6zellik de budur. Polisiye romanda
okur, kahramanla 6zdeslesme yani sira onunla bir rekabet i¢ine girer. Bu sasirma ve
rekabet hissi okur icin polisiye vazgecilmez bir hale gelir. Ahmet Umit, okur ve polisiye

roman arasindaki bu 6zelligi soyle dile getirir:

“Polisiye roman bize bir roman ne veriyorsa onu veriyor. Bunun yani sira biiyiik
bir merak duygusu, bilmece ¢6zme zevki, zekanizi kullanma sansi da tabii. Yalniz burada
iyi polisiyeden bahsediyorum. Iyi bir roman okurken nasil ki estetik bir haz duyar,
ruhunuz arindirir, giizel bir dille, derinlemesine yaratilmis karakterlerle karsilasip o
karakterlerle 6zdesim kurarsaniz bunu polisiyede de yasayabilirsiniz. Kotiilerine bir sey
diyemem ama iyi bir roman mi, iyi bir polisiye mi derseniz iyi bir polisiye roman

kesinlikle daha iistiindiir.”

“Virgiil” dergisi, 1998, Fatih Ozgiiven: “Neden Polisiye Roman Okuruz?”
(Ozgiiven, 1998: 2):

—

. Muhtemelen higbir zaman cinayet isleyemeyecegimiz igin

2. Insanlar1 higbir zaman yeterince taniyamadigimiz, anlayamadigimiz
kuskusundan

3. Detektiflerin hayat bilgisine, becerikliliklerine hayran oldugumuz i¢in

4. Detektifleri ok romantik buldugumuz i¢in

5. Cinayet ya da su¢ bahanedir, asil hosumuza giden saat gibi islemeye baglayan

olaylar zinciridir.
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6. Bagka bir hayata girersiniz. Polisiye, kendini baska bir hayata kaptirmanin en
saf yoludur.

7. Para, cikar iliskileri, maddi aligveris ¢cok Onemlidir. Polisiye insana bunu
dusindurtr, hatta insan1 bunun dehseti ile doldurur.

8. Para dnemlidir ama zaaflar da 6nemlidir. Polisiye insana rasyonaliteyi, hatta
belki paranin da en biiyiik irrasyonalite oldugunu dusunduirur.

9. Polisiye, insanlar hakkindaki yilice gortisleri degersiz kilar. Polisiye fanatik
degildir, polisiye hep siliphecidir.

10. Polisiye teke tektir.

Polisiye romanla ilgili Berna Moran c¢aligmasinda, dedektif romani i¢inden
cikilmaz gibi goériinen esrarli bir cinayetin ¢oziimiinii sundugu ic¢in, her seyden dnce
mantiga giiveni ve inanci dile getiren bir anlatt tiiriidiir diye tanimlar (Moran, 2010; 111).
Andre Vanoncini c¢aligmasinda, polisiye roman metinlerinin biiylik ¢ogunlugu, cok
zaman, sorusturmacinin, genellikle bir cinayetin kurbaniyla ilgili olan baslangictaki
esrara bagli ve yine genellikle katilin kim oldugunun belirlenmesine dayanan bir
aciklama, aydinlatma ana ekseni boyunca diizenlenmistir. Cinayet, polisiye romanda en
siklikla iglenen sugtur; silahli saldiri, adam kagirma ya da daha baska yasa cigneme
olaylarmin 6niinde yer alir ve bir¢ok agamaya boliinmiis bir siirecin zorunlu baslangicini

olusturur (Vanoncini, 1995; 15).

Polisiye tiirliniin ortaya ¢ikmasinda veya popiilerligini artrrmasmda 19. yiizyilda
Avrupa’da ve Amerika kitasinda metropol kentlerin olusmasi etkili olmustur.
Kentlesmeyle birlikte artan su¢ orani, bireyin giivensiz hissetmesine sebep olmaktadir.
Sug ve polisiye iizerine ilk Ornekler Ingiltere’de yazilmistir. Ingiltere’de giivenligi
saglamak ve hirsizlig1 6nlemek i¢in 1828 yilinda Metropolitan Police adiyla ilk polis
teskilat1 kurulmustur. Ernest Mandel ¢alismasinda, polisiye tiirlinii tetikleyen toplumsal
yaptya, polis teskilatinin ortaya ¢ikisina, burjuva toplumunun su¢ ve sucluya yonelik

bakis agilarma deginmektedir:
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On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda orta siniflarin ve aydinlarin biiylik cogunlugu
esas olarak polise diismandi. Cogu Bati tilkelerinde devlet aygit1 hala, bir tarih hatasiyla,
yar1 feodaldi; bir kurum ki, ona karsi, burjuva smifi, kendi ekonomik ve toplumsal
iktidarim1 pekistirme cabalarinda, kavga vermek (ne kadar tutarsiz olursa olsun)

zorundaydi (Mandel, 1985: 23).

Biitiin polisiye romanlar iki cinayet iizerine kuruludur diye tanimlayan polisiye
yazar George Burton, ilk cinayet katil tarafindan islenir, bu da ikinci bir cinayete zemin
hazirlar; artik katil, cezalandirilamaz katiksiz cani konumundaki dedektifin kurbanidir

(Todorov, 2014: 37).

Edebiyat tarihgileri ve arastirmacilar1 Bat1 edebiyatinda, 1841 yilinda Edgar Allen
Poe’nun Morgue Sokagi Cinayeti adli eseriyle polisiye tiiriin dogdugunu kabul
etmislerdir. T. Dursun Kaking, 100 Filmde Baglangicindan Giiniimiize Gerilim/Polisiye
Filmleri adli kitabinda, “polisiye romanlar Poe’dan ¢ok dnceleri, sdzgelisi Shakespeare’in
“Hamlet” iyle baglamistir. “Hamlet”, gelecekte adlar1 en {inlii polis ‘hafiye’leri olarak, bu
tiir romanlara tutkun okur goniillerinde taht kuracak sayisiz ‘kahraman’larm ilkidir de”
diye tanimlama yapmistir (Kaking, 1995: 11). Polisiye romanin ortaya ¢ikis stirecini
kronolojik anlamda inceledigimizde ise karsimiza ¢ikan tablo su sekildedir: Amerikali
yazar ve sair Edgar Ailen Poe: “Morg Sokagi Cinayeti” (The Murders In The Rue
Morgue) (1841) modern anlamda polisiyenin ilk Ornegidir. Bunun disinda “Marie
Roget’in Esrar1” (1842), “Calinan Mektup” (1845) isimli polisiye romanlariyla Edgar

Allen Poe, polisiye tiirlin konvansiyonlarinin temelini atmistir. Bunlardan birkagini sdyle

siralayabiliriz:
1. Coziilmesi olanaksiz goriilen bir cinayet.
2. Aleyhine goziiken kanitlar yliziinden haksiz yere suglanan bir siipheli.
3. Polisin arastirmay1 beceriksizce ve yanlis yonde yiiriitmesi.
4. Parlak zekali ve yetenekli bir dedektif.
5. Olay1 ve ¢dziimiinii okura anlatan, dedektife hayran bir dostu.
6. Inandiriciligr saglam goriilmeyen kamitlarin dikkate alinmamasi gerektigi

aksiyomu (Moran, 2010: 110 — 111).
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Edgar Allan Poe, Chevalier Aguste Dupin karakteriyle ilk dedektif tipini
olusturmustur. Polisiye romanin babas1 olarak kabul edilen Poe Kurgusu olarak da anilan

yedi asamal1 bir anlat1 diizeni bulunmaktadir (Mandel, 1996: 35):

1. Problem

2. 1lk Coziim

3. Digiim

4. Karigiklik Donemi
5. 1lk Pirilta

6. Cozim

7

. Agiklama

Polisiye romanin kurucusu olarak kabul Edgar Allan Poe’nun yani sira; Emile
Gaboriau (1832-1873), Artur Conan Doyle (1859-1930), Maurice Leblanc (1864-1941),
Gaston Leroux (1868-1927), Pierre Souvestre (1874-1914) ve Marcel Allain(1885-1969)

gibi yazarlar da polisiyenin kurucular1 arasinda sayilirlar (Gezer, 2006: 20).

Fransiz yazar Emile Gaboriau “Lerouge Olayr” (L'affaire Lerouge-1863) adli eseri
ile polisiye romanimn diinya edebiyatindaki ikinci yazar1 olmustur. Emile Gaboriau ayni
zamanda birbiri ardina yayimladigt “Orchival Sugu”, “113 Numarali Dosya”, “Paris
Mahktmlar1” romanlartyla ilk Fransiz polisiye yazar1 ve Miifettis Lecoq tiplemesiyle bu

alanda 6nemli bir isim olmustur.

Artur Conan Doyle “Kizil Leke” adli eseri ile polisiye romanin Ingiltere’deki ilk
temsilcisi olmustur. Artur Conan Doyle daha sonra “Dortlerin Parolas1” ve “Sherlock
Holmes’un Maceralar’’n1 yazar ki bu eser gerek yazildigi donemde gerek sonralari
polisiye roman yazarlarini oldukca etkilemistir. Arthur Conan Doyle’un 1887-1927 yillar1
arasinda yayinladig1 Sherlock Holmes serisi, polisiyenin tiim diinyada ilgi gormesini
saglamistir. Toplam 4 roman ve 56 uzun 6ykiiden olusan seriyle birlikte, akilli dedektifin

hikayeleri, polisiye romanin biylik kitleler tarafindan benimsenmesinde etkili
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olmustur. Artur Conan Doyle, kahraman1 Sherlock Holmes ve hikayeler hakkinda yapilan
yorumlar soyledir:

Conan Doyle, polisiye roman dunyasmin en unli dedektifi olarak yarattigi
Sherlock Holmes’un sasirtici yetenegi, bilgisi, teknigi ve ustaligi sayesinde olaylar1
coziimler. Holmes’un gozlem ve ¢Ozliimleme basarisi, kimya, anatomi, kriminoloji,
jeoloji, edebiyat, felsefe, astronomi, gibi bir¢ok bilimsel alanda birikim sahibi olmasindan
kaynaklanir. Holmes ayni1 zamanda iyi keman ¢alar, boks ve eskrim dallarinda da ustadir

(Simsek, 2002: 511).

Sherlock Holmes hikayelerinin ¢ogunda cinayet yerine hirsizlik, sahtekarlik,
santaj, Onemli kisilerin veya belgelerin kaybolmasi gibi olaylar konu edilir (Kii¢iikboyaci,

1988: 56).

Doyle romanlarinin timunde 6ykiiniin iyice anlasilmasi i¢in tipki Gaboriau gibi
yogun bir bicimde geri doniislere bagvurur. Bu romani agirlastiran ve ilgiyi azaltan bir
tekniktir. Bu nedenle tiimiiyle sorusturma iistiine kurulu ve Holmes ile rakibinin siirekli
yarigmasi ile hareket kazanan Oykiileri daha dinamik ve kolay okunan yapitlardir

(Uyepazarci, 1997: 41).

Sebnem Atilgan’in “kurgu diinyasinin kralicesi” olarak nitelendirdigi 1971
yilinda Ingiltere'nin en yiiksek onur unvani olan "Britanya imparatorlugu Kadin
Komutan1" nisanin1 alan Agatha Christie, eserleri kirk beg dile ¢evrilen yazarmn en
taninmug iki kahramani Hercule Poirot ve Miss Marple'dir. Agahta Christie klasik polisiye
romanin tum kurallarma uygun yazdig1 eserlerinde okurun buyiik ilgisini cekmistir. Bu
yazimda kurgular geleneksellesmis ve belirginlesmistir, sinirli karakterlerin hepsi cinayet
sahnesinde mevcuttur ve roman boyunca da orada kalirlar, romanda “olay-yer-zaman
birligi” vardir, ilk cinayet olayin can damaridir ve romanin basinda gergeklesir. Agatha
Christie nin ilk kitab1 1920 yilinda Oliim Sessiz Geldi “The Mysterious Affair at Styles”
yaymlanmistir. Ayrica bu kitapla yazar, Hercule Poirot karakterine ilk defa yer

vermektedir.
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Dunya edebiyatinda ilk kez “dedektif roman1” ifadesini kullanan yazar ise Anna
Katharina Green'in adli Amerikali bir kadin yazardir. Katharina Green, “Leavenworth
Davas1” (1878) adl kitabinda bu ifadeyi kullanmistir (Mandel: 1996: 39). Buisimlerin
disinda dinya edebiyatinda polisiye romanin ilk temsilcileri Maurice Leblanc (“Arsene
Lupin”), Gaston Leroux (“Sar1 Odanin Esrar1”) ve Fantomas tipininyaraticilari, Marcel
Allain ile Pierre Souvestre’dir. 1930’lu yillarda polisiye roman tirinin 6nemli
temsilcileri arasinda Dashiell Hammet, Raymond Chandler, James M. Cain, W. R.
Burnett, Mickey Spillane, Leo Mallet, Robert Campbell, Hammond Innes,Marcel

Montecino, James Hadley Chase, Peter Cheyney gibi yazarlar1 sayabiliriz.

Giiniimiiz yabanci polisiyelerini ise A. Omer Tiirkes sdyle swalar: “M.
Robotham’m ‘Suphe’, Maxime Chattam’m ‘Karanlhigin Solugu’, Jonthan Kellerman’in
‘Ofke’, Jeremiah Healy’nin ‘Tipki Uyku Gibi’, P. J. Tracy’nin ‘Oynamak Ister misin?’
Clive Cusser’in ‘Truva Hazinesi’, J. Madison Davis’in ‘Van Gogh Komplosu’,
Subcomandante Marcos ve Jorge Semprum’un birlikte kaleme aldiklar1 ‘Huzursuz
Oliiler’, Ramon Mercader’in ‘Ikinci Oliimii® ve Henning Mankell’in ‘Riga’nin

Kopekleri’.”

2.3. Tiirk Edebiyatinda Polisiye Romanin Tarihsel Gelisimi

1881°de Ahmet Minifin Fransizcadan “Paris Facialar1” adiyla tercume ettigi
roman, Vikont Pierre- Alexis de Ponson’un, Ponson de Terrail takma adi ile yazdigi, inlt
kahramani1 Rocambole’un maceralarini anlattig1 geleneksel polisiye bir eserdir ve Turk
edebiyatindaki ilk ceviri polisiye roman olma 6zelligi tagir. 1881-1908 yillar1 arasinda
ozellikle Fransizca metinlerden yapilan polisiye roman cevirileri dikkat ¢cekmektedir.
Donemin 6nemli bir 6zelligi de II. Abdiilhamid’in polisiye romanlara olan ilgisi ve bu
ilgisi nedeniyle de polisiye roman ¢evirilerini tesvik etmesidir. Sultan Abdiilhamit’in
polisiye tutkunu oldugunu, iki ile bes bin arasinda oldugu rivayet olunan polisiye kitap

koleksiyonunu okumak i¢in bir terciime biirosu kurdurmustur (Tiirkes, 1998: 16).
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Erol Uyepazarci dilimize gevrilen polisiyeleri iki smifa ayirir:

1. 1881 yiliile II. Mesrutiyetin ilan edildigi 1908 y1l1 arasi,
2. 1908 ile 1928 (harf inkilabi) yillar1 arast.

[Ik telif polisiye roman ise ceviri romanlar ile hemen hemen aym yillarda, ilk
terciimenin hemen iki yil sonrasinda 1883 yilinda yaymlanmigtir. Ahmet Mithat
Efendi’nin yazdig1 Esrar-1 Cinayat 1883’de yazarm sahibi oldugu Tercliman-1 Hakikat’de
tefrika edilmis, hemen bir yil sonra 1884’de de kitap olarak basilmistir. Ahmet Mithat
Efendi en zay1f romanlarindan biri olan Hayret’i 1884’de Terciiman-1 Hakikat’de tefrika
etmis ve 1885 yilinda kitap olarak basmistir. Ancak yazarin en basarili polisiye romani
1887°de gazetesinde tefrika olarak yayinladigi ve 1888’de kitap olarak basilan Haydut

Montari’dir.

1908°de 2. Mesrutiyet’in ilani, ¢eviri polisiye romanlarm sayisinda da ciddi bir
artiga neden olur. Arthur Conan Doyle, Gaston Leorux, Pierre Souvestre gibi yazarlarin
romanlar1 Turkiye’ye kazandirilir ve Tirkiye’deki polisiye roman okuyucusu, bu
yazarlarm yarattig1 Roula Taville, Fantoma gibi efsanevi kahramanlarla tanisir. Bu
donemde Fransiz edebiyatinin dolayisi ile Fransizca da yapilan gevirilerin etkisinin
azaldig1 gorulur. Fazli Necip’in ardindan 1912’de Yervant Odyan Efendi Abdiilhamid ve
Sherlock Holmes’ti yazmistir. 1913°de ise ilk yerli polisiye dizi kaleme alinmigtir. Takma
ad1 Ebiilbehzat (Behzat’in babasi) olan yazarin Beyoglu Cinayat:1 Serisi basarili bir dizi
olamamis ve Bir Polisin Hatirati-iki Kapil’da Bir Cinayet adli tek kitapta kalmustir.
Bunun ardindan 1913’de Ebu Siireyya Sami Tiirkler’in Sherlock Holmesi diyerek
Amanvermez Avni dizisiyle basarili olmustur. Bu dizinin taklitleri 1928 yilinda
Amanvermez Sabri ve 1944 yilinda Amanvermez Ali adlar1 ile yazilmistir. Amanvermez
Avni’nin ardindan 1914 yilinda ilk yerli Arséne Lupin serisi E. Ali ve Siileyman Sudi
tarafindan kaleme almmistir (Bayram, 2004: 23). Tiirlin basarili bir diger 6rnegi ise
Server Bedi imzasiyla Peyami Safa’nin 1924°de yazdig1 Cingdz Recai dizisidir. Bu dizi
ayni zamanda sinemaya 1954 yilinda yonetmen Metin Erksan tarafindan uyarlanan ilk

Tiirk polisiye roman kahramani olma 6zelligini de tasimaktadir.
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1930'lu yillarda Cemil Cahit'in ikiz Seytanlar, Kan icen Hortlar, Feridun Hikmet
Es'in Iki Cinayet Gecesi, Tahsin Abdi Goksingdl'iin 12 Kadmm Esrari, Siileyman
Capanoglu'un Milyon Avcilar1 ve Riza Cavdarli'nin Miithis Katil Landuru romanlar1
ilgiye deger. Ama ayni yillarda yarattig1 Yilmaz Ali serisi ile Vala Nurettin (Va-Nu)

gercek bir polisiye yazari oldugunu kanatlar.

Kemal Tahir 1950’1i yillarda Mike (Mayk) Hammer (Mickey Spillane) cevirileri
yapmis ve daha sonra ¢evirileri birakip F.M. takma adiyla telif Mike Hammer romanlar1
yazmistir. Bunlarin ardindan kendi kahramani Sam Krasmer’i yaratarak oldukga basarili
eserler ortaya koymustur. Afif Yesari ise Kemal Tahir’in biraktigi Mike Hammer serisine
Muzaffer Ulukaya takma adiyla devam etmis, yilize yakin eser vermistir. Yine bu yillarda

Umit Deniz yarattig1 gazeteci Murat Davman tiplemesiyle iinlenmistir.

A. Omer Tiirkes Tiirkiye’de 1980’lerin bir bellek yitimiyle acildigini, polisiyenin
yiizyillik ge¢cmisine kimsenin doniip bakmadigini, polisiyeye yeni yeni yazilan bir tiir
muamelesi yapildigini belirtir. 80°li yillardaki ilk 6rnekler ise Erhan Bener’in Sisli Yaz
(1984) ve Cetin Altan'n Riza Bey'in Polisiye Oykiileri (1985) Pmar Kiir'iin Bir Cinayet
Romani (1989) ve Umit Kivang'm Bekle Dedim Gélgeye (1989) adli polisiyeleri ile
Mehmet Eroglu'nun Issizligm Ortasinda (1984), Ge¢ Kalmis Olii (1984) ve Yarim Kalan

Yiirtiylis (1986) romanlar1 da siyasi polisiye ornekleridir.

1990 yillar yerli polisiyeler i¢in bir altin ¢agin basladiginin habercisidir. Levent
Aslan Karanlhigin Gozleri (1991), Taner Ay Marsyas'in Cesetleri (1992) Erhan Bener
Gece Gelen Oliim (1992), Engin Gegtan Kirmiz1 Kitap (1993), Osman Aysu Havyar
Operasyonu, Mavi Beyaz Rapsodi, Cellat romanlari, Piraye Sengel Golgesiz Bir Kadin
(1994), Murat Culcu Baykuslar Vadisi (1997), Unal Bolad Cinnet (1998), Reha Magden
Yazlilarin Tableti (1999), Armagan Tekdoner Cirak (1999), Orhan Pamuk Benim Adim
Kirmiz1 (1999), Sadik Yemni Amsterdam’in Giilii adli eserleriyle ve Akif Pirincci de
Felidea dizisiyle iyi birer polisiye yazar1 olduklarini kanitladilar (Gezer, 2006: 37).

1980°den sonra basta Ahmet Umit olmak iizere, Celil Oker, Birol Oguz ve Osman

Aysu gibi yazarlar yazmnsal degeri olan Ornekler {iiretmeye baslamislardir. Erol
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Uyepazarc1 “Tiirkiye’de Polisiye Romanin 129 Yillik Oykiisii” adli ¢alismasinda 1990’11
yillardaki polisiye icin s0yle bir degerlendirme yapar:

“90’I1 yillarda ise once Osman Aysu, polisiye romanin ‘gerilim’ tiiriinde, bu tiiriin
uluslararasi {inliilerinin yapitlariyla basa bas nitelikte eserleri pes pese vererek kendine
0zgii bir okuyucu tipini yakalamis ve polisiye romanin genis bir kitleye hitap ettiginin
kanitini iilkemizde de vermistir. Son yillarda dikkati ceken bir diger polisiye roman yazar1
Ahmet Umit ise “kara roman” tiiriiniin biiyiik ustalarini animsatacak sekilde, muammanin
yant sira eserlerini (Sis ve Gece, Kar Kokusu, Agatha’nin Anahtari), toplumsal ve insan
psikolojisiyle ilgili 6gelere de agirlik vererek yazmaktadir. Kanimizca 6niimiizdeki yillar,
Tiirk edebiyatinda polisiye romanin hak ettigi yeri alacagi yillar olacaktir... Celil Oker’in,
kahramani emekli pilot Remzi Unal olan iki kitab1: “Ciplak Ceset” ve “Kramponlu Ceset”
ile Cenk Eden’in “Riizgarsiz Sehir” ve Birol Oguz’un “Siyah-Beyaz” adli kitaplar1 bana
bunun ilk kanitlar1 gibi geldi.” (Uyepazarci’dan aktaran Holat, 2015: 81)

2000’li yillarda polisiye romanin tipk1 1930-1950’1i yillardaki altin cagina benzer
bir ¢ag yasadigini belirten A. Omer Tiirkes “lyi Basladr” baslikli yazisinda, sadece
2006’da yayimlanan onlarca eser ve yazarlar1 Orhan Teoman Ozdemir, Havva Giilbeyaz
Coskun, Sule Sahin, Mehmet Murat Ildan, Basar Aksan, Kemal Barig Incitmez, Sevki
Isbilen, Ferhat Unlii, Enver Giinsel, Osman Aysu, Ismail Unver, Aytekin Gezici, [smail

Giilensoy, ve Cagan Dikenelli’den s6z ederken eserlerini elestirir.

Tiirkiye’de en 6nemli polisiye roman yazarlar1 arasinda gosterilen Ahmet Umit’in

eserleri kronolojik sirayla su sekildedir:

Sokagmn Zulasi - 1989

Ciplak Ayakliydi Gece - 1992

Bir Ses Boler Geceyi - 1994

Masal Masal I¢inde - 1995

Sis ve Gece - 1996

Tapinak Fahiseleri Bagkomser Nevzat 2 - 1997
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Agatha'nin Anahtar1 - 1999

Kar Kokusu - 1998

Patasana - 2000

Seytan Ayrintida Gizlidir - 2002

Kukla - 2002

Beyoglu Rapsodisi - 2003

Ask Kopekliktir - 2004

Baskomser Nevzat, Cigek¢inin Oliimii - 2005
Kavim - 2006

Ninatta'nin Bilezigi - 2006

Insan Ruhunun Haritas1 - 2007

Olmayan Ulke - 2008

Bab-1 Esrar - 2008

Istanbul Hatiras1 - 2010

Baskomser Nevzat 3: Davulcu Davut'u Kim Oldiirdii? - 2011
Sultan1 Oldiirmek- 2012

Beyoglu'nun En Giizel Abisi - 2013

Elveda Giizel Vatanim — 2015

Sis ve Gece adli roman1 Turgut Yasalar tarafindan Bir Ses Boler Geceyi adli
romani ise Ersan Arsever tarafindan uzun metrajli filme uyarlanmistir. Oykiilerinden
Ugur Yiicel tarafindan Karanlikta Kosanlar Cevdet Mercan
tarafindan Seytan Ayrintida Gizlidir adli  iki ayr1t dizi film yapilmigtir.
Ask Kopekliktir adli hikayesi oyunlastrmis ve Akla Kara Tiyatrosu tarafindan
sahneye konulmustur. Sis ve Gece adli film hakkinda detayli bilgi iiglincli bolimde

incelenecektir.

Son yillarda polisiye roman yazar1 Arkin Gelisin seri katiller hakkinda 6nemli

calismalar yapmaktadir. Yapmis oldugu ¢aligmalar su sekildedir:
Bir Sug Psikologunun Not Defteri

Bir Seri Katilin Giinliigii Uyanis
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Bir Seri Katilin Giinligii Kansiz

Ted Bundy Bir Seri Katilin Anatomisi

Ted Kaczynski Bir Seri Katilin Manifestosu
Charles Manson Bir Seri Katilin Felsefesi
Seri Katiller Tarihi Insan Avcilarmin Izinde
Bir Seri Katilin Giinliigii Apokalips

Ahmet Umit ve Arkin Gelisin, yonetmenligini Yard. Dog. Dr. Ragip Tarang’in
yapmis oldugu 2000’1i Y1illar Tiirkiye Sinemasi’nda Polisiye Tiiriinde Erkek Kimligi adl1
belgesel calismasinda konuyla ilgili roportaj vererek giliniimiiz edebiyat ve sinema
hakkindaki bilgilerini paylagsmislardir. Bu c¢aligma ayni zamanda Dokuz Eyliil
Universitesi Rektorliigii Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan

desteklenmis akademik bir ¢calisma 6zelligi tasimaktadir.

Seri katillerin ¢ogunlugu yalniz yasayan, sosyal uyumsuz ve toplumdan uzak
yasayan kisilikler degildir. Onlar birer canavar olup tuhaf gériiniimlii de degiller. Birgok
seri katil toplum i¢inde normal goriiniirliikleri ile gizlenmektedir. Seri katillerin
cogunlugu normal bir aile yasami siirmekteler, diizenli bir ise sahipler ve toplum
icerisinde sirdan olarak tanimlanirlar. Bircok seri katil ortama cabuk uyum

saglayabilmektedir. O yiizden yakalanma siireci uzun stirmektedir.

Seri katiller, insanlik tarihi boyunca var oldular. Ustelik resmi kayitlara gore ilk
seri katil Locusta isminde bir kadindir. Ismine MS 58 civarinda rastlamaktayiz. Seri
katillerin artig orani, Ozellikle FBI teskilatinin seri katiller konusunda uzmanlastigi
donemi yansitmakta. Su ana kadar diinya genelinde yakalannig 2758 seri katil var.
Bunlarin 1788 adedi ABD, 970 adedi ise farkli iilkelerden gelmekte. Seri katiller asla

yakalanmak istemezler; asla yakalanmayacaklarin1 diigiinerek hata yapmaya baslarlar.
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Seri katilin kabul edilmis tek bir tanimi olmadigi ve kadin ya da erkek
olabilecegini Kadin Seri Katiller adl1 kitabinda belirten Peter Vronsky konuyla ilgili su
tanimlamalar1 yapar (Vronsky, 2016: 22 — 23):

= Otuz giinden fazla bir donem iginde en az {i¢ kisiyi 6ldiiren biri.

= Fail ile kurban arasinda higbir iligkinin ya da maddi bir kazanimin
olmadigi, farkli yerlerde ve farkli zamanlarda, ortak Ozellikleri olan
kurbanlarla islenen en az iki fantezi yonelimli zorlanimli cinayet.

= Tek basina ya da bagkasiyla birlikte hareket eden bir kisi belirli bir zaman
dilimi i¢inde, her bir cinayet arasinda bir aralik kalacak sekilde birden
fazla cinayet isledigi zaman gergeklesen birbirinden ayr1 iki ya da daha
fazla adam 6ldiirme olay1.

= Zamana yayilmis olarak, ayri olaylarda, sivil bir baglamda saldirganin
sectigi cinayet faaliyetiyle islenen {ic ya da daha fazla kurbanin
taammiiden oldiirtilmesi.

= Zaman icinde en az on cinayet isleyen [kisi]. Cinayetler siddet igerir,
vahsice iglenir, ama ayni zamanda ritiiel seklindedir — bunun seri katil icin
ozel bir anlam1 vardir.

= Cinayetler arasinda duygusal bir sogukkanlilik i¢inde iki ya da daha fazla

kurbani dldiirenler.

2.4. Film Tiirleri Uzerine inceleme

Tiir, ¢esit ya da tip anlamima gelmekte olup, Fransizca genre sozciigii ve Latince
genus sozciigiine karsilik bulmaktadir. Edebi incelemelerde “tiir” terimi, metin
kategorileri arasindaki farkli diizen ayrimlarini belirtmek i¢in kullanilir (Smith, 2008:
322). Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde, ortak ozellikleri olan bireylerin tamami, cinslerin

ayrildigi boliim olarak tanimlanmaktadir.

Tiir kavrami, biyolojik gruplar1 tanimlamakta kullanilan bir sézciik olmakla
birlikte sanat — kiiltlir alaninda kullanilan bir s6zciik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiir,

diinya iizerinde var olan seyleri siiflandirmaktir. Bu siniflandirma, insanin ¢evresindeki
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varliklara iliskin bilgisini gelistirebilmek ve onlar {izerindeki denetleme giiciinii
arttirabilmek amaciyla... diizenli bir inceleme olanagi saglar (Abisel: 1994: 14). Tiir
sOzciiglinlin, sanat yapitlarmi adlandirmak igin ilk olarak Avrupa’da kullanildigi
bilinmektedir. Rick Altman, Genre adli eserinde tiirli tanimlamaktadir (Altman, 1999:

14):

e Bir sablon olarak, daha oncelikli bir formiil olarak endiistri tiretimini
programlar ve 6rnegini alir,

e Yapi olarak ve bireysel filmlerin kuruldugu resmi ¢erceve olarak tiir,

o Etiket, dagitimc1 ve sergicilerin kararlarinda ve iletigsimlerinde merkez bir
kategori ismi olarak tiir,

e Sozlesme, her tiir filmi seyircisi tarafindan saglanmis bir goriis pozisyonu

olarak tur.

Filmleri smiflandrmak i¢in olusturulan tiirlerin hangi Olglitlere gore
belirlenecegi zor bir durumdur. Renkli, siyah — beyaz ya da sesli, sessiz filmler olmalarma
gore teknik agidan, icerdigi konulara gore siniflandirma yapabilmektedir. Sinemada tiir
kavrami, konu agisindan benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis
oldugu icin zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmigtir (Abisel:
1994: 22). Cesitli kaynaklarda, sinemada tiir kavramimin kullanilmasini, sinemanin bir
endiistriye doniismesi  ve iretilen filmleri siniflandrmak i¢in  kullanildigini

belirtmektedir.

Bir filmin hangi tiire ait olup olmadigmi anlamamiz i¢in filmin olay 6rgiisiini,
karakterlerini, mizansenini, konu ve yap1 gelenegini gruplandrmamiz gerekmektedir.
Izleyici acisindan bir filmin hangi tiirde oldugu kendi kiiltiirlerinden anlayabilirler.
Nilgiin Abisel ¢alismasinda, kiiltiirlerinden bir filmin hangi tiirde oldugunu anlamamiz
konusunda Tudor ve Schatz’dan alintilar yapmaktadir. Tudor, film tiirlerinden en iyi
bicimde, film gruplar1 ve filmleri iireten kiiltiirlerle, bunlar1 seyreden kiiltiirler arasindaki
iliskinin incelenmesinde yararlanabilecegi belirtmektedir (Akt. Abisel: 1994: 23). Schatz
ise, tiir filmini popiiler bir halk masali olarak ele almanin, ortak idealleri ritiiellestirmek,

toplumsal ve kiiltiirel ¢alismalarin gegici olarak gidermeyi kutlanmak ve tedirgin edici
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kiiltiirel catigmalar1 eglence perdesi arkasinda teselli etmek gibi mitsel bir isleve

gonderme yapmak oldugunu soylemektedir (Akt. Abisel: 1194: 24 — 25).

Sinemada herhangi bir seyin gerceklestirebilmesi ya da belirli yollarla
anlatilmasi, ancak tiirler araciligiyla saglanabilir. Film tiirleri dedigimizde, c¢esitli
yonlerden benzerlik gosteren, ortak 6zelligi olan filmleri siniflandirmay1 anlamaktayiz.
Bilim — kurgu filmi, aksiyon filmi, komedi, miizikal, western, gangster ve bu ¢aligmanin
asil konusu olan polisiye film tiirli sinemanin kurmaca hikaye anlatan bazi tiirleridir.
Filmler ge¢cmisi yeniden yaratmanin olanakli oldugunu gostererek, bugiinii yeniden
olusturarak ve gelecegi gorsellestirerek, gosteri evreni i¢in hem bir arzu yaratmis hem de

onu beslemistir (Kemp: 2014: 16).

Filmler, mantikli bir sekilde siniflandirilabilirler ve siniflandirilmiglardir. Uzun,
kisa, yliksek biitceli, diisiik biit¢eli ya da bagimsiz, canl ¢ekim ya da animasyon olarak
filmler tiretilmeye devam etmektedir. Tiir, prodiiksiyonla, sergilemeyle baglantili
metinsel yapilarin akitildig: bir kanal gibi goriildiigii i¢in, tiir caligmalar1 sadece dogru
malzemeye sahip oldugunda tatmin edici sonuglar verir (Altman: 1999: 17). Nijat Ozén
caligmasinda, sinema tiirleri dedigimizde, ¢esitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilari
birbirini andiran, ortak nitelik, Ozellik ve 0&geler tasiyan sinema yapitlarinin
kiimelendirilmesini anliyoruz diye tanimlama yapmis ve bu ¢aligmasinda film tiirlerini
belgesel tiir, tarihsel film tiirli, yasam Oykiisel film tiirii, dinsel film tiirii, destan tiirii,
kovboy filmi tiirii, aglati tiirii, dram tiirii, melodram tiirdi, giildiirii tiirii, miizikli — danslh
film tiirli, seriiven filmi tiirii, polis filmi tiirli, cinsellik filmi tiirii, korku filmi tiiri,
bilimkurgu filmi tiird, diislemsel filmi tiiri, soyut — salt — deneysel film tiirii, canlandirma

tiirii olarak on dokuz béliime siniflandirma yaparak incelemistir (Ozén: 2008: 191).
2.4.1. Polisiye Film Tiirii ve Diinya Sinemasinda Tarihsel Gelisimi

Polisiye film tiiri ele alindiginda, bu film tiiriiniin beslendigi kaynak olarak
polisiye edebiyat karsimiza c¢ikmaktadir. Polisiye romanin vazgegilmez ligliisii diye
belirttigimiz dedektif — katil — kurban &geleri bir polisiye filmde de olmazsa
olmazlardandir. Katil tarafindan islenen su¢ ve bu genellikle bir cinayet vakasi olarak

karsimiza c¢ikar ve katili yakalamaya calisan bir polis ya da dedektif karakteri polisiye
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film tiiriinde yer almaktadir. Nijat Ozon polisiye filmi “yasa ve diizeni korumakla gérevli
polisler ile suclular arasindaki savasimda polislerin durumunu, ¢aligsmasini ele alan film”
(Oz6n: 2000: 548) olarak tanimlamaktadir. Sema Fener’in Sinema, Televizyon ve Video
Terimleri S6zliigii’nde polisiye film “kanun ve diizeni saglamakla gorevli polis giicii ile
kanun dis1 giicler arasindaki miicadeleyi c¢esitli yonleriyle ele alan film tiirii” olarak

tanimlamaktadir (Fener, 2014; 211).

Sug, gizem, macera ve entrika dolu 6gelerle popiiler bir tiir olan polisiye roman
tiirii film endiistrisinin gelisimiyle birlikte sinema alaninda da bir tiir olarak kargimiza
cikmaktadir. Polisiye film; kara film, polis sorusturmasi ve gerilim gibi sug¢ filminin diger
alanlartyla birlikte melez bir form olusturur. Dedektif profesyonel ya da amator olabilir.
Polisiye filmin odak noktasi sorusturma siireci, ipuglarmin ¢oéziimii ve gizemin

aydinlatilmasi ya da baska bir bicimde sonu¢landirilmasidir (Benyahia, 2014: 14).

Polisiye film tiirii kendi icerisinde degisik cesitleri barindirmaktadir. Nijat Ozon,
Sinema Sanatina Giris adl kitabinda bu tiirleri sdyle siralamaktadir (Ozon, 2008: 238 —
241):

= Polis filmi: Bu cesit filmler, gizemli bir olaymn aydinlia kavusturulmasi
temeline dayanir. Bunu saglamak i¢in ortaya karanlik, gizemli bir olay stirtiliir
(bir cinayet, bir soygun, bir kaybolma...); bu olayla yakin ilgisi bulunan kisiler
tanitilir; bu  kisilerin  kuskulu olabilecek yonleri belirtilir; olayin
aydinlatilmasina yarayabilecek kimi ipuglar1 ortaya konur. Olaylar sik1 bir

mantik ¢ergevesinde gelisir, sonunda bir ¢oziime ulasir.

* Gangster filmi: Amerika’daki gangster c¢evrelerini konu alarak gelisen bir
polis filmi cesididir. Ozellikle sesli sinemayla birlikte gelmistir. Gangster
filmleri, Amerikan kentlerini haraca kesen, kenti kendi ‘niifuz bolgeleri’ne
bdlen, bu niifuz bolgelerini genisletmek i¢in birbiriyle zaman zaman, polisle
her vakit ¢atisan ceteleri konu alir. Polis filmlerinden ayr1 olarak gangster

filmlerinde, olaylar kadar kisiler de 6nem tasir. Gangster filmleri, toplumda
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degisen deger yargilarma gore, kimi zaman gangsterlerin, kimi zaman da

bunlarla ugragan yasa adamlarmin agisindan ele alinip islenir.

» Mafya filmi: Kokeni ¢ok eski gaglarda Sicilya’daki (italya) “Cosa Nostra”
orgiitiine dayanan, Italyan gd¢menlerle ABD’ye, daha sonra diinyanin hemen
her iilkesine yayilan orgiitlii sugla ilgili film. Aile ya da kiiclik ve bagimsiz
cete birimleri biciminde c¢alisan, zaman zaman birbirleriyle 6ne ¢ikma
savasimina giren mafya, basta “capo di tutti capi” (baba), “capo” (yardimci),
“mafioso” (iiye) olarak Orgiitlenmis; icki, sigara, silah kagak¢iligindan,
kumarhanelere, fuhsa, uyusturucuya, kara para aklamaya, siyasaya dek ¢esitli
alanlara el atmistir. Mafya filmi, biitiin bunlardan ve son yillarda hemen biitiin

diinyada orgiitlii suclara kars1 agilan savasimdan esinlenen konulari igler.

» Kara film: Polis ve gangster filmlerinin Ikinci Diinya Savasi icinde gelisen
bir ¢esididir. Bu filmlerin ¢ogu, Amerikan polis romanlar1 yazarlarinin
yapitlarindan uyarlanmistir. Fransa’daki Gallimard Yaymevi bu romanlarin
cevirilerini “Kara Dizi” de yayimladigindan Fransiz sinema elestirmenleri de
bunlardan uyarlanan filmleri “kara film” olarak adlandirmistir. Kara film,
suclu ¢evresini ruhsal 6zellikleriyle yansitir; bu ¢evreyi ¢ok kez bu ¢evreden
birinin goriis agisindan ortaya koyar. Kahramanlari, ¢ogunlukla, karanlik
islere bulagsmis polis, polis hafiyesi; hirsizlar, katiller, tetik¢iler; yozlasmig
varsillar, fahigeler vb.dir. Soygun, uyusturucu kacakciligi, siddetli 6liim,

santaj, cinsellik... kara filmlerin baslica 6geleridir.

Polisiye film tiirliniin yakmlik icerisinde oldugu bir tiirde, gerilim film tiirtidiir.
1990’1ar ve 2000’li yillarda birgok iilkede su¢ gerilim filmleri yapilmaya baslandi. Bu
donemden Once gerilim sinemasmin Oncli yonetmenlerinden kabul edilen Alfred
Hitchcock’un bir¢ok filmi bu tiir icerisinde incelenmelidir. Gerilim filmleri ¢cok ¢esitli

konular1 ve karakterleri kapsar, ancak dedektif ya da kurbanla suglu arasindaki iliskinin
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yarattig1 gerilimin etkileriyle tanimlanabilir. Gerilim, kurbana ve deneyimledigi aciya
yapilan vurguyla insa edilir (Benyahia, 2014: 15). Rear Window (1954) ve North by
Northwest (1959) bu filmlere 6rnek gosterilebilir. Bir sug, gerilim olay Orgiisiiniin
merkezindedir ve buna genellikle ii¢ karakter dahil olur. Yasay1 ¢igneyen, yasay1 koruyan
ve masum kurbanlar ya da oradan ge¢mekte olanlar. Normal olarak anlatim bu
karakterlerden ya da gruplardan birine yogunlasir (Brodwell ve Thompson, 2011: 332).
Siradan bir insan olan kahramanin bagina rastlantisal olarak ya da yanliglik sonucu bir ig
acilir, kendini bilmedigi, agiklayamadigi bir muammanin, karmasik bir olayin iginde
bulur ve bir siirii yabancinin arasinda, 6liim tehlikesinin ortasinda kaliverir. Olay
orgiisiinii karakterle birlikte adim adim izlerken, seyirci kesif siirecine heyecanla katilir,
bazi ipuglarindan yararlanmaya g¢alisir. Kahramanin sonunda kurtulacagindan emin
olmak, suclunun yakalanacagina ya da en azindan hakkin yerini bulacagina inanmak
seyirci agisindan rahatlatict bir faktor olmaktadir (Abisel, 1994: 156). Polisiye filmlerle
yakinlik kuran gerilim filmleri, polisiye filmin sorularina odaklanmak yerine, olayi
verilen ipuglariyla desifre etme siirecine odaklanmaktadir. Polisiye roman ya da polisiye
filmde gerilim, dedektifin kars1 karsiya bulundugu su ii¢ sorudan tiirer (Roloff ve Seeblen,

1997: 19):

1. Katil kim?
2. Cinayeti nasil isledi?
3. Ve neden isledi?

Polisiye film tiirli her tir filminde oldugu gibi kendine has karakterlere,
mekanlara, temaya, renk, miizik ve 151k kullanimina sahiptir. Polisiyenin karakterleri
smirl sayidadir ve bu karakterler belirli 6zelliklere sahiptir. Polisiye filmlerin en 6nemli
karakteri katili yakalamaya ¢aligan polis ya da dedektiftir. Dedektifin karsisinda kimligi
ve sucu ortaya cikarilacak olan suclu bulunmaktadir. Suclunun kurbani ¢ogu kez
onemsizdir. Bununla birlikte biitiin kisiler, sirasiyla zanli durumuna diisebilmeleri icin,
kurbanla herhangi bir iliski igerisinde olmas1 gerekmektedir (Roloff ve Seeblen, 1997:
18). Polisiye filmlerde karakterler genellikle erkeklerden olusmaktadir. Ahmet Umit’le
yapilan roportajda polisiye filmlerde kahramanlarin ve katillerin erkeklerden olustugunu

ve diinyaca iinlii kadin polisiye yazar1 Agatha Christe’nin yaratmis oldugu kadin karakter
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Miss Marple olsa bile yazarn en Onemli karakterinin Hercule Poirot oldugunu
belirtmistir. Umit, kendisinin de Baskomiser Nevzat karakteri haricinde romanlarinda bir
kadin karakter yaratmak istedigini ve bunun i¢in emniyet miidiirliigiine gidip, ben kadin
karakter yaratmak istiyorum bunun inandiricilig1 olur mu sorusuna, hayir inandirici olmaz
clinkii cinayeti ¢ozme isine kadinlarin verilmedigini bu isler igin erkeklerin
gorevlendirildigini belirtmistir. Kendisi bunun yanlis oldugunu, cinayeti ¢dzmenin
cinsiyetle alakali olmadigini zekayla baglantili oldugunu belirtmislerdir. Polisiye
filmlerde, polis ya da dedektif karakteri mesleginde basarili, isinin ehli, tecriibeli ve

olaylar1 ¢6zmede keskin zekali biri olarak sunulur.

Polisiye filmlerde kadin karakterler her zaman ikincil ve pasif konumda olup,
cogunlukla cinsel obje olarak karsimiza ¢ikarlar. Polislerin diisiince ve duygu
diinyalarinda kadinlar ne kadar ¢ok yer alirsa, polis film tiirii asil rotasini, mitosunu ve
ideolojisini o Ol¢giide yitirir (Roloff ve Seeblen, 1997: 340). Fulya Turhan, Amerikan
Polisiye Edebiyatinda Kadin Dedektifler adli makalesinde, 1891°de Amerika’da Marie
Owens, Chicago Polis Departmani’na katilarak ilk kadin polis olarak tarihe gececekti.
Ancak hala kadinlar i¢in polis veya dedektif olarak bir kariyer ¢ok zordu ve edebiyatta da
kadm dedektiflerin yapabilecekleri, en fazla onsezilerinden yararlanmak ya da ortalikta
dolasan dedikodular1 polislere bildirmekti, diye diinyada ve polisiyedeki kadin
gelisimlerinden bahsetmistir. Ulkemizde, TUIK’in yaptig1 arastirmalarda iilke niifusunda
polis olarak gorevli kadn oranmin 2014 yilinda %5,5 oldugu tespit edilmistir (TUIK,
2014: 125).

Polisiye filmde yer alan karakterler gibi mekanlarda sinirlidir. Gece vakti 1ss1z
sokaklar ya da karanlik ve tekinsiz mekanlar polisiye filmin olmazsa olmazlari
arasindadir. “Polis filmleri, ayn1 zamanda kentlerin portreleridirler ve bu kentlerin
hepsinin sonugta birbirine bu kadar ¢ok benzemesi, bu filmlerin ¢ikis noktasini degil, olsa
olsa tiirlin metafizigini olusturur; ¢linkii polis filmleri tiiriiniin sahiciligi, kahraman kadar

kentin renkliliginin canlandirilmastyla da ilintilidir (Roloff ve Seeblen, 1997: 324).

Polisiye filmlerde gizemli ve tedirgin edici atmosfer olusturulmasinda az 11k

kullanimm yani sira, gerilim dolu miizigin ya da miizik yoksa yagmur ve gok
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giiriiltiistiniin 6nemli bir yeri vardir. Polisiye sinemasimnin en 6nemli yonlerinden biri bu
dogrultuda efektler, renk ve 151k kullanimiyla baglantili olarak stilize bir anlatima

basvurmasi olmustur.

Polisiye filmlerde islenen sug temas1 genellikle cinayettir. Oliim, polisiye filmler
icinde karsilagilan temel izleklerden biridir. Katilin 61diirme nedeni kisisel ya da kisisel
olmayan durumlardan kaynaklanabilecegi gibi kimi zaman cinayet sebepsiz yere islenmis
olabilir. Baz1 filmlerde birden fazla katil de yer alabilir. Tiim anlatisal yapilarda oldugu
gibi polisiye filmlerin derin yapisini ortaya ¢ikarmada da basvurulabilecek gosterge —
bilimsel dortgenin temel karsithigi yasam / 6liim, 6zellikle bu tiir i¢cinde kendini agikca
gosteren bir inceleme konusudur (Roloff ve Seeblen, 1997: 356). Polisiye film tiiriiniin
en belirgin 6zelliklerinden biri katilin kimliginin filmdeki diger karakterler arasindaki en
beklenmedik kisi olarak filmin sonunda ortaya ¢ikmasidir. Filmin sonunda ortaya ¢ikan
suglu / katilin mutlaka cezalandirilmasi gerekmektedir. Seyircinin film boyunca katilin
kim oldugunu merak eder ve Ogrendikten sonra adaletin yerine getirilmesini ve

cezalandirilmasini gormek ister.

Polisiye sinemanin ilk dedektif kahraman1 Sherlock Holmes’tur. Son derece zeki,
yetenekli ve bilgili bir dedektif olan Sherlock Holmes’un maceralar1 sadece
Hollywood’da degil Avrupa’da da popiiler olmus ve uzun yillar bu popiilerligini
korumustur. 1903 yilinda ¢ekilen “Sherlock Holmes Baffled (Sherlock Holmes’un Kafas1
Karigt1)” adl film, yaklasik 35 saniye siiren siyah — beyaz bir sessiz filmdir ve tarihteki
ilk dedektif filmi olarak goriilmektedir. 1905 yilinda Vitograph’ta, konusu Arthur Conan
Doyle’dan alinan “The Adventures of Sherlock Holmes” yapilmistir. Bu film yaklagik 8
dakikalik olarak ikinci Sherlock Holmes filmi olarak tarihe ge¢mistir. 1908 yilinda
Amerika’da bagimsiz bir film sirketi “Sherlock Holmes and the Great Murder Mystery”i
yaptt; genel hatlariyla Edgar Allan Poe’nun The Murder in the Rue Morgue” adli
Oykiisiine bagli kalan bu filmde, sadece Poe’nun dedektifi Agusto Dupin’in yerine
Sherlock Holmes yer almistir (Roloff ve Seeblen, 1997: 156 — 157). Sinema tarihinin ilk
gangster filmi "The Mustekeers Of Pig Alley (Domuz Sokagi Silahsorleri)" filmi 1912
ABD yapimli olup, siiresi 17 dakikadir. Filmin yonetmeni David W. Griffith’dir.

Sherlock Holmes’den sonra diinya sinemasinda etkili olan ilk dedektif kahraman Charlie
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Chan’dir. Charlie Chan, toplamda 28 filmden olusan bir seridir. Bir Japon dedektif olan
Philip Morquand’in romant Mr. Moto serisi, benzer bir basar1 elde etmistir. 1937 yilinda

¢ekilen “Think Fast Mr. Moto” filmi, Mr. Moto dedektif kahramanin ilk filmidir.

Cliffhanger olarak seri filmler yazinsal kaynaklara, ¢ogunlukla da comic striplere
dayanmaktadir. En iinlii comic strip dedektifi, Dick Tracy’dir. Yaraticis1 ¢izer ve metin
yazar1 Chester Gould tarafindan Sherlock Holmes ve ardillarinin Amerikali kopyasi
olarak tasarlanmisti ama ayni zamanda serbestge yayilan gangsterlige karsi uyanmakta
olan kamu ofkesine uygun diisen bir figiir olarak, Amerika’nin adlandirilmayan, ama
Chicago oldugu kolayca teshis edilebilen bir biiyiik kentinden faaliyet gosterirken her
tirlii aracit kullanarak hukukun ve diizenin yeniden kurulmasini onaylayan herkesin
sempati duydugu bir figiire doniigiivermisti (Roloff ve Seeblen, 1997: 225). 1935°te
¢ekilen ilk Dick Tracy filmi 15 baliimliik bir seridir. Tkinci 15 béliimliik seri ise 1948°de
cekilmistir. Dick Tracy’nin sevilmesi hem serinin daha uzun yillar devam etmesine hem
de “The Shadow (1940), Captain Midnight (1942), Mandrake the Magician (1939),
Batman (1943), Secret Agent X — 9 (1937) ve The Green Hornet gibi kilik degistiren ya
da en azindan dekoratif bir maskesi olan dizi kahramanlarmin dogmasma yol a¢nmistir”

(Roloff ve Seeblen, 1997: 232).

Nicole Rafter ¢aligmasinda polisiye sinemanin tiirsel olarak neden ¢ikmadigini,
polis kahraman figiiriiniin 6nceden bulunmasina ragmen, Kirli Adam filminin sahneye
ciktigini 1971 ‘e kadar ayr1 bir tiirsel form olarak polisiye sinema olarak ¢ikmamaigtir.
Gelisimini geciktiren faktdriin birisi ise nitelemedeki problemdi: Film yapimcilar1 resmi
iyi adamlar1 eglenceli kilmay1 zor bulmustur ve suc¢lular iizerinde odaklanarak macera,
gayrimesru seks ve kargasa ortaya koymak ¢ok daha kolaydi. Bir diger engel ise western
ve kara filmlerdi, ki ikisinde de merkezi kanunu insa eden silahli bir karakter rol alird1.
Sinema yalniz seriflere ve 6zel dedektiflere bagl kalabildigi siirece polis kahramanlara
cok az ihtiya¢ vardi. Hatta sonrasinda, Amerikan toplumunda polislerin diisiik statiileri
olmustur. Polis olmak 8. Smif egitiminden ve erkek anatomisinden fazlasini gerektirirdi
ve polisler ¢cok az saygi, diisiik maas ve uzun saatler ile calisirdi. Baskaldirilar1 basladi
ama Baskan’m Adalet Uygulama ve Icra Komisyonunun ¢ok ciltli 1967 raporunun

yayimi ile, polisligi ileri diizey egitim, teknik beceriler ve bilimsel egitim gerektiren bir
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alan olarak belirlemek istemislerdir. Bu rapor yeni tiiriin ortaya ¢ikmasini saglamistir diye

belirtmistir (Rafter, 2006: 111).

1941 yilinda Dashiel Hammet’in eserinden uyarlanarak John Huston tarafindan
yonetilen Malta Sahini (The Maltese Falcon) hem kara filmin baslangicit hem de dedektif
tiirline tekrar ciddiyet kazandiran film olarak kabul edilmektedir (Monaco, 2002: 543).
Humphery Bogart tarafindan canlandirilan sert dedektif Sam Spade ile bir bagka {inlii
polisiye roman yazar1 Raymond Chandler tarafindan yaratilan ve Biiylik Uyku (The Big
Sleep, 1946) filminde yine Bogart’in oynadig1 Phillip Marlowe karakteri hem dedektif
kahramanini yeniden tasarlamis hem de kara filmin kiiltlesen sembolleri arasina girmistir.
Bu noktada kara filmin dogusunun polisiye film tiiriinii etkiledigini soylemek
miimkiindiir. “Ancak anlatim konusunda polisiye filmler ile kara film birbirlerinden
ayrilmaktadir. Polisiye filmler islenen cinayeti polisler ve kanun gorevlilerinin bakis
acisindan anlatirken, kara film suglularin bakis agisina sahiptir” (Borde ve Chaumeton,

2006: 19).

“Kirkli yillarin sonlarinda, gangster filmleri, belgeseller ve dedektif filmleri
unsurlarindan olusan ve gangsteri mit olmaktan ¢ikarma g¢abasi giittiigii kadar polisin
caligmasini da serinkanlilikla yansitan yeni tarz bir polisiye filmi, yar1 — belgesel bir tiir

gelisti” (Roloff ve Seeblen, 1997: 243).

“50’lerde polisiye roman tiiriinde bir patlama olur ve eskinin klasiklesmis
‘hafiye’leri yenilerle (agz1 bozuk, serkes, yasay1 kendi basma uygulama sevdasinda hem
savcl, hem yargi¢, hem cellat; igkici, kumarbaz, kadin diiskiinii) yer degistirirler. En
carpici 6rnek, Mickey Spillane’nin ‘hafiye’si Mike Hammer’dir, bir de Peter Chenney’in
Lemmy Cauiton’u” (Kaking, 1995: 69). 1953 yilinda Kanun Benim (I, the Jury) filmi ile
beyazperdede boy gdsteren Mike Hammer kanunlari adaletin gerceklesmesinde engel
olarak goren ve bu dogrultuda hem yargic hem cellat gibi hareket eden, ayni1 zamanda da

siddet egilimli ve kadin diismani bir karakterdir.

Altmigh yillarda ajan filmleri siddet ve sug¢ gostergesinin belli bir anlatim bi¢imini
gelistirmiglerdir; bu filmlerde gerek siddet gerekse de sug, mesafeli bir ritiiel olarak tat

birakiyordu. Altmislt yillarin ilk gergek “private eye (0zel dedektif)” filminin kahramani
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olan John McDonald’in (Kenneth Millar) yaratttig1 ve Ross McDonald’m gelistirdigi 6zel
dedektif Lew Archer’in kaynagi da Birinci Diinya Savasi donemidir. “The Moving
Target” romanindan uyarlanan film Harper (1965) ilk 6zel dedektif film olma 6zelligi

tagimaktadir (Roloff ve Seeblen, 1997: 287).

Polisiye sinemanin altmigh yillarda ortaya ¢ikan bir alt tiirii de seri katil
filmleridir. Ozellikle altnusli yillarda sinemada hikim olan siddet ve sadizmin etkisiyle
birlikte; artik polisiyelerde katilin kimligi, cinayetin neden ve nasil isledigi, dedektifin
muammay1 nasil ¢oziimleyecegi dnemini yitirmistir. Artik dnemli olan toplum diigmani
sapik katilin uyguladig siddettir. Tiirkiye’nin su¢ psikolojisi ve seri katil uzmani olarak
calismalar yapan Arkin Gelisin’in Bir Sug¢ Psikologunun Not Defteri adli kitabinda seri
katiller hakkinda su bilgileri paylasmaktadir:

“Su ana kadar diinya genelinde yakalanmis 2758 seri katil var. Bunlarin 1788
adedi ABD, 970 adedi ise farkli iilkelerden gelmekte. Ulke dagilimma bakacak olursak;
1788 ABD, 101 Italya, 98 Giiney Afrika, 95 Ingiltere, 82 Japonya, 72 Almanya, 59
Kanada, 48 Avustralya, 47 Fransa, 37 Rusya, 31 Hindistan, 28 Cin, 20 Meksika, 17
Tiirkiye, 15 Brezilya, 13 Iskogya... Seri katillerin ¢ogunlugunu yalniz yasayan, sosyal
uyumsuz ve toplumdan uzak yasayan kisilikler degildir. Onlar birer canavar olup tuhaf
goriinimlii de degiller. Birgok seri katil toplum i¢inde normal goriiniirliikleri ile
gizlenmektedir. Seri katillerin cogunlugu normal bir aile yasamu siirmekteler, diizenli bir
ise sahipler ve toplum igerisinde siradan olarak tanimlanirlar. Bir¢ok seri katil ortama
cabuk uyum saglayabilmektedir. O yiizden yakalanma siireci uzun siirmektedir.” (Gelisin,

2015: 214 - 222)

Alfred Hitchcock’un 1960 yilinda ¢ekmis oldugu Psycho (Sapik), 1978 yilinda
John Carpenter’in Halloween filmi, Jonathan Demme’ye ait 1991 yili Kuzularin
Sessizligi, 1994 yilinda Oliver Stone tarafindan ¢ekilen Katil Doganlar, 1995 yil1 David
Fincher imzali Seven (Yedi) filmi, Brett Ratner 2002 yili Red Dragon, Tom Tykweer
tarafindan cekilen Koku: Bir Katilin Hikayesi filmi seri katil filmlerine 6rnek olarak

gosterilmektedir.
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1970’1i yillara gelindiginde 6zel dedektif filmleri, Vietnam savasi ve Watergate
skandaliin ardindan Amerika toplumunda hakim olan karamsar ve kuskucu ruh haline
biirlinmiigtii. Liberalizmin Amerikan kiiltiirlinde zirveye ¢iktig1 yetmisli yillarin
ortalarinda goze c¢arpan en belirleyici unsur, yapisal (6zellikle ekonomik) ¢okiintiiden
kaynaklanan bir umutsuzluk duygusudur. Bu on yilin ilerleyen donemlerinde liberal
giindemin yetersizlikleri daha gbze carpar hale gelmis, buna kosut olarak dedektif tiiriiniin
de hizaya girerek eski bigimine donmiis olmasi sasirtict degildir (Ryan ve Kellner, 2010:
140). Amerikan polis filmlerinin kahramani, ¢etin ceviz, kulagi kesik dedektifin
devamidir. O artik bir sistemin temsilcisi olmustur ve bunu kolay kolay hazmedemez. Ne
var ki ondan bireyselligi adina geri kalan sey de ancak siddet eylemlerinde gizlenmistir
(Roloff ve Seeblen, 1997: 312). Clint Eastwood’un 1971 yilinda yonettigi Dirty Harry
filmi; bliylik kente gelmis bir kovboy polisin, yasayr kendi giicii olarak goriip, polis
kimligini unutarak sugu siddetle ¢ozdiigii olaylar anlatilmaktadir. Dirty Harry anlati
catigmasini yalnizca polis kahraman ve seri katil Scorpio arasinda kurmaz, ayn1 zamanda
karizmatik kanunla absiird ve adaletin 6niinde engel olarak gdsterilen cezai adalet sistemi
arasina da konumlandirir. Dolayistyla bu filmlerdeki erkeklik temsili 6zel bir kendine
yeten yabanci idealiyle de acik¢a baglantilidir. Boylece bu temsil ya babacan ya da
tehlikeli bastan ¢ikarici bir figiir olan kadin temsilini de etkiler (Benyahia, 2014: 51).

Doksanli yillarla birlikte biiyiik giiriiltii koparan The Silence of Lams (Kuzularin
Sessizligi), goriiniirde bir resmi dedektifin ¢dzmeye ugrastigi bir dizi cinayet ¢evresinde
dolanan bu polisiye film, alttan alta bir “kimlik arayis1” sorununu 6ne ¢ikartan bir psiko
— gerilim filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve 1995 yili David Fincher tarafindan
cekilen, polis dedektifinin ya da private — eye’m, “kimlik” 6zelligini, olaylara bilge bir
alaycilikla mesafeli yaklagma gelenegini, felsefi bir olgunluga tastyan, tistelik bu sofistik
dedektif kimliginde karsimiza bir siyahi ¢ikartan ilging bir ¢alismaydi (Roloff ve Seeblen,
1997: 366 — 367). Doksanl yillarin sonlarinda basroldeki dedektifin siyah oldugu filmler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kizlar1 Op (Kiss the Girls, 1997) ve Oriimcegin Maskesi
(Along Came a Spider, 2001) ile Denzel Washington’in basrolde oldugu Kemik
Koleksiyoncusu (The Bone Collector, 1999) gosterilebilmektedir. 1994 yapimi Luc

Besson’in yonettigi Leon filmi ise tiire bambagka bir boyut tagimistir.
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2000’li yillarda Hollywood sinemasinda polisiye filmlerde baskin olarak seri katil
polisiyelerinde artis olmustur. Ozellikle seri katil filmlerinin artmas1, dedektif kahramanl
filmlerin azalmasma neden olmus ve siddet filmin asil kahramani haline gelmistir.
Ozellikle teknolojik gelismeler nedeniyle bilim kurgu polisiye tiirii dogmus ve
geligsmistir. Bu donem icinde ¢ekilen, (2001), Minority Report (Azinlik Raporu - 2002),
Catch Me If You Can (Stkiysa Yakala -2002), Mystic River (Gizemli Nehir - 2003),
Colleteral (2004), Lucky Slevin (Sanslt Slevin - 2006), The Departed (Kdstebek - 20006),
Zodiac (2007), American Gangster (2008), Shutter Island (Zindan Adasi - 2009),
American History X (2009), Inception (Baslangic — 2010), The Girl with the Dragon
Tattoo (Ejderha Dovmeli Kiz - 2011), Sherlock Holmes: A Game of Shadows (Sherlock
Holmes: Golge Oyunlar1 — 2011), Now You See Me (Sihirbazlar Cetesi — 2013), Infero

(Cehennem — 2016) filmleri yeni donem polisiye filmleri arasinda gdsterilmektedir.

2.4.2. Tiirkiye Sinemasi’nda Polisiye Film Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Tiirk sinemasinda polis filminin ilk érnegi olarak Muhsin Ertugrul’un Ipek Film
adma ¢evirdigi Kagakcilar (1929) gosterilmektedir (Ozon’den aktaran Yildirmm, 2015:
234). Fakat Tiirk sinemasmnin ilk polisiye filmi, 1940 yilinda Faruk Keng tarafindan
cekilen Yilmaz Ali filmidir. Vala Nureddin’in bir eserinden uyarlanan filmde, zengin bir
kadmin evinde 6ldiiriilmesi ve ardindan Yilmaz Ali adli polis hafiyesi ile bir gazeteci
geng kizin bu olayi arastirp ortaya ¢ikma cabalar1 anlatilmaktadir. Yesilgam donemine

kadar Tiirk sinema tarihinde polisiye ender olarak ziyaret edilen bir tiirdiir.

O. Liitfi Akad’m 1952 yilinda ydnettigi polisiye sinemanm ilk ciddi denemesi olan
Kanuna Namina adli filmin senaryosunu Osman F. Seden yazmistir ve bu film Tiirk
sinemasindaki polisiye filmler icerisinde en basarili 6rneklerinden biri sayilmaktadir.
Kanun Namina, bir polisiye film olarak, yapildigi1 donem icin toplumsal gerceke¢i bir
yapidadir. Donemin gazetelerine baktigimizda pek ¢ok cinayet olaymin kapak
sayfalarinda haber oldugunu, dolayisiyla cinayetin 6nemli bir sosyal problem, giinliik bir
gercek tanimlandigini goriiriiz. Kanun Namina’nin konusu, II. Diinya Savasi’ni izleyen
yillarda Istanbul'da gercekten yasanmis bir olaya dayaniyordu. Geng bir tornaci ustasmin

kiskanglig1 yiiziinden evden kacan karisini geri getirmek {izere babasinin evine gittikten
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sonra: orada ortaya ¢ikan tartigmaya kendini kaptirip tabancasini ¢ekerek isledigi ticlii
cinayetten sonra diikkanma kapanip polise kars1 durmasimin hikdyesini veriyordu film.
Sabaha kadar polise direndikten sonra tabancasindaki son kursunla intihar eden bir
zavallinin Oykiisii idi bu. Filmde konu sadakatle islenmis: fakat son kisim, katilin
karisinin sabahleyin diikkana gelerek teslim olmasi i¢in kocasina yalvarmasi ve katilin

teslim olmasiyla bitirilmisti (Onaran, 1994: 55).

Resim 1 — Kanun Namina “Ayhan Isik - Giilistan Giizey”

(http://media.sinematurk.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 11.00)

Kanun Namina, filmi Tirk sinemasinda bircok ilkleriyle Onciiliik yapma
ozelligine sahiptir. Bu filmle birlikte kamera ilk defa sokaga inmistir. O. Liitfi Akad bu
durumu sdyle agikliyor (Hakan, 2008: 181).

“Evvela kameray1 sokaga ¢ikardim. Sokakta insan seviyesinde sahneler ¢ektik. O

giine kadar sokak sahnesi oldugu zaman bir evin birinci kat penceresinde hazirlanmig
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gizli mizansenlerle ¢ekerlerdi. Yani kamerayi saklarlardi. Ben kameray1 aldim, sokaktaki
insanmn goziine soktum. Istanbul’un giinliik yasayisi igine girdik. Arife giinii Kapali
Carst’nin kapisinda bir sahnenin dort kere c¢ekimini yaptik. Kopri iistiinde ¢ekimler
yaptik. Bu bakimdan bir kere ilgingtir. Cok dinamik bir kurguyu ilk defa gerceklestirdik.
Yepyeni gerceve diizenleri... O giine kadar denenmemis ¢erceve diizenleri getirdim.
Tabii bunlar biraz tartimali oldu. Yani sunu soyleyebilirim, ¢ekinmek de istemem...
Enver’le, goriintii yonetmeniyle epey cekistik. Ona birtakim seyleri... Yeni resim
diizenlemelerini kabul ettirebilmek i¢in. Fakat sonunda onun da sahip ¢iktig1 bir film
kondu ortaya.... Film gosterilince halkin ve elestirmenlerin begenisini kazandi. Halk
bakimindan, Kemal Film’in dagittig1 el ilanlarinda belirlendigi gibi, ‘namusunu kursunla

temizleyen bir bedbahtin feci akibeti’ ilging bulunmustu belki...”

Yabanci kaynaklardan yararlamilarak yapilan polisiye filmlerde vardir. Ornegin
William Irish: Bire On Vardi, Memduh Un — 1963; Siyahli Kadn, Siireyya Duru — 1966;
James Hadley Chase: Kanun Benim, Ertem Gore¢ — 1966; Mickey Spillane: Aslan
Yiirekli Kabadayi, Memduh Un — 1967; Graham Greene: Yarali Kurt, O. Liitfi Akad —
1972.

Tiirk sinemasinda polisiye filmler igerisinde bazi1 aktorler 6n plana ¢ikmistir. Hatta
cogu filmde polis roliinii oynayan aktorler, Tirk sinemasmin polisleri olarak
antlmaktadir. Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Yilmaz Giiney ve Goksel Arsoy gibi yildizlar
birgok polisiye filmde oynayarak, 6zellikle 70’11 yillarda polisiye Tiirk sinemasinin altin
cagmi yasatmuslardir. Ozellikle Ayhan Isik’in Kanun Benim (1963), Cingdz
Recai (1969), Istanbul Dehset i¢inde (1966), Beyoglu Kanunu (1971) filmleriyle birlikte,
Yesilgam’n eski jonlerinden Ciineyt Arkin’in Karateciler Istanbul’da (1974), Cemil
(1975), Insan Avcisi (1975), Cemil Doniiyor (1977), Goriinmeyen Diisman (1978), Oliim
Gorevi, (1978), Kanun Giicii (1979), Vazife Ugruna (1986), Polis Dosyas1 (1989) filmleri

de donemde etkili olmustur.

Yetmisli yillarla birlikte Tiirk sinemasinda “baba” sendromu giderek biiyiik
ceteleri, cetelerarasi g¢atigmalar1 ve insancil babalariyla bir gangster mitologyasi

olusturmus, hatta bu mitologya giildiiriilerde de kullanilmist1: Bitirimler Sosyotede, Zeki
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Okten — 1973, Bas Belasi, Atif Yilmaz — 1976; Babanm Evlatlari, Natuk Baytan — 1977
(Scognamillo, 2003: 356).

Ciineyt Arkin’l1 polisiye filmlerle birlikte, yolsuzluklara kars1 yilmadan miicadele
eden ve diizenin yanliglarindan yakman bir polis yaratilmistir. 1975’1 yillardan
baslayarak yonetmen Melih Giilgen’in oyuncu Ciineyt Arkin’la birlikte, Tiirk polisiye
sinemasinda yeni bir donem baglamaktadir. The Godfather (Baba — 1972) filminden
esinlenerek c¢ogunlukla tek bir oyuncuya dayanan (Ciineyt Arkin) bir dizi bile
gergeklestirilmisti: Babalik, Melih Giilgen — 1974; Babalarin Babasi, Natuk Baytan —
1975; Babanin Oglu, Melih Giilgen — 1975; Babanin Oglu, Ciineyt Arkin — 1976. Melih
Giilgen yonetmenliginde 1975 yilinda g¢ekilen Cemil filmi serisi, toplumcu polisiye
tiiriiniin de ilk denemesi olarak degerlendirilmektedir. Agah Ozgii¢ calismasinda, doktor
olmaya hazirlanirken girdigi artist yarigmasi araciligryla sinema oyuncusu olan Ciineyt
Arkin, vur- dulu kirdik filmlerle yerini belirler: Mafya ve tarihsel filmlerin "iistiin
adam™"dir. Bilegi biikiilmez, havalarda ugar ve tiim kotii adamlar1 bir yomrukta mendil

gibi ikiye katlar (Ozgii¢, 1993: 42).

Resim 2 — Cemil Filmi
“Ahmet Mekin, Ciineyt Arkin, Esref Kol¢cak, Yildirnm Gence”
(http://sinematikyesilcam.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 11.05)

Tiirk sinemasinin Ayhan Isik’tan sonra en giiclii polisiye kahramanini Yilmaz

Giliney canlandirmistir. Yilmaz Giliney’in yonetmenligini de yaptig1 filmlerinde;
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kabadayilar ve kanundigi adamlarin diinyalar1 yer almaktadir. Kabadayilar, mert ve
suskun delikanlilar, hapishane kackinlar1 Giliney’in oynadigi roller arasinda yer
almaktadir. Kahreden Kursun (1965), Kan Govdeyi Gétiirdii (1965), Krallar Krali (1965),
Cirkin Kral (1966), Vurguncular (1971) ve Umutsuzlar (1971) filmleri, Y1lmaz Giiney’in

onemli polisiye ve gangster filmleri arasinda yer almaktadir.

Resim 3 — Yilmaz Giiney “Cirkin Kral”
(http://listelist.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 11.15)

Yimaz Giiney “Cirkin Kral” donemi filmlerini s6yle agiklamaktadir
(Scognamillo, 2003: 320):

“... o glinlin egilimleri ne ise, asag1 yukar1 onlarin sinirlar1 i¢inde kalip ¢aligmay1
seciyordum. Mesela sinemaya getirdigimiz seylerden bazilar1 sunlardir: Kavga, doviis,
avantiir, kabadayilik vb. Fakat bunlar bile birtakim insanlarin elinde farkli bir bigimde
yozlagtirilarak kullanildi. Bizim ise bunlar1 getirip koyusumuz, i¢inde gerceklere ¢ok

yakin unsurlar tasiyordu. Hayattan gelen birtakim seyler vardi, 6zellikle oyun bigimi,
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kiyafet, tavir, davranis. Biitiin bunlar halkla baglar kuruyordu. Mesela ben, oyuncu

olarak, halkin giyiminden davraniglarindan farkli olmamaya ¢alistyordum.”

1980 ile 1990 yillarin1 kapsayan Tiirk sinemasina bakildiginda, basroliinii polis
sefi olarak Tarik Akan’in oynadigi, Halit Refig’in 1983 yilinda yonetmeligini yaptigi
Beyaz Oliim filmi diginda pek basarili polisiye film yapilmamustir. 2000°li yillarda
Tiirkiye sinemasinda polisiyenin gelisimi hakkinda ve genel olarak Tiirkiye sinemasi

hakkinda inceleme yapilmaya calisilacaktir.

2.5.2000’1i Yillar Tiirkiye Sinemasi’na Genel Bir Bakis

2000’11 yillarda 1980 ve 1990’1 yillara gore yerli sinemaya olan ilgi ciddi bir
oranda artiy oldugu gozlenmekle birlikte Tiirkiye Avrupa iilkeleri arasinda yerli
yapimlarin en ¢ok izlendigi bir lilke haline gelmistir. Sinema iizerine daha ¢ok yazilmaya
baslanmis olup, bu baglamda egitim veren okullarin sayist artmus, cesitli kurslar ve
atolyeler agilmistir. Son donemde Kiiltiir Bakanligi’nin katkilariyla okullarda dgrenciler
arasinda kisa film yarigmalar1 diizenlenmeye baslanmis ve bu sekilde sinemaya karsi bir

tesvik olusturulmustur.

2000’lerin yiikselise gegen tiir olarak komedi tiirii goriilmektedir. Tiirkiye sinema
tarihinde en ¢ok izlenen ilk on filme baktigimizda bunlardan alt1 tanesinin komedi tiiriinde
filmler oldugu goriilecektir. Yonetmenligini Faruk Aksoy’un yaptig1 2012 yilinda Fetih
1453 filmi 6.502.683’le Tiirkiye sinema tarihinin gise rekorunu kirmasma kadar en ¢ok
izlenen film siralamasimda 4.330.714’le Recep ivedik 2 filmi birinci sirada, 4.301.6931e
Recep Ivedik ikinci sirada yer almaktaydi (Yavuz, 2012: 142).

Bu dénem igerisinde Deniz Yavuz'un Tiirkiye Sinemast’nin 22 Y1l1 adli ¢aligmasi
bizim burada yapacagimiz ¢alismaya biiyiik katki saglayacaktir. Istatistiki verilerle son

yillarda sinemamizin nasil bir noktaya geldigimizi anlamamiza faydasi olacaktir.

Tiirkiye sinemast 2000°li yillarda izlenme oranini arttirmak i¢in filmlerde

genellikle TV’de popiiler olan tanmmis yiizler kullanilmaya ¢alisilmistir. TV
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programlariyla iin yapan Mehmet Ali Erbil’in filmleri, Hababam Sinifi: Merhaba (2003),
Hababam Sinifi Askerde (2004), Hirsiz Var (2004), Keloglan Kara Prens’e Kars1 (2005),
Hababam Smifi 3,5 gibi filmlerle yiiksek gise geliri elde edilmesi durumu kanitlar
niteliktedir. Sahan Gokbakar’in “Dikkat Sahan Cikabilir” programindan taninan bir yiizii
olmasiyla Recep Ivedik serisinin yakaladig1 gise gelir basarisi durumun daha iyi

anlasilabilir olmasmi saglamaktadir.

2000 — 2015 yillar1 arasinda gosterilen ve vizyon giren yerli — yabanct film ve

seyirci sayilari, ¢ekilen ve gosterime giren film sayilarindan tablolar halinde verilecektir.

Tablo 4 — 2000 — 2012 Yillann Arasinda Vizyona Giren Yerli Ve Yabanci
Yapimlar (Yavuz, 2012: 166)

YIL YERLI FILM YABANCI FILM
2000 15 157
2001 17 137
2002 9 159
2003 16 172
2004 18 189
2005 27 194
2006 34 204
2007 40 207
2008 50 215
2009 69 186
2010 65 187
2011 70 218
2012 47 220




84

Tablo 5 — 2005 - 2015 Gosterime Giren Film Sayilan
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 17.30)

Gosterime Giren Film Sayilar: (2005-2015)

406

357

371
282
2 _—
21 238 247 253 - ' 236 249 2%
m
' 207 215 218
194 203 185 187
13
N 10
50 70 65 70 61

27 34 40

2005 2006 2007 2008 2000 2010 2011 2012 2013 2014 2015

N Vizvona Giten Yech Film Sayis: BN Vizyona Giren Yabanc: Film Sayis: Vizyona Giren Toplam Film Sayis:

Tablo 6: 2000-2012 Yillar1 Arasinda Yerli Ve Yabanci Filmlere Giden Seyirci
Sayilan (Yavuz, 2012: 166)

YIL [YERLI FILM SEYIRCI SAYISIYABANCI FILM SEYIRCI SAYISI
2000(6.005.345 19.251.981
2001(7.590.018 20.569.772
2002(1.987.574 21.522.477
2003(5.631.832 18.988.317
2004{11.108.044 18.594.427
2005(11.441.856 15.809.133
2006(17.800.496 17.060.348
2007|11.875.820 19.285.880
2008[23.074.291 15.390.755
2009(18.790.700 18.109.254
2010121.706.524 19.357.870
2011[21.222.541 21.075.959
2012[20.487.442 23.448.331
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Tablo 7 — Gosterimi Giden Toplam Seyirci Sayilan
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 17.30)

Milyon
3

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

Y erki Filen Seviec: Sayiaes wfi— Toplam Servicci Sanlan
2014 yilinda 60 milyon iizerinde seyreden izleyici sayis1 2015 yilinda da yerini
koruyarak 60.740.568 olarak gergeklesti. 139 yeni yerli filmin gosterime girdigi 2015

yilinda yerli film izleyici sayisi 34,7 milyon olurken, yerli film izleyici sayis1 %57 olarak

gergeklesti.

Tablo 8 — Yerli Ve Yabanci Filmler izlenme Oranlar 2005 — 2015
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 17.40)

7,0\0 208 002 mﬂ »_.,m& 2015

m Yabanc Film Izlenme Oran: m Yerkh Film Izlenme Oram
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Gegtigimiz sene 655 milyonu agan toplam hasilat 2015 yilinda %4’liik artisla 684
milyon TL’ye ulasti. Elde edilen hasilatin %54’tini yerli filmler olustururken, yerli
filmlerden elde edilen hasilat 367 milyona ulasti. 2009-2012 yillar1 arasinda elde edilen
hasilatta yabanci filmlerin paymin iistiin goriildiigii sektorde son {i¢ yildir (2013-2015)
yerli filmler %54°liik payla hasilatta iistlin pay1 elde ediyor.

Sinema Genel Miudirliigi 2005 yilindan bu yana 419 uzun metraj filme
132.329.646 TL destek vermistir. 2016 yilinda gosterime giren 135 yerli filmin 29'a
Bakanligimiz tarafindan desteklenmis filmlerdir. 2016 yilinda 154 projeye 4.814.500-TL
destek saglanmistir. 2016 yilinda 38’1 yurtdisi, 67’si yurti¢i olmak {izere 105 projeye
toplam 17.356.500.-TL destek saglanmaistir.

Tablo 9 — 2005 — 2016 Uzun Metraj Film Destekleri “TL”
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 17.45)

2005-2016 Uzun Metraj Film Destekleri(TL)
21.460.000(50)  22.445.000(37)
20.885.000(47

11.320.000(55)
8.627.000(38) 10.380.
- 9.050.000(37) SNHN0
6.084.000026) 5.910.000Q27)

» "0336-16{-
bl

o

5 b o) d 0 A b a6
SN UL P Y LN ) 1“‘1' 1“‘3 m“‘ 1-“‘ ™
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Tablo 10 - 2005 - 2016 Belgesel, Senaryo vb. Destekleri “TL”
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 17.50)

2005-2016 Belgesel, Senaryo vb. Destekleri (TL)

2 -
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Tablo 11 - 2005 - 2016 Kiiltiirel ve Sanatsal Etkinlik Destekleri “TL”
(http://sinema.kulturturizm.gov.tr Erisim Tarihi: 09.06.2017 Saat: 18.00)

2005-2016 Kiiltiirel ve Sanatsal Etkinlik Destekleri (TL)
17.356.500(105)
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2.6. 2000’1 Yillarda Tiirk Sinemasi’nda Polisiye Filmler

2000’1 yillarda Tiirkiye sinemasi i¢in yeni bir donem oldugu kadar polisiye
sinema ic¢inde yeni Orneklerin verildigi ve tiir denemelerinin yapildigi bir donem
olmustur. Bu dénemin ilk polisiye filmi, 2002 yilinda yonetmenligi Umit Unal’in yaptig1
Dokuz filmidir. Orta halli bir Istanbul semtinde dolanan yersiz — yurtsuz bir kadn, kanli
bigimde &ldiiriilmiistiir. Polis, mahalleden alt1 kisiyi sorguya alur. Itiraflar iist iiste gelerek
birbirini tamamlar ve gizem aydmlanir. Hem gergek¢i hem de kurmaca anlatiya hizmet
eden film, insanlar arasi iliskilerine yonelik bir soylem barimndirmaktadir. Birisi fotografei,
birisi kitapg1, birisi kasap, birisi hamallik yapiyor, birisi igsiz, birisi ev kadini olan
karakterlerle film sadece sorgularla gitmiyor. Fotograf¢inin bu alt1 insan1 amator olarak
cektigi bir kasetteki goriintiiler de filmin i¢ine girerek hikayeyi genislemekle birlikte
filmde bir mahallede yasayan insanlarin birbirleriyle baglantili éykiisii vardir. Umit
Unal'n basaris1 senaryo -ozellikle diyalog yazma konusunda. Videodan bir anlatim
elemani olarak yararlanmasi, konusunun yerliligini 6zellikle -bazilarini kizdiracak
bicimde umursamayan hali, Zen'in miizigini kullanigi, sinemada geregince
kullanilamamis oyuncularin harikulade oyunculuklar1 (mesela Ali Poyrazoglu) '9'u
gercekten ilging yaptyor. Umit Unal'm filmi 'oyuncaklr' ve 'sanatl' ama 'nakislt' degil. En
onemlisi, '9' da, Tiirk filmlerinin 'bundan sonra' nasil goriinmeleri gerektigi konusunda
ciddi bir teklifi olan bir sinemaci ile kars1 karsiyayiz (Ozgiiven, Radikal: 04.04.2002).
Umit Unal da kendisiyle yapilan bir sdyleside, yazarken insamin hayal giicii serbest,
istedigin gibi diistinebilirsin. Cekim ¢ok daha kisisel bir sey, insanlarla, maddi sorunlarla
ugrasiyorsun, zamanla, sicakla, giiriiltiiyle, bir siirii seyle. Cekerken bakiyorsun ki
yazdigm o climleler yavas yavas canlaniyor, diyerek yonetmenligi hakkinda ipuglari

vermektedir (Ozcan, Radikal: 14.07.2001).

2006 yilinda Pars: Kiraz Operasyonu filmi Osman Smav ydnetmenliginde
cekilmis bir film olarak karsimiza ¢ikar. Deneyimli polis babasi, annesiyle birlikte
gozlerinin 6niinde vurulmus olan Atilla, biiyiiylince baba meslegini secer ve narkotik
subenin etkin bir elemani olur. Uyusturucu trafigine yardimcisi Asena’yla birlikte
amansiz bir savas acan gozii pek polis, biiylik patron Hashasi’ye dek uzanir. Ama isgin

orda bitmedigi ve Hashasi aracilifiyla Amsterdam piyasasina ulastig1 ortaya ¢ikar. Ote
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yandan, ailesinden hayatta kalan tek birey olan sevgili kardesini yine uyusturucuyla
iliskili bir cinayette kaybeden Atilla, drgiitle arasinin bozuk olmasma karsin bu isi takip

edecek ve sonucglandiracaktir.

Mustafa Altioklar yonetmenliginde 2006 yilinda ¢ekilmis olan Beyza’'nin
Kadinlar1 filmi bu donem igerisinde polisiye tiirde ¢ekilmis bir film olarak karsimiza
cikar. Hayatinda her seyin yolunda gittigini diisiinen, psikiyatr kocas1 Doruk'a agkla bagli
Beyza Tiirker'in hayati, yasamaya bagladig1 tuhaf biling kayiplariyla altiist olur. Bu arada
Istanbul'un ¢esitli semtlerinde bulunan kesilmis bacaklar yiiziinden sehri seri Kkatil
korkusu sarmistir. Cinayetleri arastiran komiser Okan, yeni is ortagi Doruk Tiirker ile
tanigir. Egitimini Amerika'da almis olan Doruk, bu davada seri cinayet uzmani olarak
gorev almistir. Komiser Okan ve Doruk seri katili ararken, Beyza da hatirlayamadigi
kayip zamanlarinin pesine diiser. Polis katilin pesindeyken Beyza da kendi gercegiyle
yiizlesir: Oldiiriilen kurbanlarla arasinda kendisinin bile ¢6zemedigi bir iliski vardir.
Beyza’nin Kadmlar1 filmi, ¢oklu kisilik bozuklugu tizerine kurgulanan ve bir seri katil
bulmacasina doniistiiriilmiis Tiirkiye Sinemasi’nda ilk polisiye — psikolojik gerilim filmi
olarak nitelendirilmistir. Genel anlamda erkek merkezli polisiye tiirde filmler iiretilirken

bu filmde kadin merkeze alinmistir.

2011 yilinda yonetmen Tolga Ornek tarafindan ¢ekilen Labirent filminde, iilkenin
en dikkat cekici sehri Istanbul’da giiniin en islek saatlerinden birinde biiyiik bir bomba
patlar. Otuz bes kisi yabanci olmak {izere doksan bes kisi hayatin1 kaybeder. Aralarinda
Ingiliz ve Amerikan vatandaslar1 da olunca bu biiyiik eylem Tiirkiye’den Londra’ya ve
Washington’a sok etkisi yapar. Yeni ortaya ¢ikan bir terdr orgiitii saldiriyr stlenir.
Tiirkiye’de istihbarat teskilati, ikinci ve daha biiyiik bir saldirtyr onlemek amaciyla
Labirent kod adli bir operasyon baslatirlar. Tiirk istihbaratindan Fikret ve Reyhan bu ciddi
gorevde beraber caligirlar. Tiirkiye artik terdristlerin ve Tiirk, Amerikan ve Ingiliz
istihbarat teskilatlarnin savas merkezine doniismiistiir. Son donem i¢inde cekilmis
polisiye film 6rneklerinin diginda duran Labirent filmi, Tiirkiye Sinemasi’nda polisiye
aksiyon tiirliniin teknik anlamda en iyi iirlinlerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz.
Hollywood standartlar1 diizeyinde gorsel agidan 6zellikle patlama sahnelerinin gergek¢i

oldugunu ve bu sahnelerin inandirict oldugunu sdyleyebiliriz. Karakterlerden ziyade
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konusu bakimindan Tiirkiye’nin son yillarda yagamakta oldugu terdr olaylari ile ilgili bir
film olarak Labirent karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen Tolga Ornek kendisiyle yapilan

bir sdyleside Labirent filmi ve terdr olaylar1 anlatimiyla ilgili sunlar1 aktarmiglardir:

“Labirent’te terOriin ideolojisine ve felsefesine girmiyoruz. Daha ¢ok kedi fare
oyununu ve miicadeleyi konu etmeye calistik. Ve tabi bu miicadeledeki taraflar1 ve taraf
degistirenleri de... Beni rahatsiz eden su; uluslararasi filmlerde, 6zellikle istihbarat ve
terdr konulu filmlerde hi¢ kimse olaylara bizim cografyamizin géziinden bakmiyor. Biz
hep ya yardimc1 adamlar ya da kotii adamlar oluyoruz. Hi¢ kimse bizim miicadelemiz
bakmiyor. Terdrden en ¢ok zarar goren tilkelerin baginda geliyoruz biz. Biraz bu taraftan

bakmaya calistik bu filmde.” (Oner, 2011).
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3. BOLUM
FiLM iNCELEMELERI

2000°1li yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda polisiye tiir olarak cekilen filmlerin
artmakta oldugu gozlemlenmektedir. Polisiye tiirde cekilmis olan filmlerdeki olayin
baslangici ve sonuglanmasi erkek karakterler iizerinden anlatilmaktadir. Arastirmanin bu
boliimiinde Tiirkiye sinemasindaki bes polisiye film 6rneklemi olusturmaktadir. Analiz
icin se¢ilen bu polisiye filmler, bu donem i¢inde tiir agisindan 6nem kazanmig ve seyirci
tarafindan ilgi gdrmiis filmler olmaktadir. Arastirmanin 6ziine uygun olarak secilen bes
Tiirk polisiye filmi; Sis ve Gece (Turgut Yasalar, 2006), Polis (Onur Unlii, 2006), Ejder
Kapani (Ugur Yiicel, 2010), Av Mevsimi (Yavuz Turgul, 2010) ve Behzat C. Seni Kalbime
Gomdiim (Serdar Akar, 2011) olarak belirlenmistir. Belirlenen 6rneklemlere gore,
Tiirkiye sinemasinda polisiye filmlerde karakterlerin erkek kimligi iizerinden analizi

yapilacaktir.

Filmlerde olusturulan karakterler yasanilan toplumun kiiltiirii i¢inde olusturulmus
karakterlerdir. Ornekleme olarak ele alinan bes polisiye filmdeki erkek karakterlerin
toplum igindeki konumu ve 6nemi aragtrmamizin yapisal ¢oziimlemesi i¢in 6nemlidir.
Bu filmlerde yaratilan karakterler, toplumda hakim olan diisiince yapisin1 gostermektedir.
Ekranda goriinen oyuncu kurmaca bir 6ykii i¢indeki “karakteri” temsil eder ve bu karakter
de genellikle belirli bir diisiincenin temsilcisi olur. Film i¢indeki karakterler, filmin yapim

donemine hakim olan kiiltiirel soylemlere de hayat verirler (Ryan ve Lenos, 2014: 200).
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3.1. Sis Ve Gece (20006)

“Tipk1 okurlarim gibi ben de bir diinyaya giriyorum, yepyeni bilgiler
Ogreniyorum, yeni bir ortamda yasiyorum. Aradaki fark, benim o diinyaya sizden

biraz daha dnce girmem.” Ahmet UMIT

FILMIN KUNYESI

Yonetmen Turgut Yasalar

Senaryo Turgut Yasalar, Ahmet Umit (Eser)

Yapimcal Zafer Celik, Turgut Yasalar, Temel Kerimoglu,

Baha Serter, Tansel Bengiideniz
Miizik Cenk Erdogan
Goriintii Yonetmeni Gokhan Atilmis

Oyuncular Ugur Polat, Selma Ergec, Oktay Kaynarca, Kemal Bekir,

Ayten Uncuoglu, ilyas Salman
Yapim Yih ve Siiresi 2007 — 90 Dakika

Resim 4 — Sedat “Ugur Polat”
(http://film.iksv.org ve http://filmatine.blogspot.com.tr Erisim Tarihi: 13.07.2017
Saat: 11.55)

Sis ve Gece, Tiirkiye nin taninmis polisiye yazarlarindan olan Ahmet Umit’in ilk
polisiye romanindan (1996) uyarlanmis bir film olma 6zelligi tasimaktadir. Sedat (Ugur

Polat), istihbarat biriminde ¢alisan orta yasl, evli ve iki cocuklu bir komiserdir. Birtakim
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entrikalarla ¢aligtig1 birimden uzaklastirilir. Bu, onu biiyiik bir bosluga siiriikler. Tam da
bosluk hissi icindeyken, kendinden bir hayli gen¢ olan ve iiniversitede giizel sanatlar
egitimi alan Mine ile tanigir. Mine, Sedat’in hayatindaki boslugu doldurur ve ona yeniden
huzur ve mutlulugu tattirir. Bir amir, bir agabey, bir dost olarak sevdigi Yildirim bir siire
once Oldiiriilmiistiir. Amirinin kendi birimince 6ldiiriildiigiine inanan Sedat i¢cin meslegi
her seyin Oniinde gelmektedir. Ancak birim i¢i catigmada Sedat da etkisiz birakilmistir.
Onu yasama yeniden baglayacak tutkulu bir sey gerekmektedir. O tutkulu iligkiyi geng
bir kiz olan Mine’de bulur. Boylece yasaminda ¢ok onem verdigi meslek sevgisinin
yerine baska bir 6liimciil iligkiyi, Mine’nin askini koyar. Ancak Mine tuhaf bi¢cimde
ortadan kaybolur. Mine’nin kaybolusunun odaklandig1 bir kilit noktas1 vardir: Sedat’in
en son katildig1 operasyon. Bu operasyon, yasadisi faaliyetleri oldugu tespit edilen bir
orgiitiin iiyelerine yapilir. Orgiit mensuplar1 Uskiidar’da bir ev baskin1 sonucu ele
gecirilirler. Bu operasyonda Sedat’in amiri Yildirim ve Mine’nin bir siire iliski yasadigi
Fahri oldiriiliir. Sedat da yaralanir. Sedat, yaralanmadan once iki kisiyi vurdugunu,
bunlardan birinin yere yigildigini, digerinin de karanlktan istifade ederek yarali bir
sekilde kactigini hatirlar. Bu operasyon ile Mine’nin kaybolusu arasinda bir ilgi oldugunu
diisliniir ve Mine’yi aramaya koyulur. Baskin yapilan ev ile ilgisi olan herkesi sorguya
alir. Bir sonu¢ elde edemez. Filmin sasirtici finali, o aksam vurulan kisilerden birinin
Mine olusu ve Mine’nin buzdolabinin i¢inde cansiz bedeninin bulunmasidir. Sedat,
Mine’yi ararken zaman zaman Mine’nin ev sahibi Madam’1 ziyarete gider. Madam, bu
ziyaretlerden birinde hayat hikayesini anlatirken zihinsel engelli kizt Maria’nin aveiliga
merakli olan babasi ile bir anismna yer verir: Maria’nin babasi tavsan, bildircin gibi
hayvanlar1 avladiktan sonra eve getirir. Maria iiziilmesin diye de onlar1 vurdugunu
sOylemek yerine hayvanlarm uyudugunu ve buzdolabina koyarlarsa orada daha rahat
uyuyacaklarint Maria’ya anlatir. Hayvanlarin buzdolabinda uyuduklarmi da kimseye
sOylememesini tembih eder. Mine vurulduktan sonra onu bulan kisi Maria’dir ve Mine’yi
buzdolabma birakir. Mine’nin esyalarini tagimaya yardim etmek i¢in Sedat, Madam’in
apartmanina gider. Mine’nin biitiin esyalar1 kamyona yiiklenir. Tam yola ¢ikilacakken
Maria, Sedat’a Mine’yi agagida unuttuklarini sdyler. Zihinsel engelli Maria, babasinin
tavsan ve kuslarla ilgili nasihatini hatirlamig, Mine’yi uyumasi i¢in buzdolabimna kadar

tasiy1p yerlestirmis ve bundan kimseye s6z etmemistir.
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Sis ve Gece filminin arastirmamiz agisindan iki dnemli noktasi vardir; Sedat
karakteri ve romanin sinemaya uyarlanmis olmasi. Filmde istihbarat¢i olarak goriinen
tiim karakterler erkektir. Filmin ana karakteri Sedat, evli ve ¢ocuklu biri olmasina ragmen
mutlulugu disarda arayan bir erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Sedat
karakteri kargsimiza esini aldatan erkek modeli olarak nitelendirilmektedir. Mustafa
Topkara calismasinda, evdeki ese ilgi, sevgi gostermeye mecali olmayan, onunla
ilgilenmeyi angarya goren erkegin, disaridaki bayana karsi tiim olumlu duygularini
serbest birakip romantik bir erkek pozisyonuna girmesi de ilgingtir. Bu yoniiyle
bakildiginda evdeki ve disaridaki erkek birbirinden ¢ok farklidir, diye aldatan erkege
bakismi dile getirmistir (Topkara, 2009: 42).

Resim 5 — Sedat Ve Karisi Resim 6 — Sedat Ve Mine

http://www.tsa.org.tr http://sinemadenizi.blogspot.com.tr
Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.00 Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.05

Ahmet Umit, Subat 2013’te yapmis oldugu sdyleside Sis ve Gece filmiyle ilgili

sunlar1 soylemistir:

“Sis ve geceyi begeniyorum. Teknik olarak elbette sorunlar1 olabilir ama namuslu
bir filmdi. Insanlar iyi niyetle film yapmaya calistilar. Ben olaya biraz da o gozle
bakiyorum. Turgut bunu agk filmi agirlik gekti, 15 yil sonra bir bagkas1 bunu politik bir

film olarak ¢ekebilir. Ben bu meselelere sicak bakiyorum.”


http://www.tsa.org.tr/
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Dokuz Eyliil Universitesi Rektorliigii Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon
Birimi’nin destekledigi 2000’11 yillar Tiirkiye sinemasinda polisiye tiirtinde erkek kimligi
adl1 belgeselde Ahmet Umit ile yapilan soyleside kendisi Sis ve Gece filmdeki Sedat

karakterini su sekilde anlatmiglardir:

“Sedat, nasil bir karakter? Sedat tutkulu bir adam. Bu tutkusunu 6nce devletin
istihbarat orgiitiine vermis, biiyiik bir inangla, samimiyetle ve askla bagli. Ben devletimi,
iilkemi koruyorum diyor ve buna inaniyor. Fakat daha sonra goriiyor ki bunlarin hepsi
palavraymis, yalan diinyaymis. Sonra yaglaniyor ve karis1 da yaslantyor. Kendisine geng
bir sevgili yapiyor. Bu geng sevgilisi olunca devletine yiikledigi her seyi sevgilisine
yiikliiyor. Tutkulu bir adam fakat bu tutku askta ise yarar. Bir istihbarat orgiitiinde bu
kadar tutkuyla baglilik hi¢bir ige yaramiyor ve sonug hiisranla bitiyor.”

Tiirk sinemasinin son déoneminde ticari sinemanin yani sira sanat sinemasinin
yiikselmeye baslamasiyla yonetmenlerin edebiyat eserlerine odaklandigi goriilmektedir.
Yesilcam doneminde seyirciye odakli olan sinema seyirciye cazip gelen eserleri sinemaya
aktarirken, seksenlerden sonra sanat sinemast maddi imkansizliklara ragmen gorece daha
bagimsiz hareket etmis, yoOnetmenler sevdikleri edebi eserleri filme aktarmak
istemislerdir. Ahmet Umit yapilan sdyleside edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi

hakkindaki goriislerini su sekilde belirtmiglerdir:

"Benim sinema uyarlamalar1 konusundaki fikrim su: Simdi ben Sis ve Gece diye
bir roman yazdim. Sonra Turgut Yasalar (filmin yonetmeni) bu romanimi filme g¢ekti.
Bence iyi bir film oldu ama iyi oldugu i¢in benim romanmimin degeri artmadi.
Romanimdaki sozciikler ¢ogalmadi ya da romanimdaki sozciiklere yenileri eklenmedi.
Benim romanim orada duruyor ve dolayistyla yapilan Sis ve Gece adli film benim filmim
degil, kimin filmi Turgut Yasalar’in filmi. Ben bu durumdan mutluluk duyuyorum.
Clinkii edebiyat alaninda verdigim bir {irlin, bir roman bagka bir alanda yani sinema
alaninda yeni bir {iriiniin yaratilmasina vesile oldu, bu benim i¢in ¢ok degerli bir seydir.
Sis ve Gece kotii bir film olsaydi, benim romanimdaki sozciikler azalmayacakti.

Dolayisiyla ben bu ise sicak bakarim ve yonetmene biiyiik bir 6zgiirliik tanirim. Sunu
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isterim, sinemanin kriterlerine gore iyi bir film olmasini isterim benim kriterlerime gore

degil.”

Ayni belgeselde Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, edebi eserlerin sinemaya uyarlanma

konusundaki goriislerini su sekilde belirtmislerdir:

“Sadece Ahmet Umit’in Sis ve Gece filmi i¢in degil, edebiyattan ¢ikan bir metni
sinemaya uyarlamak cok zor bir durumdur. Ciinkii edebiyatin kendi dil ve anlatim
ozellikleri i¢indeki yapilanmadan kaynakli o eseri gorsellife dokmek zaman zaman
imkansiz olabiliyor. Bu yiizden hikaye kuruyabiliyor ve iskelete doniisebiliyor. Etinden,
tiylinden ve renginden degerler kaybetmeye bashiyor. Boyle olunca kayiplar
yasayabiliyoruz. Bu durum Sis ve Gece filmi iginde gegerlidir. Bence sinema senaryosu
diisiinerek bir seyler yapmak daha elverigli diye diislinliyorum. Tabi ki bu uyarlamak

durumuna da saygi duyuyorum.”

Atilla Dorsay, Sinemamizda Degisim Riizgarlar1 adli calismasinda Sis ve Gece
hakkinda bazi bilgiler vermis olup, filmin birka¢ noktasimi elestirmistir (Dorsay, 2011:
122): Filmin daha ¢ok senaryodan gelen iki temel kusuru var. Ilki, hikdyenin ayni
zamanda bir biiyiik agk hikayesi oldugu gergegi biraz ihmal edilmis. Romanda dyle
olmasa da gorsel bir sanat olan sinemada seyirci Sedat — Mine iliskisini daha iyi tanimak
istiyor. Ikincisiyse “6lii agabey” Yildirim kisiligi ve onun ge¢misten gelen konusmalari.
Bunlarin da filmin yapisina iyi yedirildigini ve boyut kattigmi sdylemek kolay degil. Bu
boliimler filmin temposunu da diisiiriiyor. Ama bunun disinda film, diizeyli, hatta soylu
bir kara — film olmay1 basariyor. Sapasaglam kisilikler, alttan alta siiregelen bir merak
duygusu, etrafimizi ¢eviren hayata karamsar bir bakis... Ozetle, sinemanuzim yoksul

oldugu bir alanda 6nemli ve umarim yol agic1 bir ¢aba.
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3.2. Polis (2006)

“Oldiirmek kesin konusmaktir fakat bir insan1 tabancayla ldiirmek teorik olarak

miimkiin degildir.”
FILMIN KUNYESI
Yonetmen Onur Unlii
Senaryo Onur Unlii
Yapimci Onur Unlii, Orkun Unlii, Funda Alp, A. Taner Elhan
Miizik Alp Erkin Cakmak, Mehmet Erdem, Ceza, Ozgiir Akgiil

Goriintii Yonetmeni Aras Demiray

Oyuncular Haluk Bilginer, Ozgii Namal, Ragip Savas, Sermiyan

Midyat, Emre Karayel
Yapim Yih ve Siiresi 2006 — 110 Dakika

Resim 7 — Musa Rahmi “Haluk Bilginer” Etrafinin Sarilmasi

(http://www.sinematurk.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.05)
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Polis filmi, ydnetmen Onur Unlii’niin ilk filmi olma 6zelligini tasir. Bu film,
arastrmamiz icin {i¢ (3) tane Ozelligi agisindan Onemlidir. Birincisi polisiye tiirde
cekilmis olmasi acisindan 6nemlidir. ikincisi, bir cinayet masasi polisi Musa Rami
karakterinin incelememiz agisindan énemli olup, iigiincii olarak Onur Unlii polisiye tiirde
cektigi filmleri Milli Cinayetler Koleksiyonu diye adlandirir ve bu koleksiyon i¢inde on
(10) film olacak diye smirlama yapar. Bu film, bu koleksiyonun baglangi¢ filmidir. Daha
sonra bu koleksiyon adi altinda Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (2010) ve
Itirazim Var (2014) filmlerini yapmustir.

Filmin konusu, 63 yasinda bir cinayet masas1 polisi olan isi, agk1 ve ailesi arasinda
sikisip kalmig Musa Rami’nin hikayesini anlatmaktadir. Musa Rami bir operasyonda iinlii
bir mafya ailesi olan Izmitlilerin oglu Volkan Selanikli’yi &ldiiriir. Izmitliler, ogullarinin
intikamim1 almak i¢in Musa Rami’nin pesine takilirlar. Ilk baslarda yapilan tehditleri
onemsemeyen Musa Rami, teskilattan konuyla ilgili uyar1 alir. Tegkilatta herkesin hocas1
olan Musa Rami, mesleginde basarili bir cinayet masasi polisidir. Bu filmde de
arastirmanin kapsaminda inceledigimiz Sis ve Gece (2006) ve Behzat C. Seni Kalbime
Gomdiim (2011) filmlerdeki gibi teskilat i¢i catigmalar1 gormekteyiz. Bu siralarda Musa
Rami kendisinden kirk yas ufak olan {iniversitede tez yazmakta olan ve kendisinden
yardim isteyen Funda’ya asik olur. Funda’ya olan agkini bir tiirlii getiremez. Funda’ya
kars1 her zaman nazik bir adam olarak gdriinen Musa Rami ayni1 zamanda bir beyefendi
olarak kargimiza ¢ikar. Daha sonra agzindan akan kandan sonra beyninde tiimér oldugunu
ve iki aylik émrii kaldigmi 6grenir. izmitlerin pesine takilmasi ve hastaligmni dgrendikten
sonra Musa Rami’nin hayat1 tamamen degisir. Musa Rami, ailesi ile mutlu bir baba ve bir
dede olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Psikolojik sorunlar yasayan kizi evinin penceresinden
atlayip intihar eder. Bu 6liimiin intihar m1 yoksa cinayet mi oldugunu ¢ézmeye c¢alisan
Musa Rami, teskilattaki arkadaglariyla birlikte ¢alismaya baslar. Teskilat iginde Musa
Rami’yi bitirmeye ¢alisanlar, kendisine Izmitliler olaymni kapatmasmi ve kizinin intihar
ettigine inanmasi i¢in ugrasirlar. Musa Rami isin pesini birakmaz ve kizini tedavi eden
doktoruyla kendi has sorgu yontemiyle, kizinin intihar edemeyecegini ve kendisine
verdigi ilaglarin intihara siirliklemedigini aksine durumunun daha iyi gittigini 6grenir.

Izmitlilerden intikam almak isteyen Musa Rami, Tayfun Selanikli’yi 6ldiirmeye karar
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verir ve yanlis adami vurur. Izmitliler bu olaym iizerine Musa Rami’nin énce oglunu ve
sonra tiim ailesini Oldiirlirler. Hayatta yalniz kalan Musa Rami intihar etmek ister ve

yapamaz. Filmin sonunda bir kafede, Funda’ya olan agkini itiraf eder.

Musa Rami (Haluk Bilginer) ¢alismamiz agisindan ¢ok dnemli bir erkek karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Iyi bir baba ve iyi bir dede olmasi ydniiyle aile kavramina énem
veren bir karakterdir. Funda’ya olan agkini bir tiirlii anlatamamasi ve ona karsi siirekli
nazik ve kibar birisi olarak yaklagsmast Musa Rami’yi iyi bir beyefendi olarak
tanimlamamizi saglamaktadir. Musa Rami karakteri karsimiza yerli 6geler barindiran bir
erkek polis olarak ¢ikmakla birlikte gercekiistii 6geleri de i¢inde bulunduran bir karakter
olarak ¢ikmaktadir. Filmin agilis sahnesinde tek basina dort kisiyle olan doviis sahnesi,
Volkan Selanikli (Engin Benli) ile olan konusmasi ve onu o6ldiirmesi bu gercekiistii
tanimlamamiz1 desteklemektedir. Filmin ortalarinda teskilatin miidiirii olan ve ayni
zamanda Musa Rami’nin 6grencisi olan Baskomiser Yilmaz (Ragip Savas) ile olan
konusmasi bu anlatim tarzina 6rnek olarak gosterilebilir. Burada olan konugma ii¢ farkli
hikdyeyi icermektedir ve bu konusmanin ger¢ek degil kurgusal oldugunu bizlere
gostermektedir. Bu sahneyle ilgili, yonetmen Onur Unlii’ye bir sdyleside sorulan bir soru

iizerine su sekilde cevap vermistir:

Soru- Kastettigim sey oykiiniin anlasilmamasi degil. Mesela bir park sahnesi var.
Aynit mizansenin farkli diyaloglarla tekrarlandig1 bir sahne. Boyle bir triik

kullanilmasmin amaci nedir, ben de tam olarak adini koyamiyorum.

Cevap- Cok basit. Dramaturjik olarak o iki karakterin birtakim seyler {izerine
konusmalar1 gerekiyor. O sahne daha da uzundu; yaklasik bes, bes bucuk dakikalik bir
bloktu. Orada bir seylerin agilmasi lazim. Fakat parkta dolasan iki tane adami uzun uzun
anlatmanin hi¢bir anlami yok, seyirciyi sikmaya hakkim yok. Bir meseleyi kendi isime
yarayacak sekilde gecirmeye calismak zorundayim. Pratik, zekice ve miimkiinse

eglenceli sekilde.
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Film i¢inde yerli 6geler olarak nitelendirebilecegimiz cami sahnesi 6nemli bir yere
sahiptir. Musa Rami’yi, hastaligini1 6grendikten sonra bos bir sinema salonunda bir film
izlerken goriiriiz. Bu film, 1976 yapimi yonetmenligini Mustafa Akkad’in yaptig1 The
Message (Cagri) filmidir. Bu film Hz. Muhammed’in hayat hikayesini ve Islamiyet’in
dogusunu anlatmaktadir. Polis filminde Musa Rami’nin Cagr1 filminden izledigi sahne
Hz. Muhammed’in amcasi olan Ebu Talib bin Abdulmuttalib’in 6liim sahnesidir. Bu
sahneden sonra Musa Rami’yi camide namaz kilarken gormekteyiz. Biitiin ailesini
kaybeden Musa Rami yalniz ve caresiz durumda kalir. Intihar etmeyi diisiiniir. Bu
sahnede bir cami avlusunda elinde bir silah vardir ve silah1 bogazina dayamis bir sekilde
goriirliz. Musa Rami bu sahnede ne yapacagmi bilmeyen gii¢siiz bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cami i¢cinden gelen sesle intihardan vazgecger. Gelen ses kutsal
kitap Kuran- 1 Kerim’den Tekvir Suresi* okunmaktadir. Tekvir Suresi Kuran-1 Kerim’de

su sekildedir:

“Tekvir Suresi: Bismillahirrahmanirrahiml. Giines katlamip diiriildiigiinde, 2.
Yildizlar (kararip) dokiildiigiinde, 3. Daglar (sallanip) yiiriitiildiigiinde, 4. Gebe develer
salverildiginde, 5. Vahsi hayvanlar toplamp bir araya getirildiginde, 6. Denizler
kaynatildiginda, 7. Ruhlar (bedenlerle) birlestirildiginde, 8, 9. Diri diri topraga gémiilen
kiza, hangi giinah sebebiyle oldiiriildiigii soruldugunda, 10. (Amellerin yazili oldugu)
defterler agildiginda, 11. Gokyiizii syriip alindiginda, 12, 13. Cehennem
tutusturuldugunda ve cennet yaklastirildiginda, 14. Kisi neler getirdigini 6grenmis
olacaktir. 15, 16. Hayir! Akip giden, bir kaybolup bir etrafi aydinlatan yildizlara
andolsun, 17. Kararmaya yiiz tuttugunda geceye andolsun, 18. Agarmaya basladiginda
sabaha andolsun ki, 19, 20. O (Kur'an), siiphesiz degerli, gii¢lii ve Ars'in sahibi (Allah'in)
katinda itibarly bir el¢inin (Cebrail'in) getirdigi sozdiir. 21. O orada sayilan, giivenilen
(bir elci)dir. 22. Arkadasiniz (Muhammed) de mecnun degildir. 23. Andolsun ki, onu
(Cebrail'i) apagik ufukta gérmiistiir. 24. O, gaybin bilgilerini (sizden) esirgemez. 25. O
ldnetlenmis seytanin sozii de degildir. 26. Hal béyle iken nereye gidiyorsunuz? 27, 28. O,
herkes icin, sizden dogru yolda gitmek isteyenler icin bir ogiittiir. 29. Alemlerin Rabbi

Allah dilemedikge siz dileyemezsiniz.”
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Bu sure filmde Musa Rami’nin hayatina devam etmesini saglamistir. Yalniz ve
caresiz kalmig bir insanin Allah’a siginma durumunu bu sahnede gorebilmekteyiz. Evinde
namaz kilma sahnesi de film igindeki yerli 6gelere 6rnek olarak gosterebilmekteyiz.
Yonetmen Onur Unlii ile yapnus oldugu sdyleside Musa Rami karakteriyle ilgili

diisiincesini su sekilde aktarmistir:

“Dogasi geregi polisiye ataerkildir. Polis erkektir. Dedektif kovboydur. Magodur.
Icer ve siddetle i¢ icedir. Benim filmim Polis filmindeki Musa Rami karakteri, bir
kahramanin ¢6ziiliis hikayesidir ve geriye dogru gidisini anlatirim. Normalde agagidan
baslayip bir kahramana donlismesi beklenen karakter olan Musa Rami filmin basinda
s6zde kahramandir. Ciinkii karakterle dalga gece gece onu asagiya ¢ekerim. Polisiyenin

icindeki ataerkil damara saldir1 yaparak karakterimi bu sekilde tasarladim.”

Yonetmen Onur Unlii polisiye tiirde yapmus oldugu filmleri ve bundan sonra
yapacak oldugu filmleri Milli Cinayetler Koleksiyonu adi altinda toplamaya karar
vermistir. Kendisiyle yapmis oldugumuz sdyleside bu konuya aciklik getirmis ve bu
koleksiyonun kendisine 6zgilin olmadigint daha onceden bdyle bir seyin varhigindan
bahsetmistir. Konuyla ilgili yapmis oldugumuz arastirmalar sonucunda Erol Uyepazarci

caligmasinda Milli Cinayetler Koleksiyonu’nu su sekilde aktarir:

“1914 yili polisiye diziler bakimindan verimli bir yildir. Bu y1l yeni bir polisiye
dizi daha yayinlanacaktir. Bu dizinin yazarlar1 deneyimli iki muharrir Moralizade Vassaf
Kadri ve Kirimli Siileyman Sudi’dir. Dizi yine Cemiyet Kiitliphanesi tarafindan
yaymnlanmaktadir. Yazarlardan Siileyman Sudi de bu yillarda bu kitapevinde
caligmaktadrr. Yayinci, dizinin ilk kitaplarmin arka kapaklarinda verdigi tanitma
yazilarinda; kiitiiphanemiz tarafindan Milli Cinayat Koleksiyonu nami altinda mili ve
cinai esrarengiz romanlardan miitesekkil bir koleksiyon nesrine baglamistir. Merakli ve
heyecanli hikayelerden miitesekkil bu koleksiyonu karilerimize tavsiye ederiz. Mecmu
koleksiyon 20 kitaptan miitesekkil olacaktr. Her hafta muntazam bir kitap
nesrolunacaktir... Uygarhigin ve toplumun gelismesi, i¢cinde manevi ve diisiinsel
gelismeyi de kapsayacagi gibi, toplumsal yasamin ¢irkin taraflarini da belirleyen gayet

feci cinayetler ve sevdalarla dolu kanli tablolar1 da betimler. 20 yil siiresince Istanbul’da
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gerceklesmis ama asil gelismeleri basina yansimamis nice garip ve acayip olay vardir. Ne
kadar esrarli cinayetler meydana gelmistir. Bu cinayetlerin biiyiik bir kismi kadin
yiiziindendir. Paraya tamah ve ani kizgmnliklar yiiziinden islenen cinayetler de kadin
yiiziindendir. Halbuki okuyacagmiz “Cinayetler Koleksiyonu” simdiye kadar

goriilmemis ve isitilmemis sir dolu cinayetlerin ve olagandis1 olaylarm yansidigi bir

aynadir. Milletimizin ayn1 zamanda diisiinsel gelismesini de gosterecektir (Uyepazarci,

1997:185).”

Resim 8 — Funda “Ozgii Namal” ve Musa Rami “Haluk Bilginer” Film Son Sahne

(http://mrhancer.blogcu.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.20)

Yapmis oldugumuz sdyleside Onur Unlii polisiyeye genel bakis agisini su sekilde

aktarmiglardir:

“Polisiyenin geri kalma sebebi hem edebiyatta hem sinemada polisiye
kiictimsenmektedir. Yonetmenlerimiz entelektiiel olarak asir1 bilgi ve birikimine sahip
olduklar1 i¢in polisiyeyi kii¢iimserler. Bu beni tahrik ediyor ¢linkii kiigiimsenen seyin

yaninda olmak benim hosuma gidiyor. Polisiyeyle ilgilenmemin en temel sebebi bu
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olmasa da sebeplerinden biri diyebilirim. Polisiye yeni bir tiirdiir ve ortalama sinema

seyircisi bu yeniye kars1 durusundan dolay1 polisiyeyi sevmiyor.”
3.3. Ejder Kapam (2010)

“Ejder Kapan1” siibyancilar iizerinden toplumun kanayan yaralarindan birine

parmak basan ve adalet kavramini sorgulayan polisiye.

FILMIN KUNYESI

Yonetmen Ugur Yiicel
Senaryo Kubilay Tat
Yapimcal Erol Avci
Miizik Ugur Isik

Goriintii Yonetmeni Tolga Kutlar

Oyuncular Ugur Yiicel, Kenan Imirzalioglu, Nejat Isler, Berrak

Tiizlinatag, Ceyda Diivenci

Yapim Yih ve Siiresi 2010 — 106 Dakika

Resim 9 — Cerkez Abbas “Ugur Yiicel” ve Akrep Cello “Kenan imirzahoglu”
(http://www.bakiniz.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.15)
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Ejder Kapan1 oyuncu-yonetmen Ugur Yiicel’in Yazi-Tura (2004) ve Hayatimin
Kadinisin’mn (2006) ardindan yonettigi {igiincii filmdir. Ejder Kapani filmi, adaletten
alinan bir intikamin hikayesini anlatmak birlikte, su¢lular1 61diirerek adalete ders vermek
isteyen bir katilin intikamini anlatmaktadir. Hikayenin ana karakteri yani polis kahramani
(Ugur Yiicel) tarafindan canlandirilan “Cerkez” lakapli Abbas’tir. Cinayet masast miidiir
yardimcist olan Abbas’m emekli olmasima sayili giinler kalmistir ve pavyonda sarkicilik
yapmakta olan sevgilisi Cavidan’la (Ceyda Diivenci) birlikte kuracagi yeni hayatin
diislerini kurmaktadir. Ailesi hatta bir evi bile olmayan, bir otel odasinda yagayan Abbas,
hayatinda bir kadin olmasina ragmen yalniz bir adamdir. Cerkez’in oglu yerine koydugu
kisi ise “Akrep” lakapli Baskomiser Celal’dir. (Kenan imirzalioglu)’nun oynadig1 Celal
ya da Cello, doguludur, siveli konusmasi, kalin bryiklar1 ve sert tavirlartyla tipik bir mago

erkektir. Yakaladig1 suglularin kara kalem resimlerini yapmaktadir.

Giineydogu’da askerligini yapan acimasiz 6liim makinesi Er Ensar (Nejat Isler)’in
askerdeyken 12 yasindaki kiz kardesine tecaviiz edilmesi ile baslayan tecaviizciileri
cezalandirmak isteyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Filmin yardimer karakteri olarak
hikdyede yer alan stajyer polis Ezo (Berrak Tiiziinatag) ile duygusal bir yakinlagma
icindedirler. Film, kurbanlarin hepsinin aftan yararlanip disar1 ¢ikan siibyancilar oldugu
ortaya c¢ikmasiyla baglar. Filmin agilis sahnesinde yer alan askerler ve teroristler
arasindaki catigma sahnesinde ve sonrasinda ise Ensar karakteri, yani filmin muhtemel
katili tanitilmistir. Ensar glineydoguda askerligini yapmistir. Terhis oldugu giin kiz
kardesinin tecaviize ugradigini ve intihar ettigini 6grenir. Ensar “bundan sonra devlet

benim” der ve intikam pesine diiserek, kendi adaletini saglamaya calisir.

Cinayetler ortaya ¢ikinca, cinayet masasi miidiir yardimcist Abbas ve Baskomiser

Akrep Celal sorusturmay iistlenirler, kurbanlarimi aftan yararlanarak ¢ikan pedofillerden?

2 Halk arasinda “stibyancilik” olarak bilinen pedofili (Pedophilia) bir hastalik tiridir. Bu hastalik DSM-IV-
TR (Ruhsal Bozukluklarin Tanisal ve Sayimsal El Kitabi Gézden Gegirilmis 4.Baski) dlgltlerine gbre su sekilde
tanimlanmaktadir. Pedofili, en az 6 aylik bir siire boyunca, kiside ergenlik donemine girmemis bir ¢cocukla

ya da c¢ocuklarla cinsel etkinlikte bulunma ile ilgili yogun, cinsel yonden uyarici fantezilerinin, cinsel
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secen bir seri katilin pesine diisiiyorlar. Tiim cinayetleri Ensar tarafindan ¢6zmeye
calisirlar. Ortaya ¢ikarilan deliller cinayetleri agik bir sekilde Ensar’in isledigi belliyken
filmin finalinde hi¢ umulmadik bir sekilde Akrep Celal’in isledigini Abbas ¢ozer. Filmde,
gercek katil kendi kiz kardesi de tecaviize ugramis olan Celal’dir. Film baglangigta tiiriin
klasik modelindeki siralamaya yani katilin kimligini ve cinayet isleme nedenini sona
saklama formiiliine sirtin1 gevirmis goriinmektedir. Ustelik kurbanlarm eski sabikalilar ve
ozellikle de pedofiller oldugu diisiiniildiigiinde izleyicinin, katil olarak Ensar’in
motivasyonunu anlamast ve hatta hakli bulmasi olasilig1 tiir i¢in biraz olagandisidir

(Aytas, Tlystiz, 2011: 9).

Tecaviiz agir bir cinsel saldir1 sugudur. Sadece erkeklik organinin kadinlik
organina (yani penisin vajinaya) sokulmasi degil, herhangi bir organin veya maddenin
viicuda sokulmasi da tecaviizdiir. Bu sug, anal ve oral tecaviizii de kapsar. Caligmamizin
birinci boliimiinde, cinsel suglarla ilgili bilgiler verilmisti. Tablo 2°de iilkemizde cinsel
suglardan ceza infaz kurumuna giren kadin — erkek sayilarini vermistik. Son yillarda
yazili — gorsel basinda bu sugun artmaya devam ettigini gozlemlemekteyiz. Ejder Kapani
filminde de kiz kardesinin tecaviize ugramasi, intihar etmesiyle ve bu tecaviizciileri
cezalandirmak isteyen Ensar karakteri Tiirkiye’de toplumsal bir konu olan namus

kavramini karsimiza ¢ikarmaktadir.

dirtdlerinin ya da davraniglarinin yineleyici bir bicimde ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanmistir. DSM-IV-TR
tani olgltlerine gore pedofili tanisi konabilmesi igin kisinin en az 16 yasinda olmasi ve cinsel etkinlikte
bulundugu ¢ocuklardan en az bes yas daha biyik olmasi gerekmektedir. Kisinin, bu cinsel dirtilere gére
davranmakta olmasi ya da bu kisinin cinsel dirtileri ya da diislemlerinin (fantezileri) belirgin bir sikintiya

ya da kisilerarasi sorunlara neden olmasi tani igin gereklidir.
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|y P T
Resim 10 — Ensar Ve Akrep Cello Resim 11- Ensar (Nejat Isler)

(http://www.bakiniz.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.25)

Kiz ¢ocuklart namus adi altinda ya “babasinin kiz1”, abisinin veya erkek
kardesinin “kiz kardesi” veya baba ile abi yoksa “dedenin torunu”, amcanimn, dayinin
“yegeni”, evliyse “kocasinin karisi”; sonu¢ olarak “bir erkegin bir seyi” olmak
durumunda algis1 kadin1 erkek hegemonyasinda goren bir zihniyeti besler. Kadmlarin
stirekli olarak erkek oOfkesiyle diis kirikliginin kaynagi ve sonugta bu duygularin
dogrultuldugu kisi olarak gdsterilmesi ve insanlarin kafasinda siddet ile seks arasinda
iliskiler yaratilmasi, bagindan beri sinemayi1 besleyen bir unsur olmustur diye
calismasinda belirten Goniil Doénmez — Colin, Pierre Bourdieu’nun Masculine

Domination adli ¢alismasindan namus kavramini su sekilde aktarmistir (Colin, 2006: 41):

“Namus (ya da madalyonun Obiir yiizii, ayip; bildigimiz gibi suca kiyasla
baskalarinin 6niinde hissedilir) gibi erkeklik de fiili ya da muhtemel vahset gercegiyle
diger erkekler tarafindan onaylanmali ve °‘sapmadek erkekler’ grubuna {iyeligi
garantilemelidir... Baz1 toplu tecaviiz olaylar1 (burjuva delikanlilarm amilarimin g¢ok
normal bir parcasi sayilan geneleve toplu ziyaretlerin daha da rezil sekli), sinava
cekilmislerin digerlerinin Oniinde erkekliklerini biitiin gercegiyle ispatlamalar1 i¢in
tasarlanmistir. Bir baska deyisle, sevginin erkek¢e davranislari barindirmayan yumusak
ve ince yanindan soyunmus olarak erkekligi kanitlayan tiim ayricaligi ve erkek grubunun
yargisina bagimliliklarii dramatik bir bigimde sergilerler... Cesaret denen seyin kokleri,
cogunluk bir tir korkakliktadir: Erkekleri adam oldiirmeye, iskence etmeye, wza
gecmeye, hilkkmetmeye, somiirmeye ve ezmeye iten duygunun, giiclii ‘erkek’ evrenin

disinda birakilmak gibi ‘erkekce’ bir korku oldugunu diisiinmek yeter. Erkeklik,
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goriildiigi gibi iligkili bir kavramdir ve erkeklerin 6niinde, diger erkekler i¢in ve kadinliga
kars1, bir tiir kadin korkusu ile yaratilmistir ki bu korkunun derininde kendi kendinden

korkma yatar.”

Filmin hem basrol oyuncusu hem de yonetmeni Ugur Yiicel, 24 Ocak 2010
tarihindeki roportajinda siibyancilik ve ¢ocuk tecaviizii ile ilgili soruyu su sekilde

cevaplamistir (Ozyurt, 2010):

e Sizce, siibyancilik, ¢cocuk tecaviizii meselesine dair bir giindem olusturur mu

film?

Ugur Yiicel: Diinyada hi¢bir toplumun sicilinin temiz oldugunu diistinmiiyorum.
Misafir gelirken pislikler halinin altina atilir ya, o hesap... Tiirkiye de diger lilkeler gibi
iizeri kapanmis, ¢ok kolay agilmayacak hatta agilmasi bile hayal edilmeyecek
derinliklerin oldugu karanliklar iilkesi. Ensest de ¢ocuk tecaviizleri de her {ilkede oldugu
gibi Tiirkiye'de de had sathada. Benim bu filme yaklasirken motivasyonum 'boyle bir
konu var, onu anlatalim," seklinde degildi ama yine de filmin giincel olan bir konuya

dikkat ¢ekecegini diisliniiyorum.

Ejder Kapani filminde, Amerikan polisiyelerinin tipik 6zelliklerini sergilemeye
baslar. Hem olay yerinde hem de otopsi masasinda ¢ekinmeden sergilenen iskenceden
gecirilmis cesetler, Istanbul sokaklarmndaki hizli araba sahneleri, trafiin ters yoniinde
araba kullanma, kendi arabasi bozulunca bagkasinin arabasina el koyma, kapanmak tizere
olan kopriiden arabayla ugma gibi, karanlik mekanlar ve siirekli yagan yagmurlar bunlara
ornek olarak gosterilebilir. Filmde Hollywoodvari sinema anlayisina uygun bicimde
ilerlese de hikayedeki yerel motifler dikkat c¢ekidir. Murat Aytas ve Dilan Tiiysiiz
calismasinda, Cello’nun ve Ensar’in intikam isteklerini koriikleyen ve adaleti kendi
yontemleriyle saglamaya iten af yasasi filmin elestirisine hedef oldugunu ve sistemin

yetersiz oldugu noktada kanun digi yontemlerle adaleti saglayan polis karakteri sik
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rastlanilan bir klise olmakla birlikte konu, “Rahsan affi”® olarak bilinen bir yasanin
sonuglar1 kapsamida ele almarak yerellestirildigini belirtmislerdir (Aytas — Tiiysiiz,
2011: 10). Filmi “Tiirk”lestiren 6geler arasinda erkek egemenliginin kutsandig1 pavyon,
meyhane gibi mekanlarin kullanimi, raki masasinda gerceklestirilen sohbetler, dogu

sivesi ile konusan karakterler ve finalde Abbas’in camide dua etmesi sayilabilir.

Glinliik yasam i¢inde, calistigimiz is yerinde, samimi oldugumuz her ortamda
erkekler arasinda bir baba — ogul iliskisini gézlemlemekteyiz. Calistigimiz is yerinde
yasca biiyiik olan erkekler kendilerinden kiigiik olan erkeklere karsi babacan bir tavirla
yaklagmaktadir. Usta — c¢rrak iliskisi bir anda kendini baba - ogul iligkisine
dontistiirmektedir. Tirk toplumunda erkegin baba olmasi 6nemli bir durum olarak
nitelendirilmektedir. Tiirkiye Sinemasi’nda baba — ogul temsillerini gérmekteyiz. Gergek
babalarin olmadig1 birgok filmde, yasca biiyiik erkekler bu rolii iistlenir. Ornegin,
Eskiya’da Baran, Cumali’ye bir baba gibi sahip ¢ikar, onun hayati i¢in sevdiginden
vazgeger; Balalayka’nin ii¢ kardesinden en blyligli, hayatta olmayan babanin
“kopyas1”dir; Gemide’nin kaptani, tayfalarmim karsisinda kendini bir baba gibi
konumlandirir; Karisik Pizza’da ise, gercek babanin yerini “aga”, “patron” olarak anilan

bir mafya babas1 alir (Ulusay, 2004: 151). Ejder Kapani filminde, Cerkez Abbas ve Akrep
Celal baba — ogul gibidir. Bas komiser Celal, Abbas’1 baba gibi gordiigiinii sdyler. Iki

3 Asil adi Sartla Saliverme ve Erteleme Yasasi olan 22 Aralik 2000'de Rahsan Ecevit'in onerisiyle gikarilan
ve devlete karsi islenen suglar disindaki suglara erteleme veya sartli saliverme getiren yasa, kamuoyunda
‘Rahsan Affi’ olarak adlandirildi. 9 Aralik 2000°de 6lim orucu eylemlerini sona erdirmek igin baslatilan
‘Hayata Doénlis Operasyonu’ndan 3 glin sonra 4616 sayili ‘Sartla Saliverme ve Erteleme Yasas!’ gikariimisti.
Cezaevlerinde yer kalmadigi igin gikarilan af yasasinin ardindan 70 bin kisilik kapasitesi dolan cezaevlerinin
nifusu 40 bine kadar dismstl. Ancak, 3 yilda mahkGm sayisi 20 bin artarak yeniden 64 bine ¢ikti. Bu yasa
23 Nisan 1999 tarihinden dnce islenen suglari kapsiyordu. Yasa ciktiktan sonra ilk planda cezaevlerindeki
23 bini askin tutuklu ve hikimlu aftan yararlanarak tahliye oldu. Daha sonra Anayasa Mahkemesi'nin
verdigi iptal kararlariyla yasanin kapsaminin genislemesi sonucu cezaevinden tahliye olanlarin sayisi 45
bini buldu. Sug tarihi 23 Nisan 1999'dan 6nce olmasina karsilik sonradan agilan ve yargilamasi uzun siiren
davalarda affin etkisi uzun vyillar siirdii. Adalet Bakanhg Adli Sicil ve istatistik Genel Midurligi'niin
derledigi istatistikler, 2005 yilinda 4 bin 715 kisi hakkindaki davanin af yasasi ¢ergevesinde ertelendigini
ortaya ¢ikardi. Rahsan Ecevit’in "Ben affi garibanlar igin istedim, katiller yararlandi." s6zl de pismanligin
bir gostergesi olarak yorumlanmistir
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erkek karakter arasinda baba — ogul iligkisini finalde Abbas’in sdyledikleri tespitimizi

dogrular niteliktedir:

“... bana bu iiziintiiyii neden verdin? Oliimiin, dirinin, yagmurun, firtinanin kokusunu

’

alipta yani basimda duran oglumun hasta oldugunun kokusunu nasil alamadim.’
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Resim 12 — Cerkez Abbas Cami Sahnesi

(Ejder Kapam Filminden Ekran Goriintiisiit Alnmistir.)

Ejder Kapani filmi ayn1 zamanda bir seri katil filmi olarak nitelendirilmektedir.
Ars.Gor. Dilan Tiiysiliz yapilan roportajda, Hollywood etkisiyle c¢ekilen Ejder Kapani
filmini bir seri katil filmi olarak pazarlandigin1 sdylemektedir. Tiirkiye’de seri katil
olgusunun var oldugunu dile getirmektedir. Atilla Dorsay ¢alismasinda Ejder Kapani ve

seri cinayetlere bakis agisini su sekilde belirtmistir (Dorsay, 2011: 53):

“Uciincii sayfa haberlerine bakarsaniz sirazesinden ¢ikmis, adeta topluca ¢ildirmis
bir toplum goriintiisii bile var. Ama yine de Tiirkiye, Amerikan tarz1 bir seri cinayetler ve
bunlarm getirdigi o kendine 6zgii polisler ve polisiye yontemler iilkesi degil. Heniiz

degil.”
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Kendi adaletini kendisi olusturmaya calisan filmle ilgili Ugur Yiicel, Kenan

Imirzalioglu ve Nejat Isler roportajda su sekilde dile getirmislerdir (Ozyurt, 2010):

e Ejder Kapani adaletin tecelli etmemesi meselesini giindeme getirebilir mi?

Ugur Yiicel: Bu filmdeki adalet meselesi farkli aslinda. Siyasi, insan haklariyla,
hatta borg- alacak meselesiyle ilgili bir adalet meselesi degil buradaki. Polislerle
yaptigimiz sohbetlerde anladigim su: Tecaviiz ama Ozellikle de ¢ocuk tecaviizii
konusunda ¢ok hassaslar. Bu durumla karsi karsiya kalmak onlar1 ruhen yikiyor.
Biraksaniz hemen tecaviizciiyl harcayabilirler. Polislere, karsi karsiya kaldiklar1 olaylarla
ilgili empati kurmama egitimi veriliyor. Demek ki, bir noktadan sonra insanlarin
tahammiil edemedikleri, ¢ileden ¢iktiklari, adaletin hukukun kalmadig: bir duygu alani
basliyor. Ama bir polisin ne yapmas1 gerekiyor? Elbette meseleyle biitiinlesmeden faili
adalete teslim etmesi. Iste gocuk tecaviizleri s6z konusu olunca sistem ¢okiiyor. Bu, genis
capli adalet tartigmasinin disinda bir yere ¢ikiyor. Filmde bu saskinligi da Cerkez (Ugur

Yiicel) yastyor mesela.

Kenan Imirzahoglu: Benim de polislerle yaptigim sohbetlerde gordiigiim bu.
Ugur Abi ¢ok dogru sdyliiyorsun. Cocuklara yapilan tecaviiz, polisleri ¢ileden ¢ikartyor.
Profesyonelliklerinden, hukuk devleti memuriyeti sinirlarindan ¢ikip baska seyler yapma
istegi uyandiriyor onlarda. Dort, bes yasindaki ¢ocuga tecaviiz edildigi zaman bunun
sorgusu yapilamiyor. Ciinkii cocuk ne yapmis olabilir ki ona tecaviiz edilsin? Tamamen
kotiiliik ve bir seytani durum olarak bakiyorlar. Bunun karsisinda da nasil duracaklari

konusunda bocaliyorlar.

Ugur Yiicel: Bu adamlara hasta goziiyle bakilmiyor. Belki de tartigilmasi gereken
bu. Ger¢i Amerika'da, Avrupa'da hatta Tiirkiye'de yeni yeni tartigilmaya basland.
Amerika'da bazi eyaletlerde iste hadim edilsin, idam edilsin gibi tartigmalar yapiliyor.
Ama bagka bir eyalette de igne tedavisi yapilmasi gliindemde. Bu insanlar ruh hastas1
olarak kabul ediliyor, tedaviye aliniyorlar. igneler sonucu hasta, sehvet duygusunu

yitiriyor. Ancak tahrik edildigi takdirde cinsel iligkiye girebiliyor. Ama bir kadin goriince
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ya da c¢ocuk goriince tahrik olmuyorlar. Simdi Tiirkiye i¢in durum farklilasti. Pedofil
olup, tecaviiz olaylarina karisanlar son afla birlikte diger suglular gibi serbest kalip
disartya ¢iktiklarinda tecaviizlerine devam ettiler. Boylece Tiirkiye'de de bu meselenin

kapis1 agild1.

Kenan Imirzahoglu: Hirs1z disar1 ¢iktiginda hirsizliktan vazgegebiliyor. Ama bu
adamlar tecaviizden vazge¢cmiyor. En gec {li¢ ay sonra sug isliyor. Tabii burada sunu da
sormak gerek: Pedofil olan insanlar bir zamanlar masum ¢ocuklardi. O g¢ocuklar ne
yasadilar da boyle ruh hastasi oldular? Mesela bu saniklara karsi, bu filmi gekmeden dnce
daha katiydim. Fakat film sayesinde bu adamlar ne yasiyorlar da boyle oldular diye

sormaya bagladim.

Nejat Isler: Biz genelde kendi meselelerimize odaklanan bir sinema yaptigimiz
icin zaman zaman evrensel platformdaki gilinceli kagirabiliyoruz. Ama Ejder
Kapani diinyada tartisilmaya baslanan gilincel bir meseleyle ilgili bir film.
Sevindigim, Ejder Kapani'nin bu anlamda 6ncii bir i olmasi. Ciinkii bu sorun sadece bu

topraklarin sorunu degil, biitiin diinyanin sorunu.
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3.4. Av Mevsimi (2010)

“Cinayet, tiimiiyle toprakla ortiilse de yine kendini belli eder.” William

Shakespeare
FILMIN KUNYESI
Yonetmen Yavuz Turgul
Senaryo Yavuz Turgul
Yapimci Arda Erkman, Yavuz Turgul
Miizik Tamer Crray

Goriintii Yonetmeni Tolga Kutlar
Oyuncular Sener Sen, Cem Yi1lmaz, Okan Yalabik, Cetin Tekindor,
Melisa So6zen

Yapim Yih ve Siiresi 2010 — 140 Dakika

Resim 13 — Av Mevsimi Oyuncular

(http://yazaratar.blogspot.com.tr Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 12.30)

Tiirkiye sinemas1 igerisinde pek ¢ok Onemli yapitin yOnetmenligini ve
senaristligini yapan Yavuz Turgul Egkiya (1996), Goniil Yarast (2005) ve Kabadayi

(2007) gibi polisiye tiiriine 6zgii unsurlar tasiyan filmlerin yiikselisine sahne olan 2000’11
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yillar sonras1 Tiirkiye Sinemasi i¢erisinde bu tiire en ¢ok katkiy1 saglayan yonetmenlerden
biridir. Yavuz Turgul, 6ncelikle bizde pek yapilmamis bir seyi yapiyor, biraz da Ejder
Kapani gibi, ilk kez polis denen 6rgiitiin ve onun ¢alisma yontemlerinin igyiiziine egiliyor.
Biraz da Amerikan polisiye sinemasinin ve de sayisiz TV dizisinin yapageldigi tarzda

(Dorsay, 2011: 27).

“Av Mevsimi” ana akim polisiye tiirii ile iligkisi itibariyle gerek karakterleri,
mekanlari, anlat1 yapisi, kurgusu, gerekse sug filmleri ekseninde cinayet, dedektif, kurban
iiclemesi ve izleyiciyle birlikte “katil kim” sorusu etrafinda kurdugu iligki agisindan tiiriin
Tiirk sinemasi icerisindeki 6nemli drneklerindendir. Emniyet teskilat1 icerisinde cinayet
masasinin en deneyimli polislerinden olan ‘aver’ lakapli Ferman ile baba-ogul
yakinhigindaki ortagi ‘deli’ Idris’in yanlarina aldiklar1 antropoloji yiiksek lisansl ‘¢cémez’
Hasan’la birlikte bir cinayeti aydinlatmak {izere bir araya gelmesiyle baglar. Bataklik bir
arazide bulunan kesik bir el, ekibin 6ldiiriilen Pamuk adinda bir kiz ile uyusturucu saticis1
sevgilisinin yani sira, Tiirkiye’nin 6nde gelen zenginlerinden Battal Colakzade ve kizin
agabeyleri Abbas, Vakkas ve pek cok insanla kesigsmelerini saglayacaktir. S6z konusu
cinayetin ¢oziilmesi siireci ayni zamanda hayatini esine adamis tecriibeli polis Ferman’in,
ayrildig1 esiyle hala baglarini1 koparamayan Idris ve yeni mezun Hasan’dan olusan bu iig

polisin kisisel hayatlarini da degistirecektir.

Filmde, Edgar Allan Poe’nun romanlarinda uygulanan ve literatiire klasik Poe
kurgusu olarak gecen anlat1 semasina gore, filmde ilk olarak dedektif tanitilmaktadir.
Benzer bir sekilde filmde de dedektif tanitilarak, ustaligi ve tstlinligi filmin ilk
asamasindan itibaren izleyiciye gosterilmektedir. Av Mevsimi’nde tipki Ejder Kapani
filminde oldugu gibi usta — ¢irak, amir — baskomser durumu bir baba — ogul durumuna

doniismiistiir. Bu doniisiim hikayesini filmde deli lakapli ‘Idris’ su sekilde belirtmektedir:

“Allah razi1 olsun abi. Babam denize gitti geri donmedi rahmetli. Onun yerini
Ferman Abim ald1. Beni polis teskilatina sokanda odur, yanina alanda odur. Hakkin1 asla
O0deyemem. Bu meslekte evlilik yiiriitmek zor Hasan kardes. Asiye aslinda iyi kizdur,

delidir ama iyidir. Benden ¢ok cekti. Kavga — doviis idare ediyorduk ama olmadi.”
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Bu replikten Ferman — Idris karakterleri arasindaki baba — ogul iliskisi ortaya
¢ikmastyla birlikte, Idris karakteri hakkinda daha detayl bilgiler edinmekteyiz. Filmde,
Idris karakteri Tiirk toplumunda mago erkek diye tanimlayabilecegimiz bir erkek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriiniimii, kiyafeti, jest ve mimikleri, Tiirkiye’de cinsiyet
stereotipleriyle olan uyumu, ailesiyle, karsi cinsle ve eski karisiyla kurdugu iligki
acisindan ise daha ¢ok yerel unsurlar tasimakta olan Idris, cinayetin ¢dziilmesini
saglamistir. Oliirken yapmis oldugu bakis acmnizi degistirin hareketi Aver Ferman’in
cinayete bakismi degistirmesine olanak saglamistir. Komiser Ferman sdyle der:
“Pamuk’un 6liim sebebini agk, ithanet, namus liggeninde aradik. Tiirkiye’de bu boyledir.
Fazla yaratic1 degildir cinayetlerimiz. Onun i¢inde bu sablonumuza takildik kaldik.
Ayrica sizde bizi oraya dogru ittiniz. Kocasindan kacan sevgilisi ya da ailesi tarafindan
oldiiriilen kadm... Tére kurbani, namus cinayeti ya da kiskang sevgili... Ama Idris

O0lmeden Once yapacagini yapti. Bize bakis aginizi degistirin dedi. Bakis ag¢imizi

degistirdik ve gordiik. «

Resim 14 — Ferman Bakis Acist Sahne  Resim 15 — idris Bakis Acisi1 Sahne

(Resimler Av Mevsimi Filminden Ekran Goriintiisiit Alinmstir.)

Idris karakterinin tam zit bir karakteri olan antropoloji yiiksek lisansli “comez”
polis Hasan’in klasik polisiye 6rneklerindeki zit ortaklarla tanistigi araba sahnesindeki
konusmasinda Tiirkiye’de neden seri katil olmadig {izerine tez yazdigini sdyler. Izleyici
burada, Tiirkiye’deki gercekler hakkinda bilgi sahibi olmaktadir. Ejder Kapani filminde
oldugu gibi samimi sohbetlerin yapildig1 ve yerel unsurlarin islendigi raki masasinda

Hasan nisanli ve nisanlisiyla evlenmek isteyen bir karakter oldugunu filmin basinda
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izleyiciye gostermektedir. Filmin igerisindeki erkek karakterler, gii¢lii, akilli, etkin buna
karsilik kadinin zayif, ikincil, pasif sunumu degismeden kalmistir (Aytas, Tiysiiz, 2011:
11).

Avcr lakapli Ferman karakteri polisiye filmlerde bas dedektif ya da poliste
bulacagimiz bilgili, akilli, yaratici ve basarili bir karakter olarak yansitilmaktadir. Ferman
karakteri olaylar1 ¢6zmede 6zenli, dikkatli, ekip calismasina 6nem veren karakter olarak
filmde yer almaktadir.

Filmin diger 6nemli karakterlerinden biri olan zengin is adami, dogu motifleri ile
kurgulanmig kotii karakteri Battal Colakzade hakkinda en iyi bilgiyi filmdeki replikten

edinecegiz:

“Ticarette kimseye nezaketi i¢in para 0demezler. Para eden zekadir. Bilen bilir,
benim av merakim vardir. Babamdan kalma... Rahmetli ¢ocukluk zamanlarima beni
Toroslara gotiiriir. Adanaliyiz ya... Babam dedi ki: hayatta boyle bir seydir. Siirek avidir.
Ya sen indirirsin ya da seni indirirler. Diinyanin 6zii tamda budur. Avlar vardir, avcilar

vardir. Sizde buna karar vereceksiniz. Av mi olacaksimniz, aveimi?”

Battal Colakzade’nin bu sozleri ile kendisinin 6zgiir bir birey, basarili, cesaretli,
rekabetci bir karakter oldugu ortaya ¢ikar. Filmdeki bir diger 6nemli kotii karakter olan
Asit Omer ise uyusturucuyla ve siddetle olan iliskisi noktasinda tiiriin kliselerine uygun

olarak karsimiza ¢ikar.

Filmin basrol oyuncularindan Avci Ferman karakterini canlandiran Sener Sen bir

roportajinda oynadigi karakterle ilgili sunlar1 soylemektedir (Vardan, 2014):

e (Cok sayida karaktere hayat verdiniz, en sevdiginiz rol hangisi?

“Valla herkesin evlatlaridir oynadigi roller ama benim gergek evlatlarim.
‘Namuslu’da da ‘Eskiya’da da ‘Goniil Yarasi’'nda da ‘Av Mevsimi’nde de ben sectim
karakterlerimi. Mesela Yavuz (Turgul) bana gore rol yaziyor ama c¢ok duyarhdir, ¢cok
saygilidir; hep sorar “Oynayacak misin?” diye. Toparlarsak hep ben sectigim i¢in ayrim

yapamiyorum. Sahiden evlatlarim. Bazen para i¢in oynarsin, sonra da “O rol benim
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evladim” dersin. Bizimki 0yle degil. Para hi¢ konusmuyoruz ki bastan. Genelde herkesin
konustugu “Kag para alacagim, kag giin slirecek”tir. Benim i¢in bunlar belirleyici degil
ki...”

Yavuz Turgul bir roportajinda (Sen, 2010), seri katil hikayelerini begendigi i¢in
polisiye bir film yapmak istedigini belirtmis “Bu cografyanin bir polisiye filmi olur mu?”
diye diisiinerek yola ¢iktigini1 ve filmi tabi ki Sener Sen lizerine yazdigini ama Av
Mevsimi’nde c¢ok karakter oldugunu Egskiya ya da Goniil Yaras: filmlerindeki gibi
tamamen Sener Sen’e yaslanmadigini ve kahramanlar arasinda en onde duranin tabi ki

Sener Sen oldugunu soylemistir.

3.5. Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim (2011)

FILMIN KUNYESI

Yonetmen Serdar Akar

Senaryo Emrah Serbes

Yapimcal Tarkan Karlidag

Miizik Cem Kismet, Pilli Bebek

Goriintii Yonetmeni Zekeriya Kurtulus
Oyuncular Erdal Besik¢ioglu, Fatih Artman, Tardu Flordun
Yapim Yih ve Siiresi 2011 — 108 Dakika

Resim 16 — Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi (http://www.sinematurk.com

Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 13.00)
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Behzat C. 2010 yilinda televizyon projesi (dizi) olarak ¢ekilmeye baglamis ve bu
dizi Emrah Serbes’in Behzat C. Her Temas Iz Birakir romanindan uyarlanmistir. Dizinin
birinci sezonunun sona ermesinin ardindan dizinin yapim ve yonetim ekibi, 2011 yilinda
Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim filmini ¢ekmistir. Emrah Serbes’in Behzat . Bir
Ankara Polisiyesi Son Hafriyat adli romanindan uyarlanmis bir film olma ozelligi
tagimaktadir. Behzat C. dizisi {i¢ sezon boyunca televizyon kanalinda yaymlanmaistir.
Dizinin tigiincli sezonun sona ermesinin ardindan 2013 yilinda Behzat C. Ankara Yantyor
adli serinin ikinci filmi ¢ekilmistir. Behzat C. hakkinda yapilan aragtirmalar sonucunda
bir dizi projesi olarak nitelendirildigi ve bir romandan uyarlanmis bir yapim olarak
nitelendirilmektedir. Aragtirmamizda diger filmlerden farkli bir dizi — film projesi olarak

degerlendirecegimiz bir yapim olma 6zelligi tasimaktadir.

Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim filminin konusu, yapilan bir ihbar {izerine
Genglik Parki’na giden cinayet biiro ekipleri, gomiilii bir tabut bulurlar. Tabutun i¢inde
yasl bir kadin vardir. Yapilan ilk incelemede kadinin canli canli gomiildiigii ortaya ¢ikar.
Yashi kadinin neden bu bigimde 6ldiiriilmiis olabilecegine ilk basta bir anlam verilemez.
Yaslt kadin emekli bir polisin annesidir. Behzat C. ve ekibi, emekli polisi arastirmaya
basladik¢a birtakim engellemelerle karsilasirlar. Emekli polis, teskilat icinde Avarel
Memduh olarak bilinmektedir. Sucu istlenen kisi ise kendisine Red Kit demektedir.
Behzat C., Harun, Hayalet ve Akbaba’dan olusan ekibiyle Ankara’y1 didik didik ederek
Red Kit’in su¢ ortaklari olan Gorbagov Hasan ve Pembo’ya ulagsmaya calisir. Olay Yeri
Inceleme Subesi’nin gen¢ komiserlerden Songiil de bu olayda onlara yardimci
olmaktadir. Bu esnada siipheli tavirlariyla dikkat ¢eken bir gorgii tamigma ulagirlar. Ismi
Stileyman oldugu halde kendisini Kolsuz Ahmet olarak tanitmaktadir. Kendini Ahmet
sanan Siileyman’m c¢eligkili ifadeleriyle is iyice icinden ¢ikilmaz bir hal alir.
Behzat C. arastrmalarini derinlestirdik¢ce emniyet icinde yasa disi yollarla faaliyet
gosteren bir Orgiitiin varligina ulagir. Bu orgiit 1990°l1 yillarda pek ¢ok yargisiz infaz
yapmustir. O zaman alt kademelerde gorev yapan bu 6rgiit elemanlar1 simdi tist mevkilere
gelmistir. Dolayisiyla bu olaymn ortaya c¢ikmasini istememektedirler. Behzat C., bir
yandan gizemli ve zeki bir katil olan Red Kit’e ulasmaya calisir, diger yandan ise bu

olaylarm aciga ¢ikmasini istemeyen gizli Orgiitten kendisini ve ekibini korumaya
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calismaktadir. Behzat C. ve ekibi, teskilat i¢indeki bu orgiitii ¢ozerler. Filmin sonunda
Red Kit, Songiil’ti dldiiriir. Songiil’lin abisi eski bir ahlak masasi polisi olup kafasindan
yara almig ve akli dengesini yitirmistir. Son hedef olarak kardesinin intikamini almak

isteyen Red Kit, Songiil’ii 61diiriir.

Behzat C. dizisinde karsimiza birgok erkek karakter ¢ikmaktadir. Bunlarin en
onemlileri olarak Behzat C. Harun, Hayalet ve Akbaba’y1 gormekteyiz. Behzat . Seni
Kalbime GOmdiim (2011) filminde bu karakterler icinde baskin olarak Behzat C.
karakterini gormekteyiz. Bu arastirmayla birlikte, her ne kadar yan karakter gibi
goziikmelerine ragmen Harun, Hayalet ve Akbaba karakterleri hakkinda incelemeleri

paylasmanin faydali olacagini diistinmekteyiz.

Behzat C. (Erdal Besikc¢ioglu) kendisine has sorgu yontemleri, zanlilara karsi
siddet iceren davraniglari olmakla birlikte samimi, diiriist, dost canlisi, ekibini her tiirlii
olumsuz durumdan koruma amacina biiriinmiis bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ailesinden kopmus, aile kuramamis, kizin1 kaybetmis bir babanin psikolojik hikayesini
de yansitmaktadir. Agresif, saldirganlagsma potansiyeline sahip tipik bir mago erkek

olarak tanimlayabilmekteyiz.

Sert bir erkek profili olusturan Behzat C. karakteri yiiziinde sert bir ifade
barmdirmaktadir. Meslegi geregi belinde silah, elinde ise telsiz bulunmaktadir. Tavir ve
hareketli hizlidir. Siklikla alkol almay1 sever. Behzat C. sosyolojik olarak olciilebilecek
bir netlikte (gengliklerinin biraz ileri doneminde, Tiirk¢e rock dinleyen, bira ve rakidan
sasmayan, futbol taraftarligina asina, tiniversitelilerle alakasi olan, eksi sozlik ya da
benzeri sozliiklere takilan, tasrayir ve varoslari iyi bilen vs.) fanlar1 olan bir karakterdir.
(Tekelioglu, 2011). Behzat C. cinayet olaylarini1 ¢6zmede kendi yontem ve teknikleri olan
dolayisiyla kanunlar1 umursamayan, kanun durmasini sdylese de suglu gordiiklerinin
pesini asla birakmadan adalete teslim etme arzusu olan bir karakterdir. Kendi adaletini
kendisinin olugturma 6zelligi, Ejder Kapani (2010) filmindeki Akrep Cello ile benzer bir
karakter oldugunu sdyleyebiliriz. iki karakter arasindaki fark, Behzat C. kanunun

durmasini emrettigi yerde durmayip suglu ve suclular1 adalete teslim ederken, Akrep
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Cello kendi adalet anlayis1 geregi suglu ve suglular1 6ldiirmektedir. Bu durum karsimiza

iyi polis — kotii polis kavramlarini tartigmamiza neden olmaktadir.

Filmdeki Red Kit (Tardu Flordun) kiiciik yasta annesi, babas1 ve kiz kardesi,
devlette birtakim kisilerin ¢ikarlar1 i¢in cinayet isleyen ceteler tarafindan oldiiriilmiis,
biiyiiyiince ailesinin intikamini almak isteyen, yetimhanede yalniz biiyiimiis bir karakter

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Harun, Hayalet ve Akbaba karakterleri dizideki baskin karakterlerin tersi durumda
olup, yan karakter olarak tanimlanabilmektedir. Dizide Harun (Fatih Artman) karakteri,
babasi ve Eda’yla problemleri olan biridir. Eda (Seda Bakan), Ankara cinayet
masasindaki tek kadindir. Eda’dan ayrilmistir ve bu durum onu etkilemektedir. 30
yaslarinda, kaba bir erkektir. Normal hayatinda saf diye tanimlayabilecegimiz cinayet
islerinde zeki bir polis olan dobra dobra konusan klasik bir erkek tipidir. Kiifiirlii
konugmakta olup, sorgu sahnelerinde bunu daha net gorebilmekteyiz. Fiziksel olarak iyi

kosmak ve doviismek 6zellikleri arasindadir.

Hayalet (Inan¢ Konukcu) karakteri ekibin olup bitenlerle ilgili en cabuk haber alan
personelidir. Ekipte istihbarat isini iistlenmistir. Aranan taniklar1 ve siiphelileri en kisa
stire icerisinde bulur. Filmde bu 6zelligi acik ve net bir sekilde gdsterilmistir. Behzat’in
stirekli, tabutun buldun mu, bul su tabutun nereden alindigini... sorulari cinayeti kimin
isledigini bulmasina yardimec1 olacaktir. Tavri ve durusu belirsizdir. Kendi halinde
kimseye karismaz. Gozden hemen kaybolur, nereden geldigi belli olmaz. Bu nedenle

Hayalet diye adlandirilmistir.

Akbaba (Berkan Sal) karakteri, biitiin yaralama ve cinayetlere ilk elden bakan,
Olenlerin ve Oleceklerin kokusunu alabilmektedir. Maktulii gormesiyle 6liim nedenini
hemen acgiklamaktadir. Bu yiizden Akbaba olarak adlandirilmistir. Akbaba igin varsa
cinayet yoksa cinayettir. Filmde, Miidiir Tahsin’in kendisini toparlamasi igin bir
haftaligina tatile yollamasma ragmen evinde oturup cinayetin ¢oziilme olaymni polis

telsizinde duyup hemen olay yerine gelmesi bu durumu en iyi sekilde agiklamaktadir.
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Behzat C., Harun, Hayalet ve Akbaba teknolojiden anlamayan karakterlerdir.
Teknolojik alet olarak meslekleri geregi en ¢ok telsiz kullanmaktadirlar. Siirekli telsizden
gelecek anonslar1 beklemektedirler. Ekibin birbirleriyle olan en yakin sohbetleri alkol
alirken konusmalaridir. Cinayet disinda girdikleri yerler meyhane ve pavyonlardir.
Behzat’in ekibiyle olan samimi alkol sohbetleri, Ejder Kapani ve Av Mevsimi filmlerinde
de benzer sahneler gostermektedir. Ekibin basindaki amirin ekibinin sorunlariyla
ilgilenmesi bu sahnelerde gosterilmektedir. Ejder Kapan1 Cerkez Abbas — Akrep Cello,
Av Mevsimi Avcr Ferman — Deli Idris ikili iyi anlasma durumu Behzat C. — Harun

ikilisinde de gorebilmekteyiz.

Resim 17 — Behzat C. Erkek Karakterleri ‘““‘Akbaba — Behzat C.- Harun ve Hayalet”
(http://www.beyazperde.com Erisim Tarihi: 13.07.2017 Saat: 13.05)

Behzat C. 6tkesine hakim olamayip insanlar1 doven, asagilayan ve onlara kiiflir eden bir
karakterdir. Yiicel caliymasinda Behzat’la ilgili, Behzat’in saniklar1 sorgularken
gosterdigi ofke, amirlerini dinlememesi, isyankarligi, kiifurlii konusmasi ya da
sikildiginda pavyon kadinlariyla olmasi onu otoriter ve mago yapsa da tipik bir

antikahraman* gibi sadece ¢ikarlarmm degil, yakinlarini, kadinlari, mazlumlar1 ve

4 Antikahramanin bir baska tanimi ise su bicimde yapilir: bir kahramanin ruhsal ve zihinsel asaletinden
yoksun, hayati ve davranislari anlik nedenler ve eylemlerle yonlendirilen basrol oyuncusu; bu baglamda
antikahraman gonulsiz bir kurtaricidir... Edebiyat ve sinemada ise antikahraman ya da kahraman karsiti

denen kavram, geleneksel olarak hainlere ve kanun kagaklarina atfedilen karakter ozelliklerine ve
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korumasizlar1 da korur, diye agiklama yapar (Yiicel, 2014: 123). Behzat C.
yasadiklarmdan otiirti aslinda yarim kalmig bir karakterdir. Ne 6zel hayat1 ne de mesleki

hayat1 bir tiirlii durulmustur. Higbir zaman tamamlanamamistir (Medin, 2016: 104).

Filmin basrol oyuncusu Erdal Besik¢ioglu (Arman, 2013) ve Emrah Serbes’in
kitabinda yer almamasmna ragmen filmde senarist Ercan Mehmet Erdem tarafindan
yaratilan Savci Esra karakterini canlandwran Canan Ergiider (Solakoglu, 2011)
kendileriyle yapilan sdylesilerde, Behzat C. karakterinin en ¢ok elestirilen yonii olarak

kiifiirlii konugsmasini ve alkol kullanmasini su sekilde aktarmiglardir:

Erdal Besikcioglu; “kiifiir yok, o kiifiir dediklerinin hepsi nida! Ciinkii karakter,
onlart refleks olarak séyliiyor! Dogal ve siradan bir bigimde. Ben kiifiir olarak
degerlendirmiyorum. Kiifiir baska bir tonda, baska bir tislupta soylenir. Bizimkiler, nida
kalvyor yanminda. Hepimizin agzindadir ya, hani bir seyi yapamazsak, “Ha s*ktir!” deriz
va, onun gibi bir sey... Behzat C. 'nin alkolle iligkisinin, yanlis anlasildigini diistintiyorum.
Ozendirici oldugu séyleniyor ama o karakter, yasamak icin hichir sebebi olmayan biri.
Belki de kendini oldiirmek icin iciyor. Bunun nesi ozendirici olabilir ki? Filmdeki bira
sisesi bir metafor. Dogru anlamak, dogru desifre etmek gerek. Oysa bizim siyasilerimiz,
magazin muhabiri gibi davraniyor. Tabii, metaforunun da ne anlama geldigini bilmek

’

lazim. Simdiki siyasilere, “Metafor nedir?” diye sorsan, bir kismi, bos bos bakar...’

Canan Ergiider; “ben bunu pek “ikircikli” bir durum olarak gormiiyorum,
goremiyorum. Behzat C., dramatik ve bilerek bazen arabeske kacan bir yapida, Tiirk
toplumundaki cesitli gercekleri gosteren, ezber bozan, nadir bir yapim. Isin ruhunda

boyle bir ozellik varken ben baska bir tislup diisiinemiyorum. Hedef aldigimiz kitleyse bu

zayifliklarina sahip olan kisiler igin kullanilir. Antikahraman olarak gérilen bir karakterden toplum sakinir
ya da bunlar iktidar tarafindan kabul gérmezler. Bununla birlikte bu karakterlerin kahraman &zelliklerini
yeterince barindirdigi ve bdylelikle okurun zihninde bir imaj yarattigi soylenebilir. Antikahramanlar
beceriksiz, hantal, sakar, tiksindirici, pasif, acinasi, kalin kafali ya da sadece normal biri olabilirler; her
zaman bazi temel noktalarda kusurlu, sakat, ise yaramaz ya da gézden diismiis kahramanlardir (Oziinel,

2008: 26 — 27).
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ozelligi gordiigiinde taniyan ruhlar. Dogruyu yanlistan ayirabilen ruhlar. Bu ruhlarin
cogunlugunun gengler olmasi da ¢ok dogal. Ama Behzat C’nin kitlesi sadece gencler
degil. Giderek biiyiiyen bir izleyici kitlesi oldu Behzat C’nin. O kadar ki, sokakta bu isi
izledigini gosteren bir ozellige sahip olmayan profilde yaslica bir bayan, Behzat C’yi ne
kadar sevdigini dile getirebiliyor. Aslinda reel bir érnekle bu durumu anlatmak isterim.
Gecgenlerde bizim ekipten Evdal Besik¢ioglu, Fatih Artman ve Hazal Kaya bir talkshow’a
katildi. Sunucu/ Showman seyirciye “Aranizdan kim Behzat C. olmak ister” gibi bir soru
sordu. Genelde yiiksek sesin eslik ettigi talkshow programlarina tezat, o anda seyirciden
¢it ¢itkmadi. Kimse elini kaldirmadi. O sirada miizik de yoktu. O anda anladim ve yarattigi
etki karsisinda biiyiilendim. Bence bu, bu dizinin en biiyiik basarisidir. Ve “Kiifiirle,
alkolle, siddetle insanlara kotii ornek oluyorsunuz” diyenlere giizel bir cevap. Zamanla
artan seyirci kitlesine bakarsak, onlarin aralarinda once tenkitle baslayip sonra begeniye

donen temsilciler de var.”

Polisiye yazar Emrah Serbes kendisiyle yapilan bir sdylesilerde Behzat C.
karakteriyle ilgili ve polisiyeye bakis acisini su sekilde aktarmistir (Borekei, 2011):

Behzat C. ile ilgili, “keske karakterin tespih sallayp kiifretmesine bakmasalar
sadece. “Bu igin iistiine gitme, senin icin kotii olur” tehdidi altinda bile inandigi yolda
yiiriimesine baksalar... Devletin pis islerinden birini tistlenmis Behzat. Sonucta devlet ne
vaat eder? Senin can giivenligini korumayi. Bir vatandas oldiiriilmiisse, devlet onu
koruyamamustir. Behzat devletin igini yapryor ve ister istemez kirleniyor, yaralaniyor ...
Behzat, yaralarinin pesinden kosan bir adam. Ben de yazarken o&yleyim. Hepimizin
vaptigi sey, aslinda bu. Ama su hayatta bir kez yaralanmigsan, bir daha iyilesemezsin. Ne

vaparsan yap, yaralarinla yasamaya mecbursun. Bizi hayatta tutan sey de sadece bu.”

Polisiyeyle ilgili “kétii bir adami neyin kotii yaptigint merak ediyorum. Basina ne
zaman ne gelmis de psikopatin teki olup ¢ikmis, bunu arastirmak c¢ekici. Polisiyeyi
dinlenmek i¢in okudugunu séyleyenleri anlamiyorum. Cinayet hikdyesiyle nasil
dinlenirsin? ‘Ah, bir cinayet iglense de seyredip eglensek, dinlensek’ der misin? Polisiye

’

adami yorar aslinda.’
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SONUC

Bir insanin suglu kabul edilebilmesi i¢in sugun, o kimse tarafindan islendiginin
hukuki siiregler sonucunda ispatlanmasi gerekmektedir. Genel olarak su yorum
yapilabilmektedir, su¢ insanligin yaradilisindan baslar. Kabil’in, kardesi Habil’i
oldiirdiigiine ve tarihteki ilk katil olduguna inanilir. Aslinda hepimiz potansiyel birer
su¢lu sayilmaktayiz. Sug, diinyada en dogal sey gibi goriinmektedir. Her insan iginde
degisik bir sucla yasamaktadw. Yasanilan toplumun bagli bulundugu devlet
mekanizmasinin yazili olarak belirledigi kanunlar ve cezalar olsa da bunlar bizler i¢in
yeterli olmayabilir. Bu durumda insanlar kendi adaletlerini kendileri uygulamak isteler.

O halde sug hi¢bir zaman ortadan kalmayacak ve yalnizca bi¢cim degistirecektir.

Polisiye romanin en Onemli konusu suctur. Bu roman tiiriinii diger roman
tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi cinayet (sug), katil ve dedektif iiglisii etrafinda
sekillenen ve “Katil (su¢lu) kim?” sorusunun cevabini bulmaya ve bir esrar perdesini
aralamaya calisan yapisidir. Polisiye roman her seyden 6nce bir akil ve zekda oyunudur.
Bir cinayet islenmistir. Bu bir neticedir. Bunu isleyeni meydana ¢ikarmak ve nedenini
bulmak gerekmektedir. Delillerin iyi incelenmesi gerekmektedir. Akla gelebilecek her
tiirlii durumu gozden gecirmek gerekmektedir. Bu igslemleri biiyiik bir titizlikle yaparken,
katil bir anda karsimiza ¢ikmaktadir. Polisiye romanin sevilmesindeki en biiylik sebep,
sonuca giderken polis ya da dedektif ile birlikte yasadigimiz bu zekd oyunundaki
gizemdir. O halde sonu¢ olarak bir katil olmak i¢in kadin veya erkek olmaya gerek
olmadig1 gibi bir katili yakalamak i¢in kadin veya erkek olmaya gerek yoktur. Zekice

islenmis bir su¢u ¢6zmek i¢in zeki olmaktan baska bir yol yoktur.

Polisiyeyle ilgili yapilan ¢aligmalar incelendiginde polisiye sinema tiiriiyle ilgili
kaynaklarm yetersiz oldugunu gozlemlenmektedir. Ciinkii polisiyenin ¢ikis noktast
edebiyattir. Glinlimiize kadar yapilan ¢caligmalarin daha ¢cok edebiyat alaninda yapilmistir.
Sinema alaninda 6zellikle son donemlerde yaygin bir tiir haline gelmekte olan polisiye
tiirli hakkinda calismalarin ve arastrmalarin baslandigi gozlemlenmektedir. Tiirkiye
Sinemas1’nin baglangicindan giiniimiize kadar polisiye tiirden beslenen filmler yapilmis

olup ve yapilmaya devam etmektedir. Tiirkiye’de edebiyat alaninda polisiyenin gegmisi
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yiiz otuz ii¢ y1l 6ncesine dayanir. Ahmet Mithat’in 1884°te yazmis oldugu Esrar-1 Cinayet
ilk polisiye roman olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye Sinemasi’nda polisiye filminin ilk
ornegi olarak Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adma ¢evirdigi Kacakgilar (1929)
gosterilmekle birlikte 1940 yilinda Faruk Keng’in yonettigi Yilmaz Ali filmi
sinemamizda ilk polisiye film olarak belirtilmektedir. Tiirkiye Sinemasi’nda sinemacilar
donemi diye sinema tarihgilerinin baslattig1 Liitfi O. Akad’a yonetmenligine ait Kanun
Namina (1952) filmi polisiye tiirde ¢ekilen bir filmdir. 2000’1i yillarla birlikte polisiye
romana duyulan ilginin artmas1 ve bu donem i¢inde hem polisiye romanlardan uyarlanan
hem de 6zgiin polisiye senaryolardan yapilan polisiye filmlerin artmasi bu ¢aligmayi

yapmamiza olanak saglamigtir.

2000’11 yillarla birlikte yapilan filmlerdeki karakterlerin biiyiik bir gogunlugunu
erkek karakterlerin olusturdugunu gozlemlemekteyiz. Yaptigimiz arastirmalar sonucunda
yapist geregi ataerkil bir zihniyette olan ve sert bir yapisi bulunan polis teskilatindan
dolay1 yapilan filmlerdeki katil — polis (dedektif) ikililerinin erkek karakterler oldugunu
gorebilmekteyiz. Tiirkiye’de yapilan arastirmalar sonucunda polis olan kisilerin %95°lik
kismini erkeklerin olusturdugunu ve kadmnlarin bu meslek grubunda azimnlikta oldugunu
belirtmemiz gerekmektedir. Bu durumda yapilacak olan ¢caligsmada bir erkeklik kavramini

ve bir erkek kimligini incelememiz gerekmektedir.

Calismamizin birinci bdliimiinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini
detayl bir sekilde incelenmistir. Kavramlarin bagka hangi dillerde nasil karsilik buldugu
ve bu kavramlarla ilgili daha Once caligmalar yapan arastirmacilarin konuya nasil
baktiklarmin analizi yapilmistir. Cinsiyet, kisinin kadin ya da erkek olarak gdsterdigi
genetik, fizyolojik ve biyolojik 6zellikleri; toplumsal cinsiyet ise toplumun verdigi
roller, gérev ve sorumluluklar, toplumun bireyi nasil gordiigii, algiladig1 beklentileri
ile ilgili bir kavramdir. Ulkemizde toplumsal cinsiyet kavrami bdliimiinde konuyu
atasdzlerimiz ve deyimlerimizle oOrnekler gosterilerek kavramsal agidan
tanimlanmasi1 yapilmistir. Yapmis oldugumuz belgeselde 6zellikle Prof. Dr. Oguz
Adanir ve Yrd. Dog. Dr. Zuhal Cetin Ozkan’m gériisleri konuyu daha iyi bir sekilde
kavramimizi saglamistir. Ulkemizdeki cinsiyet sistemi kadin ve erkek arasindaki keskin

ayrima dayanmakta olup, Tiirk toplumu geleneksel yanini yitirmeyen, ataerkil soylemi
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yiicelten yapisini koruyan bir iilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de geleneksel
altyap1 ¢ok yavas bir sekilde degigsmekte, erkek egemen yap1 hayatin her alaninda kadinlar

izerinde hakimiyet kurmaya devam etmektedir.

Erkeklik ve erkek kimligi kavramlarmin nasil tanimladigini ¢calismamizin birinci
boliimiinde inceledik. Erkeklik ve erkek kimligi kavramlarini tanimlamadan 6nce kimlik
kavraminin nasil tanimlandigin1 bu béliimde incelenmistir. Erkeklik ve erkek kimliginin
nasil tanimlandigini inceledikten sonra, lilkemizde erkek kimliginin nasil tanimlandigini
ve erkege diisen gorev ve sorumluluklarin neler oldugunu bu bélimdeki caligmamizla
incelenmigtir. Ataerkil yapiy1 benimsemis olan toplumuz erkekten her zaman basarili,
giiclii, iktidar sahibi olmasi, her seye ¢oziim getirebilmesi, duygularini asla belli
etmemesi, evin ge¢imini saglamasi istedigi gibi her zaman her konuda kadindan {istiin
olmasint ister. Erkek, ailesine bakmakla yiikiimlii kisidir. Parasiz, issiz erkek, giicsiiz
erkek olarak nitelendirilmektedir. Cilinkli Tiirk erkegi her ne zaman ne durumda olursa
olsun giiclii bir erkek olmak zorundadir. Pinar Selek’in calismalarindan yararlanip Tiirk
toplumunda erkek olabilmek i¢in bir erkegin siinnet olmasi, askere gitmesi, i bulmasi ve
evlenmesi gerekliligi olan dort asamay1 ge¢cme zorunlulugu oldugunu tanimladik. Yine
bu boliimde erkege kars1 bakis agimizi daha iyi anlamlandirabilmek i¢in atasdzlerimiz ve

deyimlerimizden faydalandik.

Calismamizin birinci boliimiiniin son kisminda polisiye tiiriiniin vazgegilmez
unsuru olan su¢ kavrammm nasil tanimlandigini incelenmistir. Ulkemizdeki suc
kavramimin nasil tanimlandigini1 inceledikten sonra calismamizda bahsedecegimiz
filmlerdeki su¢ cesitlerinin kavramsal olarak ne anlama geldigini bu bdliimde
incelenmistir. Bu boliimde sug, suclu ve sugun kontroliinii iginde barmndiran kriminoloji
kavrami tanimlanmistir. Su¢ olarak nitelendirilen kasten adam oldiirme, cinsel suglar,
uyusturucu veya uyusturucu madde imal ve ticareti son olarak terdr suclarini Tiirk Ceza
Kanunu’nda nasil tanimlandigin1 kavramsal acidan arastwrmalar yapilmistir. Tiirkiye
Istatistik Kurumu’nun yapmis oldugu ¢alismalar sonucunda bu suglar1 ayr1 ayr1 tablolar
seklinde kadin ve erkek olarak hiikiim giymis suclular1 2011- 2014 tarihleri arasinda
incelenmistir. Tablolardan ¢ikartilacak sonug, toplumda erkeklerin kadinlardan daha fazla

suca yonelik eylemlerde bulundugu ve sug isledigi saptanmustir.
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Calismamizin ikinci boliimiinde polisiye romanin ne anlama geldigini kavramsal
acidan tanimlanmistir. Daha sonra diinya polisiye romanin ve Tiirk polisiye romaninin
tarihsel gelisimini analiz edilmistir. Polisiye roman tiiriiniin polisiye arastirmacilar i¢in
iyl polisiye iyi edebiyattir goriisiiniin benimsendigini gézlemlemekteyiz. Potansiyel
olarak suglu olan insanin, ilk su¢u ne zaman isledigi sorusunun cevabini Eski Ahit’te ve
Kuran-1 Kerim’deki Maide Suresi’ndeki ayetlerle bulmaktayiz. Kabil’in kardesi Habil’i
oldiirdiigli olayr her iki kaynaktan alint1 yapilarak aktarilmistir. Polisiye romanlarimni
meydana getiren en onemli unsurlarindan biri de olay orgiisiidiir. Bu olay orgiistiniin
¢Oziimil i¢in romanda katil, kurban ve dedektifin olmas1 gerekmektedir. S.S. Van Dine
polisiye anlatisinda olmasi gereken yirmi kurali ve Robert Knox, polisiye icin “on emri”
polisiye edebiyat tiiriinde olmasi gereken Ozellikleri tanimlamaktadir. Diinya
edebiyatinda polisiye edebiyat tiiriinlin Onciileri hakkinda bu boliimde bilgiler verilmistir.
Polisiyenin babas1 olarak kabul edilen ve polisiye tiiriiniin baslangic1 olarak belirtilen
Edgar Allan Poe hakkindaki bilgiler verilmistir. Arthur Conan Doyle’nun polisiye roman
dinyasmin en iinlii dedektifi olarak yarattig1 Sherlock Holmes’un sasirtici yetenegi,
bilgisi, teknigi ve ustalig1 sayesinde olaylar1 ¢oziimler. Agatha Christie’nin klasik polisiye
romanin tiim kurallarina uygun yazdig: eserlerinde okurun biiyiik ilgisini ¢eken yazarin

iki kahraman1 Hercule Poirot ve Miss Marple diinya iizerinde kirk bes dile ¢evrilmistir.

Calismamizin ikinci boliimiiniin devaminda, Tiirk Edebiyati’nda polisiye tiiriin
tarihsel gelisimini arastirdigimizda ceviri olarak baslayan bir polisiye edebiyatimiz
oldugu saptanmaistir. Polisiye tiiriin ¢eviri olarak baslamasinin en biiylik sebebi donemin
padisahi II. Abdiilhamid’in polisiye romanlara olan ilgisi ve bu ilgisi nedeniyle de
polisiye roman ¢evirilerini tesvik etmesidir. Ahmet Mithat’in 1884’te yazmis oldugu
Esrar-1 Cinayet ilk polisiye roman olarak kabul edilmesiyle baglayan polisiyenin
ginlimiize kadar nasil bir gelisim gosterdigi kronolojik olarak incelenmistir.
Arastirmamiza bilgileriyle yardimer olan polisiye yazarlar Ahmet Umit’in ve Arkin
Gelisin’in polisiye edebiyat1 katki saglayan eserleri hakkinda arastrmalar bu bolimde
yapilmistir. Ahmet Umit’in 1996 yilinda yazmus oldugu ilk eseri Sis ve Gece
calismamizin {igiincii béliimiinde detayli bir sekilde analizi yapilmistir. Arkin Gelisin’in

seri katiller hakkinda yazmis oldugu eserler hakkinda bilgiler verilmis olup bu bdliim
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icerisinde polisiye edebiyatin i¢inde yer alan seri katil tanimmnin yapildigi bu boliimde
insanlik tarihi boyunca var olan seri katillerin, resmi kayitlara gore ilk seri katili Locusta

isminde bir kadindur.

Film tiirleri dedigimizde, cesitli yonlerden benzerlik gdsteren, ortak 6zelligi olan
filmleri smiflandirmay1 anlamaktayiz. Bilim — kurgu filmi, aksiyon filmi, komedi,
miizikal, western, gangster ve bu ¢alismanin asil konusu olan polisiye film tiirii sinemanin
kurmaca hikdye anlatan bazi tiirleridir. Sug, gizem, macera ve entrika dolu 6gelerle
popiiler bir tiir olan polisiye roman tiirli film endiistrisinin gelisimiyle birlikte sinema
alaninda da bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Polisiye film tiirii her tiir filminde
oldugu gibi kendine has karakterlere, mekanlara, temaya, renk, miizik ve 1s1k kullanimina
sahiptir. Polisiyenin karakterleri smirli sayidadir ve bu karakterler belirli 6zelliklere
sahiptir. Polisiye filmlerin en 6dnemli karakteri katili yakalamaya calisan polis ya da
dedektiftir. Dedektifin karsisinda kimligi ve sucu ortaya cikarilacak olan suclu
bulunmaktadir. Dedektif ya da polis karakterleri genellikle erkek karakterlerdir. Sinema
tarihinin ilk gangster filmi "The Mustekeers Of Pig Alley (Domuz Sokagi Silahsorleri)"
filmi 1912 ABD yapimli olup, siiresi 17 dakikadwr. Filmin yonetmeni David W.
Griffith’dir. Bu boliimde polisiye sinemanin diinya sinemasinda ve Tiirkiye Sinemasi’nda
gelisimi kronolojik olarak genel anlamda incelemeler yapilmistir. Tiirkiye Sinemasi’nda
polisiye tiirdeki filmlerde Ciineyt Arkin’la baslayan “baba” temali film serileri ayrica
“Cemil” film serileri 6nemli bir yer tutar. Yilmaz Giiney’in yonetmenligini de yaptigi
filmlerinde; kabadayilar ve kanundis1 adamlarin diinyalar1 yer almaktadir. Kabadayailar,
mert ve suskun delikanlilar, hapishane kagkinlar1 Giiney’in oynadigi roller arasinda yer

almaktadir.

Bu boliimde 2000’11 yillar Tiirkiye Sinemasi’na genel durumu hakkimda sayisal
bilgiler verilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yapmis oldugu ¢aligmalar sonucunda

tablolar bu boliimii daha iyi bir sekilde anlamlandirmamiza olanak saglamigtir.

Calismamizin ikinci bolimiiniin sonunda, 2000’11 yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda
polisiye tiirde cekilen filmlerden bahsedilmistir. Ugiincii boliimiindeki filmlerde erkeklik

iizerine incelemeler yapildigi i¢cin bu bdliimdeki bazi filmler giiniimiiz polisiyesi i¢in
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onemli bir yere sahiptir. 2002 yilinda Dokuz Eyliillii yonetmen Umit Unal’m yaptig1
Dokuz “9” filmi bu donemin ilk polisiye filmi olarak nitelendirilmektedir. Farkli hikaye
ve kurguya sahip bu filmden sonra su¢ kavrami i¢inde isledigimiz uyusturucu sug ¢esidini
konusu i¢inde barindiran 2006 yilinda Osman Sinav yonetmenligindeki Pars: Kiraz
Operasyonu filmi onemli polisiye filmlerimizden birisidir. Ayn1 y1l Mustafa Altioklar
yonetmenliginde ¢ekilen Beyza'nin Kadinlar1 filmi Tiirkiye Sinemasi’nda ilk polisiye —
psikolojik gerilim filmi olarak nitelendirilmistir. Genel anlamda erkek merkezli polisiye
tiirde filmler iiretilirken bu filmde kadin merkeze almmustir. Ulkemizin son yillarda
ugrastig1 terdr sorunu ve biiyliksehirlerin ¢esitli yerlerindeki canli bomba olaylarint konu
alan 2011 yilinda Tolga Ornek ydnetmenliginde ¢ekilen Labirent filmi konusu itibariyle
genel bir polisiye anlatimdan uzak kalmasina ragmen polisiye tiirleri i¢inde incelenmesi
gereken bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Polisiye tiirlinlin genis alanlar birakmasi
bu tarzda filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Sinema sanat1 yasanilan toplumsal
olaylara bagimsiz kalacak bir sanat degildir. Filmlerde yaratilan karakterler, filmin

yaratildig1 toplumsal olaylardan ve kiiltiirel durumundan bagimsiz degildir.

Calismanin son bdliimiinde bes film erkek karakterleri tizerinden analiz yapilarak
incelenmistir. Tutkulu ve hirslar1 olan Sedat karakteri Ahmet Umit’in Sis ve Gece (1996)
adli romanindan uyarlanarak yonetmen Turgut Yasalar tarafindan 2006 yilinda filme
alimmistir. Filmde istihbarat¢1 olarak goriinen tiim karakterler erkektir. Filmin ana
karakteri Sedat, esini aldatan bir erkek modeli nitelendirilmektedir. Evli ve ¢ocuklu biri
olmasina ragmen mutlulugu disarda arayan bir erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni
yil Tiirkiye Sinemasi’nda farkli anlatim teknikleri deneyen ydnetmen Onur Unlii’niin
Polis filmindeki Musa Rami karakteri ¢calismamiz i¢in 6nemli bir film ve 6nemli bir erkek
karakterdir. Sis ve Gece’de ki teskilat i¢i yasanan sorunlar bu filmde de yer almaktadir.
Cinayet masasmin bagarili polisi Musa Rami karakterini basarili bir polis, ¢ocuklarma
kars1 iyi bir aile babas1 ve iyi bir dede olarak nitelendirebiliriz. Meslegine olan baglilig1
ve hi¢bir tehdide kulak asmayan bir polis olarak karsimiza ¢ikan karakter bir mafya
babasimin oglunu operasyonda 6ldiiriir. Oliimciil hastaligini da 6grendikten sonra hayati
komple degisen ve kendinden kirk yas kiiclik bir kadina askini filmin sonuna kadar

saklayan bir erkek karakter karsimiza ¢ikmaktadir. Polisiye film tiiriinde alisagelmisin
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disinda bir karakter incelemesi yapilmasi gerekmektedir. Iki filmdeki karakterler yas ve
fiziksel olarak birbirlerinden farkli olmakla birlikte klasik polisiye erkekleri bu iki filmde
gorememekteyiz. Mesleginde biiyiikk bir hirsla bagli olan Sedat ve ayni duygularla
mesleginde devam eden Musa Rami karakterleri zirveden asagiya dogru gerilemenin en
onemli Orneklerindendir. Polisiye filmlerdeki erkek polis veya dedektif her zaman
zirvededir. Ciinkii polisin amact1 her ne durumda olursa olsun i¢inde bulundugu durumdan

kurtularak sucu kendi lehine dogru ¢6zmek zorundadir.

2009 yil1 Ugur Yiicel’in hem yonetmen hem de basrol olarak yer aldig1 film Ejder
Kapani1 erkek karakterleri calismamiz agisindan onemli iiglincii filmdir. Bu filmde
karsimiza Cerkez Abbas, Akrep Cello ve Er Ensar karakterleri karsimiza ¢ikmaktadir.
Caliymamizda sinema sanatinin yasanilan toplumsal olaylardan bagimsiz olmayan bir
sanat oldugunu, bu filmlerde yaratilan karakterlerin toplumsal olaylardan ve kiiltiirel
durumundan bagimsiz olmadigini defalarca yinelemistik. Ejder Kapani filminde kiz
kardesi tecaviize ugrayan Er Ensar’in kendi adaletini saglamak amaciyla suclular1 bulup
cezalandirmak ister. Tiirk erkegi acisindan namus 6nemli bir kavramdir. Kiz ¢ocuklari
namus adi altinda her zaman erkegin bir seyi olmak zorundadir. Diger bir ifadeyle
kadinlar erkekler tarafindan korunma altindadir. Halk arasinda siibyancilik diye bilinen
pedofili diye tanimlanan durumun anlatisi Er Ensar karakterini ve Akrep Cello
karakterinin yaratilmasini saglamistir. Ulkemizdeki cinsel suglara drnek gosterilebilecek
haberleri ekler boliimiinde iki 6rnekle gostermenin dogru olacagini diistindiim. Akrep
Cello uzun boylu, biyikl fiziksel 6zelliklere sahip tipik bir mago erkek olarak karsimiza
cikmaktadir. Baba-ogul yansimasi olarak Cerkez Abbas ve Akrep Cello karakterleri bu
filmde ortaya c¢ikmaktadir. Polisiyenin en temel Ozelliklerinin goriildiigii bu filmde
polisimiz Cerkez Abbas karakteri yasini almis emekliligi yaklagsmis bir karakterdir.
Buldugu delilleri iyi analiz ederek seri cinayetler isleyen katili yakalar. Filmde katil
olarak karsimiza Er Ensar gibi kiz kardesi kiiciik yasta tecaviize ugramis Akrep Cello’dur.
Abbas, Cello’yu oglu gibi sevmektedir. Ulkenin adalet anlayisini yetersiz goren Akrep
Cello kendi adaletini saglamaya cahsir. Ulkedeki tecaviizciileri 6ldiiriip onlarin
resimlerini yaparak hem bir vicdani rahatlama yasamakta hem de kendi adaletini kendi

saglama yoluna gitmektedir.
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2010 yilinda usta yonetmen Yavuz Turgul’un cektigi Av Mevsimi filmi
calismamizin 6nemli dordiincii filmi olmaktadir. Filmde {i¢ 6nemli polis ve bir katil yer
almaktadir. Bu filmde de suc¢lular1 bulma konusunda uzmanlagmis, hatta “aver” lakabiyla
taninan Ferman’1 gérmekteyiz. Emekliligi yaslanmus, klasik tarzda giyinmeyi seven Avci
Ferman meslegi geregi zeki, titiz, slipheci profesyonel bir polistir. “Deli” lakaplh
Karadenizli Idris kirkl1 yaslara yakin, tutarsiz, hesapsiz ve asir1 tavirlar sergileyen biridir.
Tutkuyla bagli oldugu esinden sergiledigi tutarsiz davranislari yiiziinden ayrilmis biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ejder Kapani filminde oldugu gibi bu filmde de bir baba-
ogul iliskisi gdzlemlemekteyiz. Is harici yasamda da Ferman’a baghdir. Filmde katilin
bulunmasini Idris saglamustir. Oliirken odada bulunan giivenlik kamerasma yapmis
oldugu bakis agcmizi degistirin hareketi Ferman’in katili bulmasina olanak saglamistir.
Filmin iigiincii polisi olarak Comez Hasan karakteri ¢ikmaktadir. Ferman ve Idris’e
yardimci olarak ekibe katilmig olan sosyal antropoloji mastir1 yapmis ve polis olmaya
karar vermis biridir. Niganli olan evlilik hazirlig1 yapmakta olan Hasan girmis oldugu bu
meslekte ve cinayet dosyasinda kaybolur. Yasadigi korkular ve cinayet masasinda
calisma zorluklar1 polislik mesleginden uzaklagsmak istemektedir. Filmde katil olarak
karsimiza Battal Colakzade karakteri ¢ikmaktadir. Battal Colakzade altmisl yaslarinda,
akilli, bencil ve acimaz bir karakterdir. Battal’in kiz1 agir hastadir ve bir an 6nce bobrek
nakli yapilmasi gerekmektedir. Her seyden ¢ok sevdigi kizin1 kurtarmak i¢in vahsice bir
cinayet igler. Evladim1 kurtarmak isteyen bir baba olarak karsimiza cikan Battal
Colakzade, kendinden yasca kiiciik Pamuk’la evlenir. Kizina tek uygun bobrek olarak
Pamuk’un bobregi uymaktadir. Elinden bulundurdugu zenginligin niifuzuyla isleri
degistirmek isteyen Battal Colakzade’yi Avel Ferman yakalamistir ve filmin sonunda
Battal intihar eder. Avci Ferman’la Battal Colakzade arasindaki benzerlikler yok degildir.
Ferman’in esi de ayn1 hastaliktan mustarip olusu ve ikisinin de av ve avct hikayeleri hem
benzerlikleri hem de farkliklar1 ortaya koymaktadir. Bu filmde Yavuz Turgul’un iilkenin

organ sorunsalina deginmesi filmi anlaml1 kilan noktalardan biridir.

Oncesinde bir televizyon projesi olarak baslayan ii¢ sezon boyunca ekranlarda
oynayan ve daha sonra iki film olarak beyazperdeye yansiyan Behzat C. karakteri

caligmamizda 6nemli bir karakterdir. Serdar Akar yonetmenliginde 2011 yilinda Behzat
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C. Seni Kalbime Gomdiim filminde Behzat C. yiiziinde sert bir ifade barindiran sert bir
erkegi canlandiran bir karakterdir. Meslegi geregi belinde silah, elinde ise telsiz
bulunduran, tavirlar1 ve hareketleri hizli olan, siklikla alkol alan ve kiiflirlii konusan bir
karakterdir. Incelemis oldugumuz diger filmlerde oldugu gibi Behzat C. karakteri
ekibindeki diger arkadaslariyla iyi anlagan, meslegine bagli bir baskomiser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tipik bir mago erkegin temsilini bu filmde Behzat C. karakteriyle
gorebilmekteyiz. Bu filmi incelerken yapilmis olan televizyon projesinden bagimsiz
olarak incelemenin faydali olmayacagi goriisiindeyim. Hayalet, Akbaba ve Harun
karakterleri dizi de baskin bir erkek karakter olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen bu

filmde daha ¢ok ikincil bir konumda yer almaktadirlar.

Calismamizda yer alan tiim polisiye filmlerde erkek karakterlerin baskin oldugunu
gozlemlemekteyiz. Beyza’nin Kadinlar1 filmi disindaki tiim filmlerde katil — polis
ikililerinin tamami erkeklerden olusmaktadir. Ataerkil toplum yapisini benimsemis olan
Tiirkiye’de yapilan sinemada polisiye tiiriinde bu yapinin digina ¢ikilmasinin olanaksiz
oldugunu incelenen filmlerle yapilan analizin sonucudur. Mesleki olarak sert bir yap1
sunan polislik mesleginin beyazperdedeki yansimasi da yine sert bir yapidadir. Kadinlar

ikincil ve pasif bir konumdadir.

Caliymamiza basladigimiz zaman iginde polisiye tiirde romanlar yazilmaya
devam etmekte, polisiye tiirde diziler ve filmler cekilmeye devam edilmektedir.
Akademik anlamda polisiye filmlerle ilgili yapilan ¢aligmalarin sayis1 artmaya devam
etmektedir. Bu donem igerisinde Ocak 2016 tarihinden giiniimiize kadar iki ayda bir
diizenli olarak 221B adli polisiye dergi ¢ikmaktadir. Bu derginin ¢alismamiza referans

kaynak olarak katki sagladigini sdylememiz ¢cok dogru olacaktir.

Calismamiz icin bilimsel arastrma yontem ve tekniklerinden tarihsel,
karsilagtirmaly, islevsel, yapisalci, matematiksel (istatiksel) yontemler ile karsilikli
goriisme yontemleri kullanilmistir. Boylece calismamiz bilimsel olarak temellendirilerek,

zaman zaman film ¢éziimlemelerine yer verilerek verilerimizin sunumu saglanmastir.
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Ek 5: 5 Mayis 2017 tarihinde Dokuz Eyliil Universitesi Siirekli Egitim
Merkezi Bordo Salon’da gergeklestirdigimiz 2000°li Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda
Polisiye Tiiriinde Erkek Kimligi adl1 belgesel gdsterimi ve panelin afisidir. Etkinlige
belgeselde deneyimlerini bizimle paylasan polisiye yazar Arkin Geligin panelist olarak

katilmiglardir. Altta panelden bir fotograf yer almaktadir.

Ek  6: Panelden goriintii
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'Esimle uygunsuz goruntulerini
gordum’' deyip...
iHA | 24 Mart 2017 Cuma - 915 | Son Gincelleme : 24 03 2047 - 9:15

Bursa'da, eski kansiyla iliskisi oldugunu ileri sirdiigl adami 6 el
ates ederek dldiiren sanik, 21 yil 8 ay hapis cezasina ¢arptinidi.

V1] W Tweet | G+ 0 | Yomum¥az 0

Gecen kasim ayinda merkez Yildinm ilcesi Degirmenlikizik Mahallesi'nde meydana
gelen olayda, Mecati G. (56), 3 cocuk 2 torun sahibi Bunyamin K.'vi (56) eski esivle
iliskisi oldugu iddiasiyla 6 el ates ederek dldirdd. Clayin ardindan sipheli tutukland:.
Bursa 1. Agir Ceza Mahkemesi'nde ‘kasten adam dldirmek’ sucundan hakkinda
agiriastinimig miebbet hapis cezasi talebiyle dava acilan sanik. ilk kez hakim karsisina
cikii. Mahkemede ifade veren sanik. “Esim ile bir sahsin uygunsuz gariintdlerini
gordim. Bu konuda arastirma yapip saveiliga sug duyurusunda bulundum. Daha sonra
bu sahsin Banyamin oldugunu ogrendim. Kahvenin éninden gecerken Binyamin'in
yanina gittim. Ama yaninda bagkalan vardi. Disanda yirarken maktulin geldigini
gardiam. Y arimeye basladik ve kendisine gdrintiilerden bahsettim. Gitmek Ozere iken
silahimi cikartip ates ettim. Ardindan da oradan uzaklastim™ dedi.

Maktulon oglu Muhammet K. babasi ile sanidin esinin arasinda hichir sey olmadigini
sdyleyerek, sikayetci oldugunu ifade etti. Sanigin bosandigr esi A 0. (59) ise, “Maktul
ile ararizda hichir sey yoktu. Esimden de aynldim. Bayle bir olay yasanmadi” diye
kenustu

ilk davada jet karar
Cumhuriyet savcisi, sanigin cinayeti tasarlayarak isledigini belirterek, agidastinlmis
miebbet hapis cezasina carptinimasini talep etti. Mahkeme heyeti, saniga ‘kasten

adam dldirmek’ ve ‘ruhsatsiz silah tasimak’ suclanndan toplam 21 yil § ay hapis
cezasi verdi.

Ek 7: Vatan Gazetesi 24 Mart 2017 Tarihli Haberi

(http://www.gazetevatan.com/-esimle-uygunsuz-goruntulerini-gordum-deyip--1051312-
yasam/ Erigim Tarihi: 21.06.2017 Saat:15.20
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&fyonkarahisar Haberleri » Haber I8 2017 - 14:44

15 Yé§|ndak| Arkadasini Tiifekle Oldiiren 14
Yasindaki Geng “Kasten Adam Oldiirme” Sugundan
Tutuklandi

IHA

Afyonkarahisar'in Bolvadin ilcesinde gectigimiz hafta sonu 15 yasindaki arkadasini av tifedi ile
vurarak ldiaren 14 yasindaki genc. cikarildigi mahkeme tarafindan tutuklanarak cezaevine
gdnderildi.

Qlay, Bolvadin ilcesi Harlak mevkiinde meydana gelmisti. iddialara gére Abdiilsamed Durgut
{15), arkadaslarn A.K. (14) ve K.F. ile bir ciftlik evine giderek eglenirken, K.F.. eline aldigi av
tiifegini arkadaslarina dogrultarak saka yaptigi 6ne sardlmistd. Kisa bir siire sora K.F'nin,
tlifegi ot balyalarinin dzerinde oturan Abdillsamed Durgut'a yénelterek 2 el ates ederek
dldirdiagi éne srdimasta.

Olayin ardindan yine arkadaslarinin haber vermesi ile bdlgeye gelen 112 Acil Servis ekipleri
tarafindan ambulans ile Bolvadin Devlet Hastanesine katdinlan Durgut, yapilan tdm
miidahalelere ragmen kurtarilamayarak hayatini kaybetmisti. Olay sonrasi polis tarafindan
gozaltina alinan cinayet zanhis: K.F.'nin cikanldigi Bolvadin AQir Ceza Mahkemesi tarafindan
‘kasten adam &lddrme” sucundan tutuklanarak cezaevine génderildigi bildirildi.

Ek 8: Milliyet Gazetesi 23 Mayis 2017 Tarihli Haberi
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gduru gocuk intihars kalkigtt

Zanlilar tahliye olunca tecaviiz magduru cocuk intihara
kalkisti

11/03/20120000 | A% A

Sakaryamin Hendek ligesinde 4 ay
dnce tecaviize ugrayan 13 yasindaki
ilkogretim okulu 8 nei simif
ogrencisi 0.D., kendisine tecaviiz
ettigi iddiasiyla tutuklanan 2 kisinin
tahliye oldugunu ogrenince, ilag
igerek intihara kalkistr.

Sakarya Yenikent Devlet Hastanesine katdinilarak tedavi altina alinan O.D. gozyaslan icerisinde, "Beni okuldan alip
gotirip zorla tecavuz ettiler. Ama onlar simdi disan geziyorlar” diye agladi. Olay sonrasinda Hendek'den baska bir
ilgeye taginan anne babasi da karara tepki gosterdi, Olay Hendek llgesinde 4 ay once meydana geldi. [lkogretim
okulu 8'nci sinif Ggrencisi olan 13 yasindaki 0.Dye tecaviiz ettigi iddiasyla 22 yasindaki M.A. 19 yasindaki 0.5., 19
yasindaki CB. ve 17 yasindaki E.S. gozaltina alindi. Mahkemeye sevk edilen suphelilerden 0.5, ile M.A. tutuklanarak
cezaevine gonderildi.

Cocuklar tecaviize ugrayan 4 cocuklu aile de Hendek llgesinden Sakaryamin baska bir ilgesine tagind. Baska bir
ilkdgretim okuluna kaydettirilen O.D. de psikolejik yardim almaya basladi. Hendek Cumhurivet Savailigi olayla ilgili
sorusturmayi siirdiriirken, bir hafta dnce gocugun cinsel ydnden istisman sucundan tutukiu bulunan O35. ile M.A.
tahliye edildi. Tahliye karanini ogrenen 0.D. ise ilag icerek intihara kalkisti. Once Sakarya Kadin Dogum ve Gocuk
Bakimevine katdinlan kicik kiz, daha sonra Yenikent Devlet Hastanesine sevk edildi. Burada tedavisi suren Q.D.
hastanede, "Bana tecaviiz ettiler. Simdi geziyoriar” diverek gozyaslarina boduldu, O.D., 6nce komsular alan E.Shnin
kendisine tecaviz ettigimi belirterek, "Daha sonra arkadaslar tecavuz etti. Beni okula giderken okul kapisindan zorla
alip ormana goturduler” dedi.

ANNE BABA TEPKILI

Kizlan tecavuze udrayan anne F.D. de kizina tecaviz edenlerin tahliye olmasina tepki gdsterdi. Anne F.D., "Daha o 13
yasinda. Daha kiiguk. Onu kandirdilar. Ona tehdit ile tecaviz edenlerin disarida gezmelerini anlayamiyorum” dedi.
Baba K.D. ise lazimin saldinya ugradigl gun tecavuz suphelilerinin okul ontnden alip goturduklerini soyleyerek "Okula
gelip kizimi alip goturmisler. Okul G6gretmeni de bunu gordogu halde engel olmamis® dedi. Baba K.D. kizimin okul
yolunda zorla alinarak gotirulmesiyle ilgiti Sakarya Milli E§itim Mudurlugune de sug duyurusunda bulunduklarini
soyleyerek, "Okulda kamera var, Kayitlarda her sey gorunuyor, Ancak okul idaresi bunu gizliyor™ dedi,

Ek 9: Radikal Gazetesi 21.03.2012 Tarihli Haberi

(http://www.radikal.com.tr/turkiye/zanlilar-tahliye-olunca-tecavuz-magduru-cocuk-
intihara-kalkisti- 1082485/ Erigim Tarihi: 21.06.2017 Saat:14.30)
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iha.com.r s Asayis « Kiglk kizi bldinip tecaviz stiller
12 Ekim 2008 15:32

Kucguk kizi dldurup tecaviz ettiler!

iple bogulan 5 yasmdaki kiz cocugunun §ldiiriildiikten sonra
tecaviize ugradig belirlendi.

Akrabalarinin
5 yasindaki kizimi
bogarak dldiiren

' LELILIETACELE]

sonra 13jyasindaki
yegenlerini
_.!";; cesedeltecavize
X zorladi:

Adana Valilifi'nden yapilan aciklamaya gore, Adana Il Jandarma Komutanli g
ekipleri, 17 Haziran 2008 tarihinde Karatas ilcesine bagh Sirkenli Kéyi'nde saman
balyasi ipiyle bogulup, tecaviz edildikten sonra cesedi kaydn icinden gecen yolun
kenanndaki su arkina atilan 5 yagindaki B.K. adh kiz cocugunun katil zanlilarinin
yakalanmas: icin yaptig! caligmada, sipheli 30 kiginin kan, kil ve doku @rneklerini
aldi

Jandarma Genel Komutanligi Kriminal Daire Baskanligi'ndan gelen tetkik sonucuna
gore S.K.'dan (13) alinan kan érneklerinin maktul B_LK.'nin pijamasindan alinan
numuneyle ayni oldugu tespit edildi

Gizaltina alinan S_K.'nin ifadesi sonucunda olay! kendisi ile bidikte F.K. ve T.K
isimli kadinlarla R.M_K'nin (13) gerceklestirdigini itiraf etti. Goézaltina alinan 4 kisi
jandarmadaki islemlerinin ardindan cikanildiklan Karatas Sulh Ceza Mahkemesince
tutuklandi. Zanlilardan T. K. ile F K., Karatag Kapali Kadin Cezaevine S K. ile
R.M.K. ize Pozanti Cocuk Cezaevine gdnderildi.

Iple bogulan 5 yagindaki kiz cocufunun éldarildokten sonra tecaviize ugradiginin
ortaya cikmast koy sakinlerini sok etti. Tutuklanan kadimin, ahirdaki yanan
samanlarin intikamrni almak icin olay planlandigi ortaya cikti

Adana'nin Karatas ilcesine bagh Sirkenli Koyi'nde 16 Haziran 2008'de iple bodularak
oldirildikten sonra drenaj kanalinin kenanna atilan 5 yagindaki Berivan K.'nin katil
zanlisi oldugu tespit edilen S.K. (13) ve R.IM.K. (13) adl cocuklar ile F.K. ve T.K. adl
kadinlar tutuklamirken koy sakinleri yasanan olaydan tedirgin oldu

Ahirdaki samaniannin yakiimasindan dldurulen Berivan'in annesi Yildiz K.'y1 sorumlu
tuttugi bildirilen katil zanlisi Tarkan K.'nin, kicik kizin cesedi bulunduktan sonra
ailesine sanlarak, "Boyle vahset gorilmedi. Kani yerde kalmayacak” diyerek agiadig
ogrenildi. T

urkan K. ile aralarinda alacak verecek yuzunden gecmise donuk darginhk
bulundugunu belirten Berivan'in ablasi Dudu K., "Biz onlara para verdik. Ama geri
ddemediler. Sonra samanlan yandi. Bizi sorumlu tuttular. Oysa samanlarn elekirik
kontagindan cikan yangin sonucunda yanmig. Ama yine de intikam almak igin
kardesimi oldurduler. Bir de cinayetten sonra gelip bize bassaglhd dilemisti. Bizlere
sarilip agladi. 'Boyle vahset gérulmedi. Kani yerde kalmayacak' demisti" diye
konustu.

Hala korku igerisinde yagsadiklann belirten Dudu K., "Kardeslerimi okula ben
goturuyorum. Aksamlarn zaten evden disan cikamaz hale geldik” seklinde konustu.

Akrabalan bir geng kiz da, 5 yagindaki bir cocuga bu vahsetin yapilamayacagini
sdyleyerek olayl gerceklestirenlere tepki gosterdi.

Kéyliller ise hala olayin sokunu iizerlerinden atamadiklarini belirterek. bu vahsetin
arkasinda baskalarinin da olabilecegini sdyledi
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Iki Ucu Ates “Belgesel” (2007) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC

Cayimda Leylaklar Act1 “Belgesel” (2007) — Kurgu Yoénetmenligi Yon: Ragip
TARANC

Adem’in Cakralarinda Yolculugu “Video Art” (2007) — Kurgu Yonetmenligi
Yon: Ragip TARANC

Meksika’dan Gelen Bavulum “Fotograf Sergisi” (2009) — Afis Tasarim Sergi:
Giilten TARANC

Dokuz Eyliil Universitesi Tanitim Filmi (2009) — Kurgu Yonetmenligi Yon:
Ragip TARANC

Dokuz Eyliil 'Universitesi Tanitim Filmi (2010) — Kurgu Yonetmenligi Yon:
Basin Halkla Iligkiler Midiirligii

Pembe Mariachi “Kisa Film” (2010) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten
TARANC

Nedensiz “Kisa Film” (2010) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC
Yolculuk “Belgesel” (2011) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC

Tiirk Tiyatrosunun Duayeni Ozdemir Nutku “Belgesel” (2011) — Kurgu
Yonetmenligi Yon: Ragip TARANC

Obezonlar “Kisa Film” (2011) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC
Eleni ile Aret “Kisa Film” (2011) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC
Kelebegin Omrii “Klip” (2011) Senarist — Yonetmen

Farkinda Misin “Kisa Film” (2011) Senarist — Yonetmen

Tez “Kisa Film” (2011) Oyuncu — Senarist —Y 6netmen

Adalet Uggeni “Kisa Film” (2011) Senarist — Yonetmen Bu kisa film lisans
diploma tezi calismast kapsaminda ¢ekilmistir.

Consensus “Kisa Film” (2012) — Kurgu Yoénetmenligi Yon: Giilten TARANC

Anadolu’nun Son Karatabag1 “Belgesel” (2012) — Kurgu Yoénetmenligi Yon:
Giilten TARANC

Ege’de Diigiin 9/8 “Belgesel” (2013) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten
TARANC

Gilindoniimii “Kisa Film” (2013) — Kurgu Yonetmenligi Yon: Giilten TARANC



Barig Karaduman — Hadi Ver Elini “Klip” (2015) Kurgu Yénetmenligi Yon:
Giilten TARANC

Dansoz ve Zenne “Belgesel” (2016) Kurgu  Yonetmenligi  Yon:  Ragip
TARANC

Gara — Fermanin m1 Var “Klip” (2016) Yardimc1 Yonetmen YOn: Ragip
TARANC

[zmirli Primadonna Aytiil Biiyiiksarag “Belgesel” (2016) Géoriintii & Kurgu
Yonetmenligi Yon: Berrak TARANC

Yagmurlarda Yikansam “Uzun Metraj Film” (2016) Teknik Sorumlu Yon:
Giilten TARANC

2000’1 Yillarda Polisiye Sinemamizda Erkek Kimligi “Belgesel” Goriintii &
Kurgu Yonetmenligi Yon: Ragip TARANC

ORGANIZASYON
[zmir’de Sira Dis1 Bir Atinali Theodore Angelopoulos (2009) Dékiimantasyon
Dansoz ve Zenne (2016) Fotograf Sergisi & Belgesel Gosterimi

[zmirli Primadonna Aytiil Biiyiiksara¢ (2016) Panel ve Belgesel Gosterimi

BILIMSEL ARASTIRMA PROJELERI

2000’1 Yillarda Tiirkiye Sinemasi’nda Polisiye Tiiriinde Erkek Kimligi — Proje
Cahsam Proje Sorumlusu: Yrd. Dog. Dr. Ragip TARANC

Dokuz Eyliill Universitesi Rektorliigii  Bilimsel Arastirma  Projeleri

Koordinatorliigii taratindan desteklenmistir. Arastirma sonucunda egitim amagl
kullanilmak tizere bir belgesel film hazirlanmustir.

UZMANLIK ALANLARI
Reji & Reji Koordinasyon
Kurgu — Edit (Adobe Premiere & Final Cut)

DSLR Kamera — Fotograf
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