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OZET

2000 SONRASI CAGDAS SANATTA TURK MANZARA RESMi VE OZGUN
DENEMELER

KARAKUS, Abdullah
Yiiksek Lisans Tezi
Resim Anasanat Dali
Resim Yiiksek Lisans Programi
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Taylan GUVENILIR
Haziran, 2023, 83 sayfa

2000 Sonrasi Cagdas Sanatta Tiirk Manzara Resmi ve Ozgiin Denemeler adl
calismada, insanlarin doga iizerindeki olumsuz etkilerinin, resim sanatina ve
aragtirmacinin kendi ¢aligmalarina yansimasi ele alinmistir. Avrupa’daki sosyolojik
degisimler 6zellikle sanayi devriminden sonra degisen diisiince ve hayat bi¢imlerinin
gerek bati sanatindaki manzara sanatcilarinin dogaya bakis acisi1 gerekse tilkemizde
cumhuriyet oncesi, cumhuriyet sonrasi basat sanat¢ilarinin manzara resmi alanindaki
ilerleme siireci giiniimiize kadar ele alinmistir. Calismasinin ilk béliimiinde manzara
resminin tanimi, tarthgesi ve farkl iilkelerde tarihi siirec i¢erisinde 6nemli sanatcilar
ele almmstir Ilk bélim de yer alan klasik manzara, Rénesans doneminden
empresyonizm, post ve neo empresyonizme kadarki zaman dilimine kadar ki belli
basli 6nemli sanatgilar ve eserleri 6rnek verilmistir. Ikinci boliimde ise Tiirk resim
sanatinda yer edinmis belli basl sanatgilar ve eserlerinde kullandigi teknikleri ve
kiinyelerine kisaca deginilmistir. Uciincii béliimde ise sanatcinin kendi ¢alismalart
genel olarak doganin insanlar tarafindan tahrip edilme hali basat bir konu olarak
sunulmustur. Arastirma kapsaminda resmedilen ilk ¢aligmalarda insan, hayvan
figiirlerine yer verilmistir. Insanlar tarafindan doganin tahrip edildigi resimlerde 6n
plana ¢ikan 6nemli bir unsur dur. Manzara resim anlayisinin tarihsel akisi i¢inde
aldig1 geleneksel yaklasimlarin yerine yeni bir konu baglaminda, sanat¢1 tarafindan
kendiliginden olusturulmus farkli anlatimlara yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Manzara Resmi, Doga, Doga Tahribati, Izleyici.



ABSTRACT

TURKISH LANDSCAPE PAINTING AND ORIGINAL ESSAYS IN
CONTEMPORARY ART AFTER 2000

KARAKUS, Abdullah
MA Thesis
Painting Department
Painting Master’s Program
Supervisor: Assist Prof. Taylan GUVENILIR
June, 2023, 83 pages

In the study titled Turkish Landscape Painting and Original Essays in Contemporary Art
After 2000, the reflection of the negative effects of people on nature on the art of
painting and the researcher's own work is discussed. The sociological changes in
Europe, especially after the industrial revolution, the changing thought and lifestyles,
the perspective of the landscape artists in western art, and the progress of the pre-
republic and post-republic artists in the field of landscape painting have been discussed
until today. In the first part of his work, the definition of landscape painting, its history
and important artists in the historical process in different countries are discussed. In the
second part, the main artists who have a place in Turkish painting art and the techniques
and tags used in their works are briefly mentioned. In the third chapter, the artist's own
works, the destruction of nature by humans, are presented as a dominant subject. In the
first works depicted within the scope of the research, human and animal figures were
included. It is an important element that comes to the fore in the paintings in which
nature is destroyed by humans. Instead of the traditional approaches taken by the
understanding of landscape painting in its historical flow, different narratives created by
the artist in the context of a new subject are included.

Keywords: Landscape Painting, Nature, Destruction of Nature, Viewer.
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GIRIS

Sanatin en temel islevinin toplumsal degerleri yansitmak ve gelecek
nesillere aktarmak oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu bakimdan insanlik tarihi
boyunca sanat her zaman Kkiiltiiriin bir parcas1 olagelmistir. Ilkel caglardan antik
doneme, orta cagdan modernizme sanat ve sanatcilar, bilim ve felsefe gibi alanlardan
beslenmigtir. Nitekim toplumsal olaylar sanatin tarihinin de birer pargasi haline
gelmistir. Manzara resimleri de resim sanati tarihinin biiylik bir boliimiinde
gdzlemlenmektedir. Ozellikle resim sanati tarihi, “manzara resmi” baglaminda ele
alindiginda, romantizmin ortaya c¢ikisiyla yayginlasmistir. Adnan Turani de “Diinya
Sanat Tarihi” kitabinda yalniz manzara konulu resimlerin 19. Yiizyil sonrasinda

yayginlagtigini vurgular.
Turani’ye gore:

Manzara, tek basina konu olarak Bati Resim Sanati iginde 19.Y{iizyildan itibaren yer

almistir. Bat1 Resminde manzara temasinin, yasam bi¢iminin bir gerekliligi ve doga ile

bir hesaplagma sonucu ortaya ciktigi goriillmektedir. Batili ressamlar agik havada resim

yaparken, 15181 ve 15181 nesneler iizerindeki etkilerini gozlemleyerek resimde yeni bir

bi¢im ve Uslup yaratmis ve boyanin tuvale siiriilmesinde de yeni bir Pentiir anlayigini
gelistirmiglerdir (Turani, 1985, s. 28).

Her ne kadar bati sanatinin manzara resmiyle organik bir iliskisi olmus olsa

da Tiirk Resim Sanat1 da bu organik iliskiye empresyonizm siirecinde dahil olmustur.

Sonraki siire¢lerde Tiirk Resim Sanati yeniliklere de kap1 aralamis modern ve cagdas

stiregleri yagsamigtir. Manzara resimleri de bir tiir olarak Tiirk Resim Sanatinda ¢esitli

donemlerde basvurulan konu veya temalar arasinda gozlemlenebilir.

Doganin resimsel olarak yorumlanmasi antik donemlerden beri yer
bezemelerinde ve duvar resimlerin de kullanilmigtir. Avrupa resim sanatinda
manzara resimleri genellikle ahsap panel, tuval gibi dayanikli malzemeler ylizeyine
fon olarak yapilmistir. Daha sonraki siirecler de kendi bagina bir konu niteligi tasimis

olmasina ragmen 16. Yiizyill da énemli bir yer edinmistir. Daha ¢ok Italyan ve



Flaman resim sanatinda 0zgiin 6rneklerle 19.ylizyilda konu, tema ve kavram

degisimleriyle romantik resim anlayisinda manzara resmi 6nemli yer edinmistir.

Bu tez, hem resim sanatinda manzara resimlerinin ilk 6rneklerini incelemek
hem de Tiirk Resim Sanati’nda manzara resimlerinin teknik acidan incelenmesini,

ayrica giiniimiiz baglaminda 6zgiin denemelerle nasil ele alindigin1 amag edinmistir.

A. Arastirmanin Konusu ve Problemi

2000 sonras1 ¢agdas sanatta Tiirk manzara resmi ve 6zgiin denemeler adl1 bu
calisilma, Diinyada ve Tiirk resim sanatinda Osmanli doneminden giiniimiize kadar
yetismis modern, ¢agdas eserler vermis olan manzara resminde ismini duyurmus
belli bagh sanat¢ilarin ele almaktadir. Ayrica Tiirk Resim Sanatinda manzara resmi
lizerine incelemeler yapilmig, sanat¢ilarin manzara resimlerine nasil Ozgilin
yaklagimlar ve yenilikler getirdikleri problem edinilmistir. Bu acidan uygulama

caligmalarimda ¢agdas anlatimlara yer verilmis, ¢esitli denemeler yapilmistir.

B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk resim sanatindaki ressamlarin, manzara resimlerinde hangi konulardan
yararlandigini, hangi teknik ve malzemeler kullandigini aragtirmak ve agiklamak,
Tirkiye’de yasamis ve arastirilmak iizere secilmis ressamlarin eserlerini incelemek
bu aragtirmanin genel amacidir. Ayrica Tiirk resim sanati tarihinden gliniimiize kadar
ki siiregte yapilmis manzara resimlerinin ozelliklerini bulgulamak ve bu konu

tizerinden cagdas anlatimlar ile 6zgiin manzara resimler liretmek amaclanmistir.



C. Yontem

Bu ¢alisma nitel bir arastirma yontemi belirlenerek hazirlanmis, ayrica veri
toplama teknigi kullanilarak kaynak analizi yapilmistir. Literatiir taramasinda yazili
kaynaklar ve internet kanaliyla ulasilan bilgiler analiz edilmistir. Bunun yaninda elde
edilen veriler gorsel materyallerle desteklenmistir. Arastirmada veri analiz teknigi
olarak betimsel analiz kullanilmigtir. Betimsel analizde alintilar yapilmis, elde edilen

veriler kavramlara gore yorumlanmis ve bu kavramlar arasinda iliski kurulmustur.

D. Sayiltilar ve Denenceler

Manzara resmi resim tarihinin her alaninda goriilebilir. Manzara
resimlerinin ortaya ¢ikisi sanat akimlari iizerinden tespit edilebilir. Romantizm akimi
genel hatlartyla manzara resmin one ¢iktig1 bir akim olarak ele alinabilir. Gorsel
materyaller arastirma kapsaminda incelenen eserler, problemin dile getirilmesi i¢in

elverislidir.

E. Smmirhliklar

Manzara konulu resimlerin coklugundan belirli bir sayida sanat¢i ve eserlere
yer verilmistir. Bat1 resim sanat1 antik donem, roénesans, romantizm ve modernizm
akimlan g¢ergevesinde ele alimmustir. Tiirk resim sanati ise modern Oncesi, modern
donem, cagdas resim ve glinlimiiz Tiirk Resim Sanati sinirliliginda ele alinmistir.
Ayrica ihtiyac duyuldugunda manzara resminin ilk Orneklerine deginmek icin

sinirliliklar disindan 6rneklere bagvurulmustur.



L. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Antik Dénemden Orta Caga: Manzara Betimlemelerinin I1k izleri

Insanlik tarihi boyunca taklit yoluyla 6grenilmis deneyimler, insan ve doga
arasindaki iliskiyi siirdiiriilebilir kilmistir. Insanligin ge¢misine ait kalntilar
tizerinden bu iliskiler okunarak veya giiniimiizden bakarak, insanin dogayla iligkisi
¢oziimlenebilir. Bu c¢oziimlemeler 1s18inda da insanin doga karsisinda zorlu bir
miicadele igerisinde oldugu anlagilmaktadir. Bir baska deyisle insan, dogadan elde
ettigi arac gereclerle dogaya karsi var olabilmek, yasamini devam ettirmek icin
gelistirdigi arag ve goriingiilerle insan1 bagka bir varlik konumuna tasimistir (Fischer,
1995, s.33). Bu kars1 var olus bi¢imi, insan ve doga arasinda temel bir karsitlik

yaratmaktadir.

Insanin dogayla kurdugu kadim iliski igerisinde sanat ve inan¢ daima i¢ ice
olmustur. Bu bakimdan insanligin ge¢misine ait sanat eserlerinin bir yoniiniin inang
imgeleri ya da nesneleri oldugu sdylenebilir. Bu nedenle bereket, dogurganlik, 6liim
gibi temalar insanin sanat nesnesi tirettigi temalar olmustur. Nitekim bereket tanrisi
ya da Kibele gibi formlar diinyanin bir¢cok cografyasinda ortaya ¢ikmis kiiltiir mirasi
olarak goriilmektedir. Insanlik tarihinin ge¢misindeki bu ortaklik daha yakin
donemlerde de gdzlemlenebilir. Ornegin manzara resimleri diinyanin tiim
toplumlarinda ortak bir tema olarak ele alinabilir. Nitekim 19. Yiizy1l sonrasinda hem
bat1 hem de dogu resim sanatinda manzara 6nemli bir yeri olan resim tiirii haline
gelmistir. Larry Shiner sanatin icadi baslikli yapitinda farkli kiiltiirlerden vermis
oldugu ornekler ile 18. Yiizyila dek iiretilen resim ve heykellerin islevselligi ve dini
Ogenin, nesnesi olarak sanat iirlinii oldugu, her birinin 6zel bir amaca ve mekana

yonelik 6geler olarak iiretilen ve yasam bi¢iminin bir parcasi oldugunu belirtmistir



(Shiner, 2004, s.15.22). Manzara: Bakis1 dikkat ¢geken durum ya da her sey, konusu
bir doga veya sehir pargasi olan resim. Diger adi goriiniim-goriis veya durum-
goriniis olarak Turk dil kurumu Sozliigiinde tanim1 bu sekilde belirtilmistir (TDK,
2022). Manzara konusu lizerine yapilmis resimler insanligin doga ile iligkisinin bir
gostergesi olarak tanimlanabilir. Kirsal manzaralar ve genel manzara resimleri

insanin dogayla olan uyumunu ve samimiyetini tanimlar (Gomm, 2014, s. 242).

Doga, ¢evredeki canlilarin olugsmasinda varliksal bir 6neme sahiptir. Bu yap1
igerisinde yasamini devam ettiren bitkiler, hayvanlar ve iklim kosullari, insanlari
bir¢ok yonden etkilemistir. Bu dogal dongii icerisindeki yasanti ¢esitliligi, ressamin
dogay1 resmetme arzusunu tetiklemis olabilir. Ancak doga her ne kadar kendi basina
biricik bir diinya habitat1 olsa da onun giizelligi ancak sanat nesnesi olarak biricik
olabilir. Doga resimlerinin yani manzara resimlerinin de degeri bu teklikten ileri
gelmektedir (Sisman, 2011, s. 43-45). Bu acidan manzara resimlerinin anlagilmasi

i¢in insanlik tarihinin gegmisine bakmak gerekli goriilmiistiir.

Misir sanati incelendiginde her ne kadar heykel ve mimari alanda 6nemli
gelismeler kaydedilmis olsada resim sanatinda da kayda deger eserler iiretilmistir.
Bu bakimdan Misirlilar manzara, peyzaj resimleri alaninda da 6nemli eserlere imza
atmislardir. Misir mezarlarinda duvarlara yapilmis resimler, binlerce yil oncesinde
insanlarin  misir cografyasinda nasil yasadigini gosteren hayvan, insan imgelerini
mezar taglarinin yiizeyine isledikleri bilinmektedir. Ger¢ek hayatta var olan
nesnelerin, canlilarin goriintiilerini resimlerinde imge olarak kullanmislardir. Misirh
ressamlar i¢in resmin giizel olmasindan ziyade resimdeki nesne, figiir ve benzeri
seylerin eksiksizce yapilmis olmasi onemli bir unsurdur. Yani dogadaki var olan
canlilarin, nesneleri eksiksizce  yansitma isteginin oldugu, yapmis oldugu
resimlerden anlasilabilir. Ornek olarak bir mezar duvarma yapilmis olan “Nebamun”
un bahgesi M.O 1400°lii y1llara dayanmaktadir. Bu resim incelendiginde resmi yapan
ressamin dogadaki canlilarin imgelerini ve agaclari ayrintili bir sekilde yaptigi
goriilmektedir. Misir resimlerinin bir diger 6zelligi, heykelleri ve resimleri kendi
giizellik anlayisi ile resmetmislerdir (Gombrich, 2002, s. 60). Asagida Gorsel 1°de
gosterildigi gibi Misir resim sanatinda bu resimler yapilirken goéze daha giizel

goriinmesi i¢in bu sekilde bir yontem gelistirdikleri bilinmektedir.



Gorsel 1. Nebamun 'un Bahcesi, M.O. 1400 64x74.2 cm.

Diger taraftan Minos ve Miken Manzara resmi tarihsel siire¢ icerisinde
incelendiginde Minos sanati nin son donemine “Saray Uslubu” denilen bir yaklagim
gozlemlenmektedir. Bu iislup genel olarak seramik sanatini etkilemistir. Bu arag
gereclerin lizerine genellikle bitki ve hayvan desenleri ¢izmislerdir. Antik bati
sanatinda manzara resminin temelleri ilk olarak Minos ve Miken duvar resimlerinde
“M.O 1500~ yillarina dayanmaktadir. Ayrica roma duvar resimlerinde de manzara
resimlerinin varligia dair 6rneklere rastlanabilir. Minos, Miken ve Girit resim sanati
incelendiginde, insanin doga iizerindeki miicadelesinin konu edinildigi duvar
resimleri goriilebilir. Ornek olarak resimlerde kirlarda gigek toplayan prens ve
prensesler, dans eden kadin ve erkek figiirlerinin bir manzara igerisinde resmedildigi

bilinmektedir (Turani, 2011, ss. 133, 134).

Minos ve Miken manzara resimlerine baktigimizda savas ve dini resimlerin
yapildigi o donemin yazarlari olan fidias ve praksiteles’ten etkilendigi sodylenebilir.
Sair Theokritos doneminde ki sanatcilar ise ¢oban yasamini ve kir yasaminin insan
lizerindeki Onemine vurgu yapmistir. Bu resimlerde tapinaklar, kent dis1 ev
sahnelerini ve beraberinde ayni karede bulunan insan, hayvan ve doga goriintiisiide
hepsi i¢ ice resmedildigi sdylene bilir. Ornek olark M.S 1. yiizyilda roma ddnemine
ait Albaini Villasi nin duvarina yapilmis manzara resmi Gorsel 2°de Gosterildigi gibi
manzara resimlerinin ilk Ornekleri bati da roma, grek ve minos uygarliklarinda

metinde bu sekilde gegmektedir (Gombrich, 2002, ss. 113, 114).



Girsel 2. Manzara, M.S. 1.yiizyil, Duvar Resmi; Albani Villasi, Roma.

10. Yiizyildan sonra klasik manzara resimlerinin ilk Ornekleri Cin de
yapilmustir. Cinli ressamlar manzara resimlerini bir Meditasyon iiriinii olarak
yapmay1 amag edinmislerdir. insanin nefsini silerek evrensel dolasimdan koptugu ve
dogay seyrettigi bir derin diisiinme {iriinii olarak gérmiislerdir. Ayrica bu doniisiimii
bir meditasyon araci olarak nitelendirmislerdir. Bagka bir ifade ile Cinli ressamlar
yapmis oldugu manzara resimlerini, kendi doneminden sonraki kusaklara da bir
kaynak olarak birakmayi amag¢ edinmistir. Cinli ressamlar manzara resmini batidan
1100 yi1l once kesfetmistir. O donemde yapilan eserler bugilin diinyanin iinli

miizelerinde izleyiciye sunulmustur (ipsiroglu, 2012, s. 154).

14. ve 15. Yiizyilda Japonya ve Cin resim sanatinda Budizm’in etkisi ile
yeni bir resim anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Cin ve Japonya gibi dogu eksenli iilkelerde
manzara resminin etkisiyle birlikte, resim sanatin da zengin bir sentez olusturuldugu
sOylenebilir. Bu iilkelerde freskler, ahsap levha ve ipek kumas gibi malzemelerin
yiizeyine yapilmis olan resimler, Cin ve Japonya gibi dogu iilkelerinde saglam
minyatiir resimlerinin yapildigina dair énemli bir unsur olarak sanat tarihinde yerini
almistir (Sigsman, 2011, ss. 10, 12). Cin resminin tarihel siire¢ igerisindeki farkl
inanglardan etkilenmesi sonucu, Cin resim sanatinin etkisinden, izledigi tarihsel
siirecten ve bu tarihsel siire¢ igerisindeki farkli hanedanliklarin etkisinden

bahsedilmistir.

Tanyeli’ye, gore Cin Manzara resminin tarihgesi ve gelisim siireci asagida

su sekilde tanimlanmustir.



Manzara resmi Cin’de daha Milat yillarindan beri yapila gelen manzara resmi, 17.
Yiizyilda Avrupa da yiikselise gegmistir. Her ne kadar Roma duvar resimlerinde doga
betimlemelerine rastlanilsa da bunlar hemen hemen hicbir zaman bagimsiz bir varlik
kazanmamistir. Ayni Ozellik Orta ¢ag, Bizans ve Ronesans’ta da goézlemlenmistir.
Manzara bunlarda ya bir fon niteligi tasimakta ya da betimlemelerden sadece biri olarak
ele alinmig bulunmaktadir. Gergek manzara resmi tam anlamiyla 17. yiizyil da Barokla
birlikte italya, Hollanda ve Flandre de goriilmiistiir (Tanyeli, 2001, s. 154).

Avrupa’da manzara resim sanati Cin resim sanatindan ¢ok sonra 16.

Yiizyillda kendi basina bir konu niteligine donlismiis ve ressamlar tarafindan kir

manzarasi veya insan odakli manzara olarak ele alinmistir (Turani, 2011, s. 307).

Cin resmi hanedanlar dénemlerine ayrilmasiyla beraber, manzara resminin
en onemli degisimi ise Qing hanedanligi doneminde olmustur. Qing hanedanliginin
en Onemli sanat¢isi 1642-1707 yillart arasinda yasamis olan Shi Tao dur. Bu
sanat¢inin sanat kurami {izerine yazdig1 en kapsaml yapit1 “Kesis kudret Nar1” nin
Resim Uzerine Sozleri adli kitabidir. Shi Tao bu kitapta tek fir¢a darbesinin dnemine
vurgu yapmistir. Enerjiyi yumusak tonlarla disar1 vuran ve derinlik duygusu
yaratmak i¢in bos alani kullanmasi ile dikkat ¢ekmistir. shi tao geleneksel ¢in resim
formlarina farkli uygulamalar, yenilikler kazandirmistir. Cin resim sanatinda
manzara resimleri kendi iginde donemlere ayrildigi ve bu donemler arasi manzara
resmindeki degisimleri, Cin resim sanatinda yer edinmis sanat¢ilarin, yapmis oldugu
eserler kendi iginde kiyaslanarak incelenmistir. Bu sanatc¢ilar kendine has konu ve
temalar1 ele almasi ile malzeme cesitleri de farklilik gostermistir. Kimi sanatgi
miirekkeple eserlerini olusturmusken kimisi de mirekkep ve pigment gibi
malzemeleri harmanlayarak bir arada kullanmistir (Dickerson, 2018, ss. 193, 194).
Gorsel 3’te Shi Tao’nun tek firga darbesi ile yapmis oldugu resim goriilmektedir.
Sanatc1 bu resmi ipek dokuma kumas {izerine miirekkep ve renkli pigmentler ile
yaptig1 bilinmektedir. O donemdeki ressamlar genel olarak ipek dokuma kumas ve

kagit lizerine eserlerini resmetmislerdir.



Gorsel 3. Shi Tao’nu ipek kumas iizerine Doga Manzarasi Miirekkep ve
boya.

Cinli ressamlar firca ve benzeri malzemelerin yardimi ile yapmis oldugu
resimlerden dolay1 Avrupali ressamlar1 etkiledigi bilinmektedir. Bu anlayistan
etkilenen en Onemli akimlar empresyonist ve post empresyonist akimlardaki,
ressamlara ilham kaynagi oldugu soOylenebilir (Turani, 2011, s. 305). Metinde
bahsedildigi lizere Saf manzara, Kir Manzarasi resimlerinin ilk ornekleri Cinli
ressamlar tarafindan atildig1 s6ylenebilir. Avrupa’daki bazi sanat¢ilarin Cin manzara

resim sanatindan etkilenmesi sonucunda diger Avrupa iilkelerine bu sanat anlayiginin
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yayllmasi onemli bir etkendir. Ozellikle empresyonist ve post empresyonist

akimlarin sanatcilarini etkiledigi bilinmektedir.

Diger taraftan Japonyada resim sanatinin gelismesinde en 6nemli etken 7 ve
11. yiizyillar arasinda japonyay1 yonetmis olan Fujivara zamanidir. Bu yonetici ve
aile liyelerinin destegi ile pek ¢ok ressam ve sair, o donemde yetigmis ve japon resim
sanatinin gelismesine katki saglamigtir. Japon resim sanati Fujiwara doneminden
once daha dinsel, mitolojik bir resim anlayisina sahipken bu idarecinin doneminde
ise resim sanatinda onemli gelismeler kaydedilmistir. Japonlar kendi saraylarinda
Oonemli sanatsal calismalarda bulundugu icin yapilan calismalar ve yenilikler o
donemin tarihgileri tarafindan kaleme alinmistir. O dénemin bir diger 6nem yeniligi
yomato sehrinde kurulan ve bu sehrin ismi ile anilan Yomatoe Sanat okuludur. Bu
okulun kurulmasi bolgenin sanatsal faliyetlerinin ilerlemesinde 6nemli bir yere
sahiptir (Turani, 2011, s. 312). O donemde yomatoe okulunun egitmenlerinden olan
Sesshii Toyodan bahsedilebilir. Bu sanat¢inin japon manzara resmine 6nemli katkisi
olmustur. Daha sonraki yillara gelindiginde 1800’lii yillarin basinda Japon manzara

resimleri agac baski olarak kagitlara ve benzeri diiz ylizeylere basilmistir.

Katsushika Hokusai (1760-1849) yillar1 arasinda Japonya’da yasamis manzara
sanatcisidir. Bu sanat¢i’nin Gorsel 4’de Kanagawa’nin Biiyiikk Dalgasi eserinin
gorseli gosterilmektedir. Bu eser dogu resim sanati igerisinde kiiltlesmis, sanat
tarthine mal olmus bir eser dir. Japonyada modern baskilariyla ismini duyuran bir
diger sanatc1 ise Utagawa Hiroshige dir. Bu sanatc¢1 (1797-1858) yillar1 arasinda
japonyada yasamistir. Bu sanat¢ilar Manzara resimlerini renkli baski olarak
olusturmuslardir. Ismi zikredilen sanat¢ilar Edo diye adlandirilan donemde
yasamustir. Bu donemde iiretilmis eserlere Ukiyo-e resim tiirii denilmistir. Ozellikle
Hokusai’nin yapmis oldugu resimlerden Fuji dagi’nin otuz alti manzarasi serisi
onemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir. Japon resim sanatindan etkilenen
Avrupali ressamlar arasinda Vincent Van gogh, Camille Pisarro ve Auguste

Renoir’in isimleri zikredilmistir.
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Gorsel 4. Hokusai’'nin “Kanagawa’'min Biiyiik Dalgasi” Ukiyo-e Resmi
“Renkli Aga¢ Baski 26x38 cm, 1820-31.

14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatgilar tarafindan farkli anlatimlara,
konulara yoneldikleri bilinmektedir. Bu donem sanatgilari doga tasvirciligine
yoneldigi ve baska bir medeniyet olan Cin manzara resimlerinden etkilendigi,
Anlatim ve anlayis olarak da Misir sanatindan etkilendigi bilinmektedir.
Osmanlilarda kitap ressamligi, irandaki kitap resminin gelismesi ve ilerlemesi
sathasinda istanbulun fethedilmesi, osmanlinin iran arasindaki gerek siyasi gerekse
politik en Onemlisi de kiiltiir ve sanat alaninda bilgi aligverisinde bulundugu
sOylenilebilir. Osmanli padisahlarinin iran kitap resminden etkilendigini soylemek
miimkiindiir. Osmanli kitap resim sanatinin ilerlemesi ve gelismesi, iran resim

sanatini etkisi altina almigtir.
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Gorsel 5. Matrak¢i Nasuh-Beyan-1 Manazil-i Sefer-i-Irakeyn, 1537
Istanbul Universite Kiitiiphanesi.

Dogunun kapilarinin batiya agilmasi ile beraber Avrupada’ki sanatgilar
padisahlarin daveti iizerine anadoluya gelmistir. Bu sanatgilarin ¢alismalarinin
osmanlilar tarafindan derin izler birakti1 bilinmektedir. Ornek olarak Fatih Sultan
Mehmet’in italyan sanat¢1 Gentilli Belliniye kendi portresini yaptirdigt bilinmektedir.
Bu olgu osmanlinin bir sonraki déonemlerde kendi iilkesinde bulunan sanata meyilli

kisilerin sanat egitimi i¢in avrupa ilkelerine gonderilmesine zemin hazirlamistir.
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Yeni ¢ag resim sanatinin doga ve insan1 yeniden kesfetmesi, ronesans fikriyle 6nemli
bir yere sahiptir. Iran kitap resimleme sanatini inceledigimizde iran’in o donemde
yapmis oldugu savaslari, antlasmalar1 ve 6nemli olgular1 da yazili belgelerden ve
eserlerden bilmekteyiz. Iran’in sanat anlayis1 osmanlilarin sanat anlayisi ile farklilik,
benzerlik gosterdigi soylenebilir. Iran resim sanatin1 inceledigimizde cennet
bahgelerine, doga ve manzara resimlerine rastlanilabilir. Osmanli ressamlar1 gercek
yasamdaki olaylar1 apagik resmettikleri ve Osmanli donemdeki ressamlarin kendi
toplumunda ger¢eklesmis olaylar1 savas, baris ve antlasmalari minyatiir resmi
araciligi ile anlatilmigtir. Osmanli resim sanatinda manzara resimleri daha ¢ok bu

konu ve temalar iizerinde islendigi bilinmektedir (ipsiroglu, 2012, s. 40-48).

1.2.Ronesanstan Romantizme: Manzara Resminde Estetik ve Duygusal

Degisimler

Manzara resmi ilk olarak Roénesans ile birlikte portrelerin, dini ve mitolojik
resimlerin arkasina fon olarak yapilmistir. Romantizmle birlikte, ressamin
duygusunun Onemi ile ortaya c¢ikmistir. Realizmle birlikte manzara resmi tam
anlamiyla sanat fikriyle biitiinlesmis ve bdylelikle Ronesans’tan romantizme
manzara resimleri temel duygusal degisimlere sebep olmus ve modern resim
sanatinda 6nemli bir alt yap1 olusturmustur (Yildiz, 2023). Erken Ronesans manzara
resimlerinin ilk 6rnegi Giotto di Bondone’nin Agit Mesihin yasi resminde ve benzeri
resimlerinde bu olgu goriilmiistiir. Giotto’nun dini mizansenlerinin, manzara resmi
arka plandaki boslugu doldurmak i¢in mekan olarak yapilmistir. Ronesans
doneminde manzara resmi alaninda ilk yenilik¢i 6rnek ise Leonardo da Vincinin
asagida Gorsel 6’da Gosterildigi gibi Mona Lisa eseri drnek verilmistir. Da vinci
kendinden 6nce portre yapmis olan ressamlardan farkli olarak Mona Lisa resminde

gosterildigi gibi portre resmine yeni bir konu alani yaratmistir. Ve bu yaratilan alan
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Ronesans ile birlikte manzara resmine ’de yeni olanaklar, alanlar agmasina neden

olmustur.

Gorsel 6. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, Ahsap pano
tizerine yagliboya, 77x53Cm, Paris, Fransa, Louvre Miizesi.

Avrupali ressamlar salt manzara, deniz temali resimler, géz alabildigine genis
ovalar, bulutlu gokyiizii ve daha bir¢cok doga ile i¢ ige ugsuz bucaksiz resim ornekleri
izleyiciye sunulmustur. 17. ylizyilin alman sanatgisi Brueghel’in resimlerinde sanatg1
bir taraftan manzaraya bakarken, diger tarafta da resme dahil ettigi figiir ve imgeleri
birka¢c firca darbesi ile resmettigi bilinmektedir. Boylece 17. Yiizyll manzara
resimlerindeki manzara goriiniimleri her ne kadar dar bir bakis acis1 ile gosterilmisse
de aslinda kendi iginde genis odakli resimlerin iiretildigini bilinmektedir (Ipsiroglu,

2012, s. 128).

Ipsiroglu olusum siireci iginde sanatin tarihi adli eserinde manzara resmi ile

ilgili su bilgileri vermistir.

17. yiizyilda cansiz-doga (Naturemorte) yapi-ici (Interieur), Téresel resim diye
adlandirilan yeni yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina yol agiyor. Sanatcilar yine bu
donemde doga, o zamana kadar gérmedikleri degerleri bulmaya baslamislar ve figiir
ressamligimin yaninda bagimsiz bir sanat tiirii olarak manzara ressamligr yer almistir
(Ipsiroglu, 2012, s. 128).
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Ronesans resim sanatinda konu 6zelligide 6nemli bir durumdur. Ortacag dan
ronesansin belli bir zaman dilimine kadar dini konulu resimler yapilmigsken, erken
ronesans doneminin sonuna dogru, yiiksek ronesans doneminde sanatgilar artik
gercek yasamdaki insanlara, bu insanlarin kendi toplumu tizerindeki durumu ile ilgili
resimler yapmaya yoneldigi, incelenen resimlerden anlasilabilir. Bu bilgilerden yola
cikildiginda es zamanli olarak kentlerin gelismesi, go¢ alma, farkli mesleklerin
dogmasi ve gelisip yayilmasi gibi daha bir¢ok sosyal, ekonomik alandaki yenilikler
ve bunun yaninda donemin zenginleri tarafindan sanatcilar1 desteklenmesi,
korunmasi ayni zamanda donemin sanatgilarina ig imkanlari sunulmustur (Sisman,
2011, s. 119-121). Ronesansta yasanan bu olgular diger avrupa tilkelerinde de
etkisini gostermistir (Dickerson, 2018, s. 147).

Diger taraftan Barok sanatinin baglamasi ile yeni resim tiirleri ortaya
cikmustir. Cansiz doga “Naturemorte” yapi igi denilen Interieur toresel resim diye
adlandirilan yeni resim tiirli ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki taninmis onemli
manzara sanatgilart kirsal, deniz, ve benzeri manzara alaninda onemli eserlere
imza atmistir. Bu donemin manzara alanma ornek verilecek ressam Jan van
Goyen dir. Gorsel 7°de Goyen ‘in bir eseri gosterilmektedir (Ipsiroglu, 2012, s.
128). Barok resim sanati incelendiginde kendinden once var olan anlayislara ek
olarak resimlerdeki duyguyu, insan yiiziindeki saskinlig1 ve hareketliligi manzara

resmi lizerinden aktarmistir.

Ahmet Sisman sanata ve sanat kavramlarina giris eserinde barok dénemini

ve anlayiginin tanimini su sekilde aktarmistir.

Barok, Ronesans sonrasindaki,17.yiizyil bagindan, 18.yiizy1l sonlarina kadar gelen ve
tim sanat dallarimi etkileyen devreyi tanimlamak ic¢in kullanilmigtir. Daha sonraki
donemde ise Ozellikle resim ve siisleme alaninda “rokoko” adiyla devam etmistir.
Barok, Portekizce Barucce soziinden gelmektedir (Sigsman, 2011, s. 136).



16

Gorsel 7. Jan Van Goyen, Das Haarlemer Meer,1640-56, 54x40 cm,
Tuval iizerine Yaglhiboya. Frankfurt, A.M, Stadele Enstitiisii

Ote yandan Rokoko 18.yiizy1l’da bahgelerin ayrilmaz unsurlari olan “Deniz
Kabugu” ve cakil siislemelerini betimlemek i¢in kullanilmistir. Fransizca “Rocaille”
sozciigiinden gelmektedir. Gorsel 8’de Antonie Watteau’nun Parkta toplanti eseri
gosterilmektedir. Bazi sanat elestirmenleri rokokoyu barok sanat anlayisinin siislii bir
alt kategorisi olarak nitelendirmistir. Rokoko resmi barok resmi gibi dini igerikli
figlir veya konu barimdirmamakla birlikte eglenceli, idealize edilmis manzaralara ve

romantik sahnelere yer vermistir (Dickerson, 2018, s. 196,197).

Gorsel 8. Jean-Antonie Watteau nun parkta Toplanti eseri 1719, Tuval
tizerine Yaghboya, 127,6x193 cm. Wallace koleksiyonu,
Londra.

Manzara resminin yogun olarak kullanildigi Romantizm akimi 19. ylizyilin

basinda sanatcilara yeni bir kazanim saglamistir. Bu kazanim ise sanat¢ilarin bireysel
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fikirlerini resimlerine aktarabilecekleri bir ortam yaratmasidir. Bu donemde
sanat¢ilar igsel duygulart izleyerek manzara resimlerine yonelmistir. Romantizm
akiminin ressamlar1 gordiiklerini degil kendi iclerinde duygularini yansitan resimler
iretmislerdir. Romantizmde manzara resmi ronesansta oldugu gibi sadece figiiriin
arka planinda kullanilmamig, ayn1 zamanda sadece doganin yer aldigi nonfiguratif
resimler de iretilmistir. Bir ressamin kendi fikrinden yola ¢ikarak resim yapmis
olmas1 bu donemde yeni bir durumdur. Caspar David’in Bulutlar iizerinde yolculuk
eserinde figliriin manzaraya bakip duygulandigr sdylenebilir. Caspar David’in
Bulutlar iizerinde yolculuk eseri hem izleyiciye bir manzara seyri sunarken hemde
resmin i¢inde yer alan figlirede manzara izlenimi sunmaktadir. Bundan dolay1 bu

eserin vermis oldugu duygu romantizmin temel mantigini olusturmaktadar.

Turner ve constable ile ¢agdas olan ve manzara resmi alaninda en 6nemli
alman sanatcis1 Caspar David Friedrich’tir. Bu sanat¢1 alegorik manzara resimleri ile
taninmigtir. Constanble’nin gergekligine gore daha romantik olan Caspar David
dogay1 iyi incelemis ve genellikle sembolik resimler iiretmistir. David dogaya 6znel,
duygusal fikirleri iletepki gdstermis, doganin siirsel yonlerini ortaya cikarmay1

hedeflemistir (Gombrich,1999, 5.496,497).
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Gorsel 9. Caspar David Friedrichin Bulutlar Uzerinde Yolculuk eseri,
1818, Tuval Uzerine Yaghboya, 95x75 cm, Kutshalle
hamburg, Almanya.

Romantizm akiminda oldugu gibi Realizm akimi da resim sanatinda
yeniliklere zemin hazirlamistir. Bu yenilik de o doneme kadar gézardi edilmis, isci,
koylii gibi alt simflarin resmin konusu haline getirlmesi olmustur. Ornek olarak
Gustav Courbet’in Gorsel 10°da “Glinaydin Bay Courbet” adl1 eseri gosterilmektedir.
Ressam kendini bir koylii kiliginda resmetmis ve kentli bir sinifa mensup oldugu
anlasilan bagka birisi tarafindan selamlanmakta, boylece siradan bir koylii kimligi
yiiceltilmektedir. Madelynn Dickerson A dan Z ye sanat tarihi eserinde realizm ve
romantizm anlayis1 hakkinda asagida su sekilde bir tanim yapmustir.

Birbirlerine karsit gibi goriinseler’de aslinda 19.ylizy1l realizmi ayn1 dénemin romantik
hareketiyle oldukga ortiisiir. Romantikler, Aydinlanma’ya tepki gosterir, tarihsel ve
kiiltiirel olaylar1 genellikle idealist bir tutumla temsil ederek, 19.yiizy1l realistleri sosyal

farkindalik unsuruyla birlikte insanin durumunu oldugu gibi, dosdogru gostermeye

calistilar. Gerek realistler gerekse romantikler doganin dogrudan goézlemlenmesini
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onemsediler; realistler bunun yani sira toplumun gozlemlenmesine deginmislerdir

(Dickerson, 2018, s. 219).

Diger taraftan Adnan Turani ise diinya sanat tarihi eserinde gergekgeilik,

dogalci anlayisi ile ilgili agagida su sekilde tanimlamistir.

Gergekei daha dogrusu dogalct (natiiralist) Akimin 6nemli temsilcisi Gustav Courbet
olmustur.Ger¢i  anlattim  kavramu, aslinda  natiiralist  gozlemin  yanlis
degerlendirilmesinden olusmustur. Cilinkii doganin goriindiigii gibi ifade edilmesi,
doganin gergegini vermiyordu. Ve gercekle, yiizeydeki goriintiiniin karigtirilmasi,resmi
gercekten uzaklastirtyordu. Bu ilgi ¢ekici durum,gerek barbizon okulu’nun gerekse
Courbet’nin gergekci olmadiklarini ve natiiralist bir anlatimla resimlerini yaptiklarini
gosterir. Bu nedenle gercekgeilik, aslinda ylizeysel goriintiiden ayirmakla miimkiin

olmaktayd1 ve ¢ok sonralart bu husus anlagilmistir (Turani, 2005, s. 511).

Gorsel 10. Gustav Courbet, Giinaydin Bay Courbet, 1854, Tuval iizerine
yaglhboya, 129x149cm.
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1.3.Modernizmden Bugiine: Yeni Bakis Ac¢ilar1 ve Deneyimlerle Manzara

Resim Sanati

Modern sozciigii simdiki zaman olarak icinde yer aldigimiz cag veya
nispeten bir ddnem, uygun olan, insan yagaminin ¢aga uygunlugu, yeni, asri bu gibi
anlamlar icerisinde kullanilmistir. Ayrica modern sozcligli bugiin ¢agdas
(contemporaine) soOzciigii igerisinde degerlendirilmistir. Diger taraftan bugiiniin
cagdas sanat1 da post modern sanat anlayis1 icerisinde degerlendirilmistir. Bilimsel
olarak kullanilmis olan modern kavrami kapital sistemin gelismesi ve yeni bir nitelik
kazanmasi sonucu emperyalizme doniismiistiir. Bunun sonucunda {ist tabakada olan
sanatin gercekligini yitirmesi ve “modern anlayigi benimsemesi 1905 tarihi ile tam
olarak baslamistir. Baz1 sanat elestirmenleri modernizm ’in izlenimcilik akimi ile
basladigii sdylemislerdir. Izlenimcilik 1860°ta baglamig, 1874’te ismini tam olarak
kazanmig ve 1886°da son sergi ile kapanmasina karsin gercekgilik donemi ile ilintili
oldugu nitelendirilmistir (Vedat, 2008, s. 21). Monet empresyonizmin ismini

almasinda Avrupa resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Gorsel 11. Claude Monet, “Izlenim, Giindogumu”, 1872, Tuval Uzerine
Yagliboya, 48x63 cm, Orsay miizesi Paris, Fransa.

Empresyonizmin kelime anlami izlenimciliktir. 19.ylizyilin sonuna dogru
Fransa da dogdugu bilinmektedir. Bu anlayisin isim babasi Claude Monet in Gorsel
11’de yukarida “empresyon” “dogus” eseri gosterilmektedir. Bu akim Ismini
Monet’in bu eserinden almistir (Sisman, 2011, s. 148). Monet 19. Yiizyilda tarihsel

ve akademik anlamda yapilmis olan resimleri sig bulmus ve bu anlayisa muhalefet
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olmustur. Bu donem sanatcilarinin, eserlerine genel olarak baktigimizda modern
yasami oldugu gibi gérmesinden dolayr kendi yorumlarini eserlerine yansitmistir

(Farthing, 2014, s. 316).

Gorsel 12. Tristian Tzara'nmin “The Gas Heart” isimli ¢alismast igin
Sonia Delaunay tarafindan kostiimler, 1923.

Gorsel 12°de Paul Cezanne ’in Victoria dag1 ve biiylik ¢am agaci eserin
gorseli gosterilmektedir. Sanat¢1 bu eseri tuval iizerine yagliboya ile resmetmistir.
Kendine 6zgii firga vuruslar ile yapilmis olan bu eser modern resmin ilk Ornegi
olarak kabul edilebilir. Bu anlayisin daha onceki anlayislardan farkli olarak dogay1
oldugu gibi degil de sanat¢inin gérmek istegi gibi resmetmesiyle kiibizm akimina
kap1 araladigr ileri siiriilmektedir. Bu ag¢idan bu donem yapilmis olan resimler
incelendiginde her sanatginin kendi bagimsiz fikrini, anlayisini yansittigini
sOylenebilir. Diger taraftan Post Empresyonizm, Ardil izlenimcilik Uygulama olarak
incelendiginde temel olarak Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin in eserleri i¢in
kullanilmistir. Gorsel 13’te Paul Gauguin “Tanri’nin Giinli” eserinin gorseli, Gorsel
14°te ise Vincent Van Gogh un “Selvili Misir Tarlas1” eserinin gorseli goriilmektedir.
Bu sanatcilar post empresyonizm anlayisina ve eserlerine bireysel yorumlarini
katmiglardir. Cezanne resimsel kompozisyona yogunlasmisken, Van Gogh ise
disavurumcu boya darbeleri ile duygularini anlatma istegine yonelmistir. Gauguin ise
renk ve ¢izgilerin sembolik yonden kullanma iste§ine, amacina yoneldigi yapmis

olduklar1 resimlerden bilinmektedir (Farthing, 2014, s. 328).
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Gorsel 13. Paul Gauguin, Tanruun Giinii, 1894, Tuval iizerine yaglboya,
68x92cm.

Gorsel 14. Vincent Van Gogh un Selvili Miswr Tarlasi, 1889, Tuval
Uzerine Yaghboya, 72.1x90.9 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Manzara resimlerinin daha 6zglin Orneklerinin izlenebilecegi Fovizm ve
Disavurumculuk akimlartyla resim sanati daha radikal degisimlere ugramstir.
Ornegin Fovistler 20.yiizyilin ilk Modernist hareketi, anlayis1 olarak bilinmektedir.
Fovizmin 6nde gelen sanatcilari Andre Derain, Maurice de Vlaminck ve Henri
Matisse dir. Asagida Gorsel 15°te Henri Matisse ’nin “Yasama Sevinci” adli eserinin
gorseli gosterilmektedir. Bu grup kendine has yapmis olduklar1 resimlerde asiri
derecede disavurumcu bir Anlayisla parlak, keskin renkler kullanmiglardir. Gauguin
renk kullanimindan ve bu renkleri patlatircasina uyumlu renkleri yan yana kullanan

Seurat ’1n noktaci resimlerinden ilham almislardir. Fovistler duygularini yansitan ¢ig



23

renkler kullanmiglardir. Ayrica Alman disavurumculugu Fovizm gibi renkleri ve
anlatim1 duygusal bir bi¢cimde yansitmistir. Disavurumcu eserler genel olarak

sembolik anlatimlara yer vermistir (Dickerson, 2018, s. 251,252).

Gorsel 15. Henri Matisse, Yasama Sevinci, 1905-06, Tuval iizerine
yvaghboya, 176.5x240.7cm.

Sait Toprak savasin doga lizerindeki etkilerinin resim sanatina yansimasi
adli sanatta yeterlilik tezinde Modernizm ve sonrasi resimde “doga” imgesinin

kullanimu ile ilgili asagida su tanimi1 vermistir.

[zlenimci sanatta, gériinen gercekligin ya da imgelemdeki diisiin bigimlendirilmesiyle
gdlge ve 151810 olugmasini saglayan derinligin ortadan kaldirldigi gériilmiistiir. Ideal
doga betimlemesi artik sanat¢inin giindeminden tam anlamryla ¢ikmis, onun yerine
dogrudan ger¢cek doga goriiniimiinii merkezine alan bir anlayis gelismistir. Doga,
ozellikle izlenimci sanat ile birlikte, icerik olarak herhangi bir konunun (mitoloji, dinsel
vb.) temsili bir 6gesi olarak olusmamakta, sanatin kendi 6zerk problemleri ¢ercevesinde

var olabilmektedir (Toprak, 2018, 5.39,40).

Kiibizmin Onciilerinden olan Braque Cezanne ‘nin dogayi betimleyis
tarzindan etkilenmis ve bu anlayistan yola ¢ikarak dogayi renk cesitliliginden
arindirarak yalin ve gizemli bir yapida yeniden olusturmustur. Braque ’nin Gorsel
16°daki eseri erken kiibizmin en 6nemli manzara resmi olarak nitelendirilmistir. Bu
resimle beraber bilimsel perspektifin kullanilmaya ihtiya¢ olmadigi anlasiimistir

(Toprak, 2018, s. 41).
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Gorsel 16. George Braque L’Estague’ deki Evler, 1908, Tuval iizerine
yaghboya, 73x60cm.

Cezanne’nin resim sanatini  bigimsel etkilemesinin yaninda Egon
Schiele’nin de benzer etki yarattig1 sdylenebilir. Sanat¢1 igsel diinyasini disavurumcu
bir tavirla eserlerine yansitirken, kullandigi renklerle doganin yalin giizelliginin
yaninda grotesk bir yaninin da estetik unsur olabilecegini sanatinda One siirmiistiir.
Asagida Gorsel 17°de gosterildigi gibi Schiele’nin dort agac eserinde sanatci insan
Omriiniin evrelerini bu dort aga¢ ¢alismasi iizerinden anlattig1 sdylenebilir. Schiele
‘nin figlir odakli c¢aligmalarimin yani sira doga, sehir manzaralarini resmettigi
bilinmektedir. Schiele figiiratif resimlerindeki anlayisi manzara resimlerinde de

kullanmistr.
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Gorsel 17. Egon Schiele, Four Trees, 1917, Tuval iizerine yaglboya,
110x140.5cm.

Manzara resmi [ ve II. Diinya savaglarinin patlak vermesiyle birlikte insanin
doga ile miicadelesinin gosterisi haline donilismiistiir. 20. ylizyilda yasanan savaslar o
donemde yasayan ve bu savaglara birebir tanik olan, sanatgilar bu olguyu c¢agin bir
sorunu haline getirmis ve savaslarin yarattigt yikimi kendi anlatimlart ile tepki
vermistir. Bu baglamdan yola ¢ikildiginda insanin dogay1 tahrip ettigi kaginilmaz bir
gercekliktir. Paul Gough Korkung bir Giizellik; Birinci Diinya Savasi’nda Ingiliz
sanat¢ilart adli kitabinda Paul Nash hakkinda sdyle sdylemistir. Son Yiizyilin savas
resmi alaninda taninan ve carpici resimleri ile bilinen sanatcist Paul Nash’tir.
Resimlerinde agaclarin kutsalligin1 ve giizelligini 6zdeslestirmistir (Gough, 2010,
s.127). Paul Nash ‘m birinci ve ikinci diinya savaslart sirasinda {rettigi resimler
incelendiginde savasi simgesel bir dille yansittigi bilinmektedir. Gorsel 18’de
Nash’in bir eseri gosterilmektedir. Savasin yikict etkilerinin gosterildigi bu
resimlerde One ¢ikan nokta, manzara resimlerinin sanatin tarihsel siire¢ icerisinde
aldig1 geleneksel yaklasimlarin yerine, daha yeni bir konu olarak yorumlanmasi
temel ilke olarak yansitilmigtir. Savaslarla ideolojik amaglar veya milliyetcilik

temelinde bir¢ok sey insa edildigini sdylemek miimkiindiir (Belge, 2009, s.400-1).
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Gorsel 18. Paul Nash ‘m, Tel, 1918-19, Kdagit iizerine pastel ve suluboya,
48.6x63.5cm.

William Orpen ise 1. Diinya savasi sirasinda portre resimlerinin yani sira o
donemde savasin korkung yiiziinii gosteren dramatik manzara resimleri ile
taninmistir. Yapmis oldugu resimler 6zellikle savasin doga iizerinde yarattig: tahribat
goriiniimlerini, tahrip olmus siper manzaralarini ve sivil insanlarin yasadig1 acilar
eserlerine yansitmistir. Gorsel 19°da Orpen’in Biiyiilk Maden eseri gosterilmektedir.
Orpen’in ¢alismalarinda kullandigi imgelerin tagidigi anlamlar, her agidan savasin
icerigini sorgulayan ve elestiren imgeler olarak tretilmistir. Savasin toplumlarin
yasamini derinden etkiledigi, yok ettigi yoOnlerini toplumdaki siradan bir insanin
algisiyla kavrayan ve yansitan Orpen in caligmalart Goya nin siddet ile ilgili

calismalarina benzedigi 6nemli bir unsurdur (Toprak, 2018, 5.92).
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Gorsel 19. William Orpen, Theipval, 1917, Tuval iizerine yagliboya,
63.5x76.2cm.

Manzara resmi ve doga tahribatin1 konu edinen bir diger sanatci olan Otto
Dix, I. Diinya savasi siireci boyunca savas cephelerini 6zellikle bati cephesini adeta
bir atdlye gibi kullandigini sdylemek miimkiindiir. Bu cephelerde savasla ilgili birgok
eskizi giinliik tutar gibi ¢izmistir. Hayatin gercek yiiziinii anlatan ¢izimleri Dix ’in
belleginin bicimlenmesinde 6nemli bir yer edinmistir (Toprak, 2018, s.125).
Wijtschaete platosunda aksam Kasim 1917 Gorsel 20°de Dix ‘in bir eseri
gosterilmektedir. Bu eser kagit lizerine graviir olarak resmedilmistir. Graviirde bir
aksam saatinde ist iiste y1gil1 insan cesetleri goriilmektedir. Clirlimeye yiiz tutmus
Ol bedenlerin durdugu kompozisyonda kasvetli bir manzara goriilmektedir.
Graviirde i¢ ige, iist liste gegmis bigimler, formlar doganin tahribati ile biitiinlesen

asker figiirleri net goriillmemektedir.
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Gorsel 20. Otto Dix, Wijtschaete ovasinda aksam Kasim 1917, 1924
Kdgit tizerine graviir ve akuatin, 35.5x47.7cm.

Anselm Kiefer Nazi dénemi ve Oncesiyle ilgili manzara resim yapan diger
sanat¢ilardan bicim ve icerik bakimindan farkli bir yol izledigi bilinmektedir.
Tarihsel olaylarla ilgili kisisel deneyimi olmayan sanat¢i imgelem diinyasinda
bilincaltinin derinliklerinde kendisini bir ikileme stiriikleyen toplumun sorguladig:
ahlaki kavramlari irdelemeye yoneldigi bilinmektedir (Tansug, 2004, s.37). Asagida
Gorsel 21°de Kiefer ‘in eser gorseli gosterilmektedir. Sanat¢inin sanat yasaminin
kaynagi olan ve onun gelismesinde rol oynayan sey alman kiiltiir tarihi ve Nazi
mitlerinin olugmasinda ikonografik ve mitolojik unsurlarin ogelerine kaynaklik
etmistir. Anselm Kiefer ’in yakin giiniimiiz tarihte yapmis oldugu eserleri mevcuttur.

Eserlerini biiyiik boyutlarda Farkli malzemeleri karistirarak olusturmaktadir.
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Gorsel 21. Anselm Kiefer, 2021, Tuval iizerine gomalak, altin suyu, halat, hasir
ve kil, 8.4x11.4cm.

Bati resminde kavramsal g¢erceve igerisinde ele alinmis olan Antik
donemden Ronesans’a Ronesans’tan modern resme kadar olugan bu sanat algis1 Tiirk
resim sanatina da etki etmistir. Bu nedenle Tiirk Resim Sanati’nin kavramsal
cercevesi dort temel baslik altinda incelenmistir. Bu basliklar su sekilde siralanmustir.
Birincisi Tiirk resim sanatinda modern Oncesi manzara, ikincisi modern dOénem,
liclinciisii cagdas yorumlar ve en son olarak dordiinciisli glinlimiiz manzara resim

sanat1 olarak incelenmistir.
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II. BOLUM

TURK RESIiM SANATINDA MANZARA RESIiMi

2.1. Modernizm Oncesi Manzara Resmi

Cumbhuriyetten Once geleneksel resim sanatinin minyatiir sanati i¢inde
gelistigi bilinmektedir. Minyatiir resim sanati 1793 yillarinda batili resim sanat
anlayisinin yayginlagsmasi ve batili anlamda egitim alan, Tiirk ressamlarin ¢ogalmasi
ile énemini yitirmeye baslamistir. Ik olarak 1793 yilindan itibaren doga gdzlemine
dayali resim dersleri, Osmanli imparatorlugu miihendishanesinde ders olarak
verilmistir (Turani,2005,5.663-665).

Osmanlinin baskenti olan Istanbul’da azinlikta olan yabanci kokenli
sanat¢ilarin, mimarlik ve resim alanindaki calismalara devam etmesi iilkedeki
ordunun modernlestirilme ¢abalari, batili egitim anlayisina dayanan askeri okullarin
kurulmasma zemin hazirlamstir. ik olarak 1793-94 yillarinda Miihendishane-i-
Berri Hiimayun mektebi kurulmustur. Bu okulda askeri amaglara dayanan yeni resim
teknikleri ogretilmistir. Daha ¢ok bati resim anlayist i¢inde gerekli olan Perspektif
kurallar1, nesneyi bir diizleme iki boyutlu olarak aktarmasi 151k ve golge gibi temel
resim bilgilerin aktarilmasi amag edinilmistir (Tansug, 1986, s. 51, 52).

Askeri Miithendishanesinde yetisen ressamlar arasinda 6nemli ressamlardan
birisi de Halil Pasa’dir. Sekiz yil Paris gilizel sanatlar okulunda 6grenim gormiistiir.
Halil pasa Paris’te empresyonist sanat akimlarindan etkilendigi yapmis oldugu
resimlerden bilinmektedir. Gorsel 22°de Seker Ahmet Pasa’nin “Kir Manzaras1”
eserinin gorseli gosterilmektedir. Seker Ahmet pasanin cagdasi olan ve empresyonist
anlayisla Tiirk resim sanatina onemli O6rnekler kazandiran bir diger sanat¢1 Halil

Pasadir (Turani, 2005, s. 664).
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Gorsel 22. Seker Ahmet Pasa’'min peyzaj, Kir Manzarasi Eserinin gorsel,
1876 Tuval Uzerine Yaglhboya, 43x60 cm.

1914 yili Cagdas Tirk sanatinda Oonemli bir yere sahiptir. Bu donemde
manzara resmi alaninda iki biiyiik 6ncii ressamdan bahsedilebilir. Birincisi Hoca Ali
Riza'nin Gorsel 23’te “Peyzaj Manzara™ eserinin gorseli gosterilmektedir. Ikincisi
Ise Halil Pasadir. Ismi gecen ressamlar dogaya karsi olan tutumlarmi izlenimci
anlatim ile eserlerine yansitmislardir. Halil pasa askeri okuldan mezun olduktan
sonra 1880 de Paris’te, Jean Leon Gerome’ nin atdlyesinde resim egitimi almistir.
Halil pasa Avrupa’daki diger ressamlardan ve eserlerinden etkilendigi, Tiirk Yazar
ve ressam olan Celal Esat Arseven’in anlatimi ile Halil pasanin Empresyonist
anlayista resim yaptigini dile getirmistir. Halil pasa Tiirk resim sanatinda ilk
izlenimci eser veren ressam olarak bilinmektedir. Istanbul bogaz ici yalilarmi,
Bostanct mevkiini ve Maltepe sahillerini tuval iizerine yagliboya olarak yapmistir

(Berk ve Gezer, 1973, s. 20).
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Gorsel 23. Hoca Ali Rizamin Peyzaj Manzara eserinin gorseli, 1926 Tuval
Uzerine Yaghboya 31.7x52.2cm.

Ote yandan manzara resmi Tiirk Resim Sanati Tarihi iginde devamliligin
uzun siire korumustur. Ozellikle Istanbul dogasmin, manzara resimlerine kaynak
olusturdugu renkli, 1s1kli goriintiisii ile izlenimci sanatcilara olanaklar sunmustur.
Ayrica bu sanatgilar cumhuriyet dénemi resim sanati i¢inde varligini stirdiirmistiir
(Ozsezgin, 1998, s.19). ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya Giiran gibi
sanatgilar, Avrupa’da artik unutulmus olan (izlenimcilik) akimini benimsemislerdir.
fbrahim Calli’nin Gérsel 24’te “Balta Liman1” eserinin gorseli gosterilmektedir. Bu
donem sanat¢ilarimiz her ne kadar Avrupa’daki diger akimlardan etkilenmis olsa da
empresyonizm anlayisini, benimsemisler ve Ulkemize yeni bir anlayis olarak

sunmuslardir (Turani, 2014, s. 673,674).
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Gorsel 24. Ibrahim Calli’'mn “Balta Limani” eserini gorseli, 1960, tuval
tizerine yagliboya, 80x60 cm.

Cumbhuriyet kusagimin ilk ressamlart kendi sanatgr  kimliklerini
edinmelerinde hem hoca hem de lider olarak 6nemli bir yere sahiptir. 1914 kusagi,
ressamlart  Osmanliliktan cumhuriyet Tiirkiye’sine gegisin  belirleyicisi  ve
kendisinden sonraki kusagin yol gosterici dzelligine sahip olmustur (Ozsezgin, 1998,
s. 17). Cumhuriyet doneminde manzara resmi alaninda taninmig sanatgilar arasinda,
Mahmut clidanin yapmis oldugu eserler Tiirk resim sanati i¢inde 6nemli bir yere
sahiptir. Mahmut Ciidanin dogaya karsi tutumu, doganin goriiniimiinii izlemesi
sonucu kendi fikrini eserlerine aktararak dogayla kendisi arasinda kisisel bir bag
kurdugu sdylenebilir. Cilinkii her resme kendi 6znel yorumunu katmistir. Asagida
Gorsel 25’te Mahmut Ciida ’nin bir eserinin gorseli gosterilmektedir. Sanat¢inin
dogaya Ozgii goriiniisleri, sahsi degerlerini korumasi cevresini var olan mekan
kavramm1’ da akil dis1 anlatimlara déniistiirmesi, ciidanin bati teknigi ile dogu islam
diinyasinin felsefesine ve Kkiiltiirline bagh kaldigina, yapmis oldugu resimlerden

anlagilmaktadir (Tansug, 1986, s. 177).
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Gorsel 25. Mahmut Ciida, Trabzon, Karton iizerine yagliboya, 25x35cm.

Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’in
yetistirmis oldugu ve 1923 yilinda sanat egitimini ve Ogrenimini tamamlayan
ogrenciler bir arayis icerisine girmislerdir. Egitimlerini tamamlayan 6grenciler ayni
y1l “Yeni Resim Cemiyeti” ad1 Altin’da yeni bir grup kurmuslardir. Modern Tiirk
resminin temellerinin bu grup tarafindan atildigr bilinmektedir. Grubun iiyeleri
Sultanahmet semtinde bir evin odasini atdlyeye cevirmislerdir. Bu cemiyetin baslica
onemli sanatcilar1 Seref Kamil A, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut
Ciida, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi olarak gegmektedir. 1924
senesinde bakanlik bir yarisma diizenlemis ve yarigmayr kazanan oOgrenciler
Avrupa’ya resim egitimi igin gonderilmistir. Avrupa’ya gonderilen sanatgilar
arasinda Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati ve Ali Karsan
geemektedir. Bu 6grenciler glizel sanatlar okulunda Lucien Simon ve Jean-Pierre
Laurent’in atdlyelerinde resim egitimi almiglardir (Berk ve Gezer 1973, s. 41).
Ayrica 1929 yilinda Ulkemizde sanat yapilanmasi sergilerin ¢ogalmasi adina,
milletimizin talebini bu alana ¢ekmek ve sanatseverleri bir araya getirmek igin
miistakil ressamlar ve heykeltiraglar birligi ad1 altinda yeni bir cemiyet kurulmustur
(Giray, 1997, s.57). Bu grup Tiirk resim sanatin1 diizenli kalic1 bir diizeye getirmeyi,

sanat1 ve sanatciy1 korumayi1 amag¢ edinmislerdir.

Miistakil ressamlar birliginin empresyonist anlayistan, ayn1 zamanda renklerin
albenisinden tatlilik ve seffafligindan vazgectigi, bunun yerine insact ve desen

kurallarma uyan 1914 kusagi ressamlarindan, farkli olarak Avrupa’daki yeni resim
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diisiincesini benimsemislerdir. Bundan dolayr Istanbul’un doga goriiniimlerini
yansitmay1 amag edinmislerdir. Bu yansitma anlayisina bagh kalarak doganin kendi

6z bigimlerini deforme etme egilimine yonelmislerdir (Ozsezgin, 1998, 5.20-30).

Calli kusagimin ogrencileri ilk olarak 1s1k, renk, oylum ve derinlik
yanilsamasina karsin resmin temel bilgilerini prensip edinmeleri Onemli bir
durumdur. Bu baglamdan yola ¢ikarak Tiirk resim sanatinda 6zgiir, 6zgiin ve modern
anlamda eser liretme anlayisini resim sanatina kazandirmislardir. Sanat¢ilarin eser
anlayislarina gore tanimlamalar1 su sekilde siralanmistir. Mahmut Cilida Realist, Ali
Avni Celebi ve Zeki Koca Memi Alman disavurumculugu anlayisina yonelik eserler
tiretmislerdir. Refik Epikman Lekesel uygulamalari ile taninmistir. Hale Asaf ise
geometrik leke ve konturlarin yer aldigi kompozisyonlari cagcil yorumlar ile
tuvallerine yansitmistir. Mubhittin Sebati ise Nesnel degerleri zorlayan ve 06znel

degerlerini yansitan eserler lirettigi bilinmektedir (Giray, 1997, s. 158,159).

Miistakil ressamlar Birliginin iiyeleri arasindaki farkli egilimlerin yani sira
diisiince ayriliklar1 ’da goriilmiistiir. Egilimlerin genel olarak goriildiigli anlayislar
realizm, ekspresyonizm bunun yaninda kiibizm anlayisina dayali eserler
tretmiglerdir. Ayrica bu grup igerisinde Cevat Dereli” Modern Tiirk resminde énemli
bir yere sahiptir. Resimlerindeki ¢izgi yapisi, renk ahengi yapmis oldugu resimlerde
anlasilmaktadir. Gorsel 26’da Cevat Dereli’nin “Sultan Ahmet Cami” eserinin
gorseli gosterilmektedir. Cevat dereli diger sanat¢ilarimizin yapmis oldugu eserlerde
az rastlanan duygu zenginligini eserlerine ustalikla yansittigi sdylenebilir. Cevat
Dereli’nin desenleri Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebinin resimleri gibi sert ve
ingac1 yapida degildir. Aksine Kendine has bir dili, geometrik bir {islubu resimlerinde
gormek miimkiindiir (Berk ve Gezer,1973, s. 43-46). Zeki Kocamemi dogadan ilham
aldig kiibist ve disavurumcu anlayigla yapmis oldugu resimleri, Tiirk resim sanatina
yeni bir anlayis olarak sunmustur. Zeki Kocamemi doga goriiniislerini geometrik
formlara indirgemis ve bir resimde olmasi gereken 1sik, renk, leke ve golge gibi

elemanlar eserlerinde ustaca kullanmustir.
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Gorsel 26. Cevat Dereli’'nin “Sultan Ahmet Cami” Tuval Uzerine
Yagliboya, 1950.

1921 yilinda Berlin Giizel Sanatlar Akademisine giren Hale Asaf burada Prof.
Kampf’tan aldig1 egitim ile saglam bir desen cizme anlayisina sahip olmus ve
eserlerinde bu anlayisi devam ettirmistir (Pehlivanoglu, 2007, s.72,73). Hale Asaf’in
resimlerine baktigimizda renk lekelerinin dengeli kullanmasi ve firga darbeleriyle
geometrik formlardan yararlanarak eserlerini iirettigi anlagilmaktadir. Gorsel 27°de
Asif’in bursa Ulucami eserinin gorseli gosterilmektedir. Bunun temel nedeni Hocasi
Kampf’tan aldig1 egitimden ileri gelmektedir. Asaf’in eserlerinde dogal bir anlatim
hakimdir denebilir. Miistakil ressamlar birliginin tek kadin tiyesi olarak ge¢cmektedir

ve egitimini Avrupa’nin farkli tilkelerinde almistir.

Gorsel 27. Hale Asaf Bursa'dan, Tuval Uzerine Yaglhboya,43x62cm.
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2.2, Tiirk Resim Sanatimda Modern Manzara Egilimleri

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, c¢agdas sorunlarin iilke sorunu haline
getirilmesi ve bu sorunlara egilen D grubu sanatgilar1 bir sanat ortami olusturulmaya
karar vermisler, diisiincenin Oziinde {ilke sorunlarin1 ¢agdas uygarlik diizeyine
¢ikarmay1 amag edinmislerdir. Avrupa’da bir zamanlar 6n planda yer alan ve daha
sonraki yillarda varligini yitiren sanat anlayislarini benimsemislerdir. Bu sanat
anlayislart igerisinde 1905°te Fovizm, 1908’de Kiibizm ve 1906’da ortaya ¢ikan
ekspresyonizm gibi anlayislar1 iilkemize getirmislerdir. Bu sanatgilar, istanbul’da
akademiklesmis resim anlayisina tepki olarak yeni goriisler, fikirler ortaya
cikarmiglardir (Turani, 2014, s.675). D Grubu kendinden 6nce Tiirk resim sanatinda
var olan anlayislardan farkli olarak, onlarin agamadigi sorunlari asarak sanata farkls,
kisisel yorumlarini getirmislerdir. Bundan dolayr D grubu cumhuriyet déneminin ilk
yenilik¢i, ¢agcil sanatcilart olarak kaydedilmistir. Grubun Onciileri Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik, Elif Naci ve Cemal Tollu dur (Berk ve Ozsezgin, 1983,
s.54).

Tiirk resim sanatinin dordiincii birligi olarak cumhuriyetin onuncu yil
doniimiinde yani 1933’te kurulan ve gecen on yilin ardindan, gelecek on yilin
gelisiminin planlanmasi, gereken diizenlemeler ve belirlenen hedefler devlet
politikas1 olarak dnemsenmistir. Cumhuriyet donemi bilimsel aydinlanma, yenilenme
donemi olarak ele almmistir (Giray, 1997, s.160). Bu baglamdan bakildiginda
cumhuriyet dénemi ile Tiirk resim sanatinda modernlesmenin en 6nemli etkilerine, D
grubu ile tam olarak basladig1 sdylenebilir. Ozellikle grubun en 6nde gelen ismi
Cemal Tollunun eserlerini ornek olarak gostermek miimkiindiir. Cemal tollunun
Gorsel 28’de “Coban ve Kadinlar” Konulu manzara resminde gosterildigi gibi,
resmin On planinda firga lekeleri ile olusturdugu insan figiirlerini resmin etrafina
serpistirerek zenginlik katmistir. Figilirler farkli duruslarda resmedilmistir. Ressamin
bu eserinde ve diger resimlerinde fakli pozisyonlarda duran insan figiirlerini
kullandig1, genel olarak manzara resimlerini figiir odakli yaptig1 gorilmistiir.
Ressam figiirleri birkag fir¢a darbesi ile ayrintilarini belirttigi goriilmektedir. Resmin
arka planinda ise sirali dag goriintiisiinii genis boya lekeleri ile tuvalin yiizeyine

aktarmustir.
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Gorsel 28. Cemal Tollu, Coban ve Kadinlar,1965, Tuval iizerine
yaghboya, 135x185¢cm.

Daha sonraki dénemlerde D grubunu kurucularindan olan Nurullah Berk ise
1932°de Fransa’ya gitmis, Andre Lhoteve ve Fernand Leger in atdlyelerinde sanat
egitimi almistir. Bu siire¢ igerisinde eserlerini (formalist) Kaygilarla {rettigi
bilinmektedir. Modernist anlayisa sahip olan Berk sanat tarithine yeni bir aragtirma
alani agtig1 sdylenebilir. Berk’in 1971 yilinda yaptig1 Gorsel 29°da “Sandal Sefas1”
adli eseri metnin i¢inde gecen bilgilere 6rnektir. Nurullah Berk Tiirk resmini bati
anlayislarindan aldig: fikirler lizerine oturtarak dogrudan kurtardigini ve Tirkiye
Cumhuriyeti’ne uygun bir estetik anlayigin kazanmasinda onemli rol oynamistir

(Berk, 1972, 5.30).

Gorsel 29. Nurullah Berk’in Sandal Sefast eserin gorseli, 1971, (Tuvale
Marufle),34x45,5cm.
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D Grubu’nun Miistakil ressamlar birliginden ayiran en 6nemli 6zelligi ise
belli bir estetik anlayisin igerisinde hareket etmeleri ve olusturacagi yenilikleri
savunmada daha aktif olmalaridir (Bugra, 2007, s.177). Istanbul giizel sanatlar
akademisi 19. Yiizyilin sonlarinda iki 6nemli degisim ge¢irmistir. Bunlardan ilki
1928°de Namik Ismail’in digeri ise 1937°de Burhan Toprak’in miidiir oldugu
zamanlarda gerceklesmistir. Bu iki sanat¢1 akademideki gelisimlere vesile olmustur.
Bu sanatgilardan sonra akademinin egitim kadrosuna Avrupa’dan gelen iinli
sanatcilar egitim vermeye baslamistir. Mimari boliimiine Forhdlzer’i resim boliimiine
Leopold Levy’ i heykel boliimiine ise Rudolf Belling getirilmistir. Fransiz sanatgi
olan Leopold Levy 1928-30 yillarinda kendi déneminin en 6nemli sanatgisi olarak
bilinir. Levy Camille Corot ve Derain gibi ustalardan etkilenmistir. Levy ’in
akademide hocalik yaptigi donemde Ogrencilerini diiriist, temiz ve igten bir
calismaya gotiiren tabiati duyguyla akillica ¢alismalarina vesile olmus bir hocadir.
Levy glizel sanatlar akademisine hoca olarak geldigi donemde 1914 kusaginin
atolyelerde halen hocalik yaptigi bilinir. Levy eski anlayisin yerini yeni modern
anlayisla harmanlamak i¢in ¢aligmalar yaptirdig1 ve bu yeni anlayista yetistirdigi bazi
ogrencilerini akademiye hoca olarak atadigi bilinmektedir. Levy’nin yaninda
asistanlik yapan Ogrencilerden bazilart 1941 yilinda Yeniler Grubu adi altinda bir
araya gelmislerdir. Bu grubun onciileri, Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas,
Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat Devrim, Agop
Arad ve Hasmet Akal gibi isimlerdir. Bu gruba daha sonra Abidin Dino’ da
katilmistir. Grubun temel sanat felsefe goriisii toplumsal gercekei icerigi savunmalari

ile bilinmektedir (Berk ve Gezer, 1973, 5.68,69).

Leopold Levy’ in 6grencilerinden olan Yeniler grubunun ilk eylemi 10
Mayis 1940°lh yillarda Beyoglu’'nda matbuat umum miidiirliigi binasinda a¢mis
oldugu “Liman” konulu resim sergisidir. Liman ismini almasinin nedeni ise sergide
kurdele yerine balik aginin kesilmesi ile sergi agilis1 gergeklesmistir. Ikinci ismi olan

Liman grubu da oradan gelmektedir (Elmas, 2007, s.72).

Bir Liman kenti olan Istanbul’da 1940’l1 yillarda yasam miicadelesini
denizden veren insanlarin yasamini ele alan sanatcilar bu olguyu toplumsal sorun
olarak gormiislerdir. 1941°de Liman Konusu adi ile toplumsal icerikli bir sergi

acmislardir. Bu sergiye grubun hocalar1 olan Levy’ de destek vermistir. Gruba destek
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veren diger kisiler ise Sosyolog Hilmi Ziya Ulken ve Psikolog Sekip Tungtur
(Tansug, 1986, s.227). Bu sergide yer alan eserler karma olmasina karsin konusu
ortak olarak diizenlenmistir. Eserlerde doga, gemiler, vingler, balik¢i tekneleri, kiyi

meyhaneleri, ¢alisan, deniz ve liman insanlar1 konu edinilmistir.

Avni Arbag, Selim Turan, Nejat Devrim gibi yeniler grubunun belli bash
onciileri 1946 yilinda Fransiz bursunu kazanarak Paris’e gitmeleri sonucu, grubun
kurulusundaki sanat goriisii kendi cizgisinden koparak farkli sanatsal (Soyut)
anlayislara yoneldigi bilinmektedir (Berk ve Gezer, 1973, s.70). Ozellikle 1950’1i
yillara yaklastiginda Tirkiye’de sanat alanlarinda ¢ogalan yenilikler, gelismelerin
oldugu, resim ve heykel sanati yeni anlayislarla zenginlesmistir. Metinde de
bahsedildigi lizere yeniler grubu ilk yillarda toplumsal igerikli resimler yapmasina
karsin 1950’11 yillara gelindiginde soyut resme gec¢is asamasi olarak yeni arayislara

yoneldigi sdylenebilir.

Nuri fyem’ in calismalari iki dénem olarak incelenebilir birincisi Soyut
Oncesi ikincisi ise soyut caligmalarinin oldugu donem olarak degerlendirilmistir.
Tanpinar’in agiklamasi ile ‘Rehbersiz’ ve ‘Pusulasiz’ bir diizlem iizerinde ilerlemis
ve akademik sanat anlayislarina karsi yeni bir anlayis ile eserlerini iiretmis, kendi
sanat anlayisini oturtmustur. Resimleri somut icerik, mimari yapilar ve dogayr’ da

igerisinde barindiran yapisal eserleri bulunmaktadir (lyem, 1986, s.277).

Yeniler grubundan olan Avni Arbas,1946 yilinda Avrupa’nin Paris sehrinde
yasamis ve Farkli sehirlerde sergiler agmistir. Arbas kendi kusaginin i¢inde taninan
onemli bir sanat¢idir. Gorsel 30°da Arbas’in eserinin gorseli gosterilmektedir. Giizel
sanatlar akademisinde Leopold Levy den egitim almis ve onun Ogretilerinden
etkilenmistir. Levy den aldig1 egitim ile giiclii bir desen ve yumusak ve renkli bir
palete sahip olmustur. Eserlerinde agik, gri lekeler yogunlukta olup lekesel yar1 soyut
figiiratif bir resim anlayisina sahiptir (Berk ve Gezer,1973, 5.72,73).
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Gorsel 30. Avni Arbas’in Antibes’te Boule Oyunu, 1961, Karton Uzerine
Yaghboya, 50x64cm.

Abidin Dino’nun eserleri incelendiginde Avrupa’nin sanat anlayislarindan
etkilendigini yapmis oldugu eserlerden anlasilmaktadir. Dino eserlerini grafiksel,
Soyutlamaci bir anlayis ile lirettigi bilinmektedir. Tiirk resim sanatina manzara resmi
alaninda 6nemli anlatimlarina yer vermis bir sanat¢idir. Dino malzeme kullaniminda
tek bir materyale bagli kalmamis, Farkli malzemeler ile eserlerini tiretmistir. Gorsel
31’de yapmis oldugu eseri inceledigimizde malzemeyi farkli bir sekilde kullanarak

nasil bir etki yarattig1 gosterilmektedir.

Girsel 31. Abidin Dino nun Istanbul eserinin gorseli, 1979, Kagit iizerine
guvag boya, 50x70cm.
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Onlar grubu batil1 sanat bigimlerini kullanarak kendi 6z degerlerini yansitma
konusunda hem fikir oldugunu agiklamistir. Tiirkiye’deki nakis ve desenleri ¢agdas
batt resminin anlatim bi¢imlerini harmanlayarak yeni bir resim anlayisi
getirmislerdir. Grubun anlatim teknik ve wustaliklarin kendine has ¢izgileri,
kendilerinden once gelen gruplardan ayrilmalarini saglamislardir. Zamanla kendi
cizgilerinden uzaklastig1 i¢in dagilmalarina neden olmustur (Kog, 2018, s.153). Bedri
Rahmi Eytliboglu’nun yetistirmis oldugu ve 1947 yilinda akademiden mezun olan on
geng ressam onlar adi altinda bir sanatg1 toplulugu kurmustur. Kurucular arasinda ilk
olarak Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz, Fikret Elpe, Saynur Kiyici,
Hulusi Sarptiirk, Mehmet Pesen bu gruba daha sonra Adnan Varinca, Turan Erol,

Fikret Otyam ve Osman Oral da Katilmislardir (Giiltekin, 1992, s.16).

Onlar grubunun analitik kiibizme dayali yapit anlayisinin ve toplum
kesitlerini yansittig1 toplumsal gercekei anlayisa dayali resimlerinin anlatim
biciminin yaninda, sanata toplumsal bir karakter kazandirmay1 ressamlar ve yazarlar
tarafindan arastirilmasi temel amac¢ olarak alinmistir. Hareketin diisiince bicimi
toplumsal ve geleneksel kaynaklar 6n plana alinarak Avrupa’nin ¢agdas kiiltiir
diizeyine ulasmast hedef alinmistir (Demirbulak, 2007, s.32). Nedim Giinsiir
1960’larda yapmis oldugu cagdas kent goriiniimlerinde 6zellikle toplumsal igerikli
sorunlar1 eserlerine konu edinmistir. Nedim Giinsiir’tin Gorsel 32’de bir eserin
gorseli gosterilmektedir. Dramatik yonii agir basan toplumsal konulu eserlerini
fantastik bir anlatim ile ele almistir. Bosaltilmis evlerin arasinda tasvir ettigi ince
uzun figiirleri gosterildigi gibi kendi yonelimleri aramasi sonucu resimlerine hareket
katmistir. Zonguldak ve gevresini tim gercekligi ile ele almistir. Yapmis oldugu
resimlerden sonra kir manzaralarina yoneldigi sokaklari, ugurtma wuguranlari,
lunaparklari, ¢ocuklari, balik¢ilar1 doga tutkusu ile sevimli bir tarzla yorumladigi
bilinmektedir. Incelmis zarif figiirleri renkli bir doga mutluluguna o6rnek

gosterilmektedir (Arslan, 1997, 5.730).
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Gorsel 32. Nedim Giinsiir'un Karadeniz Ereglisi eserinin gorseli, Tuval
Uzerine Yaghboya, 40 x 61,5¢cm, 1983-84.

Grubun diger sanat¢is1 Mustafa Esirkus ’un resimleri incelendiginde onlar
grubunun ¢ikis noktasi olan Tiirk resmini ulusal bir diizeye ¢ikarmasindaki rolii
onemlidir. Esirkug ’un Gorsel 33’te bir eserinin gorseli gosterilmektedir.
Resimlerindeki kompozisyon anlayisi sanat¢inin minyatiir ve kilim desenlerinden
etkilendiginin kamitidir. Mustafa Esirkus yaptigi kurgulari tuvale ustalikla
aktarmigtir. Sanat¢inin kendine 6zgili kabartili renk skalasi onceleri koyu tonlarda
iken daha sonraki siireglerde eserlerinde aydinlik parlak renkler kullandig

bilinmektedir (Ersoy, 2003, s.52).
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Gorsel 33. Mustafa Esirkus, Balik¢i Kayiklar:, Tuval iizerine yaghiboya,
60x80cm.

2.3.Tiirk Manzara Resminde Cagdas Yorumlar

Daha onceki donemlerde Tiirk resim sanatinda bas gOsteren gruplasma
egilimleri, 1970 ve sonraki yillarda sanatg¢ilarin bireysel calismaya yoneldigi ve
zaman zaman ortak anlayiglari, diigiinceleri paylasan sanatcilardan ¢ok meslek
dayanismas1 adimna, farkli arayislara yonelmek i¢in bir araya toplanmislardir
(Ozsezgin, 1982, s.84). Tiirk resim sanatinin gelismesine etken olan en &nemli
olay,1980’1i yillarda acilan sanat galerileri aracilifiyla resim piyasasinin olusumu

sonucu ticari degerinin artmasi olarak degerlendirilebilir.

Avrupa’da toplumsal ve siyasal durumlarin, olaylarin agirlikli olarak
yasandigr 1960 sonrasinda sanat hareketleri karsisinda tavir alan, gilindelik
gerceklikle toplumla iliski kuran sosyal, siyasal, kiiltiirel durumlarda, kavramlarla
yogun bicimde ¢aba gosteren cagdas sanat Tiirkiye’de seksenli yillarda yayginlasma
gostermistir (Duban ve Yildiz, 2008, s.24). 1980 sonrasinda resim sanatina
bakildiginda ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelismelerin, degisimlerin teknolojinin de
gelismesi sonucu o donem sanatcilarinin gorsel bellek iizerinde farkli karmasik
etkiler birakmasi resim sanatinda uzun asamadan gecerek olusmus konular,
kavramlar1 ve sanatcgilara araglar tarafindan iletilen sembolleri kokten ortadan

kaldirmamustir.
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Veysel Giinay 1970’lerde resim egitimi almasi i¢in Paris’e gonderilmistir.
Yapmis oldugu caligmalar genel ve yerel manzara tarihi icerisinde 6zel bir yere
sahiptir. Dogu ile bat1 arasinda koprii olan Tiirkiye’de manzara resmi yapan nadir
sanat¢ilar arasinda yerini almistir. Giinay ¢alismalarinda kiiltiir, mekan ve bellek gibi
kavramlardan beslendigi ve bu kavramlardan yola ¢ikarak eserlerini olusturdugu

sOylenebilir (Atalay, 2019, s.47).

Veysel Gilinay caligmalarinda kara deniz c¢esitlemelerini, i¢ Anadolu
bozkirlarint sar1 ve mor rengin uyumunun dokundugu kira¢ Anadolu topraklari,
Gilinay’1n tuvallerinde 6zgilin anlatimlar ile izleyiciye ve alimlayici ya sunulmustur.
Sanat¢i dogu ve bati Anadolu’nun dogal yanlarini, bolgesel Ozelliklerine gore
yorumlayan sanat¢i ege goriiniimlerinde geometrik lekesel diizenlemelere yaklasan,
renk planlarinin uyumunu eserlerinde yansitmistir. Asagida Gorsel 34’te gosterildigi
gibi Giinay’in eserlerinde renk ve 1sitk kullaniminin yarattigi derin perspektifli
goriintlileri eserlerinde yakalamak miimkiindiir. Eserlerinde soyut renk lekelerinin
gorsel algilara dayanan, resimsel bir anlatim izlenimi veren soyut ile somut ¢izgiyi
zorlayan bu resimler sanat¢inin gériiniim ve soyut izlenimlerini ¢cagdas anlatimlar ile

eserlerine yansittig1 bilinmektedir (Giray, 1997, s. 729).

Gorsel 34. Veysel Giinay, Yayladan, 2021, tuval iizerine yaglhboya,
60x73cm.
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Mehmet Giileryiiz 1938’de Istanbul’da dogmustur. 1958°de girdigi devlet
giizel sanatlar akademisi resim boliimiinde 1966°da birincilikle bitirmistir. Mehmet
Giileryiiz resmin yani sira tiyatro, sinema gibi sanatin farkli dallarinda da rol almistir.
Giileryiiz 1991°de Ankara Sheraton Oteli’nin Atrium mekani i¢in kalici olarak
sergilenmek {izere on dort resimden olusan Karsi Riizgar serisini olusturmustur

(http://www.mehmetguleryuz.com/biography.php?lc=tr). Mehmet Giileryliz karsi

riizgar serisinde yapmis oldugu eserleri biiylik Olgekli tuvallere aktarmistir.
Calismalar1 incelendiginde doganin farkli varyasyonlarimi kendi anlatimi ile bir
izlenimci edasiyla tuvallerine aktardign  sdylenebilir. Ornek Gérsel 35’te
anlasilmaktadir. Sanatci bu eserlerinde dogaya karsi olan insanin, sanat¢inin bir
eylemi olarak ele aldig1 bu kavrami eserlerine yansitma istegini giittiigiinii soylemek

mumkuindir.

Gorsel 35. Mehmet Giileryiiz, Karsi Riizgar Serisi VII, 1991, tuval
tizerine, yagliboya, 350x325cm.

Turan Erol manzara resimlerinde doganin kendisi iizerinde biraktig
tepkilerden yola c¢ikarak gercekei bir anlayigla eserlerini iirettigi sOylemek
miimkiindiir. Dogay1 oldugu gibi ele alirken duygusal boyuttan arindirmamakla

birlikte sanatc1 eserlerinde peyzaj iizerine soyut bir tarz arayisina girmistir. Yapmis


http://www.mehmetguleryuz.com/biography.php?lc=tr
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oldugu Siyah beyaz resimlerin yerini renkli pentiir resimlerine doniistiigi
bilinmektedir. Erol’un resimleri incelendiginde yapmis oldugu manzara resimlerinde
soyutlamaya yoneldigi goriilmiistiir. Genel olarak deniz, kiy1 ve kiyidaki tekneleri
tuvaline yansitmistir (Inci, 2013, 5.76).

1950-60 yillarinda Tiirkiye’de revagta olan soyut sanat Turan Erol €iin
resimlerine ’de etkisi olmustur. Turan Erol resimlerinde 50-60’11 yillarda geometrik
formlara yakin anlayista eserler liretmisken daha sonraki yillarda donemin degisen
sanat anlayislarina binaen lekesel doga yorumlamalarina yoneldigi bilinmektedir.
Doga gortintimlerini lekesel iislupta soyutlayarak ele almistir. Eserlerinde dokusal
ayrintilarla beraber mor lekeleri yogun olarak kullandigi bilinmektedir. Erol ’iin
resimsel dili renk lekelerinin dagilimmna dayanir Gorsel 36’daki Eseri bu metne

ornektir (Ozkan, 2007, s.46).

Gorsel 36. Turan Erol’'un Isimsiz eserinin gorseli 1987, Tuval iizerine
yaghboya, 70x95 cm, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Miizesi Koleksiyonu.

Fikret Otyam 1n eserleri incelendiginde genel olarak halk sanati ile baglantili
motifler, koylii kadin figiirleri, cobanlar, kiiclikbas hayvan siiriileri, doga manzaralari,
halk sanati1 {iriinlerini eserlerinde yogunluklu olarak kullanmistir. Fikret Otyam’in
Gorsel 37°de Koylii K1z ve Kegiler ¢calismasinda goriildiigii gibi sanatg1 bu 6gelerden
biri olan ve siklikla her eserinde kullandigi koyli kadin figiirlerini geleneksel

kiyafetler icinde kendi anlatimi ile c¢alismalarinda kullanmistir (Yilmaz ve
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Kiigiiksahin,2017, s.167). Fikret Otyam Eserlerinde giineydogu insaninin giyim,
kusamini, yagsam tarzini ve sosyopolitik konumunu eserlerinde kullanmigtir. Otyam
mn resimleri incelendiginde genel olarak kadin figlirii agirlikli olarak resmedilmistir.
Kadmin Anadolu, Mezopotamya cografyasindaki Oonemine vurgu yaptigi yapmis
oldugu resimlerin g¢esitliliginden anlagilmaktadir. Sanat¢i eserlerinde kullandig:
kadin figiirlerini genel olarak merkezde ele almistir. Figiirlerin arkasina ise gezmis

oldugu bolgelerden etkilendigi manzara gorliniimlerini yansitmistir.

Gorsel 37. Fikret Otyam " kéylii kiz ve kegiler eserinin gérseli, 1994,
Kdgit iizerine pastel boya, 30x40cm.

2.4.Tiirk Resim Sanatinda Giiniimiiz Manzara Resmi

Zahit biiyiikk isleyen eserlerinde, dogadan bagini koparmadan soyut ve
ekspresyonist bir anlatim kullandig1 bilinmektedir. Sanat¢inin yapmis oldugu sade
doga gorliniimlerini yorumlarken ¢izgisel kurgu icinde kolaj, fotograf ve ipek baski
gibi farkli tekniklerden yararlandigi eserlerinden anlasilmistir (Ersoy, 1998, s.66).
Sanat¢inin  eserlerine baktigimizda genel olarak yalin bir dil kullandigt
goriilmektedir. Eserlerinde Ayrintiya fazla yer vermeyen Biiyiikisleyen renkleri
tiipten ¢iktig1 gibi fazla karistirmadan kullandigi eser 6rneklerinde de goriilmektedir.

Zahit Biyiikisleyen calismalarini empresyonist bir anlayis ile resmetmistir. Gorsel
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38’de Eskisehir Gilinleri adli eserinin gorseli gosterilmektedir. Sanat¢1 bu eserinde

cogunlukta mavi rengin tonlarini, beyaz, sar1 ve siyah gibi renklerden yararlanmaistir.

Gorsel 38. Zahit Biiyiikisleyen ‘in Eskisehir Giinleri eserinin gorseli,
2010, tuval iizerine yaghboya, 150x150cm.

Ismail Tetikgi insan ve doga iliskisine odaklandig1 doga karsisindaki insanin
eylem ve eylemsizligini diyagonal bir dongiiniin ve insani icine ¢eken kaosu
eserlerinde resmetmistir. Tetik¢i resmin tarihi ile romantik bir bag kurmasi sonucu
edindigi tecriibe ve birikimleri eserlerine yansitmistir. Tetik¢inin eserleri romantik,
renk¢i ve atmosfer resmi olarak nitelendirilse de adinin Oniine ve arkasina
yerlestirilmis her tiirlii sifattan siyrilarak biitiine dogru yol aldigi, ayn1 zamanda
umuda dogru derin bir bakis olup gozlerini gozlerimize diken resimlerinde insanin
oziinii eliyle koparan tiim bagimliliklarimizi renkler araciligi ile tepkisini dile
getirmistir. Tetik¢inin yapmis oldugu resimlerde doganin i¢inde yer alan insan figiirii
ile izleyiciyi yalmzliga itmesi, insan ile doga arasinda bir bagi yansitmistir.
Yalnizligindan siyrilmak isteyenlerin kendisini doga ile 6zdeslestirmek isteyen insani
eserlerinde kullanmasi figliriin uzun golgesi ile umuda dogru ilerleyen insanin
goriintlistinii Gorsel 39’da yansitmistir (Atalay, 2019, 5.69,70). Sanat¢inin bu eserine
baktigimizda aslinda figiirii manzaranin i¢inde kaybetmistir. Insanin doga karsisinda
ne kadar kiicilk Onemsizmis gibi goriindiigli goriintiisiinii izleyiciye yansitmak

istedigi soylenilebilir. Sanat¢1 ¢calismasinda yeryiiziinii, daglar1 tuvalin ¢gogunluguna
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yedirmis gokyiiziinii ise kisa bir acidan yansitmistir. Resmin biiyiik bir alaninda

toprak renkleri kullanilmistir.

Gorsel 39. Ismail Tetik¢i ‘nin Isimsiz eserinin gorseli, 2015, tuval iizerine
yaglhboya,25x25cm.

Enis Malik Duran’in  resimleri incelendiginde evcillestirilemeyen
goriinlimiin  tuzagina diismeyen bir tarafi vardir. Sanat¢inin  calismalari
incelendiginde Smir ve benzeri bolgeleri resmettigi i¢in evcil olan ve olmayan
arasindaki gecisi ele aldig1, manzara resimlerinin izleyici, konu ve tema bakimindan
tedirgin edici bir bolgede oldugumuzu hissettirmektedir. Huzur veren bir manzara
goriinimii ele almamasi1 yeryliziinde olan olumsuz durumlarin yansimasin
eserlerinde barindirmaktadir. Yiizeye vurdugu kasvetli renkler ve firga vuruslar
insan1 rahatsiz edici bir goriiniime sahiptir. Izleyici eserlerinde piiriizsiiz bir yiizey
degil aksine piiriizlii dokulu bir yiizeyle karsilagsmaktadir. Issiz topraklarin dikenli
bitkilerine benzeyen dikenli teller gosterildigi gibi izleyici lizerinde bir tahribat, s1z1

etkisi birakt1g1 anlasilmaktadir (Ogdiil, 2014, s.3).

Sanat¢inin resimlerin yiizeyi farkli seanslarda yapmis oldugu bir siirecin
gostergesidir. Resimlerin yiizeyinde kalin boya, Impasto katmanlarindan olustugu
bilinmektedir. Malik Duran Spontane, aninda vermis oldugu bigimler ve iist iiste
binen katmanlarin yer yer kazinmasi sonucu alttaki rengin ortaya ¢ikmasina, topragin

olusumundaki bir etki yaratmasi ve izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekmesi onemli bir etki
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olarak degerlendirilebilir. ~Sanatginin  Gorsel 40°ta bir eserinin  gorseli

gosterilmektedir (Duran, 2015, s.77).

Gorsel 40. Enis Malik Duran’in Isimsiz eserinin gorseli, Kagit iizerine
yaglhboya, 2018.

Sait Toprak “savasin doga tizerindeki etkilerinin resim sanatina yansimasi”
adli tezinde bahsedildigi ilizere savaglara birebir tanik olmus sanatcilarin yaratmig
oldugu eserlerin analizini yaptig1 bilinmektedir. Yapmis oldugu arastirmalar
sonucunda Toprak’in bu sanatcilardan etkilenmesi sonucu yasanan olumsuz olaylarin
dogaya biraktig1 etkiler lizerinden yola ¢ikarak bagimsiz, belli baslt bi¢im, simge,
renk ve goriintiilerin ylizeyde bir araya getirilmesiyle eserlerini yaratmistir. Sanatci
tezinde eserlerini iki ayr1 ddnem olarak degerlendirmistir. ilki 2000°1i yillarda kagit
tizerine komiir kalemi ile yaptig1 resimlerdir. Ancak bu yillarda yapmis oldugu
resimlerde 6zgiin bir dil olusmamistir. Komiir kaleminin 6zgiin ve konuya uygun
olarak kullanmas1 2007°den sonra William Kentridge’nin resimlerini incelemesi ve
ondan etkilenmesi sonucu daha kolay anlasilmis, 6zgilin eserlerini ise bu yillarda
olusturmustur. Sanatc1 tezinde *de belirttigi tizere ilk donem calismalar1 daha gercege
uygunken, tezin konusu ve uzmanlasma donemi ¢ercevesi igerisinde Anselm Kiefer e
Oykiinmesiyle beraber caligmalarinda kendi imgesini yaratma istemine yonelmis ve

tez konusu kapsaminda 6zgiin, distopik eserler yaratmistir (Toprak, 2018, s.168,169).
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Sait Toprak’in eserleri incelendigi iizere tezinde’ de ismi gegen Gorsel 41°
de gosterildigi gibi isimsiz eserinin gorselinde bir doga goriiniimiiniin kesitini ele
almistir. Eserin igerigi Orta doguda yasanan savaslarin ana nedeni olan Petrol
kuyularinin gosterildigi gibi insan1 daraltan, sikinti veren bir atmosferi yansitmistir.
Resimde dikkati ¢eken gokyiiziiniin sade, yeryiiziiniin ise kasvetli olmasi1 6énemli bir
noktadir. Bu iki diizlem renk ve bigimsel olarak ¢ok keskin bir sekilde birbirinden

bagimsiz olarak degerlendirilmistir (Toprak,2018, s.170,171).

Gorsel 41. Sait Toprak’in isimsiz eserinin gorseli, 2016, Tuval iizerine
karisik teknik, 60x80cm.
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III. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

3.1. Manzara Resmi Cercevesinde Uretilmis Cagdas Resimler

Bu boliimde arastirmacinin kendi yapmis oldugu calismalardan, giiniimiiz
cagdas Tiirk manzara alaninda ismini duyurmus sanatgilardan, etkilenerek kendi
calismalarin1 liretme siirecine girdigi soylenebilir. Bu sanatcilarin cagdas Tiirk
manzara resmine kazandirmis oldugu eser drneklerine ve kiinyeleri hakkinda ulasilan
bilgiler dogrultusunda deginilmistir. Arastirmacinin aragtirma kapsaminda g¢agdas
sanat¢ilardan olan Turan Erol’un manzara resimlerinden, doganin kendisi lizerinde
biraktig1 etkilerden yola c¢ikarak eserlerinden ve renk kullanimdan etkilenmistir.
Aragtirmacinin birinci Caligmasi olan Tahribat ve Korunma Icgiidiisiinde Ismail
Tetikei gibi figiirii tam tersi doganin i¢inde kaybetmemis, resmin merkezine koymus
ve dogayr geri plana atmistir. Caligmalarin1 genel olarak doga ve insan ikilemi

tizerinden yola ¢ikarak ele almistir.

Resimler, doga tahribati, toplumsal yozlasma ve bozulmanin kavramsal
karsiliklar1 olarak kurgulanmig, egemen kiiresel giligler ve kapitalist iiretim
sekillerinin agmis oldugu bir yikimlar olarak nitelendirmistir. Gorsel 42°de resmin
merkezinde yiiziinde bir gaz maskesi bulunan bir ¢ocuk figiirii goriilmektedir. Figiir,
tizerinde soluk askeri renkte kisa kollu bir gomlek, altinda ise kahverengi tonlarinda
bir sort ile betimlenmistir. Resimde gaz maskesi insanligin kasvetli, tehlikeli bir
ortamda bulundugunu isaret eder. Ayrica figiiriin bulundugu doga goriiniimii genel
olarak kirli renklerle betimlenmesi, yok olmaya yiiz tutmus doganin tehlikeli bir

konumda oldugunun gostergesidir.
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Gorsel 42. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis doga ve Korunma
icglidiisti”, 100 x 100 cm tuval tizerine yagliboya, 2022.

Tahribat ve yok olus isimli resmin merkezinde bir kiz c¢ocugu
goriilmektedir. Figiiriin bulundugu doga kesitinde agaglar kurumus ve genel olarak
sicak, kahverengi tonlarinda resmedilmistir. Resimlerde renklerin kullanimiyla
kirlenmis, yok olmaya yiiz tutmus bir doga goriiniimii gosterilmektedir. Genel itibari
ile kasvetli, tehlikeli bir durumu betimleyen bu resimde figiiriin 6n kisminda bir kus
cesedi ve cesedin hemen arkasinda 6lmek {izere olan ciliz beyaz, gri tonlarinda bir at
figlirli goriilmektedir. Arastirmact bu ¢alismasinda doganin insanlar tarafindan yok
edildigine ve tahribata maruz birakildigina, ayn1 zamanda gevresine ve dogada
yasayan diger canlilara da zarar verdiginin, bir gostergesi olarak izleyiciye
sunmustur. Insanm 21.yiizy1l’1n toplum diizenine uyum saglamasi ile kendi dogasina
yabancilastigi sOylenebilir. Bu sebep ile yasadigi bolgeyi kendi gibi dogasina
yabancilagsmis insanlar tarafindan yok edilmesine, tahrip edilmesine yol agmuistir.
Strdiiriilen bu anlayis insanin kendi c¢evresindeki diger canlilarin sonunun
getirilmesine de neden olmustur. Arastirmacinin bu ¢alismasinda izleyiciye aktarmak
istedigi mesaj bu sekilde tanimlanmistir. Arastirmact ¢aligmasinin yiizeyini farkli

boya seanslariyla gerek ince gerekse kalin boya katmanlarini bir arada kullanmistir.
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Gorsel 43. Abdullah Karakus, “Tahribat ve yok olus”, 80x100cm, Tuval
tizerine yagliboya 2022.

Resimlerde yiizey etkisini iist liste uygulanan boya katmanlarin yer yer
kazinmas1 sonucu, alttaki rengin ortaya c¢ikmasiyla olusan doku, renk farklilig
genellikle resmin 15181 belirli alanlarda sinirlayarak, farkli bir etki vermesiyle
izleyiciyi resmin bir pargasi haline getirmeyi amag edinilmistir. Tahribat ve yok olus
resmi incelendiginde resmin merkezinde hareketsiz bir sekilde duran kiz c¢ocugu
aslinda 21.yilizyll diinya toplumlarinin gerek ¢ogul gerekse tekil olarak ulus
devletlerin kapital sistemin insan yasami tizerindeki etkisini ve yikiciligimin bir

gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Tahribat, yok olus ve metruk doga gibi kavramlarin, arastirmacinin
caligmalarinda irdeledigi basat konular arasindadir. Sait Toprak’in Savasin doga
tizerindeki etkilerinin resim sanatina yansimast adli, sanatta yeterlilik tezinde
savaglara birebir tanik olmus sanatgilarin, liretmis oldugu eserlerin analizleri
yapilmistir. Bu analizler 1s18inda Arastirmaci Toprak’in uygulama g¢aligmalarin da
bahsettigi metruk doga, infilak, ham petrol gibi kavramlardan yola ¢ikarak kendi
eserlerini olusturmay1 denemistir. Sait toprak Otto Dix, Paul Nash, Anselm Kiefer
ve benzeri sanatcilarin eserlerinden ve inceledigi konulardan etkilenerek, kendi
yasadig1 ¢agin sorunlarindan yola ¢ikarak eserlerini iiretmistir. Bu nedenle benzer

kavram ve 6rnekler bu tezde deneysel bir yaklagima olanak saglamistir.
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“Tahrip edilmis doga ve insan” isimli resimde ise merkezde yiizii izleyiciye
doniik duran bir kiz cocugu goriilmektedir. Figiir, izerinde mavi renkli bir elbise,
altinda ise gri tonlarinda c¢izgili bir sort ile resmedilmistir. Arka planda goriilen
tepeler ve mekan koyu, kirli renkler (kahverengi, Turuncu, Sar1 ve bu renklerin ara
tonlar1) ile resmedilmistir. Figliriin arkasinda bos c¢itler kuru otlar arasinda
yiikselmekte ve geriye dogru gidildik¢e kiiciilmektedir. Resmin zemini yukarida da
belirtildigi gibi koyu kirlenmis renklerle resmedilmistir. Gokylizii ise lacivert, mor
tonlarina yakin renkler ile kompoze edilmistir. Arastirmaci resimde daha Onceki
resimlerde de belirttigi gibi yok edilmeye yiiz tutmus bir doga goriintiisiinii izleyiciye
yansitmak istemistir. Resimde figiiriin merkezde ve hareketsiz bir sekilde izleyiciye
dogru bakmasi insanligin aslinda yasadigi ¢evreyi yeterince korumadigi hissini

yaratmak i¢in tasarlanmistir.

Gorsel 44. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis doga ve insan”,
80x120cm, tuval iizerine yagliboya, 2022.

Bu serinin devami olarak Gorsel 45°teki kompozisyon kurgulanmistir.
Calismanin merkezinde beyaz, gri tonlarinda ciliz bir at figiirii goériilmektedir.
Calismanin merkezinde yer alan at figiiriiniin etrafi kahverengi, sar1, turuncu ve siyah
renkler ve ara tonlar ile pentiir olarak uygulanmistir. Otlarin arasindan uzanan tahta
citler statik olarak kapali olan kompozisyona uzamsal bir derinlik ve acik, koyu etkisi
yaratmaktadir. Resmin 6n cephesinde yer alan renkler daha belirginken geriye dogru

gidildikge siliklesmekte ve uzamsal bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel 45. Abdullah Karakus, Tahrip edilmis doga ve At eserinin gérseli
80x120cm, tuval iizerine yagliboya, 2022.

Bu ¢aligmada ayn1 zamanda dogadaki canlilara da bir tehdit s6z konusudur.
21. Yizyll neo kapital sistemin kendisi, insanin kendi dogasina karsi
yabancilagsmasinin rolii bu c¢alisma lizerinden aktarilmaya calisilmistir. Otlarin bazi
bolgelerini kaziyarak alttaki rengin diger renklerle satiirasyonunu ve dengesini
koyuluk agiklik iliskisi ile korumustur.

Gorsel 46°daki 6zgiin Calisma ele alindiginda ¢alismanin merkezinde kollar
yukart dogru kalkik, basinda sapkasi ile lizerinde yirtik elbise olan bir korkuluk
goriilmektedir. Korkulugun bulundugu alan da iki tane karga yer almaktadir.
Kargalarin biri korkuluga yakin bir yerde konumlanmigken, digeri ise resmi boydan
boya kaplayan tag duvarin lizerinde ugar vaziyette resmedilmistir. Duvarin hemen
arkasinda ciplak tepeler yer almaktadir. Tepelerin gostergesel anlamlar1 diger
caligmalarinda oldugu gibi aynmi diisiinceyle devam ettirilmistir. Daha Onceki
caligmada da kahverengi, kirmizi, turuncu, sar1 ve bu renklerin ara tonlari
kullanilmistir. Resmin merkezi kizil tonlarinda pentiir edilmistir. Calismanin 6n
boliimii koyu renklerle yapilmasiyla beraber geriye dogru gidildik¢e renklerin
acildigr goriilmektedir. Arastirmaci calismanin alt boliimlerine boya darbeleri ile
kuru ot lekeleri yaptigr goriilmektedir. Baz1 bolgedeki boyayr kaziyarak hem
koyuluk, agiklik etkisini vermek hem de ot Ilekelerini vermek istedigi
anlasilmaktadir. Arastirmact bdyle bir manzara betimlemesinin uygulama nedeni
daha onceki c¢alismalarda da belirtildigi gibi insanlar tarafindan kullanilmis ve

sonrasinda insanlarin vermis oldugu zararlar neticesinde dogaya karsi bir yikimin
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varligint bu ¢alisma iizerinden yansitilmak istenmistir. Korkulugun ekin alanlarini
kargalardan ve ekinlere zarar verici hayvanlarin bolgeden uzak tutmasi i¢in insanlar
tarafindan dikilmistir. Arastirmaci bu ¢alismasinda insanlar tarafindan tahrip edilmis
bir doga goriinimiinii, terk edilmis bir mekan olarak yansitmistir. Bu c¢aligmanin

yapim asamasinda birden fazla doga fotograflarini harmanlayarak olusturmustur.

Gorsel 46. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis doga ve korkuluk”,
100x100cm, tuval iizerine yaglboya, 2022.

Arastirmaci 47. gorsel ile 48. Gorseli birbirinin devami niteliginde yapmaistir.
Gorsel 46°da resmin sol boliimiinde {i¢ tane karga bulunmaktadir. En 6nde bulunan
karga etrafina bakmaktadir. Karganin bize gore hemen arkasinda duran bagka bir
karga yiirlir bir pozisyonda resmedilmistir. Resmi boydan boya kaplayan tas duvar
genel olarak zemin renginde pentiir edilmistir. On cephe koyudan agiga dogru
resmedilmigken resmin sag bolimiinde yogun olarak goriilen kuru otlar
bulunmaktadir. Baz1 bdlgelerde pentiir yogun olarak kullanilmigken bazi bolgelerde
ise seyrek sekilde kullanilmistir. Seyrek olan bolgeler ot lekesi yaratmak igin

kazinarak farkli bir etki olusturmak istenmistir.
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Gorsel 47. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis doga ve Kargalar”,
100x100cm, tuval iizerine yagliboya, 2022.

“Tahrip edilmis doga ve korkuluk” isimli ¢aligma incelendiginde resmi
boydan boya kaplayan bir dag silsilesi ve kuru otlarla kapli bir alan goriilmektedir.
Zeminde sagli sollu ot ve ¢ali formlar1 gériinmesine karsin, Arastirmaci ¢ali ve kuru
otlar1 zemine uyguladig1 boya darbelerini kaziyarak olusturmustur. Zeminle daglarin
kesistigi noktaya yakin bir yerde resmi boydan boya kaplayan tel orgiiler
gorilmektedir. Tel Orgiilerin lizerinde biri sar1 digeri kirmizi iki tehlike levhalari
goriilmektedir. Resimde daha onceki resimlerden farkli olarak insan figiirii
kullanilmamugtir. Insanin bu alanda daha énce yasadigi ve miidahale ettigine dair bir
durum s6z konusudur. Bu gorselde insanin yasadigi, ¢evresine zarar verdigi, yok
ettigi daha sonra ise yasamsal faaliyetlerin olmadig1 bolgeyi tel orgiilerle cevirerek
kendi kaderine terk edildigi sdylenebilir. Resmin gerisinde kalan dag silsilesi 1ss1z bir
doganin varligini temsil etmektedir. Goz alabildigine diiz, biikiimlii, suskun ve bir o
kadar da trpertici, tehlikeli olan bu manzara goriinlimii tahribata, yok olmaya

ugramis mekanin net gosterilen kismudir.
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Gorsel 48. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis metruk doga 17,
100x100cm, tuval iizerine yaghboya, 2023.

Tel orgiilerin resmi boydan boya kapladig: alanda yeryiizii yok olmaya yiiz
tutmustur. Resmi izleyen izleyicide bir etki duyumsatma ve yasatma olanagi
saglamasi1 hedef alinmistir. Arastirmaci ¢alismalarint yogunluklu olarak yagliboya ile
tretmigstir. Yagliboyayr bazi yerde katmanli bazi yerde ise ince, seffaf olarak
kullanmistir. Resmin geneline hakim olan kahverengi, turuncu ve kirmizi renkleri
pentiir olarak kullanmistir. Arastirmaci kahverengi, kirmizi ve turuncu gibi renklerin
Ozgiil degerlerinin izleyiciye yonelik anlamsal bir etki yaratmak icin kullandig
sOylenebilir. Resmin i¢inde barindirdig: tehlike ve yok olus durumu insana ait ya da
onun varligini hissettiren nesnelerin yer almadig1 ve doganin 6liimciillesen bir uzama

doniistiigl izlenebilir.

Resimde kontrollii olarak kullanilmis olan yagliboya plastik etkinin
duraganligini azaltmak i¢in anlatim diizlemlerinde dogaglama olarak kullandig1 boya
hamlelerini gdérmek miimkiindiir. Arastirmacinin resmettigi doga gorlintimlerini
derinlik  hissini renk perspektifi ile dikkatli bir sekilde aktarmistir.
Aragtirmacinin Gorsel 49°da yer alan calismasi incelendiginde ¢alisma tuval {izerine
yagli boya ile yapilmistir. Resmin merkezinde yer alan ve deniz kiyisina yakin olan
noktada kayaliklar goriilmektedir. Kayaliklarin tuvalin biiylik bir alanimi kapladigi

sOylenebilir. Bunun amaci arastirmacinin aslinda insanlar tarafindan kullanilan
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yerlerin metruk hale getirilmesi ve yasam belirtisi olmayan bu yerleri tel orgiilerle
siirlayarak bir ablukaya alma, diger insanlarin ve canlilarin girmesine mani olma
kaygist ¢ikarilabilir. Dalgalarin izleyiciye yakin olan bdlge daha ayrintili iken geriye
dogru gidildikce bu olay azalmakta ve siliklesmektedir. Aragtirmaci bu ¢alismasinda
renkleri dikkatli bir sekilde diizleme aktarmaya calismistir. Gokyiizii hareketsiz, sade
bir sekil pentiir edilmisken denizin hi¢bir ayrintisindan kaginilmamistir. Denizin
dalgalar1 ve kayaliklarin arkasinda bulunan tel orgiiler ve panolar izleyiciyi tedirgin
edici bir duruma ittigi sdylenebilir. Enis Malik Duran’in “21. Yiizyil resminde doga
kavrami1” tezinde yer alan ¢alismalarinda sinir bolgelerini ve bu sinir bolgelerin evcil,
yabani arasindaki farki, kasvetli, yasanmis olaylarin yeryliziine ve dogaya
yansimasint eserlerinde yansitmistir. Arastirmact Enis Malik’in eserenlerinden bu
yoniiyle etkilenmis ve kendi ¢alismalarinin yaratim siirecinde bu sanat¢inin malzeme

ve fikir yaklasimindan yararlanmistir.

Gorsel 49. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis metruk doga, 117,
100x100cm, tuval iizerine yaghboya, 2023.

Aragtirmacinin arastirma kapsaminda tliretmis oldugu onceki resimlerde insan
ve hayvan figiirii kullanmisken Gorsel 48. 49. ve 50. Calismalarda insan ve hayvan
figiirlerinin  kullamlmadig: goriilmektedir. Insanoglunun dogada kendi yasam

alanlarina egemen oldugu bdlgeleri yok edip daha sonra o bolgeyi gesitli sdylemler
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ve fikirler lizerinden kendi haline terk etmesi ve etrafin1 ablukaya aldiginin,
gostergesi olarak bu g¢aligmalarda yansitilmistir. Arastirmacinin deginmis oldugu
Cesitli soylemler ve fikirler iizerinde kendi haline terk edilmesinin en belirgin
aciklamasi eserde yer alan tel orgiiler ve tehlike isaretleridir. 21. Yy neo kapital
sistemin parcasi olan insanin kendi dogasina kars1 yabancilagsmasi, zarar vermesi onu
tiketmesi en belirgin Ornedi olarak verilebilir. Sanat¢1 aslinda bu ve diger

calismasinda mecaz bir dil kullandig1 ve manzaraya yiikledigi anlamda gormekteyiz.

Aragtirmacinin son ¢alismasi olan Gorsel 50. calismasi incelendiginde
resmin merkezinde resmi boydan boya kaplayan dag silsilesi ile dikenli tel orgiiler
yer almaktadir. Tel orgiilerin lizerinde daha Onceki eserde yer aldig1 gibi sar1 renkte
radyasyon isareti goriilmektedir. Diger pano kirmizi renkte ve dikdortgen seklinde
resmedilmistir. Panonun {izerinde belli belirsiz Danger yazis1 yazmaktadir. Tel
orgiilerin hemen arkasinda mor, lacivert ve diger renklerin ara tonlar1 ile pentiir
edilmig, siralanmis daglar goriilmektedir. Manzaranin izleyiciye yakin oldugu
bolgede cesitli renk ve ara tonlarinda kurumus ot, tas ve benzeri form lekeleri

goriilmektedir.

Calismanin olusturma asamasinda iken farkli manzara fotograflarindan
yararlandig1 bilinse de aslinda fotograflar1 birebir ele almadigi dogaclayarak

yansittig1 sdylenebilir.
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Gorsel 50. Abdullah Karakus, “Tahrip edilmis metruk doga III”,
80x80cm, tuval iizerine yagliboya, 2023.

Arastirmacinin  ¢alismasint  bu sekilde ele almasinin nedeni, diger
calismalarinda oldugu gibi doganin insanlar tarafindan zarar verildiginin bir
gostergesi olarak, bu ¢alismalar {izerinden yansitmak istemistir. Arastirmacinin her
calismasinda oldugu gibi bu calismasinda da gokyiizii sade, durgun bir sekilde
pentiir, edilmisken zemin farkli renk tonlar1 ile kompoze edilmistir. Resimde yer alan
otlar kurumus, yanmis daha da onemlisi insanlar tarafindan zehirli atiklara maruz
kaldig1, zehirli atiklarin varligina delil olarak calismada gorsel bir imge olarak,
kullanilmis olan dikenli tellerin ve tellerin iizerinde yer alan tehlike panolari

tizerinden alimlayici ya bir mesaj vermektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

20.yiizy1l sanatgisinin veya sanatcilarinin manzara resmini algilamasinin
disinda seyretmis oldugu seye karsi c¢abasini gostermeyen bir eylem olarak var
olmasindan o6te i¢ calkantilarinin  zorunlulugunun sonucu, disariya acilarak
seyredecegi seyi yalniz kendisinin gostere bilecegi mesafe ile sinirlayarak, etkin bir
bicimde objesi olan dogaya miidahale etmesi, acimasizca hesaplasmaya gidildigi
goriilmektedir. Sanatgi, manzarayr bir seyir objesi olmaktan c¢ikarip, zihnin

sorgulanmasina yonelik bir sinava doniismiistiir (Ergiiven, 2007, s.168).

20. yiizy1l Manzara sanatgis1 goriinen gergekligi veya gercegi resmetmekten
ziyade gormek kavraminin 6ziinii anlamak, géormek sorusuna yonelmistir (Belge,
2009, s.393). Manzara resminde bir biitiin olarak anlam veya geleneksel dogaya

bakis tarzi degismistir.

20. ylzyll ile 21. Yiizyil’a kadarki sanat disiplinlerinde, anlayislarinda
goriilen, sanat¢inin eserlerinde kullanmis oldugu nesne ve imgeye karsi durusu,
tepkisi ve cabalarina benzer yaklasimlar manzara resmi yapan sanatcilarda da
goriilmektedir. Bu anlamda modern sanat tarihi i¢inde manzara resmi sanatci
tarafindan siradan bir anlatim tlizerine yogunlagmasi yapmis oldugu eseri goriintiisii
itibariyle hayati doniistiiren ve anlamlandiran bir igleve sahiptir. Sanat¢1 tarafindan
yapilan manzara resimleri keyfi olarak degil de kendine bir amag, dert edinme ve var

olan sorunlara tepki niteliginde ele alinmistir.

Calismanin birinci kisminda manzara resminin tarihsel stireci, olusumu ve
ilerlemesi bu ilerleme karsisindaki farkliliklari, diger toplumlarda ve iilkelerdeki
cesitliligi tizerine incelemeler yapilmistir. Calismalar kendi igerisinde de alt bagliklar
altinda incelenmistir. Diger boliimlere gelindiginde modern sanata kadar gecirdigi
tarihsel siireg, sanatcilarin sanat tarihi siireci igerisinde yapmis oldugu kisisel

katkilar1 ele alinarak incelenmistir.
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Ayni zamanda modern sanat ve sonrasinda var olan sanat akimlarinin, sanatcilarin
doga imgesini nasil ele aldig1 eserleri ile anlatilmistir. Modern sanatin ilerlemesi ile
doga imgesi de sanatgilar tarafindan énemli bir bigimsel arastirma konusu olmustur.
Imge olarak ele alinan manzara ve doga kavrami modern sanatin gelistirdigi sanatsal

yeniliklerin ele alinmasi ile siradan bir bi¢im, konu olmaktan ¢ikmustir.

Doga kavraminin modern sanat ile yenilik¢i olarak ele alinisinda Cezanne ve
Van Gogh ‘un dogay1 betimlemeye ¢alismasi resim sanat1 agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Cezanne ve Van Gogh gibi sanatcilar sonraki ilerleyen donemlerde sanat
akimlara etki etmis ve doga imgesinin ele alinis bicimi ile ilerleyen donemlerde
farkli bir bi¢cimde ele alinmistir. Ortaya ¢ikan farkli sanat akimlari, ekolleri ve
sanat¢ilart bu degisimin, ilerlemenin ana kaynagi haline gelmistir. Her sanat¢inin
anlayis1 dogay1 kendi perspektifinden, anlatimi ile imgelestirmistir. Bu nedenle 20.
Yiizyildan glinlimiize kadarki siirecte doga anlayisi, imgesi gelisen ve ilerleyen sanat

bicimleriyle beraber siirekli olarak bir degisim gostermistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Tiirk resim sanatinin modern anlamda ilk
baslangi¢c siireci, gelisimi ele alinmistir. Cumhuriyet Oncesi primitif olarak
adlandirilan sanat¢ilardan, 6rnek eserlerinden ve o donemdeki resim sanati ve resim
sanatinda ilk manzara resminde yola c¢ikarak giinlimiize kadar olan siireci ele
alimmistir. Bu siire¢ icerisinde donemin resimle ugrasan ve alayli olarak kendini
yetistirmis kisiler donemin yoneticileri tarafindan yurt digina resim egitimi almalari

i¢cin gdnderilmiglerdir.

Avrupa ya resim egitimi almalari i¢in gonderilen ilk sanatcilar ferik ibrahim
Pasa onun hemen arkasindan servili Ahmet Emin daha sonra ise sirasi ile ressam
Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa olarak devam etmistir. Bu sanatgilar her ne kadar
Avrupa da egitim gormiis olsalar da genel olarak akademik sanat anlayisi ile
eserlerini tiretmislerdir. Bu ilerleyisle beraber iilkemizde farkli sanat gruplari ekolleri
olusmasi s6z konusudur. Bu gruplar igerisinde cumhuriyet 6ncesi ve sonrast olarak
one ¢ikan ve cumhuriyet donemi ile sanat anlayisi iilkemizde yogun olarak farkli

sanatcilarin ve anlayiglarin dogmasina vesile olmustur.

Her kurulan yeni sanat anlayisi ve sanatgilar1 kendi slupsal ozelliklerini
icinde barindirdig1 sanat eserleri iiretmistir. Bu ilerlemeyle birlikte Tiirk resim

sanatinda yer edinmis gruplar ve sanatgilarin varligi Tiirk resim sanati tarihine 151k
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tutmustur ve kaynak olarak ge¢mistir. Avrupa’da izimler unutulmaya yiiz tutmusken
bizde daha sonraki donemlerde Avrupa’ya giden modern Tiirk resminin ilk
temellerinin olusumuna zemin hazirlayan kisiler arasinda Ibrahim Calli 6nemli bir
yere sahiptir. Ibrahim Calli Cagdaslari tarafindan Tiirk resim sanatinda 1914 kusag
olarak anilan ayn1 zamanda Tiirk izlenimcileri olarak sanat tarihinde yer edinmis
grubun Onciisiidiir. Tam olarak modern resmin doruk noktasint yasadigimiz donem
ise D grubu ile baslamistir denilebilir. Daha sonraki siireclerde ise diger gruplar ve

sanatcilarin ¢cagdas anlatimlari, varligi ve tliretim siireci ile devam etmistir.

Calismanin {igiincii boliimiinde, 21. Yiizyildaki doganin, manzaranin,
cevreyle ilgili zararlarini ve insanlar tarafindan dogaya karst olumsuz cesitli
miidahalelerin caligmalara yansimasi, bu konular1 irdeleyen birka¢ sanatg¢inin
calismalarindan esinlenerek ele alinmistir. Bu sanatgilarin ana yonelimi insanlar
tarafindan dogaya kars1 yapilan olumsuz etkiler ve doganin tahribati ile neo liberal

anlayisin yansimast olarak sanatginin kendi ¢alismalar iizerinden degerlendirilebilir.

Sanatcinin yiizeysel olarak inceledigi sanat¢ilarin “Sait Toprak ve Enis malik
Duran’in sistemi elestirmesi ve sistemin yaratmis oldugu yikim, zararlarin insan
tizerindeki etkisinin dogaya yansimasi bir tiir kusatilmislik durumunu gosterirken.
Kiiresel kiiltiir endiistrisi i¢inde sanatin i¢inden ¢ikamayacagi bicimde sermaye ve

yonetimlerle i¢i ice gegtigi degerlendirilebilir.

Goriintii, gosterge ve yasamsal dinamikleri siirekli olarak degisen diinyada
sanat piyasasi ilizerinde de paradoksal bir durum i¢inde bulundugu goz oniindedir.
Uygulama c¢alismalarinda giiniimiiz de insanin dogaya kars1 iliski ve cevresel
etkilerin iiretime, eserlere yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatg¢min kendi
calismalarinda gerek tel orgii ile ¢evrilmis alanlarin varligi ayn1 zamanda g¢evrilen
alanlarin sanat¢1 tarafindan metruk olarak tabir edildigi bu alanlarin goriiniimleri

tizerinden alimlayiciy1 “ya sunulmustur.

Sanat¢cinin  eserlerinde de8inmis oldugu durum insanlar tarafindan
sorumsuzca kullanildigi ve sonrasinda vermis oldugu yikim, zararlar neticesinde
egemen neo kapital ve liberal sistemin insanlar ilizerindeki gosterge bilim olarak
eserlere yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanat¢i ilk iki ¢alismasinin genelinde

kizil, kahverengi, turuncu, sar1 renkler ve tonlari hakimken daha sonraki
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caligmalarinda bu renk kullaniminin yerini belli bdlgelerde daha gergekei bir

kullanima yoneldigi ¢alismalarda goriilmektedir.

Sanat¢1 aslinda resimlerinde tezin bashg geregi ¢agdas denemeler
dogrultusunda farkli pentiir kullanma arayislara gidildigi ve kendiliginden
olusturdugu etkileri eserlerinde gérmek miimkiindiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
sanatcinin eserlerinde kullandigi imgeler neo liberal ve kapital anlayisin yikimim
caligmalarinda kullandig1 imgeler iizerinden anlatmaktadir. Metinler ve yapilan
arastirmalar sonucunda 21. Yiizyil sanatinda doga ve insan kavraminin en 6nemli

konularindan biri oldugu yapilan ¢alismalar ile desteklendigi sdylenebilir.
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