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OZET
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Doktora, Temmuz/2023
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Halil Ibrahim HAKSEVER

“Dini muhtevali roman” ve “Islami roman” kavramlar1 birbirinden farkli
anlamlara sahiptir. Bir romanda dini konulardan bahsedilmesi o romani Islami
yapmaya yetmez. islami roman, Islami bakis acisiyla sekillenmis romani isaret eder.
Bir romanin islami kabul edilebilmesi i¢in romanin yapisal unsurlarmin ve sdylemin
Islami mesajin aktarilmasinda islevsel olmas1 gerekmektedir. Buna gore 6z, romanin
yapisal unsurlar1 ve sdylem olmak {izere li¢ temel 6lgiit bulunmaktadir. Bu ¢alisma,
“Islami roman nedir”, “bir romanm Islamiligi hangi 6lgciitlerle belirlenebilir”
sorularina cevap aramaktadir.

Anahtar Sézciikler: Islimi roman, dini muhtevali roman, 6z, roman unsurlar,
sOylem.



ABSTRACT

ISLAMIC NOVEL THEORY IN THE CONTEXT OF TURKISH NOVELS WITH
RELIGIOUS CONTENT AFTER 2000

flhan YILDIZ
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Islamic History and Arts
Ph.D., July/2023
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Halil ibrahim HAKSEVER

The concepts of “religious novel” and “Islamic novel” have different
meanings. Mentioning religious subjects in a novel is not enough for it to be Islamic.
The Islamic novel refers to the novel that is fictionalized from an Islamic point of
view. For a novel to be considered Islamic, the structural elements and discourse of
the novel must be functional in conveying the Islamic message. Accordingly, there
are three basic criteria, namely the essence, the structural elements of the novel and
the discourse. This study seeks answers to the questions “what is an Islamic novel”,
“by what criteria can a novel be considered as an Islamic novel”.

Keywords: Islamic novel, religious novel, essence, elements of novel, discourse.



ON SOZ VE TESEKKUR

Her yazma girisimi bir niyetin gostergesi olarak okunabilir. Niyetin yaziya
aktarilip aktarilamadig1 ise ayri bir meseledir. Dini muhtevali romanlar, Islami
acidan iyi niyetlerle kaleme alinmiglarsa da bu niyetleri yansitmakta yetersiz
kalabilirler. Mesaj, yazarin vermek istediginden farkli bir manay1 haiz olacak sekilde
aciga cikabilir. Bu, eseri meydana getiren yapisal unsurlarin ve sdylemin tesiri
altinda gerceklesir. Imgeler yeni anlamlara ve ¢agrisimlara kap1 aralarlar. Boylece
yazarin niyetinden bagimsiz eserler ortaya ¢ikar. Bu, dini muhtevali romanlarin
Islamiligini sorgulamak igin yeterli sebeptir. Oyleyse bir romam: islami yapan sey
nedir?

Tezimizin Giris kism1 “Tiitk edebiyatinda Islami roman var nudir”, “varsa
nasil tespit edilebilir” sorularina odaklanmaktadir. Islami roman kavramindan ne
anlagilmas1 gerektigi ve bu kavramin ifade ettigi anlamlarin hangi acilardan
yorumlanabilecegi Giris kisminda degerlendirmeye tabi tutulmustur.

“Teori Zemininde Islami Roman Meselesi” adli bolim, “Islami roman”
kavramina teorik bir ¢ergeve ¢izme cabasinin iiriiniidiir. Bat1 sanati1 ve Islam estetigi
baglaminda “kurallarin uyusmazlhigr” adini verdigimiz farkliliklar bu béliimde ele
alimmaktadir. Bu boliimde Islami edebiyat - dini muhtevali roman - Islami roman
kavramlar1 birbirlerinden ayrilarak IslAmi roman kavramiyla isaret edilen anlamlar
iizerinde durulmakta ve bir romanin Islami agidan incelenmesi i¢in ona nasil
yaklasilmasi gerektigi tartisilmaktadir.

“Oziin Islamiligi” adli ikinci ana bolimde romanlarin muhtevalarina
odaklanilmaktadir. Dinl muhtevali romanlarin mesajin1 aktarmak {izere basvurulan
belli basli konular bu boliimde tasnif edilmektedir. “Dini muhteva”, “muhtevanin
Islamiligi®, “dziin Islamiligi” kavramlari romanlardan alinan &rneklerle izah
edilmektedir.

“Algisal Islamilik” adin1 verdigimiz {iciincii ana bdliim anlatic1 ve bakis agisi,
olay Orgiisii, zaman, mekan, sahis kadrosu gibi roman unsurlarini merkeze
almaktadir. Bu unsurlarin dini muhtevay belirginlestirecek sekilde kurgulanmasinin
yeterli olmadigi, Islami bakis agisim1 saglamakta islevsel olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Mekanim ya da zamanm Islami acidan kutsallig1 romanin Islami

telakki edilmesi igin yeterli degildir. Onemli olan mekéan ya da zamanin islami bakis
\Y



acisiyla ele alinmasidir. Anlaticinin ve kahramanlarin roman unsurlarini algilama
sekli o eserin Islamiligi hakkinda fikir vermektedir. Bu béliimde, romanlardan
faydalanarak yapisal unsurlarin eserin islamiligine katkis1 incelenmektedir.

“Soylemsel Islamilik” adin1 verdigimiz dordiincii ana béliimde romanlarin
sdylemine yogunlasilmaktadir. Dil ve iislup meselesi bir romanin Islamiligini
belirleyen olgiitlerden birisidir. Séylem, eserin mesajinin aktarilmasinda ve Islami
bakis agisinin saglanmasinda rol oynar. lyi ile kétiiniin sunumu, eserin islami telkini
ve tercihi, yazarin niyeti ve eserin soyledigi arasindaki farkliliklar, islam’a uygun
olmayan sahnelerin romandaki islevselligi, dini sdylemin romanin mesajinin
aktarilmasindaki gorevi gibi hususlar bu boélimde soylem merkeze alinarak
incelenmeye calisilmaktadir.

Ikinci, {iciincii ve dordiincii ana bolim ayni zamanda ¢alismamizda ileri
strilen temel Oolgiitlerdir. Bu Olgilitlere bagli alt basliklar yan oOlgiitleri
olusturmaktadir.

Calismaya fikir asamasinda destek veren Prof. Dr. Alpay Dogan YILDIZ a; tez
izleme komitelerinde caligmaya katki sunan Dog. Dr. Seyma BUYUKKAVAS
KURAN’a ve Dog. Dr. Ahmet DAGLI'ya; hem fikir asamasinda hem de tez
savunmasinda destek veren Prof. Dr. Saban SAGLIK’a; ¢alismanin son halini
almasida emekleri bulunan Dr. Ogr. Uyesi Fikret USLUCAN’a; yiiksek lisansa
bagladigim andan itibaren her konuda yanimda olan ve tez boyunca danigmanligimi
yiiriiten Dr. Ogr. Uyesi Halil Ibrahim HAKSEVER ’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimizin bundan sonraki akademik calismalara kaynak teskil etmesini, bu tiir
teorik calismalarin sayica artmasini ve her yeni ¢alismanin bir Oncekini agarak

akademik bilgi seviyesini yukar1 ¢ikarmasini dilerim.

[lhan YILDIZ
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1. GIRIS

Tiirk edebiyatinda Islami roman var midir ya da Islami bir romandan soz
edilebilir mi? Bu soruya “evet” ya da “hayir” seklinde cevap vermek miimkiin
miidiir? “Islami roman” kavramiyla anlatilmak istenen nedir? Herhangi bir seyin
Islami olmastyla romanin Islami olmasi aym sey midir? “islimi roman” kavrami
“Islami otel, Islami sermaye, Islami kesim, Islami bankacilik, islami sdylem, islami
giyim, Islami yaymevleri*! vb. gibi ifadelerden birisi olarak m1 okunmalidir? islami
roman kavrami son yillarda yayginlasan “helal” sertifikali {rtinleri mi
hatirlatmalidir? Bu durumda “Islami roman” “helal roman” anlamma mi gelir? Bir
sanat dali olarak romanin helalligi ve haramligi {izerinden yapilan tartismalar goz
oniinde bulunduruldugunda romana Islami denmesinden maksat ne olabilir? “islami”
kelimesi yalniz dini bir mana m1 verir yoksa roman kelimesinin basina geldiginde

edebiyat sahasinda yeni bir anlam alanini mu isaret eder?

Bu sorulart ¢ogaltmak miimkiindiir. Verilecek cevap ise farkli disiplinlerin
bakis acilarina gére degisebilecektir. Bir Islam hukuk¢usunun islami romandan
anladig1 ile bir edebiyat¢inin anladigi sey ayni olmayabilir. Bu sorulara cevap
vermek i¢in oncelikle bakis agisi belirlenmelidir. Bu ¢alismanin niyeti romanlarin
dine uygunlugunu tespit etmek degildir. Dolayisiyla bu sorulara cevap ararken
edebiyati merkeze alan bir bakis ag¢is1 belirlemek gerekmektedir.

“Islami roman olur mu?” sorusu modern doneme ait bir sorudur. Barthes,
Klasik donemde vyaratici-yaratilan iliskisine benzer sekilde yazar-eser iliskisi
oldugunu ileri siirer. Modern dénem, dinin miidahale alanlarina kisitlama getirmistir.
Dinin sanatla iliskisi modernizmle birlikte soruna doniismiistiir.? Sanat dinle bagim
koparirken dini olanla ters diismeme aliskanligmni da yitirmistir. Boylece Islami bir

meseleden bahsetse bile islam’a aykirilik teskil eden romanlar ¢ikabilmistir.

Akademik calismalarda, birtakim dini meselelerden bahseden romanlarin

“Islami” kabul edildigi goriilmektedir. Ancak bu romanlarin Islami kabul edilmesini

! Cihan Aktas, Baci'dan Bayan’a Islamc: Kadinlarin Kamusal Alan Tecriibesi, Kap1 Yayinlari,
Istanbul 2005, s. 67; Cihan Aktas, Modernizmin Evsizligi ve Ailenin Gerekliligi, Beyan Yaynlari,
Istanbul 1992, s. 192-194.

2 Roland Barthes, “Yazarm Oliimii”, Dilin Calisma Sesi, cev. Ayse Ece, Yap: Kredi Yaymnlari,
Istanbul 2013, ss. 61-68.
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saglayan seyin ne olduguna iligkin bir 6lgiit, bir teori yoktur. Bu g¢alismalar, dini
muhtevay1 haiz, Islam’la ilk bakista ters diismeyen, yazarinmn Islam’i anlatma
gayesiyle yazdig1 eserleri “Islami roman” olarak kabul etmistir. Halbuki dini
muhtevali romanlarin icinde Islam’a aykir1 unsurlar olabilecegi gibi, ilk bakista
Islam’la ilgisi yokmus gibi goriinen bircok roman ashinda Islami bir meseleyi
anlatiyor olabilir. Bir romanin Islamiliginin tespiti, belli bir bakis acistyla belirlenen

olgiitlere bagli yorumlamayla miimkiindiir.

Dolayisiyla “Tiirk edebiyatinda Islami roman var midir” sorusu, “Islam’i
anlatan, Islam’la ilgili meselelerden bahseden” romami degil, “islami bakis agisina
sahip, Miislimanca bir tavir sergileyen” romani ariyor demektir. Nasil ki bir
Miisliiman giinah islese bile Miisliimandir, islami romanlar1 da giinahtan tamamen
arindirilmig, kusursuz metinler olarak diisiinmek miimkiin géziikmemektedir. Bu
tabir Islam’la bagin1 roman sanatinin imkanlarindan yararlanarak olumlu bicimde

kurmay1 ve siirdiirmeyi basarmis bir romani isaret edebilir.

Marshall G. S. Hodgson, “islami” kavramina ek olarak “Islamilesmis”
kavramini kullanir. “Islami” ifadesiyle, islam’da var olan, Islam dininin dogrudan
emrettigi, siir tayin ettigi seyleri; “Islamilesmis” kavrami ile Islamiyet’e sonradan
dahil edilmekle birlikte ona uyum saglamus, tarihi siirecte Islam icinde kabul edilmis
seyleri Karsilar. Buna gore Miisliiman toplumlarm kiiltiirlerini, sanatlarmni Islam
icinde yeniden sekillendirerek devam ettirmelerinden bahsederken “Islamilesmis”

kavramini kullanir.®

Hodgson’in tabirinden yola ¢ikarsak, “Islami roman” yerine “Islamilesmis
roman” demek gerekir. Fakat ileride de goriilecegi iizere “Islami roman” ifadesini
karsilayan bircok farkli isimlendirme mevcuttur. “Islimilesmis roman” kavramin
ileri stirmek isim kalabaligina yenisini eklemek anlamina gelecektir. Halbuki bu tez,
bircok akademik ¢alismada Kullanilan bir tabir olarak “Islami roman”n ne oldugu,
sinirlarinin nerede baglayip bittigi, neye gore belirlendigi ve nasil incelenmesi

gerektigi sorularina cevap aramak gayesindedir.

Tanzimattan bugiine Islam’t yasama ve yorumlama pratiklerimizde

299
1

farklilasmanin sz konusu oldugunu diisiiniirsek “Islami” kavrammn igeriginde

3 Marshall G. S. Hodgson, Islam i Seriiveni, iz Yayincilik, istanbul 1995, s. 28-32.
2



birtakim sapmalar olabilecegini varsayabiliriz. Tiirk modernlesmesi, dini-toplumsal
degerleri ve insam1 Batili bir bakisla yeniden tanimlamustir.* Bugiiniin edebiyatini,
klasik edebiyatimizi merkeze alarak tanimlamak ve “Islami roman” kavramiyla
“Islam’a uygun” bir noktaya ulasmayr umut etmek zorlasmistir. Yine de “Islami
duyarlik sahibi bir sanat¢inin, milddi 600 yillarinda Arap Yarimadasi’nda veya
1500’lerde Bagdat civarinda degil de 20. yiizyilin ikinci yarisinin Istanbul veya

Ankara’sinda eserlerini veriyor olmasinin bir anlami olmali[dir]””®.

Borges’in “ayda yasayan bir adam iistiine, bir 6ykii yazsam bile bir Arjantin
Oykiisti ¢ikar ortaya, ¢linkii Arjantinliyim; kaynagi da Bati uygarligi olur, ¢iinkii o
uygarliktanim™® sozleri 1s18inda diisiiniirsek Miisliiman sanat¢inin yazdiklarinda
Islamiligi ve Bat1 etkisini bir arada bulmak miimkiin olacaktir. Bu durum, “islami
roman” kavramini tanimlarken Islam’m emir ve yasaklari ile Bati’nin koydugu -bir
kism Islam’a uymayan- sanatsal ilkelerin bir arada bulunmasi zorunlulugunu getirir
ve Islam’a aykir1 her seyin saf dis1 edilmesi giicliigiinii, “birtakim islami eksikliklere
ragmen” Islami roman tanimi yapmanin gerekebilecegini gosterir. Nasil ki Ahmed
Midhat Efendi, Rakim Efendi’nin Islami agidan problemli davranislarini aktarirken
“gvet efendim! Biz burada bir melegin ahvalini tasvir etmiyoruz”’ seklinde izah
getiriyorsa, biz de Islami kelimesiyle kusursuz bir Islamilikten -roman sanatinin

kurallar1 geregi- sz edemiyoruz demektir.

Bu durumda “Islami roman yoktur” diye bir diisiince ortaya konabilir. Bu
diistinceye istirak etmek igin romanlar1 belli 6l¢iitler etrafinda inceleyen akademik
calismalara ihtiyag vardir. Romanlarin -Islami degilse- isldmi olmadigini ortaya
koyacak calismalar, “ileride Islami bir roman yazilirsa bunu nasil anlayabiliriz?”8

sorusuna da cevap aramalidir.

“Islami roman”m varligm kabul etmek, diger romanlar1 “Islam dig1” sahaya
itmek veya “Islami romanlar’a kutsallik atfetmek anlamma gelmez. Islami romanlar

Islam dinince tasdiklenmis, kabul gérmiis ve dokunulmaz kilinmis metinler degildir.

4 Niliifer Gole, Modern Mahrem Medeniyet ve Ortiinme, Metis Yaymlari, Istanbul 2011, s. 171,

5 Alim Kahraman, Bir Duyarligin Cagdas Bicimleri, Akabe Yaynlari, Istanbul 1985, s. 7.

6 Semih Giimiis, Okumak ve Yazmak, Notos Kitap, Istanbul 2020, s. 115.

7 Ahmed Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Akcag Yayinlari, Ankara 2004, s. 59

8 Bu soruyu Tanpinar “Acaba hakikaten istedigimiz gibi bir romammiz olsa [Tiirk romani] bunun
farkina varr miydik?” seklinde sorar. Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bizde Roman 117, Edebiyat
Uzerine Makaleler, Dergah Yaynlari, Istanbul 1977, s. 49.
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Islami roman tabiri, bircok roman tiirii arasinda muhtevasina, yapisal unsurlarma ve
sdylemine Islami bakis agistyla yaklasan bir tiirii isaret edebilir. Tarihi romandan
tarih 6grenilmedigi gibi, Islami romanlar da Islam’1 6grenmek igin kaynak eserler
olarak algilanamaz. Nihayetinde islami romanlar da “insan elinden c¢ikan bir
etkinliktir®,

Islami romanlarin varhgini, Bati uygarhigmin etkisini ve roman sanatinin
ilkeleriyle Islami hassasiyetin bir araya getirilmesinden kaynaklanan sorunlar1 goz
oniinde bulundurarak kabul etmek gerekmektedir. Onemli olan bu sorunlar1 edebi
acidan degerlendirebilecegimiz kapsayici Olgiitlerin belirlenmesi ve romanlarin bu

olgiitlerin 1s1ginda incelenmesidir.
1.1. Gerekce ve Problem

Klasik edebiyatlarda eserler belli kurallara gére insa edilir ve bu kurallara bagli
okumalarla yorumlanir. Tanzimatla birlikte Tiirk edebiyatinda var olan Kkurallarin
sarsildigi, yeni kurallarin/kuralsizliklarm ortaya ¢iktigi  bilinmektedir. islami
romanlara eski kurallar goz o©niinde bulundurularak yaklagsmanin beraberinde
birtakim sorunlar getirecegi asikardir. Bu nedenle yeni kurallarin, olgiitlerin

belirlenmesi gerekmektedir.

Bu olgiitleri  belirlemek i¢in arastirmacinin  elinde yeterli malzeme
bulunmalidir. Adem Caligkan, 2000 Oncesinde romanlarin Sayica Yetersizligi
nedeniyle kapsayict teorilerin ve bilimsel tartigmalarin yapilamamig olmasindan
sikayet eder ve var olan tartismalardaki eksikliklere dikkat ¢eker.'® 2000’°den sonra
yazilan ¢ok sayidaki dini muhtevali roman, “IslAmi roman teorisi” icin yeterli

malzeme sunmaktadir.

Bu alanda yapilacak teorik bir ¢aligma, farkli disiplinler i¢in de anlamlidir.
Dini muhtevali romanlar, toplumun dindar kesimleri iizerine yapilan akademik
calismalarda kullanilmaktadir. Romanlarin bu ¢alismalara yardimer unsurlar olarak
kullanilmas: diisiincesi, séz konusu eserlerin Islami oldugu o6n kabuliinden

dogmaktadir. Asil soru, bu eserlerin neye gore Islami kabul edildigidir.

% Cemal Sakar, “Kutsal Sanatin Diinyeviligi”, Edebiyatin Sir¢ca Késkii, Okur Kitaplig, Istanbul 2011,
s. 20.

10 Adem Caliskan, Cumhuriyet Devri Islami Tiirk Edebiyat: (1960-2000), Ondokuz Mayis Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Samsun 2002, s. 594.
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IslAmi romanlar1 toplumun Islam algismi yansitan eserler olarak gdrmek,
romanlardaki anlatiyla toplumun iginde bulundugu durum arasinda birtakim
benzerlikler kurmak romanlarin toplumsal veriler sunan bir rapor olarak
algilanabilecegi diisiincesinden dogmaktadir. Bu diisiincenin basli basina yanlis bir
tarafi yoktur ancak edebi eserler sosyolojik arastirmalara malzeme teskil etmenin
Otesinde “tona, atmosfere, tempoya, tiire, sozdizimine, dilbilgisine, dokuya, ritme,
anlatr yapisina, noktalamaya, muglakliga, kisacasi ‘bi¢im’ baslig1 altina girebilecek
her seye kars1 tetikte olmamiz1 isteyen dikkatli bir okuma gerektirirler”.** Muhtevasi
dini olan bu romanlarin islami olup olmadigin1 edebi agidan yaklasarak belirlemek

gerekir. Ciinkii bir romanin dini muhtevali olmast ile Islami olmas1 farkl seylerdir.

Vakalar1 tarihte gecen romanlara tarihi roman dense de Islam’la ilgili
meseleleri barindiran her romana “Islami roman” adin1 vermek dogru degildir. Ihsan
Oktay Anar’in romanlarinda dini muhteva vardir ancak din kurgusal g¢er¢evenin
malzemesi olarak kullanilmistir.'> Mehmet Murat Somer’in Peygamber Cinayetleri
adli roman1 dini muhtevali olmakla birlikte “dindar” kahramanlarin kétiiliigi iizerine

kurulmustur.'3

Yalmz muhtevaya ya da temaya bakilarak romanlar1 Islami kabul etmek roman
gibi girift yapili bir tire tek yonli bakmak anlamina gelecektir. Romanlarin
Islamiligini muhtevada oldugu kadar bicimde, yapisal unsurlarin kurgulanmasinda,
bakis agisinda ve soylemde aramak gerekir. Bir roman Miisliimanlari merkeze alan
sosyolojik calismalarda kullanilacaksa énce 0 romanin Islami olup olmadiginin tespit
edilmesinde yarar vardir. Romanmn Islamiligi anlasildiktan sonra o0 romanin
Miisliimanlar hakkinda sundugu veriler incelenebilir. Bizim calismamiz, islami
romanlarin tespitinde ve akademik ¢alismalarda kullanilacak romanlarin segiminde

bir 6l¢iit olmay1 hedeflemektedir.
1.2. Kapsam ve Simirlama

Islami romanlarin ne oldugu ve nasil sekillendigi iizerine teorik tartismalarin
ortak bir noktada bulusamamalar1 1960’lardan sonra Orneklerini gérmeye

basladigimiz IsldAmi romanlarin kendisine ¢ikis noktasi olacak saglam bir kok

1 Terry Eagleton, Edebiyat Nas:/ Okunur, gev. Elif Ersavcy, iletisim Yayimlari, istanbul 2016, 13.

12 Alaattin Karaca, “ihsan Oktay Anar Romanlarinda Din ve Tasavvuf’, 1980 Sonras: Tiirk Roman:
Sempozyumu, Erciyes Universitesi Yaynlar1, Kayseri 2008, s. 209.

13 Mehmet Murat Somer, Peygamber Cinayetleri, Everest Yaymlari, Istanbul 2005.
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bulamayisindan ileri gelmektedir. Yeni ortaya ¢ikan her akim gibi islami romanlar da
kendisinden onceki akimlar1 reddeder. Bununla birlikte Necmettin Turinay’in
tespitine gore 1970’ lerin ortalarina kadar islami birikimlerimize ve klasik déneme ait

eserlerimize yabanci kalarak onlarin saglayabilecegi “kok”ten yararlanilamamugtir.*

Az sayidaki ornekler, ortak bir estetigin kurulamayisi, Islami sanat yerine
Islami muhtevanin 6ncelenmesi, toplumun Islami degerlerle tanistirilma istegi gibi
nedenler teorik ¢alisma yapilabilecek ortak noktaya sahip eserlerin varligini ve

tespitini engellemistir.

Postmodernizmin  etkisiyle 2000 sonrasinda dini anlatilara yeniden
bagvurulmasi ve Tirkiye’deki siyasi iktidarin muhafazakar camiadan gelmesi gibi
nedenlerle dini muhtevali roman yazmak ve okumak popiiler hale gelmistir.
Postmodernist edebiyatin ara¢ haline getirmek iizere yoneldigi islami anlatilar,
toplumun farkli kesimlerinin dini muhtevali romanlarla tanigmasina/karsilasmasina
vesile olmustur. Bunu, yeni yazarlarin popiilist dini sdylemlerle siisledigi ask temali
romanlar ve Islam aleminin taninmis sahsiyetlerini anlatan biyografik romanlar takip
etmis ve ¢ok satilan bu romanlar sayesinde yeni bir okuyucu profili ortaya ¢ikmistir.
1980’lerden giiniimiize siiregelen ve her zaman belli okuyucu kitlesi olan hidayet ve
teblig romanlari da eklenince popiiler dini romanlar 2000 sonrasinda toplumun

birgok kesimi tarafindan yeniden kesfedilen bir tiire donlismstiir.

Her ne kadar okur ve baski sayisi bakimindan popiiler romanlara yetisemeseler
de 90’lardan itibaren edebi degeri yiliksek dini muhtevali romanlarin 2000’lerde
sayica artmasi “Islami roman”larin popiiler ve edebi/entelektiiel iki koldan
gelismesini saglamistir. Boylece bahsi gegen romanlarm gercekten Islami olup

olmadigini sorgulayacak teorik bir ¢alisma igin yeterli malzemeye ulasilmistir.

Bir romanin popiiler oldugu icin Islami olamayacagi, edebi oldugu igin islami
olabilecegi Onyargisini bir kenara birakarak bu tiir romanlara “hangi ag¢ilardan
yaklasirsak onlarin Islami olup olmadigmi anlayabiliriz” sorusuna cevap aramak

gerekmektedir.

80’li yillarda dini muhtevali romanlar, Islam’in modern hayattaki ahlaki

bozulmalarin engellenmesi igin tek ¢6ziim yolu olarak gosterilmesi iizerine

14 Necmettin Turinay, Kiiltiir Dil ve Sanata Dair, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1996, s. 8.
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kuruludur. 70’ler ve 80’ler dini muhtevali romanlar igin sisteme ve Marksizme kars1
bir miicadele alamidir. Bu yillarm kahramanlar1 magdur olmalarma ragmen Islam’1

gururla yasarlar.

90’1 yillarda yazilan dini muhtevali romanlar ise Miisliman kahramanin
modern diinyada kendi i¢ muhasebesini yapmasi ve artik ozelestirel bir tutum
sergilemesi tizerine kuruludur. Miisliiman kahraman modern diinyanin i¢inde birey
olarak yer almak durumundadir. Islam’m emirleri ve modern diinyanin insani
kusatan gercekligi karsisinda kahramanlar sorgulamalara girisirler. Kahramanlar hem
kendilerini hem de Miisliimanlarin Islamc1 sdylemini elestirirken radikallikten
uzaklasarak “liberal, demokrat” gibi kimliklere biriiniirler. Boylece 90’l1 yillarin
romanlar1 Islam Kkarsiti olmasa da Islamcilik karsiti sdylemin temsilcisi olarak

degerlendirilebilirler.t®

2000’lere kadar dini muhtevali romanlar, yazildiklari dénemlerin izlerini
tasimiglardir. 2000°li yillar 28 Subat siirecinin etkisiyle ve hemen akabinde
muhafazakar camianin iktidara gelmesiyle onceki yillara gore farklilik gosterir. Bu
farklilikta iktidar olmanin etkisi biiyiiktiir. Dini muhtevali romanlar artik muhalif
degillerdir. Sibel Eraslan bu durumu “devletle ters yiiz bir iliskiden, devletle i¢ ige
bir iliskiye gecildigi icin” sessizlige biiriinmek zorunda kalis seklinde tammlar.®
2000 sonrast dini muhtevali romanlar boylece onceki yillardan farkli konularin
kaleme alinmasina miisaade edecek bir zeminde gelismistir. Postmodernizmin ve
New Agel’ (Yeni Cag) anlatilarinin etkisiyle dini muhtevali roman sayis1 artmistir.
Bu nedenle ¢alismamiz 2000 sonrasinda kaleme alinan dini muhtevali romanlara

yonelmektedir.

Sinirlama  yapilirken akademik ¢alismalarda bahsi gecen yazarlarin
“edebi/entelektiiel” seklinde yorumlanan romanlar: ve 6zellikle ¢ok sayida okuyucu
kitlesine ulasmay1 basaran ve toplumun “Islami roman” algisimi sekillendiren

“popiiler” romanlar merkeze alinmistir. Bu romanlarin ortak 6zelligi dini muhtevali

1580’ler ve 90’larda dini muhteval: romanlar hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Kenan Cayur,
Tiirkiye'de Islamcilik ve Islami Edebiyat — Toplu Hidayet Séyleminden Yeni Bireysel
Miisliimanliklara, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2005.

16 Hiiseyin Cil, Bedeni Kurgulamak, Cizgi Kitabevi, Istanbul 2017, s. 274.

17 New Age, eski inang sistemlerini modern ve sekiiler insan manevi arayislart dogrultusunda yeni
formlara sokarak giiniimiiz insanina sunan, Tanr1 merkezli geleneksel din anlayisinin yerine birey
merkezli kutsallik bigimi teklif eden ogretiler ve pratikler biitiinidiir. Bkz. Mehmet Doruk
Kandemir, “Modern Bir Inanma Bigimi: New Age” Hece Dergisi, 297, Eyliil 2021, s. 130-132.
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olmalaridir. Yukarida da deginildigi gibi dini muhtevali olmalar1 Islami olduklar
anlamina gelmemektedir. Bu ¢alisma, dini muhtevali romanlardan hareketle islami

romanin ne olabilecegi ve ne sekilde incelenebilecegi sorusu tizerine kurulmustur.
1.3. Yontem

Bir romana yaklasim tarzimiz o romanin Islamiligini belirlemede 6nem arz
eder. Islami olgiitlerin belirlenmesi romanlarin edebi y&niiniin  gérmezden
gelinmesine yol acabilir. Romana edebi agidan yaklasmak ve Islamiligi edebi
baglamin iginde aramak Islami roman kavraminin anlam sahasina ulasmayi
kolaylastirabilir. “Dini sanat eserlerini degerlendirirken iizerinde durulmasi gereken
nokta onlarin fikri muhtevalarindan ¢ok, onlar1 ifide edis, ele alig, anlatis
tarzlaridir”.!8 Eserde yer alan diisiince ve eylemlerin islam’a uygunlugunu tartismak
yerine, romani sanat eseri haline getiren unsurlarm Islam’la iliskisine ve bu
unsurlarin kurgulamsinda Islami bakis agisinin ne derece etkili olduguna odaklanmak
gerekir. Boylece “bir sanat eseri olarak islami roman olabilir mi?” sorusuna cevap
aranmis olacaktir. Romanin Islamiligi edebiyat terminolojisi iginde kalmarak
degerlendirilecek, bu sayede romanda anlatilanlarin islamiligi kadar, sanatsal yapinin

Islamiligi de sorgulanacaktir.

Dokiiman analizi, icerik analizi, sOylem analizi gibi yontemlerden
yararlanilarak romanlarin muhtevasi, yapisal unsurlar1 ve sdylemi incelenmeye tabi
tutulup bunlarin hazirladigi anlam, diisiince ve duyus bulunmaya c¢alisilacak,

“Islamilik” metni sekillendiren arka planda aranacaktir.

Bir aga¢ resminin botanik yerine resim sanatinin teknikleriyle yorumlanmasi
gibi, nasil ki gercek bir “doga obje’si, bir estetik obje haline gelince (...) yeni bir
deger skalas1 icine” girerse!® Islamilik de Batiya 6zgii bir sanat dali olan romanlarda
yeni bir deger skalas1 igine girer ve gercek diinyadakinden farkli bir okuma bigimi
gerektirir. Bu baglamda, Islami romanlar, roman sanatinin imkanlar1 géz &niinde
bulundurularak degerlendirilmelidir. islamilik, romanda gercek diinyadakinden farkli
bir sekilde yer alabilir. Dini muhtevali unsurlarin dini olmayan unsurlarla

birlesmesinden yeni bir anlam alan1 agia cikabilir. Romanlarin Islamiligini dini

8 Mehmet Kaplan, “ideoloji ve Sanat”, Suffe Kiiltir Sanat Yillig:, Suffe Yayinlar, istanbul 1982, s.
187.
19 {smail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 59; s. 52-72.
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olmayan unsurlar1 da géz oniinde bulundurarak yorumlamak lazimdir. Bu da metin
merkezli bir okuma ile miimkiindiir. Romanin sanatsal yapisinin Islami bakis agisiyla
sekillenip sekillenmedigi meselesine odaklanmak Islomi romanlara ulasmak
konusunda isimizi kolaylastiracaktir. Bunun i¢in romanin yapisal unsurlarinda ve

sdyleminde “Islami bakis ag1s1 var midir?” sorusunu yoneltmek gerekmektedir.
1.4. Amag

Bu tezde “Islami roman nedir, bir romanin Islamiligi neye gére belirlenir ve bir
roman Islami agidan nasil incelenebilir?” sorularina cevap aranmaktadir. Bu hem bir
tiir olarak islami romanlarin belirlenmesinde kapsamli bir inceleme metodu sunmak
hem de farkli disiplinlerin yaklagimlarina yeni agilimlar kazandirmak bakimindan
onemlidir. Ornegin, bir roman mekan ve zaman kavramlarina Islami bakis agisiyla
yaklas(a)mamissa o romanin zamani ve mekani lizerinden Miisliimanlar hakkinda

sosyolojik tespitte bulunmak anlamsiz hale gelecektir.

Elbette her roman Islami bakis acisiyla yazilmak zorunda degildir. Bizim
yapmaya calistigimiz, Isldimi agidan degerlendirebilecegimiz olciitler belirleyip bu
Olglitlere gore romanlar1 basarili ya da basarisiz addetmek degildir. Bu c¢alisma,
romanlarin {slami bakis agisina sahip olup olmadiginin tespiti iizerine kuruludur. Bir
arastirmaci Islami romanlar {izerine calisacaksa dnce bu romanlarin neye gore Islami
kabul edildigini belirlemek zorundadir. Calismamizin bu konuda alana katki

saglayacagini diisiinmekteyiz.

Bizim sorularimizin benzerini Zehra Doniis Eroglu sormustur:

Edebi metinlerin incelenmesi esnasinda, modern inceleme yontemlerine
(feminist, Marksist, psikanalist, yapisalci, tarihselci... vs.) ek olarak kurmaca
anlatilara ‘Kutsala Bakis A¢is1” adi altinda yeni bir yaklasim ve inceleme tislubu
getirilebilir mi? Anlatinin zamani, mekani, kisileri olay orgiisii ve anlaticinin
genel goriiniimii  ¢ergevesinde ‘Kutsal’in kurgulamig motif ve ilmeklerine
bakarak, yeni bir okuma big¢iminin ana hatlarini ¢izebilmek, temellendirebilmek,
Kutsal’in dirbiiniinden bakarak ‘anlati medeniyeti’nin sinirlarin1 genigletmek ne
derece miimkiin olabilir?%

Calismamiz, yalniz kutsal olanin degil, dini muhtevali olanin pesinden gidip
onun diger dini ve ladini unsurlarla iliskisine bakarak bir sonuca varmak ve eserin

biitiinciil yapisina odaklanarak her unsurda Islami bir bakisin ve sdylemin izlerini

20 Zehra Déniis Eroglu, Anlat:da Kutsal zn Kurgulanzs: -Nazan Bekirogluy Ornegi-, Ondokuz Mayis
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Samsun 2019, s. 314.
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aramak niyetindedir. Oyle ki Islam’in kutsali romanin kutsali olmayabilir ya da
Islam’in kutsal olarak gormedigi sey romanin Islamiligine katkida bulunabilir.
Dolayistyla romanlarin  islamiligini  belirlerken edebi acidan bir yaklasim

gerekmektedir.

Bu calisma var olandan hareketle metnin insa adimlarmni tespit etmek ve
metnin Islami bakis agisiyla uyumunu/uyumsuzlugunu ortaya koymak amacini

tasimaktadir.

Ana hatlariyla soylemek gerekirse bizi bu ¢alismaya yonlendiren ve calisma
siiresince bize yol gosterecek olan temel sorulari, “Islami roman nedir, bir romanin
Islami olup olmadig1 neye gore belirlenir ve bir roman Islami agidan hangi 6lgiitlere
gore incelenebilir” seklinde ifade edebiliriz. Calismamizin ¢ergevesini Islami
romanlar1 herhangi bir disipline yardimci unsurlar olarak gérmek yerine, bir sanat
dalina ait iiriinler seklinde gérmek diisiincesi belirlemektedir. islami roman bir sanat

eseri olduguna gore Islamilik, o romani sanat eseri haline getiren unsurlarda bulunur.

Calismamizda Islami romanlar birer sanat eseri olarak ele aliacak, yukarida
zikrettigimiz sorulara bir sanat eserinin cevap vermesi beklenecek ve bu cevaplarin
nesnel zeminde degerlendirilmesini saglayacak oOlgiitler belirlenecektir. Bu

dogrultuda, ileri siirecegimiz temel iddia su olacaktir:

Islami romanlarm belirlenmesinde ve incelenmesinde izlenecek yontemler o
romanlara 6zgii bir boyut tasir. Ortaya konacak inceleme olgiitlerinin Islami
romanlarin yapisina uygun olmasi gerekir. Bir romanin Islami roman kategorisinde
degerlendirilmesi ve incelenmesi i¢in muhtevanin yani sira 0 romana ait biitiin
unsurlarin IslAmi bir 6z barindirmasi, Islami 6ziin romanin biitiin unsurlarima sirayet
etmis olmasi gerekmektedir. Eserin iizerinde bu cercevede yapilacak bir sdylem
analizi Islami bakisin olup olmadigmi, varsa bunun eserin 6ziine Yerlesip
yerlesmedigini ortaya koyacaktir. Bu yaklasim, bir romanin Islamiligini belirlerken
ya da o roman1 Islami bakis agisiyla incelerken bizi somut dogrulara gétiirebilir. Yani
bir romanin Islami olup olmadigi, eseri meydana getiren unsurlarn islami bir 6z

tasty1p tasimadigina odaklanan bir yaklasim sonucunda ortaya ¢ikabilir.
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Calismamiz, bu iddia ¢er¢evesinde birtakim oOlgiitler sunacaktir. Bu 6l¢iitlerin,
bir romanmn  Islamiligini  belirlemede/incelemede  temel teskil  etmesi

amagclanmaktadir.

Birinci bolimde, Islami roman kavramimin teorik zemini iizerinde durulacaktir.
Burada islami romanin ne oldugu, &lgiitlerin neye gére ve ne sekilde belirlenmesi

gerektigi tartigilacaktir.

Ikinci bolimde “muhteva” merkezli okumalarin, iigiincii bdliimde romanin
“yapisal unsurlar’mimn ve dérdiincii béliimde “séylem”in romanlarin Islamiligine
katki saglayip saglamadigi sorgulanacaktir. Bu béliimler, ayn1 zamanda bir romanin
incelenmesi igin ileri siirecegimiz Olgiitleri isaret edecektir. Dolayisiyla iig, dort ve
besinci boliim bir romanin nasil incelenebilecegini ve 6lgiitlerin nasil islevsel hale

gelebilecegini gostermeyi amaglamaktadir.

11



2. TEORI ZEMININDE iSLAMI ROMAN MESELESI

2.1. Kurallarin Uyusmazhgi

Tanzimattan itibaren toplumun roman sanatina mesafeli bir yaklasim
sergiledigi goriilmektedir. Bu mesafenin  “kurallarin uyusmazligr” seklinde
isimlendirebilecegimiz iki temel nedeni bulunmaktadir. Birincisi, Batili bir sanat dali
olarak “roman”m ele aldig1 konular ve bu konular1 okuyucuya aktaris bigiminin
Islam diniyle ve toplumsal degerlerle bagdasmayan yonler barmdirmasi; ikincisi,

romanin, Islami bakis agisindan neset eden “estetik” anlayisla uyusmamasidir,

“Islami roman” kavrami iizerine diisiinmeye, “kurallarin uyusmazhigi”ndan
kaynaklanan “mesafe”li yaklagimin sinirlarini gizerek baslamak gerekir. Bunlar, iki

ayn baslik altinda ele alinacaktir.
2.1.1. Bat1 Menseli Bir Tiir Olarak Roman ve Islam iliskisi

Roman sanati, kurallar1 belirlenmis, ornekleri verilmis bir sanattir. Islami
roman yazmak isteyen yazar Bati’nin koydugu kurallara bagli bir sanat dalina
yonelmektedir. Islami endiselerle kaleme alinacak bir roman da batinin kurallariyla
sekillenmek zorundadir.?’ Bu sanat, Batili diinya gériisiinden doniistiiriildiigii i¢in
“kendi disindan gelen sorunlar bu diizlem i¢inde kolayca tutarsiz ve gereksiz bir
konuma diisiiriilebilmektedir??. Batil1 anlayisin iiriinii olan romanla Islami bir goriis
ortaya koymak bu tutarsizlik ve gereksizligi bastan kabullenmek anlamina gelecektir.
Oyleyse bir romandan her seyi alt iist eden, Islam’a aykir1 olan1 yikan, Batinin
iirettigi fikirleri ¢iiriiten ve nihayet Islami olandan baskasmi ortadan kaldiran bir

basar1 ya da deneme beklemek miimkiin miidiir?

Islami roman, Batinin koydugu kurallar cergevesinde yazilmis, bu kurallara
ister istemez bagli ama yine de Islami bir tavra ve bakis agisina sahip bir romandar,
diyebilir miyiz?

Romanin Bati menseli olmasinin Islami acidan problem teskil edecegi
diislincesinin altinda Dogu ile Batiy1 birbirinden ayiran dini, ahlaki, fikri farkliliklar
yatar. Bat1 akli merkeze alan, bireyciligi savunan, “sahip olmak” isteyen, zamani ve

buna bagl olarak hayatt mekanik bir diizenek bi¢iminde algilayan, zahire gore

2L Caliskan, Cumhuriyet Devri Islami Tiirk Edebiyaz, s. 583.
22 Kahraman, Bir Duyarligin Cagdas Bicimleri/Incelemeler, s. 8.
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hareket eden bir kiiltiire sahipken Dogu bunun tam tersidir.® Temel bir farklilik
ornegi olarak peygamber kissalarinin Kur’an’daki ve Kitab-1 Mukaddes’teki algilanis
ve aktarilis bicimlerine bakilabilir. Kur’an’da peygamber kissalarinin hisse
¢ikarilacak kisimlari tizerinde durulurken Kitab-1 Mukaddes’te romanin da unsurlari
olan zaman, mekan, sahislar vb. ayrintili sekilde verilir. Kur’an’da Allah’a ve
peygamberlere yakigsmayacak s6z bulunmazken Kitab-1 Mukaddes’te Allah’in ve
peygamberlerin “sanina yakismayacak ithamlar ve iftiralar” vardir.?* Dogulu ile
Batilinin, gayrimiislim ile Miislimanin hayati algilayis bigimindeki farkliliklar
romanin Dogu kiiltiiriine ve islam dinine aykir1 yénler icermesine ve bdylece islami

hassasiyet gozeten yazarlar tarafindan elestirilmesine neden olur.

“Mahremin ifsas1”, Hiristiyanliktaki glinah ¢ikarma kurumunun bir yansimasi
olarak “glinahin anlatilmas1”, kurgusal diizlemde uydurulmus kisilerin ve olaylarin
“yalan sOylemek” seklinde yorumlanmasi, romanin “bireyin o6zel hayati”na
odaklanmas1 gibi romana ait oldugu diisiiniilen birtakim hususlar yalniz “islami” bir

romana degil, genel olarak “roman sanati”na mesafeyi beraberinde getirmistir.?®

[k romanlarin Fransiz edebiyatindan etkilenerek kadin-erkek iliskileri iizerine
odaklanmalari, ask temali romanlar, terciime romanlarda anlatilan olaylar toplumla
roman arasina mesafe koymustur.?® Batililasma siirecinde “hizl1 ve kestirmeden yol
almak isteyen siyasi olusumlarmn” Tiirk romanina etkisi®’, “kotiiliik” temasinin Tiirk
edebiyatina romanla birlikte girmesi?, dine bagh askinligin yok sayilmasi?®, okurun

“romanlardaki gibi bir hayat”a 6zenme ihtimali, bu mesafenin bir baska yoniini

23 Mehmet Atalay, Akil ve Sezgi, Psikoloji ve Dinde Akil-Sezgi Zkiligi: /mam Rabbani Ornegi, iz
Yaymcilik, Istanbul 2017, s. 121-323. Bu kitapta “Ornstein’in Psikolojisi ve Uzantilar” bashikl
I1l. BOLUM’de, Dogu-Bati iliskisine odaklanan “Dogu ile Bati Arasinda” baslikli kisim, iKi
kiiltiirin hayat1 algilayis bigimlerini gostermek bakimindan dikkate sayandir. Ayrica bkz. Erich
Fromm, Sahip Olmak Ya da Olmak Iki Varolus Bigimi Uzerine Bir Inceleme, Say Yaynlari,
Istanbul 2017.

24 Muhammed Abay, Kur'dn Kissalar:, Ensar Nesriyat, istanbul 2007, s. 26.

% Bu konuda bkz. Mehmet Marashioglu, “Romanin Kosullar:”, Mavera, 5/54, 1981, s. 14. Cemil
Meri¢, Kirk Ambar, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1980, s. 173. Cemil Meri¢, Bu Ulke, Iletisim
Yaynlari, istanbul 2005, s. 121. Faruk Beser, “Yalan ve Sanat”, Yeni Safak Gazetesi, 12 Temmuz
2020. Kenan Cayr, Tiirkiye'de Islamcilik ve Islami Edebiyat — Toplu Hidayet Séyleminden Yeni
Bireysel Miisliimanliklara, s. 29-34.

% Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve Romanciya Dair Notlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Dergah Yayinlari, istanbul 1977, s. 60-61; M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, Akademik Kitaplar,
Istanbul 2010, s. 27.

27 ibrahim Tiizer, Anlatz/yorum, Roman ve Hikdye Uzerine Yazilar, Hece Yaymlari, Ankara 2020, s.
388.

28 Hacer Selcuk, Kotiiliik Estetigi, Ketebe Yaymlari, Istanbul 2022, s. 28.

29 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Akcag Yayinlari, Ankara 2021, s. 68.
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olusturur. Tanzimat yazarlart romani “muzir” olarak gormiis ve bize uymayan
yonlerini giderebilmek i¢in ona mutlaka ahlaki nitelik kazandirmak gerektigini

soylemislerdir®.

Teorik calismalara bakildiginda, “kurallarin uyusmazligi”’ndan kaynaklanan
Islami hassasiyetin temelsiz olmadig: gériilecektir. 17. yy’da roman sakincali, zararl
ve hatta lanetli bir tiir olarak kilise tarafindan aforoz edilmistir®’. 18. ve 19. yiizyil
romanlari, bilgiyi “sadece” giincelde, giinliik hayatin kendisinde arayarak romani
“inangsiz, siipheci, materyalist ve tecriibeye dnem veren bir tavrin mahsulii” haline
getirmistir®?, Romanin “yasamin gizli biitiinliigiinii, diizenleyerek, ortaya ¢ikarmaya

ve kurmaya cahs[t1i§1]”®%; “iizerine ‘skandal kokusu’ sinmemis bir kitabmn

muhtemelen roman sayilamayacagi”*; “en saf zihne sahip yazar’m bile “hicbir
ahlaki malule zarar vermeyecek bir roman” yazamayacagr®® seklindeki goriisler
romana kars1 koyulan mesafeyi anlamli kilar. Bununla birlikte romana kars1 Islami

hassasiyet gdzeten biitiin yazarlar ayn1 tavri sergilemez.

Rasim Ozdendren, seriatin edebiyat metinlerinin bigimlerine yénelik sinir

getirmemesinden hareketle romana “haram” denmeyecegini sdyler.*®

Cemal Sakar, romanin itiraf geleneginden dogmadigini, 6nemli olanin icerikten
ziyade bi¢im oldugunu dile getirir ve romanimn Miisliimanlar i¢in uygun olmadigi

iddiasina katilmaz.%’

Miicahit Koca, kotiiyii ifsa etmesinden dolayr romanlarin insani 6te diinya

duygusundan alikoydugunu®® belirtir ve -6te diinyay: hatirlatacak- Islamc1 yazarlarin

sayica artmasindan memnuniyet duyar®.

30 M. Fatih Andi, Roman ve Hayat, s. 55.

31 Mehmet Tekin, Roman Sanat 1, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1991, s. 10.

32 Ursula Brumm, “Sembolizm ve Roman”, Roman Teorisi, haz. Philip Stevick, cev. Sevim
Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017, s. 313.

3% Georg Lukacs, Roman Kurasm, ¢ev. Sedan Umran, Say Kitap Pazarlama, istanbul 1985, s. 58.

3 McCarty’den aktaran: Robert Fulford, Anlasinin Giicii Kitle Kiiltiirii Caginda Hikdyecilik, cev. Ezgi
Kardelen, Kolektif Kitap, istanbul 2015, s. 15.

% Thomas Hardy’den aktaran: Wayne Booth, Kurmacanin Retorigi, cev. Biilent O. Dogan, Metis
Elestiri, Istanbul 2012, s. 398.

% Ersin Giirdogan, “Rasim Ozdenéren ile Edebiyat ve Sanat Hakkinda Bir Konusma”, Mavera, 4/42,
1980, s. 26.

37 Cemal Sakar, Edebiyatin Dogas:, iz Yayincihk, Istanbul 2019, s. 9.

38 Miicahit Koca, Sair Goziiniin Gor Dedigi, Sur Yaymlar, Istanbul 2001, s.50.

% Koca, Sair Gaziiniin Gor Dedigi, s. 85-86.
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Cihan Aktas, Miisliman yazari, romanin itirafa dayanan yapisina ragmen,
‘yaziya gelebilir hayatlar1 anlatarak’ mahremi ifsa etmek zorunda hissetmeyen Kkisi
olarak tanimlar®® ve roman1 Islam’a hizmet etmek iizere uygun sahalardan biri olarak

goriir*!.

Omer Lekesiz, birgok endise tasimakla birlikte, Batili igerigin yerine kendi
inang ve Kiltiirimiizle uyumlu bir icerik yiiklenerek ve bugiine kadar verilen

orneklerdeki “yetersizlik, eksiklik, estetik belirsizlik” gibi sorunlar giderilerek bize

6zgii bir romana ulasilabilecegi goriisiindedir.*?

N. Ahmet Ozalp, klasik edebiyatimizda “diizyaziyla yazilmis ask, kahramanlik
ve seriiven hikayelerini, felsefi diisiinceleri yansitan alegorik anlatilar1” bize 6zgii
romanlar olarak degerlendirirken, bugiin i¢in “toplumumuzun ruh ikliminden
kopmadan, kiiltiirel ve sanatsal birikimimizi degerlendirerek, anlati gelenegimizin

olanaklarin gelistirerek bize 6zgii romam kur[abilecegimize]” inanir.*3

Durali Yilmaz, Bati kiiltlirlintin, diger biitiin kiltiirler gibi, “insanligin ortak
miras1” oldugunu, bu kiiltiirii, romanlar araciligiyla, Kur’an ve milli kiltiiriimiize ait
degerlerle aydinlatabilecegimizi iddia eder**. Tanzimat sanatgilarimin eski halk
hikayelerinin ilk romanlarimiz oldugu diisiincesini aktararak®® roman sanatini

kiiltirtimiizle iligkilendirir.

Fikret Tirkmen’e gore, mensur halk hikayeleri, ger¢ege yakin konulari tercih
ederek destan ile roman arasinda gecis vazifesi iistlenmistir.®® Klasik
edebiyatimizdaki hikayelerle roman arasinda kurulan bagi, Necmettin Turinay*’,

Mustafa Ismet Uzun*®, Hasan Kavruk ve Iskender Pala’da da bulmak miimkiindiir.*®

40 Elithan Ko6se, Sessiz/igi Soylemek-Dindar Kadin Edebiyar, Cinsiyet ve Beden, fletisim Yaymlar,
Istanbul 2014, s. 165.

4l Cihan Aktas, Eksik Olan Artik Baska Bir Sey Islamcilik, 1z Yaymeilik, Istanbul 2014, s. 313.

42 Omer Lekesiz, Sanat Bizim Neyimize, Sule Yaynlari, istanbul 2019, s. 218-219. Lekesiz bu
kitabinda “Yusuf sinir1”, “imgelerin imhasi”, Ahsenii’l-Kasas’ta gegen “hemmet” kelimesi vb.
kavramlar iizerinden Islami bir sanatin nasil olmas: gerektigi konusunu tartigir.

43 Hasan Aycin, Esrarname, (Sunus: N. Ahmet Ozalp), iz Yayincilik, istanbul 2020, s. 7-8.

# Durali Y1lmaz, Roman Sanat: ve Toplum, Kesit Yayinlari, Istanbul 2011, s. 43.

4 Durali Yilmaz, Roman Kavram: ve Tiirk Romanmun Dogusu, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara
1990, s. 19.

4 Fikret Tiirkmen, “Hikaye-Halk Edebiyati”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi, C. 17,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, Istanbul 1998, s. 488.

47 Necmettin Turinay, Kiiltir Dil ve Sanata Dair, s. 20-22.

48 Mustafa Ismet Uzun, “Ask, Edebiyat Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
C. 4, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar, istanbul 1991, s. 20.
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Mustafa Miyasoglu mesneviden romana gegisi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis
olarak goriir. Miyasoglu’a gore onceki yiizyillarda mesnevilerin ve sifahi hikayelerin

yaptigini bugiin roman yapmaktadir.*

Mustafa Miyasoglu, roman1 Bati’ya 6zgii bir sanat olarak gérmez. ifsa
etmeden, giinah ¢ikarma gelenegini yansitmadan da Islami bir roman yazilabilecegi
kanaatindedir®. O’na gére bir romanin Islami sayilabilmesi igin “Islami &lgiilerle
celismemesi gerekir”.>® Batidan gelen seyler kutsal degildir, “bizi ifade ederken

degisme[lidir]”.%

S. Ahmet Arvasi “cihat ruhu” ile®; Hekimoglu ismail, islam’1 yeniden
sevdirmek ve yasatmak icin® roman yazmak gerektigini soyler. Galip Boztoprak,
kiiltiirimiize yabanci olarak gordiigii roman sanatinin zihniyetimizde gergeklestirdigi

“y1kim1” onarmak i¢in “romana karsi roman”la taarruza gegmeyi teklif eder®®.

Robinson Crusoe®”’nun Hay Bin Yakzan®®’dan etkilendigi, Don Kisot®®’un
yazilmadan once Cezayir Araplari tarafindan bilindigi gibi savlari da ekledigimizde
romanin Mislimanlarla iligkisi baglaminda yeni bir kapi agilabilir. Brook’un
“kurmaca eserler dogruyu anlatmak adina yalan sdylemek zorundadirlar®
seklindeki ifadesi de Islami bir meseleyi anlatmak igin kurguya bagvurmanm “yalan”

olarak degerlendirilmemesi gerektigini gosterebilir.5

49 Hasan Kavruk, Iskender Pala, “Hikdye-Divan Edebiyat:”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam
Ansiklopedisi, C. 17, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, istanbul 1998, s. 493.

50 Mustafa Miyasoglu, Devlet ve Zihniyet, Elifbe Yaymlari, istanbul 1981, s. 234-236.

51 Mustafa Miyasoglu, Sanat ve Edebiyat Konusmalar:, Akgag Yayinlari, Ankara 1999, s. 244.

52 A, V. Akbas, Mustafa Miyasoglu, “Romanimiz Uzerine Mustafa Miyasoglu ile Bir Konusma”, Suffe
Kiiltiir Sanat Yillig1 1982, Suffe Yayinlar, istanbul 1982, s. 294.

53 Miyasoglu, Devlet ve Zihniyet, s. 227.

5 S. Ahmet Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Bilgeoguz Yayinlari, istanbul 2009, s. 128-129.

5 Hekimoglu Ismail, His ve Fikir, Timas Yaynlari, Istanbul 2011, s. 324.

% Galip Boztoprak, “Romanimiza Dogru”, Suffe Kiiltir Sanat Yi/lig: 1982, Suffe Yaynlari, istanbul
1982, s. 231.

57 Daniel Defoe, Robinson Crusoe, ¢ev. Aksit Goktiirk, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2021.

% ibn Sina/ibn Tufeyl, Hay bin Yakzan, ¢ev. M. Serafeddin Yaltkay, Babanzade Resid, Yap: Kredi
Yaynlari, istanbul 2015.

% Miguel de Cervantes Saavedra, Don Kisot, cev. Resat Nuri Giintekin, Yap: Kredi Yayinlari,
Istanbul 2019.

8 peter Brooks, Realist Vision, Yel University Press, 2005. Aktaran: Ilknur Tatar Kirilmis, “Yazardan
Anlaticiya Gegis Sancisi: Nun Masallar1”, Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Egitim Kiiltiir Dergisi,
8/1, 2019, s. 369.

61 Bu konuda bir degerlendirme igin bkz. Abdiilhiiseyin Zerrinkub, Karndme-i Islam-Islam Medeniyeti
Mucizesi, gev. Abuzer Diskaya, Agag Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2009, s. 220-221.
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Romanin Batililig1 iizerinden yiiriitiilen bu tartismalar1 aktarirken islam’:
“Dogu”da konumlandirmamaktayiz. “Dogu da Bati da Allah’indir®?. Sezai
Karakog’un da isaret ettigi gibi Islam ne Dogulu ne Batilidir; basli basina

64 roman sanatmin teorik olarak Islam’a aykir

merkezdir®®. Buradaki tartismalar
yonler barmndirdig1 diisiincesinden hareketle yapilmistir ve genel olarak “Islam’da

roman var midir, roman caiz midir?” sorularina odaklanmustir.

Icinde insanin, canli cansiz varliklarin oldugu her sey/her anlati islam’la
ilgilidir. Yalan soylememek, eksik ve yanlis aktarmamak, mahremi ifsa etmemek,
kirmadan, incitmeden anlatmak gibi Islami duyarliliklara uygun bir anlatim tarzi
oldugu diisiiniiliirse anlatmanin/yazmanin kendisi de Islam’la ilgilidir. Burada sorun
roman sanatinin kurallarmin Islam’la ortiismeyen yonler barindirmasidir. Fikhi
acidan “Islam’a uygunluk” cercevesinde beliren bu sorun, edebi agidan metnin kendi
gercekligi iginde bagka bir tartismanin kapisini aralar. Metin merkezli tartisma,
Islam’a uygunlugu degil, Islami olanin ifade edilis sekli ve eserin sayfalari arasinda
yer alis bi¢imi acisindan yapilir. Metni merkeze koymak, “Islam’a danigilmadan
konulan kurallara bagli kalinarak islami bakis ag1s1 saglanabilir mi?” sorusuna cevap

aramay1 gerektirir.

“Islam’da roman var mudir?” sorusu bir yana, Miisliimanlarin -en azindan
Tirklerin- 150 yili agkin siiredir romani vardir. Bu durum, bizi Misliimanca bir
roman yazilip yazilamayacag1 meselesine gotiirlir. Romanin “caiz” olmasinin, yazara
Islam’a uygun bir roman yazma garantisi vermeyecegi gibi, romanin teorik olarak
Islam’a aykir1  yonler barindirmasit  da  yazarm Islami  bir bakis  agisi
yakalayamayacagini gostermez. Bir roman kahramani olarak Fatma Aliye, roman
yazarken “ifsat edici” olmamak igin gayret sarf eder:

Roman yazarken bile aklinda hep o sugluluk duygusu. Ahmet Cevdet
Pasa’nin biiyiik kiz1 olarak, bes yasinda Kur’an’1 bastan sona okumus biri olarak,

ifsat edici olmaktan nasil korkuyor. Hep tedbirli. Suizanda bulunanlarin
glinahmdan bile kendisini sorumlu tutacak kadar tedbirli.

62 Bakara 2/142.

83 Sezai Karakog, Islam, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2012, s. 99.

6 Bu tartismalarla ilgili daha genis bir bilgi icin bkz. Adem Caliskan, Cumhuriyet Dénemi Islami Tiirk
Edebiyas 1960-2000, s. 564-582. Ramazan Bulut, slami Kesimlerdeki Degisimi Romanlardan
(2000-2010) Okumak, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Isparta 2015.
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‘Higbir roman iyiligi fenalik ve fenalig: iyilik suretinde gosteremez. Yalniz
kusur, onu telakkidedir. Bir miirgid-i kdmil, bir bagban-1 mahir vazifesini deruhte
eder ise, baran her seyi ihya eyledigi gibi, roman dahi herkesi ihya eder.’®®

Bu tavir, “Islam’da roman var midir?” sorusuna cevap arayan degil, giinaha
diismeden roman yazma amaci tasiyan yazarin tavridir. “Roman caiz midir?” sorusu
Islam hukukunun alanina girer. Edebi acidan yaklasildiginda, “estetik” baglamli bir

tartisma zemini ¢ikar.
2.1.2. Roman Sanati ve islam Estetigi

Roman sanatmi sekillendiren estetik anlayis ile Islam sanatinin estetik anlayist
arasindaki farkliliklar, “kurallarin uyusmazligi” iizerinden yiiriiyen tartismalarin

ikinci cephesini olusturur.

Islam sanatlarinin estetik anlayisini belirleyen temel kaide “tevhid” inancidur.
Bu inang geregi, Islam sanatlari, Allah’tan baska “giizel” olmadigini; diger seylerin
Allah’in giizelligine ulastirma giicii nispetinde giizel sayilabilecegini telkin eder.®
“Varliklar1 giizellestiren Allah’tir ve bu giizellik, varliklara yaratma esnasinda
verilmistir.”®” Kur’an’da “insanlarm eseri olan estetik giizellige hemen hicbir atifta
bulunulmanmstir”.®® Islam estetiginde sanatkar giizelligi yaratan degil ancak
kesfedendir.®® Kasif konumundaki Miisliiman sanatci1, diinyevi olan1 birakip Allah’a
yonelir. Burada dini tecriibe ile estetik tecriibe birbirinden ayr diisiiniilmez. Islam
estetiginde “giizel ile iyi, ise yarama ile zevk verme” bir arada islevseldir.”® “Sanat
giizelin icinde dogruyu” arar.”* Mesaj, bilgi, hikmet, hisse didaktiklikten uzak,

sanatsal bir dille viicut bulmustur.”

[slam’mn estetik anlayismin kaynagi Kur’an ve hadislerdir. “Allah giizeldir,

giizeli sever”™ hadisi, Allah’in her seyi “giizel” ve “6l¢iilii” yarattigma yonelik

65 Fatma Barbarosoglu, Fatma Aliye: Uzak Ulke, Profil Kitap, Istanbul 2017, s. 262.

% Turan Kog, /slam Estetigi, Tiirkiya Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2018, s. 74,

67 Osman Mutluel, Kur’an ve Estetik, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2016, s. 220.

68 Hayrettin Karaman, “Kur’an’da Giizellik”, /zlenim Dergisi, 32, 1996, s. 10

8 |ouis Massignon, “Islam Sanatlarinin Felsefesi”, Din ve Sanat, ¢ev. Burhan Toprak, Hece
Yayinlari, Ankara 2006, s. 22.

0 Kog, Islam Estetigi, s. 18-19.

> peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1990, s. 17.

2 Necip Tosun, Dogu’nun Hikdye Kurami, Biiyiiyen Ay Yaynlar, Istanbul 2017, s. 16; Necip el-
Keylani, Islami Edebiyata Giris, Risale Yayinlari, istanbul 1988, s. 28-29; s. 91-93.

3 Miislim, iman, 147.
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ayetler’® Islam sanatlarmin giizellikle iliskisine yon vermistir. Tasvir yasagini isaret
eden hadisler, Miisliman sanat¢inin dis diinyayr oldugu gibi degil, soyutlayarak
aktarmasini saglamistir. Dig diinyaya ait unsurlar, kusurlarindan ve eksikliklerinden
arindirilmis ve bdylece ideal giizellige ulasilmustir. ideal giizellik, Allah’a mahsus
oldugu i¢in, sanatcinin “giizel”’e ulasmasi, Hakikat’e ulagmasi anlamina gelir.
Estetik, “giizelligin hakikatle bulustugu noktada gergeklesir””. Estetik biling, ahlaki

ve mantiki bilinci de saglamlastirir.”®

Hiristiyanlhigin sekillendirdigi sanatlar dahil olmak tizere Sanatin amaci akli,
ruhi ve yalniz iman ile erisilebilecek olan Hakikat bilgisine ulasmaktir.”” Rénesansla
birlikte bir kopus’® yasanmis ve modern bilimlerin tek gerceklik olarak kabul ettigi
“duyularla kavranan diinya”, sanat eserlerinin temel kaynagi haline gelmistir. Bes
duyunun tanimladig: dis diinyaya ait “gergeklik” biitiin yonleriyle tasvir edilmis ve
Hristiyanhigin sekillendirdigi romanesk ve gotikten kopus baslamistir.”® Romanimn
gerceklik olarak gordiigii “duyularla kavranan diinya’y1 aktarmak igin tasvirlerden
yararlanmasi kagimilmaz olmustur. Romanin somut ve tasviri yapisi, Islam’m “tasvir

yasagi’na aykirilik icermektedir.

Cihan Aktas, tasvir yasaginin®, Miisliiman sanat¢1 i¢in engel degil, imkan
mahiyetinde oldugu goriisiindedir.®! Miisahhas alemin iizerinden soyut bir diinyanin
kapisin1 aralayan Miisliiman sanat¢i, sanatini temsilin ve tenzihin tizerine bina
etmistir. Leyla’dan Mevla’ya, tesbihten tenzihe gétiiren anlayis, siirin ve hikayenin
temel prensibi haline dontismiistiir. Burada su soru sorulabilir: Hikaye ve siirde

oldugu gibi tasvir yasagina uyularak bir roman yazilamaz mi?

™ Bu konuda bkz. Hayrani Altintas, “Kur’an ve Estetik”, Ankara Universitesi /lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 38/1, 1998, ss. 53-90.

> Kog, Islam Estetigi, s. 73.

76 Mazhar Bagli, Modernizme Direnen Estetik, Kap: Yayinlari, Istanbul 2010, s. 85-86.

T Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi, insan Yayinlari, Istanbul 1998, s. 183.

8 Roger Garaudy, “¢okiis” kelimesini tercih eder ve “yeniden dogus” manasina gelen “Rénesans”
kelimesini “yirtict hayvanlarin dogusu” anlaminda yorumlar. Ona gore Ronesans, “her tiirli
mutlak degerin reddi ve onun tabii sonucu olarak da bir cangil bireyciliginin dogusu”dur. Bkz.
Roger Garaudy, Yasanmzs Siir Don Kisot, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari, istanbul 2016, s. 36.

™ Besir Ayvazoglu, “Ilmii’l-cemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 22, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2000, s. 147.

8 fslam’da tasvir yasagmin olmadigini, yasagin tapinma korkusu olusabilecek, giinaha tesvik edecek
ya da kutsali gosterecek durumlarla sinirhi tutuldugunu iddia eden bir tez igin bkz. Silvia Naef,
Islamda “Tasvir Sorunu” Var m:i?, Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2018.

81 Cihan Aktas, bu imkandan yararlanarak yeni ve 6zgiin eserlerin ortaya konabilecegi kanaatindedir.
Aktas, Islamcilik, s. 286-288.
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Islami bakis acisini daha kolay yansitma imkanina sahip olan hikayelerde de
tasvirin varligindan s6z edilebilir. Yalniz somut olan degil, duygularin, nesnelerin
birer temsil gorevi iistlendigi durumlarda da tasvirden yararlanilmistir.? Kur’an
kissalarinda da tasvir, olaylarin 0 an gergeklesiyormus gibi canlandirilmasinda ve
birer goriintiiye doniistiirilmesinde, duygularin ve tepkilerin somutlastirilmasinda,
Kisiliklerin gizilmesinde kullanilmistir. 8 Hikayeye kiyasla cok daha detayli ve girift
bir yapiya sahip roman sanatinda tasvirlerden ka¢inmak zordur. Sayica az olmakla

birlikte soyutlama tekniginden yararlanarak insa edilmis romanlar vardir.

Ali Haydar Haksal’m Anzelha ile Ibrahim’inde®* kahramanlar, olaylar ve
durumlar, dis ile gergeklik arasinda imgelerden yararlanilarak soyutlama teknigiyle
aktarilir. Okur, neyin gergege neyin diise ait oldugunu takip etmekte zorlanirken diis
ile gercegin i¢ ige gectigini fark eder. Bir biitiiniin iki ayr1 pargasi gibi duran “diis ile
gerceklik”, birbirlerinin tamamlayicis1 olduklarmi, soyut bir diinyada somut bir
diinyayr anlamamiz gerektigini gosterir. Bu romanda, imgelerden yararlanarak

anlatilan her sey soyutlamanin bir yansimasi olarak gortilebilir.

Soyutlama tekniginden yararlanan romanlarin tasvirden tamamen kurtuldugu
soylenemez. Anlatma esasina bagli edebi bir metin olarak roman, bir sey “anlatma”
iddiasindadir ve bu yoniiyle tasviri bir yap1 arz eder. Bunda roman sanatinin “birey”e

odaklanmasi da etkendir.

islam sanatlarinda merkezde yaratict vardir.8% Sanatci, ele aldigi her seyi
yaratici ile iliskilendirerek kesretten vahdete ulasir. Romanin merkezinde ise
“gerceklik bilgisini” somut diinyaya hasreden bir anlayisin sekillendirdigi “birey”
vardir. Roman, beseri duygu ve anlayisla ilgilenir.8® islam sanatlarmin yaratici
merkezli yapisi sanatc¢iyr tenzihe gotiiriirken, romanda insan kisiligi, mizaci,
korkular1, yasi, kiligi, kiyafeti, meslegi, zevkleri, fikri vb. ile sunulur ve bu sayede

somutlagir ve tasvire muhtag hale gelir.

8 Necip Tosun, Tirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren, 1z Yayincilik, Istanbul 2017, s. 12

8 Bkz. Seyyid Kutub, Kur’an’da Edebi Tasvir, gev. Ismail Aslan, Ravza Yaymlari, istanbul 1999;
Muhammed Abay, Kur’dn Kissalarz, Ensar Nesriyat, istanbul 2007.

8 Ali Haydar Haksal, Anzelha ile /brahim, Okur Kitaphigi-Metamorfoz Yaymcilik, istanbul 2012.

8 Tasavvufi siirde insan merkezli bir yaklasimm izlerini bulmak miimkiindiir. Romandan farkh
olarak, tasavvufi siirde insan, Allah’a ulastiran bir vasita hitkmiindedir. “Kendini bilen Rabbini
bilir’, “Kendini bilmeyen Rabbini tantyamaz” hadisinde ifade edildigi tizere insan (insan-1 kamil)
kendini bilerek Allah’a ulasabilir. Bkz. Mahmud Erol Kilig, Sufi ve Sanat, Sufi Kitap, Istanbul
2017, s. 39.

8 Kog, Islam Estetigi, s. 26.
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Merkeze “birey”in konmasi ve bu bireyin bilgiyi somut diinyaya bagli olarak
algilama ¢abas1 “catisma”y1 ve “trajedi”yi dogurur. Islam’da “kadere iman”1n geregi
olarak trajedi yoktur.8” Miisliiman her seyi oldugu gibi kabul eder ve sever; trajedi
O’nsuzluktur.®® Bugiin, Bat1 romanlarinda bile trajedinin varlig: tartismali olsa da®
insanlar, fikirler ve inanglar arasindaki ¢atisma islevselligini korumaktadir.
Tanpinar’in dedigi gibi “modern Tiirk edebiyat: bir medeniyet kriziyle baslar”®. Bu

kriz, ortaya ¢ok katmanli “catisma’ alanlar1 ¢gikarmistir.

“Estetik” agidan farkliliklara, Islami sanatlarmn zamana ve mekana bagh
olmayan yapisi; kisilerin karakter olarak degil, temsili birer tip seklinde sunulmasi;
Divan siirindeki mazmunlarda goriildiigii gibi, malzemenin gelenegin sekillendirdigi
ortak bir havuzdan ahnmasi; sanat¢inin yeni konular aramak yerine &zgiinligi
yakalamak igin “tenevvii”®lye basvurmasi gibi romanlarin yapisinda bulunmayan

nitelikler eklenebilir.

“Biitiin bu farkliliklarin ortadan kalktig1, islam sanatlarinin estetik anlayisini
yansitan bir roman yazmak miimkiin miidiir?” sorusuna olumlu ya da olumsuz bir
cevap vererek tartismalarda taraf olmak gayesi tasimadigimizi belirtmemiz gerekir.
Burada 6nemli olan, “kurallarin uyusmazlhigi”ndan kaynaklanan bu farkliliklarin,
“Islami edebiyat” ile “Islami roman” arasinda bir ayrim yapmamiz gerektigini

gostermesidir.
2.2. Islami Edebiyat-islimi Roman Ayrimi

Islam sanatlarinda, farkli kiiltiirlerden izler tasimakla birlikte “dine tabi ve
uygun, dinin sekillendirdigi ortak/anonim bir sanat/estetik anlayis1 hakimdir. Evvela

‘ortak bir poetika’nin, kayginin, amacin triintidiirler. (...) Ortak formlari, igerikleri,

8 Necip Tosun, bu genel kamya karsi ¢ikarak dindar insanin da dram, ¢atisma ve trajedi
yasayabilecegini, kissalarda ve eski edebiyatimizda bu unsurlarin yer aldigini soyler. Batidan
farkli olarak bunlar, Kisinin hakikate ulagma yolculugunda kemale erme seriiveninin bir pargasi
olarak takdim edilirler. Bkz. Necip Tosun, Edebiyat Atlas:, Dedalus Yayinlari, Istanbul, 2020, s.
227-231.

8 Thsan Fazlioglu, Fuzuli Ne Demek Istedi?, Papersense Yayinlari, istanbul 2018, s. 91-92.

8 Bu konuyla ilgili bir tartisma igin bkz. Sireti Sirette Gérmek I-11, Caligtay Tebligler Kitab,
Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018. “Kurmaca Diinyada Hz. Peygamber’i Yazmak” konulu
caligtayda Fatih Andi, trajedinin Peygamber romani yazmaya engel oldugunu iddia ederken Cemal
Sakar, bugiiniin romaninda trajediden s6z edilemeyecegi goriisiindedir.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 101.

% Bkz. Besir Ayvazoglu, Ask Esterigi, Kapr Yayinlari, Istanbul 2014, s. 90-93. Bu yazimin yer aldig
baska bir kaynak icin bkz. Ismail Kara, /lim Bilmez Tarih Hatirlamaz, Serh ve Hasiye Meselesine
Dair Birka¢ Not, Derhah Yayimnlari, Istanbul 2014, ss. 193-198.
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sesi (aruz), mazmunlari/sembolleri, imgeleri, figiirleri ve ¢izgileri vardir. Bundan
dolay: tiim islam cografyasinda, -toplumun da ragbet ettigi- ortak bir dini estetikten
soz edilebilir”.%? Seyhiilislam Yahya

Mescidde riya-piseler itsiin ko riyay1

Mey-haneye gel kim ne riya var ne miirayi®®

dediginde, Seyhiilislam Yahya’nin insanlari camiden sogutmaya calistigi, harama
davet ettigi diistiniilmez. Baki,

Kiyinda goniil damen-i dil-dare sarildi

Haci gibi kim Ka’bede estare sar1ldi®*
beytini sdylediginde, sevgilinin Kabe’ye, eteginin Kabe ortiisiine, asiklarin sevgilinin
(Kabe’nin) etegine sarilan hacilara benzetilmesinden hareketle, Baki’nin asiriya gidip
gitmediginden kusku duyulmaz. Ne sairlerin Misliimanligindan ne de yazilanlarin
Islam’a uygun olup olmadigindan siiphelenilir. Ciinkii klasik Tiirk siirinde ladini
gbziiken beyitlerde bile dini mana bulunmaktadir. Divan siiri, islam sanatlarmmn
estetik anlayis1 dogrultusunda sekillenmistir ve beyitlerde gegen ifadelerin islami bir

anlami vardir.

Ancak bir yazar, romaninda sevgiliyi Kabe’ye benzetir, asiklarin sevgilinin
(Kabe’nin) eteklerine sarildigin1 soylerse ya da camiye namaz kilmaya gidenleri
riyakarlikla suglayip insanlar1 “meyhane”ye c¢agirirsa ayni tepki verilmez. Ciinkii
roman sanati, Islam sanatlarinin estetik anlayisindan dogmamis, bu estetigin
sagladig ifade imkanlarindan beslenmemistir. Bu noktada, “Islami siir/edebiyat™ ile
“Islami roman” birbirinden ayrilir. “Popiiler islami romanlar, Islami edebiyatin degil,

Islama hizmet eden edebiyat[in]” kapsama girer®.

Ebubekir Eroglu, Islami edebiyat kavrami igin “Miisliiman muhayyileden
dogmus edebiyat”®® demenin miimkiin oldugunu sdylese de Batililasma siirecinin bir

Oznesi ve nesnesi olarak Miisliiman sanat¢i, kendi koklerinden ve geleneginden

92 Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, Kopernik Kitap, istanbul 2018, s. 157.

93 Seyhiilislam Yahyd Divéni, hz. Hasan Kavruk, T. C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg: Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Mudirligi, e-kitap, www.kulturturizm.gov.tr. s. 460.

% Baki Divam, hz. Sabahattin Kiiciik, , T. C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg: Kiitiiphaneler ve Yayimlar
Genel Midiirligi, e-kitap, www.kulturturizm.gov.tr, s. 308.

% Saban Saglk, “Kitle Kiiltiirii ve Popiiler islami Romanlar”, Dergdh Dergisi, Aralik 1998, 106, ss.
17-19.

% Ebubekir Eroglu, “Islami Edebiyat Terimi”, Suffe Kiiluir Sanat Yillig: 1982, Suffe Yayinlari,
Istanbul 1982, s. 218.
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koparak yabancilasmis®’, “Miisliiman muhayyile”nin edebiyattaki giicii azalmistir®®.
Bu ylizden giiniimiiz sanatciSi, gegmisin Miisliiman sanatcisiyla aynt muhayyileyi

tastmamaktadir.

Dini muhteval1 birgok roman yazmis olan Necip el-Keylani, Islami edebiyatin
imanl bir benlikten dogan, insanin hayatin1 ve varligini yorumlayan, Miisliimanin
akide temellerine uyan, fayda ve haz doguran, fikri ve vicdani harekete gegirip

gelistiren, etkili, giizel ve sanatsal bir anlatim gerektirdigini soyler.*

Yukarida, roman sanatinin Islami olmayan bir diisiince sisteminden ve estetik
anlayisindan dogup gelistizi ve bu yoniiyle Islam’a aykirilik tasiyan birtakim
nitelikler barndirdigi  izah edilmisti. “Kurallarin  uyusmazligi” tabiriyle
kavramsallastirmaya calistigimiz bu durum, “Islami roman”larin Islami olmayan bir
sanat anlayisinmn iizerine kuruldugu, baska bir deyisle, Islam-dis1 bir temele islami
bir yap1 oturtulmaya c¢alisildig1i sonucunu verir. Burada birkag elestiri ve sorunun

kapisi aralanir:

Birincisi, Islami olmayan bir temele Islami bir yap1 insa etmek; Islam’a

aykirilik igeren bir sanat dalindan Islami bir {iriin vermek miimkiin miidiir?

Miisliiman sanatciya ilham vererek, Islam sanatlarmin ve estetiginin dogmasini
saglayan Kur’an ve Siinnet’in modern donemde yalnizca bir “hukuk kitabi” olarak -
dar bir cergevede- algilandig1 diisiincesi’®® dogruysa, sadece roman degil, siir,
hikaye, tiyatro, sinema alanlarinda da Islami eser verecek sanatginin varligina siiphe
ile yaklasmak gerekecektir. Tanzimat’tan itibaren birey ve toplumun diisiince
sisteminde dinin roliiniin azaldig: varsayilirsa bu siiphe daha da artacak, Islami bir
edebiyat ya da Islami bir roman olmadigimi/olamayacagm iddia eden gériisler anlam
kazanacaktir. Bununla birlikte, “Islami roman” olamayacagini, romanlar iizerinden

belirlenen Glgiitlerle ortaya koyan bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Ikincisi, Islami olmayan bir sanat dalinin imkanlarindan yararlanarak ortaya

konulacak bir roman ne 6l¢iide Islami olabilir?

9 Mustafa Miyasoglu, “Nigin Yaziyoruz” Suffe Kiiltiir Sanat Yillig: 1982, Suffe Yaynlari, istanbul
1982, s. 207.

% Eroglu, “Islami Edebiyat Terimi”, s. 220.

9 Keylani, Islami Edebiyata Girig, s. 28-31.

100 Kilig, Sufi ve Sanat, s. 20.
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Bu soru, “Islami roman” tabiriyle ifade edilen seyin sinirlarmi belirlemek adina
onemlidir. Haksal, Siileymaniye Camii’ni “Islami” yapan seyin taslarmn kokeni degil,
taslarm bir araya gelerek olusturdugu yapidaki ruh ve bakis oldugunu sdyler'®.
Kiliselerin camiye cevrilisi de bu perspektifle ele almabilir. islami olmayan kiliseler,
icinde barindirdig: Islam’a aykir1 resimler, cizimler vb. kapatilarak camiye gevrilir.

Bu, Islam’a uymayan bir yapiya Islami nitelik kazandirmak anlamina gelir.

Bu a¢idan yaklasildiginda, roman sanatina “Islami bakis agis1” kazandirilarak
“Islami bir roman”a ulasilabilir. Ulasilan “Islami roman”, yine de islam sanatlarinin
icinde degerlendirilemez. O, “kurallarin uyusmazligi”’ndan kaynaklanan sebeplerle
Islam sanatlarinin disinda, Batil1 estetik anlayis ve islami bakis a¢isindan yararlanmis

bir tiir olarak ayr bir yerde konumlandirilabilir.

Boylece “Islami roman” tabiri, Islam’a uygun olmayan bir diisiince yapisinin
sekillendirdigi sanat dalina, Islami bakis acis1 kazandirilarak elde edilen romam
isaret eder. “Islam’a aykirilik barindirmayan” bir roman yerine, “Islam’la
bagdasmayan birtakim hususlarma ragmen” “Islimi roman”dan bahsedilebilir. Baska
bir deyisle “Islami roman” tabiri, “Islam’a, Islam’m emir ve yasaklarina uygun”
roman1 karsilamaz; “Islami bakis acis1 ile sekillenmis, IslAmi duyus ve diisiiniis

bigimini yansitan bir roman” manasini ihtiva eder.

“Kurallarin uyusmazlhigi”ndan kaynaklanan bu karmasikligin bir diger nedeni,
“Islami roman” kavramu iizerine teorik bir ¢alisma yapilmamasi, “Islimi roman”m ne
olduguna iliskin belirli 6l¢iitlerin konulmamasidir. Bununla birlikte edebi agidan
zayif romanlarin “Islimi roman” ismiyle anilmasi, “dini muhtevali roman” ile
“Islami roman” arasinda herhangi bir ayrim yapilmamasi, “Islami roman” kavrami

etrafinda sekillenen zihin karigikliginin boyutlarini gosterir.
2.3. Kavramsal Cerc¢eve Sorunu

“Islami roman” ya da “dini muhtevali roman” tabirlerinin yerine, ifadelerin
tistlendigi anlamlara isaret eden ¢ok sayida isim kullanilmistir. Bu isimler arasinda
bilimsel ¢alismalarda zikredilen, ortak kabul gérmiislerin yan1 sira, sadece bir ya da

birkag kisi tarafindan kullanilan isimler de vardir.

101 Ali Haydar Haksal, Kendilik ve Edebiyat, iz Yayincilik, istanbul 2014, s. 15.
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“Islami roman, teblig romanlari, popiiler islami romanlar®?, hidayet romanlar,
Kur’an edebiyati, Miisliiman edebiyati, davet edebiyati” gibi siklikla kullanilanlarin

103

yan1 sira, “entelektiiel islAmi romanlar, tebligci Islami romanlari®®, roman-alti, alt-

roman, roman oncesi metinler, yesil roman, yesil dizi'®*, muhafazakar roman®,
Islamci-gergekei romanlar®, direnis edebiyati, ¢atisma anlatilari’®’, ¢6p roman'%,
¢op edebiyat1’®, Islami direnis edebiyati, Islami arabesk!!?, islami hidayet romam'?,

iman tazeleyici metinler'*?

, kars1 gidiimlii edebiyat, yigin edebiyati, slogan
edebiyat1, Islamci edebiyat''®, edepli edebiyat!’*’ gibi bir ya da birka¢ sahsmn
zikrettigi tabirler, dinle iliskilendirilen romanlarin isimlendirilmesindeki kavramsal

karmasay1 goz Oniine serer.

Bunlarn bir kisminin, zikreden kisiler tarafindan, “Islami roman”lar
karsilamak tizere teklif edilmedigini belirtmemiz gerekir. “Cop edebiyat1” ismi, edebi

degerden yoksun, ticari kaygilarla, popiilist diisiinceyle kaleme alinan (Hz.

102 By isim yabanci kaynaklarda da gegmektedir: Abdul Rani, Malezya’daki “islami roman”larin
popiiler roman kategorisinde degerlendirilmesi gerektigini sdylemektedir. Bkz: Mohd Zariat Abdul
Rani, “The Conflict of Love and Islam: The Main Ingredients in the Popular Islamic Novels of
Malaysia”, East Asia Research, 22:3, ss. 417-433, s. 431. DOI: 10.5367/sear.2014.0222.

103 Caliskan, Cumhuriyet Devri Isldmi Tiirk Edebiyatz, s. 583. Caliskan bu isimleri, Batida Hiristiyani
Tebligci Romanlar ve Entelektiiel Hiristiyani romanlar” seklindeki ayrimdan almistir. Bkz. ayni
eser, s. 565.

104 M. Emin Agar, “Son iki Yilda Roman ve Hikaye”, Suffe Kiiltiir Sanar Yillig: 1987-1988, Suffe
Yayinlari, istanbul 1988, s. 75.

195 Hiiseyin Cil, Peyami Safa romanlarmin iceriginden ziyade bicimine odaklanarak “muhafazakar
roman” kavrammmi tamimlamaya ¢alisir. Buna goére muhafazakar roman, olay o6rgisi ve
kahramanlarin degisimi acisindan “dramdan iitopyaya” dogru ilerleyen bir bicime sahiptir. Bkz.
Hiseyin Cil, “Tirkiye’de Muhafazakarlik ve Muhafazakar Roman: Bir Edebi Bigimin Sosyolojisi
Uzerine”, Mukaddime, 2019, 10 (1) , 285-305, s. 289. Elifhan Kose ise bu tabirle dini muhteval
romanlar: kasteder. Bkz. Kose, Sessizligi Soylemek-Dindar Kad:n Edebiyat:, Cinsiyet ve Beden, s.
191.

106 Ahmet Sait Akcay, Bellekteki Huriler-/slamc: Popiilist Kiiltiire Elestirel Bakis, Okur Kitapligi-
Metamorfoz Yayincilik, Istanbul 2012, s. 113.

107 Cayir, Tiirkiye 'de Isldmcilik ve Islami Edebiyat, s. 97.

108 Cemal Sakar, “Hz. Peygamber’i Romanla Anlatamamak”, Sireti Sirette Gérmek 1-11, Meridyen
Destek Dernegi, istanbul 2018, s. 198.

109 Gzlem Fedai, “Hz. Muhammed (sav)’i Romanla Anlat/ama/mak?”, Sireti Sirette Gormek I-Il,
Meridyen Destek Dernegi, istanbul 2018, s. 223.

110 «“[slami direnis edebiyatr” ismini Misirli Arastirmaci Dr. Muhammed Harb’den aktaran: Mustafa
Miyasoglu, Sanat ve Edebiyat Konusmalarz, s. 54. islami Arabeks ismi icin bkz. Ayni eser, s. 100.

11 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 164.

12 y1ldiz Ecevit, Tiirk romaninda Postmodernist Aciimlar, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 236.
113 Omer Lekesiz, “Islami Tiirk Edebiyati’nin Degisen Yiizii”, Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diigiince-
Islameilik, ed. Tanil Bora, Murat Giiltekingil, c. 6, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2005, s. 974-977.

14 Ebru Akcay, Edebi Edebiyata Kars: Edepli Edebiyat: Hidayet Romanlarinda Propaganda
Unsurlarzn Incelenmesi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 2015.
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Peygamber’i anlatmaya c¢alisan romanlar ozelinde) dini muhtevali romanlar

kastetmektedir!!®,

M. Emin Agar, “teblig” niyetiyle kaleme alinmis, sanatsal a¢idan geri planda
kalmis eserlerin “roman” statiisiinde degerlendirilemeyecegi diisiincesiyle bu tiir
eserlere “roman-alti, alt-roman, roman oOncesi metinler”; bunlarin bagli oldugu

akima/diziye -“pembe dizi” tabirinden hareketle- “yesil dizi” ismini teklif etmistir'®,

Kenan Cayir, 80’lerin “hidayet romanlari”nda “biz” ile “6teki” arasinda daima
catisma oldugunu dile getirerek bu romanlar1 “catisma anlatilart” olarak

nitelendirirtl’.

Ahmet Sait Akcay, “hidayet romanlari” ve “yesil dizi” kavramlarini
kullanirken konusu Tiirkiye’de gegen romanlar1 “teblig”, yurt diginda gegenleri ise
“cihat” icerikli romanlar seklinde betimler. Cihat igerikli romanlar1 “epik™ kelimesi

ile karsilar.118

Isimlendirmelerin romanlarin muhtevasina, edebi niteligine, popiilerligine,
okuyucu Kitlesine vb. bakilarak yapildigi, objektif 6l¢iitlere bagli tutarli bir yaklagimi
yansitmadigi anlagilmaktadir. Birgok farkli isimlendirmeye ragmen séz konusu
romanlart  birbirine yaklastiran ya da Dbirbirinden uzaklagtiran o6lgiitler
belirlenmemistir. Ornegin, “hidayet” romanlar: ile “teblig” romanlar1 arasinda ikKi
ayr1 iSme basvurmay1 gerektirecek yapisal farklilik nedir? Birgok romanda uzun
“teblig” pasajlarinin akabinde kahramanin “hidayet”e erdigi disiiniildiigiinde, bu
romanlarin “teblig” ve “hidayet” gorevleri es zamanl yiirimekte, teknik agidan bu

romanlart ayiran bir fark bulunmamaktadir.

I¢inde “Islami” ifadesi gecen “Popiiler islami”, “Tebligci islami”, “Entelektiiel
Islami” gibi isimler ayri bir soruna yol agmaktadir. Bu isimler, sozii edilen
’1‘”

romanlarin “Islami” telakki edildigini gostermektedir. Fakat “popiiler Islami” ya da

“tebligci IslAmi” denilen romanlar, baska arastirmacilar tarafindan “¢ép roman”,

“yesil roman”, “alt-roman” gibi kiiciiltiicii ifadelerle anilmaktadir. Bu durumda

299

ortaya ayni romani “Islami” olarak goren ve gérmeyen iki farkli yaklasim gikar.

115 Fedai, “Hz. Muhammed (sav)’i Romanla Anlat/ama/mak?”, s. 222-223.
116 M. Emin Agar, “Son iki Yilda Roman ve Hikaye”, s. 75.

117 Kenan Cayir, Tiirkiye 'de Islamcilik ve Islami Edebiyat, s. 97.

118 Akgay, Bellekteki Huriler, s. 25.
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“Popiiler”, “tebligci” gibi ifadeler, “Islami” telakki edilen romanlarin aslinda
tam anlamiyla “Islami” olmadigi/olmayabilecegi seklinde diisiiriilen bir serh
mahiyetindedir. Diisiiriilen serhin amaci, edebi degeri haiz “Islami roman”lar1 “¢op
roman”lardan ayirmaktir. Arastirmaciyi, boyle bir ayrim yapmaya iten sebep, bu

romanlarin teknik agidan kusurlu yapisi ve hitap ettigi okuyucu Kitlesidir.

[slam’in ruhuyla bagdasmayacak sekilde “tiiketilmek” icin yazilan, hazir
okuyucu Kitlesine yonelik ¢ok satilan, kolay okunan, edebilikten taviz vererek vaaz u
nasihatlerle doldurulan anlat1 yapisi, bu romanlarin kiiciimsenmesine ve hatta sert
dille elestirilmesine neden olur. Romanlarin edebi agidan zayif olmasina ragmen ¢ok

satilmast, Islami hassasiyet gdzeten okur kitlesine bakisi olumsuz etkiler.

Medyasenfoni romaninda yayin yonetmeni Tayfun’un Zeynep Fisekgi’yi kiigiik
diisiirmek icin yaptig1 yorum, Islami kesim tarafindan okunmanmn -en azindan belli

bir grup i¢in- ne anlam ifade ettigi konusunda fikir verebilir:

Ne demek? “Yiiklendik¢e kavi yiikseldikge sinik’

Sinik yazacaklarmis dizgi hatasi herhalde. Béyle dedem giiniinden kalma
kelimeler. Kesin Islamcilarin dergisidir bu. lyi de bu islamcilar da siirin baglhigimi
bile hatal1 ¢ikariyor. Islamcilik esittir hata. Muhafazakarlik esittir gérgiisiizliik.
Fisrt leydi esittir rikiis gibi. Pazar yazisi olarak hos olur.

Neyse derinnnn bir felsefesi vardir muhakkak. Zeynep Sultana pek yakisir.
ikide bir beni derinligi olan her kesim okuyor demiyor mu? Al sana derinlik.
Bogul emi! Islamci bir okuru oldugu izlenimi ne hale getirecek bakalim
sultanimizi!%

Tayfun’un tavri, edebi romanlar yerine “hidayet”, “teblig” vb. romanlar
tercih eden okura bakis agisimi yansitmaktadir. Islami edebiyatin dilinden habersiz
olan Tayfun, “Islamc1” okuru ve Islami edebiyat1 tek tiplestirmektedir. Tayfun’un
yansittig1 yaklasim, “edebi” ile “tebligci roman™1, “Islami” ile “¢dp roman™1 ayiracak

olgitlerin belirsizliginden kaynaklanmaktadir.

Alaattin Karaca, “yozlagan, modernizmle ve pes pese Qelen inkilap
riizgarlariyla 6ziinden kopan/koparilan, dinden uzaklasan toplumu egitmek, deyis
yerindeyse ‘hidayete erdirmek’ amaciyla yazilmis, estetik endiseden, tarihi
derinlikten ziyade didaktizme, epik tarza kagan”, Islam’in estetik anlayisini
yansitamayan; Islami hassasiyet tasiyan elestirmenler tarafindan “Miisliimanlarin
sanat-edebiyat anlayisini, zevkini, birikimini kiigtlttiiga, nitelikli eserlerin, yazarlarin

ve okurlarin oniinii kestigi” gerekgesiyle elestirilen eserler ile estetik kaygiyr 6ne

119 Fatma Barbarosoglu, Medyasenfoni, Profil Yaymcilik, istanbul 2014, s. 73-74,
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¢ikaran dini romanlar1 ve bu romanlarin yazarlarini ayirir. Hekimoglu Ismail, Sule
Yiiksel Senler, Emine Senlikoglu, Hiiseyin Karatay, Halit Ertugrul, Ismail Fatih
Ceylan, Sinan Yagmur gibi yazarlar1 ilkine; Sadik Yalsizuganlar, Emine Isinsu,
Nazan Bekiroglu, Iskender Pala gibi yazarlari ikincisine yerlestirir. Ugiincii bir
kategori olarak “din ve tasavvufu sanatsal bir oyun araci olarak goren” yazarlari anar.
Bunlar “Orhan Pamuk (Kara Kitap), Elif Safak (Pinhan, Ask vb.), Thsan Oktay Anar
(Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Amat, Suskunlar), Ahmet Umit (Bab-1 Esrar)”

gibi yazarlardir. 12

Karaca, dini-tasavvufi igerikli eserleri {i¢ baslik altinda toplarken Adem
Caliskan “Tebligci Islami” ve “Entelektiiel islami” seklinde iki kategori olusturur.!?

Bununla birlikte yukarida yirmi civari isim tespit edilmistir.

Isimlendirmelerin ortak 6zelligi, isaret ettikleri romanlarm “dini muhtevali”
olmasidir. “Cop”, “yesil”, “hidayet”, “tebligci” gibi tabirler “Islami” bakis ve
algilayis1 yansitsin ya da yansitmasin, “dini muhtevali romanlar”1 nitelemektedir. Bu
durumda, yirmi kadar isimle anilan romanlari, “dini muhtevali roman” tabiriyle tek

bir isim etrafinda bir araya getirmek miimkiindiir.

“Tebligei ve entelektiiel” ayrimi, esas itibariyle, “dini muhtevali roman” ile
“Islami roman” arasindaki farki isaret eder. Her “dini muhtevali roman”n “Islami”
olmadigini/olamayabilecegini diisiiniirsek elimizdeki kavram sayisini ikiye indirmis

oluruz: “Dini muhtevali roman” ve “Islami roman”.

Kavram karmasasina neden olan biitiin isimler, “dini muhtevali roman” bashigi
altinda toplanabilir. “Islami roman”, dini muhtevali olsun ya da olmasin, yukaridaki
isimlendirmelerden ayr1 bir alam ifade eder. “Islami roman” kavramini daha iyi
anlayabilmek igin “dini muhtevali roman” ile “Isldmi roman” ayriminmn sinirlarmi

tayin etmek gerekecektir.
2.4. Dini Muhtevali Roman-islimi Roman Ayrimi

2000 sonrasinda dini meselelerin islendigi ¢ok sayida roman yazilmis ve bu bir

“akim”a, hatta deyim yerindeyse “moda”ya doniismiistiir. Postmodernizmin dini

120 Alaattin Karaca, “Cagdas Tiirk Romaninda Dini-Tasavvufi Icerik”, VI. Din7 Yay:nlar Kongresi —
Islam, Sanat ve Estetik, istanbul 2013, s. 280-281.
121 Caligkan, Cumhuriyet Devri Isldmi Tiirk Edebiyat:, s. 583.
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metinlerle kurdugu iliski, New Age'?? kavramu ile iliskilendirilen giiniimiiz diisiince
ve sanat anlayisini belirlemeye baslayan yeni dini akimlarin edebi metinlerin konusu
haline gelmesi, dini, ideolojik, toplumsal nedenler ve ticari kaygilar dini muhtevali
romanlar1 popiilerlestirmistir. Buna, genis ve hazir okuyucu Kitlesi eklenince ortaya
dini bir meseleden bahseden ama konusuna Isldami bir bakis acisiyla

yaklasmayan/yaklasamayan romanlar ¢ikmuistir.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1, Elif Safak’in Ask’1, Ihsan Oktay Anar’in hemen
hemen biitiin romanlari, Alaattin Karaca’nin tabiriyle, “din ve tasavvufu, sanatsal bir
oyun aract olarak”'?® kullanan romanlardir. Muhtevalarmi dini unsurlarla
sekillendirmis olsalar da islami bakis acis1 tasimazlar. Bu romanlarin dinle kurdugu

iliskiyi postmodernizmin sanat ve estetik anlayis1 belirler.1?

Postmodernizmin etkisindeki bu romanlara Mehmet Murat Somer’in
Peygamber Cinayetleri, Hakan Giinday’in Az%®, Metin Kagan’in Findik Sekiz'?’i

gibi “yeralt1” edebiyatinda verilen 6rnekleri ekleyebiliriz.

2000 oncesi yeralt1 edebiyatinin da ilgi alanina giren din konusu, bu romanlari
Islami yapmaya yetmez. Bu romanlar, dinden yararlanmak veya muhtevaya dini bir
meseleyi almak suretiyle “dini muhtevali roman” smifina girerler ama konulara bakis
acis1, islenis big¢imi, algis1 ve sdylemi Islami degildir. Aksine, bu romanlarda -Findik
Sekiz harig- otekilestirilen ve elestirilen kesimler dini ¢evrelerdir. Findik Sekiz’de ise
“teki”lestirilen kesim, Islami hassasiyet gozetenler degil, aksine Islami bir hayat
stirmeyen ve bu nedenle de ahlaksizlik gukuruna batan entelektiiel kesimdir:

Onlar Lut kavminin giinimiizdeki versiyonlari, helak edilen bir neslin son
temsilcileri; nefislerinin emrinden baska higbir olaya tatli bakmayan yaratiklar.
‘Emmare’nin pesinden giden, sadece onun i¢in yasayan siiriingenler, insanlik

mertebesine ulagsmak icin tek bir Kitap, tek bir sure, tek bir ayet bilmeyen
beyinsizler, seytanin yoldan ¢ikarttig: ‘entelektiiel” grup.?’

122 Ogretileri ve pratiklerinin bir drnegi icin bkz. Lorna St. Aubyn, Yeni Cag Akimi, gev. Nuray Mines,
Ercan Arsoy, Ege-Meta Yayinlari, izmir 1998; Bu akimin giiniimiizdeki yansimalar: ve dine
bakisimiz tizerindeki etkisi igin bkz. Ali Kose, Kutsalin Doniisii, 21. Yiizyilda Dinin Gelecegi,
Timas Yayinlari, istanbul 2014.

123 Karaca, “Cagdas Tiirk Romaninda Dini-Tasavvufi Igerik”, s. 281.

124 Karaca, “Cagdas Tiirk Romaninda Dini-Tasavvufi Icerik”, s. 287.

125 Hakan Giinday, Az, Dogan Kitap, Istanbul 2014.

126 Metin Kagan, Findik Sekiz, Can Yaymlari, Istanbul 2003.

127 Kacan, Findik Sekiz, s. 34.
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Otekilestirilen kesime dair sdylemin Islamiligi bir tarafa, roman boyunca alkol
ve uyusturucu kullanimi, cinsellik gibi birgok mesele detayli bir sekilde betimlenir.
Yazarin gergek hayatiyla baglantili bir olay, dini unsurlarla islenerek romanin
muhtevasi haline gelmistir. Yildiz Ecevit, bu romani1 Tiirk edebiyatinda New Age
etkisindeki ilk anlati olarak nitelendirir'?®, ister New Age anlatilarina ister yeralt
edebiyatina &rnek teskil etsin, konunun diniligi, romam “Islami” yapmaya

yetmemektedir.

Islami bir roman yazma niyeti tasidigini Vvarsayabilecegimiz her yazarin
amacina ulastigimmi soylemek miimkiin degildir. Yazar bilerek ya da bilmeyerek
Islami agidan sorunlu alg1 ve sdylemle sekillenmis romanlar yazabilmektedir. Halit
Ertugrul’a ait Kendini Arayan Kadiz ve Kendini Bulan Kadin'?® adli birbirinin
devamui niteligindeki iki romanda kahramanin hidayete ermeden 6nceki giinahlar -
neredeyse iki roman boyunca- uzun uzadiya anlatilir. Romanin konusu, kahramanin
hidayete ermesinden ziyade, gegmiste isledigi giinahlardir. Kotiiniin ayrintili sekilde

gosterilmesi, bu romanlarin “Islami”ligine zarar vermistir.

Popiiler bir roman olmakla birlikte Ertugrul’un Kendini Arayan Adam!3®’inda
olay orgiisii, zaman, mekan gibi unsurlar, ateist kahramanin hidayete ermesine uygun
zemin olusturacak bi¢imde kurgulanmistir. Bu yoniiyle roman Islami bir bakisin
trtintdiir.

Ay yazara ait popiiler “hidayet” romanlarmdan birinin islami bakis
yansitmasi, digerlerinin yansitamamasi, bize bir romanm Islamiliginin o romann
muhtevasina, Yyazarina, entelektiiel ya da popilerligine bagli olmadigim
gostermektedir. Islimi olmak niyeti tasimasina ve aym yazarin kaleminden
¢ikmasma ragmen romanlardan biri Islami iken digerleri olamayabilir. 2000
sonrasinda ilk bakista dini muhtevali olmayan bazi romanlarin yazilma sebebi olarak
bir ayet, bir sure gosterilebilmektedir. Tiiriin dogmasina neden olan etkiler ortadan

kalksa ve tiiriin temel Ozellikleri degisime ugrasa da tiir -tiir olarak- varhigin

128 Ecevit, Tiirk romaninda Postmodernist Aczlzmlar, s. 212.

129 Halit Ertugrul, Kendini Arayan Kad:n, Nesil Yaynlar, Ankara 2018; Halit Ertugrul, Kendini
Bulan Kadimn, Nesil Yayinlari, Ankara 2018.

130 Halit Ertugrul, Kendini Arayan Adam, Nesil Yaymlari, Ankara 2018.
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siirdiirmektedir'3l, Bununla birlikte, Hi¢chiryer'®? gibi, Islami olmak niyeti tastyip

tastmadigini bilmedigimiz romanlar da Islami bakis agisin1 yansitabilmektedir.133

Oyleyse bir romanin dini muhtevali, popiiler ya da edebi olmas1, Islami olmak
niyetiyle yazilmasi vb. ile o romanm Islamiligi farkh seylerdir. “Dini muhtevali
roman”, herhangi bir Islami meseleyi merkezine almis ya da romaninin konusunu
Islami unsurlarla siislemis eserleri kapsamaktadir. Islamilik ise romani “roman”
yapan bakisin “Islami” bir nitelik tastyrp tasimamasindadir. “Islami roman”, “dini
muhtevali roman”dan ayri, onun bir alt subesi olmayan, muhtevadan bagimsiz bir
kavramdir. “IslAmi roman” kavramina dini muhtevali romanlar genelinde yaklastyor
olmamiz, konuyu sinirlandirma ve meramimizi daha kolay anlatabilme g¢abasinin

tezahiirudur.

“Islami edebiyat”-“dini muhtevali roman”-“Islami roman” ve bu kavramlara
karsilik geldigi diisliniilen diger isimler arasinda bir ayrim yapabildigimize gore,
IslAmi romanimn ve bir romann Islamiligini belirleyen olgiitlerin neler olabilecegi
konusuna gegebiliriz. Dini muhtevali romanlardan daha belirgin sekilde ayirmak ve
olgiitleri dogru zeminde belirleyebilmek icin kapsayici bir “Islami roman” tanimi

yapmak gerekecektir.
2.5. Islami Roman Nedir?

Islami roman kavramiyla “Islam’a uygun, Islam’m emir ve yasaklarina eksiksiz
uyan, helal roman” kastediliyorsa romanin kendine has bazi yonleri bu tanima
uymayabilir. Tleride goriilecegi iizere, Islami bakis acisina sahip “giinahiyla,
sevabiyla” bir roman kastediliyorsa Islimi romanin varligindan bahsetmek
kolaylasacaktir. Nasil Ki Miisliiman her tiirlii giinahtan arinmis kisi degilse Islami

romanin da her tiirlii glinahtan arinmis bir sanat eseri olmayabilecegini soyleyebiliriz.

Orhan Okay, Tiirklerin Islam’1 kabuliinden sonra iirettigi tiim eserlerin Islami
say1lmas1 gerektigini; Akif Inan, konusu ne olursa olsun, isterse sevk ve eglenceden

bahsetsin, bir Miisliimanin yazdig: sanat eserinin kayitsiz sartsiz Islami bir eser

181 Boris Tomasevski, “Tema Orgiisii”, Yazin Kuram: Rus Bigimcilerinin Metinleri, ed. Tzvetan
Todorov, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul 2016, s. 283.

132 Fatma Barbarosoglu, Highiryer, Profil Yaymlari, istanbul 2016.

133 fslami olma niyeti tasidigini, Halit Ertugrul’un romanlarinin basindaki agiklamalardan biliyoruz.
Higbiryer’de bayle bir agiklama yoktur. Buna ragmen Islami bakis agisin1 yansitir.
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134

olacagin sdylerken'®* Rasim Ozdenéren, giiniimiizde Miislimanin dogup yasayip

olecegi bir “Islami ¢evre” kalmadigini, bu yiizden de Miisliman olmanin islami eser

vermek igin yeterli bulunmadigini diisiiniir.®®

Rasim Ozdendren “Islami edebiyat nedir?” sorusuna verilen cevaplar: iKi

maddede toplar:

1- “Islami edebiyat, konusunu Miisliiman insanlarm olusturdugu, onlarmn tavir
ve davranislarini, diisiincelerini, ruhsal eylemlerini yansitan tirtinlerin adidir.

2- Islami edebiyat, konusu ne olursa olsun, yazarin Islami bilincini yansitan,

konusuna Islami optikle yaklasan iiriinlerdir.”*%

Birinci tanimin IslAmi romanlar karsilamayacagimi “dini muhtevali roman-
Islami roman ayrimi”n1 yaparken gostermistik. Ikinci tanim, Islami romanlara daha
yakin olmakla birlikte “kurallarin uyusmazhigi”’ndan kaynaklanan sebeplerle
gecerliligini kismen yitirir. Yazarin Islami bilincinin yansimas: ile romanim islamiligi
arasinda her zaman iliski kurulamayabilir. Yazar, Islami bilincini yansitmadan da
Islami bir romana ulasabilir ya da kendi bilincini yansitmasina ragmen -farkinda

olmadan- Islam’a aykir1 bir tavrin igine girebilir.

Ikinci tanimda gegen “Islami optik” ifadesi bir romanm Islamiligini
belirlemede énemli bir dlgiittiir. islAmi bir bakis agisiyla/duyusla/algiyla sekillenmis
romanlar, konusu ne olursa olsun Islimi roman kategorisinde degerlendirilebilir.
Romanin -yalmz muhtevasina degil- ele aldig: biitiin unsurlara islami bir yaklagim
sergileyip sergilemedigini bu bakis agis1 iizerinden tespit edebiliriz.

Miyasoglu, “Islimi degerlerin edebiyati™®’; “Islami muhtevanin edebi

138 geklinde “Islami edebiyat” tamimu yaparken; Adem

niteliklerle ortaya ¢ikmasi
Giirbiiz “Islami roman™1, “islam diniyle ilgili olan, islami duyarhlig1 6n planda tutan,
[slam inancim yasamayal/yasatmaya/yaymaya calisan tiim romanlar”'®® seklinde

tanimlar.

134 Rasim Ozdendren, Kopekee Diisiinceler, 1z Yaymcilik, Istanbul 2013, s. 78

135 Rasim Ozdendren, Kopekce Diisiinceler, s. 82.

136 Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, iz Yaymcilik, Istanbul 2016, s. 41.

187 Mustafa Miyasoglu, Kiil#ir Hayatimiz, Akgag Yayinlari, Ankara 1999, s. 109.

138 Mustafa Miyasoglu, Sanat ve Edebiyat Konusmalars, s. 275.

139 Adem Giirbiiz, Tiirk Edebiyasnda Islami Romanlar, Songag Akademi Yayinlari, Ankara 2019, s.
5.
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Cemal Sakar, Islami &ykiiniin ilkelerini belirlerken “yerde ve gokte
yaratilanlari ve iman ettigimiz gaybi konulart bitinciil bir bakis agisiyla
degerlendirmek” suretiyle tevhid ilkesine bagliligi, kissadan hisse ¢ikarma gelenegi,
eserin hakikatle iliskisi baglaminda eserin islevsel olmasi1 gerektigini iddia eder ve

yazarm eserinden sorguya cekilecegini hatirlatarak bunu bir ilke haline getirir.4

Ibrahim Ulvi Yavuz, Islami roman ve hikayeleri “okuyan: etkileyen, tefekkiire
sevk eden ve nefsi ile miicadeleye yonelten”; “kotiimser duygular, asklar, ihtiraslar
yerine gercek sevgiyi, ilahi aski, insan iliskilerini Islami arka plan {izerinde vermeye

calisan” metinler olarak gormektedir.4!

Ozdenéren’in “Islami optik™ tabirine benzer sekilde Yavuz “Islami arka plan”
ifadesini  kullanir. “Islami optik”, “Islami arka plan” gibi tabirlerin edebi
metinlerdeki Karsiliklarinin nasil tespit edilecegine ve neye gore belirlenecegine
yonelik net bir izah yapilmamistir. Bu noktada yabanci romanlarin Tirkgeye
terciimesi sirasinda degistirilen ya da eserden ¢ikarilan Islam dis1 sahneler iizerinden

bir degerlendirme yapmak, diisiincelerimizi aktarmamiza yardimei1 olacaktir.

Ali Cankirili, Monte Kristo Kontu'®’nu cevirirken kahramanin icki i¢cme
sahnesini bilingli sekilde degistirmistir. Degisikligin gerekgesini “i¢ki igmesinin
disinda, roman kahramanmin biitiin 6zellikleri Islamiyet’e uyuyor. Eger ben eserin
aslina sadik kalacagim diye kahramana igki igirirSem, onu okuyucularin goziinden

diisiirmiis olurum.” sozleriyle agiklamistir.}4®

Icki igmesinin disinda kahramanin Islam’a aykiri bir eylemin icinde
bulunmamas: kahramani ve romani Isldmi yapmaz. Bir romanm Islamiligini
saglayan, kahramani Islam’a aykir1 eylemlerin/durumlarin igine diisiirmeyen ya da

ona Islam’a uygun davranis dzellikleri kazandiran temel ¢ikis noktasidir/6z’ diir.

Onemli olan, romanda yer alan eylemlerin Islam’a uygunlugunun o6tesinde,
g

romani harekete geciren “6z”iin Islami algiyla sekillenmesidir. Aksi halde Islami

140 Cemal Sakar, Edebiyat Ne Séyler, iz Yayinclik, Istanbul 2016, s. 146.

141 Thrahim Ulvi Yavuz’dan aktaran: Adem Caliskan, Cumhuriyet Devri Isiami Tiirk Edebiyaz (1960-
2000), s. 576.

142 Alexandre Dumas, Monte Kristo, ¢ev. Ali Cankirili, Timas Yaymlari, Istanbul 1992.

143 Ali Cankirili, Yeni Safak Gazetesi, 28 Temmuz 2001. Kenan Cayir, bu tiir degistirmelerin ve
kahramanlarin “helalleselim”, “Allah rahatlik versin” gibi Islami sozciiklerle konusturulmasinin
sonucunda ortaya “Miisliiman Cervantes”, “Miisliiman Hugo” gibi bir yanhs algimin ¢iktigini
soyleyerek bu tiir evirileri elestirir. Bkz. Kenan Cayir, Tiirkiye 'de Isldmciulik ve Islami Edebiyat, s.
53-54.
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romanlar, bir takim dini bilgi ve davraniglart anlati zemininde okuyucuya aktaran
didaktik eserlere doniisiir. Halbuki romandan beklenen bu degildir. Saban Saglik’in

dedigi gibi, romani “ne” anlattig1 kadar “nasil” ve “nigin” anlattig1 da 6nemlidir#4,

Islami roman, Islam’dan beslenen ya da Islami bir noktaya varmayi, o noktada
bulunmay1 hedefleyen, Ozdendren’in tabiriyle “Miislimanca duyarlik”* iceren bir
sanat eseridir. Bagli bulundugu sanat dalinin kurallarina uygun bigimde, ele aldigi
konuya Islami perspektif kazandiran romanlar Islami sayilabilir. Eldeki malzeme
“roman” olduguna gére “Isldmi roman” tanimmin, roman sanatma &zgii kurallar

dikkate alinarak yapilmasi gerekir.

Edebiyatta Islamcilik, nasil “geleneksel dini edebiyat veya Islami edebiyat”
anlamina degil, Batiya ait degerler karsisinda “temelinde Islami endiseler tasiyan
tavrin edebi eserlere yansimas1” anlamina geliyorsal*® romanda Islamilik de islami
duyarhigin metne yansimasi, hatta metnin bu duyarlilik tizerine kurulmasi anlamina

gelir.

Islamcilik, Batililasmanin getirdigi/getirmeyi teklif ettigi degerler, yargilar ve
yeni yasama bi¢imi karsisinda takimilan tavrin edebiyata yansimasidir.!*’ Islamcilikla
Islamilik farklidir. Islamcilik, dini oldugu kadar ideolojik bir tavrin edebi eserlerde
temsil edilmesi anlamina gelirken, Islamilik o edebi eserin tesekkiiliinde yer alan
Islami duyarligin varligidir. Islamcilik ve Islamilik ayrimi genel olarak siir ve roman
ayrimm da bize verir. Islamiligi, Islamciliktan bagimsiz bir sekilde aramak
gerekmektedir. Baz1 romanlarda ideolojik alginin dini algiya baskin olmasi bu ayrimi

zaruri kilmaktadir.

“Kurallarm uyusmazhigr”, “Islimi edebiyat-dini muhteva-islami roman”

arasindaki ayrimi da hesaba katarak soyle bir tanim getirebiliriz:

[slami roman, Bati sanatina &zgii yapisal ozellikleri Islami bakis acisiyla
sekillendiren; muhtevaya Islami bir “6z” kazandiran; olay orgiisii, zaman, mekan,

sahis kadrosu, anlatic1 gibi biitiin unsurlara islami bir algiyla yaklasan; islam dininin

144 Saban Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, Sireti Sirette Gormek 1-11, Meridyen Destek
Dernegi, Istanbul 2018, s. 119.

145 Ozdensren, Ruhun Malzemeleri, s. 70.

146 M. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat:, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s. 238

147 M. Orhan Okay, Alim Kahraman, “islamcilik (Edebiyatta)”, 7DV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, c. 23, istanbul 2001, s. 70.
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gereklerine aykir1 bir durumun savunuculugunu yapmayan; sdylemini ve séylemin
aktarildig1 atmosferi Islami bir cizgide belirleyen; Islami bakis agisin1 haiz romandir.

Bu tanim, muhtevayr oldugu kadar, yapisal ozellikleri ve soylemi de
kapsamaktadir. Bununla birlikte “yazarin Islami bilincini yansitan”, “okuru tefekkiire
sevk eden” gibi yazar ve okur merkezli bir séylem igcermemektedir. Ciinkii bir
romanin Islamiligini belirlemede yazar ve okur bir “sorun” olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yazarin niyetinin kestirilememesi, okurun degiskenlik gosteren tavri,

romanlarin Islamiligini belirlemede yaniltic: fikirler verebilir.
2.6. Bir Romanin Islamiligini Belirlemede Yazar, Okur ve Eser

Alaaddin Karaca, Orhan Pamuk’un Kara Kitap roman ile Seyh Galip’in Hiisn
i Ask’1 arasinda iliski kurarken Kara Kitap’: tasavvufi unsurlardan kurgusal ve
sembolik agidan yararlanan, tasavvufi dili ve seyr i siilak kurgusunu kullanan bir
roman olarak tammlar. Karaca, Kara Kitap’: tasavvufi bir eser ya da “Miisliiman
hassasiyetiyle yazilmis bir roman” olarak gérmez. Ciinkii Islam estetiginde “yazar,

eser ve okur”un iigiiniin birden “ehl-i dil” olmas1 gerekmektedir.14®

Giinlimiizde yazar, eser ve okur arasinda “ehl-i dil olmak” baglaminda bir
iliskiden s6z etmek miimkiin miidiir? islami romanlar 6zelinde, “kurallarin
uyusmazlhigi’ndan kaynaklanan sebeplerle “ehl-i dil” olmay1 bir 6l¢iit olarak kabul
etmek zorlagir. Yazarin ya da okurun ehl-i dil olup olmadiginin nasil saptanacagi

meselesi baska bir ¢gikmazi beraberinde getirir.

Jandar, din biiyiiklerinin ve peygamber romanlarinin Islami bir nitelik
kazanabilmesi i¢in yazarin, romanda anlatilan kisinin manevi tecriibesini paylagsmasi
gerektigini sOyler. Ona gore divan sairleri, mesnevilerde anlattiklart konunun aslina
eklemeler yapsalar, tarihi akigini bozsalar bile manevi boyutu yansitmay1 basarirlar.
Kissa degisse de hisse basarili bir sekilde aktarilir. Cilinkii sanat¢i, 0 manevi iklimi
terenniim etmistir. Giinlimiiz yazarlar1 ise manevi tecriibeye ulasamadiklari igin
peygamberleri ve diger din biiyiiklerini, tarihi arka plana sadik kalarak anlatirlar ama

konunun manevi atmosferini veremezler. Bu yoniiyle tarihi bir romandan

148 Alaattin Karaca, “Cagdas Tiirk Romaninda Dini-Tasavvufi icerik”, s. 283.
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farksizdirlar. Dinle iliski kurulamadigindan islami olmak bir yana, toplumun din

algisma zarar verirler.14

Bu durum, yazarm, okurun ve eserin, bir romanm Islamiligini belirlemede

giivenilir birer 6l¢iit olup olamayacagini sorgulamay1 gerektirmektedir.
2.6.1. Yazar

“Macera” ya da “polisiye” romanlar okunurken yazarin maceraperest ya da
“polis” olmas1 beklenmez. Bu tiir romanlarda okur, yazardan ziyade metinle ilgilenir.

S6z konusu Islami romanlar oldugunda ise durum degisir.

Dini bir meseleyi ele alan ya da dindar bir kahramanin basindan gegenleri
anlatan yazarin dindar olmasi, en azindan dini hassasiyet gozetmesi beklenir. Bu,
okuyucu/arastirmaci olarak Islami endiselerle ve tezli oldugu varsayilan romanlarin
toplumu déniistiirme giiciiyle ilgilidir. Okur, yazarin islam’la bag saglam degilse,
romanda ele alinan dini meselelere mesafeli yaklasacak, dindar olduguna inandig
yazarlarm romanlarinda islami bir tavir arayacak/bulacaktir. Yazara bagl bu tiir
yaklagim okuru da arastirmaciy1 da yanlis yonlendirebilir. Kaldi ki yazar, okunmak
i¢in, “gosterisci dindarlik” denilen “dis giidiimlii dindarlik”*° tipine biiriinerek okuru

yaniltabilir.

Adem Caligkan, “giindemi 24 saat degisiklik arz eden bir iilkede” yazarlarin
fikir ve tsluplarinin degisebilecegini, “zaman siizgecinden ge¢memis” eser ve
yazarlarin tasnifi konusunda kesin bir hiikim vermenin miimkiin olmadigini
soyler’!, “Yazar1 merkeze alarak yapilacak bir tasnif Caliskan’mn dedigi gibi sabit
sonuglar vermeyebilir. Yazdigi eserlerden hareketle “Islami yazar” diye
nitelendirilen bir kisi, zamanla tarzmi, hatta dinini degistirebilir. Béylece “Islami”

olma niteligini kaybeder. Bu, “yazar”a 6zgii bir durumdur.

Eser merkezli bir tasnifin zamana bagl degiskenligi yoktur. Bir roman Islami
olma &lgiitlerini karsiliyorsa Islami’dir. Yazari, sonradan din degistirse bile bu, eserin
Islamiligine zarar getirmez. Soz gelimi, yazdigi hikayelerin/romanlarm “Islami”

oldugu bilinen bir yazar, kendisinin bunca yildir Hiristiyan oldugunu, Miisliman bir

149 vetkin Ilker Jandar, “Dinin Romanlastirilmasi”, Atli/ar, Bagimsiz Edebiyat Dergisi, 6, Aralik
2000-Ocak 2001, s. 44.

150 Ejder Okumus, Gdosterisci Dindarfik, Pinar Yaymlari, Istanbul 2002, s. 43.

151 Caliskan, Cumhuriyet Devri Islami Tiirk Edebiyat: 7960-2000, s. 595.
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iilkede geginebilmek icin Islami hikaye yazdigini sdylese nasil bir tepki verilecektir?
Yazarin beyanina kadar islami olan hikayeler/romanlar artik “islam dis1” olarak m

nitelendirilecektir?

Barthes yazarla insa ettigi metin arasindaki hiyerarsik iliskinin sonlandigini
belirtir. Metnin ifade ettigi anlamin yazara bagli olarak okunmasi siirecini kutsal
metinlerin yaraticiya ait oldugu inancina benzeten Barthes, modern doénemden
itibaren yazarin eserinin tizerindeki otoritesinin yok oldugunu, metinle ayni1 anda
anlaticinin da ortaya ¢iktigini ve boylece metnin yorumunda okurun roliiniin arttigini

soyler.1>2

Onemli olan, yazarmn kimligi ya da dindarlig: degil, eserin Islami bir tavir
sergileyip sergilemedigidir. Yazarin bir metni yazarken neyi amagladigini tespit
etmek icin metnin kendisine basvurmak gerekir'®, Yazarin ismini kapattigimizda
eser, ornegin, mahremi ifsa etmiyor, kotiiliigii, tizerinde durmadan kisaca anlatiyor,
iyiligi detayli sekilde “gdsterme”ye devam ediyorsal® o eserin islami oldugunu

soyleyebiliriz.

Kurmaca metinler, yazarin niyetinin dogrudan yansidigi iriinler degildir.
Nazan Bekiroglu, “son kez yazdigim seyi ilk kez okudugumda, okudugumun,
yazdigimi hatirladigim sey c¢ikmamasidan korkuyorum”®® sozleriyle niyetini
yansitamamanin endisesini dile getirir. Yazarmn Islami cercevede bir roman yazma
niyeti, 0 romam “Islami” yapmaya yetmez. Yazar, Islami bir roman yazma gayesiyle
yola ¢iksa da amacina ulasamamis ya da romaninin belli bolimlerinde niyetini asmis
olabilir. Hekimoglu Ismail, Minyeli Abdullah'® romaninda farkinda olmadan
incittigi 6gretmenlerden 6ziir diler®. Popiiler romanlar sz konusu oldugunda, bu
romanlarin gercekten IslAmi bir meseleyi okuyucuya asilamak gayesiyle mi
yazildigini, yoksa ticari kaygilar m1 giidiildiigiinii kestirmek daha da zorlasir. Elif

Safak, Ask romaninda Ella ile Aziz arasindaki askin “tensel degil, tinsel” oldugunu

152 Barthes, “Yazarin Olimi”, ss. 61-68.

153 Nermi Uygur, Insan Acisindan Edebiyat, Yap: Kredi Yaymnlari, Istanbul 1999, s. 41.

1% Alpay Dogan Yildiz, Mustafa Kutlu hikayelerinin bu yénii iizerinde durur. Bkz. Alpay Dogan
Yildiz, Mustafa Kutlu Hikdyeciligi Hikmet ve Ahenk, Dergah Yayinlari, Istanbul 2019.

155 Nazan Bekiroglu, Yerli Yersiz Ciimleler, Timas Yaymlari, istanbul 2017, s. 57.

156 Hekimoglu Ismail, Minyeli Abdullah, Timas Yaymlari, Istanbul 2019.

157 Hekimoglu Ismail, Diigiinceler, Yeni Asya Yayinlari, Istanbul, 1973, s. 75-76.
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soyler ama akademik caligmalar bunun bdyle olmadigini, yazarin yanildigini

gostermektedir. '

Yazarla okur arasinda, hatta yazarla roman arasinda “anlatic1”’nin bulundugunu
diistintirsek, romandaki fikirlerin yazara mi, anlaticiya mu ait oldugu sorusu baska bir
problem alanin1 teskil eder. Eagleton, bunu kestirmenin imkénsiz oldugu
kanaatindedir®™®. Birden fazla anlaticinin bulundugu romanlarda anlatici, yazarin
benimsemedigi fikirlerin savunusunu yapiyor olabilir. Medyasenfoni’de “anlatici-
Tayfun”un muhafazakarlarla ilgili soylediklerini*®® romanin yazarma mal etmek
anlamsizdir. Bu tiir durumlarda, yazarin degil, “anlaticr’nin islami bakisa sahip olup

olmadigi 6nemlidir.

Islami agidan olumlu veya olumsuz sekilde yorumlanmaya miisait kisimlarin
yazarin kimligine ve dindarligina bagh olarak degerlendirilmemesi gerekir. Hi¢chiryer
romaninda kadinlarin kdydeki bir agilisa “alkis”lariyla istirak etmesi, dindar koy

ahalisi tarafindan yadirgamr'®!

. Highiryer romanmin yazarinin “feminist” oldugu
varsayilirsa, bu kismi kadmlarin goriniirliigi  karsisinda “tutucu” davranan
Miisliiman kesime yonelik elestiri olarak okumak miimkiin olabilirdi. Ama yazar1 bir
kenara birakip romanin biitiinciil yapisSina baktigimizda, bu satirlar, “sehir-koy”
catigmasinda “kOy”tin modern diinyaya sagladigi uyumun kadmlar iizerinden
tespitini yansitir. Koy halkinin tepkisi de modernlesme egilimlerine karst Miisliiman
kesimin yaklasimi seklinde yorumlanabilir. Yazara bagli degerlendirme, romanin

Islamiligini belirlemede yaniltici olabilir.

Bu tiir bir yamlgiya diismemek igin, bir romani Islami agidan incelemeye
calisirken yazar1 devre digt birakmak gerekir. Yazarin devre dis1 kalmasi, anlami
tamamiyla okuyucuya hasrettigimiz seklinde yorumlanamaz. Elbette yazar da okur
da bir biitiiniin pargasidir. Ancak yazarm niyeti ile romamn Islamiligi arasinda
giivenilir olmayan iliski, okurun bir eser karsisindaki tavrinda da goriiliir. Okur da,

yazar gibi, bizi yaniltic1 sonuglara gotiirebilir.

158 Bkz. Goksen Yildirim, ‘Ask’ Romanida Modernizmin A¢mazlar1 ve Gelenegin Yeniden insasi”,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, 6/7, 2017, ss. 77-89; Hiisrev Akin, Hakan
Giindiiz, “Elif Safak’in Ask Romaninda ‘Niyet’”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, 9/13, 2020,
ss. 328-244, s. 333. Bu makalede Elif Safak’in roportajlarindan hareketle Ask’1 yazarken tasidigi
niyet vurgulanip yazarin bu niyete ulasamadig1 gézler 6niine serilmektedir.

159 Eagleton, Edebiyat Nas:/ Okunur, s. 23.

160 Bkz. Fatma Barbarosoglu, Medyasenfoni, s. 73-74.

181 Barbarosoglu, Higbiryer, s. 181.
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2.6.2. Okur

Tiirk edebiyatinda bir tartisma konusu olan “Yusuf Sinir16?

yazarin mahremle
bagimi ve anlatinin hangi noktada durmasi gerektigini tayin etme ¢abasinin iiriini
olarak yazara sorumluluk yiikler. Cemal Sakar, yazarin ve eserin sorumlulugunu
kabul etmekle birlikte “Muhayyile Sinir1”'®® adli yazisinda okuyucunun da eserdeki
imgelerden hareketle hatali bir yorum yapmamasi konusunda sorumlu oldugunu
belirtir. “Yusuf sinir1”’na veya “muhayyile sinir1”’na riayet edilsin/edilmesin yazar ve
okuyucunun bu smirlarla kurdugu bag konusunda net ve kesin ¢izgiler sunmak kolay
degildir.

Okurun, bir romandan nasil etkilenecegini, hatta ayni roman: farkli zamanlarda
okudugunda ne tiir tepkiler verecegini kestirmek giictiir. Romanin begenilmesi ya da
“Islami” telakki edilmesi okurun beklentilerine gére degisir. Tarikatlara kars olan bir
okur i¢in tarikatlar1 &ven bir romanin “Islami” kabul edilmesi zordur. Bu, tersi igin
de gegerlidir.

Ozdenéren, birgok elestirmenin, “kafalarda bicimlenmis Islamdisi deger

2

yargilarina dayanarak” Divan edebiyatini “yok saymak, degersiz sanmak” gibi

yanhglara distiiginii sdylerken okurun beklentisinin edebi eseri yorumlamadaki

roliinii gozler dniine serert®,

Mustafa Ayyildiz, Nazan Bekiroglu’nun La Sonsuzluk Hecesi adli romanini dil
ve tslup agisindan &verken, giiniimiiz insaninin sorunlarini, sikintilarini, arzularina,
hatta isledigi giinahlar1 yansitmadig icin elestirir'®®. Burada romani basarili/basarisiz

kilan okurun beklentileridir.

Okurun Islami anlamda beklentisi romanda karsilaniyorsa, o roman okur
tarafindan “basarili” kabul edilir. Bir okur i¢in “Islami” olan, digeri i¢in “Islam dig1”
sayilabilir. Beklentinin olusmasinda okurun inanct ve ahlak anlayisi rol oynar.
Burada, Islam’m gergekligi ile romanin kurmacaligi arasindaki sinirin dogru tayin
edilmesi gerekir. Giinese Matem Diistii’de Boran, yolda bir ajanda bulur ve okumaya

162 Omer Lekesiz, “Bir Anlatim Ahlaki Olarak Yusuf Sinir”, Hece Oykii, Nisan-Mayis 2006, (14) ss.
55-63.

163 Sakar, Edebiyat Ne Soyler, ss. 101-104.

164 Ozdenoren, Ruhun Malzemeleri, s. 26.

165 Mustafa Ayyildiz, Yakin Donem Tiirk Roman: ve Roman Incelemeleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2011, s. 113.
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baglar. Ajandada yazilanlar aslinda bir romandir. Boran, ajandadaki yazilarin roman
oldugunu anlamaz, onlar1 ger¢cek zanneder ve romanin hem kahramani hem de yazari
olan Zeynep Yaman’a asik olur. Zeynep Yaman’la bir kez goriismesine ve
yazilanlarin roman oldugunu 6grenmesine ragmen ona evlilik teklif eder. Ciinkii
romanda kendini Allah yoluna adamis kahraman-Zeynep’le, gergek hayattaki

Zeynep’in aym1 kisi olduguna inanmustr. 1%

Boran, kurmaca ile gergeklik arasindaki farki unutan “okur”un yansimasidir.
Colaridge’in “inangsizhigin askiya almmasi”'®’ ya da Berna Moran’in “estetik
inang”!%® admi verdigi bir yaklasimla okurdan, romanin islamiligini, metnin kendi

gercekligine bagli olarak yorumlamasi beklenir.

Romanlarin birer sanat eseri oldugunu diistiniirsek “iyi okur”dan beklenen,
entelektiiel ve estetik diizeyde haz almay1 istemesi, “iyilerin ya da masumlarin gile
cekmesi gibi disiik ‘melodramatik’ niteliklere dayali umutlarin ve korkularin
yogunlugunu talep etme[mesidir]”'®°. Kurguyla gercegi karistirip romanin
hissettirdikleri iizerinden degerlendirme yapan okur, Islami hassasiyetleri harekete
gegiren popiiler romanlar1 daha basarili bulabilir. Popiiler romanlar, okuru belli bir
beklentiye sokar ve romanin sonunda bu beklentiyi karsilayarak okurun
memnuniyetini kazanir. Hidayet romanlarinda, inanmadigir halde “iyi” gosterilen

kahramanlarin, romanin sonunda hidayete ermesi bunun 6rnegidir.

Edebi diizeyde haz almak isteyen okur, estetik ac¢idan basarisiz romanlari
“Islami” agidan da basarisiz addedebilir. “Coép roman”, “alt roman” gibi
isimlendirmelerin temelinde bu tavir yatmaktadir. Bir okur igin “Islami” olan, digeri
icin “¢Op” hitkmiindedir.

Dini muhtevay1 haiz Mizraksiz fimihal’®, Halkalarin Ezgisi'’™ ve Yagmurdan
Sonra'’? adli romanlar, Ali Degirmenci tarafindan sert bir dille elestirilir. Yagmurdan
Sonra romani, “tutunamamis bir bireyin siwradis1 ve sapkin &ykiisi”!”® olarak

nitelendirilir. Buna karsin Cihan Aktas ayni romani “somut bir hayat mesafesine

166 Ahmed Giinbay Yildiz, Giinese Matem Diistii, Timas Yayinlari, istanbul 2020.

167 Umberto Eco, Anlat: Ormanlarinda Alz Gezinti, Can Yayinlari, istanbul 2009, s. 88.

168 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegziri, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s. 290.

169 Wayne C. Booth, Kurmacan:n Retorigi, s. 130.

170 Mehmet Efe, Mizraksiz fimihal, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2016.

171 Halime Toros, Halkalarin Ezgisi, Kirkambar Kitapligi, Ankara 1997.

172 Ahmet Kekeg, Yagmurdan Sonra, Sehir Yayinlari, Istanbul 1999.

173 Ali Degirmenci, “Bizim Oykiimiiz Hangisi”, Haksdz Dergisi, 109, Nisan 2000, s. 68.
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pencere agmas1™*’* bakimindan degerli bulur. Ayni roman Karsisinda iki farkli okur
tepkisi, okurun bir romanm Islamiligini belirlemede yamiltict olabilecegini

gostermektedir.

(154

iyi
okur” ya da “drnek okur!” igin problemli hale gelir. Okurun edebi tecriibesi, islami

Gldimli edebiyat iiriinii kabul edilen romanlarin mesaj verme kaygisi,

bilgi diizeyi kadar, zamana bagl toplumsal degisimler de edebi eserlerle kurulan bagi
etkilemektedir. Necip Fazil’mn siirlerinde duyulan muhalif mazlum sesin uyandirdigi
heyecani, bugiin, iktidarda olan ve kiiltiirel bir degisim gegiren muhafazakar kesimin
hissetmesi giictiir'’. Degisen Necip Fazil’in siirleri degil, bu siirlerin muhatabi olan

toplumdur.

Bugiin, Rasim Ozdenoren ve Mustafa Kutlu’nun hikayeleri gibi, “Islami”
oldugu konusunda toplumsal mutabakat saglanan eserler, gelecekte gene toplumsal
mutabakatla “Islami” olmaktan ¢ikabilir. Bir romanim Islamiligini, Eco’nun tabiriyle

+299177

“cemaatin konsesiis ne baglamak, sartlarin degismesiyle romanlar hakkindaki

fikirlerin de degismesine yol agar.

Zamana bagli degiskenligi ortadan kaldirmak i¢in sabit ya da degiskenligi
asgariye indirilmis Olgiitlere ihtiyag vardir. Yazar ve okurun degiskenlik goésteren
yapisi, bizi metne yonlendirmektedir. Metne bagh Olgiitleri  “okur”un

yorumlayacagini diigiindigiimiizde baska bir sorunla karsilasmis oluruz.

Bir okurun “kesif” olarak tanimlayacagi yorum arayisi, diger okur tarafindan
“asir1 yorum” seklinde telakki edilebilir'™®. Yorum farkliligim asgariye indirebilmek
igin Slgiitlerin “tamamlanmis” olan “eser”’den hareketle belirlenmesi ve bu 6lg¢iitlerin

bir digeri tarafindan ispatlanmaya miisait olmas1 gerekmektedir.

174 Cihan Aktas, /slamclik, s. 300.

175 Bkz. Umberto Eco, Anlaz Ormanlarinda Alt: Gezinti, s. 18.

176 Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, s. 53.

117 «“Cemaatin konsensusu” igin bkz. Umberto, Eco, Yorum ve Asuzt Yorum, ¢ev. Kemal Atakay, Can
Yayinlar, istanbul 2008. Ayrica bkz. Hiisamettin Arslan, Epistemik Cemaat, Paradigma Yayinlari,
Istanbul 1992.

178 «“Kesif” icin bkz. Jonathan Culler, Yazin Kurami, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007. “Asir
yorum” igin bkz. Umberto Eco, Yorum ve Agsirz Yorum. Burada bir metnin anlamina ulagsma
cabasindaki edebiyat kuramlarmin Islami romanlarin yorumlanmasma saglayacag: katki ya da
verecegi zarardan bilingli olarak bahsetmiyoruz. Bu, ¢alismamizin hacmini asacak tirden bir
cabay1 gerektirir. Biz, islami romanlarin kendilerine 6zgii bir yapis1 oldugunu ve dlgiitlerin buna
gore belirlenmesi gerektigine inaniyoruz.
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2.6.3. Eser

Yazarim ve okurun degiskenligine karsilik roman, kendi iginde biitiinliik arz
eden, tamamlanmis, degismez bir yapiya sahiptir. Bir romanin Islamiligini
belirlemek ic¢in romanlar, yazar ve okura gore daha giivenilir kaynaklardir. Elif
Safak’in belirttigi gibi, “aslolan kitaptir, metnin kendisidir, yazarin ya da okurun da
esas muhatab: hikayedir’.’® Romanlara Islami acidan yaklasirken basvurulacak
oOlgiitlerin eser merkezli secilmesi, yapilacak yorum ve degerlendirmelerin ispatina

ulasmak i¢in 6nemlidir. Burada iki tiir iSpattan soz edilebilir:

Birincisi, eserin Islamiligine yonelik ¢ikarimlarin kaynagini roman iizerinde

gosterebilmek. Yani bir anlamda metni kendisiyle ispat etmek.

Ikincisi, herhangi bir 6lciitle ulasilan Islamiligin, diger 6lgiitlerle de ulasilabilir

oldugunu gosterebilmek. Yani olgiitii 6lgiitle ispat etmek.

Kendi iginde ispatlanabilir Slgiitler bulmak i¢in metnin yapisi tizerinden
hareket etmek ve Islamiligi hangi noktalarda arayacagimizi dogru belirlemek

gerekmektedir.
2.7. Bir Romanin Islamiligini Belirlemede/incelemede Temel Olgiitler

Bir romanin Islami olup olmadig1 neye gore belirlenir veya bir roman Islami

acidan nasil incelenebilir?

Dini-edebi eserlerin Hiristiyanlikla iligkisini inceleyen Coomaraswamy,
“mutlak benzerlik”, “kismi benzerlik” ve “mana benzerligi” olmak {izere tic madde
tizerinde durur. Buna gore “mutlak benzerlik” tespit edilemez, onu yalnizca Yaratici
bilebilir. Kismi benzerlik, “taklidi ve kiyasi” bir yon barindirir ve mukayese
yapilarak anlasilabilir. Mana benzerligi ise edebi eserin, hakikate olan sembolik bir
gonderme ve bir hatirlatma niteligi tasimasi, Hiristiyanhigin ilkelerine uygun
olmasidir. Bir edebi metnin Hiristiyani kabul edilebilmesi i¢in “mana benzerligi”

yeterlidir.18°

Bu yaklasimi “Isldimi roman”lara uygulamak kolay degildir. Coomaraswamy

modern donemden Hiristiyani metin bulmakta zorlanir ve geleneksel metinlere gider.

179 Elif Safak, Med-Cezir Yaz:lar:, Metis Yayinlari, Istanbul 2006, s. 121.
180 Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi, s. 13.
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Incelemesini “siir’lerle smirlandirir. Ona gére nesir dis diinya agirliklidir ve hakikati

duyurmakta yetersizdir.8

I[slami romanlar séz konusu olunca, belirlenen olgiitlerin romana o6zgii
nitelikler tasimasi gerekmektedir. Batili olgiitler, romanin Islamiligine ulasmada
yetersiz kalabilir. Ozdendren, bir roman: sirf estetik acidan degerlendirmenin eksik
olacagini, bir roman degerlendirme 6lgiitii olarak “bigim ve 6z” uyumunun aranmasi
gerektigini soyler ve su sorular sorar:

Ozle bigim arasinda var olmasi gereken uygunlugu neyle, nasil anlayacagiz?
Sanatginin sdylemek istedigiyle eserindeki kisilerin tutumu, davranisi, zihniyeti
arasindaki tutarlilik ne Ol¢iide saglanabilmistir, saglanabilmis midir? Yoksa
sanatcinin sdylemek istedigi bir yanda, eserindeki kisiler baska bir yanda midir?
Yani sanatgimin romaniyla sdylemek istedigi diisiinceler eserde bir yama olarak
m: belirmektedir? Biitiin bunlar, eserin O6ziiyle bi¢imi arasinda var olmasi

gereken uyumu belirlemek igin ortaya konulan sorulardir. Bu sorulara verilecek
olumlu cevaplar &lgiisiinde eseri basarili saymak gerekir.'82

Bigim ve 6z uyumuna, ayr1 bir 6lgiit olarak “soylem™i ekleyebiliriz. “Roman,
eserin niteligini ve uyandiracag etkiyi tayin etmeyi amaglayan ii¢ unsurdan olusur:
Bunlar, eserde sunulan 6z, bu 6zii ifade eden lengiiistik ortam ve bu 6zii ifade etmek

icin kullanilan tekniklerdir.”3

Boylece bir romanin Islamiligini belirlemede/incelemede basvurulacak 6lgiitler
belirginlesmeye baslar. Elimizdeki bir sanat eseri olduguna gore, bunu sanat eseri
haline getiren, baska bir deyisle, roman1 “roman” yapan nitelikler tizerinde durmak,

bu niteliklerin Islami bakisla islenip islenmedigini belirlemek gerekmektedir.

Biitin bu yorumlar ve tartismalar 1s1inda  Islami  romanlan
belirlemek/incelemek icin ii¢ temel 6lgiite basvurabiliriz: Oziin Islamiligi, roman
unsurlarmin Isldmi bakis acisini yansitip yansitmadigi ve soylemin Islamiligi. Bu

olgiitler, ayr1 birer boliim halinde ele alinacagi i¢in burada kisaca izah edilecektir.
2.7.1. Oziin Islamiligi
Bir romanin dini muhtevali olmasinin, o romani Islami yapmaya yetmeyecegini

sdylemistik. Onemli olan, muhtevay: harekete gegiren, onu simrlandirip genisleten

181 Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi, s. 150.

182 Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, s. 113.

18 R, S. Crane, “Yap1 Kavrami”, Roman Teorisi, haz. Philip Stevick, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Akgag
Yaymlari, Ankara 2017, s. 132.
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dayanak noktasinin Islamiligidir. “Oz” kelimesi ile bu dayanak noktas
kastedilmektedir.

Buna gore bir romanin “paylasmak, yardimlasmak, hosgoriilic olmak™ gibi
Islam’m da uygun gérdiigii evrensel degerleri islemesi, o romanin Islami olmasi igin
yeterli degildir. “Oziin Islamiligi”, bu degerlerin islami bir bakis acisiyla ele
alinmasim gerektirir. Bu degerler, Islam’m disinda bir inang ve diisiince sisteminin

yansimast olarak yer aliyorsa “6ziin Islamiligi”nden bahsedilemez.

Ayni ¢ikis noktasindan hareketle, dini sahsiyetleri anlatan romanlarin Islamiligi
de sorgulanabilir. Oziin Islamiligi’ne ulasmaya c¢alisirken bir romani, érnegin, “Hz.
Mevlana’yr anlatan bir roman” seklinde tamimlamak yeterli degildir. Bu, romanin
muhtevasina iliskin genel bir fikir verebilir. Bunun yerine muhtevanin simirlarimni
daraltmak ve “hangi Mevlana?” sorusunu sormak gerekir. Miisliman kimliginden
once hiimanist olan, “sevgi, ask ve hosgori” ile “insanligin tim dertlerine ¢are
bulabilecek, giinliik hayatin her alanina hitap eden, dini-tasavvufi taassuba karsi
evrensel bir Mevlana”'® cevabi muhtevayr Islami olmaktan c¢ikarir ve o6ziin
Islamiligi &l¢iitiinii saglayamaz.

Hz. Peygamber’i konu edinen romanlar {izerindeki tartismalar, O’nun
romanmin yazilip yazilamayacagi, yazilanlarin Islami hassasiyet dogrultusunda
nerede konumlandirilacag: meselesi'®, bu romanlarin dini muhtevay: haiz olmasina

ragmen “6ziin Islamiligi ni yansitamamasindan kaynaklanmaktadir.

“Oziin Islamiligi” 6lgiitii, yazarmn degil, metnin niyetine ulasmamizi saglar ve

bir romanin islamiligini belirlemede ilk adimu teskil eder.
2.7.2. Algisal Islamilik

Olay orgiisii, zaman, mekan, sahis kadrosu, anlatici ve bakis agis1 gibi roman
unsurlarmin Islami bir tavr1 yansitip yansitmamasi, o romanin Islami olup olmadigim
belirlememiz acisindan &nemlidir. “Algisal Islamilik” &lgiitii roman unsurlarim
sekillendiren “algi”ya odaklanir. Buna gore 6nemli olan, roman unsurlarinin kendisi
degil, algisidir. Ornegin miibarek goriilen bir mekan, romanda bilerek/bilmeyerek

Islam’a aykar1 bir bakisla sunulabilir.

184 Giilsiim Riiveyda Aslan, Giiniimiizde Mevlana Algisi, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi Samsun 2018, s. 129.
185 Ayrmtih bilgi igin bkz. Sireti Sirette Gormek.
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Kalbe Diisen Sizi’da Kabe’de, tanimadigi bir kadinin Konya’daki miirsitten
haber getirmesiyle Mekke’den Konya’ya donme istiyaki duyan kahraman, bir an
once umreyi bitirip Mekke’den ayrilarak heniiz hi¢ gérmedigi seyhine kavusmayi
umit eder. Bu bolimde Kabe, seyhle kahraman arasindaki uzakligin simgesine

doniisiir. 18

Bununla birlikte Anzelha ile Ibrahim’de islami agidan kutsallik barindirmayan
“dag”, kahramani sehrin bunalimindan kurtararak hakikate ulastiran bir mekan olarak
algisal acidan Islami nitelik kazanir. Bu 6rnekler, mekanin kendisinin degil, algisinin

onemli oldugunu gosterir. Bu, diger unsurlar igin de gecerlidir.
2.7.3. Soylemsel Islamilik

Romanin islami bakisini okuyucuya aktaran her seyi “sdylem”in pargasi olarak
diisinmek miimkiindiir. Bu 06lgiit, eserde yer alan biitiin unsurlarin okuyucuya
aktariminda kullanilan “séylem”e odaklanir. Burada Islami bakis agisiyla ele alinan
bir konunun Islami sdylemle okuyucuya aktarilip aktarilmadigi belirlenir. Muhtevas:
ve yapisal unsurlariyla islami boyut tasiyan romanlarin “séylem” diizleminde de

[slami bir tavir barindirmasi beklenir.

Bu tig 6lgiit, birbiriyle i¢ i¢e gegmis unsurlardan olusmaktadir. Romanin algisal
Islamiligini sorgularken sdylemden bagimsiz hareket edilemez. Séylem, romanimn 6zii
ve algisindan ayr1 olarak islemez. Her bir Olgiit, diger iki Olgiit tarafindan
sorgulanmasi ve dogrulanmasi/ispatlanmast igin gereklidir. Islami bir sdylem, algisal

Islamiligin saglanamadig1 durumlarda gecerliligini yitirir. Bu, tersi igin de aynidur.

Bu olgiitlerle, dini muhtevali olmayan ya da ilk bakista Islam’la iliskisi
anlasilmayan romanlarin Islami bakis agisin1 yansitip yansitmadigi, buna miiteallik

Islami olup olmadig: belirlenebilecektir.

Romanlar incelenirken bu ii¢ Olgiitiin birlikte diistiniiliip degerlendirilmesi
Onem arz eder. Biz, ¢alismamizda tasnif yapmak ve meramimizi daha kolay anlatmak

i¢in, bu ¢ 6l¢iitii ayr1 boliimler halinde ele alacagiz.

18 Elif Veske Cetintas, Kalbe Diisen Siz: Ziilal in Hikdyesi, Esik Yaymlari, Istanbul 2019, s. 204.
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3. OZUN ISLAMILIiGi: BIR ROMANIN iSLAMILIGIiNi
BELIRLEMEDE OLCUT OLARAK MUHTEVA

3.1. Dini Muhtevanin Belirlenmesi

Dini muhteva nedir? Muhtevanin diniligi neye gore belirlenir? Dini meselelerin
romanda kapladigi hacim, onun dini olup olmadigimi belirlemede 6l¢iit midiir? Bu

sorular, romanlarda birtakim sinirlandirmalara gidip gitmemekle ilgilidir.

Dini meselelerden bahseden, ana konusu dini agidan yorumlanabilecek her
roman dini muhtevalidir. Ateistin iman edisi ile tamamlanan hidayet romanlari,
kahramanlarin belli firsatlarla islam’1 anlattig: teblig romanlari, peygamberleri ya da
diger din biiytiklerini anlatan biyografik romanlar vb. bu tiirdendir. Bu tiir romanlar,
dogrudan dini meselelere odaklandig: igin akademik ¢alismalarda kullanilagelmistir.

Bununla birlikte kuru bir din ve ahlak dersi vermek yerine “coskulu bir
ozanlhk” ya da “ermisce bir biiyiikliigiin”'®’ pesine diisen, yani sanatsal agidan da
kemale ulasmaya g¢abalayan romanlar vardir. Din, bu romanlarda her zaman 6n

planda degildir ancak gesitli gondermelerle kendini siirekli hissettirir.

Dini meselelerden bahsedilmemesine ragmen Kafka’nin eserlerinin dini
baglamdan ayr diisiiniilmemesi gerektigi'® gibi muhtevas1 dini olmayan birgok
roman, dini agidan yorumlamamiza neden olacak unsurlar barindirir. Hig¢biryer
romaninda muhteva, akademiye kiisen ve nisanlisindan ayrilan, sehir hayatina uyum
saglayamayan Sahin’in kdyiine donmesi ise de O’nun dinle kurdugu bag, romanin
dindarlar tizerinden gelistirdigi soylem ve dini simgeler, Sahin’in kéyde bulunma

halini dinden bagimsiz diisinmemizi engeller.

Fatma Barbarosoglu, Cihan Aktas, Rafet El¢i gibi yazarlar hidayet romani
yazmamiglar, dogrudan dini meselelere odaklanmamislardir ancak romanlarinda
dinle ilgi kurmuslardir. Bu ilgiyi sosyolojik bir mesele ya da kisinin varolussal
sorgulama siirecinde dinle kurdugu iliski diizeyine indirgemek zordur. Bu yazarlarin
romanlar1 islam’la bagim1 koparmamustir. Aksine, dogrudan ya da dolayli olarak,

aciktan ya da gizlice, alt metinde islami bir bakis sunmuslardir. Bu tip romanlar,

187 E, M. Forster, Roman Sanat:;, ¢ev. Unal Aytiir, Milenyum Yayinlari, Istanbul 2019, s. 178;
“coskulu bir ozanlik” ifadesi icin bkz. E. M. Forster, Roman Sar]an, s. 189.
18 Milan Kundera, Roman Sanatz, ¢ev. Aysel Bora, Can Yayimlari, Istanbul 2016, s. 102.
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muhtevanin Islam’la bag kurmasina olanak veren ¢ok katmanli bir yap: arz ederler.
Muhtevasini dinle iliskilendirmekte ilk bakista zorluk ¢ektigimiz romanlarda islenen

temalar bize Islamiligi ya da dini muhtevay1 belirleme konusunda yardimer olur.

Iskender Pala’nin Aksam Yildizi*®® romam “Bir Gobeklitepe Roman:” alt baslig
ile ¢ikmustir. Yazar, kitabin sunusunda Gobeklitepe lizerine okumalar yaptigini ve
onyargili ¢ikarimlarin bulundugunu soéyler. Ona gore Gobeklitepe kazilarinda
ulasilan bulgular, ateist arastirmaci ve yazarlar tarafindan semavi dinlerin etkisini
ortadan kaldirmak ve “hakikati batila déniistiir[mek]” niyetiyle yorumlanmustir.t%
Iskender Pala’nin, romanmi1 Gébeklitepe hakkindaki bu olumsuz gériisleri ¢iiriitmek
ya da durumun arastirmacilarin yorumladiklar: gibi olmadigini gostermek {iizere
yazdigin1 diisiinebiliriz. Nitekim yazar, gorislerinin yeni kazilarla dogrulanacagini

ummaktadir.

Bagkahraman Sarica, hakikat arayisi sirasinda karsilastigi insanlardan
Ogreten’i ve onun oglu Hafiza’y1 tanir. Hafiza ona dini 6gretir. Bu tevhid dinidir.
Insanlar ve Ogreten (Hz. idris)’in oglu Hafiza (Matuselam) ona Rabb’i anlatir.!°* Bu
durum Gobeklitepe dahil birgok unsurun dini muhteva olarak kullanilabilecegini

gostermektedir.

Ik bakista dini muhtevali olan ama aslinda dinle samimi bag kurmayan
romanlar da vardir. Orhan Pamuk, Kara Kitap!®’ta tasavvufi bir meseleden
bahsederken onu ama¢ olmaktan ¢ikararak aragsallastirir; bu ydniiyle roman Islami
bir tavrin iriinii olarak gosterilmez. Miyasoglu bu romani tasavvuf kiiltiiriine

inanmadan ortaya konulmus bir eser olarak “sahte” bulur.1%

Postmodernizmin etkisiyle yazarlar, dini-tasavvufi eserlerden faydalanirlar.
Din, postmodernist romanlarda “gelenek”le bag kurmanin yontemlerinden birisidir.
Bu romanlarda amag¢ dini meseleleri dini bir bakis agisi ile sunmak degildir. New
Age, biyiilii gergeklik, yeni tarihselcilik etkisinde yazilan romanlarda da benzer
durum séz konusudur. Bu romanlarda da dini muhteva, Islami bir tavrin geregi

olarak yer almaz.

189 fskender Pala, Aksam Y:ldiz: Bir Gobeklitepe Roman:, Kap1 Yaynlari, Istanbul 2019.
190 pala, Aksam Yildizi, s. 8.

191 Pala, Aksam Yildizi, s. 125-140.

192 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yayinlari, istanbul 1993.

193 Miyasoglu, Sanat ve Edebiyat Konusmalart, s. 239
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Elif Safak, romanlarinda dini konular1 ele alsa da islami bir noktadan yola
¢ikmaz. Onun romanlari dinle gelenek ¢ergevesinde bag kurarken modern diinyadan

kopmaz, islami olan1 éncelemez.

Ihsan Oktay Anar, seytan-insan miicadelesi, insanin &liimsiizlik arayist,
varligin mahiyeti, bilgi-iktidar iliskisi, hirs, dogaya miidahale vb. konular: anlatirken
dinlerden ve peygamberler tarihinden yararlanir. Romanlarinda ele alinan Konularin
kaynag1 Kur’an, incil ve Tevrat’tir. Yer yer bu Kitaplardan alintilar da yapar. Ancak
Anar, dini muhtevay1 6ziinden ve baglamindan kopararak bir eglence ve oyun
aracina, hatta “Karikatiir’e doniistiiriir. Din ve tasavvuf, islami bir noktaya varmak ya
da Islami bir bakis acisina ulagsmak icin degil, fantastik bir atmosfer olusturmak
amactyla kullanilir.?%*

Emre Ergin’in Bes Kere Halil roman1, “kendi kendisine diigiimlenen anlat:”%

olma cabasiyla deneysel bir eserdir. Romanda dini gondermeler ve dinle ilgili birgok
konu vardir. Ornegin Halil, ¢ocuklar1 namaz kilmaya tesvik eder; Halil’in ayetlerle
ilgili sorulari, imamin kendi hutbesini okumasi yiiziinden uyari almasi, kelimelerin
anlamlarinin degistirilmesi ile Kur’an’in anlaminin degistirilmeye ¢alisilmas: vb.
romanin akiginda farkli baglamlarla yer alir. Hepsi Islami mesaji aktarmak agisindan
anlam ifade eder. Ancak romanin ana hedefi anlatinin digiimlenmesini saglamaktir.
Eserin kurgusu iginde dini muhteva diigiimlenme amacina hizmet eder. Yani dini
konular, eserin deneysel yapisinda islevsel rol oynayacak sekilde kurgulanmustir.

Yine de bu konular, Islami bir séz sdylemek icin dnem arz etmektedir.

Ornekler dini muhtevanin gesitli sekillerde ele alindigini gdstermektedir. Hangi
dini konunun, eseri Islami bir noktaya tasiyacagimni/tasiyamayacagini kestirmek
zordur. “Konular1 smirlamak yerine konulara yeni bir bakisla yaklasmak’%
gerekmektedir. Dini muhteva, hemen hemen higbir romanda tek basina yer almaz.
Muhtevanin din etrafinda dénmesi igin belli basli konularin ¢atisina ihtiyag duyulur.
Konular: genel hatlaryla tasnif etmek hangi tiir romanlarin Islami olabilecegi

hususunda fikir verir.

194 Karaca, “Cagdas Tiirk Romaninda Dini-Tasavvufi Icerik”, s. 284-285.
195 Emre Ergin, Bes Kere Halil, 1z Yaynlar, Istanbul 2017, s. 231.
1% Fethi Naci, Edebiyat Yazilars, Gergek Yayinevi, istanbul 1976, s. 62.
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3.1.1. Peygamber Romanlari

2000 sonrasinda basta Hz. Muhammed (s.a.s.) olmak iizere peygamberleri
anlatan ¢ok sayida roman yazilmistir.'®” Bu romanlar genis okuyucu kitlesine ulassa

da birgok akademisyen ve yazar tarafindan elestirilmistir.

Alaaddin Karaca, peygamberleri anlatan romanlarin “ticari meta” haline
getirildigini, bazi eserlerin toplumda yanlis bir peygamber imaji ¢izdigini, igerik,

hitap, dil, teknik vb. agilardan sorunlari oldugunu belirtir.*%

Omer Lekesiz, Hz. Peygamber’in tasvir edilip mahremine girilmesinden

sikayet eder.®

Esra Fahriye Poyraz, melankolik bir es, bir baba, tarihi bir sahsiyet vb.
sekillerle siradan bir figiir olarak ele alinmasin1 Hz. Peygamber’in manevi sahsina
gosterilmesi gereken hiirmetten uzak tercihler olarak goriir.?® Benzer sekilde Ozlem
Fedai de siyer kitaplarinda yer alan bilgilerin tahrif edilerek Hz. Peygamber’in ve

gdsterdigi mucizelerin siradanlastirilmasina kars: ¢ikar.20

Saban Saglik, bu tiir romanlarin icat edilen bir peygamber ortaya ¢ikardigini ve
romanlardaki peygamber algisinin gergeklikle bagdasmadigini soyler.?%? Saglik, Eda
Bildek’in  Askin  Peygamberi/Hz. Muhammed®® romanindan hareketle Hz.

Peygamber’in “diinyevi kazanimin nesnesi” olarak kullanildigin1 belirtir.2%

Turgay Anar, iskender Pala’nin Biilbiil iin Kirk Sarkisi?® adli eserinde Hz.
Peygamber’in dogumunda secde edip bir parmagiyla yakarir gibi gokleri isaret

etmesini gercek ile kurmacanm yer degistirmesi seklinde degerlendirir.2%

197 Goniil Yonar Sisman, 2000 Sonras: Tiirk Edebivatinda Konusunu Siyerden Alan Romanlar, Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2015.

198 Karaca, Sivil Edebiyat, s. 165.

199 Omer Lekesiz, “Hakikat ile Hayal Arasinda Saretlendirmenin Dilleri”, Siveti Siirette Gérmek 1-Il,
Meridyen Destek Dernegi, istanbul 2018, s. 33.

200 Esra Fahriye Poyraz, “Popiiler Siyer Romanlarina Elestirel Bir Yaklasim Denemesi”, Sireti Siirette
Gormek, s. 78.

201 Fedai, “Hz. Muhammed (sav)’i Romanda Anlat/a/ma/mak?”, s. 218.

202 Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, s. 152.

203 Eda Bildek, Askin Peygamberi Hz. Muhammed (sav), Hayat Yayinlari, Ankara 2016.

204 Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, s. 137.

205 fskender Pala, Biilbiiliin Kirk Sarkis:, Kapa Yayinlari, Istanbul 2020.

206 Turgay Anar, “Siyerden Romana ‘Diisiis’: Hz. Muhammed’i Konu Edinen Tiirk Romanlarinda
Bellek, Biling ve Tasvir”, Sireti Sirette Gormek 1-11, Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018, s.
161.
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Fatih Andi, Hz. Peygamber’in romanini yazarken miimin suuruyla ve ibadet
hassasiyetiyle davranmak gerektigini, O’nun zatinin, hayatinin, soézlerinin ve
fiillerinin miibarek ve muhterem olusunu gozden kagirmamak gerektigini dile getirir.
Bu tiir eserleri “ucuz duygusalliklar, ¢iglikler, sun’i bir lirizm, basit ve amiyane bir
islup, derinliksiz bir anlatim, tiirtin teknik imkanlarina bile niifuz edemeyisin
getirdigi sathilik, fakat hepsinden kotiisii yer yer itikadi acidan sapmalar ve
Peygamber’e hiirmetsizlik derecesinde ¢arpitma ve abartilar” barindirmasi nedeniyle
elestirir.” Ona gore roman ontolojik yapsi itibariyle Hz. Peygamber’i anlatmak igin
elverigsiz bir sanattir ve Miisliman’in adap ve ahkami agisindan kot bir tercihtir.
Ciinkii romanda anlatiya dayali kurgu vardir. Hz. Peygamber’in siradan kurmaca
kahramana doniistiiriilmesi, gosterme ve canlandirma tekniklerinin Hz. Peygamber’in
hayatin1 anlatirken islami hassasiyete zarar vermesi, hadislerin diyalog olarak
kullanilmasinin teknik acidan sorunlu olmasi gibi gerekgeler Hz. Peygamber’in
hayatinin romanlastirilamayacagi kanaatini olusturur. Andi, Hz. Peygamber’i en iyi

anlatan romanlar icin de bu durumun gegerli oldugu gériisiindedir.%®

Islami hassasiyetlerin yan1 sira peygamber romani yazmanin teknik agidan da
birtakim sorunlar1 vardir. Saban Saglik, Hz. Peygamber’in hayatinin bir malzeme
olmasinin yani sira estetik yapiya da tesir etmesi gerektigini ancak eldeki romanlarda
estetik agidan Islami bir tavir bulunmadigmi belirtir. Saghik bu durumu, Tolstoy’un
Hact Murat®® adl eseri izerinden anlatir. Hac: Murat romaninda malzeme Tiirk ve
Miislimandir ancak bakis acis1 Hiristiyanidir. Dolayisiyla bu roman Islami ya da
Tiirk roman degildir.?!® Peygamberin hayatin1 da anlatsa romanin islamiligi, ele

alinan konularin iglenis sekline baglidir.

Romanda yer alan olaylarin ilerleyisinde ve digiimlerin ¢dziimiinde
basvurulacak yontemlerin inandirict ve tutarli olmasi gerekir. Olaylar ilk akla
gelenle ¢6zmek, baskahramanin disinda bir kahramana c¢ozdirmek ya da
tesadiiflerden vyararlanmak bile inandiricilik ve tutarlilik yoniinden eksiklik
olustururken Hz. Peygamber’in hayatindaki ilahi miidahalelerin ve mucizelerin

roman teknigine uymadig1 diisiiniilebilir. Ciinkii ilahi midahaleler ve mucizeler

207 Fatih Andi, “Hz. Peygamber’in Hayatin1 Kurmak”, Sireti Sirette Gormek 1-11, Meridyen Destek
Dernegi, Istanbul 2018, s. 14-17.

208 Ands, “Hz. Peygamber’in Hayatm Kurmak”, s. 15-21.

209 ev N. Tolstoy, Hac: Murat, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2022.

210 Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, s. 119.
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catismay1 ve trajediyi engelleyerek sorunlara kokten ¢oziimler getirir. Bu agidan Hz.
Peygamber’in hayatin1 anlatan bir eserin roman niteligi tasimayacagi sonucuna
ulasilir.?** Bu teknik sorun nedeniyle baz1 kitaplar “roman tadinda siyer” bashgiyla
verilir. Bu romanlar, icerik olarak “siyer’e girseler de dil ve kurgusallik yoniiyle

“roman” olarak addedilirler.

Iskender Pala, Sibel Eraslan gibi yazarlarin Hz. Peygamber’i anlattiklari
eserlerine  roman demekten ¢ekinmelerinin temelinde yukarida bahsedilen
hassasiyetler vardir. Yayincilar ise hazir bir okuyucu Kitlesine ulasabilmek i¢in bu
eserleri “roman” olarak takdim ederler.?!? Ebru Burcu Yilmaz, siyer ile romanmn
teknik nedenlerle yan yana gelemeyecegini, siyer anlatimi i¢in roman yerine baska

bir tiir gelistirilmesi gerektigini sdyler.?'®

Hz. Peygamber’in hayatin1 ele alan romanlarin sayica fazlaligi dikkate
ahndiginda Islami hassasiyetler konusunda herkesin ayni fikirde olmadigin
sdylemek miimkiindiir. Romanlar yazarm ideolojisine, diinya goriisiine, Islam’1
algilays sekline uygun bir bakis acisiyla kurgulanirlar. Anlatima genellikle Cahiliye
doéneminden ve Fil vakasindan baslanir ve kronolojik sira bozulmaz. Bazi olaylar,
rivayetlere bagli olarak degiskenlik gosterir. Ornegin, Mekke'yi Sarsan Ses?*’te Hz.
Peygamber’in iki siit annesinden (s. 10); Son Emir Hz. Muhammed Mustafa?®®
romaninda sadece Hz. Halime’den bahsedilir (s. 24). Mekke’yi Sarsan Ses’te
Hacerii’l-Esved’in Kabe’deki yerine konma meselesinden bahsedilmez; Son Emir’de
bahsedilir (s. 53). Hz. Peygamber’in hayatini anlatan bazi romanlarda Hz. Ali’ye
genis yer verilir. Son Emir’de Hz. Ali’nin dogumu uzun uzadiya anlatilir (s. 55-57).
Bu romanda, Hz. Peygamber’e risalet geldiginde Hz. Ali’nin de orada bulundugu,
Hz. Peygamber’in gordiiklerini gordiigii, duyduklarini isittigi, Hz. Peygamber’in
“hayir ve iyilik tizere veziri” oldugu vurgulanir (s. 63). Ebu Talib’in gizliden gizliye
Misliman oldugu (s. 67), Hz. Ali’nin Peygamber tarafindan vasi ve halife ilan
edildigi (s. 65), insanlarin halife olmas1 gerektigini bildigi halde Hz. Ali’nin bundan

21t Ahmet Murat Ozel, “Diigiim ve Kutsal Céziim: Hz. Peygamber’in Hayatindaki Diigiimlerden Bir
Roman Cikar m1?”, Sireti Siirette Gormek I-11, Meridyen Destek Dernegi, istanbul 2018, s. 25-29.

212 Ornegin Zeynel Abidin Rahniima’nin Hz. Peygamber ismiyle ¢evrilen eseri “roman tadinda siyer”
ifadesiyle sunulmugtur. Bkz. Zeynel Abidin Rehniima, Hz. Peygamber, Diyanet Vakfi Yaynlari,
Istanbul 2013.

213 Epru Burcu Yilmaz, “Romanin Ontolojik Temelleri ve Kurmaca Iginde Kutsalin Yansimalar1”,
Sireti Siirette Gormek 1-11, Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018, s. 53-66.

214 Hasan Aycin, Mekkeyi Sarsan Ses, iz Yayincilik, istanbul 2020.

215 Habib Mert, Son Emir Hz. Muhammed Mustafa, imam Riza Dergah:i Yayinlari, istanbul 2017.
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yiiz ¢evirdigi (s. 268) gibi konular Son Emir’de islenirken Mekke'yi Sarsan Ses
romaninda bunlarin bahsi gegmez. Mekke'yi Sarsan Ses’te Hz. Peygamber’in ahir
zaman peygamberi olarak gelecegini miijdeleyen birka¢ olaydan Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’in dogumuna kadar gegen siirede yasananlar yalin ve sade bir dille anlatilir.
Olaylar birkag ciimle ile kisaca o6zetlenir. Boylece mahreme girilmez ve detaylarin
birbirine baglanmasi igin gerekli olan kurgudan miimkiin oldugunca az yararlanilir.
Olaylarin detayli sekilde ele alindigi romanlarda ise mahremin ifsasina yonelik

cumleler bulunur.

Col Deniz Hz. Hatice?'® romaninda Hz. Peygamber’in is goriismek iizere Hz.
Hatice’nin konagina gidisi sirasinda aklindan gegenlere dair detayl: bilgi vardar:
Kiiglik yaslardan beri dnce ¢obanlik, ardindan ticaret kervanlarinda vekillik
yaparak bu giinlere gelmis geng, yirmi bes yillik hayatin1 gegiriyordu gézlerinin
Ontinden... Savagslar, yoksulluk giinleri, kitlik ve Mekke’nin ot dahi bitmeyen

kirgil granitten sert taslari... Bu sehirde ticaret yapmaktan baska bir yolu yoktu
kendisinin ve diger genglerin...?*

Bu satirlar1 amcasmna “tedirginlik ve kederle” bakmasi; diinyada kimi
sevdiyse, kime baglanip yaslanmak istediyse bir bir kaybetmis geng¢ bir adam”;
“diinyada kimseye yiik olmak istemeyen biri” gibi ifadeler izler. (s. 100-102). Hz.
Hatice’nin yanina varmadan hemen 6nce aklindan gegenler su sekilde verilir:

Nigin amcasi son zamanlarda hep yasliliktan s6z acar olmustu? Onun sevgisi
igini dagladi yeniden. ‘Allah’im, amcama saglik sihhat ver, hayir ve bereketle

karsila onu’...
Bu i¢ konugmalarla varmisti Huveylidlerin Konagi’na. (s. 103).

Hz. Peygamber’in i¢ konusmalari, ruh hali, jestlerine yansiyan psikolojik
durumu, tedirginligi, kederli olusu gibi konular romanlarda siklikla islenir. Bu gibi

durumlar, diger peygamberleri anlatan romanlarda da vardar.

Romanlastirma  siirecinde var olan  bilgilerin  eksiltilmesi  veya
detaylandirilmak {izere genisletilmesi Islami acidan sorun olarak karsimiza gikar.
Nazan Bekiroglu’nun La Sonsuzluk Hecesi romaninda Allah, bir insan yaratip onu
yeryiiziinde halife kilacagi bildirir. Melekler “Sen orada kan dokiicii, fesat ¢ikarici

birini mi yaratacaksin?” diye sorarlar. Bu ciimle, romanda italik harflerle verilir (s.

216 Sibel Eraslan, Col Deniz Hz. Hatice, Timas Yaynlari, Istanbul 2018.
217 Eraslan, Co/ Deniz Hz. Hatice, s. 100.
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30). Fakat herkesin bildigi bu ciimlenin romanlastirilma siirecinde karsimiza
eklemeler ¢ikar. Roman, meleklerin dilinden su sorulari yoneltir:

Bir insan!

Nasil olurdu?

Bunun tizerine sormuslardi Ki: Biz seni yeterince 6vemiyor muyuz? Gizli bir
hazineysen gevherini gérmiiyor muyuz? Giizelligin bilinmek ister, biz bilmiyor
muyuz? Biz sabah aksam Senin giizel isimlerini zikreden ve Sana ibadet eden,
giinah islemez meleklerken. Su aciz ¢amur bedenin i¢indeki ¢alkantili bulanik

deniz?
Nasil halife olurdu? Nasil olurdu?8

Bu sorular aslinda romanda italik verilen tek ciimlenin uzatilmis, eklemeler
yapilmis halidir. Meleklerin dilinden bunlar: séyletmek ne anlama gelir? Yazar, “su
aciz ¢amur bedenin igindeki ¢alkantili bulanik deniz” ciimlesini meleklere soyleterek
kendi uslubunu meleklerin konusmalarina da yansitmustir. Melekler melek gibi
konusmak yerine yazarin anlatim tarzina uygun olarak konusturulmustur. Hz.
Peygamber’e sdylemedigi bir sozii sdyletmek yeni bir hadis uydurma tehlikesine yol
actyorsa meleklerin uydurulmus ciimlelerini nasil degerlendirmek gerekecektir?
Meleklerin Hz. Adem’in yaratilmasina verdigi tepkiyi postmodernist edebiyatin
ironik anlatimi seklinde okudugumuzda elimizde somut postmodernist bir roman
olacaktir. Meleklerin séylemi de gegmisin nispeten degistirilmesi, bir oyun haline
doniistiiriilmesi seklinde degerlendirilebilir. O zaman bu romani Islami olarak mi
gbrecegiz, postmodernist olarak mi? Ikisi birden miimkiin mii? Cevap ne olursa

olsun bu durum, romanin Islami bakis acis1 kazanmasina zarar verir.

Ayni romanda Hz. Adem’in &liimii, Kabil’in Habil’i ¢ldiirmesi gibi konular
detayl sekilde aktarilir. Hz. Adem’in can cekisirken neler hissettigi anlatilir (s. 380-
381). Romanda Kabil’e “Kotiiliik Bildirgesi” (s. 310-315) yazdirilmistir. Bu durum,
“dini bir anlatinin edebiyat aracilig1 ile nasil degisiklige ugradigini, daha 6nce soz
hakk: verilmeyen Kabil’in elinde olsa kendi kotiiliigiinii nasil tanimlayabileceginin

kurgulandigi1?!® gostermektedir.

Sinan Yagmur’un Veysel Karani romaninda Hz. Omer’e atfedilen bir séz Hz.

Peygamber’e soyletilmistir:

“Ey Peygamberim hayret edip, acidigin insan var midir?”’

218 Nazan Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, Istanbul 2008, s. 29-30.
219 Selguk, Kdtiiliik Estetigi, s. 63.

54



“Dili ile alim, kalbi ile cahil olan insana hem hayret eder hem de acirim.”??

Romanin kurgusu, eklemeler ve eksiltmelerin yant sira
degistirme/doniistirme/sehven de olsa baskalastirma yapar. Tarihin kayda
gecmesinin dahi bir nevi kurguya déniistirme faaliyeti oldugunu kabul edersek??

kaynagini tarihten alan romanlar1 “kurgunun kurgusu” seklinde nitelendirebiliriz.

Roman bir kurmaca sanati ise tarihi gerceklikleri oldugu gibi anlatmay1 basaran
eserlere roman demek imkansizdir. Eger tarihten beslenen bir esere roman diyorsak
bunun bir kurgu oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Saban Saglik, peygamberin
hayatinin manipiile edildigini, manipiilasyonun oldugu yerde hakikatin tartismaya

acik hale gelecegini sdyleyerek bu romanlar: elestirir.?%2

Peygamberleri anlatan romanlar, kissalardan oldugu kadar Incil ve Tevrat’tan
da yararlanir. Kur’an’da olaylarin ders ve ibret alinacak yonlerine yer verilirken
Kitab-1 Mukaddes’te olaylar, gergeklestigi yer ve zaman, olayda gegen sahislar gibi
biitiin ayrintilar1 ile anlatilmigtir.” (...) Incil’de Allah’in ve peygamberlerin “sanina
yaragmayacak ithamlar ve iftiralar” varken Kur’an’da bu tiir sdylemler yoktur.?%
Yusuf Kissasinin Kur’an’daki ve Tevrat’taki farkliliklar: iizerine tespitlerde bulunan
Malik Binnebi, Kur’an’da “Hz. Yakub’un cocuklarinin yiiziine karsi siiphelerini
beyan ve komplodan sonra da timidini muhafaza etmesi”, Tevrat’ta “Yakub’un
safdilane bir sekilde anlatilan uydurmaya inanmasi ve neticeden imidini kesmesi”
seklindeki farkliliktan bahseder.??* Yazarin, Hz. Yusuf’u anlatirken hangi kaynaktan
beslendigi onemlidir. Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Zileyha?® adli romam
Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha adli mesnevisinden hareketle kaleme alinmigtir. Burada
kissa degistirilmemis, mevcut anlat1 kaynak olarak kullanilmistir. Bu romani Islami

yapan temel noktalardan birisi Kur’an’a baglh kalma diisiincesidir.??® Sezin Tiifekgi

220 Sinan Yagmur, Veysel Karani Ask’a Yolculuk, Kap1 Yaynlari, Istanbul 2014, s. 169.

221 Aytag Oren, “Giris”, Ustkurgu/Ustkurmaca Uzerine, Hece Yayinlari, Ankara 2016, s. 13-14.

222 3aglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, s. 154-155.

223 Bkz. Abay, Kur’dn Kissalari, s. 26.

224 Malik Binnebi, Kur’an-1 Kerim Miicizesi, Bogazici Yayinlari, ¢ev. Ergun Géze, Istanbul 2003, s.
178.

225 Nazan Bekiroglu, Yisuf ile Ziileyha-Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, Timas Yaymlari, Istanbul
2018.

226 Ulkii Eliuz, “Gelenegin Dirilisi Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Ziileyha’s1”, Yeni Tiirk Edebiyat:
Arastirmalari, 2-2009, s. 114-115.
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Koroglu, mevcudu degistirmeyip aslina sadik kalinarak kaleme alindigr igin eseri

postmodernist bir metin olarak okumanin dogru olmadigini iddia eder.?%’

Catisma unsurunun devreye girmesi icin Incil ve Tevrat’taki bilgileri kullanan
ve postmodernist yaklasimla kaleme alian romanlara 6rnek olarak Ersin Ozdil’in 7ki
Denizin Birlestigi Yer??® adli roman gosterilebilir. Romanda Hz. Musa, Nuh tufanini
anlatirken soyle der:

“Rab, Nuh tufanindan sonra insanlarin yeryiiziinden silinmesine iziilir ve
‘Kiyamete kadar, yeryiizinii bir daha yok etmeyecegim. Bunun igin her

yagmurdan sonra oOlusan gok kusagi, benim bu Soziimiin nisanesi olarak
hatirlanacak” demis.”??°

Bir daha tufan olmayacagi ve gokkusagmin “Hadin alameti” olarak kabul

edilmesi Tevrat’ta gecer.?*°

Ayni romanda Hz. Musa, Asyali bir Tirk, Farisi goban Hayyam ve diger bir
¢oban Sargon dost olurlar. Sargon, manevi aski bulmaya yaklasmis bir ¢obandir.
Hayyam ise cinsellik pesinde kosan, aska inanmayan bir “¢6l zamparasi”dir;
karakteri, konusmasi, ask ve inangla ilgili sdzleri Omer Hayyam’1 andirir. Savasci
Tiirk, ask acis1 geken ve hakikati arayan Sargon, “zampara” denilen Hayyam ve Hz.
Musa yan yana getirilerek Bahtin’in tabiriyle “karnaval cagirisimi®?! saglanir.
Uyumsuz, farkli yiizyillarda yasayan gercek kisileri karsilayan bu kahramanlarin bir
araya gelip kendi fikirlerini savunmalari basli basina tezati ve komediyi beraberinde

getirir. Benzer bir durum Mikail Colak’in romanlarinda da vardr.

Son Peygamber’in Tarihi Roman: adl iiglemede?®? Hz. Peygamber’in
miijdelenmesinin Asya, Afrika ve Avrupa olmak iizere genis bir cografyadaki tesiri
anlatilmak istenir. Uglemenin ilkinde Hz. Peygamber dogmadan énceki 70 yillik
donemde yasanilan toplumsal bozukluklar dile getirilir, farkli kiiltir ve inang
sistemlerinde son peygamberin beklenmekte oldugu anlatilir. Ikinci Kitapta Hz.

Peygamber’in dogumundan 40 yasma kadar olan siireg, tiglinciisiinde ise

227 Bkz. Sezin Tiifekgi Koroglu, “Yuasuf ile Ziileyha’min Postmodernizm Kavsagindaki Yol Ayrimr”,
Rumelide Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, 18, 2020, ss. 179-189.

228 Ersin Ozdil, ki Denizin Birlestigi Yer, Arcan Prodiiksiyon, Istanbul 2010.

229 Ozdil, Iki Denizin Birlestigi Yer, s. 36.

230 Tekvin 9:11-17.

231 Karnaval, karnaval cagrisimi gibi ifadeler icin bkz. Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana Edebiyat
Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar, gev. Cem Soydemir, Ayrinti Yayinlari, istanbul 2020.

232 Mikail Colak, Ahmed, Siyer Yaymlari, Istanbul 2015; Mikail Colak, Muhammed, Siyer Yayinlari,
Istanbul 2016; Mikail Colak, Alemlere Rahmet, Siyer Yayinlari, istanbul 2018.
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peygamberligin gelisinden Mekke’nin fethine kadar gegen kisim anlatilir. Hasan
Aycin’in Mekke'yi Sarsan Ses’te 91 sayfada ele aldigi konuyu Mikail Colak ii¢
Kitapta isler. Bu kadar uzun bir donemin teferruatli sekilde ele alindigi romanin
tutarli bir yapiya biirinmesi i¢in kahramanlarin iliski i¢inde olmasina ihtiyag
duyulur. Bunun igin romana “karnavaleks” bir yap1 kazandirilir. Farkli kiltiir ve
inanglarin temsilcisi konumundaki kahramanlar iletisime sokularak peygamberlik
meselesine farkli bakis agilariyla yaklasilir. Bunlar, peygamberleri anlatan
romanlarin ¢ok farkli sekillerde yazildigini, sirf peygamberi anlatiyor diye her

romana Islami denmeyecegini gostermektedir.

Bununla birlikte Hz. Peygamber’in romanini anlatmanin miimkiin oldugunu
ileri siirenler de vardir. Akademisyen kimligi de olan Saban Oz, Hz. Peygamber’in
hayatin1 anlattigi El¢i adli romaninda peygamber romani yazmanin mesrulugunu
sOyle izah eder:

Hz. Muhammed’in ‘Kim bilerek benim adima yalan sdylerse cehennemdeki
yerini hazirlasin’ seklindeki hadisinin de roman yazmanin 6niinde bir engel
olmayacagi kanaatindeyiz. Ciinkii Hz. Peygamber’in buradaki kasti, bazi
ustlciilerin hadis kavrammin da igerigine dahil ettikleri iizere ‘dine taalluk eden

konulara’ dair bir hiikkiimdir. Yoksa Hz. Peygamber’in giinliik hayata dair
konusmalar degildir.?33

Mustafa Ozel, Hz. Peygamber’i anlatmak icin ille asr-1 saadete gitmek
gerekmedigini, giinimiizde gecen bir romanda da Hz. Peygamber’in
anlatilabilecegini soyler. Hz. Peygamber yasasaydi “biz ona nasil davranirdik, o bize

nasil bakardi?” sorusu etrafinda roman yazilabilecegini ifade eder.**

Necip Tosun, Hz. Peygamber’in “duygu, mesaj, yanki, durus olarak”
anlatilabilecegini, 06znenin peygamber olmas1 zorunlulugunun bulunmadigini,

Batr’da Hz. Isa’nin bu yolla anlatildigini belirtir.?%®

Hz. Peygamber’i giiniimiizle bag kurarak anlatmaya ¢alisan romanlar vardir.

Ancak bu romanlar da Hz. Peygamber’i anlatma konusunda eksiklikler

233 Saban Oz, El¢i, Tebesir Yayinlar:, Konya 2014,

234 Mustafa Ozel, “Modern Kurguda ki Peygamber: Hz. isa ve Hz. Muhammed”, Sireti Sirette
Gaormek I-11, Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018, s. 89.

235 Necip Tosun, “Kurmacada Hz. Peygamber’i Anlatma Tereddiidii: Kurgu, Gergeklik, Kutsal”, Sireti
Sirette Gormek 1-11, Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018, s. 51.

57



236

barindirmaktadir. Giiniimiizle bag kurarak anlatma denemeleri, diger

peygamberleri ya da din biiyiiklerini anlatmak i¢in de yapilmustir.

237

Iskender Pala’nin Abum Rabum?" adli roman1 Bir Hz. Ibrahim Roman: diye

takdim edilir. Roman, Islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudiligin ortak noktas1 olarak
goriilen Hz. ibrahim’in ilahi mesajinin giiniimiiz diinyasina yeniden aktarilarak her
gecen yil daha ¢ok inanma istah1 duyan insanoglunu tek bir merkezden yonetebilme
idealindeki orgiitleri anlatir. Bu orgiitler, Hanifligi ya da digerlerinin tabiriyle Hz.
Ibrahim’in getirdigi ilahi mesaji insanlarin yeni dini haline getirerek diinyay1 tek
merkezden yonetebilmeyi amaglar. Buna karsilik Selim Hoca gibi akademisyenler,
Hz. ibrahim’in Miisliiman oldugunu soylerler. Boylece tek din, tek diinya devleti tezi

Miisliimanlar tarafindan ¢iirtitiilmus olur.

‘Sayin Bakan ve degerli Kardinal Hazretleri; biliyorsunuz materyalizm
omriinii tamamlamak iizere. Insanlar1 ve paray1 kontrol yahut yénetmenin etkin
bir yolu olarak dini unsurlar 6n plana ¢ikiyor. Yapilan arastirmalara goére
insanlarin inanma ihtiyact her gegen giin artiyor. Buna miikabil gengler
degerlerimizi, gelenegimizi ve hayatlarimizi daha fazla sorgulamaya ve daha
ziyade 6zgiirliik istemeye bagladilar. Buna inanma 6zgiirliigii dahil. Ateizm artik
etkinligini kaybediyor. Bu durumda insanlar1 deizme yonlendirmek en iyisi.
‘Tanr1 var, evreni ve beni yaratti ama artik bana karismasim!” fikrini yayarsak
insanligin kaderini Tanri yerine yonetmeye devam edebiliriz. Peygamberler
cagint artik kapatmaliyiz; aksi takdirde gelecek kusaklar bizimle ayni insanlar
olmayacak ve bizim ideallerimiz kisa siirede eriyecek.’

‘Haklisin Bayan Siislii, lakin kardinal buna kars1 ¢ikiyor.’

‘Ben degil Saymn Bakan, Papalik. Bana kalsa size bir peygamber icat
ederdim, olur biterdi.’

6(7’

“Yanls ifade ettim, eski bir peygamberi kendi fikirlerimizle donatip insanliga
yeniden sunmay1 kastediyorum.!?%

Romanin konusu tam olarak budur. Hz. Ibrahim’i semavi dinlerin ortak
peygamberi haline getirmek ve bu sayede insanlari yonetmek diigiincesinin
dogurdugu/doguracagi sonuglar kurgusal zeminde islenmistir. Pala, giiniimiizdeki bir
sorunu Hz. Ibrahim’in iizerinden ele alirken bir peygamber roman: degil, komplo
teorisi okumus oluruz. Roman peygamberi merkeze alsa da baska bir Kimlige

blirinmiistiir.

23 Bkz. Saghk, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”.
237 iskender Pala, Abum Rabum, Kap1 Yayinlari, istanbul 2017.
238 pala, Abum Rabum, s. 108.
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Hekimoglu Ismail (Omer Okgu) ise “insan her devirde ve her yerde yine
insandir” diyerek diinle bugiin arasindaki benzerligi gecmise giderek anlatir. O, Hz.

Musa’nin hayatini bugiine bir mesaj vermek niyetiyle yazar.?*°

Peygamber kissalarinin ya da din biyiiklerinin anlatildigi romanlari ayni
kalibin romanlari olarak gormek yanlistir. Yusuf kissasinda yer alan motifler birgok
ayr1 oykii ve romanda kullanilsa da ortaya ¢ikan sey hep farklidir. “Ayni gergeklik
farkli yazarlara farkli seyler soyledigi ve sOyleyebilecegi gibi; gene ayn1 gerceklikten
aym Yyazar cesitli, birbirinden farkli algilamalara da ulasabilir.”*® Peygamberi
anlatiyor olmasi, o romann islimi olacagi anlamma gelmez. Nedim Giirsel’in
Allah 1n Kizlar: romam Hz. ibrahim’in Kabe’yi insa etme siirecinden asr-1 saadete
kadar uzanan genis bir zaman diliminde cereyan eden birtakim olaylari, giiniimiizle
de iliskilendirerek Lat, Uzza ve Manat adli putlarin (Allah’mn Kizlari) goziinden
aktarir. Roman, uzak ge¢misin Mekke’si ve yakin ge¢misin Anadolu’su (Manisa)
olmak tizere iki ayrt mekan ve zamanda gegen olaylara odaklanir. Yakin ge¢mis,
cocuklugunda dini terbiye gérmiis ancak inancinmi yitirmis bir adamin yasadiklarina
odaklamirken Islam tarihiyle bag kurar. Dini meselelerden bahsedilse bile varilan
nokta din disidir. Anlatici, odaklanilan sahislar, yansitict kahramanlar inangsiz

oldugu icin meseleler de islami bir hassasiyetin iiriinii degillerdir.?4

Hz. Peygamber’in hayatin1 merkeze almasa da Rafet Elgi’nin Sair?*? roman,
Hz. Muhammed’in peygamberliginin inanmayanlar tarafindan da tasdiklendigini
gosterecek sekilde kurgulanmistir. Tuleyle, siir yarismasini kazanabilmek igin en
biiylik sair Zeyd karsisinda heniiz kimsenin duymadigi Kur’an ayetlerini -
inanmamasina ragmen- ezberden okur. Zeyd, bu sézlerden daha biiyiik ve giizel soz
soylenemeyecegini belirterek pes eder. Peygamber’in sozleri, asilamayacak sozler
olarak tasdiklenir.?*® Yani ayni konu, farkli bakis agilariyla ele alindiginda bambaska

sonuglar dogurabilmektedir.

239 Hekimoglu ismail, Firavun un Oldiiremedigi Musa 'd:r, Timas Yaynlari, Istanbul 2014, s. 5.

240 Rasim Ozdendren, Yaz:, Imge ve Gergeklik, 1z Yayinlari, Istanbul 2011, s. 179.

241 Nedim Giirsel, Allah 1n Kizlar:, Dogan Kitap, istanbul 2016. Bu romanin mekan-zaman algisiyla
ilgili bir okuma igin bkz. Cansu Giimiistan Sen, “Kadm Jeokritiginin Erkek Otokritigi Uzerine
Etkisi: Assia Djebar Medine’den Uzaklarda - Nedim Giirsel Allah’in Kizlar1”, Rumelide Dil ve
Edebiyat Arassirmalar: Dergisi, s. 4, 2016, ss. 70-77.

242 Rafet Elgi, Sair, Fanus Yaynlari, Istanbul 2011.

243 Elei, Sair, 5. 95-100.
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Peygamberleri anlatan romanlarin muhteva kaynaklarini arastirmak ve bunlarin
romanlara ne sekilde yansidigini tespit etmek baska bir ¢alismanin iiriiniidiir. Bizim
tespit edebildigimiz kadariyla kissalarda anlatilan olaylar, romanlarin omurgasini
olusturur. Bu omurgay1 birbirine baglarken kurmaca olay ya da diyaloglardan
yararlanilir. Ayetlerin icerigi korunsa da uzatilarak ya da degistirilerek verildigi
goriiliir. Ruh halleri, kahramanlarin iginden gegen duygu ve diisiinceler yapilan
eklemeler arasindadir. Bu eklemeler mahremin ifsasin1 da beraberinde getirir.
Postmodernizmin etkisiyle ge¢misi anlatirken birtakim yenilikler katmak ve onu
doniistiirmek diisiincesi de romanlar etkiler.?** Dolayisiyla peygamberleri anlatan bir
romani okumak, o peygamberin hayatini okumak anlamima gelmez. Bu da sirf
peygamber hayatini anlattig1 icin bir romana Islami denemeyecegi sonucunu ortaya

koyar.

Peygamberlerin hayatlar1 bilindigine gore ele alinacak konular da bellidir.
Farklilik, yazarin bakis acisinda, romanda 6ne ¢ikan ve geride kalan unsurlarin
ozelliklerinde, sdylemin ve olaylarin birbirine baglanmasinda, kurgu ve anlatim
tekniklerinin romani nasil bir noktaya getirdigindedir. Bu, yalniz peygamber

romanlart i¢in degil, din biiyiiklerini anlatan diger romanlar igin de gegerlidir.
3.1.2. Din Biiyiiklerini Anlatan Romanlar

Din biiyiiklerinin anlatilmasi i¢in birden fazla neden vardir. Bunlarin en
onemlisi dindar bir nesil yetistirme gayesidir. Faruk Beser bu gayeyi su ciimlelerle

dile getirir:

“Ahlakiyla, ilmiyle, edebiyle, kahramanliklariyla, kul hakkindan ve
biitiiniiyle haramlardan sakinmasiyla taninmis simalarin hayat hikayeleri, onlarin
yasanmis menkibeleri o6zellikle bugiin genglik i¢in hava kadar su kadar
gereklidir. Keske bunun iizerinde duracak egitimcilerimiz olsa, dini ve tarihi
sahsiyetlerimizi edebi bir tuslupla olduklar1 gibi anlatabilecek miielliflere
yazdirilsa ve her kademeden okullarimiza ‘Ornek sahsiyetler’ gibi bir adla boyle
dersler konsa.”?4°

Din biiyiiklerinin baskahraman oldugu romanlar, biiyik oranda boyle bir

temenninin disavurumudur. “Biiylik bir anlati degistirilemez ve ciiriitiillemez bir

244 Bkz. Bedia Kogakoglu, “Sana Gergegi Vadetmedim: Postmodernizm ve Hz. Peygamber”, Sireti
Siirette Gormek 1-11, Meridyen Destek Dernegi, Istanbul 2018, s. 170-171.

25 Faruk Beser, Mitos ve Esatir ya da Cocugumuza Masal Yerine Ne Anlata/im, Yeni Safak, 19
Temmuz 2020. Buna benzer bir temenni igin bkz. Besir Ayvazoglu, Ge¢misi Yeniden Kurmak,
Kubbealt1 Nesriyati, istanbul 1987, s. 132
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gercegin dzgiiveniyle konusur.”?*® Verilmek istenen mesaj din biiyiikleri aracilig: ile
ispatlanmig olur. Boylece “mutlu gegmis zaman™mn goriiniimiinden yararlanarak
“mutlu gelecek zamanlar’a ulasabilmenin imkanlar1 aranir. Geg¢mis ve gelecek
arasinda bag kurmak “asinasi oldugu bilingalt1 fotografiyla kars1 karsiya kalan insana
giiven, inang ve emniyet telkin eder.”?*” Olaylar ya oldugu gibi ya da bugiinle gegmis
arasinda iliski kurularak anlatilir.*® Her ikisinde de verilmek istenen mesaj on plana

¢ikar.

Haksal’m Anzelha ile /brahim romaninda oldugu gibi, kaynagini neredeyse o
olayr hi¢ anlatmamasma ragmen tarihi bir vakadan alan 6zgiin romanlar da
bulunmaktadir. Kissalar, menkibeler romanda siirekli kendini hissettiren ve anlatilan
olayla bag kurulmasi gerektigini gosteren bir unsur olarak yer alir. Bu tarz
romanlarda gondermeler, eserin Islami tavrini gosterir. Bugiiniin insani din biiyiikleri
ile kurulan bag sayesinde ge¢cmisin anlayisina gotiirillir. Gegmisin dini birikiminin
bugiiniin insanina aktarilmasi igin peygamber kissalarinin yani sira, evliya

menkibelerinden ve tasavvufi kisilerin hayatlaridan yararlanilir.

Hazir bir okuyucu kitlesine ulagsma arzusu da din biiyiiklerinin roman konusu
yapilmasinin nedenleri arasindadir. Taninmig Kisilerin  hayatlarinin  anlatildig:
romanlarin ¢ok satildig: diisiiniiliirse?*® din biiyiikleri ile ilgili cok sayida romanin
bulunma nedenlerinden biri daha ortaya ¢ikar. “Roman tadinda”, “roman diliyle” gibi
ifadelerle satisa sunulan anlatilar, hazir okuyucu Kitlesine ulasarak ¢ok satilan

eserlere donilisme potansiyeli tasimaktadr.

Amag¢ ne olursa olsun peygamber romani okumak ile peygamber hayati
okumak arasindaki fark, din biiyiikleri igin de gegerlidir. “Bir biyografinin ger¢eklik
olciileri ile, bir sanat eserinin gergeklik dlgiileri birbirinden farklidir.”?® Biyografi
yazari, ele aldigi kisinin hayat Oykiisiinii gercege dayali bir bigimde anlatmakla
miikelleftir. Biyografik roman ise vesikalarin yetersiz kaldigi yerlerde bosluklari
doldurmak i¢in hayal giiciinden yararlanir ve biyografiye yeni ufuklar kazandirir.

246 Robert Fulford, Anlazmin Giicii, s. 39.

247 Bkz. A. Ciineyt Issi, Edebiyas Dipte(n) Kusatmak, Roza Yayinlari, istanbul, 2012, s. 126.

248 Tarihi bir olayin nasil ele alinabilecegine dair bir tartisma icin bkz. Semih Giimiis, Roman Kitabz,
Can Yaymlari, Istanbul 2011, s. 79.

249 Bkz. Nermi Uygur, /nsan A¢isindan Edebiyat, s. 93.

250 Andi, Roman ve Hayat, s. 133.
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Biyografik romam biyografiden ayiran temel unsur budur.?®* Bu agidan bakilinca,
din biyiiklerinin biyografik romanlarinda yazarin muhayyilesinin yer yer devreye
girmesine olumsuz bir tavirla yaklasilamaz. S6z konusu Islami bir durum olunca
buraya metafizik birtakim olgularin girmesi de normal Karsilanabilir. Dahasi Islam’mn
metafizik boyutunun ve din biiyiiklerinin menkibevi hayatlarina denk diisecek
birtakim kurgusal pargalarin romana girmesi beklenti haline dahi gelebilir. Bu
durumda anlatilanlarin gercekligini ispat etme ¢abasi anlamsizlasir. Onemli olan

yazarin muhayyilesinin Islami bir algiyla sekillenip sekillenmedigidir.

Imanindan énceki hayati uzun uzadiya anlatilirken Hz. Omer’in “canavar”,
“azgin bir saldirgan” olarak betimlenmesi problemli goriilmiis, din biiytiklerinin
cahiliye donemindeki hallerini anlatmanin bu kisilere ve dine zarar verecegi

diistiniilmiistiir.?>?

Benzer sekilde Yunus Emre’nin elinde sarap kadehi ile
betimlenmesi®®3, Kerbela anlatilirken peygambere ve ashaba yonelik kin ve nefrete
varan diyaloglarin yer almasi, Hz. Hatice, Hz. Aise gibi kadmlarin agk, ihtiras,
kiskanglik, kara sevda vb. duygusal durumlarin pargasi olarak gosterilmesi ve tahrif
edilmis duygusal iliskiler araciligiyla Kisilerin mahrem hayatina iliskin bilgi
verilmesi elestirilmis, din biiytiklerine karsi1 gosterilmesi gereken 6lgii, mesafe ve
hiirmet eksikligi yoniiyle tenkit edilmis, bu gibi durumlari romanmn kurgusallig

cercevesinde degerlendirmenin yanlis olacagi sdylenmistir?>*,

Hassasiyetlere ragmen eldeki malzemenin kurgusal boyutu gormezden
gelinemez. Kendisi de bir¢ok din bilyligiiniin romanin1 yazmis olan Necip el-Keylani
(Kilani) mevcudun oldugu gibi aktarilamayacagini, “yeni ¢izgiler, golgeler,
gortntiiler”, “olaylar”, “diyaloglar”, “miidahaleler”, “yorumlar” eklemenin
gerekliligini belirtir. Burada dikkat edilmesi gereken, kahramanin tarihi sahsiyetinin
tabii haliyle, “romanda isle[nen] kisilik arasinda s6z ve davraniglar bakimindan tezat
bulunmamasi[dir]”.?® Kisilerin ve olaylarm gercege aykirihik teskil etmeyecek

sekilde kurgulanmasi zordur. Bu nedenle Hz. Meryem’in romanmi yazan Sibel

251 Andi, Roman ve Hayat, s. 133.

22 Bedia Kogakoglu, Fatma Simsek, “Kutsalin Sekiilerlesmesi: Biyografik Roman Orneginde Hz.
Omer”, Uluslararas: Hz. Omer Sempozyumu, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, Sivas
2018, s. 526.

253 Necip Tosun, “Kurmacada Hz. Peygamber’i Anlatma Tereddiidii, s. 48.

2% Poyraz, “Popiiler Siyer Romanlarina Elestirel Bir Yaklasim Denemesi”, s. 74-77.

255 Necip el-Keylani, Islami Edebiyata Girig, s. 55-59.
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Eraslan kendi anlaticisina “bu, senin Meryem’indir. Goklerden inen degil...”?%

diyerek romanin kurgusal boyutuna dikkat ¢eker ve okuyucuyu bu konuda uyarir.

Kurgu bazen biitiin bir romani etkilerken bazen romanin i¢inde belli
boliimlerde dikkat cekici hale gelir. iskender Pala’min Od romaninda -¢ocuklarimin
oldugunu birkag farkli misradan hareketle tahmin edebildigimiz?’- Yunus’un ismail
adindaki oglunun kaybolup kafirlerin elinde biiyiimesi ve yillar sonra Yunus’la
karsilasip hesaplagsmaya girismesi, romanin biitiinciil yapisinda hacimli bir yer
kaplayacak kadar oénemli bir catisma alani olarak oriilmiistiir.?®® Babil 'de Oliim
Istanbul ’da Ask romaninda Hiirrem Sultan, BC adli érgiit igin ¢alisan bir ajan olarak
Sehzade Mustafa’nin  katlinde rol oynamustir.?®® Bu romanlarda gercegin
degistirilerek yeni bir sekle sokuldugu goriilmektedir. Aym yazarim Mihmandar?®
romaninda ise olaylarin baglamlarindan uzaklastirilarak yeni bir surete
biiriindiiriilmesine drnek teskil edecek dgeler yok gibidir.?®® Ornekler, kurgusalligin
Islamilige  etkisi  degerlendirilirken yazara baglh okumalarin  dogruya

ulastirmayacagini gostermektedir.

Her roman1 kendi biitiinliigii i¢inde degerlendirmek, romanlara 6zgii 6l¢iitler
belirlemek, oOlgiitlerin yorumlanmasinda romana o6zgii unsurlara gore tercihlerde
bulunmak, romanin Islamiligini genel gecer dogrulara gore degil, her romanin kendi

tutarlilig1 icinde aramak gerekmektedir.

Tarihi bir olayr anlatan yazar bu olaylar1 degistirme ya da neden-sonug
iligkisini gercekle bag kurmadan yorumlama konusunda hiirdiir. Roman, resmi belge
niteligi tagimaz. Sanatsal agidan olaylar1 degistirme hakkina sahip olan yazarin
tercihleri dini agidan birtakim problemleri beraberinde getirir. Yazarin, degistirme
esnasindaki se¢imi, hangi olayr 6ne cikarip hangisini geri planda tuttugu, birkag
rivayetten hangisini dogru kabul ettigi ya da hangisi tizerinden romanini kurguladigi
romanin bakis agis1 hakkinda fikir verir. Bazen yazar, bunlar1 kendi bakis agisini

yansitmayacak sekilde de degistirebilir. Boylece degistirme hiirriyetinin kullanildigi

2% Sibel Eraslan, Siret-i Meryem Cennet Kadularinin Sultan:, Timas Yayinlari, istanbul 2017, s. 7.

257 Mustafa Tate1, “Yunus Emre”, Diyanet Islam Ansiklopedisi DA, c. 43, Istanbul 2013, ss. 600-606,
s. 600.

258 iskender Pala, Od, Kap1 Yayinlar, istanbul 2011.

259 [skender Pala, Babil 'de Oliim Istanbul 'da Ask, Kap1 Yayinlar1, Istanbul 2018, s. 126.

260 fskender Pala, Mihmandar, Kap1 Yaynlari, istanbul 2014.

%61 Bkz. Ufuk Kirbas, Yakup Celik, “iskender Pala’nin Romanlarinda Yeni Tarihselciligin izleri”,
Karadeniz Uluslararas: Bilimsel Dergi, 1/26, ss. 135-141, s. 140.
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durumlarda yazarin degil, eserin Islami algisma ulasabiliriz. Eserin Islami agidan

hangi bakis tizerine kuruldugunu bu tercihlerden anlayabiliriz.

Eserin Islamiligi eldeki verilerin gercekle bag kuramamasi iizerinden degil,
gercekle ilgisiz bile olsa Islami bakis agisin1 yansitip yansitmamas: iizerinden
tartigilabilir. Zira birgok romanda gergekle bag kurmak igin dipnot ve kaynakga
verildigi gorilir. Din biiytiklerini anlatan romanlarda bahsi gegen bazi meselelerin
kaynaklarda yer aldigini belirtmenin “dinin elestirilemezligi iizerinden kendi yazdigi
metinlerin elestirisini imkansizlastirmak”?®? gibi bir niyete tekabiil edebilecegi
sOylenebilir. Eserde gegen bilgi dogru bile olsa eserin i¢inde kullanildigi yerle,
kendisinden 6nce ve sonraki unsurlarla kurdugu bag birlikte degerlendirildiginde
Islamilik ortaya ¢ikar. Gergek bilgi, Islam dis1 bir bakis acisma gétiirebilir. Bununla
birlikte yanlis bilgi ile de Islami bakis acisina ulasilabilir. Islamilik, dlgiitlerin

tamami degerlendirmeye tabi tutulduktan sonra anlasilir.

Din biiyiiklerinin anlatildigi romanlarda gergeklikle ilgili su soru sorulabilir:
Ornegin biz gergekten yasadigini bildigimiz, ikinci halife olan Hz. Omer’in hayatim
m1 okuyoruz, yoksa baskahramani: Hz. Omer olan kurgusal bir metin mi okuyoruz?
Hz. Omer’i anlatan bir romanla karsilastigimizda gergek hayattaki Hz. Omer’le mi
iliski kuruyoruz, yoksa romanm bir kurmaca oldugunu unutmadan “Hz. Omer”
adindaki “kurmaca kahraman”la mi iliski kuruyoruz? Bu soruya verilecek cevaplarin
olumlu ve olumsuz taraflar1 vardir. Ancak roman, Forster’in sdyledigi gibi, gergekte
var olan bir kahramanla ilgili “bilinebilecek seylerden daha ¢ogunu anlatmak” ve bu
sayede anlatilan Kisi olmayan yeni bir kisi kurgulamaktir.2®® Bu durumda romandaki
kahraman Hz. Omer olmaktan ¢ikar ve yeni bir kimlige biiriiniir. Roman, bu yeni
kahramanin yer yer gercek Hz. Omer’e gondermeler igeren anlatisina doniisiir. Bu
doniisiim, dogru ile yanhsim tespit edilmesinde, islami olan ile olmayanin esere baglh
yorumunda belirleyicilik arz eder. Eldeki her sey kurgusal tercihlerin diriinii ise
romamin islamiligi de bu kurgusallik cercevesinde degerlendirilir. Zaman, mekan,
sahis kadrosu, olay orgiisii, anlatic1 ve bakis agis1 gibi unsurlar romanin Islamiligini
belirlemede muhtevadan ¢ok daha etkili olgiitler haline gelir. Roman, dinin

elestirilemezligi iizerinden kazandig1 giiciinii kaybeder. Boylece islamilik, eserin

262 |_ekesiz, Sanat Bizim Neyimize, s. 24.
263 E M. Forster, Roman Sanatz, s. 85.
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sanatsal yapisinin dinle kurdugu bagin sonucunda agiga ¢ikar. Bu bag, eserin bakis

acisinin Islami olup olmadigin belirleyen temel etken olma islevine sahiptir.

Sanatsal yapi ile dini bakis agis1 g6z 6niinde bulundurularak yapilan okumalar,
eserin Islamiligini belirlemede kolaylik saglar. Muhtevasi dini bile olsa eserin bakis
acisina odaklanmak islamiligi belirleme konusunda 6nem arz eder. Soéz gelimi
Mevlana’yr anlatan her roman dini muhtevalidir. Ancak bir¢cok Mevlana romaninda
bakis ag1s1, Mevlana’yr hiimanist bir insan olarak gostermek suretiyle Islamilikten
uzaklasir. Din biiytigiinii Misliimanligindan ziyade hiimanist kimligi ile ele almak
Tirk edebiyatina Bati’dan gegmistir. Dogu’nun mistik boyutunu malzeme olarak
kullanan romanlar, kahramanlarini tarihi bir sahsiyet olarak ele alirken onlarin
manevi énderliginin Islam’la ilgisini gérmezden gelmislerdir. Boylece, kahramanla
din arasinda bag kurmayan romanlar tiiremistir.?** Mevlana, Sems, Hallac-1 Mansur
gibi isimleri anlatan romanlar Batinin bu yaklasimim yansitirlar. Bu yénleriyle islami
bir algidan ¢ok oryantalist nitelik tasirlar. Bu romanlar1 oryantalist yapan sey
Mevlana’y1 oldugu kisiden baska bir Kkisiye dontistiirmeleri degildir. Teorik olarak
Mevlana’ya, baska bir kisilik yiiklenerek de Islami bakis acis1 saglanabilir. Bu
romanlardaki temel problem, meselelere bakis agisinda Islami bir hassasiyetin

gozetilmemesidir.

Elif Safak’m A4sk®®® romanmin muhtevasimi harekete gegiren gii¢ Islam’
anlatmak diisiincesinden ziyade, yiizyillar sonra yeniden meshur olan Mevlana ve
Sems tizerinden farkli inanglarin ortak ¢ati altinda bulugsmasinin miimkiin oldugu
telkini ve modern yasamin igine katilmis mistik deneyimlerdir. Romanda, farkli
inanglarin ayniligine yonelik degerlendirmeler, cinselligin ayrintili sekilde verilmesi,
kocasini aldatan kadin, evli kadmla iliski kuran sufi vb. diistiniildiigiinde eserin
Islami olmadigin1 sdyleyebiliriz. Eser modernite karsisinda mutsuzluga kapilan
insanlarin  modern hayattan vazgegmeksizin mistik deneyimlerle mutluluga
erisebilecegini iddia ederken Mevlana ve Sems’i dindar kesimi sert¢e elestiren,
ibadetleri hakkinda detayli bilgiye vakif olamadigimiz, sema ayinlerini ibadet
maksadiyla yapan ve o6zel hayatlariyla 6n plana cikan kisiler olarak gosterir.

Ustkurguda roman, meditasyon yapan, dilek agaclariyla dua eden Aziz adl bir

264 Jandar, “Dinin Romanlastiriimast”, s. 44.
265 Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, istanbul 2009.
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kahramanin yazdig1 “Ask Seriat1” adli kitab1 okuyan Ella’nin hayatinin degismesiyle
baglar. Okuyucu, bir yandan Ella’nin 2008’deki hikayesini, diger yandan gegmise
giderek Mevlana ve Sems’in hikayesini takip eder. Her iki hikayede de uyusturucu,
cinsellik, isyan, hakaret, kiifiir, siddet vb. siklikla karsimiza ¢ikar. Dindarlar her tiirlii
asirihiga kifirle, siddetle tepki gosteren tiplerdir. Cuma namazi sirasinda bile sert
tepkiler gostermekten c¢ekinmezler. Yahudiler, Hiristiyanlar, sarhoslar, dilenciler,
fahiseler toplum tarafindan dislanmus kisiler olarak gosterilirler. Yazarin Havva 'nin
U¢ Kiz1?%® ve Mahrem?®’ romanlarinda oldugu gibi, kadin meseleleri, aile ve namus
kavramlar1 sosyolojik agidan ele alinir. Inang Islam dini 6zelinde yer almaz. Dinden
bagimsiz bir hakikat arayist s6z konudur. Bu yoniiyle roman New Age anlatis1 olarak

degerlendirilebilir.

Glinimiizdeki Mevlana, yalnizlik hisseden mutsuz insanlarin “kendi i¢lerinde
gercek bir Dost’un bulundugunu, o Dost’a giivenmenin aczine distiikleri buhrandan
cikaracagimi soylemektedir”.?®® Bu dostun Islam’la bagi yoktur, dost kisinin
kendisidir. Bu yoniiyle New Age ile ilgilidir. Batidaki bu algi Omer Liitfi Mete’nin
“Allahsiz Miisliimanlik”?®® tabirinden yararlanarak soylersek “Islamsiz Mevlana”

diisincesinin kapisini aralar.

Mevlana, Islam’dan bagimsiz bir yerde konumlandirilinca artik onunla ilgili
yazilabilecek malzeme gesitlilik gostermeye baslar. Bab-: Esrar?’® romani, bir otel
yanginini arastirmak i¢in Konya’ya gelen sigorta sirketi temsilcisi Karen Kimya
Greenwood’un yasadigi gizemli, mistik olaylara odaklanir. Karen’in babasi bir
semazen Mevlevi dervistir. Cocuklugu Konya’da gegen Karen, Sems ile goriismeye
baglar. Sems onu yiizyillar 6ncesine gotiiriir. Bu sirada islenen cinayetlerle Karen-
Sems iliskisi arasinda bag kurulur ve roman bir cinayet romanina doniisiir. Romanda
mistik unsurlar riya ile iliski kurularak anlatilir. Bu sayede romanin bir ayag:
metafizik zeminde degil, ger¢ek diinyada konumlandirilir. Roman, Sems ve Mevlana
iizerinden ilerleyen bir polisiyedir. Burada amag Islami bir meseleyi aktarmak degil,

islenen cinayetlere gizemli bir atmosfer kazandirmaktir. Sems’in 6liimiine iliskin

266 Eif Safak, Havva min Ug Kizi, Dogan Kitap, Istanbul 2016.

267 Elif Safak, Mahrem, Dogan Kitap, Istanbul 2018.

268 Muhsin Ilyas Subasi, Bat: 'daki Mevlana, Nesil Yaymlari, istanbul 2007, s. 12.

269 Yazar bu ifade ile imansizlig1 anlatmaz, ona gore bu ifade “Miisliiman kisinin Allah ile iletisimini
gelistiremeyen dindarlik” anlamindadir. Bkz. Omer Liitfi Mete, Allahsiz Miisliimaniik, Timas
Yaymlari, Istanbul 2020, s. 8.

210 Ahmet Umit, Bab-: Esrar, Dogan Kitap, Istanbul 2008.
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cesitli rivayetler?’* bulunmakla birlikte bu tiir romanlarda genellikle Sems cinayete
kurban gider. Cinayet, romanin ihtiyag duydugu catismaya daha uygundur ve

yazarlar tarafindan genellikle bu tercih edilir.

“Oliimiindeki esrar, yasaminin bilinmezleri, déneminin ¢ok étesinde bir felsefi
ve ahlaki goriisiiniin  olmasi, modern roman sanatinin estetik  kriterleri
distintildiigiinde entrik unsuru yaratmast ve duygusal gerilimi arttirmasi
bakimimdan” Sems, Mevlana’dan daha fazla iizerinde durulan bir kahramandir.?’?
Bagkahraman olarak kullanilmasinin yani Sira Sinan Yagmur, herkesten farkli olarak
Hallac-1 Mansur’u Sems’in dilinden anlatmustir.?”® Farkli denemeler islam’dan bag:
koparilmig din biiyiiklerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Elif Safak, her ne
kadar kendisi elestirilse de Mevlana’nin “laik, hiimanist, tinli Tirk biiyiigii” olarak
algilanmasinin yanlis oldugunu soyler.?’* Bu elestiriler, din biiyiiklerinin tahrif
edilmis bilgilerle kurmaca metinlere malzeme yapilmasindan duyulan rahatsizligin

gostergesi olarak yorumlanabilir.

Spekiilatif konular isleyen, islam tarihinin tartismali meselelerine ve kisilerine
egilen romanlara yazarlar da okurlar da ilgi géstermektedir. Mehmet Coral’in Hallac-
1 Mansur’u anlattigi Allah Benim (En el Hak)?”® adli romam bir ayda bes baski
yapmistir. Romanda, ene’l-Hak soziinilin tasavvufi anlami1 ve zemini anlatilmaz, bu
soze karsi cikanlarin tavirlart tizerinden elestirel bir dil kullanilir. Uzak Dogu
ogretilerine atif yapan ve reenkarnasyon meselesine egilen roman New Age anlatilari

icinde degerlendirilebilir.

Ene’l-hak soziiniin seriata gore su¢ oldugunu, tasavvufa goére ise sug
olmadigin1 sdyleyen Ozdendren, Mansur’un durumunu trajik bulur. O hem suglu
hem sugsuzdur.?’® Romanlar bu tiir trajik durumlar: derinlemesine islemese de
bunlardan faydalanir. Taziye torenlerini Lord Raglan’in efsane kahramanlarinda

buldugu 22 nitelik bakimindan inceleyen Metin And, Hz. Hiiseyin’in bir efsane Kisisi

271 Resat Ongoren, “Mevlana Celaleddin-i Rimi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi D/A, C.
29, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2004, s. 444,

272 gSoner Akpinar, “Modern Tiirk Romaninda Sems-i Tebrizi ve Mevlana Celaleddin-i Rami”,
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 14, 2011 Bahar, s. 8.

273 Sinan Yagmur, Askin Gozyaslar: 4 Hamus, Karatay Akademi Yaymlari, Konya 2013.

274 Safak, Med Cezir Yazilars, s. 101.

275 Mehmet Coral, Allah Benim (En el Hak), Dogan Kitap, istanbul 2011.

216 Ozdenoren, Kopekge Diisiinceler, s. 113.
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ve trajedi kahramam olarak 22 niteligin 18’ini Karsiladigmi belirtir.?’” Hz.
Hiiseyin’in kisiligi ve Kerbela Olay1’nin islam tarihinde énemli bir yer teskil etmesi
nedeniyle bu mesele de romanlarda siklikla islenir. Ele alinan konular, farkli

yazarlarin kaleminde farkli sekillerde yorumlanir.

Yunus Emre, Askin Gézyaslar: 52"®te Kirsehir’in licek kdyiinde (s. 11), Od’da
Saricakdy’de dogar. Askin Gézyaglar: 5°te Sitare, Yunus’un annesinin adi iken (S.
14) Od’da esinin adidir. Od’da Yunus evli ve cocukludur, Askin Gézyaslar: 5°te
bekardir ve Elif’e duydugu ask romanda 6n plandadir. Od’da ogullarinin ismi
Ibrahim ile Ismail, Askin Gozyaslar: 5°te Zeynel’dir. Molla Kasim, Od romaninda
Yunus’u sigaya ¢eken molla; Askin Gozyaslar: 5°te ise Yunus’un Mogol istilasinda

kaybettigi oglu Zeynel olmustur.

Ornekler aym Kisiyi, aym olaylari anlatan romanlarm birbirinden farkh
oldugunu gostermek bakimindan 6nemlidir. Mevlana romani, Yunus romani, Hallac-
1 Mansur roman1 dendiginde tek bir roman tipinden bahsedilmis olmaz. Muhteva da
Islamiligin belirlenmesinde temel 6l¢iit olmaktan ¢ikar. Bu romanlarin her biri kendi

icinde degerlendirilirse saglikli sonuglara ulasilabilir.

Islami olmay1 basaramayan romanlarin yam sira dini biiyiiklerin manevi
ozelliklerine yogunlasan, olaganiistiiliiklere -Islami algiyla olaganiistiiliikler olagan
karsilanir- odaklanan ve giiniimiiz insaniyla bag kuran romanlar da vardir. Sadik
Yalsizuganlar’m Gezgin?’®’i Ibn Arabi’nin manevi sahsmi anlatir. Onun hayati,
yasadiklar1 arka plandadir. Onde daima Ibn Arabi’nin manevi sahsmi, ilmi birikimini
ve mertebesini gosteren sahneler yer alir. Catisma yoktur. Gezgin (Ibn Arabi) gesitli
vesilelerle din alimleriyle ve tasavvufi biiyiiklerle goriisiir ve onlardan ilim 6grenir.
Bu romanda kahramanin kendi mertebesine layik bir kul olma seriivenine, kendinden
yiicelerle goriisiip onlardan ilim 6grenmesine ve bu sayede daha da yiicelmesine
taniklik edilir. Kisacast roman, Ibn Arabi’nin insan-1 kamil olma siirecini anlatir.

Bunu da tasavvufi bir dille, sembollerle, remizlerle yapar.

217 Metin And, “Islam’da Tragedya Kahramani ve Tragedya Ornekleri”, Ulusal Kiilzir Dergisi, 1/2,
Ekim 1978, s. 155.

278 Sinan Yagmur, Askin Gozyaslar: 5 Yunus Emre, Kap1 Yayinlari, istanbul 2015.

279 Sadik Yalsizuganlar, Gezgin, Timas Yayinlari, Istanbul 2008.
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Anka’® romaninda Niyazi-i Misri’nin, Cam ve Elmas®®® romaninda
Harakani’nin hayat1 geriye donislerle, riiyalarla, ¢agrisimlarla, okuma ve sohbetlerle
verilir. Donemin siyasi olaylari da bu sekildedir. Anka’da Kadizadeliler-Sivasiler
miicadelesi Niyazi-i Misri’nin bu olaylar karsisindaki ruh halinden hareketle
aktarilir. Yani romanlarda daima bir dolaylilik vardir. Bu dolaylilik, romanin
miisahhas bir hayat hikayesinden ¢ikarak manevi atmosfer tasiyan bir nitelik

kazanmasin1 saglar.

Zikredilen isimlerin yan1 sira Hz. Ali, Hz. Aise, Hz. Hatice, Besiktasli Yahya
Efendi, Semseddin Sivasi, Said-i Nursi, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Ubeydullah
Ahrar, Seyh Galip vb. bir¢cok isim hakkinda miistakil romanlar bulunmakta, bazi
romanlarda bu isimler yan kahraman olarak kullanilmaktadir. Kisaca soyleyebiliriz
ki énemli olan anlatilan kisi ya da olay degil, Miisliimanca bakis agis1, Islami
hassasiyetin ve bilincin romanlara yansitilmasidir. Peygamberleri ve din biiyiiklerini
anlatan romanlarda bile bakis agisinin énemli oldugunu tespit ettikten sonra siradan
insanlart anlatan romanlarda bunun 6neminin ¢ok daha fazla olacag: diistinilebilir.
Dini muhteva, kaynagmni her zaman Islam tarihinden almaz. Giinliik hayat, aile, ask,
siyaset gibi konularin islendigi romanlarda da Islami bakis agis1 bulunabilir. Bir
romamin Islamiligi, dogrudan dini muhtevali olmasa da IslAmi bakis acisinin

bulunmasina baglidir.
3.1.3. Hidayet Romanlari

Hidayet romanlari, baslangicta Miisliiman olmayan ya da Islam’in emir ve
yasaklarina uygun bir hayat siirmeyen kahramanin ¢ogunlukla romanmn sonunda
iman edisini ve ideal bir Miisliiman olusunu anlatan romanlardir. Bu romanlarda
ateist kahraman, idealize edilmis Miisliiman tipi ile karsilagir, islami bir tartismaya
girisir ve sonunda iman eder. Miisliiman olmasina ragmen Islam’dan uzak bir hayat
yasayan kahraman da birgok etkenin bir araya gelmesi sonucu Islam’mn emirlerine
uyar ve cevresini de doniistirmeye baslar. Bu klise, dini muhtevali romanlarin

yazilmaya baslandig1 donemden bugiine degin varligini korumustur.

Kahramanlarin doniisiimiinii  saglayan seyler genellikle agk, entelektiel

Miislimanla yapilan tartisma, sorulara verilen ciiriitilemez cevaplar, olaganiistii

280 Sadik Yalsizuganlar, Anka, Timas Yayinlari, Istanbul 2013.
281 Sadik Yalsizuganlar, Cam ve Elmas, Timas Yayinlari, Istanbul 2010.
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olaylar vb.’dir. Bu romanlar, “kentte Miisliiman olarak yasamak i¢in verilen i¢ ve dis
miicadeleleri birlestirerek, islamiyet’in biitiinciilliik iddiasin1 yenileme gayreti igine
girerler.”?®2 Modern cagdaki ahlaki bozulmalarm c¢aresi olarak fislam dini
gosterilir.?®® Bu romanlarda Miislimanlara da gayrimislimlere de Islami bilgi ve
hakikatler uzun uzadiya sunulmaktadir. Bunda romanin toplumu degistirme ve
doniistiirme giiciinden faydalanarak insanlara Islami bir hayati teklif etmek diisiincesi

etkendir.2®*

2000 oncesi doneme ait olmakla birlikte Halit Ertugrul’un Kendini Arayan
Adam adli romanina bir yer agmamiz gerekir. Kendini Arayan Adam, hidayet
romanlart igerisinde Ertugrul’un bundan sonraki eserlerini de etkileyen ve 6zgiin

yonleri olan bir romandir.

Kendini Arayan Adam’da komiinist ve ateist olan “o adam”in iman edisini
okuruz. “O adam”mn imani, anlatici-kahramanin Said-i Nursi’nin sozlerinden ve
risalelerden verdigi cevaplar sayesinde gergeklesir. “O adam”, toplum igin
tehlikelidir, Mislimanlarin aklin1 karistiracak dustinceleri savunmaktadir. Anlatici-
kahramanimiz “O adam”in diisiince diinyasini anlar ve sonunda onunla tartisir. Bu
slire icerisinde ateizmi ve komiinizmi savunmasina ragmen “o adam” hakkinda kotii
bir s6z soylenmez. Hidayete erecek kisinin hidayetten 6nceki hayatina iligskin koti
sOz soylenmemesi, bu tiir romanlarin genel ozelliklerindendir. Din biyiiklerinin
imanindan onceki donemlerine iliskin hakaretamiz sozleri siradan insanlarin
hidayetinin anlatildigi romanlarda gérmeyiz. Aksine hidayete erecek kisi, birtakim
olumlu o6zellikleri nedeniyle Oviiliir. Leyla Yokusu’nda Hiristiyan adetleriyle
yetistirilen Tarik, peygamber siinnetiyle dogar. Boylece hidayete ermesinin zemini
kurgusal agidan hazirlanmus olur.?®® Heniiz iman etmemis kahraman da Islam’a kotii

s6z sdylemez. Islam’1n anlatilmasina yardimer olacak sorular sorar.

Hidayet, genellikle sabah gerceklesir. “O adam”in imani, otobiis yolculugunun

sonunda sabah namazinda olur. Bu yeni baslangiglar i¢in ideal bir zamandir.

282 Elifhan Kose, Sessizligi Soylemek, s. 81.

283 Kenan Cayir, Tirkiye ‘de Islamcilik ve Islami Edebiyat, s. 9.

284 D, Mehmet Dogan, “Edebiyat Sorusturmasi”, Haz. Abdurranman Sen, Suffe Kiiltir Sanat Yillig:
1982, istanbul 1982, s. 361-363.

285 Ahmet Giinbay Yildiz, Leyla Yokusu, Timas Yayinlari, Istanbul 2019.
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Kahramanin hidayete erme siirecinde Said-i Nursi’den uzun alintilara bagvurulur. Bu

sayfalarda risalelerin tanitimi yapilir ve dnemi vurgulanir.?®

Ateistin iman ediginin bir diger 6rnegi Aysel romamdir. Aysel, 22 yasinda
ateist, komiinist, Marksist olarak hastalanip yataga diiser. Nur cemaatine mensup
kisilerin iyiligi sayesinde iman eder. Hidayetinden sonra yiiksek mertebelere erigir ve
giizel bir 6liimle hayata veda eder.?®” Halit Ertugrul’un diger romanlarinda oldugu
gibi bu romanda da kahramanin hidayete ermesini saglayan sey Nur cemaati ve
risalelerdir. Ancak hidayet, romanin sonunda kiigiik bir yer kaplar. Biz, roman

boyunca siirekli ac1 ¢eken ve bu acilari abartarak anlatan bir kahraman goriiriiz.

Hekimoglu ismail’in Sibel romani, Sibel’in “Atatiirk¢ii, laik, cagdas kadinlar
dernegi ve Laikligi koruma denegine iiye” bir ateist iken Miisliiman olup kendini
Islam’in bir neferi olarak adamasinmi anlatir. Yaslanan ve rahatsizlanan Sibel,
doktorun yonlendirmesi ile anlasamadigi oglunun yanina yerlesir. Dindar oglu,

Risale-i Nur okuyan bir talebedir. Annesini olumlu etkiler, hayatiyla ona 6rnek olur

ve uzun arayislari sonunda Sibel imana gelir.28

Hidayete erme anlari, arinma ve aydinlanma anlaridir. Yasanilan bir olay,
icinde bulunulan durum, kavusulan bir kisi vb. unsurlar, kahramanin aydinlanmasina
ve giinahlarindan armarak yeni bir kimlige kavusmasina vesile olur. Kahraman bu
arinma anlarinda bir tiir katarsis yasayarak ge¢misteki kotiiciil durumundan kurtulur.
Kalbe Diisen Sizi romaninda Zilal’in 6limi, Mustafa Kutlu’nun Nur adli eserinde

bagkahraman Nur’un 6liimii bu tiir arinmalara zemin hazirlar:

Nur’da bir halsizlik vards.

- Seninle kaderi konugacaktik.

- Hele bir iyiles, konusuruz.

Epeyce bir zaman sustular. Nur’un eli gevsemeye basladi. Sinan endiselendi
ama belli etmedi.

Sonra anlatilmaz bir sey oldu.

Nur’un Kalbi tizerinden bir top 1s1k ¢ikti. ‘Isik’ kelimesi buna yetmez. Diinya
dillerinde bunu tarif edecek bir kelime yoktur.

Isik biitiin viicuda yayildi. Ardindan yine kalp hizasinda toplandi, bir kiire
oldu. Kiire viicuttan koptu, tavana yiikseldi. Tavam deldi. Kag kat varsa hepsini
deldi. Binanin ¢atisin1 da delip goge yiikseldi. Agilan delikten Sinan yildizlart
gordii.

286 Ertugrul, Kendini Arayan Adam, s. 67-94.
287 Halit Ertugrul, Aysel, Nesil Yayinlari, Istanbul 2021.
288 Hekimoglu ismail, Sibel, Timas Yayinlari, istanbul 2014.
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O sira Nur’un eli elinden kayip yana diistii. Yiiziine bakti. O giizel gozleri bir
daha agilmamak iizere kapandi. Nur, ‘Nur’ olmugtu.?®®

Bu tiir olaganiistiiliikler kahramanlarin hidayete ermesi icin vesiledir. Hidayete
eren kahraman, idealize edilmis bir Misliiman olarak mutlu bir sekilde oliir. Bu

oliim, asil sevgiliye kavusma halidir.

Hidayete erme sekilleri, hidayet oncesindeki giinahlarin anlatimi, hidayetten
sonraki durumlar, olay orgiisii, sahislar vb. kliseye doniismiis benzerlikleri islam
sanatlariin bir 6zelligi olan tenevvii seklinde telakki etmek miimkiin miidiir? Yoksa

birbirinin benzeri bu durumlari klise olarak m1 gérmeliyiz?

Hidayet romanlari, benzer sorunlari aynilesmis metotlarla, hatta risaleler
orneginde oldugu gibi, tek bir yontemle ¢oziime kavusturma cabasi giitmesi
bakimindan klise olmaya yakindir. Bu romanlar, ¢evresinden baslayarak toplumu
doniistirme imkan ve iradesine sahip Miisliiman kahramanlar sayesinde islam’in
egemen oldugu ideal bir diinyanin mimkiin olabilecegini vurgular. Ancak ideal
diinyanin nasil gergekleseceginden ve toplumun doniisiimiinde Kkarsilasilacak

sorunlarin ¢oziimiinden bahsetmezler.

Fatma Barbarosoglu, bu romanlarin sonundaki hidayet anlarinin asil baslangig
noktast olmasi gerektigini soyler. Ona gore asil anlatilmasi1 gereken hidayete ermis
Miisliiman kahramanin hayatla miicadelesidir.?®® Bu miicadeleye daha cok aile, ask,

siyaset gibi konular1 isleyen romanlarda rastlanmaktadir.
3.1.4. Ask Romanlari

Ask romanlar1 genellikle kadin ya da erkekten birinin Islami hassasiyet
gbdzetmemesi, digerinin ise ideal bir Miisliiman olmasi zithgma dayanir. Islami
hassasiyet gozetmeyen kahraman, basindan gegen olaylar neticesinde sevdigine

kavusmadan once ya da sonra ilahi aska ulasir.

Kahramanin ilahi agka ulagsmasi, “ortada Allah’mn giizelliginden ve ona duyulan
sevgiden bagka bir sey olmadigindan Allah’tan bagkasini sevmek miimkiin

degildir?®® seklinde ozetlenebilecek sufi diisiincenin roman sanatina yansimasi

289 Mustafa Kutlu, Nur, Dergah Yayinlari, Istanbul 2020, s. 206-207.
29 Fatma Barbarosoglu, Kamusal Alanda Basgértiiliiler, Profil Yayinlari, Istanbul 2015, s. 85.
291 Cihan Okuyucu, Divan Siiri Estetigi, Kap1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 200.
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olarak okunabilir mi? “Once ‘ask’ sonra nefis terbiyesi ve ‘Allah’la birlesme?%?
siralamasi mistisizmin esaslarindan biri olarak kabul edilirse romanlarda islenen

beseri ask, ilahi aska ulasma yolunda bir adim olarak degerlendirilebilir mi?

Ask romanlarinda kahramanlar, beseri ask sayesinde ilahi aska ulasirlar.
Buraya kadar Leyla ile Mecnun hikayesini andiran kurguda beseri ask devreden
¢ikmaz. Kahramanlar, asik olduklar1 Kisiye eristikleri mertebenin bir 6diilii olarak
kavusurlar. ilahi aska ulasan kahraman, sevdigi kadin ya da erkege kavusarak

odullendirilir.

Hilyalar Hiiziin A¢ti romaninda, Hiristiyan bir ailenin kizi olan Ebru’nun
ailesini karsisina alarak ve her tiirlii zorluga gogiis gererek Miisliiman olduktan sonra
idealize edilmis Miisliiman kahraman olan Hakan’a kavusmasi bu odiillendirmenin
bir 6rnegidir. Ebru Miisliiman olmadan 6nce Hakan’1 sevmistir. Miisliiman olduktan

sonra birgok sikintiya katlanmis ve nihayet Hakan’a kavusmustur.?%

Beseri askini unutamasa da ondan vazgegen Vve ilahi agka ulasan kahraman igin
de asik oldugu kisi, romanin sonunda bir 6diil olarak ortaya cikar. Kalbe Diisen
Sizi’da ¢ok sevmesine ragmen Yusuf’tan vazgecen Ziilal, ideal bir Miislimana
doniistiikten sonra biiyiik bir siirprizle Yusuf’a kavusur.?®* Bir Goniil Miicadelesi’nde
ya
da ilahi agka kavugsalar da sevgilisine kavusamadigi i¢in bir yaniyla hep eksik ve

oldugu gibi 6nce sevdigine kavusup sonra Islami bir hayat yasamaya baslayan®®

mutsuz olan kahramanlar?®® da vardir.

Ask romanlarinda, Leyla ile Mecnun 6rneginin aksine, ilahi aska doniistiikten
sonra beseri ask ortadan kalkmaz. Ilahi aska ulasan kahramanm zihninde sevdigi
kadin ya da adam hep vardir. Kahraman arzunun hem 6znesi hem de nesnesidir.
Amag dindarlasmak midir yoksa dindar kahramani elde etmek arzusu mudur,
kestirmek giigtlir. “Bir arzunun kokeninde her zaman gergek ya da hayali bir baska

+299297

arzunun gorinim oldugu diistiniildiigiinde iki arzu i¢ ice gecmis sekilde yer alir.

Hem beseri aska hem de ilahi agka kutsallik atfedilir. Halit Ertugrul, “diinyevi aski

292 Sema Noyan, Romanda Mistik Egilimler, Hece Yaymlar1, Ankara 2016, s. 659.

293 Ahmet Giinbay Yildiz, Hiilyalar Hiiziin A¢ti, Timas Yayinlari, Istanbul 2018, s. 254-256.

294 Cetintas, Kalbe Diisen Siz1, 270-273.

295 Emine Senlikoglu, Bir Géniil Miicadelesi, Mektup Yayinlari, Istanbul 2014,

2% Ertugrul, Kendini Arayan Kadin.

297 Rene Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, ¢ev. Arzu Etensel fldem, Metis Yayinlari,
Istanbul 2020, s. 101. Bu iliski Kitapta “arzu tiggeni” kavram etrafinda ele alinmaktadr.
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ilahilestirmek” ve <“ilahi bir kurguya oturtmak” niyetinde oldugunu soyler.?%®

“Dindar-muhafazakar kesimlerde basligi aska dair kitaplar[in] ¢ok satanlar listesine
giriyor”?®® olmas1 da ask vurgusunun artmasina etki etmistir. Askin yiiceltildigi bu
romanlarda, okura istedigini vermek tizere izlenen yol, romanin popiilerlesmesini,
Klise Kkurgularla asiklarin engelleri gecerek mutlu sona ulasmalarmi saglarken

Islamilik geri planda kalmistr.

Romanlar kahramanin asik olmasi ile baslar. Bu ask bir siire sonra ilahi agka
doniistir ancak sevgiliye duyulan ask eksilmez. Roman, kahramanlarin
kavusmalari/kavusamamalari ile nihayete erer. Kavusma, ilahi aska ulasildiktan

sonra bir 6diil mahiyetinde gerceklesir.

Kalbe Diisen Sizi’da Yusuf’a asik olmasina ragmen kavusamamanin sonucunda
yasama hevesini Yyitiren, Yusuf’a ulasamamanin verdigi boslugu gergek askla
doldurmak tizere arayisa ¢ikan ve sonucta ilahi aska ulastigi anda Yusuf’a da
kavusan Ziilal’in hikayesini okuruz. Muhtevay: harekete geciren gii¢ Ziilal’in
Yusuf’a duydugu asktir ve roman boyunca Yusuf ortadan kalksa da Ziilal’in aklinda
varhigint korumaktadir. Dini unsurlar, bu iki kahramanin kavusmalarina hizmet
edecek ve kavusma anini etkili hale getirecek sekilde kurgulanmistir. Dindar erkek
ile sekiiler kizin asklar: sekiilerin hidayete ermesi ile noktalanir. Iki sevgili Ziilal’in
ideal Miisliiman olmasi ile kavusabilmislerdir. Burada Ziilal’in hidayete erigini degil,

Zilal-Yusuf agkini okuruz. Yani merkezde beseri ask vardir.

Hz. Yusuf kissasinda merkezde ask, riiya ve iman vardir. “Thanet, ask,
kiskanglik, sadakat, gii¢, vefa gibi insani duygularin tiimii kissada yer alir, tartigilir,
hikaye edilir. (...) [Kissa] riiyalarin bir giin gergekleseceginin ibretli anlatimidir.”3%
Ask romanlarinda da olaylarin gelismesinde, sonuglanmasinda riiyalar etkin rol
oynar. Ask, iman ve riiya birlikteligi romanlarin Yusuf kissasi ile bagin1 gosterse de
dil, sdylem ve Islami algida eksiklikler goze carpar. Amag iki kahraman arasindaki

ask1 one ¢ikartmak olunca Islami unsurlar metnin ana unsurlar: olmaktan cikarlar.

298 Barbara Pusch, “Ask Boyle Yasanir Islami Bir Ask Rehberi” Muhafazakar Diisiince, yil:3, say1: 9-
10, 2006, s. 207

29 Fatma Barbarosoglu, Sov ve Mahrem, Profil Kitap, Istanbul, 2019, s. 130.

300 Necip Tosun, Dogu’nun Hikdye Kuramy, s. 34

74



Askin ahlaki agidan ele alinip toplumun ahlaki durumu ile iliskilendirilerek
degerlendirilmesi yeni bir konu olmamakla birlikte*®* 2000 sonras1 dini muhtevali
romanlarim  temel meselelerinden birisidir. Popiiler romanlarda Kkutsanmus,
tasdiklenmis ve idealize edilmis bir ask aktarilirken entelektiiel romanlarda agsk,
Kisinin kendi muhasebesini yapmasi i¢in bir firsat olarak sunulmus ve gatisma alani
olarak kullanilmistir. Hi¢hiryer romaninda ask ana konusu olmasa da arka planda
varlig1 roman boyunca hissedilen bir tema olarak kullanilmistir. Barbarosoglu “daha
yogun bir ask hikayesi yazsaydim kadm okuyucular daha ¢ok olurdu3% diyerek ask
romanlariin hazir okuyucu Kitlesine isaret eder. Baskahraman Sahin, Mijjgan’
birakip kdyiine donmiistiir. Koyde basina gelen her sey aldigi bu karar ile ilgilidir.
Onun yasadigi her seyde Miijgan’1, dolayisiyla aski gormek miimkiindiir. Ancak ask,
popiiler romanlarda oldugu gibi g6z oniinde degildir. Roman, Sahin’in iginde

bulundugu durumu ve bunun psikolojisine yansimalarina odaklanmaktadir.

Nar-: Ask romaninda tasavvufi baglamda sen-ben ortadan kalkar ve birlik’e
ulasilir. Ancak bu romanda tasavvuf tarihi boyutun gerisinde kalir. Roman her ne
kadar ilahi aski anlatsa da tarihi olmaktan kurtulamaz.’®® Fatih Duman’m Ask
Inanmakla Baslar romaninda ise ilahi ask diin ile bugiin arasinda iliski kurularak
anlatilmistir. Sadi-i Sirazi, Mevlana, Sem ile Pervane gibi mazmunlarin anlatici
olarak secilmesi ile eser tarihi bir metin olmaktan kurtulmustur. Amag¢ “ask™

anlatmak olunca romandaki her sey buna gére diizenlenebilmistir.3%

Ask konusunu ele alip Islimi olmayi basarabilmis roman sayisi azdir.
Genellikle popiiler séylem ve mutlu sonla biten romanlarda merkezde beseri ask
vardir. ilahi ask, asiklarin kavusabilmesi icin asilmasi gereken bir esik olarak
kurgulanmustir. Sevgililerin kavugmalar1 yolunda konulan engeller, romanlar: siirekli

stnanma halindeki kahramanlarin anlatildigr metinlere doniistiirmiistiir.

301 Bkz. Mahir Karacar, Tiirk Romaninda Din ve Inan¢ Algisi, (1929-1933), Dicle Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Diyarbakir 2018, s. 382.

302 Fatma Barbarosoglu, Séziim Séz, Profil Yaymlar, Istanbul 2015, s. 235.

303 Mine Sultan Unver, Seyh Galip, Ndr-1 Ask, Timas Yaymlari, Istanbul 2015,

304 Fatih Duman, Ask Inanmakla Baslar, Nesil Yaynlari, Istanbul 2020.
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3.1.5. Sinanma Romanlar

Bahtin, romanlar1 bagkahraman imgesinin kuruluslarina goére “yolculuk”,

“smanma”, “yasamoykiisel (6zyasamoykiisel)”, “olusum (bildungsroman)” seklinde

tasnif eder.

Sinanma romanlari, ana kahramanin “baglilik, cesaret, erdem, asalet, inang vb.
ozelliklerinin sinanmasi uzerine kuruludur”. Bu romanlarda kahramanlar sabittir,
bastan ¢izilirler ve bir daha degismezler. Sinanmalari, onlarin tasdiklenmesi igindir.
Bu tiir romanlar, giinliik hayatin olagan akisinin kirilmasiyla baslar ve normale
donerek biter. Romanimn sonu kahramanin kesin bir dille tasdiklendigi andir. Diger
kahramanlar, ana kahramanin dogrulanmasi igin dekora doniistiiriiliir.® Sinanma
romanlarinda engelle karsilagsmasina ragmen hata yapmayan kahramanin basarisi
onun Miislimanliginin mertebesini gosterir. Kahraman, oniine ¢ikan Sinamalari

asarken imanindan taviz vermez.

Maznun romaninda dindar kahramanlar, inanglari nedeniyle zuliim goriirler,
hapse diiserler, aileleri ve devlet tarafindan dislanirlar, yalniz kalirlar ancak pes
etmezler ve dinlerinden donmezler. Bu kahramanlar roman boyunca esleri, anne
babalari, meslekleri, arkadaslari, devlet memurlari, kanun vb. tizerinden sinanirlar ve

bu sinanmalar siireklilik arz etse de dindarliklarindan taviz vermezler.3

" romaninda baskahraman Nihat, esinin teshis

Hiiseyin Karatay’in Antikaci®
dahi konamayan hastaligi, cocugundan ayri kalisi, fakirlik ve garesizlikle sinanir.
Icinde bulundugu olumsuz hal onu karamsarliga sevk eder. Sinandig1 sey yiiziinden
giinaha diismekten korkar. Ne zaman tmidini yitirecek olsa olumlu disiinmeye
calisir ama hayat yeni bir olumsuzluk getirir:

Nihat; kendisine gelmek i¢in hayalini daha da genisletmeye, cesaretini artirici

olumlu seyler diisinmeye baglamisti. Hayat ne ki? Hayat miicadele. Sabir, {imit,
miicadele, sinav. Hayat sinav.3%

Bu olumsuzluklara yakin arkadasi Muzaffer’in dolandiriciligr eklenir. Konaga

haciz gelir. Satacak bir sey kalmaz. Giinlerce ag, sefil yasar. Ismnacak yakacag: bile

305 Mihail M. Bahtin, Soylem Tiirleri ve Baska Yazilar, ¢cev. Okan N. Ciftci, Metis Yayinlar, Istanbul
2021, s. 15-21.

306 Hekimoglu Ismail, Maznun, Timas Yayinlari, Istanbul 2010.

307 Hiiseyin Karatay, Antikaci, Harf Yayinlari, Ankara 2017.

308 Karatay, Antikacz, s. 62.
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yoktur. Kimseden yardim isteyemez. I¢inde bulundugu durum uzun uzun anlatilir.
Sonunda Cevat Hoca ona bir Misliimanin zekatin1 verir. Zekat1 verirken bunun
“Allah’in bir armagan1” oldugunu soyler. Armagan kelimesi Nihat’1 umutlandirir.
Konaga geldiginde karisinin iyilesme evresine girdigini, kisa siirede ayaga

kalkacagini 6grenir.

Roman boyunca esiyle, c¢ocuguyla, maliyla, dostlariyla, akrabalariyla,
sagligiyla, aglikla ve sefaletle smanan Nihat asla isyan etmez. Karamsarliga
kapildiginda bunun bir imtihan oldugunu hatirlayarak sabreder. Nihayet, kendisine
“armagan” verilir. Umudunu diri tutmasi ve “armagan” sozcigiyle umutlanmasinin

hemen akabinde esinin saglhigina kavustugu haberini alir. Sinavdan basarili ¢ikmustir.

Sinanma romanlarint nefs miicadelesi ya da i¢ hesaplasma romanlarindan
ayrran en Onemli fark, kahramanin nefsinin kotiye meyletmemesidir. Nefs
micadelesi romanlarinda iyi bir Misliiman olmak isteyen ama bunu beceremedigi
icin kendisiyle hesaplagsan kahraman vardir. Stnanma romanlarinda ise kahraman, iyi
bir Misliman goriintiisiinii daha ¢ok ¢izer, akli karismaz, karigsa da kisa siirede

kendisini toplar. Bunun karsiliginda 6diile kavusur.

Halit Ertugrul’un Cennete Giden Giinahkar®® adli romaninda “simanma-sinavi
kazanma-odiil” ya da “sinanma-sinavi kaybedis-ceza” seklinde ilerleyen bir kurgu
vardir. Abdullah iki giinliik evliyken gittigi Canakkale Savasi’ndan doniince esi
Giilsah’in bagka biriyle evlendirildigini goriir. Burada, Abdullah’in sinavi baslar.
Koyiint terk eden Abdullah, Zeynep ile evlenir. Giilsah ise Abdullah’in arkadasi
Mustafa ile evlenmistir. Ama iki evlilik de gergek degildir. Abdullah, ¢ocugu olan
dul Zeynep’le sahipsiz kalmasin diye, Giilsah da Mustafa’yla ayni gerekge ile
evlenmis, her ikisi de gergek bir evlilik yasamamis, ayr yataklarda yatmislardir.
Sonunda Zeynep’in oglu Yusuf ile Giilsah’in kiz1 Leyla birbirlerini severler. Kiz
isteme esnasinda Giilsah, Abdullah’1 tanir. Leyla ile Yusuf’'un kardes olduklarini
soyler. Leyla, Giilsah’in Abdullah’tan kizidir ama Yusuf, Abdullah’in degil,
Zeynep’in ogludur. Yani kardes degillerdir. Bu karmasik durum smanmanin
basladig1 yerde ¢oziiliir. Herkes kendisine, namusuna sahip ¢ikabilmis, esine, dinine,

vatania halel getirmedigi i¢in savi gegmistir.>1°

399 Halit Ertugrul, Cennete Giden Giinahkadr, Nesil Yayinlari, Istanbul 2021.
310 Ertugrul, Cennete Giden Giinahkdr, s. 10-55.
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Bu smanmalar1 kisa siirede ¢6ziime kavusan baska sinavlar besler. Abdullah
dini kitaplar okudugu igin hapse atilir. Hapisten ¢ikmasi i¢in Cumhuriyet sisteminin
gereklerini yerine getirip modern bir insan olmak zorundadir, bunu reddedince
hakimin hakaretlerine maruz kalir. Hakim orada can ¢ekiserek olir. Abdullah ise
hapisteyken vefat eder ve diinyada kavusamadigi esi Giilsah’a defnedilirken kavusur

(buna sahit olanlar vardir). Yani bu sinanma hemen o6dillendirilir. (s. 78-81).

Yusuf ve esi Leyla hakimdir. Leyla ¢agdas bir insan olarak Yusuf’tan
uzaklasir. Yusuf dindardir. Leyla ¢ocugunu ve esini terk ederek valiyle evlenir. Bir
stire sonra Vali, Leyla’y1 evden kovar. Leyla’nin bu kisa hikayesinde “sinanma-sinavi

kaybedis-ceza” devreye girer.

Yusuf ise her tiirlii tehdide ragmen Cumhuriyetgilerin istediklerini yapmaz. Bir
mahkemede beraat karar1 vermesi i¢in zorlansa da bu karar1 vermez, sanik mahkeme
salonunda oOliince bu dertten kurtulur (sinanma-sinavi kazanma-odiil). Leyla

pismanlikla hastaneye diiserken Yusuf mutlu mesut bir 6miir siirer. (S. 66-72).

Leyla’nin cezasi, yatalak kalmak ve unutmaktir. O, gegmisini ve hatta oglunu
bile hatirlamaz. Yusuf’un yeni karis1 Feyzanur Leyla’ya sahip ¢ikar ve onu iyilestirir.
Ona Said-i Nursi’nin kitaplarindan verir. Béylece Leyla da diizelir. Olenlerin cennete
gittigi rityalar araciligiyla belirtilir. Boylece 6diil mekanizmasi 6liim sonrasinda da

islemeye devam eder. (88-136).

Sinanma romanlarinda dindar kahramanlar siirekli sinanir ve kazanir. Inanci

nedeniyle ¢ektigi sikintilara gogiis gerer ve inancindan asla taviz vermez.

Handan Acar Yildiz’in Kayip Kaderler Miizesi®'! de sinanma romani olarak
okunabilir ancak burada her sinavin tistesinden gelen dindar kahramanlarin yerini
sirekli kaybeden ve kaybedecegini bildigi halde miicadeleye devam eden

kahramanlar alir.

Roman ge¢misleriyle yiizlesmek zorunda kalan ve bundan kurtulamayan
kadinlarin sembolik bir alemde varliklarini biling diizeyinde siirdiirdiikleri,
hapsolmusluk ve pismanlik duygulariyla aci gektikleri trajik bir durumu ele alir.
Muhtevayi dini hale getiren sey kader kavrami iizerinde donen diisiinceler, varolussal

sorgulamalar, kahramanlarin inangla kurdugu bagdir. Ad adli kahraman, riiyasinda

311 Handan Acar Yildiz, Kayip Kaderler Miizesi, Hece Yayinlari, Ankara 2017.
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meleklere iginde bulundugu alemden ¢iktiktan sonra baska bir aleme gitmek
istemedigini belirten bir dilek¢e verir. Melekler ona inancini sorar. O, Allah’a
inandigini, sugsuz oldugunu, dilekgeyi cehennem korkusundan kurtulmak igin
vermedigini soyler. Ad, i¢inde bulundugu diinyanin {izerinde biraktigi olumsuz

etkiyle sonsuza kadar kalacagi, ¢ikamayacagi yeni bir diinya istememektedir3?,

Kahramanlarda giinah duygusu, bu duyguya bagli sugluluk psikolojisi ve
pismanlik vardir. Sembolik bir diinyada biling diizeyindeki kahramanlar inangla
dogrudan bag kurmaktadirlar ve varolussal sorgulamalara girismektedirler. Ad’in
artik herhangi bir diinyada kalic1 olmak istemeyisi kendi varolussal sorgulamasinin
irtintidiir. Ad bu istegini belirtirken inancini 6n plana ¢ikartir. Giinah, ceza, sugluluk,
kader gibi meseleler eserin muhtevasini dinilestirir. Ama kahramanlarin ve
anlaticinin meselelere Islami bakmak gibi tek tarafli bir tavr1 yoktur. Kahramanlar
sorgulamalarint farkli bakis acgilarindan yaparlar. Riiyadaki melekler ise kurulan
diinyanm smirlari  verir: onlar insanlara islam’mn o6grettigi ahiret yurdunu

hatirlatacak tiirden yaklasirlar.

“Salt sembolik eserlerin, hayati ve dolayisiyla derinligi i1skalama tehlikesi
vardir.”®® Ancak Kayip Kaderler Miizesi, sembolik bir diinyada somut diinyanmn
gercekliklerini, duygularini ve atmosferini yansitmay1 basarmistir. Bu tip romanlar
sosyolojik arastirmalarda kullanilmak tizere hazir malzeme sunmazlar. Bu
romanlarm Islamiligi entelektiiel seviyede irdelenebilir. Bu romanlarda da sinanma
vardir ancak kazanma yoktur. Simav, kahramana kendi i¢ diinyasindan degil,
thsaridan gelir. I¢ diinyadan geldigi takdirde buna i¢c hesaplasma ya da nefs

miicadelesi demek gerekir.
3.1.6. Nefs Miicadelesi-i¢ Hesaplasma Romanlar:

Nefs miicadelesi ya da i¢c hesaplasmanin ana konu oldugu romanlarda
kahramanlarin kendi halleriyle/gegmisleriyle yiizlesmeleri, dogrularini ve yanlislarini

masaya yatirip muhasebe etmeleri anlatilir.

Ali Haydar Haksal’in fki Ates Arasinda®* adli romaninda konu, esi Sermin ve

sevdigi kadin Yasemin arasinda sikisip kalan, bu arada kalmisligi i¢ diinyasindaki

312 Y1ldiz, Kayip Kaderler Miizesi, s. 56-59.
313 Marcel Proust, Edebiyat ve Sanat Yazi/ar:, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2015, s. 17
314 Ali Haydar Haksal, /ki Ates Arasinda, iz Yayincilik, istanbul, 2016.
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catismalarla agsmaya calisan, gecmisi, bugiinii ve gelecegi ile yiizlesen 40 yasindaki
Adnan’in Yasemin’le goriismesi cergevesinde yasadigi kisa siireli olaylar ve
psikolojik durumudur. Sinemaya gitmesi, filmdeki kadin1 begenmesi, bir giin sonra
karsilastigt  Yasemin’i filmdeki kadina benzetmesi, ikisinin karsilikli aski,
bulusmalari, ayriliklari, esi ve sevdigi arasinda bir tercihte bulunmak zorunda
kalmas1 Adnan’in i¢ muhasebe yapmasina neden olur. Adnan esi ve sevdigi arasinda
kalirken nefs miicadelesi verir. Kagmak igin bindigi otobiisiin kaza yapmasi sonucu

olur.

Muhtevay: IslAmi yapan unsurlardan birisi, kahramanin intihar1 diisiinse de
bunun ruhuna ters oldugunu sdylemesidir.3®® Intiharin giinah olmasi nedeniyle
kahraman: kaza sonucu o&ldiirme tercihinin Islami bir tarafi vardir. Yasemin’in
Adnan’la dini referanslara dayandirdigi konusmasi da (XXII. bdliim) eserin islami
yoniinii ortaya ¢ikaran unsurlardan birisidir. Bu boliimde, kahramanlarin iginde

bulunduklar1 durum Islam dini referans almarak tartisilmistir.

Nefs miicadelesinin anlatilmasi, kendi gec¢misleriyle yiizlesmeleri, diger
kahramanlarin bilmedikleri bir¢ok konunun okuyucuya anlatilmasi mahremin ifsasi
seklinde yorumlanmistir. Kahraman, i¢ hesaplasmasimi okurun Oniinde yaparken
biitiin sirlarini fas etmis olur. Bu mahrem diisiincesinin zedelenmesine yol acar.
Omer Lekesiz, Islami hassasiyet gozeten yazarlar arasinda 2000 yilina kadar
oykiiniin romana kiyasla daha fazla ragbet gormesinde Islami hassasiyetlerin,
ozellikle de “birey ve aile mahremiyetine kesin saygi” emrinin etkili oldugunu

soyler.316

Mahremin ifsasindan kaginma egilimi, yazarlarin tiir se¢iminde oldugu kadar
konu seciminde de etkilidir. Nefs miicadelesinde aktarilanlarin itiraf psikolojisinin
bir yansimasi olarak goriilmesi yazarlar1 romandan uzak tutmustur. 2000 sonrasinda
bazi romanlar mahremin ifsasina diismemek i¢in sembolik dil kullanmis, bazilari ise
mahrem konulara girmekten c¢ekinmemistir. Bircok roman, Islam’in uygun

gormedigi kotii halleri, yiye giden yolda asilan engeller olarak kullanmstir.

Mehmet Yildiz’m Arayis adli romaninda kotii yola diisen ve uyusturucu

miiptelas1 olan Mehmet’in, tedavi goriip iyilesirken yaklasik 4 saatlik “6liim” konulu

315 Haksal, ki Ates Arasinda, s. 182.
316 Caligkan, Cumhuriyet Devri Isldmi Tiirk Edebiyat: (1960-2000), s. 577-578.
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bir video izlemesi sonucu hidayete ermesi anlatilir. Mehmet, bir arayis1 olmamasina
ragmen ontine ¢ikan bir video ile hidayete ermistir. Nefs miicadelesi, Mehmet’in
kotiiliik yapip yapmamak tercihinde karsimiza ¢ikar.3!

318 romaninda anlatici-

Yurdagiill Mehmedoglu’nun Sen de Rivayet Etsen...
kahraman, esini kaybetmistir. Ilk boliimde kahraman karanlik bir dehlizden geger.
Sigmag1 andiran bir yere (eski, kohne, metruk bir saray) gelir. Karanlik ve tekinsiz
bir yerdir. Yash bir adam, hakkak olan kahramanimizdan duvar i¢in “giil nakigl bir
sedefkari” (s. 102) islemesini ister. Bu karanlikta kahraman bir tiir muhasebeye
girisir. Gegmigine gider, kendi durumunu anlamaya calisir. Nefs miicadelesi bu

romanda sanatsal bir dille yapilir.

Ikinci béliimde rilya gibi anlatilan bu hikdyenin ashinda evlilik hikayesi
oldugu net bi¢imde anlasilir. Kahraman, bir ihtiyarin yonlendirmesi ile evlenmistir.
Birinci bolimdeki ruh hali, evlilik siiresince hissettikleridir. Bir anlamda evliligini

usluplastirarak, baskalastirarak, alegorik hale getirerek sembolik bir dille anlatmustir.

Romanin genelinde esini kaybeden anlatici-kahramanin sesini, psikolojisini
bulabiliriz. Kahraman bunu yaparken dini kavramlardan yararlanir. Benzetmelerinde
“atginda atmamzy”®!® gibi cesitli ayetlere gonderme yapar. Zamani namaz vakitleri
ile tayin eder. Allah’a kavusmak, 6lmekle iligkilendirilir. Anlatici-kahramanin i¢inde
bulundugu psikolojik hal, IslAmi bakis acismin 6tesine tasmayan bir durumda
zikredilir. Bu nefs miicadelesi oldugu kadar nefs muhasebesidir de. Kahraman 6liime

hazirlanir. Arka planda 6ldiikten sonra sevdigi ile bulusma diisiincesi vardir.32°

Cihan Aktas’in Sinira Yakin romani otobiisle Istanbul’dan Iran’a giden Efsane
adli kadin kahramanin ge¢misiyle hesaplasmasini, i¢ muhasebesini konu
edinmektedir. Efsane, “heva ve hevesleri[y]le miicadele adina en merakli noktasinda
birakip ayriliyordu[r]”®2%. Meselelere Islami agidan bakmaya galisir. Ancak gegmiste
bircok hata yapmustir. Otobiis yolculugu sirasinda gegmisle yiizlesir. Her molada,
otobiiste vs. yeni bir konu agilir ve Efsane’yi taniriz. Onun gegmisini, onun

hatirlamalar1 sayesinde, biling akisi ile 6greniriz. Sonucta, ¢okca hata yapmistir ve

817 Mehmet Yildiz, Aray:s, Timas Yayinlari, Istanbul 2021.

318 Yurdagiil Mehmedoglu, Sen de Rivayet Etsen... -Riijya Roman-, Biiyiiyen Ay Yayinlari, Istanbul
2013.

319 «“Oku attiginda sen atmadin, fakat Allah att1.” Enfal 8/17.

%20 Mehmedoglu, Sen de Rivayet Etsen....

%21 Cihan Aktas, Siura Yakin, 1z Yayincilik, Istanbul 2012, s. 128.
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yapmaya devam etmektedir. Yolculuk, ona bu hatalariyla yiizlesmek bakimindan
imkan sunar. Efsane bir tiir i¢ muhasebeye girisir ve nefs miicadelesi yapar:

“Kisa bir siire i¢inde ne c¢ok disiince akti zihnimden. Giinahlarimi
hatirliyordum, kiigiik yalanlarimi, annemin bir arkadaginin evinden asirdigim fil
heykelini, bu heykel yiiziinden ¢ektigim {iziintiiyii, haftalar sonra agirdigim eve
geri gotiiriip yerine koyma gabami; sonra babama kildim deyip kilmadigim ya da

bastan savma bir duyguyla kilip gegtigim igin huzurumu kagiran namazlari,
sahura kalktigim halde bozdugum oruglar1 hatirliyorum, tevbe ediyorum.”%??

Efsane’nin fiziki yolculugu, ayn1 zamanda nefs yolculugunun da sembolik
gdstergesidir. Her molada namaz, Caldiran Savasi, basortiisii gibi islami agidan
yorumlanmaya miisait konular islenir. Eserin islami bakisina bu konular sayesinde

ulasilir.

Fatih Duman Amd romaninda kisinin kendi nefsiyle miicadelesini bir anlatim
bigimi olarak kullanmistir. Nefs ve kibir (Nefs, kibrin dstadidir) kisilestirilerek
Somuncu Baba’nin yoldan ¢ikmasi igin didinir durur. Biz Somuncu Baba’nin
biiyiikliigiinii, nefsin ve kibrin dilinden &greniriz. Omer adli kahramanin gesitli
yaslarindaki halleri tizerinden ge¢mis ve simdi arasinda kurulan bag nefs
muhasebesinin  zeminini hazirlar. Bu romanda da yolculuk, nefs miicadelesi

sirasindaki arayisin sembolik bir gostergesi olarak kullanilmigtir.32

Bagka basliklar altinda da konumlandirdigimiz Kayip Kaderler Miizesi’ni ig
hesaplagma romani olarak okuyabiliriz. Kahramanlar kendi kaderlerini ezberlemeye,
anlamaya c¢aligirlar ama bunu basaramazlar. Ezberleyemeyeceklerini bildikleri halde
yilmadan calismaya devam ederler. Albert Camus’niin sagma felsefesine®?* de kapi
aralayan caresizlik hissi, bu romanda sagma olmaktan ziyade hapsolunmuslukla ifade
edilebilir. Bu da bizi iyilesmeyeceklerini bildikleri halde tedaviye devam eden
karantina altindaki Oran sehrinin psikolojisine gétiiriir®?. Kahramanlarm icinde
bulundugu trajik durum varolus felsefesiyle iliskili olsa da sorgulamalarin islam dini
referans alinarak yapilmasi ve kader meselesine Islami acidan yaklasilmasi eserin
Islami boyut kazanmasini saglar. Gegmise takilip kalan kahramanlarin hatirladigi her

sey/herkes bir digerinin giinahi/hatasidir. Islenen giinahlar, pismanliklar,

322 Cihan Aktas, Sinira Yakin, s. 502.

323 Fatih Duman, Amd, Nesil Yayinlari, Istanbul 2021.

324 Bkz. Albert Camus, Sisifos Soyleni, cev. Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, Istanbul 2009.
325 Bkz. Albert Camus, Veba, Nedret Tanyolag Oztokat, Can Yaynlari, Istanbul 2012.
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unutamayislar ve siirekli hatirlamak zorunda olduklar1 hatalar romani ig

hesaplasma/nefs miicadelesi haline getirir.3%

I¢c hesaplasmanin oldugu her romanin Islam’la kurdugu bag o romanin Islami
oldugu anlamma gelmez. EIlif Safak’in Siyah Sir romaninda kahramanimiz,
kadinligini, kadmligindan kaynaklanan birtakim sorunlarini, anneligi, yazarligi,
kisacast kadina/kadinligina dair her seyi sorgular. Kahramanlar “Hirs Nefs Hanim,
Pratik Akil Hanim, Sinik Entel Hanim, Anag¢ Siitlag Hanim, Can Dervis Hanim,
Saten Sehvet Hanim” vb. adli i¢ seslerdir. Bu sesler, i¢ muhasebesi sirasinda
kahramana yardime1 olur ya da onu yanlis yonlendirir. i¢ seslerden biri olan Can
Dervis Hanim, dini sdylemin temsilcisidir. Kahraman, genellikle diger sesleri dinlese
de sonunda Can Dervis Hanim’in bir mutasavvif gibi yaptig: telkinlerine uyarak
sakinlesir. Romanin sonunda i¢ seslerden herhangi birisi digerine galebe ¢almaz.
Tim sesler esit seviyede kahramanin i¢ hayatinda (benistan) yer bulmaya devam
edecektir.3%’

Can Dervis Hanim, sik sik ayet zikrederek kahramanina dini hatirlatir. Bu,
kahramanda bir rahatlama saglasa da onun eylemlerini degistirmez. Ornegin Can
Dervis Hanim kahramana namaz kilmasini 6giitler, kahraman bu 6gidi tutmaz.
Roman, birbirinin zidd1 olan i¢ seslerin bir arada yasayabilecegi mesaji ile biter.32®
Bu, portmodernist edebiyatin siklikla vurguladigi g¢ogulculuk disiincesinin bir
ornegidir. Elif Safak’in romanlarinda cokkiiltiirliiliik “temel giigtiir’®?®. Vurgulanan
nokta, Miisliiman kimligin ya da Islami olanin 6ncelenmesinden 6te, her tiirlii zithgmn
esit hak ve hiirriyete sahip bir sekilde bir arada bulunmasi ve bu zithiklarin
kahramanin kimligini sekillendirmesine olanak saglamasidir. Yani roman islami
olanin kabulii ile degil, postmodernist diisiincenin eseri olarak ¢ogulculuk anlayiginin
uzlasmaci kimligi ile son bulur. Ge¢mise gidilerek yapilan muhasebenin sonucunda
dindar ses, digerlerinden baskin gelmez. Din, insami rahatlatan, ona huzur veren,
dinginlestirip sakinlestiren bir yap1 arz eder. Bu yoniiyle romani New Age anlatisi

olarak okumak daha dogrudur.

326 Handan Acar Yildiz, Kayip Kaderler Miizesi.

327 Elif Safak, Siyah Siit, Dogan Kitap, Istanbul 2007.

328 Safak, Siyah Siit, s. 300-303.

329 Bilal Kirimli, “Elif Safak’m Romanlarinda Milliyet ve Tiirkliik Algis1”, TUBAR, XXVIII, 2010, s.
278-279.
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New Age anlatilarinda kisinin sembolik bir yolculuga ¢ikarak hakikat arayisina
giristigi  goriiliir. IslAmi romanlarda da kahramanlarin hakikat arayislarinda
bulunmasi, Islami romanlarm New Age anlatilariyla Karistirilmasi ihtimalini

dogurmaktadir.
3.1.7. Hakikat Arayislar

Hakikat arayiglarmi konu edinen romanlar, kahramanin igten gelen bir istekle
hayatin anlamini aradigi, hakikatin pesine diistiigii ve sonunda buldugu romanlardir.
Hidayet romanlarindan farki, bir arayisin olmasidir. Hakikat romanlarinda belirgin
bir hidayete eris anina rastlanmaz. Kahramanin hakikati buldugu/bulacag: diistincesi
hissettirilir. Arayis sirasinda yasanilan olaylar, sorulan sorular islam’1 anlatabilmek
lizere kurgulanmstir. islam’1 6grenmek ya da din karsithg: yapmak icin basvurulan

sorular kahramanlarin hakikati bulmasina zemin hazirlar.

Can Alpgiiveng’in Sessiz Adalet**® romaminda Fransa’da 6ldiigii soylenen
babasini sik sik rityasinda goren ve mezarint Tiirkiye’ye getirmeye calisan Naim;
Tiirkiye’de yasamaya basladiktan sonra dini konulart merak eden Mary; Mary’nin
sorularina cevap aramak niyetindeki Suat, Nurcu Kamil Bey’in sohbetlerine katilir.
Suat karakterinin bir islevi de Kamil Bey’in dinle ilgili verdigi cevaplari ¢iiriitmeye
calismaktir. Omer Liitfi Mete’nin “eger inancimizi kendi marifetimiz degil de
yaraticinin hediyesi olarak kabul edebiliyorsak, ‘yoldan ¢ikma’ korkusu duymadan

7331 soziine

Ozgiirce ve ciiretle diistinebilir, geliskilerin iistiine gitmekten ¢ekinmeyiz.
uygun olarak sorular sorulur ve bunlara cevaplar aranir. Sonunda Suat dahil herkes
dindarlasir. Suat karakteriyle dine karsi olanlarin dahi hakikati bulabilecegi
vurgulanir.

Arayan herkesin hakikati bulabilecegi diisiincesinin bir yansimasi1 da Murat

Serdar Arslantiirk’iin 7kra332

adli romanidir. Dokuz yasinda bir disleksi olan ve
duymasina ragmen konusamayan Ikra isimli ¢ocuk, kiiciik yaslardan itibaren
kendince bir alfabe gelistirir. Bu alfabe, Siimer’den Orhun’a uzanan, “ilkel insan”in
kullandig1 alfabelerdeki harfleri igerir. Bilim diinyasi, bu alfabeyle Ikra’nmn yazdig

23 defterin sirnm ¢dzmeye calisir. Birgok farkli sav ileri atilir. Nihayet, Ikra’nin

330 Can Alpgiiveng, Sessiz Adalet, Nesil Yayincilik, Istanbul 2006.
%31 Mete, Allahsiz Miishimanlik, s. 30.
332 Murat Serdar Aslantiirk, /kra, Arunas Yayincilik, istanbul 2012.
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Kur’an-1 Kerim’in harflerini bir ayna gibi tersten gériip yazdig1 anlasilir. ikra, ilk
giinden bugiine degin biitiin insanligin temsilcisidir. Kirletilmemis bir zihinde
“sevgi”, “anne” gibi degerlerin yam sira Allah inanc1 da gelisecektir (s. 246). Ikra,
defterlerini Arapg¢a’nin yani Kur’an dilinin biitiin yeryiiziine ait oldugunu hissederek
yazmistir (S. 248). Defterler tamamlandiginda 9 yillik suskunlugunu bozarak
konusmaya baslar. insanin diinyaya gelmesi, yasamasi ve gorevini tamamlayip
olmesi gibi Ikra da 9 yil boyunca yazmis, yazmasi gerekenler tamamlaninca
konusmaya baslamistir. Romanin mesaji metne dagitilan koyu puntolu kelimelerin
bir araya gelmesiyle verilmistir. Buna goére insanlik tekamiil halindedir ve her insan
kendinden  Oncekileri  dogru  anlamlandirirsa  tekamiili ~ dogru  sekilde
siirdiirebilecektir. Insan, ilk saf halinden uzaklasmistir. Ancak imkan verilirse

Ikra’nin yaptig1 gibi geri déniilebilecek ve saf insanin hakikatle bag1 kurulabilecektir.

Insanin kendini bulma hikayesinin tasavvufi bir boyutu vardir. Hakikatin
pesinden kosan, iginde bulundugu durumu degistirmek isteyen kahraman romanin
sonunda dini-tasavvufi bir bag ile basladigi konuma geri déner. Mevlana’dan Paulo
Coelho’ya®®? kadar birgok taninmis yazarin kaleme aldigi, Kisinin aradig1 seyi kendi
icinde/kendinde uzun ve mesakkatli bir yolcugun sonunda bulma Gykiisii Hasan
Aycin’in Esrarname adli eserinde de islenmistir. Keloglan masallariyla 6riilen anlati,
kiginin hayatla 6liim arasindaki anlam arayisin1 sembollerle aktarir. Bir seyr i siilik
anlatis1 olarak okunabilecek eserin sonunda Keloglan, Dervis Baba’nin rehberliginde
seyr i siiltikunu tamamlayarak hakikate ulasir. Keloglan, olaylarin basladigi yere geri
doner ve bahsi gecen herkesin aslinda kendisi oldugunu anlar. Keloglan artik sirr
bilen birisi olarak gercek hayatina doner.®** Kurgusal agidan farkli olsa da hakikate
ulagsma sekli goz Oniinde tutuldugunda eserin A’'mdk-: Haydl’e benzer bir yapisi

vardir.

Keloglan hakikati kendi ig¢inde bulur ancak New Age anlatilarindaki gibi
hakikat kisinin kendisi olarak gosterilmez. Aksine nefs diinya hayatinda terbiye edilir

ve sonunda “insan Rabbini, ziirriyetini, immetini, dinini, Kitabini, yaratilisini,

333 paulo Coelho, Simyaci, ¢ev. Ozdemir Ince, Can Yaymlari, Istanbul 2020. Coelho, hikayeyi
Mevlana’dan almustir.  Filibeli Ahmed Hilmi’nin  A’mak-1 Hayal’i de bu kategoride
degerlendirilebilir. Filibeli Ahmed Hilmi, A’mdk-1 Haydl, Sis Yaymcilik, Istanbul 2014,

3% Hasan Aycin, Esrdarndme, iz Yaymcilik, Istanbul 2020.
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animsar, Demircinin dan dan’lar arasinda. Demircinin 6rsiinden ¢ikan dan dan dan

tinilari; Allah’in ayetlerinin Kafamiza dank etmesini/ettirilmesini sembolize eder.”3%

New Age anlatilarinda ise hakikatin Islam’la bag1 kurulmaz. Kurulsa bile bu,
romanin Islami oldugunu sdylemek igin yeterli degildir. Konumuzun disinda olmakla
birlikte iyi bir drnek olarak Singapurlu yazar isa Kamari’nin Selendang Sukma3%* adli
romanindan yararlanilabilir. Hakikat arayisina ¢ikan Dewi, Islam’a ulasir ve Kelime-
i Sehadet’in ilk yarisin1 kabul eder. Hz. Muhammed (s.a.s)’in peygamberliginin
tasdiklendigi ikinci yarisinin ise gerekli olmadigimi disiiniir. Boylece kendince

Islam’a ulassa da eserin islami algis1 sorunlu hale gelir.3%

Serdar Ozkan’in Kayip Giil’ii de arayisin romanidir ancak aranan ve bulunan
hakikat Islam degildir. Amerikal:1 kahraman aradigini bulmak iizere Tiirkiye’ye
gelmistir. Tiirkiye, romanda Islam inancinin egemen oldugu bir iilke olarak degil,
Amerika’nin Dogu’su, West’in zitt1 olan “the rest”e ait bir ilkedir. Giillerin
konustugu, Olenlerin gesitli nesnelerle iletisim kurdugu, kisinin kendisini arayip
kisisel gelisimini tamamladigi, manevi bir huzura erdigi romanda islam’la degil,

Dogu mistisizmi ile bag kurulur.33®

New Age, eski inang sistemlerinin modern ve sekiiler insanin manevi arayislari
dogrultusunda yeni bir form kazanarak giiniimiize uyarlanmig seklidir. New Age,
“Tanr1 veya dini erkin yerine birey merkezli kutsallik bi¢imi ve bi¢im ile uyumlu
ogretiler ve pratikler biitiiniidiir3®. Tiirkiye’de daha ¢ok kisisel gelisim alaninda
sunulan bu akim, tasavvufi kavram ve sembollerle harmanlanarak Tiirklestirilmistir.
Bircok romanda Kisinin kendi hakikatini kendi i¢inde bulmasi, Islam’dan ayr1 bir
zeminde gergeklestirilmis ve bu sayede islami gibi goriinen ancak Islam’dan uzak
unsurlarin yer aldig1 eserler ortaya ¢ikmistir. Askin Resmi romaninda tasavvufi bir

sembol olan “ayna” yine tasavvufi baglamiyla kullanilmistir:

335 Cemal Sakar, Yazimn Gizledikleri, Okur Kitapligi, Istanbul 2010, s. 118-119.

33 |sa Kamari, Selendang Sukma, Institut Terjemahan & Buku Malaysia Berhad, Kuala Lumpur 2014.

337 Bkz. Harry Aveling, “Rethinking Islam in a Troubled World: Religious Themes in the Novels of
Isa Kamari”, Asiatic, 12/2, December 2018, s. 92.

338 Serdar Ozkan, Kayip Giil, Timas Yaymlar, Istanbul 2010.

339 Mehmet Doruk Kandemir, “Modern Bir inanma Bigimi: New Age” Hece Dergisi, say1. 297, Eyliil
2021, s. 132.
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Ask i¢in aynaya ihtiya¢ vardir. Ayna senin Kkarsindadir, ama sana, senin
goremedigin bir seyi gosterir. Kendini. Sen deniz olsan bile, kendini gérmek igin
bir aynaya ihtiyacin vardir. Ve derler ki, sevgili, sevgilinin aynasidir.”34

Kisinin sevgiliye bakinca kendini gérmesi, Leyla’da kendini géren Mecnun’un
bir yansimasi degildir. Mecnun Leyla’dan Mevla’ya ulagsmistir. Romanin
kahramanlarindan Zeynep Hanim ise bu benzerlige baska tiirlii yaklasir:

“Sizce hayatin anlami nedir Zeynep Hanim?”

“Bu soruyu herkesin kendine sormasi lazim. Ciinkii nemli olan, bu sorunun
cevabini dogru bulmak degil, cevabi bulduktan sonra kendinde o dogrultuda bir
hayat siirecek giicii bulmak. Bir insana bu giicii ancak kendi kalbi verebilir. O

yiizden herkes bu soruyu kendi kalbine sorsun. Ve elinden geldigince kalbinin
verdigi cevabr takip etsin.”34

Dogru cevabi bulmanin 6nemli olmamasi, kalbin verecegi cevabin dncelenmesi
ve bu cevaba -dogru olmasa bile- uyulmas: diisiincesi tasavvufta da olan arayisin
Islami bir yere varmadigini gosterir. Bu durumda eser icin islami demek miimkiin

olmaz.

Benzer konular islense de ortaya ¢ikan sonug farkli olabilmektedir. Yine de
hakikat arayislarinin konu edildigi romanlarda benzerlikler gdze carpar.®*? Birgok
romanda miirsit riiyalarla, hayallerle yol gosterir ve kahraman romanin sonunda net
bir bigimde ideal bir konuma yiikselmez. Hakikati bulur ancak hakikate uygun
yasaylp yasamayacagl bilinmez. Sorular sorma ve alinan cevaplarin sonunda
hidayete erme bircok romanda Karsimiza c¢ikar.3*® Giiniimiiz insanmm din
biiytiklerinin hayat hikayelerini okuyarak/animsayarak ya da riiya ile iletisim kurarak
hakikate ulasmas1 da siklikla islenir.?** Sanattan sanatciya, yaratilandan yaraticiya

ulasma diisiincesi de islenen konular arasindadir.3%°

Benzerliklerin yaninda digerlerinden farklilasan bir roman olarak Giiray
Siingii’'niin Insamin Acayip Kisa Tarihi adli romani gosterilebilir. Kahraman,
Adem’in yasak elmay: yedigi ana giderek ona engel olmay: amaglar ama o ana

gittiginde insan olmanin bir 6zelligi olarak unutur ve her defasinda elmay1 yer.

340 Serdar Ozkan, Askin Resmi, Artemis Yayinlari, Istanbul 2013, s. 83.

341 Ozkan, Ask:n Resmi, s. 157.

342 Bkz. Yalsizuganlar, Cam ve Elmas; Yalsizuganlar, Anka. Bu iki roman hakikat arayis1 baglaminda
kurgusal olarak ayn1 niteliktedir.

343 Alpgiiveng, Sessiz Adalet; Sadik Yalsizuganlar, Diyamandi, H Yaymnlari, Istanbul 2016.

34 Duman, Ask Inanmakla Baglar; Duman Amd, Fatih Duman, S, Nesil Yayinlari, Istanbul 2021.

35 Y1ldiz, Giinese Matem Diistii; Ahmet Giinbay Yildiz, Giinahin Rengi, Timas Yayinlari, Istanbul
2018.
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Yiyince de yeniden diinyaya diiser. Romanin sonunda elmayi1 yememesi gerektigini
hatirlar ama bu sefer de kendi istegiyle yer. Ciinkii diger tiirlii hayatin, insan olmanin
bir 6nemi yoktur, hakikat bu acilari g¢ekmek, aski ve kendini hatirlamak,
unutmamaktir. Kahraman, hakikati her seyin basladig: ilk anda, elma yeme esnasinda

bulur.346

Kahramanin zaman kirarak ilk an’a gitmesi ve elmay1 yeme esnasinda biitiin
kahramanlarin tek bir kisiye doniismesi anlatilanlar tiim insanlhigin hikayesi haline
getirir. Roman ilerledikge anlasilir ki kahramanin annesi vefat etmistir. Cektigi
acilara dayanamayan kahraman Allah’tan unutmay1 dilemistir. Hakikatle karsilasinca
artik unutmak icin ettigi duadan doner:

Anladim elmay1 1sirinca, ¢linkii hatirladim. Hatirladikga, anlarmig insan.
Unuttukga tiikenirmis. Coktiim dizlerimin tistiine pansiyon odasinda. Dua ettim:

Allah’1m bana onu unutturma.

Allah’1m aciya, derde, kedere raziyim, bana agkimi unutturma.

Allah’im yanmaya, paralanmaya, ufalanmaya raziyim, bana kendimi

unutturma.
Amin 34

Roman bu dua ile biter. Hakikate ulasan kahraman, insan olmaktan razi bir
hale gelir. Yasadiklari insan olmanin dogasinda vardir. Dua, i¢inde bulundugu kosulu
kabullenmektir. Hakikate ulastiktan sonra ondan kagmaya tesebbiis etmez. Ciinkii
insan hakikate ulasinca onun hakkinda konusamaz, diisiinemez. Sadece tefekkiir
edebilir.>*® Bu roman her ne kadar Hz. Adem’e géndermelerde bulunsa da modern

insanin i¢inde bulundugu trajik durumu anlatir.
3.1.8. Modernite Elestirisi

Merkezinde modernite elestirilerinin oldugu romanlar, i¢inde bulunulan
zamanin kotaligiini  vurgular. Cemal Sakar, Qiiniimiiz Oykii ve romaninin
modernizm karsisinda iki tiir refleks gelistirdigini soyler. Birincisi, modern hayatin
kotiiliiklerine karst mesru dairenin digina ¢ikmamak ve kotiliikleri gormezden
gelerek onlara sirt cevirmek. Ikincisi modern hayata “sabirla gogiis germek, onunla
hesaplasmak ve soziinii ¢aga kars1 soyleyebilmek”.3*® Modernite elestirileri, ¢agin

problemlerine karsi soz sdyleme niyeti tasir. Ailenin par¢alanmasi, kolay yoldan

346 Giiray Siingii, /nsan:n Acayip Kisa Tarihi, Ketebe Yayinlari, Istanbul 2021.
347 Siingii, Insanin Acayip Kisa Tarihi, s. 131.

348 Siingii, /nsann Acayip Kisa Tarihi, s. 106.

349 Sakar, Edebiyat Ne Soyler, iz Yaymncilik, istanbul 2016, s. 17.
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zenginlik hayalleri, yiikselme hirsi, ahlak/ahlaksizlik, mahremin ifsasi, kaybedilen
degerler, kapitalizm, gelir adaletsizligi, islam’in yasanmasina engel teskil eden her
sey bu romanlarda bir problem olarak islenir. Sorunlar masaya yatirilir ve bazen

¢Oziim Onerileri sunulur.

Ahmet Giinbay Yildiz’in romanlarinda toplumsal bozukluklar, aileyi yikan
fitneler siklikla elestirilir. Din, bir grubun yasamak istedigi, digerinin ise engel
olmaya calistig1 bir unsur olarak ele alinir. Hiilyalar Hiiziin A¢ti’da dindar oldugu ve
evde dini kitaplar bulundurdugu gerekgesiyle Harun Bey’i ihbar eden Kisi esidir:

“Yavrum, bazi cevrelerce inanglarin kinandigi giinleri yasityoruz. Toplum
iyice degisti. Annen, beni evde yasak kitap bulundurup, dini sohbet yaptigimiz

igin sikayet etmedi mi? Oysa okudugumuz, Kur’an’mn tefsiri degil miydi? Biz de
bu yiizden 0 yasak diinyanin adami olmadik mi?>3%

Giinah in Rengi’nde televizyon insanlar1 bos seylerle egleyen, Deccal vasifl
bir aygit olarak nitelendirilir ancak dogru kullanildiginda Mehdi gorevi gorebilecegi
vurgulanir. Televizyonu deccale benzetmesi yiiziinden Abbas Hoca erken emekli

edilir,®!

Televizyona, Aycin’in Esrarname’sinde de olumsuz gozle bakilir. “Ahir

zaman” ifadesiyle modern diinyanin sundugu imkanlar dolayli olarak elestirilir:

Hirli hirsiz, hayirli hayirsiz, a¢ tok, ne var ne yok; ciimbiir cemaatmis ahir
Zaman.

Kutu kutucukmus evler; ¢ok ¢okmus, kat katmus, alt altaymus, iist tisteymis,
i¢ igeymis. Ev igleri de kutu kutucukmus.

Ahir zaman ahalisi, kutu kutucuk evlerde otururlarmis. Harami sandigina
benzer bir sihirli kutuya bakarak hayaller seyrederlermis. Seyyarelerle gidip kutu
kutu yerlerde galisirlarmis. Teyyarelerle bir diyardan bir diyara ugarlarmis. Eski
camlar bardak olmus, kéhne hanlar ¢ok katli ve ¢ok yildizli otel olmusmus ahir
zamanda.?

Babarosoglu’nun Hi¢bhiryer romaninda ¢aga ve mekana uyum saglayamama ve
bunun getirdigi bunalimlar islenir. Yiikselme hirstyla yanip tutusan kisiler, gorevini
aksatan imamlar, gegmisle bugiin arasinda yitip giden degerler, Miisliiman kimliginin
kaybolusu gibi konular ele alinir. Kadinlarin koylerde bile modern diinyaya ayak

uydurmalar1 elestirilir. Okulun bahgesinde yapilan bir agilista kadinlarin devlet

30 Yildiz, Hiilyalar Hiiziin Acti, s. 92.
31 Yildiz, Giinahin Rengi, s. 99-100.
32 Aycin, Esrdrndme, s. 118.
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erkanmi alkigslamalart hem devlet yetkilileri hem de koyliiler tarafindan elestiriye
maruz kalir:
“Okulun bahgesinden ¢ikan devlet erkani, bahgce kapisinin iki tarafina yan
yana dizilmis, geng yasl, ¢oluk ¢ocuk bir siirii kadin1 goriine sasirdi. Normalde
bir elleriyle daima atkilarimi ya da yasmaklarini tutan kadinlar, protokolii
kargilamak tiizere yasmak ve atkilarmi yanlara birakmis, var giiciiyle
cirpiniyorlardi.
Alkig seslerini duyan devlet erkani, bu alkisin iyi mi yoksa kétii mi oldugunu

bir an anlayamadi. Bir kéyde, tistelik koyiin erkekleri sagkin bakarken kadinlarin
bdylesine coskulu alkislamas1 hayra alamet miydi?”*%

“Dogu ile Batimin karsilasmasi karsilikli bir aligverise degil, Ortadogu
orneginde islami kimligin gerilemesinde goriildiigii gibi, daha zayif olamn
gerilemesine yol agar.”*** Romanlarda modernizme, Batililasmaya kars1 ¢ikilmasinin
temel nedenlerinden birisi budur. Foucault’ya gére modern olmakla mahremi ifsa
etmek arasinda bag vardir. Modern toplumlar, gelenegin séylenmesini yasakladigi

seyleri konusmaya zorlanmaktadir.>*

Hakikat /ncinmesin®*®’de eski-yeni kusaklar arasindaki diinyaya bakis
acilarindaki farklilasma mahrem anlayiginin degismesi 6zelinde ele alinir. Geng-yash
herkesin oldugundan farkli gériinmek igin sosyal medyay1 arag olarak kullanmalar
ve mahremi ifsa etmeleri elestirilir. Romanda gizle/n/menin yontemi ifsa etmektir.
Mutsuzlugu gizlemek igin mutlu gibi goziken fotograflarin paylasilmast buna
ornektir. Sosyal medyada intihar edecegini duyuran kiza “kendini 6ldir” demek
degil, onu intihardan vazgegirmeye ¢abalamak sugtur. Babaannelerin sosyal medyay1
aktif kullanimi degil, annenin tuslu telefon kullanmasi ilgingtir. Bir¢ok seyi
yasamak/yapmak degil, bunlarin bagkalar1 tarafindan duyulmasi ve goriilmesi
onemlidir. Olmiis kisilerin dahi fotograflarin1 paylasmak degil, bunlar1 elestirmek
geri kafaliliktir. Romanda elestirilen diinya “iyi bildigimizin artik iyi olmadig1 bir

diinya”dir. >’

Barbarasoglu’nun romanlarin1 sadece donem elestirisi olarak okumak dogru

degildir. O, insanin, insanligin ortak problemini, varolussal sorunlarini inceler. Devir

38 Barbarosoglu, Higbiryer, s. 181.

%4 Niliifer Gole, “Modernlesme Baglaminda islami Kimlik Arayis1”, Tiirkiye'de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik, ed. Sibel Bozdogan-Resat Kasaba, Tiirk Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 2005, s.
121-122.

35 Gole, “Modernlesme Baglaminda islami Kimlik Arayis1”, s. 130.

3% Fatma Barbarosoglu, Hakikat Incinmesin, Profil Kitap, Istanbul 2020.

357 Barbarosoglu, Hakikar /ncinmesin, s. 119.
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degisse de ele aldig1 temel konular degismez. Modernitenin olumsuzlugundan ziyade
insanin fitri niteliklerine odaklanir. “Degisende degismeyen”in pesindedir. Modernite
karsisindaki tavri da burada belirginlesir: Mimin olan kimse, ister istemez gelenegin

icindedir.3%8

Bazi romanlarda, yasanilan zamana yonelik tenkitler romanin geneline
yayilmasa da belli bolimlerde dile getirilir. Anka romaninda Niyazi-i Misri’nin
hayata bakisiyla modern insanin bakisi arasindaki farklilik dile getirilirken giintimiiz

diinyasinin elestirisi yapilir. Misri’ye ait

“Alemin naksin1 hep hayal gordiim,
O hayal i¢inde bir cemal gordim...
Biitiin 4lem Hakk’1in mazharidir,

Bu yiizden hepsini kemal gérdiim...”

musralarindan hareketle anlatici-kahraman sunlar séyler:

“Bunu nasil yapiyorsun? Sadece giizellik ve olgunluk nasil goriilir?
Yanibagimizda bir buguk milyon insan 6ldii, ¢ocuklarin parg¢alanmis bedenleri
ellerinde, anneler babalar ¢igliklarla saga sola kosusturuyorlar, ihtiyar yer
kiiremiz ytz yildir kanla yikaniyor, Bosnali doksan bin kadina tecaviiz edildi,
Kosova kan goliine dondii, her giin Filistinlilerin evleri baglarina yikiliyor, bunun
neresi cemal, neresi kemal? Nasil cemal baskindir diyorsun (...) Alemi cemal
gormek nasil bir seydir, bize anlat. Biz anlamiyoruz. Azi ¢ogu kiskanmaktan
nasil kurtulabiliriz? Acinmak istiyor, ama acimiyoruz, bunu nasil terk ederiz?
Hatamizi, kusurumuzu kabullenemiyoruz, bundan nasil ¢ikabiliriz?”%%°

Bagkahraman, hem diinyanin hem de kendisinin i¢inde bulundugu durumu
elestirmektedir. Modernite, dini bakis ag¢isinin degismesine neden olmustur.
Kahraman, Niyazi-i Misri’nin bakis agisina duydugu hayranligi dile getirirken
modernite elestirisi yapar. Kendisini elestirdigi meselelerin i¢inde konumlandirdigi

i¢in samimi bir dil yakalamay1 bagsarmistir.

Cihan Aktas’m  Sirin’in  Diigiinii  adli  romaninda  higbir  zaman
oturamayacaklari, hatta konuk olarak bile kabul edilmeyecekleri evler yapan tas
iscileri iizerinden kapitalizm elestirisi yapilir. Ug¢ kurus icin canlari pahasina
calisanlar ve onlarin sirtindan kazandigi paralarla rahat hayat yasayanlar mukayese

edilir.%%° Faruk temiz bir hayatin yasanip yasanmayacagin su satirlarla sorgular:

“Ilk genglik yillarinda gesitli arkadas gruplarinda izledigi ve zaman zaman
katildigr takvali yasama tartismalarina gitti aklhi. Ne yapacakti, Anadolu
sermayesinin diinyaya agildig1 bir donemde banka islemlerinden kaginmak igin

3% Barbarosoglu, Soziim Soz, s. 208-213.
39 Sadik Yalsizuganlar, Anka, s. 180.
30 Cihan Aktas, Sirin’in Diigiinii, iz Yayncilik, Istanbul 2016, s. 203.
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babasinin sinirlarina mi ¢ekilecekti? Dogrusu ya, babasi bile hep suskun kalirdi
bu ikilem karsisinda. Sinir1 agtiginda durabilir miydi insan, bunu nasil yapardi?
Tamamen heldl lokmayla yasamak miimkin milydi bu zamanda... Gergi
Tiirkiye’de de hicbir sey eskisi gibi degildi, yani bir siirii ilahiyatgt vardi,
televizyonlarda programlar yapiyorlardi, elbet bu konu da giindeme gelirdi
giiniin birinde.”%6!

Hekimoglu Ismail’in Maznun romaninda, Islam’in yasanmasina mani olan
kurallar ve diinya gortsleri elestirilir. 1950’lerde gegen olaylar, yasanilan ¢agin
kotiiliigiinii gozler oniine sererken gare olarak Islam dinini layikiyla yasamak teklif
edilir:

~ “Baba bir yana, ana bir yana ve ¢ocuklar baska baska istikametlere gidiyordu.
Ilim ve sanat adina ufak bir sey bilmeyenler, dansta ve kumarda ¢ok basariliyd:.
Islamiyet ise Anka kusuna benzemisti: Ismi var, cismi yok. Fransizlar gibi
yasayanlar, bir kisim hurafeleri din adina yapip, gergek ibadetlerle, hurafeleri
ayirmayip, helalle harami karigtiriyorlardi. Garblilasmanin yuvalara soktugu
diken, herkesi huzursuz etmisti. Avrupalilarin igkileri, kumarlar1 ve zinalari
dinlerine ters diismedigi i¢in onlar, en berbat hayat icinde de bir ¢esit huzur
bulabilirler. Bizde giinaha ve harama inananlar oldugu igin, giinah isleyene bakip
rahatsiz olanlar vardir. Eger Tiirkiye’de huzur isteniyorsa, Islami hayata hiirmet

edilmesi sarttir. Aksi halde, anarsizm hortlar ve cemiyet biitiinii ile huzursuz
olur.”%62

Elestiriler Islami bir bakisla yapilir ve ¢dziim de Islami gergevede sunulur.
Romanda Islam’m yasanmasina mani olan kanunlar ve devlet yéneticileri iizerinden
sistem elestirisi yapilmaktadir. Yazar, benzer elestirileri Cumhuriyet Cocugu adh
romaninda da dile getirir. Hilafetin kaldirilmasi, tekkelerin kapatilmasi, Latin
harflerinin ve miladi takvimin kabulii, kilik kiyafet degisikligi, sapka zorunlulugu,
din dersleri, ezanin Tirk¢e okunmasi, laiklik gibi inkilaplar, dini egitim almus,
imamlik yapmis ve daha sonra edebiyat 6gretmeni olmus Yahya’nin goziinden
anlatilir. Toplumun dinden uzaklagsmasi, Osmanli reform hareketlerinden itibaren

gerceklesen ve anlati zamaninda (1940’lar) da devam eden devrimlere baglanir.®®3

Bu romanlarin ortak 6zelligi, yasanilan zamana ve Batililasmaya kars1 takindigi

tavirdir. Edward Said Oryantalizm adli eserinde, Bati’nin Dogu’yu bir cezalandirma

361 Aktas, Sirin’in Diigiinii, S. 462.
362 Hekimoglu Ismail, Maznun, s. 46.
363 Hekimoglu Ismail, Cumhuriyet Cocugu, Timas Yayinlari, Istanbul 2006.
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yontemi olarak Dogululastirdigini ve oteki olarak tanimladigini belirtir.*®* Bati da

kimligini ‘6teki’ olarak belirledigi Dogu’dan ayirt ederek tanimlar.3%®

Bu durum, romanlarda Batiya Karsi gardini almis bir Dogu’nun belirmesine
neden olur. Dogulu kimlik, kendi kendisini tanimlayan degil, ayn: zamanda Batilinin
bigtigi rolii iistlenen kimliktir. Moderniteye elestiri getirirken Islam’in Dogu’da
konumlandirilmasi, Bati’nin bigtigi yeni Kimligin bir parcast ve geregi olarak
Batr’nin bakis agisin1 tasimak anlamina gelecektir. Burada islam’in evrenselligi
meselesinin  dogru analiz edilmesi gerekir. Modern diinyada da Islam’m
yasanabilecegini iddia eden romanlarim yapmak istedigi aslinda budur: Bozucu

Bat1’ya ragmen Islam diizelticidir ve giiniimiiz diinyasinda yasanabilir.

80’li ve 90’h yillarda devlet sistemine getirilen elestiriler, 28 Subat romanlarini
bir kenara birakirsak 2000’den sonra eskiye nazaran ¢ok daha azdir. iktidarin
muhafazakar kesimden olmasi ve belki de bu romanlarin okuyucu kitlesinin iktidarla
kurdugu bag, karizmatik lider algisi, sistem elestirisini konu edinen romanlarin
yazilmasini engellemistir. Dini-ahlaki bozulmanin misebbibi degismis, ahlaki
yozlagmalarin sebebi, sistemden ve devlet yoneticilerinden ziyade televizyon, sosyal
medya, zenginlesme, iletisimin artmasi gibi nedenlere baglanmistir. Halkin
yozlasmasi, Batili diisiince ve ahlak anlayisinin yerlesmesi, halkin Batililara
ozenmesini saglayacak medya tiirlerinin yaygilasmasindan kaynaklanmaktadir. 28
Subat’t konu edinen romanlar1 saymazsak Islami romanlar muhalif tavrim

kaybetmistir.
3.1.9. 28 Subat-Basértiisii Romanlari

28 Subat romanlar1 ya da basortiisii meselesini (yasaklar, tesettiir vb) konu
edinen romanlar siyasi icerige sahip olmakla birlikte magdurlarin psikolojilerine de
odaklanirlar. Bu romanlarda basortiisii yiiziinden magdur edilen, dislanan ve
psikolojik siddet goren kadin kahramanlarin i¢ diinyasindaki ¢atigmalarini okuruz.
Yasananlar, yakin tarihe ait oldugu i¢in 28 Subat ve basortiisii meselesi birlikte

islenmistir. Basortiisii meselesini ayrica ele alan romanlar da vardir.

34 Edward Said, Oryantalizm, cev. Nezih Uzel, irfan Yaymncilik, Istanbul 1998, s. 101.

%5 Nazife Sisman, “Tiirkiye’de ‘Cagdas’ Kadmlarm ‘Islamc’ Kadin Algisi”, Osmanl:'dan
Cumhuriyete Kadumn Tarihi Déndisiimii, ed. Yildiz Ramazanoglu, Pinar Yayinlar, Istanbul 2000,
s. 122,
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Sakl:  Kitap’ta, Ttniversite dordiincii smifta kapanmaya karar veren
kahramanimiz, yiiksek lisans yapan entelektiiel bir kisidir. 28 Subat siirecinde
tiniversitelerde kurulan ikna odalarinda “ikna” edilmeye c¢alisilmistir. Burada
kendisine ‘“neden boyle oldugu” ve “boyle olmaktaki direncini nereden aldigi”
sorulur. Boyle olmak, tesettiirlii olmaktir. Kahraman boyle olmay: ve direnci
anlayabilmek i¢in ¢ocukluguna degin gider ve biitiin hayatini diisiiniir. Basortiiliilerin
cektigi sikintilar, onlara yapilan haksizliklar entelektiiel bir kisinin bakisindan

sunulur.

Bagkahraman, 6gretmen olarak ataninca peruk takmaya baslar. Arkadaslarinin
arasinda ikna olup basortiistinii ¢ikaranlar vardir. Burada okuyucunun tavrinda
degisme beklenir, ¢iinkii ilk defa ikna edilenlerden bahsedilir. 28 Subat siirecinde
yasanan sikintilar kadar, verilen tavizler, ¢ekilen acilar, magdurlarin belli bir siire
sonraki hayatlar1 ve 6dedikleri bedeller mukayese edilmeye baslanir. Boylece anlati
73. sayfadan itibaren yenilenir. Okur da kahramanlarin magduriyetler karsisinda
aldiklar1 tavirlar1 ve tercihleri sorgulamaya baslar. Basortiisii ¢ikarilmali miydi?

Ogretmen olmak igin peruk takilmali mrydi? Okul birakilmah mryd?

Artik 28 Subatgilar ve basortiiliiler arasinda gelip giden gerilimin yerini bu
sorular almistir. Kim ne kadar sikinti ¢ekti, kim neye dayandi ve neticede ayni

zuliimden magdur olmus kisiler ne tiir bedeller 5dedi?*

Ikna Odast, bagkahraman Nermin ve yakin arkadaslar1 Nuray ve Seher’in 28
Subat siirecinde basortiisii ile yasadiklari sorunlari ele alir. Nermin, basortiisiinii
¢ikarmay1 reddederek okulu birakir. Nuray Nermin’in basin1 kapatmasina vesile olan
Kisi olmasmna ragmen basmi acar. Insan kaynaklar1 miidiirii olur. Diinya-ahiret
dengesinde diinyay: tercih eder. Seher perukla okusa da ev hanim: olur. Mutsuzdur.
Nermin, kendisini ¢ocuklarina adar. U¢ kahraman 28 Subat siirecindeki ii¢ ayri
durusun simgesi olarak sunulur: basini1 6rtmeye devam eden, peruk takan ve basini
acan. Romanda, ozellikle Nermin’in psikolojik halini goriiriiz. Okulu biraktiktan
sonraki psikolojik miicadelesini, vicdan muhasebesini, i¢ ¢atigmalarini okuruz. Bu

baglamda romanin psikolojik bir roman olma 6zelligi de vardir.3¢’

366 Sibel Eraslan, Sakl: Kitap, Timas Yayinlari, Istanbul 2013.
%7 Y1ldiz Ramazanoglu, fkna Odasz, iz Yayncilik, Istanbul 2021.
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Emine Senlikoglu’nun Bir Imamhatipli Vard: roman1 bagkahraman Mina nin
dilinden anlatilir. Lise 6grencilerini anlatan romanda 28 Subatgilarin temsilcisi Milli
Giivenlik derslerine giren Albay’dir. Albay, 6zellikle basortiisii takan 6grencilere
kotiiliik yapar. 28 Subatcilar yaptiklar1 kotiiliikleri kendi agizlarindan itiraf ederler.
Sonunda Mina oldirilir. Ama kotiligin temsilcisi Albay iman eder. Mina
sayesinde baska kahramanlar da imana gelir. Hidayetle bitse de roman boyunca
ogrencilerle Albay’in bazen kisir dongii haline gelen ¢atismasi anlatilir. Psikolojik
bir magduriyet izi yoktur. Aksine altta kalmayan, dise dis miicadele eden genglik
vardir. Hatta ogrencilerin albaya siddet uyguladig: bile goriiliir. Bu haliyle diger 28
Subat romanlarindaki psikolojik hali ya da magduriyeti yansitmaz. Aksine
kazananlarin romamdir.3®® Eser, benzer bir siirecin tekrarlanmasi halinde genglere

direnis mesaji1 vermektedir.

Ikna Odasi, 2004 yilinda 28 Subat’in etkileri halen devam ederken “psikolojik
gercekler iizerinden®®® kurgulandigi igin  “sessizlerin, sozii kesilenlerin,

370 olmay1 basarmustir. Bir Imam Hatipli Vard: romam ise

susturulanlarin sesi
muhafazakar goriisiin 2002°de iktidara gelmesinden c¢ok sonra 2018’de kaleme
alinmistir. Bu nedenle iktidar olma psikolojisi romanin diline yansimistir. Roman,
magrur bir dille 28 Subatgilara had bildirirken “biz sizin yaptiginiz zalimligi size
yapmayaca@iz buna inamn. Bizden, nezaket ve merhamet goreceksiniz”3"* tiiriinden

mesaj icerikli cimlelerle siyasi soyleme kaymustir.

Basortiisiiyle ilgili olup 28 Subat donemini anlatmayan romanlar da vardir.
Cihan Aktag’in Seni Dinleyen Biri romaninda 80’li yillarda {iniversite &grencisi

dindar kadin kahramanlar anlatilir.

I[slam’1 yasamaya calisan kahramanlar ailelerinden ve cevrelerinden destek
gormezler. Kotii baba, kotii aile magduriyet lizerine konuslanmig romanlarin ortak
ozelliklerindendir.  Seni  Dinleyen Biri romaninda {iniversite &grencileri
miicadelelerinde yalnizdir. ilk béliimde kahramanlarin islam’i yasamak igin
verdikleri miicadele anlatilir. Burada elestirilen sadece basortiisti karsitlart degildir.

Ayni zamanda dindar kesim de elestirilir:

38 Emine Senlikoglu, Bir /mam Hatipli Vard:, Mektup Yayinlar1, istanbul 2018.

39 Alpay Dogan Yildiz, Yildiz Ramazanoglu Hikdyeciligi, Kesit Yayinlari, istanbul, 2019, s. 76.

370 Y1ldiz Ramazanoglu, “Baskasinin Hikayesini Merak Dahi Etmemek”, Karar Gazetesi, 22.02.2017.
371 Senlikoglu, Bir fmam Hatipli Vardi, s. 19.
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“Su iki saat i¢inde yasaklar nedeniyle tiniversite kapilarinda beklesen
bacilarimiz iizerine tek kelime edildi mi bu salonda, Hanimlar! Hayir, edilmedi
ama basortiili kizlar siislii ortiilerle giizellesmis masalara benzetildi. Biz
kadinlarin, Amerika’mn bolgemizi de icine alan Yesil Kusak Projesi’nin
farkinda olmak gibi bir sorumlulugu yok mu? Sufi 6gretisi de yeni moda olan
haliyle emparyalizmin bir oyunu! Uyuyun, uyusun, uslu durun! Gergeklerle
yiizlesmek istemedigimiz igin tefekkiirii degil, nafile ibadeti yegliyorsunuz.
Biliyor musunuz, ben asil Kur’an ayetlerinin para ile okunmasi konusunda ne
diisiindiigiiniizii merak ediyorum.”372

ikinci Bélim’de kahramanlarin aym evde yasamalari ve cektigi sikintilar
anlatilirken son boliimde kahramanlarin dagilmis halleri gézler 6niine serilir. Kimisi
miicadeleden vazgec¢mis, Kimisi dindarlasmistir. Modernite, aile ve g¢evre baskilari
nedeniyle hepsi biiyiik degisimlerden ge¢mistir. islam’1 yasamanin zorlugu ve kisi
icin ¢etin bir smav oldugu gosterilmistir. Roman, Korfez Savasi’ndan kacarak
Tiirkiye’ye siginan miiltecilerin cektigi acilarin tasviriyle biter.*”® Béylece roman
boyunca kahramanlarin yasadiklar giigliikler karsisinda abartili tepkiler verdikleri
vurgulanmig olur. Diger taraftan Miisliman cografyalarin durumu gozler Oniine
serilir; Avrupa’ya ve Amerika’ya siginmak isteyen kahramanlar, Tirkiye’ye dogru
yola ¢ikan miilteciler... 80’li yillarin panoramasi, dindar kahramanlarin bakisindan

verilir. Burada Miisliimanlarin igine diistiikleri act durum vurgulanir.

Sirin’in Diigiinii’nde basortiilic Esma, bir baska basortiilii kahraman Sefure

Hala tarafindan yerden yere vurulur:

“Iste, yegeni ne derse desin tiirbanli Esma’y1 yegeninin kendini yiice davalara
adanmaya hazir ruh halini somiiren firsatci, ikiylizlii bir tagrali olarak goriiyor;
daha oOtesi yok. Basina o tiirban1 gegirmekte israr ediyorsa hanim hanimcik
otursun evinde, yemek yapmayi 6grensin, Kendisi gibi Erbakanci bir koca
beklesin!

(...)

Basortiilii kiz dedigin dizini kirip evinde oturmali. Sen pantolonunun {izerine
pazar isi bir tunik gegir, sokaklara diis, milleti eyleme kigkirt, sonra da basortiilii
okutmuyorlar beni, is vermiyorlar, diye feveran et!”374

Esma aktivisttir. Bunu ideolojik saiklerle degil, din adina yapar. Haksizliga
kars1 direnme niyetindedir. Amaci, iki giiniiniin esit olmamasi i¢in ¢alismak, hayra
cagiranlardan ve adil sahitlerden olmaktir.3”® Yine de basortiiliiler dahil toplumun

pek c¢ok kesimi tarafindan dislanir. Siyasi meselelerin de yogun sekilde ele alindig:

372 Cihan Aktas, Seni Dinleyen Biri, Kap1 Yayinlari, istanbul 2007, s. 102.
373 Aktas, Seni Dinleyen Biri, s. 455-464.
374 Aktas, Sirin’in Diigiinii, s. 138-139.
375 Aktas, Sirin’in Diigiinii, s. 418.
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romanda bagortiiliilerin ¢ektigi sikintilar ve iginde bulunduklari psikoloji gozler

ontine serilir.

Ana konusu basortiisii ya da 28 Subat olmamakla birlikte bazen kisa bir boliim
bazen de bir iki telmihle bu meselelere deginen romanlar da vardir. 7ki Ates
Arasinda’da Arif, kendi istegiyle ortiinen Yasemin’den basortiisiinii ¢ikarmasini
istemis, Yasemin de bunu kabul etmistir. Ancak Yasemin, sonradan rahat
edemeyerek tekrar ortiinmiistiir.>’® 28 Subat siirecinde ailenin igine diistiigii durum
bu kisa anlatiyla aktarilmistir. Giinese Matem Diistii’de Zeynep, Anka’da Sedef,
basortiisit  eylemlerine katilan kahramanlardir. Giiray Siingii’'niin  Mehmet'’i
Sakatlayan Ser¢e Parmag: adli romaninda serseri, basibos, yasadiklarinin etkisiyle
suga bulasmig bagkahraman Mehmet’in bakisindan sevdigi kiz olan Cigdem’in 28
Subat siirecinde yasadiklar aktarilir. Cigdem, basortiisiinden dolayi sorun yasamustir.
Saclarin kesse de sonunda Istanbul’u terk edip memleketine yerlesmistir. Cigdem’in
saglarini kesisi soyle anlatilmistir:

“‘Peruk tak diyorlar, Mehmet,” demisti. Belki sonra, daha 6nce okudugu bir
kitaptan hatirladigi bu ciimleyi soylemisti. Ama insan akleder Mehmet. Bas
edebiliyor musun der akledip. Edemiyorum cevabim alir. Ne kadar sitirdiiriiriim
bilmiyorum cevabini alir. Ama akleder, getirir goziiniin 6niine; rengini sevgilisi
olmamis sevgilisinin bile bilmedigi sa¢larini, aynanin karsisina gegip, Once
tarayip uzun uzun, sonra kokiinden keser geng kiz, sonra sabun siirer kafasina
aglayarak, sonra usturay: vurur kafa derisine, kazir her seyi, kazir, sonra yikar
kel basin1 aglayarak, sonra kurular bagimi aglayarak, sonra 6niinde Adidas yazan
bir mavi sapkay: takar kafasina aglayarak, sonra bakar aynaya, siler goziiniin

yasini, bakar aynaya, siler goziiniin yasini seneler, ama aci gegse de, aci, yani her
aci geger ya, gecse de, insan... akleder...”¥"’

Basortiisii  konusunda miistakil eserler yazan ve devletin bagortiisiine
miidahalelerini tarihi siire¢ icinde ele alan®® Cihan Aktas’m Swra Yakin adl
romaninda basortiisi meselesi  dinlenme molasinda karsilasilan  Siimeyra’nin
hikayesinde islenmistir.3’® Ozellikle kadin yazarlarin diinyasinda derin izler biraktig

igin 28 Subat ve basortii meselesi bir iki sayfa da olsa bir¢ok romanda ele alinmustir.

Yasaklar ve sehir hayatinda karsilasan zorluklar alternatif ortiinme bigimlerinin
¢ikmasma ve zamanla “tesettiir modasi”nin dogmasina neden olmustur. Yasaklar

kalktiktan sonra zorunluluk olmadigi halde yeni ortiinme bigimlerinin gelismeye

376 Haksal, ki Ates Arasinda, s. 90.

877 Giiray Siingii, Mehmet i Sakatlayan Ser¢e Parmag:, Dedalus Yayinlari, Istanbul 2017, s. 206.
378 Cihan Aktas, Kilik Kiyafet ve Iktidar, Nehir Yayinlar, Istanbul 1990.

879 Cihan Aktas, Stnira Yakin, s. 326-328.
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devam etmesi ve tesettiiriin varolus anlamindan uzaklasarak tiiketim ve gosteris
kiiltiiriine doniismesi elestirilmistir.>® Basortiisii artik Islam’1n tesettiir emrini yerine
getirmenin yani sira giizel gortinmenin ve modaya uygun giyinmenin araci olmustur:

Peri sonradan 6grenmisti ki, kiz basortiisiinii, Dubai tarzi denilen sekilde

bagliyordu. Konuyu arastirmisti. Istanbul tarzi meger yuvarlak yiizlere daha iyi

gidiyormus; Dubai tarz1 oval yiizlere, Korfez tarzi da koseli yiizlere. Devasa bir

‘Islam moda endiistrisi> gelismisti. Ya yeni ortaya ¢ikmis olmaliydi ya da daha

evvel Peri’nin goziinden kagmigti. ‘Ozel tasarim tiirbanlar’dan ‘hasema’lara,

‘tesettiir pantolonlari’na kadar bash bagma bir moda akimi ve para basan
koskoca sektordii.®8!

Tesettiir giyimin bir sektdr olarak gelismesi, Islami hassasiyetler agisindan
elestirilmez. Peri, Islami bakis acisimi yansitan bir kahraman degildir. O, tesettiir
giyimin “para basan” bir sektore doniismesine dinin kullanilmasi ve insanlarin

kandirilmasi agisindan bakar.

Kahramanlarin disiiniip tasindiktan sonra ortiinmeyi tercih etmesi onlarin
Ozgiirliigiine isaret eder. Kahramanin inancinin geregini diledigince yerine getirme
Ozgirliigiinin vurgulanmasi, yasakg¢r diisiinceye karsi tavir alma anlamma gelir.
Kahraman, baskiyla kapanmamistir ama baskiyla agilmaya zorlanmaktadir. Bu
Islami oldugu kadar demokratik bir meseledir. Basortiisii yasagi, bireysel bir hak
kisitlamasinin yaninda aileyi sarsan unsurlardan biri olarak gosterilmistir. Bu sayede

meselenin toplumsal boyutu tizerinde de durulabilmistir.
3.1.10. Aile Romanlar:

Ailenin pargalanmasini, aile kavraminin ¢okiintiiye ugramasini konu edinen
romanlar bu problemin kaynagmi Islam’dan uzaklasmak olarak goriir. Ayakta
kalmay1 basaran aile ise varligini Islam’a borgludur. “Giiniimiizde aile kavraminin
kutsalligina iligkin ayakta kalan her ne varsa, bu varligini tevhidi ilkelere gizli-agik
bagliligina bor¢lu. Gergekte ¢okiintiiye ugrayan aile, kiyima ugratilan ve hor

goriilerek iptal edilen bir gecmisin degerlerini simgeliyor.”382

Genellikle dindar kahraman, diger aile bireylerini bir arada tutmaya ¢alisir ve
bunu basarir. Giinese Matem Duistii ve Hiilyalar Hiiziin A¢ti romanlarinda diinyanin

gelip gecici nimetlerine kapilip dinden uzaklasan ve dini hayati yasamaya calisan aile

380 Bulut, Zsldmi Kesimlerdeki Degisimi Romanlardan (2000-2010) Okumak, s. 95.
381 Safak, Havva 'nin Ug Kizi, S. 186.
%2 Cihan Aktas, Mahremiyetin Tiikenisi, Nehir Yayinlar, istanbul 1995, s. 48.
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fertleri arasindaki ¢atismalar konu edilir. Bu catismalar para hirsi, kindarlik vb.
tizerinden ahlak ve din nokta-i nazarindan ele alinir. Romanlari sonunda olmasi
gereken yasam tarz1 okuyucuya sunulur.>®

Leyla Yokusu’nda farkli dinlere mensup Kisilerin evliliklerinin -birbirlerini ¢ok
sevmelerine ragmen- ¢atirdamasi islenir. Bu romanda dinen caiz olan, bir Miisliiman
erkegin Hiristiyan kadinla evlenmesi halinde ortaya ¢ikacak sorunlar ele alinir. Aile
yillar gegse bile gocugun karar verme yetisi olgunlastiginda hangi dine yoneleceginin
sorunlarin1 yasar ve nihayet ebeveynin c¢ocugu kendi dininde yetistirme gayreti
ayriliga neden olur. Islami acidan caiz olmakla birlikte boyle bir evliligin olumlu
sonuglanamayabilecegi vurgulanir. Ailenin bir araya gelmesini saglayan sey ise

biitiin kahramanlarin Islam’1 secisidir.

Son Kale’de aileyi yikan fitnedir. Bu romanda “kiigiik vatan” tabiriyle aile,
“biiytik vatan”la tilkemiz kastedilir. 15 Temmuz Gecesi ve demokrasi nobetleri 50
sayfa kadar yer tutar.’® Ahmet Giinbay Yildiz, edebiyatin toplumu yansitmak
misyonuna sahip olmasi gerektigi goriisiindedir.®® Romanlarinda toplumsal bir

mesele olarak aile etrafinda donen kotiliikleri anlatma sebebi bu olabilir.

Kor Kuyu’da bagkahraman Dr. Kenan Bey’in karsi komsusu Emel Hanim,
internetten baska bir erkekle goriisiirken kocast Kamil Bey’e yakalanir. Kamil Bey
cocuklarin1 da alip evi terk eder. Emel Hanim, ortiistinii ¢ikarir, eve baska erkekler
getirmeye baglar. Mahalleli ayaklanir. Savciliga gidilir. Saver: “Biz yasal olarak bir
miidahalede bulunamiyoruz. AB uyum yasasi ¢ikti, bu konu yasak olmaktan ¢ikti. Bu
gibi konulara miidahale yetkimiz yok” der.38®

Ailenin dagilmasi, mahallelinin tepkisi, Emel Hanim’in “ne yapip ettigim kime
ne” (s. 65) seklinde kendini savunmasi, savcinin mahalleliye cevabr Islami mesajin
verilmesi icin gerekli ortami1 hazirlar. Roman, ailenin dagilmasini ve yasak iliskilerin
yasalarca su¢ sayilmamasini Islami bir tavirla elestirir. Bu olaydan sonra sokagin

manevi ruhu ¢okiintiilye ugrar (. 69). Yani ailenin ¢okmesi sokagin, mahallenin,

383 Bkz. Giinese Matem Diistii, 3. Boliim, Diisler Ulkesi; Hilyalar Hiiziin A¢ti, Fazil Bey’in din
tizerine diistinceleri.

384 Ahmet Giinbay Yildiz, Son Kale, Timas Yayinlar1, istanbul 2019, s. 195-246.

385 Abdurrahman Sen, “Edebiyat Sorusturmasi-Ahmet Giinbay Yildiz”, Suffe Kiiltiir Sanat Yillig:
1982, Suffe Yaymlari, Istanbul 1982, s. 364.

386 Ali Haydar Haksal, Kor Kuyu, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2017, s. 65.
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komsulugun, insanligin ¢okmesine ve hayata anlam katan manevi atmosferin

dagilmasina sebep olur.

Aile tyelerinin dindar-sekiiler karsitlik tizerinden gatistirilmasi sirasinda taraf
olunan hep dindarlar olmaz. Elif Safak’m Havwva’min U¢ Kizi romaninda solcu
sekiiler baba, dindar (bagnaz bir hocaya uyan anne s. 32) anne; anneye tabi olan
dindar ve milliyet¢i kii¢iik ogul, solcu (Marksist) biiyiik ogul, Atatiirk¢iiliigii anlatan
kitaplar, dini kitaplar (kitapliktaki raflar bile boliinmiistiir) bir ¢atismanin pargalari
olarak yer alir. Bu karsitlikta anlatici dindarlardan bahsederken asiriligi yerer,
hikayeye kahraman olarak yobaz hocalar segilir ve dindar kesim elestirilir. Elif Safak
romanlarinda dini muhteva Islami bir alginin yansimasi olarak degil, toplumsal ve
siyasi meselelerin bir pargas: olarak yer alir. Siyasi giindemin ve toplumsal yapinin
bir ayag1 da dindarlardir; din, bu nedenle Elif Safak’in romanlarinda yer bulur. Asil
varlik sebebi, “kadin”n toplumdaki yerini tespit ve tayin etmektir.38’

Romanlar muhtevalarina gore ayrilirken yapilan isimlendirmeler bir teklif
niteligi tasimamaktadir. Teori Zemininde Islami Roman Meselesi bashkl ana
boliimde de belirtildigi gibi bu tiir romanlara genel olarak “dini muhtevali roman”
demek kafi gelmektedir. Ancak dini muhteva belirlenirken hangi konularda dini
referans alan romanlar yazildigimi gostermek i¢in  bu isimlendirmelere
basvurulmustur. Bu konular belirtilerek ask romanlarinin nasil dini muhteval
olabilecegine ya da bilim kurgu tiiriinde dini muhtevaya pek bagvurulmadigina
deginilmis olur. Istisnalar: olabilmekle birlikte “Islimi roman” tabiriyle
karsilanabilecek eserler genellikle bu konular1 islemektedir. Bu eserlerin dini

muhtevali olmalar ile islami hiiviyet kazanmalar1 farkli seylerdir.
3.2. Muhtevanmin Islamiligi

2000 sonrasi Tiirk edebiyatinda kaynagii Kur’an ve hadislerden, Islam
tarihinden, tasavvuftan, siyasi meselelerden, toplumsal olaylardan, psikolojik
durumlardan alan romanlar bulunmaktadir. Kaynaklari iglemenin yazardan yazara,
hatta romandan romana farkli ve Ozgiin yontemleri bulundugu igin romanin
kaynagim tespit etmek her zaman anlamli olmayabilir. Oyle ki kaynagini islam’dan

aldig1 halde Islamilige ulasamayan, baska kiiltiir ve inamslardan aldig1 halde islami

387 Dini muhtevanin toplumsal boyutla ilgili kisimlarma érnek olarak bkz. Safak, Havwva 'nin Us Kizi,
s. 114.
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olma potansiyeli tasiyan romanlar vardir. Adem ile Havva kissasini Hiristiyan
inanisindan almasia ragmen islami bakisi yansitabilen /nsanmin Acayip Kisa Tarihi

ve psikolojik bir roman olan Ruhlar Pipo Z¢mez®® bunun érnekleridir.

Yardimlasma, paylasma, iyilik gibi evrensel degerleri isleyen romanlar1 Islami
roman statiisinde degerlendirebilmek icin muhteva tek basina gosterge olamaz.
Degerleri islemenin yalnizca islami boyutu yoktur. Dante’nin //ahi Komedya®®®’s:

“bu Diinya’da yasayanlar, iginde bulunduklari miskinlikten ¢ikarip, miibarek bir

k”390

yola yonlendirme amacini tasir. Burada bahsi gegen “miibarek yol” ifadesi,

insanin yaratilis amacini bildigi ve bu amag dogrultusunda yasadig: bir yoldur. Islami
acidan herhangi bir sorun teskil etmiyor gibi goziiken bu “miibarek yol” Hiristiyani

bir yoldur ve bu yoniiyle islami bir nitelik tasimamaktadir.

Bir romanin Islami sayilabilmesi igin hangi konularin islenip islenmeyecegine
dair bir &n bilgi (apriori) yoktur. Islam dinine aykirilik teskil edecek bir konunun
romana girmesine mesafeli yaklasilacag: diistincesi baskin olsa da buna iliskin bir
genellemeden s6z etmek miimkiin goziikmemektedir. Rasim Ozdenoren, muhtevaya

sinir getirilemeyecegi kanaatindedir:

Miisliiman sarayr anlatir da ¢opliigii anlatamaz demekten daha sagma bir
kisitlama diistiniilemez. Ne ki Misliimanin saraya da, ¢opliige de yaklasirken
bakiglarina gegirdigi bir tavir var Ki, iste asil bunun istiinde durulmalidir. Bu,
Misliimanca tavirdir. Miislimanca tavir s6zii bence yeteri kadar kapsayici ve
tamimlayicidir. Iyi ama bir insan ‘Miisliimanca tavir’la rahat rahat meyhaneye,
yatak odasina girebilir mi? Girmesi gerekiyorsa nigin girmesin? Ama
kimilerinde, yatak odasi konusunda olaganiistii irkiintiller goriiniiyor. Bu
irkiintii biiyiik 6l¢iide sinir1 agsma kaygisindan ileri geliyor olsa gerek. Kuskusuz
boyle bir kaygiya saygi duyulmali. Ben kimseyi yatak odasina gir diye
zorlamiyorum. Ama oraya giren varsa orada neyi gézlemesi ‘gerektigini’ biliyor
demektir, nemli olan da budur. (...) Bir seyi gérmezlikten gelmek baska, goriip
de tavir almak baskadir. Hz. Ebabekir Siddiyk’a (r.a.) atfedilen bir menkibeyi
hatirlatiyorum: Sokakta gecerken cima halinde iki kisiye rastlar, agiktadirlar.
‘Aman Yarabbim, siginacak bir yerleri de yok.” diyerek harmanisini onlarin

tizerine orter. Gérmezlikten de gelebilirdi, ama boyle yapar.391

Ozdendren’e gore dnemli olan anlatilan konunun degil, bakis agisinin Islami
olabilmesidir. Bu goriis ana konular igin oldugu gibi yan konular i¢in de gecerlidir.
Dogru bakis acis1, Islami olmayan bir anlatiya islamilik kazandirabilir. Bunun tersi

de mimkiindiir.

388 Rafet Elgi, Ruhlar Pipo I¢mez, Fanus Kitap, Istanbul, 2013.

389 Dante Alighieri, /lahi Komedya, ¢ev. Rekin Teksoy, Oglak Yayincilik, istanbul 2011.
3% Livingston, Geleneksel Edebiyat Elegtirisi, s. 174.

31 Gzdendren, Ruhun Malzemeleri, s. 162.
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Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin®® romaninda kuyu ustas1t Mahmut dini
hikayeler; bu hikayelerin anlati zamanindaki yansimalarina karsilik Cem, Oidipus
efsanesini anlatir. Mahmut Usta’nin yaninda c¢iraklik yapan Baskahraman Cem,
meselelere Islami acidan bakmaz. Oidipus efsanesini anlatarak ustasini tedirgin
etmeyi amaglamigtir. Mahmut Usta’nin dini hikayeleri, Cem’in dine ve gelenege
olumsuz yaklasimmi gdstermek igin kurgulanmistir. Muhteva dini olsa da islami
degildir.

Muhtevanin Islamiligini belirlerken bir olay:, durumu, gelismeyi baslatan,
konuyu harekete gegiren etkinin ve bu etkiye verilen tepkinin kaynagina bakmak
gerekir. Kendini Arayan Adam’da bir sosyalistin ¢ikip ideolojisini yaymak i¢in nutuk
cekmesini “etki” olarak kabul edersek, “etkinin kaynagi”n1 adamin sosyalist mantiga
sahip olmas1 ve bunu herkese asilamak istemesi; “tepki”yi ise ogretmenin islami
durusu ve sosyaliste islam’1 teblig etmesi olarak degerlendirebiliriz. Romandaki her
sey bu etki-tepki diyalektigine bagli gelisir. Sosyalist nutuk, Islami tebligin
hazirlayicisidir. Yani Islam dis1 unsurlar Islamilige hizmet etmek icin kurgulanmustir.

Muhtevanin islamiligini ortaya koymak bakimindan bu énemlidir.

Nuriye Akman’m Ortii*®3, Murathan Munga’nin Cador*** adli romanlarinda
basortiisii meselesi Islam1 bakis acisiyla ele alinmaz. Akman’m romaninda bir riiya
sonucunda basortiistinii ¢ikaran kadin kahraman anlatilir ve bu eylemin mesrulugu
savunulur. Konusu Afganistan’da gegen Cador’da ise basortiisii korku unsuru olarak
kullanilmistir 3% fhsan Oktay Anar gibi postmodern roman kaleme alan yazarlarda
dini unsurlar genis yer tutmasina ve kurgusal diizlemde etkin rol oynamasina ragmen
muhtevayr harekete gegiren tetikleyici giiciin Islami olmadigini  soylemek
miimkiindiir.3® Mehmet Coral’in Sonsuz Meltem’inde &6liim son degildir. Oldiikten
sonra yok olmama inanci Islam’da da vardir ancak Coral bunu reenkarnasyon ve

kuantumla iliskilendirmistir.®’ Bu agidan eser New Age anlatisidr.

Bu o&rnekler bir romanm dini muhtevali olmasina ragmen Islami

ol/a/mayabilecegini gostermektedir. Aslinda Bati roman: da Dogu romani da ayni

%92 Orhan Pamuk, Kirmizi Sagh Kadin, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2020.

393 Nuriye Akman, Ortii, Dogan Kitap, Istanbul 2006.

39 Murathan Mungan, Cador, Metis Yaymcilik, Istanbul 2020.

3% Bu iki roman iizerine bir elestiri i¢in bkz. Akcay, Bellekteki Huriler, s. 139-141.
3% Karaca, “Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Din ve Tasavvuf”, s. 209.

397 Mehmet Coral, Sonsuz Meltem, Dogan Kitap, Istanbul 2000.
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konular: isler. Farklilik konulara yaklasimdaki bakis agisindadir. Anne ve babasini
kaybeden ve hi¢ tanimadigi bir memlekette yapayalniz kalan Somalili ¢ocugun
yasadiklar1 “trajedi” olarak lanse edilebilir. Ama Mustafa Kutlu, bu ¢ocugun
hikayesinden trajedi ¢ikarmaz. Cocuk, herkesin basina gelebilecek bir olay yasamis,
yardima muhtag, yardim edeni ilahi yardima kavusturacak bir vesile, sahip ¢ikilmasi
gereken ve sahip cikildig: takdirde kurtulusa erdirecek bir sinav olarak algilanir.
Romanda, ¢ocugun ya da ona yardim eden Nur’un algisi, soylemi melodramin ve
trajedinin ¢ok uzagindadir. Sorular vardir, cevaplar aranmaktadir ama bunlar hayatin
olagan akisi iginde yer almaktadir. Cocugun durumu hep bir hikmetin 1s181nda,

umudun daima var oldugu bir anlayis gergevesinde degerlendirilmistir.>%

Ali Haydar Haksal’in romanlarinda “yikilan yuvalar, terk edilen gocuklar,
evlerini birakip kacan erkekler, intiharlar, ice kapanmalar, asosyallesmeler, ardi
arkas1 kesilmeyen depresyonlar’®® ¢agin hastaliklar1 olarak ele alir ve hemen
hemen biitin romanlarda bu konular islenir. Kér Kuyu’da bir psikanalistin
dansanlariyla goriismeleri anlatilir. Konu bu acgidan islami degil gibidir. Ama
yasananlar, kahramanin yasanilan olaylara yaklasimi eserin Islami yoniine isaret
eder. Sonunda anlatilanlarin isra Suresi ile baglant: saglanacak sekilde kurgulanmasi
(s. 215) muhtevayi Islami hale getirir.

Rafet Elci’nin Ruhlar Pipo /¢mez romaninda konu ilk bakista islami degildir.
Kahramanlarin gordiigii rityalarin, bir psikiyatristin degerlendirmesi sonucu ayni
riiyanin pargalari oldugu anlasilir. Riiyalar diinyanin sahteligine, asil diinyanin ahiret
olduguna dikkat ¢ekerek bazi kahramanlari giinahlarindan dolay: uyarir. Bunlarin
sekillenisi ve sonuclanisi Islamidir. Riiyalar, tim kahramanlarin bir mezarlikta
bulusmasiyla sonuca baglanir. Mahseri andiran bu durum, ¢ok sayidaki rityanin tek
bir riiyadan ibaret olmas: tevhid diisiincesini hatirlatir. Nitekim bir riyada Tiirk
miizigi lizerinden tevhid ilkesi vurgulanir.

“Halbuki bizim tek bir Allah’imiz var, miizigimiz de tek sesli. Bu zayiflik
mudir efendimiz? Ne miinasebet! Sadece bir tamburun telleriyle sonsuzun

perdelerini teker teker siyirmak ve yumusak yastiklar tizerinde yumusak goklere
siiziilmek maharettir efendimiz. Bu yiizden bizim musikimiz daha iistiindiir.”4%

3% Mustafa Kutlu, Nur.
%99 Haksal, Kor Kuyu, s. 46.
400 El¢i, Ruhlar Pipo Igmez, s. 43.
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Bu ciimleler bir riiya kisisine aittir. Riiyalar roman kahramanlarimi uyarmak
icindir. Anlami, yine bir rityada ¢oziilen riiyalarin varlik sebebi Fatih Sener’in
mezarinda yazili ayette gizlidir:

“Bu bir ayet, Kehf suresinden alinmis. Su yedi uyuyanlarla ilgili sure. Soyle
diyor: ‘Uykuda olduklar1 halde sen onlar1 uyanik sanirdin. Onlar1 saga ve sola
cevirirdik... Sayet durumlarint kavrayabilseydin onlardan doniip kagardin ve
gordiiklerin yiiziinden igin korku ile dolardr’.”

“Bunun anlami ne?”

ik defa onun da kontroliinii kaybetmek iizere oldugunu anladim. Piposunu

cikarirken elinin titredigini fark ettim. “Bu ilging bir suredir” dedi. “Sanirim o

zamanki yedi uyurlarla bugiinki yedi uyurlara bir mesaj goénderilmek

isteniyor’.”40!

Bu diyalog muhtevanin islamiligini saglayan unsurlardan birisidir. Roman
boyunca pesine diigiillen anlam budur. Bugiiniin insanina, dolayisiyla da okuyucuya
yonelik uyar1 s6z konusudur. Eserden Islami unsurlar ¢ikarilinca geriye Islami bir
sey kalip kalmamasi o6nemlidir. Ruhlar Pipo JZ¢cmez’de Islami agidan
yorumlanabilecek sahneler ¢ikarilirsa romanin isleyisi durur. Bu, muhtevay: harekete
geciren 6ziin Islami oldugu anlamina gelir. Muhtevay1 harekete geciren 6z derken
yalnizca edebi eserin “dogus aninin tagidigi anlam ve nitelik”ten bahsetmek dogru
degildir. Eserin incelenmesiyle ortaya ¢ikan “anlam ve nitelik” dogus anindan farkli
olabilmektedir.*%? Tetikleyici giic ya da 6z, eserdeki izleklerin, anlam: ve temay1
ortaya koyan imgelerin, kavramlarin, anlat: parcalarinin tiimiidiir. Oziin Islamiligine
ulagsmak i¢in, bir araya getirilerek ya da bir digerinden ayiklanarak ortaya

cikarilabilecek unsurlarin Islam’la bagini sorgulamak gerekecektir.

3.3. Oziin Islamiligi

Konunun nasil ve hangi amag igin iglendigini anlamadan bakis agisi, anlatic1 ve
diger teknik konulara atlamak yanlis sonuglara gotiirebilir.*®® Omer Erdem,
“Edebiyat ve Ekmek” isimli yazisinda, ekmegin “bogazdan gecen bir lokma degil
zihni gelistiren, onu uyandiran bir bilme yontemi” oldugunu soyler. Ekmegin 6lgiisii
de “varolusun, ahlakin ve iyiligin birimidir”. Ekmegin muhtevanin kendisi olmak ya
da muhtevada 6ne ¢ikan bir unsur olmak zorunlulugu yoktur. Bazen arka plandaki

kiigiik ve oOnemsiz gibi goriinen bir ayrinti eserin, mesajmn, anlatilmak istenen

401 El¢i, Ruhlar Pipo I¢mez, s. 100.

42 yuri Tinyanov, “Yazinsal Evrim Uzerine”, Yazim Kurami-Rus Bicimcilerinin Metinleri, ed.
Tzvetan Todorov, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2016, s. 113.

403 Booth, Kurmacan:n Retorigi, s. 446.
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gayenin, varolusun, ahlakin, iyiligin 6zlinii yansitir. En geride gibi duran “asil”

olabilir.4%4

Oz, metnin temel tasidir; anlatinin etrafinda déndiigii, siirekli olarak temas
ettigi, eser boyunca kendini hissettiren, eserin bir yerinde ya da sonunda birden
ortaya/aciga ¢ikan seydir. Konuyu, konu haline getiren temel unsurdur. Konu, igerik,
islup, mesaj, imgeler vb.’nin toplami1 ve hepsini bir araya getirip kaynastiran
hamurdur. Oz, igerigin tespit edilmesi ve agiga c¢ikan mesajlarla birlikte
degerlendirilmesidir. Romanin 6zii, verdigi (soyledigi, yazilan) ve vermek istedigi
(soylemeye ¢alistigl, yazilanin sonunda agiga ¢ikan) seyin birbiriyle iligkisidir.
Romanin ne anlattigi kadar nigin, nasil ve hangi bakis a¢isiyla anlattigi sorusunun
cevabidir. Orhanoglu’nun tabiriyle anlaticiyr “anlatmaya sevk eden sebeplerin
belirlenmesi”*® &zii olusturur. Oz, “romanm nihai hedefi ve romancmin asil
amac1”dir. Metne bilerek veya bilmeyerek yerlesen/yerlestirilen 6zgiin diistinceyi ve
teklifi kisaca izah edilebilen ispata acik izlektir.*% Imge, nesne, tema, mesaj gibi
unsurlar da isin i¢ine girdigi i¢in sadece konuyla sinirl degildir. Kisaca 6z, metni

metin yapan temel unsurdur.

Bir metinden sonsuz anlam ¢ikarilabilir ancak metinden ¢ikarilan her anlam
dogru degildir. Baska bir deyisle metinden ¢ikarilan anlamlar arasinda metnin yanlis
ve asirt yorumlanmas: sonucu ulasilan ve metnin niyetini yansitmayan anlamlar
bulunur. Metnin niyeti, kendisinden ¢ikarilabilecek anlamlardan ziyade
cikarilamayacak anlamlarin dislanmasi1 gerektigini gosterir.®” Ornegin Kur’an-1
Kerim, tevhid ilkesine aykir1 bir anlamimn ¢ikmasina miisaade etmez. Romandan
cikarilamayacak anlamlari belirleyen sey 6zdiir. Muhtevanin islamiliginden ziyade
oziin Islamiligi bu degismezlik/degistirilemezlik geregince 6nemlidir. Oziin
Islamiligi, metni baska tiirlii yorumlamaya miisaade etmedigi takdirde eserin

Islamiliginden séz etmek miimkiin olabilecektir.

Bazi romanlarda Islamilik anlatilan seydir ve romanm teknik yapisiyla bagi
yoktur. Bazilarinda ise Islamilik anlatim big¢imini sekillendiren temel unsur olarak

kullanilmistir. Metni sekillendiren ana unsur oldugu igin bu tarz romanlarda Islamilik

404 Omer Erdem, “Edebiyat ve Ekmek”, Karar Gazetesi, 16.03.2021.

405 Hayrettin Orhanoglu, Tiirk Roman:nda Degisme Ritiielleri, Kesit Yaymlari, Istanbul, 2014, s. 196.
406 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 123-124.

407 Eco, Yorum ve Ag:rz Yorum, s. 37.
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poetik bir tavrin yansimasi olur. Yazar, roman anlayisin1 sadece Islam’1 anlatmak

degil, ayn1 zamanda Islami bir metin kurgusu olusturmak iizerine kurar.

Oziin Islamiligini saglayan ama bi¢imde saglayamayan romanlarin “popiiler
roman” diye adlandirilan kategoride kaldigi goriilmektedir. Oz-bicim uyumunu
Islami unsurlarla saglayan romanlar genellikle edebi degeri haiz olanlardir. Bu
romanlar hem anlattiklariyla hem de bicimleriyle Islami algiy: yansitirlar. Her ne
kadar diinyada 6z ile bi¢cimin bir arada degerlendirilmesine karsi ¢ikan kuramlar olsa
da*®® islami romanlarda anlamin etkili sekilde yer almasi, dogasi geregi 6z-bicim
birlikteligini zaruri kilar. Hasan Aycin’in Esrarname’si, Keloglan’it bagkahraman
yaptig1 i¢in masallar1 andirir. Buna uygun bir konu, mesaj, ibret, kissadan hisse
verilerek 6z-bigim uyumu saglanmig olur. Bu roman bi¢imin igerigi, icerigin de

bicimi kosullandirmasina®®® 6rnek teskil eder.

Sadik Yalsizuganlar’in Gezgin adli romaninda ibn Arabi iizerinden seyr i siilak
ve insan-1 kamil olma siireci anlatilirken tasavvufi muhtevaya uygun dil ve tslup
kullanilir. Romanda 6tekilestirilen kahraman yoktur; kusatict ve kapsayici bir dil
hakimdir. Olaylar tarihi bir serencamin pargasi gibi aktarilmaz. Semboller ve remzler
kullanilir. Ornegin Abdullah Kabe’den “Muhammedi kokuyla birlikte”**? gelir. “Bu
dervislerin huyudur. Onlar ya sembol veya siikutla konusurlar.”*!! Detaylara girilmez

ve bu sayede anlatilmak istenen konunun 6zii yakalanmis olur.

Sadiye Erol Ayka¢’in ilk kadm sufi kabul edilen Rabiati’l-Adeviyye’yi
anlatgr Ben Rabia*'? romani dort bolimden miitesekkildir. Bu dort bolim
tasavvuftaki “seriat-tarikat-marifet-hakikat” kapilarin1 ifade eder. Marifet bolimii
Rabia’nin hac vazifesini yerine getirmesiyle sona erer; boylece Rabia, hakikat
kapisindan giinahsiz olarak gecebilecektir. Ugiincii boliimden dordiincii boliime
gecis, seyr U sillikun son adimina gegisin sartlarinin saglanmasiyla miimkiin olur.
Boliimler arasi gegis ile seyr i siilik arasinda kurulan bag, romandaki olaylarla

birlestirildiginde 6z-bicim uyumunun saglandigi goriilmektedir. Bu uyum eserin

408 Bkz. Boris Eyhenbaum, “Bigimsel Yéntem’in Kurami” Yaz:n Kuram: Rus Bigimcilerinin Metinleri,
ed. Tzvetan Todorov, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Yap: Kredi Yaynlari, Istanbul 2016, s. 44-
45,

409 Bu konuda bkz. Tahsin Yiicel, Yazinn Smmirlar:, Yapt Kredi Yaymlary, Istanbul 2019, s. 17.

410 Yalsizucanlar, Gezgin, s. 147.

4 Yalsizucanlar, Gezgin, s. 204.

412 Sadiye Erol Aykag, Ben Rabia, Nesil Yayimnlar1, istanbul 2022.
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sanatsal yapisint giiclendirir. Seyyid Kutub, Kur’an’da bulunan hikayelerin dini
amagclar dogrultusunda sekillendigini ama bunun sanatsal o&zelliklerin ortaya
ctkmasina engel teskil etmedigini soyler.*'® Bu agidan yaklasildiginda, romanlarin

sanatsal yapisinin da Islamilige hizmet ettigini sdylemek miimkiindiir.

Oziin Islamiligi yalmzca 6ze aittir, romanin Islamiligi diger yapisal unsurlarin
da Islami bakis acisini yansitmasiyla gerceklesir. S6z konusu islami roman olunca
“giizel” ve “hakikat” birbirinden ayr1 unsurlar olarak goriilmez. Islami romanlari

414 ayiran noktalardan birisi budur: estetik ve dinin,

giiniimiiz estetik anlayisindan
estetik ve hakikatin bir arada bulunmasi bir romanin islami olabilmesi bakimimdan
onem arz etmektedir. Miyasoglu’nun soyledigi gibi “saglam bir diinya goriisii Kotii
bir roman1 kurtaramaz, ama iyi bir roman tutarsiz bir diinya goriistinii bile sevimli ve
insani gosterebilir**'®. Nurullah Cetin, konunun roman olmadan 6nce de hep var
oldugunu, romandan bagimsiz olarak bulundugunu belirtir.**® Oziin islamiligine
ulagsmak igin oykinin katmanlarini, anlati pargalarinin metin i¢inde hangi amaci
gerceklestirdigini, sonuglanan olaylarin vermek istedigi mesaji ve tiim bunlarin
eserdeki diizeninin Islami acidan s6z soyleyip sdylemedigini belirlemek gerekir.**’

Konuyu sanat eserine doniistiiren sey onun islenis bigimidir.
3.4. Islami Anlatinin Romanlasmasi-Romanin islamilesmesi

[slami anlatinin romanlagmasi, Islami bir sahsiyetin ya da vakanin roman
sanatina 6zgl tekniklerden yararlanilarak okuyucuya aktarilmasidir. Burada yazar,
anlatmak istedigi sahisla/olayla ilgili tarihi kaynaklara bagvurur ve boylece tarihi
yonii agir basan bir roman ortaya koyar. Kaynaklarda gegmeyen bilgiler ise yazarin
muhayyilesinin iiriinleri olarak romanm kurgusal yapisi icinde yer bulur. Islami
anlatiya kurgusal yapinin eklenmesi, “sanat eseri ile onun orijinal modeli[nin] ayri

99418

seyler oldugu anlamina gelir. Bu tir romanlarda temel problem, anlatinin

“metafizik” boyutunun kurgusal diizlemde nasil sunulacagidir.

413 Kutub, Kur’an’da Edebi Tasvir, s. 171.

414 Estetik ve giizellik kavramlarinin birbirinden ayrilmasiyla ilgili bkz. Aydin Isik, Din ve Estetik-
Felsefi Bir Sorusturma, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2011, s. 183.

415 Miyasoglu, Sanat ve Edebiyat Konusmalari, s. 291.

416 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 121.

417 Ornek bir ¢alisma igin bkz. Yildiz, Hikmet ve 4henk.

418 Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi, s. 113.
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Dini sahsiyetlerin/olaylarin ele alindigi romanlarin “temelini olusturacak olan
peygamber, din ve vahiy gibi kavramlar (...) fizikstesidir™*!®. Sahislarin/olaylarin
manevi boyutunun gézlemlenmesi ya da belgeler araciligiyla tespit edilmesi miimkiin
olamayacagindan romanlarin metafizik boyutu, tarihi boyutuna kiyasla geri planda
kalir. Bu, olaganiistiilikler igeren anlatilarin romanlasmasinda bir problem teskil
eder. Ne denli iyi niyetli olursa olsun, Islami anlatinin manevi atmosferini
kesfedemeyen yazar, Islami bir roman yazma konusunda “basarisizlik riski” ile kars1

karsiyadir.

Metafizik ve manevi unsurlarin romana kurgusal diizlemde birer hayal {iriinii
olarak girmesi de Islami hassasiyet gdzeten yazar i¢in —Islami agidan- “risk’tir.
Birgok yazarm Hz. Muhammed (s.a.s.)’in manevi romani yerine “tarihi” romanini
yazmaya calismas: ya da ne niyetle yazarsa yazsin ortaya ¢ikan romanin “tarihi”
nitelik tasimas1 bdyle bir durumun sonucu olarak degerlendirilebilir.*?® Bunu asmak
icin romanin ¢ercevesini cizerken ve ona merkez tayin ederken temsilden,

sembollerden, imgelerden ve manevi unsurlardan yararlanmak gerekir.

Yavuz Demir, peygamber kissalarinin olay orgiisiinden ¢ok daha fazlasini
sundugunu, mecaz-1 mirsel boyutta yapilacak iliskilendirmelerle ilerleyip

cogalabilen bir birlestirmeler kompozisyonu verebilecegini belirtir.*?

Giiray Siingii, peygamberlerin hayatlarinin egretilemelerle, yani olaylarin
tematik  benzerleri  kurgulanarak ve bir anlatinin  igine yerlestirilerek
aktarilabilecegini ileri siirer ve su 6rnegi verir: Dokundugu her seyi giizellestiren bir
roman karakteri her talip olana bir tas verir. Bu tas insanin kalbinin i1sildamasini
saglar. Kalbi 1sildayanlarin sayis1 artinca kalbi 1sildamayanlar isildayanlara savas
acar. Isildayanlar sehirden gitmek zorunda kalir.*? Burada Hz. Peygamber’in bizzat
temsili degil de O’nun birtakim o6zelliklerini kendinde barindiran kurmaca bir
kahraman vardir. Hz. Peygamber’i dogrudan anlattig1 diisiiniilen yazarlar da aslinda
onun bir simgesini anlatmaktadir. Buradaki fark, dolayli anlatimin yazara

kazandirdig1 hareket alanidir. Giiray Siingli Hz. Adem’in diinyaya siirgiiniinii bu tarz

419 Jandar, Dinin Romanlastirilmast, s. 44.

420 Jandar, Dinin Romanlas#uriimast, s. 44.

421 Yavuz Demir, Kurmacan:z Halleri Kalenin Bedenleri, Hece Yayinlari, Ankara 2017, s. 74-75.

422 Gijray Siingii, “Edebiyatin Imkanlar1 Agisindan Bir Yéntem Onerisi”, Sireti Stirette Gormek 1-11,
Meridyen Destek Dernegi, istanbul 2018, s. 42.
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egretilemelerle ele alirken modern insanin diisiince yapisini da kolaylikla metne
yedirebilmistir. Kahraman Hz. Adem degildir ama anlatilanlar onun yasadig
olaylardan secilmistir.*?®> Bu tarz bir yontemle, dolayli anlatimm ve cagrisimm
yardimiyla peygamberlerin ve din biiyiiklerinin ahlaki, terbiyesi, ogretileri

okuyucuya aktarilabilir.*?*

Islami anlatilar, erdemin, iyiligin, idealin merkezde oldugu, kahramanligin ve
her agidan yiice olanin yer aldigi, tarihi, disiinceyi, ideolojiyi, dini timel sekilde
degerlendirip her yoniiyle aktarmaya calisan anlatilar olarak “biiyiik anlati”lar
kategorisine girer. Biiyiik anlati, bir meseleyi her yoniiyle agiga ¢ikarmaya galisan,
ciiriitiilemez, degistirilemez bir gercegin aktarilmasidir*?®. Yasanilan doneme dair
bakis agisinin degismesiyle biiyiik anlatilarin giicii azalmistir. Dini anlatilarin birgok
erdemi ve yiice duyguyu barindirdigi varsayilan sévalye romanlar1 gibi “nostalji”ye
doniisme ihtimali belirmistir.#?® Bu, Islami anlatinin romanlasma siirecinde

inandiriciligini ve samimiyetini kaybetmesi anlamina gelir.

Cagin insanina ve edebi zevkine hitap edebilmek amaciyla islami meseleyi
“bliyiik anlat1”ya donistiirmeden romanlastirma g¢abalar1 ise anlatinin igeriginin ve
niyetinin bozuma ugrama/ugratilma riskini tasimaktadir. Yani biiyiik anlatiya
doniismeme cabasi, Islami anlatiy1 6ziinden kopabilir ve yapisi bozulmus, elestirel
bir metin haline getirebilir. Her iki durumda da islami anlatinin romanlasma siireci
zarar gorecektir. Islami anlatiyr dolayh sekilde, cagrisim yoluyla, imgeler araciligiyla
anlatmak bu tehlikelerin asgariye indirilmesi agisindan imkan tanir. Anlati,
romanlagirken okuru hizaya c¢eken, dikte edici bir otoriteye doniisme riskinden

kurtulur.

Analojik yaklagimla yazilan bu tarz romanlar 6nceden bilinen bir hikayeyle ilgi
kurulmasini, bu sayede okuyucuda onceden tasarlanmis bir zemin {izerinde yeni
ufuklarin ag¢ilmasini saglar. Herkesce bilinen bir anlatinin {izerine insa edildiginde,
romanin ve anlatinin nasil yiiriimesi gerektigi hakkinda okuyucu yonlendirilmis olur.

Okuyucu kurgusal zeminde herhangi bir elestiri yapmaz ¢iinkii analoji sayesinde

423 Bkz. Siingii, Insanmn Acayip Kisa Tarihi.

424 Alaattin Karaca, “Peygamberimizi Konu Edinen Biyografik Romanlar Yazilabilir mi?”, Sireti
Strette Gormek, s. 194-195.

425 Fulford, Anlatinin Giicii, s. 39.

426 Biiyiik anlatilarin giiciiniin azalmasiyla ilgili bkz. Fulford, Anlatimin Giicii, s. 37-61; Nostaljiye
dontigme ile ilgili bkz. Fulford, Anlasnin Giicii, s. 109-132.
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kurgu ve izleklerin romanda yer aldig: sekliyle var olmasi gerektigini diisiiniir. Bagka
bir deyisle, okuyucuya “romandaki her sey olmasi gerektigi sekliyle vardir” hissi
asitlanir. Metnin vermek istedigi mesaj, dikte edilmeksizin okuyucuda karsilik
bulabilir. Tepeden bakan bir tavrin yerine, okuru metne dahil eden, ¢agrisimlarla
okurun zihnindeki dini birikimin canlanmasini saglayan bir yaklasim Islami anlatmin
romanlasmasin1 kolaylastirir. Bdylece, Islami anlati romanlasirken romanmn da

Islamilesmesi saglanir.

Romanin islamilesmesi, konu ne olursa olsun, romanin temel unsurlarinin,
alginin ve buna bagl olarak sdylemin Islami niteligi haiz olmasidir. Baska bir
deyisle, romanin islami bakis acisma sahip olmasidir. Roman kahramaninin evren
karsisindaki durumu, “isyani, inanci, korkulari, biitiin olarak diinyaya takindigi tavir,
mutlak arayis1 ne durumdadir, nedir, nasildir?”#?’ gibi sorulara Islam nokta-i
nazarindan cevap verilmesidir. Bu sorular, insanin varolusu ve kimligi ile ilgilidir.

Verilen cevaplar Islami ise roman da Islamilesmis demektir.

Ali Haydar Haksal’in romanlarinda modern ¢agda, kentte yasayan insanlar ele
alinir. Iki Ates Arasinda’da esi ile sevdigi kadin arasinda kalan mutsuz bir adam konu
edilir. Anzelha ile Ibrahim’de Kentte yasayan ve varlik sancis1 ceken, tabiat ve ask
tizerinden hakikati aramaya calisan bir adam; Hiiziin’de bir ailenin birka¢ kusagi
kapsayan hatiralar;; Kor Kuyu’da bir psikanalistin ofisteki deneyimleri anlatilir.
Birgok agidan ele alinabilecek bu konularin Islami hale gelmesini saglayan sey
Haksal’in romanlarinda kullandig1 imgeler ve soyutlama teknigidir. Kuyu, dag, ates,
su, karanlik, aydinlik, 151k, eski esyalar, kitaplar, sokaklar vb. imgelere yiiklenen

anlamlar, romanm Islamilesmesini saglar.

Kuyular yeryiiziiniin derinliklerine inen minarelerdir. Gizleri ve bilinmezlikleri
olan bir yerdir. Korkutucudur. insanmn &liimle yiizlestigi ve korkuyla Allah’a
sigindign yerlerdir. Insan kuyudan kurtulmak icin Allah’a yalvarir. Boylece kuyu
“korku ile {imit” arasinda, insan1 Allah’a yaklastiran bir nitelik kazanir.*?® Klasik
anlatilarda kuyu, “vecd ile yapilacak yolculugun bilingli ve dolayisiyla iradi olmast
icin hazirlanmis bir i¢ rasat yeridir.” Kahramanin kuyuya girmeden 6nceki hali ile

kuyudan ¢iktiktan sonraki hali arasinda fark vardir. Kahraman, olgunlagsmaya doniik

427 Ozdensren, Ruhun Malzemeleri, s. 83.
428 Ali Haydar Haksal, Oykii Agact, iz Yayincilik, Istanbul 2017, s. 85.
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bir degisim ile kuyudan ¢ikar.*?® Haksal’in “kuyu”su kétii durumdan iyi olana dogru
doniisme isteginin imgesi olarak diistiniilebilir. Ama kuyunun asil niteligi, korkunun

ve Allah’a yalvarma (dua) halinin en yogun hissedildigi yer olmasidir.

Haksal’m “dag” imgesi de romanin Islamilesmesine hizmet eder. Daglar da
kuyu gibi gizemlidir ve siginak niteligindedir. Kahramanlarin daga yonelmesi, icsel
yolculuklar1 beraberinde getirir. Doruga ¢ikmak, tirmanilan dagdan ¢ok daha biiyiik
baska daglarin varligimi géstermeye yarar. Kisinin ve hedeflenen dagin kiigtikliglinii
animsatir. Doruklarin, dolayisiyla da yolculuklarin bitmedigini/bitmeyecegini
gosterir.  Kisinin nefs miicadelesi ve terbiyesine hizmet eder. Haksal, dag
yolculuklarini (yani nefs miicadelelerini) anlatirken gercek hayatta “kapimizda”
kurulan tuzaklarin anlatimindan sakinir. Kapidaki tuzakta mahremin smirlar1 baslar.
O, daga yonelerek soyutlamanin pesine diiser ve mahremin ifsasindan sakinmis

olur. 430

Anzelha ile /brahim’de Anzelha dag ile ozdeslestirilir. Daglar asiklarin
sigimagidir; sular asiklarin gozyaslaridir (Anzelha’nin gozyaslan ile aynzeliha goli
olusmustur); magaralar, sevgilileri gizler (Hz. Peygamber ile Hz. Ebu Bekir’in
magarada saklanmasi) 6riimcekler, kuslar yardimcilardir; yilan sokup zehirlese de
sevgili sifa verir. Daglar her tiirlii gizi ruhunda yasar.*®! Anzelha’nin dag ile
Ozdeslestirilmesi, dagin Hz. Peygamber ile Hz. Ebu Bekir’in (Siddik) misriklerden
kacarken magarada saklanmalar iizerinden anlatilmas1 alginmn islamiligini gosterir.

Bu yaklagim, romanin geneline yayilmistir.

Hiiziin’de “Conk” ve “Hafiz Divam”, Kér Kuyu’da Ihlamur Sokagi’ndaki
ahsap Uskiidar evi, gegmisin manevi yoniiniin simdiye tasinmasini saglar. Hiiziin’de
Dede Ismail Hakki ile “ben” arasinda; Anzelha Ile Ibrahim’de esere adin1 veren iki
kahraman arasinda; Kor Kuyu’da Dilan ile “ben” (Dr. Kenan Bey) arasinda kurulan
aynilesme, soyutlama tekniginin romana uygulanmas: seklinde yorumlanabilir. Bu
romanlarda bir kahramanin ifsasin1 degil, kendi i¢ muhasebesini yapan kahramanlari
okuruz. Biling akis1 tekniginin kullanilmas1 sayesinde diistincelerin dile gelmeden
onceki saf haliyle karsilasiriz. Bu, anlatilanlart diisiince zemininde tutarken olumsuz

ya da kot diisiincenin dile getirilmesi giinahindan uzaklagma istegini yansitir.

429 Orhanoglu, Tiirk Roman:nda Degisme Ritiielleri, s. 168.
“30 Haksal, Oykii Agac, s. 95.
431 Haksal, Anzelha ile Zbrahim, s. 20-21.
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Kuyu, dag, ahsap Uskiidar evleri, Conk, Hafiz Divam vb. imgeler tek tek ele
alindiginda Islami nitelik tasimazlar. Yalniz baslarina dinle bag bulunmayan
unsurlara Islami nitelik kazandirilmas: sayesinde romanim Islamilesmesi saglanmis
olur. Bu imgeler, popiiler romanlarin aksine, namaz, seccade, basortiisii, tespih vb.
gibi Islami anlamlar tasiyan unsurlar olmadan da romanm Islamilesmesinin miimkiin
oldugunu gostermektedir. Okuyucu, her firsatta nasihat veren kahramanlarin yerine,
nasihati her seyden 6nce kendine vermeye c¢aligsan, verdigi nasihati tatbik etmek igin
nefsiyle miicadeleye girisen kahramanlar1 bulur. Islami bir hayat yasamak igin ne
yapmak gerektigini “nasihat” seklinde dinlemek yerine miicadelenin ortasina diiser
ve bizzat “ben”in girdigi miicadeleyi okur. Bu, popiiller romanlarin sundugu

Islamiligin 6tesinde bir Islamilik anlamina gelmektedir.

Kér Kuyu’da romanmin muhtevasini harekete gegiren sey Isra Suresi’dir. Kér
Kuyu’da popiiler romanlarda goriilen ¢ok sayidaki ayet iktibaslarina rastlanmaz. Ayet
iktibaslarin1 dogrudan vermek yerine, surenin manasma denk gelecek catismalar
kurulmustur. Dr. Kenan Bey internetten yazistig1 Dilan’m hikayesi ile isra Suresi
arasinda bag kurmak ister ve sureyi okur. Ancak goriir ki surede s6z konusu
edilenler, Dilan’in degil aslinda kendisinin (Dr. Kenan Bey’in) durumuna
uygundur.*32 Bu sure, kurguyu sekillendiren ana unsur olarak romana dogrudan etki

eder. Boylece “romanin Islamilesmesi” adimi verdigimiz siire¢ gerceklesmis olur.

Haksal’in romanlari, Serif Aktas’in Yoksulluk I¢cimizde*** nin hareket noktasi
olarak belirledigi “Islami diisiincedeki tecrid fikri, teferruati ayiklama endisesi,
goriinenden gériinmeyene ve asil olana gegme kabiliyeti***nin bir yansimas olarak
okunabilir. Soyut ile somutun, hayal ile gercegin i¢ i¢e gectigi, anlatict kimliginin
belirsizlestigi, olay Orgisiniin  dolayli  bigimde sunularak  okuyucunun
¢oziimlemesine birakildigi, zamanin ve mekanin tasvir edilmeden, birer imgeye
doniistiiriilerek sahsilestirildigi ve yeniden sekillendirildigi anlatilar olarak Haksal’in

romanlar1 Islam estetiginin tecrid (soyutlama) tekniginden yararlanmastur.

Barbarosoglu’nun  Hichiryer romaninda islam, koylerde de rahatlikla
yagsanamaz. Zaman ve mekan, yalnizca olaylara sahne teskil etmez, bunlar birer imge

olarak Islam algisinin sekillenmesine hizmet eder. Muhsin’de ve Ihsan Hoca’da

432 Haksal, Kor Kuyu, s. 215.
“33 Mustafa Kutlu, Yoksulluk /gimizde, Dergah Yaynlari, Istanbul 2011.
434 Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yayinlari, Ankara 1991, s. 11.
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konusmak, Sahin’de dinlemek, Saban’da ve Halil Aga’da susmak, Miijgan’da ve
sehirdeki Sahin’de yazmak birer imge olarak Islami algmin tezahiirleridir. Sahin,
giinahtan arindiran ilme ulagsmak i¢in yazar; Muhsin Sahin’i depresyondan kurtarmak
icin konusurken Islam algisinin ge¢misi ve simdisi arasindaki farkliliklara ve
bozulmusluklara dikkat ¢eker; Saban sagir ve dilsiz zannedilecek kadar suskundur,
yalnmiz Kur’an okumak igin ses wverir; Sahin ise dinleyici olarak kendisine
sOylenenlere teslimiyetci tavirla katilma egilimi gosterir. Onun dinleyiciligi, ezan ve

sala sesinde Islami bir kazanima doner.

Rafet El¢i’nin Sair romani, fetih 6ncesi Mekke’de, hicretten sonraki zaman
dilimini anlatir. Romanda tarihi vesikalara bagvurmak yerine tutarli kurgusallik
saglanmigtir. Mekkelilerin giindelik hayatlari, aliskanliklari, giinahlari, adetleri,
gelenekleri vb. anlatilirken Islam’in ilk yillar1 gosterilmis olur. Allah kelamu,
Mekkeli sairlerin dikkatini g¢eker. Ayetlerin siradan soézler olmadigi, sairlerin
uyduramayacagi kadar giizel oldugu inangsiz sairler tarafindan vurgulanir. Kurulan
atmosfer, Islamiyetin “oteki” tarafindan 6viilmesini saglar. Tuleyle, Sara’yla
evlenebilmek i¢in girdigi belagat yarismasinda Zeyd’i inanmadigi halde -en azindan
0 swrada putlara taptigi biliniyordur- Kur’an’dan ayetler okuyarak yenmeyi
basarmistir.*® Boylece ayetlerin inanmayanlar iizerindeki etkileri gosterilerek

Islam’m giizelligi 6n plana ¢ikarilmustir.

Ornekler, ele alinan konudan ziyade, konunun islenis bigiminin &nemli
oldugunu, Islami romana ulasmak icin yapisal unsurlarin ve sdylemin Islami bakis
acisina sahip olmas: gerektigini gostermektedir. Islami bir anlati, kurgusal zeminde
yapilan hatalar yiiziinden Isldmi bakis agisimi tagimayabilir, dinle bagi yok gibi
goriinen konular ise bakis acisinin dogru tespit edilmesi sayesinde Islami bir noktaya
gelebilir. Onemli olan olay &rgiisii, zaman, mekan, sahis kadrosu, anlatic1 ve bakis

acis1 gibi unsurlarm Islami bir algiyla sekillenmesidir.

435 Elci, Sair, s. 95-100.
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4. ALGISAL ISLAMILIK: BiR ROMANIN iISLAMILIGIiNi
BELIRLEMEDE OLCUT OLARAK “ROMAN UNSURLARI”

4.1. Anlatici ve Bakis Acisi

3. Boliim’de muhtevanin tek basina yeterli ve kapsayici bir 6l¢iit olamayacag,
bir romanin Islamiligini belirlerken roman unsurlarinin ve sdylemin de
degerlendirmeye tabi tutulmasi gerektigi soylenmisti. 4. Béliim’de metnin islamiligi
baglaminda roman unsurlarina “algisal  Islamilik” kavrami cercevesinde

yaklagilacaktir.

“Algisal Islamilik” kavramiyla ulasiimak istenen nokta, romanm yapisal
unsurlarmin belirlenmesi ve bu unsurlarda Islamiligin yer alip almadigmin es
zamanl olarak tespit edilmesidir. Yani “algisal Islamilik” ile érnegin romanin bakis
acis1 belirlenecek ve bu bakis acisinda Islami tavri olup olmadig: tespit edilmeye

calisilacaktir.

Edebi metne kimlik kazandiran “ne” anlatiyor sorusundan ziyade “nasil” ve
“nigin” anlatiyor sorularidir. Bu sorular metnin “‘milli bakis agisiyla yazilip
yazilmadigr’; ‘evrensel bir yapi1 (deger) tasiyip tasimadigr’; ‘popiiler ve giincel
soylemlerin tuzagina diisiip diismedigi’; ‘hem eseri hem de yazari kusatan tarihi
medeniyet kodlarina sahip olup olmadigi’; ‘dini hassasiyete ve maseri vicdana uygun

olup olmadig1’” gibi hususlar1 belirgin hale getirerek ona kimlik kazandirir.**

Anlatic1 Islami bakis acisma sahipse 0 roman Islamidir. Bu ¢alismada ortaya
konan olgiitler, eserin bakis agisinin Islimi olup olmadigmi belirlemek igindir.
“Anlatic1 ve Bakis A¢is1” bagligi altinda, hangi anlaticinin ve bakis agisinin Segildigi,
bu secimin eserin Islamiligi baglaminda ne sekilde yorumlanabilecegi, anlatici
tercihinde yapilan yanlislarin eserin Islami yoniine ne tiir zararlar verdigi gibi

meseleler tizerinde durulacaktir.

Ele alman konu ne olursa olsun bir roman: islami yapan sey bakis agisidir.
Ozdendren bunu Hz. Ebubekir’in cima yapan iki kisiye yaklasimiyla drneklendirir.
Ebubekir, gormezden gelmez, siginacaklar: yerleri olmadigini diisiinerek harmanisini

bu iki kisinin iizerine orter.**” Miyasoglu da benzer bakis agistm Hz. Peygamber

436 Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, s. 118.
437 Ozdenoren, Ruhun Malzemeleri, s. 162.
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tizerinden anlatir. Hz. Peygamber kokudan yanina varilamayan 6lii kopegin beyaz
dislerine dikkat ¢ekerek ve iizeri kapanacak olan mezar ¢ukurunun dahi diizenli
olmasin isteyerek estetik bir dikkat sunar ve bize bir bakis acis1 kazandirir.**® Buna

gore dnemli olan goriilen sey degil, 0 seye Islami bir bakis acisiyla yaklasabilmektir.

Roman Bati sanati oldugu i¢in Batili goziin iirlinii olarak bugiine gelmistir.
Durali Yilmaz, Miisliman sanatcinin romana Islami bakis acisi kazandirmasi

gerektigini soyler:

Halbuki roman ‘bakis agisi’ derken bizim bu konuda soyleyecegimiz bir
seyler olmali.” (...) “Modern roman teknigine kendi benligimiz ve dehamizin
damgasini vurabiliriz.” Kur’an’da daglarin, goklerin ve yerin bir canli olarak
insanla miinasebet kurdugu goriiliir. Iman, daglara, goklere ve yere verilmis,
onlar bundan kagininca insan bu yiki sirtlanmustir. (bkz. 41/11, 99/9-5, 33/72,
59/21). “Goklerde ve yerde bulunan her sey Allah’1 tespih ederler’ manasindaki
ayetlerden sonra Miisliman bir yazarin tabiata ve esyaya bakisinin bambagka
olacag1 kesin bir acgiklik kazanmis olur. Kur’an’a gore; daglar, taslar, denizler
birer cenaze yigimi degillerdir: Yasayan, konusan, diisiinen varliklardir. Diinya
suskun bir mezarlik degildir. Davut peygamberle konusan daglar, onu dinleyen
kuslar ve hayvanlar pekala bir Misliimanla da konusup dost olabilirler.

Yillardir batili romancilarin tartigtiklar1 tabiat-insan, esya-insan iligkileri
konusu, Kur’an aydinhiginda ¢ok farkli bir goriiniim aliyor. ‘Bizim romanimiz’,
‘yerli roman’ gibi teorileri siralarken, bu noktanin goz 6niinde bulundurulmasi
elbette ki 6nemlidir. Batinin teknigini alarak kendi dehamizla yogurmaktan biz
bunu anliyoruz.**®

Romanin Islamiligini saglamak ve “Miisliimanca bakis™1 yansitabilmek igin
hakim bakis agist ile yazilan romanlarda anlaticinin séylediklerinin dogru kabul
edilmesi, kahraman-anlaticilara nispeten daha kolaydir. Hakim bakis agisi,
kahramanlarin ve hatta gercek hayattaki kisilerin bilemeyecegi bilgileri okurun
oniine serer ve okur bu bilgilere giivenmek zorunda kalir.*% Uciincii tekil anlatici,
tarafsiz bir yorumlama gelistirebilirse ve bu sayede okuyucuyla arasinda giiven bagi
kurarsa aktarmak istediklerini “kendiliginden” gergeklesiyormus gibi bir eda ile

okuyucuya yansitir.**! Boylece romanin Islami agidan amacina ulasmasi kolaylasir.

Ancak ozellikle dini muhtevali popiiler romanlarda yazarlarin metne
kendilerini dahil ettikleri goriilmektedir. Bu tiir romanlarda yazar ile anlatict

arasindaki ayrim ortadan kalkar. Akgay, “hayatin temel problematigini atlayarak

438 Miyasoglu, Devlet ve Zihniyet, s. 156.

4 Durali Yilmaz, “Tabiat ve Esya Karsisinda Romanci”, Suffe Kiiltir Sanat Yilligi 1982, Suffe
Yayimlari, Istanbul 1982, s. 213-214.

440 Booth, Kurmacanin Retorigi, s. 15.

4! Franz K. Stanzel, Roman Bigimleri, cev. Fatih Tepebasili, Cizgi Kitabevi Yaymlari, Konya 1997, s.
23.
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belirleyiciligi roman kisisinin kliselesmis sozlerine birakan, olaylari ardi ardina
gelisigiizel perdeye yansitan, istedigi zaman miidahale edip bir hayat oyunu kuran’442

yazarlar elestirir.

Akgay’in “tanri-yazar” ifadesiyle elestirdigi bu anlaticiya Karaca “miirsit-
anlatiCc1” adini1 verir. Karaca miirsit-anlaticiyr “gtivenilir” bulmakla birlikte, dogruyu
yanlis1 gosteren, her seyi bilen dikte islubunun okurla samimi iliski kurmak
acisindan engel teskil ettigini soyler ve bu nedenle “giivenilmez anlatic1”**3y1 tercih

eder**

. Clinkii yazarla anlatict arasindaki farkin ortadan kalkmasi sonucunda roman
kisileri siliklesirken ideoloji gii¢lenir; roman sdylemek istedigini daha yiiksek sesle

sdylemis olur ama sdylemin giicii artmaz, aksine “metin dilsizlesmeye baglar™*,

Cennete Giden Giinahkdr’da okuru yonlendirme amacit roman: anlaticinin
tahakkiimii altinda birakir. Roman boyunca siirekli zapt edilen, yonlendirilen, baska
tirlii diistinmesine firsat verilmeyen, dizginlenen bir okur vardir:

“Leyla Hanim, yeni edindigi modern ve c¢agdas(!) cevre iginde aslindan
uzaklagmig; her namaz kilana, her dindar insana ‘gerici, yobaz, seriat kalintist’
diyen insanlarla birlikte olabilecek bir goriintii ¢iziyormus. (...) Ama ortada sirr1
bir tirli ¢ozillemeyen c¢ok esrarli hadiseler de yasaniyormus. Leyla Hanim,
Yusuf’u dislamak, tek parti zihniyeti icinde kendisine yer edinmek igin tiirlii

hatalar sergilerken, o6te yandan Yusuf’a deliler gibi asik oldugu da
davranislariyla belli oluyormus.”#46

Unlem isaretiyle anlatictmin modern ve ¢agdas olmak hakkindaki fikirleri
hemen anlagilir. Anlatict, Leyla’nin yaptig seylerin “hata” oldugunu sdyler. Yazarin
ve anlaticinin diisiinceleri roman boyunca siklikla vurgulanir. Boylece okurun baska
bir diistinceye savrulmasinin 6nii kapanmis olur. Bu da okur-anlatici, okur-roman

arasindaki bagi zedeler.

Kahraman bakis agisina sahip romanlarda ise okuyucunun kahramanla
Ozdeslesmesi kolaylasir. Okuyucu kahramanlarin “yaptiklari seyleri nasil ve neden
yaptiklarin1 daha iyi anlayabilir, bu ylizden disaridan ve tepeden bakan bir aciya
kiyasla onlar1 daha az suglama™**’ egilimi gosterebilir. Fantastik anlatilarda, hatta

hayalet Gykilerinde bile birinci tekil anlatici, okurun kahramanla yakinlagmasini

442 Akcay, Bellekteki Huriler, s. 25.

443 “Giivenilmez anlatic” kavramina ileride deginilecektir.

444 Alaattin Karaca, “Roman ve Hikayede Miirsit-Anlatic1”, Karar Gazetesi, 21.02.2021.
45 Giimiis, Okumak ve Yazmak, s. 123.

46 Ertugrul, Cennete Giden Giinahkdr, s. 66-67.

447 Eagleton, Edebiyat Nas:/ Okunur, s. 86.
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saglar.**® Islami romanlarda da birinci tekil anlatic1, okuyucunun kahramanla bagimin

kuvvetlenmesine zemin hazirlar ki yazarin istedigi de ¢ogunlukla budur.

Cumhuriyet Cocugu’nda odaklanilan tek kahraman Yahya’dir. Digerleri Yahya
ile iligkisi nispetinde vardirlar. Romanda sadece anlatici-kahraman Yahya’nin
yasadiklart ve diigiindiikleri ele alinir. Boylece okur, memur Yahya’nin inkilaplar
karsisinda diistigii zor durumu igeriden gérme imkani bulur. Yahya, inkilaplarin
geregini yerine getiren bir memur oldugu i¢in disaridan bir ses olarak degil, magdur
bir ses olarak igeriden konusur. Bakis acis1 ile anlaticimin tek bir kahramanda
birlesmesi Yahya’nin igeriden bir ses olarak konugsmasimi ve olaylar karsisinda

Islam’la ilgili diisiincelerinin aktarilmasini kolaylastirir.

Kahraman bakis agis1 dogru kullamldiginda eserin Islimi agidan amacina
ulasmas1 saglanabilir. Ancak kahraman-anlaticinin dogru kullanilamamas: islami
mesajin aktariminda okurla roman arasindaki bagin zedelenmesine ve mesafenin
acilmasina yol acar. Askin Gozyaslari**®*nda Sems’in her firsatta Islami bilgisinin

¢oklugundan dem vurup &viinmesi bu duruma bir 6rnek teskil eder.

Yagitlarim dogru diiriist cimle kuramazken ben yedi yasinda hafizlik
egitimine baglamistim.

(-.)

Yasadigim devre gore sira dig1 6zelliklerim sozlerimle karsimdakini sok edici
kisilik yapim, zamanin gecerli tabularmma ve geleneklerine bagkaldirigim
gevremdeki insanlarin Kimi zaman tepkisine kimi zaman da ilgisine sebep
olmustur. Insanlar benim yorumlarimi ve sert sdzlerimi isittiklerinde beni tuhaf
davranishi tahammiil edilmez bir kisi olarak tamimlar. Onlarin tamimlar:
umurumda bile degildi.

(-.)

Kendimi, kisilik olarak; ‘disiindiigiinii korkmadan sdylemekte’ Haccac-1
Yusuf’a, ‘haksizliga tahammiilsiizliikte Ebuzer Gifari’ye, ‘adaleti temin etmekte’
Hz. Omer’e benzetirdim. Benim icin adalet dolu diinya, merhamet dolu
diinyadan daha biiyiiktiir.

(...)

Yazmay1r ve yazdirmayi sevmezdim. Irticalen konusur aklimdan gegeni
soylemekten sakinmazdim. Beklenmedik anda sesimi yiikseltir dinleyenleri soke
ederdim.

(...)

Kitaplari terk edeli seneler oldu. Cocuklugumda ciltler dolusu kitap okudum.
Okudugum hafizama yerlesirdi. Allah bana liituf edip bu yetenegi vermisti.
Baskasinin bir ayda 6grendigini ben bir gecede 6greniyordum. Tefsir, hadis,
fikih, dinler tarihi, Tslam tarihi, akaid ve tasavvufa dair ne varsa kesfettim.
Kelami sevmezdim; kémiirciiniin imanini kelaimcinin imanina yeglerdim. Iran ve
Hint edebiyati ile Arap belagatini gengligimde bitirmistim. Hocalar kendi el

448 Tzvetan Todorov, Edebiyat Kavrami, ¢ev. Necmettin Sevil, Sel Yayncilik, Istanbul 2015, s. 91.
49 Sinan Yagmur, Askin Gézyaslar Tebrizli Sems, Karatay Akademi, Konya 2010.

117



yazmasi kitaplarinda ne yazdiklarindan habersizken ben onlara onlarin sdziinii
hatirlatirdim. Yiiriiyen kiitiiphane gibiydim.4°

Anlatic1-Sems Islami bakimdan donaniml olsa da Islam’mn uygun gdrmedigi
sekilde dviinmektedir. Bir kismimi aktardigimiz bu tarz ifadelerin Sems’in Mevlana
ile karsilasmadan onceki ilmi birikimini gdstermek iizere kurgulandig
anlasilmaktadir. Kurguya goére Sems, kimseyi begenmezken Mevlana’da kendini
bulacaktir. Ancak Sems’i Kibirli yapan sadece ilmi birikimini kendi dilinden
anlatmasi degildir. Anlatici-Sems, stirekli “ben” diyerek siradan seyleri bile sira dig1
ozellikler olarak gostermektedir. Romanda baskalarii kiigimseyen, onlarla alay
eden, kendini 6ven bir anlatici-kahraman soz konusudur. Anlatic1 ve bakis agisinin
“anlatilam1 daha etkili ve inandiric1 hale getirmek”*! gibi bir gérevi varsa Sems’in

kendi kendini anlatmas1 bu gérevin ifasina engel olmustur.

Sems’in Islami agidan sakincali bir duruma diismesi yazarin yanlis anlatici
tercihinden kaynaklanir. Sems, klasik romanlarda karsilastigimiz karakter sunma
bi¢imi olan agiklama yontemi ile okuyucuya sunulmustur. Anlatici, her seyi bilen ya
da gozlemci olsaydi, Sems’in biiyiik bir alim oldugunu bize baskasi sdylemis,
gostermis olacakti. Bu durumda agiklama yontemi ise yarayabilecekti. Ama Sems’in
“ben” demesi ve kendi kendini tanitmak (oto-karakterizasyon) zorunda kalisi,
istemsizce kendini vmesine neden olmustur. Bu, O’nu islami agidan zor bir duruma
diisliriir. “Ben” anlatici, karakterizasyonu dramatize etme yontemi ile yaparsa daha
etkili olacaktir. Yine de Sems’in durumu karakterizasyondan ziyade anlatici ile
ilgilidir ¢linkii aym ciimleler baskasi tarafindan kuruldugunda sorun ¢o6ziillmiis

olacaktir.

Askin Gozyaslarr’ndan aktardigimiz bu paragraflarda anlatici-Sems, yanlis ya
da eksik aktarma, yanls ya da eksik yorumlama, yanlis ya da eksik degerlendirme*?
yaptigi igin elestiriimemektedir. Sems, kendisiyle ilgili degerlendirmede bulunurken
nesnel olamaz; ancak romanda ger¢ek hayattaki mertebesinden faydalanilarak
anlatici-Sems’in - degerlendirmelerinin sorgulanmadan aktarildigi goriilmektedir.
Sorun, geleneksel bakisin Sems tarafindan dile getirilmesi sonucunda siirekli viinen,

Kibirli bir kahraman ortaya ¢ikmasindadir.

0 Yagmur, Askin Gozyaslari, s. 13-33.
4! Saban Saglik, Hikdye/Anlat:/Yorum, Hece Yayinlar1, Ankara 2014, s. 155.
452 Bkz. Bahar Derviscemaloglu, Anlat:bilime Giris, Dergah Yaymlar, Istanbul, 2016, s. 122.
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Bu sorun, Durali Yilmaz’in Hz. Tirkistan-Ahmet Yesevi romaninda iigiincii
tekil anlatict tercihiyle ¢oziilmiistiir. Yesevi, medresede aldigi egitimi kiigiimser,
ciinkii anlatilan her seyi ¢ok onceden zaten &grenmistir.*®® Buna ragmen Askin
Gozyaslar’ndaki Sems’in Kibirli durumuna diismez. Okur, kahraman-Yesevi’nin
bilgisi karsisinda siiphe duymaz. Ciinkii Hz. Tiirkistan’da anlatict “ben” degil “o0”
demektedir. Ben diyen anlaticinin Kibir ve bobiirlenme durumu, tgilincii tekilde
ortadan Kkaldirilabilir***. Uciincii tekil anlatic, dini sahsiyetleri anlatirken dogru
tercih olabilir. Okur, Yesevi’nin bilgisi medresede dramatize edilerek aktarildig: igin,
aciklama yonteminin dayatmaci tutumuyla karsilasmis olmaz. Bu, eserin Islamiligine

zarar getirmez ¢iinkii Yesevi’nin mertebesi baskasi tarafindan anlatilmaktadir.

Anlatic1 ve bakis acisinda algisal islamilik baglaminda eksikligin olmasi eserin
timiinii etkiler. Mehmet Coral’in Allah Benim (En el Hak) romaninda Hallac-1
Mansur’un dindarhig: ile ilgili iki farkli anlatici tutumu vardir. Ilkinde anlatict

Mansur’dur:

“Heniiz on yasima gelmeden Kuran’1 yagim kadar hatmetmis, hafiz olmustum.”

(...) ”Kabe’ye kars1 her giin iki yiiz rekat namaz kildim”.**
Ikincisinde ise Mansur’u anlatan Veysii’l-Celal dir:

“Giinde yiiz rekat namaz kilardi. Bazen onu sabah namazina kalktigimda
nehrin kenarinda goriirdiim. (...) Orada, herkesten uzak, sadece kendisi ve Tanrisiyla

tevhide ulasmis gibi kilardi namazini.”*%®

“IBen] her giin iki yiiz rekat namaz kilardim” demekle “[O] giinde yiiz rekat
namaz kilardi” demek arasinda inandiricilik, tevazu ve Kibir yoniinden fark vardir.
Birinde sahitlik, digerinde kerameti kendinden menkulliik*” bulunur. Sahitlik, eserin
inandiriciligin artirir. Gergek hayatta baskasinin sahit olmadigi bir olayr “ben” diye
anlatmak zorunludur. Ama roman, her seyi bilen anlatici ile bu zorunlulugu ortadan

kaldirmisgtir. Mehmet Y1ldiz’in Arayig romaninda buna uygun bir 6rnek bulunur:

“Yiirlidii birazdan alnini koyacagi seccadeye. Allah’a bagislar gibi hazirlad
nefsini kurban etmeye ve geride birakip diinyay1 ¢ekti iftitah tekbirini.
‘Allahu Ekber...’

453 Durali Yilmaz, Hz. Tiirkistan Ahmet Yesevi, Ata¢ Yaynlari, Istanbul 2015, s. 58.

454 Booth, Kurmacanin Retorigi, s. 290.

455 Coral, Allah Benim (En el Hak), s. 19-20.

456 Coral, Allah Benim (En el Hak), s. 37.

457 {leride “kerameti kendinden menkul anlatici/kahraman” kavrami iizerinde durulacaktr.
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Artik her seyiyle Allah’in huzurunda hesap vermeye gelmis gibiydi.
Okudukga Kur’an’1, diisiindiik¢e giinahlarini hesap verememenin mahcubiyeti ile
egildi rikuya.

‘Siibhane rabbiyel azim...’

Rabbim sen tiim noksan sifatlardan miinezzehsin, ben ne ¢aresizmisim neden
hig siikretmemigim...

Kaldirdi1 bagimi tekrar Rabbine, hesap vermek gerekiyordu neticede. Ve tekrar
hesabin1 verememenin utanciyla haya ile kapandi secdeye.

‘Siibhane rabbiyel ala...’

Hicabindan sarsildi yer gok. Kalksa da tekrar ayaga, Allah’in biiytikligi ve
hasmeti karsisinda acze diisiip bu agir yiik ile oturdu dizlerinin istiine.

Anlad1 hesap vermek kolay olmayacakti.

‘Essealmii aleykiim ve rahmetullah,” deyip saga ve sola selam verdi. Bugulu
gozlerle act1 ellerini.

‘Allah’im anladim ki senin rahmetin ve magfiretin diginda bana fayda
saglayacak kimse yoktur,” dedi ve sanki madde aleminden ¢ikmis da sadece
manevi huzurun yasandig: ilahi atmosfere kanat agmis gibi devam etti duaya.”*®

Bu paragrafin birinci tekil anlatic1 ile yazilmasi halinde ortaya ¢ikacak durum
inandiriciliktan uzak olacaktir; ¢iinkii burada kulun Allah’in huzurunda tecriibe ettigi
manevi haz séz konusudur. Okur, kendi mertebesinden bahseden birinin nesnel

olamayacagimi bildigi i¢in inanmakta giicliik ¢ekebilir.

Askin Gézyaslarr’nda Sems’i Islami agidan uygunsuz duruma diisiiren Sinan
Yagmur, bu sorunu Veysel Karani romaninda “ben” diyen anlatict kullanmasina

ragmen baskalarinin sahitligine bagvurarak ¢6zmiistir:

“Deve sahiplerine gore ben her zaman giivenilen, isinin ehli ve hakkindan
fazla ticret almayan biriydim. Koylilerin benim hakkimda diisiindiikleri
bunlardi. Bunlar insan olarak benim duymaktan memnun oldugum sézlerdi.
Onlar, aslinda bana giizel payeler verdiklerini saniyorlard. isin ash ise, bunlar
bana has 6zellikler degildi. Ben her zaman olmam gerektigi gibi davraniyordum.
Biitiin bu iyi huylar, bir insanin meziyeti degil, karakteri olmaliydi”

(...) Dedigim gibi, bunlar higbir zaman meziyet olarak gérilmemeli, kendine
insanim diyen herkesin tagimasi gereken huylar olarak hayatinda yer olmaliydi.”

“Benim insan olarak yaptiklarim, halkimin goziine meziyet olarak
goriindiigiinden (...)” (s. 28).

“Mekkeliler ve diger Araplar kendi dinlerine ve kendi tanrilarina inanmadig:
icin onun hakkinda iyi distinmiiyorlardi. Muhammed’in isi hi¢ de kolay degildi.
Cahil aklimla, bunun ¢ok iyi farkindaydim.” (...) “Cahil aklimla”. (S. 64)

Burada anlatici-Veysel “ben” demesine ragmen iyi meziyetlerini baskalarinin
gortisii olarak aktarir ve miitevazi bir tutum sergiler. Baskalarinin sahitligine ragmen
kendi eksikliklerinin farkindadir. Birinci tekil anlatici, tasavvufi diisiincenin
aktarilmasinda da bir sorun olarak goriiliir. Askin Gozyagslar: serisinin besinci romani
olan Yunus Emre’de “ben”likten kurtulmanin yollarin1 anlatan Tapduk Emre roman

anlaticisinin nasil olmasi gerektigi hakkinda dolayl: yoldan fikir verir. Tapduk, “ben”

458 Yildiz, Arayzs, s. 90, 91.
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illetinden Kkurtulmanin ii¢ ilacindan bahseder. ilki, fakir oldugunu unutmamak,
ikincisi fanilik, “ben yokum O var” demektir. Ugiinciisii ise “ben” ve “0” sdylemi
tizerine kuruludur:
“Ugiinciisii ve en tehlikeli ‘ben’ ‘ben yaptim, ben bilirim> demektir ki
Seytan’in bile ayaginm titredigi yer burada baslar. Uciincii Ben’i ‘Ben bilmem,
Allah bilir* kelam1 6ldiiriir.

‘Ben’ insanlar1 bogan bir girdap. ‘Biz’ yiizme bilenler i¢in bir yol ama yiizme
bilmeyenler igin biz de bir girdap. En selametli yol ‘O’ demektir.**°

Bu satirlarda bir roman anlaticisinin vasiflarindan bahsedilmemektedir ancak
stirekli  “ben” diyerek kibre diisen bir kahraman olmamak i¢in bir ¢6ziim
sunulmaktadir. Romanlarda kendi mertebesinden bahsetmek zorunda kalan
kahramanin kibre diismesine uygun bir ortam bulunmaktadir. Ucgiincii tekil anlatici,

bu sorunu asmak i¢in dogru tercih olabilir.

Ytnus Emre’yi anlatan yazarlardan biri olan iskender Pala, birinci tekil anlatict
ile farkli bir Gslup yakalamistir. Od romaninda, ilmi birikiminden bahseden Molla
Kasim’in amaci kibirlenmek degildir. Cehaletini Ytlnus’un siirleriyle karsilasinca
fark eden Molla Kasim kendisinden pismanlik duygusuyla bahseder:

“O siirler Yunus demisti, elbette onlarin tek bir misra1 bile benim bir cilt
dolusu sayiklamalarima bedeldir.

On y1l Sam, ii¢ y1l Isfahan ve alt1 y1l da Konya medreselerinde okudum. Fikih
ve hadis ilmiyle mesgul oldum. O yillarda Anadolu’nun her yaninda pit