T.C.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI
Yiiksek Lisans Tezi

2000 SONRASI SINEMADA ANA KARAKTER OLARAK KENTLERIN
KULTUREL MARKALASMASININ iNSAASI BAGLAMINDA
ORNEK BiR CALISMA

Hazirlayan

Osman DIKICILER

Tez Danigmani
Dog. Dr. Ragip TARANC

[zmir / 2022



T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SINEMA-TV ANASANAT DALI

Yiksek Lisans Tezi

2000 SONRASI SINEMADA ANA KARAKTER OLARAK KENTLERIN
KULTUREL MARKALASMASININ iNSAASI BAGLAMINDA
ORNEK BiR CALISMA

Hazirlayan

Osman DIKICILER

Tez Danismani

Dog. Dr. Ragip TARANC

[zmir / 2022



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “2000 Sonrasi Sinemada Ana Karakter
Olarak Kentlerin Kiiltiirel Markalagsmasinin insas1 Baglammda Orek Bir Calisma”’
adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

Tarih .../.../...

Osman Dikiciler




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... T [ eiiiiinn
tarth ve ............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim
Yonetmeliginin....... maddesine gore Sinema-TV Ana Sanat dali Yiiksek Lisans

ogrencisi Osman Dikiciler’ in “2000 Sonras1 Sinemada Ana Karakter Olarak Kentlerin
Kiiltirel Markalasmasinin Insasi Baglaminda Ornek Bir Calisma” konulu tezi
incelenmis ve aday ...... I ! ool tarithinde, saat ............... ’da jiiri Oniinde
tez savunmasina alinmistir. Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan
SONTA ....ueene... dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu gerekse tezin dayanagi olan
ana sanat dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek

tezin ........oooiiiiiiiini oldugunaoy .............cceeeiiiinnin. ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




OZET

Kent ve sinema iligkisini ele aldigim bu c¢alismamda, Kentlerin, kiiltiirel
markalasmasi silirecinde, bir ana karakter olarak sinema filmlerinde nasil goriindiiklerini
ve bunun markalasma siirecine ne kattigini, “Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” filmi

ile Izmir 6zeli ve 6rneklemesi baglaminda incelemeye ¢alistim.

Tezin birinci boliimiinde marka ve markalasma kavramlari incelenerek, nasil

marka kent olunabilecegi tanimlanmaya ¢alisilmistir.

Ikinci boliimde, diinyadaki diger orneklerini inceleyerek, kentlerin Kkiiltiirel
markalagma siirecinde, sinemadan nasil fayda sagladiklarim1 ve kentlerin sinemada, bir
ana karakter olarak nasil basrole yiikseldikleri incelenmistir. Bu bdliimde, bilhassa
Woody Allen’in kent filmleri baglaminda sinemanin, markalasma ve kent algisi
olusturma siirecine katkilarinin neler olabilecegine dair, kimi tespitlere ulagilmaya

calisilmigtir.

Ucgiincii ve son béliimde ise, “Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” isimli uzun
metrajli sinema filmi &rnedi iizerinden, Izmir kentinin marka kent olma arzu ve

motivasyonuna sinemanin katkilarinin neler olabilecegi tartisilmaya calisilmistir.

[zmir kentinin markalasma ¢alismalar1 siirecinde ortaya ¢ikan “Sinema Ofisi”
kavraminin, kentin kiiltiirel envanterinin ¢ikarilarak, Izmir kentinde gekilecek projelerin
desteklenmesi yoluyla, kentin sinema filmlerinde goriiniirliigiiniin artirilmasini nasil
saglandigi ve kent imajinin olusturulmasina nasil bir katki sundugu da bir tespit olarak

ortaya konulmaya calisilmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER: izmir, Marka, Marka Kent, Sinema, Sinema

Ofisi, Gevrek, Boyoz, Kumru,



ABSTRACT

In this study, which deals with the relationship between city and cinema, |
examined how cities appear in movies as a main character in the process of cultural
branding. In addition, | tried to analyze what this situation contributes to the branding

process in the context of [zmir with the movie “Izmir, City of Love”.

In the first part of the thesis, the concepts of brand and branding were examined

and it was tried to define how to become a brand city.

In the second part, it has been researched how cities benefit from cinema in the
cultural branding process by examining other examples in the world. In the same way,
how the cities rose to protagonists as a main character in the cinema was examined. In
this section, some determinations about the contribution of cinema to the process of
branding and creating a perception of the city, especially in the context of Woddy Allen's

urban films, are given.

In the third and last part, the contribution of cinema to the desire and motivation
of the city of Izmir to become a brand city has been tried to be discussed through the

example of the feature film " Izmir, City of Love ".

The concept of Cinema Office, which emerged during the branding efforts of the
city of Izmir, focused on how to increase the visibility of the city in cinema films by
supporting the projects to be shot in the city of Izmir by making the cultural inventory of
the city. Accordingly, it has been tried to reveal how it contributes to the creation of the

image of the city.

KEY WORDS: Izmir, Brand, Brand City, Cinema, Cinema Office, Gevrek,

Boyoz, Kumru,
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ONSOZ

[lk Uzun metrajli filmimi ¢ekmek iizere yola ¢iktigimda, Kiiltiir Bakanlig
desteklerine basvurumu yaparken, neden bu projeyi yapmak istedigime dair, yazar ve
yonetmen goriisiinii de yazmam gerekiyordu. Ben o bagvuru dosyasina yaklasik olarak
sunlart yazmistim. “Bu benim en ¢ok ¢ekmek istedigim proje oldugu icin bu projeyle
basvurmadim. Sadece yonetmenlik kariyerime en ¢ok bildigim seyi anlatarak baslamak

istedim. O da yasadigim Sehrim” diye yazmistim. Yani Izmir’i anlatmakt1 hedefim.

O dénem Izmir Kenti, Uluslararast EXPO Fuari igin son iki aday arasina kalmay1
basarmist. Izmir’in asil hedefi, muhtemelen uluslararasi en prestijli fuar olan bu
organizasyonu kazanarak, bir Marka Kente doniisme siirecini hizlandirmakti. Ama
olmadi. Ve Izmir son anda kiiciik bir farkla kaybetti. O siirecte heniiz Marka Kent kavrami
hayatimiza yeni yeni girmeye baslamisti. Ve Izmir’in ¢ok yaklastig1 bu siirecin riizgari,

diger kentleri de etkiledi.

“Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” filmi, Izmir Kalkinma Ajansinin da
sembolik bir katkiyla projeye dahil olmas: ile, dnce Italya’da Izmir’ in Expo adaylig
siirecinde, sonra da Izmir Kalkinma Ajansinin Izmir’in tanitilmasi amaciyla, Cin
Hiiktimetinin davetlisi olarak gittigi Cin’in en biiylik eyaleti olan Sanghay, Jiangsu
eyaletinin baskenti Nanjing ve Cin’in ekonomik olarak vitrini olarak goriilen Zhejiang
eyaletinin bagkenti Hangzhou da Cince alt yazili gosterilerek, kent tanitimina katki
vermisgtir. Ayn1 zamanda 2019 Tirkiye-Rusya Karsilikli Kiltir ve Turizm yili
kapsaminda, Yekaterinburg sehrinde bulunan Ural Federal Universitesi Uluslararasi
Iligkiler Fakiiltesi Dogu Bilimleri Béliimiiniin diizenledigi Tiirk yili etkinlikleri
cercevesinde, okulun 6grencileri tarafindan ders yil1 kapsaminda Ruscga cevirisi yapilarak,

Rusca alt yazili gdsterilmistir.

Bir filmin kent imaji ve algisina neler katabileceginin ve marka kent olma
cabalarina nasil destek olunabilecegi sorusuna odaklanan bu film projesi ve baglantili
olarak ortaya ¢ikan bu tez ¢alismasi, aslinda ayni ¢aba ve motivasyonla yola ¢ikan diger

kentlere de ilham ve katk1 vermeye ¢aligmaktadir.
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Bu vesileyle, bu ¢alismanin marka kent olma arzusundaki tiim kentlerimize
akademik bir yol gdsterici ve dnermesi ile faydalar saglamasi dilegiyle, basta bu filmi
gerceklestirebilmek i¢in ilk filmimi yonetebilme sansimi veren Kiiltir ve Turizm
Bakanhig Sinema Genel Miidiirliigii ve Izmir Kalkinma Ajans1 basta olmak iizere,
oncelikle ¢ocuklarima 6rnek olmak ve akademik kariyerlerini tesvik etmek amaciyla,
benim gibi 50 yasindan sonra bile olsa akademik ¢alismalar yapabileceklerini, arzularini
gerceklestirebilme ve hedeflerine ulasabilme azimlerini hi¢ bir zaman yitirmemeleri
konusunda cesaret verebilmek, 6rnek olabilmek tizere ¢iktigim bu yolda, tiim giicii ve
isrartyla, uzun yillar 6nce yarim kalmis, ertelemis oldugum yiiksek lisansimi
tamamlamami destekleyerek, mesleki kariyerimin en Onemli asamalarinda daima
yanimda olan, 1987 yilindan bu yana 35 yillik siire¢te dnce hocam, sonra meslektagim,
arkadasim ve dostum olan, tez danismanim sayin Dog. Dr. Ragip Tarang’a, bu ¢alismanin
baslanabilmesi ve tamamlanabilmesi i¢in daima tesvik ve motive edici olarak, olagan
istli bir cabayla tezimin ortaya c¢ikmasini tiim giiciiyle destekleyen, sevgili dostum,
meslektasim yapimci, yonetmen Durmus Akbulut ve akademik tecriibesiyle ¢alismama
151k tutan sevgili esi Burcu Akbulut’a, Kariyerimin en basindan bu yana en yakin
arkadaslarimdan, neredeyse cocukluk arkadasim Ogr. Gor. Aziz Bahadir Ozkan’a, giiler
yiizii ve pozitif enerjisiyle daima destegini veren, varligini hissettiren sevgili arkadagim,
hocam Dr. Ogr. Uyesi Zuhal Cetin Ozkan’a, izmir ile ilgili fotograf sergileri ile birlikte
Cin’de yol arkadaslig1 yaptigimiz sevgili donem arkadasim Beyhan Ozdemir ve Mehmet
Yasa’ya, filmin yapim asamalarinda gorev alan tiim oyuncu ve ekip arkadaslarima ve
kardesim Cezmi Kardas’a, filmin her kademesinde ve tezin olusumunda varliklariyla en
biiyiik yardimcilarimdan ve moral kaynaklarimdan olan, sevgili kardeslerim Giilen Saygi
ve Yusuf Saygi’ya, filmin Rusya Ural Universitesinde gosterilmesi ve Rusca cevirisinin
de yapilmasina akademik destek veren sevgili Nadejda Acan ve esi dostum, sinif
arkadagim Mustafa Agan’a, filmim heniiz hayal asamasinda iken en basta inanip destek
veren Izmir Gazeteciler Cemiyeti baskam sevgili arkadasim Dilek Gabbi ve Izmir
Kalkinma Ajansi direktorlerinden sevgili arkadasim Nazli Kayi’ya, sevgili babam Kadri
Dikiciler ve canim kardesim Aycan Dikiciler’e, filmin ve son olarak bu tezin olusumunda,
hayallerimi gerceklestirme asamasinda kosulsuz ve sinirsiz destek vererek, daima

yanimda olan sevgili esim Giilgin Dikiciler ve ayn1 zamanda bir 6grenci evine doniisen
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evimizdeki diger 6grenci arkadaslarim olan, canim ¢ocuklarim, kizzim Alara Eyliil
Dikiciler ve oglum Arhan Tan Dikiciler’e tesekkiirlerimi ve minnetlerimi sunuyorum. Ve
son olarak; bu ¢alismanin tamamlanmasindan kisa bir siire 6nce kaybettigim, en biiyiik

motivasyon kaynagim, varlik sebebim, canim annemi hasret ve 6zlemle aniyorum.

“Okumanin yasi yoktur” diisturuyla harekete gecip, ¢ocuklarimin akademik
kariyerlerini higbir zaman birakmamalari ve egitimlerini siirdiirme arzularimi tesvik
etmek amaciyla, onlara Ornek olabilmek arzusuyla yola ¢iktigim bu calismami, 50
yasimdan sonra yarim kalan tezimi tamamlamami saglayan ana motivasyon kaynaklarim
olan, Sevgili ¢cocuklarim, kizim Alara Eyliil Dikiciler ve oglum Arhan Tan Dikiciler’e
ithaf ediyorum.

Osman DIKICILER

Haziran 2022
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GIRIS

Kent ve sinema iligkisinin arastirtlmaya calisildigi bu c¢alismada, Kkentlerin,
kiiltiirel markalasma siirecinde, bir ana karakter olarak sinema filmlerinde nasil
goriindiiklerini ve bunun markalasma siirecine ne kattigini, “Bir Gevrek Bir Boyoz ki
de Kumru” filmi ile Izmir 6zeli ve Izmir Sinema Ofisi orneklemesi baglaminda,

incelenmeye c¢alisilmistir.

“Marka Kent” olma hedefi, degisen ve globallesen yeni diinya diizeninde,
kentlerin kendine diisen pay1 talep edebilmelerinin adeta 6n kosuluna doniismiistiir. 20.
yiizyilin sonlarina dogru, “Kiiresellesme” kavramu ile birlikte ortaya ¢ikan bu degisim
talepleri ve hareketleri, ekonomik, kiiltiirel, sosyal degisim g¢abalarini da tetiklemis ve

diinyada hizl1 bir doniisiimii baglatmistir.

Tezin, “Kiiltiirel Markalasma ve Marka Kent Kavramm” baslikli ilk
boliimiinde tespit edilmeye galisilan ana unsur, marka kavrami ve kentlerin markalagsma
cabalarinin, kiiresellesme ya da globallesme seklinde tanimlanan bu doniisiim stirecinde,

kentleri nasil harekete ge¢irdigi ve asil beklentinin ne oldugunu anlamaya yoneliktir.

Kentler, giiniimiizde artik iilkelerin merkeziyetci yapilarinin disinda, bagimsiz
birer yapt olarak, dahil oldugu tlkeyi de kendi kent kimligi baglaminda temsil
etmektedirler. Yani Fransa’yr Paris’le, Italya’yt Roma, Amerika’yt New York hatta

Rusya’y1 Moskova ile tanimlamak miimkiin.

Diinya kentlerinin, yarattiklari algilari ile i¢cinde bulunduklart iilkelerin bile 6niine
gecen kimlikleri, bir zamanlar gegmiste var oldugu gibi, kent devletlerinin, fiili olarak
olmasa da kiiltiirel bir olusum olarak, yeniden dogduklarini diistindiirmektedir. Belediye
Bagkanlar artik devlet baskanlar1 gibi diinya ekonomisi ve siyasetine yon verebilmekte.
Yonettikleri devasa biitceler, diinyanin geri kalmis bir¢ok tilkesinin yillik biit¢elerini

asacak diizeyde.



Kentler arasindaki rekabetin, markalasma caligsmalarini tetikledigini belirten
Safak Kaypak, artik uluslarin degil, diinya kentleri kavraminin 6ne ¢iktig1 tespitinde
bulunup, kendini iyi tanitarak konumlayabilen kentlerin 6ne ¢iktigini, bunu basaramayan

kentlerin ise bu yarisin disinda kalacaklar1 tespitinde bulunmaktadir (Kaypak, 2013) .

“Sinemada Ana Karakter Olarak Kentler” ana bagligi altinda yer alan ikinci
boliimde ise, diinya sinemasindaki kent algisinin pesine diisiilmiis, Sinemanin onciilerinin
kent algilar1 6rneklenerek, yaptiklari ¢alismalarda kentlerin nasil goriindiikleri tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

Alman yonetmen Walter Ruttmann’in, 1927°de, Berlin: Die Sinfonie der
Gropfstadt (Berlin: Bir Kent Senfonisi) adin1 verdigi, belgesel filmiyle ortaya ¢ikan
“Kent Senfonileri” kavraminin, diinyanin bir ¢ok farkli késesinde yasayan sanatgilardaki
izdiisiimlerinin pesine diisiilen boliimde ayrica, kullandigi sinema dili, Jean Renoir ve
Jean Vigo’yu derinden etkilemis olan ve Paris’in sokak yasamini, anitlarini, kopriilerini
ve arag trafigini siirsel bir dille anlatan André Sauvage ve, Etudes sur Paris (Paris
Uzerine Etiitler) adl1 belgesel filmi basta olmak iizere, diinya kentlerinin, sinemanin ilk

yillarindan itibaren, nasil basrole yiikseldikleri, 6rneklerle aktarilmaya ¢alisilmistir.

“Sinemada Sosyolojik Bir Olgu Olarak Kent Temsilleri” basligi altinda,
Sinemada basrole yiikselen kentlerin, kendilerine 6zgii kimlikleri baglaminda, genel bir
siniflandirmaya gidilerek “Asi Kentler”, “Kaotik Kentler”, “Kimliksiz Kentler” alt
bagliklari ile kentlerin diinya sinemasindaki karsiliklar1 gézlemlenmis ve 6rneklenmeye

calisiimistir.

Yine bir diger alt baslik olan, “2000 Sonras1 Diinya Sinemasinda Kentlerin
Kiiltiirel Markalasma Cabalari: Woody Allen Kent Filmleri ve Barcelona Ornegi”
boliimiinde de dnce Japon yonetmen Jasujiro Ozu’nun 1953 tarihli Tokyo Story (Tokyo
Hikayesi) ile 1994 yilinda “Avrupa Kiiltiir Sehri” olarak se¢ilen Lizbon’un tanitimi i¢in
projelendirilen, Alman yonetmen Wim Wenders’in yonettigi Lisbon Story (Lizbon
Hikayesi-1994) filmlerinden yola ¢ikilarak, kent olgusunun sinemada nasil bir doniigiime
ugradigi, onceleri filmlerde bir mekan-0ykii iliskisinin kahramani iken, kentin zamanla

nasil markalagma c¢aligmalarinin merkezine doniistiigiiniin pesine diisiilmiistiir.



Ozellikle, kariyeri boyunca basta New York ve Manhattan olmak iizere diinya
sehirleri hakkinda yaptig: filmlerle, kent tutkusu hakli bir bilinirlilige sahip olan Woody
Allen’in kent filmlerinden yola ¢ikilarak, diinya sehirlerinin, markalagsma g¢abalar1 ya da
mevcut olan marka imajlarin1 koruma ¢abalar1 sirasinda, sinemadan nasil faydalandiklari

tespit edilmeye calisilmigtir.

“Midnight in Paris” (Paris'te Gece Yaris1 -2011), “To Rome with Love”
(Roma’ya Sevgilerle-2012)” filmleri ile birlikte, Avrupa kentleri hakkinda arka arkaya
cektigi serinin ilk filmi olan “Vicky Cristina Barcelona” (Barcelona Barcelona-2008)”
filmi 6zelinde, Woody Allen sinemasinin, kent algist1 ve markalagmasi siirecinde,
sinemay1 nasil bir algi ve imaj olusturma aracina doniistiirdiigiinii, Barcelona
Belediyesinin, kendi i¢ dinamiklerinde yogun tartisma yaratan siirecte, kenti

markalastirma ¢abasinin ne sonug verdigi, tespit edilmeye, anlasilmaya calisilmistir.

Barcelona, uluslararasi taninirligini artirmak, markalagsmak, turizm gelirlerinden
payina diiseni almak i¢in biiyiik bir proje baslatip, bu konuda en biiylik yogunlugunu
sinemaya vererek, Woody Allen’a “Vicky Cristina Barcelona” filmini siparis
verdiginde, harcamalarin ve biitcenin biiyiikliigli, Barcelona’nin sosyalist yoneticilerini
birbirine diigiirerek, biiylik bir kaosa neden olmustu. Oysa yillar sonra Barcelona, artik
beklenen ve hedeflenen kapasitenin ¢ok lizerine ¢ikan turist sayisinin, nasil kontrol

edilebilecegini tartigmakta.

Tezin, “izmir Kentinin Markalasma Cabalarina Katki Veren Ornek Bir
Olusum: ‘Izmir Sinema Ofisi’ ” baslig1 altinda yer alan Tkinci Boliimiinde, Izmir kenti
0zelinde, bir kentin markalasma stirecindeki yol haritasi ve motivasyonunu ve bu siirecte
ortaya ¢ikan “Izmir Sinema Ofisi” olusumunun, kentin markalasma siirecine, sinema ve
dijital platformlar aracilig1 ile nasil bir katki verdigini ve bu siirecin genel bir tanimlamasi
yapilmaya calisilmistir. Ofisin destek verdigi bazi calismalar {izerinden ve bazi
etkinlikleri ile bu yapiyr nasil isler bir hale getirdikleri Orneklerle aktarilmaya

caligilmistir.

Izmir kentinin “Marka Kent” olusum ve déniisiim siirecinde, zamanla sinemanin

vazgecilmez bir faktor olarak Oneminin kavranmasi ile ortaya cikan Sinema Ofisi



olusumu, kentin kiiltiirel envanterinin ¢ikarilarak ve Izmir kentinde ¢ekilecek projelerin
gerceklestirilmesi desteklenerek, kentin sinema tv filmlerinde, dijital platformlarda

gorlniirliigiiniin artirllmasini saglamistir.

Kentin giderek artan projelerde yer almasiyla birlikte; sinema, tv, video ve gorsel
icerik iireten tiim sektorel olusumlarda da bir artis gozlemlenmis, bu sektorlerle birlikte
turizm basta olmak iizere, baglantili sektorlerin de fayda sagladigi yeni bir asamaya
ulastigi, istthdam anlaminda da kente doniis saglamasi beklenen projenin, o6zellikle
kentteki tiniversitelerin ilgili boliimlerinde egitim alan gencler i¢in de olduk¢a 6nemli bir

firsata doniistiigii tespit edilmistir.

“Bir Kentin Kiiltirel Markalasmasinin insaas1 Baglaminda Ornek Bir
Cahsma: ‘BIR GEVREK BiR BOYOZ iKi DE KUMRU’ Filmi” baslhig1 altinda yer
alan son boliimde ise, Izmir kentinin markalasma siirecinin daha en basinda, bagimsiz bir
proje olarak yola ¢ikarak, Izmir kentinin ilk kent filmini yapma motivasyonu ve hedefi
ile yola ¢ikilan “Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” isimli uzun metrajli sinema filmi

tim detaylar1 ile incelenmeye caligilmistir.

Woody Allen’in “Vicky Cristina Barcelona” filmi ile yaklasik ayni tarihlerde,
Kiiltiir Bakanlig1 Ik Film Projesi kapsaminda desteklenmesi karar1 alian, “Bir Gevrek
Bir Boyoz Iki de Kumru” uzun metrajl film projesi, Izmir kentinin markalasma siirecine,
kent yoneticilerinin pek ciddi katkisin1 alamadan, miitevazi biitgesiyle, adeta sessiz

sedasiz dahil olmustu.

Kentin Markalagsma ¢abalarina goniillii olarak destek veren ve bu sekilde oncelikli
olarak Izmir kenti basta olmak iizere, Tiirkiye nin, markalasma hedefi ile calismalar
yapmakta olan diger kentlerine de 6rnek olmak ve bir yol haritas1 olusturma arzusunda
olan bu projenin, tiim safhalari ve filmde kentin nasil goriindiigii, bir ana karakter olarak
basrolde yer alan Izmir Kentinin markalasma ¢abasina, nasil bir destek verme arzusu

icinde oldugu aktarilmaya caligilmistir.

Kent kimligini temsil eden tiim karakterleri, Saat Kulesi basta olmak iizere,

Gevrek, Boyoz ve Kumru gibi sembolleri; Kordon, Asansor, Agora, Kemeralt1 gibi



mekanlari ile Cin’den Rusya’ya, Italya’dan Almanya’ya kadar, ¢ok genis bir cografyada
hem Izmir kentini hem de iilkemizi temsil eden film, siire¢ icinde baska firma ve
organizasyonlarin da Izmir’i fark etmelerini saglayarak, kentin markalasma siirecini
desteklemis, muhtemelen de kentin bir alg1 merkezi olarak fark edilmesine miitevazi bir

katki sunmustur.

Bu calisma, kentlerin markalagmalar1 siirecinde sinema- tv sektorii ve dijital
platformlarla, nasil bir is birligi icinde olmalar1 gerektigi konusunda, izmir kenti ve
baglantili olarak, adeta ilk laboratuvar caligmalarindan biri olarak ortaya ¢ikan “Bir
Gevrek Bir Boyoz iki de Kumru” isimli uzun metrajli sinema filmi calismasi ile, yine
siirec icerisinde olgunlasarak olusturulan, “Izmir Sinema Ofisi” projesi baglaminda, bir

degerlendirme ve tespit cabasidir.

Bu tezin amaci, markalasma siirecindeki Izmir kentinin &zelinde, sinema
sektorliniin, kentlerin markalagmasi siirecinde nasil bir fayda saglayabilecegi, kentlerin
kendilerini diinyadaki benzerleri ve rakipleri arasindan, nasil bir konumlama ile

farklilastirabilecegi ve one ¢ikarabilecegi sorunsalini tartismaya agmaktir.
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KULTUREL MARKALASMA VE MARKA KENT KAVRAMI

1.1. Kiiresellesme ve Kentlerin Dogal Seleksiyonu
1.1.1. Kiiresellesme Kavram

Kiiresellesme ya da  globallesme, tiriinlerin, fikirlerin, kiiltiirlerin ve  diinya
goriiglerinin aligverisinden dogan bir uluslararasi biitiinlesme siirecidir (Al-Rodhan &

Stoudman, 2006).

20. yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan degisim talepleri ve hareketleri,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal degisim ¢abalarini tetiklemis ve diinyada hizli bir dontistimii

baslatmustir.

“Yeni Diinya Diizeni” adiyla da tarif edilen ve tanimlanan bu siiregte,
kiiresellesme-globallesme olarak 6zetlenen bu kavramin, tiim bu degisim siirecinin adeta

ana fikri olarak kullanildigin1 gérmekteyiz.

Kiiresellesmeyi yalnizca, diinyaya ekonomik anlamda entegre olma, biitiinlesme
arzusu olarak degil, bir toplumsal doniisiim talebi olarak da tanimlayabiliriz. Kaypak’a
gore, diinya bir taraftan birlesirken, 6te yandan da kiiltiirel farkliliklariyla yerelde
ayrilmaktadir (Kaypak, 2013).

Kiiresellesme siirecinin, zihinsel ve mekansal doniisiim merkezi olarak 6ne ¢ikan
kentler, zamanla ticari anlamda da merkezlere doniistiikge, adlari uluslararasi alanda, ulus
devletlerin dahi Oniline ge¢cmeye, taninmaya baslamislardir. Bu da gelecegin yonetim
merkezlerinin hantallagan ulus devletler yerine, kentler olacagi varsayimini giindeme

getirmektedir (Pustu, 2006).

Sinirlart kalkmus, ulasilabilir bir diinyada, dogal olarak teknolojik, sosyolojik,

politik, kiiltiirel, beseri olarak da bir dontisiim kaginilmaz olacaktir.



Uyar makalesinde, kiiresellesmenin diinyadaki sinirlar1 kaldirarak, rekabeti de
arttirdigini tespit ederek, rekabetin sadece mal ve hizmetler konusu ile sinirlt olmadigin,
iilke ve sehirlerin de turizmden, sanayi ve yatirimcilia kadar genis ve smirsiz bir
perspektifte rekabet halinde olduklarini, kendilerini digerlerinden farklilagtirarak ya da
digerlerine gore One ¢ikmay1 basarabilenlerin, kiiresel pastadan daha fazla pay alarak

zenginlesebildiklerini ve boylece daha fazla gelistiklerini belirtmektedir (Uyar, 2018).

Birbirleriyle yogun etkilesime gegen toplumlarin ve son tahlilde bireylerin, adeta
ayni mahallenin komsulartymiscasina ayni potada bulusmasi, er ya da ge¢ birbirlerini
etkileyecekleri, dontistiirebilecekleri ve birbirlerine benzesebilecekleri bir siirecin, dogal

sonucu olacaktir.

Safak Kaypak makalesinde, kiiresellesme olgusunun kiiresel bazda “diinya
kentleri” kavramini da beraberinde getirdigini belirtmektedir. Kentler arasindaki
rekabetin, uluslararasi rekabetin yerini aldigi bu donemde; kendini iyi tanitarak
konumlayabilen, insiyatif alabilen kentlerin 6ne c¢iktigini, kendini gelistiremeyen,
konumlayamayan kentlerin ise geride kalarak, kalkinmanin nimetlerinden
yararlanamadiklar1 tespitini yapmakta ve kentsel boyutta yaratilan rekabet ortaminin,
markalagmay1 koriikledigini belirtmektedir (Kaypak, 2013) .

1.1.2. Kentlerin Dogal Seleksiyonu

Latince yurttaglik (civitas) sozciigiinden bati dillerine gegen Kent kavrami,
Ingilizce’ye city, Fransizca’ya ¢ite, Ispanyolca’ya ciudad olarak ge¢mistir (Bal, 2006).
Hasan Ciftci ise kentlesme kavraminin, belli bir diizen igerisinde yasamaya baslayan

insanlarin yarattig1, mekansal bir kurgu oldugunu ifade eder (Ciftci, 2022).

Ilk kentsel olusumlarin, M.O. 4000 yillarindan itibaren, Mezopotamya ve
Misir’da  ortaya c¢iktigi, genel kabul goren bir tespittir. Hatta bu yerlesim
organizasyonlarinin, uygarliklarin olusumunda ve gelisiminde de devrimsel bir rolleri

oldugunu belirtmek gerekir.



Kentlerin ilk ortaya ¢ikislarindan itibaren, biiyiik doniisiimlere ugradigini belirten
Pustu, makalesinde, kentlerin bu tarihsel doniisiim siireglerinde, “polis”, “site”,
“komiin”, ve “kent devletleri” gibi, bir¢ok farkli isimler ile anildiklarini, kent kavrami

ile, uygarligin da biiyiik bir doniistime ugradigini tespit etmektedir (Pustu, 2006).

Sanayi Devrimi ile, giiniimiizdeki kentlerin prototipi belirir ve sanayilesmis,
teknolojik olarak hizla doniisen ve gelisen kent bigimlerinin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikar. Ve

ardindan da hizla ortaya ¢ikan ve bir anda biiyiiyen digerleri...

Orta Cagda ve feodal yapilanmanin hakim, baskin oldugu donemde kentlerin,
devletin merkeziyet¢i kontrolii yerine kendi kendilerini yonettikleri goriiliirken,
kapitalizmin gelismesi ve ulus devletlerin ortaya ¢ikisi ile birlikte, kentlerin
bagimsizliklarim1 kaybederek, merkezi yonetimlerin etkisinde yasamlarini siirdiirmeye

basladiklar1 goriiliir.

Kiiresel bir kdye son siirat doniisen diinyanin, internet ve iletisim basta olmak
tizere, teknolojik bir devrimin yasandig yeni bin yilinda kentler de yok olmamak, tarihin
tozlu sayfalarinda kaybolmamak, yikintilar1 turistik olarak ziyaret edilen, ge¢misteki
antik donem benzerlerine doniisme korkusuyla, degismeye ve yeni dijital diinyaya adapte

olmaya cabalamaktadir.

Ancak kentler ne kadar ¢abalarlarsa ¢abalasinlar, hizla yaklasan dijital gelecek,
kagmilmaz olarak uyum saglayamayan birgogunu da tasfiye edecektir. Iste bu gelecek
korkusu, degisime ayak uydurarak, gelecek bin yillarda da varligini stirdiirebilen, kadim
bir kiiltiir olarak anilmak, bilinmek arzusundaki kentlerin, yeni yollar arama ve kalici

olarak digerlerinin 6niine gegme ¢abalarini da tetiklemektedir.

Kentlerin “Dogal Seleksiyonu” olan bu kagmilmaz doniisim siireci,
farkliliklarini, digerlerinin Oniine gegmesini saglayabilecek ayricaliklara ¢evirebilme ve

bunu diger diinya sakinlerine de anlatabilme yarigina doniismiistiir.
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Daha yasanilabilir bir diinyada, ulasilabilir ve en 6nemlisi de tercih edilebilir bir
kent olmak i¢in, sahip olduklarindan daha da fazla 6zelliklere ihtiyaci olan kentler, bunun

i¢in yeni arayislara girmektedir.

1.2. Marka ve Marka Kent Kavramlari
1.2.1. Marka Kavrami

American Marketing Association (AMA) ‘Marka’ kavramini, “Mal ve
hizmetlerin kimligini belirleyen ve rakiplerinden ayristiran bir isim, simge, sekil ve

bunlarin bilesimi” olarak tarif etmektedir.

Nazli Kay1 “Marka” kavramini, ticari bir iiriiniiniin ya da hizmetin, benzer ve rakip
triinlerden farklilastirilmasini  saglayan, bir aynistirma bigimi/teknigi  olarak

tanimlamaktadir (Kay1, 2022).

Sekil 1 Markalar ve Logolart

Marka kavraminin, son yillarda sadece ticari tiriinleri birbirinden ayristirmak i¢in
degil, kentleri de birbirlerinden ayiran, farkliliklarin1 6ne ¢ikararak, diger kentlere gore
one c¢ikmasini, popiilerlesmesini saglayan bir tespit, onay aracina donistigiini

gormekteyiz.
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Giiler ve Giirer, gegmiste Kentlerin kalkinmasimin genellikle merkezi idarenin
kaynak aktarmasi ya da yerel yoneticilerin kisisel ¢abalari ile ulastiklar1 kaynaklara bagli
iken, giinlimiizde bunun ¢ok daha sistematik, planli ve biitiinlesik pazarlama ¢abalari ile

miimkiin olabilecegi tespitini yapmaktadirlar (Giiler & Giirer, 2015).

1.2.2. Marka Kent Kavram

Koloniler déneminde, kitleleri kendi topraklarina ¢gekmek amaciyla ilk pazarlama
faaliyetlerinin yapildigini belirten H. Nur Gorkemli, buna karsin ‘Kent Pazarlamasi’
konusunda, literatiire gecen ilk calismalarin 1980’lerde goriilmeye baslandigini, ‘Kent
Markalagsmasi1’ kavraminin ise, ¢ok daha yeni bir kavram oldugu tespitinde bulunmaktadir

(Gérkemli, 2012).

Aksoy, birgok kentin “Marka Kent” olmay1 arzuladigini, zira bunun kentlere
kiiresel 6lcekte birgok avantaj sagladigini belirterek, giiniimiizde bir¢ok markalasmis
kentin bilinirlikte ve popiilerlikte, temsil ettigi iilkenin bile oniine gectigi tespitini, Paris-

Fransa, Venedik/Roma-italya drnekleriyle yapmaktadir (Aksoy, 2011).

Uyar da benzer bir yaklasimla, markalagsmay1 basarmis olan kentlerin, insanlarin
goziinde, onlar1 digerlerinden ayiran ve farklilastiran 6zel bir yanlari oldugunu belirterek,
Paris 6rneginden yola ¢ikarak kentin, agskin ve romantizmin merkezi olarak algilandigini
ve bu kavramlarin Paris ¢agrisimiyla bir algiya doniistiigiinii soylemektedir. Las Vegas’in
¢0l ortasina kurulmus olmasina ragmen eglencenin merkezi, Roma’nin da mevcut tarihsel

mekanlarinin sayesinde diinyanin tarihi ve sanatsal merkezi olarak algilandigindan

bahsetmektedir (Uyar, 2018).

Diinyadaki basarili Orneklerine bakildiginda, markalasma hedefine ulasan
kentlerin en biiyiikk basarisinin, 6zellikle “bir konuda” akilda kalici, daha cabuk
hatirlanan, diger rakiplerinde olsa da ozellikle o kentle 6zdeslesmis bir farkliligi 6ne

cikarmay1 ve sahiplenmeyi basardiklar1 gortilmekte.
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Altunbag’ta makalesinde buna atifta bulunarak, bu durumun pazarlama tekniginde
“konumlandirma” olarak tanimlandigint ve bunun, markanmn tiiketicinin zihninde
edindigi yer oldugu tanimlamasini yaparak, markalasma hedefi olan kentlerin buradan
yola ¢ikarak, sadece hedef kitlelerine olumlu ¢agrisimlar gondermeyi basaran kentlerin

basarili olabilecegi tespitini yapmaktadir (Altunbas, 2007).



IKiNCi BOLUM

SINEMADA ANA KARAKTER OLARAK KENTLER
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IKiNCi BOLUM
SINEMADA ANA KARAKTER OLARAK KENTLER

2.1. Kent Senfonileri

Her seyden 6nce bir mekan sanati olan sinemanin, kente olan ilgisi, goriintii kayit
cihazinin sokaga c¢ikmasindan itibaren baslamistir. Yirminci yiizyilin ilk yillarinda bile
Thomas Edison, New York sokaklarinin neredeyse tamamini tekeline almis; Lumiere

Kardesler, ilk basta Lyon kentinin her bir sokaginin kaydini gergeklestirmislerdir.

Yirminci ylizyilin basinda, mekanlarin gorsel hafizasini depolayan tiim sanat
dallar1, hakimiyetlerini biiyiik oranda kaybetmislerdi; dyle ki, hareket halindeki bir kentin
devinimini, hareket eden bir manzara resmine donistiirmek, fotografin ve resim sanatinin
giicline, o ana dek goriilmemis bir darbe indirmek demekti. Fakat kent sokaklarini isgal
eden gorintii kayit cihazlari, hareketi kopyalayan ve ayni sekilde yansitan birer aract

olarak, heniiz kendi 6znesini bulmamusti.

Ik sinemacilarin konu olarak kesfettigi kent imgesi, kurgusuz ve hayatin olagan
akisina hi¢c miidahale etmeden, birebir kaydi gerceklestirilen hazir bir malzeme olmaktan
Oteye gecmeyen, adi sonradan “sinema” olacak bir pratigin denenmesine aracilik eden
hazir mekanlardir. Sinema sayesinde, basta New York olmak iizere, Avrupa’nin tiim
biiyiilk kentleri, hareketli goriintli kaydedebilen yeni icat aygitlarla yeniden
kesfedilmektedir. Paris, Eiffel Kulesi’nin asansoriinden ¢ekim yapan kamera sayesinde,
tarihinde ilk kez havadan hareketli olarak goriintiilenmistir; Pathé Kardesler kisa bir siire
sonra tamamen degisecek olan Moskova’nin karlar altindaki goriinlimiinii resmetmistir.
Bu sayede sinema sanat1 da erken donem belgesellerin ilk ipuglarini vermistir. Ama bir
kentin, kendi 6zgiil varolusu i¢inde, tiim yasantisini kaydetmek i¢in, sinemay1 sanat yapan

oncii isimlerin gelmesi beklenecektir.

Sinema ve kent baglaminda kullanilan “kent senfonisi” ismi, varligini, biiyiik
oranda, Alman yonetmen Walter Rutmann’a borgludur. Alman yonetmen Walter

Ruttmann, 1927°de, Berlin: Die Sinfonie der Grofsstadt (Berlin: Bir Kent Senfonisi) adini
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verdigi, belgesel filmiyle, belgesel sinemanin olaganiistii ve yeniliklere agik giiciinii

kanitlamistir.

Sekil 2 “Berlin: Bir Kent Senfonisi” filminden bir kare

Sovyet montaj teorisine benzer bir teknikle ¢ekilen filmde mekanlar, insanlar ve
esyalar, bliylik bir kenti tek bir varlik olarak yansitmaktadir. Boylece, kent, Rutmann’la
birlikte sinemanin gelecekte c¢ok fazla kullanacagi basat imgelerden biri haline
doniismistiir (Akbulut, 2012). Ancak, bu noktada, Rutmann’dan 6nce ve hemen sonra

gelen Oncli isim ve ¢aligmalara da yer vermek yerinde olacaktir.

2.1.1. Sinemanin Onciilerinde Kent Algisi

Sinemanin kesfinden itibaren, kiiclik ya da biiyiik tiim kentler sinemanin ¢ekim
alanina girmis; 6zellikle Avrupa baskentleri ve New York, sinemacilar i¢in hazir bir
malzemeye doniismiistiir. Lumiere Kardesler ’in, bir dakikadan daha az siiren, sabit
kamerali kent belgesellerinin yerini, kisa siirede, belli bir konusu ve hedefi olan, yari-

kurmaca uzun ve orta metrajl filmler almistir.

Akbulut’a gore; 1921°de New York asig1 ressam Charles Sheeler ve fotografei

Paul Strand tarafindan ortaklasa ¢ekilen, 10 dakikalik deneysel bir kent senfonisi olarak



16

kabul gormiis olan Manhatta, yillar sonra Woody Allen’a da ilham kaynagi olmustur
(Akbulut, 2012, s. 75). Film daha ¢ok, fotografla sinema arasindaki iligkiyi gostermek
istercesine, her sahnesinde fotograf karesini andiran 6zenli kadraji ve kompozisyonuyla

dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 3 “Manhatta” filminden bir kare

Yirminci ylizyilin baglarindaki gékdelenler sehri Manhattan’in farkli bir portresini
cikaran Manhatta, sair Walt Whitman’m sozleriyle kolajlanmis deneysel bir akla ve
yaptya sahiptir. Kamera hareketinin ¢ok az oldugu, neredeyse hi¢ yakin plan igermeyen

bir film, New York’a ait miitevazi ve oncii bir kent senfonisi niteligi tasimaktadir.

Ancak, Atlantik’in diger yakasinda, Avrupa’da, kentlerin kamerayla kaydi ¢ok
daha bag dondiiriicii bir hizda ve c¢esitliliktedir. André Sauvage, 1928°de, Paris’in o giine
dek goriilmiis en etkili karelerini kayda ge¢mistir. Yazar ve sinemaci kimligiyle one
¢ikmis olan André Sauvage, Etudes sur Paris (Paris Uzerine Etiitler) adli belgesel
filmiyle donemin kent senfonicileri arasinda ilk siralarda gosterilmistir. Sauvage, Paris’in
sokak yasamini, anitlarini, kopriilerini ve arag trafigini siirsel bir dille anlatir. Kullandigi

sinema dili, Jean Renoir ve Jean Vigo’yu derinden etkilemistir.
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Sekil 4 “Etudes sur Paris” (Paris Uzerine Etiitler) afis

Jean Vigo’nun yaklasik 23 dakika stiren A Propos de Nice (Nice Hakkinda) adli
filmi; Nice kentinde, fabrikalarda calisan pejmiirde yoksul halkla; sahilde, kafelerde,
kumarhanelerde eglenen iyi giyimli burjuvanin muhtesem bir karsilagtirmasini sunmakta;

otuzlu yillarda agirlin1 hissettiren esitsizligi sinemaci goziiyle aktarmaktadir (Akbulut,
2012, s. 69).

Sekil 5 “A Propos de Nice” (Nice Hakkinda)
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Ama Jean Vigo’yla aymi yil c¢ekilmis olan, Brezilyali yonetmen Alberto
Cavalcanti’in Rien que les Heures (Sadece Saatler) adli filmi, kent iizerinden ¢ok daha

sert bir politik yap1 icermektedir.

Yasaminin biiyiik kismini Paris’te gecirmis olan Cavalcanti, ilk belgesel filmini
de Paris’te ¢ekmistir. 1926 yapimi, Rien que les Heures (Sadece Saatler), deneysel
oldugu kadar politik bir kent senfonisi 6rnegi sunmaktadir. Paris’in anitlarina, parklarina,
bos sokaklarina ve gokyiiziine ¢evrilen kamera otuzlu yillarin siyasal algisina uygun
bigimde karsit iki sinifi diiz ve keskin karsitliklarla sunmaktadir. Yonetmenin, liks bir
otomobilden zincirleme gecisle, uyuz esekli yoksul bir at arabasina kesme yapmasi bunun
en keskin orneklerinden birini olusturmaktadir. Paris’in bir giliniinii, tim yasam
aktiviteleriyle ve etkili bir miizik esliginde veren Sadece Saatler, esasen, zaman {izerine
kurgulanmig bir yapittir. Yaklasik 45 dakika siiren film, ressamlarin gordiigii kentle,
sinemacinin gordiigii kenti karsilastirmaktadir. Matisse, Signac, Chagall, Bonnard ve
Vuillard gibi ressamlarin kent resimleri “sadece kenti resmederken”, Cavalcanti’nin

filmi, “kentle birlikte akip giden yasami1” resmetmektedir.

Sekil 6 “Rien que les Heures” (Sadece Saatler) filminden

Alman yonetmen Walter Ruttmann’m 1927°de, Berlin: Die Sinfonie der

GroBstadt (Berlin: Bir Kent Senfonisi) adin1 verdigi belgesel filmi, avangart 6zellikler
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tagiyan; birbirine eklenmis kabaca bes ayr1 bdliimden olusan ve boliimlerin birbirine
gecisi, laytmotif bir 6ge olarak kullanilan tren ya da tramvaylarla gergeklestiren bir

basyapittir (Akbulut, 2012, s. 60).

Berlin’in, zamanin farkli dilimlerdeki ruh halini ¢arpici karelerle yansitan film,
gercek bir senfoninin temposuna ve zaman araligina sahiptir. Akbulut, filmin bir kent

senfonisi formunu tanimlama adina, en etkili sahnelerini soyle aktarmakta:

“Bir trenin hareketiyle birlikte insan aktivitesi de baslar. Once isciler ...
Isci tagtyan bir tren... Yine isci tasiyan tramvay... Bu kez ofis calisanlar: metro ve
tramvay duraklarint doldurur.... Fabrikalara dogru akin baslar... Fabrikalarda
makineler ise koyulur... Is kollarimn her alaninda hummali bir ¢alisma baglar ...
Ikinci Béliim, kapilarin, panjurlarin ve pencerelerin acilmasiyla baslar...
Cocuklar okul yolundadir ... Saat sekiz. Magazalarin agilma vakti... Artik kent tam
anlamiyla insan aktivitesine baslamigtir... Kopek doviisii ve sempanze ¢igliklart
temponun arttigimin da habercisi. Telefon operatorlerinin telefonu kapatmasiyla
ikinci béliim tamamlanir... Ugiincii boliim, yine bir tren gecisiyle baslar. Insaat
iscileri var giigleriyle ¢caligir... Tramvaylar en yogun saatlerini yasar... Her kose
basinda ve meydanlarda goriilen sokak saticilari... Kavga eden iki adamla
hareketlenen sokak ve yogun trafik... Kamerann izledigi kadinlar ve bir adamla

bir kadimin uzaktan flortii... Trenler, trenler ve yine trenler... Uciincii boliim,

gazete mangetleri ve trenlerin birbirine ge¢mis goriintiileriyle son bulur ...

Dérdiincii béliim saatin on ikiyi gostermesiyle baslar. Ogle tatili. Yemek vakti.
Makineler durur. Isciler icin yemek paydosu... Tabi atlar icin... Aristokratlar
icin... Yoksullar icin de... Giindiiz gazeteleri dagitima hazir... Mangetler: “Kriz”

’

. “Cinayet”... “Borsa”... “Diigiin”.. “Para, para, para, para...” ... Kaos...
Durgunluk... Hafif baslayan firtina... Korku ve dehget... Kaos... Yagmur... Is
saati sona erdi. Fabrikalar bosaliyor... Yasamn diger yiizii... Spor, eglence ve

zevk... Herkes geceye hazir...” (Akbulut, 2012, s. 64)

Walter Rutmann’dan iki y1l sonra, 1929’da Dziga Vertov tarafindan ¢gekilmis olan

Kamerali Adam; Odessa’da yasayanlar1 sabahtan aksama dek, giindelik yasamin tim
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gercekleriyle birlikte aktaran ve tiim yorum giiciinii sadece kameraya birakan bagka bir

bagyapit.

e
L

£ 1933H3ITI £

/1 ¥38003H
L MOTAQANMA

Sekil 7 Vertov Poster

2.1.2. Modern Sinemada Kent

1930’lu yillardan itibaren daha ¢ok uzun metrajli filmlerle kendini gdsteren
sinema, kent imgesini de gelisen sinema teknolojisine uygun bigimde genisletmis;
sinemaya sesin de eklenmesiyle, kentler, kendi 06zgiin dillerini telaffuz etmeye
baglamistir. Ancak yine de ge¢mis yillarin kent senfonilerinden tamamen kopuk olduklari
sOylenemez. Vigo’nun, Rutmann’in ve Cavalcanti’nin politik ¢atigmaya odaklanan
kamerasi; bu kez, aym catismayr kentte hapsolmus karakterler {izerinden vermeyi

denemektedir (Akbulut, 2012).
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Modern sinemanin ilk yillarindan itibaren, giiniimiize dek, “bazi kentlerin
filmlerle”, “bazi filmlerinse kentlerle” biiyiidiigiinii sdylemek cok abartili olmayacaktir.
Oyle ki, Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra baslayan yeni diinyada, kentler bir kez
daha canlanmis; on dokuzuncu yiizyil sonlarinda yitirmeye basladiklar1 coskularini
yeniden kazanmislardir. Bu da beraberinde, kent isimlerinin ayn1 zamanda filmin de ismi
olmasi seklinde bir aligkanligi getirmistir. Bu baglamda, kabaca 1945-1960 yillar

arasinda one ¢ikan kentlerse, daha ¢ok; Paris, New York, Roma ve Londra olmustur.

1960’11 yillardan itibarense, tiim diinyay1 saran politik arayislar, kimlik hareketleri
ve genclik eylemleri, beraberinde; merkez kentlerden, ¢evre kentlere dogru yayilan bir

tiir sinemasal-mekan egilimini de getirmistir.

Modern kentle var olan ve filmlerinde kent varhigina kesintisiz vurgu yapan

yonetmenlerden biri, belki de en etkilisi olan Woody Allen olmustur.

FROM THE DIRECTOR OF BUENA VISTA SOCIAL CLUB

RUDIGER PATRICK TERESA
VOGLER BAUCHAU SALGUEIRO MADREDEUS
I =

,', ) story

A FiLM BY WIM WENDERS

A MYSTERIOUS COMEDY IN THE CITY OF DREAMS.

Sekil 8 “Lisbon Story” afis
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2.1.3. Utopyadan Distopyaya Kent Tasarimlari

Utopik kent kavramy, ilk basta resim sanatinin konusu olmustur. Kutsal metinleri
gorsellestiren Orta ¢ag resimleri, Tanr1’nin sadik kullar1 i¢in vaat ettigi litopik, daha dogru
bir tanimlamayla “ideal” kentlerini betimlemislerdir. Cok sonralari, Giotto’nun
firgasindan ¢ikan kentlerse, insanin tiim ihtiya¢larina karsilik verebilecek mekanik bir
diizene; karmasadan uzak, net sinirlara ve giivenli sokaklara sahip mekanlar olarak ortaya

¢cikmustir.

Sanayi Devriminin gelisiyle birlikte, Giotto’nun hayalini giittiigii kentler yavas
yavas sinirlarin1 kaybetmeye baslamistir. On dokuzuncu yiizyil ortalarinda Londra’nin
niifusu bir anda iki milyon kisiye ulagmis, Paris’se barikatlar sehrine doniigmiistiir. Bu
durum bu kez, resimden ¢ok edebiyatin ilgisini ¢ekmistir. Zola’nin, Hugo’nun hatta ¢ok
onceleri Balzac’in kaleminden ¢ikan Paris, tiim masumiyetini hatta disiligini
kaybetmistir. Dickens i¢in Londra; hirsizlarin, yan kesicilerin, dilencilerin ve sokak

cocuklarin ¢amur deryasinda dolastig1 karabasan bir kente doniigmiistiir.

Yirminci yiizyila gelindiginde, distopik kent tasarimlari, sinemanin da ilgi alnina
girmistir. Fritz Lang’in 1927 tarihli; ¢ekildigi donem igin biiyiik yeniliklere ve oncii
tasarimlara sahip Metropolis filmi, gelecek tiim distopik kent filmleri i¢in Oncii rolii
oynamustir. Ozellikle Soguk Savas doneminde ¢ekilen filmler, distopik kent baglaminda

kendini belirgin bi¢imde ayirmaktadir.
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Sekil 9 Fritz Lang Sekil 10 “Metropolis” filminden

2.2. Sinemada Sosyolojik Bir Olgu Olarak Kent Temsilleri

Kentlerin sosyoloji biliminin konusu haline gelmesi, bu bilimin ortaya ¢ikmasiyla

neredeyse ayni doneme rastlar.

[k donem sosyologlardan Saint-Simon, iitopik kent tasarimlariyla, bizzat kent ve
kent yasami iizerine yogunlasan ilk diisiiniirlerden biri olmustur. Max Weber’in ““ideal
kent” kavraminda kentler, yonetim bicimleri agisindan “aristokrat kent” ve “halk
tabakasina ait kent” olarak ikiye ayrlr. Ilki, seckinler meclisi tarafindan
yonetilirken, ikincisi secilmis yurttaslar yer alir. Kent, genel anlamda, Karl Marx’tan
ve Emile Durkeim’den baslamak tizere, gliiniimiize dek bir¢ok sosyologun temel
konusu olmay1 basarmistir. Ancak 1960°’lardan itibaren, kent ve kent sosyolojisi,

sermaye birikim siirecleri temelinde analiz edilen basat bir konu haline gelmistir.

Kenti “toplumsal bir riin” olarak goren Henry Lefebvre (Lefebvre, 2014)
“kolektif tiiketim mekani1” olarak inceleyen Manuel Castells ve kentleri, neoliberal
iktisat tarafindan kurgulanan kriz sdylemleriyle, esitsizliklerin yeniden turetildigi
“yapili cevreler” olarak ele alan David Harvey, kent tasarimlariyla 6nce ¢ikmis olan

sosyologlarin basinda gelmektedir.
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Ancak, bu noktada, Walter Benjamin adini anmakta da yararh olacaktir.
Frankfurt Okuluna bagh ¢ok yonlii diisiiniirlerden biri olan Benjamin, kent ve kent
yasami Uzerine mikro arastirma ve ¢oziimlemeleriyle de taninmis bir isimdir.
Benjamin, dncelikle “gérme”yi kullanan sinema sanatinin da ilgi duyacagy, ¢arpici bir

tespitte bulunmaktadir:

“Gézleri goren, ama kulaklar1 isitmeyen bir insan ... isitebilen ama goremeyen
bir insana kiyasla ¢ok daha huzursuzdur. Burada ... biiyiik kente 6zgii bir sey var.
Biiyiik kentlerdeki insanlar arasindaki iliskilerde, goziin islevi kulaginkine kiyasla
giderek daha da én plana ¢ikiyor. Bu durum, biiytik élgiide toplu tasima olgusunun

sonucudur (Simmel, 2003, s. 28)".

Yukarida telaffuz edilmis olan isimlerin disinda, yirminci yiizyilin ilk
ceyreginde dikkat cekmis ve mikro diizeyde kentsel ¢oziimlemeler gerceklestirmis
olan Georg Simmel, sinemanin kentle olan bagin1 aciklama ac¢isindan ¢ok daha

islevsel bir konuma sahiptir.

Benjamin'in tespitlerini degerlendiren Simmel, toplu ulasimin geliserek
yayginlasmaya basladig1 19. Yuzyila kadar, insanlarin hi¢cbir zaman, bazen saatleri
bile bulan uzun siireler boyunca, tek kelime bile konusmadan, birbirlerine uzun

uzun bakmak zorunda kalmadiklari tespitinde bulunur (Simmel, 2003).

Simmel, metropol ve tinsel hayat lizerine yazdig1 makalelerle de, daha sonra
sinemanin ¢ok kullanacagi “sikintili kentli insan” tipinin prototiplerini de

cikarmistir.

2.2.1. Asi Kentler

Asi kentler kavrami daha ¢ok, David Harvey’ye atfedilen bir kavram olmakla
birlikte, sinemanin da c¢ogu kez ayni ismi kullanmadan, ilizerine vurgu yaptigi bir

sOylemdir.
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Harvey, Asi Sehirler adl1 kitabinin ilk sayfalarinda Jean-Luc Godard iizerine ilging
bir tespitte bulunur: “Godard in 1967 yapimu filmi 2 ou 3 Choses que Je Sais d 'Elle (Onun
Hakkinda Bildigim 2-3 Sey), (...) Amerikan sirket sermayesi tarafindan isgal edilmis olan
bir Paris sehri, Vietnam savasi, karayolu ve ¢ok katli konut insaatindaki patlama ve
suursuz bir tiiketiciligin baskinina ugramis sehir sokaklari ve diikkanlari karsimiza

ctkarr (Harvey, 2013, s. 30) .

Harvey’nin, bu noktada, Godard’a yaptig1 gonderme baglaminda, bir zamanlarin

romantik, uysal kenti Paris’i, “Asi Sehirler” listesine dahil ettigi goriilmektedir.

llging bicimde, Asi Sehirler ’in énsoziinde, Ayse Deniz Temiz’in kaleme aldig
uzun bir sunus yazisinda, izmir 6rneginden de s6z edilmektedir. Izmir’in; kentin simgesi
haline gelmis olan sahil seridi Kordon’a yol yapim projesinin iptalinin, kamu giicline
kars1 halk giictiniin galip geldigi ender olaylardan biri olarak bahsedilmektedir (Harvey,
2013, s. 20)

Sinemanin asi kentleriyle, giindelik yasamin ya da politik sdylemin asi kentleri
arasinda keskin bir ayrimdan s6z edilemeyecegi ¢ok aciktir. Bunun da birincil nedeni, asi
kentlerin, daha ¢ok, bir donemin gelismis, gdzde baskentleri ya da merkez- kentler
olmasidir. New York, Seattle, Toronto, Tokyo, Paris ve Roma bu kentlerin basinda

gelmektedir.

2.2.2. Kaotik Kentler

Sinema, ozellikle 1960’11 yillardan itibaren, Immanuel Wallerstein’in “The
Modern World System I, (New York: Academic Pres, 1974) adli ¢alismasinda
cercevesini ¢izdigi diinya sistemlerinde, “cevre kentler” diyebilecegimiz, kismen az
gelismis ya da gelismekte olan “bagimli” biiyiik kentlere ilgi duymaya baglamistir
(Wallerstein, 1974). Bunda sinemacilarin, politik diinya goériislerinin oynadigi roliin de

etkili oldugunu belirtmek gerekir.
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Kabaca Vietnam savasiyla baslayan kaotik kent temsillerine yonelim, sinemanin
aynt zamanda politik giliciiniin de bir gostergesiydi. Bu baglamda, 6zelikle Giiney
Amerika ve Asya-Pasifik bolgesi, sinemanin kaotik kent mekanlarini olusturmaktadir.
Bunun en giizel 6rneklerinden biri, 2002 tarihli, Tanr: Kent adli Brezilya-Fransa ortak

yapimi filmdir.

l
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Sekil 11 "City of God" filmi afisi

2.2.3. Kimliksiz Kentler

Sinemanin kullandig1 asi kentleri, gelismis Bati iilke sehirlerinde yogunlagirken
(asilige asillik vermek); kaotik kentlerin, az gelismis ya da gelismekte olan ¢evre tilkelerin
sehirlerinde yogunlagtigint belirtmistik. Bunlarin da disinda tutabilecegimiz Kuzey
kentleriyse, sinema sanati i¢in hatir1 sayilir filmler iiretmelerine karsin, diger kentler
kadar net bir kimlige sahip degillerdir. Ozellikle Danimarka, Isve¢ ve son dénem
isminden s6z ettirmeye baslayan Izlanda sinemalar1, kendi kentlerine ¢ok daha farkli
anlamlar atfetmektedir. Kent insaninin mikro diizeyde analizine girisen Kuzey sinemast;
gelismis altyapi sistemleri, yiiksek yasam standartlarina ragmen, huzursuz, “bunalimli”

ve 6liim fikrine her zaman daha yakindir. 1998 Isve¢ yapimi, Lukas Moodysson’un
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yonettigi Sev Beni (Fucking Amal) filmi, sikict bir Isve¢ kasabasindan tiim ¢abalarina

ragmen bir tiirlii kurtulamayan 15 yasindaki bir geng kiza odaklanur.

FUCKING AMAL

UN FILM DE LUKAS MOODYSSON

ALEXANDRA DAHLSTROM REBECCA LILJEBERG
ERICA CARLSON MATHIAS RUST STEFAN HORBERG

Sekil 12 "Fucking Amal" afis

2.3. 2000 Sonrasi Diinya Sinemasinda Kentlerin Kiiltiirel Markalasma Cabalari:

Woody Allen Kent Filmleri ve Barcelona Ornegi

Her seyden 6nce bir mekan sanati olan sinemanin kentle olan iligkisi, en basindan
bu yana karsilikli bir iligki bigimi olagelmistir. Sinemasal anlatinin tasiyici islevini géren
kent, cogu kez, o anlatinin konusu olarak da sinema sanatina katki sunmustur. Ama
sinema tarihinde hem kentin hem de anlatinin birbiri i¢inde eridigi, sinirlarin muglak
lastig1; mekanla anlatinin bir tiir “Oykii-mekan” a ya da “mekan-oykii” ye doniistigi

sinemasal anlati 6rneklerini de gérmek miimkiin.
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Japon yonetmen Jasujiro Ozu’nun 1953 tarihli Tokyo Story (Tokyo Hikayesi)
(IMDB, Tokyo Story) adl filmi, yash bir ¢iftin Tokyo seyahatini temel alsa da; derin
anlamda, filmin ana karakterinin Tokyo kenti ve barindirdigi insanlari bastan sona

degistiren “metropol” imgesi oldugu goriilecektir.
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Sekil 13 Tokyo Story (Tokyo Hikayesi)

Doksanli yillardan itibaren, Avrupa’da, “kiiltiir sehri” tanim1 altinda, her y1l bir
kent o6ne c¢ikarilmig, o kentin tanitimi i¢in sinema sanatindan da genis Olcekte

yararlanilmistir.
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Bunun en tipik Ornegi, 1994 yilinda “Avrupa Kiiltiir Sehri” olarak segilen
Lizbon’un tanitimi i¢in Alman yonetmen Wim Wenders’e, konusu Lizbon sehrinde

gececek bir film ¢ekmesi i¢in Portekiz’e davet edilmesidir.

Wenders, ayni y1l Lizbon sokaklarinda Lisbon Story (Lizbon Hikayesi) (IMDB,
Lisbon Story) adl1 filmini ¢ekmis ve film bir yil sonra Cannes Film Festivali’nin Belirli

Bir Bakis boliimiinde yarigmistir.

Sekil 14 “Lisbon Story ” (Lizbon Hikayesi - 1994)

Ancak sinema-kent iliskisi, iki binli yillardan itibaren i¢ine ticari boyutun da
eklendigi ¢ok yonlii bir iliski bicimine doniigmiistiir. Diinyanin biiyiik metropolleri,
girdikleri ticari rekabette, mal ve hizmet {iretimini ¢esitlendirmis; vitrinlerini daha
goriinlir kilmak adina, basta sinema olmak iizere, iletisimin tiim olanaklarini bas

dondiiriici metotlarla kullanmaya baglamiglardir.

1996 yilinda, Istanbul’daki Birlesmis Milletler Habitat 2 Konferansi’'na da
katilmig olan sosyolog David C. Thorns, sinema ve dizilerdeki yaratilan diinyanin
gercekligi doniistiirerek seyirciyi etkiledigini, hatta insanlarin bu gergek iistii

yapilanmaya inanmaya basladigini1 belirterek, 6rnegin Los Angales’i gezen bir turistin,
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etrafinda gordiigii sehir ve oradaki yagayanlar basta olmak iizere, her seyi dizi ve sinema
filmlerinde gordiikleriyle karsilagtirmaya basladigi saptamasini yaparak, New York’u
ziyaret edenlerin de misal, kiilt komedi dizisi Seinfeld’deki cafe’yi goérmek igin,
Manhattan’in ist kesimine gitmeyi istediklerini soylemektedir ki bu da gergekle hayal
ayriminin neredeyse silindigi bir cagda, filmlerin giiciine isaret eden bir ifade olarak da

okumak miimkiindiir (Thorns, 2004).
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Sekil 15 " Manhattan" (1979)

Bu noktada, Woody Allen ismi bir¢ok agidan 6n plana ¢ikmaktadir. Zira, New
York tutkunu Allen, en basindan beri filmlerinin merkezine, biiyiikk oranda kenti
koymustu. Woody Allen, auteur yonetmen olarak kent tutkusunu, ilk basta film
isimleriyle de belli eden bir sanat¢idir.

1979 tarihli Manhattan filmi temel alindiginda, bu tarihten itibaren ¢ok sayida

filminin isminin, yine kent isimlerinden olustugu goriilecektir: Broadway Danny Rose
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(1984), The Purple Rose of Cairo (1985), New York Stories (1989), Manhattan Murder
Mystery (1993), Bullets Over Broadway (1996), Hollywood Ending (2002), Vicky
Cristina Barcelona (2008), Midnight in Paris (2011), To Rome with Love (2012), A Rainy
Day in New York (2019).

Y 6netmen, esasen kent takintisini ¢ok daha eski tarihli bir filminde, Annie Hall’de
(1977), baskin bir sekilde ortaya koymustu. Iliskilerini diizeltmek icin New York tan, Los
Angeles’a kisa bir seyahat gergeklestiren Alvy (Wody Allen); kente girdigi anda birden
degisir. Midesi bulanir, araba kazasi yapar ve karakola diiser. Ona gore “kiiltiirel tek
avantaji, kirmizi 1s1ikta saga donmek” olan Los Angeles, her anlamda hasta bir kenttir ve

normale donmenin tek yolu, yine New York’a donmektir.

KW 5o
THE SORROW AND THe biry

Sekil 16 “Annie Hall”

Tim bunlara kars1 Woody Allen’in New York tutkusu, kentin giizelliginden ve
sakinliginden kaynaklanmaz; tam tersi, biiylikliiglinden ve yasayanlarin ruh hallerinden

kaynaklanir ki o da tiim anlatisin1 bunun {izerine kurar.
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Bu noktada, Amerikali sehir plancisi ve yazar Kevin Lynch’in “Giizel bir kent
icin en onemli oOzelligin agiklik ya da okunaklilik oldugunu iddia edemeyiz, ancak
biiyiikliigii, zamani ve karmasasiyla bir kent olusturacak boyutlardaki ¢evreler icin ozel
bir éneme sahip olduklarini séyleyebiliriz; bunu anlamak i¢in de kenti sadece kendi
icinde degil, kentlilerin goziinden de degerlendirmemiz gerekir” (Lynch, 2010)

bigimindeki ifadesi, Woody Allen’in kent tutkusunu anlamamiza yardimeci olabilir.

Woody Allen, yukarida saydigimiz filmlerin tamaminda kenti sadece mekan
olarak kullanmakla ya da kentin ismini filmin de ismi yapmakla yetinmemis, o kentin

bizzat altin1 ¢izer ve daha da goriiniir kilmustir.

2002 tarihli Hollywood Ending filminde, yapim konusundaki yogun baskilar
sonucu psikolojik korliik yasayan ama filmi mutlaka tamamlamasi gereken bir yonetmeni
canlandiran Woody Allen; filmin sonunda ve “filmdeki film” tamamlandiginda, Central
Park’ta gorme yetenegini birdenbire yeniden kazanir. Ama gordiigi ilk sey, park
manzarasinin gerisinde goriilen, kizil glinesin aydinlattifi gokdelenler yani kentin

simgeleri olur.

Kathy Bates

. Adrien Brody

’ Carla Bruni
Marion Cotillard

" IRachel'McAdams

Michael Sheen
Owen Wilson

Midnight

in.
Paris

Written and Directed by Woody Allen

NOW PLAYING

Sekil 17 “Midnigt in Paris”
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Woody Allen, ayn1 filmde kent vurgusunu daha da ileri tastyarak, New York’tan
ayrilip, kendini daha iyi hissedecegine inandig1 Paris’e dogru yola ¢ikmis ve dokuz yil
sonra, New York’tan tasindigi Paris’te, ilk filmini gergeklestirmistir: Midnigt in Paris

(Paris 'te Gece Yaris).

Yonetmen, bu filminde Paris’in tarihi ve kiiltiirel tim katmanlarini, romantik ve
fantastik bir bakisla izleyiciyle bulusturmus, filmin tamamin1 bir tiir kiiltiir arkeolojisine

doniistiirmiistiir.

Giiniimiizden, Belle Epoque donemine giden, oradan, 18. yiizyila gegen hatta ¢ok
daha derinlere dalip, ana karakteri (Owen Wilson) takiple gorevlendirilen 6zel dedektifi
14. Louis donemine gonderen Woody Allen, boylece, Paris kentinin giindelik yasam
katmanlarin1 da fantastik dokunuslarla dykiiye dahil etmis; filmin sonunda, izleyicide

uyanan duygunun, sanatcilardan ¢ok, agirlikli olarak Paris kenti olmasini saglamistir.

Woody Allen’n kent tutkusu, kita Avrupa’sinda Paris ve Roma’yla simirl
kalmamigtir. 2008 yilinda tamamladigi Vicky Cristina Barcelona (2008) (Barselona,
Barselona) adli filmi, Roma ya da Paris’ten ¢ok daha sicak ve eksantrik bir iklimde

gecmektedir.

Vicky ve Cristina adlarinda iki arkadasin, Barselona tatilleri sirasinda, Ispanyol
bir sanat¢idan etkilenmeleri sonucu gelisen olaylari konu alan filmin, en ¢ok dikkat ¢geken
ozelligi, Ispanya’nin baskenti Madrid’de degil, muhalif bir kent olan Barselona’da
gecmesidir. Katalan kiiltiiriiniin ve mimarisinin sembol kenti olan Barselona, yonetmenin
filmdeki karakterlere yiikledigi dengesizligi ve eksantrik ruh halini sokaklarinda,
katedrallerinde ve meydanlarinda da ayni1 sekilde gostermektedir. Aslinda Woody Allen,

burada bir tiir kent soylemi ortaya koymaktadir.
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Sekil 18 “Vicky Cristina Barcelona” (2008)

Antoni  Gaudi’nin mimari sOylemi, yOnetmenin sinemasal sdylemine
dontigmiistiir. Roland Barthes’in “Sehir bir soylemdir, bu soylem de gercekten bir dildir:
sehir sakinleriyle konusur” (Barthes, 2012) scklindeki ifadesi, Woody Allen’in

oyuncularina verdigi dilde birebir karsilik bulmaktadir.

Yonetmen, daha da ileri giderek, Paris’ten farkli bicimde, Barselona’ya ¢ok daha
sicak bir renk vermis ve giindiiz sahnelerindeki panoramik goériiniimlerle, kenti adeta

turistik dev bir reklam/sdylem panosuna doniistiirmiistiir.
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IZMIR KENTININ MARKALASMA CABALARINA KATKI VEREN
ORNEK BiR OLUSUM: “IZMIiR SINEMA OFiSi”
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UCUNCU BOLUM
IZMIR KENTININ MARKALASMA CABALARINA KATKI VEREN
ORNEK BIiR OLUSUM: “IZMIiR SINEMA OFiSi”

3.1. Markalagmak Isteyen Bir Kent: izmir

Izmir Kentinin marka kent ¢alismalar1 cok dnceleri baglamakla beraber, dzellikle
EXPO fuar1 adaylig1 doneminde, marka kent projesi genis kitleler tarafindan duyulmus
ve tiim iilke ¢apinda biiyiik bir heyecan yaratmasti.

Sekil 19 [ZMIR EXPO 2015 Logo

“Daha Iyi Bir Diinya I¢in Yeni Yollar / Herkes I¢cin Saghk” temasi ile aday
olunan 2015 adayligi, EXPO fuarlarinin artik belirli cografyalara sikismis oldugu, Fuarin
Izmir’de diizenlenmesi halinde, 150 yillik EXPO tarihinde, Miisliiman olan bir iilkede ve
yant sira Dogu Akdeniz’de, Karadeniz Havzasinda, Balkanlarda ve Ortadogu’da
gergeklesen ilk EXPO olacag, tiim dinlerin yiizyillardir baris icinde yasandigr Izmir
kentinin adayliginin, diinyaya bir baris ve hosgorii mesaji olacagi hususlari da yer

almistir.
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Sekil 20 IZMIR EXPO 2020 Logo

Ancak ulusal ve yerel tiim unsurlarin birlikte gerceklestirdikleri olaganiistii
cabalara ve calismalara karsin, “Gezegenimizin Beslenmesi, Yasam Icin Enerji”
temasiyla yarisan Milano kentine kars1, son anda kiigiik bir farkla yaris1 kaybeden Izmir
kenti, ¢abalarini bir sonraki EXPO 2020 adaylik siirecine tasimaya galissa da ne yazik ki

yine basarili olamamustir.

Tiim bu donemin en biiyiik kazanimi ise, Izmir kentinin genis kitlelerce fark

edilerek, bir marka kent dontisiim siirecine geri doniisiimsiiz olarak dahil olmasidir.

Iste tam da bu siiregte, kentin markalasma siirecinin yalnizca sahip oldugu kiiltiirel
envanteri ve farkliliklari ile ya da turistik zenginlikleri ile degil, ayn1 zamanda bir imaj ve
konumlama c¢aligmasi ile goriiniirliigiiniin de arttirilmasi sayesinde olabilecegi fark
edilmis olacak ki, basta Sinema Ofisi gibi yeni olusumlarla kentin tiim diinyada daha da
cok taninir olmasi i¢in, birgok etkili tanitim caligmalari, fuarlar, uluslararasi etkinlikler

yapilmaya baslanmistir.

Dijital platformlar, TV, internet sosyal medyast ve en onemlisi sinema film
projeleri sayesinde, artik daha fazla goriinlir olmay1 basaran kent, yeni ve alternatif
projelerle, markalagma siirecini daha etkili olarak siirdiirmektedir. Kuskusuz bu konuda

en 6nemli organizasyonlardan biri de izmir Sinema Ofisidir.
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3.2. Markalasma Cabalarina Katki Veren Ornek Bir Olusum: izmir Sinema Ofisi

SINEMA OFISI

Sekil 21 [zmir Sinema Ofisi Logosu

Izmir’de film ¢ekmek isteyen, ulusal ve uluslararas1 yapimcilar i¢in, bir online
platform ve danisma ofisi olusturma hedefi ile yola ¢ikan Izmir Sinema Ofisi,
[zmir'de gergeklestirilecek film yapim projelerinin yapim siireclerinin desteklenmesi,
kolaylastirilmasi1 amaci ile bir irtibat ve koordinasyon noktasi olusturmak iizere, izmir

Vakfi ve Izmir Biiyiiksehir Belediyesi ortakligiyla kurulmus bir organizasyondur.

Projenin amaci, film yapimlari, dizi, video, dijital platformlara yonelik igerik
{iretimi gibi gorsel projelerin iiretim siireglerinde, Izmir kentinin cazibesinin arttirilarak,

kentin bir alg1 merkezine donilismesini ve markalagmasini saglamaktir.

Projenin basladig1 2019 tarihinden itibaren, Izmir Sinema Ofisi’ne yaklasik 150
kadar film projesinin destek talebinde bulundugu belirtilmistir.

Olusturulan Sinema Izmir Destek Agina izmir’in ilge belediyeleri yaninda, kamu
ve Ozel sektorii temsilen 25 tiyenin daha katilimi saglanmistir. Ayrica ¢alismalarini
Izmir’de gergeklestirme karari alan film ekiplerine, izmir’de ihtiya¢ duyabilecekleri is

gliciiniin olusturulmasi ve egitilmesi amaciyla ¢alismalar yapilmis, 6zellikle ses, kamera,
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post prodiiksiyon asamalarinda ihtiyag¢ duyabilecekleri, agirlikli sinema tv egitimi alan
genglerden olusturulmus, ara ve ana elemanlarin yetistirilmesi ve deneyim kazanmalari

amaciyla, sektoriin profesyonelleri ile bir¢ok workshop gerceklestirilmistir.

HAKKIMIZDA ~

BASVURULAR ETKINLIKLER / PROJELER izmir VERITABANI ILevigim

« UZUN METRAJ SINEMA FILMI BASVURY
« DIzl FILM BASVURY FORMU

« BELGESEL FILM BASVURU FORMU

« ANIMASYON FILM BASVURU FORMU

« KISA FiLM BASVURU FORMU

« PROJE GELISTIRME BASVURU FORMU
« DAGITIM/TANITIM BASVURU FORMU

« MOZIX KLIBI BASVURU FORMU

» REKLAM FILMI BASVURU FORMU ve diger proje/prodiksiyon gereksinimleri konularindaki intiyag ve taleplerinizi belirtedilirsiniz

Sekil 22 [zmir Sinema Ofisi web sitesi

[zmir 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile koordineli ¢alisilarak, 6zellikle izin ve
diger biirokratik agamalarda ekiplere destek verilmis, prodiiksiyon siireclerinde ihtiyag
duyulan mekan tahsisi, konaklama, ulagim, catering gibi ihtiyaglarla ilgili destekler

saglanmas1 konusunda aktif gorev alinmistir.

Sektorel iletisim amaciyla olusturulan, www.izmirsinemaofisi.org adresi
kanaliyla, film projelerini Izmir’de gergeklestirme karar1 alan sektor temsilcilerinin,
Izmir’deki olanaklar ve c¢alisma kosullarina dair gerekli bilgiye, kisa siirede
ulasabilmeleri ve basvurularini hizli bir sekilde gergeklestirebilmeleri igin, online bir

bagvuru alan1 olusturulmustur.

Hollanda Biiyiikel¢iligi katkilariyla sanatcilarin bir bulusma noktasi olan Arts-
Map portalina iiye olunarak, Izmir’den bu alanda desteklere ulasabilmenin yolu

acilmustir.
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Izmir Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Tung Soyer tarafindan Alsancak’ta acilan

Izmir Sinema Ofisi hizmet binasi, kisa siirede sektor temsilcileri ile geng sinemacilarin

bulusma noktasina doniiserek, bir¢ok etkinlige de ev sahipligi yapmustir.

Izmir Uluslararas1 Film ve Miizik Festivali ve Tiirkiye’nin en biiyiik kisa film

festivali olan Izmir Kisa Film Festivali'ne de destek veren Izmir Sinema Ofisi ayrica,

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan kamulastirilan, Y1ldiz Sinemas1’na ait pargalarin

Bigak¢1 Han'da sergilenecegi, “Loca Memuru Yoksa Liitfen Zili Caliniz” isimli sergide

de, hazirlik, dokiimantasyon ve sergi igeriklerinin hazirlanmasinda aktif rol alarak, kentin

sektorel olarak bir merkeze doniismesini saglayabilecek diger calismalara da destek

vermistir.
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Sekil 23 Yildiz Sinemasi Sergisi 1
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Izmir’e bir sinema miizesi kazandirmak igin yapilan calismalar kapsaminda, Izmir
Kisa Film Festivali biinyesinde diizenlenen, izmir’in unutulmus sinema salonlarimnmn
tarihe not diisiilerek belgelendirilmesi ve yeni kusaklara aktarilmasi amaciyla, “Burada

Eskiden Sinema Vardy” sergisine ev sahipligi yapilmustir.

“Film Setinde Acentenin Ne Isi Var” baslikli panelle, Travel Turkey {zmir fuari
kapsaminda, turizm acentelerinin dikkatlerini film sektoriine ¢ekmeyi amaglayan bir
organizasyon gergeklestirilerek, marka kent g¢alismalari siirecinde, farkli sektorlerin

birlikte nasil ¢alisabilecekleri tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Sekil 24 “Film Setinde Acentenin Ne Isi Var” Paneli

Izmir igerikli film projelerinin sayisii arttirmaya yonelik olarak, “Izmir’i
Yaziyorum” projesi ile konusu Izmir olan yeni senaryolarm kazandirilmas: hedefiyle

calisma baglatilmistir.
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3.2.1. Kent Envanteri

“Filminizi Izmir’de ¢ekmek icin artik iyi bir sebebiniz var!” slogani ile yola
cikan ofis, Izmir kentinin sahip oldugu kiiltiirel alanlarin tespit edilerek, gesitli ayristirict
Ozelliklerine gore raporlanmasi ve 30 ilgede yaklasik 350°den fazla dogal, kiiltiirel ve
tarihi mekanlarin bilgilerini, projelerini Izmir’de ¢ekmeyi diisiinen yapim firmalarinin

bilgisine sunmaktadr.

FILMINIZI iZMIR’DE
CEKMEK ICIN ARTIK COK
IYi BIR SEBEBINIZ VAR!

Sekil 25 Izmir Sinema Ofisi slogant

[zmir Kalkinma Ajansinin destegiyle hazirlanan izmir Sinema envanteri, kentin
30 ilgesine ait 300 {in iizerindeki mekani kayit altina alarak, biiyiik bir “Gorsel Kent

Arsivi” olusturulmasinin ilk ve en 6nemli adimlarindan birini atmistir.

Fotograf, video, 360 video teknigi ile ¢ekilmis gorseller ve teknik ozelliklerini
iceren yazili belgeleme yontemiyle kayit altina alinan tim mekanlar gerek film

yapimcilarim gerekse de diger turistik ve tarihsel calismalar1 yiiriiten tiim kuruluslarin,
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Izmir kenti 6zelinde daha da donanimli bir noktaya tasimakta en dnemli veri tabanina

dontismistiir.

Mevcut envantere ait 80 kadar lokasyon, yapilan anlasma sonucu Netflix’in
uluslararas1 yapimcilar igin olusturdugu, mekan web portalina eklendi. Izmir Sinema
Ofisinin iletisim merkezi olarak belirlendigi portal sayesinde, diinyanin 6nemli film

yapim stiidyolarinin dikkati Izmir’e ¢ekilmis oldu.

Acilisindan bu yana birgok filme destek veren ofis, markalasma siirecindeki Izmir
kentinin en dnemli olusumlarindan biri olarak, ¢ok kisa siirede, Tiirkiye nin diger marka

kent adaylar1 i¢in de dikkate deger ve ilgiyle takip edilen bir olusum haline gelmistir.

YAZANSYONFTEN
DURMUS AKBULUT

MY OWN PRIVATE KAMPF

3 PICUS FILM
A Ao wnin N SR BARAN A, A TP, DRCOMIENT SAPMAZ
rwvonrm Y PenEIA W "AMIRLSA TEPE. KURGU ORAL AT

{ TOLGA TURGAY UYGURGORCNTO) YORETMINI SERDAR

APM nlumommm
ICLIOGLU YAPIM KOORE n

YAPIMCI DURMUS AKBULUT

Sekil 26 "Yiizsiiz Adam" Durmus Akbulut

Durmus Akbulut’un yonettigi “Yiizsiiz Adam”, Efe Oztezdogan’in filmi Road To
Tokyo, Orgun Koksal’in filmi Anadolu Parsi, Netflix projeleri Sally El Hosaini’nin “The

Swimmers” ofisin destek verdigi projelerden bazilari.
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“Yarma Tek Bilet” ve “Yakamoz” prodiiksiyonlarinin disinda Disney Plus

platformu da “RU” gibi bir¢ok projesinin ¢ekimi i¢in Izmir’i tercih etmistir.

Basrollerinde diinyaca {inlii oyuncular John Malkovich ve Omar Sy’in yer alacagi
The Strangers, Fikret Reyhan’in son filmi “Camdan Perde”, Tayfun Pirselimoglu
“IDEA”, Kerim Ozcan “Hakki”, Korhan Giinay “Degnekten At” ve Tun¢ Davut
“Kesilmis Bir Aga¢ Gibi” projeleri ile Izmir Sinema Ofisi tarafindan lojistik ve

enformasyon destegi alan projeler.

Izmir’de ulusal ve uluslararasi prodiiksiyonlarin gerceklesmesinde kolaylik
saglamak suretiyle, filmlerin izmir’de gekilmesinin saglanarak, ekonomik girdi saglamak
ve istihdam yaratmak, sinema sektorii igin teknik ve artistik know-how yaratmak, orta ve
uzun vadede Izmir’in turizm gelirlerini arttirmak amaciyla yola ¢ikan ofisin genel kurulus
felsefesinde yer alan hedefleri ise sunlardir: Genel amag olarak izmir’de film ¢ekmek
isteyen ulusal ve uluslararasi yapimlar i¢in bir online platform ve danisma, irtibat ofisi
olusturmak, 6zelde ise Izmir’i ulusal ve uluslararas1 yapimlar igin cazip bir destinasyon

haline getirmek.

3.2.2. izmir’in Basrolde Oldugu Filmler
3.2.2.1. Yiizsiiz Adam-Durmus Akbulut

Izmir Sinema ofisinin, ilk uzun metraj sinema filmi desteklerinden biri olan
“Yiizsiiz Adam” filmi, yapimcist ve yonetmeni Durmus Akbulut’un 4. Uzun metrajh

yonetmenlik projesi.
Sinopsis:

Bir iiniversitenin sanat tarihi boliimiinde akademisyen olan Hikmet Bey, karisinin
onu bir sanat taciriyle aldattigini1 68renince, intikam almak i¢in evinden 6fkeyle ayrilir.
Tiim giin boyunca, hedefini kusursuz bi¢imde gergeklestirecek bir silah bulmak i¢in deli

gibi kosturur. Ama salgin yiiziinden bircok yerin kapali olmasi, onu farklt mecralarda
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arayisa iter. Toplam on saatlik bir arayis siirecinde, Hikmet Bey’in kendisiyle, karistyla

ve sanat diinyasiyla mizahi hesaplagmasina tanik oluruz.

MY OWN PRIVATE

K A M P F

PICUS FILM PRESENTS

OYUNCULAR! /AYTAC O N SAKAR, BARAN AYHAN, ISA TEPE, ERCUMENT SAPNMAZ
ALY GULAY PEREIRA YAPIM AMIRI ISA TEPE
KURGLIORAL ALTIN SESHE TURGAY UYGUR GORUNTU YONETMENI SERDAR OZDEMIR
| YAPIMCH DURMUS A} KADIR ICLIOGLU YAPIM KOORDINATORU ONUR KALEL!
; 7 BNETEN DURMUS AKBULUT

PICUS FILM

Sekil 27 "Yiizsiiz Adam" afis

Bir anda, onun, karisindan m1 yoksa tiim bunlarin olmasimna neden modern
diinyadan m1 6¢ almaya ¢alistigin1 anlayamayiz. Ama sonunda, onun, tam bir ddlek,
hédiik ve alabildigine cimri biri oldugunu anlasilir. Intikam alacag silahin fiyatin1 pahalt
bulup, daha ucuz ve basit tatmin yollarina gider. Elestirdigi her sey, aslinda, kendisinde

de canli bigimde yasamaktadir.



Ekip:

Yonetmen: Durmus Akbulut

Senaryo Yazari: Durmus Akbulut

Oyuncular: Aytag Ozgiir, Alaaddin Sakar, Baran Ayhan, Isa Tepe
Goriintii Yonetmeni: Serdar Ozdemir

Miizik: Kadir I¢lioglu

Sanat Yonetmeni: Giilay Pereira

Yapim: PICUS FILM

3.2.2.2. Anadolu Pars1-Orcun Koksal

&Qinemas  jndustr
S Days Z

Sekil 28"Anadolu Pars1"” filmi

Anadolu Pars1 bir arayis hikayesi...

46
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Pars1 aramak iizere baslayip onun farkli tezahiirleri {izerinden spiritiiel bir yolculuga

doniisen bir yol filmi.
Sinopsis;

Iki zoolog, soyu tiikkenmis olan Anadolu parsina dair bir iz bulabilmek igin

Anadolu’da bir yolculuga ¢ikar.

Veysel, halk arasinda biiyiik bir mite doniigmiis olan bu efsanevi varligin vahsi bir
hayvandan 6te, Anadolu’nun ve insanlarinin kaybettigi ve halen aradiklari bir tarafi

olduguna inanir.

Emre ise parsin kirk yildir ¢ekilememis fotografini ¢ekebilmenin pesindedir.
Gece, yerlestirdikleri foto-kapanlar bir goriintii yakalar. Ama ¢ektikleri karanlik
fotografin parsa ait oldugunu ispat edemezler. Goriistiikleri her bir yetkilinin makam

odalarinda karsilarina ¢ikan pars tahnitleri ise iki arkadasi sasirtir, tedirgin eder...

Veysel’in Hacibektas bozkirinda Emre ile paylastigi sirr1 her ikisini de degistirir.

Olmayan bir seyi aramak onlar1 da m1 yok edecektir?

Sekil 29 "Anadolu Parsi"” set fotograf
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Ekip:

Senaryo-Yo6netmen: Or¢un Koksal
Yapimc1: Alara Hamamcioglu

Yapim: Vigo Film

3.2.2.3. Cam Perde

Sekil 30 "Cam Perde" filmi setinden

Sinopsis

Bekar bir anne olan Nesrin, oglu ile yasamakta ve evlenmeyi planladigi Selim’im
pastanesinde ¢aligmaktadir. iliskilerinin bittigini kabullenemeyen Nesrin’in eski esi
Omer, uzaklastirma kararina ragmen Nesrin’in hayatina dahil olmaya ¢alisir. Ayn1 sekilde
aradaki cocuk yiiziinden Omer’in ailesi de Nesrin’e yardim etme goriintiisii altinda

psikolojik baski uygulamaktadir. Omer’le iliskisinde denge kurmak isteyen Nesrin,



49

onceleri 1limli goriinse de Omer’in siireli tacizleri onu farkli sekilde davranmaya iter. Bir
yandan Omer’in baskilari, bir yandan Selim ile iliskisinde vermesi gereken kritik kararlar,
bir yandan da biirokratik engellerle ugrasan Nesrin, her seye ragmen hayata tutunmaya

calisir.

Ekip:

Yonetmen: Fikret Reyhan

Senaryo Yazari: Fikret Reyhan
Gorlintii Yonetmeni: Marton Miklouzic
Sanat Yonetmeni: Meral Aktan

Yapimci: Nizam Reyhan

Yapim: FNRFILM
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DORDUNCU BOLUM

BiR KENTIN KULTUREL MARKALASMASININ INSAAS| BAGLAMINDA
ORNEK BiR CALISMA:
“BIR GEVREK BIR BOYOZ iKi DE KUMRU” FiLMI



o1

DORDUNCU BOLUM
BiR KENTIN KULTUREL MARKALASMASININ iNSAASI BAGLAMINDA
ORNEK BiR CALISMA:
“BIR GEVREK BIR BOYOZ iKi DE KUMRU” FiLMI

011[.) KAPTAOGLU Slil,!i\ SEYVEN Iil"ljl\"l‘ ARIN
BIR GEVREK BIR BOYOL
T I KTMPT

SELCUK ULUERGUVEN | MELI RENER | SOMER KARVAN | ALI YAYLI

< i

Senaryo & Yioetmen OSYAN DIKICILER

o 3 - :
mestra iy 1034 c cc v OZENEILM

Sekil 31 “Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” filminin afisi
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4.1. Sinopsis

Selanik...

Hristo yavas adimlarla Krematoryumda ilerlemektedir. Bir siire sonra, esinin
tabutunun iizerine izin alarak koydugu kiigiik Mevlevi figiirii kendi etrafinda donmeye
baslarken, o da dlen esinin cenazesinin yakilisini, bir demir kapinin ardindan hiiziinle
izlemeye baslar. Camdan yapilmis olan Mevlevi figiirii donerken, alevler her yani1 sarar.

Fonda ise esinin son sdzleri duyulur. “Hristo... Askim. Beni izmir'e gotiir...”

Sekil 32 “Krematoryum-Marika 'nin yakilist”

Istanbul...

Tan, 15 y1l boyunca hi¢ gitmedigi izmir’e, cok yakin arkadaslarindan birinin &liim
haberini alinca, gitmeye karar verir. Sikintiyla ve lizlintiiyle gecen uzun gecenin ardindan,

sabah erken saatte havaalanina ulasir.

O islemlerini yaparken, bir baska kosede de Selanik’ten gelen Alexi Hristo'nun
Izmir’e gitmek iizere aktarma yaptig1 goriiliir. Yash adam, 1955 yilinda ¢ok sevdigi

kentinden adeta kagarcasina ayrilmak zorunda kalan, eski bir izmirlidir.
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Elinde, hi¢ birakmadan sikica tuttugu Saat Kulesinin bir maketi vardir. Ve onun

da i¢inde kisa bir siire 6nce 6len karisinin kiilleri.

Tan ve Hristo, kendilerini izmir’e gotiirecek ugakta yan yana oturur. Aralarinda
gecen kiiciik sohbet sonrasi Hristo, Tan’in 15 yildir hi¢ Izmir’e gitmedigini saskinlikla

ogrenir. Ve bunun kirik bir agk hikayesi oldugunu anlamasi uzun siirmez.

Sekil 33 “Ilk karsilasma”

Hristo, yillar 6nce biiyiik bir aci ile terk etmek zorunda kaldigi, dogdugu kente ve
gecmisine donerken, Tan’da yillar 6nce bir anda ¢ikip gittigi ve bir daha asla donmeyi

diisiinmedigi goniilli siirgliniin nedenleri ile yiizlesir.

Hristo, eski arkadas1 Oktay ve mahallelisi ile 55 yillik hesab1 vermeye calisirken,
onu biiyiik ve inanilmaz bir siirprizin beklediginden habersizdir. Kendisinin ve ailesinin
gitmesine neden olan olaylarin i¢inde, en yakin arkadasi ve mahallelisinin de oldugunu
diistiniirken, mahallelisi ve en yakin arkadagi ise 55 yillik bir bekleyisin bitecegi anin

geldigini bilmektedirler.
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Bu arada bir baska yerde, Melih ve Ceyhun isimli iki define avcisi ise, biitiin
paralarini vererek aldiklar1 bir define haritasi ile, hayallerini gerceklestirecek biiyiik bir

hazineyi bulma umuduyla izmir’e gelmisleridir.

Sekil 34 Defineciler Agora'da

Ama haritanin sahte oldugunu anladiklarinda, artik her sey ¢ok gectir. Bes parasiz
Kordon’da oturduklar1 bir giin, karsilarina ¢ikan Hristo onlar1 tekrar umutlandirir. Oyle
ya, 70 kiisur yasindaki Allah’in Rum’u, 50 kiisur sene sonra dogdugu kente, onlara gore
yalnizca bir gerekgeyle donmiis olabilir. Giderken bir yerlere gomdiigii hazineyi, geri

almak tizere...

Hristo; mahallelisi ve arkadasi Oktay'in, kendisini gotiirdiikleri biiyiik bir deponun
oniine geldiginde herkes, onun saskin bakislar1 altinda, ellerindeki anahtarlarla tek tek,
onlinde bulunduklar1 kapi tizerindeki onlarca kilidi agmaya baglar. Son anahtar ise

Oktay'dadir.

Son anahtarin actig1 kapi, Hristo'nun ve Mahallelisinin 55 yillik sirrina agilir.

Iceride; yillar dnceki olaylar sirasinda, mahallelinin biitiin giigleriyle yakilmaktan
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kurtarmay1 basardigi, Hristo'nun ailesine ve ge¢misine ait her sey, eksiksiz durmaktadir.

Hristo bir giin gelecek ve emaneti alacak diye saklanan, ama ancak 55 yil sonra biten,

uzun bir bekleyisin sonudur bu...

Sekil 35 Kap: ve Zincirler

Sehrin bir baska kosesindeki Tan ise, sevgilisi Hasret ile karsilassa da, onunla bir
tirli iletisime ge¢cmek istemez. Yillar once tam evlenecekken biten asklari ve Tan'in
aslinda higbir zaman uzaklasmay: diisiinmedigi Izmir'den bile bir anda kopusu, gercekte
son derece aci bir gercegin sonucudur. Tan sadece Hasret'i degil, basta en yakin
arkadaslar1 Homeros ve Evren olmak {izere, tiim arkadaslarini da terk etmistir. Ama 15

yil sonra da olsa hesaplagsma vakti gelmistir.

Filmin finalinde Tan, Hasret ile Kordon'da en sevdikleri sarki esliginde son
danslarim1 yaparlarken, bunun aslinda yillar 6nce yarim kalan, ertelenen son
vedalasmalarmnin da oldugunu anlariz. Ciinkii Tan Izmir'den gittikten kisa bir siire sonra

Hasret zaten 6lmiistiir.
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Sekil 36 “Son Dans”

Melih ve Ceyhun ise bu arada, Hristo’nun hazineyi nereye saklamis olabilecegini
kendilerince bulmuslardir. Hazinenin haritasi ve anahtari, Hristo’nun elinden hig
diistirmedigi ve gozii gibi sakindig1 “Saat Kulesi” maketidir. Ve onu, her ne pahasina
olursa olsun ele gecirmeye karar verirler. Ciinkii onlar i¢in kurtulus, SAAT KULESI' nin
i¢cindedir.
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4.2. Karakterler

4.2.1. izmir;

Kiillerinden Dogan Kent

Sekil 37 izmir Kentinin tarihi Asansérden goriiniisii

Filmin ana karakteri olarak, diger tiim karakterlerin hikayelerine yon veren izmir
Kenti, ana hikaye boyunca, adeta gergek bir insan gibi tasvir edilerek, ulagilmasi giic ama

vazgecilemeyen biiylik bir agkin kahramani olarak tanimlanmaktadir.

Diger tiim karakterlerin ortak paydasi olarak, filmdeki hikayelerin daginikligina
ragmen, sonunda hepsini ayni potada bulusturan da kente duyulan vazgecilemeyen bu

agktir.
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Hristo’nun filmin sonuna kadar, elinden hi¢ birakmadan, adeta hayati1 pahasina
koruyarak birlikte dolastig1, kenti sembolik bir tasviri ile temsil eden, saat kulesine ait
heykel, icindeki kiiller ile kentin ge¢misteki yasadigi tiim felaketlere ve yanginlara
ragmen, kiillerinden nasil tekrar tekrar dogabildigine atif yaparak, onu mistik bir

kahramana dontistiirmektedir.

Sekil 38 “Hristo” Biilent Arin

Kente hakim konumda, bir baska 6zel mekan olan “Asansor” {in en iistiinden
savrulan kiiller, agkindan yanip kiil olan sevgilinin, biiyiik askina tekrar kavusmasinin
“Seb-i Arus” misali bir ritiieli, kavugma toreni gibidir. Ve her zerresi ile kente tekrar

dénmenin, yani bir anlamiyla da eski deyimle “Aslina Riicu etme” nin kutsal anmidir.

Filmdeki biitiin karakterler, Izmir kentinin cesitli, farkli ama zengin insan
profillerine atifta bulunmak icin olusturulmuslardir. Aslinda karakterler kentin unsurlari

degil, bizzat kentin ana pargalaridir. Ayn1 Simurg efsanesinde oldugu gibi, Kent ve
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icindeki yasayanlar bir biitiindiir. Karakterlerin kentten bir tiirlii kopamamalarinin sebebi
de belki de budur.

Ayrica, defineciler olarak tasvir edilen kent dis1 karakterler de disaridan bakisi,

kentin disaridan nasil goriindiigiinii fark etmemizi saglar.

4.2.2. Hristo;
“Gavur mu, Tiirk Tohumu mu?”

Hristo Izmirli bir Rum’dur mesela. Ya da bagka bir ifadeyle Rum asilli bir

[zmirli... Kulagi nereden gostermek isterseniz yani. izmirli velhasil.

Sekil 39 “Hristo ve Marika 'min Kiilleri”
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17 yaslarinda iken yasanan 6-7 Eyliil olaylari, onu sadece evinden yurdundan
degil, sevdiklerinden, arkadaslarindan, tiim aliskanliklarindan da koparmistir. Bir daha
donmemek i¢in kendine s6z verse de 55 yil sonra karisinin vasiyeti ile geri donmek
zorunda kalir. Korka korka... Yiizlesmek sadece mahallelisi, eski arkadaslari ile degil,

cokca kendisi ile de olacaktir...

Ana karakterlerin cogunun yasadigi asil travmalar, bildiklerini sandiklar1 seylerin
aslinda dogru olamayabilecegi gercegidir. Onyargilar sadece bir tarafa, bir gruba degil
hemen hemen filmdeki tiim karakterlere yapismis bir araz. Hemen hepsi dnyargilarinin

cezasini da cekmektedirler. Hristo da en az digerleri kadar dnyargilidir.

Karis1 Marika’nin 6ldiikten sonra bile olsa, dogdugu ve asil ait oldugunu hissettigi
yere donme arzusunun nedenini bile anlayamayan Hristo, vasiyeti yerine getirmek i¢in
geri dondiigii kentinde, aslinda kendisi ile yiizlesecektir. Zaten esinin bir amaci da budur.

Onyargilarmi ve Akdeniz-Balkan inat¢iligini birakabilmesi igin bir aragtir doniisii.

Tiirkiye’ye resmi yollarla getiremedigi esinin naasinin, Selanik’te bir
Krematoryumda yakilarak, Saat Kulesi maketinin i¢ine konarak tasman kiillerinin, fark
edilebilecegi ve elinden alinabilecegi sanrisi, Hristo’da o kadar obsesif bir tavra donisiir

ki, aslinda bagka amacla orada bulunan define avcilarinin bile, aklin1 karistirmaya yeter.

Yillar sonra kactigi iilkeye donen bir Rum’un, tek doniis amacinin, kacarken
geride biraktig1 hazineyi almak oldugunu sanmalari, definecilerin biraz saf olduklarini

diisiindiirse de Hristo’nun makete yiikledigi anlanmu diistiniince, pek de yanlis degildir.

4.2.3. Tan;
“Asktan Yanmak”
Tan Tunali, Izmirli bir oyuncu.

Balkan gd¢menti bir ailenin oglu. Babasi diigiinlerde trompet ¢alan bir miizisyen.

Aile gelenegi gibi, bir zamanlar kendi ailesi misali, o da dogdugu topraklar: terk etmis.
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Yillar 6nce goniillii olarak kentinden kopmus. Goniillii bir siirgiin yani Hristo’nun
aksine... Ama onun zorunlu olmayan siirgiinii, asktan. Kimse git demedigi halde gitmis,
terk etmis kentini. Bu arada annesi, arkadaslari, dogdugu evi, okulu ve bildigi her seyi de

terk etmis. Ama en dnemlisi de askini.

Sekil 40 "Tan" Ogiin Kaptanoglu

Finalde, sevgilisiyle yaptigi son dansi, onun bir anlamda kendiyle de

yiizlesmesidir aslinda.

Tek basina kaldigini anladig1 anda, etrafinda donerken sigrayan kivilcimlar, filmin
acilis sahnesinde, basta gordiiglimiiz, ates icinde donen, camdan yapilmis semazen

ikonunun izdiistimiidiir. Yani Tan da ask i¢in yanip, kiile dénenlerden biridir.
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Sekil 41 “Hasret ve Tan-Son Bulusma”

Tim bu sahnelerin, Hasret’in kardesinin diigiin gecesi sonrasi olmasi da bu
nedenle tesadiif degildir. Bu aslinda Tan karakterinin ruhani bir doniisiim asamasidir.
Bedensel, diinyevi asktan, sonsuz aska kavusma ani. Bu yiizden onun da 6nce yanmasi
gerekmektedir. Iste bu sebeple diigiin, belki de Tan’m Hasret’e kavusacag, kendi diigiin

gecesidir.

4.2.4. Hasret;
“Oliimsiiz Ask”

Tan’m biiyiik agki... Tan onun yiiziinden terk ettigi sehrine, dokuz yil sonra

mecbur kalip doniince, erteledigi yiizlesmenin gergeklesmesi kaginilmaz olur.



63

Sekil 42 “Hasret” Selen Seyven

Hasret’in, aslinda yillar 6nce hayatini kaybetmis olmasi, film boyunca hig
saklanmaya ¢alisilmasa da, 6ykii igerisinde sanki hep varmis da, Tan’la aralarindaki sorun
nedeniyle bir gerilimin unsurlariyymis ve hala yastyormus gibi algilanmasi, bir anlamda

seyircinin de kendisine sdylemek istedigi bir yalandir.

Yine daha once belirttigimiz iizere, onyargilarimiz, yani olaylarin manipilatif
akigina kapilmamiz, gergekleri géremedigimizden degil, muhtemelen i¢giidiisel olarak
Oyle olmasini istedigimizden de kaynaklanabilmektedir. Bu anlamda “Hasret ismiyle
miisemma” bu sevgili karakteri, yitirilmis, ama bir¢ok kisinin kendisine dahi itiraf
edemedigi, tim kayiplarimizi, vedalasamadigimiz tiim Yyitirdiklerimizi temsil eder. Bu

yitirilen seylerin en baginda da yasadigimiz yerler ve oraya ait tiim ge¢misimiz gelir.



64

4.2.5. Nehir ve Ogiin;
“Gitmek mi zor? Kalmak mi?”

Kisa bir siire sonra evlenmek {izere olan Nehir ve Ogiin, evlendikten hemen sonra terk

etmeyi planladiklar kentlerinden, nasil kopacaklarinin hesaplagsmasina girerler.

Sekil 43 “Nehir” Pinar Akalin ve “Ogiin” Irfan Atasoy (jr)

Daha iyi bir yasama kavusma olarak tanimladiklar1 kentten ayrilik talebinin,
aslinda ne anlama geldigini de ¢ok fazla bilmemektedirler. izmir kentindeki kisir ve
tekdiize oldugunu disilindiikleri hayatlarinin, iistelik de is imkanlarimin az oldugu
diistiniiliince, kacinilmaz olarak, digerlerinin de daha once yaptig1 gibi, ayni sekilde
diizelmesini umut ederler. Tipki daha oOnce, ¢ok sevdikleri halde, kentlerinden, bu

beklentiyle giden ve artik geri donemeyen digerleri gibi.
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Ogiin karakteri, kentten bir glin gitme hayalini yasayanlardan biridir. Ciinkii
disarisin1 merak etmektedir. Tipki Cennetten kovulan Adem gibi, o da kendisine bu
giinahta eslik edecek birini aramaktadir. Hatta belki de bizzat kandirilmak istemektedir.
Ama gitmesine beklenenin tam aksine nisanlis1 engel olur. Kuzeni Tan’la kina gecesi
sonrast gece oturduklar yerde, iliziintiiyle dertlesirken, daha onceleri pek diisiinmedigi
seylerle yiizlesir. Zira Tan, onun simdi yapmak istedigi seyi, uzun yillar dnce zaten

yapmustir.

Nehir ise aslinda, Tan’in bir zamanlar asik oldugu ve kenti terk etmesine neden
oldugunu diistindiigiimiiz Hasret’in kiz kardesidir. Tan’in kuzeni Ogiin ile nisanlidir.
Onceleri kabul ettigi Ogiin’iin yurt disginda yasama fikri, onu yavas yavas iizmeye,
degistirmeye baslar. Belki de en bastan beri istememistir gitmeyi. Ama sadece Ogiin’e
olan agki nedeniyle, onunla nerede olursa olsun yasayabilecegi diislincesi, yerini yavas
yavag ayrilik acismma terk edince, verdigi kararin aslinda ne kadar zorlu bir se¢im

oldugunu anlar.

Sekil 44 Nehir ve Ogiin'iim Kina Geceleri

Kina gecesinde, kentinden yakinda ayrilacagi gercegi ile yiizlesince patlayan

duygulari, gitme konusunda Ogiin’iin de tekrar bir degerlendirme yapmasina neden olur.
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Diiglin 6ncesi Kordon’daki son bulusmalarinda, aslinda mutlu olduklar1 yerin neresi

oldugunu ve nerede yasamak istediklerini fark ederler.

Nehir ve Ogiin karakteri ile temsil edilen fikir, mutluluk algilari; gelecek kaygisi,
igsizlik, hayatin1 kurtarmak, iyi bir egitim almak, kariyer yapmak gibi kosullu bir yasam
bigimine kodlanmis olan kentin sakinlerinin, kendilerine iyi bir fikir gibi sunulan, kent
disina ¢ikarak, dis diinyaya agilma fikrinin, aslinda Cennetten kovulmanin son agamasi
olabilecegidir. Gitmek, adeta yasak meyveyi yemek gibi ilk giinahtir ve geri doniisii
yoktur.

4.2.6. Defineciler;
Hazine Kentin icinde...

Sahte bir haritayla Izmir’e gelen iki define avcisinin tek amaglari, defineye ulasip
hemen kenti terk etmektir. Ozellikle iglerinden birinin bu konuda obsesif bir sekilde
Izmir’den adeta nefret etmesi ve bir an 6nce kendisini huzursuz eden bu kentten ayrilma

isteginin nedeni, kisa bir siire sonra anlasilir.
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Sekil 45 “Defineciler "Melih Ekener ve Somer Karvan

Iki defineci karakterleri, aslinda izmir’in disindan gelen ve kentin tiim degerlerini,

hatta yerlilerinin bu kenti neden bu kadar sevdiklerini dahi sert bir sekilde elestiren,

onyargili bir bakis agisinin da temsilcileridir.

Onlar icin kent, sadece sahip oldugu tarihsel ge¢misine saklanmis degerlerinin,

hazinelerinin alip gidilmesi, orada bir dakika bile gegirilmemesi gereken giinahkar bir
sehir olarak tanimlanir.

Cok sesliligin, ¢ok dinliligin, entegre olmus farkliligin giiciinden korkan
“digerleri”, en kolay yola saparak, reddederler kenti. Ama ayn1 obsesif defineci karakteri
ile filmde temsil edildigi gibi, igten ice severler ve hayramdirlar da bu kentin. Ozlemleri
vardir. Muhtemelen igsel olarak da kizgin ve kirgindirlar. Kizginliklart ¢okga, kendi
bildikleri ya da onlara Ogretilmis olan bilgilerini ters yiiz eden, dogru kabul edilen

kavramlari tartismaya agan ve bu 6zellikleri ile bir anlamda kendilerini, inanglarini tehdit

eden bu yasam bigiminden dolayidir.
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Sekil 46 Defineciler “AGORA "da

Kirginliklarinin sebebi ise, igten ige bu kentin yasam bi¢imine duyulan gizli ama
bliylik hayranliktir. Acabalardir. Kendi segimlerinin belki de yanlis olabilecegi
konusunda, i¢lerine diisen kuskudur bu kent.

Iste defineciler, tek amaglar1 olan diinyevi hazinelerin pesinden kosarlarken,
yasadiklar1 tiim zorluklardan sonra, arzu ettikleri nesneye kavusurlar. Sonunda sahip
olmay1 basardiklari Saat Kulesi maketinin i¢inin bos olmasi, aslinda onlarin da
hikayelerinin, bosa ¢ikan umutlarinin ve ¢abalarmin da finalidir. Oysa sevingle
kosarlarken, heniiz bos oldugunu bile bilmedikleri maket, igine yiiklenen anlamla ve tabi

metaforik olarak, aradiklari servetin ta kendisidir.
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4.2.7. Marika
Kiillerinden Yeniden Dogmak

Filmin acilis sahnesinde, Selanik’te cenaze toreni diizenlenen Marika’ nin,
Krematoryumda yakilan cenazesinin goriintiileri esliginde, esi Hristo’dan son istegi olan,
Izmir’e kendisini nasil olursa olsun gotiirmesi talebinin, finale gelindiginde aslinda

yeniden dogmak, diinyaya geri donmek, cennete kavusmak arzusu oldugunu anlariz.

Filmin finalinde, Dario Moreno sokagindaki Asansér’den Izmir’in {izerine
savrulan kiilleri, Marika’nin yeniden dogusunun habercisidir. Bu anlamda Marika’nin

acilis sahnesindeki son isteginin, filmin son sahnesinde gergeklesmis oldugunu goriiriiz.

Ayni mahallede biiyiimiis olan, {i¢ Izmirli yakin arkadastan biri olan Levanten
Marika, Tirk arkadasi Oktay ve Rum arkadasi Hristo arasinda ortak bir askin

kahramanidir.

Sekil A7 Asansor ve Marika'nin Kiilleri
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Oktay Usta karakterinin, yillar sonra Hristo’ya soyledigi, “Eger olanlar
olmasaydi ve siz gitmeseydiniz buralardan, Marika ile belki ben evlenirdim” itirafi,
yasanan seylerin birakti§1 hasarin, sanilandan fazla olabilecegini izleyiciye hatirlatma
cabasi ya da en azindan tekrar diisiiniilmesi teklifidir. Kayiplarin, yasanan acilarin ve
degisen hayatlarin kurbanlarinin, sadece gitmek, terk etmek zorunda olanlar olmadigini

anlatma ¢abasidir.

Kalanlarin, farkli ve bagka acilarla yasamak zorunda kaldiklari, acilarin
karsilagtirilmast yontemi ile kimin hangi oranda ne kadar biiylik aci ¢ektiginin
yaristirilmasi yerine, ortak acilara odaklanmak geregini hatirlatmaya calisir film. Ciinkii
fagizmin yapmaya calistigi tam da budur aslinda. Eger halklar birbirine diisman olurlarsa,

kisa vadede olmasa da uzun vadede yine fasizmin kazanmasi kaginilmaz olacaktir.

Sekil 48 Marika, Hristo ve Oktay'in genglikleri
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4.2.8. Oktay Usta
Ebedi Kaybeden

Oktay Usta, gecmis ile glinlimiiz arasindaki bir bagi temsil etmektedir. Tabi bu
bag hem ¢ok gii¢lii hem de bazi agilardan ¢ok hasarli bir bagdir. Filmin neredeyse tiim
karakterlerinde varligi hissedilir. Vicdan azabi ve pismanliklar, hemen hemen biitiin
karakterlerin hikayesine sizmistir. Oktay Usta da bu anlamda yarim kalan hikayelerden

birinin temsilcisidir.

220/50p ARTTEK

Sekil 49 "Oktay Usta" Sel¢uk Uluergiiven

Meslegi olan ¢ergevecilik isi, fotograf ve resimleri ya da benzeri materyalleri daha
kalic1 hale getirme ve dis etkenlere karsi koruma isidir. Tipki kendi evinde Ozenle
korudugu Marika’nin gencligine ait fotografi ya da Hristo’nun ailesine ait evin zincirler

ve asma kilitlerle korunmus olmas1 gibi. Muhafazakar bir karakterdir yani. Ama bu
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muhafazakarligin, dine ait bir durum ve tutum olduguna ait bir veri, bunu hissettirecek

bir unsur da film boyunca goriilmez. Yani muhafazakarligi, korumaci bir tavrin geregidir.

Marika ve Hristo ile olan ge¢misi, onu zamanin bir yerinde dondurmus gibidir. O
tiim yas almigligina karsin, hala biiyiimemis ve hep ayn1 yasta kalmis tek karakterdir. Hala
Hristo’nun mahalle arkadasi ve itiraf edip sOyleyemese de hala Marika’ ya asik, son
yalnizdir. Bir anlamda, bu gegmiste donup kalma, yani biiyiiyememe meselesi, aslinda
onun 6dedigi bir bedel gibidir. Cezasini, yalniz kalarak tamamlamaya c¢alismaktadir.
Hristo ve Marika ’ya, bir giin dondiikleri taktirde vermek iizere, 55 yi1l boyunca 6zenle

sakladig1 anahtar, onun 6zgiirligiiniin de simgesidir.

Sekil 50 Geng¢ Oktay ve Marika'nin vedast

Marika’nin ona, Dari Moreno sokaginda veda ederken “Hristo’yu bulmam gerek.
Kim bilir, belki bir giin beraber doneriz” seklindeki son sozleri ve Oktay’in Marika
giderken, onun duyamayacagi bir sekilde, arkasindan sessizce itiraf ettigi aski, 55 yil

boyunca onunla yasamaya devam etmistir.
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Marika’nin, 6ldiikten sonra da olsa geri donen hatirasi, Oktay’in, yarim kalan
askini itiraf edebilmesi i¢in son sansidir. O da Hristo ile Kordon’da, filmin final sahnesine
dogru yiiriirlerken, ¢ocukluk arkadasina, ayni geng kiza onun da asik oldugunu itiraf

ederek, bu ebedi yalnizligina son verir.

“Eger sen gitmeseydin, yani hi¢ gitmeseydin buralardan. Yani olanlar hi¢
olmasaydi, hi¢ kimse gitmeseydi buralardan. Yani Marika da... Belki, onunla ben

evlenirdim...”

Sekil 51 Final Sekansi-Asansor Dario Moreno Sokagt
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4.2.9. Homeros

“Kor Tamk”

Sekil 52 "Homeros" Ali Yayh

Lakabini, kendisi gibi kor oldugu diisiiniilen, izmir ve ¢cevresinde yasamis oldugu
kabul edilen, antik ¢agin en énemli ozanlarindan biri olan ve ilyada ile Odysseia gibi iki

dev eseri yazdig1 kabul edilen sair Homeros’tan alan, Tan’in izmir’den yakin arkadasi. ..

Filmde, bir anlamda Tan’1n hikayesini baslatan ve onu tekrar kendine ve kentine
geri doniis yolculuguna ikna eden Homeros, finalde de iistelik kor olmasina karsin tiim

hikayeyi adeta bir masal gibi anlatarak, sonlandiran kisidir.

Aslinda film, bir anlamda kdr Homeros’un anlattig1 bir masal gibidir. En azindan
filmin Tan, Hasret ve okul arkadaslari hikayesine ayrilan bolimiinde... Gormedigi halde,
her seyi en ince ayrintisina kadar anlatan bu karakter, Hristo, Marika ve Oktay Usta’nin
da hikayesinin tanigidir. Hristo’nun mahallelisi ile 55 yil sonra gergeklesen bulusmasini

da o saglar.
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Hasret’in, Ogiin ile evlenmek iizere olan, kiz kardesi Nehir’i de tanidigini
Ogrendigimiz Homeros, bu anlamda {i¢iincii hikdyenin kahramanlarini da tanimaktadir.

Ustelikte tiim ayrintilarma kadar.

Bu son derece fantastik olan karakter, Ogiin’iin sevgilisi Hasret ile birlikte, Glizel
Sanatlar Fakiiltesinde okudugu arkadaslarini, islettigi barda misafir ettigi sahnede, bu

hikayenin de ortak kahramanlarindan ve taniklarindan oldugunu fark ederiz.

Filmin finalinde, diigiin gecesinin ardindan birlikte oturduklari, Hristo ve Oktay
ile birlikte konusurlarken, Hristo’ya, Tan ve Hasretin hikayesini anlatmaya basladig

tirad1, bu siirsel hikayenin de final misralar1 gibidir.

Goriildigi gibi, anlatilan hikayelerin tamaminda yer alan Homeros, filmin bir
anlamda anlaticisidir. Hikayeleri birbirine baglar ve karakterlerin yiizlesmelerine vesile
olur. Onlan ¢atistirir. Hi¢ gormedigi seyleri, onun anlatis1 ve tanikliklari tizerinden

dinleriz ve goriiriiz.

Belki de tiim bunlar yalandir. Belki de hi¢ olmamustir. Belki de biz sadece,
Homeros’un siirsel bir destani, hikayesi veya bir siirini dinlemisizdir. Tipki “Ilyada” ve

“Odysseia” destanlar gibi... Kim bilir?

4.3. Mekanlar

Filmin mekanlari, kentin sembollesmis, hemen herkesin bildigi ve kenti temsil
eden, daha ¢ok Alsancak, Kemeralti, Ikigesmelik, Kordon, Karatas ve denize yakin olan

alanlar tizerinedir.

Bu se¢im, senaryonun genel ¢ercevesinde bu alanlara ait oykiilerden olusmasi
yaninda, hem kente dair tarihsel bir rota takibi diisiincesinden, hem de gorsel olarak,

kentin birgok merkezinin, birbirine yakin lokasyonlarda olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kordon, Saat Kulesi meydani, Agora Turistik alani, Kemeralti, Kizlar Agas1 Hani,

Alsancak, Kibris Sehitleri (Punta), Pasaport, Asansor, Gilizel Sanatlar Fakiiltesi,
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Karsiyaka, Bornova, Havagazi Fabrikas: Kiiltir Merkezi, Giizelyali, Izmir Fuar,
Ikigesmelik, Fransiz Kiiltiir Bahgesi, Alsancak Sevgi Yolu diger ana mekanlardan

bazilari.

Sekil 53 Kordon ve Fayton

Kordon’un merkez oldugu lokasyon rotasi, Izmir’in turistik, tarihsel
merkezlerinin, kentin yasayanlariin da ortak eglence ve ortak kiiltiirel alanlar1 igerisinde

yer almasindan kaynaklanmaktadir.
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Sekil 54 Tan ve Hristo Kordon'da

Filmin tim mekanlari, adeta bir karakter gibi kenti temsil etmektedirler.
Basroldeki kentin karakteristik 6zellikleri ve hikayelerdeki ortak kimligi, ona bu ruhu

kazandiran mekanlar Uizerinden anlatilmaktadir.

Sekil 55 “Konak Vapur Iskelesi”
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Filmin tim Oykiileri, bir neden sonug iliskisine bagli olarak, kendilerini temsil
eden mekanlar iizerinden sunulur. Simdiki ad1 Alsancak-Kibris Sehitleri olan gegmisteki
adiyla Punta, Hristo Oktay ve Marika’nin hikayesinin fonu iken, simdi artik olmayan ve
filmin ¢ekimlerinden sonra yikilan, eski Alsancak Giizel Sanatlar Fakiiltesi binasi, Tan,

Hasret ve okul arkadaslarinin ortak mekani1 olarak kullanilmistir.

Sekil 56 Alsancak Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bahc¢esi

Bornova, daha ziyade Balkan gogmenlerini temsilen yer alirken, bu sahneler etnik
ve yoresel koklerine bagl olarak, Tan ve annesinin Izmir’deki evleri sahnelerinde

kullanilmistir.

Tan ve Hasret’in vedasi Konak Saat Kulesi ve civarindaki mekanlar iken,
Oktay’n 55 yi1l 6nce Marika ile vedalasmasi Asansor sokaginda, Hristo’nun film boyunca
elinde tagidigr maketin igindeki Marika’ nin kiilleri ile vedalasip, gorevini tamamladigi ve
kiillerini Izmir’in {izerine serptigi yer, Izmir’e hakim en yiiksek alanlardan biri olan

Asansoriin en istudir.
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Sekil 57 Asansor

Definecilerin kazi yaptiklart alan kentin en eski yerlesim alanlarindan olan ve

sehrin tam merkezinde yasam alaninin tam i¢inde yer alan tarihi AGORA alanidir.

Sekil 58 Agora kazi alam
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Nehir ve Ogiin karakterleri, Kordon cevresi ve Fuar alanlarinda goriiliir.
Diigilinleri de Tan ve Hristo’'nun da misafir olduklari, Alsancak’ta bulunan Tarihi
Havagazi Binasinin bahgesinde olur. ilging olan Tarihi Hava Gazi Fabrikasinin tam da

Hristo ve Marika’nin gitmelerine neden olan, 6-7 Eyliil olaylarinin yasandigi 1955 yilinda

kapanmis olmasidir.

L0, SN
Sekil 59 Tarihi Hava Gazi Fabrikast

;-

“Diigiin Gecesi” Nehir ve Ogiin’lin hikayelerinin mutlu bir sekilde sonlanmasina
sahit olurken, Tan’in Hasret’le ylizlesmesi ve vedas1 ile Hristo ile Oktay’in Asansor
kulesinin tlizerine kadar siiren uzun ylirliylisleri ve Marika ile vedalagsmalar1 da yine ayn1

gece gerceklesir.

Filmin hemen baslarinda yer alan, kivileimlar iginde, kendi etrafinda dénen
Mevlevi figiirii ile finalde Tan ile Hasretin Saat Kulesi 6niinde vedalagmasi sahnesi
sirasinda, Tan’in veda dansi sonrasi, kendi etrafinda, kivilcimlar egligindeki doniisii,

Rumi’nin “Ask I¢in Yanmak” soyleminin tezahiiriidiir. Bu da tarih boyunca, ismi
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yanginlarla, ayriliklarla, kavusmalarla anilan bu kenti, sanki yasayan gercek bir karakter
gibi, gozyaslar1 sifali olan ve yanarak kiill olmak suretiyle &liip, sonra
kendi kiillerinden yeniden dirilmesiyle efsanelere konu olan, “Ziimriid-ii Anka Kusu” ya

da batidaki versiyonuyla “Phoenix” ile 6zdeslestirmektedir.

Kent, bir ana mekan olarak, filmin tamamina nifuz ederek, filmin ana karakterine
doniismiistiir. Bu nedenle gercek anlamda filmin ana mekani da basrolii de kentin ta
kendisidir.

Sekil 60 Kizlaragast Hanit Kemeralti



Sekil 62 Hristo Cumhuriyet Meydaninda
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4.4, Miizik Kullanim

Sehrin farkliliklarina ve bundan kaynaklanan zenginligine atifta bulunmak

amaciyla, kaotik, her telden ¢alan, farkl: tiirleri harmanlayan bir yap1 tercih edilmistir.

Akdeniz soundunun daha baskin oldugu, Balkan miizigi ve Anadolu’ya ait farkli
yerel motiflerin de kullanildig1 miizikler, tiim karakterlerin temsil ettigi ve karakterlerin

de temsil edildigi bir kakofoni diizen igerisindedir.

Belli bir baskin melodi yoktur. Bu nedenle film igerisinde kurgusal yapiya uygun

yogun miizik kullanimai tercih edilmistir.

Sekil 63 Balkan Orkestrasi
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4.5. Kurgu Bigimi;

Daort farkli hikaye etrafinda gelisip sona eren 6ykii dizimi, belli bir zaman dilimi
icerisinde gelisip sonuglandigr ig¢in, paralel kurgu agirlikli bir anlattm modeli

kullanilmastir.

Hikayenin ilerleyen sathalarinda, birbirinden farkli, alakasiz gibi duran
Oykiiciiklerin, aslinda birbirleriyle ilintili olduklar1 ortaya ¢iktik¢a, kurgusal anlamda

hikayeler daha fazla i¢ ige gegcmeye baslayarak, normal bir kurgu akisina doner.

Ritim, genel olarak yavas ve sakindir. Zira hikayesi anlatilan Izmir kentinin
Akdeniz iklim kusagma dahil olmasi, kentin sakin sehir unvanma uygun, agir,
kosturmayan, aceleci olmayan yasam biciminin de kurguya yansidigini sOylemek
miimkiin. Bu 6zelligi ile kent ve i¢inde yasayan popiilasyonun, disaridan gelenlerle
arasindaki zaman farkinin da acik bir sekilde hissedilmesi hedeflenmistir. Hatta ana
karakterlerden Tan’1n, kentin yerlisi olmasina karsin, uzun siiredir orada olmamasi, uzak
kalmasi nedeniyle bu durum, onda bile bir zaman uyumsuzlugu algisina yol agar. Firindan
boyoz aldiktan sonra Kordonda bir taraftan yiiriirken, 6te taraftan aldiklarini yemeye
calistig1 sirada, gevresinde olustugunu fark ettigi slow-motion akis, kendisi ve digerleri
arasindaki zamansal ve duyusal farkliliklar1 ve aralarindaki uyumsuzlugu fark ettirmeyi

amaglamaktadir.

Yine filmin hemen basinda, tiim jenerik boyunca geriye akan goriintiiler, yillar
sonra isteksizce de olsa geriye donen, birbirlerine farkli zamanlardaki kimlikleriyle,
neredeyse Ortiisecek kadar ¢ok benzeyen iki ana karakterin, geri dontislerini, bir anlamda
hikayelerini basa sarmalarini temsil eder. Tabi burada asil hedeflenen, karakterlerin
gitmelerine neden olan ge¢misleriyle yiizlesmelerinin saglanacagi bir alan yaratmak ve

seyirciyi de bu alana davet etmektir.
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4.6. Ekip-Jenerik;
Oyuncular:

Ogiin Kaptanoglu, Biilent Arin, Selen Seyven, Selguk Uluergiiven, Melih Ekener,
Somer Karvan, Ali Yayli, Irfan Atasoy jr., Pmar Akalin, Funda Sirinkal, Metin Biiktel,
Selin Riidar, Serhat Paril, Elvan Demirez, Dilaver Baymdir, Engin Ozsaym, Cevat
Duman, Yilmaz Tiiziin, Levent Berber, Murat Cobangil, Sencar Sagdig, Esin Umulu,
Erman Erbek, Yusuf Saygi, Nazli Kayi, Ayhan Kirlangi¢ Soybil, Engin Demirci, Ahmet
Biycan Civan, Altug Tanridégen, Ragip Tarang, Nejdet Uzbayir, Alara Eyliil Dikiciler,
,Arhan Tan Dikiciler, Ipek Riidar, Muharrem Tunali, Giilgin Dikiciler, Osman Dikiciler,

Set Ekibi:

Yapimci: Mostra Film-Osman Dikiciler
Yonetmen: Osman Dikiciler

Senaryo: Osman Dikiciler

Goriintii Yonetmeni: Arda Canel-Sinan Ozkan
Miizik: Yahya Geylan

Uygulayic1 Yapimeilar: Cihad Taysi, Giil¢in Dikiciler
Yardim Yonetmen: Alen Malhas, Basaran Simsek
Siipervizor ve Isik Yonetmeni: Senel Giilbudak
Sanat Yonetmeni: Glil¢in Dikiciler

Ses Tasarim: Serdar Ongéren

Kurgu: Osman Dikiciler

Renk Tasarim: Cezmi Kardas



Ses Kayit: Tayfun Colakoglu

Saat Kulesi Maket Uygulama: Heykeltras A.B.Ekin Erman
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SONUC

2000 sonrasi diinya sinemasinda, perdede yiiziinii daha net géstermeye baslayan

kentler, artik filmlerin fonu olmaktan, ana karaktere, yani basrole yiikselmistir.

Kiiresellesme ile ortaya ¢ikan yeni diinya diizeni, bir taraftan tiim smirlart yok
ederek, diinyay1 bir koye doniistiiriirken, bir taraftan da iilkeler ve kentler basta olmak

lizere, tiim diinyada biiylik bir rekabeti tetikleyerek, yeni doniisiim silirecini baglatmstir.

Dahil olduklar iilkelerin bile 6tesine gecen marka degerleri ve imajlari ile, hizla
bagimsiz organizasyonlara doniismeye baslayan kentler ve benzerleri arasindaki
ekonomik ve kiiltiirel rekabet, oldukea sert ve gittikce siddetlenecegi ongoriilebilen Imaj

ve markalasma savaslarini tetiklemektedir.

Cilinkii kentler, bu yeni diinya diizeninde, varliklarini1 koruyabilmek, en énemlisi
de bu ekonomik savasin icerisinde, kiiresel gelirlerden daha fazla pay alabilmek i¢in
markalasmak zorunda. Ote yandan, Paris, Roma, New York gibi zaten markalasmis olan
kentler de bu yikici rekabetin icinde, bir anda oyun dis1 kalma tehlikesine karsi, mevcut
imajlarin1 korumak ve gelistirmek i¢in, en az diger kentler kadar ¢caba gostermeye devam

etmek zorundalar.

Globallesen diinyada varligini siirdiirebilmek, diinyadaki diger benzerlerinden
ayrisarak, tercih edilir bir farkliliga sahip olmak ve daha yasanilir bir gevreye sahip olma
amaci gibi birgok motivasyona sahip olan kentlerin, markalagsma seriivenleri ve aym
zamanda tabii ki iilkemiz kentlerinin de bu kiiresel savastaki konumlari ve Marka Kent

olabilme konusundaki arzu, istek ve ¢abalari, bu tezin ana arastirma konularindandir.

Bir kenti markalastirmak, konumlamak, onun en az bir tane ayristiric1 6zelligini
one ¢ikarmak, bir slogana sahip olmasini saglamak ve olusabilecek taleplere, gelismis bir
alt yapiyla hazir olmasini saglamak, uzun ¢alismalar, yogun bir ¢aba ve mesai gerektiren

zorlu bir stirectir.



88

Ulkemizde de markalasmak ve kiiresel bu rekabetin icinde var olabilmek, daha
fazla turizm geliri elde etmek, yatirimcilart ¢ekmek ve birgok konuda, bir cazibe
merkezine doniismek gibi hedeflerle yola ¢ikan, ¢ok sayida kentimiz bulunmaktadir. Bu
kentlerin bir¢ogu kendilerini zaten “Marka Kent” olarak tanimlamaktadirlar. Oysa bir
kentin Marka Kent olarak tanimlanmasi hedefine, sadece, giizel bir logo ve slogana,
spesifik olarak bir 6zellige ya da giizel bir dogaya ve turistik alanlara sahip olmasiyla
ulasilip ulasilamayacagi, bu kentlerin bir¢ogunun, hedef olarak koyduklar1 beklentilerine

ne kadar yaklagabildikleri ile dahi 6l¢iimlenebilir.

Barcelona kenti 6rneginden yola ¢ikarak, kentin turizm gelirlerini artirabilmek ve
yatirimcilar igin bir cazibe merkezi olabilmesi amaciyla, diinyaca {inlii senaryo yazari
oyuncu ve yonetmen Woody Allen’in, Barcelona kentini merkeze alan bir film ¢alismasi
yapmasi icin, kent yonetiminin daveti ile teklif ettigi ve kent yonetimi i¢inde tartigmalara
neden olan, hatir1 sayilir bir biit¢e teklifi ve sonrasinda olanlar, dikkate ve incelenmeye

deger bir marka konumlama calismasidir.

“Vicky Cristina Barcelona” (Barselona Barselona) isimli bu Woody Allen
filmini, yalnizca bir siparis tanittim filmi gibi degerlendirme yanlisina diisen ve filmin
sahip oldugu sanatsal degeri bir kenara atmakta 1srar eden 6nyargili diisiincenin aksine,
bu filmin ardindan, Allen’n yazip yonettigi “Midnight in Paris” (Paris'te Gece Yarisi -
2011), ve “To Rome with Love” (Roma’ya Sevgilerle-2012)” filmlerindeki basarisini da
ayrica degerlendirip, Marka Kent ¢alismalar1 ve marka konumla basarisi ¢ergevesinde bir

yere not etmek gerekmektedir.

Avrupa kentleri hakkinda c¢ektigi serinin ilk filmi olan “Vicky Cristina
Barcelona” (Barcelona Barcelona-2008)” filmi 6zelinde, Woody Allen sinemasinin, kent
algis1 ve markalagsmasi siirecinde, sinemay1 nasil bir algi ve imaj olusturma giiciline
dontistiirdiigiinli, Barcelona Belediyesinin, kendi i¢ dinamiklerinde yogun tartisma
yaratan bu siiregte, kenti markalastirma g¢abasinin ne sonug¢ verdigini dikkate almak
gerekmektedir. Zira bir zamanlar, kent yonetimini birbirine diigiiren bu siirecin, {izerinden

cok da uzun bir zaman ge¢cmedigi halde, bugiin Barcelona Belediyesi artik beklenen ve
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hedeflenen kapasitenin ¢ok iizerine ¢ikan turist sayisinin, nasil kontrol edilebilecegini

tartigmakta.

2008 yilinda gerceklesen bu film ile yaklagik ayn1 donemlerde projelendirilen ve
Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii ilk Film Projesi kapsaminda desteklenmesi
karar1 verilen “Bir Gevrek Bir Boyoz ki de Kumru” filmi, izmir Kalkinma Ajansinin
da sembolik bir katkiyla projeye dahil olmas ile, 6nce Italya’da Izmir’ in Expo adayligi
siirecinde, sonra da Izmir Kalkinma Ajansmin Izmir’in tanitilmasi amaciyla, Cin
Hikiimetinin davetlisi olarak gittigi Cin’in en biiyiik eyaleti olan Sanghay, Jiangsu
eyaletinin baskenti Nanjing ve Cin’in ekonomik olarak vitrini olarak goériilen Zhejiang
eyaletinin baskenti Hangzhou da Cince alt yazili gosterilerek, kent tanitimina katki

vermistir.

Ayn1 zamanda 2019 Tiirkiye-Rusya Karsilikl Kiiltiir ve Turizm yil1 kapsaminda,
Yekaterinburg sehrinde bulunan Ural Federal Universitesi Uluslararasi Iliskiler Fakiiltesi
Dogu Bilimleri Boliimiiniin diizenledigi Tiirk yili etkinlikleri g¢ergevesinde, okulun
Ogrencileri tarafindan ders yili kapsaminda Rusg¢a cevirisi yapilarak, Rusca alt yazili

gosterilmistir.

Bu calisma, kentlerin markalagsmalar1 siirecinde, sinema tv sektorii ve dijital
platformlarla, nasil bir i birligi i¢inde olmalar1 gerektigi konusunda, Izmir kenti ve
baglantil1 olarak, kent iizerine adeta ilk laboratuvar ¢aligmalarindan biri olarak ortaya
¢ikan “Bir Gevrek Bir Boyoz Iki de Kumru” isimli uzun metrajli sinema filmi galigmasi
ile, yine siire¢ icerisinde olgunlasarak olusturulan, “Izmir Sinema Ofisi” projesi

baglaminda, bir degerlendirme ve tespit cabasidir.

Markalasma siirecindeki Izmir kentinin 6zelinde, sinema sektdriiniin, kentlerin
markalagmasi siirecinde, nasil bir fayda saglayabilecegi, kentlerin kendilerini diinyadaki
benzerleri ve rakipleri arasindan, nasil bir konumlama ile farklilastirilabilecegi ve 6ne

cikarilabilecegi degerlendirilmeye caligilmistir.

Bir filmin kent imaj1 ve algisina neler kazandirabileceginin ve marka kent olma

cabalarina nasil destek olunabilecegi sorusuna odaklanan bu film projesi ve baglantili
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olarak ortaya ¢ikan bu tez galismasi, aslinda ayni ¢caba ve motivasyonla yola ¢ikan diger

kentlere de ilham ve katki1 vermeye ¢alismaktadir.

Bu vesileyle, bu calismanin marka kent olma arzusundaki tiim kentlerimize

akademik bir yol gosterici ve onermesi ile faydalar saglamasi dilegiyle.
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"Bir Gevrek Bir Boyoz ki De Kumru!
"‘Belki de beklenen Godot benim”

Bir Gevrek Bir Boyoz ki De Kumru, tam
bir Izmir projesi. Adindan da anlagilaca-
&1 uzere kent adina kult bir film olacaga
benziyor. Izmirli su siralar merakla fil-
min vizyona girmesini bekleyedursun,
biz filmin yonetmeni, senaristi ve yapim-
ast, lzmirli Osman Dikiciler ile ayrinula-
n ]((‘HUSU}'\\I’UZ

Mostra Film'in ustlendigi bu proje, Os-
man Dikiciler'in ilk filmi. Daha dogru bir
ifadeyle o, yonetmenlik kariyerine en
¢ok bildigi seyi anlatarak baslamak iste-
mis. Yani Izmir'i... Bu bir anlamda onun
kentle bireysel bir hesaplasma ve helal-
lesme projesi. Dikiciler, “Yani bir anlam-
da bir bor¢ odeme ¢abasi da diyebiliriz”
diyor: “Ama biraz kucuk bir serzenis de
iceriyor. Kent tizerine bir surtt beylik laf-
lar edenlere karsi, bu kenti nasil marka
haline getirebiliriz diye yillardir tarusan
ama konusmaktan ¢ok da fazla eyleme
gecmeyenlere, artik konusmayin da ya-
pin ¢agnist... Bakin ben bile bildigim yol-
lardan elimden geleni yapiyorum iste, siz
neden duruyorsunuz cagnsi... Film iyi
olur kotit olur. Ama bu en azindan sami-
mi bir ¢aba. Ve her seye ragmen lzmir
uzerine, kentin sadece bir fon olarak kul-
lamlmadigy, aksine bagsrolun bizatihi
kentin kendisi oldugu, neredeyse ilk ca-
lisma ve ilk sinema filmi. Sadece bu ne-
denle bile saygiy1 ve ilgiyi hak ediyor.”

IZMIRLIFE NISAN 2011

“Bu film, kent (izerine
bir stirii beylik laflar edenlere
karsi, bu kenti nasil marka
haline getirebiliriz diye
yillardir tartisan ama
konusmaktan ¢ok da fazla
eyleme gegmeyenlere,
artik konusmayin da
yapin ¢agnsi...”

“Sinemadan kent ydneticile-
rinin ne anladig: 6nemli”
Filmin yapilmaya karar verilmesi ve bu-

nun medya ile paylasilmasindan bu yana

yaklasik bir buguk yil gecti. Yakin zama-
na kadar lzmir'de bir tek Kavak Yelleri
dizisi vardi. Dikiciler, “Su an kentte kac
dizi ka¢ film cekiliyor, dikkat edin” di-
yor: “Bu, sadece bir tesaduf olabilir mi?
Izmir zaten hep yerindeydi. Neden sim-
di? Turkiye'de yilda yaklasik 70-80 adet
dizi, bir o kadar da film uretiliyor. Ulke-
nin her yeri kasabalarina kadar plato ha-
line getirildigi halde, Izmir'e nedense
kimse ugramiyordu. Peki simdi neden
buraya geliyorlar? Yani 'Bir Gevrek Bir
Boyoz lki De Kumru' daha simdiden
misyonunu yerine getirdi bile. Bunu gor-
mek ve dogru okumak lazim...”

Dikiciler'in de vurguladigi gibi lzmir
cevresi, iklimi ve oyuncu kaynagyla si-
nema sektorit icin parlayan bir yildiz
Hatta cografi ve mevsimsel ozellikleri ile
bir butan olarak degerlendirildiginde,
Turkiye'de sinema sektorunun profesyo-
nel yapilanmasi anlaninda, konumlan-
masi gereken en uygun sehir. Dikiciler,
sehrin sadece kent merkezi ile degil, Ber-
gama'dan Selguk ilcesine kadar genis bir
alana yayilan dogal plato goruntisuyle

de bunu f la hak ettigini soylayor.

Tabii, “Ancak” diye baslayan bir serzeni-
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se arch sira baslayarak: “Bir kentin jeolo-
jik ve meteorolojik ozellikleri o kentin si-
nema sektortunde bir plato islevi gorme-
si agisindan tek basina yeterli degil.
Sinemay1 sadece eglencelik bir arag ola-
rak goren yerel yonetimlerin, bunun ay-
m zamanda bir sektor oldugunu da
unutmamalan sart. Zira sinema sadece
sanat degildir. Ya da baska bir ifadeyle si-
nema bundan c¢ok daha énemli bir sek-
tordur. Oysa lzmir kentinin bu anlamda
ozellikle yerel yonetimlerdeki kadrolan
ve kentin mevcut kanaat onderlerinin
konuya baks agilan ve donammlan bag-
laminda henuz hazir olmadigimi ne yazik
ki belirtmek gerek.”

izmir'i tanitacak sinema
filmini kim yapacak?

Dikiciler'e gore lzmirde sinema, kent

yoneticileri icin sadece brosur bastirma
ya da en fazla tamum filmi yaptirma du-
zeyinde algilaniyor: “Bir taraftan da, ken-
tin 'marka kent' olarak tamulmasinda
neler yapilabilir listeleri yapihrken, bir
sari madde arasina mutlaka giriyor.
Herkes ¢ok onemsiyormus gibi davram-
yor ama bu konuyla ilgili su ana kadar
ne yapildi diye sordugunuzda herkes
birbirine donup bakiyor. Zira lzmir'i ta-
mitmak i¢in mutlaka bir sinema filmi de
cekilmeli saptamasini yapanlar, konu
bunun nasil yapilacagina geldiginde ke-
nara cekiliyorlar. Peki, o zaman bunu
kim yapacak?”

Dikiciler, kentin kilitlendigi noktanmn
burada basladigim soyliyor. Basta yerel
yonetimler, sonra ticaret orgutleri, daha
sonra da sanayici ve is adamlannin hi¢
biri bu konuya yaurnm yapmak istemi-
yor. Herkes topu birbirine atyor. Sanki
baska birileri bir yerden gelsin bu yaun-
mu yapsinlar diye bekleniyor. Dikiciler,
“Yani Izmir'in is adamlan ve yoneticileri
Godot'yu bekliyorlar. Ama Godot gelme-
yecek...” diyor: “Bu anlamda sinema ya
da dizi sektora yapimeilannmn lzmir'e
gelmeleri tek bagina ¢cok da onemli degil
ashnda. Onemli olan kalici olmalan. Bir-
ka¢ bolam cekilen dizilerin daha sonra
neden kentten aynldiklarmin sebebi ne
ise, Izmir kentinin hentz neden hazir ol-
madiginin cevabi da muhtemelen odur.”

Her izmirli biraz yalmzdir

Bu filme Izmir'de tek destek veren kuru-
lus Izmir Kalkinma Ajansi (1ZKA) ol-
mus... Dikiciler'in soyledigine gore o da
sembolik bir destek ama ¢ok énemli. Bu
nedenle Dikiciler lzmir Valisi ve 1ZKA
Genel Sekreteri'ne ilgileri ve destekleri
icin cok tesekkur ediyor. “Ama aym des-
tegi yerel yonetimlerden gordugumuziu
ne yazik ki soylemek pek mumkun de-
gil" diyor: “Tamam gelen her projeye
kaynak aktarmalanm beklemek fazla
iyimserlik olabilir. Ama bu lzmir'in kent
uzerine yapilmis ilk uzun metrajh sine-
ma filmi. Ustelik Kaltar Bakanhg'ndan
da siirh ve dolayh yani geri iadeli bir
destek almus. Yani projesiyle, senaryo-
suyla onay gormus, desteklenmesi uy-
gun bulunmus. Biraz olsun ilgiyi hak et-
miyor mu? Ama sakin ola bunu kimse de
bir sikayet olarak algilamasin. Zira cekim
donemi ve sonrasi da dahil, bunu ne

Filmin Oykiisii

Selanik... Hristo yavas adimlarla Kre-
motoryumda ilerlemektedir. Bir siire sonra,
esinin tabutunun tzerine izin alarak koydu-
gu kigik Mevlevi figiirii kendi etrafinda
dénmeye baslarken, o da dlen eginin cena-
zesinin yakiligini, bir demir kapinin ardindan
hiiziinle izlemeye baglar. Camdan yapilmig
olan Mevlevi figirii dénerken, alevler her
yani sarar. Fonda ise esinin son sozleri du-
yulur. “Hristo... Askim. Beni lzmir'e goti...”

istanbul... Tan, dokuz yil boyunca hig
gitmedigi lzmir'e, cok yakin arkadaslarindan
birinin 8lim haberini alinca gitmeye karar
verir. Sikintiyla ve iziintiiyle gecen uzun ge-
cenin ardindan, sabah erken saatte hava-
alanina ulagir. O iglemlerini yaparken, bir
bagka kosede de Selanik'ten gelen Alexi
Hristo'nun lzmir'e gitmek Gzere aktarma
yaptigi goriilir. Yagh adam, 1955'te gok
sevdigi kentinden adeta rcasina ayril-
mak zorunda kalan, eski bir lzmirlidir.
Elinde, hi¢ birakmadan sikica tuttugu Saat
Kulesi'nin bir maketi vardir. Ve onun da
icinde kisa bir siire 6nce dlen kansinin kiil-
leri.

Tan ve Hristo, kendilerini |lzmir'e gotiirecek
ucakta yan yana oturur. Aralarinda gegen
kiigiik sohbet sonrasi Hristo, Tan'in dokuz
yildir hig lzmir'e gitmedigini saskinlikla 63-
renir. Ve bunun kirik bir ask hikayesi oldu-
gunu anlamas! uzun siirmez.

Hristo, yillar 6nce bilyilk bir aci ile terk et-
mek zorunda kaldigi, dogdugu kente ve geg-
misine donerken, Tan'da yillar énce cikip
gittigi ve bir daha asla dénmeyi diigiinmedi-
i gonilld sirgiinin nedenleri ile yiizlegir.
Hristo, eski arkadagi Oktay ve mahallelisi
ile 55 yillik hesabi vermeye caligirken,onu
biiyiik ve inanilmaz bir siirprizin bekledigin-
den habersizdir. Kendisinin ve ailesinin git-
mesine neden olan olaylarin iginde, en ya-
kin arkadas) ve mahallelisinin de oldugunu
diigtiniirken, mahallelisi ve en yakin arkada-
si ise, 55 yillik bir bekleyisin bitecegi anin
geldigini bilmektedirler.

Bu arada bir bagka yerde, Melih ve Ceyhun
isimli iki define aveisi ise, biitiin paralanini
vererek aldiklari bir define haritasi ile lz-
mir'e gelmisleridir. Ama haritanin sahte ol-
dugunu anladiklarinda, artik her sey cok
gectir. Beg parasiz Kordon'da oturduklari bir
giin, karsilarina gikan Hristo onlan tekrar
umutlandinr. Oyle ya, 70 kiisur yasindaki
Allahin Rum'u, 50 kilsur sene sonra dogdu-
gu kente, onlara gore yalnizca bir gerekgey-
le dénmis olabilir. Giderken bir yerlere
gomdagu hazineyi, geri almak iizere...
Melih ve Ceyhun bu arada, Hristo'nun hazi-
neyi nereye saklamis olabilecegini kendile-
rince bulmuslardir. Hazinenin haritasi ve
anahtar, Hristo'nun elinden hig distrmedi-
gi ve gzl gibi sakindigi “Saat Kulesi” ma-
ketidir. Ve onu, her ne pahasina olursa ol-
sun ele gegirmeye karar verirler. Ciinkii on-
lar icin kurtulug, Saat Kulesi‘nin igindedir.

IZMIRLIFE NISAN 2011
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medya ne de baska hichir mecrada asla
dile getirmedim. Cunkua biliyorum k
her Izmirli biraz yalmzdir. Ve yasadikla-
rimun hig birisi de benim igin stirpriz fa-
lan degil. Aksine tam da bekledigim sey-
ler oldu. Ama unutulmasin ki ben sade-
ce kisisel bir film ¢ekmedim. Hayaumda
belki de bulabilecegim ilk ve son firsau
[zmir i¢in kullantyorum. Bu yetmez mi?
Eger basanlh olursam, yani filmimiz be-
genilirse, bunun donusii en ¢ok Izmir'e
olacakur. Kim bilir, belki de EXPO aday-
ligr surecinde en buyuk katkiyi bu film
verebilir. O da kullamlabilirse

“izmir neleri ve nasil

bir firsati kacinyor

kimse farkin da mi?”

Dikiciler, Izmir'in is adamlan ve yaunm-
alanmn uzakta durmasim, destek ver-
memelerini konusmak bile istemiyor
Zira birakin Izmir'i ve sanat destekle-
meyi, ticari olarak bile bu projeyi dogru
degerlendirebilseler, bu filmin hedef kit-
lesinin ne kadar buytk oldugunu ve na-
sil bir donus alabileceklerini hemen go-
rurler” diyor

‘Film henuz vizyona dahi girmedigi hal-
de, Facebook'taki sayfasinda hayran sa-
yis1 yaklasik yirmi bin kisi oldu. Sinema
gosterimi, TV gosterimi ve DVD sauslar,
art1 internet ortaminda yasal ve illegal ya-
ymlann tamamim hesaba katarsaniz, fil-
min en az 2 milyon kisiye ulasacagim
ongormek ¢ok da zor degil. Unutmayin
ki bu filmin hedef kitlesi samldigy gibi
sadece Izmirliler degil. Izmir'i hayranhk
ya da kiskanchkla izleyenlerin hepsi bu
filmi de izleyeceklerdir. Cunku ne kadar
inkér edilse de, Izmir bu ulkenin bircok

insam icin model bir sehirdir. Ve bu

filmde ashnda bunun nedenini anlanyor.
Yani Izmir'i... Yani Cenneti... Canku Iz-
mir sadece bir sehir degil, ayn1 zamanda
bir yasam bi¢imidir. Bu nedenle bu film
izlenecektir

Tum bunlara ragmen Dikiciler, su an iti-
bariyle hala bir ana sponsor bulamadik-
lanimi soylayor. “Ve bu filmin daha fazla
insana ulasmasim saglayabilecek yeterli
kopya sayisin1 kendi gacumuzle ne yazik
ki bastramayacagiz” diyor: “Cunku gu-
cumuz bu kadarna yetiyor. Bu belki ya-
pima kimligimizle de konusursak, bize
ticari olarak yeterli dontsun olmayacag
anlamina da gelir. Ama asil lzmir neler
ve nasil bir firsati kaginyor kimse farkin
damn? Yakin ge¢miste lzmir'i sadece bir
fon olarak kullanan, oykust ve icerigi ile
Izmir'e cok da katkisi olmayan kimi pro-
jelere verilen destekleri duyunca icimiz
burkuluyor. Peki biz bunu hak etmek
icin daha ne yapmahyiz?

“Kosullar daha iyi olabilir
Dikiciler Izmir'e asik bir yonetmen ol-
masina ragmen, cekim sirasinda o kadar

sorunla kargilasmus ki, artik sesi duyul-

sun istiyor. Ona gore bu film ¢ok daha
iyl kosullarda ¢ok daha iyi cekilebilir-
di... Ancak... “Filmin ¢ekimi surecinde
yasanan zorluklar, bircok mekam kulla-
namamamiz, Valilikten izin aldigimiz
halde bircok yerde ¢ekim yapamamanz
ve daha artik konusunu bile duymak is-
temedigim bir surt engel ve zorluklara,
ekonomik sikinulara ragmen, ortaya bel-
ki biraz eksik de olsa duzgun, dogru ve
muhtemelen uzun yillar Izmir'i en dogru
sekilde temsil edecegine inandigimiz,
guzel bir agk filminin ¢ikugini belirtme-
liyim. Kim bilir, belki de beklenen Go-
dot benimdir..."

Dikiciler, eger kosullar olusursa ve bu
filmdeki gibi yalmz kalmazsa, bundan
sonraki ¢ahsmalarmm muhtemelen en
onemlisini yine Izmir'de ¢ekecegini soy-
luyor. “Zira 'Bir Gevrek Bir Boyoz lki De
Kumru' asil yapmayi arzu ettigimiz filmi-
mizin sadece oncusuydu. Cunku once
rastimuzil ispat etmemiz gerekiyordu
Bunun cevabini yani basaril olup olma-
digimuzin kararnm ise filmi izledikten
sonra sizler vereceksiniz, biz de sonug ne
olursa olsun bunu saygiyla karsilayip

uyacagiz

Sekil 67 Osman Dikiciler Roportaj 3

96




32 - 041 dosya 10

29/3/11 3:36 Page 11

Ragp Tarang
"Sinema,
acasiz br
sanay!’

Izmir is danyasinin sektore belki de bu
pencereden bakmasi gerekiyor. Dokuz
Eylal Universitesi Guizel Sanatlar Fakul-
tesi Film Tasanm Bolumu Ogretim Uye-
si Yard. Do¢. Dr. Ragip Tarang ise, isi
sponsorluktan oteye tasiyor.

“Bence artik lzmirli yapim sirketleri ku-
rulmasi lazim” diyor: “lzmir, bu diziler
sayesinde emekli kenti olmaktan yasa-
yan bir kente donusebilir. lzmir fuarlar
kenti mi olsun, kongreler kenti mi olsun
diye tarusihrken ben hep 'sinema kenti-
ni' savundum. Bir dizi geldigi zaman iki-
ug yil buraya yerlesiyor. Bu sadece 30-40
kisilik bir ekibin ekmek kapisi olmuyor;
kucuk esnaftan buyuk hipermarkete ka-
dar herkes kazaniyor. Ekonomik anlam-
da sehir lmrckcllcmynr Sinema, bacasiz
bir sanayidir. Izmir'de iklim de ¢ok uy-
gun. Onumuzde Kaliforniya ornegi var.
Niye New York'ta baglayan Amerikan si-
nemasi Kaliforniya'ya gitti? Cinku iklim
uygun. Sadece dikkat edilmesi gereken
bir husus var: Oyunculann ve teknik
ekibin Izmir'de olusturulmasi gerekiyor.
Cunku Istanbul'dan getirdigin oyuncula-
nn orada tiyatro oyunlan oluyor ya da
aileleri nedeniyle bir stire sonra donmek
istiyorlar.”

izmir, biiyiik bir set alam

Tarang'a gore lzmir bu isi icin bicilmis
kaftan. Bir kere lzmir, Istanbul'dan daha
buyuk bir set alam. Tarang, “Buradan Pa-
mukkale'ye kadar, asagida da Bodrum'a
kadar buyuk bir alan hukmedebilirsiniz”
diyor: “Cunku mesafeler kisa. 4 saate
Bodrum'a, 3.5 saatte Denizli'ye gidiyor-
sunuz. Bu buyuk alanda kaltur, tarih,
doga, hepsine ulasabilirsiniz. Biz bu ge-
nis set alanina Sakiz ve Midilli gibi ada-
lan bile dahil edebiliriz. Kocaman bir
yay; Yunanistan dahi icine alacak bir
cografya burasi. Izmir ¢ok buyuk bir pla-
to ama bunun daha farkina vanlmad:

Yabancilar vardi, gelip film cekiyorlar
ama biz anlayamadik. lsadamlanmzin

artik uyanmasi lazim. Kenti zehirleyen
sanayi yaunmlar planlamaktan vazge-
¢ip, boyle bir bacasiz sanayiye yonelme-
leri gerek. Sadece sponsorluk degil, aruk
sermaye koymak gerekiyor. Sektore de
sadece dizi degil, sinema filmi olarak
bakmak lazim. Biz 35 yilhk fakulteyiz;
buradan o kadar ¢ok insan ihrac ettik ki.
Bu ne kadar aci? Neden insanlar ailele-
rinden kopmak zorunda kaliyor? 50 dizi
yonetmeni varsa ve bunun 35'i bu fakul-
teden ¢ikuysa, durup dusinmek lazim.”
Bu pencereden bakildiginda, lzmir'in
marka kent olma yolundaki projelerini
tekrar tarigmaya agmak gerekiyor. An-
cak Taran¢'m soyledigi gibi buyuk du-
sunmek gerek. Bir-iki televiz:

yon dizisi
ile degil, sektorun buraya gelmesini sag-
layacak yaunmlarla isin ustune egilmek
lazim.

Tarang, “Bugun aruk teknoloji de ¢ok
pahah degil” diyor: “Sinema eskiden ¢ok
buyuk yaunm isteyen bir teknoloji ge-
rektirirken bugun daha ucuz sistemler-
den soz edebiliyoruz. Behzat C. fotograf
makinesi ile cekiliyor. Bunu gormek ve
degerlendirmek lazim. Gegenlerde 1Z-
KA'dan birisi filmlere sponsorluk yap-

maktan bahsediyordu ama gozu disan-
daydi. Kentin icinde o kadar cok hikaye
ve o hikayeleri cekebilecek insan var
ki... Susuz Yaz, Seferihisar Bademler
Koyu'nun hikayesidir, ornegin. Marka
olabilmek icin once iletisim alaninda ol-
maniz lazim. Dunya sizi konserve ya da
pamugunuzla taniyamaz. Ancak sinema
ile Izmir, 19'uncu Yuzyil'da ticari olarak
yitkselen yildizini bu sefer sanatsal ola-
rak parlatabilir. lzmir bu anlamda Dogu
Akdeniz'in yildiz1 olabilir.

M izmir'de cekilen Tiirk
filmlerinden 6rnekler

Susuz Yaz - Metin Erksan

Masumiyet - Zeki Demirkubuz

Babam ve Oglum - Cagan Irmak
Bornova Bornova - Inan Temelkuran
Adi Vasfiye - Atif Yilmaz

Yalanci - Osman Sinav

Organize lsler - Yilmaz Erdogan (tabut
sahneleri Tenekeli Mahalle'de gekildi.)
Sarkici - Ersin Pertan

Sonsuz - Cemal $an

Vicdan - Erden Kiral

Allah Allah - Ibrahim Tatlises
Diinyanin En Giizel Kadini - Nejat Saydam
Baba Bizi Eversene - Oksal Pekmezoglu
Kayike! - Biket llhan

Uyanik Kardesler-Hulki Saner

IZMIRLIFE NISAN 2011
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Ypanbckui oeneparnbHbli YHUBEPCUTET
Kadenpa BocTokoBeaeHUA

N3MHUP

TOPOJI JIIOGBU

€T Ha3aj
Y NPOLWUNo

AN O EHUE
UTENbHLIX

(Tene:
LHBIE (Tene

Pexuccep: Ocman Juknaxunep
Cuenapuii: OcmaH Jukngxunep
Myasbika: Axes Mernax
Onepartop-noctaHoBLYuK: Apaa [xaHens,
CuHaH O3kaH
B ponsax: Orion KanTtaHorny, broneHT ApbiH,
CeneH CeviBeH, Cenbuyk YnyaprioBeH, Menux
OkeHep, Comep KapsaH
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“ne. halnlu gidebily ne. 2o gidenlor et dohidiin”
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®unbm 6yaer nokasaH ¢ CybTMTpaMu Ha PyCCKOM Ai3bike

Bxopa cBobogHbii!
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi: Osman DIKICILER

Egitim Durumu: 1987 — 1992: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema-Tv Boliimii mezunu.

Calismalar1

1998-2004 DOKUZ EYLUL UNV. Giizel Sanatlar Fak. Sin-TV béliimiinde Ogretim
Gorevlisi olarak “SENARYO YAZARLIGI” ve “STUDYO UYGULAMALARI” iizerine
dersler verdi.

"BIR GEVREK, BiR BOYOZ, iKi DE KUMRU" isimli Uzun Metrajli sinema filminin
Senaryo Yazarligi, Yapimciligr ve Yonetmeligini yapti.

“KARAYEL “isimli, Basaran Simsek'in yonettigi Uzun Metrajli Film calismasinin
Oykiisiinii ve senaryosunu yazdi.

KANAL D televizyonu igin “CEZA MAHKEMESI” programimin, Constantin Ent.
Firmasi1 adina Senaryo Editorliigli ve Bas Yazarligin tistlendi.

ATV kanalinda yayinlanan “KORKUSUZLAR” isimli dizinin senaryosunu yazdi.

43. ANTALYA FILM FESTIVALININ yarigmali béliimiinde de yarisan “KARDAN
ADAMLAR?” isimli uzun metrajli sinema filminin senaryosunu Aytan Goniilsen ve Onur
Giiven ile birlikte yazdi...

“DIYET” Tv Filmi. Omer Seyfettin uyarlamasi Tv Filminin senaryosunu Atilla Engin ile
beraber yazdi.

“EMRET KOMUTANIM” isimli dizi film projesinde senaryo yazari ve editor olarak
gorev aldi.

“HABABAM SINIFI MERHABA” Filminin Kamera arkas1 Belgeselinin yonetmenligini
tistlendi.



Star TV Senaryo yazim grubunda SENARYO YAZARI olarak gorev aldu.

Uzun metrajli ilk iiniversite sinema filmi olan ve ANTALYA FILM FESTIVALI'nde de
yarisan, Yonetmenligini Ragip TARANC' i yaptig1 “BIR DUGUN MASALI” filminde
DIALOG YAZARLIGI ve oyunculuk yapti.

ARZU FiLM SIRKETI' nde Senaryo yazarlig1 yapti.

KANAL 1 (iZMIR) TV kanalinda PROGRAM MUDURLUGU yapt1. Ayrica TV igin
YAPIMCILIK ve YONETMENLIK yapti.

EGE TV PROGRAM MUDURLUGU gbrevini iistlendi.

"BIYIKSIZLAR BOLUGU" isimli uzun metrajli film senaryosu, Kiiltiir Bakanlig1 destek
kurulundan senaryo yazim destegi aldi.

Lozan Baris, Anlasmasi’nin 80. Yildéniimu etkinlikleri kapsaminda “80. Yilinda Lozan
Al}la§¥1{a$1 ve Baris” konulu Uzun Metraj Film Oyuksu’ Yarigmasi’nda "BIYIKSIZLAR
BOLUGU" isimli senaryosu 2.lik 6diiliinii ald1.

DOKUZ EYLUL UNV. GUZEL SANATLAR FAKULTESI MEZUNLARI DERNEGI
nin iki donem baskanligini iistlendi.

ARZU FiLM EKOLU isimli bilimsel ¢alismas1 ve Belgesel filmi 39. ANTALYA FILM
FEST. Kapsaminda kitap olarak yayimlandi.

Bazi reklam ajanslar1 adina Tanitim ve Reklam Filmleri icin YONETMENLIK yapti.

Klip, reklam ve Belgesel Yonetmenligi yapti.





