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OZET

2000’1i yillardan sonra biiyiik bir gelisim gostermeye baslayan Tiirk korku
sinemasi film yapimecilariin da ilgisini cekmeyi basarmistir. Ozellikle Tiirk-Islam
kiiltiir yapisindan beslenen “cin”, “seytan”, “biiyii” vb. konulan isleyen Tiirk
Korku Sinemasi, 2000’li yillar 6ncesinde toplamda 7 film ile simirh kalirken, 2000-
2016 yillar1 arasi cekilen 66 film ile yiikselise gecmistir. Birbiri ardina c¢ekilen ve
iclerinde Dabbe (Hasan Karacadag, 2005), Musallat (Alper Mestci, 2007), Siccin
(Alper Mestci, 2014) gibi seri yapimlarin da yer aldig1 filmlerle birlikte, hem
senaryo acisindan hem de teknik acidan Tiirk korku sinemasi gelismeye devam
etmektedir.

Ana konumuz olan 2000 Sonras1 Tirk Korku Sinemasinda Efekt Makyaj
konusu ele alinmadan 6nce; ¢calismanin ilk boliimiinde insan psikolojisinde korku
kavramm arastirillmis, korkunun sinemadaki tarihsel gelisimi ve sinemada
korkunun edebiyat ve gorsel sanat dallan ile iliskisi incelenmistir. Ardindan
makyaj ve makyajin sinemada kullanim ilkeleri olan karaktere, senaryonun
gectigi doneme, kostiime, oyuncunun yiiziine uygunluk ve estetik olmasi, korku
filmlerinden orneklerle anlatilmstir.

ikinci béliimde ise makyaj tiirlerine deginilmis ve ¢calismanin esas konusu
olan efekt makyaj konusu detaylandirilarak diinya korku sinemasindaki teknik
gelisimi arastirlmistir. Korkunun efekt makyaj aracihigi ile gorsellestirilmesi
Gotik korku filmleri, dogaiistii korku filmleri, psikolojik korku filmleri, slasher
filmleri, canavar filmleri ve body horror filmleri bashklar:1 altinda filmlerden
orneklerle incelenmistir.

Tiirk korku sinemasinda efekt makyajin gelisimi ve kullamm alanlar
uciincii boliimde incelenmistir. 2000°li yillar oncesi sal¢a ve oOksiiriik surubu ile
kan yapilan donemlerden, alaninda uzman Kisilerin profesyonel malzemelerle
yaptiklar1 efekt makyaj uygulamalarina gecis hem tarihsel acidan hem de teknik
acidan ele alinarak, 2000°li yillar ile birlikte Tiirk korku sinemasinda kullanilmaya
baslayan efekt makyaj malzemeleri ve uygulama alanlar1 arastirilmistir. Ayrica

2000 sonrasinda Tiirk korku sinemasinda islenen konular analiz edilerek dogal ve
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dogaiistii korkular olarak olmak iizere iki ana kategori belirlenmis; bunlardan
dogaiistii korkular kategorisi de kendi icinde kutsal korkular ve kutsal olmayan
korkular olarak iki bashga ayrilmistir. Bu ana ve alt kategorilerde Gen (Togan
Gokbakar, 2006), Htr2b: Déniisiim (Osman Evre Tolga, 2012), Beyza’nin Kadinlar
(Mustafa Altoklar, 2006), Konak (Cem Akyoldas, 2009), Dabbe, Semum (Hasan
Karacadag, 2008), Siccin, Musallat, Kabuslar Evi: Takip (Cagan Irmak, 2006),
Kutsal Damacana: Dracoola (Korhan Bozkurt, 2011), Kabuslar Evi: Carsamba
Karis1 (Ulu¢ Bayraktar, 2006), Alkarisi: Cinnet (Muzaffer Giilcek, 2015), Okul
(Yagmur Taylan ve Durul Taylan, 2004), Ummii Sibyan: Zifir (Efe Hizir, 2014),
Gulyabani (Orcun Benli, 2014), Tamdik Yabanci (Ulu¢ Bayraktar, 2006) , Oliiler
Konusmaz Ki (Yavuz Yahnkili¢, 1970) ve Ada: Zombilerin Diigiinii (Talip Ertiirk ve
Murat Emir Eren, 2010) filmleri efekt makyajlar acisindan incelenip makyaj

uzmanlarinin goriislerine ve uygulama anlatimlarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Korku, korku sinemasi, Tiirk Korku Sinemasi, makyaj, efekt

makyayj
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ABSTRACT

After its breakthrough in early 2000s; genre of Turkish Horror Cinema
managed to draw attention of movie producers. Before 2000s, Turkish Horror
Cinema was generally using the subjects of “Djinn,” “Lucifer,” and “witchcraft,” —
which are especially focused on Turkish-Islamic cultural texture- and had only 7
movies that can be classified under this genre. Between the years of 2000 and 2016,
the number has shown a great increase to a total of 66 movies. Horror Movie genre
of Turkish Cinema is constantly developing in terms of both scenario and
technicalities through these consecutively made horror movies, including series
such as Dabbe (Hasan Karacadag, 2005), Musallat (Alper Mestci, 2007) and Siccin
(Alper Mestci, 2014).

Before the analysis of the main subject of Effects Makeup in Turkish
Horror Cinema after 2000s, the first chapter involves the horror notion in human
psychology and its historical development in cinema in addition to its relation with
literature and visual arts through cinema. Subsequently, makeup and its cinematic
principles including being aesthetic, suitable to actor/actress’s character and face,
to the scripted era and to costume are explained through demonstrations from
horror movies.

During the second chapter of the study, while the makeup categories are
defined, technical evolution of effects makeup in horror cinema from worldwide
perspective is analyzed in detail. Visualizing the horror via effects makeup is also
examined by using samples from different categories such as Gothic horror
movies, supernatural horror movies, psychological horror movies, slasher movies,
monster movies and body horror movies.

This study investigates the progress and usage areas of effects makeup in
Turkish Horror Cinema. While the transition from using tomato sauce and cough
syrup as blood before 2000s to today’s era of professional effects makeup materials
is analyzed in historic and technical angles; these materials and usage areas of
makeup are also examined. Moreover, two categories of “natural” and

“supernatural” horror are identified based on the subject treated in Turkish
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Horror Cinema after 2000s. Additionally, supernatural horror movies are also
classified as holy and non-holy ones. In these subcategories, movies such as Gen
(Togan Gokbakar, 2006), Htr2b:Déniisiim (Osman Evre Tolga, 2012), Beyza’nin
Kadinlari (Mustafa Altoklar, 2006), Konak (Cem Akyoldas, 2009), Dabbe, Semum
(Hasan Karacadag, 2008), Siccin, Musallat, Kabuslar Evi: Takip (Cagan Irmak,
2006), Kutsal Damacana: Dracoola (Korhan Bozkurt, 2011), Kabuslar Evi:
Carsamba Karis1 (Uluc Bayraktar, 2006), Alkarisi: Cinnet (Muzaffer Giilgek, 2015),
Okul (Yagmur Taylan ve Durul Taylan, 2004), Ummii Sibyan: Zifir (Efe Hizr,
2014), Gulyabani (Or¢un Benli, 2014), Tanidik Yabanct (Ulu¢ Bayraktar, 2006) ,
Oliiler Konusmaz Ki (Yavuz Yahnkilic, 1970) and Ada: Zombilerin Diigiinii (Talip
Ertiirk ve Murat Emir Eren, 2010) are studied from the viewpoint of makeup and

practical narrations-opinions of makeup experts are also included.

Keywords: Horror, horror cinema, Turkish Horor Cinema, make up, special effect

make up



ONSOZ

Cocuklugumda sinema salonundan ¢ikmak istemez, orada yasamak isterdim.
Lise sonrasinda tercih olarak diisiindiigiim tek alan olan sinema iizerine lisans egitimimi
Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Tv ve Sinema Béliimii’nde tamamladim.
Yiiksek lisans &grenimi igin girdigim Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Film Tasarimi Boliimii’nde kuramsal bilgimi gelistirme firsati buldum.
Kendisi haberdar olmasa da bilgisi, disiplini, sakin ve detayli anlatimi sayesinde
onlimde yeni kapilar acilmasini saglayan; bir bakima bakis acimin degismesine neden
olarak hayatimin ¢izgisini degistiren sevgili hocam Oguz Adanir’a ne kadar tesekkiir
etsem azdir. Daha ¢ok okumak, daha c¢ok merak etmek, daha ¢ok arastirmak ve
O0grenmek, bunlar1 hayatima gecirerek uygulamak konusunda kendisinden c¢ok sey
ogrendim. Bu yiiksek lisans egitimini ve kendisinin dersini almasaydim birgok yonden
eksik kalacagimi diisiiniiyorum.

Tez yazimu siiresince olumlu yaklagimi ile psikolojik destegini esirgemeyen tez
danismanim Faik Kartelli’ye; birinci agizdan bilgi almam, yeni kaynaklar bulmam ve
makyaj alaninda yeni insanlarla tanismam konusunda yardimci olan Sevtap Aytug’a;
sorularimi1 yanitlayan Uzman Psikolog Nadire Giinak’a; internet ortamindan yazili
goriismeler yaptigim makyaj sanat¢is1 Burgin Sahin ve Ozlem Altinbilek’e ¢ok tesekkiir
ediyorum.

Ayn1 zamanda caligma siirecinde her ihtiyactm oldugunda yanimda olan
arkadaglarim Atilla Ertdrer ve Can Tiirkyilmaz’a; Istanbul’da evlerinde misafir oldugum
Hande Zerkin ve Fatih Bilgin’e; ilgili kisilere ulasmam gerektiginde yardimci olan
Serta¢ Koyuncu’ya; yazdiklarimi okuyup yorumunu esirgemeyen Zehra Cerrahoglu
Ziraman’a cok; ozellikle de gosterdikleri sabir ve maddi manevi destek i¢in anneme,

babama ve Yunus Tuncer’e sevgilerimi sunuyorum.
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GIRIS

Korku sinemasi, baslangicindan giliniimiize kadar her donemde ilgi ¢ekici bir tiir
olmustur. Bu nedenle de sinemanin zor zamanlar yasadigi dénemlerde dahi varligini
siirdirmeye devam ettirmis olmasina karsin; genel sinema seyircisi agisindan ¢ogu
zaman sevimsiz ya da sagcma bulunmus ancak kendi seyirci Kkitlesini her daim
olusturmay1 basarmustir.

Korku sinemasmin gelisiminde Alman Digsavurumcu Akim’in etkisi biiyiik
olmustur. Diinya savaslarinin yikima ugrattigi Avrupa’da insanlar yasadiklari sikintilar
sanatsal yontemlerle disa vurmaya baslamis; bu da sinema, resim ve heykel gibi pek ¢ok
sanat dalinda etkisini gdstermeye baglamistir. Ozellikle Fritz Lang ve Robert Wiene’in
yonetmenliginde yapilan filmler, savas sonrast Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin da
etkisiyle Amerika’da korku sinemasinin temellerini olusturmustur.

Korku sinemasmin temellerini olusturan bir diger akim ise Gotik akimudir.
Ozellikle Amerikan Korku Sinemasi’nin baslangicinda gotik karakterler uzun siire
etkisini siirdiirmiistiir. Bu donemde Dracula (Tod Browning, 1931), Frankenstein (
James Whale, 1931), Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (Rouben Mamoulian, 1931), Kurt Adam
(George Waggner, 1941) gibi karakterler uzun siire tiim diinyanin korku filmi
karakterleri olmustur. Zamanla gotik canavarlarin evrilmesiyle Amerika’da yeni tiir
canavarlar tiiretilmis ve canavar korku filmleri donemi baslamistir. Bu donemde de
balik adam, su canavari, sinek adam, yillan adam gibi bagkalagim gecirmis viicutlar
siklikla kullanilmistir. Bunlarin yani sira tamamen diinya dis1 canavarlar da korku
sinemasinda yerlerini almislardir. Alien (Ridley Scott, 1981), Predator (John
McTiernan, 1987) gibi canavar filmleri bunlara 6rnek gosterilebilmektedir. Bir donem
ise goriiniirde tamamen normal ve dogal formunda olan hayvanlar canavarlastirilarak
korku unsurlar1 haline getirilmislerdir. Kopekbaligi, pirana, anakonda gibi canavar
filmleri de bu filmlere Ornek olarak gosterilebilmektedir. Amerika’nin buhranh
donemlerinde insanlarin birbirine gilivenlerinin azaldigi, sosyal bir paranoyanin
yasandig1 zamanlarda da slasher filmleri yayginlasmustir. Igeriginde cinsel anlamda

ahlak dersleri de tasimakta olan bu tiirde psikopat seri katiller, 6zellikle bir grup genci



canice Oldiirmektedirler. Son zamanlarda ise Ozellikle ruhani, kutsal korkular tiim
diinyada siklikla kullanilan korku unsurlart haline gelmistir.

Korku sinemasi, korkunun kdékenlerinden yararlanan bir tiir olmasi1 bakimindan
diinyanin pek c¢ok yerinde farkli tarzlara sahip olmus bir tiirdiir. Yine bu 6zelliginden
dolay1 da pek c¢ok alt tiire boliinmiistiir. Toplumun yasadigi donemin kosullarindan
etkilenen ve bu kosullarin durumunu yansitan filmler yaparak siirekli yerini korumay1
basarmistir.

Korku sinemasinda her ne kadar ilk akla gelen sinema Amerikan ve Avrupa
sinemasi olsa da korku tiiriinde Japon ve Uzak Dogu korku sinemasi, Ispanya, Meksika
korku sinemasi1 ve Afrika, 6zellikle de Nijerya korku sinemasi da kendilerine has eserler
¢ikartmis olan kiiltiirlerdendir.

Tiirkiye’de ise korku sinemas1 2000’11 yillara kadar gereken 6nemi gérememis
ve yeterince gelisememistir. Bunun nedenleri arasinda kiiltiirel farkliliklar oldugu gibi,
teknik imkansizliklar da s6z konusudur. Tiirkiye’de korku sinemasi ilk baslarda
Amerikan korku sinemasindan kopyalarla baslamistir. Dracula Istanbul’da (Mehmet
Muhtar, 1953) ve Seytan (Metin Erksan,1974) filmleri bunlara ornek olarak
gosterilebilecek filmlerdendir. Ancak bu filmlerdeki canavar karakterler Tiirk kiiltiiriine
uzak olmas1 bakimindan yeterince ilgi ¢ekmemistir. Seytan kavrami her ne kadar Tiirk-
Islam kiiltiiriinden beslenen bir kavram olsa da yapilan “Seytan” filmi Amerikan The
Exorsist (William Friedkin, 1973) filminin bire bir kopyas: olmasi bakimindan yeterli
ilgili gérememistir.

Ayrica donemim teknik imkansizliklarindan dolayr da korku sinemasi i¢in
olmazsa olmaz efekt makyaj uygulamalarinin yoksunlugu ve var olanin da basarisiz
olmasi filmlerin inandiriciliktan yoksun olmasina neden olmustur. Bu nedenle de seyirci
korku sinemasina yeterli ilgiyi gostermemistir.

Bu calismanin konusuna karar verme asamasinda bireysel ilgi alanlarim
degerlendirilmis olup, sinema ve efekt makyaj konusunda Tiirk Sinemas1 iizerine
caligmaya karar verilmistir. Tlirk Sinemasinda en fazla hangi tiir filmlerde efekt makyaj
uygulamasi olduguna dair yapilan arastirmada, efekt makyaj uygulamasmin en sik
korku filmlerinde kullanildig1 sonucu ile karsilagilmistir. Tiirk korku sinemasinda efekt

makyaj konusu Tlzerine inceleme yapilmasina karar verildikten sonra ise hangi



donemlerde korku filmlerinin daha yogun olarak ¢ekildigi aragtirilmis ve 2000 sonrasi
donemde Tiirk Sinemasi’nda korku filmlerinin sayisinda biiyiik bir artis oldugu
gozlemlenmistir. Efekt makyajlarin Tiirk Sinemasi’nda en iyi incelenebilecegi,
teknoloji, malzeme ve uygulamadaki gelisimlerinin arastirma konusu olabilecegi
diistincesi ile tez baslig1 “2000 Sonras1 Tiirk Korku Sinemasi’nda Efekt Makyaj” olarak
secilmistir.

Calismanin ana konusu olan 2000 Sonrasi Tirk Korku Sinemasinda Efekt
Makyaj’a gelene dek okuyucuyu konuya hazirlamak amaci ile tezin ilk boliimlerinde
korku kavramindan, korku kavraminin sinemaya girisinden, sinemada korkunun diger
disiplinlerle iligkisi edebiyat ve gorsel sanatlar agisindan incelenmistir. Sonrasinda
makyaj konusuna deginilerek sinemada makyajin ilkelerinden, makya;j tiirlerinden ve
calismanin ana konusu olan efekt makyajin korku sinemasinda kullanim alanlarindan,
diinya sinemasinda korkunun gorsellestirilmesi i¢in kullanilan efekt makyajin teknik
gelisim siirecinden ve korku sinemasi tiriiniin alt kategorileri olan gotik korku
filmlerinde, dogaiistii korku filmlerinde, psikolojik korku filmlerinde, slasher
filmlerinde, canavar filmlerinde ve body horror filmlerinde kullanim bigimleri,
filmlerden ornekler gosterilerek anlatilmigtir.

Efekt makyaj teknolojisinin, malzemelerinin ve uygulamalarinin gelisimini daha
1yi gozler Oniine serebilmek i¢in tezde 2000 oncesi ve sonrasi Tiirk korku sinemasinda
efekt makyaj konusuna deginilmis ve 2000 sonrasi1 donemde korku filmlerinde
kullanilan efekt makyaj malzemeleri incelenmistir. Ardindan, 2000 sonras1 Tiirk korku
filmleri incelenerek, filmlerdeki korku nedenleri kategorilendirilmis olup bu nedenler,
dogal ve dogaiistii korkular olarak ikiye ayrilmistir. Ikinci kategoride yer alan “dogaiistii
korkular” konusu ise kendi i¢inde kutsal olan korkular ve kutsal olmayan korkular
olarak ikiye ayrilmistir. Bu bdliimde 2000’11 yillar sonrasinda Tiirk sinemasinda korku
filmlerinin efekt makyaj uygulamalari, korku nedenleri basliklar1 altinda incelenmistir.
Filmlerde sadece efekt makyaj uygulamalar1 mercek altina alinirken, segilen filmlerde
efekt makyaj uygulamalari ve biraktiklar1 etkiler {izerinde durulmus ve makyaj
uzmanlar1 ile yapilan goriismelerden bu boliimde sik¢a faydalanilmstir.

Ulkemizde satis1 baslayan efekt makyaj iiriinleri ve 2000°li yillardan sonra

yagsanan teknolojik  gelismeler, sinemada efekt makyaj uygulamalarinin



yayginlagmasini, daha ucuz ve ulasilabilir olmasin1 saglamistir. Boylece Tiirk
sinemacilar da korku filmleri ¢gekmek konusunda cesaretlenmislerdir. Sinemacilarin
korku sinemasina ilgi gostermesinin nedenlerinden biri de yapim maliyetlerinin diistik
tutulabilmesidir. Bu nedenle yapimcilar agisindan karli olarak goriilen korku sinemasi
Tiirkiye’de yiikselise gegmistir. Ancak maliyetin diisiik tutulabilmesi gorsel olarak
inandiriciliktan uzak, efekt makyaj bakimindan diisiik kalitedeki islerin yapilmasina da
neden olabilmektedir.

Tirk korku sinemasi, ozellikle Tiirk-Islam kiiltiiriiniin  korku unsurlarinin
kullanmaya baslamasi ile seyircinin de ilgisini gekmeyi basarmistir. Bu nedenle 2000’1i
yillar sonrasinda Tiirkiye’de 6zellikle cin filmleri pes pese vizyona girmeye baslamistir.

Tez arastirmasi igin 2014 yilinda Istanbul’da Tiirk Sinemasi’nm 100. Yili adina
TURVAK’m diizenledigi “Tiirk Sinemasinda Makyaj ve Aksesuarm 100 Yillik
Yolculugu” Sergisi gezilmistir. Bu serginin olusturulmasini saglayan Ogretim Gérevlisi
Sevtap Aytug ile Nisantas1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde video réportaj
yapilmistir. Aytug ayn1 zamanda Tiirkiye’ye Kryolan makyaj firmasinin iiriinlerinin
girmesini saglayan Vira Kozmetik’in kurucusudur. Kryolan makyaj firmasi, 1992
yilinda Tiirkiye’de resmi olarak satis1 baslayan ilk efekt makyaj {iriinleri yelpazesine
sahip markadir. Bu nedenle Sevtap Aytug da resmi olarak Kryolan’1 Tiirkiye’ye getiren
kisi olmas1 bakimindan Tiirk sinemasinda makyaj konusunda son derece 6nemli bir yere
sahiptir. Bu sergi ve roportaj sonrasinda Tirk korku filmlerinde efekt makyaj
caligmalar1 yapmis makyaj sanat¢ilari ile internet ortamindan ve yliz ylize rOportajlar
yapilmistir. Bu c¢alisma, yerli ve yabanct kitap ve dergilerden, internet
aragtirmalarindan, tezlerden, filmlerden, bireysel roportajlardan ve sergilerden alinan

bilgiler dahilinde gergeklestirilmistir.



1.BOLUM
KORKUNUN SINEMAYA GiRiSi VE KORKUYU DESTEKLEYiCi UNSUR
OLARAK MAKYAJIN iLKELERI

1.1. Sinemada Korku Kavram

1.1.1. Korku ve Insan Psikolojisi

Korku canlilarin yagamini stirdiirebilmeleri igin gelistirdikleri temel duygulardan
biridir. Korku duymayan bir canli, hayati bir tehlike karsisinda savunmaya ge¢cme ya da
kagma gereksinimi duymayacagi i¢in hayati riskler almis olacaktir. Bdyle bir canlinin
da dogada uzun siire hayatta kalabilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle korku tiim
canlilar i¢in oldugu gibi insan i¢in de olduk¢a dnemli bir duygudur. Bilinen potansiyel
bir tehlikeden kagmak icin verilen bir alarm tepkisi olarak goriilmekte ve bu durumda
organizma harekete gecmek icin fiziksel ve biligsel olarak seferber hale getirmektedir.
(Wishman, 2000: 2).

“Korkunun tip dilinde kullanilan adi fobi (phobie), Yunanca Phobos
kelimesinden gelir. Phobos, Yunan mitolojisindeki dehset tanrisidir ve
korku, kagis, dehset, panik anlamina gelmektedir” (Koknel, 1986:528).

Korkuya neden olan durum ise insandan insana farklilik gosterebilmektedir. Bu
da insanlarin diinyaya bakis acilari, ge¢miste yasadiklar1 deneyimler ile alakali bir
durumdur. Kimi insanin en biiyiik korkusu yalniz kalmak olabilirken kimi insan i¢in
parasiz kalmak olabilmektedir. Ya da kimi insan katillerden, sapiklardan ya da vahsi
hayvanlardan korkarken, kimi insan goziiyle gordiigii seylerden korkmak yerine ruhani,
dogaiistii varliklardan korkuyor olabilmektedir.

Dolayisiyla korku insanlarin kiiltiirel yasantilarini, inanglarini, ¢evrelerini nasil
algiladiklarmin bir sonucu olarak gelismektedir. Insanlar icin, tehlikeli gordiikleri seyler
korku unsuru olmakta; ayrica anlam veremedikleri, yabanci ve bilinmez durumlar da
onlar1 korkutmaktadir. Gergek bir korku unsuru olmadigi halde yogun bir korku
yasandiginda verilen korku tepkisine yanlis alarm ismi verilmektedir. (Wishman, 2000:

2).



Frank Furedi ise korkuyu, “korku, beklenmedik ve ongdriilemeyen bir durumla
karsilagan insanin, zihninin yogunlagmasini saglayan bir mekanizmadir” (Furedi,
2001:8) seklinde tanimlamakta ve korkuyu beklenmedik olan diyerek bilinmezlige atifta
bulunmaktadir.

Korkunun yasami1 koruyucu bir iglevi olmasina karsin ayni zamanda bir zayiflik
belirtisi oldugu da bir gercektir. Ciinkii canlilar bag edemeyeceklerini diisiindiikleri
durumlardan korkmaktadir. Bu da korkuyu hisseden canlinin o durum karsisinda
kendisini zay1f hissettiginin belirtisidir.

“Korku, yasama iliskin koruyucu ve savunucu nitelik tasiyan ayni
zamanda da dayaniksizligin simgesi olan bir histir. Temel bir tanim
yapmak gerekirse korku, gercek ya da hayali bir tehlike, bir tehdit
karsisinda duyulan biiyiik tedirginlik duygusu, bazi kosullar altinda
duyulan bir tiir heyecandir” (Tiirkel ve Kasap, 2014:713).

Tiilin Gengdz’e gore ise; “korku, i¢inde bulundugumuz duruma degil, bu durum
icin gelistirdigimiz diisiincelerimize verdigimiz bir reaksiyondur” (Gengoz, 2000: 13).
Yani durumun korku gerektirip gerektirmedigine canlinin kendisi karar vermektedir.
Ormegin baz1 insanlar kediden korkarken bazilar1 ise korkmamaktadir. Yani bir kedi ile
karsilagildiginda aslinda hissedilen korku, kedi ile karsilasma durumundan
dogmamaktadir. Kisinin kediyi tehlikeli bir canli olarak diistinmesinden dogmaktadir.

Ayrica korkuyu doguran durum karsisinda insanlar hemen korkuya kapilmazlar.
Korkuya kapilmalari i¢in ilk 6nce durumun ne oldugunu anlamalar1 gerekmektedir.
Yasanilan durum karsisinda ilk gosterilen tepki bir nevi reflekstir. Ciinkii tehlikeli
varsayilan bir durum karsisinda canlilar ilk 6nce kagmak ya da savunmaya gegmek gibi
eylemleri diisiinmeden yerine getirmektedir. Ornegin kendisine dogru hizla yaklasan bir
cisim fark ettiginde kisi ya kenara kagmayi ya da kollar1 ile kendini savunmayi
segcmektedir. Ancak yaklasan seyin ne oldugunu fark etmesinden sonra asil korku
baslamakta ya da korkulacak bir seyin olmadigina karar verilmektedir. Ornegin
kendisine dogru yaklasanin bir insan oldugunu fark eden biri ilk etapta herhangi bir
korkuya kapilmayacaktir. Ancak bu insanin elinde kanl bir bicak ya da benzeri bir silah
fark ettiginde kiside korku baglayacaktir.

O halde korkunun goéreceli bir yapist vardir. Kimi insanlar i¢in korkung bir sey

kimi insanlar i¢in sevimli dahi olabilmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore korkunun



tanimi ;”gercek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan ve cosku,
beniz sararmasi, agiz kurumasi, kalp, solunum hizlanmasi vb. belirtileri olan veya daha
karmagik fizyolojik degismelerle kendini gosteren duygu” (www.tdk.gov.tr) olarak
verilmektedir.

Korkunun kokenleri ise insanoglunun tarihi kadar eskilere dayanmaktadir. insan
var oldugundan bu yana yasamini siirdiirebilmek igin c¢esitli yirticilardan ve istilact
hemcinslerinden korunmak zorunda kalmistir. Bu yasam miicadelesi esnasinda insan
korkuyu 6grenmis ve zamanla korkular1 da ¢esitlenmistir. “Korku, kosullanma sonucu,
ornek alma sonucu ya da hayal iirlinii olarak simgesel yolla 6grenilerek olusur. Ciinkii
nesneden ya da durumdan korkmak i¢in o yasantiyr daha once gecirmek ya da duymak
gerekir” (Kogak, 2002:4). Bu calisma i¢in korku ve insan psikolojisi konusunda
kendisine danisilan Uzman Psikolog Nadire Giinak bu konu ile ilgili olarak, temel
icgiidiimiiziin hayatta kalmak oldugunu ve bu nedenle hayatimizi riske sokacak bir
tehlike algiladigimizda hayatta kalma mekanizmamizi harekete gecirecek olan “korku”
duygusal tepkisinin ortaya ciktigini sdylemektedir. Ortaya ¢ikan korku ile hayatta
kalmaya yonelik savas ya da ka¢ davranigsal tepkileri verilmektedir. Dogal bir hayatta
kalma mekanizmasinin korku duygusu tlizerine kurulu oldugunu belirten Giinak, bugiin
yastyorsak bunun mekanizmas: iyi ¢alisan atalarimizin varlig1 sayesinde ve bizim de bu
mekanizmamizin iyi ¢alistyor olmasina baglamaktadir. Ancak yasam i¢inde dogal-
gercek tehlikelerin, kosullanmig tehlikelere doniistiigiinde aslinda yasamsal bir tehdit
olmayan durumlara da kosullanmis bir korku duygusunun ortaya c¢ikarak savas ya da
kac tepkilerinin, asir1 kaginma ya da kontrol etme tepkilerine doniistiiglinii, ancak
kisinin artik irrasyonel olan bu korku duygusu ile basa ¢ikamaz hale gelip islevselligi
etkilenirse 'basit fobi' denilen bir psikopatolojiye doniistiigiinii sdylemektedir.'

Daha onceden bahsedildigi {izere korkunun hissedilmesi igin, karsilasilan
durumun korku verici oldugunun idrak edilmesi gerekmektedir. Bunun farkina varmak
i¢in de kisinin bu tecriibeye sahip olmas1 gerekmektedir. Yani daha dnce bu ya da buna
benzer bir durumu yasamis olmasi gerekmektedir.

“Freud’un ilk Ogrencilerinden Otto Rank da, “dogum travmasi”
caligmalarinda, insanin ilk 6lim korkusunun dogum sirasinda olustugu

! Uzman Psikolog Nadire Giinak ile 03.06.2016 tarihinde yapilan roportaj.



sonucuna varmaktadir. Bu sirada ¢ekilen acilarin izleri (belki de annenin
cektigi dogum sancilari, bebegin cektigi aci ile Ozdeslestirilebilir),
bilingaltina yerlesmekte ve oliim tehlikesi ile karsilasildiginda o anki
acilarin yinelenmesi diisiincesiyle oliimden korkulmaktadir” (Oskay,
1994.)

Simdiye kadar bahsi gegen korkular, tecriibe edilmis ve hayati tehdit eden
durumlar karsisindaki korkulardir. Yani bilinen tehditlere karsi edinilmis korkulardir.
Ancak insanoglunun korku duymasi i¢in illaki korktugu seyi goriip bilmesi
gerekmemektedir. Insanoglunu diger canlilardan ayiran dnemli dzelliklerden biri de
etrafindaki olaylara ve nesnelere anlamlar katabilmesidir. Bu sayede anlayamadigi

seyleri kendince anlamlandirmis olmaktadir.
“llk ve ilkel insanlar doga olaylar1 karsisinda duyduklar1 korkularin,
seytan, bliylicii, cadi, cin, dev, hortlak, kotii ruh v.b. gibi dehset veren
cesitli simgeler bi¢iminde tasarlamiglardir. Bagka bir anlatimla, soyut
olan korku kavramimi bu simgelerle somutlagtirarak gozle goriilen
duruma getirmislerdir” (Koknel, 2004).

Yani insanoglu sadece tehlikeli oldugunu bildigi seylerden korkmamaktadir.
Ayrica bilmedigi seylerden yani bilinmezlikten de korkmaktadir. Ciinkii canlilarin
dogas1 geregi kendisini daha aciz hissettigi seylerden korkma egilimi, insanlarin da
bilinmezlikten korkmasina neden olmaktadir. Ciinkii dogay1 akli ile hitkkmii altina alan
insanoglu, aklinin almadig: seylerden de dogal olarak korkmaktadir.

Ornegin geceden korkmak insanlarin hala var olan korkularindan birisidir. Gece
korkusu i¢giidiisel olarak, ilk¢aglardan kalma bir korkudur. Ancak bu korkunun hala
devam etmesinde insan bedeninin fizyolojik yetersizlikleri de s6z konusudur. Insan
geceleri diger hayvanlar kadar 1yi bir gérme yetisine sahip degildir. Bu nedenle geceleri
kendisini savunmasiz hissetmektedir.

Ancak pek cok Kkiiltirde bu korkular bilingli ya da bilingsiz olarak da
beslenmektedir. Karanlikta diger canlilar karsisinda aciz kalan insanoglu belki de
cocuklarin1 gece tehlikelerinden koruyabilmek adina, onlar1 gece tek baslarina
kalmaktan ya da disar1 ¢ikmaktan alikoymak i¢in tiirlii hikayeler uydurmuslardir. Bu
hikayeler cesitli anlatimlarla giiniimiize kadar gelmistir. Bu hikayelerle biiyiitiilen
cocuklarin biiyiik bir ¢ogunlugu da belki hayatlar1 boyunca karanliktan korkarak

yasamina devam etmektedirler. Ornegin kiiltiiriimiiz ¢ocuklarin geceleri kuyulardan, su



birikintilerinden, diisme tehlikesine karsi agaglardan uzak tutmak i¢in uydurulan
hikayelerle doludur. Bu hikayeler Subat Karis1 ya Kuyu Kiz1 gibi kuyulardan ¢ikan
korkutucu varliklara ilham olmustur (Duvarci, 2005: 131). Ayrica neredeyse tiim korku
filmlerinde cinler, seytanlar ya da kotii ruhlar ya karanlik ¢ati katlarinda ya da mahzen
ve bodrum katlardadir.

“Goriinmeyen bu varliklarin yasadiklar1 yerler arasinda agiktaki
tuvaletler, ¢copliikler, ulu agaglarin dipleri, ormanlar, sagak altlar1, bulasik
sularinin birikintileri, izbe, trkiitiicli, korkung yerler, mezarliklar, 1ss1z
dere yataklari, terk edilmis degirmenler, kiilliikler, kuyu baslari, pinar
kenarlari, nehir yataklari, denizlerin kirli bolgeleri (Sabri 1933: 143), g6l
kenarlari, batakliklar, ¢esme onleri (Ulkiitasir 1933: 84), magaralar,
biiylik terk edilmis evler, koskler, kale ve saray harabeleri, hamamlar,
samanliklar, ahirlar, evlerin esikleri, ekmek kirmtilariin dokildiikleri
yerler, oturulmayan, kimsenin olmadigi boélgeler sayilabilir” (Duvarci,
2005:132)

Bu hikayelerin sosyolojik etkileri de s6z konusu olmaktadir. Anlatilan
hikayelerin igerisinde yer alan etnik unsurlar, toplumlarin birbirlerine karsi olan
tavirlarim dahi etkileyecek diizeye gelmektedir. Ornegin Ortacag Avrupasi’nda anneler
uyumayan c¢ocuklarini “uyumazsaniz Tiirkler gelecekler” diyerek korkutarak
uyutmuslardir. Bu da Avrupa’nin Tiirklere olan bakis acisinin temellerindeki korkuyu
yansitmaktadir. Ya da Kazikli Voyvoda olarak bilinen Vlad’m hatta Isa Peygamber’i
thbar eden Yahuda’nmin sabaha karsi kendini asmasi nedeniyle vampirlik ile
iligskilendirilmesi ornekleri de akla gelenlerdendir (http://edekitap.com.tr/dergi-78).

Hayatin degisimi ile insanlarin korkular1 da degisime ugramstir. Ozellikle de
modern hayatin gelisimi ile insanlar ilkel korkularindan uzaklagsmis, ancak bu sefer de
modern yasamin modern korkular1 devreye girmistir. Insanlar artik belki de karanliktan
eskisi kadar korkmuyor olabilirler. Fakat bu kez de kalabaliktan, yalnizliktan,
hastaliktan v.b. seylerden korkar olmuslardir. Bunun nedenlerinin basinda da gittikce
artan kent niifusu ve insanlarin birbirine yabancilagmasi gibi etkenler devreye
girmektedir. Korkunun taniminda da belirtildigi gibi, insan bilmediginden
korkmaktadir. Kirsal yasamlarda insanlar birbirlerini tanir ve o yasamin kurallar1 bilinir

ve o kurallara da herkes uymaktadir. Ancak biiyiiyen kentlerde bunu saglamak ayni

derecede miimkiin degildir.


http://edekitap.com.tr/dergi-78
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Erich Fromm giiniimiizlin sanayi toplumundaki insanin edilgen bir insan haline
donistiigiinden bahsetmektedir. Gilinlimiiz insant hazir drlinleri alir tlketir ve
kendiliginden bir sey iiretemez hale gelmistir. Elde edebildikleri sadece iiretimin ona
sundugu seylerle siirhidir. Bu da onu mecburen ilgisini ¢ekmeyen seylerle avunmaya
itmektedir. Insanin bu edilgenligi de yabancilasma hastaligmin belirtisidir. Edilgen
insan diinya ile bir bag kuramamakta, diinyada etkin bir canli olamamaktadir. Bu da
kendisini gii¢siiz, yalniz ve kirilgan hissetmesine neden olmaktadir. (Fromm, 2015:52-
53).

Ozetle insanoglu tarih boyunca maddi ya da manevi diinyada pek ¢ok seyden
korkmus, bu korkularin1 beslemis ve korkularindan efsaneler, mitler, hikayeler
yaratmistir. Bu efsaneler zamanla sanat ve edebiyat diinyasinin da beslendigi kaynaklar
haline gelmistir. Neredeyse tiim sanat dallar1 gibi sinema sanat1 da korku 6gelerinden
fazlastyla yararlanmis, bu Ogelerden beslenmis hatta yeni korku oOgeleri yaratmayi

basarmuistir.

1.1.2. Sinemada Korkunun Tarihsel Gelisimi
Tiir olarak korku sinemasini ele alabilmek ig¢in Oncelikle tiir kavramin

irdelemek gerekmektedir. Tiir denilince hangi 6zellikler devreye girer, bir tilirii ayirt
etmek i¢in filmin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir gibi sorularin cevaplari
tiir kavramini daha da belirginlestirecektir.

Tirt, ayirt edici Ozellikleriyle, kaliplasmis temalariyla ve taniabilir gorsel
tarzlartyla tanimlamak kolay olmalidir. Yine de bu korku icin pek gegerli degildir.
Korku sinemasi tiirli, geleneklerinde, konularinda ve tarzlarinda tam bir ¢esitlilik
icermektedir. Korku tiirliniin genis g¢esitliliginin anahtar1, tlirlerin zaman i¢inde
izleyicilere bir tema iizerinde cesitlemekler sunmak icin doniiserek ve birbiriyle
karisarak evrilmesindedir. Korku sinemas: tiirii, sinemanin ilk yillarindan itibaren pek
cok farkli kiiltiir ve kaynaktan beslenmis ve ¢ok farkli alt tlirlere ayrilmistir. (Cherry,
2014:15-16).

Korku tiirli yildan yila degisimler gostermektedir ve cesitli alttiirler degistikge,
tiiriin sinirlart da degismektedir. “Bu nedenle korku tiiriinii, birbiriyle ilintili cogunlukla

cok farkli kategoriler derlemesi olarak diistinmek daha iyi olacaktir. (Cherry, 2014:17).
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Tiir kavrami, ortak bir tipolojiye sahip olan filmleri akla getirmektedir. Bir
filmin hangi tiire girdigini saptamak i¢in, ikonografi (karakterler, kostiim ve aksesuarlar
v.b.), anlat1 (konular, temalar v.b.) ve tarz (sinematografik ozellikler) gibi 6zelliklerin
analizi yeterli olabilmelidir. Korku sinemasi degisen simnirlariyla bir alttiirler takimi
olmasima karsin, bir korku filmini goriir gormez tanimak kolaydir. Bir korku filminin
tanimlamasinda, korkutan, iirkiiten, dehsete diisiiren, izleyicinin tiiylerini diken diken
eden, {lirpermesine, titremesine, solugunun kesilmesine, sigramasina, ¢iglik atmasina
neden olan duygular yaratan filmler denilebilmektedir. (Cherry, 2014: 28-29).

Brigid Cherry’e gore korku tiiriinii olusturan kategorileri ya da alttiirler ise su
sekilde ayirmak miimkiindiir. Gotik tarzda filmler- dogaiistii, okiilt ve hayalet filmleri-
psikolojik korku filmleri-canavar filmleri-slasher filmleri-body horror, splatter ve gore
filmleri-istismar ve asir1 siddet filmleri. Gotik filmler konularimi roman ya da
mitolojiden alan, canavarlarin ya da irkiicii yaratiklarin bulundugu korku
hikayelerinden beslenmektedir. Dogaiistii filmler ise, hayaletlerin, seytan ve benzeri
varliklarin, biiylicii ya da cadi gibi karakterlerin var oldugu hikayeleri islemektedir.
Psikolojik korku alttiiriinde ise suglular ve psikopat katiller s6z konusu olmaktadir.
Canavar filmlerinde ise dogada var olabilecegini diisiinebilecegimiz tiirden canavarlar
s0z konusudur. Slasher filmler, genglere musallat olmus katillerin islendigi ve
cogunlukla bakire olan kizlarin kurtulabildigi filmlerdir. Body horror alttiirlerinde de
mutasyon ya da hastalik gibi sebeplerden dolayr igrenglesmis insan bedenlerinin var
oldugu filmler yer almaktadir. Istismar ve asir1 siddet filmleri ise toplama kamplari,
tecaviiz gibi u¢ ve tabu olan konular1 islemektedir. (Cherry, 2014: 19-20).

Odell ve Blanc ise korku sinemasi alttiirlerini dort baslikta toplamislardir. Bunlar
dogal, dogaiistii, psikolojik ve bilimsel alttiirlerdir. Dogal korku alttiiriinde korkunun
kaynag1 doganin kendisidir. I¢inde yasadig1 ugsuz bucaksiz evrenin sirlarmi ¢dzememis
ve onu kontrolii altina alamamis olan insanoglunun korkularini islemektedir. Bu alttiirde
dogada bulunan canavar yaratiklardan, volkanik daglar, depremlere, gokyiizii olaylarina
kadar pek c¢ok farkli konu islenmektedir. Dogatistii alttiirlerde ise, ruhani canavarlardan,
vampir, kurt adam, zombi gibi goriiniirde diinyevi ancak dogal olarak diinyada
bulunmayan canavarlara kadar pek ¢ok farkli konular islenmektedir. Bu canavarlar cogu

zaman dini ve folklorik kaynakhidir. Psikolojik alttiiriinde ise canavar, psikopat bir



12

katildir. Bilimsel korku sinemasinda da canavar ¢ogu zaman bir bilim insan1 tarafindan

var edilmektedir. Bu da kimi zaman istemeyerek kimi zaman ise bilerek ve isteyerek

meydana gelmektedir (Odell ve Blanc, 2011: 16-19).
“Barry Keith Grant(1986) tiir filmlerini ‘tekrarlama ve ¢esitleme yoluyla,
tanidik durumlarda, tanidik karakterlerle, tanidik hikayeler anlatan ticari
uzun filmler’ olarak tanimlar ve bdyle filmlerin, ‘kiiltiirel ve ekonomik
bir kurum olarak popiiler sinema algisinin kurulusunda son derece
onemli’ olduklarini sdyler. Grant’e gore, tiir sinemasi bu yiizden ‘seri
iiretime dayanan bir endiistriyel model’ tarafindan yaratilmistir” (Cherry,
2014: 23).

Sinema tarihinde zaman zaman bazi tiirler yiikselise ge¢mis bazi tiirler ise
neredeyse yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmistir. Korku sinemas tiiriinde ise bu
neredeyse sadece alttiirleri i¢in gecerli olmustur. Bazi korku alttiirleri piyasadan
uzaklagmis olsa da diger alttiirlerden biri ya da bazilar1 popiilerligini siirdiirmiistiir. Bu
da korku tiiriiniin neredeyse her donemde seyircinin ilgisini ¢ekebilmesini saglamistir.

Ornegin 1930’larda gotik tarzda korku filmleri yaygiken 1980’lerde slasher
tarz1 yaygmlasmustir. Ingiltere’de ise 1950-1960 yillar1 arasinda gotik tarzi tekrar
yiikselise gecmistir. Ayni  donemlerde Japon sinemasinda dogaiistii filmler
yayginlasmaya baglamig ve Japon korku sinemasinin onemli bir karakteri haline
gelmistir. (Cherry, 2014: 21).

Korku filmleri inan¢ ve dini irdelemeler ile kurallarla belirlenmis davranislari
aklamak ve ayrica bunlardan uzaklagmanin sonucglarimi gostermek amaciyla yapilmis
filmlerdir. Bunun yani sira, ahlaki uyarilarim1 eglenceli bir islup ile sunarak, seyirciyi
acimasiz diinyaya karsi da hazirlamaktadir. Bunu da gilivenli bir ortamda, onlar ilkel
korkular ile yiizlestirerek yapmaktadir. Tipki komedi tiirii gibi, korku sinemas1 da
herhangi birinin giindelik hayatta karsilasabileceginden ¢ok daha kotli bir durumu,
filmdeki karakterler ilizerinden gostermektedir. Seyirci kendisini her ne kadar kotii
hissetse de bu durumun bagka birinin basina geldigini bilerek rahatlamaktadir. Ancak
yine de korku sinemasmin temel amaci izleyicide korku, dehset, gerginlik ve
huzursuzluk hissettirmektir. Bunu da seyirciye neyin ne zaman olacagini belli etmeden
verdigi ipuglar ile siirdiirmektedir. (Odell ve Blanc, 2011: 12-21).

Korku filmlerinin temel yapis1 6nsozii ile sonsozii arasinda diizenden kaosa ve

oradan tekrar diizenin saglanmasina yonelik ii¢c asamali bir kurgu sunmaktadir. Her ne
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kadar bazi filmler Yasayan Oliilerin Gecesi (Night of the Living Dead, George Romero,
1968), Kugslar (Alfred Hitchcock, 1963)) soruna ¢oziim getirmeyip de kaosla sona erse
de, korku filmlerinin biiyiik bir gogunlugu bu ii¢ boliimlii yapiy1 tasimaktadir. (Odell ve
Blanc, 2011: 14-15).

Korku filmleri hikayeyi ise seyirciye ii¢ farkli agidan yansitmaktadir. Bunlardan
ilki rontgenci tipidir. Seyirci burada siddet eylemlerini tarafsiz bir bakis acisindan
gormektedir. Filmde kurban, canavarinin farkinda degilken seyirci onu gorebilmektedir
ve olaylarin baslayacagi ani beklemektedir. Bu nedenle bu agidan seyircide ayricalikli
bir bakis agis1 mevcuttur. Kurbanin bakis acisiyla seyredildiginde ise, seyirci karakter
ile empati kurmaktadir. Seyirci bir nevi vekil kurban olmustur. Ciinkii rontgenci
roliindeyken seyirci avantajli bir bakis agisina sahipken, siddet eylemleri de dogrudan
kendisine yonelik degildir. Kurban bakis acisinda ise canavarin siddet dolu tavirlari,
bakislar1 ve eylemleri kurbanin goziinden, direkt olarak seyirciye yonlendirilmektedir.
Bir diger bakis acici ise saldirganin 6znelinden olanidir. Seyirci canavarin yaptiklarini
kendi gozlerinden gérmektedir. Bu bakis agisinda izleyici, hem katil olarak cinayeti
ayricaliklh bir bakis acistyla goriirken, hem de bu sahneler yonetmen tarafindan 6nceden
belirlenerek, bu eylemlerden uzak tutulmus olacaktir. (Odell ve Blanc, 2011: 23-24).

Korku sinemasmin esin kaynagini ise toplumlarin kiiltiirel ge¢mislerindeki
efsaneler, hikayeler, masallar ve dini motifler olusturmaktadir. Insanoglunun
bilinmezlige olan ilgisi ve meraki ayni zamanda bu bilinmezligin korkusuna baskin
gelmektedir. Her ne kadar bu bilinmezlik karsisinda korksa da, gizemin ¢ekiciligine
kendisini kaptirmaktadir.

Korku ve dehseti yasama arzusu, kendi basina gelmedigi siirece, insanlarin ¢ok
eski donemlerden beri ilgisini ¢eken bir olgu olmustur. Ortacagda insanlar, cadi diye
yakilan kadinlari, asilan - kafasi kesilen suglular1 meydanlarda izlemeyi sevmistir.
Roma Imparatorlugu déneminde insanlarin birbirini 6ldiirmek ig¢in ya da vahsi
hayvanlarla oliimiine bir doviis icin ¢iktig1 arenalar tika basa dolmustur. Bu dehset
verici uygulamalar toplumun siddet arzusunu bastirmig, iglerindeki bu dehset
duygularmin sagaltimi saglamis, bir tiir arinmaya yol agmistir. Sinemada korku filmi

izlemek gibi az da olsa mazosist duygularin ardinda da bu amag¢ yatmaktadir. Tipki
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tragedyanin var olma amact gibi korku filmleri de bir tiir arinma ihtiyacini
kargilamaktadir.

Insanoglunun, varliginin baslangicindan bu yana korkularinin da zamanla
degismesi ve c¢esitlenmesi, korku sinemasinin da cesitlenmesine neden olmustur.
Korkular insandan insana dahi degisim gosterse bile belirli smirlar iginde
siiflandirilabilmektedir. Ayrica kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosteren korkular da
mevcuttur. Bunlar 6zellikle metafizik konulu yani dogaiistii konulardaki korkularda
kendini gostermektedir. Ancak degismeyen sey her toplumda, her kiiltiirde, her insanda
belirli korkularin var olmasidir.

“Bu nedenle korku tiirli, hangi lilkede dogduguna bakilmaksizin yoluna
devam etmistir. Tiirlerin Hollywood kaynakli olmasinin yani sira Italyan
Korku Sinemasi, Japon Korku Sinemasi ve Alman Korku Sinemasi1 kendi
kiiltiirel kodlar1 ile kendi kiiltiirlerine has korkular1 beyaz perdeye
yansitmistir” (Taskin, 2008: 71)
Korku sinemasi tiir olarak olduk¢a uzun bir ge¢mise sahiptir. Bazi zamanlar
gdzden diismiis olsa da varligmm hep siirdiirmiistiir. Insanlardaki korkularin varlig

devam ettigi siirece sinemada korku tiirliniin de varlig1 siirmeye devam edecektir.

“Tiir olarak korku, Alman romantizminden, Fransiz siirrealizmine ve
Dogu Amerikan’in biiyiilii gercekeiligine kadar bir¢cok ulusal edebi
geleneklerinden beslenmistir. Korku sinemasi: diinyada birgok film
endistrisinin essiz formlarmi gelistirmistir. Ayn1 zamanda yazar ve
yonetmenlerin sanatsal ifadelerini zenginlestirmede de fayda saglamistir”
(Hentke, 2010: 10).

Korkularin kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermesi her iilkenin kendi korku
filmlerini yapmasini saglamistir. Bu durum da korku sinemasini gesitlendirerek alt
tiirlerin dogmasina neden olmustur. “Zaman asimina ugrayan tarzlarin degismesi, yeni
bigimlerin olusmasi ya da eskilere modern korkularin eklenmesiyle zenginleserek
kendini tazelemektedir. (Abisel, 1997: 118; Tiirkel ve Kasap, 2014: 712).

Korku sinemasinin en ¢ok ilgilendigi konularin ruhani bir varlik tarafindan ele
gecirilme ya da rahatsiz edilme, lanet ya da kara biiyii, eninde sonunda da 6liim olmasi
da sasirtict degildir. Cilinkii insanoglunun anlamlandiramadigl seylerden korkmasi

dogasinda mevcuttur. Bu da korku filmi yapimeilarini bu tiir konulara sevk etmektedir.

“Bilinmeyen; 6liimden sonrasi, uzak iilkeler, 6teki insanlar ya da “ben”in
kendi olsa da durum degismez, aym1 paradoks ortaya ¢ikmaktadir. Yani
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bu, bilme, ele gegirme, yaralanma istekleriyle, karsilasilmasi muhtemel
acilar, tehlikeler ve yok olma tehdidinin yarattig1 engellemeler arasindaki
celiskidir. Korku filmleri de tam bu c¢eliskinin iizerine insa edilmislerdir
ve tilkenmeyen popiilerlikleri buradan kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda
korku filmlerinde 6zdeslesme daha c¢ok durumla olmaktadir. Bu da
seyircinin belirli anlarda ortaya ¢ikan gerilimi yasamaktan tat almasiyla
ilgilidir. Film seyretmenin rontgenci bir egilimden kaynaklandigi kabul
edilirse, korku filmlerinin dehsetengiz sahnelerine gdsterilen ilginin bir
anlamda seyircinin sadist ve mazosist yonlerini ortaya koydugunu
sOylemek de olasidir” (Tiirkel ve Kasap, 2014: 712-713).

Her tiirin oldugu gibi korku tiiriiniin de kendine has belirli 6geleri vardir ve
bunlar hangi kiiltiiriin korku filmlerinde olursa olsun az ya da ¢ok goriinmektedirler.
Nasil ki “kara film”lerde siirekli sigara icen fotr sapkali ve pardosiiliic dedektifler,
femme fatale kadinlar, izbe mekanlar siklikla goriiniirse, korku sinemasinda da belirli
karakter tipleri, mekanlar ve gorseller siklikla kullanilmaktadir. Diger tiirlerde oldugu
gibi korku tiirlerinin de alisilagelmis bir anlatim tarzi ve hikdyenin ¢atisma noktalari
mevcuttur. Kale ve sato benzeri binalar, ruhani varliklar, canavarlar, dini ikon ya da
esyalar, mahzen ya da ¢at1 kat1 gibi karanlik yerler, mezarliklar tekrarlanan unsurlardan
bazilaridir. “Bu tekrarlamalar, hem garanti bir seyirci anlaminda gelirken hem de bu
seyirci ile film arasindaki gizli bir sozlesme niteligi tasimaktadir”. (Taskin, 2008: 73).

Korku filmlerinin kokeni 1700’11 yillardaki Gotik edebiyata dayanmaktadir. Her
ne kadar korku terimi 1930’lu yillardan sonra kullanilir olmaya baglamigsa da 1985
yilinda Lumier kardeslerin “Spook Tale” adl1 kisa filmde korku unsurlar1 goriilmektedir.
Yapilan ilk korku filmi olarak kabul edilen yapim ise 1896 yilinda George Melies’in
Seytan’'in Malikdnesi (The Manor of Devil, George Melies, 1896) adli filmdir. Bu
filmde de Gotik unsurlar olan kale, yarasa, hayalet ve seytan gibi karakterler
kullanilmistir. Ozellikle Alman disavurumculugunun etkisi sinemada yeni bir tarzin
olusmasini saglamigtir. Carl Mayer ve Hans Janowitz tarafindan 1919 yilinda yapilan
Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (The Cabinet of Dr. Caligari, Robert Wiene, 1920)
filmi, korku unsurlar1 tasiyan ilk filmler arasinda bir efsane haline gelmistir. Alman
yonetmenler 1920°de Golem (Der Golem, Paul Wegener ve Henrik Galeen, 1915),
1922°de Nosferatu (Nosferatu Eine Symphonie Des Grauens, F.W. Murnau, 1922) ve
1927°de Metropolis (Fritz Lang, 1927) filmleri ile disavurumcu tarzda korku unsurlari

barindiran filmler yapmaya devam etmislerdir. Ancak savas sonrasi ekonomik kosullar
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nedeniyle Alman sinemacilar Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalmislardir. Universal
Pictures tarafindan 1930’Iu yillarda yapilan Operadaki Hayalet (The Phantom of Opera
The Opera, Rupert Julian, 1925) ve 1923 yapimi Notre Dame’in Kamburu (The
Huncback of Notre Dame, Wallace Worsley, 1923) adl1 filmleri ¢ekmistir. Ayrica ayni
yillarda Gotik korku unsurlarmi da seyirci ile bulusturmustur. Bunlardan ilki Tod
Browing’in yonettigi Dracula filmidir. Ardindan 1931 yilinda James Wale
Frankenstein filmini ¢cekmistir. Daha sonra 1932’de Mumya (The Mummy, Karl Freund,
1932), 1933’de Gériinmez Adam (The Invisible Man, James Whale, 1933) 1935°de
Kurtadam Londra’da (Werewolf of London, Stuart Walker, 1935) ve 1936°da
Dracula’min Kizi (Dracula’s Daughter, Lambert Hillyer, 1936) seyirci ile bulugsmustur.
Ancak 1943°de Universal, Gotik korku sinemas: giiclinii bu filmlerin devami niteliginde
olan Goriinmez Adamin Doniisii (The Invisible Man Returns, Joe May, 1940)
Mumya'nmin Eli (The Mummy’s Hand, Christy Cabanne, 1940) ve Frankenstein
Kurtadam’a Karsi (Frankenstein Meets the Wolf Man, Roy William Neill, 1943)
filmleriyle kaybetmis ve filmlerde komedi unsurlari kullanmaya baslamustir. Ikinci
Diinya Savas1 ve 1950’ler Hollywood i¢in zor bir donem olmustur. Bu donemde korku
sinemas1 yapimcilardan yeterli ilgiyi gorememistir. Bu yillarda Amerika-Rusya
arasindaki soguk savag bilim-kurgu filmleri acisindan siklikla islenmistir. Bu donemde
Sey (The Thing From Another World, Chiristian Nyby ve Howard Hawks, 1951),
Diinyanin Durdugu Giin (The Day The Earth Stood Still, Robert Wise 1951), ve Yasak
Gezegen (Forbidden Planet, Fred M. Wilcox, 1956) filmleri korku tiirliniin belirgin
orneklerindendir. Alfred Hitchcock’un basini ¢ektigi 1960°l1 yillarin baslarinda ise
korku sinemasi tekrar yiikselise ge¢mistir. Bu yillarda korku filmleri Gotik unsurlardan
cok, giinlik yasamin i¢inden korkular icermektedir. Hitchcock 1960 yilinda Sapik
(Psycho, Alfred Hitchcock, 1960) ile gosterdigi basariy1 1963 yilinda ¢ektigi Kuslar ile
de devam ettirmistir. Ayn1 yillarda Ingiltere’de ise; Hammer Film Endiistrisi korku
filmlerinde izleyicileri, seks ve kanli film sahnelerinin kullanildig1 Gotik canavarlarla
bulusturmustur. Hammer’in ilk gotik korku filmi ayni zamanda ilk kez renkli olarak
cekilen Frankenstein’in Laneti (The Curse of Frankenstein, Terence Fiher, 1957) filmi
olmustur. Ayrica bu film bir Frankenstein filminde kan efekti kullanilan ilk filmdir.

1957 ve 1974 doneminde Hammer stlidyolar1 7 Frankenstein, 6 Dracula, 9 diger vampir
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filmi, 2 Jekyll & Hydes ve 3 Mumya filmi yapmistir. Amerika’da da Roger Cormen,
1960 yilinda 30 bin dolarlik biitceyle bol kanli sahneler igeren Bucket of Blood (Roger
Corman, 1959) filmini yapmistir. Roman Polanski’nin 1968°de ¢ektigi Rosemary nin
Bebegi (Rosemary’s Baby, Roman Polanski, 1968) filmiyle de seytani ve dogaiistii
unsurlar sinemaya girmeye baslamistir. Bu tarz filmlere 1973’te William Friedkin’in
yonettigi Seytan (The Exorcist), Alamet (The Omen, Richard Donner, 1976) ve
Amnityville Horror (Adrew Douglas, 1979) filmleri de 6rnek olarak gdsterebilir. Steven
Spielberg ise Jaws (Steven Spielberg, 1975) filmiyle 1975 yilinda, kopek balig
kullanarak canavar balik unsurunu sinema literatiiriine eklemistir. 1974 yilinda da Tobe
Hooper Teksas Katliami (The Texas Chainsaw Massacre, Tobe Hooper, 1974) filmi ile
seri katil temasini iglemistir. Bunun disinda 1978’de John Carpenter’in Cadilar Bayrami
(Halloween, John Carpenter, 1978) da donemin basarili filmlerindendir. 1980°de 13.
Cuma (Friday the 13th, Sean Cunningham, 1980), 1984°de Elm Sokaginda Kabus (A
Nightmare on Elm Street, Wes Craven, 1984) slasher filmlerini geri getirmis ve biiyiik
basar1 saglamiglardir. Fakat 1990’larda slasherlar komik taklitlere donilismeye
baslamistir. Even Ramimi’nin 1992’deki Zombi filmindeki efektleri, Peter Jackson’un
Yasayan Olii (Dead Alive, Peter Jackson, 1992) filminde de goriilmektedir. 2000’lerde
ise psikolojik gerilim popiiler olmustur. Bunlarin baslicalar;; Kuzularin Sessizligi
(Silence of the Lambs, Jonathan Demme, 1991), Altinc1 His (The Sixth Sence, Night
Shyamalan, 1999), Yedi (Se7en, David Fincher, 1995), Digerleri (The Others, Alejandro
Amenabar, 2001) ve Halka (The Ring, Gore Vebrinski, 2002) gibi filmlerdir. Eduardo
Sanchez ve Daniel Myrick’in Blair Cadist (The Blair Witch Project, Eduardo Sanchez
ve Daniel Myrick, 1999) filmi donemin modern korku sinemasinda alt tiiriin ilk
ornegidir. Filmde kullanilan el kamerasi yontemi korku filmine ayri bir bakis agisi
getirmistir. El kameras1 yontemiyle seyirciyi filmin i¢indeymis gibi hissettirmis ve
seyirci beyaz perdede gerceklesen olaylara tanik hale getirilmistir. Bu tiir filmler
2007°de  Paranormal Activity (Oren Peli, 2007) filmiyle devam etmistir.
(http://filmmakeriq.com/lessons/a-brief-history-of-horror/).

“Sinema endiistrilerinin girdigi krizlerden etkilenmeyen korku filmleri,
istenirse ¢ok ucuza mal edilen, diinyanin her yerinde tercih edilen
filmlerdir. Ancak bu 6zellikleri; tiiriin aleyhine islemis, popiilerlik, diisiik
maliyet, siddete verilen agirligin yarattigi tepkiyle birlikte uzun siire
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gormezden gelinmesine neden olmustur. Korku filmleri, popiiler kiiltiir
tiriinlerine ve popiiler filmlere yonelik olumsuz yaklasimlarin 6zellikle
de, seyircinin "yanlis" yonde etkilenebilecegine iliskin endiseleri
barindiran yaklasimlarin en kolay ve rahat bi¢cimde saldirabilecegi bir
tiirdiir. Ayrica alttiirlerinin ¢oklugunun yani sira bilim-kurmaca tiiriiniin
bazi 6gelerini tagiyan bir grup melez filmi kapsadigi i¢in korku sinemast,
siniflandirma agisindan sorun yaratmaktadir” (Abisel, 1997: 118; Tiirkel
ve Kasap, 2014: 712).

Her ne kadar korku filmleri denilince akla ilk Amerikan yapimlar1 gelse de tiiriin
dogdugu yer Avrupa sinemasidir. Ozellikle de Alman disavurumculuk akimi tiiriin
dogusunda kaynak olmustur. Ancak iki diinya savasi arasinda yasanan sikintilar
sinemanin Amerika’ya taginmasma neden olmus ve bu tarihten sonra korku tiiriiniin
devam etmesini ve popiilerlesmesini Amerikan sinemast saglamistir. Avrupa ve
Amerikan sinemasmin disinda Kore ve Japonya gibi Uzak Dogu sinemalar1 ve
Nijerya’nin Nollywood’u da korku tiiriiniin akla gelen sinemalaridir.

Korku sinemasi Alman Romantizmi, Fransiz siirrealizmi ve Amerikan sinemasi
gibi pek cok farkli ulusun edebi geleneklerinden beslenmistir. Bunlara yazar ve
yonetmenlerin sanatsal ifade tarzlar1 da eklenmistir. (Hentke, 2010: 10). Hatta korku
sinemas1 sessiz filmler zamanindan ve sinemanin icadindan da 6nceki korku edebiyati,
bu edebiyatin kaynagi olan mitoslardan, halk inang¢larindan da beslenmistir. Dracula
folkloriktir. Frankenstein canavari bilimkurgudur. Mumya’nin inangsal, Kurt Adam’in
torensel temelleri vardir. (Scognamillo, 1996: 62).

Gergek anlamda korku filmleri yapilmadan 6nce korku ve dehset veren 6gelerin
bir yan unsur olarak kullamildig1 ancak amac¢ olarak daha farkli hisler ve diisiinceler
uyandirmak istenilen filmler yapilmistir. Tipki resim sanatinda oldugu gibi sinemada da
korku ve dehset veren unsurlar daha ulvi ve ahlaki bir amag i¢in kullanilmak istenmistir.
Fantastik sinemanin onciisii olan Sihirbaz Georges Melies’in amaci ise sadece sasirtici
bir eglence sunmaktir. Amerikan sinemasi da bu konular ilk islediginde amaci yine
korku ve dehset uyandirmak degil, edebi eserleri filme almak ya da Dr. Jekyll ve Mr.
Hyde (Robert Louis Stevenson, 1886) gibi hikayeler iizerinden ahlaki c¢ikarimlar
saglamaktir. Amerikan sinemasinin ilk gercek korku filmi ise Edgar Allan Poe’nun bir
siiri ve Oykiisiini birlestiren David Wark Griffith tarafindan c¢ekilmistir. Bu film
Poe’nun Kuyu ve Sarka¢ (Edgar Allen Poe, 1842) dykiisii ile Annabel Lee siirlerinin bir



19

araya gelmesiyle olusturulmustur. Sessiz filmler bir bakima korku sinemasi i¢in deney
alant olmustur. Korkunun nasil sekillendirileceginden ¢ok nasil anlatilabilecegini
arastirmak i¢in bir deneysel siire¢ gorevi listlenmistir. Metafizik boyutlardaki korkuyu,
toplumsal ve bireysel dehseti ve kaygiy1 ise Alman Digsavurumculugu temele almis ve
bu alanda bagyapitlar ortaya ¢ikarmistir. Hatta savaslardan dolayr Avrupa’yr terk eden
sinemacilar A.B.D.’ye go¢ etmeleri vasitasiyla ileriki yillarda Hollywood un da seyrini
degistirmislerdir. Her ne kadar Universal Pictures 30’lu yillarda korku sinemasina
onciiliik etmis olsa da bu yillar yenilik¢i bir donem olmamistir. Bu donem daha 6nce
basarili olan korku imgelerinin tekrarlandigi bir dénem olmustur. Ancak Ikinci Diinya
Savasi ile diinyaya yayilan vahset, Hollywood’unda bakis agisinda bir degisime neden
olmustur. Mitoslasan 6liimsiiz canavarlar yerlerini ruhbilime dayanan ve daha inandirici
canavarlara birakmstir. (Scognamillo, 1996: 65-83).

Korku filmlerine 6nem veren bir diger iilke de Ispanya olmustur. Ispanyol Korku
Sinemasi’nda en c¢ok dikkat c¢eken canavar karakterler, vampirler ve Orta Cag
efsanelerinden kalma hayalet sovalyelerdir. Hatta 60’11 ve 70’1i yillarda ispanyol korku
sinemasinin baskahramani Dracula olmustur. Ancak bunun diginda 1973 yilinda
Armando de Osorio Gézsiiz Oliilerin Saldirist (El Ataque De Los Muertos Sin Ojos,
Armando de Osorio, 1973) filmi kan igcen zombi sOvalye karakteri ile dikkat
cekmektedir. Hatta zaman zaman iki biiylik korku karakterini kars1 karsiya getiren
yapimlar da Ispanyol sinemasinda seyirci ile bulusmustur. Bunlara 6rnek olarak; 1972
yapimi Dracula Doktor Frankenstein’a Karsi (Dracula Contra Frankenstein, Jesus
Franco, 1972) ve 1972 yapimi1 Doktor Jekyll ve Kurt Adam (Doctor Jekyll y el Hombre
Lobo, Leon Klimovsky, 1972) filmleri gosterilebilir. Elbette baska korkulara da
deginilmistir. Dag evi ya da eski bir ev gibi mekan konularina, gizli ve kanl ayinlere,
zombilere, ispritizma ile ilgili konulara da deginilmistir. (Scognamillo, 1996: 91-92).

Avrupa ve Amerika’nin disinda Uzakdogu sinemalarinda da ¢ok ¢esitli korku ve
dehset verici dgeler mevcuttur. Ishiro Honda’nin 1954’te cektigi Godzilla (Ishiro
Honda, 1954) Japonya’nin en inlii fantastik sinema orneklerindendir. Ayrica bu
kiiltiirde, hayalet ve vampir filmlerine de bolca yer vermislerdir. Vampir karakterini
Giliney Kore sinemasinda da goérmek miimkiindiir. Hatta Filipin sinemasinda siiper

kahramanlar ile vampirler kars1 karsiya gelmektedir. Bunlara 6rnek olarak; Batman
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Dracula’yva Karst (Batman Fights Dracula, Leody M. Diaz, 1967) filmi o6rnek
gosterilebilir. Malezya sinemasi1 da 6zellikle 50°li ve 60’11 yillarda neredeyse tek konu
olarak vampirleri islemistir. (Scognamillo, 1996: 94).

Ozetle her ne kadar korku sinemasinda toplumlarin kiiltiirel farkliliklar1 goze
carpsa da esinlendikleri kavramlar birbirlerine benzerlik tagimaktadir. Her kiiltiiriin
kendisine has bir takim canavarlar1 ve ruhani varliklari, korku sinemasinin 6geleri
olmustur. Hatta bu canavarlarin bazilar1 evrensel bir boyut kazanarak baska kiiltiirlere
geemis, o Kkiiltiirlerin korku &gelerinin bir pargasi haline de gelmistir. Kiiltiirel

farkliliklardan kaynaklanan bazi degisimler ise tiiriin ¢esitliligine katkida bulunmustur.

1.1.3. Sinemada Korkunun Diger Sanat Dallar1 ile Etkilesimi
1.1.3.1. Edebiyat

Korku sinemasmin en temel kaynaklarindan biri kiiltlirlerin sozlii ve yazili
edebiyatlaridir. Gegmisi tarihin baslangicina kadar uzanan sézlii edebiyat 6rneklerinden
olan mitler ve masallar sinemanin da baslica beslenme alan1 olmustur. Korku edebiyati
denilince ise ilk olarak akla Gotik Edebiyat gelmektedir. Edebiyatin igine korku
kavramlarinin ve canavarlarin girmeye basladigi donem Gotik Dénemde olmustur.

Gotik Edebiyat, Aydinlanmaya kars1 18. ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma,
merkezine mantig1 alirken, Gotik Edebiyat ise hayal giicii ve korkulardan esin
almaktadir. “Gotik Edebiyat da asil giiclinli, Aydinlanma felsefesinin akil diginda her
seyl yok sayan bu algisindan almaktadir. Cilinkii yaraticiligin ortaya ¢ikabilmesi i¢in
hayal giiciine ihtiya¢ vardir.” (Karatas, 2010: 92). Aydinlanma déneminin etik ve ussal
toplumsal diizeninin ardindaki us dis1 korkular islemektedir.

“Ingiltere’de Gotik Edebiyat denilen, korku ve gizem igeren, vampirler
ve laboratuarda yaratilan korkung yaratiklar gibi gergek dis1 kahramanlari
olan bir anlati bicimi ortaya ¢ikar. Bu tiirtin ilk yapitint Horace
Walpole’un “Il castello di Otranto (Otranto Satosu)” adli romani
olusturmaktadir. En 6nemli yazarlari ise “Frankenstein”in yaraticis1 Mary
Wollstonecraft ile iinlii roman “Dracula”nin yazar1 Bram Stoker’dir.
Gotik tarzin Italya’daki en bilinen temsilcisi ise ¢agdas yazarlardan
Valerio Evangelisti’dir” (Yiicesoy, 2007:11-12).

Akil ve Aydinlanma Cagi’nda Gotik gibi dogaiistii ve akil dis1 canavarlardan

beslenen bir edebiyat esinlenmesinin sebebi ise, Aydinlanma Cagi’nin kontrollii

yasamina bir tepkidir. Cilinkii “Gotik Edebiyat, Aydinlanma Cagi’nin, smifsal bir
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bosalimi oldugu gibi kurgunun, diis giiclinlin, bastirilmis duygularin ve arzularin
siginag1 ve lrilinlerinden biridir.”(Scognamillo, 1996: 98).

Insanlar sanat yoluyla korkularin da iistesinden gelmeye calismislardir. Korku
kavramimin sanatla sekillenmesinin amaglarindan biri de bu olmustur. Edebiyatta,
sinemada ya da farkli sanat dallarinda korku kavraminin iglenmesi ile seyirciler ya da
okuyucular korkular1 ile ylizlesme, korkularinin {izerine gitme firsat1 yakalamis
olmaktadirlar. Ayrica bir siire sonra korkulan kavramlar kaniksanmis, siradanlagmis
olmaktadir.

Gotik Edebiyat ilk orneklerini 1777-1790 yillart arasinda vermis olsa da The
Champanion of Virtue: A Gothic Story (Clara Reeve, 1777), Vathek (William Beckford,
1786) ve Emmeline: The Orphan Of The Castle (Charlotte Smith, 1788) ile asil
yiikseligini 1790 yilindan sonra olmustur. Bunun nedeni de Fransiz Devrimi’dir.
(Yiicesoy, 2007:11-12).

Gotik Edebiyat ile Fransiz Devrimi’ni ilk iligkilendiren ise Sadizmin kurucusu
sayllan Marquis de Sade’dir. “Var olan sisteme siddetli bir kars1 koymayr hayal
diinyasinda ifade etmeyi basaran bu janr, biitlin Avrupa’yr sarsan devrimci soklarin
kacimilmaz triintidiir.” (Cornwell, 2000; Yiicesoy, 2007: 14) demistir. Her ne kadar
Gotik Edebiyat Fransiz Devrimi’nden yirmi bes yil once ortaya ¢ikmis olsa da Gotik
Akimin esin kaynagi olan asiriliklar bu donemde fazlasiyla var oldugu i¢in tiir bu
donemde yiikselis gdstermistir. Ingiltere’de ise 18. yiizyilda yiikselise gegmis ancak 19.
yiizyilda poptilerligini yitirmistir. (Yiicesoy, 2007: 14).

Gotik Edebiyatin baslica konulari, kotii ruhlar, hayaletler, lanetli soylar, seytana
satilmis ruhlardan olugmaktadir. Ancak bu temalar da zamanla diinyanin yasadigi
degisimler sonucu farklilasmaya baslamistir. Ozellikle 18. yiizylldan sonra
sanayilesmeyle sehir hayati yayginlagmaya baglamistir. Modern sehir hayatlarinda da
insanlarin yalnizlik ve yabancilasma sorunu ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gotik Edebiyat
da hayatin bu degisiminden etkilenmis ve artik eserlerde bu konular da islenmeye
baglanmigtir. Bunlarin ilk ve en bilinen Orneklerinden birisi Mary Shelley’in
Frankenstein (Mary Shelley, 1818) adli eseridir. Dr. Frankenstien’in yarattig1 yaratik,
yaraticisinin hayati ile kendi hayatini1 kiyasladiginda yalnizligini ve dislanmislhigini fark

etmektedir. Kendisini bu sekilde yaratmis olmasindan dolay: da yaraticisina karsi i¢inde



22

bir 6fke gelistirmistir. Dr. Frankenstein ise bu yaratig1 var ederek bir devrim yaratmak
istemistir. Hikaye tipki aristokrasiye kars1 devrim yapan burjuva siifinin, yarattigi is¢i
sinifinin goziinden goriiniisii gibidir.

Burjuva smifinin bir diger sorununu ele alan gotik eser de Bram Stoker’in
Dracula (Bram Stoker, 1897)’s1dir. Bu hikdyede farki olan ise burjuva sinifinin basi bu
kez isci smifiyla degil, her seyi egemenligi altina almak isteyen tekelci sermaye
grubudur. Moretti Dracula ve tekelci sermaye ile ilgili sunlar1 soylemistir;

“Yalnizligr tercih etmesi, despotlugu ve rekabete tahammiilsiizligl ile
Dracula tam bir tekelcidir. Tekelci sermaye gibi o da liberalizm
doneminin son kalintilarin1 ezmeye ve ekonomik bagimsizligin her
tirliisiinii yok etmeye kararhidir. Artik kurbanlarmin fiziki ve manevi
kuvvetini (kelimenin sozliik anlamiyla)”i¢” etmekle yetinmez. Ebediyen
ona ait olsunlar ister. Burjuva zihniyeti i¢in korkun¢lugu bundan ileri
gelir... Ciinkii on dokuzuncu yiizyil burjuvasi serbest ticarete inanir,
kendi varligimi serbest rekabetin feodal tekelin saltanatini yikmasina
bor¢lu oldugunu bilir. Bir baska deyisle, onun i¢in serbest rekabet ile
tekel uzlasmaz kavramlardir. Tekel, rekabetin mazisidir, ortacagdir.
Tekelin rekabetin gelecegi olabilecegine, rekabetin kendisinin yeni tekel
bicimleri {lretebilecegine inanmak istemez” (Moretti, 2004: 117;
Yiicesoy, 2007: 59).

Oliim temas1 da gotik edebiyatmn en fazla isledigi konulardandir. Oliim korkusu
edebiyat ve sanatin her zaman ilgisini ¢eken bir konu olmustur ¢iinkii her ne kadar
korkulan bir sey olsa da kag¢inilmaz bir son olarak hayatin degismez bir parcgasidir.
“Diinya edebiyatinda korku temelinde gelisen edebiyat s6z konusu oldugunda Amerikan
Gotiginin kurucusu ve en 6nemli temsilcisi Edgar Allan Poe 6liim ve 6liim korkusunu
Oykilerinde sik¢a kullanir”. (Yumusak, 2013:138-139).

Edgar Allan Poe Gotik Edebiyat i¢in oldukca Onemli bir karakterdir. Poe
hikayelerinde ve siirlerinde hep karanlik gecitler ve mezarliklari, karmasik cinayetleri
konu edinmistir. Poe’dan sonra da Bram Stoker, Drakula ile bu akimin 6nciiliigline
devam etmistir. Daha sonra ise Lovecraft bayragi tasimistir. Cagdas Fantastik Edebiyat,
Poe’nun mirasini siirdiiren Lovecraft’tan sonra korku tiirlinii g¢esitlemeleri ile ¢ok
satanlara ulastiracak Ira Levin, William Peter Blatty, Stephen King, Thomas Harris,
Dean R. Koontz’a giden ¢izgiyi olugturmaktadir. (Cobanogu, 2009: 6-7).

Edgar Allan Poe’nun amaci okurunu anlatilan1 yasayabilen biri haline

getirebilecek bir atmosferi yakalayabilmektir. Oykii ve siirlerinde korku ve dehseti,
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gizem, fantastik hikayeler, karanlik goriiniimlii kotii yaratiklar, yerlerde stiriinen kanlt
pargalar gibi unsurlarla olugturmay1 amaglamistir.

Amerika’da 31 y1l boyunca yayinlanan bir dergi olan Dehset Verici Oykiiler ise
1923 yilinda Jacop Clark Mennenberger tarafindan yaymlanmaya baslamistir. Bu
derginin yazar kadrosunda ise ilerde bu alanda {in kazanacak isimler yer almstir.
Bunlarin baslicalar;; Ray Brandbury, Clark Ashton Smith, Barbar Conan (Robert
Howard, 1932)’1n yaraticis1 Robertr E. Howard, Sapik (Robert Bloch, 1959) romaninin
yazarl Robert Bloch, Agust Derleth ve Howard Philip Lovecraft’tir. Lovecraft Gotik
Edebiyattan kalan ve Poe ile bigimlenen korku-dehset gelenegine uzay boyutunu
getirerek tiim bir kusagi etkilemistir. Lean Ray ise polisiye hikdyelere kattigi dehset
hikayelerinin yani sira yarattigi canavarlar, eski tanrilar, ¢ilgin bilim adamlari, canlh
kuklalar ve kurt adamlar ile korku edebiyatina aci bir mizah katmistir. Lovecraft ve
Ray’in devamini ise Stephen King siirdiirmiistiir. Stephen King 1974-1978 yillar
arasinda Goz (1974), Korku Ag: (1975), Medyum (1977), Hayaletin Garip Huylari
(1978), Mahser (1978) ve Tepki (1980) adlarinda pek ¢ogu sinemaya da uyarlanan
oldukca basarili alt1 kitap yazmistir. Rosemary 'nin Bebegi (1967) adli romanin yazari
Ira Levin de Amerikan korku edebiyatinin onemli isimlerindendir. Amerikan korku
edebiyatinda bu iki ismin disinda Seytanin (The Exorcist, 1971) yazar1 Peter Blatty,
Sapik (Psycho)’in yazar1 Robert Bloch, Red Dragon (Thomas Harris, 1981) ve
Kuzularin Sessizligi (Thomas Harris, 1988) eserlerinin yazari da one ¢ikmaktadir.
(Scognamillo, 1996: 51-58).

Alman Romantizmi doneminde, donemin gen¢ yazarlarindan Novalis
romantizmin tanimin1 su sekilde yapmistir; “Genel olana yiice bir anlam vermek,
olagana sira dis1 gizemli bir 6zellik katmak, bilinene bilinmezlik bahsetmek, sonluya
sonsuzluk aurast  vermek”.  (http://thearthistoryjournal.blogspot.com.tr/2011/02/
romantizme-genel-bakis.html).

Pek ¢ok yorumcu Romantizm’i bir Alman yaratimi olarak kabul etmektedir.
Bunun nedeni ise hem Alman karakterine 6zgii estetik yaklagim hem de 1800’lii yillarda
Romantizm {izerine en kapsamli teorilerin Almanca konusulan {ilkelerden c¢ikmis
olmasidir. Gordon Craig Almanlar (The Germans, 1982) kitabinda; “belli bir

melankolik arzu, ger¢ekten ayr1 diisme, duygusallik, ice ¢ekilme egilimi, apolitik tavir,


http://thearthistoryjournal.blogspot.com.tr/2011/02/

24

tanrinin ve doganin gizemli giiciine dalma, pesimizm ve 6liim obsesyonu romantizmin
semptomlaridir” sozleriyle yer vermektedir. (http://thearthistoryjournal.blogspot.com.tr
/2011/02/romantizme-genel-bakis.html).

Ingiliz ve Fransiz edebiyatinda ise Romantizm’in seytani, karanlik ve gercekiistii
ozellikleri zirve yapmustir. Bu donem Kara Romantizm olarak adlandirilmistir. italyan
graviir sanat¢ist Giovanni Battista Piranesi (1720-1778)’nin eserleri bu yiikselisi
tetiklemistir. Piranesi, graviirlerinde akla hayale gelmeyecek iskence aletleriyle dolu
fantastik zindanlar yaratmustir. Ingiliz yazar Thomas de Quincey’nin Ingiliz Opyum
Fransizcaya ¢evirmis ve eser Fransiz Romantizm’inde derin bir etki yaratmistir. Charles
Nodier (1780-1844), Victor Hugo (1802-1855), Théophile Gautier (1811-1872) ve
Charles Baudlaire (1821-1867) bu yonde eserler vermistir. 19. yiizyilda sanat¢i ve
izleyicinin duygusu anahtar faktdr olmus ve sanatta psikolojik bir yaklagima gidilmistir.
Stiblim ve Giizel Fikrinin Kékenine Felsefi Sorusturma (1757) kitabinda Edmund Burke
(1728-1797) korku estetiginin yolunu acmistir
(http://thearthistoryjournal.blogspot.com.tr/2011/02/romantizme-genel-bakis.html).

Korku Edebiyat1 elbette Ingiliz Gotigi, Alman Romantizmi ya da Amerikan
Korku Edebiyati ile smirli degildir. Kafka, Gautier, Dino Buzzati, Borges, Tolstoy,
Balzac ve Verga da zaman zaman korkuya yer vermislerdir. Ayrica korku, Bati
diinyasinin hikayelerinde oldugu gibi Bin bir Gece Masallari’nda da karsimiza
cikmaktadir. Bu masallardaki tiim cinler iy1 niyetli degildir ya da masallardaki tiim
kahramanlar Sinbad kadar basarili degillerdir. Hepsinden 6tesi bu masallar1 var eden
bizzat Sehrazat’in 6liim korkusudur. Uzakdogu hikayelerinde de intikamci ruhlar, tipki
batidaki benzerleri gibi ¢esitli hayvanlarin kiligina girmektedirler. Hatta benzerlerinden
daha acimasiz ve vahsi de olabilmektedirler. (Scognamillo, 1996: 61-62).

Cizgi roman yani 9. Sanat ise 19. ylizyllda Amerika’da dogmustur. 20°1i yillara
kadar daha ¢ok mizah ve duygusallik iceren ¢izgi roman sanatt bu yillarda siiper
kahramanlarin var olmasiyla mitoslarin, fantastik konularin isin i¢ine girmesiyle dehset
dolu hikayelere de kapilarini agmistir. 1931 yilinda ise diinyay1 ele gecirmek isteyen
iskenceci Cinli bir doktor Fu Manchu (Sax Rohmer, 1931) karakteri Loe imzasiyla

A.B.D.’de, 30 yil sonrasinda ise Fransa’da kendini gostermistir. Sinemada oldugu gibi
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¢izgi romanda da korku ve dehset konular1 daha ge¢ kaleme alinmislardir. Buck Rogers
(Dick Colkins, 1929) ve Flash Gordon (Alex Raymond, 1934)’un uzayda, uzak
gezegenler ve diinyalarda karsilastiklar1 canavarlar ¢izgi romandaki ilk korku ve dehset
cizimlerinden olmustur. Philip Davis tarafindan 1943’te yaratilan Mandrake de ¢izgi
roman tarihinde korkutucu dogaiistii yaratiklarla en fazla karsilasan kahramanlardan
olmustur. Ancak korku temali ¢izgi romanlar ¢cogu kez sansiir ile karsilagsmislardir.
Amerika’da Dracula ¢izgi romani 1953 yilinda yasaklanmistir. Fransa’da ise 26
Temmuz 1949 Yasasi olarak bilinen kanun Tarzan’1 (Edgar Rice Burroghs, 1912) bile
ciplak goriindiigli icin yasaklamistir. William Gaines’In 1950 yilinda yayinlamaya
basladig1 Eglendiren Cizgi Romanlar (E.C.) yaymlari olan Mezardan Oykiiler, Dehset
Kubbesi ve Korku Ini basitligi ve agirihigi ile tiim bir kusagi etkilemeyi basarmistir. E.C.
yaymlar1 klasik korkunun disinda bilimkurgu tiirlinde yayinlar yaymlamistir.
Dehsetengiz Bilim, Dehsetengiz Fantezi ve Urpertici Oykiiler bunlardandir. Gaines’in
bu yayinlar1 da 1954’te yasaklanarak yayindan kaldirilmistir. 60’larda ise Amerikan
televizyon kanallarindaki korku filmleri furyasindan sonra korku ve dehset iceren ¢izgi
romanlarda da yeniden bir yiikselis goriilmiistiir. 1958°de ise korku ve dehset temali
bilimkurgu sinemasi, bu temaya dayali sinema dergileri ¢ikarmaya baslamistir. ilk
olarak James Warren’in Creepy (1964) adli aylik ¢izgi roman dergisi ile birlikte bir
deneme yapilmistir. Creepy’den sonra FEerie (1966) ve 1969°da Vamipirella
yaymnlanmistir. Bu ¢izgi romanlarin disinda Unlii Canavarlar (1958) adli bir dizi
sinema dergisi de yaymlamistir. (Scognamillo, 1996: 105-111).

“Creepy ve Eerie dehsetin soytarilar1 konumundadirlar. Sunduklar ya da
yorumladiklar1 ¢izgi romanlar her defasinda mizaha acik olmalarina
karsin, iki kuzenin vardiklari sonuglar tiiyler tirpertici her hikayeyi ‘kara
mizah’a baglar ve okuru boylece rahatlatir, giilimsemesine yol agar ve
bir ‘catharsis’, bir arinma dogurur” (Scognamillo, 1996: 112).
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Resim 1: Dehgset Dergisi Kapak Gorseli
Kaynak: (Scognamillo, 1996:112)

Artan ilgi ve istegi karsilayabilmek i¢in E.C.’nin ve Warren’in izlerini takip
eden pek cok yaymevi ortaya ¢ikmistir. Bu durum 70’lerden 80’lere aktarilarak 90’
yillarda da varligini stirdiirmiistiir. Siiper kahramanlar ile {inlii ve tiiriinde 6ncii olan
Marvel Comics ise 1973’te E.C’nin klasik Dehset Ini’ni yeniden canlandirarak pesinden
bir dizi korku ¢izgi romam yaymlamustir. Vahsi Oykiiler, Zombi Oykiileri, Dracula’'nin
Mezari, Seytan in Oglu bunlardan bazilaridir. Gotik Edebiyatinin Dracula ile birlikte en
iinli canavar1 olan Frankenstein ilk kez Prize Comics dergisinde 1940 yilinda
gorlilmistiir. Daha sonrasinda ise kendi adin1 tagiyan ve 1945-1955 yillarinda kesintisiz
olarak yayinlanan bir ¢izgi roman dergisi haline gelmistir. Kont Dracula ise 1952
yilinda Eerie dergisinde ilk defa ¢izgi roman karakteri olarak yerini almistir. Bu tarihten
sonra bu tarz c¢izgi romanlarin baslica karakteri vampir olmaya baslamistir. Ancak

vampir karakterleri disinda da pek ¢ok farkli karakter var olmustur. Ornegin, Amerikali
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Berni Wrighsson, Poe ve Lovecraft’in yapitlari i¢in illiistrasyonlar ¢izmesinin yaninda
Bataklik Yaratigi ( Swamp Think, 1971) ve Kral Khun ( King Kull,1970) karakterleri ile
de iin kazanmustir. Ispanyol Esteban Maroto ise Poe’nun olaganiistii dykiilerini ¢izgileri
ile yorumlayan Dino Battaglio ile dikkat ¢ekmistir. Meksika’da 1966 yilinda Manuel
Moro Anibal 5’1 ¢izmeye baslamistir. Bunlarin disinda Meksika’da tinlenen Kont Bartok
(1968)”, Rayo de Plata (1967), Cilgin Ermis Ruben Lara (1968), Brezilya’da hayat
bulan Ug¢an Adam Gaviao Negro (Dennis Neville, 1940), Edgard’in ¢izdigi Dracula,
Nico Rosso’nun Korku Evi (1968), ve Suarez’in Dracula’min Kizi Naiara (1967)
bunlardan bazilaridir. Italyan ¢izgi romanlarinda ise 70°li yillardan sonra korku tek
basina yetersiz gelmis ve cinsellik ile desteklenmeye baslanmistir. Dehseti miistehcenlik
ile siislemiglerdir. Bunlarin baglicalar1 Geis yayinlarinin canavar kahramani olan Zora
(1972)’dwr. Zora giizel bir disi vampirdir. Ayrica Markiz Candida canavarligini 1irza
tecaviizlerle kanitlayan bir ¢izgi roman karakteri olarak dikkat cekmistir. Italyan Terror
(1969-1987) ¢izgi roman dizisi en bol miktarda canavari, en dehset verici maceralari,
sergileyen dizilerden olmustur. Operadaki Hayalet’ten, Karin Desen Jack’in Gergek
Oykiisii’ne, Kanli Gelin’den, Oliim Dans "na, Karpatlar Vampiri’nden, Vranculas’in
Intikami’na dek dizi cinayetleri, cesetleri, hayaletleri, lanetleri, biiyiileri, seytanliklari,
istekleri, Druid rahipleri, 6liim sagan canli heykelleri birbirinden giizel, atesli genelde
yart ¢iplak ya da tamamen g¢iplak kadinlarla bir araya getirmistir. Fransa’da Metal
Hurlant (1974), Amerika’da da Heavy Metal (1977) adli ¢izgi roman dergileri ise
korku-dehset tiiriindeki ¢izgi romanlara etkin katkilarda bulunmustur. 90’larin
baslarinda ise Marvel bir albiim ile bir dizi korku kahramanini tekrar yayinlamaya
baslamistir. Bunlar Hayalet Siiriicii (1972), Gece Yarist Cocuklart (1992) gibi
albiimlerdir. (Scognamillo, 1996: 111-118).

1.1.3.2.  Gorsel Sanatlar
Resim ve heykel gibi sanatlarda korku ve act gibi duygularin islenmesi

Aydinlanma Donemi sonrasi ve Sanayi Caginda baslamistir. Daha dogrusu bu hisleri
uyandirmak i¢in resim ve heykel gibi sanatlar1 kullanmak bu tarihten itibaren
baslamistir. Bunun en biiyiik sebebi bu donemde insanlarin sehirlesme ile birlikte
dogadan uzaklasmasi, yalnizlik hissi ve modern kaygilarin olusturdugu korku

duygusudur. Ancak Gotik Donemde meydana gelen resim ve heykel ¢alismalarinda
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duygularin ve hareketin resim ve heykelde kullanilabilir olmas1 da bunda etkilidir.
Gotik Donem oOncesinde resimlere boyut katmak pek uygulanmiyorken, heykel
calismalar1 da diiz ve hissiz yapilmistir.

Gotik 12. yiizy1l ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir Orta Cag akimidir.
Ingiltere, Almanya, Ispanya ve Italya’da gériilmektedir. “Gotik sanatimin 12. yiizyil
ortalarinda dogdugu ve 15. yiizyill ortalarina kadar varligmi devam ettirdigi
diistiniilmektedir. Baz1 kaynaklar bu zaman araligmin sinirlarin1 daha farkli gostermis
olsalar da, cogunlugun belirttigi goriise gore; Gotik iislubun yasadigi donem genel
olarak 12., 13., 14. ve 15.yiizyillar1 kapsar.” (Ayaydin, 2010: 119).

Gotik kelimesi koken olarak Gotlarla iliskili manasina gelmektedir. Gotlar ise
barbarlik ve yagmacilikla nam salmis bir kavimdir. Ancak Gotik tabiri zamanla daha
genis anlamlara uzanmistir. Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Ronesans’a kadar
gecen siireyi hatta Ingiltere’de 16. yiizy1lda Reform hareketleri ile Katolik kilisesinden
ayrilisa kadar gecen siireyi kapsamaktadir. Koken olarak barbarlikla ¢agrigimlarda
bulunan bu tabir, moderne kars1 eski moda; medeniye kars1 barbar; zarafete kars1 kaba;
kosmopolitan kibar tabakaya kars1 kadim; Avrupai ya da Fransizvari olana kars1 daha
cok Ingiliz ya da tasral;; empoze edilmis bir kiiltiire kars1 yerli kiiltiir demektir. Sanat
alaninda ise 12. ylizy1l 16. ylizyil arasinda Fransa, Almanya ve Kuzeybati Avrupa’da
Ozellikle mimari alanda ortaya ¢ikan iislubu tanimlamak icin kullanilmistir. (Yiicesoy,
2007: 5-6).

“Bu ismin ortaya ¢ikmasinda Italyan ressam Ghiberti’nin énemli rolii
olmustur. Antikitenin altin ¢agini barbar bir Ortacag’in takip etmis
olmast ve bu Ortagag barbarlarinin da Vasari’ye gore Got’lar oldugu
kanisindan dolayr bu iisluba yanlis olarak Gotik denmistir. Fransiz
klasizmi Gotik, zevksiz ve yiiklii diye nitelenmis ve ilk olarak 1820’de
Romantiklerin eserlerini verdigi sirada bu sanatin bir barbar sanati
oldugu diisiincesi terk edilmis ama Gotik ismi yerlestigi i¢in
degismemistir ” (Turani, 1993:20).

Gotik akimi da kendisinden 6nce var olan Roman iislubu gibi dini temellere
dayanan bir sanat akimi olmustur. Tipki Roman sanat1 gibi bu tiiriin de temsilcilerine
yon veren kisiler din adamlar1 olmustur. Roman akimindan farki ise Gotik, sehre daha

adapte olmus, sehirli ile i¢ ice ge¢mis bir sanat akimi haline gelmistir. Ayrica Gotik,

Roman sanatina nazaran daha ruha yatkin, ruha daha fazla hitap eden bir islup
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olmustur. Kendisini 6zellikle kilise ve katedrallerde gostermistir. Ancak sehir hayatinin
icinde yer almasi bakimindan bir siire sonra, milli kimliklerini kazanmaya baslayan
kralliklarin ve 6zellikle de sehir cumhuriyetlerinin bu akimi benimsemesini saglamistir.
Gotik akimi, krallarin ve din adamlarinin yan1 sira uzak mesafelerden dahi kolaylikla
fark edilen ihtisamli yapilari ile sehirlerini yliceltmek isteyen zengin tliccarlarin da
ilgisini cekmeyi basarmistir. (Ayaydin, 2010: 119-120).
“Gotik terimi, degisik anlamlarla yikliidiir. Sadece bir edebiyat, bir
mimari tiiriinin ya da sanatsal bir egilimin Stesindedir, 6nemli olan
abartilmis duygulardir. Insanin bilinmeyene, goriinmeyene, dogaiistii
sayilan olay ve kisilere kars1 gelistirmis oldugu merakla karisik hazdir.
Gotigin temeli korku, endise, gerilim, dehset ve gizem uyandirabilmek
icin gerekli olan atmosferdir” (Cobanoglu, 2009: 4).

Gotik akimimnin ilk olarak Fransa’da ortaya ciktigi diisiniilmektedir. Gotik
Sanat'in Paris yakinlarindaki Saint Denis Manastir Kilisesi'nin Basrahip Suger
tarafindan yeniden insas1 sirasinda binaya eklenen dogu boliimiiniin yapimiyla 1122—
1151 tarihleri arasinda basladigi kabul edilmektedir. ilk dnemli binalarin yapildig1 bolge
de Fransa i¢indedir. 1140-1240 tarihleri arasinda en Onemli eserlerin yaratildigr bu
bolge Ile-de-France'dir. Fransa Kralligi’'nin giiglenmesi ile Gotik Sanati zamanla
Avrupa’nin geri kalanina da yayilmistir. (Beksag, 2000: 15).

Gotik sanat1 ¢ikisi itibariyle bir mimari sanat akimi olarak bilinmektedir. Gotik
islup ile yapilan katedraller adeta birer anit olarak insa edilmistir. Bu anlamda da
yiicelik duygusunu oldukea iy1 bir sekilde yansitmistir.

Gotik mimari sivri c¢ati ve kuleleriyle gége dogru ylikselen, dev boyutlu
katedraller, genis pencereler ve aydinlik mekanlar ile akla gelmektedir. Sivri ve birbirini
kesen kemerlerin kullanilmasiyla duvarlar, tasiyict 6ge olmaktan ¢ikmistir. Bdylece
hafifleyen duvarlar yiikselip incelmistir.  BoOylece duvarlara genis pencereler
yerlestirilebilmistir. (Yaman, Siinger ve Ozer, 2014: 75).

Gotik sanatcilart diger tiim gotik sanati akimlarinda oldugu gibi mimari alanda
da basmakalip kopyalar1 bir kenara atarak kutsal anlatimlara saygida kusur etmeksizin,
bigcimleri daha costurucu ve daha canli kilmiglardir. (MEB, 2014:7).

“Bir¢ok sanat kolunda ustalagmis olan bu devrin sanatgilar1 ¢ok yonlii bir
ustalik sergilemektedir. Fakat uzmanlagsma belirtileri de kendisini
gostermektedir. Buna ragmen biitiin sanat kollarina yon veren mimari ve
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mimari elemanlarinin kullanimiyla saglanan silisleme anlayis1 her seye
hakimdir. Ciinkli mimari yarattig1 goéz alici eserlerle sehirli gruplar1 ve
toplumlarin inanci ve giiciinli gosterirken, ayn1 zamanda insanlarin yol
gostericisi ve kurtaricist olduguna inanilan kilisenin bu yoniinii ve dini de
ilham kaynagi etmektedir” (Beksag, 2000: 15).

Gotik donem oOncesinde heykel de mimari eserlerin bir parcast olarak
goriilmiistiir. Mimari eserlerin haricinde heykel calismalar1 pek goriilmemektedir. Gotik
sanatmn etkisiyle heykeller ii¢ boyutlu bagimsiz formlar haline gelmektedir. Ozellikle
duvarlarda bulunan heykel ve kabartmalarin disinda i¢ mekanlarda kendini gostermeye
baslayan heykeller, her ne kadar mimari ile bagin1 devam ettirse de diger yapitlardan
farkli olarak da yapilmaya baslanmistir. Ayrica bu heykel calismalarinda dikkati ¢ceken
bir diger unsur da elbise kivrimlarindaki hareketlilik ve yiizlerde olusmaya baslayan
ifadelerdir. (Ayaydin, 2010: 122).

Ayrica gotik donem resim sanatinin da gelisim gosterdigi en Onemli
donemlerden biri olmustur. Gotik sanatin etkisiyle resimde de tipki mimaride ve
heykelde oldugu gibi sert kaliplarin kirildigi, kati kurallarin yerine dogal betimlemelerin
geldigi ve tek tip resim tekniklerinin terk edildigi goriilmektedir. Bu donemde Floransa
Okulu olarak bilinen bir ressam grubunun resim sanatinda yaptiklar1 degisimler, resim
sanatinin yoniinii degistirmistir. Ozellikle de Giotto bu degisimde biiyiik pay sahibi
olmustur.

Ancak her ne kadar korku ve aci hissi uyandirma amaci giitmese de bu
tarthlerden Once de, acinin ve korkunun islendigi resimler ve heykeller yapilmistir.
Laocoon Heykeli bunlarin en tinliilerindendir. Laocoon ve ogullarini yutmak isteyen bir
canavar yilana direnen bir baba ve evlatlarinin korku ve endise i¢indeki miicadelesini
anlatan bu heykel Helenistik dénemde yapilmistir. Ayrica 1100 yilinda Ispanya’nin
Durro kentinde Azize Julita Kilisesi’nde testere ile kesilen azizenin resmini resmeden
sanat¢cinin da asil amaci korku ve dehset sagmak degil, aksine azizenin yiiziindeki iman
dolu ifade ile gii¢lii durusuyla inang sahibi insanlar1 yiireklendirmektir. Bu ornekler
cogaltilabilirler. Brughel 16. yiizyilda yasamistir ve c¢izimlerinde seytanlara, cesitli
canavarlara ve cehennem goriintiilerine yer vermistir. Ancak bu ¢izimlerini yine korku
ve dehset sagmak icin resmetmemistir. Rahatsizlik veren resimlerin sistematik bir

sekilde c¢izildigi donem 18. yiizyila dayanmaktadir. Bu donemin akla gelen
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ressamlarindan biri de Goya’nin etkisi altinda kalmis olan Paolo Vizcenzo
Bonomini’dir. Bonomini ¢izdigi iskelet resimleri daha once ¢izilmis olan iskelet
resimlerinden oldukga farklidir. Ciinkii Bonomini’nin ¢izimlerine, ¢agdas sanat¢inin bir
yaklasimi olarak bakilmistir. Bu yilizyilda Alessandro Magnasco, Rubens ve Salvator
Rosa’dan etkilenerek vahsi manzaralar, igkenceler, cenazeler ve dans eden iskeletler
cizmigtir. Dogayr ve dogallig1 zorlayarak tehdit ve korkulara zemin hazirlamistir.
(Scognamillo, 1996: 132-133).

Resim sanatinda siddet ve korku duygularin1 yansitma konusunda akla ilk gelen
sanat¢ilardan birisi Francisco Goya’dir. Goya'nin korku ve siddet icerikli resimleri
donemin diger resim c¢alismalarinda ayilmaktadir. Karanlik tablolari, ¢izimlerindeki
kabus havasi, var ettigi karakterlerin korkulu gozleri Goya’nin diger ressamlardan farkl
bir i¢ diinyaya sahip oldugunu gostermektedir. Goya ile sanat¢inin i¢ diinyasini disa
vurmast goriilmeye baslamistir. Goya, resimlerine hasta ve sagir olusunun,

timitsizliginin yansimasini ¢izmistir. (Kaptan, 2013: 65-66).

Resim 2: Henry Fuseli, Kdbus, 1781 Detroit Institute of Fine Arts
Kaynak: https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-images/f3d9473307956b25f4bd332111
22592cc65cabb2.jpg


https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-images/f3d9473307956b25f4bd332111%202259
https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-images/f3d9473307956b25f4bd332111%202259
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Resim 3: William Blake, Bir Bitin Ruhu, 1819-20
Kaynak: https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTLaxQ9Nd89
FQtYNVkKPB8WsHfanS17_Gc1R1bTNGUsol1hJPcOwWACw

Bu yiizyilda (18. yiizyil) dikkat ¢ceken diger ressamlar William Blake ve Henry
Fuselli’dir. Blake’in diger ressamlardan fark: ise ¢izdigi dogaiistii resimleri, hayaletleri
ve ruhlar fazlasiyla dogal bir bicimde resmetmesidir. Ciinkii Blake bu hayaletleri ve
ruhlar1 géren bir kisiliktir. Onlar Blake’in dogal yasaminin bir pargasi olmuslardir ve bu
nedenle de dogal bir bigimde resmedilirler. Ancak Fuselli’nin Karabasan (1781) adli
eseri romantik korkularin bagyapiti olarak da adlandirilmaktadir. (Scognamillo, 1996:

137-138).


https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTLax
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Resim 4: Francisco Goya, Cocuklarindan Birini Yiyen Satiirn, 1819-23
Kaynak: Cemile Kaptan, (2013). “Ac1 ve Sanat”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 12,
2013, s. 65.

Modernlesme ve sanayi toplumuna ge¢is de insanlar1 yavas yavas bir tiir
bunalima sevk etmeye devam etmistir. Ozellikle de sanatla ugrasan duyarli insanlar igin
bu gecis evresi hi¢ de kolay gerceklesmemistir. Bu donemlerde sanat da dogal olarak
insanlarin duygularina ve i¢ benliklerine yonelmis, esinini oradan almistir. Bu donemin
onemli akimlarindan biri de Romantizm Akimi olmustur. Goya ile baslayan, sanat¢inin
i¢ diinyasini yansitma egilimi Romantizm Akimini da doguran etkenlerden olmustur.

Bu donemin en dikkat ¢ekici kisiligi ise Van Gogh olmustur. Van Gogh’un
cektigi acilar ve deliligi sanatinin dahi oniline ge¢mistir. Van Gogh ayrica varolusculuk
akiminin da temsilcilerindendir. Modernlesme, sehirlesme ve sanayilesme ile kendini
dogadan ve hayattan soyutlanmis hisseden insan varolussal sorgulamalara girmistir. Bu
da bunalim ve korkulara neden olmustur. Dénemin diisiiniir ve sanat¢ilar1 ise ¢oziimii
sanatta bulmuslardir. Ciinkii ancak eylemde bulunan, yaratimsal bir silire¢ i¢ine giren
insan kendisinin gercekten yasadigini hissedebilecektir. Varolug¢uluk akiminin diger bir

Oonemli temsilcisi de Francis Bacon’dir. (Anbarpinar, 2012: 68-69).
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Resim 5: Vincent Van Gogh, Aci icindeki Adam, 1890
Kaynak: Cemile Kaptan, (2013). “Ac1 ve Sanat”, Sanat ve Tasarim Dergisi,

Say1: 12, 2013, s. 66.

Almanya’nin Karlsruhe kentinde 1887°de dogan ve asil ad1 Hans Henning Voigt
Alastair ise illiistrasyonlari ile {in kazanmistir. O da Blake gibi dogaiistii konular
dogallikla ¢izdiginden korkunun ve dehsetin ressami sayilmasa da c¢izimlerinin
hissettirdigi duygular korkunun ve dehsetin sinirlarinda gezmektedir. Cizimleri bir ¢esit
gerginlik ve huzursuzluk hissi uyandirmaktadir. Vampirler’i (1920), Yedi Oliimciil
Giinahlarn (One Of The Seven Deadly Sins, 1979), Ermis Antonio’nun Giinaha
Cagrisi’'m1 (La Tentation de saint Antoine, 1501) ¢izmistir. Bu ¢izimlerinde insana
benzer sik bir yaratikla, yaratiklara benzer ince uzun dantel gibi iglenmis insanlar
resmetmistir. Ayrica delikanlilara benzer kadinlar, kadin kadar zarif erkekler
resmetmistir. Vaftizci Yahya’y1r Salome’nin cinsel tacizlerine direnirken, Salome’yi de
Vaftizci Yahya’nin kesik basi kucaginda, iizeri kanlar i¢inde resmetmistir. Ayrica
resimlerini iki bagl cinler ve igreng¢ fahiselerle siislemistir. (Scognamillo, 1996: 139-
140).

Modernlesme Caginin meydana getirdigi ruhsal bunalimin patlama zamani ise
Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan Disavurumculuk yani Ekspresyonizm ile
olmustur. Disavurumculugun da esin kaynagi sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmasindan
gelmektedir. Yani Goya ve Van Gogh’un etkileri, c¢aginda zorluklar1 ile

ekspresyonizmde daha da sert bir tavir almistir.
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Edvard Munch ise 1863 yilinda dogmus 1944 yilinda hayati sona ermis yeni
yiizyilin basinda bu alanda resim sanatina 11k tutmus bir diger ressamdir. Tablolarinda
ruhbilimsel bir boyuttan gizemli bir boyuta gegcis ile korkulara meydan vermektedir.
Bunlar 6liim korkusu, yalmizlik korkusu ve sonsuz evren karsisinda duyulan dehsetin

“Ciglik™dir. (Scognamillo, 1996: 142).

Resim 6: Edvard Munch, Ciglik, 1893
Kaynak: Cemile Kaptan, (2013). “Ac1 ve Sanat”, Sanat ve Tasarim Dergisi,

Say1: 12,2013, s. 69.

Avrupa savaslarin esiginde aci ve korku dolu yillar gegirirken sanat dallari ise bu
act ve korkudan beslenerek gelisimini siirdiirmiistiir. ikinci Diinya Savas1 &ncesi
Avrupa’da resim sanatinin temasini yine ac1 ve korku olusturmaktadir.

“Avrupa’da Jean Dubuffet tuvallerine kalin katmanlar halinde
dolgu malzemeleri siirer; bu katmanlarda ¢ocuklara, delilere has
desenler olusturur. Art Informel sanatgilar1 Alberto Burri ve
Antonio Tapies de ayni kaba, ilkel doku anlayisiyla icgiidiisel
desenlere yonelir. Tapies, tuvalde boya, vernik, kum ve toz
mermer ile savas yikintilarim1 yaratir. Burri, savas doneminin
kanli bandajlarini hatirlattiklar: i¢in kullandig eski ¢uval parcalari
ve pacavralardan, kaba kolajlarini olusturur. Komiirlesmis
tahtalar, yanmisg, erimis folyolar ve darbeli teneke levhalardan
kurdugu kolajlar1, giiclii bir aciy1, korkuyu ve vahseti yansitir”
(Kaptan, 2013: 71).

Iki bilyiik diinya savasimi iist iiste yasayan Avrupa ve Diinya biiyiik bir

buhrandan ge¢mistir. Dolayisiyla bu donemin sanatsal yapitlar1 neredeyse her yerde aci
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ve korkudan beslenmistir. Sanayi devriminin dogum yeri olan Ingiltere’de de bunun
ornekleri goriilmektedir. Unlii Ingiliz filozof ve siyaset adami olan Francis Bacon’mn
resimlerinde de “giinliik hayatin her alaninda goriilen gaddarlik-kotiiliik karsisinda
duyulan korkularin yansimasi...” (Kaptan, 2013: 72) goriilmektedir. Pek ¢ok sanat
dalinda oldugu gibi resim sanatinda da 19. yiizyil sonlar1 ile 20. ylizy1l ortalarina kadar
gecen stire¢ birgok yeni sanatsal akimi var etmistir. Diinyanin yasadig1 yikimlarin, yok
oluslarin ve degisimlerin bir yansimasi olarak sanat dallarinda da akimlar var olup yok
olmustur.

Tiyatro da diger sanatlarda oldugu gibi hayattan esinlenen bir sanat dalidir.
Ancak resim, heykel gibi kisisel sanatlarin Otesinde tiyatro hayatin daha biiyiik bir
kesitini gozler Oniine serebilen bir sanat olmustur. Bu nedenle tiyatro diger sanat
dallarina nazaran ¢ok daha fazla anlatim giicline sahip olmustur. En azindan sinemanin
icadina kadar bu boyle devam etmistir. Tiyatro hayatin aynast olduguna gore
amagclarindan biri de hayatin i¢inde fazlasiyla yer alan korkularin da insana bir sekilde
yansitilmasidir.  Seyirci sahnede acilarini, mutluluklarini, kaygilarini ve korkularim
bulabilmelidir. Seyirci bu sekilde, sahnede olup bitenlerden bir ders ¢ikarabilecek ya da
feyiz alabilecektir. Bu da kisinin yeni bir ¢6ziim bularak rahatlamasini saglayabilecektir.
Bu nedenle tiyatronun bir amaci da insanlara kendi hayatlarinin bir aynasii tutarak
onlarin igindekileri diga akitmalarmni saglamak ve bir nevi arinma saglamaktir. Bu
nedenle Aristoteles gibi bazi diigiiniirler tiyatroya bazi ekstra misyonlar yiiklemislerdir.

Aristoteles’e gore komedi, zevk kiiltiiriine hizmet eden zararsiz da olsa aklin bir
hatasidir. Trajedi ise zekanin bir yansimasidir. Trajedi sayesinde act ve korku hisleri
zevke ve neseye dayanan enerjinin bosalmasina bu da bir tiir arinmaya (katarsise) yol
acmaktadir. Trajedi, seyirciye zitliklardan ve catigmalardan meydana gelen ve sonunda
act, korku ve oliimle yiizlesmesini saglayan bir diinya sunmaktadir. (Sentiirk, 2013: 17-
18).

Aristoteles trajedinin tanimin1 Poetika adli kitabinda su sekilde yapmustir;

“Ahlaksal bakimdan agir basli, basi sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan
bir eylemin taklididir; sanatga giizellestirilmis bir dili vardir; i¢ine aldig1
her boliim icin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil
edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir Oykii [mythos] degildir.
‘Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir” (Aristoteles, 1987: 22).
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Yani trajedinin var olma sebebi insanlarin korku ve aci hisleri ile arinmasini
saglamaktir. Bu nedenle trajedi kahramanlar1 aci, korku ve 1zdirap iginde olmalidir.
Ancak bu ac1 ve korku onu bir aydinlanmaya ve arinmaya sevk etmelidir. Aksi takdirde
kisi bu korku ve aciya yenik diiserse trajedi amacina ulasamaz. Bu nedenle trajedinin
kahramanlar1 da asaletini korumasi ve asla karikatiirlesmemesi gerekmektedir. (Sentiirk,
2013: 18).

Neredeyse tiim sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da korku hikayelerinin
sahnelerde siklikla yer aldig1 dénem Gotik dénem olmustur. Ozellikle 19. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren vampir karakteri sahnelerde boy gostermeye baslamistir. Hatta bu
vampir karakteri daha sonra klasiklesecek olan Kont Dracula karakterinden 77 yi1l 6nce
hayat bulmustur. Vampir karakteri Ingiltere’den Fransa’ya da kisa siirede gegmis ve
burada da bir dizi oyunda sahnelerde goriilmiistiir. Bu vampir karakterleri sadece korku
0gesi olarak kullanilmamis, aksine pek ¢ok tiyatroda giildiiri 68esi olarak siklikla
seyirci karsisina ¢ikmistir. Ancak 1987°de Bram Stoker’in Dracula ’s1 ortaya ¢ikar. Kirk
sahnelik ve dort saat siiren bu oyundan sonra Transilvanyali Kont Dracula korku
tiyatrosunun 6liimsiiz kahramanlarindan olacaktir. Ancak tabii ki tiyatronun tek canavar
kahramani vampir degildir. Gotik edebiyatin bir diger iinlii canavar kahramani
Frankenstein da sahnelerde yer bulmustur. Ancak Dracula kadar etki gosterememistir.
18. yiizyil tiyatrolarinda korku ve dehsetin disinda, fantastik, destansal ve masalsi
konulara yonelik sahneler de tiyatrolarda yer bulmustur. Tiyatroda dehsetin programli
ve bilingli bir sekilde verilmesi Paris’in Montmartre semtinde kurulan Theatre Salon’da
baslamistir. Bu tiyatronun formiilii bir ya da iki perdelik, kisa ancak ¢ilgin gildiirii ve
kabusvari dehsetleri bir arada vermektir. Bu formiil daha sonra Grand Guignol ad1 ile
tiyatro tarihindeki yerini alacaktir. Bu formiilii baglangigta Oscar Metenier sonrasinda
da Max Maurey ve Dehsetin Prensi adin1 kazanan Andre de Lorde tarafindan
uygulanmstir. (Scognamillo, 1996: 16-21).

Grand Guignol inceltilmis ‘rafine’ bir tiyatro tlirii degildir; dramlarda
asirt  bir dogalcilik taraflar1 olan, giildiiriilerde miistehcenligin
sinirlarinda gezinen bir ‘sok’ tiyatrosudur. Lorde ile dehsetin sahneleri
iyice sekillenmistir artik. Efektler, triikkler ve makyajlar iyice kanlanir.
Cinayetler, iskenceler, gizemli olaylar, firtinada gicirdayan kapilar,
yiikselen feryatlar ve parcalanan cesetler birbirini izler. De Lorde'un
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yazdigi ya da uyarladigi sahne oyunlar1 adlar ile yOnetmenin ve
Ozelliklerini agik sekilde belirtmektedir: ‘Korkun¢ Deney’ (L'homible
Experience), ‘Son Iskence’ (La Derniere Torture), Edgar A. Poe’dan
‘Doktor Katram’in Yonetimi (Le Systeme du Dr. Goudron)’, ‘Gizemli
Adam’ (L'homme), ‘Alusinasyonlar Laboratuvari’ (Le Laboratoire des
Hallucinations), ‘Yavas Oliimiin Satosu’ (Le Chateau de Mort Lente),
‘Biiylik Korku’ (La Grande Epovante), ‘Irza Tecaviiz’ (Le Viol),
‘Mumyalar Miizesi’ (Figure de Cire) ‘Gecelerin Adam’ (L'homme de la
Nuit)” ve digerleri... De Lorde’un gozde mekanlari arasinda
timarhaneler ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. (‘Delilerle Bir Konser’, un
Con eert Cher les fous ‘Timarhanede Cinayet’, un Crime Dans arie
Maison de Fous), Iskence bir sanata donistirilir (Octa Mirbau nun
ndan uyarladto ‘Iskenceler Bahgesi’ Le Jardin des Supplices) oOncii bilim
tehlikelerini agiklamaktadir. (Korkung Deney". L'horrible Experience)
Ispritizma da mantiksal sekilde agiklanmaya calisilir (‘Ten den Tabut’,
Le Cercueil de Chair) (Scognamillo, 1996: 21).

Grand Guignol tarzina katkida bulunan bir diger yazar da Henri Rene
Lenormand’dir. Dehset tiyatrosu tiiriinde yazdigi ilk oyun I¢giidiiniin Uyanisi (Le
Reveil de L’Instict, 1908) biiylik ilgi uyandirmistir. Bir yil sonrasinda sahnelenen
Seytana Kapilanlar (Les Possedes, “1909) biiyiikk bir olay yaratmistir. Lenormand,
Strindberg ve Freud’un etkileri ile ruhbilimsel caligmalara mantiki agiklamalar
getirerek, basit ve ¢ig efektlerin Otesinde bir degisim meydana getirmistir. Ancak
60’lardan sonra oOzellikle sinemanin da yayginlasmasmin etkisiyle bu tarz tiyatro
oyunlar1 yavas yavas sahnelerden cekilmeye baslamistir. Daha sonralar1 Loudun
Seytanlari (Aldous Huxley, 1952) romanindan Seytanlar (Jonh Witting, 1961) oyunu ve
Witting’in manastirdaki rahibeleri isledigi ve sinir krizleri ile dolu sahneleri tiyatroda
yerini alirlar. Her ne kadar asil amaglar1 sok yaratmak olmasa da Grand Guignol tarzim
asarak, metafizik korkularin kokenlerini agiklayarak, tarihi, siyasi ve toplumsal neden
ve sonuglara varmay1 basarmislardir. Gotik edebiyatin baglica konularindan olan 6lim
tiyatro sahnesinde de fazlasiyla islenen bir konu olmustur. Ozellikle Belgikal: Michel de
Ghelderode 6liim temal1 pek cok tiyatro eseri var etmistir. ‘Oliim Pencereden Bakiyor’,
Dr. Faust'un Oliimii (1925), ve Biiyiik Oliimiin Balladi (1925) bunlarin
baslicalarindandir. Rus tiyatrosunda ise Leonid Nikolayevi¢ Andreye siyasal, toplumsal
calkantilarin yarattig1 korku ve dehseti sahneye yansitmistir. Savasa kars1 Kizil Kahkaha
(1908) ve idam cezasina karst Yedi Asilan Adam (1908) oyunlar1 ile Bolsevik

Devrimi’nin yarattig1 tirkiitiicii havay1 yansitmistir. (Scognamillo, 1996: 23-24).
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Resim 7: Dracula’nin Sahne Uyarlamasi ' '
Kaynak: Giovanni Scognamillo, (1996). Korkunun Sanatlari, Istanbul, Inkilap

Yayinlari, s. 19.
1.2. Sinemada Makyajin Kullanimi ve Korku Sinemasinda Gorsel Yansimalari

1.2.1. Makyaj Nedir?
Pinar Aktag’a gore en basit tanimiyla rétus anlamina gelen makyaj, tim varlik ve

nesneler i¢in gegerlidir. Mimari doku ve g¢evreye, resim heykel gibi sanat eserlerine ya
da herhangi bir seye uygulanan rotuslar bunlara 6rnek teskil etmektedir. Makyajin ¢ok
yonli bir kavram oldugunu sdyleyen Aktas, kavramin kokeninde degistirme,
diizenleme, yenilestirme, giizellestirme gibi anlamlar oldugunu belirtmektedir. (Aktas,

2014: 56).
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Insanlar ilk caglardan bu yana degisik sebeplerden otiirii yiizlerini ya da
viicudunun farkli bolgelerini boyama, siisleme ya da degisik gosterme cabasi i¢inde
olmustur. Hatta tirnak ve sa¢ kesmenin de bu degisim ¢abalarindan oldugunu
diisiiniirsek, makyajin hayatin neredeyse her aninda var oldugu sdylenebilmektedir.

Makyaj kelimesi dilimize Fransizca “maquillage” kelimesinden girmistir.
Anlami ise boyayarak kandirma manasina gelmektedir. Bu kelimenin kokeni ise Antik
Yunan kékenli “mekhane” kelimesidir. (www.etimolojiturkce.com/kelime/makyaj).

Makyajin tanimi Tiirk Dil Kurumu tarafindan ise su sekilde yapilmistir; “Yiizii
giizellestirmek i¢in boyama, yliz boyama, yiiz bakimi” (www.tdk.gov.tr) Sinema ve
televizyon alan1 i¢in yapilan ayrica tanimlamada ise “Iyi goriintii saglamak, belli bir tipi
yaratmak veya yalnizca bazi diizeltmeler yapmak icin oyuncunun yliziinde ve baska
organlarinda yapilan boyama ve degisimler” olarak belirtilmistir (www.tdk.gov.tr).

Makyaj sadece insanin kendisini giizellestirmek ya da sinema ve televizyonda
karakter olusturmak i¢in kullanilmamaktadir. Saglara ve sakallara verilen sekillerle
birlikte dini alanlarda sik kullanilmaktadir. Taraftarlik gostergesi olarak spor
karsilasmalarinda kullanilmaktadir. Yiiz boyama etkinlikleri seklinde eglence amaclh
kullanilabilmektedir. Ayrica kamuflaj amagh askeri alanlarda da kullanilmaktadir.
Kamuflaj amaclh kullanim alanlarindan bir digeri de agik yaralarin saklanma istegidir.
Makyaji kozmetik ve efekt/plastik makyaj olarak iki genel gruba ayirmak da
mimkiindiir. Kozmetik makyaj; ruj, allik, fondoéten, far gibi malzemeler ile tenin
lizerine siirlilerek yapilan makyajdir. Giinliik giizellik makyaj1 i¢cin de kullanilmaktadir.
Efekt/Plastik makyaj ise; lateks, kaucuk gibi 6zel malzemeler ile iki ve {i¢ boyutlu
olarak yapilan 6zel efekt uygulamalaridir. Makyajin uygulandig: kisiyi oldugundan ¢ok
daha farkli gostermek igin kullanilmaktadir. Ornegin sinemada, bir canavar var etmek
icin efekt makyaj uygulamalar1 kullanilmaktadir (www.tdk.gov.tr).

Makyaj malzemesi olarak kullanilan ilk malzemelerin cilali tas devrine kadar
uzandig: bilinmektedir. 1k arkeolojik veriler ise eski Misir’da M.O 4000 yillarina aittir.
Tarih boyunca her toplum kendine has bir makyaj kiiltiirii gelistirmistir. Ornegin
Misirlilar i¢in gdz ¢evresine makyaj yapilmamasi neredeyse ¢iplaklik ile esdeger
olmustur. GOz c¢evresine yapilan makyajin seytani varliklar1 da uzak tuttu§una

inanilmistir. Afrika’da ise yerliler bitki kokleri ile hazirladiklar1 kinalari kullanmislardir.
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Bu siislenme aligkanliklart 6zellikle torenlerin degismez ritiiellerindendir. Ortadogu’da
ise makyaj daha ¢ok Iran’da goriilmektedir. Araplar Islamiyet’in etkisiyle makyajdan
Ozellikle uzak durmuslardir. Asya’da da 6zellikle Hindistan’da kina yaygin olarak
kullanilmistir. Hindistan’da kiiltiiriin bir pargasit haline gelmis bir diger makyaj
malzemesi de rastik olmustur. Cin’de ise, soylular M.O 3000 yilindan bu yana
tirnaklarim1  parlak gostermek icin ¢esitli malzemeler kullanmiglardir. Siradan
vatandaslarin ise bunu yapmasi yasaklanmistir. Ayrica Cin’de yiiz makyaj1 da soylu ile
siradan insani birbirinden ayirmak lizere farklilagtirllmistir. Japonlarda da geysalarin
yiiz makyaj1 yapmasi zorunlu tutulmustur. Avrupa’da ise, soylular yiizlerini pudra ile
daha beyaz gostermek istemiglerdir. Bunun nedeni de, tarlada ¢alisan insanin yiizii
giinesten esmerlestigi i¢in, soylular disarida ¢alismak zorunda kalan halktan farkli
goriinmek istegi ile tenlerini daha beyaz gdsterme cabasinda olmustur. Anadolu
topraklarinda da kimna siklikla kullanilan bir makyaj malzemesi olmustur.
(http://www.dermoday.com/dosyalar/1235044094.pdf).

Makyajda daha yaratict ¢alismalar ise pek ¢ok alanda yeniliklerin basladigi
Ronesans doneminde gerceklesmistir. 17. yiizyilda ise tiiccar sinifinin da zenginlesmeye
baslamasiyla makyaj daha da yaygin bir sekilde kullanilmaya baslamistir. 18. yiizyilda
ise gemicilerin de etkisiyle makyajda kiiltiirler aras1 gecis artirmistir. 20. ylizyilda ise
dev makyaj sirketlerinin iiriinleri ve gelisen medya ile makyaj evrensel bir hal almigtir.
I¢inde bulundugumuz yiizyilda ise teknolojinin de gelismesi ile insanlar kendilerini
neredeyse bastan var edebilme liiksiine kavusmuslardir. (Aytug, 2014: 12-21).

Giliniimiizde ise makyaj teknikleri o kadar gelismistir ki geleneksel yiiz ve viicut
boyamalarimin bu asamaya gelmis olmasi sasirtict bir tarih olarak karsimiza
cikmaktadir. Ilkel insanm yaptigi boyamalarin ulastigi nokta Maymunlar Cehennemi
(Planet of the Apes, Franklin J. Schaffner, 1968) filminde oyunculara yapilan
makyajlara kadar ulagmistir. Elbette o ilkel insanlarin makya;j iisluplar1 da hala bazi
sahne sanatlarinda kullanmilmaktadir. Ornegin miizikallerde ya da Cirque du Soleil gibi
gosterilerde ayn1 makyajin yeni teknolojilerle uygulanislarini goérmekteyiz. Bunlarin
yani sira body art tarzi makyaj ve boyama sanatir da ilkel insanin modern diinyadaki

etkilerini bize sunan bir diger tarzdir.


http://www.dermoday.com/dosyalar/1235044094.pdf

42

1.2.2. Sinemada Makyajin Ilkeleri ve Korku Sinemasinda Uygulama
Bicimleri
Sinemada makyaj sadece sanatsal bir amagla uygulanmamaktadir. Teknik

gereksinimlerden dolayr da makyaj yapilmak zorundadir. Ciinkii 1s1iklarin ya da kamera
acilariin insan yiiziinde ya da viicudunda meydana getirdigi degisimleri dengelemek
icin de makyaj yapilmalidir. Ayrica sinemada makyajin abartiya kagmadan yapilmasi da
onemlidir. Tiyatro ile kiyaslanacak olursa sinemada makyaj cok daha dogal bir
gorliiniimde kalmalidir. Ciinkii sinemada oyuncu seyirciye tiyatroya nazaran daha yakin
plandan goriinmektedir. Ayrica tiyatro gibi tek eksenli bir bakis agis1 da s6z konusu
degildir. Sinemada dogal 6lgiilerin disina ¢ikildiginda makyajda yapay bir goériiniim
kaginilmazdir (Aktas, 2014: 56-64).

Giinlimiizde sinemada gergek¢i goriiniimler elde etmek eski donem filmlerine
nazaran daha dnem verilen bir unsur olmustur. Elbette her goriintii gercek hayattakinin
bire bir aynist olmak zorunda da degildir. Kimi sahnelerde etkinin arttirilmasi i¢in bir
miktar art1 kullamlmaktadir. Ornegin kesici ya da delici bir silahla yaralanma
sahnelerinde abartili kan fiskirmalar1 ya da patlayict bir maddenin infilak etmesi
sonucunda her yerin bir anda havaya ugmasi gibi sahneler etkiyi arttirmak igin
kullanilabilmektedir.

Bu inandiriciligl saglayabilmek icin belirli makyaj ilkelerinin de uygulanmasi
gerekmektedir. Bu ilkelere gore yapilacak makyaj karaktere, senaryonun gectigi
doneme, kostiime uygun ve mutlaka estetik olmalidir.

Sinemada makyajin ilkeleri konusunda Tiirk sinemasmin 6nemli makyaj
sanat¢ilarindan Yavuz Birsel, nam-1 diger Corci sunlar1 sdylemistir;

“Sinemada reel makyaj cok oOnemlidir. Cok iyt kullanmak lazim... Hangi
kamerayla ¢alisacaksin, bilmen lazim, bu bir... Hangi objektifle ¢alisacaksin, bu
iki...Senaryoyu bilmen lazim, okuman ezberlemen lazim, bu li¢! Sahne sahne ne
yapman lazim bilmelisin. Bir kere, baglantilar ¢ok iyi yapilmali... Bir sahnenin
arkasindan gelen sahnede, o makyajin birebir aynisim1 yapman gerekiyor...
Sinemada makyaj, hikayede yasayan kisinin yasantisini makyajla vermektir.
Sabah kalktig1 zamanki halini, iizgiin oldugu zamani verebilmektir” (Evren,
2014: 122).

Sinemada makyaj uygulamasi, sinema tarihinin ilk filmlerinden itibaren

gorilmektedir. Bir senaryoya ve bu senaryoyu canlandiran karakterlere sahip olan ilk
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sinema filmi George Melies’in Aya Seyahat (1902) filmidir. Bu filmde de uygulanan
makyaj ve 6zel efektler dikkat ¢ekicidir. (Schneider, 2005: 26). Sinema i¢in 6zel olarak
hazirlanmis olan ilk makyaj malzemesi ise 1914 yilinda Max Factor’un gelistirdigi
Supreme Greasepaint’dir. (Robertson, 1993: 140 ilk makyaj stiidyosu ise 1917 yilinda
George Westmore tarafindan Hollywood’da, Selig Stiidyosu’nda kurulmustur. 1920
yilindan sonra ise tiim biiyiikk film sirketleri kendi makyaj stiidyolarini kurmustur.
(Robertson, 1993: 140). Universal’in korku filmlerine damga vurdugu 1930’larin
baslarinda cektigi filmlerde makyajlarda oldukca dikkat cekici olmustur. Hatta daha
oncesinde yapilan Drakula ve Frankenstein filmlerindeki makyajlarda donemin teknik
yetersizliklerine karsin ¢ok basarili olunmustur. Hatta 1927 yilinda yapilan ve
yonetmenligini Reginald Parker’in yaptigi Body and Soul filminde kizgin demirle
daglama sahnesi ¢ekilmistir. (Thomson, 2001: 73).

Resim 8: Frankenstein (1931)
Kaynak: http://www.sinepil.org/yazi/frankenstein-1931/

Hem sahne sanatlarinda hem de sinemada g6z makyajinin ayr1 bir 6nemi vardir.

Gozler ozellikle belirginlestirilmeye calisilarak, ortaya ¢ikarilmaktadir. Gozler oyuncu


http://www.sinepil.org/yazi/frankenstein-1931/
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icin karakteri belirleyen en dnemli organidir. G6z makyaj1 konusunda ilk biiyiik devrim
ise 1939 yilindan itibaren Professionel Vision Care Associates tarafindan {iretilen
lensler olmustur. Bu lensler sayesinde kanli, siyah ya da yilan gozlii karakterler var
edilebilir olmustur. (Key, 2005: 163).

Dogal makyaj uygulamalarinin ise ilk dikkat ¢eken Orneklerinden biri 1951
yilinda ¢ekilen African Queen (John Huston, 1951) filmidir. Filmde makyaj olarak kirli
surat uygulamalar1 géze ¢arpmaktadir. (Aytug, 2014: 33). Sinema tarihinin en 6nemli
makyaj uygulamalarindan biri de 1968 yilinda ¢ekilen Planet of the Apes filminde

oyuncularin makyaj ile maymuna doniistiiriilmesi olmustur. (Thomson, 2001: 229).

Resim 9: Planet of the Apes (1968)
Kaynak: http://www.art-wallpaper.net/Planet-of-the-Apes/img1hd.jpg

Ayrica 1968 yilinda cekilen Night of the Living Dead filmi de efekt makyaj
bakimindan degisik uygulamalarla dikkat ¢ekmistir (Thomson, 2001: 394). 1973 yilinda
cekilen The Exorcist filminde ise makyaj1 sinema makyajinin en 6nemli isimlerinden
Dick Smith tstlenmigtir. Seytan goriiniimiinii elde edebilmek i¢in defalarca deneme

yapilmistir. (Schneider, 2005: 577).


http://www.art-wallpaper.net/Planet-of-the-Apes/img1hd.jpg
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Resim 10: Night of the Living Dead (1968)
Kaynak: http://image.tmdb.org/t/p/w1280/dzUwLEx7Uciv235PxwLYblnJalJZ.jpg

Resim 11: The Exorcist (1973)
Kaynak: http://www.fearstrikes.com/images/1455.jpg

Teknolojik gelisimlerin sinema iizerindeki etkileri makyaj uygulamalarinda da
kendini gostermistir. Twentieth Century Fox tarafindan 1977 yilinda c¢ekilen Yildiz

Savaslar: (Star Wars,George Lukas, 1977) filminde ise 10 makyaj sanat¢isinin yani sira


http://image.tmdb.org/t/p/w1280/dzUwLEx7Uciv235PxwLYb1nJaJZ.jpg
http://www.fearstrikes.com/images/1455.jpg
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4 de Ozel efekt sanatgisi ¢alismistir. Steven Speilberg’in 1981 yilinda yonettigi Kutsal
Hazine Avcilar filminde ise 6 kisilik makyaj, 13 kisilik 6zel efekt ve 81 kisilik de
gorsel efekt ekibi calismistir. Yine Steven Speilberg imzali 1982 yapimi E.T filminde
168 kisilik gorsel efekt uzmani yer almistir. Bu filmlerin yani sira Blade Runner (Ridley
Scott, 1982), Star Wars: Episode VI (George Lukas, 1977), The Terminator (James
Cameron, 1984) gorsel efekt alaninda dikkat ¢eken yapimlar olmustur. Ozellikle 1993
yilinda Steven Speilberg tarafindan c¢ekilen Jurrassic Park filmi ile bilgisayar
teknolojisinin sinemaya ne kadar girdigi gozler oniline serilmistir. 1999 yilinda Lilly
Wachowski ve Lana Wachowski yonetmenliginde ¢ekilen Matrix filmi de buna bir
diger ornektir. Ozellikle de 2000°li yillar bilgisayar teknolojisinin sinema ile i¢ ice
oldugu bir donem olmustur. Bu donemde artik isin i¢ine animasyonlar da girmistir.
Gladyator (Gladiator, Ridley Scott, 2000), Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of the Rings,
Peter Jackson, 2001), Karayip Korsanlari (Pirates of the Caribbean, Gore Vebrinski,
2003), Pan’in Labirenti (El Labirento del Fauno, Guillermo del Toro, 2006), X Men
(Bryan Singer, 2000) ve Avatar (James Cameron, 2009) filmleri bilgisayar
teknolojilerinin sinemaya etkilerini hissettiren yapimlar olmustur. (Aytug, 2014: 33-42).

Makyaj sinemada bir karakteri var etmek i¢in, oyuncuyu var oldugu halinden
istenilen karakterin gériinlimiine doniistiirmek i¢in kullanilmaktadir. Makyajin oyuncu
tizerinde de olumlu etkileri mevcuttur. Kendisini karaktere seklen biirlinmiis hisseden
oyuncu bu sayede kisilik olarak da o karaktere kendisini daha kolay adapte
edebilecektir. Sinema filminde yapilan makyajin karaktere uygunluk, kostiime
uygunluk, déneme uygunluk, yiize uygunluk ve estetik olma ilkeleri baglaminda
inandirict olmast hem oyuncu agisindan hem de izleyici agisindan son derece dnemlidir.

Bagarili bir film i¢in makyaj ekibinin de basarili olmasi bu nedenle 6nemlidir.

1.2.2.1. Karaktere Uygunluk
Makyajin gergek¢i ve senaryoya uygun olabilmesi icin secilen karaktere de

uygun olmasi sarttir. Ornegin hasta bir karaktere canli ve ding bir goriiniim verilmesi
inandiriciligini kaybetmesine neden olacaktir. Bunun icin yaratilmak istenen karakter
hakkindaki her seyin agik ve se¢ik olarak bilinmesi gerekmektedir.

Makyajin karakter yaratiminda ilk adim oldugunu belirten sanat yonetmeni

Tirkan Kafadar, karakter olusturmanin da bir biitiine bakmak oldugunu séylemektedir.


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=Wachowski&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3ME-uMlLiArGM86pSTDO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEApwVmRDAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiGybKNlaXNAhUJQyYKHdAcA9YQmxMIngEoATAW
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=Wachowski&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3ME-uMlLiArGM86pSTDO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEApwVmRDAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiGybKNlaXNAhUJQyYKHdAcA9YQmxMIngEoATAW
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=matrix+lana+wachowski&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3ME-uMlLiArGM86pSTEu0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAhfvHyzAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiGybKNlaXNAhUJQyYKHdAcA9YQmxMInwEoAjAW
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Karakterin yasadig1 yer, koy ya da sehir, donem, mekan, kisinin ekonomik durumu,
donemin oOzellikleri, kullanilmasi gereken aksesuarlar, kisinin karakteristik 6zellikleri,
vurgulamak istenilen viicut 6zellikleri gibi unsurlarin bu biitiinii olusturduguna dikkat
¢ekmektedir. (Kafadar, 2014:132).

Senaryodaki karakter ger¢ek hayattan alinmig bir karakter ise o karakterin agidan
arastirilmali ve analiz edilmelidir. Nasil yiiridiiglinden nasil baktigina, fiziksel
Ozelliklerinden varsa tik ya da aksama gibi bedensel kusurlarina kadar tiim 6zellikleri
incelenmelidir. Gergek hayatta olmayan, hayali bir karakter var ediliyorsa da bu
karakter hakkinda sorulabilecek tiim sorularin cevaplari hazirlanmis olmalidir. Daha
sonra yapilan makyaj gerekirse istenilen sonu¢ elde edilene adar defalarca
degistirilebilmelidir. Bu sorularin cevaplarini bulabilmek i¢in baslica su yedi soru
kullanilabilir;

e Karakterin genetik 6zellikler nelerdir? (iri burun, kizil sag, koca kafa v.b.)

e Cevresel etkiler nelerdir? (Iklimsel ya da c¢alisma ortamlarinin olusturdugu
degisimler gibi)

e Saglik durumu nasildir?

e Estetik durumu nasildir? (Giizel ya da ¢irkin denilebilir mi?)

e Modaya uymakta midir? (Sagini, sakalini nasil kullandigini belirleyebilecektir)

e Kag yasindadir?

e Nasil bir kisilige sahiptir? (Kisilik insanin bakislarindan yiiriiyiisiine,
omuzlarinin  durugsundan, gogsiiniin  gerginligine pek ¢ok  faktori
etkileyebilmektedir) (Arikan, 2011: 71).

Oyuncunun canlandiracagi karaktere en uygun makyajin yapilabilmesi i¢in, yazarin,
yonetmenin, oyuncunun, kostiim tasarimcisinin ve sanat yonetmeninin de goriislerinin
alinmasi daha basarili bir karakter makyajinin ortaya c¢ikarilmasinda faydali olacaktir.
Daha sonra makyaj uzmam gerekli gordiigiinde protez, peruka ya da bagka
malzemelerde kullanilarak oyuncuyu istenilen gorlinlime kavusturabilecektir.
(www.tesk.org.tr/tr/mevzuat/makyajuzmani.doc).

2002 yilinda ¢ekilen Halka (The Ring) filmindeki Samara karakterinin makyajini
daha once alt1 kez Oscar 6diilii kazanan Rick Baker yapmistir. Samara, su kuyusuna

atilmis ve dliime terk edilmis bir kiz cocugudur. Bu nedenle i¢inde birikmis bir 6fke s6z



48

konusudur. Bu nedenle miimkiin oldugunca sert bakiglar ve nefret dolu bir ifadeye

sahiptir. Ayrica kirli yliz ve saglar da Samara’nin durumuna olduk¢a uygun

diismektedir.

Resim 12: Halka (2002) Filminden Bir Kare
Kaynak: http://screenrant.com/wp-content/uploads/The-Ring-Threequel-Gets-The-

Crow-Reboot-Director.jpg

Yonetmenligini Francis Ford Coppola’nin yaptigi 1992 yapimi Dracula filmi
1993 yilinda en iyi makyaj dalinda Oscar’a aday gosterilmis ve ddiilii kazanmistir. Gary
Oldman’in canlandirdig1 Dracula karakteri vampirlere has asaletin yani sira sogukkanli
ve kendine giiveni tam bir canavar hissini de basariyla seyirciye gegirmektedir. Bu da
bir zamanlar soylularin yaptig1 gibi beyaz bir yiiz makyaji, soylu oldugunu belli eden

sac tasarimi ile saglanmistir.


http://screenrant.com/wp-content/uploads/The-Ring-Threequel-Gets-The-Crow-Reboot-Director.jpg
http://screenrant.com/wp-content/uploads/The-Ring-Threequel-Gets-The-Crow-Reboot-Director.jpg
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Resim 13: Bram Stoker'dan Dracula (1992)
Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/-C7VvKHgZNNQ/TIKV6q4SxSIVAAAA
AAAAADbk/rk YMZIfgUW0/s1600/gary+oldham.jpg

1.2.2.2. Senaryonun Gectigi Doneme Uygunluk
Her ne kadar hi¢bir donemde insanlar tek tip bir hayatin i¢inde bulunmamis

olsalar da her donemin kendine 6zgii 6zellikleri olmustur. Bu 6zellikler insanlarin kilik
kiyafetlerini, yaptiklar1 makyaji, kullandiklar1 ara¢ gerecleri hatta mimari yapilarim
etkilemistir. Hatta o donemin ekonomik kosullar1 ve iklim sartlar1 insanlarin da
insanlarin yedikleri, igtiklerinden, kullandiklar1 esyalara kadar her seyi belirlemektedir.
Bu nedenle senaryonun gectigi donemin kosullari ¢ok iyi bilinmeli ve yapilacak makyaj
buna gore diizenlenmelidir.

Makyaj hem oyuncunun fiziksel 6zelliklerine hem de donemin kosullarina
uygun olmasi gerektiginden, elbette donemin aksesuar ve kiyafet tercihlerinin de 1yi
bilinmesi gerekmektedir.

Makyaj da, kiyafet ya da sa¢ tasarimlar1 gibi yillara gore farkliliklar gosteren bir
unsurdur. Bu nedenle filmlerde makyaja bakilarak hangi déneme ait oldugu
anlasilabilmelidir. Glincel filmlerde zamanin modas1 uygulanabilirken, donem
filmlerinde o donemin makyaj uygulamalar1 kullanilmalidir. Hatta o donemin renk

kullanimlarina da dikkat edilmelidir (Aktas, 2014: 86).


http://1.bp.blogspot.com/-C7VvKHgZNNQ/T9KV6q4Sx5I/AAAA%20AAAAAbk/rk%20YMZJfgUW0/s1600/gary+oldham.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-C7VvKHgZNNQ/T9KV6q4Sx5I/AAAA%20AAAAAbk/rk%20YMZJfgUW0/s1600/gary+oldham.jpg
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Resim 14: Vampirle Goriisme (1994) Filminden Bir Kare

Anna Rice'in ayni isimdeki 1976 tarihli romanindan sinemaya uyarlanmis olan
1994 yapimi Vampirle Goriisme (Interview With The Vampire, Neil Jordan) filmi aym
zamanda bir dénem filmidir. Karakterlerin soluk ten goriiniimii hem donemin soylu
kisilerinin makyajlarina hem de karakterlerin vampir olmasina uygun se¢ilmistir. Ayrica
filmin gectigi donemlerdeki soylu erkeklerin genellikle uzun sa¢ ve at kuyruk modasi da

makyajlara yansitilmistir.

Resim 15: Mary Shelley den Frankenstein (1994) Filminden Bir Kare
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1994 yilinda Kenneth Branagh yonetmenliginde cekilen Mary Shelley’den
Frankenstein (Mary Shelley’s Frankenstein, Kenneth Branagh) filminde Helena
Bonham Carter’in makyaji doneme uygunluk acisindan olduk¢a basarilidir. Soluk
goriiniimlii ten ve kus yuvasi gibi kabarik ve yiiksek saglar donemin kadinlarini oldukga

giizel yansitmistir.

1.2.2.3. Kostiime Uygunluk
Oyuncunun makyaj1 belirlenirken dikkat edilmesi gereken konulardan biri de

kostiime uygunlugudur. Ornegin kostiimiin renkleri ile makyaj i¢in secilen renkler
birbiri ile uyum gostermelidir. Ayrica gosterisli bir kostiimii olan karakter ile bohem bir
kostiim kullanan karaktere ayni tarzda makyaj uygulanmamalidir. Ya da kostiim

donemin modasina uygun bir kostiim ise makyaj da o donemin modasinda uygun bir

makyaj olmalidir.

Resim 16: /1 (1990) Filminden Bir Kare
Kaynak: http://www.videocultures.org/wp-content/uploads/2010/07/1T .jpg

Stephan King romanindan uyarlanan 1990 yapimi O (It, Tommy Lee Wallace)
filminin canavar karakteri bir palyagodur. Bu nedenle palyaco kostiimiine uygun bir
palyaco makyaji yapilmistir. Ancak karakter canavar bir karakter olmasi bakimindan

saclar1 ve 6zellikle de disleri tirkiitiicii bir makyaj ile gorsellestirilmistir.


http://www.videocultures.org/wp-content/uploads/2010/07/IT.jpg
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Resim 17: Teksas Katliam: Baslangi¢ (2006) Filminden Bir Kare

Ilki 1973 yilinda c¢ekilen Teksas Katliam: 2002 yilinda tekrar cekilmistir.
Ardindan devam filmleri de yapilan seride 2006 yapimi Teksas Katliami: Baslangic
filminde ev sahibesinin gosterissiz kiyafetleri sade bir makyaj ile desteklenmistir.
Filmin gen¢ karakterlerinin aksine ev sahibesinin makyajinin bu sekilde uygulanmasi,

ciftlikte yasayan yash bir kadin i¢in de olduk¢a uygun olmustur.

1.2.2.4. Estetik Olmasi
Yapilacak olan makyajin her seyden once estetik olmasi dnemlidir. Cilinkii her

ne kadar karaktere, doneme, kostiime ve diger kosullara uygun dahi olsa, estetik

goriinmeyen bir makyajin degeri olmayacaktir.
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Resim 18: Farkli Zamanlarda Joker Karakteri
Kaynak: http://cdna.vidivodo.com/vidservers/server01/videos/2015/09/01/17/
v201509011713011323098.mp4.jpg

Ancak oyuncunun yiiziinde ufacik bir boyanin, renk degisiminin ya da ¢izginin
sinema perdesinde dikkat c¢ekici bir hal alabilecegi de unutulmamalidir (Aktas, 2014:
58). Elbette estetik kavrami kendi i¢inde goreceli bir tanimlama igermektedir. Ancak
yine de genel gecer kavramlarla, uygulanan makyajin seyirciye itici gelmemesi,
gereginden fazla dikkat cekmemesi, oyuncunun {izerinde bi¢imsiz durmamasi
gerekmektedir. Tabii ki yarali bir viicut makyaj1 ya da bir zombi karakterinin giinliik

yasamda kullanildig1 anlamiyla estetik gériinmesi beklenmemektedir.

1.2.2.5. Oyuncunun Yiizene Uygunluk
Makyaj, yapilacak kisinin yiiz ve viicut yapisina da uygun olarak yapilmalidir.

Aksi halde yapilan makyaj estetik bir goriiniime sahip olamayacaktir. Makyajin
uygulanacag1 kisinin yiiz ve kafatasi yapist makyajin nasil uygulanacagi konusunda
onemlidir. Yiiz hatlarinin kemikli olup olmamasi, yiiziiniin yuvarlak ya da uzun olmasi
makyajin uygulama bi¢imlerini degistirecektir.

Ayrica makyaj uzmanmin ya da uygulayacak kisinin, makyajin yapilacagi
kisinin yiiz yapisina hakim olmasi, oyuncu ile canlandiracag: karakter arasindaki kisilik
ozelliklerini destekleyecek unsurlar bulmasinda da yardimci olacaktir. Ornegin kaslarin
sekli, dudak cevresi, alin ¢izgileri kisinin asabi ya da sakin olup olmadig1 konusunda

destekleyici unsurlar tasimaktadir. (Corson, 1989: 26).


http://cdna.vidivodo.com/vidservers/server01/videos/2015/09/01/17/
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Makyaj uzmanlarinin, makyaj yapilacak kiginin anatomik yapisini anlamadan,
yiiziiniin seklini tam belirlemeden dogru oranlarda, basarili bir makyaj yapabilmesi

miimkiin degildir. (Davis ve Hall, 2012: 2).

Resim 19: : Sherman Howard, Day of the Dead (1985)
Kaynak: https://dusenmelek.wordpress.com/tag/lucio-fulci/

Ayrica makyaj1 yapacak kisinin insan anatomisi konusunda da bilgi sahibi
olmast sarttir. Ciinkii oyuncu konusurken, giilerken ya da korkusunu belli etmeye
calisirken yiiziiniin kaslarini hareket ettirecektir. Dolayisiyla kafatas1 yapis1 ve kaslarin
yeri ve ¢aligma seklini bilmeyen bir makyaj sanat¢isi, oyuncunun yiiziinde istenmeyen
goriintlilere sebep olabilecektir. Makyaj yapilacak kisinin yiizii makyaj uygulayicisi
tarafindan tanindiktan sonra, oyuncunun yiizii nereden sarkitilacak, nereden

cukurlagtirilacak ya da benzeri seyler daha kolay goriilecektir.


https://dusenmelek.wordpress.com/tag/lucio-fulci/
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2. BOLUM
KORKU SINEMASINDA MAKYAJIN UYGULAMA BiCiMLERI

2.1. Yiize Uygulanan Standart Makyaj

Standart yiiz makyajinda amac kusurlarin ortiilmesi, gélgeleme ve goziin ortaya
cikarilmasi i¢in yapilan uygulamalardir. Bu uygulamada yliz, bir biitiin olarak kabul
edilmektedir. Makyajin uygulanacag: kisi uzun yiizlii ya da ¢ok yuvarlak bir yilize
sahipse oval bir bi¢cim verilmektedir. Ayrica yilizdeki renk ya da iz deformasyonlar1 da
bu uygulama ile giderilmektedir.

Bu uygulama oyuncunun ya da yonetmenin yaratmak istedigi karakteri ortaya
¢ikartmak amacinda degildir. Yalnizca 151k ve renk agisindan daha estetik bir goriiniim
elde etmeyi amaclamaktadir.

Standart makyaj uygulamasi i¢in Oncelikle yiiziin temizlenmesi gerekmektedir.
Yiiz tamamen temizlendikten sonra istenmeyen lekelerin kapatilmasi asamasina
gecilmektedir. Ayrica cilt iizerinde 1siktan kaynaklanan parlamalarin da yok edilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle makyaj esnasinda 1518 dogru kullanilmasi oldukca
onemlidir. Cilinkli dogru bir 1s1kta yapilmadigi takdirde yapilan tiim makyajin bosuna
yapilmis olmas1 da miimkiindiir. Yiiz temizlendikten sonra lekelerin kapatilmasi igin
kamuflaj malzemeleri ile uygulama yapilacak ve ardindan aydinlatma ve golgelendirme
teknigi ile yiize fonddten siirtilecektir. Burada dikkat edilmesi gereken ten rengini bir ya
da iki ton koyusunu se¢gmektir. Daha sonra da gdzler ve dudaklarin ortaya cikartilmasi
i¢in belirginlestirici makyaj yapilmaktadir. Bu uygulamalar yapilirken g6z ve dudak
yapisina dikkat edilmesi gerekirken, kostiim, sa¢ tasarimi gibi diger unsurlar da goz ardi

edilmemelidir. (MEGEP, 2008: 18).

2.2. Efekt Makyaj

Baz1 kaynak ve uzmanlara gore efekt makyaj ile plastik makyajin birbirinden
farkli makyaj tiirleri olduklar1 sdylenmektedir. Efekt makyaj icin 2 boyutlu, plastik

makyaj igin ise 3 boyutlu makyaj tammlamalari vardir.”> Makyaj Uzmani (Seviye 5)

2 Gelisim Universitesi Gsf Sinema-Tv Bdliim Baskani Sevtap Aytug ile 18.11.2015 Tarihinde Yapilan
Roportaj
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Ulusal Yeterliligi 5544 sayili Mesleki Yeterlilik Kurumu (MYK) Kanunu ile anilan
Kanun uyarinca ¢ikartilan “Mesleki Yeterlilik, Sinav ve Belgelendirme Y 6netmeligi’ne
gore ise; protez veya plastik makyaj malzemeleri kullanilarak, kalip {izerinde
hazirlanan, 151k ve golge teknikleri ile desteklenerek istenilen karakteri var etmeyi
saglayan makyajlara efekt makyaj denilmektedir.
(www.tesk.org.tr/tr/mevzuat/makyajuzmani.doc).

Bu makyaj uygulamasinda ama¢ oyuncunun, oyunculugunu desteklemektir.
Yonetmenin ya da senaryonun istedigi karakterlerin bazilarim1 oyuncunun fiziksel
ozellikleri karsilayamamaktadir. Ozellikle korku filmleri ve fantastik filmlerdeki siiper
kahramanlar ya da canavarlar1 yaratmak i¢in efekt makyaj kullanmak gerekmektedir. Ya
da birden fazla donemin anlatildig:r filmlerde karakterlerin genglik ya da yashilik
dénemleri i¢in oyuncuya genclestirme ya da yaslandirma makyaji yapilmaktadir. Bunun
yani sira, yaralanma ve Oliimlerle sonuglanan sahneler igin 6lii bedeni, yara, yanik ve
cizikler icinde plastik makyaj uygulanabilmektedir. Hatta hastalikli viicutlar i¢in de
efekt makyaj siklikla kullanilmaktadir.

Resim 20: Hellboy Karakteri I¢in Yapilan Plastik Makyaj Uygulamas1
Kaynak:http://www .kahramanlarsinemada.com/wp-content/uploads/2013/01/
movie_makeup.jpg


http://www.tesk.org.tr/tr/mevzuat/makyajuzmani.doc
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Lateks, silikon ve jelatin gibi malzemelerin kullanildig: ilk sinema filmi 1923
yapimi Notre Dame’in Kamburu ve 1927 yapimi Bilinmeyen (Unknown, Tod
Browning, 1927) filmleridir. Her ne kadar giiniimiize gelinceye dek efekt makyajlarda
bir hayli ilerleme kaydedilmisse de yine de bu makyajin tamamlanmasi uzun zamanlar
almaktadir. Ornegin Maymunlar Cehennemi filminin plastik makyaj uygulamalart
oyuncunun yaklagik dort saatini makyaj koltugunda gecirmesine sebep olmustur. Ancak
Ozellikle hayvan, hayvansi ve fantastik yaratiklar ortaya ¢ikarmak ig¢in efekt makyaj
sinema i¢in oldukg¢a yararli bir makyaj uygulamasidir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 40).
Sinemadaki en uzun zamani alan makyaj ise; Gordon Bau’nun Rod Steiger’e yaptigi
The Illustrated Man (Jack Smight,1969)makyajidir. Bu makyaj 8 asistana karsin 10 saat
uygulamanin iizerine ertesi giin, giin boyu yapilan dovmeler tamamlanincaya dek

stirmiistiir. (Aytug, 2014: 30).

2.2.1. Gengclestirme Makyaji
Oyuncularin zaman zaman bulunduklar1 yaslardan daha geng¢ bir karakteri

canlandirmasi gerekmektedir. Bu gibi durumlarda beyazlagmis saglar varsa boyanmasi,
el ve yiizde lekeler olugsmussa kapatilmasi gerekmektedir.

Zamanla insanlarin cildinde kirigikliklar ve sarkmalar meydana gelmektedir.
Ozellikle yanaklarda sarkmalar, gbz ve agiz cevresinde ise cizgiler meydana
gelmektedir. Bunun yani sira eller ve boyun bolgesi de yaslanmanin belirtilerinin
fazlasiyla goriildiigii yerlerdir. Bu nedenle oyuncunun daha gen¢ bir karakteri
canlandirmasi gerektiginde makyaj ile oyuncunun daha geng¢ bir goriinim kazanmasi

gerekmektedir.
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Resim 21: Benjamin Button’'un Tuhat Hikdyesi (The Curious Case of Benjamin Button,
David Fincher, 2008) Filminde Brad Pitt’in Genglestirme Makyajli Goriintimii

Gengligin en belirgin 6zelligi gergin bir cilde sahip olmaktir. Bu nedenle
genclestirme makyajlarinda 6zellikle cildi gergin gdsteren ve tutan 6zel krem ve benzeri
malzemelerden yararlanilmaktadir. Ayrica yasliligin belirtileri olan cilt lekeleri de varsa
kapatilmalidir. Yiizdeki kirisikliklar, ellerde meydana gelen kirisikliklar giderilmeli
varsa gozalti torbalar1 kapatilmalidir. Saglarda da kellik ya da seyrelme baslamigsa

peruk kullanimi1 miimkiindiir (Aytug, 2014b: 71).

/i

Resim 22: Benjamin Button 'un Tuhat Hikdyesi Filminden Brad Pitt’in Farkli Yaslarda
Gortintimii

Kaynak:http://www.mentalmasturbasyon.com/wp-content/uploads/2011/05 /benjamin-
button-pitt-1.jpg
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2.2.2. Yaslandirma Makyaj1
Oyuncunun kendisinden daha yashh bir karakteri canlandiracak olmasi

durumunda, karaktere uygun bir sekilde yliz ve ellerdeki kirisiklik ve lekelerden,
saclardaki kirlasma ve seyreklige hatta zaman zaman kellesmeye kadar pek cok detaya
dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayrica gozalti torbalari, kas ve biyiktaki beyazlasmalar
da gozden kagirilmamalidir (Kehoe, 1967: 88).

Yaslandirma makyaj1 yapilirken dikkat edilmesi gereken baslica unsur, makyaj
yapilacak kisinin yliz ve beden yapisidir.  Yaslandirma makyajinda yapilacak
uygulamalar ozellikle kirigikliklar, cilt lekeleri, sarkma, saglarin beyazlamasi ve
kellesme, tirnak, dis ve kemik deformasyonlari, kulaklarin ve burnun daha iri gériinmesi
gibi uygulamalardir. Bu uygulamalar i¢in de sa¢ igin sprey ve ozel sivilar, goz i¢in
sarilik verecek damlalar ve cilt lekeleri i¢in 6zel boyalardan faydalanilmaktadir. Cilt
tizerindeki kirigikliklar i¢in ise Duo gibi tirtinler de kullanilabilmektedir (Baygan, 1991:
50).

[N

Resim 23: Oliim Kadina Yakisir (Death Becomes Her, Robert Zemeckis, 1992)
Filminde Yaslandirma Makyaji Uygulamasi

Kaynak: https://Ih3.googleusercontent.com/sI7QJWn5v_8_5SbC80i6E9AokwZt-
2mpDpWO9louNHgBK-ivWm2RIhH_n3fsT6xPUp-MumQ=s137

Yagh bir insanin kafatasi sekli de deformasyonun nasil meydana gelecegi
konusunda belirleyicidir. Ornegin zayif bir yapiya sahipse, girinti ve ¢ikintilar daha da
belirginlesmektedir. Eger sisman ise yiiz yapist daha yumusak olacagindan ¢ene altinda

gidig1 meydana gelecek, burun ucu asagi sarkacaktir. Genel olarak ise tiim yashlik


ttps://lh3.googleusercontent.com/sl7QJWn5v_8_5SbC8oi6E9AokwZt-2
ttps://lh3.googleusercontent.com/sl7QJWn5v_8_5SbC8oi6E9AokwZt-2
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belirtilerinde dokiilmiis dis ve saglar, burusuk ve zayif bir boyun yapisi olacaktir. Eller
daha kemikli ve yiizlerdeki kirisikliklar artmis olacaktir.

2.2.3. Olii Beden Makyaji
Insan bedeni dliimiin ardindan bir takim baskalasimlara ugramaktadir. Bunlarin

basinda ve en bilineni de bedenin sertlesmesidir. Nadiren de olsa O6liimiin hemen
ardindan baglayabilecegi gibi, genellikle 3-5 saat sonra viicut katilagsmaya
baslamaktadir. Oliimiin ardindan 10-15 saat sonra ise sertlesme en iist diizeye
ulagsmaktadir. Ancak 36-48 saat sonra bedenin ¢iiriimeye baslamasiyla viicut tekrar
¢oziilmeye baslamaktadir. Katilasmanin disinda 6liim anindan birkag saat sonra bedenle
lekeler meydana gelmeye baslamaktadir. Bu lekeler 8-12 saat sonra tamamen
yerlesmektedirler. Karbon monoksit zehirlenmelerinde kiraz kirmizisi, siyaniir
zehirlenmelerinde ise parlak pembe lekeler meydana gelmektedir. Ciirlimede ise;
bedenin bulundugu ortam, yas ve kilo gibi 6zellikler de siireci etkilemektedir. i1k belirti
kirli yesil renk degisimdir. Bedende sisme 6zellikle yiizde belirgindir ve goz kapaklar
siserek gozli kapatmaktadir. Ciiriimeyle olusan gazlarin patlamasiyla derinin
soyulmasina ve killarin bedenden kolayca ayrilmasina neden olmaktadir. Sicak ve kuru
iklim kosullarinda ise viicudun hizli sivi kaybetmesi mumyalasmaya neden olmaktadir.
Nemli ve 1slak ortamda kalan bedenlerde ise yag dokularinin yag asidine, bunlarin da
amonyak, kalsiyum ve magnezyum ile birleserek sabun olusturmasiyla viicut mumsu bir
0zellik kazanmaktadir (Aytug, 2011: 78-79).

Makyaj sanat¢is1 Bur¢in Sahin 6l makyaji yapilirken dikkat edilmesi gerekilen
hususlar1 su sekilde belirtmistir;

“Olii makyaji yaparken de kisinin ne sekilde oldugu ve cesedin kaginci
giinde oldugu onemli. Giin gectikce cesette deformasyona ugruyor
haliyle. Ne sekilde oldugu ve nerede bulundugu, bulundugu yerdeki hava
sicakligi da 6nemli bir faktor. Tiim bunlar makyaja referans olacak
etkenler. Kendi kendine Olmiis ve bir darbe almamis ise (kalp krizi,
yastikla bogulma vs) daha c¢ok renklendirme teknigi yapilir yani giin
sayisina gore 1-2 giin solgun kalan viicut sonraki giinlerde bulundugu
sicakliga gore cliriimeye baglar, damarlar1 gériiniir ve kan yer ¢ekiminden
kaynakli viicut pozisyonuna gore yere temas eden kisimda birikir.
Karinda gaz birikir, dil siser (genelde Tiirkiye’de sadece solgunluk ve
belki damar ve morluk evresine kadar goriiriiz. Bu tarz islerde en iyi
referans bir adli tip kitabidir. Yaralanma sonucu 6ldiiyse ya da yanarak
bir takim ekstra malzemeler gerekir. Yine protezler ya da yanarak ve
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bogularak 6lmede (ceset bir ka¢ giin suda kalmis ise) dummy dedigimiz
silikondan yapilma insanlar tercih etmek gerekir™

Resim 24: Nekromantik (1987) Filminde Olii Beden Uzerinde Yapilan Otopsi Sahnesi.

2.2.4. Kesici, Delici ve Ezici Alet Yaras1 Makyaji
Bigak ve kili¢ gibi kesici ve delici aletler bir yandan bedeni delip i¢ine girerken

bir yandan da viicudu kesmektedir. Bu nedenle olusan yaranin yanaklar1 diizgiindiir.
Balta ve satir gibi agir nesneler ise hem kesici hem de kiint yaralar olusturmaktadir. Bu
nedenle bedendeki kesiklerin yani sira kemik gibi sert dokulara da ciddi hasarlar
vermektedir. Intihar amacgl kesikler ise genellikle bilek ve boyun bdlgesinde

olmaktadir. Genellikle yaranin orta kisminda derinlik gostermektedir.

3 Burgin Sahin ile 21.05.2016 tarihinde internet iizerinden yapilan réportaj.
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Resim 25: Hayvan Mezarlig: (1989) Filminden Kesik Makyaj1 Uygulamalari

Kesik yaralarinin makyaj uygulamalarinda oncelikle Gum siiriilmektedir. Bunun
tizerine de Special Plastic yapistirilmaktadir. Yapistirilan bu plastik malzemenin tizerine
de yaranin sekli cizilerek makyaj sekillendirilmekte ve i¢i koyu kirmizi ya da yaranin
durumuna gore kirmizi boya ile boyanmaktadir (Dolkay, 1997: 37). Ayrica mum ve
macun goriiniimlii malzemelerin yiiz ya da viicudun farkli yerlerine yapistirilarak 6zel
cilt boyalar1 ile boyanmas: ile de cesitli yara goriinlimleri elde etmek miimkiindiir

(Corson, 1989: 28).
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2.2.5. Atesli Silah Yaras1 Makyaji
Atesli silah yaralanmalar1 silahin tipine gore degisiklik gostermektedir. Bu

silahlar, diiz namlulu ve yivli silahlar olmak {izere iki ana gruba ayrilmaktadir. Diiz
namlulu silahlar av tiifekleridir. Bu tiifekler hedefe sagma taneleri gondermektedir. Atis
sirasinda namludan ¢ikan sagma taneleri ilk bir metrede topluca giderken eger hedef bu
mesafe icindeyse giris deligi biiyiikge tek bir delik seklinde olur. Sagma taneleri
namludan uzaklastik¢a konik bir agilim gostererek dagilir. Ikinci silah tipi ise yivli-setli
silahlardir. Tabancalar, askeri tiifekler ve yivli av tiifekleri, hava basinci ile ¢alisan bazi
silahlar bu guruptandir. Merminin viicuda girisi esnasinda ¢ikardigi izi belirleyen bir
diger unsur da merminin viicuda giris agis1 ve mesafesidir. Viicuda dik bir agiyla girmis
olan mermiler ¢eper seklinde bir iz birakirken, egik aci ile giren mermiler elips seklinde
bir iz birakmaktadir. Ayrica cilt merminin girisi sonrasinda tekrar dnceki haline donmek
istedigi i¢in biiziisme de meydana gelmektedir. Bu nedenle cilde diizglin olarak
burnuyla ¢carpmis mermilerin olusturduklart giris deliklerinin ¢ap1, merminin ¢ap1 kadar
ya da biraz daha kiiciik olarak 6l¢iiliir. Giris deligi ¢cevresinde, vurma halkasina diginda
cekirdekte olan kaydirici madde, namlu icine siirlilmiis koruyucu yag, merminin
iretildigi madde, kursun (Pb), namlu i¢ine ait pas ve benzeri kalintilarin cilde
stvanmasindan olusan bir halka da goriilebilir. Bitisik atislarda namludan ¢ikan biiyiik
gaz kitlesinin cildi aniden kabartarak silah namlusunun agzina veya namlu c¢evresindeki
cikintilara c¢arptirmasi ile olusan bu iz, "imprint" veya "stampa izi" olarak da
adlandirilmaktadir. Ayrica silahin bedene yakinligina bagli olarak barut ya da sicak gaz
yanmalar1 da meydana gelebilmektedir (Y1ilmaz, 2004: 168-171).

Atesli silah yaralanmalarinda yapilacak makyajin piif noktalarin1 anlatan Sahin
sunlar1 belirtmistir;

“Bu makyaj1 yaparken bir ¢ok alternatif malzeme kullanilabilir. Bunlar
kendi modelleyecegimiz malzemeler olabilir; wax, 3d gel, 3rd degree ya
da bondo gibi. Onun disinda protez ya da transfer dedigimiz hazir yaralar
kullanilabilir. Benim tercihim kalic1 ve uygulama bakimindan daha pratik
oldugu i¢in 3rd degree veya bondo oluyor genelde. Biitceli bir isse eger
direk hazir protez veya transfer de tercih ediyorum bdylece zamandan
tasarruf etmis oluyorum, tabii hazir transferler ya da hazir protezler belli
standartlarda oluyor boyut olarak. Yani kursun yaras1 yapilirken nasil bir
silah kullanildig1, nerden girip ¢iktig1 ve ne gérecegimiz dnemli. Dedigim
gibi giris ve ¢ikis yaralar1 silahin tipine gore degisiyor ve ¢ikis yaralar
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genelde daha dagilmis bir sekilde oluyor. Eger giris ve ¢ikis yarasini
goreceksek mantikli hareket etmek gerekiyor. Yani alnin ortasindan
yenilen bir kursunun mantiken kafanin arkasindan ¢ikmasi gerekiyor, ya
da atis mesafesi ve silaha gore bazen kafatasi i¢inde de kalabiliyor. Tiim
bunlarin aragtirmasini yapip tabii ki de senaryoya gore uyarlamak
gerekiyor

94

Resim 26: Ronin (Ronin, John Frankenheimer, 1998) Filminden Kursun Yaras1 Makyaji

2.2.6. Mekanik Bogulma izi Makyaji
Mekanik bogulmalardan kasit; ip, poset, lastik ya da elle kapatmak gibi alet ya

da uzuv kullanimi ile meydana gelen bogulmalardir. Bunlar; asilma, bagla bogma, agzin
ve burnun tikanmasi ve nefes borusunun kapanmasi ile meydana gelen bogulmalardir.
Asilma genellikle intihar vakalarinda goriilmektedir. Bagla bogma ve agiz, burun
tikamas1 ise genellikle cinayet vakalarinda goriilmektedir. Asilma ve bagla bogma
sonucunda boyunda telem denilen bir iz meydana gelmektedir. Nefes borusu
tikanmalar1 ise genellikle kaza sonucu meydana gelmektedir. Ozellikle g¢ocuklarmn
oyuncaklarin1 yutmasi sonucu olabilmektedir (Aytug, 2001: 80).

Bogulma atipik bir sekilde meydana gelmis ise yilizde morarma ve sigsme
meydana gelebilecektir. Ayrica cesedin ipte asili kalmast durumlarinda morluklar el ve
ayaklarda da meydana gelmektedir. Ayrica penis ve testislerde de sisme
gortlebilmektedir.  Yiiz soluklasmakta ve dil disar1 ¢ikmis ise parsOmenlesmis
olabilmektedir. Telem izi ise genellikle ¢ene ile larinks arasinda olusmaktadir. Telemin

genisligi ve derinligi, as1 vasitasina ve asili kalma siiresine baghdir. Ilk baslarda soluk

* Burgin Sahin ile 21.05.2016 tarihinde internet iizerinden yapilan roportaj.
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goriinen telem izi zamanla kahverengi bir renge doniismekte ve kuruyarak
parsomenlesmektedir. En derin oldugu bolge halkanin oldugu bolgedir. Ancak kaygan
ilmek kullanildiginda iz, boynu c¢epecevre sararak her yerde aymi derinlikte
olusmaktadir. Ayrica telem izinin etrafinda siyrik seklinde ekimozlar da
olusabilmektedir (https://www.ttb.org.tr/eweb/adli/3.html).

Makyaj sanatgist Ozlem Altinbilek mekanik bogulmalarda meydana gelen
izlerin makyaj1 i¢in sunlar1 dile getirmistir;

“Mekanik bogulmada boyun ve cevresi, ayrica ylizde gozaltlar1 ve
dudaklarda baglayan bir deformasyon goriiliir ilk etapta. Hafif bir
morarma ile baglar deformasyon. Zaman gegtikge hem renklerde
koyulagsma hem de morarma yayilmaya baslar. Morarma kilcal damarlar
da dahil olmak iizere damarlarin gectigi alanlardan yayilir. Ten rengi
soluklasmaya baslar. Ik etapta bogulma alaninda visneciiriigii ve koyu
mor renklerini hafif bir tonda goriiriiz. Sadece alan1 kaplayacak hafif bir
cizgi seklinde goriirliz. Bu uygulama i¢in yag bazli (supra color) boya ve
lizerine transparan pudra uygulamasi yapilir. Dudak ve gz cevresi
uygulamasinda da yine yag bazli boya ve transparan pudra kullanilir.
Zaman gectikge deformasyon artmakta bu da hem baslangigtaki
uygulama yapilan alandaki renklerin yogunlagmasi ile hem de ilk etapta
kullandigimiz hafif tondaki renklerin alana damar yollar1 g¢evresinde
yayilmast ile verilir. Morarma Zaman gegctik¢e visneciiriigii ve koyu mor
renklerin haricinde lacivert, koyu yesil ve hafif miktarda sari ile
desteklenmelidir. Yag bazli boyalar parlama yapacagi i¢in hem az
miktarda kullanilmali hem de transparan pudra ile softlastirilmalidir.
Eger renkler arasinda gecis, tonlama yapilacaksa pudra uygulamasi
yapilmaz. Belli noktalarindan st iiste gelen renklerde bir kaynasma
istenmiyorsa her renk uygulamasindan sonra pudralama islemi
uygulanmalidir.””

> Ozlem Altinbilek ile 05.06.2016 tarihinde internet tizerinden yapilan réportaj.


https://www.ttb.org.tr/eweb/adli/3.html
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Resim .27 : Oliim Katiligi (Rigor Mortis, Juno Mak, 2013) Filminden Bogulma Sonucu
Telem Izi Kalmis Ceset
Kaynak:http://www .fullhdfilmbox.org/uploads/film/2015/09/olum-katiligi-Rigor-

mortis-2013-film-izle-682.jpg

2.2.7. Yanik Makyaji

Yanik makyaj1 yapilirken oncelikle yaniga neyin, nasil sebep oldugu ve yanigin
derecesini belirlemek olduk¢a 6nemlidir. Ayrica yanik yaralarinin su anki durumu hangi
asamadadir? Yaralar yeni mi olusmustur? Tedavi siireci baslamis ise bu siire¢ hangi
asamadadir gibi sorulara cevaplar verilmesi gerekmektedir. Yaralar ciddi boyutlarda ise
deride kabariklar olusacaktir. Ayrica yaniklar farkli nedenlerden olabilmektedir. Asiri
soguga maruz kalmak bile yaniklara neden olabilmektedir. Bunun disinda kimyasal
maddeler, giines 15181 siirtiinme, radyasyon ve sicak hava ve buhardan dolay1 haslanma
da yanik yaralarina neden olabilmektedir (http://www.instructables.com/id/How-to-
create-a-realistic-burn-using-makeup/).

Ufak ¢apli yaniklarda kirmizi makyaj uygulamasi yeterli olabilecekken daha
ciddi boyutlardaki yaniklar i¢in deri kaucuk ile kaplanmakta ve makyaj bu kauguk
malzeme iizerine yapilmaktadir. Ayrica iist iiste yerlestirilen kauguk malzemeler ile

sarkmis deri goriinimii vermek de etkiyi arttiracaktir (Arikan, 2011: 178).


http://www.fullhdfilmbox.org/uploads/film/2015/09/olum-katiligi-Rigor-mortis-2013-film-izle-682.jpg
http://www.fullhdfilmbox.org/uploads/film/2015/09/olum-katiligi-Rigor-mortis-2013-film-izle-682.jpg
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Resim 28: Elm Sokaginda Kdabus (1984) Filminde Freddy Kruger Makyaj1

2.2.8. Patlama ile Olusan Yara Makyaji

Patlamanin gerceklestigi noktaya yakinliga bagh olarak kirik-¢ikik ve dokularda
parcalanmalar meydana gelebilmektedir. Ayrica kuvvetli patlamalarda sok dalgasi i¢
organlarda da hasara neden olabilmektedir. Bunun yani sira asil yaralanmalara
patlamanin  etkisiyle savrulan malzemelerin ¢arpmasi neden  olmaktadir

(http://www tipilmi.org/dersler/dahilitip/adli-tip/11-patlama-yaralari.html).

Resim 29: Patlama Ile Olusan Yara Makyaji


http://www.tipilmi.org/dersler/dahilitip/adli-tip/11-patlama-yaralari.html
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2.2.9. Suda Bogulma Makyaj1
Herhangi bir sivinin iist hava yollar1 ya da hava pasajiin daha alt diizeylerine

girmesi sonucu gelisen ¢esitli mekanizmalarla akut derin hipoksi ve/veya anoksinin
meydana gelmesi ile gelisen dliimler bu baslik altinda toplanmaktadir. Suda bogulma
iki sekilde de olabilmektedir. Bunlardan ilki kuru (atipik) bogulmadir: Kisinin agiz ve
burnunun girdigi ya da viicudunun bulundugu ortamdaki sivinin alt hava yollarina
girmedigi, ancak kisinin bu s1vi ortama girdigi ya da sivinin {ist hava yollaria ¢arptigi
anda gelisen laringospazm veya vazovagal mekanizma ile gelisen kardiyak arrest etkisi
ile meydana gelen dliimlerdir. Ikincisi ise 1slak bogulmadir. Kisinin agiz ve burnunun
girdigi ya da viicudunun bulundugu ortamdaki sivinin alt hava yollarina kadar aspire
edilmesi sonucu meydana gelen Sliimlerdir (https://www.ttb.org.tr/eweb/adli/3.html).

Altinbilek, suda bogulma sonrasi olusabilecek deformasyonlarin goriiniimii i¢in
yapilmasi gereken makyaj uygulamalarini su sekilde belirtmistir;

“Suda bogulmada; viicudun tamaminda yogun bir deformasyon gortiliir.
Viicut siser ve seklini kaybeder. Agirlikli olarak morarma solgun
tonlardadir. Bir 6nceki makyajda yazdigim renkler ¢cok solgun bir sekilde
uygulanmalidir. Bunun i¢in beyaz ve gri tonlar1 devreye girer. Ancak bu
ve benzeri makyajlarda her saat fark olusacagi i¢in zaman ¢ok 6nemlidir.
Ayrica suda bogulmada ileri derecedeki deformasyon icin efektif ve
plastik makyajin disinda protez makyaja da gegmek gerekir. Bunun icin
de silikon kullanilir™®

Resim 30: Kuzularin Sessizligi (1991) Filminden Suda Bogulmus Insan Cesedi
Kaynak:http://www.bfi.org.uk/films-tv-people/sites/bfi.org.uk.films-tv-people/files
/styles/gallery_full/public/bfi_stills/bfi-00n-cdx.jpg?itok=rYmr960C

® Ozlem Altmbilek ile 05.06.2016 tarihinde internet iizerinden yapilan roportaj.


https://www.ttb.org.tr/eweb/adli/3.html
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2.2.10. Sicak ve Soguga Maruz Kalma Makyaj1
Insan viicudunun normal 1s1s1 37 derecedir. Normal sartlarda ¢evre 1sisindaki

degisimlere karsin viicut 1sis1 bu dereceyi korumaktadir. Ancak viicudun tolere
edemeyecegi kadar sicak yerlerde kalinmasi halinde sicak kramplari, sicak bitkinligi
veya sicak carpmasit meydana gelebilmektedir. Sicak bitkinligi goriilen kisilerde cilt
genelde soguk, 1slak ve gri renktedir. Sicak ¢arpmasinda ise ciltler sicak, kuru ve
kirmizidir. Viicut 1sisinin 35 derecenin altina diismesine ise hipotermi denilmektedir.
Viicudun agikta kalan yerleri ¢ok sogur ancak donmazsa siserek catlamaktadir. Bu
duruma frostnip denilmektedir. Eller, ayaklar, kulaklar veya burun gibi u¢ kisimlar
donarsa buna frostbite denilmektedir. Frostnip’te cildi rengi beyazlagsmaktadir. Deri
burusuktur ve soguktur. Frostibite’de ise dokular gercekten donmustur. Doku sert
donmus hissi vermektedir. Rengi beyaz, sari-beyaz veya mavi-beyaz goriinmektedir
http://www.acilveilkyardim.com/ilkyardim/sisomar.htm).

Makyaj uzmani Altinbilek, asir1 sicak ve soguga maruz kamis kisilerde meydana
gelebilecek iz ve yaralarin goriiniimiinii olusturabilmek i¢in su makyaj uygulamalarinin
yapilmasi gerektigini belirtmistir;

“Sicakta kalmis kisi, ilk etapta tende kizarma, sonra sararma goriiliir.
Kavrulmus bir ten elde etmek i¢in kirmizi, sar1 ve kahverengi renkleri
uygulanir. leri derecede bir deformasyon icin zemindeki renk
uygulamasinin {izerine lateks uygulamasi yapilarak derideki deformasyon
arttirilir. Uygulamada yag bazli boyalar ile transparan pudra kullanilir.
Lateks uygulamasinda ise ince katmanlar halinde lateks silinger ile
uygulama yapilir. Her katman kuruduktan sonra digerine gegilir. Lateks
uygulamasi bitince de mutlaka transparan pudra uygulanmalidir. Lateks
uygulamasinda dikkat edilmesi gereken onemli bir konu vardir. Lateks
iceriginde amonyak bulunan bir malzeme oldugundan bazi ciltlerde
alerjik reaksiyona sebep olur. Bunun i¢in uygulama yapilacak kiside
oncelikle i¢ kol kisminda kiigiik bir alanda uygulama yapilmasi ve cildin
tepkisi gozlenmeli, her hangi bir kizarma, kasinma ya da yanma
durumunda uygulama yapilmaktan vazgecilmelidir. Sogukta kalmis
kiside, soluk bir ten, gozaltlar1 ve dudaklarda morarma goriiliir. Lacivert,
vignegliriigli, beyaz ve gri tonlarda uygulama yapilir. Transparan pudra
her uygulamada oldugu gibi bunda da kullanilmalidir. Yiizde elmacik
kemigi altinda ve sakaklarda da hafif morarma goriliir. Beyaz boya
uygulamasinda hafif kullanilmasina dikkat edilmelidir. Renkleri yutar.
Buzlanma varsa buz efekti uygulanir. Burun delikleri ¢ikisi, kaslar ve
dudaklarda goriiliir”’

" Ozlem Altmbilek ile 05.06.2016 tarihinde internet iizerinden yapilan roportaj.
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Resim 31: Cinnet (The Shinning, Stanley Kubrick, 1980) Filminden Jack Nicholson’in
Dondugu Sahne
Kaynak:https://s-media-cache-ak(.pinimg.com/736x/65/a7/2f/65a72fb0c878e2
aa7a8bf93b385b6a9%a.jpg

2.2.11.Sags1z Bas Makyaji
Insanlar bazi hastaliklardan dolayr ya da yaslanma sebebiyle saglarini

kaybedebilmektedir. Ya da bir kaza sonucu, Ornegin yanma sonucu sag¢siz da
kalabilmektedir. Bu tip bir karakterin canlandirilabilmesi ig¢in illa ki oyuncunun
saglarinin kesilmesi gerekmemektedir. Bunun yerine sagsiz bas goriiniimii verebilecek
makyaj uygulamalar1 da mevcuttur.

Sagsiz bas goriiniimii verebilmek i¢in Oncelikle makyajin yapilacag: kisinin bag
Olgiilerine gore bir plastik manken basi ya da bir kalip kullanilmalidir. Bu kalibin
tizerine bir kadin ¢orabi gegirilerek iizerine lateks dokiilmektedir. Dokiilen lateksin
kurumasindan sonra renklendirme asamasina gecilmektedir. Ancak renklendirme
oncesinde lateks dokiimii gerekli kalinliga ulagmak i¢in tekrarlanabilmektedir. Kel basa
renk vermek icin ise sivi fonddten latekse hazirlik asamasinda da katilabilmektedir
(Dolkay, 1997: 36). Lateks, bitki 6ziitli yapisinin islenerek iiretilen, ince ve esnek bir

malzemedir (www.tesk.org.tr/tr/mevzuat/makyajuzmani.doc).


http://www.tesk.org.tr/tr/mevzuat/makyajuzmani.doc
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Resim 32: Sarah Alexander’in Yildiz Tozu (Stardust, Matthew Vaughn, 2007) Filmi
Icin Hazirlanan Sacsiz Bas Makyaji
Kaynak:https://encryptedtbn2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSbxC4dze4jonl VCM
nlcHKpBhAs-pr8npY U-OFOrnAoUKJWGBsel A

2.2.12. Protez Makyaj
Oyuncunun uzuvlarindan ya da organlarindan yola ¢ikarak, oyuncuyu yeni bir

goriiniime kavusturmak (kulak, burun, yiiz, el v.b) ya da ameliyat sahnelerinde beyin,
karaciger, akciger, kalp, bagirsak, bobrek ve mide gibi organlarin birebir aynisim
hazirlamak miimkiindiir. Bunun i¢in ilk adim kalip hazirlamaktadir. Kalip bir sefer
kullanilacaksa alginate ile, saklanabilecek bir kalip isteniyorsa silikon ile alinmaktadir.
Kalib1 alinacak seyin iizeri kalip alma malzemesi ile kaplanmaktadir. Ustii su ile
slatilmig al¢ili bant ile de tamamen sarilacak ve sertlestiginde ¢ikarilacaktir. Bu kaliba
negatif denilmektedir. Bu negatifin i¢i uygun bir malzeme ile dolduruldugunda da
pozitifi elde edilmektedir. Sicak kopiik gibi bir malzeme kullanildiginda dikkat edilmesi
gereken husus firinlama gerekeceginden, 1siya dayanikli bir malzeme kullanilmalidir.

Ardindan elde edilen malzeme (protez) istenilen bolgeye yapistirilacaktir. Yapistirma
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esnasinda da kenarlarin ince tutulmas1 gerekmektedir. Boylece gegis fark edilmeyecektir

(Aytug, 2001: 88).

Resim 33: Oliver Stone Yapimi El (The Hand, 1981) Filminden Protez El Goriiniimii

2.3. Animatronik Makyaj

Sinema tarithinde her ne kadar ilkel yontemlerle de olsa ¢ok eskilere dayanan bu
yontem ilk kez 1960’11 yillarin baginda bir terim olarak sinemaya girmistir. Animatronik
cesitli yaratiklarin, kuklalar kullanilarak hareket ettirilmesine dayanmakta olan 6zel bir
efekt teknigidir. Ornegin 1907 yapimi olan The Eagle Nets filminde menteseli kanatlar:
olan dev bir kartal yapilmistir. Conquest of the Pole (George Malies, 1911) da yedi
metreyi asan buzdan dev bir canavar, kablolar araciligi ile hareket ettirilmistir. Bu
teknigin en Onemli uygulamalarindan biri ise 1924 yilinda Fritz Lang’in “Die
Nibelungen” filminde kullanilan on sekiz metrelik ejderha olmustur. Bu ejderhanin
pullu dersi ve viicudu kauguk ve yumusak plastik benzeri bir maddeden yapilmistir. Ilk
ornegi ise Ay’a Yolculuk filminde goriilmiistiir. Animatronikler hazirlanirken ilk 6nce

yapilmak istenen hayvan ya da yaratigin resmi ¢izilmektedir. Daha sonra kil ve balgik
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gibi malzemelerle bir minyatiirii olusturulmaktadir. Daha sonra ise gergekte hangi
boyutta isteniyorsa o boyutta bir heykeli yapilmaktadir. Heykel poliiliretan denen kati bir
kopiikten yapilmaktadir. Bu islemler bilgisayar teknolojisinden de yararlanarak
yiiriitiilmektedir. Ornegin kiigiik kalibi1 lazer 1sinlar1 ile 3D taramadan gegirerek gergek
boyutta nasil ¢alisilmas1 gerektigi kontrol edilmektedir. Biiylik heykel {iretilirken de
Cnc-sculpting ile parga parca iiretilerek sonradan birlestirme yapilmaktadir. Son
asamada ise epoxy denilen sert bir madde ile kaplanmaktadir. Tamamlanan heykele deri
goriiniimii de olusturularak son hali verilmektedir. Animatroniklerin hareket edebilmesi
icin birlestirme esnasinda elektronik pargalarda eklenmektedir. Deri malzemesi igin ise
silikon gibi yumusak fakat silikon kadar agir olmayan lateksten yapilma siingerimsi bir
kauguk kullanilmaktadir. Bu deri ise daha gergek¢i goriinmesi i¢in boyanmaktadir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 42-44).

Animatronikler, bilgisayarla yapilan 6zel efektlerin sunamadig1 gergeklik hissini
vererek orijinal yapinin daha basarili bir sekilde yansitilmasini saglamaktadir. Ayrica
animatronikler filmlerin disginda Disneyland gibi eglence merkezlerinde de

kullanilabilmektedir (http://www.tekniktrend.com/animatronik-nedir/).

Resim 34: Oriimcek Adam Filmi igin Hazirlanan Green Goblin’in Animtronik Makyaji
Kaynak: http://s2.dmcdn.net/Km8xI.jpg


http://s2.dmcdn.net/Km8xI.jpg
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2.4. CGI Tabanh Makyaj

Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve sinemaya girmesiyle beraber pek ¢cok 6zel
efekt uygulamalar1 el yontemi ile yapilmaktansa daha pratik ve maliyeti daha diisiin
olmasi bakimindan bilgisayarlarla yapilir hale gelmistir. Computer Generated Imagery
(CGI) olarak tanimlanan bu 6zel efekt uygulamalari ile filmler i¢in yaratiklarda, patlama
sahnelerine kadar pek cok efekt uygulanabilmektedir. CGI tabanli efektlerin
kullanildigr ilk film olarak 1973 yapimi1 Westworld (Michael Cirichton, 1973) kabul
edilmektedir. Futurworld (Richard Heffron, 1976) ise ilk kez 3D CGI tabanh efektler
kullanilmustir. i1k basarili CGI kullanimi ise 1982 yapimu Tron (Steven Lisberger, 1982)
filmi olarak kabul edilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 49-50).

Resim 35: CGI Tabanli Makyaj Uygulamas: ile Hazirlanan Canavar Karakteri
Kaynak: http://wiki.hobbitonline.ru/static/Untitled-4-copy1.jpg

Giliniimiizde en ¢ok kullanilan CGI tabanli efektlerin basinda Motion Capture
(MOCAP) gelmektedir. MOCAP, dijital olarak hareket yakalama teknigidir. Ug boyutlu
karakterler ya da nesnelerin fiziksel kurallara uygun olarak hareketlendirilebilmesi i¢in

dijital ortamda tasarlanan uygulamalardir.


http://wiki.hobbitonline.ru/static/Untitled-4-copy1.jpg
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Oyuncularin  bedenlerinin belirli yerlerine bazi aparatlarin baglanmasiyla,
oyuncunun yaptig1r hareketler X,Y,Z koordinatlarina gore sayisal olarak bilgisayar
ortamina aktarilmaktadir. Ardindan koordinatlar bilgisayarda olusturulan 3 boyutlu
modelin bu hareketleri uygulamasi i¢in kullanilmaktadir
(http://www.maxi3d.net/ipucu/motion-capture-mocap-nedir.html).

Motion capture sadece viicut hareketleri icin degil mimikler i¢in de oldukca
basarili bir uygulamadir. Insan modellemesi i¢in uygulama esnasinda oyuncunun
yiiziine ve viicuduna takilan aparatlar ile oyuncunun hareketleri sayisal verilere
donistiirilmektedir. Bu veriler ile de yaratilmak istenen tasarima bu hareketler
kazandirilmaktadir. ilk basarili uygulama 2001 yilinda gekilen Final Fantasy (Hironobu
Sakaguchi ve Motonori Sakakibara, 2001) filmidir. Ancak akillarda kalan en basarili
uygulama ise 2009 yapimi Avatar filmi olmustur. Bu filmde oyunculara bilgisayar
tarafindan algilanan 6zel bir makyaj uygulanmistir ve bdylece oyuncularin hareketleri
bilgisayar tarafindan algilanabilmistir. Boylece bilgisayar bu hareketlere gore daha
farkli bir form olusturmus ve filmdeki karakterler var edilmistir. Bu filmin makyaj
ekibinde 30, 6zel efektlerde ise 213 kisi gorev almistir. Ayrica 1861 kisi de gorsel
efektlerde calismistir (Aytug, 2014: 42). Bu uygulama sayesinde gercek hayvanlarin
filmlerde oynatilma giicliigi de giderilmistir. Oyunculara takilan aparatlar vasitasiyla,
hayvani taklit eden oyuncunun verileri daha sonra olusturulan hayvan animasyonuna

eklenebilmektedir.


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=hironobu+sakaguchi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3MIovLFHiBLEM83LTUrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC4YNCoLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiyh_3EmKXNAhXTNx4KHfB-BPgQmxMItQEoATAW
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=hironobu+sakaguchi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3MIovLFHiBLEM83LTUrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC4YNCoLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiyh_3EmKXNAhXTNx4KHfB-BPgQmxMItQEoATAW
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1280&bih=923&site=webhp&q=final+fantasy+motonori+sakakibara&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3MIovLFHiArHSCgqSDNK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEA_xdCrjAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiyh_3EmKXNAhXTNx4KHfB-BPgQmxMItgEoAjAW
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FunChit.com Emails

Resim 36: Avatar (2009) Filminden Motion Capture Uygulama Sahnesi
Kaynak: http://img190.imageshack.us/img190/5061/image018wm.jpg

2.5. Sinemada Korkunun Makyaj Aracihi@ ile Gorsellestirilmesi ve Teknik
Gelisimi

Korku sinemasinda makyaj ve 6zel efektlerin 6nemi ¢ok biiyliktiir. Bu nedenle
korku sinemasindan Once sinemanin gelisimiyle birlikte makyaj ve benzeri teknik
gelisimler de onemlidir. Sinema sektoriiniin gelismesi ve karlilik gostermesi pek cok
yan tiirlin de gelismesini saglamigtir.

Ayrica makyaj da sinemanin ayni zamanda teknik zorunluluklarindan olmasi
bakimindan makyajdaki gelismeler de sinemanin teknik gelisimleri agisindan énemli bir
unsurdur. Isik kullanimi, yakin plan ¢ekimleri, optik oyunlar, oyuncu teninde yapilan
degisiklikler goriintiide istenmeyen sonuglar dogurabilmektedir. Bu nedenle makyajin
en onemli ilkelerinden biri dogru malzeme kullanmak ve olumsuz yonleri yok ederek
olumlu taraflarin ortaya ¢ikartilmasini saglamaktir (Aktas, 2014: 56-58).

Sinemanin olmazsa olmazlar1t 151k ve ses sistemleri, kameralar, dekor
malzemeleri ve bir sinema setinde akla gelebilecek pek cok farkli arag gerecler de
sinemanin gelisiminden beslenmis, ayn1 zamanda bu gelisimi desteklemistir. Elbette bu
teknik gelisim makyaj iizerinde de olmustur. 1924 yilinda Max Faktor, 1945 yilinda
Kryolan, Leichner ve Ben Nye, 1927°de Mehron, 1950’de ise Temptu, Mac, Make up


http://img190.imageshack.us/img190/5061/image018wm.jpg
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For Ever, Grimas ve Alcone gibi bircok marka dogmustur. Bu markalar alaninda
ozellesmis, profesyonel hizmetler sunmaktadir. Ornegin artik oyuncunun yiiziine
dokunmadan piiskiirtme yontemi ile homojen makyaj uygulamalar1 yapilabilmektedir.
Bu da hazirlanan bir kalip ile 6rnegin dovme gibi zahmetli bir makyaji1 daha pratik bir
bicimde yapilmasini saglar olmustur (Aytug, 2014: 44). Eskiden monokromatik filmler
yapilirken zamanla ilk once kirmiziya duyarli ortokromatik filmlere, ardindan ise tiim
renklere duyarli pankromatik filmlere ge¢is olmustur. Bu gelismelerde dogal olarak
makyaj uygulamalarinda da bir takim yeniliklere yol agmis ve zamanla daha kaliteli
goriintli elde edilmeye baslanmistir (Aktas, 2014: 70).

Sinemada korkunun gorsellestirilmesinde teknik gelisimler denilince akla ilk
gelen isim Aya Yolculuk filminin yaraticis1 Georges Melies’tir. Melies’in setinde
kullandigt  animatronik maketleri teknik gelisimlerin sinemanin  gorselinde
kullanilmasmin 6nemli 6rneklerindendir. Ancak bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle
birlikte sinemada da yeni bir ¢ag baslamistir. Ozellikle korku yaratacak gorsellerin tam
da senarist ve yonetmenin hayalindeki sekline kavusabilmesi bilgisayar teknolojisi ile
artik miimkiin olabilmektedir.

Bilgisayar teknolojisi yardimiyla yapilan bu etkiye 6zel efekt de denilmektedir.
Ozel efekt teknolojileri sayesinde 6zellikle korku sinemasinin seyirci iizerinde ulasmak
istedigi etkiyi kurmak daha da kolaylasmistir. Kolaylagmasinin yani sira ortam ve
karakterler daha gercekg¢i goriinlim kazanmaktadir. Kolaylasmasinin yani sira ortam ve
karakterler daha gerceke¢i goriinlim kazanmaktadir (Abisel, 1995: 194).

Ayrica korku filmlerinde zorluk ¢ekilen tek sey korkung karakterler yaratmak
degildir. Bu karakterlerin var oldugu 06zel ortaminda olusturulmas: bilgisayar
teknolojisinin de destegi ile arttk hem maliyet agisindan hem de zaman ve emek
bakimindan ¢ok daha kolay yapilabilmektedir.

Ozel efekt teknolojilerinin gelisimine ilk drnek olarak nasil ki Georges Melies
akla gelmekte ise set aygitlarinin oyuncu gibi kullanilmasi da aslinda ¢ok eskilerde de
kullanilmis tekniklerdir. Ancak eskilerde bu teknikler 151k ve golge oyunlar ile
yapilmaktadir. Sinema tarihinin ilk vampir filmlerinden olan Nosferatu, Bir Dehset

Senfonisi filminde karakterin golgesi kendi kendine hareket etmektedir. Ancak
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giiniimiizde bu teknikler i¢in bilgisayar kullanimi1 hem daha pratik hem de daha gergekei

sonuglar alinmasini saglamaktadir.

Resim 37: Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi (1922)
Kaynak: http://blog.koleksiyon.com.tr/tr/bir-ifade-yontemi-olarak-golge/2244

Ozel efekt teknolojisi ilk olarak Fransa’da 19. yiizyil sonlarinda kullanilmaya
baslanmistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 102). Ozel efekt teknolojisinin kullanildig
ilk sinema filmi ise Edison yapim1 olan ve 1895 yilinda Alfred Clark’in yonettigi The
Execution of Mary Stuart filmi olarak kabul edilmektedir (Senyapili, 2003: 89). Filmde
kralicenin infaz sahnesinde bir maketin kafasi kesilerek sanki gercekten bir insanin

kafasinin kesildigi izlenimi olusturulmustur.


http://blog.koleksiyon.com.tr/tr/bir-ifade-yontemi-olarak-golge/2244
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Resim 38: The Execution Of Mary Stuart (1895) Filmi infaz Sahnesi

Ozel efekt teknolojileri sinemada ilk kullanildigi giinden itibaren oldukga
yayginlasmaya baslanmustir. Ozellikle bilgisayar teknolojisinin de gelismesiyle kullanimi
kolaylagan bu teknik sinemanin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Sinemada 6zel efekt yaratmak icin farkli yontemler kullanilmaktadir. Richard
Rickitt, Ron Miller, Reymond Fielding ve Robert McCharty bu yontemleri su sekilde
simiflandirmistir; optik efektler, minyatiir (model) efektler, animasyon, matte, makeup

ve fiziksel efektler (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 31-32).

2.6. Tiir Sinemasinda Korkunun Efekt Makyaj Aracihigl ile Gorsellestirilmesi

Korku sinemasinin ilk yillarindan itibaren makyaj bu tiirlin en Onemli
unsurlarindan biri olmustur. Sinemanin isitsel ve gorsel bir sanat olmasi nedeniyle,
seyirciyi etkisi altina alacak tiim unsurlar ses ve goriintii unsurlaridir. Bu unsurlarin
iirkiitiicii ve korkung bir sekilde kullanilmasi i¢in de zaman iginde gelismis bir takim
teknikler s6z konusudur.

Insanlar &6zellikle aniden beliren, beklenmedik anlarda var olan ve yiiksek
seslerden korkmak egilimi i¢indedir. Bu nedenle korku filmlerinde aniden ortaya ¢ikan
yiiksek sesli ses efektleri siklikla kullanilmaktadir. Cigliklar, kapt ya da pencere

carpmalar1 bunlara birkag¢ ornektir.
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Sesin yani sira gormeyi beklemedigi ya da gormek istemeyecegi goriintiilere
maruz kalmak da insan1 korkutan unsurlardandir. Ozellikle de bu gériintiiler hazirliksiz
bir aninda denk geldiginde daha da korkutucu olmaktadir. Karanlik bir golge, carpik ya
da parcalanmis surat ve bedenler, Urkiitiicii yaratiklar, hareket eden garip varliklar
insanlarin gormeyi beklemeyecegi ve bu nedenle de karsilastiklarinda korkabilecekleri
goriintlilerdendir. Korku sinemansin temel amaglarindan birisinin de seyircide korku
hissi yaratmak oldugu g6z 6niine alindiginda, bu tiir i¢in bu goériintiileri var edebilmenin
ne kadar 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Bu goriintiilerin var edilebilmesi ise makyaj ve
0zel efekt teknikleri ile miimkiin olabilmektedir.

Korku sinemas: ilk yillarinda Gotik edebiyattan bolca esinlenmistir. Daha
sonraki yillarda ise Ozellikle diinya savaslarinin da etkisiyle disavurumcu filmlerle
devam etmistir. Bu dénemlerde siyah beyaz olarak cekilen filmlerde makyaj hileleri ve
efekt makyaj 6n planda olmustur. Korkung goriiniimlii insanlar bazen tiim vahsetiyle
goriinmekteyken bazen de Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi filminde oldugu gibi sadece
bir golge olarak goriinmiistiir. Holywood’un sansiirlendigi 1940’11 yillarda ise
cinayetleri ve vahsi olaylar1 gélgeler ile gdsterme sekli daha yaygin olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bunun disinda tam cinayet esnasinda ya da vahsi olaylarin gerceklesecegi
esnada ekranin karartilmasi ve ¢iglik gibi ses efektleri ile gergeklesen vahsi olayin
seyirciye yansitilmasi da kullanilmigtir. Kimi filmlerde ise ne olay ani ne de olayin ses
efektleri verilmemektedir. Bunun yerine olayin gerceklesecegine dair bir takim
imalardan sonra, kurbanin goriintiisii verilmistir. Bu nedenle bu yillarda korku
sinemasinda makyaj ve 0Ozel efekt uygulamalarinda da degisiklikler goriilmiistiir.
Hitchcock’un Sapik filminden sonra ise seyircinin de korku duydugu unsurlarda
degisiklikler olmaya baslamigtir. Makyaj ve 0Ozel efekt uygulamalari ile yaratilan
canavar ve korkung insanlarin yerini artik kesici ve deli silahlar almistir (Cigdem, 2006:
57). Bu donemden sonra 6zellikle slasher filmlerin etkili oldugu goriilmektedir.

Ozellikle Amerikan toplumunun savas ve ekonomik kriz donemi olan 70’lerde
slasher filmleri patlama yapmistir. Teksas Elektrikli Testere Katliami bu filmlerin en
popiiler olanmidir. Ayrica 70’li yillarda, 1930-1950 yillarina oranla pek ¢ok alanda ¢ok

daha iistiin bir teknik diizeye ulasilmistir. Daha etkili makyaj ve 6zel efektler ile korku
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filmleri de daha etkili bir seviyeye ulasmistir. Ayn1 dénemde yapilan Seytan filmi de
makyaj teknikleri ile dikkat ¢eken bir yapim olmustur.

Ozetle korku sinemasinda konu edilen ister ruhani varliklar olsun, ister slasher
filmlerinde oldugu gibi insanin ko&tii dogasi olsun, isterse de psikolojik gerilim
filmlerindeki gibi katiller olsun makyaj ve 6zel efekt uygulamalar1 oldukca 6nemlidir.
YoOnetmenin ve senaristin, seyircide uyandirmak istedigi hislerin yaratimi i¢in istenilen

gorlintiiniin var edilmesi korku filmleri i¢in hayati bir 6nem tagimaktadir.

2.6.1. Gotik Korku Filmlerinde Efekt Makyaj
Korku sinemasinda makyaj denilince elbette akla ilk Gotik donem korku

sinemas1 gelmektedir. Ciinkli korku filmlerinin ilk esin kaynaklar1 1700’li yillardaki
Gotik edebiyatina dayanmaktadir. Gotik edebiyatta kullanilan korku, sinemaya da ilham
olmustur.

Bu donemin meshur yapitlar1 Frankenstein, Dracula, Kurt Adam gibi filmler
makyajlar1 ile de dikkatleri iizerine c¢eken filmler olmustur. O dénemde yapilan bu
filmlerin canavar karakterleri hala etkisini siirdiirmektedir.

Universal Stiidyolar’’nin 1920’lerde c¢ektigi, cinayet ve vahset dolu filmleri
biliylik basarilar elde etmistir. Bu donemde uluslar arasi {ine kavusmus canavar
karakterler var olmustur. Ozellikle 30’1u yillarda makyaj ve efekt konusunda da dnemli
gelismeler  saglanmistir  (http://jimsoto.weebly.com/uploads/3/2/2/0/32208869/40.

_makeup_-_outline.pdf).


http://jimsoto.weebly.com/uploads/3/2/2/0/32208869/40.%20_makeup_-_outline.pdf
http://jimsoto.weebly.com/uploads/3/2/2/0/32208869/40.%20_makeup_-_outline.pdf
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Resim 39: Frankenstein Roliinde Karloff
Kaynak: http://www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/11/frankenstein-boris-
karloff-filmloverss.jpg

Elbette bunda donemin basarili makyaj sanatcilarinin da etkisi biiyiiktiir.
Ozellikle 1920-1940 yillar1 arasinda Universal Stiidyolari’nda ¢alismakta olan Jack
Pierce en onde gelenlerindendir. Giinlimiizde bile ilk akla gelen Frankenstein olan
Karloff’un makyajin1 yapan kisi Pierce’dir. Ayrica giiniimiizde bile hala en basarili kurt
adam tipi olan 1941 yapimi Kurt Adam makyaji da Pierce’in ellerinden ¢ikmustir
(http://www.monstersfromthevault.com/WolfMen.pdf). Karloff’un canlandirdig
Frankenstein, seyirciye ayni zamanda insan olarak da ge¢cmeyi basarmistir. Yapilan
makyaj Frankenstein’i sadece bir yaratik ya da robotumsu bir canavar olmaktan
cikartmig, oyuncunun mimiklerini de destekleyerek daha insani ve duygu sahibi bir

canli goérliniimii elde etmeyi bagarmustir.


http://www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/11/frankenstein-boris-
http://www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/11/frankenstein-boris-
http://www.monstersfromthevault.com/WolfMen.pdf
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Resim 40: Kurt Adam (1941)
Kaynak:http://www.movpins.com/big/MV5BMTg1 MzMxMTAzMISBMI5BanBnXkFt
ZTgwNjMwMDc2MTE@._V 1/the-wolf-man-(1941)-large-picture.jpg

Gotik donemin canavarlar1 diinyevi canlilarin bagkalasmasi sonucu olusmus
yaratiklardir. Kan igen, yarasaya doniisebilen, giin 1s18ina ¢ikamayan, ancak kalplerine
cakilacak bir kazikla ya da baslarin1 viicutlarindan ayirmak sureti ile dldiiriilebilecek
insanlar olan vampirler, bilim insanlarinin var ettigi Frankenstein, Dr. Jekyll ve
dolunayda kurta doniisen kurt adamlar gibi melez varliklardir.

Browling filmin 1922 yilinda yaptig1 Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi filminin de
makyajlar1 oldukga etkili bir uygulama olmustur. Ozellikle Graf Orlok makyaji korku
etkisini pekistiren ve arttiran bir unsur olmustur. Ayrica David Skal’in beyaz gomlek ve
papyonlu-kravatli Dracula’s1 da akillarda kalan Dracula makyaj uygulamalarindandir.

(Perikis, 2014: 3).
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Resim 41: Nosferatu (Graf Orlok)
Kaynak:https://encryptedtbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQT3cTVq71XRVVz
r49CiuOXTD3P6qqFq2uMbQVV495xCqc WEOmbuQ

2.6.2. Dogaiistii Korku Filmlerinde Efekt Makyaj

Dogaiistii sinema filmlerinin beslendigi kaynak toplumun inanglar1 olmustur.
Mitlerden, hikayelerden ve ¢okca dini inanislardan gelen dogatistii bir takim varliklar,
dogaiistii korku filmlerinin canavar karakterleri olmustur. K6tii ruhlar, seytani varliklar
ve cinler en sik kullanilan dogaiistii canavarlardandir.

Dogaiistii konularin islendigi ilk 6rneklerden biri Roman Polanski’nin 1968’de
cektigi Rosemary 'nin Bebegi filmidir. En meshurlardan biri ise 1973 yapimi William
Friedkin’in yonetmenligini yaptigi The Exorcist filmidir. Bu filmini 1976’da Omen,

1979°da Amityville Horror takip etmistir (Tiirkel ve Kasap, 2014: 714).

Resim 42: Rosemary 'nin Bebegi (1968)
Kaynak:http://trentarthur.ca/wp-content/uploads/2014/10/repulsion-polanski- 1965.jpg
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Dogaiistii filmlerde konu adindan da anlasilacagi lizere diinya {lizerinden
olmayan, daha once kimse tarafindan goriilmemis ya da goriintiilenememis, eski
inanglardan gilinlimiize aktarilarak ulagmis olan ruhani varliklardir. Daha Once
gorilmemis olmalart film yapimcilarmma biliyiik bir yaraticilik alani olusturmasi
bakimindan avantaj saglarken, kiyas edilecek gercek bir goriintiisiiniin olmamasi da
inandiriciligr bakimindan bir takim zorluklarda getirmektedir.

Seyirciye korku dolu anlar yasatmak icin bu varliklarin gdsterilmesi
istenildiginde kostiim ve makyaj efektleri kullanilarak bu etki yaratilabilecektir. Bu
nedenle Noel Carrol’in da ifade ettigi gibi hayaletler ya da ruhani varliklar tirkiitiicii ve
korkun¢ olmalidir. Sevimli olmaktan 6zellikle kaginilmalidir. Aksi takdirde seyircide

korku hissini yaratmak miimkiin olmayacaktir (Bianus, v.d., 2014: 38).

Resim 43: Omen (1976)
Kaynak:http://vignette4.wikia.nocookie.net/omen/images/e/ef/OriginalRobertStabDami
en.jpg/revision/latest?cb=20120727224155

Bu nedenle dogaiistii filmler yapilirken dikkat edilmesi gereken unsurlarin
basinda bu varliklarin nasil gorsellestirilecegi gelmektedir. Aksi takdirde korku filmi
amacina ulasamayacak, seyircide korku uyandiracagi yerde komik duruma diisecektir.
Bu zorluklardan dolayr bazi filmlerde bu wvarliklar hi¢bir zaman seyirciye
gosterilmemektedir. Goriilmeyen bir takim varliklar tarafindan rahatsiz edilen ya da o
varliklarin kontrolii altina alinmisg insanlarin yarattigi dehset anlar1 seyirciye

sunulmaktadir.
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Ancak, korku filmi yapiminda ireticilerin tutkularina ragmen film dili hala az
tartisilmaktadir. Korku filmi izlerken, korku sadece hayalet karakteri goriiniimiinii
tarafindan degil, korku filminin kendi dili araciligi ile olusturulabilmektedir. Film dili,
filmin ana unsuru olarak yerlesememisse, kostiim ve makyaj, seyircide korku ve dehset
duygular1 vermek icin yeterli olmayacaktir. Korku filmi, tiim unsurlarin birlesmesi ile
bir film dili olusturmaktadir. Ardindan, seyircinin gorsel ve isitsel yolla gelen bu
iletileri zihninde desifre etmesiyle korku duygusu yaratimi ger¢eklesmektedir (Bianus,

v.d., 2014: 39).

2.6.3. Psikolojik Korku Filmlerinde Efekt Makyaj
Psikolojik korku filmleri genellikle bir seri katil ya da ¢oziilememis davalar

takip etmekte olan polisiye gerilim filmleridir. Bu tiir filmlerde genellikle yaralanmalar
ve cinayetlere dair makyajlar 6n plana ¢ikmaktadir. Psikolojik korku filmleri diger
korku tiirleri gibi seyircisinin 6diinii patlatacak, korkudan yiiregini agzina getirecek
filmler degildir. Bunun yerine olayin ¢oziimiinii sunacak gibi yaparak her seferinde
biraz daha bekleterek gerginligi arttirmay1 amaglamaktadir.

2000’lerde ise psikolojik ve izleyiciyi heyecanlandiran Kuzularin Sessizligi,
Altinci His, Yedi, Digerleri ve Halka gibi filmler popiiler hale gelmeye baslamistir
(Turkel ve Kasap, 2014: 714).

Resim 44: Yedi (1995) Filminden Bir Kare
Kaynak:http://img.answcdn.com/cew/0693157a/7c40fe954b12f3b24e8eb5cOac073b5e
0605d897 .jpeg?y2=349.78001278037 &amp
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Tim korku filmlerinde oldugu gibi bu tiirde de gergekcilik ¢ok Onemlidir.
Filmlerde genellikle seyirciyi ve karakterleri sonuca gotiirecek ipuclari, cinayet mahali,
makdiiliin cesedi ve otopsi sonuglar1 gibi makyajin énemli oldugu bulgulardir.

“Makyaj, tipki kamera kullanimmin devamliligi gibi, genellikle
gorinmezdir; Seven’deki birka¢ cesede makyaj “giydirilmis” olmasi
muhtemeldir ancak bunu fark etmeyiz. Korku filmlerinde, makyaj kimin
61, kimin hayatta oldugunu belli etme ve sok etkisi yaratma yollarindan
biridir” (Butler, 2011: 37).
Bu nedenle bu sahnelerin gercekgiligi seyircinin gerginligini korumast ve bu
gerginlik seviyesinin artmasi i¢in ¢ok dnemlidir. Aksi takdirde, seyirci sahte goriinen bir

bulgu ya komik gelen bir goriintii, konsantrasyon kaybmna neden olabilecek ve

gerginligin yerini filme kars1 kiiglimsemeye birakabilecektir.

2.6.4. Slasher Filmlerinde Efekt Makyaj
Slasher filmleri kisaca belirtmek gerekirse katliam filmleridir. Bu nedenle bu

filmlerde bol kesik, delme, parcalama yaralanmalar1 goriilmektedir. Tiiriin 6zelliginden
dolay1 bir seri katil ya da psikopat bir cani, 6zellikle bir grup gen¢ insanin pesine

diismekte ve sonuncusu bu katili alt edinceye kadar hepsini vahsice 6ldiirmektedir.

- L

Resim 45: 1974 Yapim Tobe Hooper’in Teksas Katliam: Filminden Bir Sahne
Kaynak: http://il.wp.com/www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/03/teksas-
katliami-the-texas-chainsaw-massacre-filmloverss.jpg?resize=720%2C400


http://i1.wp.com/www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/03/teksas-katliami-the-texas-chainsaw-massacre-filmloverss.jpg?resize=720%2C400
http://i1.wp.com/www.filmloverss.com/wp-content/uploads/2015/03/teksas-katliami-the-texas-chainsaw-massacre-filmloverss.jpg?resize=720%2C400
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1974 yapimi, Tobe Hooper’in Teksas Katliam: filminde bir seri katil konu
alimmustir. Maddi konular, filmleri igerik yoniinden zenginlestirmese de gengleri korku
icine atmasi1  popiiller olmasin1  saglamistir.  1978’de  John  Carpenter’in
Halloween/Cadilar Bayrami donemin en basarili filmidir. Halloween ayni zamanda
Hitchcock tarzindan esinlenmis ilk film 6rnegidir. 1980°de 13. Cuma, 1984’de Elm
Sokag1 Kabusu slasher filmlerini geri getirmis ve bliylik basar1 saglamislardir (Tiirkel ve

Kasap, 2014: 714).

Resim 46: Freddy Krueger Makyaji Ile Aktor Robert Englund
Kaynak: http://www.haberdeposu.net/files/uploads/news/default/freddy-krueger-

hayatini-kaybettielm-sokagi-kabusu-son-buldu52636a6325735fb12697 .jpg

Slasher tiirtiniin bu 0Ozelliklerinden dolayr bu tarz filmlerde ozellikle efekt
makyajin onemi biiyiiktiir. Filmler bol kanli ve parcalanmis insan bedenleriyle doludur.
Basaril1 bir slasher filmi i¢in iyi planlanmis, seyirciyi gerecek cinayet sahneleri yeterli
degildir. Ayni zamanda bu cinayet sahnelerinin gergek¢i bir bigimde seyirciye
yansitilmasi da gerekmektedir.

Giliniimiiziin gelisen teknolojisi ve makyaj teknikleri sayesinde de daha ayrintil
cinayet sahneleri ¢ekilebilmesi miimkiin olmugtur. Bilgisayar destekli grafik
makyajlarin yam1 sira plastik makyaj gelisimi de daha cesitli ve farkli cinayet

tekniklerinin ekrana yansitilabilmesini saglamistir (Murphy, 2011: 43).


http://www.haberdeposu.net/files/uploads/news/default/freddy-krueger-hayatini-kaybettielm-sokagi-kabusu-son-buldu52636a6325735fb12697.jpg
http://www.haberdeposu.net/files/uploads/news/default/freddy-krueger-hayatini-kaybettielm-sokagi-kabusu-son-buldu52636a6325735fb12697.jpg
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2.6.5. Canavar Filmlerinde Efekt Makyaj
Bu tiirlin canavarlar1 diinyevi yaratiklarin canavarlagtirilmasi ile olabilecegi gibi

diinya dis1 bir varlik da olabilmektedir. Ornegin kopekbalig1 olabilecegi gibi uzayl bir
form olan “Alien” de olabilmektedir.

1975°de Steven Spielberg’in Jaws filmi kopekbaligi, canavar balik korku
ogelerinin film endiistrisinde kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir. Ornekler Godzilla,
King Kong (Merian C. Cooper, 1933), Alien, Hellraiser (Clive Barker, 1987) gibi
belirgin bir canavar karakter {izerine kurulu filmler ile ¢ogaltilabilecegi gibi, Diinyalar
Savasi (War of the Worlds, Steven Spielberg, 2005), Avatar, Yiiziiklerin Efendisi gibi
tek bir canavar karakterin olmadigi, isimsiz bir¢ok canavarin var oldugu filmlerle de

cogaltilabilmektedir.

Resim 47: Soldaki Goériintii Godzilla Canavarinin Animtronik Makyaj Uygulamasi
Kaynak:https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/70/49/b8/7049b83
a083a8d48dd55ac498619ada7.jpg

Resim 48: Sagdaki Goriintii Ise Hellraiser Karakteri
Kaynak:://s-media-cacheak(.pinimg.com/236x/d1/d2/f9/d1d2f95eecb5c
c55383ba7e2ed6aa2el.jpg

Canavar filmlerinde s6z konusu canavarlar genellikle animatronik makyaj

teknigi ile var edilmektedirler. Bu teknigin yan1 sira 3D dijital efekt makyaj


https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/70/49/b8/7049b83%20a083a8d48dd55ac4986f9a4a7.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/70/49/b8/7049b83%20a083a8d48dd55ac4986f9a4a7.jpg
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uygulamalari ile bilgisayar ortaminda da yapilabilmektedir. Spielberg’in yonetmenligini

istlendigi Jurassic Park filminde de CGI tabanli makyaj uygulamalar1 kullanilmistir.

Resim 49: Alien Canavarinin Animatronik Uygulamasi
Kaynak:http://www.animatronicrobotics.com/wp-content/uploads/2013/06/
xenomorph-alien-queen.jpg

Jurassic Park ilk gercekci CGI tabanli karakterlerin var edildigi film olmustur.
Terminatér 2 (James Cameron, 1991) filmindeki Civa Adam ise bir karakter {izerinden
gercekei insan hareketlerinin kullanildigr ilk yapimdir. Bu filmde ilk kez 3D efektlerin
uygulanmasi igin kisisel bilgisayar kullanilmistir (Balaban, 2007: 91).

Canavar filmlerinde inandiricilik 6nemli bir unsurdur. Bilgisayar teknolojisinin
heniiz gelismedigi donemlerde animatronik kukla benzeri gereclere yapilan makyaj
kullanimlar1 s6z konusu oldugundan, inandiricilik daha gli¢ olmustur. Ancak
giinimiizde bilgisayar teknolojisinin de yardimiyla yOnetmenin ve senaristin
hayalindekini birebir ortaya cikartmak miimkiin olmaktadir. Bu da giiniimiiz canavar

filmlerinin daha gergekei bir goriiniime kavugmasini saglamistir.


http://www.animatronicrobotics.com/wp-
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2.6.6. Body Horror Filmlerinde Efekt Makyaj
Body Horror, bedenin bir viriis ya da asalak bir tiir tarafindan ele gecirilerek

bozulmasina neden olmasiyla meydana gelen korkung goriiniimleri konu alan korku
filmleridir. Genellikle bilimsel amagli yiiriitiilen projelerin kaza sonucu ya da kisisel
hirslarina yenik diisen bir bilim insanmin karari sonucu meydana gelen olaylar
islenmektedir.

Tiirtin en bilindik ydnetmenlerinden birisi David Cronenberg’dir. Cronenberg
insan bedeninin deformasyonunu islemeyi seven bir yonetmendir. Varolus (Existenz,
David Cronenberg, 1999), Oriimcek (Spider, David Cronberg, 2002) ve Sinek (The Fly,
David Cronenberg, 1986) filmleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilecek filmlerindendir.

Sinek filminin makyajlarini ise taninmis makyaj uzmani Chris Walas yapmustir.

Resim 50: Sinek (1986) Filminden Bir Sahne
Kaynak:http://a69.g.akamai.net/n/69/10688/v1/img5.allocine.fr/acmedia/medias/nmedi
a/18/92/53/55/20205182.jpg

Body Horror filmlerin en ¢ok bilinen tiirlerinden biri de zombi filmleridir.
Zombi filmlerinin kokeni Haiti Vodoo inancina dayanmaktadir (Ekinci, 2015: 225).
Zombi filmleri Oliilerin canlilar gibi hareket edebilmesi ve canlilara saldirmasini
islemektedir. Zombiler 61l bedenlere sahip olduklarindan dolay1 da ¢iiriimiis, hastalikli
ve yara-berelerle kapli viicutlara sahiptirler. Tlk zombi filmleri 1943 yilinda gekilmis
olsa da dikkat ¢eken ilk film Romero’nun 1968’de ¢cektigi Yasayan é6liilerin Gecesi adli

film olmustur. Bu filmi daha sonra yapilacak olan zombi filmlerinden ayiran nokta,
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zombilerin insanlara saldiran kotii varliklar olarak degil de, act ¢eken kurbanlar olarak

goriilmesidir.

Resim 51: Yasayan Oliilerin Gecesi (1968) Filminden Bir Sahne
Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/VvBGOtxlokA/hqdefault.jpg

Bu filmden sonra yapilan zombi filmlerinde ise genellikle zombilik bir viriis
nedeniyle gerceklesmektedir. Return of the Living Dead, Zombie Brigade (Carmelo
Musca, 1986), I Was a Teenage Zombie (John Alias Michalakis, 1987)” ve Redneck
Zombies (Pericles Lewnes, 1987) filmleri bunlara 6rnektir (Ekinci, 2015: 225-226).

Ister 6lii bedenlerin yasamini siirdiirmesi olsun isterse de herhangi bir sebepten
otilirii bagkalasim ge¢irmis bir canlinin varligi olsun body horror filmlerinde en 6nemli
unsur makyajdir. Ciinkii filmin esas konusu bedensel baskalagimdir. Yonetmenin,
yazarin hayalindeki gorlinimii seyirciye yansitabilmek c¢ok onemlidir. Ayrica bu
goriinimiin inandiriciligt da seyirci agisindan olduk¢a oOnemlidir. Sinege ya da
oriimcege doniisen bir insanin neye benzeyecegi, insani uzuvlarinin sinek uzuvlarina
nasil evrilecegi daha 6nce goriilmemis ya da denenmemis olsa da bazi anatomik
cikarimlar yapmak miimkiindiir. Ayn1 sey 6lii bir bedenin nasil bir sekil alacagi igin de
gecerlidir. Bu nedenle sine§e benzetilmek istenen bir insanin bagka bir seyi andirmasi,

ornegin yilan ya da kus gibi gériinmesi seyircide inandiriciligi olusturamayacaktir ve


https://i.ytimg.com/vi/VvBG0txlokA/hqdefault.jpg
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beklenen etkiye ulagilamayacaktir. Bu nedenle belki de tiim korku filmleri alt tiirlerinde

makyajin en dnemli oldugu alt tiir body horror tiiridiir denilebilecektir.
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3. BOLUM
TURK KORKU SINEMASINDA EFEKT MAKYAJ UYGULAMALARININ
GELISiMi

Tiirk sinema tarihinde korku filmleri 6zellikle 2000’1 yillara kadar pek ragbet
gormemistir. Bu durum hem yapimcilar agisindan bdyle olmustur hem de seyirci
acisindan yeterli ilgiyi gérmemistir. Ancak 2000’11 yillarda baslayan korku filmi furyasi
yapimcilarin da seyircinin de bu tlire olan bakisini degistirmeyi bagsarmistir.

Bu degisimin temelinde yatan unsurlarin biri de sinemada makyaj ve 6zel efekt
uygulamalarinin Tiirkiye’de de gelisim gostermesidir. Korku filmlerinin olmazsa olmaz
gerekliliklerinden olan inandiricilik, makyaj ve 6zel efektlerdeki basariya baglidir
demek yanlis olmayacaktir.

Tiirk sinemansin ilk yillarinda korku filmi yapimlar1 denenmis ancak gerekli ilgi
ve basartyr yakalayamamstir. Ozgiin hikdyelerden ¢ok Amerika ve Avrupa
kiiltiirlerinden esinlenilen bu filmlerden akillarda kalan 6zellikle Seytan ve Dracula
Istanbul’da filmleri olmustur. Ozellikle Seytan filmi makyaj uygulamalar ile dikkat
cekmeyi basarmustir. Bu filmden sonra 2000°1i yillara degin Oliiler Konusmaz ki (Yavuz
Yalinkili¢, 1970), Oliim Saati (Ertem Gére¢, 1967), Siit Kardesler (Ertem Egilmez,
1976) ve Karanlik Sular (Kutlug Ataman, 1995) filmleri disinda korku 6gesi barindiran
filmler ¢cekilmemistir.

Ayrica 2000 6ncesi Tiirk korku sinemasinda yapilan 6zensiz ve kotli makyajlarin
ve makyaj konusundaki hem bilgi hem de malzeme yetersizliginin de Tiirkiye’de korku
sinemasinin gelisimi Oniindeki engellerden saymak gerekmektedir. Aktas (2014) bir
zamanlar ekranda kanli goriintiiler goriindiigiinde insanlarin digerini sakinlestirmek icin
“korkma oglum ya... kan degil, salca o salga” diyerek konuyu alaya aldiklarin
sOylemektedir (Aktas, 2014: 56).

Ozellikle giiniimiizde sinemada bagarili bir makyaj uygulamasi icin resim,
heykel, bilgisayar teknolojisi, animatronik robotlar, insan ve hayvan anatomisi gibi pek
¢cok konuda bilgi sahibi olunmasi1 gerekmektedir. Ayrica sag, sakal, biyik, kas, i¢
organlar ve viicut salgilar1 oyuncudan yeni bir karakter yaratma konusunda pek ¢ok fikir

verebilmektedir (Aytug, 2014: 44).
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Okul (Taylan Biraderler, 2004), Biiyii (Orhan Oguz, 2004) gibi filmlerle 2000’11
yillarda ardi ardina ¢ekilmeye baslayan korku filmleri ise yapimcilart memnun eden bir
ilgi ile karsilanmistir. Teknolojik gelisimlerin de Tiirk sinemasina daha fazla gelmesi

gorece basarili korku filmlerini de beraberinde getirmistir.

3.1. 2000 Oncesinde Tiirk Korku Sinemasinda Efekt Makyaj Kullanim

Tiirkiye’de korku filmi sektorii diinya sinema tarihine gore oldukca gec
baslamistir. Bunun baslica nedenlerinden biri ise korku filminin olmazsa olmazi efektler
konusunda Tiirk sinemasinin yetersizligi olmustur. Korkutma konusundaki yetersizlik
ile ilgili olarak Gomeda (Tan Tolga Demirci, 2007) filminin yonetmeni olan Tan Tolga
Demirci kendisi ile yapilan bir goriigmede, Bati toplumunda Aydinlanma sonrasinda
yasanan modernizmin Tiirk toplumunda yasanmadigina baglamistir. Tan’a gore
Modernizmi yasayan Bati toplumu biiyii ve din donemlerini bastirilan olgular ¢agdas
yasamda geri donerek korku unsuru yaratmistir. Tiirk toplumu ise bu donemi
yasamadigl ic¢in biiyli ve din ritiielleri varliklarini siirdiirmiis, hatta bastirilacaklari
herhangi bir ortam olusmadig1 i¢in sinemaya korku tiiriinden ziyade komedi tiirii olarak
yansimistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2014: 720). Ayrica daha oOnce yeteri kadar
denenmemis bir alan olarak yapimcilarin da ticari bir riski goze alamadigi diisiiniilebilir
bir sebeptir. Ancak buna karsin diinyada 6zellikle Universal’in ¢ektigi korku filmleri
biiyiik bir ilgi gormiis ve korku sinemasi kendi seyirci kitlesini yaratmay1 basarmstir.

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda yeterli sayida basarili korku filmi olmamasinin
nedenlerinden olan efekt makyaj, korku disinda kalan Tiirk filmleri acisindan da
oldukca ge¢ kullanilir olmustur. Bunun nedenlerinin basinda ise hem yiiksek bir
maliyet, hatta belki de ¢ok da gerek olmayan bir maliyet olarak goriilmesi ve bunun
yani sira bu konuda yeterli bilgi sahibi kiginin bulunmayis1 olmustur.

Efekt makyaj uygulamalarinda en Onemli husus gercek¢i goriinmelerini
saglamaktir. Bunun i¢in de makyaj uzmanlarinin, adli tip ve dermatoloji bilgilerine
sahip olmalar gerekmektedir. Adli Tip Kurumu’nun Adli Otopsi Atlasi, Dermatoloji
Atlas1 veya tibbi amagli hazirlanmis yanik {izerine yayimnlar da makyaj sanatcilart igin

kaynak eser niteligindedir (Aytug, 2014b: 72).
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Tiirk sinemasinda ilk makyaj uygulamalarmin 1922-1938 yillar1 arasinda
Mubhsin Ertugrul Donemi de denilen tiyatrocular doneminde kullanildig1 bilinmektedir.
Tiyatroda oyuncularin kendi makyajlarin1 yapma aligkanliklar1 sinemaya da bu sekilde
gecmistir. Tiirk sinemasindaki ilk profesyonel makyaj uygulamalarindan biri Faruk
Keng’in 1940 yilinda yonettigi Yilmaz Ali filminde yapilmistir. Bu filmde kadin
oyuncunun yiiziine yapilan yara izi makyajinin fotograflart filmin tanitiminda dahi
kullanilmistir. Yine ayni yonetmenin 1950 yilinda cektigi Parmaksiz Salih filminde
yapilan yiiz yaras1 makyajlari da filmin tanitimlarinda yer almistir. Ancak bu makyaj
uygulamalarini kimin yaptigina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Tiirk sinemasimin ilk yillarinda makyaj calismalarin1 genellikle set isgileri ve
oyuncularin i¢inde eli buna yatkin olan kisiler yapmistir. Ancak profesyonellikten uzak
yapilan bu uygulamalarda, 6zellikle kadin oyuncularin makyajlarinda giizellik 6n planda
tutulmustur. Bu nedenle Tiirk sinemasinin ilk yillarinda koyli kizlari da sosyetik
kadinlarda ayni1 makyajlarla seyirci karsisina ¢ikmistir. Kaza gecirmis kadinlar ise
sadece kafalarinda bir sargi bezi varken, ayni gilizellik makyaji ile goriinmiislerdir.
Ayrica Ozellikle kesici ve delici silahlarla yaralanan kisilerin bedenleri iizerinde kan
goriintirken herhangi bir yara izinin olmayis1 da Tiirk sinemasinin ilk yillardaki makyaj
eksikliginin orneklerindendir. Ancak Zeki Alpan’in makyaj calismalarini profesyonel
boyuta getirmesiyle Tiirk sinemasinda makyaj konusunda bir ¢igir acilmistir. Ik kez
1955 yilinda Tiirk-Italyan ortak yapimi olan Safiye Sultan (Fikri Rutkay ve Di Martino,
1955) filminde Italyan makydr Marini ile ¢alisan Alpan, daha sonra Tiirkiye’de
bulunamayan pek ¢ok makyaj malzemesini kendisi iiretmeye baslamistir. Sinemadan
kazandig1 paray1 da yine makyaj sektoriine yatiran Alpan, Almanya’dan getirttigi peruk,
pudra, pat, kalem, maske, biyik gibi makyaj malzemeleri ile makyaj teknigini iyice
gelistirmistir (Evren, 2014: 96-100).

Tiirk sinemasinda makyaj konusundaki tiyatrocularin baskinligi ise 1940’h
yillarda sinemaya tiyatro digindan da kisilerin katilmasiyla azalmistir. Ancak bu yillarda
da oyuncular kendi makyajlarin1 kendileri yapmaya devam etmistir. Tiirkiye’de sinema
makyaj1 egitimleri ise 1960’11 yillarda baglamistir. Tiirk sinemasinda makyaj denilince
her ne kadar akla gelen ilk isimlerin basinda Zeki Alpan gelse de Galip Arcan, Behzat
Budak, Agah Hiin, Vasfi Riza Zobu ve Kadri Ogelman gibi isimler de dnemin makyaj
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konusunda taninan kisileri olmustur. 70’li yillarda ise sinema disindan da kisiler sektore
katilmaya baglamistir. Bunlar Avrupa’da egitim almis Evin Soley, Titi Meroni, Oya
Tolga, Perizat Dumrul, Corci gibi isimler olmustur.

Corci 2000 6ncesindeki donemde kan ve yara makyajinin yapimui ile ilgili sunlar
sOylemektedir:

“Kan, ¢ok matraktir, bagirsak ilacindan yapiliyordu. Bir buguk liraydi
sisesi, onu sulandirip dokiiyorlardi. Yaray jelatinle yapiyorlardi. Sonra
ben lateksi getirdim. Hatta adimi ¢ikarmisti Ehat benim, “Lateks Corci”
diyordu bana. Bizim sinemada kullandigimiz lateks, sanayide kullanilan
degildi tabii ki de... Sigara jelatinini yakip, Ustiinii patla boyayip, hatta
bagirsak ilact ya da kirmizi toz biber, ne varsa onu dokiince yara
oluyordu. Yani sinemada Oyle ¢ok biiyiik, detay bir sey yoktu. Filmlerin
makyaj biitgesi de yoktu zaten. Makyaj, meslek degildi. Ben ne zaman ki

(13 P%4]

bu ise bagladim, bu isin farkim1 ortaya koydum, o zaman buna “is
denildi... 2005°’ten sonra da, yani bu son 10 sene i¢inde akademik bir
yere gelinebildi...”(Evren, 2014: 122).

Her ne kadar makyaj konusunda egitimler baglamis olsa da ilk yillarda sinemada
istenen goriintliniin yakalanmast miimkiin olmamistir. Bunun baslica nedeni ise,
kullanilan malzemelerin yapisal olarak yetersizlikleri olmustur. Ornegin fondétenlerin
sinirlt sayida renk segeneginin bulunmasi, oyuncunun ten rengine uyum saglayamamasi,
kamera ve lenslerin, 1518, filmlerin o6zelliklerinin etkisi olmustur. Filmlerin siyah
beyaz oldugu donemlerde makyaj uygulamalar1 pek dikkat ¢ekmemis olsa da, siyah
beyaz filmlerde yapilan makyajm uygulamada farkliliklart 6nemlidir. Ornegin,
gozaltlarina mavi, dudaklar siyah ya da miirdiim, yanaklarda ise mor renklerin
kullanilarak siyah beyaz armoniler elde edilmistir. Ik efekt makyaj uygulamalari ise
basit malzemeler ile denenmistir. Bu nedenle bu tiir makyaj uygulamalarinda kamera
acilart ile bu makyajin dogrudan goriinmesi bir sekilde engellenmistir. ilk basaril
uygulamalara 6rnek ise Yilmaz Giliney’in “Agit” filmi gosterilmektedir. Bu filmde
yaradan kursun c¢ikarma sahnesi basarili bir bigimde gdosterilmistir. Efekt makyajin
siklikla kullanildig: yillar ise 70’li yillar olmustur. Bu yillarda tarihi-macera ve fantastik
filmler sik¢a ¢ekilmistir. Bu filmlerde de bolca kan, kesik bas ve kollar gibi efektif
makyaj uygulamalar1 kullanilmistir. Ancak bu uygulamalarin bazi kullanimlarinda
abartildig1 sahneler efektif makyajin inandiriciligini da yitirmesine neden olmustur. Bu

tip uygulamalarin efekt makyaj kullaniminda cesaret kirici oldugu zamanlar da
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olmustur. Ancak zaman ig¢inde bilgi ve tecriibenin artmasiyla bu alanda sinemacilarin
cesaretlendigi ve bu tiir filmler denedigi goriilmiistiir. Metin Erksan’in 1974°te ¢ektigi
Seytan filmi de bunun en gilizel 6rneklerindendir. Ayrica 1983 yilinda Ertem Egilmez’in
cektigi Siit Kardesler filmindeki “Gulyabani” karakteri de bir diger dikkat ¢eken makyaj
uygulamalarindandir (Aktas, 2014: 62-92).

Tirk sinemasinda ilk efekt makyaj uygulamalarindan biri 1981 yilinda
yapimciligini - Belgikalilarin  distlendigi  filmde Atatiirk’ii canlandiran oyuncuya
yapilmigtir. Makyaji uygulayan sanatg1 ise Cemal Gonca olmustur. Ik efekt makyaj
uygulanan Tiirk oyuncu ise Miijdat Gezen olmustur. Ancak efekt makyaj uygulamasinin
Tiirkiye’de genis kitleler tarafindan bilinmesi saglayan, yaptigi tiplemeler ile Ercan
Akisik olmustur (Evren, 2014: 106).

Tiirk sinemasinda ilk korku filmi ise 1949 yilinda Aydin Arokan tarafindan
cekilmigtir. Arokan’mn ¢ektigi “Ciglik” filminin herhangi bir kopyasinin giliniimiize
ulagsmamasi nedeniyle bazi elestirmenler ya da arastirmacilar tarafindan ilk film olarak
degerlendirilmemektedir. Bu nedenle gilinlimiize ulasmis ilk Tiirk korku filmi
yonetmenligini Mehmet Muhtar’i yapmis oldugu “Drakula Istanbul’da” filmi kabul
edilmektedir. 1953 yilinda ¢ekilen bu film Ali Riza Seyfi’nin Kazikli Voyvoda (1928)
romanindan uyarlanmistir. Kitabin esin kaynagi ise elbette Bram Stoker’in
Drakula’sidir. Film Dracula’nin sivri disleri ile insanlarin kanini emerken goriildiigii ilk

film olmas1 bakimindan da biiytik bir 6neme sahiptir (Yurdigiil ve Zinderen, 2014: 378).
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Resim 52: Dracula Istanbul da Filminden Bir Sahne
Kaynak:http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2014/11/13
a26284bb5ffaab93d0afa5835532fda3170565.png

Ayrica Dracula’nin yliz makyaj1 ve yanindaki usagin kambur makyaj1 da efekt
makyaj uygulamalar1 agisindan ilk 6rneklerindendir. Makyaj uygulamalarinin yani sira

filmde sis ve duman efektleri de kullanilmistir.

Resim 53: Dracula Istanbul’da Filminin Vampir Karakteri Atif Kaptan
Kaynak: http://www.spookyisles.com/wp-content/uploads/2012/09/drakula-istanbul-
da-main.jpg


http://sanatkaravani.com/wp-
http://www.spookyisles.com/wp-content/uploads/2012/09/drakula-istanbul-da-main.jpg
http://www.spookyisles.com/wp-content/uploads/2012/09/drakula-istanbul-da-main.jpg
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Dracula Istanbul’da filminden 21 yil sonra 1974 yilinda Metin Erksan
yonetmenliginde orjinali Amerikan filmi olan The Exorcist filminin neredeyse birebir
kopyas1 Tiirk Seytan filmi ¢ekilmistir.

Filmin en dikkat cekici 6zelligi makyaj uygulamalar1 olmustur. Her ne kadar
filmin yapildig1 yillarda Tiirk sinemasinda makyaj ve efekt uygulamalari yeterli teknige
sahip olmasa da, Ozelikle icine seytan giren kiiciik kiz ¢ocugu makyaji donemin

kosullarina gore basarili sayilabilecektir.

Seytan (191)

Resim 54: Metin Erksan’in Seyfan Filminden Sahneler
Kaynak: http://i2.wp.com/sinematikyesilcam.com/wp-content/uploads/2013/09/ seytan-
canan-perver-mix.jpg?resize=600%2C300

Filmin korku unsurunu gii¢lendirmek i¢in sadece makyaj kullanimiyla
yetinilmemistir. Ek olarak seytan karakterinin yiizlinii sirtina kadar ¢evirdigi sahnede ve
pencereden diisme sahnesinde kukla ve manken kullanilmistir. Etkinin arttirilmasi i¢in
beklenmedik zamanlarda yiliksek ses efektleri ile ve 1sik, golge oyunlart da
kullanilmistir.

Her ne kadar korku filmi tiiriine girmese de 1974 yilinda Ertem Egilmez’in
cektigi Siit Kardesler filmi de, Tiirk korku sinemasinda makyaj efektlerinin gelisimi ve
kullanim1 acisindan incelenmeye deger filmlerdendir. Filmde Gulyabani karakteri i¢in
hazirlanmis olan animatronik kukla, amacglanan gerilimi yaratmakta oldukca basarili
olmustur. Ozellikle gulyabaninin ¢iktig1 sahnelerde kullanilan miizik ve 151k da etkiyi

arttirmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2014: 290).


http://i2.wp.com/sinematikyesilcam.com/wp-content/uploads/2013/09/

Tablo 1: 2000 Oncesi Tiirk Korku Filmleri Listesi
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2000 Oncesi Tiirk Korku Filmleri

Yil Film Ad1 Yonetmen Tiir Oge

1946 Ciglik Aydin Arakon | Gerilim, Korku | Cinayet

1953 Drakula Mehmet Korku, Vampir
Istanbul’da Muhtar Fantastik

1954 Oliim Saati Orhan Ergin Gerilim, Korku | Cinayet

1970 Oliiler Yavuz Korku, Gerilim | Hortlak
Konusmaz Ki Yalinkili¢

1974 Seytan Metin Erksan Korku, Gerilim | Seytan

1976 Stit Kardesler Ertem Egilmez | Komedi, Korku | Gulyabani

1995 Karanlik Sular | Kutlug Ataman | Korku, Vampir

Fantastik

3.2.2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Efekt Makyaj Kullanimi

Tiirk sinemasiin ilk yillarinda yasanan teknik ve ekonomik yetersizliklerin

aksine 2000’1 yillarda biiytik ilerlemeler saglanmistir. Tiirk sinemasinin ilk yillarinda

makyaj malzemesi bulunamadigi gibi makyaj yapmayr bilen makyaj sanat¢ilari da

neredeyse hi¢ yoktur.

saglanmstir.

Giliniimliz kosullarinda ise iirlin ve malzeme cesitliligi

Ozellikle 90’11 yillarda Vira Kozmetik adindaki firma makyaj alaninda atilim

baslatmistir. Yabanci iilke sinemalarinda meydana gelen gelismeleri Tiirk sinema

sektoriine aktarmaya ¢alismistir. Boylece makyaj alaninda da yaratici ¢alismalarin onii
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acilmigtir. Artik Tirkiye’de de makyaj konusunda malzeme sikintis1 ¢ekilmemektedir
(Aktas, 2014: 60).

Tirk korku sinemasi 2000’1l yillar dncesinde ¢ok az korku filmi yapmayi
denemis ve bunlar1 da daha ¢ok bati kiiltiiriinden esinlendikleri korku kavramlari
lizerine insa etmislerdir. Hatta direkt olarak Avrupa ve Amerika korku kiiltiiriinii bire
bir kopya etmislerdir. Ancak 2000’li yillarda Tiirk sinemacilarinin ve seyircilerinin
korku filmlerine gosterdigi ilgi ile birlikte yerli korku kiiltliriine de gecis baslamistir.
Ozellikle Tiirk ve Islam Kkiiltiiriine ait korku unsurlar1 islenmeye baslamustir. Cin,
seytan, karabasan, alkaris1 gibi Tiirk-Islam kiiltiiriiniin icinden gelen korku unsurlarinimn
kullanilmasi, seyirci ile film arasinda da daha dogal bir bagin kurulabilmesini
saglamistir. Bu donem film anlatim tarzi acisindan da Tiirk sinemasinin 6zellikle korku
sinemast tiirlinde bir takim degisimlerin yasandigi donem olmustur.

Seyirci ile bu bagin olusmasit yerli korku filmlerinin de gise basarisi
yakalamasimi saglamistir. Bu da yerli yapimcilarin da korku sinemasina ilgi
gostermesini beraberinde getirmistir.

“Korku sinemasi yoOnetmenlerinin bazilart bunu ticari kaygilardan, az
biitce ile ¢ok para kazanmak isteyen yapimcilardan kaynaklandigini
soylemektedir. Tiirk korku filmlerinin genelinde dinsel motifli; cin, biiyii,
seytan temalarmin genis bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz” (Tiirkel
ve Kasap, 2014:715)

Tiirk sinemasinda korku filmlerinin patlama yasadigi 2000°1i yillarda gosterime
giren ilk korku filmi Taylan kardeslerin yonetmenligini yaptig1 Okul filmi olmustur. Bu
filmi ertesi sene yapilan ve yonetmenligini Orhan Oguz’un yaptig1 Biiyi filmi takip
etmistir. Biiyii filmi bir cin filmi olmas1 bakimindan yerli korku unsurlarini kullanma
acisindan da bir milat sayilabilecektir. Daha sonra 2005 yilinda Dabbe, Araf (Biray
Dalkiran, 2006), Kiiciik Kiyamet (Yagmur Taylan ve Durul Taylan, 2006) ve Gen
filmleri ile devam eden korku filmi furyasi her yil en az bir korku filmi iiretimi ile
stirmiistiir. Bu donem igerisinde agirlikli olarak korku-gerilim tarzi filmler ¢ogunlukta
olsalar da Gulyabani gibi komedi-korku tiiriinde yeni filmler de vizyondaki yerlerini
almaya baslamistir. Ferdi Egilmez’in yonettigi Hababam Simifi U¢ Buguk (2005), Kamil

Aydin’in Kutsal Damacana (2007) filmleri de bunlara 6rnek olarak gosterilebilecektir.
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Agah Ozgiic, 2000’1i yillarda kiiresellesme ve kiiltiirleraras: etkilesim sonucu
sinemadaki melezlesme iizerine diisiincelerini soyle dile getirmistir:

“Bu ve yeni arayiglarin ortaya c¢iktifi donemdir. Aym1 zamanda
Hollywood etkisinin belirginlestigi, tiirlerin i¢ ige gectigi farkli izleyici
beklentilerinin karsilanmaya ¢aligilarak sinema sektdriiniin yeniden
canlandirilmaya ¢alisildigi donem sinemay: tiirsel bir cesitlilik igine
itmigtir. Korku tlirlinlin  diger tilirlerin yan1 siwra belirginlestigi
gorilmektedir” (Tutar, 2015: 256).

Bu doénemde yapilan korku filmlerinde yerli korku unsurlaria gegisin disinda,
seyirciyi ¢eken bir diger unsur da makyaj ve 0zel efekt uygulamalarindaki basarilar
olmustur. Teknolojinin gelismesi ve ulasilabilirliginin kolaylasmast Tiirk sinema
yapimcilarinin da bu teknolojilerden faydalanabilmesini saglamistir.

Ozellikle 6zel efekt uygulamalar1 korku sinemasi acisindan, gerekli atmosferi
yaratma konusunda en sik bagvurulan yontemlerden olmustur. Tiirk korku sinemasinda
0zel efekt uygulamalar1 konusunda ilk 6nemli ¢alismalardan biri Dabbe filmi olmustur.
Konusunu kiyamet kavrami {izerinden isleyen bu filmde canavar karakteri 3D dijital
teknoloji kullanilarak var edilmistir.

Yonetmenligini Hasan Karacadag’in yaptig1 Dabbe filminin yaklasik ylizde 35°1
0zel efekt uygulamalari ile var edilmistir. Bu uygulamalar; animasyon ve render
programi ‘“Maya”, karakter hareketlendirmeler i¢in Motion Builder ve hareketli
grafikler i¢in After Effects ve akigskanlik i¢cin dinamik simiilasyonu yapan Fealflow
programlar1 kullanilmistir. Duman, patlama gibi efektler Particle efektler ile yaratigin
golge unsurlar1 ise CGI efektleri ile desteklenmistir. Bilgisayar efektleri diginda filmde
make-up efektler icin makyaj ve kostiimler de kullanilmistir (Zinderen, 2014: 391).
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Resim 55: Dabbe Filminden Bir Goriintii
Kaynak: http://yerlifilm.mobi/caps_big/d/Dabbe_3.jpg

En meshur yerli korku unsurlarinin basinda gelen cin ve ¢arpilma kavramlarini
isleyen Musallat filmi de Tiirk korku sinemasinda dikkat ¢eken ilk yapimlardandir.
Yonetmenligini Alper Mestci’nin iistlendigi film 2007 yilinda gekilmistir. Isledigi
temanin yani sira plastik makyaj uygulamalan ve dijital efekt kullanimi agisindan da
dikkat ¢ekici bir film olmustur. Filmde konu edilen cinin varligi seyirciye de
gosterilmektedir. Bu sahnelerde CGI tabanli bilgisayar efektleri kullanilmistir. Carpilma
sahneleri ise genellikle plastik makyaj uygulamalar1 bilgisayar destekli uygulamalar ile
gosterilmistir. Filmin devam filmi ise 2011 yilinda yapilmustir. ilk filme nazaran bu

filmde cinin gériinmesi daha basarili olarak sunulmustur (Liileci, 2008: 2003).

Resim 56: Musallat Filminden Bir Gorilinti
Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/7kr3UZ0O1xX8/maxresdefault.jpg


http://yerlifilm.mobi/caps_big/d/Dabbe_3.jpg
https://i.ytimg.com/vi/7kr3UZO1xX8/maxresdefault.jpg
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Dabbe filminin yonetmeni olan Hasan Karacadag’in yonettigi Semum filmi ise

2009 yilinda ¢ekilmistir. Bu film de Kuran’da gegen bir varlig1 konu almasi1 bakimidan

yerli korku unsurlarim1 kullanan bir Tiirk korku filmi olma Ozelligi gostermektedir.

Ayrica filmin cehennem atmosferini gostermesi de bir diger dikkat cekici unsur

olmustur.

“Tirk sinemasindaki CGI tabanli bilgisayar efektleriyle donatilmis olan
film, ilk yaratik filmi olma niteligi de tasimaktadir. Efekt
stipervizorliiglinii Cihat Parlak’in, 6zel efektlerini BDR Digital’in yaptigi
filmde duman, alev, cehennem sahneleriyle yaratigin 6n plana ciktigi
0zel efekt uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica filmde yaratigin
yapimi 8 kisiden olusan Tiirk 6zel efekt uzmanlar tarafindan 3D
animasyon olarak tasarlanmistir. Filmde genel olarak Compositing, Track
ve 3D programlari kullanilirken filmin ¢ekimleri 1 ay kadar siirmiistiir.
Filmde genis 6l¢iide kullanilan 6zel efektlerinin yapimi ise yaklasik 6 ay
stirmistiir. Film i¢cin yapilan o6zel efektler filmin tamamina
oranlandiginda filmin yaklasik yiizde 70’lik bir dilimini olusturdugu bu
efektlerin uygulanmasinda da Maya, After Effects, Motion Builder gibi
programlar kullanilmistir” (Zinderen, 2014: 395).

Resim 57: Semum Filminde Semum Karakteri ve Cehennem Tasfiri
Kaynak:http://img04.blogcu.com/v2/images/big/e/b/r/ebruuygurkaplan/ebruuygurkapla
n_132093312049.jpg

Bu filmler CGI tabanli bilgisayar efektleri ve yeni teknoloji makyaj efektlerin

kullanildigr ilk korku filmlerine drnekler olmustur. Bu filmlerden sonra da Tiirk korku

filmlerinde efekt makyaj uygulamalar1 yayginlikla kullanilmastir.

Tablo 2: 2000-2016 Yillar1 Arasinda Cekilen Tiirk Korku Filmleri Listesi


http://img04.blogcu.com/v2/images/big/e/b/r/ebruuygurkaplan/ebruuygurkaplan_132093312049.jpg
http://img04.blogcu.com/v2/images/big/e/b/r/ebruuygurkaplan/ebruuygurkaplan_132093312049.jpg
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2000 Sonrasi Tiirk Korku Filmleri

Yil Filmin Ad1 Yonetmen Tiir Oge
Okul Taylan Komedi, Hayalet
2004 Biraderler Korku
Biiyii Orhan Oguz Korku, Gerilim | Cin
Hababam Smifi Ug | Ferdi Egilmez Komedi, Mubhtelif
Buguk Korku
2006 Dabbe Hasan Korku, Gerilim | Kiyamet
Karacadag
Gen Togan Gerilim, Korku | Cinayet
Gokbakar
Araf Biray Dalkiran | Korku, Gerilim | Hayalet
Kiigtik Kiyamet Taylan Gerilim, Korku | Sanri
Biraderler
Gomeda Tan Tolga | Korku, 1skence
Demirci Fantastik
2007 Musallat Alper Mestci Korku, Gerilim | Cin
Kutsal Damacana Kamil Aydin Komedi, Seytan
Korku
2008 Semum Hasan Korku, Gerilim | Seytan
Karacadag
Konak Cem Akyoldas | Korku, Gerilim | Iskence
2009 Dabbe 2 Hasan Korku, Gerilim | Kiyamet
Karacadag
Kutsal Damacana 2: | Korhan Bozkurt | Komedi, Kurt Adam
ftmen Korku
2010 Ada: Zombilerin | Talip  Ertiirk, | Komedi, Zombi
Digiinu Murat Emir | Korku

Eren
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Ses Umit Unal Gerilim, Korku | Gizem
Uc Harfliler: Marid | Arkin Aktac Korku, Gerilim | Cin
2010 Cehennem Biray Dalkiran | Korku, Gerilim | Cin
Kutsal Damacana: | Korhan Bozkurt | Komedi, Vampir
Dracoola Korku
2011 Karadedeler Olay1 Bagbakan Korku, Gerilim | Cin
Kardesler
Miihiirlii Kosk Serkant  Yasar | Korku, Gerilim | Seytan
Kutlubay
Musallat 2: Lanet Alper Mestcei Korku, Gerilim | Cin
Dabbe: Bir Cin | Hasan Korku, Gerilim | Cin
Vakast Karacadag
2012 Gortinmeyenler Meliksah Korku, Gerilim | Hayalet
Altuntas
Htr2b — Doniisiim Osman Evre | Korku, Gerilim | Iskence
Tolga
El-Cin Hasan Korku, Gerilim | Cin
Karacadag
2013 Dabbe: Cin | Hasan Korku, Gerilim | Cin
Carpmasi Karacadag
Seytan-1 Racim Arkin Aktag Korku, Gerilim | Seytan
Iblis’in  Oglu 13. | Emre Kaya Korku, Gerilim | Seytan
Vahset
Gulyabani Orgun Benli Komedi, Gulyabani
Korku
2014 Ammar: Cin | Ozgiir Bakar Korku, Gerilim | Cin

Tarikat1
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Azem: Cin Karasi Volkan Akbas | Gerilim, Korku | Cin

Tamaya Ifrit Serkant  Yasar | Korku, Gerilim | Seytan
Kutlubay

Muska Ozkan Celik Korku, Gerilim | Gizem

Azazil: DUgiim Ozgiir Bakar Korku, Gerilim | Cin

2014 Dabbe: Zehri Cin Hasan Korku, Gerilim | Cin

Karacadag

Siccin Alper Mestei Korku, Gerilim | Cin

Ummii Sibyan: Zifir | Efe Hizir Korku, Gerilim | Cin

Miinafik Ozkan Aksular | Dram, Korku Cin

Mihrez: Cin | Doga Can | Korku, Gerilim | Cin

Padisah1 Anafarta

Ezan Fuat Yilmaz Korku, Gerilim | Cin

Azem 2: Cin Garezi | Erding Korku, Gerilim | Cin
Kazimoglu

Helak: Kayip Koy Ozgiir Bakar Korku, Gerilim | Cin

Pist Can Sarcan Komedi, Muhtelif

Korku
2015 Seytan-1 Racim 2: | Murat Korku, Gerilim | Seytan

Ifrit Toktamisoglu

Hannas: Karanlikta | Kamil Aydin Korku, Gerilim | Cin

Saklanan

Alkarisi: Cinnet Muzaffer Korku, Gerilim | Cin
Giil¢ek

Siccin: 2 Alper Mest¢i Korku, Gerilim | Cin

Deccal Ozgiir Bakar Korku, Gerilim | Seytan

U¢  Harfliler 2: | Murat Korku, Gerilim | Cin

Hablis

Toktamisoglu
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Dabbe 6 Hasan Korku, Gerilim | Cin
Karacadag

Vesvese: Cin | Stimeya Kokten | Korku, Gerilim | Cin

Tuzagi

Kir’fa: Cin Kapan1 | Aykut Karagél | Korku, Gerilim | Cin

Cin Kuyusu Murat Korku, Gerilim | Cin

2015 Toktamisoglu

Hiiddam Utku Ucar Korku, Gerilim | Cin

Azap Dilek Keser, Korku, Gerilim | Cin
Ulas Giines
Kagcargil

Baskin Can Evrenol Korku, Gerilim | Seytan

Mel-un Mustafa Kara Korku, Gerilim | Seytan

Cagrilan Hiiseyin Korku, Gerilim | Cin
Eleman

Ceberut Ozgiir Yelence | Gerilim, Korku | Hayalet

Azazil 2: Byl Mustafa Ozen Korku, Dram Cin

2016 Azem 3: Cin | Hiircan Emre Korku, Gerilim | Cin

Tohumu Yilmazer

Seytan Papucta A.Cengiz Mert | Korku, Gerilim | Seytan

Kabr-1 Cin Miihiir Volkan Korku, Gerilim | Cin
Adiyaman

Magi Hasan Korku, Gerilim | Cin
Karacadag

[frit’in Diyeti: | Ozgiir Ozberk, | Gerilim, Korku | Cin

Cinnia Sahin Yigit

Alamet-i Kiyamet Doga Can Korku, Gerilim | Kiyamet

Anafarta
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3.3.2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Kullanilan Efekt Makyaj Malzemeleri

Efekt makyaji, genellikle sinema, tiyatro ve opera gibi alanlarda normal

goriinim disinda farklilastirma amaghi kullanilan makyajlara verilen isimdir.

Gergeklik ve yapaylik bagdastirilarak, ancak olabildigince gergege yakin ve bir amaca

yonelik uygulanan efekt makyaj, malzeme bilgisi ve uygulamast bakimindan

profesyonellik istemektedir. (http://www.grimasturkey.com/grimas-makyaj-

turleri.php#plastik_efekt_makyaji)

Efekt makyaj uygulamalarinda en sik kullanilan malzemeler, makyaj uzmani

Nurgiil Kolukirik ve M.E.B Giizellik ve Sa¢ Bakim Hizmetleri ders notlarina goére

sunlardir:

S1vi Lateks

Krem Bazli Boyalar

Su Bazli Boyalar
Transparan Pudra
Tuplast

Yanik Jeli

Yapistirict — Spirit Gum
Kan Cesitleri

Fircalar

Lateks Siinger (http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari, MEGEP, 2014: 5)

3.3.1. Sivi1 Lateks

Yaslandirma, yara, yanik gibi deri efektleri yaratmak i¢in kullanilan sividir.

(http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari) Seffaf, beyaz ve ten rengi gibi renk

cesitleri mevcuttur. Yapilacak makyaja yonelik olarak renk se¢imi yapilabilmektedir.

Cok amaclh olarak kullanilabilen sivi lateks ayni zamanda protez parga

hazirlarken veya macun ile yapilan eklentileri sabitlemek icin de kullanilabilmektedir.

(http://www.makyajodasi.com.tr/urunler/graftobian-kozmetik/latex-29ml-detay)


http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Yara,%20Kesik%20Darp%20Ve%20S%C4%B1yr%C4%B1k%20Makyaj%C4%B1.pdf
http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari
http://www.makyajodasi.com.tr/urunler/graftobian-kozmetik/latex-29ml-detay
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WEX LIQUID

nra

Resim 58: S1v1 Lateks
Kaynak: https://kaseysmakeup.files.wordpress.com/2012/03/mehron-latex.jpg

3.3.2. Krem Bazh Boyalar

Krem bazli (supracolor) boyalar, nemlendirilmis kozmetik lateks siingerle ince
ve diizgiin bir tabaka halinde uygulanir. Makyaj, seffaf (transparan) pudra ile sabitlenir.
Pudranin fazlasi bir pudra fircasi ile alinmalidir. Makyaj temizleme friinleri ile
uygulanan yerden temizlenebilir (Kryolan Katalogu, Tarihsiz: 3).

Fondoten renkleri de dahil olmak {izere ok sayida renk secenegi vardir. Thtiyaca
yonelik olarak kisisel renk paletleri olusturulabilecegi gibi, standart renk paletleri de
satin alinabilir. Yara makyajlarinda, yaslandirma makyajlarinda, yaratik makyajlarinda

vb. gereken eklemeler iizerine rahatlikla uygulanabilmektedir.
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Resim 59: Krem Bazli Boya Paleti
Kaynak: https://www.facepaintshop.eu/6814-large_default/kryolan-supracolor-palette-
24-colors.jpg

3.3.3. Su Bazh Boyalar

Su bazli boyalar (aquacolor) sivi ve kati olarak bulabilmektedirler. (Aytug,
2011: 69) Sikilmis nemli bir stingerle veya firga ile uygulanabilen, gliserin esasl ortiicii
Ozellige sahip makyaj malzemesindir. Suyla ve cilde zarar vermeyecek bir makyaj
temizleme malzemesi ile temizlenebilir. Yaklagik 250 ten tonu, yiiz boyasi, palyago ve
fantezi renkleri bulunmaktadir. Yakin plan tiyatro, film ve televizyon kullanimina

uygun seftali tonlar1 da mevcuttur. (Kryolan Katalogu, Tarihsiz:5)


https://www.facepaintshop.eu/6814-large_default/kryolan-supracolor-palette-24-colors.jpg
https://www.facepaintshop.eu/6814-large_default/kryolan-supracolor-palette-24-colors.jpg

113

Resim 60: Su Bazl1 Boya Paleti
Kaynak:https://cdn.shopity.com/s/files/1/0627/4881/products/Aquacolor_20Palette_lar
ge.png?v=1409136942

3.3.4. Dis Boyalan

Dis boyalar1 uygulamasi kolay ve tiikiiriikkle ¢ikmayan boyalardir. Dis fircast ile
temizlenerek disler normal goriiniimiine dondiirtilebilir. Bakimsiz bir karakter i¢in ya da
korku filmlerinde yaratilan canavarlarin, doniisiim gegirmis yaratiklarin makyajlarinda
dislerin dis eti ile birlestigi bolgeye siyah ve yesil renk tonlar1 uygulanabilir. Karakter
sigara kullaniyorsa nikotin lekesi rengi yaratmak i¢in kullanilabildigi gibi, asir1 bir

beyazlik isteniyorsa Tooth Enamel dis boyas1 kullanilabilir (Aytug, 2011: 61).

+Safe and easy to use.
*Non-foxic/ Removes easily.
*Choose your own effect.
(Note color of product.)
+Dramatic results.

Resim 61: Dis Boyas1
Kaynak:http://www.costumes.com.au/media/catalog/product/cache/10/image/5e06319¢
da06f020e43594a9¢230972d/d/d/dd220_2_1/Liquid-Tooth-Color-Stage-Halloween-FX-
Makeup---DS-DD22T-31.jpg


https://cdn.shopify.com/s/files/1/0627/4881/products/Aquacolor_20Palette_large.png?v=1409136942
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0627/4881/products/Aquacolor_20Palette_large.png?v=1409136942
http://www.costumes.com.au/media/catalog/product/cache/10/image/5e06319eda06f020e43594a9c230972d/d/d/dd220_2_1/Liquid-Tooth-Color-Stage-Halloween-FX-Makeup---DS-DD22T-31.jpg
http://www.costumes.com.au/media/catalog/product/cache/10/image/5e06319eda06f020e43594a9c230972d/d/d/dd220_2_1/Liquid-Tooth-Color-Stage-Halloween-FX-Makeup---DS-DD22T-31.jpg
http://www.costumes.com.au/media/catalog/product/cache/10/image/5e06319eda06f020e43594a9c230972d/d/d/dd220_2_1/Liquid-Tooth-Color-Stage-Halloween-FX-Makeup---DS-DD22T-31.jpg
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3.3.5. Transparan Pudra
Yapilan makyaj1 sabitlemek, matlastirmak i¢in kullanilan; kapatilicilik 6zelligi

olmayan renksiz pudradir. (http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari)

Resim 62: Transparan Pudra
Kaynak:http://4.bp.blogspot.com/-mbXP5Es3yJg/UfuXklEntNI/AAAAAAAAAOE/
Y3GXmszyev8/s1600/471dad8b72908cf4804f4847ae1ba747.jpg

3.3.6. Tuplast

Efekt makyaj uygulamasinda kiigiik kesikler, yaralar, su toplamis yanik vb.
efektler olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Tip igerisinde plastik bir malzemedir.
Uygulama yapilmak istenen bolgeye siiriiliip spatula yardimu ile istenilen sekil verilir ve
gerekli renklendirme yapilir. (MEGEP, 2014:4)

Cam {izerinde sekillendirilebildigi gibi al¢1 bir kalipta hazirlanarak istenilen

bolgeye yapistirilabilir. (Kryolan Katalogu, Tarihsiz:16)

@ HAUTPLASTIK - SKINPLASTIC

Resim 63: Tuplast
Kaynak:http://makeuppro-online.com/images/product_1271713272_
663160845_Tuplast_d.jpg


http://nurgulkolukirik.com/efekt-makyajlari
http://4.bp.blogspot.com/-mbXP5Es3yJg/UfuXklEnrNI/AAAAAAAAAOE/%20Y3GXmszyev8/s1600/471dad8b72908cf4804f4847ae1ba747.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-mbXP5Es3yJg/UfuXklEnrNI/AAAAAAAAAOE/%20Y3GXmszyev8/s1600/471dad8b72908cf4804f4847ae1ba747.jpg
http://makeuppro-online.com/images/product_1271713272_%20663160845_Tuplast_d.jpg
http://makeuppro-online.com/images/product_1271713272_%20663160845_Tuplast_d.jpg
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3.3.7. Yanik Jeli
Jelatin bazli hazir bir {riindiir. Su banyosunda eritme ydntemi ile eritilip,
istenilen bolgeye uygulanir. Uygulama dncesinde sicakligi kontrol edilmelidir. Sicak su

ve makyaj temizleme iirlinleri ile viicuttan temizligi saglanabilir. (Kryolan Katalogu,

Tarihsiz:16)

Resim 64: Yanik Jeli

Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/-D43tp2nzCud/TxHGo3TOss/AAAAAAAAAvg/
Qkf8j0MpOMQ/s640/kryolan-gel-fix-50ml.jpg

3.3.8. Special Plastic
Yara makyaji ve hatlarin kapatilmasinda kullanilan bir {riindiir. Filmdeki
karakterin gorsel ihtiyacina yonelik olarak kas kapama islemlerinde sik¢a kullanilan bir

tiriindiir. (Kryolan Katalogu, Tarihsiz:16)


http://1.bp.blogspot.com/-D43tp2nzCu4/TxHGo3T0ssI/AAAAAAAAAvg/%20Qkf8j0Mp0MQ/s640/kryolan-gel-fix-50ml.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-D43tp2nzCu4/TxHGo3T0ssI/AAAAAAAAAvg/%20Qkf8j0Mp0MQ/s640/kryolan-gel-fix-50ml.jpg
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KRYOLAN
Scar and Effect Wax
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Resim 65: Special Plastic
Kaynak:http://cdn3.bigcommerce.com/s-0sgOm/products/1209/images/1860/Scar%?252
5 20and%252520Effect%252520Wax__0 5902.1406736508.1000.1200.JPG?c=2

3.3.9. Yapistiricr — Spirit Gum

Sinema ve televizyon makyajlarinda kullanilmaktadir. Sakal, biyik, peruka
yapistirmanin yani sira efekt makyajlarda ekleme yapilacak malzemeyi yapistirmada ve
kas kapamada special plastic ile kullanilmaktadir. Dogal regineden yapilmis bir
malzemedir. (Kryolan Katalogu, Tarihsiz: 17)


http://cdn3.bigcommerce.com/s-0sg0m/products/1209/images/1860/Scar%252%205%2020and%252520Effect%252520Wax__0%205902.1406736508.1000.1200.JPG?c=2
http://cdn3.bigcommerce.com/s-0sg0m/products/1209/images/1860/Scar%252%205%2020and%252520Effect%252520Wax__0%205902.1406736508.1000.1200.JPG?c=2
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Resim 66: Yapistirici-Spirit Gum
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/Spiritgum.JPG

3.3.10. Kan Cesitleri

Efekt makyaj i¢in hazir ve gramajla satilan s1vi kan gesitleri mevcuttur. Thtiyaca
yonelik olarak acik, orta ve koyu tonlar1 mevcuttur. Tiip i¢inde piht1 kan, kapsiil icinde
toz halinde ve islatildiginda kan goriiniimiine kavusan cesitleri vardir. (Arikan, 2011:
29)

Filmlerde kan cesitleri kesiklerde, patlamalarda, atesli silah yaralanmalarinda
sik¢a kullanilmaktadir.

Atesli silahla yaralanma sahnelerinde, yaralanma sonrasinda viicutta kanamanin
basladigin1 gostermek amaci i¢in kan posetleri kullanilmaktadir. Bu kan posetleri
istenilen yere istenilen biiylikliikte yapistirilarak iizerine giysi giyildiginde, patlamasi

saglanarak giysiden sizan kan efekti yaratilabilmektedir (Aytug, 2011:64).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/Spiritgum.JPG
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Resim 67: Kan Cesitleri
Kaynak: https://www.fxsupply.com/kryolan_catalog/images/blood.png

3.3.11. Fir¢alar

Makyajda kullanilan fir¢alar ¢ok ¢esitlidir. Su bazli boya m1 krem bazli boya m1
kullanilacagina gore firca secimi yapmak Onemlidir. Bir makyaj uygulamasiin temel
malzemelerindendir. Degisik boy ve ebatlarda iiretilmekte olup, uygulanacak makyajin
ithtiyaci dogrultusunda sec¢im yapilabilmektedir (MEGEP, 2014: 6).

Samur firgalar ve sentetik fircalar kullanilabilmektedir. Teknolojik gelisim
nedeni ile gilinlimiizde {retilen sentetik fir¢alar da dogal fircalar kadar kaliteli

olabilmektedir (Aytug, 2011,61).


https://www.fxsupply.com/kryolan_catalog/images/blood.png
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Yara,%20Kesik%20Darp%20Ve%20S%C4%B1yr%C4%B1k%20Makyaj%C4%B1.pdf
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Resim 68: Fir¢a Cesitleri
Kaynak:http://ecx.images-amazon.com/images/I/51Xr1pkv88L._SX450_.jpg

3.3.12. Lateks Siinger
Efekt makyaj uygulamalarinda en ¢ok kullanilan siinger ¢esidi lateks stingerdir.
Bu siinger siki1 dokusu ve daha gozenekli yapisi nedeni ile tercih edilmektedir. Doku

olusturmak ve boya malzemelerini tene uygulamak i¢in kullanilmaktadir (MEGEP,
2014:5).

Resim 69: Lateks Siinger
Kaynak:http://www.italyhairbeauty.com/images/products/p1430.jpg


http://ecx.images-amazon.com/images/I/51Xr1pkv88L._SX450_.jpg
http://www.italyhairbeauty.com/images/products/p1430.jpg
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3.3.13. Lensler

Oyuncularin, filmdeki karakterleri ile fiziksel 6zdeslesim kurabilmeleri igin
zaman zaman destek iiriinlere ihtiyaglar1 olmaktadir. Ozellikle korku filmlerinde
baskalasim geciren insanlarda, yaratiklarda, canavarlarda sik sik farkli renk ve

bi¢imlerde lens kullanimlar ile goriintimleri desteklenmektedir.

Risen-Dead Goliath Griffin

T st eyt e
Whiteout Sclera Alchemist Hatake Sclera

Resim 70: Lens Cesitleri
Kaynak:http://www.coloredcontact-lens.com/wp-content/uploads/2015/09
/contact_lens_halloween_1.jpeg

3.4.2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Korku Nedenleri ve Efekt Makyaj
Uygulamalar

Monnoni, korkuyu dogal ve dogal olmayan korkular olarak ikiye ayirmaktadir.
Ancak korkularin temelinde ayni giidiiler, yani korunma giidiileri s6z konusudur. Korku
dogal bir kaynaktan da olsa, dogal olmayan bir sebepten de olsa temelinde Olim
korkusuna kars1 bir savunma mekanizmasi yatmaktadir (http://circlelove.co/tam-olarak-
hissettigimiz-duygu-korku-nedir/).

Tirk korku sinemasinda korku unsurlari genellikle dogaiistii unsurlardan
secilmigtir. Bunun toplumsal, siyasal ve inanclarla iliskin degisik sebepleri
bulunmaktadir. Ozelikle Tiirk toplumundaki din olgusunun baskin olmas1 ve toplumsal

yasantidaki etkinligi bunun baglica nedenlerindendir. Tiirk toplumu dini inaniglarin


http://www.coloredcontact-lens.com/wp-content/uploads/2015/09%20/contact_lens_halloween_1.jpeg
http://www.coloredcontact-lens.com/wp-content/uploads/2015/09%20/contact_lens_halloween_1.jpeg
http://circlelove.co/tam-olarak-hissettigimiz-duygu-korku-nedir/
http://circlelove.co/tam-olarak-hissettigimiz-duygu-korku-nedir/
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yasam bi¢imine yansitan bir toplum olarak bu unsurlardan fazlasiyla etkinlemekte olan
bir toplumdur. Komiirliik, ¢at1 katlari, ¢camasir ve bulasik suyu gibi kirli sularin etrafi,
karanlik agac altlar1 Tiirk-Islam inanglarina gére cin gibi varliklarin bulunma ihtimali
yiiksek yerler olarak goriilmektedir. Bu nedenle de buradan gegerken ya da bu yerlerde
bir seyler yaparken acele etmek, o bdlgede fazla kalmamak, bu sirada da besmele ile
destur istenmesi gibi dini koruyucu ritiiellerde bulunmak aligkanliklar1 bulunmaktadir
(Boratav, 1984: 24). Bu da dini inancglarin ve getirdigi korkularin Tiirk toplumunun
giinliik yasantis1 tizerinde ne kadar etkili oldugunun bir gostergesidir. Sinemacilar da
Tiirk toplumunun bu 6zelliginden dolayr dogatistii korkularin iizerine gitmeyi daha
mantikli bulmuslardir.

Tiirk korku sinemasinda dogal korkularin fazla islenmemis olmasinin bir diger
nedeni de toplumun politik ve entelektiiel bakis acisindan kaynaklanmaktadir. Tiirk
toplumu giindelik yasamin igindeki sorunlari1 {iizerinde diisiinmeyi sevmeyen bir
toplumdur. Bunun yerine bu sorunlart hayatin bir parcasi olarak kabullenip, yasantisini
siirdiiriilebilir bir duruma getirmeyi amaclamaktadir. “Bu toplumsal yap1 igerisinde
sinema perdesindeki kaygi ve endise uyandiracak tiim temsiller de izleyici agisindan
giindelik yasamdaki gibi yok sayilmakta ve kabul edilmemektedir” (Tutar, 2015: 266).
Bu nedenle de Tiirk korku sinemasi toplumsal ve siyasal kaygilar1 incelemektense,
dogatistii ve 6zellikle de kutsal korkular1 incelemeyi seyirciye ulagsma noktasinda daha
elverisli bulmaktadir.

Bir diger neden olarak ise Tiirk sinema oyuncularinin olaya bakisi
gosterilmektedir. Agah Ozgiic’e gore; Tiirk sinemasinda katiller, caniler ve psikopat
tipler ana karakter olamamaktadir. Bu nedenle de slasher tarzi filmler Tiirk sinemasinda
yer bulamamaktadir. Tiirk sinemasindaki katiller genellikle yan rollerde bulunan
karakterlerdir ve onlar da kan davasi ve namus cinayeti gibi konularla izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Bu da oyuncular agisindan kabul edilebilir bir karakter olarak
goriilmektedir. Ozellikle Yesilgam Sinemasi’nda iinlii oyuncular psikopat bir cani
roliinii listlenmekten kacinmistir. Ciink{i bu karakterleri oynarlarsa roliin iizerlerine

yapisip, sadece bu tarz rol teklifleri gelecegini diistinmiislerdir (Tutar, 2015: 249).
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3.4.1. Dogal Korkular ve Efekt Makyaj Uygulamalari

Az sayida da olsa, Tiirk korku sinemasinda dogal korkulardan yola ¢ikan
ornekler bulunmaktadir. Togan Gokbakar’in Gen (2006) filmi bunlara 6rnektir. Film

dag basinda, pek de gliven vermeyen bir akil hastanesinde gegmektedir.

Resim 71: Gen Filminden Bir Kare

Film, sisli bir ortamda yerlesim yerlerinden uzakta bir binada, telefonlarin ve
doniis yollarinin da kesilmesiyle olusturulmak istenen gerilim dolu bir atmosferde
gecmektedir. Filmin asil konusu ise bir cinayet sorusturmasidir.

Filmin makyajlarini, makyaj sanat¢ist1 Suzan Kardes yapmistir. Suzan Kardes,
Gen filminin yani sira Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Beynelmilel (Sirri
Siireyya Onder ve Muharrem Giilmez, 2006) ve Osmanli Cumhuriyeti (Gani Miijde,
2008) ve daha pek cok film, dizi, TV programi ve reklam filminde de makyaj sanat¢isi
olarak yer almistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Suzan_Karde%C5%9F)

Bu filmde akil hastalarma dudak kurulugu, ten beyazligi, géz altt morluklar: gibi
krem bazli (supra) boyalar ile uygulanmis efekt makyajlarin yam1 sira ana korku

karakterinde de maskeden faydalanilmaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Suzan_Karde%C5%9F
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Resim 72: Gen Filminden Bir Kare 2

Ayrica Osman Evre Tolga’nin 2012°de c¢ektigi Htr2b: Doniisiim adli filmde
tizerinde deneyler yapilan ve dogalar1 degistirilmis deneklerin ortaya ¢ikardigi vahseti
islemektedir. Tirk korku sinemasinin son yillardaki kutsal korkular furyasindan
styrilarak, insan dogasmin korkung yanlarina deginmesi agisindan farklilik

yaratmaktadir.

Resim 73: HTR2B: Doniisiim Filminden Bir Kare

Film pek c¢ok korku filminde oldugu gibi yine yalniz bir dag/orman evinde
gecmektedir ve ev sakinlerinin beklemedigi davetsiz konuklar aksam yemegine dahil
olurlar. Ancak yemege konuk olan bu kisiler normal kisiler degildir. Eve gelen kisiler

aslinda bir ila¢ firmasinin kobay olarak kullandigi insanlardir. Bu deneyler nedeniyle,
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ruh ve akil sagliklarin1 kaybeden bu kisiler, siddete meyilli karakterler haline
gelmiglerdir. Bu ¢ikis noktasiyla filmde tecaviiz, saldir1 ve siddetin pek ¢ok degisik
tezahiirii sahne almaya baglamaktadir.

Filmde deneklerin bakislarin1 canilestirmek adina beyaz lensler kullanilmistir.
Iskence ve darp sahnelerinde oyunculara yag bazli boya, macun, lateks gibi
malzemelerden yararlanilarak kesik, yara, darp makyajlar1 yapilmis ve kan cesitleri
bolca uygulanmistir. Kan poseti, seffaf kan, piht1 kan (kuru gériiniimlii kan), agiz i¢i ve
g0z ici kan ¢esitleri bunlara 6rnek olarak verilebilmektedir. Silahla vurulan karakterlerin

elbisesine sizan kan efekti kan posetleri kullanilarak verilmektedir (Arikan, 2011: 29).

Resim 74: HTR2B: Déniisiim Filminden Bir Kare

HTR2B: Doéniigiim filminin makyajlarin1 Burcu Senem Alkis ve Fatma Kardes
Sengtil gergeklestirmistir (http://www.beyazperde.com/filmler/film-214686/oyuncular/)
Doniisiime ugramis hastalar tarafindan darp edilen bagkarakterlerde olusan morarma ve
ezikler i¢in Yilmaz Arikan’in da bahsettigi gibi kirmizi, gri, mor, yesilimsi, sar1 ve agik
krem supra boya uygulamasi yapilmistir. Daha yeni ezikler daha fazla kirmizi, daha
eskisi daha koyudur (Arikan, 2011: 178).

HTR2B:Doéniigiim  Tirk sinemasinda daha oOnce biitlin  ayrintilariyla
gosterilmeyen veya gosterildiginde hep beceriksizce dikilmis bir yama izlenimi veren
Olim sahnelerini, makyaj basarisinin da etkisiyle izleyicisine korkusuzca sunmaktadir
(http://www.bilimkurgukulubu.com/sinema/kobaylarin-dehseti-htr2b-donusum/).

Beyza’min Kadinlar: ise psikolojik gerilim tlirlinde bir filmdir. Mustafa

Altioklar’mm 2006 yilinda ¢ektigi filmde; ruh ve akil sagligr yerinde olmayan, kisilik


http://www.beyazperde.com/filmler/film-214686/oyuncular/
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boliinmesi yasayan Beyza isimli karakteri kocasi Doruk karakteri korumaya
caligmaktadir. Ancak komiser Okan karakteri neticede olaylar1 ¢oztimleyecektir. Filmde
gerilim sahneleri 6zellikle Beyza karakterinin diger kisiligi ile olan miicadelelerinde
yansitilmaya calisilmistir. Bunun i¢in de genellikle banyo gibi yerler tercih edilmistir.
Ayrica karakterin tesettiirlii olmast ve siklikla dua ederken goriilmesi de senaryoyu
kutsal korkular ile de desteklendirildigini gostermektedir. Kisilik ¢atigsmalari esnasinda
sanki bir cin tarafindan ele geciriliyormus havasi verilmeye ¢alisilmistir. Bu sahnelerde
oyuncunun dogal goriiniimlii makyaj1 sabit kalirken, karakterin kisilik c¢atigmasi
oyuncunun jest ve mimikleri ile vermesi tercih edilmis olup, zaman zaman goz alti
morluklarindan, ten rengi solgunlugu efektinden yararlanilmistir.

Beyza’min Kadinlar: filminin makyaj tasarimcis1 Mediha Safak’tir. Safak, Yarin
Cumartesi (Bilge Olgag, 1988), Diinyay: Kurtaran Adamin Oglu (Kartal Tibet, 2006),
Gecenin Kanatlar: (Serdar Akar, 2009), Uluslararasi (Tom Tykwer, 2009) ve daha bir
cok filmde makyaj sanatcist olarak calismistir (http://www.sinematurk.com/film/9073-
beyzanin-kadinlari/).

Filmin giris sahnesinde kan dolu kiivette yatan bir ceset goriilmektedir.
Sonrasinda katil, makdiilii temizleyip aski diizenegine siiriiklemektedir. Bu esnada
cesedin bogazindaki kesik goriiniir. Bol kanli bu sahnede bigak ile kesildigi belli olan
bogazin yara dudaklar diizglindiir. Ciinkii sivri bir cisimle kesik ag¢ilmistir. Makyaj
sanat¢ist Yilmaz Arikan’in belirttigi lizere boyun gibi macun veya balmumunun yeterli
olmadig1r yerde, kaucuk direkt olarak deriyle boyanabilmektedir. Deri daha sonra
burusukluga itilmektedir. Kauguk daha sonra derin bir burusukluk yaratarak kesik gibi
goriinecektir. Lateksi ufak bir alana siirlip i¢ini ve ¢evresini boyayarak c¢ok daha
inandiric1 kesik ve yaralar yapilabilecektir (Arikan, 2011: 179). Beyza 'min Kadinlar
filminin giris sahnesinde de gorildiigli lizere bu boyun kesigi makyaji sivi kan ile

birlestirilerek gercekeiligi arttirilmagtir.


http://www.sinematurk.com/film/9073-beyzanin-kadinlari/
http://www.sinematurk.com/film/9073-beyzanin-kadinlari/
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Resim 75: Beyza 'min Kadinlar: Filminde bogaz kesilerek 6ldiiriilen kurban

Konak (Cem Akyoldas, 2009) filminde de 6 kisilik bir {niversiteli ekip
Ogretmenleri tarafindan Safranbolu’da bir kiiltiir ¢calismasina gonderilmislerdir. Film
2009 yilinda Cem Akyoldas tarafindan ¢ekilmistir. Filmde korku unsurlari olarak giiven
vermeyen yardim sever goriinen insanlar iizerinde siipheler, ¢ogu korku filminde oldugu
gibi bos ve tekinsiz bir ev gibi unsurlar kullanilmistir. Ayrica kutsal korkulardan da
destek alinmasi1 bakimindan gece yarisina dogru baglayan garip olaylar da
kullanilmaktadir.

Filmin makyajlarin1 Hiiseyin Ulkiim ve Betiil Korilkmez yapmistir. Makyaj
sanatgis1 Ulkiim’e gore filmde Hollywood standartlarmin da {izerinde makyaj teknikleri
kullanilmistir. Filmde kullanilan makyajlarin gergek et ve kemik ile yapilmis olmasi ise
bir sinema filmi icin ilk kez uygulanmigtir

(http://www.sinemalar.com/haber/915/gercekci-senaryoya-gercekci-makyaj).


http://www.sinemalar.com/haber/915/gercekci-senaryoya-gercekci-makyaj
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Resim 76: Konak Filminden Bir Kare
Kaynak: http://img.gecce.com/2009/10/20/haber-170511F6.jpg

Ancak Konak filminde korkularin asil kaynagi kizinin komada olmasina
sebebiyet verdiklerinden Gtiirii bu arkadas grubundan intikam almak isteyen bir anne
cikmaktadir. Yani her ne kadar seyirciye dogaiistii olaylar gergeklesecekmis gibi
gosterilse de korku ve dehsete sebep olan seyler yine insan dogasimin karanlik
tarafindan ortaya ¢ikmistir. Konak filmi efekt makyaj agisindan son derece zengin bir
yelpazeye sahiptir. Filmdeki karakterlerin neredeyse her birinin yasadigl c¢esitli
yaralanmalar nedeni ile yaniktan, bicaklanmaya, uzuv kesilmesine kadar pek ¢ok efekt
makyaj uygulamasma yer verilmistir. Ozellikle, filmdeki Miige karakterinin, parfiim
sisesine kanulmus asitten habersiz olarak parfimii siktifinda olusan asit yamigi
makyajinda jelatin, yag bazli boya, tuplast ve yapay kan malzemelerinden

faydalanilmistir.

3.4.2. Dogaiistii Korkular ve Efekt Makyaj Uygulamalari

Tirk korku sinemasinda teknolojik gelismelerin getirdigi korkular olan,
normalde dogal ve kutsal olmayan bir korku bile dogaiistii ve kutsal unsurlarla bir
sekilde iliskilendirilmektedir. Dabbe filminde dabbenin internet olarak gosterilmesi

bunun O6rneklerindendir.


http://img.gecce.com/2009/10/20/haber-170511F6.jpg
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Tiirk sinemasinda islenen dogaiistii korkular1 ise iki ayri smifta incelemek
mimkiindiir. Bunlar kutsal sayillan korkular ve kutsal olmayan korkulardir. Kutsal
sayilan korkular Islamiyet inanci ile baglantili korkulardir. Cin, seytan ve semum gibi
Tiirk korku sinemasinda ¢okga islenen bu kavramlar kutsal korkularin i¢ine girmektedir.
Carsamba karisi, kotii ruh ve hayalet, kurt adam, vampir, uzayli, gulyabani ve zombi

gibi Islama uygun olmayan kavramlar ise kutsal olmayan korkular sinifina girmektedir.

3.4.2.1. Kutsal Korkular ve Efekt Makyaj Uygulamalari
Tiirk korku sinemasmin son yillarda en fazla isledigi korku unsuru cinler

olmustur. Islamiyete gore seytan yani iblis Bat1 kiiltiiriinde oldugu gibi insanlar1 ele
geciren ve onlara dogrudan temas ile zarar veren bir varlik olarak goriilmemekte;
insanlarin aklin1 ¢elen, karistiran ve yolundan saptiran bir varlik olarak goriilmektedir.
Bunun aksine cinlerin ise insanlar1 ¢arpma, fiziksel ve ruhsal olarak rahatsiz etmek gibi
etkileri bulunmaktadir (http://www.sorusorcevapbul.com/soru-cevap/seytan-ve-
cinler/cin-ve-seytan-kavramlari). Bu nedenle Tiirk sinemasi seytan filmlerinden daha
cok cin filmleri tizerinde yogunlagmistir.

Seckin Sarpkaya, Tiirk korku sinemasi hakkinda yaptigi arastirma igin 21 filmi
incelenmistir. Incelenen filmlerin tamaminin islam kiiltiiriindeki cin ve biiyii kavramlari
etrafinda sekillendirildigi goriilmiistiir. Bu varliklar anlatilarda da oldugu gibi terk
edilmis metruk yerlerde ve harabelerde gosterilmis ve insanlara musallat olmalar1 ya da
carparak zarar vermeleri islenmistir. Biiyii ile ilgili filmelerde de yapilan biiytilerin de
yine cin gibi varliklar1 kullanmak i¢in yapildigi goriilmektedir. Dogrudan cin, iblis,
Dabbe ve Semum gibi varliklar {izerine insa edilen filmlere 6rnek olarak Dabbe, El-Cin
(Hasan Karacadag, 2012) ve Semum filmleri 6rnek gosterilebilecektir. Biiyii yoluyla cin
gibi varliklar1 kullanmay isleyen filmlere ise Siccin, Dabbe: Cin Carpmas: gibi filmler
ornek  gosterilebilecektir  (http:/frpnet.net/incelemeler/turk-korku-filmlerinin-halk-
bilimi-acisindan-incelenmesi).

Bu filmlerde yag bazli boya, macun, jelatin, lateks, tuplast, farkli renklerde

lensler, protez dislerin yani sira CGI tabanl makyaj ve efektlerden faydalamlmustir.®

8 Gelisim Universitesi Gsf Sinema-Tv Bdliim Baskani Sevtap Aytug ile 18.11.2015 Tarihinde Yapilan
Roportaj
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Semum filmi 2008 yilinda Hasan Karacadag tarafindan cekilmistir. Kuran-1
Kerim’den alman Semum karakteri Islam inanci tarafindan kabul gérmiis bir varlik

olarak Tirk toplumunun da kutsal korkularindandir.

Resim 77: Semum Filminden Bir Kare
Kaynak: http://farm3.static.flickr.com/2035/2134186064_cf2073e7b9.jpg

Semum, Kuran-1 Kerim’e gore insanin tiim gozeneklerine kadar girip onlar
zehirleyen tehlikeli bir yaratiktir. Saldirgan ve ¢ok hizli hareket eden ve zaman zaman
insanlarin i¢ine girerek onlara cehennem hayati da yasatan bir varliktir (Liileci, 2008:

176).


http://farm3.static.flickr.com/2035/2134186064_cf2073e7b9.jpg
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Resim 78: Semum Filminden Bir Kare
Kaynak: http://farm3.static.flickr.com/2417/2133395031_7a9be3392e¢.jpg

Film evli bir ¢iftin yeni aldiklart evde yasanan garipliklerle baglamaktadir.
Ozellikle bahgivan ve komsunun giiven vermeyen, tedirgin edici karakterler olarak
gosterilmesi korku ve gerilim yaratmak i¢in kullanilmigtir. Evin hanimi Canan karakteri
de bu korku ve tedirginlige kendini kaptirarak hayaller ve kabuslar gormeye
baglamaktadir. Daha sonra Canan’in bedenini bir Semum’un ele gecirdigi
Ogrenilmektedir.

Filmin bagrol oyuncusu Fulya Zenginer'e, cinlerin kontrolii altina girdigi sahne
icin sekiz saat siiren bir makyaj yapilmistir. Filmde kullanilan dijital efektler i¢in ise
Japon efekt sanatgisi Tanaka Yamato'dan destek alimmastir
(http://www.sabah.com.tr/gunaydin/magazin/2013/03/22/sekiz-saatlik-makyajla-bu-
hale-geldi).

Ayrica filmde sekiz kisilik de bir 3D animasyon ekibi de calismistir. Filmde
genel olarak Compositing, Track ve 3D programlar1 kullanilmistir. Filmin yaklasik
yiizde 70’lik kismini 6zel efektler olusturmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: §9).
Ancak gorsel efekt olarak yaratilan Semum Karakteri ile filmde gerceklik etkisi

yaratilamamistir (Tiirkel ve Kasap, 2014: 717).


http://farm3.static.flickr.com/2417/2133395031_7a9be3392e.jpg
http://www.sabah.com.tr/gunaydin/magazin/2013/03/22/sekiz-saatlik-makyajla-bu-hale-geldi
http://www.sabah.com.tr/gunaydin/magazin/2013/03/22/sekiz-saatlik-makyajla-bu-hale-geldi
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Alper Mestci’nin Siccin filmi yine bir cin filmidir. Ancak bu kez cinlerin
insanlara musallat olmasma sebep olan yine diger bir insandir. Yani cin ve byl

kavramlarimi birlikte isleyen bir senaryoya sahiptir.

Resim 79: Siccin Filminden Makyaj Uygulamasina Bir Ornek
Filmde Oznur karakteri, asik oldugu kuzeni Kudret evli olmasina karsin onunla

birlikte olmustur. Ancak Kudret evliligini bozmak istemediginden iligkiyi sonlandirir.

Bunun iizerine Oznur karakteri, Kudret’in esine biiyii yaptirarak cinleri musallat eder.
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Resim 80: Siccin Filminden Makyaj Uygulamasina Bir Ornek
Kaynak: https://www.instagram.com/p/BFgajP3gsCZ/

Ancak filmin mesaj noktas: da cinleri biiyii i¢in kullanan, yani kara biiyii ile
ugrasan kisilerin de bu varliklarla baslarinin derde girebilecegidir. Nisa (Kudret’in
esi)’y1 rahatsiz eden cinler, kendilerini kullanmak isteyen Oznur’u da cezalandirmadan
gitmezler. Bunun nedeni de Oznur’un biiyii yaparken bir ayrintrya dikkat etmemesidir.
Korku filmlerinde siirpriz sonlar heyecanin devamlilii ve artmasi i¢in oldukca
onemlidir. Her ne kadar tahmin etmesi ¢ok zor bir son olmasa da Alper Mestci bu
yontemle seyirciyi sasirtmay1 ve hikayenin tansiyonunu yiikseltmeyi denemistir.

Filmin makyaj asistanlarindan Bur¢in Sahini kendisi ile yaptigimiz roportajda,
filmin makyajlariyla ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Cogunlukla protez kullandik filmdeki efekt makyajlarda. Hem hazir
hem kendi yaptigimiz protezler mevcut. Tabii lensler tamamlayici faktor.
Sol iist kosedeki makyajda mesela hi¢ protez kullanmadik sadece bald
cap dedigimiz kel maskesi var ve onun disinda efekt malzemeleri ile
deforme olmus bir yliz yarattik. Aslinda ¢ok basit malzemeler kullandik
lateks ;/e pamuk gibi ve renklendirme sonucu Oyle bir makyaj ortaya
ciktt.”

® Burgin Sahin ile 21.05.2016 tarihinde internet iizerinden yapilan réportaj.
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Alper Mestci’nin ilk filmi olan Musallat 2007 yilinda ¢ekilmistir. Tiirk korku
sinemasinda son zamanlarda en sik isledigi konu olan cin kavrami bu filminde temel

korku unsurunu olusturmaktadir.

Resim 81: Musallat Filminden Bir Kare
Kaynak: https://ozgurilgin.files.wordpress.com/2015/09/musallat.jpg

Halk icinde ¢ok duyulan bir efsane olan cinlerin insanlara asik olmasi
mitosundan yola ¢ikan filmde Nurcan adindaki karaktere tam da efsanelerde anlatildig:

lizere hamamda bir cin agik olmustur.

Resim 82: Musallat Filminden Bir Kare
Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/0R25gfNNm80/hqgdefault.jpg


https://ozgurilgin.files.wordpress.com/2015/09/musallat.jpg
https://i.ytimg.com/vi/0R25gfNNm80/hqdefault.jpg
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Suat karakteri ise Almanya’da caligmaya gitmesine karsin koydekiler Suat’in
koye geri dondiiglinii ve Nurcan ile evlendigini diistinmektedir. Cilinkii Nurcan’a asik

olan cin Suat’in kiligina girerek arzu ettigi amaca ulagmigtir.

Resim 83: Musallat Filminden Bir Kare
Kaynak: http://www korkusitesi.com/images/musallat1.jpg

Musallat filminin makyajlarin1 Umay Korgiil ve Senay Korgiil Onuryiiz
iistlenmistir. Bu film diinya sinemasinda ilk defa cinlerin tasvir edildigi film olarak
bilinmektedir. Filmin makyajlar1 ve gorsel efektleri icin Hollywood ve Matrix
yontemleri kullanilmistir. Ayrica Nurcan karakterinin dogurdugu bebegin yapimi 7
hafta siirmiistiir. Animatronik bebek Diikkan-iil Hayal tarafindan yapilmistir. Ozel bir
silikon karisimdan yapilan bebek, kalip iizerinde yapildiktan sonra son sekli elle
verilmigtir. Kullanilan malzeme ise insan tenine en ¢ok benzeyen malzemeden
secilmistir. Filmin plastik makyajlarin1 ise diinyaca iinlii Ben Nye iistlenmistir. Cin
gorlntiileri i¢in ise 3 kisilik bir ekip yaklasik 7-8 saat calismistir. Kulak protezi ise
Amerika’da 6zel olarak yapilmistir. Ayrica kullanilan lensler de ancak doktor tarafindan

takilabilen 6zel lenslerdir (http://www.haberler.com/musallat-korkutacak-haberi/).


http://www.korkusitesi.com/images/musallat1.jpg
http://www.haberler.com/musallat-korkutacak-haberi/
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3.4.2.2. Kutsal Olmayan Korkular ve Efekt Makyaj Uygulamalari
Tiirk sinemasinda Islam inanc1 disinda kalan ancak dogaiistii olan korkular da

islenmistir. Bu tarz filmlerin konusu genellikle eski Tirk topluluklarindan kalma
inanglar, batil inanclar, mitler ve masallardan gelmektedir. Kutsal sinifa girmeyen kimi
korku unsurlari ise dogrudan yabanci kaynaklardan alinmistir. Bunun 6rnekleri ise kurt
adam, uzayli, zombi ve vampir gibi karakterlerdir. Ancak eski Tiirk sdylencelerinde kurt
adam ve vampir karakterlerinin benzerleri de goriilmektedir.

Deniz Karakurt tarafindan kaleme alimmis olan Tiirk Soylence Sozliigii’nde
Erborii olarak gecen kurtadam motifi Tiirk korku sinemasinda Cagan Irmak tarafindan
2006 yilinda cekilen Takip korku-gerilim filminde ve 2010 yilinda Korhan Bozkurt
tarafindan cekilen komedi-korku tiiriindeki Kutsal Damacana-Itmen (Korhan Bozkurt,

2010) filminde islenmistir (Karakurt, 2011: 43).

Resim 84: Takip Filminden Kurt Adam Sahnesi
Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/c/3b/9f6647t68b9f/9666_3.jpg

Bagrollerinde Fikret Kuskan, Cihan Okan ve Cansu Dere’nin yer aldig1 Takip
filminde, ¢ocukluk yaslarindan itibaren bir kurt adamdan kagan Ibrahim karakterinin
oykiisii islenmektedir. Ibrahim karakterinin yasadigi koyde olagandist olaylar
goriilmektedir. Kdye dadanan bir kurt adam tiim kdy halkina ve hayvanlarina zarar
vermektedir. Filmde kurt adam i¢in kullanilan plastik ve gorsel efektler (kesik bas, CGI

kurt adam) icin Oteki Sinema, internet sitesinde:


http://media.sinematurk.com/film/c/3b/9f6647f68b9f/9666_3.jpg
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“Filmin yine 6nemli bir kusuru ise 3. siif bir Amerikan filminde bile daha
lyisine rastlayabileceginiz plastik ve gorsel efektleri (kesik bas, CGI kurtadam) dyle ki
CGI kurt adam ile kostiim kurt adamin renkleri dahi birbirini tutmuyor CGI olan agik
gri ve ince yapili bir kurt iken kostiimlii olan siyah ve glirbiiz bir boz ay1 seklinde...”
seklinde yorumlanmistir (http://www.otekisinema.com/kabuslar-evi/).

Tiirk sinemasinda vampir karakteri ise ilk olarak Dracula istanbul’da filmi ile
islenmistir. Ancak bu film dogrudan yabanci kaynaklardan alinarak ¢ekilen bir vampir
filmi olmas1 bakimindan Tiirk toplumunun korkularini yansitan bir ¢aligma olmamustir.
Tiirk korku sinemasinin 2000°1i yilar 6ncesinde yapilan bir diger vampir filmi de Kutlug
Ataman’in 1995 yilinda ¢ektigi Karanlik Sular filmidir.

Tiirk sinemasinin 2000°1i yillarindan sonra yapilan tek vampir filmi ise korku-
komedi tiiriinde cekilmistir. Korhan Bozkurt tarafindan 2011 yilinda ¢ekilen Kutsal
Damacana Drcoola filmi korku-komedi tiirlinde vampir filmidir. Kont Dracula
efsanesinin dayandigit Romanyali Vlad karakteri ile bir sekilde Tirk kiiltirt ile de
baglantisi olan Dracula’yr bu film de Osmanl tarthi ve Tirk kiltird ile

iliskilendirmistir.

Resim 85: Kutsal Damaca: Dracoola Filminde Drakula Makyaji
Kaynak:https://encryptedtbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTsP87GBHLq JGZII
xY50W1rUpZ7Zx- 3UegSevHeLgBmiOvcUV41


http://www.otekisinema.com/kabuslar-evi/
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Derya Ergiin’tin Brad Pitt’in oynadig1 Vampirle Gériisme filminden yola ¢gikarak
tasarladigi vampir makyajini Perihan Sarak uygulamistir
(http://www.hurriyet.com.tr/nasil-vampir-oldum-15792855).

Beyaz supra boya ile beyazlatilan yliziin iizerine gozaltlarin1 daha koyu ve
¢okmiis gostermek amaci ile gri supra boya, géz ¢evresine kirmizi boya uygulamasi
yapilmistir. Elmacik kemiklerinin ve ¢enenin alt kisimlarina da ayni koyulastirma islemi
uygulanmis ve Drakula karakteri yaratilmistir.

Her ne kadar Kont Dracula efsanesi ile bilinen bati kiiltiirline ait vampir
karakteri meshur olsa da eski Tiirk sOylencelerinde vampir karakterler de mevcuttur.
Yek ickek olarak bilinen ve insanlarin kanini igen bir varlik bilinmektedir (User, 2010:
127).

Tiirk kiiltiirii icinde kan icen ve insan yiyen pek cok karakter olmasina karsin
Tirk korku sinemast bu alana pek de deginmemistir. Bati kiiltiiriine ait korku
unsurlarinin da Tiirk toplumunda beklenen etkiyi gostermemesi sonucunda Tiirk korku
sinemasinda vampir filmleri ragbet gormemis ve ¢ekilmemistir.

Islam dini icinde olmayan ancak Tiirk halk inamslar1 arasinda yer alan
“Carsamba Karis1” da Tiirk korku sinemacilarinin zaman zaman isledigi konulardandir.
Dogumu yaklagsmakta olan ya da yeni dogum yapmis olan kadinlar1 rahatsiz eden ve
yeni dogmus bebeklerini ¢almaya calisan bu varlik bir tiir cadi olarak da bilinmektedir.
Carsaba Karis1 adindan da anlasilacagi iizere Carsamba glinleri sinirlenen ve sadece
Carsamba giinleri goriinen bir cadi inanisidir (Boratav, 2012: 49).

Tiirk korku sinemasinda Carsamba Karisi’n1 konu eden filmlerden biri Cagan
Irmak’in Kabuslar Evi (Cagan Irmak, 2006) serisinde ¢ektigi Carsamba Karist filmidir.
Bu filmde siipiirge lizerinde ugan, siyahlar i¢inde ¢irkin bir cadi olarak goriilmektedir ve
ailenin yeni kii¢iik ¢ocuguna musallat olmaktadir. Carsamba giinleri gelmesi agisindan
genel inanisa uygun olarak islenmis olmasina karsin cocuklara musallat olan varlik
olarak sOylenceler Al Karisi’n1 belirtmektedir. Ayrica bu filmde kii¢lik ¢ogu kagirdiktan
sonra genel inanisin disinda ailenin diger iiyelerine de musallat olmaktadir.

Filmin makyajlarini Miige Duran Acuner yapmistir
(http://www.sinematurk.com/film/17795-kabuslar-evi-carsamba-karisi/). Carsamba

Karis1 karakteri i¢in acik renk fonddten kullanan makyaj sanatc¢isi, géz altlarini da koyu


http://www.hurriyet.com.tr/index/brad-pitt
http://www.hurriyet.com.tr/nasil-vampir-oldum-15792855
http://www.sinematurk.com/film/17795-kabuslar-evi-carsamba-karisi/
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renk ile belirginlestirirken dudaklari da yiizii boyadigi fondéten ile boyamistir. Boylece
tek renk bir yiiz elde ederken ¢Okmiis gozaltlar1 yaratmistir. Oyuncunun jest ve
mimikleri ile donuk ve korkutucu bir ifade yakalanmistir. Oyuncunun kostiimii de

yaratilan karakterin en biiyiik yardimcisi olmustur.

Resim 86: Carsamba Karisi: Filminden Bir Kare

Carsamba Karisi’nin disinda Tiirk korku sinemasinda benzer bir karakter olarak
Al Karis1 da konu edilmistir. Al Karis1 da bahsi gegtigi lizere logusa kadinlara ve
bebeklerine musallat olmaktadir ve yeni dogmus bebekleri kacirdigr sdylenmektedir. Bu
varlifa benzer bir varlik da Albasti karakteridir. Hatta bu iki karakterin ayni varlik
oldugu ve yoreden yoreye farkli adlandinrhign da  sdylenmektedir
(http://www.sinematurk.com/film/17795-kabuslar-evi-carsamba-karisi/). Albast1 i¢in de
“Genellikle lohusa kadinlara musallat olan muhayyel bir yaratik, kotli ruh” tanimlamasi
yapilmaktadir (http://neolaki.net/nedemek/alkar%C4%B1s%C4%B1-ne-demek.html).

Al Karnst ile ilgili Tirk korku filmi 6rnegi 2015 yilinda Muzaffer Giilgek
tarafindan cekilmistir. A/ Karisi: Cinnet isimli bu filmde Al Karis1 hamile kadina
dogumdan Once musallat olmaya baslamis ve korkun¢ kabuslar gormesine neden
olmaktadir.

Filmin makyaj sanat¢isinin ismi, uygulanan efekt makyaj teknikleri ile ilgili

ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir.


http://www.sinematurk.com/film/17795-kabuslar-evi-carsamba-karisi/
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Resim 87: Alkarisi: Cinnet Filminden Kareler

Tiirk korku sinemasinin son zamanlarda degindigi hayalet ve ruh filmleri de
dikkat ¢cekmektedir. Ancak bu tarzda bazi anlam karisikliklart da yok degildir. Bazi
intikamet ruh filmlerinin sanki cin filmi gibi goriildigii dikkat ¢gekmektedir. Cehennem
3D (Biray Dalkiran, 2010), Okul, Ummii Sibyan: Zifir gibi filmler intikamci ruh ve
hayalet filmlerine Srnektir. Ozellikle Oku” ve Ummii Sibyan: Zifir filmleri intihar
sonrast geri donen ruh olarak ortak noktalar tasimaktadir.

Tiirk korku sinemasinin 2000’li yillardan sonraki ilk orneklerinden olan ve
Taylan kardeslerin ¢ektigi Okul filmi, yazdigi hikayelerden birinin arkadaslari
tarafindan alaya alinmasina icerleyen bir 6grencinin intikam i¢in geri donenecegine dair
bir not birakarak intihar etmesini konu almaktadir. Ancak bu da gergek degildir.
[zlenilen aslinda yine hikAyelerden birinin, diger bir karakter tarafindan zihninde

canlandirilmasidir.
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Resim 88: Okul Filminden Kareler

Ummii Sibyan: Zifir filmi ise 2014 yilinda Efe Hizir tarafindan cekilmistir. Bir
okul miidiiriniin 6grencisine tecaviiz etmesi sonucu kiz Ogrenci intihar etmistir. Bu
olaydan bagimsiz bir grup 6grenci de okulda kagamak bir eglence diizenlerler. Ancak
genclerin intthar eden kizin ruhunu cagirarak geceye renk katmak istemeleri lizerine
isler beklenmedik ¢ekilde tehlikeli bir boyut kazanmaktadir. Okul miidiiriiniin de binada
olmasi, intikamci ruhun geri gelmesi ile birlikte korku ve gerilim dolu anlar
yasanmaktadir.

Filmin makyajlarin1 Sandra Ivatovi¢ yapmistir (http://www.azbilgi.com/ummu-
sibyan-zifir-filmi-hakkinda-bilgiler). Ummii Sibyan’mn makyajinim biraz daha iyisini
1977 yapimi The Exorcist’te gorebilmek miimkiin (http://www.filmloverss.com/ummu-

sibyan-zifir/).


http://www.azbilgi.com/ummu-sibyan-zifir-filmi-hakkinda-bilgiler
http://www.azbilgi.com/ummu-sibyan-zifir-filmi-hakkinda-bilgiler
http://www.filmloverss.com/ummu-sibyan-zifir/
http://www.filmloverss.com/ummu-sibyan-zifir/
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Resim 89: Ummii Sibyan: Zifir Filminden Bir Kare

A

Resim 90: Ummii Sibyan: Zifir Filminden Bir Kare

Islam inancinda yer almayan ancak Tiirk halk inanglar1 i¢inde bulunan bir diger
Tiirk korku sinemasi unsuru da “Gulyabani” karakteridir. Gulyabani kelimesi kdken
olarak Mezapotamya uygarliklarindan gelmektedir. Gul insanlar1 aldatan ve sonra da
Oldiiren kotili ruh veya canavar vari bir varliktir (Karakurt, 2011: 141). Tiirk sinemasinda

ilk Ertem Egilmez’in (1976) cektigi Siit Kardesler filminde goriilmiistiir. 2000’11 yillar
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sonrasinda ise Or¢un Belli Gulyabani (2014) filmini ¢ekmistir. Filmin konusu senaryo
yazmak i¢in bir grubun, ormanda bulunan av evine gitmesi ve burda bir falc1 kadinin

anlattig1 Gulyabani hikayesinin ger¢ege doniismesidir.

Resim 91: Gulyabani Filminden Bir Kare

Filmin makyajlarim1 Kulis Makyaj ekibi olarak Senay Korgiil, Umay Korgiil ve
Senol Korgiil tistlenmistir. Filmde Gulyabani karakteri i¢in yapimi 6 saat siiren maske
ve dijital makyaj uygulamasi kullanilmigtir. Ayrica oyuncu icin 06zel kostiim de

tasarlanmustir (http://www.hurriyet.com.tr/6-saatte-gulyabani-25666396).
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Resim 92: Gulyabani Makyaj Caligmasi
Kaynak: “Tiirk Sinemasi’nda Makyaj ve Aksesuarm 100 Yillik Yolculugu” Sergisi

Tiirk korku sinemasina Islamiyet ve hatta Tiirk halk inanglarindan da olmayan,
Bati toplumlarindan gelen korku unsurlari da girmislerdir. Bunlardan biri de uzayh
kavramlaridir. Uzayl filmlerinin ilk akla geleni Tiirk E.T. filmi olan Badi (Zafer Par,
1983) filmidir. Zafer Par tarafindan 1983 yilinda ¢ekilen Badi filmi basarisiz bir taklit
filmi olmustur. Bir diger uzayli temal film ise Cagan Irmak’in Kabuslar Evi serisinin
Tamidik Yabanci filmidir. Bu filmde uzaylh formu alisilagelmis bicimde parlak isiklar

sacan, yuvarlak ve oval hatlara sahip ¢ocuk goriiniimlii bir varliktir.

Resim 93: Tanidik Yabanci Filminden Kareler
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=J2NC_M-Nu7U


https://www.youtube.com/watch?v=J2NC_M-Nu7U
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Tiirk korku sinemasina disaridan giren bir diger korku unsuru da zombilerdir.
Her ne kadar eski Tiirk soylencelerinde 6ldiikten sonra dirilmeyi anlatan (Manas Han,
Arkil Han, Kelge, Kirklar) pek ¢ok hikaye olmasina karsin Voodo inanisi olan Zombi
karakteri tercih edilmistir (Karakurt, 2011: 18-35). Zombi tarzinin disinda Tiirk korku
sinemasinda hortlak kavrami da zaman zaman kullanilmistir. Buna 6rnek olarak 1970

yilinda Yavuz Yalinkilig’in ¢ektigi Oliiler Konusmaz ki filmi gosterilebilir.

Resim 94: Oliiler Konusmaz Ki Filminden Bir Kare
Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/SIqqg0AXfkl/hqdefault.jpg

Ada: Zombilerin Diigiinti (2010) filmini ise Talip Ertiirk ve Emir Eren birlikte
yonetmisglerdir. Biiyiikada’da yapilan bir diigiine katilmak i¢in adaya gelen 6 arkadasin
ve adadaki insanlarin, nereden geldigi belli olmayan zombiler tarafindan saldiriya

ugramalarini konu etmektedir.


https://i.ytimg.com/vi/SIqqg0AXfkI/hqdefault.jpg
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Resim 95: Ada: Zombilerin Diigiinii Filminden Bir Kare

Filmin makyajlarin1 Diikkan-iil Hayal ekibi iistlenmistir. Filmde ti¢ ayr tiir
makyaj uygulamasi yapilmistir. Figlirasyon rollerde olan zombilere sadece boyayla
makyaj yapilmigtir. On planda olan zombi karakterlerde boyanm yami sira kiigiik
protezler de kullanilmistir. Basrol zombilerde ise yiiz kaliplar1 alinarak istenilen zombi
goriintiisii modellenmis kas ve sakallar ise elle eklenmistir. Figlirasyon makyaji1 yaklasik
15 dakikada tamamlanirken basrol zombilerin makyaj1 yaklasik bes saat slirmiistiir.
Ayrica kan olarak kullanilan malzemeler de frambuaz ve ¢ilek aromali tamamen
icilebilir malzemeler kullanilarak yapilmistir  (http://www.hurriyet.com.tr/varos-

zombileri-elit-vampirlere-karsi-13494373).
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SONUC

Yazili kaynak, katalog ve internet arastirmalari, Istanbul’da TURVAK 1n Tiirk
Sinemasiin 100. yil1 i¢in diizenledigi “Tiirk Sinemasinda Makyaj ve Aksesuarin 100
Yillik Yolculugu” Sergisi gezisi ve fotograf ¢cekimi, Tiirk korku filmlerinde gorev alan
efekt makyaj uzmanlari ile yapilan video réportajlart ve yazili roportajlar dogrultusunda
hazirlanan c¢alismada korku kavramindan, korku kavraminin sinemaya girisinden ve
beslendigi edebiyat ve gorsel sanat disiplinlerinden, sinemada makyaj ilkeleri ve
uygulama cesitlerinden, ve c¢alismamizin asil konusu olan efekt makyajin korku
sinemasinda korku ogelerinin gorsel yaratiminda kullanim big¢imlerinden ve teknik
gelisiminden bahsedilmistir. Ardindan Tiirk Korku Sinemasi’nda 2000 6ncesi ve sonrasi
donemde efekt makyaj kullanimindan ve teknolojik-malzeme-uygulama gelisiminden
bahsedilerek, Tiirk Korku Sinemasi’nda korku nedenleri arastirilip kategorilendirilmis
ve her kategori i¢in secilen filmler efekt makyaj uygulamalar1 agisindan analiz
edilmistir.

Arastirmalar sonucunda ulasilan sonuglar soyledir:

Korku filmlerinin amaci seyircide korku, dehset, irkilme gibi duygular var
etmeyi basarabilmektir. Bu tiirdeki filmlerin yaraticilar1 (senarist, yonetmen, kurgu, 151k
v.b.) igerisinde en Onemli gorevlerden biri de efekt makyaj uzmanlarina diigsmektedir.
Seyirciyi korkutmak i¢in ses ve 151k efektlerinin etkisi biiyiiktiir. Aniden ortaya ¢ikan bir
goriintii ve yiliksek bir ses seyirciyi o an icin yerinden ziplatabilmektedir. Ancak
seyircinin gordiigli sey ikna edici bir gergeklikte olmadiginda bu etki yerini
kiiglimsemeye birakip, seyirciyi filmden koparabilmektedir. Ancak basarili bir makyaj
ile elde edilebilecek korkutucu bir goriintii filmin sonrasinda da, hatta yillarca akillardan
¢ikmayacak bir goriintli olusturabilmektedir. Bu nedenle basarili bir korku filmi i¢in
elbette basarili bir teknik ekibin yan1 sira isini iyi bilen bir efekt makyaj uzmaninin da
bulunmasi ¢ok onemlidir.

Tiirk sinemasinda korku filmleri 2000’li yillar 6ncesinde 7 film ile siurh
kalmistir. Yapilan filmler de ozellikle efekt makyaj agisindan oldukg¢a zayif olarak

nitelendirilmistir.  Bunun baglica nedenleri, makyaj konusunda yeterli bilgi ve
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donanima sahip uzman kisilerin bulunmayisi ve malzeme sikintisinin yasanmasi
olmustur.

Ozellikle ilk yillar Tiirk sinemasinda oyuncular makyajlarin1  kendileri
yapmuglardir. Tiyatro kdkenli oyuncularin aliskanliklarindan gelen bu durum, sinema
yonetmenleri ve yapimcilari agisindan da maliyeti ve zahmeti daha diisiik olmasi nedeni
ile bir siire boyle devam etmistir. Ancak tiyatro makyaji sinema i¢in son derece abartili
kalmistir. Bunun nedenleri arasinda tiyatroda izleyicinin sahneye olan fiziksel mesafesi,
151k kullanimindaki farkliliklar ve seyircinin sahneyi tek ve sabit agidan gérmesi yer
almaktadir. Sinemada ise 151k kullanimi tamamen farkli olup, kamera agilar1 stirekli
degismekte, izleyici oyuncuyu yakin planlardan, bazen ise ayrinti planlardan
gorebilmektedir. Ayn1 zamanda sinema perdesinde ayrinti c¢ekimler dahi devasa
biiylikliige ulasabilmekte ve her kiiciik ayrintt gozlemlenebilmektedir. Abartili bir
tiyatro makyaji sinema perdesinde izlendiginde plastik bir goriintii olusturup, izleyiciyi
bir anda filme yabancilastirabilmekte ve komik karsilanabilmektedir.

Oyuncu arkadaslarima yardim amaciyla makyaj yapan kisilerin makyaj
alanindaki arastirmalari, aldiklar1 egitimler sonucu Tirk Sinemasi’nda da makyaj
uzmanlar1 gelismeye baslamistir. Zeki Alpan, Galip Arcan, Behzar Butak, Agah Hiin,
Vasfi Riza Zobu, Kadri Ogelman, Evin Soley, Titi Meroni, Oya Tolga, Perizat Dumrul
ve Corci gibi isimler bu konuda kendi ¢abalari ile egitimlerini almis ve Tirk
Sinemasi’na makyaj alaninda katki saglamis makyaj sanat¢ilaridir.

1992 yilinda Vira Kozmetik’in Kryolan markasinin satiglarini resmi olarak
Tirkiye’de baglatmasi ile efekt makyaj malzemelerine daha kolay ulasim saglanabilir
hale gelmistir. 2006 yilinda Ben Nye, 2011 yilinda Mehron markalarinin resmi satislar
da baglamistir. Bu markalar hem giizellik makyaji iiriinleri hem de efekt makyaj iirlinleri
kategorilerine sahiptir.

Son yillarda yasanan gelismeler kamera ve 1sik sistemleri teknolojisini de
gelistirmis, bu nedenle sinemada makyaj da hem malzeme agisindan hem de uygulama
yontemleri bakimmdan bu gelisime ayak uydurmak zorunda kalmustir. Internet
sayesinde bilgiye ve malzemeye ulasim kolaylagtirmistir. Ayn1 zamanda bilgisayar
teknolojisinin de gelismesi ve sinemada kullanilmaya baslanmasi, sinema filmlerindeki

0zel efekt uygulamalarin1 bambaska bir boyuta tagimistir. Tiirk Sinemasinda onceleri



148

kabaca yapilan animatronik kukla ve maske kullanimindan giiniimiizdeki kumandali
animatroniklere gegis saglanmistir. Ayrica bilgisayar programlari ile animasyonlar
olusturulmasi ya da oyuncunun beden hareketlerini kopyalayarak istenilen hareket
kazandirilan bir karaktere ulasma MOCAP gibi uygulamalar sayesinde sinemada ¢igir
acmistir. Bu sayede oyuncularin taban makyajlar1 sette elle uygulanirken, post
prodiiksiyon asamasinda dijital efekt ile istenilen efekt makyaj gorseli
yaratilabilmektedir.

Gilintimiizde korku filmlerinde dijital efekt uzmani ve efekt makyaj uzmani
birlikte ¢alismakta ve efekt uzmanmin yeterli buldugu o6l¢iide efekt makyaj uzmani
oyuncuya makyaji uygulamaktadir. Sonrasinda dijital ortamda gereken makyaj
oyuncunun yiizline yerlestirilir teknolojiye ulagilmistir. Tiirk Korku Sinemasi’nda bu
teknolojinin ilk uygulamasini 2005 yapimi: Hasan Karacadag’in yonetmenligini yaptig
“Dabbe” filminde goriilmektedir. Filmdeki amirin evinde mutfaktaki kadinin yaratiga
dontistiigli sahnede Motion tracking ya da Mocap olarak adlandirilan, hareket yakalama
efekti (Motion Capture) kapsamindaki 3D track uygulamasi kullanilmistir. 3D track bir
pixelin secilip izlenmesini ifade etmektedir. Yani harekete efekt atanarak hareketin
sahneye uyumlu sekilde gergeklesmesinin saglanmasidir. Bu sahnelerde 3D Tracking
islemi sonrasinda agir bir compositing caligmast uygulanmigstir. (Sinema ve
Televizyonda Ozel Efekt, Yusuf Yurdigiil, I. Ethem Zinderen, say:87) Ancak makyaj
uzmani Bur¢in Sahin ile yaptigimiz goriigmede efekt makyaj uzmani ile dijital efekt
uzmaninin Tiirkiye’de birlikte ¢alisma algisinin heniiz yeteri kadar olusmadigini ve
filmin sonunda ortaya ¢ikan makyajin, makya;j sanatgist i¢in de bir siirpriz oldugunu
sOylemektedir. Oysaki makyaj tasariminin makyaj tasarimcisi tarafindan yapilmasi ve
bu gorsele ulasilabilmesi icin dijital efekt uzmani ile ortak ¢aligmasi ve film izlenirken
kendisine slirpriz olmamasi gerekmektedir. Ortaya ¢ikacak sonug, makyaj tasarimcisinin
tasarladig1 gorsel olmalidir.

Tiirkiye’de de yaygin kullanilmaya baslanan makya;j efektleri, korku filmlerinin
daha gergekei ve etkileyici yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Ozellikle 2000’li
yillar sonrasinda adeta bir patlama yasayan korku sinemasi cin ve benzeri dinsel korku
unsurlarindan bolca beslenmektedir. Her ne kadar az sayida dogal korku ve kutsal

olmayan korku kategorisine giren denemeler yapilmis olsa da veriler 1s18inda
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bakildiginda biiylik ¢ogunlugu cin ve biiyli konulu filmler olduklar1 goriilmektedir.
Bunun da baslica nedenlerinden biri Tiirk-Islam kiiltiiriinde yetismesi nedeni ile Tiirk
seyircisini O0zellikle cin ve biiyli konulu filmlerle 6zdeslesim kurabilmesidir.

Universitelerde makyaj derslerinin verildigi boliimler, 6zel egitimler merkezleri
gibi profesyonel egitim olanaklar1 son yillarda Tirkiye’de cogalmistir. Atatlirk
Universitesi, Siileyman  Demirel Universitesi, Kocaeli Universitesi, Istanbul
Universitesi, Anadolu Universitesi, Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Gazi Universitesi, Kadir Has Universitesi, Cukurova Universitesi, Mersin
Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Selcuk Universitesi’nde makyaj dersi bulunan
Kuaforlik ve Giizellik Bilgisi Egitimi Bolimii, Tiyatro Boliimii, Opera Boliimii, Bale
Boliimii, Sinema-Tv Boliimii ve Sahne Sanatlar1 Boliimii makyaj alaninda akademik
egitim veren kurumlara drnektirler. Bu boliimlerden mezun olanlar sahne sanatlari ve
sinema alanlarinda pek c¢ok makyaj tiiriiniin uygulamalarini yapabilmektedirler.
Tiirkiye’de profesyonel makyaj egitimi veren ilk 6zel kurulus olan LCC, egitimlerini
giiniimiizde de devam ettirmektedir. Ayni zamanda sinema filmlerinden taninan makyaj
uzmanlarinin da 6zel atdlye ¢aligmalarinin yani sira belediyelerin de “Sahne Makyaj1”
ismi altinda tiyatro ve sinemaya yonelik makyaj kurslar1 bulunmaktadir. Makyaj
malzemelerine ulasimin kolaylasmasi ve internetten neredeyse tiim makyajlarin nasil
yapildigina dair bulunabilen videolar sayesinde daha ¢ok kisinin ilgilenebilecegi bir dal
haline gelmektedir.

Calisma siiresince yapilan arastirmalarda Tiirkiye’de makyaj departmaninin
heniiz yeterli diizeyde oneminin anlasilamadigi gozlemlenmistir. Internet {izerinden
yapilan film kiinyesi arastirmalarinin ve afis taramalarmin bir kisminda, Tiirk korku
filmlerinin var olmasina biiyiik destek saglayan efekt makyaj sanat¢ilarinin isimlerinin
yazilmadig1 gozlemlenmistir. Bu filmlerde kimlerin efekt makyaj yaptigr sektdrdeki
makyaj sanat¢ilarinca dahi bilinemedigi durumlar olmaktadir. Bunun yani sira 6n yapim
ve yapim asamalarinda kendilerine yeterli zamanin taninmamasi, makyaj departmanina
gerekli biitgenin ayrilmamasi gibi konularda yasanilan mesleki sikintilar da bu alanda
daha 1yi gorseller yaratilmasinin oniinde biiytik bir engel olmaktadir. Boyle bir durumda
ellerindeki malzemeler ve sartlarda, 1idare edebilecek diizeyde gorseller

yaratabilmektedirler. Film ¢ekimlerine yakin tarihte makyaj sanat¢isi ile anlagilmasi, 6n



150

hazirlik yapilmasini olanaksiz hale getirmekte ve ortaya diinyadaki Ornekleri baz
alindiginda profesyonel isler ¢ikamamaktadir. Ancak bu durum tiim korku filmleri i¢in
gecerli degildir. Yonetmenin bu alandaki farkindaligi isin seyrini olumlu anlamda
degistirebilmektedir.

Ozetle, 1992 yilindan itibaren Tiirkiye’de satisina baslanan profesyonel makyaj
malzemeleri sayesinde cesaretlenen senarist ve yonetmenler tarafindan 2004 yilinda
Okul ve Biiyii filmlerinin izleyicide ilgi uyandirmasi, yapimcilari da bu tiiriin izyeyici
cekecegi konusunda cesaretlendirmistir. Cogunlukla Islam kiiltiiriiniin korku dgelerini
barindiran, ancak hayalet, kurtadam, doniisiim ge¢irmis insanlar gibi Ogeleri de
barindiran; hatta slasher tarzda Ornekleri olan ¢ok sayida korku filmi g¢ekilmistir.
Korkunun yaratilmasini saglayan gorselleri hazirlayan efekt makyaj sanatcilar
tiniversitelerin ilgili boliimlerindeki makyaj derslerinden, 6zel kurslardan, Esnaf ve
Sanatkarlar Konfederasyonu’nun diizenledigi mesleki yeterlilik kurslarindan, belediye
kurslarindan ve internet ortamindan kendi imkanlar1 ile meslege dair bilgileri
edinmekte, kendilerini gelistirebilmektedirler. Universitelerde dénemlik ya da senelik
derslerin haricinde profesyonel makyaj adina, sinemada makyaj adina, sahne
sanatlarinda makyaj adina igerisinde anatomi, ¢izim, teknik ¢izim, 3 boyutlu iiretim,
dijital make up, protez liretimi gibi derslerin de oldugu boliimlerin agilmasi Tiirkiye’yi
efekt makyaj konusunda ileri seviyeye getirecek ve buna duyulan giiven ile konu
bakimindan neredeyse kisir dongiiye girmis olan korku filmi yaraticilarinin hayallerinin
simnirlart  ortadan  kalkabilecektir. Nasil ki diinya sinemasinda senaristlerin,
yonetmenlerin istedigi ve 2 boyutlu, 3 boyutlu ve dijital ortamda yaratilamayacak gorsel
yoksa Tiirk sinemasinda da korku tiirli de dahil olmak iizere ¢ok daha kaliteli 6rnekler
vermesi saglanabilecektir. Universitelerde agilacak boliimler ayn1 zamanda bu sanatin
bir meslek olarak taninmasi ve gereken saygiyr gorebilmesi adina da biiyiik bir adim

olacaktir.
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EKLER

EK 1: Makyaj Sanatcis1i Burgin Sahin Ile 29.04.2016 Tarihinde Internet
Ortamindan Yapilan Roportaj

Soru: Tiirk korku sinemasinda 2000 dncesinde Drakula Istanbul’da, Oliiler Konusmaz
ki, Oliim Saati, Seytan, Karanlik Sular ve ulasilamayan Ciglik isimli filmler ve korku

tiirine ait. 2000 sonrasinda ise 60 civarinda film ¢ekildi ve ¢ekilmeye devam ediyor.

2000 oncesi ve sonrasi diye aywrirsak Tirk Korku Sinemasinda uygulanan efekt
makyajlarin malzemesel olarak teknolojik, ekonomik ve uygulamadaki sanatsal

yaklagim bakimindan gelisimi sizce nasil olmustur? Nasil degerlendiriyorsunuz?

Yanit: Bircok film ¢ekildi ve ¢ekilmeye devam ediliyor. Malzemesel olarak tabii ki de
cok biiytik farklar var. Teknoloji ilerledikce efekt ve plastik makyaj alanindaki degisim
de gozle goriiliir derecede gelisim gosteriyor. Siirekli olarak kendini yenileyen bir
sektor. Bu yilizden siirekli olarak takip etmek gerekiyor. Ama maalesef Tiirkiye’de
malzeme temin etme sikintis1 yagandigi i¢in ve pahaliya mal oldugu i¢in bazi1 noktalarda
tikaniyoruz. Cilinkli bir sinema filminde makyaja ayrilan biitge kisith miktarda. Bu
noktada da yaraticilik devreye giriyor. Yulaftan kabuk baglamis yara goriintiisii ya da

muzdan iltihap efekti falan yapmak durumunda kalabiliyorsunuz.

Soru: Kamera teknolojisindeki gelisim, makyaj alaninda nasil bir sonuglar

dogurmustur?

Yanit: Kamera teknolojisinin gelismesiyle her sey ¢ok daha zorlasti bizim i¢in. HD
resmen kabusumuz oldu. En basiti televizyonda bunu c¢ok net gorebiliyoruz.
gozeneklere kadar her sey cok net bir sekilde goziikiiyor. Bunun igin iiretilen HD
fondotenler var mesela. Sinemada da ayni sikinti var; Ozellikle efekt makyaj
uygulamalarinda bir makyaji ne kadar iyi yaparsan yap, kameranin acist ve 151k iyi
olmadig1 slirece makyaj bir seye benzemiyor. Ciinkii bazi noktalarda bazi seyleri
gizlemek gerekiyor. Bu durumda da ekip olmak gerekiyor. SOyle sdyleyeyim; diinyaca
inlii birgok filmde makyaj yapmis ve birgok 6diil de kazanmais biri olarak make-up artist

Howard Berger’e bir fuarda “Makyaj anlaminda HD kameralara karsi nasil bir
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tutumunuz var?” diye sordugumda, “Onlarin karsisinda yapacak hi¢ bir seyimiz yok.

Masada icabina bakiyoruz.” diye bir ciimle kurdu.

Soru: Diinya sinemasini diisiindiigiiniizde makyaj kullaniminin basladig1 ve gliniimiizde
geldigi dijital noktayl, uygulama yontemleri ve makyaj sanat¢ilar1 temel alindiginda

nasil bir gelisme goriiyorsunuz?

Yamt: Tabii ki de basladig1 ve giiniimiize geldigi noktada biiyiik de§isim var malzeme
olarak, teknik olarak, uygulanis ve izleyiciye sunuldugu hali olarak. Daha neler

gorecegiz dedirtiyor insana. Umarim Tiirkiye’de de hak ettigi noktaya gelir bir giin.

Soru: Tiirk sinemasinda efekt makyajin en iyi drnekleri sizce hangileridir? Teknik ve

icerik olarak agiklarsaniz sevinirim.

Yamit: Tirkiye’de efekt makyaji gerektiren 2 tiir var: Biri korku, biri savas filmleri.
Korku filmleri de, savas filmlerini gegmis durumda. Korku filmlerinde de Musallat
serisi, Siccin serisi ve Dabbe serisi var en popiiler. Benim favorim Siccin serileri. Alper
Meste¢i makyaja dnem veren bir yonetmen. Zaten bu yiizden giizel isler ¢ikiyor ortaya.

Biz filmlerde yonetmen ne isterse onu yapmak durumunda kaliyoruz genel olarak ama
Alper Mestci isi biraz da bilen kisiye birakiyor ve haliyle ortaya ¢ikan sonu¢ daha

gercekei ve giizel oluyor.

Soru: Tirk sinemasinda, diinya sinemasina goére makyajin bir sanat olarak
goriilememesi, makyaj departmaninin film g¢aligmasina filmin masa basinda olusma
asamasindan itibaren degil son anda dahil edilmesi, makyajin ciddiye alinmamasimnin

nedenleri nelerdir size gore?

Yanit: Tiirk setlerdeki en biiyiik sorunlardan biri bu maalesef ve ben bunun sebebini
gercekten bilmiyorum. Makyaji sadece pudra ve fondéten siirmekten, parlamayi
almaktan ibaret saniyorlar ve bunu da zaten herkes yapar diye diisiiniiyorlar. Adam
dayaktan 6lmiis, iki morluk yap, biraz kan dok olur diyorlar. Sana da bunun i¢in 1
dakika zaman taniyorlar. Sette her sey beklenir ama makyaj beklenmez. Hi¢ bir
departman birbirinden {stiin degil bence. Sinema gercekten ekip isi. Herkes herkesin

yaptig1 ise saygi duymak zorunda. Makyaj departmaninin da “Hayir, bu adam agir
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dayak yedi, agzinin yiiziiniin dagilmasi gerekiyor. Bana 5-10 dakika zaman verin”
demesi ve gerekirse seti bekletmesi gerekiyor. Bu kendi isine saygidir. Oyuncuyu
kostiimsiiz sahneye alamayacagin gibi makyajsiz da almaman gerekiyor. Isigin,

kameranin kurulmasini 2 saat bekliyorsan makyaji da 10 dakika bekleyebilmelisin.

Soru: CGI tabanli efektlerin yapildigi korku filmlerinde dijital efekt sanatcisi ile
makyaj sanat¢isinin isbirligi nasil gergeklesiyor? Tasarim ve uygulama silirecini anlatir

misiniz?

Yamt: Maalesef birlikte bir ¢alisma yiiriitemiyorlar. Tiirkiye’de boyle bir algi heniiz
olusmadi. Olusacak m1 gorecegiz. Ancak sdyle bir sey olabiliyor basit bir 6rnek
vereyim, setteyiz oyuncunun ten rengini biraz aciyoruz makyajla, dijital efekt yapan kisi

yeterli diyor gerisini hallediyorlar. Bunun disinda karsilasmiyorsunuz bile.

Soru: Dabbe: Zehr-i Cin ve Siccin filmlerinin makyajlarin1 yaptiniz. Hazirlik
asamasindan itibaren nasil bir yol ve uygulama izlediginizden bahseder misiniz? Gorsel
referanslariniz, esinlenme noktalariniz nelerdi? Uygulama i¢in dijital efekt sanatcisi ile

nasil bir is birligi i¢indeydiniz?

Yanit: Bu filmlerin hazirlik asamasinda 6nce yonetmenlerin taleplerini dinliyoruz.
Toplantilar oluyor, onlar ne istiyor biz ne yapabiliriz bunlar konusuluyor. Sonrasinda bir
hazirlik asamasi oluyor. Senaryo iizerinden giderek. Mesela bir tanesinde diline igne
soktugu bir sahne vardi onun i¢in dil tasarlamistik. Bir de bagirsaklarin ¢iktig1 bir sahne

vardi, orda da bagirsaklar hazirlamistik vs.

Bunlar biraz zaman aldig1 icin en az 1 ay oOncesinden bu hazirliklara baglamak
gerekiyor. Tabii ki de arastirmalar yapiyoruz, sadece fx makyaj i¢in ¢ikan dergiler var
onlar takip ediyoruz, yurt disindan getirtiyoruz ve boylece her seyden haberimiz olmus
oluyor. Makyaj departmaninin dijital fx ile birlikte ilerlemesi gerekirken Tiirkiye’de

boyle seyler olmuyor. izledigimiz sey bize de siirpriz oluyor.
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EK 2: Uzman Psikolog Nadire Giinak Ile 07.06.2016 Tarihinde Yapilan Goriisme

Soru: Insan psikolojisini konu aldigimizda korku nedir?

Yamt: Temel i¢glidiimiiz hayatta kalmaktir. Bu nedenle hayatimizi riske sokacak bir
tehlike algilandiginda hayatta kalma mekanizmamizi harekete gegirecek korku duygusal
tepkisi ortaya cikar ki hayatta kalmaya yonelik savas kac¢ davranigsal tepkilerini
verebilelim. Dogal bir hayatta kalma mekanizmasi korku duygusu {iizerine kuruludur.
Bugiin yasiyorsak bu mekanizmasi iyi c¢alisan atalarimiz vardir ve bizim de bu

mekanizmamiz iyi ¢aligmis demektir.
Soru: Korku ile fobi arasinda nasil bir bag vardir?

Yanit: Yasam i¢inde dogal-gergek tehlikeler, kosullanilmis tehlikelere doniistiigiinde
aslinda yasamsal bir tehdit olmayan durumlara da kosullanmis bir korku duygusu ortaya
cikar ve savas ya da kag tepkileri asir1 kaginma ya da kontrol etme tepkilerine doniisiir.
Ancak kisi artik irrasyonel olan bu korku duygusu ile basa ¢ikamaz ve islevselligi

etkilenirse 'basit fobi' dedigimiz bir psikopatolojiye doniis diyebiliriz.
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EK 3: Gelisim Universitesi Gsf Sinema-Tv Béliim Baskami Sevtap Aytug Ile
18.11.2015 Tarihinde Yapilan Video Roportajin Desifresi

Soru: Sinemada makyaj sanatgisi gorevinin kapsami nelerdir? Yonetmenle nasil bir is
birligi icinde olmalidir?

Yamt: Kostiim, makyaj ki makyajin i¢ine ben dogal olarak sag¢i da, tirnagi da
kattyorum  yani bir insanin giysisiz haliyle viicudunda nereler goziikiiyorsa oralarin
tamami makyaj sanat¢isinin ¢alisma alanmidir. Diyelim ki karakter bir kaza gecirdi ve
bagirsaklar1 disar1 ¢ikti, bu da makyajin alani. Yani makyaj sanatcisi oturup o bagirsak
goriiniimlii seyleri yapmak durumunda, onun gorevi bu. Iste biitiin bunlar1 kapsadig
icin de gercekten makyaj sanatcisinin olaya sadece elinde fonddten, pudra, ruj, allik
olan; aman cilt parlamasin yeter bakisinda olan birisi degil; o oyuncunun fiziksel
goriinlimiinde saginin ucundan tirnaginin ucuna kadar, i¢ organlar dahil olmak iizere,
viicut sivilar1 dahil olmak tizere sorumlu kisi oldugunun bilincinde olmalidir.

Bazen yonetmenin de makyaj alaninda ¢ok bilgisi ve deneyimi olmamis olabilir. O
noktada makyaj sanat¢isinin yonetmeni bilgilendirmesi de gerekiyor. Senaryoda hi¢ s6z
edilmemis veya Oylesine gecilmis ama bunu biraz daha agmamiz lazim oyuncunun
fiziksel goriiniimii acisindan demesi gerekiyor.

Soru: Kryolan Profesyonel Makyaj Malzemelerinin Tiirkiye’ye girisi nasil oldu?

Yant: 1991 yilinda profesyonel makyaj iirlinlerini Tirkiye’ye getirelim lafi daha
konusulurken herkes “Batmak mi istiyorsun? Ticarete batmak i¢in mi giriyorsun?”
diyordu. Ciinkii bunun pazar1 yoktu, boyle bir sikint1 vardi. Burada en biiyiik problem,
bir {irlin yok ve dolayisiyla herkes kendisi gelistirmek zorunda. Mesela o sakal ve
biyiklar1 yapistirmak i¢in agaclarin reginelerinden kendileri yapistirict malzeme
yapiyorlardi. Bu yapistiricilar ¢ok siki tutuyor ve biyik, sakal ¢ikmiyor. Cikarmakta
zorluk c¢ekiyorlar. Sonra bir ithal etmeye bir bagladik, televizyon igin parlamayan
yapistirici, cildi ¢ok hassas olanlar i¢in ayr1 bir yapistirici, su ile ¢ikabilen yapistirict
gibi envai ¢esit yapistirici oldu elinizde. Nerden baksaniz 8-9 farkl: tiir yapistirict oldu.
Ve tabi ki bunun getirdigi miithis bir rahatlik var makyaj sanat¢isinda. Diisliniin ki
biy1g1 yapistirmigsiniz ve ¢ikartamiyorsunuz. Oyuncunun yiizii kipkirmizi oldu. Hem
makyaj sanatcist i¢cin hem de oyuncu i¢in miithig bir stres. Ama elinizde hazir olunca
malzemeler kolaylikla uygulayip cikartyorsunuz. Ama bu bir siirec. Yurt digindaki
insanlar da bu slirecten gectiler. Onlarin da yoktu iiriinleri, sonra sanayilesince anca
ortaya cikt1.

Vira Kozmetik’i kurduktan sonra tabii ki ¢ok ciddi bir siire¢ basladi. Cilinkii Tiirkiye’de
profesyonel makyaj alaninda Corci, tanitim i¢in ¢ok emek verdi. Her yerde Corci’nin
ad1 gegiyordu. Onun disinda ¢ok da fazla bilinmiyordu makyaj sanat¢ilari. Zaten sayilari
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da ¢ok azdi. Az ama Ozdiiler onu da sdylemek istiyorum. 10-15 civarinda makyaj
sanatg¢ist vardi. TRT nin iyi bir ekibi vardi. Zaten bir tek TRT vardi, ¢ok kanall1 doneme
sonradan gecildi. O ekibe Ingiltere’de BBC’den egitim aldirmislardi. Konuya ¢ok
hakimlerdi. Giizel bir ekipti. Hala bu ekipten kisiler giizel isler yapmaya devam
ediyorlar. Ve zamanla bu nasil yayginlasabilir diye diisiinmeye basladik. O kadar insan
tiim islere yetemiyorlardi. 1992°den itibaren Tiirkiye’ye ithalata basladik. Ve acik
konusmak gerekirse buna baslarken de Tiirkiye kosullarin1 baz almadik esasinda.
Kryolan’in firmanin sahibinin oglu, ayn1 zamanda iist kademe yoneticilerinden biriydi
hala da firmanin yoneticisidir, ben projelerimden s6z ederken bana soyle demisti “Sizin
neler planladiginizin 6nemi yok. Sizin {ilkenizin buna ne kadar hazir oldugunun 6nemi
var.”. Dogru mu sO0ylemis? 1991°den bu giine analiz ettigimde ¢ok dogru sdylememis
oldugunu diisiiniiyorum. Ne anlamda?

Dogru anlatildigi zaman ve siz ger¢ekten ne yapmak istediginizi ¢cok net bir sekilde
bildiginiz zaman, karsinizdaki insanlarin da neye ihtiyact oldugunu goérebildiginiz
zaman bir araya gelip bu duygular paylastiginizda, projeleri gelistirdiginizde ve ¢ok
calistiginizda ve daha daha 6nemli bir sey var, iyi niyetli oldugunuzda illa ki isler
yoluna giriyor.

Soru: Tiirkiye’de profesyonel makyajin, efekt makyajin gelisimi nasil oldu?

Yanit: Tirkiye’de bizim iiriin sattigimiz kisilerin o bilgileri alabilecegi bir ortam yoktu.
LCC bir Profesyonel Makyaj ve Plastik Makyaj egitim kursu agmusti. Ingiltere’den
egitim almis ¢cok degerli bir egitmenleri vardi. Onun yetistirdigi makyaj sanatgilar1 hala
daha giizel isler yapmaktalar. Antalya Altin Portakal’da ddiiller de aldilar. Bir bu kurs
vard1 o zamanlar. Bir takim tiniversitelerde ders kapsaminda vardi. Bilkent
Universitesi’nde, Hacettepe Universitesi’nde, Dokuz Eyliil Universitesi’nde ama her sey
hep ders olarak gidiyordu. Yani bunun ciddi boyutta bir meslek olarak algilanmasi ¢ok
sonralar1 gerceklesti. O yiizden de biz bu bilgileri zaten vermek zorundaydik diye
diisiinliyorum. Olaya ¢ok ¢ikarci bakacak olursaniz, bu tiriinlerin dogru kullanimi i¢in
insanlarin bu bilgilere sahip olmasi gerekiyordu diye diisiinebilirsiniz. Ama bizim
egitim vermesi i¢in Tiirkiye’ye davet ettigimiz sanatgilarin higbiri firmalarin yetkilisi
degildi. Berlin Televizyonu’nun sef makyaj sanatcisi, Isvigre Operasi’nin makyaj
sanatgisi, diinyada ¢ok {inlii bir body painting sanatgis1 gibi bu tiir insanlar1 getirdik.
Higbiri Kryolan’in maash ya da 6zel anlagsmali ¢alisan1 degildi. Bdyle olunca da onlar
tarafsizdilar. Bir soru soruldugu zaman gayet rahat sekilde Kryolan’in su {iriiniinii degil
de bu iirtinii kullantyorum esasinda diyebiliyordu. Ben bundan hi¢ rahatsizlik
duymadim, ¢ok da mutlu oldum. Bu, bizim olaya ticari olarak degil, sirf bu meslegin
yayginlagmasi adina, sanatta yepyeni bir dalin tanitim1 adina yaptigimizin altim
ciziyordu. Cok hostu agikgasi, cok samimiydi. Ve o donem neredeyse her ay biiltenler
yayinlamaya basladik Vira’nin kurulusundan sonra. Her ay farkli makyaj sanatcilarina
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farkli makyaj teknikleri konusunda yabanci kaynaklardan g¢eviriler yapiyorduk. Clinkii o
donem sadece TRT den Sema Tugsal’mn Eskisehir Anadolu Universitesi’nin
yayinlarindan olan “ Televizyon ve Sahne Makyaj1” isimli. Terciime bir kitapti. Eldeki
profesyonel makyaja yonelik tek terctime kitap oydu.

Soru: Malzeme ve bilgiye ulasim imkanlar1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Yanit: Yurt disindaki malzemelerin agikgasi hepsine ulasmak miimkiin su anda.
Internet eksik olmasin. Biitiin {iretici firmalar belli zaten makyaj sanatcilari da artik bir
takim platformlarda bunlar1 aciklamakta da sakinca gormiiyor. Eskiden pek ¢ok seyi
kendileri yaptig1 i¢in meslek sirr1 gibiydi, gizli tutuluyordu. Kimse kimseyle bilgi
paylagmiyordu. Simdi 6yle degil.

Soru: Tiirkiye’de efekt makyaj alaninda ¢alisma yapmak isteyenler i¢in ne gibi egitim
imkanlar1 var?

Yanit: Bu konu ile ilgilenen bir sanat¢i, bu meslegi segcmeye karar verdi. Siire¢ sdyle
isliyor genelde. Tiirkiye’de bakiyorlar bir neler var, bu konuda kimler egitim veriyor.
Onlara gidiyorlar. Onlardan egitim aliyorlar. Bu siirecte internet ¢ok biiyiik bir sans,
internetten arastiriyorlar diinyada nerede ne var diye. Bu arastirmadan sonra bakiyorlar
bu bilgiler ¢ok yeterli degil diinya standard: ile mukayese edildiginde. O zaman yurt
disina gidiyorlar, egitim aliyorlar. Tiirkiye’ye doniiyorlar. Ama o zaman da karsilarina
sOyle bir tablo ¢ikiyor. Onlarin sahip oldugu bilgilerin kiymetini bilen bir ekip ile
calismak her zaman miimkiin olmuyor.

Makyaj sanatgilari ile konustugum zaman ben, sette ne is yaptiklarini bile sdylemek
istemeyenleri biliyorum. Ciinkii kiigiimsenildigini diisiiniiyorlar.

Soru: Tiirk korku filmlerinde efekt makyaj alaninda uygulamalar yapan Tiirk makyaj
sanat¢ilarindan bahseder misiniz? Nasil bir egitim aldilar?

Yanit: Simdiki genglerin bizim kadar bedel 6demesi gerekmiyor bilgiye ve malzemeye
ulagsmak i¢in. Bu nedenle bu hazirliktan yararlanmalar1 lazim. Murat Dagkin, Biilent
Iscan, Diikkan-iil Hayal’in ekibi, Kulis ekibi... Bu ¢ocuklarin hepsi Giizel Sanat Egitimi
ile gelen, gergekten elleri ¢cok becerikli, yetenekli, azimli ¢ocuklar. Ve o ylizden de bu
cocuklara yurt disindan teklifler geliyor su anda. Murat Daskin, Biilent Iscan dedigim
zaman bu cocuklarin yaptig1 o birebir gergek goriiniimlii heykeller = mum degil, artik
mum kullanmiyorlar, silikon gibi farkli malzemeler kullaniyorlar konusunda c¢ok
hakimler. Kil islemesine de, doku islemeye de hakimler. Kilcal damarlar da var, biitiin
bunlar1 yapabiliyorlar. Ama bunun tamamini kendi kisisel ¢abalari ile bagardilar.
Bunlarin higbirinin burada egitim alabilecegi bir kurum yoktu bu detaylar konusunda.
Kendi kendilerine basardilar. Bu ¢ok biiyiik saygiya deger bir sey. Cok 6nemli bir sey.
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EK 4: “Tirk Sinemasinda Makyaj ve Aksesuarin 100 Yilhk Yolculugu”
Sergisi’nden Fotograflar

1914 YASINDA 2014
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TURK SINEMASINDA
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ASESUARIY
100 VILLIK YOLCULLGU

“Tiirk Sinemasinda Makyaj ve Aksesuarin 100 Yillik Yolculugu” Sergisi’nden Bir Kare

Tiirk Filmlerinden Efekt Makyaj Uygulamasi Ornekleri



Tiirk Sinemasinin baslangic
yillarinda kullaman pomat,
pudra ve kremlerden olusan
makyaj malzemeleri...
(Ellialtioglu Vakh Koleksiyonu)

Tiirk Sinemasinin i1k Dénemlerinde Kullanilan Makyaj Malzemeleri

171



172

5 KASIM 204 - 8 SUBAT 2015
T - 5

Tiirk Sinemasimin ilk Dénemlerinde Kullamlan Makyaj Malzemeleri

Ustura Bileme Takimi
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Ustura bileme takim devami

X Y R0 )

LA

Talat Gozbak - Senede Bir Giin (Burcak Evren Arsivi)

“Senede Bir Giin” Filminden Efekt Makyaj Uygulamas1 Ornegi
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Tanju Korel, Ahmet Mekin, llliseyln- edeft

“Hedefte Vurusanlar” Filminden Efekt Makyaj Uygulamasi Ornegi

Makyaj Uzmam Zeki Alpan
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Makyaj Uzmani Sadik Bey

Makyaj Uzmam Cemal Gonca
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Makyaj Uzmani Zeki Alpan, Ayhan Isik

Cemal Gonca’nin uyguladigi efekt makyaj uygulamasi 6rnegi
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“Minik Cad1” filminden maske ornekleri

“Sevimli Frankenstayn” filminden efekt makyaj uygulamasi drnegi
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Tiirk Sinemasi’ndan 2 boyutlu ve 3 boyutlu efekt makyaj dérnekleri

Kulis Makyaj “Gulyabani” calismasi
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Kulis Makyaj calismasi

Prof. Dr. Yumushan Giinay, Patlama Efekti
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Prof. Dr. Yumushan Giinay Calismasi

Prof. Dr. Yumushan Giinay, Cene-Yiiz Protezi Uzmam
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Makyaj Uzmam Arzu Yurter’in Calismalarindan Ornekler
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Sertifikalar:

1001 Insan Haklar1 Film Festivali Atdlye Calismas1 Dokuz Eyliil Universitesi -
04.2015

Youthpass Youth in Action Programme — European Union Project — 08.2012
Makyaj ve Viicut Boyama Atdlyesi, Dokuz Eyliil Universitesi — 06.2012

Sahne Makyaj1 / Temel Makyaj Izmir Biiyiiksehir Belediyesi IZMEB — 04.2012
Ingilizce Ceviri Kursu Akademik Bati Dilleri Egitim Kurumu — 07.2010

Grafik Tasarim DESEM - 06.2009

Seminerler, Kurslar ve Atolye Calismalar:

Pitchin’Istanbul 2015 Belgesel Film Pisirme Atdlyesi BSB 20-24 Agustos 2015
ve 20-22 Ekim 2015

1001 Insan Haklar1 Belgesel Film Atolyesi DEU 04.2015

TR Romania Seen Through Your Camera 3: Dobrogea Romanya Agustos 2012
(Fotograf, Video, Kisa Oykii)

André Mérian Fotograf Atdlyesi Izmir Biiyiiksehir Belediyesi 04.04.2012 —
06.04.2012



Kullandig1 Programlar:

Adobe Premiere
Adobe Photoshop
Adobe Audition
Adobe After Effects
Edius

Microsoft Office
QuarkXPress

Ekipman Bilgisi:

e DSLR Kameralar, Omuz Kameralari, E]1 Kameralari, vb...
e DSLR Kit, Shoulder, Flycam, Stedicam

e Ses Kayit Cihazlari, Mikrofonlar, Isiklar

e Kurgu Ekipmanlar

Diizenledigi Film Gosterimi ve Film Coziimleme Etkinlikleri:

e Film: “ Antichrist” — Film C6ziimleme: “Mitolojik Ogeler Baglaminda”
Konuk Konusmaci: Gizem Duman, 15.05.2016

e Film: " Le Haine" - Film Coziimleme: "G6¢menlik ve Marjinallesmis Azinliklar
Baglaminda" Konuk Konusmaci: Ars. Gor. Dr. Zehra Cerrahoglu ZIRAMAN,
10.02.2016

e Film: “Bisiklet Hirsizlart” — Film Coziimleme “Gergeklik ve Sinema
Baglaminda”
Konuk Konusmaci: Ogr. Gor. Dr. Burak BAKIR, Nisan 2016

e Film: " Gravity" - Film Céziimleme: "Toplumsal Cinsiyet ve iktidar Elestirisi
Baglaminda" Konuk Konusmaci: Yrd. Do¢.Dr. Emrah Suat ONAT, 20.12.2015
e Film: "Bitter Moon" - Film C6zlimleme: "Sinema ve Psikanaliz"

Konuk Konusmaci: (")gr. Gor. Dr. Burak BAKIR , 20.04.2015

e Film: "Uzak" - Film Coziimleme: "Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Dramaturji ve
Sinematografi Ac¢isindan Sahne Yapisi ve Sesin Kullanim1”
Konuk Konusmaci: Yrd. Dog.Dr. Altug ISIGAN, 09.12.2014



