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Bu caligma Sinema ve Ataerki arasindaki iliskiyi 2000 sonras1 Tiirk sinemasint merkeze
alarak incelemeyi amaclamaktadir. Ataerki kavrami ¢ok genis bir caligma alanina
sahiptir. Tezde Ataerki kavraminin siire¢ igerisinde gegirdigi degisim, doniisiimler ve
toplumsal cinsiyet kavrami ele alinmistir. Sinemadaki ataerkil ideolojinin kullanilma
bigimleri ve kadin temsilleri incelenip filmlerdeki ataerkil kodlar analiz edilmistir.
Tezde belirlenen amaca ulasabilmek i¢in ¢aligma {i¢ bolim seklinde kurgulanmustir.
Birinci boliimde Ataerki kavrami incelenmistir. Anaerkil donemden Ataerkil doneme
gecis, Ataerkinin siire¢ igerisindeki degisimleri ve sinema ile olan bagi lizerinde
durulmustur. Ikinci bdliimde sinema ve ataerki arasindaki bagdan yola ¢ikarak 2000
oncesi donem Tiirk Sinemasinda Ataerkinin kullanimina ve kadin temsiline yer
verilmistir. Ugiincii boliimde ise 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda Ataerki ve kadin
temsiline deginilip ¢alismanin O6rneklem kismi olusturulmustur. Tirk sinemasinda
2000’den sonra ¢ekilmis olan ii¢ film (U¢ Maymun, Kiskanmak, Barda) sosyolojik film
elestirisi ve feminist kuram c¢ergevesinde incelenmistir. Calismanin sonucunda Ana
akim ve Popiiler Sinemada oldugu gibi Alternatif Sinemada da Ataerkil ideoloji ve
sOylemin yeniden tiretilerek kullanildig1 goriilmiistiir.
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This work aims to do the research of the relationship between cinema and patriarchy,
taking Turkish cinema after 2000 as its base. The concept of patriarchy has an enormous
field of study. In this thesis, the change and transformations of the notion of patriarchy,
and the gender notions over time are addressed. The usage of patriarchal ideology in
cinema and female representations have been investigated, and patriarchal codes in
films have been analyzed. In order to achieve the determinated purpose of the thesis, the
work is composed as three sections. In the first section, the notion of patriarchy is
analyzed. The transition from the matriarchal period to the patriarchal period, the
periodical changes of patriarchy over time and its connection to cinema is discoursed. In
the second section, the usage of patriarchy and female representation in Turkish cinema
after 2000 is included, on the basis of the connection between cinema and patriarchy.
While in the third section, patriarchy and female representation in Turkish cinema after
2000 is mentioned, and the sample section of the work is composed. Three movies in
Turkish cinema filmed after 2000 (U¢ Maymun, Kiskanmak, barda) are analyzed within
the scope of sociological film criticism and feminist notion. As a result of this work, just
like in Mainstream and popular cinema, it is observed that in alternative cinema,
patriarchal ideology and discourse is reproduced and used as well.

KEY WORDS: Cinema, Turkish Cinema, Patriarchy, Woman, Feminism, Domination,
Hegemony
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GIRIS

Soyda babay1 temel alan ve aile kurumunda gocuklar1 baba soyuna mal eden,
pedersahi, patriarkal (TDK, 2020) tanimiyla agiklanan Ataerkillik; kurallarimi erkeklerin
belirledigi toplumsal bir sistemdir. Ataerkillik, erkek ve kadin bireylere hayatin farkli
alanlarinda gorevler yiikleyerek toplumsal yasamin devamliligini saglar ve temelinde
erkeklerin kadinlara karsi istiinligli tezi yatmaktadir. Erkek kimligine yiiklenen
gorevlerle erkeklere toplumsal yasamda daha aktif roller atfedilirken kadinlara ise
erkege baglilik gorevi verilmistir. Yillar icerisinde toplum degistikce ataerkil sistem de
kendisini yenileyerek siirekli olarak bu rolleri giincellemis, fakat erkegin istiinliigii tezi
her zaman korunmustur.

Sinema, ataerkil ideolojinin yeniden iretilmesi ile iligski igerisindedir. Bu
iliskinin 6zneyi sekillendirdigi ve ideolojik olarak yonlendirdigi iddia edilmekte
ozellikle kadina yaklasim ve cinsiyet¢i sdylem konusunda sinema sanatindaki anlati
yapilarinin, ataerkil diizene hizmet ettigi vurgulanmaktadir (Mulvey, 1975, s. 21).
Toplumlardaki degisim, gelisim ve doniistimleri gézlemleyebilmek noktasinda 6zelde
sineme olmak iizere sanat dnemli bir yere sahiptir. Kiiltiiriin bir 6gesi olan sanat ve
sanatin bir alani olan sinema, kimi zaman toplumdan etkilenmekte ve kimi zaman da
toplumu etkilemektedir. Sinemadaki tema ve vurgularin i¢inde yasanan toplumdaki
degisim ve doniistimleri yansittigi bilinmektedir.

Degisim ve doniislim olgulari, tarihsel silirecte istisnasiz her toplumun
karsilastigi dinamiklerdendir. Her toplumun yasadigi degisim ve doniisiimler, gesitli
kirilmalarla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisim ve doniistimler, bir anda ortaya
cikmadigr gibi tek bir sebepten de kaynaklanmaz. Kimi zaman birkag¢ unsurun bir araya
gelmesiyle toplumun sahip oldugu yapilardan biri degisirken, es zamanli olarak bir
baska yapiy1 da etkiler. Teknolojinin gelismesi, kitle iletisim araclarmin yayginlagsmasi,
uygulanan ekonomi politikalari, diinyada yasanan benzer veya farkli gelismeler bir
toplumun degismesinde en 6nemli etkenler olarak siralanabilir. Diger bir ifadeyle, bir
toplumun degismesinde bir iilkenin kendi i¢yapilarindaki dontigiimler etkili oldugu gibi
diinyada yasanan gelismeler de 6nem kazanmaktadir. Ozellikle 1980 sonrasinda
yasanan kiiresellesme siireci, tiim diinyanin es zamanli olarak birbirinden haberdar
olmasimi saglamis ve bu siliregte diinyada yasanan gelismelere olan baglilik daha da
artmistir.

1980 sonrasinda diinyada yasanan en dnemli gelismelerden biri, refah devletinin

¢Oziilmesi ve hizla neoliberal politikalara gegilmesidir. Tiim yap1 ve kurumlar neoliberal



politikalara gore yeniden yapilandirilirken, teknolojinin de gelismesiyle tiim diinya
kiiresellesme siirecine hizla eklemlenmistir. 1980 sonrasinda diinyada yasanan en
onemli gelismelerden bir digeri ise 1900’11 yillardan itibaren ABD onde olmak {izere
tiim diinyada uygulanan, kimi zaman tikanan ama hiz kesmeden 1970’1 yillara kadar
uygulanmaya devam eden fordist liretim sisteminden post-fordist iiretim sistemine
gecilmesi olmustur.

Fordist iiretim sisteminden post-fordist {iretim sistemine gecis, esas olarak emek
piyasalarinin yeniden diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Post-fordist uygulamalarla
birlikte emek piyasalar1 pargali ve katmanli bir yapiya biirliniirken, vasifli-vasifsiz emek
ayrismasi on plana ¢ikmustir. Islerin alt isverenlere devredilmesi yoluyla pargalanmast,
fason iiretim ve ev eksenli calismanin yayginlasmasi ile isgiicii maliyetleri asagi
cekilmeye calisilmis ve isgiicliniin sOmiiriisii hizlanmistir. Bu siiregcte kadinlar ucuz
emek olarak goriilmiis ve igverenler esnek iiretimle kar oranlarini artirirken 6zellikle
vasifsiz emek olarak kadin isgiicinli merkeze almistir. Esnek {iretimde igverenler
ozellikle vasifsiz kadin emegini merkeze alirken, kadinlar ev ici liretim iliskilerinin
merkezinde durmalar1 sebebiyle is-yasam dengesini saglayabilmek icin esnek calismay1
bir avantaj olarak goérmiislerdir. Bu durum, esas olarak kadinlarin tercihleri olmasindan
ziyade Ozel alanin kadinlara birincil sorumluluk alani olarak dayatilmasindan
kaynaklanmaktadir.

1980’11 yillarda diinyada yasanan c¢oklu doniisiimlerin bir diger ayagi, hizmet
sektorilinlin yiikselise gecmesi olmustur. Hizmet sektoriiniin yiikselise gecmesiyle diinya
genelinde kadinlarin emek piyasalarina katilimi artmis ancak kadin ¢alisanlar
cogunlukla esnek istihdam bi¢imlerinin somiirii diizeninin merkezinde yer almistir.

1980 sonrasinda diinyada yasanan ekonomik ve emek piyasalar ile ilgili
gelismelerle birlikte feminist hareketin giindemine aldigi konular da cesitlenmistir.
Diinyada 1960’larin sonunda ortaya ¢ikarak 1970’lerin basinda ivme kazanan ve 1980’11
yillarda da hakimiyetini siirdiiren “Ikinci Dalga Feminist Hareket”, kadinlarin temel hak
ve 0zgiirliik arayislarini merkeze alan “Birinci Dalga Feminist Hareket”ten farkli olarak
cinsellik, beden ve annelik gibi 6zel alana hapsedilerek gérmezden gelinen konularin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa siireciyle olusturuldugunun giin yiiziine
cikarilmasini hedeflemis ve bu baglamda kadinlarla erkeklerin esit haklara sahip
olmasmin yeterli bir kazanim olmayacagmi savunmugstur. Diinyada yasanan diger
doniistimlere ek olarak toplumsal cinsiyet rollerinin de sarsintiya ugrayarak degismeye

basladig1 sdylenebilecektir.



Diinya sinema tarihinde kadin ve erkek karakterlerin temsil bi¢imleri
incelendiginde, sinemanin modern kiiltiiriin bir {irlinii olmasimna ragmen, geleneksel
degerleri insa etme, olusturma ve yaratma baglaminda ataerkil degerlere paralel bir
yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Ataerkillik ve toplumsal cinsiyet basligi altinda
elestirilen konular incelendiginde, kiiltiiriin uygulayicist ve aktaricisinin en biiyiik
giiclerinden biri olan medya-kitle iletisim araglart konunun faillerinden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Egemen ideoloji veya iktidarin fikirleri, medya triinleri araciligiyla
topluma yayilir, giiclendirilir ve mesrulastirilir. Bu bakimdan medya-kitle iletisim
araclarinin, egemen ideolojinin temel ilkelerini dogal bir gereklilik olarak yansitan ve
stirekli tekrarlarla mesrulagtiran en biiyiik giiclerden biri oldugu sdylenebilir.

Medya araclar1 arasinda, ozellikle sinema, gorsel estetik giicli ve eglendirici
dogasi ile kiiltiiriin ana unsurlar1 olan egemen degerleri topluma baski hissettirmeden
tesis eden nitelikli giice sahiptir. Bu agidan bakildiginda pek ¢ok sosyal, kiiltiirel, dini,
hukuki ve psikolojik dinamigi i¢inde barindiran ataerkillik kavrami, basta sinema olmak
lizere sanatta, bazen aleni bir sekilde bazen ise ortiikk bir sekilde, ancak her zaman eril
degerleri 6n planda tutan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresel ¢aptaki etkisi itibariyle, kadinlar1 6teki ve ikincil olarak dislayan ve eril
iktidara karsi golgede birakan sinemanin ¢izdigi kadmn temsil bigimleri, feminist
ideolojinin sinema tizerine dikkatini ¢ekmistir ve bu alandaki aktivistler miicadele
alanlarina sinemay1 da dahil etmislerdir. Feminist aktivistlerin bir imge sanati olan
sinemada kadinin daha esit ve insancil bir sekilde temsil edilmesinde 6nemli katkilar
olmustur. Bu bilingle yola ¢ikan feminist ideoloji, sinemayir egemen ideolojileri
degistirmek ve doniistirmek i¢in bir miicadele alani olarak ele alarak, kadinlarin
sinemadaki temsil sekillerini ve durumlarmi iyilestirmek icin degisiklikler yapmay1
hedeflemistir.

Bu baglamda amag, sosyokiiltiirel yasamda esitsizlige neden olan ataerkillik ve
cinsiyet problemlerini tespit etmek; erkekleri aktif 6zne olarak, kadinlar1 pasif nesneler
ve digerleri olarak ele alan, hiyerarsiye gore erkeklik-erkeksi, kadinlik-kadmsi gibi
kavramlar: olusturan eril degerleri ve erkek egemen ideolojiyi yasamin her alaninda arti
deger olarak goren bu alanlar1 incelemektir.

Bu alanda gelismeye baslayan feminist ideoloji, filmlerde ataerkillik, cinsiyet ve
cinsiyetcilik noktalarina dikkat ¢ekmeyi ve basta ana akim sinemaya elestiriler
yonelterek farkindalik yaratmayi amaglamis ve bu dogrultuda politikalar izlemistir.

Diinyada feminist miicadeleler neticesinde yasanan gelismelere paralel olarak Tiirk



toplumu, sosyo-kiiltiirel yasamda, medyada, egitimde ve sanatta bazi doniistimler
yagayarak feminizmin etkilerini sinema tiriinlerine de yansitmaya ¢alismistir. Giiglii ve
genis bir etki alanma sahip olan ataerkil sistem, zaman i¢inde toplumsal zeminde
dontlistime ugramis olsa da ataerkilligin bazi sabit yasalar1 ve disiplinleri toplumun
hafizasinda korunmaya devam etmistir. Sosyo-kiiltiirel yapiya derinlemesine kok salan
ve bu nedenle tahrip edilemeyen ataerkil sistem, kendine 6zgli yasam ve dinamizmi
sayesinde cagin kosullarina uyum saglayarak daha modern bir kiiltiire, popiiler ve
kentsel yeni bir forma donlismiistiir.

Adina ‘popiilist kitle kiiltiirii’ ya da ‘modern ataerkillik’ de diyebilecegimiz bu
yeni kiiltiirel olusum, sinemada ilk 6rneklerini 80’ler ortas1 90’lar baginda gordiigiimiiz
geleneksel ataerkilligin katt kurallarinin ¢oziildiigi ailedeki otorite figiirliniin yer
degistigi ve toplumsal cinsiyet rollerinin kirildigi ‘yeni kadinlik ve yeni erkeklik’
temsillerini dogurarak vermistir. Bu donem sinemadaki geleneksel yasam imgeleri
acisindan incelendiginde eski ile yeninin i¢ ice gegmesi, keskin sinirlarin yumusamasi,
daha gegisli ve karma kimliklerin eril-disil temsillerde goriiniir hale gelmesi dikkat
cekicidir. Bu gegis doneminde oldugu gibi Cagdas Sinemada da sinematik {iriinlere
yansiyan yeni kiiltiirel kimlikler, ataerkillik ve cinsiyet gibi kavramlar hikayelerde
bazen goriniir sekilde bazen de dstii ortiik olarak islenmistir. Ataerkillik, toplumsal
cinsiyet gibi kavramlar1 inceleyen ve arastiran arastirmalara Cagdas Sinemada da biiyiik
ithtiya¢ vardi. Tiirk Sinemasinin Cagdas Sinema kanadinda yer alan ve Bagimsizlar
olarak anilan yeni nesil yonetmenler, degisen ve doniisen ataerkilligi, aileyi, gelenekleri,
yabancilagsmayi, evsizligi, bireyselligi ve catisan kimlikleri sinemaya tasiyarak bu
alandaki ¢aligmalar i¢in zengin bir alan sunmuslardir.

Feminist teori ¢ercevesinde ataerkillik ve toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan
calismalar incelendiginde, Cagdas Sinemanin dykii ve temsillerinin hem olusum hem de
isleyis agisindan ana akim sinemadan kismen farkli oldugu goriilmistiir. Ataerkil
ideolojinin kazanimlar ile sekillenen sinema, donemsel kosullara bagli olarak degismis
ve geligmistir ancak bu kiiltiirel iklimden tam anlamiyla kopamamis ve ayrismamistir.
Cagdas Sinema ideoloji ve temsil agisindan ana akim sinema ile benzerliklerini
korumaya devam etmistir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de diinyada yasanan doniisiimlere paralel olarak
uygulanan ekonomi politikalarinin degistigi, bu degisimle birlikte neoliberal politikalara
son siirat eklemlenirlerken emek piyasalarmin doniistiiriildiigli, ozellestirmelerin

artirtlarak kamunun tasfiyesine hiz verildigi, hizmet sektoriiniin yiikselise gegtigi,



tarimin ¢oziilmeye basladigi ve bu ¢oziilmeyle beraber kirdan kente gogiin arttigi,
kirdan kente go¢ edenlerin egitim ve vasif gibi sebeplerle doniisen emek piyasalarinda
cogunlukla cevre is¢i olarak istihdam edildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de hizmet
sektoriiniin ylikselise gegmesi, esas olarak enformel ve kayit dis1 ekonominin biiyiimesi
ve bu faaliyetlerde ise agirlikli olarak kadin c¢alisanlarin istihdam edilmesi anlamina
gelmektedir. Hem toplumsal cinsiyet rolleri hem de emek piyasalarinin yapisi nedeniyle
Tirkiye’de kadin calisanlarin erkek calisanlara kiyasla daha fazla somiiriiye maruz
kaldig1 goriilmektedir.

Tirkiye’de neoliberal politikalara hizla eklemlenme 24 Ocak Kararlariyla
gerceklesmis, sonrasinda ise 12 Eyliil askeri darbesiyle bu ortam desteklenmis ve
Tiirkiye i¢in doniisiim esas olarak bu tarihlerden itibaren baslamistir. 12 Eyliil askeri
miidahalesi sonrasi olusturulan 1982 Anayasasi, askeri rejimin izlerini tagimis ve
oldukga kat1 yasaklar getirilmistir. Darbe sonrasinda is¢i orgiitleri kapatilmis, hemen her
tirlii ifade Ozgiirligli kesintiye ugramis ve topluma neredeyse tek tip bir yasam
dayatilmistir. Bu donemde Tiirkiye’de yasanan en Onemli pozitif gelismelerden biri,
Bati’da daha erken bir tarihte yiikselise gecen Ikinci Dalga Feminist Hareket’in
etkilerinin hissedilmesi olmustur.

1980 sonras1 Tiirkiye’de yasanan bu ¢oklu doniigiimiin bir diger ayag ise Tiirk
Sinemasi’ndaki konu ve temsillerin degisimi olmustur. Bu donemde Tiirkiye’de
yasanan siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimlerin yani sira feminist
hareketin ylikselmesi, sinemada kadin temsillerinin de degismesini saglamistir.
Bilindigi lizere sinema, yalmzca toplumu eglendirmek ve hosca vakit gegirmesini
saglamak i¢in kurgulanmamakta, bir toplumun kiiltiiriinii, kadin ve erkegin toplumdaki
yerini, toplumsal cinsiyet rollerinin yoniinii ve agirligini, tarihini, kisacast yasadigi tiim
dontigiimleri yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Daha ag¢ik bir ifadeyle,
toplumsal degismelerle sinema filmlerinin tema ve kurgusu neredeyse basa bas
gitmektedir. Kitle iletisim araglarindan sinema, bir toplumda en ¢ok takip edilen
materyallerden olmasi baglaminda toplumun biiyiikk bir kismima ulagmaktadir. Bu
baglamda sinema, bir toplumu adeta bir ayna gibi yansitirken ayni1 zamanda toplumu

etkileme ve egitme araci olarak da kullanilmaktadir.



BIRINCI BOLUM

ATAERKIL SISTEM VE SINEMA

1.1. Anaerkil Donem

Anaerkillik kavrami; kadinlarin toplumsal hayatta 6n planda oldugu, ev i¢inde
ve disinda etkin oldugu, ahlaki otoriteyi ifade eden, ataerkil donem oncesi sistemi ifade
eder. “Kadmin istiinligiine dayali toplumsal orgiitlenme diizeni, madersahilik” veya
“Ananin egemen oldugu aile hayati”dir (TDK, 2020). Anaerkillik kelimesi Tiirkce
kokenlidir. Tiirk¢eye Fransizca'dan gegmis olan ve bati dillerinde anaerkillik manasinda
kullanilan matriarka kelimesi ise Latince mater (anne) ve Yunanca achein (hiikmetmek)
kelimelerinden tiiremistir. Anaerkillie dayanan, anaerki temelli olan olusumlara
"anaerkil", "madersahi" veya "matriarkal" denir (Https://tr.wikipedia.org).

Yazili donemden Once kadinlarin toplumdaki istiinliiklerinin nedeni olarak
dogurganliklart gosterilmistir. Bu yaratic1 6zellikleri nedeniyle toplumda biiyiik saygi
gormiisler ve ayni zamanda gizem atfedilen bu giigleri sayesinde tanrisal 6zelliklere
sahip bireyler olarak goriilmiislerdir. Eller’a gore (2000) anaerkil sistemin temeli
dogurganlik iizerinden bir kiiltiirlin yaratilmasina dayanmaktadir: “Yazili kayitlarin
oldugu donemden once toplum kadin merkezliydi. Kadinlar gizemli hayat verici giicleri
nedeniyle saygi gormiisler; biiylik tanriganin rahibeleri ve canli ornekleri olarak
onurlandirilmiglardir. Cocuklarini kendi ¢izgilerini tagiyacak sekilde yetistirmisler hem
sanat1 hem teknolojiyi yaratmislar ve toplumlari i¢in 6nemli kararlar almiglardir” (s. 3).

Toplumun en kii¢iik birimi olan aileden yola ¢ikarak tiim toplumda 6n planda
olan kadmin tstiinliigl, tarih icinde iiretim iligkilerinin sekil degistirmesi ile bozulmaya
baglamistir. Eller’a gore (2000), toplumda biyiik bir doniisim meydana gelmis ve
toplum erkekler tarafindan domine edilmistir. Bunun sonucunda bugiin icinde
bulundugumuz ve ‘ataerkillik’ olarak bildigimiz kiiltiir ve zihniyet ortaya c¢ikmigtir
(s.3).

Sosyalist kuram, tarihin ilk donemlerinden giliniimiize kadar gelen siirecte kadin
ve erkegin toplumsal yasamdaki rollerinin temel belirleyicisi olarak ekonomik iligkileri
gormektedir. Buna gore ilkel aver toplayict toplumlarda erkek giic gerektiren avcilik
isleriyle ugrasirken kadinlar evde bitki ekimi, ¢dmlek yapimi gibi islerle ugrasmislardir.
Kadinlar1 6n plana ¢ikaran asil 6zellikleri dogurganliklar: ve iiretkenlikleridir. Zaman
gectikce Uretime katilan kadin modeli, aver toplayict klanlarin yerlesik hayata
gecmesiyle doniisiime ugramistir. Uretim araclarinin  artmasi, yerlesik hayata

gecilmesiyle birlikte topragi savunma ihtiyaci gibi zorunluluklar erkegin fiziksel giiciine



duyulan ihtiyact artirmistir. Buna karsin tiretime katilan kadin, yerini geleneksel ev
isleriyle ugrasan kadina birakmaya baslamistir (Celik, 2008, s. 86).

Ekonomik ag¢idan meydana gelen bu degisimle anaerkil sistemi bozulmaya
baslamistir. Anaerkil ailede kadin-erkek neredeyse esitken kadinin iiretim zincirinden
¢ikist, onun aile icerisindeki konumunu da kaybetmesine neden olur. Bunun en énemli
gostergeleri evlilik, miras ve erkekle olan iliskiler alaninda yasanan degisimlerdir.
Dogurganligiyla 6n plana ¢ikan kadin, 6zel miilkiyette iki bash yasama gecisle birlikte
ana soylu oOzelligini, daha gozde olan erkege kaybetmistir. BoOylece kendi oglu
tizerindeki tahakkiimiinii yitirmistir (Celik, 2008, s. 89). Ana hukuku igerisinde yer alan
cocuklar anaya bagli olduklar1 i¢in miraslarini alabilirken babanin mirasinin kendi boyu
icerisinde kalmasi nedeniyle onun mirasindan faydalanamamaya baslamislardir.
Engels’e gore erkegin giicliniin artmasiyla ana hukuku erkek ilerlemesinin 6niinde bir
engel teskil etmeye baslar. Erkek ¢ocuklarinin boy i¢inde kalmasi ve kadin iiyelerin
cocuklarinin da babalarin boyuna ge¢cmesiyle bu engel asilir. Soy zinciri babaya gore
belirlenir ve baba hukuku egemen kilinir (Engels, 1990, s.34,60). Avci-toplayici klanlar
doneminde gelisen ana soylu diizende miilkiyetin nerdeyse olmamasi paylasimcilig
getirmistir. Buna karsin 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikist ile mal tizerinde hak iddia etme
ihtiyact dogmustur. Bu baglamda anaerkil diizendeki cinsellik anlayisi degisime
ugranmustir. Ozel miilkiyetin ortaya ¢ikisiyla olusan miras sorununun ¢dziilmesi igin
kadinin kiminle iliskiye girdigi ve ¢ocugun babasinin kim oldugu sorunu 6n plana
¢ikmistir. Bunun sonucu olarak kadinlar erkege ait olarak goriilmeye baslanmislardir.
Bu yolla mirasin aile disina ¢ikisinin engellenmesi hedeflenmistir. Ama bu durum kadin
tizerinde cinsel bir baski olustururken erkege bu yonde bir denetim getirilmemistir.

Engels’e gore “Tek esli aileyi iki bash evlilikten ayiran, taraflardan her ikisinin
istedikleri zaman evlilik birligini sonlandiramiyor olusudur. Genel kural olarak sadece
erkek evlilik bagmi koparip, karisin1 bosayabilir. Ote yandan bu evlilik bigimine tek esli
evlilik denmesi de manidardir; zira tek eslilik erkek igin degil, yalnizca kadin igin tek
esli olmay1 ifade eder. Tek eslilik, bu niteligini giiniimiizde de korumaktadir.” (Yaman
Oztiirk, 2010, 5.101).

1.2. Ataerkil Sistem
1960’11 yillarda yiikselise gecen feminist hareket, kadinin tabiat1 ve kadin erkek
esitligi lizerine yazilan ¢alismalar1 beraberinde getirmistir. Toplumsal cinsiyet

esitsizligi, erkegin kadin iizerindeki tahakkiimii ve ataerkil sistemin nasil bir olgu



oldugu tlizerine agiklamalar getiren s6z konusu g¢aligmalarla kadinlarin yasamis oldugu
sorunlar anlatilmistir.

Tirk¢eye Fransizcadan ge¢mis olan ve bati dillerinde Ataerkillik manasinda
kullanilan patriarka sozctigii ise Latince patria (baba) ve Yunanca achein (hiikmetmek)
kelimelerinden tliremistir. Ataerkillife dayanan, ataerki temelli olan olusumlara
"ataerkil" veya "patriarkal” denir (Https://tr.wikipedia.org). Ataerkillik, “Soyda babay1
temel alan ve aile kurumunda ¢ocuklar1 baba soyuna mal eden diizen, pedersahilik,
patriarkal olarak agiklamaktadir (TDK, 2020).

Tarihsel olarak ataerkillik terimi ailenin erkek reisinin otokratik hakimiyeti i¢in
kullanilmaktadir. Buna karsin modern déonemde bu kelime genellikle yetiskin erkegin
onderliginde siirdiiriilen toplumsal sistemleri ifade etmektedir. Antropolojik kanitlar;
tarth Oncesi avel toplayict toplumlarda cinsiyetler arasi esitligin hakim oldugunu ve
tarim, evcillestirme gibi sosyal ve teknolojik yeniliklerin hakim olmaya basladigi Buzul
Cag1 sonras1 doneme kadar ataerkil toplum yapilarinin gelisme gostermedigini ortaya
koymustur. Ataerkil sisteme gecisin tam olarak ne zaman ya da hangi olaylar sonucu
gerceklestigi belirlenemese de genel goriis, neolitik (cilali tag) dénemi isaret eder.
Neolitik donemden itibaren hakim tiretim dizgesi degismistir. Miilk sahibi erkek, malin
korumak icin erkek temelli miras anlayis1 getirmistir. Kadinla erkek arasindaki is
boliimii, yeni tarim anlayis1 ve aletlerle erkegin hakimiyetine gegerken yeni bir el
sanatlar1 smifi dogmustur. Kadin dogurganlik o6zelligine indirgenmis ve erkege tabi
olmanin yaninda ikincil statiiye diismiistiir. Miilkiyeti ele gecirenler toplumlara, dogal
olarak ataerki de topluma hakim olmustur. Anaerkilligin paylagimer 1ideolojisi
doneminde kiigiik de olsa miilkiyet vardi ancak iktidar i¢in yetersizdi. Daha fazlasina
ulagsma ihtiyac1 sahiplenmeyi, paylagimcilifin Oniine geg¢irmistir. Miilkiyet hakkinin
baba soyuna gore ayarlanabilmesi adina kadin cinselligine kisitlama getirilmesi ile
diinyaya gelen ¢ocugun babasinin kim oldugu giivence altina alinmaya ¢alisilmistir. Bu
durum ataerkil ahlakin kaynagini olusturmustur (Caner, 2004, s. 43).

M.O. 3100’lii yillarda antik yakin doguda kadmin iiretim kapasitesinin
simirlandirilmas:  ve kadinlarin - iiretim alaninda digsarida  birakilmasiyla  erkek
hegemonyasi ortaya ¢ikmistir. Yahudiligin ortaya ¢ikisi ise Tanri-insanlik antlagmasi ile
kadinin toplumsal hayatta disarida birakilmasina neden olmustur (Strozier, 2002, s. 46).

Antik Yunan’da yasayan Aristoteles’in eserlerinde kadinlar ahlaki, entelektiiel
ve fiziki acidan erkekten daha asagi ve erkeklerin mali olarak tanimlanmistir.

Aristoteles’e gore kadinin toplumdaki roli, ev islerinde erkege hizmet etmek ve erkegin



kendi iizerindeki tahakkiimiinii dogal ve erdemli bir hareket olarak gormektir.
Aristoteles’e gore kadinlarin, daha sogukkanli olmalarindan dolayr miikkemmel olarak
gordiigi erkek cinsine esit olmadiklarini ifade eder (Lerner, 1986, s.206).

Eski Roma’da ataerkil sistem, yazili hukukla birlikte etkisini gostermis ve
mesrulastirilmistir. 12 Levha Kanunlari, toplumsal cinsiyet rollerine atifta bulunan ve
cinselligi kisitlayict yasalar igerir. Smifli toplum yapisinda erkekler alt siniftan
kadinlarla birlikte olabilirler ama alt siiftan erkekler iist simiftan kadinlarla birlikte
olamazlar. Eski Roma’da ayni sekilde erkekler miilk ve iktidar sahibidir, kadinlarin ise
bu haklar1 yoktur. Ek olarak erkeklerin aile reisligi, koleligin ortaya ¢ikisiyla farklh bir
boyut kazanir. Aile reisi erkek, ayni zamanda kendisine hizmet eden kdlelerin ve
onlarin ailelerinin de reisligini yapar.

Hiristiyanligin yayginlagmasiyla cinsel zevklerin giinah olduguna inanilsa da
ataerkil bakis agis1 korunur ve kadin ikinci sinif vatandag gibi goriiniir. Erkege atfedilen
cinsel Ozgiirlikler, konu kadinlara geldiginde yerini kisitlamalara birakir. Kolelik
sonrast donemde genis aile yerini daha kiigiik ailelere biraktiginda bu kisitlamalar
devam eder. Mirasin aile igerisinde ve baba soyunda kalmasi igin ailenin kendi
cocuklarmin evlendirilmesi hedeflenir. Cocuklarin baba soylu olabilmesi i¢in kadina
farkli cinsel arayislar yasaklanmis, buna karsin erkege sinirsiz bir 6zgiirliik taninmistir.
Kilisenin devreye girmesi ve evliligin anahtarni elinde bulundurmasi, toplumun en
kiigiik birimi olan ailenin sekillendirilmesini de onun ellerine teslim eder. Evlilige is
boliimii olarak bakilmasi ve kadinin roliiniin kalin ¢izgilerle ¢izilmesi nedeniyle evlilik
ticari bir nitelik kazanir. Cinsel hazlarin kagit iistiinde yasaklanmasi ile miilkiyet ve
miras konulari, ataerkil sistem icerisinde aileyi mantiga dayali bir kurum haline getirir
(Celik, 2008, s. 100).

16. ve 17. ylizyillarda Aristoteles’in kadinlarin toplumdaki yeri konusundaki
gorislert yeniden kabul gérmeye baslasa da teorisyenler 17. ylizyilin sonlarina kadar
ataerkil aile yapisimin, siyaset alanina yansitilmast konusunda bir goriis
bildirmemislerdir. 1653 yilinda Ingiliz siyaset teorisyeni Robert Filmer, “Patriarcha”
isimli eserini tamamlar ve erkek krallarin yonetimlerinin, ilk insamin Hz. Adem
olmasindan dolayi ilahi agidan mesru oldugunu ifade eder (Honderich, 1995, s. 280).

19. yiizyilda bir¢cok kadin, toplumda kabul goren ataerkil yapiyr sorgulamaya
baslamistir. Bunun en énemli nedeni; Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’nin kadin
calisma yasamina katmasi ve ekonomik bir gelir karsiligi baskasi hesabina ¢alismasina

neden olmasidir. Bu nedenle Sanayi Devrimi ilk kez ve ticretli kadin emegi kavraminin
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ortaya ¢ikmasina neden olan en Onemli tarihsel gelisme olarak kabul edilmektedir
(Celik, 2008, s. 119).

20. yiizyilin ortalarina dogru kadinlar {izerindeki cinsel baski konusu, artik
kadinlarin diger haklar ile birlikte savunmak i¢in miicadele verdikleri bir meseleye
doniisiir. Kadinlar esit {icret, esit egitim gibi haklar yaninda cinsel 6zgiirliikklerini de
istemeye baglarlar. Kadinlar artik kendilerine uygulanan ayrimciliktan, ikincil varlik
olmaktan ve Oteki olmaktan kurtulmak isterler. Bunun i¢in toplumsal alanlarda
miicadele etmeye baslarlar. Bu diisiincelere karsin ataerkil sistem, kendisini ekonomik
acidan yenileme yoluna gitmistir. Bu baglamda aile reisinin baskisinin yerini erkegin
isgiicliniin abartili biyiitiilmesi almistir. Gegimi saglama roliinii iistlenen erkegin; bu
sorumlulugun kadinlarin bagaramayacagi agir bir ¢alismay1 gerektirdigini ifade etmesi,
cinsiyetgi is bolimiinii kuvvetlendirmistir (Sancar, 2009, s. 123). Kadin ¢alistyor olsa
bile sirtina ev isi liretimi yliklenerek boyunduruk altina alinmaya calisilir.

Bu ger¢evede karsimiza tekrar ataerkil yapi ile olusturulan ailedeki is bolimii
cikar: Kadinlar, kamusal alanlarda varlik gosterseler dahi 6zel alandaki varliklarina gore
konumlandirilirlar. Kadinlar1 tanimlarken kullanilan roller kadinin evigi hayatindaki
rolleridir. Ataerkil sistem icerisinde bir kadin nerdeyse hayati boyunca anne ve es olarak
tanimlanmaya devam eder. Kadinin kamusal alanda varlik gostermesi ve basarili olmast
ataerkil sistem i¢in higbir sey ifade etmez.

Kadinlara verilen bu roliin karsiliginda erkeklik de kendini yeniden insa ederek
kapitalist diizende emek {ireten ve gorece Ozgirliiklerini kazanan erkek bireyler
meydana getirir. 20. ylizyilin sonlarina dogru kadinlarin is hayatinda 6énemli bir yer
edinmeleri sonucunda ataerkil sistem yeni bir {iretim tarzi gelistirir. Kadinlarin ev igi
tiretimine dayanan emeklerinin somiiriilmesine ek olarak ev disinda yarattiklar1 deger
sonucu kazandiklar1 maas da erkek hegemonyasi altinda somiiriilmektedir. Walby’nin
(1990) Ataerkil Uretim Tarz1 olarak adlandirdig1 bu iiretim yapisina gore kocalar emege
miidahale ederken, ev kadinlari da emegi iireten siniftir (.20, 21). Ev haricinde ise bu
midahale, kadmin kazandigi maasa el koymak suretiyle gergeklesir. Cogu zaman
geleneksel erkek tipleri kadinin kendi basina para kazanmasina kars1 ¢ikar ancak kadin
parasini erkege getiriyorsa buna izin verilebilir. Bu denetim alani sayesinde ataerkil
sistem hem kazang saglamanin pesinde hem de iktidarin1 pekistirmenin gayretindedir.

Bu somiirii diizenine karsin ataerkil sistemde hem derece hem de sekil itibariyle
degisiklikler yasanmistir. Derece konusundaki degisiklikler erkek ve kadinlar arasindaki

maas farkliliklarinin azalmasi ile geng erkek ve kadinlar arasindaki egitim seviyesinin
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birbirine yaklagsmasi konularin1 igermektedir. Ataerkillik derecesindeki bu degisimler,
bazi yorumcularin ataerkil sistemin ortadan kalktigi konusunda goriis bildirmelerine
neden olmustur. Buna karsin ataerkilligin diger boyutlar1 daha da siddetlenmistir. 20.
yiizyilda 6zel ataerkillikten kamusal ataerkillige gegise tanik olunmustur (Walby, 1990,
s. 23).

Ozel ataerkillikte ev isi iiretimi, kadinin boyunduruk altina alindigi temel
noktadir. Kamusal ataerkillik ise is hayatina ve devletin kamusal alanlarina
dayanmaktadir. Ev isi liretimi, kamusal formda ataerkil bir yapinin parcasi olmasina
karsin artik ana organ degildir. Ozel ataerkillikte birincil ataerkil strateji kadin
dislayicidir; kamusal ataerkillik ise kadina karsi ayrimcidir ve onu ikinci plana atar. Her
iki baglikta da geriye kalan ataerkil yapilar aynidir; sadece hangilerinin hakim oldugu
konusunda degisiklikler vardir.

Ozel ataerkillikten kamusal ataerkillife gecis, ataerkil yapilarin hem kendi
aralarinda hem de kendi i¢lerinde degisimlere neden olmustur. Ozel ataerkillikte ev isi
tiretimi hakim yapidir; kamusal ataerkillikte onun yerini is ve devlet almistir (Walby,
1990, s. 24). Boylece haneye dayali erkek hegemonyasi, kadinin is hayatina atilmasi ve
kamusal alana ¢ikmasiyla bu yonde kendisini yeniden iiretmistir. 21. yilizyila dek bir¢ok
toplumda etkili olan ataerkil sistemin, bilgi toplumu c¢aginda par¢alanmaya basladigi
konusunda goriisler mevcuttur. Aile iligkilerinin ve cinselligin orgilitlenmesinde farkl
bicimlerin ortaya ¢iktigina; kurumsal olarak desteklenen, kanunlar ve otoritelerin
baskistyla kabul ettirilen, kadinlar ve cocuklar tizerinde erkek otoritesi olarak goriilen
ataerkilligin sona erdigini ya da giderek ortadan kalkmaya basladigini gosteren c¢ok
sayida veri bulunmaktadir (Sancar, 2009, s. 113).

Bu verilerin en 6nemlisi, topraga dayali iiretim anlayisinin yerini endiistriyel
tiretime birakmasiyla ailenin yapisinda yasanan degisimlerdir. Ev kavramimin tiretimin
disinda kalmasi, onceden ona reislik eden erkeklik hegemonyasinda da farkliliklara
neden olur. Yeni modern aileyle birlikte otorite kurmaya sartlandirilmis erkeklerin de
ataerkil sistemin kendileri {izerinde olusturdugu baskiya karsi koyma cabalar1 ortaya
cikar. Bu kars1 koyma siireci zaman zaman erkegin kendisine yiiklenen rolleri yeniden
kabuliiyle kirilmaya ugrar: Ataerkil sistem igerisinde hicbir erkek tam manasiyla
sistemin inga etmeye c¢alistig1r erkek modeline doniisemez. Bu durum karsisinda birey
hegemonik erkeklige en uygun hale gelebilmek adma erkeklik kodlarini mevcut

karakterinin iizerine eklemlemeye calisarak istenilen erkek modeline yaklasmaya ¢alisir.
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Ataerkil sistem igerisinde istenilen modele en fazla yaklasabilenler hiikmedenlerdir.
Ancak bu yolla rekabetin igerisinde yer alabilecek ve iktidarini devam ettirebilecektir.
Ulkemizde de sehirlesmeyle birlikte aile reisine dayali ataerkillik sarsilmaya
baslamistir. Topraga ve kana dayali yasam bi¢iminin 6nemini kaybetmesi nedeniyle aile
i¢i otoritenin sonraki kusaga aktarimi sekteye ugramaktadir (Sancar, 2009, s. 111).
Ataerkil sistemin yarattig1r somiirii diizeni ve buna karst olusan tepkilere karsi
sistem her donem oldugu gibi kendini yeniden iiretmeye ¢alismaktadir. Erkegin kendini
kadinin {istlinde konumlandirmasinin temellerinin dayanaksiz olmasi, bu iistiinliigiin
“icat edilmesi” ile sonug¢lanir. Donemler degistik¢e erkekligin {istlinliigiiniin kaybolmasi

diisiincesi, erkeklik i¢inde korkuyla karsilanir.

1.3. Ozel Alan ve Kamusal Alan

Arendt’e gore kamusal ve 6zel alan ayrimi ilk kez kent devletinin dogusuyla
birlikte ortaya ¢ikmistir. Kent devletlerle birlikte artik her yurttas iki var olus diizenine
aittir. Yurttas kendinin olan ve kamusal olan ayrimiyla ilk kez kent devletlerin ortaya
cikistyla karsilasmustir (Arendt, akt. Olgun, 2017, s.49). Koine ile Oikos arasindaki
ayrim, 17. Yiizyilda hukuksal diizenlemeye uygun olan alan ve hukuksal diizenlemeden
azade olan alan olarak belirlenmistir. Aile i¢i iligskilerin 6zel alana tekabiil ettigi ve
hukukun bu alana miidahalede bulunamayacagi savunulmustur. Bu durum eril devlet
tarafindan kabul goren ataerkil degerleri korumanin yoludur. Habermas’a gore kamusal
alan ve kamuoyu kavramlari ilk kez on sekizinci yilizyilin sonlarinda giindeme gelmistir.
On sekizinci yiizyilin sonlarinda feodal otoriteler 6zel unsurlar ve kamusal unsurlar
olarak ayrilmistir. Yoneticinin 6zel masraflarinin ayrilmasiyla birlikte 6zel ve kamusal
ayrimi ortaya ¢ikmistir. Kamusal otoritenin kurumlari olarak biirokrasi, ordu, hukuki
organlar prensin Ozellesmis sarayindan bagimsiz hale gelmistir. Soylular kamusal
otorite organlarini, parlamento ve hukuki kurumlar1 olusturmus, ticaret ile ugrasan
kesimler ise bolgesel orgiitler kurarak devletten ayr1 6zel bir alan yaratmiglardir. Bunun
sonucunda burjuva toplumu gelismeye baglamis kamusal alan ve 6zel alanin boliinmiis
yeniden iiretim ve siyasal gii¢ ayrismistir Feodal sistemde lider iizerinden tanimlanan
kamusal alan yerini bolgesel ve ulusal devletlerle beraber kamusal otoriteye birakmustir.
Kamu artik prensin temsili sarayini ifade etmeyip otoritenin yasal kullanimiyla var olan
bir kurum haline gelmistir. Habermas burjuva kamusal alanindan, liberal kamusal alan
ve sosyal refah devleti igindeki kamusal alandan bahseder. Sosyal refah devleti

icerisinde yer alan kamusal alan, yapisal doniigiimle birlikte ortadan kalkma tehlikesiyle
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kars1 karsiya kalir. Bu tehlikenin ortadan kaldirilmasi i¢in toplumsal ve politik iktidarin
farkli bir bi¢gimde, rasyonel olarak yeniden orgiitlenmesi gerekmektedir. Habermes’e
gore On Dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren kamusal gii¢ 6zel sahislarin
arasindaki aligverise yonelik miidahalelerde bulunmustur. Devletin miidahalesi, 6zel
alan igerisinde hal olunmayacak ¢ikar celiskilerinin siyasal alana tasinmasindan
kaynaklanmaktadir. Kamusal otoritenin 6zel alani kaplayan genislemesiyle, toplumsal
giiclerin yerine devlet giicli gegmistir. Toplumun giderek devletlestirilmesi ve kendini
dayatan devletin toplumsallastirilmast burjuva kamusundaki devlet ile toplum
arasindaki ayrigsmay1 tahribata ugratmistir. Bu da kamusal ile 6zel arasindaki ayrimin
kopmasina, yeniden siyasallagsmis bir toplumsal alanin olusmasimna neden olmustur
(Habermas, akt. Olgun, 2017, s.47,48).

Insan soyu, ilk ayrimi bilingli veya bilingsiz diizeyde, kutsal olan ve kutsal
olmayan seklinde nitelendirerek gergeklestirmistir. Kokleri Antik Yunan kiiltiiriine
dayanan bu ayrim zamanla kamusal ve 6zel ayrimina doniismistiir. Antik Yunanda
sehir devleti adimi verdikleri siyasi bir Orgiitlenme kurmuslardir. Yunan sehir
devletlerinin kurulmasiyla Koine ve Oikos olarak adlandirilan iki farkli yasam alani
ortaya ¢ikmistir. Koine, kamusal alana karsilik gelirken, Oikos, 6zel alana karsilik
gelmektedir. Ozel alana tekabiil eden hanenin ayirt edici 6zelligi, insanlarin bu alanda
biyolojik istek ve ihtiyaglari igin bir araya gelmeleridir. Bu bir arada olma durumu bir
nevi zorunludur. Tirlin varligini siirdiirebilmesi beraber yasamayi ve ortak olmay1
gerektirir. Bu ortakligin temel unsurlart kadin ve erkektir. Bu ortaklikta bireylerin
birtakim yiikiimliiliikkleri vardir. Kadmn tiirtin devamliligini saglamakla yiikiimlii iken
Erkek yiyecek saglamakla yiikiimlidiir. Kadin ve erkegin yiikiimliilikleri temel ve
zorunlu olarak goriilmistir. Bu baglamda 6zel alan siyasi olmayan emek ve is
etkinliklerinin alani olarak kabul gormistiir. Yonetim tek bir kisiye, erkege ait olmus
0zel alan esitsizlik tizerine kurulu bir alan haline gelmistir. Hane halkinin aym
diisiinceye sahip bireyler gibi davranmalar1 beklenmis fikirlerinin ve ¢ikarlarinin
temsilcisi olarak hane reisi goriilmiistir. Kamusal alana denk gelen Koine ise siyasi
yasam alani olarak goriilmiistir (Yilmaz, 2006, s.360, 363). Aydinlanma caginin
diistiniirlerinden Locke, kadinin ikincillestirilmesinin dogadan kaynaklandigini, Hobbes,
kadinin haklarin1 kocasina devrettigi i¢in siyasette yer almadigi fikrini savunmustur.
Rousseau ise kamusal ve 6zel alanda erkek ve kadin ayrimini sosyal diizenin temel bir
ozelligi olarak gormiistiir. Bu goriisler dogrultusunda varilan sonug; Erkegin akil

yiiriitme yetenegi oldugu bu ylizden akli temsil ettigi kadinin ise dogurgan o6zelligi
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nedeniyle bedeni temsil ettigidir. Bu baglamda kadinin kamusal alan disinda birakilip
0zel alanla sinirlandirilmasi, erkegin erk ve yetke sahibi olarak kamusal alan igerisinde
konumlandirilmasi1 sosyal diizen igin gerekli olan dogal hiyerarsinin bir sonucudur
(Hobbes, Akt. Ersoz, 2015, s.85).

Arendt’e goére mahremiyet alanini ifade eden 6zel alanin baslangici ge¢ donem
Roma’simna kadar dayanir, fakat modern donemden dnce mahremiyetin kendine 6zgii
renkliligi ve ¢esitliligi bilinmemektedir. Kamusal ve 6zel olanin tarihsel donemler
igerisinde zaman zaman birbirinin i¢ine gegmistir (Arendt, akt. Olgun, 2017, s.50).
Ozel, kisisel terimi, yoksun olmak anlamini, kamu alaninin ¢ogul anlamiyla olan
iliskisinden almistir. Yoksun olmak anlammi baskalarinin yoklugunda bulur. Ozel
haldeki insan, bagkalarinin goziine goriinmez. Yaptiklar1 dikkate alinmaz ve onu
ilgilendiren, bagskalarini ilgilendirmez. Ozel alanda gegen yasam, insani yasam icin
gerekli olan birtakim seylerden yoksun kalinan bir yasam olarak kabul goriir ve bu
gercek bir insani yasam kabul edilmez. Arendt’e gére Ozel alanin dogal bir alan olusu,
onun siyaset dncesi bir érgiitlenme bigimine karsilik geldigini gosterir. Ozel alan, siyasi
olmayan etkinliklerin gerceklestigi alandir. Yasamin zorunluluga bagli etkinlikler
cercevesinde siirdiiriilmesi, dogal olarak beraberinde O6zgiirliigiin yoklugunu getirir.
Ozel alan, 6zgiirliigiin olmadig1 bir alandir. Kamusal alan ise dogal ya da verili bir alan
olarak degil, eylem ve konusma yoluyla olusturulan, insan yapimi suni bir alandir.
Kamusal alanm, eylem ve konusma yoluyla olusturulmas: bu alana siyasi bir alan
hiiviyeti kazandirir. Siyasi fikirler, hi¢cbir zaman 6zel alanda olusturulamaz, kamusal
alan bireye kimlik kazanma imkan1 verir (Arendt, akt. Y1lmaz,2007, s.27,42).

Eril kamu ve disi 6zel alan ayrim1 modern endiistriyel kapitalist toplum yapisinin
temelini olusturur (Sancar, 2009, s.51). Sanayi devrimiyle beraber iiretim haneden
¢ikmig fabrikalara kaymistir. Modern anlamda 6zel alanin olugsmasi ev ve isyerinin
ayrilmasiyla baglantilidir. Bu durum ekonomik, ideolojik ve politik bir ayrim olarak
kamusal ve 0Ozel alanin farkli cinsiyet diizenleri olusturup ayrismasi Ssonucunu
yaratmustir. Ataerkil ideoloji doga ve kiltiir karsitligi olusturarak kadinlari kamusal
alanin digina itmislerdir. Kadinlar1 dogurganlik o6zellikleri nedeniyle doga ile
iliskilendirmislerdir. Erkegi ise akil ve kiiltiir ile iliskilendirip, kamusal alanda otorite

kullanan, yonetme yetkisine sahip bireyler olarak sunmuslardir (Ersoz, 2015, s.87, 88).
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1.4. Mitolojide Kadin

Diinya mitolojisinde ziyadesiyle yer edinen kotiiciil kadin arketipleri, doganin
kontrol edilemez yanini temsil ederler. Mitolojilerde varlik gosteren gelenek ve
inaniglar edebiyat ve sinema araciligiyla giiniimiize taginmistir. Mitlere konu olan
kotictl disiler giiniimiizdeki tanimiyla 6limciil kadin yani Femme Fatale’dir. Geri
planda tutulmaya c¢alisilan ve doga ile 6zdeslestirilen kadin erkek zihniyeti tarafindan

bastirilmaya calisildikca Femme Fatale olarak daha da belirginlesmistir.

1.4.1.Vagina Dentata

Disli vajina anlamma gelen Vagina Dentata bir Kizilderili mitidir. Erkegin
kadinin cinselligi ve giicii karsisinda olusan korkusunun bir tezahiiriidiir. Bu mitte
vajinanin digleri oldugu ve erkegin kadinla her birlesmesinden sonra biraz eksildigi
iddia edilir. Disli vajina mitine duyulan asir1 korkunun nedeni dogurganlik ile
aciklanmaya c¢alisilir. Kadina yiiklenen bu gizli vampirlik sifati toplumsal bir sapkinlik
degil, doganin ona sundugu analik islevinin bir uzantis1 niteligindedir. Bir erkek igin
cinsel iligki, enerjisinin kadmin tarafindan emilmesi, anneye doniis ve teslimiyet
demektir. Bununla birlikte kimlik edinme g¢abasidir. Erkek cinsel iliskide doganin disi
ejderhasi tarafindan yutulur daha sonra saliverilir. Erkek yarim kalmig bir disi olarak
kendini tamamlamaya c¢alisir. Annesinin rahmine geri donmek isteyen erkek bunu
stirekli olarak disiyi aramak, birlikte yasayip icinde erimek suretiyle gerceklestirir.
Argoda vajinadan “yarik” ya da “gizik” diye s6z edilir vajinanin yaraya benzerligi
kitonyen doganin 1slah edilmezliginin bir simgesidir (Paglia, 2014, s.26, 30). Erkegin
kadindan korkmasmim nedeni olarak kadmim vahsi bir cinsellige ve seytani yetilere
sahip oldugu fikri gosterilir. Vagina Dentata mitinde bir kadinla cinsel iliskiye giren her
erkek, fiziksel ve de ruhsal olarak hadim edilme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Aslinda
mitte vurgulan sey kadinin vahsi cinselliginden ziyade kadin dogurganliginin gizemi ve
de erkegin ¢ocukluktan edinmis oldugu hadim edilme korkusudur. Freud, Medusa’nin
erkekleri tasa ¢evirmesi mitini erkek ¢ocugun kadin tireme organini ilk gordiigiinde,
“penisin yarilip ¢ikartilmasiyla olusan bir yara oldugunu sanmasi seklinde aciklar.
Kadin {ireme organi, bir yaradir, ancak oradan kesilip alinmis olan sey, bebektir: Gobek
bagi, toplumsal bir kurtarma eylemiyle kesilecek bir urgandir”. Erkegin Cinsel ihtiyaci,
onu bu kanlt manzaraya yeniden gotiirlir. Erkegi bu korkung histen uzaklastirabilecek

sey ise ask ve giizellik kavramlaridir (Paglia, 2014, s.29).
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1.4.2. Lilith ve Havva

Yahudi-Hiristiyan diinyasinda iyi bilinen Lilith’in kdkeni Siimer’e kadar uzanir.
Lilith ad1 Stimercede “hava, riizgar” anlamina gelen “Lil” kokiinden tiiremis ve Siimer
etimolojisinde var olan hava unsuru bu isime ruhsal varlik boyutu kazandirmistir.
Babil’de Firtina Tanrigas1 olarak bilinen ve kendisinden korkulan Lilith,
Mezopotamya’dan Suriye-Filistin bolgesine kadar yayilmistir. Gilgamis Destani’nda
onceleri rahibelik kurumuyla daha sonra Tanriga’nin kendisiyle Ozdeslestirilmistir.
Hemen hemen biitiin toplumlara yerlesmeye baslayan Ataerkil zihniyetle birlikte Lilith
seytana doniistiiriilmiis bebek katili ve erkekleri tuzagma disiiren kitonyen bir figiir
olarak mitlerde yer edinmistir. Yahudi literatiiriinde basta Adem’in Havva’dan 6nceki
ilk esi olmak iizere Ismail’in torunu Naama ve Saba Melikesi gibi pek cok kotii kadinla
Ozdeslestirilerek eril tek Tanr1 karsisindaki en biiylik disi diisman olarak kabul
edilmistir. Adinin Tora’daki yaratilis pasajlarinin  yorumlarina dahil edilmesiyle,
“Adem’in Ik Karis1” ve Havva’nin su¢ ortagi unvanmi alarak genel manada tim
kadinlarin seytan addedilmesi anlayisina hizmet etmistir.

Tanr1 Adem’i yarattiktan sonra Adem’in yalniz kalmamasi ve onunla arkadaslik
etmesi i¢in topraktan kadmi yaratir. Adem bu kadina Lilith adin1 verir. O, Adem’ e
kendisiyle esit oldugunu soyler ve onun altna yatmayr reddeder. Adem ise erkegin
kadindan {istiin oldugunu ve erkegin iistte olmasinin daha dogru olacagini iddia eder.
Tanrmin Adem’e hak vermesiyle Lilith tanrinin gizli olan yiiziincii adim soyleyerek
Adem’i terk eder (Ciar, 2018, s.361, 383). Antik dénemde ¢esitli isimlerle anilan ana
tanrigalar, Lilith adinda birlesmisler ve Yahudilikle birlikte bir seytan metaforunun
zirvesine oturtularak kotiliigiin kaynagi konumuna getirmiglerdir. Bu evrimin sonucu
olarak kadin, toplumda kétiiciil bir varlik, seytan ve yilan olarak anilmaya baslamistir
(Cinar,2018, 362). Lilith, dinler tarihinde olumlu nitelikler tasiyan bir tanri¢a iken bir
anda biitiin olumlu niteliklerinden soyutlanmig bir Tanriga haline getirilmistir. Lilith,
kadinin ve Tanriga’nin temsilcisi olarak kabul ve takdir goriildiigii antik devirlerde
Goklerin  Kralicesi  olarak  nitelenen Inanna’min  seytani tarafi  seklinde
konumlandirilmistir. Tanriga’nin tahtindan indirilmeye baslandigi monoteist dini
hareketle birlikte, tasimis oldugu bereket, dogurganlik, ask, iktidar gibi nitelikler
birdenbire olumsuzlanarak c¢oraklik, kisirlik, cinsellik, savas, Oliim, hastalik gibi
olumsuz niteliklere doniistliriilmiistiir. Lilith insanogluna duydugu nefretten dolay1
erkekleri kandirarak gilinaha batirmaya ¢alisan, onlarin soyunu kurutmak igin

bebeklerini 6ldiiren cinsellik tutkunu bir katil olarak sunulmustur. Yahudi diinyasi,
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pagan donemde evliligin kutsiyetini ortadan kaldiran anaerkil soy anlayigini yok etmeyi
ve bu anlayisin yerine ataerkil monoteist anlayisi yerlestirmeyi hedeflemistir (Cinar,
2018, s.384). Kutsal kitaplarda ve mitoslarda salik verilen ve kutsanan, tahakkiim
kavramidir. Evrendeki tiim varliklar iizerinde tahakkiim kuran insanin tahakkiimii ayn1
zamanda erkek cinsinin kadin cinsi tizerindeki tahakkiimiidiir. Bu metinlerdeki anlatilar
erkegin {stiinliigiinii ve evrendeki merkezi roliinii vurgular. Ayni zamanda kadinin,
kotiiciil ve glinahkar oldugunu vurgulayip kadinin ikincilligini belirginlestirmeye ¢alisir.

“Yasak meyve” yenmesi ve cennetten ¢ileli hayata gecisin sorumlusu olarak
kadinlar gosterilir. “Tanr1 sizi koti kadinlardan korusun; iyi kadinlardan da siz
kendinizi koruyun!” (Timugin, 2005, s. 21). Bu Yahudi atasozii Lilith ve Havva’ya
atifta bulunur. Ayrica birgok dini kaynakta Adem’in kaburgasindan yaratilan iyi
yaradilish Havva’nmin Lilith tarafindan kandirildigi anlatilmistir. Her iki kadinda
giinahkar ve sugludur, Adem’i yani erkegi giinahlarina ortak etmislerdir. Bu sahneyi
betimleyen biitiin resimlerde, yasak meyveyi Havva’ya uzatan bir “yilan-kadin” (Lilith)
figiirii vardir. Bu figiirler araciligiyla oykiide Adem saf bir kurban, kadin her iki
kimligiyle de kotii ve riyakardir. Havva arketipi digerlerinden daha da dikkat ceken
ozelliklere sahiptir. Yilanin kendisini kandirmasina izin vererek Tanri’nin yasakladig
meyveyi yiyen ve Adem’e sunan Havva, ataerkillige gecisi ve kadin tizerinde yiizyillar
boyu siirecek olan baskinin baslangicini isaret etmektedir. Kutsal kitaplarda biitiin
insanlarin anasi olarak gecen Havva, Mezopotamya’da tiim gii¢leri kendinde toplayan
tanriganin adi olarak yaygin bigimde kullanilirdi. Hiristiyanlik diisiincesinin kilisenin
tekeline geg¢mesiyle birlikte, tiim varliklarin tanricasit ya da anasi olarak kabul edilen
Havva, bu yaratici giiclinden edilip ataerkillik tarafindan gebelik ve dogumun bir araci
haline indirgenmistir (Kef, 2018, 5.37). Insanligin maruz kaldig: tiim talihsizliklerden
kadin1 sorumlu tutulur ve giinlimiize kadar ulasan kadinin toplumsal, cinsel, dinsel,
siyasi, ekonomik 6zgiirliigiine ket vurmanin zemini olusturulup, mesrulastirilir (Ozbay,
2013, sf. 47). Erkek tahakkiimiin kaynagi olan dini metinler ve mitoslar erkegin
kadindan daha iyi yaradilisli olduguna ve ilk kadindan itibaren kadinin dogasinin kirli

ve sakat olduguna vurgu yapilmistir.
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1.4.3. inanna ve Kadistular

Inanna, Mezopotamya’nin en 6nemli tanrigasidir. Tanriga Inanna’nin admin
anlami gokyiiziiniin hanimefendisidir, Sami kiiltiiriindeki Istar ile bir tutulmustur.
Stimerlilerin ortaya c¢ikisindan, Mezopotamya uygarliginin sonuna kadar varligini
koruyabilmis ve de 6nemi giderek artmistir. Mezopotamya’da onun adma birgok
tapmak yapilmistir. Agk, cinsellik ve bereket tanrigasi olarak bilinen tanriga bereketi ve
bollugu simgelemistir. Inanna, cinselligin ve bereketin tanricast  olarak,
Mezopotamya’'nin kutsal evlilik torenlerinde merkezi konumdaydi. Siimerliler, agk ve
bereket tanricasinin krallar ile yapacagi sembolik evlilik toreninin {ilkelerine bolluk
getirecegine inanmaktaydilar. Ilk evlilik téreni Uruk kentinde dordiincii kral Dumuzi ile
tanriga Inanna arasinda gergeklesir. Coban tanrist Dumuzi’nin tanriga ile yaptig1 evlilik
toreni geleneksel hale gelir (Kiymet, 2014, s5.22).

Gokyiiziiniin hanimefendisi inanna hirs1 ve daha fazla giice sahip olma isteginin
sonucunda hakimi oldugu goklerden yer altina inmeye ve orada da hakimiyet kurmaya
karar verir. Kutsal yasalar1 toplar, kralicelik elbiselerini ve takilarini giyerek yola
koyulur. Yer altinin hakimi ablasi, 6liim tanrigasi Ereskigal’in kendisini 6ldiirme
ihtimaline karsi Inanna, yola koyulmadan &nce, ulagina eger ii¢ giin icerisinde
donmezsem Tanrilar meclisinde yakar, sirastyla Enlil, Ay Tanris1 Nanna ve bilgeligin
tanris1 Enki’nin huzurunda, agla ve benim i¢in onlara yalvar der. Yola koyulan Inanna
Oliiler diyarinda ablasinin tapinaginin oniine gelir. Burada bas kapici ile karsilasir ve
neden burada oldugu sorulur. Bir bahane uydurur Ereskigal’den alinan talimatla iceri
alinir. Oliiler diyarmin yedi kapisindan gegerken, her bir kapida elbiseleri ve takilari
sirastyla iizerinden alinir. Inanna, ablasinin karsisma ciktiginda ¢iplaktir, tiim giigleri
elinden alinmistir. Yer altinin yedi yargici Anunnakiler 6liim bakislarini diz ¢okmiis
tanrigaya ¢evirdiklerinde inanna 6liir. Ug giin ii¢ gece gegtikten sonra Tanricanin ulagi,
aldig talimat geregince Once Enlil ve Nanna’nin, ardindan da Enki’nin huzurunda
yalvarip yakarir. Enki ona yardim etmeyi kabul eder. Enki, cinsiyetsiz iki yaratik
tasarlar, onlara “hayat yiyecegini ve hayat igecegini” verir ve bu yiyecek ve icecegi
Inanna’nin cansiz bedenine dékmelerini emreder. Inanna iizerine dékiilen yiyecek ve
igecek ile canlanir. Inanna yer altindan ¢ikmanin yollarm arar. Ereskigal’in hiikiim
stirdiigii yer altindan ¢ikmanin tek kurali yerine oraya birakacagi yeni bir tanri

bulmaktir. Yerine birini getirmesi sartiyla ¢irkin gala cinleri ile yeryiiziine ¢ikmasina
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izin verilmistir. Inanna yardim istemek igin esi coban tanris1 Dumuzi’nin yanma gider.
Dumuzi’yi merasim elbiseleri iginde, tahtina kurulmus, sekilde bulur bu duruma
ofkelenen Innana cinlere esi Dumuzi’yi teslim eder (Eliade, akt. Kiymet, 2014, s. 23,
24).

Kadistular olarak bilinen bir grup kadinin yapmis oldugu tapmak fahiseligi
kutsal bir is olarak kabul gdrmiistiir. Tapinak fahiseligini tanrica innana’dan alan bu
kadinlar, bir ¢esit Inanna geleneginin siirdiiriiciileridirler. Siimer ve Babil devletlerinde
bereket ve bolluk getirmek i¢in krallarla ve tapinaga gelen erkeklerle cinsel birliktelik
yasayan kadinlar bu sekilde tapinaga hizmet etmekteydiler. Bu birlikteliklerin
sonucunda babalar1 belli olmayan c¢ocuklar dogurur ve onlar1 Inanna tapmagina
bagislarlardi. Tanriga dininin anaerkil akrabalik geleneklerini siirdiiren Kadistularin
dogurdugu ¢ocuklar analarinin adlarin1 ve mallarin1 miras alirlardi. Boylelikle soy anne
tizerinden ilerler anaerkil yapi siirdiiriiliirdii. Tapinaklarda sevisen Kadistulara “kutsal
kadinlar” ve “lekesizler” denirdi. Akkadcada ‘“gilinahlarindan arinmis, kutsal ve
miibarek kilinmis kadinlar” diye ¢evrilen Kadistu terimi, son iki ylizyilin Tora’ya dayali
bilimsel incelemelerinde genellikle “yosmalik/fahigelik” diye adlandirilmistir (Stone,
2000, s.180). Kutsal bir varlik olan kadinin, kutsal organi, kutsal bir mekan igerisinde
diinyevi ¢ikarlar ugruna pazarlanmistir. Tapinak fahiseligi bir siire sonra degersizlesmis,
mabetler fuhus yuvalarina donmiis, kadin kutsiyeti dibe vurmustur. Bunun sonucunda
mabetlerin kutsal fahiseleri sokak kadinlarina dontismiistiir. Din kaynakli fahiselik din
dis1 fuhusa yol vermis boylelikle kadin cinsel organi para karsiliginda satin alinan bir
zevk aleti haline gelmistir (Erbil, 2016, s.86). Basta kadina duyulan biiylik saygi ve
kadin kutsallig1 yerle bir edilmis kadin kutsiyeti bir kenara kadin pis, lanetli olarak
goriilmeye baslanmistir. Kadin cinselligin bir parcasi olan adet kanamalar1 kadim
lanetlemenin bir nedeni haline getirilmistir. Adet donemindeki kadinlar kirli, glinahkar,
pis olarak nitelendirilmislerdir. Asur tapimnaklarinda kadini bu giinahlarindan
arindirmakla ytikiimlii rahipler dahi vardi. “Masmasu” her ayin belirli giinlerinde kralin
kadinlarin1  temizlemekle yiikiimliiydii. Ayrica giinahlardan sarayr ve kadinlar

arindirmak adina kegi ve boga kurban edilirdi (Erbil, 2016, .88, 89).
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1.4.4. Yunan Mitolojisinde Evrenin Yaratihs Hikayesi

Yunan mitolojisinde evrenin yaratilis1 ii¢ 6zden meydana gelir. ilkin Khaos yani
boslukta {i¢ varlik ortaya ¢ikar; Gaia (Toprak), yer alti diinyasin1 yoneten Thanatos ve
Oliimsiiz tanrinin yaratilmasinin kaynagi olan Eros (Ask), Gaia, Uranos’u (Gokylizii)
sonrasinda Ourea (Daglar) ile Pontus’u (Deniz) dogurur. Kendini gevrelemek ve
Oliimstiz varliklara ev sahipligi etmesi i¢in Uranos’u kendisine denk tutar. Uranos yerini
saglamlastirmak, iktidarin1 tehlikeye sokmamak i¢in Gaia’dan kendinden sonra yeni
tanrilar dogurmamasini ister onlari karninda tutmasi igin zorlar. Bunun iizerine Gaia
oglu Kronos’u giigle donatip Uranos’u yenmesini saglar ve Kronos, Uranos’un yerine
gecer. Ayni iktidar miicadelesi Kronos ve Zeus arasinda da yasanir. Zeus babasinin

yerine geger, Khaos yerine Kozmosu getirir (Kef, 2018, s.30, 31).

1.4.5. Tanrilarin Laneti ve Pandora’nin Kutusu

Yunan mitolojisinde insanin bir kadindan dogduguna dair bir inanis hakim
degildir. Prometheus, ilk insan1 yaratmis ancak yarattig1 bu varlik aciz ve yetersizdir.
Prometheus ona aciyip Hephaistos’un atesinden calar ve insana verir. Bu olay ile
birlikte tanrilar insana diisman kesilir. Insan artik tanrilarin katindan kovulmus ve elinde
yalnizca Prometheus’un onlar i¢in ¢aldig1 ates kalmistir. Tanrilarin katindan kovulan
insan kendi basinin caresine bakmak zorunda kalmistir. Insanlar tanrilarin onlari
bagislamas1 i¢in kurbanlar adamis, ayinler diizenlemislerdir. Mitte tanrinin insana
vermis oldugu bir diger ceza; kadindir. Zeus’un buyrugu ile Hephaistos, kili suyla
yogurarak ve atesi de kullanarak kadini yaratir. Bu kadina tanrilar hediyeler verir.
Afrodit cekiciligi, Hermes kurnazligi ve aldaticiligi, Zeus ise cesaret verir ve ismini
Pandora koyar. Onu yeryliziine gondermeden once ona sihirli bir kutu verir. Pandora,
yeryliziinde 1yl ne varsa hepsini yok etmek {iizere yaratilmistir. Kardesi Promethus’un
tim uyarilarina ragmen Epimetheus, Pandora’y1 kendisine es sayar. Pandora kutuyu
merakina yenik diislip acar ve zayiflik, yashlik, hastalik, aglik, kiskanc¢lik gibi koti
hisler giin yiiziine ¢ikar (Estin & Laporte, 2002, s.130). Kadinin yaratilmas1 Prometheus
ve insanin (erkek) cezasidir. Kadin kotiliigh diinyaya getiren ve yayan kisidir. Yunan

mitolojisinde Pandora gibi kétiiliikk yayan baska seytani varliklar da vardir.
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1.4.6. Medusa’nin Basi

Medusa Tanrilarin bolgeleri paylastigi donemlerde tanrilara bekaret yemini
ederek kendisini adar. Medusa zeka tanrigasi Athena’nin tapinaginda hizmetkardir.
Medusa’nin bu giizelligini basta Athena ve Posedion fark eder. Athena denizlerin
efendisi Posedion ile agsk yasamaktadir. Posedion tapinakta hizmetkar olan Medusa’dan
cok etkilenir fakat bir 6liimlii oldugu icin bunu kendine yakistiramaz ve diger tanrilar
tarafindan kiicimsenmekten korkar. Bir gece duygularini bastiramayip Athena’nin
tapmagina gizlice girer ve Medusa’ya tecaviiz eder. Athena olanlar1 duyar, kendini
asagilanmis hisseder kiskanclik ve 6fkeye kapilir. Medusa ve iki kiz kardesini baktigini
taga c¢eviren, saglarindan yilanlar ¢ikan Gorgon yaratigina doniistiiriir. Bununla da
hirsin1 alamayip kardesi Perseus’dan, Medusa’y1 6ldiirmesini ister. Perseus, medusa’nin
kafasin1 kesip Athena’ ya getirir. Paglia (2014) cinselligi iktidar olarak tanimlar ve
sOziine iktidarin saldirgan oldugu seklinde devam eder. “Tecaviiz kadin giicii ve
yaraticili@iyla savasan erkegin iktidaridir” (s. 36).

Freud’a gore, Medusa’yr gorenler iki nedenden dolayr tas kesilmektedir.
Medusa’nin yilanlarla 6riilii basinin Perseus tarafinda kesilmesi, kastrasyon korkusuna
isaret etmektedir. Tasa donlisme olayi, kastrasyon tehlikesine ereksiyon yoluyla karsi
koyma anlamini i¢inde barindirmaktadir. Bir diger neden ise cinsel ¢ekimdir. Medusa
korkung¢ oldugu kadar, ¢ekici bir varliktir. Medusa’y, giizelligi ve ¢irkinligi barindiran
bir femme fatale olarak nitelemek miimkiindiir (Giirel & Muter, 2007, s. 553). Erkekler,
anneye karsi politikayr ve gok tapmcini insa etmislerdir. Freud” anneyi kendisinde
hadimlastiran ve hadim edilen “femalepubes™ (cinsel olgunluga erisen kadmnin iki
bacaginin aras1). Medusa olarak goriir. Medusa’nin yilan seklindeki saglari doganin
kivranarak biiyliyen bitkileridir. Medusa’nin ugursuz kahkahalar ise erkegin kadindan
duydugu korkudur. O hem hayat veren hem de 6zgiirliigiin 6niinii kesendir. Femme
fatale’in soguk giizelligi, kitonyen ¢irkinligin doniisiime ugramis seklidir (Paglia, 2014,
s. 27, 36).

1.4.7. Medea’nmin Intikanm

Pek ¢ok efsaneye ve trajediye konu olmus bir kahraman olan Medea, Kolkhis
Krali Aietes ile Idyia’nin kizidir. Giines Tanris1 Helios’un torunu ve Kirke nin
yegenidir. Antik diinyanin en 6nemli biiyiiciilerinden biri olarak bilinen Medea ilag ve
zehir yapiminda ustadir. Yer ve ay tanrigasi olarak bilinmektedir. Kolkhis kralligina ait

olan Altin postun Yunanlilar tarafindan alinmak istenmesiyle Medea’nin hikayesinin
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basladig1 sOylenebilir. Arganotlar adindaki bir grup Altin postu almak iizere Kolkhis
kralligina gider. Ancak bu biiylik krallik ile bas edebilecek kadar giiclii degillerdir.
Olimpos tanrilarmin da yardimi sayesinde Medea’y1 lason’a asik olur. Medea kardesini
oldiiriip altin postu Iason’a kendi elleriyle verir. Iason post karsiiginda Medea’ ya
baglhlik yemini eder. Medea Argonotlarla beraber iilkeden kacar ve lason’la evlenir.
fason Iolkos kralliginin basina gegsin diye krali zehirleyip 6ldiiriir buradan siirgiin
edilince Korinthos’ a yerlesirler. Burada ¢ocuklar1 dogar ancak ilerleyen zamanlarda
fason Kralin kiziyla evlenecegini sdyleyip Medea’y1 terk eder. Atina Krali Aigeus’un
siginma teklifini kabul eden Medea, iyi niyetli goriinerek, yeni geline ogullari
aracilifiyla zehirli hediyeler gonderir. Medea’nin gonderdigi biiyiilii kiyafetleri giyip
aksesuarlar1 takan prenses Glauke yanarak 6liir kizinin 6liisline sarilan babasi da can
cekiserek oliir. lason’a 6fkesi dinmeyen Medea daha fazla ac1 gekmesi igin ogullarini da

oldiirtir (Giiler & Muter, 2007, 5.552).

1.4.8 Kaotiiciil Disiler

Yunan mitolojisinde Persephone’nin habercisi olan Sirenler bas1 kadin gévdesi
kus seklinde tasvir edilirler. Akheleos’un kizlari olan bu cin-kadinlar denizlerde
yasarlardi. Bu kadinlar lir esliginde sarkilar sdyler denizcileri tuzaga diistiriirlerdi.
Denizcileri biiylileyip adalarina dogru c¢eken sirenlerin tuzaklarina diisen gemicilerin
gemileri batar ve telef olurlardi. Sirenler gibi kotiiciil olarak nitelendirilen bir diger
varlik olan Harpyalar, lason ve Arganotlar efsanesinde kadin yiizlii, ¢irkin kuslar olarak
tasvir edilmislerdir. Harpyalar insanlar {irkiiten ve biiylik felaketler yol acan riizgar
perileridir. Bulunduklar1 yere kuraklik, aclik, salgin getirdiklerine inanilir. Furialarin
hizmetcileri olarak bilinen Harpyalar dokiintiileriyle erkekleri kirleten "Kapip kagan”
kanatl korsanlardir. Kadinligin, kendini beslemek i¢in ele gegiren ve katleden yiiziiniin
temsilcileridirler. Yunan mitolojisindeki koétiiciil disilerden bazilar1 ¢ogulken zaman
icerisinde tekillesmistir. Iki cinsiyetli bir Yunan ve Roma kétiiciil ruhu olan ve kagirdigi
cocuklarin kanimni icen Lamia da bir zamanlar tek bir kisilik degildi o da tipk: bir diger
cocuk katili Mormo gibi ¢ok sayida koétiicil ruhun cins adiydi. Lamia Yunan
mitolojisinde Libya prensesi olarak geger. Zeus ile olan iliskisinden &tiirii Hera
tarafindan. Lanetlenip cezalandirilir. Lanet sonucunda ¢ocuklarini 6ldiiriir ve bu yiizden
diger kadinlara diigman kesilip ¢ocuklar1 oldiiriir. Yunan mitolojisinde Gello ¢ocuk
hirsiz1 olarak ge¢cmektedir. Empusa, Geceleri ortaya ¢ikan vampirdir aviyla dnce sevisir

ardindan avini yerdi (Paglia, 2014, 5.65). Diinya mitolojilerinde kadini inceledigimizde
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katiiciil disiler olarak nitelendirilen disi kahramanlarin kétiiciil yanlarinin genellikle bir
lanet sonucunda meydana geldigi goriilmektedir. Bu lanetlerin nedeni erkek
kahramanlar olup her nedense lanetleyen ve cezalandiran genellikle kadinlardir. Yogun
bir sekilde goriilen bu kadin diismanlig1 ve o6tekilestirme durumu bir kadma yine bir
kadin aracigiyla yapilir. Bu durum Kadin cinsini birbirine diisman eden, kadinin ikincil
planda kalmasin1 amaglayan erk zihniyetin erken donemlerdeki yansimalarindan baska

bir sey degildir.

1.5. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet kavrami ilk kez Ann Oakley tarafindan kullanilmigtir.
Oakley, cinsiyet (sex) kavramiyla kadin ve erkek arasindaki biyolojik ayrimi ifade
ederken; toplumsal cinsiyet (gender) kavramiyla ise biyolojik ayrimin sonucunda
sekillendirilen toplumsal manada esitsizlik seklindeki boliinmeyi ifade etmistir
(Vatandas, 2007, s. 31). Cinsiyet kavrami, dogustan gelen biyolojik bir 6zellik olarak
bireyleri erkek ve disi seklinde iki cins seklinde ayirir. Cinsiyet biyolojik bir farklilik
olmasinin yani sira dogumdan itibaren birey i¢in toplumsal bir kategori yaratir.
Yaratilan bu kategoriler neticesinde birey bir cinse ait oldugunun farkina varip kendini
bu cinsle iliskilendirir ve bunun sonucunda bireyde birtakim roller, davraniglar olusur.
Birey toplumsal olarak kabul goriilen bu rolleri benimser. Toplumsal olarak belirlenen
bu rollere toplumsal cinsiyet denir (Vatandas, 2007, s. 29). Toplum tarafindan kiz ya da
erkek olarak kategorize edilen ¢ocuklar kendi cinsiyetlerine yiiklenen kiiltiirel anlamlari
zamanla dgrenmeye basglarlar. Bu kiiltiirel anlamlar toplumsal cinsiyet rolleri olarak
tanimlanir. Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlari, birbirlerine bagimli olsalar da
birbirinden farkli kavramlardir. Toplumsal cinsiyet (gender), kadin ve erkek bireyden
beklenen sosyal ve kiiltiirel rol beklentileriyken biyolojik cinsiyet kavrami ise fiziksel
farkliliklar1 tanimlar. Toplumsal cinsiyet, kadinlik ve erkeklik nosyonlar1 arasindaki
farkliliklar1 ortaya koyar ve kiiltiirel agidan bazi degiskenlikler gosterir. Biyolojik
cinsiyet; toplumsal cinsiyetin aksine, evrensel bir nitelik tasir ve degismezdir
(Demirbilek, 2007, s.13). Toplumsal cinsiyet zaman ve kosullara gore degiskenlik
gosterebilir ve yasanan cografyanin kiiltiirtine gore kalip degistirebilmektedir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari birbiri i¢ine gegmis kavramlardir. Her
iki kavram da kadin ve erkek cinsini birbirinden ayirt etmek icin kullanilmaktadir. Hatta

toplumsal cinsiyet kavrami, “kadinlar” ile es anlamlidir. Kadin sozciigliniin yerine
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toplumsal cinsiyet sozctigiiniin kullanimi, daha ndtr ve nesnel bir anlam ifade
etmektedir (Scott, 2007, s.10). Bu kavram kadin ve erkegi birbirinden ayirip gii¢ ve
yiicelik kavramlarini erkege mal edecek sekilde kurgulanmistir. Kadini ikincillestiren
bu kavram dayanak olarak kimi zaman tanri buyrugunu kimi zaman ise yaratilis1 6ne
siirmektedir. Toplumsal cinsiyet fikri kadina yonelik davranigsal, toplumsal, hatta
ideolojik bir belirlenimciligi tagimaktadir.

Wittig'e gore; cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda herhangi bir ayrim yoktur;
cinsiyet kategorisinin kendisi toplumsal cinsiyetli bir kategoridir, bir siyasi yatirim
alamdir, dogallastirilmistir ama dogal degildir (Wittig, Akt Ozgelik, 2018, s. 869).
Butler; Kadinlar cinsiyetleri {izerinden tanimlanirken, erkeklerin bedenden askin bir
evrensel kisiligin tastyicisi olarak yiiceltildigini 6ne stirmiistiir (2014, s.55). Cinsiyet,
(sex) biyolojik olarak cinsel organa bakilarak ifade edildiginden herkes dogdugunda
erkek ya da kadin oldugu belirlenir. Ancak toplumsal cinsiyet kavraminda yasanilan
cografya ve topluma gore toplumsal roller degiskenlik gosterebilir. Scott, “toplumsal
cinsiyet” kavramini soyle tanimlamistir: “Toplumsal cinsiyet”, kadinlara ve erkeklere
ilisgkin uygun rollerin tamamen toplumsal olarak fretildigi “kiiltiirel insalar” ve
kimliklerinin sadece toplumsal kokenlerini belirgin kilmanin bir yoludur (2007, s.11).
Toplumdan topluma bu insa sekilleri degisim gostermekle birlikte bu toplumsal cinsiyet
rolleri sabit kalmamaktadir. Butler’a gore (2014), cinsiyet; biyolojik anlamda, toplumsal
cinsiyet ise kiiltiirel anlamda insa edilmistir (s.50). Toplumsal cinsiyet (gender),
biyolojik cinsiyet’ten (sex) farkli olarak toplumsal ve Kkiiltiirel olarak belirlenen,
dolayisiyla igerigi yere ve zamana gore degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins
birligidir’ (Berktay, akt. Erdogan, 2013, s.16).

Toplumsal cinsiyetin olusumunda basta aile olmak tizere okul ve kitle iletisim
araglar1 olduk¢a dnemlidir. Toplumsal cinsiyet kavramimi dogal farklilik yaklagimi ve
kiiltiirel farklilik yaklagimi olmak tizere iki kategoride tanimlamak miimkiindiir. Dogal
farklilik yaklasimi, cinsiyetin genler yoluyla gelen bir farklilik oldugunu vurgular.
Kiiltiirel farklilhik yaklasimi ise dogumdan sonra cocugun toplumun kiiltiiriini,
normlarini, cinsiyete iliskin beklentileri, rolleri 6grenmesi ve {iiretmesiyle ilgilidir.
Dogal farklilik yaklasimi kadin ve erkege yonelik biyolojik cinsiyet farkliligi 6n planda
tutarken, kiltiirel farklilik yaklasimi, toplumsal cinsiyet ayrimciligini cinselligin
kiiltiirel norm ve beklentilerinin farkliligina baglar (Akkas, 2019, s.101). Toplumsal

cinsiyetle ilgili asil sorun, kadin ve erkegin toplumsal iligkiler ag1 i¢inde sadece farkli
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olmasi degil esitsiz kosullarda olmasi noktasinda belirmektedir. Bu durum ataerkil
(patriarki) yapilanmay1 beraberinde getirmektedir.

Toplumsal cinsiyet kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma farklilik gosteren
yapistyla kadin ve erkegi birbirlerinden belirgin bi¢imde ayristirir ve erkekleri kadinlara
gore Oncelikli bir konuma tasir. Kadin ve erkegin rollerini keskin sinirlar ¢izerek ayiran
bu roller biitiinii olan toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin toplum igerisindeki
konumunu 6zel ve kamusal alanda neye tekabiil ettigini, toplumsal yasantiya ne dlgiide
katilacagim belirler (Okten, 2009, s.302, 303). Erkeklige ve kadinliga iliskin
tanimlamalar birbirlerini dislayici ve birbirleriyle karsit bicimdedirler. Bu karsitlik bir
tarafin diger tarafa hakimiyet kurdugu hiyerarsik bir karsithiktir. Erkegin akli,
medeniyeti ve kiiltiirii temsil ettigini iddia eden fikir ve teori erkegi yiiceltip kadini ise
doga ve bedenle ozdeslestirip degersizlestirmeye ¢alisir. Bu goriisle erkek aklin
tastyicisi olarak nitelendirilip, kadin dogaya ve bedene indirgenmis, Gtekilestirilmis ve
tarih boyunca ayrimciliga ugramistir (Berktay, 2004, s. 3,4). Biitiin toplumlarda
dogustan gelen biyolojik farkliliklar kiiltiirel olarak degerlendirilir. Kadin ve erkek
cinsinin hangi haklara, kaynaklara ne o6l¢iide sahip olduguna yonelik toplumsal
beklentiler gelistirilir. Bu beklentiler toplumdan topluma ve ayni toplum igerisindeki bir
kesimden bir baska kesime kismen olarak degisse de 6ziinde ortaktir.

Cinsiyet, biyolojik bir terimdir ve bu anlamda disil ya da eril olmay1 ifade eder.
Toplumsal cinsiyet kavrami ise kiiltiirin ve toplumun kadin ya da erkek olmaya
yiikklemis oldugu anlamlar1 ifade eden bir kavram olarak dile getirilmektedir (Istk &
Esitli, 2015, s. 657). Biyolojik olarak bireye atfedilen kadin-erkek kavramlar ile
toplumsallagma stireciyle ortaya ¢ikan ve kiiltiirel bir yapilanmanin sonucu olarak var
olan kadmlik-erkeklik olgular1 ayn1 seye temas etmemektedirler. Biyolojik olarak insan,
disilik ya da erillik 6zelliklerini anne karnindayken tamamlayarak hayata gelir ve bu
durum viicudun en temel hususlarindandir. Insan viicudunun temel &zelliklerine
bakildiginda kadmn ile erkegin farkli beden yapilarina sahip olmasi biyolojik olarak
tanimlanan kadin-erkek cinsiyet belirlemesinin yalnizca bu farklilik agisindan ibaret
oldugunu gostermektedir (Bingol, 2014, s. 108,109).

Fiziksel cinsiyeti toplumsal, kiiltiirel ve cinsel anlamda 6nemli kilan toplumsal
cinsiyettir. Bir bireyin erkek iken kadin olabilecegini diisiinmek toplum bireyleri
tarafindan pek de kabul edilebilir bir durum degildir. Ciinkii toplum igerisinde cinsiyet
rolleri kesin bir ¢izgi ile birbirinden ayrilmistir ve toplum kiiltiirii baglaminda bu roller

bireylerin hayatlarinda 6nemli bir yere sahiptir (Giddens, 2000, s. 96).
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Toplumlarin biitiinlinde biyolojik olarak nitelendirilen kadin ve erkek
farkliliklarinin yasanilan toplumun kiiltiirii ile harmanlanmasi ve buna bagl olarak da
kadin ve erkek i¢in bigilen rollerin uygunluguna bakilarak, kadin ve erkek cinsinin
toplumda hangi haklara, hangi kaynaklara ve bunlar1 ne derece kullanabildiklerine ya da
ne derece kullanmalarina izin verildigine dair toplumun bir beklentisi ortaya
¢ikmaktadir. Toplumlarin bu beklentileri yagam sekillerinden, kiiltiirel farkliliklarindan,
degisken toplumsal degerlerinden otiirii farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar ayni
degerlere sahip toplumlar iginde bile kismen degismesine karsin esas noktalar1 kendi
icerisinde barindirmaktadir. Bu esas noktalar, toplumsal olarak belirtilen kadin ve
erkegi Ozlimseyerek bu 06z cergevesinde olusan farkliliklardan olusan sorunlarin
varhgidir (Ecevit, 2003, s. 83).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet terimleri arasindaki farkliliklardan bahsederken
cinsiyetg¢ilik (sexizm) kavramii da agiklamak gerekir. Cinsiyetgilik, yasanilan toplum
tarafindan kadin bireye veya erkek bireye 6zgii kabul edilen tutum ve degerlerin
Ogretilmesi, biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyet tutumlart ile iliskilendirilmesi
lizerine cinsiyetlerden birine Oncelik verilmesi durumudur (Kutlu, 2010, s. 43).
Toplumsal cinsiyet esitligi kavramsal olarak, kadin ve erkegin toplumsal kurumlar
iginde (aile, ¢alisma, hukuk, egitim, siyaset, din, saglik) mevcut kaynaklari, firsatlar1 ve
giicli kullanimlarinda esitligi ifade ederken toplumsal cinsiyet esitsizligi de bu alanlarda
birinin digerine gore esitsiz konumunu anlatir (Ecevit, 2003, s.83). Cinsiyet esitsizligi
kadinin varligini, kimligini ve emegini yok saymayi1 kadindan tiim yetkilerini alip
somiirmeyi ifade etmektedir. Erkek istiinligi fikri ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren
toplumun tiim kuruluslarinda bu esitsizlik durumu hakimdir.

Erkegin, Tanr1 ve tanriciligin kokeninde ortaya koydugu yasalarmm Tanri’nin
sirtina yiiklenmesiyle erkege biiyiik bir ¢ikar saglanmis olur. Beauvoir’ e gore (1993)
erkek din araciligiyla kadin iizerinde yetke kurar. Bu yetkenin kendisine Tanri
tarafindan verildigini iddia eden erkek agisindan bu son derece faydalidir. Tanr1 korkusu
ile kadinin baskaldirma istegini daha baglamadan ortadan kaldirir ve bu da erkegin elini
giiclendirir (S.34).

Bachofen’a gore, erkek ve kadin arasindaki ayrim Tanrilarin (eril Tanr1 Apollon,
digil Tanricalar Erinniler). mahkemesinde goriilmiistir. Bu ayrim Tanrilarin zaferi
olarak kabul edilmistir. Eril Tanrilarin mutlak giicliyle cinsiyet ayrimi, mitoslarda
belirginlesmis insanlarin inaniglar1 iizerindeki erkek otoritesi kavramsallagmistir. Yunan

kahramanlik doneminde disil Tanrigalarin saf dis1 birakilmasi ve eril Tanrilara giiven
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duyulmas: cinsiyet dengelerini altiist etmistir. Daha onceleri ilham veren, biiyiileyen ve
dogay1 temsil eden kadim ikincillestirilmis ve dislanmistir (Bachofen, Akt. Ozgelik,
2018, s. 864). Buradan yola ¢ikarak ataerkil yapi tiim insanlik ig¢in 6nem arz eden
yaratici, yaraticinin kudreti ve buyrugunu arkasina alarak giic sifatinin kendisine
bahsedildigini iddia ederek var olabilecek baskaldirilarin da 6niinii kesmistir.

“Erkekler, insanlar ile Tanrt arasindaki dolayimi kuran oznelerdir; kadnlar,
Tanrt'ya erkek dolayimiyla ulasabilirler” (Berktay, 2014, s 26-27) diisiincesi din
yasalarinin eril merkezli diizenlenmis oldugunun bir isaretidir. Yahudi erkeklerinin her
giin sabah dualarinda, “beni kadin yaratmayan Tanri’ya siikiirler olsun” diye dua
etmeleri, dinde de kadmnin ikincil olarak vurgulandiginin en giiglii ibarelerinden biridir.
Sinagog, cami, kilise ve bir¢ok dini mekanlarda kadin ve erkegin yerlerinin ayrilmasi,
kadinlarin yasam alanlarinin  ev icine sikistirllmasi, dinin cinsiyet ayrimi
uygulamalarindandir. Dini alanlarda kadinlara kars1 yapilan bu ayrimcilik Hristiyanlik
inancinda kadinlara kilisede getirilen konusma yasagi, dinsel ayinlere regl donemlerinde
katilmalarinin  yasaklanmasi seklinde siirdiiriilmiistiir (Berktay, 2014, s.96, 121).
Islamiyet’te ise kadinin cinselligi ve bedeni iizerindeki haklar1 ve ¢ocuklari iizerindeki
haklari, kendisinden alinmis, kadinin biitlin haklar1 babasindan evlendigi erkege
devredilmistir. Bu durumda dini uygulamalar vasitasiyla eril miilkiyetci yapiyi
beraberinde getirmistir.

Fourier evliligin kadim kolelestirip, sinirladigini vurgular ve evliligin kadinlar
tizerinde cinsel tahakkiim kurdugunu iddia eder. Kadinin 6zgiirliigliniin yalnizca siyasal,
toplumsal alanda esitlik saglamasiyla gerceklesmeyecegini bedensel hazlarin da serbest
birakilarak gelistirilmesi gerektigini savunur (Fourier, Akt. Ozgelik, 2018, 5.867).

Gilinlimiizde toplumsal cinsiyet kavraminin olugmasina neden olan iki farkl
yaklasim bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, toplumsal cinsiyetin, 6zenli 6gretilmis ve
sik tekrarlar ile normallestirilen davranislar biitiiniinden olustugunu savunur. Bu goriis
ile birlikte toplumsal cinsiyet, roller ile kavramsallastirilir. Kadin ile erkegi birbirine
tamamlayan, birbirinden ayiran bu roller kadin ve erkek tarafindan toplumsal alanda
ustaca oynanir. Rol kavraminin toplumsal cinsiyet bakimindan ifadesi, erkek ya da
kadin olarak bireyin cinsiyetine dair belirli rollere sahip olmasiyla ilintilidir. (Cornell,
1987, s.84). lkinci yaklasim ise; toplumsal cinsiyet olgusuna, sosyal yapinin
tamamlayic1 yapist olarak yaklasir. Bu yaklasimda cinsiyet kavrami, irk ve smif gibi
sosyal yapilar ile birbirine siki iligkilerle baglanmistir ve bu sosyal yapilar gibi

toplumsal kaynaklarin dagilimini diizenlemektedir (Kutlu, 2010, s. 45,46). Bireyin
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hangi rolleri iistlenecegi toplumsal cinsiyetin belirleyiciligine kalmistir. Irk ve smif
kavrami iizerinde etkili olmayan toplumsal cinsiyet kavrami diinyaya gelen bireyin
icinde dogulan smif ve irkina gore belli rol ve sorumluluk almasini beklemektedir.
Kavram baglaminda, kadin birey ve erkek birey arasindaki sosyal esitsizlikleri

yakindan gormek {izere toplumsal cinsiyet rollerini irdelemek gerekmektedir.
Toplumsal cinsiyet kavraminin igerigiyle ilgili iki farkli goriis ortaya atilmustir.
Gortslerden ilki “Dogact Goriis” farkliliklarin biyolojik oldugunu savunanlar, ikincisi
ise “Gelismeci Gortis” cinsiyet rollerinin kiiltiirel olarak belirlendigini ve toplumsal
olarak insa edildigini savunanlardir. Dogact Gériis” Kadin ve erkek arasindaki farklarin
fiziksel ve biyolojik 6zellikle ve “gii¢” imgesiyle ayrildigini savunurken “Gelismeci
Goriis” biyolojik farkliligin dnemli olmadigini, toplumsal cinsiyetin olusumunda
bireyin yetistigi dogal ve kiiltiirel ¢evrenin belirleyici oldugunu savunmuslardir (Ecevit,
2011, s.4,5). Kadin ve erkegin arasinda var olan ve kendi basina bir esitsizlik iligkisi
icermeyen biyolojik farkliligin, toplum ve kiiltiir i¢inde esitsiz, hiyerarsik bir farkliliga
dontistiirilmesiyle, “toplumsal cinsiyet” (gender) kavramsallastirilmis ve ataerkil
menseili “kadin” ve “erkek’ tanimlari ortaya ¢ikarilmistir (Berktay, 2004, s. 4).

Toplum, kadin cinsiyetinden disil yani kadinsi, erkek cinsiyetinden eril yani
erkeksi olmasmi ve toplum tarafindan cinsiyete Ozgii atfedilen rol ve ozellikleri
davraniglarina yansitmasini bekler, tiim bu davranislar ve cinse has 6zellikler toplum
icerisindeki her birey tarafindan bilinir ve de uygulanir (Yirimez, 2010, s.5). Bu
davraniglar1 uygulamayan bireyler toplum tarafindan dislanip cezalandirilir. Toplumun
dayattig1 ve bireylerin de kabul ettigi bu durum, yasamin tiim alanlarinda kendini
gostermektedir. Mesela is ve meslek alanlarina bakildiginda toplumun geleneksel kadin
icin uygun gordiigli meslekler; hosteslik, O6gretmenlik, sekreterlik, hemsirelik ve
temizlikc¢ilik gibi is kollaridir. Toplumun geleneksel erkekler i¢in uygun gordigi
mesleklere bakildiginda, kadinlara oranla daha Ozerk olan ve rekabet ortaminin
yasandig1 is kollan goriiliir. Kadin bireye yiiklenen 6zelliklerden otiirii kadinlar i¢in
genellikle, politikaci, lider ve yonetici olma kosullari engellenmistir. Dogru bir
yapilanma olmasa da toplum tarafindan dayatilan ve bireylerin de kabul ettigi bir durum
olarak kendini gostermektedir. Toplumun kadina ve erkege atfettigi bu roller zamanla
az miktarda degisen ve diinyadaki diger toplumlarda da benzerlik gdsteren yargilar
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sarag, 2013, s. 29).

Diinya iizerinde farkli cografyalarda ortaya cikan biitiin toplumlar, kendi

bireyleri tarafindan devamliliklarin1 saglamak iizere, dogada var olan seylerin {izerine
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yapay ve tamamen kiiltiirel kodlarla islenmis seyleri ilave ederek kendilerini
bicimlendirmislerdir. Bu bi¢imlendirme siirecinde sayisiz birgok toplumsal iiriin
iiretilmistir ve bunlardan bir tanesi de kuskusuz ki toplumsal cinsiyet ve akabinde ortaya
cikan toplumsal cinsiyet rolleridir. Kadin ve erkek, kadinlik ve erkeklik denen roller ile
dzdeslestirilmistir. iki cinsiyet arasindaki bu ayrim tam da bu noktada kadmin aleyhinde

say1siz esitsizligin olusmasina neden olmustur (Bingol, 2014, s. 10).

1.5.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet, biyolojik bir terimdir ve bu anlamda disil ya da eril olmay1 ifade eder.
Biyolojik yapiya karsilik gelen cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine gore
kategorilendirilmesidir. Cinsiyet, dogum ile ortaya ¢ikan biyolojik bir kavramdir.
Dogumdan 6nce degistirilemez ve kisi dogduktan sonra cinsiyeti ile i¢cinde bulundugu
niifus yapisinin bir pargasi olur. Toplumsal cinsiyet (gender) kavramu ise kiiltiiriin ve de
toplumun kadin ya da erkek olmaya yiiklemis oldugu anlamlan ifade eden bir
kavramdir; kiiltiirel bir yapiya karsilik gelir. Buna karsin kisi, kendi 6zgiir iradesiyle
cinsiyetini degistirebilecegi gibi sadece kadin ya da erkek olarak tanimlanamaz.
Cinsiyetin baskin yonlerini vurgulayan arastirmalara gore cinsiyet bes kategoride
incelenebilir: Kadin ve erkegin disinda hem erkek hem kadin, baskin olarak kadin olan
ve erkek Ozellikleri tasiyanlar ile baskin olarak erkek olan ve kadin 6zellikleri tagiyanlar
(Dokmen, 2010, s. 20-21).

Toplumdaki erkekler ve kadinlar, yasamlari ilerledikge farkli o6zelliklere ve
davraniglara sahip olurlar ve doniisiirler. Bu doniisiim ayni zamanda sahip olduklari
cinsiyet kimliklerinin toplumsal cinsiyet rollerini olusturmasini da igermektedir.
Cinsiyet kimligiyle toplumda yer alan kisi, dogumundan itibaren o kimlige gore
cevresel faktorlere maruz kalir. Zamanla igsellestirilen bu kimlikle kisi toplum
icerisindeki cinsiyet kimligini benimsemek durumundadir. Biyolojik 6zelliklerine
dayanan cinsiyet kimligi ile kisinin normal hayatinmi slirdiirmesi i¢in birtakim kurallara
uymasi gerekmektedir. Bu biyolojik 6zelliklere dayali kurallar ayn1 zamanda toplumun
kiiltiirel Ozelliklerinden ayr1 diislinlilemez. Her toplumun kendi kiiltiirel yasami,
insanlara belirli roller yiiklemektedir: Rol kavrami kisinin belli bir konstriiksiyon
igerisinde belli kaliplar dahilinde hareket etmesidir. Toplum tarafindan bireylere
birtakim roller &gretilir. Birey toplumsal yapinin kendisine 6gretmis oldugu roller

dogrultusunda hayatini siirdiiriir. Ornegin; annelik, babalik, dostluk, kardeslik gibi
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birgok rol vardir. Diger rollerde oldugu gibi toplumsal cinsiyet rolleri de sosyalizasyon
stirecinde kazanilir.

Toplum kadina kadinlik, erkege erkeklik rollerini diinyaya geldigi andan
itibaren 6gretmeye baslar (Celik, 2008, s. 17).

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumca tanimi yapilan ve bireylerce yerine
getirilmesi beklenen, cinsiyet ile alakali birtakim beklentiler biitiiniidiir (Dokmen, 2010,
S. 29). Kisilerin cinsiyet kimliklerinden yola ¢ikarak toplumda {izerlerine diisen
gorevleri yapmalar1 beklenir. Gorev tanimi, beraberinde yiikiimliiliikkleri ve
sorumluluklart getirir. Toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyetin dar tanimi igerisinde
dagitilirken insanlarin bu kimliklerde sikisip kalmalarina neden olur. Sadece bir
cinsiyetten beklenen davranis bi¢imi, zamanla o cinsiyetle ilgili kalip yargilara,

Onyargilara ve ayrimciliga yol agmaktadir.

1.5.1.1. Kadinlara Dair Cinsiyet Rolleri

Toplumun kadin ve erkekten beklemis oldugu birtakim davranislar ve nitelikler
vardir. Bu beklentiler, cinsiyet stereotipleri (kalipyargi) olarak bilinir. Kadin ve erkek
olarak yar1 formda tanimlanan stereotiplere gore kadinlik; 6zel alanda diizenleyici,
bakim iglerini istlenici gibi nitelikleri kapsarken erkeklik; kamusal alanda rekabetgi ve
basarili olmak gibi nitelikleri kapsar (Dokmen, 2010, s.104).

Toplumsal cinsiyet stereotiplerinin 6zellikleri; zaman igerisinde ¢ok az degisim
gostermeleri, diinyanin ¢esitli kiiltiirlerinde biiyiik benzerlikler tasimasina karsin bazi
kiiltirlerde farkli 6zelliklere de sahip olabilmeleri, insanlara iliskin algilar1 etkilemeleri,
kiginin sosyal smif, irk ve yasina gore farklilik gostermeleridir. Stereotiplerin uygulama
yolu ile bir grubun iiyelerine yonelik olumsuz tutum ve davraniglara doniismesi, 6nyargi
kavramini dogurmaktadir (D6kmen, 2010, s. 98).

Ayrimcilik ise Onyargilarin ve stereotiplerin tutum ve hareketlere yansimis
seklidir. Cinsiyetle ilgili onyargilar hem kadinlar1 hem de erkekleri eklemektedir.
Onyargilar genel olarak “yapilamayacak” seyler iizerinden simiflandirilirlar. Kadimlarin
erkeklerin yapabildigi bir seyi yapamayacak olmasina duyulan inang ile bir erkegin, bir
kadinin yaptig1 isi yapamayacagina duyulan inang cinsiyetle ilgili onyargilara girer.
Saglik, aile planlamasi, egitim ve kalkinma alanlarinda yapilan arastirmalar diinyanin
birgok yerinde yasayan kadinlarin, erkekleri onemli bir engel olarak gordiiklerini ortaya
koymaktadir. Ozellikle kadinlar; is hayata katilim gosterdiklerinde ve erkeklerle ortak

projelerde calistiklarinda, o projenin basariya ulagsmasinin ana unsuru olarak erkeklerin
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daha on plana cikarildigina inanmaktadirlar. Bu durum erkeklerin yarattiklart
problemlerin gbz ardi edilmesine neden olmaktadir (DeKeijzer, 2004, s. 28). Bu gibi
onyargilar, cinsiyet ayrimciligina neden olmaktadir. Onyargili olunan grup ve bireylere
yonelik bu tutum davranis ve eylemlere doniiserek ayrimcilik bi¢imini alabilir, kiginin
aleyhlerinde olan ya da lehlerinde olmayan uygulamalarda bulunulabilir. Ayrimcilik,
Onyargilarin ve stereotiplerin davranigsal ifadeleridir (Dokmen, 2010, s. 101).

Cinsiyet ayrimciligr i¢in cinsiyetgilik (sexism) ifadesi de kullanilir ve erkek
egemen toplumda kadinlara karsi olumsuz tutumlarin hayata ayrimcilik olarak
yansimasiyla kadinin sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlarda erkege gore daha
asag1 konumlarda yer almasi olarak ifade edilir (Ugurlu, 2012, s. 48).

Cinsiyet stereotipleri nedeniyle de dolayli cinsiyet ayrimciliginin gézlemlenmesi
miimkiindiir. Kadinin ve erkegin farkli 6zelliklere sahip olduklar1 inanciyla bazi rol ya
da pozisyonlarin erkeklere ya da kadinlara uygun bulunmamasi da cinsiyet ayrimcisi
uygulamalarla sonuglanabilir.

Kadinlarla erkeklerin esit yasal haklara sahip olmalarina ve cinsiyet ayrimeciligi
yasalarla yasaklanmis olmasina karsin, ayrimer uygulamalar siirmektedir. S6z konusu
durumun olusmasinda acgik engellerin kaldirilmis olmasina karsin gizli engellerin var

olmasi da rol oynamaktadir.

1.5.1.2. Erkeklere Dair Cinsiyet Rolleri

Basari/statli normuna gore erkekler hayatin her alaninda en {ist mevkilere
ulasmali ve o mevkide kalict olmalhidir. Bulundugu mevkiye bagli olarak ekonomik
anlamda gii¢ kazanan erkek, evin ge¢imini saglamakla yiikiimliidiir. Bu ytlikiimliiliik
onun disarida caligmasina ve ailesiyle manevi anlamda ilgilenememesine yol agar.
Erkek kendi olmak istedigi kisi olamadigi gibi toplumdaki bu normlar dolayisiyla
kendisine yliklenen “basarili olma” niteligini yerine getirmek durumundadir. Basaril
olma normu yerine getirilse de getirilmese de mevcut hal, psikolojik sorunlara yol
acabilmektedir. Erkek; basari normunu yerine getirdigi takdirde kendini
gerceklestirememe, kendini gerceklestirdigi durumdaysa basart normunu yerine
getirememe tehlikesiyle karsi karsiya kalir (Dokmen, 2010, s. 220).

Gicliiliik normuna gore toplum, erkeklerin 6zellikle {ic konuda gii¢lii olmalarini
bekler: (I) Fiziksel olarak gii¢lii olma, (2) zihinsel olarak gii¢lii olma, (3) duygusal
olarak gii¢lii olma (D6kmen, 2010, s. 221).
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Fiziksel olarak gii¢lii olma, erkegin dis goriiniisiinii kapsar. Erkegin ¢elimsiz
olmamast ve bu nedenle ¢aligmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin saglik sorunlarini ve
ilag risklerini artirma ihtimali vardir. Fiziksel giice verilen onem, erkegin kendi
sorunlarin1 gormezden gelmesine ya da bunlar1 disariya yansitmamasina neden olur. Bu
gerginlik ve fiziksel giiclin artigi, saldirgan tutumlar1 da tetiklemektedir. Erkeklerin
duygularint kontrol etmeye c¢alismalari, siklikla 6fke duygusunu da beraberinde
getirmektedir. Ozellikle kadma gosterilen siddet yoluyla kurulan hegemonik erkekligin;
saglik, cinsellik ve aile yasami alanlarinda zararlara yol agtigi gozlemlenmektedir
(DeKeijzer, 2004, s. 29).

Zihinsel olarak giiclii olma normuna gore; toplum igerisindeki erkekler akilli,
bilgili ve yol gosterici olmalidirlar. Ataerkil sistem igerisinde evin reisi olan erkek, lider
ozelliklerine sahip olarak nitelenir. Lider 6zellikleri, kisinin yonetme ve aileye yonelik
tehlikeleri sezme becerisini igerir. Bu baglamda erkekler dogru kararlari alan, her
konuda bilgi sahibi olan kisiler olma zorunlulugunu hissederler. Bu normun eksikligi ise
erkekte panik yaratabilir. Bilmedigi bir seyin bagkasi tarafindan aktarilmasi durumunda
bu dogru bilginin reddine ya da ikna olmama yoluna gidebilirler (Dokmen, 2010, s.
222).

Duygusal olarak gii¢lii olma normuna gore, erkekler duygularini agik bir sekilde
belli etmemek durumundadirlar. Duygularin disavurumu zayiflik olarak algilanir. Buna
bagli olarak erkekler digsaridan kiiclimsenme, reddedilme davraniglariyla karsi karsiya
kalmaktan korkarlar. Bu nedenle erkekler duygu paylagiminin yasandigi ortamlardan
kacarak rekabet ve miicadeleye dayali alanlarda yer almaya calisirlar. Duygularim belli
etmeyen erkekler, kendine giliveni olan ve karizmatik erkek olarak nitelenirler. Bu
nitelenme, onaylandikga pekistirilir ve toplumda kabul goriir (Dokmen, 2010, s. 223).

Erkeklik 6znel bir kavram olsa da oznelligin, paylasim ve ortak deneyimi
gerektiren ikili bir konumu oldugu sdylenebilir. Insanm olusturdugu 6znellik, daima
otekilere ihtiya¢ duyar. Yasamini siirdiirmesi i¢in baskalarinin onayina, paylasima ve
yeniden iiretilmeye ihtiya¢ duymakla birlikte bu unsurlar saglandiginda bile olusturulan
iktidar, idealize edilmis olan iktidardan oldukca uzaktir. Bu durum, erkek 6znelliginin
kirilganlhigint ortaya koymaktadir. Giinliik yasamin c¢atigmalarla dolu olmasi, 6zneler
arast farkliliklara ve tepkilere neden olmaktadir. Bu nedenle erkeklerin iktidar
miicadelesi de bunalimli bir yapiya biirlinmektedir. ‘Erkeklikler’ ile ikili bir yap:
olusturan ‘kadinliklar’ da bu bunalimin bir par¢asini olusturmaktadir. Erkeklerin bakig

acisindan kadinlik, iktidar miicadelesinin hem somut bir parcasini hem de fantezi
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alanimi olusturmaktadir. Sonug olarak toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden baktigimiz
erkeklik ve kadinlik ikili konumu; “duygularin, kizginliklarin, beklentilerin, cinselligin
ve siddetin karistigi karmasik bir olusum olmay1 siirdiirmektedir” (Demren, 2008, s.
91).

1.6. Sinema ve Ataerki

Kapitalizmin etkisiyle degisen diinya diizeni, 19. yiizyilda seri {iretimin
egemenligine ve sehirlerde "kitle" denilen kalabaliklarin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Bu donemde kitleleri birlestirmede, biitiinlestirmede ve iligkiler kurmada
iletisimin ¢ok Onemli oldugu anlasilmistir. Tarihsel siiregte, kitlesel ve ekonomik
uyumu siirdiirmek icin bircok sistem iiretilmistir. Ozellikle kapitalist sistem, kitle
iletisim araglarini ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel olarak egemen ideolojiye hizmet
etmek i¢in kullanmistir. Kitle iletisim araglarimin (medyanin) egemen giiciin elinde
olmasi, endiistriyel diizeyde orglitlenerek hem kar hem de ideolojik biling yonetimi i¢in
kullanimini kolaylastirmistir.

Bu nedenle "kapitalist sistem”, "ataerkil sistem”, "toplumsal cinsiyet",
"cinsiyet" gibi kavramlara ideoloji ve kitle iletisim araglar1 goziiyle bakmak, tanimlarin
daha dogru okunmasii saglayacaktir. Internet, sinema, televizyon, gazete gibi Kitle
iletisim araglar1 kapitalist toplumsal iligkilerin triinleridir (Yaylagiil, 2006, s. 14).
Uretim ve tiiketime dayal1 yeni kiiresel diinya diizeni, insanogluna hitap etmek, iirettigi
her iriint, fikir ve ideolojiyi benimsetmek ve onaylamalarini saglamak icin kitle
iletisim araglarina bagvurmaktadir.

Gilinlimiiz modern toplumlarinda ideolojik degisimler ya da toplumsal
devrimler bliylik savaslarla degil, kitle iletisim araglarinin gii¢lii  etkileriyle
gerceklestirilir. Ideolojilerin sosyokiiltiirel yapilara, sosyal rollere ve popiiler kiiltiir
iirlinlerine doniistiiriilmesinde aktif rol oynayan kitle iletisim araglari, dogal olarak
"toplumsal cinsiyet" olgusunun yapilanmasinda ortaya ¢ikmakta ve mevcut ideolojinin
teminati olarak hizmet etmektedir. Devlet ataerkil bir yapiya sahipse bu cihazlardan
aktarilan degerler, semboller ve mesajlar da ataerkildir.

Bu, bir iilkenin sanat dahil kiiltiirel tiriinlerinin igerigi, bi¢imi ve smirlarinin
egemen ideolojiye gore insa edildigi ve nesilden nesile aktarildigi anlamina gelir.
Ataerkil ideoloji, toplumun tiim kurumlarint ve sosyal aglarimi 6ziimseyerek kadina

kars1 ¢alisan bir toplumsal cinsiyet rejimidir. "Esitsizlik" ilkesi sistemin merkezinde yer
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alir. Bu rejimin temelleri, cinsiyet hiyerarsisinde erkekleri kadinlardan daha iistiin tutan
geleneksel normlar ve degerlerdir (Alptekin, 2014, s. 203). Ataerkil sinifli toplum, aile,
0zel milkiyet, din ve devlet otoritesinin temelleri lizerine insa edilir ve inang sistemi ve
geleneklerden hareketle 6zel bir degere sahip olan erkege miilk tahsis edilir ve kadina
kars1 konumunu stirekli gii¢lendirir.

Toplumda iki cinsiyeti kutuplastiran bu durum, kadinlarin 'cinsiyet ayrimciligt'
magduru olmasina neden oluyor. Ataerkil toplumlarin belirledigi "kadinlik ve erkeklik"
dedigimiz toplumsal cinsiyet rolleri, bireylere otorite ve hiyerarsiyi hatirlatmakta,
toplumsal diizeni korumak icin kadinlara ve erkeklere haksiz farkli degerler, anlamlar
ve sorumluluklar yiiklemektedir. Her iki cinsiyete atfedilen roller ve sorumluluklar, aile,
okul, medya ve hatta din gibi temel sistem kurumlar1 araciligiyla stirekli olarak dikte
edilir, pekistirilir ve igsellestirilir. Sinema, eglenceli ve egitici bir ajan olmanin 6tesinde,
sosyal normlart ve degerleri insa eden ve koruyan ideolojik bir arag¢ olarak islev goriir.
Klasik anlati sinemasi ideolojik ana kaliplar, filmler ve yildizlar tarafindan kolaylikla
benimsenir. Ana akim sinemada ideoloji; ataerkil aile modelleri, genel ahlaki anlayis1 ve
ekonomi politikasini koruyan bir soylem igerir (Selvi, 2013, s. 4).

Bu yaklasima gore sinema, ideolojik yonii ile hem anlatinin konusunu ve
merkezini belirlemekte hem de anlatiy1 6nce aile gibi kii¢iik yapilardan sonra da toplum
gibi genis kitlelere olmak tizere istenen forma dontistiirmektedir. Sinemanin giicii tim
bunlar1 zengin gorsellige sahip ‘sinema sanatin1’ kullanarak gizli bicimde yani eglence
ve sempati yoluyla ile gergeklestirmesinde yatmaktadir.

Arastirma konumuzun O6znesi olarak segilen sinema, filmler yoluyla eril
ideolojinin belirledigi davranis, deger ve tutumlari “olmasi gereken gergeklikmis”
olarak sunulmasina hizmet ederek sistemin dayattigi kiiltiiriin empoze edilmesine
aracilik etmektedir. Bu 6zelliginden dolayr sinema ilk olarak tarihsel siiregte siyasi ve
ekonomik ideolojilerin propagandasi igin kullanilmistir (Kabaday1, 2004, s. 12).

Yillar i¢inde degisen siyasi goriisler, sinema trendleri ve teknolojik gelismeler
de propagandanin rengini degistirmis, ideolojik mesajlar agiktan ¢ok daha gizli,
semboller ve isaretlerle verilmeye baglanmistir. Giinlik hayatta kullanilan ataerkil
kaliplar, sinema kurgusal diinyasinin olusumunda etkili olup, erkek ve kadin
karakterlerin temsil tarzlari, davranislar1 ve tutumlari, izleyicinin gercek hayatta
gormeye alistk oldugu sembollere uyum gostermektedir. Gergeklik ve sinema
arasindaki bu anlasma ve paralellik, izlenen temanin benimsenmesini kolaylastiriyor.

Uretildikleri toplumsal yapiy1 dolayli olarak yansitan filmler, yasanilan ya da yasanmasi
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ongoriilen diinyayr yansittigi icin icerik olarak konularindan daha fazlasini anlatiyor
(Kirel, 2005, s. 141). Ozellikle ideolojinin, bir smifin cikarlarmin ve gériislerinin
evrensel bir hakikat ve gecerlilige sahipmis gibi iddias1 oldugu diisiiniildiiglinde, bu
rollerin kendi inanglar1 dogrultusunda carpitildigi ve eylemlerini mesrulastirmaya

hizmet ettigi agikca goriilecektir (Erus, 2006, s. 156)
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IKiNCi BOLUM
TURK SINEMASINDA ATAERKIi VE KADIN TEMSILI

2.1. Tiirk Sinemasinin Déonemleri ve Kadin Temsilleri

Toplumsal yapr igerisinde kadinlar ayrimciliga ugrayip ikincillestirilmiglerdir.
Bunun bir yansimasini1 gorebilecegimiz sinemada da kadin 6tekilestirilip erkekten diisiik
degerlere sahipmis gibi konumlandirilmistir. Tiirk sinemasinin ilk yillarindan bu yana
kadin hem perde 6niinde hem de perde arkasinda zorluklar yasamistir. Kadin karakter,
statlisii ve sinifi fark etmeksizin hikdyenin gerisinde tutulmus, hikayenin merkezinde
oldugu durumlarda dahi yetersiz, gii¢siiz ve cinselligi iizerinden tanimlanmistir. Hemen
hemen tiim filmlerin ortak 6zelligi erkek yiiceltilirken, kadinin degersizlestirilmesidir.
Tirk sinemasinin ilk evrelerinde kadin temsil bigimleri iyi ve koti seklinde
kurgulanirken sonraki evrelerde yerini modern ve koyli ikiligine birakmistir. Erkek
merkezli hikayelerde figiiran, seyirlik nesne olarak konumlandirilan kadinlar var olan
kaliplart destekleyecek sekilde hikdyeye hizmet etmislerdir. Tiirk sinemasinda kadin
tiplemeleri saf, masum kadinlar ve yuva yikici, diizen bozucu vamp kadimnlar
seklindedir. Tiirk sinemasmin ilk yillarinda, kadin cinsellige indirgenmistir. Gobek
danslar1 ve banyo sahneleri esliginde yaratilan bu kadinlar femme fatale kadinlarin ilk
ornekleridir (Imanger, 2010, s.80). Tiyatrocular dsneminde de kadin temsil bigcimlerinde
pek bir degisiklik meydana gelmemis, 1yi kotii karsitligr belirginlesmistir. Daha 6nceleri
dinsel kiiltiir nedeniyle filmlerde yer alamayan Miisliiman kadinlar filmlerde yer almaya
baslamistir. Gegis doneminde kdylii ve kentli kadin gibi yeni kadin tiplemeleri ortaya
cikmistir. Sinemacilar doneminde de kadin tiplemeleri degismemis, kadin yine
derinliksiz, yetersiz, edilgen ve cinselligiyle verilmistir. 1970’11 yillarda seks furyasi
ortaya ¢ikmis kadin meta, cinsel obje olarak seyirciye sunulmus, ayni yillarda g¢ekilen
toplumsal gercekei filmlerde ve 1980°li yillarin tiirkiili, arabesk filmlerinde kadin
namus olgusu icerisinde ele almmustir. Ilk kez 1980’lerde kadin filmleri olarak
nitelendirilen filmlerde kadin sorunlari islenmis ve kadin o6zgiirliikk arayisi igerisine
girmistir. 1990’11 yillarda erkek kardesligini anlatan, hikayenin erkek merkezli oldugu

filmler ilgi gérmeye baslamis, kadin ve kadin sorunlar1 yeniden yok sayilmustir.
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2.1.1. 1k Filmler ve Kadina Bakis (1914-1923).

Tiirk sinemasinin ilk evrelerinde, kadin hem oyuncu hem de izleyici olarak
sinemanin disinda birakilmistir. Sinema da diger etkinlik alanlar1 ile benzer sekilde
kadina kapali yalnizca erkeklerin dahil olabilecegi bir alan olarak goriilmiistiir. Tiirk
sinemasinin ilk evresinde kadinlar sinema salonlarina film izlemeye gidememislerdir.
Stireg igerisinde kadin ve erkek ayr1 oturacak sekilde film gosterimlerine
katilabilmislerdir. Fuat Uzkimay’in 1914 yilinda ¢ekmis oldugu Ayestafanos 'taki Rus
Abidesinin Yikilis1 adli belgesel filmi ilk Tiirk filmi kabul edilir (Yalamag, 2011, s.71).
Merkez Ordu Sinema Dairesi icin film ¢eken Uzkinay, bir¢cok kisa film ve belgesel
¢ekmistir. Daha sonra ilk oykiilii uzun film olan Leblebici Horhor'u (1918) ¢ekmisse
de film tamamlanamamugtir. Oykiilii ikinci film denemesi olan Himmet Aga 'nin Izdivac
(1918) filmi de ayni sekilde tamamlanmamistir. Tirk Sinemasmin ilk yillarindaki
yonetmenler Fuat Uzkinay, Sedat Simavi, Ahmet Fehim, Sadi Karagézoglu seklinde
siralanabilir. Saymis oldugumuz bu isimler tiyatrovari bir tislupla film ¢ekmislerdir. Bu
filmlerde islenen temel konular ask ve evlilik, filmde yer alan kadinlar ise
gayrimislimlerden secilmis olup vamp, kotiiciil ve seyirlik nesne seklinde
sunulmuslardir. ilk yillarda g¢ekilen filmlerde kadin cinselligi ile tanimlanmis ve
erkekleri yoldan ¢ikaran, diizen bozucu seklinde temsil edilmistir. Bu donemde Sedat
Simavi tarafindan cekilen Pence (1917) filminde evlilik bir penceye benzetilmistir.
Ahmet Fehim’in yonettigi Miirebbiye (1919) filmi Fransiz bir kadinin dadilik yaptigi
evdeki tiim erkekleri bastan ¢ikarmasini anlatir. Ahmet Fehim’in yonettigi bir diger film

Binnaz da (1919) ilk kez bir gébek dansi sahnesi kullanilir.

2.1.2. Tiyatrocular Donemi ve Kadina bakis (1923-1939).

Avrupa’da egitim gormiis olan tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis
oldugu filmler tiyatrovaridir. Tiirk sinemasinin 17 yil siiren Tiyatrocular doneminde
Muhsin Ertugrul Kiz Kulesinde Facia (1923), Sozde Kizlar (1924), Ankara Postast
(1929), Istanbul Sokaklarinda (1931). Bir Millet Uyaniyor (1932), Kacak¢ilar (1932),
Karim Beni Aldatirsa (1933), Fena Yol (1933), Aysel Batakli Damin Kizi (1934)
filmlerini gekerek film yapim isini tek basina tistlenmistir. Tiirk sinemasi bu dénemde
kadinlar1 her anlamda disarida tuttugundan sinema erkek tekelinde olmustur. Afife Jale,
Neyyire Neyir, Bedia Muvahhid kamera 6niine gegcmek i¢in ugras vermis ve bu ugraslar

sonucunda ilk Tiirk kadin oyuncular arasimna girmislerdir. Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis
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oldugu Atesten Gomlek (1923) Miisliman ve Tiirk kadin oyuncularin rol aldig: ilk
filmdir. Cumhuriyet doneminde kadin geleneksel roller icerisinde erkege itaat ederek ve
kendisine bigilen rolleri kabul edip, yerine getirerek sinemada var olabilmistir.
Kacgakgilar (1932) filminde tercih ettigi oyuncunun giizellik kraligesi olmasi eril bakisin
Ertugrul’un sinemasinda da hakim oldugunun gostergesidir. Ertugrul, Karim Beni
Aldatirsa (1933) filminde ilk kez mayolu kizlar1 gostermis, Fena Yol da (1933) bir
erkekle cinsellik yasayan Hrisula’nin ask hikdyesini anlatmistir (Ozgii¢,1994, s.17).
Aysel Batakli Damin Kizi (1934) filmindeki kadin karakter masum, giigsiiz, edilgenken,
Sehvet Kurbani (1939) filmlerindeki kadin karakter vamp bir karakterdir. Kirsal
kesimdeki kadinlar i¢in cinsellik, utanilacak bir sey iken, cinselligini kullanan kadin
karakterlerinde tercih edilmesi ticari kaygidan kaynaklanmistir. Bu dénemde bir¢ok
milli miicadele ve melodram filmi ¢ekilmistir. Tiirk sinemanin ilk filmlerinde cinsel
cekicilikleriyle ele alinmisg, hafif mesrep, bastan ¢ikarici kadinlara ek olarak melodram
filmlerde pasif, giicsiiz, masum kadin karakterlere ve Milli Miicadele siirecinde
erkeklerle birlikte miicadele veren giiclii kadinlara yer verilmistir. Kirsal kesimdeki
kadinlara ve birey olma miicadelesi veren kadinlara yer veren filmlerin sayist ise

oldukga azdir (Yalamag, 2011, s.75).

2.1.3. Ge¢is Donemi ve Kadina Bakis (1939-1952).

1940'l yillarda Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi'min etkileri devam
ederken yeni bir savag patlak vermistir. Boylesi sikintili bir siiregte, siyasi ve ideolojik
nedenlerden film ¢ekimi sekteye ugramis, siyasi ve ekonomik sikintilarla birlikte Tiirk
sinemas1 destek gorememistir. Ayrica Muhsin Ertugrul’un filmlerinde miistehcenligin
artmasiyla sinema denetime ve sansiire ugramistir. Bu donemde, dublaj endiistrisi
olusmus, Misir ve Arap filmleri ithal edilmis, Tirk sinemasinda melodram filmler
hakim olmustur. Oyle ki Tiirk filmleri de sonraki dénemlerde ithal edilen melodram
filmlerin etkisi altina girmistir. Bu siirecte birtakim olumlu gelismelerde meydana
gelmistir. Tirk Sinemasi yapim stiidyolari ve yeni yOnetmenler kazanmustir. Tiirk
sinemasi tek bir yonetmenin tekelinde kalmaktan kurtulmustur. 1940’larda, Muhsin
Ertugrul disinda Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Un, S. Kipcak, Sami Ayanoglu,
Suavi Tedii gibi tiyatro kokenli yonetmenler ve Faruk Keng, Sadan Kéamil, Turgut
Demirag, Sahin Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhan Ariburnu gibi
sinema egitimi alan geng¢ sinemacilar edinmistir. Ferdi Tayfur“un Istiklal Madalyas:

(1948), Turgut Demirag’m Ya Istiklal Ya Oliim (1949)., Aydin G. Arakon’un Vatan I¢in
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(1951), ve Liitfi Akad’in Vurun Kahpeye (1949) filmleri Milli Miicadele dénemini ve
kadinlarin Cumhuriyet savunucusu olmasini anlatan filmlerdir. Bu dénemde c¢ekilen
filmlerde, 6zel olarak kadin konusu islenmemis fakat Milli Miicadele konusu islenirken
is boliimiinde kadinin yeri ve 6nemi iizerinde durulmustur (Yalamag, 2011, s.76, s.78).
Tiirk sinemasi tipki diger sinemalarda oldugu gibi dénemin ideolojisini de yansitmistir.
Liitfi Akad’in Vurun Kahpeye (1949) filminin Aliye karakteri kentli, egitimli ve orta
siifa mensup bir kadin karakterdir. Faruk Keng’in Tas Parcasit (1939), Dertli Pinar
(1943) ve Hasret (1944) filmleri ise koy melodramidir ve bu filmlerdeki kadinlar aci
ceken, cileli, saf kadin tiplemeleridir. Baha Gelenbevi’nin Yanik Kaval (1947), Bos
Besik (1952) filmlerinde de kadinlar gozyasi doken ve aci ¢eken pasif ve edilgen
karakterler seklinde kurgulanmistir. Bu donemde cekilen milli miicadele filmlerinde
kadin daha aktif, cesur olarak sunulurken, donemin kir kent farkliliklarina yoénelen
melodram filmlerinde kadinlar farkli sinif ve ziimrelere ait olsalar dahi genellikle pasif,
yetersiz, ezik, eril tahakkiimii benimseyen bilingsiz kadinlar seklinde sunulmustur.
Gegis doneminde de kendinden Onceki donemlerde oldugu gibi ataerkil diizen
olumlanip ataerkil ideoloji yliceltilmistir. Ge¢is donemi ile ilgili genel bir degerlendirme
yapacak olursak eski kadin tiplemeleri devam ettirilmis ve kir ve kent kadin1 gibi yeni
kadin tiplemelerini de ekleyerek genislemistir. Filmlerde kadinin kamusal alana gegis
yapma hakkina sahip olmasi, ailelerine ve eslerine bagli kalmalar1 sartiyla

gerceklesmistir.

2.1.4. Sinemacilar Donemi ve Kadina Bakis (1952-1963).

Tiirk sinemas1 gecis doneminden sonra kazandigi yeni yonetmenlerle, sinema
diline uygun filmler ortaya koymaya baslamistir. Bu donemde ayni zamanda gise
basaris1 elde edilmis, durma noktasina gelen sinema sektorii yeniden canlanmustir. Liitfi
Akad, Metin Erksan ve Atif Yilmaz gibi yonetmenler sinemayi tiyatrovari anlatimdan
kurtarmaya baslamis, bu yonetmenler sayesinde tiyatro ve sinema ayrimi netlesmistir.
Bu dénemde ¢ekilen filmler toplum gergekligini daha iyi yansitan gercekei filmlerdir.
Sinemacilar doneminin gergekg¢i yonetmenlerinden Liitfi Akad, Vurun Kahpeye (1949).,
Liikiis Hayat (1950), Kanun Namina (1952), Alt: Olii Var (1953), Oldiiren Sehir (1954),
Beyaz Mendil (1955), filmleri ile sinema alanindaki basarisin1 kanitlamistir. Akad’in
Kanun Namina (1952) filmi sinema dilinin ilk kez kullanildig1 film kabul edilir. Kanun
Namina filmi karis1 tarafindan terk edilen bir adamin hikayesini anlatir. Filmdeki erkek

karakter kaympederini, kayinvalidesini ve komsusunu 6ldiiriir. Alri Oli Var (1953)
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filmindeki kadin karakter Yanola’nin kocasimi1 aldatmasi ile kocasi, karisi ve karisinin
birlikte oldugu adami 6ldiiriir. Bu filmdeki kadin karakter filmdeki iki erkek karakterin
de sonunu getirmistir. Kadin karakter eril gerceklige uygun bir sekilde ele alinmustir.
Her iki filmdeki kadin karakter de eril dil ve bakisla sekillenen kentli, modern kadin
temsilleridir. Vurun Kahpeye (1949) filmi toplumsal gergekgi yaklasimla gekilen
filmlerden Once, kadin tlizerine ¢ekilmis tek filmdir. Akad daha sonra Kardes Kursunu
(1955), Mechul Kadin (1955) gibi melodram filmlerine yonelmistir. Bu donemin gii¢lii
ikinci Ismi olan Metin Erksan Karanlik Diinya (1952) filmi ile ydnetmenlige
baslamistir. Beyaz Cehennem / Cingéz Recai (1954), Yol Palas Cinayeti (1955), Olmiis
Bir Kadimin Evraki Metrukesi (1956) gibi ticari filmler ¢ekmistir. Dokuz Dagin Efesi
(1958) filmi ile kirsal gergekligi anlatmis ve bu filmi de tipki Karanlik Diinya gibi
sansiirlenmistir (Esen,2010, s.116). Yonetmenin Gecelerin Otesi (1960) filmi ise
toplumsal gercekei ilk film kabul edilir (Ozgiig, 1994, s.75). Farkli yasant1 ve ideallere
sahip yedi erkegin mutluluga para ile kavusacaklar1 diisiincesini anlatan filmde, kadinlar
erkeklerin para ile elde edebilecegi nesneler olup, erkegin himayesi altindadir. Bu
donemin bir diger 6nemli ismi Atif Yilmaz, sinema sektoriine melodram filmleri ile
giris yapmustir. Yonetmenin Kanli Feryat (1952) ve Higkirik (1953) filmleri ¢ektigi ilk
melodram filmlerdendir. Yilmaz, melodram kaliplarina uygun olarak kadinlar1 6zel alan
icerisinde vermis ve kadin karakterler eril bakisa uygun sekilde sekillenmistir. Sadik es,
fedakar anne ve iffetli kadin gibi karakterlerin karsisina aldatan es, iffetsiz kadin, livey
anne imgeleri yerlestirilmistir (Yalamag, 2011, s.82). Yilmaz, 1953-1957 yillarinda
roman uyarlamalar1 yapmis, sinema dili bakiminda iyi sayilabilecek filmleri 1957
yilindan sonra g¢ekmistir. Gelinin Muradi (1957), Yasamak Hakkindw (1959), Bu
Vatanin Cocuklarr (1959) filmleri basarili filmleri arasindadir. Genel bir degerlendirme
yapildiginda bu donemde cekilen filmlerde kadinlar, anlati yapilar icinde detay,
melodram kaliplarin1 asamayan tiplemeler olarak sunulmuslardir. 1950’lerde Sinemada
ortaya ¢ikan toplumsal gercekei akimla birlikte melodramlara ilgi devam etmis, kadinlar
lyi-kott ikiligi karsith@r olusturularak sunulmus ve dini duygularinin somiirtildigii
filmlerde artig yasanmistir. Muhterem Nur, yalniz, pasif, caresiz, ac1 ¢eken, aglayan
kadin karakterlerle 6zdeslestirilmis, gii¢siiz ve aciz kadin kisiliginin prototipi olmustur
(Ozgiig, 1994, s.31). Bu donemde gekilen filmlerde kadinlar, tecaviize ugramis kor-
yetim-oksiiz, kotii yola diismiis, zengin-kotii kadin, fakir-gururlu kadin ve bastan
cikaran kadin, tiplemeleriyle filmlerde temsil edilmislerdir. Cekilen bu filmlerde kadin

yine namus, ahlak, iyilik ve koétiiliik kavramlar1 ¢ergevesinde sekillenmis, act ¢ekmis,
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acias1 durumlara diismiistiir. Ancak hikayelerde buna dair elestiri, bilinglendirme s6z
konusu olmamuigtir. 1950’li yillarda, eril gergekligin referans alinarak yeni anlatimlarin
ortaya kondugu sinema filmlerinde, kadin temsillerine yaklagim degismeden kaldigi
yerden devam etmistir. Sanatsal ve ticari kaygilarla ¢ekilen filmlerde, kadin temsillerine
O0zen gosterilmemis, kadinlar hikdyeyi destekleyen yan unsurlar, figliranlar olarak
sunulmuslardir. Eril anlat1 yapisinin tek tiplestirdigi kadin karakterler duygusal, masum,
narin, ikincil, meta ve haz nesnesi seklinde sunulmuslardir. Kadin hikayelerine yalnizca
melodramlarda yer verilmis kadin sorunlar1 gérmezden gelinmistir (Ongoren, 1982,

s.70).

2.1.5. Yeni Tiirk Sinemasi ve Kadina Bakis (1963-1980).

Tiirk sinemasinda Sosyal Gergekgilik ve Italyan Yeni Gergekgiligin etkisiyle
1950’11 yillardan itibaren toplumsal gercekleri yansitan Toplumsal Gergekei filmler
cekilmistir. Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960) filmi Toplumsal Gergekei
Sinemanm ilk filmi kabul edilir. Ayn1 yil igerisinde Memduh Un tarafindan gekilen
Kiritk Canaklar filmi Toplumsal Gergekei filmlerin sonraki yillarda artacaginin
gostergesi olmustur. Nitekim daha sonra yine Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii (1962),
Act Hayat (1963), Susuz Yaz (1963), Suclular Aramizda (1964) Halit Refig’in
Sevistigimiz Giinler (1961), Sehirdeki Yabanci (1963), Gurbet Kuglar: (1964) Ertem
Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar (1965), Liitfi Akad'm Ug
Tekerlekli Bisiklet (1962), Tanrimin Bagisi Orman (1964), Atf Yilmaz’in Kesanli Ali
Destani (1964), Muradin Tiirkiisti (1965) ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965)
filmleri Toplumsal Gergekgilik baglaminda ¢ekilen Onemli filmler arasindadirlar
(Yalamag, 2011, s.88).

Toplumsal Gergekgi yonetmenler tarafindan bu dénemde ¢ekilen filmlerde koy
hayati, sehir hayati ve gé¢ konularma agirlik verilmistir. Bu filmlerde aile yapilar,
kadin ve erkek iliskileri irdelenmistir. Tam olarak kadin konusuna de§inmemekle
birlikte kadin sorunlari islenmeye baslamistir. Yilanlarin Ocii (1962) kdy ve miilkiyet
sorununu ele alan filmde yash dul kadin-ogul, kaynana-gelin, erkek-kadin arasindaki
iliskileri cinsiyet ve iktidar {izerinden ele almistir. Susuz Yaz (1963) filmi ky konusunu
su miilkiyeti tizerinden isler. Filmde kadin sorununa kismen de olsa da deginilmistir.
Kirsal kesimde kadinin, isgiicii ve meta olarak algilanis1 ve sahipsiz kadmin erkek
karsisinda caresizligi ve ezilmisligi basarili bir bigimde aktarilmistir. Genel olarak

bakildiginda, Toplumsal Gergek¢i yaklasim, kadmlarin ve kadin sorunlarinin
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goriiniirligiinii  arttirmistir.  Kadinin  bireysel ¢ikmazlari, toplumsal konumu ve
toplumsal baskiya kars1 verdigi miicadeleyle ilgili filmler yapilmistir. Kuyu (1968) filmi
Kuran-1 Kerim’deki Nisa Suresi ile baslamis, “Kadinlara, iyilikle davranin™ alintisi
kullanilmistir. Asik oldugu kadmi karsilik goremedigi i¢in kagirip, kadina tecaviiz eden
bir erkegin hikdyesi anlatilir. Filmlerde merkeze alinan karakterlerin erkek bireyler
olmasi, sinema aracilifiyla tanimlanan kimligin erilligine isaret etmektedir. 1970’li
yillara gelindiginde etkili olacak olan Devrimci Sinema, 1960’larda Yilmaz Giiney'in
Seyyit Han (1968) ve Umut (1970) filmleri ile ortaya ¢ikmustir. Seyyit Han (1968)’da
ana kadin karakter olan Keje nin kiminle evlenecegi Miirsit’in (abi) kararina baglidir,
Keje’nin bir baskasina asik olmasi 6nemsenmez hatta bu ailenin namusunu lekeleyecek
bir durumdur (Yalamag, 2011, s.91). Giiney’in yarattigi hegemonik erkek kimligi erkek
karakterlerin giic ve iktidarla olan iligkisini eril degerlerin {istlinliik kazanmasin
kaginilmaz kilmistir (Yiiksel, 2006, s. 41). Yesilgam melodramlari ise Belgin Doruk,
Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin gibi kadin yildizlar yaratarak
kadin karakterleri kaliplastirmis ve sinema izleyicisi kadinlarin yildiz isimleri rol model
almasmm saglamistir. Ozellikle Nejat Saydam’in yonettigi Kiiciik Hanimefendi (1961)
filmi ile Belgin Doruk, gostermelik kentsoylu, cinselligi gizlenmis, giildiirii kaliplar
icinde gonil seriivenleri yasayan bir kadin tiplemesine biirlinmistiir. Fatma Girik
baskaldiran, kafa tutan tipik bir halk kiz1 olarak, Filiz Akin, sempatik, masum yiizlii ve
romantik bir gen¢ kiz tiplemesiyle, Hiilya Kogyigit, umutsuz agk kurbani bir kadin
tiplemesiyle seyirci igin birer fetise doniismiistiir (Ozgiic, 1994, s.33,35). Kentsel ve
kirsal yasam arasinda yeseren tasra mahalleleri, kadin ve namus iligkisini yeniden
iretirken, arabesk kiiltiiriin de baslangici olmustur. Diger yandan, mahallenin disina
cikabilmis ve yeni burjuva smifinin habercisi olan kesime hitaben, koylii bir kadinin
kentli ve uygar bir kadina doniistiigii burjuva melodramlari da g¢ekilmis ve toplum
tarafindan begenilmistir. Melodram filmlerinde, namus timsali 1yi kadinlar1 yildiz
oyuncular canlandirirken, ikinci derecedeki kotii kadin rolleri soyunan, sevisen, striptiz
yapan vamp rollerini oynayan belirli kadin oyuncularina kalmis, kadin cinselligi ve
ciplaklik yalnizea kotii kadin imajiyla birlestirilmistir.

Toplumda 6nemli degisiklerin meydana geldigi bu déonemde kadinin toplumsal
statiisiinde gerceklesen degisiklikler ve olusan yeni toplumsal siiflarin getirdigi farkli
kadin kimliklerinin ve temsillerinin ortaya ¢iktigi goriilir. Bu donemde c¢ekilen
filmlerde kadinlar iki tip sekilde sunulmustur. Bu tipler: “Erkeksi” ve “Hanim

Hanimcik” kadin tipleri seklindedir. Erkeksi kadin tipi ilk bakista erkek egemen
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topluma kars1 bir muhalefet olarak goriilse de her iki tiple de yaratilmasi amaglanan
imaj aslinda donemin erkek egemen yapisina paraleldir (Saglik, 1996, s. 45). Tiirk
sinemasinin bu doneminde erkeksi kadin tipi aynm1 zamanda sanayilesmenin ve
kentlesmenin getirmis oldugu degisim ve donilisiimiin ardindan, olusan tiiketim
toplumunda statiileri degismis kadinlari anlatmaktadir (Biryildiz, 1993, s. 14). Metin
Erksan’mn Sofor Nebahat (1960)., Abdurrahman Palay’in Erkek Fatma (1960), Erkek
Fatma Evleniyor (1963), Aydin Arakon’un Fosforlu Cevriye (1959) gibi filmleriyle
yiikselen erkek gibi kadin tiplemesi oldukg¢a tutulmustur. Bu filmlerle, 6zel alan ile
kamusal alaninin cinsiyete gore belirlenmis oldugunun alt1 ¢izilirken, kadina kamusal
alanin erilligini kabullenmesi gerektigi, kamusal alanda var olabilmesinin erkek gibi
davranmasiyla miimkiin olabilecegi ama 06ziinde asla oraya ait olamayacagi mesaji

verilmistir (Yalamag, 2011, .96, 97).

2.1.5.1. 1960 ve 1980’li Yillarda Tiirk Sinemasi ve Kadin

1960-1970 yillarinda sanayilesmenin hizlanmasiyla koyden kente goglerde artig
meydana gelmistir. Buna baglh olarak sehirlerde gecekondulagsma ortaya c¢ikmis, isci
smifinda artis goriilmiistir. Bu da sendikalasma, grev, toprak, miilkiyet, koy,
kentlilesme gibi toplumsal kavramlarin tartisildigi ve islendigi Toplumsal Gergekeilik
Donemini beraberinde getirmistir (Daldal, 2005, s. 58). Bu donemin baslangi¢ yillarinda
yeni orta sinifa mensup bireylerin modernlik ve geleneksellik arasinda gidip geldigi,
orta smifin ulusal kimlik arayisina girdigi gozlemlenir. Buradan toplumsal gergekgi
sinemanin iki onemli misyonunun oldugu cikarilabilir. Bunlardan ilki mevcut sosyal
diizeni tarafsiz ve avangard bir bakis agisiyla perdeye yansitmak, digeri ise daha saf ve
modern bir sinema dili olusturmaktir. Kirsal kesimde yasayan hem evlerinde hem de
tarlada c¢alisan kadinlar ile sehirlerde fabrika islerinde ve temizlik islerinde emek veren
kadinlarin benzer sekilde ekonomik ve sosyal agidan 6zgilir olmadiklar1 goriilmektedir.
Kent toplumunda {ist veya orta sinifa mensup ve 6nemli bir konuma sahip olan kadinlar,
mesleki veya ekonomik agidan esleriyle esit olmalarina ragmen erkeklere bagimhidirlar
(Ozkan, 2012, s.80). Tiirkiye'de aile kurumu &nemli bir yere sahiptir. Ekonomi ile ilgili
islerde sorun yasansa dahi tiremege dayali iliskiler aile i¢inde yiiriitiiliir. Bu durumda bir
kisinin, 6zellikle de bir kadinin aile disinda kendine bir kimlik aramasi zordur. Ailenin
koruyucu kabugundan ¢ikmaya calisan bir kadin marjinal olarak lanse edilip toplumdan
diglanir (Arat, 1992, s. 63). Egitim diizeyinin yiikseltilmesi, kadinlarin ¢aligma hayatina

girislerine katki saglamis olsa da ekonomik sikintilar kadinin caligma hayatina
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katilmasiin Oniinde biiylik bir engel olmaya devam etmistir. Kadinlarin ev ve aile
sorumluluklarint her zaman oOn planda tutmasi toplum tarafindan kadinlardan
beklenmektedir. Bunun sonucu olarak kadinlar toplumun onlari konumlandirdigi tim
alanlarda belirli bir noktaya kadar calisma ve ilerleme firsatina sahip olabilmislerdir.
Tiirk aile yapisinda kadina bigilen rollerdeki degisim, kadinlarin farkindaliginin artmast,
orgiitlenmesi, konumlarin1 degistirme cabalart ile kadinin giiclenmesi miimkiin hale
gelebilir. Egemen sistem yeni bir kiiltiir inga ederken tiim kitle iletisim araclar1 kadinlar
diizenin bir pargas1 ve siirdiiriiciisii olmaya zorlamaktadir (Ozkan, 2012, s.80). Kadin,
aile kurumu i¢inde pasif, fedakar, diizen koruyucu, erkek ise etkin, diizen kurucu ve aile
reisi seklinde konumlandirilirlar. 1960'tan 1970'lerin sonuna kadar Tiirk sinemasinda
yapilan sosyal gercekei filmleri inceledigimizde geleneksel aile yapisini dogrulamak
yerine, bu yapiy1 ve aile bireylerinin iliskilerini sorguladiklar1 goriiliir.

Halit Refik’in Sevistigimiz Giinler (1961) filminde biiyiik sehirde ailelerinden
ayrt yasayan ii¢ gen¢ kadinin kendi baslarina hayata tutunabilme miicadeleleri
verilmektedir. Aile kurumu disinda hi¢bir ekonomik giicii olmayan ve toplumda rolii
olmayan kadin, toplumun bosanmis kadina yonelik olumsuz tutumuna kars1 boyun egici
tavrini siirdiirmekte ve tahammiil etmeyi tercih etmektedir (Kaplan, 2003, s.157). Tiirk
sinemasinin bu doneminde ¢ekilen filmler burjuva smifi ailelerin ve gecekondularda
yasayan ailelerin temsillerini sunarak {lkedeki degisimi yansitir. Aileye yayilan
yabancilasma imaji, farkli smiflar1 temsil eden bu ailelerde defalarca sunulmaktadir.
Metin Erksan'in Suglular Aramizda (1964) adli filminde burjuva bir aile anlatilir.
Filmdeki kari-koca birbirlerini gergekte tanimayan ve birbirlerine yabanci olan
insanlardir. Yabancilasma, go¢ ve kentlesme sonucu olusan bu yeni sinifa ait bireylerin
de gecekondu ailelerinden muzdarip oldugu gosterilir. Liitfi Akad'm go¢ temasini ele
aldigr Gelin (1973) filminde geleneksel aile yapist igerisindeki koylii bir kadinin
miicadelesini; aile i¢inde higbir s6z hakki olmamasindan dolayr ¢gocugunun hastalig
konusunda dahi elinden bir sey gelmemesi sonucunda gocugunu kaybetmesi ile evi terk
edip fabrikada ¢aligmaya basladigini ve bir degisim siireci i¢ine girdigini isler. Kadinin
toplumsal konumuna ve diizene baskaldirdigin1 gosterir. 1960'l1 ve 1970'li yillarda gdg,
kentlesme ve gecekondularin getirdigi biiylik degisimler Tiirkiye'nin kiiltiirel, ailevi,
sosyal yapisinda da degisiklikler meydana getirmistir. Bu degisiklikler Tiirk
sinemasinda da konu farklilifina neden olmustur. Bu filmlerde go¢menlerin biiyiik
sehirde karsilastiklar1 sorunlarin ¢oziimiinde, var olma c¢abalarinda aile kurumunun

korunmasinin éneminden dolay1 geleneksel yapiy1 sahiplenme durumu s6z konusudur.



45

Sanayilesme, is¢i sinifin1 oldugu kadar burjuva smifin1 da ortaya c¢ikarmigtir. Tiirk
filmlerinde fabrika is¢isi kadinlara ve burjuva sinifina ait kadinlara yer verilmistir. Liitfi
Akad'n Diyet (1974) filminde Anadolu'dan gelip bir fabrikada calisan sendikali
olmayan bir is¢i ailesinin drami anlatilmaktadir. Filmde, kocasima verdigi destek ve
direnigle bilinglenmeye baslayan bir kadinin hikayesi anlatilmaktadir. Boylelikle is¢i
ailesinin bir liyesi olan koylii kadimin farkindalik 6ykiisti ile toplum ve aile i¢indeki yeri
verilmeye ¢alisilmistir.

Arabesk film 1970’1i yillarda goriilseler de 1980'lerde hizla ¢ogalirlar ve biiyiik
bir furyaya doniisen seks filmlerini tahtindan ederler. Arabesk filmlerdeki kadin tipi
1960'ardaki ticari filmlerin kadin tiplemelerine benzer 6zelliklere sahiptir; saf, temiz,
bagimli, iyi bir ev hanimi yahut sadece cinsel cazibesini kullanan ve yuvaya zarar veren
kotii bir kadin tiplemesidir. Bu filmlerde kotii yola siiriiklenen, aldatilan, onuru kirilan
ve iyl bir es, fedakar bir anne olabilme potansiyeline sahip kadin karakterler de
bulunmaktadir. 1980'lerde arabesk sarkici filmleri ¢ekilirken bir yandan da toplumsal
sorunlari, 6zellikle kadin sorunlarini isleyen filmler ¢ekilmistir. Kadin meselelerini ve
kadinlik hallerini konu alan filmlerde kadin, insan olmanin tiim 6zelliklerini tasiyan,
diisinen, ireten, gerektiginde bagkaldiran, cinselligini yasayan ve bunlarin yani sira iyi
bir anne olmaya da ¢alisan bir kadin olarak tasvir edilmislerdir. Kadinin hem ailede hem
de is yasamindaki sosyal konumunun Tiirk sinemasinin bir¢ok filminde ortaya ¢ikan
faktorlerle nasil degistigini gormek miimkiindiir. Toplumda oldugu gibi sinemamizda da
kadinlarin, sabir, uyum, sefkat ve fedakar tavirlar sergileyerek daha ¢ok aile kurumu
icerisinde yer aldiklar1 goriilmektedir

1980'lere kadar Tiirk filmlerinde yaratilan kadin karakterler, iyi ve kotli olmak
tizere iki kadin tipinden olugmaktadir. Kadinlar ya evlerinin onurlu kadinlari,
cocuklarinin anneleri, cinselligi olmayan, seven, siirekli bagislayan, baski altinda
hissetmelerine ragmen evin mutlulugunu bozmayanlardir. Ya da cinselliginden baska
bir seyi olmayan, kotii, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yollara siiriikleyen vamp
kadinlar (Isik & Esitti, 2015, s. 121). Yine 1970'lerin ortalarindan itibaren kalibin
kirildigr ve iyi kadin temsili olarak goriilen kadinlarin ¢iplakliklariyla bedenlerini teshir
ettikleri goriilmektedir. Kadinin kisiliginin ortadan kaldirildigir ve bedeninin erkege bir
meta olarak pazarlandigr bu tiir filmlerde erkekler, kisiligi ve bedeni ile kadina
hiikmedip istismar ederek egemenlik ve iktidarini pekistirmeye c¢aligir. Hatta siddete

dayal1 cinsel bir tavir gormek de miimkiindiir. Erkeklerin kadinlar tistiindeki tahakkiimii
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ve kadinin bu durum karsisinda tepkisiz kalisi kadin ve erkegin toplum igindeki
konumunun siirdiiriilmesine ve mesrulastirilmasina olanak saglamistir.

Toplumda goriilen siyasi ¢atismalarin, sosyal krizlerin, kargasanin ve genglerin
icinde oldugu toplumsal olaylarin sokaklara yayilmasi ailelerin sinemadan
uzaklagmasina neden olmustur. Toplumda yasanan bu gelismeler sonucunda
sinemacilar, izleyici arayisina girer. Hedef kitlelerini degistirerek film konularinda
degisime giderek kadin izleyicilere yonelik aile filmlerinin yerine erkek izleyicinin
ilgisini ¢ekebilecek filmlere yonelirler. Bu yeni hedef kitle ekonomik durumu kotii,
egitim diizeyi diislik, issiz, cinsellik konusunda bilgisiz, toplumun alt sinifina mensup
bireylerden olusmaktadir. Boylelikle sinemada seks komedisinin yayginlastigi bir
donem baslamistir. Seks komedisi; diirlist, duygusal, evinin hanimi, ailesinin giinliik
gecimini yonetmeye c¢alisan kadinlar i¢in bu tarz filmler bir sey ifade etmezken, issiz,
egitimsiz ve cinselligi bilingsizce yasayan erkekler i¢in bir tatmin aract olarak
kullanilmaistir.

1980'1 yillarda seks filmlerinin yerini arabesk filmlerinin aldig1 ve tilkede kadin
haklar1 meselesi ile ilgili konularin glindeme geldigi, sinemada kadin haklar
meselesinin 6nem kazandig1 goriiliir. Ozellikle 1982-1987 yillar1 arasinda kadinlari

konu alan ve kadin meselelerine atifta bulunan filmlerin ¢ok sayida ¢ekildigi goriiliir.

2.1.5.2. 1980’li y1llarda Tiirk Sinemasinda Kadin

1980’11 yillar Tirk Sinemasinda biiylik bir doniisiimiin gézlemlendigi yillar
olmustur. Bu doniisiim, esas olarak Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve
toplumsal degisimden kaynaklanirken diinyada yasanan gelismeler de bu doniisiimde
biiyiik bir etkiye sahip olmustur.12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan Tiirkiye’de
hemen her tiirlii siyasi faaliyet yasaklanmis, fikir ve ifade 6zgiirliigiine kisit getirilmis
ve dolayisiyla sinema da bu yasakli ortamdan olumsuz yonde etkilenmistir. Sinema
filmlerinin igeriklerine yonelik uygulanan kati sansiir anlayisi, filmlerde islenen tema ve
ogelerin farklilasmasina zemin hazirlamistir (Evren, 2014, s. 335 & Kirvasoglu, 2015, s.
205, 206). Bununla birlikte bahsi gegen yillar, Batida daha erken bir tarihte yiikselise
gecen ikinci dalga feminist hareketin etkilerinin Tiirkiye’de hissedildigi yillar olmustur.
Bu donemde diger siyasi faaliyetlerden farkli olarak kadin hareketinin yiikselise
gecmesi askeri rejimi rahatsiz etmemis ve sinemada “giicli” ve “bagimsiz” kadin
temasinin islenmesi, 1980 askeri darbesinin yarattig1 ortam ve ikinci dalga feminist

hareketin ikili ortaklig1 sayesinde gergeklesmistir (Yerlikaya, 2020, s. 95). Bu ikili
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ortaklik, Tiirkiye’de “kadin filmleri” olarak anilan filmlerin ortaya c¢ikigina zemin
hazirlamadan hemen 6nce 1970’lerin basinda ikinci dalga feminizmin golgesinde tim
diinyada baslayan Kadin Hareketleri sayesinde kadinlar, sinema filmlerine yeni bir
bakis acisiyla bakmaya baslamiglardir. Bu farkli bakis agisi, esas olarak yenilik¢i bir
yaklasim anlamimna da gelmekte ve kadin tarihinin sinemadaki yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Diger bir ifadeyle, 1970’11 yillarla beraber diinyada kadinlarla
ilgili alternatif bir tarih yazimi ¢abasi baslamistir (Smelik, 2008, s.2). Bu ¢aba
dogrultusunda bu yillarda diinyada, Tiirkiye’de ise biraz gecikmeli olarak 1980’1
yillarda kadinin 6zneligine dair bir farkindalik olusturmak maksadiyla kadin filmleri
yapilmaya baglanmistir. Tiirk Sinemasinda kadin tipolojilerinin kokten degisime
ugradigr 1980’11 yillardan 6nce kadinlar ¢ogunlukla erkegin arzu nesnesi olarak temsil
edilmis ve filmlerdeki anlat1 ve bi¢im, erkegin bu arzu nesnesini ele gegirmesi iizerine
kurulmustur. Kimi zaman sevgiyle, kimi zaman ise siddetle bu arzu nesnesi kadina
temsili olarak sahip olunmaktadir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda kadinlarin temsil
edilme bicimleriyle ilgili yapilacak en dnemli vurgulardan biri, bu sahipligin yontemi
sekil degistirse de kameranin eril bakis acisinin degismemesidir (Ozarslan, 2015, s. 43).
Daha agik bir ifadeyle, tiim ¢abalara ragmen kadinlarin hemen her donem sahnede yanl
bir sekilde temsil edildigi ifade edilebilecektir (Kirel & Duyal, 2014, s. 287). 1980
sonras1 Tirk Sinemasi’nda kadin temsilleri ev i¢i liretim yerine kamusal alanda temsil
edilmeye, daha giiclii ve bagimsiz sunulmaya calisilsa da ataerkil bakis acisinin ve
erkek hegemonyasinin devamliligir dikkatlerden kagmamaktadir. Tiirk Sinemasinin
kadinlart hemen her donem tiim bu hegemonik erkeklik orgiisii iginde temsil edilse de
zaman icerisinde degisen diinya kosullar1 ve ekonomik gereksinimlerin de etkisiyle bu
kadinlarin daha goriiniir hale geldigi yadsinamaz bir gergekliktir (Cagliyan, 2014, s.
264). Daha acik bir ifadeyle, 1980 sonrasinda diinyada ve paralelinde Tirkiye’de
neoliberal politikalarin ve ikinci dalga feminist hareketin etkisiyle yasanan c¢oklu bir
doniisiim icerisinde kadinin calisma yasami igerisinde yer almasina kosut olarak 1980
sonras1 Tirk Sinemasi’nda da kadinlarin bu yonlerinin vurgulandig: ve daha gii¢lii bir
konuma getirildigi de goriilmektedir.

Tiirkiye’de 1980°1i yillarda, degisen diinya dinamiklerine ve ikinci dalga
feminist hareketin etkisine bagli olarak pek ¢ok toplumsal tabu yikilmaya baglamstir.
Kadinlarin eskiye kiyasla egitime ve emek piyasalarima katilimlarimin artmasi ve
erkeklerin ekonomik acidan destek gorme ihtiyaglari, kadin konusundaki tutucu bakis

acisinin bir nebze yumusamasini saglamistir. Egitim faktoriiyle birlikte koy-kent-
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gecekondu kiiltlirleri arasindaki aligveris ve kiiltiirel dontisiim siirecleri, ¢ogunlukla
kirdan kente go¢ eden ilk kusak kadinlar1 olmasa bile ikinci kusak kadinlari olumlu
yonde etkilemis, gecekondu ailelerinin, kendilerinin yapamadiklarini ¢ocuklarinin
yapmalar1 yoniindeki ¢abalar1 ve bu konudaki umutlar1 yeni bir siirece kap1 aralamistir
(Adanir, 2003, s. 115). Tiirk toplumunun 1980 sonrasindaki kabuk degistiren yeni
goriinimili, olumlu ve olumsuz yanlariyla Tiirk Sinemasi’ndaki 6zgiirlesen kadin
temsillerinde de yansima bulmustur. Ornegin; Atif Yilmaz’in Mine (1982), Bir yudum
Sevgi (1984), Daginik Yatak (1984), Dul Bir Kadin (1985), Ah Belinda (1986), Asiye
Nasil Kurtulur (1986) filmlerinde kadin her ne kadar geleneksel kaliplardan styrilmis
olarak gosterilse de eril bakis acist varligint slirdiirmistir. “Yilmaz filmlerinde
cinselligi bir o6zgilirlesme siireci icerisinde yasamak isteyen kadinlar giyimleriyle,
bakislariyla, tavirlariyla seyredilmekten haz duyan imgeler olarak c¢izilmektedir”
(Hidiroglu & Kotan, 2015, s.60).

Tiim bu 6zglirlesen kadin temsillerine ragmen, Tiirk toplumunda kadinlarin bir
erkegin tahakkiimii altinda yasamasinin, toplumsal ve yasal bir kural olarak kabul
edilmeye devam ettigi de ifade edilebilecektir. Kadinlar i¢in 6zgiir nitelendirmeleri ise
cogunlukla bir erkegin korumasina ihtiyag¢ duymadiklar1 veya yasal olarak erkek
vesayetini reddetmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda 6zgiir olmayan, diger bir
ifadeyle erkek himayesi altindaki kadinlarin cinsel ozgiirliikleri, tistii kapali ve ima
seklinde giindeme gelirken, Ozgiir kadinlar ise serbest veya rahat olarak
nitelendirilmekte ve bu kadimlarin cinsel hayatlar1 izlenmeye ve paylasilmaya agik
olacak sekilde wverilir. Bu dislinceden hareketle, Tirk toplumunda kadinlarin
cinselliklerinden soyutlanmis ve cinselliklerinin diginda neredeyse baska higbir kimligi
bulunmayanlar olarak ikiye ayrildig: ifade edilmektedir (Saktanber, 2015, s. 191). Tiirk
Sinemasi’nda emek piyasasina katilan kadinlar, bir bakima erkek vesayetini kabul
etmeyen ve Ozgiir kadinlar olarak nitelendirildikleri i¢in ¢ogunlukla toplum tarafindan
mercek altina alinmakta ve kadinliga ickin halleri degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.
Bu kadinlar, emek piyasalarma katildiklar i¢in ya fazla eril ya da kamusal alan igin
fazla disil bulunmaktadir.

1980 sonrasinda cekilen filmler incelendiginde, Tiirk Sinemasi’nda kadin
temsillerinin daha 6nce bahsedildigi tizere iki sekilde gergeklestigi goriilecektir. Bu
baglamda ilk bakis agisina gore, arabesk filmlerde ve ticari amaci 6n planda tutan diger
Yesilcam filmlerinde kadin temsillerinde higbir farklilik yoktur. Geleneksel Yesilcam

tarzin1 devam ettiren filmlerde kadin, yine 1yi kadin-kotii kadin ikiligini merkeze alarak
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“melek kadinlar” ve “seytan disiler” olarak temsil edilmektedir. Ikinci bakis acisina
gore ise kadin, artik melek veya seytan degil “insandir”. Bir insanda goriilebilen 1yi ve
kotii tim ozellikleri baridirirken diisiinebilme, baskaldirma, cinsel istek duyma ve is
yasaminda basarili olma gibi eylemler biitliniinii de sergilemektedir. Kadin, tiim insani
eylemlerinin yan sira kadina 6zgii anneligi de iyi bir sekilde yiiriitmeye ¢alismaktadir
(Esen, 2016, s. 181). Bu filmler, eril zihniyetin izlerini derinden barindirmalarina
ragmen ger¢ek yasamda oldugu gibi toplumsal cinsiyet baglaminda ev igi iiretimde ve
kamusal alanda yasanabilecek pek ¢ok sorunu merkeze almalar1 ve ¢aba gistermeleri
sebebiyle Tiirk Sinemasi’nda yenilikleri temsil etmektedir.

Ancak bu sorunlar merkeze alinirken, kadmin sorunlarimin cinsel 6zgiirliik
arayis1 diizeyinde kalmasi siklikla elestirilmeye devam etmistir. Kadinin toplum iginde
varligini ortaya koymak ya da sorunlarimi siyasi alanda ¢ozmeye c¢aligmasi goz ardi
edilmistir. Ozgiir olma cabasindaki kadinlar marjinal kadm olmakla 6zdeslestirilirken
cinsel bunalim ve tatminsizliklerin ana sorunsala yerlestirilmesi, kadinlarin emek
piyasalarina, 6zel alana veya Ozel-kamusal alan ikiligindeki is-yasam dengesine dair
sorunlarint  gélgede birakmistir (Posteki, 2012, s. 84). 1980 sonrasinda Tiirk
Sinemasi’nda ayaklar1 daha yere basan haliyle temsil edilen kadinlarin daha ¢ok cinsel
Ozgiirlik taleplerinin merkeze alinmasi, esas olarak Tiirkiye’de 1980’li yillarda yank1
uyandiran ikinci dalga feminist hareketin niteliginden etkilenmis gibi goziikmektedir.
1980 askeri miidahalesi sonrasinda bastirilan ideolojik gruplara karsin donemin ilk
muhalif hareketi olarak ortaya c¢ikan Ikinci Dalga Feminist Hareketi’ndeki gruplar;
kampanyalar, sokak gosterileri ve diger feminist gruplarin yaymladigi dergiler
aracilifiyla politik taleplerini dile getirmislerdir. Bu talepler oncelikli olarak kadina
yonelik siddet, cinsellik, beden, kimlik ve ask konularin1i merkeze almis, kadin emegine
dair sorunlar genellikle kuramsal diizeyde yapilan tartigmalar ve yazilarla siirh
kalmistir. Tiirkiye’de 1980 sonrasinda yasanan feminist hareket, kadin emeginin
goriinmezligi ve degersizlestirilmesine ¢6ziim arayacak politikalara odaklanamamastir.
Bu durum, ozellikle sosyalist feministler tarafindan 6zel ve kamusal alan ikiliginde,
diger bir ifadeyle kapitalizm ve patriarka iliskisi baglaminda ele alindiysa da cabalar
yetersiz kalmis, kadinlarin toplumsal cinsiyet baglaminda yasadigi sorunlar1 ¢6zmek
adina politika {retilememistir. Bu donemde yayginlasan sokak eylemlerinin,
kampanyalarin ve toplantilarin hemen hepsi siddet, kadin bedeni ve cinsellik iizerine
yapilmistir (Ozar, 2012, s. 273, 275). Tiirkiye’de 1980 sonrasinda feminist hareketin

seyri ve talepleri bu yonde olurken, feminist sinema da 6zgiin bir ¢oziim liretememis ve
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cinsel 6zgiirliikk kaliplarindan styrilamamigstir. Donemin politik ortami diislintildiigiinde,
1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda “kadin konulu” filmlerin ¢ekilmeye baglamasi bash
basina 6nemli bir caba olarak degerlendirilebilecektir. 1980 sonrasindaki “Kadin
Filmleri”, esas olarak kendi i¢inde; oncelikle kadin 6zellikleri ve kadinsi halleri isleyen
filmler ve kadmi gergek¢i olarak ele almaya c¢alisan, kadinlarin sorunlarini ve emek
piyasasi i¢indeki konumunu sorgulayan filmler olarak ikiye ayrilmaktadir (Esen, 2000,
S. 43). Bu baglamda ilk tiir iginde ¢alisma yasamina katilmaktan ziyade dogrudan
patriarkale kars1t miicadele veren, cinsiyet temelli ayrimciligr ortadan kaldirmak ve
temel haklar1 elde edebilmek i¢in gabalayan kadinlar temsil edilmistir. Ikinci tiirde ise
kadin daha gergekei bir sekilde temsil edilmeye caligilmis, ev i¢i iiretimde ve kamusal
alanda karsilastig1 sorunlar1 ¢6zmeye ¢alisan haliyle emek piyasalarina katilan kadinlar
sinemaya yansimistir. Ancak bu kadinlar ¢alisma yasaminda temsil edilse dahi temel
miicadeleleri yine eril zihniyetin {lirettigi toplumsal cinsiyet rollerine kars1 olmustur.

Hangi tiir igerisinde miicadele ederse etsin, kadin filmlerinin kahramanlarinin
sorunlu kadinlar oldugu diislincesi ise gecmisten giiniimiize hakimiyetini
siirdiirmektedir. Miicadele igerisinde gosterilen kadinlar, 6zel veya kamusal alanda
olmalar fark etmeksizin Tiirkiye’de yasamaktan ziyade bagka bir diinyada yasiyormus
gibi bir sunum igerisine itilmig, erotizmin odak noktasi olarak sunulmaya devam
ederken tiim sorunlar1 cinsellik tizerinde toplanmustir (Posteki, 2012, s. 84). 1980’li
yillarla beraber degisen siyasi, ekonomik ve toplumsal sorunlar i¢inde yasayan bir
toplumu yansitmak isteyen sinemacilar toplumun sadece bir kesimini, kentsoylu, aydin,
marjinal kisileri ve onlarin iliskilerini merkeze almistir (Scognamillo, 2014, s. 441). Bu
baglamda bu yillarla birlikte kadinin artik patriarkale ickin kirsal kesim sorunlarindan
kentli kadin sorunlarina gegis yapildigi ifade edilmektedir (Posteki, 2012, s. 83).

1980’11 yillarda cekilen kadin filmlerinin sunumunda Atif Yilmaz’in oldukga
onemli katkilar1 bulunmaktadir. Atif Yilmaz’in 1980-1989 yillar1 arasinda ¢ektigi
filmlerin ¢ogu kadmn filmi kategorisinde degerlendirilmektedir. Bu filmlerin pek ¢ogu
ise, ¢aligma hayati icinde temsil edilen kadinlarin yer aldig: filmlerden olugmaktadir.

1980’11 yillardan giiniimiize kadarki siiregte geleneksel Yesilcam tarzi
filmlerde, kadinlarin yine edilgen, masum, kaderin riizgariyla siirtiklenmis bir sekilde
temsil edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte disil 6zellikleri 6n planda olan yuva
diisman1 kadmlar da 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda var olmaya devam etmistir.
Kadin sansh ise evlenip mutlu olmakta, sanssiz ise geneleve veya pavyona diisiip

mutsuz bir hayata mahkim edilmektedir (Esen, 2000, s. 43). Kadinin ¢alisma
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yasaminda gosterildigi gergekei filmlerde dahi kadin ruhsal anlamda erkege muhtag
gosterilmistir. Calisma yasaminda yer alan kadinlar, ¢cogunlukla iyi es ya da anne
olamamis, bu yonleriyle sinemada erillesmis ve yetersiz kadinlar olarak temsil
edilmistir. Calisan kadinlar, genel bir degerlendirme yapildiginda, ¢ogunlukla vasifli bir
calisma icinde yer alamamis, vasifli veya vasifsiz bir ig olmasi fark etmeksizin
cogunlukla erkeklerden daha alt kadrolarda yer almigtir. Bu durum, kadinin patriarkale
ickin bakis acistyla degerlendirildigine, toplumsal yasamda oldugu gibi Tirk
Sinemasi’nda da kadinlarin ¢alisma yasaminda erkeklere rakip olamadiklarima ve
egitimli kadinlarin tehlikeli bulunduguna isaret etmektedir. Filmlerde kadinlar egitimli
ve vasifli ise de temel hak ve Ozgiirliiklerini kullanmada yetersiz ve erkege muhtag
gosterilmeye devam etmistir.

Vasifli kadin emegine dair dikkat ¢eken bir diger husus da bahsi gegen emegin
niteligine dairdir. 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda temsil edilen egitimli ve vasifl
kadinlar, degisik ¢evrelerden, burjuvaziden, sanat ya da ig diinyasindan gelen bambaska
kadinlar olarak temsil edilmistir. Daha acik bir ifadeyle, 1980 oncesinde klasik
Yesilcam anlatis1 icinde uzun toplanti masalarinin basinda genis sapkalar, kiirkleri ve
eldivenleriyle sigara icerek emirler yagdiran gorkemli kadinlar yerine baska agidan
gorkemli kadinlar gelmistir. Bu kadinlar, ¢ogunlukla yurtdisinda egitim almis ve yaygin
olarak yaratict serbest mesleklere sahip, sanat galerisi yoneten, yazar, ressam, tasarimct
gibi kimliklerle sunulmustur (Scognamillo, 2014, s. 442). Kadin vasifsiz emekse
genellikle seks is¢isi, pavyonda sarkici, manken, fotomodel gibi islerde gosterilmis,
vasifl ise list boyutta bir yaraticilik ve marjinallikle temsil edilmistir. Tiim bu anlatilar
1s1g¢inda, 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda ¢alisan kadin temsillerinin eril gozle insa
edildigi agiga ¢ikmaktadir. 1980 sonrasinda “kadin konulu” filmlerin ortaya ¢ikisiyla
konu ve kadinin yeni 6zneligi ile farkli bir sunum amaglansa da yine bu filmlerin pek
¢ogunda eril zihniyetin tezahiirleri agik¢a goriilmektedir.

Vasifli veya vasifsiz olmalan fark etmeksizin Tiirk Sinemasi’nda gegmisten
giiniimiize c¢alisan kadin temsilleri gbz Oniinde bulunduruldugunda, kadinlarin
kendilerine belirlenen alanlarda ve belirlenen davranis kaliplari i¢inde yer almalari,
(Saktanber, 2015, s. 203) daha acik bir ifadeyle ¢ogunlukla kendi “dogalarinda”
olduguna inanilan el becerilerine istinaden iicretsiz tarim is¢iligi ve 0zel alana dair ev igi
tiretimdeki emekleri olumlu degerlendirilmis ve toplum tarafindan kabul gdérmiistiir.
Kadinin iiretken olmayan emek baglamindaki tiim faaliyetleri disinda kalanlar ise genel

manada toplumda kabul gérmemis, bu kadinlar tacize acik hale gelmistir. Bu kadinlarin
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toplumda kabul gdérmemelerinin en Onemli tezahiirleri ise, kadinin hangi meslegi
yaparsa yapsin “erillikle” veya tam tersinden bakildiginda “fazla disi olmakla”
suclanmas1 ve seks isciligi yapiyorsa sonucgta Oliimle cezalandirilmasi gerekliligi ile
ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin erillikle suclanmasinin nedeni, kadinlarin “iiretken” emek
piyasasina katilmasi iizerine inga edilmis, bu baglamda emek piyasalarina katilan kadin,
asil olmas1 gereken yer olan evden uzaklastigi i¢in disiligini kaybederek erillesmis ve
yalmizlasmustir. ilaveten, bu kadimlarin egitimli, ekonomik sorunlari olmayan, vasif ve
meslek sahibi olmalarina karsin hayatlarinda kocaman bir bosluk duygusu ve ifade
edilemeyen bir i¢ sikintis1 hakimdir. Bu boslugun ve i¢ sikintisinin en énemli sebebi ise
hayatlarinda bir erkek olmayisidir. Egitimli, vasif ve meslek sahibi bu kadinlar,
hayatlarindaki bu biiylik boslugu ancak bir erkegi sevdikten ve erkek tarafindan
sevildikten sonra doldurabilmektedir. Daha a¢ik bir ifadeyle, kadinlar acisindan
egitimli-egitimsiz, vasifli-vasifsiz, meslek sahibi veya mesleksiz olmalar1 fark
etmeksizin bir erkegin kanatlar1 altinda korunup kollaniyor olmak 6nem kazanmaktadir.
Bu durum, kadin agisindan akla gelmiyor ise de toplum tarafindan siirekli farkli yollarla

hatirlatilmakta ve dayatilmaktadir.

2.1.5.3. 1990’larda Tiirk Sinemas: ve Kadin

Bu yillarda geleneksel Yesilcam’in usta-cirak iliskisinden gelmeyen, klasik
yapimcilara ihtiya¢ duymayan, bi¢cim ve icerik agisindan daha 6nce yapilan filmlerden
farkl1 olan projeleri higbir risk-zarar iligkisi kurmadan hayata geciren bagimsiz
sinemacilar ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda her anlamda bagimsiz ilk
kusak olarak da adlandirilabilecek yonetmenler, sinema sektdriine hakim olmaya
baslamistir. Bu donemin en belirgin 6zelligi; yonetmenin, senaristin, yapimcinin,
oyuncunun ve hatta kameramanm ayni kiside toplanmis olmasidir (Oztiirk, 2014, s.
470). Bahsi gegen bu yeni donemde filmler, nicelik bakimimdan az olmasina ragmen
nitelik bakimindan (konu, tema, bigimsel yaklasimlar agisindan) biiyiik cesitlilik
gostermektedir. Klasik anlatilariyla birbirini tekrar eden Yesilgam film déneminin sona
ermesiyle yerli sinema kaliplarindan kurtulmus ve 6zgiirlesmistir. Tiirk Sinemasi’nda,
kisisel {isluplarin bir kaygi giitmeden ifade buldugu yazar-yonetmen sinemacilara 6zgii
olan tema ve gorsellerin 6ne ¢iktig1, genis bir izleyici kitlesini hedeflemeyen, yer yer
minimal da olsa kendi seyirci kitlesine ve tarza sahip olan filmler goriliir. Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Reha Erdem gibi

yonetmenler bu yeni tarzin temsilcileri olarak 6rnek gosterilebilir (Posteki, 2012, s. 46).
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1990’1 yillar, bu yeni yonetmen kusaginin yetigmesinin yani sira miicadele
yillart olarak da anilmaktadir. Tiirkiye’deki ekonomik kriz ortami, Tiirk Sinemasinda
yilda ¢ekilen film sayisin1 en alt seviyede tuttugu gibi ¢ekilen filmlerin hepsinin
gosterime girememesine sebep olmustur. Serif Goren’in “Amerikalr” filmi, Sinan
Cetin’in “Berlin in Berlin” filmi ve Yavuz Turgul’un “Eskiya” filmi sektore hareket
katan ve Tirk Sinemasi’nin tekrar yiikselise ge¢mesini saglayan filmler arasindadir
(Kirvasoglu, 2015, s. 210,211).

1970°li yillarda Yiicel Cakmakli ile baslayan “Milli Sinema” kavrami (Ozgiig,
2009, s. 45). 1990’1 yillarda bu akimi destekleyen ve Islami goriisii merkeze alan
gruplarin sag politik sinemay1 tekrar giindeme getirmesiyle “Beyaz Sinema” kavramina
dogru evrilmistir. 1990 yilinda, 1970’lerin modasi olan bu akimin tekrar ortaya ¢ikisi,
Mesut Ugakan’in “Yalniz Degilsiniz” filmi ile olmugtur. 1990 yilinin devaminda yaptig1
filmlerle geleneksel islami degerleri &ne gikaran Ucakan, islami sinemanin 6nde gelen
isimlerinden olmustur (Kirag, 2014, s. 160). Bu donemde sag ideolojinin yiikselisi ve
desteklenmesi, Islami degerleri merkeze alan filmlerin yayginlik kazanmasinin itici
gliciinli olugturmustur (Simsek, 2015, s. 121). 1990’1 yillarda tekrar yiikselise gegen
Islami sinema, donemin giincel drtiinme tartismalar ile birlikte Islami kesim icin 6ne
c¢ikan diger sorunlarla paralel bir diizlemde ilerlemistir.

1990’11 yillarda ¢ekilen filmler, kadin konusunu basl basina konu edinmemis
ve calisan kadinlar, erkegi kandiran ya da fahise kadin olarak sunulmustur. 1980°1i
yillarin aksine 6zgiir kadin temsilleri azalmis, ekonomik olarak kendi ayaklar: tizerinde
duran kadinlarin temsil edildigi filmler neredeyse yok denecek kadar az bir sayiya
diismiistiir (Hamarat & Takimect, 2013, s. 201). 1990’11 yillar ve sonrasinda da kadinlar
sinemada kendilerine ge¢misten ¢ok farkli bir yer bulamamislardir. Kadinlarin
toplumsal yagamda karsilagtig1 gérece degisim ya da gelisim sinemaya ayn1 derecede de
yanstyamamustir. Bu da bize gostermektedir ki yerlesik eril sdylem kiiltiirel alanda
varhigim siirdiirmektedir. Ataerkil yapiyr normallestiren ve yeniden iireten anlayisin

hakim oldugu bir yapida sinemada derinlikli kadin hikayeleri gérmek oldukg¢a zordur.
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UCUNCU BOLUM

2000 SONRASI TURK SINEMASINDA KADIN TEMSILLERI

3.1. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasina Genel Bakis

Ulkede yasanan ekonomik kriz ve siyasi istikrarsiziigin ardindan 2000'i
yillardan sonra degisim siirecinden bahsetmek miimkiindiir artik. Tiirkiye’de baslayan
bu yeni déonem ekonomi ve Kkiiltiirel alanlarda birgok yeniligin olusmasina sebep
olmustur. Bu donemde, kadmin sosyal statiisiiniin iyilestirilmesi ve sorunlarinin
giderilmesine yonelik ¢abalarin yogunlukta oldugu goriilmektedir. 2000 sonrasi
diinyada olusan yeni ekonomik ve kiiltiirel gelismelere paralel olarak Tirkiye’de de
kadinin finans ve sosyal giivenlik konularina odaklandigini, kadina yonelik siddetin
engellenmesi icin her kesimden daha yiiksek seslerin duyuldugu bir donemden
bahsedilebilir.

Kiiresellesme siirecinde toplumlara yon ve sekil verme hususunda giiglii bir
etkiye sahip olan popiiler kiiltiir 2000 sonras1 donemde de 6nemini belirgin bir sekilde
arttiracaktir. Tirkiye’de siyaset, ekonomi, sanat, medya gibi alanlarda varligim
giiclendiren popiiler kiiltiir haliyle sinemay:r da etkilemistir. Yatirimcilara artik bu
sektorlin cazip gelmesi lizerine yeni kusak yonetmenler ortaya ¢ikmis ve bu da Tiirk
sinemasina birgok yeni film kazandirmistir. Reklamlar, popiiler kisiler ve uluslararasi
basarilar sinema filmlerine olan ilgiyi arttirmistir. 1990’11 yillarda sinemadan uzaklasan
izleyicinin sinemaya olan ilgisinin yeniden artmistir. Bu donemde internet kullanimi ve
DVD gibi ortamlardaki filmlerde olusan artisa ragmen sinema salonlarma ilginin
yeniden arttigin1 gormekteyiz. Tirk sinemasinda seyirci profili konulardaki degisime
gore degisiklik gostermistir.1990’l1 yillarda yoksullar siif dis1 olarak gosterilirken
2000’li yillardan sonra bu kavrama etnik, ekonomik, siyasi ayrimlar da eklenmistir.
Bireylerin farkliliklarindan kaynakli 6tekilik hallerine ve yoksulluk kavramina ek olarak
yoksunluk kavramini da ekleyerek bu kavramin genislemesine sebep olmustur. Bu
donemde normal olarak tanimlanan insan tipleri sistemin gerektirdigi sekilde
normallikten saparak, Otekilestirilerek drama veya komedi tiirleri seklinde sinemaya
yansitilmistir. 2000 sonrasi biiyliyen kentler, go¢, karmasiklasan insan iligkileri Tiirk
sinemasinda 6zlenen memleket, gecmise Ozlem ve yalnizlagan bireyin sorunlarimi

aktaran dramalar seklinde yansimasini bulmustur (Maktav, 2001, s.186).
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Tiirkiye sinemasinda2000 sonrasi iiretimleriyle popiiler olmus bazi sinema
temsilcileri su sekilde siralanabilir: Sinan Cetin, Mustafa Altioklar, Omer Vargi, Yilmaz
Erdogan, Togan Gokbakar, Osman Sinav, Cem Yilmaz, Omer Faruk Sorak, Cagan
Irmak, Murat Aslan 2000°1i yillarda ¢ekilen bu popiiler filmlere bakildiginda ilk olarak
fark edilecek olan film isimlerindeki eril Gstiinliik ve igerik olarak siddet, mafya, para ve
bireysellik temalarina sahip olmalaridir. Agirlikli olarak komedi ve macera tiirlerinde
olan bu filmler toplumun begenisini biiyiik oranda kazanmistir. Ancak film karakterlerin
kiifretmeleri, siddete meyilli olmalar1, hileye basvurmalari, erkek cinselligine dair jest
ve mimikler seyirci tarafindan hos karsilanmistir.

Komedi ve macera tiirlerinin diginda 2000 sonras1 Tiirkiye sinemasinda sanat
filmleri tretimleri de artmustir. Bunlarin en basarili temsilcileri sunlardir: Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Cemal San, Reha Erdem, Baris Pirhasan, Dervis Zaim,
Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenler bulunmaktadir. Bu yonetmenler,
2000 sonrasinda geleneksel ve popiiler film tiretimlerine karst ¢ikarak kendilerine 6zgii
bir dil olusturmaya calismislardir. Bu yonetmenler filmlerinde ¢ogunlukla yalniz ve
problemli bireyleri, carpiklasan aile iliskilerini ve kent yasaminin getirdigi sorunlari
islemislerdir. Toplumun yasamis oldugu siyasi sorunlari, yalnizlasan bireylerin i¢
diinyalarin1 ve psikolojik problemlerini yazar yonetmen tislubuyla basarili bir sekilde
ortaya koymuslardir.

2000 sonrast kadin temali filmlere baktigimizda ise siradanlasmig Oykiiler
disinda varligini siirdiiremedigini goriiriiz. Atif Yilmaz’in Egreti Gelin (2004), Yavuz
Turgul’un Goniil Yarast (2005), Abdullah Oguz’un Mutluluk (2007), ve Handan
Ipekci’nin Sakl: Yiizler (2007), Aydin Sayman’in Janjan (2007), filmlerinde tekrar bir
sekilde gelenek, tore ve ataerkil diizen karsisinda ezilen kadinlarin hikayelerinin
verildigi gortliir. Bu filmlerde kadinlarin yasadig1 sorunlardan ziyade yildiz oyuncular,
yonetmenler ve senaryo yazarlari daha cok on planda olmustur. Ote yandan bir¢ok
filmde de kadin-erkek iligkileri ve miicadeleye dayali bir elde etme/elde edilme siireci
goriiliir. Kadmlarin daha ¢ok bedenleriyle, disilikleriyle tanimlandigi 2000 sonrasi
sinemasinda kadin sorunlarinin giderek ‘popiilerligini’ yitirdigini, toplumsal cinsiyete
dayali tartismalar yerine yiizeysel kadin-erkek rekabetinin yerlestirildigini gorilir.
Giiniimiizde kadinlik hallerinin popiiler anlatim bigimleri ve hikayeleri disinda ele
alindig1 Barig Pirhasan’in O da Beni Seviyor (2001), Tayfun Pirselimoglu’nun Hi¢hir
Yerde (2002), Kutlug Ataman’in Iki Gen¢ Kiz (2005), Yesim Ustaoglu’nun Bulutlar
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Beklerken (2005), Cemal San’in Zeynep 'in Sekiz Giinii (2007), gibi filmleri fazla gise
basaris1 gosterememistir (Yalamag, 2011, s.118).

Genel bir degerlendirme yapildiginda, 2000 Sonrasinda Tiirk sinemasinda pek
cok tiirden film c¢ekilmistir. Siddet icerikli, mafya ve teror konularini isleyen filmler,
tamamen gise odakli komedi, romantik komedi filmleri agirlikli olarak ¢ekilmistir. Gise
basarist yiiksek filmler popiiler akim filmleri erkek hikayelerini anlatip erkek merkezli
olmuslardir. Kadin karakterler bu hikayeler icerisinde pasif sekilde gosterilerek eril dile
uygun sekilde sunulmuslardir. Estetik kaygilar ile ¢ekilen filmlerde ise kadin konusuyla
ilgilenilmemistir. Bu donemde kadin konusunu isleyen filmler yok denecek kadar azdir.
Tiirk kadinin 2000 sonras1 toplumsal konumu Tiirk sinemasindaki temsiller vasitasiyla

yansitilmaistir.

3.2. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasindaki Gelismeler

2000’li yillar, yeni bir evrenin baslangict olarak kabul edilmektedir. 2002
secimleri ile birlikte muhafazakar demokratik olarak nitelendirilen merkez sag1 temsi
eden bir partinin iktidar olmasi ile birlikte Tiirkiye’de muhafazakarlik séylemlerinin
yayginlastigi ifade edilebilecektir (Simsek, 2015, s. 122). Bu dénemde toplumsal
gruplar arasinda ciddi bir kutuplagsma yasandig1 ve siddet olaylarinin yiikseldigi goze
carpmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de dizi ve filmlerde siddet egilimli gruplarin
siklikla yer aldigi, mafya veya kabaday1 benzeri kisi veya kisilerin toplum tarafindan
benimsenerek reyting ve gise rekorlar1 kirdigi da dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, 2003
yilinda yaymlanmaya baglayan “Kurtlar Vadisi” dizisi, ciddi bir seyirci Kkitlesi
olusturmasi sonrasinda sinema filmleriyle (Kurtlar Vadisi: Irak, Kurtlar Vadisi: Gladio,
Kurtlar Vadisi: Filistin vb.) de seyirci karsisina ¢gikarak mafya-devlet-terdr olaylarini
ele almigtir. 2001 yilinda vizyona giren “Deliyiirek: Bumerang Cehennemi” filmi de
yine tek basina terdr ve siddet olaylarin1 kontrol altina almak isteyen bir “cesur
yiiregin”, karanlik giiclere kars1 direnisinin oykiisiidiir.

2000’11 yillarda yerli yapimlar sayisal olarak incelendiginde, yerli film
sayisinin yabanci film sayisini gegtigi goriilecektir. Ancak Tiirk Sinemasi, bu yillarda
birbirine tamamen zit ve iki uclu bir kutuplasmanin i¢ine girmistir. Bir yanda
festivallerde odiiller alan sanat filmleriyle profesyonelligin {ist boyutlarina ulasilirken,
diger yanda sektor, donem komedyenlerinin ve sosyal medya fenomenlerinin ¢ektigi
niteliksiz filmlerle dolup tagmistir. Bu baglamda sanat filmleri, Tiirkiye adina onur

kaynag1 olur ve festivallerde gurur yasanmasini saglarken, niteliksiz komedi filmleri ise
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gise rekorlar1 kirarak Tiirk Sinemasi’nin ayakta kalmasii saglamistir (Oztiirk, 2015, s.
471,472 & Kirvasoglu, 2015, s. 215,216).

2000 sonrasinda Tiirk Sinemasmin en 6énemli 6zelliklerinden biri, bu yillara
kadar siyasal ve toplumsal pratikler cogunlukla sinemaya en az on yil sonra yansirken,
2000 sonrasinda “Yeni Tiirk Sinemasinin giindeme dair gelismeleri es zamanli olarak
sinemaya aktarilabilmesi olmustur. Bu baglamda kiiresel sinema standartlarina
ulasildig1r sodylenebilecektir. 2003 yilinda Tiirk askerlerinin basma ¢uval gegirilmesi
sonrast 2006 yilinda ¢ekilen Kurtlar Vadisi: Irak filmi, 2008 yilinda tiirbanin
tiniversitelerde serbest birakilmasi sonucunda tartismalar siirerken 2010 yilinda ¢ekilen
Biisra filmi ve 2010°da Israilli askerlerin dokuz Tiirk’iin &liimiiyle sonuclanan Mavi
Marmara saldiris1 sonrasinda 2011 yilinda ¢ekilen Kurtlar Vadisi: Filistin filmi ile
giindemi mesgul eden olaylarin hemen akabinde sinemaya aktarilmasi, bu tespiti
dogrulamaktadir (Simsek, 2015, s. 133).

Bu baglamda 2000 sonrasinda pek cok tiiriin bir arada bulundugu, bir yandan
mafya ve terdr konularinin islendigi siddet igerikli filmlerin, diger yandan gise kaygisi
disinda topluma pek bir mesaj verme hedefi olmayan romantik komedilerin ve sosyal
medya fenomenlerinin ger¢ek¢i olmayan tiplemelere biirlindiigii filmlerin sektdre hakim
oldugu soylenebilecektir. Bu tiir filmler 6nceki komedilerden farkli olarak ¢ogunlukla
niteliksiz komediler olarak adlandirilmis ve kimi zaman seri filmlere dontismiistiir.
Bununla birlikte donem filmlerinin, milliyetcilik temasi igeren filmlerin, inang ve
muhafazakarlik lizerine insa edilen korku filmlerinin ve dini konularin agik¢a veya daha
ustii ortiik bir sekilde motifler ve sembollerle islendigi filmlerin de olduk¢a yaygin

oldugu goriilmektedir.
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3.3. Film Analizleri

3.3.1. U¢ Maymun

3.3.1.1.Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senarist: Ebru Ceylan & Nuri Bilge Ceylan
Yapimer: Zeynep Ozbatur

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Kurgu: Ayhan Ergiirsel

Oyuncular: Yavuz Bingol, Hatice Aslan, A. Rifat Sungar, Ercan Kesal
Tiirii: Dram

Yapim Yih: 2008

Siire: 109 dk

3.3.1.2. Filmin Konusu

Ug¢ Maymun filmi, Istanbul’un varos semtlerinden birinde yasayan ii¢ kisilik bir
ailenin hayata tutunmaya calisirken birbirlerinden kopuslarini konu edinen bir aile
dramidir. Eytip, soforliigiinii yaptig1 milletvekili aday1 olan is adaminin yapmis oldugu
kazayr para karsiligi istlenip hapis yatar. Hapisten c¢ikana kadar maas1 ailesine
O0denmeye devam edilecek ve ciktiginda kendisine yiiklii bir para verilecektir. Eyiip’iin
oglu Ismail’in istegi iizerine anne Hacer, is adam1 Servet beyden bir miktar avans ister.
Bu siirecte Servet ve Hacer ikilisi arasinda bir iliski yasanmaya baslanir. Bu iligki ile

birlikte aile arasindaki bag bagka bir boyut kazanir.

3.3.1.3. Filmin Analizi

Film milletvekili adayr Servet’in gece yarisi 1ssiz bir yolda ara¢ kullanirken
uyukladig1 sahne ile baglar. Servet, kazayla birine ¢arpmis ve ne yapacagini bilmez bir
haldedir. Bir siire bir kdseye gizlenip oradan gegen araclarin ne yaptigini izler. Yoldan
gecen araclarin hi¢bir miidahalede bulunmadigini izler, daha sonra telasla aracina binip
oradan uzaklasir. Soforii Eyiip’i arayip yanina gelmesini sdyler. Servet, Eyiip’ten
sugunu {stlenmesini ister. Bunun karsiliginda maasi 6denmeye devam edilecek,

hapisten ¢iktiginda ise kendisine yiiklii bir 6deme yapilacaktir. Eyiip, teklifi reddederse
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issiz kalacag fikriyle ve eline gegecek toplu para ile hayatlarini daha rahat idame
ettirebilecekleri diistincesiyle bu teklifi kabul eder. Eyiip’iin esi Hacer bir yemek
fabrikasinda is¢i olarak calisir. Ciftin iki cocuklarindan biri 6lmiistiir, cocugun ne
sekilde oldiigii bilinmemektedir. Diger ogullar1 Ismail ise iiniversite sinavlarina
hazirlanmakta ancak bir tiirlii basart elde edememektedir. Ismail’ in ergenlik
bunalimlar1 igerisinde olmasi, mahalledeki kavgalara karigsmasi karsisinda Hacer,
Ismail’e bir is bulup ona bir mesgale yaratmak ister. Ismail, araba alip servis soforliigii
yapmak istedigini baska is yapmayacagini sOyler. Annesini Servet beyden avans almaya
ikna etmeye calisir. Hacer ilk basta babandan habersiz hi¢bir is yapmam dese de daha
sonra oglunun 1srarlarina dayanamayip kabul eder. Hacer, Servet ile goriismeye
gittikten sonra ikili arasinda bir iligki yasanmaya baslanir. Hacer’in davranislarinda
ciddi degisimler olusmaya baslar. Bu durum Ismail’in ilgisini ¢eker ancak uzun bir siire
bu degisime bir anlam veremez.

Babasini hapiste ziyaret etmek icin evden c¢iktig1 bir gilin rahatsizlanip eve geri
doner. Igeriden birtakim sesler gelmektedir. Ismail annesinin yatak odasmin kapisinin
deliginden igeriyi gozetler ve igeride babasinin patronu Servet beyin oldugunu goriir.
Bir an mutfakta tezgahin {izerinde durmakta olan bigagi alip igeri girme fikri aklindan
gecer ancak bunu yapmaz. Higbir sey gormemis gibi sessizce evden cekip gider.
Disarida Servet’in ¢ikmasimi beklemektedir. Servet disar1 ¢ikip oradan uzaklastiktan
sonra eve gelir. Annesinin lizerinde her zamankinden farkli kiyafetler vardir, annesini

pur dikkat inceledikten sonra ni¢in evde oldugunu ve kimin eve geldigini sorar.

Govriintii 1 Hacer’in Servet ile goriismeye basladiktan sonraki degigimini gosteren sahneye érnek plan.
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Annesi komsusunun geldigi yalanini sdyler. Ismail Servet’i gordiigiinii sdyleyip
annesine hakaret edip, tokatlar. Ismail, babasimin hapse girmesi ile birlikte evin erkegi
olmus, babasindan kendisine ge¢mis olan iktidar1 zedeledigi i¢in annesine siddet
uygulamistir. Daha 6nce araba almak igin para istemesini istedigi annesi babasindan

habersiz hi¢bir sey yapmayacagini sOylemistir fakat tizerindeki baskinin azalmasin1 ilk

firsatta kullanmay1 da ihmal etmemistir.

Goriintii 2 Ismail’in Hacer'i tokatladigi sahneye érnek plan.

Ismail, babasmin hapse girmesi ile birlikte evin erkegi olmus, babasindan
kendisine ge¢cmis olan iktidar1 zedeledigi i¢in annesine siddet uygulamistir. Daha once
araba almak i¢in para istemesini istedigi annesi babasindan habersiz higbir sey
yapmayacagini sOylemistir fakat {izerindeki baskinin azalmasini ilk firsatta kullanmay1
da ihmal etmemistir. Kendi ¢ikarlar1 ve babasinin serefi arasinda kalan Ismail kendi
cikarmi babasimin erkeklik gururuna tercih etmistir uzun bir silire ancak babasinin
hapisten ¢ikisiyla birlikte baba otoritesine ithanet ettigini hissedip Servet ve annesinin
pesine diismiistiir. Hapiste dokuz ay yatan Eyiip cezasim cektikten sonra saliverilir.
Ismail ve Hacer’in davranislarindaki degisikler Eyiip’iin dikkatini ceker. Bu degisimleri
anlamlandirmaya calisir. Eyiip’iin hapisten ¢ikisi Hacer’in Servet ile ilgili plan ve
isteklerinde degisime neden olmamistir, Hacer, Servet ile beraber olmayi
tasarlamaktadir. Evinin Oniinde Servet ve ailesini gozetler. Bunu fark eden Servet
ofkeye kapilir. Hacer’i arayip hesap sormak ister ancak telefonu Eyiip agar. Eylip’iin
sesini duyan Servet telefonu kapatir. Hacer’in telefonuna gelen bu aramadan dolay:

Eyiip Hacer’in kendisini aldattigindan siiphelenmeye baglar. Eyiip yatak odasina gider,
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Hacer’in lizerinde bir gecelik vardir. Eyiip {stlindekini yeni alip almadigini sorar.
Hacer’e daha once bu tarz kiyafetler giymedigini sdyler. Hacer ile beraber olmak ister.
Hacer basta istekli gibi goriinmeye c¢alisir ancak Eyiip’iin ona dokunmasi ile birlikte
Hacer tepkisiz kalir. Hacer’in isteksiz tavirlar1 karsisinda Eyiip hir¢inlasir ve Hacer’i
tartaklar. Cektigi ask acis1 ve i¢inde bulundugu vaziyetin iizlintiisii ile Hacer tepkisiz
kalmaya devam eder. Bir ¢esit duyarsizlagsma ve sugluluk psikolojisi igerisindedir. Eyiip
aldatildigini tahmin etmekte ancak bunu dillendirmemektedir. Ayn1 sekilde Ismail ve

Hacer’de suskunluklarini korumaktadirlar.

Goriintii 3 Eyiipiin aldatildigindan siiphelenip Hacer’i tartakladigi sahneye drnek plan.

Issiz bir yerde goriisen Hacer ve Servet arasinda sert bir tartisma yasanir.
Hacer’in davranislar karsisinda daha fazla 6fkelenen Servet, Hacer’i asagilayip hakaret
eder. Eyiip hapisten ¢ikmistir ve ikisinin de bir ailesi vardir, var olan diizenin ayni
sekilde korunmasi1 gerekmektedir. Aralarinda gecen seyin bir heyecan ve kagamaktan
ibaret oldugunu ve daha G6teye gidemeyecegini sert bir dille sdyler. Servet i¢in Hacer bir
goniil eglencesi ve maceradan ibarettir. Hacer’ in duygular1 dnemsizdir ve bir metadan
ibarettir. Ataerkil yapida anne ve esler disinda saygi duyulmaya deger kadin yoktur,
anne ve esler gorevlerini yerine getirdikleri siirece saygi duyulmaya deger goriiliir. Aksi
takdirde kadin bir meta olmanin Gtesine gegemez. Annesi ve Servet’in gorlismesini bir
kosede gozetleyen Ismail annesinin bu acinasi durumuna tanikhik ettigi igin ve de
babasina kars1 su¢luluk duygusu igerisinde oldugundan Servet’ i bu gériismeden kisa bir

sure sonra oldurur.
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Goriintii 4 Hacer’in birlikteliklerinin devami igin Servet’in ayagina kapandigi sahne

Polislerin eve gelip anne ve babasini sorgulamak icin evden almasindan sonra
Ismail annesine Servet’i kendisinin 6ldiirdiigiinii itiraf eder. Eyiip aldatildigindan emin
olup Servet’in 6liimiinden sonra sorgu i¢in karakola gidip gelmesinden sonra yataginda
uzanirken oglunun hayali gelip kendisine sarilip teselli etmistir. En kritik anlardan
hemen sonra beliren ¢ocugun hayali nedense kadin karakter olan Hacer’e
goriinmemistir. Ciinkii Hacer kdtiiciil bir ruha sahiptir, etrafindaki tiim erkeklere zarar
veren femme fatale karakterlerin bir uzantist niteligindedir. Disiligini kullanip kocasi
disinda bir erkekle beraber olmus ve bu beraberligi devam ettirebilmek adina hem kendi
ailesini hem de Servetin ailesini felakette siiriikleyecek davraniglarda bulunmaktan

cekinmemistir.

Goriintii 5 Eyiip iin 6len oglunun hayalinin kendisini teselli ettigi
Sahneye 6rnek plan
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Tim bu yasanan durumlarin karsisinda ne yapacagini bilemeyen Hacer,
evlerinin terasindan asag1 dogru egilir, hayal mi ger¢ek mi oldugunu kestiremedigimiz
bu sahnede Eyiip Hacer’i bir kdsede izlemektedir. Hacer, Eyiip’iin kendisini izledigini
fark eder. Eyiip Hacer’den kendisini asagiya atmasini ister. Hacer ayaklarmni disari
dogru sarkitip intihar etmeye ¢alisir. Hacer biiylik bir giinah islemistir ve kendi cezasini

kendi elleriyle vermelidir.

Goriintii 6 Hacer 'in intihar etmeye ¢alistigi sahneye érnek plan

Eyiip kizgin bir sekilde evden ¢ikar, sokaklarda dolanir ve sonunda mahalledeki
kiraathaneye gidip kahvecinin ¢iragr ile konusur. Eyilip, Servet’in yodntemine
basvurmayr seger. Kahvecinin g¢iragina sucgu {istlenmesi karsiliginda c¢iktiginda
kendisine yiiklii miktarda para vaadinde bulunur. Kendisinden ekonomik anlamda ¢ok
daha az imkénlara sahip olan kahveci c¢iragina bdyle bir teklifte bulunarak kaybetmis
oldugu ev ici iktidarin1 yeniden kazanmaya g¢alisir.

Filmdeki kadin karakterin evli oldugu halde bir baska adam ile iligki igerisine
girmesi, aile kurumunu zedeleyecek davraniglarda bulunmasindan dolay1 esi ve oglu
basta olmak iizere filmdeki erkek karakterlerin nerdeyse tamamina dolayli yoldan zarar
vermigstir. Aile kurumunun sayginligini hasara ugratmis, kocasinin itibarini zedelemis,
oglunun cinayet islemesine neden olmus, bir erkegin 6liimiine neden olup bir baska
erkegin sirf yoksullugundan otiirii islemedigi bir cinayeti iistlenip hapse girmesine

neden olmustur. Filmde biitiin bu kétiiliiklerin sorumlusu olarak kadin gdsterilmistir.
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3.3.1.4. Kadin Karakterler

Hacer: Hacer 40’l1 yaslarinda evin ge¢imine katki saglamak icin yemek
fabrikasinda calisan bir kadindir. Esi Eylip iin patronunun isledigi sugu lstlenip hapis
yatmastyla evin tiim sorumlulugu kendisine kalmstir. Iki erkek ¢ocuk sahibi olan Hacer
in biiylik c¢ocugu Olmistiir. Filmde nasil 6ldiigi verilmemistir. Hacer diger oglu
Ismail’in babasimin patronu Servet’ten para istemesi konusundaki 1srar1 nedeniyle servet
ile gériismeye gitmistir. Hacer, Servet ile goriismeye gittikten sonra ikili arasinda bir
iliski yasanmaya baslanmistir. Hacer’in davraniglarinda ciddi degisimler meydana
gelmistir. Hacer karakteri melodram filmlerindeki aski arayan kadin karakterlere yakin
bir karakterdir. Filmin baslarinda kar1 kocanin iligkilerine dair pek bir veri
verilmemekle birlikte kari ve koca arasinda biiylik bir duygu bagi olmadigi filmin
ilerleyen sahnelerinde anlasilir. Hacer evliliginde bulamadig1 aski ve sevgiyi yasak aski
Servet’te bulduguna inanmaktadir. Bu ugurda evliligini bitirmeye toplum tarafindan
dislanmaya hazirdir. Zil sesi olarak kullandig1 sarkidan tutun Servet’in ayrilmak istedigi
zaman ayaklarina kapanmasindan Hacer’in sevgi bulabilmek adina toplum tarafindan
hos goriilmeyen davraniglar yapmaya acik oldugu ve bir erkege bagimli olmaya goniillii

bir karakter oldugu goriiliir.

3.3.1.5 Erkek Karakterler

Servet: Film milletvekili adayr Servet’in gece yarisi 1ssiz bir yolda arag
kullanirken uyukladig: sahne ile baslar. Servet, kazayla birine ¢carpmis ve ne yapacagini
bilmez bir haldedir. Bir siire bir kdseye gizlenip oradan gecen araglarin ne yaptigini
izler. Yoldan gegen araclarin hi¢cbir miidahalede bulunmadigini izler, daha sonra telasla
aracina binip oradan uzaklasir. Soforii Eytlip’li arayip yanina gelmesi i¢in ¢agirir. Servet,
Eylip’ten sugunu iistlenmesini ister. Bunun karsiliginda maas1 6denmeye devam
edilecek, hapisten ¢iktiginda ise kendisine yiikli bir 6deme yapilacaktir. Servet statiisii
ve maddi olanaklarmin getirilerini sonuna kadar kullanan illegal yollara bagvurmaktan
cekinmeyen bir karakterdir. Sugunu {istlenen soforii Eyilip’lin karisi ile birliktelik
yasamaya baslamistir. Etik kavramindan bihaber olan servet karakteri kendisinden daha
alt statiide olan erkeklere ve de kadinlara kars1 {istiinliik kurmaya ¢alisir ve bu insanlari
birey olarak gormez. Bu kisiler ancak kendisine hizmet etmek i¢in vardirlar, parasi ile
her tiirlii sorunu ¢dzebilecegine inanir. Hacer’i bir goniil eglencesi bir macera olarak
goren servet Eyiip iin hapisten ¢ikmasi ile kendisinden kurtulmaya calisir. Kadini bir

metadan, objeden ibaret gérmektedir.
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Eyiip:40°’l1 yaslarda ataerkil yapiya uygun, sert goriiniimlii, evini ge¢imini
saglamaya calisan bir adamdir. Bir milletvekili adayinin soforliigiinii yapan Eyiip bir
gece patronu tarafindan aranip hemen yanina gelmesi istenir. Patronu Servet bir trafik
kazas1 yapar ve Eyiip’ten sucgu iistlenmesini ister. Eyiip, teklifi reddederse issiz kalacagi
fikriyle ve eline gececek toplu para ile hayatlarin1 daha rahat idame ettirebilecekleri
diistincesiyle bu teklifi kabul eder. Servetin sucunu {iistlenen Eyiip bir siire hapis
yattiktan sonra serbest kalir. Evine geldiginde esi ve oglunda birtakim degisiklikler
gozlemler ancak anlam veremez. Geleneksel aile babasi rollerine sahip olan Eyiip daha
once kurdugu diizende meydana gelen degisiklerden pek de hosnut kalmamistir. Eyiip
yoklugunda oglunun evin erkegi olarak kendisine diisen sorumluluklari yerine
getirmemesine Ofkelenir. Esinin ilgisiz davraniglarda bulunmasi, kendisi yokken giyim
kusaminda degisiklikler yapmasindan rahatsizlik duyar. Hacer’in telefonuna gelen
aramadan sonra Hacer’in kendisini aldattigin1 diistinip hirpalar. Daha sonra oglu
Ismail’in isledigi cinayet sugunu ayn1 patronu Servet gibi kahveci ¢iraginin iistlenmesi
icin teklifte bulunur. Eyilip karakteri giic ve iktidar sahibi tiim erk karakterler gibi
giiclinli kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmistir. Esiyle ayni cat1 altinda bulunmaya
devam etmesi ve kadinin yasam hakkini elinden almamasi sebebiyle tamamen ataerkil
yaptya uymamakla beraber ailedeki giicii ve kontrolii devam ettirmistir.

Ismail: Hacer ve Eyiip’iin ogullar1 Ismail iiniversite smavlarina hazirlanmakta
ancak bir tiirlii basar1 elde edememektedir. Ergenlik bunalimlar1 igerisinde olan Ismail
mahalledeki kavgalara karisir. Hacer, Ismail’e bir is bulup ona bir mesgale yaratmak
ister. Ismail, araba alip servis soforliigii yapmak istedigini baska is yapmayacagini
sOyler. Annesini Servet beyden avans almaya ikna etmeye c¢alisir. Hacer ilk basta
babandan habersiz hi¢bir i yapmam dese de daha sonra oglunun 1srarlarina
dayanamayip kabul eder. Hacer, Servet ile goriismeye gittikten sonra ikili arasinda bir
iliski yasanmaya baglanir. Hacer’in davranislarinda ciddi degisimler olusmaya baslar.
Bu durum Ismail’in ilgisini ¢eker ancak anlam veremez. Babasmi hapiste ziyaret
edecegi giin bir aksaklik ¢ikar eve geri donmek zorunda kalir. Annesinin yatak
odasindan sesler gelir anahtar deliginden igeriyi gozetler icerdekinin servet bey
oldugunu anlar ancak higbir miidahalede bulunmaz. Servet in sundugu olanaklardan
mahrum kalmamak i¢in susar. Yaptig1 tek sey annesine durumdan haberdar oldugunu
sOylemek ve tartaklamak olur. Babasinin hapisten ¢ikmasi ile babasina karsi sugluluk
duygusu hisseder ve Servet’i oldiirlir. Boylece sucluluk duygusunda kurtulacak hem de

bir erkek gibi davranmis olacaktir. Tipik sorunlu bir geng erkek imaj1 olusturur. Ataerkil
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kiiltiir kodlar1 ile biiyiitiilmiis ancak bu kodlar1 tam olarak sindirememistir. Kendi
cikarlar1 ve refahi s6z konusu olunca kendisine Ogretilen deger yargilarini esnetmeye
agiktir.

Kahvecinin ¢iragi: 20°1i yaslarin basinda memleketin ayrilip Istanbul’a yerlesen
calistig1 kahvede yatip kalkan bir genctir. Eyiip ile arasinda gegen konusmadan ¢ocugun
egitimsiz oldugu kirsaldan is bulmak i¢in geldigi anlasilir zor sartlar altinda yasayan
geng gelecegini kurtarip ilerde daha rahat bir yasam siirmek i¢in Eylip’iin teklif ettigi
para karsiligi Ismail’in cinayet sugunu iistlenir. Gariban olarak nitelendirilebilecek bu
karakter i¢inde bulundugu zor yasam kosullarindan ve yoksulluktan kurtulmak i¢in katil
damgas1 yemekten bile geri durmaz. Eyiip’iin kendisine sOyledigi sicak yemek sicak

yatak iceride buradan daha iyi yasarsin sozleri de filmdeki en ¢arpici sdylemlerdendir.
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3.3.2. Kiskanmak

3.3.2.1 Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senarist: Zeki Demirkubuz

Eser: Nahit Sirr1 Orik

Yapimer: Zeki Demirkubuz
Goriintii Yonetmeni: Emre Erkmen
Sanat Yonetmeni: Niliifer Camur
Oyuncular: Nergis Oztiirk, Bora Cengiz, Serhat Tutumluer, Berrak Tiiziinatac
Tiirii: Dram

Cikis Tarihi: 2009

Siire: 92 dk

3.3.2.2. Filmin Konusu

Nahit Sirrt Orik’in ayni adli romanindan uyarlanan film 1930’lu yillarda kar
koca ve bir kiz kardesin hikayesini konu edinir. Halit ve Seniha kardesler arasindaki
cocukluktan kalma anlagmazliklarin gelecekte giizellik ve ¢irkinlik temelinde bir gesit
intikama doniismesi anlatilir. Seniha abisi Halit’e duydugu nefreti Halit’e bir cinayet
isleterek kusar. Halit esi Miikerrem ile iliskisi olan zengin bir ailenin oglu olan Niizhet’i

oldiiriip hapse girer.

3.3.2.3. Filmin Analizi

Zonguldak’ta bir madende miihendislik yapan Halit, karis1 Miikerrem ve kardesi
Seniha ile yasamaktadir. Zonguldak’in bir kasabasinda varlikli ailelerin de katildig:
toplant1 ve etkinliklerde boy gosteren Halit ve esi Miikerrem, buradaki yasantilarina
alismigken kardesi Seniha bu tarz etkinliklerde olmaktan hosnut degildir. Toplumun
giizellik algisinin disinda oldugu i¢in toplum tarafindan otekilestirilir. Seniha kendi
tercihi dogrultusunda boyle bir mesafe igerisindeymis gibi goriinse de aslinda bir ¢esit
dislanma yagamaktadir.

Film giizellik ve cirkinlik kavramlar tizerinden ilerlese de sorun sadece giizellik
degildir. Seniha ¢ocukluk yillarindan itibaren ailesi tarafindan ikinci planda tutulmustur.
Abisi Halit’e erkek oldugu i¢in her tiirlii ilgi gosterilip imtiyaz saglanirken kendisine
giizel olmadig1 ve kiz ¢ocugu oldugu i¢in baski uygulanmaktadir. Hem bir kadin hem de

cirkin oldugu i¢in toplum nezdinde eksik ve kusurlu olarak nitelendirilen ve birey
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olarak kabul edilmeyen Seniha, abisi Halit iizerinden toplumsal cinsiyet yargilarindan
intikamin1 alir. Anne babasmin Oliimiiyle birlikte abisi Halit ile yasamak
mecburiyetinde kalan Seniha abisinin evinde bir ¢esit siginti konumundadir. Halit,
kardesinin c¢irkinliginden kendisi de rahatsizlik duymakta, kardeslik baginin vermis
oldugu zorunluluklardan dolay1 ayni ¢ati altinda yasamaktadir. Seniha’nin abisinin esi
Miikerrem ile goriinlirde bir problemi yoktur. Ancak abisinin esi olmasi ve kendisine
abisi tarafindan ayricalik saglanmasi neticesinde bir ¢esit kiskanglik beslemektedir.

Ayrica Seniha ¢irkin oldugu kadar Miikerrem giizel ve ilgi ¢ekicidir.

Goriintii 5 Kutlama sahnesine érnek plan.

Filmin ¢ogunda Halit ile esinin ya da kardesinin iligskisinden ziyade iki kadinin
iliskisi iizerinde durulmaktadir. Birbirinden tamamen zit olan bu kadin karakterler
toplum tarafindan belirli kaliplara konulmuslardir.

Katildiklar1 bir baloda zengin, yakisikli ve ziippe bir gen¢ olan Niizhet ile
karsilasir ve kocasindan daha geng ve ilgili olan Niizhet’e gonliinii kaptirir. Iligkisi
zamanla erkegin istedigini yeterince almasindan dolayr ¢ikmaza girer. Miikerrem
Seniha’ya Niizhet ile olan iligkisini itiraf etmek ister ancak Seniha Miikerrem’e “Sana
akil verecek durumda degilim” der Miikerrem’in durumu anlatmasina miisaade etmez
ve gencliginde yasadigi bir olay1 anlatir. Seniha kendisiyle maddi imkanlarindan dolay1
ilgilenen fakir bir geng ile beraber olmus ve bu fakir genci kendisiyle evlenmeye ikna
etmistir. Ancak abisi Halit bu fakir genci ihbar ederek askere gitmesine neden olmus ve
evlenememiglerdir. Bdylece Seniha’nin evlilik hayali suya diigmiistiir. Abisinin

kendisine yapmis oldugu bu kétiiliik karsisinda Seniha’nin nefreti per¢inlenmistir.
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Filmde su¢ ve ceza kitabinin Seniha tarafindan okunmasi filmin ilerleyen
sahnelerinde Seniha’nin abisinin kendisine karsi isledigi sugun cezasini vermek igin

ugras gosterecegine gonderme yapar.

Goriintii 6 Seniha 'nin Sug ve Ceza kitabini okudugu sahneye érnek

Miikerrem’in Zonguldak’in en varlikli ailelerinden birine mensup olan Niizhet
ile iligkisinin baslamasiyla Seniha’nin yillardir bekledigi firsat ayagina gelmistir.
Miikerrem, Niizhet ile sik sik bulugsmaya baslamistir. Zamanla bu durum kasabadaki
halkin ¢ogunun kulagina gitmistir ancak aile varlikli oldugunda pek fazla

dillendirilmemistir.

Goriintii 7 Miikerrem ile Niizhet in bulusma sahnesine érnek
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Seniha baglarda Miikerrem ve Niizhet’in iliskisine herhangi bir miidahalede
bulunmaz. Niizhet’in annesi Seniha’y1r evine c¢agirip bu miinasebetin uzamaya
basladigini ve artik bitmesi gerektigini soyler. Tehditkar ve hakaretamiz bir tslup ile
konusan Nuriye Hanim’m oglunun evli bir kadin ile beraberligine karsi durmamasi,
Miikerrem’i oglu igin bir goniil macerasindan ibaret gérmesi; kadini iffetsiz olmakla
suclayan ancak erkek ayni seyi yaptigi halde ve su¢ ortaglt olmasina ragmen erkegi
mazur goéren bakis acisi ataerkil kiltiiriin kadin bilincinde de yer edindiginin

gostergesidir.

Goriintii 8 Nuriye Hanim’in Seniha’ya Niizhet ile Miikerrem’in iligkisini anlattig1 sahneye

ornek plan.

Niizhet’in annesinin Seniha ile gorligmesi neticesinde Seniha bu iligkiyi abisi
Halit ile paylagsmaya karar verir. Halit bir plan yapar, sehir disina seyahate ¢iktigini
sOyleyip calistigi komiir madeninin misafirhanesinde kalir.Senitha’dan Miikerrem disari
c¢ikinca kendisini bilgilendirmesini ister. Seniha, Miikerrem’in disar1 ¢iktigint sdylemek
icin misafirhaneye gider. Halit, Niizhet ile Miikerrem’in goriistiigli eve dogru yola
koyulur. Niizhet’in alem yaptig1 eve gidip evi kontrol eden Halit, Miikkerrem’i bulamaz.
Halit ve Niizhet arasinda agiz dalasi1 yasanir. Niizhet’in kiskirtict ve alayci1 konusmalari
Halit’in erkeklik gururunu incitir. Halit bu s6zlere dayanamayip Niizhet’i vurur. Bir
erkek olarak karisi tarafindan aldatilmak ve baska bir erkek tarafindan kiiciik
diisiiriilmek erkekligini ve iktidarin1 zedelediginden Niizhet’i vurarak kaybettigi iktidari

geri kazanmaya calisir.
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Goriintii 9 Halit'in Niizhet i vurdugu sahneye érnek plan.

Niizhet’in ¢apkinliklarinin dilden dile dolasmasi ve toplum tarafindan normal
kargilanmasi, bunun i¢in kadin erkek fark etmeksizin kendisine yardimda bulunulmasi,
gizli sakli goriismelerinin organize edilmesi, zina bir kadin i¢in sug iken erkek yapinca
normal karsilanmasi, erkekligini percinleyecek bir davranis olarak goriilmesi filmde
ilgimizi ¢eken onemli hususlardandir. Filmde Miikerrem ile Niizhet’in goriismelerini
organize eden kadinlara yer verilmesi, kadin dogasinda sakatliklar olduguna génderme
yapmak icin tercih edilmistir. Niizhet’in annesinin dahi evlilik dis1 bu iliskilerde
yardimda bulundugunu goriiriiz. Burada cizilen karakterler ataerkil yapinin bir pargasi
haline gelmis ve bunu goniillii olarak yapan bir karakterlerdir. Ataerkil kiiltiir, toplum
tarafindan Oylesine kanitksanmis ve koklesmistir ki bunun kodlarmi kadinlarda dahi

belirgin bir sekilde goriiriiz.

Goriintii 10 Miikerrem ve Seniha 'nin birbirlerini sugladiklar: sahneye érnek plan.



72

Halit karis1 yiiziinden bir cinayet islemistir ve kiz kardesinin kendisinin
aleyhinde sahitlik edip ifadesinde yanlis beyanlarda bulunmasi nedeniyle daha agir
sekilde cezalandirilmistir. Hayatindaki kadinlar yiiziinden Halit’in hayat1 tepetaklak
olmus hapse diismiis ve itibar1 zedelenmistir. Seniha karakteri iizerinden kadin
dogasinin kétiiclil olmasia vurgu yapilmistir. Senitha kan bagi bulunmasina ragmen
Halit’e kotiilikkte bulunmustur. Ciinkii i¢ci kiskanglik ve nefret doludur. Giizel
olmayisiin ve ikinci plana atilmasinin acisini abisinden ¢ikarmistir. Ciinkii abisi hem
erkek olmasi hem de toplumun giizellik algisina uygun olmasi itibariyle Seniha’y1
ikincil olmaya mahkiim kilan kisidir. Miikerrem ise sadakatsizligi ile kocasina zarar
vermis, erkeklik gururunu incitmistir. Ataerkil toplum yapisinda kadinin sadakatsizligi
en biiyilik giinahlardandir. Miikerrem kocasini aldatmis biiyiik bir giinah islemistir.

Kocasina kars1 vazifelerin en biiyligiinii yerine getirmemis, kocasinin serefini
bes paralik etmistir. Kadin dogasi geregi kotii ve giivenilmezdir. Kotiiciil taraflari
bulunan kadinlar ¢cogu zaman diizen bozan, toplumsal yapiya zarar veren canlilardir. Bu
kadinlarin ataerkil yap1 tarafindan cezalandirilmas1 gerekir. Filmde tam olarak
verilmese de Miikerrem digslanmis ve her tiirlii tacize acik hale gelmistir. Seniha’nin ise
yalnizlig1 daha fazla artmig tek yakini olan abisinin varligindan mahrum kalmaistir.

Filmdeki biitiin kadinlar, hizmetcisinden tutun da eglencelerde boy gosteren
kadinlara kadar ahlaki anlamda yetersiz, toplum tarafindan hos karsilanmayacak
davranislar igerisindedirler. Filmde Niizhet ile gayrimesru sekilde beraber olan kadinlar,
buna yardim eden hizmetliler bu durumu hos karsilayan ebeveynler, abisinin aci
cekmesi ig¢in abisinin esinin ihanetine gz yuman bir kadin mevcuttur. Kadin dogasi
geregi kotli ve noksandir. Kadinlar bir erkegin 6limiine digerinin ise hapse diismesine

neden olmuslardir.

Goriintii 11 Seniha’min gemide kendisiyle hesaplastigi sahneye 6rnek



73

3.3.2.4.Kadin Karakterler

Seniha: Seniha g¢ocukluk yillarindan itibaren ailesi tarafindan ikinci planda
tutulmus, toplumun giizellik algisina uymayan, cirkin olarak nitelendirilen bir
karakterdir. Filmde ¢ocukluk yillarina dair sahneler bulunmamakla birlikte Senitha’nin
yengesi Miikerrem ile olan konusmalarinda c¢ocukluk yillarina dair bilgiler
verilmektedir. Erkek kardesi Halit’e erkek oldugu igin her tirli ilgi, iltimas
gosterilirken, Seniha oOtekilestirilmistir. Kiz ¢ocugu oldugu ve giizel olmadigi igin
tizerinde Psikolojik baski uygulanmistir. Film giizellik ve ¢irkinlik iizerine kurulmus
goziikse de burada ataerki okumasi yapilmasi daha dogru olacaktir. Hem kadin hem
cirkin oldugu icin toplum nezdinde eksik ve kusurlu olarak nitelendirilen ve birey
olarak kabul edilmeyen Seniha, abisi Halit {lizerinden bir ¢esit toplumsal cinsiyet
esitsizliginden intikamini almigtir adeta. Anne babasinin 6liimiiyle birlikte abisi Halit ile
yasamak mecburiyetinde kalan Seniha abisinin evinde bir ¢esit siginti konumundadir.
Abisinin esi Miikerrem ile goriiniirde bir problemi yoktur. Ancak abisinin esi olmasi ve
kendisine abisi tarafindan ilgi gosterilmesi neticesinde Miikerrem’e bir ¢esit kiskanglik
beslemektedir. Seniha fiziksel olarak kusurlu olmasindan o&tiirli kendini entelektiiel
olarak yetistirmeye adamis bilgili ve kiiltlirlii bir kadindir. Ayn1 zamanda bir kadin
olmanin gerekliligi olan tiim maharetlere de sahiptir. Orgii 6rmekte, evin biitiin
sorumlulugunu tiistlenmektedir. Tiim maharetlerine ragmen toplum tarafindan sevilmez
ve hak ettigi degeri gormez. Bu da zamanla kendisine yabancilagmasina neden olur.
Genglik yillarinda kendisiyle maddi imkanlarindan dolay: ilgilenen fakir ve pasif bir
erkek ile beraber olmus ve bu fakir genci kendisiyle evlenmeye ikna etmistir. Ancak
abisinin birtakim girisimleri sonucunda bu evlilik ger¢eklesmemistir. Halit bu fakir
genci ihbar ederek askere gitmesine neden olmustur. Boylece Seniha’nin evlilik hayali
suya diigmiistiir. Seniha yengesi Miikerrem ile Niizhet’in iligkisini bastan beri bilmesine
ragmen miidahalede bulunmamistir. Nuriye Hanim’in Tehditkar ve hakaretamiz bir
tslup ile konusmasindan sonra durumu abisi Halit’e anlatmistir. Halit Niizhet’1
vurmugstur. Seniha karakteri iizerinden kadin dogasinin kotiiciil olmasina vurgu
yapilmustir. Seniha kan bagi bulunmasina ragmen Halit’e kotiiliikte bulunmugtur. Clinkii
ici kiskanglik ve nefret doludur. Giizel olmayisinin ve ikinci plana atilmasinin acisini
abisinden ¢ikarmistir. Bu yolla abisinden intikamini almistir. Filmin sonunda abisinin
de ona sirtin1 donmesi ile Seniha’nin yalmzlig1 daha fazla artmig tek yakini olan abisinin
varligindan mahrum kalmistir. Sevilmeyen, istenmeyen kadin olarak yasamina devam

etmistir.
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Miikerrem: 20’li yaslarda kendisinden yasca biiyiik entelektiiel ve varlikli bir
adam ile evlenen gen¢ bir kadindir. Sehirli olmasi disinda kendisiyle ilgili bilgi
verilmemistir. Filmde yalnizca balo, parti ve eglencelerle ilgilendigi goriilmektedir.
Seniha ile olan konusmalarindan entelektiiel bir birikimi olmadig1 gézlemlenir. Kocasi
Halit ile iligkileri de tipik kar1 koca iligskisinden ibaret olup ask barindirmamaktadir.
Biitiin giiniinii evde gecirmesine ragmen evle ilgili sorumluluklar1 da iistlenmez, evin
tim sorumlulugunu goriimcesi Seniha’ya yiikler. Katildiklar1 bir baloda zengin,
yakisiklt ve ziippe bir geng olan Niizhet ile yakinlasir, zamanla aralarinda bir iliski
baslar. Kocasindan daha geng ve ilgili olan Niizhet’e gonliinii kaptirir. liskisi zamanla
erkegin istedigini yeterince almasindan dolay1 ¢ikmaza girer. Miikerrem ve Niizhet
arasinda catismalar baslar ancak Miikkerrem bu iligskiye son vermez bir cesit bagimlik
yasamaktadir. Bir erkekte bulamadigi sevgi ve tutkuyu bagka bir erkekte aramustir.
Niizhet tarafindan asagilanip terk edilmek isteninceye kadar da bu iligkiyi bitirme karar1
almaz. Baglar da kocasina karsi sugluluk duygusu hissetmis olsa dahi Niizhet’in baska
kadinlarla da oldugunu ve onun i¢in kendisinin bir heves oldugunu anlayincaya kadar
pismanlik duymamaktadir. Seniha’nin Halit’e bildiklerini anlatmasi ile iligkisi agiga
cikar. Miikerem sadakatsizligi ile kocasiin erkeklik gururunu incitmis, Halit cinayet
islemigstir. Ataerkil toplum yapisinda kadinin sadakatsizligi en biiyiikk giinah ve
suglardandir. Miikerrem kocasini aldattigi i¢in bir giinahkardir ve toplum tarafindan
dislanmaya, kiiciik diisiiriilmeye mahkiimdur. Kocasina kars1 vazifelerin en biiyliglinii
yerine getirmemis, kocasinin serefini bes paralik etmistir. Kadin dogas1 geregi kotii ve
glivenilmezdir. Kotiiciil taraflart bulunan canlilar olan kadinlar ¢cogu zaman diizen bozar
toplumsal yapiya zarar verirler. Bu kadinlar ataerkil yapi tarafindan cezalandirilir ve
diglanir. Filmde tam olarak verilmese de Miikerrem yalnizlastirilmis ve her tiirlii tacize
acik hale getirilip sehri terk etmek zorunda birakilmistir.

Nuriye Hamim: Zonguldak’in varlikli ailelerinden birine mensup olup, filmdeki
gen¢ ve capkin olan Niizhet’in annesidir. Nuriye Hanim oglunun illegal iligkilerinden
haberdar olmakla kalmayan oglunun goénliinii eglemesi i¢in bazi zamanlarda aracilik
yapabilen bir karakterdir. Simarik ve ahlaki kurallardan yoksun olan oglunu destekler
anlamda davranislar sergilemektedir. Miikkerrem ile Niizhet’in iliskilerinin temelini
atan da kendisidir. Miikerem’i evine ¢agirip bulusmalarina yardim eder ancak bu
bulugmalar siklaginca rahatsizlik duyar ve Seniha’yr bu konuda tehdit eder. Nuriye
Hanim’in oglunun evli bir kadin ile beraberligine kars1 durmamasi, Miikerrem’i oglu

icin bir goniil macerasindan ibaret gérmesi; ataerkil kiiltlirtin bir kadinin bile anlayisina
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nasil yerlestiginin gostergesidir. Kadini iffetsiz olmakla suglayan ancak erkek ayni seyi
yaptig1 halde ve sug¢ ortagi olmasma ragmen erkegi mazur goren bakis agisi ataerkil
kiltliriin tezahtiriidiir. Filmde Oglunun gayrimesru iliskilerini normallestiren ancak
kendisiyle ayn1 yanlist ve de sugu isleyen kadini ahlaksizlikla sug¢layan bu kadin profili
hayli ilgi c¢ekicidir. Ataerkil kiiltiir, toplum tarafindan Oylesine kaniksanmis ve
koklesmistir ki ataerkil kodlar1 kadinlarda dahi belirgin bir sekilde goriiriiz.

Kalfa, Yash Hizmetli, diger kadinlar: Filmde Mikerrem ile Niizhet’in
goriismelerini organize eden kadinlara yer verilmesi, kadin dogasinda sakatliklar
olduguna gonderme yapmak igin tercih edilmistir. Nuriye hanimim evinde ¢alisan Kalfa
ikili arasindaki iletisim trafigini saglar. Miikerrem’in evindeki Yasli hizmetli ikilinin
gizlice bulugmalarina yardimci olur, Mikerrem’in eve giris ¢ikisint kolaylastirir.
Sehirdeki tiim balo ve etkinliklere katilan diger kadinlar Niikhet’in namindan haberdar
olmakla birlikte bu durumu onaylar nitelikte sdylemlerde bulunur. Niizhet’in
yakisikliligindan dolay1 ¢capkinligint normal bulup mesrulagtirmaya ¢aligirlar. Niizhet’in
annesinin dahi evlilik dis1 bu iliskilerde yardimda bulundugunu gériiriiz. Burada ¢izilen
karakterler ataerkil yapinin bir pargasi haline gelmis ve bunu goniillii olarak yapan bir
karakterlerdir. Filmdeki biitiin kadinlar, hizmet¢isinden tutun da eglencelerde boy
gosteren kadinlara kadar ahlaki anlamda yetersiz, toplum tarafindan hos
karsilanmayacak davraniglar icerisindedirler. Filmde Niizhet ile gayrimesru sekilde
beraber olan kadinlar, buna yardim eden hizmetliler bu durumu hos karsilayan
ebeveynler, abisinin ac1 ¢ekmesi i¢in abisinin esinin ihanetine goz yuman bir kadin
mevcuttur. Kadin dogas1 geregi kotii ve noksandir. Kadinlar bir erkegin o6liimiine

digerinin ise hapse diismesine neden olmuslardir.

3.3.2.5. Erkek Karakterler

Halit: Zonguldak’ta bir madende miihendislik yapan orta yasli bir adamdir.
Egitimli ve entelektiiel bir o kadar da soguk ve mesafelidir. Isinden &tiirii sehrin 6nde
gelen ailelerinin yapmis oldugu etkinliklere katilir. Sehirde kendine iyi bir yer edinmeye
calisir. Esi ve kiz kardesi ile yasayan Halit 6zel hayatinda da mesafeli bir tutum sergiler.
Esi ve kiz kardesi ile iletisimleri yok denecek kadar azdir. Hem karis1 Miikerrem ile
iliskisi mesafelidir hem de kardesi Seniha ile. Ancak Seniha’y1 ailenin bir ferdi olarak
bile gormemektedir. Seniha bir nevi evin hizmetgisi konumundadir. Halit, kardesinin
cirkinliginden kendisi de rahatsizlik duymakta, kardeslik baginin vermis oldugu

zorunluluklardan dolay1 ayni cat1 altinda yasamaktadir. Halit’i evde calisma odasinda ya
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da yemek masasinda goriirliz. Giiniin ¢ogunu is yerinde gecirir. Ataerkil yapmin en
onemli kurumlarindan olan ailedeki yetkili giic ve otoriteye sahip kisi olarak Halit
herkese karsi mesafelidir ve smirlar1 vardir. Halit karisinin kendisini aldatmasi
neticesinde Niizhet’i 6ldiiriir ve hapis yatar. Kiz kardesinin kendisi aleyhinde sahitlik
edip ifadesinde yanlis beyanlarda bulunmasi nedeniyle daha agir sekilde cezalandirilir.
Hayatindaki kadinlar yiiziinden Halit’in hayati tepetaklak olur, hapse diiser ve itibari
zedelenir.

Niizhet: Zonguldak’in varlikli ailelerinden birine mensup egitimli, ¢apkin geng
bir adamdir. Biitiin Zonguldak Niizhet’in ¢apkinligindan haberdardir. Son olarak baloda
gormiis oldugu miihendis Halit’in esi Miikerrem’e g6z koymustur. Annesinin de
yardimi ile Miikerrem ile beraber olmay1 basarir. Ancak bir siire sonra bu birliktelikten
de sikilip Miikerremi asagilamaya baslar. Kadini bir meta olmanin 6tesinde gérmeyen
genc adam birlikteliklerinin bilinmesinden de rahatsizlik duymaz. Ailesinin sahip
oldugu gii¢ ve statii sayesinde higbir problem yasamayacag: fikrine sahiptir. Ki daha
once bu anlamda hicbir problemde yasamamistir. Tiim Zonguldak halki bu durumu
bilmesine ragmen sessiz kalmistir. Hem erkekliginin hem de maddi olanaklar1 ve
statiistiniin giliciinii kullanmistir. En biiyiik destekg¢isi de annesi Nuriye Hanim olmustur.
Niizhet’in alem yaptig1 evin Halit tarafindan basilmasindan rahatsizlik duyan Niizhet,
Halit’i kigskirtmak adina Halit’e karis1 ve erkekligi ile ilgili birtakim sézler sarf etmis

bunun sonucunda Halit tarafindan Sldiirilmustir.
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3.3.3 Barda

3.3.3.1 Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Serdar Akar

Senarist: Serdar Akar

Yapumer: Serdar Akar, Giiney Korali, Alev Gezer

Goriintii yonetmeni: Mehmet Aksin

Sanat yonetmeni: Yavuz Fazlioglu

Kurgu: Aziz Giinhan Imamogiu

Oyuncular: Nejat isler, Hakan Boyav, Serdar Or¢in, Erdal Besik¢ioglu, Volga
Sorgu, Eray Ozbal, Salih Bademci, Melis Birkan, Nergis Oztiirk, Sezen Aray,
Burak Altay, Meltem Parlak

Tiirii: Dram, Polisiye

Cikis yili: 2007

Siire: 92 dk

3.3.3.2. Filmin Konusu
Alt tabakadan gelen bir grup erkegin uyusturucunun etkisinde olduklar1 bir gece
kapanmak {izere olan bir bara girip bir grup genci rehin alirlar. Alt siniftan olmanin
acisim1 bardaki genclere iskence ve tecaviiz ederek genclerden c¢ikarmaya calisirlar.
Kendilerine taninmayan hak ve olanaklar1 bir geceligine olsa dahi ele gegirebilmek icin
fiziksel ve cinsel siddete basvururlar. Mahkeme sahnelerinde adalet kavraminin
sorgulandig1 siddete maruz kalan genglerin yasamis oldugu travmanin islendigi Serdar

Akar filmi bolca siddet gorseli barindirir.

3.3.3.3. Filmin Analizi

Film bir grup arkadasin siirekli gittikleri barda toplandiklar1 sahne ile baslar.
Yakin yas araliginda olan dort ¢iftten olusan bu arkadas grubu her zamanki gibi barda
bir araya gelmislerdir. Ciftlerden birinin problemi oldugu aralarindaki diyaloglardan
anlasilir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Pelin’in hamile oldugu ve ¢ocugu aldirmak
zorunda kalacagi anlasilir. Arkadaslar1 kiirtaj i¢in Pelin’e klinik aramaktadirlar. Filmin
bir diger ¢ifti ise evlilik hazirliklar igindedir. Sekiz kisilik arkadas grubunun okul ve is
hayatlar ile ilgili bilgi verilmemekle birlikte egitimli olduklar1 ve orta sinifa mensup

olduklar1 tahmin edilmektedir.
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Pelin ve Aynur arasinda gegen kiirtajla ilgili diyalogdan daha dnce de boyle bir
durumu tecriibe ettiklerini anlariz. Burada ¢izilen kadin imaji evlilik disinda da
birliktelik yasayabilen cinsel deneyimleri olan rahat kadin imajidir. Pelin ve Aynur’u
klinikte sira beklerken goriiriiz. Igeride kiirtaj olan baska bir kadin oldugunu seslerden
ve c¢igliklardan anlariz. Bir siire sonra doktoru, istli basi kan i¢inde disar1 ¢ikarken
goriiriiz. Hemsire Pelin’e doktorun yorgun oldugunu ve ertesi giin gelmesi gerektigini
soyler. Kizlar muayenehaneden ayrilir erkek arkadaslari onlar1 disarida beklemektedir.
Konugmak istemeyip arabaya binip oradan uzaklasirlar. Klinigin izbe bir goriintiiye
sahip olmasi, kiirtajin bir hastane ortaminda degil de yasadis1 bir yer goriintiisii verilen
bu yerde yapilmaya calisilmasit da ilgi gekicidir. Bir kadin ancak evlilik kurumu
icerisinde cinselligini yasayabilir ve ¢ocuk sahibi olabilir aksi takdirde 6liim riski olan
durumlarla kars1 karsiya kalabilir. Bir diger 6nemli husus da kadmin kendi bedeni
tizerinde hakimiyete sahip olmasi ataerkil toplumlar i¢in tehlike arz eder. Kadin evlilik
dist ¢ocuk yaparsa var olan diizende bozulmalara neden olacaktir. Kadin artik kontrol
edilemeyen, 6zel alanda yasamakla yetinmeyen, sinirlarin1 asmaya calisan, yikici bir
varlik haline gelecektir. Anne ve es olmakla disinda rollere sahip olmak isteyecek, birey
olmay1 talep edecektir. Pelin ve Cenk yatak odasina gegerler. Yatak odasinda ¢ift ne
yapmalar1 gerektigi konusunda konusurlar. Aralarinda gegen diyalogdan problemin
erkek karakter tarafindan ¢oziildiigiinii gortirtiz. Cenk’in evlilik karar1 almasi ile birlikte
Pelin biiyiik bir sorundan kurtulur. Bir kadin evlenmeyene kadar beraberlik yasayamaz
ve diinyaya c¢ocuk getiremez. Cocugun diinyaya gelisi ancak nikah ile mesrulagacaktir.
Aksi takdirde kadin toplum tarafindan dislanir, ahlaksizlik ile suglanir. Ortada evlilik
dis1 yani toplum ahlakina uymayan bir durum vardir ancak erkegin evlilik karar1 alip
fedakarlikta bulunmasi ile mesrulastirilacaktir.

Cenk ve Pelin arasinda boyle bir diyalog gegerken igeride arkadaslari bira i¢ip
sohbet etmektedirler. Filmin basindan sonuna kadar genglerin hemen her yerde bira icip
rahat davranislar sergiledikleri goriiliir. Burada genglerin rahat bir yasantilar1 oldugu ve
Ozgiir olduklar1 verilmeye ¢alisilir. Evdeki bir diger sahnede Nail ve Nil yalnizdir. Nail
ve Nil opiistirler. Nil’in ¢ekimser davranmasi ile birlikte Nail ile Nil arasinda Nil’in
daha once beraberlik yasamadig ile ilgili bir diyalog gecer. Bekaret vurgusu yapilir,
sonraki sahnelerde de bekaret ile ilgili konusmalara yer verilecektir. Yonetmenin diger
filmlerinde de bekaret vurgusu yapilmistir.

Sekiz kisilik bu arkadas grubuna cesitli fiziksel ve cinsel siddet uygulayan

saniklarm yargilandigi sahneler eklenip sahneler paralel bir sekilde verilmistir. Ilk
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olarak mahkeme sahnesine ge¢ilmistir. Duvardaki adalet miilkiin temelidir yazisi
gittikce ekrana yaklastirilir. Eril iktidar, hukuk sisteminde de yerini alacaktir, iktidar da
erildir. Kamusal alanda eril yap1 hiikiim siirmektedir. Tiim kamu kurum ve kuruluslar
erkek hakimiyeti altindadir. Kadinlarin 6zgiir ve rahat kadinlar olarak tasvir edilmesi,
gece disart ¢ikabilmeleri, alkol kullanmalari, erkek arkadaslari olmasi, cinsel
deneyimlerinin bulunmasi kendilerine uygulanan siddeti anlamamizi ve onaylamamizi
istercesine verilmistir. Bir kadin olarak dis diinyaya bu kadar a¢ilmasalardi baslarina bu
gibi kotii durumlar gelmezdi gibi bir alg1 yaratilmistir. Mahkeme sahnesinden bardaki
konser sahnesine gegis yapilir. Kadin ve erkek olarak farkli masalarda oturan geng grup
arasinda evlilik meselesi konusulmaktadir. Kadinlar arasinda gegen konusmada evlilik
karar1 mutluluk ve sevingle karsilanirken erkeklerin masasinda aymi konusma
gerceklesmemektedir. TGG bu kararin yanlis oldugunu ve Cenk’in aptallik ettigini
sOyler. Filmdeki kadinlarin hepsinin evlenmeye diinden hazir olduklart ve evliligi dort
gozle bekledikleri erkeklere ise evlilik fikrinin korkutucu geldigi gorilir. Goraldugi
tizere kadinlar diinyasinda dahi gecerli kodlarin eril toplumsal kodlar oldugu ortadadir.
Bu sahnede erkek kurtarict olarak kodlanmis kadinin itibarim1 kadma evlilik yolu ile
iade etmigstir. Erkek bu fedakarligi yapmamis olsa kadin ya itibarsizlagtirilacak ve
toplum tarafin ahlaksiz olarak goriilecek ya da sagliksiz kosullar altinda hamileligine

son verip 6liim tehlikesiyle kars1 karsiya kalacaktir.

Goriintii 12 Pelin ve Cenk’in evlilik kararlarina kadin karakterlerinin vermis oldugu tepkiyi gosteren
sahneye érnek plan.
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Goriintii 13 Pelin ve Cenk’in evlilik kararlarina erkek karakterlerinin vermis oldugu tepkiyi gosteren
sahneye Grnek plan

Bir diger sahnede Bar bosalmistir yalnizca Barmen ve TGG grubu barda
kalmistir. Erkekler, kadinlarin yanina ge¢ip evlilik kararin1 kutlayip igmeye devam
ederler. Son biralarin i¢ip ¢ikmaya hazirlanan arkadas grubu kapidan igeri giren bes
kisilik arkadas grubuna bakmaktadirlar. Kilik kiyafetlerinden kendi diinyalarina ait
olmadiklarin1 anladiklar1 bu arkadas grubunu dikkatle incelerler, gecenin ge¢ saatinde
tekinsiz bulduklar1 bu insanlar kendilerini tedirgin etmistir. Barmen Barbo barin
kapandigimi soylese de Selim ve arkadaslar1 bira igmek konusunda israrci davranir ve
Barbo’yu bir bira icip kalkacaklarina ikna ederler. Bu arkadas grubunun kizlara kars:
cirkin bakislar1 ve s6zlii tacizleri neticesinde barmen ve Selim arasinda gerginlik ¢ikar
ve kavga patlak verir. Nail ve Selim’in arkadaglarinin araya girmesi ile kavga biiyiir.
Selim belindeki tabancay1 ¢ikarip havaya dogru ates edecekken herkes durur. Selim ve
arkadaslar1 icerideki herkesi rehin alir, ellerini ve kollarin1 baglayip siddet uygularlar.
Nil hari¢ kizlarin hepsine tecaviiz ederler. Patlak’in Pelin’e tecaviiz edip jiletledikten
sonra iistii bas1 kanli bir sekilde iceri girmesi ile Selim ve arkadaslar1 Pelin’e bakmak
icin iceri giderler. Bu esnada Barbo kendine gelir sandalyenin bacagini kirar. Selim ve
arkadaslar1 igeri girince onlara saldiracaktir. Barbo’nun kendilerine saldiracagini
anlayan Nasir, Barbo’yu durdurmaya ¢alisir ancak Barbo, Nasir’in bacagini sakatlar, 45

ve Nasir Barbo’nun basini ezerek oldiirtir.
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Goriintii 14 Selim ve arkadaslarinin TGG grubunu rehin aldigi sahneye 6rnek plan.

Film boyunca cinsiyet¢i kiifiirler Selim ve arkadaslarinin dilinden diigmemistir.
Eril dil film boyunca kullanilmis, kullanmayan ve eril durus sergilemeyen erkekler
yarim erkek, oglan olarak goriilmiis ve erkeklik {lizerine diyaloglar verilmistir. Ataerkil
yapida biiylik ve gliclii erkekler kadinlar iizerinde hakimiyet kurduklar1 gibi zayif ve
giicsiiz olarak gordiikleri erkekler iizerinde de hakimiyet kurarlar. Burada kizlarin erkek
arkadaslar1 da gii¢siizdiir. Ciinkii ataerkil yap1 ile uyusmayan fikir ve davranislara
sahiptirler. Ozgiir ve rahat kadinlarla beraber olmay1 tercih etmislerdir. Kisitlayict
hicbir davraniglar1 yoktur. Hafif mesrep goriilen bu kadinlar1 hayatlarina almis ve
onlarla esit kosullarda olmay1 ve yasamayr kabul etmislerdir. Oysaki ataerkil yapida
kadmlar ikinci simiftir. Bir kadimn, erkek ile esit haklara sahip olamaz. Ozel alana
hapsedilmesi gereken kadinlar smirlarini agip kamusal alanlara da sizmislardir. Bunun
sonucunda tecaviiz ve fiziksel siddet ile cezalandirilmis ve yerlerinin neresi oldugu

kendilerine tekrar hatirlatilmastir.

Goriintii 15 Selim’in Nil'i taciz ettigi sahneye 6rnek plan.
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Bu kadinlarin isbirlikgileri olan gii¢siiz ve zayif erkek arkadaglari da cezadan
kendi paylarina diiseni almislardir. Eril iktidar1 ellerinde bulunduramayan bu
erkeklerden kendilerine ait olan her sey alinmis ve darp edilmislerdir. Yanlarinda kiz
arkadaslarina sozlii ve cinsel taciz de bulunulmustur. Erkeklik rolleri bu yolla
hatirlatilmaya c¢alisilmigtir. Filmin sonuna kadar siddetin sebebi bilinmemektedir.
Ancak filmin son sahnelerinden birinde Selim ve arkadaglarinin uyguladigi siddete
dayanak olarak Selim’in Nil’e asik olmasi gosterilmektedir. Nail’in Nil ile beraber
olmast ve Nail’in daha iyi yasam kosullarina sahip olmasi Selim’de kiskanglik
yaratmistir. Nail’in Selim yemek yerken Selim’e saatin ka¢ oldugunu sormasi ve
Selim’in elindeki ayrani {izerine dokmesi ile Selim’deki 6fkenin gittikce arttigi yani
siddetin aslinda bir nedeninin oldugu verilir.

Ciragin yanlishkla diigmeye basip ortaya ¢ikardigr mini saha sahnesinde Selim
TGG ve arkadaslarina zorla futbol oynatirken iki grubun erkekleri arasinda gerginlik
yasanir. Erkekler birbirlerine karsilikli kiifrederler. Filmin nerdeyse hepsinin bir barda
gecmesi, barda bir mini saha olmasi1 ve her gece orada futbol oynanmasi tamamen bir
erkek diinyasinin anlatildigi filmin 6znelerinin erkekler oldugu, kadinlarin ise filmde
nesne gorevi gordiigiinii ortaya koyar. Nail’in Selim’e gol atmasi ile Selim 6fkelenir ve

Nail’in bacagina kursun sikar.

Goriintii 16 Selim’in Nail’in gol atmasi sonrasi silaha davrandigi sahneye
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Bir geceligine bile olsa barin ve bardaki her seyin hakimiyeti Selim’in eline
geemistir. Nail’in gol atmasi ile Selim’in iktidar1 zedelemistir. Selim 6nce Nail’i
yaralayarak cezalandirir. Daha sonra sevgilisine tecaviiz eder bu sekilde iktidarin1 geri
kazanmaya calisir. Daha Onceki tecaviiz sahnelerinin tecaviizciiniin géziinden verilmis
olmasi, seyirci ile karakterlerin bir nevi 6zdeslestirilmeye calisilmigtir. Selim’in Nil’e
tecaviiz ettigi sahnede ise genis ¢ekim agisi ile seyirci ve karakter arasina mesafe
koyacak sekilde verilmistir. Nil’in bakire olmasi kendisini diger kadin arkadaslarindan
masum yapacak sekilde sunulmustur. Bu sahnede 6zdeslemeden ziyade dikizleme 6n

plandadir. Seyirci karakterle 6zdes degil bir nevi dikizcidir.

3.3.3.4. Kadin Karakterler

Sevgi, Nil, Pelin, Aynur: 20’li yaslarda 6grenci ve ¢alisan kadinlardan olusan
bir kiz grubudur. Orta siif ailelere mensup olduklari verilmemekle birlikte yasam
tarzlar1 ve gittikleri yerlerden anlasilmaktadir. Filmdeki kadin karakterlerin ¢ogunun
cinsel hayat1 vardir. Gruptaki en gen¢ kadinin (Nil). cinsel deneyimi olmamistir
yalnizca. Aynur sevgilisi Cenk’ten hamiledir ve ¢gocugu aldirmaya caligir. Sevgi ise Ali
ile evlilik hazirlig: igerisindedir. Filmdeki kadin karakterlerin 6zgiir ve rahat kadinlar
olarak tasvir edilmesi, gece disar1 ¢ikabilmeleri, alkol kullanmalari, erkek arkadaglari
olmasi, cinsel deneyimlerinin bulunmasi kendilerine uygulanan siddeti anlamamizi ve
onaylamamizi istercesine verilmistir. Bir kadin olarak dig diinyaya bu kadar

acilmasalard1 baglarina bu gibi kotli durumlar gelmezdi gibi bir alg: yaratilmistir.

3.3.3.5. Erkek Karakterler

TGG, Nail, Ali, Cenk: 20°li yaslarda 6grenci ve ¢alisan erkeklerden olusan bir
erkek grubudur. Orta smif ailelere mensup olduklar1 verilmemekle birlikte yasam
tarzlar1 ve gittikleri yerlerden anlagilmaktadir. Giindiiz ne is yaptiklar1 bilinmeyen bu
grup hemen hemen her aksam kiz arkadaslari ile ayn1 barda toplanip icerler. Nail ¢ogu
zaman bardaki mini futbol sahasinda futbol oynar. Gruptaki tiim erkeklerin kiz
arkadaglar1 vardir. Aktif bir cinsel hayatlart olan rahat yasam siiren bu gen¢ adamlar
geleneksel erkeklik kodlarindan uzak goriintirler. Ataerkil yap1 ile uyusmayan fikir ve
davraniglara sahiptirler. Ozgiir ve rahat kadinlarla beraber olmay: tercih etmislerdir.
Kisitlayic1 higbir davramiglart yoktur. Hafif mesrep kadinlari hayatlarina almis ve
onlarla esit kosullarda olmay1 ve yasamay1 kabul etmislerdir. Oysaki ataerkil yapida

kadinlar ikinci smiftir. Kadinlarin igbirlik¢ileri olan bu giigsliz ve zayif erkekler de
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cezadan kendi paylarina diiseni almislardir. Eril iktidar1 ellerinde bulunduramayan bu
erkeklerden kendilerine ait olan her sey alinmis ve darp edilmislerdir. Yanlarinda kiz
arkadaslarina sozlii ve cinsel taciz de bulunulmustur. Erkeklik rolleri bu yolla

hatirlatilmaya calisilmistir.

Selim, Nasir, Patlak, Cirak, 45: 30 ve 40 yas araliginda olan bir kismu1 igsiz bir
kismi ise is¢i olan bir arkadas grubudur. Normal sartlar altinda bara alinmayan bu
arkadas grubu bara girmek i¢in barin dagilis saatini beklemislerdir. Tekinsiz Bir
gorilintliye sahip olan bu insanlar bardaki arkadas grubunu ve barmeni tedirgin
etmislerdir. Barmen Barbo barin kapandigini sdylese de Selim ve arkadaslar1 bira igmek
konusunda 1srarci davranir ve Barbo’yu bir bira i¢ip kalkacaklarina ikna ederler. Bu
arkadas grubunun kizlara karsi cirkin bakiglar1 ve sozlii tacizleri barmen ve Selim
arasinda gerginlik ¢ikmasina neden olur. Nail ve Selim’in arkadaslarinin araya girmesi
ile kavga biiyiir. Selim belindeki tabancayi ¢ikarip havaya dogru ates edecekken herkes
durur. Selim ve arkadaslar igerideki herkesi rehin alir, ellerini ve kollarin1 baglayip
siddet uygularlar. Nil hari¢ kizlarin hepsine tecaviiz ederler. Nasir ve 45 Barbo’nun

basini ezerek oldiriir.
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SONUC

Sinema, ortaya ¢iktig1 toplumun ve donemin siyasal, ekonomik, kiiltiirel, sosyal
ortamindan etkilenerek gergekligi yansitir. Bununla birlikte toplumsal yapiy1 etkileyip
yonlendirebilme giliciine de sahiptir. Ataerkil sistemin amaglar1 dogrultusunda
sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rolleri temsilen kullanilan kitle iletisim
araglarindan biri olan sinema, baslangicindan giiniimiize kadar etkin olmaya devam
etmistir. Genis kitlelere ulagabilen sinema eril séylemin hakim oldugu, kadinlarin ev igi
rollerde ve Ozel alanda temsil edildigi bir yap1 haline gelmistir. Kadinlar ¢ogunlukla
ikincil ve kotiictl varliklar olarak tasvir edilip sunulmuslardir. Ataerkil eril sdylem
sinema araciligiyla yeniden firetilerek kadin temsilleri ataerkil ideoloji gergevesinde
sekillenmistir. Kadina, ataerkil ideolojinin bigtigi roller sinemasal sunum vasitasiyla
normallestirilip, mesrulagtirilmistir. Tirk sinemasiin ilk donemlerinde kadin kamera
arkasinda yer bulamadigi gibi sonraki dénemlerde kamera 6niinde de sisteme uygun
roller ve kaliplara konularak sunulmustur. Kadinlarin sinema filmlerinde goriiniir
olmaya basladigi donemde kadinlar gérsel haz nesnesi ve meta olarak sunulmus, erkek
diinyasinin ve hikayelerinin figliranlari olmanin 6tesine ge¢ememistir. Tiirk sinemasi da
diger ataerkil toplum sinemalarinda oldugu gibi ataerkil sdylem ve ideolojiyi
filmlerinde bolca barindirmistir.

Calismanin “Ataerkil Sistem ve Sinema” bagslikli ilk boliimiinde ataerkil sistem
konusu tzerinde duruldu. Anaerkillik, Ataerkillik kavramlar1 tanimlandi. Anaerkil
donemden Ataerkil doneme gecis, Ataerkinin ¢ikis bigimi agiklandi. Kadinin 6zel alan
ve kamusal alandaki yerine deginildi. Ayrica diinya mitolojilerinde tanrigalarin diisiis
hikayelerine deginilip diger kadin figiirlerin koétiiciil olarak temsil edilisleri incelendi.
Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet kavramlarinin tanimlamalarina, aralarindaki
farkliliklara ve benzerliklere deginildi. Kadin ve erkege bigilen cinsiyet rolleri
agikland.

Calismanin “Tirk Sinemasinda Ataerki ve Kadin Temsili” baslikli ikinci
boliimiinde asil konumuz olan “2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Ataerki ve Kadin
Temsili” konusuna gegmeden once Tiirk sinemasinda 2000 6ncesi donemlerin genel
hatlar1 ile incelemesi yapildi. Tiirk sinemasinin ilk yillarindan 2000’11 yillarin
sinemasma kadar olan dénemler; ilk Yillar, Tiyatrocular donemi, Gegis dénemi,

Sinemacilar donemi ve Yeni Tiirk Sinemasi seklinde incelenmistir. Bu donemlerde
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ataerkilligin izlerine rastlanilmis ve kadin temsil bigimlerinin ataerkil ideoloji
cergevesinde sekillendigi goriilmiistiir.

Tirk sinemasmin ilk yillarinda oyuncu olarak gayrimiislim kadinlar tercih
edilmis, gayrimiislim kadinlarin oynadigi roller iffetsiz, kotiiciil, aile birligini bozan,
yikict roller olmustur. Bu dénemde ¢ekilen filmler erkek odakli olup kadinlar hikdyenin
merkezinden uzaktirlar. Tiyatrocular donemi ile birlikte Miisliman kadinlar da
filmlerde rol almaya baslamustir. ilk yilardaki kadin temsilleri devam etmekle birlikte
daha naif, cefakar, sadik, masum, koylii kadin tipleri de kadin temsiline dahil edilerek
iyi kotii karsitligi olusturulmustur. Eril diinyanin igerisinde kendilerine bigilen rolleri
iistlenen kadin karakterler birey olmaktan uzak, hikdyenin Oznesi degil nesnesi
konumundadirlar. Tiyatrocular ve sinemacilar donemi arasindaki gecis doneminde kir
ve kent yasamindaki farkliliklar islenmis ve kir ve kent kadmi gibi iki farkli kadin
stereotipi ¢izilmistir. Sinemacilar doneminde kadin temsilinde biiyiik bir farklilik
meydana gelmemistir. Kadin karakterler s1g ve ylizeysel bir sekilde sunulmustur.

1960’11 yillarla birlikte starlik kavrami ortaya ¢ikmistir ve iyi kadin, kotii kadin
ayrimi iyice belirginlesmistir. 1970’11 yillarda kent ve kirsal yasamdaki farkliliklar
donemin kosullar ile kosut sekilde gercekgi bir sekilde sunan toplumsal gercekei
filmler cekilmigtir. Toplumsal gergek¢i filmlerde de bu donemde c¢ekilen diger tiir
filmlerde oldugu gibi erkek diinyast islenmis, kadin namus, ahlak kavramlar
cercevesinde ele alinmis ve erkek diinyasindaki nesneler olarak konumlandirilmislardir.
Tiirkiye siyasal ve toplumsal yasaminda yasanan degisim ve doniisiimler sinemaya da
tesir etmistir. Bu donemde meydana gelen siyasi olaylardan 6tiirii film endiistrisinde
gerileme meydana gelmis, film sayisinda distisler yasanmustir. Bu siiregten
faydalanmaya c¢alisan birtakim kisiler tarafindan seks filmleri ¢ekilmeye baslanmis ve
bu filmler birgok salonda yogun bir sekilde gosterime girmislerdir. Sanatsal hi¢bir yonii
bulunmayan bu filmlerde kadinlar seks objesi ve meta olarak kullanilmislardir.

Yesilcam filmlerine baktigimizda ise geleneksel kadin temsillerine yer
verilmeye devam edilmistir. Kadin karakterler iki tip olarak sunulmustur. Birinci tip
olarak iyi anne, sadik es, namuslu ev kadmlarini ikinci tip olarak ise yuva yikan,
iffetsiz, kotiictil kadinlar, kotii yola diismiis, bir erkek tarafindan kurtarilmay1 bekleyen
zayif kadinlar olarak temsil edilmiglerdir. Filmlerdeki kadin karakterlerin ortak
ozellikleri zayif ve edilgen olmalaridir. Etkin olarak sunulan kadin karakterler ise
kadinlik rollerine uygun hareket etmeyen seytani 6zelliklere sahip kadmlardir. 1980’li

yillarda seks furyasi son bulmus, seks filmlerinin yerini dini filmler, tiirkiilii arabesk
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filmler almistir. Atif Yilmaz’in kadin hikayelerini ve sorunlarini merkeze alan filmleri
kadmin 6zgiirlesme ¢abasimi anlatmistir. Iyi kadim, kotii kadin ikiliginin yerini modern
kadin, geleneksel kadmn ikiligi almis ve bu donemde kadin odakli filmlerde artis
yasanmistir. Bu donemde ¢ekilen kadin filmlerinde kadinlar goriiniir olmaya baslamis
ve giicli kadin temsilleri sekillenmistir. Ancak yonetmenlerinin erkek olmasindan
kaynakli eril dil kullanilmaya devam etmistir.1990’11 yillarda ¢ekilen filmlerde kadin
Ozgiirliigii ve sorunlar1 yeniden gérmezden gelinmistir. Kadin sorunlarindan ziyade kent
yasamindaki zorluklar, yalnizlasan sorunlu bireyler islenmistir. Geleneksel kadin
ozellikleri vurgulanmis, erkege itaat eden ve cinsellikleri ile 6n planda olan, zay1f, pasif,
edilgen, bagimli kadin temsilleri belirginlesmistir.

Ataerki ve cinsiyet esitsizligi diger ataerkil toplumlarin sinemalarinda oldugu
gibi Tiirk sinemasinda da yansimalarini bulmustur. Diger sanat dallarinda da ataerkinin
izlerine rastlanirken gorsel ve ses islevinden kaynakli sinemada ataerkil sdylem daha
onemli bir giice sahiptir. Medyanin daha genis kitlelere ulasabilmesi, gorsel giicii ile
insan bilincinde yer edinebilmesi sayesinde ataerkil sistem kendini sinema aracilifiyla
yeniden tretmistir. Tiim sinema anlatilarinda yer bulan ataerki ve cinsiyet esitsizligine
dair kodlar izleyicinin gbziinde normallesmeye baslamis ve siireg igerisinde
mesrulasmistir.

“2000 Sonras1 Tirk Sinemasinda Ataerki ve Kadin Temsili” baslikli tigiincii
boliimde 2000 sonras1 Tiirk sinemasi genel hatlariyla anlatildi. 2000 sonrasinda ¢ekilen
filmlerde ataerkinin izlerine ve yansimalarina deginilip kadinin temsil bigimlerine ve
gorliiniimlerine yer verildi. Tirkiye’nin Sosyo-ekonomik kiiltlirel, siyasal kosullari
dogrultusunda sekillenen bu donemin filmlerinde de ataerkinin varligina ve
yansimalarina rastlanildi. Bu doénemde erkek merkezli filmlerin ¢ekilmeye devam
edildigi goriilmiis, kadin karakterlerin basrol olsa dahi hikdyenin merkezinde yer
almadiklari saptanilmistir. Toplumsal ve kiiltiirel temeldeki degisimler hem kadin hem
de erkek karakterlerde birtakim degisiklikler meydana getirmistir. Yesilcam filmlerinde;
iyl anne, iffetli es, edilgen, pasif, kotiiciil, iffetsiz seklinde sunulan kadin karakterler
temsil big¢imlerinin arasinda yerini almaya devam ederken 2000 sonrasi sinemasinda
diger donemlerden farkli kadin stereotipilerine yer verilmistir. Bu temsil bigimleri
genelde ruhsal sikintilar yasayan, arayis igerisinde, hayattan zevk almayan, doyumsuz
kadin karakterlerdir.

Genel bir degerlendirme yapacak olursak 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda

sunulan kadin temsilleri de cinsiyet¢i yapidadir ve cinsiyet¢i kuramlar gergevesinde
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sekillenmistir. Kadinlar ¢ogunlukla kamusal alandan ziyade 6zel alanda goriilmiislerdir.
Kamusal alanda bulunan kadinlar ise ekonomik 6zgiirliiklerini elde etmis goziikseler de
kadinlik rollerine uygun islerde varlik gostermislerdir. Kadinlar genellikle aile kurumu
icerisinde ev isleri ile sirlandirilip hiyerarsik sisteme uygun sekilde varlik
gostermislerdir. Ataerkil sistem tarafindan otekilestirilen kadin, anne, es rolleri ile
sunulmus ya da cinsel haz nesnesi olarak gosterilip pasif ve edilgen sekilde
konumlandirilmistir.

2000 sonrasinda Tiirk sinemasinda pek ¢ok tirden film cekilmistir. Siddet
icerikli, mafya ve ter6r konularmi isleyen filmler, tamamen gise odakli komedi,
romantik komedi filmleri agirlikli olarak c¢ekilmistir. Gise basarisi yiiksek filmler,
popiiler akim filmleri erkek hikayelerini anlatan, erkek merkezli filmlerdir. Kadin
karakterler bu hikayeler igerisinde pasif sekilde gosterilerek eril dile uygun sekilde
sunulmuslardir. Estetik kaygilar ile c¢ekilen filmlerde ise kadin konusuyla
ilgilenilmemistir. Bu dénemde kadin konusunu isleyen filmler oldukga azdir. Tiirk
kadinin 2000 sonrast toplumsal konumu Tiirk sinemasindaki temsiller vasitasiyla
yansitilmaistir.

Sonug olarak 2000 sonrasinda pek ¢ok tiiriin bir arada bulundugu, ancak bu
tiirlerin higbirinde tam olarak kadin hikayeleri islenmedigi kadinin gegmiste oldugu gibi
pasif, edilgen sekilde ya da kotiiciil ve tekinsiz olarak sunuldugu goriilmiistiir. Siddet
icerikli filmlerin, gise kaygisi disinda topluma mesaj verme hedefi olmayan komedilerin
ve sosyal medya fenomenlerinin gergek¢i olmayan tiplemelerine yer veren filmlerin
sektore hakim oldugu goriilmektedir. Bu tiir filmler seri tiretim filmlere doniismiistiir.
Bunun yaninda doénem filmleri, milliyet¢ilik temast iceren filmler, din ve
muhafazakarlik tizerine kurulan korku filmleri de bolca ¢ekilmistir.

2000 sonrasi1 Tiirk sinemasinda ataerki ve kadin temsili boliimiinde analiz igin
tercih ettigim filmler bagimsiz sinema filmleri olup 6rneklem i¢in Nuri Bilge Ceylan’in
U¢ Maymun filmi, Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak filmi, Serdar Akar’in Barda filmi
sosyolojik film elestirisi ve feminist kuram g¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu ii¢
yonetmenin ve filmlerinin tercih edilmelerinin sebebi {i¢iiniin de film iiretimlerinin
kesintiye ugramadan devam etmesi ve filmlerinde kimi zaman acik kimi zaman Ortiik
bir sekilde eril bakis ve eril sOylemin kullanilmis olmasidir. Eril sylem Popiiler ve
ticari sinemanin i¢inde yogun bir sekilde kullanildigi gibi bagimsiz sinemacilar
tarafindan da kullanilmistir. Her ne kadar bagimsiz sinemacilar eril sdylemden uzak

durmaya c¢alismissalar da bunu tam olarak gergeklestirememislerdir. Kadin temsil
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bigimleri, kadmin hikayenin merkezinden uzak olmasi, hikayenin merkezinde
erkeklerin bulunmasi itibariyle 2000 sonras1 Tiirk sinemasi da cinsiyet¢i yapida ve

erkek sinemasidir.
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